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OZET

Bu ¢alismada, miize mimarisinin ve miizeciligin degisim siireci ve bu siireci
etkileyen faktorler, Miizeler Cag: olarak adlandirilan ve miize sayisinda artisin
yasanmaya baslandig1 donem olan 19. yiizyildan baslanarak 19. yy, 20. yy ve 21.
yiizyillda ziyaret¢i sayilar: ile 6ne c¢ikan miizeler iizerinden incelenmektedir.
Miizelerin ve miize mimarisinin ge¢irdigi degisimi daha iyi analiz etmek icin, 19.

yiizyila kadar olan miizelerin tarihsel siirecine Kisaca yer verilmistir.

The Art Newspaper / Sanat Gazetesi’ nin diizenledigi 2011 yilinda en ¢ok ziyaret
edilen 100 miizenin yer aldig listeye gore, sayica fazla olmasi ve ilk siralarda yer
almasi nedeniyle Avrupa miizeleri iizerinden analiz ¢calismalar1 yapilmistir. 19.
vy, 20. yy ve 21. yy miizelerinden 3’er ornek secilip halka acildig: tarihler baz

alinarak bu miizeler kronolojik siralamaya gore;

o tarihsel siireci,

e konum ve kent olgegindeki yeri,

e mimari bicimlenme ve mimari iislup,
e mekansal organizasyon,

e yapim teknolojisi ve malzeme bashklar1 altinda incelenmistir.



Her bir miize ayrintili bir sekilde incelendikten sonra karsilasgtirmal analiz
tablolar: olusturularak incelenen miizelerin benzerlikleri ve farkhiliklar ortaya
konulmustur. Sonu¢ ve degerlendirmeler boliimiinde ise, analiz tablolarindan
yola c¢ikarak incelenen miizelerin degerlendirilmesi yapilmis ve giris

boliimiinde belirlenen hipotezler sinanarak oneriler gelistirilmistir.
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Sayfa Adedi : 195
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ABSTRACT

In this study, the variation process of museum architecture and museology and
the factors that influence this process are surveyed over the museums which
came forward by their visitor numbers in 19th, 20th and 21st century the period
called “Museum Era” on which the number of museums increased. In order to
better analyse the variation process of museology , the historical development of

museums until 19th century were summerized.

These analysis studies were done over the European museums due to their
preponderance according to the list involving the most visited 100 museums in

2011 prepared by The Art Newspaper.

By selecting three each of 19th, 20th and 21st century museums and basing the
date on which their public offerings, these museums - according to

chronological order — were inspected under the headline of :

e historical process

e the place in location and city scale
e architectural formation and style
e spatial organization

e construction technology and material



vii

Having inspected each museum in detail, the differences and similarities among
museums inspected were presented by making comparative analysis tables.

In conclusion and evaluation part; the museums inspected were evaluated by
taking the tables of analysis into consideration and suggestions were devoloped

through testing the hypothesis which stated in entrance part.

Science code : 802.1.099
Key Words : Museum, museum design, museum architecture
Page Number : 195

Adviser : Prof. Dr. Sare SAHIL
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1. GIRIS

Diinya’da cografi ve tarihi farkliliklara gore halklar, bolgeler, dinler, diller, sanatlar
v.b. olusmaktadir. Benedict Anderson’a gore bu olusumun anahtarin1 da niifus

sayimi, harita ve miize olusturur [1].

Niifus sayimina gore bir nizam olusur: iller, ilgeler, kasabalar ona gére olusur,
haritada kapladiklar1 alan gosterilir, miizelerde ise ulusun tim varligi, benligi, 6z
ortaya ¢ikar. Yani miizelerin olusumunda 6ncelikle insan varligi gerekir, insanlar bir
araya gelerek bir topluluk olustururlar ve bu topluluklar miizelerde canlanir, hayat

bulur.

Miizeler, farkli toplumsal siniflarin katilimi agisindan en davetkar mekanlardir. Ayni
zamanda en soylusundan en siradan yurttasa kadar herkesin bir araya geldigi en nadir

mekanlardan biridir [2].

John Ruskin, sanatin toplumlari etkilemesindeki giiclinii ifade ederek miizelerin
Onemine deginmis; sanat ve zanaatin miizelerde bulustugu tezini One siirmiistiir.
Sanatin, duygulan ifade etmede en yiice 6gretmen olduguna inanan John Ruskin’e

gore [3].
“’Miizeler birer sanat kiitiiphanesidir”’.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) gibi kuruluslar amaglarini, Ruskin’in modern
miizenin oncelikli amacinin egitim oldugu tezine dayanarak belirlemektedir [4]. 18.
yiizyilda Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan is¢i siniflarinin egitimi i¢in Kraliyet
Saraylar1 miize iglevini yiiklenerek halka agilmaya baslanmistir. 19. yiizyil itibariyle
miize sayisinda artis yasanmustir. 20. yiizyil ise, miizecilik ve miize mimarisi
anlayisinda degisimlerin meydana geldigi donemdir. Miizeler sadece egitim ya da
sadece sergileme islevlerinin disinda artik, mimarileriyle de 6n plana ¢ikmaya

baslamistir.

Miizelerin bigimlenisinde miizenin kent icindeki konumu, yapildigi dénem ve o

donemde kullanilan teknoloji, miizenin ziyaretgilerle olan iliskisi (egitim, gdsteri



v.b.) gibi pek ¢ok faktor etkilidir. Mimarlik diinyasinda yasanan degisimlerle birlikte

miizelerin bicimlenmesinde de birtakim degisiklikler meydana gelmistir.

Bu tez ¢alismasinda, ziyaretgi sayilari ile 6ne ¢ikan, mimaride ve miize mimarisinde
ses getiren ve giinlimiizde 6nemli yer tutan miize yapilarinin mimari analizi ve
karsilastirilmast yapilarak mimari agidan 6nemi, benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya
konulmaya calisilmigtir. Miizelerin kent iginde etkin kullanilmalar1 igin Oneriler

gelistirilerek yeni yapilacak olan miize yapilarina kaynaklik etmesi amaglanmistir.
Tezin amacina gore belirlenen hipotezler sdyledir:

Hipotez 1: Miizelerin mimari bigimlenmesinde kentin ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve

politik 6zellikleri ile yap1 teknolojisi etkilidir.

Hipotez 2: Miizelerin yapildigi donemdeki mimari akimlar ve mimaride meydana

gelen degisiklikler miize mimarisinin bi¢imini etkilemektedir.

Hipotez 3: Miizelerin ihtiyag programi yerel, ulusal ve evrensel gereksinmeler

dogrultusunda hazirlanir.
Daha 6nce miizelerle ilgili yapilan ¢aligmalarda:

1. Nuran Giiveng (2004)’in “’Mimari Bi¢im Analizi ve Miizelerde Orneklenmesi”’
basglikli tezinde, bigim-mekan iliskisi tizerinde durularak bigim ile ilgili kavramlar

miize 6rnekleri iizerinden incelenmektedir [5].

2. Afife Esra Peker (2006)’ in “’Kentin Markalasma Siirecinde Cagdas Sanat
Miizelerinin Rolii: Kent Markalagsmasi1 ve Landmark’’ baslikli tezinde, kiiresellesme
sonucu zaman-mekan kavraminda meydana gelen degisiklikler ve kentin

markalagmasi kavrami segilen ¢agdas sanat miizeleri tizerinden incelenmektedir [6].

3. Melike Deniz (2008)‘in “’Miize Sergileme Mekanlarinda Giincel Gosterim
Teknikleri ile Mimari Tasarim Iliskisi Uzerine Bir Inceleme’ baslikli tezinde,

miizelerin tarihsel gelisimine deginilerek miizelerde sergileme teknikleri



anlatilmakta, sonug olarak da bu sergileme yontemleri segilen miizeler iizerinden

incelenmektedir [7].

4. Deniz Balik (2009)‘in “’Cagdas Sanat Miizelerinde “’Yeni’’ Kavrami’’ baslhikl
tezinde, mekan-deneyim kavramlar1 incelenerek segilen cagdas sanat miizeleri

tizerinden yeni miizecilik anlayisi incelenmektedir [8].

“’Miize Tasariminda Ortaya Cikan Kriterler’” baslikli tez ¢alismamda ise, ziyaretgi
sayilari ile one ¢ikan miizelerin tarihsel ge¢misi ve mimarileri hakkinda detayh
bilgiler sunularak bu bilgiler dogrultusunda olusturulan analiz tablolar1 ile segilen

ornekler lizerinden miize mimarisini olusturan etkenler incelenmektedir.

Calisma siiresince, miize mimarisinin ve miizeciligin degisim siireci ve bu siireci
etkileyen faktorler, Miizeler Cagi olarak adlandirilan ve miize sayisinda artigin
yasanmaya baglandigi donem olan, 19. ylizyildan baglanarak 19. yy, 20. yy ve 21.
ylizyillda ziyaret¢i sayilart ile 6ne c¢ikan miizeler iizerinden incelenmektedir.
Miizelerin ve miize mimarisinin gegirdigi degisimi daha iyi analiz etmek icin, 19.

yiizyila kadar olan miizelerin tarihsel siirecine kisaca yer verilmistir.

The Art Newspaper / Sanat Gazetesi’nin diizenledigi 2011 yilinda en ¢ok ziyaret
edilen 100 miizenin yer aldig1 listeye gore, sayica fazla olmasi ve ilk siralarda yer
almas1 nedeniyle Avrupa miizeleri iizerinden analiz ¢alismalart yapilmistir. 19. yy,
20. yy ve 21. yy miizelerinden 3’er ornek segilip halka agildig: tarihler baz alinarak

bu miizeler kronolojik siralamaya gore:

e tarihsel siireci,

e konum ve kent 6l¢egindeki yeri,

e mimari bigimlenme ve mimari iislup,
e mekansal organizasyon,

e yapim teknolojisi ve malzeme basliklar altinda incelenmistir.

Her bir miize ayrintili bir sekilde incelendikten sonra karsilastirmali analiz tablolari
olusturularak incelenen miizelerin benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmustur.

Sonu¢ ve degerlendirmeler boliimiinde ise, analiz tablolarindan yola ¢ikarak



incelenen miizelerin degerlendirilmesi yapilmis ve giris bdliimiinde belirlenen
hipotezler sinanarak oneriler gelistirilmistir. Tarihsel siireci boliimiinde herhangi bir
hipotez sinanmamistir. Konum ve kent 6lgegindeki yeri boliimii Hipotez 3, mimari
bigimlenme ve mekansal organizasyon boliimii Hipotez 1 ve Hipotez 2, mekansal
organizasyon bolimii Hipotez 3, yapim teknolojisi ve malzeme boliimii ise Hipotez

1 ve Hipotez 3 ile ilgilidir.

Tarihsel siireci baghg altinda, miizenin bugiine kadar gec¢irdigi degisimler ve tarih

boyunca hangi gii¢lerin etkisi altinda kaldig1 6zetlenmektedir.

Konum ve kent ol¢egindeki yeri basligi altinda, kent oOlgeginde kapladigi alan,

cevresiyle olan iligkisi, binaya ulasim ve binaya giris noktalar1 incelenmektedir.

Mimari bigimlenme ve mimari tislup bashig1 altinda, plan-kiitle bicimlenmesi binaya
ana girig, geometrik form, kullanilan kiiltiirel, geleneksel ve mimari 6zellikler ele

alinarak gortiniisler ve detaylar tizerinden incelenmistir.

Mekansal organizasyon baslig: altinda, mekan igindeki fonksiyonlar, kat planlari ve

kesitler iizerinden incelenmistir.

Yapim teknolojisi ve malzeme bashig altinda ise, yapiin teknik ozellikleri ve

kullanilan yap1 teknolojisi ve malzeme ele alinmustir.

Bu yontemle verilen 6rneklerin farkli sekillerde siniflandirmasi yapilabilmekte ve
ornekler sistematik bir sekilde sunulabilmektedir. Mimari bigimlenme ve mekansal

organizasyon On plana ¢ikarilarak genel degerlendirmeler yapilmistir.



2. MUZE VE MUZECILIK

Miize kelimesi eski Yunanca’dan alinan bir kelime olup “’'museion’’ kelimesinden
tiretilmistir [9]. M.S. Il. yiizyilda yasamis Yunanli Yazar Paunias’tan nakledildigine
gore: Atina Akropolii’nde resim koleksiyonlarinin sergilendigi bir galerinin oldugu

ve buranin halka ag¢ik oldugu belirtilmektedir [10].

2.1. Miize Tanimlari

Allan (1963)’a gore miize [11].

“’Zamanda ve mekanda daginik birtakim objeleri, kolaylik olsun diye, tek bir cati
altinda toplamak ve bu objeleri inceleme, etiit etme ve zevk alma amaciyla
yerlestirmek i¢in diisiiniilmiis bir binadir’’.

Giray (2002)’a gore miize [12].

“’Sanatsal diisiincenin gergek bilincini olusturan ve gelismesini pekistiren en
rasyonel alandir. Cilinkii miize bir kiiltlir deposu olarak tanimlanir. Bu kiiltiir deposu
bireyin diinya ve kisisel ¢evre ile kurdugu deneyimlerinin ve iligkilerinin, sanatsal ve
estetik pratiklerle yiizleserek varolmasini saglar’’.

Madran (1999)’a gore miize [13].

“Toplumun ve gelisimin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadigi cevresine
taniklik etmis malzemelerin iizerinde aragtirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi
paylasan ve sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar
diisiincesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir kurumdur’’.

Shaw (2004)’a gére miize [14].

“Teshir ettigi nesneler, bunlar i¢cin uygun gordiigii diizenlemeler ve Ongordigi
davranig kurallar1 i¢in uygun kimligi somutlastiran bir mekandir ve egitilecek
kitlelere belli degerleri, gorgii kurallarin1 ve begenileri asilayan bir toplumsal
miihendislik aracidir’’.

Miize ile ilgili yapilan tim bu tanimlara bakildiginda miizelerin egitim, bilgilendirme
ve arastirma imkanlarinin yani sira siirekliligi olan kurumlar oldugu sdylenmektedir
[10]. Miizelerin siirekliligi, ayn1 zamanda miize mekaninin da siirekliligini
saglayarak miimkiin olabilir. Bu agidan bakildiginda, diinya ¢apinda iin salmis

miizeler basta olmak flizere tiim miizeler kendini gelistirmek ve yenilemek



zorundadir. Cagin gerekliliklerine cevap verebilen miizeler ancak bu sekilde varligimni

sturdiirebilir ve sureklilik arz edebilir.

Calikoglu’na gore miizeler, artik gozde kitle iletisim araglar1 olarak nesnelerin
koruyucular1 olmalarmi geride birakip bugilin afisleriyle, kiitliphaneleriyle, sergi
salonlariyla giindelik yasam ve kiiltiirin bir araya geldigi sosyal alanlar olmaya

baglamistir [15].

Glinlimiiz miizeleri, actk mekan anlayis1 ve i¢c mekanda barindirdigi dinlenme,
eglenme ve egitim alan1 gibi mekanlariyla da birer sosyal alanlardirlar. Miizelerin
ihtiyag programi yerel, ulusal ve evrensel gereksinmeler dogrultusunda
hazirlanmaktadir. Cagin kosullarina cevap verebilme O6zellikleri itibariyle miizeler

varligin stirdiirmektedir.

Icinde barindirdig:i nesneler disinda toplumsal miihendislik araci olmasi ile de,

miizeler mimariyle de birer iletisim araci olmaktadir.

2.2. Koleksiyonculuk

Miizelerin baslangic noktas1 koleksiyonlardir, sonugta miizeler olmadan da
koleksiyonlar vardi [15]. Tarih boyunca maddi ve manevi anlamda nesneleri
biriktirme eylemi gerceklesmistir. Insanlar kimi zaman ihtiyactan kimi zaman da
keyfi olarak nesneleri toplamistir. Daha sonrasinda bu nesneleri sergileme ihtiyaci

duyulmustur.

Ronesans doneminde (15.-16. yy) dogaya, sanata ve insana olan ilginin artmasi ile 3
tir koleksiyon ortaya c¢ikmistir. Bunlar: Sanat koleksiyonlari, doga tarihi

koleksiyonlar1 ve antik heykel koleksiyonlaridir [15].

Koleksiyonlarina gore miizeler: Genel miizeler, arkeoloji miizeleri, tarih miizeleri,
bilim miizeleri, sanat miizeleri, etnografya miizeleri, planeteryumlar, endiistri
miizeleri, doga tarihi ve jeoloji miizeleri olarak adlandirilmaktadir [10]. Tez
kapsaminda ziyaret¢i sayilarina gore incelenen miizelerin ¢ogunlugunu sanat

miizeleri olusturmaktadir, iclerinden sadece Akropolis Miizesi tarih miizesidir.



16. yiizyilda biriktirmenin, koleksiyon yapmanin miizeler acgisindan &zel bir yeri
vardir [15]. Fakat biriktirme ve toplama giidiisii asil olarak Aydinlanma Cagi olan
18. yiizyil ile baslamistir. Bu dénemde artik Onemli olanin sadece toplamak
olmadig1, ayn1 zamanda bunun tarihte diger medeniyetler karsisinda bir gii¢ oldugu
anlagilmistir. Koleksiyonlar ve beraberinde miizeler varliklarini, kiiltiirel degisim
hizinin kurbant olmamak igin, insanlarin bu kiiltiirel degerleri ayakta tutma ve

gelecege aktarma duygusuna borgludur [16].

Koleksiyonerlerin varligi sayesinde ortaya ¢ikan kiiltiirel birikim miizelerin olusumu
ve gelisimi agisindan ¢ok biiylik katki saglamistir. Aydinlanma Cagi’ndan sonra ise
biriktirmenin bir gii¢ oldugunun anlasilmasinin ardindan sergilemenin ydntemi

tizerine gidilmistir [17].
Garry Edson ve David Dean’a gore [18]:

“’Koleksiyon yonetimi politikasi, bir miizenin amaglar1 ve hedeflerini ileri siiren ve
bu amaglarin koleksiyonlarla ilgili faaliyetlerle nasil yorumlanacagimi aciklayan
detayl1 bir yazili ifadedir’’.

Koleksiyon yonetimi politikasina gore ise, sergileme bi¢imi olusur. Bir miize i¢in
sadece Ozel koleksiyonlara sahip olmasi yeterli degildir, nesnelerin ve mekanin
imgelemi icin 6zel sergileme yontemlerine de sahip olmasi miizelerin devamliligi

i¢in Onem tagimaktadir.

Miizelerin olusumunda ¢ogunlukla kisisel birikimler ya da aile birikimleri oncii
olmustur. Madran’in sdylemine gore, Bati’da 06zel koleksiyonlar miizeye
dontstiiriilmiistiir, Dogu’da ise once miize fikri ortaya atilip ardindan koleksiyon

olusturulmustur [15].



2.3. Sanat Koruyucu Aileler

Miizelerin olusumunda ve gelisiminde, sanata ve sanatgilara verdikleri desteklerle
bilinen Medici, Sforza, Este, Visconti gibi sanat koruyucu ailelerin katkis1 olmustur

[19]. i¢lerinde en etkili olanlar1 Medicilerdir.

e Mediciler

Mediciler 13. ve 17. yiizyillar arasinda Floransa’da yasamis, miizelerin olusumunda
onemli rol oynayan ve Avrupa’nin en biiyiik sanat koruyuculari arasinda yer alan bir

ailedir [20]. Medici saraylar1, zamanla birer miizeye doniismiistiir.

Medici soyundan gelen Fransiz kraligelerinden Caterina, Louvre Sarayi’nin miizeye
donistiiriilmesinde; Maria de’Medici ise, yapimi 17. yiizyila ait, 1750 yilinda halka
acilan diinyadaki ilk miizeslerden biri olan Musee du Luxembourg / Liiksemburg
Miizesi'nin kurulusunda rol oynamustir [21]. L seklinde bir plana sahip miize
binasinda, giriste eksenellik vurgulanmaktadir. Anitsal merdivenler ve cephede
tiggen alinlik icine yerlestirilmis heykeller bulunmaktadir. Giristeki heykel

stislemesi, 19. yilizy1l miizelerinde de kullanilmaktadir.

Resim 2.1. Liiksemburg Miizesi girisi [21].



Sekil 2.1. Zemin kat plan1 [21].

Medici soyundan olan Biiyiik Cosimo’nun 1440’larda Italya'nin Floransa kentinde
insa ettirdigi Palazzo Medici ilk modern Avrupa Miizesi sayilir. Boylelikle antik eser
yerine ¢agdas sanata Oncelik veren koleksiyon rejimi ilk kez Medicilerin
himayesinde baglar. Mediciler, sanatin, saray ve kilisenin denetiminden ¢ikip halka

malolmasinin, 6zerklesmesinin oniinii agmiglardir [15].

Resim 2.1. Palazzo Medici [2].
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3.19. YUZYILA KADAR MUZELERIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Miizeler tarihsel gelisim siirecinde, degerli koleksiyonlari barindirmanin yani sira
bilim insanlarinin devamli kaldigi, egitim verdigi bir aragtirma merkezi idi.
Iskenderiye Miizesi bunun ilk Orneklerindendir. Miizenin egitim yoniiniin agir
basmasindan olsa gerek Iskenderiye Miizesi literatiirde Iskenderive Kiitiiphanesi
olarak gegmektedir. Miizeler ayrica hiikiimdarlar i¢in de bir gii¢ kaynagi ve sembolii

olmustur [22].

M.O. 4. yiizyilda Misir’da kurulan asil adi Musaeum olan Iskenderiye Miizesi,
miizenin asil baglangici olarak goriilmektedir. Pinakes adi verilen ilk kataloglama
Iskenderiye Miizesi’'nde  goriilmektedir [2]. Ancak Iskenderiye Miizesi
koleksiyonlarinin biiyiik bir bolimii kentin atese verilmesi ile yanip kil olmustur.

Bugiin miizenin sadece bir restitiisyon ¢alismasi mevcuttur [15].

Miizelerin hiikiimdarlar i¢in bir giic sembolii olmasinin yaninda bulundugu kent igin
de 6nemli katkis1 olmustur. Bu yiizden Iskenderiye, tarih sahnesinde ’diinyanm ilk

metropolii’” olarak yerini almistir [2].

Tarihte ilk 6zel koleksiyonlar Romalilara aittir [23]. Eski kamusal miize
tasarimlarindan biri ise Sel¢uklular donemine rastlar. Selguklular bulduklar1 biitiin
kabartma ve heykelleri Konya’nin surlarina yerlestirerek herkese agik bir sergi haline
getirmislerdir [2]. Konya’da oldugu gibi, ilk miizelerden itibaren agik sergi alanlarini
gormemiz miimkiin, &zellikle 19. ylizyll miizelerinden itibaren birgok miizenin
bahgesinde, Sculpture Gardens / Heykel Bahgeleri olarak da adlandirilan agik heykel

sergileri gortilmektedir.
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Resim 3.1. Selguklu donemi spoglia (devsirme) koleksiyonunun Konya sur
duvarlarinda sergilenisine ait bir graviir [2].

Resmi anlamda ‘ilk miize’ olarak adlandirilan kurumsallasma ise, Ingiltere’deki
Oxford Universitesi’nin iginde yer alan Ashmolean Miizesi’dir. 1660’larda Elias
Ashmole isimli bir koleksiyonerin koleksiyonlarin1 Oxford’a bagislamasi iizerine
olusmustur. Ik miize olarak anmlmasindaki sebep ise halka acik ilk miize olmasindan
kaynaklanmaktadir [15]. Koleksiyonerler sayesinde miizeler olugmustur, ancak
devamliligin1 sadece koleksiyonlara bor¢lu degildir. Kendini yenileyen ve gelistirilen

miizeler tarih sahnesinde siireklilik gostermektedir.

Asmolean Miizesi, Yunan tapinaklarinda oldugu gibi kolonlu giris ve iizeri liggen
alinlik olan mimari bigim gdziikmektedir. Ilerleyen yillarda miizelerin girislerinde de
aynt mimari bi¢cim kullanilmistir. Miizeler i¢in mimari arayisin yasandigi evre
olabilecek bu donemde pek ¢ok miizenin cephesinde, 6zellikle de giris kisminda

Yunan ve Roma tapinak modellerinin mimari bigimlenisi goriilmektedir.
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Resim 3.2. Ashmolean Miizesi [24].

Ashmolean  Miizesi’'nde  oldugu gibi, Onemli miizelerin  kurulusunda
koleksiyonerlerin varligi ve O6nemi gorebilmektedir. British Museum / Britanya
Miizesi, Hans Sloane adinda bir ingiliz Parlamentosu kraliyet doktorunun

kiitiiphanesini ve doga tarihiyle ilgili koleksiyonlarini satmasi iizerine kurulmustur.

[Ik miizelerin ¢ogu tapmak ve mozoleden esinlenerek tasarlanmistir. Ornegin
eksenellik ve simetrinin hakim oldugu Dulwich Picture Gallery ayrica bir mozoledir
[2]. Tapinak benzeri ve simetrinin hakim oldugu tasarim anlayisi ile i¢ mekandaki
eksenellik vurgusu, 19. ylizy1l miizelerine 6rnek teskil etmektedir. Tez kapsaminda

incelenen 19. yiizyil miizelerinde de bu 6zellikler goriilmektedir.

Resim 3.3. Dulwich Picture Gallery [25].
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Sekil 3.1. Zemin kat plan1 [25].

3.1. Sanayi Devrimi’nin Miizelere EtKisi

Kamusal alan, kisisel Ozgiirliiglin baskalariyla bir arada olma suretiyle anlam
kazandigi, kisinin diger kisilerle karsilastigi, toplumsallastigi, varligini
zenginlestirdigi alanlardir [26]. Bu baglamda, koruyan, sergileyen, bir arastirma ve
bilgi merkezi gorevini lstlenen miize, gelismis toplumlarda yaraticilig

desteklemesiyle de 6nemli bir kamu kurumdur [27].

Kamusal mekan ve toplumun bu karsilikli etkilesiminde, Sanayi Devrimi (18. yy.-
19. yy.) bir doniim noktasi niteligindedir. Giindelik yasamin sosyal, politik, dini ve
ticari islevleriyle kendiliginden sekillenen ya da otorite tarafindan kurgulanan
kamusal mekan, Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ekonomik ve toplumsal
kosullarin etkisiyle bi¢cim, islev, anlam ve olusum sekli agisindan degisime
ugramistir. Sanayi Devrimi Oncesinde kamusal mekanin biitiinciil ve kapsayici
yapisi, bu donem sonrasinda par¢alanmaya, baglamus, tarihsel siire¢ i¢cinde ihtiyaglar
cergevesinde “olusan” kamusal mekan, giderek 6zel amag ve isteklerle “olusturulan”
kamusal mekana donlismistiir [28]. Bu durum miizelere dolayisiyla da miizelerin

mekansal organizasyonlarina, mimari bi¢imlenmelerine yansimaistir.

Her seyin tekdiizelige donlismeye basladigi sanayi toplumunda siiphesiz ki sanat

onemli bir deneyim olmaktadir. Ciinkii o donemlerde makine iiretimine toplum
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heniiz alisamamistir. Bu dogrultuda hem kentlerde biriken is¢i niifusunun egitiminde
hem de makinelegsmenin yarattigt durumla sanatin etkilesimini degerlendirmek

amaciyla miizeler de dogrudan 6nem kazanmaktadir.
Philip Fisher’a gore [29].

““Miizeler hem nesnelerin hem de toplumsal hayatin oOrgiitlenmesindeki yeni
formlarin yaratilmasi i¢in bir sahne olusturur’’.

Donald Preziosi’ye gore [30].

“’Miizeler degisimin yonetimi ve farkliligin denetimi i¢in bir aragtir’”’.

Preziosi de Fisher’1 destekler sekilde diisiincelerini ifade etmistir. Fisher i¢in miizeler
kamunun bir sahnesi konumundayken, yani bu sahnenin ta kendisiyken; Preziosi’ye
gore de sahnenin tlizerinde sergilenen zamana mekana bagl olarak degisen bir oyun

dizisi gibidir.

Miizelerin 6zellikle Ingiltere’de, endiistrilesmeyle kentlere yigilan is¢i niifusunun
1slahinda ve terbiyesinde biiyiikk 6nemi olmustur [2]. Cilinkii miizeler insanlarin
birlikte vakit gecirdigi bir seyler paylastigir 6zel mekanlardir. Miizelerin is¢i sinifini
1islah etmesiyle ilgili olarak Victoria ve Albert Miizesi’nde Qiris herkese agik ve
icretsiz hale getirilmistir, is saatleri disinda da aciktir ve is¢ilerin keyifle vakit
gegirecegi imkanlar saglanmistir. Basarili da olunmustur. Ardindan da British
Museum / Britanya Miizesi kapilarini isgilere agmistir. Miizelere olan ilgi artarken bu
sayede kamusal miizelerin sayis1 Britanya’da 1860’da 50 iken; 1900°de dort katina
cikarak 200’e ulagsmustir. Verilen orneklere baktigimizda miizelerin kentte hayat
kalitesini ylikseltmek ve ekonomiyi giiglendirmek amaciyla biiyiik 6nem tasidigini

gorebilmekteyiz [2].

1990°da Iskogya’daki Glasgow kentinin Avrupa Kiiltiir Baskenti secilmesinde
Burrell Koleksiyonu Miizesi rol oynamistir. Bu gibi ornekler sayesinde miizelerin
yayilmasi hizlanmistir ve birgok kentte miizeler acilmaktadir. Ornegin, Paris kenti
i¢cin miizeler olduk¢a 6nem tasimaktadir. Louvre Miizesi, Museo d’Orsay / Orsay

Miizesi gibi miizeler, bugiin milyonlarca ziyaretciye ev sahipligi yapmistir. Gegmiste



15

ziyaretgileri bile belli kisiler ve belli gruplardan olusurken artik miizeler herkese agik

hale gelmistir.

3.2. Crystal Palace / Kristal Saray1

Sanayi Devrimi ile ¢elik kullaniminin artmasi mimaride 6nemli degisikliklere neden

olmustur. Bunun 6rneklerinden biri de Kristal Sarayi olarak bilinir.

Resim 3.4. Kristal Saray1 [31].

Joseph Paxton tarafindan tasarlanan Kristal Sarayi, 1851 yilinda Londra’nin Hyde
Park bolgesinde kurulmustur. Tamamen dokme demir ve cam kullanilarak insa
edilen bina prefabrik olarak yapi elemanlar1 disarida iiretilmis ve yerine monte

edilmistir.

Camin bu kadar yogun kullanildig1 ilk yapidir. Bu nedenden o6tiirii ferah ve aydinlik
i¢ mekanlar elde edilmistir. Kullanilan malzemelerden dolay1 oldukga hafif olan

yapi1, cam duvar kullanimi ile de onciiliik yapmaktadir [32].

Bina uzunlugu 564 metre, genisligi 139 metre, en biiyiik acikligi ise 22 metredir. 70
000 m? lik taban alanina sahip yapida asma katlar dahil sergi alanlar1 toplam1 74 400
m? dir. 4 000 ton demir kullanilmistir. Yapinin icinde kalan agaclar kesilmeyerek
yaptya dahil edilmistir. Dikddrtgen plan iizerine kurgulanmis bina simetrik bir
diizene sahiptir, merkez holiin {izeri cam tonozla ortiiliidir [33]. Koridor boyunca

eksenellik hakimdir.



16

UPPER FLOOR

NORTH GALLERY NORTH GALLERY

"CVI engneonni orentoctural & bulding modeis oic

SOUTH GALLERY SOUTH GALLERY

NORTH SIDE
T v | T it G wall B O a2 i =
Machinery inmaton 1 oo neml 'R e A LTS 3 NORTH SIDE
8 Machines n moten 5T Whkstom [ Aa sikace. Rope making *
| rerosnment court | £ |, Lathes &tock, mils

IEEREEaE
e |y e |

B :
w | eder.
Sl Pregt | Tl | [ ookt a0 | ity | e [smoganfiece:
5 londoo gl | 1 L
FH muummmmmuhlnm,mfc AAAAAAAAAAA ]
- S A e 2 S| ot
€ | Agrcuttural and horticutural machines and e oo
i RS R S R L s L ]
2181 cers, oy sioes || Coal ok, models ron, copper, lead models
i SOUTH SIDE 3 K SOUTH ENTRANCE Z F SOUTH SIDE  F

Sekil 3.2. Crystal Palace/Kristal Saray1 zemin kat ve asma kat plani [34].

Uluslararas: bir sergi olan Great Exhibition / Biiyiik Sergi’yi, 6 milyondan fazla
ziyaret¢i gezmistir. Kralige Victoria Donemi’nde acilan bu sergi, Victoria & Albert

Museum / Victoria ve Albert Miizesi’nin kurulmasinda 6ncii olmustur [33].

Resim 3.5. Kristal Saray1 sergileme diizeni [35].

Londra Evrensel Sergisi’nin basarisinin Paris kentinde de evrensel bir sergi
acilmasim tesvik etmesi tizerine, 1855 yilinda Paris Evrensel Sergisi acilmistir. Bu

serginin Londra’dakinden farki sergi mekaninin daha genis bir alana yayilmasi ve
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endiistriyel {irtinlerin disinda sanata da yonelerek resim ve heykel sergilerine de yer

vermesidir [31].

tore de Recherche sur les Etabissements Humains - LsREH Palais de IIndustrie

Resim 3.6. Paris Evrensel Sergi binasi, 1855 [31].

Kristal Sarayi’nin miizecilik agisindan bakildiginda en Onemli etkisi, miize
mimarisinde organik mimari ve agik mekan anlayisini olusturmasidir [34]. 20. yiizyil
miize mimarisi lizerindeki etkisi ise; 1977°de Richard Rogers ve Renzo Piano’nun
tasarladigi Pompidou Merkezi’nde oldukca net bir sekilde goriilmektedir. Pei’nin
1980’lerde Louvre Miizesi i¢in, ¢elik ve cam kullanarak tasarladigi cam piramit de

benzer bir 6rnektir. Bu iki projede oldukga ziyaretci toplamis linlii projelerdir.

3.3. 18. Yiizy1l Miizeleri

16. ve 17. ylizyllda miize koleksiyonlar1 saray koleksiyonlarina dayanirdi. 18.
yiizyildan itibaren miizeler, resepsiyon salonu olarak kullanilan saray galerilerinde
islevini siirdiirmeye baslamistir. Louvre Miizesi, miizeye doniistiiriilen ilk miize
degildir, ancak en etkili olanidir, ¢linkii bu durum yeni bir diizeni beraberinde
getirmistir [36]. Eskiden kapali kapilar arkasinda gizlenen eserler artik giinisigina
cikarak halkin begenisine sunulmustur. Louvre Miizesi, saray miizelerinin

olusumunda Onciiliikk etmektedir.
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18. ylizy1l sonu ile 19. yiizyil baslar1 arasinda ortaya ¢ikan Romantizm diisiincesinin,
cikar, yarar gibi sanayi alanina ait degerlerin sanattan arindirilmasini savunmasinin
ardindan sanatgilar siparig yerine sanatini ozgiirce ortaya koyabilmeye baslamistir.
Bu da sanatin Ozerklesme siireci baslatmistir. Aristokrasinin hakim oldugu sanat
begenisi, 18. yiizyilldan baslayarak kamusal alana devredilmistir [2]. Habermas,
aristokrasi hakimiyetindeki bu kamusal alani politik kamusal alan veya burjuva
kamusal alani olarak tanimlamaktadir [37]. Yani toplumun belli bir kesimine
ayrilmis kamusal alandan soz etmektedir. Oysaki, kamusal alan deyince belli bir

topluluk yerine herkese hitap etmesi gerekmektedir.

Bu bolimde temelleri 18. yiizyilla dayanan ve The Art Newspaper / Sanat
Gazetesi’'nin diizenledigi 2011 yilinda en ¢ok ziyaret edilen 100 miizenin yer aldigi
listede 8 880 000 kisilik ziyaretgi sayist ile ilk sirada yer alan Louvre Miizesi ile 5
848 534 kisilik ziyaretgi sayisi ile 3. sirada yer alan British Museum / Britanya

Miizesi incelenecektir.

Britanya Miizesi, bir sanat kurumu olarak olustulan ve panteon tarzindan esinlenerek
tasarlanan bir miize Ornegidir. Louvre ise miize amaciyla tasarlanmamistir, saray

hakimiyetinden ¢ikarak miizeye doniistiiriilerek olusmustur.

3.3.1. British Museum / Britanya Miizesi

British Museum / Britanya Miizesi, 1753 yilinda Ingiltere’nin Londra kentinde
yapilanmaya baglamistir. Barindirdig1 sanat koleksiyonlari ve dogudan batiya bir¢ok
uygarliga ait essiz koleksiyonlariyla ve Artun (2006)’nun deyimiyle ‘’evrensel

miizelerin dnderi’’ sayilabilecek bir kurulustur [2].
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Resim 3.7. Britanya Miizesi listten goriiniisii [38].

Temelleri Bloomsbury’deki Montagu House’a dayanmaktadir. Miizenin genisleme
ihtiyacindan &tiirii, Ingiliz Mimar Robert Smirke tarafindan tasarlanan yeni bina,

Montagu House’un yerini almigtir [20].

Miize mimarisinde antik Yunan ve Roma’da tanrilarin tapiagi olarak bilinen
panteon formundan yararlanilmasina drnek olarak Britanya Miizesi gosterilebilir [2].
19. yiizyll miize mimarlar1 tasarim stili agisindan sorun yasamislardir. Miizeler,
Ikinci Diinya Savasi'na kadar genellikle panteon mimarisinden etkilenmis ve
mimarileri panteon benzeri bir merkez etrafinda atriyumdan olusmustur [36] (Sekil
3.8.).

Britanya Miizesi, ana girig kismindaki tiggen alinlik, devasa siitunlar1 ve kiitiiphane
okuma boliimiindeki dairesel plan iizerine oturmus kubbesi ve kubbe merkezindeki

151klik ile panteon mimarisindeki belirgin unsurlar1 tagimaktadir.
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Resim 3.8. Kubbe
a. Panteon, kubbe [2].
b. Britanya Miizesi, kubbe [39].

Britanya Miizesi, diinyadaki ilk kamu miizelerinden biridir ve gerek antik Roma
tapinagl olan panteon mimarisine benzerligi, gerek biinyesinde barmndigi
koleksiyonlarla ve gerekse de miize organizasyonlariyla, miizecilik hareketinin

yogun olarak bagladigi 19. yiizy1l miizelerine onciiliik etmistir [20].

Olduk¢a zengin bir koleksiyona sahip miize, 1756’da toplumun sanata ilgisini
artirarak tiilkede biiyiik bir hareketlilik olusturmustur. Miizede okullarin miize
programlarini organize eden, sanat egitimi, konferanslar, film gosterileri, seminerler,
performanslar diizenleyen genis bir egitim boliimii vardir. Idari kisimlar disinda,
toplamda 94 adet sergi salonu, kiitiiphane, konferans salonu ve restoran
bulunmaktadir [20]. Olduk¢a kapsamli kiiltiirel ve sosyal aktiviteleri ile miize, kent

icin bliylik 6nem teskil etmektedir.
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Sekil 3.4. Britanya Miizesi kesiti [40].

1800’li yillara gelindiginde eserler miizeye sigmamaya baglar ve miizeye yeni
kanatlar eklenerek genisletme g¢alismalarina baslanir. Miizenin kuzey kanadindaki
Yunan tarzi siitunlu kismm yapimi bu yillara rastlar. Binanin ana girisini

olusturmaktadir. Miizenin giineydogusuna ise ‘’Beyaz Kanat’’ olarak adlandirilan
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boliim eklenir. 1904 yilinda Mimar Sir John Burnet ana binay1 kuzey, bat1 ve dogu
yonlerinde genisletir. 2000 yilinda agilis1 yapilan ve miizenin ana mekanini olusturan
Great Court / Biiyiik Avlu, Norman Foster tarafindan tasarlanmistir. Miizede bulunan
sergi alanlarini birbirine baglayan bu avlu sayesinde sirkiilasyon rahatlamis ve ayni

zamanda miizenin i¢ mekan tasarimi agisindan yapiya Onemli bir 6zellik

kazandirtlmistir [20].

Resim 3.9. British Museum, Great Court / Biiyiik Avlu [20].

Britanya Miizesi’ne eklenen yeni kanatlar ve 2000 yilinda Norman Foster ve ekibinin
tasarladigr catinin miizeye kazandirilmasiyla birlikte, Britanya Miizesi’nin 21.

yiizyilda ziyaret¢i sayisinda artig olmustur.

21. yiizyila gelindiginde Britanya Miizesi, enstitii ve kitapligiyla dev bir kurulus
haline gelmistir. Sayisiz galeri ve ¢cok zengin sanat koleksiyonlariyla diinyanin sayica

en fazla sanat eserinin sergilendigi ve korundugu ¢ok biiyiik bir kurulustur [20].

3.3.2. Louvre Miizesi

Paris kentinde bulunan ve tarihi ge¢misi 12. ylizyila dayanan ve ilk kale olarak
tasarlanana yapi daha sonra Kraliyet Sarayi’na doniismistiir. 1792 yilinda devrim
sonucu, Louvre Sarayi’na ait hazineler kamuya gecirilerek miizeye doniistiiriiliir ve
Bu dontisiimiin ardindan Louvre Miizesi, Artun’un (2006) sdylemine gore, ilk

kamusal miize olur. Aslinda Louvre’dan once kamuya ac¢ilan miizeler var iken,
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Louvre saray koleksiyonlarina ve 6zel koleksiyonlarina halkin el koymasi ile ilk

kamusal miize sifati Louvre’a gegmistir [2].

Louvre Miizesi mimarisi, klasik Antik Cag, Italyan ve Fransiz Rénesansi’ni igerir.
Uggen alinliklar, kemerler, siitunlar, birbirini tekrar eden pencereler, kat silmeleri

bunun bir gdstergesidir.

1980’lerde toplam 1,2 milyar dolar harcanarak miizeye, Mimar Iaoh Ming Pei’ye 21
metrelik cam piramitten olusan bir girig tasarlattirilmistir. 2004 yilina kadar yaklasik
5 milyon kisinin ziyaret ettigi miize Cam piramidin yapilmasinin ardindan ziyaretgi

sayis1 daha da artig gostermistir [41]. 2009°da bu rakam 8,5 milyona ulasmistir [42].

Resim 3.10. Louvre piramidi [20].

Ana piramit ve ana piramidi c¢evreleyen iki kii¢iik piramit, ¢elik striiktiirden
olusmaktadir, ¢elik sistemin aralarindaki bosluklar reflektif camla kaplanmistir. 19.
yiizyilda baska uluslar, Louvre Miizesi’nin mimarisini 6rnek almaya baslamislardir

[43].

Louvre Miizesi’nin toplam alan1 210 000 metrekaredir, bunun 60 600 metrekaresi
sergi alanmidir. Miizedeki toplam eser sayisi ise 300 000°dir [44]. Kapladig1 alan ve
barindirdig1 koleksiyonlar sayesinde, diinyadaki evrensel miizeler arasinda en genis

ve en biiyiik miize olmaya hak kazanmaktadir.
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Louvre Miizesi, kent sanat miizeleri ve pek ¢ok ulusal galeri igin ilk 6rnek olarak
gosterilmektedir [43]. Zamanla ana binaya eklemeler yapilarak genisletilmistir.

Eklemeler sonucunda genisleyen Louvre Miizesi mimarisi pargali bir yapiya sahiptir.

(@) (b)

Resim 3.11. Louvre Saray1 ve Louvre Miizesi maketi
a. 14.yy. [45].
b. 19. yy. [45].

Louvre Miizesi, ¢evresinde Orsay Miizesi gibi pek cok tarihi ve kiiltiirel yapiy1
barindirir.  Bulundugu bolgenin  kiiltiirel  yapilarla  zenginlesmesine  katki

saglamaktadir.

Britanya Miizesi ve Louvre Miizesi’nin ortak noktalarina bakacak olursak agildigi
doénemlerde iilkelerinde farkindalik yaratmis miizelerdir. insanlarin ilgisini sanatsal
etkinlikleriyle miizeye ¢ekmeyi basarmiglardir. 21. yiizyila dogru ise, her iki miizeye
mimari eklemeler yapilmistir. Louvre Miizesi’'ne cam pramidin eklenmesi ve
Britanya Miizesi’ne cam ¢atinin eklenmesiyle olusturulan Great Court / Biiyiik Aviu
sayesinde ziyaretci sayisinda ciddi artis yasanmistir. Bu durum miizelerin 21. yiizyila
gelindiginde artik sadece genis koleksiyonlariyla degil, mimarileriyle de 6n plana
cikmaya basladigint ve mimarilerindeki onemli degisikliklerin ziyaretgi sayisini

etkiledigini gostermektedir.



25

4.19. YUZYIL MUZELER CAGI

18. vyiizyilda birgok Kraliyet Sarayr miizeye doniismeye baslamistir. Ozellikle
“miizeler ¢ag1’’ adim alacak 19. ylizyil siiresince de Avrupa’nin belli basl biitiin

kentlerinde miizeler kurulmustur [2].

19. yiizy1l, birgok 6zel koleksiyonun topluma maloldugu bir donem olup bireysel ya
da kamusal olarak toplumun her kesimine hitap etme ¢abalar1 giidiilmektedir [15].
Gerek saray yapilarinin miizeye doniistiiriillmesiyle gerekse kent miizesi olusturmak

amactyla miize inga edilmesiyle, bir¢ok kentte tarih ve sanat miizeleri kurulmaktadir.

19. yiizyilda kurulan birgok miize yapisinda Roma Panteon’un ve Antik Yunan
mimarisinin ozelliklerini gorebilmekteyiz. I¢ mekanda modern bir kurguyla
karsilagsak da, dis cephede Yunan siitunlarinin varligi ya da neoklasik tislup heniiz

degismemistir.

Diinyada miizecilik hareketlerinin hiz kazandigi bir donem olan 19. yiizyilda
Avrupa’daki kentlerde kent ve sanat miizeleri agilmaya baslanmistir. 19. yiizyilda
yapilan miizelerin bulundugu iilkelere baktigimizda, Ingiltere’deki miizelerin

cogunlukta oldugunu gérmekteyiz.

Bu boliimde The Art Newspaper / Sanat Gazetesi’'nin diizenledigi 2011 yilinda en
¢ok ziyaret edilen 100 miizenin yer aldigi listedeki 19. yiizyill Avrupa miizeleri
arasindan 5 253 216 ziyaret¢i sayisi ile 4. sirada yer alan Londra Ulusal Galerisi, 2
911 767 ziyaretci sayist ile 11. sirada yer alan Prado Miizesi ve 2 789 400 ziyaretci
sayisi ile 14. sirada yer alan Victoria ve Albert Miizesi incelenmektedir [46] (EK-1).
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Cizelge 4.1. Incelenen 19. yy miizeleri ile ilgili genel bilgiler

Museo del National Gallery / Victoria&Albert

Miizenin Adi Prado / Prado Londra Ulusal Museum / Victoria
Miizesi Galerisi ve Albert Miizesi
1785, Mimar o )
Yapim Yih, 1768, William 1856-1865 Captain
Juan de o
Mimar ) Wilkins E. Fowke
Villnueva
Kurulus Yih 1819 1824 1852
Ziyaretci Sayisi
2911 767 5253 216 2 789 400
(2011 yiln)
Bulundugu Sehir, Madrid, Londra, Londra,
Ulke Ispanya Ingiltere Ingiltere
resim, heykel, antika,
Koleksiyonu resim resim seramik, miicevher
v.b.
Sergi salonu 102 66 145

4.1. Museo del Prado / Prado Miizesi

e Tarihsel Sireci

Prado Miizesi, Ispanya’nin baskenti olan Madrid’de konumlanmaktadir. Avrupa’da
19. ylizyll baglarinda kurulan ilk miizelerden biri olan Prado Miizesi, 1819°da
Ispanya Kralligi’nin resim koleksiyonunu sergilemek iizere kurulur. Romanesk,
Barok Cag, Aydinlatma Cag1 (Altin Cag) donemi sanat eserlerinin en iyi ornekleri
bulunur. Bu eserler bilingli bir sekilde bir araya getirilmistir. ispanya tahtinin kral ve
kraliceleri miizenin agilis tarihi olan 1819 yilina gelene kadar bir koleksiyon

olusturma fikrini bilingli bir bigimde uygulamiglardir [20].

Miize binasi ilk olarak 3. Carlos tarafindan 1785 yilinda Mimar Juan de Villnueva’ya
tasarlattirilmistir [20].
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Sekil 4.1. Villanueva’nin ¢izdigi plan ve goriintsler [47].

Juan de Villanueva 1875 yilinda bina igin iki alternatifli plan sunmustur. Bina,
planda iki katli olarak tasarlanmistir ve oldukca biiylik bir alam1 kaplamaktadir.
1818°de krallik miizesinin kurulmasina kesin olarak karar verilerek miize binas1 i¢in
EI Prado Saray secilmistir. Icinde 311 resmin yer aldig: biiyiik bir sergiyle, Prado
Miizesi'nin agilist 19 Kasim 1819’da gergeklestirilir. 10 yil aradan sonra, Prado
Krallik Miizesi uluslararasi bir iine kavusmaya baslamistir. Avrupa basininda
miizeyle ilgili haberler verilmeye baslanmistir. Kralige Isabella’nin tahta ¢ikmasiyla,
1845-1847 tarihleri arasinda miizedeki personel sayisi arttirilararak sayisiz resmin

bakim ve temizligine baslanmis, ayrica miizeye eklenen yeni salonlarin glivenlik
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sistemiyle donatimi saglanmistir. 1930’lara kadar Prado Miizesi’nin koleksiyonuna

en degerli bagyapitlar eklenmeye baslamistir. [20].

1995 yilinda sergi alanini genisletmek i¢in, bir yarisma diizenlemeye karar
verilmistir. 1995 yilinda diizenlenen ve 700°tn iizerinde mimarin katildig1
yarismada, Pritzker Prize / Pritzker Odiilii’niin sahibi Rafael Moneo’nun projesi

secilmistir [47].

Bugiin, Avrupa resminin en iyi Orneklerini sergileyen Prado Miizesi, yiizyillarin

hazinelerini giiniimiize kadar tasiyan ve en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biridir.

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Miize binasi, yesilin hakim oldugu ve kent merkezine olduk¢a yakin bir bolgededir.
Kraliyet parki olan ve kent dlgeginde 1,4 km? lik olduk¢a genis bir alana sahip
Parque del Retiro / Retiro Park’in batisinda konumlanmaktadir. Giineyinde olduk¢a
genig bir alan1 kaplayan ve 18. ylizyil bahgelerini ¢agristiran bir botanik bahgesi

vardir.

Kentte kavsak noktalarinda meydanlar olusturulmus bu meydanlarda da tarihi
heykeller, anitlar, ¢cesmeler yer almaktadir. Miizenin hemen yakininda da, Plaza de
Neptuno / Neptiin Meydant yer almaktadir. Ulasim, otobiisle ve metro ile
saglanmaktadir.  Meydana  yakin  otobiis  duraklart  yer  almaktadir.

Atocha Tren Istasyonu’ na ise, 5 dakikalik yiiriime mesafesi bulunmaktadir.

Prado Miizesi, Ispanya’nin &nemli miizelerinin bulundugu bir bolgede yer
almaktadir. Prado Miizesi’nin yakin cevresinde Caxia Forum Madrid, Reina Sofia

Miizesi ve Thysenn Miizesi bulunmaktadir.

Miize bahgesi gridlere boliinerek yiiriiyiis yollart diizenlenmistir. Yollarin disindaki

alanlar ise gevresiyle uyumlu bir sekilde yesil alan olarak birakilmistir.
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Sekil 4.2. Prado Miizesi yerlesimi [47].

Miize binasmnin egimli bir arazide yer almasindan faydalanilarak Rafael Moneo
tarafindan yapilan ek binanin bodrum katina, mevcut binanin zemin katindan da

ulasilmaktadir.

ANA BINA EK BINA

a M W=

arazi egimi

Sekil 4.3. Arazi egimini gosteren kesit [48].

Madrid kentinin genis ve en eski bulvarlarindan olan Paseo del Prado / Prado Bulvari
iizerinde konumlanan miizenin ana girisi bu bulvar iizerinden saglanmaktadir. Miize
binasinin, 3 tanesi ana binaya, 2 tanesi ek binaya giris olmak tizere toplamda 5 adet

girigi mevcuttur.

Binanin 6n ve yan kapilarinin hemen 6niinde bronz heykeller bulunmaktadir. Bu
cephelerdeki kapilar 6nlerinde yer alan Ispanyol sanatgilara ait heykellerin ad ile de

anilmaktadir. Ana giris kapisindaki heykel Ressam Diego Velazquez’e ait
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oldugundan bu kap1 Velazquez Kapist, sol cephedeki heykel Ressam Bartolomé
Esteban Murillo‘ya ait oldugundan bu kap1 Murillo Kapist ve sag cephedeki heykel
Ressam ve Graviir Sanatgis1 Francisco de Goya’ya ait oldugundan bu kapi1 Goya

Kapisi olarak adlandirilmaktadir.

e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

19. yiizyila ait miize binasinda, genel olarak o dénemlerde miize binalarinda sikga
rastladigimiz antik Yunan ve Roma doneminin mimari Ozelliklerini gosteren

Neoklasik mimari hakimdir.

Diizgiin bir geometrik forma sahip Prado Miizesi‘nde, miizeye yapilan ekleme ile
birlikte pargali bir yapilasma meydana gelmistir. Ana bina, dikdortgen plan semasina
sahiptir ve simetrik bir sekilde belli bir aks sistemine gore tasarlanmigtir. Prado
Bulvari’na yonelimde ana girisi de vurgulamak adina bina 6n cephesinde ¢ikmalar
yapilmistir (Resim 4.2). Bu kisim antik Yunan tapinaklarinda rastladigimiz sekilde,
devasa slitunlar ve iizeri licgen alinliktan olusan bir yapiya sahiptir. Tapinaklardan

farki ise ana girisinde anitsal merdivenler kullanilmamistir.

Ana bina cephe tasariminda, her birim esit oranlarla boliinmiistiir. ki kat1 ayni
hizada olan yapida en iist kat teras seklinde diizenlenerek geri ¢ekilmistir. Yataydaki
kat silmeleri gii¢lii bir vurguya sahiptir. Bu durum yatayligi giiglendirmektedir.
Zemin katta, birbirinin tekrar1 seklinde siralanan kemerler arasina, heykelleri i¢ine
alan nigler yerlestirilmistir. 1. Katta yine belli araliklarla dizilmis siitunlar 6ne
cikarilarak pencereler geriye itilmistir. En son kat ise tamamen geri plana
cekilmektedir. Bina 6n cephesi siitun ve kemerlerle kaplidir. Simetrik bir cephe
diizeni vardir. Zemin katta esit araliklarla nisler olusturularak igine heykeller
yerlestirilmektedir. Tamamen cephe tasarimi 6n planda tutulan bu yapida, fonksiyon
ile cephe uyusmamaktadir, bigimci bir yaklagim vardir. Sagir yilizeylerin ¢ogunlukta

oldugu arka cephe, 6n cepheye oranla yalin bir tasarima sahiptir (Resim 4.3).


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/240310/Francisco-de-Goya
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Resim 4.3. Arka cephe [47].

Binanin kuzey cephesindeki Goya Kapisi’ndan girildiginde i¢ mekanda, tipki Yunan
tapinaklarinda oldugu gibi “’rotunda’’ diye belirtilen dairesel bir sergi mekani ile
karsilasilmaktadir (Resim 4.4). Ayni zamanda bu mekan, tavaninin kubbesel formu

ve kubbe merkezindeki 1s1klig1 ile panteon mimarisinin 6zelliklerini tasimaktadir.


http://www.museodelprado.es/
http://www.museodelprado.es/
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Resim 4.4. Miize sergi mekani [50].

Manastirdan donistiirtilerek tasarlanan ek bina ise ana bina arka cephesi ile benzer
ozellikler gostermektedir. Yalin bir sekilde tasarlanmigtir. Modern — bir ~ mimariye

sahiptir.

Ek bina, Jéronimos Manastiri’nin restore edilmesiyle olusturulmustur. Manastir ile
miize arasindaki baglanti, arazinin kot farkindan faydalanilarak yolun altindan
saglanmaktadir. Ana bina ile ek bina arasindaki bu baglantinin iizeri yesil cat1 ile
ortillerek kiitlesel etki hafifletilmeye calisilmistir. Yesil ¢ati1 Ortiisiiniin altindaki
alanda, gegici sergi salonlari, konferans salonu bulunmaktadir. Ek bina, ana binaya

gore statik bir mimari forma sahiptir, ayrica cephe tasariminda dikeylik hakimdir.

Resim 4.5. Ek bina [48].
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RESTORASYONDAN SONRA

Resim 4.6. Manastirin eski hali ve restorasyondan sonraki hali [47].

Miizenin kiitiiphanesi, miize binasindan tamamen bagimsiz olarak Museo Del
Ejercito / Ordu Miizesi ile Iglesia de los Jeronimos / Jeronimos Kilisesi arasinda yer
almaktadir. 17. yiizyila ait bu yapi, miize ana binasi ile mimari agidan benzerlikler
tasimaktadir. Situnlar, kemerler, tiggen alinliklar, kat silmeleri her iki binada da
benzer oOzelliklerdir. 17. ve 18. ylizyilda tasarlanan bu iki yapida ayni mimari

ozellikler devam etmektedir.


http://www.museodelprado.es/
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(a) (b)

Resim 4.7. Miize kiitiiphanesi
a. On cephe [50].
b. Arka cephe [50].

e Mekansal Organizasyon

Moneo’nun tasarimiyla toplamda 22 000 m? genisletilen miizenin sergi alani ise, 16
000 m? genisletilmistir. Son haliyle miizenin kapladigi alan, mevcut alanin yaklasik

iki katina ¢ikartilarak 45 000 m? olmustur.

Prado Miizesi ek binasinda, gegici ve kalici sergi salonlarma ek olarak anfi
diizeninde bir konferans salonu, kafe, restoran, kitap satis magazasi ve miize

magazasi bulunmaktadir.

Miize, bodrum, zemin + 2 kat olmak tizere toplam 4 kattan olusmaktadir. Bodrum
katta, sadece ana binaya ait 6zel Dekoratif Sanat Eserleri bolimii bulunur.

Merdivenler ve asansor yardimi ile bu kata ulagilmaktadir (Sekil 4.4).
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I Dekoratif Sanatlar

tistte zemin kat izi asansg m@diven
| ©"a

BODRUM KAT PLANI

Sekil 4.4. Bodrum kat plan1 [47].

Zemin kat planinda, heykel ve resim sergileri bulunmaktadir. Ispanyol, Alman,
Flemenk, Italyan resim sanatina ait eserlerin yer aldig sergi salonlar1 kronolojik
siraya gore olusturulmustur. Ek binaya gegis zemin kattan saglanmaktadir. Ana
binada kirk iki adet sergi salonu mevcuttur, bunlardan sadece bir tanesi gegici sergi
salonuna ayrilmistir. Ek binada ise iki adet gegici sergi salonu, konferans salonu,
miize kafesi, kitap satis ve miize magazas1 mevcuttur. Sirkiilasyon, merdivenler ve
asansorler ile saglanirken, ek binada yiiriiyen merdivenler de iki kat boyunca devam

etmektedir.


http://www.museodelprado.es/
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SERGI SALONLARI
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VELAZQUEZ KAPISI .
girig ZEMIN KAT PLANI

Sekil 4.5. Zemin kat plan1 [47].

1. kat planinda, heykel sergi salonlart ve kronolojik siraya gore olusturulmus
Ispanyol, Alman, Flemenk, italyan, Fransiz ve Hollanda resim sanatina ait eserlerin
sergilendigi sergi salonlart mevcuttur. Ana binada elli adet sergi salonu mevcuttur,
bunlardan sadece bir tanesi gegici sergi salonuna ayrilmistir. EK binada ise, yine

zemin kat planinda oldugu gibi iki adet sergi salonu mevcuttur (Sekil 4.5).

2. kat planinda, manastir alan1 iki kat yiiksekligindedir. Ek binanin geri kalan
kisminda sadece heykel sergileri mevcuttur. Ana binada ise, binanin sag bolimiinde
Ispanyol resmine ait on bir adet sergi salonu ve bir de 6zel sergi salonu mevcuttur

(Sekil 4.7). Boylelikle ana binadaki toplam sergi salonu yiiz ikiye ulagmistir.
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Sekil 4.6. Birinci kat plan1 [47].

Manastir
Alani

mag

SERGI SALONLARI
____1Heykel
B ispanyol Resmi
(1700-1800)

Sekil 4.7. ikinci kat plant [47].
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Sergi alanlarinda, resimler duvarlara asilirken, heykeller 6zellikle koridorlarda orta
alana ya da resimlerin asili oldugu duvarlarin 6niine yerlestirilmistir. Sadece resim ve
heykel sanatindan olusan galeriler de mevcuttur. Heykel galerilerinde heykellerin
bazilar1 6zel aydinlatilmis nisler i¢ine yerlestirilerek sergilenmektedir. Ayni sekilde,
120 metre uzunlugunda, 4 metre genisligindeki merkez koridorda siitunlarin arasina

ya da duvarlardaki nislerin igine yerlestirilen heykellere rastlanmaktadir.

Resim 4.8. Merkez koridor sergi salonu [49].

e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

19. yiizy1l baslarinda yapilan miize binasinin yapim teknigi yigmadir. Cepheden de
algilandigi lizere yoresel tag ve kirmizi tugla kullanilmistir. Kirmizi tugla o bolgenin
eski binalarinda sik¢a kullanilan bir malzemedir. Yeni bina ve eski binanin arka ve
yan cepheleri tugla ile kaplanirken eski binanin 6n cephesi ise, Madrid kentinde
bulunan bir malzeme olan Colmenar tasi ile kaplidir, ayrica 6n cephe mermerden

yapilmis heykellerle siisliidiir.

Ic mekanda, merkez koridor beyaza boyanirken diger sergi mekanlarinda pastel
tonlar secilmistir. Merkez koridorda, siitunlar ve siitun bashiklari, mermer
kaplamadir. Sergi salonlar1 zemini parlak granit kaplamadir. EK binanin sergi
salonlarinda zemin désemesi laminat kaplanmistir, duvarlarinda ise pastel tonlarin

yaninda kirmizi gibi canli renkler de se¢ilmistir.
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Miizedeki yenileme ¢alismalarindan sonra, merkez koridorun geleneksel karolardan
olusan catisinin tizeri belli araliklarla simetrik bir sekilde boliinerek celik profillerle
desteklenen cam cati ile Ortlilmiistiir. Bdylelikle sergi hollerine dogal 151k
saglanmaktadir. Kubbelerin ortasinda ise, kubbe formuna uygun dairesel 1siklik

tasarlanmistir (Resim 4.11).

Resim 4.9. Merkez kubbeden bir goriiniis [49].

Rafael Moneo tarafindan tasarlanan ek binanin, tugla, cam ve tastan (granit) olusan
cephesindeki tek dekoratif eleman, giriste yer alan aga¢ kabugu seklindeki agir bronz
kapilardir (Resim 4.10). Cephedeki tugla kaplamaya girinti ¢ikint1 verilerek uzaktan
bakildiginda tugla dizilerinin aras1 ¢izgiler seklinde algilanmaktadir, yakindan
bakildiginda ise, malzeme ile bina yiizeyinde hareketlilik olusturuldugu
gozlenmektedir (Resim 4.11).



40

(@) (b)

Resim 4.10. Ek bina bronz giris kapisi
a. Kap1 6n goriintist [48].
b. Kapi1 detay1 [49].

Resim 4.11. Tugla ve granit detay1 [39].

Manastir alaninin zemininde agilan bosluk bir alt katin désemesine diger katin ise
tavanina kadar cam prizma seklinde dekoratif ve islevsel bir tasarim ile devam
ettirilmistir. Bu sayede alt katlardaki sergi salonlarma dogal 1s1ik saglanmis hem de
dekoratif bir goriintii olusturulmustur (Resim 4.12). Sergi salonlar1 camdan olusan
prizma ile ¢atidaki 1sikliktan aydinlatilmaktadir (Resim 4.13).
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Sekil 4.8. Manastira 151k girigini gosteren kesit [48].
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Resim 4.12. Ek bina, cam prizma goriiniigleri
a. Alt kat [48].
b. Orta kat [49].
c. Ust kat goriiniisii [49].

Resim 4.13. Isiklik [48].
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Moneo‘nun tasarladigi yeni binada zemin katta yer alan konferans salonunda
tamamen ahsap malzeme kullanilmistir. Mekanda tek renk hakimdir ve mekanda
bulunan esyalar disinda, yer désemesinden duvarlara ve tavana kadar her yer ahsap
kaplamadir (Resim 4.14). Miize ek binasinda, ahsap malzemenin kullanim alani
sadece konferans salonu ile smirli kalmayarak giris fuayesinin zemininde, kitap satis
standlarinda, yemek bdoliimine kadar devam eden asma tavanda ve sergi
salonlarindaki oturma banklarina kadar pek ¢ok detayda da ahsap kullanimina biiyiik

Olciide yer verilmistir.

Resim 4.14. Miize konferans salonu [47].

4.2. National Gallery / Londra Ulusal Galerisi

e Tarihsel Siireci

Ulusal Galeri, 1824 yilinda Ingiltere’nin Londra kentinde kurulmustur. Siirekli olarak

sergilenen 2300’den fazla tabloya sahip miize, Londra’nin en énemli miizelerinden

biridir [52].

Londra Ulusal Galerisi’nin yapimina 1768 yilinda baslanmistir. Agilis1 ise, miize

binasinin tamamlanmasinin ardindan 1838 yilinda gergeklesmistir [20].


http://www.museodelprado.es/
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Resim 4.15. Londra Ulusal Galerisi [51].

Ingiltere’de Kraliyet Akademisi, halk i¢in bir sanat kiitiiphanesi olusturma fikrini
giindeme getirmistir. Sanat koleksiyonlari, 18. yiizyil baslarinda Ingiliz aristokrat
siifindan bazi sanat tutkunu kisilerin evlerinin duvarlarini stislemekteydi [20]. Yani
sanat, belli bir sinifin hizmetindeydi. 1782°de Viyana’da, 1793’te Paris’te, 1808°de
Amsterdam’da, 1809°da Madrid’de ve 1823°de Berlin’de ulusal galerilerin agilmaya

baslanmasiyla belli bir sinifin himayesinden ¢ikan sanat halka agilmistir.

1823’lerin basinda, diinyanin en biiyiikk manzara ve peyzaj koleksiyonuna sahip
Ingiliz ressam Sir George Beaumont koleksiyonlarini Ulusal Galeri’ye armagan
etmistir [20]. Ayni tarihte, Londrali bir isadam1 ve resim sanati koleksiyoneri olan
John Julius Angerstein’in 6limiiniin ardindan Londra Ulusal Galerisi, 1824’te

Angerstein’in evinde kamuya agilmistir [2] (Resim 4.16).

Artan bagislarla birlikte koleksiyonlarin binaya sigmamaya baslamasinin bir sonucu
olarak Ulusal Galeri 1838 yilinda, Mimar William Wilkins tarafindan tasarlanan

Trafalgar Meydani’ndaki binaya tasinir [20].
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Resim 4.16. Angerstein’in evi [52].

1869°da Ulusal Galeri’'nin dogu tarafina yeni kanatlar eklenmesiyle ilgili olarak
donemin iinli mimart Edward Middleton Barry’nin gorevlendirilmesiyle miize,
1887°de bir onarim gegcirir. Genigletme ¢alismalar1 ilerleyen yillarda da devam eder.
1911, 1920, 1930, 1961 ve 1971°de miizeye birtakim tadilatlar ve eklemeler yapilir.
[20]. 1991 yilinda ise, binanin giiney yoniine Robert Venturi, Rausch ve Scott Braun

tarafindan tasarlanan Sainsbury Kanadi eklenir [53].

1982°de diizenlenen Robert Venturi ve ekibinin birinci geldigi yarismanin ardindan
Sainsbury Kanadi’nin yapimina, 1988 yilinda yapimina baglanmistir. EK bina, 1991
yilinda tamamlanmistir. Sainsbury Kanadi, post modern mimarinin en Onemli

orneklerindendir ve Robert Venturi’ye Pritzker Mimarlik Odiilii’nii kazandirmistir
[20].

Kuruldugu giinden beri siirekli olarak sistematik bir bicimde genisleyen ve klasik
resim sanatinin en 6nemli drneklerinin sunuldugu Londra Ulusal Galerisi, Ingiliz

Hiiktimeti’ne bagli, diinyanin en biiyiik miizelerinden biri sayilmaktadir [20].

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Ulusal Galeri binasi kuzeyde Orange Street / Orange Sokagi ile glineyde tarihi bir

kent meydani olan Trafalgar Square / Trafalgar Meydani’nin arasinda yer alir. Diiz
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bir arazide konumlanmaktadir. Meydanla bina arasinda kot farki vardir. Kot farki

bina 6niinde basamaklarla giderilmistir.

Ulasim, otobiis ve metro ile saglanmaktadir. Trafalgar Meydani etrafinda otobiis
duraklari bulunmaktadir. Trafalgar Meydani, Londra’nin merkezinde yaya ve arag
trafiginin yogun oldugu kavsagin hemen kuzeyinde bulunmaktadir. Meydanin
tasarimi 1800°’1i yillara rastlamaktadir. Bu da Ulusal Galeri’nin kurulus yilina yakin
bir tarihtir. 1820°de peyzaj mimari John Nash ile baglayan caligmanin son hali, 1845
yilinda Ingiliz Mimar Charles Barry tarafindan olusturulmustur. Meydanin ortasinda
iki tane biiyiik siis havuzu ve Trafalgar Savasi’nda &len Ingiliz denizci adina
yaptirilan, 50 metre uzunlugunda Nelson Siitunu yerlestirilmistir. Trafalgar Meydani,
turistlerin ugrak yeri olarak giiniin her saati yasayan bir meydandir, 6nemli mitingler,
gosteriler bu meydanda gerceklesmektedir. Meydanin etrafi ise Klasik Ingiliz

Mimarisi ile insa edilmis yapilarla ¢evrilir. Ulusal Galeri’nin hemen sag tarafinda St

Martin Church / St Martin Kilisesi yer almaktadir.

Resim 4.17 Trafalgar Meydani’ndan Londra Ulusal Galerisi’nin gériiniimii [49].

Bina ana girisi ve Sainsbury Kanadi’na giris, Trafalgar Meydani’ndan
saglanmaktadir. Trafalgar Meydani’ndan ¢ok sayida ve genis basamakla ana binaya
ulagilmaktadir. Bina giiney cephesinde ana giris, Sainsbury Kanadi’na giris, hem de

Dogu Kanadi’na girig olmak iizere 3 adet giris mevcuttur.
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Resim 4.18. Trafalgar Meydani’ndan Sainsburgy Kanadi’na giris [49].

e Mimari Bicimlenme ve Mimari Uslup

Wilkins’in planina gore, miize binasi ilk yapildig yillarda, dikdortgen formda ve 3
giristen olugsmaktadir (Sekil 4.9). Girisler, siitunlarla saglanan kiitlesel hareketlilik ve

one ¢ikma ile vurgulanmaktadir. Ana giristeki ¢ikma daha fazladir.

Ana giriste, tipki Yunan tapmaklarinda oldugu gibi siitunlu girig ve iizerinde iiggen
alinlik mevcuttur. Meydana geciste anitsal merdivenler yer almaktadir. 19. ylizyil
miizelerinin pek ¢ogunda rastladigimiz gibi bu yapi da, Yunan mimarisinden
etkilenilerek Neoklasik bir iislupla tasarlanmistir. Yatayligin hakim oldugu binada
diiseyde siitunlar ve kubbe ile denge saglanmaya g¢alisilmis ancak, genel itibariyle
yataylik bozulmamaktadir. Cepheden iki kat seklinde algilanan miize binasinda kat
silmeleri arasinda esit araliklarla boliinmiis ayni ebatlarda siralanan pencereler yer
almaktadir. Fonksiyon yerine bi¢cim o6n plana c¢ikarilarak bigimsel bir yaklagim

izlenmektedir.
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Sekil 4.9. William Wilkind tarafindan ¢izilen kat planlari, 1836 [52].

Neoklasik bigimde insa edilen ana binaya, zamanla sistematik bir bigimde eklemeler
yapilarak genisletilmis en son eklenen Sainsbury Kanadi ile birlikte pargali bir

mimari bi¢im ortaya ¢ikmustir.

ORANGE STREET

NATIONAL
PORTRAIT
GALLERY

. .
secscscee

TRAFALGAR SQUARE

William Wilkins (with internal alterations) 1837-0 [N @ 1960
Sir James Pennethorne 1861 [ M 1964
E.M.Barry 1872-6 [ B 1973-5 James Ellis, Dept of the Environment
Sir John Taslor 1834.7 B B 1982-3
Ewan Christian (Originally part of the NPG) 0] [ 1989-91 Venturi Scott Brown
H. N. Hawkes, Office of Works 1907 1‘ I [ 2003-4 Dixon Jones
R. J. Allison with Romaine-Walker & Jenkins 1927-8 [

Sekil 4.10. Londra Ulusal Galerisi yillara gore eklemeler [52].
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Mimar E. M. Barry tarafindan tasarlanan ve 1872-1876 yillar1 arasinda binanin dogu
kanadina eklenen Barry Rooms / Barry Salonlari’nin merkez holii sekizgen bi¢imde
planlanmais, tizeri genis bir kubbeyle Ortiilmiistiir. Barry Salonlari’nin merkezi plani
simetrik bigimde tasarlanmistir. Sekizgen plana sahip mekanda, simetri ¢ok agik bir
sekilde hissedilmektedir. Kubbe altindaki 8 par¢a kemerle, yiik mermer siitunlara

aktarilmistir. Tavani altin kaplama motiflerle ile dekore edilmistir (Resim 4.19).

Resim 4.19. Barry Odalar1 [49].

Miize ana giris holii bezemelerle siislii bir mekandir. Tavan boyamalari, mozaik
dosemeleri, mermer siitunlari ve altin kaplama detaylar1 ile rokoko tarzim
yansitmaktadir. Ana binada tavanda geleneksel karolarla ve altin kaplama motiflerle
siislemeler yapilarak daha eski donemleri ¢agristiran sergi mekanlar1 olusturulurken

sonradan eklenen Sainsbury Kanadi ise, postmodern mimari tarzda tasarlanmustir.

Resim 4.20. Giris holii [49].
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Miize binasi i¢ mekaninda sik kullanilan kemerler, Venturi’nin tasarladig1 Sainsbury

Kanadr’nin koridorlarinda da kullanmaktadir (Resim 4.21).

Resim 4.21. Sainsbury Kanadi koridoru [49].

Sainsbury Kanadi’nmn én cephesi ana bina ile uyumlu bir sekilde tasarlanmustir. iki

binanin kolonlarindaki detaylar birebir aynmidir (Resim 4.22).

Resim 4.22. Sainsbury Kanad1 maketi [52].
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Sainsbury Kanadi’nin ana binaya 2. kattan baglanmasi ile de bazilika formundaki
gecis mekaninin alti bos birakilarak arka sokaga baglantisi saglanmaktadir (Resim
4.23). Masif ve statik olarak tasarlanan bu yapidaki tek hareketlilik Trafalgar
Meydani’ndan giristeki iceri ¢ekilme ve ana bina ile baglanti noktasinda gecis

amactyla olusturulan bosluktur.

Resim 4.23. Sainsburgy Kanad arka cephe [49].

e Mekansal Organizasyon

Londra Ulusal Galerisi’ne, Sainsbury Kanadi’nin da eklenmesi ile miizenin kapladigi

toplam alan 46 396 m? olmustur [52].

Miize 2 bodrum, zemin + 2 kat olmak iizere toplam 5 kattan olugsmaktadir. Miizede
sergi salonlariin yanisira miize magazasi, kafe, yemek odalar1 da bulunmaktadir.
Eklenen son binayla birlikte gecici sergi salonlari, sinema salonu ve konferans

salonlar1 da miize programina dahil edilmektedir.

Ulusal Galeri’nin Bati Kanadi, Dogu Kanadi, Kuzey Kanadi ve Sainsbury Kanadi

olmak tizere 4 ana bdliime ayrilmistir. Bu bolimlerdeki galerilerde resim sergileri



o1

kronolojik siraya gore diizenlenmistir. Ulusal Galeri’de koleksiyonlar, 13. yiizyilldan
20. yiizyilla kadar olan resim sanatini kapsamaktadir. 2. kat planinda mavi ile
gosterilen Sainsbury Kanadi’nda 13.yy - 16.yy yiizyill, mor ile gosterilen Bati
Kanadi’nda 16.yy - 17.yy, turuncu ile gosterilen Kuzey Kanadi1 17.yy - 18.yy ve yesil
ile gosterilen dogu kanadinda 18.yy - 20.yy arast resim sanatina ait eserler
sergilenmektedir. Toplamda yetmis iki adet sergi salonu mevcuttur (Sekil 4.12).

Bina giris katinda, danisma, vestiyer, kafe, miize magazasi, tuvaletler, engelli

tuvaletleri, merdivenler ve asansorler bulunmaktadir.

Picott Egitim Merkezi
53 Grigi [ & SereiSslons @014 yiina
Engelli Girigi Orange Sokag kadar kapali)
b W E, ¢, D, E, G: Sergi Salonu
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'Js'zs)ﬁyer asansdy wc; 2
A
il
\
\‘\\\w : engelli
asansor ):‘ = dam;zﬂ:' @[ﬂ@.
. : :
§ .QM I_]restomE]
R g magaza
Sainsbury Kanadi
~ Girisi
[&%. —
Engefli Girigi ] Engelli Girig1 LY.
Portico Girgt
Tlafargar Meydan )
ZEMIN K AT PLANI

Sekil 4.11. Zemin kat plani1 [51].
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— M Resim Sergisi 1250-1500
Creative U M Resim Sergisi 1500-1600
[P ny B Resim Sergisi 1600-1700
Gallery B Resim Sergisi 1700-1800

L

KUZEY KANADI

BATI KANADI DOGU KANADI

SAINSBURY KANADI

2. KAT PLANI

Sekil 4.12. ikinci kat plan: [52].

Ana binadan Sainsbury Kanadi’na gecis ikinci kattan saglanmaktadir. Trafalgar
Meydani’ndan giris ise zemin kattan saglanmaktadir. 1. bodrum katta anfi diizeninde
bir sinema salonu, 2. bodrum katta ise gegici sergi salonu mevcuttur (Sekil 4.13).

Katlar aras1 gecis merdivenler ve asansorle saglanmaktadir.

Zemin kat planinda, Trafalgar Meydani’ndan bir giris daha mevcuttur. Burada miize
kafesi, yemek salonu ve miize magazas1 bulunmaktadir. Bu kattaki sergi salonlari
2014’e kadar kapalidir. Bu durum miizedeki onarim islerinin siirekli olarak devam

ettigini gostermektedir.



Sekil 4.13. Londra Ulusal Galerisi tiim kat planlar1 [52].

SAINSBURY KANADI
KAT PLANLARI
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Venturi tarafindan tasarlanan Sainsbury Kanadi’nda dairesel formda tasarlanan gecis
mekanindan baglayarak binanin bitimine kadar uzanan koridor ekseninde giiclii bir
aks vardir. ROnesansa ait eserlerin sergilendigi bir galeri olusu bu koridorun
tasarimini da etkilemistir. Ronesans resimlerinde perspektif kullanilmasi nedeniyle,
ana cksende perspektif olduk¢a bilingli bir sekilde kullanilmistir (Sekil 4.14a).
Galeriler aras1 gegislerde ise c¢apraz akslarin kullanilmasindaki amag, galerileri

gezerken higbirini es gegmeden ziyaretgilere hepsini dolastirmaktir (Sekil 4.14b).

Sainsbury Kanadi’nin ana bina ile arasindaki baglant1 “’bazilika’’ seklindeki alandan
saglanmaktadir. Venturi’nin amaci, bazi miizelerin girisinde goriildiigii gibi dairesel
formda bir toplanma mekani olusturmaktir. Sainsbury Kanadi’ndaki bazilika
formundaki alani gegtikten sonra hemen sagda asagi dogru inen merdivenler yer
almaktadir. Ana aks her ne kadar giiglii olsa da ziyaretcilerin galerilere hig

ugramadan alt katlara yonelme ihtimali de vardir [53].

(a) (b)

Sekil 4.14. Sainsbury Kanad1 planm
a. Perspektifin vurgulandig aks [53].
b. Mekanlar aras1 gegisler [53].
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Londra Ulusal Galerisi’nde ayrica gosteri ve davetlerin diizenlendigi mekanlar da
mevcuttur, bazilar1 ise kullanilan galeriler ile fuayelerdir. Bunlar: Central Hall /
Merkez Galeri, The Barry Rooms / Barry Salonlari, The Yves Saint Laurent Room /
Yves Saint Laurent Salonu, The Wohl Room / Wohl Salonu, Sainsbury Kanadi-
Gegici Sergi Salonu, sinema ve konferans salonudur [52]. Bu mekanlar miizenin

etkin kullanimi agisindan 6nem tagimaktadir.

Merkez galeri, 16. yilizy1l sanat koleksiyonlarin1 icermektedir. Bu salonda, 100
kisilik aksam yemegi ve 200 kisilik resepsiyon organizasyonlar1 diizenlenmektedir.
Barry Salonlart ile birlikte kullanildiginda 200 kisilik resepsiyon kapasitesi 400’e
cikarilabilmektedir [52]. Salonun duvarlarinda, resim koleksiyonlar1 farkli ebatlarda

ve farkli diizende yer yer gruplar olusturularak bir araya getirilmistir.

Resim 4.24. Merkez galeri masa diizeni [52].

Barry Salonlari’nin duvarlar1 Ingiliz portreleri ile donatilmistir.
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Resim 4.25. Barry Salonlari, masa diizeni [52].

Yves Saint Laurent Salonu 17. yiizyil Fransiz sanatina ait eserleri barmdirir. Eserler
belli bir aksta tek sira halinde dizilmistir. Bu salonda, 60 kisilik aksam yemegi ve

100 kisilik resepsiyon organizasyonlart diizenlenmektedir [52].

Resim 4.26. Yves Saint Laurent Salonu, masa diizeni [52].
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Wohl Salonu, Venedik sanatina ait koleksiyonlari igerir. 230 kisilik aksam yemegi ve

400 kisilik resepsiyon organizasyonlar1 diizenlenmektedir. Dairesel oturma planina

sahip bu salon diger salonlar iginde en genis ve en ideal oturma planina sahip
olamidir [52].

Resim 4.27. Wohl Salonu, masa diizeni[52].

Sainsbury Kanadi-Gegici Sergi Salonu, ilging sergi programlarinin diizenlendigi

boliimdiir. Ozel sergiler icin de 200 kisilik resepsiyon kapasitesi vardir [52].

Resim 4.28. Sainsbury Kanadi- Gegici Sergi Salonu, masa diizeni [52].

Sainsbury Kanadi’nda yer alan anfi seklinde sinema salonu 328 kisilik kapasiteye

sahiptir (Resim 4.29). Konferans salonlari ise, biiyiik ve kiigiik iki salondan olusur
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(Resim 4.30). Biiyiik salon, toplanti diizeninde 30, konferans diizeninde 75 kisi
alirken; kiigiik salon toplanti diizeninde 15, konferans diizeninde 30 kisi almaktadir
[52].

(@) (b)

Resim 4.30. Konferans salonlari masa-sandalye diizenlenmesi [52].
a. Toplant1 diizeni
b. Konferans diizeni

e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Miize ana binasinin yapim teknigi yigmadir. Tas kullanilarak insa edilmistir. Anitsal
merdivenlerle ulasilan giris ve iizeri liggen alinlikla ortiilii devasa siitunlar yine

Yunan mimarisinde rastladigimiz o6zellikleri tasimaktadir. Siitunlarin hemen
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arkasinda kubbe ylikselmektedir. Kubbe bi¢cimindeki ¢atinin malzemesi camdir. Ayni

sekilde merkez koridor boyunca da ¢at1 drtiisti camdir.

Sainsbury Kanadi’nin sergi mekanlarinda, beyaz renk hakimdir. Giris holiinde, eski
bina ile uyumlu olarak mermer siitunlar kullanilmistir. Yalin bir sekilde tasarlanan
sergi mekanlarinda catidaki 1sikliklar sayesinde dogal 151k ile aydinlatma

saglanmaktadir.

Sergi salonlar1 ve koridorlarda, zemin kaplamasi olarak ¢ogunlukla ahsap malzeme
tercih edilmistir. Ahsap zemin kaplamasi, merkez koridorda eksenelligi de
vurgulamak adina farkli renk ve desende bir ahsap malzeme ile birlikte kullanilmistir
(Bkz. Resim 4.24)
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4.3. Victoria&Albert Museum/ Victoria ve Albert Miizesi

e Tarihsel Siireci

Victoria ve Albert Miizesi, 1852 yilinda Ingiltere’nin Londra kentinde kurulmustur.
Sanat¢ilarin, zanaatgilarin ve halkin begenisini kazanmak tlizere kurulan ilk miizedir
[36]. Miizenin fikir olarak sekillenmesi, 1835 dolaylarinda Endiistri Devrimi’nin
yasandigi doneme rastlamaktadir [20]. Dolayisiyla miizenin o donemin sanayi
acisindan oldukca ileri iilkesi olan Ingiltere’de acilmasi da tesadiif olarak

goriilmemektedir [36].

Makine iiretiminin artmasiyla ve sanat alanindaki eksikliklerin hissedilmeye
baslanmasinin ardindan hiikiimet iilkenin ¢esitli kentlerinde tasarim ve ¢izim okullari
kurulmasina karar verir. 1837°de Marlborough House ‘da kurulan School of Design /
Tasarim Okulu, Victoria ve Albert Miizesi’nin temellerini olusturmustur [20].

1852°de agilan Imalatcilar Miizesi’yle de iyice sekillenir [2].

1852°de Kralice Victoria, miize i¢cin Marlborough House’u vermesi ile miizenin
koleksiyon olusturma politikas1 {izerine Tasarim Okulu’ndan pek ¢ok antika ve desen
miizeye devredilmistir. 1857°de miize South Kensington / Giiney Kensington’a
tasinmistir [20]. Miize o donemlerde bolgenin adindan 6tiirti “’South Kensington

Museum’’ olarak anilmaktadir.
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Resim 4.31 Victoria ve Albert Miizesi [20].

1856-1865 tarihleri arasinda binanin i¢ ve dis mimari tasarimi gérevi, Mimar Captain
Francis Fowke’a, binanin mimarisinde kullanilacak heykellerin tasarim gorevi de

donemin heykeltiraglarindan Alfred Stevens’a verilmistir [20].

1884°te miizeye bir sanat kitaphig boliimii eklenmistir. Ilerleyen yillarda miizenin
koleksiyonu giderek artmis ve modern sanat objelerinin bir kismi Londra’nin

giineyinde bir binaya aktarilmistir [20].

Miize’de 2001 yilinda, “’future plan’ (gelecek plani) girisimine baslanmistir. Bu
plan ¢ok sayida galeriyi ve bahgeyi, kafeyi, giris bolimiini, idare bolimiinii ve
egitim odalarin1 kapsamaktadir. Miizenin merkezinde bulunan ve Kim Wilkie
tarafindan tekrar tasarlanan bahge, 2005 yilinda ‘’John Madejski Garden’’ adi ile
acilmistir [54].
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Resim 4.32. Resim: John Madejski Bahgesi [20].

Miize kafesinin restorasyonu, MUMA (Mclnnes Usher McKnight Architects) firmasi
tarafindan 2006 yilinda yapilmistir. Diinyada birbirine bagli ve birbirinden farkl
konseptlerdeki 3 oda seklinde tasarlanan ilk miize restoranidir ve oldukga ince
is¢ilige sahiptir. Heykel boliimii 2007 yilinda; miicevher boliimii ise, 2008 yilinda

Eva Jiricna Architects tarafindan tasarlanmistir [54].

Victoria ve Albert Miizesi’nin giineydogu kanadinda yer alan ve diger katlardan
bagimsiz olan Medieval&Renaissance / Ortagag ve Ronesans galerileri, 2009 yilinda
daha Once miizenin kafesini tasarlayan MUMA (Mclnnes Usher McKnight
Architects) firmasi tarafindan tasarlanan Daylight Galeri sayesinde diger galerilerle
tek cati altinda birlestirilmistir. Boylelikle Daylight Galeri olarak adlandirilan bu alan
halka ac¢ilmis ve kamusal bir alana doniistiiriilmiistiir. Ortagag ve Ronesans
galerilerinin 2009 yilinin aralik ayinda agilmasiyla, ziyaret¢i sayisinda %18 lik bir
artig gergeklesmistir [55].
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Resim 4.33. Daylight Galeri [55].
e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Victoria ve Albert Miizesi kapladigi alan ve i¢inde bulundurdugu eserler bakimindan
diinyanin en genis miizelerinden biridir. Diinyanin en biiyiik parklarindan biri olan
Hyde Park'in giineyindeki Kensington Caddesi’ne paralel olan Cromwell Caddesi

tizerinde yer almaktadir. Miize ana girisi bu caddeden saglanmaktadir.

Resim 4.34. Victoria ve Albert Miizesi, Cromwell Caddesi [35].
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Miizenin bat1 yoniinden gegen Exhibition Road / Exhibition Caddesi tarafindan da bir
giris mevcut ancak heniiz kapisi kapali tutulmaktadir. Sokakla miize arasinda kalan

bos alanda miize yasamina dahil edilmesi i¢in ¢alismalar siirmektedir.

Miizeye ulasim, otobiislerle ve en yakinindaki Giiney Kensington Metro Istasyonu ile

saglanmaktadir.

Natural History and Science Museum / Londra Dogal Tarih ve Bilim Miizesi ile
tarihi bir kilise olan Brompton Church / Brompton Kilisesi arasinda kent merkezine
yakin bir alanda konumlanmaktadir. Kuzey batisinda c¢esitli konser, bale, opera gibi
etkinliklerin diizenlendigi ve tarihi gegmisi, Victoria Donemi’ne rastlayan Royal
Albert Hall / Kral Albert Salonu yer almaktadir. Yani miize konum itibariyle kent

merkezinde, 6nemli tarihi binalarin ve miizelerin bulundugu bir bolgededir.

Oldukga genis bir alan1 kaplayan miize binasinin ortasinda genis bir avlu birakilarak
ziyaretgilerin  dinlenecegi, sohbet edebilecegi, vakit gegirebilecegi bir alan

olusturulmustur.
e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

Farkli donemlerde farkli mimarlar tarafindan eklemeler yapilarak genisletilmistir.
Genellikle saray yapilarinda gosteris ve gii¢ etkisi yaratmak adina kullanilan mimari
islup baroktur. Victoria ve Albert Miizesi'nde gerek dis cephesi gerekse i¢

mekanlariyla barok mimari tislupla tasarlandigini gorebilmekteyiz.

Miizenin devasa bir giris kapisi vardir. Cok fazla isleme ve heykellerle stislii bu giris

kapist, hafif iceri dogru ¢ekilerek girisi vurgulamaktadir. Anitsal merdivenler yoktur.

Cephede, c¢ikma ve geri ¢ekilmelerle hareketlilik saglanmistir. Kat silmeleri
belirgindir. Yatayligin hakim oldugu binada, diiseyde kuleler ile yataylik
dengelenmektedir. Simetrinin kullanildig1 cephe tasariminda cephede-giris kapisinin

oldugu kisimda ve i¢ mekanda heykellerle siislemeler yapilmistir (Resim 4.35).
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Resim 4.35. Miize giris kapisindan detay [49].

Dis cepheye hakim olan barok mimari, i¢ mekanda da bir miktar devam etmektedir,
gosterigli salonlar, islemeli tavanlar ve yer dosemesi bunun birer 6rnegidir. Ancak

bazi galerilerde yerini modern sekilde yeniden tasarlanmis galeriler almaktadir.
e Mekansal Organizasyon

Victoria ve Albert Miizesi kismi bodrumlu, zemin+4 kat olmak tizere toplam 6 kattan
olugmaktadir. Miizeye, farkli donemlerde farklt mimarlar tarafindan eklemeler
yapilarak genislemistir. Bu sebeple galeriler arasi kademeler olugmaktadir ve bu
kademeler merdivenlerle saglanmaktadir. Her kademeyi de birer kat olarak
saydigimizda zemin+4 kattan meydana gelen yapida bir de miize binasindan
bagimsiz duran RIBA (Royal Institude of British Architects) Mimarlik ofisleri ve
atolyelerin yer aldig1 Sackler Center / Sackler Merkezi bulunmaktadir.

Miize, toplamda 145 odadan olusan 45 000 m?lik sergi alanina sahiptir. Taban alani
ise 51 000 m”dir [54]. Ana giristeki sivri kubbenin altinda lobi bulunmaktadir. Bu
alandan zemin kat ve iist kat arasinda gorsel baglant1 saglanmaktadir. Genis ve ferah

bir hacme sahip bu lobide donem doénem farkli enstalasyonlar diizenlenmektedir.
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Resim 4.36. Lobi [49].

Ic mekanda kostiimler, miicevherler ve bazi 6zel eserler vitrinlerin iginde
sergilenmekte; heykel, antikalar gibi eserler ise farkli kotlarda diizenlenen stantlarin

tizerinde agikta sergilenmektedir.

Zemin katta, Asya, Avrupa donemlerine ait sergi odalarinin yaninda, moda, heykel,
kostiimlerin de sergilendigi sergi salonlar1 olmak {izere toplam elli adet galeri
bulunmaktadir. Galerilerin diginda, kafe, kitap magazasi, vestiyer, miize magazasi da
yer almaktadir. Miize binasinin ana girisinden, John Madejski Bahgesi’ne gecerek
kafeye ulasilan giiclii bir aks mevcuttur. Orjinalinde de dinlenme mekani olarak
diizenlenen miize kafesi, Morris, Gamble and Poynter Odasi olmak iizere 3 odadan
olusmaktadir. Morris Odas1 batida, Gamble Odas1 ortada, Poynter Odasi ise doguda
yer almaktadir (Resim 4.37).
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Sekil 4.15. Zemin kat plan1 [34].
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Resim 4.37. Miize kafesi [34].
a. Morris Odasi

b. Gamble Odasi
c. Poynter Odasi

1. katta sergi salonlar1, Ingiliz ve Ortacag ve Ronesans Galerisi olmak iizere iki ana
boliime ayrilmaktadir. Toplamda on adet galeri mevcuttur (Sekil 4.16). 2. katta, otuz
alt1 adet galeri, sanat kiitiiphanesi ve sinema salonu mevcuttur (Sekil 4.17). 3. katta
on bir adet galeri, miize binasindan bagimsiz bulunan binada ise RIBA Mimarlik
ofisleri, resim atolyesi mevcuttur. 4. Katta ek binada seminer salonu, ana binada ise

antika esyalarin ve seramiklerin bulundugu on dort adet galeri mevcuttur.



merdiven

BRITANYA GALERILERI ORTAGAG VE RONESANS GALERI

merdiven

Seramik
merdiven =

Ulusal Sanat L
Kutiiphanesi @
merdiven

B Modern (20.vy.y.)

B Avrupa Sergisi (19. y.y.)

B Antika, resim, heykel
Diger Aktiviteler

2. KAT PLANI

merdiven merdiven

Sekil 4.17. 2. kat plan1 [34].
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asansor
RIBA Mimarlk @ seminer
Ofislen - od
asansor weC (&) odas! (i)

: < merdiven merdiven
Resim atolyes

merdiven

merdiven

BN Avrupa Sergisi (19. y.y.)
B Mimari ve cam
Diger Aktiviteler

merdiven asansoér

rdiven
Uyeler
Salonu

3. KAT PLANI

asaﬂbr
Sekil 4.18. 3. kat plan1 [34].

Daylight Galeri’nin eklenmesiyle Ortagag ve Ronesans Galerisi ile alt ve {ist
katlardaki galeriler arasi gecisler acilmistir. Onceden birbirinden bagimsiz olan
Ingiliz Galerisi ve Ortagag ve Ronesans Galerisi, Daylight Galeri sayesinde tek cati
altinda birlestirilmistir (Sekil 4.19)

— 1
=R .- "'_
s gl i 1

Before

Sekil 4.19. Daylight Galeri eklenmeden 6nceki ve sonraki hali [55].
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e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Miize binasi y1igma tekniginde insa edilmistir, 6n cephede beyaz ve kirmizi renkte
taslar kullanilirken miize binasinin giiney avlusundaki cepheleri kirmizi, yesil taslarla

doésenmistir [20].

Saraydan doniisiimle miizeye cevrilen bu yapida, 1865 yilinda insa edilen zemin
kattan dordiincii kata kadar devam eden °’Seramik Merdiven’’, seramik isciligi,
mozaik ve tavanlarda resimler ve boyamalar ile géze c¢arpmaktadir. Son derece
yogun islemeye sahip bu merdiven antik Roma tanrilarin1 ve sembolik figiirleri

igerir.

Resim 4.38. Seramik merdivenler [34].

I¢ mekanda kullanilan malzeme oldukga ¢esitlidir. Mermer siitunlar, tas siitunlar ve
kemerler, seramik yer ve duvar dosemeleri, ahsap, granit kullanimi ¢ogunluktadir.

Bunun yani sira duvarlarda, tavanlarda ve siitunlarda boyamalar da mevcuttur.
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Miizeye 2009 yilinda eklenen Daylight Galeri, 9 m (30 feet) uzunlugunda cam
panellerden olusan bir ¢ati konstriiksiyonuna sahiptir. Her bir cam panel gelik

desteklerle duvara monte edilen baglanti elemanina tutturulmustur. Cam panellerin

arasina da cam malzeme yerlestirilerek tamamen seffaf bir cat1 elde edilmistir (Sekil
4.39).

Resim 4.39. Daylight Galeri ¢at1 yapim asamasi ve detay1 [55].
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5. “BEYAZ KUP”’ iDEOLOJISI iLE 20. YY. MUZE SERGi MEKANINDA
MEYDANA GELEN DEGIiSIiKLIKLER

Beyaz kiip 1ideolojisi, 1950’lerden itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi
(environment), olusum (happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade
bigimleri, resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin sinirlarin1 zorlamak bir yana,
mekanla ve izleyiciyle daha yakin daha karsilikli bir iliskiye dayali yeni bir anlayis
getirmistir [56].

1950'ler ve 1960'larda soyut disavurumcular ve bazi ressamlar izleyiciyi baska higbir
seyin etkilemeyecegi farkli bir sergileme mekanina gereksinim duymaya
baslamislardir. Bu gereksinimden de ideal sanat mekani olan beyaz kiip dogmustur.
Minimal sanatin amaglarindan biri olan mekani sanatin en temel estetik

parametrelerinden biri olarak gosterme diisiincesi, beyaz kiip ile ortiismektedir [57].
Doherty (2010)‘e gore: Beyaz kiip, modern sanat galerisinin baslica simgesidir [56].

Ruskin’e gore ise, sergi mekani yalin tasarlanmali ve her nokta kusursuzca
hesaplanmalidir [2]. Bu yalinlik, ferahlik ve detayci yaklasim, 20. yiizyilda modern
sanat galerilerine ve beyaz kiip tarzina yansimigtir Beyaz kiip, minimalist tasarim
anlayisin1 da ig¢inde barindiran bir goriis seklinde olusmaktadir. Sergi mekanlar
gosteristen uzak yalin tasarlanmistir, hatta daha da 6ziinde sadece beyaz duvarlar ve

genis, ferah mekanlar vardir.

1960’lardan giliniimiize kadar sanat eserlerinin sergilendigi mekanlarin degisim
gosterdigini apartman dairelerinden daha genis mekanlara, 6rnegin eski fabrikalara
ve depolara gectigini gozlemleyen Greenberg’e gore, Sergileme kosullarinin

degismesi daha genis bir topluluga sanati tasimistir [56].

Miizelerin bugiin kamusal birer mekan olarak islevini stirdiirmesinde galerilere gecis
bu doniisiim siirecinin etkisidir. Beyaz kiip anlayisinda sadece mekan degil,
nesnelerin nasil sergilendigi de dnemlidir. Ruskin’in de betimledigi gibi yalinlik 6n
plandadir. Ancak bu sekilde ideal mekan olusmaktadir. Artik beyaz kiip kavrami,

Ozellikle miize yapilar1 i¢in bir kirilma noktasi niteligindedir. Miizelerde karmasa,
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ihtisam, bezeme gibi kavramlarin yerini yalinlik almaya baglamistir. Beyaz kiip
anlayigina gore, ideal galeri mekani, sanat yapitinin sanat olarak algilanisina engel

olusturan her tiirlii 6geyi dislamaktadir [56].

20. yizyilin ortalarindan bugiine kadar, beyaz kiip kavramina goére olusturulan
mekanlardaki sergiler, en yaygin sergileme bigimi olmustur [57]. Beyaz renk, 20.
yiizyilda ¢agdas sanat eserlerinin sunumunda tercih edilen bir renk olmustur. Ornegin
Ellsworth Kelly’nin eserleri beyaz duvar olmadan anlasilamamakta, renkler kaybolup
gitmektedir [36]. Beyaz renk, Ellsworth’un soyut c¢alismalarinin algilanmasina

yardimci olur, bigimsel 6zelliklerini ve renklerini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 5.1. Ellsworth Kelly, Red Green Blue / Kirmiz1 Yesil Mavi [58].

Beyaz kiip kavrami ayrica, sanat miizelerinin sanat galerine doniisimiinii ifade
etmektedir. 20. yiizyilla beraber arttk modern anlamda tasarlanmis galeriler,
miizelerin yerini almaya baslamistir. Beyaz kiipiin miizecilige getirdigi yeni mekan
anlayisi, yeni olusturulan miizelerdeki eserlerin sergilendigi alanlarin artik, sergi
salonu degil, galeri olarak adlandirildigini 6zetlemektedir. Artik, gerek sanat anlayist

gerek miize mimarisindeki tasarim kriterleri bu dogrultuda degismeye baslamstir.
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6.20. YUZYIL MUZELERI

19. yilizyilda miizelerin kurulmasinin hizlandigi bu donem, “’Miizeler Cag1’’ olarak
adlandirilmaktaydi. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren miize sayisindaki
artis miktar1 fazladir. Bu miizelerdeki basar1 6rnek alinarak asil artig, 20. yiizyil
miizelerinde yasanmaktadir. 20. yiizyilin son yarisinda sanata ilginin giderek

artmasiyla da 6zellikle sanat miizeleri sayisi oldukga fazladir.

Gilinlimiizde toplumlarin bos zamanlarin1 degerlendirme etkinligini sanat almistir.
Amerika’daki arastirmalara gore 80’11 yillarda sanatg1 sayisinin %80 oraninda artarak
1,5 milyona ulagmasi ile bunun en somut haliyle yansidigi alanin miizeler oldugu
tespit edilmistir. Bir yandan miizeler ¢ogalirken, bir yandan ek binalarin ve yeni
koleksiyonlarin sayisinda artis olmustur. 80’lerde Ingiltere’de siirekli olarak yeni bir
miize acilmaktaydi [28]. Bu durum miizeler arasindaki rekabet ortamini da

beraberinde getirmektedir.

20. yiizyilda miizelere olan ilginin artmasiyla, Ikinci Diinya Savasi’nin hemen
ardindan 1946 yilinda ICOM (Uluslararas1 Miizeler Konseyi) kurulmustur. Amag,
miizelerin nasil kamusal alanlar olabilecegini tartisip teoriler gelistirmektir. Cilinkii

miizeler ulus-devlet olugma siireglerinde birer arag niteligindedir [15].
1962’de Neuchatel’de diizenlenen ICOM sempozyumlarinda miize ile ilgili [15].

’Miize kiiltiirel ve bilimsel 6neme sahip nesnelerden olusan koleksiyonlari,
inceleme, egitim ve eglendirme amaglariyla koruyan ve sergileyen, siirekli bir
kurumdur.”” seklinde tanim yapilmistir. Sonraki yillarda bu tanima kamu yararina
sozciikleri eklenerek bu tanim [15].

“’Miize kiiltiirel degerlerden olusan bir biitiinii ¢esitli bigimlerde korumak, incelemek
ve halkin begenisini yiikseltmek ve halki egitmek amaciyla sergilemek i¢in kamu
yararina yonetilen siirekli bir kurum’’ sekline dontismiistiir.

20. yiizyila gelindiginde 6zellikle Avrupa’da miize mimarligi tamamen degisime
ugramaya baglamistir. Miizeler kimi zaman kent icinde katilimi davet eden agik
mekanlariyla, kimi zamanda kentte doniistiiriicii rol oynayan yapilariyla kendini
gostermektedir. Bu anlamda Paris’teki Pompidou Merkezi bu degisimin kirilma

noktasini olusturmaktadir [59].
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Bu boéliimde, The Art Newspaper / Sanat Gazetesi’nin diizenledigi 2011 yilinda en
cok ziyaret edilen 100 miizenin yer aldigi listedeki 20. ylizyill Avrupa miizeleri
icinden 3 613 076 kisilik ziyaret¢i sayisi ile listede 8. sirada yer alan Pompidou
Merkezi, 3 154 000 kisilik ziyaretgi sayisi ile listede 10. sirada yer alan Orsay Miizesi
ve 962 358 kisilik ziyaretci sayisi ile listede 53. sirada yer alan Bilbao Guggenheim
Miizesi incelenmektedir (EK-1) [46].

Cizelge 6.1. Incelenen 20. yiizy1l miizeleri ile ilgili genel bilgiler

Georges Centre  Bilbao Guggenheim

Miizenin Ad Museo d’Orsay / Pompidou / Museum/ Bilbao
uzenin Adl Orsay Miizesi ~ Georges Pompidou Guggenheim
Merkezi Miizesi
Yapim Yils, 1898-1900, 1977, 1997,
Mimar1 Victor Laloux Richard Rogers, Frank Gehry
Renzo Piano
1977, 1997,
Kl,lmlus Yil, 1?:36| Gée Richard Rogers,
Mimari ulenti Renzo Piano Frank Gehry
Ziyaretci Sayisi
3154 000 3613076 962 358
(2011 yil)
Bulundugu Sehir, )
) Paris, Fransa Paris, Fransa Bilbao, Ispanya
Ulke
. resim, heykel, . Resim, heykel,
Koleksiyonu dekoratif sanatlar resim enstalasyon

Sergi salonu 72 (degisken) 16
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6.1. Musee d’Orsay / Orsay Miizesi

e Tarihsel Sureci

Orsay Miizesi, Fransiz Hiikiimetince 1986 yilinda agilmistir. 19. yiizyildan kalma
kullanilmayan bir tren garindan doniistliriilerek olugsmustur. Tren gari biitiiniiyle
demir malzemeden yapilmistir. Biitiinliyle demir malzeme olan binanin 6n cephesi,

1900 yilinda Mimar Victor Laloux tarafindan tas bir cepheye doniistiirilmiistiir [36].

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda gar binasi, posta merkezi, film seti gibi farkli amaglara
hizmet etmistir. 1978’de donemin cumhurbaskant Valery Giscard d’Estaing, gar
binasini miizeye doniistirme karari alir. Bunun tizerine miize, Mimar Gae Aulenti
tarafindan restore edilmistir. Aulenti’nin cam ¢atiyr ve siislii tavanlart bozmadan
yeniden tasarladigi miize binasina, Louvre Miizesi’nde bulunan 19. yiizy1l sanati

ornekleri ve Modern Sanat Miizesi’nde bulunan koleksiyonlar yerlestirilmistir [20].

o)
BE[TT/ =

(a) (b)

Resim 6.1. Orsay Miizesi
a. Eski hali [60].
b. Yeni hali [49].

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Orsay Miizesi, Seine Nehri'nin karsisinda, Louvre Miizesi’nin paralelinde
konumlanmaktadir. Hemen yaninda bir saray miize, dogusunda Pompidou Merkezi
bulunmaktadir. Bélge miizeler bakimindan zengindir. Louvre, Orsay ve Pompidou

Paris kentindeki ve diinyadaki en ¢ok ziyaret edilen miizeler arasindadir.
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Resim 6.2. Orsay Miizesi [49].

Henry Montherlant Caddesi iizerinde bulunan miize girisine yakin trafik
yogunlagmaktadir. Miizenin hemen Oniinden otobiisler gegmekte ve otobiis duragi
bulunmaktadir. Otobiis duragindan yaya ge¢idi ile ya da alt gecitle dogrudan miize
girisinin yer aldig1 meydana ¢ikilmaktadir. Paris kentinde ulasim genellikle metro ve
tren yolu ile saglanmaktadir. Nerdeyse tim kenti saran bir metro agi mevcuttur.
Miizeye en yakin metro istasyonu arka sokakta bulunan Solferino metro

istasyonudur.

Yogun bir yapilasmanin oldugu bolgede yer alan miizenin Oniinde bir meydan
olusturulmus ve bu meydana bronz heykeller yerlestirilmistir (Resim 6.3). Miize
girisi de bu meydandan saglanmaktadir. Bina egimli bir arazide konumlanmustir,
binanin arka ve yan cephesindeki cadde ile bina arasinda kot farki vardir. Bu kot

farki basamaklarla giderilerek meydan 6niinde oturma alani olusturulmustur.
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Resim 6.3. Miize meydani, giris [49].

e Mimari Bicimlenme ve Mimari Uslup

Tamamen ¢elik olan bina cephesinin sonradan tas kaplanarak degistirilmesi ile cephe
tasarimina Oncelik  verilmesi agisindan bigimsel bir yaklasim izlendigini
gostermektedir. Cephede heykel siislemeleri ve ince tas is¢iligi 6n plandadir. Art

Nouveau mimari tislupla tasarlanmastir.

Tren garindan doniistiiriillen miize i¢c mekanindaki tarihi tren garinin cam catis1 ve
stislii tavanlart bozulmadan miizeye dahil edilmistir. 32 metrelik yiikseklikte ve bol
151kl bu mekanda ferah bir gezinme kurgusu olusturulmustur. Genel olarak

bakildiginda i¢ mekanda serbest bir dolagim hakimdir (Resim 6.4).
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Resim 6.4. Orsay Miizesi i¢ mekan kurgusu [39].

Dikdortgen plana sahip binada yataylik hakimdir. Sonradan 19. yiizyil sanatina
uygun olarak tasarlanan tas cephede tas isciligi, ¢atida heykel siislemeleri mevcuttur.
Seine Nehri’ne bakan cephenin saat kuleleri ile sinirlanan kismi simetrik bir sekilde
tasarlanmig, yataylik diiseyde her iki kosedeki saat kuleleri ile dengelenmeye

calisiimistir.

Orsay Miizesi, tarihi mekanin postmodern anlamda diizenlenmis 6rneklerinden biri
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Dista tarihi zenginliginin yaninda i¢ mekanda

modern kurgusuyla dikkat ¢eken bir miizedir.

Rosemblum (1989) Orsay’1 kagimilmaz bir i¢sel karmasa duygusu, i¢sel bir labirent
hissi yaratmasi nedeniyle postmodern olarak tanimlamaktadir. Ayrica 19. ylizyil
sanatina postmodernist bir bakis olarak uluslararasi diizeydeki en giiclii ifadesi

seklinde degerlendirmektedir [62].
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Merkez galeride ve teras katta serbest bir sergileme diizeni olusturulmusken bazi

boliimlerde de ayr1 odalarda sergileme diizeni devam etmektedir.

e Mekansal Organizasyon

145 galeriye sahip miize, 51 000 m? taban alanina oturmaktadir. 45 000 m? sini sergi
mekanlar1 olusturmaktadir [60]. Bina kademeli bir yapiya sahiptir, ara katlar
bulunmaktadir. Her ara kat1 bir kat olarak diisiiniirsek, bodrumlu ve zemin+5 kattan

olmak tizere toplam 7 kattir.

Miize, gar binasindan doniistiriilerek olustugu igin, bina giris kotu yiiksektir. Bu kota
gore, alt kotlarda sergi salonlar1 baslamaktadir. Merdivenlerden inilerek merkez
galeriye ulasilir. Galeri diiz bir zemin olmayip kademelerden olusmaktadir. Belli
araliklarla merdivenler diizenlenmistir ve engelliler de disiiniilerek merdivenlerin
yaninda rampalar yapilmigtir. Duvarlarda birakilan bosluklarla merkez galerilerden
yandaki galerilere ge¢is saglanmistir. Rampalarin galeriye bakan kisimlarinda algak
duvarlar olusturularak rampa ile sergi platformu arasinda tanimli bir yiizey
olusturulmustur. Bu yiizey, ziyaret¢ilerin oturdugu dinlenme banklarinin da sirthigini

olusturmaktadir ve bu sekilde her platformun sinir1 belirlenmistir (Sekil 6.2).
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SERGI ODALARI
SERGI ODALARI

Sekil 6.2. Merkez galeri: Merdiven-rampa-duvar iliskisi

Merkez galeri, Neo-klasik tarzda 19. yilizyil heykel sanat1 6rneklerine ayrilmistir, {ist
terasta yine heykel sergileri devam etmektedir [20]. Heykel disinda resim, mimarlik
ve dekoratif sanatlara ait siirekli sergi salonlari, gecici sergi salonlari, kafe, restoran,

resepsiyon odasi, Kitap satis magazasi bulunmaktadir.

Zemin Katta, girisin hemen yaninda resepsiyon odasi bulunmaktadir. Bu mekana
miize disindan ayrica giris vardir. Burada 6zel resepsiyonlar diizenlenmektedir (Sekil
6.3). Resepsiyon Odasinin hemen yaninda kitap satis magazasi bulunmaktadir. Miize
giris holiinden merdivenlerle alt kota inilerek merkez galeriye ge¢ilmektedir. Merkez
galeriden yanlardaki sergi odalarina ve st kattaki terasa gecilmektedir. Heykel
sergisinin  diizenlendigi alan disinda toplam yirmi ¢ adet sergi salonu
bulunmaktadir. Mimari sergiler bolimii, koridorun sonunda yer almaktadir. Bu
alanda cam dosemenin i¢ine gizlenmis bir sehir maketi ile Opera Evi maketi mimari

maketler bulunmaktadir (Resim 6.5).
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Sekil 6.3. Zemin kat plan1 [60].

Resim 6.5. Mimari sergiler boliimii [49].

Ikinci ve {iglincii katlara yiiriiyen merdivenlerle ulasiimaktadir. Miizenin ikinci
katinda dekoratif sanatlara ait objeler sergilenmektedir. Dekoratif Sanatlar
boliimiinde Amont Pavillon adinda 6zel sergi boliimii vardir (Sekil 6.4). Ayrica, Art-
Nouveau akimimin mobilya, vitray gibi pek c¢ok alandaki tasarimlari

sergilenmektedir. Miizenin restoran: bu katta bulunmaktadir.
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Sekil 6.4. Ikinci kat plan1 [60].
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Resim 6.6. Amont Pavillon eski ve yeni hali [60].

Besinci katta, bir adet gecici sergi salonu ile on yedi adet siirekli sergi salonu ve kent
saatinin bulundugu bolimde de kafe bulunmaktadir. Bu boliim, 2011 yilinda ise
tekrar restore edilmistir (Resim 6.7). Kafeden {ist terasa ¢ikilmaktadir. Cepheden

algilan heykeller bu terasta yer almaktadir.
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Sekil 6.5. Besinci kat plani [60].

Resim 6.7. Miize kafesi [49].

Bodrum kat, aslinda heykel sergisinin yer aldigi galeri katidir. Giris katindan alt
kotta yer aldig: i¢in bodrum kat olarak adlandirilmaktadir. Ayrica, 347 kisilik anfi
seklinde miizik dinletilerinin, film gosterilerinin ve sempozyumlarin diizenlendigi bir

oditoryum bulunmaktadir.
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e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Miize mekaninin genigligi 75 metre, uzunlugu, giineslik dahil, 188 metredir. Merkez
koridorun genisligi ise 40 metre, uzunlugu 138 metre ve yiiksekligi 32 metredir. Bu

genislikler ¢elik tonozlarla gecilmektedir.

Resim 6.8. Yapim asamasi [60].

Tamami celik olarak insa edilmis bu yapida dis cephe sonradan tas kaplanmistir.
Catidaki kirislerin arasi cam ile kaplanarak dogal 1siktan faydalanilmakta ve estetik
bir goriinim kazandirilmaktadir. Kiriglerin duvarla birlestigi noktada yatayda

siralanan kemerler ile yiik aktarimi saglanmaktadir.
Yapi cephesinde ve giris sacaginda giines kiricilar1 kullanilmaktadir.

Resepsiyon salonu ve restoran boliimiinde ise modernden uzak rokoko iislubunda
tasarlanmig, altin rengi, uguk pastel tonlarin hakim oldugu i¢ mekanlardir (Resim

6.9) (Resim 6.10). Resepsiyon boliimiinde aynalarla kapli duvarlar da mevcuttur.
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Resim 6.10. Miize restorani [49].

Bodrum katta yer alan oditoryumun duvar, yer ve tavan dosemesi ahsap kaplamadir.
Ahsap, akustik agisindan iyi bir malzeme oldugu i¢in bu tiir alanlarda tercih

edilmektedir.

Resim 6.11. Oditoryum [60].
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6.2. Georges Centre Pompidou / Georges Pompidou Merkezi

e Tarihsel Siireci

Paris kentinde kurulan miize, adin1 1969-1974 yillar1 arasinda baskanlik yapmis olan
Fransiz Cumhurbaskani’ndan almistir. Cumhurbagkani Georges Pompidou’nun yeni
bir modern sanat miizesi yapilmasina karar vermesi ve Beaubourg semtinin halk
kiitiphanesi i¢in de uygun bir alan olmasi1 nedeniyle, iki proje birlestirilerek hem
miize hem halk kiitiiphanesi 6zelliginin yaninda, Endiistriyel Kreasyon Merkezi
(CCI) ve Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii (IRCAM) de eklendi. Amag,
kitap okumak veya arastirma yapmak i¢in kiitiiphaneye gelen binlerce insani sanatsal
aktiviteler ve sanat eserleriyle i¢ ige olmaya tesvik etmektir. Bunun iizerine, 1971
yilinda bir yarisma projesi diizenlenmistir. iginde farkli iilkelerden yarismacilarin
projelerinin de bulundugu 681 proje arasindan Richard Rogers ve Renzo Piano’nun
projesi birinci secilmistir ve mimarlar bu yarismayi kazandiktan sonra mimarlik

camiasinda tine kavusmuslardir [20].

| RA AT s /
i "'5-9""*'*-‘.‘!‘*'—“-” A
i e

Resim 6.12. Georges Pompidou Merkezi [49].

1977 yilinda kullanima agilan Pompidou Merkezi yilda alti milyon ziyaretgiyi

agirlamig ve Fransa’nin ikinci en ¢ok ziyaret edilen kurumu olmustur. Birinci siray1
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ise Louvre almaktadir [60]. Burada dikkat ¢eken nokta ise bu kurumlarin miize

olmasidir.

Paris kentinde yer alan yapi agildigi andan itibaren modern ve cagdas sanatin

Bati’daki merkezlerinden biri olmustur [20].
e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Pompidou Merkezi Paris’in geleneksel dokusu i¢inde high-tech mimarisi ile 6ne
cikmaktadir. Pompidou Merkezi’ne kent iginde yakin bir noktadan bakildiginda
etrafina gore yiiksek katli bir yap1 olarak algilanmaktadir (Resim 6.13). Zamanla
degisen ¢ag ve gelisen teknoloji ile birlikte, Paris kentinin geleneksel mimari
dokusunun i¢ine gokdelenler de katilmistir (Resim 6.14). Pompidou Merkezi yiiksek
yapilarin yer aldigi yeni kent dokusu icinde ise, ¢ok yiiksek bir yapi olarak

algilanmamaktadir.

Resim 6.13. Pompidou Merkezi [63].
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Resim 6.14. Pompidou Merkezi [49].

Bina ana girisi ve kiitliphane girisi olmak tizere iki adet giris mevcuttur. Ana giris
meydandan saglanirken, kiitiiphane girisi bina arka cephesindeki Beaubourg Sokagi

tizerinden saglanmaktadir.
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Sekil 6.6. Bina girislerini ve gevreyi gosteren ti¢ boyutlu ¢izim [64].

Miizeye ulasim, en yakin Rambuteau metro ¢ikisindan saglanmaktadir. Metro
istasyonu tam olarak bina arkasindaki Beaubourg Sokagi iizerinde yer almaktadir.
Sokak tek yonde arag trafigine agiktir. Ayrica bu sokaktan otobiisler de gegmektedir.

Bina otopark girisi de yine bu sokaktan saglanmaktadir.
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Kent i¢inde olduk¢a merkezi bir alanda konumlanan Pompidou Merkezi, meydani ve
diger birimleriyle birlikte olduk¢a genis (2 hektar) ve diiz bir alan iizerinde bir
bulunmaktadir. Tarihi kent dokusunun iginde Pompidou Merkezi’nin hemen
ontindeki alan “’Georges Pompidou Meydani”’ veya semtin adiyla ‘’Beaubourg
Meydant’’ olarak bilinir (Resim 6.16). Meydan miize yoniinde egimli olarak
tasarlanmistir. Sokak miizisyenlerinin, dansgilarin, sokak ressamlari bulundugu ve
pek ¢ok aktivitenin yer aldigi bu meydanda insanlar kimi zaman dinlenmekte kimi
zamansa aktivitelerle ilgilenmekte ve eglenmektedir. Dolayisiyla miize meydani,

kent insani1 tarafindan benimsenmis, kent yasamina dahil olmus bir alandir [20].

Resim 6.16. Pompidou Merkezi meydani [63].

Renzo Piano’ya gore Pompidou Merkezi [20].

“Insanlar1 ¢ekingenlige iten, igeri girmeye korkutan kiiltiir binas1 imajim yikmayi
amaglamistir ve boylece, sehri de hissetmelerini saglayarak sanat ve insan iliskisini
ozgiir kilmistir.”’

Renzo Piano, iist kata seffaf tiiplerin i¢inden c¢ikilirken Paris kentinin Onemli

yapilarinin goriilebildigi bir manzaraya hakim olmasi dile getirmistir.

Miizenin hemen sagindaki alanda Igor-Stravinsky Cesmesi bulunmaktadir. Su
tizerinde heykellerin yer aldig: kiigiik bir havuzdur. Bu ¢esme miizigin akis sesinden
dolay1 miizigi sembolize etmektedir. Bu nedenle Miizik Arastirma ve Koordinasyon

Enstitiisiinlin gesmenin hemen arkasinda yer almasi tesadiif degildir.
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Resim 6.17. Igor-Stravinsky Cesmesi [49].

Bina 6n cephesinde bulunan tiip gecitteki yiiriiyen merdivenlerle ilerlerken Paris kent
manzarasi izlenebilmektedir. Tip gegit, Eiffel Kulesi, Louvre Museum, Notre Dame
Katedrali, Saint Jacques Kulesi gibi Paris kentinin pek ¢ok tinlii ve tarihi binalarini

izleme imkan: sunmaktadir.
e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

Pompidou Merkezi, Paris kent dokusunda uygulanan ilk biiyiik high-tech yapisidir
[70]. Binada ana hatt1 olusturan metal iskelet goriiniir vaziyettedir, ayn1 zamanda
tesisatin oldugu gibi disarida birakilmasi agisindan da malzeme kullanimina farkli bir
boyut getirilmistir. D1s iskelet ve tesisata dair her sey bir kabuga, ortiiye ihtiyag
duyulmadan oldugu gibi sergilenmektedir. I¢-dis kavrami bu binada kaybolmaktadir.
Bu anlamda ekspresyonist (disavurumcu) ve fitiristik  (ilerici) olarak
nitelendirilmektedir. Binanin 6n cephesinde yer alan yiiriiyen merdivenlerin
bulundugu tiip gegit ise miize i¢in simgesel bir yapi eleman: olma o6zelligini

tasimaktadir.

Bigimsel olarak dikdortgenler prizmasi olan yapida yataylik hakimdir. Cephede tiim
tesisat ve striiktiir agikta birakildigi i¢in de her noktada bir detay ve hareketlilik
mevcuttur. Yatay déseme hizalarini gorebilecegimiz yapida nde zigzaglar olusturan

tiip gegit cephede hareketlilik kazandiran bir elemandir. Ayrica ¢elik striiktiiriin
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aralarindaki doluluk-bosluk, sagirlik-seffaflik ve kullanilan renklerle de hareketlilik

saglanmaktadir.

Son zamanlarin ¢ok iinlii ve radikal bir binas1 olma 6zelligi tasimaktadir. Mimarlik
diinyasinda ve miize ve miizecilik alaninda bir devrim niteligindedir [20]. Pompidou
Merkezi, agik mekan anlayisinin miizelerde olusumunu goézlemledigimiz, ayni

zamanda da ikonik degeri ile kentte doniistiiriicli rol oynayan bir 6rnektir [59].
e Mekansal Organizasyon

Toplam yapr1 alant: 103 305 m?dir. Bina 2 bodrumlu, zemin+5 kattan olmak iizere
toplam 8 katlidir. Bodrum katta otopark kisminda ara katlar mevcuttur (Sekil 32).
Toplam Kkat yiiksekligi 45,5 metredir. Meydandan algilanan yiikseklik ise 42

metredir.

. GreatBuildings.com

Sekil 6.7. Pompidou Merkezi kesit [61].

Yapi, son derece esnek olup i¢ mekanda her tiirlii etkinlige olanak tanimaktadir ve
yapinin plan, kesit ve cephe diizleminde degisiklik yapilmasini da bu sayede
miimkiin kilmaktadir. Bu yiizden de esnek plana sahip galeri mekanlar1 mevcuttur.
Havalandirma kanallari, asansér ve yangin merdivenleri gibi servis elemanlari,

binanin dis cephesinde ¢oziilmiistiir [65].
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Miizede stirekli sergiler bolimiiniin disginda 371 000 kitabin bulundugu halk
kiitiiphanesi, Ulusal Sanat Miizesi, Endiistriyel Tasarim Merkezi, Akustik ve Miizik

Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii bulunmaktadir (Sekil 33).

o | :
sdmanes T3V | B

- Ulusal D sirkiilasyon =l Endiistriyel Akustik ve
Modem alanlan ! Tasarim Miizik Aragtirma
Sanat Miizesi Merkezi (CCI) ve Koordinasyon

Enstitiisii
(IRCAM)

Sekil 6.8. Pompidou Merkezi islevlerine gore alanlar [66].

Pompidou Merkezi’nde, 2 000 kisilik bir kiitliphane, restoran, kafe, cok amagli salon,
396 kisilik performans salonu ve 150 kisilik iki adet sinema salonu ve bir adet miize
magazasi bulunmaktadir. Bodrum Kkat, otoparka ayrilmistir. Otopark girisi, binanin

arka sokagindan saglanmaktadir.

G
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Resim 6.18. Miize restorani i¢ goriiniis [49].
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e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Pompidou Merkezi 2 hektarlik alan i¢inde konumlanmaktadir. Yiiksek teknoloji gelik
ve cam kullanilmistir. Metal iskelet igin, 15 000 ton gelik kullanilmistir. Cephedeki

cam yiizeylerde ise 11 000 m? cam kullaniimustur.

Kristal Sarayi’nda oldugu gibi bina striiktiiriniin tamaminda cam ve c¢elik
kullanilmaktadir. Ayrica cam ve c¢elik elemanlar prefabrikasyon teknolojisi ile
tiretilmistir. Binadaki her sey konteynerlerle olusturulan ¢elik iskeletin {izerine
yapilandirilmigtir. Tamamen esnek, fonksiyonel, seffaf ve teknolojik bir yapidir

Yapinin stabilitesi 6n cephedeki diyagonal ¢elik baglantilarla saglanmaktadir [67].

Sekil 6.9. Diyagonal gelik baglantilar [49].

Cephede yer alan yiirliyen merdivenler tiim katlar boyunca devam etmektedir.
Ziyaretcilerin  her agidan binayr ve kenti gozlemleyebilmesi i¢in yliiriiyen

merdivenlerin lizeri cam ile kaplanmistir.

High-tech yapilarda endiistri makinelerinin renkleri olan sari, kirmizi ve maviler

kullanilmaktadir. Pompidou Merkezi gibi ¢ok katli yapilarda ise gri renk agirlikli
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olarak kullanilmaktadir [68]. Pompidou Merkezi binasinin disinda yer alan farkli
islevlere sahip sistemler, farkli renklere boyanarak kodlanmaktadir: Havalandirma
tesisati maviye; yangin Kkontrol sistemleri; su tesisati yesil renge; elektrik
malzemeleri sariya ve turuncuya; asansor, motor odasi, saftlar ve cephedeki zigzag

tiip gecit gibi diger tasima elemanlar1 kirmiziya boyanmastir.

Resim 6.19: Farkli renklerde boyanmis yap1 elemanlar: [49].

High-tech akimmin en biiylik sorunu olan yangina karsi ilk defa detayli 6nlem
alimmustir. Celik kolonlar dolasim pompast ile su depolanarak korunmustur. Ana
kafes kirigler yangina dayanikli imal edilmistir. Sadece, tasiyici yapi elemanlari

yangina dayaniksiz oldugu i¢in yapinin disina yerlestirilmistir [69].

6.3. Bilbao Guggenheim Museum / Bilbao Guggenheim Miizesi:

e Tarihsel Siireci

Ispanyol hiikiimetinin Guggenheim Vakfi ile gerceklestirdigi isbirligi ile olusmus bir
miizedir. Guggenheim Vakfi’nin bes miizesinden biridir. Ispanya’nin Bilbao
kentinde kiiltiirel bir patlama gelistirerek kentin uluslararasi diizeye ¢ikmasi amaciyla
kurulmustur. Miizenin tasarimi, Amerikali Mimar Frank Gehry’e aittir. 1997 yilinda
halka a¢ilmistir. Kisa zamanda da kentin bir simgesi olarak, Bilbao kentini

Avrupa’nin en gézde kentlerinden birine doniistiirmiistiir [20].
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Resim 6.20. Bilbao Guggenheim Miizesi [70].

Pek ¢ok mimar, gazeteci, politikaci, film yapimcisi sadece miizeyi insaa halindeyken

gormeye gelmislerdir [70].

Miize binast 2001 yilinda, IABSE / International Association for Bridge and
Structural Engineering kurulusu tarafindan  Outstanding Structure Award / Seckin
Yap1 Odiilii’nii almistir [71].

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Guggenheim Miizesi, aslen sanayi kenti olan ve Ispanya’nin dordiincii biiyiik kenti

olan Bilbao’da Bay of Biscay / Biscay Korfezi’nde konumlanmaktadir [70].

Biscay Koérfezi, Ispanya’nm en énemli limanlarindan biridir, ayn1 zamanda sanayi,
gemicilik ve ticaret merkezidir. 1991 yil1 itibari ile kentte bir havaalani, metro, yaya
kopriisii gibi 6nemli projeler yapildi. Bu tip projeler Norman Foster, Calatrava gibi
iinlii mimarlarin imzasini tagimaktadir. [70]. Tim bu gelismeler, kentte turizmin

gelismesine ve dolayli olarak da is imkanlarinin artmasina yol agmustir.
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Resim 6.21. Bilbao Guggenheim Museum / Bilbao Guggenheim Miizesi kent
icindeki konumu [70].

Miize binasi, koprii ve nehir bir biitiinliik gostermektedir. Frank Gehry, La Salve

kopriisiiniin hemen yaninda yer alan kuleyle ilgili Guggenheim'in varligini isaret

etmesi amactyla yaptigini sdylemistir [72].

The River Nervion / Nervion Nehri iizerinde yer alan La Salve Kopriisii ise, miize
binasinin dogusundan gegerek sehir merkeziyle baglanti kurmaktadir. Nervion
Nehri’nin hemen kiyisinda yer alan miize binasi, Calatrava’nin tasarladigi Zubi Zuri /

White Bridge yaya kopriisii ile nehrin bir kismini kendi alanina dahil etmistir [73].

Resim 6.22. Yaya kopriisii [71].



99

Resim 6.23. Bilbao Guggenheim Miizesi sokaktan goriiniisii [49].

Bina ana girisi, miizenin gliney cephesinden saglanmaktadir. Bahge diizenlemesi
olarak genis meydanlar birakilmistir, alandaki tek peyzaj caligmasi, bina girigine

yakin yerlestirilmis dev kopek figiirlii rengarenk ciceklerle siislenmis makettir.

Resim 6.24. Bilbao Guggenheim Miizesi ana girisi [49].

Miizeye ulagim, otobiis ve metro ile saglanmaktadir.
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e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

Miize binasinda, fonksiyon distan okunamamaktadir. Bigimci bir yaklasim hakimdir.
Tam olarak cepheden bahsedilemeyen kabuk seklinde tasarlanmis yapidaki
dikdortgen kivrimli  traverten ve titanyum paneller miizelerde daha Once
kullanilmamis alisilmisin disinda bir formdur. Bu noktada mimarin rolii vardir.
Gehry organik bigimlerle ugragsmayir seven bir mimardir, bu etkiyi Bilbao

Guggenheim’da da slirdiirmektedir.

Egrisel yiizeyler ve ¢ikma - geri ¢ekilme ile hareketlilik saglanmakla birlikte oldukga
pargali bir yapidir. Kule hari¢ tiim birimler arast1 baglanti i¢ mekandan

saglanmaktadir, ancak disaridan hissedilen ¢ok parcali bigcimlenmedir.

Miize binast dekonstriiktivizm stilini yansitan bir bigime sahiptir [74]. Fransiz
diistiniirler Jacques Derrida ve Paul de Man dekonstriiksiyonu su sekilde ifade
etmislerdir [75].

"Bir yapitta biitlinlik duygusu vermeyen ve belirli bir ¢izgiye otutturulmayan ayri
ayr1 anlatilardan olugmaktadir’.

Dekonstriiksiyon diislincede esas olarak ’diizen’’ fikri sorgulanmaktadir ki, Bilbao

Guggenheim Miizesi i¢in bir diizensizlikler biitiinii oldugunu sdylenebilir [75].

Sergi salonlarinda ise, genis, yalin ve beyaz renkte mekanlar olusturulmustur. 20.
yizyll cagdas sanat miizelerinde sergi mekanlarimi tanimlayan ‘’beyaz kiip”’

kavramini animsatmaktadir.

Cephedeki kivrilmalar, egrisel yiizeyler i¢c mekana da yansimaktadir. I¢ mekan
duvarlar, Serra’nin enstalasyonu, kirisler, hatta asansorler bile egrisel olarak

tasarlanmistir (Sekil 6.25).
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Resim 6.25. Egrisel duvarlar [49].

Miizenin nehir kismindaki tali girisin oldugu giiney dogu cephesi ile idari kismi ise
diizgiin bir geometriye sahiptir. Cephe kaplamasinda tas kaplama ve cam giydirme
cephe kullanilmis, idari kisimin cephesinde ise kaplama malzemesi yerine mavi
renkte dis cephe boyast kullanilmistir. Cephede pencereler esit ebatlarda ve esit

araliklarla siralanmistir, simetrik bir cephe olusturulmustur.

Resim 6.26. Miize bati cephesi [49].
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¢ Mekansal Organizasyon

Miize, 32 500 metrekarelik bir alam kaplamaktadir. Taban alam1 24 000 m?dir,

Bunun 11 000 metrekaresini sergi alanlart olusturur [76].

Miize binasinda 19 tane galeri, 300 kisilik bir konferans salonu, restoran, kafe,
magaza ve kitap satis birimi mevcuttur. Amag bu birimlerin, miizeyle beraber kent
yasamina dahil edilmesidir. Bu da 20. yilizy1l miizelerinde sik¢a rastladigimiz bir

detaydir.

Binada koleksiyonlarin sergilendigi alanlar 3 ana boliimden olusmaktadir [20].

e Kare salonlar: 2. ve 3. katlardaki siirekli sergi salonlaridir.

e  Hareketli, dikdortgen salonlar: La Salve kopriisiiniin altindan gegerek kulede son
bulan alanda, gegici koleksiyonlar sergilenir.

e Kivrimli galeriler bdoliimii: Yasayan sanatcilarin eserlerinin sergilendigi
boliimdyir.

Binanin en biiyiik galerisi 130 metre, genisligi 24 metre olan Balik Galerisi’dir. Bu
galeride pop art sanati, minimalist ve Amerikan sanati konulu sergiler yer almaktadir

[20].

Miizenin ¢evresini gezerek ana girise ulasilmaktadir. Bundaki amag, pek cok mimari
yapida rastladigimiz gibi insanlar1 bina cevresinde gezdirerek gorsel iligkinin
kurulmasin1 saglamaktadir. Ayni sekilde bu tip uygulamalara miize i¢ mekan

tasarimlarinda da rastlanmaktadir.
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Resim 6.27. Miize ana girisi [71].

19. ylizy1l miizelerinin ¢ogunda rastladigimiz anitsal giris merdivenleri yerine tam

tersi bir uygulama ile kot diisiiriilerek binaya giris saglanmaktadir.

Zemin katta, dort adet galeri mevcuttur. Zemin kat i¢in, kapladigi alan bakimindan
galeri mekanlarmin en yogun oldugu bolge diyebiliriz. Ana giris, 300 m?
genigliginde, 50 metre yiiksekliginde bir atriyuma acilmaktadir. Tim katlar,
asansorler, ge¢is koridorlar1 bu mekandan algilanmaktadir. Ayrica glinlimiizde pek
cok miizede rastlanildigi gibi atriyum alaninda ¢esitli enstalasyonlar da
diizenlenmektedir. Ana girigin tam karsisinda nehre bakan bir teras yer almaktadir,

atriyum alanindan bu terasa gegilebilmektedir.
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Resim 6.28. Atriyum [49].

Richard Serra'nin atriyum mekanina 6zel tasarladigi enstalasyonun adi, The Matter of
Time‘dir. Miizenin kalic1 sergisi olan The Matter of Time enstalasyonu, Richard

Serra tarafindan 2005 yilinda tamamlanmustir [71].

B 1

_—

Resim 6.29. The Matter of Time [71].


http://www.flickr.com/
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ZEMIN KAT PLANI

Sekil 6.10. Zemin kat plan1 [77].

1. kat planinda, ii¢ tane galeri mekani, 348 m?lik oditoryum, perakende satis deposu
ve diger depolar, nehir tarafinda ise kafe ve kitap satis magazasi mevcuttur. Kafenin
bir de terast mevcuttur. Bu kata nehir tarafindan tali giris verilmistir. Ana giris ise
binanin arka cephesinden (zemin kattan) saglanmaktadir. Galeri mekanlarindan ikisi,
koseli yiizeylerden olusurken; digeri egrisel yiizeylerden olusmaktadir. Iki kat
yiiksekligindeki The Matter of Time enstalasyonunun oldugu bolim bu katta da
devam etmektedir. Oditoryum mekan: 3 kat yiiksekliginde balkonlu yapiya sahiptir.

Balkondaki parcalanmalar tavanda da devam ettirilmistir.
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3. Kitap satis
4. Oditoryum

1. KAT PLANI

Sekil 6. 11. Birinci kat plani [77].

2. kat planinda, 5 adet siirekli sergiler boliimi, bir kiitiiphane ve idari boliim yer
almaktadir. Ayrica mutfak ve bir adet kitap satis magazasi bulunmaktadir. Bu kotta

ayrica bahgede agik otopark alani ve bina ¢evresinde su peyzaji kullanilmaktadir.
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2. Kutiphane
3. Kitap Satis
4. Mutfak

. 5. Idari Bolum
. 2_KAT PLANI

Sekil 6.12. Ikinci kat plan1 [77].

3. kat planinda, 2. katta oldugu gibi siirekli sergiler boliim ile idari boliim devam
etmektedir. 3. kat atriyum alaninin yogunlastig1 bir kattir, dolayisiyla boslugun en
fazla oldugu kattir.

Resim 6.30. Bilbao Guggenheim Miizesi sergi mekanlar1 [49].

Miizenin 4. kat1 ise, tamamen havalandirma ve mekanik tesisat birimlerine
ayrilmistir. Ana giristeki atriyum alan1 4. kata kadar devam etmektedir. En az

metrekareye sahip alandir.
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1. Galeri
, 2. Ozel Depo
3. Idari Bolim
— 3. KAT PLANI

Sekil 6.13. Ugiincii kat plan1 [77].
e Yapim Teknolojisi ve Malzeme
Miize binasinin tasiyict striiktiirii geliktir.

Bina titanyum, cam ve kire¢ tasindan olusan 6zel bir yapidir. Bu anlamda Philip

Jhonson, Bilbao Guggenheim Miizesi igin sdyle demistir [71].

“Cagin en 6nemli binasidir’’.

Resim 6.31. Guggenheim Miizesi, yapim asamasi [71].
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Sanayi c¢agt ve modern c¢agdan sonra simdi de bilgisayar cagi, mimarligi
yonlendirmektedir [78]. Guggenheim Miizesi, post modern miize ¢agini en ug

noktaya getiren 6rnek olmustur [2].

Piiskiirtme beton tlizerine 21 000 adet birbirinden farkli boyutlarda ve egrisel
yiizeylerde parcalardan olusan titanyum kaplama, maketteki verilerin savas ugaklari
icin gelistirilen CATIA programui ile aktarilmasi ile yonlendirilen laserler tarafindan
kesilerek hazirlanmustir [79]. Insaat tam 4 yil siirmiistiir. Toplam kullanilan titanyum
miktar1 60 tondur [20].

Miizenin cephesinde titanyumun kalinligmi azaltip kullanilmast ile 1sikla
malzemenin oyunu saglanmistir [77]. Dis yiizeyde ¢ok farkli 1s1k yansimalarina
neden olur. Sabah saatlerinde giimiis rengidir, glin batiminda ise altin rengini alir
[20]. Titanyum, hava kirliligine kars1 yiiksek direng gosteren, ayrica gelige gore daha

saglam, agirlik agisindan hafif bir malzemedir.

Titanyum malzemesinin disinda binanin bazi ylizeylerinde tas kaplama
kullanilmistir. Ayni tas kaplama i¢ mekan atriyumunun bazi1 kisimlarinda ve dis

mekan merdiven ve zemin kaplamalarinda da kullanilmaktadir.

Miize binasinda sirkiilasyon, cam kaplamadan olusan asansoér kuleleri ve celik
profillerden olusan merdivenler yardimi ile saglanmaktadir. Sirkiilasyon ogelerinin

her ikisi de gorsel bir etki olusturmaktadir.

Bina i¢ merdivenleri, tamamen ¢elik profiller kullanilarak tasarlanmistir. Yikiini
yandaki tastyict duvarlara ve gelik profillerle tutturuldugu tavana aktararak mekan

icinde havada asiliymis gibi bir goriiniim sergilemektedir.

Ic mekan sergi salonlarinda beyaz renk kullanimi hakimken oditoryum, kafe gibi
mekanlarda ahsap malzeme kullanilmaktadir. Oditoryum tavani da yine ahsap
kaplamadir. Balkonlarin altinda ve tavanda spot aydinlatma kullanilmistir. Kafede de
oditoryumda oldugu gibi spot aydinlatma kullanilmaktadir. Bar masasinin 6niinde

duvara celik elemanlarla monte edilmis genis egrisel yiizeyli Gehry’e ait Bilbao
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Guggenheim’in eskiz ¢izimlerinin baskisinin  yer aldigi dekoratif panolar

yerlestirilmistir.

Resim 6.33. Miize kafesi [49].
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7.21. YUZYIL MUZELERI

Rekabetin artmasiyla miizeler, bazen mimarisiyle bazen sundugu etkinliklerle artik
daha ¢ok ziyaret¢i ¢ekmenin pesindedir. Ekonomik kaygi daha da on plana
¢ikmaktadir.

Kiiresel hiyerarside yarigan kentlerin kent planlamasi yerine, peyzaj tasarimina
yonelmesiyle miize binasi kentlerin “’en gozde’” mekani haline gelmistir [80].
Miizelerin cazibe merkezi haline doniismesi ile artik miize tasarlamayan iinlii bir

mimar bulmak neredeyse imkansiz bir hale getirilmistir.
21. yiizyilda miize tasarlayan mimarlar ve yapilarimin bir kismi su sekildedir:

e Herzog & de Meuron, Tate Modern, Londra, Ingiltere, 2000.

e Daniel Libeskind, Jewish Museum, Berlin, Almanya, 2001.

e Daniel Libeskind, Imperial War Museum North, Manchester, Ingiltere, 2002.

e Tadao Ando, Museum of Modern Art, Texas, ABD, 2003.

e Daniel Libeskind, Denver Art Museum, Denver, ABD, 2006.

e Coop Himmelblau, Akron Sanat Miizesi, Akron, ABD, 2007.

e Herzog & de Meuron, Caixa Forum Madrid, Madrid, Ispanya, 2007.

e Zaha Hadid, Guggenheim Vilnius Miizesi, Vilnius, Litvanya,
2007.(gerceklesmedi)

e Daniel Libeskind, Cagdas Yahudi Miizesi, San Francisco, ABD, 2008.

e Bernard Tschumi, Akropol Miizesi, Atina, Yunanistan, 2009. (2011 Mies Van
Der Rohe 6diilii).

e Coop Himmelblau, Etkilesimler Miizesi, Lyon, Fransa, 2009.

e David Chipperfield, Folkwang Museum, Essen, Almanya, 2010.

e Herzog & de Meuron, Miami Art Museum, Miami, 2010.

e Zaha Hadid, MAXXI, Roma, italya, 2010.

e Steven Holl, Surf ve Okyanus Miizesi, Biarritaz, Fransa, 2011.

Bu boliimde The Art Newspaper / Sanat Gazetesi’nin diizenledigi 2011 yiinda en

¢ok ziyaret edilen 100 miizenin yer aldig1 listedeki 21. ylizyll Avrupa miizeleri


http://en.wikipedia.org/wiki/CaixaForum_Madrid
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arasindan 5. sirada 4 802 287 kisilik ziyaretci sayist ile Tate Modern, 24. sirada
1,598 858 kisilik ziyaretgi sayisi ile Caixa Forum Madrid ve 38. sirada 1 244 702
kisilik ziyaretci sayisi ile AKropol Miizesi incelenmektedir [46] (EK-1).

Cizelge 7.1. Incelenen 21. yiizy1l miizeleri ile ilgili genel bilgiler

Miizenin Adi Caxia Forum- New Akrapolis
Tate Modern Madrid Museum / Akropol
Miizesi
Yapim Yih, 1947-1963 2001-2007 2004-2007
Mimari Sir Giles Gilbert ~ Herzod & de Bernard Tschumi
Scott Meuron
Kurulus / Acihis 2000 2008 2009
Yih, Mimari Hezog&de Herzod & de Bernard Tschumi
Meuron Meuron
Ziyaretci Sayisi 4,802,287 1.598,858 1.244,702
(2011 yiln)
Bulundugu Sehir, Londra, Madrid, Paris,
Ulke Ingiltere Ispanya Yunanistan
Koleksiyonu resim, heykel resim arkeolojik, heykel
Sergi Salonu (degisken) 2 7

7.1. Tate Modern

e Tarihsel Sireci

Orijinal ad1 National Gallery of British Art / ingiliz Sanat1 Ulusal Galerisi olan Tate
Modern’in  kurulusu, 1897 yilinda resim koleksiyoncusu Henry Tate’in

koleksiyonlarint bagislamasi lizerine ger¢eklesmistir [81].

Tate Modern, ingiltere’nin Londra kentinde, 1947—1963 yillar1 arasinda Mimar Sir
Giles Gilbert Scott tarafindan yapilmis ve bolgedeki en biiyiikk yapi olan Bankside

Gili¢ Santrali’nin miizeye donistiiriilmesi ile olusturulmustur [36]. Kent i¢indeki
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merkezi konumu ve sahip oldugu mekanin biiyilikliiglinden dolayr burasi tercih
edilmistir [81]. 1982’de kapatilan yapinin 1994 yilinda diizenlenen mimari proje
yarismasi ile miizeye doniistiiriilme isi, Herzog & de Meuron ekibine (Jacques

Herzog ve Pierre de Meuron) verilmistir [82].

2000 yilinda acilan Tate Modern, modern sanatin baslangici kabul edilen
1900’lerden giiniimiize dek Ingiliz ve uluslar aras1t modern ve ¢agdas sanat eserlerini
barindirmaktadir. 1900 6ncesi eserler ise National Gallery / Londra Ulusal Galeri’de

sergilenmektedir [20].

Herzog & de Meuron ekibi, bu proje sayesinde 2001 yilinda mimarlik alaninda
diinya capinda prestijli bir 6diil olan Pritzker 6diiliinii almislardir. Tate Modern
sayesinde adlarini tiim diinyaya duyuran mimarlar, 2004 yilinda San Francisco’da
The New Young Museum’u ve 2005 yilinda Minneapolis’de Walker Art Center’1in ek
binasin1  yaparak post modern miizecilik alaninda basarilarina  siireklilik

kazandirmislardir [83].

Her yil yaklasik 2 milyon kisinin Tate Modern’i ziyaret etmesi {izerine miizeyi
genigletme karar1 alinarak miizeyi genisletme isi yine Herzog & de Meuron ekibine
verilmistir. Toplam galeri alaninin %70 daha genisletilmesi istenmistir. 1981’e kadar
yakit tanki olarak kullanilan tanklarin bulundugu alan da projeye dahil edilmistir.
Projenin ’The Tanks / Tanklar’’ olarak bilinen kismi1 18 Haziran’dan 28 Ekim 2012
tarihine kadar 5 haftalik bir festival boyunca agik kalmistir. Genisletme
calismalarindan dolay1 2016’ya kadar kapatilmistir [84].

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Tate Modern Londra’nin Bankside bolgesinde yer alamaktadir. Bankside bolgesi,
Londra’nin Southwark ilgesinde yer alan ¢ok sayida kullanilmayan deponun

bulundugu kalabalik bir kent merkezidir.

Thames Nehri’nin giliney yakasinda bulunan ve St Paul Katedrali’ne bakan Tate
Modern’in yeri, ilk yillarinda ulagim agisindan ¢ok rahat bir konumda degildir. Miize

binasinin varligi ile ilerleyen yillarda civarda yeni bir metro istasyonunun agilmasi ve
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Thames Nehri’nin iizerinde yer alan Norman Foster ve ekibi tarafindan tasarlanan
Millennium Bridge / Milenyum Kopriisii’niin agilmasi ile bir 6l¢iide ¢oziilmiistiir
[36].

Resim 7.1. Milenyum Kopriisii [49].

En yakin metro istasyonu 600 metre ileride Soutwark Istasyonu’dur. Otobiisler
binanin arka tarafindaki Soutwark Street / Soutwark Sokagi’ndan ge¢mektedir.
Nehrin karsisinda yer alan Blackfriars Istasyonu’ndan ise tren ile ulasim
saglanabilmektedir [82]. Ayrica, Thames Nehri iizerinden deniz otobiisleri

gecmektedir.

Tate Modern, miize i¢i ve ¢evresine sundugu is imkanlariyla da bulundugu Soutwark

bolgesinin kalkinmasinda katkida bulunmustur [83].

Miizenin 0nii genis bir yesil alan olarak birakilmastir.
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e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

Miize binasi, ¢izgiselligin egemen oldugu ve geometrinin 6n plana ¢iktig1 Art Deco
tarzinda insa edilmistir. Art Deco, 1920’li yillarda ortaya ¢ikan Fransiz menseli bir
akimdir. Kokeni disavurumculuk ve kiibizme dayanir ve mimaride yalin ve saf

bi¢imler olarak ortaya ¢ikar [83].

Bankside Enerji Santrali yatay dikdortgenler prizmasi iizerine otutturulmus yine
dikdortgenler prizmast seklinde kesit alani kare bi¢iminde diisey bir formdan
olugsmaktadir. Art Deco stilinde var olan geometrik ¢izgiyi ve yalinligi net bir

sekilde ortaya koymaktadir.

Miizeye doniisiimiinde Herzog & de Meuron i¢in binanin orijinal karakteri, anahtar
nokta olmustur. Binada c¢ok fazla degisiklik yapilmadan ana unsurlar korunarak
tasarlanmigtir. Eskiden Bankside Enerji Santrali’nin simgesi olan baca, simdi ise
Tate Modern’in simgesi haline gelmistir. Eski jeneratér odasinin yer aldig: tiirbin
salonu ise etkileyici bir girise donistiiriilmustiir [82]. Art Deco stili ile modernizmin
birlesiminden olusan bu yeni bina ile ilgili Herzog & De Meuron, Bankside Elektrik
Santrali’nin Art Deco iislubu geregi yansittig1r melez yapisina, doniistiirdiikleri Tate

Modern ile meydan okuduklarini ifade etmektedirler [83].
Herzog & de Meuron Tate Modern’i su sekilde ifade etmislerdir [83].

©21. yiizyil yapisidir, herkes i¢in yapilmistir ve ¢agdas mimariyi yansitan en iyi
doniisiim 6rneklerinden biridir’’.
Bina dis cephesinde yapilan en 6nemli degisiklik ¢atinin lizerine yerlestirilen ve en

iist kattaki salonlara dogal 15181n girmesini saglayacak cam catidir [36].

Tiim katlarin baktig1 atriyum alan1 olan Turbine Hall / Tiirbin Salonu minimalist bir
tasarima sahiptir. Beton yiizeyler ve celik striiktiiriin algilandigi i¢ hacim ayni

zamanda disavurumcu bir tasarim anlayisina sahiptir.
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Resim 7.2. Tiirbin Salonu [49].

llerleyen yillarda miizeye olan ilginin ve ziyaretci sayisinin artmasiyla daha fazla
alana ihtiya¢ duyulmasmin ardindan Herzog & de Meuron ekibi ek bina igin bir
calisma yapmustir. Yapilan ilk projenin Tate Modern’in kati geometrisi ile zitlik
yarattigina dair tartismalarin ardindan genisletme projesi ile ilgili ¢alisan heyet
tarafindan, binanin orjinaline uyum gostermesine karar verilmesiyle, ziggurati

andiran cam piramit seklinde tasarlanan binanin yerini egimli bir tugla cephe almigtir
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(@) (b)

Resim 7.3. Herzog & de Meuron tarafindan yapilan ek bina [82].
a. Tlk calisma
b. Son ¢alisma

e Mekansal Organizasyon

Zemin katta, Turbine Hall / Tiirbin Salonu olarak adlandirilan atriyum alani, bityiik
bir kitap satis magazasi ve egitim alan1 bulunmaktadir. Atriyumdan The Tanks /
Tanklar Salonu'na gegis saglanmaktadir. Enerji istasyonunun yetkisi alindigindan
beri kullanilmayan yakit tanklari, simdi ise performans sanatlarinin birer pargasi

olarak kullanilmaktadir.

34 000 m? alami kaplayan ve yedi kattan olusan yapida Katlar arasi gegisler,
merdivenler, yiiriiyen merdivenler ve asansorlerle saglanmaktadir. 2. 3. ve 4. katlar

galerilere ayrilmistir.
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-Qiris rampgas|

Sekil 7.1. Kesit [85].

Binaya ana giris bati yoniinden bir rampa ile saglanmaktadir. Giris, dogrudan
Turbine Hall / Tirbin Salonu’na agilmaktadir. Tiirbin salonu, 160 metre
uzunlugunda, 30 metre yiiksekligindedir. Atriyum seklindeki bu alan kamusal
meydan gibi tasarlanmustir. Ust katlarla gorsel iliski bu alan sayesinde kurulmaktadir.
Bu alandan diger katlara geg¢is, yiiriiyen merdivenler ve asansorlerle saglanmaktadir.

Tiirbin salonu, ¢atidaki 1sikliktan aydinlatilmaktadir.
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Sekil 7.2 . Zemin kat plan1 [85].
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1. Turbin Salonu

2. Kitap Satig Magazasi
3. Egitim Alani

4. Tanklar Salonu

5. Organizasyon

ZEMIN KAT PLANI

Tiirbin Salonu’nda her yil ekim ile mart ay1 arasinda, modern sanatgilar tarafindan

Ozel galismalar sergilenmektedir ve bu sanatgilar bir heyet tarafindan belirlenerek

Tate Modern’in Tiirbin Salonu igin ¢alisilmasi istenilmektedir [82].
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(@) (b) (©)

Resim 7.4. Tiirbin Salonu’na 6zel enstalasyon ¢aligmalari [82].

a. Olafur Elliasson, The Weather Project 2003

b. Dominique Gonzalez-Foerster, TH.2058

c. Rachel Whiteread, Embankment
1. kata Thames Nehri tarafindan da ulasilabilmektedir. Bacanin her iki yaninda da
girisler mevcuttur. Bu Katta, miize magazasi, 260 kisilik Starr Oditoryum, seminer

odasi, kafe ve idare boliimii yer almaktadir.

giis  giris
PR, oo S
= \ 3 2 ;
5 6.0 4.l "% 1 swsma 0 - 1 MizeMagazasl
gt b ' HYEn ¢ 1 © 2. Proje Alani
V¥merdiven' | ' Ll e “~~ 3. Seminer Odasi
) merdive . ~ 4_ Starr Oditoryum
=T, 7 e /5 Kafe
il = . s 3 £ 6. Mutfak
8 7. Kopru
| 8. Transformator
e W STV W NN b B e o - - —— Holu
1. KAT PLANI

Sekil 7.3. Birinci kat plani [85].
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Katlarda yer alan galerilerin yanina kafeler, restoranlar ve dinlenme yerleri yapilarak
ihtiyaca yonelik tiim detaylar karsilanmaya caligilmistir [83]. 5. katta, liyelere ait
odalar ile iklimlendirme tesisat odasi bulunmaktadir. 6. katta ise sehir manzarasina

sahip bir restoran mevcuttur.

Resim 7.5. Restorandan St Paul Katedrali goriiniimii [82].

Londra Ulusal Galerisi’nde oldugu gibi, Tate Modern’de de gosteri ve davetlerin
diizenlendigi galeriler ve dinlenme mekanlart mevcuttur. Bunlar: The Turbine Hall/
Tiirbin Salonu, kafe, The East Room / Dogu Salon, The Members Room / Uyeler
Salonu, restoran, Starr Oditoryum ve fuaye, 3. ve 4. kattaki agik alanlar ve The

Realism Gallery / Realizm Galerisi’dir.

Tiirbin salonunda oturma diizenine gére 400-800 Kisilik aksam yemegi ve 800-1500

kisilik resepsiyon organizasyonlari diizenlenmektedir [82].
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Resim 7.6. Tiirbin salonu masa diizeni [82].

1. katta yer alan nehir manzaral kafede, 200 kisilik aksam yemegi ve 350 kisilik

resepsiyon organizasyonlari diizenlenmektedir [82].

Resim 7.7. Kafe masa diizeni [82].



123

St Paul Katedrali ve Thames Nehri manzarali Dogu Salon, 100 kisilik aksam yemegi
ve 150 kisilik resepsiyon alanina sahiptir [82].

Resim 7.8. East Room / Dogu Salonu oturma diizeni [82].

5. katta yer alan The Members Room / Uyeler Salonu, 130 kisilik resepsiyon alanina
sahiptir [82].

Resim 7.9. Uyeler Salonu oturma diizeni [82].

6. katta yer alan sehir manzarali restoran, 200 kisilik aksam yemegi ve 350 kisilik

resepsiyon alanina sahiptir [82].
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Resim 7.10. Restoran masa diizeni [82].

1. katta yer alan Starr Oditoryum ve fuaye, 260 kisilik oturma alanina sahiptir.

Resim 7.11. Starr Oditoryum [82].

3. ve 4. katta yer alan teraslarda ise misafir agirlamak i¢in en ideal alanlardir. 400

kisilik resepsiyon organizasyonlari diizenlenebilir [82].
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Resim 7.12. Teras [82].

Tate Modern’in kalbi olarak nitelendirilen Realizm Galerisi, 80 kisilik aksam yemegi
ve 120 kisilik resepsiyon alanina sahiptir [82].

Resim 7.13. Realizm Galerisi oturma diizeni [82].

e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Ana bina, 200 metre uzunlugunda celik striiktiirden insa edilmistir. Bina dis cephe
kaplamas1 tugladir. Kuzey yonde 99 metre uzunlugunda bir baca mevcuttur. Herzog
& de Meuron ekibi, Tate Modern’in yeni tasarimi i¢in 5 bin ton ¢elik ve 7200 bakir
levha kullanmustir [83].
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Eski Enerji Santrali binasinda yapilan en 6nemli degisiklik, ¢at1 kismindadir. Catidan
salonlara dogal 15181n girmesini saglamak iizere ¢atida, 524 cam bolmeyle dikdortgen
cam prizma olusturulmustur [83]. Gilindiiz iceri giren dogal 1s18in biiyiik bir
cogunlugu bu cam prizmadan saglanmaktadir. Gece ise, bacanin ve c¢atinin
tizerindeki cam prizmalarin iizeri renkli aydinlatma ile aydimnlatilmaktadir (Resim
7.14). Boylelikle, kent iginde Tate Modern’in varligt gece boyunca da

hissedilmektedir.

s 20w

Resim 7.14. Tate Modern gece aydinlatmasi [49].

Restoran, kafe ve Dogu Salon modern tarzda tasarlanmistir. Bu mekanlarin
cephelerinde, zeminden tavana kadar cam kaplama kullanilmistir, zemin kaplamalari
mese kaplamadir. Starr konferans salonu ise tamamen kirmizi renkte minimal bir
sekilde tasarlanmistir. Halidan koltuk kumaslarina, duvarlardan asma tavana kadar
her sey kirmizi renktedir (Bkz. Sekil 7.11).

Galeri duvarlarinin ¢ogu hareketlidir. Boylelikle fonksiyonel, farkli sekillerde
tasarim olanagi sunan mekanlar olusabilmektedir. Galerilerin zemin kaplamasinda

islenmemis ahsap malzeme, granit, laminat kaplama kullanilmistir.
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Resim 7.15 Tate Modern galeri mekani [49].

Tate Modern 2 olarak adlandirilan ikinci genisletme kapsaminda yapilacak binada,
The Tanks / Tanklar bolimii dairesel formdaki yag tanklarindan olusan alani
kapsamaktadir ve 30 metre uzunlugunda, 7 metre yiiksekligindedir [84]. Dis cephede
Tate Modern’in orjinalinde oldugu gibi tugla kaplama diistiniilmiistiir. Olusturulan

tugla dokusu mevcut bina ile benzer niteliktedir.

Resim 7.16. Yeni tasarlan cepheden tugla detay: [84].
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7.2. Caxia Forum Madrid

e Tarihsel Sureci

Caxia Forum, Herzog & de Meuron ekibi tarafindan tasarlanan ve 2008 yilinda
acilan modern sanat miizesidir. Herzog & de Meuron, La Caxia Vakfi tarafindan
miize binasinin tasariminda gorevlendirilmistir. Bu gorev, Madrid kentinde bulunan
ve 1899 yilinda Mimar Jesus Carrasco tarafindan tasarlanan ve artik islevini yitirmis
tarihi Central Eléctrica del Mediodia / Elektrik ve Benzin Istasyonu binasmin

miizeye doniistiiriilmesiyle gergeklesmistir.

Resim 7.17. Elektrik istasyonu eski ve yeni hali [86].

Sadece elektrik santralinin doniisiimii ile kalinmamis hemen yanindaki bina duvari
boyunca, Fransiz Bitkibilimci Patrick Blanck tarafindan dikey bir bahge
tasarlanmistir. Bu dikey bahce 24 metre uzunlugunda, 250 bitki tiirlinii igeren

toplamda 15 000 bitkiden olusan alisilmisin disinda bir bahgedir [87].
e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Caxia Forum binasi, Prado Miizesi ve botanik bahgesinin paralelinde Prado
Bulvari’nin {izerinde konumlanmaktadir. Bulvar lizerinde Prado Miizesi, Caxia
Forum ve Tyssen Miizesi yer almaktadir. Boyle 6nemli miizelerin yer aldig1 alanda
ulasim da rahattir. Ulasim, bir sokak dtede yer alan Atocha Metro Istasyonu ile ve

bulvar lizerindeki otobiislerle saglanmaktadir.
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Binanin bulundugu alan egimli bir arazi yapisina sahiptir. Binanin tasariminda da
arazi egiminden faydalanilmis, gegisleri ve goriisii engellememesi amaciyla binanin

zemin kati miimkiin oldugunca bosaltilmistir.

| LN VI BT | e = -
Sekil 7.4. Caxia Forum binas1 kesiti

Miize giriginin Oniinde, Prado Bulvari’na yonelen bir meydan olusturulmustur. Bu
meydanin bir yiizlinii sokak diger yiiziinii ise dikey bahge olusturmaktadir. Sikisik bir
alanda konumlanan miize binasi girisi, Oniindeki meydan ve meydanin yan
yiiziindeki dikey bahge ile biraz da olsa ferahlatilarak derinlik kazanmaktadir. Dikey

bahge ayn1 zamanda, bulvarin karsisindaki botanik bahge ile de uyum saglamaktadir.

Resim 7.18. Caxia Forum, Prado Bulvari’ndan goriiniis [86].
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e Mimari Bicimlenme ve Mimari Uslup

Caxia Forum Madrid, gerek dis cephede gecirdigi doniisim gerek i¢ mekanlarin
tasarimi agisindan postmodern mimari Ornekleri arasinda yerini almaktadir.
Mimarlarin tarihi binanin kirmiz1 tugla cephelerini korumaci bir yaklagim izlemesi,

cevre binalardaki dokuyla da uyum saglamaktadir.

Binanin orijinal cephesi, Herzog ve de Meuron ekibi i¢in ¢ikis noktasi olmustur.
Sagir olan bu tugla cephede 6n cephede birakilan farkli ebatlardaki bosluklar camla
kapatilarak cephede seffaf yiizeyler birakilmustir. i¢ ve dis mekan arasindaki gorsel
iliski bu yilizeylerden saglanmaktadir. Yeni eklenen formda ise yer yer delikli
tabakalar kullanilarak restoran, galeri, koridor gibi mekanlarin 151k almasi, manzarayi

gormesi saglanmaktadir.

Resim 7.19. Cephede agilan bosluk [88].

Binaya giris kotunda genis bosluklar agilarak ve ana c¢ekirdekler hari¢ taban diizlemi
yiikseltilerek yan ve arka sokaga gecis saglanmaktadir. Boylelikle goriis mesafesi ve

mekanlar aras1 gegis alaninda siireklilik saglanmaktadir (Resim 7.20).
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Resim 7.20. Yiikseltilmis taban diizlemi [88].

Ic mekanda, tavanlarda, giris merdiveni detaylarinda iiggen bigimler kullanilmustir.
Hatta koridorun aydinlatmasinda kullanilan florasanlar serbest bigimde birlestirilerek
tiggenler olusturulmaktadir (Resim 7.21). Bu durum dis mekana da yansitilmustir.
Zemin kotundan kaldirilan binanin tavaninda tiggensel bir doku verilmis, meydanin
yiizey kaplamasi da yine tiggensel bigimlerle tamamlanmistir (Resim 7.22). Genel

itibariyle, Caxia Forum’un mimari tasariminda bi¢imci bir yaklasim izlenmektedir.

Resim 7.21. Uggen metal parcalardan olusan merdiven [87].
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Resim 7.22. Uggen metal parcalardan olusan tavan [88].

Binada dolu bos kavrami agik bir sekilde goriilmektedir. Giris katinda agilan bosluk,
cephede sagir duvarlar iizerinde agilan pencere bosluklari, {ist kat ve ¢ati
malzemesinin yer yer delikli yapisi ile olusturulan bosluklar, cati diizlemindeki

doluluk bosluk bunun birer 6rnegidir. Boylelikle hareketli bir cephe olusturulmustur.

Orijinalinde masif bir bina olan ve Caxia Forum Madrid olarak doniigimii
gerceklestirilen binada yapilan miidahaleler sonucunda, duraganlik yerine her
noktada Ozel olarak tasarlanmis detaylarla ve bigimindeki geometrik oynamalarla

binaya hareketlilik kazandirilmistir.
e Mekansal Organizasyon

Miize taban alan1 2 000 metrekaredir [88]. Bina, 2 bodrumlu, zemin + 4 kattan olmak

iizere toplam 7 kattan olugsmaktadir.

2. bodrum katta, 322 kisilik anfi diizeninde oditoryum, fuaye ve otopark
bulunmaktadir. Otoparka giris ara¢ asansorii ile saglanmaktadir. Bu kattan {ist kata
cikis, fuaye merdiveni ya da oditoryumun yanindaki ana merdiven kullanilarak
saglanmaktadir. Teknik hacimler ve servis birimleri bu katta ve 1. bodrum katta yer

almaktadir.
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f B A, 2. BODRUM KAT PLANI

Sekil 7.5. Tkinci bodrum kat plani [89].
1. bodrum kat planinda iki kat yiiksekligindeki oditoryum devam etmektedir. 63 ve

96 kisilik olmak iizere iki adet farkli biiyiikliiklerde ¢ok amagli salon ve diger servis

birimleri bulunmaktadir.
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Sekil 7.6. Birinci bodrum kat plani [89].

Zemin katta ana merdiven, giris merdiveni ve servis merdiveni kovalari ile asansor
saftlart bulunmaktadir. Tavan {i¢ boyutlu bir sekilde yer diizleminden duvar
baglantis1 olmaksizin ayrilmaktadir. Boylelikle bina diger sokaklara gegisi

engellememektedir. Farkli bir mekan kurgusu deneyimlenmektedir.

Arazi egiminden faydalanilarak bina arka cephesinde teraslama seklinde su peyzaji
calisilmigtir. Duvar Oriilmeden ana cekirdeklerin ortada ve yanda toplanisi ile bina

cephesinin dort yanindan da zemin kat arasinda gorsel iliski saglanmaktadir.
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ZEMIN KAT PLANI

Sekil 7.7. Zemin kat plan1 [89].

Zemin kat planinda, giris kapist dogrudan giris merdivenine agilmaktadir (Resim

7.7). Bu merdiven ile iist kat lobisine ¢ikilmaktadir.

1. Kkatta, lobi, kafe, Kkitap satis magazasi ve kitap okuma odasi bulunmaktadir.
Kitaplarin yer aldig1 boliimde duvarlar yerine kitapliklar bolme olarak kullanilmistir.
Genel mekansal kurguda duvarlar ¢ok kullanilmamakta, yerini serbest gezinti

alanlar1 almaktadir.
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1. KAT PLANI

Sekil 7.8. Birinci kat plan1 [89].

Caxia Forum Madrid’de mekana fazla sinirlama getirilmemistir. Ozellikle galerilerin
yer aldigr 2. ve 3. katlarin mekan kurgusu bu sekildedir. Galeri alanlari, yalin ve
beyaz renkte tasarlanmis ferah mekanlardir (Resim 7.23). 20. yiizyil ¢agdas sanat

mekanlarini yansitmaktir. Bu katlarda ayrica toplant1 odalar1 da yer almaktadir.
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Resim 7.23. Galeri mekani [87].

2. KAT PLANI

OV o .

Sekil 7.9. ikinci kat plan1 [89].
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Son kat olan 4. katta ofisler ve restoran bulunmaktadir. Ofisler bolme duvarlarla

birbirinden ayrilmaktadir. Koridordan duvarla ayrilmamastir.

Restoran yerlesiminde, ikiser ve dorder kisilik oturma diizeni olusturulmustur.
Restoran alant boyunca duvarlar aliiminyum dogramali cam yiizeylerden
olugsmaktadir, camlarin oniindeki metal bosluklu kaplama malzemesi cam yiizeyinde
farkli bir doku olusturmaktadir. Bu yiizey sayesinde igerden disarisi goriinmekte,
ancak disaridan igerisi goriinmemektedir. Restoranin hemen arkasinda, mutfak

boliimii yer almaktadir.

rd
L
| //-’
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R 4. KAT PLANI

Sekil 7.10. Dordiincii kat plani [89].
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Resim 7.24. Caxia Forum restoran boliimii [87].

e Yapim Teknolojisi ve Malzeme

Bina yapimi1 2001-2007 yillar1 aras1 toplam alt1 y1l siirmiistiir. Ciinkii 6nce binanin i¢i
tamamen yikilmistir, sadece kirmizi tugladan olusan cepheleri korunmustur. Bu

yiizden yikim islemi de yapimin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir (Resim 7.25).

Herzog ve de Meuron tasarim asamasindaki zorlu siireci su sekilde agiklamaktadir
[87].

“Eski benzin istasyonunda, tlim tasarimcilarin ilgisini ¢eken en Onemli materyal,
kirmiz1 tugladan duvarlardi. Bu yiizden de, kirmizi tugla duvarlar, yeni yapilan
tasarimin en goze carpan 6gesi haline geldi. Oncelikle, cerrahi bir operasyona giristik
ve binanin tabaniyla diger pargalarini birbirinden ayirdik. Boylelikle, oldukga zor da
olsa, karsilasabilecegimiz pek ¢ok problemi en bagindan bertaraf etmis olduk”.
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Resim 7.26. Bina yapim asamasindan detay [90].

Kirmiz1 tugla, cepheye uyum saglanmasi agisindan yeni eklenen cephe ylizeyi

kirmiziya yakin tonda paslanmis metal yiizeyden olusur. Eklenen katlarin cephesi ve
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catinin ylizeyi ayn1 malzemeden kaplanmistir. Bu metal pargalar sagir ve bosluklu

yaptya sahip olmak tizere iki ¢esittir.

Resim 7.27. Delikli metal levha detay1 [39].

Resim 7.28. Metal levha kullanimi1 [39].

1. kattaki aydinlatma eleman1 olan, iiggensel bigimde birlesen florasanlar {icgenlerle

boliinmiis metal zemin yiizeyinde yine tiggensel sekiller olusturmaktadir. Zemin


http://www.flickr.com/photos/25434425@N07/2404449082/
http://www.flickr.com/photos/25434425@N07/2404449082/
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kaplamasinda secilen malzeme ve aydinlatmada segilen armatiirler uyumlu bir
sekilde tasarlanmistir. Gri renkteki metal kaplama malzemesi zemin tavan kaplamasi
ve désemesi, giris merdiveni ve lobinin yer aldig1 1. katta kullanilmaktadir. Yine bu

metal parcalar farkli ebatlardaki tiggenlerden olusmaktadir.

Resim 7.29. Kitap satis magazasi [39].

Oditoryum, fuaye ve ¢ok amacl salonlarin duvar ve tavanlarinda dokulu transparan
metal parcalardan olusan kaplama malzemesi kullanilmistir. Tavanlarda spot lamba
kullanilmis ve daginik yerlestirilmistir. Malzemenin dokusu, 15181n dagilim1 mekanda

hareketlilik kazandirmaktadir.

Resim 7.30. Fuaye [39].


http://www.flickr.com/photos/25434425@N07/2404449082/
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Resim 7.31. Duvar malzeme detayi [39].

Binada yangin merdiveni disinda ii¢ tane merdiven bulunmaktadir. Bunlardan biri
tiim katlara ¢ikan ana merdiven, digeri fuaye boliimiindeki merdiven ve ortadaki giris
merdivenidir. 3 merdivende de farkli bi¢imsel arayislara gidilmis ve farkl

malzemeler kullanilmistir.


http://www.flickr.com/photos/25434425@N07/2404449082/

Resim 7.32. Merdivenler [39].
a. Ana merdiven
b. Giris Merdiveni
c. Fuaye Merdiveni


http://www.flickr.com/photos/25434425@N07/2404449082/
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7.3. New Acropolis Museum / Yeni Akropolis Miizesi

e Tarihsel Sureci

Bernard Tschumi Mimarlik Ofisi tarafindan tasarlanan Yeni Akropolis Miizesi, 20
Haziran 2009 tarihinde acilmustir [91]. Iginde yer aldig1 zengin tarihsel ve arkeolojik
cevresi nedeniyle Oncesinde ve sonrasinda birgok tartismaya neden olmus bir

miizedir [92].

Klasik Yunan kiiltiiriinli barindiran Atina Akropolis, 15. yiizyilla beraber harabeye
dontigmiistiir. Ac¢ik hava miizesi olan Atina Akropolii eserlerinin kapali ortamda
sergilenmesi 6ngoriilen 6nemli sanat eserlerinin sergileme fikri, ilk olarak 1865’te bir
miize ile somutlastirilmistir. Bu alanin yetersizligi iizerine ise ilerleyen yillarda yeni
miize binasinin yapimi i¢in yarigmalar diizenlenmistir. Yeni miizenin konumu,
mimari dili ile ilgili tartismalar boyunca, 4 adet uluslar arast mimari yarigsmayi
kapsayan 34 yillik bir siirecin sonunda, segilen proje ile Yeni Akropolis Miizesi

ingasina baslanilmistir [92].

Bernard Tschumi bu proje sayesinde, Avrupa Birligi Modern Mimarlik Odiilii olan

Mies van der Rohe 2011 6dilini kazanmustir.

e Konum ve Kent Olgegindeki Yeri

Akropolis, eski Yunan sehirlerinde en yiiksek noktada bulunan idari, askeri ve dini
yapilarin bulundugu savunma amacl bolgedir. Atina Akropolis’i de bu amaca hizmet
etmek amaciyla olusmustur. Bu bolge igindeki tapmagin adi Parthenon‘dur. Yeni
Akropolis Miizesi, Akropolis’in glineyinde yer alan Makrygianni arkeolojik alaninda
yer almaktadir. Akropolis / Akropol, Helen uygarligimnin en 6nemli alanlarindan

biridir, evrensel diizlemde sembol yapilar arasinda yer almaktadir [92].
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Resim 7.33. Akropolis Miizesi [93].

Miize ana girisi, binanin kuzey cephesinden saglanmaktadir. Giris, Akropol’e

bakmaktadir.

Atina kentinin Onemi, bir kent olarak giizelliginden cok evrensel degerlerin,

uygarliginin besigi olarak goriilmesinde yatmaktadir [92].

Resim 7.34. Yeni Akropolis Miizesi kent i¢indeki konumu [92].



147

e Mimari Bigimlenme ve Mimari Uslup

Pek cok noktada hassas davranilarak tasarlanan miize binasi zeminde yer alan antik
kalintilarin iizerine yerlestirilmistir. Bu kalintilar da sergi alanlarina dahil edilerek
bina temeli gridal sistemle c¢oziilmiis kolonlar {izerinde ylikseltilmektedir. Miize
yapisinin bigimlenmesinde alt katlarda kazi alanina uyum referans alinirken 3. katta
yer alan Parthenon Galerisi i¢in bu kisim, Parthenon’un konumunu referans alarak

tasarlanmistir [92].

Miize binasinin tasarimindaki mimari yaklagim iglevseldir. Binadaki kiitlesel
hareketlilikler (¢ikma-geri ¢ekilme), doluluk, bosluk bina bigimlenmesine

hareketlilik kazandirmistir.

Sekil 7.11. Miize binasinin yerlesimi [94].

Miize binasinin konseptini olusturan unsurlar1 anlamak ic¢in yarisma sartnamesinde

yer alan talimatlar1 bilmek gerekmektedir. Bunlar:

e Proje alaninda siirmekte olan arkeolojik kazilarin miizeye dahil edilmesi,

e Sergilerde dis mekan hissinin olusabilmesi ic¢in olabildigince dogal 151k
kullanima,

e  Miize mimarisinin i¢inde yer alacagi kentsel ¢evre ile dengeli bir iliski kurmasi,
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e Izleyicilerin Akropol iizerinde konumlanan Parthenon’u ve miize iginde

sergilenen eserleri bir arada gorebilmesidir [92].

Bina cevresi cam kaplamadir. Boylelikle i¢ mekana dogal 1sik alinabilmektedir,
ayrica cam yiizeyler sayesinde i¢ ve dis mekan arasindaki ayrim seffaftir. Disaridan
iceride sergilenen objeler algilanmakta, igeriden de tiim Acropolis ve Parthenon
goriilebilmektedir. Giinlin belirli saatlerinde ise, Parthenon’un goriintiisii miize
binasinin camlarina yansimaktadir [95].Miize ile Akropolis arasindaki bu gorsel

iliski ayn1 zamanda miizenin ana fikrini olusturmaktadir [93].

Resim 7.35. Miize camina yansiyan Parthenon goriintiisii [94].

Miize binasi, Atina i¢in bir landmark / kent simgesi olmustur [96]. Bulundugu
cografya itibariyle de giristeki ve i¢ mekandaki devasa siitunlar ile i¢ mekanda yer
alan genis anmitsal merdivenler, geg¢miste pek c¢ok miize yapisinin mimari
bicimlenmesine Ornek teskil eden Yunan tapinaklarina ait 6zelliklerin modern bir

sekilde yorumlanmais hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gole’ye gore (2009) [97].

“’Miizenin mimarisi, i¢indeki eserlere baskin ¢ikmustir’’.
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¢ Mekansal Organizasyon

1 450 m? lik bir alan kaplayan yapida toplam galeri mekanlari, 14 000 m? dir [91].
Ust katlara merdiven ve rampa ile ¢ikilmaktadir. Zemin katta rampanin oldugu alan
Egimli Galeri olarak tanimlanmaktadir. Birgok katin yer aldigi atriyum seklinde
tasarlanan bu mekan, ziyaretgilere ayni anda birden fazla mekan deneyimi

yasatmaktadir.
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Sekil 7.12. Zemin kat plani [94].

Zemin kat planinda, lobi, miize magazasi, kafe, iist katlarin algilanabildigi bir
atriyum alani, gecici sergi bolimii ve 200 kisilik oditoryum yer almaktadir. Ayrica
giris sacagmin altinda kazi alanim gdsteren biiylik bir bosluk birakilmis, zeminde

yine kaz1 alanin1 gosterebilmek i¢in de belli kisimlar cam doseme ile kaplanmustir.
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Resim 7.36. Giris sacaginin altindaki kazi alan1 [98].

Resim 7.37. Rampa ve atriyum [97].

1. kat alani, galerilere ayrilmistir. Yunan mitolojisi kahramanlarmin heykelleri

sergilenmektedir [98].
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1. Kat Plani

Sekil 7.13. Birinci kat plan1 [94].

Binanin 2. katinda Akropolis manzarali bir restoran, VIP odasi, multimedya merkezi
bulunmaktadir. Restoran kismindan bina giris sacaginin iizerinde yer alan terasa
cikilmaktadir. Bu terasta diizenlenen sagak ile de golgelik olusturulmustur, boylelikle
Akropolis'in manzarasin1 izlemek isteyenler i¢in sagak altinda bir agik alan

olusturulmustur.
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2. Kat Plani

Sekil 7.14. ikinci kat plan1 [94].

En iist kat olan 3. katta 2050 m? lik bir taban alanina sahip Parthenon Galerisi, 7
metre yliksekligindedir [98]. Bu kat, Parthenon’un manzarasi ile eslesecek sekilde
20-25° kadar dondiiriilmektedir [97].

Resim 7.38. Parthneon Galerisi [98].
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Dikdortgen bigimindeki Parthenon Galeri'de panolar, yerden 1.5 metre yiikseklikte
yerlestirilmistir. Panolar tiim galeriyi ¢evrelemektedir. Bu panolar boyunca kabartma
seklinde figiirlerden olusan frizler sergilenmektedir. Parthenon Miizesi'ne ait frizler
daha Oncesinde British Museum / Britanya Miizesi'nde sergilenmekteydi. Yeni

Akropolis Miizesi'nin agilmasi ile Atina'ya iade edilmistir [98].

(@ (b)

Resim 7.39. Friz sergisi [98].
a. British Museum
b. Akropolis Miizesi

Partheon Galerisi'nde galeri mekant boyunca, mekan1 bolen duvarlar
kullanilmamaktadir. Servis mekanlari, merdivenler ve asansorler merkezde
toplanmistir. Bu hacimlerin duvarlar1 boyunca da friz sergisi devam ettirilmistir.
Merkezdeki atriyumun ve diger servis birimlerinin toplam kat alaninin yarisini iggal
etmesi nedeniyle daralan galeri mekani, heykellerin stantlarin tizerinde farkh
kotlarda, frizlerin ise yerden 1.5 metre yiiksekte sergilenmesiyle ve cephenin

tamamen cam kaplanmasi ile ferahlatilmigtir.
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Friz Sergisi

Friz Sergisi

16. Partenon Galeri
Isikhik

3. Kat Plani
Sekil 7.15. Ugiincii kat plan1 [94].
e Yapim Teknoloji ve Malzeme

Bina ana striiktiirii betonarmedir. Cephede galeri katlar1 boyunca biiyiik cam
yiizeyler olusturulmustur. Catida galeri boliimiiniin ve atriyum alaninin lizerinde

1s1klik yapilmistir. Boylelikle dogal aydinlatma saglanmaktadir.

Ic mekan koridorunda duvarlara yerlestirilen dairesel deliklerin amaci duvarlarin

sesi absorbe etmesini saglamaktir [93].
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Resim 7.40. Miize i¢ mekani (delikli duvarlar) [93].

Bina dis mekaninda yer alan i¢ mekanda bazi bolgelerde devam ettirilen biyiik
yizeyli cam dosemeler, yapinin altindaki kazi alanina panoramik goriintii
saglamaktadir. Cephede oldugu gibi yer dosemelerinde de yer yer seffaflik

saglanmistir.

Resim 7.41. Dig mekandaki cam doseme [93].
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Resim 7.42. i¢ mekandaki cam déseme [93].
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8. SONUC VE DEGERLENDIRMELER
8.1. Sonug¢

Segilen ornekler tizerinde yapilan incelemeler sonucu analiz tablolar1 olusturularak
miize yapilarinin mimarilerindeki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir. Secilen
orneklerin anlattminda her bir 6rnek tarihsel siireci, konum ve kent 6lg¢egindeki yeri,
mimari bi¢cimlenme, mekansal organizasyon, uygulanan yapim teknolojisi ve

malzeme basliklar altinda degerlendirilmistir.

Tarihsel siireci boliimiinde, miizelerin elde edilis yontemleri, mimarlari, zamanla
yapilan mimari eklemeler ve degisimlerle ilgili genel bilgiler verilmistir. Buna gore
bir yapidan doniistiiriilerek meydana gelen ve miize olarak tasarlanan yapilar tespit
edilmistir. Bir yapidan doniistiiriilerek olusan miize yapilar1 arasinda Caxia Forum
Madrid, sadece mevcut cepheyi kullanmasi, binaya dair diger her seyi bastan
tasarlamasi yontiyle digerlerinden farklidir. Miize olarak tasarlanan yapilar arasinda
ise, Pompidou Merkezi mimariye kattig1 yeni tasarim anlayisiyla digerler miizelerden
farklidir. Yapilarin elde edilis yontemlerinden yarisma ile elde edilenler: Pompidou
Merkezi, Tate Modern ve Akropolis Miizesi’dir. Pompidou Merkezi’ nin tasarimcilari

Richard Rogers ve Renzo Piano bu sayede adlarint duyurmuslardir.

Miize Olarak

Bir Yapidan
Tasarlanan Yapilar

Doniistiiriilen Miizeler

O\ |

Saraydan Tarihi Bir Yapidan Prado Mzesi
Déniistiiriilen Déniistiiriilen Londra Ulusal Galerisi
Victoria ve Albert  Orsay Miizesi Pompidou Merkezi
Miizesi . . .
Tate Miizesi Bilbao Guggenheim

Caxia Forum Madrid Miizesi

Akropolis Miizesi

Sekil 8.1. Miizelerin elde edilis yontemleri



158

Konum ve kent 6l¢egindeki yeri bolimii, Hipotez 3’ de belirtilen miizelerin ihtiyag
programi yerel, ulusal ve evrensel gereksinmeler dogrultusunda hazirlanmasi tezi bu
boliimle ilgilidir. Incelenen miizelerin biinyesinde ¢ok fazla fonksiyonu barmdiran
bliyiik 6lcekli yapilar oldugu goriilmektedir. Miizelerin acik alana duydugu ihtiyag
nedeniyle de genis meydanlar, bah¢e diizenlemeleri de 6nem kazanmaktadir. Bu
bakimdan konumlandiklart arsa alanlarina bakacak olursak en genis alan1 Victoria ve
Albert Miizesi kaplamaktadir. Victoria ve Albert Miizesi’ni sirasiyla, Londra Ulusal
Galerisi, Orsay Miizesi, Prado Miizesi, Tate Modern, Pompidou Merkezi, Akropolis
Miizesi, Caxia Forum Madrid izlemektedir. Kent igindeki konumlanis1 bakimindan
ise incelenen miizelerin hepsi kent merkezine yakin konumlanmaktadir. Bunlarin
icinde Orsay Miizesi, Guggenheim Miizesi ve Tate Modern nehir kenarinda
konumlanmaktadir. Kent merkezlerine yakin konumlanmasi itibariyle ulasim kolay
saglanmaktadir. Ayrica bulundugu alan bakimindan miizelerin yogunlastig1 yerlerde
konumlanan miizelerin ziyaret¢i sayilari da genel olarak fazladir. Prado Miizesi ve
Caxia Forum Madrid birbirine yakin konumlanmaktadir ve en ¢ok ziyaret edilen
miizeler arasindadir. Ayni sekilde Orsay Miizesi ve Pompidou Merkezi de birbirine

yakin konumlanmaktadir ve en ¢ok ziyaret edilen miizeler arasindadir.

Mimari bigimlenme ve mimari tislup bolimi, Hipotez 1’ de belirtilen, miizelerin
mimari bicimlenmesinde kentin ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik 6zellikleri ile
yapt teknolojisi etkili oldugu tezi ve Hipotez 2’ de belirtilen miizelerin yapildigi
donemdeki akimlar ve mimaride meydana gelen degisikliklerin miize mimarisinin
bigimlenmesinde etkili oldugu tezi ile ilgilidir. Prado Miizesi, Londra Ulusal
Galerisi, Victoria ve Albert Miizesi, Orsay Miizesi ve Tate Modern simetrik;
Pompidou Merkezi, Bilbao Guggenheim Miizesi, Caxia Forum Madrid ve Akropolis
Miizesi asimetrik olarak tasarlanmistir. Simetrik olan yapilarda 6n cephe tasarimina
ayr1 bir 6nem verilmistir. Prado Miizesi ve Londra Ulusal Galerisi yapildigi donemin
de etkisiyle Neoklasik iislupla, Victoria ve Albert Miizesi ihtisam ve gosterisi on
planda tutuldugu bir saray yapisindan doniistiiriilen bir miize olmasi nedeniyle Barok
islupla ancak bahgedeki cephe bigimlenmesi agisindan ise Neoklasik tislupla; diger
yapilar ise Postmodern islupla tasarlanmaktadir. Bunlarin i¢inden Pompidou

Merkezi, Ekspresyonist / Disavurumcu tarziyla, Bilbao Guggenheim ise, organik



159

bigimlenmesiyle Dekonstriiktivist mimari {isluba sahiptir. I¢ mekan galeri
tasarimlarinda ilk zamanlar eksenellik kullanilarak dikdortgen bigiminde mekanlar
olusturulmustur. Rotunda seklindeki galeriler ya da toplanma mekanlar: ise dairesel
bicimde kubbeli bir yapidan olusmaktadir. Prado Miizesi, Londra Ulusal Galerisi,
Victoria ve Albert Miizesi’nin koridorlarinda ve galerilerinde eksenellik vardir.
Ayrica rotunda seklindeki kubbeli mekana sahiptir. 20. yiizyil baslarinda ortaya
cikan beyaz kiip anlayisiyla galeri mekanlarinda yalin, beyaz mekan anlayist
belirmistir. Dolayistyla bu durum pekg¢ok miizenin de galeri mekanini etkilemistir.
Ozellikle son dénemde yapilan miizelerin i¢ mekanindaki hakim renk beyaz olmakla
birlikte, yalin galeri mekanlari tasarlanmaktadir. Londra Ulusal Galerisi Sainsbury
Kanadi, Bilbao Guggenheim Miizesi, Tate Modern, Caxia Forum Madrid, Akropolis
Miizesi’nin galeri mekanlari beyaz renkte ve yalindir. Bu bdoliimde incelenen
miizelerin yapildigi donemdeki mimari akimlar ve mimaride meydana gelen
degisiklikler miize mimarisinin bigimini etkilemesi nedeniyle Hipotez 2

desteklenmektedir.

Mekansal organizasyon boliimii, Hipotez 3’ de belirtilen miizelerin ihtiya¢ programi
yerel, ulusal ve evrensel gereksinmeler dogrultusunda hazirlanmasi tezi bu boliimle
ilgilidir. Incelenen miizelerin hepsinde giris holii, danisma, vestiyer, kalic1 ve gegici
sergi salonu, oditoryum, magaza, restoran ya da kafe mevcuttur. Ek olarak,
Pompidou Merkezi’nde sinema salonu; Londra Ulusal Galerisi, Orsay Miizesi ve
Akropolis Miizesi’nde resepsiyon salonu; Prado Miizesi, Pompidou Merkezi ve
Guggenheim Miizesi’'nde kiitiiphane; Londra Ulusal Galerisi, Victoria ve Albert
Miizesi, Pompidou Merkezi ve Tate Modern’ de egitim alan1 mevcuttur. Victoria ve
Albert Miizesi, Orsay Miizesi, Pompidou Merkezi, Bilbao Guggenheim Miizesi, Tate
Modern ve Akropolis Miizesi’nde giris holiiniin agildig1 bir atriyum alan1 vardir. Bu
alanda da zaman igerisinde g¢esitli enstalasyonlar sergilenmektedir. Genellikle
merdivenler, ylirliyen merdivenler ve asansorler gibi diisey ulagimi saglayan yapi

elemanlar1 bu mekanda toplanmaktadir.

Yapim teknolojisi ve malzeme boliimiinde, Hipotez 1 de belirtilen, miizelerin mimari

bicimlenmesinde kentin ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik 6zellikleri ile yapi
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teknolojisi etkili oldugu tezi ve Hipotez 2’ de belirtilen miizelerin yapildigi
donemdeki akimlar ve mimaride meydana gelen degisikliklerin miize mimarisinin
bi¢imlenmesinde etkili oldugu tezi ile ilgilidir. Miizenin bulundugu kentin, donemin
miizenin bi¢cimlenmesinde etkisi vardir. Prado Miizesi, Londra Ulusal Galerisi ve
Victoria Albert Miizesi’nin insa teknigi yigmadir. Ciinkii o donemde betonarme,
celik gibi sistemler heniiz yoktur. Bu nedenle tas, tugla malzemeden yigma
tekniginde insa edilmistir. Bu yapilarda 6zellikle cephe siislemelerinde tas is¢iligine
Oonem verilmistir. 20. yiizyilla beraber degisen ve gelisen yeni teknolojik yontemler
ve malzeme ¢esitliligi, kentlerin teknolojide geldigi nokta miize mimarisini de
etkilemistir. Yapim teknolojisi, malzeme kullanim gekli itibariyle, Pompidou
Merkezi’'nde kirilma noktasina ugramustir. Ileri teknoloji ile tasarlanan bu yap:
kendinden sonraki miizelere ornek teskil etmis mimarlik alanina farklilik getirmistir.
Sanayi kenti olan Bilbao’da kurulan Guggenheim Miizesi ise, teknolojinin
imkanlarindan faydalanilarak elde edilmis bir yapidir. Guggenheim Miizesi’nin diger
miizelerden bir diger farki da, mimarisiyle kentte ve tiim diinyada olusturdugu
etkidir. Kentin gelisimine katki saglamistir. Bunu da yapim teknolojisi, kullandig:
malzeme ve mimari bicimlenmesi ile olusturmustur. Son yillardaki miize yapilarinda
cam, mimaride daha c¢ok kullanilir olmustur. Cam, ¢at1 1sikliklarinda, doseme ve
cephe kaplamalarinda ya da dekoratif bir malzeme olarak kullanilmaya baglanmistir.
Victoria ve Albert Miizesi’nin Daylight Galerisi bu acidan iyi bir ornektir. Cati
ortiisii olarak kullanilan cam ve cati striiktiiriiniin de camdan elde edilmesi ile
teknolojinin imkanlarindan faydalanilarak estetik bir goriiniim saglanmistir. Artik
cagin getirdigi kosullar ve ilkelerin teknolojide geldigi nokta mimaride de kendini
ispatlamaktadir. Farkli uygulamalarin denendigi yapilar arasinda da miizeler yer
almaktadir. Caxia Forum Madrid yapimi uzun siiren miize yapilarindan biridir. Uzun
siirmesinin nedenlerinden biri de doniisiimle elde edilmesidir. Ayrica mimarin
cepheyi korumact yaklagimi ile kendi tasarladig1 yapinin cephesinde kullanmasindan
dolay1 itinali bir ¢alismanin ardindan bina i¢i bosaltilip tugla cephe, yeni olusturulan
cepheye monte edilmistir. Zemini tamamen bosaltilmis olan bina, ana ¢ekirdek

tizerinde taginmaktadir.
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Miizeler giderek popililer medyaya, giindelik hayata, 6grenmeye ve eglenmeye
yonelik bir gosteri kiiltiirine doniismeye baslamistir.  Mimarisiyle veya
koleksiyonlariyla bir yaris icerisine girmistir. Artitk miize deyince, tarihin agirhigi
altinda ezilmis, eski, tozlu binalar degil, en yeni mimarlik fikirlerinden dogmus,

garip ve kigkirtict yeni yapilar anlagilmaktadir.

Mimariyi bir ambalaj olarak ele alacak olursak, mimarinin (ambalajin), miizenin
icindeki nesneler (iirin) kadar 6nem tasimakta oldugu hatta onun da oniine gegerek
bir metaya donistiigii goriilmektedir. Ancak, miizelerin varligini siirdiirebilmesi igin
sadece mimari Ozellikleri yeterli degildir. Miizelerin barindirdig1 eserler ve
mimarilerinin diginda, agik alan diizenlemeleri ile yeme-igme, dinlenme, eglenme,
O0grenme gibi sosyal ve ticari faaliyetler de 6nem kazanmaktadir. Miizelerin
barindirdig1 fonksiyonlar ise ¢agin kosullarina, gerekliliklerine cevap verebilmelidir.
Tim bu ihtiyaglara cevap verebilen miizeler varligini basarili bir sekilde

surdurebilmektedir.

8.2. Degerlendirmeler

Arastirmacilara ve uygulamacilara yonelik Oneriler gelistirebilmek icin incelenen
miizelerin mimari tasarimi ve mekan kullanimi agisindan ortak olan ve olmayan

ozellikleri tespit edilmistir.
Ortak mekanlar veya alanlar:

e Toplanma mekanlari: Giris holleri, kafe.

e  Katilimi arttirmaya yonelik mekanlar: Kafe, restoran, ¢ok amacl salon.
e Egitime yonelik mekanlar: Konferans salonu, oditoryum.

e Sanatsal etkinlik mekanlari: Kalic1 ve gegici sergi salonlari, oditoryum.

e Acik alan kullanimi: Bahge ya da avlu, meydan.
Ortak mimari yaklasimlar:

e  Teknolojik malzeme kullanimi: Yiiksek teknolojiye uygun malzeme kullanimi

ve yiiksek teknolojide yapim teknigi uygulanmasi.
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e  Ozgiin mimari yaklasim: Tasarima 6nem verilmesi, yapinin tamammin ya da bir
boliimiiniin diinyaca taninmig tasarimcilar tarafindan tasarlanmasi.

e Yenilik¢i yaklasim: Eklenecek veya yeniden tasarlanacak mekanlar igin
yarigmalar diizenlenmesi, farkli mekan ve malzeme deneyimleri sunulmas.

e Engellilere yonelik tasarim anlayisi: Engelli wc, engelli asansorleri, rampa

diizenlemeleri ile engelsiz bir sirkiilasyon saglanmas.
Ortak olmayan mekanlar veya alanlar:

e Egitime yonelik mekanlar: Kiitiiphane ya da okuma salonu, atolye.

e  Sanatsal ve kiiltiirel etkinlik mekanlari: Sinema salonu, resepsiyon salonu
e  Satis mekanlari: Kitap satig magazasi, miize magazasi.

e Toplanma mekanlari: Atriyum

e  Acik alan kullanim1: Teras
Ortak olmayan mimari detaylar ve ézellikler:

e Miize bahgesine ve g¢evresine ara¢ sokmayarak genis peyzaj ya da meydan
diizenlemesi yapilmasi ve kapali otopark yapima.

e Bir yapidan doniistiiriilerek tasarlanmasi.

e  Esnek, fonksiyonel galeri mekani, hareketli duvarlar.

e  Yarisma projesi ile elde edilmesi.

e  Unlii bir mimara tasarlattirilmasi.

Bazi miizelere kiiltiir, sanat ve egitimin devam ettigi mekanlar olarak sinema salonu,
resepsiyon salonu, atdlye ve kiitiiphane gibi egitsel ve kiiltiirel faaliyet mekanlar
eklenmektedir. Miizeler, sergileme islevinin yani sira katilimi arttirmaya yonelik pek
cok egitsel ve kiiltiirel etkinligin de diizenlendigi mekanlar olmaktadir. Bu sebeple,

bu tip mekanlara 6nem verilmelidir.

Miizelerin girislerinde ¢cogunlukla meydan, peyzaj diizenlemesi yapilmaktadir. Eger
boyle bir alana sahip degilse de avlulu ¢oziimle agik alan diizenlenmistir. Bu alanlar
ayni zamanda dinlenme ve eglenmeye yonelik alanlardir. Miizelere giriste dncelikle

bir meydan diizenlemesi olmalidir. Sanatsal ve toplumsal etkinliklerin diizenlendigi
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etkin kullanima sahip meydanlar miizelerin cazibe merkezi olmasi acisindan dnem
tagimaktadir. Miize kullannomi meydan, avlu ya da bahge kullanimi ile

desteklenmelidir.

Miizelerin mekan diizenlemesinde, giris holiinde bir foplanma mekan: olarak
nitelendirilen lobinin yer aldigi bir alan bulunmaktadir. Bu alanin incelenen
miizelerin ¢ogunda atriyum seklinde tasarlandigini ya da i¢ mekan sergi kurgusunda
farkli kotlarin bir arada okunabildigi galeri bosluklari, atriyumlar olusturuldugu
goriilmektedir. Atriyum olusturularak gorsel algida biitiinliik saglanabilir.
Ziyaretcilerin nesnelerle ve birbirleri ile etkilesimi kuvvetlendirilebilir. Miize
girislerinde, ziyaretgilerin etkilenecegi, mekanin biiyliik bir kisminin algilanacagi

etkileyici bir mekan imgelemi olusturulabilinir.

Sergi salonlarmin diginda restoran, kafe, resepsiyon ve Ozel toplantilarin
diizenlendigi mekanlar olusturularak miize, kent yasantisinin vazgecilmez bir pargasi
haline doniistiiriilebilir. Insanlarin keyifle vakit gecirecegi ayn1 zamanda da sanatsal
etkinliklere katilabilecegi ortamlar olusturularak miize, giindelik yasama dahil
edilebilir.

Miizelerin egitim gorevini devam ettirdigi mekanlar olan atolye, kiitiiphane, sinema
salonu gibi egitici gorevi olan birimler ile miizeler, tarihe ve giincel sanata dair

gorsel egitimin yaninda isitsel egitimin de verilebilecegi mekanlara donistiiriilebilir.

Miizelerin gelisimi, tanitimi, kent ekonomisi gibi pek ¢ok sebeple iligkili olarak satig
birimleri olusturulmali, kentin, toplumun ve diger uluslarin etkilesiminde ara¢ gorevi

iistlenecek kitap satis magazasi ve miize magazasi olusturulmalidir.

Miizeler, insanlarin rahatca ulasabilecegi, engellilerin de diisiiniildiigii duyarli ve
tutarli bir mimari mekan anlayisina ve ¢evre diizenlemesine sahip olmalidir. Engelsiz
bir erisime hizmet etmelidir. Mekan diizenlemesinin disinda, mimari 6zgiinliigii ile
de ses getiren yapilar olmalidir. Taklitten uzak, kendine 6zgii karakteri olan
mimarileri ile de 6rnek gosterilebilmelidir. Cag1 yakalayan ¢agin kosullarina uygun

nitelikteki teknoloji ve bilgiyi yansitan yapilar olmalidir. Sadece sergiledigi
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nesnelerle degil nesneler kadar mimarileri ile de 6zgiin ve evrensel 6rnek yapilar

olmalidir.
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EK-1. Diinyada en ¢ok ziyaret edilen Avrupa miizeleri
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. . " ZIYARETCI
SIRA MUZE SEHIR ULKE SAYISI

1 | Musée du Louvre,, 1792 Paris B Mcansa 8,880,000

3 British Museum, 1753 Londra k= Ingiltere 5,848,534

4 National Gallery, 1824 Londra Ek= Ingiltere 5,253,216
- | Tate Modern, 2000 Londra B Ingiltere | 4,802,287
6 Vatikan Miizesi, 1771 Vatikan Vatikan 5,064,546

- B | Centre Pompidou, 1977 Paris B heansa 3,613,076
- [ | Musee d'Orsay, 1986 Paris B lransa 3,154,000
11 Museo del Prado, 1819 Madrid ) Ispanya 2,911,767

14 | Victoria & Albert Museum, 1852 | Londra EI= Ingiltere 2,789,400
_. Museo Reina Sofia, 1992 Madrid - Ispanya 2,705,529
18 National Portrait Gallery, 1856 Londra Ek= Ingiltere 1,880,104

19 | Galleria degli Uffizi Florence 0 Nitaiya 1,742,970
B8 | Van Gogh Museum, 1973 Amsterdam = Hollanda | 1,600,298
_. CaixaForum Madrid, 2007 Madrid = Ispanya 1,598,858
"~ B | Grand Palais, 1900 Paris B hransa 1,500,000
B | National Museum of Scotland, | Edinburgh E= ingiltere 1,494,728

2006

- [ | Tate Britain, 2000 Londra Bl Ingiltere 1,476,505
- B | Musée du Quai Branly, 1995 Paris | | 1,457,028
- B8 | Pergamonmuseum, 1930 Berlin ™ Almanya 1,305,000



http://tr.wikipedia.org/wiki/Vatikan
http://en.wikipedia.org/wiki/United_Kingdom
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EK-1. (Devam) Diinyada en ¢ok ziyaret edilen Avrupa miizeleri

_. Pergamonmuseum, 1930 Berlin B Almanya 1,305,000
- [ | Acropolis Museum, 2003 Atina *= \unanistan | 1,244,702
40 | Accademia Gallery, 1563 Florence [ | italya 1,231,104
Teatre-Museu Dali, 1974 Figueres : ispanya 1,197,609
- M@ | Saatchi Gallery, 1985 Londra EI= Ingiltere | 1,190,062
Museo Thyssen-Bornemisza, 1992 | Madrid o Ispanya 1,070,390
51 Rijksmuseum, 1808 Amsterdam = Hollanda 1,000,000

- B8 | Kelvingrove Art Gallery and | Glasgow EI= ingiltere 981,061

Museum, 1901

Guggenheim, 1997 Bilbao B ispanya 962,358

8 @

Museu  Nacional ~d'Art  de | Barcelona — ispanya 938,405
Catalunya, 1934

57 | Scottish National Gallery, 1859 Edinburgh EI= Ingiltere 925,574

. Musée d’Art Moderne de la Ville | Paris “ Fransa 915,290
de Paris, 1961

Neues Museum, 2009 Berlin B Almanya | 903,000

° m

Barcelona Museum of | Barcelona — ispanya 894,534

Contemporary Art, 1995

63 | Royal Academy Londra EI= Ingiltere 890,008
64 | Belvedere Viyana = AvUsturya | 888,633
_. Serpentine Gallery, 1970 Londra EI= Ingiltere 825,837
- [ | CaixaForum Barcelona, 2002 Barcelona = ispanya 782,529

71 | Ashmolean Museum Oxford EI= Ingiltere 752,000
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EK-1. (Devam) Diinyada en ¢ok ziyaret edilen Avrupa miizeleri

76 | Bundeskunsthalle Bonn B Almanya | 700,000
W | Musee de I'Orangerie, 1921 Paris ] 697,000
78 Museo delle Porcellane, 1973 Florence “ italya 695,116
83 Louisiana Museum of Modern | Humlebaek == Danimarka | 629,057
Art, 1958
85 National Gallery of irlanda, 1854 Dublin B Hirlanda 624,412
_. Gallery of Modern Art, 1996 Glasgow El= Ingiltere 608,680
90 Kunsthistorisches Museum,1891 Viyana — Avusturya | 593,945

92 | Birmingham Museum and Art | Birmingham El= Ingiltere 590,163

Gallery,1885
_. Tate Liverpool,1988 Liverpool Ek= Ingiltere 583,412
95 Albertina, 1745 Viyana = Avusturya | 574,739
- B8 | Reggiadi Caserta, 1997 Caserta 0 Nty 571,368
- Bl | Reggia di Venaria Reale,1998 Venaria N Nitarya 570,000
98 | Gemildegalerie Alte Meister, | Dresden B Almanya 569,583
1560

18. yy dncesi

18. yy miizeleri

19. yy miizeleri
B 20 yy miizeleri

. 21. yy miizeleri
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EK-2. incelenen 19. yiizyil miizelerinin konum ve kent dlgegindeki yeri

MUZENIN ADI Museo del Prado/ Prado Miizesi National Gallery/ Londra Ulusal Galerisi ni(;tzzzlia & Albert Museum / Victoria ve Albert
f}gﬁg YAPIM YILL, 1785, Juan de Villnueva 1768, William Wilkins 1856-1865 Captain E. Fowke
MUZENIN KURULUS YILI, . 1824, William Wilkins / 1869, E.M. Barry / 1991,
MIMARI / EKLEMELER 1819, Jualn de Villnueva / 1995, Rafael Moneo Robert \Venturi 1891/ Aston Webb, 2009 MUMA
BULUNDUGU KENT, ULKE Madrid, Ispanya Londra, Ingiltere Londra, Ingiltere
KURULUS BICIMI / AMACI | Miize, Ek bina yarisma projesi Miize Saray
ZIYARETCI SAYISI 2,911,767 5,253,216 2,789,400
TABAN ALANI 45000 m* 46396 m* 51000 m*
TOPOGRAFYA Egimli Diiz Diiz
KONUMU Kent merkezme yakm Neptun Meydam c1var1nda Kent merkezinde, Trafalgar Meydani’nda Kent merkezme yakln Cromwell Caddes1 iizerinde

YERLESIM PLANI

-

KONUM VE KENT OLCEGINDEKI YERI
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S R 'S = Pcennio MEYDANI * =z
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S, ** s, MADRID'Z Botinico el o 7 ross CAY
a,, f = b S .;; House  “Oocksp,, Ct Japwn Local The Royal e East Lawn & ; ' )
& e | e L = 3
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{1sabel 5 > — S Arch S @ veTRO @F = ¢\ ? % METRO ISTASYONU
(\\\ o @ OTOBUS DURAKLARI - 0‘\Y\ :, ,_o"ﬂ‘_l KAVSAK Ao jouse v‘:,”":'h . «}" Vit 7
» I o2 & () METRO ISTASYONU ot A — v\| /NOKTALARI . o A
& ANI oMLl AP sprna O R
« REINA SOFiA | NOKTALARI . < s
9 mOzesi o, = Hanato it
- - 2 < by
Tarihi Prado Bulvar'mm iizerinde yer almaktadir. Otobiis ve | Kent merkezinde tarihi ve meshur Trafalgar Meydani’nin karsisinda | Cromwell Caddesi iizerinde yer almaktadir. Otobiis ve metro ile
metro ile ulagim saglanabilmektedir. yer almaktadir. Otobiis ve metro ile ulasim saglanabilmektedir. ulagim saglanabilmektedir.

GIRIS SAYISI 5 adet (1°i ana giris, 4°ii tali giris) 3 adet (1’1 ana giris, 2’si tali giris) 2 adet (1’1 ana giris, 1’1 tali girig)




EK-3. incelenen 20. yiizy1l miizelerinin konum ve kent dlgegindeki yeri
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.. . - . . . Bilbao  Guggenheim  Museum /  Bilbao
MUZENIN ADI Museo d’Orsay / Orsay Miizesi Centre Pompidou / Pompidou Merkezi .>uggenne
Guggenheim Miizesi
BINANIN YAPIM YILI . . .
MiMARI > | 1898-1900, Victor Laloux 1977, Richard Rogers ve Renzo Piano 1997, Frank Gehry
MUZENIN KURULUS YILI, 1986, Renaud Bardon, Pierre Colboc, Jean-Paul . .
. e S ’ 1977, Richard Rogers ve Renzo Piano 1997, Frank Gehr
MIMARI / EKLEMELER Philippon, Gae Aulenti g y
BULUNDUGU KENT, ULKE Paris, Fransa Paris, Fransa Bilbao, Ispanya
KURULUS BICIMI / AMACI Tren gari Miize, yarigma projesi Miize
ZIYARETCI SAYISI 3.154,000 3.613,076 962,358
TABAN ALANI 51000 m° 24000
TOPOGRAFYA Diiz Diiz Egimli
Kent Merkezi'ne yakin, Henry Montherlant Caddesi . e . . e
KONUMU izerinde y Y Kent Merkezi'ne yakin, Beaubourg Caddesi iizerinde | Kent Merkezi'ne yakin, Zubi Zuri kopriisii izerinde
= .
> | YERLESIM PLANI
<3|
a
Z
o
QD
=
O
=)
:O Tute Uy Arts Décoratifs ™ Palais Royal - 5 "
= NG K o Wi g .
= s, ;. - T 2% NERVION NEHRI S T
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Qéﬂ er, : f’ LLog Vivieq Lo ’IEOI“””e’Wa;, % %06%
: b it T
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S !—,—ijg;im e 5 & G 2 o Hotel de L ks 7, 9 ¥ L. A Rye Eo Q
0 ISTASYONU '”"s,% gg 5& X Qg a 005 Sar ;’; P, Hi Yaney Y e
% W sow TN e & L.af;,m *
% i 4, < P, “eu P = C"“‘*’". c’f}:% oy € .w!._w ':;"8 cald e 8 8 OTOBUS DURAKLAR!
% B ol e/"/%s #® 0T0BUS DURAKIART iy o .ROTOBUSDURAKLARI ) .m:-mo iSTASYONU
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IS * e sk o I i RO L= S I
Louvre Miizesi’nin karsisinda, Henry Montherlant Caddesi | Beabourg Caddesi iizerinde, Louvre Miizesimin kuzey | Nervion Nehri iizerinde, La Salve koprusunun yamnda yer
lizerinde yer almaktadir. Otobiis ve metro ile ulasim | dogusunda yer almaktadir. Otobilis ve metro ile ulasim | almaktadir. Otobiis ve metro ile ulasim saglanabilmektedir.
saglanabilmektedir. saglanabilmektedir.
GiRiS SAYISI 3adet (2'si ana girig 1'i tali giris) 2 adet (1’1 ana giris, 1’1 tali giris) 2 adet (1’1 ana giris, 1’1 tali giris)




EK-4. incelenen 21. yiizy1l miizelerinin konum ve kent dlgegindeki yeri
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MUZENIN ADI

Tate Modern

Caxia Forum- Madrid

New Akrapolis Museum / Akropol Miizesi

BINANIN YAPIM
MIMARI

YILI,

1947-1963 , Sir Giles Gilbert Scott

2001-2007, Herzog & de Meuron

2004-2007, Bernard Tschumi

MUZENIN KURULUS YILI,
MIMARI / EKLEMELER

2000, Herzog & de Meuron

2008, Herzog & de Meuron

2009, Bernard Tschumi

BULUNDUGU KENT, ULKE

Londra, Ingiltere

Madrid, Ispanya

Atina, Yunanistan

KURULUS BICIMi / AMACI

Enerji Santrali

Miize, yarigma projesi

Miize, yarigma projesi

ZIYARETCI SAYISI

4.802,287

1.598,858
Z

1.244,702

TABAN ALANI

51000 m*

m

24000

TOPOGRAFYA

Diz

Egimli

Diiz

KONUMU

YERLESIM PLANI

w e

Kent Merkezi'ne yakin, Prado Bulvari lizerinde

opolis'in glineyinde

\ TN

Kent Merkezi'nde, ina Akr

KONUM VE KENT OLCEGINDEKI YERI

Bankside Bélgesi"nﬂde M.iiéilyum

Koprﬁsii yaninda yer almaktadir.
Otobiis, metro, tren ve deniz otobiisii ile ulasim saglanabilmektedir.

Prado Bulvar iizerinde, Prado Miizesi'nin giiney dogusunda yer
almaktadir. Otobiis ve metro ile ulagim saglanabilmektedir.
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3adet (2'si ana girig 1'i tali giris)

ladet

1 adet
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MUZENIN ADI

Museo del Prado / Prado Miizesi

National Gallery / Londra Ulusal Galerisi

Victoria & Albert Museum / Victoria ve Albert

MIiMARIi BiCIMLEME VE MiMARi USLUP

Kiitle

LI N
Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik) (Ek bina statik)
Doluluk-bosluk
Diiz yiizeyler (sadece arka cephede ve kubbede dairesellik)
Yataylik
Simetrik (Ek bina asimetrik)

=3

Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)

Doluluk-bosluk

Diiz yiizeyler (sadece ek bina ile birlestigi noktada ve kubbelerde
dairesellik)

Yataylik (diiseyde siitunlarla dengelenmektedir)

Simetrik (Ek bina asimetrik)

E S S j
Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)

Miizesi

Doluluk-bosluk (avlulu yap1)
Diiz yiizeyler (sadece kubbede dairesellik)
Yataylik (diiseyde kulelerle dengelenmektedir)

Simetrik

Biitiin
Parc¢a sayisi

/

2]

2 (Genel olarak c¢ok parcali)

—

e

2 (Genel olarak ¢ok pargali)

Kat adeti

HCY | =
T ' ‘

Bodrum+Zemin+2
(4 kat)

1

2 Bodrum+Zemin+2 kat
(5 kat)

Bodrum+Zemin+4 kat
(6 kat)
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MUZENIN ADI

Museo del Prado / Prado Miizesi

MIMARIi BiCIMLENME VE MiMARi USLUP

Cephe

e  Yunan, Roma siitunlari ile girisi vurgulama
e Heykel siislemesi

e On cephe tasarimima agirhik verilmesi - Bigimci yaklasim
e Kat silmesi
[ ]

[ ]

[ ]

Tas isciligi
Kemerler, tekrar, simetri
Neoklasik

I¢c mekan

National Gallery / Londra Ulusal Galerisi

Yunan, Roma siitunlari ile girisi vurgulama
Ucgen alilik

On cephe tasarimina agirlik verilmesi - Bigimci yaklagim
Kat silmesi

Tas isciligi

Tekrar, simetri

Neoklasik

e Dikdortgen ve "rotunda" seklinde mekanlar
o Eksenellik
o Neoklasik+Postmodern =Eski ve yeni sentezi

Victoria & Albert Museum / Victoria ve Albert

Miizesi

o Abartil1 yiikselme ile girisi vurgulama

o Heykellerle stislii abartili girig

e On cephe tasarimina agirlik verilmesi - Bigimci yaklagim
o Kemerler, tekrar, simetri

o Tas isciligi

e Sivri kuleler

e Barok

Dikdétgen ve "rotunda" seklinde meanlar
Eksenellik
Rokoko iislubunda siislii mekanlar

Neoklasik+Postmodern =Eski ve yeni sentezi

Dikdotgen ve "rotunda" seklinde mekanlar
Eksenellik

Rokoko iislubunda siislii mekanlar
Barok+Postmodern =Eski ve yeni sentezi
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MUZENIN ADI

MIiMARI BiCIMLEME VE MiMARi USLUP

Kiitle

Museo d’Orsay / Orsay Miizesi

Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)
Doluluk-bosluk

Diiz yiizeyler (sadece merkez galeri catisinda ve cephede
kemerlerde dairesellik)

Yataylik

Asimetrik (Saat kulelerinin oldugu kisim simetrik)

Bilbao Guggenheim Museum / Bilbao Guggenheim

Centre Pompidou / Pompidou Merkezi Miizesi

e  (Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik) Cikma-geri gekilme (hareketlilik)

[ ]
e Doluluk-bosluk . DO.Iuluk-bosluk
e Diiz yiizeyler (sadece ek bina ile birlestigi noktada ve kubbelerde e Egik yu%eyler .
dairesellik) e Yatay-diisey dengesi
e Asimetrik

e Yataylik (arka cephede diiseydeki tesisat sistemi ile
dengelenmektedir)

e Asimetrik
A1 A
Biitiin /
Parc¢a sayisi W, —

2 (Genel olarak ¢ok parcali)

Kat adeti

y:

O

o i
i

b
+EEHL

(7 kat)

[
1 1 = ‘;‘jﬂ
T o= ||
o — ﬁxe‘ateulumuogm
2 Bodrum+Zemin+5 kat Bodrum+Zemin+4 kat
(8 kat) (6 kat)
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MUZENIN ADI

Museo d’Orsay / Orsay Miizesi

Centre Pompidou / Pompidou Merkezi

Bilbao Guggenheim Museum / Bilbao Guggenheim

Miizesi

MIMARI BiCIMLEME VE MiMARi USLUP

Cephe

Nehir yoniinde cephe tasarimina agirlik verilmesi - Bigimci

yaklagim
Heykel siislemesi, tas isciligi
Kemerler, tekrar, simetri

Ekspresyonist - Digavurumcu

Striiktiiriin, tesisat borularinin agik birakilmasi

Renk kullanimi (mavi, beyaz, gir, kirmizi, turuncu, sari, yesil)
High-tech

Egrisel, pargali yiizeyler
Bigimci yaklasim
Dekonstriiktivist

¢ mekan

Dikdortgen seklinde mekanlar

Ortak galeri mekani, katlar arasi gorsellik
Eksenellik

Modern +Postmodern =Eski ve yeni sentezi

Prefabrik tiretim, degistirilebilir (flexible) mekanlar
Dikdértgen seklinde mekanlar

Ortak galeri mekani, katlar aras1 gorsellik

Striiktiiriin, tesisat borularinin agik birakilmast

Renk kullanimi (mavi, beyaz, gir, kirmizi, turuncu, sart, yesil)

Egrisel, parcali mekanlar
Ortak galeri mekani, katlar aras1 gorsellik
Beyaz renk kullanimi
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MUZENIN ADI

Tate Modern

Caxia Forum- Madrid

MIMARI BiCIMLEME VE MiMARi USLUP

Kiitle

oS

Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)

Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)

New Akrapolis Museum / Akropol Miizesi

. . e Cikma-geri ¢ekilme (hareketlilik)
e Doluluk e Doluluk-bosluk e Doluluk-bosluk
e Diiz ylizeyler e Diiz yiizeyler, i¢ mekanda ve giriste liggensel bigimler e Diiz yilizeyler
e Yataylik (diiseyde baca ile dengeleme) e  Asimetrik e  Yataylik
e  Simetrik e  Giriste duvarlar kaldirarak ige gekilme e Asimetrik
e  Genis bir sagakla girisi vurgulama, yar1 agik sergi mekani
olugturma
1 -
Biitin ~ / [ J El
Parc¢a sayisi
1 (Genel olarak ¢ok parcalr) 1 1
S—TLTTY ¢ CIEIETY - FRET—
“Jik 1:;‘14_1 == i
Kat adeti oy il s w MTITTES 5 |-
it 4 SR L L Lol oy B I

Zemin+6
(7 kat)

2 Bodrum+Zemin+4 kat
(7 kat)

Bodrum+Zemin+3 kat
(5 kat)
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MUZENIN ADI

Tate Modern

Caxia Forum- Madrid

New Akrapolis Museum / Akropol Miizesi

MIiMARI BiCIMLEME VE MiMARi USLUP

Cephe

e Nehir yoniinde cephe tasarimina agirlik verilmesi - Bigimci e Bigimci yaklagim o  Islevsel yaklasim
yaklasim e Eski ve yeni sentezi e Dik acili yilizeyler

o Eski ve yeni sentezi e Diisey bahge e  Cam yiizeyler- seffaflik

* Yaln o lg-dig biitinliigii

e Simetri

¢ mekan

o Dikdortgen seklinde mekanlar o Uggensel bigimler

e Ortak galeri mekani, katlar aras1 gorsellik e Dikdbrtgen seklinde mekanlar

e Eksenellik

e Modern +Postmodern =Eski ve yeni sentezi e Dikddrtgen seklinde mekanlar
e Ortak galeri mekani, katlar aras1 gorsellik
e  Dodsemede bosluk birakilmasi
e  Beyaz renk kullanimi
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Victoria & Albert Museum / Victoria ve Albert

MUZENIN ADI Museo del Prado / Prado Miizesi National Gallery / Londra Ulusal Galerisi Miizesi
BODRUM Kismi bodrum seklinde ¢oziilmiistiir. Ek bina 2 bodrum kattan olugmaktadir.
KAT e  Konferans salonu Kismi bodrum seklinde ¢oziilmiistiir.
PLANI o Dekoratif sanat eserleri sergi salonu bulunmaktadir. ’
®  Gegici sergi salonu bulunmaktadir.
Sergi §alon1.ar1 kronolojik siraya ve ait oldugu milletlere gore olusturulmustur. Ana binada: Sergi salonlart ait oldugu milletlere gore olusturulmustur.
Ana binada: e Danisma ) Ana binada:
¢ Damgma e 1 adet vestiyer e Danisma
e 2 adet vestiyer e | adet miize kafesi e Vesti
) ) yer
e 41 adet kalict sergi salonu (heykel, resim), e 1 adet miize magazas: e 3 adet miize kafesi
ZEMiN o C.Eegici' sergi salonu bulunmaktadir. . 1 adet- miize restoran1 bulunmaktadir. e Kitap satis magazasi
KAT Ek binada: Ek binada: e Miize magazasi
e Danisma _ . Dam:sma, e Avlu
PLANI * laet VeSF'Yer . ¢ Ve“stlyer 5 e 50 adet kalici sergi salonu (heykel, resim, kostiim)
o 2 afiet gecici sergi salonu e Miize magazasi bulunmaktadir.
e Oditoryum e 6 adet gecici sergi salonu bulunmaktadir.
e Miize kafesi
o Kitap satig magazasi
- e Miize magazasi bulunmaktadir.
o
)] Sergi salonlar1 kronolojik siraya ve ait oldugu millete gore olusturulmustur. Ek binada: Sergi salonlari ait oldugu millete gore olusturulmustur.
<NE Ana binada: Ana binada:
ofu e Danigsma e Seminer salonu e Danisma
<ZE 1. KAT o 2 adet vestiyer e Atdlye bulunmaktadir. e 2 adet vestiyer
&) PLANI e 49 adet kalic1 sergi salonu (heykel, resim) e 10 adet kalic1 sergi salonu (resim) bulunmaktadir.
=4 o Gegici sergi salonu bulunmaktadur.
o Ek binada:
- e Tlkyardim,
% e 2 adet gecici sergi salonu bulunmaktadir.
4
§ Sergi salonlar1 kronolojik siraya ve ait oldugu millete gére olugturulmustur. Sergi salonlar1 kronolojik siraya gore olusturulmustur. Sergi salonlar1 ait oldugu millete gére olusturulmustur.
= Ana binada: Ana binada: Ana binada:
> 2. KAT e 11 adet kalic1 sergi salonu (heykel, resim) e Seminer salonu e Ulusal sanat kiitiiphanesi
PLANI o Ozel sergi salonu bulunmaktadir. e Atdlye e Sinema salonu
e 50 adet kalic1 sergi salonu (resim) bulunmaktadir. e 36 adet kalic1 sergi salonu (antika, resim, heykel) bulunmaktadir.
Ek binada:
e 16 adet kalic1 sergi salonu bulunmaktadir.
, Sergi salonlar1 ait oldugu millete gore olusturulmustur.
Ana binada:
3. KAT e Uyeler salonu
PLANI YOK YOK e 11 adet kalic1 sergi salonu (mimari, cam, resim) bulunmaktadir.
Ek binada:
e Ofis
e Atdlye bulunmaktadir.
Sergi salonlari ait oldugu millete gore olusturulmustur.
Ana binada:
e 14 adet kalic1 sergi salonu (antika,seramik) bulunmaktadir.
4. KAT YOK YOK Ek binada:
PLANI e Seminer odasi bulunmaktadir.
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.. . .. . : . Bilbao Guggenheim Museum / Bilbao Guggenheim
MUZENIN ADI Museo d’Orsay / Orsay Miizesi Centre Pompidou / Pompidou Merkezi 99 Miizesi 99
BODRUM . ' R 2 bodrum kattan olusmaktadir. Kismi bodrum seklinde ¢oziilmiistiir.
KAT Kismi 'bodrum seklinde ¢oziilmiistiir. e Kapal otopark bulunmaktadir. e Oditoryum bulunmaktadir.
PLANI e QOditoryum bulunmaktadir.
Sergi salonlart sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. Sergi salonlar sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. Sergi salonlar sergiledigi objelere gore olusturulmustur..
* Damigma e Danisma e Kalici sergi salonu (The Mateer of Time)
* XESt'ye_r d e Vestiyer e 4 adet gegici sergi salonu bulunmaktadir.
. * cesepsiyon odasl e Kitap satig magazasi
ZEMIN e Kitap satis magaza§1 . _ _ e Miize magazasi
KAT e 23 adet kalic1 sergi salonu (heykel, resim, mimari maket) Ara kat
PLANI e 2 adet gegici sergi salonu bulunmaktadir. e Sergi salonlari
e Miize kafesi
e Endiistriyel Tasarim Merkezi
e (Cok amagli salon
e 2 adet sinema salonlar1 bulunmaktadir.
% Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. Sergi salonlarl.s.ergile.digi objelere gore olusturulmustur..
= ARA KAT e Kiitiiphane e 3 adet gegici sergi salonu
% 1. KAT e Endiistriyel Tasarim Merkezi bulunmaktadir. * i’;fls dlfpfOSl.l
o lize kafesi
S| PLANI - :
- e Kitap satis magazasi
r4 e Qditoryum bulunmaktadir
Z .
&)
&
@) Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olugturulmustur. Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olugturulmustur..
e 2 adet dekoratif sanatlar sergisi e Kiitiiphane e 5 adet kalici sergi salonu
;fj 2. KAT e 10 adet kalic1 sergi salonu e Endiistriyel Tasarim Merkezi bulunmaktadir. e Kiitiiphane
Z. PLANI *  Gegici sergi salonu e Kitap satis magazasi
§ e Ozel sergi salonu (Amount Pavilion) e idare
= e  Miize restorani bulunmaktadir. e Mutfak bulunmaktadir.
p
Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. Sergi salonlar sergiledigi objelere gore olugturulmustur..
3. KAT ARA KAT e Sergi salonlari e 5 adet kalici sergi salonu
PLANI e Kiitiiphane bulunmaktadir. e Depo
e Idare bulunmaktadr.
4. KAT Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. e Tesisat birimleri bulunmaktadir.
ARA KAT e Sergi salonlar1 bulunmaktadir.
PLANI
Sergi salonlari sergiledigi objelere gore olusturulmustur. e Miize restorani (teras) bulunmaktadir.
e 17 adet kalic1 sergi salonu
et el serd YOK
5. KAT e Gegici sergi salonu
PLANI e Miize kafesi bulunmaktadir.
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U I i - [ ew Akrapolis Museum / Akropol Miizesi
2 bodrum kattan olugmaktadir. Bodrum kat arkeolojik kazi alanindan olugmaktadir.
BODRUM YOK ® Oditoryum S J $
KAT ® 2ad ty k 11 sal
adet ¢ok amagl salon
PLANI
® Kapali otopark bulunmaktadir.
ergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur.. irig yer almaktadir. e Lobi
Sergi salonl iledigi objel ore ol 1 Giri Imaktad bi
ZEMiN . Danl_sma e Vestiyer
e Vestiyer e Miize magazas1
KAT e Sergi salonu (enstalasyon) e Miize kafesi
PLANI e Kitap satis e Gegici sergi salonu
o Atodlye e Oditoryum bulunmakatadir.
e Resepsiyon odasi bulunmaktadir.
Sergi salonlar sergiledigi objelere gore olusturulmustur. e Lobi e Kalicr sergi salonlari bulunmaktadir.
e Sergi salonlari e Vestiyer
7z e Miize magazasi e Kitap satig magazasi
o 1. KAT o Atélye e Kitap okuma boliimii
53 PLANI . (S)e(miner salonu e  Miize kafesi bulunmaktadir.
. itoryum
<NE e Miize kafesi
= e Mutfak
<ZE e Tesisat odas1 bulunmaktadir.
O
&
o Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olugturulmustur. Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur. e Miize magazasi
j 2. KAT e Sergi salonlar1 bulunmaktadir. e Sergi salonu e  Miize restorani
n PLANI e Toplanti salonu e Multimedya odasi
E e (Cok amagl salon bulunmaktadir. e VIP dinlenme salonu bulunmaktadir.
=
> Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olugturulmustur. Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olusturulmustur. Sergi salonlar1 sergiledigi objelere gore olugturulmustur.
3. KAT e Sergi salonlari e Sergi salonu e Sergi salonu bulunmaktadir.
PLANI e Miize magazasi bulunmaktadir. e Toplanti salonu
e ok amach salon bulunmaktadir.
4 KAT Sergi salonlar sergiledigi objelere gore olusturulmustur. e Ofisler
: e  Sergi salonlar1 bulunmaktadir. e Miize restorani YOK
PLANI e Mutfak bulunmaktadir.
e Uyeler odasi
5' KAT e Atolye YOK YOK
PLANI e Seminer salonu bulunmaktadir.
e Miize restorani bulunmaktadir.
6. KAT YOK YOK
PLANI




EK-11. Incelenen miizelerin mekansal organizasyonu

188

MUZENIN ADI Prado Miizesi Londra QIysaI VIC'[OI'Ia"Ve Albert Orsay Miizesi Pompldo_u Bilbao G}Jgggnhelm Tate Modern Caxia Fo_rum- Ak[opql
Galerisi Miizesi Merkezi Miizesi Madrid Miizesi
Giris Holii ° ° i ° ° ° ° °
Atriyum ° ° ° ° °
Danisma . ° ° ° ° ° ° °
Vestiyer ° ° ° ° ° ° ° °
Kalic1 Sergi o ° ° ° ° ° ° )
Gecici Sergi ° ° ) ° ° ° ° °
Egitim Alan1 /Atolye . ¢ b Binadan .
agimsiz
Ofis ° °
- Cok Amach Salon ° ° ) ° ° °
g Oditoryum ° ° ° ° ° ° ° °
m -
§ Sinema
<ZE Fuaye . ° ° ° ° ° ° .
O .
% Resepsiyon Salonu ° ° °
j Kiitiiphane .b - Binadan ° °
B! agimsiz
E Miize Magazasi ° ° ° ° °
E Kitap Satis ° o o o o o
Miize restoran ° ¢ ° ° o ° °
Kafe . o ° o o o o .
Engelli Tuvaleti ) o ° o o o o o
Merdiven ) o ° o o o o o
Yiiriiyen Merdiven ) ° o o o
Asansor ° ° ¢ ° ° ° ° °
Teras ° ° °
Kapah Otopark ¢ ¢
Acik Otopark ° ° °
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EK-12. incelenen 19. yiizy1l miizelerinin yapim teknolojisi ve malzeme

MUZENIN ADI Prado Miizesi Londra Ulusal Galerisi Victoria ve Albert Miizesi

Striiktiirel Sistem Yi1gma (tast+kirmizi tugla) + B.A. Sistem (Ek bina) Yigma (tas) + B.A. Sistem (EK bina) Yi1gma (tag+kirmizi tugla) + B.A. Sistem (Ek bina)

Aliminyum e8imli ¢att + c¢elik profillerle

desteklenmis cam ¢at1

Cati Aliiminyum egimli cati + celik profillerle desteklenmis Aliiminyum egimli ¢at1 + celik profillerle desteklenmis

. : . : : t izeyler daha fazla kullaml cam gatt
Ek binaya gec¢is yapilan mabhallerin tlizerinde yesil cam gatt (cam ytizeyler daha fazla kullanilms)
teras cati
Tas, kirmiz1 tugla, cam, mermerden yapilmis heykel
Cephe siislemeleri Tag, cam Tas, kirmizi tugla, cam, tastan yapilmig heykel
siislemeleri

Ek bina bronz kapt detay1 Ek bina arka cephe tugla kaplamasi

Doéseme: Parlak ve mat granit, seramik, laminant

_ ) kaplama
Doseme: Parlak granit, seramik, laminant kaplama

Déseme: Parlak granit, laminant kaplama Duvar: Koridorlar beyaz renkte, sergi odalari pastel
Duvar: Koridorlar beyaz renkte, sergi odalar1 pastel

. . tonlarda + kirmizi ve pembe tonlarinda boyanmastir.
Duvar: Koridorlar beyaz renkte, sergi odalart pastel | tonlarda + kirmizi ve pembe tonlarda boyanmustir.

YAPIM TEKNOLOJISI VE MALZEME

I¢ mekan tonlarda + kirmiz1 ve pembe tonlarinda boyanmustir. [slemeli duvarlar
Mermer stitunlar, bazi sergi salonlarinda altin islemeler
Tavan: Ek binada, ahsap ve al¢1 asma tavan Mermer siitunlar
Tavan: Ek binada al¢1 asma tavan
Tavan: Islemeli tavanlar ile ek binada alg1 asma tavan
Bina 6niinde genis bir medyan yer almakta, bu meydanda
) - ) ) bronz heykellerle siislii havuzlar ve tas (kare ve serbest Binanin avlusunda yesil alan ve havuz dizenlenmistir.
Bahgenin biiyiik bir kismi yesil alan olarak boy) kaplama yiiriyiis yollar meveuttur
Cevre birakilmistir.  Yiiriylis yollart tas (kiibik, kare ve y)kap yUriyss y ’ Yiriiyiis yollar1 tas (kiibik, kare ve serbest boy)

serbest boy) kaplamadir. kaplamadir.

Ek bina arkasindaki agaglarin etrafi suyun toplandigi metal
1zgaralarla ¢evrili

Teknik Ozellikleri Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri
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MUZENIN ADI

Orsay Miizesi

Pompidou Merkezi

Bilbao Guggenheim Miizesi

YAPIM TEKNOLOJISI VE MALZEME

Striiktiirel Sistem

Celik

Celik

Celik

Aliminyum egimli ¢at1 + c¢elik profillerle

Celik teras ¢at1 + ¢elik profillerle desteklenmis cam cat1

Cat1 desteklenmis cam ¢at Titanyum ve tas kaplama teras ¢ati
. lik t 1 baglantil kta birakil
Tas kaplama, genis cam yiizeyler, terasta tastan Ge 1. aSIyIC{ ar ve ara baglantiiatl agliia birakdtinis
. . Genis cam ylizeyler
yapilmis heykel siislemeleri .
Farkli renklere boyanmis tesisat borulari ) ) )
Cephe . ; Cam ve celikten olusan tiip gegit merdiven Titanyum, tas, mavi renkte alucoband kompozit, cam
Pleksiglas giines kiricilari kaplama giydirme cephe
Doseme: Parlak granit, laminant kaplama . . .
Déseme: Mat granit, pvc kaplama Doseme: Mat granit, laminant kaplama
Duvar: A¢ik renk duvar boyasi ) K haki
Duvar: Gri renkte boyanmistir. Duvar: Beyaz renk hakim
I¢ mekan Islemeli duvarlar, tas kaplama _
Tavan: Tasiyici ve tesisat sistemleri agikta birakilmistir. Tavan: Ahsap ve al¢1 asma tavan
Tavan: Islemeli tavanlar, al¢1 asma tavan Lo .
Cam giydirme asansorler Cam giydirme asansorler
Cam giydirme asansorler
Binanin oniinde nehiri i¢ine alan bir yaya kopriisi
Cevre Meydanda bronz heykeller, tas (kare ve serbest boy) | Bina oniinde genis bir medyan yer almakta, bu meydanda | dtizenlenmistir.

kaplama yiiriiyiis yollari

tas (kiibik ve kare) kaplama yiiriiyiis yollar1 mevcuttur.

Yiirliytis yollar tag (kare ve serbest boy) kaplamadir.

Teknik Ozellikleri

Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri

Aydinlatma, havalandirma, acikta

birakilmistir, gizlenmemistir.

giivenlik  sistemleri

Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri
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MUZENIN ADI

Tate Modern

Caxia Forum- Madrid

New Akrapolis Museum / Akropol Miizesi

YAPIM TEKNOLOJISI VE MALZEME

Striiktiirel Sistem

Celik+ B.A. Sistem

Celik B.A. Sistem

B.A. Sistem

Cati Celik teras gat1 + gelik profillerle desteklenmis cam | Celik egimli gati B.A teras ¢ati+ ¢gelik profillerle desteklenmis cam gati
cati
Tugla kaplama, cam yiizeyler Tugla kaplama Cam kaplama giydirme cephe
Cephe Ek yapilan en iist katlar cam giydirme Paslamis goriiniimlii dolu ve bosluklu metal yiizeyler Ciplak Betonla beton kullanim
Doseme: Islenmemis ahsap, granit, laminant kaplama Déseme: Laminant, iicgen seklinde metal yiizeyler, pvc
. kaplama
Atriyum alan1 beton kaplama P . .
Doseme: Parlak ve mat granit, cam kaplama
Duvar: Bevaz renkte bovanm Duvar: Beyaz renge boyanmis ya da beton c¢iplak
i¢ mekan $ oy y ? birakilmustir. Duvar: Beton ¢iplak birakilmistir.
Atriyuma konsol ¢ikan galeri mekanlari N . .
Dokulu metal yiizeyli kare seklinde transparan duvar | Tavan: Algi asma tavan
Tavan: Alc1 asma tavan kaplamalari
Tavan: Alg1 ya da kare metal asma tavan
Meydanda tas (kare) kaplama ve betondan olusan
Bina 6niindeki meydan taban diizelemi kaldirilmis bu bina yiiriiyiis ve arag yollari mevcuttur.
Cevre Meydanda beton kaplama yiiriiyiis yollart ile birlestirilmistir. Meydanda iicgensel parcalara ayrilmis
beton kaplama yiiriiyiis yollar1 mevcuttur. Meydana bakan | Cam kaplamaddseme yiizeyi ile tarihi kalntilari izleme
binanin dis cephesinde dikey bahge olusturulmustur. imkan1 sunulmaktadir.
.. Aydinlat haval tivenlik  sistemleri, I . ; o : ,
Teknik Ozelliklerd ydinlatma, avalandirma, giivenli Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri Aydinlatma, havalandirma, giivenlik sistemleri, sesi

hareketli duvar sistemleri

absorbe edici delikli beton duvar ylizeyleri
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B.A . +¢elik

MUZE ADI Prado Miizesi | Londra Ulusal | Victoria ve Albert Orsay Pompidou Bilbao Tate Caxia Forum- Akropol
Galerisi Miizesi Miizesi Merkezi Guggenheim Modern Madrid Miizesi
HIPOTEZ 1 Miizesi
Miizelerin mimari bi¢imlenmesinde kentin
ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik ozellikleri v v v v v v v v v
ile yap1 teknolojisi etkilidir.
.| Kullanilan malzemenin gesitliligi v v v v v v v v v
5
é Kullanilan malzemelerin ekonomik olmasi v v v v 4
Ll
EJ Kulla}mlan mqlzemenin yiiksek teknolojik v v v v v v
ozelliklere sahip olmasi
Yalinlik v v v v v v
Statik v v v v v v v v v
= | Parcali, hareketli v v v v
3
- v
2 Anitsallik 4 v v
E Simetri, tekrar, diizen v v v v v v
Simgesellik v v v v v
Cephede heykel kullanimi v v 4 v
Ileri teknoloji gerektiren yapi sistemi v v 4 4 v 4 4 v
‘7
g v
= Yigma v v v v v v v
<
= v
=1 Celik v v v v v
5
v v v v v v
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MUZE ADI Prado Miizesi | Londra Ulusal | Victoria ve Albert Orsay Pompidou Bilbao Tate Caxia Forum- Akropol
Galerisi Miizesi Miizesi Merkezi Guggenheim Modern Madrid Miizesi
HIPOTEZ 2 Miizesi
Miizelerin yapildigr donemdeki mimari akimlar
ve mimaride meydana gelen degisiklikler miize v v v v v v v v v
mimarisinin bi¢imini etkilemektedir.
Neo Klasik 4 v
Art Deco v
Art Nouveau v
Barok Y
v
Rokoko v
Beyaz kiip etkisi (yalinlik, beyaz renk v v v
.. . v
kullanimi, minimalist)
Ekspresyonist (Disavurumculuk) v
High- Tech L, v v
Kabuk mimari v
Organik mimari v
Dekonstriiktivist v
v

Post modern v v v v v
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MUZE ADI Prado Miizesi | Londra Ulusal | Victoria ve Albert Orsay Pompidou Bilbao Tate Caxia Forum- Akropol
Galerisi Miizesi Miizesi Merkezi Guggenheim Modern Madrid Miizesi
HIPOTEZ 3 Miizesi
Miizelerin ihtiya¢ programi yerel, ulusal ve
evrensel gereksinmeler dogrultusunda v v v v v v v v v
hazirlanir.
Ozgiin mimari v v 4 4 v v v v v
Geleneksel mimari-modern mimari sentezi v v v v v v
e v
Yenlhkgl v v v v v v v v
.. v
Teknolojik malzeme kullanimi v v v v 4 v v v
S v
Engelsiz erisim, ulasilabilirlik v v v v 4 v 4 v
v v v v v
Toplanma mekani 4 v v v
e v
Egitim v v v v v v v v
N v
Katilim1 arttirmaya yonelik mekanlar v v v v v 4 v v
v
Satis mekanlari v 4 4 4 v v v v
v v v v v v v v v

Acik alan diizenlemeleri
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