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ONSOZ

Insanligin varolus siireci, ciddi bir sosyal birikim ve bilincin, ge¢misle
gelecek arasindaki yogun devinimi iizerinde temellenmistir. Bu temelde insanlik
tarihi, belki de en Gnemli yaratilarindan biri olan kiiltiir olgusuyla taglandirilmustur.
Kiiltiirti bu kadar onemli kilan basat unsur ise onun her seyiyle insana 0zgi
olmasidir. Tamamen insan ¢abasi ve algisinin {iriinii olan kiiltlir, insanin dogasina
uygun olarak her toplumun hayatinda kendisini var eden ortam ve kosullara gore
sekillenmis ve yeryiiziinde birbirinden farkli ya da benzer yasam bigimleri seklinde
var olagelmistir; ancak bazi kiiltirler vardir ki onlar insanlik tarihinin ortak
miraslaridirlar. Yazili kiiltiir evveliyatinda yeryiiziindeki gesitli topluluklarin canli
bellekleri olan ozanlar, usliip ya da dil farkliliklarina ragmen hemen her toplumda
benzer roller iistlenmislerdir. Iste boyle bir mirasin sozciileri olarak dengbéjler de ait
olduklari toplumun yasaminda bir kiiltiir elgisi olarak ge¢misle siirekli bir bag
olugturmuslardir. Bunu yaparken de yine dnemli kiiltiir 6gelerinden biri olan miizigi,

sdzle harmanlayarak, bellegin aktarimi i¢in bir araci olarak kullanmiglardir.

Dengbéjlerin miizikle olan iliskileri ve miizik icra bigimleri bugiine kadar
yeterince aragtirilamamistir. Ustelik giiniimiizde de yasayan bir kiiltiir olarak bu
gelenek, bu konuda bilimsel galigmalar yapabilecek kisiler tarafindan da ne yazik ki
~hala- gerekli ilgiye mazhar olamamugtir. Béyle bir ortam igerisinde dengbéjlik
gelenegini anlayabilmek ve onun kiiltiirel arka plandaki konumunu ortaya
koyabilmek de kuskusuz hi¢ kolay olmayacaktir. Dengbéjligin bulundugu kiiltiirel
zemin ve ait oldugu toplumsal kimlik de gdz Oniinde bulunduruldugunda, bu
konunun sadece miizikal yontemlerle anlagilamayacagi agiktir. Bu bakimdan
dengbéjlik geleneginin, sosyoloji, antropoloji, cografya, folklor gibi degisik sosyal
bilim disiplinlerinin yani sira 6zellikle etnomiizikoloji yéntemleriyle incelenmesi
daha dogru bir yontem gibi goriinmektedir. Bu paralelde konuyu bilimsel bir zemine

oturtmak agisindan dncelikle gelenegin icra ortaminda yapilabilecek ciddi derleme



caligmalarina ihtiyag vardir. Boylelikle daha sonra yapilacak bilimsel analizler i¢in

saglikl1 bir veri tabanina ulagilacaktir.

Yaptigimiz bu ¢alisma da, 6ncelikli olarak saglikli bir veri tabam olusturma
amact tasimaktadir. Kuskusuz bu caba dengbéjlik geleneginin tiim yonleriyle
anlasilabilmesi agisindan yeterli degildir; ancak aragtirmamiz stiresince bize yol
gosteren ve yardimer olan kisilerin degerli katkilariyla da galigmamiz, ileride bu
konuyla ilgili yapilacak arastirmalara katkida bulunmamizi saglayacaktir. Burada
oncelikle, calismamizin bagindan itibaren biiyiik bir sabir ve titizlikle bana yol
gosteren, aym zamanda fikirleri ve bilgisiyle ¢aliymanin bilimsel bir zeminde
yiiriitiilmesini saglayan degerli hocam Sn. Melih Duygulu’ya, kiitiiphanesini benimle
paylasan Sn. Hasan Ozgiines ve Sn. Bedel Boseli’ye, derleme kayitlarimi paylagmak
da dahil pek ¢ok konuda yardimini aldigim Sn. Seyda Goyan’a, dengbéjlikle ilgili
degerli goriislerini benden esirgemeyen Sn. Zana Ferqini’ye, eserlerin notasyon
siirecinde biiyiik yardimini aldigim Cebrail Kalin ve Sila Erol’a, ¢alismanin yaziya
gecirilmesindeki katkilarindan dolayr T. Volkan Aslan, Elif Boyraz ve Ramazan
Ozkan’a, alan aragtirmamizda bize rehberlik eden Erkan Ozkalay, Melik Ozer,
Levend Uriin, Miislith Uriin ve Keremo’ya, degerli vakitlerini ayirarak bize sarkilar
okuyan ve kendilerini anlatan biitiin dengbéjlere, ¢alismalarim boyunca biiylk bir
ozveriyle siirekli yanimda olan Giilseren Ayaz’a desteklerinden otiirli tegekkiir

ederim.

Aralik 2011 Rodizan URUN
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Giris

“Dogu ve Giineydogu Anadolu'nun Sosyo-Kiiltiirel Yapisi Icerisinde
Dengbéjlik Gelenegi” baghgi altinda yapilan bu galisma, Ozellikle adi gegen
bolgelerde ikamet eden Kurmanc' Kiirtlerinin sosyal ve kiiltiirel yasaminda hayati bir
dneme haiz oldugunu diisiindiigiimiiz dengbéjlik (asiklik) geleneginin icra ve icract
dzelliklerini alan arastirmalari gergevesinde ele alarak, bu gelenegin toplumsal nemi
ve genel yapisim -etnomiizikoloji perspektifinden- anlamaya y&nelik yapilan bir
calismadir. Kuskusuz burada bahsi gegen Kurmanc Kiirtlerinin yasadiklar: alanlar
sadece bu bolgelerle smirli degildir; ancak bu grubun bugiin igin Tiirkiye’nin Dogu
ve Giineydogu Anadolu bélgelerine tekabiil eden topraklarda gok ciddi bir niifusa
sahip olduklar1 bilinen bir realitedir. Bu baglamda alan aragtirmamizin kapsaminda
bulunan Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri, genel olarak konu bashigimizi
kapsamakla beraber tez konumuzun igerigi agisindan kesin belirleyici simrlari ifade
etmemektedir. Bu husustan istifade biz, etnomiizikolojinin yararlandigi 6nemli
sosyal bilim disiplinlerinden cografyay1 kullanirken bu konuda esnek olmaya gayret

gOsterecegiz.

Bugiine kadar Kiirtlerin miizikal kiiltiiriinii arastirmaya yonelik kapsamli
bilimsel caligmalar yapilamamistir. Bu durumun baslica sebepleri arasinda Kiirt
toplumunun yasadig1 cografyadaki sosyal ve politik sikintilart saymak miimkiindiir.
Ayrica, yapilan —sayili- ¢aligmalarda da ciddi bir metot sikintisindan s6z etmek
yanlis olmayacaktir. Siiphesiz bu metot sorunlar1 da yine sosyo-politik sikintilarla
dogrudan iliskilidir; zira bu alanda saglikli bilimsel calismalar yapabilmek igin
oncelikle elverisli bir ortama ihtiyag vardir; ancak arastirmamiz boyunca
karsilastigimiz politik atmosfer aragtirmamuzin niteligi ve seyrini 6nemli oranda

olumsuz etkilemistir. Bu ortam g6z &niinde bulunduruldugunda son dénemlere kadar

! Kiirtgenin Kurmanci lehgesini konusan Kiirtler.



ozellikle bu konularin bilim gevrelerince de pek cazip bulunmadif: ortadadir. Her ne
kadar bugiin yorede sosyal bilimler temelli bazi arastirmalar yapilabiliyor ise de,
yakin bir gecmise kadar var olagelen birtakim sorunlar, pek ¢ok konuda oldugu gibi
kiiltiirel alanlarda da akademik arastirmalar1 oldukga sinirlamigtir. Bu alanda yapilan
bilimsel arastirmalar da dahil pek ¢ok ¢alisma, kisitl ve daha ¢ok kisisel ¢abalarla
miimkiin olabilmistir. Béyle bir ortam igerisinde 6zellikle Kiirtler gibi ige kapali ve -
yerlesik bulundugu cografya itibariyle de- olduk¢a dagmik bir toplumun, miizik
kiiltiiriiniin derlenip bilimsel metodlarla irdelenmesi pek kolay goriinmemektedir. Bu
baglamda Kiirtlerin miizikal geleneklerinin daha saglikli bir bigimde anlagilabilmesi
ancak tiim bolgelerde yapilacak derlemelerin kargilagtirmali bir analiziyle miimkiin
goriinmektedir. Boylesi bir ¢aligma ayni zamanda diyalekt farkliliklarini ve miizikal
bigimlerin kapsamli olarak ele alimmasimi gerektirmektedir ki -bildigimiz kadariyla-
su ana kadar boyle bir ¢alisma yapilamamigtir. Bu hususlarla ilgili kargilasilan politik
ve sosyal sorunlar bir yana, 6zellikle metot konusunda ciddi anlamda etnomtizikoloji

ve folklor bilim yontemlerine ihtiya¢ oldugu agiktir.

Kiirt toplumunun sosyo-kiiltiirel ~yapisinin temel taslarindan  biri
diyebilecegimiz dengbéjlik geleneginin giiniimiizdeki kavramsal popiilerligine
ragmen, icerigi ve nosyonu lizerine yapilan bilimsel miizikal arastirmalar oldukca
stnirlidir. Cesitli tarihgi-edebiyatei ve kiirdologlarca bu hususta daha gok Kiirt folklor
arastirmalariyla paralel olarak ele alinan birtakim ¢alismalara rastlanmakla beraber,
yapilan bu galismalarda konu, genelde ya sig tanimlarla ifade edilmis ya da yogun
edebi sdylemler igerisine hapsedilmigtir. Bu sebeple c¢alismamiz; konunun
etnomiizikoloji yontemleriyle ele alindig1 ilk saha arastirmasi olmasi agisindan son

derece Onemlidir.

Konuyla ilgili elimizde bulunan kisitli kaynaklar genelde yabanci dillerden
Tiirkgeye terciime edilmis arastirmalarla, bazi Kiirtge kaynaklardan olugmaktadir. Bu
durum aym zamanda Tiirkge terciimelerde kargilastiimiz bazi terminolojik
belirsizliklere de yol agmaktadir. Ornegin: dengbéjler genelde Tiirkge karsilig1 olarak
saz sairi, ozan ya da asik gibi kavramlarla 6zdeslestirilmistir. Bu kavramlar
arasindaki iliskiye daha sonra “Kiiltiirler Arasi Iliski Boyutunda Asiklik ve
Dengbéjlik” bashig1 altinda da deginecegiz; fakat biz, bu tarz 6zdeslikler kurulmadan



énce bu kavramlarm halk nezdindeki karsiliklarimin aydinlatilmasinin, bir halkin

miizikal kiiltiiriiniin anlasiimas agisindan daha dogru olacagi kanaatindeyiz.

Daha 6nce de belirttigimiz iizere bu hususta yapilan bilimsel ¢alismalarin
azlig1 bizi yazil kaynaklardan yararlanma konusunda epey simrlandirmistir. Genel
anlamda hem Kiirt miizigi hem de dengbéjlik konusuyla ilgili elimizdeki en kapsamli
kaynaklar Mehmet Bayrak’in Kiirt Miizigi Dans ve Sarkilar: bashgi altinda
yayimlanan bibliyografya denemesi ile 5 ayr1 makale ve Gomidas Sogomonyan’in
derleme notalarini iceren Kiirt Miizigi kitabidir. Bunlarin diginda Abidin Parilt’nin
2006 yilinda basilan Dengbéjler, Soziin Yazgis: isimli ¢aligmasi, igerigi itibariyle

aragtirmamiza 1s1k tutan kaynaklardandir.

Derleme calismalarimiz genelde dogu ve giineydogu olmak iizere iki temel
bolge tizerinden siirdiiriilmiistiir. Bu bolgeler kapsaminda yer alan ve bazi yerel
terminolojilerle ifade edilen bagka alt bolgeler de mevcuttur. Bu bdlgeler ayni
zamanda yoredeki dengbéjlik geleneginin icra bigimleriyle ilgili bazi farkliliklar: da
ifade ettigi igin tezimizde -bu yerel terminolojiler de- sik¢a kullanilmistir. Zira bu
ifadeler hem gelenegin hem de yerel terminolojilerin dogru bir bigimde anlagilmasi
agisindan gereklidir. Bu yerel ifadeler ve dengbéjlik gelenegine iliskin dzelliklere

tezimizin birinci boliimiinde detayli olarak deginilmistir.

Arastirmamiz siiresince alinan kayitlar, dogu ve giineydogu illerinden Van,
Mus, Hakkari, Sirnak ve Diyarbakir il merkezleri ile bazi ilge ve kdylerde yapilan
alan arastirmalarina dayanmaktadir. Birebir dengbéjlerle yaptifimiz gorligmelerin
haricinde aym1 zamanda yore halkiyla yapilan soylesilerde, dengbéjlik geleneginin
toplumun algisinda nasil bir konuma sahip oldugu tartisilmig ve alinan cevaplarla bu
gelenegin toplumsal rolleri arasindaki iliski anlasilmaya galigilmigtir. Aragtirmamiz
boyunca yirmiden fazla dengbéjle goriisiildii ve her dengbéjden en az 2, en ¢ok 13

tane olmak {izere toplamda 93 sarki® derlendi. Bunlardan yaklagik 85 tanesi serbest

2 Dengbéjlik geleneginde icra edilen eserler, dil bakimindan Kiirtge’dir. Ayrica aragtirma alammiz da
coprafya itibariyle genelde Tirkiye’nin dogusunu teskil eden bolgeler olan Dogu ve Giineydogu
Anadolu bblgelerini kapsamaktadir. Bu sebeple eserlerin hem dil hem de cografya ozellikleri gz
éniinde bulundurularak bu eserler icin “tiirkii” tabiri yerine “sarkr” ifadesinin kullanilmasi uygun
goriilmiistiir. Ayrica sarki’dan kastedilen, her konuyu kapsayan sézlil ezgilerdir.
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tartiml1 (anlat1 tiirli) ezgiler, geri kalanlar ise ritmik ve yar1 ritmik bérite’srnekleri ile
bazi dans sarkilarmdan olusmaktadir. Bu eserlerin yani sira cd, kaset ve internet
ortaminda ¢ok sayida dengbéjin ses kayitlarina ulagilmig ve bu kayitlar elimizdeki
kayitlarla da karsilagtirilarak yoreler arasindaki bazi icra farkliliklari anlagilmaya
calisiimistir. Derledigimiz eserler igerisinde ilk etapta her dengbéjden 1 tane olmak
tizere toplamda 12 tane eser notaya alimmig ve tezimizin notalar kisminda
analizleriyle birlikte verilmistir. Ayrica yorede kullamlan bazi miizik terimleri de
yine yoredeki kullamim bigimleriyle kayit altina alinmis ve igeriklerine iligkin yapilan

analizlerle kavramsal nitelikleri irdelenmeye ¢aligilmigtir.

Eserlerin 6zgiin yapisi ve genelde serbest ritmik tarzda yorumlaniyor olmast,
notaya alimlar1 konusunda bazi sikintilara yol agmaktadir. Ozellikle dengbéjlik
geleneginin vokal icra gelenegine uygun olarak sekillenmis degisik ses kullanim
tekniklerinin (okumalar esnasindaki bazi ses modiilasyonlar1 ve ses kullanim
bigimlerinin) notaya aktarilmasi pek miimkiin olamamigtir; ancak yine de eserlerin
dizi 6zellikleri ve ses oOrgiilerinin tespiti gibi bazi hususlarn saglikli bir bigimde
yapilabilmesi agisindan —notalamalara- olabildigince dikkat edilmeye calisilmugtir.
Bu arada, miizikal tiirlerle ilgili verdigimiz bazi sarki 6rnekleri ile notaya aldifimiz
eserlerin bazi boliimlerinde gesitli sebeplerden dolay: anlasilmayan kelime ya da
cimleler bulundugunu da belirtmeliyiz. Bu tiirden sikintilar i¢in iletisime gegme
imkdn1 bulabildigimiz dengbéjlerle yapilan goriigmelerde bazi diizeltmeler
yapilmustir; ancak irtibat kuramadigimiz bazi dengbéjlerin okuduklar: eserler igin ne
yazik ki bu tarz bir diizeltme s6z konusu olamamugtir. Tezimizde bu eserlerin sorunlu

kisimlar ise “parantez iginde {i¢ nokta” ile belirtilmistir.

* Genelde Sirnak ve Hakkari yorelerinde erkekler tarafindan belli boliimleri degismeli (karsilikli ve
oturarak) bir bigimde okunan diizenli ya da diizensiz ritmik karakterdeki sarkilardir. Bu miizikal tiir,
¢alismamizin igerisinde detayli olarak ele alinmustir.
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1. BOLUM

DOGU ve GUNEYDOGU ANADOLU BOLGESI’NIN SOSYAL ve
TARIHSEL YAPISI

Dengbéjligi ve bunun etrafinda meydana gelen kiiltiirel ortami anlatmadan
once, bu kiiltiiriin ortaya ¢iktigi cografya ile bu cografyadaki tarihsel ve sosyal
iliskilere kisaca deginmek, konuyu etraflica inceleyebilmek ve daha nesnel sonuglara
ulasmak igin kanaatimizce gereklidir. Bu bakimdan, oncelikle dengbéjlik kiiltiriintin
yaygin oldugu cografyanin temel ozelliklerine deginilerek, bu ozelliklerin bdlgede
yasayan halklarin -6zelde Kiirt halkinin- sosyal yasantist iizerindeki etkileri ve

kiiltiirel dokuyla iligkisi genel hatlariyla ele alinacaktir.

Buradaki ilk cabamiz, oncelikle ele aldigimiz bolgeler olan Dogu ve
Giineydogu Anadolu bélgelerinin yapisal ve diger bazi cografik zelliklerini, her iki
bolge agisindan mukayeseli bir sekilde ele alarak bu farkliliklarin kiiltiirel ortam
tizerindeki muhtemel etkilerini anlamaya yonelik bir tarama olacaktir. Ayn1 zamanda
tarih boyunca pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis olan bu bolgeler, yillar boyu
gerek dinsel gerek Kkiiltiirel gerekse etnik agidan degisik topluluklarin bir arada
yasadigl onemli bir yasam merkezi konumundadir. Gegmisten giiniimiize dnemli
niifus hareketlerine sahne olan her iki bolgede, bugiin igin genel anlamda iki etkin
kiiltiirden (Kiirt -Tiirk) sz edilse de bu topraklar ayn1 zamanda gok gesitli ve zengin
bir kiiltiir mirasina da ev sahipligi yapmaktadir. Bu iki baskin kiiltiiriin yan1 sira bu
bolgelerde Ermeni, Siiryani/Asuri, Arap, Fars gibi kimi kiiltiirflerin de Onemli

etkisinden s6z etmek mumkindiir.



Tiirkiye’nin dogu ve giineydogusunu teskil eden bu topraklardaki kimi farkli
etnik gruplarin beraberinde tasidigi bazi kiiltiirel geler glintimiize dek ulasabilmistir.
Bu paralelde, daha ¢ok bu bdlgeler igerisinde varlik gdsteren Kiirtler, kendilerine has
bazi kiiltiirel degerleri bugiine degin korumus ender halklardan biri olarak
aragtirmamizin esas igerigini olugturmaktadir. Bununla birlikte konuyla ilgili diger
bazi kiiltiirlerle aligverisleri ve etkilesimleri de daha sonra yeri geldikge deginilecek

onemli ayrintilardir.
1.1. Cografya

Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri cografik konumlari ve yeryizl
sekilleri agisindan birbirinden dnemli farkliliklar gdsterir. Dogu ve kuzeydoguda
iran, Nahgivan, Ermenistan ve Giircistan, giineyde ise Irak ile siur olusturan Dogu
Anadolu Bbélgesi, yiiz dlglimiiniin biiytikligi (163.000 km? ve konumu itibariyle
Tiirkiye’nin Marmara ve Ege diginda diger tim bolgelerine de komsudur. Bolge,
yiikselti ortalamasi bakimindan da Tiirkiye’nin en yiiksek (2000m-2200m) bolgesi
konumundadir. Giineydogu Anadolu Bélgesi sinirindan baglayarak kuzeye dogru
gittikge yiikselen bu yapi, genelde dag ve daf siralar seklindedir. Biiyiik dag
yiginlariyla kusatilmig bu bdlgede, aym zamanda Tirkiye'nin en yiiksek doruklari
yer alir. Agr1 Dag1 (5.137m), Cilo Dagi’ndaki Resko tepesi (4168m) ve Siiphan Dag1
(4.058m) hem bolgenin hem de Tiirkiye’deki anakaranin en yiiksek noktalaridir.'

Dogu Anadolu Bélgesi akarsular tarafindan yarilmis derin diizliiklerin yan1 sira
Ardahan, Erzincan, Malatya, Mus ve Van Golii ¢anaklari gibi ¢ok sayida ¢okiintii
ovasina sahiptir. Bolgedeki ovalar ve yiksek platolar yerlesim alanlari tizerinde
etkilidir ancak; bu alanlar disinda bolgenin sarp cografyasma ve iklim kosullarina
uyum saglamis bazi agiret ya da topluluklarin, daha yerlesik kiiltiirlerden biraz izole

bir bigimde olusturduklari yerlesim birimlerine rastlamak da miimkiindir.

Bolgede Van Golii diginda irili ufakli gok sayida gol bulunur. Bu gbllerin ¢ogu,
yiiksek kesimlerdeki buzul ve krater golleriyle birlikte bolgedeki birgok akarsuyun

! Ana Britanica, “Dogu Anadolu Bolgesi” C.7, Ana yay., 1992, s. 245-247
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kaynagini teskil eder. Kuzeyde Aras, Karasu ve Murat; giineyde ise Firat ve Dicle

nehirleri bolgenin en biiyiik su agini olusturur.

Yiikselti sebebiyle sicaklik degerleri kigin, bazen -30C° - -40C°’yi bulur.
Yagislar genelde kis aylarinda kar, baharda ise yagmur seklindedir. Kisin yogun bir
sekilde yagan kar ve bolgenin engebeli yapisi sebebiyle, bazen aylarca birgok
yerlesim birimiyle ulagim saglanamaz. Yagis bu denli ¢ok olmasina ragmen ormanlik
alanlar oldukga azdir. Akarsu kenarlar1 ve dag eteklerindeki az sayida yetisen aga¢ ve
caliliklar disinda bélge, gogunlukla otlak ve meralarla kaplidir. Bélgede genel olarak

kara iklimi 6zellikleri hakimdir. >

Her iki bélgeyi birbirinden ayiran Giineydogu Toroslari, Malatya’dan itibaren
yukar1 Mezopotamya ovasini genis bir yay gibi ¢evreleyerek Elazig, Bingdl ve Bitlis
tizerinden Hakkari’ye dogru bir set halinde uzanir. Bu dag sirasinin giineyinde kalan
Giineydogu Anadolu Bélgesi, kuzeye oranla daha algak (500m-600m) olan
Gaziantep, Mardin, Diyarbakir ve Sanliurfa illerini kapsar. Kuzey ve doguda Dogu
Anadolu Bélgesi; gineyde Irak ve Suriye; batida ise Akdeniz Bolgesi’yle komsu
olan Giineydogu Anadolu Bolgesi ayni zamanda Tiirkiye nin en kii¢iik (57.000 km?
yiiz Slgtimiine sahip bolgesidir. Diyarbakir’in giiney batisinda volkanik bir dag olan

Karacadag 1915m bolgenin en dnemli yiikseltisi sayilabilir.

Kuzeye oranla giineyde kar ¢ok az yagar ve kisin yafislar genelde yagmur
seklinde olup ozellikle Mardin, Sanliurfa, Gaziantep yoreleri son derece 1liman bir
iklime sahiptir. Yer yer Akdeniz iklimi etkisi hissedilmekle beraber kuzeye dogru
kara iklimi 6zellikleri hakimdir. Sicaklik degerleri giiney hattinda kis aylarinda bile
10C° civarinda seyreder; yazin bazen 40C*yi asan sicakliklariyla son derece

bunaltici bir hava hikim olur.

Ozellikle Firat ve Dicle nehirleriyle sulanan topraklar eski ¢aglardan beri
onemli tarim kiiltiirlerinin  dogusuna kaynaklik etmistir. Bolgenin neredeyse

tamamini kaplayan biiyilk diizliiklerde bagta tahil tiriinleri olmak tizere ¢ok sayida

% Ana Britanica, “Dogu Anadolu Bolgesi” C.1., Ana yay.1992, s. 245-247
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tarim {irtinii yetistirilmektedir. Bitki ortiisii genelde bozkir olmak fizere yliksek

kesimlerde mazi agaglari, bodur agag ve ¢aliliklara da rastlanir.’

1. 2. Demografik Yapi-Ekonomik-Kiiltiirel Zemin

1945°te yapilan niifus sayimina gore Dogu Anadolu Bolgesi’nde Tirkiye
niifusunun  yalmizea %12,5’i yasamaktaydi. Bu oran giniimiizde de ¢ok
degismemistir. Bu durumun baglica sebepleri arasinda gesitli nedenlerle yasanan
siirekli gocler, bolge yiizolglimiiniin genigligi ve bolge cografyasimn biiytik bir
boliimiiniin yerlesime uygunsuzlugu gosterilebilir. Km?ye ortalama 21 kisinin
diistiigii bolgede sehirlesme orani diger bolgelere kiyasla oldukga diistiktiir. Bolgede
yasayan niifusun biiylik bir kismu sehirler diginda yasamaktadir. Is sahalari ise daha
cok, tarim ve hayvancilik arasinda degismektedir; ancak bilyiik ve kiigiikbag
hayvancilik 6n plandadir.* Bolgedeki politik hareketlilik ve igsizlikle birlikte artan
ekonomik sikintilar Istanbul, Ankara ve Izmir basta olmak iizere 6zellikle bati
bolgelerindeki biiyiikk metropollere dogru yogun goglere sebep olmustur. Ayni
sekilde Akdeniz Bolgesi’'ndeki Adana, Mersin ve Antalya illeri de Dogu ve

Giineydogu Anadolu bolgelerinden go¢ alan 6nemli sehir merkezleridir.

Dogu Anadolu Bélgesi'nden farkli olarak Giineydogu Anadolu Bélgesi -hem
yiiz6lgtimiiniin kiigiikliigti hem de elverisli yerlesim 6zellikleri nedeniyle- ¢ok daha
biiyik bir niifus yogunluguna sahiptir. 1970 niifus saymmina goére Giineydogu
Anadolu Bélgesi’ndeki il ve ilge sinirlart icerisinde yasayan niifus, 2 milyonu
astyordu. Buna gore km?ye vyaklagik 40 kisi tekabiil etmekteydi. Niifus
yogunlugunun yam sira Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde sehirlesme orani da
olduk¢a yiiksektir. Ekilebilen alanlarin ¢oklugu bolgede tarimsal faaliyetleri
arttirmig; yiizey sekillerinin makinali tarim olanaklarina uygunlugu ise bélgenin bu
alandaki {iretim potansiyeli iizerinde 6nemli bir rol oynamistir.” Son dénemde

Gaziantep basta olmak iizere, bilyiik kentlerde gelisen sanayi ve ticaret merkezileri,

3 Ana Britanica,“Giiney Dogu Anadolu Bolgesi” C.10., Ana yay.1992, 5.195-197

* Meydan Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi “Dogu Anadolu Bélgesi” C.3, Meydan yay.
Istanbul, s. 786-789

5 Meydan Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi “Giineydogu Anadolu Bolgesi” C. 5., Meydan yay.
Istanbul, s. 446



kirsal alanlardaki niifusun biiyiik bir kismini kent merkezlerine ¢ekmistir. Bolgenin
en biiyiik il merkezlerinden biri olan Gaziantep, bugiin dogu illeri basta olmak tizere
Tiirkiye’nin pek ¢ok bolgesinden gd¢ almaktadir. Yine Diyarbakir, Sanlurfa ve
Mardin il merkezleri son yillarda niifus yogunluklari agisindan 6nemli bir artig

gostermistir.

Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yasayan niifus yapisi, etnik ve dini
agidan zengin bir gesitlilige sahiptir. Bu bolgeler Kiirt, Tiirk, Ermeni, Stiryani/Asurl
ve Arap gibi farkli etnik kimliklerin yant sira Miisliimanlik, Hiristiyanlik, Musevilik,
Bzidilik, Alevilik gibi degisik din ve inang kiiltiirlerini de biinyesinde barmndirmis
kozmopolit bir yapiya sahiptir. Bu etnik kimlikler igerisinde Tiirkiye’deki ikinci
bilyiik etnik grubu olusturan Kiirt ntfusu, aguwhkli olarak bu bdlgelerde
yagsamaktadir. Tiirkiye’deki Kiirt etnik kimligine iliskin yapilan niifus hesaplamalari
da, daha cok bu bolgeler esas alinarak yapilan niifus tahminleri ile &lgiilmeye
calistlmigtir. Bu tahminler genelde Tiurk ya da Kiirt niifusunu 6ne ¢ikaran
arastirmacilar arasinda siiregelen ve daha ¢ok ideolojik eksenli yaklagimlar
cevresinde dolanan, tarafli niifus tahminlerinden olusmaktadir. Bahsi gecen
bolgelerdeki niifusun tamamimin Kiirtlerden olusmadigr agiktir. Ayni sekilde bati
illeri basta olmak tlizere Tirkiye’nin diger bolgelerine g¢esitli nedenlerden dolay:
gbcen ciddi bir Kiirt niifusun varligi da bilinmektedir. Ayrica bu cografyada, etnik
topluluklar arasinda asimilasyon ve entegrasyon gibi nedenlerden dolay1 esas etnik
ozelliklerini kaybeden topluluk ya da kisiler de distintildiigiinde, karsimiza -bu
bolgelerin etnik niifusuna iliskin- ¢ok ciddi belirsizlikler ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
ortada resmi ve objektif rakamlar olmadig1 igin bu tahminlerin bilimsel gercekligi de

stiphelidir.

“Tiirkiye genelinde 1955 yilinda yapilan niifus sayiminda 24 milyon olan
niifusun sadece 1,5 milyonunun Kiirtge konustugu sonucuna ulasilmistir. Martin Van
Bruinessen, yapilan genel sayimlarda Kiirt niifusun ya hi¢ sayilmadiini ya da sadece
Kiirtge konusan kisilerle simirlandirilarak ¢ok dar anlamda ele alindigim belirtir.”®
Bruinessen, eski kayitlar ve 1970°teki niifus sayimi verilerine de dayanarak

Tiirkiye’de 6,5 milyonluk bir Kiirt niifusundan s6z eder. Yazar, 1975’teki niifus

6 Martin Van Bruinessen, Aga, Seyh, Devlet, Iletisim Yay. Istanbul, 2008, s. 29
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degerlendirmelerine gére bu sayinin 7,5 milyon olarak hesaplanabilecegini belirtir.”
Bugiin ise 7 ila 15 milyon arasinda degisen rakamlardan s6z edilmektedir. Kiirtler
bugiin Tiirkiye’nin en biiyiik metropollerinin de iginde bulundugu pek ¢ok bdlge ve
ilde 6nemli bir niifusa sahiptirler; ancak bu niifusun biiyiik gogunlugunun yine Dogu
ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde yasiyor olmasi muhtemeldir.® Servet Mutlu,
Tiirkiye’deki Kiirt Niifusu verilerini resmi rakamlardan hareketle ele alarak bunlarin
yillik artis oranlarmm hesapladigi “Tiirkiye’deki Kiirt Kokenliler: Demografik Bir
Calisma” isimli ¢alismasinda, Kiirt nifusun 1965-90°larda oldugu gibi yilda % 3.24
oraninda artmasi durumunda 2000 yilinda 9 milyon 74 bin’e ulasacabilecegini

belirtir.’

“Kiirtlerin anadilleri Hint-Avrupa dil ailesinin Iran kolunun kuzeybati alt
grubuna mensuptur.”’® Mehrdad zady Kiirt anadilini 2 ana gruba ayirmaktadur.
Bunlari, iki temel kol olan Bahdinani ve Sorani’den olugan Kurmanci grubu ve yine
iki temel kol olan Dimili (ya da zaza) ile Gorani’den olusan Pehlawani (ya da
Pehlawanik) lehgeleri olarak ayirir. Bu lehgeler de kendi aralarinda farkl lehge ve alt
lehgelere bolinmektedir.! Ornegin: “Zazacamin (Tunceli, Erzincan, kismen Bingdl
ve Diyarbakir’t kapsayan) biiyiik Dersim lehgesi ve Bitlis yakinlarindaki Mutki ile
Siverek lehgeleri olmak iizere ii¢ belirgin alt lehgesi vardir.”'? izady ayrica,
Kiirtce’ye en yakin dil olarak Fars¢a dilini isaret eder ve Kiirtge ile Farsca arasindaki
iliskinin Almanca ile Danimarkaca arasindaki yakinlik iligkisiyle tanimlamaktadir.”
Tiirkiye'de konusulan baslica Kiirt lehgeleri ise Kurmanci ve Zazaki (Kirmancki,
Kirdast, Dimili) lehgeleridir. Kurmanci lehgesi, -Tiirkiye’de- en yaygin olan Kiirt
lehcesidir ve Kiirt niifusun biiyiik bir bolimi tarafindan yaygin olarak kullamlir;

ancak Zazaca ile ilgili bazi tartismalar mevcuttur. Bu tartismalar, Zazacanin

" Martin Van Bruinessen, a.g.e., 5.29

8 Servet Mutlu, “Tiirkiye’deki Kiirt Kokenliler: Demografik Bir Calisma”, Kovarabir, 12 Nisan 2011,
Lékolin & Analiz, Serbestl 7, http://www.kovarabir.com/servet-mutlu-turkiyedeki-kurt-kokenliler-
demografik-bir-calisma/

? Servet Mutlu a.g.m.

1" Mehrdad izady, Bir EI Kitab: Kiirtler, GCevr. Cemal Atilla, Doz yay. Agustos 2004, 5.299
"' Mehrdad izady, kitabinda Kiirt dilinin soy kiittigii ve lehgelerine iliskin detayli bir krokiye yer
vermistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Mehrdad Izady, a.g.e., s. 300-301
12 Martin Van Bruinessen, a. g.e.,s. 42
1 Mehrdad izady, a.g.e., 5.299
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Kiirtceden farkli bir dil oldugunu iddia edenler ile onun bir Kiirt lehgesi oldugu
goriisiinii savunanlar olmak iizere iki farkli goriis tizerinden siirdiiriilmektedir. Ziya
Gokalp, Kumanc, Zaza, Soran ve Lor lehgelerini dort ayri lisan olarak ele alirken bu
dort lisanin birbirinden tamamiyla ayri olmadigini ve eski Kiirtge ad1 verilebilen bir
dilin tiirevleri oldugunu sdyler.'"* Gokalp, Zazacay1 ayr bir dil olarak degerlendirme
sebebini ise Serethan’in'® Kiirt lehgeleri arasinda Zaza lehgesini saymamasim kaynak
gosterir. M. Serif Firat, Zazalarin Arap istilasindan dolay1 Iran’dan kagan Tiirk
asiretleri oldugunu ve uzun siire Tiirk kiiltiirti ve medeniyetten yoksun kaldiklar1 i¢in
kendi anadillerini unuttuklarini; ayrica zamanla kendi kendilerine yeni bir dil
yarattiklarini iddia eder.'® Bugiin baz1 Zazalar da kendilerinin Kiirt olmadigini iddia
etmektedir; ancak biiyiikk g¢ogunlugunun kendisini Kiirt etnisitesi igerisinde
tanimladigl soylenebilir. Martin Van Bruinessenin, -MacKenzie’ye dayanarak-
[zady’den farkli olarak Kiirtgenin Iran’in kuzeybati degil giineybat1 dil grubu
arasinda yer aldigini savunurken Zazaki ile Gorani lehgelerinin ise kuzeybati dil

grubundan oldugunu belirtir."’

Kiirtler, genelde asiret temelli bir sosyal yapiya sahiptirler ve bu 6zelliklerini
gecmisten bu yana énemli dl¢lide korumusglardir; ancak biitiin Kiirtler agiretli degildir
ve agsiretler arast gecisler miimkiindiir.'® Bu konuda yaptigi alan arastirmalariyla
onemli bir otorite olarak kabul edilen Martin Van Bruinessen Aga, Seyh, Devlet
isimli -sonradan yayimlanan- doktora tezinde, bu yapiyr olduk¢a kapsamli bir
bicimde ele alir. Bruinessen’e gore Kiirt agireti “ger¢ek ya da gergek oldufu var

sayilan ortak bir ataya dayanan ve akrabalik temelinde orgiitlenmis, genellikle toprak

14 Ziya Gokalp, Kiirt Asiretleri Hakkinda Sosyolojik Tetkikler, Kaynak yay. 3. Basim., Istanbul 2011,
$.30-31
15 Serefhan, Serefname’de Kiirt agiretlerini, dil, gelenek ve sosyal durumlar bakimindan dort kisma
ayirir. Bunlar: Kurmanc, Lor, Kelhur ve Goran’dir. Seref Han, Serefname (Kiird Tarihi), Deng Yay.
Subat 2006. Tiirkgelestiren, M. Emin Bozarslan, 1971, s. 19-20
M. Serif Firat, Dogu Illeri ve Varto Tarihi, Kardes Matbaasi, Ankara 1970, s. 24
7 Martin Van Bruinessen, a.g.e., s. 41-42
18 Bruinessen, Asiret sisteminin gok keskin hatlardan olusan bir kast sistemi olmadigini vurgularken
bazi bolgelerde asiretsiz Kiirtlerin agiretli Kiirtlerden niifus itibariyle gogunlukta oldugunu, ancak
asiretsiz tebaanin’da kosullar dahilinde etraftaki baskin bir agiretin boyunduruguna girip zamanla bu
asiretin bir parcasi haline déniigebilicegini belirtir. Detayli bilgi i¢in bkz. Martin Van Bruinessen
a.g.e., 5.82,169-204
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biitiinliigii de olan (dolayisiyla ekonomik) kendine 6zgii bir i¢yapiya sahip sosyo-
politik bir birimdir.”"” Bruinessen, yari-goger asiretler ve yerlesik agiretler arasinda
en belirgin birim olarak “koy”ii isaret ederken; koydeki politik ve ekonomik
hakimiyetin ise kdy onderi olarak tanimlanan aganin elinde bulundugunu belirtir.
Ayrica yine aganin denetiminde bulunan ve yabanci ziyaretgilerin agirlandigi, koy
sorunlarinin tartisildigi oda ya da odalardan olugan misafirhaneleri koy ortamindaki
en Onemli sosyallesme merkezlerinden biri olarak tanimlar.”’ Bu misafirhaneler ayni
zamanda dengbéjlik gelenegi agisindan da son derece 6nemli icra merkezlerinden
birini teskil etmektedir. Daha sonra da deginecegimiz iizere bu misafirhanelerde bir
yandan dengbéj adaylar1 usta dengbéjleri dinleyerek dengbéjligi 6grenirken diger
yandan yine bazi usta dengbéjler, aga ve diger dinleyiciler oniinde sergiledikleri
performanslarla begenilme ¢abasi igerisine de girerler; bu sebeple misafirhaneler

dengbéj atismalarinin yogun olarak gerceklestigi alanlardan biridir.

Kiirtlerin kiiltiirel ve sosyal yasantisinda genel olarak iki degisik yasam

modelinden soz edilir. Bunlar:

a) Tamamen yerlesik

b) Yar goger (mevsimlik gocerler)

Ik grup, genelde topraga bagimli ya da sehir kosullarinda herhangi bir zanaatle
gecimini saglayan kisi ya da kitlelerden olugur. Bunlar agiret ya da ayr1 gruplardan
olusabilecegi gibi bireysel olarak da bu yasam bigimini tercih etmis kisiler vardir.
Yar1 gocerler ise genelde tarim ve hayvanciligi bir arada yiirliten ya da daha ¢ok
hayvancilikla ugrasan asiretlerden olugmaktadir. Bu gruptakiler yazin zozan olarak
adlandirilan yaylalara gikarlar; kigin ise esas yerlesim merkezleri olan alanlara geri
donerler. Bu baglamda yayla kiltiirii, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yasayan
Kiirtlerin dnemli bir kismi icin temel aktivitelerden biridir diyebiliriz. Ozellikle Dogu
Anadolu Bolgesi’nde hayvancilik, dnemli ge¢im kaynaklarindandir ve buradaki pek
cok asiret, siiriilerine daha iyi otlaklar sunmak adina ilkbaharla birlikte yaylak

alanlara ¢ikarlar. Eski zamanlarda giineydeki bazi asiretler de hem yazin kavurucu

1 Martin Van Bruinessen, a.g.e., 5.82-83
20 Martin Van Bruinessen, a.g.e., 8.132-137
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sicagindan kurtulmak hem de hayvanlarma daha iyi besi alanlari bulmak iizere
Diyarbakir ve Mardin’in kuzeyi ile Mus, Van ve Bingol gibi yorelerin yaylalarina
gocerlerdi. Yaz boyu hayvanlar igin bu taze ot kaynaklarmi kullanan gogebeler
* sonbaharla birlikte kisin kar tutmayan algak bolgelere geri donerlerdi. Bu gelenek,
ozellikle cumhuriyet dénemine kadar da yogun bir sekilde devam ederken 1930’1ar
itibariyle cikarilan zorunlu iskdn yasalariyla birgok mevsimlik goger asiret bu
gelenegi terk edip tam anlamiyla yerlesik yasama gegmistir. Fakat gliniimiizde ¢ok
azda olsa bu gelenegi devam ettiren gocerler de meveuttur.”! Bu iki model disinda
kalan ve siirekli ggebe bir yasam siirdiiren aile ya da gruplar da mevcuttur; ancak bu
yasam bigimini siirdiirenler bugiin yok denecek kadar azdir. Buna paralel olarak
bugiin Tiirkiye’nin gesitli yerlerinde mevsimlik is¢i olarak calisan ciddi bir Kirt

niifusundan soz edilebilir.

Eskiden yaylak ve kislak alanlar arasinda stiregiden bu gogerlik tipi, Kiirt halk
kiiltiirii tizerinde pek ¢ok alanda oldugu gibi miizikte de etkin bir rol oynamigtir. Bu
yasam biciminin beraberinde getirdigi aligkanliklar zamanla bazi miizikal formlarin
gelismesine olanak saglamig ve ozellikle dengbéjlerin pek ¢ok eserine de ilham
kaynag1 olmustur. Bu hususlarin dengbgj anlatilarinda nasil islendigi ve miizikal yapi

iizerindeki etkilerine daha sonra ayrica deginilecektir.

Kiirtlerin birlikte yasadiklar1 diger halklarla iligkileri de, konumuz agisindan
deginilmesi gereken hususlardandir. Zira bu iliskiler, Kiirtlerin yasadig1 cografyadaki
kiiltiirel doku iizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu cografyada, Kirtler, Ttirkler,
Ermeniler ve Siiryani/Asuriler arasinda yasanan kiiltiirel gegisler pek cok alanda
oldugu gibi miizikal agidan da bazi etkilesimler dogurmustur. Bélgede baskin olan
kiiltiirler zamanla daha alt kiiltiirleri pek gok agidan kendisine benzetmistir. Genelde
asimilasyon ve ya entegrasyon seklinde gergeklesen bu gegislerin miizikal
yansimalari ise epey ilgingtir. Bolgedeki Hiristiyan azinlig teskil eden Ermenilerle
Siiryaniler’in ~ yasam  bigimleri yine bolgedeki st  kiiltiirler  olarak
tanimlayabilecegimiz Kiirtler ve Tiirklere nazaran daha belirgin farkliliklar arzeder;
ancak zamanla bu kiiltiirler icerisinde eriyen bazi Hiristiyanlar bu st kiiltiirlerle

kaynasarak onlarmn dillerini ve yasam bigimlerini benimsemislerdir. Hakkari’deki

I Kemal Burkay, Kiirtler ve Kiirdistan, C.1, Deng yay. Diyarbakir, 2008 s.20
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Nasturilerin?® eskiden 6zerk cemaatleri bulunuyordu ve zaman zaman buradaki Kiirt
koyliilerini kendi idareleri altinda topladiklar: da olmustur; fakat bunlar genelde Kiirt
asiret agalar1 ve beylerinin egemenligi altinda olup ekonomik olarak da
somiiriilmekteydiler.”® Buna paralel olarak buradaki Kiirtler ve Nasturiler arasindaki
kiiltiirel etkilesimlerin daha ¢ok, baskin olan Kiirtler lehine gelistigi st')ylenebilir.24
Bu durumun miizikteki yansimasi ise Nasturiler arasindaki iki dilli (Kiirtge-
Siiryanice) divan sarkilari ya da ritmik yapilart ve melodik kaliplari hemen hemen
buradaki Kiirt miizik kaliplariyla ayni ozellikleri tagiyan yayik sarkilari seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir.> Aymi sekilde Ermeniler, uzunca bir donem bu bolgelerdeki
Kiirt ve Tiirk kiiltﬁriinﬁn yogun etkisine maruz kalmiglardir. Bu etkilere bagli olarak
yine bu cografyada bir ozan tipolojisi olarak karsimiza ¢ikan Ermeni agsiklarin
(asuglar), Tirk ve Kiirt edebiyatiyla yakindan iligkili olduklar1 goriilmektedir.
Ornegin: “Tiirk edebiyatindaki diibeyt, taslip, gazel, divani, semai, kosma, destan,
muhammes, miistezad, tecnis gibi terimler ve Dogu Anadolu &sik edebiyatindaki
tipik ornekleri arasinda yer alan taglama ve muamma asma gibi tiirler, Ermeni
asuglar arasinda oldukga yaygmdlr.”26 Ermeni asuglarin ¢ok dilli bir profil ¢izdikleri

ve Tiirkge Kiirtce, Farsga, Azerice gibi bagka dillerde ¢ok sayida siir ve miizikal eser

22 «fsa’dan once Mezopotamyada yasamis olan, kokenleri Babil, Asur ve Aram’a dayanan halklar
Hiristiyanlikla birlikte Siiryani/Asuri olarak anilmaya baglamislardir. Isanin dogast iizerine baslayan
tartigmalarda bu halk, Dogu Siiryanileri ve Bat Siiryanileri olmak tizere iki gruba ayrilmigtir. Bati
Siiryanileri Mor Yakup Baradani’nin taraftarlaridirlar ve Yakubi olarak da adlandirilirlar. Dogu
Siiryanileri ise Nastirus’u destekleyenlerdir ve Nasturi ismini almiglardir. Daha sonra Nasturilerin bir
kism1 16. yy.’da Roma Katolik kilisesine baglanarak Dogu Siiryanilerin Keldani kolunu
olusturmustur. Nasturiler daha 6nce Bagdat ve Musul’da bulunan merkezi kiliseleri 1662’de
Hakkarinin Koganis bolgesine taginmistir ve o giinden bu yana burast tiim diinya Nasturilerinin
merkezi kilisesi olmustur.” Bogazici Gosteri Sanatlar1 / Miizik Birimi, Eyhok, Hakkdri Geleneksel
Miizigi, Kalan Miizik. Istanbul 2004, s. 17
» Martin Van Bruinessen, a.g.e., s. 172
 Melih Duygulu, Siiryani Miizigi’ni ele aldig1 ¢alismasinda, miizigi kdy yasami igerisinde
uygulamayan Siiryanilerin giderek Kiirt miizik kiiltiiriiniin etkisine girdigini; bir tist kimlik
konumunda yer alan Tiirk ve Arap kiiltiirlerinin ise Siiryani halk miizigini tamamen etkisi altina
aldigmi belirtir. Detayl bilgi igin bkz. Melih Duygulu, Siiryaniler Dini Miizik, Halk Miizigi, Kalan
Miizik, Istanbul 2002 s.34-35
5 Bopazici Gosteri Sanatlar1 / Miizik Birimi, a.g.e., 5.23
26 Melih Duygulu, Anadolu Ermeni Miiziginde Bolgesel Etkilesimler, Uluslararas: Anadolu Inanglari
Kongresi Bildirileri, Ervak yay. Ankara 2001
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iirettikleri bilinmektedir.”’ Bu Aasuglar haricinde Ermenilerin yine bu bolgelerde
Kiirtler arasinda yaygm olan bir asik tipolojisi olarak dengbéjlik gelenegine de
onemli katkilar1 oldugu sdylenebilir. Son yiizyilda Kiirt cografyasinin hemen her
yerinde dengbéjlikteki ustaligiyla ismini duyurmus olan ve pek ¢ok esere imza atan
Ermeni kokenli Karapeté Xago’nun (1900 — 2005) 6zellikle dengbéjlik gelenegi
icerisindeki misyonu ve katkisi bu cografyadaki kiiltiirel etkilesimler agisindan

ayricalikli bir 6neme haizdir.?®

1.3. Tarih

Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlge sinirlari igerisinde bulunan bazi sehir
merkezleri tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Bagka bir deyisle,
Mezopotamya ve Anadolu uygarliklar: arasinda giintimiiz siyasi siirlarini fazlasiyla
asan pek cok uygarlik bu topraklarda onemli izler birakmislardir. M.O. yaklagik
7000’ler itibariyle tarimsal faaliyetlerin ve su kanallarmin yapimi gibi uygarlik
yolunda onemli adimlarin atildigi bu cografya, neredeyse giiniimiize kadar bu
yerlesim 6zelliklerini korumustur. Bu topraklarda Stimer, Hitit, Hurri, Mitani, Urartu,
Asur, Med, Pers, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli gibi biiyilk uygarlik ve
devletlerin yan1 sira ¢ok sayida devlet, beylik ve farkli kavimlerin nemli yerlesim

merkezlerinin izlerine rastlamak mimkindiir.

Diinyada bilinen en eski koy kiltiirleri bu topraklarda olu§mu§tur.29
Beraberinde ilk uygarliklar, devletler, fetihler, talanlar ve durdurak bilmeyen savaglar
hep bu topraklarda baglamistir. Bunlara paralel olarak yazi, ilk kez bu topraklarda
kullamldi. Ik tarim araglari, bilimsel arastirmalar ve ticaret bu topraklarda yapildi.

Bu topraklarin yasam igin elverisliligi tarih boyunca sayisiz istila ve saldirilara

2" Mehmet Bayrak, Alevi Bektasi Edebiyatinda Ermeni Asiklar [Asuglar], Ozge yay., Ankara 2005. s.
144
2 Vefatindan 6nce Dengbéj Karapeté Xago ile goriigen Salihé Kevirbiri, dengbéjin hayatini ve
okudugu birgok kilamm Bir Cighigin Yiizyili Karapeté Xago ismiyle Kitaplagtirmistir. Kitapta
dengbéjin hayatinin yani sira dengbéjlik gelenegiyle olan miinasebeti ve bazi séir- yazarlarin
dengbéjle ilgili yorumlari da yer almaktadir. Detayh bilgi i¢in bkz.Salihé Kevirbiri, Bir Cigligin
Yiizyili Karapeté Xago, Si Yaynlari, Istanbul 2002
% Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar:, Net yay. Istanbul 1998, s.13
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ugramasina neden olmustur. Bu istilalar ve savaglar sonucunda kimi kavimler ya da
devletler varliklarini siirdiirmeyi basarmigsa da biyiik bir ¢ogunlugu tarihte silinip
gitmistir. Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri de dahil olmak iizere Kiirtlerin
yasadig1 cografya, jeopolitik konumu itibariyle stratejik bir 6neme sahiptir. Bu
sebeple de bu topraklar, bagta yabanci devletler olmak tizere pek ¢ok devletin ilgisini
cekmistir. Neredeyse yiizyilin bagindan itibaren stirekli siyasi ve ekonomik
calkantilarla giindeme gelen bu bolgeler giiniimiizde de bu problemleri agmis
degildir. Kiirtlerin bu tarih siirecindeki varliklar1 ve konumlari stirekli tartigma
konusu olmustur. Yerli-yabanci pek ¢ok arastirmaci ve yazar, Kiirtlerle yakindan
ilgilenmis, yasam bigimleri ve kokenlerine iliskin basta etnolojik, antropolojik ve

tarihsel olmak tlizere onemli arastirmalar yapmaiglardir.

Kiirt meselesi ve igerigine iliskin yapilan ¢aligmalar etkilesim igerisinde
bulunduklari devletlerce hep “netameli” bir konu olarak algilanmistir. Ornegin:
Cumhuriyet Dénemi’nde, bazi yabanci aragtirmaci ve oryantalistlerin bu konular
tizerine yaptiklari ¢alismalar genelde “dig mihraklarin Tiirkiye topraklar: {izerindeki
siyasi emellerinin hayata gegirmek endigesiyle yapilan ayriliker arastirmalar” olarak
nitelendirilmislerdir. Bu tezler kimi Tiirk aragtirmaci-yazarlarca g¢ok ciddi sekilde
elestirilmis, Tirk Tarih Tezi’yle de’® birlikte Kiirtlerin aslen Tiirk kokenli
olduklarinin ispatina dair ciddi bir ¢aba igerisine girisilmistir. Mahmut Risvanoglu,
Edip Yavuz, M. Fahrettin Kirzioglu, Abdulhalik M. Cay, gibi kimi Akademisyen-
yazarlarca kaleme alman bu savlarda Kiirt kimligi, Islam oncesi Tiirki boylarla

iliskilendirilerek Orta Asya’ya kadar dayamdurﬂmaktadu.31

Kiirtler, sozlii kiiltiir geleneginin baskin oldugu bir halktir, bu sebeple Kiirt
toplumu icin yapilacak tarihsel analizlerde; pozitif tarihten ¢ok, sozlii tarih
uygulamalarimin esas alinarak irdelendigi bir metot, bilimsel perspektif agisindan
daha dogru gibi goriilmektedir. Yazili kiiltiiriin belli bir alanda sikigmas1 toplumun

sozli kiiltiirle olan bagim pekistirmis tarihsel olaylar da dahil olmak tizere pek ¢ok

30 Detayli bilgi igin bkz: Ismail Besikgi, Tiirk-Tarih Tezi ve Kiirt Sorunu, Komal Yay. Ankara, 1977
31 Bkz: Mahmut Rigvanoglu, Dogu agiretleri ve Emperyalizm, Bogazigi Yay. Istanbul, 1992. Edip
Yavuz, Tarih boyunca Tiirk Kavimleri, Kurtulus Matbaasi, Ankara 1968. M. Fahrettin Kirzioglu,
Kiirtlerin Tiirkligi, Hamle Yayinlari, Istanbul 1995, Abdulhalik M. Cay, Her Yoniiyle Kiirt Dosyast,
Turan Kiiltiir Vakfi, Istanbul 1996.
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aktarim sozlii gelenek {izerinden giiniimiize ulagabilmistir. Bu gelenegin en énemli
aktorleri olarak dengbéjleri saymak kanaatimizce yanlis olmayacaktir. Dengbéjlik
gelenepi ve bu gelenegin temsilcilerinin tarihsel rollerine deginmeden 6nce Kiirt
toplumunun kokeni ve gegmisine dair bilinen bazi rivayet ve yazili kaynaklarin
aciklanmasi, aragtirmamizin seyri ve daha dogru anlasilmasi agisindan gereklidir.
Kiirtlerin tarihsel gegmisiyle ilgili elimizde mevcut bulunan en 6nemli yazili kaynak
olan Serefname’de kdken konusuna dair dile getirilen birtakim rivayetlerde 6zetle su

ayrintilara yer verilmistir:

Kiirtler: beyinlerinin almip Dahhak (Bivrasb)’m iki omuzu
tizerinde meydana gelen kansere benzer bir ¢ibana siiriilmesi igin
dldiiriilmekten, -baglar1 kesilmekten- kurtulup kagarak daglara ve
engin yerlere dagilan insanlarin soyundan gelmistir. Bagka bir
rivayette ise: Kiirtlerin bu adla adlandiriimalarmin tek nedeni agir1

cesaretleri ve savasgiliklaridir...” der.*

Bunlarin disinda eserde Kiirtlerin; Allah’in iizerlerinden perdeyi kaldirdig:
cin topluluklari oldugu ya da kimi tarihgiler tarafindan rivayet edildigi tizere; cinlerin
Havva’'nin kizlariyla evlenmeleri sonucu dogan insanlar olduklar1 seklinde mitolojik

eksenli bagka baz1 tanimlamalara rastlamak da miimkiindiir.

Serefhan, Kiirtlerin yasadigi yerleri tamimlarken oldukg¢a genis bir
cografyanin hatlarim ¢izer. Bu hatlar, Basra Korfezi kiyisindan baglayip bir dogru
tizerinde Malatya ve Maras illerine kadar uzanir. Hattin kuzeyini Fars, Acem Irak’:
(Huzistan Eyaleti) Azerbaycan, Biyik ve Kiiglik Ermenistan; gilineyini ise Arap
Irak’1, Musul ve Diyarbekir illeri olusturur. Yazar ayrica, bu insanlarin soyundan
bircok halk ve kabile toplulugunun dogu-bati eksenli pek ¢ok iilkeye yayilmis

olduklarini belirtmektedir.*®

Giintimiizde Kiirtler ve koken arastirmalariyla ilgili yapilmis ¢ok sayida

calisma mevcuttur. Bu aragtirmalar genelde iki temel prensip iizerinden hareket

32 Seref Han, a.g.e., s.18-19
33 Seref Han, a.g.e., 5.19
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etmektedir. Bunlardan ilki, N. J. Marr’in Kiirtlerin Asyanik halklardan (On Asya
yerlisi) oldugunu savunan tezidir. Marr; Kiirtlerin Ermenilerle, Giirciilerle akraba
oldugunu, zaman icerisinde bu halklarla dil baglantilarinin ayristigmi ve Ari’lerin de
etkisiyle bu giinkii dilleri olan Hint-Avrupai karakterdeki bir dili benimsediklerini
savunur. lkinci tez ise Minorsky’nin Kiirtlerin dogrudan Medlerin mirasgisi
oldugunu savunan tezdir. Vladimir Minorsky’nin Islam Ansiklopedisi’'nde “Kiirtler”
baslig1 altinda yayimlanan makalesi, bu konuda giiniimiizde hala {izerinde tartisilan
onemli bilgiler icermektedir. Yazar, dil ve tarihsel unsurlar1 tizerinden hareketle [rani
bir kavim olarak nitelendirdigi Kiirt'lerin dogudan (Bati Iran) batiya dogru yayilmis
olabileceklerini 6ne siirer. Bununla birlikte Kiirtlerin merkezi sahada yerlesmeden
once burada bulunan Kardu isimli bir ulusla kaynagmig olabilecekleri izerinde durur.
Ayni zamanda M. Hartmann, Noldeke ve Weissbach’in yaptiklari aragtirmalar:
referans gostererek Media ve Persia’da; Kurtoioi, Cyrtii olarak adlandirilan halkin
Kiirtler olabilecegi ihtimalinin, Fars bolgesinde Sasaniler devrinden beri yasayan

bir¢ok Kiirt agiretinin varligiyla dogrulandigimi belirtmektedir.**

Bazil Nikitin, Minorsky’nin tezinden hareketle; M.O. 714 yillarinda Medlerin
o zamanki Persua Bolgesi’ni ele gegirdikten sonra 856—830 yillarina dogru taninan
ve Persua’nin hemen dogudaki komsulari olan Mannalilarin Medlerle ve yine [rani
bir kavim olan Iskitlerle kaynasarak Iranilesmis olabilecekleri tizerinde durur. Yine
aym soydan olan Kiyirtilerin -M.O. 220°de Selefkos krali III. Antiokhos’la savasan
Medya valisinin birliklerindeki sapancilarin- (Asur’un disiisiiyle de) yer degistirme
kolayligmin bu iki unsurun kaynagmasi ihtimalini kuvvetlendirdigini ifade eder.
Nikitin, bu kanitlarin Minorsky’nin Kurmanc Kiirtlerinin kendilerini tanimlamasiyla
ilgili varsayimina (Son ek olan ‘¢’ ile “Kurd” ismindeki ‘d’ ekini atarak “kurti-
manna” bileskesinden hareketle “Kur d-man’c” tabiri tizerinde durur) dayanak olarak
goriilebilecegini belirtir.>® Yazar; kitabinda; N.J. Marr ve Minorsky’ nin bu konudaki
goriislerine atfen, koken sorununun iki husus iizerinden arastirilmas gereklilifini su

sozlerle ifade eder:

Kiirtlerin kokenleri konusunda iki tez kargisindayiz: bunlardan biri

Kiirtlerin Irani (Hint-Avrupali) kokenden olduklarmni savunur ve

3 Vladimir Minorsky, Islam Ansiklopedisi, “Kiirtler”, C.6, M. E. B. yay. Istanbul 1955, 5.1089-1090
35 Bazil Nikitin, Kiirtler Tarihi ve Sosyolojik Inceleme,4.Baski Deng, yay. Istanbul 1994 5.35-38
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M.O. 7. yy’da Urmiye Goli bolgesinden Botan’a (Kentrites’e)
dogru gog ettiklerine inamir. Digeri ise Kiirtlerin buranimn yerlisi
olduklarini; Khaldlar, Giirciiler, Ermeniler gibi Asyanik (6n Asya
yerlisi) kavimlerle akraba olduklar1 vaktiyle bunlarin dilini
konusmaktayken sonradan Irani bir dili benimsediklerini ileri

siirer.*

Bu yorumlar neticesinde Nikitin; esasen her iki tezin de birbirlerini tam
anlamiyla reddetmedigini belirterek bu konuda imtinal1 bir tutum sergiler. Marr ve
Minorsky’nin tezlerine, -tiim elestiri ve aykiri goriislere ragmen- pek ¢ok tarihg¢i ve
aragtirmaci tarafindan bu konudaki en Onemli kaynaklar olarak siirekli atifta
bulunulmustur. Kuskusuz bu hususlarin  baglayici taraflar1 vardir ve aksi

ispatlanmadik¢a konu bu eksende dénmeye devam edecektir.

Thomas Bois, Kiirt etnik teriminin etimolojisini ¢ok eskilere dayandirmakla
beraber yaygin kullaniminin Arap yayilmasiyla basladigini belirtir. Kiirdistan ismini
ise, 11-12. yy’da Hamedan’in kuzey dogusunda bagkenti Behar olan bir eyalet kuran
Biiyilk Seluklu Sultam1 Sencer (6.1. 1157) zamanmna dayandirmaktadir. Bois,
Kiirdistan’mn bolgesel kapsammin zaman igerisinde degisiklikler gosterdigini
belirterek bu konuda Hamdullah Mustawfi, Evliya Celebi, Serethan gibi tarih¢i ve
gezginlerin bolgesel tanimlarina dikkat ¢eker. Yazisinda Tiirkiye, [ran, Irak, Suriye
temelinde pek cok vilayet, Kiirdistan cografyas: icerisinde ifade edilmektedir.
Gezgin-yazar Evliya Celebi de Seyahatname’sinde Kiirdistan’mm 9 vilayetten
olustugunu ve bu vilayetleri gezmek i¢in 17 giin gerektigini belirtir. Seyahatname’de
bu vilayetler; Diyarbekir, Erzurum, Van, Hakkari, Cezire, Amadiye, Musul, Sehrizor

ve Erdelan olarak belirtilmigtir.*’

Ne var ki yukarida degindigimiz gibi Kiirdistan’in bolgesel kapsami zaman
icerisinde degisiklikler gdstermistir. Bu konuda M.S. Lazarev, $.X. Mihoyan, E.L
Vasilyeva, M.A. Gasretyan ve O.I. Jigalina tarafindan kaleme alinan Kiirt Tarihi

isimli kitapta su bilgiler yer almaktadir;

36 Bazil Nikitin, a.g.e. s.43
37 Thomas Bois, “Kiirdistan’in Bolgesel Kapsami” , (V. Minorsky, Th. Bois, D.N. Mac Kenzie,
Kiirtler ve Kiirdistan, Anonim Eser) Doz yay. Istanbul 2004, s.11-12
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Kiirtlerin tarihsel yurdu olarak Kiirdistan (Kiirtlerin {ilkesi), higbir
zaman kesin cografik koordinatlara sahip olmamistir. Savaslar,
istilalar, gogler Kirdistan’m sinirlarinda defalarca degisikliklere
yol agmigtir. Kiirdistan adi salt etnik anlamdadir ve niifusunun
mutlak ya da nispi ¢ogunlukla Kiirtlerin olusturdugu topraklar1

ifade eder.*®

640’11 yillarda Arap yayilmasiyla birlikte birgok kez Araplarla savagan
Kiirtler, uzunca bir siire Miisliimanliga karsi direnmiglerdir ancak sonunda biiyiik bir
cogunlugu islamiyeti kabul etmistir.’ “Giiniimiizde Kiirtlerin yaklagik beste tigii, -
Kurmanci lehgesini konusanlarin neredeyse tiimii- Stinni Islam’m Safii mezhebine
mensupturlar; fakat Kiirtler arasinda Sii islamm ana akimi olan Oniki Imamlar
akimimni benimseyenler de vardir.”*® Bunun yam sira Kiirtlerin énemli bir kismu
onceki inanclarini (Ezidilik) siirdiirmeyi basarmiglardir. Son yiizyil itibariyle baskilar
ve din degistirmeye zorlanmalari sebebiyle biiyiik bir gogunlugu ¢esitli tlkelere
dagilmistir ancak hala Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nde Mardin, Siirt, Antakya, Urfa
dolaylarinda ¢ok az bir niifus kalmigtir.*! Bir kisim Kiirtler ayrica Islamiyet haricinde
Yahudilik ve Hiristiyanlik inanglarini da benimsemislerdir. Bu baglamda Kiirtler,

ayni1 zamanda, ¢ok dinli bir kiiltiiriin temsilcileridirler.

Yaklagik 13. yy’dan sonra bdlgede Tiirkmen agiretleri olan Akkoyunlular ve
Karakoyunlular ile Mogol akinlar1 baggdsterir. Bu siire zarfinda bolgedeki Kiirt
beylikleriyle siirekli ¢atisan Akkoyunlular, Safevi yanlis1 tutumlariyla Kiirt asiret ve
beylikleriyle siirekli savas halinde olmusglardir. Akkoyunlular, Osmanli Devleti’nin
dogu seferlerine baglamasina kadar Iran Sahi’nin destegiyle Kiirt agiretleri {izerinde
baskict tutumlarini devam ettirmiglerdir. Yavus Sultan Selim’in 1514 Caldiran

zaferiyle Iran Sahi bu topraklar {izerindeki prestijini kaybetmis; merkezi

38 M.S. Lazarev, $.X. Mihoyan, E.I. Vasilyeva, M.A. Gasretyan, 0.1. Jigalina, Kiirt Tarihi, 2. Baski,
Avesta yay. Istanbul 2007, 5.30-31
3 ML.S. Lazarev, $.X. Mihoyan, E.I. Vasilyeva, M.A. Gasretyan, O.1. Jigalina, a.g.e. s.39-44
0 Mehrdad izady, a.g.e. s., 250
“ Mehrdad izady, a.g.e. s., 281
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Diyarbakir’da bulunan Akkoyunlular ise daha sonra Bitlis Beyi Idrisi Bitlisi’nin Kiirt
asiretlerden topladigi destek ve Biyikli Mehmet Pasa’nin takviyesiyle biiylk bir
bozguna ug“gratﬂrnls‘ur.42 Bu dénemden sonra Osmanli Devleti ve Kiirt asiretleri
arasinda yaklasik Cumhuriyet Dénemi’ne kadar da bir gesit ittifak geligir. Bu siire
zarfinda Osmanli-Safevi savaslarl hiz kesmeden devam etmistir. Ozellikle Osmanli
ve Savefi sultanlar1 arasinda siiregelen savaslar, bir yandan Kiirt asiretlerinin 6zerk
konumlarini pekistirirken diger yandan iki devlet arasinda siirekli tampon bir bélge
olarak var olmalarini saglamistir. Sonunda bu savaslarla Tiirk-Iran sinirlart iyice
kesinlesmis ve Farslar, Zagros daglarmin kuzeyine ¢ekilirken Osmanli’nin dogu
illerindeki hakimiyeti de giderek giiclenmistir; boylece 19. yy sonlarina kadar devam
eden Hakkari, Bitlis ve Siileymaniye beylikleri de ortadan kalkmugtir.*

Kiirtlerin 1923°te Osmanli’nin mirasi tizerine kurulan yeni Cumhuriyet’le de
iyi uyum sagladiklar1 pek sSylenemez. Ozellikle Osmanli’min yikilmasi neticesinde
sona eren halifelik misyonu immetgilik anlayisiyla Osmanli’ya bagh pek ¢ok Kiirt
miri ve agiret reisini oldukga rahatsiz etmistir. Ayn1 sekilde ulus devlet kavramlari ve
yeni diinya diizenindeki gelismeler, kimi Kiirt liderler tarafindan da benimsenmis ve
bu amaglarla yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne zaman zaman bas kaldirmiglardir.
Bu isyanlar neticesinde ¢ok defalar Kiirtge konusmak, yazmak ya da miizik dinlemek
gibi davramglar dahi yasak sayilmig, yasaga uymayanlar ¢ok afir bigimde
cezalandiriimislardir. Cumhuriyet’ten beri irili ufakli ¢ok sayida isyan ve baskaldiri
olmustur ve bu isyanlar gok siddetli bigimde bastirilmustir; ancak meveut kosullari
diizeltebilecek kalic1 ¢oziimler bulunmamasi sebebiyle sorunlar giintimiize kadar da
devam etmistir. Ayrica bu sikintilar zamanla tilkenin ekonomisi ve sosyal yapisinda

da ciddi tahribatlara yol agmistir.

Kiirtler, bugiin Dogu ve Giineydogu Bolgeleri basta olmak {izere Tiirkiye nin
cesitli bolgelerinde yagsamaktadirlar. Onemli bir boliimii asimilasyon nedeniyle kendi
anadilini unutmustur ancak biiyiik bir boliimii hala bu 6zelliklerini biiyiik oranda
korumaktadirlar. Kiirtcenin, egitim dili olamamasi, bu dilin zamanla unutulmasina

neden olmakta; bununla beraber bu dille varolan gelenekler de zaman igerisinde yok

*# Vladimir Minorsky, Islam Ansiklopedisi, “Kiirtler”, C.6, M. E. B. yay. Istanbul 1955, s. 1100-1101
# Vladimir Minorsky, a.g.a.e., 5.50
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olup gitmektedir. Kiirtlerin bir halk olarak bugiine ulagabilmelerini saglayan belki de
en 6nemli aygitlardan biri olan dengbéjlik kiltiirli, her seyden once dil iizerinden var
olan bir kiiltirdiir ve varhigi, bu dil (Kirtge) tiizerinden stirdiiriilmektedir.
Giintimiizde bu tarz geleneklerin varliklarimi koruyabilmesi mevcut ekonomik ve
sosyal kosullarda zaten oldukga giiglesmistir. Buna paralel olarak &zellikle dil ve

kiiltiir tizerindeki baskilar bu gelenegin 6mriinti daha da kisaltmaktadir.

2. DENGBEJLIK KULTURUNE GENEL BIiR BAKIS

2.1. Dengbéjlik Terimi

19. yy. basindan itibaren pek ¢ok batili gezgin ve arastirmaci, Kiirt folkloru
izerine o6nemli derleme c¢alismalari yapmuglardir. Bu kaynaklarin igerisinde,
dengbéjlerden derlenen bazi sarki ya da anlatilar da bulunmakla beraber, genel olarak
sirf dengbéjlik gelenegini konu alan arastirmalar ¢ok azdir. Hali hazirda elimizdeki
mevcut kaynaklar bir-iki tane diginda c¢ogunlukla tarihsel ve etnolojik igerikli
calismalardan ibarettir. Bununla beraber pek ¢ok aragtirmacinin dengbéj, ozan, asik
ya da saz siiri adi altinda konuya degindiklerini ve ¢ogunlukla bu kisilerin icra
ettikleri eserlerin ehemmiyeti {izerinde durduklarini biliyoruz. Dogrudan “dengbéjlik
gelenegi” bashigi altinda yazilan yazilardan biri, Mehmet Bayrak’in Kiirt Miizigi
Dans ve Sarkilar: isimli bibliyografya calismasinda yer alan ve M. Zahir Kayran
(Ozgiir Ulke Gazetesi, 1994) tarafindan kaleme alinan “Kiirt Folklorunda Dengbéjlik
Gelenegi” isimli makaledir. Bu konuda yapilan diger bir ¢alisma ise Abidin
Pariltr’nin 2006 yilinda yayimlanan, Dengbéjler, Soziin Yazgist isimli ¢aligmasidir.
Bu baglamda biz, burada éncelikle bu konuda goriis bildirmis ilgili sahsiyetlerin de
yorumlar1 dogrultusunda dengbéjligin kavramsal ozellikleri ve miizikle iligkisini
etnomiizikolojik a¢idan bilimsel bir zemine oturtmaya calisacagiz. Kayran ve
Parilt’’'nin yorumlarina ek olarak bu konuda goriig bildirmis bazi yazarlarn

tespitlerine asagida yer verilmigtir:

Kiirt halky, i¢inde yasadigi cografyayi, sosyal yasantisini, estetik

begenilerini glincel yasamin tiim siireclerini en iyi sekilde
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“dengbéjlik geleneginde” dile getirmistir. Giinimiizde hizla
tikenmekte olan folklor degerlerinin yarattig1 olumsuzluk
karsisinda, giincel yasam igerisinde eskiyi koruyarak onu yeninin
nefesleriyle tanistiran “dengbéjlerin soyledikleri, ayn1 zamanda

tarihi birer belge niteligindedir...*

... Dengbéjler; genelde okuma yazma bilmeyen, sozlii kiiltliriin
ozellikleri ve degerleriyle yetismis, yasadigi toplumu,
geleneklerini, kosullarini, geliskilerini iyi bilen, giiglii bir bellege
sahip, sese ve sdze bigim verebilirken onu estetize edebilen
yetenekte, Kiirt halk hikdyelerini bir ezgiyle yogurarak kimi zaman
bir enstriiman esliginde belli bir zaman diliminde hinerini
dinleyici toplulugu kargisinda icra eden anlaticilar olarak

degerlendirilebilir.*

...Destanlar, Manzum Opykiiler, Kiirt folklorunda genig bir yer
tutar, dengbéj denen halk ozani ya da tiirkiicii, bir yandan manzum
pargay1 bir uzun hava ya da arya bigiminde giir bir sesle okur...
Dengbéj genellikle tiirkiiyli makamiyla okuyan ve Oykilyil bilip

anlatan kisidir.*

Kiirtgede deng sestir. Béj ise sese bigim verendir, sesi sdyleyendir.
Sese ruh kazandiran, sesi canli hale getirendir. Sesi meslek
edinmis usta, mekan1 ses olmus insandir. Dengbéj, sese nefes ve
yasam verendir. Dengbéj sesi kelam, kelami kilam, tirkii haline

getirendir. Dengbéj soyleyendir, anlatandur.’

Kiirtlerde sozlii tarihin ve edebiyatin kaydedildigi, bu suretle
ylizyillar boyunca yasatildig1 ve kusaktan kusaga aktarildigi bir

figir vardir: Dengbéj(sesle anlatan). Dengbéjler geleneksel

* M. Zahir Kayran “Kiirt Folklorunda Dengbéjlik Gelenegi”, Mehmet Bayrak, Kiirt Miizigi, Dans ve
Sarkilari, Ozge yay. Ankara 2002, C.1's. 510-514
* Abidin Parilti, Dengbéjler, Soziin Yazgisi ithaki yay. Istanbul 2006, s. 64-65
6 Kemal Burkay, Kiirtler ve Kiirdistan, Deng yay. Diyarbakir, 2008 C.1, s. 215-217
* Mehmed Uzun, Dengbéjlerim, Gendas yay. Istanbul,2001, s.11
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hikayeleri, masallari, destanlari, savas ve kahramanlik dykiilerini,
destans1 asklar1 ve daha pek ¢ok yasanmig/yasanmamis Oykiiyl
meselle (ezgisiz, konusarak) ya da makamla (ezgili ve ritmik)

soyleyen gezgin anlaticilardar.*®

Dengbéjlik gelenegiyle ilgili yaptigi ¢aligmasinda Nedim Dit, gelenedin
tanimi ve icra bicimiyle ilgili oldukga kesin hatlar ¢izer. Nedim Dit, dengbéjlik
geleneginin 1983 yilinda hayatim kaybeden Dengbé&j Reso’dan sonra artik
tikendigini hatta takipgileri diye tabir ettigi kimi popiiler dengbéjler de dahil olmak
{izere giiniimiiz dengbéjlerinin, dengbéj olarak lanse edilmesinin son derece yanlis ve
bilingsizce bir davranig oldugunu ifade eder.” Ne yazik ki dengbéjlik, bugiin ¢ok
ciddi bir kimlik bunalimi yasamakta ve gelenek, bilimsel perspektiften ¢ok, edebi
séylemlerle tanimlanmaya calisildigi igin bu kavram karmagsasi goZalarak devam
etmektedir. Belki de konuyla ilgili yapilan en &nemli hatalardan biri de budur
diyebiliriz. Kuskusuz dengbéjlik gelenegi Kiirt kiiltiiri ve edebiyatinin gok dnemli
bir parcasidir; fakat heniiz tam olarak bu gelenegin icra alam {izerinde yeterli
bilimsel arastirmalar yapilamamistir. Haliyle su an i¢in dengbé&jlik gelenegiyle ilgili
bu tarz kesin ifadeler kullanmamin dogru olmadigi kanaatindeyiz. Kaldi ki
dengbéjler, bir kutsiyet haresiyle cevrilmekten ¢ok, bugiin Kiirt sozIi kiiltiir
mirasinin sdzciileri olarak biitiinciil bir yaklagimla yapilabilecek bir arastirmaya
ihtiyag duymaktadir. Bu baglamda biz burada Nedim Dit'in bu konudaki
yorumlarinin da 6nemli oldugunu diistiniiyor fakat kendisiyle bazi hususlarda ayni
goriisii  paylasmadigimizi da belirterek, Nedim Dit’in dengbéj ve dengbéjlik

yorumunu asagida aktariyoruz.

...Dengbéj (...) “ses” anlamindaki “deng” kelimesi ile “sdyle”
anlamindaki “bé&j” kelimesinden olusmus ve bir alanla ugrasan
kisinin ad1 olmustur, ne ki o kisiyi ¢evreleyen, onunla 6zdeslesen,

onu o yapan “deng” ve “b&j”’dir. Diger bir ifade ile dengbéj, ses

* Bogazici Gosteri Sanatlar1 / Miizik Birimi, Eyhok, Hakkdri Geleneksel Miizigi, Kalan Miizik.
Istanbul 2004, 5.30
* Nedim Dit, “Dengbéj Geleneginin Sonu ya da Bu Gelenegin Son Halkas1: Reso”, Kovara Bir (Bir
dergisi) S. 6 Edebiyat, 25 Temmuz 2010
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ve soylemenin diginda degerlendirilemez. Dolayisiyla dengbéj
kelimesinin ilk ve basit anlami da budur... Kiirt kiiltiiriinde
dengbéj, sese ve soze hitkmedendir. Gelenegin aslinda dengbéj salt
soyleyen degil, soylediklerini yaratandir da. Diger bir ifade ile hem
imal hem icra edendir... Dengbéjlik, ses ile seslendirmenin
bileskesidir. Ses, ayn1 zamanda sozdiir; soziin disartya vurumudur.
Soz ile ses bir yapragm iki ayr1 yiiziidir. Yaprak ancak o iki ylizii
ile vardir. Dengbéjlik de boyledir; hem s6z hem ses olacaktir.
Diger bir ifade ile yalnmiz ses, dengbéjligi yansitmiyor;
yansitmaktan da 6te dengbéjlikten uzaktir. S6z de salt bagina sesin
konumundan farkli degildir. Dengbéj ise bu bilesimin ustasidir,
tanrisidir. SOzii yaratan; ama yaratmakla iktifa etmeyip onu dnce
carpanlarina aywrarak yoguran, sonra agzinda hamurlastirip
bigimlendiren, estetize eden ve ardindan da bir neyzenin neyi gibi

dudaklarinin arasindan, disartya iifleyip saliverendir dengbéj...>°

Kiirt Miizigi isimli kitapta ayni isimli makalesinde Erol Mutlu, “Kiirt
miiziginin tarihsel-geleneksel kaynaklar1” diye atifta bulundugu dengbéjler igin su

tanimlamada bulunur:

...Kelime anlami itibariyle bakildiginda deng (ses) ve béj
(soyleyen) sozciikleri Dengbéjin dncelikle bir “ses” ve “s6z” ustasi

oldugunu ifade eder...*'

Mutlu, ayrica yazili kiiltiiriin yarattigi boslugu dolduran sozlii gelenegin
aktarimindaki roliine vurgu yaparak; Kiirt miizigindeki birikimin biiylik oranda
dengbéjlik kanaliyla bu gline tasindigini belirtir.”> Aym kitapta Kendal Nezan,

dengbéj i¢in su tarifi kullanir:

50 Nedim Dit “Dengbéj Geleneginin Sonu ya da Bu Gelenegin Son Halkas: Reso”, Kovara Bir (Bir
dergisi) S. 6 Edebiyat, 25 Temmuz 2010

31 Erol Mutlu, “Kiirt Miizigi Uzerine ”, ( Nezan, Izady, Tatsumara, Mutlu, Poche, Christensen,
Komitas, Kiirt Miizigi, Anonim Eser) Avesta yay. Istanbul 1996, s.55
52 Erol Mutlu, “Kiirt Miizigi Uzerine”, a.g.a.e., $.55

25



...Genelde okuma yazma bilmeyen... Dogustan istisnai bir
hafizaya sahip olan Dengbéj, ¢ok giizel bir sese sahip olan, belki
bir enstriiman ustast olan bir koylidiir.. Dengbéj sadece
baskalarmm yerel yaratimlarmi Kiirt iilkesinin bir ucundan
digerine tanitmakla -yaymakla- (...) kalmaz ayn1 zamanda kendisi

de bir yaratici, sair ve bestecidir...”

Dengbéjlik gelenegi, Tiirkiye’de daha ¢ok Giiney ve Dogu Anadolu
Bolgelerinde yasayan Kurmanc Kiirtleri arasinda karsimiza gikan bir gesit ozanlik
gelenegidir. Baska Kiirt topluluklari arasinda da ayni isim altinda olmasa da farkli
tanimlarla ifade edilen bu tarz gelenekler mevcuttur. Diger topluluklardaki ozanlik
geleneginin, uslip acisindan ne sekilde icra edildigiyle ilgili elimizde ¢ok net bilgiler
bulunmamakla beraber genelde benzer bir iglev {Ustlenmis olabilecekleri
diisiiniilmektedir. Bu konuda Wadie Jwaideh; giiney Kiirdistan’da popiiler halk
hikéyeleri ve destanlarini ezberden okuyan halk ozanlar1 yetistiren okullar olduunu
ve kuzeyde karsiligi dengbéj olarak bilinen bu ozanlarin giineyde sdir olarak
isimlendirildiklerini aktarir.’* Etnomiizikolog Jean During, Iran’daki Ehli Hak
Kirtleri iizerine yaptigi arastirmasinda; degisik Kiirtge lehgelerinde yazilan kutsal
metinleri ezberden okuyan ve bu metinleri hi¢ degistirmeden akillarinda tutan;
yorumlama ve iletme konusunda uzmanlagmis kigilerden bahseder. During, bu kisiler
icin kilamxan, -bu kisilerin- icra ettikleri eserler i¢in ise kilam tabirinin kullanildigin
belirtir.”® Ozellikle Serhat dengbéjlerinin okuduklari miizikal ve sozlii eserler igin
kullandiklar1 kilam tabirinin burada da ayni isimle kullanildigini ve kilam-xwan yani
kilam1 yorumlayan/okuyan icraci” seklinde fakat Serhat Yoresi’ndeki kullammindan
farkli olarak daha cok, inang temelli kutsal bir kimlige karsilik geldigini goriiyoruz.
Stephan Blum, Iran Horasani’ndaki Kiirtler {izerine yaptig1 arastirmalarda, Horasan
Kiirtleri arasmndaki ozanlik geleneginde baxsi ve dsik tabirlerinin yaygin olarak

kullanildigini aktarir. Hazar 6tesi Tiirkmenler arasinda iki telli tamburalarryla siirler

53 Kendal Nezan, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi” s. 13

% Wadie Jwaideh “Kiirt Milliyetciliginin Tarihi” Cev. Ismail Cekem, Alper Duman, Iletisim yay.

Istanbul 1999, s. 47

53 Jean During, “Mistik Tletim Olarak Ahl-i Hak’in Kutsal Miizigi”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s. 239
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okuyan saz sairi manasina karsilik gelen baxgi>® tabirinin, Kiirtler arasimndaki

kullanimiyla ilgili olarak da; o bolgedeki Tiirklerle yasadiklar1 yogun miinasebetlere
dikkat cekmektedir. Stephan Blum, giiniimiizde Horasan’l1 baxsilerin Tiirk hik&yatini
belirli bir repertuar icinde sunduklarini, tarihteki atalarinin tersine, kendi ¢abalari ile
repertuarlarini  genisletme yoluna gitmediklerini aktarir. Bu nedenle giintimiiz
olan repertuarin aynen icrasi seklindedir. Buna kargilik Horasanli -Kiirt- bahsilerin,
Kiirtce yeni iiriinler yarattiklarim; énderleri ve yakin gegmiste aktif olan eskiyalart

dvmek tizere yeni eserler de tiretebildiklerini belirtir.”’

Cogunlukla Kurmanc Kiirtleri arasinda bir gesit ozan tipolojisi olarak
karsimiza ¢ikan dengbéj; Kiirt toplumunun miizikal gegmisinin yani sira pek gok
kiiltiirel 6genin en 6nemli tagiyici aktdrlerinden biri olarak bilinmektedir. Halk
arasinda 6nemli bir misyon yiiklenen bu kisiler halkin dilinden tarihsel ve giincel pek
cok dgeyi miiziklendirerek siirekli gelecek kusaklara aktarmislardir. Kisaca; dnemli
toplumsal faaliyetlerde halkin yaninda bulunan ve degisik temalar {izerinden bir bag
kurarak 6zelde kahramanlik, ask ve 6liim iizerine kilam ve ya stranlar okuyup lireten
bu kisiler ayni zamanda yasadiklari zamanin bizzat sahidi ve goézlemcileri olarak

sayisiz hadise ve aktarimi gelecekle bulusturmuslardir.

56 M. Fuad K&priilii, Bahs: kelimesinin farkl telaffuz drneklerinin yani sira zaman igerisinde degisik
anlamlara karsilik gelen bazi asamalardan gegtigini belirtir. “Kelimenin yakin zamanlara kadar
sankristce de bhiksu (dilenci ya da gezgin rahip) anlamindan geldigi saniliyordu. Radloff, Kirgiz-
Kazaklar arasindaki baks, baksi, baksa tarzindaki kullanimindan hareketle bunun Tiirkgede ki “bak”
kokiinden tiiredigini iddia etmistir. Islam’in kabuliinden sonra Mogol devletleri arasinda Tirk ve
Uygur dillerini bilen katip manasinda kullanilmakta olan baks: tabiri, Miisliman Kirgiz-Kazaklar
arasinda “bakgi, baksi, baksa” sekillerinde hala devam etmekte; eski saman kalintilarini ve hatiralarini
yasatan sihirbaz, tifiiriik¢ti ve halk hekimleri igin -bu tabir- kullaniimaktadir. Kopriilii’ye gore esasen
baksy, her bakimdan bir samandan farksizdir ve sathi bir Misliimanlik cilast altinda eski Paganizm
kalintilarim yasatan biyiicti, efsunculardir. Hazer dtesi Tiirkmenler arasinda ise iki telli tamburalariyla
kosuklar (siirler) okuyan halk sdiri manasina gelmektedir. Ayrica Hazer bolgesinde daha seyrek olarak
Anadolu Tiirkmenleri arasinda kullanilan asik tabirinin de kullanimina rastlandigin belirtir.” Ord.
Prof. Dr. M. Fuad Kopriilii Edebiyat Arastirmalar 1, “Bahs1”, 4. Baski, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004,
s.140-151
57 Stephan Blum, “Kuzey Horasan da “Asik” Kavram1”, Mehmet Bayrak, a.g.e., $.515-532
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Kiirtcede deng (ses), ve béj (sdylem-soyleyen) kelimelerinden tiiremis, 6zcesi
sesle “sdyleyen manasina” gelen dengbéj isminin etimolojik agidan morfolojisi su

sekildedir:

“Béj: Kiirtgede gotin yani “soylemek” fiilinin simdiki, zaman kokiidiir. Bu fiil
kuralsiz (diizensiz) olup simdiki zaman hali béjin’dir. Kiirtgede fiillerde iki kok
mevcuttur; bunlar simdiki zaman ve ge¢mis zaman kokleridir. Kiirtgede yapim ekleri
disinda, fiillerin simdiki zaman kokii yardimiyla da isimden isim ya da fiilden isim

tiiretilebilir. Ornegin:

Firotin (satmak) fiilinden firos"— Zembil (Sepet) = Zembilfiros (sepet
saticist)

Girtin (tutmak) fiillinden “gir” — Masi (Balikk) = Masigir (baliker)

Péjin (pisirmek) // “péj” — Nan (ekmek) = Nanpéj (ekmekei)

Birin (kesmek) // “bir” — Pez (koyun) = Pezbir (kirkicr)”*®

Aym sekilde, “gotin” (sdylemek) fiilinin diizensiz hali olan bé;j fiilinden Stranbéj
(sarki soyleyen) ya da ¢irokbéj (hikdye anlatan) seklinde tiiretilmis isimler
mevcuttur. Kiirtcede; bu tarz fiilden tiiremis isimler olduk¢a yaygindir. Ayrica
Giiney Kiirtlerinde “sarki” manasina gelen Gorani ile Mukri Kiirtlerindeki Qam
isimlerinin 6niine de aym sekilde béj fiili getirilerek Goranibéj ve Qambéj (sarki

sdyleyen) seklinde ifade edilmektedir.”

2.1.1. Cirokbéj ve Stranbéj’in Dengbéjlikle Tliskisi

Dengbéjlik kavramiyla iligkili olarak sik¢a kullanilan ve zaman zaman
dengbéjlikle karistirilan bazi kavramlar da mevcuttur. Bu kavramlarin igeriklerinin
tam olarak aydmlatilmasi onemlidir. Biz bu kavramlarin hem ifade alanlarmi
belirlemek hem de igeriklerinin tam olarak neye tekabiil ettigini anlamak i¢in kendi

tespitlerimizi de kullanarak bazi sonuglara ulagmaya ¢alisacagiz. Ayrica kavramlarin

58 Zana Ferqini, “Ozel Goriisme” Aralik 2011
% Zana Ferqini, Kovara Zend (Zend Dergisi), “Navén Stranan, Meqam, Amdr, 0 Ritmén Muzika
Kurdi”, Kiirt Enstitiisti Yay. Istanbul Bihar-Havin 2008. S, 26
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degisik yorumlanma bigimlerinin sebep olabilecegi bazi karisikliklarin ne sekilde
husule gelebilecegine kaynaklik etmesi agisindan; T. Bois’in 1966°da “Anonim Kiirt
Halk Edebiyat” ile “Kiirtlerde Halk Asiklar: ve Saz Sdirleri” basliklari adi altinda
yayinlanan makalelerinde dengbéj, ¢irokbéj ve stranvan ile ilgili kullandig: ifadeler

tizerinden bir 6rneklemde bulunacagiz.

(1)...Biiyiik Kiirt efsane ve destanlar1 buglin maalesef azalmakta
olan halk asiklar: tarafindan ya tiirkii gibi sdylenmekte ya da
anlatilmaktadir. Bu 4siklara Cirokbéj ve Stranvan yani Halk
SAiri denir. Manzum olsun nesir olsun, 4sik, hikayesine baglarken
once hikayeyi baglar; kahramanlar1 takdim ettikten sonra saz
esliginde ve siirlestirerek sdylemeye baglar. Sayet birden ¢ok g1k
varsa biri anlatict olur digerleri ise kahramanlar1 oynar ve sirasi
geldikge saz esliginde soylerler... (2)...Hikdyeler (¢irok) ve
efsaneler (circirok) genelde nesir seklindedir ve igine siir
serpistirilmistir. Kafiyeli nesir genellikle hafif bir ezgiyle beraber
sdylenir. Dengbéj bu anlatinin kitalarmma bir kafiye ile baglar ilk
duraksamaya kadar aym kafiye ile devam eder. Her duraksama bir

onceki kafiye ile aynidir. Asik boylelikle devam eder.. 60

Bois’in ifadesinde dengbéj’in icra alan1 ve uslibuyla ilgili gayet aciklayict bir
tanim yapilmaktadir fakat birincisinde Asik’n Stranvan, ikinci ifade de ise Dengbéj
olarak kullanmilmis olmasi bir tanim belirsizligine yol agmaktadir. “Acaba
stranvan/stranbéj®' ve dengbéj aym ifadenin karsiligimidir yoksa farkli anlamlara mi
gelmektedir?” bu hususlara yeri geldik¢e deginilecektir. Bu arada alintiy1 biraz uzun
tutmamizin temel sebebi yukarida degindigimiz iizere bu tarz durumlarda &zellikle
bilimsel ag¢idan nasil bir terminoloji sikintisi olusabileceginin altini ¢izmek ve eger
bu kavram kansikligi terciimeden kaynaklaniyorsa en azindan bu hususun
diizeltilmesi konusunda ilgili kisilerin dikkatini cekmektir. Ote yandan biitiin bu
tanimlarin 6nemli oranda gecerliligi vardir. Fakat ozellikle dengbéj, ¢irokbéj ve

stranbéj tabirleri arasindaki islev farkliliginin nasil bir iliski diizeyinde oldugu ya da

6 T. Bois, “Anonim Kiirt Halk Edebiyatr”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s. 498., T. Bois, “Kiirtlerde Halk
Agsiklar1 ve Saz Sairleri”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s. 499
61 Ayrica bkz. Dengbéj Miiziginde Tiirler, “Stran”, 5.128
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stranbéj tabirinin kullanildigi cografya itibariyle tam olarak neye tekabiil ettigini
belirlemek icin ciddi bir analize ihtiyag vardir. Bu baglamda oncelikle ¢irokbéjleri

net olarak ayr1 bir kategori de degerlendirmemiz gerektigini belirtmeliyiz.

2.1.2. Cirokbéj

Hikayeci, oykiicii, hikdye anlatan anlamina gelir.®* Kiirt toplumunun sosyo-
kiiltiirel yasantisinda eskiden gezgin ya da yerlesik olarak varlik gosteren; hikaye,
oykii, masal, destan gibi sozlii kiiltiir 6gelerini anlatabilen ve iyi bir hitabet
yetenegine sahip bilge kigilerdir. Zaman zaman hikdye anlatma Ozellikleri
baglaminda dengbéjlikle karigtirilan bu gelenek, icra ettigi tiir ve usliip agisindan
dengbéjlikten 6nemli farkliliklar gosterir. Bildigimiz kadariyla bu kisiler anlatilari
esnasinda miizikal bir dil kullanmazlar. Bu agidan dengbéj ve stranbéjlerden
ayrilirlar. Ayrica yoresel agizlarda kimi farkl ifadelere de rastlanmaktadir. Ornegin;
Botan ve Behdinan’da genelde hikdye ve Oykiiye karsilik Qewl ve Serpéhati
tabirlerinin kullanildigim1 gozlemledik. Qewl tabiri; Kiirtler arasinda 0Ozellikle
Ezidi’lerde beyt tiirii ilahiler igin kullanilan bir kavramdir. Aym zamanda hikaye ya
da oykiiye de karsihk gelmektedir. Qewl (¢irok) anlatan kisilere ise Qewlbéj
denilmektedir. “Kiirtcede hikAye ve ya masallar i¢in mesel, meselok, xeberosk, gibi

bagka tanimlar da kullanilmaktadir.”®®

Bu tanimlara ek olarak Sirnak Merkez, Uludere, Beytiissebap, Uzungegit ve
Silopi’de hem miizikal hem de anlat1 seklindeki eserlere kargilik ¢ér® tabirinin de
kullamldigini tespit ettik. Bu tabir; ¢irok ifadesinin yoresel bir telaffuzu olup ayni
zamanda Dbiitiin miizikal eserleri de kapsayan bir ifade olarak bahsetti§imiz
bolgelerde kullamlmaktadir. Her ne kadar hikdye igerigiyle iligkili olsa da -
bahsettigimiz ~ yorelerde-  biitin ~ miizikal ve anlati eserler i¢in de
kullannilabilinmektedir. Bir anlamda Serhat Yoresi’ndeki kilam tabirine karsilik

gelmektedir. Kisaca destan, hikdye, masal, ritmik ve ya serbest tartimli biitiin

62 Zana Ferqini, Tiirkge-Kiirtce Sézliik, bkz. “Cirokbéj” 1stanbul Kiirt Enstitiisti Yay. Istanbul, 2004,
s.407
63 Zana Ferqini, A.g.e. bkz. Mesel,
84 Cér tabiri, Kiirtce’de kimi yorelerde ayn1 zamanda “kiifiir” anlamma gelmekte ise de baz1 yoresel
ag1zlarda bahsettigimiz tiirden degisik telaffuzlarma rastlanmaktadir.
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miizikal anlati ve ezgiler bu baslik altinda ifade edilebilmektedir. Bu eserlerin

icracis1 manasinda ¢érbéj tabiri kullanilmaktadir. Yéredeki kullanimina 6rnek olarak

bazi ifade sekilleri agagida belirtilmistir;

Ji me re ¢ér/cirok a Memé Alan bé&je (Bize Memé Alan destanini anlat)

Jime re ¢éreké daweté béje (Bize bir halay/diigtin sarkist oku)

Jime re ¢éreké runisti béje (Bize oturakli/divan sarkisi soyle) vs.

2.1.3. Stranbéj

Terminolojik olarak daha ¢ok Sirnak (Botan) ve Hakkari bélgelerinde belli

bir tarz miizigin (serbest tartimh ezgiler, ritmik ezgiler, bérite, peyizok vb.) icracilari

olarak bilinirler. Bunlar; cogunlukla miizikal 6geleri icra eden kisilerdir fakat tam da

bu iki bdlgede bazen “dengbéj” tabirine karsilik kullanildigi durumlar da vardir.

Sirnak’ta yaptigimiz goriismelerde dengbéjler, zaman zaman kendileri i¢in her iki

tabiri de kullanmislardir. Serhat ve Diyarbakir yorelerinde ise bu isim bilinmekle

beraber kilam kadar yaygin kullanilan bir tabir degildir. Stranbéjleri dengbéjlerden

ayiran en onemli fark; sadece miizikal eserleri icra etmeleridir diyebiliriz. Buna

mukabil dengbéj ile stranbéj tabirinin Sirnak ve Hakkari yorelerinde zaman zaman

ayn1 manalara karsilik geldigini soyleyebiliriz. Bu durumu formiile edecek olursak

asagidaki gibi bir durumla karsilasiriz.

Yoreler

icra Edilen BaziTiir isimleri

icraci isimleri

Serhat, Diyarbakir,

Batman (Xerzan)

Kilam: Her tiirli so6zlii anlati (Destan, hikaye,
dykii vs.) ve miizikal tiir (Serbest tartimh sarkilar,

ritmik sarkilar vs.) i¢in kullanilan genel isim.

Dengbéj ve Arapca
sair’den

(Saér, Soér, Sayér )

Sirnak (Botan), Hakkari

Stran: Biitiin miizikal tiirler i¢in kullanilmaktadir.
Kilamdan farkl olarak mutlak suretle miizikal

(melodik) bir tavri ifade eder.

Dengbéj, Stranbéj ve

AR

Arapga sair’den
(Saér, Soér, Sayér )

Sirnak Merkez,
Uludere, Beytiissebap,
Uzungegit, Silopi

Cér, Cérik (Cirok): Tiim miizikal ve anlati tiirii

eserler i¢in kullanilan genel isimdir.

Cérbéj

Tablo 1.1
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Bu baglamda Sirnak (Botan) ve Hakkari’de serbest tartimli, daha agir ve -
mutlak suretle miizikal- oturakli tiirler (divan sarkilari vs.) i¢in stran; icracisi
manasinda (stranbéj) tabirinin kullanildigim1 s6yleyebiliriz. Ayrica yine Sirnak
merkez ve baz ilgelerinde, biitiin anlati1 ve miizikal tiirlerin (sarka tiirti, hikaye, destan
vs.) genel kapsayici ismi olarak ¢ér ya da ¢érik (girok); icracisi manasinda ise
¢érbéj/cirokbéj tabirlerinin kullanildigin tespit ettik. Dolayistyla bir anlamda, Serhat
Yoresi'ndeki kilam taniminin Sirnak ve Hakkari yorelerinde ki stran ve ¢ér (¢irok)

tabirine karsilik geldigini sdyleyebiliriz.

Buradaki “gér”tabiri, aslinda ¢irok (hikdye) formunun yeni bir ifade sekli
altinda bagska bir tanima karsilik gelmesiyle iligkilidir; yani ¢irok ifadesinin bagka bir
anlamda karsilik bulmus halidir. Durum teknik olarak bu sekilde ifade edilebilir;
fakat 6te taraftan Kiirt miiziginin islevsel ozellikleri arasinda bulunan anlat1 6zelligi
bu durumla ¢ok da ¢akismamaktadir. Zira Kiirt halk sarkist da ¢ogu kez bir hikayedir
ve igeriginde yasanmigliklarin payi ¢ok fazladir. Bu ylizden aslinda ¢irok ifadesi bazi
bolgelerde, ayni zamanda bagka bir anlam tizerinden miizikal ttirler i¢in de nesnel bir
sdylem geligtirmistir. Kendal Nezan’in Kiirt miizigine iliskin su agiklamalar1 bize -
ozellikle dengbéjlerle ilintili olarak- kilam ve ¢irok kavramlarinin bugiinkii kullanim

bigimleriyle ilgili onemli ipuglar1 sunmaktadir.

...Kiirt kiltirtinde miizik mutlak ve temel bir islevi yerine
getirmektedir. Vakayinamelerden lirik siirlere, destanlardan edebi
eserlere kadar her sey sarki olarak sdylenir, her sey miiziklendirilir
ki daha iyi ve daha kolay hatirlanabilsin ve gelecek kusaklara

aktarilabilsin.%

Bu bilgilerin yam sira kilam, stran ve ¢ér ifadelerinin yoresel
terminolojilerdeki kullanim bigimlerini tezimizin “Dengb&j Miiziginin Teknik
Ozellikleri” bashigi altinda daha detayli olarak ele alacagiz. Son olarak, hemen
hemen tiim yorelerde ¢ok yogun olmamak kaydiyla dengbéi ve stranbéj

kavramlarinin yaninda degisik sekillerde telaffuz edilen sdir (saér, soér, sayér vb.)

85 Kedal Nezan, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi”, s.12-13
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tabirinin kullanildigini da sdyleyebiliriz. Bu tabir, genelde kapsayici bir baglik
biciminde, dengbéj ve stranbéj tabirleriyle birlikte ifade edilir. Ornegin: eger bir kisi,
cok iyi bir dengbéj ya da stranbéj ise o kisi ayni zamanda iyi bir sair olarak da

adlandirilabilir.

2.2. Dengbéjlerin Yorelere Gore Dagilimi

Bolgede dengbéjlik geleneginin destansi, siirsel ve ya miizikal icra
bigimleriyle ilgili halk tarafindan yoresel bir terminoloji kullanilmaktadir. Bu
terminoloji; ayn1 zamanda farkli yore dengbéjleri arasinda bir uslip farkliigmni da
ifade etmektedir. Dengbéjlerin miizikal icra bigimlerinin ayristigi yoreler; -halkin
kendi terminolojisiyle ifade edilecek olursa- Serhed (Serhat), Xerzan (Batman),
Diyarbekir, Riha (Urfa), Botan ve Hekdri bolgeleri olarak adlandirilmaktadir. Serhat
Yoéresi Dogu Anadolu Bélgesi’nin kuzey hattini, kabaca; Agri, Erzurum, Kars, Mus,
Van, Bitlis ve Bingol yorelerini kapsar. Botan®® Yéresi Sirnak ve Siirt yérelerini,
Hakkari ise Kuzey Irak’m Zaho ile Duhok yoreleri i¢in kullanilan Amadiye ya da
Bahdinan yéresiyle de iliskilendirilmekle beraber, Colemérg ya da Hekari ad1 altinda
ozel bir yoreyi ifade etmektedir. Bu arada Diyarbekir ve Garzan yorelerinin Serhat;

Yoresi’nin etkisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Dengbéj: inceleme alanimiz kapsaminda bulunan cografyamin tamaminda
rastladigimiz ve halk arasinda da en yaygin olarak kullanilan tabirdir fakat Serhat

Yoéresi’nde bu ismin ¢ok daha popiiler bir ifadeye karsilik geldigini sdylemeliyiz.

% «“Djcle nehrine tabi olan bir akarsuyun ismi olup yine bu isim altinda bir taraftan Dicle ile Buhtan
suyu diger taraftan “megara” yakininda Dicle’ye dokiilen (kiigiik) Habur arasinda bulunan arazi
anlasilir. Etrafini kusatan araziden kuvvetli nehir kollar1 ile ayrilan bu bolge, kaidesi Buhtan suyu bir
taraftan Dicle ve diger taraftan Habur olan epeyce gayr-1 muntazam bir miiselles (liggen) teskil eder
ki, kuzeyde —Sirvan, giineyde —Zaho, batida -Turabdin ve doguda Hakkari ile smirhdir. Buhtan, idari
bir mefhum (kavram) olmayip cografidir. Buhtan’a izafe edilebilen yoreler Eruh, Cizre ve Sirnak’tan
ibaret olmakla beraber halk bu ismi yukaridaki hudutlara dahil memleket hakkinda kullanmaktadir. Bu
isim buglin genellikle Botan diye telaffuz edilmektedir. Avrupali seyyahlar bunu Bootan, Bottan
seklinde yazmuglardir. Yeni Siiryani lisani’nda buraya Botan denilmektedir; fakat kelimenin ilk sekli
Bohtan’dir. Bu isim asirlardan beri bu gevrede oturan ve hakim ik vaziyetinde bulunan Bohti
Kiirtlerinden kalmistir; ancak bu bolgede Ermeniler ve Siiryaniler de yasamaktadirlar.” Detayli bilgi
i¢in bkz. islam Ansiklopedisi, Madd., Buhtan, C.2., Maarif Basimevi, Istanbul 1944, s. 773
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Kuskusuz bunun belirgin bazi sebepleri vardir: 18.yy’ baslarinda Agri’nmin Tutak
ilcesine bagli Cemalverdi kéyilinde diinyaya gelen ve 19.yy baslarinda vefat ettigi
tahmin edilen Evdalé Zeyniké’nin, dengbéjligin 6zellikle bu cografyada dallanip
budaklanmasinda -aym zamanda yeni bir ekoliin nciisii ve yaraticisi olarak- bilytik
bir pay1 vardir.’” Gerek dengbéjler gerekse halk arasinda; “dengbéjlerin piri” olarak
sirekli Evdalé Zeyniké’nin ismi zikredilir. Evdal, zamanin ve yorenin kosullari
dikkate alindiginda bulundugu cografyayr fazlasiyla asan bir performans
sergilemistir. Zira Evdal’m namu1 ve eserleri bugiin cografyanin neredeyse tamaminda
pek cok dengbéj tarafindan bilinmekte ve icra edilmektedir. Bu bélgede en ¢ok atifta
bulunulan diger popiiler dengbéjler ise Séx Silé, , Ferzé, Reso, Iboyé Mihacir, Sakiro

ve Huseyni Orginosi’dir.

Diger onemli bir husus da; 1800’lerden sonra Tiirkiye ve Rusya arasinda
cereyan eden savaslarla birlikte daha ¢ok Dogu Anadolu Bolgesi’'nden Kafkasya’ya
gd¢ etmek zorunda kalan; ¢ogunlukla Ermenistan ve Giircistan olmak tizere degisik
Kafkas Ulkelerine yerlesen Kiirtlerin, 6zellikle 19.yy bagindan itibaren basim ¢ektigi
kiiltiirel atilimlardir. Bu atilimlarin igerisinde Kiirtlerin en popiiler 6zelliklerini
barindiran folklorik degerler; 19. yy’dan sonra kurulan ulus devletler arasinda
pargalanmis ve birbirlerinden uzaklagmis pek ¢ok Kiirt i¢in énemli bir iletigim aract
olacakti. Teknolojinin de geligmesiyle kurulan radyo benzeri iletisim araglarinda
seslerini duyurma imkani bulan Kiirtler, bu kanallar1 biiyiikk 6lciide basariyla
kullandilar ve bu ifadenin en dnemli aktorleri olarak dengbéjler ise bu konuda ¢ok
hayati bir rol tiistlendiler. Uzun yillar Ermenistan’daki Erivan Radyosu’nda boy
gdsteren ve genelde Serhat agziyla kilamlar okuyan dengbéjler, bu vesileyle seslerini
cok daha genis kitlelere de duyurma olanagi buldular. Kafkasya’da ozellikle
Ermenistan ve Giircistan’da yasayan Kiirtler, i¢inde bulunduklari kosullar ve
imkanlar dogrultusunda Tiirkiye, Iran, Irak ve Suriye‘de yasayan soydaslarina gore
daha iyi olanaklara sahiptiler. Bir zamanlar Sovyet Rusya’sindaki sosyalizm
etkilerinin sosyal yasam iizerindeki reel politikalariyla paralel olarak bu cografyada
uygulanan kiiltiir politikalari; yasanan siire¢ agisindan bakildiginda &zellikle
dengbéjlik gelenegi agisindan dénemin sagladigi belki de en 6nemli katkilarindan

biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu imkénlar; egitim ve ifade hiirriyeti gibi nemli

57 Detayl bilgi igin bkz. Ahmet Aras, Evdalé Zeyniké, Deng Yay. Istanbul 1996
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hususlarin yaninda miizikal faaliyetlerin gelistirilmesi ve sunulmasi gibi baz1 kiiltiirel
aktivitelerin de daha rahat ifade edilebilecegi bazi olanaklar sagliyordu. 1950’lerden
sonra Erivan Radyosu’nda kilamlar seslendirmeye baglayan dengbéjler, kisa stirede
yayin dalgalarimin ulastign 6zellikle Tirkiye Kiirtleri arasinda adeta bir fenomen
haline geldiler. Bu durum dengbéjlik geleneginin yeniden canlanmasini saglamis ve
ozellikle Serhat yoresindeki popiilaritesini onemli oranda arttirmustir. Erivan

Radyosu’nda boy gosteren bazi taninmig dengbéjler sunlardir:

Negoyé Cemal, Seroyé Biro, Residé Baso, Egide Tecir, Efoyé Esed, Memoyé
Silo ve Kiirtge s6yleyen Ermeni kokenli dengbéj, Karapeté Xago...

Bu isimlere ek olarak Serhat Yoresi'nde de ciddi bir line kavugmus ve
dengbéjlikteki ustaliklariyla dogu ve giineydogu cografyasinda ismini duyuran bazi
dengbéjlerin 6nemli katkilarini da burada belirtmemiz gerekir. Yore dengbéjleriyle
yaptigimiz goriismelerde dengbéjlik gelenegine katkilar1 konusunda hemen hepsinin
tizerinde mutabik oldugu bu isimlerin bazilarini agagida belirtmeyi uygun buluyoruz.
Bunlar g¢ogunlukla yakin dénemde yasamig ya da heniiz yasayan; halkin ve
dengbéjlerin hafizalarinda hala canliliklarini koruyan Ferzé, Kerem, Reso, Sakiro,
fboyé Muhacir, Huseyni Orginosi, Zahiro, Mihemed Salih, Mihemed Nuri, Heci
Xusrow, Heci Evdirehmané Peri, Heci Evdilkerim, Memedé Paniyé, Hecil Arif,
Sidigé Séx Weliyan, Mistefa Canbulané, Mehme Salihé Beynati, Mihemedl Miréd,
Evdilhadiyé Arzuoxli, gibi 6nemli isimlerdir. Bu arada, dengbé&jlerin isimlerine dair
eski ya da giincel bazi1 kaynaklarda ¢ogu kez bu isimlerin farkli sekillerde yazildigina
sahit olduk. Biz, burada isimleri yazarken olabildigince dengbéjlerin ifade ederken

kullandiklar sekliyle yazmaya gayret gosterdik.

Dogu Anadolu’nun kuzeyi yani Serhat’taki bu durumlara paralel olarak
giineyde; Sirnak ve Hakkéari’de Tahran ve Bagdat radyolarmin Kiirtce
seksiyonlarinda 1960°lardan sonra Kawis Axa, Mihemed Arif ve Hesen Cizrawi, Isa
Berwari, Tehsin Taha, Eysé San ve Meyrem Xan gibi bolgenin énemli dengbéjlerinin
sesleri yiikselmeye bagladi. Bunlarin arasinda Cizrawi kardesler donemin ve ortamin

kosullarina uygun olarak kendilerini ¢alg aleti konusunda da gelistirerek dengbéjlige
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farkli bir yorum kazandirdilar.®® Yore halki nezdinde kazandiklari sohretleri kisa
stirede Kiirt cografyasinda yayilarak kendilerinden sonra gelen pek ¢ok miizisyeni de
etkilemistir. Bunlarin diginda yore dengbéjlerinden derledigimiz bazi onemli yerel
dengbéjlerin isimlerine agagida yer verilecektir. Bunlar; Isivé Ezér, Mehmudé Ale,
Reso Evdé Seid, Haciyé [sivé Birho, Xezala Mehmud, Rehima Sofi, Feqe Xalidé
Sedo, Bercesé Simail, Fadil, Evdirehmané Emer, Tahiré Hesen, Mehme Salihé
Mijtni, Ehmo Gavan, Tahiré Evdila, Mihemedé Emer ve Ehmedé Mihemed’dir.

Sirnak yoresinde yaptigimiz goriismelerde bazi dengbéjler, kendilerinin birer
dengbéj oldugunu fakat “sanki bir eksiklikmis gibi “sair” olmadiklarini
soyliiyorlardi. Bunun ne anlama geldigini sordugumuzda; genelde iyi bir dengbéjin
sesinin ve soziiniin kuvvetiyle ve iiretkenligiyle kendini ifade ettigini, bu 6zellikleri
bir araya toplayabilen kisinin aym zamanda iyi bir “saér/sair” oldugunu soylediler.
Yani siirekli yeni seyler iiretebilen ve bunu usta bir sesle isleyebilen dengbéjlere ayni
zamanda xwes saér yani “usta/iyi sdir” olarak da hitap edilmektedir. Bu veri; aym
zamanda hem dengbéjin gegmisle kurdugu bagin siirekliligi hem de sdir tabirinin bu
bolgedeki kullanilis bigimi agisindan 6nemli bir bulguydu. Sair tabirinin yani sira
ozellikle Swunak’in Cizre ilgesinde dgsik olarak hitap edilen dengbéjlere de
rastlanmigtir. Bunlardan “Agik Selim” yorede gok iyi tamnan ve pek ¢ok miizik
kaseti olan meshur dengbéjlerdendir. Kendisi hacca gidip geldikten sonra stran
okumay1 biraktigini belirtmisti.® Daha sonra -bagka dengbéjlerle- bu konuda
yaptigimiz goriismelerde; bazi dengbéjlerin hac sonrasi ya da belli bir zaman sonra
stran/kilam okumay1 biraktiklarini belirtmislerdir. Sebebini sordugumuzda ise
durumun tamamen kisisel oldugunu ve bu kisilerin artik daha gok ibadetleriyle ilgili

yogunlasacaklari bir ortamu tercih ettiklerini soylemislerdir.
2.3. Dengbéjlerin Sosyal Konumlari

Saha calismalarimizda goriistiigiimiiz dengbéjlerin hemen tamamu erkektir ve

Safii mezhebine mensupturlar. Ozellikle Mus-Erzurum-Bingsl hattinda Alevi

68 Nezan Newzat Celebi, Vedat Yildirim, Aytekin G. Atas, “Geleneksel Kiirt Miizigine Genel Bir
Bakis”, 28 Eyliil 2006, http://www.bgst.org/muzik/yazilar/geleneksel kurt muzigi.asp
% Asik Selim, “Goriisme ” Sirnak/Cizre, Eylil 2011
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kokenli dengbéjlerin oldugu da bilgimiz dahilindedir; fakat ne yazik ki onlarla
herhangi bir goériisme olanagi miimkiin olmamustir. Bunlar, ¢ogunlukla her iki
lehgeyi (Zazaki ve Kurmanci) de az ¢ok bilen kisilerdir fakat bildigimiz kadariyla

dengbéjlikle ilgili eserleri daha ¢ok Kurmanci lehgesiyle icra ederler.

Dengbéjlerin yas ortalamasi 50’nin iizerindeydi ve ¢ogunlunun okuryazar bir
kimlikleri olmadig1 gibi olanlar da genelde ilkokul diizeyinde Tirkge egitim ya da
ogretim goérmiislerdi. Bunlarin yaninda askerdeyken okuma yazma 6grenmis olanlar
da vardi. Hemen hepsi heniiz ¢ocuk yasta kdy odalarinda ya da divanlarda
kendilerinden 6nceki usta dengbéjlerin kilamlarina ve stranlarina bir sekilde kulak
misafiri olmus, sonradan biirtinecekleri kimliklerini yerinde gézlem ve deneyimleme
sansina sahip olmuslardi. Bazilarinda ailevi bir aktarim tizerinden sirayet eden bu
yetenek bazilarinda ise tamamen sahsi bir kabiliyet olarak tecelli etmekteydi. Burada;
dengbéjlik gelenegiyle bir sekilde genetik bir bag olusturmus ve yakin kan baglari
tizerinden kurulan iliskiler sayesinde gelenegi 6grenen ve icra eden dengbéjlerin;
herhangi bir kan bag1 olmadan tamamen kisisel kabiliyetleri ve istekleri
dogrultusunda bu gelenegi temsil eden dengbé&jlerden ¢ok daha fazla oldugunu

belirtmemiz gerekir.

Dengbéj profillerini incelerken karsilastigimiz belki de en énemli hususlardan
biri de icinde bulunduklari olumsuz ekonomik kosullardi. Arastirmamiz boyunca
temasa gectigimiz dengbéjler, genelde gelir diizeyleri oldukea diisiik insanlardi.
Ozellikle bazilar1 bu durumdan son derece sikyetci ve sitemkardilar. “Ustlendikleri
toplumsal ve sanatsal rollerin ehemmiyeti g6z 6niinde bulunduruldugunda sitem ve
sikdyetlerinde haklilik payr oldugu diigiiniilebilir... Fakat genelde siradan halk
tabakasindan yetisme bu sahsiyetlerin yine iginde bulunduklari halkin biiyiik bir
¢ogunluguyla bu anlamda bir kader birligi yaptiklarini da unutmamak gerekir.” Tabi
biitiin bu hususlar daha énce de belirttigimiz gibi bolgenin i¢inde bulundugu cografik
ve politik konumunun gegmisten bugiine gecirdigi savag ve diger ekonomik

olumsuzluklardan bagimsiz degildir.

Konu dahilinde sunu ¢ok agik¢a ifade edebiliriz ki bir mir, aga ya da varlikli

bir asiret reisinin himayesinde olmayan herhangi bir dengbéj, salt dengbéjlik ile
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ugrasmaz ve hayatim sirf bu gelenekten kazanmaz. Ozgecmisleri incelendiginde”
dengbéjlerin hemen higbirinin bu gelenege bir gelir kapisi olarak bakmadigr ve salt
bdyle bir yontemle gegimini siirdiirmedigi agik¢a goriilmektedir. Burada kargimiza
cok net iki tane dengbéj tipi ¢ikmaktadir. Bunlari su bagliklar altinda siralamak

miumkindir:

1) Bir sekilde Kiirt toplumunun elit tabakasi diyebilecegimiz (mir, aga, bey,
vs.) kesimin himayesinde bulunan ve maddi ihtiyaglari dahil pek ¢ok gereksinimi
yine bu kesim tarafindan karsilanan dengbéjler ki biz bunlarin -artik birincil
vazifeleri ve gegim kaynaklarini olusturdugu igin- “profesyonel dengbéjler” olarak

tanimlanmalarinin uygun olacagini diistiniiyoruz.

2) Halkin icinde yasayan ve ge¢im ihtiyaglarini herhangi bir iy sahasinda
(cobanlik, rgatlik, isgilik vs.) ¢alisarak karsilayan, buna mukabil kisisel ya da bir kan
bag: iizerinden bu gelenege duydugu yakinlik miinasebetiyle bir sekilde dengbéjlikle
iliski kurmus ve bu gelenegi ¢ogunlukla goniillii olarak idame ettiren “serbest

dengbéjler” dir.

Bu iki tipolojinin disinda ayrica gogunlukla bir ¢alg: aleti (rebap, tembur (saz)
vs.) calabilen ve bu galgi aletleri esliginde hiinerini sergileyen gezgin ya da yerlesik
dengbéjler71 de vardir. Bunlar daha c¢ok eglendirici eserler okuyan ve bunu bir

mesleki cercevede icra eden “bohemya kokenli mitriblardir™. =

7 Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesinin hazirlamis oldugu ve 2007 de basilan “Dengbéj Antolojisi”
isimli calismada doksanin iizerinde dengbéjin okudugu ikiser sark ile kiigiik birer biyografileri yer
almaktadir. Hem kendi referanslarimiz hem de yazil bu kayitlardaki bilgiler 1s181nda gayet net olarak
dengbéjlerin gok biiyiik bir kisminn (mirlerin ya da agalarm dengbéjleri harig) bu gelenegi bir ge¢im
kaynag olarak icra etmediklerini sdyleyebiliriz. Detayli bilgi i¢in bknz. Diyarbakir Bitytiksehir
Belediyesi, Antolojiya Dengbéjan, (Dengbéj Antolojisi), Akademi Matbaacilik, 2007
! Bu kisilerin dengbéjlikle ilgili miinasebetleri tartismalidir. Dengbéjlerin ¢alg: aleti icrasiyla ilgili
durumlar1 konusundaki gorilg ve tespitlerimiz“Dengbéjlerin Miizikal Kimlikleri” baslig1 altindaki
“Calgisal Icra” alt baslig1 altinda detayli olarak verilmistir. Konuyla ilgili detayl: bilgi i¢in bkz.
“Dengbéjlerin Miizikal Kimlikleri”
2 Kendal Nezan, “Kiirt Miizigi” a.g.a.e., s.13
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[lk iki tipoloji arasinda agagida da belirtecegimiz kimi hususlar neticesinde
zaman zaman gegisler miimkiindiir. Ornegin bir “profesyonel dengbéj” koltugunu
kendisinden daha yetenekli bir “serbest dengbéje” kaptirabilir ya da himayesi altinda
oldugu yoneticilerin baslarina olumsuz bir sey gelmesi neticesinde sahipsiz
kalabilirlerdi. Abidin Parilt:’nin Dengbéjler isimli ¢calismasinda Thsan Colemergi’yle
yaptign réportajinda degindigi gibi; Hamidiye Alay Komutanlarindan Cevdet
Pasa’nin Hakkari seferinde yaninda getirdigi dengbéjinin, yorede ¢obanlik yapan bir
“serbest dengbéj” olan Halité Evdo tarafindan tahtindan edilmesi” ya da Evdalé
Zeynike’ nin Stirmeli Mehmed Paga’nin dengbéji Gulé’yi alt edip yerine gegmesi bu
duruma o6rnek gosterilebilir.”* Bir diger durum, {inlii Dengbé&j Evdalé Zeyniké nin
korumasi altinda oldugu Siirmeli Mehmed Paga’nin 6liimiiyle gerceklesir.”” Evdal’mn,

Pasa’nin dliimiinden sonra yasadigi zorluklar pek ¢ok kilamina konu olur.”

Digerlerine nazaran profesyonel dengbéjler bir anlamda ayricalikli bir rol
tistlenmislerdir. Bu durum ayni zamanda dengbéjlerin bu gelenege biitiinliiklii olarak
yogunlagmasini saglayacak uygun ortam ve kosullarin yaratilmasi konusunda 6nemli
bir basamak olarak diisiiniilebilir. Diger dengbéjlere kiyasla daha rahat yasam
kosullarina sahip olmalari onlara; hem konumlarini kendilerine rakip olabilecek
kisilerden korumak hem de mesleki kariyerlerini ilerletebilecekleri pek ¢ok avantaj
ve olanak sagliyordu. Aym zamanda yaraticiliklarinin taglandirilmasi hususu
dengbéjlerin yavas yavas sanatsal rollerini de on plana g¢ikarmalarim saglayacak

onemli imkénlar sagliyordu. Profesyonel dengbéjler ayrica himayelerinde

™ Abidin Parilti, a.g.e., s.89

™ Ahmet Aras, Evdalé Zeyniké, Deng yay. Istanbul 1996 5.42-51

> Ahmet Aras, a.g.e, 5.119-125.

" Aras’1n kitabinda derledigi kilamlardan birinde Evdalé Zeyniké Siirmeli Mehmed Pasa’nin

vefatindan sonra yasadig fakirligi ve bigareligi su sozlerle dile getirir:

Evdal go Temo lawo, berxé ez bavé te me / Evdal, Temo’ya der ki; ogul ben senin babanim
Dengbéjé Stirmeli Mehmed Pasa, ez bi xwe me / Siirmeli Mehmed Pasa’nin dengbéji/ ta kendisiyim
Dilé min buye kela derdan u kulan pir bi xem e/ Yiiregim, dert ve kederin kalesi olmus, gam yiikliidiir

Ji mirina Mehmed Pasa virda, ez serpeze me / Mehmed Paga’nin oliimiinden beri perisanim

)

39



bulunduklar1 yoneticilerle birlikte gezdikleri yerlerde ya da katildiklar1 savaslarda,
karsilastiklar1 pek ¢ok olayr kendi usliplarina gore miiziklendirerek topluma

aktarmislardir. Bu sekilde birer tarih¢i misyonu da yiiklenmislerdir.

Bazi serbest dengbéjler kimi zaman gittikleri yerlerde hiinerlerinin karsilig
olarak bir takim hediyelerle onurlandirilmiglarsa da bu; serbest dengbéjler arasinda
stirekli bir geg¢im kaynagi olmasi agisindan ¢ok sik rastlanilan bir durum degildir.
Nitekim ¢ok iyi bir dengbéj genelde hizmetinde hiinerini sergileyecegi ve
sahiplenilecegi varlikli biri tarafindan himaye edilmekte, ihtiyaglar: da 6nemli dl¢iide
bu kisiler tarafindan karsilanmaktadir. Bu ayni zamanda bahsettigimiz mesleki
asamay1 da ifade etmektedir; dengbé&j bu sayede bi anlamda smf atlamaktadir.
Serbest dengbéjler genelde karsilarina boyle bir firsat ¢ikana dek halkin arasinda
siradan bir vatandas olarak hayatlarini idame ettirirler ve gelenekten maddi kazang
saglamalar1 olduk¢a asgari diizeydedir. Bununla birlikte dengbéjlik, halk arasinda
oldukca yaygindir. Ayrica bunun i¢in 6zel bir egitime ihtiyag duyulmadifi gibi koy
odalar1 ve aile igerisinde g¢ocuk yaslardan itibaren kurulan iliski, gelenegin

ogrenilmesi konusunda biiyiik kolayliklar da saglamaktadir.” 7

Ote yandan &zii itibariyle halk yasaminin bir pargasi ve canli tanig1 olmalar
hem gelenegin siirdiiriilebilirligi hem de toplumsal realiteyi yansitmalar1 agisindan
onemli bir kaynak belirtecidir. Dengbéjligin keskin kuralli bir mesleki orgiit
olmaktan ¢ok Kiirt toplumunun belki de hemen her kosul ve evresinde rahatlikla var
olabilecek son derece esnek ve gevre sartlartyla uyumlu bir olusum gdsteren yapisi,
bu gelenegin kaliciligi ve siirekliligini saglayan en temel etkenlerden biri olarak
diistiniilebilir. Ayrica bu tarz gelenekler iizerinden diisiiniildiigiinde bir dezavantaj
gibi goriilen ekonomik sikintilar, tam da bu noktada aksine kosulsuz bir rol saglamis
ve belki de bu sayede sozli kiiltiiriin bu kadar diri kalmasini saglayan en dnemli

etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dengbéj’in sosyal yasamda normal bir bireyden tek ve en dnemli farkinin
kuskusuz iistiin bir kavrama ve anlatma yetenegi oldugunu soyleyebiliriz. Bunlarin

yaninda ses kalitesi elbette onemlidir; fakat dengbéjlik vasfi i¢in birincil kogul

" Kemal Burkay, Kiirtler ve Kiirdistan, Deng Yay. Diyarbakir, 2008, 5.216
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degildir. Zira ses olgusu, anlatilacak seyler igin bir aragtir ve anlatacak bir seyiniz
yoksa sesinizin miizikal kabiliyetinin de bu baglamda pek onemi yoktur. Burada, iyi
bir sese sahip olup diigiin vs. gibi eglencelerde daha basit eglence miiziklerini icra
eden ses sanatcilarina deginmek gerekir. Bu durum kimi bolgelerde bazi miizikal
formlarin 6zel icracilart seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. Kiirt halk miiziginin
karakteristik 6zelligini olusturan vokal yapisi, okunan miizikal tiirler agisindan
ozellikle bolgeler diizeyinde bazi alt icra ve icraci tiirlerini dogurmustur. Bu durum
daha ¢ok Sirnak ve Hakkari bélgesinde belirgin tanimlarla ifade edilen tiirler igin
gecerlidir. Ornegin ¢ogunlukla bu bolgelerde degismeli ve toplu olarak okunan bérite
tarz1 miizikal bicimlerin, sadece bu tarzlar1 okuyan 6zel icracilar1 (béritebéj) vardir.
Bunu icra eden icracilarinda yore halki nezdinde kabul goriilen ¢ok iyi (glizel) bir

sesleri vardir fakat bunlar sadece bu tarz eserler okurlar.

Bu arada mirlerin divanlarinda ve agalik sisteminin hékim oldugu asiretlerin
icerisinde yasamlarini siirdiiren dengbéjlerle, bunlara kiyasla daha bireysel hareket
edebilen ve agalik diizeninin etkin olmadigi asiret yapisi igerisindeki dengbéjler
arasinda bir ayirim yapilabilir. Zira toplumsal orgiitliliigiiniin temelini olusturan
asiret olgusu Kiirt toplumunun biitiin birimleri ve gruplar1 arasinda her zaman igin
ayni sekilde varlik gostermez.”® Bu durum, miizik gibi kiiltiirel &gelerin toplum
arasinda sekillenisi agisindan 6nemli bir ayrintidir. Heniiz aragtirilmamigsa da
karsilastigimiz bazi 6rnekler bu hususlarda ozellikle dengbéjlik geleneginin seyri ve
halk arasindaki islevi agisindan 6nemli baz1 farkliliklar oldugunu gostermektedir. Bu
farkliliklar  kimi yorelerde degisik dengbéj tipolojileri seklinde kargimiza
cikmaktadir.

Agalik diizeninin hakim oldugu bazi bolgelerde iyi dengbéjler, hem halk
arasinda statiilerini korumak hem de kendisini himayesine alabilecek agalarin goziine
girmek icin birbirleriyle rekabet halindedirler. Bu durum mirlerin divanlarinda da
gecerlidir. Ayni sekilde mirin etrafinda kendilerine bir yasam ve calisma alani
yaratmak icin mirin dengbéjiyle yaptiklari atigmalarda en iyi performansi

sergileyerek bu sayede bir sekilde mirin kendilerini himayesine almalarimi arzu

78 Martin Van Bruinessen, Aga Seyh Devlet, “Kiirtlerde Asiret Yapist”, Iletisim Yay. Istanbul, 2008,
s. 82
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ederler. Ote taraftan bu tarz yonetim sistemleriyle 6zel durumlar diginda (savas, vergi
vermek vb.) pek fazla yakinligi olmayan, daha kendine 6zgii bir yasam bigimi
benimsemis ve gerek cografi gerekse baska kosullar sayesinde bu statiilerini
koruyabilen topluluklar arasindaki dengbé&jlerin, daha rahat, kimi yerlerde ise daha
silik bir karakter olarak varlik gosterdiklerini soyleyebiliriz. Bu anlamda daha
bagimsiz hareket eden dengbéjlerin repertuarlarindaki eserlerin igerikleri de diger
himaye altindaki dengbéjlerin icra ettigi eserlerin igeriginden biraz farklidir. Himaye
altindaki dengbéj, cogunlukla himayesinde bulundugu kisi veya gurubu 6ven tiirden
eserler icra edip, daha tarafli bir iiretim gergeklestirirken tersi olarak bagimsiz
dengbéjler ise daha ¢ok doga olaylarini ve agki anlatan, ait oldugu topluluk ya da
asireti 6ven ve ya yeren eserler iiretip okurlar. Bahsettigimiz bu hususlar simdilik bir
gozlem diizeyinde olup ileride bu konuda yapilabilecek arastirmalar igin bir girig

niteligindedir.

2.4. Dengbgéjlerin cra Ettigi Tiirler

Dengbéjilerin icra ettikleri miizikal tiirler nispeten tartismalidir. Esasen bu
tartisma daha ¢ok dengbéjler arasinda cereyan eden bir tartigmadir ve bildigimiz
kadariyla bu hususta bilimsel agidan herhangi bir arastirma heniiz yapilnus degildir.
Istanbul’da goriistiigiimiiz Erzurumlu Dengb&j Xéniyé Qereyazi; eski, usta
dengbéjlerin, manzum eserler ve divan kilam’lar1 diginda ritmik eglence miiziklerini
pek icra etmediklerini aktarmistir.” Ozellikle Serhat Yéresi’nde konustugumuz
dengbéjler de aymi sekilde; ¢ok usta dengbéjlerin (Ferzé, Resoyé Gopala vb.)
eglencelerde okunan ritmik eserleri pek fazla icra etmediklerini, onlarin daha gok
divan kilamlar1 yani kahramanlik, ask ve savaglar {izerine oturakli kilam’lar
okuduklarini belirtmislerdir. Bu durumu genelde onlarin sahip oldugu ayricalikli
konumla iliskilendirmekteydiler. Giincel bir tabirle soyleyecek olursak; bu tarz
eserler okumanin onlarin halk nezdindeki prestijlerini sarsabilecegini diistiniiyorlardi.
Gergekte, usta dengbéjlerin ritmik eglence miiziklerini okuyup okumadiklar
konusunda elimizde pek de kesin bilgiler bulunmamaktadir. Ote taraftan dengbéjlerin

giindelik hayattaki aktif rolleri ve mizikal kabiliyetleri gbéz Onilinde

" Dengbéj Xéniyé Qereyazi, “Goriisme”, Agustos 2010
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bulunduruldugunda, pekala bu tarz miiziklere de rahathikla istirak edebilecekleri

dustinilebilir.

Sirnak yoresinde goriistiigiimiiz dengbéjler; Evdirrehmané Mehmudé Alg,
Silémané Sirnexi ve Hiseyné Evdo Isa, aym soruya degisik bir yorum getirerek -
bizim de yukarida belirttigimiz temalar iizerinden- genelde bu tarz eglence
miiziklerini de en iyi icra eden kisilerin yine usta dengbéjler oldugunu dile
getirmiglerdir. Fakat onlarin genelde divanlarda uzun ve yorucu eserler okuduklari
icin herhangi bir eglence sonrasi, seslerinin yorulmasi endisesiyle 6zellikle eglence
esnasinda eglendirici eserlere gok fazla igtirak etmemeye galistiklarini belirtmislerdir.
Bu durum diistiniildiigiinde, usta dengbéj olarak bilinen kisilerin herhangi bir eglence
(diigiin vs.) sonrasi ev sahibinin divaninda diger dengbéjlerle rahatlikla atigabilecek
kondisyona sahip olmak ve en iyi performansi sergileyebilmek adina boyle seylerden
kaginmis olabilecekleri diisiiniilebilir. Ayrica okuduklari eserlerin oyun havalart ve
diger eplence miiziklerine kiyasla komplike yapisi ve halk nazarindaki &zel
konumlari, onlart; bu tarz miizikler okumaktan biiyiik oranda ali koymus da olabilir.
Son olarak, goriistiigiimiiz dengbéjlerin 6nemli bir ¢ogunlugu yoresel eglencelerde

hareketli kilam ve ya stranlar icra ettiklerini belirtmislerdir.

2.5. Dengbéjlerde Cinsiyet Faktorii

Dengbéjler arasindaki en popiiler isimlerin erkeklerden olustugunu,
kadinlarin 6zellikle erkek dinleyicilerden olusan icra ortamlarinda bulunmamaya
ozen gosterdiklerini soyleyebiliriz. Hem dinleyici hem de icraci olarak kadm; bu
anlamda erkege oranla ¢ok daha pasif kalmistir. Giiniimiizde Van, Diyarbakir ve
Sirnak’ta dzellikle Dengbéj Evleri biinyesinde sanatlarini icra etmeye caligan kimi
bayan dengbéjlere rastlanilmigsa da bunlarin daha ¢ok giiniimiiz toplum algisinin

gosterdigi tolerans sayesinde olustugunu sdylemek miimkiindiir.

Kiirt aile yapist gegmiste her ne kadar kadinlarin aktif rollerine sahip olmugsa
da bugiin hem inang temelli olgular hem de ataerkil aile yapisi sebebiyle eski
serbestisini biiyiik oranda kaybetmistir. Ozellikle Islam inancimn bu anlamda

getirdigi baz1 kisitlamalar pek ¢ok konuda oldugu gibi kadinin miizikal ve kiiltiirel
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kimligini de ciddi oranda etkilemistir. Bu baglamda dengbéjlerde cinsiyet kavrami
¢ok belirgin olarak erkek egemen bir karakter tagir. Kadinlar gelenegin devamiyla
ilgili hayati bir kaynak olarak var olmakla beraber icra konusunda genelde pasif bir
rol iistlenmislerdir. Bu durum daha ¢ok ataerkil aile yapisiyla iligkilidir. Ozellikle
dengbéjlerin icra alanlarimi olugturan kdy odalari ya da divanlar genelde erkeklerin
bir arada bulundugu bir ortami isaret etmektedir. Dolayisiyla kadinlarin bu tarz
toplantilarda icract ya da dinleyici kimlikleriyle var olmalar1 pek miimkiin
olamamistir. Genel izlenimler bu yondedir ancak goriistiigtimiiz dengbéjlerle
yaptigimiz soylesilerde bazilari eskiden kadin dengbéjlerin de -erkekler kadar olmasa
da- bu tarz divanlarda -cogunlukla erkeklerden olusan dinleyicilerine- kilamlar
okuduklarin1 ve bunlara bizzat sahit olduklarmi aktarmiglardir. Ozellikle kadin
dengbéjler arasinda en popiiler olan ve onceleri Siirmeli Mehmet Paga’nin
dengbéjiyken Evdalé Zeyniké ile atisip kendisine yenilen ve yerini Evdalé
Zeyniké’ye birakan Dengbé&j Gulé’nin ismini burada anmamuz gerekir. Gayr-i
miislim olan Gulé’nin ismi, bugiin pek ¢ok dengbéj tarafindan meshur bir dengbéj
olarak zikredilmekte ve usta dengbéjlerden Evdalé Zeyniké’yle miicadeleye girisip,
boyle biiyiik bir dengbéje kafa tutan bu kadin dengbéjin, hem dengbéjler hem de halk
arasinda saygin bir yer edindigini sdylemek miimkiindiir. Dengbéj Xéniyé Qereyazi,
her iki gdziinden ama olan Gul’a Kor(Kor Gule) isminde bir kadin dengbéjin,
(Erzurum Karayazi’da) koyleri dolagtigmmi ve insanlara kilamlar okudugunu
aktarmistir. Dengbé&j Qereyazi, Gulé’nin hemen hemen S$akiro ve diger usta
dengbéjler kadar bagarili bir dengbéj oldugunu; ses kayitlarinin halk arasinda mevcut
bulundugunu; kendisinin de bir siiredir bu ses kayitlarina ulagsmak i¢in ¢abaladigim
belirtmisti. Ayrica 1960’larda bir diigiinde topluluga kilamlar okurken kendisinin
buna bizzat sahit oldugunu ifade etmistir. Vartolu Dengbé&j Ehmed, (Ahmet) ise
gencliginde Sara Besir adinda yashi bir kadin dengbéjin dolasarak kilamlar
okuduguna sahit oldugunu belirtmistir. Cizre’de goristiigiimiiz  Dengbéj
Evdirehmané Mehmudé Alé (Abdurrahman) halasi Xezala (Gezala) Mehmud ve

koyliisii Rehima Sofi’nin de iyi birer kadin dengbéj olduklarin aktarmistir.

Tespitlerimiz, kadin dengbéjlerin faal bir aktor olarak dengbéj divanlarinda
ciddi bir varlik gosteremedikleri yoniindedir; ancak g¢ok net olarak dengbéjlik

gelenegine miidahil olduklar1 ve yogun bir icra eyleminde bulunmasalar da 6zellikle
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erkek dengbéjlerin okuduklari pek ¢ok eser de dahil olmak tizere ¢ok sayida sarki ve
sarkili anlatinin bizzat tireticisi olduklar1 hususu, bu giin pek ¢ok arastirmacinin da
tizerinde hem fikir oldugu bir durumdur. Gergekten kadinlarin dengbéjlik eserlerinin
tiretiminde ne derece rol aldiklar1 ve erkek dengbéjlerin bu anlatilar1 kendilerinden
alip yorumlamalarinin ne sekilde gelistigi maalesef heniiz tam anlamiyla aragtirilmig
degildir. Dengbé&j Xéniyé Qereyazi, usta dengb&j Reso’nun okudugu popiiler
kilamlardan Lo Miro (Bey) isimli kilam siirekli (savasg, kavga) olaylarin ¢iktigi bir
kdyden gegerken yayik yayan yash bir kadindan dinledigini daha sonra kilama alip
kendi uslibuna gore gelistirip yaydigini aktarir. Dengbéj Qereyazi’nin aktardigina
gobre, anlat1 epey uzunmus fakat o an igin bize ancak kisa bir pasajini1 okuyabildi. Biz

de 6rnek teskil etmesi agisindan bu bolimii agsagida aktarmaya calisacagiz.

Lo Miro

De lo miro lo miro lo miro lo...

Bé hewi lo miro lo miro

Ez rebena maqulé mala bavé xwe marumé, ji maqulya te da neminim li dinyayé tu ji
meéri tu nine

De 18 18 dayé rebené sibe vu ez hatim sewitya gistanyé li berda ¢ceme, egité mala bavé
min pepuké gistanya sewiti sewite berda ceme

Min di sibevu, keremé bejin zirav xwe davu rexa deri, evdalé pozberan xwe dabu
ceme,

Min pepuké nizani, wan li xwe her du berxén mala bavé min kisandye sewitya irané
topraxa sahé eceme

Wan herdu peyayi mala bavé min pepuké kisand sewitya irané topraxa sah€ eceme
Heyfa min nayé min kustina Evdali Kerem 1i hewsa, (...) bi hésiri sahid u sihtidé
berxé mala Ehmed bavé elfesya li dinyayé gelek hene

Hele bala xwe bidé bist mér kustiye, sond xwariye disa ranave li ser cinazé evdal u
kereme

Lo miro lo miro lo miro...

Ezé rebena maqulé mala bavé xwe marumé, ji maqulya te re neminim li dinyayé
islamé tu nine

Tiirkgesi

Beyim...

Ben, babamin aciz kizi, senin gibi soylunun yerine éleydi, bu diinyada senin gibi bir
yigit daha yok

Ben garibim, sabah yanmus (vikik) Qistan’a geldim, baba ocagimin yigidi gelmis
Qistan yaylasina

Sabahtir, gordiim ki uzun boylu Kerem kapimin agzinda durmus, ko¢ burunlu
Evdal’da onun yanina oturmus
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Ben garibim, bilemedim; onlar baba ocagimun her iki yavrusunu, yanasica Iran
Sahi’min topragina dogru ¢ekmigsler

Onlar, ben garibin, baba ocaginin her iki yigidini ¢ekmisler Iran Sahi 'nin topragina
Nasil kiydilar Elfesya’mn babast Ahmed’in evinin yavrulari Evdal ve Kerem’e,
iistelik esir bir bicimde! Su diinyada sahitleri ¢oktur.

Hele bak! Yirmi adam oldiirmiis, yemin etmis yine de kalkmiyor Evdal ve Kerem'in
cenazelerinin iizerinden

Beyim...

Ben, babamin aciz kizi, senin gibi soylunun yerine oleydi, senin gibi bir yigit daha
yok bu Islam dleminde.

Anlatinin, Iran Sah’1 tarafindan Iran topraklarinda 6ldiiriilen Evdal ve Kerem
isminde iki kardesin 6liimii {izerine bir annenin soyledigi agit oldugu bilgisi aktarildi.
Eserde olay, direkt kadinin agzindan anlatilmakta ve bazi boliimlerde olayin bir pusu
seklinde gegeklestigi anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda olayin yarattifi zinti son
derece trajik ve dramatik bir uslipla aktarilmaktadir. Dengbéj Xéniyé Qereyazi,
Reso’nun, anlatiya once kulak misafiri oldugunu sonra da kadindan hem hikéayeyi
hem anlatiy1 dinleyerek bellegine kaydettigini ve kendi uslibuna gore yorumladigint
belirtmisti. Bu baglamda dengbéjlerin bazi eserleri kadinlardan derledigi
diistiniilebilir. Fakat anlatimn halka mal olmasi ve popiilerlesmesi her haliikdrda

erkek dengbéjlerin inisiyatifinde gibi goriinmektedir.

Zozan Ozmanyan Kiirtge epik anlatilarin ¢ogunlukla erkekler tarafindan icra
edilmesini S.N. Kondratyeva’nin destan tiiriiniin gekillenisi konusundaki teziyle
iliskilendirmektedir. S.N. Kondratyeva: “Destanin, ataerkilligin sekillendigi ve kabile
yapisinin olusum asamasina tekabiil eden bir dénemde olusan bir tiir oldugunu
sdyler.” Ozmanyan, bu tezden hareketle destan ve epik anlatilarin kéy ortaminda
uzun kis gecelerinde erkekler tarafindan yiiriitiilen bir tiir olarak varlik gosterdigini
aktarir.®® Bu baglamda az da olsa bazi kadinlarin bir sekilde dengbéj divanlarinda
boy gostermis olmast daha c¢ok bu sahislarin kisisel ¢abalari ve dengbéjlik
kabiliyetleriyle de yorumlanabilir. Bunlarin yaninda gevresel kosullar ve diger
unsurlar ¢ok daha derinlikli bir aragtirmanin konusunu teskil eder ki biz simdilik

verdigimiz ayrintilarla yetinecegiz.

80 Zozan Ozmanyan “Kiirt Folklorunda Epik Destanlar”, M. Bayrak. A. g. e. S.556
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Kadinlarin dengbéjlik konusunda kendilerine bir alan agarak yer yer popiiler
diizeyde nam yapmalar1 ¢ok yaygin bir durum degildir. Ozellikle 1900’lerden sonra
gelisen teknolojik gelismelere paralel olarak radyo ve sonradan televizyon gibi
iletisim kanallarinda boy gostermeleri, onlarm kadmn kimliklerinin toplumsal
degisimi agisindan onemli bir adim olmustur; fakat ne yazik ki bu konumlarini
koruyabilmeleri daha once de belirttigimiz gibi hi¢ kolay olmamigtir. Bu durum
hemen hemen 1900’lerin sonlarina kadar da bu sekilde devam etmistir. Ancak bugiin
itibariyle bu cografyada gelisen politik gelismelere bagli olarak ozellikle kadin
kimliginin ¢ok ciddi bir déniisiim gegirdigini soyleyebiliriz. Hayatin her alaninda
oldugu gibi kadinlarin dengbéjlikle iliskileri de bu gelismelerden etkilenmis ve
bugiin artik kadin dengbéjler bolgede acilmig olan Dengbéj Evlerinde erkeklerle

birlikte rahatlikla sanatlarini icra edebilmektedirler.
2.6. Dengbéjlerin fcra Ortamlar: ve fcra Sirasimdaki Bazi Davrams Bigimleri

Her hiiner sahibi sanatin1 sergilerken mutlaka éncesinde ya da icra esnasinda
hiinerine ait baz1 pratiklere gereksinim duyar. Bu pratikler; motivasyon, hazirlik ya
da bagka amaglara yonelik olabilir. Ornegin bir miizisyenin sahne oncesi yapacagi
hazirliklar1 vardir; eger bir galg: aleti ¢aliyorsa sazini akort edecek ya da bakimini
yaptiracaktir. Eger bir solistse sesini gosteriye hazirlamak icin bazi teknikler
uygulayacaktir. Iste bir dengbéj de, gdsteri ncesi ve esnasinda ortam kosullarinin el
verdigi 6lciide bir takim hazirliklar yapar ve hem kendisini hem de dinleyicisini biraz
sonra baslayacak icranin akigina hazirlar. Bu hususta dinleyiciler de ortam sartlarimin

diizenlenmesi konusunda olabildigince ¢aba sarf ederler.

Dengbéjler eserlerini genelde civat olarak tabir edilen bir topluluk ortaminda
aksam ya da gece saatlerinde icra ederler ve bu icra, ¢ogu kez sabahin ilk 1giklarina
dek siirer. Bu ortam, birden fazla dengbéjin bulundugu bir ortam ise dengbéjler
sirayla eserler icra edebilmektedir. Bu tarz gece eglenceleri i¢in ise sevbihérk (geceyi
gecirme zamani) ya da gerelawij/gerelavje (sirayla sarki soyleme) tanimlari

kullanilir.
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Dengbéj, eger varlikli bir kiginin bulundugu ortamda hiinerini sergiliyorsa
mutlak suretle o kisiye yakin bir yerde oturacaktir. Normal bir kdy odasi ya da
herhangi bir eglence sahibinin evinde toplanilmigsa, dengbéj cogunlukla yasca daha
olgun kisilerin yaninda duracaktir. Topluluk tarafindan rahatlikla gortilebilecek bir
konumda yerini aldiktan sonra herkese “hos geldiniz” dileklerini iletir ardindan
kendisini agirlayan ev sahibi bagta olmak tizere biitiin izleyicilerine orada
bulunduklar1 icin tesekkiirlerini sunar ve topluluga ya da ev sahibine ddnerek
isteklerini sorar. Genelde ¢ogunlugun iizerinde mutabik oldugu bir eseri okur. Bu
arada yetkili agizlarin isteklerinin dncelikli olarak icra edildigi bazi durumlar da olur.
Dengbéj okuyacag1 eseri kisaca tanitir. Bildigi kadariyla olaym tarihi ya da gectigi
yerle ilgili baz1 agiklamalar yapar ve okumaya baglar. Eger bu, ezgisiz boliimleri de
olan bir eser ise dengbéj, eserin baginda, sonunda ya da aralarinda bu boliimleri de
anlatarak ezgili kisimlarla siirekli olay1 canli ve heyecanli tutar; ancak eser, tamamen
melodik bir yapiya sahip olsa bile yine basinda sonunda ya da ihtiya¢ duyulan
herhangi bir anda miizigi kesip esere dair bir seyler anlatabilir. Bazen de herhangi bir

aciklamaya ihtiya¢ duyulmaz, bu durum genelde bilindik eserlerde karsimiza ¢ikar.

Dengbéj eseri okurken bagdas kurar ya da kendini rahat hissedebilecegi bir
pozisyonda oturur ve yorulduk¢a pozisyonunu degistirebilir. Elinde ¢ogunlukla bir
tespih vardir ve bu tespihi eserin icrasi esnasinda ya bilegine dolar ya da eser
boyunca onunla bir enstriiman gibi siirekli elinde degisik hareketlerle oynar. Bizim
gdzlemledigimiz dengbéjlerin ¢ogu; ellerini zaman zaman kulaklarina atip bazen
isaret bazen de orta parmaklariyla kulaklarimi bir siire kapatarak okumaya devam
ediyorlardi. Bize, bunun daha ¢ok bir ihtiyaca binaen yapildigi ve igerden duyumu
kontrol ederek ses kaymasini engellemek amagli yapilan bir davranis bi¢imi oldugu
bilgisi aktarildi; zira biitin eser boyunca bu sekilde siiren bir icra bi¢imine

rastlanmadi. Buna mukabil, kulaklarin hi¢ kapatmayan dengbéjler de vardi.

Dengbéjler, miizikli icraya baslamadan once “pedal sese”® vurgu yaparak

ezgiye baslarlar. Bu ses, yorelere gore degisik ifadeleri olan -Serhat ve Diyarbekir

81 Zaman zaman karar perdesinin uzatildig1 eksen sesidir. Eksen sesi ve ya karar perdesinin, tek sesli
miizikteki 6nemini burada bir kez daha gérmekteyiz; Dengbéjler de tek sesli bir miizik yapmalarmdan
otiirii eksen kaymalarmi onlemek igin pedal sesine vurgu yaparlar. Buradaki vurgu, eksen sesi
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yorelerinde “hahini, hawini, havini, hahi” Sirnak ve Hakkari’de ise “heyhu, hawin,
téwehn, téwandin” seklinde telaffuz edilen- bir gesit ses kontroli 6zelligi
tasimaktadir. Bu ses bazen herkesin duyabilecegi yiiksek bir frekansta bazen de ¢ok
diisiik bir voliimdedir. Ayn1 yontem hemen her kita bitiminde yapilir. Baslangi¢larda
ise dengbéjlerin kisisel icra bigimlerine gore yapilir ya da yapilmaz. Yalmzca
bitislerde, bazen topluluktan miizikal yetenegi olan kisiler, bazen de ortamda var ise
baska dengbéjler tarafindan koro halinde bu seslere eslik edilir. Dengbéj, koro ya da
kisinin esligi esnasinda genelde nefes alir ve sonraki kitaya hazirlik yapar. Yani bu
eslik, bir agidan dengbéj igin kiigiik bir mola gibi diigtiniilebilir. Belirtmemiz gereken
diger 6nemli bir husus da sudur ki: hahi, hawin ya da téwehn olarak isimlendirilen
“pedal sesi” ya da hazirlik sesinin eserin baginda ya da bolim bitis ve
baslangi¢larinda yapiliyor olmasi, genelde karar sesini belirlemek ve eksen sesinden
¢ikmamak ya da uzaklagsmamak amacini tagimaktadir. Dengbéj bu esnada sesini
“akort eder” gibi kullanir ve bazen okuyacagi sesin oktavindan bazen de ana
perdeden ihtiyag duydugu kadar sesi uzatir, devaminda da stirekli aym y&ntem
uygulanir. Aslinda bu durum her ne kadar karardan sapmamak i¢in yapilan bir ses
belirleme yontemi olsa da bahsettigimiz karar sesi belirleme yontemi kimi dengbéj
ya da dengb& oldugu iddia edilen -bazi- kisiler tarafindan ayni ustalikla
seslendirilmez. Bu durum, kimi dengbéjler tarafindan bunu yapamayan dengbéjin

“usta bir dengbéj olmamasiyla” iligkilendirilmektedir.

Dengbéjlerle yaptigimiz goriismelerde karsilastigimiz énemli ifadelerden biri
de onlarin ses kullanim teknikleriyle ilgili dile getirdikleri terminolojiydi.
Dengbéjlerin hemen hepsi kendi ve ya baska bir dengbgjin ses tiirtinii ya da 6zelligini
yerel bir terminoloji adi altinda sewza seri ( kafa sesi) ya da sewta giriké (girtlak sesi)
seklinde tarif etmekteydi. Dengbéjler, 6zellikle icra esnasinda kullandiklar: ses tonu
ya da ses rengini -ve elbette kendi algi bigimlerine gore- bir sekilde kategorize
etmekteydiler. Ornegin bir dengbéjin ses 6zelligi igin sewta seri tabiri kullanilirken
bir baskasi i¢in sewta qiriké (girtlak sesi) ya da her ikisini birden kullanabilme

ustaligindan s6z etmekteydiler.

sabitlemenin yani sira ayni zamanda dengbéjin eseri okuma esnasinda bogazinda kendisine zorluk
¢ikarabilecek herhangi bir piiriiziin olup olmadigmni kontrol amact da tagimaktadar.
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“Kafa sesi” olarak bilinen sewfa seri, 6grendigimiz kadariyla girtlaga
yiiklenmeden daha ¢ok aiz, burun gibi iist ses araglarinin araciligiyla cikarilan
sestir. “Hem tiz seslere ulasma kolayligi hem de daha az eforla daha uzun siire
performans saglayabildigi i¢in 6zellikle dengbéjler gibi sadece vokal bir tarzda
miizik icra eden ve ¢ok uzun siireler performans sergilemek zorunda olan icracilar
icin 6nemli bir tekniktir. Sewta giriké ise girtlak aracilifiyla ¢ikarilan ve girtlak
titresimlerinin  yogunlukta oldugu ses ¢ikarma yontemidir.” Bu yorumlar,
dengbéjlerle yaptifimiz goriismelerde derledigimiz ve bu iki ses tiirli {izerine
goriisleri ifade eden bilgileri kapsamaktadir. Ote yandan dengbéjlerin “kafa sesi” ya
da “girtlak sesi” olarak ifade ettikleri ses kullanim yéntemlerinin gercekte ne sekilde
icra edildikleriyle ilgili bilimsel bir veri yoktur. Bu konuyla ilgili teknik bir yontem
kullanmadik; ancak gozlemledigimiz kadariyla dengbéjlerin kafa sesi olarak tabir
ettikleri ses kullanim bi¢imi sadece yukarida degindigimiz {ist ses araglariyla
cikarilan ses degildir. Ag¢ikgasi bu tarz ses kullaniminin tam olarak neye tekabiil
ettigi belirsizdir. Dr. Ayhan Helvac’’nin kafa sesi kullammina iligkin 1.

Maksimof’tan alintiladig1 su paragraf, bu hususta aydinlatici bilgiler icermektedir.

Register’ler fiziki (akustik) olduklar1 gibi ayni zamanda fizyolojik
durumlardir. Kadin seslerinde geleneksellesmis olan registerler gogiis ve
kafa register’leridir. Erkekler ise g6giis register’ini kullanarak
sark1 soylemektedirler. Fakat  egitimsiz ~ olanlar  tiz  tonlara
geldiklerinde falsetli register’e gectikleri goriilmektedir. Erkeklerde (6zel

egitim alanlar harig) kafa register’i yoktur.%?

Goriistiigiimiiz  Dengbéjlerin  tamami erkeklerden olusmaktaydi ve bu ses
kullanim teknikleriyle ilgili ifade ettigimiz goriisler de genelde bu kisilerden
derledigimiz bilgileri icermektedir. Dengbéjlerin genel olarak ses kullanim teknigiyle
ilgili bilimsel ya da bilingli olarak bir egitim almadiklar1 disiiniiliirse kafa sesi
kullanim ydnteminin bilinen manada bir kafa sesi kullanimi olmadig1 goriilecektir.

Ustelik aldigimiz ses kayitlarinda da genelde girtlak seslerinin kullanildig: bir icra

82 Dr. Ayhan Helvaci, “Ses Egitiminde Register ve Rezonans”, Cumhuriyetimizin 80. Y1ilinda Miizik
Sempozyumu, 30-31 Ekim 2003, In6nii Universitesi, Malatya Bildiriler, s.124-129
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hakimdir ve sirf kafa sesinin kullanildigi bir icraya rastlanmamugtir. Yukaridaki
bilgiler dikkate alindiginda bu dengbéjlerin sewta seri olarak ifade ettikleri kafa
sesinin farkli bir kullanim seklini kastettigi disiintilmektedir. Bu ses kullanim
tekniklerinin tam olarak ne tiir bir 6zellik tasidiginin saptanabilmesi igin kapsamli

teknik bir ses analiz yontemine ihtiya¢ duyulmaktadir.

2.7. Dengbéjlerin Toplumsal Rolleri /Etkinlikleri

Daha 6nce de belirttigimiz iizere dengbejler, halkin igerisinde hem hiinerleri
hem de normal yasam bigimleriyle son derece aktif bir rol tistlenmis ve pek ¢ok
sosyal ya da kiiltlirel olaya, miidahil bir kimlik olarak katilmiglardur. Ozellikle sosyal
iletisim ve yardimlagsma gibi k6y ortamlarinin 6nemli mevzuatlarinda yiiksek oranda
katilim saglamislardir. Koylik yerde halkin birlikte hareket ettikleri ©nemli
toplumsal faaliyetler diyebilecegimiz ev insaasi, odun-aga¢ kesme-toplama, ekin
ekme-bigme ya da su kanallarinin yapimi gibi pek ¢ok faaliyette aktif olarak yer
alirlar. Ayrica bazi mesleki alanlarda da uzmanlagsmig ya da onemli bir ihtiyaci
karsilamaya yonelik, yatkin olduklari bazi meslekleri tstlendikleri durumlar da
mevcuttur. Ornegin koyiin imami, muhtar1 ya da usta kalaycisinin bir dengbéj olmasi

son derece olagan -ve sik olmamakla birlikte rastlanilan- bir durumdur.

Daha evvel “Dengbéjlerin Sosyal Konumlar1” baglig: altinda da degindigimiz
gibi dengbéjler, bu hiinerlerinden ciddi bir maddi gelir kazanmadiklari i¢in siradan
halkin icerisinde hayatlarini idame ettirmek suretiyle kdy ya da kasaba kosullarinda
yapabilecekleri hemen her tiirlit meslegi yapabilirler. Bu durum onlarin halktan ayri
ya da {istiin bir ziimre olusturup toplumla herhangi bir diizeyde ayrigmalarimi biiytik
oranda engellemistir. Van’da goriistiigiimiiz Dengbéj Ismail, yaklagik 18 yil boyunca
muhtarlik yaptigini bu siire zarfinda dengbéjlige yeteri kadar vakit ayiramadifini;
fakat muhtarlig1 biraktiktan sonra tekrar ciddi bir sekilde dengbé&jlige yogunlastigin
aktarmigtir.®® Sirnak Silopi’de Dengbéj Silémani Sirnexi; ekin toplama ya da ot
bigme zamanlarinda kendisinin tek basina hasat sarkilar1 soyledigini; beraber hasat
yaptiklar1 ve igerisinde bagka dengbéjlerin de bulundugu gurubun neredeyse

tamaminin kendisine rakip olarak koro halinde eslik ettigini; hemen hepsi bir siire

8 Dengbéj ismail, Van “Gériisme”, Ekim 2010
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sonra yorulup eslii kestii halde bu atigmalardan her zaman kendisinin galip
ciktiginm belirtmistir.* Kendisine ve o an gevresindeki kisilere bdylesi bir sarkili
ortamin kendileri i¢in ne ifade ettigini ve ya ne tiir bir etki yarattigini sordugumuzda
cevaben bu durumun, onlarin is esnasindaki yorgunluklarini unutturdufunu ve
yaptiklari isten keyif almalarini sagladigini belirtmislerdir. Anlattiklar1 kadarryla, bu
durumu son derece eglenceli bulduklarini sdylemek miimkiindiir. Bu vesileyle bu
tarz durumlarda dengbéjin motive edici ve itici bir glic oldugunu sdyleyebiliriz.
Diyarbakir’da goriistiigiimiiz Dengbéj Seyidxané Boyax¢i uzun yillar ayakkabi
boyacilifi yaptigim ve bu siire zarfinda kendisine ayakkabisini boyatan pek ok
kisiye boyama esnasinda kilamlar okudugunu ve bu sekilde miisterileriyle 6zel bir

85 Yine Sinak Cizre’de yaptigimz goriismede

diyalog kurdugunu belirtmistir.
Dengbéj Asik Selim, eskiden kalaycilik yaptigini ve bu sayede bélgede pek ¢ok yer
gezdigini, gittigi yerlerdeki yore dengbéjleriyle ¢ok defalar atistigim dile getirmistir.
Dengbéj Asik Selim ayrica diger kalayci arkadaslariyla calisirken onlara ayni
zamanda sarkilar okudugunu ve bu sarkilarla ortak bir uyum yakaladiklarini, bu
sayede ¢ok daha eglenceli bir sekilde calisabildiklerini aktarmistir.*® Kuskusuz bu
durumlar daha cok dengbéjlerin yasadiklari ortamlarda is hayati igerisindeki
fonksiyonlariyla ilgilidir ve daha bireysel c¢abalarla toplum igerisine miidahil

olduklar1 bir konumu ifade etmektedir. Bu baglamda bahsettigimiz hususlar

toplumsal islevlerinin tamamini ifade etmemektedir.

Dengbéjlerin bu tarz sosyal aktivitelerin yani sira bizim belki de en &nemli
ozellikleri diyebilecegimiz esas konumuz olan dengbéjlik hiinerleri iizerinden
tistlendikleri toplumsal rolleri kuskusuz ¢ok daha onemlidir. Kiirt Miizigi isimli
kitapta Erol Mutlu dengbéjlerin toplumsal rollerine iliskin su degerlendirmelerde

bulunur:

8 Dengbéj Silémani Sirnexi, Gériigme, Sirnak/Silopi, Eyliil 2010, “O esnada yamimizda bulunan ve
Dengbéj Silémani Sirnexi ile pek ¢ok kez bu tarz islerde birlikte ¢alistigmi syleyen Faysalé Siléman,
dengbéjin sdylediklerinin dogruluguna sahit oldugunu dile getirmistir.
8 Dengbéj Seyidxané Boyaxgi, “Goriisme”, Diyarbakir, Eyliil 2010
8 Asik Selim, “Goriisme” Sirnak/Cizre, Eyliil 2010
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...Biiyiik oranda sozlii anlatim alaniyla sinirlandirilmis bir halkin
hayatinda miizik, dogal olarak aligilmisin disinda daha ayricalikli
bir konuma sahip olmus ve farkli bir “toplumsal islev” tistlenmek
durumunda kalmistir. Yasanan hemen her sey -yalnizca tarihi
olaylar degil biitiin epik trtinler, kahramanliklar, catismalar,
destanlar, lirik Oykiiler, mistik degerler- miizik aracihifiyla
kaydedilmis toplumun kolektif hafizasina bu yolla sokulmustur.
Bu siiregte dengbéjin oldukga tayin edici rolleri oldugu biliniyor.
Dengbéj, giiglii bir hafizaya sahip olmanmn yani swra Kiirt
cografyasinda siirekli dolasan bu yéniiyle de ulusal bir kiiltiiriin
olusumunda oOnemli yiikiimliiliikler ustlenmis aktif bir halk
ozanidir; sadece sarki sdylemekle ya da manzum hikayeler
anlatmakla kalmaz kendisi de bir sdir besteci olarak iiretim

stirecine katilir.¥’

Dengbéjlerin anlatilarinda islenen temalar ve bu temalar araciligiyla
toplumun hafizasinda biraktiklar1 etki, toplumsal rollerinin belki de en Onemli
boyutunu olusturmaktadir. Anlatilarda islenen temalar, basli basina ayr1 bir aragtirma
konusudur fakat burada kisaca bazi temalarin anlatilardaki toplumsal islevlerine

deginmek konunun daha saglikli anlagilabilmesi agisindan 6nemlidir.

2.7.1. Dengbéjlerin Anlatilarinda Islenen Temalar

Dengbéj anlatilarinda iglenen temalarin baginda kuskusuz -Kiirtlerin savasci
kimlikleriyle 6zdeslesmis olan- kahramanlik destanlari, asiret ya da civar halklarla
yapilan savaslarda gosterilen basar1 ya da bu tarz 6nemli olaylar1 aktaran temalar
gelir. Bu anlatilarda aktarilan 6gretici bilgiler ayni zamanda toplumun herhangi bir
dis tehlikeye karsi motivasyonunu arttirmakla beraber, yasanmishklar ve gevreyle
ilgili de 6nemli veriler sunmaktadir. Bu tarz eserlere 6rnek olarak Dimdim ya da
Memé Alan destam verilebilir. Destan tarzinin, Kiirt toplumunda, gegmiste yasanmig
dnemli olaylarla ilgili gelecek kusaklart bilgilendirmek, 6nemli toplumsal olaylarda
almmmasi gereken tavri belirlemek, halki bir arada tutmak ve onlarin etraflarinda olan

biten pek ¢ok olay ya da durumla ilgili haberdar etmek gibi 6nemli misyonlar1 vardir.

87 Erol Mutlu, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi Uzerine”, s. 55
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Bu tarz ulusal destanlarin yani sira hemen her asiret ya da toplulugun kendilerini

yucelttikleri sayisiz kahramanlik sarkilart vardir.

Ikinci olarak ask temas: gelir ki bu tema sosyal yasamin hemen her evresinde
popiilaritesini korumus ve giiniimiizde de ciddi bir dinleyici kitlesi olan 6zel bir
tirdiir. Askr konu alan epik eserler tematik 6zellikleri ve toplum igerisindeki yogun
isleyisi sebebiyle halk arasinda ayricalikli bir konuma sahiptir ve toplumun duygusal
ihtiyaglarina onemli Ol¢iide cevap diizeyindedir. Mem u Zin, Siyabend u Xece,
Derwésé Evdi gibi pek ¢ok ask anlatisi trajik ve son derece dramatik usliplariyla

halkin belleginde giincelligini hala korumaktadir.

Bunlarin disinda belirttigimiz bu iki temay1 da kapsayan sosyal ve kiiltiirel
epikler basta olmak lizere ¢ok sayida epik destan tiirii mevcuttur. Bu epik tiirlerini
iktisadi, kiiltiirel, sosyal, politik, dini, olmak tizere pek ¢cok baslik ve alt baglik altinda
siralamak miimkiindiir. Kuskusuz biitin bu temalar dengbéj anlatilarinda ayni
zamanda didaktik 6zelliginin toplumsal yasamdaki roliiniin ehemmiyeti konusunda
son derece Onemli Orneklerdir. Ozellikle Kiirt toplumu gibi sézlii kiiltiiriin
yogunlukta oldugu bir kiiltiirde, dengbéjler hem egitsel kimlikleri hem de aktardiklar1
tarihsel verilerle gegmisi siirekli diri tutmaktadirlar. Bu vesileyle ge¢misiyle dengbéj
tizerinden irtibatta olan toplum ayni zamanda yeni bir hayatin temellerini atarken bu
anlatilardaki ogretici unsurlar1 segerek daha bilingli bir yasam kurabilme sansina

sahip olur.

Serefxan Cizirl, Edebiyata Devki i Sosyalizasyon (Sozlii Edebiyat ve
Sosyalizasyon) isimli eserinde Kiirtlerin, bulunduklari cografya itibariyle genelde dis
kiiltiirlerin (politika, din, egitim, vb.) yogun etkilerine maruz kaldiklarin1 ve bu
etkilesimlerin ¢ogu kez iradeleri digsinda gergeklestigini; ancak biitlin bu etkenlere
ragmen —kiltiirel- varliklarini stirdiirebilmelerini saglayan baslica etkenin dil faktorii
oldugunu 6ne siirer.®® Cizird, dil faktSriiniin toplum igerisindeki canliligini saglayan
ve onu gelistiren temel bazi hususlara dikkat ¢ekerken bu durumun bas aktorleri

olarak dengbéjleri ve toplumsallagma siirecinin temel direklerinden birini olusturan

8 Serefxan Cizirl, Edebiyata Devki it Sosyalizasyon, Wesanén aram (aram yay.), Istanbul 2011, s. 14
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dengbéjlik (civaf) ortamini isaret eder.” Dengbéjlerin sosyal ortam igerisindeki
performanslari, kiiltiiriin gelisimi ve devami agisindan son derece belirleyici
olmustur. Toplumun s6zlii ve miizikal kiltiiriiniin hem {ireticisi hem icracis1 hem de
tasiyicilart olarak dengbéjler, -biitin olumsuzluklara ragmen- bir halkin ifadesi ve
dili olmay1 basarabilmis ve etrafindaki dominant Osmanli, Arap, Fars kiiltirlerinden
yer yer etkilenmekle beraber kendine has uslip ve diliyle gilintimiize degin
yasayabilmis, Kiirt kiiltiiriiniin sosyal kodlarini igerisinde barindiran bir ozanlik

gelenegi olarak varligini stirdtirmiistir.

2.8. Dengbéjlerin Sunus ve Icra Bicimlerinde Fonksiyon Kaymasi

Dengbéjlerin sanatlarim ¢alg aletleriyle icra etmeye baglamalari ve stirekli
ilerleyen teknolojik gelismeler, gelenegin degisimi agisindan hem bir fonksiyon
kaymasima sebep olmus hem de miizigin yeniden insa siirecine farkli bir boyut
kazandirmistir. Onceleri koy odalarinda ¢ogunlukla herhangi bir maddi kaygidan
uzak icra edilen bu gelenek; artik hem icract hem de dinleyici arasinda bir ekonomik
bag ve teknik argiimanlarla desteklenen bir islev kazanmustir. Isin elektronik
ortamlara tasinmasi bu baglamda dengbéjin bir sekilde dis diinyayla temas siirecini
hizlandirmis ve bilingli ya da bilingsiz bir sekilde eski fonksiyonundan kaymasina
sebep olmustur. Aslinda bu tarz uygulamalarin gegirdigi dontistimiin ilk adimlar
radyo kanallarinda performans sergilemeye baslamalariyla olustu diyebiliriz. Eski
icra bicimlerine ilave edilen ve degisik calgi aletleriyle daha fazla ses frekansi
{izerinden yakalanan miizikal uyum; bu sayede artik anlati iceriginin disinda pek ¢ok
kulaga melodik bir aktarim tizerinden de hitap edebilecek yeni bir karakter
kazandirmistir. Bu baglamda dengbéjin lokal tarzdaki icra alanina, daha genig
dinleyici kitlelerine aym anda ulasabilen son derece dnemli bir etki kazandirilmig
oldu. Béylelikle artik sadece kendi bulunduklar ¢evrede degil, yerli-yabanci pek ¢ok
kisi tarafindan tanimr ve bilinir oldular. Bu popiilarite sonrasinda eserlerin kayit

yontemleriyle basilip gogaltilmasi, igin esas boyutunu kokten degistirmistir.

Onceleri egitici ve pek ¢ok toplumsal &gretiyi de aktaran bir biitiinlik

icerisinde icra edilen eserler, gelenegin elektronik ortama girmesiyle bagka bir

8 Serefxan Ciziri, a.g.e., s. 14-15
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deyisle teknolojiyle tanismasi neticesinde ciddi bir islev kaymasina ugramistir.
Ornegin; igerikleri itibariyle bazen saatler siiren bazi epik esetlerin sadece bir-iki
kitasinin alinip okunmasi ya da degisik calgi aletleriyle harmanlanarak farkli bir
amagla sunulmasi eserin asil islevinden 6nemli oranda uzaklagmasina sebebiyet
vermigtir. Diyebiliriz ki goriistiiglimiiz dengbéjlerin en ¢ok dert yandiklar
hususlardan biri de bu durum idi. Van’da goriistiigimiiz Dengbéj Eli, bize degisik
medya kanallarinda duydugu Derwésé Evdi Kilaminin, aslinda, okunmasi yarim
saatten fazla sliren bir anlat1 oldugunu; fakat simdiki miizisyenlerin bunu sadece iki
kitayla smirlandirip okumalarini son derece eksik ve yanlig bir tutum olarak
karsiladigini dile getirmistir.”® Genel olarak dengbéjlerin iizerinde mutabik oldugu en

yaygin konulardan biri olarak bu husus, pek ¢ok manzum eser i¢in de gegerlidir.

Bugiin artik bolgedeki belediyelerin agmis olduklari dengbéj evleri sayesinde
biraraya gelen dengbéjler, sadece yore dengbéjleriyle degil, pek ¢ok farkli bolgeden
gelen dengbgjlerle tanisma ve konusma imkénina sahip olmuslardir. Ayni sekilde
yine bu belediyeler ya da bagka bazi organizasyonlarla, dengbé&jlerin “kiiltlir
festivalleri” gibi kimi etkinliklerde bir araya gelmeleri saglanmakta ve bu tarz
uygulamalar -simirli olmakla beraber- dengbéjler tarafindan olduk¢a hos
kargilanmaktadir. Goristiiglimiiz dengbéjlerin hemen hepsi bu uygulamalardan,
dolayis1 ile 6nemsenmekten oldukg¢a memnun goriiniiyorlardi. Ayrica bu sayede hem
kiiltiirin son temsilcilerinin halkla bulugsmasi saglanmakta hem de gelenegin kendisi
glinimiiz hizli tiikketim aginda yitip gitmekten bir stireligine de olsa kurtulmus gibi
gorinmektedir. Bu tarz uygulamalarin kuskusuz dengb&jlik geleneginin
korunmasinda ozellikle okuduklarinin cesitli yontemlerle kayit altina alinmasi
konusunda 6nemli bir kazanim saglayacagi muhakkaktir fakat ayni uygulamalarin
onlarin esas islevlerinin de yitip gitmesine zemin hazirlayabilme ihtimali, ileride

Onlimiize ¢ikabilecek muhtemel sorunlardan biri gibi gériinmektedir.

2.9. Kiiltiirler Aras liski Boyutunda A§lkllk ve Dengbéjlik

Tarih boyunca degisik toplumlarin sosyal yasantilarinda farkli sekillerde

tesekkiil etmis, yazili ya da sozlii geleneklerden beslenerek ait olduklart kiiltiirlerin

% Dengbéj Eli, “Goriigme” Van, Ekim 2010
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sozciiliigiinii {istlenmis, kendilerine has usliplariyla bazen bir doneme damga vurmus
ozan ya da sairler, pek ¢ok kiiltirde benzer 6geler tizerinden varlik gostermislerdir.
Bu ozanlar, bir zamanlar toplumsal bir islevin aktif 6zneleri olarak halk nezdinde
onemli oranda itibar kazanmislarsa da pek ¢ogu uzun zaman 6nce tarihin sayfalari
arasinda yerini almistir. Bu yok olus, Dogu toplumlarina oranla Bati’da daha hizli
seyretmis ve bu giinkii ifadesiyle modern diinyanin gelismelerine yenilerek yitip
gitmiglerdir. Abidin Parilti; “Dengbéjler So6ziin Yazgisi” isimli caligmasinda
dengbéjlerin akrabalar1 olarak tanimladigi benzer gelenekler iizerinde durur. Bu
geleneklerin tarih siirecindeki konumlart ve iglevlerine deginen Parilti, hikaye
anlatma geleneginin bati toplumlarmda Homeros’la bagladigii belirtir. 1.0. VI.
yy’da bir okul kuran homeridesler, Homeros’un hikayelerini aktarmiglardir. Yunan
topraklarinda gittikce tinlenen bu kisiler rhapsodoi ismiyle bilinmekte ve Homeros
Destanlarini  okumaktaydilar. Ayni sekilde Fransa’da trubadurlar ve truverler,
Ingiltere’de  bardlar, Roma’da minstreller, Almanya’da bankelsangarlar

Avrupa’daki ozanlik geleneginin eski temsilcileri olarak bilinmektedirler.’’

Dogu toplumlarinda ise ozanlik gelenegi yer yer kaybolmaya yliz tutmus olsa
da heniiz varligini siirdiiren 6rnekler mevcuttur. Kuskusuz dengbéjlik gelenegi, bu
anlamda ©nemli bir modeldir fakat bu konuya deginmeden once Ozellikle Orta
Dogu’da pek ¢ok halk tarafindan yakin ifadelere karsilik gelen ortak bazi tanimlara
kisaca gbz atmamiz; bu tamimlarin kullanim bi¢imlerindeki farklilik ve benzerlik
iliskilerinin ne diizeyde oldugu konusunda bize onemli bilgiler sunacaktir. Kiirt
cografyasinda yasayan ya da komsuluk iligkileri sebebiyle bir sekilde birbirleriyle
iletisimde bulunan Tiirk, Arap, Fars, Ermeni halklari gibi kimi halklarda da aym ya
da yakin ifadelerle kullanilan &sik, sir, ozan, baksi/baxsi gibi kimi kavramlar, tarih
boyunca belli kiiltiir daireleri igerisinde farkli etnik unsurlarin bu husustaki
tammlama araglar1 olmuslardir. Bu tamimlar genelde bahsettigimiz topluluklar
arasinda bu giin i¢ ice ge¢mis durumdadir. Ornedin Arapga kokenli olan ve “bir

9992

kimseye ve ya bir seye karsi asir1 sevgi ve baglilik duyan kimse™ anlamina gelen

A

4s1k” tabiri; bu giin bahsi gegen halklarin hemen hepsinde ayni1 zamanda “saz siri

ya da halk sdiri” manasina karsilik kullanilmaktadir. Iran’da Kuzey Horasan’da &sik

! Abidin Parilty, a.g.e., s. 45-57
%2 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozlik, Ankara 2003, s.136
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kavraminin kullanimiyla ilgili yaptig1 aragtirmasinda Stephan Blum; asik tabirinin
buradaki Kiirtler arasinda yogunlukla kullanildigini belirtir. Blum, ayni1 zamanda

buradaki Tiirkler ve Farslar arasindaki saz sairlerine de deginerek sunlari aktarir.

(8s1k), daha ¢ok Kiirt miizisyenler i¢in kullanilir. Baxsi ise ote
yandan, genellikle (her zaman degil) bir Tiirk’tiir, Motreb ise

kentli bir franl ya da Beluci’dir.”

Bu arada yazar; Horasandaki asiklarin miizikal icra bigimlerinin, baxsi’lerden
farkli oldugunu ve bu tanimin profesyonel miizisyenler i¢in kullanildiginin altini
cizer. Ayni sekilde hem Tiirk hem de Kiirtlerden olusan baxsilerin daha ¢ok eski
sdirler olarak ifade edilen Khvoje Hasan, Mahdum Kulu ve Cafer Kulu gibi isimlerin
yazili metinlerini ezberleyip “dotar” esliginde okuduklarim belirtir. Bélgedeki Ozbek
ve Turkmen akinlarina bir set olusturmak amaciyla bu vilayete yerlestirilen
Horasanli Kiirtler; buradaki Tiirk miizik stillerinden 6nemli oranda etkilenmiglerdir;
buna mukabil Horasan’daki Tiirkler de ¢ogunlukla sufi mistisizmi ve Fars kiiltiiri
etkisinde kalmislardir. Ozetle bu bolgede asik ve baxsi tabirleri Kiirtler ve Tiirkler
arasinda yogunlukla kullanilmakta ve 6zellikle baxsi denilen ozanlar; mutlak suretle
eski sirlerin yazili siirlerini bir miizik enstriimani egliginde ezberden okuyan kigiler

olarak tanimlandirilmaktadirlar.®*

Yaptig1 edebiyat arastirmalariyla Tiirk edebiyat tarihi agisindan onemli bir
otorite olarak kabul edilen Ord. Prof. Dr. M. Fuad Ko6priilii, 0zan ve saz sairleri (asik)
bagliklar1 altinda yayinlanan makalelerinde 6nemli izahatlarda bulunur. “Tirklerde
Biiyiik Selguklular 6ncesinde Oguzlarin halk musikisinaslarina verilen isim olan
ozan, Oguzlar arasinda hususi bir ziimre teskil etmekteydi. Ellerinde kopuzlartyla
dolagarak Dede Korkut hikayeleri okuyup ayni zamanda giincel olaylarla ilgili yeni
siirler dizerlerdi. Ko6priilii; ozanlarin eski zamanlarda oguzlar arasinda yar1 kutsi bir

konumlar1 oldugunu ve caldiklar1 kopuzun da yari mukaddes oldugunu belirtir.

% Stephan Blum, “Kuzey Horasan da “Asik” Kavram1”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s.519
o4 Stephan Blum, “Kuzey Horasan da “Asik” Kavramr”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s. 519
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Gittikleri yerlerde kendilerine bazen hediyeler takdim edilir adaklar adanirdi.
Yaklasik XV. yy. itibariyle bu gelenek, gegirdigi edebi degisim ve doniisiimle

Anadolu’da yerini “agiklik gelenegine birakmugtir.””

Bugiin 6zellikle Anadolu’da Tiirkler arasinda yaygin olarak kullanilan ve
genelde Kiirtlerdeki Dengbéjlik kavramimin Tiirkge karsiligi olarak bilinen
tanimlardan biri olarak “4sik” ve “Asiklik gelenegi” takriben XV. yy’dan sonra
Anadolu sahasinda ozanlik geleneginin devami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asik,
genelde halk arasinda saz sdirlerine verilen isimdir. Fuad Kopriilli; asiklarin halk

edebiyatindaki tarifi i¢in sunlari sdylemektedir.

Halk menkibelerinde Agiklarm maddi ve cismani agktan manevi ve
ruhani agk derecesine yiikseldiklerini; saz ¢alip siir soylemeyi de
ilahi vasitalarla -yani bir miirsidin, pirin yahut Hizir peygamberin
riityada veya hakikatte tecellisi ile- 6grendiklerini anlatirlar. Halk
telakkisine gore bunlar Hak &siklaridirlar ve ilhamlar1 da daima

ilahidir.”

Bildigimiz kadariyla Anadolu’da pek cok sair, meslege yasadigi ilahi bir
ilham ya da rilyayla basladigini belirtir. Bu hususun sadece Anadolu’daki Tiirk
asiklara 6zgii bir durum olup olmadigi konusunda, maalesef elimizde kapsamli bir
calisma mevcut degildir. Bu konuyla iligkili olarak Ahmet Aras, kitabinda Kiirtlerin
Homeros’u diye tabir edilen Evdalé Zeyniké&’nin torunlari ve tnlii ozani bizzat
tantylp gormiis sahislar da dahil, ¢ok sayida yore dengbéjiyle yaptig1 goriismelerle
derledigi calismasinda, Evdal’in bagindan bu tarz bir durumun gectigini belirtir.
“Serhat Yoresi’nin Unlii dengbeji Evdalé Zeyniké; otuz yasina kadar hi¢ kilam
okumamustir. Bir gece riiyasinda bogazindan dar1 aktigini goriir ve sabah ilk olarak
koylin yashsmimn yanina kosar, riiyasiui anlatir. Evdal’mn riiyasim yorumlayan

Aksakalli, Evdal’a “cok biiyiik bir dengbéj ve sdir olacagini” mijdeler. Evdal

% Ord. Prof. Dr. M. Fuad Képriilii, Edebiyat Aragtirmalar1 1, 4. Baski, Akgag Yay, Ankara, 2004,
$.129-139
% Ord. Prof. Dr. M. Fuad K&priilii, Saz Sdirleri, 3. Baski, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004, 5.26
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rityadan sonra alt1 ay kadar hasta diiser ve alti ayin sonunda birden ilahi bir kudretle
pes pese kilamlar okumaya baslar. Sylenceye gore Evdal o kadar ustadir ki gordiigii
ve duydugu her seye aninda kilamlar dizmektedir.””’ Bizim goriistiigiimiiz dengbéjler
arasinda hiinerine bu tarz bir ilahi tecelli tizerinden yorum getiren olmamustir.
Yetenegini boyle bir ilhamla kazanmig kag dengbéj var bilmiyoruz fakat ihtiyat pay1
birakarak bdyle bir durumun dengbéjler arasinda pek yaygin olmadigini

sOyleyebiliriz.

Koprild, asiklarin kendi haklarindaki telakkileri igin, iki tip asiktan bahseder.
Bunlardan ilki: “Kalem suaras1” denilen ve sadece yiiksek sinifa mahsus siirler yazan
kisilerdir. Digeri ise “meydan séirleri” olarak bilinen ve saz esliginde irticalen de
manzumeler okuyan séirlerdir. Bu baglamda bizim mukayesemiz; meydan sairleri
olarak bilinen saz sdirleri ve dengbéjlik gelenegi arasinda bir mukayese olacaktir.
Koprili, meydan sairlerini, sehir muhitinde ve koy-asiret ¢cevrelerinde asiklar olmak
iizere iki grup altinda smiflandirir. Ozellikle kdy ve asiret cevresindeki Asiklarin
biiyiik oranda sehir asiklarinin tesiri altinda oldugunu; ayni sekilde her iki gurubun
da mutlak suretle Bektasilik gibi heteredoks tarikatlarla yogun bir etklesimde

bulundugunu ve bir sekilde bu tarikatlarin tesiri altinda olduklarini belirtir.”®

Ozanlik geleneginin bir devami olarak asiklik geleneginin dayandigi kutsal
kimlik ve halk arasindaki telakkileri dikkate alindiginda, asiklarin genelde inang
eksenli bir yapi tizerinden sekillendiklerini s6ylemek miimkiindiir. Bu giin pek ¢ok
onemli ozan ya da -giinimiiz ifadesiyle- asigin eser igeriklerinde de bu yapiy1
gbzlemlemek miimkiindiir. Dengbéjlik geleneginde ise Ozellikle “Oykiilerin
sarkilandirilmas1” 6zelliginin -bu giinkii bi¢iminin- daha ¢ok paganist inang
kalintilarinin etkisinde oldugu goriist savunulmaktadir.”” Dengbéjlerin anlatilarinda
islenen tema g¢esitliliginin paganizmle yakindan iligkili oldugunu séyleyen Nikitin
Bazil, birgok Kiirt asiretinin Onceleri pagan dinine mensupken sonradan islamiyeti

kabul ettigini fakat bu inan¢ kalintilarinin pek c¢ok kiiltiirel 6ge igerisinde hala

7 Ahmet Aras, a.g.e, s.17-25
% Ord. Prof. Dr. M. Fuad Kopriilii, Saz Sdirleri, 3. Baski, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004, s.23-51
% Nikitin Bazil, a.g.e. s.240
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varligini bir sekilde devam ettirdigini soyler.'” Dengbéj miiziginde daha ¢ok, tema
cesitliligi tizerinden sekillenen bu inang unsurlart asiklik geleneginde ise bir kimlik
belirteci olarak karsimiza gikmaktadir. Bu hususlarla iligkili olarak Tiirk ozanlik
gelenegiyle biitiinlesen kopuz, ¢ogiir, bozuk, tanbura, kara diizen, cura gibi gesitli
isimlerle anilan ¢alg aletlerinin kullanimi ve bilhassa asiklik geleneginde ¢ok yaygin
olarak kullanilmasi, bu gelenegin Islam &ncesi Tiirk inancinda etkin olan samanlarla
geemis baglar1 iizerinden kurdugu iliskilerle yakindan alakalidir. Ote yandan
dengbéjlik geleneginde bu tarz bir icradan farkli olarak hdkim olan vokal yapi ve
biiyiik oranda herhangi bir ¢algi aleti kullanilmiyor olusu, usliip agisindan agiklik ve
dengbéjlik gelenekleri arasindaki en belirgin farkliliktir diyebiliriz. Dengbéjlerin
karakteristik 6zelliklerinden olan vokal icra bigiminin yani sira giintimiizde galgi
aletleriyle eser icra eden dengbéjlere de rastlanilmaktadir. Ayrica Mardin yo6resinde

#1001 oibi bazi calgilarla eser okuyan kisiler igin de

yaygin olarak “ribap, tanbur
dengbéj tabiri kullanimakta ise de 6zellikle halk arasinda bu kisilerin daha ¢ok mitrip
olarak anildiklar1 bilgimiz dahilindedir. Dengbé&jlerin genelde galg: aleti kullanmadan
eser icra etmeleri ve geleneksel Kiirt halk miiziginin genel yapisinda yaygin olan
vokal icra gelenegiyle ilgili cesitli kaynaklarda daha ¢ok Islam’m olumsuz etkisinden
s6z edilmektedir. Esasen Islam dininin kismen ¢algi aleti kullanimu tizerinde olumsuz
bazi etkiler olusturdugu diisiiniilebilir; ancak dengbéjlik geleneginin ismiyle de
uyumlu olarak inang etkilerinin diginda ciddi bir birikim ve sekillenme sonucu vokal
bir yapiyla Kiirt halk sanati igerisinde varlik gosterdigini ve bu yapinin bir yasaktan
Ste bir tarz, bir uslip seklinde gliniimiize ulagtigini sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda Kiirt dengbéjlik geleneginin hem yapisi hem de icra bi¢imi agisindan Kiirt

sozli kiiltiiriniin  belki de ilk asamalarindan beri varlik gostermis oldugu

diistiniilebilir.

Dengbéjlerin fonksiyon agisindan ¢ok ciddi bir toplumsal islev {istlendiklerini
ve bugiin 6zellikle Kiirt toplumunun tarihsel ve kiiltiirel arka planinda hayati bir rol

oynadiklar1 bilinmektedir. Ozellikle yaz1 kiiltiiriiniin azlig1 nedeniyle de toplum,

19 Nikitin Bazil, a.g.e. 5.240
191 yayl bir galg1 olan ve “Rebap, ribap ya da kamange” olarak isimlendirilen bu ¢alg: aleti, genelde
Mardin y&resindeki mitriblar tarafindan icra edilmektedir. Tanbur ya da tembur ise Tiirkge’deki
“Baglama sazimin” kargiligidir. Eskiden daha gok mitriblarin icra ettigi bu galg: aleti gliniimiizde
Kiirtler arasinda olduk¢a yaygindir.

61



cogunlukla -kiiltiire]l aktarimla ilgili bir aract konumunda bulunan- dengbé&jler
sayesinde gegmisten haberdar olabilmistir. Kendal Nezan, yasadiklar1 ve sahit
olduklar1 olaylar1 kaydeden dengbéjler ya da 6nemli vak’alari o6liimsiizlestirme
arzusu icerisinde hareket eden kimi kadimnlar tarafindan dogaglanan savas
anlatilarinin, yerel ya da ulusal yasamin hemen tiim olaylarnin hikaye edildigi
gercek birer vakayiname oldugunu soyler. “Bu sayede Kiirt ¢ocuklarinin, halklarinin
en azindan son iki yiiz yillik tarihini bu sarkilar yoluyla 6grenebildigini ifade eder.
Nezan, ayn1 zamanda, bu anlatilarin gegmisle ilgili bilgilendirici tavirlardan daha
onemli olarak; &ykiilerde alttan alta ama siirekli mevcut olan kissalar aracilifiyla
diiniin ve bu gliniin Kiirt toplumunun farkli katmanlarina ait zihniyet yapilarini,
" ahlaki ve insani degerleri ve arketipleri anlayabilmemiz agisindan biiylik deger
tagidiklarini belirtir.”'*® Kuskusuz ayni islevsellik Tiirk agiklari i¢in de gegerlidir. Bu
ozellikleri, onlarin sadece bir icraci degil ayni zamanda birer tarih¢i, egitimci ya da
kiiltir elcisi olarak halkin yasam bigiminin gekillenisi {izerinde hayati bir rol

almalarina sebep olmustur.

Dengbéjlerin genel dzellikleri arasinda vurguladigimiz en énemli hususlardan
biri de kuskusuz onlarin halkla olan igigeligidir. Bu yakin miinasebetin 6tesinde
gindelik yasantilarinda dengbéjlik vasiflar1 disinda siradan halkla herhangi bir
sekilde ayrismazlar. Ozellikle serbest dengbéjler halk arasinda dengbéjlik hiinerleri
disinda normal bir bireyden ayirt edilemezler. Bu yonleriyle sosyal yasamin hemen
biitin alanlarina dahil ya da miidahil bir kimlik olarak katilmalari, dengbéjleri
halktan ayrnstiracak tiirden orgiitlii bir yapt olusturmalarimi biiylik dlglide
engellemistir. Haliyle bu durum onlarin toplumdan uzaklasip halk edebiyatinin
disinda farkli bir uslip gelistirmelerine pek olanak vermemistir. Dolayisiyla
dengbéjlik sanati, gegmisten giiniimiize hitap ettigi yapidan hemen hi¢ kopmadan
orjinalligini biiyiik 6l¢iide koruyarak gelmis bir halk sanatidir diyebiliriz. Buna
mukabil &siklik geleneginin daha mesleki bir orgiit olarak varlik gosterdigini
soylemek miimkiindiir. Fuad Kopriilil, 6zellikle sehir ve kasaba cevrelerinde yasayan
dsiklarin  hiikiimet kontrolinde muntazam bir teskilata sahip olduklarini,

panayirlarda, zengin konaklari ve saraylarinda, toplu eglencelerde ve bilhassa

102 K endal Nezan, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi” s.15
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Bektasi tekkelerinde misafir olup sanatlarini icra ettiklerini belirtir.'” Bunlarla
iliskili olarak belirtilmesi gereken diger bir 6nemli husus ise asiklik geleneginin
ortaya cikardig1 asik edebiyatidir. Kopriilii, bu edebiyatin bir sehir tirlinti oldugunu
ve halk edebiyati unsurlarim da barindirmakla beraber; Tirk ruhunu, zevkini ve
orijinalitesini saklayan ve halkin iginde yasayan bir halk edebiyat: olmadigini soyler.
Ayni sekilde XVIL ve XX. asirlar arasinda Anadolu da yetisen ve gok sayida edebi
gelenegi bu giine tagtyan saz sdirlerine ait bu siir tarzinin bir halk sanati olmadigim

da vurgular.'”

Daha 6nce dengbéjlik geleneginde genel olarak iki tiir dengbéj tipinden soz
etmistik. Bunlardan ilki, dengbéjligi bir meslek askiyla sirtlamig; profesyonellik
derecesinde meslegini icra eden ve bu vesileyle mirlerin, agalarin divanlarinda her
daim baskosede oturan, onlarla birlikte savaglara katilan ve gerek halk arasinda gerek
yoneticilerce yetenekleri takdir gormiis profesyonel dengbéjlerdir. Ikinci tipoloji ise
halkin icerisinde yasayan siradan bir kdylii olmakla birlikte bir sekilde bu ise goniil
verip daha ¢ok halk arasinda kiymet goren serbest dengbéjlerdir. Bu baglamda Koy
ve agiret asiklarinin serbest dengbéjlerle yakin bir rol iistlendiklerini sdylemek
mimkiindiir. Ancak bizim, profesyonel dengbéjler olarak adlandirdigimiz
dengbéjlerle sehir muhitindeki agiklar arasinda bu tarz bir yakinlik pek mimkiin
goriinmemektedir. Zira profesyonel dengbéjler dogrudan bir sehir kiltlirintin
temsilcileri sayilmazlar. Dengbéjler arasinda her iki tipoloji de aym uslipla
sanatlarini icra ederler; fakat 6zellikle sehir Asiklarinda, koy asiklarina kiyasla daha
rafine bir edebiyattan bahsedilmektedir. Bu yiizden 6zellikle kdy ve asiret asiklarinin
sehir asiklarm taklit etmeye caligtiklar: bilinmektedir. Dengbéjlik geleneginde ise
serbest dengbéjler ve profesyonel dengbéjler arasinda uslip agisindan bu tarz ciddi
farkliliklarin olmadigini sdyleyebiliriz. Bu durumun nedeni olarak dengbéjlerin

miizikal araclar1 ve ifade bigimlerinin benzerligi gosterilebilir.

Asiklar: kiigiik esnaf ya da fakir gevreler arasindan olabilecegi gibi yiiksek bir

sinifa mensup kisiler arasindan da ¢ikabilir ve gogunlukla belli bir tahsil goriirler.

13 Ord. Prof. Dr. M. Fuad Kopriilii, Edebiyat Arasturmalari, C.1, 4. Baski, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004,
s. 170
194 Ord. Prof. Dr. M. Fuad Kopriilii, a.g.e., s. 173
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Fakat dengbéjlerin nemli bir kismi i¢in bdyle bir tahsil durumundan séz etmek
oldukea giictiir. Elbette bu, dengbéjlerin, hicbir sekilde tahsil gérmedikleri manasini
tasgimamaktadir; zira medrese egitimi almig ve bu misyonlariyla da halk arasinda
ciddi bir yer edinmis dnemli dengbéjlerin oldugunu biliyoruz; ancak dengbéjlerin
bityiik bir kismi bu tarz bir egitim siirecinden gegmezler. Dengbéjler, mesleklerini
koy odalarinda ya da divanlarda daha ¢ok baska dengbéjlerin yaninda onlari
dinleyerek ve izleyerek edinirler. Bu baglamda dengbéjlik gelenegi egitim
asamasinda da ciddi bir halk kiiltiirityle gelismekte ve usta girak iligkisini de yine bu

tarz bir yap1 tizerine bina etmektedir.

Son olarak asiklik ve dengbéjlik gelenegi arasinda ciddi bir farklilik olarak
her iki gelenegin icra ettigi edebi tiirlerin yap1 ozellikleri sayilabilir. Bu dzellikler
ayn1 zamanda Tiirk halk edebiyati ve Kiirt halk edebiyat1 arasinda da rahatlikla ayurt
edilebilinecek bazi sekil ozelliklerini kapsamaktadir. Bu baglamda burada
yapacagimiz karsilagtirma bir anlamda her iki halk edebiyatinin yap: 6zelliklerinin de
bir mukayesesi seklinde olacaktir. Asik edebiyatinda metrik yapt ve “milli vezin”
olarak ifade edilen hece vezni ve parmak hesabi ¢ok onemlidir. Asik Tarzi, 6zellikle
eski halk edebiyatinin etkisinde kalarak hece veznini tlirk siirinin hemen tiim
subelerinde korumustur. Bu tarz vezine 6zellikle XVII. yy’dan itibaren bazi agiklarin
kullandiklari Arfiz vezni de dahil olmussa da yaygin olarak hece vezni varligini
siirdiirmiistir. Kafiye konusunda ise genelde yarm kafiye metodunu

uygulamiglardir. 105

Dengbéj anlatilarinda ise son derece serbest bir yapi hakimdir. Ozellikle
serbest tartimli ezgilerde kullanilan uslip bilhassa hece vezniyle yazilan &sik tarzi
giir tiirinden oldukga farklidir. Bazi Klasik Kiirt sirlerinin Fars ya da Arap siir
geleneginden esinlenerek olusturduklari, belli kural ve kaidelere bagh bir siir
geleneginin varligindan soz etmek miimkiinse de genel olarak dengbgjlik
geleneginde boyle bir siir tarzi gelismemistir. Bunlardan farkli olarak son derece
kendine dzgii ve civar halklarin siir geleneklerinden oldukea degisik bir uslipla icra

edilen serbest tartimli sarkilarda, hece ya da ar(z vezni bulunmaz. Bunun yaninda

195 Ord. Prof. Dr. M. Fuad K&priilii, Edebiyat Arastirmalari, C.1, 4. Baski, Akcag Yay, Ankara, 2004,
s.175
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kelimeler arasinda daha ¢ok Kkafiyeyle olusturulan &henk hemen her anlatida
mevcuttur; fakat kafiye diizeni igin belli bir kuraldan s6z etmek oldukga giictiir.
Farkli eserler bir yana; ayni eser igerisinde de farkli kafiye Orneklerine
rastlanilabilmektedir; bu baglamda serbest tartimli sarkilarda kesin kuralli olmayan
fakat muhakkak bir sekilde islenen bir kafiye tiirtinden soz edebiliriz. Daha ¢ok bir
dogaglama teknigi iizerinden icra edilen bu eserlerde siirekli bir yenilenme ve bu
yenilenmeye bagli olarak yeni ifade tarzlari kargimiza ¢ikabilmektedir. Bu dinamizm
beraberinde lirizmi gii¢clendirmis ve Kiirt halk edebiyatinin temel direkleri olan
dengbéjlerin herhangi bir ¢algi aletine ihtiyag duymadan vokal olarak gelistirdikleri
bir uslipla, ait oldugu kiiltiiriin dili ve ifadesi olmay1 biiyiik oranda bagarabilmis ve
daha c¢ok, bir halk edebiyat gelenegi seklinde gtntumiize kadar varlifini
stirdiirmiistiir. Hemen tiim anlatilarda dogaglamaya bagli olarak her defasinda
yeniden islenebilen lirizm, dengbéjlik sanatinin en belirgin ve temel 63elerinden

biridir diyebiliriz.

Bu verilerden hareketle dengbéjlik ve Aasiklik gelenekleri arasinda hem
fonksiyon hem de uslip agisindan ¢ok ciddi farkliliklar oldugunu soylemek

mumkundur.

3. KURT MUZIiGi ve EDEBIYATINDA DENGBEJLER

Kiirt toplumunda yaygin bir yazi kiiltiirti gelismemistir. Bu baglamda pek ¢ok
kiiltiirel 6genin sozlii bir aktarim tizerinden yasatildigini ve bu aktarimin biiyiik
oranda -izleri giinimiize kadar siiren- dengbéjlik gelenegi tizerinden tasindiginm1 daha
once belirtmistik. Bu iletisim kanalinda, 6zellikle edebi ve miizikal 6gelerle ortaklasa
olusturulan bir uslip gelistirilmis ve anlatilar bu sayede hem ezberi hem de aktarimi
kolaylastiracak unsurlarla zenginlestirilmigtir. Pek ¢ok hikdyenin nesir anlatim
sekillerinin yani sira siirsel ve miizikal olarak anlatilan versiyonlar: da mevcuttur. Bu
anlatilarda dengbéjler halkin dilinden uzaklagsmadan genelde giindelik ve sarih bir
dille anlatimlarim gergeklestirirler. Bu dilin yan1 sira kimi Kiirt sdir-yazarlarin yine

cogunlukla sozlii gelenekten beslenerek yeniden yorumlayip yazdiklari bazi destan
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ya da hikdyelere dengbéjlerin repertuarlarinda rastliyoruz. Daha 6nce sézlii halk
hikayeleri seklinde icra edilen ve anlaticilarin dilinde hayat bulan bazi hikayeler,
yaziyla birlikte sdziin tesirinden gikarak baska bir bi¢imde ifade kazanmislardir. Yazi
sayesinde artik edebi birer eser haline gelen sozlii hikdyeler, bu yeni pozisyonlarini
da kuskusuz onlar1 zaman igerisinde siirekli diri tutarak ve dilden dile aktararak
gelecekle bulusturan dengbéjlere borgludurlar. Yazinin dengbéjlerden rol ¢aldigi bu

durumda soz, hitkmiinii yavas yavas yitirmeye baglar.

Prof. Qanaté Kurdo, Kiirt Edebiyat Tarihi isimli kitabinda dengbéjlerin
okuduklari eserler ve baz1 Kiirt yazarlarin bu eserleri yorumlamasiyla ilgili sunlari

aktarir:

... Kiirt dengbéj ve ¢irokbéj’ler, sozli kiltir iirtinleri olan stranlari,
dykiileri ve kahramanlhk destanlarini ¢ogunlukla ezberlemek
suretiyle 6grenip toplum igerisinde kendi makam ve usliiplarma
gére miiziklendirerek yorumlayip yayarlar. (...) Bu baglamda
Dimdim destani, Siyabend u Xecé, Memé u Eysé, Séva Haci, Elf
Sér, Mem u Zin ya da Zenbilfiros hikdyeleri ve daha bircogu hem
sézlii hem de edebi kanallarla giiniimiize taginmistir. Bu da
gosteriyor ki, s6zlii kiiltir ve edebiyat, aslinda birbirleriyle
baglantilidir ve aralarmda nemli bir iligki vardir.(...) Goruldugu
iizere, usta yazar, sdir ve hikdyeciler sayesinde birgok destan, ask

Sykiileri, tarihi 6ykii ve hikdyeler edebiyatin bir dali olmustur... -

Prof. Qanaté Kurdo, Ehmedé Xani’nin (Ahmede Hani) sozlii bir kaynak olan
Méme Alan destanindan yeniden yorumlayip yazdigi Mem u Zin’i; Erebé Semo’nun
roman haline doniistiirdiigii Dimdim (Xané Ceng Zérin “Altin Elli Han”) Destan1’n1;
Semendé Siyabend’in siir olarak yaziya gegirdigi Siyabend u Xecé’ nin agk dykdiistinil
bu iliskiye 6rnek olarak gdstermektedir. Yazi sayesinde yeni bir alanin kapsamina
giren pek ¢ok eser artik sozlii degil ayn1 zamanda bir halkin yazili edebiyatinin en
onemli 6rneklerini teskil etmektedirler. Bu eserler yaziya gecirilmeden 6nce soziin

ruhuna uygun olarak ancak belli bir zaman kesitinde var olabilmekteydi; fakat

19 prof. Qanaté Kurdo, Tarixa Edebiyata Kurdi, Wesanén Lis, Istanbul, 2010, 5,29-30
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yaziyla birlikte eserler zamanin igerisinde kaydedilebilinmis ve bu durum sozli
icrasindan farkli olarak eserin siirekli ayni usliipla yinelenmesine sebep olmustur.
Boylece eski canlilifini yitirmis ve onu yaziya gegiren kisinin usltibuyla edebi bir
yapit olarak tarih sayfalarinda yerini almigtir. Daha 6nce dengbéjlerce okunan bu
anlatilar her dengbéjin hafizasinda kendisine farkli bir ifade bulmus ve zaman
icerisinde de bu ifadeler ayni eserlerde bile ¢ok zengin bir ¢esitlilik saglamigtir. Bu

farkliliklar eserlerin yaziya aktarilmasiyla ¢ok daha net olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oncelikle bu cesitliligin yazili kiiltiirde biiriindiigii yeni kimligin, eserlerde
degisik yorumlar arasinda bir mukayese yapabilmek ve bu mukayeseden, eserin
yapisi ve edebi 6zellikleriyle ilgili analizler yapabilmek igin 6nemli bir kolaylik
sagladigim sdyleyebiliriz. Bu vesileyle eserlerin farkl: icra bigimlerini kargilagtirmali
olarak inceleme imkanina erismekteyiz. Prof. Qanaté Kurdo, bu hususla ilgili olarak
sozli eserlerin anlatimlarmin yoreler arasinda gosterdikleri farkliliklarin genelde
hikayelerin esas dokusuyla ilgili olmadigini ve Sykiilerin asil karakterlerini, hemen
her icra biciminde orijinaline yakin bir tarzda korudugunu sdylemektedir. Bu agidan
sozli kiiltiirin hem edebiyat hem de gergeklikle iligkisinin ©nemine vurgu
yapmaktadir.'’” Yukaridaki hususlarla baglantili olarak Kiirdolog Ordixane Celil’in
doktora tezi olarak sundugu Kiirt Kahramanlik Destan1 “Dimdim” ya da diger bir

198 (Altin Elli Han) isimli destanin degisik yorumlarinin

ismi olan “Xané Lep Zérin
karsilastirmali analizine dayanan tezi nemli bir drnektir. Destanin ayr bolgelerden
derlenmis 6 degisik varyantin, donemin yazili kaynaklarindaki pek ¢ok kaynakla
nasil ortlistiigii ve bu sozlii kaynaklarin tarihsel olaylarla olan iliskilerinin aslinda ne
kadar 6nemli ve gergek¢i Ogeler tasidigi, bilahare tezde vurgulanmaktadir.'®
Dolayistyla eserlerin farkli icralarinda esas malzemenin etrafina her seferinde degisik
uslip farkliliklarmin gevreledigi zengin bir yapi dahil olmakta ve bu zenginlik

eserlerin hem edebi hem de miizikal yorumlarinda siirekli yenilenen oldukga genis

bir repertuar sunmaktadir.

97 prof. Qanaté Kurdo, A.g.e., 5.30
108 «xané Ceng Zérin” ya da “Xané Lep Zérin” (Altin Elli Han) olarak da bilinen “Dimdim” destant
17. yy.’da Iran Kiirtleri ve iran Sahi arasida yasanmig gergek bir ayaklanmaya dayanmaktadur.
19 Detayl bilgi igin bkz. Ordixane Celil, Kiirt Kahramanlik Destant Dimdim, Cevr. Ibrahim Kale,
Avesta yay. Istanbul 2001
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3.1. Edebi Kimlikleri ve Ozellikleri

Dengbéjlerin edebi kimlikleri genel olarak hikaye ve siir olmak tizere iki form
tizerinden strdirilmektedir. Bu durum, onlart ayn1 zamanda birer hikayeci ve sair
olarak da ele almamizi zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla dengbéj, hikayeleri siirsel
bir dille miiziklendirerek anlatan bir Oykiicli, miizisyen ve ayni zamanda sairdir

diyebiliriz.

Dengbéjlerin hikdye anlatma teknikleri daha once de belirttigimiz iizere
genelde iki sekildedir. Bunlardan ilki yar1 melodik yari1 diiz anlati gseklinde
gerceklesen anlati bicimidir. Ikincisi ise sade melodik bir sekilde anlatilan ve
hik4yenin basindan sonuna kadar miizikle okunan anlati bi¢imidir. Yar1 melodik yar1
diiz anlat1 seklinde icra edilen eserlerde dengbéjler destan, 6yki, hikdye ve masal
gibi edebi eserleri kendi gelistirdikleri bir usliipla dinleyiciye aktarirlar. Dengbéjler,
bazi anlatilarda ritmik kaliplar da kullanirlar ancak okuduklari ezgiler ¢ogunlukla
serbest tartimli ezgilerden olusmaktadir. Bu uslip, dengbéjin performans kalitesi ve
popiilaritesine bagli olarak baska dengbéjler tarafindan taklit edilebilmektedir. Ayn1
sekilde dengbéjin yorum kabiliyeti ve kendine has usliibu halk arasinda 6nemli bir
begeni toplayabilir, bu vesileyle dengbéjin yorumladig1 eserler baskasina ait olsa
dahi eser onu en iyi yorumlayan kisiyle 6zdeslesebilir. Daha ¢nce de belirttigimiz
lizere sozlii eserlerin yaziya gecirilmesi biiyiik oranda dengbégjler araciligiyla
gerceklestigi i¢in bu bahsettigimiz hususlar ayni zamanda dengbéjlerin edebi
kimlikleri ag¢isindan belirleyici faktorlerdir. Baska bir deyisle dengbéj, sozlii icra
uslibunun kalitesine bagli olarak aymi zamanda yaziya gecirilen eserin edebi

kalitesini de 6nemli oranda etkilemektedir.

Ikinci olarak dengbéjlerin sdir kimlikleri gelir ki bu kimligin dengbéjlik
gelenegindeki karsiligi onun ayni zamanda iiretici olarak edebiyata déhil olmasini
ifade etmektedir. Kiirtler arasinda dengbé&jlik, olduk¢a yaygindir; fakat her dengbé;
yeni eserler iliretme Kkabiliyetine sahip degildir. Baska bir deyisle, ancak usta
dengbéjler yeni eserler iretip okuyabilirler. Bu baglamda Kiirt Edebiyati’nda
dengbéjlerin sair kimlikleri daha g¢ok bir iiretim fonksiyonuyla iligkilidir. Kemal

Burkay “dengbéjlerin illaki yeni eserler iiretmeleri gerekmedigini fakat iclerinde
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besteyi, giifteyi ya da manzum eserleri yaratan kisiler bulundugunu ve bu kisilerin
gercek halk ozani oldugunu aktarir.”''" Buradaki gercek halk ozani ifadesi esasen
Kiirt dengbéjlik geleneginde gdir kimligiyle Ortiisen bir tanimlamadir. Halkin, eser
iiretme kabiliyeti olan dengbéjler i¢in kullandigi sdir tabirinin, hem iretip hem
yorumlayan ve sadece yorumlayan dengbéjler arasinda belirleyici bir ifade oldugunu
soyleyebiliriz ancak iireten bir dengbéj Kiirtgede yine de sadece sair olarak anilmaz,
o kisi ayn1 zamanda “xwes dengbé&j” yani iyi-usta bir dengbé&j’dir. Bu ifadeleri daha
detayli islemek ve icra edilen eserlerle de Ornekleyerek dengbéjlerin Kiirt halk

edebiyatindaki “hikdye anlaticilif1” ve “sair” kimliklerini asagida daha kapsamli bir

bigimde ele almaya calisacagiz.
3.1.1. Hikaye Anlaticihig:

Dengbéjler, miizikal rollerinin yani sira ayni zamanda birer hikaye
anlaticisidirlar. Onlar, hem kolay kavrayip ezberde tutabilmek hem de anlatimi akici
kilmak icin hikayeleri miiziklendirirler. Bu bakimdan onlarin birer hikdye anlaticisi
olarak iistlendikleri rolleri zaman zaman miizikal kimliklerinin 6niine gegebilmekte
ve onlar daha cok birer hikAye anlaticisi olarak bilinmektedirler; fakat biz hem
miizigin hem de hikdyenin bu gelenegin igerisinde bir biitiin olarak var oldugunu ve
bu biitiinliigiin ¢ok ciddi bir birikim ve uyum neticesinde meydana geldigini
diistiniiyoruz. Ozellikle miizigin buradaki roliiniin hayati bir éneme sahip oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ote yandan Kiirt sozlii edebiyati {izerine yapilan pek ¢ok
calismada dengbéjlerin genellikle hikayeci kimlikleri tizerinde durulmus ve bu
durum onlarin daha ¢ok bu Ozellikleriyle taninmalarina neden olmustur. Zozan
Ozmanyan, “Kiirt Folklorunda Epik Destanlar” isimli galismasinda bu tarz eserler

icin “epik §.ark11ar-anla’ular”111

seklinde bir terim kullanmigtir. Bu terminolojinin
bahsettigimiz ve yoreler arasinda ¢irok, kilam, stran gibi degisik tabitlerle ifade
edilen bu tarz -miizikli hikdye seklindeki- eserlerin Tiirk¢e karsilig1 i¢in agiklayici ve
dogru bir tabir oldugunu diistinerek, biz de sarkili anlatilar seklinde kullanmay1

uygun goriyoruz.

10 Kemal Burkay, a.g.e., s.217
"' 70zan Ozmanyan “Kiirt Folklorunda Epik Destanlar”, M. Bayrak. A. g. e. S.556
69



Hikayelerin tamaminin ya da belli bliimlerinin miiziklendirilerek anlatilmas:
dengbéjlerin esas icra alanlarini olusturmaktadir. Bu melodik tavir dengbéjleri
c¢irokbéjlerden (hikdye anlaticilarindan) aywan en belirgin 6zelliktir. Sarkili
anlatilarin yani sira bazi dengbéjlerin anlattiklar1 miiziksiz hikayeler de mevcuttur
fakat bu tarz hikayeler dengbéjlik geleneginde pek yaygin degildir zira dengbejligin
karakteristik 6zelligi hikayelerin miiziklendirilerek anlatilmasidir diyebiliriz. Bu
durum daha cok sarkili anlatilarin miizik sayesinde daha kolay hatirlanabilir
olmasiyla iliskilidir. Sarkili anlatilarin igerisinde en popiiler olanlar kuskusuz daha

»12 tiiridiir. Bu epik anlatilar,

genis bir kitleye hitap ettiginden kaynakli “epik destan
dengbéjlerin repertuarlarindaki en degerli eserler olarak da bilinirler. Hem icras1 hem
de akilda tutmasi diger miizikal tiirlere kiyasla ¢ok daha zor olan bu eserlerin
okuyucular1 olarak dengbéjler; bu eserleri icra ederken sadece miizikal ya da diiz bir
anlatim tarzi sergilemezler; bu anlatilar igin ayni zamanda teatral bir yetenek de
gerekmektedir. Kiirt miizikologlardan Nura Cewari destan tiiriniin icras1 igin sunlar

sOylemektedir:

...Destanlar1 okuyan ses sanatkdrlar1 her zaman diger ses
sanatkarlarindan farkli olmuslardir. Sadece bilyiik miizik ustalar1
destan okumayi goze alabilmislerdir ciinkii giizel bir sese sahip
olmanin yam sira destani okuyanin bir tiyatro sanatgisi gibi

tiirkiistiz olaylar1 da dinleyiciye aktarabilmesi aranan bir

ozelliktir... '

Dengbéj anlatilarinda, 6zellikle hikaye ve miizik i¢ ige gegmistir ve hikayeler
cogunlukla miizik araciliiyla hatirlanmakta ve aktarilmaktadir. Dengbéj, bu uyumlu
icra esnasinda iyi bir gézlemci, taklitgi, yorumcu ve belletici olarak hikayesini
amacina uygun bir sekilde nakletmektedir. Dengbéj, anlati esnasinda dinleyicinin
hikdyeden kopmamasi i¢in {istiin bir ¢aba harcar ve ¢abanin neticesinde arzu ettigi

saygnligi kazanir. Bu arada anlatilarin icra bigimleriyle ilgili bazi hususlarin

12 70zan Ozmanyan a.g.m., M. Bayrak. a. g. e., s. 550
113 Nura Ceward, “Kiirt Halk Sarkilarinin Tarihsel ve Teorik Sorunlar” , M. Bayrak, A.g.e., s. 318
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belirtilmesi hikaye tiirlerinin ne sekilde icra edildigi konusunda bize baz1 ipuglari

sunacaktir.

Anlati seklinde devam eden eser, icraci ya da dinleyicinin talebi
dogrultusunda once hikaye sonra melodik icra; once melodik icra sonra hikaye ya da
melodik icra-hikaye- melodik icra, seklinde icra edilebilinmektedir fakat bu hususlar
kesin kurallar degildirler zira icracinin anlati dzelligi ve eserin igerigi pekald baska
kombinasyonlar da igerebilir. Bahsettigimiz bu ii¢ icra bigimi i¢in elimizde 6rnekler
mevcuttur fakat daha karmasik icra bigimlerinin oldugu da bilinmektedir. Karmagik
icra tiirlerinde hikdye ve melodik icra anlatinin akigina gore sekillenir. Bazen kita
baslarinda bazen gerekli goriilen yerlerde bu durumlar siirekli yinelenebilir. Dengbé;
bazen aym anlatiy1 kendi uslibuna gore yeniden yorumlayip degisik icra bigimleri
ortaya koyabilir. Hatta bazen sadece melodik kismi da okuyabilir. Diyarbakir’daki
goriismemizde Dengbéj Seyldxané Boyax¢i miizikli hikdyesini anlatmadan 6nce bize
nasil anlatmasii istedigimizi sordu; biz bu konuda tercih yapmayarak kendi
inisiyatifine biraktik. Dengbéj, bize 6nce hikdyeyi anlatacagim ardindan melodik
olarak okuyacagim belirtti ve hikdyeyi anlattiktan sonra da melodik bir bigimde
okumaya basladi. Dengbéj, bize iki ayr1 hikayeyi hem sozlii hem de melodik bigimde
okudu. Belirttigimiz bu eserlerden Huso ve Naze isimli anlatinin notalari da ayni

zamanda ¢alismamizin “ekler” bolimiindeki notalar arasinda mevcuttur.

Ikinci tiir ise sadece miizikli anlatilardir ki bu anlatilarda da ortam ve istege
bagli olarak kisa bir anlat1 yapilmasi miimkiindiir. Bu anlatim bi¢imi daha ¢ok Sirnak
ve Hakkéri’de yaygin bir tiirdiir. Ornegin Sirnak’in Silopi ilgesinde goriistiigiimiiz
Dengbéj Silémané Sirnexi, Exmur Axa (Egmur/Yegmur Aga) stranimdan bir boliim
okuduktan sonra hem bu stranda anlatilan olaylarin gergek oldugunu anlatmaya
calismis hem de ne sekilde gergeklestigini kisa bir sekilde dzetlemisti. Dengb€j ayni
zamanda eserin ¢ok daha uzun oldugunu fakat kendisinin kisa bir bolimiini
okudugunu aktarmisti. Ayni sekilde Sirnak’mn Uludere ilgesinde gorlstigiimiiz
Dengbéj Hiseyné Evdo Isa, bize Botan ve Miran asiretinin savagini anlatan miizikli

hikayeyi okuduktan sonra olay: kisaca miiziksiz bir sekilde anlatmigti.
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Bolgede 6nemli derleme ¢aligmalari yiiriiten ve su anda bir dengbg
Antolojisi hazirliginda bulunan Seyda Goyan’in bize Batman bolgesindeki Dengbéj
Salihé Qubini’den derleyip ilettigi Géng Xelil (Geng Halil) kilamimda, dengb€j dnce
melodik olarak okuyup ezgili kisimla uyumlu olarak anlatinin ortasinda melodiyi
keser ve diiz anlat1 seklinde hikdyeyi anlattiktan sonra da melodiyle beraber anlatiy1
sonlandirir. Anlati, belirttigimiz tlizere ezgili-diiz hikaye-ezgili seklinde devam
etmektedir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir fakat bizim buradaki aktardiklarimiz
daha cok bu eserlerin ne sekilde okunduguyla ilgili genel bir bilgi vermek amaghdir.
Daha detayli analizler igin ¢abalarimiz mevcuttur ve calismalar sonlandik¢a bu

bilgiler de belli arastirmalar dahilinde yayinlanacaktir.

3.1.2. Sair

Sairlik, dengbéjlik geleneginde esas anlamindan (siir sdyleyen ve ya yazan
kimse) farkli olarak daha ¢ok kendi hiinerini en iyi icra eden dengbéjler i¢in
kullanilir. Bagka bir deyisle hem bir yaratict hem de icraci olarak dengbéjin vardigi
{ist noktay1 ifade eder ki bu durum dengbéjin iiretici kimligiyle dogrudan iligkilidir.
Dengbéj, mesleki yasantisinda iyi ve kalict eserler iirettigi siirece ayni zamanda iyi
bir sdir olarak lanse edilir. Halkin “sair” ismi i¢in kullandig1 terminoloji y&reler arast
kiiciik farkliliklar gostermekle beraber genelde “saér, soér, sayér” seklinde telaffuz
edilmektedir. Bu arada bizim Kiirt siirinden kastimiz: Klasik Kiirt sairlerinin
yazdiklar1 ve yazili 6rnekleri bulunan siir tarzindan ¢ok halk siiri dedigimiz ve Kiirt
toplumunun s6zlii bir aktarim tizerinden taginmis ve yayilmis olan, genelde irticalen
icra edilen 6l¢iisiiz fakat mutlak suretle bir gsekilde kafiyeli olan siir tiirtini
kastetmekteyiz. Bu baglamda halk sairi diyebilecegimiz dengbéj, halk siirinin hem
icracist hem de {ireticisi konumundadir. Erol Mutlu, dengbé&jlerin icraci dzelliklerini

yorumlarken onlarin halk sdiri kimlikleri i¢in su tanimlamayi yapar:

Efsaneleri, ¢iroklar1 (destanlar1) birbirine baglayarak giinlerce
anlatan, bunlarin bazi boliimlerini igerigine uygun makamlarda

ezgiyle okuyan, bunu heniiz belirli bir forma oturtma geregi
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duymayan bir halk gairi, serbest yaraticiligin baskin oldugu oral bir

kiiltiiriin tagtyicist ve temsilcisi. .. 14

3.2. Dengbéjlerde Miizikal Kimlik

Dengbéjlerin miizikal icra bigimleri ¢ok belirgin olarak vokal agirliklidir ve
oziinde calgisal bir karakter tasimamaktadir; fakat daha 6nce bazi dengbéjlerin gesitli
ortamlarda bir sekilde ¢alg aletleriyle tanisarak bu aletler esliginde eser icra etmeye
baslamas: giiniimiiz itibariyle artik ¢algisal icranin da yogun bir sekilde giindeme
gelmesine vesile olustur. Dolayisiyla miizikal icray1 ele alirken genel olarak iki tiirlti
icra biciminden bahsedecegiz. Bunlardan ilki, ayn1 zamanda Kiirt miizik kiiltiirtiniin
temel yapisini olusturan vokal icradir. Ikincisi ise degindigimiz gibi sonradan bazi
calg1 aletleriyle tanisan dengbéjler ile bunu bir gelenek olarak siirdiiren mitrib
denilen -ve aym zamanda kimi kaynaklarda dengbé;j olarak da ad1 gegen- profesyonel

miizisyenleri kapsayan ¢algisal icra olacaktir.

3.2.1. Vokal icra

Kiirt dengbéjlik sanat1 yaygin olarak vokal bir karakter tasir. Bu durum Kiirt
halk miiziginin karakteristik yapisiyla dogrudan iliskilidir. Kiirt Halk Miizigi, yapisi
itibariyle ¢algr aleti kullaniminin -vokal icraya oranla- daha diisiik oldugu bir yapi
arz etmektedir. Bu yapiy1 halay miiziklerinden, divanlarda soylenen serbest tartiml
ve ya dinleti miiziklerine kadar hemen her miizik tiirinde gozlemlemek miimkiindiir.
Aymi sekilde dengbéjler arasinda da vokal icranin yaygin icra bi¢imi oldugunu
s6yleyebiliriz. Arastirmamizda dengbéjlerden derledigimiz hemen tiim eserler vokal
olarak icra edilmistir. Bu baglamda dengbéj icralarinda genelde bir calgi aletinin
esligine ihtiyag duyulmadigimi ve bu icra big¢iminin dengbéjlerin sesle aktarma

ozelligiyle bir uyum igerisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.

14 Erol Mutlu, a.g.a.e., “ Kiirt Miizigi Uzerine,” s. 57
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3.2.2. Calgisal fcra

Goriistigiimiiz  dengbéjlerin  ¢ogunlugunun herhangi bir c¢algi aleti
kullanmadiklarini  sdyleyebiliriz.  Enstriiman  icrasiyla ilgili  goriislerine
bagvurdugumuz bazi dengbéjilerden ¢esitli cevaplar almakla beraber, “keske
calabilseydik” gibi tammlar da isittik. Calg: aletleriyle ilgili bu tarz pozitif yaklagim
gosteren dengbéjlerle yaptigimiz sohbetin devaminda, bu kisilerin daha ¢ok giintimiiz
diinyasinin popiiler algisiyla hareket ettiklerini gdzlemledik. Bazilari, bir ¢algi aleti
calabilmeleri durumunda belki de su an sahip olduklarindan gok daha iyi ve popiiler
bir konumda olabileceklerini diisiiniiyorlardi. Bunun tam tersi olarak; bir dengb&jin
herhangi bir calgi aletine ihtiyact olmadiini ya da dengbéjin zaten calgi aleti
calmamas1 gerektigini dile getiren sdylemler cogunluktaydi. Calgicilifin eskiden
mitriblarmn isi oldugunu aktaran Vartolu Dengbéj Ehmed; ¢alg: aletlerinin icrasiyla
ilgili halkin tutumundan bahsederken, bu durumu biiyiik oranda din ve toplumsal
an’anelerle iliskilendirmisti. Anlattig1 kadariyla kendi yorelerinde eskiden ozellikle
zirne (zurna), saz (baglama), dahol/dihol (davul) gibi aletler ¢almak g¢ogunlukla

giinah sayilmaktaydi ve bu, daha ¢ok “mitriblarin” isiydi.'”?

Kuskusuz inang olgusunun kimi ydrelerde calg: aleti kullanimimi biiylik
oranda olumsuz etkiledigini sdylemek miimkiindiir; fakat dengbéjlerin icra bigimleri
diistiniildiigiinde gelenegin -6zii itibariyle- boyle bir yap: tizerine kurulmadigi ve
bunun -calgi aletinin- bir  gereksinim olarak algillanmadii  agikga
gozlemlenebilmektedir. Yani, gelenegin iizerinde sekillendigi icra bigiminde bir ¢algt
aletine ihtiya¢ duyulmadigini, bunun yerine dogal bir galgi aleti olarak ses olgusunun
birincil ve tek enstruman olarak ifade buldugunu soyleyebiliriz. Ayrica ses
olgusunun bu alandaki hékimiyetinde siirekliligini saglayacak pek ¢ok pratik
avantaja sahip oldugunu da belirtmek gerekir. Bahsettigimiz bu unsurlar, durumun
inan¢ boyutuyla yorumlanmasina gelmeden dnce iizerinde durulmasi gereken énemli
ayrintilardir. Aym zamanda inang konusuyla ilgili agiklayici bir 6rnek olabilecegi
diistincesiyle mitriblarin konumlari rahatlikla irdelenebilir. Zira bu kisiler bolgede
calgt aleti kullanimiyla ilgili en profesyonel ve aktif kisiler olarak yore halkiyla

siirekli birincil araglar1 diyebilecegimiz miizik tizerinden bir iletisim halindedirler.

5 Dengbéj Ehmed, “Gériisme”, Mus/Varto, Ekim 2010
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Ustelik bazi geleneksel inang ogretilerinde, ¢alinmasi ve dinlenmesi pek hos
karsilanmayan bir ¢alg: aleti olan zurna''® da calarlar. Fakat bu durumun ¢ok kati ve
yogunluklu olarak cereyan ettigi eski zamanlarda dahi ozellikle biraz varlikl
ailelerin diigiinlerinde rahatlikla bu mitrib’larin bizzat davul ve zurna ¢aldiklarina
cok defalar sahit olunmustur.'” Ustelik —calg1 aletini~ 6grenmenin diginda ses
fonksiyonuna gosterilen hassasiyet gz oniinde bulunduruldugunda, geleneksel
zeminin bir ¢alg1 aletini red etme konusunda katii kurallarla hareket etmedigi agikca
goriilecektir. Dolayistyla bunun 6nemli oranda bir ihtiyag ve gelenegin diger sosyal

kodlariyla ilgili oldugu s6ylenebilir.

Diger bir taraftan Kiirtlerin ¢ogu her ne kadar Miisliiman olsalar da inangla
ilgili baz1 konularda (kadinlarin sosyal yagsamdaki konumu, 6rtiinme bigimleri vs.)
“radikal Islam topluluklarindan farkli olarak daha liberal bir egilim gosterirler.”!'®
Gerek sosyal yasantilarinda gerek kisisel baglamda Araplar ve Farslara nazaran daha
rahat hareket ettiklerini ve bazi tarikatlar disinda Islam’in ser-1 boyutuyla yogun bir
bicimde ilgili olmadiklarim gozlemlemek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda da
aslinda inang faktorii, dengbéjlerin ¢algi aleti kullanimmi kisitlayici bir engel
olmaktan 6nemli 6l¢iide uzak gibi goriinmektedir. Ayni sekilde aslen Miisliiman
olmayan -yine Kiirtge’nin Kurmanci lehgesini konusan- Ezidi dengbéjlerin de diger
dengbéjler gibi herhangi bir ¢algi aleti kullanmadan sanatlarim icra etmeleri bu
durumun dinsel boyutuyla ilgili bize 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Dolayisiyla Kiirt
dengbéjlik sanatinda galgi aleti, bilylik oranda yukarida da bahsettigimiz ihtiyag
mevzuuna binaen, dengbéjler arasinda bir arag olarak varlik gostermemis olabilir.

Ustelik okunan eserler icin gelistirilen icra yontemleri de bir miizik aletinin esligini

pek gerektirmemektedir.

16 Cikardig: yiiksek voliim ve “ruh hali tizerindeki costurucu etkisi” sebebiyle olsa gerek, 6zellikle
bdlgedeki bazi Miisliiman Kiirt topluluklar1 arasinda uzun bir siire boyunca ¢almmasi giinah bir ¢algt
aleti olarak bilinmekteydi. Ayrica bazi yerel din alimlerinin zaman zaman bu konularda yaptiklari
negatif yorumlarin, bu tarz galgi aletlerinin yerli halk arasinda 6n plana ¢ikmasini 6nemli dlgtide
engelledigi diisiiniilmektedir.

17 By hususta goriistigiimiiz Dengbéj Silémané Sirnexi, Dengbéj Usmané Kaduni ve Dengbéj
Hiseyni Evdo Isa, bahsettigimiz durumlara birgok kez sahit olduklarini belirtmislerdir.

18 yladimir Minorsky, Islam Ansiklopedisi, s.1109-1110
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Ozellikle epik eserlerin icrasi esnasinda dengbéj; anlatisimin akigint
bozabilecek her tiirlii ayrintiya (giiriiltii, konusma vs.) dikkat etmektedir. Zira aksi bir
durum; icracinin konsantrasyonu ve motivasyonunu etkileyebilmektedir. Ayrica olay,
zaman ve mekanin Stesinde ¢ogunlukla icra bigiminde kilitlenmektedir; Bir dengbéj,
icra esnasinda ¢alg1 aletinin ton ayarini ve sesiyle uyumunu saglayacak akort islemini
bekleyemeyecek kadar rahat hareket eder. Bu da dengbé&jin hem icrasi hem de
tireticiligi {izerinde etkilidir ve onu, herhangi bir ses sahasina kilitleyecek bir galgt
aletine uyum saglayabilmesi de pek kolay goriinmemektedir. Ayrica dogal ortaminda
izleyebildigimiz kadariyla dengbéjler, icra siireleri olduk¢a uzun olan bazi anlatilarin
icras1 esnasinda ¢ogu zaman dogaglama yapmakta hatta bazen melodiyi de
degistirebilmektedirler. Bu durum, onlara herhangi bir g¢algicinin eslik etmesini
onemli dlglide giiglestirir. Dengbé&j bunu yaparken, kuskusuz genel kalibin disina
fazla tasmayacaktir fakat kullandig1 melodik ezgiyi bazen icra esnasinda bazen eserin
akisi igerisinde -herhangi bir yerinde- degistirebilmektedir. Bunlarin yani sira
ozellikle bazi dengbéjlerin -daha sonra deginecegimiz gibi- karar seslerinde siirekli
sabit bir sesle devam etmediklerini gozlemledik. Bu durum; 6nceki hususla ters
orantili olarak; sabit bir, ses saglayici ¢algt aletinin olmamasiyla da
iliskilendirilebilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bazi dengbéjler eserlerin icrasi
esnasinda bagladiklar1 karar seslerinden tiz ya da pest seslere dogru
kayabilmektedirler. Ornegin La karar baglayan bir ezgi giderek La#-Si’ye ya da Sol#-
Sol-Fa’ya dogru bir kayma gosterebilmektedir. Bu sesler, en fazla 3’lii ses aralif
seklinde olmaktadir. Bu durum genelde bahsettigimiz sabit ses saglayici bir calgt
aletinin olmayisiyla ya da okuyan dengbéjin “gok profesyonel olmamasiyla”

iligkilendirilmektedir.

Bizce, hem bu bahsettigimiz hususlar hem de halk tarafindan usta dengbéj
olarak bilinen kisiler de déahil dengbéjlerin biiylik ¢ogunlugunun icra esnasinda
herhangi bir ¢algi aleti kullanmiyor olusu, gelenegin ¢alg: aletleriyle iligkisini 6nemli
olgiide agiklamaktadir. Kuskusuz bu soylediklerimiz; anlatilmasi bazen giinler
stirebilen, uzun manzum eserlerin icra bi¢imiyle ilgilidir; yoksa herhangi ritmik ya da
kisa bir eserin icrasi esnasinda tabii ki yine bir ¢algi aletiyle kendisine eslik edilebilir

ve dengbéj kolaylikla buna uyum saglayabilir.
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Bazi Serhat ve (Ermenistan’in baskenti Erivan’da yasayanlar basta olmak
iizere) Kafkasya dengbéjleri, yorede galinan duduk ya da mey gibi ¢alg aletleriyle
ses icra bigimi tizerinden gok yakin bir bag kurmuslardir. Ozellikle ses kullanim
teknikleri dikkatle dinlendiginde mey ya da duduk’un galinirkenki ses rezonansiyla
biiyiik bir uyum ve yakinlik igerisinde olduklari izlenebilir. Bu tarzin en popiiler
icracilar1 olarak Egidé Cimo, Feyzoyé Rizo ikilisi ornek olarak gosterilebilir. Ayrica
Seroyé Biro, Efoyé Eset, Karapété Xaco, Resite Baso, gibi dengbéjlerinde bu tarza
yakin bir uslipla icra ettikleri bazi eserler, elimizdeki cesitli ses kayitlarinda
izlenebilmektedir. Giiniimiizde, dengbéjlerin miizik enstriimanlariyla icra ettikleri
cok sayida -bahsettigimiz tiirden- eser mevcuttur. Hatta uzun manzum eserlerin de
artik elektronik cihazlar sayesinde, uygun seyir siirelerince kayit altina alindig1 ve
calgl aletlerinin esligiyle harmanlandigt pek ¢ok calismaya, yerel ya da genel yayin
yollariyla da rahatlikla ulagilabilmektedir.

Belirttigimiz hususlar, her ne kadar dengbé&jlik geleneginde calg: aleti
olgusunun kullanilmadig1 yoniindeyse de bugiinkii icra bigimleri dikkate alindiginda
¢ok net bir karsilik bulmamaktadir. Ustelik dengbéj, kabul edelim ya da etmeyelim;
giiniimiiz toplumunda artik ¢ok daha genis bir miizisyen kitlesini ifade etmektedir.
Glniimiizde artik calgi aleti ¢alsin ¢almasin miizikle ugrasan pek ¢ok kisi i¢in zaman

zaman dengbéj tabiri kullanilmaktadir.""? Dolayisiyla tanimin esas simrlarii astigi

119 Alan aragtirmamiz sirasinda ozellikle halkla yaptigimiz bazi goriismelerde bugiin “modern miizik”
yapan popiiler miizisyenlerden, halk arasinda diigiin ¢algicilig1 yapan kisilere kadar hemen her
miizisyenin zaman zaman “dengbéj” olarak isimlendirildiklerini tespit ettik. G6zlemlerimiz
dogrultusunda bu durumu iki agidan degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki, dengbéjligin bu
kisiler arasinda yeterli diizeyde bilinmiyor olmasi, buna paralel olarak takip ettikleri baz1 yaym
organlarinda da (televizyon. vb.) ayn1 yetersizlikten kaynakli pek ¢ok miizisyen igin bu tabirin
kullaniliyor olmasi gosterilebilir. Buna benzer bir durum Tiirk ozan’lik geleneginde de mevcuttur.
“Oguz Tiirkleri’nde halk sairi-musikiginasi olarak bilinen Ozan ismi, 6zellikle XV. asirdan sonra
Anadolu ve Azerbaycan Oguzlar’1 arasinda bu eski manasini kaybederek ¢ok séyeyen, herze soyleyen
manalarinda giiniimiize kadar da edebi dilde ve halk arasinda kullanilmaya devam etmistir. Yine
Anadolu’nun bazi yerlerinde galgici gingeneler i¢in de bu isim kullanilmaktadir.” (Detayli bilgi igin
bkz. M. Fuad Képriilii, Edebiyat Arastumalar: I, 4. Baski, Ak¢ag Yay, Ankara, 2004. S.139)

Ikinci olasilik ise dengbéjligin bir, iist tanim olarak halkin bilincinde yer etmis olmasi ve genel olarak
tiim miizisyenler igin bu tabirin kapsayic1 bir isim olarak kullaniliyor olmas diisiiniilebilir; ancak
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bir durumla karsi karsiyayiz. Bizim burada yapmaya c¢aligtigimiz; gelenegin esas
icracilar1 ve -icra esnasinda- uyguladiklar1 tavir ve tekniklerin, ¢alg: aletleriyle nasil
bir iliski igerisinde oldugunu ve-ya ne tiir bir degisimden ge¢mis olabileceklerini
anlamaya yoneliktir. Yukarida da belirttigimiz gibi o6zellikle uzun epik eserlerin
icras1 esnasinda ¢algi aleti kullanimi oldukga gliclesmektedir. Kaldi ki bizim
verdigimiz 6rnekler dahil, bu anlamda irtibata gegtigimiz dengbéjlerde de herhangi
bir ¢algi aletine rastlanmamuistir. Bir istisna olarak Cizrawi kardesler (Mihemed Arif
ve Hesen Cizrawi) ve bazi mitrib kokenli miizisyenleri saymazsak dengbé&jlerin ciddi
bir gogunlugunun sanatlarini icra ederken ¢algi aleti kullanmadiklarini sdyleyebiliriz.

Bizim bahsettigimiz teknik tespitlerin diginda Kiirtlerin yasadigi cografyada
onemli alan arastirmalar1 yapmis olan Dildar Seko’nun, Nezan Newzat Celebi, Vedat
Yildinim ve Aytekin G. Atag’in “Geleneksel Kiirt Miizigine Genel Bir Bakis” basligt
altinda hazirladiklar1 ¢alismada dengbéjlerin calgt aleti kullanimiyla ilgili bazi
yorumlar1 yer almaktadir. Yorumun sonunda konu tizerine kisa bir yorum analizi

yapmay1 uygun buluyoruz:

Simdi Kiirtler’de ‘hunermend’ ve ‘dengbéj’ birbirinden ayridir.
Hunermendler, genellikle hafif tiirkiiler, oynak tiirkiiler veya ayin
tirkiileri (onlar da hafif tirkiler kismma giriyor) okurlar.
Dengbéjler; enstriimansiz, kendi hiinerlerini, yeteneklerini,
seslerini dortdortliik olarak agiga cikarirlar. Herkes tarafindan
yorumu yapilabilir sdylediklerinin, yani yoruma agik bir sekilde
soylerler zaten. Kiirt dengbéjlik sanatinda miizik aletleri
kullanilmaz. Enstriiman kullanmak dengbéjin zaafi olarak goriiliir.
Ondan herkes siiphelenir ¢iinkii bu sayede zaafini gizliyor gibi

gOriiniir. 120

gozlemlerimiz dogrultusunda bunun ¢ok eski bir aligkanlik olmadigini; dzellikle gesitli iletisim
kanallarmin bu konuda yorede oldukg¢a yonlendirici olduklar1 yoniindedir. Bu baglamda birinci
olasilik daha miimkiin gibi gériinmektedir; fakat ikinci olasiligin etkisi de yadsinamayacak 6l¢tidedir.
120 Nezan Newzat Celebi, Vedat Yildirim, Aytekin G. Atas, “Geleneksel Kiirt Miizigine Genel Bir
Bakis”, 28 Eyliil 2006, http://www.bgst.org/muzik/yazilar/geleneksel kurt muzigi.asp
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Biz, dengbéjlik geleneginde calgi aleti kullaniminin bir zaafiyet gostergesi
olarak yorumlanmasindan evvel dengbéjlerin tanimlanma bigimi olan dengbéj
isminin, anlam biitiinliigii tizerinde durulmasinin daha dogru olacagi kanaatindeyiz;
zira dengbéj ismini kullanirken aslinda onun dogal enstriimanini ve icra bigimini de
belirlemis oluyoruz. Bu iliski herhangi bir galg1 aletiyle degil, dogrudan “deng-béj”
yani “sesle sdyleyen” anlamu ile iligkilidir. Dolaysiyla galgi aleti, ismin hitébi
uyarinca zaten ortadan kalkmaktadir. Bu durumda Kiirt halk miiziginin karakteristik
yapisini teskil eden vokal yapisi ile profesyonel ve popiiler diyebilecegimiz
dengbéjlerin neredeyse tamaminin herhangi bir ¢algt aleti ¢almiyor olusu da goz
oniinde bulunduruldugunda gelenedin esas icra bi¢imi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bilgiler 1s131nda pekala dengbéjlik sanati icracilarinin, eserlerini icra ederken aslinda
calgl aleti kullanmadiklarin1 ve gerek teknik gerekse karakter agisindan ozellikle
miizikli hikdyelerin buna olanak vermedigini soyleyebiliriz. Yani, anlatilarin icrasi
esnasinda bir calg1 aleti kullanilmiyor olusu, bir zaafiyetten ok, gelenegin temel
dokusuyla alakalidir ve bu doku igerisinde boyle bir icra bigimi ancak bazi
dengbéjlerin bir sekilde ¢alg: aletleriyle tanisip bunlari kendi tarzlarina gore

yorumlamalariyla dahil olabilmistir.
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2. BOLUM

DENGBEJ SARKILARININ EDEBI ve MUZIKAL YAPISI

Dengbéjler, siiphesiz sadece “sarkili anlatilar” diye tabir ettigimiz miizikli
hikayeler ya da destanlar okumazlar. Bunlarin yaninda baska miizikal tiirler’de icra
ederler. Bu tiirler: is sarkilar1 (stran/kilamén paleti), yas sarkilar1 (zémar), diigin
merasimlerinde okunan dans sarkilari (stranén/kilamén sivik-govendé-daweté-dilané)
" vb. olmak iizere genis bir repertuar1 kapsamaktadir; fakat dengbéjlerden derledigimiz
eserler cogunlukla anlati tlirlindeki serbest tartimli ve Olglisiiz sarkilardan
olusmaktadir. Bu tarz eserler ayn1 zamanda dengbéjlerle 6zdeslesen bir tiir olarak
tezimizin bu béliimiinde ncelikli olarak islenecek ve esas konuyu olusturacaktir. Bu
eserlerin tematik agidan degerlendirmesine ise yine tezimizin bu bélimiinde “Konu”
baslig1 altinda daha detayli deginilecektir. Biz burada basta miizikli hikayeler olmak
tizere kayitlarimizda mevcut miizikal eserlerin edebi yapilariyla ilgili bazi tespitlerde
bulunmaya ¢alisacagiz. Aym zamanda daha 6nce yapilmis olan benzer ¢alismalarda
konumuzla iliskili olan birtakim goriis ve tespitlerden de yararlanarak bazi sonuglar
cikarmaya gayret edecegiz. Sarkili anlatilar tanimi altinda ifade ettigimiz tiirler ise
sadece epik sarkilari degil tematik agidan degisik konular igeren lawik, peyizok,

heyranok gibi serbest tartimli sarkilari da kapsamaktadir.
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1.1. Bi¢im

Kiirt dengbéjlik sanatinda okunan serbest tartimli ezgiler igin diizenli ve kesin
kaliplardan s6z etmek oldukga zordur. Ozellikle dengbéjlerin g¢ogu zaman misra
sonlarinda dogaglama olarak kattiklari -serbest- ilave sesler ve sozlii gelenegin bu
konuda icraciya sagladigi rahatlik, okunan eserler iizerinde kaliplagmis kurallar
olusmasini biiyiik 6l¢lide engellemistir. Elimizde mevcut bulunan bazi kayitlarda,
ayni dengbéjin aym eserle ilgili olarak farkli zamanlarda kaydedilmis t¢ ayri
icrasinda dahi 6zellikle kita siralamalarinin ayni olmadigi ve yer yer farkli ilavelerle
anlatinin -ozellikle ezgili formatinin genel yapisi itibariyle- degisikliklere maruz
kaldig1 gozlemlenmistir. Gozlemleyebildigimiz kadartyla dengbéj, bu konuda son

derece 0zgiir hareket etmektedir.

Sozlii gelenegin hareketli ve degisime agik yapist dengbé&jin kisisel
kabiliyetiyle de birlesince ortaya ¢ok degiskenli ve edebi agidan da olduke¢a varyantl
bir yap1 ¢ikmaktadir. Eserlerde ana karakterler ve anlatinin etrafinda sekillendigi
belirleyici olay ve mekanlarin korunmasi sartiyla cesitli ilave ve siislemelerin
katilmasi olagan bir durumdur; bu da anlatima 6nemli bir zenginlik katmaktadir.
Nikitin Bazil, Kiirt siirinin, bilingli bir bigimde yaratilan ve degismez kaliplara sahip
Fars ve Arap siir tiirlerindeki gibi siki ve kati nazim kurallarina sahip olmadiin
belirtir. Bu baglamda Kiirtgenin yabanci modellerden uzak, kendine 6zgii dokusu ve
halk siiri niteligi tasimasi (folklorik anlamda) sebebiyle bu kiiltiirlerden olduk¢a
farkli bir yapiya sahip oldugunu dile getirir. Bazil, bu anlatim uslibunu: “tam bir

Ozgiirliik hatta bir anlatim anarsisi”'*! olarak tanimlar.

Siirlerin bend'** yapilar oldukga esnektir. Yorumcuya baglh olarak ayni eser
bend ya da dize sayisi bakimindan arttirilabilir ya da azaltilabilir. Bu ilaveler

tamamen ortam ve dengbé&jin o an ki hissiyatiyla ilgilidir.

121 Nikitin Bazil, a.g.e, 5.453

122 Burada sunu belirtmeliyiz ki: 6zellikle serbest tartimli sarkilarm yapilari oldukga esnektir ve sabit

bir kaliplar1 yoktur. Bu bakimdan Tiirkge’deki “Kita” terimi, bu eserlerdeki yapiy1 karsilamamaktadir;

ancak sarkilar, hem melodik yapilar1 hem de anlamlari itibariyle kendi igerisinde anlamli bir biitiinliik

olusturacak belli s6z gruplarindan olusmaktadir. Hece ve dize sayilar1 bakimindan diizensiz bir yapiya
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Anlatilar1 bazen saatler siirebilen bir icra ortaminda; cesitli degiskenlerin
eserin hem bend yapilar1 hem de igerigi tizerindeki etkileri de diistintildiigiinde bend
sayilartyla ilgili net bir rakam verilmesi pek miimkiin olmamaktadir. Bend sayilari en
az 2 olmak {iizere sayisiz bendlerden olusabilmektedir. Eserlerin bendlere ayrilmasi
ozellikle bazi sarkilarda her bend sonunda tekrar edilebilen baglant1 diyebilecegimiz
(baglant1 da her zaman sabit ve “degismez” degildir) bazi dizelerle de
belirlenebilmektedir; ancak sdyledigimiz gibi bu kesin bir kural degildir. Dolayisiyla
eseri bendlere ayirmak daha ¢ok miizik ciimlesiyle miimkiin olmaktadir. Dengbgj,
genelde her ayr1 bolim igin belli bir ezgi kalibi kullanir ve bu melodi, bend
diyebilecegimiz boliimlerde benzer kaliplar seklinde icra edilmektedir. Kendal

Nezan, geleneksel Kiirt sarkisinin yapisina iliskin sunlar1 séyler:

Geleneksel Kiirt sarkist bir “kitanmn”'*

yinelenmesine dayali
tekrarl bir yapiya sahiptir; bir kita genellikle sayilar1 tigten yediye
kadar degisebilen miizik ciimlelerinden olusur. Bir kita kendi
icinde melodik ¢izginin tamamm igerir ve bir kitadan digerine
gecildiginde sadece sozler degisir. Serbest diizendeki siir, zaman
zaman oldugu gibi ayni sayida heceye sahip olmadig: siirece,
miizik ctimlelerinin ayni uzunlukta olmasi sart degildir. Ote
yandan eger sarki “uzun hava” ise, bagindan sonuna kadar ayni ruh
halinde devam eder; sarkinin akisini kesecek ya da havasim

degistirecek olan bagka bir ruh halini doguran neseli, canli pasajlar

ya da hareketli bir ritm girmez.'**

sahip olan; fakat kendi baslarina anlaml1 bir biitiinliik olusturabilen bu; boliim, pasaj ya da ayr1 s6z
kiitleleri i¢in yoreler arasinda bazi farkli terminolojiler kullanilmaktadir. Sirnak (Botan) ve Hakkari
yorelerinde Bend (biitiin miizikal tiirlerin boliimleri i¢in kullanilir) ya da Ferde (daha gok bériterin
boliimleri igin kullanilir) seklinde; Serhat ve Diyarbakir yorelerinde ise daha ¢ok Bend (biitiin miizikal
tiirlerin boliimleri igin kullanilir) seklinde telaffuz edilen bir terim kullanildigim tespit ettik. Biz,
burada hem bir kavram karmasasina sebebiyet vermemek hem de bu eserlerin fakli béliimlerini
(sarkilarm yapist itibariyle ve hemen tiim yorelerde ayni anlama karsilik kullanilan bir tanim olmasi
sebebiyle) daha dogru bir terminolojiyle ifade etmek igin “Kita” tanimi yerine “Bend” tanimini
kullanmanin daha dogru olacagni diisiiniiyoruz.
123 ¥ endal Nezani’n burada “kita” seklinde ifade ettigi boliimleri de yine bend olarak diisiinmemiz
mimkiindiir.
124 Kendal Nezan, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi” , s.14
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Kendal Nezan’in belirttigi bu yapi, daha ¢ok ritmik halk sarkilarini kapsayan
bir yapi tammmlamasidir; ancak serbest tartimli ezgilerin g¢ok daha komplike bir
yapiya sahip oldugu agiktir. Bunlara ilave olarak ozellikle, “uzun hava” olarak da
anilan serbest tartimli ezgilerin yapilarma iliskin bagka bazi onemii detaylari da
belirtmemiz gerekmektedir. Serbest tartimli sarkilarda, misralarin uzunluklar
genelde miizik climlesiyle belirlenmekte ve dengbéjin okuma tarzina bagl olarak
prozodi de degisebilmektedir. Uzun musralar yigmali bir sekilde hizlica okunup
melodi igerisine sigdirilmakta, ayni gekilde kisa muisralarda icracinin inisiyatifi
dogrultusunda melodik olarak uzatilabilmektedir. Uzun misralar melodi igerisine
sigdirilirken genelde konusma (recitative) tarzinda ve syllabic (her heceye bir nota)
olarak okunur. Kisa boliimlerde ise daha agir ya da melizmatik dedigimiz tek hece
tizerinden ¢ok sayida notayla genel melodi akist boyunca bir uyum yakalanmaya
caligthr. Nikitin Bazil’in bu hususla ilgili aktardigi su ctimleler bu konudaki

tespitlerimizi pekistirmektedir.

...Kiirt ozani, bir siiri soylerken uzun nusralar s6z konusuysa,
soyleyis ritmini hizlandirir, yalniz sondan bir énceki heceyi soyler,
ritmi vurgulamak amaciyla son heceyi bir soluk halinde ifade eder;
ama lirik boliimlerdeki kisa misralarda, yine yukarida
degindigimiz gibi yalmiz ritmi vurgulamak igin, soyleyisine daha

yavag bir kivam vererek o misralar1 uzata uzata verir.'*

Dengbéj Ehmed, bize okudugu bir Lawik i¢in istersek bunu ertesi giine kadar
okuyabilecegini soylemisti. Kendisine bu anlatinin  nasil gergeklestigini

sordugumuzda cevaben sunlar1 aktarmigti:

...Biz gordiigiimiiz duydugumuz ve okurken hayallerimizde
canlandirdigimiz  yerleri, cisimleri, kisileri, 6rnegin bulutlari,

apaclar;, daglari, hayvanlari ya da baska bir siri seyi

125 Nikitin Bazil, a.g.e., 5.454
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anlatilarimiza dahil ederiz. Bizim i¢in malzeme bitmez hatta

istersen (bizi kastederek) sizin iizerinize ii¢ gilin boyunca kilam

okuyabilirim...'*°

Sonug olarak kita ve dizeleri belirlemek i¢in kurallar olusturmak ya da bu
hususta bir diizenleme yapmaya calismak serbest tartimli Kiirt sarkili anlatilarinin
genel yapisina pek uymayan bir ¢aba olacaktir. Bu bakimdan eserler kanaatimizce
kendi baglami icerisinde degerlendirilmelidir. Herhangi kayitli bir eserin almip
islenmesi, analiz edilmesi miimkiindiir; fakat ayn: eserin bagka bir tekrarinda birebir

aynisi olan bir icrayla karsilagmak her zaman i¢in miimkiin olmamaktadir.

1.2. Vezin

Kiirt dengbéjlik geleneginde okunan serbest tartimli ezgiler igin hece
olclisinden bahsetmek oldukga giigtiir. Eserler, genelde bir hikdye etrafinda
kurgulanir ve dengbéj, anlatisinda ¢ogunlukla kafiyeyi esas alir. Bu baglamda
dengbéijlerin icra ettikleri eserlerde en baglayici ve genel geger kural kafiye kuralidir
ancak bu kafiye cesit agisindan asla bir kesinlik arz etmez. Okunan eserlerde tam,
yarim ya da zengin kafiye olabilecegi gibi bazen ticii birden de olabilir kisaca her
haliikarda bir kafiye mevcuttur. Kafiye, anlatida genel olarak akicilifn saglar ve
ozellikle misra ya da cilimle sonlarinda olusturulan ses uyumu sayesinde hem
séyleyen hem de dinleyen i¢in daha kolay ve anlagilir bir ifade saglamaktadir. Bu
arada Anadoluda’ki sozlii anlatim triinleri ve &siklik geleneginden esinlenerek
olusturdugu 6zgiin usliibu sayesinde Tirkiye ve diinyada ¢agimimn en ¢ok okunan
yazarlarindan biri haline gelen Yasar Kemal’in de 6zellikle dengbéjlik gelenegiyle
ilgili baz1 degerlendirmelerine burada deginmemiz yararli olacaktir. Azra Erhat’la
yapt1g1 soylesisinde Kiirt destanlarinin yapisina iligkin bir degerlendirmede bulunan
Yasar Kemal, bu destanlarin uyak ve 6l¢ii iligkisi konusunda bazi bilgiler aktarir:
Yasar Kemal, “Kiirt destanlarinin tamamen serbest oldugunu, &l¢tilii ve uyakl
olmadigini ifade eder.”?” Oncelikle, yazarin 6l¢ii konusundaki goriiglerinin -

derledigimiz kayitlarlarda da gozlemleyebildigimiz kadariyla- dogru oldugunu

e Dengbéj Ehmed, “Goriisme” Mus/Varto, Ekim 2010
127 Yagar Kemal, Agitlar, YKY. Istanbul, 2004, s.31
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soyleyebiliriz; fakat “uyak™ i¢in aymi seyi soylemek pek miimkiin gériinmemektedir.
Bilindigi gibi Kiirt destanlar1 ezgili ve ezgisiz okunan tiirler olmak tizere ikiye ayrilir.
Bunlarin ezgisiz, yani nesir seklinde okunan bélimlerinde bu tarz bir serbestiden
bahsedilebilir; ancak ezgiyle okunan eserler igin uyak hemen hemen bir
zorunluluktur.'®® Hatta ezgili anlatilarin nesir, yani diiz-hikdyeli kisimlarinda bile,
bazen ezgili kisimdaki kafiyeli kaliplar kullanilir ve bu sekliyle 6ykii hem daha kolay
hatirlanir hem de bu siirsel anlatimla 6ykiintin daha akic1 ve giiclii bir sekilde ifade
edilmesi saglanir. Elimizdeki mevcut drnekler ve baska kaynaklarda karsilastigimiz
bazi sarkili anlatilarda bu okuyus sekline rastlamak miimkiindiir. Bu anlatim
bi¢imine Dengbéj Seyidxané Boyax¢i’nin okudugu Parsinli Ibo Bey isimli hikayeli
sarkinin, nesir bélimiinden verecegimiz kisa bir pasaj, durumun daha iyi anlagilmasi

acisindan yararli olacaktir.

... Di bé lezke bi lezine, gehweké bi sir u sekir bi keline, evane araq xwarine hi¢ aqil

li seré wan t0i nine, gehwa xwe bixwe, emegé miné danzde salan li bira xwe bine. Qehweci
lezdike di lezine qehweké bi sir u sekir di keline, ibo begé parsini di keve qoltixa darc¢inké
fileh bi gezemeké ji holé radigihine. Tevi cizmé toz u heri, duman ser xan u xani digerin.
Nermik dike, di ser dosegé di rudine. Qirbaca xwe 1i saqé cizmé dixine. Toz u dumané di
wesine. Ibo begé parsini gava cezwa qehwé li ber di gerine, pozé cizmé 1€ dixine, fincanan di
rijine. Dibé Ibo beg “ez ne zarome tu bi qehwé min bi xapini. Di bé “here pireka xwe bi
xemléne ji qumandaré min re bi sine, qiza xwe bi xemline ji minre bi sine, buka xwe ji qiralé

29

minre bi sine. Zi ecele!...

128 Kiirt sarkil anlatilarinda ¢ok nadir de olsa uyaksiz bazi serbest tartimh sarkilara raslanmaktadir
ancak bu eserlerin sanatsal igerikleri tartismalidir. Zira kafiye, dengbéjler arasinda sanatsal agidan
onemli bir gosterge olarak goriilmektedir ve gerek dengbéj atismalarinda gerekse elimizdeki
kayitlarda gézlemledigimiz kadariyla uyak, sarkili anlatilarin kalitesini belirleyen 6nemli bir unsurdur.
Kiirtgede kafiyeye iligkin olarak yoresel agizlarda “gese li hev anin” (szleri birbirine uydurmak,
kafiyelendirmek) deyimi kullanilmaktadir. Dengbéjler ya da stranbéjler arasinda gergeklesen
atismalarda genelde dogaglama konusunda usta kisiler one ¢ikarlar. Bu dogaglamalarda en belirleyici
kistaslardan biri de sozleri iyi uydurmak; dogru sézciikler ve dogru miizikle isleyebilmektir. Bu
sebeple sdzlerini iyi uyarlayan, yani kafiyelendirmeyi iyi ayarlayabilen; bunu séziin igerigine uygun
bir miizikle harmanlayarak sunabilen dengbéj, usta bir dengbéj ve iyi bir sir olarak nitelendirilir.
Kisacas1 dengbéj i¢in kafiye, ayni zamanda -onun- eserinin diiz bir hikaye olmaktan ¢ikip siirsellestigi

ve edebilestigi bir anlami ifade eder.
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... Git cabuk sekerli, siitlii bir kahve pisir, bunlar raki i¢migsler, biitiin akillarini
yitirmisler, kahvemi icerse belki oniki yilik emegimi hatirlar. Kahveci kosar gider, sekerli
siitlii bir kahve pisirir, Ibo Bey, avluda Dar¢inké Fileh’i koltuguna alir gezerek yukari
cikarir, (yiregini) yumusatr, Désegin iistiine oturtur. (Darginké Fileh) ¢amurlu
ayakkabilarint ortaliga siirter dosegi kirbaglaywp tozu dumana katar. Kirbacini ¢izmesine
vurup toz ve dumanmi silkeler. Ibo Bey, kahveyi onlerine gelirince ¢izmesinin ucuyla
fincanlart devirir. Ibo Bey’e bagww; “Ibo Bey: ben ¢ocuk degilim beni bir kahveyle

kandiramazsin. Cabuk git karin siisle kumandanima getir, kizin siisle bana getir,gelinini

il

stisle kralima getir. Haydi acele!...’

Goriildiigii tizere yukarida -ezgisiz- diiz hikdye seklinde aktarilan béliimde “~
ine” sesiyle olusturulan kafiyeyle birlikte “Tevi cizmé toz u heri, duman ser xan u
xani digerin, nermik dike, di ser dosegé di rudine.” Kisminda yine bir &nceki kafiye
olan “~ine” sesiyle uyumlu olarak “dike, rudine” kelimelerinde de*-e” sesiyle uyumlu
bir kafiye olusturulmustur. Ayrica ses kayitlarinda dengbéjin, yukarda belirttigimiz
kafiyeli kisimlar1 &ykiiniin diger bélimlerinden daha siirsel ve vurgulu bir dille
okudugu acikca izlenebilmektedir. Isaretledigimiz kafiyeli dizeler, ezgili anlatida da
hemen hemen aym1 sekilde icra edilir. “Bu arada bizim burada gramer analizi yapmak
gibi bir amacimiz olmadifi i¢in esas mevzuumuzu olusturan kafiye oreklerini
belirtmekle yetinecegiz.” Belirttigimiz iizre serbest tartimli sarkili anlatilarda kafiye
onemli bir ayrintidir; ancak sekil bakimindan diizenli bir kafiye tarzindan s6z
edilemez. Kafiye, ayn1 bend ya da eser boyunca (hece, kelime ya da harf seklinde)
devam edebilecegi gibi sadece iki dize arasinda da olabilir. Kiirt epik anlatilarin
yapisini inceledigi arastirmasinda Miizikolog Zozan Ozmanyan, kafiyeyle ilgili
olarak epik anlatilarda sekil olusum 6zelliklerinin gesitliliginden kaynakli olarak dize
incelemelerinin zorlugunu “Eger ¢esitli dizelerin sonunda uyak olmasaydi sozlii

metin, nesir olarak da kabul edilebilirdi.” sdzleriyle ifade der.””

Normal Kkafiyelerin disinda kimi sozciiklerle de kafiye seklinde ses
benzerlikleri olusturulabilmektedir. Bazen sozciik olarak -kendi baglarina- herhangi
bir anlam tasimayan “ [é /é [é (kadina seslenme nidasi), lo lo lo (erkege seslenme
nidas1), hey/hay, he/hé, ya/yé” gibi nidalar ya da “a, o, e, é, 7, u” gibi sesli harflerle

yuvarlatilarak olusturulan seslerle kimi yerlerde bir ses uyumu yakalanabilmektedir.

1% 7Zozan Ozmanyan, “Kiirt Folklorunda Epik Destanlar,” M. Bayrak, a.g.e. s.569
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Bu sekilde olusturulan kafiyeler anlamsiz sozciiklerle gerceklestirildigi i¢in esas
kafiye degildirler; bu baglamda -bir yapmaciklik tasidiklari igin- kanaatimizce
“yapay kafiye” olarak adlandirilmalarinda herhangi bir sakinca bulunmamaktadir.
Bahsettigimiz durumun baskaca bir drnegi olarak Nikitin Bazil, yaygin bir tiir olan
Lawik’lerin kafiyeyle iliskisi i¢in: “Lavc’ler (Lawik) kimi zaman kafiyeli olup kimi
zaman da (...) taklidi seslerle kesilmis niteliklerdir; lo, lo, lo, hoyo hoy

0 Bu hususlara ornek olarak Dengbéj Selhedin’in

gibi.”yorumunu  yapar.'
(Selahattin’in) okudugu Nuré isimli eserin bir bendini ezgili haliyle sz ve ilave
sesleriyle agsagida aktariyoruz. Dengbéj, asagida da goriilecegi {izere esas uyak sesi

1

olan “-é” sesini dize aralar1 ya da sonlarina yié, wié, hé, yé seklinde yuvarlayarak;
herhangi bir anlam ifade etmeyen sadece icracimin kendi uslibuna gore
yorumlayarak ilave ettigi bu seslerle ezginin melodik akis1 igerisinde esas kafiyeyle
uyumlu olarak ayn1 zamanda yapay bir kafiye tiiretmistir. Bu sesler, anlatinin ezgisiz
okunus bi¢iminde anlamsiz bir ifade gibi dururken ezgili kisimda ise melodiyle
uyumlu bir tutarlilik arzetmektedir. Aradaki bu farkliliklarin daha net anlagilmasi igin
anlatryr melodik bigimiyle yazmay1 uygun bulduk. Genelde kafiyeyle de uyumlu bir
bicimde dize sonlar1 ya da aralarinda -yani harfleri -é -o seklinde yuvarlayarak-

yapilan bu tarz ilaveler, serbest tartimli sarkilarda yaygin olarak icra edilmekte ve

hemen her dengbéjin kendi usliibuna gore seslendirilmektedir.

Nuré

Bé 1& Nuré 1& Nuré... ax 1é Nuré wié yi€ wié, hé hé yié

Lé 1€ diné hayla hé Nuré wié

Lé 1& qizé bejn ziravé gidi li min diné yi€ hé hé yié 1€ guli huré yié

AAAAAA

%.

Nura mele usa rinde nodi gidi li min yié hé hé hi wi€ zéré hé yé hé huré yié

Lé 1& Nuré mala bavé sewityé ne sekine li deré malé y€ hé yié hé yié

Lé 1€ diné bertenduré yié

De tu né rabe kirasé melesi li ser taxima ¢ifté zer memikan, qolé hé zéran gidyé li
min diné yié

hé hé yié 1€ bide joré yié

Ezé Nura mele ji de u bavan xwazim heger dane ji xwe dane

Heger ne dane ez€ nuré bi revinim yié hé yié hé hé yé 1€ desté zoré yié

Hayla Nuré hayla Nuré, welle bile ez kogeré qizé baveé te me hay...

130 Nikitin Bazil, a.g.e, 5.454
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Nure (Tiirkgesi)

Nuré Nuré

Deliyim Nuré

Boyu ince kizin delisiyim

Ince piiskiillii

Ince kusursuz endamin delisiyim

Mele Isa’min Nuré’si giizeldir ince aitin gibi

Nuré, babanin ocag yansin, durma oyle evin dniinde, tandir basinda
Hadi kalk, elbiseni giizel gogiislerinin, altin kolyenin iistiinden yukari styir
Ben Mele’nin Nuré’sini annesi ve babasindan isteyecegim

Eger verirlerse verirler, vermezlerse; Nuré’yi zorla kagiracagim

Ah Nuré, vallah billdh ben babanin usagiyim

Nikitin Bazil, dengbéjlik geleneginde 6zgiin ve yaygin bir tiir olarak icra
edilen Lawik formu lizerine yazdigi denemesinde bu tlirtin hem ¢evre halklarin (Fars,
Arap) miizikleriyle olan farkliliklarin1 hem de yapisiyla ilgili 6nemli bilgiler aktarir.
Bazil’in Ozellikle kafiye ve hece 6l¢iisii konusundaki bazi tespitlerinin son derece

yerinde ve dogru tespitler oldugu kanaatindeyiz. Yazar, bu hususta sunlar1 kaydeder:

...Dogrusunu séylemek gerekirse Kiirt halk siiri ritmi bilmemekte,
yalnizca kafiyeye dikkat etmektedir (sesli ya da sessiz harflerle
biten kafiyeler). Bir Kiirt epik poem’inde kisa ve uzun misralar
nobetlese ardarda gelebilmektedir. Ritim, bir siirde bulunan
hecelerin uzunlugu ya da kisaligiyla hi¢ belirlenmemektedir.
Onemli olan onlarin sayisidir. Soz gelimi kisa bir siirde yedi,
sekiz, hatta kimi zaman on bir heceye, uzun bir siirde on bes
heceye rastlanir. Bu konuda belirleyici kurallara uyma zorunlulugu

yoktur...'*!

Elimizdeki eserlerde belirttigimiz hususlarla ilgili olarak Dengbéj Ehmed’in
okudugu Osmano isimli lawik 6rneginden hareketle agagida hem kafiye hem de hece

Ol¢iisii lizerine bazi tespitlerimiz yer alacaktir.

BI Nikitin Bazil, a.g.e, s.454
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Osmano

(1)

Were hey lor hey lor hey lor hey lor...

Hey lor lo heyla hey osmano

Lo lo kuro osmano lawo, de rabe taji osmané dilé te lo lo bi dii dile
Xwudé zane yeka wi (...) navé yeka lo (...) bazine

Bivé osman ¢iqa xirabe iro ji esir wéra mala tew 1éminé, lo bavé mine
Hey lor hey lor tew osmano

2)

Lo lo usman lawo rabe iro dilé mino lo li diyaran

Xwudé zane bihare malé me barkirin lo di gun waran

Xwezi ji xéra xwudére bila min u osmané dilé xwe bi dita bi sed caran

Bi vé bila osman dilé min bada iro devé xwe t€ kira sureté ¢epi

Hé hé gidi gelo ji dilé mire bilé biharan

Tev lor tev lor tev osmano

Bi vé li dara dinyayé ez u delaliké dilé xwe iro xwe bi runista lo li ber diwaran
Hey lor hey lor tev osmano

Osman

1)

Hey osman

Hadi kalk yoksul osman, senin yiiregin ikiye boliinmiis

Allah biliyor biri (...) biri bileziklidir

Ne kadar kotii, bu giin agiret senin aileni ve benim babami yendi
Vah osman

@)

Hadi kalk osman yiiregim diyar diyar gezmekte

Allah sahit ki evlerimiz bagka diyarlara gogmekte

Allah rizasi igin géreydim osman’imi ylizlerce kere

Osman, yiiregimi tutup sol yanagima agzini dayasaydi

Yiiregime bahar gelirdi

Ah osman

Su yeryiiziinde ben ve yiiregimin azizi beraber otursaydik bir duvar dibine
Ah osman

Eserde anlasilmayan bazi yerleri ii¢ nokta ile belirttik. Bu arada anlagilmayan

kisimlarin sarkinin anlam biitiinliigiinii bozmadigini ve eser iizerinde yapacagimiz

calisma igin herhangi 6nemli bir sikinti yaratmadigini belirtmemiz gerek. Biz, bu

ornekte hece 6lciisiiniin yapisi ve kafiye bigiminin bu tarz serbest ol¢iilii eserlerde ne

sekilde olustupuna o6rnek teskil etmesi agisindan, sarkiyr melodik okunurkenki

haliyle yazmayir uygun bulduk. Eserin birinci kitasinda mine, bazine, dile,

kelimelerinde yarim kafiye ikinci kitasinda ise aram seklinde zengin kafiye
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orneklerine rastlanmaktadir. Hece sayilari ise -bizim belirledigimiz misra diizenine
gore- “artik heceleri” saymazsak 10 ile 30 arasinda degismektedir. Tabi daha 6nce de
bu konuda kesin kurallar bulunmadigini ve musralarin dizilim sekillerinin bizim
acimizdan daha ¢ok miizik climlesiyle belirlendigini soylemistik; fakat miizik
ciimleleri her tekrarda ayni sekilde icra edilemedigi gibi; vurgular, tonlamalar ve
dogaclamaya bagl olarak miizik ctimlesi de stirekli degisebilmektedir dolayisiyla bu
konuda net bir dizilim yapmak oldukg¢a zordur. Asagida bu duruma 6rnek olarak
Dengbéj Xéniyé Qereyazi tarafindan okunmus Lo Yeman isimli lawik Grneginin
siirsel (ezgisiz) ve melodik halini birlikte verecegiz. Derin bir ¢aresizligi ve aski
konu alan bu lawikle ilgili bazi teknik bilgilerin aktarilmasi, genel olarak bu tarz
serbest anlatilarin yapilarmin da daha iyi anlagilmasini saglayacaktir. Bu bakimdan

biz asagida esere dair birkag énemli ayrintiy1 da aktarmaya ¢alisacagiz.

Lo Yeman, (Siir seklinde/Ezgisiz)

(1)

Lawiko ez nizanim ji tere ¢i got ¢ima dilé te ji min maye

Ev ¢i derba xengeré bu di nav xelké de te li seré dilé min daye
Weki hekimé logman seré xwe bilindke ji gebra res u tari

Bi gere devé birina xengeré cané min de na xwuyaye

(2)

Evare dewar ber bi mal bun, cavek ne bi xéré dan min gotin hespa lawikeé te winda
bu

Gundi mali séni tev rabun hespa lawké min gerya bun

Ez u delaliya dilé em gaza binya hélé bi seré rasti hev hatin hev peydabun

Min go geli mali u gundino hun gazin u loman ji dilé miné rezil nekin

Ez u delaliyé dilé xwe em mina leyl u mecnun bi hev sa bun

Tiirkcesi

(1)

Sevdigim, bilmiyorum sana ne soylendi, neden yiiregin benden incinmistir
Insanlarin icerisinde yiiregime sapladigin bu hanger yarasi nasil bir yaradir
Lokman Hekim gibi kér karanlik kabirden kafan: kaldir

Bak, yiiregimin ucundaki hanger yarast goriinmiiyor ariik

(2)
Aksamdir, davarlar evlere dogru yol alirlar, hayiwrsiz bir haber verdiler bana dediler
ki sevdiginin at1 kaybolmus
Tiim kéy ahalisi kalkip sevdigimin atimi aramaya koyulmustu
Ben ve yiiregimin aski sag taraftan karsilasip bulduk birbirimizi
Dedim ki ey ahali bana sitem etmeyin su zavalli yiiregimi mazur goriin
Ben ve yiiregimin aski Leyla ile Mecnun gibi birbirimizle mutluyuz
90



Lo Yeman (Sarki seklinde/Ezgili)

1)

De lo lo yeman ax lo yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman wi lo
yeman yeman de lo yeman ax yeman yeman ax yeman yeman yeman bi sed yeman
De lo, dilo lo évare nizanim rebené ¢gima iro dilé te ji min maye

Ev ¢i derda xengeré, vi kavlé gunda de te li seré dilé min daye

Weki hekimé logman seré xwe rake ji qebra res u tari were ji tere sond di xwum
lawik

Edi devé brinén xengera cané min rebené ne xwuyaye, yemayé wilo yeman yeman
yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman he
wi lo yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman bi sed yeman.

(2)

De lo de lo évare dewar ber bi mal bun caveké ne (bi) xéré dan min gotin hespa
lawiké te winda bu

Gundi, séni, cinar tev rabun hespa lawiké min gerya bun

Ez u delaliya dilé xwe bi gaza binya hélé bi seré rasti hev hatin

Mali u gundino bi bexté we da me gazin u loman ji mi pepuké dilé miné rezil nekin
Ez u delaliyé dilé xwe mina leyl u mecnun asimané hefta em bi hev du sa bun
Yeman wi lo yeman ax yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman yeman

yéman yeman
Wi lo yveman yeman yeman yeéman yeman ax yeman yeman yeman yéman yeman u

sed yeman

Tengezarim yeman, néc¢irvané serpezeme yeman

Malino gundino bi bexté we da me ji buna celeng siwaré xwe zalim dinyayé bé
karim, bé emelim, histu xwarim, bendewarim yeman.

Lo Yeman (Tiirkcesi)

(1)

Yeman, yeman... yiiz defa yeman

Goniil, aksamdir, garibim, bilmem neden yiiregin benden giicenmistir (incinmistir)
Bu yikilast kéyde su yiiregime sapladigin nasil bir hanger yarasidir?

Lokman Hekim gibi kaldir kafani koyu karanlik mezarn iginden, ben sana sz
veriyorum oglan (geng yigit)

Artik ben, garibin yiireginin ucundaki hanger yaralar: sayimiyor artik...

Yeman yiiz kere yeman...

2)

Aksamdir, davarlar evlere dogru yol alwrlar, kotii bir haber verdiler bana dediler ki
sevdiginin at1 kaybolmusg

Tiim koy ahalisi kalkip sevdigimin atint aramaya koyulmustu

Ben ve yiiregimin aski sag taraftan karsilasip bulduk birbirimizi

Dedim ki ey ahali, bana sitem etmeyin su sefil ve zavalli yiiregimi mazur gorin

Ben ve yiiregimin aski Leyla ile Mecnun gibi gogiin yedinci katinda birbirimizle
mutluyuz

Yeman yiiz defa yeman

91



Dardayim, perisan bir avciyim yeman
Ey ahali, konu komsu, bakin su zalim diinyadaki bahtsizligima, atl yigidim igin
amagsizim, issizim, boynu biikiik beklemekteyim yeman.

Dengbéj, eseri once siirsel olarak ezgisiz bir bigimde okudu. Akabinde de
melodik olarak her iki kitayr tekrar okudu. Biz, eserin hem siirsel hali ve ezgili
bicimi arasindaki farkliliklari gostermek hem de ezginin sozieri ne sekilde
degistirdiginin anlagilmast agisindan her iki okunus tarzinin hem orijinal halini hem
de Tiirkce gevirilerini verdik. Ayrica siirsel olarak okunan boliimde olmayip dengbé;
tarafindan ezgili bicimin icras1 esnasinda ilave ettigi bazi béliimleri alti ¢izili sekilde
belirterek dogaclamanin ezgili kisimdaki islevini de belirtmeye ¢alistik. Bunlara ek
olarak eserde prozodiye de iligkin bir iki hususa deginmenin dogru olacag
kanaatindeyiz. Yeman, burada bir feryat, bir yakarig tinlemidir ve dengbéjin ezgili
icrada kattig1 bu ifade dillendirilirken, aslinda sdziin igerigine uygun olarak prozodi
acisindan da 6nemli bir ifade katilmaktadir. Dengbéj ezgili icrada “ylizlerce kez
yeman” derken ayni1 zamanda bunu, ifadeye uygun bir sekilde defalarca tekrar ederek
feryadinin ciddiyetini ve derinligini de bu vesileyle dinleyiciye hissettirmektedir.
Bunlarin disinda ezgili kismi, uzun ve kisa musralarin yerine gore uzatilip
kisaltilabilindigi bir serbestlik igerisinde okur. Dengbéj arzu ettigi yerleri biraz daha
vurgulu okuyarak o anki mesajini daha iyi duyurmaya calisir. Son olarak prozodi,
genelde Kiirt sarkili anlatilarinda bir kural olarak islenmez; var olan durumlarda ise
bilingli olarak uygulanan bir teknik degildir fakat dengbéj bu kisimlarda bazen gayet
etkili bir sekilde prozodiye uygun hareket edebilmektedir.

Kiirt miizigi {izerine énemli aragtirmalar yapmis olan Etnomiizikolog Dieter
Christensen’in epik anlatilarin miizik stilleriyle ilgili tespitleri de konumuza i1k
tutacak niteliktedir. Bu giine kadar 6zellikle Kiirt miizigi konusunda 6nemli alan
arastirmalart yapmis olan Dieter Christensen, yaptigi ¢alismalarda Kiirt epik

sarkilariin yapisiyla ilgili olarak su agiklamalarda bulunur:

Epik sarkilarin miizik stilleri elimizdeki veriler ve yapabildigimiz
degerlendirmeler 1s13inda tim Kiirt bolgelerinde hemen hemen
aynidir. Burada serbest, kismen ¢ok uzun kitalar sé6z konusudur.
Bu kitalar ezgisel formiiller ile metne uyarlanmaktadir. Metin de

sabit degildir ve sarkici tarafindan, olay ve metin formiillerine gore
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dogaglama anlatilir. Ritim okuma seklinde olup metrik uyak
bulunmamaktadir. Melodiler nadirdir, ancak ¢ogu zaman heceli
okuma sekli hizli bir gekilde, kita baslangi¢larinda bulunan durma
sesleri (haltetone) ile yer degistirir. Besligi asan ezgilerde genis ve
vurgulu atlamalar 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 sekilde koseli ezgi

olusumu bu Kiirt destanlarini belirler.'*

Kiirt dengbéjlik sanatinda mahlas kullanimina iliskin bazi hususlar1 da
belirtmemiz gerekmektedir. Eser igerisinde dengbéjin kendi ismini kullanma bigimi
degisik sekillerde olabilmektedir. Dengbgj, yarattigi eserde kendi mahlasim kullanip
kullanmama serbestisine sahiptir. Bazi anlatilarda dengbé&jin eseri kendi ismiyle
ozdeslesir ve bunu kim sdylerse sdylesin ayni mahlas daha ¢ok eserin sonunda olmak
tizere bagka boliimlerinde de zikredilebilinmektedir. Meshur Dengbéj Evdalé Zeyné,
eserlerinde siirekli bu tarzda bir mahlas kullanmakta ve bugiine ulagsmis pek ¢ok
eserinde ismi bulunmaktadir. Bunun yaninda bazi dengbéjler kendilerine ait olmayan
eserlerin icerisine de kendi isimlerini katabilmektedirler; bu durum, esere bu kisilerle
ilgili bir aitlik katmamakta sadece sdyleyen dengbéjin o an bir sekilde anlatinin o
kismiyla bir 6zdeslik kurmus olmasiyla alakali bir durumdur. Anlatilardaki isim
kullanimiyla ilgili baska bir husus da sudur ki, anlat1 esnasinda konunun igerigine
uygun olarak etraftaki kimi sahsiyetlerin isimleri bazen anlatimin igerisine dengbgj
tarafindan dahil edilebilinmektedir. Bu tiir durumlarda -anlat: igerisinde- ismi gegen
sahis, arzu ederse dengbéji 6ven ya da kendisini anlatiya déhil ettigi i¢in ona karst
minnet ifade eden kisa sozciiklerle (her biji (gok yasa) , helal be ji te re (helal sana),
tu her hebi, (dmriin daim olsun) cané cané (cansin) vb.) anlatiyr bozmadan dengbéje

tesekkiiriinii iletir.

1.3. Konu

Dengbéjlerin  okuduklar1 eserlerde islenen temalar olduk¢a zengin bir
cesitlilige sahiptir; ancak yaygin icra bigimleri agisindan daha ¢ok, kahramanlik
(destan, lawikén siwaran) ve ask (stranén/kilamén eviné-dilan) konularmin

islendigini s6ylemek miimkiindiir. Bunlarin yam sira didaktik 6zellikteki ¢ok sayida

132 Dieter Christensen, “Kiirtlerin Miizigi”, Mehmet Bayrak, a.g.e., s, 121
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sarkili anlati dengbéj repertuarlarinda islenebilmektedir. Dengbéjlerin kendi
aralarinda atigmalar1 (lec) ise bazen bir “taglamaya” doniigebilmekte ya da bir
“meslekten dengbéj” himayesinde bulundugu kisiyi éven tiirden eserler iiretip icra
edebilmektedir. Aym sekilde &gretici igerikler, bagka bir tema basghgi altinda
verilebilinecegi gibi, dogrudan da aktarilabilinmektedir; fakat ne yazik ki bu giine
kadar bu konular, biitiin olarak derinlikli bir sekilde incelenememistir. Biz burada
daha cok, yaygin ve kapsayici bagliklar altinda bazi konulardan bahsedecegiz.
S6ziinii ettigimiz temalar ayni zamanda tiirlii kaynaklarda Kiirt miizigi baghg: altinda

da deginilen agk, savag-6liim ve kahramanlik temalaridir.

Giintimiizde kapsayici bir baghk olarak yukarida belirttigimiz ask ve
kahramanlik temalari basta olmak tizere pek ¢ok temay1 igeren -bir anlati bigiminin
genel ismi olarak bilinen- lawikler, igerdigi tema gesitliligi agisindan dengbéjlik
geleneginin en popiiler ve yaygin tiirlerinden birini olusturmaktadir. Aragtirmamizda
en sik rastladigimiz ve hemen her y6rede ayni ya da benzer isimle kargimiza ¢ikan
lawiklerin iceriklerine dair farkli goriisler meveuttur. Lawik, kelime anlamu itibariyle
“agk, din, tarih ve ac1 gibi konular1 isleyen olgiisiiz sarki ya da miizikli hikaye™'?
gibi anlamlarda kullanilmaktadir ancak belirttigimiz {izere degisik tanimlar da
mevecuttur. Mehrdad Izady lawikler igin chargarlarn (ozanlarin) kahramanlik
masallari anlatirken basvurduklari bir sarki uslibu oldugunu sdyler.** Christian
Poche, gece miizigi olarak adlandirdigi dogaglama tiirti miiziklerin daglarda lawik,
ovalarda ise lo delal olarak bilindigini; 6nceleri sevgili manasina gelen lawiko’nun
sonralar1 dogaglama sarki anlamini kazandigini belirtir."*> Lawikleri Kiirt folklorunun
asli 6gelerinden biri olarak tanimlayan Erol Mutlu, merkezi temalarni agk,
kahramanlik (savas) ya da doga olan halk siirleri olarak nitelendirir. Okunus
bigimlerinden dolay1 ezgili siir olarak da adlandirilabilinecegini belirten Mutlu, bu
siirlerin dogaglama serbestisi igerisinde ritim ve 6lgii kurali olmadan anonimlestigini

aktarir. !¢

133 7 ana Ferqini, Tiirkee Kiirtce Sozliik, istanbul Kiirt Enstitiisti Yay. Istanbul, 2004
134 Mehrdad izady, a.g.a.e., “Kiirtler ve Miizik,” .25
135 Christian Poche, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi”, s. 69
136 Erol Mutlu, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi Uzerine”, s. 56-57
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Yukaridaki goriisler dogrultusunda lawikler, daha gok serbest bigimde okunan
ve kahramanlik, ask, doga gibi degisik temalar iceren sarkilari ifade etmektedir.
Lawik, esas itibariyle law kokiinden tiiremistir ve “gen¢ erkek” anlamina
gelmektedir. Law, lawik ya da lawiko seklindeki telaffuzlar, sarkilarda erkege hitap
seklini ifade etmektedir ve dengbéjlerce genelde ikili diyaloglar seklinde -hem
kadimin hem de erkegin agzindan- okunurlar. Iste bu okuyus esnasinda erkege law,
lawik ya da lawiko; kadina ise, kegiké, giziké (kiz), delalé (giizel) seklinde -ve ya
dogrudan kizin ismiyle- hitap edilmektedir. Bu tarzda kadma ithafen sdylenen
lawikler icin yorelere gore kilamén/stranén kegikan (Kiz sarkilari) seklinde bazi
tanimlar da kullanilmaktadir. Bizim tespitimiz, lawiklerin daha 6nce ask temalari igin
kullanilmakta iken sonralar1 daha genis bir anlama karsilik gelerek gesitli konulari
icine alan bir miizikal form oldufu yoniindedir; bunun baslica sebebi olarak
dengbéjlerden derledigimiz lawik 6rneklerinin &nemli bir g¢oZunlugunun
bahsettigimiz iizere ask temasimi isliyor olmasi gosterilebilir. Bu baglamda lawiklerin
onceleri daha cok, asiklarin (sevdalilarin) birbirlerine atfettikleri ask ya da sitem
icerikli sarkilardan olusan bir form iken sonralar1 savas ya da kahramanlik konularini
da kapsayan ve artik dengbéjlik geleneginde miizikal tiir olarak lawikén siwaran

(savasci sarkilar1) bi¢imini almis olmast muhtemeldir.

Nikitin Bazil, lawiklerin “Kiirt folklorunun biitiin temel 6gelerini igerisinde
barindirdigini ve bir bakima halk siirinin dogusunu ozetledigini ifade eder.”"*’
Lawikler bugiin Kiirt halk siirinin en yaygin formunu olusturmaktadir. Bu tiir i¢in
bazi yazarlar lawij ya da lawje tabirlerini de kullanmaktadirlar. Sirnak ve Hakkéri
yoresinde lawij ya da lawje olarak ifade edilen ve igerigi itibariyle genelde ask,
savas, oliim gibi konulari isleyen serbest bir miizik formu mevcuttur. Bu formla
baglantili olarak gerelawij denilen ve dengbéjlerin, stranbéjlerin sirayla
lawij/lawjeler okudugu ya da karsilikli atismalarin yapildigi 6zel zamanlardan
bahsedilmektedir. Hakkari geleneksel miizigine ait bazi bilgilerin yer aldig1 Eyhok
isimli calismada, Hakkari’deki lawje tiiriiniin diger yorelerdeki lawik tiiriine en yakin
form oldugu aktarilmaktadir. Kiirtlerin en karakteristik serbest formu olarak

bahsedilen lawjelerin igerik agisindan genelde gerceklesmemis asklar ya da dlen

birine adanmus agitlar: igerdigi ifade edilmektedir. Ayrica daha ¢ok Cizre (Botan) ve

137 Nikitin Bazil, a.g.e., 5.452
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Bahdinan’da (Amadiye) icra edilen bir tiir iken daha sonra gesitli vasitalarla
Hakkari’ye tasinmig olabilecegi diigiiniilen bu formun, Serhat Yoresi’ndeki icra
biciminden -ozellikle ses kullamim teknigi agisindan- bazi farkliliklar gosterdigi
belirtilmektedir.'*® Asagida, Dengbé&j Ehmed tarafindan okunan Ax Heylé isimli bir

lawik 6rnegi Tiirkge gevirisiyle birlikte aktarilmigtir.

Ax Heylé

)

Bi vé& eman heylé heylé ...

De lo lawiko hela tu rabe xwudé zani ji evara xwudé da ezé di kalim, di nalim, gidi
gelo lawiké min wendabu

Nizanim gede lawiké dilé min na xuyé, lawiké min kané

Bi vé qizekeé cirana ji minre di got, mala bavé sewityé, hela tu rabe lawikeé te siwar bu
Bi vé canukeé cilu beré xwe dabu zozané ali, gelké ¢iyay€ jori gidi gelo wari hané
Evdkerimo bira, hela tu béna xwe bidé kewa min a gozel, mina kehélé mala usman
nuri pasa

Merivé siwarbune, gemé li dev xine bine, weri ji binya xeté, ji suryé gidi gelo ji
berya erebistané

Heyla de heylé heyla de heyl€ ax hey...

@)

De lo, lo kuro lawiko tu rabe li zozanané jori di sewite bi dilé mera gidi gelo li ber
kaliyayé

Hela tu mézeke vi seré sibe ké 1i bire qizan u bukan, ne wela li esmeran, disa bejn
ziravan, gidi gelo li bilindan, 1i zeriyan.

Bi vé dilé min vi seré sibé ké biné cadiré de, ezé desté xwe bavém belé kewa gozel,
gelo herim tewafa xanu xetén gerdenén cot zeriyan,

De heylé, heylé de, heylé wax ax hey 1& hey 1€ hey 1€

Ah Heylé (Tiirkgesi)

(1)

-De ki aman

Sevdigim, haydi kalk, Allah biliyor ki aksamdan beri inleyip duruyorum, toy sevdigim
kaybolmusg

Ortalarda goriinmiiyor, bilmiyorum nerededir

Komsu kizlarindan biri dediki, “babann evi yanasica, haydi kalk senin sevdigin
atina binip yoniinii yukardaki daglarin yaylalarina ¢evirmis.

-Abdulkerim kardesim, hele seyret kinali kekligi, Osman Nuri Pasa 'min kisragini,
Insamin iistiine binip, Suriye hattindan, Arabistan bozkirlarindan siiresi gelir”

138 Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu, Eyhok, Hakkdri Geleneksel Miizigi, Kalan Miizik, Istanbul,
2004, s.33
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)

Ah delikanli, yukart yaylalar yiiregimle birlikte yaniyor

Hele bir bak, bu safak vaktinde kizlardan, gelinlerden, yok yok valla, esmerlerden,
uzun boylulardan, sariginlardan bir grup,

Safak vakti ¢adirin yanmindan gegiyorlar, ben kinali kekligimi tutup

Boynun hatlarin ve gogiislerini tavaf edecegim...

Kiirt toplumunun hayatinda savaglar ve bu savasiara bagii olarak meydana
gelen Sliimler, sayisiz anlatiya konu olmus ve bu temalar bu giin icra agisindan pek
tercih edilmeyen bir tiir olsa da, dengbéj repertuarlarinin ¢ok ciddi bir kismini
olusturmaktadirlar. Ozellikle asiretler arasindaki husumetleri, kan davalarini ya da
civar devletlerle yapilan savaglari anlatan sayisiz anlati mevcuttur. Gortistigtimiiz
hemen her dengbéjden -bazilar1 okumak istemedikleri halde- ikiser tiger savas ya da
oliim iizerine anlati derledik. Bunlardan birkagin1 agagida verecegiz ancak
belirtmeliyiz ki bu tarz eserler ayn1 zamanda toplumun hafizasinda aciy1 ve hiiznii de
cagristirdigi i¢in bugiin halk arasinda eskisi kadar dinleyici bulamamaktadir. Bir
dengbéjin dedigi gibi: “O sarkilar (savas sarkilar1) kimileri igin eski yaralarini

kasiyip durmaktan bagka bir sey degiller artik.”

Asagida bizim kaydettigimiz baska lawik ve lawij Ornekleri Tirkce

tercimeleriyle birlikte verilmistir.

Bedirxan Beg

)

Aylé Bedirxan Begé hey hey 1i milé xané kir teylane lo
Hey hey te Botan u Miran li xwe leydane

Dibé emé bi¢in danzde milan u seré Seid Begé hey hey min go huné bavén va
zozanan

Hey 1€ yeman miré min yeman

Te mezin gelandin 1€ i kigigan nekir ferman

Te mezin gelandin 1€ 1€ 1€ 1i kigigan nekir ferman

De hay hay hay ¢end dunyayé kanu kine

Min go hespan binen 1€ bikin menegu zine

Hey xwudé mezin bike dewleta Bedirxan Begé

Wey xera bike ya Mir Sévdine

2)

Hey hey eskeré ré bu ji ciziré, eskeré ré bu ji ciziré 1&

Hey hey le mi go wemé bigin danzde milan, ser ¢adira Seid Begé hey bavo lo lo
Heylé, Cindo Xérigi di bé “begé min tu seqi nebe, ezé bigim danzde milan, ser cadira
Seid Begé hé bi destu siré 1€ heylé
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De hoy hoy hoy ¢end dunyayé kanu kine

Hespan binen 1€ bikin menegu zine

Hey xwudé mezin bike dewleta Bedirxan Begé 1€
Wey xera bike ya Mir Sévdine

3)

Hey hey Seid Bego hay hay hay hay pilingé vé dinyayé

Heylé te ¢adira rengin hey hey li danzde milan niv vedayé

Wile migo dema sér hazir bun hey hey wey bavo te pista xwe wé dayé
Hey hey hey ¢end dunyayé kénu kine

Hespan bénin 1€ bikin menegu zine

Hey xwudé mezin bike dewleta Bedirxan Begé

Wey 1€ xera bike ya Mir Sévdine

Bedirhan Bey (Tiirkcesi)

(1)

Bedirhan Bey seslenir oradan

Hey hey hey sen Botan ve Miran'1 etrafinda toplamissin

Diyor ki on iki koldan saldirip Sait Bey 'in kafasim su yaylalara atacagiz
Aman Mir’im aman

Sen biiyiikleri kavurdun (yaktin) kiigiiklere eylemedin ferman

Ah oyle bir diinyaki kin ve ofke doludur

Atlar1 getirip kosumlari, eyerleri baglayin

Allah, Bedirhan Bey 'in devletini korusun

Mir Sévdin’inkini (devletini) yiksin

)

Askerler yol aldi Cizre den

Dedimki on iki koldan Sait Bey’in ¢adirina varalim

Cmndo Herigi diyor ki, “Beyim sen yorma kendini, ben oniki koldan gecip Sait Bey'in
cadirinin oniine elimde kilicimla varacagim”

Ah, oyle bir diinyaki kin ve 6fke doludur

Atlar1 getirip kosumlar, eyerleri baglayin

Allah, Bedirhan Bey'in devletini korusun

Mir Sévdin’inkini yiksin

3)
Ah bu diinyanin kaplani Sait Bey
Renkli cadwrint on iki yerde agcmissin
Aslanlar hazir olunca da swrtint gevirirsin
Ah, oyle bir diinyaki kin ve dfke doludur
Atlart getirip kosumlari, eyerleri baglayin
Allah, Bedirhan Bey'in devletini korusun
Mir Sévdin’inkini yiksin

Dengbéj Hiseyné Evdo Isa, eserin ¢ok daha uzun oldugunu fakat bu okudugu

kismin ancak kisa bir bslim oldugunu aktarmisti. Anlatida Bedirhan Bey ve Sait
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Bey’in savasi konu edilmistir. Bazi anlatilarda “baglanti” kismi diyebilecegimiz
bolimler, hemen her kitanin sonunda ayni sekilde icra edilebilinmektedir.
Yukaridaki drnekte de buna benzer bir durum sz konusudur.

Hey hey hey ¢end dunyayé kéanu kine | Ah, 6yle bir diinyaki kin ve dfke doludur

Hespan bénin 1€ bikin menegu zine / Atlar1 getirip kosumlari, eyerleri baglayin
Xwudé mezin bike dewleta Redirxan Begé /Allah Bedirhan Bey’in devletini korusun
Wey 1€ xera bike ya Mir Sévdine | Mir Sévdin’inkini yiksin, seklinde okunan

baglant1, her kitanin sonunda ayn: sekilde icra edilmektedir.

Metran Isa,

)

Hey, Eliyo lawo wa 1€ ddre 1€ ji behré wé de

Meyrem Xatuné di béje Eliyé lawo tu rabe kelek u qayigan

Ji min u xwere lo lo bi giré de

Emé bicin cem Metran Isa lo bi déré de

Were delil delil delil min u seri vi metrani

Weyla vi horgiji, vi mérkuji vi hay lo hay lo xwes berani

Hele wi zemanti heta ji vi zemani

Eliyé lawé qolaxasi

Navé dengé xwe nav devé saéran dé lo semyana dila her derani

2)

Eliyé wané di béje heré disa 1& sedcaran li min disa

Tu rabe kélu meremké bide min ezé€ bidime te bi telisan u zéran kisan

Were delil delil delil min u seri vi metrani

Weyla vi horgiji, vi mérkuji vi hay lo hay lo lo xwes berani

Seré miné bibe xulamé seré Metran Isa, cawa séreké ser kavlé extemaré weyla serek
dani

3)

Metran efendi dibé heré wali efendi disa 1€ sed caran li min disa

Min sévé di xewneké li xewna xwe diti bi Meryem u Eli Qolexasi bi kevoka ¢u bi
lisa

Tu bidi min telisan u zéran u kisan

Ji buna xatiré kélugé filleh wezé rezil nakim é diné Mihemmed nebi Isa

Wele delil delil delil min u seri vi metrani

Weyla vi horgiji vi mérkuji vi hay lo hay lo lo xwes berani

Wele ji wi zemani heta vi zemani Metran fsa nav u dengé lo lo xwe der ani

4

Metran Isa dibé&je wali efendi ez we nakim lo lo wez we nakim

Ezé gazi melagé misilmanan lo lo di feqa kim

Ez& méremka fileh belé ba gewlé resulti lo Mihemmed cané Eliyé Qolaxazi nakim
Wele wezé tor u bexté déra extemaré ji buna xatiré kélugé filleh weyla babo nogsan
nakim

Wele delil delil delil min u seri vi metrani

Weyla vi horgiji, vi mérkuji vi hay lo hay lo lo xwes berani
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Cawa sereki ser kavlé déra extemaré dani
W1 zemani heya vi zemani Metran Isa nav u dengé nav devé saéran de lo ax 1€ xwe
da her derani

Metran Isa (Tiirkcesi)

(1)

Yigit Ali denizden uzaktir

Meyrem hatun Ali’ye seslenir: haydi kalk, kayik ve gemileri hazirla
Ikimiz igin bagla

Metran Isa’min yamna gidecegiz kiliseye

Ben ve Metran Isa’min kavgasini seyre gel

Bu hasmetli yigidin, bu gii¢lii kogun

O zamandan bu zamana, kolagast Ali

Namini, sanini, ihtisamin sdirlerin dilinde her yere duyurmustur

)

Van valisi der ki “yine, ah yiiz defa yine”

Sen bana gayri miislim Meyrem’i ver, ben sana ¢uvallarla torbalarla altin vereyim
Hele su Metran’in doviisiinii seyre gel

Bu azametli yigidin, bu gii¢lii kogun

Metran Isa’ya kurban olayim, hele bak Akdamar adasindaki aslana, nasil savasti

3)

Metran efendi valiye der ki: “yine, yiiz defa yine”

Diin gece riiyamda gordiim Meyrem ve Kolagasi Ali birlikte hemhal olmuslar
Sen bana cuvallarla, torbalarla da altin versen

Ben bir gayr-1 miislim’in mezar tast igin ne Muhammed in dinini ne de nebi
Isa minkini rezil etmem

Hele su Metran’mn doviisiinii seyre gel

Bu azametli yigidin, bu giiglii kogun

O zamandan bu zamana Metran Isa

Namini, sanni ihtisanmini her yere duyurmustur

4)

Metran Isa vali efendiye: “ben kabul etmem” diyor

“Ben Miisliimanlarin imamini ve iki softayr ¢cagiracagim” diyor
“Hiristiyan Meyrem’i Muhammed resuliin usuliine gore Kolagasi Ali’yle
nikdhlayacagim

Akdamar kilisesinin bahtini kiymetini bir gayri miislimin mezar tasi i¢in noksan
etmeyecegim’”

Hele su Metran’mn doviisiinii seyre gel

Bu azametli yigidin, bu gii¢lii kogun

Akdamar kilisesinin yikintisinda nasil bir savas veriyor

O zamandan bu zamana, Metran Isa

Namini, samin, ihtisamin sdirlerin dilinde her yere duyurmustur
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Seidé Mala Emini Perixané

(D

L& 1& Eyso Fato rebené Wesila siibeye ezé bi kevani kéré di ketim vé sibé

Boza xwe dinaké bozé dé 1i hev dayi

Kula xwedé li pé bi kul bi bikevé mala Qaso Mistiko her du lawén Perixané
Derbeké vé sibé Seidé bira zavayé teze dane

fbrahimé Mosa neyarika li baba musika Diyarbekiré, ser cinazé wi xwes meri ¢o u di
hat, soga xwe dida, di got sed heyfa sed yazixa te maquli vé te axayi

Wi lo 1o 1o he wi lo lo 1o he wi lo lo lo

Kul u kedera dilé min Seido lo bira ¢iqa sirini berxé ew qas xwes axayl

2)
De 18 16 Eysé Wesilé sibeye, ezé binyar kémani kéré di ketim vé sibé, ési ha bi mi
est

Emé qasidéki bi séni suka diyarbekiré vé sibenké peyaki vé derweési

Bila here diyarbekira sewiti beré xwe bide cezaeviyé pala xwe bide adilyé Na wele
tevl€ di here pést

Béje ibrahim pepo kula xwedé li pé kul be bikeve mala Qaso u Mistiko her du lawén
Perixané

Derbeké li Seid’é bira zavayé teze dane

La mere mikaileké girane tu wé ra u tegbirén mera ¢i di béji

He wi 1o 1o lo lo 1o he wi lo lo 1o 1o wi lo lo lo wayé wayéé

Kul u kedera dilé min Seido lo bira ¢iqa sirini berxé ew qa xwes axayi

3)

De 18 18 Eyso, Fato, Wesilé guli biré sibeye ezé bi kevani kéré di ketim vé sibé wa bi
ce ye

fro gote got u gisadedan di gundé mede heye di bé Wesilé her du lawé Perixané hawi
ji hev heye

Xwudé ku pé di zane ser u sebebé gur u gumané me pé tu neye, ew bé bextya han
beré beré de maye, karé mala Hecl Evdileye

He wi lo 1o lo lo 1o he wi lo lo 1o 1o wilo lo lo

Keser u kedera dilé min Seido lo bira ¢iga sirini berxé ew qa xwes axayi

Eminé Perihan Ocagindan Said (Tiirkcesi)

1)

Ayso, Fato, Vesile, garibim sabahtwr, ben bu sabah yola ¢ikiim yokus yukar
Yigidime baktim ki ¢arpistyor

Allahin derdi dert olsun diissiin Kaso Mistik’in ocagina, Perihan’in her iki ogluna.
Bu sabah taze damat Sait kardese bir darbe vurmugslar

Ibrahimé Musa bu diismanhiga ithafen Diyarbekir ¢arsinda; bu yigidin cenazesinin
oniinde sapkasini ¢ikarip diyordu ki: yiiz defa yaziktir senin gibi soylu ve asil agaya.
( yiiz, rakami genelde stranlarda bu sekilde ¢ok kullanilr, kullanildig anlamin en iist
dereceden yogunlugunu ya da 6nemini dile getiren bir ifadedir diyebiliriz.)
Yiiregimin derdi kederi Sait kardesim, ne kadar cana yakinsan o kadar yiirekli bir
agasin
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2)

Ayso, Vesile sabahtir; ben bu sabah bir eksiklikle uyandim; actyor, bedenimi acitiyor
Bu sabah bu dervisi yiiriiyerek Diyarbekir ¢arsisina elgi yollayalim

Viran Diyarbekir e gitsin ceza evine baksin, swrtint adliyeye versin, yo yo dniine
gegsin

Desin ki Ibrahim Bey Allah’in derdi dert olsun, Kaso Mistiko 'nun ve Perihan’in her
iki oglunun ocagina diigsiin

Taze damat Said kardegse bir darbe vurmugslar

Bizim i¢in degerli ve dlim bir adamdi sen bizim kararlarimiza ne dersin?

Yiiregimin derdi kederi Said kardesim, ne kadar cana yakinsan o kadar yiirekli bir
agasin

(3)

Ayso, Fato, Vesile; oriikleri kesigim sabahtir, evin rengberi diistiim yola bu sabah
yollar arpadir.

Bu giin bir soylenti ve dedikodu var kdyiimiizde. Diyorlar ki Vesile 'nin Perihan’in
her iki oglundan haberi vardir.

Allah biliyor ki bizim boyle bir seyden hi¢ haberimiz yok, bu ifiiralar eskiden beridir
Hac1 Evdila ailesinin isidir.

Yiiregimin ozlemi, kederi Said kardesim, ne kadar cana yakinsan o kadar yiirekli bir
agasin

Mehrdad Izady, &ykiilii Kiirt sarkilarinda dort degisik temadan bahseder.
Bunlart kahramanlik, ask, dinsel ve -giiniimiizde eklenen bir tema olarak- politik
temalar olarak belirtir.'* Kiirt halk miiziginin en yaygin formunu olusturan miizikli
anlat1 bicimi dogal olarak halkin kiiltiirel yasamindaki pek ¢ok temay1 da ayni icra
formatiyla etkilemistir. Bu icra bigimleri igerisine dinsel, mizahi ya da cinsellikle
ilgili unsurlar1 da kapsayan pek ¢ok tema dahildir ve aym uslipla icra

edilebilinmektedir.

Burada 6zellikle belirtmeliyiz ki, dengbé&j miiziginde dini igerikli konular
bulunmakla beraber bu tarz icerikler din dis1 konulara kiyasla daha azdir. Bélgede
dengbéjlerin icra bigimlerine yakin bir usliipta methiye, kaside, beyt gibi dini igerikli
eser ve ilahiler okuyan kimi derviglerin de dengbgj olarak isimlendirilmesi olasidir
fakat bu, tamamen dengbéjlerle ayn1 ya da benzer bir usliipla (sesle ve miizikli 6yki
bi¢iminde) eser icra etmelerinden kaynakli bir nitelendirme olabilir zira her ikisinin
icra ettigi eserlerin temalar1 birbirinden onemli farkliliklar gosterir. Cok sik

olmamakla beraber dervislerin okuduklari bazi ilahileri okuyan dengbéjlere de

139 Mehrdad Izady, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi”, s.23
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rastlanilmaktadir ancak bu kisilerin kendilerini dervis olarak tanimlayamayacagi
gibi; icra alanlar1 sadece dini igerikli eserler olan dervislerin de dengbgj olarak
isimlendirilmesi kanaatimizce yanlistir. Aym sekilde kaside ya da dini igerikli beytler
okuyan kimi dengbéjler de bulunmakla birlikte esasen ikisi arasinda rahatlikla bir
ayirim yapmak miimkiindiir. Ornegin: dervisler gerek giyim kusamlari gerekse
miizikal icra tavir ve davranislari ve elbette icra ettikleri eserlerin igerikleri
konusunda mutlak suretle dinsel bir ifade tasirlar. Gezgin dervisler ¢ogu zaman Arap
erkeklerinin giindelik elbise olarak giydikleri cellabiyeye benzer uzun bir elbise giyer
ya da kafalarina Kiirtlerin yoresel basliklar1 olan pusi ve ya sagik denilen bagliklar
yerine bir ¢esit takke takarlar. Ayni sekilde methiye, kaside, ya da beyt denilen dinsel
temalar igeren anlati ya da ilahiler okurlar. Dengbéjler ise tam tersi olarak ozellikle
okuduklari kimi eserlerin igerikleri g6z éniinde bulunduruldugunda bazen son derece
din dist diyebilecegimiz miistehcen ya da cinsel igerikli eserler de okurlar. Erol
Mutlu da Kiirt Miizigi isimli makalesinde “Medrese egitimiyle iligkileri sayesinde
pek cok epik eseri yazili metinlerden orijinal bigimleriyle 63renme imkénina sahip
olan derwés’lerin; agirlikli olarak sozlii kaynaklara dayanan dengbéjlerden farkl bir
konum olusturdugunu belirtir.”'*® Bu baglamda her ikisi arasinda bir ayirim yapmak
miimkiindiir ancak azda olsa bir sekilde medrese egitimi almig ve yazihi
kaynaklardaki bazi eserleri ezberlemek suretiyle icra eden dengbéjlerin de var oldugu

bilgimiz dahilindedir.

Sirnak Uludere’de goriistiigiimiiz ve Ozellikle mizahi karakteriyle yorede
oldukca popiiler olan Dengbé&j Mehmudé Heci, babast Dengbéj Hecl Xéro’nun
zamaninda iyi bir “alim” oldugunu ve ondan ¢ok seyler 6grendigini belirtmisti.
Irak’ta uzun siire medrese egitimi almis olan babasinin Feqilyé Teyran, Mele Ehmedé
Baté, Ehmedi Xani gibi biiyiik Kiirt sairlerine ait pek ¢ok siir ve onlara adanmig pek
cok hikdye bildigini aktaran Mehmudé Heci, kendisinin de genglifinde babasi
sayesinde bunlar1 ezberledigini fakat artik birgogunu unuttugunu ifade etmigti.
Dengbéj, babasimn ayni zamanda halk arasinda sevilen ve taninan bir dengbé]
oldugunu ayrica hem yazili kaynaklar: hem de sozlii kaynaklari takip edebildigi icin
cok zengin bir repertuara sahip oldugunu aktarmigti. Ricamiz tizerine bize 6nemli

Kiirt sdirlerinden Feqiyé Teyran’in bagindan gectigi rivayet olunan bir olay:

140 Brol Mutly, a.g.a.e., “Kiirt Miizigi Uzerine”, s.55
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hatirlayabildigi kadariyla hem siirsel hem de hikdye seklinde aktarmistir. Dengbéj
once melodik olarak okudugu hikdyenin aslinda 24-25 kitadan olustugunu fakat
kendisinin ancak 4-5 kitasin1 hatirlayabildigini belirtmisti.'*' Biz de bu anlatiy1 -ayni
zamanda- dengbéjlerin dinsel igeriklerle iligkilerine 6rnek olabilecegi diistincesiyle
Tiirkge terciimesiyle birlikte asafida aktariyoruz. (Anlati, dengbéjin anlatim

uslibuna uygun olarak aktarilmistir)

Melodik Bicimde

Hey avo av avo av/

Av jorde té te nake silav/
Mewc u pélan di avé bilav/
Reng sibheté gelbl meyé/
Mewec u pélan di avé bilav/
Yar asiqé bexwé xweyé/

Mewec u pélan leydi tevil/
Qet muhbeté get na hewé/
Qet muhbeté get na hewé/
Yar agiqé bexwi xwe yé&/

Qet gus gusé naki betal/
Tesbihé min reht u emal/
Qet gus gusé naki betal/
Tesbihémin reht u emal/

(Tiirkcesi)

Hey nehir, nehir

Yukaridan akar selam vermez
Dalgalar savurur durur

Tkt kalbimiz gibi

Dalgalar savurur duru

Yar, kara sevdalidr sevdigine

Caglayp dalgalanir durmadan
Muhabbeti durmaz akar
Muhabbeti durmaz akar

Yar, kara sevdalidir sevdigine

Caglamaktan hi¢ vazgegmez
Durmadan ¢alisir benim gibi
Caglamaktan hi¢ vazgegmez
Durmadan ¢alisir benim gibi

Feqiyé Teyran Cizre Seyhinin yaninda Kur’an egitimi almaktadir. Ayni
zamanda seyhin 6grencisi ve takipgisidir (miirididir). Cizre Seyhi’nin ¢ok giizel bir
kizit vardir fakat ne yazik ki arabozucular ve fesatlar Seyhi’in kizi ve Feqi’nin
arasinda duygusal bir yakinlik oldugunu anlayip durumu Seyh’e ispiyonlarlar.
derlerki;

—“Seyh’im: Feqiyé Teyran aslinda sizden din, diyanet ya da Kur’an egitimi
almak icin yaniniza gelmiyor onun niyeti kotii; o aslinda kiziniz i¢in sizin yaniniza
geliyor” demisler. Velhasil Feqiyé Teyran’i denemeye karar verirler. Kalkip Feqi’nin
ceplerine dar1 doldururlar; boylece aksam gidecegi yerde dari izleri olusacak ve bu
izlerden Feqiyé Teyran’in aksam nereye gittigi anlagilacakti. Dar1’y1 Feqi’nin cebine

dolduranlar, sabah uyandiklarinda Cizre sehrindeki biitiin evlerin kapilarinin 6niinde

" Dengbéj Mehmudé Heci, “Goriisme”, Sunak/Uludere Eyliil 2010
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dar1 izleriyle karsilagirlar. Feqi’nin bunu nasil yaptigina akil sir erdiremeyince tekar
seyhin yanina varirlar. Seyh, Feqi’yi ¢agirip konusur ve der ki: “Ya Feqi, sana
kizzmi veririm ancak bir sartim var; eger Cizre (Dicle) Nehri’nin akigini
durdurabilirsen sana kizimi veririm.” Feqi, Seyh ve miridleriyle birlikte nehrin
kenarina varirlar. Vardiklarinda Feqi nehre su sozlerle seslenir:

Hey avo avo avo/ Hey nehir, nehir, nehir

Av jorde té te nake silav/ Nehir yukaridan akar selam vermez
Mewc u pélan di avé bilav/  Dalgalar savurur durur

Reng sibheté qelbl meyé/ Rengi kalbimize yakin

Feqi’nin bu seslenisini duyan nehir (Dicle Nehri) durur ve cevaben sunlari sdyler:

Péxemberan aqil hebi/ Peygamberlerin akli vardi
Kes ev pirsyaré ji min nebi/ Kimse bana bu suali sormadi

Feqi yanitlamais:

Esqa heqiqi li ser meye/ Bizimkisi hakiki asktir
Mirada min sekna teye/ Muradim senin durmandir

Nehir yogurt kivaminda durdu. Nehir durunca Seyh, Feqi’ye kizim alabilecegini
soyler fakat Feqi, kizi almaya gidince kizin vefat ettigini 6grenir. Feqiyé Teyran

bunu grenince s6yle seslenir:

Siir bi¢iminde (Ezgisiz)

Ciran u xelqeé hingeté/ Ey Nehrin, komsusu, halk
Hun royekeé li min bikin/ Bana bir nasihat edin

Iro gewi girya me té/ Bu giin aglayasim gelir
fro gewi li me té gird / Bu giin aglayasim gelir
Sisin li mérgan xeyirl / Stizenler ¢ayira kiistii
Min heyfa Iévin sekirl / Yaziktwr seker dudaklara
Edi venaxwe serbeti / Icemez artik serbeti

Ew 1évén lelin u sekir/ O kirmizi seker dudaklar
Kém bune ji dir u xeber/ Ne desen tarife yetmez
Sed ahu kovan u keser/ Yiiz, tasa ve keder kaldi (igimde)

Lom u eyan ¢un hicreté/ Ruh ve beden gégiip gitti

Lom u eyan jey bun cida/  Ruh ve beden birbirinden ayrild:

Hizn u giri disa te da/ Giizelligi ve aglamay1 yine sen verdin
Em razine bi emré xwuda/  Allah’in emrine raziyiz

Hegciya ji dergahé te té/ Senden (kapindan) gelen her seye
Bori ji behra lezzeté/ Geger lezzet deryasindan
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Feqi, alemlerin Rabbine seslenir ve ondan kiza ruhunu geri vermesini ister.
Ardindan gidip sehirden bir gelin elbisesi alir ve Allah’in on dakikalifina ruhunu
bahsettigi Seyh’in kizina gelin elbisesini giydirir. Tekrar dua eder ve der ki:

-Ey biiyiik rabbim, sen benim omrimii ondan gayri tutmayasim, bizi bu
diinyada daha fazla yasatmayasin ki kotii iglere bulagmayalim.

Boylece her ikisi de ahirete gelin ve damat olurlar.

Sarkilarda ask temasi igerisinde siklikla iglenen Ogelerden biri olarak
erotizmin, islenis bicimiyle ilgili bazi bilgilerin aktarilmasi 6zellikle dengbéj
anlatilarinin bu husustaki igeriklerle iligkisinin anlagilmasi agisindan &nemlidir. Bu
vesileyle biz derleme kayitlarimizdan da hareketle bazi 6rneklere iliskin
tespitlerimizi de aktarmaya g¢aligacagiz. Serbest tartimli miizikli hikayelerde ya da
ritmik ezgilerde 6zellikle agk temas igerisinde miistehcen diyebilecegimiz erotik 6ge
ya da olaylar yaygin olarak iglenmektedir. Disiligin bir simgesi olarak memeler, bu
anlatilarda en c¢ok deginilen erotik simgedir diyebiliriz. Rohat Alakom, “Kiirt
Hikayelerinde Erotik Bir Oge Olarak Memeler” isimli denemesinde memelerin en
belirgin ve sik islenen motif oldugunu aktarir.”'* Kuskusuz buradaki erotizm
genelde edebi bir uslipla islenmekte ve dinleyici diizeyinde rahatsiz edici bir
miistehcenlik icermemektedir. Ustelik dengbéj divanlarinda dinleyici kitlesinin daha
cok erkeklerden olustugu diistiniildiigiinde bu tarz ifadelerin dinleyici a¢isindan da
herhangi bir sikintrya mahal vermedigini sdyleyebiliriz. Anlatilarda memeler, ¢esitli
meyvelerle 6zdeslestirilir ve anlatict bu meyveleri ya bir vgili dizgesi igerisinde
siralar ya da kadimin agzindan sevdigine ikram eder. Rohat Alakom dengbéjlerin
memelere sadece meyveler {izerinden degil bag-bahge, altin, glimiis, ¢igek, maden,
cesme ve fincan gibi baska pek ¢ok seyle benzerlikler kurabildiklerini belirtir.'*?
Yazar ayrica ikramin dile geldigi stranlarin da yine ¢ogunlukla kadilar tarafindan

144

tiretildigini aktarir; ** ancak bizce bu durum biraz saibelidir. Zira denbéjler

tarafindan kadin agzindan okunan ve bu tiirden erotik igerikler barindiran sayisiz

142 Rohat Alakom, Folklor u Jinén Kurd, “Di Stranén Kurdi de Navgeké Erotik: Memik”, Wesanén
Nefel, Stockholm, 2002, s.93
13 Rohat Alakom, a.g.e., “Di Stranén Kurdi de Navgeké Erotik: Memik”, “Formén Memikan”, s. 111
144 Rohat Alakom, a.g.e., “Di Stranén Kurdi de Navgeké Erotik: Memik”, “Péskéskirina Memikan”, s.
97
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kilam ve ya stran 6regi de vardir ve ne yazik ki bunlarin tamamen ya da biiyiik
cogunlunun sirf kadinlara mal edilmesi bugiin toplumsal yapmin egemen erkini

elinde bulunduran erkek egemen kiiltiiriin gergekligiyle ¢ok fazla ortiismemektedir.

Abidin Parilt1, baz1 ask hikayelerinde, bu giine kadar gelmis olanlarda ancak
erotik kalintilara rastlanilabilecegini; kimi hikdyelerde cinsellige ait her seyin
zamanla yok oldugunu; bu durumun islamiyetin de etkisiyle uygulanmis bir sansiir
ya da otosansurden kaynaklandigini soyler.'* Parilti'nin belirttigi tizere bazi
anlatilarda cinsel iceriklerin zamanla yitmis olmasi muhtemeldir fakat elimizde s6zli
ve az sayida yazili kaynaklar haricinde eskiye dair karsilastirma yapabilecegimiz
kayitll materyallerin bulunmamasi ne yazik ki bu tarz saptamalar yapmamiza fazla
miisaade etmemektedir. Ayrica elimizdeki birgok kayitta bu temalarin hala
giincelligini &nemli oranda korudugunu ve gayet net ifadelerle islendigini
gdzlemlemek miimkiindiir. Oyleki, bir anlatida dengbéj memelerden bahsederken
onlari tiirlii meyvelere benzettikten sonra giiniimiiz popiiler ifadelerinden olan “daha
cok dogalligindan daha fazla geliskin sebze ve meyveler” igin kullanilan™ hormon’lu
ifadesini kullanir. Dengbéj bu ifadeyi kullanirken gayet ustaca isler ve hormonlu
ifadesinin bir diger anlami olan yapay bir biiyiikliikten ¢ok, onlarin gosterisli
biiyiikliiklerinden dem vurmaktadir. Bu durum bize cinsel 6gelerin zamanin ruhuna

uygun olarak yeniden giincellenebilecegini de gostermektedir.

Nure

L& 18 nuré tu dé bi qedré wi xudayi, wé erdi, wé esmani gidi diné 1€ 1€ din€, wi
xwudaki

xew raki

Te dilé miné li seré zer memikén xwe nodi hinarén Dortyolé, portaqalé Bileciké,
sefteliyé Meleti, sévén Edremété, gosti tiriyé béne ji Merasé di bini tora da hormon
kirf

Lé 1€ gidyé tu dé li min diné me 1€ saki

Nuré mala bavé sewitye ez ji tere di b&jim ez Dengbéj Selhedinim dengbéjé
Mezopotamya Kiltar Merkezime, ez dikim nakim welle mala bavé sewity€ gidi li
min qizé tu bawer naki.

145 Abidin Parilty, a.g.e. s. 69 -71
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Nure (Tiirkcesi)

Nuré, sen o Allah’in, o yerin, o g6giin ve o rabbinin hatirt igin

Ben babanin evinde uyuyorum, giderken beni uykudan uyandir

Sen benim yiiregimi giizel memelerinde,; Dortyol nari, Bilecik portakali, Malatya
seftalisi, Edremit elmasi, Marag seralarindan gelen doigun hormoniu tiziimii
gogiislerinle senlendir

Nuré, babanin ocag yansin sana o kadar séyliiyorum, ben Dengbéj Selhedin im,
Mezopotamya Kiiltiir Merkezi Dengbeji, babanmin evi yanasica ediyorum etmiyorum
bana inanmryorsun.

Heso u Gulimxatun

€]

...Sih u sé bisk u kezi vi pésira min, silé ¢av resé bedewé bi gedine, seré ¢ifte zer
memikén min derine,

Minani sévé soré xelatine, minané héjiré Kilis qindé, dimsé Hizani, kismisé Irané,
porteqalén Dortyolé, sevé Westané, kismisé frané

Minani maliyé ber seré nexwes u helagan seqsuqine, minani coteké kewé gozele
gogerei meriv té xe qefé, sibé qefé ber dedin dikana wan ¢avé hev u din bi xine

Heso rebeno wé deré kéfa dilé xwe di revine, gama dilé gulim xatuné wé deré nine
nemayeé

)

...Heger tuwé téyi mi bi revini min bi revine, heger min na revini ezé bime deqoleké
z&rin bi enyé here dane ber fetilah begé miré xerzan

Cend sale kan li ser singé min bi ¢ine ¢avresé bedew€ ji xwere bike kéf u zewqé
nemayé

Wele nabe bile nabe gulim xatuné wele nabe ez€ &timé ber desté bavé teme, nan
xwarl ber desté dayika te me wele nabe

Heso ve Giiliimhatun (Tiirkgesi)

)

... Gogsiinde otuz ii¢ oriikle ortiinmiis bu kara gozlii giizelin siitiinii bitir, giizel
gogiislerimin her iki ucunu ¢ikar

Armagan edilmis kirmizi elmalar gibi, Kilis inciri gibi, Hizan pekmezi, Iran kaysisi,
Dortyol portakali, Westan elmasi, Iran kaysist...

Hasta ve helak olmuslarin kurtulusu gibi parlak, iki kinalt keklik gibi, giivercin gibi;
Insan kafese koyar, sabah ¢ikardigin da da siirekli bir birinin basina goziine vurur
Heso garibim orda gonliiniin keyfini kagirwr, Giiliimhatun 'un gonliiniin dilegini
orada yapmuyor, oleyim

2)
... Eger gelip beni kaciracaksan kagir, eger beni kagirmayacaksan, almimda altinlarla
Garzan Mir’i Fetullah Bey'in yanina gidecegim
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Yillarca ben; kara gozlii giizelin gogsiinde keyif, zevk u sefa siirecek, oleyim.
-Giiliimhatun, valla olmaz billa olmaz, babamn elindeki yetimim, annenin elinden
ekmek yemisim valla olmaz

Lawik tiriinden farkli olarak ozellikle Sirnak ve Hakkari yorelerinde
Heyranok/Heyran ve Peyizok olarak isimlendirilen yine agki ve 6liimi konu alan bazi
miizik formlar1 mevcuttur. Bu anlatilarin tematik agidan yukarida bahsettigimiz
temalarla yakin iliskisi bulunmakla beraber icra usliplari agisindan Serhat
Yoresi'ndeki Lawiklerden ayrilirlar. Isminden de anlasilacagi tizere genelde giiz
vakti icra edilen peyizoklar ve sadece sevgiliye adanmis sarkilar olan heyranoklar
tematik anlamda kesin bir tavr1 ifade etmektedirler. Heyranoklar igeriginde genelde
iki kisiyi konu alir, bunlar; ya karsilikli diyalog seklinde birbirleriyle atigirlar ya da
birinden biri digerine Svgiiler dizer ya da agkina karsilik vermedigi igin serzeniste
bulunur. Heyranoklerde bazen heyran/hayran seklinde isim olarak da gegmektedir.
Aymi sekilde peyizoklar yani giiz sarkilari isim olarak eserlerin igerisinde ifade
edilmektedir ancak heyranoklardan farkli olarak genelde tekli bir ifade hakimdir ve
bu kisi genelde erkektir. Bu tiirlerin miizikal bigimlerine ayrica dengbéj miiziginde
tiirler bashig1 altinda daha detayli deginilecegi i¢in burada sadece tematik a¢idan ne
tiir bir anlam icerdiklerini aktarmakla yetiniyoruz. Ayrica birer tane peyizok ve
heyranok &meginin tiirleri 6rnekleme adina asagida aktariyoruz. Peyizoklar
sonbaharla birlikte doganin kisa hazirligini ifade eder ve anlatilarda ¢ok belirgin bir
melankoli hakimdir. Kisi, yasama ve pek ¢ok seye serzeniste bulunur yani giiziin
etkisi cok belirgin olarak kisi tizerinde de neredeyse bir veday: ya da yok olusu
simgelemektedir. Peyizoklarda ¢ok ciddi bir efkér vardir ve miizikal olarak da bu

yansimay1 sezmek miimkiindiir.

Peyizok

(D

Hey hey xemik talane wezo

Hey hey peyize zivistané diki gazi

Wey xemik talané wezo

Hey hey xezéma mala xweyi sewitl xwe dayigé serélé ber dara kete
Xezéma dara dar mazi 1€ wey xemik talané wezo

Hey hey hey bavo xemiga xelk u dinya alemé ketine ser nfigivi

Ya min u bejniga bilind daye belé ser ervaziyan

Wey xemik talané wezo
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()

Hey hey hey hey bejniga te rihane rihana serpizeye 1€ 1€

Weylé rihana serpizeye 1€ xemik talané wezo

Gerdena te kurmalé, kurmal de u bavé, metreyek u nivé ji gaza helebé zédeye 1€ wey
evdalo wezo

Peyizok (Tiirkcesi)

(D
Hey hey... Keder talan etmisim ben
Hey hey, sonbahar kisa seslenir
Hey, Keder talancistyim ben
Evi viramim ben, korulardaki agaclar tek tek yapraklarini dokmekteler
Bunlar mazi agaglaridir, dert talancistyim ben
Diinya dlemin dertleri kederleri hep yokus asagidir
Benim ve narin boylumunkiler yokus yukaridir.
Ah, hiiziin talancisiyim ben

(2)

Hey hey boyun reyhandir, daginik reyhan

Ah le daginik reyhandir, keder talancisiyyim ben

Evin kizi; gerdanin bir buguk metre haleb arsimindan daha uzundur, vah zavalll
basim

Heyran Jaro

(1)

Heyran jaro wezé ji kulén te dimirim

Heyran jaro wezé€ ji kuligé te mirim

Wele ¢avén min resin kilé siphani nagirin

Yarigé xelk u alemé hemi ne tev dost u dilé xwe kéfirin

Wele heci yariga bi keyfa dilé wi hebe ji milk u emlakén wi ¢étirin hey jaro
Wey wey bavo tu heyrani

Wey wey gozelé gozel xané

Weylé tuwé bi tana kirasé kitané

Weylé tu melhema ser seré xort u her lawani

2)

Heyran ¢iyaké cudi li min sinsile hey

Heyran ¢iyaké cudi li min sinsile

Wele destiga silopiyan miqavile

Gotinén xelk u lemé hemu li ser 1évé bun

Wele ya min u heyrané min ji esqan u dile hey jaro
Wey wey bavo ji esqan u dile

Wey wey keciké bisengé

Wele te keri hatibi ketibi astengé

Wele min dibe ez bi¢im tewafa xal u xetu nigana gerdené
Weylé vetxeli ji névtenge ax hey
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Hayran Oldugum (Tiirkcesi)

(1)

Hayran oldugum, senin agtigin yaralardan olityorum

Hayran oldugum, senin agtigin yaralardan éliiyorum

Siyah gozler siirme tutmuyor

El dlemin ydri sevgilisi dost goriiniir fakat icerde diisman, kdfirdirler

Insamin gonliine gore sevdigi olmasi, diinya malina miilkiine sahip olmaktan iyidir
Babam, sen hayransin

Ah giizel, giizeller giizeli

Uzerinde yalmz geceligin var

Ah sen biitiin yigitlerin ve genglerin dermanisin

2)

Hayran oldugum, Cudi Dagi bana yiiksektir

Hayran oldugum, Cudi Dag bana yiiksektir

Silopi ovasiyla karsi karsiyadir

El élemin ydrinin séyledigi sadece agizdadur (lafiadir)
Bizimkisi agk dolu ve yiirektendir

Bizimkisi ask dolu ve yiirektendir

Ah, sen bir ¢cikmaz gegide gelmigsin

Isterimki gelip boyun hatlarini ve benlerini tavaf edeyim
Ah, uzanwr oyle ince beliyle

2. DENGBEJ MUZIGININ TEKNIK OZELLIKLERI

Arastirma alanimizi olusturan Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerini,

dengbéjlerin miizikal icra bigimleri agisindan kabaca 4 farkli ydre tizerinden

degerlendirmek miimkiindiir. Bahsettigimiz farkliliklar, daha ¢ok dengbéjlerin icra

ettigi eserlerin melodik yapilartyla ilgilidir. Baz1 yerel arastirmacilar bu farkliliklarin

ayni zamanda herhangi bir teknik analize ihtiya¢ duyulmadan; -6zellikle sarkilarin

melodik yapilart ve okunus bigimlerinin- rahatlikla birbirinden ayirt edilebilinecek

bazi —isitsel— farkliliklara sahip oldugunu iddia ederler. Bu farkliliklar1 daha ¢ok,

yorelerin cografik yapilariyla iliskilendiren bu bakis agisiyla ilgili tespit ve

goriislerimizi daha sonra ayrica belirtecegiz. Bu arada yoreler arasinda dengbéjlerin

icra ettigi degisik miizikal tiirleri, daha ayrintili ele alarak, farkli ydresel
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terminolojilerle ifade edilen baska bazi alt bolgelere ayirmak da miimkiindiir. Daha
once dengbéjlerin yorelere gore dagilimi bashg altinda da kisaca degindigimiz bu
yoreleri, Dogu Anadolu Bolgesi’nde Serhat, Hakkéri ve Sirnak (Botan); Giineydogu
Anadolu Bolgesi’nde ise Diyarbekir Yoresi adi altinda ele alabiliriz. Bu y&relerden
harig, Riha (Urfa), Xerzan (Batman) ve -Kuzey Irak topraklarinda Zaho, Duhok gibi
vilayet ve gevrelerini kapsayan bir bdlge olarak- Behdinan (Amadiye) gibi bagka bazi
bolgesel terminolojilerle ifade edilen ve kiiltiirel diizeyde yine nceki bolgelerin -
yakin iligkileri sayesinde- yogun etkilerine maruz kalmig bagkaca yoreler de
meveuttur. Kuskusuz biitiin bu yorelerin birbirleriyle etkilesimlerini ve miizikal
tiirlerinin ne sekilde icra edildigini dogru bir sekilde ortaya koyabilmek igin ¢ok daha
kapsamli alan arastirmalarina ihtiyag vardir. Bu baglamda dengbéj miiziginin
buradaki teknik 6zellikleri daha cok: Serhat ve Botan (Siumnak), yoreleri adi altinda

ele alacagimiz bir teknik analiz seklinde olacaktur.

Yoreler arast farkliliklara deginmeden 6nce dengbéj miiziginin kabaca, ne tiir
bir yapiya sahip oldugunu belirtmemiz gerekmektedir. Dengbéj miizigi genel olarak
tek seslidir ve vokal bir yapiya sahiptir. Zaman zaman bazi tiirleri icra ederken
(Botan ve Hakkari’de icra edilen bérite ya da govend (halay) sarkilari gibi) birden
fazla dengbéjin aym anda icrasi esnasinda genelde bilingsiz bir sekilde ortaya
cikabilen bir “cift seslilik” diginda, dengbéj miizigi polifonik bir miizik degildir ve
ozii itibariyle calg1 aletiyle de icra edilmemektedir. Burada “cift seslilik” kavramina
deginirken, bazen dengbéjlerin toplu olarak atismal1 bigimde icra ettikleri baz1 eserler
sirasinda, kimi dengbéjlerin ¢esitli nedenlerden dolayr okunan sarkimin karar
perdesinden farkli bir sesle okumalari neticesinde ortaya gikan bir “cift sesliligi”
kastetmekteyiz. Bu tiir durumlarda dengbéjlerden biri, okunan sarkiya, (tiz ve ya
pest) oktavindan ya da temel sesten farkli bir sesle eslik edebilmekte ve diger seslerle
aym eksende olmayan bu ses, dengbéjlerin okudugu bu tarz toplu sarkilarda bilingsiz
bir ¢ift seslilie sebep olabilmektedir. Ornegin, bariton seslere sahip bir dengbé;
gurubunun okudugu bir esere eslik etmeye caligan tenor bir dengb€j, eserin ses
araligia bagl olarak sarkinin oktavindan ya da sesi yakalayamayip farkli bir sesle
sarkiya eslik edebilmektedir. Aym sekilde tersi bir durumda bariton ses, tenor bir
eslige okunan eserin bir alt oktavindan ya da yine farkli bir sesten eslik edebilir. Bu

durum, ses dzelliklerinin yan1 sira dengbéjin kabiliyetiyle de yakindan ilgilidir. Tabi
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bu tarz eksen kaymalari ¢ok sik olarak karsilagilan durumlar degildir. Dieter
Christensen, bazi Kiirt [Sira Sarkilari’nin]'*® miiziklerini inceledigi bir ¢alismasinda

Kiirt miiziginde ¢ok seslilik {izerine sunlar1 kaydeder:

Kiirtlerde ¢ok seslilik, farkli degiskenlerin ayni anda ses vermesi
ile ortaya ¢ikan “Varyant heterefoni” ya da misralarin ¢akismasi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Ses olarak farkli ses fizyolojilerine sahip
olan iki sarkici, sarki sdylerken her biri kendi ses tonuna en uygun
sekilde soylemeye gayret eder. Bunun sonucunda mutlak ses
yiiksekligi (ana ses tonu) “kitalara" gore inip ¢ikabilir; ya da
sarkicilar sira ile soyledikleri kitalar1 saglam, ancak farkli ana ses
tonlar1 ile sdylerler. Cogu zaman da, sarkicilardan birisi, ezgide tiz
bir varyasyonu tercih eder, ya da olusturur; 6te yandan diger
sarkici, sarkinin diger kismini “optimal” olmayan kalin bir ses ile
soyler. Iki sarkicinin sira ile séylemesiyle iki zit varyantin diizenli
bir sekilde sira ile degistirilerek s6z soylemesine yol agar. Ancak

bu, 6zde bir farklilik olarak algilanmamalidir."*’

Christensen’in burada bahsettigi; degismeli olarak farkli sesler seklinde
okunan ton degisiklikleri, dengbéj atigsmalarinda da rastlanilan bir durumdur. Yazar,
bu durumun nedenleri arasinda sarkicinin daima tiz ve gergin bir sesle okuma
cabasinin 6nemli bir faktér oldugunu belirtmektedir.'*® Christensen, bu tespitleri
Hakkari yoresinde derledigi bazi sarkilar {izerinden gergeklestirmektedir. Bizim de
degindigimiz bu icra bi¢imi, yine daha ¢ok Sirnak-Hakkari ekseninde icra edilen ve
karsilikli gruplar halinde (2+2, 3+3, ... 6+6 erkeklerden olusan) atigmali bicimde
okunan ritmik ya da yar1 ritmik Bériteler ile -daha ¢ok Serhat’ta olmak {izere- yine

atismal1 bi¢gimde sdylenen ve ya dogaglanan kimi serbest tartimli lawik 6rneklerinde

146 Dieter Christensen, “Kiirt Sira Sarkilarinda Cokseslilik” isimli makalesinde Hakkari yoresinde
koro ya da sarkicilar tarafindan sirayla okunan eserler igin swra sarkilar: tabirini kullanmaktadir; ancak
biz bu terminolojinin bu tarz icra bigimleri i¢in dogru bir ifade olmadig1 kanaatindeyiz. Zira bu tiirde
icra bigimleri igin halk arasinda gerelawij (meclislerde sirayla sarki okuma) seklinde bir ifade
kullanilmaktadir.
7 Dieter Christensen, “Kiirt Sira Sarkilarinda Cokseslilik”, M. Bayrak. A.g.e., s. 359
18 Dieter Christensen, a.g.m., M. Bayrak. A.g.e., 5.358
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karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu baglamda degismeli-atigmali sekilde icra edilen bazi
dengbéj sarkilarinda karsilagilabilinen ¢ift seslilik, bir polifoniyi isaret etmemektedir;

kisaca dengbéj miizigi: tek sesli, vokal bir miizik tiirtidiir diyebiliriz.

Genelde serbest tartimli (anlat tiirii) ezgiler seklinde okunan sarkilar, 4 ila 14
arasinda degisebilen bir ses aralifina sahiptir. Sarkilarin okunus bigimlerindeki inici-
cikict Ozellikleri ya da ses kullanim teknikleri ise yine yoreler arasinda bazi
farkliliklar gostermektedir. Bahsettigimiz bolgeler arast yorum farkliliklarina iliskin
yorede derlemelerde bulunan bazi yerel derlemeciler, bu farkliliklar1 genelde
cografyayla iliskilendirmektedirler. Ornegin, Dogu Anadolu Bélgesi’nin dogu ve
kuzeydogusunu teskil eden illeri kapsayan ve yiizey sekilleri agisindan da oldukga
yiiksek bir yapiya sahip Serhat Yoresi’ndeki dengbéjlerin, yiikselti ve asir1 sogugun
da etkisiyle daha tiz seslere sahip olduklarin ileri siiren bazi derlemeciler; bunlarla
baglantili olarak okuyus bigimlerinde de genelde seri garpmalar ve seri okuma gibi
baz1 6zgiin teknikler gelistirdiklerini ileri sirmektedirler. Ayn1 sekilde daha diiz ve
engebesiz olan Diyarbakir yoresinin genelde diiz ve rutin bir okuyus uslibuyla icra
edildigini, Sirnak (Botan) ve Hakkéri gibi yiikselti ve diizlik alanlar arasindaki
farkliliklarin birden degisebildigi bu cografyada ise yine ortama uygun olarak,
atlamal1 bir okuyus tarzinin etkinliginden soz eden kimseler vardir. Kuskusuz bu
ifadeler bilimsel bir calismanin iriinii degildirler; ancak bu bahsettigimiz
bolgelerdeki dengbéj miizikleri, kabaca bir taramadan gegirildiginde -en azindan ses
kullanim teknikleri acisindan- bu gozlemlerin kismen dogruluk payr tasidigini
soylemek de miimkiindiir. Bu ydrelerde dengbéjlerle ilgili gesitli derleme galigmalar
yapan Seyda Goyan, kendisiyle yaptigimiz roportajda bu hususla ilgili su goriislerini
paylagmistir:

Dengbéjlerin ses ve girtlaklari her bolgenin dogasina gore
sekillenmistir. Yani bolgeden bolgeye degisir. Ornegin: Botan
(Sirnak) Dengbejlerinin ses ve girtlagi asagidan yukarrya dogru
zigzaklidir. Daglar gibi inigli yokusludur ve yanki yapar. Serhat
bolgesi ise: yorenin soguk olmasi sebebiyle dengbejlerin sesi tiz,

seri ve vibrasyonlar on plandadir. Amed (Diyarbakir) yoresi: Sicak
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ve diiz bir bolgedir, sarkilarinda vibrasyon ¢ok azdir ve genelde

ayni tempoda gider."*

Soyledigimiz {izere bu ifadeler bilimsel bir c¢alismadan ¢ok, kisisel bir
diisiincenin iiriiniidiirler ve bu bélgelerdeki miizikal icra farkliliklarinin yalnizca
cografik yaklagimlarla izah edilemeyecegi agiktir; ancak cografik dzellikleri bir yana,
Goyan’in bahsettigi ses kullamim tekniklerinin, bolgeler arasinda bu ifadelere yakin
bazi karakteristik ozellikler gosterdigini sdyleyebiliriz. Bu ozellikleri, -elimizdeki
materyal dogrultusunda- simdilik Sirnak (Botan) ve Serhat ydreleri olmak tizere iki
farkli yore arasinda degerlendirmeye ¢alisacagiz; zira notaya aldigimiz eserler de
genelde bu iki yorede derlenen kayitlardan olusmaktadir. Ote taraftan, burada
aktaracagimiz bilgiler, her ne kadar kayith veriler iizerinden yapiliyor olsada
biliyoruz ki, bilimsel agidan saglikli sonuglara ulagabilmek igin dengbéj icralariyla
ilgili daha kapsamli alan arastirmalari ve daha derinlikli etnomiizikolojik analizlere
ihtiyag duyulmaktadir. Ayrica dengbéjlerin icra farkliliklari-benzerlikleri ve uslip
ozelliklerinin bash basina bir arastirma konusu oldugunu da burada belirtmeliyiz. Bu

baglamda buradaki goriislerimiz, daha ¢ok konuya giris niteligi tasimaktadir.

Kayitlarin isitsel™® 6zellikleri iizerinden hareket edecek olursak, dncelikle
Serhat yoresindeki bazi eserlerde genel olarak seri vibrasyonlar ve —daha ¢ok tiz
seslerde- uzun melizmalardan olusan bir okuyus tarzimin hakim oldugunu
sGyleyebiliriz. Bu yap1, yore dengbéjlerinin icra bigimlerinin karakteristik dzellikleri
arasinda belirleyici bir husustur; ancak bu durum biitiin eserler igin gecerli degildir.
Zira yine bu bolgedeki kimi dengbéjler tarafindan gok daha diiz ve yalin bir bigimde
icra edilen ayrica ses genlikleri itibariyle 4 ya da 5 ses araligim1 gegmeyen eserler de
azimsanmayacak orandadir. Serhat yoresinden derledigimiz ve notaya aldigimiz bes
eserin i¢’tinde (Ez& Gulim, Tahir Xan u S$ahé Ecem, Dibé Birin) yukarida
bahsettigimiz tiirden seri vibrasyonlar ve olduk¢a genis melizmalar mevcuttur.
Ayrica yine Serhat yoresi dengbéjlerinin okuduklar1 eserler, diyapozonda biyiik
oranda “La” eksenli bir seyir izler; bu da, bu yore dengbéjlerinin ses dzelliklerinin

daha ¢ok tenor egilimli olabilecekleri hususunda bazi ipuglar1 sunmaktadir. Burada

149 Seyda Goyan, Goriigme, Istanbul, Temmuz 2011
%0 Duyum’da biraktig1 etki.
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dikkat edilmesi gereken hususlardan belki de en 6nemlisi ise bu eserleri icra eden
dengbéjlerin iginde bulunduklari icra ortami ve bilyilk oranda etkilendiklerini
diistindtigiimiiz (yaptigimiz goriismelerde kendileri de bunu biiylik oranda kabul
etmislerdir) usta dengbéjlerle olan minasebetleri ve etkilesimleridir. Burada
gozlemlerimiz dogrultusunda Serhat Yoresi’ndeki dengbéjlik geleneginin icra

bigimiyle ilgili sunlar1 soyleyebiliriz:

Dengbéjlik gelenegi Serhat Yoresi’nde diger yorelere oranla daha yaygin ve
-baz1 civar yoreleri de etkileyecek kadar- baskin olmasini biiyiik oranda bazi usta ve
popiiler dengbéjlere bor¢ludur. Bu dengbéjler: Evdali Zeyné, Séx Silé, Ferze, Reso,
Sakiro, Hiiseyni Musi, Miheme Salihé Beynati gibi yorede dengbéjlik gelenegine
yon veren dengbéjlerdir. Daha 6nce de bu yérede Evdali Zeyné'nin bir ekoliin
Onciisii olarak belirleyici bir aktor oldugunu belirtmistik. Bu paralelde Serhat
dengbéjliginin genelde belli bir model {izerinden yiiriitiildiigiinii ve bu modelin diger
dengbéjler arasinda yakin icra bigimleri olusturdugunu sdylemek miimkiindir. Iste
bu rol-model iliskisi, dengbéjlikte ses kullanim teknikleri ve icra bigimleri {izerinde
oldukca belirleyicidir. Genelde bir usta-girak iliskisiyle stiregelen dengbéjlik
geleneginin, usta dengbéjlerin ses karakterlerinin ve okuyus usliiplarinin belirleyici
oldugu bir yap igerisinde varoldugu gozlemlenmektedir. Bu sebeple icra uslibunu
bilmemekle beraber en azindan Evdali Zeyné’nin uslibuna yakin bir icranin diger
dengbéjler araciliiyla giiniimiize kadar ulagsmis olmasi, muhtemel gdziikmektedir.
Bolgedeki dengbéjler tizerindeki etkileri inkar edilemeyecek diizeyde olan Dengbéj
Reso ve Sakiro’nun'' eser okuma tarzlari genelde tiz araliklarda seyreder ve sonraki
dengbéjlerin biiyiik bir gogunlugu da onlarin okuduklari eserleri icra ederken hem ses
hem de icra bi¢imi agisindan biiyiik oranda onlari taklit ederler. Bu duruma pek ¢ok
ornek verebiliriz. Ornegin: Dengbéj Xéniyé Qereyazi’nin okudugu Lo Miro isimli
eserin Dengbéj Reso tarafindan okunmus ses kayitlar1 elimizde mevcuttur. Ayrica
yine ayni eserin bagka dengbéjler tarafindan okunmus Ornekleri de kayitlarimiz
arasinda yer almaktadir. Bu kayitlarda Sakiro’da dahil hemen tiim dengbéjlerin

Reso’nun uslibuna yakin bir sekilde okuduklarini sdylemek miimkiindiir. Denilebilir

151 Her iki dengbéjin de ses kayitlarina ulasabildigimiz i¢in burada 6rnek olarak verilmislerdir. Ayrica
Dengbéj Sakiro’nun kendisini Dengbéj Reso’nun ¢iragi (sagirt) olarak gordiigiinii ve onun uslibuna
yakin bir tarzda eser icra ettigini de belirtmeliyiz.
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ki, Serhat Yoresi’ndeki dengbéjlik geleneginde usta dengbéjlerin ses karakterleri ve
icra bigimleri biiyiik oranda belirleyici bir rol oynamigtir ve popiiler olan eserler de,
genelde belli bir uslipla eser icra eden bu usta dengbéjlerin okuduklar1 eserlerden
olusmaktadir. Bu durumun 0zellikle Serhat yoresi dengbéjlerinin eser okuma

usliplar: lizerindeki etkisi oldukga belirleyicidir diyebiliriz.

Sinak yani Botan yoresindeki icralarda ise atlamali seslerin yogun kullanimi
goze carpmaktadir. Bu atlamalar ikili-tiglii ses araliklari seklinde olabilecedi gibi
besli ya da daha fazla araliktan olugan atlamalari igerebilmektedir. Notaya aldigimiz
Botan Yoresi’ne ait eserlerde de bu yapiyr gozlemlemek miimkiindiir; ancak bu
atlamali yapiy1 bu kadar sik ve yogun olmamakla birlikte Serhat Yoresi’nde icra
edilen baz1 eserlerde de gorebilmekteyiz. Bu durumda atlamali icranin sadece Botan
Yoresi’ne ait bir icra bi¢imi olmadigini sdyleyebiliriz; ancak Botan Yo6resi’ndeki
icranin ¢ok daha belirgin atlamalar igeridigini de kolaylikla sdyleyebiliriz. Ozellikle
“La-Do, Do-La, La-Re, Re-La, Do-Mi, Mi-Do, La-Do-Sol-, Sol-Do-La ve Re-Sol,
Sol-Re” seklinde atlamali motifler bu yoreye ait pek ¢ok eserde siklikla
islenmektedir diyebiliriz. Burada eserlerin atlamali 6zelliklerinin yani sira ses
ozellikleri tiizerinde de durmamiz gerekmektedir. Bu bolgede kaydettigimiz
ornegi ile lawij isimli serbest tartimli sarkinin eksen sesleri diyapozonda La ve
Sol#’dir; ancak Peyizok ve Seid Beg isimli eserler ise Re ve Do karar perdelerinde
icra edilmistir. Ayrica elimizdeki diger ses kayitlarinda da genelde Do-Re, ya da Sol-
La eksenli icra edilmislerdir. Bu durumda Botan Yoresi’nde kaydettigimiz eserlerin
ses karakterleri icin tek ve kesin bir ses frekansindan soz etmek miimkiin
goriinmemektedir. Bagka bir ifadeyle bariton ve tenor seslerin karisik bir bigimde
icra edildigi bir yap: hakimdir diyebiliriz. Bu yoresel icra farkliliklarinin yani sira
dengbéjlerin okudugu miizikal tirler de, yoreler arasinda bazi farkliliklar
gostermektedir ve bu durum da yine dengbéjlerin icra bigimleri iizerinde oldukc¢a
etkilidir. Bu baglamda asagida, bazi miizik tiirleri ve teknik 6zelliklerine “Dengbé;

Miiziginde Tiirler” bagligi altinda devam edecegiz.
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2.1. Dengbéj Miiziginde Tiirler

Dengbéj miiziginin tiir smiflandirmasi, teknik unsurlarin yam sira 6zellikle
yoreler arasinda pek ¢ok baslik ve alt bashk altinda ifade edilen tiirleri
kapsamaktadir. Bu degisik isimlendirmeler, bazen farkli isimlerle ifade edilen ancak
ayni karsiliga denk gelen bagliklar seklindedir; bazen de ¢ok farkli miizik tlirlerini
icerebilmektedir. Bu baglamda burada bir kavram karigikligina sebebiyet vermemek
acisindan dncelikle kayitlarimizda derledigimiz ve kimi y&relerde siklikla kullanilan
bazi tanimlarin anlam iceriklerine géz atmamiz yerinde olacaktir. Asagidaki tabloda
oncelikle Serhat Yoresi’nde biitiin miizikal tiirler i¢in kapsayici bir baslik olarak
kullanilan kilam terimiyle iliskili olarak bazi miizikal terimlerin igeriklerine iliskin
bir sema mevcuttur; bu semada ayni zamanda hem yoresel terminolojileri hem de

Tiirkge terciimeleri yer almaktadir.

Tiir ada Tiirkgesi Ozellikleri Yoresi
Kilam Tiirkii, sarki, gazel, Tiim tiirler i¢in kapsayici baglik

miizikli hikdye, ilahi
Kilamén Meclislerde (oturarak) Daha ¢ok epik eserleri ifade eder. Bu
Runisti/Giran, soylenen agir, oturakli, tiirlin igerisine bazi lawik 6rneklerini de
Destan, ritmik olmayan sarkilar. katabiliriz. Genelde serbest tartimlidir
Lawik ancak bazi destan érneklerinin ritmik

pasajlar1 da mevcuttur. Okunuslari
esnasinda ciddiyet ve ustalik esastir.

Serhat ve Diyarbakir Yoresi

Kilamén Ask, sevda sarkilari Genelde erkekler tarafindan kizlara

Kegikan/ Dilan, atfedilen duygulu ask sarkilaridir. Ustil

Delal, bakimindan daha gok, serbesttirler. Tkili
diyaloglar yaygindir.

Kilamén Seran/ Savas sarkilar1 Usil yapilari serbesttir. Kadin ya da

Lawikén erkek agzindan okunur.

Siwaran, Destan

Kilamén Sivik, Ritmik, hareketli sarkilar. | Is ve ya hasat sarkilar1 da bu tiir
Dilok (Halay ve ya eglence igerisinde yer alir.
sarkilari)

Tablo 2.1

Bu konuya agiklik getirmek agisindan bazi hususlarin belirtilmesinde yarar
var: Yukaridaki semada kilam ve lawik kavramlarmin Serhat ve Diyarbakir
yorelerindeki kullanim bigimlerinin bazi durumlarda aym anlamlara kargihik geldigi
gbzlemlenmektedir. Bu tabirlerin yoredeki ifade bigimleri genelde yukarida
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belirttigimiz gibidir. Kilam tabiri kapsayici bir baglik olarak birden fazla tiir i¢in
kullanilabilinmektedir. Aym sekilde lawik ve destan kavrami, bu giinki ifade bi¢imi
acisindan 6zellikle dengbéjlerin yogun olarak icra ettikleri agwr, oturakli sarkili
anlatilar1 da icerebilmektedir. Tabi burada destan kavraminin anlam bakimindan
daha ayricalikli bazi eserler i¢in kullamldigim séylemeliyiz. Bu sebeple biz, destan
tiirlinii ayr1 bir baslik altinda daha detayli bir sekilde ele alacagiz. Deginmemiz
gereken diger bir husus da kilamén runisti/giran olarak ifade ettigimiz baghigin
Kilamén Sivik (Ritmik, hareketli sarkilar) hari¢ zaman zaman diger bagsliklar igin de
kapsayici bir baslik oldugu hususudur. Zira ritmik oyun sarkilar1 hari¢ diger tiirler,
oturarak da icra edilebilinmektedir. Yani, lawikleri kapsayan tlirler ayni zamanda
divanlarda, meclislerde oturarak icra edilen tiirleri de kapsadig1 i¢in yine bu baghk

(Kilamén Runisti/Giran) altinda adlandirilabilinmektedir.

Burada &zellikle Serhat ve Diyarbakir yorelerinde hem s6zlii hem de miizikal
bir ifadeye karsiik gelen kilam tabiriyle ilgili bazi1 hususlar1 belirtmemiz
gerekmektedir. Kilam, bilindigi tizere keldm yani Arapcadaki soz kelimesinden
tiremistir; ancak Serhat ve Diyarbakir yorelerinde yasayan Kiirtler arasinda
fran’daki Ehl-i Hak'* Kiirtlerinde oldugu gibi aym zamanda miizikal bir ifadeye de
karsiik gelen Kilam halini almigtir. Buradaki Kilam: Keldm (Kalam, L)
bi¢iminde Arapc¢ada ayrica ‘“tanri s6zi”"°* manasina da gelmektedir. Bu baglamda
kelimenin Islam’la iliskisinden kaynakli inang temelli bir kutsiyeti oldugunu
s6yleyebilitiz. Bu ifadenin ne sekilde gelistigiyle ilgili ne yazik ki detayli bir
etimolojik arastirmaya rastlamadik; ancak kutsal bir algiy1 ifade eden kelam s6ziintin

onceleri sozlii eserler ve dini igerikli miizikler igin kullanilip daha sonra biitiin

miizikal unsurlar1 icine alan bir formata biiriinmiis olmasi da ihtimal déhilindedir.

152 «fran’daki Ehli Hak’ Kiirtleri, marjinal iran Siiliginin bir ¢esidi olan On Iki Imamlar Siiligine
yakindirlar; ayni zamanda Islam “irfan1” izlerini tasiyan mistik bir egilim gosterirler. Bazilar1 bu
gurubun Tslam kiiltiiriinii yeterince temsil etmedigi goriisiindedir; bu baglamda ermislik kavramlari da
dogrudan Islam’la ilgili degildir. Jean During, bu kavramlarimn kokenlerinin gok daha eskilere
dayandigini belirtirken bu gelenegin izlerinin ise Kiirt Ehl-i Hak’1g1 tarafindan biiyiik 6lgiide
korundugunu aktarir.” Jean During, “Mistik Iletim Araci Olarak Ahl-i Hak’m Kutsal Miizigi”,
Mehmet Bayrak, A.g.e. s.239
153 Sevan Nisanyan, Etimoloji Sézligii, bkz. Kelam,
154 Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar: Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.248
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Etnomiizikolog Jean During, Iran Ehl-i Haklari'nin kutsal miiziklerini
inceledigi arastirmasinda degisik Kiirt lehgelerinde yazilmis olan kutsal metinleri hig
degistirmeden ezberlemek suretiyle okuyup-ileten usta icracilar i¢in Kilamxwan
isminin kullamldigini belirtir. Ayn1 zamanda bu kisilerin tambur esliginde icra
ettikleri eserlerin sozleri icin kilam tabirinin kullamldigini belirten yazar, Ehl-i Hak

ayinlerinin icra bigimleri i¢in de su tanimlamay: yapar:

Haftada bir giin yapilan toplantilarda zikir baslica iki agamadan
olusur: Sézlerin (kilam) vurgusu (okunus tarzi) tambur ile kilam ya
da metnin ritmik okunusu iyi belirlenir. Bu arada kilamxwan ayni

hava ile kilam soylerken koro, bir formiilin degismez tekrarlarini

155

sira ile sdyler. Birgok [sarband] ™ ve ezgi, ¢ogu zaman birbiri ile

bagdastirilabilir; diizenli el ¢irpmasi ve def ile eslik edilir. Bu
ikinci kistmda genelde, kilamlarin artan coskusu ile birlikte, hizin

artmasi ile doruga ulagir.'*

Esasinda Ehl-i Hak Kiirtleri arasinda kilamin kutsiyeti ve bu kutsiyetle
baglantili olarak icra edilen miizikal eserlerin kilam olarak ifade edilmesi Serhat
yoresindeki kullanim bigimine kiyasla ¢ok daha ayricalikli ve 6zel bir durumu ifade
etmektedir; fakat aym sekilde Serhat Kiirtleri arasindaki dinsel igerikli bazi
miiziklerin de bu isimle ifade edilmesi kilam taniminin bu yoérede de halk nezdinde
dnemli bir kutsiyeti oldugunu géstermektedir. Ornegin Miisliiman Kiirtler arasinda
Kur’an-1 Kerim icin Kilami Qedim (keldm-1 kadim) tabiri de kullamlmaktadir. Bu
baglamda kilam ifadesinin Ehl-i Haklar arasindaki ifadesi bizim, Serhat Y 6resi’ndeki
kullanimi konusundaki diisiincelerimize 6nemli dlgiide kaynaklik etmektedir. Jean
During, “Ehl-i Hak-1 bagka guruplardan ayiran en dnemli unsur: miizige ve miizigin
temsil ettigi degere ve sembolik olarak yorumlanmasina verilen 6nemdir; bu miizigin
en belirgin ozelligi ise kutsal ve gizi ¢ok dzel ve 6zgiin bir yapiya sahip olmasidir”

der.”®” Miizigin Ehl-i Haklar arasindaki onemi ve bu giin 6zellikle dengbéjlik

155 yazarmn burada tam olarak neyi kastettigi anlagilmamaktadir.
156 Jean During, “Mistik Iletim Araci Olarak Ahl-i Hak’mn Kutsal Miizigi”, Mehmet Bayrak, A.g.e.,
s$.239
157 Jean During, a.g.m. Mehmet Bayrak, A.g.e. 5.240
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gelenegindeki fonksiyonu her iki kiiltiir zemininde de yakin bir islev Ustlendigini
gosterir; ancak bu aktif rol, birinde sadece kutsala yonelikken digerinde geleneksel

yasamin igerisindeki biitiin miizikal ifadelere karsilik gelen bir tamim halini almustr.

Kelam ve kilamin bati kiiltiirtindeki mythos, epos ve logosun karsiligi
oldugunu ifade eden Abidin Parilti, kelarm “kutsal s6z”; kilami ise “ezgi, melodi,
ahenk ve ritim” olarak tanimlar. Parilti, ayn1 zamanda bu kavramlarla iliskisi i¢in

sunlar1 soyler:

Kelam, Mythos ve Logos’ta oldugu gibi hikdyenin icerigine

yonelikken; Kilam hikAyenin Eposuna, ezginin bigimi ve 6lgiisiine

dairdir.'*®

Kuskusuz  kilam, mizikle iliskilidir; ancak bir biitin olarak
degerlendirildiginde kilamin hem s6zii hem de miizigi ifade ettigi goriilecektir. Bu
baglamda kilam bugiin; ne yalnizca sz, ne de yalnizca miiziktir. Yani bagka bir
deyisle kilam artik kelam’m 6zelligini de bir tarz dahilinde igsellestirmis 6zglin bir
ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zelligiyle kilam, hem eposu hem de mythos

ve logosu igermektedir.

Asagida, daha ¢ok Sirnak ve Hakkéri yorelerinde kargimiza ¢ikan stran
kavraminin anlam ve kullanim iliskilerini derledigimiz bir semaya yer verilmistir. Bu
semada belirtilen stran ifadesinin Serhat Yoresi’nden farkli olarak daha belirgin bir
miizikal ifade olusturdugunu ve bu ifade bigimiyle dogrudan bir melodiyi ya da
ezgiyi cagristiran bir anlama kargilik geldigini soylemek miimkiindiir. Zira Serhat
Yoresi’ndeki miizikli hikdyelerde sozlii ve melodik anlatim uslibunun yogunlukta
oldugu icra bigimi yayginken, Swnak ve Hakkéri’de ise hikdye tiirlerinin de
cogunlukla tamamen miiziklendirilerek icra edildigi goriilmektedir. Bu ylizden stran
tabiri kilamdan farkli olarak dogrudan bir miizikal uslibu ifade etmektedir. Stran,
sirin  bigiminde hem silmek, ya da (hamur) yogurmak hem de -sarki-

soylemek/cigirmak anlamlarma gelmektedir. Zana Ferqini, “Kiirtge’de aym zamanda

158 Abidin Parilty, a.g.e., 5.79-80
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“sarki soylemek” manasinda bir fiil olarak var olan stran sozciigiinii, daha yerlesik
bir miizik terimi olarak kabul eder ve yine Kiirtlerin biiyiik bir ogunlugu arasinda bu
sekilde bir miizikal kargilifinin bulunmasi sebebiyle, stran sozctigiinin diger
miizikal tiirler i¢in de bir iist tanim olarak kabul edilebilecegini belirtir.”"> Kiirtce
(Kurmanci)-Ingilizce sozliigiin yazari Michael Chyet, stran sdzctigiintin Fars¢a’daki
sarki, ezgi anlamina gelen terane sozciigiiyle ayni kokenden olmadigini; ancak yine
Farsga’da “almak, yapmak, ezgili okumak” anlamina gelen suriiden sdzctigiiyle ayni
kokenden geldigini soyler. Chyet, bu sozciigiin ayni zamanda Avesta’da “iletmek,
sesle okumak” manasina gelen “sirawelye” (sirawaiia) sozctigtinden tiiredigini ve
koken olarak hepsinin Proto-Hint Avrupa kokenli “duymak, isitmek, dinlemek”

anlamlarina geldigini belirtir.'®

Stran terimi, Sirnak ve Hakkari yorelerinde bir miizikal terminoloji olarak
karsimiza ¢ikarken Serhat’ta ise daha gok -yoresel ifadesiyle- kilamin sdylenirkenki
hali i¢in kullanilir. Yani Serhat Yoresi’nde bir dengbé&jden size bir sarki okumasini
istediginizde ona “Ji mere kilameké bi sitre (bize bir sarki oku)” diyebilirsiniz.
Sirnak ve Hakkari yorelerinde ise ayni durumu “Ji mere straneké béje” ya da “céreké
bi sitre” seklinde soylersiniz. Stran sdzctigii Sirnak ve Hakkari’de dogrudan “sarki”
olarak tamimlanabilecegi gibi; diger yoreler igin de kullanim bigimi itibariyle bir
miizikal tavri ifade etmektedir. Ayrica “Ji mere bi sitre” (bize oku) seklindeki bir
ifade de, kisiden direkt olarak bir “sarki okumasini” istemek anlamini tagimaktadir.
Boylelikle stran terimi aymi zamanda dogrudan “sarki sdyleme” karsiliginda
kullamlan bir eylemi icermektedir. Bu baglamda stran sézctigiiniin Kiirtlerin miizikal
terminolojisi agisindan ¢ok &zgiin bir ifade bi¢imi oldugunu s6yleyebiliriz. Asagida
stran terimiyle iliskili baz1 yoresel tammlar ve bu tanimlarin anlam igerikleri ve

ozellikleriyle ilgili bir takim bilgilerin aktarildig1 bir tabloya yer verilmistir.

159 7ana Ferqini, goriisme, Istanbul, Aralik 2011
10 Michael Chyet, Kurdish-English Dictionary, Yale University Press, 2003
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Tiir adx Tiirkgesi Ozellikleri Yoresi
Stran, Ttirkd, sarki, gazel, Tiim tiirler igin kapsayict baslik.
miizikli hikaye
Stranén Runisti/Giran, | Meclislerde (oturarak) Genelde epik eserleri ifade eder. -
sdylenen agir, oturakli, Bu tiiriin igerisine -oturarak icra :g
garkilar edildigi igin-baz1 bériteleri de a
katabiliriz. §
Stranén Seran, Destan Savag sarkilart Usil yapilari serbesttir. Kadmn ya E
da erkek agzindan okunur. 0
Stranén Eviné/Esqé, Ask, sevda sarkilari Erkek ya da kadmin karsilikli =
Heyranok, olarak birbirlerine atfettikleri %
duygulu ask sarkilaridir. Us{il S’
bakimindan daha ¢ok, g
serbesttirler. ur
Stranén Ritmik, hareketli sarkilar, | Is ve ya hasat sarkilar1 da bu tiir
Sivik/Daweté/Dilané, halay, eglence sarkilari igerisinde yer alir.
Tablo 2. 2

Burada belirttigimiz hususlar daha ¢ok dengbéjlerin okudugu miizikal
eserlerin yoreler arasinda ne sekilde ifade edildikleriyle ilgili terminolojik bazi
saptamalar seklindeydi. Kuskusuz yorelerde kullanilan miizikal terimler sadece bu
belirttigimiz basliklarla smirli degildir; ancak biz burada 6ncelikle, yaygin olarak
kullanilan bazi bagliklar iizerinde durmaktayiz. Bu baglamda kilam ve stran
terimlerinden hari¢, baska miizik terimlerinin oldugunu ve bu terimlerin de yine
yoreler arasinda bazi degisik miizik tiirlerini kapsadigin1 daha 6nce de belirtmisgtik.
Dengbéjlerin okudugu bazi miizikal tiirlerin hem miizikal teknik 6zelliklerini hem de
yine yoéreler arasindaki kullanim ifade ve igeriklerini belli bagliklar altinda ele
alacagiz. Bu bagliklara deginmeden once bu mizik formlarinin ne gekilde

siiflandiracagimizi burada belirtmemiz gerekmektedir.

Oncelikle destan tiirii icin kapsayici bir baslik olarak, “epik destan tiiri”
bi¢iminde bir iist baslik olarak degerlendirecegiz. Bunun disinda sarkili anlatilar
bashpgt kapsaminda ele aldigimiz lawik, heyranok, peyizok gibi bazi miizik

formlarinin teknik 6zelliklerini anlamaya ¢alisacagiz.
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- 2.1.1. Epik Destan Tiirii

Kiirt halk edebiyatindaki destan tiirliyle ilgili yapilan tanimlamalarda, daha
cok, tematik acidan bir ele alis soz konusudur. Bu durum, Kiirt destan geleneginin
yap1 zelliklerinin yeterince aragtirilmamis olmasiyla yakindan ilgilidir. Buradaki
temel sorun, dengbé&jlerin okudugu eserler igerisinde destan olarak tabir edilen ve ya
destan 6zellikleri tasidig1 halde farkli terminolojilerle ifade edilen eserlerin, gergekte
ne tiir bir yapiya sahip olduklarinin yeterince aydinlatilamamis olmasidir. Bu
durumda 6ncelikle destan tabirinin sozliik anlami {izerinden degerlendirilerek genel
bir profil ¢izilmesi dogru olacaktir, akabinde elimizdeki kayitlarla da destekledigimiz
bazi yap1 6zelliklerini ayni zamanda Tiirk destan gelenegiyle de karsilagtirarak bazi
nesnel sonuclara ulasmaya calisacagiz. Kiirtge sozlikte destan tiirliyle ilgili su

tanimlar yer almaktadir:

a) Tarih 6ncesi tanri, tanriga, yari tanr1 ve kahramanlarla ilgili olagantistii
olaylar1 konu alan siir

b) Kahramanlik dykiisiinii anlatan halk siiri

¢) Klasik halk siirinden ayr1 olan modern, uzun kahramanlik siirleri”'®'

Kiirt destanlarinin tematik 6zellikleri bu temeldeyken yap1 ozellikleriyle ilgili

Ny

bu tarz net ifadeler bulunmamaktadir. “Kiirtler’de Epik Destan Gelenegi” iizerine bir
calisma yapan Zozan Ozmanyan da 6zellikle bu tiiriin sekil bakimindan incelenmesi
konusundaki bazi zorluklara dikkat ¢ekmektedir. Ozmanyan, bu konuda sunlari
kaydeder.

Melodi disinda rahat bir dogaglamay1 andiran siirsel anlatim nesir
anlatimindan bir parga ayrilmaktadir. Siir dizeleri esit heceli
degildir iistelik hecelerin sayisi belirgin derecede degismektedir.
Siirlerdeki ~ vurgular ~mantikli  bir konusma  vurgusuyla
belirlenmektedir. Siirdeki sekil olusturucu birlestirici faktor her

‘ . T
dizenin son hecesidir.'

161 7ana Ferqind, Tiirkce-Kiirtce Sozliik, bkz. “Destan” Istanbul Kiirt Enstitiisii Yay. Istanbul, 2004,
162 70zan Ozmanyan, “Kiirt Folklorunda Epik Destan Gelenegi”, M. Bayrak, a.g.e., s. 556
124



Ozmanyan’in da belirttigi {izere Kiirt destan geleneginde genelde serbest bir
okuyus tarzi hakimdir ve dizelerin hece olgiileri esit degildir. Bu bakimdan Kiirt

destanlarinda belirgin nazim kurallar1 bulunmamaktadir.

Prof. Dr. Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Girig isimli eserinde destan tiirii’niin
“nazim seklinde ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati mahsulleri oldugunu, ayni
zamanda sozlii gelenege bagli bu eski halk edebiyat tirtinlerinin zaman igerisinde
kahraman ve bilge sahsiyetlerin edebi ve gergek hayatlari etrafinda olugsmus uzun
didaktik hikayeler olarak tanimlar.”'®® Pertev Naili Boratav, 4sik destanlarini
“genelde dorder dizelik bentlerden olusan, 11 heceli ve toplumu genis Olgiide

59164

ilgilendiren olaylar1 konu edinen nazim sekli olarak ifade ederken bazi

destanlarda bent yapilarinin ise 100’e kadar ¢ikabildigini belirtir.”'® Tiirk destan
gelenegiyle ilgili 6nemli ¢alismalarda bulunan Ozkul Cobanoglu, Asik Tarzi Kiiltiir
Gelenegi ve Destan Tiirii isimli eserinde &sik tarzi siir gelenegiyle ilgili su

tanimlamay1 yapar:

Biiyiik bir gogunlugu 11 ve 8 heceli kosma, ¢ok az bir kismi mani
ve pek nadir olarak da divani seklindeki orneklerine rastlanilan, 5
ve ya 7 dortlikkten asagi olmamak sartiyla 130 hatta 150 kita
hacmindeki ornekleri mevcut olan, konu sinirlamasi olmaksizin
4sik tarafindan destan yapmaya deger bulunan bir vakay1 bir cismi
ve ya kavrami hikdye ederek anlatan ve sozlii kiiltiir ortaminda
asigin ele aldigi konuyu anlatim tutumuna baglh olarak geleneksel
asik havalar1 esliginde icra ettigi nazim ftiirine destan

denilmektedir. %

Yukarida belirtilen nazim bigimi, Kiirtlerin epik destan geleneginde bir kistas

olarak degerlendirilememektedir. Zira daha oncede belirttigimiz gibi Kiirt epik

168 prof. Dr. Siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Akg¢ag yay. Ankara 2001, s. 72

164 pertev Naili Boratav, Halk Edebiyati Dersleri, Uzluk Basimevi, Ankara, 1942, s.88

165 prof. Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek yay. Istanbul, 1969 s.28

166 Ozkul Cobanoglu, Asik Tarz: Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiiri, Akgag yay. Ankara 2000, s. 3
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destan geleneginde ozellikle bend yapilart ve hece Olgiisii agisindan bir netlik
bulunmamaktadir. Bu bakimdan dengbéjlik gelenegindeki destan tasnifinin bu tarz
bir sekil tizerinden degil de; kendi baglaminda ele alinmasi daha dogru bir yontem
gibi goriinmektedir; ancak bu kez de giincel bazi destansi eserler i¢in kullanilan
tanimlamalar ve dzellikle dengbéjlerin okuduklar: eserleri tarif ederken kullandiklari
terminoloji, zaman zaman bu konuda bir takim sikintilara yol agmaktadur. Ornegin,
goriistiigiimiiz bazi dengbéjler Memé Alan, Siyabend u Xecé, Dimdim gibi epik
anlatilar igin destan tabirini kullanirken gekil bakimdan benzer 6zelliklere sahip;
ancak daha giincel ya da yakin tarihte oldugu rivayet edilen ask ya da kahramanlik
siirleri i¢in (Derwésé Evdi, Filité Quto, Metran Isa, Ibo Begé Parsini, Huso u Nazé
vb.) kilam, stran, beyt ya da ¢ér (girok) ifadelerini kullanmaktadirlar. Ote yandan bu
bahsettigimiz destan 6rneklerinin dengbéjler arasindaki okunus bigimlerinde yapisal

acidan ¢ok belirgin farkliliklar bulunmamaktadir.

Burada dikkat ¢eken husus: 6zellikle ilk ii¢ drnek, hemen tiim Kiirtler arasinda
bilinmekte ve icra edilmekteyken ikinci grup eserler, daha lokal diizeyde icra
edilmektedir. Bu bakimdan yapisal ézellikleri disinda, destan olarak ifade edilen ve
edilmeyen eserler arasinda belirgin bir farklilik olarak popiilarite ve yayginlik énemli
bir ayrinti olarak goze carpmaktadir. Bunlarin diginda ilk grup anlatilarin ikinei
gruba oranla daha eski bir tarihsel gegmise sahip olmalari, destanin kaliciligina bagh
olarak gecmis ve gelecek arasinda kuracag: baglantiya atifta bulunmaktadir. Destan,
koken itibariyle Farsca ddstdn kokiinden gelir ve esasen “dogalistii olaylari
Oykiilestirerek anlatmak”!®” manasima gelmektedir. Bu ifadenin Kiirtler arasinda ne
zamandan beri kullamldig bilinmemektedir. Ozellikle ilk grup anlatilar en az 300-
400 yil oncesine ait eserlerdir ve bu eserlerin ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda bu
kavramlarin halk arasinda ne sekilde isimlendirildikleri maalesef bilgimiz digindadur;
ancak tarihsel zemin ve toplumsal etkilesim géz Oniinde bulunduruldugunda bir
ihtimal olarak destan kavraminin bu zaman araliginda bu tiir eserler igin kullanilirken
zamanla bu 6zelligini yitirmesi ve sadece eski anlatilar i¢in bir ifade olarak kaldig
diistiniilebilir. Zira bugiin ¢ok yaygm olmayan destan kavrami, halk terminolojisinde
farkli terimlerle ifade edilebilinmektedir. Yoreler arasi degisik ifadeler bigiminde

karsimiza cikabilen bu eserler i¢in Serhat Yoresi’nde kilam, kilamén seri, lawikén

167 {smet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozligii, sosyal yay. Istanbul 1991., 5.181
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siwaran ya da kilamén giran/runisti Botan ve Hakkari’de stran, stranén seri,
serpéhati, beyt ya da ¢ér/¢irok gibi tabirler kullanilabilinmektedir; ancak destan, isim
olarak daha ¢ok eski epik anlatilar igin kullanilmaktadir. Kuskusuz bu konu sirf
bizim ele aldipimiz igerik ve ozelliklerden ibaret degildir ancak yaptifimiz bu
degerlendirmelerin, ilerde bu konuya dair yapilacak ¢alismalarda bir durum tespiti
yapmak adina Onemli bir veri olabilecegi diistincesindeyiz. Asagida, destanlarin

teknik 6zelliklerine iliskin bazi goriis ve tespitlerimiz yer almaktadir:

Daha 6nce de belirttigimiz tizere farkli isimlerle ifade edilen epik destanlarin
yap1 ozellikleri bazi istisnalar diginda biiyiik oranda benzerlik tasimaktadir. Bend ve
hece olgiisii bakimindan ¢ok net kaliplar bulunmayan bu eserlerin us@l yapilari
cogunlukla serbest karakterdedir. Sirnak ve Hakkari yorelerindeki bazi stranlar ya da
Serhat yoresindeki lawik orneklerinin usfil yapilari da genelde bu sekildedir. Bu
yapinin yaygmlhigmnin yam sira bazi ritmik destanlarin da oldugu bilgimiz
dahilindedir. Bu baglamda destan tiirii igerisinde siniflandirabilecegimiz bazi eserleri
usl bakimindan ritmik ya da yar: ritmik sekilde icra edilen tiirler olarak ele
alabiliriz. Zira baz1 destanlarda diiz hikdye seklindeki anlatim bigimlerinin yan1 sira
ritmik pasajlarin da ilave edildigi ya da ayni olay 6rgiisiiniin sirf ritmik bir bigimde
icra edildigi durumlar meveuttur. Ornegin, “Dimdim Destan1”, diiz anlatim bi¢iminin
yan sira, diiz ve ritmik ya da sadece ritmik bir sekilde icra edilebilinmekte ve bu
versiyonuyla diigiin gibi kimi eglencelerde bir dans sarkist seklinde de
okunabilinmektedir. Ayrica bu destan (Dimdim Destan1) kadar yaygin olmamakla
beraber daha ydresel diizeyde bazi ritmik destan tiirlerinin oldugunu s6yleyebiliriz.
Bu baglamda destan tiirlinii usQl yapis1 agisindan U¢ ana bashk altinda

siiflandirabiliriz:

1) Tamamu serbest tartimli destanlar
2) Yar1 serbest tartimli yar1 ritmik destanlar 168

3) Tamamen ritmik destanlar

18 Burada iki farkl1 “yari ritmik” yapidan soz edilebilir. Bunlardan ilki: diiz, yani tartimli olmayan
pasajlar ve ritmik yani belirli bir usfl ile icra edilen pasajlarin karigik bir sekilde icra edilebilindigi
sarkilardir ve bu tip eserler bazi destan 6reklerinde karsimiza ¢ikabilmektedir. Ikincisi ise: ayni
melodik akis icerisinde diizensiz bir ritmik yap1 sergileyen bazi béritelerdir.
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Belirttigimiz tizere bu siniflandirmanin ayni zamanda tiir agisindan bu
basliklar arasinda boliimlenebilecegi bir yapidan da soz etmek miimkiindir. Yani
destan tiirii icin, her ii¢ kategoriden bahsetmek miimkiindiir; ancak heyranok ya da
peyizok gibi belirgin temalar1 isleyen bazi tiirler sadece serbest tartiml1 bir sekilde
icra edilmektedir. Yine bériteler hem ritmik hem de yari ritmik sekilde icra
edilebilinmektedir. Kisacasi bu miizikal tiirlerin bahsi gecen bagliklarla iligkileri,
konu icerikleriyle de ilgili bir mevzu oldugu igin bu tiirlerin tek tek basliklar halinde
incelenmesi konunun daha iyi anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda asagida
dengbéjlerin okudugu ve daha énce sarkili anlatilar seklinde ifade ettigimiz peyizok,
heyranok, lawikler ile ritmik yapilar1 agir basan bériteler ve tamamen ritmik dans

miiziklerinin teknik yapilarini ayri ayr ele almaya ¢alisacagiz.

2.1.2. Peyizok- Pirepeyizok

Peyiz Kiirtgede “sonbahar” anlamina gelir. Sirnak ve Hakkari yorelerinde
peyizok ya da pirepeyizok olarak ifade edilen bu miizikal tiir, garip bir bigimde
insanin kendisini sonbaharla 6zdeslestirdigi ve bir vedaya hazirlandig: bir dille icra
edilirler. Peyizok yaraticisina gore doga, artik canliligini ve giizelligini giiz itibariyle
yitirmeye baslamig ve ¢ok gegmeden kisa teslim olup &lecektir. [ste insan dmriinii de
bu sekilde bir yok olusla ifade eden peyizoklarda kisi, deyim yerindeyse adeta
hayatinin sonbaharindadir ve bu metafor mikemmel bi¢imde peyizoklarla

ortismektedir.

Peyizoklar, tamamen serbest tartimlidirlar ve melodik oOrgiileri genelde
birbirlerine benzerler. Arastirmamiz siiresince kaydettigimiz yaklasik sekiz tane
peyizok 6rneginin hemen tamaminin sdylenis usliplarnin ve temalarmin agik bir
sekilde birbirlerine benzedigini sdyleyebiliriz. Son derece lirik ve hiiziinlii bir ifadesi
olan peyizoklar, giiz mevsiminin bir yansimasi olarak yore halkinin miizikal
yasaminda viicut bulmustur. Ozellikle tematik agidan birgogunda ¢ok net bir bigimde
dogaya, insana ya da tanriya sitem vardir. Kisi adeta bir yok olusun esiginden hayata
ve insanlara seslenmektedir. Bir veda diliyle sOylenen peyizoklarda bir

umursamazlia, karsiliksiz bir agka ya da fakirlige dair ifadeler ¢ok sik gegmekte ve
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en fazla kullanilan ifadelerden ikisi Ez pir bum dil qet pir nabe (Ben yaslandim -
fakat- goniil hi¢ yaslanmiyor) ve Xemik talane wezo (Keder, gam talancisiyim ben)
ifadesidir. Kisi 6mriiniin son demlerinde olmasina kargin yiiregi hala gengtir ama bu,
onu dinglestirmemekte aksine birazdan hayattan go¢iip gidecegi igin son derece
{izmekte ve hiiziinlendirmektedir. Baska bir ifadeyle peyizok yaraticisinin hayatinda
hemen hicbir sey yolunda gitmiyordur, hatta biitiin insanlarmn hayati gilliik
giilistanlikken onunki adeta ters yiiz olmus ve kisi, ne mutlulugu ne sevinci ne de
huzuru bulabilmistir. Aksine onun kaderine dert ve kederle yogrulmak kalmistir. Son
derece hiiziinlii bir ifadenin hakim oldugu peyizoklarda bir metafor olarak islenen
talan ifadesinde de kisinin mal miilk degil de keder talan ettigi; payina zenginlik ya
da mutlulugun degil, dert ve kederin diistiigti bir séylem hakimdir. Doga ve zaman
iliskisinin belli bir miizikal form dahilinde dile geldigi peyizoklar tam olarak giiz
sarkilaridir diyebiliriz. Giiniimiizde herhangi bir mevsimde icra edilmekle birlikte
esas ¢ikis noktalarinin sonbahar mevsimi oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Zira
hem isim hem de igerik olarak tamamen giiz mevsiminin dogada yarattig1 etkinin
insanin kendi dogasiyla 6zdeslestirdigi bir yapiy1 ifade etmektedir. Bu durum ayni
zamanda Kiirtlerin sosyal yasantilarindaki yayla kiiltiriiyle yakindan iligkilidir.
Ozellikle ilkbaharla birlikte doganin yeniden uyanigi, uzun ve kapali kis gecelerine
bir vedanin habercisi olan bahar ve akabinde gelen yaz ay1 insanlarda biiyiik bir
neseyle karsilanir ancak sonbaharla birlikte biitiin giizel yaz anilar1 ve sevdalilarin
kacamaklar1 da son bulmaktadir. Iste bu durumlar da peyizoklarda mevsimsel bir

yansima olarak karsilik bulmustur.

Bizim derledigimiz kayitlardaki peyizok Ornekleri 2 ve 3 bendten
olusmaktadir; ancak okuyan dengbéjler bizlere bu okuduklari peyizoklarin tamamini
okumadiklarini ve kita sayilarmin ¢ok daha uzun olabildigini belirtmislerdi. Biz de
bu bilgilerden hareketle Kita yapilarini en az iki olarak belirttik; ancak uzunluklariyla
ilgili elimizde yeterli veri olmadigi i¢in daha fazla bilgi veremiyoruz. Bunlarin
disinda dengbéjlerden aldigimiz bilgilere gére peyizoklar tek bir dengbéj tarafindan
okunabilecegi gibi, iki ya da daha fazla dengbgj tarafindan “bend degismeli” ve
atismali bigimde de okunabilmektedir. Icra edildigi y6renin miizikal 6zelliklerinden
biri diyebilecegimiz atlamali melodik yap1 peyizoklarda da sik¢a rastlamlan bir

durumdur. Hemen tiim peyizoklarda 2, 3, 4, 5 ve 6’11 atlamalara rastlanilmaktadir.
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2.1.3. Heyranok

Heyranoklar daha énce de belirttigimiz iizere daha ¢ok Sirnak ve Hakkari
yorelerinde icra edilen ve genelde sevdalilarin karsilikli olarak birbirlerine atfettikleri
serbest tartimli ask sarkilaridir. Bu anlatilar her ne kadar karsilikli bir atigma seklinde
ifade edilse de yine dengbéjler tarafindan bazi bolimlerin kadinin agzindan
okunuyormus gibi icra edilen pek ¢ok heyranok vardir. Melodik agidan peyizoklar
kadar belirgin kaliplara sahip olmamakla birlikte 6zellikle tematik agidan rahatlikla
diger tiirlerden ayirt edilebilinecek bir yapidadir.  Heyranok ya da hayran,
sevdalilarin birbirilerine duyduklar1 hayranligi bazen agk dolu bazen sitemli bir dille
karsilikli olarak okuduklar1 agk ya da sevda sarkilaridir. Hemen biitiin heyranoklarda
ikili diyaloglar hakimdir. Bend yapilart en az 2’dir. Serhat yoresindeki lawik
(ozellikle ask temasinin islendigi) ornekleriyle -ozellikle soz igerikleri bakimindan-

yakin bir uslipla okunmaktadir.

2.1.4. Ritmik Eserler

Alan arastrmamiz sirasinda dengbéjlerden derledigimiz eserler daha g¢ok
serbest tartiml1 ezgilerden olugmaktadir. Bu yiizden bizim, ritmik eserlerin yapilarini
burada ¢ok detayli ele almamiz ne yazik ki pek miimkiin olamamaktadir; ancak
yinede elimizdeki kayitlar déhilinde bazi teknik hususlari belirtmeye gayret edecegiz.
Oncelikle dilan, govend (halay) miiziklerinin belirgin bazi usfl yapilarina sahip
oldugunu ve bu ustllerin (2, 3, 4, 5, 6, 10) Kiirtlerin yasadig1 cografyanin neredeyse
tamaminda kiiltiirel bir yap: olarak belki de en sik islenen -ve giiniimiizde de hala
etkinligini yitirmeden devam ettiren- 6nemli tiirlerden biri oldugunu sdyleyebiliriz.
Kayitlarimiz arasinda aragtirmamiz siiresince sadece $irnak bolgesinden Silopi,
Uludere ve Uzungegit’ten derledigimiz birkag eser disinda ritmik sarkilar mevcut
degildir. Ayrica Silopi ve Uludere merkezinde yaptigimiz goriismelerde birkag tane
hasat sarkis1 ve bérite 6rnegi de derleme imkém bulduk. Bunlardan Uzungegit’tekiler
dogal ortaminda derlenen kayitlar oldugu igin ayrica onemli kayitlardir. Bu baglamda
Ritmik eserleri ii¢ ayr1 gurupta ele alabiliriz; bunlar éncelikle hemen tiim yorelerde
icra edilen govend yani halay sarkilaridir. kinci tiir: hem ritmik hem de yar1 ritmik

olarak icra edilebilen béritelerdir. Uclincii olarak bazi destan 6rneklerinin ritmik
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versiyonlar1 sayilabilir. Bunlarin diginda hasat ya da is sarkilar1 gibi baska ritmik
eserler de mevcuttur; ancak bunlarin ustl yapilar1 ve miizikal karakterleri de genelde
dans miizikleriyle ayni oldugu igin kanaatimizce bagka bir baghk altinda

degerlendirmelerine liizum yoktur.

2.14.1. Govend, Dilan (Halay) Sarkilar:

Yorede oynanan halk oyunlarina genelde vokal bir bigimde eslik edilen bu
eserlerin dengbéjler arasindaki icralari tartismalidir. Daha 6nce de “Dengbéjlerin Icra
Ettigi Miizikal Tiirler” bashg altinda bu hususla ilgili detayli bilgiler vermistik.
Burada kisaca sunu belirtelim ki goriistiigiimiiz dengbéjlerin ¢ogu hasat sarkilar1 ve
diigiinlerde ya da kimi eglencelerde govend/dilan (Halay) sarkilari icra ettiklerini
ifade etmislerdir ancak derleme kayitlarimiz igerisinde dengbgjler tarafindan icra
edilen bu tiirden eserler ¢ok azdir. Biz de en azindan bir durum tespiti yapmak adina
bu sarkilarin ustil yapilarma iligkin ¢ok kisa bazi bilgiler vermeye c¢alisacagiz. Bu
sarkilar daha ¢ok 2, 3, 4, 5, 6 ve 10 siireli sarkilardan olusmaktadir. Bu usl yapis, ig
sarkilarinin usul yapilariyla hemen hemen ayni karakterdedir diyebiliriz. Silopi’de
dengbéj Silémani Sirnexi’den derledigimiz dans ve is sarkilari da (bulgur dovme
esnasinda okunan sarkilar) 2, 4, 5 ve 6 siireli sarkilardan olugsmaktadir. Dengbéjlerin
okudugu dans sarkilarinin ses 6zellikleri ve diger teknik hususlarina iliskin analizler
ne yazik ki materyal eksikligi sebebiyle simdilik yapilamamistir. Ote yandan bu

konuyla ilgili galismalarimiz devam etmektedir.

2.1.4.2. Bérite

Bériteler, Sirnak ve Hakkari yorelerinde kargilikli atismal1 bigimde icra edilen
ritmik ya da yar ritmik sarkilardir. Daha ¢ok diigiin gibi eglencelerin sonunda ya da
yine bu tarz eglencelerde misafirlerin toplandigi aksam saatlerinde bir grup béritebé]
ya da dengbéj tarafindan karsilikli atigmali bigimde icra edilmektedir. Bu miizik
formu Sirnak (Botan) ve Hakkari yorelerine has bir miizik tiridiir ve 6zellikle ritmik
yapilari itibariyle dengbéjlerin icra ettikleri diger eserlerden onemli farkliliklar
gostermektedir. Bériteler, dengbéjler haricinde genelde sirf bu formu icra eden bazi

ozel icracilar tarafindan okunmaktadir. Bu Kisilere béritebéj (bérite sOyleyen)
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denmektedir. Béritelerin karisik ritmik yapilart ve bunun yaninda bazi béritelerin -
okuma esnasinda- dizelerinin bitis kisimlarinda serbest tartimli bir sekilde icra
edilmeleri; ozellikle toplu icra sirasindaki uyumun yakalanabilinmesi agisindan 6zel
bir kabiliyet gerektirmektedir. Ayrica okunus sirasindaki girtlak modiilasyonlari
y6renin kendine has miizikal tarzini da yansitmaktadir. Bériteler bu baglamda yorede
daha cok usta icracilar olarak bilinen dengbéj ve béritebéjler tarafindan icra
edilmektedir. Icerik cesitliligi olduk¢a zengin olan béritelerde gok sayida tema
islenilebilinmektedir. Sevinci, mutlulugu, aski, hiiznii ya da &vgiiyii ifade eden
béritelerin 6nemli bir boliimii, her dizesi aym gurup tarafindan iki defa okunmak
suretiyle karsilikli -iki gurup tarafindan- tekrar edilen {igerli dizelerden olugmaktadir;
ancak farkli dize yapilarina sahip drnekleri de mevcuttur. Bu dize gruplarinin kendi
aralarinda olusturduklar1 belli pasajlar igin -bahsi gecen y&relerde- ferde tabiri
kullanilmaktadir. Ayrica dize degismeli béritelerin yani sira bend ya da ferde

degismeli bérite rnekleride bulunmaktadir.

Bérite, okunulacag1 zaman o an topluluk igerisinde hazir bulunan dengbéj ya
da béritebéjler kendi aralarinda bir grup dagilimi yapar ve genelde mekénin
durumuna gore karsilikli olarak otururlar. Bu sirada, diger misafir ve dinleyiciler de
bu gruplarm etrafinda saflarini alirlar. Cogu zaman oturacak yer kalmadigi igin bu
atismalari izlemek tizere uzun saatler boyu ayakta duran bir -ayakta- dinleyici kitlesi
de sdz konusu olabilmektedir. Béritelere ilk baslayan gurup ayni zamanda esas icraci
gurubunu olusturmaktadir ¢linkii gidisats, ritmi, melodiyi ve tabif ki bériteyi genelde
bu ilk gurup belirlemektedir. Bu guruptakiler cogu zaman daha profesyonel dengbéj
ya da béritebéjlerden olusmaktadir zira ikinci gurup, daha gok bu gurubun belirledigi
uslibu ve bériteyi tekrar etmekle miikelleftir; ancak zaman zaman ikinci guruptaki
icracilarin  kabiliyetine bagli olarak, bu durum bir atisma sekline de
doniigebilmektedir. Ornegin ilk icraci grubu yeni bériteler bulmakta zorlandig1 ya da
ses acisindan ikinci grupla atigamayacagi herhangi bir durumla karsilastifinda,
birinci grup miizikal akisi bozmadan kendi grubuyla belirledigi bérieleri ard arda
dizmeye baslar ve boylelikle daha dnce yonlendirici olan ilk grup, bu kez ikinci
pozisyona diiserek sadece tekrar eden bir grup halini alir. Bu tarz rol deisimlerinin
icracilarin ses 6zellikleri, ortam kosullar1 gibi bagka pek c¢ok degisik sebepleri de

olabilir ancak genelde bu sekilde bir kargilikli icra s6z konusudur diyebiliriz.
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Bazi béritelerde her dize, her grup tarafindan iki defa okunmakta ve hemen
akabinde ayni dize aym uslipla diger grup tarafindan yine iki defa tekrar
edilmektedir. Bu durumda béritenin her dizesi icra esnasinda iki grup tarafindan
ikiser defadan olmak iizere toplamda dért defa okunmaktadir. Bu, sik tekrarlar ve
tekrarlar sirasinda gegen uzun zaman dilimi, aynt zamanda eserlerin ezberlenmesi ya
da yeni béritelerin dogaglanabilmesi agisindan son derece uygun bir ortam ve imkan
saglamaktadir. Bend yapilari en az 2 olmak iizere 3, 4 ya da daha fazla

olabilmektedir. Bériteler, teknik acidan iki baslik altinda siniflandirilabilir. Bunlar:

a) Ritmik karakteri belirgin olan bériteler

b) Ritmik karakteri diizensiz olan bériteler’dir.

Su ana kadar 2, 3, 4, 5, 6, 10, 11, 22 siireli olmak tizere gesitli usullerde ritmik
bérite drneklerine rastladik; ancak baska usul drneklerinin olmast da muhtemeldir;
bunun i¢in bu miizik formuna ait daha kapsamli bir detleme kaydmin yapilmasi
gerekmektedir. Bériteler aym zamanda daha ¢ok dinleti amaciyla okunduklari igin
metronom hizlar1 da ¢ok yiiksek degildir; aksine diigiik ve sakin bir tempoda
okunmaktadirlar. Ritmik yapisi diizensiz olanlarda bérite, ritmik olarak baslar ve
dizenin son kismi dengbéj ya da béritebéjlerin kontrollii uyumuyla birlikte serbest
tartiml1 bir sekilde sonlandirilir. Daha sonra ayni yerden sézleri devr alan diger grup
da aym sekilde dizeyi kars: tarafa teslim eder. Bu sekilde okunan béritelere rnek
olarak Uludere’de derledigimiz Wez ¢ume ciziré ya da Sado isimli bérite drneklerini
verebiliriz. Sirnak’in Uzungegit beldesinde bir diigiin sonrasinda kaydettigimiz iki
tane bérite 6rnegi disinda elimizdeki diger bérite kayitlari, daha ¢ok kontrolli
goriismelerde dengbéjlerden derledigimiz tekli okunan béritelerdir. Uludere’de
Dengbéj Hiseyni Evdo Isa ve Dengbé&j Mehmudé Heci tarafindan tekli okunan bérite
orneklerinde genelde diizensiz bir ritmik yapi hékimken Uzungegit'teki kayitlar
tamamen ritmik ozelliktedir. Melodik yapi ise kitalar arasindaki gecislerde genelde
esas formunu korumaktadir. Genel olarak bend ve dize yapilarini anlamak agisindan
asagida bu Orneklerden 2 tanesini yazili bigimde veriyoruz. Ayrica Uludere ve
Uzungegit’ten derledigimiz birer bérite 6rnegi de notalariyla birlikte ¢alismamizin

notalar kisminda verilmistir.
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Wez Cume Pésiya Malan

Wez ¢ume pésya malan ¢i mérgagek sine
Mesyame li pésya malan ¢1 mérgagek sine
Refrefén van ordegan wé ji navde firine
Rirbirén van ordegan wé ji navde firine
Xulama te wé bejné ¢i bejnok sérine
Xulama te wé bejné ¢i bejnok sérine

Gittim Evlerin Oniine (Tiirkcesi)

Ben gittim evierin oniine, ne yesil (giizel) bir ¢aywlikiir
Yiiriidiim evlerin oniine, ne yesil bir cayiwrliktr

Su ordek siiriileri i¢inden ugtular

Su érdek siiriileri i¢inden ugtular

Kolen olayim senin, o, ne giizel (tatly) bir endamdir
Kolen olayim senin, o, ne giizel bir endamdir

Wez Cume Ciziré

(1)

Wez gume ciziré heylo miro wa sirnexu péda

Wez ¢ume avayé hey delalé wa sirnexu péda

Coteké xulaman heylo miro wa di nifinga réda

Coteké axayan heylo miro wa di nifinga réda

Hingi wez pirsiyar dikim hey lo miro wey mir sévdin di geydé da
Hingl wez pirsiyar dikim delalé wey mir sévdin di geydé da

(2)

Wez cume ciziré hey lo miro dergehok dadayi

Wez gume ciziré hey delalé dergehok dadayi

Coteké xulaman hey lo miro wé di pisde razayi

Coteké xulaman hey delalé wé di pisde razayi

Hingi wez bi karim heylo miro mir sévdin nemayi

Hingi wez bi pirsiyar dikim heylo miro mir sévdin nemayi

Ben Cizreye Gittim (Tiirkgesi)

(1)

Gittim Cizreye, ah mirim, Swrnak’tan asagi

Gittim oraya, ah giizelim, Strnak’tan asagi

Iki tane usak, ah mirim, yolun ortasinda beklemekte

Iki tane aga, ah giizelim, yolun ortasinda beklemekte

Ne kadar sorsam da, ah mirim, Mir Sévdin ortalarda goriinmiiyor
Ne kadar sorsam da, ah giizelim, Mir Sévdin ortalarda goriinmiiyor
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2)

Gittim Cizreye, ah mirim, kapilar kapali

Gittim oraya, ah giizelim, kapilar kapali

Iki tane usak, ah mirim, kapin arkasinda uyumus

Iki tane aga, ah giizelim, kapinin arkasinda uyumus

Ne kadar sorsam da, ah mirim, Mir Sévdin goriinmiiyor
Ne kadar sorsam da, ah giizelim, Mir Sévdin goriinmiiyor

Béritelerle ilgili diger onemli bir husus ise, s6z ve melodiler arasindaki
geciskenliktir. Yani, bazi béritelerde sz ve miizik unsurlar1 yer degistirebilmektedir.
Bu durum aym zamanda diger halk miizigi tiirlerinde de sikga rastlamilan bir
durumdur. Bagka bir deyisle, ayni séz kalibinin degisik melodilerle ifade edilmesi ya
da ayni melodinin degisik séz kaliplartyla seslendirilmesi béritelerde de sikca

rastlanilan bir durumdur.
2.2. Melodi Dizileri, Eser Kiinyeleri

Bu boliimde, notaya aldigimiz eserlerin melodi ve dizi seyirleri ile eserlerin

kiinyelerine iligkin baz bilgiler verilmistir.

a) Tahir Xan u Sahé Ecem (Serhat Yoresi)

Ses Genligi

- 0
p' A | / =y [§) d
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NV
),
(Sekil-2.1)

Dizinin seyri inici-gikici karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.
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b) Seid Beg (Botan Y oresi)

Ses Genligi
/ AS— T =
) ————
),
(Sekil-2.2)

Dizinin seyri inici karakterdedir. Metrik yap1 serbest tartimlidir

¢) Peyizok (Botan Y oresi)

Ses Genligi
_97 3 O O
] - o (@] ol
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'\fy\\ 9 K /K)
)
(Sekil-2.3)

Dizinin seyri ¢ikici karakterdedir. Metrik yapi serbest tartimlidir

d) Hiiso u Nazé (Serhat Yoresi)

Ses Genligi
_9 2 oS O
Ta S (8) O
7 =5 hre O ©
[Far) KO WO
)
(Sekil-2.4)

Dizinin seyri inici-gikic1 karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.
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e) Lawij (Botan Yoresi)

Ses Genligi
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(Sekil-2.5)
Dizinin seyri ¢ikici karakterdedir. Metrik yapi serbest tartimlidir.
f) Evla (Evdila) Beg (Serhat Y oresi)
Ses Genligi
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(Sekil-2.6)

Dizinin seyri inici-¢ikic1 karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.

g) Hevala Min Birin (Serhat Yoresi)

Ses Genligi
n i | (@] O
— e
[y,
(Sekil-2.7)

Dizinin seyri inici-gikic1 karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.
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h) Ezé Gulim (Serhat Y oresi)

Ses Genligi
o | \2 4.
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(Sekil-2.8)

Dizinin seyri inici-gikici karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.

i) Eslixan ( Serhat Yoresi)

Ses Genligi

ﬁ ) ! S |
e :
—’;%9—‘ |
(Sekil-2.9)
Dizinin seyri ¢ikici karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidir.
P

j) Delal Hay Delal (Serhat Y oresi)
Ses Genligi
_Kn 7 \2 (@) =4 = |
'\:j’“ o (KJO Pre 1

(Sekil-2.10)

Dizinin seyri ¢ikici karakterdedir. Metrik yapi, serbest tartimlidar.
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k) Sado (Sedefxan) (Botan Yoresi)

Ses Genligi
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Y,
(Sekil-2.11)

Genelde toplu olarak okunan bir béritedir. Dizinin seyri inici-¢ikici

karakterdedir. Ritmik yapisi 11 siireli olan bu ezginin bazi boliimleri serbest tartiml

olarak icra edilmistir. Bu haliyle diizensiz bir ritmik yap1 gosterir.

) Pirga Ciziré (Botan Yoresi)

Ses Genligi

[ ]

o

Q.Qg’&:»

(Sekil-2.12)

Genelde toplu olarak okunan bir béritedir. Dizinin seyri inici karakterdedir. Ritmik

yapist 22 siirelidir. Ezgi dizisi igerisinde “Si” sesi kullamlmamistir bu bakimdan

eserin dizisi, eksik sesli bir dizidir.
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SONUC

Bu calismada, Dogu ve Giineydogu Anadolu bodlgelerindeki Kurmanc
Kiirtleri arasinda —hala- yasayan bir gelenek olan dengbéjlik gelenegiyle ilgili bazi
bilgiler derlenmis ve bu materyaller dogrultusunda gelenegin yapisi ve bu
bolgelerdeki sosyo-kiiltiirel etkilerine iliskin bazi sonuglara ulagilmistir. Bu sonuglar

asagiya aktarilmigtir:

Tespit edebildigimiz kadariyla dengbéjlik gelenegi, Tiirkiye’de daha gok
Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde yagayan Kurmanc Kiirtleri arasinda
karsimiza ¢ikan bir gesit “ozanlik” gelenegidir ve bu gelenek, giiniimiizde de -az da
olsa- varhigim siirdiirmektedir. Dengbéjler, bulunduklar1 cografya ve sosyal ortam
sebebiyle pek ¢ok dis etkene maruz kalmiglar ve yer yer civar halklarin miizikal
yapilarindan ve ya dillerinden etkilenmislerdir; ancak yine de kendilerine has bir

usltip gelistirebilmis ve bu usliibu yine biiyiik oranda koruyabilmislerdir.

Ozellikle Sirnak (Botan) ve Hakkari’de dengbéjler i¢in zaman zaman siranbéj
ifadesi de kullanilmaktadir; bu durum, biiyiik oranda yine bu bolgelerdeki miizikal
tiirler icin kullamlan stran ifadesiyle yakindan ilgilidir. Ayrica yine Sirnak il merkezi
ve bazi ilgelerde (Uludere, Silopi, Uzungegit (Belde)) miizikal tiirler i¢in stran
teriminin yan1 sira ¢ér tabiri ve icracist anlaminda ¢érbé; tabiri de kullanilmaktadir.
Kiirtge’de ¢ér tabiri, kimi yorelerde “kiifiir” anlamina gelmekte ise de bahsettigimiz
yorelerdeki kullaniminin Kiirtge’de hikaye tiirii igin kullanilan ¢irok ifadesinden

kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.

Dengbéjlerin  miizikal icra bigimleri yoreler arasinda bazi farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklar ayni zamanda dengbéjlik geleneginin halk arasinda
farkli terminolojilerle ifade edildigi baz1 yerel bélgeleri de kapsamaktadir. Bu yoreler

ana hatlariyla; Serhat, Diyarbekir, Botan, Hekari ve Behdinan yoreleridir. Bunlarin
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disinda Xerzan (Batman), Riha (Urfa) gibi baska bazi alt dengbéjlik bélgelerini de
saymak miimkiindiir. Bu yorelerden 6zellikle Serhat Yo6resi’nin, dengbéjlik kltiirii

konusunda diger bolgelere nazaran ¢ok daha aktif ve etkin oldugunu sdyleyebiliriz.

Dengbéjler, genelde yoksul kimselerdir ve gegimlerini dengbéjlik lizerinden
temin etmezler; ancak bazi mir, aga ve ya yonetici pozisyonundaki kimselerin
himayesine girebilen dengbéjlerin pek ¢ok gereksinimi yine bu kisilerce giderilir. Bu
baglamda karsimiza “profesyonel dengbéjler” ve “serbest dengbéjler” olmak iizere
iki tane dengbéj tipi ¢ikmaktadir. Aymi zamanda basta “profesyonel dengbéjler”
olmak tizere pek cok dengbéj, gezgin kimlikleri sayesinde gittikleri yerlerde
kargilastiklar1 pek ok 6nemli olay1 belleklerine kaydedip miiziklendirerek, nesilden

nesile aktarmiglardir.

Dengbéjlerin 6nemli bir ¢ogunlugu herhangi bir resmi egitim almamistir ve
eserleri, ezbere ve irticalen icra ederler. Bu durumun yani sira az da olsa eskiden

medreseler’de tahsil gérmiis bazi dengbéjlere de rastlanmaktadir.

Dengbéjler ve Anadolw’daki Tiirk &siklar arasinda uslip ve fonksiyon
acisindan onemli farkliliklar vardir. Bunlarin baginda, dengbéjlerin icralarinda
herhangi bir calg: aleti kullanmamalar1 gelir. Ayrica sosyal orgiitliiliik bakimindan

asiklar ve dengbéjler arasinda fark oldugu muhakkaktir.

Dengbéj miizigi, tek sesli ve ¢ogunlukla “yalin vokalle” icra edilen bir miizik
tiirtidiir; fakat giintimiizde kimi calgi aletleriyle sanatlarini icra eden bazi dengbéjler
de mevcuttur. Bu tarz bir icranin koken itibariyle ¢ok eskilere gitmedigi,
arastirmamizda {izerinde durulan énemli ayrintilardandir. Denilebilir ki; Kurmanc
Kiirtleri arasinda yaygin olarak varlifmi siirdiirmiis olan dengbéjlik gelenegi;
kendine has bir iislup gelistirmis ve yer yer inang unsurlarindan da etkilenmekle
beraber daha ¢ok kosullarin elverdigi olanaklar tizerinden sekillenerek “deng-béj”

yani “sesle sdyleyen” anlamiyla biitiinlesmistir.

Dengbéjlerin okuduklari tiirler tartiymalidir ve genelde divanlarda okunan

serbest tartimli eserler icra ettikleri {izerinde durulmaktadir. Derleme kayitlarimizda
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bu durumun, daha ¢ok bir tercih meselesi oldugu ve bu icra bigiminin yoreler
arasinda degisiklikler gosterdigi yoniindedir. Ornegin, Serhat Yoresi’'nde usta
dengbéjlerin tercihan genelde agir, oturakli ve ritmik olmayan sarkilar okuduklar,
hem halk hem de dengbéjler tarafindan kabul edilen bir durumdur. Bunun tersi olarak
Sirnak (Botan) ve Hakkari yorelerinde dengbéjlerin pekala ritmik eglence sarkilart da
dahil pek ¢ok miizikal tiir icra ettiklerini sOyleyebiliriz; ancak her haltikarda
dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin en 6nemli boliimiiniin serbest tartimli sarkil
anlatilardan olustugu muhakkaktir. Dengbéjlerin repertuarlarindaki en 6nemli eserler
olan bu sarkili anlatilarin yapilar1 da diger dominant kiiltiirlerin siir karakterlerinden
oldukea fakli bir yap1 arzetmektedir. Dengbéjlerin okuduklar serbest tartimli sarkili

anlatilarin yap1 6zellikleriyle ilgili sunlar1 séyleyebiliriz:

Geleneksel Kiirt halk sarkili anlatilarinda hece 6lgiisii kurali yoktur; bu haliyle daha
kati ve diizenli nazim kurallarina sahip Fars, Arap ve Tiirk siirinden belirgin bir

sekilde ayrilir.

Misralarin uzunluk ve kisaliklari, sik kullanilan nidalar ya da herhangi bir anlam
tasimayip sadece melodiye ve anlatiya uygun olarak dogaglanmis ve istege bagh
olarak uzatilip biikiilebilen kimi sdzciiklerle siirekli degisebilmektedir. Bu durumda
esas misralara degisik telaffuzlar seklinde hey, hoy, lo, Ié, hé, yé vb. séz 6bekleri
ilave edilmektedir. Biz bu ilavelerin “artik hece”; kafiye seklinde duyulan anlamsiz
ilave seslerin ise “yapay kafiye” olarak isimlendirilmesinin &zellikle bu tarz eserlerin

sekil incelemelerinde kolaylik saglayacag diisiincesindeyiz.

Sarkili anlatilarda en yaygin kural olarak kafiye dzelligi sayilabilir; zira belirttigimiz
iizere kafiye bizim kayitlarimiz da dahil, dengbéj repertuarlarindaki pek ¢ok eserde
yaygin bir sekilde kullanilmaktadir ve kafiyenin gelenegin yapisi igerisinde dnemli
bir karsihig1 vardir. Hem giindelik hayatta hem de dengbéjlik geleneginde sozleri
birbirine uydurmak miinasebetiyle siirsel bir uyum yakalamak, ustaca bir tavir olarak
bilinir. Bu konuda kabiliyetli kisiler genelde halk arasinda da taninan ve sevilen
kisilerdir. Bu durum, dengbéjlik geleneginde ise “usta” ya da “isinin ehli dengbéj”
olarak karsihk bulmaktadir. Kisi bu ustalifini sadece sarkilarda degil giindelik

konusma dilinde de kullanabilmektedir.
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Anlatilarin ezgili kisimlarinda uzun musralar syllabic ve recitative sekilde okunup
melodinin icerisine sigdirilirken, kisa misralar tersi olarak melizmatik olarak uzatilir
ve bu sayede bir ezgi kalib1 olusturulur. Bu ezgi kalib her icrada birtakim farkliliklar

icerebilmektedir.

Anlatilarda mahlas kullanimi daha cok, usta bazi dengbéjlerin bagvurduklar1 bir
yontemdir. Giinlimiize kadar gelebilmis bazi eserlerde bu tarz bir kullanima
rastlanmaktadir. Ozellikle Dengbéj Evdalé Zeyné’nin eserlerinde bu tarz bir kullanim
gdze carpmaktadir. Ote yandan eserlerin igerisine isim dahil etmek dengbéjlerin sik
sik uyguladiklar1 bir yontemdir ancak bu durum esere bir aidiyet katmamakta daha
cok o an eseri okuyan dengbéjin kendisini eserin igerisine bir sekilde dahil ettigi bir

durumu ifade etmektedir.

Kiirt sarkili anlatilarinin yapisiyla ilgili olarak daha &nce arastirmalarda bulunmus
onemli miizikolog ve arastirmacilarin yaptiklari bazi tespitlerin gayet yerinde oldugu

tarafimizca da teyit edilmis ve bazi 6rneklerle desteklenmistir.

Son olarak diyebiliriz ki; dengbé&j miizigi, Kiirtlerin kiiltiirel yasaminda 6zel
bir amaca hizmet eder ve bu amaca uygun olarak sekillenmig bir yapiya sahiptir ve
bu gelenekte soz, her ne kadar miiziklendirilerek icra edilse de aslinda tagidigi Snem

itibariyle her zaman miizikten 6nce gelir.
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01-TAHIR XAN U SAHE ECEM

(1)

Lo lo lo... bavé bi keda dérane

De 1€ dayé sira geleniyé ¢iqa sire ké bi saré

Eskeré bavé zezo hindike, eskeré sahé ecem bist u ¢ar hezarin

Vé sibé taxime desté bavé zezo, lebé sibengé ez€ nodina sé kari u barim

Tahir xan bi sé dengan kire gazi, mirxan lo bira, sahé ecemé meriveké bébexte wé bi
mere her du biran

Koziké de bigire, seré me jé ke, wala desté ¢olix ¢ocixé me bigre, me bibe bulxare lo
lo wi

De lo lo de berdé bavé min berdé, dezgina gogerci bavéje ser zendé

Ezkeré bavé zezo keké cemilé htidudé irané nayé bendé, kolosé ecemé mane erdé
Sahidé, suhidé keké min gelek hene berdaye eskeré maxoyé ecem, daxistye bo
hesankendé

2)

De lo lo...

De lo bavo sira geleniyé sireké sare, befir bari fenaniyeké

Desmala desté bavé zezo keké cemilé hevin ... biné yéke

Taxima desté bavé zezo sé€raze nodina séri bigire ...

Orta bavé min u sahé ecem xira buye, keseké xudani xéran tune li ba xwe ¢éke
Tahir xan bi sé dengan kire gazi, mirhan lo bira, de tu mérbe ¢é€ bi xebite sahé ecem
meriveké bé bexte

WEé bala desté me her sé bigiran bin av bi kiran vé sibé koziké de seré me jéke
Wale desté ¢olix ¢ocixé me bigre derbasi ¢ériyé ke de lo lo de lo lo

Bavé min kelha mérane.

01-TAHIR HAN VE ACEM SAHI (Tiirkgesi)

(1)

Babam bu is haraptir

Ah anam; su sogugun ayazi ne fena bir ayazdir,

Zezo 'nun babaswn askeri azdwr, Acem Sahi 'nin askeri yirmi dort bin’dir

Bu sabah Zezo 'nun babaswun elindeki takimla, evet bu sabah bir aslan gibi hazirim.
Tahir Han ii¢ defa seslenir;, Mirxan (Mirhan) kardesim, acem sahi iftiraci (hain) bir
adamdir, o bizle birlikte her iki kardesimizi,

Mevzide yakalayip, kafalarimizt ugcuracak, ¢oluk cocugumuzun elinden tutup
Bulgar’a gotiirecek

De birak babam bwrak, giivercinin (burada giivercin at yerine kullanimigstir)
dizginini bileginin iistiine at.

Cemil’in kardesi, Zezo nun babaswn askeri, Iran hududunda bekliyor yardima
gelmiyor, Iran Sahi’min kiilaht yerde kalmus.

Kardegsimin sahitleri coktur, acem askeriyle vurusmus, Hesankend e kadar stirmiis



)

Ah anam; su sogugun ayazi ne fena bir ayazdir, sanki kar yagmus gibi

Cemil’in kardesi, Zezo 'nun babaswn elindeki mendil, stk oriilmiis ipektendir
Zezo 'nun babaswun elindeki takim Siraz malidir, ¢ok ozeldir

Babamin ve acem sahwn arast agimug, bir hayw sahibi yoktur ki aramizi yapsin
Tahir Han ii¢ defa seslendi; Mirhan, kardesim yigit ol! lyi ¢alis (ugras) acem sahi
iftiract bir adamdir

Uciimiiziin elinden iutup suda bogacak; bu sabah mevzide kafamizi koparacak
Coluk ¢cocugumuzun elinden tutup yaylak yere gegirecek

......



Kaynak Kigi: Dengbéj Evdirchmané Mehmudé Alé

Yoresi: Sirnak/Cizre (Botan) n

Derleyen: Rodizan Uriin Seld Beg
Tarih: 17.09.2010
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02-SEID BEG

(1)

Seid beg siwar bu li ciziré

Séré sor siwar be miro wey 1€ ji ciziré
Weylé bavo xulamo 1€ 1€ kite kore

Me sibé€ sere miro, wey 1€ 1i ser kehni giré

(Baglant1)

Weylé nayé€ nayé nay€, nayé nayé )

Xwugké koré nemayé )

Wezg ¢i bikim seid beg sére )  Baglant1
weylé nayé rayé )

(2)

Seid beg siwarbi, 1€ 1€ bi ré de

Séré sor siwar be miro, Weylé bi ré de
Weylé bavo xulamo, 1€ 1€ ketye péde

Raw tekbiré meji, weylé bin desté xwudé de

(Baglant1)

3)

Ew cadira girane, 1€ 1€ ra ser malan

Ci xébete girane miro, weylé ra seré malan
(...), & 1&€ nale nale

V& sibé kustine miro wey 1€ heci evdale

(Baglantr)

4

Ew cadira girane, 1€ 1€ ra ser xabire

Ci xébete girane miro, weylé ra seré xabire
(...), 18 1¢ da tentre

V& sibé kustine miro wey 1€ emeré yexmire

(Baglant)

)

Ew cadira girane, 1€ 1€ di rikini

Ci xébete girane miro, weylé di rikini

(...), 1€ 1€ hev sekini

V& sibé kustine miro, wey 1€ qasim axayé divini

Weylé nayé nay€ nayé nayé nayé
Xwuske koré nemayé

Weze ¢i bikim seid beg sére
Weyl€ nayé rayé...

Hey felek...



02-SAID BEY (Tiirkgesi)

(1)

Said Bey atina bindi Cizre 'den
Kirmizi aslan, atina bindi Cizre 'den
Babast kurban olsun

Yarin cengimiz var Qir ¢esmesinde

Ah gelmiyor, gelmiyor ... )

Kor olast ablast élsiin )

Ben ne yapayim Said aslandwr ) Baglanti
Yola gelmiyor )

2)

Said Bey bindi atina yoldan

Kirmizi aslan bindi atina yoldan

Babast kurban olsun pegsine diismiisler
Yolumuz, kararimiz Allah in gozetimindedir

(Baglant)

3)

O, evlerin yukarisindaki heybetli ¢adr

Ne biiyiik bir otaktir

(...) inlemekte

Bu sabah vurdular (vah mir im) Haci Evdal 1

(Baglanty)

4)

O, Habur 'un yukarisindaki heybetli cadir

Ne heybetli bir ¢cadirdir

(...) Tandw dumanidir

Bu sabah oldiirdiiler (vah mir’im) Emeré Yexmilr 'u

(Baglanty)

)

O, heybetli, dikili ¢cadr

Ne biiyiik bir otaktir dyle dikili

(...) Yamnda durmus

Bu sabah éldiirdiiler (vah mir’im) Divin’li Kasim Agay

Ah gelmiyor, gelmiyor ...
Kor olast ablast olsiin

Ben neylerim Said aslandir
Yola gelmiyor

Ah felek
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03-PEYIZOK

Hey hey hey hey hey hey hey hey hey hey heyla dinyayé

Hey hey hey heyé ser mede hato peyiza xurav hey hey wa bi derenge

Aylé mi go serkané esili li min ¢ikano, wey bavo div avé xurav jé nayé denge
Wele wez hingé terka bejniga bilind ¢avén belek démi guli dikimo

Wey heta hestiyé min qevré de negre zincar u zenge

Hey dilo wey dilo xéniyo dilo dil kulo dilo

Wey de rabe maka xem u kul u derdano dilo ay...

Hey hey hey hey hey hey hey hey hey hey hey heyla dinyayé

Heyla mi go disané ser mede hate peyiza xurav, wey bavo li me dike hewaru gazi
Hey hey hey heyé baygé giran serélé bilind dabu, wey bavo mi go li min werando
belka dara mazi

Hey hey hey hey hey hey hey hey hey hey hey

De mi go bejna bilind tewé gosté lesé min helando, wey bavo ez niza tu ji hestiyé
min ¢i di xwazi dilo

Hey dilo wey dilo, xéniyo dilo dil kulo dilo

Wey de rabe maka xem u kul u derdano dilo ay...

03-PEYIZOK (Tiirkgesi)

1)

Hey diinya

Bastirdr viran hazan hey hey artik vakit gectir

Dedim asil su kaynaklar: (bize) kurudu, su diplerinden ses gelmiyor
Iste ben o vakit uzun boyu, kara gozleri ve giil yanaklari terk eylerim
Ah, kemiklerim mezarda kararip pas tutana dek

Ah goniil, vah goniil, viran ve yarall goniil

Ah hadi kalk, dert, keder ve hiizniin anasi

2)

Hey diinya

Ah, derim ki yine iizerimize bastird: kotii hazan, feryat figandir

Agwr bir riizgar yiiksek ormanliklara vurup dokmiis mazi yapraklarimni

Derim ki, narin boyun bedenimi (etimi) eritti zaten, bilmem kemiklerimden ne istersin
Ah goniil, vah goniil, viran ve yarall goniil

Hadi kalk, dert, keder ve hiizniin anas



Kaynak Kisi: Dengbéj Seyidxané Boyax¢i
Yoresi: Diyarbakir (Serhat) A A
Derleyen: Rodizan Uriin HuSO u NaZC

Tarih: 26.09.2010 Notaya Alan
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04-HUSO U NAZLE!

(1)

Dibé dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane
dewrane

1& 16 Nazé rebené bejna Hiiso ji tere minareye bejna Nazé jé re iskeleye, ¢avé Nazé
rese kilé siphani maneye
Nexwesiya Hiiso olum dereceye, tu hati helaliya xwe xatira xwe ji Hiiso di xwazi,
Wele helaliya te u xatira te ji minre bé faydeye gidi Naze.
Nazé kulilka li deré gazé

Weyla taxima singu beré te ji minre mina belek berfa ciyayé li ser xalyazé
Memiké te ji minre mina suse qolané esansé sehiré vé séwazé
Nazé tuy8 hati helaliya xwe ji min di xwazi giyay€ buharé li biné min teze ke
Here di hembéza zavayé 1€ teze razi

Bé Hiiso cano, bé hevalo, ré diiro lo, bé dermano Hiiso hay

(2)

Nazé di go Hiiso malmirato dilé min (bi) demane sed car dilé min (bi) demane
Bejna min zirave kulilka 1i seré heft newalan, danzde riyane

Xwazgéni li mala bavé min runistine, berburién min li hev civyane

Ez bi qurban, ez hatime hal u demé te cawane siwaro

Bé Hiiso cano, derd girano ax hayé

Jana zirave, bé dermano

3)

Hiso di go malmiraté dilé min hélina teyra, teyré simiré

Bayé gelyé zilan li cemé hesen evdalan dixi iro bi ser mede té yo gure gure di zivire
Xwazgéni li mala bavé te runistine, siraniya te xwarine, gelendé te di birin

Nazé tu hatf helaliya xwe ji min di xwazi mina seré meqesé bigre cigera min bibire
Nazé

Gidi Nazeé bi qayisé, bi kemberé, bi qozaxé ber mi razé

Xanim gerdené te ji minre mina belek berfa ¢iyayé ser xalyazé

Nazé tuyé hati helaliya xwe ji min di xwazi giyayé buharé li biné min teze ke

Here di hembéza zavayé teze raze

4

Hoso di go Nazé, ji talihé min ji exbalé tere fsal ji asimanan agir bari
Dilé min buye hélina teyra, teyré nari

W1 heywani hélina xwe ¢ékiri i tebaxé caran, asimané res 0 tari

Nazé tu hati helaliya xwe , xatiré xwe ji min di xwazi

Kecé nizanim tu peyayl an tu siwari

Were emé diiaké bi xwazin ji xaliqé keremé, miré miran

A’ ani seré Hilso bila dinyayé, neyéni seré Eyf Péxemberi kurman xwari
Nazé, bi qayisé, bi kemberé, bi qozaxé ber mi razé

Tu hatf helaliya xwe ji min di xwazi giyayé buharé li biné min teze ke
Here di hembéza dergistya teze raze

! Dengbéj, eseri melodik olarak okumadan 6nce, eserin hikéyesini anlatmigtir; buradaki sozler eserin melodik

icrasi esnasinda okunan sozlerdir.



Bé Hiiso cano ax hey

()

Nazé di go Hiso malmirato dilé min hélina teyra, teyré per beleké

Xwazgéni li mala bavé min runistine, giraniya min xwarine, berburiyé min geleken
Ez bi qurban, wele gelendé min dayin, maye dawa ¢eké

Ez bi qurban hatime ber seré te sekinime zimané xwe derxe, ezé bi seré zimané te bi
mijim

Bila rebbé alemé wé ésé ji cané te derxe, li cané min peydeke

Bila bi di tere gedera min li enya xorté xelké qe(t) ve neke siwaro

Bé Hiiso cano, derd girano

(6)

Hiso di go Nazé malmiraté wezé bi gelyé zilan ¢emé Hesen Evdala 1€ ketim 1i deré
avé

Bireké siwarén Séxiyan u Mikailan Nazo siwar kirine tevi xéliya bukantiyé di herin
avé

Ezé rabim pirs bikim; ji kalé zemanan, sair€ diwanan, ji xurté geryayi

Ezé bé&jim la(w) we ké bihistye, ké binaye, meriv desté xortén ¢arde sali bigre jinan
jé bistine, di nava kosé gundano séniya bavé gidi Nazé

(7)

Ax dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane dewrane

Nazé malmiraté germa haviné germe, kine kine

Ezé bi zozanén hesen evdalé gelyé zilan ketime, bi dar G bine

L& 1& Nazé ez bi qurban wele cigera min periti, tina halé min tu nine

Tu rabe beré xwe bide cemé Hesen Evdalé gelyé zilan, taseké avé beleké berfé ji
birindaré xwera bine

Tasa avé bi xwum, bila rebé alemé emaneté xwe ji min bistine

Ez zewaca Nazé li ber ¢avé xwe nebinim

Gidi Nazé

(8)

Nazé lez dike di lezine, taseké avé beleké berf€ jé re tine

Gava tasa avé di xwe, rebbé alemé emaneté xwe ji Hiiso’ké wé distine
Nazé radibe destméjeké di gire, diia dike, “ya xaliqé alemé, te emaneté xwe ji Hlso
girte tu emaneté xwe ji min ji bistini, bermaliya teze ji xelké re neminim”
Rebbé alemé amaneté xwe ji Nazé ji distine

Di bé bi zozanén Hesen Evdal’é ketime Gelyé€ Zilan li daré va(n) dar biyan
Hiiso u Nazo bi ser hevde got 1 di giriya

Rebé alemé amaneté xwe girtiye ji herduya

Mezelé Hiiso u Nazé li devé gemé Hesen Evdalé

Buye ziyareta tawiyan u bawiyan Nazé

Gidi Nazé, bejin bilindé, eni geveré, 1i ber min razé

Taxima singu beré te ji minre mina belek berfa ¢iyayée li ser xalyazé

Nazé tuyé hati giyayé buharé 1i biné min teze ke

Here di hembéza zavayé 1€ teze raze



04-HUSO ve NAZE (Tiirkeesi)

(1)

Soyle devrandwr devrandwr

Nazé garibim, Hiiso 'nun boyu sana minaredir, Nazé 'nin ki ona iskeledir’
Nazé 'nin siyah siiphan siirmesi (siriilmiis) gozleri anlamlidir(manalidir)
Hiiso nun hastaligi 6liim derecesindedir

Sen gelmigsin Hilso 'dan helalligini istersin, valla hellaligin de hatir istemen de bana
faydasizdir

Nazé, dag sirtinin ¢icegi

Gogiislerin bana Xalyaz (Halyaz) Dagi’nin beyaz benekli kari dir

Gogiislerin bana Sivas Sehri’nin kolanyasi, esansidir

Nazé, gelmissin benden helalligini istersin, bahar yesili otlar: yatagima tazele
Git, taze damadin koynunda uzan

De ki Hiiso cano, kimsesizim, yol uzaktir yaraltyim, Hiiso vay

2)

Nazo der ki Hiiso, evi viranem, yiiregim kiragtir, yiiz kez yiiregim kiractir
Boyum incedir, yedi vadi, on iki yolun tizerindeki ¢icektir

Goriiciilerim babamin evinde oturmuglar, diigiin alayim toplanmislar
Kurban oldugum, geldim ki halini vaktini 6greneyim yigidim benim

De Hiiso cano, derd agirim

Verem olmus, dermansizdir.

3)

Hiiso diyor ki evi harab im, benim yiiregim yuvadur, simurg kusunun yuvasidir
Zilan Vadisi nin riizgari iistiimiize esiyor bu giin, ugul ugul tepemizde doniiyor
Goriiciilerin babanin evinde oturmuglar basligini vermisler, tatlini yemisler
Nazé, gelmissin benden helalligini istersin, makasin ucunu tutup yiiregimin basini
kes

Nazé, kemberinle, kazaginla yanima uzan

Gerdanin bana Xalyaz Dagi’nin benekli karidir

Nazé, gelmissin benden helalligini istersin, bahar yesili otlar: yatagima tazele
Git taze damadin koynunda uyu

(4)

Hiiso diyor ki, Nazé, benim talihime, senin ikbaline bu yil gokyiiziinden ates yagd:
Yiiregim kus yuvast olmug, narin kusunun yuvasi

O kus ki, gokyiiziiniin dordiincii katinda, en karanlik yerinde yuvast

Nazé, gelmissin benden helalligini, hatirini istersin

Kiz, bilmiyorum yaya misin yoksa atlimisin?

Gel bir dilek dileyelim alemlerin Rabbi yiiceler yiicesinden

Hiiso 'nun basina gelenleri diinyada —viicudunu kurt yemis- Eyiip Peygamber’in bile
basina getirmesin

Nazé, kemberinle kazaginla yanima uzan

Nazé, gelmissin benden helalligini istersin, bahar yesili otlar: yatagima tazele
Git, taze nisanlimin koynunda uzan

2 Buradaki “iskele” tabiri daha gok, yapilarin diginda keresteden kat kat kurulan, ¢alismak i¢in iistiine ¢gikilan

destek anlamindadir.



De Hiiso cano ah hey

)

Nazé diyor ki Hiiso, evi viramm, yiiregim kus yuvasidir, benekli kus yuvasi
Goriiciilerim babamin evinde oturmuslar, tatlumi yemigler, diigin alayim kalabalikiir
Kurban oldugum baglik parami vermigler kalmis silah davast

Kurban oldugum bagimin ucunda bekliyorum dilini ¢ikar, ben dilinin ucunu emeyim
Alemierin Rabbi, yuregindeki hastaligi benim yiiregimde peyda etsin

Senden sonra kaderim hicbir elin ogluna yazilmasin yigidim benim

Derdi agwdw Hilso 'nun

(©6)

Hiiso diyor ki Nazé, evi yikilasica, Zilan Vadisi'nde, Hesen Evdal Cayi’na
diigmiistim, suyun agzinda

Séxilerden (Seyhilerden) ve Mikaillerden bir grup siivari Nazé'yi ata bindirmisler
gelinligiyle birlikte suya gidiyorlar

Gidip soracagim zamamn ermisine, divaninin sairine, gezgin dervise

Diyecegim ki, acep kim gormiis, kim isitmis, daha on dordiinde delikanlimin, kadim
elinden alimip gotiiriilmiis. Kendi ahalisi i¢inde, koy koselerinde...

Babaswun sakini (efendisi)

Ah, soyle devrandir devrandir devrandir

(7)

Nazé, evi yikilasica, yazin sicagi ¢ok sicaktir

Hesen Evdal cayinda, Zilan Vadisi 'nin yaylalarina ¢iktim, hep sogiit agaglar: var
Nazé, kurban oldugum valla cigerim par¢alandi, hi¢ halim kalmad:

Kalk! Hesen Evdal Cayi’na Zilan Vadisine yoniinii ¢evir, yaralina benekli kardan bir
tas su getir

Taswn suyunu iceyim, alemlerin Rabbi emanetini benden alsin

Ben Nazé'nin evliligini goziimle gormeyeyim

Ah Nazé!

8

Nazé hizlica gider, benekli kardan bir tas su getirir

Tasin suyunu icerken dlemlerin Rabbi, Hilso 'dan emanetini alir

Nazé kalkip abdestini alir, aglayip dua eder, “ey dlemlerin Rabbi, sen Hilso dan
emanetini aldin benden de emanetini alasin, taze ev kadw ellere kalmasin”
Alemlerin Rabbi, Nazé’den de emanetini alr

©)

Derler ki; Zilan Vadisi'nde, Hesen Evdal yaylalarina diigtiim, sogiit agaglar: arasina
Hiiso ve Nazo atisip aglastilar

Alemlerin Rabbi her ikisinden de emanetini alir

Hiiso ve Nazé 'nin mezari1 Hesen Evdal Cayr’min kenarmmdadir

Sttmalilarin, hastalikli olanlarin ziyaretgaht olmustur

Ah Nazé, narin boylum, alnt karbeyazim, yammda uzan

Gogiislerin bana Halyaz Dagi’min benekli beyaz karidir

Nazé, gelmissin, bahar yesili otlar: yatagima tazele

Git, taze damadin koynunda uyu.



Kaynak Kigi: Dengbgj Silémani Sirnexi
Yoresi: $irnak / Silopi (Botan)

Derleyen: Rodizan Uriin .
Tarih: 12.09.2010 LaW]‘J

Notaya Alan
Rodizan Uriin
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05-LAWILJ

(1)

Hey hey miré gazi diki

Yé bang diki hesabdaran ha ha

Hey hey hey bila béne ji minre bé&jin

Ciri ¢i ¢une ¢iri ¢i mane 1€

Hesabdar hatine runistine yé hey hey hey...
Yé di béjin, miré mino ¢iriyén ewil xelas bune
Y& pasi s€ roj u sé€ sév j€ mayine

Hun xwudéké huné nériyé efunu ne kujin
Wey 1& hejar birindare 1€

Hey dilo xirabo, wey 1€ dinya hemu pir bu, dilé xirab qget pir nabe 1€ I€...

2)

Hey hey hey dilo, xirabo

Sevén ¢ile u kanunan res u diréjin hey dilé xirabo

Hey hey hey hey, xewiga me nayé 1€ 1€

Te birinén lawijé min kulin, wey 1€ li v€ sirig u vé sermayé 1&
Min nezani Evizédé Biligi séxé néc¢irvanan namine

Lewma denggé top u sesxanan ji gelyan nayé

Hey dilo xirabo wey le dinya hemu pir bu, dilé xirab get pir nabe lo

05-LAWILJ (Tiirkeesi)

1)

Hey hey hey Mir seslenir

Mir, muhasipleri (hesap uzmanlari) ¢cagirir
Gelsinler bana soylesinler

Ekim’den kag giin gegmis, kag giin kalmag
Muhasipler gelmis otururlar

Derler ki; Mir’im Ekim’in ilki bitti

Son Ekim’den* ii¢ giin ii¢ gece kalmis

Ne olursunuz Efunu** tekesini éldiirmeyiniz
Eyvah, agir yaralidir

Ah harap yiiregim, tiim diinya yaslandi su harap goniil yaslanmadi bir tiirlii...

2)

Hey hey hey yiirek haraptr

Ekim ve Kasim i geceleri uzun ve karanliktir

Hey hey uykumuz gelmez

Ben; Lawje’nin yaralar: bu soguk ve ayazda beter aziyor
Bilmiyordum Evizédi Biligi, avcilarin sahi yasamiyor artik
Bu yiizden top ve tiifek sesleri vadilerden yiikselmiyor

Ah yiiregi viraneyim ben, diinya hep yaglandi gitti, harap goniil hi¢ yaslanmiyor



* Yoresel terminolojide Ekim ve Kasim aylari Ciriya ewil/pési (6nceki Ciri ve
sonraki Cird) Aralik ve Ocak aylari ise Kanuna ewil/pési (6nceki kanun ve sonraki
kanun) olarak ifade edilmektedir.

** Botan Mir’i Mehmet Bey’in yabani tekesinin ismidir.



Kaynak Kigi: Dengbéj Selhedin

Yoresi: Van (Serhat) 3
Derleyen: Rodizan Uriin EVla (Elela) Beg
Tarih: 07.10.2010 Notaya Alan

Cebrail Kalin
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06-EVLA (EVDILA) BEG

Béje wer dinyayé wer dinyayé wer dinyayé wer dinyayé wer dinyayé

Diwan tenge milé mirém tér nayé

Sesa girte Evdila Begé miré ziravda, coté gerebina li ber guza Evdila Begé miré
ziravda, felek xayine ii bira begé min nayé ax

Perisan xanimé digo Evdila Begé dilé lawo mi demane

Evdila begé digo 1€ 1€ Perisan xanimé dilé min u derdu kulu 1€ 1€ dayé bi fermane
Ev dengbéj Silhedin, dengbéjé me kurdane

Lo hela xwes béje dema ev kilama Evdila Begé miré zirav, hela ka ¢iwane

Di go 1€ 1€ 1€ day€ di bé bavém iro s€ roje wefat kirye li xozané gidi nav a me
kurdane w1 ax he

Lé 1€ belé eve ¢i def e ¢i zirneye di gere nava ser ki dizane ax hey

Perisan xanimé di got evdila bego dilé min de bine wi

Seré dilé ku u xem u keser u bi brine

Di got lawo bavé te li xozané wefat kirye

Mineta xelké wefatkirina bavé merivan nin he ax hey

06-EVLA (EVDILA) BEG (Tiirkgesi)

Soyle vay diinya vay diinya, bu ne hayirsiz ve vefasiz bir diinyadwr
Divan dardir mirime yetmiyor

Perisan hanim diyor ki; Evdila Beg, yiiregim dermansizdr

Evdila Beg Perisan hamima diyor ki; dertli ve yarali yiiregim dermansiz kalmis
Bu Dengbéj Selhedin; biz Kiirtlerin dengbéjidir

Hele giizel soyle bu ince mir, Evdila Beg’in kilam’1 acaba nasildir

Diyordu ki annem,; babam ii¢ giindiir vefat etmis Xozan’da (Hozan) biz Kiirtlerin
icinde

Fakat bu sehrin igcinde dolagan tef ve zurna da neyin nesidir?

Perigan hamim diyor ki Evdila Beg, yiiregimin basi ukde, gam, keder ve yaradir

Diyordu ki; ogul, baban Xozan'da vefat etmistir
Insanin babasinin vefati, milletin umurunda olmaz



Kaynak Kisi: Dengbéj Tewfiq . o e
Yoresi: Van (Serhat) Hevala Min Birin
Derleyen: Rodizan Uriin

Notaya Alan
Tarih: 01.10.2010

Rodizan Uriin

P o 4 ) o 4 5 p A o 4 bV o § S
A T ] A ] P o] ol PO o] IO ol L 1 Pl PoF Fl 117 & " " PP P o4
"\‘-----_---- I T — —— ---‘--‘- ‘-'.-'
o — - L “ O N I — p— | — -

AR N Nl 1 W Y B
AV " Sal NN NN N N N NN el BN el Y N KN N
N Y N N N O N N A N
p— ] /] \-_—_—._——-—’--———-—-—

8yeé_n & Ca wa duheb ber bik li ké le k& ril nistin

A Dl o4
-'_-LHH-—.' DII' ,l' --.-.-.n" -
N— — AT -2

-
b 1 - & @~ & "~ & 4 ---'---'-_'
'-'1-/-'1-/1

mis ki nf mé réxi rav pe yaki ri n malawl a vaki rinmala mi evda 1i xwu dé kavli gun do



Hevala Min Birin
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07-HEVALA MIN BIRIN

1)

Di bé birin, wé hevala min birin

fro di sibéde gazi mali u gundi u cinara dikin

Cawa ...li keleké runistin gavé wé kilkirin, kincé wé 1€ kirin, biské wé sekirin

Evare desté wé li ber mum u mesalé gundo, wé hine kirin

Seré sibé ji hevala min siyarkirin, devé mala mire derbas kirin, aliki kezeba min
saxbu béje gundo ew ji xira kirin.

Li deré mala kotl heram miskini méré xerab peya kirin

Mala w1 ava kirin, mala min evdali xwudé kavli gundo, xira kirin.

Wey kavilo gundo, tu xirabi gundo,

Tu wéran bi gundo, cawa ji buna derdé dilé me her duya di xure, girik u pepuk, saltl
u bilbil tevi kundo

Té de werin tofana sere 1€ birevin, ne mane qizén kezi li min, lo qizkeé rindo

2)

Kegiké di go lo lawiko dino halé miné lo ne tu hale

Mi déra xwe daye du heb berburiyan desté min girtin, ez birim haylé malé
Min go gunhé min histuyé de u bavé min be, min déra xwe dayé merivé kuran
sekinye emré wi néziké hefté u hesté sale

Me ev car zarok u xali li seré min bu para min méreké kale

Eve kuré bé bavé hem biriye, hem simbéle, hem teqale

Béjine méri gunda, wi lazimi cote gore nine, awaye serqé mara min betale
Wey kavilo gundo, wérano gundo

Ji buna derdé me di xwine, qirik u pepuk, sallil u bilbil, tevi kundo

Té de werin tofana sere 1& birevin, ne mane izén kezi li min, lo kegké rindo

3)

Keciké di go lawiko dino derdé dilan kavilé gundo ez di mirim, ge na mirim

Vi kuré bé bavé dil hezaran gelend dayé mina hibayé ber tayé lawa ¢avé min de hilda
birin

Ezé ¢i bi kim seré cigeré min pola ye, ez na helim, minani zéré zerim, wez desté wi
de pas nagirim.

Kula min temam{ hetani payizé na kisine, wele derdé dilan lo ez dimirim

Wey kavilo gundo, wérano gundo, ¢oliya gundo

Ji buna derdé me her du ya di xwine qirik u pepuk, sal{ll u bilbil, teyré kundo

Té de werin tofana sere 1& birevin ne mane qizén kezi 1i min, we kegiké rindo

07-YARIMI GOTURDULER (Tiirkgesi)

1)

Duyarim ki gotiirmiisler, o ydrimi gotiirmiisler

Bugiiniin sabahinda konu komgsu ve koyliileri ¢agwrdilar

Nasil da yamna oturdular, gozlerine siirme ¢ektiler, elbiselerini giydirdiler,
ziiliiflerini taradilar

Aksamdir, ellerine mum ve mesale aydinliginda kina yaktilar.



Sabahin safaginda ydrimi uyandirdilar, kapimin oniinden gegirdiler, cigerimin bir
tarafi saglamd de ki ey koy, onu da bozdular.

Necis, kotii adamin ev kapisinda indirdiler

Onun yuvasini kurdular, zavalli, virane benim yuvami yiktilar ey koy

Ah virane kéy, sen kétiisiin ey koy.

Sen, viran olast koy! Nasu da her ikimizin derdi igin Oter kuzgun, guguk, salil®,
biilbiil ve baykuslar

Icimden gelir savas tufani, kaimamis benim olan, Orgiilii giizel kiz

2)

Kiz derdi ki; ah delikanli oglan, benim halim hi¢ hal degil

Bir baktim ki, gelin alayindan iki kisi kollarimdan tutup gotiirdiiler eve

Dedim ki giinahim anne ve babamin boynuna olsun, bir baktim ki insan evladi
dikilmis omrii yetmis seksendir.

Basimda dort cocukla beraber payima bu yash adam kald:

Bu oglan soysuz, hem kirpiksiz, hem biyiksiz, hem kambur; koy imamina deyin ki ona
corap cifti lazim degil sark usuliince nikdh gegersizdir.

Vay virane kéy, harap kéy

Derdimizden okuyorlar kuzgun, guguk, salill ve dahi baykus

Icinden gelir savas tufani, kalmamig benim olan orgiilii giizel kiz

()

Kiz dedi ki, delikanli oglan, gomiil dertli, virane kéy, ben diliyorum, élmeyecek
miyim?

Bu soysuz adam 2 bin baslik vermis (...)

Neyleyeyim ki cigerimin basi geliktir, ben erimem, sart altin misaliyim, onun elinde
pas tutmam.

Yaram sonbahara dek ¢ekilmez, vallah géniil derdi ben 6liiriim.

Ah harabe kéy, virane koy, 1ssiz koy

Derdimizden okuyorlar kuzgun, guguk, salill ve baykuslar

Icinden gelir savas tufani, kalmamug benim olan 6rgiilii giizel kiz

*Ar1 kusu



Kaynak Kigi: Dengbéj Xéniyé Qereyazi

Yoresi: Erzurum / Karayazi (Serhat) A .
Derleyen: Rodizan Uriin EZG Gullm
Tarih: 11.08.2010 Notaya Alan

Rodizan Uriin
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08-EZE GULIM

(1)

L& 1€ gulé marumé ezé

iro 1i dinyayé gulim guia di zinérda hey wayé wé hé hé wax

Bé hey wayé hey wayé

Rebiyo ezé i dinyayé gulim gula di zinér da

Payize xelké gulé xwe ¢irpandin, gula min maye li geyay€ mezin li ¢iyayé€ bilind li
ser sosiné stuy€ xwe xwar kirye, sax u mér da

Lo lo gundo min sond xwariye ez terka kewa gozel nakim

Heta bé desté min bigre, min daxin gebra germ u sarda

Bila were ser rihé min meleké mewté qasidé sahé merda

Felek mala te miratbe emré min sézde bu ¢arde bu te ez xapandim dilé min li dinyayé
gelek sa kir

Soniya emré min eva ¢i kul u meraqé te ser cané min peyda kir 1i ji par u pérar da
Hey wayé wé hé hé bé hey wayé ha yé

2)

Rebiyo ezé li dinyayé gulim gula li ber gefayé

Feleké koré, her du ¢avé min rijyaye, ¢end u ¢end ro ne rewsa ¢eleng siwaré min
xirabuye

Ez nizanim gelo ji siré, ji seqemé, sé payé wi, ji xeribiyé ji, sermayé

Feleké 1xbala mire koné te maye li ser kona dayé

Emré min sézde u ¢arde bu te ez xapandim, dilé min li dinyayé gelek sa kir
Soniya emré min eva ¢i kul u meraqé te li cané min peyda kir 1i par u pérar da
Te da cané min, te ez din u har kirim, berdam li dinyayé€, hey wayé wé hé hé
Bé hey wayé ha yé

Xwed€yo li dinyayé ez guneme hu we hu we

YaRebi dinyayé ez guneme

Xaliq tu ji xwedayi, li min imdat bike keder qulu evdé teme wayé wayé

Hahi hahi ha hi...

08-BEN GULUM (Tiirkgesi)

(1)

Giilden mahrumum ben

Bugiin yeryiiziinde giiliim, kayadaki giiliim ah eyvah

De ki eyvah

Rabbim, yeryiiziinde giiliim, kayadaki giiliim

Hazandr, el dlem giillerini dermis, benim giiliim kalmig biiyiik kayada, yiiksek dagda
stizenlerin tizerine boynunu bitkmiis ~ (...)

Ey koy, ben soz verdim kinali kekligi terk etmeyecegim

Elimi tutup beni sicak-soguk kabire koymadan

Gelsinler iistiime oliim melegi ve Sah-1 Merdan’n el¢ileri

Felek, evin viran olsun, yasim on iig-on dort 'tii sen beni kandirdin, yiiregimi diinyada
senlendirdin



Omriimiin son demlerinde bu nasil bir dert ve meraktir yiiregimde peyda ettin
Eyvah, de ki eyvah

@)

Tanrim, yeryiiziindeki giiliim ben, kaya oyugunun éniindeki giiliim

Kor olasi felek iki goziim akmus, kag giindiir ¢evik siivarimin durumu kétiilesmis
Bilmiyorum, acep ayazdan mi, soguktan mi yoksa gurbetten mi?

Felek, sira benim ikbalime gelince ¢adwr ¢adir tizerine kurarsin

Yasim on iig-on dort 'tii sen beni kandwrdin, yiiregimi bu diinyada eyledin
(senlendirdin)

Omriimiin son demlerinde bu nasil bir dert ve meraktir yiiregimde peyda ettin
Kalbime (dert) verdin, beni delirtip ¢ilgina gevirdin, saldin diinyaya

De ki eyvah

Tanrim bu diinyada bana yaziktir

Rabbim diinyada bana yaziktr

Yaradarmm sen biiyiiksiin bana yardim et, bende senin kulunum...



Kaynak Kigi: Dengbé&j Ehmed
Yoresi: Musg / Varto' (Serhat) P
Derleyen: Rodizan Uriin ESllxaIl

Tarih: 03.10.2010 Notaya Alan
Cebrail Kalin
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09-ESLIXAN

(1)

Eslixan dibé zarl lawké séxan ez bi qurban rabe ez€ bi kuraliya bingolé, bi qezayé
mozikan ketim ji dilé minre ax, bi gewite lo li zinaran

Heyla tu sér bike iro disa beré xwe me daye kuraniya bingolé, gezaye mozika gidi
gelo, Ii ber keviran lo 1i wan daran

Lo lo xwedé mala sebeba xira ke, iro gawa mala bavé eslixané barkir, beré wi daye
gezaya moziké, ez mame kuraniya bingolé gidi gelo lo li ber zinaran

Ax eman eman siwari lawké séxan lo ez ya teme...

)

Lo lo siwari lawké séxan dibé eslixan ez bi qurban rabe, ezé kuraniya bingolé qezayé
mozikan di ketim dilé minre bi gewiti 1€ li ber avé

Heyran tu rabe iro disa min bi xulama bejna zirav lo di bé bavé

Belé ezé nizam ¢ima desté te girtin beré te da qezayé mozikan gidi gelo li tekir siyé
1€ ez mam tavé

Be vé xwezi ji xéra xwudére bila agir bikeve mala seré sebeba, aha gidi gelo bira u
bavé

Ax eman eman eman lo ez bi dilim

3)

Eslixan di bé zari lawké séxan ez bi qurban tu rabe ez€ bi kuraniya bingolé qezayé
mozikan di ketim ji dilé minre di sewite 1€ ha vi dare

Ezé cawa bikim iro beré min dane gidi gelo kuraniya bingolé tu ma bi li gezayé
mozikan lo payiza welaté kurdistané hati gelé¢ kewa lo li me sare

Bi vé xwudé tu xeraki ez beré xwe didim ku deré tu car tavé nabinim tev ber siyé lo
mazi dare

Ezé cawa bikim bi vé hesiré rebené xwudé, cawa di ser sali lawké séxan buye mére
lo disa xware

Ax eman eman eman eman ez bi derdim

4

Lo lo zari lawké séxan di bé eslixan mala bavé sewiti ez€ bi kuraniya bingolé qezaya
mozikan di ketim gidi gelo lo li ber keviran

Ezé cawa bikim iro ¢awa mala bavé te ji vir bar dikire gidi gelo ez mam li vira

Bé vé evé xwudé aniye seré min u te, rebena xwudé, gidi gelo ji buy xatiran 1€ ji her
du dilan

Ewa hati seré min u te rebené bila tu car neyné seré kevir u dara lo hir¢ u gura

Eman eman eman eman ax eman eman lo ez bi dilim...

09-ASLIHAN (Tiirkgesi)

1)

Aslihan, seyhin cocugu, kurban oldugum kalk, ben Bingol’iin igcinde Mozikan
Kazasi’na diistiim yiiregim yanar kayalarda

Hele bak, izle, bugiin yine yoniimiizii ¢evirdik Bingdl iin igine, Mozikan Kazasi’na,
taslarin, duvarlarin oniine



Allah, sebep olanlarn evini viran eylesin, bugiin nasi Aslthan’in babasinin evi
tasimir Mozikan Kazast 'na, ben kaldim Bingil iginde, bu kayalarin oniinde
Ah aman aman seyhlerin yigit siivarisi, ben seninim

)

Seyhlerin yigit siivarisi der ki, Aslihan, kurban olayim kalk, ben Bingol icine
diismiisiim Mozikan Kazasi 'na yiiregim yanar su oniinde

Hayran oldugum kalk, bugiin yine kurban olurum boyuna...

Evet, ben bilmiyorum neden elini tutup yoniinii Mozikan Kazasi'na cevirdiler, ah
sana golge oldu bana giinestir

De ki, keske Allah (bize) sebep olan baban ve agabeyinin evine ates diistireydi

Ah aman aman ben dertliyim

3)

Aslihan der ki, seyhlerin yigit gocuguna kurban oldugum, kalk hadi, ben Bingol’iin
icine Mozikan Kazasi’na diigtiim yiiregim yanar agag gibi

Ben ne yaparim! Bugiin yoniimii ¢evirdiler Bingol'iin igine sen kaldin Mozikan
Kazasi’nda, yurdumuz Kiirdistan’a hazan gelmis bize sogukiur

Allahim, sen yikasin (bu yeri) hi¢ giines gormiiyorum, hep golgelik ve (mazi)
agagliktir

Ben, Allah’in zavalli ve esir kulu neylerim, ...

Ah aman aman ben dertliyim

4)

Seyhin yigit cocugu Aslthan’a der ki: babanin ocagi yansin, ben Bingol’iin igine
Mozikan Kazasi 'na diistiim taglarin éniine

Ben ne yaparim! Bugiin nasil da babanin evi buradan tagind: ben (yalniz basima)
burada kaldim

De ki, iki gonliin hatwrt igin, Allah’in bu bizim basimiza getirdigini

Bu bizim zavalli basimiza geleni, hi¢chir vakit getirmesin basina taslarin, agaglarin,
ayilarin ve kurtlarin,

Aman aman ben dertliyim
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10-DELAL HAY DELAL

)

fcar delal hay delal delal hay delal tu delall

Delal hay delal delal hay delal wa tu xwes méri

Delal ezé he ez ketim Gamésvana rengin, Patnosé 1€ be 1¢ 1€ devi ré
Eskeré bavé Edo girane iro di sibé de péde péde té hayi

Sahid u suhidé bavé Edo dinyayé pir u pir u pir geleke

(...) ser topé

Hew1 delal hay delal delal hay delal tu delali

()

Delal heyran ez ketim gelé Gamésvangé, Patnosa rengin beri avé

Eskeré bavé Edo girane, iro di sibéde (...) daye navé

(...) évarde xwes t€ dengé te ziravé

Cawa iro cewabeké ne bi xéré hatiye dibé cote gulle berdane van xwes méran cinazé
vana

Meré sefeqére dane tira tavé

Hewi delal hay delal delal hay delal delal hay delal wa tu delali

3)

Delal heyran wez ketim gelyé Gamésvané, Patnosa rengin dibén li van kanyaga

Tu bi nére bego min (...) qumagan

Tu bi nére tili pé¢é van xwes méran li gustira li van qaysan

Cawa dibé guleke berdana wan cote her xwes méran taze rakirine berdevké berdevé
Hiseyin Paga

)

fro devrane devrane devrane devrane devrane devrane

Eva ¢i mije ¢i dimane, wem ne irani ne turaniyane

Eve ci talane, ¢i tacane

Joré hewara me xwudé jéré, kela li desté, siyaré kundo, keké silémane

10-GUZEL AH GUZEL (Tiirkcesi)

(1)

Giizel ah giizel sen giizelsin

Giizel ah giizel sen yigitsin

Giizel, yolum Patnos 'ta renkli Gamésvan’a diistii, yol agzinda

Edo 'nun babasimin askeri coktur, bu sabah yavas yavas ilerliyorlar
Su diinyada Edo 'nun babasimin sahitleri ¢coktur

()
2)

Giizel ah giizel sen giizelsin

Giizel, yolum Patnos 'ta renkli Gamésvan’a diistii, su yoluna
Edo 'nun babasinin askeri ¢oktur, bu sabah (...) igine dalmislar
(...) Aksamdir, sen, ince boylunun sesi, giizel gelir



Bugiin nasilda haywsiz bir haber duyurdular, diyorlar ki, bu iki yigidin bedenlerine
iki mermi sikmiglar

Sabahin safak vaktinde, giin isirken

Giizel, ah giizel, sen giizelsin

3)

Giizel, yolum Patnos 'ta renkli Gamésvan’a diistii, cesme basina

Bak hele beyim (...) kumaslara

Bak hele bu yigitlerin parmaklarimdaki yiiziiklere, kemerlere

Nasilda vurdular bu iki yigidi ve dylece gotiirdiiler Hiiseyin Pasa’nin huzuruna

(4)

Bugiin devrandir, devrandir devrandir ...

Bu nasil bir sistir nasil bir dumandr, biz ne Iraniyiz ne Turaniyiz

Bu nasil bir talan, nasil bir katliamdir

Yukarida Allah’a sigwriz, asagidaki tek umudumuz ise vadideki kale’de kardes

Siileyman’dir ...
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11-SADO (SEDEFXAN)*

)
Sado ma hoy hoy
Sado me hoy sedefxané

Sado me hoy hoy

Sado me bejin

Bilinde, navteng
Zirave, birhok

Qetrane, ristkok
Mercane, memik
Fincane, malgok
Weérane, hoy sedefxané

@)

Sisinoga mérga xalome

Hoy sedefxané

Beyvinya ¢iyaké katome bejin
Bilinde, navteng

Zirave birhok

Qetrane ristkok

Mercane memik

Fincane malgok

Weérané hoy sedefxané

3)

Koliga sado

Hizhizi ay sedefxané
Koliga sado hizhiz1 bejin
boyu

Bilinde, navteng
Zirave, birhok
Qetrane, ristkok
Mercane, memkok
Fincane, malgok
Wérané hoy sedefxané

“)

Gost xaro hestyok

Weé dizi hay sedefxané
Gost xaro hestyok

We dizi bejin

Bilinde, navteng
Zirave, birhok
Qetrane, ristkok
Mercane, memkok
Fincane, malgok
Weérane hoy sedefxané

SEDEFHAN(Tiirkgesi)

Sedef’im ben
Sedef’im ben oy Sedefhan

Sedef’im ben
Sedef’im, boyu
Uzundur, beli
Incedir, kast
Katrandr, kolye(si)
Mercandir memeler
Fincandir evi
Virandir oy Sedefhan

Dayr’muin ¢ayirhigindaki siisen’im
Oy Sedefhan

Kato Dagi’ndaki papatyayim boyu
Uzundur beli

Incedir kast

Katrandir kolye(si)

Mercandir memeler

Fincandir evi

Virandir oy Sedefhan

Sedef’in ¢cardagt
Eskimeye yiiz tutmus oy Sedefhan
Sedef’in ¢ardag eskimeye yiiz tutmus

Uzundur beli

Incedir kast
Katrandr, kolye(si)
Mercandir, memeler
Fincandir, evi
Virandir oy Sedefhan

Et’i yedi kemikleri
Caldi oy Sedefhan
Et’i yedi kemikleri
Caldi, boyu
Uzundur, beli
Incedir, kast
Katrandir, kolye(si)
Mercandir, memeler
Fincandir, evi
Virandwr oy Sedefhan



* Eser, okundugu gibi aktarilmistir ve eserin sozlerinde ters vurgu vardir. Ezgilere
iliskin notlar boliimiinde eserin yapisiyla ilgili ayrintil1 bilgi mevcuttur.
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12-PiRGA CIiZIRE

()

Zireke

Belé cisri Ciziré zlreke
Miro Pirga Ciziré ztireke
Belé cisri Ciziré zlreke
Miro binde gemyan u keleke
Belé binde gemyan u keleke
Miro ser ¢u ser birci beleke
dayandi

Belé ser ¢u ser birci beleke
Miro simbélén heyder heleke
Belé simbélen heyder heleke

2)

Miro Pirga Ciziré hésine
Belé cisri Ciziré hésine
Miro binde gemyan u keleke

CiZRE KOPRUSU (Tiirkgesi)

... Tasgliktr

Evet, Cizre kopriisii tagliktir

Mirim, Cizre kopriisi tagiikir

Evet, Cizre Kopriisii tasliktir

Mirim, altinda gemiler ve kayiklar vardir
Evet, altinda gemiler ve kayiklar durur
Mirim, savas benekli sur’a (Cizre surlarina)

Evet, savas benekli sur’a dayandi
Mirim, Haydar ' byiklar: halkadir
Evet, Haydar ' byiklar: halkadir

Mirim, Cizre kopriisii demirdendir
Evet, Cizre kopriisii demirdendir
Mirim, altinda gemiler ve kayiklar durur



EZGILERE ILiSKIN NOTLAR

01-Tahir Xan u Sahé Ecem

Dengbéj Simail, eserin tamamini okumadigim belirtmistir. Bu sebeple sadece
iki kitasin1 kaydedebildik ancak sdyledigine gore eserin baska kitalar1 da meveutmus.
Dengbéj Simail, ayrica eseri kilam seklinde ifade etmistir. Eserin baghgini dengbéjin
bize ifade ettigi gibi kaydettik; ancak ayni eserin Tahirxan ya da Tarxan adi altinda
baska icracilar tarafindan seslendirildigi bazi kayit 6rneklerine internet ve ya TV.
gibi cesitli iletisim kanallarinda da rastlamak miimkiindiir. Bu farkli kayitlarda,
okuyan icracilarla elimizdeki kaydin uslip oOzellikleri (melodik yapi ve eserin
icerisinde gecen bazi nidalar) birbirine benzemekle beraber 6zellikle s6z dizilimleri
ve bend siralamalart agisindan bazi farkliliklar gostermektedir. Bahsi gegen
orneklerin bir takim miizikal diizenlemelere ugramis olmast ve degisik ¢alg: aletleri
esliginde sunulmus olmasi, bu eserlerin orijinal dokusunu bozdugu i¢in simdilik -
elimizdeki kayitla- bu eserler arasinda bir teknik miizikal analiz yapmanin eserin esas
yapisini  kavramamiza pek katki saglayamayacagl disiiniilmiis ve boyle bir

mukayeseden kagiilmisgtir.

Eserde eksen kaymasi (ilk pasaj igin) yarim ses seklinde gerceklesmistir.
Giriste Sol # olarak belirlenen eksen sesi 3. porteden sonra La sesine ¢ikarak yarim
ses kadar bir tizlesme meydana gelmistir. Eserde melizmalar 6n plandadir.

Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamgtir.

02- Seid Beg

Bu stran elimizdeki kayitlar arasinda en genis ses araligina sahip eserdir. Toplam
13 ses genligine sahip olan eserde, ¢ok uzun melizmalar mevcuttur. Yoresel
terminolojide dengbéj tarafindan stran olarak ifade edilmistir. Baslangi¢ta Do eksenli

karar perdesi 5. porteden sonra Re eksenine kayarak yarim ses tizlesmistir. Eserin 3,



4 ve 5. bendinin 3. dizesi dengbé&jin okuyus uslibuna bagli olarak pek
anlasilmamaktadir; bu sebeple anlagilmayan kisimlar parantez igerisinde li¢ nokta

seklinde belirtilmistir.

03- Peyizok

Eserin bashig1 olarak kaydettigimiz peyizok ismi aymi zamanda daha gok
Sirnak ve Hakkari yorelerinde icra edilen bir miizik formunun da ismidir. Bize, bir
peyizok drnegi okumasini rica ettigimiz Dengbéj Hiseyni Evdo Isa, okudugu eserin
esas isminin ne oldugu sorusuna da 1srarla peyizok cevabini verince biz de eserin
ismini peyizok olarak yazmayi uygun bulduk. Melizmalarin yogunlukta oldugu
eserde y1gmal1 boliimlerde syllabic kisimlara da rastlanmilmaktadir. Eserlerin ¢ogunda
karsilasilan eksen kaymasi bu eserde olusmamusgtir.

Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamistir.

04- Huso u Nazé

Elimizde, Dengbéj Seyidxané Boyax¢i’den derledigimiz bu eserin yine
kendisinden, farkli zamanlarda kaydedilmis 2 adet ses kaydi daha mevcuttur.
Diyarbakir’li Dengbéj Seyldxané Boyaxgi, eseri Serhat dengbéjlerinden 6grendigini
aktarmistir. Bu yiizden eserin yoresi “Serhat” olarak kaydedilmistir. Aym eserin yine
Serhat yoresinde popiiler olan dengbéjlerden Huseyné Orginosi tarafindan
seslendirilmis bir kaydi da elimizde mevcuttur. Aslen Muslu olan Dengbéj Huseyné
Orginosi’nin okudugu versiyonu ile Dengbé&j Seyidxané Boyax¢i’nin okudugu
versiyonu arasinda uslip agisindan ¢ok ciddi farkliliklar bulunmamaktadir; ancak
hemen tim Orneklerde eserin pasajlarindaki giris ¢ikislar ve ya dize ozellikleri

onemli farkliliklar gostermektedir.

Eserin icrasindan 6nce, dengbéj tarafindan ezginin hikédyesi anlatilmis ve
daha sonra da ezgili kisma baglanarak 6ykii, melodik bir bigimde okunmustur. Serhat
Yoéresi’nde oldukca popiiler olan bu hikdye, dengbéjin anlattig kadartyla ger¢ek bir
olaya dayanmaktadir; ancak igerisine epik unsurlarn dahil edildigi bir yapi séz
konusudur. Ozellikle Nazé’nin 6lim doseginde olan Huso’nun “dilini emmek

suretiyle hastalign kendisine bulagtirmasi ve Allaha dua ederek canlarmi teslim



etmeleri” trajik oldugu kadar mitsel bir ifadeyi de temsil etmektedir. Bu ifadelerle
birlikte eser, dengbéj tarafindan kilam olarak ifade edilmistir. Dengbéj, bize eserden

soz ederken Kilama Huso u Nazé seklinde bir tanim kullanmagtr.

Daha cok syllabic bir karaktere sahiptir. La eksenli ezgide baslangig ve

bitislerde eksen kaymasi olusmamaisgtir.

05- Lawij

Silopi’de goriistiigiimiiz Dengbéj Silémané S$irnexi, kendisine lawij/lawje
formuyla ilgili yonelttigimiz soruda lawij ya da lawje’yi bir miizik tiirii olarak
bilmedigini; ancak eskiden Cizre Mir’i olan Mehmet Beg’in Lawij isminde bir
dengbéji oldugunu aktarmustir. Soylentiye gore bir giin Mir’le Dengbéj arasinda
gecen bir diyalogda, Mir, Dengbé&j’den iginde kadina dair herhangi bir sey gegmeyen
bir stran okumasim ister ve efer basaramazsa dengbé&jin kafasimi vurduracagini
soyler. Mir’in istegi iizerine Dengbéj, i¢cinde kendi adi olan /awij isminin de gectigi
ve kadma dair hicbir seyin gegmedigi bir stran okur; ancak stranin sonunda asik ve
masuk terimlerini kullanan dengbéji durduran Mir, &sik ve masukun aski temsil
ettigini ve bu durumda kadimin strana déhil oldugunu; bu ylizden de kafasim
vurduracagim soyler. Yanlis anlagildigim ifade eden Dengbéj Lawij ise Mir’e,
stranda ismi gecen asikla masukun bir disi ve erkege degil avel ve av arasindaki
iliskiye atfedildigini aktarip kellesini kurtarir. Stramn bu kismi Dengb€j Silémani
Sirnexi tarafindan onceki iki pasajdan bagimsiz olarak okunmustur. Bu kisim

sOyledir:

Min tifengek ji te dibe hey hey hey ji desté Mehmet Pagayi
Eylé min tifengek ji te dibe desté Mehmet Pasayi 1€

Min clihnigl derman ji te dibe du asiq (i mesiiqan tev kutayi

Tiirkgesi
Senden bir tiifek isterim Mehmet Pasa 'nin elinden ¢ikmis olsun
Senden bir tiifek isterim Mehmet Paga 'nin elinden olsun

Senden bir derman dibegi isterim, iki dsikla magsuk birlikte dovmiis olsun



Eseri okuyan Dengbéj Silémané Sirnexi, bunun peyizok formunda
okundugunu aktarmistir. Eserin iginde gegen Hey dilo xirabo, wey Ié dinya hemu pir
bu, dilé xirab get pir nabi (Ah harap yiiregim, tim diinya yaslandi; su harap goniil
yaslanmad bir tiirlii) ifadesi peyizoklarda siirekli kullanilan bir ifadedir. Ayrica yine
eserde gecen Ciri ve Kanun ifadeleri ydresel terminolojide sonbahar aylarindan Ekim
ve Kasim aylarina tekabiil etmektedir bu vesileyle de yine peyizoklar da gegen
sonbahar temasina uygun bir sekilde iglenmigtir. Bu baglamda eserin peyizok

formuna yakin oldugunu séyleyebiliriz.

Eserdeki recitative (hizli ve konusur gibi okunan) boliimler syllabic bir
karakter tasirken ozellikle dize sonlarinda belirgin melizmalar géze garpmaktadir.
Diger peyizok orneginde de siklikla kullamlan La-Do ya da Do-La aras: atlamalar bu
eserde de siklikla islenen bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

*Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamigtir.

06-Evla “Evdila” Beg

Eseri okuyan Dengbéj Selhedin, daha énce de mahlas kullammuyla ilgili
olarak agikladigimiz “esere isim déhil etme” yontemini pek ¢ok eserde oldugu gibi
okudugu bu eserde de gergeklestirmektedir. Bu tarz bir isim kullanimi bagka
dengbéjler tarafindan da yapilmaktadir; ancak burada bu tiirden bir isim kullanimimn
duruma agina olmayan biri icin ozellikle eserin aitligiyle ilgili bir karigikliga
sebebiyet verebilecegi ihtimalini de belirtmemiz gerekmektedir. Dengbéj Selhedin,
eserin igerisine kendi ismini asapidaki gibi déhil etmistir. Soyledigimiz gibi bu
durum, eserin Dengbéj Selhedin’e ait oldugunu ifade etmemektedir; zira kendisi de
bu eserin anonim oldugunu vurgulamigtir ancak eserin icrasi esnasinda bu tiir
oynamalar, dengbéjlik geleneginin dogaglamaya elverigli yapisi ya da dengbgjin
toplulugu olayin igine ¢ekmek gibi degisik sebeplerden dolay: karsimiza
cikabilmektedir.

Evdila Begé digo 16 1¢ Perisan Xanimé dilé min u derdu kulu 1€ 1€ day€ bi fermane
Ev Dengbéj Selhedin dengbéjé me Kurdane

Lo hela xwes béje ev kilama Evla Begé miré zirav hela ka giwane



Tiirkcesi

Evdila Bey, Perisan hamima diyor ki; dertli ve yarali yiiregim dermansiz kalmig
Bu Dengbéj Selhedin; biz Kiirtlerin Dengbéj idir
Hele giizel séyle bu Ince Mir, Evdila Bey'in kilami acaba nasidir

Eser daha cok syllabic bir yapiya sahiptir ve yigmali bir bi¢imde
okunmaktadir. Esasen La ekseninde dolanan karar perdesi bu icrada Fa# olarak tespit
edilmistir; ancak bu durum biraz muallaktir zira dengbéj tarafindan eserin tamami
okunmamistir ve eserin sonunda La ekseninde seyreden karar sesi daha ¢ok
dengbéjin uslip zelliginden kaynakli olarak Fa# sesine diisiiyor gibi goriinmektedir.
Bu durumda eserin karar perdesi biraz saibelidir.

*Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamistir.
07-Hevala Min Birin

Dengbéj Tewfiq, eserin kendi bestesi oldugunu ve bu kilami, bagindan gegen
bir olaya istinaden yaptigini aktarmigtir. Eser igerisinde mahlas kullamilmamustir. Bu
eseri tercih etmemizin temel sebebi dengbéjlerin gelenekteki icraci dzelliklerinin
yan1 sira aym zamanda tirettikleri eserlerin diger anonim eserlerle olan baglantilarini
ve ne sekilde tiretildikleriyle ilgili bilgi sahibi olma gabamizdan kaynaklanmaktadir.
Bu baglamda tezimizde notaya alinan eserler arasinda anonim olmayan tek eserdir.
Ayrica aym dengbéjin “Lé 1& Dilber” isminde bir bestesi daha tarafimizdan kayit

altina alinmigtir.

Eserin temel 6zellikleri diger anonim eserlerden ¢ok farkli degildir ancak
dengbéjin usliip 6zelliginden kaynakli olarak ¢ok sert ¢arpmalar hakimdir. Bunun
disinda eserde g¢ok yogun melizmalar mevcuttur ve daha gok Re-Mi sesleri etrafinda
dolanan bir seyir 6zelligi hakimdir.

*Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baglamigtir.



08-Ezé Gulim

Dengbéj Xéniyé Qereyazi’nin okudugu bu eseri Istanbul’da kaydettik. Ayni
eserin Dengbéj Sakiré Mezriki tarafindan okunmus farkli bir kaydi daha elimizde
mevcuttur. Her iki kayit arasinda uslip benzerligi vardir ve birbirine yakin bir
bicimde icra edilmislerdir ancak s6z yapilart birbirinden ciddi farkliliklar

gostermektedir.

Bu eserdeki Re-Mi arasindaki yogun kaliglar Dengb&j Tewfiq’in Dibé Birin
isimli bestesindeki yapiya ¢ok yakindir. Ayni sekilde melizmatik 6zellikleri de bu

eserdeki melizma kullanimiyla 6nemli benzerlikler gostermektedir.

09- Eslixan

Dengbéj Ehmed, 1srarla eserin bir ismi olmadigim vurgulamistir bu sebeple
Eserin temasini olusturan ve siklikla atifta bulunulan isim olarak Esl/ixan ismini
tercih ettik. Dengbéj eserin tiiriiniin ne olduguna iligkin sorumuza sadece “kilam”

cevabini vermistir. Eser igerisindeki ikili diyaloglar lawik 6zelliklerine uymaktadir.

Melodik yap: sade ve ses genligi dar bir dizi aralifinda seyretmektedir. Ses

genligi 5 ses olan eser, notaya aldigimiz eserler arasinda en kisa ses dizesine sahiptir.

Eksen sesinden kayma bu eserde de gergeklesmistir. Normalde Fa eksenli
baslangic yapan eser devaminda Sol sesine ¢ikarak bir tam ses oraninda tizlesir. Bu

tiirden eksen kaymalar1 eserlerin 6nemli bir kismi i¢in gegerlidir.

Daha cok syllabic karakterde seyreden eserde ozellikle dize bitislerinde kisa
melizmalara da rastlanmaktadir.

*Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamistir.



10-Delal Hay Delal

Eserdeki eksen kaymasi nedeniyle ses, diger 6rneklerden farkli olarak 1 tam
ses kadar pestlesmistir. Baslangigtaki “hahi” kisminda La eksenli yap: eserin giris
boliimiinde sol sesine kaymistir. Bu tiirden eksen kaymalar1 birgok eserde kargimiza
¢ikar ve hemen hemen eserin tamami boyunca devam eder ancak bu kaymalar

genelde tize dogrudur.

Eserdeki bazi kisimlar dengbéjin okuma uslibuna bagli olarak hig

anlasilamamistir. Bu kisimlar ti¢ nokta seklinde gosterilmistir.

Syllabic bir yapimin hakim oldugu eserde genelde Re sesinde yogun kalislar
izlenmektedir.

*Dengbéj, pedal sese vurgu yaparak ezgiye baslamistir.

11-Sado/Sedefxan (Sedefhan)

Eserin ismi olarak kayda gectigimiz Sado ismi, Kirtce’de Sedefxan
(Sedefhan) isminin bu yoérede (Uludere) kullanilan ifade bigimlerinden biridir. Bu
isim ydrede ayrica Sedef ya da Sadaf seklinde de ifade edilebilinmektedir. Eser, bir
bérite ornegidir ve genelde toplu olarak icra edilir; ancak bdyle bir ortam olusmadigi

icin dengbéj bu bériteyi solo olarak icra etmistir.

Yapisi itibariyle “dize tekrarli-degismeli” béritelerden ayrilmaktadir. Bu

eserde daha ¢ok “ferde degismeli” bir yap1 hakimdir.

11 siireli ilk 6l¢ii ve serbest biten 2. olgi, bir ¢esit “baglant1” olarak kabul

edilebilir.

Eserin sozlerinde de diger bérite drneklerinden farkli olarak ters bir vurgu

hakimdir. Dizelerdeki okuyus vurgusu su sekildedir:



Sedefxan (Tiirkcesi) ( Esas icerik)

Sadome, hoy hoy Sedefim (ben) hey hey

Sadome, bejin Sedefim, boyu Boyu uzundur
Bilinde, navteng Uzundur, beli Beli incedir
Zirave, birhok Incedir, kaslar Kaslar katrandir
Qetrane, ristkok Katrandir, kolye(si) Kolyesi mercandir
Mercane, memkok Mercandir, memeler Memeler fincandir
Fincane, Malgok Fincandr, evi Evi virandir

Weérane hoy sedefxané Virandir oy Sedefhan Oy sedefhan

Yukarida da belirtildigi tizere melodik okumada sozlerdeki vurgular tamamen

yer degistirmektedir ve diger kitalar da aym sekilde ters vurguyla okunmaktadir.

Elimizde eserin baska bir kaydi daha mevcuttur bu kayitta eserin 7 bentten
olustugu goriilmektedir. Eserin igeriinde ise Sedefhan’in giizelligi &vgli dolu

sozlerle methedilmektedir.

12-Pirga Ciziré

22 siireli olarak tespit ettigimiz “Pirga Cizir€” isimli bérite, Sirnak
Uzungegit’te bir diigiin aksami damadin evinde toplanan kalabalik bir dinleyici
kitlesi arasinda bulunan Dengbéj Hiseyn, Dengbéj Niredin, Bériteb&j Aqiv ve Tahiré
Behdir tarafindan (2+2 Erkek)' dize degismeli bigimde icra edilmistir. Okuyucular
bériteyi yarida kaldig1 anlagilan bir bolimde degistirerek 3 siireli bagka bir bériteye

baglarlar; ancak bu 3 siireli bérite burada notaya alinmamugtir.

Nota kaydimizdaki eksik &lgiilii giris teknik bir problemden dolay1 bu sekilde
yazilmistir. Esasen bérite, dizenin bagindan baglamaktadir; ancak kayit sirasinda
yasanan bir olumsuzluk sebebiyle eserin girig kismi kaydedilememistir. Bu nedenle

kaydin bagladig1 yerden itibaren olan kisim notaya alinmistir.

! Toplamda 4 kisiden olusan ve karsilikl ikiger erkek icraci grubunun atismali ya da degismeli bir

bi¢imde eserler okuyarak olugturduklar1 koral miizik icrasi.



Eserin dize degismeli ozelligi notasyonda roprizlerle ifade edilmeye

calisilmugtir.

Si notasinin yer almadig dizide, atlamali bir yap: hakimdir. Ozellikle Sol-Re-

La arasinda sik ve siirekli atlamalar mevcuttur.



Kaynak Kisilerin (Dengbéjlerin) Biyografileri

01-Dengbéj Smail (1943 - ...) Serhat Yoresi

Niifus kaydindaki ismi “Ismail Dilekgi” dir. {lkokul mezunudur. Van/Ozalp, Yukari
Cavdarli kdyiinde dogmustur. Hald ayni kdyde yasamaya devam eden dengbé€j, zaman
zaman Van merkezindeki evinde kalmaktadir. Kdyde genelde c¢iftgilikle ugrasmaktadir.
Yirmi yasindan beri dengbéjlik yapmaktadir. Yaklasik 18 yil muhtarlik yapmis; bu siire
etmistir. Van Dengbéj Evi kuruldugundan beri orada sanatini icra etmektedir. En ¢ok,

Dengbéj Heci Evdilkerim ve Sakiro’dan etkilendigini belirtmistir.

Goriigme Yeri: Van (Dengbéj Evi)
Tarih: 07.10.2010

02-Dengbéj Evdirehmané Mehmudé Alé (1962- ...) Botan Yoresi

Niifus kaydindaki ismi Abdurrahman Oguz’dur. Sirnak’m Cizre ilgesine bagl “Beré
Miré” koyiinde dogmustur. Herhangi bir resmi egitim almamustir. Babasi, zamaninda gok
{inlii bir peyizok icracistyymis. Evdirrehmané Mehmudé Alé, stranlarmin ¢ogunu babasindan
ogrenmistir. Dengbéjlikten herhangi bir ekonomik kazang elde etmemistir. Serbest
calismakla birlikte genelde g¢obanlik ya da irgatlik yapmaktadir. Su anda Cizre’de Mem u

Zin Kiiltiir Merkezi ¢atis1 altinda dengbéjlik gelenegini siirdiirmektedir.

Goriigsme Yeri: Sirnak/Cizre (Mem u Zin Kiiltlir Merkezi)
Tarih: 17.09.2010

03-Dengbéj Hiseyni Evdo isa (1944-...) Botan Yoresi

Niifus kaydindaki ismi “Hiiseyin Paksoy’ dur. Sirnak’m Uludere ilgesine bagli
Yesilyuva (reppin) mahallesinde dogmustur. 13-14 yasindan beri stran okumaktadir.
Kendisi ilkokul mezunu olup irgatlik, hayvancilik gibi islerde calismistir. Iki yil Diyarbakar,

alt1 y1l da Iskenderun’da yasamigtir. Daha sonra memleketine (Sirnak Uludere’ye) geri



donmiistiir. En ¢ok etkilendigi dengbéjler ise, amcasi Dengbéj Evdirehmani Emer ve Tahiré

Hesen’dir. Ayrica yore eglencelerine dengbéj olarak istirak etmektedir.

Goriigme yeri: Sirnak /Uludere (kendi evinde)

Tarih: 21.09.2010

04-Dengbéj Seyidxané Boyaxci (1938-...) Diyarbekir Y oresi

Diyarbakir’in Ergani ilgesine baglh “Lexeri” koyiinde dogmustur. Niifus kaydindaki
ismi Seydo Simsek’tir. Kiigiik yasta anne ve babasini yitirmis, amcasmin yaninda yasamini
stirdiirmiistiir. Resmi egitim almamistir. Onbes yasindan beri kilam seslendirmektedir.
Dengbéjligi katildig1 divanlardan 6grenmistir. 20 yasma kadar kdyde yasamis; wrgathk ve
¢obanlik yapmustir. Daha sonra gesitli nedenlerle Diyarbakir merkezine gog etmek zorunda
kalmis ve burada 25 yil ayakkabi boyaciligi yapmistir. Ardindan Diyarbakir Belediyesi’nin
temizlik islerinde gorev almistir. Bu siire zarfinda hem belediyedeki ¢opgiiliik gérevini hem
de ayakkabi boyaciligini bir arada siirdiirmiistiir. 1980 yilinda emekliye ayrilmistir. Evli ve

yedi gocuk babasidir. Hald Diyarbakir’da yasamaktadir. Halk arasinda birgok kaseti

bulunmaktadir. Divanlarda kilamlar sdylemeye devam etmektedir.

Goriisme Yeri: Diyarbakir (Dengbéj Evi)
Tarih: 26.09.2010

05 - Dengbéj Siléemani Sirnexi (1954-...) Botan Y 6resi

Niifus kaydindaki ismi “Siileyman Kabul’diir. $irnak’in Silopi’ye bagl Cémai
(Birlik kdy) koyiinde dogmustur. Evli, 8 ¢ocuk babasidir. Irgatlik, ¢ifteilik gibi islerde
calismistir. 9-10 Yasindan beri stran okumaktadir. Resmi egitim almamugstir. Hala serbest
calismanin disinda Dengbéjlik Gelenegi’ni Silopi Lales Kiiltir Merkezi ¢atisi altinda
siirdiirmektedir. Diigiin, nisan gibi eglencelere dengbéj olarak istirak etmekte ve sanatini

icra etmektedir. En ¢ok, Dengbéj Feqe Xalidé Sedo ve Bercesé Simail’den etkilenmistir.

Goriigme Yeri: Sirnak / Silopi ( Akrabasinin (Faysal) evinde)
Tarih: 12.09.2010



06- Dengbéj Selhedin (1945 - ...) Serhat Y oresi

Niifus kaydindaki ismi Selahaddin Irgat’tir. Ilkokul mezunudur. Van’m Sahgeldi
koyiinde dogmustur. HAlA Van’da yasamaktadir. Yaklasik 40 yil soforliik yapmustir; bu
Cok sayida uzun hava, masal ve hikdye biimektedir. Babasi (fboyé Muhacir) eskiden gok
taninan usta bir dengbéj imis. Babasi, ayn1 zamanda uzun yillar boyu Kor Hiiseyin Paga’nin
dengbéjligini yapmistir. Yaklagik 2007°den beri Van Dengbéj Evi catis altinda sanatini icra
etmektedir. 2006 Yilinda Kom Miizik’ten ¢ikan Gewgewé adli albiimde “Xozan” adli

kilam seslendirmistir.

Goriisme Yeri: Van (Dengbéj Evi)
Tarih: 07.10.2010

07- Dengbéj Tewfiq ( 1955 - ...) Serhat Yoresi

Niifus kaydindaki ismi “Tevfik Sagik’ tir. 1955 yilinda Van’in Ozalp ilgesinde
dogmustur. Resmi egitim almamigtir. Yaklagik 15 yasindan beri kilam okumaktadir. Daha
¢ok, diigiin sarkilar1 ve uzun havalara hakim oldugunu ifade etmistir. Serhat Yoresi’nde
nam yapmis biitin dengbéjleri severek dinledigini belirtmektedir. Anonim eserlerin
icrasmin yan1 sira kendisine ait besteleri de mevcuttur. Van Dengbéj Evi catis1 altinda

sanatimi siirdiirmektedir.

Goriisme Yeri: Van (Dengbéj Evi)
Tarih: 01.10.2010

08- Dengbéj Xéniyé Qereyazi (1955 - ...) Serhat Yoresi

Niifus kaydindaki ismi Geni Sahin’dir. 1955 yilinda Erzurum’un Karayazi ilgesine
bagli Beyro kéyiinde dogmustur. Tlkokul mezunudur. Ilk kilamlarmi Erivan Radyosu’ndan
ogrenmistir. Daha sonra sesini bir teypten dinleyip hayran kaldigi1 Dengbéj Reso ile tanigir.
Tanismadan sonra da kendisini drnek belleyip onun takipgisi olur. Yaklasik 20 yildan beri
Istanbul’da yasamaktadir; ancak siirekli b6lgeye gidip oradaki dengbéjlerle divanlarda ve
sohbetlerde bir araya gelip kilamlar okumaktadir. Ayrica Istanbul’da gesitli organizasyon ve
etkinliklerde de dengbéjlik hiinerini sergilemektedir. Dengbéj Xéniyé Qereyazi, Mihemedé
Canga, Huseyné Orginosi, Sakiro, gibi usta dengbéjlerle birlikte divanlarda kilam s6yleme

imkan1 bulmustur. Dengbéj Xéniyé Qereyazi, Biilent Giindiiz’lin yazip yonettigi “Evdalé



Zeyniké” (2010) isimli uzun metrajli belgesel filmde, iinlii dengbéj Evdalé Zeyniké’yi

canlandirmigtir.

Goriisme Yeri: Istanbul (Mezopotamya Kiiltiir Merkezi)
Tarih: 11.08.2010

09- Dengbéj Ehmed (1954-...) Serhat Y 6resi

Niifus kaydindaki ismi Ahmet Bing6l’ diir. Mus’un Varto ilgesine bagli Sazlica
(Qergeli) koyiinde dogmustur. Evli ve yedi ¢ocuk babasidir. Resmi egitim tahsili yoktur.
14-15 yaslarinda stran okumaya baglamistir. Kendisini Reso, S$akiro ve Hiiseyni
Orginosi’nin takipgisi ve dgrencisi olarak gérmektedir. Dokuz yi1l “Avrupa’da” yasamistir.
Kendisine ait amatdr ses Kayitlart bulunmaktadir. Hala Mus Varto’da yasamini

stirdiirmektedir. Ayrica kdy eglencelerine dengbéj olarak istirak etmektedir.

Goriisme Yeri: Mus / Varto (Sazlica koyli)
Tarih: 03.10.2010

10-Dengbéj Eli (1950-...) Serhat Yoresi

Niifus kaydindaki ismi, Ali Tamince’dir. Van’in Caldiran flgesine bagli Incealan
(Hevéda) koyiinde dogmustur. Ilkokul mezunudur. Kendisi emeklidir. 14-15 yasindan beri
kilam okumaktadir. Kilamlarm yani sira ¢ok sayida hikdye bilmektedir. Van’da Dengbéj Evi
catis1 altinda sanatina devam etmektedir. En ¢ok, Dengbéj Mihemedé Miréd’den
etkilenmistir. Okudugu kilamlar1 genelde Mihemedé Miréd, Reso, Sakiro ve kendisi de
dengbéj olan babasindan &grenmistir. Yaklagik 30 yildan beri yére eglencelerine dengbéj

olarak istirak etmektedir.

Gériigsme Yeri: Van (Dengbéj Evi)
Tarih: 01.10.2010

11-Dengbéj Mehmudé Heci (1962-... ) Botan Yoresi

Niifus kaydindaki ismi Mahmut Uriin’diir. Sirnak’mn Uludere ilgesine bagli Nérweh
(tasdelen) koyiinde dogmustur. Ortadgretim mezunudur. Gegimini serbest islerde ¢alisarak
ve diigiin vs. gibi kimi eglencelerde sanatini icra ederek saglamaktadir. Dengbéjlik

hiinerinin yan1 sira ¢ok sayida hikdye bilmektedir; ayrica taklit yetenegi sayesinde kdy



eglencelerinde siirekli aranan ve sevilen biridir. Yaklasik 10 yasindan beri stranlar
seslendirmektedir. Stranlarini ¢ogunlukla yine bir dengb&j olan babasi Heci Xéro’dan
dgrenmistir. En ¢ok sevdigi ve etkilendigi diger dengbéjler ise Mihemed Salihé Mijiini,
Ehmo Gavan, Tahiré Evdile, Mihemedé Emer’ dir. Daha ¢ok agk ve kahramanlik stranlari

icra etmektedir.

Goriigsme: Sirnak/Uludere (kendi evinde)

Tarih: 20.09.2010



OZGECMIS

Rodizan Uriin,1982 yilinda Sirnak’in Uludere ilgesinde dogdu. Ilk, orta ve
lise 6grenimini Uludere’de tamamladi. 2000 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari, Tirk Halk Oyunlari Bolimii'nii okumaya hak kazandi. Lisans
6grenimi boyunca Sirnak ve gevresinde halk danslar1 ve miizikleriyle ilgili derleme
calismalarinda bulundu. Ayrica yine bu yéredeki bazi dans ve dans miiziklerinin
arastirilmasini konu edinen bitirme ¢aligmasiyla 2006 yilinda bolimden mezun oldu.
2008 yilinda kronik psikoz hastalarina hizmet veren &zel bir rehabilitasyon
merkezinde miizik 6gretmenligine basladi. 2009 yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Béliimiinde Yiiksek Lisans egitimine basladi. Bu
stire zarfinda Melih Duygulu damigsmanlhiginda Dogu ve Giineydogu Anadolu’da
Dengbéjlik (Asiklik) Gelenegi ve Bunun Sosyo-Kiiltiirel Yansimalar” isimli
calismasin hazirladi. HAlA rehabilitasyon merkezindeki miizik 6gretmenligi gorevine

devam etmektedir.
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