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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI

ANKARA MILLI KUTUPHANESINDE BULUNAN BAZI EL YAZMASI
ESERLERIN TEZYINAT BAKIMINDAN iNCELENMESI

Mine DILBER
Tez Damismam : Yrd. Do¢. Dr. Oktay HATiPOGLU

2013, Sayfa: 174

Jiiri: Yrd. Do¢. Dr. Oktay HATiPOGLU (Danismani)
Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS
Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR

Matbaanin iilkemizde kullanilmaya baslanmasi ve basilt eserlerin ¢ogalmasindan
once meydana getirilmis elyazmas1 eserler, genellikle bircok geleneksel sanatimizin
tiriiniidiir. Bu yiizden, biraz da 6zenle hazirlanmissa, yalnizca bir yazarin eseri olarak

degil, ayn1 zamanda geleneksel sanat ustalarimizin sanat eseri olarak deger tagsir.

Kagit, miirekkep, hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin ortak iirlinii olan yazma
eserlerde, biitliin bu sanatlarin birbirini biitiinledigi goriilmektedir. Ankara Milli

Kiitiiphanesinde bulunan yazma eserler bunlara drnektir.

Dort boliimden olusan tezin birinci boliimiinde Kitap Sanatlart ve bu sanatlardaki
kompozisyon, iisliip ve desen 6zellikleri yer almaktadir. ikinci bdliimde el yazmalarinin
hazirlanmasi, sayfa diizeni, konular1 ve bezeme alanlar1 bulunmaktadir. Ugiincii boliimii
Ankara Milli Kiitliphanesi, dordiincii boliimii ise Ankara Milli Kiitiiphanesinde bulunan
el yazmalarinin sanat, Uslip, desen, motif ve renk agisindan incelenmesi

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: El Yazmasi, Ankara Milli Kiitiiphane, Kitap Sanatlari.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

ANALYSIS OF SOME MANUSCRIPTS IN NATIONAL LIBRARY OF
TURKEY (ANKARA) IN TERMS OF EMBELISHMENT
Mine DILBER

Advisor: Assistant Professor. Dr. Oktay HATIPOGLU
2013, Page: 174

Jury: Assistant Professor. Dr. Oktay HATIPGOLU (Advisor)
Assistant Professor. Dr. Celalettin KARADAS
Assistant Professor. Biinyamin AYDEMIR

Manuscripts which are created before increasing the number of published works
and even before the invention of the printing press and increasing, are the products of
our traditional art. As a result of this fact, a manuscript is precious as not only being an
author’s work but also being a piece of traditional master artists, especially if it was

shown ultimate attention.

Manuscripts are the joint product of paper, ink, calligraphy, illumination,
miniatures and all of these arts are integrated into each other. The manuscripts in
National Library of Turkey are samples of them.

Book Arts and the arts of composition, style and design features are included in
the first part of the thesis consists of four chapters. In the second part, there are
preparation, page layout, topics and decoration fields of manuscripts. The third part
includes National Library of Turkey. The fourth part consists of the analysis of
manuscripts at National Library of Turkey in terms of art, style, patterns, motifs and
color.

Key Words: Manuscript, National Library of Turkey, Book Arts.
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Xl

ONSOZ

Tiirk kitapeilik sanatlarinin ¢ok eskilere dayanan koklii bir gegmisi vardir. Kiiltiir
tarihimizde genis yer tutan kiitliphanelerimizde bilim ve sanati1 bir arada gotiiren zengin
kitap koleksiyonlarimiz, toplum olarak kitaba gosterdigimiz sayginin bir isaretidir.
Yazma kitaplar konular1 bakimindan c¢ok cesitlilik gostermektedir. Kitaba karsi
gosterilen derin sevgi ve saygi c¢aglar boyu onun en giizel hatlarla yazilmasina ve

siislenmesine sebep olmus, tezhibi ve cilt isini giizel bir sanat haline getirmistir.

Anadolu’daki kiitiiphanelerde, sanat degeri bakimindan oldukca Onemli fakat
incelenmemis, glinisigina ¢ikmayi bekleyen binlerce yazma eser bulunmaktadir. Bu
kiitliphaneler arasinda yer alan Ankara Milli Kiitiiphanesi’'nde de bir¢ok yazma eser
bulunmasina karsin, 3850, 3487, 3837, 3838, 3842, 2551, 3827, 3829, 3840, 6721
envanter numarali yazma eserler tezyini agidan 6nemli bulunmustur. Eserler, bugiine
kadar tezyini agidan ele alinmamis olmasi bakimindan, incelenip, kaynak taramasi
yapilip, eserin tezyinati, motif, desen ve Usllip Ozellikleri bakimindan ele alinmistir.
Eserler, donemi ile ¢agdas diger tezyini sanatlarla kiyaslanip, tarih i¢indeki yerinin
ortaya konmasi, sanat degerinin belirlenmesi ve insanlarin bilgisine sunulmasi agisindan

Onemlidir.

Eserlerin donemi i¢indeki yerinin ortaya ¢ikmasi, eserlerin tasariminda etkili olan

isllp 6zelliklerinin ve iligkilerinin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Tez galismasi boyunca beni yonlendiren danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Oktay
HATIPOGLU’na, bugiin bu asamaya gelmemde ¢ok biiyiik rolii olan tezhip hocam Yrd.
Dog. Dr. Celalettin KARADAS’a, maddi-manevi her tiirlii destegini esirgemeyen
degerli aileme, Mahmut Riyat BAKIR’a ve arkadaslarima, ayn1 zamanda tez konumu
bulmamda yardim ve destegini esirgemeyen Milli Kiitiiphane ¢alisanlarindan, Yazma

Eserler Uzmani Dr. Niyazi UNVER e tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum-2013 Mine DILBER



BIiRINCi BOLUM
TURK KiTAP SANATLARI

1.1. CILT SANATI

El yazmasi bir eserin sanat degeri tasimasi, onun hattinin iyi bir hattat elinden
cikmasina, cildinin, tezhiplerinin ve tasvirlerinin ustalikli yapilmasma baglhdir. Fakat
elyazmasinin hatt1 ustalikla yazilmasa da, tezhip ve tasvirlerle bezenmese de, kitabin

cildi genellikle ayr1 bir 6zen gosterilerek bezenmistir.!

Matbaanin iilkemizde kullanilmaya baslanmasi ve basili eserlerin ¢ogalmasindan
once meydana getirilmis elyazmasi eserler, genellikle bircok geleneksel sanatimizin
rtintidiir. Bu ylizden, birazda 6zenle hazirlanmissa, yalnizca bir yazarin eseri olarak

degil, ayn1 zamanda geleneksel sanat ustalarimizin sanat eseri olarak deger tagir.?

Geleneksel sanatlarimizdan biri olan cilt sanati, teknolojinin baskisina ragmen
giiniimiize kadar ulasabilmis ender sanatlarimizdandir. Cilt sanati uygulamalari,
matbaanin kurulmasima kadar, klasik tekniklerle yapilmaktaydi. Kitaplarin matbaada
basilmast ve her bir kitabin baski sayisinin yiiz binlerle ifade edildigi dénemden
itibaren, tretilen geleneksel ciltleme teknigi ile ciltlenmesi, teknik ve ekonomik
nedenlerden dolayr imkansizlagmistir. Buna ragmen, klasik cilt uygulamalari teknolojik

baski altinda bile yagamaya devam etmistir.>

Yazma eserler, kagit, miirekkep, hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin ortak
irtiniidiir. Biitlin bu sanatlarin birbirini biitiinledigi, cilt sanatinin ise bu giizel kitabi
hem korudugu, hem de ac¢ip okuma istegi veren bir giizel zarf i¢inde okuyucuya

sundugu gérl'ih'ir.4

Kagidin icadindan once, balmumu levhalar ve papiriis lizerine yazilan yazilarin
muhafazasi i¢in, tahta kapaklar kullanilirdi. Bu tahta kapaklarin iki yanlarindan iplerle
baglanarak bir ¢esit cilt yapildigi bilinmektedir. M.K. y.z. Tahta Kapakla Yapilmis Cilt

Ornegi (Incil) buna drnektir. Daha sonra ise, parsdmenin kullanilmaya baslanmasiyla,

1Zeren Tanindy, " Kitap ve Cildi " ,Osmanli Uygarhigi, Renda T.C. Kiiltiir Bakanlig1,

Istanbul 2003, 11, 5.841

2 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1998, s.9.

% Giircan Mavili, " Geleneksel Cilt Sanatinda Kullanilan Hatali Terimler ve Anlatimlar”, 9 Eyliil
Universitesi, El Sanatlart sempozyumu, (ss. 286-289), izmir 2005, s.286

* Ozen, s.9.



parsomenler katlanarak formalar haline getirilmis ve bunlar dikilip ciltlenmistir. Cilt ve

ciltgiligin gelismesi kdgidin icadindan sonra miimkiin olabilmistir.”

Orta Asya’da kagidin bulunmasi ile Tirklerde ciltgilik gelismis ve bir sanat dali
olmustur. Dr. A. Stein Polliot’'un bin Buda magaralarinda yaptig1 kazilarda ¢ikan
kitaplardan Orta Asya Tiirklerinin ciltlerde deri kullanip, iizerine madeni kaliplarla

desen bastiklari anlasilmustir.®

Bir mecmua veya kitabin yapraklarinin dagilmadan ve siras1 bozulmadan bir arada
tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga “cilt” denilmektedir. Arap¢a deri anlamina
gelen bu ismin, en uygun malzeme olan deriden yapilmasi sebebiyle verildigi

bilinmektedir.” Telcid (ciltleme ) isini yapanlara miicellid ( cilt¢i ) denilmistir.®

Ciltgilik; tomar (rulo) seklinde olan kitaplarin yerini, Romalilar devrinde
yapraklart dikdortgen seklinde kesilmis kodeksin (Mushaf) almasiyla ortaya ¢ikmaistir.
Ele gegmis en eski cilt kapaklar1 IV. yy.a ait olup, papiriis lizerine sade ve gosterissiz bir
sekilde mesin kaplanarak yapilmislardir. Sanat eseri niteligi tasiyan ilk ciltler ise VIII.-
IX. yy.larda Misir’da Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan meydana
getirilmistir. Bu ciltler arasinda biiyiik benzerlikler oldugu sé')ylenmektedir.g Ik Tiirk
ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirklerine aittir. Uygurlara ait
lic tiir cilt 6rnegi ele gegmistir. Dogu Asya Cin tarzi tomarlar (tezging), alt ve iistii tahta
kapakl1 ve {istten alta gecirilen sicimin tahtalarin disinda diigiimlenmesiyle elde edilen
ciltler ve dikisli formaya gecirilmis deri ciltlerdir.® XX. yy.in baslarinda Alfred Vonle
Coq tarafindan Hogo kazilarinda Mani yazmalar1 arasinda iki cilt pargas: bulunmustur.
Bu cilt parcalari, Kopt ciltlerinde oldugu gibi deriden yapilmis ve bicakla oyularak
geometrik motiflerle siislenmistir. Ayrica derinin oyulmus kisimlarinin altina,
altinlanmis deri yapistirilip, motiflere ¢ift satihli ve renkli bir derinlik kazandirilmistir.

fslam cilt sanatina ait bilinen en eski 6rnekler Misir ve Tunus’ta'* bulunmus olup,

> Ali Riza Ozcan , " Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt", Osmanli Ansiklopedisi, 1z
Yayncilik, Istanbul 1993, V, 239.

® Zeynep Balkanal ," Bilgi ve Sanati Kaplayan sanat: ciltgilik ", Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Arastirma ve Yayin Merkezi, Ankara 2002, XII, 341.

" Ahmet Saim Aritan, " Ciltgilik ", Islam Ansiklopedisi, TDV yayinlari, istanbul 1993, VII, 551.

8 Balkanal, 5.341.

° Aritan, 5.551.

10 Ozen, s.9.

1 Aritan, 5.551.



muhtemelen Tolunoglu déneminden (868-905) oldugu samlmaktadir.”* VII1.-IX. yy’lara

tarihlenen ciltler, parsdmen tizerine kiifi hatla yazilmis Kur’an niishalarma aittir."

Tahta iskelet lizerine deve derisi gegirilmis olan bu ciltler yatay bigcimde ve
miklepsizdir. Kitabin dagilmasi, cildin dstiine tutturulmus halka ve seritlerle
6nlenmistir.'* Cildin derisi {izerine ucu sivri soguk veya sicak aletle geometrik, bitkisel,
figiirlii bezemelerin yapilmasi Islam cilt sanatinda VIIL.-XV. yy’lar arasinda yaygindir.
Oyuntular altin-giimiis yaldiz, mavi, beyaz renklere boyanmistir. Bu ciltlerde geometrik
bezeme Ornekleri Mogol ve Memliik ciltlerinde, figiirlii ve bitkisel olan ornekler
Timurlu ve bir bagka tiir bitkisel bezeme ornekleri de Osmanlilarda XV. yy’da
goriilmektedir. Selcuklularda, Beylikler devrinde ve XV. yy’in birinci yarisina kadar
Osmanli devri kitap ciltlerinde hem teknik hem de silisleme bakimindan benzerlikler

vardir.®

Islam diinyasinda nitelikli ciltlerin iiretildigi bir baska y&re iran’dir. Bu ciltlerin
erken &rnekleri, 14. yy’dan Mogol-ilhanli dénemindendir. Tebriz ve dolaylarinda
tiretilen bu donem deri ciltlerinde, Memliik ciltlerinde oldugu gibi aletle calisilmis
geometrik bezemeler yaygindir. I¢ kapaklarda sicak kalipla yapilmis rumi bezemeler
vardir.® ilhanlilar déneminin ustaca yapilmus ciltleri Bagdat, Musul ve Meraga’da
istinsah edilen biiyiik boydaki Kur’an niishalarma kaplanmstir. ilhanli miicellitler kimi
zaman isimlerini kalipla cilt {izerine yazmislardir. XIV. yy sonundan XV. yy’in sonuna
kadar Siraz, Yezd ve Herat’ta Timdrilerin, XV. yy’da Bagdat ve Siraz’da Karakoyunlu
ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin, XVI. yy’da Tebriz, Kazvin, Siraz, Meshed, Isfahan ve
Herat’ta Safeviler’in, Buhara’da Ozbeklerin miicellitleri kitaplar igin &zenli ciltler
hazirlamislardir.  Ozellikle deriyle kapli ciltlere blok kalipla uygulanan orman
tasvirlerinin ustalikli olanlarini, deri oyma isinin ince ve zayif olanlarini, Timiri ve
Tiirckmen miicellitler hazirlamiglardir. Rugani teknikteki ciltlerin géz kamastiran

orneklerini 6nce Timdri Heratli nakkaslar, sonra Safevi nakkaslar hazirlamislardir. o

12 Zeren Tanind1 " Cilt ", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997, 1, 348.
13 Balkanal, s.341.

% Tanind, 5.348.

15 Balkanal, s.341.

8 Tanindi, 5.348.

7 Tanindy, s. 842-843.



Selguklular 1. Aldaddin Keykubad (1219-1236) zamaninda sanat ve medeniyet
alaninda oldukea ileri gitmislerdir. Bu devirde hiikiimet merkezi Konya’ya bir¢ok alim
ve sanatkar gelmis ve Konya bir sanat merkezi olmustur. Anadolu Selguklular1 ve
Alaaddin Keykubad’in parlak devrinden giinlimiize pek az orijinal cilt 6rnegi kalmistir.
Bu orneklerde kosebentlere rastlanmaz, i¢ kapaklarda siisleme yoktur. Seyrek olarak
kizgin demirle yapilmis basit desenler goriiliir. Bazen miklepte kullanilmaz. Koyu ve
kizil kahverengi mesinden yapilan bu ciltlerde bazen altin yaldiz kullanilmis ise de
geometrik motifler yoktur. Semse formlarinin i¢indeki rumi kompozisyonlara higbir
zaman geometrik motifler karismaz. Semseler de salbekli ve dilimlidir. Selguklulardan
sonra Anadolu’da Osmanli hakimiyetinin baglamasiyla birlikte kiiltiir sanatta yepyeni

bir donem baslar.18

Erken Osmanl: ciltlerinin sanat degeri tasiyan ilk 6rnegi Sultan II. Murat igin
1434-35 yilinda musiki nazariyatiyla ilgili olarak hazirlanan eserin kabidir. A¢ik kahve
renk derisi olan kabin 6n ve arka dig kapaginda, i¢i rumilerle dolu oval bir semse vardir.
Enli bordiir ve kosebentler de gegme S’lerle siislenmistir. Miklep tizeri, semsesi disina
sarmal dallar iizerinde siralanan ¢igekli bezeme yapilmistir. Bezemelerde aletin biraktigi
oyuntular altin yaldiz ve maviyle boyanmistir. Bordo renk deri i¢ kapaklarin semsesi

igine altin yaldiz boyali deriden kat1’ zemine kumas konmustur.™

Kitap koruyuculugunu babasindan devralan Fatih Sultan Mehmet doneminde
(1451-81) Tirk ciltciligi kendine 6zgii bir karakter kazanmaya baglamistir. Saraymn
nakis atdlyesinde hazirlanmis (Nakkashane) bezeme 6rnekleri, Fatih icin hazirlanmis

yapitlarin kapaklarini da siisler.?

Bu donemde saray miicellitlerinin hazirladiklar deri ciltlerde genelde uygulanan
tasarim; dis yiizeylerde cilt yiizeyine oranla iri, kenarlar1 dilimli, salbekli oval semse ve
kosebentlidir. Semse ve kosebentlerin igi aletle yapilmis, iri hatdyiler, rumiler ve
dallarla bezenmistir. Aletin oyuntulari altin ve maviyle boyanmistir. Cagdas1 Tiirkmen
ve Tim{ri miicellitlerince sik kullanilan bu tiir tasarimlar1 Istanbul’a tasiyanin Tiirkmen
miicellit ve hattat Giyaseddin El-Isfahani oldugu samlir. Deri cildin dis kapaklarmna

rigani teknikte siisleme yapilmasi da bu donemde olmustur. Cogu Sultan II. Mehmet

18 Ozcan, 5.239-241.
1% Balkanal, s.341.
2 Tanindi, 5.348.



icin hazirlanmis bir grup kitabin dis veya i¢ kapaklarina kirmizi, yesil, desenli veya diiz

kadife, desenli saten, ipekli, pamuklu, ¢izgili dokumalarin kapladig1 goriiliir.*

Kanuni sultan Siilleyman dénemi (1520-66), Tiirk cilt¢iliginin klasik big¢imini
buldugu bir dénemdir.?? Bu yy. i¢inde cilt dalinda Topkap1 Saray1 Miizesi arsivindeki
"Ehl-i Hiref" defterlerinden bircok sanatkdr ismi tespit edilmistir. Bu sanatkarlar
arasinda Ozellikle Kanuni devri miicellit baglarindan Mehmet Celebi, Siileyman Celebi,
Mustafa Celebi gibi kisiler {istiin kabiliyetlerinden dolay1 devirlerinin biiyiik isimleri
olmuslardir. Bu sanatkarlarin elinde Tiirk deri is¢iligi cok glizel ve zarif Ornekler
vermistir. XVI. yy.da kullanilan malzeme sahtiyan (keci derisi) ve mesindir (koyun
derisi). Ceylan ve deve derileri de kullanilmakla beraber, en ¢ok sahtiyan tercih
edilmektedir. Renk olarak siyah ve kahverenginin ¢esitli tonlarinin yaninda, kirmizi,
visne, yesil, mavi ve mor kullanilmustir. Ik &rnekleri XV. yy.da goriilen mukavva
iistiine yapilmis kumas kapl ciltler, XVI. yy.da daha da giizellesmistir. Kirmiz1 atlas
kumas mukavvaya kaplanmadan oOnce deri ciltlerin motifleri ile islenirdi. Zerduzi

denilen bu kaplarda motifler cilt ustasi tarafindan ¢izilirdi.?

XVI. asir ciltlerinin karakteristik 6zelliklerinden birisi, altinin kitap kaplarinda
biitiin sahay1 kaplamamasidir. Ya tezyin edilen alan iizerindeki kabartma siislere sar1 ve
yesil olmak iizere iki renk altin siiriiliir, ya da yalniz kabartma siislere altin stiriiliirdi.
Zemin, derinin kendi rengi olarak birakilirdi. Semseler tamami ile dilimli elips ve
salbeklidir. Semse, salbek ve kosebendden olusan kompozisyon bordiirle (pervaz)
cevrelenir. Pervazin iizerinde bazen kartuslu siislemeler yer alir. Kullanilan motifler,
stilize nargigegi, altili ¢igek, kaplan ¢izgisi-pars benegi (¢intemani) ve 6zellikle hanger
yapragldlr.24 Gomme semse ve kosebentli deri ciltlerle semse, kdsebent iclerine kalipla
yapilan iki grup bezemelerle Tiirk cildine 6zgii 6zellikler belirlenir. Oval dilimli semse
ve kosebent i¢inde bir yaprak kiimesi veya saptan ¢ikan birkag ince dal, semse icinde

dagilarak kivrilir. Bu dallar iizerinde hangeri yapraklar ve cesitli bigimlerde hatayiler

21 Zeren Tamndi, "Osmanli Sanatinda Cilt "', Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayimnlari,
Ankara 1979, XI, 104.

22 Tanindu, 5.348.

% Balkanal, 5.342.

** Ozcan, 5.243.



siralanir. Salbek icine iri bir hatayi yerlestirilir. Saz iislibu olarak tanimlanan bu

bezeme, daha kiigiik 6l¢iide miklebin semse ve kosebentlerinde tekrarlanir. %

XVII. yy’da kullanilan teknik ayni1 olmakla birlikte, cilt sanati siyasi basarisizliga
ayak uydururcasia gerileme icine girer. Semse ve kosebentlerle bordiirler arasindaki
uyumsuzluklar hemen go6ze c¢arpar. Bu donemde salbeklerin ve beyzi semselerin
biliylidiigli, bordiir (pervaz) tezyinati yerine kenarlarda kalin zencereklerin ¢ekildigi
gorilmektedir. Dolayisiyla XVI. yy’daki kompozisyonlarin giizelligi ve motiflerin

zarafeti kaybolmakla beraber, renk uyumu giizelligini muhafaza etmektedir.?®

XVIIL yy’da, klasik deri ciltlerinin yapilmasina devam edilmis,?’” hatta 111. Ahmet
zamaninda pek nefis eserler meydana getirilmistir. Motifler ve kompozisyonlar
klasiktir. Rumi motifleri ile hatayl grubu motifler fazlaca kullanilmistir.”® Bu dénem
baska teknikte ciltler de yapilmistir. Dis ve i¢ siislemeleri artmis, her renk deri ve daha
bol altin kullanilmistir.”® Bu dénemde yeni teknik olarak ldke ciltler ve deri iizerine
islenmis cilt kapaklar1 goriiliir. Rugan ad1 verilen lake eserler bu devirden (XVIIL. Asir)
sonra edirnekari diye anilmustir. Gil, karanfil, yabangiilli, lale, nargigegi ve siimbiil
motifleri; bazen buket, bazen birer, bazen ikiser, bazen de iicer bordiirler seklinde
resmedilmektedir. Bu devrin bir diger 6zelligi, deri lizerine halkari tezyinatin yapilmasi
ve sanatkérlarm eserlerine imza koymalaridir ** Rigani teknigini cilde de uygulayan
sanatcilarin énde geleni 1718-1763 yillar1 arasinda eser veren Ali el-Uskiidaridir. O
rligani isinde usta oldugu kadar miizehhiplikte ve hattatlikta da iinliidiir. Ali Uskiidari
saz Uslibunda bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi siirdiiriicken, golgeli
boyamalarda ve buket bi¢imli bezeme 6gelerinde ¢agdas lisliiplara da yer vermistir. Ali
Uskiidari gibi rigani cilt yapanlar eserlerinin {izerine isimlerini yazmislardir. Buket
tasarimini ciltte yaygin olarak kullanan Ahmet Hazine, Ali Cakeri, buketlere batili

tarzda manzaralar1 da katan Abdullah Buhari XVIII. yy’in lake ustalaridir.®

XVIIIL. yy’in ortalarinda, ortast sigkin dar uzun semse bigimleri yayginlasir. Bu

bicimdeki semse icine aletle sarmal rumiler ve noktalar, fircayla ici ¢iceklerle dolup

% Balkanal, 5.342.

%6 Ozcan, 5.243.

2 Balkanal, 5.343.

%8 Ozcan, 5.243.

2% Balkanal, 5.343.

%0 Ozcan, 5.243.

%! Tanindi, 5.106-107.



tagan vazo motifleri yapilir. Bu donemin sonlarinda kimi ciltlerin dis ve i¢ kapaklar: alet
ve fircayla yapilmis ve altinla yaldizlanmis sivama baklava bigimleriyle bezenmistir.
Kimi ciltlerde dis kapaga kumas kaplanmis, i¢ kapaklarina buketler yapilmistir. XIX. ve
XX. yy ciltlerinde klasik deri ciltler kullanilmaya devam etmistir. XIX. yy’da semseli
cilt sayis1 iyice azalmis, zilbahar (kafes) ciltler yayginlagmistir. Ayrica basili eserlerin
cogalmastyla, Bat1 tarz1 deri ciltler yaninda, yildiz cildi denilen, bir yiiziine altinla
Osmanli sanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir.
Fakat bunlarin sanat Kalitesi ¢ok diisiiktiir.** XVIIL asrin "demir kakma" (yeksah)
teknigiyle yapilan ciltlerle, Rokoko ciltleri XIX. asirda fazla yapilmaya baglamis ve
boylece klasik ciltlerle aradaki bag iyice kopmustur. Devletin ¢okiisli ve bilhassa mali
kriz biitiin sanat dallarinda oldugu gibi cilt sanatinda da biiyiikk bir gerilemeye yol
acmustir. XX. asrin baslarindan itibaren Klasik Osmanl cildi, yerini modern cilde terk

etmistir.>

XIX. yy miizehhiplerinin ayni zamanda sermiicellit olarak Saray’da gorev
aldiklar1 bilinmektedir. Bu sanatc¢ilar bat1 sanatinin barok ve rokoko kivrimlarini, igi
cicekle dolu sepet ve saksilar1 tezhipteki kadar coskulu ve renkli olmasa bile ciltlere
uygulanmistir. Ahmet Ataullah, Mehmed Rasid, Mehmed Salih, Ali Ragip eserleri
bilinen miizehhip ve sermiicellitlerdir. XX. yy baslarinda ve Cumhuriyet déneminde cilt
kapaklarim1  gomme semse ve kosebentlerle bezeme, Tiirk miicellitlerinin
vazgecemedikleri bir tasarim olmustur. Iste bu tasarimi siirdiiren miicellitler; Bahaettin
Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin, Mustafa Diizgiinman ve

[slam Secendir.*

%2 Balkanal, .343.
%% Ozcan, 5.243.
% Tanindi, 5.107.



1.1.1. Klasik Kitap Kabinin Boliimleri

Sirt (dip) Sertab

A A

Salbek /ﬁ

Semse & Miklep

Késebent <&— \ /

Zencirek <&

|
.Y \
Ust Kapak  Alt Kapak

Cizim 1.1. Klasik Cildin Boliimleri
1.1.1.1. Kap

Alt ve Ust Kap

Kitabin metnini (sayfalari) i¢ine alan ve kenar ¢ikintilar1 olmayan alt ve iist alt ve
st kapaklardlr.35 Alt ve iist kapagin her biri "deffe" diye de adlandirilmistir. Bir kitap
kab1 gibi ortasindan menteseli ve agilip kapanir iki kanat seklinde ¢ift sayfalara
"deffeteyn" adi verilmistir. Uzerine dini ve sembolik resimler yapilmis, bazis1 biiyiik
kitaplara kap olarak kullanilmistir. Sanatkarlar arasinda ise deffeteyn, dogrudan dogruya

kitap cildine denilmistir.*®

1.1.1.2. Kabin Boliimleri

Cok oOzenle yapilan kitap kaplarimizin yiiziinde, genel olarak su siislemeleri
goruruz:

Pervaz

Bu kisma "gerceve" veya "bordiir" de denir. Ince iscilik arz eden Tiirk kitap
ciltlerinde inceli-kalinl, siislii-siissliz diye adlandirilan birkag pervaz ¢esidi vardir.

Kapaklarin dis kenarlarini, semse ve kdsebentlerini ¢evrelerler. Genis pervazlar bazen

% Ozcan, 5.243.
% Ozen, 5.10-11.



kendi iclerinde yuvarlak, beyzi, kare, dikdortgen ve dilimli pargalara boliiniirler. Bu
bolimlerden her birine "kartug™ veya "pafta" denir. Paftalar yazi ve siislerle doldurulur.

Yazili olanlara "kitdbe paftasi" digerlerine de "siis paftasi” denir.>’
Cetvel

Kapaktaki diiz cizgilere®® denir. Cetvellerin aralarinda kalan siissiiz, dar bosluga

"Kuzu" denir. Ciltlerimizde ¢ok sayida cetvel ¢ekilmis olmasi 6zelliklerinden biridir.
Kosebent

Kapagin dort kosesindeki iki yani diiz, i¢e bakan yan1 dendanli, dilimli olan siislii

iicgen kisimdir. Bunlara "Kdse Bezemesi", "Kose Cicegi" de denmektedir.®®
Semse

Klasik Osmanli ciltlerinde en sik rastladigimiz boliim orta yerdeki semsedir.
Arapga Sems kokiinden tiiremis olup, "Giines" anlamina gelmektedir. Sems’den gelen
bu bicim genellikle dikine ovaldir.*® Semselerin iki ucu uzatilarak siislenirse bunlara
“Salbekli Semse" denilmektedir. #* Bazi kapaklarda bordiir, cetvel ve kosebentler
bulunmaz. Yalniz semse vardir. Tiirk kitap kaplarinda genellikle semse ile kosebent
arasindaki saha bos birakilir. Baz1 XVI. yy kitap kaplarimizda buralan siislii olanlar1 da

vardir. Fakat ¢ok seyrek olarak yap11m1$t1r.42
Miklep

Kitabin 6n tarafini 6rten mikleptir.* Bu kisma "Mikldb" veya "Cilt Kanadi" da
denir. Sol kapak tizerindedir. Ucu genelde iiggen olup bazen de yamuk dortgen seklinde
yapilir. Kitabin en son sayfasiyla kapak arasina sokulur. Sertabin kapali tutulmasin

Y
saglar.

% Yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, .5

% flhan Ozkececi, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi, Tip Tarihi Enstitiisii
Yayini, Kayseri 1992, s.34.

% Ozcan, s.5.

O Murat Belge, Osmanli’da Kurumlar ve Kiiltiir, Cilt¢ilik, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul
2005, 5.428.

*! Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1955, 5.286.
42 Ozcan, s.5.

* Ozcan, 5.243.

a4 Ozcan, s.5.
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Sertab

Miklebi kapaga baglayan ve miklebin hareket etmesini saglayan sertab kismidir.*
Bazen bu kisma kitabin adi boya veya altinla yazilir. Desenli olanlarina da

rastlanmaktadir.*®
Sirt

Formalarm baglandigi arka kismi orten diiz satthhi dip-sirttir.*” Kitabin arka
yiiziinii Orter. Tirk kitaplarinda bu kisim bezemesiz ve 6zellikle diiz olup asla bombe

yapllmatz.48

Muhat-Dudak

Kapaklarin rahatca agilip kapanmasini saglamak icin, sirtla kapaklar arasinda
birakilan bosluga muhat payr denmektedir. Sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamasi igin

sertabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga ise dudak denir.*®
1.1.2. Cilt (Kitap Kabi) Cesitleri

Cogu Tirk tslibunun klasik doneminde gelismis olan cilt ¢esitlerini
malzemelerine, tekniklerine ve bezemelerine gore iic ana gurup altinda incelemek

miimkiindiir.>

1.1.2.1. Malzemesine Gore Kitap Kaplar

Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda en genis yeri elbette deri ciltler tutmaktadir. Deri olarak
mesin (koyun derisi), sahtiyan (keg¢i derisi) rak (ince tiraslanmis ceylan derisi)
kullanilmistir.”* Anadolu Selguklu ve Memluk ciltlerinde kahverenginin biitiin tonlar:

kullanilmistir. XV. yy’dan itibaren Osmanlilar kahverenginin yani sira visneclriigi,

yesil ve siyahin kullanildig1 goriiliir. Selguklu ustalar1 kapaklarin disinda ve icinde

* Ozcan, 5.249.
% Ozcan, s.5.
7 Ozcan, 5.243.
48 Ozcan, s.5.
49 Ozen, s.11.
%0 Aritan, 5.552.
5t Ozen, s.13.
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genellikle ayni renkte deri kullanmiglardir. Digerleri ise ayn1 oldugu kadar, farkli renkte

derileri de tercih etmislerdir.52

Deri ciltler iizerindeki siislemeler i¢ ve dis kapakta olmak iizere iki kisimdir. D1g
kapakta ¢ogunlukla ortada beyzi semse formu yer alir. Semseler Selguklu ve XV. asir

Osmanli ciltlerinde yuvarlaktir. XVI. asirdan sonra beyzi yapllmls‘ur.S3
Mukavva Ciltler

Kagidin bilinmedigi zamanlarda ilk Isldm ciltlerinde deri, ince tahta plakalar
tizerine kaplanmistir. Ancak kisa siirede ahsabin yerini 6zel olarak hazirlanan mukavva
almistir. Bu mukavvalar normal kalinliktaki kagitlarin, birinin suyunun digerininkinin
aksine gelecek sekilde tist tiste yapistirilip, mustayla doviilerek sikistirilmasi sonucu
meydana gelmektedir. Iyice kuruduktan sonra tahta gibi sertlestiklerinden pek deforme
olmazlar.> Elde edilen mukavva, iistiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi

olarak kullanilabildigi gibi, deri ciltlerin de omurgasini olusturur.>

Kumas Ciltler

Bu tiir ciltler mukavva iizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan
ciltlerdir.®® Dogu ciltlerinde XIIL. yy. sonlarindan itibaren, kapaklarin hem dis hem de i¢
yiizeyinde, derinin yaninda kumasinda oldukga sik kullanildigi g(iriilmektedir.57 Bunlara
verilecek en 1yi Ornekler, kenarlar1 deriyle cevrili, ortas1 kumas kapli, carkuse denilen
kumas ciltlerdir. Bunlar, ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas ile kaplanmis c¢ok
sayida Ornegi bulunan ciltlerdir. Cilt i¢in secilen kumasglar, cilt icin 6zel olarak
dokunmamustir. Cildin yapildigi yillarda Istanbul, Bursa vb. sehirlerde dokunmus olan
veya Cin’den, Sam’dan getirtilmis kumasglarin cilt tizerinde uygulandigi bilinmektedir.
Ancak islemeli kumas cilt kapaklart icin, kitap kapagi boyutunda ve klasik deri
siislemeleri formunda islenmis kumaslar daha sonra cilt kapaginda kullanilmistir.
Ayrica diiz ya da desenli ipek kumaslar; deri ciltlerin i¢ kapak yiizlerini kaplamak i¢in

de kullanildig1 gériilmektedir.>®

>2 http://www.sadabat.net/?title=ciltcilik&menuid=24
% Ozcan, s. 249.

5 Aritan, 5.554.

% Ozen, 5.13.

% Aritan, 5.553.

5" Ozen, 5.28.

%8 Balkanal, 5.344-345.
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II. Bayezid doneminde klasik deri ciltler yaninda, carkuse kumas ciltlerde goriiliir.
Cilt kapaklarinin etrafi deri ile ¢evrilip, ortasi, iki renkli kiiglik kareli veya ¢ubuklu (iki
renk yollu) ipek kumasla kaplanmistir. Bu ciltlerin bazilarinin i¢ kapaklari, Fatih Saray
Nakighanesi ciltleri tarzinda (kati’) semse silislemelidir. Hemen her devirde sikca
yapilmis olan kumas ciltler, XIX. yy’da Yildiz Sarayi’'ndaki miicellithanede
yapildigindan Yildiz cildi diye adlandirilmistir. Bir yiiziine altin yaldizla Osmanl
saltanat armasi, digerine ayyildiz veya tek ay basili, mor, kirmizi, bordo veya yesil
kadife gibi renkli kumaglardan meydana getirilmislerdir. Ancak bunlarin matbu (basili)

eserler oldugu ve klasik degil modern tarzda ciltlendigi goriiliir.>
1.1.2.2. Teknigine Gore Kitap Kaplari
Lake Ciltler

Arapga "lak" kokiinden tliremis olup, vernik anlamina gelmektedir. Rugini ve
Edirnekari de denilen lake ciltlerde kapagin yapildigi mukavva veya deri piiriizsiiz hale
getirilerek verniklenir. Bu cilali satih iizerine altin ve boya ile nakiglar yapilir. Daha
sonra cam gibi parlak bir ylizey elde edilinceye kadar birka¢ kat daha vernik ¢ekilir.®
Bu teknik, suluboya ile yapilan nakislart korumak ve bozulmalarini 6nlemek igin, bir
stvida eritilen recine boyalarin iistiine kaplama isidir. Bu vernik suda erimeyen
niteliktedir. Deri iizerine yapilacaksa sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizii temizlenip
yag1 almir. Bu islemle boya ve altinin deri {istiine diizgiin bir sekilde siiriilmesi ve
dokiilmemesi saglanir. Lak siirmek oldukca giic ve zahmetlidir. Gerekli sertlik ve

dayaniklilig1 saglamak i¢in lak’1 ince tabakalar halinde siirmek gerekir. Ayrica, nemli ve

sicak bir ortamda, kurutmak ve bu islemi yirmi-otuz kere tekrar etmek gerekir.®!

Lake eserlerin en eski iiriinleri, Kahire el Muthafiil Misri’de bulunmaktadir. Bu
orneklere; bundan 5000 yil onceki Eski musir’a ait tahta lahitlerde rastlandigi
bilinmektedir.®? Bu sanat; daha sonraki yy.larda Cin® ve Japonya’da goriilmiistiir. XV.
yy.da Iran’da Timurlular hakimiyeti sirasinda kalemdan ve kitap kaplari iizerinde giizel

ornekler Verilmistir.64

% Ozen, .29.

% Balkanal, 5.344.
61 Ozen, 5.24-25.
%2 Balkanal, 5.344.
8% Ozcan, s.9.

% Balkanal, 5.344.
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Bu asirdan itibaren lake teknigi, Safevilerde ve Babiirlillerde de uygulanmistir.
Tiirk ve Islam lake ciltlerinin bilinen en eski &rnegi 873 H. /1468 M. Tarihli Fevaidii’l-

Giyasiyye adli eserdir. 6
Ebru Ciltler

Ebru sanatinin en eski Tirk kagit siisleme sanatlarindan biri oldugu
soylenmektedir.®® Ebru eski ciltlerde kapak ile kitab: birlestiren ve "yan kdgidi" tabir

edilen kisimlarda kullamlmlstlr.67
Katr’ (Miisebbek) Ciltler

Cildin i¢ kabinda derinin ince ince oyularak zemin iizerine yapistirilmasi
suretiyle yapilan siisleme miisebbek veya kati’ semse adini alir. Kat1” herhangi bir sekil
veya yazinin kagit veya deriden oyularak ¢ikarilmasiyla olusturulan bir siisleme
sanatidir. Oyulup ¢ikartilan kisma "erkek oyma", oyuk kalan kisma ise "digi oyma"
denir. Erkek ve disi parcalar bagka baska yerlere yapistirilarak siisleme yapilir. Katr’
semsede erkek oyma deri motifler, altin veya nadiren de renkli deri zemin {istiine

yaplstlrllmlstlr.GB. Cilt bezemelerinin en ustalikli olanlar1 bu yontemle yapllmls‘ur.69
Soguk Baski Ciltler

Kitap ciltleri iizerine yeri oyulmadan, kalipla kabartma olarak basilan, renk ve
yaldizla boyanmayan, sade birakilan semselere denir. XV. yy.a kadar Islam iilkeleri
kitap kaplarimi bu sekilde yapm1slard1r.70 Cilt tizerine yapilan motiflerde cildin derisi

renginde birakilir ve ezilmis altinla bezenmez.™
Yeksah Ciltler

Motifler kalipla basilmayip, ezme altin firca ile siiriildiikten sonra "yeksah"
denilen demir bir aletle deri ¢ukurlastirilarak meydana getirilen ciltlere denir. Yeksah ile

desenin c¢izgileri belirtilir veya tarama suretiyle doldurulur. Bu ciltler bir tiir kakma

% Aritan, 5.553.

% Hikmet Barutgugil , “Ebru Sanatimiz *, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999,
XI, 193.

®7 Ali Riza Ozcan, "Osmanlilarda Ebru Sanat1”, Osmanli Ansiklopedisi, istanbul 1993, V, 265.

%8 Ozen, s.15.

% Tanindi, 5.348.

" Ozcan, s.3.

" ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Kazan Tiirkleri Yardim ve Yardimlasma Dernegi Yayinlari,
Ankara 1975, s.11.
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teknigiyle yapildiklarindan, bazilarinda aletin ¢ok hafif basildigt yerlerde,

siirtinmelerden desen kayiplari olmustur.”

1.1.2.3. Bezemesine Gore Kitap Kaplar
Alttan Ayirma Semseli Ciltler

Motif kalibinin zemini altinla doldurulmus, motifler kabartma seklinde {istte ve

deri renginde birakilmigsa buna alttan aywrma cilt denir.”
Ustten Ayirma Semseli Ciltler

Yalniz kabartma olarak ortaya ¢ikmis olan motifler altin yaldizla boyanip zemini

deri renginde birakilmissa buna sistten ayirma cilt denmektedir.™
Miilemma Ciltler

Motiflerin ve zeminin tamami altin ile bezenmistir. Farkli renkte altin kullanilarak

motiflerin ortaya ¢ikmasi saglanir.”
Miilevven Ciltler

Bezemeler cilt kapaginda kullanilan deriden baska bir renkte deri ile kaplanmuistir.
Semse zeminleri géz alici renklerde boyanmis ve bu zemin iizerine deriden ince ince

oyulan siislemeler yaplstlrllmlstlr.76
Murassa Ciltler

Kiymetli taslarla bezenmis ciltlere murassa cilt adi verilmektedir. " Cilt
sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu tiir maddi kiymeti yiiksek bir cilt
cesididir. Fildisi, oymali, altin kaplamali, mozaik, yesim kabartma, yakut, ziimriit, inci
ve elmas siislemeli olanlart da vardir. Daha ¢ok Kur’an-1 Kerim ciltlerinde

uygulanmugtir.”®

2 Ozcan, s.4.

® Ozen, s. 15.

™ Ozcan, s.3.

s Ozcan, 5.249.

"® Binark, s.11.

" Balkanal, 5.346.
78 Aritan, $.553.
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Carkuse Ciltler

Kadife veya desenli, islemeli kumasglarla kaplanmis ve kenarlar1 koselerde liggen
kosebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cilt ¢esididir. Adini kdsebentlerden alir.”
Carkuse ciltte; cilt kapagmin kenarlar1 deri ile ¢evrilip, orta kisstm mubhtelif cins
malzeme ile kaplanir. Orta kisim ebr( ile kaplanirsa carkuse ebri cilt, kumas ile
kaplanirsa ¢arkuse kumas cilt, kadife ile kaplanirsa carkuse zerduva cilt, lake ile

kaplanirsa ¢arkuse lake cilt adini alir.®°
Zilbahar Ciltler

Admi XVIIL. yy’in sonunda ve oOzellikle XIX. yy’da goriilen ve halk arasinda
"kafes semse" de denilen bir siisleme tiiriinden alir. Kapak tiizerine ezilmis varak altini
ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde cizgiler cekilir. Bu bezeme, cildin
gobek kisminda veya zeminin tamaminda bulunabilir. Sonralari, olusturulan
dikdortgenlerin aralar1 kiiciik yildizlarla siislenip kapaklar daha zengin goriiniimlii hale

getirilmistir.®*
Siikife Uslibu Ciltler

Stikufe Farsca "¢igek” anlamina gelmektedir.82 XVIIL ve XIX. yy’larda yaygin bir
siisleme bi¢imidir. Siikufe iislibunda, dogal veya iisliplanmis ¢igek minyatiirleri, buket,
vazolu, vazosuz cigekler veya tek cicek resmedilmistir. Bu ¢icekler bazen tek basina
kapak istiine uygulanmistir. Bazen de klasik semse cilt formlar (salbek, semse,
kosebent) hazirlanip iglerine realist ¢igek motifleri, klasik teknikle yerlestirilmistir. Yani
realist cicekli motifli salbek, semse ve kosebent kaliplari basilmak suretiyle cilt

kapaklar1 sﬁslenmi§tir.83
Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler

Siislemelerinde rumi, hatayi nakislar veya geometrik desenler yerine, hayvan

resmi bulunan ciltlere genel olarak Acemkdri cilt ad1 verilmistir.>*

™ Aritan, 5.553.

8 Ozcan, 5.249.

8 Aritan, 5.552-553.
8 Ozcan, s.9.

% Balkanal, .346.
8 Ozen, s.21.



16

Hayvan resimli kaplar daha ¢ok Iran’da yapilmistir. Hatta Iran’da yapilan lake
kaplarda insan resimlerine bile rastlanir. Ama hayvan resmi goriilen kaplarin hepsine
fran cildi demek de yanlistir. Eskiden "Acem isi" anlaminda "Acemkdri" diye
adlandirilmistir. Acem sanatkdr, Osmanlilarda disaridan gelen sanatkarlara verilen
addir. Acem "Arap olmayan” anlamina gelirse de bizde Doguda bulunan milletlere
denilmistir. Buna Asya Tiirkleri de dahildir. Bu deyis bugiin yalmz Iranlilar igin

kullanilmustir.

Ciltlerde hayvan resimleri, alt ve iist kapakta, semse ve kosebentlerde, bazen de
miklepte goriilmektedir. Daha c¢ok cildin dis ylizeyinde kabartma motif halindedir.
Bazen de miklebin veya kapagmn icinde kati’ bir semse {izerindedir. Siileymaniye
Kiitliphanesi Ayasofya 4221 numarali eserde miklep i¢inde yer almaktadir. Fatih
3887°de ise alt ve ist kapakla miklepte kati® semse icinde hayvan motifleri

goriilmektedir.

Hayvan motifli semseler ya soguk damga olarak altin {izerine basilir, ya da
sonradan motif aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur. Ciltlerde
daha ¢ok geyik, ceylan, kurt, tilki, aslan, maymun, tavsan, leylek ve cesitli kuslar,

otururken ya da hareket halinde resmedilmistir.®®
Kaliplarin hazirlanmasi ve cilde uygulanmasi su sekilde olmustur:

Nakkas, hayvan resmini dogal ortami i¢inde ¢izmis, ¢evresinde ¢icekler, kayalar
ve agaclar yer almistir. Bu resimler hakkak® tarafindan kalin ve sert deve derisine veya
madeni yiizeye hakkedilmistir. Miicellit boylece hazirlanan kalibi dogrudan dogruya
kaba basmaz. Once ciltte kullanilacak deriyi tiraslar. Kap icine kat kat kagitlar1 ikiser
ikiser yapistirir. Hazirladig1 ve ¢ekigle vurarak sertlestirdigi mukavvanin ortasini semse
boyutunda oymustur. Buraya birkag mm. daha ince oyulmus bir mukavva daha
yapistirir. Bol ¢iris koyarak deriyi kaplar. Bu oyuk Bu oyuk yere uygun kalibi da
koyarak hepsini birden bir siire baskida tutar. Nakis, semse oyugunda daima cilt
yiizeyinden bir iki mm. alttadir. Boylece ciltler birbirine siirtiindiigiinde kabartma

nakislarin bozulmasi 6nlenmis olur.¥’

% Balkanal, 5.346.
8 Hakkak: Maden, agac, tas iizerine elle yazi ya da sekil oyan, hak isleri yapan sanatcidir.
87 /3

Ozen, s.20.
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Islemeli (Iplik Isleme, Zerdizi, simdizi) Ciltler

Deri iizerine, kaliplayarak veya fircayla boyayarak siislemeler yapildigi gibi,
kumas gibi islenerek de cilt kapaklar1 yapilmistir. Bu islemeler altin, giimiis veya ipek
iplikle islenmistir. Giimiisle yapilan islemeli ciltlere simdGzi cilt adi verilir. 8
Siileymaniye Kiitiiphanesi Lala Ismail 300 numarada kayitli 1000-1050 yillar1 Osmanli
tarihi adli kitabin kapaklari, kahverengi deri iistiine giimiis telle islenmistir. Bu simddzi
cilt kapaginda salbek, semse ve kosebentler rumi motiflerle siislenmistir. Cevredeki
yekpare su ise ii¢ iplik rumilerle, kdselerde, alt ve iist sira ortasinda buna uygun, ¢icege
benzer motiflerden olusmustur. Simdizi cilde bir diger gilizel 6rnek de Fatih Millet
Kiitiiphanesi Ali Emiri Manzum 392 numarada kayith Muhibbi Divani’dir.® Deri
lizerine altin yaldizli sirma ile islenmis ciltler, 6zellikle Topkapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi ile Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler béliimiinde
bulunmaktadir. Bunlara altinla islenmis olmalarindan dolay1 zerdizi cilt denilmektedir.
Siisleme motifleri daha ¢ok realist cicek ve sazyolu yapraklardir. Bu ciltlerde, hem
siisleme motiflerinin ¢esitliligi hem de altinin bol kullanilmast ve karisik desenlerin
coklugu ile barok rokoko etkisi hissedilmektedir.* Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Emanet Hazinesi 435 numarali eser buna drnek verilebilir.**

1.2. HAT SANATI

Hat ince, uzun, dogru yol, bircok noktalarin birbirine bitiserek siralanmasindan
meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve yazi gibi anlamlara gelmekle birlikte,
hiisn-i hat gibi “giizel yaz1” anlamunda da kullamlmistir.®® Bu isi yapanlara hattat

denilmektedir.®*

Asli itibariyle bu sanatin ortaya cikist dini mahiyettedir. Miislimanlarin hat
sanatina kiymet vermesi, 6nce Islam’imn kitabi olan Kur’an-1 Kerim’i yazil1 hale getirip,
ona yakisan giizelligi arayip bulma gayretinden dogmustur. Daha sonralari ise hat

sanati, dinl konuda olsun ya da olmasin estetik gayesinden uzaklasmadan devam

8 Balkanal, 5.346.

8 Ozen, 5.22.

% Balkanal, 5.346-347.

! Ozen, 5.22.

% Muhittin Serin, “Osmanli Hat Sanatr”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999,
Xl, 26.

% Mine Esiner Ozen, “Hat”, Yazma Kitap Sanatlari Sézligii, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul 1985, s.25.

% Binark, s.13.
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ettirilmistir. Islamiyet’ten dnce bugiinkii Urdiin ve Suriye topraklarinda yasayan Nabat
kavmi tarafindan kullanildigi i¢in “nabati yazisi” denilen Fenike yazisi, Arap harflerinin
ilk halidir.® Arap yazisi zamanla biitiin Miisliimanlarin gelistirdigi islam yazilar1 vasfini

kazammlstlr.96

Dordiincii halife Ali’nin zamaninda geliserek ilerleyen ve devletin baskenti olan
Kife’ye nispetle Kafl adini alan yazi, Emeviler’in son yillarinda degismeye yiiz tutmus
ve harflerin biinyesinde koselik kaybolmaya baglamistir. Abbasiler de bir vezir ve hattat
olan Ibn Mukle Arap yazisii kurallar icine almaya calismis ve adina Aklam-1 Sitte
denilen alt1 ¢esit yaz1 ortaya ¢ikmistir. Arapga bir terim olup, alt1 kalem yani alt1 yazi

demektir.®’

Bu yazilar; muhakkak, (hak edilen), reyhani (reyhan ¢igegini andirdigi igin), siiliis
(Arapga “ligte bir” {igte bir harfleri diiz, ii¢te ikisi devirli oldugu i¢in), nesih, tevki ve
rikadir.” Birbirinden cok kiiciik farklarla ayrilan bu yazilardan birini yazan bir hattat
digerini de kolaylikla yazabilmektedir. Bu yilizden, her birinin tarihini ve her birinde
isim yapmus olan sanatkarlar1 ayr1 ayri incelemek yerine hepsini Aklam-1 Sitte adi
altinda toplamak daha uygundur.99

Siiliis, 2-3 mm. kalinhiginda kalemle yazilir, harfler yumusak ve ahenkli doner.
Nesihin biraz daha biiyiigii olup, harflerin yuvarlakligi nesihe nazaran daha azdir.'®
Harflerin tigte iki parcasi diiz, ligte bir parcasi ise devirlidir. Bu oran daima korundugu
icin Siiliis (ligte bir) admi almistir. Hattin esasimi teskil eder ve hiisn-i hatta siiliis
ogrenmekle baglanir. Ummiil-hat, mikyasii’l-hat ve mizanii’l-hat diye iin kazanmustir.
Biitiin hat ¢esit ve kurallan siiliisten ¢ikmistir. Kur’an, yazma kitap, bashk ve siire

baglari, hilyenin besmelesi, ¢ogu hat levhalar siiliisle yazﬂmlstlr.m1

% Ugur Derman, “Osmanh Tirklerinde Hat Sanati”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara 1999, XI, 18.

% Muhittin Serin, Hat Sanatimiz, Kubbealt: Nesriyat, istanbul 1982, s.26.

% Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, s.19-20.

% Belge, 5.419.

% Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Arastirma ve Yayimn
Merkezi, Ankara 2002, XIlI, 268.

19 Binark, s.19-20.

102 Mine Esiner Ozen, “Siiliis”, Yazma Kitap Sanatlart Sozliigii, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul 1985, s.65.
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Nesih ise, siiliis yaziya benzerligi olup, genisligi onun iicte biri kadardir. Nesih,
bir seyi kaldirmak, onun yerine bir sey koymak demektir.'%% Kafi yazinin koselerinin

yuvarlanmasi ile meydana gelmistir.103

Muhakkak, kelime anlamu itibariyle “muntazam” ve “muhkem” gibi anlamlara
gelmektedir. Kalem agz1 kalinligi, siiliis kalemine tabidir. Harfleri siiliis yaziya gore
daha biiyiiktiir. Yatay harfler ve harflerin yatay kisimlar1 daha yayik ve uzundur.
Canaklar genisce ve siillis yaziya gore daha diizdiir. Satir halinde yazilir, istifli olarak

ya211maz.104

Reyhani ise, muhakkakla aymi kurallara bagli olan ancak onun iicte bir
kiigiikliigiinde olan bir yazidir. Harf sekillerinin hemen hemen tamami reyhan ¢igegine
benzetildiginden bu aldig1 ileri siiriilen reyhani Kur’anlar’in yazilmasinda bolca

kullamlrmstlr.105

Tevki; tugra, nisan, alamet, ferman anlaminda kullanilmaktadir. 16 5.3 mm.
kalinhiginda ve kelimelerin arasi birlestirilerek yazilan yazidir.’®" Siiliisiin kurallarina
bagli olmakla birlikte o6l¢ii itibariyle onun biraz kiiciigi ve adeta fazla Gzen
gosterilmeden yazilan sekli denilmektedir. 1% Siiliis yaziya gore harflerin boylari,
canaklar, kiipler ve elifler daha kisa, kiigiik ve kivraktir. En belirgin 06zelligi

birlesmeyen harflerin birlesmesidir.

Rika ise, deri ve kagit parcalarina verilen ad olmakla birlikte onlarin iizerine
stiratle yazilan yazmin da adidir. Rika, tevkinin kii¢lik boyda yazilan sekli olup, onun

kurallarma baghdir. 109

Nesih yazmin yuvarlak sekli olan ve hareketsiz yazilan rika,
stiratle yazilabilen, harfleri bitisik, kalem kalinlig1 degisik bir yazidir. Latin harflerinin

kabuliine kadar, devlet yazismalarinda kullamImugtir. '

192 Alparslan, s.21.

193 Binark, s.20.

194 Sisleyman Berk, Hat San a1 Tarih¢e, Malzeme ve Ornekler, ismek Yaynlari, Istanbul 2006, s.60-61.
195 Tytku Dilem Kalafat Alparslan, “Hat Sanatimiz ve Hattat, Kaligrafist, Yazi1 Tasarimcis1 ve Egitimcisi
Emin Barin”, C.U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, X1/2, (2007), 317-328.

196 NMehmet Zeki Pakalin, Osmanii Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, (3. bs.), Milli Egitim Yayinlari,
Istanbul 1983.

97 Mine Esiner Ozen, “Tevki”, Yazma Kitap Sanatlar Sozligii, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul 1985, s.70.
108 K alafat Alparslan, s. 321.

109 Alparslan, s.21.

10 Binark, s.21.
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Aklam-1 Sitte’den sonra tarih sahnesine ¢ikan ve Islam yazi tarihinde ¢ok dnemli
bir yeri olan ta’lik, “asma, asilma” anlamina gelmektedir. Bu adi almasinin sebebi ise
harflerinin birbirine asilmis gibi bir goriiniime sahip olmasindan ileri gelmektedir.*™
XIV. yy. ‘da iran’dan ¢ikmis bu yaziya Iran’da nestalik ismi verilmistir. Orada daha ¢ok
resmi yazigsmalarda kullanilmistir. Osmanli ta’lik hattinin hurde (kiiclik) veya hafi
(bliytik) denilen sekli edebi eser ve divanlarin yazilmasinda kullanilmasindan baska,

fetvahanenin de resmi yazisi olmustur.**?

Bir diger yazi ¢esidi olan rikd, Osmanli Tiirklerinin icadi olup, divaninin dikey
harflerinden bazilarinin biraz kiigiiliip sadelesmesi, kavis ve meyillerinin azalmasindan
meydana gelmektedir.""* 1 mm. civarinda agiz genisligi olan kamis kalemle yazilir.'*
Bu yaz1 misveddelerde, mektuplarda, bilhassa giinliik resmi yazigsmalarda

kullanilmigtir. !

Siyakat ise, sanat yazisi olmaktan ziyade'® Osmanli Devleti’nin resmi ve mali
kayitlarinda, okuma yazmast zor oldugu icin sifre gibi kullanilmis arsiv

117
yazilarindandir.

Aklam-1 Sitte iginde yer alan yazilar, Ibn Bevvab unvaniyla tanman Ali b. Hilal ve
Abbasi halifesi Musta’simi’nin ¢abalariyla daha giizel 6lciilere kavusmustur.*® XII1. yy.
’da yazi, Yakutli’l-Musta’simi adindaki iistat tarafindan en gelismis seklini almistir. O
zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri keserek, yaziya estetik bir gortiniim
kazandlrmlstlr.119 Ayrica, tevki,-rikda, muhakkak-reyhani, siiliis-nesih, Aklam-1 Sitte’nin

biitiin kaidelerini bulmustur. 120

Yékutii’l-Musta’simi’nin  6liimiinden sonra, onun Aklam-1 Sitte anlayisi,

yetistirdigi sanatkarlar eliyle Bagdat’tan Anadolu, Misir, Suriye, Iran ve

11 Alparslan, s.22.

12 Ugur Derman, Osmanli Hat Sanati, Sakip Sabanci Miizesi, Sabanc1 Universitesi, Istanbul 2001, s.17.
3 Alparslan, s.273.

4 Derman, .15

5 |parslan, s.273.

1 Alparslan, s.22.

17 Serin, 5.32.

18 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Osmanh Doéneminde Hat Sanati”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, X1, 43-44.

19 Derman, 5.19-20.

120 Serin, s.27.
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Maveralinnehir’e kadar yayillmistir. Yakut’tan sonra bu alti ¢esit yazi, Osmanl

hattatlarinin elinde yiikselmeye baslamis ve en iist mertebeye ulagmugtir.**

Fatih devrinde Amasyal1 hattatlar tarafindan Tiirk hat sanatina Uslip kazandirma
yolundaki gayretlerin sonucu, II. Bayezit zamaninda almmustir. II. Bayezit
sehzadeliginde yaz1 hocasi olan Seyh Hamdullah’t Amasya’dan Istanbul’a davet ederek
kendisine sarayda 6zel bir oda tahsis etmis, timar vermis, Mushaf ve kit’alar yazdirarak

hat sanatinda Osmanli iislibunun dogmasina sebep olmustur.'??

Seyh Hamdullah, Osmanli-Tiirk hattatlarinin babasi olup, Aklam-1 Sitte’de hem
bir Tiirk ekoliiniin, hem de klasik Tiirk mektebinin kurucusu olmustur. Yakut-1
Musta’simi’nin yazidaki estetik anlayigini ortadan kaldirmistir. Yerine yaziya yeni
matematik Olgiiler getirmekle birlikte, onun yazisindaki sert goriinlimii tath bir
goriinlime cevirmistir. Yakut’un getirdigi anatomik giizelligi astig1 gibi, ayrica harfleri

fizyolojik bir giizellige kavusturmustur. *?

Seyh mektebinde nesih yazinin insanda
hayranlik uyandiracak derecede giizellesmesi ve kolay okunan bir yazi olmasi, kitap ve
Mushaf-1 Serif yazisi olarak tercih edilmesine sebep olmustur. Seyh, eserlerinin ¢ogunu
murakkd ve kit’a olarak vermis, ayni zamanda koltuklu siiliis-nesih kit’anin Tiirk

zevkine uygun 6l¢ii ve seklini ortaya koymustur.'?*

Asil adi Ahmet Semseddin olan'?® ve Seyh’den kisa bir siire sonra hat sanatinda
ismi duyulan Ahmet Karahisari ise, Yakut’un yazi iislibunu benimseyerek bu iislipta

eserler vermistir.*?®

XVIL yy. in 6nemli bir hattat1 olan Hafiz Osman da Seyh Hamdullah’in yazilari
lizerinde yaptig1 estetik degerlendirme ile yeni bir islip ortaya koymustur. Hat
sanatinda actigi ¢igir, devrinin biitiin hattatlarin1 etkiledigi gibi, asirlarca Islam

diinyasinda hakim ve ideal {isliip olarak tesirini siirdiirmiistiir. ik defa Hilye-i Serif

121 Derman, s.20

122 gerin, 5.28.

123 Alparslan, s.269.

124 Serin, s.29.

125 Ali Alparslan, “Osmanlilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 38.

126 Derman, s.21.
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kompoze eden Hafiz Osman, alt1 ¢esit yazida sayisiz murakka, levha, enam, Delailii-I-

hayrét ve yirmi bes Mushaf-1 Serif yazmustir.*’

XVIIL yy. 1n basinda ise Osmanli hat sanatinda Ismail Ziihdii ile Mustafa Rakim
adinda iki kardesin sozii gecmektedir. Bu kardesler celi-siiliise estetik bir goriiniim
kazandirmustir.?® Bunun yant sira Osmanli tugrasia ideal sekli vererek onu sarkik

durumdan kurtarmis, ona canlilik kazandirmstir.*°

XIX. yy. da bestekdr ve hattat olan Kazasker Mustafa izzet Efendi, 130 Hafiz
Osman iislibundan ilham almuis, siiliis, nesih ve rikd yazilarinda birbirinden farkli iki

mektebin dogmasina vesile olmustur. Ayrica celi-siiliis yazida da eserler vermistir.'*!

Rakim Efendi mektebinde yetisen hattat Sami Efendi’nin®®? ise, celi-siiliis ve talik
yazilarin gelmis gecmis tek hattat1 oldugu diisiiniilmektedir. ™ Ayn1 zamanda turanin da
en glizel estetik Olgiilerini bulmustur.™** Sami Efendi bu giizelligi, Nazif Bey, Hullsi
Yazgan, Omer Vasfi ve Necmettin Okyay gibi kiymetli ogrencileriyle Tiirkiye

Cumbhuriyeti’ne kadar getirmislerdir.'*®

1.3. TEZHIiP SANATI

Uzun ve kokli bir maziye sahip olan tezhip sanati, 136

Tiurk kitap sanatlari
icerisinde degerlendirilen, gelenekli sanatlarimizdan biridir.**’

138 <

Arapca zeheb kokiinden gelen ve altinlamak™ manasini tasiyan “tezhip”

kelimesi,"*® yalniz altinla yapilan isleri degil, ayn1 zamanda boya ile yapilan bezemeleri

127 gerin, s.30.

128 Belge, 5.421-422.

129 Alparslan, s.39.

139 Serin, 5.30.

3L Derman, s.22.

132 Berk, s. 45.

13 Muammer Ulker, Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Yaymlari,
Ankara 1987, 5.36.

3% Muhittin Serin, (Mubhittin Serin), A¢ikogretim Fakiiltesi Yaym, Eskisehir 2010.

1% Derman, s.24.

1% Ali Riza Ozcan, " Osmanlilarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt" Osmanli Ansiklopedisi, iz
Yaymncilik, Istanbul, 1993, V, 251.

37 Celalettin Karadas, Tezhip Sanat: Orneklerinin icras1 ve Destekleme Projeleri, Gazi Universitesi, 1. El
Sanatlar: Sempozyumu,(ss. 271-278), Ankara 2008, s. 271.

138 Niliifer Kurfeyz, Tezhip, Tatav Yaymlari, Istanbul 2003, s.6.

139 Cigek Derman, Yazma Eserlerde Tezhip Sanati, Firat Universitesi, Firat Havzas: Yazma Eserler
Sempozyumu,(ss. 63-68), Elazig 1987, s.63.
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de icine alir. 1 Tezhip, Kur’an-1 Kerim’lerin, divanlarin,*** dini, edebi ve bilimle ilgili
el yazmast eserlerin, 142 hiis-i hat levhalarinin ve murakkalarin, kit’alarin, tugra ve
fermanlarin siislemesinde kullanilir.** Tezhipte bezenmis eserlere “miizehhep”, 1% bu

is1 yapan ustalara erkekse miizehhip, kadinsa miizehhibe denir.*®

Tezhip, Tiirkler tarafindan Orta Asya’dan getirilmistir. Selguk Tiirklerinde hayli
ilerlemis olan bu sanat, onlardan Osmanl Tiirklerine gegmis ve XVI. asirda en yiiksek

derecesine ulasmlstlr.146

Orta Asya’da M.S VIII. yy.dan itibaren ciddi gelisme gosteren kitap sanatlar1 ve
tezhip, bir taraftan Hindistan’a, diger taraftan Iran’a gecerek oralarda yeni tarzlarin
olusumuna sebep olmustur. Buna gore tezhibin, Dogu, Bat1 ve Sel¢uklu Tiirklerinde
olmak iizere ii¢ koldan gelistigi gozlenir. Doguda Bati Tirkistan’dan baglayarak XV.
yy. da Herat Mektebi ad1 altinda saheserler meydana gelmistir. Timur’un torunlarindan
Ulug Bey Hiiseyin Baykara ve Bilgin Vezir Ali Sir Nevai’nin himaye ve destekleri ile
cogu Tiirk olan sanat¢ilarin meydana getirdikleri Herat Mektebi, Batili Sanat Tarihgileri
tarafindan Fars Sanati sayilarak Iran’a maéledilmeye c¢alisgitlmistir. Ikinci kol olarak
Bati’da Misir’da Memluk kitap sanati gelisme gosterirken, {iglincii kolu da, Anadolu’da

Tiirkler tarafindan yapilan ¢aligmalar olusturur.™’

Tiirklerde tezhip sanati Uygur Tirklerine kadar uzanmaktadir. Orta Asya’da
Karahog¢a’da yapilan Turfan kazilarinda, {izerinde siisleme 6gesi olarak kullanilan stilize
edilmis bitkisel motiflerin yer aldigi, vakif yapan Maniheist Uygur Rahipleri

8 Resim ve siisleme sanatlarmin  Islam diinyasina

minyatiirleri bulunmustur.
yayillmasinda Maniheist ve Budist Uygur sanatcilarinin rolii bliylik olmustur. M.S. VIIIL.

yy.dan baslayarak Orta Asya’dan On Asya’ya ve daha asagilara inmeye baslayan

0 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanat, Akbank Yaymlari, Istanbul 1988, s.12.

1! Metin S6zen, Tezhip-Kalem Isi, Golden Horn Yayinlari, istanbul 1998, s.108.

12 Faruk Taskale, “Tezhip Sanat1 *, Sky Life, (173), 1997, 5.108.

143 Ozcan, 5.251.

144 Ersoy, s.12.

15 Ozcan, 5.251.

14 Celal Esat Arseven, “ Tezhip ", Sanat Ansiklopedisi, MEB, Istanbul 1983, ( IV, 1982).

17 Ozkegeci, s. 1-2.

148 Faruk Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk * EI Sanatlar: Dergisi, (9), 2010,
S. 6.
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Uygurlar kendi sanat isliplarmi da beraberlerinde gétiirerek Islam diinyasinda

yayilmasini saglamislardir.**®

Gazneliler, siisleme sanatinda geometrik motiflerden faydalanmis ve bu motifleri
cok sik kullanmiglardir. Ayrica bu devirde yazilmig Kifi yazilarla bu yazilarin

stislenmesinde rimi motiflerine hatal grubu motiflere yer verilmistir.

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun yikilisindan sonra uzun bir siire egemenligini
siirdiiren Anadolu Selguklular1 tezhip sanatin1 Anadolu’ya getirmislerdir. Selguklu
tezhibi  Orneklerinde  karakteristik  Ozellik, geometrinin tezhip  sanatindaki
hakimiyetidir."®® Bu dénemde altin, varak halinde kagida yapistirilmus, motifler altin
iizerine iglenmistir. Bu tezhipler aharlanmis esmer kagitlar iizerine yapilmistir. **
Selguklu sanatinda en kuvvetli karakter sadeliktir. 152 Selguklularda genellikle en sik

kullanilan bezeme sekli geometrik motiflerdir. Bu donem bezemelerinde altinin yani

sira goriilen renkler lacivert, beyaz, kahverengi, siyah ve bordodur.™

Anadolu’da hiikiim stiren Beylikler devri sanati klasik Osmanli resim ve siisleme
sanatlarinin bir hazirlik dénemi olarak degerlendirilebilir. Ancak Beylikler donemine ait
siislemelerden giiniimiize yeterli 6rnek kalmadig1 i¢in bu dénem hakkinda kesin bir sey

. 154
sdylemek zordur.™

Osmanli sanatinda tezhibin gelisimi; mimari, miizik, edebiyat, resim gibi diger

sanat dallariyla paralellik gosterir.**®
Osmanlilarda tezhip sanati, saray nakkaslar1 tarafindan hat sanatina paralel olarak
gelistirilmistir.156

Osmanli imparatorlugunun siirekli hareket halinde olmasindan dolay1 erken

dénemlerde tezhip sanati 6rnekleri pek yoktur.™’

19 Ersoy, 5.22.

%0 Ozcan, 5.255.

151 So6zen, s.108.

152 Ozcan, 5.255.

153 So6zen, s.108.

154 Ersoy, s.24.

1% flhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, 1lhan Ozkegeci Yayinlari, Istanbul 2007,
s. 39.

8 Tiirk El Sanatlari, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1969, s. 89.

7 Ozcan, 5.255.
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Osmanli donemi tezhip orneklerinin tarihi bilinen ilk 6rnegi; Ahmet Dai’nin kendi
hattiyla 1413-1414 yilinda istinsah ettigi Divan’inin ilk iki sayfasinda goriiliir. Burada
oval kiiciik semse ve dar baslikta mavi ve siyah renk zemine altin yaldiz rimilerden
olusan motiflerle sade bir tasarim yapilmistir. 1434-35 yilinda istinsah edilerek Sultan
II. Murat’a sunulan miizikle ilgili bir kitabin tezhipleri ise zengin tasarimli ilk 6rnektir.
ithaf kaydimin da yer aldign ilk iki sayfadaki levha tezhibin birbirinden farkl
tasarlanarak geleneklerin disma ¢ikildigr gortliir. 158 Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi’nde bulunmaktadir. Bu eser Fatih devri tezhibinin de renk ve desen
bakimindan nciisii olarak degerlendirilebilir.”® Ayrica yiizyihn ilk yarisinda bezeme
motiflerinde Memlik ve Timurlu donemi, Herat ve Siraz mekteplerinin tesiri olmakla
beraber zamanla bu farkli tesirlerin 6zlimlenmesiyle bir tezhip iislibu meydana

gelmi@tir.leo

Osmanli Imparatorlugu’nda yapilan tezhiplerde daha ¢ok Selguklu déneminde
yapilan geometrik siislemeler, rumi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir.'®* En ¢ok
kullanilan motif ise Selguklularin da ¢ok kullandiklar1 rumi ve kivrik dallardir. Bunun
yaninda yine Sel¢uklu geleneginin devami olan miinhaniler de vardir. Bu doénemde
bitkisel motiflere olan ilginin yogunluk kazanmaya basladigi ve bordiirlerde en ¢ok altin
zeminli zencerek bordiire yer verildigi goriilmektedir. Bu donemde kullanilan renkler
ise; basta altin yaldiz ve uguk maviden laciverte kadar mavinin en giizel ve en parlak
tonlar1 olmak {izere kiremit kirmizisi, pembe, agik ve koyu yesil, beyaz, kahverengi ve

siyalhtlr.162

Osmanl kitap tezhiplerinde ve ilk donemden baglayarak kesilmeden devam eden
temel prensip, sonsuzluga giden, sinirlandirilmamis bir kompozisyon anlayisidir. Ulama
olarak adlandirilan bu tarz desenler, Osmanli sanatkarinin sonsuzu hedef aldigini, devlet

anlayisindaki gibi sanatinda da sinirsiz bir yaratilisa sahip oldugunu ,gi’)sterir.163

158 Zeren Tamindi, ” Osmanli Sanatinda Tezhip ~ Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye yayilari, Ankara,
1979, XI, 22.

9 Ersoy, s.24.

180 Cicek Derman, ~ Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkdrlartyla Tezhip Sanati , Osmanli
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye yaymlari, Ankara 1979, XI, 110.

11 S5zen, 5.108.

162 Ersoy, 5.52.

183 Derman, s. 111.
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Fatih Sultan Mehmet’in ¢ok kiiltiirlii olusu ve kitaba gosterdigi biiytik ilgi, ¢cok
sayida bilimsel, dini ve edebi eserlerin kendisine sunulmak {izere hazirlanmasina sebep

olmustur.164

Konya’da Selguklu Sarayi’na bagli nakishane ananesine gore, Bursa ve Edirne’de,
Istanbul’un fethinden sonra da Topkap1 Sarayi’nda yeni bir nakishane kurulmustur.'®

Basina Sernakkas olarak Ozbek asilli Baba Nakkas’1 getirttigi bilinmektedir.'®®

Baba Nakkas, Fatih zamaninda Istanbul’da yasamis ve Topkapr Sarayi’nda tesis
edilen nakishaneye basnakkas olmus ve hatta ince sanatlara, tezhip, cilt, resim,
minyatlir ve ¢esitli yazilara merakli olan Padisah’a arkadaslik eden ve yaklastiran
olmustur. Onun huzurunda hattat ve diger sanatkarlarla yapilan akademik toplantilara da
bas olmus, cok kudretli ve sonsuz ibda’ ( misli gelmemis bir eser meydana koymak )

kuvvetine sahip bir sanatkardir.*®’

Hiikiimdar saray1 biinyesinde nakkaghane bulunmasi bir gelenek seklinde, Uygur
Tiirklerinden, Anadolu Selguklulari’'ndan ve Timurlu Sarayi’ndan beri siiregelmistir.
Osmanli Padisahlar1 da aym usilii daha yaygin olarak devam ettirmistir. Istanbul’un
fethinden sonra Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla anilan eski bir Bizans
kilisesinin {ist katinda nakkaslarin ¢alistigi bilinmektedir. Bir¢ok sanatkarin toplu olarak
eser verdikleri bu nakkashane, ayn1 zamanda tatbikat mektebidir. Usta-¢irak usiliine
gore yetistirilen talebeler, sanati yalniz tarifle degil, uygulamali olarak burada
ogrenmektedirler. Sernakkas gozetiminde c¢esitli islerin bir arada yapildigi bu

nakkaghanelerde yazma eserlerin tezyinati kisa zamanda tamamlanmaktadir.*®®

Bir nakishanede, murakka germek, altin ezmek, firca yapmak, boyalari
hazirlamak, bazi alet ve edevati temin etmek, kompozisyon, cetvel, tahrir, kagit
boyamasi, ¢esitli yazi, miirekkep imali, her ¢esit cilt ve mahvazalarinin yap11mas1169
gibi ¢aligmalar yapilmaktadir. Ayrica nakishanede hattatlar, ressamlar, miizehhipler ve
diger ustalarla birlikte bir ekip calismasi ile miisterek eserler ortaya koyulmaktadir.

Saray nakishanesinde farkli alanda ¢alisan 45 sanat kolu tespit edilmistir. Bu

164 Sitheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakigshanesi ve Baba Nakkas Caligmalar:, Istanbul Universitesi
Yaynlari, istanbul 1958, s. 4.

185 Ozkececi-S. B. Ozkececi, s. 40.

166 Derman, s.110.

%7 Unver, s.8.

168 Derman, s.110.

% Unver, s.7.
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nakkaghaneler, XIX. asra kadar sarayin tezyinati, saray kiitiiphanesi i¢in kitaplarinin
yazilmasi, resimlenmesi, tezhip ve ciltlerin yapilmasi gibi islerle mesgul olmustur. Ayni
zamanda XVIII. yy. a kadar siiren bir gelenege gore eserlerine imza atan sanat¢i ¢ok
azdir. Bir ekip ¢alismasiyla ortaya c¢ikan yazmalarda hat disinda, tezhip, resim, cilt

calismalarinda sanatgilarin adina pek rastlanmaz.'"

Fatih’in Topkap1 Sarayi’nda iki tezhip atdlyesi bulundugu, bunlardan birinde
Tiirk, digerinde dogudan, yani Iran ve Herat'tan gelmis sanatkdrlarin calistig
bilinmektedir. Fatih devri tezhiplerinde agik laciverdi zemin lizerine kirmizi, yesil ve
siyah yaninda sar1, turuncu, mor, pembe ve beyaz renklere de yer verilmistir. Selcuklu
tezhibindeki geometrik motifler, stilize bitki motiflerine ¢evrilmis, aralari bulutlar,
rmiler, dallar ve noktalarla doldurulmustur. Cizgiler 6ncekilere nispetle daha incedir,

motifler dallar iizerinde nefis kompozisyonlar meydana getirmistir.!*

Fatih Devrinde tezhip sanatinda 6énemli bir ilerleme olmustur. 172 Baba Nakkas
tarafindan yonetilen Fatih’in saray nakishanesinde iiretilen tezhipler basta olmak {izere
ilk donem olarak isimlendirdigimiz Osmanli tezhipleri asiriliga kagmayan, inceligi
zarafeti, Ol¢iili ¢izgileri, parlak, aydinlik renkleri, yazi ile sagladigi dengeli diizeni,
rumileri, geometrik geg¢meleri ve kiiglik ¢igcek motifleriyle en parlak donemi

yasamlstlr.m’

Bu donem tezhibinde zahriye tezhibinin iki sayfada birer madalyon iginde yer
aldig1 ve madalyonlarin yuvarlaktan beyzi forma dondiigli goriilmektedir. Zahriyeden
sonra serlevha tezhibi ile baglayan eserler de oldukga fazladir. Bazen serlevha tezhibinin
ardinda, bazen de zahriyeden sonra goriilen baslik tezhibi ise yatay dikdortgen form
icindedir. Bu donemin belirleyici 6zelligi yalinligi, acik mavinin tonu ve altinla boyanin

cok olciili dengesidir.174

Osmanli sanatinda II. Bayezid doneminin ayri bir énemi vardir. Fatih Sultan
Mehmet’ten sonra, 1481-1512 yillar1 arasinda hiikiim stiren Sultan II. Bayezit’in
saltanat yillarinda oOzellikle kitap bezeme sanati olan tezhipte, acikca belirlenen

yenilikler gerceklesmistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde hazirlanan yazma eserler

170 Bzkececi-S. B. Ozkegeci, s. 40.

1 Ozkegeci, s. 4.

12 vk El Sanatlar,s. 89.

173 Ersoy, 5.58.

% Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yayinevi, Istanbul 2003, s.7.
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konular1, boyutlar1 ve bezemeleriyle oldukca sade ve kendine 0zgiidiir. Bu donemde
Sultan i¢in hazirlanan eserler daha ¢ok bilim konulu kitaplardir ve boyutlar kiigiiktiir.
Genellikle ilk sayfalarinda madalyon bi¢iminde tezhipli birer semse yer alir. Bu
tezhiplerde mavi, turuncu, siyah ve yesilin yani sira, altinin olduk¢a dengeli ve uyumlu
olarak kullanildigi go6zlenir. Bu tezhiplerde kompozisyonlara rumiler hakimdir.
Rumilerin disindaki kivrim dallar iizerindeki cigek ve yaprak motifleri de XV. yy.
karakterinde Timur donemini yansmr.175 XV. yy. sonlar1 ile XVI. yy. baslarina rastlayan

bu yillarda, Tiirk tezhibi motifleri arasina bulut motifinin katildig1 gérﬁlﬁr.176

II. Bayezit doneminde, ayn1 zamanda Saraya baglh calisan sanatcilarin
orgiitlendirildigi de 932 (1525-26) tarihli bir ehl-i hiref mevacip (maas) teftis
defterindeki sanat¢1 kayitlarindan anlasilir. Biiyiik ¢ogunlugu Iran’dan gelmis olan bu
sanat¢ilarin, II. Bayezit donemine katkilar1 azimsanamayacak oOlg¢lidedir. II. Bayezit
devrinde Nakkasbasi olarak bilinen ve Fatih devrinin nakkasbasisi Mehmet Baba
Nakkasg’in torunu Seyh Mustafa (Baba Nakkas)’dlr.177

Bu dénemde Seyh Hamdullah gibi iistiin yetenekli bir Hattatin yetismesi ve onun
yazdig1 Kur-an’larin 6zenle silislenmesi, tezhip sanatinin gelismesini olumlu yonde
etkilemistir. Donemin en seckin eserleri Seyh’in yazdigi Kur-an’t Kerimler olmustur.
Kompozisyon tasariminda ¢esitli semalarin uygulandigi bu eserlerde zahriye sayfalari

cift sayfa seklinde yapllmaktadlr.178

Osmanli-Tiirk tezhip sanatinin ikinci 6nemli donemi XVI. yy.an ilk yarisina
rastlar. Cesitli motif ve usliplarin olustugu bu yillar, Klasik Tirk tezhip tislibunun
hazirlayicisit olmustur. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferinden (1514) sonra Tebriz’e
girisiyle, yanina Heratli sanatgilarin siginis ve bir grup Tebrizli sanat¢iin Istanbul’a
gonderilisi baz1 sanat etkilerinin gerceklesmesine yol agmistir. Osmanli Saray sanatina
oldukca kisa siireli olan bu etkiler, kitap sanatina da yansimistir. ¥ Bu sanatgilarm

halkar tarzinda siisledikleri zengin kompozisyonlar yazma kitap sanatlarina yeni bir

% Banu Mahir, “II. Bayezit Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhibine Katkilar1”, Tiirkivemiz Kiilltiir
ve Sanat Dergisi, (60), 1990, 4-13.

16 Banu Mahir, Geleneksel Tiirk Sanatlar, Tezhip Sanati, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Istanbul 1993,
s.371.

Y7 Ozcan, 5.257.

178 Ozkegeci-S. B. Ozkegeci, s. 43-44.

" Mahir, s. 371-375.
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boyut getirmistir. Daha ¢ok edebi eserlerde sayfa kenarlarina ve altinla yapilan halkar

bu dénem ve sonrasinda yaygin olarak kullanilmustir.'*®

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. ylizyilin ikinci yarisi, Kanuni Sultan
Stileyman devridir."®! Kanuni Sultan Stileyman dénemi birgok yeni iisliibun ve teknigin

. . . . 182
son derece zengin bir donemdir.

Osmanli-Tiirk tezhip sanatinin en gorkemli {iriinleri Kanuni Sultan Siileyman’in
uzun siiren saltanat yillarinda ( 1520-1566 ) verilmistir. Sultan I. Siileyman’in tahta
gectigi 1520 yilinda Saray nakkashanesinin basina getirilen, Tebriz’den siirgiin gelme
Nakkas Sah Kulu’nun Osmanli sanatina ve kitap siislemeciligine kazandirdig1 yeni bir
islip, saray miizehhipleri arasinda c¢ok ragbet gormiistiir. Nakkas Sah Kulu'nun
kazandirmis oldugu bu yeni isliba, 18. yy. Osmanli kaynak eserlerine dayanarak
“sazyolu iislibu” denilmektedir.’® Sazyolu iislibunun temel ilkesi, desende tekrarlama
olmayisidir. Genis alan1 dolduran kompozisyonun ¢iziminde sanatkar kivrak firgasini ve
giiclii desen bilgisini kullanmakta tamamen hiirdiir. Zemini renksiz kagida cizilen
desenin konularin1 c¢ogunlukla ejder ve hayvan miicadeleleriyle, peri resimleri

olusturmak‘[adlr.184

Sahkulu'nun o6grencisi ve XVI. yy.n iinli miizehhibi olan Karamemi ise
hocasinin vefatiyla Saray Sernakkasi olmus, ayn1 zamanda Tiirk bezeme sanatina yeni
bir iislip ve anlayis getirmistir. Ayrica klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir
akimin énciisii olmugtur™ ve gelistirdigi natiiralist tslap, ilk olarak yazma eserlerde

ortaya ¢cikmistir. 186

Bahce ciceklerinin (giil, lale, karanfil, bahar dallar1 vb.) kismen
uslplastirilarak tezhibe dahil edilmesinde ilk adimi atan ve onlarin bolca
kullanilmalarina vesile olan sanatkardir. Bu ¢icek motiflerini tek tek veya toplu olarak
ustaca kullanan Karamemi, Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazdig:

siirlerin  toplandigi, Muhibbi Divani’min farkli kiitiiphanelerde bulunan yazma

180 Bzkececi-S. B. Ozkececi, 5.44.

181 Derman, 5.113.

182 Tagkale, s.9.

1% Mahir, 5.375.

184 Cigek Derman, “ Tirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi ”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni
Tiirkiye Aragtirma ve Yayin Merkezi, Ankara 2002, XII, 294-295.

18 Derman, s. 113.

186 Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen Isiltili Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanat1 ”, Art+Dekor, 5.213.
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niishalarini tezhiplemistir.’®” Bir yandan altin ve lacivertle yapilan kldsik tezhibin en
giizel orneklerini verirken, diger yandan da buket ve tek ¢iceklerle Tiirk zevkinin XVI.

yy. da ilk 6rneklerini ortaya koyarak siiklife tarz1 stislemenin temellerini atmugtir.*®

XVII. yy. tezhip sanati bakimindan yenilik gostermeyen bir devirdir. Tiirk
Tezhibinde XVIL yy. 1n ilk yarist XVI. yy. in devamu sayilabilir. ikinci yarisindan
itibaren tezhipte ylikselme durmus ve bir gerileme donemi baglamistir. Bu devir
Ustatlar1 bir 6nceki yy. sanatkarlarinin yolundan yiiriimiislerse de, yapilan eserler bir
gerileme devri sayilmakta ve yy.n ikinci yarisindan itibaren zayif O6rnekler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.'®®

XVIL yy. ¢aligmalart klasik donem eserlerinin kompozisyon diizeni ve renk
anlayisina benzemektedir. Yiizyilin baslarinda sayfa tasariminda klasik anlayis devam
eder, fakat motif ve kompozisyon tasariminda, iscilikte gerilemeler s6z konusudur.
Klasik tezhip ve halkar ile birlikte Kanuni donemi sanatgilarindan Sah Kulu’nun
gelistirdigi saz iislibu da kullanilmistir. Ayrica bu donemde golgeli boyanarak hacim
kazanmis natiiralist ¢icek buketleri, uzanmis, ucu kivrilmis ve irilesmis sivri uglu
yapraklarla, helezoni dallar {izerinde goélgeli mavi ve kirmizi renkle boyanmis iri
hatayiler ve yapraklar kullanilmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda altin ve lal renginin
hakim oldugu ¢alismalarda natiiralist ¢igeklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo, lacivert
ve yesil renkler kullanmilmistir. Sayfa kenarlarinda sikaf 190 ad1 verilen siislemelerin

cogaldig1 goriilmektedir. 19t

Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren klasik motiflerin
bozuldugu ve dikkat ¢ekici bir degisimin gerceklestigi goriilmektedir. Rimi ve hatayiler
oldukg¢a sade, iscilik ise kabadir. Altin ve soluk renklerle yapilan tezhip ornekleri,
yiizyilin en 6nemli hattat1 ve klasik hilye tasarimini gelistiren Hafiz Osman tarafindan
yazilmis Kur’an-1 Kerimlerde goriiliir. XVIL. yy. da levha seklinde hilye yazim ve

tezhiplenmesi baglamistir. Donemin en O6nemli miizehhibi, Hafiz Osman’in yazdig

Mushaflari tezhipleyen Hasan Celebi’dir.'*

%7 Derman, s. 295.

188 Ozcan, s. 257-265.

18 Bzkececi, s. 5-6.

190 Sikaf: Boya ile altinm birlikte kullanilmas: suretiyle yapilan siisleme. Halkarm hafif renklendirilmis
sekli. Yazma kitaplarda, sayfa kenarlarinda bu tiir siislemeler ok gériiliir. , Mine Esiner Ozen, “Sikaf”,
Yazma Kitap Sanatlar: Sozliigii, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul 1985, 5.67.

19 Ozkegeci-S. B. Ozkegeci, s. 48.

192 Tagkale, s.9.
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XVIII. yy’ da ise Osmanli Imparatorlugu’nun batiya Bati’ya kapilarin1 agmasiyla
birlikte her seyde oldugu gibi siislemede de degisiklikler olmustur. Bati’dan alinan
Barok, Ampir ve Rokoko iisliplar1 bolgesel karakterlerle karigarak*®® “ Tiirk Rokokosu”

adi verilen yeni bir iislibun dogmasina sebep olmustur.®*

Sultan III. Ahmet’in 1718’de Edirne’den Istanbul’a gelisiyle baslatilan ve “Lale

195 . . .. .
Donemin en Onemli

Devri” adiyla bilinen bu yillar 1730’a kadar devam eder.
sanatkarlarindan olan, miizehhip, ¢igek ressami ve lake iistadi olan Ali Uskiidari, Sah
Kulu’nun iislibunu olusturan iri ve kivrak yapraklari, hatdyileri kendine 6rnek almis ve

bu motifleri tamamiyla kendi islibuyla yorumlamustir.*®

XVIIL yy. da tezhip siislemeleri iki yonde gelisme gostermistir. Birincisi, Klasik
Osmanli tezhibinin gerileme donemi olarak degerlendirilebilecek biiyiik ¢igekli iri ve
karisik motifli kaba siislemelerdir. Ikincisi ise, Bat1 etkilerinin ortaya ¢iktig1, serbest elle
cizilmis halkari bezemenin yan1 sira, Barok motiflerde goriiliir. Vazo, saksi veya sepet
icerisine yerlestirilmis yaprak veya cigekler, buketler, kurdele ile baglanmis c¢icek
demetleri seklindedir. Bu donemde hizip ve stre giilleri de artik madalyon seklinde

degil, natiiralist ¢cicek demetleri seklinde sayfa kenarlarinda yer alir. ™’

XIX. yy. da ise klasik motiflerin yeniden ele alinmasina ¢alisilmig ve Tiirk
tezhibinde Neo-Klasik denen iisliip ortaya g¢ikmustir. Fakat bu, Osmanli bezeme
sanatinin en zayif iislibu olarak kabul edilmektedir.**® Bu yy. da Barok Rokoko iislibu
tezhiplerinin ve ¢igekli kitap siislemelerinin en zengin 6rnekleri bulunmaktadir. Bu
donemde klasik Tiirk tezhibinin biitiin 6zellikleri bulunmasa da kendine has estetigi
icinde kabartma etkisi veren, figkiran neseli goriiniigleri ile bir devri yansitan zengin

ornekler ortaya cikartlmigtir.'*

XX. yy. da tikenme durumuna gelen tezhip sanati, 1914 yilinda kurulan

“Medreset ii-Hattdatin” vasitasiyla, sanatkarlarin c¢abalariyla yeniden canlanmaya

193 Ozcan, 5.265.

1% Metin Sozen, Topkapi, Golden Horn Yaynlari, Istanbul 1998.

1% Derman, s. 296.

9 Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Miizehhip, Cicek Ressami ve Lake Ustadi Ali Uskiidari”, Osmanli
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1979, X1, 126-127.

197 Ersoy, 5.70.

198 Keskiner, s.

199 Ersoy, s. 70.
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baglanmustir. °° Gelenege bagli sanatlarmn ihya edilmesi ve bu alanlarda ogrenci
yetistirilmesi amaclanmistir. Ayrica bu kurumda hat, tezhip, cilt, ebrli, minyatiir, ahar

gibi kagit ve kitap sanatlar1 konularinda egitim verilmistir.?®*

XX. yy. 1n ortalarina gelindiginde, sanattaki bu gerileme ve bozulmaya sebep olan
tesirler atilarak, tezhibin degismeyen temel kurallar1 aranmis ve tekrar eski gilizelligine
kavusturulmustur. Bu klasik anlayisa doniis calismalarinda Hattat Necmettin Okyay,
Feyzullah Dayiligil, Dr. Sitheyl Unver, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt gibi

tistatlarin 6nemli rolleri olmustur.202

Cumbhuriyet donemi tezhip sanati, daha ¢ok levha tezhipgiligi seklinde gelismis,
birgok kita, hilye ve cell yazilar ile yazilan yazilar tezhiplenmistir. Yazilar etrafina silme

tezhipten ¢ok halkar tarzi uygulanmis ve halen bu tarz devam etmektedir®®.

Giliniimiizde Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Boliimiinde klasik isliipta eserler yapilmakta, buna ek olarak atdlyelerde bu alanda

calismalar basariyla yiiriitiilmektedir.*

1.4. EBRU SANATI

Islam tezyini sanatlarmin hazirlanig teknigi bakimimdan en cazip olani ve en kisa
siirede neticeye varilani ebriiculuktur. Mensei hakkinda kesin bir hilkme varmak
imkansizdir. VIII. Asirdan itibaren Cin’de liu-sa-sien, XII. asirdan itibaren Japonya’da
suminagasi ve beninagasi isimleriyle sulu ortamda yapilmistir. Bu sanat daha sonraki
asirlarda Cagatay Tiirkgesiyle ebre adini alarak Tirkistan’da ortaya ¢ikmistir. Ebrh
sanat1; Tiirkistan’dan XVI. asir baslarinda ipek yolu vasitasiyla Iran’a gecisinde ebri
olarak isimlendirilmektedir. °® Farsca "ebr" kokiinden tiiremistir. °°° Gériiniisiiyle
gercekten bulut kiimelerine benzer sekiller tasidigindan, bulut anlamina gelen bu isim

verilmigstir. Osmanli iilkesinde de revag¢ bulan ebri ismi, telafuz zorlugundan Tiirkcede

200 (yzkececi, S.8.

291 Derman, 5.298.

202 Cigek Derman, Isldm Sanatlar: Tarihi, Tezhip Sanati, A¢ikogretim Fakiiltesi Yayin, Eskisehir 2010,
s.100.

293 Faruk Taskale, “Tezhip Sanati”, Skylife, (173), 1997, 108-118.

204 Ozkegeci, 5.10-11.

2% M. Ugur Derman, "Osmanlilarm renk ciimbiisii: Ebraculuk ",Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, XI, 189.

206 Belge, 5.426.
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ebriilya donilismiistiir. Ebra kelimesi Farsca kas anlamina gelmekle beraber, bu sanatta

kasa benzer sekiller de bulundugu icin bir ¢eliski s6z konusu degildir.?%’

Ebra, klasik cilt sanat1 ile en fazla yakinligi goriilen geleneksel sanatlarimizdan
biri olarak karsimiza <;1kmatktatd1r.208

Sayisiz ornekte cilt i¢ kapaginda yer alan ebrli, hemen her devirde alt ve {ist

209

kapakla miklep iizerinde de kullanilmistir. Yine her devirde cilt yan kdgidi” olarak

kitab1 siislemistir.210

Ebralu ciltler dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle carkuse teknigiyle
yaptlmustir. ?** Carkuse ebrd ciltlerin gémme deri semse ve kosebentli olanlari da
goriiliir. Stileymaniye Kiitiiphanesi Laleli 2945 numarada kayith, 1147 H. / 1734 M.
tarihli Hasiye ala Havasi’l Fethiyye adli kitabin kapak ortasinda da gémme bir semse
vardir. Kiitiiphane koleksiyonlarindaki kitap mahfazalarinin en biiyiikk bolimi de

ebridan yapilmigtir.**2

Ebrl, su yilizeyindeki toz boyalara kagit uygulanarak yapilan boyamadir. Koyu
Kitreli suyun yiizine damlatilan, bal kivamindaki zamkli su ile koyulastirilmis gesitli
renkteki toprak boyalara, c¢esitli incelik kalinliklara sahip biz denilen aletle istenen
sekiller verilir. Ebralanacak kagidin bir yiizii boyali yiizeye degdirilip, ?*® ebriyu
yapandan tarafa olan koselerden kaldirilir ve 6ne dogru gekilir. Daha sonra uzun ¢italar

iistiine serilerek golgede kurumaya birakilir.

Kitre lizerine yapilan sekilleri sabit kilmak i¢in boyalara sigir veya koyun 6dii
damlatilir. Ebriilanacak kagitlarin biraz kabaca ve boyay1 emen cinsten olmasina dikkat

edilir. EbrQ, desenine ve yapan kisiye gore adlandirilmistir. Akkase, battal, cifte aharli,

27 Derman, 5.189.

28 (zen, 5.29.

29 yan Kagidi: I¢ kapakla kitap arasinda yer alan bos kagit; cogu kez ebridur. Acem késtegi ad1 verilen
ince tiras edilmis deri parcasimin bir kismi bu yan kagidina, bir kismi da cilde gelmek iizere
yapistirilmistir. Bu sekilde yapilan ciltler ¢ok saglam olur.

“19 Balkanal, 5.346.

211 Aritan, 5.553.

212 Balkanal, 5.346.

213 Ozen, s.29.

24 U. Derman, 5.191.
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somaki, kumlu, tarakli, kilgikli, tarama ve gelgit ebrisu, hafif ebrdi, Hatip ebriisu,

Necmettin Okyay ebriisu... gibi.?*

1.5. MINYATUR SANATI

Minyatiir kelimesi, Ortacag Avrupa’sinda yazma Kkitaplarin boliim baglarina
yapilan tezhiplerde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullamlan,?® eritilmis kursundan
tiretilen kirmizi boya, miniumdan tiiretilmistir. Minium kirmizi boya anlamina gelen
zincifre ya da siiliigen anlamina gelmektedir. Bu maddeyle boyamak, "miniare",
boyanan seyde, "miniat" kelimeleriyle anlatilirdi. " Daha sonralar1 Latince miniare
kokiinden tiiretilerek ?® Italyancaya miniatura?'®, Fransizcaya minuature bigiminde
gecip zamanla 220 yazma kitaplarin resimlerini ifade etmek icin kullanilmistir.

221
Kisaca

Osmanlilarda bu resimlere "nakis", bunu yapana da "nakkas" denilmekteydi.
nakis resmine ve boya ve yaldizla gayet ince ve dikkatli olarak eski usulde yapilan
kiiciik boyutlardaki portrelere minyatiir denir.?*

3 minyatlir sanatinin 6z kaynagi Uygur

Gaznelilerde ve Selguklularda rastlanan®
Tiirkleridir. M.S. 7. yy ve 9. yy arasinda Mani dinini ve Budizm’i benimseyen Uygur
Tiirklerinde resim duvarlar siislemektedir ve bunlar duvar freskolar1 tarzindadir. Bu
cagda yasayan Maniheist ve Budist Uygur sanatcilari, M.S. 8. yy.dan baglayarak Orta
Asya’dan On Asya’ya sarkmislar ve minyatiir sanatimi da Islam diinyasma

tanltml§lard1r.224

2% Ozen, 5.29-30.

216 Banu Mabhir, Osmanl Minyatiir Sanatt, Islém Sanatinda Minyatiir ve Osmanli Nakkashanesi, Kabalci
Yayinevi, Istanbul 2004, s.15.

21 Murat Belge, Osmanli’da Kurumlar ve Kiiltiir, Minyatiir, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
Istanbul 2005, s. 429.

218 Mahir, s.15.

219 Celal Esat Arseven, "Minyatiir", Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Yayinlar1, istanbul 1950, III, 1415.
220 Mahir, s.15.

221 Belge, s. 429.

222 Suzan Cataloluk, "Minyatiir Sanati",(Tuncer Giilensoy), Firat Havzast Yazma Eserler Sempozyumu,
(49-61), Firat Universitesi, Elazig 5-6 Mayis 1986.

3 Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, Tiirkiye is Bankasi Yayimlari,
Ankara 1992, s.175.

224 Cataloluk, $.52.
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Gazne ve Biiyiik Selcuklu figiir sanatinda bol olarak karsimiza ¢ikan ve "Uygur
tipi" olarak karakterize ettigimiz uzun sagli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun

burunlu, ¢ekik gozlii ve kasli bir yiiz semasi dikkati gekmektedir.225

Selguklu déneminde hiikiimdarlar resme ¢ok merakliydilar. Dogunun en meshur
ressamlarin1 saraylarina getirir, onlar1 tesvik ederler ve bu {iistatlara kitap resimleri
yaptirirlardi.??® Topkap: Sarayi’nda bulunan (Hazine 841) ve son yillarda iizerinde ok
durulan Varka ve Giilsah Mesnevisi, Selcuk minyatiir sanati i¢in gercek bir hazinedir.
Selguklu devri ¢adir tasvirleri, eglence sahneleri, gomiilme adetleri, kiyafetleri, mimari
tasvirleri, tabiata verilen énem bu minyatiirlerde yer almaktadir.”’’ Anadolu Selcuklulari
da Uygur tarzim yazma eserlerinde kullanmislardir. insan figiirlerinde dolgun yanakli
yuvarlak yiizler, ¢cekik gozler, ufacik agizlar, uzun saclar, keman kaglar, bize Uygur
tarzin1 hatirlatmaktadir. Renkler ise son derece karakteristik olup,228 kuvvetli kirmizi,

mavi ve siyah renk kullanilmistir. 229

Osmanli doneminde minyatiir, III. Ahmet zamanina kadar, yani Lale devrine
kadar Iran ve Selcuk tarzinda devam etmistir. Osmanlilar Selguklulardan daha dindar
olduklarindan ilk devirlerde tezhibe, hiisn-ii hatta ve tezyinl naksa 6nem vererek insan
suretleri yapmaktan ilk zamanlar biraz kag¢inmislardir. Osmanlilarda resmin ve
minyatiiriin  gelisimi Istanbul’un fethinden sonra olmustur. **° Fatih’in istanbul’u
fethinden sonra, bu sehirde yogun bir sanat faaliyetini baslatmistir. Fatih, Gentille
Bellini ve Constanza De Ferrera’y1 Istanbul’a ¢agirmistir. Ayrica Sinan Bey tarafindan
yapildig1 soylenen giil koklayan Fatih portresi bu doneme aittir. Bu minyatiire
baktigimizda, yiizde bat1 tesiri goriilmektedir. Ancak genel hatlariyla, figiiriin oturus
bi¢cimi, elbise kivrimlari, mendili ve giil, elin hareketi ve zarifligi, iki boyutlu olup,

Uygur-Selguk izlerini tasimaktadir.”*

Sultan II. Beyazid doneminde (1481-1512) ise, Istanbul nakkashanesi yeniden
geleneksel Islam minyatiir resminin begenisini benimseyen eserler vermeye baslamistir.

Donemin resimlenen yapitlarinda genellikle 15. yy Tiirkmen minyatiir okullarinin yani

22 Oney, 5.175.

226 Arseven, s.1422.
27 Oney, 5.177-178.
228 Cataloluk, s.54.
22 Oney, 5.179.

20 Arseven, s.1422.
81 Cataloluk, $.56.
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sira, Bati-Hiristiyan sanatinin da etkileri gortiliir. Her iki etkinin kaynasti§1 minyatiirler,
Hatifi’nin Hiisrev Ui Sirin adli mesnevisinin 1498-99 tarihli niishasinda (New York
Metropolitan Museum No. 69.27) ve Emir Hiisrev Dehlevi Hamsesi’nin 1498 tarihli
nlishasinda (Topkap1 Sarayr Miizesi, H. 799) yer alirlar. 282 Qultan 1L Beyazid
doneminde yer alan bagka bir yapit ise Uzun Firdevsi diye taninan Bursali Serefeddin’in
yazdigi iki tam sayfa baslik minyatiirlii Stileymanname (Dublin, Chester Beatty Library,
406/ortalama 1500 tarihlerinde) ‘dir. Yedi sira figiirlerle birinci minyatiirde Stileyman, 6

sira figiirlii ikincide Seba Melikesi Belkis canlandirimigtir. >

Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferlerinden ¢esitli Iranli, Halepli, Misirh
nakkaslar1 da yanina alarak donmesi, Fatih’le baslar gibi olan bati etkisini kapatmis
olmalidir (ancak Osmanli sarayinda Batili Sanatgilar Bundan Sonra da zaman zaman
goriilmiistiir). 15. yy.’1n son ¢eyreginde Istanbul her anlamda bir kiiltiir merkezi olmaya
cabalarken, Iran’da da epey hareketli giinler yasaniyordu. Herat’ta bulunan nakkas
Behzad, bu sanatla ugrasanlarin hepsini, dolaysiz veya dolayli etkilemekteydi.
Hayatinin son giinlerinde Herat’tan Buhara’ya gitmek zorunda kaldi. Bu Kentlerin
disinda Siraz, Tebriz, hatta Bagdat da kendine gore bir minyatiir gelenegi kurmus
merkezlerdi. 16. yy. basinda Sah Ismail, Iran’mn siyasi birligini yeniden toparlayinca,
Tebriz veya Iran ile Istanbul, her konuda oldugu gibi nakkaslikta da rakip haline
geldiler. Bu yy.da Iran etkileri ayn1 zamanda doguda, Hindistan yoniinde de

yayllrmstlr.234

Kanuni Sultan Siileyman’n ilk yillarinda baglayan parlak gelisme sonunda, Klasik
Osmanli Minyatiirciiliigii en parlak devrini yasamis, bol sayida eserler meydana
getirilmistir. Bunlardan ilki olan Selimname, Siikri tarafindan hazirlanmistir. Yavuz
Sultan Selim’in fetihlerini anlatan 24 minyatiirli ve Mesnevi tarzinda Tiirk¢e bir
yazmadir, belki 1520-25 tarihini gosterir. Cehre hatlar1 sematik, kiyafetler gercege
yakindir. Kumas ve elbiselerin motifleri ile mimari siislemeler, detaylar1 ile gosterilmis

olup, kompozisyon bakimindan heniiz bir arastirma devrinin ¢ekingen adimlar1 belli

2Banu Mahir, “Anadolu’da Tiirk Minyatiiriiniin ilk Ornekleri", Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, XI, 169

23 Oktay Aslanapa, "Osmanl Minyatiir Sanat", Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
1999, XI, 152.

2% Belge, 5.431.
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olmaktadir. Iran’dan farkli mat ve soluk renklerle iislup birligi icinde calisiimis bu

minyatiirleri yapan usta bilinmemektedir.?*

Kanuni Sultan Siileyman doneminde ortaya ¢ikan yeni bir tasvir tiirii de, kutsal
kent ve yorelerin resimlenisidir. Bu tasvirler, hac, tore ve yontemlerini, Mekke ve
Medine sehirlerini anlatan eserlerde ve hac vekaletnamesi olarak diizenlenmis rulolarda
yer alirlar.”®® Bu dénemin farkli zellikte olan sanatgist Sah Kuludur. Saz iislibu denen
ve ¢ok az renge yer veren bu tarz, gercekeilikte atilmis 6nemli bir adim sayilabilir. Ama
bu adim da, minyatiiriin kendine koydugu dekoratif amac¢ perdesini yirtip disari
cikamamistir. Veli Can gibi, bu tarzda eserlerini bildigimiz daha gen¢ nakkaslarda

stilizasyon hemen her seye egemen olmustur. 2%’

Sah Kulu, minyatiir geleneginin
disinda, tek yaprak sayfalar {izerine, bazen altinla veya sulandirilmis renkli
miirekkeplerle hafifce renklendirilen miirekkep resimleri yapma gelenegini baslatan
sanat¢1 olmustur. Sah Kulu'nun yaptigi calismalarda, efsanevi hayvan miicadelelerini,
perileri, birbirlerini delerek kivrilan hangeri yapraklari ve bir tiir Uzak Dogu kdkenli

stilize ¢icek motifi olan hatayilerle olusturulmus kompozisyonlar igledigi g6r1'iliir.238

XVI. yy.an ilk yarisindan sonra Osmanli Saray Nakkashanesi’nde bu doénemin
veya Onceki donemlerin hattat, musavvir ve miizehhiplerinin tek yapraklar halinde olan
calismalarin1 bir arada toplayan murakka (albiim) yapimciliginin yayginlagmaya

basladig gériiliir.239

Osmanlinin ikinci donem minyatiirleri ise XVI. yy.n ikinci yarisinda Sultan III.
Ahmet saltanatinin, yani 1730’lu yillarin bitisine kadarki zaman diliminde meydana
getirilmistir. Bu donemdeki Osmanli Minyatiirleri artik rahatlikla taninmaktadir. Ciinkii
bu sahada eser vermis iilkelerin minyatiirlerinden ¢ok farkli 6zellikler gostermektedir.
Bu zaman boliimiindeki nakkaslarin en iinliileri, Naksi ve Levni’dir.?* XVIII. yy.da
Sultan ITI. Ahmet’in nakkasbasis1 Levni ¢ok sohret 1<azanm1$‘[11r.241 Asil ad1 Abdiilcelil

Celebi olan Levni, Cantemir’in Osmanli tarihine Padisah portreleri hazirlamistir.

2% Aslanapa, 5.152.

2% Mahir, s.171.

%7 Belge, 5.432.

2% Mahir, 5.171.

29 Zeren Tamndi, "Osmanli Déneminde Tirk Minyatiirii" Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, XI, 162.

240 Cataloluk, $.57.

1 Aslanapa, 5.158.
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Ayrica, taninmamis pek ¢ok kadin ve erkegin, genellikle tek tek figiirler halinde ve
cesitli durumlarda portrelerini yapmistir. Isitk ve golgeye duyarli oldugu
gorilmektedir. 22 Bp bliyiik eseri, III. Ahmet’in oglu Sehzade Siileyman’in siinnet

diiglinii i¢in sair Vehbi’nin yazdigi Surname’yi siisleyen 137 minyal‘a'irdl'ir.243

XVIIIL. yy. Osmanli minyatiir sanatindaki Batili etkileri 6ztimleme ve yansitma
girigimlerinin, Sultan I. Mahmut déneminde (1730-1754) eserler vermis nakkaslarca da
stirdiiriildiigii goriilmektedir. Donemin nakkast Abdullah Buhari’nin, tek yaprak iizerine
resmettigi Osmanli kadin ve erkek resimlerinde figiirlerini hacimlendirmede, Levni’den
daha ileri gittigi izlenmektedir. Ayrica, Abdullah Buhari, Ali Uskiidari gibi gélgeli,
gercekei bir Uslupla ¢igek resimleriyle lake bir cilt kabi iizerine iki manzara
kompozisyonunu da resmetmesiyle taninmistir. Bir baska lake cilt iizerinde bulunan ve
Mehmed imzali manzara resimleri de, bu donemde miizehhip ve nakkaslar arasinda lake

cilt kapaklar tizerine ii¢ boyutlu manzara resmetme egiliminin bagladigini gosterirler.?**

XIX. yy. baglarinda Avrupa resimlerine duyulan ilgi biisbiitiin artmis ve realist
resimler yapilmaya, bunlarla binalarin tavan, dolap, duvar gibi kisimlari tezyin edilmeye
baglanmigtir. II. Mahmut zamaninda resim artitk tamamiyla Avrupalilasir. Kitaplara
yapilan eski tarz minyatiirler yerine duvara asmaya mahsus ve boya resim sinifina giren

tablolar yapilmaya baslanmstir.*®

XIX. yy. da ise Osmanli Saray cevresinde Batili resim gelenegine duyulan ilginin
giderek artmasi ve degisen begeniler sonucunda, Avrupa resmine yabanci olmayan,
egitimli Hiristiyan azinlik sanatgilara is verildigi goriiliir. Bu ressamlardan biri olan
Refail’in kagit iizerine guvas boyayla resmettigi kadin ve erkek figiirleri, geleneksel
minyatiirden tamamen farkli, portre karakteri gdsteren, gercek¢i resimlerdir. Osmanl
minyatiir sanatinin 19. Yy. ikinci yarisinda tamamen sona erdigi kabul edilmektedir.

Osmanli sanatinda minyatiir resminin yerini, batil1 anlamda tuval resimleri almugtir.2*

Son yillarda Rahmetli Siiheyl Unver, hayatinin ¢ok biiyiik bir béliimiinii Tiirk

siisleme sanatlarina, 6zellikle minyatiire ayirarak bu sanatin yeniden canlanmasina 6n

242 Belge, 5.432.

3 Aslanapa, s.158.
244 Mahir, 5.177.

25 Arseven, 5.1424.
246 Mahir, 5.177-178.
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ayak olmus ve bunu da basarmistir. Istanbul ve Ankara’da O’nun sayesinde ¢ok usta

sanateilar yetismistir, yetismektedir.z“7

247 Cataloluk, $.59.
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IKINCi BOLUM
EL YAZMALARI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANMASI

Kiiltiir ~ tarthimizin en Onemli kaynaklarindan olan el yazmalar,
kiitliphanelerimizin nesilden nesile aktarilan en degerli hazineleridir. Ulusumuzun
kiiltir ve bilgi birikiminin temelini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir

arastirmalar1 konusunda en gilivenilir kaynaklardlr.248

El yazmasi, “Baski tekniginin gelismedigi zamanlarda elle yazilmis (kitap),
yazma” olarak tarif edilmektedir.?*® Yazma eserlerde eseri telif eden (yazan) kisiye
miellif, ayn1 eserin bagka biri tarafindan yazilmasi (kopya edilmesi) isine istinsah, bu isi

yapan kisiye de miistensih denilmektedir. 250

Matbaa bulunmadan 6nce kitaplar elle
yazilarak cogaltilmis, bu ¢ogaltma isi matbaanin bulunmasiyla da bir siire devam
etmistir. Yazma eserin ilk bicimi cesitli iilkelerde degisiklik gdstermistir.?>! Papiriisten
deriye, Pamuk levhadan kagida kadar uzanan bu yolda elyazmalar1 kagit veya deriye el
ile yazilmistir. > Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kil tabletlere, eski Misir’in
yazmalar1 ise papiriis tomarlarina yazilmistir. 23 Daha sonra parsémen254 ve deriler
lizerine yazilmig, tomar bi¢iminde kodekse doniistiiriilmiistiir. Tezhip, minyatiir, cilt
gibi kitap sanatlarinin gelismesiyle elyazmalarmin degeri artmig, goriiniimii
giizellesmistir. Ayrica kagidin bulunusu el yazmalarinin sayica artmasinda baslica unsur

olmustur. 2%

El yazmalarimin hazirlanigina gelince; nakishaneye gelen ham kagit boyanir, sonra
un yahut nisasta muhallebisi veya kestirilmis yumurta aki ile ahar yapilir (cilalanir),

miihre ile miihrelenirdi. Boylece ham kagit terbiye edilerek kullanilacak hale gelirdi. Bu

2%8 Niyazi Unver, (Hiiseyin Tirkmen), Milli Kiitiiphanede Bulunan Birka¢ Onemli Elyazmasi Eser ve
Yazma Inciller, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Istanbul Subesi Yayinlari, Istanbul 2006.

249 Celalettin Karadas, “ Tezhip Sanati Orneklerinin Icrasi ve Destekleme Projeleri”, ( Aysen Soysaldr),
Gazi Universitesi I. Ulusal El Sanatlar: Sempozyumu, (638), Gazi Universitesi Yaymlari, Ankara 24-26
Nisan 2008.

?0 Nimet Bayraktar, “Yazma Eserlerin Degerlendirme Olgiileri ve San’at Degerleri”, Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi Biilteni, XI1X (4), 1970, 321-322.

B« Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig, Ankara 1984, XXXIII, 421.

%52 Unver, 5.164.

253« Yazma”, 5.421.

5% « yazma”, AnaBiritannica, Ana Yayncilik, Istanbul 1990, XXII, 337.

2 «“ Yazma”, 5.421.
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islemlere nakighane disinda kitapgilarinda katilimi olurdu. Ayrica zanaat erbabi ve esnaf
arasinda siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep (zirnik), kirmizi miirekkep (14l miirekkebi)
yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin ezen, fir¢gasini ve bugiin tirlin denilen
cedvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka geren kisiler bulunurdu. Boylece tezyin

edilecek yazma eserin malzemesi piyasa esnafinin da katilimiyla hazirlanmis olurdu.?*®

Yazma eser, oncelikle hattatin elinden geger.?”” Eserin metni hattat tarafindan
aharli kagitlara is miirekkebiyle yazilir ve bezenecek yiizeyler belirlenir, desenler
hazirlanirdi. Nakkashanedelerde desen hazirlayana tarrah denirdi. Tarrah, glinimiizdeki
desinatorlerin yaptigi isi yapardi. Daha sonra desen tasarimi, miizehhipler tarafindan
yapilmustir. >® Hattat tarafindan aharli kdgitlar iizerine yazilan yazma kitap tamam
olunca, kitabin bezemesine sira gelir.zs9 Hazirlanan desenler sernakkas tarafindan kabul
goriirse, ignelenerek kalibi ¢ikarilir, zemin rengine gore sogiit komdirii tozu veya tebesir
tozu ile silkelenerek islenecegi kagida gegirilirdi. Zemin temizlendikten sonra altin
strtiliip, parlatilacak kisimlar altin mihresi (zermiihre) ile parlatilir, Tahrirleri (sinir
cizgisi) tahrirkesler, cetvelleri cetvelkesler, tarafindan gekilir, zemin rengi doldurulur ve
motiflerin renkleri konularak tezhip edilecek alanlar bezenirdi. Daha sonra eser
miicellide (cilt yapan ustaya) giderek ciltlenirdi. Sayet kitaba minyatiir yapilacak ise, bu
isi nakkag veya musavvir denilen sanat erbabi istlenirdi. Boylece tezyin edilmis bir
yazma eser, bircok sanat ve zanaat erbabinin elbirligi ile ¢alismasi sonucu ortaya

cikardi. 260

2.2. EL YAZMALARININ SAYFA DUZENI

Bir yazma kitap su boliimlerden olusmaktadir. Oncelikle eser besmele ile

281 Hamdele ve Salvenin yer aldigi®®® Allah’a hamd ve Peygambere salatii selam

263

baglar.

ile devam eder.”® Hamdele, Elhamdiilillah soziiniin Salvele ise Hz. Peygamber’e

%6 inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt
Nesriyat Yayincilik, Istanbul 2009, s.47.

7 Karadas, 272.

28 Birol, s. 47.

?9F_ Cigek Derman, “Yazma Eserlerde Tezhip Sanati” , (Tuncer Giilensoy), Firat Havzasi Yazma Eserler
Sempozyumu, (250), Firat Universitesi, Elazig 5-6 May1s 1986.

20 Birol, s. 47.

251 Nail Bayraktar, “Yazma Eserler “Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Biilteni, 32, 1983, s.118.

%2 Ahmet Turan Sinan, “Yazma Eserlerle ilgili Terimler”, (Tuncer Giilensoy), Firat Havzasi Yazma
Eserler Sempozyumu, (250), Firat Universitesi, Elazig 5-6 Mayis 1986.

%63 Bayraktar, 5.118.
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okunan salat ve selam duasinin adidir.?®* Sonra eserin giris kismi gelir. Burada yazarin
(miiellifin) kendi adin1 ve sohretini bildirdigi bolim yer almaktadir. Ayrica kitabi ne
amacla kaleme aldigini ve icerigini aciklar.’®® Buna da Sebeb-i Te’lif denmektedir.?®®
Yazar eserine verdigi ismi de bu kismin sonunda kaydeder. Esas metin bu kisimdan
sonra baslamaktadir.?®” Elyazmasi kitapta sagdan sola yazilan eski yazmimn; nesih, rika,
talik, siiliis, divani, celi divani, reyhani, kifi, siyakat gibi cesitlerinden nesih, talik ve
siiliis yazisinin kullanildig1 goriilmektedir. Yazmanin yazili kismu ile yazisiz kismini
ayiran boliim bulunmaktadir. Bu boliime cetvel adi verilmektedir.”®® Metin bittiginde
ketebe kaydi (istinsah kayd1) adi verilen kisim gelir. Burada kitab1 bir bagka niishadan
kopya eden ve miistensih denilen sahis; adini, baba adini, bazen de hocasinin adin,
kitab1 yazdigi/cogalttigr tarihi (istinsah tarihi), nerede hangi sehirde yazdigini
kaydeder.?®®

2.3. EL YAZMALARININ KONULARI

El yazmalarinin baginda Kur’an-1 Kerimler olmak suretiyle divanlar, delailii’l-
hayratlar, en’dm-1 serifler, risaleler, evrad-1 serifler gibi dini, ilmi ve edebi konulari

iceren kitaplar gelmektedir.270

2.3.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim’in Amme, Yasin, En’am sOrelerini igeren
mecmualar, Delailii’l-Hayratlar, Delailii’l-Hayrat denilen dua kitaplari, tarikatlarla ilgili

Evrad-1 Serifler ve Elifbalar en ¢ok rastlanan dini yazma eserlerin basinda gelir.271
2.3.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Osmanli Imparatorlugu’nda, matbaanin gelisimine kadar elle yazilan kitaplarin
basinda hi¢ siiphesiz Kur’an-1 Kerimler (Mushaflar) gelmektedir. Allah’in s6zii olan
Kur’dn-1 Kerim, hat ve tezhip sanatkarlarmin biitiin maharetlerini gosterdikleri el

yazmas1 olma 6zelligini tasir. Kur’an-1 Kerim’e olan inang, saygi ve sevgi, hattat ve

?%4 Sinan, s. 35.

2% Bayraktar, 5.118.

2% Sinan, s. 36.

27 Bayraktar, 5.118.

2% Sinan, s.35, 36.

29 Bayraktar, 5.118.

270 K aradas, 5.272.

! Hiiseyin Giindiiz, “ Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulusmas: Delail-iil Hayrat”, [smek El
Sanatlart Dergisi, (5), 2008, 134-145.
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miizehhipleri Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde yazma ve siislemeye sevk etmistir.
Miize, Kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlar hat, tezhip ve cilt sanatlarinin en nadide

orneklerini igeren Kur’an-1 Kerim’leri muhafaza etmektedirler.?’
2.3.1.2. Dua Kitaplar

Dua kitaplari; delailii’l hayratlar, evrad-iil tisbi’iye (haftalik dualar), ve evrad-1
serife (serefli dualar) gibi eserlerdir. Dua mecmuasi da denilen bu eserlerde haftanin
belli giinlerinde okunacak dualarla, belirli zaman ve durumlarda okunmasi aligkanlik

haline getirilmis dualar bulunmaktadir.?"
2.3.2. ilmi Eserler

[lmi eserler, Tarih, Cografya, Felsefe, Riyaziyat (Matematik), Fizik, Kimya, Tip,

Botanik, vb. eserlerdir.2™

2.3.3. Edebt Eserler

277

Edebi eserler ise Divéanlar’”® Cénkler, 2’ Kiilliyatlar 2 vb. eserlerdir,

2.4. EL YAZMALARINDA BEZEME

El yazmasi kitaplara bakildiginda, ilk dikkati ¢ceken, bas ve son sayfalardaki tezhip
yogunlugudur. Tezhip sanat¢ilari, tiim hiinerlerini sergileyecekleri bir alan olarak
gordiikleri bu kitaplarda biiyiik bir istekle ¢alismis ve bakanin goziinde de ayni zevki
uyandirmay1 basarmiglardir. Padisahlara, vezirlere, devlet biiyiiklerine sunulan kitaplar
ve siir kitaplari, 28 Onemli kisilerin veya kitapseverlerin kiitliphaneleri i¢in yazilan
Kur’an’lar, divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi ve bilimsel eserleri tezhiplemek

gelenek haline gelmistir.?”

Fakat tezhibin ilk uygulandig1 alan dini kitaplar olmustur.
Her donemde Kur’an-1 Kerim ¢ok zengin olarak tezhiplenerek siislenmistir. Kur’an-1

Kerim’in sanina uygun bir sekilde silislenmesi ona baglili§in, sayginin gostergesi

?"2 Giindiiz, 5.134.

273 Sinasi Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmasi Kitaplar”, Antik Dekor, (48), 1998, 74-83.

2™ Goniil Biiyiiklimanl, Mustafa Akbulut, Gegmisten Gelecege Koprii Milli Kiitiiphane, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, s. 65.

275 K aradas, 5.272.

278 Biiyiiklimanly, s. 65.

27 Ersoy, 5.12.

278 Kurfeyz, s.6.

9 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 5.154.
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olmustur. Allah’m kelamini, Peygamberin hadislerini ebedi bir sanata doniistiiren bu

hatlari, tezhiple Sliimsiizlestirmek, aym zamanda imaninda bir ifadesi sayilmistir.”®

2.4.1. Kuran-1 Kerimde Tezhipli Alanlar

Tezhibin ozellikle yapildigr en 6nemli kisimlar; zahriyeler (i¢ kapak), hatimeler
(son sayfalar), kitaplarin ilk sayfalar1 basina yapilan serlevhalar, sire ve kitaplardaki
bahis baslarina yapilan sire baslari, ayrica koltuk tezhibi, giiller, duraklar, beyne’s

suttirlar, cetvel (bordiir) ve tlglardlr.281

2.4.1.1. Zahriye Tezhibi

282 «qurthik” demektir.?® Zahriye ise,

Arapgada zahr, “arka, sirt” anlamima gelip
Bir kagidin arka tarafina yazilan yazi demektir. Kitaplar genellikle birinci varagin (b)
yiiziinden baslamakta ve bu varagin (a) yiizi dogal olarak i¢ kapak diyebilecegimiz

284

zahriye sayfasi olmaktadir.”™" Miizehhibin biitiin hiinerini gosterdigi bu kisim, metinden

evvel yer almaktadir. Isin ehemmiyetine gore bir veya birkag sayfa olabilir.”®®

Zahriye sayfalarinin kimi Orneklerinde semselerin ortasina bazen kitabin adi,
eserin sahibinin adi, kitaba sahip olanlarin adlari, yazildig: tarih, bir ya da birkag
beyitlik yazi, miihiirler vb. bilgiler yer almaktadir. Baz1 yazma eserlerin {izerinde kitaba
kimin (veya kimlerin) sahip oldugunu gosteren kayitlar vardir ki bunlara “temelliik
kaydr” (temelliik kaydi) denilmektedir.?*® Zahriye sayfalari, cogunlukla tezhipli olmakla

birlikte, baz1 durumlarda bos birakildig1 da g('iriilmektedir.zs7

Zahriye tezhipleri dikdortgen, kare formunda tam sayfa levha tezhip olarak veya
oval daire madalyon (semse) seklinde tasarlanir. Sel¢uklu yazmalarinin zahriye
sayfalarinda igleri bitkisel bezeme ve rumi motifleriyle siislii, birbirine ge¢mis
geometrik desenler hakimdir. Sayfanin ya alt ya {ist kenarinda veya dort yaninda, altin
zemin iizerine siyahla c¢izilmis, ulama bordiirler yer alir. Selguklu tezhibiyle bazi

eserlerin zahriye sayfasinda, ¢evresi miinhanilerle siislenen yuvarlak bir madalyon

280 Kurfeyz, s.6.

%81 Binark, s. 26.

%82 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 5.154.
283 . Derman, s.65.

84 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 5.154.
%85 (. Derman, s.65.

286 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 5.154.
%7 Kurfeyz, s.6.
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bulunur. Fatih donemi kitaplarinda ve XVI. ve XVII. yiizyila ait bazi Kur’an-i
Kerim’lerde, zahriye tezhibi ¢ift sayfa olarak tasarlanmustir. **® Fakat Kanuni
doneminde, tek sayfaya indigi ve siisleme acisindan daha ¢ok miikemmellestigi
g('izlemlenmek‘[edir.289 Bu sayfalarin siislemesi levha tezhip seklinde, diiz, dilimli, oval,
yuvarlak madalyon bi¢iminde olabilir. Genellikle ilk sayfadaki madalyonun i¢inde “bi-
resmi miitalaa-y1...” sozleriyle baslayan ve kitab1 kimin i¢in yazildigini belirten kayat,
ikinci sayfada ise ithaf ve kitabin adi ayni madalyon icindedir. XVI. ylizyilda
miikemmel ornekleri goriilen zahriye uygulamasi XVII. yiizyildan itibaren yapilmaya
baglamistir. 2° XVIIIL. yiizyilda ise zahriye sayfa ya da sayfalarimin tezhip edilme
geleneginin ortadan kalktigi goriilmektedir.”* Az sayida 6rnekte, zahriyeden sonra

fihristin geldigine rastlanmaktadir.?®?
2.4.1.2. Serlevha

Tezhibin kitaplarda (6zellikle Kur’an-1 Kerim’lerde) yer aldigi en Onemli
kisimlardan biri de kitaplarmn ilk sayfalarna yapilan serlevhalardir.?®® Sézlikte “bas”
anlamindaki Farsca “ser” ile Arapga “levha” kelimelerinden olusan serlevha “bir

294

vazimin baghgr” anlamina gelmektedir.””" Bir levhanin veya kitabin basina yazilan yazi

ve yapilan resme de bu ad verilmektedir.?*

Serlevha tezhibi, Kur’an-1 Kerim’de karsilikli ilk sureler olan Fatiha ve Bakara
surelerinin siislenmis halleri olarak gbrijlmektedir.296 Serlevha tezhibi ayni1 zamanda el
yazmasi eserlerde mesnevi yazilmis eserlerin bag ve boliim bagliklarinda da gérﬁlﬁr.297
Zahriyeden sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sahanin sinirlt tutuldugu bu
sayfalara serlevha veya dibdce bu sayfalarin tezhibine de “serlevha tezhibi” adi

verilmektedir.”® iklil, kubbeli, miirekkep gibi gesitli bigimleri olan serlevha sayfalari,

288 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 5.154-155.

8 Kurfeyz, s.6.

2% zkegeci, S. B. Ozkececi, 5.155.

21 Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara 2009, s. 398.

292 Kurfeyz, s.6.

29 Ozcan, 5.251.

?%* Giilnur Duran, “Serlevha”, D./.4. , Istanbul 2009, XXXVI, 5.567.

% Mehmet Zeki Pakalin, “Serlevha”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, (3. bs.), Milli
Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1983.

2% Kurfeyz, s.6.

" Duran, 5.567.

2% Cigek Derman, “Tezhip Sanat” (Muhyiddin Serin), Isldm Sanatlar: Tarihi, (ss. 99-122), A¢ikdgretim
Fakiiltesi Yayini, Eskisehir 2010.
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mutlaka karsihkli ve cift olmalidir.?*® Eger tezhipli kisim metnin bagladigi ilk sag
sayfada ve sadece yazinin {ist kisminda yer aliyorsa buna unvan tezhibi denir. Yapilan
serlevha tezhibi, eserin tezhip biitiinliigiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif

bakimindan zahriye tezhibinin devami niteliginde olmalidir.>®

Fatih devrinde serlevha tezhipleri, ucu ince biten mihrap seklinde degil, sayfanin
enine dogru uzanan dikdortgenler seklindedir. Bu devirde pembemsi, mavi ve siyah
renk; c¢icek, dal, yaprak ve filiz motifleri, tiirli ge¢meler goriilmektedir. > Klasik
donem Mushaf orneklerinde ise serlevha tezhipleri metni ¢epecevre dolasarak bir
cergeve olusturmaktadir. Kimi zaman metnin iki yanima koltuklar eklenmektedir. Bazi
eserlerde bu gerceve tezhibin, icleri bezemeli bordiirler eklenerek veya sayfa kenarina
dogru yarim yuvarlak veya ilicgen c¢ikmalar yapilarak genisletildigi goriilmektedir.
Ayrica metnin satir aralar1 pembe veya altin yaldizla boyanir ve bu kisim biiytiklii
kiigiiklii, ¢ok veya tek renkli bitkisel motiflerle tezhiplenmektedir. XVI. ve XVIII.
yiizyila ait baz1 Kur’anlarda serlevhalarda iki sayfa tezhibin igine iki boliim halinde
sadece Fatiha sdresi yazilmistir. > Kanuni déneminde en zengin ve miikemmel
orneklerine rastlanilan ve ¢ogunlukla dikdértgen olan serlevhalar, tezhibin gerilemesine
bagl olarak sonraki asirlarda eski hasmetini yavas yavas kaybetmistir. Tezhibine itina
edilen Mushaf’larda serlevha tezhibinin yer aldig1 sayfalara, beyne’s siitir uygulamasi

yapilmustir. Yazi dendan igine alinip satir aralari bezenmektedir.*®
2.4.1.3. Bashik Tezhibi (Siire Basi)

Kur’an-1 Kerim’deki slre baslarina veya diger kitaplardaki konu bagliklarina
yapilan tezhibe baslik tezhibi (sure basi) denilmektedir.*** I¢ine strenin veya boliimiin
adi yazilan basliklar “serberk” olarak da adlandirilirlar. Stre baglari, sarelerin
isimlerini, nazil olduklar1 yeri ve ayet sayisiyla kaginci stre oldugunu agiklayan
bashklard1r.305

2% Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet Ilmi Dergi, 46 (4), 2010, 137-144.

%0 Derman, 5.111-112.

%01 Mine Esiner Ozen, “Serlevha”, Yazma Kitap Sanatlar: Sozligii, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul 1985, s.
62.

%02 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 5.155-157.

%03 Derman, s. 139.

304 Kurfeyz, s.6.

3% Derman, s. 139.
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Kur’anlarda sire baslari (ser-sire), diger eserlerde boliim basliklari, fazil ve s6z
baglari, divanlarda her tiir siirin bast bazen yatay dikdortgen form icinde bazen de
koltuk tezhibi halinde ince tezhiplerle siislenmistir. Kiigiik bir alanda ayn1 motif ve
kurallarla farkli bigimlerde tasarlanan stire basi tezhibi, miizehhiplere hiinerlerini
gostermelerine vesile olmustur. Stire baglar1 hep ayni kompozisyonla siislenebildigi

gibi, her bashg1 ayr1 kompozisyonla siislenmis eserler de vardir.**
2.4.1.4. Hatime Tezhibi

Yazma kitaplarda, ¢cogu zaman imzanin da yer aldig1 hatime sayfasinin tezhibiyle
Mushaf bezemesi sona erer. Hatimenin liigat manast “tamamlamak, bitirmek, sona
erdirmek” anlamina gelen hatm (hitam) mastarindan tiiremis bir isim olup “son, sonug,

nihayet” demektir."’

Hatime, yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig
dualari, hattatin adini, niishanin yazildigi tarihi, varsa miizehhibini belirten yazilari
kapsayan son sayfaya verilen addir. Bu sayfaya, hattatin kendi adin1 koymasindan
dolay1 ketebe sayfas: da denmektedir. S6zciigiin asil anlami “o yazdi” anlamia gelen
ketebehz ‘dur.®%® Hatimeler de serlevhalar gibi hem devirlere hem de tezyin edenin zevk

ve goriisiine gore siisleme farkliliklar: zcg,é')stermistir.309

Kur’an-1 Kerim’de son stire olan Nas siresinin devaminda hatim duasiyla birlikte
hattat, imzasini igeren climleyi, kitabin yazilis tarithini, bazen nerede yazildigimi da
belirtir. Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa hattatin imzas1 da olsa bitisi genellikle
ya ikizkenar yamuk veya tiggen seklinde bir yazi sahasi i¢ine yazilir. Yazi satirlari
yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda ortaya ¢ikan sahalar tezhip
edilir. Yazma kitaplarin bezenmesi, nakkashanede birden fazla sanatkarin emegiyle

hazirlandig1 igin miizehhip imzasi ender olarak gdriiliir.**°

Hatime sayfalarindaki siislemelere hatime veya ketebe tezhipleri denir. Tepesi
asagida bir iicgeni andiran ketebe yazisi, temmet, temme, iic mim ya da tek mim ile

sonlanir. Bazen bu yazinin iki yanindaki bos koselere tiggen bigimli siislemeler (késelik)

306 zkececi, S. B. Ozkegeci, s. 158.
%97 Derman, s.142.

308 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, s. 158.
39 Kurfeyz, s.7.

319 Derman, 5.113.
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yapildigi, bazen desayfanin bos kalan alt kismina ¢esitli motifler serpistirildigi olur.

Ketebe sayfalar1 kimi zaman levha bigiminde tezhiplenir. st

2.4.1.5. Koltuk Tezhibi

Kur’an-1 Kerimlerde birden fazla yazi cinsi kullanilarak yazilan yazilarin 312

olusturdugu metinlerin iki tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen alanlarin
tezhiplenmesine “koltuk tezhibi” adi verilmektedir. Bu bdoliimlerin siislemeleri ayni
kompozisyonla veya simetrik olarak tasarlanmaktadir. Koltuk tezhibi, en c¢ok
serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda veya levha olarak yazilan bazi
yazilarin iki yaninda goriilir. Koltuk tezhipleri, kompozisyonun biitliniiyle uyumlu

olarak renklendirmesi ve tasarlanmastyla gayet zarif ince olarak islenmektedir. ***
2.4.1.6. Giiller

Bu tezyini sekiller sadece Mushaflarda bulunmaktadir.*** Kur’an-1 Kerimlerdeki
metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in veya Kur’an’da strelerin baslar1 ve Kur’an igin
6zel anlami bulunan isaretleri belirtmek igin kullanilir.**® Sayfa kenarlarinda yer alan,
cevresi tezhipli ortast bos birakilmis, bazen de sayfadaki konuyla ilgili aciklamalar
yazilan yuvarlak formdaki siislemelere “gii/” ad1 verilmektedir. Bu giiller bulunduklari

yere gore isim alirlar.**°

Kur’an-1 Keim’lerde, sira geldik¢e yazili metnin yanindaki bos kisimda yer alan,

her yirmi sayfada bir konulan ciiz isareti “ciiz giilii """ her bes sayfada bir konulan hizip

’)319

isareti “hizip giilii” konulur.®'® Her on ayette bir konulan “agr giilii ™" secde edilecek

s> 320

ayetlerin hizasina konulan “secde giilii ve her sdrenin basina da “Sire giilii”

konulur.%?

Rozet, giilce, 1s1nl1 glines bigiminde olanlar1 semse olarak da adlandirilan giiller,

tezhip tarihi igerisinde ¢ok cesitli formlarda cizilmistir. Eger bu giillerden bir sayfada

11 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, s. 159.
312 Derman, s.142.

313 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, s. 159.
314 Derman, s.112.

313 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, s. 159.
31° Kurfeyz, s.7.

7 Derman, s. 66.

318 Acar, .79.

39 Kurfeyz, s.7.

%20 Binark, s. 26.

%21 Ersoy, 5.13.
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birden fazla varsa, dikey eksenler {izerine oturtulur. Giillerin {ist ve altina dogru ¢ekilen
giil tiglari, giiliin iki-i¢ katt uzunlugunda ¢izilir. Giiliin tezhibi bittikten sonra hattat
beyaz miirekkeple orta kismina ciiz, hizip, asr, secde ve slire vb. isim ve numaralarini

yazar.>?
2.4.1.7. Duraklar

Kur’an-1 Kerim’lerde ayet sonlarinda, diger yazmalarda ciimle bitimlerinde

birakilan bosluklara yapilan 323

kiiciik yuvarlak tezyini sekillere “durak”
denilmektedir.*** Bugiin duraklara “nokta” adi verilmektedir. Bu noktalar sekillerine
gore farkli isimler almaktadirlar.®®

» 326

Noktalarin geometrik sekilde olanlarina “miicevher nokta , alt1 koseli

olanlarna “seshane nokta”, 821 bes yaprakli alanlarina “pen¢” ya da “penchberk”, ii¢

yaprakli olanlarina da “serberk” adi verilmektedir. 328

Duraklar1 yapmaktaki amac,
yazidaki monotonlugu gidermek, gozii dinlendirmek ve sayfa tasarimina zenginlik

katmaktir.3?
2.4.1.8. Beyne’s Sutiir (Satir Aralari)

Yazma eserlerde satir aralarina birakilan bosluklara altinla bazen de hafif
renklerle yapilan bezeme bicimine “beyne’s sutir” denmektedir. Yazi c¢evresi Once
dilimli bir sekilde sinirlandirilarak satir aralarindaki bosluklar sivama altin veya renkler
yardimi ile gesitli formlarla bezenir. Yaziya uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan

yapilan beyne’s sutir ¢alismas1 hem hatti hem de tezhibi gﬁzellestirecektir.ggo

Ozellikle serlevhalarda rastlanan ve Selcuklu déneminde ¢ok sik goriilen satir
arast silislemelerinde harflerin arasinda kalan bos kisimlar ¢ok ince olarak bitkisel
motiflerle bezenir. Bazi uygulamalarda satirlarin etrafindan dendanlarla cevrilir,
bosluklar altmnlanip miihrelenir. Igne perdahi yapilmis ornekleri de vardir. Bazi

orneklerde bu alanlar altinlanarak veya altinsiz olarak minik motiflerle siislenir. Beyne’s

322 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, s. 160.
323 Derman, s. 66.

%24 Derman, s.140.

325 Derman, s. 66.

326 Ozcan, 5.251.

821 Binark, s. 26.

328 Ersoy, 5.13.

%2 Derman, s.112.

30 Kurfeyz, s.7.
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sutlir siislemeleri farkli uygulama bigimleriyle yaziyla biitiinleserek 6zgiin bir tasarim

6rnegi sunmaktadir.®*
2.4.1.9. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Kur’an-1 Kerim’lerde ve el yazmasi eserlerdeki sayfalarin yazi alanini siirlayan
ve altinla yapilan cerceveye “cetvel” denilmektedir. Bu cetvellerin kenarina ¢izilen
renkli ¢izgilere de “kuzu cetvel” ad1 verilir.**? Bu isi kendine meslek edinen kisilere de

“cetvelkes” ad1 verilmektedir.3*

Cetvellerin ¢esitli araliklarda paralel ¢izimleriyle olusan alanlarin tiimiine
“bordiir” adi verilir. *** Bordiirler devirlerine gore altin ve renk kullanilarak her tiirlii
formun uygulandig: alanlar olmustur. Bordiirler iizerinde en ¢ok rastladigimiz tezyinat
zencereklerdir. Birbirine geg¢mis kancalar veya birbirine bagli motifler halindeki

bordiirlere ise “ulama” denilmektedir.3%®

2.4.1.10. Thglar

Tig kelimesi Farsca “kili¢” kelimesinden gelmektedir. Tezhibin bitiminden
baslayarak biiyiikten kiigiige dogru incelerek sonlanan ve kagidin bos kalan alanlarini
doldurarak, gozii rahatlatan ince c¢izgisel motiflerdir. Bir 151n buketi halinde tezhibi
¢epegevre kusatir. Devirlere gore ¢ok cesitlilik gosterir. Zahriye, serlevha, stre baglari,
hatime ve giiller hep tiglarla bezenmektedir. Hemen her motif tiglar iginde
kullanilmistir. Cesitli renkleri goriilse de yaygin olan eserin bitimindeki kuzuyla birlikte

ayni renk olan laciverttir.**

3! Ozkececi, S. B. Ozkegeci, s. 161.

%32 Ozcan, 5.251.

333 Ismet Binark, “Tiirk Kitapgilik tarihinde Tezhip Sanati”, Vakif ve Kiiltiir Dergisi, 13 (3-4), 1964, 30-
36.

34 Kurfeyz, s.7.

%5 (O9zkegeci, S. B. Ozkegeci, s. 162.

336 Kurfeyz, s.7.
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UCUNCU BOLUM
ANKARA MILLI KUTUPHANE

3.1. ANKARA MILLi KUTUPHANESI’NIN TARIHCESI

Kitap ve Kiitliphanecilik, Tiirk toplumunda koklii bir gegmise dayanmaktadir.
Istanbul’un fethi ile birlikte 6nce medrese, tekke ve camilerde kitap dolaplari, sonra
kitapliklar kurulmus, devaminda vakif kiitliphaneleri devreye girmistir. Bunlar arasinda
en taninmigi Fatih’in Saray-1 Hiimayunda kurdugu ve bugin Topkap1r Sarayi

Kiitiiphanesi adini tastyan kitapliktir.

II. Mesrutiyet Doneminde, bir milli kiitiiphaneye olan gereksinim vurgulanmaya
baslanmis ve halk icin kiitliphaneler kurulmasi yoniindeki girisimler yogunlasmaya
baslanmistir. 1911°den itibaren milli kiitiiphane kurma onerileri giindeme getirilmeye
baslanmistir. 1912°de Izmir ve Kayseri’de 1917°de Eskisehir ve Konya’da 1918°de de
Diyarbakir’da adi milli kiitiiphane olmakla birlikte milli kiitiiphane islevi tagimayan

kiitiiphaneler kurulmustur.®’

Bu gelismelere paralel olarak, 1920 yilinda TBMM’nin ag¢ilmasinin ardindan

Maarif vekaleti iginde Hars Dairesi kurulmus ve kiitiiphaneler bu daireye baglanmustir.

1926 yilinda Hars Dairesi kaldirilarak Maarif vekaleti i¢inde Kiitiiphaneler,

Miizeler ve Giizel Sanatlar olmak tizere ii¢ ayr1 miidiirliikk kurulmustur.

Matbaanin gec¢ gelmesinin de etkisiyle, ¢cok sayida el yazmasi esere sahip olan
iilkemizde, Istanbul’daki kiitiiphaneler, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Millet Kiitiiphanesi
ve Bayezid Kiitliphanesi merkez olmak iizere yeniden yapilandirilmaya baslanmistir.
1927°de, Tiirkiye’deki ilk sistematik toplu katalog c¢alismasi olarak kabul edilen
Anadolu arsiv ve kiitiiphanelerinde bulunan el yazmasi ve nadir eserlerin

siniflandirilmasi ¢aligmasi baslatllmlstlr.338

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren iilkemizde modern kiitiiphanecilik
uygulamalar1 konusundaki c¢alismalar yeni bir boyut kazanmistir. Batili iilkelerin
kiitiiphanecilik deneyimlerinden yararlanmak ve kiitiiphanecilik egitimi gormek {izere

Avrupa’ya gonderilenlerden Fehmi FEthem Karatay ve Adnan Otiiken, yurda

37 Gegmisten Gelecege Kiprii Milli Kiitiiphane, T.C Kiiltiir Bakanhg1 Yaymlari, Ankara 2011, s. 17-19.
%38 Niyazi Unver, 60. Yilinda Milli Kiitiiphane, Milli Kiitiiphane Yayinlari, Ankara 2006, s. 3-4.



52

dondiiklerinde yayimladiklar1 kitap ve makaleleri Tiirk kiitiiphaneciliginin katkida

bulunmuslardir.

Adnan Otiiken, hayatin1 adayacag1 ve biiyiik bir ideal ile baglanacagi Milli
Kiitiiphane kurma fikrini gergeklestirmek i¢in, 15 Nisan 1946 tarihinde Maarif Vekaleti
Yaymm Miidiirliigiinde calisanlarin katildigi miitevazi bir torenle, bir kitap dolabinin
raflarna Mehmet Emin Yurdakul’un iki kitabin1 koyarak Milli Kiitiiphane kurma
calismalarini fiilen baslatmistir. Adnan Otiiken, bu biiroya gayri resmi olarak Milli

Kiitiiphane Hazirlik Biirosu adin1 vermistir.

Adnan Otiiken, 21 Aralik 1946 tarihinde kendi istegiyle Yayim Miidiirliigii
gorevini birakarak Milli Kiitiiphane Hazirlik Biirosu sefligine atanmistir. Milli
Kiitiiphane Hazirlik Biirosundaki kitaplarin sayisi, kisa bir siire iginde 8.000’i
bulmustur. Biironun masraflarim1 karsilayacak resmi bir 6denek olmamasi nedeniyle,
kismen de olsa ihtiyaglar1 karsilamak iizere, 21 Subat 1947 tarihinde Milli Kiitiiphaneye

Yardim Dernegi kurulmustur.>*

Milli Kiitiiphane Hazirlik Biirosu, yer darligt nedeniyle, 1 Nisan 1947’de
Kocatepe Ismetpasa (bugiinkii Mithatpasa) Caddesinde bes odal1 bir eve tasinmustir.

Milli Kiitiiphane kurma idealini gerceklestiren Adnan Otiiken, daha sonra Milli
Kiitiiphane’nin yasal bir kimlik kazanmasi i¢in girisimlere baslamistir. Biiyiik bir
Ozveriyle bilim, kiiltiir, sanat ve siyaset ¢evrelerinde siirdiirdiigii calismalar sonucunda,
23 Mart 1950 tarithinde 5632 sayili Milli Kiitiiphane Kurulusu Hakkinda Kanun’un

cikarilmasini saglamstir.

Milli Kiitiiphane’de Mevcut Arap Harfli Kitaplarin Muvakkat Katalogu’nun
basilmaya baslandigr 1957 yilinda, Mikrofilm, Yazma ve Nadir Eserler, Birlesmis
Milletler Yaymlari, Konu Katalogu, Biyografya Arastirmalari ve Miizik Bilimleri ile
Kitap sanatlarin1 kapsayan renkli film arsivi kurulmustur. Kataloglama kurallari
konusundaki ¢aligmalarin tamamlanmasiyla, Basma Eserler Alfabetik Katalog Kaideleri

yaymlanmlstlr.340

839 Gegmigsten Gelecege, 5.20-22- 23.
0 Unver, s. 4-5-8.
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Zamanla koleksiyonunu hizla artiran Milli Kiitliphane icin ikinci bir ek bina
gereksinimi dogmustur. 7 Kasim 1962 tarihinde temeli atilan ek bina, kisa siirede

tamamlanarak 29 Mart 1974 tarihinde hizmete acilmistir.

Milli Kiitiiphane, 13 Temmuz 1965 tarihinde Genel Miidiirliik statiisline

kavusturulmus ve Dr. Miijgan Cunbur Milli Kiitiiphane Genel Miidiirliigiine atanmaistir.

1962 yilinda yapilan ikinci ek binaya ragmen Milli Kiitiiphanenin depo ve okuma
salonu yetersizligi yeni bir binayr zorunlu kilmistir. Bayindirhik Bakanlig tarafindan
bina yapimi igin, Ankara Bahgelievler’de (bugiinkii yeri olan) bulunan 39.000 m?
biiyiikliigiinde bir arsa tahsis edilmistir. Binanin uzun siiren ¢alismalar1 1983 yilinda
tamamlanmis ve Milli Kiitliiphane, 5 Agustos 1983 tarithinde yeni binasinda, devlet

toreniyle hizmete girmistir.

1997 yilinda, el yazmasi eserlerin ve siireli yaymlarin yipranmasinin 6nlenmesi ve
korunmasi amaciyla Mikrofilm Arsivinin gelistirilmesi yoniindeki caligmalara hiz

341

verilmistir.” Milli Kiitiiphane koleksiyonunda bulunan el yazmasi ve nadir eserler ile

stireli yayimlar mikrofilme aktarilmaya baslanmistir. 342

Kiiltlir varliklarinin uzun siireli korunmasina yonelik calismalar kapsaminda, el
yazmasi ve nadir eserlerin dijital ortamda arsivlenmesine 2004 yilinda baslanmistir.
Calismalar 2008 yilinda tamamlanarak koleksiyon internet iizerinden arastirmacilarin
hizmetine sunulmustur. Bununla birlikte el yazmasi ve nadir eserlerin bakim ve
onarimlarinin yapilarak gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak amaciyla Restorasyon
Laboratuari olusturma c¢aligmalari, Nisan 2006 tarihinde tamamlanmistir. Laboratuarda,
basta el yazmasi eserler olmak tlizere Milli Kiitiiphanedeki diger tarthi oneme sahip
tablo, harita, belge, kitap, mecmua ve nadir eserlerin restorasyonu bilimsel yontemlerle
gerceklestirilmektedir. Ayrica nadir eserler ve matbuu eserlerin bir kisminin sergilendigi
Nadir Eserler Miizesi ad1 altinda bir miize yer almaktadir. Eserler cam fanuslar
igerisinde korunmakta ve ayni zamanda hafta i¢i her giin ilgililerin ziyaretine

acgilmaktadir.

Milli Kiitiiphane 31.12.2010 verilerine gore; Kitap, siireli yaym ve kitap dis1
materyallerden olugsan 2.919.725 eserlik bir koleksiyona sahiptir. Bu koleksiyon

e Gegmigten Gelecege, S. 26-27- 31.
342 Unver, s.10.
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icerisinde yer alan materyaller ve sayilari; siireli yayinlar 1.431.696, basma eser
1.201.290, kitap dist materyal 203.390, EHT basma eser 56.228 ve yazma eser de
27.121 seklinde belirtilmistir.3*

843 Gegmigten Gelecege, $.32, 33, 63.
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DORDUNCU BOLUM

ANKARA MILLI KUTUPHANE’SINDEKI ON EL YAZMASI ESERIN

INCELENMESI

4.1. 6721 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN INCELENMESI

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
KiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIH
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

: 06 Mil Yz A 6721

: Kur’an-1 Kerim

: Islam Dini Kur’an ve Kur’an Ilimleri
: Bilinmiyor

: Seyyid Mehmed Nuri

1 1227-1811

: Summu

. Ankara Milli Kiitiiphane
. Arapca

: Nesih

1303

115

1155 x 105-90 x 52
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Resim 4.1. 6721 Envanter No’lu Eserin Cildi Cizim 4.1. Kapak Deseni

CILDI: Murakka iizerine visnerengi mesinden yapilmis deri cilt igerisindedir.
Eser miklepli olup, cilt iizerindeki desen kdsebent, semse ve salbekden olusmaktadir.
Desen alttan ayirma kabartma teknigiyle yapilmistir. Cildin, semse, salbek ve kdsbent
deseninin etrafin1 siirlayan, nokta ve tiglardan olusan yeksah bezeme bulunmaktadir.
Desenin zemini altin yaldizli olup motifler kabartma teknigiyle yapilmistir. Semse ve
kosebent igerisinde serbest doniislii kivrik dallar lizerinde hanger yapragi, ¢cikma ve peng
motifi bulunmaktadir. Salbeklerin i¢inde ise hatdyi motifi yer almaktadir. Beyzi
formdaki semse ve kosebentlerin etrafi dendanlarla sinirlandirilmistir. Kapak ve miklep
tizerindeki desen, altin yaldiz kullanilarak yapilan zencerekle simirlandirilmistir.

Zenceregin i¢ ve dis tarafina altin yaldizla kuzu ¢ekilmistir. (Resim 4.1.), (Cizim 4.1.).
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Resim 4.2. 6721 Envanter No’lu Eserin Serlevha Bezemesi

TEZHIBi: Koyu kahverengi kagit {izerine diizgiin bir nesih hatla yazilmis Fatiha
ve Bakara sirelerinin bulundugu serlevha, dikdortgen yazi alani altin cetvellerle gevrili
olup satir aralarina sivama altinla yapilan beyne’s sutir uygulanmistir. Ayrica yazi
aralarima pen¢ motifinden duraklar yapilmistir. Metnin iki kenarina Kkoltuk tezhibi
formunda bordiirler yapilmis, bu bordiirlere altin zemin iizerine is miirekkebiyle
zencerek yapilmistir. Yazi ile zenzerek arasina ise yaklasik 1 milimlik kuzu ¢ekilmistir.
Yazi alanindaki beyne’s sutlr bezemesinin, duraklarin ve zenceregin iizerine gerek tek

nokta gerek li¢ nokta seklinde igne perdahi teknigi uygulanmigtir.



58

Cizim 4.2. 2/4 Oraninda Serlevha Deseni

Yazi alaninin iist ve alt kisminda dikdortgen paftalar bulunmaktadir. Bu paftalarin
ortasi altinla boyanmis olup, {izeri yazisiz birakilmistir. Bezeme alaniyla orta kisim is
miirekkebiyle tahrir c¢ekilmis dendanlarla birbirinden ayrilmustir. Ust ve alt paftada
peng, gonca ve yapraklar kullanilarak bir kompozisyon olusturulmustur. Motifler
pembe, beyaz, siilyen ve altin, yapraklar ise altin ve siilyenle renklendirilmistir.
Motiflerin ve yapraklarin iizerine siilyen ve kirmiziyla kademe atilmig, bu yontemle
bezemeye zengin bir goriinlim kazandirmistir. Bordiirlerin etrafinda kiif yesili, sar1 ve
zemin renginde birakilmis cetveller yer almaktadir. Her cetvelin etrafina altinla
boyanmis kuzu ¢ekilmistir. Sar1 renkle boyanmis olan cetvelin tizerine kirmizi renkle
art1 (+) eksi (-) sekiller yapilmistir. Bordiirlerin zemin rengi ise lacivert ve siyah renk

kullanilarak renklendirilmistir.
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Dista kalan desen kismi ise alt ve iist tarafta iki sayfay:1 birbirine baglayan ve bu
sayfalarin orta kisminda karsilikli yer alan tag¢ siislemeden ve taglar arasinda kalan dis
pervazdan olusmaktadir. Taglar ve taglarin arasinda kalan kismin bezemesi uyum
icindedir. Ta¢ ve disindaki desenin zemin ayrimi1 dendanlar ve rimilerle yapilmistir. Tag
kismin ve pervazin disina yapilan dendanlar 3 milim genisliginde ve altinla boyanmastir.
Tactaki rimi motifleri pembe renkte boyanmig, kirmizi renkle golgelendirme
yapilmistir. Rimilerin sinirladigi alana yapilan bezemede sadece peng motifi, rimi ve
dendanlarin simirladigi alanda ise peng, gonca ve yapraklar bulunmaktadir. Dis
pervazdaki desende ise rimilerin ve dendanlarin sinirladigi alanda peng, gonca, yaprak
ve sarmal dallardan olusan kompozisyon olusturulmustur. Desende bulunan motifler
sar1, pembe, kiif yesili, beyaz, mavi ve siilyenle boyanmistir. Bordiir deseninde oldugu
gibi motiflere siilyen ve kirmizi renkle kademe atilmis, ayni zamanda motiflerde,
rimilerde ve yapraklarda altin {lizerine igne perdahi teknigi uygulanmistir. Desendeki
rGmilerle ayrilan kisim zemin renginde birakilmis, diger kisimlar ise lacivert renkle
boyanmistir. Dendanlarin dis kismina kirmizi renkle, tiim desen ise is miirekkebiyle
tahrir ¢ekilmistir. Desenin dis tarafina ise kirmizi ve lacivert renkle negatif formda tiglar
yapilmistir. (Resim: 4.2), (Cizim: 4.2) Eserin 19. ciiziindeki sayfalari yapisip

bozulmustur.

Eserin hatime sayfasinda ise yazi alaninin etrafina tiggen formda yapilmis, Hatayi,
peng, gonca ve yapraklardan olusan halkar deseni bulunmaktadir. Bu desendeki motifler

altinla sulandirilmis ve o sekilde birakilmistir. Tahrir ¢ekilmemistir. (Resim: 4.3).
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Resim 4.3. 6721 Envanter No’lu Eserin Hatime Sayfas1 Halkar Deseni
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4.2. 3840 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KITABIN ADI
KIiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

Resim 4.4. 3840 Envanter No’lu Eserin Cildi

: 06 Mil Yz A 3840

: tbab-1 Tarikatin Mesgil Olduklar1 Oniki isim
: IslAm Dini Tasavvuf ve Tarikatlar

- Niyazi Misri Mehmed b. Ali Malati

: Bilinmemektedir.

: 1232 (1816)

: Bilinmemektedir.

: Ankara Milli Kiitiiphane
: Tiirkge

- Nestalik

: 50b-54a

121

1 236 x157-170 x95mm

SRR T

i
5

Cizim 4.3. Semse Deseni



62

CILDI: Murakka iizerine kizil-kahverengi mesinden yapilmis deri cilttir. On ve
arka kapagin zeminini neredeyse kaplayan, biiyiik bir ii¢c gdbekli semse ve salbeklerden
olusan bir semse kompozisyonu, miklepte de yine kiiciik bir semse bulunmaktadir.
Sertab1 ise desensizdir. Semsede ve salbeklerde, rumi motifi ve sarmal dallardan olusan
bir kompozisyon hakimdir. Semse ve salbeklerin etrafi dendanlarla g¢evrilmistir.
Dendanlarin {izerine havali dendan ¢ekilmis ve havali dendanin iizeri nokta ve tiglarla
sonlandirilmistir. Semse ve salbeklerdeki rumi ve tiglar yeksahla yapilmistir. Motifler
ve dendanlar sar1 altinla, Semsenin ve salbeklerin zemini ise yesil altinla boyanmustir.
Semsedeki motifler altinla sivanarak tsten ayirma yeksah cilt 6zelligi kazanmistir.
Kapaklar1 ve miklebi sinirlayan tek sira altin zencerek kullanilmistir. Bu zenceregin i¢
ve dis kismina iki sira altin kuzu ¢ekilmistir. Miklebin u¢ kisminda tek sira altin kuzu
bulunmaktadir. Kapak ve miklebin koselerinde altinla yapilmis 4 nokta, miklebin ug
kismmin koselerinde ise tek nokta yeksah bezeme bulunmaktadir. (Resim 4.4),
(Cizim 4.3). Sertabin alt kisminda ve semsenin alt kenarindaki deride yirtilma meydana

gelmigtir.

Resim 4.5. 3840 Envanter No’lu Eserin I¢ kapagi
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Kitabin i¢ kapag1 bezemesiz olup, turuncu renkte zerefsanl kagit ile kaplanmugtir.
(Resim 4.5.).
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Resim 4.6. 3840 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIBi: Nohudi renk suyolu filigranl ince bir ka1t iizerine nestalik bir hatla
yazilmistir. Eser Osmanli edebiyati, s6z baslari kirmizi, yapraklari rutubet lekelidir.
Eserin la sayfasinda metnin basladigi, yazinin iist kisminda yer alan baglik tezhibi yer
almaktadir. Bu tezhip, sari, siilyen, altin ve pembe renkle boyanmis bordiirlerin yer
aldig1 cetvellerle gevrelenmistir. Bordiirlerin aralarina altinla birer kuzu gekilmistir.
Yazinin etrafi altin ¢etvelle ¢evrelenmis, cetvelin dis kismina tek sira kuzu g¢ekilmis,
yazi altinla yapilmis kuzular ile ii¢ kisma ayrilmigtir. Sar1 renkte yapilan bordiire is
miirekkebiyle “S” kompozisyonu, siilyenle boyanmis bordiirlere kirmizi renkle art1 (+)
sekli, pembe renkle boyanmis bordiire is miirekkebiyle geometrik bezeme, altinla
boyanan bordiire ise yine is miirekkebiyle ¢izilmis zencerek yapilmistir. Bordiirlerin
cevreledigi unvan tezhibinde ise dendanlarla sinirlandirilmis, i¢ kisminda rumdi, peng,
gonca, yaprak ve sarmal dallardan olusan Ozentisiz yapilmis bir kompozisyon
bulunmaktadir. Tezhibin orta kisminda bulunan yazi alami ise i¢i tamamen atinla
doldurulmus, disi da sililyenle boyanmis dendanla cevrelenmis, fakat icine yazi
yazilmamistir. Bu alanin {ist kismina tepelik yapilmigtir. Bezemedeki motifler sar1 ve

pembe renkle, rumiler altinla, yapraklar ise altinla, kismen siilyenle boyanmis ve
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yapraklarin kenarlar1 beyazla renklendirilmistir. Motiflerin i¢ kismina kirmizi renkle
¢izgi ¢ekilmistir. Desenin zemininde lacivert ve siyah renk kullanilmistir. Dendanlar ise
siilyenle boyanmis, disina altinla havali dendan yapilmistir. Dendanlarla sinirlari
belirlenen bu desenin {izerine havali tahrir ¢ekilerek, lacivert ve kirmizi renkle tiglar

yapilmig ve desen sonlandirilmistir. (Resim 4.6), (Cizim 4.4).
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Cizim 4.4. 1/2 Oraninda Baslik Tezhibi

Bu el yazmasmin diger sayfalarinda tezhip bulunmayip, yazi kenarlari altinla

cetvel gekilerek sinirlart belirlenmis ve o sekilde birakilmistir.
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4.3. 3850 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN INCELENMESI

ENVANTER NO : 06 Mil Yz A 3850
KiTABIN ADI : Mesnevi-i Manevi
KIiTABIN KONUSU : Hikaye

MUELLIFI : Mevlana Celalu’d din Rumi b. Muhammed Mahau’d
din Veled el-Belhi (1207-1273 M.)

Biiyiik Tiirk mutasavvifi Mevlana Celaleddin Rumi, 1207 yilinda Horasan’1n Belh
sehrinde dogmustur. Babasi Sultanii’l Ulema lakabiyla anilan Bahadeddin Veled b.
Hiiseyin b. Hatibi’dir. Annesi Miimine Hatun, Ibrahim Edhem hazretlerinin
neslindendir. Mesnevi (Mesnevi-i Manevi) Adli eserin miiellifidir. 25.700 beyit ve alt1
ciltlik Farsca Mesnevi’ye, Mesnevi-i Manevi, Mesnevi-i Serif ve Mesnevi-i Mevlevi

adlar1 da Verilmistir.344

ISTINSAH TARIHI :18.Yy.
ISTINSAH YERI : Herat

BULUNDUGU YER : Ankara Milli Kiitiiphane

DILi : Farsga
YAZI CESIDI -
VARAK ADEDI : 269
SATIR SAYISI - 27

BOYUT (DIS-iC) : 225 x142-170 x106 mm.

¥4 Unver, s. 30.
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Resim 4.7. Mesnevi-i Manevi’nin Ust Kapak Cildi

CiLDI: Kitap lake bir cilt icerisindedir. Kapta, miklep ve sertab
bulunmamaktadir. Her iki kapakta da ayn1 desen vardir. Cildin zemini siyah, semse ve
salbekin zemini bordo, kitabin sirt kismi da kahverengi deriyle kaplanmistir. Cildin orta

kisminda XVIII. yy 6zelligi tasiyan oval bir semse bulunmaktadir.

Semsenin etrafi altinla yapilmis olan dendanla c¢evrilmistir. U¢ kisimlarinda

salbek yer almaktadir. Semsenin igerisinde Hz. Meryem ve Hz. Isa’nin minyatiirii
vardir. (Resim 4.7).

Semsede yer alan resimde Hz. Isa’nin bebeklik halinin resmi olup, Hz. Meryem’in
kucagindadir ve ilizerinde kiyafet yoktur. Hz. Meryem’in {izerinde ise turuncu bir elbise
ve yesil bir hirka goriiniimiinde giysi vardir. Basinda beyaz bir ortii bulunup, saglarinin
bir kismi1 goéziikkmektedir. Minyatiiriin bulundugu kisim ve cildin bazi bdliimleri
yipranmis olup, ¢atlama ve yirtilmalar goriillmektedir. Salbeklerin i¢inde barok-rokoko

tarzini yansitan ¢igekler yer almaktadir. Desenin alt kisminda peng¢ ve yapraklar vardir.
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Pengten, dal seklinde gelincik, lale ve yapraklar ¢ikmistir. Yapraklar yesil renkle,
cicekler ise sar1 renkle boyanip, kirmiziyla golge yapilmistir. (Cizim 4.5).

Cizim 4.5. 1/4 Oraninda Kapak Deseni

Di1s pervaz1 gevreleyen altin cetvel ve en son yine altinla yapilan ¢ift iplik rumi
kompozisyonu vardir. Bu kompozisyonun bazi kisimlarinin iizeri deforme oldugu i¢in

desen kayiplar1 olusmustur.

Cildin alt i¢ kapaginda ise Hz. Mevlana ile Semsi Tebrizi’nin oldugunu
diistindiigiimiiz minyatiir yer almaktadir. (Resim 4.8.). Dis mekan resmedilmistir.
Mevlana ve Sems’in yerde oturup sohbet ettikleri goriillmektedir. Mevlana’nin basinda
bir sarik, {izerinde ise ciibbe bulunmaktadir. Uzun sakalli olup, beyazlasmis (agarmais)
bir goriiniime sahiptir. Sems’in basinda fes, iizerinde ise ciibbe bulunmaktadir. Sakallar

uzun ve siyah renkte olup, fesin etrafindan sag¢larinin bir kismi goziikmektedir. Sems’in
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sol kolunun arkaya doniik vaziyette olusu ve elinin kesik olmasi dikkati ¢ekmektedir.
Kesin olmamakla birlikte yanlarinda, Sems’in sag tarafinda bulunan figiiriin Hz.
Mevlana’nin esi Kerra Hatuna ait oldugu ve Mevlana’yla Sems’in oturdugu alanin az
ilerisinde yer alan figiiriin ise Mevlana’nin hizmetinde bulunan Kimya adli kiza ait
oldugu diisiiniilmektedir. Kerra hatunun basinda sarik ve iizerinde elbiseyle ciibbe
bulunmaktadir. Saglar1 uzun olup, sarik etrafindan goziikkmektedir. Mevlana’nin
felsefesi olan sag elini semaya agip, sol elini yere dogru ¢evirdigi, Hak’tan alip halka
verme disturunu gosterdigi goriilmektedir. Kimyanin iizerinde ise belinde kemeri olan
bir elbise bulunmaktadir. Kerra Hatun ayakta, Kimya ise yerde oturur vaziyette dniinde
bulunan ceylanlar1 sevmektedir. Ceylanlardan biri yere ¢omelmis, digeri ise Kimya’ya
dogru gelmektedir. Arkasinda ise kus figiirii bulunup, etrafindaki alanda ¢igekler yer
almaktadir. Ayrica agag figlirleri ve Mevlana’nin ders verdigi Medrese resmedilmistir.
Medresenin oniinde dikddrtgen bir tas bulunmaktadir. Minyatiirdeki tiim alanda siyah
ve turuncu renk hakimdir. Minyatirde Hz. Mevlana ile Sems’in bulusmasi konu
edinmistir. Derler ki bir giin mechul bir semtten, >* 641 h. /m. 1244 yilinda**
Konya’ya bir arif geldigi ve Sekerciler hanina indigi sdylenmektedir. Bu zat Semsi
Tebrizi’dir. Sems sabahleyin hanin Oniindeki sedirde oturmus kendisini Konya’ya
sevkeden biiyilk kudretin gonliine koydugu bir ates iginde gozleriyle birisini
aramaktadir. Iste boyle mest ve bihiisi icinde iken Mevlana gelir ve Semsin Karsisina
oturur. Gozler birbirine dikilince®’ Mevlana ile Sems birbirini arayan iki dost gibi
hasret ve heyecanla kucaklasir. Mevlana’nin medresesine gitmiglerdir. Gidis o gidis
olmus, Mevlana ve Sems artik mana aleminin sirlanmis hiicresinde, aylarca siirecek
sohbetlere baglamislardir. Sems Mevlana’ya semanin sevkini tattirmig, onu bu yolda
irsada baglamistir. Mevlana ve Sems her ikisi de biiyiikliik burcunda birbirine hayran,
birbirini seyretmekte, karsilikli irsad®*® giinlerce devam etmektedir.?*° inceledigimiz
kitabin i¢ kapaginda yer alan minyatiirdeki bulusmanin da bu bilgide yer alan bulusma

oldugu distiniilmektedir.

5 M. M. Koner, Mesnevi'nin Ozii, Yenikitap Basimevi, Konya, 1961, 5.4.

38 Mahmut Riyat Bakir, Tasavvufi Bir Kavram Olarak Cem’ ve Bektasilikteki Yorumu, Ankara, 2003, s.
96.

%7 Koner, s. 4.

38 Jrsad: Veli bir zatn, bir kimsenin hidayete ermesine vesile olmasi, tesirli eserler veya sozlerle gafletten
uyandirip, hidayet yolunu gostermesidir.

9 Omer Faruk Atabek, Tiirk Islim Siisleme Sanatlart (Hiisn-i Hat, Tezhip, Minyatiir) , TDVI Yayimlari,
Ankara, 2000, s. 85-86.
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Minyatiiriin yer aldig1 sayfanin etrafi cetvelle g¢evrelenmis, cetvelin arasindaki
bordiirde ise siyah zemin iizerine peng, tepelik, ¢ikma ve sarmal dallardan olusan
kompozisyon bulunmaktadir. Sayfanin zemin rengi koyu turuncu oldugu i¢in figiir,

nesne ve bezemenin hangi renkle yapildig1 anlasilmamaktadir.

Resim 4.8. Mesnevi-i Manevi’nin Alt i¢ Kapag1

Minyatiiriin resmedildigi sayfa yiizeyindeki bazi kisimlarda yirtilmalar meydana

geldigi goriilmektedir. Bu ytizden Mevlana’nin yiizii tam géziikmemektedir.
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Resim 4.9. Mesnevi-i Manevi’nin Tezhip Bezemesi

TEZHIBI: Yazma eserin metni kirik beyaz renginde, samanli saykalli**°

ipek
kagida yazilmistir. Eserin tamami olan alt1 cilt bir aradadir. Basta ise 20 varaktan olusan
eserin fihristi yer almaktadir. Sayfalar altin cetvelli olup, Her cildin ilk iki sayfasinda
farkli formlarda yapilmis tezhipler yer almaktadir. Satir aralarinda ise yine dikdortgen

formunda tezhip yapilmstir. Eser kiitiiphane tarafindan satin alinmistir.

I. CILT: Kitabm ilk cildinde metnin basladig1 la sayfasinda yazimin etrafina
dikdortgen bigiminde tezhip yapilmistir. (Resim 4.9). Yazi alani aralarina altinla gift
kuzu cekilmek suretiyle dort kisma ayrilmistir. Bu ¢ift kuzu arasinda ve dis pervazin iist
tarafinda altinla boyanmuis, serbest, birbirinden bagimsiz yapilmis yaprak kompozisyonu
yer almaktadir. Satir aralari altinla doldurulmus beyne’s sutlr yapilmistir. Yazinin orta
iki kisminin alt1 satir agagisina dikdortgen bigiminde tezhip yapilmistir. Bu tezhibin yazi

alan1 ve koselerdeki zemin beyaz renkle boyanmis dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazi

%0 Saykalli: Yiizeyi parlatilmus kagit anlamina gelmektedir.
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alan1 Kirmizi stiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Dendanla sinirlandirilmig zeminde sar1
renkte pen¢ motifi ve yapraklardan olusan bir desen bulunup, zemin rengi kirmiziyla
boyanmistir. Diger alana ise kirmizi ve sar1 renkte pen¢ motifi ve yapraklardan olusan
bir desen yapilmis, zemin ise lacivertle boyanmistir. Yine metnin orta kisminin 11 satir
altinda yapilmis bir ara tezhibi yer almaktadir. Bu tezhipte diger ara tezhibinin
Ozelliklerini tasimakla birlikte tek farki koselerde bulunan desenin rumi motifiyle
sinirlandirildigr ve altinla boyandigidir. Metin kismi kirmizi, altin ve beyaz renk
kullanilarak ¢ekilmis cetvellerle ¢evrelenmistir. Bu cetvelin aralarina altinla kuzu
cekilmigtir. Beyaz renkle boyanan bordiirde siyahla yapilmis arti (+) sekli

bulunmaktadir.

Cetvelle gevrelenen alanin diginda yer alan tezhipte ise altinla boyanan rumi
motifiyle sinirlandirilmis paftalar yer almaktadir. Bu paftalar, kirmizi, altin ve lacivertle
boyanmis dort zeminden olusmaktadir. Altinla boyanmis zeminde, pembe, mavi, altin
karisimindan olusan ve kirmiziyla boyanan pen¢ motifleri, ayni zamanda altinla
boyanmis yapraklar yer almaktadir. Kirmiz1 zeminde, sar1 renkle boyanmis peng motifi
ve altinla boyanmis yapraklar, lacivert zeminde ise kirmizi ve pembe renkle yapilmis
pen¢ motifiyle altinla boyanmis sarmal dallardan olusan bir desen bulunmaktadir.
Paftalarin diginda kalan alanda ise kirmizi, sari, pembe ve beyazla boyanmis peng
motifleri, altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallardan olusan, ayn1 zamanda paftanin
devami olan bir kompozisyon yapilmistir. Bu tezhip iist tarafta genis baslayip sol
koseden sag koseye dogru daralmaktadir. Sag kosedeki tezhipte pafta yer almayip,
lacivert zemin lizerine pembe, sari, beyaz ve kirmiz1 renkle yapilmis pen¢ motifiyle
altinla yapilmis yaprak ve sarmal dallardan olusan tek iplik iizerinde bir kompozisyon

yapilmustir. Tezhip lacivert renkle yapilmis tiglarla sonlandirilmugtir.

Kitabin 1b sayfasinda ise baglik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.10). Baslik
tezhibinin metin kismi besmeleyle baslamigtir. Yazi1 alani aralarina altinla ¢ift kuzu
cekilerek dort kisma ayrilmistir. Besmelenin bulundugu boéliim 1ii¢ kisimdan
olugmaktadir. Besmelenin her iki tarafinda ve ¢ift kuzu aralarina altinla boyanmis altinla
boyanmus, serbest, birbirinden bagimsiz yapilmis yaprak kompozisyonu yer almaktadir.
Satir aralarina, altinla doldurulmus beyne’s sutlir uygulanmistir. Metin kismi kirmizi,

altin ve beyaz renk kullanilarak c¢ekilmis cetvellerle g¢evrelenmistir. Bu cetvelin
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aralarina altinla kuzu ¢ekilmistir. Beyaz renkle boyanan bordiirde siyahla yapilmis arti

(+) sekli bulunmaktadir.

Resim 4.10. Mesnevi-i Manevi’nin Baglik Tezhibi

Yazi alaninin iistiinde yatay, dikdortgen bir bolim yer almaktadir. Bu bdliimlerin
etrafi bordiirlerle aralarina beyaz renkle boyanmis cetvellerle ¢evrelenmistir. Beyaz
alanin {izerine siyah renkle art1 (+) sekli yapilmistir. Bordiirler {i¢ kisim olup, birinin
zemini altinla doldurularak {izerine is miirekkebiyle zencerek yapilmustir. ikinci
bordiiriin zemini kirmiziyla boyanip, lizerine beyaz renkle tek ve dort nokta seklinde
bezeme yapilmistir. Ugiincii bordiire ise tezhip deseni yapilmis, bu desen altinla
boyanan dendanlarla kii¢iik paftalara ayrilmig, zemini altinla doldurulmus ve igine
sarmal dallarla birlikte mavi renkte pen¢ motifi yapilmistir. Paftalarin disinda kalan
boliimiin zemini ise lacivertle boyanmis, i¢ine kirmizi, pembe ve sar1 renkte peng
motifiyle, altin renkte sarmal dallardan olusan bir kompozisyon yapilmistir. Bu tezhibin

yazi alan1 beyaz renkle boyanmis dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin zemini
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lacivertle boyanmis, iizerine ise altinla doldurulmus yazi yazilmistir. Yazinin etrafi altin

renginde sarmal dallar ve yapraklarla ¢evrelenmistir.

Yazi alaninin disinda kalan alan ise altinla boyanmis ayirma rumi ve dendanlarla
paftalara ayrilmistir. Bu paftalar lacivert ve kirmizi renkle boyanmis iki zeminden
olusmaktadir. Rumili paftanin kirmizi zemininde desen bulunmamaktadir. Lacivert
zeminde ise sar1 renkte pen¢ motifi yer almaktadir. Dendanli paftanin kirmizi zemini
desensiz olup, lacivert zeminde ise kirmizi, sari ve pembe renkte penc¢ motifleri
bulunmaktadir. Yazi alan1 ve paftalarin disinda kalan alan ise altinla doldurulmus,
lizerine kirmizi renkte peng, mavi-pembe karigimi gonca ve pen¢ motifleri

yerlestirilmistir. (Cizim 4.6).

Cizim 4.6. 1/2 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin iist tarafi ayirma rumi ve dendanlarla alan sinirlamasi yapilmus,
tezhiplenerek bezenmistir. Bu kisimlarda zemin altin, kirmizi, siyah ve lacivert olmak
tizere dort farkli renkle, disinda kalan alan ise lacivertle boyanmistir. Desende altinla
boyanmig orta baglarda kullanilmistir Ayrica bitkisel motiflerden peng, gonca, hatayi ve

yapraklar kullanilmistir. (Cizim 4.7).
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Cizim 4.7. 1/4 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin disinda ise 1a sayfasinda yer alan tezhibin aynisi bulunmaktadir.

Birinci cildin diger sayfalarinda yer yer dikdortgen formunda tezhipler yapilmistir.

II. CILT: ikinci cildin 1a ve 1b sayfalarinda baslk tezhibi yer almaktadir. (Resim
4.11). Baslik tezhibinin metin kismi besmele ile baglamaktadir. Satir aralarina beyne’s
sutlr teknigi uygulanmistir. Metin kisminin alt kisminda dikdoértgen formunda yapilmis
tezhip yer almaktadir. Yaz1 ve bezeme alani lacivert, altin ve beyaz renkle boyanmis

cetvellerle ¢cevrelenmistir.
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Resim 4.11. Mesnevi-i Manevi’nin Baglik Tezhibi

Yazi alaninin st kisminda yatay dikdortgen bir bdlme yer almaktadir. Bu
boliimiin igindeki yazi altin iizerine kirmuizi iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Bu
bolimii cevreleyen iic ayr1 bordiir bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde kirmizi zemin
iizerine beyaz renkli dendanlarla paftalar yapilmis, bu paftalarin igine sar1 renkle dort
nokta disina ise tek nokta konulmustur. Ikinci bordiirde beyaz ve siilyenle boyanmis
dendanlardan olusan paftalarin yer aldigi tezhip deseni yapilmistir. Paftalarin zemini
kirmiz1 ve siyah renkle, digsinda kalan boliim ise altinla boyanmistir. Desen iginde yer
alan motifler, sarmal dallarla birlikte sar1, mavi, beyaz ve yesil renkle boyanmis peng
motifleridir. Diger bordiirde ise altin zemin {izerine is miirekkebiyle ¢izilmis zencerek
deseni bulunmaktadir. Ayrica bordiiriin {ist kismindaki tezhibi gevreleyen lacivert zemin
iizerine beyaz renkli dendanlarla paftalar yapilmig, bu paftalarin i¢ine kirmizi renkle

dort nokta, disina ise sar1 renkle tek nokta konulmus bir bordiir bulunmaktadir.

Dikdoértgen formda olan bu boliimiin zemin ayrimi altin ve beyaz renkle boyanmis
dendanlarla yapilmistir. Bu alanlarin zemini lacivert ve altinla boyanmistir. Disinda
kalan boliim ise kirmizi renkle boyanmistir. Desende pembe mavi ve sarit renk

karigitmindan olusan hatayi ve gonca motifi, siilyen, mavi, pembe ve sar1 renkle
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boyanmis pen¢ motifleri yer almaktadir. Ayrica desende orta baglarda kullanilarak

hareketlilik kazandirilmistir.

Baslik tezhibinin iist tarafi beyaz ve altinla boyanmis olan ayirma rumi ve
dendanlarla alan sinirlamasi yapilmis, tezhiplenerek bezenmistir. Bu kisimlarda zemin
altin, kirmizi, siyah ve lacivert olmak {izere dort farkli renkle, disinda kalan alan ise
lacivertle boyanmistir. Tezhibin alanini ¢evreleyen zemini komple lacivertle boyanmus,
lizerine beyaz renkle paftalar yapilmis, bu paftalarin igine kirmizi renkle dort nokta,
disina ise sar1 renkle tek nokta konulmus olan bordiir yer almaktadir. Ayrica bitkisel
motiflerden altin, sar1, siilyen, mavi, pembe ve beyaz renkle boyanmis peng, gonca,

hatayi ve yapraklar kullanilmistir.

Baslik tezhibinin dis kismindaki bezemede ise beyaz renkte dendanlardan olusan
kalp seklinde paftalar yer almaktadir. Paftalarin i¢i lacivertle boyanmis ayrica ayirma
rumiyle zemin ayrimi yapilmis ve i¢i kirmiziyla boyanmistir. Disinda kalan alan ise
altinla stvanmistir. Diger koselere gectikge darlasan desen farklilasmaya baslamistir.
Farklilasan bu desende ise yarim ¢izilmis rumi motifiyle {i¢ ayr1 zemin olusturulmus, bu
zeminler lacivert, altin ve kirmizi renkle boyanmistir. Bu desenlerde yaprak, peng ve

gonca motifleri kullanilmistir.

II. CILT: Ugiincii cildin 1a ve 1b sayfalarinda baslik tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.12). Baslik tezhiplerinin metin kismi besmele ile baglamaktadir. Satir aralarina
beyne’s sutlr uygulanmistir. Yaz1 ve bezeme, altin ve beyaz zemin renginde birakilmis

cetvellerle ¢evrelenmistir.
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Resim 4.12. Mesnevi-i Manevi’nin Baglik Tezhibi

Yazi alanimn st kisminda yatay dikdortgen bir bolme yer almaktadir. (Cizim
4.8). Bu boliimiin i¢indeki yazi altin tizerine kirmizi iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir.
Bu boliimii ¢evreleyen ii¢ ayri bordiir bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde altin zemin
lizerine is miirekkebiyle cizilmis zencerek deseni yapilmustir. ikinci bordiirde altinla
boyanmig sarmal dallar ve dendanlarla zemin ayrimi yapilmistir. Bu alanlarin zemini
kirmizi1 ve altinla, disinda kalan boliim ise lacivertle boyanmigtir. Desen i¢inde yer alan
motifler, sarmal dallarla birlikte kirmizi, pembe, sar1 ve beyaz renkle boyanmis peng
motifleridir. Motiflerin {izerine beyaz renkle noktalar konularak desene hareket
kazandirilmigtir. Diger bordiirde ise kirmizi zemin iizerine beyaz renkli dendanlarla
paftalar yapilmis, bu paftalarin icine sar1 renkle dort nokta disina ise iic nokta

konulmustur.

Dikdortgen formda olan bu boliimiin zemin ayrimi beyaz renkle boyanmis
dendanlarla yapilmigtir. Bu alanlarin zemini lacivert, altin ve kirmiziyla boyanmustir.
Disinda kalan boliim ise kirmiziyla, sarmal dallarla siirlandirilan alan ise siyahla
renklendirilmistir. Desende kirmizi, mavi, beyaz ve sar1 renkle boyanmis peng ve gonca

motifleri yer almaktadir.
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Cizim 4.8. 1/2 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin {ist tarafi beyaz ve altinla boyanmis olan rumi, orta bag ve
dendanlarla alan sinirlamasit yapilmis, tezhiplenerek bezenmistir. Bu kisimlarda zemin
altin, kirmizi, siyah, lacivert ve kiif yesili olmak {izere bes farkli renkle, disinda kalan
alan ise altinla boyanmistir. Ayrica bitkisel motiflerden altin, kirmizi, sar1, siyah, mavi,

pembe ve beyaz renkle boyanmis peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar kullanilmistir.

(Cizim 4.9).

Cizim 4.9. 1/2 Oraninda Baglik Deseni

Baslik Tezhibinin dis kismindaki bezemede ise beyaz renkte dendanlardan olusan
paftalar yer almaktadir. Dendanlarin birlesim yerlerinin alt kisminda altinla boyanmis
dendanl kiiclik paftalar yer almaktadir Paftalarin i¢i altinla boyanmis ayrica altin ve
beyaz renkte rumi, orta bag ve dendanla zemin ayrimi yapilmis, icleri lacivert ve
kirmiziyla boyanmigtir. Diginda kalan alan ise lacivertle boyanmistir. (Cizim 4.10).
Diger koselere gectikge darlasan desen farklilagsmaya baglamistir. Farklilasan bu
desende ise altinla boyanmis dendanl kiigiik paftalar bulunmaktadir. Bu paftalar

lacivert ve kirmizi renkle boyanmistir. Disinda kalan alan ise altinla sivanmistir. Bu
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desende altin, siilyen, mavi, pembe ve sar1 renkle yaprak ve pen¢ motifleri
kullanilmigtir. Baglik tezhibinde yer yer desen kayiplari meydana gelmistir. Tezhip

lacivert renkte kivrim dallardan olusan bezemeyle sonlandirilmistir.

Cizim 4.10. 2/8 Oraninda Baslik Deseni

IV. CILT: Dérdiincii cildin 1a ve 1b sayfalarinda baslik tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.13). Metin kisminda satir aralarina beyne’s sutlir uygulanmistir. iki Sayfada da
yazinin orta kisminda yatay dikdortgen formunda yapilmis tezhip yer almaktadir. Yazi

ve bezeme, altin, kirmiz1 ve beyaz renkle boyanmis cetvellerle ¢evrelenmistir. Beyaz

alanin iizerine siyah renkle art1 (+) sekli yapilmistir.
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Resim 4.13. Mesnevi-i Manevi’nin Baglik Tezhibi

Yazi alanmin st kisminda yatay dikdortgen bir bolme yer almaktadir. Bu
boliimiin i¢indeki yazi alani altinla sivanmistir. Bu alan bos birakilmis, yazi
yazilmamistir. Bu boliimii ve Tstteki tezhip alanmi c¢evreleyen iki ayri bordiir
bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde altin zemin iizerine is miirekkebiyle ¢izilmis zencerek
deseni yapilmustir. Zencereklerin aralarinda igne perdahi teknigi uygulanmstir. ikinci
bordiirde altinla boyanmig rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmistir. Bu alanlarin zemini
kirmizi ve siyahla, disinda kalan boliim ise lacivertle boyanmistir. Desen iginde yer alan
motifler, sarmal dallarla birlikte siilyen, pembe, sari, kif yesili ve beyaz renkle

boyanmis peng Ve gonca motifleridir.

Dikdortgen formda olan bu bdliimiin zemin ayrimi beyaz renkle boyanmis
dendanlarla, altinla boyanmig rumi motifi ve orta baglarla yapilmistir. Rumi motifi ve
orta baglarla yapilan bu alanlarin zemini kirmiz1 ve siyahla boyanmistir, disinda kalan
bolim ise lacivertle boyanmistir. Desende siilyen, pembe, beyaz ve sar1 renkle

boyanmis pen¢ motifleri yer almaktadir.
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Baslik tezhibinin {ist tarafi altinla boyanmis olan rumi kompozisyonu ve
dendanlarla alan sinirlamasi yapilmis, tezhiplenerek bezenmistir. Bu alanlarin bir kismi1
zemin renginde birakilmis, diger kisimlar ise, lacivert ve kirmiziyla, disinda kalan alan
ise lacivertle boyanmistir. Ayrica bitkisel motiflerden altinla boyanmis sarmal dallar ve
yapraklarla birlikte, siilyen, sari, mavi, pembe, kiif yesili ve beyaz renkle boyanmis
hatayi, pen¢ ve gonca motifleri kullanilmistir. Bu motiflerin {izerine beyaz renkle

noktalar konularak desene hareketlilik kazandirilmistir. (Cizim 4.11).
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Cizim 4.11. 1/2 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin dis kismindaki bezemede ise altinla sivanmis rumi motifiyle orta
baglar ve beyazla boyanmis dendanlarla alan sinirlamasi yapilmistir. Bu alanlarin bir
kism1 zemin renginde birakilmig, diger kisimlar ise kirmizi ve siyahla, disinda kalan
alan ise lacivertle boyanmistir. (Cizim 4.12). Diger koselere gectikge darlasan desen
farklilasmaya baglamistir. Farklilasan bu desende ise altinla boyanmis dendan ve orta
baglardan olusan kiigiik paftalar bulunmaktadir. Bu paftalar kirmiz1 renkle, disinda
kalan alan ise lacivertle boyanmistir. Bu desende, altinla boyanmis yaprak ve sarmal

dallarla birlikte siilyen, beyaz, pembe ve sari renkle boyanmis pen¢ motifleri
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kullanilmistir. Baslik tezhibi lacivert renkte kivrim dallardan olusan bezemeyle

sonlandirilmistir. Bu kisimdaki desende bozulmalar meydana gelmistir.

1
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Cizim 4.12. 1/8 Oraninda Baslik Deseni

V. CILT: Besinci cildin 1a ve 1b sayfalarinda Bashk tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.14). Baslik tezhiplerinin 1a sayfasinin yazi kismi besmele ile baglamaktadir.
Yazmin son kisminda ketebe sayfasini andiran geometrik bir alan olup, i¢i bos
birakilmigtir. 1b sayfasinin yazi kismi ise altinla boyanmis kuzularla doért kisma
ayrilmistir. Metin kisminda satir aralarina beyne’s sutir uygulanmistir. Yazi ve bezeme,
zemin renginde birakilmis, kirmizi ve beyaz renkle boyanmis cetvellerle ¢cevrelenmistir.

Beyaz alanin iizerine siyah renkle art1 (+) sekli yapilmistir.
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Resim 4.14. Mesnevi-i Manevi’nin Baglik Tezhibi

Yazi alaninin iist kisminda yatay dikdortgen bir bolme yer almaktadir. (Cizim
4.13). Bu boliimiin igindeki yazi alani altinla sivanmis olup, yazi altin {izerine kirmizi
istiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Bu boliimii ve iistteki tezhip alanini ¢evreleyen ii¢
ayrt bordiir bulunmaktadir. (Cizim 4.14). Bunlarin ilkinde altin zemin iizerine is
miirekkebiyle ¢izilmis zencerek deseni yapilmustir. ikinci bordiirde beyaz renkle
boyanmis dendanlarla paftalar olusturulmustur. Paftalarin zemini lacivertle, disinda
kalan bolim ise kirmiziyla boyanmigtir. Desenin kdselerinde altinla boyanmis orta
baglarla olusturulan kiigiik paftalar yer almaktadir. Bunlarin zemini lacivertle
renklendirilmistir. Desen i¢inde yer alan motifler, siilyen, pembe, sari, kiif yesili ve
beyaz renkle boyanmis pen¢ motifleridir. Diger bordiirde ise kirmizi zemin iizerine
beyaz renkli dendanlarla paftalar yapilmig, bu paftalarin i¢ine sar1 renkle dort nokta

disina ise tek nokta konulmustur.

Dikdortgen formda olan bu bdoliimiin zemin ayrimi beyaz renkle boyanmis
dendanlarla, yapilmistir. Bu alanlarin lacivertle boyanmistir. Desende siilyen, pembe ve

beyaz renkle boyanmis peng¢ motifleri yer almaktadir.
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Cizim 4.13. 1/2 Oraninda Baslik Deseni Cizim 4.14. Bordiir Deseni

Baslik Tezhibinin st tarafindaki tezhipte, beyaz renkle boyanmis dendanlarla
yapilmis biiyiik bir pafta yer almaktadir. Bu paftanin i¢inde de rumi kompozisyonu ve
orta baglarla zemin ayrimi olusturulmustur. Paftanin zemini altinla sivanmis, diger
kisimlar ise, lacivert ve kirmiziyla, disinda kalan alan ise lacivertle boyanmistir. Disinda
kalan alanda da rumi kompozisyonu ve orta baglarla zemin ayrimi olusturulmustur. Bu
alanlarin zemini de kirmizi ve lacivertle renklendirilmistir. Desende bitkisel motiflerden
altinla boyanmis sarmal dallar ve yapraklarla birlikte, siilyen, sar1, mavi, pembe, kiif
yesili ve beyaz renkle boyanmis hatayi, pen¢ ve gonca motifleri kullanilmigtir. Bu
motiflerin lizerine beyaz renkle noktalar konularak desene hareketlilik kazandirilmistir.

(Cizim 4.15).
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Cizim 4.15. 1/2 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin dis kismindaki bezemede ise beyaz renkte dendanlardan olusan
paftalar yer almaktadir. Dendanlarin tepe kisminda altinla boyanmis dendanli kiiciik
paftalar yer almaktadir Paftalarin i¢i altinla stivanmistir, ayrica altinla boyanmis dendan
ve sarmal dallarla zemin ayrimi yapilmus, icleri lacivert ve kirmiziyla boyanmustir.
Disinda kalan alan ise lacivertle boyanmis, desenin ortasinda altinla boyanan dendanla
kiiglik paftalar yapilmis, igleri kirmizi renkle boyanmistir. (Cizim 4.16). Diger koselere
gectikce darlagan desen farklilasmaya baslamistir. Farklilasan bu desende ise altinla
boyanmis dendanh kiiciik paftalar bulunmaktadir. Bu paftalar kirmizi renkle
boyanmistir. Disinda kalan alan ise lacivertle sivanmistir. Bu desende altinla boyanmis
yaprak ve sarmal dallarla birlikte, siilyen, mavi, pembe, sar1 ve kiif yesili renkle
renklendirilmis pen¢ motifleri kullanilmistir. Tezhip lacivert renkte kivrim dallardan
olusan bezemeyle sonlandirilmistir. Bu kisimdaki desende bozulmalar meydana

gelmistir.
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Cizim 4.16. 1/8 Oraninda Baslik Deseni

VI. CILT: Besinci cildin 1a ve 1b sayfalarinda baslik tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.15). Yazi alami aralarina altinla ¢ift kuzu ¢ekilmek suretiyle dort kisma
ayrilmistir. Bu ¢ift kuzu arasinda altinla boyanmis, serbest, birbirinden bagimsiz
yapilmis yaprak kompozisyonu yer almaktadir. Metin kisminda satir aralarina beyne’s
sutlir uygulanmistir. Yazi ve bezeme, zemin renginde birakilmis, altin, kirmizi ve beyaz

renkle boyanmis cetvellerle ¢evrelenmistir. Beyaz alanin iizerine siyah renkle art1 (+)

sekli yapilmistir.
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Resim 4.15. Mesnevi-i Manevi’nin Baslik Tezhibi

Yazi alanmin st kisminda yatay dikdortgen bir bélme yer almaktadir.  (Cizim
4.17). Bu boliimiin i¢indeki yazi alani altinla sivanmistir. Bu alan bos birakilmis, yazi
yazilmamistir. Bu boliimii ve istteki tezhip alanini g¢evreleyen ii¢ ayr1 bordiir
bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde lacivert zemin iizerine beyaz renkli dendanlarla paftalar
yapilmis, bu paftalarin i¢ine kirmizi renkle dort nokta, disina ise sar1 renkle tek nokta
konulmustur. ikinci bordiirde beyaz ve siilyenle boyanmis dendanlardan olusan
paftalarin yer aldig1 tezhip deseni yapilmistir. Paftalarin zemini kirmizi ve siyah renkle,
disinda kalan bolim ise altinla boyanmistir. Desen i¢inde yer alan motifler, altinla
boyanmig sarmal dallar ve yapraklarla birlikte pembe, sar1 ve mavi renkle boyanmis
peng motifleridir. Diger bordiirde ise kirmizi zemin iizerine beyaz renkli dendanlarla
paftalar yapilmig, bu paftalarin igine yesil renkle dort nokta, disina ise tek nokta

konulmustur.

Dikdortgen formda olan bu bdliimiin zemin ayrimi beyaz renkle boyanmis
dendanlarla ve altinla boyanmis orta baglarla yapilmistir. Bu alanlarin zemini kirmizi ve
altinla, diginda kalan boliim ise lacivertle boyanmistir. Desende siilyen, pembe, beyaz,

sar1 ve yesil renkle boyanmis pen¢ motifleri yer almaktadir.
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Cizim 4.17. 1/2 Oraninda Baslik Deseni

Baslik Tezhibinin {ist tarafi altinla boyanmis olan rumi kompozisyonu ve
ortabaglarla, beyaz renkle boyanmis dendanlarla alan smirlamasi yapilmis,
tezhiplenerek bezenmistir. Bu alanlarin zemini, altin, lacivert, kirmizi ve siyah renkle
boyanmigtir. Desende bitkisel motiflerden altinla boyanmis sarmal dallar ve yapraklarla
birlikte, siilyen, sar1, mavi, pembe ve beyaz renkle boyanmis pen¢ ve gonca motifleri

kullanilmistir. (Cizim 4.18). (Cizim 4.19).

Cizim 4.18. 1/4 Oraninda Baslik Deseni
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Cizim 4.19. 1/10 Oraninda Baslik Deseni

Baslik tezhibinin dis kismindaki bezemede ise altinla sivanmis rumi
kompozisyonundan olusan paftalar yer almaktadir. Paftalarin i¢i altinla boyanmus,
ayrica i¢inde sarmal dallarla zemin ayrimi yapilmis i¢i kirmiziyla boyanmistir. Disinda
kalan alan ise lacivertle boyanmustir. Diger koselere gegtikge darlasan desen
farklilagmaya baslamistir. Farklilasan bu desende ise sarmal dallar ve motiflerden
olusan tek iplik kompozisyonu yapilmistir. Bu desende yer alan motifler, altinla
boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, siilyen, pembe, beyaz ve maviyle
renklendirilmis peng ve gonca motifleridir. Baglik tezhibi lacivertle yapilan bezemeyle

sonlandirilmistir.

Mesnevi-i Manevi adli eserin diger sayfalarinda yer yer yatay dikdortgen formda

tezhipler yer almaktadir.



4.4, 3827 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KiTABIN ADI
KiTABIN KONUSU

MUELLIFi

MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

90

106 Mil Yz A 3827
: Divan
: Edebiyat

: Hazik Muhammet Efendi Erzurimi (1102-1177/1691-

: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir

: Ankara Milli Kiitiiphane
: Tiirkge

: Talik

153

119

: 207 x 135-165 x88 mm.
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Resim 4.16. 3827 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI: Kitap, kapaklar1 ipek yesil renkle kaplanmis mukavva bir cilt
igerisindedir. (Resim 4.16). Sirt kism1 ve kenarlari kirmizi mesinden yapilmistir. Bu
kirmiz1 mesin kisminda altin kuzularin ¢evreledigi tek sira zencerek yapilmistir. Yesil
kisminda ise bezeme yapilmamigstir. Kitap miklepsizdir ve kirmizi mesin bir mahfazasi
bulunmaktadir. (Resim 4.17). Mahfazasinda da soguk baski teknigiyle uygulanmig
kapaklarin tizerinde yer alan ayni bezeme bulunmaktadir. Mahfazanin bazi kisimlarinda

yipranmalar meydana gelmistir.
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Resim 4.17. 3827 Envanter No’lu Eserin Mahfazasi

Kitabin i¢ kapagi bezemesiz olup, mavi renkte kagit ile kaplanmigtir. (Resim 4.18)

I¢ kapaktaki kagidin orta kisminda hafif yirtilma meydana gelmistir.
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Resim 4.19. 3827 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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TEZHIBi: Krem rengi harf arma filigranl ince bir kAgit iizerine talik bir hatla
yazilmistir. Eser edebi konulu olup, i¢inde 5 kaside, 6 tarih, 1 muhammes, 1 tahmis ve
118 tane gazel bulunmaktadir. Eserin 3b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.19). Yazi alani ve tezhibi altin cetvellerle ¢cevrelenmistir. Yazi altinla sivanmis

cift kuzuyla iki kisma ayrilmistir.

Tezhipte, ilki kirmizi zemin iizerine beyaz renkle artt (+) sekli konulmus,
ikincisine de beyaz zemin lizerine siyah renkle geometrik bezeme yapilmis iki kii¢lik
bordiir bulunmaktadir. Yazi alaniin {ist kisminda yatay dikdortgen formda bir boliim
bulunmaktadir. Bu boliimiin icindeki yazi alani altinla sivanmig, siilyen renginde
dendanlarla sinirlandirilmis, {lizerine beyaz {istiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmistir.
Disinda kalan alanda ise altinla sivanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, ici
altinla, disinda kalan zemin ise lacivertle boyanmigtir. Bezemede yer alan motifler,
altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, siilyen, pembe ve maviyle
renklendirilmis pen¢ motifleridir. Motiflerin iizerinde siyah renkle kademe yapilarak

hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin {ist kisminda yer alan tezhip alani ise igne perdahi teknigiyle
altinla stvanmig dendanlarla sinirlandirilmis, i¢ kismina rumi motifi ve orta baglarla
birlikte zemin ayrimi yapilmistir. Rumiler sirayla zemin renginde birakilmig ve agik
yesile boyanmistir. Orta baglarin zemini de acik yesille renklendirilmistir. Bu alanin
disinda kalan boliim ise lacivertle boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla
boyanmig yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, siilyen ve pembeyle renklendirilmis
peng ve gonca motifleridir. Motiflerin {izerinde kademe yapilarak hareketlilik
kazandirilmistir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan dendanlarin iizerine siyah renkle
havali tahrir ¢ekilerek, negatif tarzda yapraklardan olusan lacivert renkte tiglarla

sonlandirilmistir. (Cizim 4. 20)
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Cizim 4.20. 5/11 Oraninda Baslik Tezhibi

Eserin 24 b sayfasinda da bahis basi ( fasil basi) tezhibi bulunmaktadir. (Resim
4.20).

Resim 4.20. 3827 Envanter No’lu Eserin Bahis Bas1 ( Fasil Basi) Tezhibi

Bezeme agisindan eserin baslik tezhibinde yer alan yatay dikdortgen formunda

olan boliimle ayni 6zellikleri tasimaktadir. (Cizim 4.21).
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Cizim 4. 21. 1/2 Oraninda Bahis Basi ( Fasil Bas1) Tezhibi
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4.5. 3829 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
KIiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

: 06 Mil Yz A 3829
: el-Akvaliil-Miiselleme f1 Gazavatil-Mesleme
: Bilinmemektedir
: Ahmet Nergisi Bosnavi
: Ahmed b. Mahmut
: 1140 (1727)
: Bilinmemektedir
: Ankara Milli Kiitiiphane
: Tiirkce
> Nesih
: 83b-117a
1 27

1252 x 137-180 x80mm.
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Resim 4.21. 3829 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI: Kitap, sirt1 bordo mesin, kapaklar1 koyu kahverengi bir cilt icerisindedir.
(Resim 4.21). Cildin iizeri bezemesiz olup sadece kapagin kenarlarinda altin renginde
kuzularla ¢evrili tek sira zencerek yapilmistir. Alt kapagin cildinde yirtilmalar meydana
gelmigtir.

Kitabin i¢ kapagi bezemesiz olup, turuncu renkte kagit ile kaplanmigtir.  (Resim

4.22)
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Resim 4.22. 3829 Envanter No’lu Eserin I¢ Kapag:

TEZHIBi: Krem rengi iiziim salkimi filigranli ince bir kagit {izerine nesih bir
hatla yazilmistir. Eser dini konulu olup, Eserin 2b, 83b, 119b, 136b sayfalarinda baslik
tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.23), (Resim 4.24), (Resim 4.25), (Resim 4.26).
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Resim 4.23. 3829 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

Eserin 2b sayfasindaki yazi alani ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin
renginde birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Metin kisminda yazi aralarinda altinla

boyanmis, yuvarlak formda duraklar yapilmistir.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
bolim ve tlizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi renkle
boyanmis, iizerine beyaz renkle artt (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiclik bordiirle
¢evrelenmigtir. Bu boliimiin igindeki yazi alani altinla sivanmis, i¢i bos birakilmistir.
Disinda kalan alanda ise altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmais, i¢i
altinla, disinda kalan zemin ise lacivertle boyanmistir. Bezemede yer alan motifler,
altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, pembe ve beyazla

renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin {izerindeki yapraklar ise
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yesil ve kirmiziyla boyanmistir. Motiflerin {lizerinde ve rumi motifinin tohum

kisimlarina kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin st tarafinda baslik tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir. Bu
kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢ kismmna rumi motifiyle zemin ayrimi
yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan boliim ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte
kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte sari, pembe, beyaz, kif
yesili ve koyu yesille renklendirilmis peng ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin ug
kisminda yer alan yapraklarin bir kismi altinla boyanip ug¢ kisimlarma kirmizi renkle
nokta konulmustur. Diger kismi ise kirmizi renkle boyanmistir. Motiflerin iizerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Tag¢ kisminin zeminde ve yapraklarda
altin {izerine igne perdahi teknigi uygulanmigtir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan
dendanlarin iizerine kirmizi ve lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif tarzda
yaprak, peng ve gonca motifinden olusan lacivert renkte tiglarla sonlandirilmistir.

(Cizim 4. 22)
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Cizim 4. 22. 1/2 Oraninda Baglik Tezhibi
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Eserin 83b sayfasindaki bezemede, yazi alan1 ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve

zemin renginde birakilmig kuzularla ¢evrelenmistir.

Metnin iist kisminda yatay dikddrtgen formunda bir boliim yer almaktadir. Bu
boliim ve {lizerindeki tag kismi, altinla boyanmis kuzu, zemini kirmizi ve beyaz renkle
boyanmis, lizerine beyaz ve siyah renkle arti (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiigiik
bordiirlerle g¢evrelenmistir. Bu boliimiin igindeki yazi alani altinla sivanmis, i¢i bos
birakilmistir. Bu boliimiin disinda kalan alanda sarmal dallarla kalp formunda zemin
ayrim1 yapilmis, i¢i lacivert, disinda kalan zemin ise altinla boyanmistir. Bezemede yer
alan motifler, altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, pembe, mavi,
siilyen ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin tizerindeki
yapraklar ise yesil ve kirmiziyla boyanmistir. Motiflerin iizerine kademe yapilarak

desene hareketlilik kazandirilmistir.
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Resim 4.24. 3829 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Dikdortgen alanin st tarafinda baslik tezhibinin tag kismi1 bulunmaktadir. (Resim
4.24). Bu kistmdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢ kismma altinla boyanmis
rumi kompozisyonuyla zemin ayrimi yapilmis, bu alanin bir kismi altinla, bir kismi da
lacivertle, disinda kalan boliim ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler,
altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte sari, pembe, beyaz, mavi ve siilyen renginde
peng¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle
boyanmus, lizerine beyaz renkle ¢izgi ¢ekilmistir. Motiflerin {izerinde kirmiz1 ve lacivert
renkle nokta konularak desene hareketlilik kazandirilmistir. Tag kisminda yer alan
yapraklarda ve deseni sinirlayan dendanlarda altin tizerine igne perdahi teknigi
uygulanmistir. Baglik tezhibi, deseni sinirlayan altinla boyanmis dendanlarin {izerine
lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, lizerine noktalar konulmus, ayrica negatif tarzda

yaprak ve gonca motifinden olusan lacivert renkte tiglarla sonlandirilmistir.

(Cizim 4. 23)
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Cizim 4.23. 1/2 Oraninda Bagslik Tezhibi

Eserin 119b sayfasindaki bezemede, yazi alan1 ve tezhibi altinla sivanmis cetvel
ve zemin renginde birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Metin kisminda yazi aralarinda

altinla boyanmis, yuvarlak formda duraklar yapilmistir. Metin kisminda iki satirdan
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sonra altinla boyanmis ¢ift kuzu arasina kirmizi istiibe¢ miirekkebiyle s6z basi
yazilmistir. Bu yazinin etrafi altin dendanla g¢evrelenip etrafina yine altinla tahrir

seklinde siisleme yapilmistir.

Metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda bir boliim yer almaktadir. Bu
boliim ve tizerindeki tag kismi, altinla boyanmis kuzu, zemini kirmizi ve mavi renkle
boyanmis, kirmizi {izerine mavi renkle nokta konulmus, mavi zemin tizerine ise lacivert
renkle artt (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiciik bordiirlerle ¢evrelenmistir. Altinla
boyanmis ve etrafi is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis dendanla sinirlanmis bu boliimiin
icindeki yazi alani altinla sivanmis, i¢i bos birakilmigtir. Bu boliimiin disinda kalan
alanda zemini altinla boyanmis, deseni is miirekkebiyle tahrir ¢ekilerek ortaya ¢ikarilan,
sarmal dallar, yaprak ve peng motifinden olusan hayat agaci formunda bir kompozisyon
yer almaktadir. Motiflerin {izerine mavi ve kirmizi renkle kademe yapilarak desene
hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica altin zemin {izerine {i¢ nokta seklinde igne perdahi

teknigi uygulanmistir.



105

«;,.GA MJ‘ &

..——1

: /‘af:/a\é:_-a.— 4)-a ))1.;(—’1\/.
] L.u.u_v J“‘P’J-—-WJ-V/ 2233
""‘-d«.v Adij‘ VA .D)»»J.’*'Ls

""3"4-- A’NJJ-A}‘J»—‘*O—U“‘ 3»—, 1

""" et ‘»—*'}/-’v Sard sl
l .;'-"9-'—"5—-’»- u-d—-' .-:;u;, \
|| ora h’:,‘{ .—J"'—‘.{\' AT CEE PR AN

0% 4 2
a,-v.ru&-—o e et

| | At P ‘L—d/r,\_\« u,‘,\. Al

\ -

v»r,,_- o\t Avv;- -uu-*.,’-‘-;l‘

P
e et 5\ ;-0--‘ ,3'_;-,.-, |

Resim 4.25. 3829 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

Dikdortgen alanin iist tarafinda baslik tezhibinin tag kismi bulunmaktadir. (Resim
4.25). Bu kisimdaki desen ' , oraninda yerlestirilmistir. Bu kisimda da yine zemini
altinla boyanmis, deseni is miirekkebiyle tahrir ¢ekilerek ortaya ¢ikarilan, sarmal dallar,
yaprak ve pen¢ motifinden olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Motiflerin lizerinde
kendi formlarinda mavi renkle ¢izgiler ¢ekilmis, kirmizi renkle de ortalarina noktalar
konularak desene hareketlilik kazandirilmistir. Ta¢ kismindaki zeminde ve deseni
sinirlayan dendanlarda altin {izerine igne perdahi teknigi uygulanmistir. Baglik tezhibi,
deseni sinirlayan altinla boyanmis dendanlarin {izerine lacivert renkle havali tahrir
cekilerek, iizerine noktalar konulmus, i¢ kismina da kirmizi renkle havali tahrir
cekilmistir. Ayrica negatif tarzda yaprak ve gonca motifinden olusan lacivert renkte

tiglarla sonlandirilmistir. (Cizim 4.24)
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Cizim 4.24. 1/2 Oraninda Baslik Tezhibi

Eserin 136b sayfasindaki bezemede, yazi alan1 ve tezhibi altinla sivanmis cetvel
ve zemin renginde birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Metin kisminda yazi aralarinda

altinla boyanmuis, yuvarlak formda duraklar yapilmistir. S6z tstleri kirmizidir.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir boliim yer almaktadir. Bu
boliim ve tizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu, zemini lacivert ve siyah renkle
boyanmig, ilizerine beyaz ve siyah renkle arti (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiigiik
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Altinla boyanmis ve etrafi is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis
dendanla smirlanan bu boliimiin i¢indeki yazi alani altinla sivanmis, i¢i bos
birakilmigtir. Bu boliimiin disinda kalan alanda zemini altinla boyanmis, deseni is
miirekkebiyle tahrir ¢ekilerek ortaya ¢ikarilan, sarmal dallar, yaprak ve pen¢ motifinden
olusan kalp formunda bir kompozisyon yer almaktadir. Motiflerin iizerine mavi ve

kirmiz1 renkle kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmistir.
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Resim 4.26. 3829 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

Dikdortgen alanin iist tarafinda baslik tezhibinin tag kismi bulunmaktadir. (Resim
4.26). Bu kisim altinla boyanip, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis olan dendanlarla
smnirlandirilan  ikKi  kisimdan olugmaktadir. Bu kisimlarda desen ', oraninda
yerlestirilmis, zemini altin ve lacivertle boyanmis, deseni is miirekkebiyle tahrir
cekilerek ortaya ¢ikarilan, sarmal dallar, yaprak ve pen¢ motifinden olusan bir
kompozisyon bulunmaktadir. Motiflerin {izerinde kendi formlarinda mavi renkle
cizgiler ¢ekilmis, kirmizi renkle de ortalarina noktalar konularak desene hareketlilik
kazandirilmistir. Ta¢ kismindaki zeminde ve deseni sinirlayan dendanlarda altin {izerine
igne perdahi teknigi uygulanmistir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan altinla boyanmis

dendanlarin iizerine lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, iizerine noktalar konulmus, i¢
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kismina da kirmizi renkle havali tahrir ¢ekilmistir. Ayrica negatif tarzda yaprak ve

gonca motifinden olusan lacivert renkte tiglarla sonlandirilmstir. (Cizim 4. 25)
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Cizim 4.25. 1/2 Oraninda Baslik Tezhibi
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4.6. 3838 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
KIiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

: 06 Mil Yz A 3838

- Kiilliyat

: Edebiyat

: Riiseni Dede Omer Aydini
: Cevri

: 1030 (1620)

: Bilinmemektedir.

: Ankara Milli Kiitiiphane
: Tiirkce

: Talik

- 165

115

1180 x110-125 x71 mm.
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Resim 4.27. 3838 Envanter No’lu Eserin Cildi Cizim 4.26. 2/4 Oraninda Semse Deseni

CILDI: Kitap, sirt1 bordo mesin, kapaklari kahverengi mesin bir cilt igerisindedir.
(Resim 4.27). Alt ve st kapaktaki desen aymidir. Semse, salbek ve kosebentlerdeki
desen alttan ayirma teknigiyle yapilmis, zeminleri altinla, motifler ise siyah renkle
boyanmistir. Desenlerde bulut motifinin yani sira sarmal dallar ve yapraklarla birlikte
pen¢ motifi kullanilmistir. Salbeklerde ise sadece hatayi motifi kullanilmistir. Semse

beyzi formunda olup etrafi dendanlarla belirlenmistir. (Cizim 4.26.)

Cildin dis kenarlarina dogru siyah ve altin renginde kuzular ¢ekilmistir. Cildin

Miklebi kopmus, sertabi, sirt kismi ve i¢ kapagi asir1 derecede yipranmustir.

Cildin i¢ kapaginda ise bordo mesin bir cilt iizerine altinla yeksah teknigiyle
uygulanmis geometrik bir bezeme vardir. Dis kisimlarina ise altinla boyali kuzu
cekilmistir. Kars1 sayfada ise acik mavi zemin iizerine kirmizi ve sar1 renklerle yapilan

hatip ebrusu uygulanmistir. (Resim 4.28).
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Resim 4.28. 3838 Envanter No’lu Eserin I¢ Kapagi

TEZHIBI: Krem rengi renki saykalli ince abadi bir kagt iizerine talik bir hatla
yazilmistir. Eser edebi konulu olup, 1b-39b’de Miskin-name, 39b-41a’da Silsile-name,
41b-65a’da Coban-name, 65b-100a’da Ney-name, 100b-103b’de Kalem mesnevisi,
104b-151a’da Divan, 152b-165b’de bir mesnevi vardir. Divan, 13 kaside, 4 terci-i bend,
9 muhammes, 55 gazel, 109 rubai, 4 liigaz, 1 mesnevi, 1 kita ve 4 miifredden
olusmaktadir. Eserin 1b, 41b, 65b, 100b, 104b, sayfalarinda baslik tezhibi, 152b
sayfasinda fasil bagi tezhibi, 168b sayfasinda ise koltuk tezhibi yer almaktadir. Ayrica
1b ve 2a sayfalarinda yaz etrafina yapilmig halkar deseni bulunmaktadir. (Resim 4.29),
(Resim 4.30), (Resim 4.31), (Resim 4.32), (Resim 4.33), (Resim 4.34).
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Resim 4.29. 3838 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi ve Halkar Bezemesi

Eserin 1b ve 2a sayfasindaki yazi alani ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin
renginde birakilmis kuzularla g¢evrelenmistir. Yazi alani aralarina altinla ¢ift kuzu
cekilmek suretiyle iki kisma ayrilmistir. Bu ¢ift kuzu arasinda altinla boyanmus, tek iplik

iizerine yapilan yaprak kompozisyonu yer almaktadir.

1b sayfasinda metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer
almaktadir. Bu boliim ve tlizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi
ve mavi renkle boyanmis, iizerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiigiik
bordiirlerle g¢evrelenmistir. Bu bolimiin igindeki yazi alani altinla sivanmis rumi
motifiyle sinirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmigtir. Diginda kalan
alanda ise altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmus, i¢i kirmiziyla, disinda
kalan zeminin bir kismi altinla diger kism1 da lacivertle boyanmistir. Desen 1, oraninda
yerlestirilmistir. Bezemede yer alan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte
sar1, pembe ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin ug
kismindaki yapraklar ise siilyenle boyanmigtir. Motiflerin iizerinde mavi, turuncu ve

pembe renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmustir.
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Baslik tezhibinin dikddrtgen alan ve tag¢ kismi arasinda bir bordiir yer almaktadir.
Bu bordiir dendanlarla sinirlandirilmis, i¢i altinla stivanmis, tek iplik lizerine pembe ve
beyaz renklerle pen¢ ve gonca motifi uygulanan, sarmal dallarin u¢ kisimlarindaki
yapraklarin siilyenle boyandigi bir kompozisyon bulunan paftalara ayrilmistir. Bu

paftalarin disi ise lacivertle boyanmustir.

Dikdortgen alanin iist tarafinda yer alan bordiiriin st kismindaysa baslik
tezhibinin ta¢ kism1 bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. i¢
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan boliim
ise altinla boyanmustir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla
birlikte sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin {izerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmigtir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan altinla
boyanmis hanger yapragi formundaki dendanlarin tizerine pembe renkle havali tahrir
cekilerek, negatif tarzda yaprak ve gonca motifinden olusan lacivert ve kirmizi renkte

tiglarla sonlandirilmistir.(Resim 4.29), (Cizim 4.27).

Cizim 4.27. 1/2 ve 2/4 Oraninda Baslik Tezhibi
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Eserin 1b ve 2a sayfasinda yazi alaninin etrafin1 ¢evreleyen altinla sulandirilmis,
cift iplik tlizerine ¢ikma, hatayi, sirtina yarim formda pen¢ motifi yapilmig hanger

yapragi ve gonca motifinden olusan halkar deseni bulunmaktadir. (Cizim 4. 28).

Cizim 4.28. Halkar Deseni
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Resim 4.30. 3838 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Eserin 41b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.30). Bu sayfanin
yazi alani ve tezhibi altinla sivanmig cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla

¢evrelenmistir.

Metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda bir boliim yer almaktadir. Bu
bolim ve lizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi ve mavi renkle
boyanmus, lizerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiciik bordiirlerle
cevrelenmistir. Bu boliimiin i¢indeki yazi alani altinla sivanmis rumi motifiyle
sinirlandirilmis, zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmistir. Disinda kalan alanda ise
altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i altinla, diger kismu da
lacivertle boyanmistir. Desen 1, oraninda yerlestirilmistir. Bezemede yer alan motifler,
altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte sari, pembe, mavi ve beyazla
renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise
siilyenle boyanmistir. Motiflerin {izerinde mavi, turuncu ve pembe renklerle kademe

yapilarak desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin st tarafinda yer alan bordiiriin {ist kismindaysa baslik
tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan bolim
ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla
birlikte sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin iizerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Baslik tezhibi, deseni smirlayan
pembeyle boyanmis dendanlarin tizerine lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif
tarzda yaprak ve gonca motifinden olusan lacivert ve kirmizi renkte tiglarla

sonlandirilmistir. (Cizim 4.29)
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Cizim 4.29. 1/2 ve 2/4 Oraninda Baglik Tezhibi

Resim 4.31. 3838 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Eserin 65b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.31). Bu sayfanin
yazi alani ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla
cevrelenmistir. Yazi1 alani aralarina altinla ¢ift kuzu cekilmek suretiyle iki kisma
ayrilmistir. Bu ¢ift kuzu arasinda altinla boyanmis, tek iplik iizerine yapilan yaprak
kompozisyonu yer almaktadir. Metin kisminin {ist tarafinda koselerine koltuk tezhibi
yapilmis, kirmizi miirekkeple yazi yazilan bolim bulunmaktadir. Yazinin etrafinda
altinla boyanmis tek iplik lizerinde giden yaprak ve gonca motifi vardir. Bu alandaki
koltuk tezhibi altin zemin tizerine tek iplikli, beyaz, mavi ve pembe renkle boyanmis

peng ve gonca motifinden olusan serbest kompozisyondan olugsmaktadir.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
boliim ve iizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi ve mavi renkle
boyanmuis, lizerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiciik bordiirlerle
cevrelenmigtir. Bu boliimiin igindeki yazi alani altinla sivanmis rumi motifiyle
siirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmistir. Disinda kalan alanda ise
altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i altinla, diger kismi da
lacivertle boyanmustir. Desen 1, oraninda yerlestirilmistir. Bezemede yer alan motifler,
altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte sar1, pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis
pen¢c ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyenle
boyanmuistir. Motiflerin {izerinde mavi, turuncu ve mor renklerle kademe yapilarak

desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin {ist tarafinda yer alan bordiiriin iist kismindaysa baglik
tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir. Bu kistmdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan bolim
ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla
birlikte sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng¢ ve gonca motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin tlizerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica sarmal dallarin iizerinde siilyenle
boyanmis salyangoz motifi bulunmaktadir. Baglik tezhibi, deseni sinirlayan pembeyle
boyanmis dendanlarin iizerine lacivert renkle havali tahrir cekilerek, negatif tarzda
yaprak, gonca motifi ve geometrik sekilden olusan lacivert ve kirmizi renkte tiglarla

sonlandirilmistir. (Cizim 4.30).
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Cizim 4.30. 1/2 ve 2/4 Oraninda Baslik Tezhibi

Resim 4.32. 3838 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Eserin 100b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.32). Bu sayfanin
yazi alani ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla
cevrelenmistir. Yazi1 alani aralarina altinla ¢ift kuzu cekilmek suretiyle iki kisma
ayrilmistir. Metin kisminin {ist tarafinda koselerine koltuk formunda tezhip yapilmis,
kirmizi miirekkeple yazi yazilan boliim bulunmaktadir. Bu alandaki koltuk tezhibi altin
zemin {izerine tek iplikli, beyaz ve pembe renkle boyanmis gonca motifinin yer aldig
serbest kompozisyondan olusmaktadir. Altinla boyanmis sarmal dallarin  ug

kisimlarindaki yapraklar siilyen renginde boyanmuistir.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
boliim ve tizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi ve mavi renkle
boyanmuis, lizerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiciik bordiirlerle
cevrelenmistir. Bu boliimiin i¢indeki yazi alani u¢ kisimlarinda tepelikleri olan dendanla
siirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmigtir. Disinda kalan alanda ise
altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i altinla, diger kismi da
lacivertle boyanmustir. Desen !, oraninda yerlestirilmistir. Bezemede yer alan motifler,
altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte sar1, pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis
pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyenle
boyanmistir. Motiflerin {izerinde mavi, turuncu ve mor renklerle kademe yapilarak

desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin {ist tarafinda yer alan bordiiriin iist kisminda ise baglik
tezhibinin ta¢ kism1 bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. Ic
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan boliim
ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla
birlikte sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin iizerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica sarmal dallarin iizerinde beyaz
renkte boyanmis salyangoz motifi bulunmaktadir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan
pembeyle boyanmis dendanlarin {izerine lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif
tarzda yaprak, gonca motifi ve geometrik sekilden olusan lacivert ve kirmizi renkte

tiglarla sonlandirilmistir. (Cizim 4.31).



120

|
i
it i
i
i
|
|
i L
| S —————
it
i

Cizim 4.31. 1/2 ve 2/4 Oraninda Baslik Tezhibi

Resim 4.33. 3838 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi
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Eserin 104b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.33). Bu sayfanin
yazi alani ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla
cevrelenmistir. Yazi1 alani aralarina altinla ¢ift kuzu cekilmek suretiyle iki kisma

ayrilmstir.

Metnin tist kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
boliim ve tizerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini kirmizi ve mavi renkle
boyanmis, lizerine beyaz renkle arti (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiclik bordiirlerle
¢evrelenmistir. Bu boliimiin igindeki yazi alan1 u¢ kisimlarinda tepelikleri olan dendanla
siirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmigtir. Disinda kalan alanda ise
koselerde altinla boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmus, i¢i altinla, diger kismi
da lacivertle boyanmugtir. Desen !, oraninda yerlestirilmistir. Bezemede yer alan
motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte sari, pembe, mavi ve beyazla
renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise
slilyenle boyanmuistir. Motiflerin {izerinde kahverengi, mavi, turuncu ve pembe renklerle

kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin st tarafinda yer alan bordiiriin iist kisminda ise baglik
tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan bolim
ise altinla boyanmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla
birlikte sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin {izerinde
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica sarmal dallarin iizerinde beyaz
renkte boyanmis salyangoz motifi bulunmaktadir. Bashik tezhibi, deseni siirlayan
pembeyle boyanmis dendanlarin iizerine lacivert renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif
tarzda yaprak, gonca motifi ve geometrik sekilden olusan lacivert ve kirmizi renkte

tiglarla sonlandirilmistir. (Cizim 4. 32).
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Cizim 4.32. 1/2 ve 2/4 Oraninda Baslik Tezhibi

Resim 4.34. 3838 Envanter No’lu Eserin Bahis basi (Fasil Basi) Tezhibi

Eserin 152b sayfasinda bahis basi tezhibi bulunmaktadir. (Resim 4.34). Bu
sayfanin yazi alani1 ve tezhibi altinla sivanmig cetvel ve zemin renginde birakilmig
kuzularla ¢evrelenmistir. Yazi alanmi aralarina altinla ¢ift kuzu ¢ekilmek suretiyle iki

kisma ayrilmustir.

Metnin tist kisminda yer alan bahis basi tezhibi yatay dikdortgen formundadir. Bu
boliim altinla boyanmis kuzu ve zemini mavi renkle boyanmis, {izerine beyaz renkle arti
(+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiiglik bordiirle ¢evrelenmistir. Bu boliimiin igindeki yaz1
alan1 u¢ kisimlarinda tepelikleri olan dendanla sinirlandirilmis, zemini altinla boyanip

ici bos birakilmistir. Disinda kalan alanda ise tepeliklerle birlesmis koselerde altinla
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boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, ici altinla, diger kismi da lacivertle
boyanmistir. Desen 1, oraninda yerlestirilmistir. Bezemede yer alan motifler, altinla
boyanmis sarmal dallarla birlikte sar1, pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve
gonca motifleridir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyenle boyanmustir.
Ayrica sarmal dallarin iizerinde beyaz renkte boyanmis salyangoz motifi bulunmaktadir.
Motiflerin tizerinde mor, mavi, turuncu, kahverengi ve pembe renklerle kademe

yapilarak desene hareketlilik kazandirilmstir. (Cizim 4.33).
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Cizim 4.33. 2/4 Oraninda Bahis Basi Tezhibi

Eserin 168b sayfasinda etrafi kirmizi zemin {izerine beyaz renkle arti(+), eksi (-)
sekillerinin yapildig kiigiik bordiirle ¢evrelenmis koltuk tezhibi yer almaktadir. Koltuk
tezhibi altin zemin iizerine altinla boyanmig sarmal dallarla birlikte tek iplik {izerinde
yesil ve sar1 renkle boyanmis peng ve gonca motiflerinin yer aldig1 bir kompozisyon
bulunmaktadir. Koltuk deseninin alt kisminda da yine koltuk deseni bulunmaktadir. Bu
desende beyaz zemin iizerine altinla boyanmis sarmal dallar ve yaprakla birlikte peng ve

gonca motifinden olusan bir kompozisyon yer almaktadir. (Resim 4.35).

Resim 4.35. 3838 Envanter No’lu Eserin Koltuk Tezhibi
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4.7. 3842 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO : 06 Mil Yz A 3842

KIiTABIN ADI : Delailul-Hayrat ve Sevarikul-Envar

KITABIN KONUSU : Islam Dini-Evrad ve Zikir kitaplar:

MUELLIFi : Ebi Abdullah Muhammed b. Siileyman el-Ciizali
MUSTENSIHI : Bilinmemektedir.

ISTINSAH TARIHI : 1111 (1699)

ISTINSAH YERI  : Bilinmemektedir.

BULUNDUGU YER : Ankara Milli Kiitiiphane

DILi . Arapga
YAZI CESIDI : Nesih
VARAK ADEDI - 98
SATIR SAYISI - 11

BOYUT (DIS-IC) : 185 x105-130 x65 mm.

Resim 4.36. 3842 Envanter No’lu Eserin Cildi Cizim 4.34. Kapak Deseni
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CILDI: Kitap, miklepli olup yesil mesin bir cilt igerisindedir. (Resim 4.36). Alt ve
iist kapaktaki desen aynidir. Semse, salbek ve kdsebentlerdeki desen alttan ayirma
teknigiyle yapilmis, zeminleri altinla, motifler ise siyah, yer yer altinla
renklendirilmistir. Desenlerde sarmal dallar ve yapraklarla birlikte peng ve gonca motifi
kullanilmistir. Salbeklerde ise sadece hatayl motifi kullanilmistir. Semse beyzi
formunda olup etrafi dendanlarla belirlenmistir. Cildin bezemelerinin etrafina altinla
boyanmis pen¢ motifi konulmustur. Kapagin kenarlarina ise yine altinla sivanmis

zencerek deseni yapilmustir. (Cizim 4.34).

Cildin i¢ kapaginda siyah, a¢ik mavi ve pembe renklerle yapilan battal ebru
uygulanmistir. Kars1 sayfada ise bordo mesin bir cilt {izerine altinla yeksah teknigiyle
uygulanmis geometrik bir bezeme vardir. Dis kisimlarina da altinla boyali kuzu

cekilmis, koselerine yaprak ve noktalarla bezeme yapilmistir.

TEZHIBI: Krem rengi harf filigranli bir kagit {izerine nesih bir hatla yazilmistir.

Eser dini konulu olup zikir kitabidir.

5 P
f BN 7 2y
| Blelah Sy,
oA s

Resim 4.37. 3842 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi ve Halkar Deseni

Eserin 1b sayfasinda baslik tezhibi, 1b ve 2a sayfasinda ise halkari bezeme yer

almaktadir. (Resim 4.37). Eserin 1b ve 2a sayfasindaki yazi alani ve tezhibi altinla
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stvanmis  cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Metin
besmeleyle baglamaktadir. Satir aralarina, zemini altinla sivanmis ve dendanlarla
cevrelenmis olan beyne’s sutlir teknigi uygulanmistir. Altinla sivanan zemin lizerine
peng¢ ve gonca motifinden olusan bezeme yer almaktadir. Yazi aralarina ise peng motifi

formunda duraklar (noktalar) konulmustur.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
boliim ve {izerindeki ta¢ kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini eflatun, kirmizi ve
mavi renkle boyanmis, {izerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis kiigiik
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu boliimiin i¢indeki yazi alani altinla sivanmis dendanla
sinirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir.
Dendanin i¢ kismina beyaz renkle havali dendan yapilmigtir. Diginda kalan alanda ise
lacivert zemin iizerine altin renginde sarmal dallar ve yapraklarla birlikte pembe ve yesil
renkle boyanmig pen¢ motifinin bulundugu bir kompozisyon yer almaktadir. Desen 1,
oraninda yerlestirilmistir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyen ve sartyla
boyanmistir. Motiflerin ve yapraklarin iizerinde kirmizi ve beyaz renkle kademe
yapilarak desene hareketlilik kazandirilmigtir. Ayrica zemin iizerine beyaz renkle ii¢

nokta seklinde bezeme yapilmistir.

Dikdortgen alanin {ist tarafinda yer alan bordiiriin {ist kismindaysa baglik
tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir. Bu kistmdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i zemin renginde birakilmisg, disinda
kalan boliim ise lacivertle boyanmis, lizerine beyaz renkle ii¢ nokta seklinde bezeme
yapilmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte
slilyen, pembe ve yesille renklendirilmis peng, gonca ve hatayi motifleridir. Sarmal
dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklarin ¢ok az bir kismi siilyenle diger kismu ise
altinla boyanmistir. Motiflerin iizerine kirmizi ve beyaz renkle kademe yapilarak
hareketlilik kazandirilmigtir. Baglik tezhibi, deseni smnirlayan altinla boyanmis
dendanlarin i¢ kismina beyaz renkle dig kismimna da lacivert renkle havali dendan
cekilerek, negatif tarzda yaprak, peng, hatayi ve gonca motifinden olusan lacivert renkte

tiglarla sonlandirilmistir. (Cizim 4.35).
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Cizim 4.35. 1/2 Oraninda Baslik Tezhibi

Eserin 1b sayfasinda bulunan baslik tezhibini, 2a sayfasinda da metin kismini
cevreleyen halkari desen yer almaktadir. Bu bezeme tek iplik ilizerine altinla

sulandirilmis ve yine altinla tahrir ¢ekilmis gonca ve hatayi motifinden olusmaktadir.

(Cizim 4. 36).

Cizim 4.36. Halkar Desent

Eserin 11b sayfasinda metnin orta kisminda yer alan altin zemin iizerine beyaz
iistlibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmis, etrafina altin kuzu cekilmis ve pembe zemin
lizerine art1 (+), eksi (-) sekillerinin yapildigr bir boliim bulunmaktadir. Ayrica alt
kisminda ketebe sayfasini andiran iki yamuk icerisinde altinla sulandirilmis sarmal

dallar ve yapraklarla birlikte penc¢ ve hatayi motifinin yer aldig1 serbest formda halkar
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deseni bulunmaktadir. Yazi aralarina ise altinla boyanmis, is miirekkebiyle tahrir

¢ekilmis salyangoz formunda duraklar ( noktalar) konulmustur. (Resim 4.38).
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Resim 4.38-39. 3842 Envanter No’lu Eserin Siikufe, Bordiir ve Halkar Deseni

Eserin 12a sayfasinda ise lale, giil, nergis vb. natiiralist ¢iceklerin kullanildig:
stikufe deseni yer almaktadir. (Sekil 4.39). Dallar ve yapraklar yesil renkle boyanmustir.
Ciceklerde kullanilan renkler ise sililyen, mavi, pembe, kahverengi, sari, turuncu ve
kirmizidir. Cigeklerin bir kismina beyaz renkle tarama yapilmis, diger kismina ise
kademe yapilmistir. Cigeklerin ortas1 altinla boyanmistir. Yaprak ve dallar is
miirekkebiyle, ¢icekler de kirmizi, kahverengi ve lacivertle tahrir ¢ekilmistir. Siikkufe
deseni zemin renginde birakilmis ve lacivertle boyanmis kuzular ve altinla boyanmis

cetvelle ¢cevrelenmistir.
Stikufe deseninin alt iki kdsesinde ve sol iist kosesinde zemini komple altinla
boyanmis, negatif tarzda dal, yapragi, peng ve hatayl motifinden olusan halkar desenleri

bulunmaktadir. (Cizim 4.37).
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Cizim 4.37. Siikufe Deseni

Eserin 13b ve 14a sayfalarinda Mekke ve Medine tasvirleri yer almaktadir. Bu

minyatiirlerde dis mekan tasvir edilmistir. (Resim 4. 40), (Cizim 4.38), (Cizim 4.39).
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Cizim 4.38. Medine tasviri Cizim 4.39. Mekke tasviri
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Resim 4.41-42. 3842 Envanter No’lu Eserin Halkar ve Bordiir Deseni

Eserin 15b sayfasinda metnin baslik kisminda yer alan altin zemin iizerine beyaz
iistiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmis, etrafina altin kuzu cekilmis ve pembe zemin
tizerine art1 (+), eksi (-) sekillerinin yapildig1 bir boliim bulunmaktadir. Yazi aralarina
ise altinla boyanmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis salyangoz formunda duraklar
(noktalar) konulmustur. (Resim 4.41).

Eserin 16a sayfasinda ise yine yazi aralarina altinla boyanmis, is miirekkebiyle
tahrir ¢ekilmis salyangoz formunda duraklar (noktalar) konulmustur. Ayrica alt
kisminda ketebe sayfasini andiran iki liggen igerisinde altinla sulandirilmis sarmal dallar
ve yapraklarla birlikte pen¢ ve hatayi motifinin yer aldig1 serbest formda halkar deseni
bulunmaktadir. (Resim 4.42).
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Resim 4.43. 3842 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi

Eserin 17b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.43). Yaz1 alan1 ve
unvan tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla
cevrelenmistir. Metin besmeleyle baslamaktadir. Yazi aralarina ise salyangoz formunda

duraklar (noktalar) konulmustur.

Metnin st kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
boliim ve iizerindeki tag kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini eflatun, siilyen ve yesil
renkle boyanmis, lizerine beyaz renkle art1 (+), eksi(-) sekilleri yapilmis, siyah renkle de
nokta konulmus kiiciik bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu boliimiin igindeki yazi alani
altinla stivanmis dendanla sinirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i beyaz iistiibeg
miirekkebiyle yazilmistir. Dendanin i¢ kismina beyaz renkle havali dendan yapilmaistir.
Disinda kalan alanda ise yine altin zemin iizerine altin renginde sarmal dallar ve
yapraklarla birlikte altinla boyanmis yarim tepelik formu yapilmis ve zemini kirmiziyla
boyanmisg, i¢ine de pembe renkte gonca motifi konulmustur. Desen 1, oraninda

yerlestirilmistir. Sarmal dallarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyen, agik mavi ve sartyla



133

boyanmigtir. Motiflerin ve yapraklarin iizerinde kirmizi ve beyaz renkle kademe

yapilarak desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin {ist tarafinda yer alan bordiirlin list kismindaysa baslik
tezhibinin ta¢ kism1 bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. ic
kismina altinla boyanan rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i altinla sivanmis,
disinda kalan bolim ise lacivertle boyanmis, {lizerine beyaz renkle iic nokta seklinde
bezeme yapilmistir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmig sarmal dallar ve
yapraklarla birlikte siilyen, pembe, sar1 ve maviyle renklendirilmis pen¢ ve gonca
motifleriyle karanfil ¢igegidir. Sarmal dallarin u¢ kisminda yer alan yapraklarin ¢ok az
bir kismi siilyen ve sar1 renkle boyanmistir. Motiflerin iizerine kirmizi ve beyaz renkle
kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmigtir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan altinla
boyanmis dendanlarin i¢ kismina beyaz, siilyen ve altinla, dis kismina da lacivert renkle
havali dendan c¢ekilerek, negatif tarzda yaprak, peng, hatayi ve gonca motifinden olusan

lacivert renkte tiglarla sonlandirilmigtir. (Cizim 4.40)

Cizim 4.40. 1/2 Oraninda Baglik Tezhibi
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Eserin 51b sayfasinin orta kisminda dikdortgen yatay bir boliim bulunmaktadir.
(Resim 4.44). Bu bolim pembe zemin iizerine beyaz renkle arti (+), (-) sekillerinin
yapildig1 bordiirle, beyaz ve altin renginde ¢ekilmis kuzularla gevrelenmistir. Tim
zemin altinla sivanmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen dendanlarla sinirlanan alanin
icine beyaz Ustiibe¢ miirekkebiyle yaz1 yazilmistir. Disinda kalan alanda ise altin zemin
tizerine is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis dallar ve peng motifinden olusan kompozisyon
yer almaktadir. Motiflerin yapraklarimin u¢ kisimlarina lacivert renkle nokta

konulmustur.

Resim 4.44. 3842 Envanter No’lu Eserin Bordiir Deseni

Eserin 88a sayfasinin son kisminda dikdoértgen yatay bir bolim bulunmaktadir.
(Resim 4.45). Bu boliim sart zemin {izerine beyaz renkle art1 (+), (-) sekillerinin
yapildig1 bordiirle, beyaz ve altin renginde ¢ekilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Tim
zemin altinla stivanmus, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen dendanlarla sinirlanan alanin
i¢ine beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmistir. Disinda kalan alanda ise altin zemin

tizerine lacivert renkle negatif formda pen¢ motifinden olusan desen yer almaktadir.
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Resim 4.45. 3842 Envanter No’lu Eserin Bordiir Deseni

Eserin 122a sayfasiin ilk satirinin alt kisminda dikdortgen yatay bir bolim
bulunmaktadir. (Resim 4.46). Bu boliim yesil zemin iizerine beyaz renkle art1 (+), (-)
sekillerinin yapildig1 ve siyah renkle aralarina nokta konulan bordiirle, beyaz ve altin
renginde c¢ekilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Tim zemin altinla sivanmisg, is

miirekkebiyle tahrir ¢ekilen dendanlarla sinirlanan alanin igine beyaz {istlibeg
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miirekkebiyle yazi yazilmistir. Disinda kalan alanda ise koselere altin zemin iizerine
altinla boyanmis rumi motifinden olusan kompozisyon igine sarmal dallarla peng

motifinin yapildigi desen bulunmaktadir.
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Resim 4.46. 3842 Envanter No’lu Eserin Dikdortgen Boliimii

Eserin 134a sayfasinin son satirinin iist kisminda dikdortgen yatay bir boliim
bulunmaktadir. (Resim 4.47). Bu bolim mavi zemin iizerine Siyah renkle noktalar
konulan bordiirle, siilyen ve altin renginde ¢ekilmis kuzularla g¢evrelenmistir. Tim
zemin altinla sivanmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen dendanlarla sinirlanan alanin
icine beyaz listiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmistir. Disinda kalan alanda ise altin zemin
lizerine altin ve mor renkle boyanmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis sarmal dallar
tizerine peng motiflerinin konuldugu kompozisyon bulunmaktadir. Yapraklarin ve
motiflerin {izerine lacivert renkle kademe yapilmig ve desene hareketlilik

kazandirilmistir.

Resim 4.47. 3842 Envanter No’lu Eserin Dikdortgen Boliimii

Eserin 179b sayfasinda ketebe sayfasina yapilan muska seklinde tezhip
bulunmaktadir. (Resim 4.48). Bu boliim zemin renginde ve siyah renkle ¢ekilen kuzular
ve altinla boyanmis cetvelle ¢evrelenmistir. Muska tezhibi altinla boyanmis kuzular ve

zemin renginde birakilmis lizerine siyah renkle art1 (+), eksi (-) sekillerinin yapildigi
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bordiirle ¢evrelenmistir. Icerisine sulandirma teknigiyle boyanmis gri zemin iizerine
komple altinla boyanmig sarmal dallar, yapraklar, rumi, hatayi, peng ve gonca motifinin
yer aldigi, serbest doniisler yapilan kompozisyon bulunmaktadir. Motiflerin {izerine
slilyen ve yesil renkle kademe yapilmis ve desene hareketlilik kazandirilmistir. Zemin

tizerine ise siyah renkle ii¢ nokta sekli yapilmistir.

Muska tezhibinin {ist kisminda dikdortgen yatay formda bir boliim bulunmaktadir.
Bu boliim altinla boyanmis cetvel ve kuzu ayrica lacivertle boyanmis kuzuyla
cevrelenmistir. Orta kism1 zemin renginde birakilmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen
dendanlarla sinirlandirilmis ve igine siyah miirekkeple yazi yazilmistir. Bu yazida Nun
harfi uzatilmig ve ist tarafina altinla boyanmais, tizerine lacivertle noktalar konulmus
pen¢ motifi formunda nokta (durak) yapilmistir. Bu alanin disina ise zemini altinla
stvanmug lizerine is miirekkebiyle tahrir ¢ekilmis olan tek dal lizerinde gonca motifinin

yer aldig1 desen bulunmaktadir. (Cizim 4.41).
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Resim 4.48. 3842 Envanter No’lu Eserin ~ Cizim 4.41. 1/2 Oraninda Muska Tezhibi

Ketebe Sayfas1 Muska Tezhibi
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4.8. 2551 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASDI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
KIiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

: 06 Mil Yz A 2551

- Giilistan

: Iran Edebiyati

: Sadi Miiserrefeddin Eba Abdullah Sirazi
: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir.

: Ankara Milli Kiitiiphane
: Farsca

: Talik

109

115

1 192x120 - 144x78 mm.
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Resim 4.49. 2551 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI: Eser miklepsiz olup sirt: kahverengi mesin, kapaklart mor desenli kagit
kapli, yipranmig musamba sarili bir cilt igerisindedir. (Resim 4.49). Cilt {izerindeki
desen soguk baski teknigiyle yapilmistir. Desen yaprak, pen¢ ve gonca motifinden

olusan serbest dontiglere sahiptir.
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Resim 4.50. 2551 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIBI: Eser kahverengi abadi kagit iizerine talik hatla yazilmis ve Iran
edebiyatidir. S6z baslar1 kirmizi, mavi, cetvelleri yesil, mavi ve sayfalar1 kurt yeniklidir.
Eserin bagka sayfalarinda bezeme bulunmamaktadir. Sirazesi kopmus, sayfalarinda
dagilma olmus ve tamir gerektiren bir kitaptir. Eserin 1b sayfasinda baslik tezhibi yer
almaktadir. (Resim 4.50).

Eserin 1b sayfasindaki yazi alan1 ve tezhibi altinla stvanmis cetvel ve yesil, siilyen

ve lacivert renkle boyanmis kuzularla ¢evrelenmistir.

Metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda bir bolim yer almaktadir. Bu
kisimdaki desen ! , oraninda yerlestirilmistir. Bu boliim ve iizerindeki tag kismi, altinla

boyanmis kuzu, zemini beyaz renkle boyanmis, iizerine siyah renkle arti (+), eksi(-)
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sekilleri yapilmis ve zemini lacivertle boyanmis kiiciik bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu
bordiirlerin arasinda ise zemini komple altinla sivanmis, is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen
miinhani motifinin yer aldigi, iizerine yesil ve kahverengi tonda kademe yapilmis olan
bir kompozisyon iceren daha biiyiik bir bordiir yer almaktadir. Dikdortgen boliimiin
icindeki yazi alani siilyenle boyanmis dendanlarla smirlandirilmis, zemini altinla
stvanmig, i¢i bos birakilmistir. Disinda kalan alanda ise yazi alanini gevreleyen
dendanalarla birlesik yapilan, siilyenle boyanmis rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmais,
ici altinla, disinda kalan zemin ise lacivertle boyanmistir. Ayrica altinla sivanmus,
zemini siyahla boyanmis, yarim formda yapilan rumi deseni bulunmaktadir. Bezemede
yer alan motifler, altinla boyanmis yaprak ve sarmal dallarla birlikte kahverengi, yesil,
mavi ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleridir. Motiflerin {izerinde
kahverengi, siilyen ve siyah renkle kademe yapilarak desene hareketlilik

kazandirilmgtr.

Dikdortgen alanin st tarafinda da dikdortgen boliim bir bulunmaktadir. Bu
kistmdaki desen !, oraminda yerlestirilmistir. I¢ kismina mavi ve altinla boyanmis
rumi motifiyle paftalar yapilmistir. Maviyle boyanmis olan paftanin zemini altinla
boyanmig, orta kismina altinla boyali orta bag yerlestirilmis, zemini ise siyahla
boyanmistir. Altinla boyanmis paftanin zemini siyahl, paftalarin disinda kalan boliim ise
lacivertle boyanmistir. Desende paftalardan gecen altinla boyanmis rumi kompozisyonu
bulunmaktadir. Bu tezhipte kullanilan motifler, altinla boyanmis sarmal dallarla birlikte
kahverengi, yesil, beyaz, mavi ve siilyenle renklendirilmis salyangoz, pen¢ ve gonca
motifleridir. Motiflerin iizerinde kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Baglik
tezhibi, deseni sinirlayan altinla boyanmis kuzuyla, rumi motifi ve geometrik
sekillerden olusan lacivert renkte tiglarla sonlandirilmistir. Tiglarin alt kisminda ise
siyah renkle ¢izgi seklinde yapilmis dendanli pafta bulunmaktadir. Bu paftanin i¢inde

ise gonca motifi yer almaktadir. (Cizim 4.42)
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Cizim 4.42. 2/4 Oraninda Baslik Tezhibi
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4.9. 3487 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO
KIiTABIN ADI
KIiTABIN KONUSU
MUELLIFI
MUSTENSIHI
ISTINSAH TARIHI
ISTINSAH YERI
BULUNDUGU YER
DILi

YAZI CESIDI
VARAK ADEDI
SATIR SAYISI

BOYUT (DIS-iC)

: 06 Mil Yz A 3487

: 11ahi-name

: Islam Dini-Tasavvuf ve Tarikatlar
: Hace Ebi Ismail Abdullah Ensari
: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir.

: Bilinmemektedir.

: Ankara Milli Kiitiiphane

: Farsca

: Talik

111

110

1 240x160 - 190x110 mm.



143

Resim 4.51. 3487 Envanter No’lu Eserin Cildi

CILDI: Eser kahverengi mesin bir cilt icerisindedir. (Resim 4.51). Cilt iizerine
altin boyanmis kuzular cekilmistir. Orta kisimda ve koselerde altinla boyanmis
yapraklar ve orta bagdan olusan yeksah teknigiyle uygulanmis kii¢iik bezemeler
bulunmaktadir. Cildin i¢ kapaginda ise karsilikli iki sayfada kahverengi ve mavi renk

kullanilarak yapilan battal ebru bulunmaktadir. (Resim 4.52).

Resim 4.52. 3487 Envanter No’lu Eserin I¢ kapag



144

I el 57 ﬂq

Resim 4.53. 3487 Envanter No’lu Eserin Baslik Tezhibi

TEZHIBI: Eser karton kagit iizerine talik hatla yazilmistir. Eserin 1b sayfasiyla
diger tiim sayfalarin metin kisimlarindaki yazilar is miirekkebiyle tahrir ¢ekilen
dendanlarla sinirlandirilmis, disinda kalan zeminde altinla boyanip, iizerine yesil, mavi,
pembe ve turuncu renkle boyanmis pen¢ motifinden olusan bezemenin yapildig1 beyne’s
sutr teknigi uygulanmistir. Yazi ve bezeme alani siyah, beyaz, yesil ve kahverengiyle
boyanmis kuzular, altin ve pembeyle boyanmig cetvellerle ¢evrelenmistir. Cetvellerin
arasinda da zemini pembe renkle boyanmis bezemesiz bir bordiir yer almaktadir. Eserin

1b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.53).

Yazi alaninin iist kisminda yatay dikddrtgen bir bolme yer almaktadir. Bu bolimii
cevreleyen, her birinin arasina zemini turuncu, beyaz ve yesil renkle boyanmis iizerine
siyah renkle art1 (+), eksi (-) sekillerinin yapildig: kii¢iik bordiirlerle g¢evrelenen dort

ayrt bordir bulunmaktadir. Bunlarin ilkinde altin zemin {izerine is miirekkebiyle
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cizilmis zencerek deseni bulunmaktadir. Ikinci bordiirde lacivert zemin iizerine beyaz
renkle yapilan dendanlar ve ortalarina pembe renkle konulmus noktalarin konuldugu
desen yer almaktadir. Ugiincii bordiirde altin zemin iizerine is miirekkebiyle ¢izilmis,
orta kisimlar1 siyahla boyanmis zencerek deseni bulunmaktadir. Son bordiirde ise

pembe zemin iizerine beyaz renkle art1 (+), eksi (—) sekillerinin yapildig1 desen yer alir.

Bordiirlerle ¢cevrelenmis olan baslik tezhibinde yer alan desende, koselere ve orta
kisma yapilmisg, altin, pembe ve mavi renkle boyanmis bulut motifi yapilmistir. Orta
kisimdaki bulut motifiyle alan sinirlamasi yapilmis, bu alanin zemini altin ve lacivertle
boyanmistir. Desenin kdselerinde altinla boyanmis dendanlarla sinirlandirilmis, zemini
kirmiz1 ve lacivertle boyanmis kii¢iik alanlar bulunmaktadir. Baslik tezhibinin zemini
altinla boyanmus, lizerine mavi, pembe, yesil ve siilyenle renklendirilmis peng, gonca ve
hatayl motifinden olugsan kompozisyon yapilmistir. Desen 1, oraninda yerlestirilmistir.

Baslik tezhibi cetvellerle sinirlandirilmis, t1g yapilmamistir. (Cizim 4.43).

S S

AAAETL L | |

Cizim 4.43. 1/2 Oraninda Bagslik Tezhibi
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Resim 4.54. 3487 Envanter No’lu Eserin Beyne’s Suttr ve Halkar Bezemesi

Eserin 17b ve 18a sayfalarinda ise satir aralarma siilyen, siyah ve altin renginde
kuzularla ¢evrelenmis, altinla sulandirilmis, ¢ift iplik lizerine hanger yapragi, peng ve
gonca motifinden olusan halkar deseni yer almaktadir. (Resim 4.54). Satir aralarina
beyne’s sutlr teknigi uygulanmig, yazi etrafi ise birbirinden bagimsiz hanger

yapraklariyla bezenmistir.
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Resim 4.55-56. 3487 Envanter No’ lu Eserin ketebe sayfas1 Alt I¢ Kapak

Eserin 23b sayfasinda ketebe sayfas1 bulunup sayfanin alt iki kosesinde yine
altinla sulandirilmisg, hanger yapragi ve gonca motifinden olusan halkar deseni

bulunmaktadir. (Resim 4.55).

Eserin Alt i¢ kapaginda ise basinda fes bulunan {izerlerinde siyah renkte giysi olan
muhtemelen baba ve ogul iki kisinin fotografi yer almaktadir fotograftaki kisilerin kim
olduguna dair bir bilgi bulunmamakla beraber kitabin sahibi olabilecegi yoniinde bir
varsayim s6z konusudur. Fotografin alt kisminda yer alan yazinin orta kismina beyaz
renkle yapilmis yerde yatan aslan, arkasinda dogmus gilines ve aslanin iist tarafinda
yapilmis gonca motifli ta¢ figlirlinlin yer aldigi bir minyatiir bulunmaktadir.

(Resim 4.56).
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4.10. 3837 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI’NIN iNCELENMESI

ENVANTER NO : 06 Mil Yz A 3837
KIiTABIN ADI : Divan

KIiTABIN KONUSU : Edebiyat
MUELLIFI : Hafiz Sirazi
MUSTENSIHI : Bilinmemektedir.
ISTINSAH TARIHI : Bilinmemektedir.
ISTINSAH YERI : Bilinmemektedir.

BULUNDUGU YER : Ankara Milli Kiitiiphane

DIiLi : Farsca
YAZI CESIDI : Talik
VARAK ADEDI 171
SATIR SAYISI - 12

BOYUT (DIS-iC) : Belirtilmemis.
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Resim 4.57. 3837 Envanter No’lu Eserin Cildi Cizim 4.44. Kapak Deseni

CIiLDi: Eser; sonradan eklenmis, sirti ve Sertap kismi kahverengi mesin,
kapaklari siyah bir cilt igerisindedir. (Resim 4.57). Kitap miklepli olup kapak tizerinde
altinla boyanmis kafes semseli geometrik bezeme bulunmaktadir. (Cizim 4.44).
Miklebin u¢ kisminda da yine ayni tarzda yapilmis desen yer alir. Kapaklar ve miklebin
etrafi altinla boyanan kuzularla ¢evrelenmistir. Kitabin i¢ kapaklar1 ise sar1 renkli bir

kagitla kaplanmistir. (Resim 4.58) Etrafi ise rutubet lekelidir.



150

Resim 4.58. 3837 Envanter No’lu Eserin I¢ kapag
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Resim 4.59. 3837 Envanter No’lu Eserin Baglik Tezhibi  Cizim 4.45. Baslik Tezhibi
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TEZHIBi: Eser krem rengi kagit iizerine talik hatla yazilmistir. Eserin 1b
sayfasiyla diger tiim sayfalarin metin kisimlarindaki yazilar is miirekkebiyle tahrir
cekilen dendanlarla simirlandirilmis, disinda kalan zeminde altinla boyanip, iizerine
yesil, mavi, pembe ve turuncuyla renklendirilmis pen¢ motifinden olusan bezemenin
yapildig1 beyne’s sutr teknigi uygulanmistir. Yazi ve bezeme alani lacivert, altin ve
siilyenle boyanan kuzu ve cetvellerle ¢evrelenmistir. Metin kismi, ortasina c¢ekilen
siilyen renginde cift kuzuyla iki kisma ayrilmistir. Bu ¢ift kuzunun arasina ise tek iplik
izerine slilyen, sar1 ve beyaz renkle boyanmis, salyangoz ve gonca motifinden olusan

kompozisyon bulunmaktadir.

Eserin 1b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.59), (Cizim 4.45). Bu
tezhip ta¢ kismindan olugmaktadir. Bu boliimii, turuncu renkle boyanan kuzularla,
arasina yapilmis siyah zemin iizerine beyaz renkle art1 (+), eksi (-) sekillerinin yapildig

kii¢iik bordiir cevrelemektedir.

Baslik tezhibinde yer alan desende, alt iki koseye beyaz dendanlarla
siirlandirilmis, lacivert ve agik mavi zemin {izerine siilyenle rumi kompozisyonu
yapilmistir. Baslik tezhibinin orta kisminda ise siilyen renginde dendanlarla yapilmis
pafta yer almaktadir. Bu pafta icine altinla yaz1 yazilmis, etrafi is miirekkebiyle tahrir
cekilmis, iki harfin ici siyahla boyanmis, yazi etrafina ise siilyen ve beyaz renkle
boyanmis gonca motifinden olusan bezeme yapilmistir. Paftanin disinda kalan alanda
ise altin zemin lizerine siilyen, mavi, pembe, altin ve beyaz renkle boyanmis peng,
gonca, salyangoz ve hatayi motifinden olusan ', oraninda g¢izilmis kompozisyon
bulunmaktadir. Motiflerin bazilar1 sulandirma teknigiyle boyanmistir. Baslik tezhibi,
deseni sinirlayan beyaz, siyah ve siilyenle boyanmis dendanlarla ¢evrelenmistir. Bu
dendanlarin dis kismina lacivert renkle havali dendan ¢ekilerek, rumi motifi ve

geometrik sekillerden olusan lacivert renkte tiglarla sonlandirilmistir.

Metin kismimin alt iki kosesinde ise lacivert zemin iizerine yapilmais, siilyen, sari,
mavi, pembe ve beyaz renkle boyanmis hatayi, pen¢ ve gonca motifinden olusan koltuk
tezhibi yer almaktadir. Bu koltuk tezhipleri siilyen renginde boyanmis kuzularla

gevrelenmistir.
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4.11. DEGERLENDIRME —-KARSILASTIRMA

Kiiltiir mirasimizin korunmasi adina iilkemizde yer alan kitap sanatlarini
blinyesinde tasiyan, bize atalarimizdan yadigar kalan ¢ok kiymetli nadir (el yazmasi)
eserlerimiz bulunmaktadir. Bu eserlerimiz genellikle {ilkemizin bir¢cok sehrinde yer alan
kiitiiphanelerde yer almaktadir. Fakat cogu tozlu raflarda beklemektedir. Nadir
eserlerimizi hem korumak hem de gelecek nesillere aktarmak icin gerek kiitiiphane
blinyesinde gerekse farkli alanlarda sergilemek adina miizeler agilmaktadir. Bunu yapan
kiitiiphaneler bulunmaktadir. Bunlardan biri Anakara’da bulunan Milli Kiitiiphanedeki

nadir eserler muzesidir.

Tez kapsaminda inceledigimiz 10 el yazmasi eser Ankara Milli
Kiitiiphanesi’ndeki Nadir Eserler miizesinde sergilenmektedir. Bu eserler; kendi
yiizyillar1 i¢inde yer alan eserlerle tezyinat bakimindan degerlendirildiginde, 6721
envanter numarali eserin cildi deridir. Eser miklepli olup, cilt iizerindeki desen
kosebent, semse ve salbekden olugmaktadir. Desen alttan ayirma kabartma yeksah
teknigiyle yapilmis olup, XIX yy. cilt 6zelligini tasimaktadir. Koyu kahverengi kagit
lizerine diizgiin bir nesih hatla yazilmistir. Miiellifi bilinmemekle birlikte miistensihi
Seyyid Mehmed Nuri’dir. Eser XIX. yy’a ait olup, i¢inde serlevha tezhibi ve hatime
sayfasina yapilan halkar bezemesi bulunmaktadir. (Resim 4.60). Serlevha tezhibi klasik
islupta uygulanmis olup, isciligi bozuk olmakla birlikte, zaman, iklim ve ¢evresel
kosullardan dolay1 altin ve boyalarda soluklagmalar meydana gelmistir. Eser XIX. yy.
baglarma ait oldugu icin XVIIL. yy. tezhip ozelligi olan Klasik Osmanli tezhibinin
gerileme donemi olarak degerlendirilebilecek kaba siislemelerini yansitmaktadir. Bu
eserin karsilastirmasimi yapacagimiz eser, Tire Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi’nde
bulunan 675 envanter no’lu Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibidir.**! (Resim 4.61). ki
eserin tezhibi, kompozisyon ve kullanillan motifler agisindan birbirine ¢ok
benzemektedir. Tiglar nerdeyse birbirinin aynidir. Farkli ylizyila ait olmalarina ragmen
biri XVIIIL. yy. in sonu digeri ise XIX. yy.in baslarinda yapildig: i¢in iki eserin tezhipleri

islup bakimindan devam niteligi tasimaktadir.

%! Yesim Aksoy, Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi'nde Bulunan El Yazmasi Kur’an-i Kerimler,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2011.
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Resim 4.60. 6721 Envanter No’lu Eser Resim 4.61. 675 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Tire Necip Pasa Kiitiiphansi’nden)

3840 envanter numarali eser, murakka {lizerine kizil-kahverengi mesinden
yapilmis deri cilttir. On ve arka kapagm zeminini neredeyse kaplayan, biiyiik bir ii¢
gobekli semse ve salbeklerden olusan bir semse kompozisyonu, miklepte de yine kiigiik
bir semse bulunmaktadir. Sertabi ise desensizdir. Semsedeki motifler altinla sivanarak
iisten ayirma yeksah cilt 6zelligi kazanmis olup, XIX. yy. cilt 6zelligini tagimaktadir.
Nohudi renk suyolu filigranl ince bir kagit lizerine nestalik bir hatla yazilmistir. Eserde
yalnizca baslik tezhibi yer almaktadir. (Resim 4.62). Baslik tezhibi klasik tslupta
yapilmis olmakla birlikte, iri motifli, kaba bir tezhip goriiniimiine sahiptir. Buda
yapildigi doneme ait tezhip islubunu yansitigini gostermektedir. Bu eserin
kargilastirmasini1 yapacagimiz eser, Vakiflar Genel Midirligi Arsivinde yer alan el
yazmasi eserin baslik tezhibidir. % (Resim 4.63). Iki eserde XIX. yy. a ait olup, tezhipli
kisimlarinda bitkisel, rGmi motifleri ve dendanlarla yapilan bezeme; desen ve

kompozisyon bakimindan klasik iislup 6zelligi tagimaktadir.

%2 Basak Burcu Tekin; Batililasma Siirecinde Osmanl Tezhip Sanan, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 2008.
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Resim 4.62. 3840 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden)
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Resim 4.63 165 Envanter No’lu Eser

(Vakiflar Genel Midiirliigli Arsivi’nden)

3850 envanter numarali eser, cilali bir cilt igerisindedir. Kapta, miklep ve sertab
bulunmamaktadir. Her iki kapakta da ayn1 desen vardir. Cilt lake tekniginde yapilmistir.
Cildin zemini siyah, semse ve salbekin zemini bordo, kitabin sirt kismi1 da kahverengi
deriyle kaplanmistir. Cildin orta kisminda yer alan oval semse ve lake teknigi
bakimindan XVIII. yy ozelligi tasimaktadir. Semsede bulunan minyatiir ve cildin
etrafina yapilan iri ¢igcek bezemeleri yapilmis oldugu donemin o&zelliklerini
yansitmaktadir. Eser alt1 ciltten olugmakta olup, hepsi ayni kitapta toplanmistir. Eserde
dis pervaz, baslik ve ara tezhibi yer almaktadir. (Resim:4.64). Bu tezhipler, bezemede
kullanilan bitkisel motifler, rumi motifi ve kompozisyon bakimindan klasik {islubu
eserlerine

yansitmaktadir. Eserin bezemesindeki is¢ilik zayiftir ve XVIIL yy.

benzemektedir. Bu eserin karsilastirmasini  yapacagimiz eser Siileymaniye
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Kiitiiphanesi’nde yer alan Mesnevi’dir. *** (Resim 4.65). iki eserde XVIIL yy.da
yapilmis eserlerdir. Fakat bezemelerinde iscilik bakimindan farklilik bulunmaktadir.
Kargilagtirmasini yaptigimiz eserin bezemesi is¢ilik ve kompozisyon bakimindan daha
kalitelidir. Yine diger eserde oldugu gibi bu eserde klasik {islibu yansitmaktadir.
Mesnevi eserleri bakimindan yaptigimiz arastirma neticesinde hemen hemen her
donemde Mesnevi’nin yazildigin1 ve bezemelerinin de yazildigi doneme ait tezhip

ozelliklerini yansittig1 goriilmektedir.

Resim 4.64.3850 Envanter No’lu Eser Resim 4.65. 002811 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden)

Ayrica eserin kapaginda Hz. Meryem ve Hz. Isa’nin minyatiirii vardir.  (Resim
4.66). Mevlana’ya ait Islami bir eserde Hiristiyanlik dinine ait bir resmin bulunmasinda
tezatlik oldugu goéze carpmaktadir. Bu yonde birka¢ hocayla gorisiiliip fikirleri
almmistir. Ilk 6nce Konya Ilahiyat Fakiiltesi Dekam degerli Hocamiz Ahmet Saim
Aritan’in goriisleri dogrultusunda, semsede bulunan bu resmin dini bir eserde yer

almasinda tezatlik oldugu, iizerinde ¢alistigimiz cildin orijinal olup olmadig1 ve cildinin

%% Hasan Korkmaz, Sileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Mesneviler'in Bezeme Ozellikleri,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2008.
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degisip degismedigi konusunda bilgi sahibi olunmasi1 gerektigi fikri ortaya ¢ikmuistir.
Fakat Milli Kiitiiphane c¢alisanlarindan Yazma Eserler Uzmanmi Niyazi Unver’le
yaptigimiz sOylesi dogrultusunda kitabin kabinin i¢ sayfasindaki minyatiiriin murakkaya
yapistirilmis olmasindan dolay1 orijinal oldugu kanisina varilmistir. Daha sonra Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nden Prof. Dr. Hicabi Kirlangi¢’la yaptigimiz
sOyleside ise farkli bir cilt kapag1 olabilecegi, Hristiyan bir sahibinin olabilecegi, ya da
bir Miisliiman’in Hiristiyan’a hediye etmek i¢in bu sekilde yaptirmis olabilecegi fikri
ortaya ¢ikmistir. Ayrica Hicabi Hoca’ya eger kitabin icindeki metnin bir béliimiinde Hz
Meryem ve Isa’ya ait bir boliim varsa bundan dolayr da yapilmis olabilecegi fikri
sunulmustur. Fakat Hicabi Hoca, eger dyle bir bilgi olsaydi, Hz. Meryem ve H.z Isa
minyatliriiniin, bilginin yer aldig1 sayfanin yanindaki sayfada olmasi gerektigi kanisina

varmistir.

Son olarak sonug itibariyle Tasavvuf Tarihi Uzmani Arastirmaci Yazar Mahmut
Riyat Bakir’la yaptigimiz soyleside Mevlana’nin insan sevgisinin asirlar asarak
giiniimiize ulastigt vurgulanmistir. Amerika’dan Afrika’ya, oradan Avustralya’ya,
Japonya’ya kadar tiim diinyaya yayildigi, onun, “Ne olursan ol yine gel” s6zii insanlar1
ik, renk ve cinsiyet ayrimi gozetmeden kapsamakta ve dergdhma davet ettigi fikri

sunulmustur.

Bu ¢agri basta Miislimanlar olmak iizere, Hiristiyan, Yahudi ve diger dinlere
mensup insanlar arasinda ma’kes bulmustur. Degisik dinlere, degisik gorlis ve
diisiincelere mensup binlerce insan Mevlana’nin bu ¢agrisina icabet etmis, goniilden

karsilik vermislerdir.

El yazmalar sahiplerinin goriis ve diislincelerini yansitan figiirlerle tezyin edilirdi.
Bu durum Herat yazmasmim bir Hiristiyan’a ait olacagimi diisiindirmekle birlikte
Hiristiyanlara da Mevlana’nin mesajin1 ulastirma hususunda bagvurulmus bir metot

olarak da degerlendirilmektedir.

Mevlana’nin genel yaklasimina da aykir1 olmayan bu anlayis degisik el
yazmalarinda da goze ¢arptig1 goriilmektedir. Eserin cildinin kim tarafindan yapildigi
bilinmedigi i¢in ancak ¢ikarimlar dogrultusunda bir kaniya varilacagi, net bir bilgiye

ulasilamayacagi sonucu ¢ikarilmstir.
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Resim 4. 66. 3850 Envanter No’lu Eserin Kapak deseni
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3827 envanter numarali eser, kapaklar1 ipek yesil renkle kaplanmis mukavva bir
cilt igerisindedir. Sirt kismi ve kenarlart kirmizi mesinden yapilmistir. Bu kirmizi mesin
kisminda altin kuzularin gevreledigi tek sira zencerek yapilmistir. Yesil kisminda ise
bezeme yapilmamistir. Kitap miklepsizdir ve kirmizi mesin bir mahfazasi
bulunmaktadir. Mahfazasinda da soguk bask: teknigiyle uygulanmis kapaklarin
lizerinde yer alan ayni bezeme bulunmaktadir. Bu bezeme XV. yy.a kadar
kullamilmistir. Fakat bu eserin mahfazasina bakildiginda XVIII. yy.da da yapilmis
oldugu goriilmektedir. Eserde baslik ve bahis basi tezhibi bulunmaktadir. (Resim 4.67).
Tezhip, bezemede kullanilan motifler ve kompozisyon bakimindan klasik isldbu
yansitmaktadir. Fakat is¢ilik bakimindan zayiftir. Eserin istinsah kaydi bilinmemekle
birlikte bezemedeki is¢iligin zayifligindan dolayr XVIIL. yy. ikinci yaris1 ya da XVIIIL.
yy. a ait bir eser olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu eserin karsilastirmasini yapacagimiz
eser, Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi’nde yer alan 570 numarah eserdir. *** (Resim 4.68).
Eserin tezhibi goriiniiste kaliteli bir iscilige sahip oldugu diisiiniilse de incelendiginde
zayif bir iscilige sahip oldugu goriilmektedir. Eser XVIII. yy. a aittir. ki eserin
bezemesi kompozisyon, kullanilan rumi motifi ve orta bag motifi isciliklerindeki

zayiflik agisindan benzerlik gostermektedir.

Resim 4.67. 3827 Envanter No’lu Eser Resim 4.68. 570 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi’nden)

34 Tekin, s.114.
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3829 Envanter numarali eser, sirt1 bordo mesin, kapaklar1 koyu kahverengi bir cilt
icerisindedir. Cildin iizeri bezemesiz olup sadece kapagin kenarlarinda altin renginde
kuzularla ¢evrili tek sira zencerek yapilmistir. Eserde 4 adet basglik tezhibi
bulunmaktadir. (Resim 4.69). Bu tezhiplerdeki bezemede, kompozisyon ve kullanilan
motifler agisindan klasik iislibu yansitmaktadir. Fakat isliligi zayiftir. Bu eserin
karsilastirmasini  yapacagimiz eser, XVIIL yy.a ait bir eserdir. *> (Resim 4.70).
Kompozisyon ve kullanilan motifler bakimindan klasik ve barok {islibunu
yansitmaktadir. Iki eserde kompozisyon bakimindan klasik iisliibuyla birbirine
benzemekle birlikte isgilikleri zayiftir. Eserlerin baslik tezhipleri birbirine benzemekle
birlikte ikinci eserin dis pervaz kisminda yer alan desende iri ¢igeklerin yapilmis olmasi
bat1 etkisinin goriilmeye baslandiginin gostergesi oldugu diistiniilmektedir. Buda

yapildig1 donem 6zelligini tagidigini gostermektedir.
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Resim 4.69. 3829 Envanter No’lu Eser ~ Resim 4.70. 433 Envanter No’lu Eser
(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden)
3838 envanter numarali eser, sirtt bordo mesin, kapaklar1 kahverengi mesin bir cilt

icerisindedir. Alt ve iist kapaktaki desen aynidir. Semse, salbek ve kosebentlerdeki

desen alttan ayirma teknigiyle yapilmis, zeminleri altinla, motifler ise siyah renkle

5 Ozen, 5.169.
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boyanmistir. Cildin iizerindeki semse ve kosebentlerde kullanilan bezemede bulut
motifinin hakim oldugu, salbeklerde ise hatdyi motifinin yer aldigi, bundan dolay1
klasik donemi yansittigi goriilmektedir. Eser XVII. yy.n ilk yarisina ait oldugu i¢in
klasik dénemin devami niteligi tasidigi bilgisini kuvvetlendirmektedir. Eserin tezhipli
kisminda baslik tezhibi, bahis basi tezhibi ve koltuk tezhibi yer almaktadir.
(Resim 4.71). Tezhiplerde kullanilan motifler ve kompozisyon bakimindan klasik
isltibu, halkar tslibunu ve klasik dénemi yansittiklari, isgiliklerinin de kaliteli oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebinin yine eserin XVII. yy.n ilk yarisina ait oldugu ve klasik
donemin devami niteligi tasidigt sonucu c¢ikmaktadir. Bu eserin karsilastirmasini
yapacagimiz eser, Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan 000174* envanter numarali

eserdir. 3¢

(Resim 4.72). Eser XVII. yy.n ikinci yarisina ait olup kompozisyon,
kullanilan motifler ve tislip bakimindan klasik iislibu ve halkar tisliibunu yansitmakta,
isciligi kaliteli olup, diger eserle kompozisyon, renk ve iislip bakimindan benzerlik

gostermektedir. Tki Eserinde yapildig1 dénemin dzelliklerini yansittiklar goriilmektedir.

Resim 4.71. 3838 Envanter No’lu Eser Resim 4.72.000174* Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Stileymaniye Kiitiiphanesi’nden)

36 Korkmaz, s.289.
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3842 envanter numarali eser, miklepli olup yesil mesin bir cilt icerisindedir.
Semse, salbek ve kosebentlerdeki desen alttan ayirma teknigiyle yapilmis, desenlerin i¢i
tamamen bitkisel motiflerle bezenmistir. Tezhipli kisimda ise baslik tezhibi, Sukufe,
Mekke-Medine tasvirleri ve muska tezhibi yer almaktadir. Eser XVII. yy.in sonuna ait
oldugu i¢in yy.in ikinci yarisinda natiiralist ¢icek desenleri uygulanmasi bati etkisinin
goriilmeye baglanmasinin gostergesidir. Ayn1 zamanda eser dua kitab1 oldugu igin
Peygamber efendimize okunan ve saldvat denilen dualar igerdigi i¢in Mekke Medine
tasvirleri yapildigi diistiniilmektedir. (Resim 4.73). Baslik tezhiplerindeki bezemede ise
kompozisyon ve kullanilan bitkisel motifler agisindan klasik {islibu yansitmakta olup
is¢iliginin zayif olmasindan ve kullanilan hatayi motifinin iriliginden dolayr donemini
yansittigi goriilmektedir. Eserin karsilagtirmasini yapacagimiz eser issek dergisine konu
olmus 6zel bir koleksiyonda bulunan Mehmet Sehri Ketebeli Delail-iil Hayréttir. %’
(Resim 4.74). Bu eserde yine Mekke Medine tasvirleri bulunmakta ve buda delail-iil

hayratlarda genellikle Mekke Medine tasvirleri yapildiginin  gostergesidir.

*
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Resim 4.73.3842 Envanter No’lu Eser Resim 4.74 Mehmet Sehri Ketebeli Delail-iil Hayrat
2551 envanter numarali eserin cildi miklepsiz olup sirt1 kahverengi mesin,
kapaklar1 mor desenli kagit kapli, yipranmis musamba sarili bir cilt igerisindedir. Eser
cok yiprandigi i¢in bantlarla tutturulmus ve restore edilmesi gereken bir eserdir.
Tezhipli kisimda ise sadece baslik tezhibi bulunmaktadir. (Resim 4.75). Eser

kompozisyon ve kullanilan motifler bakimindan klasik iisliibu yansitmaktadir. Isciligi

kalitelidir. Bordiirdeki miinhani kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir. Eserin istinsah

%7 Hiiseyin Giindiiz, “Hat, Tezhip ve Tasvir sanatinin Gérkemli Bulusmas: Delail-iil Hayrat”, Ismek El
Sanatlart Dergisi, 5(2008), 134-145.



162

tarihi belli olmamakla beraber miinhani motifinin 11. ve 15. yiizyillar1 aras1 kullanildig1
icin ve tezhibin kompozisyon ve ince is¢iliginden dolay1 15. yy.a ait bir ¢alisma oldugu
diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica eser Giilistan adli, iran edebiyati konulu bir eser
oldugu, ayn1 zamanda miiellifinin de Iran’in Siraz sehrinde dogmus ve yasamis oldugu,
tezhibin Siraz tezhibi olabilecegini ortaya c¢ikarmaktadir. Eserin karsilastirmasini
yapacagimiz eser, Siilleymaniye Kiitiiphanesinde bulunan 000757 envanter numarali

%8 (Resim 4.76). Iki eserde motif, renk ve kompozisyon bakimindan klasik

eserdir.
iisliipta olup, kullanilan rumi, ortabag motifi, ara ara kullanilan siyah zemin ve siilyen

rengi bakimindan benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Resim 4.75. 2551 Enventer No’lu Eser Resim 4.76. 000757 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Stileymaniye Kiitiiphanesi’nden)

3487 envanter numarali eser kahverengi mesin bir cilt icerisindedir. Tezhipli
kisminda ise baslik tezhibi, halkar deseni ve beyne’s sutir tezhibi bulunmaktadir.
(Resim 4.77). Bezemede bulut motifi goze ¢arpmakta ve II. Bayezit donemi etkisi
goriilmekle birlikte motiflerin iriliginden ve cildin yeksah tekniginde uygulanmasindan
dolayr XVIIL. yy. tezhip ozelligi tasidigr diisiiniilmektedir. Eserin karsilastirmasini
yapacagimiz eser, Amasya II. Bayezid Ilhalk Kiitiiphanesi’'nde bulunan 05 Ba 1881

38 Korkmaz, s.193.
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.. 35
envanter numarali eserdir. o

(Resim 4.78). Bu eserde de bulut motifi goriilmekte,
bitkisel motifler, rumi motifi ve kompozisyon bakiminda klasik iislibu yansitmaktadir.

Eserin hem bu 6zellikler agisindan hem de XVIIL. yy ait bir eser olmasi agisindan diger

eserle benzerlik gostermektedir.

Resim 4.77. 3487 Envanter No’lu Eser Resim 4.78. 05 Ba 1881 Envanter No’lu Eser

(Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden) (Amasya II. Bayezid ilhalk Kiitiiphanesi’nden)

3837 Envanter numarali eser; sonradan eklenmis, sirt1 ve sertap kismi kahverengi
mesin, kapaklar1 siyah bir cilt icerisindedir. Kitap miklepli olup kapak {izerinde altinla
boyanmis kafes semseli geometrik bezeme bulunmaktadir. Bu bezeme XV. yy.da yogun
olarak kullanilmig olup, XV. yy. cilt sanatin1 yansitmaktadir. Tezhipli kisminda ise
baslik tezhibi, beyne’s sutlr ve koltuk tezhibi bulunmaktadir. (Resim 4.79). Bu
bezemelerde baslik tezhibinin isciligi beyne’s sutlir ve koltuk tezhibinin isciligine gore
daha kalitelidir. Diger bezemelerin is¢iligi zayiftir. Bitkisel motiflerle yapilan bezeme
serbest doniislerinden dolay1 halkar tislibunu yansitmaktadir. Eserin karsilagtirmasini
yapacagimiz eser, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan 697 envanter numarali

eserdir.>®° (Resim 4.80). iki eser tezhibi, kullanilan motifler, renk, kompozisyon ve

%9 Nese Agkurt, Istanbul El Yazmaciligi ve Amasya II: Bayezid Ilhalk Kiitiphanesi'nde Bulunan El
Yazmalari, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum 2011.

%0 K orkmaz, 5.372.



164

is¢iligi bakimindan birbirine benzemekte ve XVIIL. yy. batililasma donemini

yansitmaktadir.

Resim 4.79. 3837 Envanter No’lu Eser (Ankara Milli Kiitiiphanesi’nden)
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Resim 4.80. 697 Envanter No’lu Eser (Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden)
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SONUC

Kitap ve Kiitliphanecilik, Tiirk toplumunda koklii bir gegmise dayanmaktadir.
Istanbul’un fethi ile birlikte dnce medrese, tekke ve camilerde kitap dolaplari, sonra
kitapliklar kurulmus, devaminda vakif kiitiiphaneleri devreye girmistir. Bunlar arasinda
en taninmigi Fatih’in Saray-1 Hiimayunda kurdugu ve buglin Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesi adini tagiyan kitapliktir.

Kiiltlir mirasimizin korunmasi adina llkemizde yer alan kitap sanatlarini
blinyesinde tasiyan, bize atalarimizdan yadigar kalan ¢ok kiymetli nadir (el yazmasi)
eserlerimiz bulunmaktadir. Bu eserlerimiz genellikle tilkemizin bir¢ok sehrinde yer alan
kiitiiphanelerde yer almaktadir. Fakat cogu tozlu raflarda beklemektedir. Nadir
eserlerimizi hem korumak hem de gelecek nesillere aktarmak i¢in gerek kiitiiphane
biinyesinde gerekse farkli alanlarda sergilemek adina miizeler agilmaktadir. Bunu yapan
kiitliphaneler bulunmaktadir. Bunlardan biri Anakara’da bulunan Milli Kiitiiphanedeki

Nadir Eserler Miizesi’dir.

Diinyanin ortak mirasi sayilan yazma eserlerimiz, tek ya da nadir olduklar1 i¢in
korumamiz gereken biitlin  kiiltlir varliklar1 gibi yeniden bulunabilmeleri,
tiretilebilmeleri, elde edilebilmeleri miimkiin degildir. Eger ortam kosullar1 iyi
denetlenmezse el yazmalari zaman i¢inde hizla bozulup, okunmasi miimkiin olmayip,
hatta ele alinamaz hale gelmesi s6z konusu olabilir. Hava kirliliginin glinlimiizde saglig
tehdit edici boyutlara gelmesi, iklim degisimleri ve insan-kullanici etkisinin artmasiyla
dogal yaslanmay1 tetikleyen etkenlerdir. Bu sebeple sahip oldugumuz bu ¢ok degerli

eserleri profesyonel yardim alarak korumak son derece 6nemli ve gereklidir.

Tez kapsaminda inceledigimiz yazma eserler Ankara Milli Kiitiiphanesi
biinyesinde bulunan Nadir Eserler Miizesi’nde cam fanuslar igerisinde sergilenmektedir.
Haftanin belli giinlerinde ise ziyaretgilere agik hale getirilmektedir. Kiitliphane
tarafindan yapilan bu hareket hem nadir eserlerimizin korunmasi adina hem de gelecek
nesillere aktarilmasi adina biiyiik 6nem arz etmektedir. Eserler dijital ortamda DVD’lere
aktarilmisg, bu sayede ilgililerin ve arastirma yapan kisilerin eserlere dokunma ve tahrip
etme olasiligim1 ortadan kaldirmistir. Bu davranis iilkenin yazma eserleri biinyesinde

barindiran tiim kuruluslarca uygulanmasi gereken bir davranis olmalidir.
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Ankara Milli Kiitiiphanesi'nde bulunan el yazmasi eserlerden 10 tanesi
tezhipleri, hatlar, ciltleri, minyatiirleri ve ebru agisindan incelenmek i¢in secilmistir.
Incelenen el yazmalari nesih, nestalik ve talik hatla yazilmis olup yazilar1 gayet diizgiin
ve giizeldir. Bu eserlerin bazilarinin miiellifi, bazilarinin miistensihi, bazilarinin ise hem
miellifi hem de miistensihi belli olup hepsinin hattati bilinmektedir. Fakat eserlerin
hicbirinin miizehhibi hakkinda bilgiye ulasilamamistir. 6721, 3840, 3850, 3829, 3838 ve
3842 envanter no’lu eserlerin istinsah tarihi belli olup, 3827, 2551, 3487, 3837 envanter
numarali eserlerin istinsah tarihi belli degildir. Bu sebepten dolay istinsah tarihi belli
olmayan eserlerin kaginct yy.a ait olduklart bilinmemektedir. Fakat eserler cilt ve

tezhipleri bakimindan incelenmis, bu eserlerin 15. ve 18. yy.a ait olduklar1 anlagilmistir.

Eserler icerisinde yer alan bezeme alanlar cilt, ebru (yan kagidi), minyatiir,
stikufe, serlevha tezhibi, baglik tezhibi, koltuk tezhibi, beyne’s sutir, ti1g, durak(nokta),
hatime tezhibi, bordiir (pervaz) ve cetvelden olugsmaktadir. Eserlerin higbirinde zahriye
tezhibi bulunmamaktadir. Bu bezemeler kompozisyon, motif bilgileri ve kullanilan
renkler bakimindan klasik tezhip, barok ve natiiralist iislup anlayisin1 tagimaktadir. Bazi
eserlerde yipranmalar oldugu icin desen kayiplart meydana gelmistir ki bu hem sanatsal

hem de kiiltiirel agidan biiytik bir kayip demektir.

Tez kapsaminda ele alinan yazma eserlerin tamaminin ciltleri mevcut olmasina
karsin kimi az kimi ¢ok yrpranmistir. Ozellikle 2551 envanter numarali eserin cildi ¢ok

kot durumdadir.

Eserlerin bezemelerinde uygulanan teknikler ciltlerde, yeksah, lake, soguk baski

cilt, alttan ayirma cilt, tezhiplerde ise klasik tezhip, halkar, sikaf ve igne perdahidir.

Ciltlerdeki siislemelerde bitkisel bezemeler cogunlukta olup, rumi ve bulut
motifinin kullanildigi bezemede bulunmaktadir. Tezhiplerdeki bezemelerde ise yine

bitkisel bezeme ¢ogunlukta olup bulut ve rumi motifi de bezemelerde yer almaktadir.

Tez kapsaminda inceledigimiz eserler XV. yy. XVII. yy. XVIII. yy. ve XIX.
yy.a ait eserlerdir. Gerek ciltleri gerekse tezhipleri bakimindan dénemlerini yansittiklar
goriilmektedir. Eserlerin ayn1 donemlere ait eserlerle karsilastirmalar1 neticesinde yine

yy. Ozelliklerini tagidiklar1 goriilmektedir.
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