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OZET

1990 sonras1 Tiirkiye Sinemasi’nda tasraya doniis goze ¢arpmis ve olusan bu durumla
birlikte bir tasra sikintisi ile melankoli gozlemlenmeye baslamistir. Karakterlerin birebir
olarak yasadigi bu sikint1 sadece tasraya sirayet etmemis, ayn1 zamanda kente de hakim
olmustur. Boylelikle 6zellikle 2000’lerle birlikte hem kentte, hem de tasrada gecen
filmlerde melankolisine gomiilen karakterler gézlemlenmistir. Yasanan melankolinin
kaynag: karakterlerin kendilerinden beklenen sosyo-ekonomik ve toplumsal normlara

ayak uyduramayisi ile birlikte kendi i¢ diinyasindaki ¢atismalarin ¢eligsmesidir.

2000 sonrasi1 Tiirkiye Sinemasi’nda gozlemledigimiz bu karakterlerin her biri igsel
melankolilerini yasarken ayn1 zamanda digsal etkenler, uyaranlar ve kosullarla birlikte
yasadiklar1 melankoliyi daha derinden hissetmektedir. Bu duruma bagl olarak hem kent
hem de tasranin kendine 6zgii dinamikleri karakterlerin melankolilerini besleyen temel

bir unsur haline gelmistir.
ABSTRACT

In post-1990s Turkish cinema, melancholy and distress caused by return to province
have been witnessed. This distress portrayed by main characters not only was not only
reflected on the provincial life but also dominated the urban life. Therefore, since the
2000s films related to urban and provincial lifestyles have both included characters
stuck in melancholy. The source of this melancholy is the inner conflicts of characters

who could not cope with the socio-economic norms and expectations.

Each of these characters that we have observed in post-2000s Turkish cinema live in an
inner melancholy, also deepened by external conditions and stimulants. Hence, the
dynamics of both urban and provincial lives become a principal cause aggravating

characters’ melancholies.



ONSOZ

2000 Sonrasi Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi'nda Kent ve Tasra melankolisi uzun
diisiincelerin ardindan konusu belirlenmis ve arastirilmis bir tezdir. Hem yliksek lisans
hem de doktora siirecinde mensubu oldugum Marmara Universitesi Iletisim Bilimleri
boliimiinlin disiplenlararas1 bir boliim olmast ve farkli disiplinlerden konulara agik
olmasi bu calismanm olusturulmasindaki en 6nemli etkendir. Iletisim Bilimleri'ni
boylesine agik ve glincel bir boliim haline getiren danisman hocam Prof. Dr Nurcgay
Tiirkoglu'na en basta tesekkiir etmek isterim. Kendisi tezin konusunu diistindiigiim
andan itibaren yardime1 olmus ve her tiirlii destegini esirgemeyerek yanitin1 aradigim
sorulara igtenlikle cevap vermistir. Yine tez izleme silireci boyunca oOzellikle tez
basliklar1 konusunda beni yonlendiren, sikistigim zamanlarda ufacik Onerileriyle biiyiik
kapilar acan, ilham veren Prof. Dr. Zeynep Tiil Akbal Sualp'e tesekkiir ederim.
Sinemayla ilgili bilgisini esirgemeyen ve her daim onerileriyle destek olan Prof. Dr.
Serpil Kirel'e tesekkiir ederim. Tezin sonlarina dogru destegini esirgemeyen ve son anda
danismanhigini aldig: bir tezle ilgili elinden geleni yapan hocam Yrd. Dog. Dr. Ayse
Koncavar'a da tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica her tiirlii soruma sikilmadan cevap
veren Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'ndeki asistan arkadaslarima, sikildigim,
bunaldigim zamanlarda beni dinleyen dostlarima, tezimi yazdigim, i¢inde yasayan
dostlarimla birlikte kendimi daha giivende hissettigim, yasadigim semt Kadikdy'e ve
egitim hayatim boyunca destegini hep omzumda hissettigim annem ile hayatimin
melankolik kahramani1 babama tesekkiir ederim. Tez yazdigim siire boyunca tam olarak
ne yaptigimi hi¢ anlatamadigim halde ‘ders calistyorum dede’ deyince mutlu olan,
hayatta olsa ‘tezimi bitirdim’ dedigimde beni ¢ocuklugumdakine benzer bir bigimde
huzurla kucaklayacak olan, eksikligini hep hissettigim dedeme de ¢ok sey bor¢luyum.
Hayatimim melankolik kahramanlar1 hem babam, hem de dedemdir. U¢ buguk yillik bu
calisma, boyle bir emek, etrafimda bu kadar giizel insanlar olmasa ¢ok daha zorlu
gecerdi. Calismanmn akademik anlamda yararli olmasini, konuyla ilgilenenlerin

bagvurabilecegi, yeterli bir kaynak olarak goriilmesini dilerim.

Istanbul, 2013
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GIRIS

Melankoli kavrami Antik Yunan’dan beri incelenmis ve yasanilan donemin tarihsel
Ozelliklerine bagli olarak algilanmistir. Tarihin ¢esitli safhalarinda farkli sekilde
degerlendirilen melankoli, Antik Yunan’da yiiceltilmis, Ortagag’da dindis1 olarak

goriilmiis, modern donemde ise kapatilmis ve toplum disina itilmistir.

Melankoli duygusu tarih boyunca farkli sekillerde algilanmig, modernizmle birlikte
bireyin bizzat yasadig1 bir siirece doniismiistiir. Melankoli 6zellikle modern toplumun,
kapitalizmin kendisinden bekledigini yapmayan bireyin yasadigi bir siire¢ haline

gelmistir.

Modernitenin ilk donemlerinde dikkati ¢eken durum, kalabaliklar ve kalabaliklar
arasinda yalnizlagmis insan tipleridir. Melankoli kavrami tibben agiklanabilir oldugu
gibi, aylaklik, hayal giicii, tiziintii, korku, utang, nefret, intikam arzusu, yoksulluk ve
sikint1 gibi cesitli insani haller olarak da tarif edilmistir. Klinik olarak tanimlanan
melankoli ile giindelik hayat sikintilarimi ifade eden bir durum olarak tanimlanan
melankoliyi birbirinden ayiran kesin bir ¢izgi yoktur. Kavramin tarihselliginin yan1 sira
bu donemlerde listlenmis oldugu anlamlar giiniimiiz agisindan kendini daha belirgin bir
bigimde hissettirmektedir. Giiniimiizde yogun bir sekilde yasanan metropol kiltiiri
melankoli kavramini daha da derinlestirmektedir. Sanatta dolayisiyla resimde,
edebiyatta farkli sekillerde disavurulan ya da incelenen melankoli sinemada da ask,
geemise Ozlem, kendini elestirme ya da iginde bulunulan durumun yetersizligi,

tatminsizligi gibi ¢esitli kavramlarla birlikte diistiniilebilir.

Baudelaire’in 19. yiizyilin tamig1 olarak sorunsallagtirdigi kalabaliklar fikri modernligin
de ilk tanimlamalarini olusturmaktadir. O dénemler i¢in gergeklesen bu yeni gelisme,
melankoli durumuyla da siki bir iligki i¢indedir. Postmodernizm ile birlikte ise 6zne
parcali bir bigimde degerlendirilmistir. Postmodern siirecle birlikte kiiresellesen diinya
ve neo-liberal politikalar bireysellesmeyi koriiklemis ve siirekli dis uyaranlarla

karsilasan bireyin melankolisini tetiklemistir.



Diinyada gelisen neo-liberal politikalar ve kiiresellesme Tiirkiye’yi de etkilemis ve
kapitalist politikalarla birlikte ‘birey’in hareket alami kisitlanmistir. Tiirkiye’de
melankoli duygusu olarak algilanan durum bireyin kendine sistem igerisinde yer
bulamadigi, bu yiizden de yalnizlasip kendine ¢ekildigi bir noktayla 6zdestir. Gerek

ekonomik, gerekse de toplumsal durum bireyin yasadigi melankoliyi derinlestirmistir.

Tirkiye’de melankoli, lizerine fazlasiyla calisilmis, incelenmis bir konu degildir.
Genellikle batili bir kavram olarak goriilen melankoli, Tiirkiye’ye biraz da Cumhuriyet
sonrasinda edebiyatla girmistir. Batililasma iizerinden melankoliyi anlamaya ¢aligsmak
da melankoliktir ¢iinkii melankoli ¢cogu zaman batili bir kavram olarak degerlendirilmis
ve Oyle aciklanmistir. Oysa insana Ozgiir bir ruh hali olarak belirlenen melankoli

duygusunu batili ya da dogulu olarak ayirt etmek miimkiin degildir.

Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nda son on yil boyunca yaratilan karakterlerin ¢ogu, Antik
Yunan’dan beri siiregelen, modernizmle ile birlikte ise daha da belirginlesen ve
sosyolojik argiimanlarla agiklanmaya calisan melankoliyi birebir yagayan karakterlerdir.
Her ne kadar bu donemde bagimsiz Tiirkiye sinemasinda tasraya doniis géze ¢arpsa da,
kent de 6n plandadir. Karakterlerin yasadigi melankoliyi sosyo-ekonomik faktorler
etkiledigi kadar, yasadiklar1 mekanin trettigi dinamikler de etkilemektedir. Tiirkiye
Sinemasi’nda mekansal bir ayrimdan yola ¢ikilarak, karakterlerin melankolik hallerinin

incelenmesi tezin ana ¢ikis noktasidir.

Bu calismada melankoli kavraminin tanimlanmasi, tarihsel analizi, sanattaki
yansimalart ile son donem bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’ndaki karakterlere yansima
bi¢imleri ele alinacak ve mekansal bir zeminden yola ¢ikilarak, sosyolojik temellerle bu

karakterlerin neden bu kadar cok melankoliye gomiildiigii arastirilmaya calisilacaktir.

Sehirde hiz, tasrada ise tam tersine yavaslik melankoliye sebep olmus gibi
goriinmektedir. Bireysel bir melankoli zaten mevcut iken bunu destekleyen, tetikleyen,

temellendiren en Onemli unsurlardan biri de mekanin kendisi olmustur. Mekanin
2



kendisini bigimlendiren bir¢ok sey melankoliyi derinlestirir. Kalabalik topluluklar, para
ekonomisi, hatta giindelik hayatin isleyis bicimine gore sekillendirilmis endiistriyel

tasarimlar da buna eklenir.

Calismamizda 2000-2012 yilinin temel alinmasinin nedeni bu dénemin son donem
Tirkiye Sinemasi’nin genel bir tasvirini ¢izebilecek bagimsiz film 6rneklerine sahip
olmasidir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu,
Yesim Ustaoglu ve Tayfun Pirselimoglu gibi yonetmenlerin filmleri temel izlek olarak
alinmistir; bunun sebebi son on yilin bagimsiz Tirkiye sinemasma sekil veren
yonetmenler olarak goriilmeleridir. Dervis Zaim’in bu 6rnekler igerisinde yer almamis
olmasinin nedeni, sinemasmin farkli olmasinin yaninda kendisinin de yazdigi bir

makalede Tiirkiye sinemasinin son déonem filmlerinden kendisini ayirmis olmasidir.

Tezin ilk boliimiinde melankoli algisinin  tarih  boyunca nasil sekillendigi
degerlendirilecek, ardindan modernizm ile postmodernizm baglaminda ve oOzellikle
metropol hayati i¢erisinde nasil bir yer buldugu incelenecektir. Sonrasinda ise daha ¢ok
batili bir kavram olarak degerlendirilen melankolinin Tiirkiye i¢in ne ifade ettigi
arastirilacaktir. Olusturulan kuramsal ¢erceve dahilinde 2000 sonras1 bagimsiz Tiirkiye
Sinemasi’nda melankolik karakterlerin ne sekilde yer aldig1 incelenecek ve mekandan
hareketle kent-tagra ayrimmin karakterlerin melankolisine nasil bir bigimde etki ettigi

gosterilecektir.

Calismanin amaci farkli bi¢imlerde melankoli mekanina doniismiis olan kent ve tasrada
mekansal bir aymrimdan yola ¢ikarak 2000°li yillarin  Tiirkiye Sinemasi’nda
melankolinin bi¢imlenisini agimlamaya ¢alismaktir. Tiirkiye Sinemasi’nda melankolinin
nasil yansidigir gozlemlenecek ve mekan temel alinarak kent ile tasrada nasil farkh
sekillerde yer aldig1 incelenecektir. Gerek kent, gerek tasra, gerekse de kentin iginde
bicimlenmeye baslayan ve tasrada yasanan melankolik haller degerlendirilecek ve
mekanlar {izerinden bir ¢oziimleme yapilacaktir. Bu anlamda ticari filmlerin aksine,

glinimiizde ‘sanat sinemasi’ diye kategorize edilen bagimsiz filmler {lizerinden bir
3



degerlendirme yapilacaktir. Melankoli olgusu kent-tasra baglaminda incelenmekle

birlikte karaktere ait gostergeler de kendine yer bulacaktir.

Melankoli konusu iizerinde ¢alismak beraberinde bazi sorunlar da getirebilir. Kayip
duygusu ya da gegmise duyulan 6zlem gibi nostaljik bir anlama vurgu yapabilir. Burada
melankoli kavrami nostaljik ya da kayip bir nesnenin incelenmesinden ote tarihsel
olarak siiregeldigi sekliyle ve sosyolojik ag¢idan anlam kazandigi duygu durum halleri
tizerinden ele alinacaktir. Melankoli konusu zaman zaman tibbi ac¢idan nasil
degerlendirildigine deginilecek olsa da asil ilgi alani kiiltiirel bir izlek, kavram ve duygu

olarak melankolinin temellendirilmesidir.



1.MODERN DONEME KADAR MELANKOLI OLGUSU

1.1 Melankoli: Kisa Bir Giris

Melankolinin genel tanim1 sebepsiz hiizlin seklinde algilanir. Ortada belirli bir
sebep yokken siirekli tizgiin olmak Antik¢ag’dan modernizme kadar siiregelen zamanda
ortak belirti olarak goriiliir. Onun disinda korku, tembellik, durgunluk ve kaygi gibi
duygular da buna eslik eder. Psikolojide ‘depresyon’ diye adlandirilan hastaliga
yakindr. *

Melankolinin gesitli sekillerde agimlanmasi zaman zaman bir hastalik zaman
zaman bir duygu hali gibi gériilmesine neden olmustur. Depresyon hastaligiyla birlikte

de incelenen melankolinin bir hastalik olup olmadig: da tartigilmastir.

Kara safradaki dengesizlikten olusan bir hastalik gibi goriilen melankoli,
epilepsi, inme ve belli bagli tibbi rahatsizliklar1 da iceren bir bicimde genis bir

yelpazede de diisiiniilmiistiir.?

Melankoli ¢ok genel bir anlamda insanin dis diinya karsisindaki yetmezligini,
eksikligini sergilemis, insanin varolusunun insanlasma stireciyle birlikte ortaya ¢ikan bu
garip normal anormallik ya da erdemli rahatsizlik durumunun sorgulanmasini igermistir.
Melankoli olgusunun tartisilmaya baslanmasi bir anlamda —artik- insanin kendisinin
(de) diistinlilmeye, baglanmasinin tarihini de kapsar. Ayrica melankoliye olan yaklagim
bi¢imi, insanin bdyle bir yasam tarzina yaklagimi o toplumun kiiltiirel evrim diizeyini de

gésterebilir.3

Genellikle toplum iyi hissetmeyi amaglayacak bir sekilde insa edilir melankoli

ise tatsiz bir durum olarak goriiliir, boylelikle 151k oldugu kadar karanlik oldugunu da

! Marcin Moskalewicz. “Melancholy of Progress: The Image of Modernity and the Time Related
Structure of the Mind in Arendt’s Late Work™ Topos, 2008, Vol 19, Issue 2, s, 181-193 (182)
2 The Nature of Melancholy: From Aristotle to Kristeva. Edi. Jennfer Radden. Oxford University Press,
2000, s, 8.
% Serol Teber. Melankoli: Normal Bir Anomali, 3.bs Istanbul: Say Yayinlari, 2004, s, 97.
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gosterir, geliskiler ve karsitliklarla dolu bir duygudur. Bu, bitmeyen bir gerilim ile

sonsuz ve siirekli ertelenen bir 6zlem duygusunu barindirir, agik bir yara gibidir. 4
1.2 Antik Yunan’da Melankoli Algis1

Antik Yunan felsefe ve sanatin besigi olarak bilinir. Gilinlimiize yon veren
bircok diisiince, akim Antik Yunan’dan beslenerek geligsmistir. Melankoli konusu
Antik¢ag’da da tartisilan, {lizerine diisiiniilen ve anlamlandirilmaya c¢alisilan bir konu
olmustur. Bir¢ok filozof melankolik halleri incelemeye calismis ve bu konuda cesitli

teoriler iiretmistir.

Melankoli sozciigiine ilk kez Hipokrat’in damadinin derledigi Insanin Dogast
Kitabinda rastlanmistir. Hipokrat yasaminin Ozellikle son yirmi yilinda melankoli
tanimlamasin1 parcali bir sekilde de olsa kullanmistir. Ornegin bir yapitinda kara
safranin, melankoli bas agrisi, bas donmesi, ates, epilepsi nobetleri, konusma azalmasi
ya da hi¢ konusmama, ishal yapabildigi seklindeki tespiti yer alir. Hipokrat ayrica
melankolinin ¢ogu kez epilepsi, epilepsinin de ¢ogu kez melankoli ile birlikte
goriildiigiine deginmistir. > Hipokrat’m tanimlamalarma benzer bir bigimde Jean Fretet

de Delilik adli yapitinda Epilepsinin ruhsal hastaliklarla olan bagina deginmistir. ®

Hipokrat yazininda melankoli, kara safra tanimi igeride, gogsiin icine gomiilii,
ickin bedensel bir saglik bozuklugu olarak tanimlanir. Kisaca bahsetmek gerekirse,
safrakesesinin salgiladig1 safranin suyunun kurumasi, acilasmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir saglik sorunudur. Kos Adasi Okulu’nun goriisiine goére iisiimiis, sogumus, suyu
kurumus safrakesesinin salgiladig1 kara safra, bedenin diger 6zsularini bozabilmektedir.
Bu kosullarda beden zehirlenmekte, bas, ve mide agrilarmin yaninda biling
bulanikliklari ortaya ¢ikabilmektedir.” Yani melankoli ashnda safrakesesiyle

baglantilandirilir ve bedenin bu bdlgesinin kurumasiyla iliskilendirilir. Giiniimiizde bile

* Jacky Browing. “Melancholy Landscapes of Modernity” Landscape Journal Volume 30, Number 2,
2011,5 214-225 (s,214)
® Teber. A.g.y. s, 99.
® Jean Fretet, Delilik. Cev. H. Vehbi Eralp, Istanbul: Universite Kitabevi, 1946, s, 98.
" Teber, A.g.y. s, 100.
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birgok fiziksel hastaligin temelinde psikolojik rahatsizliklarin yattigini disiiniirsek,
Antik Grek tibbinda melankolinin kara safraya baglanmasi pek de sasirtici

goziikkmemektedir.

Melankoliklerin belli baslt ortak o6zellikleri vardir. Uykusuzluk, korku
ndbetleri, gevresinden uzaklagma, dalginlik, 6tke krizleri ve hiiziin bunlardan birkagidir.
Cok fazla konugmazlar, gogiis bolgeleri agrili olur ve kusmalar yasanir. Hipokrat,
melankolik insanin durumunu {iziintiilii, ac1 i¢inde kivranan, 1siktan kacan, karanligi
seven, konusmaktan ve herhangi bir soruya muhatap olmaktan kaginan insan olarak
tanimlar. Fiziksel olarak ise karin ve diyafram disartya dogru c¢ikiktir. Bu insanlar
korkulu birsey goérmek Uziintiilii bir haber duymak istemezler. Hastalik genelde
ilkbaharda ortaya ¢ikar. Hastalar halsiz goriinlir ve az yemek yerler. Bu hastalara
karaboynuzu ig¢irilir, sarap igmeleri iyi degildir. Hastaligin uzamasi ya da tekrarlamasi
Sldiriicii olabilir.® Ote yandan mevsimsel degisiklikler de etkili olabilir, érnegin
sonbaharin soguk ve kuru geg¢mesinin melankolik mizaglarda bu hastaligin ortaya
¢ikmasina neden olabilecegini Ongoriilmiistiir. Sonug itibariyle melankolik mizagh
insanlar duygu degisimleri yasarlar ve kimi zaman hiiziinlii ya da korkulu, kimi zaman
da heyecanli ve coskuludurlar. Davraniglarindaki degisiklik sadece mevsimsel degildir,

ayn1 giin igerisinde bile duygu degisimleri yasanabilir.

Homeros donemi Grekge’sinde melankolik kisiligi tanimlamak i¢in bedenin
orta bolgesi, kararma ve oOfkelenme gibi sozciikler kullanilir. Bedenin orta bolgesi
olarak goriilen yer gogiis ve iistkarin bolgesini kapsar, solugun kaynaklandigi yedinci
bolge olarak diisiiniilir. Kararma ise Ofkelenme sonucu ortaya ¢ikan duygusal
yogunlagsma sonucu ruhun, bedenin orta bolgesinin kararmasini igerir. Korkular,
heyecanlar, hiiziin, kaygi bedenin orta yerinde birikmekte ve bu bdlgeyi karartmaktadir.
% Bu dogrultuda bazi hekimler de melankoliyi bu kararma hissi iizerinden agiklamaya
caligmiglardir. Antik¢ag’in  iinlii hekimi Kapadokyali Areatus’a gore “bazi

melankoliklerde ofkeli ve saldirgan davranmiglarda bulunma istegi, iiziintii ve korku

8 Teber, A.g.y. s, 101.
% Serol Teber. Melankoli: Normal Bir Anomali. 3.bs. Istanbul: Say Yay. 2004, s, 89-90
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duygularint bastirir. Melankoli bir anlamda ofke nedeni ile ruhun ve i¢ organlarin

. . . » 10
kararmasi coskunun, acinin birbirlerine karismasidir.

Serol Teber melankolik insan mizacinin anlatilma ve anlasilma siirecinin
Homeros destanlarina kadar uzandigini diisiiniir. Teber ayrica, Homeros’taki
kahramanlarin, tanrilarin konusmalari, diisleri, diizenleri, sahtekarliklari, ofkeleri,
heyecanlari, hezeyenlari, hastaliklar1 ve hatta tedavi Onerilerinin ruhbilimcilerin de
kaynagi oldugunu ileri silirer. Homeros’ta birebir melankoli kelimesi ge¢cmese de
kahramanlarin davraniglar1 melankolik mizagla ortiisiir. Homeros’daki Bellerophontes
karakteri yazili din dis1 tarihin tespit ettigi ilk melankolik kisiliktir. Bellerophontes
tanrilar diizenine baskaldirdig1 i¢in yalniz ve melankolik bir yasama mahkim edilmistir.
Bu o6rnek insanin tanrilarin boyundurugundan kurtulma ve ozgiirlesme c¢abasinin
urkiitiici bir 6rnegi olarak goriiliir. Boylelikle daha Homeros destanlarindan bu yana
tanrisal diizene bagkaldirmaya calisan insanlarin yazgisini sergiler. Bellerophontes
insani1 tanrilara tusak eden yazgidan kurtarmaya calismis ve lstelik de siradan insanlar
tarafindan da terkedilmistir.'' Onun bu durumu yasadigi melankolinin en 6nemli
sebeplerinden biridir. Isyan eden insanin yalmizlasmasi giiniimiizdeki iktidar ve insan
iliskileri icin de gegerlidir. iktidarin boyundurugu altina girmek istemeyen insan
bagkaldirir ama ¢ogu zaman tipki Bellerophontes gibi yalnizhiga ve derin bir

melankoliye mahk{im olur, iistelik siradan insanlar tarafindan da reddedilir.

Melankoli tibbi bir terim olarak agimlanabilecegi gibi sosyal hayattaki kasvet,
sikint1 gibi kavramlarla da agimlanabilir. Melankoli iizerine tibbi olarak ilk kapsamli
aragtirmalart Hipokrat yapmistir. Bu ruhsal duruma melankoli adi yine Hipokrat
tarafindan —olasilikla- Aristoteles ve Sophokles’in yapitlarindan esinlenilerek
verilmistir. Theophrast ile Aristoteles’in yazdiklar1 “Problemata Physica’da” yeralan

Melankoli boliimii felsefe ve sanat tarihinde bir doniim noktasi olmustur. 12

0 Teber, A.g.y. s, 87.
1 Teber, A.g.y. s, 79-82
2 Teber. A.g.y. s, 10.



Antik Yunan’daki tragedyalar igerisinde melankolik karakterlerin 6nemli bir
yeri vardir. Melankoli ve trajedi ortak tarihsel ve toplumsal kaynaklardan
beslenmislerdir. Hatta Hipokrat ve Sophokles yapitlarin1 benzer tarihlerde yazmaya
baslamislardir. Melankoli ile trajedinin bu anlamli ortaya ¢ikislari melankolik insanlarin
seriivenlerini anlamada kimi zaman anahtar olabilmektedir. Sophokles’in Antigone
tragedyasinda melankolik kisiliklerin mizaglarinda énemli rol oynayan, yasam, 6lim,
higlik gibi konular derinligine tartisilir. Serol Teber’e gore bu trajedi yazildig: tarihten
beri insanlarin o6zellikle de melankoliklerin ortak pathosunu olusturmustur. Her
melankolik insanin i¢inde yasamin gizlerini, acisini, tutkularini, 6fkelerini tasiyan bir

. . 1
ana tanrica, bir Antigone vardir. **

Teber’e gore Antik¢ag’in en Onemli iki melankolik kisiligi giilen filozof
Demokritos ile aglayan filozof Herakleitos’dur. Yiiziinde siirekli garip bir gililiimseme
tastyan Demokritos’u, yakinlar1 Hipokrat’a gostermeye karar vermislerdir. Hippokrat ile
Demokritos un bulusmasi diisiince tarihi i¢in de dnemli bir olay olmustur. iki yakin dost
olmuslar, yillarca mektuplagmislardir. Hippokrat, Demokritos’un hasta degil, aksine
biiyiik bir bilge oldugunu, giilimsemesinin bir tiir savunma yontemi islevi gordiigiinii,
giilerek i¢cindeki 6fkeyi azaltmaya calistigini sdylemistir. Herakleitos ise aglayan filozof
olarak {in salmistir. Insanin yasamak i¢in dogdugunu ama dogdugu andan itibaren 6liim
ya da dinginlik 6zlemi i¢inde oldugunu diisiinmiistiir. Herakleitos’un bu tespiti 2500 y1l
sonra Freud’da oliim iggiidiisiiniin savunulmasina katkida bulunmustur. Herakleitos
diinyay1 bir savas alan1 olarak betimlemis, bu alanda kendisini siirekli olarak iizgiin,
hiiziinlii, korku i¢inde gormiistiir. Antik¢ag’in melankolik filozofu Herakleitos, yasami
boyunca kalabaliklardan nefret etmis, insanlardan kacmstir. ** Melankolik mizag ruhi

gel-gitlerin yaganmasina agik bir yap1 barindirir.

3 Teber. A.g.y. s, 13.
¥ Teber, A.g.y. s, 105-107



1.1.2 Kara Safra, Melankoli ve Sarap

Hipokrat bugiin tip diinyasinin babasi, temeli olarak bilinir. Antik¢ag’in en
inlii hekimlerinden biri olan Hipokrat, melankoli ile ilgili ¢esitli ¢aligmalar
yiirtitmiistiir. Hipokrat ve okulu insanin ruhsal diinyasini tanrilar diinyasindan ayirmaya,
insanin ruhsal hastaliklarin1 genel bedensel rahatsizliklar igerisinde diisiinmeye
caligmistir. Antikcag’da yazilan ve giliniimiize ulasan Sophokles, Euripides gibi
yazarlarin trajedilerinin ¢ogunun melankolik karakterlere sahip olmasi da sasirtici

degildir.

Hipokrat ruhsal rahatsizliklart bedensel bir diizlemde anlamaya calisirken

beynin dneminden bahseder.
Hipokrat’a gore,

“Insanlarin mutlu, neseli, sakaci va da hiiziinlii, acili, keyifsiz, aglar konuma
gelmelerinde... diisiinmelerinde, anlamalarinda, gérmelerinde, isitmelerinde,
giizel ya da c¢irkin, iyi ya da kotii olmalarinda beyinlerinden baska kaynaklari
yoktur. Gene beyin ile coskulu, hezeyanl, korkulu, kaygili, uykusuz, unutkan
yvanilgili oluruz. Normal degil de, sicak ya da soguk kuru ya da kara safrali
olundugunda beyin normal ¢alismaz, bu durumda insanlar c¢ilgin, hezeyanl

olabilirler.”™

Ote yandan Antik Grek tibbinda, tiim bu farkli tanimlama girisimleri ierisinde
bedenin orta bolgesinin beyinden daha fazla 6nemsenmis olmasinin temel nedeni, tam

olarak anlasilamamustir.

Antik Yunan felsefesi icerisinde melankoli arastirildiginda, “kara safra”
olgusuna sik sik rastlanir. Kara Safra melankoliye iliskin olarak ele alinir ve konuyu
acimlamak acisindan Onemlidir. Melania-kole sozciikleri kara-safra anlamina

gelmektedir. Tip kaynakli melankoli diisiincesi de “Quattuor Humores” ad1 verilen dort

1> Teber, Ag.y. s, 100.
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ozsu Ogretisi iizerine temellendirilir. Insan bedeninde temel olarak dort 6zsu bulunmakta
ve bunlar birbirinden farkli olarak insanin yaradilisini ve karakterini belirlemektedir. Bu
dort 6zsu, kan, salgi, sar1 safra ve kara safradir. Melankoliyi olusturan 6zsu kara safra

olarak nitelendirilmektedir.

Melankoli ve c¢ilginlik sozciikleri o donemde halkin giindelik hayatinda da
kullandig1 sozciiklerdir. Unlii komedi yazari Aristofanes sofistleri ve Sokrates’i
elestirdigi Bulutlar adli yapitinda “demek senin deliligin bu karasevdalilara
(melankoliklere) inanacak hale geldi” diye yazmistir. Grek yazininin bir¢ok yerinde bir
‘kara hastaliktan’ s6z edilmektedir. Sophokles de Trakhis Kadinlar1 trajedisinde
melankoliyi isim olarak degil ‘kara safra gibi’ diye kullanmistir, ona gore melankoli bir
olgu degil durumdur. Bu hastaliga sahip olanlarin kara maya gibi kustuklari, kusmugun
bazi zamanlarda kanli, sarap posasi ya da miirekkep balig1 salgist gibi kara, eksi ve

keskin oldugu sdylenmektedir.'®

Kara safra, iklim, yas gibi c¢esitli nedenlerle niteligini degistirebilir. Fakat
melankolik mizag ile melankolik hastalik birbirinden ayrilir. Giiniimiizde de goriildigi
tizere melankolik mizaca, melankolik hastalifa oranla daha c¢ok rastlanilir. Bu tip
insanlar hasta olarak tanimlanmazlar. Serol Teber’e gore bunlar Ogiin bir ahlak ve
0ziinde hakli ¢ikmis tutkulu bir giicle heyecanlanabilme yeteneginde insanlardir.” Bu
durumda kara safra hastalik yapmaz ama insanin mizacin belirler kimi zaman da
yeteneklerini uyarir ve normal kosullarda insanin farkedemedigi yeteneklerini ortaya
cikarir. Melankolik mizac¢ ile melankolik hastaligi keskin bir sekilde birbirinden

ayirmak zordur.

Antikcag’da Sarap melankoli mizacin ortaya ¢ikmasindaki en Onemli
etkenlerden biridir. Bu yiizden de sarabin etkisini, kara safranin etkisiyle karsilagtirmak
oalsidir. Sarabin psisik etkisi insan1 hem neselendirir, hem de hiizlinlendirir, konuskan,

coskulu donuk ya da ilgisiz yapabilir. Kara safra ile karsilastirildiginda sarabin etkisi

16 Teber, A.g.y s, 99.
Y Teber, A.gy s, 119
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gecicidir. Oysa dogal karasafrali miza¢ insan1 Omiir boyu olaganiistii kilar. Burada

normal bir anormallik s6z konusu olabilir. 8

Bazi yazarlar melankoli ile alkol almis insanlar arasinda karsilastirma
yapmiglardir. Boylelikle sarabin insanin ruh halini degiskenlestirdigi, ofkeli ya da
iyimser yapabildigi gbzlemlenmistir. Ote yandan, cok fazla sarap insan
giigsiizlestirmekte, ahmaklastimaktadir. Bir diger etkisi de insanin sevgi egilimi
duymasina da neden olmasidir. Bunun viicut sicakligiyla da yakindan ilgisi vardir. Pek
¢ok melankolik sarhos olduktan sonra intihar eder, bazilar1 da icki ictikten hemen sonra
depresyon gecirirler. Sarabin sicakligi dogal sicakligi sondiiriir. Bazen de diinyaya
umutla bakilmasini saglar, viicudumuzun diisiinmemizi ve umut etmemizi saglayan
kismina yakin yerindeki sicaklik ise bize keyif verir, neselendirir. Bu nedenle herkes
icerek sarhos olma egilimindedir, ¢ok miktarda sarap diinyaya umutla bakilmasina
vesile olur ki bu yaslilar i¢in genglere gore daha zordur. Kisacast kara safranin etkisi
melankoliklerde belli bir diizende degildir, hem ¢ok soguk hem de ¢ok sicak
olabilmektedir. Antik Cag’da melankoli modern yontemlerle anlasilmaya ¢alisiimistir.
Kapadokyali Aretaus melankoli ve maniyi iki farkli hastalik olarak ele ele almis, bu iki

ruhsal rahatsizlik durumunun ayni hastaligin farkli goriintimleri oldugunu ileri

siirmiistiir. Aretaus’un calismalart modern psikiyatride etkili olmustur. *°

Aretaus insanda Ofke ve ¢oOkiintli goriildiigi zaman melankoli tanisi
konabilecegini savunmustur. Melankoli kisa siireli bir mani kriziyle baglamakta yine
benzer bir krizle sona ermektedir. Melankolikler ile maniklerde goriilen 6fke bigimi de
farklidir. Melankoliklerde hiiziin ve umutsuzlukla biitiinlesir, maniklerde ise Ofke
hastalar1 keyiflendirebilmektedir. Ona gore mani ve melankoli i¢ice gegmistir ve bu iki
hal durumu degiskenlik gosterir.  Aretaus’a gore herkes i¢in genellikle benzer
nedenlerle ortaya ¢ikan c¢ilginlik, melankoliklerde sakin, ¢okkiin goriiniimlerle
yansirken, mani evresinde coskulu, heyecanli hareketler goriiliir. Aretaus da Antik

Yunan’daki bir¢ok diisiiniir gibi melankoliyi, bedenin ve safranin kurumasina baglar.

18 Teber, A.g.y. s, 120.
¥ Teber, A.g.y. s, 117-120.
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Melankolide ates goriilmez ama uykusuzluk, korku, bosluk duygusu yaninda
duygulanma bozukluklar1 da goriiliir. Mani krizlerinde kara safra kana karisir ve bu
durum beyini etkiler. Melankoliklerde intihara rastlanir fakat geng erkeklerde kadinlara

oranla daha sik goriiliir. %

Aretaus melankoliyi lic asama ile tanimlar. Genelde uykusuzluk, bas agrisi,
kulak ¢inlamasi, mide-bagirsak sikayetleri, gozlerin oniinde renkli sekillerin ugusmasi,
hiiziin, korku 6fke gibi bedensel ve ruhsal belirtiler goriiliir. Sonrasinda ise korkuya
eslik eden abartili bir cosku durumu, hareketlilik, asir1 cinsel istek, asir1 cimrilik ya da
aksine savurgan davramislar goriilebilir. Tkinci asamada gériilen belirtiler manik evreyle
aciklanabilir. Son asamada ise korku, insanlardan ve aydinliktan kagma egilimi, yeme
icme bozukluklari, yasamin hi¢lenmesi gibi durumlarla karsilasilir. Bu belirtilerin uzun
siirmesi intiharla sonuglanabilir. Melankolik ve manilerde hezeyanlar ve sanrilar ortaya

¢ikabilir. Melankolikler bosluk duygusundan yakinirken, maniler siddetten sikayet eder.
21

Antikcag’da melankoli genellikle ortak bir bicimde degerlendirilmis, belirtileri,
sathalar1 ve tedavisine iliskin olarak benzer goriisler gézlemlenmistir. Efesli Soranus
diger diistiniirlerden farkli olarak yine karin bélgesinde hastaligin oldugunu fakat salt
goglis bolgesinde degil beyin, kalp ve yaygin olarak diger organlarda da
goriilebileceginden bahsetmistir. Melankoli gdgiis, mani ise beyin bdlgesi hastaligi
olarak diisiinmiistiir. Soranus kara safra kurumasinin melankoliye sebep oldugunu
dogrulamis ancak gercek hastalik sebebinin gdgiis-karin bdlgesindeki organlardan
kaynaklandigini ileri siirmiistiir. Soranus melankolinin tedavisine de onemli katkilar
saglamistir. Hastaya ilag verilmesi yerine, tiyatroya, konserlere, soylesilere

gotiirlilmesini Onermistir.

Antik Cag’in bir diger onemli hekimi Efesli Rufus’tur. Rufus, melankoli

hastalarinin gogiis bolgesi sigkin, alt karin bolgesi incelmis, derinin koyu renk aldigi,

% Teber, A.g.y. s, 130-131.
! Teber, A.g.y. s, 130-131.
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killarin seyrelip dokiildiigii, sesin inceldigi, konusurken dillerinin siir¢tiigli ve bu
sebeple bazi sozlerinin anlagilmadigini yazmistir. Nedensiz korku, kaygi, yalniz kalma
istegi 0liim duygusunun “topraga dogru baktiklarini” séylemistir. Rufus tiim bu ruhsal
dalgalanmalara ragmen melankolik insanlarin gercek bir tehlike karsisinda en dogru
yontemi bulma ve uygulamada olaganiistii beceriler gosterebildiklerini vurgulamistir.
Ayrica kavrama yetenegi giiclii, duygulu ve imgelemi yiiksek insanlardir. Rufus bu
gorlsiiyle Aristoteteles’e yaklasir, Aristoteteles de olagantistii kisilik ve melankolikler
arasinda iliski kuran disiliniirlerden biridir. Efesli Rufus’un en farkli tarafi

melankoliklerin tedavisi i¢in ‘siirekli cinsel iliski’ yontemini 6nermis olmasidir. 22

Genel olarak melankolik insanlara miizik dinletilmesi Onerilir. Antik¢ag
kiiltiirinde miizik egitiminin ¢ok 6zel bir yeri olmus miizik, diinyayr ve insani
karmagadan kurtaran bir sanat olarak degerlendirilmis, evrensel harmoniyi kurabilecek
tek sanat olarak tanimlanmustir. Sanatlar igerisinde sadece miizigin insan ruhunun en

derin noktalarina ulasabilecek giice sahip oldugu diistiniilmiistiir.

Giliniimiizde melankoli daha c¢ok “kara sevda” durumu ile O6zdeslestirilir.
Aretaus sevgi-ask nedeniyle ortaya ¢ikan melankolik dusrumu anlatan ilk hekim
olmustur. Aretaus muayene ettigi melankolik bir gencin higbir tedaviye cevap
vermedigini ancak gencin sevdigine kavustuktan sonra melankolik belirtilerin gegtigini
gozlemlemistir. Boylelikle konuyu kara sevda, ask ile giindeme getiren ilk filozof
Aretaus olmustur. Ayrica hekimin hastaya olan yaklasimi konusunda da yenilikler
getirmistir. Ona gore hastaya higbir seyi zorla yaptirmaya calismamak gerekir.
Kendilerini yalniz ve terk edilmis hissetmemeleri icin biiyiik odalarda yatirilip tedavi
etmek yerine konusarak tedavi tercih edilmelidir. Hasta ferah mekanlarda olmali ve
cinsel iliski ile sevgiden uzak tutulmamalidir. Giliniimiizde kullanilan terapi yonteminin
onemine dikkat ¢cekmis hatta hastaya bu sekilde yaklagsmanin tedavinin en 6nemli yanini

olusturdugunu 6ne siirmiistﬁr.23

22 Teber, A.g.y. s, 133-134
3 Teber. Ag.y. s, 132.
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Melankolik insanlarin benzer fiziksel ve ruhsal belirtiler gostermesi sasirtict
degildir. Moden psikiyatri bugiin bircok hastaligi tedavi ederken Antik Cag’in onde
gelen filozof-distiniirlerin goriislerinden faydalanir. Buradaki ¢ikarimlar modern

psikiyatrinin olusumuna da katki saglamstir.
1.3 Melankolinin Ortacag’dan Aydinlanma’ya Degisen Siireci

Antik Cag’dan Ortacag’a geciste tarihte onemli degisiklikler olmustur. Bunun
en Oonemli gostergesi Yunan felsefesinden siyrilip, Hristiyanlik dinine yonelinmesi ve
hayattaki bircok kavramin din ile agiklanmaya baslanmasidir. Ortagag’da tip, bilim ve

bir¢ok alan, yeniden diislinlilmeye ve ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir.

Melankoli Ortagag icin bir dis giic olmustur. Yani korkulan ve bu yilizden de
reddedilen bir giictlir. Hristiyan dinbilimciler i¢in melankoli, inangsizlik ve tanriya
baskaldirma sonucu kisinin cezalandirilmasi gibi goriilmiistiir. Hatta daha da ileri
gidilerek melankolinin kendisi 6liimciil bir giinah olarak degerlendirilmistir. Herhangi
bir bagkaldiriy1 kendilerine karsi gorecek olan Hristiyan din adamlari melankolikleri de

dislayarak kontrol altinda tutmaya calismiglardir.

Politik olarak din adamlarini karsilarina almak gibi bir heves gilitmeyen
melankolikler yalnizca giindelik hayattan cekilip i¢ine kapanan hiiziinlii insanlardir. Bu
mizaca sahip olmalari Ortacag’da dislanmak i¢in yeterli olmustur. Aydinlanma’nin
bagladigt 1700’14 yillara kadar melankoli ile ilgili tartismalar inang-din-giinah
kapsaminda irdelenmistir. Melankoli 6liimciil yedi giinahtan biri olarak kabul edilmistir.
Onlara kars1 alinan bu tavir din ve devlet politikasi haline gelmis melankolikler izlenmis
ve kovusturulmustur. Melankoli Ortagag’da acedia olarak da anilmistir. Daha Once
farkli anlamlarda da kullanilan acedia temelde sorunu olmayan ruhsal durum anlaminda
kullanilmistir. Cicero ilk kez olumsuz anlamda yani hicbir seyi kendine dert etmeyen
sorunsuz, gamsiz seklinde degerlendirmistir. Acedia s6zciigii Cicero’dan sonra uyusuk,
iisengec, calismasini sevmeyen kendi kabugunda yasayan insanlari tanimlamak i¢in

kullanilmistir. Zaman iginde hiiziinlii melankolik insan anlamina biiriinmiistiir. Ayrica i¢
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ve dis nedenlerle ortaya c¢ikmis sikinti, caresizlik ve kederli durumlar ve kisileri
tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Ortacag’da inanci tam olan bir insan melankoliden
uzakta yasamalidir. Giinlimiizde melankoli daha ¢ok “kara sevda” durumu ile
Ozdeslestirilir. Aretaus sevgi-ask nedeniyle ortaya ¢ikan melankolik durumu anlatan ilk
hekim olmustur. Aretaus muayene ettigi melankolik bir gencin higbir tedaviye cevap
vermedigini ancak gencin sevdigine kavustuktan sonra melankolik belirtilerin gegtigini
gozlemlemistir. Boylelikle konuyu kara sevda, ask ile giindeme geitren ilk filozof
Aretaus olmustur. Ayrica hekimin hastaya olan yaklasimi konusunda da yenilikler
getirmistir. Ona goOre hastaya higbir seyi zorla yaptirmaya calismamak gereir.
Kendilerini yalniz ve terk edilmis hissetmemeleri icin biiylik odalarda yatirilip tedavi
etmek yerine konusarak tedavi tercih edilmelidir. Hasta ferah mekanlarda olmali ve
cinsel iliski ile sevgiden uzak tutulmamalidir. Gliniimiizde kullanilan terapi yonteminin
onemine dikkat ¢ekmis hatta hastaya bu sekilde yaklagmanin tedavinin en 6nemli yanini

olusturdugunu 6ne siirmiistiir.”*

Melankolik insanlar yasadiklar1 her donemde toplumsallasamadigi i¢in geri
cekilmek durumunda kalmistir. Daha sonra gorecegimiz gibi, sadece Ortagagda degil,
modernlesme siirecinde de melankolikler, normal toplum insanlarindan ayr1 tutulmaya
calisilmistir. Bu siliregte normlar de§ismis, tanriya inanma-inanmama sug¢lamasi yerine
akla-teknige giivenmemek diisiincesi gelmistir. Max Weber’in bigimlestirdigi kapitalist-
protestan ahlak kurami melankolik yasam tarzi gibi hiizlinli aylakliklar1 agir sekillerde
elestirmis, suglamistir. Modern donemde bu tavir daha da sertlesmis bu tiir insanlar
toplama kamplarina bile gonderilmislerdir. Sonug itibariyle, melankolikler i¢in degisen
pek birsey olmamistir. Ortagag’da rahipler tarafindan kapatilan melankolikler,

modernlesen diinyada hakimler ya da hekimler tarafindan kapatilmiglardir. 2

Ortagag diistincesi deli kutbuna yakin yorumlama ¢izgisini siirdirmiis. 15. Ve
16. yiizyillarda isler karismaya baglamig, dahilik kutbuna egilim belirginlesmistir. Bu

arada “Ronesans melankolisi” denilen anliksal / tinsel durus gelismistir. Ronesans

% Teber. Ag.y. s, 141-143.
% Teber, a.g.y, s, 142-144
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doneminde Bati i¢ insaninin bir yandan aydinliga dogru atilim yaparken, 6biir yandan
gblgesinin melankoliyle cebellesmeye baslamasini bir sozliik soyle agiklar: “Evrenin
ereksel birligi ve aciklanip anlasilabilirligine iliskin saglam inanci yitiverdi Ronesans.
Tasarim birligi bir kez yetkesini yitirince, insan eylemlerinin ereksel degerine duyulan
giiven bulunamaz oldu. Ortaya ¢ikan sonuca Ronesans melankolisi denildi.” Ronesanla
birlikte Ortacag’in dinsel inanglar temelinde agiklanip anlasilan giivenli diinyasinin
yerini, usun sorulu sorgulu, gelecegi belirsiz seriiveni almisti. Ancak melankoliyi
gecmis Ozlemine indirgemek yetersiz olur. O donemin entelektiielleri diyebilecegimiz
kesim bir yandan yeniden dogusu saglarken, Obiir yandan gidisi sorgulamaya
baslamislardi. Bunun nedeni, aydinlarla diinyay1 ¢ekip ¢evirenlerin aslinda hi¢bir zaman
ayn1 Obekte yer almamalar1 olabilir. Bir yandan ikinci grubun yonetiminde yeni bir
diinya dogruyor, Obiir yandan da birinci gurubun icinde tanimi hald tam olarak

yapilamayan bir kusku gelisiyordu.?

Gorildugi tizere melankoli Antik¢ag’dan gliniimiize degin cesitli sekillerde
tanimlanmis ve kimi zaman melankolik belirtiler gosteren insanlar topluma uyum
gosteremedigi sebebiyle diglanmistir. Ortacag’da bedeni ele gegiren hiiziin seytanla
Ozdeslestirilmis, modern diinya diizeni icerisinde de kapitalizmin carklar1 arasina
giremeyen, diizenli bir ¢calisma hayatinin igerisinde iiretemedigi i¢in dislanan insanlar

olarak algilanmislardir.
1.4 Normaldis1 Bir Hal Olarak Melankoli

Toplumlar olusma siireci ve sonrasinda en ¢ok biitiinlesmeye ihtiya¢ duyarlar.
Her toplumda insanlar1 bir arada tutan bazi etmenler vardir. Toplum hayatim
diizenleyen sosyal normlar, toplumdan topluma oldugu gibi zamandan zamana
degiskenlik gosterebilirler. Bu sozlii ve yazili normlar toplum hayatin1 diizenlerken,

bireylerin, gruplarin ve kurumlarin da isleyisinde 6nemli rol oynarlar.

2% Oguz Demiralp “Hiilya ile Sevda” Cogito Melankoli, istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, Yaz 2007, s, 187.
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Melankolinin giinlimiiz toplumunda nasil algilandigi meselesine ge¢meden
once, melankolik mizacin nasil tarif edilmis olduguna bakmak gerekmektedir.
Boylelikle normal-anormal ayrimi yapilabilme siireci daha anlasilir olacaktir. Genellikle
duygulanim durumu olarak tanimlanan melankoliyi, Klinik bir durumu veya zihinsel
bozuklugu ifade eden melankolyadan ayirt eden 6zellikler birbirlerinden net ve kesin
cizgilerle ayrilmis degildir. Melankoli farkli donemlerde ac1 ve depresyonla 6zdeslesmis
fakat ayn1 zamanda sanatsal gii¢, yaraticilik, parlak zeka gibi kavramlarla yiiceltilmistir.
Zaman zaman da aylaklikla 6zdeslestirilerek melankolik kisi sehrin aylagi olarak
goriilmustiir. Tarih boyunca birgok yazar ve diislinlir melankoliyi, keyif ve keder, nese
ve mutsuzlugun igige gegtigi ruh hali, zaman zaman kendine asir1 gliven zaman zaman

da nedensiz korkular seklinde nitelendirilmistir.

Robert Burton, ii¢ ciltlik bagyapitt Melankolinin Anatomisi'nde, melankoliyi
aylaklik, hayal giicii, liziintli ve korku, utan¢ ve rezil olma, dykiinme, nefret ve intikam
arzusu, Ofke, tatminsizlik, kendini sevme, gurur, 6grenme sevgisi, egitim, ozgiirliik
kaybi, yoksulluk ve sikinti, arkadaslarin 6liimii, mutsuz evlilik vb. gesitli ve kimi zaman

birbiriyle ¢elisen nedenlerle iligkilendirmistir.?’

Melankoli 6zellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigit dénemde yasanan
giivensizlik ortaminda siklikla s6zii edilmeye baglanan bir yasam tarzi bir ruhsal durum,
bir kisilik tipidir. I¢inde bulundugu ortam, diger insanlar ve kurumlarla uzlasamayan
yani kisacas1 toplumsallasgamayan melankolik kisiliklerin ozanca betimlenisi Homeros
destanlarina kadar uzanmaktadir. Serol Teber’e gore Sisyphos’un torunu Bellerophontes
biiylik olasilikla yazili tarihin tespit edebildigi ilk melankolik kisiliktir. Yine Troya
savaglarinin {inli komutan1 Aias sonu intiharla biten hezeyanli melankolinin ilk

orneklerinden biri olarak bilinmektedir. 22

Modern toplumlarda algilar degistikce anormal olana farkli anlam ve statiiler

verilmeye baslanmigtir. Ronesans ve hiimanizma ile baslayip, aydinlanma ile devam

’Robert Burton’dan aktaran Esra Akcan. “Melankoli ve Oteki” Cogito, Cer-Cop, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 5,43, (Yaz 2005) s, 58.
?8Serol Teber. Ag.y. 98.
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eden ve 19. ylizyilin baslarindan itibaren, sanayilesme, kentlesme, sosyal ve siyasal
degismeler, bilim, felsefe ve sanat alanindaki gelismeler, dinlerin yeniden
sekillendirilmesi, entelektiiel birikimi farklilastirdik¢a, normal-anormal kavramlar1 da
farkli boyutlar kazanmigtir. Melankoli kavraminin toplumsal hayat igerisinde yer alma

bicimi ile algilanis1 buna iligkin olarak degismistir.

Her donemde farkli bir algilanis ile ele alinan melankolinin toplumlarin o anda
siiregelen dinamikleriyle giiclii bir bag1 vardir. Ayriksi insanlar tarihin bir doneminde;
dahi, ulema, evliya, kahin, biiyiicii gibi olumlanarak toplumda el {istiinde tutulmus,
saraylardan hiirmet gérmiis, degerli sosyal statiilerle donatilarak yasamiglardir. Ya da
divane, meczup, deli, ¢atlak, lanetli, hasta olarak etiketlenip, degil insan olarak bir canli

hatta bir varlik olarak bile deger bi¢ilmeden yasamislardir.

Genel olarak normaldisi davranislar, tarihte ve edebiyatta ¢ogu kez, adam
oldiirme, intihar, cinsel saldir1 gibi toplum normlarindan asir1 sapma gosteren
ornekleriyle yer almig ve bundan otiirii halkta, ruhsal bozukluklarin daima toplumdisi ve
tehlikeli davraniglara yol agtigi inanci yerlesmistir. Oysa, bazi tiir normaldisi
davraniglarin olagandisi nitelikte olmasina karsilik bazisi yalnizca, kisinin yasami

siiresince karsilastign giicliiklerle etkin bigimde basedebilmesini engeller. *°

Gerek normal ve gerekse normaldisi davranislar, gergekte kisinin diinyayi
algilay1s bigimine gore, yasamini siirdiirebilme ¢abalarindan baska bir sey degildir ve
normal ya da normaldisi sayilan davranislarin tiimiiniin isleyisinde, ayn1 temel ilkeler
gecerlidir. Normaldisi belirtiler, yalnizca kisinin uyum yapma ¢abalarinin yetersizligini
yansitir, yetersizliginin gercek nedenini aciklamaz. Insanin dogdugu andan baslayarak
yasadigi olumlu ve olumsuz olaylar ve bunlarin izleri, varolusunun bir parcasi
durumuna gelir. Kalitsal ve biyokimyasal etmenler, ya da bedensel sakatliklar gibi
durumlarin disinda, bireyin ruhsal sorunlari ¢evresiyle etkilesimi sonucu olusur.
Psikanalitik ekol, yasami ¢ocukluk doéneminde edinilen davraniglarin, yetiskinlik

boyunca yinelenmesi olarak yorumlar. Buna karsilik, davranigci ve varoluscu

% Engin Gegtan. Cagdas insan ve Normaldist Davranislar. Istanbul: Metis Yayinlari, 18. bs., 2003, 5.12
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yaklasimlar insanin, belirli bir davranis Oriintiisiinii izlemekle birlikte, stirekli bir
gelisim ve degisim icinde oldugu goriisiinii savunurlar. Ote yandan, tiim davranis bilim
ekolleri, normaldis1 nitelik kazanmis davranislarin, psikolojik tedavi yontemleriyle

belirli bir oranda degistirilebilecegi goriisiinde birlesirler.

Toplumdaki “normal” insanlar i¢in aklin1 kagirmak demek sagma hareketler
yapmak, anlasilmaz sozler sdylemek, anlamsiz hareketlerde bulunmak, saldirganlagsmak
seklinde algilanabilir. Ancak, genel bir “delilik belirtisi” diye bir sey yoktur. Yani,
anormal gibi goriinen bir soz veya hareket, i¢cinde bulundugu sartlardan ayri olarak
incelenir ve istiinde fikir yiritiiliirse, hi¢cbir anlami olmaz, davranisin yer aldigi

zamandaki sartlar ve hastanin bilinen mizaci goz oniine getirilerek incelenir.

Engin Gegtan’a gore, bilimsel ag¢idan normal ve normaldisi davranislarin
ayrimin1 yaparken kullanilacak belli bir 6l¢iit yoktur. Fiziksel bir hastalig1 kesfetmek,
bedenin normal yapis1 ve islevi bilindiginden daha kolaydir. Buna karsilik psikolojide

6lciit kabul edilebilecek bir normal kavrami meveut degildir. *°

Serol Teber goriilebilindigi kadariyla, melankolik pathos/¢ilgmik ile saglikli
normalliin birarada olamayacagini sdyler. Buna karsin, resmi politikalarin ‘mutlu
goriin’ Onerilerine sorun ¢ikarmadan uymus ‘normaller’ ile yasakli oldugu i¢in
varliklarimi1 yar1 gizli siirdiiren hatta intiharlar1 bile goze alan melankolikler aym
gezegen lizerinde yasamak zorundadirlar. Burada melankolik insanin narsistik bir
utangla hiiziinlenip, kiisiip kendi i¢ine kapanmasindan bagka yapacagi birsey olup
olamadigini da bilemiyoruz der. Teber’e gore, melankolikler her zaman bilingli olarak
ayirdina varamasalar bile insanlarin benliginin de siyasal bir iirlin oldugunu ve yanlis
bir hayatin dogru yagsanmayacagini bizzat kendi 6z benliklerinde sezinlerler. Melankolik
kisiliklerde sorun, insanin kendi kisisel yazgisin1 gene kendisinin belirleme istemi
olmasidir. Melankolik insan kendi yasamina kendi anlam vermek istemekte, cogu kez

bunu basaramadigi i¢in de herseyden vazgecis, kusku, diiskirikligi ve hiiziinle kendi

% Gectan. A.gy,s.14
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icine ¢ekilmektedir. Bu baglamda melankoli siradan bir varolusa karsi bireysel ve tek

kisilik de olsa vazgegen, geri ¢ekilen, anlamli bir bagkaldir1 olarak da dﬁsﬁnﬁlebilir.31

Modernite normal ve anormal ayrimini yapmakta gecikmemistir. Okul, cezaevi
ve genel gdzetimi kapsayan her tiirlii denetim bicimi bu alginin bir pargasidir. Insanlar
muntazam bir hizaya sokulacak geride kalan ise toplumun belirledigi bolge/bina’lara
aktarilacaktir. Bu kaliplara uymayanlar patolojik vakalar olarak degerlendirilecek ve

cezaevi ya da tedaviye gonderileceklerdir.
1.4.1 Melankoli: Siirmekte Olan Damga

Normal ve normaldisilik s6z konusu oldugunda genel geger kaliplar icerisinde
uyum goster(e)meyen kisi disarida kalmaktadir. Toplum kendisiyle uyumlu mizaca

sahip olmayan Kisileri normaldis1 olarak damgalayarak toplumdisina itmeye galisir.

Erving Goffman ‘Bozulmus Kimligin Idaresi Uzerine Notlar’ adli gdzlem
calismasinda "tam toplumsal kabul gérme engeli olan kisiler" tanimiyla “damga”
kavramini sosyolojiye dahil etmistir. Kavrami gozden dislirilmiis ve goézden
diistiriilebilecek olanlar olarak ikiye ayirir. Kurumun yapist ve duruma gore, damga
kisinin tam kabul goérmek istedigi gruba gore degisir, gozden diisiiriilmiis olanlara; evli
olmayan c¢ocuklu ciftler, azinlik bir grubun tiyesi, gozle goriiliir fiziksel sorunlari olanlar
ornek verilebilirken, gbézden diisiiriilebilecek olanlar; 1y1 giyimli vergi kagakcist is
adami, giizel ama kisir bir kadin, riisvet alan bir memur gosterilebilir. Goffman
damganin kisideki ¢esitli durumlarin neden oldugu bir anormallik olmadigini, herkesin

damgalanabilecegini belirtir.

Damga insanlari damgalanmis ve normal diye ikiye ayiran somut bir durum
degildir. Ciinkii damgalanmis ile normal olan kisiler degil, bakis acilaridir, normal bakis
acisinin kaynagi da toplumsal normlardir. Yani toplum igerisindeki normlar digina ¢ikan
herkes damgalanabilir, 6rnegin evlilik disi ¢ocuk sahibi olma toplum igerisinde

damgalanmaya sebep olabilir.

3 Teber. A.g.y. s.14.
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Goffman’a gore li¢ tiirlii damga vardir, ilki bedendeki ¢esitli carpiklik, fiziksel
eksiklik, ikincisi otorotiye karsi olunan, uyumsuz olunan durumlar, bunlara delilik, ruh
hastaligi, hapishanede olma, alkolizm, escinsellik, intihar girisiminde bulunma gibi
cesitli ornekler gosterilebilir, ticiinciisii ise bir kabileye, soya ait yani soydan gelen bazi
durumlar olmak {izere incelenebilir. Goffman bunlar haricinde belli ayricaliklar diginda

ya da olumsuz hareketi olmayan herkesin ‘normal’ sayilabilecegini 6ne siirmiistiir. 32

Goffman’a gore toplumda kendini digerlerinden farkli hisseden damgalanmis
insanlarin bir¢ok hakli sebepleri vardir. Boyle olunca biz normallerden bu durumdan
dolay1 keyifsiz hissetmemiz beklenir. Damgalanmis insanin ¢ok agresif ya da utangag
oldugunu hissederiz ve her iki durumda da davraniglarimizda farkli anlamlar aramaya
baslayacagiz. Normal ile anormal olarak karisik bir sekilde yasayacagiz, bu anlasilabilir
ama rahat yiliriimez ¢iinkii biz insanlar, insanlar1 tektip bir kalip igerisinde gérmeye
aliskimz. ** Goffman konuyla ilgili olarak en ¢ok bu 6ge iizerinde durur. Insanlar
kafalarinda tektip yani kendileri gibi normal sayilanlart esitlediginden digerlerini direkt
olarak zihinlerinde ve fiziksel olarak ‘damga’larlar. Baz1 yasantilardan 6rnekler veren
Goffman, insanlarin fiziksel olarak eksiklikleri, bazi hastaliklari, icin de benzer
tepkilerle karsilastiklarin1 resmeder. Sadece ruhsal olarak belli hastaliklara sahip
olanlarin degil, herhangi bir akli dengesizligi bulunmasa da fiziksel rahatsizlig
bulunanlarin da toplumda damgalanmanin yaygin olduguna kanaat getirir. Diger yandan

herhangi bir damgaya sahip olan bir kisi kendisi gibi birini gérdiigiinde iyi hisseder.

Onceki yiizyillarda yasamis olan insanlarin sorunlarmin, yalnizca kendi kiiciik
cevreleriyle etkilesimlerinden kaynaklanmasina karsilik, i¢inde yasadigi topluma
yabancilasma ve insanlik niteliklerini yitirerek, diinyanin genel gidisi i¢inde siiriiklenme
(dekiimanizasyon) giderek cagdas insanin en Onemli sorunlarindan biri durumuna
gelmektedir. Cagdas insan Kkendisini mutlu edebilecek, anlamli bir yasami
gerceklestirebilecek  bir  diizeni nasil  kurabilecegini  bilmemenin  saskinliginm

yasamaktadir. Sanayilesme, niifus patlamasi, hizli kentlesme, ileri teknoloji siirekli

%2 Erving Gofman. Stigma. ABD: Simon&Schuster, 1986, s.4
% Goffman. Ag.y. s, 18.
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degisikliklerin yarattig1 belirsizlik durumlarina karst bu insanlar, yeniliklere karsi
gozlerini kapatarak eski degerlere sarilirlar. Kimi ise, bu degisim Kkarsisinda, anksiyete,
saskinlik, ice kapanma, yabancilasma, ya da yasam bi¢iminde siirekli oynaklikla
belirlenen tepkiler gelistirir. Toplumdaki degisikliklere uyum saglamak igin ¢abalayan
Kisilerin orgiitlenmis davraniglarinda, 6zellikle mantikdis1 siddet tepkileriyle belirlenen
bozulmalar gézlemlenir. Freud bu durumu “uygarlifin bedeli nevrozla 6denir” diyerek
ozetler.®* Georg Simmel de kent hayatini tarif ederken nevrozdan bahseder. Kent
hayatindaki nevrozun kokenleri dogadan giderek uzaklasma ve para ekonomisine
dayanan kent hayatinin bizlere dayattigi o soyut varolusta yatmaktadir. Modern asabi

kisiligin ruhsal 6dnkosullarin1 yaratan metropoliin kendisidir.
1.5 Melankolik Mizac¢ ve Halleri

Tarih boyunca ¢esitli sekillerde tanimlanan melankoli insan ruhunun
derinliklerinde gezen bir ruh halidir. Tirk Dil Kurumu’nun Ruhbilim Terimleri
Sozliigii’nde karasevda olarak cevrilmis ve kisinin belli bir neden olmadan ¢okiintii
durumuna girip ¢evreden gelen uyarilara kendini kapamasi, gii¢lii bir sekilde suc ve

giinah duygular1 i¢cinde bulunmasi seklinde agimlanir. 3

Julia Kristeva Kara Giines’te bireyde bazen ya da siirekli bigimde coskunluk
evresiyle degiskenlik gosteren ketleme ve asemboli ile ilgili olarak gosterilen hastanelik
belirtiler olarak betimler. Ote yandan sozciigiin kokeni Antik Yunan’da Melankoli
kisminda da bahsettigimiz lizere, insanin temelde sahip oldugu dort bolge ve kara

safranin kararmasi seklindedir.

Oguz Demiralp melankolinin tarihsel siiregte yilizlerce kez tanimlandigindan
bahsederken kendi yorumuyla en iyi tanimlardan birini Bernard Delvaille’den aktarir.

Delville, Oblomov romanindaki karakterlerden birinin “birdenbire birsey eline

’

geciriyor beni, bir rahatsizlik...” ciimlesindeki “birdenbire bir sey” diyor, iste

3 Gegtan. Agly.s.15.
% Mithat Eng¢ Ruhbilim terimleri S6zIigli. Ankara. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1980, s, 34.
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melankolinin tammu, gercekligi...” * Genellikle melankoli insan varligim ele gegiren
giiclii bir duygu olarak nitelenir. Kisinin kendini melankolik hissettigi an, yasam savasi,

miicadelesi, varolusu birdenbire anlamini yitirir.

Melankolinin psikiyatrik birtakim agiklamalar1 da vardir. Kriton Dingmen,
Deskriptiv ve Dinamik Psikiyatri adli kitabinda melankoliyi marazi bir hiiziin olarak
tanimlar. Hastada depresyon, anksiyete, hayattan zevk alamama, aglama, kendini itham
etme ve kiymetsiz gorme, hareketlerde yavaslama, calisamama ile birlikte kendini
hayali bir sucun faili olarak gérme gibi durumlar ortaya ¢ikar. lyilesecegine inanmaz, i¢
1stirabina  dylesine dalmistir ki etrafi ile olan iliskisini kesmistir. Basta agrima,
karincalanma hissi, gogiliste sikisma, karin bolgesinde agrilar bigiminde gelisir.
Uykusuzluk hemen her melankolik hastanin sikayetidir. Sabah erken saatte siddetli bir
sikint1 ile uyanir ve intiharlar genellikle bu endiseyle kalkilmis sabah saatlerinde tespit
edilir. Hasta i¢in konugsmak ya da herhangi bir eylemde bulunmak zordur. Herhangi bir
giindelik is artik yapilamaz olmustur. Az konusur, yorgun ve bitkin gortiniir. Sakinligine
ragmen ani ve siddetli hareketlerde bulunabilir, bazen tiim bu karmagsik duygulara

paranoya da eslik eder. 3

Jean Fretet melankoligin manevi elemi ve herseyi en kotiiye yordugunu soyler.
Keder, yiizde, seste, jestlerdedir. Yasamaya, kendisine gosterilen ihtimama, Oniine
konan yiyeceklere layik olmadigini diisiiniir. Bu yiizden de bunlar1 reddeder. Kabahati
olmayan seyleri kendi kendine itham eder. Melankolik kendi hakkinda acimasizca
hiikiim vermek, manen kendine iskence etmek ihtiyacindadir. Bir yandan da korkar,
kendi kendini mahkim eder, bu mahkiimiyet cezasini gekmek ve temize ¢ikmak i¢indir.
Cagirdig1 dliimden biiyiik bir sikinti i¢inde ¢ekinir ve ¢ok defa oliim korkusuyla kendi

kendini 6ldiiriir.>®

Melankoli ndbeti boyledir, mani ndbeti gibi bu da iyilige dogru gelisir. Fakat

tyilesme burada umumi olarak daha gectir ve iyilige dogru ilerleme o kadar yavastir ki

% Demiralp. A.g.m s, 182.
%" Kriton Dingmen, Deskriptiv ve Dinamik Psikiyatri. istanbul, Sagol Matbaas1, 1969, s,101.102
% Fretet. A.g.y 5,98
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bu hususta vaktinden dnce birsey sdylemek c¢ok giictiir. Hastaligin bu devri intihar
tehlikesinin en biiyiikk oldugu zamandir. Hastanin iyi oldugu sanilir halbuki 1yi
olmamustir. Izdirabin en siddetli zamanlarinda kendisini 6ldiirmek i¢in liiziimlu olan ve
mahrum buldugu karar ve enerjiyi simdi elde eder. Klinikten vaktinden once ¢ikan
melankoliklerin intihar etmeleri bundandir. Melankoli birdenbire gelebilen bir mani
azginlig1 buhrani ile de son bulabilir; hasta melankolik olarak yatar, manyak olarak
uyanir. Nihayet gercek ¢okmiisliik kayboldugu halde melankoli sayiklamasi devam
edebilir. Bu miizminlige gecistir. Mani ya da melankoli buhranlari, umumi olarak ferdin

hayatinca devam eden bir bozuklugun sathali goriiniislerinden baska birsey degildir.*

Melankoli kavramin ¢ift yonlii bir durusu vardir, bir yandan tip ¢ergevesinde

degerlendirilirken bir yandan da yazin, felsefe, sanat alaninda ele alinir.

Melankoliyi kavramsallagtiran en 6nemli metinlerden biri, Freud’un Yas ve
Melankoli makalesidir. Freud makalesinde yas ve melankoli duygularinin ayrimlarinin
tizerinde durur. Yas, normal, olagan bir durumdur 6te yandan melankoli ‘kayip’ verilen
patolojik bir tepkidir. Freud, bu noktada baglantisini kayip ve yoksunluk iizerinden
kurar. Bugiin, hala melankoli bir kayip duygusu iizerinden sekillenmektedir. Kayip
nesne sevilen bir kisi, birsey veya bir ideal olabilir. Genellikle yas donemi belli bir
siirecten sonra sona erer ve kisi kayip duygusundan kurtulur. Melankolide ise 6zne
nesnenin kaybiyla yiizlesmekten kagmir ve onu egosunun igerisinde barindirir. Yas
durumunda gergek olan nesnenin artik olmadigidir, melankolide egonun kayip nesne ile
kurdugu yogun bag, bu kayip nesnenin ego tarafindan igsellestirilmesine yol agar ve
boylece nesnenin kaybi egonun kendisinin kaybina neden olur. Kisacasi yas kisinin
kaybmin gercekligini algiladig1 ve zamanla atlattig1 bir duygu durumu iken, melankoli
kisinin nesnenin kaybini kabul etmedigi ve bu ylizden de egosunun kaybina sebep

oldugu bir durum haline gelir. *°

 Fretet, A.g.y, 5.67
*0 Sigmund Freud “Yas ve Melankoli” http:/acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/742/1075.pdf
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Melankolide, ego narsisizm ve kendinden nefret etme, kendini sevme ve
asagilik kompleksi duygular1 arasinda gidip gelir. Freudcu kuramda, melankoliye
neden olan kayip nesne bir kisi veya sey olmak zorunda degildir; bir ideal de olabilir.
Degersizlik ve asagilik hissi, melankolik 6znenin idealle kendisi arasinda algiladigi

mesafeden baska birsey degildir. **

Esra Akcan melankoli kavraminin bir yapi, insan zihni ve duygulanimini
sekillendiren kolektif bir kiiltiirel {iretim olarak ele alinabileceginden bahsetmisir.
Melankoli ve melankolyay1 birbirinden ayiran net ¢izgiler olmasa da, melankolinin
yaygin insani bir ruh hali olarak tanimlanmasinda psikanalitik biliminin katkisi

biiyiiktiir, konuya kayda deger bir bigimde ilgi ¢geken psikiyatri bilimi olmustur.

Melankoli, ne olursa olsun cazibesi olan bir tiziintli, arzu edilir bir tin1 olarak
nitelendirilir. Bu zevk veren iiziintii daha dogulu tabirle efkar tarihin baskin siirecinden
¢oziilmek isteyen bireyin de geri ¢ekilisi olagelmistir. Bazen keyif de verebilir. ibn-i

Sina’ya gore melankoli bazen kadinlarda goriilebilse de genellikle erkeklerde goriiliir.
1.5.1 Melankolinin Yaraticithga Etkisi

Eski donemlerde bir ¢esit aydin olma gibi goriilen melankolik hal sanatci

olmanin, sanatla istirak etmenin de neredeyse bir 6n kosulu olarak algilanmistir.

Theophrast ile Aristoteles’in yazdiklari “Problemata Physica’nin” yeralan
Melankoli boliimii felsefe ve sanat tarihinde bir doniim noktasi olmustur. “Neden ister
felsefede ya da politikada, ister siir ya da sanatta olsun, olaganiistii kisilerin hepsi
melankoliktir” diye yazilmistir. Iste bu sorunsal sanat ve melankoli arasmdaki
yaraticilik konusunu modern diinyaya tasiyan en Onemli sorunsallardan biridir.
Theophrast ile Aristoteles’in bu diislincesinin ardindan donemdeki bir¢ok filozof,
sanatkdr ve aydin yeteneklerini kanitlamak i¢in abartili melankolik goriiniimler

takinmaya baslamislardir, bu durum da ister istemez melankolikligin yetenegin

* Sigmund Freud “Yas ve Melankoli” http:/acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/742/1075.pdf
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onkosulu gibi algilanmasma yol a¢cmustir. Hatta Cicero “higbir melankolik yanim

olmadigina gore dnemli biri sayilmanin olanagi yok™” demekten kendini alamamustir.*?

Melankolik mizaca sahip olan insanlarin davraniglar1 biribiriyle ¢eliskili
degilse biiyiik bir heyecan potansiyeli bulunabilir. Bunlar arasinda ¢ok yonlii, yetenekli,
-hatta dahi tipli- kisilikler goriilebilir. Kant, melankoli, nostalji ve sefkati moral
Ozgiirlik ve duyarlilikla iligskilendirir. Kant’a gore insanlar 6liim ve tarihin koklii bir

bicimde ayirdinda olduklar1 i¢in melankolik olur. 43

Melankolik deliler gibi toptan kapatilmamistir, ayr1 bir bigimde toplumun
icerisinde varliklarini siirdiirmiislerdir. Platon'un sanat¢iyr “Tanrilar tarafindan kutsal
bir ¢ilginlik verilen kisi” olarak tanimladigi Eski Yunan'dan bu yana dahilik ile delilik
arasindaki olas1 bag en eski ve en siliregen kiiltiirel tartismalardan biri olma niteligini
siirdliregelmistir. Susan Sontag'a gore sanatgr Ornek bir ¢ilekestir. Modern biling
acisindan sanat¢i (azizin yerini alarak) Ornek bir ¢ilekes olmustur. Sanat¢i hem aci
¢ekmenin en derin katmanlarina inmis, hem de acisini yiiceltmede (Freud'cu anlamda
degil sozciigiin diiz anlamiyla yiiceltmede) profesyonel bir yontem kesfetmistir. Sanatci
bir insan olarak ¢ektigi aciy1 sanatta elde edecegi kazang ugruna kullanmay: kesfetmis

kisidir.

Ortagcag’da melankoliye ve melankoliklere olumsuz gozle bakilmistir. Dinsel
tahakkiimiin etkisiyle Antik¢ag’in aksine, kilise tarafindan melankoli toplum
diismanligi, dinden ayrilis ve tanriya baskaldiris olarak goriilmiis, OSliimcil yedi
giinahtan biri olarak degerlendirilmistir. Aydinlanma Cagi’nda ise ortagagin giinah
anlayis1 yadsinmis ama bu kez de melankolikler aklin giicliine ve biiyiikliigiine

giivenmeyen akilsiz deliler olarak gorlilmiis, yiginsal olarak tutuklanmislar ve

“*Teber. A.g.y s, 10.
3K ant’tan aktaran Mehmet Kiigiik. “Nostalji, Postmodernizm ve Kitle Kiiltiirii Elestirisi” Modernite
Versus Postmdernite iginde. Der. Mehmet Kiigiik. Ankara, Vadi Yaymlari, 2000, s, 409.
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kapatilmuslardir. ** Modernizmde ise melankoli tanisi konan insanlara karsi giderek

artan bir sertlesme ortaya ¢ikmistir.
1.5.2 Yarah Bilinc¢ten Sizan Sanat

Modernite hi¢ kuskusuz sanat i¢in de “yeni”yi ifade eder. Sanat &zgiir birey
imgeleminin, mizacinin duygularinin temsili olmalidir. Eski silinmeli ve yeni olan
hiikmetmelidir. Hatta Baudelaire i¢in de sanat icin yeni bir hedeftir. Walter Benjamin
iiretimin bilingli amaci olarak yeniligi degerlendirirken Baudelaire’in de yenilige hakim
olma gibi bir ¢aba igerisinde olmadigin1 vurgular. Yeni olmak derdi zaten tiim sanatlarin
ortak bir ¢abasidir. Baudelaire’in asil derdi salt yeni olmak icin olusan yeni nesne ile
dir. Ona gore sanatin yeniliginin anahtari”simdi”dir, fakat “simdi” gecicidir, bu
modernitenin en ayird edici Ozelliginden biridir. Baudelaire Modern Hayatin
Ressami’nda ayrintili olarak modernitenin sanat¢iya bigtigi rolii irdelemistir. Sanatginin
simdiye ayak uydurabilmesi 6zel bir ¢caba gerektirir ¢linkii hizli bir hareket hali s6z
konusudur. Sanatg1 gecmekte olan ani yakalamak durumundadir. Dolayisiyla yeni bir
tiir sanatsal islev ortaya ¢ikmaktadir. Melankolik ruhun galkantilarina ancak sanat iyi
gelebilmektedir. Aci ¢ekmeyi soyluluk olarak tarif eden Baudelaire, ayni zamanda
yaraticihigin da bir geregi oldugunu sdyler. ‘Icten gelen her siirin kaynagi melankolidir.’
Biitiin sanatgilar ac1 ¢eker ve bu aci sanatgilarin giizellik ve adalet duygular gelistigi
ol¢iide biiyiir. Wagner’in dehasi, yetenegi de ac1 ¢ekme kapasitesiyle agiklanabilir bir

durumdur.®®

Baudelaire’e gore, modern ressam kalabaliklarda yasar, aski, isi giicii
kalabaliklardir. Bir yandan diinyanin merkezindedir, bir yandan da kendisini diinyadan
sakli tutar. Kalabaliga karismak, diislerden olusan biiyiilii bir topluma girmek dipsiz bir
elektrik sarnicina dalmak gibidir. Ote yandan, sanatciyr salt bir flaneur olarak
gormemek gerekir. O modernite icerisinde giizelligi aramak, onun 06zel dogasini

anlamak ve hizla degisen bu unsuru anlamlandirmakla gérevlidir.

“Teber. A.g.y s, 141-144,
** Ali Artun (sunus yazisi) Charles Baudelaire. Modern Hayatin Ressami. Cev. Ali Berktay. Istanbul:
Iletisim Yaymlari, 4.bs, 2007, s,76.

28



Modern estetigi zamansiz bir ge¢mis hayalinden kurtaran Baudelaire
modernitenin bunun yerine zamansiz bir simdinin estetifini getirecegine de
inanmiyordu. Ona gore sanat modernitenin kirli yliziini aci8a ¢ikarmaliydi.
Baudelaire’in modernite ve sanatla ilgili olan bu diisiincelerini daha sonra Walter

Benjamin de siirdiirmdstiir.

Walter Benjamin’e gére melankoli "tarihi ve yasadigi diinyay1 gézlerinden ¢ok
ruhunun penceresinden seyreden, tarihsel ve toplumsal yapiy1 ¢oziilme siireci i¢inde bir
tir enkaz yigimi olarak goren, seylerle anlamin birbirleriyle iligkilerinin koptugunu
diisiinebilen insanin yasadig1 6zel bir ruhsal durum" dur. “® Benjamin de kentin zihinsel
ve fiziksel tarihini gozden gegirirken “ge¢mis” ya da “unutulan” diye tabir
edebilecegimiz bir noktaya dénmek ister. Iste bu geri doniis yani unutulmus ve
kaybolmus ile olan hesaplasma melankolinin 6zsuyuyla da oOrtiismektedir. Ciinkii
melankolinin kendisi bir ¢esit savunma yaratir ve melankolik bir baskaldir1 kentin
bikkinligin1 daha g¢ekilebilir hale getirebilmektedir. Bu edebiyat sanat1 i¢in de gegerlidir.
Benjamin’e gore, kent yasaminin tedirgin edici ya da korkutucu yanlarini ele alan,

kitleyi konu alan edebiyatin gelecegi, parlaktir.

Modernitenin geldigi noktada siirekli doyurulmasi gerek arzular igin segenekler
fazlasiyla artmistir. Ote yandan bu durum bir ¢okiintii yaratmaktadir. Sinirsiz bir
Ozgiirlik ayni zamanda smirsiz bir bikkinlhigr da getirebilir. Eglence merkezi ve
kumarhanlerle dolu kent, teknolojik acidan degisiklige ugramis duyularini fiziksel
soklara acik birakir. Kent siirprizli bir yerdir. Bu ayn1 zamanda Baudelaire’in siirindeki
sikintinin da taniklik ettigi psisik soka denk diiser. Baudelaire ve siirinin gorevi yasanan

¢okiintiiyii siir seklinde kayda gecgirmektir. o

Walter Benjamin de tipki Baudelaire gibi kalabaligin melankolisinden beslenir.
Benjamin Baudelaire’in  melankolisini  kalabalik {izerinden kurar. Benjamin

Baudelaire’in  kalabalik tarafindan dislanmay1r benzersiz bir deneyim olarak

**Senol Ayla “Asiyandaki Kahin” http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=ktp&haberno=1720
" Susan Buck Morss. Riiya Alemi ve Felaket. Cev. Tuncay Birkan. Istanbul: Metis Yayinlari, 2004,s, 152
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nitelediginden bahseder. Flaneur i¢in gayet eglenceli goziiken kalabalik ‘goriinti’
Baudelaire i¢in renksizdir. Giigsiiz bir 6fkeyle kalabaliga kars1 cephe alir, Baudelaire

i¢in modernligin bir bedeli vardir 6te yandan bu bedel kendi siirinin de yasasldlr.48

Melankoli ile sanatin ve yaraticilifin iligkisi Aristoteles ve Theophrast’dan
giiniimiize dogru uzanan ve oldukca dikkate alinan bir durum olagelmistir. Hatta daha
da ileri gidilerek melankolik mizag, Onemli isler yapabilmenin kosulu olarak
goriilmiistiir. Nasil oluyor da keder, melankoli, yaratma eylemine dogru bir sigramanin

O6nemli bir nedeni olabiliyor sorusu uzun siire sorulmustur.

Jean Fretet bir¢ok tlinlii yazar ve diisiiniiriin ¢esitli marazlari oldugunu diisiiniir.
Fretet’e gore Mayakovski, Gerard de Nerval, biiyilk Vatel manyak ve melankoliktir.
Nietzsche, Maupussant fel¢ bunamalisi olarak 6ldiiler, Mallarme sizoid, Flaubert ise
sarali idi. Fretet bunun gibi 6rnekler verdikten sonra su soruyu sorar; dehayr yapan
hastalik mudir, yoksa kafa adaminin sinir yapisi hastaliga elverigli bir zemin mi
hazirliyor? Her ikisine de ihtimal verir. Nevrozlarin ve psikozlarin sanat istidadini

yarattig1 veya tesvik ettiginin de altin1 ¢izer. “

Fretet’e gore kendine asik bir insan dis birseye hayranlik duyuyorsa ya onda
kendini buluyor, ya da onu kendi sahsina katiyordur. Sanatinin formiilii budur. Sara
bereketli bir hastaliktir. Bu hastalikta yalnizca Sara’da diisen geri kalmisligin sakatlig
goriilmemelidir. Ket vurmalarina, giigliiklerinde, kil kirk yarmalarinda, yavagliklarinda
usanmak bilmeden saflastirilan tatsiz miikemmellige kadar islenen iislubun bi¢imini
bulur. Cift sekilli delilik sanatin yaratilmasinda 6nemli bir kaynak da olusturabilir. Her
an yeni fikirler iiretebilir, normal insanin hi¢ aklina getiremeyecegi diisiincelere sahip
olabilir. Zihni, derin, giiliing ve degisken miinasebetler kurar. Hicbir sistem yoktur ama
kelimeler vardir, devamli bir fantezi mevcuttur. Fretet ayrica sizofrenler ile sair ya da
dadaist sairlerle bir iliski de kurar. Suurlu, ise yarar bir bi¢cimde ifade olunan hersey

ikiylizlilikle ifade edilir. Bu da bizi kendimizi tertiplemeye, kendi kendimizden

*8 Baudelaire’den aktaran Walter Benjamin. “Baudelaire’de Baz1 Motifler Uzerine” Son Bakista Ask
Yayina Haz. Nurdan Giirbilek, Istanbul: Metis Yayinlari, 2012. s.153-154.
* Fretet. A.g.y. s, 102
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gizlemeye gotiiriir. Anlamlarini hesaba katmadan kelimelerin biiylisiine bagvurma
seklini sairler gibi sizofrenler de kullanmaktadir. Bir hastadan yola ¢ikarak onun yazdig:
bir siire 6rnek verir, Fretet’e gore hastanin akli dengesini kaybettikten sonra yazdigi siir
sembolizmin kitap bas1 yazisi bile olabilir oysa ayn1 sahsin birkag¢ sene dnce heniiz akilli
iken yazdig1 misralar tekdiizedir, tim bunlar hastaligin siire nasil iyi geldigine delalet
etmektedir. Fretet bu iki ayr siirden yola cikarak deliligin sairligi giiclendirdigini

gostermeye caligmustir.

“Bu bigarelikler karsisinda insan hastaligin daha erken baslamadigina teesiif
ediyor. Ne kadar kaybolmus zaman! Béylece mekahat halinde Gerard de Nerval
safhall zihin bozukluklarimin iyilestigine teesiif ediyor. Onlar sayesinde simdi

kaybettigi ama evvelce kendisine ilham veren bir zekaya sahipti.” %0

Yaratma eylemi ile melankoli, ac1 veya ¢ile ¢gekme duygular1 arasinda garpict
bir iligki yakalayan yazarlardan biri de Susan Sontag’dir. Sontag’in bu baglamda Cesare
Pavese ve Walter Benjamin {izerine yapmis oldugu c¢oziimlemeler, melankoli ile
yaraticilik arasindaki iligkinin ilging bir dinamigini sunmaktadir. Benjamin bu
bakimdan melankolinin hem bir 6znesidir, hem de bu meseleyi kuramsal bakimdan

sorunsallastirmig biridir.

Diger yandan aydinlanma melankoliyi bir belirsizlik ve bosluk duygusuna
indirger. Aristoteles’den onlarca yil sonra karsilastigimiz yazarlarin barindirdigi
melankoli romantizm ve isyan arasindaki iligkiyi farkli bir bi¢imde pekistirir.
Romantiklerde antik accedia geri doner ve yaraticilik edimi melankolik kisilik ve hayali
kapasite —ki Agamben bunu zaten olmayan ge¢misin kaybiyla olusturulan bir kapasite
olarak tanimlamistir- ile birlesir. Bu hayalci kapasite Baudelaire’ci bir tutkuyla

kiskirtilir ve yaratma siirecine dahil olur. Boylelikle melankoli kendi yaraticilarinin da

*0 Fretet. A.g.y. s, 103-107
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tilkketicisi olur. Nerval, Kleist intihar eder, Holderlin siir yazmay: birakir uzun siire

hastanede kalir. **

Melankoli kimi kimselerde i¢e doniikliikk yaratirken bazi yazar-diisiiniirlerde
tam tersine bir isyan barindirmistir. Nietzsche {ist insan {itopyasiyla savasci ve
disadoniik egilim Kafka, Kristeva gibi yazarlarda ice doniik, talep etmeyen bir yapiya

blirinmiistiir.

*! Teber. Ag.y. s, 295.
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2. MODERN DONEMDE MELANKOLI VE TEZAHURLERI

2.1 Modernizmin Tezahiirleri

Modern toplumun olusmaya baglamasi ¢esitli tarihsel donemeglere tekabiil
etmistir. Modern toplum {i¢ tarihsel gelisme ile sekillenir. ilki Aydinlanma dénemi,
ikincisi Ozgiir, esit bireyleri savunan Fransiz Devrimi, Uglincilisii ise tretim
genislemesini saglayan Endiistri Devrimi.”? Bu gelismeler, bilimsel, siyasal, kiiltiirel ve
endiistriyel alanda kirilmalar yaratarak, modernite denilen olguyu var eder.”® Boylelikle

modern c¢ag digerlerinden ayrilir ve yeni yasam tarzlari ortaya cikar.

Marshall Berman modernligin tarihini ii¢ dSnemde inceler. ilk evre, on altinci
yiizyilin baglarindan on sekizinci ylizyilin bagina dek uzanan donemi kapsar. Bu evrede
insanlar, modern hayatla ilk kez karsilasir ve sasirir. Bu saskinlik hali, i¢inde yasadiklari
diinyay1 anlamlandirmakta ¢ektikleri zorluklara, dogru sozciikleri bulma ¢abalarina da
isaret eder. ikinci evre, Fransiz Devrimi ile baslar. Bu evre, biiyiik, modern bir kamunun
dogusuna taniklik eder. Bu kamuyu birlestiren ortak duygu, “devrimci bir cagda; kisisel,
toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda altiist oluslar ve patlamalar doguran bir

¢agda yastyor olma duygusu”dur. **

Berman’a gore, modern hayatin girdabinin beslendigi kaynaklar, evren ve
evrendeki yerimize dair diislincelerimizi degistiren bilimsel kesifler; bilimsel bilgiyi
teknolojiye doniistliren, yeni insan ortamlar1 yaratan, hayatin temposunu hizlandiran,
yeni miicadele bigimleri yaratan sanayilesme; milyonlarca insant diinyanin farkli

bolgelerine siiriikleyen demografik altiist oluslar; kentlesme; birbirinden farkli insan ve

52 Nancy Sue Love, Marx, Nietzsche and Modernity. New York: Columbia Press, 1986, s,1.

%% Abel Jeanniere, “Modernite Nedir?” Modernite versus Postmodernite, Der. Mehmet Kiiciik, Ankara:
Vadi Yayinlari, 1993, s. 16.

5 Marshall Berman, Kati1 Olan Her Sey Buharlasiyor. Cev. Umit Altug, Biilent Peker, istanbul: iletisim
Yayinlari, 1994, s, 12.
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toplumlar1 birbirine baglayan kitle iletisim sistemleri; biirokratik diye tanimlanan,
giiclerini arttirmak i¢in miicadele eden ve giiglenen ulus-devletler; siyasal ve ekonomik
alanda s6z sahibi olanlara direnen ve kendi hayatlar1 lizerinde s6z sahibi olmak isteyen
insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insan ve kurumlari bir araya

getiren ve yonlendiren kapitalist diinya pazari olarak siralanir.

Berman’in son evre olarak adlandirdig 20. yiizyillda da modernlesme girdabi,
neredeyse tim diinyay1 etkisi altina alir ve modernist kiiltiir sanatta ve diisiince
alaninda gozalici basarilar saglar. Modern kamu ise genisledik¢e parcalanir ve
modernlik diisiincesi, “canliligindan, tinisindan ve derinliginden ¢ok sey kaybederek”,

orgiitlenme ve insanlarin yasamini anlamlandirma 6zelligini yitirmeye baslar.*®

Modernizm insan hayatinin sekillenmesi, ruh durumunun belirlenmesi
slirecinde gelinen nokta agisindan bile tek basina ele alinabilir. Simmel’e gére modern
hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal giigler, tarihsel miras, digsal kiiltiir ve yasam
teknigi karsisinda bireyin varolus Ozerkligi ve bireyselligini koruma ihtiyacindan
kaynaklanir. Simmel bununla ilgili yaban insanin bedensel varolusu i¢in vermis oldugu
miicadeleyi ornek gosterir, ayn1 miicadele modern toplumlarda da etkin bir sekilde

devam etmektedir.

Zygmunt Bauman modernizmi 1yi ve kotii tanimlamalar lizerinden etik bir
diisiince ile agimlamaya ¢alisir. Modern ruhun en belirgin 6zelligini, bireyin kendini
birakmay1 kabul etmemesi ve bir an bile olsa imitsizligi benimsememesi olarak niteler.
Modernlik Bauman’a gore hi¢ bitmeyen amaglari sabitleme cabasidir. Modern versiyon
ayni zamanda degisimi, belirsizligi ve olumsalligi da kolaylikla benimser. Yalnizca
olan1 ve olmasi gerekeni degil, ayn1 zamanda yok olmak {izere olan1 da icerir. Bauman’a
gore modernligin varligin ve ayni zamanda modern varligin temelsizligini Ortmeye

calismasi yaratict bir yikimdir. *° Ote yandan, temelsizlik toplumun telafi etmeye

% Zygmunt Bauman. Parcalanmis Hayat. Cev. ismail Tiirkmen, istanbul: Ayriti Yayinlari, 2001, s, 12-
14.

*®Berman,. A.g.y, s, 36.
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calistigi ve varligt telafi edilmeye caligilan bir giz olmaktan ¢ikmistir. Tam tersine,
varhigin gilizelligi, gercek ozglrliiglin tek zemini olarak yiiceltilmistir. Baudelaire ise
moderniteyi hem modern bir hayatin niteligi, hem de sanatsal girisimin yeni bir hedefi

olarak gortir.

Modern diinyada yasamak hayatta kalmayr zorunlu kilar... “bir¢ok kimse
yiriimekten c¢ok arkadan itekleniyor ve yiirliseler bile bir sonraki iteklemenin
kendilerini gotiirecegi yere yiiriiyorlar... oturmalar1 ve ilkeler iizerine diisiinmeleri i¢in
pek zamanlar1 olmuyor. Bu hayatta kalma oyunu bir sonraki giinbatimina ya da ondan
sonrakine dek devam eder. Seyler geldikce iceri alinir ve unutulur. Giinliik hayatta
kalma miicadelesi i¢inde bogulan insanlar kendi iyi ve kotii anlayiglarini bir etik kod
biciminde kodlama firsatina erisemezler, ayrica bdyle bir gereksinimi de hissetmezler.
Sonugta ilkeler gelecegin simdiden ne kadar farkli olmasi gerektigi ile ilgilidir.
Bauman’a gore hayatta kalmak 6ziinde muhafazakardir. Ciinkii hayatta kalmanin anlami1
diin kiginin hayatin1 garanti altina alan ne varsa, iste onun yitirilmemesidir, bundan daha
fazlas1 degildir. Bir 6nceki durumdan daha kotiiye dogru bir gidis yoksa, sorun da

yoktur.

“Eger kisi boslukla yiizlesemiyorsa yapilabilecek en iyi sey bunu géz ontinden
uzaklastirmaktir. Iste toplum/dinin basardigi sey tam da budur. Toplumun
Tanri’ya ihtiyact vardir. En iyisi kisisel bir Tanri, senin ve benim gibi bir Tanr1,
sadece sonsuz olarak daha zengin, senin ve benim yalnizca anlam ve hedefin bir
istihzasi olarak gorebilecegimiz ya da kuskulanabilecegimiz yerdeki diizen,

. o . . . 57
anlam ve plani a¢ik segik géren birisi. >

Bauman toplumlar i¢in Tanr1 gereksinimini boslukla yilizlesmekten kaginma
olarak goriir. Ote yandan, Tanri1 buyrugunun baglariyla bir arada tutulan ve aklin
yonetimindeki bir diinyanin ardindan simdi artik insanlarin kendi uyaniklik ve
kurnazliklarina birakilan insanlar diinyas1 dogmaya baglamistir. Bauman’a goére insanlar

artik serbesttir.

" Bauman, A.g.y. s, 27.
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Toplumu acgiklamaya calisan diisiiniirlerden biri olan Georg Simmel bunu
yaparken oOzellikle metropoliin insan iligkileri etkilesimi {izerinde calismis, konuya
iliskin ¢esitli agilimlar getirmistir. Toplumun nasil miimkiin olabildigi meselesi temelde

ele aldig1 ve 6rneklendirmeye calistigt bir sorunsaldir.

Simmel’e gore toplumu olusturan belli etmenler vardir. Birbirine benzerlik
kadar benzememezlik de Onemlidir. Simmel’in bu diistincesi normal ve normaldisi
olmakla iliskilendirilebilir. Foucault’a gore de bir toplumun olusmasi i¢in toplumdist
Oznelerin varhigi gereklidir. Mehmet Ali Kiligbay, Michel Foucault’un Deliligin Tarihi
adli kitabina yazdig1 sunus yazisinda Foucault i¢in de toplumun benzerler oldugu gibi
benzer olmayanlarla birlikte olmasi gerektigini diislindiigiinii agiklamistir. Foucault i¢in
toplumdis1 olanlar aslinda “deli”lerdir fakat genel anlamda da toplumun kendisinin
olugmasi i¢in kendisine benzemeyene ihtiyact vardir. “Toplumlar oldugu siirece
toplumdisilar da mutlaka varolacaktir ve bunlara cesitli ad ve sifatlar takilacaktir;
bunlar kendilerinin se¢cmedikleri c¢esitli kompartmanlara yerlestirilecek, tasnif
edileceklerdir.”® Simmel’e gore de bir toplum, onun ayni anda hem i¢inde hem de

disinda duran varliklardan olusan bir yapidir.

Georg Simmel kenti fiziksel siirlariyla degil, sosyolojik sinirlariyla tanimlar.
Her ne kadar kent, ‘igerisindeki toplumsal etkilesimler uzerinde temel bir etkisi olan’
kendine 6zgii bir toplumsal mekan olsa da, ‘sosyolojik sonuglari olan mekansal bir
kendilik degil, mekansal olarak olusmus sosyolojik bir ‘kendilik’tir. Metropol sadece
toplumsal farklilagmanin karmagsik toplumsal aglarin yogunlagma noktasi olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda sinirlart belirsiz topluluklarin, kalabaliklarin mekanidir. Ancak
bu kalabaliklarin algilanis bigimi genel, homojen bir yap1 olmaktan uzaktir. Farkliliklar
da Onemlidir. Fakat farkliklarla birlikte yasamanin da sorunlar1 olabilir. Herkesin
bireyselligi kendisine 6zgiidiir ve bir bagkasinin bireyselligini tam olarak bilemez.
Simmel’e gore insanlar arasindaki biitiin iliskiler bu tamamlanmishgin farkli

dereceleriyle belirlenir. Simmel modernligin tezahiirlerine yonelik yaklagimin

% Mehmet Ali Kiligbay. Michel Foucault: Deliligin Tarihi sunus yazisi. Ankara: .imge Kitabevi, 2004
s.13.
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kendisinden sonrakilerin gelistirecegi diisiincelere yonelik ortiik bir elestiri barindirmasi

acisindan ayrica 6nemli goriilmektedir.

Modernite ile Dbirlikte gelisen metropol yasaminin karmasik ruhsal
dalgalanmalara yol agmasi degisen yasam bi¢iminin melankoliyle birlikte
diistintilmesini de beraberinde getirmektedir. Bizzat sehir kiiltiiriinlin gelisimiyle birlikte
ortaya cikan oldukca yaratict bir melankolik tarzdan bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle
ondokuzuncu yiizyilin sonlar1 ile yirminci yiizyilin baglarinda biyiiyen sehirler
karsisinda Oznelerin almis olduklar1 tavirlarin sunmus oldugu bir zenginlikten
bahsedilebilir.

PN 14

Baudelaire, Benjamin ve bu isimlerle birlikte “bohem”, “dandy”, “flaneur” gibi
kavramlar1 sehir kiiltiiri ve melankoliyle iliskili bir bigimde ele almak bu 6znellik
bigimlerinin ~ 6nemli  bir yoniine vurgu yapmak anlamina gelmektedir.
“Toplumsallagsmayan”, i¢inde bulunduklar1 toplumsal diizene ayak uyduramayan veya
uydurmayi reddeden ve bunun sonucunda devasa bir schir igerisinde yalnizlasan
diistiniir-gezerler olarak degerlendirilebilecek bu 6znelerin statiikoyla uyumlu bir
bigimde yasamini siirdiirenlerden farkli bir bakis agisina sahip olmalar1 tam da onlarin
sehir hayat1 i¢indeki ‘“yabanciliklarindan” kaynaklanmaktadir. Bilindigi gibi Karl
Marx’in “yabancilagsma”; Emile Durkheim’in “anomie” kavramlari da 19. yiizyilda
ortaya atilmiglardir. Biitiin bunlarin ayni donemlerde ortaya atiliyor olmasi

moderniteyle birlikte olusan yeni yasama bigimlerinin bir sonucudur.

Melankoli modern donem filozoflarmin da ilgisini ¢ekmistir, Ozellikle
Kierkegaard ve Nietzsche’de ‘insanin yabancilagsmasi’ duygusuna tekabiil eder.
Modernizm ve ilerleme iki tarafi keskin bicak gibidir ve sadece maddi zenginlik sozii
vermez ayni zamanda insani yabancilagtirir. % Esra Akcan “Melankoli ve Oteki” adli
makalesinde melankoli ile modernizm arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerken, melankoliyi

tarithsel bir slire¢ olarak modernlesmenin bir 6znesi ve yapi olarak "evrenselligin" bir

% Jacky Browing. “Melancholy Landscapes of Modernity” Landscape Journal Volume 30, Number 2,
2011,5 214-225 (214)
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parcast olma hakkinin eksikligi veya kaybi olarak tanimlar. Bu konuyu yerele karsi
kiiresel, bolgesele karst modern gibi iki kutuplu bigimsel kategoriler kullanarak degil,

siyasal baglami ve giiciin cografi dagilimina iligskin olarak tartigir. 60

Boylelikle yasanan metropol hayati ve i¢sel parcalanmalar Antik Cag’dan beri
insanlarin hezeyanlarla yasadigt melankoliyi baska bir boyuta tasir. Melankoli,
modernite ve metropol hayati ile birlikte ele alindiginda ise gittikge kalabaliklasan
diinyaya kisinin ayak uyduramamasi, sistemin disinda kalarak melankoliye
stiriiklenmesi seklinde agiklanabilir. Kalabalik ve modernizmin getirdikleri biitiiniiyle
dahil olamayan insanlar i¢in melankoliyi zorunlu kilar. Modernite insana tanidigi
Ozgurliikler agisindan olumlu bir siireg gibi goziikse de ayni zamanda sorunludur.
Metropolde, kalabaliklar igerisinde yasayan insanin igsel olarak etrafindaki herkese
yanit vermesi mimkiin degildir, siirekli uyaricilarla karsilasan birey siirece ayak
uyduramadiginda sistem disinda kalir, bu da zamanla igsel bir yalnizliga ve melankoliye

doniisebilir.
2.1.1 Metropol Yasaminda Melankoli

Metropol kiiltiiriiniin gelisimiyle birlikte ¢ok ¢esitli yasam tarzlar1 da goriiniir
olmaya baglamistir. Baudelaire kalabaliklarin yalmizligini kesfeden ilk diistintirlerden
biridir. Metropol, modernligi sergilerken ayn1 zamanda bir miicadele alanma
dontismiistiir. Dolayisiyla bu yasam tarzinin getirmis oldugu bazi sorunlar da goriiniir
olmaktadir. Metropol, hem bir miicadele alanidir hem de yiiksek bir alg1 gerektirir.
Aslinda, bir bakima modernlikle metropoliin tarihi igice gecmistir. Kalabaliklar,
karmasa, moda gibi modernligin pek ¢ok gostergesi metropolde kendini géstermektedir.
Ozellikle de kalabaliklar belirgin bir bigimde metropole dzgiidiir ve bu durum yeni

olusan sosyolojik hareketleri kaginilmaz kilmistir.

“Kalabaligin toplumsal mekani, kuskusuz, metropoldiir. Burada sanat¢t hem

yveni olanda meydana gelen kiiciiciik degisimlerin izini siirer - belki de ‘bir

% Esra Akcan. Melankoli ve Oteki. Cogito-Cer-Cép. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005, say1 43, s, 55.
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modada, bir giysi kesiminde kiigiik bir degisiklik’ olmustur- hem de ‘biiyiik
kentlerdeki hayatin ebedi giizelligi, sasirtici ahengi’ karsisinda hayran kalir —
‘insan ozguirliigiiniin  kargasasi arasinda adeta ilahi takdirle saglanan bir

ahenk’tir bu.”

Yani modernligin dogadan aritilmig fantazyasi masumlugun sagladigi biytili

kavrayisin bir sonucudur. o1

Kalabaliklarin bu basdondiiriictiliigiinii Baudelaire 19. yiizyilin kent yasami
icin bilyiik bir arzu alan1 olarak kesfederken, 19. yiizyildan 20. yiizyila gegilen donemde
Simmel metropol yasamini ruhsal diinyay1 derinden etkileyen bir bikkinlik alani olarak

gormeye baslayacaktir.

Georg Simmel, metropol hayatinin olumlu ve olumsuz yonlerini kendine 6zgii
bir sekilde betimler. Simmel ne metropol hayatini olumlamakta, ne de olumsuz bir
bicimde yansitmaktadir. Cilinkii sorunlar1 olmasina ragmen metropol ayni zamanda
bireye blylik bir 6zgiirlik alan1 da yaratmaktadir. Yine de kent basli basma bir

micadele alanmdir.

19. yilizy1l 6zgiirliigiin yayilmaya basladig1 bir donemdir. Bu siire¢ insanin ve
isinin  uzmanlagsmasimi gerektirmistir. Bu uzmanlasma her bireyi digerleriyle
karsilagtiritlamaz hale getirip vazgecilmez kilacak, fakat ayni zamanda onun da
baskalarinin etkinliklerine bagimli olmasina neden olacaktir. Nietzsche’ye gore bireyin
eksiksiz gelismesinin kosulu bireyler arasindaki savastir ki bu en acimasiz savaslardan
biridir. Iste bu yiizden sosyalizm rekabetin yok edilmesi gerektigini vurgulamustir. Birey
icin bu varolus ¢abasi metropollerde daha da goriiniir hale gelmistir, birey toplumsal bir
mekanizmaya déniismemek igin direnir. Ote yandan insanin daha dnce dogayla giristigi
miicadele bu durumda insanlararasi bir kazang miicadelesine doniismiistiir ve buradan

elde edilen kazang dogadan degil insanlardan elde edilmektedir.

®! David Frisby. “Georg Simmel: Modernitenin ilk Sosyologu™ Modern Kiiltiirde Catisma iginde. Cev.
Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen. s.12-13.
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Yiizyll yeni teknik olanaklara yeni bir toplumsal diizenlemeyle ayak
uyduramamistir. Bunun sonucunda eski’nin ve yeni’nin yiizyilin fantazmagorilerinin
parcalar1 olan aldatic1 mesajlar1 baskin ¢ikar. Bu fantazmagorilerin egemenligindeki

diinya, Baudelaire’in bu diinya i¢in buldugu parolaya gére “modern ¢ag”dir.%?

Metropol tipi insan bir¢ok i¢ ve dis uyariciyla karsilasir. Bu uyaricilar siirekli
devinim halindedir, zihin birbiri ardina gelen goriintiiler ve anlik izlenimlerle yogrulur.
Tiim bunlar metropolde yasamamanin gerektirdigi psikolojik dnkosullardir. Metropol
hayat1 metropol insanindaki bilincin ve zihin hakimiyetinin temelini olusturur. Ciinkii
verilen tepkiler duyusal olmaktan ziyade zihin boyutundadir. “Metropoldeki
fenomenlere tepki gosterme iglevi artik en az duyarli olan ve kisiligin derinliklerine en

5

uzak olan orgamimiza aktarilmistir.’ % Metropole yaklasildikca ‘duygu’dan uzaklasilir.

Metropol ayn1 zamanda ekonomik anlamda sistemin yiikiinii tasir. Kent ve
metropol ekonominin kaynagidir. Para ekonomisinin en 6nemli ham maddesidir ve
Simmel’e gore para ekonomisi ile zihnin egemenligi biribirine derinden baglidir. Para
yalnizca miibadele degeriyle ilgilenir, biitiin nitelikleri ve tekillikleri tek bir soruya
indirger o da “fiyatt ne” sorusudur. Kisiler arasindaki duygusal iligkiler
bireysellikleriyle ilgilidir oysa ussal iliskilerde insan bir say1 gibi, digerlerinden farki
olmayan bir 6ge gibi hesaplanir ve yaptiklar1 yalnizca nesnel olarak Olgiilebilir, bu
kertede ilgi goriir. Boylelikle metropol tipi bireysellik niteliksel onemini kaybederken
niceliksel 6nemini kazanir. Bu durum insani daha hesap¢i ve kitap¢t olmaya iter.
Etrafindaki kimseleri satici, miisteri yani sadece iliski kurmak zorunda oldugu kisiler
olarak algilar. Metropolde yasayan insan bircok seyle ugrastigi gibi para ekonomisiyle

de ugragmak zorunda, gilindelik planlarini rakamsal belirlemeler iizerinden yapmaktadir.

“Tipik bir metropol insammn iliskileri ve isleri genellikle ¢ok c¢esitli ve
karmagiktir; oyle ki verilen sozlerde ve hizmetlerde ¢ok siki bir kesinlik olmasa,

biitiin yapi icinden c¢ikilmaz bir kaosa doniisebilir. Herseyden once metropolde

%2 Walter Benjamin. Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, istanbul: Yap: Kredi Yaymnlari, s, 106-107
63 Georg Simmel. Modern Kiiltiirde Catisma. Cev El¢in Gen, Nazile Kalayci, Tanil Bora, Istanbul:
Iletisim Yaynlar1, 2003, s, 87.
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farkli ¢ikarlara sahip pek ¢ok insan biraraya gelmistir ve bu insanlar, iliskilerini
Ve islerini son derece karmagsik bir organizma igeriSinde biitiinlestirmek
zorundadir. Berlin’deki biitiin saatler ansizin farkli zamanlart gosterecek olsa
biitiin iktisadi hayat ve iletisim altiist olur, bu durum bir saat bile siirse etkileri

.. 64
uzun stire atlatilmazdi.”

Kapitalizm kendi isine yarayacak bedenlere ihtiya¢ duyar. Foucault bu siireci
kurumsallastirma siireciyle agiklamistir. Bireyi 1slah etmek icin hapishane, iyilestirmek
icin hastahane ve topluma uyum saglayamayan delileri kapatmak i¢in akil hastahaneleri
kuran iktidar, bireyi yasatarak c¢ergeveler. Sistem i¢in gerekli olmayan, ayak
uyduramayan bireydir. Hayalci, tutkulu ve disipline isyan eden varlik olarak birey dnce
toplumsal baskiya kars1 koyar. Ancak duyarli oldugundan dayanikli degildir. Ciinkii din
ahlaki ya da belli bir ziimrenin kat1 kodlarina ihtiyag duymamistir. Bireyler i¢in ¢ikar
iligkileri kapsaminda tek bir sabir ortam yaratilir. Feodal toplum igin hiyerarsik diizen
ne kadar gerekliyse birey de burjuva toplumu i¢in o kadar gereklidir. Kisisel g¢ikar

pesinde kosmak, kapitalizmin hem kaynagi hem de amacidir.

Simmel’e gore toplumsal iliskilerdeki doniisiim kapitalizmin degil, para
ekonomisinin eseridir ve bireysellik paranin hakimiyetine boyun egmistir. Boylelikle
etkinlikler ve iligkiler biitiinlesik olarak diisliniilemezse metropol hayatinin teknigini

anlamak giictiir.

“Dakiklik, hesaplanabilirlik ve kesinlik biitiin karmasikligi ve uzanimlariyla
metropol varolusunun insan hayatina dayattigi niteliklerdir, bunlar yalnizca
metropoliin para ekonomisiyle ve zihinsel dogasiyla ilgilenmekle kalmaz ayni
zamanda akildisi, i¢giidiisel basina buyruk ozelliklerin ve itkilerin safdis
edilmesine yarayacaktir. Kendi disindaki genel ve semalastirilmis bir sablon
yerine hayat tarzint kendi icinden belirlemek isteyen oézellikler ve itkilerdir
bunlar. Ger¢i akildisi etkilerin damgasimi vurdugu basina buyruk kisilik tipinin

kentte varolmas: asla imkdnsiz degildir ama bu kisilikler toplum hayatiyla

* Simmel. A.g.y s, 89
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uyusmaz. Puskin ve Nietzsche gibi insanlarin metropole besledikleri siddetli
nefret bu baglamda anlasilabilir. Onlar herkes icin esit bir kesinlikle
tammlanmast soz konusu olmayan semalastiriimamis bir varolustaki hayati
degeri gorebilmislerdir. Metropol karsisindaki bu nefretlerine yol agan
nedenler, para ekonomisinden ve modern varolusu entelektiializminden de nefret

etmelerine yol agmigtir. (tezin en 6nemli meselesi)”

Simmel metropol ile ilgili ¢ikarimlarini kendi deneyimleri iizerinden kurar.
Simmel’in oglu babasinin Berlin’in 19.yy’in sonlar1 ile 20.yy’in baslarinda kentten
metropole doniisme yolundaki gelisimin, kendi i¢inde yasadigi gelisim ile ayn1 donem
rastladigindan bahsettigini 6ne slirmiistiir. Dolayisiyla Simmel’in kendi metropol

deneyimleri, sosyolojik ¢ikarimlarinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir.
2.1.2 Bikkinlik ve Metropol Hayati

Psikolojide bikkinlik i¢inde bulunulan durumdan sikilma olarak aciklanir. Belli
bir durumun stirekli tekrar etmesi kisi tizerinde bir bikkinlik yaratir. Simmel’e gore
bikkinlik belki de higbir ruhsal fenomenin olmayacagi kadar metropol ile baglhdir.
Bikkinligin en énemli nedeni sinirleri uyaran birbirine zit unsurlarin siirekli degismesi,
yogun ve sikistirtlmis halde olmasidir. Bu nedenle zihinsel bir gelisme kaydetmemis
aptal insanlar genellikle tam anlamiyla bikkin degildir. Siirekli zevk ve sefa pesinde
gecirilen bir hayat insan1 biktirabilir. Ciinkli uyarilan sinirler uzun bir siire boyunca
tepki vermeye zorlaninca belli bir siire sonra artik higbirseye tepki veremez olurlar.
Bikkinlik bu siirekli degisimin insanin sinirlerini uyarmasiyla dogrudan ilgilidir. Daha

az degisimin s6z konusu oldugu sakin muhitlerde durum baskadir.

Bikkinhigin 6zt farkliliklar karsisinda kayitsizlasmaya baslamaktadir. S6z
konusu durumda “seyler” tasidiklar1 anlamlart ve 6nemi yitirirler. Bikkin bir insanin
goziinde higbir nesne digerinden daha tercih edilir degildir. Bu ruh hali igsellestirilmis
para ekonomisinin yansimasidir. Paraya sahip olan herseyi para ile elde edebilecegini

diistinen ‘kentliler’ i¢in hersey para ile alinip satilabilir hale gelmistir. Bu dogrultuda
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kentler bikkinligin da merkezi haline gelir. Hersey Oylesine yogun ve biraradadir ki
sinirler yiiksek dozda uyarilarak tepkisizlesir. Ancak bazi kisiler bu durumdan
kendilerini koruyabilir. Bu ugras sonunda bireyin kendi kisiliginin de ayn1 degersizlik

. . . " 65
duygusu igerisinde yitirilmesi durumu séz konusu dur.

Kisinin kendisini biiyilk kent karsisinda korumasi i¢in toplumsal agidan
olumsuz davraniglar sergilemesi gerekir. Biiyiik sehirde yasayan insanlarin birbirlerine
yonelik bu tavrilar1 belli bir mesafeliligi dogurur. Bu mesafe bireye baska hi¢bir kosulda
olusamayacak bir 6zgiirliik alan1 saglar. Insanlar kendilerine ait alan ne kadar genislerse
o kadar 6zgiir olur. Kiiciik bir grup igerisinde hareket etmenin sinirliliginin aksine 6zgiil
bir bireysellik kazanir. Birey kendisini giivende hissetmez, modern hayatin
heyecanindan dogan belirsiz bir gerilim hafif bir 6zlem duygusu gizli bir huzursuzluk
ve caresiz bir telas i¢indedir. Bu duygu durumu kendisini en acik bir bigimde kent

hayat1 i¢erisinde gosterir.

Duyu bombardimani nihayetinde “nevrastenik kisilik™i yaratir. Clinkii birey en
sonunda birbiri ardina dizilen bu kargilagmalar silsilesiyle basa ¢ikamaz hale gelecektir.
Bunu yasayan insan artik herkese ve herseye daha mesafelidir. Simmel, nesnelere yakin
temasta bulunmaktan duyulan korkuyu agorafobi olarak agiklar. Ona gore boylesi bir
ruhsal mesafe olmaksizin metropoliin mahseri kalabaligi ve diizensizligi katlanilmaz
olurdu. Metropol bizi bir¢cok insanla yakinlhiga zorlar igsel bir smir getirilmedigi

takdirde asabi modern insanlar umarsizligin kuyusunda kaybolurlard. %

Friederich Engels, Londra’nin kalabalik oldugundan bahsederken ii¢ bucuk
milyon insanin tek bir noktaya yigilip kalmasiyla kalabaligin giiciiniin ii¢ katina
ciktigini belirtmistir. Fakat boyle bir kalabalikta yasamanin ne oldugunu insanlar ancak
sonradan anlayabilmektedir. Londralilar, birka¢ giin caddelerde gezindikten sonra

kentlerini dolduran uygarlik mucizelerini yaratabilmek adina insanliklarinin en iyi

% Simmel. A.g.y. s, 91.
% Simmel. A.g.y. s, 101.
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yanini feda ettiklerini kavrayabilirler. Engels’e gore sokaklari dolduran kargasanin bile

itici, insan dogasinin bagkaldirmasina yol agan bir tavr1 vardir. o7

Biitiin siniflara ve mevkilere mensup birbirlerinin yanindan geg¢ip giden bu
yiizbinler ayni yeteneklerin tasiyiciSt olan ve aynit mutlulugu isteyen insanlardan
olusmuyor mu? QOysa onlar birbirleriyle hi¢ ilgileri yokmugcasina birbirlerinin
yamndan gecip, gidiyorlar. Uzerinde kendiliklerinden anlasmaya varmus
olduklar: tek nokta kalabaligin karsilikli hizla akip giden kollart birbirinin
volunu  kesmesin diye herkesin kaldirimin  sagindan  yiiriimesi; ama
cevresindekilere bakmak bir kez olsun kimsenin aklina gelmiyor. Bu toplum
teklerinin yigildiklar: mekan kiiciildiikce her bireyin o acimasiz umursamazlig
ve her tUirlii duygudan yoksun yalmzca kendi &zel yararlart iizerinde

odaklagmasi daha bir itici ve yaralayict bir bicimde belirginlesiyor. 68

Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi bizleri hep yenilenen
uyaricilarla karsilastirir, duyumlarda, digsal etkinliklerde bir doyum aramaya iter. Bu
yizden kendimizi bir istikrarsizligin i¢inde buluruz. Metropoliin kargasasi, seyahat
diiskiinliigii, rekabet hirsi, bir begeni, stil, diisiince ya da kisisel bir iligskiye bagh

kalamama yoniinde siiregelen sadakatsizlik iste bu garesizligin tezahiiriidiir.*®

Insanlarin biiyiik kentlerde yasarken kendini muhafaza etmesi geregi Walter
Benjamin’in de iizerinde durdugu, vurguladig: bir noktadir. Benjamin i¢in, metropol bir
labirenttir. Biiyiik kent yagsamini kirsal yasamdan ayiran sey, yabancilari siirekli bertaraf
etmemiz oldugundan, gereginden fazla “boliinmiis” insanlar yaratir. Benjamin
elestirisinde, “fantazya”yi, sehrin diigsel diinyasini, kapitalizmin yarattigir yanhs biling
seklinde tanimlamaktadir. Gorebiliriz, fakat dokunamayiz. Fakat insan1 hayal kirikligina
ugratan bu yanliglik hatta aylaklarin ve fahiselerin agikca goriinen sefaleti bile estetize

edilir. Bu anlamda Benjamin, sehrin labirentinden Gte bir seyi arzulayan bir iitopyaciy1

%" Engels’den aktaran Benjamin. A.g.y 151-152
% Engels’den aktaran Benjamin. A.g.y 151-152
% Georg Simmel. The Philosophy of Money, London: 1978, s, 484. (aktaran David Frisby, Modern
Kiiltirde Catigsma iginde, s, 23)
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anlatmaktadir. Tam olarak neyi yitirdigimizin artik agik olmamasina ve sehir
kosullarinin tuhaf bir bigimde iitopyayr ve karsi iitopyayr eszamanli olarak temsil
etmesine karsin, Max Weber’de, Marksist sdylemde ve postmodernizm metinlerinde

ayni tema bulunur: melankoli, ‘yitirdigimiz diinya’ya 6zlem. 70

Insanlarin biiyiik kentlerde yasayanlara 6zgii yeni ve tedirgin bir konumla
hesaplagsmalar1 gerekliydi. Benjamin’e gére kent alani igerisinde goren, ama isitemeyen
bir insan, isitebilen ama goremeyen bir insana gore daha mutsuzdur. Ciinkii goziin
etkinligi kulaga oranla daha agir basmakta ve bu durum biiyiik kentte yasayan insanlar
arasindaki iliski i¢in belirleyici bir 6ge olmaktadir. Toplu tagima araglarinin
gelismesiyle bilikte ‘gdz’ilin islevi artar, artik birbirlerini tanimayan onlarca insan ayni

tasit icerisinde birbirinin yiiziine bakmak zorundadir.

“Otiibiis, tren ya da tramvay kullammimn yayginlasugr 19.yy’a kadar,
insanlar hi¢bir zaman dakikalar hatta saatler boyu tek kelime etmeksizin

birbirlerine bakmak zorunda degillerdi” ™

Benjamin’e gore modernizm insani mekaniklestirir. Nasil ki is¢iler hep ayni
mekanik hareketlerle calisiyorsa, modernizm de insana benzer bir davranisi dayatir.
Benjamin bu savini agiklarken biiyiik kentlerin caddelerinde, yogun trafiginde yiiriiyen
insanin durumu ile akan seritin basindaki is¢inin durumu arasindaki benzerlige dikkat
¢eker.”? Tektiplestirilmis ve tekdiize hale gelmis bu hareketler esgiidiimlemeyisi
ogrenmek zorunda kalmistir. Tim bu fiziksel ve sosyal gelismelere eklemlenen

9573

teknolojik gelismeler de insana “kendi hayatinin yazar1”"” olma sans1 birakmamustir.

Walter Benjamin ile Georg Simmel’in {izerinde durdugu asiri duyulardan

olusan tikanma ve algi diizeyinin asilmast Bauman’in da kafasini mesgul etmistir.

70 Elizabeth Wilson. Goriinmez Flaneur, ¢ev. Filiz Culha, Aksu Bora, Birikim Dergisi, Say1 43
http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=42&dyid=1380&dergiyazi=G%F6r%
FCnmez%20FI1%E2neur)

" Benjamin. A.g.y. s, 132

"2 Unsal Oskay. “Walter Benjamin’de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya” Walter Benjamin: Estetize Edilmis
Yasam i¢inde, Istanbul: Der Yayinlari, 1995, s, 102.

® Oskay, A.g.m, s, 165
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Gorilintli ve seslerin asiriligr alisilmistan daha yiiksek bir duyumsal uyariy1 gerektirir.
Yiizlerce yiiz, binlerce bedenle birlikte ‘sikistirilmis ve konsantre’ bir uyariya doniisiir.
Bu, bir tiir deger yitimine ve metropolde yasayan insanlar arasinda gittikge artan bir
uzakliga neden olmaktadir. Birbirine siirekli olarak bakan ama birbirleriyle konugmayan
insan yiginlar1 bambaska bir sosyallik yaratmiglardir artik ve bunu miimkiin kilan sey de

metropol yasamidir.

Zygmunt Bauman bu karsilagmalar1 ‘birliktelik bicimleri’ olarak tarif eder.
Mekan, teget gecme, anlik yakinlik, birliktelik ve ayrilik mekan icerisindeki akiskanlik
biciminde mobil bir mekdna donlislir. Bu tiir bir bigimle olusabilecek birliktelik
Bauman’a gore davetsiz bir misafir gibi oldugundan gliven vermez. Bunlarin hareketleri
pesinen hesaplanabiliyor ancak tahmin edilebiliyor. “Cadde tirii birliktelikte yabanci
bir engeldir; karsilasma ise bir basbelas: ve gecikme.” Caddede insanlarin birbirlerinin
yaninda olmalar1 kaginilmazdir. Fakat kisiler birbirleri ile olmamak i¢in biiyiik bir ¢aba

sarfederler.

Iste bu insanm istemedigi ama kalabaliklar igerisinde yasarken de kacamadig
birseydir. Bauman bu durumu agimlarken istasyon birlikteligi terimini kullanir. Burada
aslolan birazdan ayrilacaklarini, herkesin kendi yoluna gidecegini ve ondan sonra da
asla bulusamayacaklarini bilen yabancilardir. Bu yabancilar1 biraraya getiren tek sey
ayni mekani kullanma zorunlulugudur. Bu insanlar ayn1 anda bu mekandan kaybolacak
olsalar ya da zaten en basta oraya hi¢ gelmemis olsalar kisinin kendisinin orada bulunus

amaci agisindan higbir farklilik olmayacak‘ur.74

Birey, yasadig1 kalabalik icerisinde miimkiin oldugunca yalniz kalmaya calisir.
Bazi toplu tagima araglarinda kullanilan tasarim da bireyin bir digerini sadece arkadan
digerlerini de ¢ok ancak ¢ok uzaktan gorebilmesi seklindedir. Bu yondeki tasarimlarin

olmadig1 yerlerde ise kisinin imdadina yetisen okudugu kitap ya da gazete olur. “Asu1

™ Bauman. A.g.y. s, 65
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kalabalik ¢agin, insanlari birbirinden koparan portatif tecrit aletleri, mesela bir gazete,

va da bir cep kitabidir. »7s

Modern topluma iliskin ¢alismalar da yapan Zygmunt Bauman bikkinlik ve
timitsizlikle ilgili konulara direkt olarak olmasa da dolayli yoldan deginmistir.
Bauman’a gore Schopenhauer’i zamanimiz 6gretmeni olarak secen Max Horkheimer
dogru bir yoldan gitmistir. Giiniimiiz diinyas1 Schopenhauer’in diislincelerine fazlasiyla
ithtiya¢ duymaktadir ¢iinkii bu diisiinceler mutlak iimitsizlik karsisinda, bu iimitsizlige

kars1 koyabildigi i¢in diger tiim diisiincelerden daha fazla timitle yogmludur.76

Paul Valery’nin i¢inde yasadigimiz uygarligi “yogun heyecanlar rejimi” olarak
adlandirdigindan bahseden Bauman ayni zamanda Valery’nin “enerji ile sarhos olmak”
terimini de alintilar. “Burada neyin yapildigi ve hangi hedeflerin kovalandigi ¢ok
onemli degildir; dnemli olan sey yapilan seyin hizli yapilmasi ve kovalanan hedeflerin
yakalanmaktan ka¢masi, hareket etmesi ve hareketliligini korumasidir. Enerji ile sarhos
olmak yapilacak herhangi bir is ile ya da varilacak herhangi bir hedef ile degil, hareket
etme ve eylem yapma yetisi ile sarhos olmak demektir. Bizim uygarligimiz

hazzin/mutlulugun ertelenmesi ile degil hognut olmanimn imkéansizlig: ile ilgilidir.””

Modern hayatta yasam kalitesine iliskin tasavvur gergekten iyi bir yasamin
nasil olacagindan ziyade muglak ve elle tutulmayan hosnutsuzluk duygusunu
somutlagtirma c¢abast yani tatmin etmeyen seyin gercekten ne oldugunun
tanimlanmasiyla ilgili olmustur. Bauman bu noktada Schopenhauer’in kesfettigi,
Freud’un da agikladig gibi bize tam anlamiya mutluluk gibi goriinen seyin burada ve
simdiki spesifik bir mutsuzlugun {stesinden gelme umududur.”® Boylelikle birey

mutsuz olacak ve mutlulugu da bu mutsuzlugu asabilme umudundan saglayacaktir.

> Bauman., A.g.y.s, 66

° Zygmunt Bauman. Par¢alanmig Hayat. s, 33.

" Paul Valery “Sur la crise de I’intelligence Vues” (Paris: La Table Ronde, 1948,s-122-4) aktaran
Zygmunt Bauman, Parcalanmis Hayat, s, 105.

® Bauman, a.g.y. s, 110
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Valery’ye gore modernlik istek ve ihtiyaglarla doludur. Gittikce hayal bile
edilememis ihtiyaclar yaratir. insanlar israfla sarhos olmuslardir ve bugiinkii yasam bu
israftan ayr1 diisiiniilemez. Eskiden tek bir mum yeterken, bugiin insanlar elli, yiiz
voltluk 1s18a ihtiyag duymaktadirlar. Boylelikle hizla akan kusullar igerisinde
muhafazakarlik ile yaratim, savunma ile elestiri arasindaki karsitlik ¢oker. Muhafazakar

olmak demek hizlanmanin hizin1 devam ettirmek demek oluyor.79

Nietzsche’de bikkinlik nihilizme dogru gitmistir. Giindelik hayat1 felsefeyle
acimlamaya c¢alisan Lefebvre de bu konuda belli noktalara dikkat ¢ekmistir. Ona gore
felsefe ile felsefi olmayan giindelik hayatin arasindaki sikismay1 anlayabilmek i¢in antik
felsefede konuya iligkin bir yanit olup olmadigina bakmak gerekmektdir. Felsefe
tarafindan belirli hale getirilen, ve gilindelik hayat igerisinde Ortiikk olarak bulunan
akilcilik nereden gelir? Hegel’e gore akilcilik, akildan fikirden ve tinden gelir. Marx’a
gore akil pratikten, emekten, ve emegin Orgiitlenmesinden, iiretimden ve yaratici

etkinligin 6zlinde bulunan diistinceden gelir.

Varolusun sugsuz olmasi i¢in bir anlaminin ve yoniiniin olmamas1 gerekir. O
halde Nietzsche’ci hipotez yani agsama ve an olarak iistesinden gelinmesi gereken durum
olarak nihilizm gozardi edilemez. Henri Lefebvre’ye gore olaylarin anlamsizliginin
ardinda degerler, bir bakis agis1 bir anlam oldugunu savunan Nietzsche’ci hipotezi kabul
etmemiz durumunda, giindelik hayatin ¢6ziimlenmesi ve doniistiiriilmesini iste bu
nihilizme baglayabiliriz.80 Zira higlik duygusu, kalabaliklar ve modernizm insani igsel
bir siirgiinliige gotiirdiigii gibi, deliligin ucglarina vardiginda oliim fikrini de harekete

gecirebilir.

Modernizmin insanoglunun dogal ve iiretken temposunun oniine ¢ikardig
engeller insanoglunun giigleriyle orantili degildir. Bu durumda insanin felce
ugramast ve kurtulusu oliimde aramasi anlasilir olmaktadir. Modernizm,

damgasini  kendisine diisman olan bir anlayisa hi¢bir onem vermeyen

¥ Bauman, a.g.y. s, 106.
8 Henri Lefebvre. Modern Diinyada Giindelik Hayat. Cev. Kaya Sahin, Istanbul: Metis Yaynlar1, 2007
s, 25.
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kahramanca bir idarenin altina vuran intihar olgusunun isaretini tasimak
zorundadir. Bu intihar bir vazgecis degil ama kahramanca bir tutkudur. Baska

deyisle modernizmin tutkular alaninda fethedilmesi demektir.®

Modernizm, eski donemlerden beri gergeklesen tahakkiimii bir bagka bigimiyle
sirdlriir. Hayatin yapay, tasarlanmig, gozetlenen ve asama asama gelistirilen
rasyonalitesi siirmektedir. Bauman’a goére bu bi¢imde rasyonellestirilmis diinyada
insanin mutlulugu vaadi bireysel yasamin kiigiik rasyonellesmeleri yoluyla sorunlu bir
bicime bir mutluluk kovalamacasina doniisiir. Boylelikle mutluluk yavas geldigi ve ne
kadar kalacagi da belli olmadigi icin asla emin olunamaz ve kovalamaca yeni hedeflere
dogru devam eder. Mutlulugu giindelik hayattaki herhangi bir mutsuzluk belirtisini
atlatabilme olarak tanimlayan Schopenaur ve Freud’¢u yaklagima ek olarak modernizm,
kalabalik bikkinlik ve mutsuzluk alanlar1 yaratir. Boylelikle mutluluk, varolusu
anlamlandirma kentte yasarken siirekli diisiiniilen, insan zihnini yoran ve ¢eliskide

birakan kavramlar haline gelmistir.
2.1.3 Georg Simmel: Tasra ve Kent

Georg Simmel tasra ve kent igerisinde insanin aldig1 bi¢cimi cesitli sekillerde
arastirmig ve modernizm, bireysellik, kiltir iligskisi baglaminda ¢6ziimlemistir.
Metropolde yasama bi¢imini, metropoliin yarattigi ruh durumunu anlamak tasraya da
bakmay1 zorunlu kilmistir. Bir¢cok bakimdan metropol tasradan farklidir, farkli bir
duyusal algilayis gerektirir. Metropol farkliliklar1 kaydeden bir varlik olan insandan
kasaba hayatina gore daha baska bir bilinglilik miktari talep eder.

“Metropole ozgii ruhsal hayatin karmagsik dogasi, derinden hissedilen
duygusal iliskiler iizerine kurulmus tasra hayatiyla karsilastiriddiginda
anlasilabilir. Tasra hayatina ozgii iliskiler ruhun daha bilingsiz katmanlarina
kok salmistir; en kolay sekilde gelistikleri yer, kesintiye ugramayan

aliskanliklarin diizenli ritmidir. Oysa zihnin yeri ruhumuzun agik bilingli ve

81 Benjamin, A.g.y. s, 169
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viiksek katmanlaridir... Fenomenler arasindaki karsithga ve degisime uyum
saglamak i¢in sarsintilar ve i¢ ¢alkantilar gecirmek zorunda degildir. Oysa daha
muhafazakdar olan ruh metropole ozgii ritme ancak bu sarsintilardan ve

calkantilardan gectikten sonra ayak uydurabilir.”®

Metropol ve tagrayi birbirinden ayiran en énemli 6zellik insanlarin birbirleriye
kurmus oldugu iliski bigimidir. Kiiciik yerlerde insan sayis1 az oldugundan o insanlara
iliskin bilgi daha coktur. Insanlarin bu sekilde bilgi sahibi olmas: birbirleri ile daha
sicak iliskiler kurmasina nednen olur. Dolayisiyla metropoldeki zoraki iliskinin aksine

farkli bir iletisim bi¢imi dogurur.

Kasabali insan karsilastigi insanlarin ¢ogunu tanir ve iligkisi biiylik oranda
olumludur. Bu eski donemden bdyle olagelmistir. Ortagag’da ve Antik donemde kasaba
hayati bireyin hem dissal hem de igsel iligski ve hareketlerini kisitlamistir. Modern insan
0 engellerin yarattig1 kosullar altinda varolamazdi. Giinlimiizde de tasraya tasinan bir
metropol insani1 benzer bir kisitlilig1 hisseder. Bolge ne kadar kiiciikse cevre, iliskiler,
hayat tarzi ve bakis agisim1 o Olglide denetler. Antik polis de bir kasaba karakteri
goriintiisii ¢izer. Konumu itibariyle siyasi ve askeri agidan siki bir birlige, yurttagin
yurttas tarafindan denetlenmesine, kendi hayatina istedigi gibi yon veremeyen bireylerin
olugsmasina neden olmustur. Atina hayatinin hareketliligi ve heyecanint Simmel
tamamiyle bireysellesmis kisilerden olusmus bir halkin bireysellesmeyi engelleyen
kentin baskisiyla olan miicadelesine baglar. Bu yiizden “genel insan dogas1” dedigimiz

sey Atina’da filizlenmistir.

Simmel’e gore benzer bir durum biiylik kenttte gerceklesecek olsa yani kisiler
her temas kurdugu insana igsel olarak yanit verecek olsa, igsel bakimdan paramparca
olur, ruhsal bir ¢okiintiiye ugrardi. Insanlarmn metropol hayati igerisinde yasadig
ustiinkortl iliskiler onlar1 mesafeli olmaya zorlar ¢linkii hakli olarak bir gilivensizlige
kapilmislardir. Bu yiizden yillardir komsumuz olan insanlarin nasil goriindiigiini

bilmeyiz. Kasaba insaninin goziinde sehirli insanin soguk, mesafeli ve ruhsuz

82 Simmel. A.g.y s, 86-87.
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goziikmesi bu sebepten kaynaklanir. Simmel daha da ileri giderek bunun sadece
kayitsizlik olmadigini savunur. Ayni zamanda herhangi bir yakin temas durumunda her
an nefrete ya da kavgaya doniisebilecek bir hosnutsuzluk, yabancilik ve tiksinme hali
s06z konusudur. Metropoliin iki tipik tehlikesinden biri kayitsizlik digeri antipatidir. Bu
hayat tarzinin kapsami ve kendini gergeklestirdigi formlar metropol hayatini
biitlinlestirir. Yani metropole 6zgii bu uzaklagsma hali aslinda onun temel toplumlagma

formlarmin ta kendisidir.®®

Metropol insani ile tasra insani disiiniiliirken tiiccarlariyla, miisterileriyle,
biirokratik ve sosyal iligkileri ile birlikte ele alinmalidir. Simmel insan sayisinin az
olmasini iiretim iligkileri ve para ekonomisi agisindan da incelemistir. Boyle bir azlikta
sadece mali 1smarlayan miisteri icin liretim yapilir, liretici ve alict birbirini tanir. Buna
karsilik metropolde {iretim piyasa i¢in yapilir. Yani iiretici asla ylizylize karsilasmadigi
insanlar icin iiretir. Bu mechulluk her iki tarafin ¢ikarlarini tarafsizlastirir. iki taraf da
iktisadi ¢ikar elde etmek icin ugrasir ve hesaplarinin bozulacagindan korkmalarina
gerek yoktur. Para ekonomisi metropolii egemenligi altina almis, kiigiik iiretim tarzini

yok etmistir. 84

Yine de metropol bireye 6zgiirliik alan1 sunar. Metropolde yasayan birey dar
kalip ve Onyargilarla sinirlanmis kasaba insanina karsilik daha 6zgiirdiir. Birey zihinsel
hayat kosullarini, kayitsizligi ve bagimsizligi biiyiik kentin kalabaliginda hisseder.
Bedensel yakinlik, mekan darlig1 zihinsel uzaklig1 goriiniir kilar. Metropol kalabaligiyla
kiyaslandiginda insanin kendini bdylesine yalniz, boylesine kaybolmus hissettigi baska
bir yer daha yoktur, bu da 6zgiirliigiin diger yiizlidiir. Bu 6zgiirliik insan hayatina huzur
seklinde yansimayabilir ama yine de Ozgiirliiktiir. Mekan genisligi ve insan sayisi

metropolii 6zgiirliigiin merkezi haline getirmistir.

Kasabada hayat 6zerk ve kendine yeter bigimdedir. Metropolde ise kisini

bireysel alaninin daha genis olmasi 6zgiirliiglinii yaratir fakat bu 6zgiirliik alan1 bedel

8 Simmel. A.g.y. s, 93-94.
8 Simmel. A.g.y. s, 88.
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O0demeyi gerektirir. Sonug itibariyle her insanin sahip oldugu bireysellik ve
karsilastirilamazlik bir hayat tarzi igerisinde varolur. Kendi dogamizin yasalarina
uymak bir ¢esit 0zgiirliiktiir ve ancak bu doganin ifadesi o6tekilerinkinden farkliysa bize
ve bagkalarina ikna edici gelir. Baska insanlarla karsilastirilmamiz bile hayat tarzimizin
bagkalar1 tarafindan dayatiimadiginin gostergesidir.®> Diger yandan kentin biiyiikliigii
icerisinde kisi kendini farkettirmek zorundadir ve bu kentte yasamak i¢in verilen
miicadelenin bir pargasi haline gelmistir. Hatta insan tuhaf olmaya tegvik edilir bu da
kent hayati icerisindeki davramslarin agirilasmasma yol agar. Oteki insanlarin

farkindalig1 kisinin 6zsayg1 kazanmasindaki en 6nemli etkenlerden biridir.

Kir yasaminda zihin ve hayal giicii cok daha yavas ve alisildik akar. Tasrada
zamanin algilanisi da her zaman kente gore daha “agir” ve “uzundur.” Tepkiler ve
temaslar da benzer Slgiilerdedir. Metropolde temaslar kisa ve hizli, tasrada ise sik ve
uzundur. Maddiyat maneviyatin Online gegmistir, kiiltiir diizeyi diigmiistiir ¢iinki
isbolimi artmig ve insanlardan tek yanli gelismeleri beklenmistir. Nesnel kiiltiiriin
biliylimesi ile bireysel kiiltiiriin korelmesi Nietzsche olmak iizere bazi diisiliniirlerin
metropole olan nefretinin sonucudur. Bireyselciligi savunan bu diisiiniirlerin metropolde
bu kadar sevilmeleri, gerceklesmemis 6zlemlerini dillendiren bir kahin bir kurtarici

olarak goriilmelerinden kaynaklanir. %

Metropoldeki imge bombardimanina karsilik, kirda daha ¢ok dogayla uyumlu
dongiisel bir zaman akist vardir. “Karsidan karsiya caddenin her gecilmesiyle,
ekonomik ve sosyal yasamin, ¢alisma yasaminin temposuyla ve cogulluguyla kent,
zihinsel yasamin duyusal kurumlari agisindan, kasaba ve kir yasantisiyla derin bir
karsithk olusturur. Metropol, ayrimci bir yaratitk olan insandan kirsal yasamin

yaptigindan farkli bir miktar bilinglilik ¢ikartir. &

Kirda, yasamin ritmi ve duyusal zihin hayal giicii ¢ok daha yavas, ¢ok daha
alisilmis ve ¢ok daha diizgiin akar. Daha derinden hissedilen ve duygusal iliskilere

% Simmel. A.g.y. s, 98.
8 Simmel. A.g.y. s, 101.
8 Simmel. A.g.y. s, 99.
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oturan kasaba yasantis1 karsisinda, metropole 6zgii zihinsel yasamin karakteri bu

baglantida kesinlikle anlasilir hale gelir.

Metropollii/sehirli insan digsalliklara kars1 gilivensiz ve ihtiyathidir. Yillarca
komsusunun yiiziinii gormemis metropollii/sehirli insanlarin varlig1 da bu ihtiyatliliktan
kaynaklanmaktadir. Tasrada insan sosyal iliskileri iginde igsel tepkiler verebilir. Oysa
metropolde yasayan biri, biitiin bu karmasik ve sayisiz iliskiye igsel tepki verse sayisiz
atomlara ayrilmis bir igsellige sahip olurdu. Bu yiizden metropol insanmnin tepkileri
bigimsel olmaktadir. Ikincil iliskiler olarak dogan bu iliskiler tipik olarak
sosyallesmedir. Buna karsilik geleneksel kiigiik guruplarda kontrol mekanizmalar1 daha
fazladir. Ve bireysel 0zgiirlikk ve farkliliklarin ortaya ¢ikmasi anlaminda kisitlayici bir
nitelige sahiptir. Bu, sadece bireyin digsal olana karsi ¢ekimserligini degil, aym
zamanda igsel genislemesini de engeller niteliktedir. “Kendimizi toplumsal grubumuza
uyarlayisimiz ile bireyselligimizi 6ne ¢ikarip grup iginde sivrilisimiz arasindaki
catigmaya, bu ikisi arasinda verilen tavizlere, yavas yavas varilip hizla yitirilen
uzlagmalara bakarak, toplumun biitiin tarihini okumak miimkiindiir.” Dolayisiyla da
toplumsallasma denilen durum bu ikilik arasindaki gerilimde gerceklesir. Ozellikle de

farklilagma arzusu tam da yeni yasam tarzlarmim gelismesinin itici giicidiir. %

Tagradan, kente goc etmek bir aliskanligin baska bir sekilde siirdiiriilmesi
demektir. Hem ekonomik hem de politik anlamda tasradan daha {istlin goziiken kente
gelen insanlar yagam bi¢imlerini kentte de siirdiirmeye ¢aligirlar. Giiniimiizde de biiyiik
metropollerdeki ufak mahallelerde gogle birlikte gelen ve sinifsal olarak kentin

burjuvalarindan ayrilan tagra insanlar1 yasamaktadir.
2.1.4 icimizdeki ve Disimizdaki Metropol

Insanin dis diinyadaki etkinliginden kopartilmaya calisiimasi, kendi i¢ diinyasi
ile dis diinya arasinda bir anlamsizligin, dengesizligin dogmasi, bir insanin ig¢inde

yasadig1 kenti nasil okudugunun, dis diinya ile i¢ diinyasi arasinda nasil bir denge

% Simmel. A.g.y. s, 96-98.
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kurdugunun veyahut kuramadigmin tartisilmasi Sennett’in sorunsallari arasindadir.
Goethe’nin kastettigi de “kendini bil” emrinin ic diinyaya yonelimi sagladigr ama dis
diinyadan da kopmayir dogurmasidir. Sennett eski Yunanlilar1 6rnek verir: “Eski
Yunanlilar yasamin zorluklarini gozleriyle gorebiliyorlardi. Antik kentlerin tapinaklari,
pazar yerleri, oyun alanlari, toplanti yerleri, duvarlari, sokaktaki heykelleri; dinde,
politikada ve aile yasaminda kiiltiirel degerleri simgeliyordu. Ama giiniimiizde, modern
Londra ya da New York’ta, 6rnegin pismanligin yasandigi yeri gérmek igin nereye
gidilecegini bilmek zordur. Ya da ¢agdas mimarlardan demokrasiyi daha ¢ok tesvik
edecek mekanlar tasarlamalar1 istense ¢izim kalemini birakirlar; antikgagdaki toplu

kararlarin alindig1 toplant1 yerlerine esdeger bir modern tasarim yoktur.”®®

Kentte yasama kiiltlirii modernlesme ile farklilasmistir. Cagdas insan1 vareden
mimari 6zelliklerin insanmn dogasmi olusturmada onemli etkisi vardir. Ornegin Antik
Yunan insani ile giiniimiiz insanmi karsilastirdigimizda ozellikle i¢ ve dis diinya
arasindaki iliskiden kaynaklanan bir fark olduguna tanik oluruz. Modern insan i¢ ve dig
diinyas1 arasinda bir uyumsuzluk mevcuttur. Richard Sennet’e gore bat1 6zel yasami
somutlastirma konusunda geri adim atmstir. I¢ 6znel yasantiyla dis fiziksel yasam
arasindaki bu ayrim uygarligimizin kabul etmek istemedigi bir korkuyu ifade eder.
Kentlerin goriiniisii biiylik bir “acilma” korkusunu yansitir ve bu “agilma” uyarilmadan
cok “incinme” olasiligini yansitir. Bu yiizden modern insan disa agilmaktan iirker ve

kendi i¢ine kapanir. Kentin inga tarz1 da bu kapanmaya onciiliik eder.

Sennett buna 6rnek olarak megapollerdeki “dokme camla kapli dis duvarlar1”,
yoksul semtleri kentin geri kalanindan ayiran ana yollari, kogus tarzi siteleri
gostermektedir. Cilinkii kentte yasama, 6znelligin disina ¢ikma, tipki bir askeri alana
cikma eylemi gibidir. Disaris1 tehdidin, giivensizligin, rekabetin, “her an her sey
olabilirin” yeridir. Bu ylizden disarist herkesin herkesten korunmak zorunda oldugu bir
alandir. Kent Kiltiiriiniin olusturmus oldugu normlar ve yapilar Sennett’in “ag¢ilma

korkusu” olarak nitelendirdigi bir karmasanin sonucu olarak sekillenmistir. Bunun

% Richard Sennett. Goziin Vicdani. Cev. Can Kurultay, Siiha Sertabibogl. istanbul: Ayrint: Yayinlari,
1999, s.13.
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asilmast disa acilabilmis, disarinin gergekligi ile kendi gercekligi arasinda bir uyum,
denge saglayabilmis olan “odaklanmis insan”la gerceklesebilir ancak. Odaklanmis insan
kavrami metropole ya da megapole uygun yasama bigimini olusturabilmis, aslinda bir
bakima kimliksiz bir 6zneye isaret etmektedir. Ozellikle de giiniimiiz agisindan
bakildiginda, kiiresellesmis bir toplumsalligin kendine uygun olarak olusturmus oldugu
bir megapol sekillenmesiyle karsilasilmaktadir. Bu durum i¢ ve dis arasindaki

ortlismezligi arttiran bir bigime doniismektedir.

Biiylik kentte yasayan bir kisi giindelik yasamindaki tekinsizligi ortadan
kaldirmay1 iki yolla deneyebilir. Birincisi ¢esitli araglar gelistirerek kendisi igin
“yabanci”olarak addettigi digerlerini yabanci olmaktan ¢ikarmaya calismak, temas
halinde olup ama onlar yokmus gibi davranmak; ikincisi ise onlar1 olabildigince sehrin
arka planlarina atmak, gérmemek ya da gormenin sarti olarak kendisine benzemesini
istemek olarak ozetlenebilir. Bu, kendini merkezde konumlandiran 6zneler igin
sOylenebilecek bir olgudur. Burada “ben” olarak kurgulanan 6zne bigimi, kendini sehrin
sahibi olarak goriir. Kendisine benzemeyenler ise “dtekilerdir”, “yabancilardir”. Ote

yandan otekilestirilmis 6znelerle 6tekilestirenler arasinda siirekli bir iliski vardir.

Icinde bulundugumuz dénemde bu ¢ok daha fazla etkisini gdstermektedir.
Yogun bir pargalanma vardir. Kiiltiirler, dinler, etnik gruplar kesintisiz bir iligki
icindedir. Bu unsurlar siirekli olarak birbirlerini etkilemekte ve degismektedirler.
Dolayisiyla da karmasik bir dis diinyaya karsilik olarak karmasik bir i¢ diinya
olusabilmekte ve bunun sonucunda da melankoli yasanabilmektedir. Diger yandan
megapol yasamindaki tam da bu yabancilik olgusu arzuyu gelistiren, ona yayginlik

kazandiran tuhaf bir enerjiye doniisebilmektedir.

Simmel kiiltiirel 6geyi fazlasiyla onemsemis ve hatta toplumsal ¢atisma fikrini
de kiiltiirel alan igerisinde agiklamaya ¢alismistir. Kiiltiirel catisma bir dongiidiir ve bu
durum biyolojik yasamin Gtesinde gergeklesir. Hayat biyolojik diizeyden ¢ikip, tin
diizeyine dogru gelistiginde, tin de kiiltlir diizeyine yiikseldiginde, bir i¢ ¢atisma ortaya
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¢ikar. Kiiltiir evriminin tamamini, bu ¢atismanin belirmesi, ¢dzliime ulasmasi ve yeniden

ortaya ¢ikmasi olusturur.

Kiiltiirel catisma metropolde belirginlik kazanir. Metropol kiiltiiriiniin batidaki
gelisimi ise 19. yilizyilin sonu ile yirminci ylizyilin basinda gergeklesmistir. Bu,
Nietzsche’den sonra bambagka bir boyut kazanmistir. Simmel’in de bu baglamda
Nietzsche’den esinlenmis oldugu sdylenebilir. Simmel’i bu alana yonlendiren iki
durumdan bahsedilebilir: Birincisi, toplumsalin i¢inde siirekli devinen bir tiir miicadele
ve gii¢ iliskilerinin varligi; ikincisi ise her seye ragmen bu toplumsali miimkiin kilan
iligkiler aginin nasil olustugu sorunsallari. Tiim bunlarin sonucunda da bireysel alanin
toplumsal olanla nasil uzlastigi, sekillendigi veya buna karsi nasil direndigi meseleleri

ortaya ¢ikmaktadir.

“Eger kent deneyiminde haz, kendisinin dogal sonugu olan korkuyu
yeniyorduysa, -ya da, daha dogrusu, bazen hala yeniyorsa- bu, yabancilarin
yabanciliklarmin korunmasi, mesafenin dondurulmasi ve yakinlasmanin onlenmesi
sayesindedir. Haz tam da karsilikli yabanciliktan, yani sorumlulugun olmamasindan ve
kanaatten kaynaklanir. Yabancilar arasinda ne olursa olsun bu, yabancilari uzun sureli
yiikiimliiliiklere sokmayacak ve ardinda denetimi kolay saglanan eglence/mutluluk anini

yaratacaktir. %

Megapol yasaminin tekinsiz yoniine ragmen yasama alani agisindan oldukca
cazibeli olmasi, sunmus oldugu zenginliklerle agiklanabilir ancak. Simmel bu durumu
hem “bikkinlik” alant hem de genis bir 6zgiirlik alani olarak agiklar. Sehir hayati
bikkinligin yaninda cazibelidir. Bikkinlik olgusunun ortadan kaldirilmasi 6zgiirliik
alanlarinin da riske girmesine neden olabilecektir. Bu bakimdan da sehir insan1 aslinda

bir yoniiyle uzlasmay1 kabullenmis insan sayilabilir.

“Kent mutlulugunun gizemi, bir yandan kisinin kendi yolu ve hedefinin bu

belirlenimsizliginin yarattigi maceramn nasil besleneceginin bilinmesi, ote

% Bauman, A.g.y. s,177.
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vandan da oteki yabancilarin benzer belirlenimsizliginden dogan tehdidin

» 91
stmirlanmast ya da zararsizlastiriimasidir.

Bu noktada belirsizlige ne derece katlanilabilecegi ve katlanirken nasil bir 6diin
verilecegi sorunsali one cikmaktadir. Cilinkii 6zgiirliigii yasayabilmek belirsizligin
istirabini  tagiyabilmeyi de beraberinde getirir. % Kuskusuz insani melankoliye
stiriikleyen en onemli etkenlerden biri kent hayatinin belirsizliginde yasamakta oldugu

celiskidir.

“Geceleri metro istasyonunda uyuyan 6zne, Kierkegaard’in deyimiyle “onurlu
yalmz”dir. Istemeden de olsa modern kentin niceliksel biiyiiklugu, niteliksel farkliliga
yasama olanag1 saglar. Yeraltinda ya da yeriistiinde, merkezde ya da cevrede farkl
yasantilar modern kenti mekan edinirler Sultanbeyli ile Etiler ayn1 kent midir?
Sultanbeyli ile Etiler ayni1 diinya bile degildir. On bin dolarlik bir gelir ortalamasi ile ti¢
yiiz dolarlik bir gelir ortalamasi ancak bir modern kentte birlikte yasayabilir. Bunu
miimkiin kilan modernligin ikiyuzlulugudur. Uniter bir kent mevcut degildir. Modernlik
bir cennettir. Modernlik bir cehennemdir. Modern yasam aslinda bir yasantilar
federasyonudur. Modernlik bir egolar federasyonudur. Hatta modernlik bir iitopyalar

federasyonudur. Ya da 6yle olmalidir. Uniter bir modernlik mevcut degildir.” *

Sonug itibariyle kent igerisi, disaris1 ve siirprizlere acik yapisiyla insani bir¢ok

farkl alg1 ¢esidiyle bagbasa birakir.
2.1.4.1 Metropol’iin ‘Kayip’lar

Melankolik hal, igten ise bir isyan tasidigi gibi ayni zamanda kendi basina
olma, umursamazlik ve aylaklik gibi kavramlarla ortiistiiriiliir. Antik Yunan’da bu haller
bilgelik olarak aciklanirken, Ortacag’da tembellik, aylaklik sorumsuzluk seklinde

aciklanmistir. Giinlimiize gelindiginde metropoliin kayip insanlar1 olarak diistinebiliriz.

% Bauman, a.g.y. s, 170.
% Bauman, a.g.y. s, 170-171.
% Besim Dellaoglu. Romantik Muamma. istanbul: Baglam Yayinlari, 2002 s.57
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Kentin aylak, flaneur insani yine biiyiikk kentin icerisinde tiiketilir. Ortacag’daki
dislanmadan kurtuldugunu zanneden aylak insan bu kez tiiketim toplumunun gizemli

ortaminda metalastiguini goriir.

Serol Teber’e gore Ortacag’dan sonra melankoliklerin toplum igerisindeki
olumsuz durumu devam etmistir. Melankoliklerin  toplumsallagsamamasindan
kaynaklanan dislama/digsarida birakilmasi s6z konusudur. Bunun en oOnemli neden
iktidarin tembel, uyusuk, kendi rasyonalitesine uymayan herhangi bir bireyi dislama

arzusudur. %

Bohem birbirinden farkli tabakalardan kopup gelen koksiiz bir kentliye
doniistirken, dandy ise burjuvazinin siradan zevklerine karsi aristokrasinin zarafetini
yansitmaktadir. Flaneur ise kenti evine doniistiiren bir gezgin, kendini kalabaliklarla var
eden bir yersiz yurtsuzdur. Ancak ticlinde de bir koksiizliik vardir ve ii¢ilinlin de varolma
mekan1 kenttir. Baudelaire ise kendini dandy’ye yakin hissetmektedir ¢linkii sanat onun

asla vazgecemeyecegi varolussal bir etkinliktir.

Baudelaire’le baglayan dandy ve ardindan flaneur tipleri sehrin kalabaliklart
arasinda gezen farkli yasama bicimlerini gosterir. Boylelikle modernizmin kalesi kentler
igerisinde yasayan melankolikler tanimlanmis olur. Kentin gerilimini igkin olarak
kendinde deneyimleyen bir tarzi olusturur. Ote yandan melankolik toplumsallasamadig1
oranda siyasallasir, aylak kisi {iretim siirecine dahil olmaz aksine risk olusturur.
Baudelaire modernligin kavramlarini olusturmaya calisirken degisken, ne zaman ne
olacagi belli olmayan, siirprizli kenti, kentin kalabaliklarini, moday1 ve yeni yasama
bigimlerini gozlemlemisti. Ancak daha once de iizerinde durdugumuz gibi kentin
kendisi ayn1 zamanda bir savas alan1 olarak da gelismekteydi. Bu durum Baudelaire’in
modernlik karsisinda duydugu heyecani gidermedi. Walter Benjamin yillar sonra
modernlesmenin ve pesinden getirdigi gelismelerin ayni zamanda bir “barbarlik”

tasidigini sdyleyecek ve bunun ¢éziimlemesini yapacakti.

% Teber, A.g.y s, 153.
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Benjamin yirminci yilizyilin baginda i¢ine diisiilmiis bulunan bas dondiiriicii
durumun yikic1 taraflarii da gorebilmis ve bunu dagitmanin araglari iizerine
yogunlagmistir. Amaci diisii gézler oniine sermek degil, diisti dagitmakti. Benjamin
toplumun ge¢mis tarihini, tipki Proust’un kendi kisisel tarihini sergiledigi gibi, yani
“oldugu gibi yasami1” degil, hatta animsandigi bicimiyle yasami bile degil,

“unutuldugu” bi¢imiyle yasami gozler 6niine sermek ister.” %

“Caddeleri dolduran insan yiginlari ve erotik amag pesinde kosanlar, eglence
parklarinda ve kumarhanelerde, sanayi kentinin teknolojik acidan degisiklige
ugramis ¢evresi insan duyularini fiziksel soklara a¢ik durumda birakir; oyle ki,
bu fiziksel soklar, Baudelaire’in siirlerindeki sikintimin da taniklik ettigi psisik
soka denk diiser. Baudelaire’in siirinin “gorevi” iste bu deneyimde yasanan
“cokiintii "yii kayda gecirmekti.” %

Melankoliklerin toplum igerisindeki yeri gézden gecirildiginde savas alanina
benzetilen kent yasaminda bir tiir siper gorevi gordigiinii ¢ikarabiliriz. Boylelikle kent
icerisinde karsisina c¢ikabilecek sok ya da siirprizler daha katlanilabilir bir hal

almaktadir.
2.1.4.2 Dandy

Dandycilik Baudelaire’in “Modern Hayatin Ressam™1 adli eserinde tanimladigi
hem sanatsal hem de sosyolojik agidan etkisini gosteren bir hal olarak karsimiza ¢ikar.

Dandycilik bir yagsama bi¢imidir. Baudelaire’in kendisi de bir ‘dandy’dir.

Dandy, Paris’e Londra’dan ithal edilmistir. Modern dandy’lerin en sohretlisi
Brumell 1816 yilinda Ingiltere’de artik gozden diistiigii ve borglar1 oldugu igin

Londra’dan Paris’e gelmistir.

% Morss. A.g.y s, 151.
% Morss., A.g.y., s, 152.
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Dandy burjuvazinin her seyden bir fayda ummasi, her seye akil erdirme
saplantis1 ve siradan zevkleri karsisinda artik tarih olan zarafetini, azametini, iradesini
sergiliyor. Ali Artun’a gore burjuvazinin bu eski velinimetine duydugu hasreti ve haseti

tektiplestiriyor.

Baudelaire bir resmi, heykeli, romani1 veya siiri degil, kentte yasayan bir
kahramani c¢oziimlemeye c¢alisir. Bu bakimdan da dandy kentin belki ilk, ama
aristokrasinin son kahramanlarindandir. Baudelaire ‘dandy’yi “demokrasinin heniiz
egemen olmadigi, aristokrasinin ancak kismen ¢okmeye basladigi gecis donemlerinde
ortaya c¢ikan bir kahraman olarak degerlendirir. Onun goziinde dandizm gizemli bir
orgiit disiplini son derece kat1 bir tiir dindir. Ayrica Baudelaire i¢in dandy aristokrasinin
diislis doneminde yeni cins bir aristokrasi hayal ederken, iradelerini ispat etmek isteyen
bir zlimredir. Dandy aristokrasinin sallantiya gectigi bir donemde kentte daha da
kahramanlagir. Bu, bir bakima aristokrasinin zarafeti ve olanaklariyla kentin
zenginliginin birlesimidir. Dandy tam da bdylesi bir kesisme noktasinda ¢ikar ortaya.

Dandy i¢in para asla bir amag degildir ama aylaklik i¢in de para gerekmektedir.

“Paradan soz ettiysem bunun nedeni, tutkularini bir kiilt haline getiren
insanlarin asla parasiz yapamamasidir; ama dandy paraya temel bir sey olarak
ozlem duymaz; simwrsiz bir kredi ona yetebilir, o kaba tutkuyu siradan

’

oliimliilere birakir.’

Dandy bir yoniiyle de modernligin vahsetine karsi bir direnisi icermektedir.
“Dandy... Bir sair ve savasci; ilerleme fikrinin karsisinda giizellik fikrinin, bilim ve
sanayinin karsisinda sanatin kahramani” dir. ° Baudelaire sanati kendine ickin olan bir
alan olarak gelistirme pesinde olmustur; sanatin sinirlar1 digina ¢ikmadan modernligin
yaydigr sikintiyr yine modernligin araglariyla sanatin i¢inde doniistiirmek ve bununla
birlikte yeni bir yasama formu icat etmek istemistir. Baudelaire i¢in modernizm kara

delikler tasir ve bu deliklerden sanatin gizemine inilebilir.

%" Charles Budelaire. Modern Hayatin Ressam1. Cev. Ali Berktay. istanbul: iletisim Yayinlari, 2007. s,
24-25.
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Baudelaire’e gore asil vahset, modernligin bir belirtisi olarak dogar ve sanat,
modernligi savunmaz, aksine sadece teshir eder. Modern diinyanin estetik temsili bu
diinyaya karsit olmalidir ‘modernitenin kirli yiiziinii, uygarhigmn ortasinda kol gezen
vahgeti ve uygarligin yasayan canavarlarini’ agiga ¢ikarmalidir. % Yani sanat aslinda
modernligin yol agtig1 barbarligi teshir etmelidir, daha sonra Benjamin de bu yaklagimi
onaylayacaktir. Ciinkii Benjamin i¢in de uygarligin tiim iriinleri aslinda birer barbarlik

uruanudir.

Dandy, Baudelaire i¢in Simmel’in tarif ettigi ¢ift yonli metropol hayati
igerisinde varolusunu siirdiirebilecek bir kahramandir. Yani hem bir cazibe hem de bir
miicadele alan1 olarak goriilen kentin gerilimi igerisinde varolur. Baudelaire
modernizmin problemlerini desifre ederken ayni zamanda onun f{izerinden bir estetik
gelistirmeye ¢alisir. Fakat herseye ragmen boyle bir modernizmin aslinda haz kaynagi
olmaktan ziyade mutsuzluk tasidigi yadsinmaz. Baudelaire gibi zaten mutsuzlugun
pesinde olan bir sair i¢in bu da sorunlu bir siire¢ degildir. Sonug¢ olarak modernizm haz
kaynagi oldugu kadar mutsuzluk alanidir. Kendi igerisinde melankolik yasayan insanlar

icinse ¢ogu zaman mutsuzluk kaynagidir.
2.1.4.3 Flaneur

Kentin cazibesi kalabaliklarin yaninda mekanla da ilgilidir. Artan eglence
mekanlariyla birlikte kentte dolasan, yeni olanaklarin tadini ¢ikaran insanlar tiiremistir.
Gezmek, izlemek ve yemek i¢in bos zamani olan ve yeni bir kamusal insan tiirii olarak
adlandirabilecegimiz Flaneur , bunlardan biridir. Flanéur, hizla degisen kamusal alanin
ve biiyliyen 19. ylizyll Avrupa sehirlerini dolduranlarin tipik bir 6rnegi olarak

tanimlanir.

Flaneur sozciigliniin kokenleri belirsizdir; 19. yiizyill Larousse Ansiklopedisi,
sozciigiin Irlanda dilindeki “libertine” sdzciigiinden tiiremis ihtimalinden bahseder.

Larouss Flaneur’ii zamanin disinda bir aylak, bir miisrif olarak tanimlar. Larousse’a

% Artun A.g.m. s, 31.
Flaneur Fransizca’da avare, bos gezen anlamindadir.
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gore The Flanéur, ancak biiyiik sehirlerde, metropollerde varolabilir; ¢iinkii kiigiik tasra
sehirlerinde kentteki kadar rahat olamaz, kii¢lik yerler onun hareketlerini kisitlayabilir,
kentler ona genis bir alan saglar. Flanéur’ler aylak olmalarina ragmen sanat¢i ruhlu

insanlar da olabilirler, i¢lerinde bir¢ok sanat¢i da vardir.”

19. yilizyilm ortasimin  “flaneur”u  devrim sonras1 Paris toplumunda
sekillenmistir ve goriinlisii sinifsal konumunu yansitir. Centilmendir ve ayni zamanda

sermaye ve liretimin disinda kaldigindan sinifdis1 da sayilabilir.

Larousse, Flaneur’u tanimlarken 19. ylizy1l ortasi Paris’i iizerinden yaklasir. O
y1l yayimlanan bir anonim brosiirde, Bonapart doneminin tipik bir flaneurii olan M&syo
Bonhomme’un giinliik yasami tasvir edilir. Daha sonralar1 Baudelaire ve Benjamin’in
metinlerinde goriilecek olan tiim o6zellikler Mosyd Bonhomme’da bulunur. Yazarim
kimsenin bilmedigi bu brosiirde Mosy0 Bonhomme’un gecimini nasil sagladigi
sOylenmez, yalniz rantiye oldugundan bahsedilir, ailevi sorumluluklari da yoktur,
Paris’te keyfince gezmektedir. Flaneur, zamaninin ¢ogunu sehir manzaralarini
seyrederek gecirir; yeni binalar onu biiyiiler. Saatlerini aligverisle, vitrinlerde kitaplara,
yeni moda esyalara, sapkalara, taraklara, miicevherlere bakarak gecirir. Giiniin kalan
kismin1 kafe ve restoranlarda tiiketir. Burada sanatgilarla sohbet eder. Mosyo
Bonhomme kentin yalniz seyircisidir, her ne kadar yalmiz olsa da kentin anonim
kalabaligiyla siirekli bir iliskiye gereksinim duyar. Giin boyu gozlemlediklerini kaleme

alir.

Flaneur sehirde bos gezdigi i¢in aylak olarak degerlendirilse de aslinda sehrin,
kalabaligin sikintistm tagir. Ozellikle Baudelaire’in yazilarinda ve siirlerinde goziimiize
carpar. Modern olma durumu, yeni kent yasamini deneyimlemeye ve anlamlandirmaya

calisan yeni bir bakisin temsilcisi gibidir. Bu bakis bigimi klasik gérme bigimlerinin ve

9 Larosse’dan aktaran Elizabeth Wilson. Goériinmez Flaneur. Cev. Filiz Culha, Aksu Bora, Birikim
Dergisi,http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=42&dyid=1380&dergiyazi=
G%F6r%FCnmez%20FI%E2neur
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bunlarin sabit temsil alanlarmim disindadir.'® Flaneur’de baskin 6ge bakmmanmn verdigi

zevktir.

Walter Benjamin Flaneur’u sadece aylak gezen tanimi igerisinde kullanmaz.
Ona gore Flaneur ¢evreyi gezinirken ayni zamanda izlenimleriyle diisiince iiretir. Hem
kentin hem burjuva siifinin esigindedir ve bunlardan herhangi birine yenilmis degildir,
sigmag kitlede arar. Ekonomik durumunun belirsizligine ek olarak politik islevi de
belirsizdir. Flaneur’un kendini evinde hissettigi ilk yer pasajlardir, flaneur’luge 6nce
pasajlardan baslar. Pasajlar, i¢ mekanlar, sergi salonlar1 ve panoramalar bu dénemin
tirtinleridir, bu diis diinyasinin kalintilaridir. Benjamin’e goére her c¢ag bir sonrakini

diislemekle kalmaz ama diis kurarak uyanist zorlar.*™

Eger pasajlar yapilmasaydi Flaneur gibi dolagsmak bu denli 6nemli olmazdi. Bu
pasajlarda kentin en sik diikkanlar1 arasinda yer alir. Boylelikle pasaj kendi basina bir
diinya, bir kent haline gelir. Flaneur’un evi iste bu diinyadir. Cadde, Flaneur i¢in konuta
doniisiir, siradan bir insan dort duvara arasinda kendini evinde hissederken flaneur bina
cepheleri arasinda kendini evinde hisseder.'®  Flaneur’un tembelligi  salt
goriiniimiindedir, bu tembelligin ardinda sugluyu goézden kagirmayan bir gbzlemcinin
uyanikhig1 gizlidir. Isi giicii olmayan birinin kisiligine biiriinerek insanlarin is giic
pesinde kosmalarini protesto eder. Kalabaliklar bir siginaktir; aslinda sadece flaneur i¢in
degil tiim toplum disina itilmisler i¢in bir siginaktir, uyusturucudur. Flaneur, kalabalikta
yasayan terk edilmis kisidir. Baslangi¢c noktasi neresi olursa olsun aslinda kalabaliklarin
pesindedir. Kapitalizm ve sistemin gerektirdigi gibi yasayan, calisan kalabaliklardan

farkli olan flaneur, bu yoniiyle ayriksilagir.

Kamu ve 6zel hayatin igice gectigi alanlarda yer alan kafeler, lokantalar,
bulvarlar, biiylik magazalar, oteller her seyin satilik herkesin serbest oldugu metalagsmis

mekanlardir. Ilk bakista, flaneur, alayci, mesafeli bir gdzlemci olarak belirir; sehrin

199 yonathan Crary. Gozlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite Uzerine.Cev.
Elif Daldeniz, Istanbul: Metis Yayinlari, s,108.
101 Benjamin, Pasajlar, 5,104
192 Benjamin, A.g.y 5,131
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yiizinde dolasir, sehrin zevklerini istah ve ilgiyle tadar. Walter Benjamin, flaneur’un

sanatcilifina da vurgu yapar ve onun bu dzelligini asfaltta bitki incelemeye benzetir.'*

Benjamin, flaneur’u ve sehrin dehsetli goriiniimiiniin derinde yatan anlamlarini
acimlamaya calisirken Baudelaire’in hiizne saplanip kalmasii ele alir. Benjamin’in
flaneur hakkindaki diisiincelerinin temelini, kent yasami karsisindaki ikirciklik ve
sehirlerin melankolisine hazin bir kapilis olusturmaktadir. Elizabeth Wilson’a goére bu
melankoli, sehrin, tiikketimin ve ¢ok az kisiye haz saglamak i¢in didinen ¢ok sayida
insanin agik yoksullugu ve sOmiiriisiiniin azaltigt haz ve zevk tuzaginin

gerceklesmemis biiyiik vaadinden kaynaklaniyor goriinmektedir.*

Modernizmin yarattigt kentler tek tarafli degildir. Bir tarafta kentin
melankolisini bile yasamaktan bihaber yoksullar bir tarafta ise yoksunlugunu igsel
olarak yasayan ve ylizeysel olarak gezindigi sehrin bir parcast oldugunun farkina

varamayan flaneur’ler yer almaktadir.
2.1.4.4 Aylak

Aylaklar modern diinyanin varolusu igerisinde sekillenen tiplerden biridir.
Modernlesme, endiistrilesme ve kiiresellesme ile birlikte ¢alisma zamanin belirleyen
kosullar bos zaman olgusunu da yaratmistir. Diger yandan kentin gitgide
kalabaliklasmas1 ve degisen ¢ehresi kalabaliklar igerisinde ne yapacagini bilemeyen

bilse dahi sisteme ayak uydurmay1 reddeden bir varolus tipi dogurur.

Aylak, dandy, flaneur gibi sehir igerisinde bohem bir sekilde dolanan insan
tiplerinden daha farklidir. Bu acidan baktigimizda ‘aylak’lik daha doguya 6zgi bir sehir
hali olarak goziimiize carpar, tipoloji agisindan da daha ‘burjuva’ goriilen flaneur ve

dandy tiplerine oranla ‘dogu’yla daha ortiisiir bir bag igerir.

193 Walter Benjamin, Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism, ¢ev. Harry Zohn,
Londra 1973, s.36.
1%wilson,A.g.m.http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=42&dyid=1380&de
rgiyazi=G%F6r%FCnmez%20FI%E2neur
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Aylaklar once herkes gibi modernitenin saskinligin1 yasar fakat zamanla

diizene dahil olurlar.

“Aylaklara kendi kimliklerini kazandiracak toplumsal marjinler daha tam
olarak c¢izilmemis, disaridakiler, iceridekilerden tam olarak ayrismamistir.
Kontrol etmeye, yapilastirmaya, diizenlemeye ve gozetime yonelik bakis tam
anlamiyla oturdugunda; adlandirma/siniflandirma, “miiphemleri” belirli kilma
ihtiyaci kendini tam anlamiyla gosterdiginde, onlar da kendilerini ifade edecek
sozciiklere kavusacaklar ve boylelikle de, her ne kadar kiyisinda kalmaya

calissalar da diizene dahil olacaklardir. ~105

Zygmunt Bauman modernligi ayni zamanda diizen ve siniflama diizeni olarak
tarif eder. Belirsiz, ya da diizensiz ya da Bauman’in tabiriyle miiphem olan1 da
modernizmin ¢ergeveleri belirlemelidir. Boylelikle miiphemligin verdigi denetimsizlik
duygusu alt edilir. Bauman’a gore simiflandirmak, diinyaya bir yap: atfetmektir:
Diinyadaki olabilirlikleri manipiile etmek; bazi olaylar1 6tekilerden daha olas1 kilmak;
olaylar rastgele degilmis gibi davranmak ya da olaylarin rastgeleligini sinirlandirmak
veya tamamen yok etmektir. Siniflandirmak, dahil etme ve diglama eylemleriyle,
diinyaya uygulanan bir siddettir. Modern zamanlarin diizeni ayni zamanda tahmin
edilebilirlik olmalidir boylelikle diizen herhangi bir tehdit icermez. Bu nedenle, aylaklik
diizenin bozuldugu, tahmin edilebilirliklerin sinirlandigi yeri imler. Bauman’a gore
aylaklar, erken modernligin basinin belasi ve yoneticiler ve felsefecileri diizenleme ve
yasama c¢ilginligina iten ucubelerdir. Onlarin efendisizligi, yani denetim disi, ¢ergeve
dis1, basibos olmalar1 da modernligin kaldiramayacagi bir durumdur. Modernligin biitiin

tarihi boyunca miicadele ettigi sey de zaten bu diizensizlik, denetim digiliktir.

Bauman, aylaklari, “Oteki”nin imajimm1 resmetmek icin bir ayna kullanma
seklindeki genel modaya uygun bir bigimde, yoneticiler tarafindan anarsi olarak

tanimlanan post-geleneksel kaosun oncili askerleri, gerilla birlikleri olarak tanimlar.

1% Deniz Aktan Kiigiik. Tiirk Romaninda Aylaklhik.Bogazici Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Yaymmlanmamus Yiksek Lisans Tezi, 2007, s, 2
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Egemenligin diizende yani, yonetilen ve gozetlenen mekanda olmasi igin gitmesi
gerekenlerin aylaklar oldugunu sdyler. Basibos dolasan aylaklarin, yeni, devlet-
yonetimli ve toplumsal diizeydeki diizen arayisini zorunlu ve acil kilmasini da buna

baglar.

Aylaklart bu derece tehlikeli kilan, bir tehdide doniistiiren seyse, serbestge
hareket etme, denetim agindan kagma Ozgiirliikkleri; hareketlerinin 6nceden tahmin
edilememesidir. Aylaklar belirli bir hedefe gitme durumunda degildir. Aylagin bir
sonraki hareketinin ya da duraginin neresi olacagini bilinmez; zaten bunu kendisi de
bilmiyor ya da umursamiyordur. Aylakligin 6nceden belirlenmis hicbir rotast yoktur
mecrasi par¢a parca duraklarin yamanmastyla olusur. Aylaklar i¢in her yer bir duraktir
fakat bu duraklarin herhangi birinde ne kadar kalacaklari da belli degildir. Aylaklar,
arttk hiisranla neticelenen umutlarin iteklemesi ve heniiz denenmemis umutlarin
cekmesiyle hareket edenlerdir. Nereye giderlerse gitsinler oraya yabanci olanlar; higbir

2 ¢

yerde “yerli”, “yerlesik”, “topraga bagli” olmayanlardir.'%

Modernite ile aylaklarin iligkisi karsilikli bir iligkidir. Aylaklar hem kentte
dolagmanin keyfini yasar hem de yabanci olmanin sikintisini ¢ceker. Sonug olarak kentte
dolasan dandy, flaneur ya da aylaklar iglerinde bir melankoli tasir. Melankolinin
kaynag1 kalabaliktan olmayan olmanin verdigi bir ayrismanin yaninda diizene ayak

uyduramamaktir.
2.2 Siir, Baudelaire ve Melankoli

Baudelaire i¢in Paris siirin kentidir Bakisin1 kente cevirmis ve aradigi
kelimeleri burada bulmustur. Benjamin’e gore Baudelaire i¢in kadin ve 6lim imgeleri
Paris kentinde birlesir ve onun siirinin niteligini olusturur. Onun siirlerinde Paris bir

batik kenttir ve yeraltinda olmaktan ¢ok denizin altindadir.

106 Zygmunt Bauman. Pargalanmis Hayat, s, 128-129.
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Baudelaire siirlerini yazarken ve hayatini siirdiiriirken bile isteye toplumdisi
tarafina ge¢mistir. Onun siiri ezilenlere destek verirken, yanilsamalarin1 da paylasir.
Devrimin sarkilarina kulak kabartirken idamlar sirasinda caliman trompetlerden

yanstyan yliksektekilerin sesine de kulak vermeyi unutmaz.

Melankoli kelime olarak tektir fakat konu itibariyle esanlamlilari benzer
sozclkler de ona eslik eder. Baudelaire zaman zaman melankoli kelimesini dogrudan
kullanmak yerine farkli kelimeler se¢mistir. Dizeler melankoliyi baska bir bigimde
anlatmig, ima etmistir. Baudelaire’in alegorilestirdigi melankoli gen¢ bir kizdir ve
sikintilar1 erken baglamistir, geceleri baygin kalir. Starobinski’ye gére onun siirlerinde
islemek istedigi ‘lezbiyen’lere yakindir. Melankoli yasli, cadaloz, kara giyinen, koti

haber getiren bir kadin olarak goriiniir.

Starobinski’ye gore ge¢miste alegorilestirilen melankoli sadece insan bi¢imli
betileri canlandirmakla kalmaz ayrica nesneler diinyanin goriiniimlerine de kaydolur.
Tiyatroda da siir gibi siirliklenir. Mesela Shakespeare’in As You Like It, Nasil
Hosunuza Giderse oyununda kor, derin bir kuyudur. Jack’in Narkisos’un durusuna
benzeyen bir tarzla egilip agladigi rmagi uzaktan haber verir. 1. Richard terk etmek
zorunda oldugu taci bu kuyuya benzetir, ayn1 sahnede i¢i suyla dolunca agirlasan bir
kova gibi i¢ine akittig1 gdzyaslariyla bu kuyuya diiser. II. Richard iiziintiisliniin izlerini
gdérmek igin bir ayna getirir ve aynay: kirar. Ikonolojik gelenekte melankoli kimi kez
aynayla ve aynada yansiyan goriintiiye yonelmis bakislarla iligkilendirilir. Ayna sikligin
kacimilmaz gereci ya da hakikatin simgesi olabilir; ama 6zellikle melankolik kisinin
baktig1 aynanin da en az bunlar kadar yerinde bir kullanimi oldugunu sdyleyebiliriz.
Hakikatin aynasinda siklik yararsiz bir istir, suya yazilmis bir yazidir. Ustelik aynadan
yanstyan igretiligin derinlik yoklugunun ve ele gelmez boslugun yarattig1 melankoliden

daha derin baska bir melankoli yoktur.*”’

“Ve ayna Oniinde gelistirdim ben

197 Jean Starobinski. Aynada Melankoli. Cev. Mehmet Emin Ozcan. Ankara; Dost Yayinlari, 2007,s, 28-
29
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Dogarken bir demonun verdigi gaddar sanati

-Azap’tan gergek bir sehver ¢ikarma sanatini

108
Acismi kanatma ve yarasini kazima sanatini”

Baudelaire, olduk¢a erken donemlerde modernitenin kiiltiirli, giinceli, sanati,
estetigi katleden yoniine dikkat ¢ekmis, modern iliski bigimlerini ortaya c¢ikarken
kavramaya calismistir. O, zamanin hizla aktig1 bir zamanda, adeta akan zaman -aslinda
yine modernistlerin yaptigi gibi- durdurma tesebbiisiine girismistir. Baudelaire, tarihe
bir stireklilik olarak bakmak yerine, gercek bir modernist olarak ‘o an’1 ele alir. O,
modernlige estetik alanin, yani “modernizmin” kurumsallagsma bigimi olarak bakar;
diizenin yani “modernlesmenin” kurumsallasma bigimi olarak bakmaz, bdyle

bakmaktan kurtulur *°°

Modernligin ilk 6znelliklerinin kesifinde sanatla psikolojinin, ekonominin,
felsefenin, sosyolojinin, bilimin ve dahas1 siyasetin i¢ ice  gectigi
gozlemlenebilmektedir. Bu 6znellikler bir 6zerklesme hareketi olarak ortaya ¢ikarlar.
Bunun belki de en iyi drnegi Charles Baudelaire’dir. O, modernizmin dogusunun hem
bir tiir habercisi hem de en siki elestirmenlerinden biri olarak belirir, yeni bir bakma
bicimi icat eder. Baska bir deyisle, yeni déneme uygun diisecek bir gorme bigimi
gelistirmeye calisir ve bunu yaparken de bir yandan da eski bigimleri doniistiiriir. Sanat
kavramlarin1 yerlerinden soker ve yeni kavramsallagtirmalarin oOnilinii agar. Ayni
zamanda romantik hareketin bir islup yaratma bi¢imi olarak belirmesinin anlaticisi olur.
Yasadig1 donemin sarsict degisimlerini biiyiik bir heyecanla karsilar, bunu derinden
yasar ve giden eski bigimlerin farkindaligi i¢inde yeniyi goriir. Bu gérme bigimi ise
biiyiik oranda melankolik bir ruh hali i¢inde olusur. Baudelaire melankoliktir ve bundan

gururla s6z etmeyi de bilen biridir.

“i¢inde mutsuzluk olmayan bir ‘giizellik’ bi¢gimini kavrayamiyorum.”

198 Starobinski.. Ag.y s, 20.
199 Artun a.g.m, s, 31
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Edgar Ellen Poe Kuzgun adli siirini kurgularken melankolik bir siir yazma
konusunda kaygiligindan bahseder. Poe’ya gore en melankolik konu O6liimdiir. Daha
sonra ise melankolik 6liim konusunun ne zaman siirsel olacagini diisiiniip, giizellik ile
en yakinda iligkilendigi zaman cevap verir. Bu yiizden de siirinin kalbine 6lmiis, ¢ok

giizel bir kiz yerlestirir. **°

Baudelaire i¢in keder bir tiir soyluluk isareti gibidir. Kederlenmek sanatg1 bir
ruh icin kagmilmaz, dahasi gurur duyulmasi gereken bir duygulanistir. Kotilik
Cigekleri adl1 siir kitabinda hep bir hiiziin, keder ve melankoli hissedilir. “Icten gelen
her siirin kaynagi melankolidir.” Daha da ileri gidilerek denilebilir ki onun estetiginin
temelinde hep bir melankoli vardir. Sartre’a gore Baudelaire ac1 ¢ekmeyi segmistir;
stirekli mutsuzdur; kendini mutlu saymak onun goziinde algalmaktir. Sartre ayrica sairin
imkansizlik kadar oldiiriicii bir istekle kendi felaketini istedigini, biitiin yasami boyunca
ise yaramaz bir aylakliga battigini, birseyler yapma heveslisi bir ziippe olarak sizlanip
durmustur. Ote yandan essiz bir gerilim ile donanmis oldugundan bu virane
durumundan sonuna dek yararlanmis, esrime ve dehsetin miikemmel karisimi siirine de
yansmugtir.'! Baudelaire’de aci anlik bir durum degildir, siirekli devam eden bir
yasama tarzidir. Starobinski’ye gore melankoli Baudelaire’in samimi yoldasidir. Bu,
Kaotiiliik Cicekleri yapitinin daha ilk siirinde okura sunulur. Baudelaire melankoliden
kopmayacagi, aciyr anlatacagi konusunda okuyucusunu daha bastan uyarir. Baudelaire
“Huzurlu, okuyucu, kir masallarina alismis, kanaatkar ve saf, iyi'nin yaminda hep, bu
alemci ve melankolik, Satiirn’e yakisir kitabi firlat at” **? derken kir masallarini aliskin

huzurlu okuyucuyu rahatsiz edecegini, melankoliye siiriikleyecegini hatirlatir.

Sartre’a gore “Baudelaire igin ac1 gekmek, bir sokun ardindan gelen siddetli bir
tepki degil, tersine higbir seyin azaltip yiikseltemeyecegi, stirekli bir durumdur... Aci,

insanlik durumunun bilincine varis gibi goriinmektedir... Insan hosnut olmadig icin aci

19 Orhan Pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, 20.bs, Istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2009

1 Georges Bataille. Edebiyat ve Kotiiliik. Cev. Aysegiil Sonmezay. istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2004,
2.bs..s, 42.

12 K stiiliik Cicekleri’nden aktaran Starobinski, Aynada Melankoli, s, 23.
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¢ekmektedir...‘Cagdas duygulu adam’ su ya da bu 6zel neden igin degil, genel olarak,

yeryiiziinde higbir sey isteklerini doyuramayacagi i¢in ac1 gekmektedir.” 13

Baudelaire aciy1 yiiceltir dyle ki sevecegi kadinin yiiziinde bir hiiziin arar. O,
bir kadin yiiziine daha fazla ¢ekicilik kazandiracak giizelligi inceler ve bdyle bir yiizde
sehvet ile liziintiiniin birarada bulunmas1 gerektigini belirtir. Bu ylizden bir melankoli,
bir bikkinlik hatta bir doygunluk ifadesi olmalidir. Ona gore bir kadin ne kadar
melankolikse o kadar kiskirticidir. Baudelaire melankolinin biitiin tehlikelerini bilir.
Onu bagtan ¢ikaran sey yoksunluktan ya da umutsuzluktan ya da tinsel
gereksinimlerden i¢ diinyanin karanliklarina gdmiilmiis tutkulardan ileri gelen iiziintii
dalgalaridir. Melankolik diinyada gomiili olam1 Freud degil, ancak Baudelaire
yorumlayabilir. Baudelaire, hekimlerin isterik hekimlerden biraz daha iyi olanlarin ise
seytansi diye niteledikleri ruh halinden s6z eder. Baudelaire isteri’sini zevk ve korku
icinde devsirir ama herseyden, sefaletten, hastaliktan ve melankoliden kurtulmak

ister."** Starobinski’ye gére Baudelaire’in beyni tam anlamiyla lanetli bir aynadir.

Sartre, Baudelaire ile ilgili ¢ikarimlarda bulunan diisiiniirlerden biridir. Sartre,
Baudelaire’in kendisini unutmadigini hatta yazarak kendisine baktigini one siirer. * ...
artik agact ya da evi gérmekten biktik. Onlarin seyrine dalip kendimizi unutuyoruz.
Baudelaire ise asla kendini unutmuyor. O, gériirken kendine bakiyor; bakarken kendini
gormek icin bakiyor...”**® Sartre ayn1 zamanda Baudelaire’in tasvir ettigi evin ve agacin

kendini seyretmekten baska bir islevinin olmadigini sdyler.

Klasik ruh hekimleri melankoliyi kara zehir olarak tanimlar. Kan sivisinin
yumusakligina bakilarak kara safranin biitiin bir organizma iizerinde yikici etkisini
gosterdigini diisiiniiliir. Starobinski’ye gore Baudelaire siirinde melankoli yerine ironiyi
yani bir salgi saldirsinin yerine bilingli bir edim olarak saldiriyr koyar. Boylece

neredeyse bir simyaci gibi melankoliyi doniistiiriir, inceltir ve tinsellestirir. Bunu

3 Artun, a.g.m, s, 76.
14 Starobinski.. Ag.y. s, 31.
1> Bataille. A.g.y. s, 35.
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yaparken kirici yoniine, Sadomazosist yoOniine ayricalik tanir; bu dogrultuda ironi

‘1siran’ ‘yirtic1’ bir hayvan goriiniimiine biiriiniir. '

“Melankolik kisi ile diinyamn miiziginin uyumsuzlugV, kisilesmis ironi’nin
icerideki diisman gériintiisii kazandigi i¢ diinyadaki uyusmazligin sonucudur.
Siirdeki ozne siirin basinda one ¢ikardigi bir kurbanin cellady roliinii iistlenir;
ama daha sonra tehdit ettigi kurbani unutmusa benzer: Artik sadece kendinden
soz etmektedir; kendini ironinin kurbani olarak goriir, sonra da kendine hem

ezen hem de ezilen rollerini verir.
Hem yarayim hem de bigak!
Tokat benim yanak da!
Cark benim, ¢arka gerilmis beden de!
Kurban benim cellad da!” **'

Melankoli Baudelaire siirinin ham maddesidir. Bdyle beslenir, ironisi
melankoliye biiriiniir. Boylelikle kendisinin bile disina ¢ikip ‘ayna’dan bakabilir. Ben-
aynas1 melankolinin en ug¢ noktadaki goriinlimlerinden biri haline gelir. Starobinski tiim
bunlarin yaninda ayrica psikanalitik dili arkasina alarak aynanin igdis edici bir etkisi

oldugunu da hatirlatir.

Kotiiliik, diisiis ve sikintili inis, siiri okuyan1 da yakalar. Kotiiliik i¢indeki
biling onu Ongdren alegorik imgelerin iirliniidiir. Melankolinin ¢aresizligi diislisii ve
kapatilmigligi sonsuza dek devam etmeye mahkm eder. Dolayisiyla bilincin yenilgisi
ile zaferi ancak kendilerini baska bir bicimde yani benzetme ya da siirsel olarak

anlattiklarinda gerektigi gibi anlasilabilir.

16 Starobinski. A.g.y., s, 37.
Y7 Starobinski. A.g.y., s, 38
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Cogunlukla agirlik duygusunun baskin geldigi melankolinin duygusal
deneyimi, her tiir hareketi baslamadan durduran ya da bogan ve boylece de igsel

agirligin digsal tamamlayicisi haline gelen mekan temsilinden ayrilmaz. 118

Aristoteles’in melankolik insanin sanata yakin oldugu diisiincesini devralan
Ficino melankolik kisiyi en yiiksek diisiincelere digerlerinden daha iyi ulagan kisi olarak
tanimlamistir. Bu melankolik kiside atesli bir sekilde yanmakta olan kara hiiziin

yanmay1 birakip sogursa buz dagi gibi olur ve kara zehre doniistir.

Starobinski, 16. ve 17. ylzyillarda gelistigi haliyle edebi ve ikonografik
gelenege bir kez daha dikkatle bakmakta fayda goriir. Birlige ulastigina iligkin i¢gilidiiye
kapilarak ruhu huzur igerisinde goklere ugan kisi melankolik kisidir; hareketsiz,
umutsuzlugun ve tembelligin uyusuklugunda ve saskin bir halde kenarda yapayalniz
duran da yine melankolik kisidir. Coskunluk ve diigkiinliik icice ge¢mistir. Bu iki ug
durum iribrinden ayr1 gergeklesir, bu hem bir tehlike hem de sanstir ¢iinkii birbirinden
ayr1 iki ruh durumu ayni mizagta bulunur. Ressamlar, graviirciiler, heykeltraglar gesitli
bicimlerde bu ruh halini yansitmaya ¢alismislardir. Cogunlukla diisiinceli goziiken bu
kisilikleri yaratan sanat¢1 o kisilerin 6liim duygusuna ve oliimsiiz diistincelere saplanip
kaldiklarin1 disaridakinin de algilamasini ister. Gorsel sanatlarda basi egilmis zaman
zaman bagsmi eline dayamis egik durusun kazanabilecegi farkli anlamlar ya da
belirsizlik buradan kaynaklanir. Bu tip bir durus bedenin o anda o sekilde, orada
varoldugunu ama zihnin orada olmadigin1 betimler. O sirada ‘orada olmayan zihin’

stirglinde mi yoksa gercek vataninda mi belli degildir.

Starobinski tarih¢ilerin bu konuyla ilgili yaptig1 arastirmalardan da yola
cikarak melankolik kisilerin melankoli alegorilerine iligskin ortak 6zellikler kesfetmistir.
Genelde basi egik ve diisiinceli bir mizag ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar egik durmanin
psikolojisinin farkinda olup bu bagi sanatlar1 {izerinden gosterebilmislerdir. Kelimelerin

Latince kokiine inerek penche (egilmek) ile penser (diistinmek) arasinda bir bag kurar.

18 Starobinski. A.g.y., s, 45.
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Peki ozellikle sanatta basim1i egen bu melankolik figiirler ne iistiine
egilmislerdir? Bunu bosluk ya da sonsuzluk olarak a¢imlayabiliriz. Starobinski bir¢ok
farkli yorumla agimlar bu egilmeyi; kimi kez zihin ya da bagka zihnin izlerini gérdigi
iseretler, ciltli kitaplar, biiyl tarifleri, geometri sekilleri, astronomi tablolar1 veyahut da
¢oziilmesi gii¢ denklemler iizerine egildiklerini sdyler. Uziintii 6ne ciktiginda ise
yikintilara, su saatlerine, yikilmis anitlara, yaklasan 6liimii bildiren eski zaman o6liilerine
egildiklerinden bahseder. Barok eserlerinde melankolik kisinin Oniine ip kopmus
kolyeler, tiikenmek lizere olan mumlar gibi gegiciligi simgeleyen nesneler serilir.
Seyirciden/gbzleyenden oliimiin animsanmasi beklenir. Melankolik kisinin gozii artik

gecici olana dikilmistir, yansimakta olan kendi gériintiisadiir. **°

Resim geleneginde de melankolik olarak tasvir edilmis figiirlerin etrafinda
nesneler vardir. Daginik bir calisma odasi, yarida kalmis bir ¢calismanin alani, ya da anit
kalintilarinin oldugu alan. Taslaklar ve kirintilar birbirine karisir, igige geger, sanki bu
kaos kusursuza ulasmak igindir. Kotii olan melankolik durum ise bunlarin 6tesine

gecememek, 1vir zivir arasinda ¢akilip kalmaktir.?°

Egik betinin bizzat kiginin ‘ben’i degil seyredilen nesnenin, hayal edilen ya da
animsanan varligin kendisi oldugu Baudelaire metinlerinde ayr1 bir 6nem kazanir. Bu
ikonolojik gelenek yani melankolik olarak c¢izilen kisinin egik durusu sairin zihnini de
mesgul etmistir. Kugu siirinde sasirtict bir yenilikte bir tablo ¢izer. Alay konusu
olabilecek kadar sik konu edilmis olmasina ragmen her ¢agda sanatgilarin ve sairlerin
tekrar tekrar gercekligini dile getirmelerine neden olacak kadar temel olan duygusal

degerlere bagl bir tavrin anlamin1 kavramustir.

“melankoliyi konu etmis olan o biiyiik siir “Kugu” diisiinme edimi ile basi egik
betiyi bir araya getirir. Bu birlestirmeyi bir arttirma yoluyla derinlestirir. Basi
egik haldeki beti oncelikle varliktir —uzaktaki, hayali varlik- lirik ben’in

diistincesi ona yonelir. Ve egik basli betinin, Andromakhe’nin diisiincesi

19 Starobinski, A.g.y. s, 49
120 Starobinski, A.g.y. s, 59
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kaybedilmis bir iilkenin anilaryla doludur, tiziintiiye doniismiis bir diigiincedir
bu. "t?t

Baudelaire’in dizelerini melankolik deneyimle birlikte ele almayr seger
Starobinski. Melankolik kisi i¢ diinyasinin zamaniyla dig diinyaya ait seylerin hareketi
arasindaki esglidiim duygusunu yitirir. Zamanin yavashigindan yakinir. Melankolik kisi
diinyaya karsilik vermek i¢in ge¢ kaldigimmi distliniir. Herseyin degistigini ama
kendisinin yerinde saydig1 inancini tasir. “”Paris degisiyor! Ama melankolimde higbir
sey kimildamad: " bir 6liimliiniin yani insanin kalbi ile kentin bi¢ciminin eszamansizligi

melankolik halin en etkileyici anlatimlarindan biridir.

Bu noktada kentin degisiminin insan iizerindeki etkisine geri doneriz. Sanayi
siifinin burjuva sinifinin yiikselisi, toplumsal ve siyasal degisiklikler mesela Paris’in
kentsel manzarasini degistirmistir Burada ‘Paris degisiyor’ derken Baudelaire bir
bicimde modernizmi de suclamaktadir belki. Yiizyil ortasinda kentlesmenin gerektirdigi
yikimlar ve yeniden insalar yapilarda islevselligin altinda kalan anitsallikla birlikte

stirglin duygusu, hissiyati1 gelisir.

Diisiinceyle birlikte akla gelen karmagik imgeler yigin1 yenilenen bir kentin bir
meydaninda gezinti yapan kisinin zihninde aniden belirir. O yer, o an, kentin eski halini
ve ge¢miste kalmis anlari, geride kalmis zamanlar1 gezginin gozleri Oniine serer ve
bunlarin {istiine artik yikim, yas, yokluk ¢éreklenmistir. Onceki mekanin tek destegi ve

teminatgisi sairin hafizasidir.

Baudelaire son yillarinda Paris’te gonliince dolanamamistir, pesinde
alacaklilar1 vardir. Sikintilar1 nedeniyle yasadigi soklar1 da siirlerinde betimlemistir. Bu
sikint1 sadece maddi bir sikint1 degil, siirsel iiretime ickin bir sikinti haline gelmistir.
Benjamin’e gore Baudelaire bu diinyaya gozleri arkada kalmadan veda eder ve diisleri

onun sandig1 kadar terk edilmis degildir.

121 Starobinski, A.g.y. s, 54
Baudelaire’in siirinden bir parga...
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2.2.1 Baudelaire ve Kent

Baudelaire’in hayal giiciinii, diis giiclinii uyaran, canlandiran yasadigi kentin
mahgeri kalabaligiyla birlikte kendi zihni igerisindeki diisiince kalabaligidir.
Baudelaire’in biiyiik kentin kirtllganligina iligkin kavrami Paris {izerine kaleme aldig:
siirlerin kaliciliginin temelini olusturmustur. Benjamin Baudelaire’in siirlerindeki dize
yapisim bir biiyiik kentin planina benzetir. insan bu kentin, bina bloklarinin biiyiik

kapilariin ya da avlularinin korumasi altinda kimsenin dikkatini ¢ekmeksizin hareket

edebilir

Sartre, Baudelaire agisindan aciy1 kesintisiz ve yasama bi¢imine doniismiis bir
durum olarak degerlendirir, ancak onun bundan biiyiik bir haz duydugu da soylenebilir.
Bu hazzi duydugu mekanlar da kusku yok ki kentin caddeleri, aligveris yerleri,
meydanlaridir. Kalabaliklar ve bu kalabaliklarin olusturdugu yeni yasam tarzlari,
siirprizler, deneyimler, yepyeni arzu alanlar1 hep kent yasaminin getirmis oldugu
yeniliklerdir. Dolayisiyla da Baudelaire kentin sundugu zenginlikleri ¢ok iyi goren bir
saire doniisiir. O, kent hayatini, bizzat bu modern yasamin kendisini bir kahramanlik ve

dogaya kars1 bir direnis olarak goriir.

Baudelaire sanatgiya iligkin  imgesini bir kahraman imgesi olarak
olusturmustur. Kahramanin kontur ¢izgileri halkin olusturdugu bir arka planda
biitiinlesir ve ortaya ¢ikan resme Baudelaire la modernite demistir. Kahraman
modernizmin gercek 6znesidir ama ayni1 zamanda modernizm kahramanin yikimidir.
Modernizmi yasamak i¢in kahramanca bir tutum sergilemek gerekmez. Balzac da
Baudelaire ile birlikte bu konuda benzer bir diisiinceyi savunur. Balzac ve Baudelaire bu
diisiinceyle romantizme bir karsitlik olustururlar ve romantizmin kendini aday1s, 6zveri
duygusunun yerine tutku ve karar verebilme giiciinii yl'iceltirler.122 Aslinda modernizm
caginda kahraman ongoriilmemistir, bu tip i¢in bir kullanim alan1 yoktur. Modernizm

kahramani emin bir limana belirsiz bir bicimde baglar ve onu sonrasiz bir igsizlige

122 Benjamin, Pasajlar, s.167
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teslim eder ve boylelikle kimi zaman modernizm igerisinde karsimiza ¢ikan kahraman

bir Dandy olabilir.

Modern kahraman, antik ¢ag kahramanindan daha farklidir. Antik kahraman
modern kahramanin oniinde geri c¢ekilmek zorunda kalmistir, bu kahraman yikilip
gitmeye yazgilidir ve bu yikilisin kagimilmazligini anlamak i¢in herhangi bir tragedya
yazarinin dirilmesine gerek yoktur. Ancak modernizmin de bir sonu vardir. Modernizm
bir donemi belirlerken ayn1 zamanda bu dénemde etkinlik gdsteren donemi antik ¢aga
déniistiiren bir giicii de belirler.'*® Fakat hem antik ¢agin hem de modernitenin ortak bir
noktast vardir; o da gegmisten kaynaklanan hiiziin ile gelecege yonelik umutsuzluktur.

Modernitenin antik ¢caga en ¢ok ve en igten yaklastigi nokta bu ¢okiis atmosferidir.

Tiim bu kahramanlar kentin yeraltinda dolanir. Artik dogadan kopmus ve yeni
dogalar icat eden oOzneler vardir ve bu Oznelerin olusturdugu her yasama bic¢imi
lanetlidir, yenidir. Baudelaire’in kahramanlar1 doga olarak kenti, onun caddelerini,
kalabaliklarin1 benimsemislerdir. Onlar sadece belli bir sinifa ait degildr, her siiftan

olabilir.

Baudelaire’de bu biiyiik bir arzuya doniisur, cehennemin orta yerinde olmak,
kalabaliklarin iginde kaybolmak, hep sarhos olmak, ¢ocuk olmak, siirekli bir ¢cocugun
esrikligini yasamak. Kalabaliklarin kahramanlar1 sadece biiyiik bir arzu okyanusu

olmakla kalmaz, sairin esini olur.

Pagavract (chiffonnier), yosma, kapatma, courtesan, lezbiyen, haydut
(criminal), komplocu, kumarbaz, sihirbaz, hokkabaz, akrobat (saltimbanque), dilenci...
Kenar mahallelerin, yeraltlariin  berduslari, avareleri, aylaklari, serkesleri,
capulculari... Onlar Baudelaire’in kalabaliklardan ayikladigi yakinlar1 olmakla
kalmazlar, ona yasadig1 zamani ve mekani sezdirirler. Kendini ve siirini onlarda arar ve

bulur. Onlar destaninin kahramanlari, Kétiiliigiin Ci(;ekleri’dirler.124 Kent igerisinde

123 Benjamin. A.g.y 5,175
24 Artun, A.g.m, s, 11.
76



birgok degisik figlir vardir ve Baudelaire tiim bunlardan beslenerek Baudelaire

olmustur.

Yazgisinda melankoli olanlardan biri de mahktmlardir. Mahktmlar kent
icerisinde dolasimda olmadigindan bagka tiir bir kapatilma ile melankolinin parcasi
olurlar. Kafesteki kugu bu sebeple bir melankoli simgesidir. Geleneksel melankoli
mizact agilimlarinda melankolinin kuru ve soguk oldugu yaygindir. Baudelaire’in

icgiidiisii bu iki 6zellige yeniden hayat vermistir.

Baudelaire’in yasadigi donem modernizasyon anlaminda birgok degisinin
yasandigi bir donemdir. Versailles fiskiyelerinden, modern barajlara gecilmistir. Onun
dogumu ve Oliimii arasindan gegen siirede Avrupa demiryolu aglarila dolandi, uygar
diinya hizl1 bir baskalasim siirecine girdi. Bu bagkalasim kapitalist bir birikim tizerinde

ilerliyordu.

Baudelaire i¢in kentin caddeleri, kalabaliklar1 ve vitrinleri bas dondiirecek
kadar hareketli ve cazibelidir. Her ne kadar elestirse de kentin esritici halinden
kopamaz. Kalabaliklar i¢erisinde olmak siirin igerisinde olmaktir. Kentin kalabaligindan
tezahiir eden her tiirlii soyut ya da somut imgeyi siirle biitiinlestirmeyi dener. Diger
yandan bu durumun yeni bir durum oldugunun bilincinde, Paris’in eski Paris
olmadigimin farkindadir, kalabaliklagmistir. Baudelaire’in dostu Delvau, Paris halkini
degisik kesimlere ayirmay1 diisiinmiistiir. Delveau’ya gore eger bu yapilabilseydi biiytlik

kentteki hayat insanlara bu denli tedirgin edici goziikmezdi.
2.2.2 Walter Benjamin ve Melankaolisi

Walter Benjamin’in yasadiklari, yazdiklar, tirettikleriyle melankolinin temelini
icinde tasir. Fikirleri ve yasama bicimiyle kendine 06zgii bir entelektiiel olan Walter

Benjamin’in iirettikleri melankoli baglaminda ayrica incelenebilir.

Benjamin elestirmis olsa da bir kent adamidir, bu anlamda “flaneur” diye

tanimladigimiz kimselerin kentle kurdugu iliskiye benzer bir iliski kurar. Kentte
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yasamanin hem bir miicadele hem de bir ozgirlik alant oldugunu kesfetmistir.
Modernlesmeyi ve kentin hizla gelisiyor olmasini disaridan bir gozle gérmiistiir. Bu goz

her ne kadar dolasimini kentin i¢inde saglasa da dahil olmay1 segmemistir.

Hem bir Alman hem de bir Yahudi olan Benjamin yasadigi dénemin trajik
kosullarin1 sirtinda tasir ve asmaya c¢alisir. Icinde bulundugu durumu bastan kabul
etmeyip direng gostermesi zaman zaman bu siireci sanata doniistiirmeye cabalamis
olmasi da ayrica 6nemlidir. Benjamin’in hem dénemi hem de kendisi melankolinin bir
yansimasidir. Insanlarm onu igsellestirmesinde bu yanmin da énemi biiyiiktiir. Serol
Teber’in de tarif ettigi gibi diinyanin tiim acilarini ve trajedisini igsellestirmis izlenimi
veren melankolik kisiliginin insanlar tarafindan sevilmesinde, benimsenmesinde bugiin

hala okunan bir diisiiniir haline gelmesinde etkisi biiyiiktiir.

O, elestirel aklin, ¢ok anlamli (ambivalenz) diisiincenin yaratici biiytistinii
duyumsamus, biiyiik entelektiiel kapasitesiyle, her-dem hiiziinlii kigiligi, yapitlart,
sirgtin -~ yillari,  ¢eliskileri/kararsiziig,  ictenligi, intihar,, mezarlktaki
kemiklerinin bile kaybolusu, yitip gidisiyle yiizyilin belki de en ornek melankolik

. 1125
insanidir.”

Daha genclik yillarindan itibaren dis diinya ile arasina mesafe koyar. Birgok
arkadas1 melankolik yapisina Marx, Kant, Goethe gibi yazar-diisiiniirlerden etkilenmis,
Brecht’le dostlugunu paylasmistir. En ¢ok Kafka, Proust ve Baudelaire’i sevmistir.
Derinligi birden fazla konuya egilmesini ve bu konularda iiretken makaleler yazmasini

saglamistir.

Benjamin’i kentin “flaneur’lerinden biri olarak adlanirabiliriz diger yandan
Adorno, onun flaneur goriintiisiiniin bir yansima oldugunu aslinda hep odasinda
gezindigini sdyler. Benjamin’in ¢elisik yapisi onunla ilgili farkli diislincelerin de

belirleyicisi olur. Besim Dellaloglu, Benjamin’in kimilerince iflah olmaz bir mistik,

125 Teber. A.g.y. s, 323
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kimilerince ise kaba bir materyalist olarak tanimlandigin1 sdyler. Bazilar1 onun dinsel

metafizigi, bazilar1 da komiinist maddeciligi tizerinde durmuslardir. 126

Yasami yazdiklarindan ayri olmayan bir diisiiniirdir Walter Benjamin.
Melankolinin sanat agisindan olumlayici etkisinden bahseden Benjamin, kendisi de
melankolisini liretkenligine yansitmigtir. Benjamin melankoli’yi bilgi ugruna diinyaya
thanet etmek olarak tanimlar. Ancak insanin kendisine donmesi sonucunda melankoli
Oli nesneleri temasa i¢ine alir ve onlar1 yeniden yaratmak ic¢in sarmalar. Oguz
Demiralp’e gore Benjamin varolmanin bir yolunu aramigstir, bir yandan i¢inde
bulundugu durumdan memnuniyetsizlik yasarken diger yandan bu durumu degistirmek
icin herhangi bir ¢aba sarfetmekten kaginmustir, bir durumu kabul etmememe ama
degistirmeye calismama siirecinin bagka bir {itopya’ya igaret ettigini dl'isl'inl'ir.127

Benjamin’de tarih, akan zamanin sabitlendigi diyalektik imgelem’de
kristallesir. Zamanimiza ge¢misten yasadigimiz bir diisten goziimiizii acar gibi uyaniriz
ve bu gecmis bir takim noktalarda birlesir. Sonugta da pasajlarin harabeleri altindan

parildayan imgeler aslinda bugiinii canlandinr.*?®

Modernizm ve kalabaliklar {izerine uzun degerlendirmeler yapan Benjamin bu
hayat1 “sok”lar seriivenine benzetir. Yeni donemin toplumsal ahlaki hem yarismaci hem
de bireycidir. Mutluluk avina ¢ikan insan kendi mutlulugunu bu toplumsal
mekanizmaya terk etmis durumdadir. Kendini bosluk i¢cinde hisseden, yasamanin nafile
bir ugras olduguna riayet eden melankolik insan bu mekanizmaya karsi bagimli bir hale
gelmistir. Boylelikle yasamini” sok”lar seklinde siirdiirlir. Yani insan yasami bir biitiin
olarak algilamaktan ka¢cmakta, boliik porciik Oylesine yasanilip gecilen fragmanlar
halinde yasamaktadir. Benjamin’e gore bu siire¢ modern yasam karsisinda kendsini

savunmak zorunda hisseden insanin {irettigi bir sonugtur.

126 Besim F. Dellaloglu, “O” Cogito istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, say1 21( iginde) s, 298.
27 Oguz Demiralp. Tanr1 Bakish Cocuk. istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 1999, s.,49.
128 Artun, a.g.m, 44.
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Yasami sadece pargalar seklinde algilayan insan onun biitiin olarak goriindiigi
‘gercek’ten bilingli olarak kagmis olur. Bu yolla yasam icerisindeki bazi anlar istendigi
takdirde yasamin igerisine alinmamakata yasam biitiinliklii bir deneyim seklini
alamamaktadir. Oysa yasamin tiimiiyle bir biitiin olarak algilanabilmesi icin iradeye

bagli olmayan bellegin de dahil olmasi gerekir.

Modernizm kendi icerisinde bazen goériinen bazen de gériinmeyen bir direnis
yaratir. Benjamin’e gore Baudelaire’in siiri de bu direnisin bir parcasi olmakla birlikte
yeni donemin sok yasami yliziinden transforme olmustur. Sanat yapitt mekanik bir
anlam kazandiginda bir direnis unsuru olarak ortaya c¢ikar. Modern yasamda insan
duyularmin édemek zorunda oldugu bedelin nasil bir sey oldugunu gostermistir. Zaten
Baudelaire siirinin en 6nemli 6zelligi modernizmin insan ilizerinde yarattig1 tahribati

erken donemde farketmesi ve bunu yansitmasidir.
2.2.2.1 Melankoli ve Direnis

Melankolik olma halinin Erving Goffmann’in damga kuramindan yola ¢ikarsak
toplum digina itilmek i¢in bir neden oldugunu gorebiliriz. Melankolik insan toplumun
normlarina ayak uyduramadigi kertede digerlerinden daha da fazla ayrigir. Diizenin
dayatmalarina eklemlenmek yerine kendi i¢ diinyasiyla hasir nesir olur. Bu tip bir
melankoli eylemsizligi beraberinde getirmis gibi goriinse de aslinda yaraticilik

anlaminda olumludur ve igten ice bir isyan/direnis barindirmaktadir.

Martin Luther, 1532°de, kendisinin de bir Satiirn” cocugu oldugunu One
stirerek, inananlart melankoliye karsi uyarmis, melankoliyi, dolayisiyla kendilerini
asmalar1 i¢in Ggiitler vermistir. Timothy Bright, tinlii Kitab-1 Malihiilya’sin1 1586’da
yazmis ve yeni diizen i¢in melankoliyi delilik kutbuna yakin, otanmasi gerekli bir

sayrilik olarak gérmiistﬁr.lzg

- Toplumsal torenlere, dinsel ayinlere katilmayan her tiirlii ritiielden kacan Satiirn ¢ocuklart ¢caglar
boyunca toplumun baris i¢inde uyumlu yagsamasini bozan uyumsuzlar olarak kovusturulmuslar,
tutuklanmusglar yakilmiglardir. (Teber A.g.y. s, 168)

129 Demiralp, A.g.m s, 188.
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Gilles Deleuze ise direnise yaratma eyleminin yakinligi iizerinden bakar. Bu
gizemli bagin Malraux’un “sanatin 6liime direnen tek sey” oldugu soziinii hatirlatarak
Oliime direnmesiyle olustugunu ileri siirer. Sanat zamana direnir. Her direnme eylemi
bir sanat eseri degilse de bir bakima Oyledir. Her sanat eseri bir direnme eylemi degildir

ama bir bakima dyledir de..."*°

Omer Seyfettin Hamlet iizerine yazdig1 bir degerlendirme yazisinda onun

toplumdisi, isyankar bir karakter olduguna kanaat getirir.

Omer Seyfettin, Hamlet’in ne denli diizen bozucu, bireyci, ham hayalci bir
adam oldugunu anlatip saglhkly bir toplumda boyle kisilere yer verilmemesi
gerektigini savunur. Sanki on altinci yiizyil Ingilteresi nin yoneticisi gibi yazmus
Omer Seyfettin. Ancak is isten gectikten sonra diinyaya gelmis oldugu icin Omer
Seyfettin’in on yedinci yiizyilda Ingiltere’de bir melankoli kiiltiirii gelismesini

onleme olanagi yoktur. 131

Robert Burton The Anatomy Of Melancholy c¢alismasinda, direnisle ilgili
olarak da deginir melankoliye. Yeni diizen yeni insan demektir. Saglikli bir insan
yapmak ic¢in melankoli belas1 kovusturulmalidir. Melankoli insanin tinsel, ruhsal ve
toplumsal diizenine tehdit olusturacak derecede vahim bir hastaliktir. Melankoli, bireyin
diizeni igsellestir(e)memesi, toplumsal yasamdan eksilmesi, ortak yasama duygusuna
katil(a)mamas1 demektir. Bu tiir bir duygulanimin diizen kurma cabalarina karsit
diistiigli agiktir. Yeni diizenin temel tas1 olan bireyi melankoliye kars1 6zellikle korumak
gerekir. Artik baglamis sayabilecegimiz modern c¢aglarda melankoli, diizene karsit

olarak tanimlanmaktadir. **?

Wolf Lepenies ise Melankoli ve Toplum adli ¢alismasinda melankolinin diizeni
bozan bir dig mihrak oldugunu kabul etmez. Diizenin kendisinin melankoliyi iirettigini,

giderek melankolinin diizenin parcasi oldugunu anlatir. Ozellikle ingiltere, Fransa ve

130 Gilles Deleuze, yaratma eylemi nedir? iki konferans i¢inde. ¢ev Ulus Baker
31 Demiralp. A.g.m's, 185.
132 Burton’dan aktaran Oguz Demiralp. A.g.m s, 189.
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Almanya iizerinde durur. Yiikselen diizenin iktidardan disladigi aksoylular, kentsoylu
degisimlerden umdugunu bulamayan aydinlar, atomlasan birey ile birlikte gelismeye
baslayan yalnizlik duygusu, kiiskiinliik, i¢e kapanma gibi ruh halleri, ¢alisma ahlakiyla
ters diisen ve gecmis yiizyillarda bilinmeyen can sikintisi olgusu, kent yasamina ve
sanayilesmeye tepki olarak dogaya siginma istegi, hep yeni diizenin ayaklar1 olarak
melankolinin toplumsal / kiiltiirel kaynaklarini olusturmaya baslamislardir. Bu arada ice
kapanmanin 6zsever (narsisist) yonii, melankoliyi dozu artmadikca keyifli bir ruh hali
olarak algilama kiiltiirline temel olmustur. Bir yandan dayandigi muhalif diisiince ve
duygular, 6biir yandan verdigi hazla melankoli kentsoylu kiiltiirliniin, 6zellikle yiiksek

kiiltiirinlin 6nemli bir damari haline gelmistir.133

2.3 Postmodernizmin Tezahiirleri

Modernizmle birlikte degisen ve doniisen diinyanin bir etkisi olarak ortaya
cikan postmodernizm en genel tabirle bir kiiltiirel doniisiim, bir duyarlilik degisiminin
pargasidir. Postmodernizmin modernizmden radikal bir kopus mu yoksa kendine ait bir

islup mu oldugu uzun siire tartisilmistir.

David Harvey’e gore postmodernizm Baudelaire’in modernite anlayisinin
yarisin1 olusturan gelip gecicilik, parcalanma, siireksizlik ve kargasayr biitliniiyle
benimser ve bu gercekligi ¢ok 6zgiil bir bigimde karsilar. Ne onu asmaya, ne ona karsi
durmaya ne de i¢inde bulunabilecek olan ‘sonsuz ve degismez’ unsurlar1 tanimlamaya
cabalar. Postmodernizm sanki diinyada bagka hicbir sey yokmuscasina degisimin kaotik

akintilar igerisinde ylizer. 134

Postmodernizm ne sekilde tanimlanirsa tanimlansin bir
‘parcalilik’ icerisinde ylizer, belirgin, net ve keskin cizgileri yoktur. Genellikle

postmodernizme dair teorik iiretimlerin ¢ogu bu parcali yap lizerinden ilerlemektedir.

Derrida da bu pargali yapiy1 kendine 6zgii argimanlarla tarif eder. Derrida

kolaj/montaj1 postmodern sdylemin birincil bigimi olarak goriir. Ister resim, yaz1 ya da

133 Wolf Lepenies’den aktaran Oguz Demiralp. A.g.m s,189.
34 David Harvey. Postmodernlgin Durumu, Cev, Sungur Savran, istanbul: Metis Yayinlari, 2006, 4.bs.
s, 60

82



mimari olsun bi¢imin ickin heterojenligi istikrarli ve anlamli bir gosterim iiretmeye
tesvik etmez. Boylesine pargali bir bigimde tanimlanan diinyadan tutarlilik
beklememiz de anlamsiz olur postmodern diisiince de tutarli gosterim ya da eylem
baskici ya da hayali olduguna gore biitlinsel bir projeye baglanmak da gereksizdir.
Postmodernizmde bireyi artik klasik Marksist anlamda yabancilagsmis goremeyiz ¢iinkii
yabancilasma da tutarli bir benlik duygusunu gosterir. =*° Modernizm daha iyi bir
gelecek pesinde kosmaya iliskindir bu amacin basarisizliga ugramasi ise siirekli bir
paranoya duygusu yaratir. Postmodernizmin istikrarsizligi ve parcali yapisi ise gelecegi
ongdrme duygusundan insani uzak tutar. Boyle bir belirsizlik de sizofrenik kosullar

dogurur, postmodern etikte 6znenin yabancilasmasinin yerini 6znenin parcalanmasi alir.

Postmodernizmin pargali diinyasinda Foucault’un heterotopia kavrami da akla
gelir. Foucault’ya gore ¢ok sayida boliik porgiik diinyanin olanaksiz bir mekanda bir
araya gelebilmesi ayn1 mekan1 kullanabilmesiyle ilgilidir. Bu noktadan sonra karakterler
‘bu hangi diinya’ ‘bu diinyada ne yapilmasi gerekiyor’ gibi sorunsallarla bas basa

kalmak durumunda kalacaktir. X’

Postmodernizmin pargali yapis1 gercekligi gercek
algisin1 da etkiler. Huston Smith’a gore postmodernizmle birlikte, gercekligin insan
zekas: tarafindan kavranilabilecek sekilde diizenlenmis oldugu yoniindeki modern
diinya goriislinden, gercekligin diizenlenmemis ve nihai olarak bilinemez oldugu
yoniindeki postmodern diinya goriisiine dogru gecilmistir. 138

Mehmet Kiiciik’e gore postmodern Oncelikle bir sorgulamanin adi olma
yOniiyle diinyay1 iy1 ve masum bir bicimde ac¢iklamaya yaradig: diisiiniilen kavram veya
aletlerin tozunu topyekiin arttirma girisimini temsil ettigi i¢in yerlesik kurulus elinde
tehlikeli bir oyuncaktir. Her seyi analatabiliyor iddiasini tasiyor gibi gériinmekle birlikte
kendi basma hicbir sey anlatamayacagi daha ilk bakista anlagilabilir. Postmodern

terimiyle Ozetlenen aktiiel toplumsal-politik sahne hem birtakim kiiresel degisimlerin

35 Harvey. A.gy. s,67.

136 Harvey. A.g.y. 5,67

57 Harvey. A.gy. s,69.

138Steven Best, Douglas Kellner. Postmodern Teori. Cev. Mehmet Kiigiik. Istanbul: Ayrinti
Yayinlar,1998, s, 23.
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alametlerini sunar, hem de kiiresel degisimlerin asil tartisilmasi gereken yerel ve kismi
olana agirlik verir. 139 Madan Sarup ise postmodernizmi tanimlamanin giigliigiine isaret

eder.

“Postmodernizm kavrami bulamik bir kavramdir, heniiz tam anlamiyla
anlasilmis da degil. Kavramin yiiksek modernizmin yerlesik bicimlerine karst
ozgiil bir tepki olarak dogmus olma olasiligi bir hayli yiiksek. Nitekim kimi
diigiiniirlere gore postmodernizm, islevi kiiltiirde ortaya ¢ikan yeni o6zellikler
arasinda ilinti kurmak amaciyla ortaya atilmig donemsellestirmeye iligkin bir
kavramdr. Kavram ilk basta 1950"1li yillar ile 1960l yillar arasinda olusmaya
baslayan yeni toplumsal ve ekonomik diizenle baglantili gibi goriinmekte.
Kimileyin modernlikten once gelen bir konuma ge¢mek isteyen pre-modernistler
ile anti-modernistler ve postmodernistler arasinda yali olabilecek bir ayrima
gidilmektedir. Bana kalirsa Foucault, Derrida ve Lyotard gibi post-yapisalcilar
aslhinda postmodernisttir. Nitekim post-yapisalci kuramlar ile postmodernist
pratikler arasinda o kadar ¢ok benzerlik bulunmaktadir ki bunlar arasinda kesin

bir ayrima gitmek olduk¢a giictiir” 140

Postmodernizm tanimlamak zor olsa da gesitli sekillerde agiklanmaya galisilir.
Ortak kani moda ve Kkiiltiirel etkilesimlerin postmodernizmin ortaya ¢ikmasi ve
yayilmas1 konusunda etkin bir rol iistlenmesidir. Ian Chambers’e gore postmodernizm
1960’lardan beri siliregelen bir moda ve kiiltiirel siirecin sonucudur. Bu kent temelli
kiltiirel bir mayalanma ile olusur. Biiyiik kent kiiltiirleri postmodernizmin habercisi
olmustur. Sinema, televizyon, video, kayit stiidyolari, pikaplar ve daha birgok
gostergeler icinden ¢ikmistir. Jameson’un goriisleri de Chambers’a benzer bigimdedir.
1960’11 yillarin basindan itibaren kiiltiir iiretimi, meta iiretimi ile birlesmis ve bu da yeni

bir ¢ag dogurmustur. Jameson’a gore postmodernizm gec kapitalizm c¢aginin kiiltiirel

9Mehmet Kiigiik. “Entelektiiellerin Tehlikeli Oyuncagi Postmodern” Modernite Versus Postmodernite
icinde. Der. Mehmet Kii¢iik, Ankara, Vadi Yayinlari s, 55-56
1%\Madan Sarup. Postyapisalcilik ve Postmodernizm. Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2004, s, 206-207
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mantigindan bagka bir sey degildir. *** Boylelikle postmodernizm kapitalizmin sularina
yaklasir. Mehmet Kiiciik elestirel teorisyenlerin c¢agdas kapitalizm karsisindaki
tutumlarinda, modern kiiltiirii ve ¢agdas kapitalizmi degerlendirirken de melankolik

olduklarini diisiiniir. **2

Modernizmden postmodernizm gegis belirli bir bigimde olmamustir.
Modernizmin de postmodernizmin de bireyin iizerinde yarattig1 tahribat farkl
bicimlerde gerceklesmistir. Modernizm bir¢cok yaptirimi da pesinden siiriikleyerek
belirli bir sekilde isleyen mekanizmalarin kendini tekrar tekrar iirettigi bir siirece
yaklasir. Modernlik siirekli dogasi itibariyla fethedilecek yeni topraklar yeni ihlal
ismarlar1 ya da bahaneleri yoluyla kendi kendisini yeniden yaratarak genclesen bir sinir
uygarligidir. Gerstengber modernligin siddet bigimleri ile gilindelik yasamin modern
bicimleri arasindaki baga isaret ederken nasyonel sosyalizm zamaninda harekete
gecirilen yikim siirecinin modern diinyanin giindelik pratigi igerisinde oriildigiinden
bahseder. Bauman, Gerstengber’in bu ¢ikarimi iizerinden hareket ederek Avrupa’daki
giindelik yasamin gittikce doydugu postmodern fenomenler arasinda da benzer bir bag
kurulabilecegini diislinlir. Bauman’a goére buglinkii gilindelik yasamin yapisina yeni
postmodern mekanizmalar sokulmakta ve bu da postmodern siddet bigimleri

dogurmaktadir. 143

Postmodern teorinin kurucularindan biri olan Lyotard’a gore deneysellik, yani
gercekci ve temsili sanatin duydugu rahatlik ve avuntunun yansimasi postmodernizmin
Oziidiir. Lyotard bu anlamda kendisinin de modern olarak kabul ettigi avangard
kuramiyla 6zdeslesen bir diisiincedir. Lyotard’a gore modernizm kendisini taglagsmaya,
biirokratiklesmeye ve ticarilesmeye birakmistir. Postmodernizm, modernizmin devrimci

itkisini kaybettigi zaman biiriindiigii bi¢imidir ve onun bir parcasidir. ***

! Chambers’dan akatran Harvey, A.g.y. s, 78

Y2Mehmet Kiiciik. “Entelektiiellerin Tehlikeli Oyuncagi Postmodern” Modernite Versus Postmodernite
icinde. Der. Mehmet Kii¢iik, Ankara, Vadi Yaynlart s, 55-56

143 Zygmunt Bauman. Pargalanmis Hayat.s, 188-204

144 Krishan Kumar. Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-modern Topluma Cagdas Diinyanin yeni Kuramlari”
¢ev. Mehmet Kiigiik. 3.bs. Ankara, Dost Yayinlari, 2010, s, 135-136.
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Postmodernizm ile modernizmin yarattigi atmosfer ile giindelik yasama etki
etme bicimi farkli boyutlarda olsa da insan iizerindeki etkileri anlaminda birbirlerini

tamamlar bi¢cimdedir.
2.3.1 Postmodernizm, Bireysellesme ve Melankoli

Modernlik ve postmodernlik gecisinde en 6nemli degisiklik bireyde goriiliir.
Modernizmde bireyler siirekli iiretici olmak ve giicii kendilerinde doniistiirmek
zorundadir, bireyler, diizenli-disiplinli aktorlerdir ve Ongoriilebilir tepkiler verirler.
Birey yalniz basina tamamlanmis degildir, anlamli bir biitiin olabilmesi i¢in toplumsal
kiimelerle birliktelik kurar. Ayrica sagliklt olmasi gerekir ve saglikli olmasi beklenir.
Postmodern kosullar igerisinde birey tiiketici oyuncudur, siirekli yeniyi arzulayan,
yetinmeyen, doymayan deneyim organizmalaridir. Kendi kendilerine yetme ve
dengeleme egilimindedirler ve saglikli olmak yerine uygun olmalar1 beklenir. Uygunluk
bireyin gittikce artan yeni deneyimleri icsellestirerek kendi kendisini gozetleme
suretiyle formunu korur. Bunun tersi olan bedensel gevseklik yadirganir. Bu tip bireyler

‘uygunsuz’ belirtiler gosterir ve ¢ogunlukla tedavi edilmesi gerektigi diistiniiliir. **°

Modernlesme, hepsi bir arada modern diinyayr olusturan bireysellesme,
sekiilerlesme,  endistrilesme,  kiiltiirel  farklilasma, metalasma, kentlesme,
biirokratiklesme ve rasyonellesme siireglerini anlatan bir terimdir. Modernlik giindelik
hayata modern sanatin, tiikketim toplumu {irlinlerinin, yeni teknolojiler ile yeni ulagim,
iletisim tarzlarmin gelismesi yoluyla girip, yayilir. Modernligin ingas1 kapitalist
endistrilesmenin baski altina aldigi koyliiler, proleterler ve zanaatkarlardan baslayip
kadinlarin kamusal alandan dislanmasina ve emperyalist somiirgelestirmenin
katliamlarina kadar uzanan ve kurbanlari agisindan pek fazla dile getirilmeyen bir

istirap ve felaket yaratmistir. Bu siire¢ ayn1 zamanda kendi tahakkiim ve denetim

%5 7ygmunt Bauman. Parcalanmis Hayat.s, 204-205.
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tarzlarin1 mesrulastiran bir dizi disipliner kurum, pratik ve sdylem de tretir. Boylelikle

modernligin 6zgiirlesme alanlar1 kismen tahakkiim alanlar1 da olusturmustur. 146

David Harvey modernizmin basta diisiintildiigii gibi uygulanamadigini
diisiiniir. Harvey’e gore modern hayat gelip gecici olanla bu denli icice gegcmisse
bundan 6nemli sonuglar dogar ve her seyin geciciligi bir tarihsel siireklilik duygusunu
korumay1 giiclestirir. Boylelikle modernizm aslinda kendinden 6nceki tarihsel durum ya
da durumlarla tiimden bir kopus gerektirmez. Kendi igerisinde de i¢ kopuslar ve
boliinmeler yasar. Modernizmin amaci 6zgiir, ¢ok sayida insanin katkida bulundugu
bilgi birikimini, insanhigin Ozgilirlesmesi ve giinlik hayatin zenginlesmesi igin
kullanmakti fakat c¢eligkileri ve yanliglariyla tam da basta disiniildigi gibi

uygulanamadi. *’

Postmodern teorisyenler ise yeni bir postmodern toplum kurulmakta oldugunu
bu ¢agin yeni bir toplumsal-kiiltiirel formasyonu beraberinde getirdigini ileri siirer.
Bilgisayar, teknoloji gibi yeni medya bigimleri ve toplumsal ekonomik sistemdeki
degisiklikler bir postmodern toplumsal olusum iiretir. Jameson, Harvey gibi neo-
marksist teorisyenler postmodernizmi bilgi ve teknoloji c¢ergevesi igerisinde
incelemekten ¢ok sermayenin diinya ¢apinda daha yiiksek bir derecede niifuz saglamasi
ve homojenlesmesinin damgasini tasiyan kapitalizmin daha yiiksek bir asamasinin
gerilimi olarak yorumlarlar. Bu siirecler ayn1 zamanda yeni bir kiiltiirel pargalanma,
mekan ve zaman tecriibesinde degisimler, yeni yasanti Oznellik ve kiiltiir tarzlari
uretmektedir. Bu kosullar postmodern teorinin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel temelini
saglar. 148 Toplum bu anlamda bir ¢imento islevi iistlenerek ‘birarada’ligi saglar,
boylelikle bireyler tek basma hareket etmekte zorlanir, diger yandan toplum

bireysellesmeyi kendi i¢inde sagladig1 dinamiklerle olusturmaya ¢alismaktadir.

Postmodernist diisliniirlerden Paul Virilio’ya gore hiz ‘toprak’la ilgilidir. Kuramini

dromoloji yani ‘hiz bilim’ kelimesiyle agiklayan Virilio’'nun kuraminda sehirlesme,

146 Best&Kellner, a.g.y. s, 15-16.
Y7 Harvey. A.gy. s, 24-25
148 Best&Kellner, a.g.y. s, 16
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enformasyon, politik akimlar hiz seviyeleriyle agiklanabilir. Modernlesen, endiistrilesen
ve gittikce kiiresellesmeyle birlikte aynilasan diinyaya dogru orantili olarak hiz da
artmaktadir. Ozellikle bati i¢in hiz aym zamanda savas teknolojilerini daha iyi

kullanmaya hizmet etmektedir. **°

Toplum onaylanan ve paylasilami yiiceltir boylelikle birey toplum igerisinde
saygl gérmek i¢in onunla biitiinlesmek durumundadir. Sadece bireyin ayak uydurmasini
saglamaz ayn1 zamanda onaylanmis ve paylasilmis olani yiiceltebilen bir giice sahiptir.
Insanin mutlu yasamasi igin toplum igerisinde olmasi gibi bir ¢ikarim sz konusu
olmustur. Durkheim’e gore de dzgiirlesmenin yolu toplumsallasabilmekten geger. Diger
yandan modernizm, postmodernizm, neo-liberal politikalar, kiiresellesme ve
kapitalizmin geldigi son nokta bireyin daha ¢ok kendine gomiilmesine neden olmustur.
Bireylerin kendi bireysel varoluslarini inga ederken i¢inde bulundugu kosullar, onlarin
bilingli etki smirlarmin Gtesine gerilerken bu kosullara yapilan gondermeler ortadan
silinir. Insan bu sekilde bir ‘bireysellestirme” siizgecinden gegmis olur. 150 Bireyin
biirokratik ve yonetime bagli bir diinyada siirekli bir bigimde belli diizenlemelere maruz

kalmas1 gercek hislerini saklamasi anlamina da gelir.

Belirli degisim siirecleri emek siiregleri ya da is oOrgiitlenmesi kisminda da
yasandi. II. Diinya Savasi sonras1 donemde Keynesci refah doneminin krize girmeye
basladig1 1970’lere kadar kitlesel iiretim metodlar1 yapis1 korunur. Krizi izleyen yillarda
ortaya c¢ikan degisimler sonucu esnek uzmanlasmaya dayanan bir iiretim metodu
gelistirilmis ve metod postmodernizm tartismalariyla birlikte post-fordizm”™ kavramiyla

151

anlatilir olmustur. Paul Virilio da tiiketim-iiretim iligkisi kapsaminda Amerika’dan

bir 6rnek verir.

19 paul Virilio. Speed and Politics. Tra. Marc Polizotti. USA: Semiotext(e), 2006, s,11-22.
130 Zygmunt Bauman. Bireysellesmis Toplum. Cev. Yavuz Alogan, istanbul: Ayrint: Yaynlari, 2005, s,
15-16
* Post-fordizm iiretim érgiitlenmesinden tiiketim kaliplarina isletmeler arast iliskilerden iiretimin
mekansal dagilimina bilginin kullanimindan sinifsal yapilanmalara kadar hemen her alanda fordist
iliskilerden kopmayi ifade eder.
B Kiiciik a.g.y. s, 58.
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“60'li yillarda zengin bir Amerikali toplumsal basarisint kanitlamak istediginde
"en biiyiik Amerikan arabasi"nt degil, daha hizli, devri diistiriilmemis "kiiciik bir
Avrupa arabasi"ni satin alirdi. Basarmak, daha biiyiik bir hizin giiciine erismek,
kendini yurttashk egitiminin teksesliliginden kurtulmus hissetmektir. Topyekiin
savastan bu yana artik gercek anlamiyla yabanci, dis savaslar yoktur, sicak bir
Amerikan yazi swrasinda Philadelphia belediye baskanimin ¢ok giizel soyledigi
gibi: "Simdi sumirlar gehirlerin icinden geciyor." Ayrim gozetilmeksizin yol,

sokak, hepsi birden bir sinirin olusturdugu ¢éliin birer pargasidir.” 152

Boylelikle iiretimin nerede oldugundan ziyade kisinin igine yarayip yaramadigi
on plana ¢ikmig, tiiketimini belirleyici nedenlerinden biri olmustur. Bu siireg

kiiresellesme ile birlikte daha da kolaylagmustir.

Kiiresel enformasyon ve iletisim aginin dogurdugu uzamsal ice doniik infilak
bunun bir 6rnegidir. Bu agin bir parcasi olmamak, cagdas hayatin 6nemli bir kesimiyle
baglantiyr koparmak demektir. Kiiresel kapitalizmin ¢okuluslu aglari, post-fordist
ekonominin en asikar gorliniimleri olan ademimerkezilesme ve dagilimin baska bir
ornegi, baska bir yiiziidiir. Her iki 6rnekte bireyler hem ¢alisma hayatinda hem de onun
Otesinde birbirleriyle yeni bir toplumsal iliskiler dizisi icerisine yerlestirilir. Su halde,
manzara ve kent manzarasi yeni bir 6nem kazanir, kent uzamina iligkin biling yiiksektir

ve kirsal bolgenin diizenlenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. 153

Post-modern toplum tipik bir sekilde yerel ile kiireseli baglantilandirir. Kiiresel
gelismeler ekonominin ve kiiltiiriin uluslararasilagsmasi yansimalarini ulusal toplumlarda
bularak ulusal yapilar1 kemirir ve yerel yapilart gelistirir. 14 Sanayi toplumu ve
kiiltirel-ekonomik degisimler ve gelisen neoliberal politikalarla birlikte sermayenin

ulusasirt boyutlar kazanmasini izleyen siiregte, kiiresellesmenin yarattig1 elverigli ortam

152 paul Virilio. Hiz ve Politika. Cev. Meltem Cansever. Istanbul: Metis Yayinlari, 1998, s, 118-120.
153 Kumar. A.g.y s, 174.
1 Kumar. A.g.y. s, 148.
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icerisinde Kkitle iletisiminin, 6zellikle de gorsel medyanin diinya capinda kaydettigi
sagirtict gelisme ve kurduklar1 egemenlik bu anlamda yeni bir yapilanmaya isaret eder.
Medya sistemi de gittikge genisleyen kapitalizmin bir pargasi olarak derin bir ekonomik
ve kurumsal yeniden yapilanma ve déniisme siirecine girmis bulunur. *>° Postmodernist
kuramcilara gére medya birseyleri iletmekten ziyade insa eder. Medya genis alani
sayesinde yeni bir epistemoloji ve tepki bigimini gerektiren yeni bir ortam yaratir. 16
Boylelikle medyanin insan iizerindeki etkisi artar ve yeni bir tahakkiim big¢imi
gelismeye baglar.

Baudrillard kitlelerin siirekli mesaj bombardimanina tutulmaktan satin almaya,
tilketmeye, toplumsal hayata katilmak i¢in kigkirtilmaktan bezdigini ve bu yiizden hing
besledigini savunur. Bodylece kayitsiz Kkitleler tiim anlamlarin, mesajlarin ve
kiskirtmalarin fayda etmedigi kasvetli bir sessiz y1gin haline gelir. ™" Simmel de benzer
bir bigimde insanin tiim uyaranlara yanit veremeyecegini bu yilizden de kendine
dondiigiinii yazmistir. Modernitenin yarattigi siirekli tilketme, yeni’yi isteme, ¢alisma,
toplum hayatina dahil olma, diizene girme gibi aliskanliklar1 bir siire sonra birey’i
rahatsiz etmeye baslamistir. Rahatsiz olanlar kendilerine ¢ekilmis ve kendine 6zgii bir
bireysellesmeyi yasamaya baslamistir. Postmodernizm ile birlikte bu siireg genislemis
ve birey daha ¢esitli bigcimlerde etki altinda kalmaya baslamistir. Sadece ruhsal olarak
degil, fiziksel olarak da baski altina alinmis, teknolojinin gelismesi ve yeni medya ile
manipiile olmaya daha agik bir hale gelmistir. Iste bu “melankoli” dedigimiz duygunun
toplum icerisinde zuhur etmesine neden olmus, etrafinda olup bitene sessiz kalan,

cogunlukla tiretmeyi reddeden, yeni’yi, moda olan takip etmeyen bireyler liretmistir.

Baudrillard’a goére postmodern diinya anlamdan yoksundur, teorilerin boslukta

aktig1 bir nihilizm evrenidir.

“Nietzsche’nin ortaya attigi aktif nihilizmden farkli olarak Baudriallard in

nihilizmi negeden, enerjiden, daha iyi bir gelecege duyulan umuttan yoksundur.

1% Kiigiik. A.g.y. s, 61.
1% Kumar. A.g.y s, 150.
137 Best&Kellner, A.g.y. s, 151
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“Melankoli” islevsel sistemlerin, halizhazir simiilasyon, programlama ve bilgi
sistemlerinin temel tonalitesidir. Melanko/i, anlamin gozden yitis tarzinin
bagrinda yatan niteliktir. Esasen Baudriallard’in postmodern zihin durumu
keder ve melankoliden bas donmesi ve sersemlemeye oradan nostalji ve kahkaya

dek uzanan duygu ve tepkilerin celiskili bir almasigim sergiler.” **®

Baudrillard, postmodernizmi ge¢mis kiiltiiriin onarilmasina yonelmis bosluk ve
siddetli aciya gosterilen bir tepki olarak betimler. Postmodernizmin insanlarin neseyle
yiktiklar1 ve simdi yasayabilmek, ayakta kalabilmek i¢in iiziintii icerisinde yeniden insa
etmeye calistiklar her seyi geri getirmeye ¢alistigini ama bunu basaramadigini diisiiniir.
Postmodernizmi tanimlayacak teorilerin kendini tiikettigini, geriye yalnizca kirintilar
kaldigini iddia eder. Bu nedenle Baudrillard postmodernizmi melankolik bir higlik tarifi

lizerinden ele alma noktasina gelmistir.
2.3.2 Dostoyevski, Nietzcshe ve Hiclik Yansimalari

Insanimn varolusunu sorgularken anlamsiz bulmasi ve karamsarlik, melankolik
ruh haline yakin bir durumdur. 19. yiizyilda bir grup entelektiiel kesim arasinda
yiikselen ve daha sonrasinda felsefi bir diisiince olarak gelisen nihilizm, melankoliye

yaklasan bir diistincedir.

Nihilizm kavrami, koken itibariyla Latince ‘Nikil’ kelimesinden gelmektedir.
Nihil ya da higlik, varlik anlaminda higbir seye isaret etmeyip, var olmama durumunu

niteler.

Nihilizm kavrami ilk olarak 1799°da, Fredrich Henrich Jacobi tarafindan
meslektast J.G. Fitche’ye yazmis oldugu bir mektupta kullanilmistir. Bu mektubunda
Jacobi, agkin idealizmi nihilizmle Ozdeslestirerek, idealistlerin diger insan
varliklarindan ve seylerden ayr1 bir Tanri fikrini ortadan kaldirdiklarmi ve akil
tarafindan hali hazirda tecriibe edilen seyin ise, sadece hayal edilen bir sey anlaminda

higlik oldugunu ifade eder. Jacobi’ye gore, yalnizca kendisini algilayan akil ve var olan

158 Best&Kellner, a.g.y. s, 159
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her seyi icersinde eriten siibjektivite iizerinde temellenen idealizm gercekte bir

nihilizmdir.**°

Nihilist sozciigi ilk kez Turgenyev’in 1862°de yayimlanan Babalar ve Ogullar
romanindan sonra yayilmistir. Boylelikle Turgenyev nihilist sézciigiiniin yayilmasina
ciddi bir katkida bulunmustur. Romanin ger¢ek kahramani Bazarov’dur ama nihilist

kavraminin en agik tarifini Arcade yapar.

“Bir nihilist hi¢bir otorite oniinde egilmeyen ve ne kadar saygin olursa olsun
hi¢bir ilkeye bagnazca baglanmayan bir insandir. Biitiin insanlar hem viicutlart
hem de ruhlari itibariyle biribirine benzerler. Hepimizin ayni yapida bir beyni,
kalbi dalag ve cigerleri var. Ahlaki nitelikler denilen seyler de herkesle aynidir.
Ayrintidaki farklar énemli degildir. Biitiin insanlar bir orman agact gibidirler...

Toplumda reform yapiniz, insanlarda hi¢bir hastalik kalmayacaktir. ~160

Romanin sonunda Bazarov, tifiisten 6lmiis bir koylii cesedi lizerinde inceleme

yaparken mikrop kapar, hastalanir ve oliir.

Doéneme gore nihilizm 1860’larin aydin tipini ifade eder. 1880’lerde
Marksistler nihilisitlerin arasindan ¢ikmaistir. Nihilist aydinlar1 yaratan sinifsal nedenler
vardir. Aydinlar o doneme kadar sadece aristokrasiler arasindan ¢ikarken, 1850’lerden
itibaren kiiclik burjuvalardan, hatta halktan bile entelektiieller ¢ikmaya baslamistir.
Turgenyev’in romani Rusya’daki smifsal degisikligi basarili bir bigimde yansitir.
Dostoyevski nihilistlere daha farkli bir bigcimde yaklagir. Nihilizmi evrensel boyutlariyla
ve mistik bir bi¢imde ele alir. Nihilistlerin batidan etkilendiklerini diisiinen Dostoyevski
daha temkinlidir. Bagkaldir1 gibi goziiken bu diisiinceye kars1 daha gelenekei bir tavir
takinmustir. Oliimle cezalandirilan, daha sonra ise hayatini kurtarip Sibirya’ya siiriilen

Dostoyevski, siirgiinden doniince mistisizme yonelir. Bu yonelis batili yazarlara bir

159 Hans Kiing. Does God Exist: An Answer For Today. Trs. Edward Quinn. St James, Place, London,
1980, 5.388.

1% Turgenyev’den aktaran Taner Timur . Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, 2.bs.
Ankara: imge Kitabevi, 2002, 126-127.
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tepki biciminde gelismistir. Sibirya’daki siirglinden dondiikten sonra yazdigi Cinler
kitab1 19. yiizy1l’da batidan etkilenmis Rus yazarlari elestirir ve batinin etkisinde kalma
durumunu irdeler. Ozgiirliik, tanritanimazhik gibi Batili diisiinceler, kendilerini
ucurumdan atan domuzlarda oldugu gibi insanlarin ruhlarma girmis cinlerdir.
Romandaki Nagayev karakteri iizerinden degisim fikrinin bir nevi yozlagsma oldugunu
gostermeye calisir. Turgenyev’den nefret etmesinin politik sebebi de, bu batili
diisiincelerin degisim fikridir, Dostoyevski bu silirecin bir nevi yozlasma oldugunu
gostermeye c¢alisir. Ona gore Turgenyev batili diisiincenin Rusya’ya sizmasina sebep

olmus ve genglerin ruhuna cinleri sokmustur. 1o

Dostoyevski, ilizerinde durdugu temel varolus sorunlariyla bu sorunlara karsi
sundugu metafizik tanimlamalarla edebiyat yoluyla nasil felsefe yapilabilecegini
gosteren bir yazardir. Hem modern hem de ¢agdas felsefi akimlar etkileyebilmistir.
Dostoyevski geride biraktigimiz ylizyillin yasam felsefesi diisiincesini yazdiklariyla
yogurmustur. Her ne kadar romanlar1 kendi yasam Oykiisiinden izler tasisa da son
tahlilde biitiin insanlig1 evrensel bir sekilde ¢erceveleyen bir baglami oldugunu gérmek
mimkiindiir. Yazdiklarinin 6zii ‘insan 6zgiirliigii’diir. Dostoyevski’ye gore insanin
yasadig1 pek ¢ok sorunun altinda yatan ve ¢oziilmesi gereken temel sorun 6zglrliiglin
ne oldugunu bilmemeleri degil hi¢cbir kusatma olmaksizin 6zgiirliik istiyor olmalaridir.
Dostoyevski’nin farkli yapitlarindaki bir¢ok karakter nihilizm, yoksayicilik sorununa
doyurucu bir yanit arayan ve bu arayislarinda 6zgiirliigiin sinirlarini sinayan kisilerdir.
Nietzsche biitiin yasami boyunca ruhbilime dair kendisine birseyler 68reten tek kisinin

Dostoyevski oldugunu dile getirmistir.162

Dostoyevski karakterlerinin kafasi karigiktir, stirekli gelgitlerle dolu zihinsel
bir karmasa i¢indedirler. Yaptiklarint neden yaptiklar1 {lizerine kafa yorarlar. Her ne
kadar Dostoyevski, Marx, Nietzsche gibi diisiinlirlerden uzak bir ¢izgide duruyormus
gibi goriiniiyorsa da aslinda ortak oldugu noktalar da vardir. Dostoyevski kendi ¢aginin

diisiiniirlerini zaman zaman agir bir dille elestirmistir. Marx’a, siddet yanlist devrimlere

161 Taner Timur . A.g.y. 126-128.
102 Felsefe Sozligii, Sarp Erk Ulas, s, 428
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lanetler yagdirmis, Nietzsche i¢in de iyi seyler diisiinmemistir. Kisacas1 yasadigi

donemdeki biitiin “ilerlemecilik” okullarina karsi ¢ikmastir.

Dostoyevski’ye gore insanin varligini olusturan en temel sey c¢evresindeki
ahlaksal yapidan beslenmesidir. Bdylesine giicli bir boyunduruk altinda kalma
durumunda yapilacak tek sey tinsel yeniden dogus yoluyla kisinin kendine donerek
kendi ahlak zincirlerini kirmaya ¢alismasidir. Bu diisiincesi nedeniyle gerici oldugu da
diisiiniilmistlir. Caginin Rus yazarlar1 halk kavramin1 romantize ederken Dostoyevski
oldugu gibi anlatmaya ¢alismistir. Karamazov Kardesler romanindaki Ivan Karamazof
‘Tanr1 6lmiigse eger her seye izin vardir’ diyerek Nietzsche’nin Tanri’nin 6limi ilan
ettigi noktaya yaklasir. Dostoyevski de Nietzsche gibi ortacagin giivenli diinyasinin
coktiigiinii ve Hristiyan etiginin de bu c¢okiintiiyle birlikte yerle bir oldugunu
diistinmiistiir 163

Dostoyevski  karakterleri karanliktir ve derin bir melankoli tasr.
Dostoyevski’nin alcak kahramanlariin kendi algalmisgliklari iizerine en ¢ok kafa yorani
Yeraltindan Notlar’da karsimiza ¢ikar. Kendi yeraltinda kinini i¢ine akita akita yasayan,
yasamadan tiksinen ve onu kitaptan 6grenmeyi tercih eden Yeraltt Adami’ni algaltan
sey erken yasta Orselenmis olmanin verdigi gurur, insanin ¢ikarci bir varlik oldugunu
goren ¢ikarci bir goriisle, insanin son tahlilde aklim1 kullanan soylu bir ruh oldugu
diisiincesine duydugu tepkidir.164 Dostoyevski her ne kadar nihilizmi elestirse de

karakterleri ve karanligiyla nihilizme yaklasir.

Nietzsche Dostoyevski’yi biraz ge¢ fakat biiyiik bir duygulanim iginde
okumustur. Varolusculugun ilk izlerini buldugumuz iinlii yazarin, biiyiik bir sugluyla,
biiyiik bir azizin aslinda ne kadar benzer oldugunu gosterdigi Yeraltindan Notlar kitab,
Nietzsche’nin Ecco Homo adli eserinde degindigi bir yapittir. Nietzsche insanlarin
zamanin gecip gittiginin bilincinde olduklart i¢cin melankolik olmasi gerektigini ve

insanlarin Oziinde tarihsel birer hayvan oldugunu savunur. Kisilerin bireylesmesi

13 ALg.y., s, 431-432.
184 Nurdan Giirbilek. Kétii Cocuk Tiirk, Istanbul: Metis Yayinlari, 4.bs. s,75.
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masumiyetin yitirilisi ve giicli duygulanimin ¢okiisii olarak niteler ve bu durumu

nihilizmin ve insan kétiimserligin dogusunun sebeplerinden biri olarak goriir. 165

Mehmet Kiigiik yalnizca perspektiflerle olusan bir diinyada yasadigimizi, etik
ve degerler alaninda istikrarin olmayisinin kdétiimserlige, biiyiiniin ¢6ziilmesine ve
melankoliye varan belli bir yon yitimi duygusuyla sonuglandigini diisiiniir. Bu yiizden,
yani sahip oldugumuz tiim saflig1 ve degerlerdeki tiim kesinligi yitirmemizden Gtiiri
diinyanin cana yakin sicakligi da yok olmustur. Kiiclik’e gore Nietzsche oOzellikle
burjuva kiiltlir ve siyasetinin putlar1 olarak goérdiigii seylere diismanlik eder. O’nun
sonul miras1 aklin bizi gereksiz kisitlardan kurtaran 6zgiirlestirici pratik olmak soyle
dursun aksine gercekte demir kafesin ve yonetilen toplumun Ozlinii olusturan

diistincedir. 166

Nietzsche’nin etkilendigi yazarlardan biri de Sore Kierkegeaard’dir. Birgok
acidan distinceleri benzesen Nietzsche ve Kierkegeaard ozellikle acidan kagmayip ona
kars1 miicadele etme kararliginda birlesir. Her ikisinde de benzer psikolojik incelik, ayn1

ironik kibir, donemin zay1f kiiltiiriinii ezip ge¢meye yonelik ayni1 irade giicli bulunur.

Nietzsche agisindan en biiyiik pagan ddev, yeryiizli kavramina dair yitip giden
sadakati yeniden kazanmak iken, Kierkegaard’in inanci ise, yeryiiziiniin kavram
tarafindan yenilgiye ugramasi anlamina gelmektedir. Kierkegaard bir filozofu anlamak
icin diislincelerinden ziyade yasamina bakmak gerektigini diigiiniir. Bu acidan
bakildiginda, Kierkegaard’a gére Hiristiyan tilkiisii cok daha anlamlhidir ¢linkii bireyin
biitiin varolusu bir yarati olarak Tanri tarafindan degerlendirilecektir. Kierkegaard’in

kendi ailesi ve sevdigi kadinla yasadiklar da felsefesini etkilemistir. 167

Kierkegaard icin inan¢ insanin mutlaka gergeklestirmesi gereken bir varolus
Odevidir. Clinkii insanin tam olarak ‘ben’i yagayabilmesi inan¢ temelinde miimkiindiir.

Diger yandan bu siire¢ kiliseye kosulsuz bir itaat etme siirecini gerektirmez. Ciinki

165 Mehmet Kiigiik. A.g.y. 5,409-412
%K iiciik. A.g.y. s, 413
187 Kierkegaard, Felsefe Ansiklopedisi, s, 106.
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Kierkegaard’a gore Tanri1 adina bile olsa insan ile araya baska bir kurumun golgesi

girmemelidir.

Bengisel anlamda kurtulmayr da kole kalmaya devam etmeyi de alacag
kararlarla, yapacagi varolugsal se¢imlerle belirleyecek olan insanin kendisidir. Bu son
derece agir varolus sorumlulugu karsisinda bireyi kusatan en derin duygu “kaygi”dir.
Kierkegaard i¢in kaygi gibi temel bir insanlik duygusu iki yonlii bir duygudur. Ilk
yoniinii kisinin bengiselligi yasamasindan duydugu kaygi olustururken, ikinci yoniinii
kisinin kendi ozgiirliigiinii se¢iyor olmasindan duydugu kaygi bicimlendirmektedir.
Varolus secimi zaman ile sonsuzlugun kesistigi anda meydana gelir; birey zamana konu

bir se¢imde bulunarak sonsuzluga gecmis olur. **®

Bu siirecte kisinin inancin1 yenilemesi gerekmektedir aksi halde kendisini bir
umutsuzluk icerisinde bulacaktir. Inanci yenilemek dua etmekle iliskili bir durum

degildir, ‘ben’in kendi kendisiyle olusturabilecegi bir durumdur.

Kierkegaard da Nietzsche gibi daima yeni olana dogru ilerleyen ve gecmisin
kaginilmaz kaybina isaret eden dogrusal zamanin geri dondiiriilemez akisini reddeder.
Filozof, Nietzsche’nin bengi doniis fikrinin gizli muadili olan temel argiimanini
Tekrarlama adli kitabinda agik¢a ifade eder. Ona gore, higbir seyin geri alinamaz
oldugu ge¢misin degistirici olarak, kaybolan her ne varsa onlar1 yeniden kuran, her seyi
degistirmeye kadir Tanr1 inancidir. Nietzsche’nin teorik secenegi ve tutkusunun yolu
tamamiyla farklidir. Lakin ¢eligkilerin {inlii filozofu trajik yasaminin en garip celiskisi
ile karsilasmig, Kierkegaard ile herhangi bir farkindali§i olamadan ve hi¢ kimseyle

olmadig1 kadar yakin bir bag kurmustur.

Heidegger zaten koksiiz olarak gordiigli modernizmi reddeder, Heidegger’e
gore teknoloji, konformist toplum, insan varolusunun disinda kalir. Heidegger
boliinmiis olarak gordiigii diinyada dayaniklilik arar. En basit kiiltiirel belirginliklerin

bile birdenbire yetersizlestiginde ise anksiyete ve melankolinin tek olanakli ve sahici

168 Pelsefe Sozliigii- A.Baki Giiclii; Erkan Uzun; Serkan Uzun; U.Hiisrev Yoksal-Bilim ve Sanat
Yayinlari.http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1279)
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yanit olacagini diislinlir. Anksiyete sadece bir asirt bir duygu durumu degildir 6limle
kagmilmaz bir yiizlesmedir ve bu da biiyilk oranda melankoliye hitap eden bir
duygudur. David Rosner’a gore Heidegger teknolojinin gelisim donemi ile postmodern
doneme bizzat tanik olmadigi halde, yasayip gorse bu teknolojinin iireyisi ve yayilisin

insan iligkileri agisindan bir yoksullagma olarak tarif ederdi.*®®

Melankoli bu higlik tanimlamalariyla 6zdeslesen bir noktada yer alir. Serol
Teber’e gore melankolinin kendisi herseyden once bir inkar ve baskaldiridir. Burada ne
devletten, ne tanridan ne de onlarin yakinlarindan bir sey beklenir. Yalnizca higlik ve
Olime yakin yasamanin korkusu, keyfi yasanir. Tek basina, bireysel olarak yasanan
sonsuz bir ozgiirliik ve sonsuz bir acidir. Eksikligin, basarisizligin, yitikligin onurlu
hazz1 ve acisidir ve bundan daha giizel bir sey yoktur. “Giinlik yasamin tiiketim

toplumunun siradan normal mutlulugu mu? Tesekkiir ederim. Hay1r!” 170

Melankolinin esrikligi bu ‘bibaginaliktan,” ‘basibosluktan’ giindelik hayatin
siradanligindan uzaklagsmaktan ileri gelir. Tipki, modernizmin kendisi gibi, hem bir haz

kaynagi, hem de sikintidir.

%9 David J. Rosner. “Anti-Modernism and Discourses of Melancholy” E-rea 4., 2006,
http://erea.revues.org/596 )
170 Murat Batmankaya, “Serol Teber: Melankoli, Varolussal Bir Bagkaldirr” Utopya ve Melankoli, s, 65.
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3. TURKIYE VE MELANKOLI

3.1 Tiirkiye’de Melankolinin Literatiire Girisi

Melankoli kelimesi aslen batili bir kelimedir. Dogu literatiirlinde buna
benzeyen, karsilayan bazi kelimeler de mevcuttur. Diger yandan psikiyatri igin
melankoli kaynagin1 batidan dahi almis olsa da, insanlik igin gegerli sayilmig bir ruh
hastalik tipi olarak kabul edilir. Sonug itibariyle, melankoli yasayan insanin
siriiklendigi siire¢, batili ya da dogulu olmaksizin aslen insan olmakla ilgilidir.
Genellikle bat1 toplumlarinca ¢oziilmeye calisilmig olmasi, bati literatiiriinde hakim bir

konum edinmesine sebep olmustur.

Dogulu diisiiniirler de melankoli konusuyla ilgilenmislerdir. Iranl filozof ve
bilim adam1 Ibn—i Sina saray hizmetine alindiginda, Rayy Prensi'ne melankoli tedavisi
uygulamustir. Ibn—i Sina Tibbin Kanunu'nda, melankolinin belirtileri igin kotii
muhakeme, nedensiz korkular, ani 6fke, yalnizliktan zevk alma ve anksiyete gibi daha
onceki tanimlarla benzerlik tasiyan tanimlar kullanmigtir. Melankoli (ya da bir diger
anlamiyla hiiziin) itibarl, siirsel bir ruh hali olmaktan ziyade bir de hastalikli bir durum
hali olarak da goriiliir. ibni Sina ¢aresiz bir sevdaya tutulan bir gencin hastaliginin
teshisi i¢in nabzi1 sayilirken tutuldugu kizin adinin sdylenmesi gibi hiiziin teshisi
yontemleri dnermistir. Ibn-i Sina kara safra bozuklugu ve melankoli arasindaki Antik
Cag’dan beri siiregelen goriisleri de ayrica gelistirmistir. i

Dogu deyince melankoli diye adlandirdigimiz biraz hiiziin biraz da efkardir.
Fakat kisin hayattan koptugu, soyutlandigi melankolik hal de bu tanimin i¢indedir.
Melankolinin, Tiirkiye’de giinliik dilde, romanlarda, siirlerde kiiltiir dergilerinde siklikla
rastlanan bir terim oldugunu goriiriiz. Tam olarak Tiirk¢e karsiligi olmasa da kelime bu

sekilde Ingilizce “melancholy” kelimesine benzer bir sekilde yani melankoli olarak

YL Ebii Ali ibn Sina “Melankolinin Teshis ve Tedavisi” Cogito Melankoli (iginde) Istanbul: Yap: Kredi
yaynlari, 2007. s, 32-33
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geemistir. Tilirk¢e’de hiiziin ya da efkar kelimelerin anlamlari ile benzesir, kara sevda
hali ile de 6zdeslesir. Klasik Osmanli geleneginde ise ask sozciigii karsi cinse duyulan
tutkulu bir egilimi degil, Tanr1’ya kars1 hissedilen smirsiz bir sevgiyi ifade eder. Bu
anlamda bizim kara sevda olarak nitelendirdigimiz ask yazinsal olarak iran etkisiyle

Osmanlilara gegmis mistik bir askt."?

Serol Teber yazin diinyasindaki ilk melankolik karakterin Bellerophontes
oldugunu oOne siirer. Doguya gececek olursak ise Hazret-i Eyilip tek tanrili din
kiiltiirintin i1lk melankoligi sayilabilir. Arapga kokenli hiiziin kelimesi Kuran’da da
gecer. Hazreti Muhammed’in karis1 Hatice ile amcas1 Ebu Talip’in 6ldigii yil icin

“senetiil hiizn” denmesi kelimenin daha gok kayipla iliskilendirildigini gosterir. *"®

Esra Akcan, melankoli gibi duygulanim halleri yansitan bir halet-i ruhiyenin
sadece batili toplumlara 6zgii olamayacagindan bahseder. Akcan’a gore melankoli gibi,
en az yirmi dort yizyildir gesitli cografi mekanlarin 6nemli katkisiyla yapilanan ve
liziintili, yoksunluk hissi, anksiyete veya derin tefekkiir gibi ortak insani duygulanimlarla
ilgili olan bir kavramin sadece Bati’nin miilkiyetinde sayilmast zordur. Melankoli terimi
bir yandan tarihsel ve kiiresel kaliciligi ile bir yandan da zamansal ve cografi

cesitlemeleri ile iliskilendirilerek kuramlastiriimalidir.

Oguz Demiralp ise doguda konuya iliskin ¢alismalarin az olmasim Islamiyet
oncesinden baglayarak insanin i¢ olusumuna oOncelik veren bir kiiltiir gelenegi
olmayisina baglar. Ancak yine de “bir of ¢eksem karsiki daglar yikilir” gibi bir sarki
s0zili olmasini da, ¢ok eskiye dayanmasa da melankolinin kiiltlirlimiizde olmadig: degil,
yeterince incelenmemis oldugu anlamina gelebilecegini de ekler. Yani yasamisiz ama

nasil bir sey oldugunu dert etmemisizdir. Doguda melankoli sézctigii malihulya seklinde

Y2Taner Timur. A.g.y. s, 26
173 Serol Teber. A.g.y. s, 79-81.
1" Esra Akcan. Melankoli ve Oteki. s, 53.
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aktarilmigtir. Aslinda Araplarin kullandigr terim malikhulya, Tiirkg¢elesirken once

malihulya sonrasina da ‘hiilya’ya déniismiistiir. >

Dar-iil islam’1n ileri bir kesim oldugu zamanlarda bircok Miisliiman diisiiniir
melankoli iizerine ¢calismistir. Daha dnce de belirtildigi gibi Ibn Sina, ibn Zekeriya gibi
Oonemli disiiniirler batiyr da beslemislerdir. Yazin tarihinde ise Yusuf Has Hacib’in

Kutadgu Bilig eserinde melankoliden s6z edilmektedir.”

Bat1 ile dogu ayirimi s6z konusu oldugunda, dini karsilastirmalar da yapilir.
Robert L. Woolfolk’a gore doguda da melankoliye yakin, negatif bir diislince vardir.
Miisliimanlarin kederli goriiniimii dini inanglarina paraleldir, bu adil olmayan diinyada
hak¢a yasamaya c¢alismanin acili bir sonucudur. Kederlenebilme deneyimi kisiligin
derinligi ve anlama konusuna da isaret eder. Ornegin Iran’da iiziintii ve keder Iran
mitolojisinin merkezidir. Iranlilar i¢in hiiziin, olgunluk ve erdemle iliskilendirilmistir.

Siklikla mutlulugunu ifade eden kisi ise toplumca yetersiz goriiliir."®

Orhan Pamuk Islam tarihinde kelimenin diisiinsel bir ¢catlamaya ugradigim ileri
siirer. Ilki gegici diinya arzularina ¢ok kapilmasaydin yani iyi bir Miisliiman olsaydin bu
diinyadaki kayiplarla fazla ilgilenmezdin diyor. ikinci goriis ise yani tasavvuf kaynakl
olan kelimenin anlami itibar ile aci, kayip duygusunu olumluyor. Tasavvufi goriise
gore hiiziin Allah’a yeterince yakin olamamanmn verdigi eksiklik duygusundan
kaynaklaniyor. Gergek bir tasavvuf yolcusu mal, miilk hatta 6liim gibi diinyevi dertlere
kafayr takamayacagina gdére ona act veren seyin Allah’a yakin olamamanin verdigi
eksiklik duygusudur. Hatta bu nedenle hiizniin varligindan ziyade yoklugu eksikliktir.

Boyleikle Islam dini hiizne kalict bir itibar vermis olur. Son iki yiizyilda hiiziin

17> Demiralp. Hiilya ile Sevda, s, 183.

- Kutadgu Bilig’de “ey kardes onun sevdasi gii¢lenmistir/ey dostum o ilag igmeli ve beyni
temizlenmelidir” seklinde satirlar bulunir. Oguz Demiralp Hiilya ile Sevda makalesinde bu satirlari
melankoli kavramiyla benzestirir.

178 Robert L. Woolfolk “The Power Of Negative Thinking”
http://www.westga.edu/~stpp/JTPP_Aticles/22-1/the102.pdf
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kelimesinin Istanbul kiiltiiriinde, siirinde, miiziginde giinliik hayatinda yaygm bir

sekilde kullanilmasi Islam dininin verdigi bu itibarla ilgilidir.*"”

Zeki Aslantiirk, Osmanli toplumu ile ilgili caligmalarinda melankoli konusuna
deginmis fakat fazla listiinde durmamistir. Askeri kesimin diginda kalan halk yani reaya
tizerinden melankoli duygusunu degerlendirirken, tehlikesiz bir durum olarak niteler.
Insan melankoli yasadiginda teskin edilmesi gerekir, sadece toplum igin degil kisinin
kendi ruh sagligi agisindan da dnemsizdir. Oguz Demiralp bu siirecte Osmanli’nin o
doénemde kendisine olan giivenine dikkat ¢eker ve melankoliden korkulacak bir ruh hali
gibi bahsedilmedigini 6ne ¢ikarir. Osmanli i¢ insant Bati i¢ insaninin yasadig tinsel ve
ruhsal seriivenleri yasamamistir. Ancak yine de halk arasinda melankoli pek de hos

karsilanmamustir. 178

Dogu’da hiizniin zaman zaman yliceltildigi ya da sevildigi de bir gergektir.
Nurdan Giirbilek Acilarin Cocugu tablosunun bir donem evlerde ne kadar fazla yer

verildiginden bahseder. Bu aglayan ¢ocuk resmi evlerin bas kdsesine konmustur. 179

Bati1 ise melankoliyi fazlasiyla irdelemis ve genel kiiltiiriin bir pargasi haline
getirmistir. Oguz Demiralp’e goére bat1 kiiltiirii melankoliden siirekli bahsederek

mesrulastirmis ve halka acik bir hale getirmistir.

Melankoli biliminin gelisimi, bir yandan Bati i¢ insanimin kendini daha iyi
tamima ¢abasimin bir par¢asidir; obiir yandan da, melankoliyi denetim, giderek
egemenlik altina alma ugrasimin tarihidir. Melankoli, Bati kiiltiir tarihinin
elestirel, giderek muhalif kanadinda yer alan bir izlektir. Zamanla melankoli,
tanmimlanma, tanilanma, bir yandan otanma, 6biir yandan sergilenerek metaya
doniisme, boylece dizgeyle biitiinlestirilip indirgenme, zararsiz hale getirilme

stirecine itilmistir. Bugtinkii post-modern Bati kiiltiiriiniin ana damarlarindan

Y7 Orhan Pamuk. Istanbul: Hatiralar ve Sehir. Istanbul: iletisim Yayinlari, 2006, s, 90.
178 Demiralp, A.g.m s,184-185.
1 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, s, 39.
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birinin hala melankoli olup olmadigi tartismalidir. Genel kiiltiir i¢inde Bat

melankoliyi (depresyona) indirgemeyi basarmis gériinmektedir.*®

Goriildugi lizere melankoli kavramimin bati ve dogu cergevesinde igerdigi
anlamlar farklilagmistir. Batida kavramsallastirilip mesrulastirilirken, Osmanli’da
tizerinde durulmamis, imparatorluk heybeti igerisinde 6nemli bir sorun olarak

degerlendirilmemistir.
3.2 Kayip imparatorlugun izinde

Modernlesme Tiirkiye tarihinde 6zellikle Cumhuriyet’in kurulmasi agamasi ile
hayata girmis bir kavramdir. Imparatorlugun kapali yapisindan kurtulan toplum artik
“digartya” acilmaya baslamistir. Disarist gibi goziiken yer ¢ogunlukla batidir. Kapali
kutusundan ¢ikan halk bat1 ile karsilasir ve sirtinda bir ¢eliskiyi de tagimaya baslar.
Ornek alinan bati bir yandan sanayilesme siireciyle doniismekte diger taraftan da geride
biraktigi Ronesans devrinden izler tasiyarak degismektedir. Osmanli toplumsal
diizeninin ise kendine 6zgii bir yapist vardi ve herseyden once bir dogu toplumuydu.
Baskin geleneksel yap1 ve dinin baskin giicii batililasma hareketlerini daha da ¢eliskili

bir hale getirdi.

Batililagma topluma iistten gelir yani aslinda keskin bir cizgiyle degismeye
baslayan toplum heniiz kendi kabugundan c¢ikmaya hazir degildir. Siire¢ hizli
gelismekte ve giindelik hayata niifuz etmektedir. Bir¢ok acidan Tiirk modernlesmesi
tarihinde melankolinin yeri 6nemlidir. Bu anlamda ozellikle edebiyat melankoli
konusunda anahtar bir islev iistlenir ve Tiirkiye gibi konu iizerine ¢ok ¢alisilmamis olan
bir cografyada ayr1 bir 6nem kazanir. Cumhuriyet sonrasinda yazilmis edebi metinler
toplumu yasadig: celiskiye ayna tutar. Kuramsal olarak ¢ok calisilmamis olsa da Tiirk
edebiyati ve donemleri melankoli konusunun Tiirk toplumu iizerindeki etkisini ve

yansima bi¢imini anlamak agisindan ayrica 6nemlidir.

180 Demiralp, A.g.m. s, 184.
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Geleneksel edebiyat, toplum ya da egemen sinif tarafindan benimsenen ve
yararct olmayan degerleri ifade eder. Sonrasinda modern devletin ve burjuva
etkinliklerinin reddettigi tiim degerler romantik degerler haline gelir. Romantizm bir
yandan gecmisi ylceltirken bir yandan da naif bir sekilde onu ‘simdi’nin karsisina
cikarir. Gegmisin degerleri yararcilik ilkesiyle birlikte ele alindiginda bu durum bir tiir

uzlagma da sayilabilir. 181

Batili anlamda iiretilen melankoli kavrami Tiirkiye’de Tanzimat doénemi ile
irdelenmeye baglar. Batili tiyatro edebiyati taklit ederken, kendi karakterlerini de taklit
eder. Ahmet Hamdi Tanpinar, Baudelaire ve Fransiz yazinina dykiiniirken kendini de
teorize eden bir kuram olarak goriir. Boylelikle melankoli kavraminin Tanzimat donemi
ile birlikte bir anlam kazandigimi soyleyebiliriz. Kasvetli karakterler, verem, sara

hastalig1 gibi durumlarla karakterler karanlik oldugu kadar melankolik bir hal alir.

Berna Moran bizdeki tarihini anlatirken romanin batidaki gibi burjuva sinifinin
dogusu ile birlikte yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ortaya ¢ikmadigidan
bahseder. Osmanli’nin son zamanlar1 ve Tiirkiye’de roman, bati romanlarindan ¢eviri ve
taklitlerle geligsmistir. Eski anlati tiirlinden roman tiirline gegis bir ¢esit ¢ocukluktan
ergenlige gecis gibidir. Bu donemdeki yazarlarin genel kanist Avrupa edebiyat1 ve
romaninin ileri oldugu kendi edebiyatimiz ve anlati tiirlimiiziin ise geri kaldigidir.
Ahmet Mithat bu diislinceyi sahiplenen isimlerden biridir. Uygarlasmanin bir geregi
olarak batidan aldiZimiz roman tiirii bizi uygarliga gotiirecek bir ara¢ gibi

82

gérﬁlmﬁsﬁr.l Ayrica birgok vyazar Fransizca bildiginden eserleri orjinalinden

okuyabilme sansina da sahip olmustur.

“Tanzimat romaninda yanlis bir Batililagma siireci sik sik elestirilmis ve kendi
kiiltiiriinii inkar etmeyen fakat Bati uygarligimin da en iyi yanlarmi alan

karakterler yaratilmaya ¢alisilmistir. Ne var ki bu tipleri yaratanlar, Bati 'nin

181 Georges Bataille. Edebiyat ve Kotiiliik. Cev. Aysegiil Sonmezay. Istanbul: Ayrint1 Yayinlar, 1997. s,
50.
182 Berna Moran. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Istanbul :iletisim Yaymlari, 17.bs. 2004 s, 9-11
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biiyiileyici etkisini kendileri de o etkinin altinda olduklar: icin kahramanlarina

kustururlar. %

Devrim sancilarinin  ¢ekildigi ideolojik kavgalarin  yapildigr calkantili
donemlerde yazarlar da kendi tutumlarini ortaya koyma geregi duyarlar. Bu ylizden
1950’1lere kadar Tiirk romaninin sorunsalini biiyiik 6l¢iide Batililagma hareketi belirler.
Bu donemdeki birgok yazar bu soruna egilmistir. Batililasma Tiirk romaninin ana
sorunsalin1 olusturmakla kalmaz ayni zamanda islevini, kurulusunu ve tiplerini de
belirler. Yine de Berna Moran’a gdre biitiin Tiirk romanlarinin buna egildigini sdylemek

de sagma olur.

Yeni yeni modernlesmeye baglayan bir iilkede batinin edebiyatina duyulan
0zen duygusu da Onemlidir. Genglik zamanlarinda bati kiiltiiriine hayran olan bu
yazarlar eserlerinde de modern ya da Batili olma geregi hissetmislerdir. Boylelikle
yazarlar bir yandan egitici edebiyata yaklasirken bir yandan da giindelik siyasetin
cekimine kapilmiglardi. Orhan Pamuk’a gore yazarlar edebiyat ve siyaset arasinda
stkismiglardir. Egitici ve siyasi olmaktan estetik bir i¢glidiiyle uzak durmak istegiyle
milliyetciligin talepleri arasinda kalmislardir. Fransa’da edindikleri estetik goriisii,

Osmanli medeniyetinin tarithinde izler siirerek kullandilar.

Her ne kadar bir¢ok roman igerigi ve karakterlerinde batiya dykiiniilmiis olsa
da toplumsal farkliliklar bazi konularda degisiklik yapilmasina neden olmus, yani
karakterler bazen taklit edilmis bazen de duruma ve kosula gore uyarlanmistir. Tiirk
romanmin ilk yirmi bes yilma goz atildiginda farkli karakterde ¢izilmis kadin
tiplemeleri goriiriiz. Biri melek, biri seytan biri agsk ugruna dlen ya da 6ldiiren kadinlar
en siklikla goriilenlerdir. Batida hem kurban hem de o6liimciil kadin figiirleri vardir.

Bizde ise kadin tiplemeleri batidan gelmez ¢linkii baska toplumsal kosullar mevcuttur.

“Bati’daki kurban tipi genellikle zengn bir erkek tarafindan bastan ¢iKarilip

sonra korkung kaderine terkedilmis masum bir kizdwr. Bu tip bizim romanimizda

183 Taner Timur, a.g.y. s, 38
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yer alamazds, ciinkii Islam toplumundaki kag go¢ bir erkege bir aile kiziyla flort
etmek ve onu bastan ¢ikarmak olanagini tamimazdi. Onun i¢in Tanzimat
romanminda kizlari, kadinlart bastan ¢ikaran ¢apkin erkek karakterler de yoktur.
Bizdeki kurban tipinin kaynagini Bati romanminda degil asik hikdyelerinde

- 184
aramak daha dogru olur.”

[k roman yazarlar1 karakterler ve onlara uygun dykiiler tasarlarken kendi halk
hikayelerine doniip bakmak zorunda kaliyorlardi. Ciinkii bat1 romanlarindakine benzer
kadin-erkek iliskileri {izerine oturtulmus bir agk seriiveni o donem Tiirk toplumunda
gecen bir dykiide konu olmasi giictii. Sonug¢ olarak Tanzimat donemindeki yazarlar
batinin roman tiiriine dykiinmiis olmakla beraber bazi1 konu ve karakterleri taklit ettiler.

Bunu yaparken de kendi bildikleri halk hikayelerinden de yararlandilar.

Tanzimat romancilar1 imparatorlugun derdine care olmaya calisan aydinlardan
olusuyordu. Sanata egitici bir ara¢ olan bakan bu yazarlar yapitlarinda toplumsal
sorunlara da egliyorlardi. Abdiilhamit’in karanlik doneminde yazan Edebiyat-1
Cedide’ciler ise i¢ine diistiikleri karamsarlikla hayata kiismiis siyasete sirtlarini déonmdis,
kendi sorunlarindan kopmus insanlardi. Bu yiizden roman kahramanlar1 da hayata yenik
diismiis hayal kirikligina ugramis duygusal kisilerdir. ** Bu anlamda Edebiyat-1

Cedid’cileri daha melankolik bir ekip olarak sayabiliriz.

Hiiziin bir sekilde aslinda kayip olanla da ilgilidir. Bir imparatorlugun
giivencesinde yasayan halk Cumhuriyet donemi ile birlikte sancili bir doneme de
girmistir. Bu tiir gecis siireclerinde halkin eski ve yeni arasinda kalirken boslukla da

karsilasir.

Gegis donemleri aslinda bir toplum i¢in melankoli nedenidir. Tiirkiye’de hem
bir imparatorlugun kayb1 hem de batiya 6zenme siireci i¢ige gecen bir hal olmustur. Bu
da edebiyata yansimistir. Ozellikle Ahmet Hamdi Tanpmar karakterleri bunun izini

tagir. Kahramanlar, yasadiklar1 donem itibariyle, maziye doniip bakmak durumunda

184 Moran, A,g,y. 5,45
18 Moran, A.g.y., 5.87
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kalan ama bunu farkli goriislere gore, farkli sekillerde yapan ve bu halleriyle de
toplumun kirilma noktasindaki birbirinden farkli bakis agilarin1 bize veren onemli
kimliklerdir. En sik karsilastiklart problemlerden birisi toplum olarak alt1 yiiz yildir
yasadiklar1 imparatorluk gecmisi ve bu gegcmise ait unsurlari nereye koyacaklarini
bilememeleridir. Bunun yaninda ayrica yliziinii batiya donmeye niyetli bir sistem ve
sistem icerisinde eskiden kalanin ne kadarimi alacaklari ile yeniden gelenin nasil bir

siire¢ olacagini kestirememenin verdigi belirsizliktir.

Sark ve Garp arasindaki esas kopusun Tanpinar’da oldugu diistiniiliir.
Tanpwmarin Sark’i, “aynast kérelmis eski bir masal sultan:” ya da “ancak bir
riiya olarak yiiceltilebilinen disil gecmis’tir. Tanpinar, Sark’a artik “geri
déniilebilir gibi” yazmanug, “Dogu’yu sanatinin yitik nesnesi kilabilmistir.” Ve

romanlar:nda kendinden éncekilerden ok daha derinlere inebilmistir. "%

Ahmet Hamdi Tanpinar her ne kadar batiya 6zense de gegmisi de tasir. Nurdan
Girbilek’e gore Tanpimar bir risk ald1 ve ge¢misi sanata doniistiirdii, sanati maziyi
acacak bir anahtar olarak gordii ve iste bu yiizden de Tanpinar’da gegmisin kendisinden

ziyade yarattig1 bosluk 6ne ¢ikt1. 187

“Su soruyu sormustu Tanpinar, ‘neden ge¢mis bizi bir kuyu gibi ¢ekiyor?’
Nerede oldugunu hatirlayamadigim bir yerde Nietzsche soylemisti sanirim:
‘Insan bir kuyuya bakarsa kuyu da ona bakar.’ Suyu ¢ekilmis, kurumus bir Kuyu
olmali Nietzsche 'ninki. Tanpinar’in kuyusunun dibinde ise hep bir su birikintisi

vardur; tipki bir ayna gibi bakana kendi iiziinii yansitir. 188

Nurdan Giirbilek’in Dogu ve Bati celigskisinden hareketle vurguladig: tereddiit
olgusu iizerine gidilmesi gereken bir kavramdir. Ona goére Tiirk Edebiyati iginde,

tereddiit, eserin ana konusu haline getirilebiliyorsa, yaratici ve 6zgiin sonuglar elde

188 Nurdan Giirbilek, Kér Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endise. istanbul,: Metis Yayinlari, 2004, s.94-
95.
'87 Nurdan Giirbilek. Yer Degistiren Golge. istanbul: Metis Yayinlari, 2005, s, 13.
188 Giirbilek, Yer Degistiren Golge, s, 15.
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edilebilir. Dolayisiyla modernlesme siireci de Giirbilek’in tanimladigi bu tereddiit
igcerisinde geligmistir. Siirecin en sancili yani bat1 ve dogu karmasasidir. Bu karmasa ve

belirsizlik toplu bir bigimde bir halki melankoliye siiriikleyebilir.
3.2.1 Tiirkiye’de Degisen Donem Degisen Melankoli

Tanzimat doneminden sonra 1950’lerle birlikte toplumsal anlamda kdy ve kent
arasindaki ayrisma daha belirgin olmustur. Bu belirginlesme gelisen sosyo-ekonomik
kosullarin bir sonucudur. Ozellikle ¢ok partili déneme gegis ve II. Diinya Savasi’nin
getirdigi sonuglar Cumbhuriyet devriminden sonra heniiz siniflara ayrilmamis gibi
goziken halkin, ayrigsmasini saglamistir. Batt modelini esas almaya ¢alisan sistem bunu
uygulamak i¢in smifsal ayriliklar da yaratmaya ¢alismis, boylelikle devlet kendi eliyle

burjuva siifini giiglendirmistir.

Tanzimat déneminde roman kurgusunu belirleyen nokta kurgusu ve tipleri ile
batililagsma sorunsali olmustur. Bu yiizden genelde bu dénemde olusturulan karakterler
dogu ve batiyr temsil eden kisilerdir. 1950’lerden sonra daha ideolojik, ezen-ezilen
catismalarinin yansidigi bir tablo ¢ikmistir. Bagka bir deyisle ilk 1950’lere kadarki
slirecte yazarlar, sanatcilar devletin kendi sdylemini baska bir bi¢gimde {iretmeye devam
etmis, 1950°den sonra ise diizeni sorgulayan yapitlar 6ne ¢ikmistir. Nazim Hikmet ve
Sabahattin Ali bu donemde goriisleri ve yazdiklariyla 6ne c¢ikmustir. Boylelikle

toplumsal durumu genel olarak yansitan bir edebiyattan bahsetmek miimkiin olmustur.

[k baskist 1940 yilinda yayimlanan ve Sabahattin Ali’nin yazdig: Igimizdeki
Seytan romanimnin baskahramani Omer, kalabalik kentte i¢sel bir yalmzlik yasarken
bunalir. Modernlesen kent ve artan kalabalikla birlikte Omer’in sikint1 ve sorgulamalari

da artmustir.

“Sizi eve biraktiktan sonra tekrar caddeye ¢iktim. Caddedeki kalabalik beni
sahiden sikti. Ben ikide birde béyle oluyorum, bazan biitiin insanlar
boyunlarina sarilip opecek kadar seviyorum, bazan da hi¢birinin yiiziinii gérmek

istemiyorum. Bu nefret filan degil. Insanlardan nefret etmegi diisiinmedim bile.
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Sadece bir yalnizlik ihtivaci. Oyle giinlerim oluyor ki, etrafimda kiigiik bir
hareket, en hafif bir ses bile istemiyorum... Pencerelerin digindaki sehir ve hayat
bir anda, insant icinde bogacak kadar kudretli ve genis oluyor. Zannediyorum
ki, tasavvuru bile bas dondiiren bir suratle hi¢ durmadan kosup giden bu hayat
ve bir avu¢ topragimin bile dogru diiriist esrarina varamadigimiz bu
karmakarisik diinya beni bir bugday tanesi gibi, bir karinca gibi ezip

geciverecek... ~189

Modernlesme ile birlikte romanlarda kentin sikintisin1 ve bunalimini yasayan

karakterler, daha goriiniir hale gelmistir. 1950’lerden sonra Kafka, Camus ve Sartre’in

etkisiyle Tiirk edebiyatinda modernizmin ve varolusculugun etkileri gézlemlenmistir.

Tiirkes’e gore varoluscu diisiincenin bu cografyada yayilmasinda hikaye ve romanlarin

etkisi biiyiiktiir.

“Modernist estetigin ve varolusculugun hem i¢c hem dis hem zihniyet hem yeni
ifade imkanlart anlamindaki etkileri edebi metinlere, bireyin i¢ diinyasina
agirlik veren, biling akimi ya da i¢ monolog teknikleriyle yazilan hikdye ve

»» 190
romanlarla yansimigtir.

1960’lar ve ardindan da 1970’lerle birlikte yine farkli bi¢imlerde tezahiir

etmistir. Toplumsal olandan bireysel olana gecis ve karakterin yasadigi ruhsal

calkantilar bu yillarda daha goriiniir olmustur.

“Oguz Atay ve Yusuf Atilgan romanlariyla toplumsaldan bireysele gegeriz,
ama bu yazarlarda bireysellik, bireyin kendi kisisel sorunlarina egilmek
anlamina gelmez. Atay ’in roman kahramanlarindan Selim’i intihara siiriikleyen,
Turgut’'u toplum disina kasciran icinde yasadiklar: kiiciik burjuva sinifinin sahte

yasamina, yoz degerlerine duyduklar: tepkidir. Turgut’un isini, ailesini, evini

189 Sabahattin Ali, igimizdeki Seytan. istanbul: Yapi Kredi Yayinlar. 24. Bs. 2012, s. 96-97.

199 Omer Tiirkes. Orada Bir Tasra Var Uzakta. Tasraya Bakmak (icinde)Der. Tanil Bora. Istanbul:
[letisim Yayinlar1, 3.bs. 2006, s, 203.
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terk ederek tutunamayanlara katilmasi, Selim’in yenik diistiigii topluma ve
yerlesik diizene bir meydan okumadir. Bundan otiirii Selim bir kurban tipidir,
Turgut asi tipi. Ne var ki Anadolu romanminda gérdiigiimiiz haksiz diizene olan

baskaldiridan farkl kiiltiirel diizeyde bir isyandur onlarnki.”™***

Gorildiigii iizere 1970’lerle birlikte bireysellik, melankoli ve varolus
sorgulamalar1 Tiirk edebiyatinda siklikla goriiniir olmustur. Oguz Atay’in yazdigi

romanlar varolus, hiclik ve benlik iizerine melankolik sorgulamalar igerir.

“Can sikintis1 Selim’in onemli bir derdiydi. Bir isi yapmadan énce gegirilmesi
zorunlu olan zaman onu miithis sikardi. Turgut'un da bu konuda kendisine
yakinlik duydugunu anlayinca hemen metotlarint agiklamisti. ‘Otiibiisle evle
okul arasinda gegen zamanin bana nasil bir yiik oldugunu bilemezsin. Boyle
zamanlart yasanmamis zaman haline getirmemek icin olmadik oyunlar icat

ederim. 1%

Her ne kadar batida kavramsallastirilmis olsa da melankoliyi yagamak batil1 ya
da dogulu olmaktan ziyade insan olmakla ilgilidir. Melankoli duygusunun sadece
batiliya 6zgii bir ruh durumu olmasi s6z konusu degildir. Dogu’da batidaki kadar genis
bir literatlirii olmasa da edebiyattaki tezahiirleri asikardir. Bir¢ok donemde farkli
edebiyat eserlerinde vuku bulmustur. Ornegin Oguz Atay Oyunlarla Yasayanlar adli
yazdigi tek tiyatro oyununda karakterini soyle dillendirir.

...onun i¢in ¢alismiyorum artik, onun igin evden ¢itkmak istemiyorum. Her giin

yvollarda ve vasitalarda gergin yiizler, diismanca bakiglar, insani her an tedirgin

eden...'®®

Oguz Atay’in bahsettigi sikinti, kalabaliklar icerisindeki yalnizlik hissiyatinin,

sistemin carklarina ayak uyduramamanin eziyetinin, Baudelaire’in kalabaliktan ya da

191 Berna Moran. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I1. 7.bs. Istanbul, {letisim Yayinlar1, 2007, s, 323.
92 Oguz Atay.Tutunamayanlar. Istanbpl: Hetisim Yaynlari, 36. bs 2005, s,41
198 Oguz Atay. Oyunlarla Yasayanlar, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1985, s, 35
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Benjamin’in barbarlik olarak bahsettigi durumdan farki yoktur. Batili anlamda
Simmel’in agikladigi Benjamin’in tarif ettigi sikinti doguda da kentlesme ve
modernlesme ile birlikte benzer bir sekilde siirmiistiir. Bu siirecin siiphesiz batililagma
ile baslayan modernlesme hareketleriyle yakindan ilgisi vardir. Istanbul ve gehresi
degismekte, yeni tiikketim aliskanliklar1 gelismektedir. Giindelik hayatin akisi farkli bir
hal almaya baslamistir. Kentler biiyiidiik¢e igerisindeki insanlarin daha da kiigiildiigiinii
diisiintirsek bu toplumsal yalnizligin da kaynagi olur. Bat1 ya da dogu farketmeden —

aptal olmayan- farkindalik sahibi insanlar kentin sikintisini yasar, bunalir.

Donem yazarlarindan Yusuf Atilgan’in romanlarinda iletisimsizlik, yalnizlik,
uyumsuzluk gibi sorunsallar 6ne ¢ikar. Tiirkes’e gére Anayurt Oteli’ndeki Zebercet gibi
tiplerle islenen, cogunlukla da kiigiik burjuva aydin kimligiyle 6ne ¢ikan tasranin
uyumsuz insanlar1 bir hafiza problemi, bir hing birikimi, bir yabancilagma, bir benlik
yitimi, belki de hepsinden Onemlisi nedenini ¢ogu zaman kendilerinin bile

anlamlandiramadiklar1 kopkoyu bir sikint1 yasarlar. 194

Anayurt Oteli romanindaki Zebercet basli basina melankolik bir karakterdir.
Toplum disina itilmis ve kurtulusu 6liimde arayan Zebercet, yalniz ve anlamsiz yasami
ile melankolik bir goriinlim c¢izmektedir. Sadece Yusuf Atilgan degil bu donemde
digerlerinden ayrilan yazarlarin Urettiklerine “bunalim edebiyati” gibi yakistirmalar da

yapilmugtir.

Nurdan Giirbilek’e gore Yusuf Atilgan’in dili farkhidir, iki farkli mizag¢ iki
farkli dildir. Tanpmar genis hayattan yanadir ve dogayi, kiiltiiri, agki icerir oysa
Atilgan’in diinyas1 dar hayatin sinirlart igerisinde daralan insanlarin goriintiisiidiir.
Atillgan’in dili distan beslenmis, zengin doyurucu bir dil degildir Giirbilek’e gore,
benzetmesiz, yliksiiz ve nerdeyse yoksun diismiis bir dildir. 19 Fakat onun bu dar alanda
sikigmas1 edebiyatin1 beslemistir. Atilgan’in sikintiyr modern anlamda bir yasanti olarak

ele almasi dilini gelistiren bir unsur olmustur. Aylak Adam’da bu durum yansir. Isikl

104 Tirkes. Orada bir Tasra Var Uzakta, $,199.
195 Nurdan Giirbilek. Yer Degistiren Gélge. s, 49-51
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caddeleri, sinema salonlari, kaldirimdan tagan kalabaliklar biiylik sehri gosterir. “Birden
kaldirimlardan tasan kalabalikta onun da olabilecegi aklima geldi. Icimdeki sikinti

eridi.”** Bu, sikismig, daralmis genis olmayan bir sikintidir.

Oguz Atay ile Yusuf Atilgan arasinda sikinti agisindan benzerlik kurmak
miimkiindiir. Atay’in kiiciik burjuva sinifini elestirdigi romanlarindaki karakterleri tipki
Atilgan’inkiler gibi tutunamamistir. Gerek Oguz Atay gerekse de Yusuf Atilgan toplum
disina itilmis ve bireyse varolusunu sorgulayabilen karakterleri basariyla ¢izmislerdir.

Boylelikle melankoliyi farkinda olmadan doguya yaklagtirmiglardir.
3.3 Bitmeyen Melankoli: Hiiznii Sevmenin Anatomisi

Dogu kiiltiirinde yasamin tadini ¢ikarmaktan ziyade duran yasama uzaktan
bakmak fikri agir basmistir. Gerek degisen sosyo-ekonomik gerekse de politik kosullar
genellikle refah seviyesi ¢ok da yliksek olmayan Tiirk halki i¢in sikayet etme ve

giindelik hayatta bunu bir bicimde siirdiirme egilimi ile devam etmistir.

Batili olma, batili davranis ya da sekillerin yiiceltilmesi, Cumhuriyet sonrasi

Tiirkiye’sinde bilhassa vuku bulmustur.

“La Turquie Kemaliste ve Yeni Hayat gibi hem resmi hem popiiler dergilerin
sayfalarina bakarak, mavi gozlii ve sarisin olmamin veya "Batili" sporlar
yapmanin, "Batiuli goriinen" evlerde ve kurumsal binalarda yasamanin ve
calismanin, modern olmanin bir gostergesi olarak tesvik edildigi ve boylece bir
ulusun yiiksek ve orta simiflart igcin ego ideali olarak yapilandirildig

, .5 197
gozlemlenebilir. ’

Batili olmak istemek ama tam olarak ol(a)mamak da bir kayip duygusuyla
benzesir. Bu anlamda Freudyen bir bakis agis1 iizerinden gidecek olursak egonun kaybi

da s6z konusu olur. Bati, kayip bir nesne haline gelir ve yas duygusu gibi atlatmak icin

19 yusuf Atilgan. Aylak Adam. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 25.b. 2007, s, 4.
7 Akcan, Melankoli ve Oteki, s,54.
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belli bir siiresi yoktur. Bir imparatorlugun kaybi iizerine bir de Batili ol(a)mamanin
vermis oldugu kayip hissi, her zaman dogulu olarak gdsterilen ama tam tersine
batililasmaya calisan bir iilke olan Tiirkiye’nin modernlesme siirecini de melankolik bir

stirece doniistirmustiir.

Orhan Pamuk Tiirkiye’de modernlesme g¢abalarinin “topyekiin tasralasma’yla
sonuglandigini ileri stirer. Pamuk’a gore bati kiiltliriiniin kendisinden ¢ok simgeleri ve
torenleri taklit edilir. Bati kiiltiiriiniin reddedilmesi tasraliligin yesermesine neden
olmustur. % Cumbhuriyet sonrasi olusan Tiirkiye kendine 6rnek aldigi bati’yla olan
iligkisi kendi ‘tasra’siyla kurdugu iliskiye benzer. Tiirkiye, bati karsisinda bir tasra
olarak kalir. Bu da bir ge¢ kalmislik ya da geriden gelmek duygularini beraberinde

getirir.

Esra Akcan bu durumu hem yaninda olma hem de kaginma duygularinin ortak
yonilyle benzestirir. Bat1" idealinin, kayip nesnenin igsellestirilmesi, kaginilmaz olarak
bir yandan Bati taraftar1 ve karsit1 olma arasindaki salinimla, bir diger yandan da
narsisizm ve kendinden nefret etmeyle sonuglanir. Yani cografi anlamda 6teki olmak

batili ve batili olmayan ayirimi 6teki’nin melankolisiyle sonuglanir.

Dogu’nun hiiznii seven, hiiznii kollayan bir yami1 vardir. Daha &nce
bahsettigimiz gibi Iran kiiltiiriinde ayrica yiiceltilir. Ote yandan batililasma ile mekan da
degisir ve bu degisim yine melankoli olarak doner. Orhan Pamuk yirmi iki yasina kadar
kendi hayatiyla benzerlikler kurarak olusturdugu Istanbul yapitinda hiiziin ve melankoli
konusuna ozellikle egilir ve hiiziin ile melankoli kelimelerinin ayrimina dikkat ceker.
Hiizniin bir kara sevda haliyle tanimlanmasi ve Aristo’dan beri melankoli kelimesiyle
birlikte ¢ok genis bir anlam ifade ettigini soylemek miimkiindiir. Fakat Orhan Pamuk bu

iki kelimeyi birbirinden ayird ederken, toplumsal ve bireysel olandan yola ¢ikar.

“Kelimelerin kullammmindaki temel fark kendi de melankolik olmakla

gururlanan Burton’un (Robert Burton ‘The Anatomy Of Melancholy’ kitabinin

198 Orhan Pamuk. Oteki Renkler. Istanbul: iletisim Yaymlari, 1999, s, 259.
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vazart) melankoliyi mutlu bir yalnizliga yol actigi, hayal giiciinii gelistirdigi icin
zaman zaman negeyle olumlamasi ve kara duygunun ister nedeni ister sonucu
olsun yalnizligi bu acinin tam kalbine yerlestirmesiyle ortaya ¢ikiyor. Oysa
hiiziin hem tasavvufta (ortak amag Allah’tan uzak kaldigimiz i¢in) hem de onu
bir hastalik olarak géren El Kindi'de klasik Islam diisiincesinde cemaatin
degerleriyle tartilan, cemaate dénmemize yarayacagi i¢in onaylanan ve sonug

olarak cemaatle ortak amagla ¢atigsan bir sey. ~199

Genel olarak baktigimizda, melankoli ve hiiziin kelimelerinin ayriminin
bireysel ve toplumsal olanin ayrimiyla 6zdes bir yapida oldugunu goriiyoruz. Yani
melankoli bireysel bir duygu durumu, ruh halinin yansitirken hiiziin daha toplumsal ve
kolektif bir sekilde yasaniyor. Orhan Pamuk’a gére boylelikle tek bir kisinin yasadigt
melankoliye degil, milyonlarca kisinin ortaklasa hissettigi o kara duyguya, hiizne
yaklasiyoruz. Bu hiiziin 6zellikle de Istanbul sehriyle &zdeslesen bir hiiziin halidir.
Hiiziin, Orhan Pamuk’a gére Istanbul sehrinin gururla benimsedigi ya da benimser gibi
yaptidig1 bir ruh halidir. Istanbul, bu duyguyu gecici bir hastalik ya da bagimiza gelmis
Kurtulunmasi gereken bir ac1 gibi degil aksine kendi sectigi bir sey gibi tasir.

“Osmanli Imparatorlugu’nun yikim duygusu, yoksulluk ve sehri kaplayan
yikintilarin verdigi hiiziin, biitiin hayatim boyunca Istanbul u belirleyen sey oldu.
Hayatim bu hiiziinle savasarak ya da onu biitiin Istanbullular gibi en sonunda

benimseyerek gecti”

Orhan Pamuk’un kisisel olarak Istanbul ile kurdugu bag Osmanli’nin geriledigi
donemleriyle iligkilendirilir. Ailesinin maddi sikintilar yasadigi bir dénemi
“Osmanli’min yikimimin Istanbul’a verdigi eziklik, kayip ve hiiziin duygusunun” kendi
ailelerini de buldugundan bahsederek betimler. Istanbul’u anlatirken imparatorlugun

kalintilar1 arasinda yolculuga ¢ikar.

199 pamuk. istanbul, s, 92.

113



Cumhuriyet sonrast modern Tiirk siiri de hiizne sarilir. Bu duygu sair ile hayat
arasindadir ve sair i¢in ¢ekici olan hayatin hiiziinlii olmasindan ¢ok bunun izdiistimiidiir
Orhan Pamuk Divan siirinde oldugu gibi miizigin icerisinde de agir bir melankoli
oldugundan bahseder. Klasik Osmanli miizigi, Tiirk pop miizigi ve 1980’lerle birlikte
gelisen arabesk miizikle kendine acima ve kederlenme siireciyle hep bu duygu aciga
vurulur. Hem bir duygu, hem de hayattaki basarisizlik, isteksizlik ve ige g¢ekilis
anlaminda merkezi bir 6nemi vardir. °° Divan siiri ve sanat miizigiyle baslayan siire¢
daha sonraki yillarda arabeskle farkli bicimlerde de olsa hiiznii tasimaya devam eder.
Kaderine isyan eden alt ve orta smif i¢in arabesk miizik de bir anlamda melankoli

kaynagidir.

Meral Ozbek 1960’larla birlikte arabeski ortaya cikaran etmenleri, hem
miiziksel hem de toplumsal olarak kendiliginden ve miidaheleci ydnleriyle
modernlesme pratigine baglar. Arabeski Tiirkiye’nin batililasmaya dogru gociin
kitlesellestigi ilk donemin ve Tiirkiye'nin batis1 ile dogusunun (kenti ile kirinin)
karsilagmasinin  ilk popiiler {iriinii olarak tanimlar. Boyle bir arabesk kiiltiir
olusmasindaki etkenler ise devletin resmi kiiltiir politkalari, piyasa gii¢lerinin gelismesi
ve modernlesen hayat pratiginin kentlerde ortaya cikardigi yasam tarzi olmusgtur.”

Arabesk miiziklere rastladigimiz sozler politik olmaktan ziyade melankoliktir ve aciy1

yiiceltme s6z konusudur.

Arabesk miizik sozlerinden genellikle dert kabullenilir ama bir yandan da isyan
edilir. Meral Ozbek’e gore hem bu duygudan kurtulmak istemek hem de ondan zevk
almak Orhan Gencebay arabeskinin 6ziidiir. Fakat bu genel yaklasim sadece Orhan
Gencebay’da degil birgok arabesk sarki sézlerinde rastlanilan bir durumdur. Ote yandan
Meral Ozbek dert cekmeye dair bu ikili yaklasimi Marx ve Geertz iizerinden din ile
iligkilendirir. Geertz’e gore aci probleminin paradoksu aci c¢ekmenin nasil

engellenebilecegi degil nasil aci ¢ekilebilecegidir. Boylelikle kisi kendi acisinin

20 pamuk, A.g.y.. s, 91
201 Meral Ozbek. Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, istanbul: iletisim Yayinlari, 4. bs, 2000
s, 141-142
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dogasin1 kavrar. Aci1 ¢cekmenin kendisi yarattigi haksizlik duygusuna ve sorgulama

siirecine katlanabilmeyi gerektirir.202

Edebiyatta, siirde ozellikle rastlanilan hiiznii sevmeyi ve kendi i¢ine ¢ekilmeyi

Istanbullular da kendi yoksulluk ve eziklikleri icin yasar.

“Hayat karsisinda bilingli bir ¢ekilme anlamina gelen bu duygu bir yandan
hiizniin tasavwuf edebiyatinda kazandig itibardan yararlanirken bir yandan da
sehirde yasayanlarin basarisizlik, kararsizlik, yenilgi ve yoksulluklarinin bilingle
ve gururla segilmis bir nedeniymis gibi goziikiir. Bu anlamda hiiziin hayattaki
eksikligin, biiyiik kayplarin yalnizca sonucu gibi degil, daha onemlisi asil
nedeni Qibi de sunulur. Cocuklugumun ve gencligimin Tiirk filmlerinin
kahramanlar tipki o yillarda tanik oldugum, isittigim bir¢ok gercek hikdyenin
kahramami gibi sanki dogustan iclerinde tasidiklar: bu hiiziin duygusu yiiziinden
sevgililerine, paraya, basariya karst istekli davranmazlard. Hiiziin Istanbulluyu

hem tutuk yapar, hem de tutukluguna bir mazeret olur. 203

Istanbul ana mekan olarak gdze carpsa da aslinda hiiznii sevmek toplumsal
olarak benimsedigimiz bir duygudur. Nurdan Giirbilek manzara ve ¢esitli sarkicilarin
kartpostallarinin yaninda hep kederli bir c¢ocuk yiizliniin oldugu kartpostallarin
satildigindan bahseder. Dudaklarin1 biizmiis, gozlerinden yaslar gelen bir ¢ocuk resmi
bunlar arasinda popiiler olur. Bir donem bir¢ok bakkal ve diikkanlara otobiislerin arka

204

camlarina bile bu resim asilir.”" Nurdan Giirbilek’e gore bu temiz yiizlii ¢ocuk, iyi bir

aileden gelmis, aciya sonradan maruz kalmis gibi goriinlir ve sonradan yenen bir
darbeyi, oksiizliigi ve yetimligi diisiindiiriir. Boylelikle toplum onun suretinde kendi
acilarin1 seyreder ve onun sahsinda kendi haline acir. Aglayan cocuk posteri bu

205

toplumun koétii yazgisini sevme ¢abasinin yeni bir yoludur. > Bu yansima, uzun yillar

292 Ozbek, A.g.y 5,203

203 pamuk. Istanbul, s, 102.

204 Resim i¢in bknz: Ekler, s. II

2 Giirbilek. K6tii Cocuk Tiirk, s, 39-42
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kahramanlarint magdur ama masum, ¢ileli ama onurlu figiirlerden segen, kendini boynu

buikiikliige, yetimlige ve tutunamayanlara yakin hisseden bir toplumun yansimasidir.
3.3.1 Orhan Pamuk’un istanbul Melankolisi

Melankolinin daha ¢ok hiiziin kelimesi ile bagdastirdigimizi diisiiniirsek Orhan
Pamuk’un Istanbul-melankoli kitabinda hiiznii anahtar olarak kullanip ¢ocuklugunun
kenti Istanbul’u bicimlendirdigini goriiriiz. Orhan Pamuk’a gdre imparatorluk ve
Cumhuriyet arasinda sikismis bir kent olan Istanbul aslinda bir hiiziin ve melankoli

sehridir.

Orhan Pamuk kitab: Istanbul’da Gérard de Nerval ve Théophile Gautier gibi
19. yiizyilda istanbul’u ziyaret eden Fransiz yazarlarin ve yirminci yiizyilin 6nde gelen
Tiirk yazarlarindan Ahmet Hamdi Tanpmar ve Yahya Kemal'in Istanbul temsilleri
arasinda baglantilar kurar. Pamuk, Istanbul'un tiim bu "Batih" ve "Dogulu"
temsillerindeki melankolik gondermeler {izerinde durur ki kendisi de dogdugu kenti

benzer bir sekilde animsar.

Baudelaire bildigimiz gibi sevdigi kadmin yiiziinde bile hiiziin arayan
melankolik bir sairdir. Yoksunluk ve umutsuzluk hissi de giizelligi cergeveleyen
kavramlardir. Bu his Nerval ve Gautier'in Istanbul'un manzarasini tasvirlerinde de tekrar
edilmistir. Sehrin fakir arka sokaklarinda hem kayip bir imparatorlugun izlerini hem de
gecmis medeniyetlerin kalintilarini bulmak miimkiindiir. Artik sanl giinlerini kaybetmis
bir Osmanli Imparatorlugu kentin igerisinde dolanirken melankoli yiiziinii gosterir.
Boylelikle sehrin her yanindan figkiran hiiziin kentte yasayanlar birlestiren bir islev
uistlenir, kolektif bir melankoliye doniisiir. Orhan Pamuk yazarin biyografisi ile kentin
biyografisini yanyana koyar. Yoksulluk, yenilgi ve kayip duygusunun neden oldugu
melankoli, Istanbul’u, Istanbul yapan en énemli katmandir. Pamuk burada simifsal bir

ayrima vurgu yapmadan, estetik agidan hiiziin konusunu vermeye c¢aligir.

“Modernlesme ve kiiresellesme siireci "Batili" bir ideal olarak, yani megalesi

"Bati" tarafindan tasinan bir siire¢ olarak tamimlandig siirece, bu ideal, peginen
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"Batili olmayan" olarak simiflandirilan 6zne igin geri kazanilamaz bir kayip
ideal haline gelir. "Batili" idealin i¢sellestirilmesi ve bunun sonucunda "Batil
olmayan"in "Batll" idealine ozlem duyma olarak tanimlanmasi ve pesinen
dislanan "Batili olmayan"in hala bu idealin kaybini yasamast burada bahsi
gecen melankolinin ~ sebebidir. Bu melankoli hem cografi "dteki"nin
ego—idealine algiladigi mesafedir, hem de baglandigi "ka¢imilmaz" tarihsel
stirecin bir oznesi olma hakkinin elinden alinmis olmast sonucunda, "Bati"nin

yiiceltilmesi ve reddi ikilemi arasinda kararsiz kaldigr durumdur. 206

Istanbul sehrinin, disaridan goriinen manzarasinin uyandirdig1 duygu genellikle
olumlu anlamda melankoliktir. Istanbul’u 1852 yilinda ziyaret eden Theophile Gautier,
sonrasinda yazdigi Constantinople adli kitabinda sehrin bazi manzaralarini asir
melankolik buldugundan bahsederken kelimeyi olumlu anlamda kullanmistir. Fakat
Orhan Pamuk uyandirdig1 duygu itibariyle melankolik goriinen Istanbul’un hep birlikte
bir “hiiziin” duygusunu paylastigini ileri siirer. istanbul sehri hem cografi olarak hem de
yoksulluk kosullar1 bakimindan hayatlarin kirilganligi Bati’nin merkezlerinden uzak
olmast ve insan iliskilerinde bir Batilinin anlamakta giicliik c¢ekecegi esrarengiz

havastyla hiiznii ¢agristirir.

Orhan Pamuk, bir zamanlar biitiin Ortadogu tizerinde hiikiim siiren Osmanli
Devleti’nin tiikenmeye baslamasiyla birlikte yavas yavas yoksul ve hiiziinli yerlere
doniismesi Istanbullular1 disaridan, Batililardan, her tiirlii yenilikten yani kendisine
yabanci bir iz tasiyan her seyden siirekli kuskulanan, icedoniik ve milliyet¢i bir
kalabalik yaptigini diisiiniir. Hiizin duygusu Orhan Pamuk’un yasadigi doneme

Istanbul’da yasayan herhangi biri icin kaginilmaz bir kader haline gelmistir.

Istanbul sehrinde tarihi kalintilar Bat1 sehirlerinde oldugu gibi 6zenle korunup,
sergilenmezler. Istanbullular onlarin arasinda yasar. Bu durum Istanbul’a gelip seyahat
eden ve yazan bazi gezginler icin hos olsa da sehrin duyarli sakinleri i¢in ge¢misin

giiciiniin artik olmadigin1 animsatir. Kirin tozun igerisinde ¢evreye ayak uyduran bu

26 Akcan, Melankoli ve Oteki. s, 51.
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yapilar sanli bir tarihle gururlanmanin keyfini de goélgede birakir. Orhan Pamuk bu
duyguyu Dostoyevski’nin  Cenevrelilerin  sehirlerini  fazlasiyla  sevmelerini
anlayamamasina benzetir. Dostoyevski yazdigi bir mektupta Cenevreliler en basit
seylere hatta sokaktaki direklere bile ¢ok giizel, cok sahane birseymis gibi bakiyorlar
diye yazar. Bir adresi tarif ederlerken bile ‘0 ¢ok sahane ¢esmeyi gegtikten sonra’
diyerek tarihsel gegmisleriyle ne kadar dviindiiklerini anlatir, oysa bir Istanbullu ‘su kor

¢cesmeden don’ diye anlatird1 diye sdylemeden de edemez.

Tarih fikrini bir yana birakip sehrin bu kisimlarina apartmanlar dikmek
unutmanin bir yoludur. Biitiin bu ilgisizlik ve yikim duygusu da eninde sonunda yerini
hiiziin duygusuna birakir. Buna beyhudelik ve sefalet duygusu da eklenir. Osmanli gibi
koca bir imparatorlugu hatirlatan yapilarin yikilmasi aci verici olsa da modernligi
cagristirdigindan kabul edilebilir bir seydir ayni zamanda. Biitiin hayati boyunca
Osmanl kiiltiirii kalintilarinin Bat1 modernlesmesi darbeleri ile ezilmesi ve yavas yavas
kaybolmasina dertlenen bu konuyu derin ve ruhsal yonleriyle ele alan Ahmet Hamdi
Tanpinar bile eski ahsap konaklarin yanisindan zevk aldigini Bes Sehir adli romaninin

istanbul kisminda itiraf eder.?®’

Kayip ve yoksullugun acisinin gelistirdigi hiiziin duygusu Istanbullular1 yeni
yenilgilere ve baska yoksulluk bi¢imlerine hazirlar. Sehre disaridan gelen ne bu hiiznii,
ne de aciyr hissedemez. Sonunda kendini Oldiirmeyi bagaran Gerard Nerval bile
Istanbul’un gesitli bolgelerinde eglenmistir. Hiiziin duygusu sehre disaridan bakan bir
batilinmn hissettikleri degil, sehrin icinden, burada yasayan Istanbullu’'nun kendi

durumundan ¢ikarak gelistirdigi bir tepki olarak gelir.

Nerval 1843 yilmin Istanbul’'unda kendi melankolisini unutmaya gayret eder,
dogu yolculugunun bir amact da budur. Orhan Pamuk Nerval’in bu ziyaretini Osmanl
imparatorlugu heniiz yikilmadig1 icin yeterince hiiziinlii bulmaz. Hiiziin yenilgiden

sonra, sehirde yasayanlarin hissettigi bir duygu olarak gelecektir.

27 pamuk, a.g.y., s, 196
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Nerval {inli siirinde melankolinin kara gilinesinini yer yer Dogu’da
gorildiiglinden bahseder ama oOrnek olarak Nil kiyilarin1 gosterir. Nerval Ozellikle
Ramazan giinlerini takip eder, Karagéz oynatanlar1 izler, kahvehanelerde hikaye
anlaticilarina dikkat kesilir. Bir batilinin gdziiyle bakar, istten ve egzotik. Zaten Nerval

de “uzak milletlerin kiyafetleri ve tuhaf toreleriyle oyalandigini” diiriistge itiraf eder.

Esra Akcan ve Orhan Pamuk tipki Baudelaire’in diistindiigii gibi melankolinin
artik 6zneye degil, nesneye iliskin oldugunu sdyler. Melankolik olan tek bir birey degil;
kentin manzarasi, melankoli hissini kolektif bir duygulanim olarak aydinliga cikaran
"giizel nesne"dir. Tiirk sinemasinda da yer aldig1 bigimiyle melankoli 6zneyle birlikte
nesneye doniismis, hatta nesnenin kendisinden kaynaklanmistir. Bireyin yasadigi
melankolinin yaninda mekanin yol actifi melankolik bir durum da s6z konusu

olmaktadir. Sehirde hiz tasrada ise tam tersine yavaslik melankoliyi beslemektedir.

Olen kiiltiiriin, batan imparatorlugun hiiznii her yerdedir. Batililasma ¢abasi
Orhan Pamuk’a modernlesme isteginden ¢ok yikilan imparatorluktan kalan keder verici,

acikl hatiralar ile yiiklii esyalardan kurtulma telas1 gibi gelir.

Montaigne icin keder tipki oOliim karsisindaki tutumunda oldugu gibi,
kitaplartyla yalniz bagina yasayan yalniz bir aydinin akliyla yenmeye ¢alistig1 bir seydi.
Istanbul ise hiiznii hep birlikte ve olumlayarak yasar. Istanbul edebiyatinin, miiziginin
ve siirinin bu duyguyu 6nemseyerek ve sahiplenerek yaptigi sey hiiznii bir sehir olarak
birlikte yasanilas1 bir duygu haline getirmektir. istanbul hakkinda yazilmis romanlardan
en bliyligii olan Huzur’da kahramanlar sehrin tarihinin, yikim ve kayip duygusunun
kendilerine verdigi hiiziin yiiziinden kirik iradeli ve yenilgiye mahkGimdurlar. Ask,
hiiziin yiiziinden huzurla sonuglanmaz. Siyah-beyaz Istanbul filmlerinde en ige isleyen
ve hakiki goziiken ask hikayesi, esas oglanin daha bastan verilmis, dogustan “hiiznii”

. 2
nedeniyle melodramla sonuglanir. %

208 Orhan Pamuk, Istanbul. 104
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Bu siyah-beyaz filmlerin ¢ogunda da Tanpinar’in Huzur romaninda oldugu gibi
ice ¢ekildikleri yeterince kararli ve girisken davranmadiklar1 ve tarihin ve gevrelerinin
onlara dayattig1 sartlara boyun egdikleri i¢in mutlu olamayan hiiziinlii kahramanlarla
kendimizi o6zdeslestirdigimiz an Istanbul’un manzarasi ne kadar essiz goriiniirse
goriinsiin ayn1 hiiznii yasar. Orhan Pamuk, siyah-beyaz filmlere rastladiginda sevdigini
bir sekilde kaybetmis olan kahramanin seyrettigi siyah-beyaz Bogaz manzaralarina
bakarken aslinda hiizniin kahramaninin acili hikdyesi ya da sevgilisini elde
edememesinden degil manzaranm, sokaklarin ve Istanbul goriintiilerinin icinden
ciktigini digiindiiglini soyler. (belki de Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filminde bankta
oturup Oniindeki denize bakan karakterin yasadigi sanci gibi) Aymi sekilde Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Huzur romani kahramanlari da iligkileri ne zaman bir ¢ikmaza girse
bir Bogaz gezisine c¢ikar ya da Istanbul’un arka sokaklarindaki yikintilari seyredip

hiiziinlenirler.?*

Tanpinar gibi bat1 kiiltiirii heyecam1 ve modern olma istegi duyan Istanbul
yazarlarmin ve sairlerinin sorunu Orhan Pamuk’a gore daha karmasik ve kederlidir.
Bunun nedeni hiizniin tadin1 veren cemaat duygusu ile Montaigne gibi akilc1 ya da
Thoreau gibi duygusal bir yalmizlik arasinda kalmalaridir. Pamuk o6zellikle
batililasmanin basladigi dénemde Istanbul’u kendi iginden tasvir eden metinlerin
azligma dikkat ¢eker. Batili gezginlerin sehir hakkinda yazdiklar1 bu yiizden adeta bir
hafiza islevi iistlenmistir. Istanbul kentinin hatira defterini yabancilar tutmustur der.
“Batililasma bana ve milyonlarca Istanbullu’ya kendi ge¢mislerini egzotik bulma zevki

vermigtir”

Batili goziiyle dogulu degiskendir. Kimi zaman Nerval, Gautier gibi kilik
degistirip bir Miisliiman gibi dogu hayatin1 gozlemleyen yazarlar igin karsilastiklart
ortam egzotik ve turistik goriiniir. Diger yandan sehir yaklastikca yoksullugun ve
diizensizligin resmini de gosterir. Kiiltiirel farkliliklarin yanina batilinin kendini her

daim {istiin gormesi sorunsali da da eklemlenir. Batililasma ile birlikte gelisen

29 Orhan Pamuk, A.g.y s,104.
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milliyetcilik duygular batili géziiyle dogulu iligkisini daha karmasik bir hale getirmistir.

Ciinkii batil1 tarafindan onaylanma batililasmaya ¢alisan bir toplum i¢in 6nemlidir.

1914 yilinda Istanbul’u ziyaret eden Andre Gide Tiirklerin giydigi kiyafetleri
asagilar ve bir Fransiz oldugu igin gurur duydugundan bahseder. Bu tip yorumlar
donemin aydinlarini rahatsiz etse de bu yorumlara yanit vermek yerine ice kapanmayzi,
susmayi tercih ederler, bunun nedeni eksikligin, heniiz batililasamadiklarinin farkinda

olmalaridir.

Batililasmak aslinda batiya egzotik gelen birgok 6genin de ortadan kalkmasina
zemin hazirladi. Istanbul’a gelip yazan yazarlarin en ¢ok ilgisini ¢eken, haremler ile

dervis tekkeleri batililasma sonucu kapandi. Arap alfabesi Latin alfabesine dontistii.
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4. 1990 SONRASI YENI BiR TURKIYE SINEMASI

4.1 Neo-Liberal Politikalar ve Tiirkiye’ye Etkisi

Modernizm ve postmodernizm diinya iizerinde ¢esitli diistiniirler tarafindan
tartisilmis ve cesitli evrelerde lizerinde farkli yorumlar yapilmistir. Tiirkiye Osmanli
Imparatorlugu’nun ardindan 1923 yilinda Cumhuriyet’le tanistiginda tokezleyen bir
yeni ulus-devlet olma yolunda ilk adimimi atmis, ilerleyen siireclerde diinyadaki

ekonomik ve siyasi gelisimlerden dogrudan etkilenmistir.

Sanayi devrimi sonrasi diinyada gelisen kapitalist politikalar kuskusuz
modernlesmeye c¢alismakta olan Tiirkiye’yi de etkileyecek ve emek-sermaye ikilemi
arasmda burada da kendine 6zgii bir sémiirii diizeni oturmaya baslayacaktir. Ozellikle
1980 darbesi sonras1 Turgut Ozal’la gelisen siiregle birlikte yeni diinya diizeninin etkisi
altina girilmeye ve takip edilmeye baslanir. 1980 yil1 ekonomiyi serbestlestirme ve disa
acilma politikalariyla birlikte kiiresel sermayenin genislemesini saglayacak politikalarin
devreye sokuldugu bir donem olmustur. 24 Ocak 1980 kararlari, neoliberal politikalarin
ekonominin merkezine oturtulmasinin karari olmaktadir. Bu kararlar dogrultusunda
serbestlesme ve disaridan dayatmali yapisal doniistimler uygulanmaktadir. 210 K uskusuz
ekonomide gelisen neoliberal politikalar toplumu ve igerisinde yasayan insan1 dogrudan

etkiler.

Kiiresellesme doneme hem ekonomik hem de toplumsal agidan hakim olan bir
sistemdir. Bu yiizden kapitalizmin agimlamasinda da énemlidir. Belli birkag yiiz sirket
diinya geneline bu sekilde hakim olmayr basarmistir. Kiiresellesmeyle kastedilen
neoliberal politikalardir. Bu anlamda diisiindiigiimiizde firmalarin ¢ikarlar1 {izerine
oturtulmug bir sistemle karsilasiriz. Boylelikle kiiresellesme egilimi herkesi boliip

yonetebilen bir egilime donilismiistiir. Birgok konunun pazarin yetkisi dahilinde olmasi

210 Aynur Uckag “Tiirkiye’de Neoliberal Ekonomi Politikalar1 ve Sosyo-Ekonomik Yansimalari
http://dergiler.sgb.gov.tr/calismalar/maliye_dergisi/yayinlar/md/158/21.Aynur.UCKAC.pdf
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bu anlamda elestirilen bir meseledir. Medya acisindan bakildiginda globallesme
kavrami, tekellesme, sendikasizlasma, 'esnek' istihdam, issizlik, iktisadi ve kiiltiirel
emperyalizm gibi ekonomi-politik siire¢ ve olgular1 gozardi etmemize neden
olmamalidir. Aksine globallesme, bu siire¢ ve olgularin daha sert ve daha yaygin
yagsanmasina neden olmaktadir. Global medyanin en 6nemli 6zelligi ticari ve cogunlukla

tekelci medya olmasidir.

Bu iki temel iktisadi 6zelliginin bir sonucu olarak medyada, igerikte tek seslilik
ve yanlilik sorunu giindeme gelmektedir. Tekellesen, ticarilesen ve giderek daha fazla
reklama dayal1 hale gelen global medya, artik zaten iktisadi olarak birlikte hareket ettigi
sirketlerin reklam bagimlis1 olarak tam anlamiyla onlarin hizmetine girmistir. Reklam
veren ve/veya ayni sermaye grubunda bulunan sirketlerin global medya icerigine

dogrudan ya da dolayl bir ¢cok miidahalesi olaganlasmaistir.

Rifat Bali’ye gore 12 Eyliil darbesinden sonra uygulanan politikalarla birlikte
yayilan serbest piyasa ekonomisi Tiirkiye’nin devletgi yapisint degistirmeyi
hedefliyordu. Bunu gerceklestirmeyi de basardi. Fakat bu sadece iktisadi bir degisim
degildi ayn1 zamanda gilindelik hayatt da dogrudan etkiliyordu. Cumbhuriyet
kuruldugundan beri giindemde olan batiya yakin olma, batili gibi yasama fikri yeni
ekonomik bigimlerle daha goriiniir kilindi. Medyanin da destegiyle tliketim

aliskanliklar degisti.211

Boylelikle modernitenin bireyden en keskin bir bigimde
bekledigi tiiketme, varolan ile yetinmeme gibi olgular yavas yavas Tirkiye’de de

gelismeye basladi.

Gelisen liberal politikalarla birlikte yeni zengin is adamlar1 da kendilerine yer
bulurken, kredi kartlar1 ile orta sinifin ulagamayacag tirtinler taksitle ulasilabilir oldu.
Siirekli acilan biiyiik aligveris merkezleri tiiketim unsuru, giindelik hayatin bir pargasi
haline getirdi. Yeni mekanlar, yeni aliskanliklar ve yeni diinya diizeni insan iligkilerini

belirledigi gibi insanlarin etrafina bakislarin1 da degistirdi. Medyanin da etkisiyle

211 Rifat Bali. Tarz-1 Hayattan Life Style’a: Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Yasamlar. Istanbul:
Iletisim Yaymnlari, 9.bs. 2011, s, 345
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stirekli birgok acidan gilincellenen ortam insanin algiladigindan daha fazlasini gérmesi
gerektigi ve ayak uydurmasimi gerekli kilan alanlar yaratt. 212 Bir siire sonra aslinda
daha cok batida incelenen, irdelenen melankoli yasadigimiz yeni diinya diizeninin igine
dahil oldu. Bdyle bir diizende yasamaya c¢alismanin kisiyi melankolik kilmasi

kacinilmaz bir siireg olarak gelisti.

Herseyin yerini yavas yavas bir ‘yenisine’ biraktigi, iletisim olanaklarinin
gelistigi, kiiresellesme ile birlikte uzagin yakin oldugu bir ortam bu diizenin akiciligina
kapilan insanlar {iretti. Bunun disinda kalanlar i¢in ise melankolik bir siirecin baglangici

oldu.

Tiil Akbal Sualp Henri Lefebvre ile David Harvey’in Marx’in 6nermesinden
hareketle kapitalizmin mekani ele gegirerek ve yeni mekanlar {ireterek, doniistiirerek

ilerledigini sdylediklerini aktarir.

“Lefebvre’ye gore toplumsal olarak iiretilen bir seydir mekan. Ve Harvey’e de
gore de sermaye toplumsal bir iliski ise ve hep yeni mekanlara ve olan
mekdnlarin ele gecirilip doniistiiriilmesine ihtiya¢ duyuyorsa ve kendine
mekdnsal ¢oziimler iiretip buluyor ve sonra yeniden bunu yapiyorsa elbette ele

gecirmeye ¢alistigi her yerde direniy ile tepki ile karsilagsmast muhtemeldir.” 213

Kapitalizm doniisiirken insanlarin giindelik hayati da bu durumdan birebir
olarak etkilenmeye baslamistir. Modernlesmenin, sanayilesmenin, emperyalizmin
esigindeki Avrupa siradan insan igin de hizli bir degisim siireci baslamustir. Ister Avrupa
ya da Tiirkiye ya da daha uzagindaki yerler olsun modernlesmenin ya da kapitalizmin
her seyi hizla doniistiiren, higlestiren, yenilestiren baskalastiran giiciiyle karsilasmanin
kentte ya da tasrada muazzam hayret, biiylilenme, sagkinlik, aci, parcalanma, higlik ve

hayranlikla nasil da tiretken ve ayn1 zamanda yikic1 diinyalar yarattigini goriiriiz. 214

22 Bali. A.g.y. s, 134-136.

283 7. Tiil Akbal Sualp “Tasrada Sakli Zaman Geri Déniilemeyen” Tagrada Var Bir Zaman (i¢inde) Edi.
Asli Giines, Z.Tiil Akbal Sualp. Istanbul: Citlembik Yayinlar1, 2010, s, 89.

21 Tl Akbal. A.g.m s,90.
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Tiil Akbal’e gore tasra da boyle bir yerdir. Yani gelismenin, doniisiimiin yogun
mekanlarinin disinda, tasrasinda olmak modernizmin ve doniisiimiin muhtemel smirda
ele gecirilmeyi beklemenin ya da kéhnelesmeye birakilmanin esiginde olmaktir. Fakat
sadece bu da degildir yazar, sanat¢1 ya da siradan birey fark etmeksizin bireyin yepyeni
bir problemi daha vardir, kendi i¢ diinyasiyla, disar1 ¢ikip insanlar arasina karistigindaki
yasami arasinda savrulmak ve parcalanmaya direnmek ya da tamamlamaya caligmak.
Yeni insan hem ig¢, hem de dis diinya ile basa ¢ikmak zorundadir. Ciinkii artik diinya
kendi koyiiniin, ufkunun ardindakini merak etmekten korkacagin herseyin, doganin
kendi biyolojik ritminin i¢inde diizenli ve giivenli doniip durdugu o bildik ve ritiiellerin
giivencesindeki diinya degildir. Kiyaslanabilecegin insanlar, bagka hayatlar ve kendin
icin kuracagin hayaller mevcuttur. Bagka hayatlarin 6rnekleri insan tahayyiiliinii bastan
cikaran bir uyaran haline gelmistir. Kapitalizm 6zgiir emegini satabilirsin dediginde
yeterince disler, yeterince istersen, yeterince calisir yeterince akilli olursan sen de
yapabilirsin demektedir. Bunu umut ederek degisebilmenin baska bir sey olabilmenin

hayalinde bu esikte insanlik i¢in yaman bir ¢eliski beklemektedir.

Diinya kapitalizminin ve kiiresellesmenin etkisiyle mekanlar da doniismiistiir.
Serbest piyasa, yeni ticari iliski bigimleri, zincir markalar kiireselleseme ile birlikte
gelisen dinamiklerdir. Tirkiye de bu degisimden etkilenmis ve yeni hegemonya

bi¢imleri, yeni bir Tiirkiye burjuvazisi dogmustur. 215

Bir tlkenin siyasi ve iktisadi yapisi sinemasini da etkiler. Tiirkiye’de bu
durumdan sinema sektorii de etkilenmistir. Yesilcam doneminde farkli bir sekilde
tretilen filmler glinlimiizde kiiresellesmenin de etkisiyle farkli bir boyut kazanmstir.
Bagimsiz sinemacilar yurt disindaki festivalleri takip etmeye baslamis ve oradaki iiretim
bigiminden etkilenmislerdir. Bugilin Tiirkiye’de irili ufakli birgok yapim sirketi orta
biitgeli filmler yapmakta, bu filmlerle festivallerde boy gdstermekte ve ddiillerle geri

donmektedir.

215 Tl Akbal, a.g.m s,91-92
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Son donemde Tiirkiye sinemasinin beslendigi melankolinin kaynagi bu
parcalanmaya direnmek ve kendini kendi i¢ diinyasiyla tamamlamaya caligmaktir.

Benjamin’in dedigi, melankoliyi tarif ettigi gibi bir ¢esit reflekstir.
4.2 Degisen Tasra ve Kent: Neresi Sila Neresi Gurbet

Tagra dedigimiz yerin kendi icerisinde kapladigi alan, bulundugu smirda
yarattig1 etki ait oldugu iilkenin toplumsal ve ekonomik yapisiyla birebir ilgilidir.
Tiirkiye’de tasra yasanan toplumsal degisikliklerle birlikte cesitli dontisiimler
gecirmigtir. Tasranin uzun zaman kendi igerisinde kapali olusunun nedeni Cumhuriyet
oncesi ve sonrasindaki algilamisidir. Tasra hep yoksullugu cagristiran bir sozciik

olmustur. 1980’lerden sonra ise yoksulluga bir de ‘yoksunluk’ eklenmistir.

Bastan kabul etmek gerekir, her seyden once “tasra” tuhaf bir sozciiktiir. Bir
yere isaret ettigi halde, kendisi ‘yersiz yurtsuz’, gocebe bir sozciiktiir, isaret eder,
damgalar ve kacar. Ugradig1 yeri tali ve talihsiz kilan seytani bir giicii vardir. Bir
yandan da degisir, Izmir Ankara’nin, Ankara Istanbul’un, Istanbul da Londra’nin
tagrasidir. Tagra tuhafligi birinin digerini “tasrali” olarak nitelemesinden ¢ok digerinin

onun bu nitelemesini kabullenmesinde ortaya ¢ikar. 216

Omer Tiirkes’e gore, tasranin zihniyet diinyamizda yerini almas biraz siyasetle
birlikte gelisen bir durumdur. 1l. Mesrutiyetten sonra Tirkgiilik akimimin etkisiyle
onem kazanan toplumcu disiincelerle birlikte koy, tagra hayati hikdye ve romanlara
tasinmistir. Refik Halit Karay bu donemde carptirildigi siirglin cezasi esnasinda
Anadolu’yu gezmis, koylilerin ne yaptigini, ne istedigini, neye muhta¢ oldugunu
yerinde incelemis ve Memleket Hikdyeleri ni (1919) yazmistir. Tiirkes’e gore Karay’in

tasvir ettigi koyler, saf ve inanghi koyliilerin polis, kadi ve jandarmadan korktugu,

216 Siikrii Argin. “Tasraya Bakmak” Tasraya Bakmak (icinde) Der.Tanil Bora, Istanbul: fletisim
Yayinlari, 2005, s, 273-274
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cinselligin yar1 profesyonel kadinlarla yasandigi Rum papazin kdy imamindan daha
217

aydin ¢izildigi koylerdi.

Foucault “6teki mekanlara dair” adli makalesinde, Ortacag mekani
denilebilecek sey, mutlak bir hiyerarsi igerisinde diizenlenmis ve her seyin yerli yerinde
oldugu bir ‘mekanlar bilesimidir” der. Bu mekan orgiitlenmesi igerisinde her seyin
kendi ¢apinda bir agirligi vardir ve bu ‘6zgiil agirlik’ her seyi bulundugu yere mihlar.
Stikrii Argin’a gore, Cumhuriyet Oncesinde tasra Foucault’nun bahsettigi kimiltisiz
mekanlara benzer bir bi¢gimde, kimiltisiz, kendi i¢inde kapali ama yine de halinden
memnun bir goriintii ¢iziyordu. Modernlesmeci Cumhuriyet bu hiyerarsik mekan
orgiitlenmesini  diizlestirerek digsariya agik bir hale getirdi, bdylelikle tasra bir
‘memnuniyet” yeri olmaktan c¢ikip bir ‘mahcubiyet’ alanmma dontistii. Tasra
yoksunlagmaya basladi ve bu yoksunluk sadece yoksulluga 6zgii degildi, tasranin
zenginlerini de kapsayan bir yoksunluktu.?*® Cumhuriyet déneminde yiiriitiilen
modernlesme projesi tasrayr direkt olarak plana dahil etmekten ziyade, kendisini 6niine
model olarak c¢ikarmasiyla ilgili olarak gelisir, tasra da kente benzetilmeye c¢alisilir
aslinda goriinen kisim bdyledir ama merkez i¢in tasra ‘kalkindirilmas1 gereken’ bir alan

olarak kalir, dolayisiyla bagiml, giidiimlii bir iligkiye dontistir.

Tasra Osmanli doneminde gorildiigli gibi, uzak, renksiz bir yerdir. 20.
Yiizyilin basinda aydinlar tarafindan fark edilmis, ele alinmis, irdelenmis olsa da, 20.
yiizyilin ¢eyreginden itibaren yine gézden kaybolmaya baslamistir. Aydinlarin tagraya
bakma konusundaki hevesinde Cumbhuriyet aydinlanmasinin yayginlagmasi esas1 da
etkili olmustur. Tiirkiye’de 6zellikle 1980’11 yillardan sonra baglayan kiiresellesme ile
birlikte aydinlarin goziinden diismiis, “uzak”lagsmaya baslamistir. Globallesme ile her
yerin birbirine benzedigini, benzeserek {iretildigini disiinebiliriz. Tiirkiye’de ise
Istanbul ve birkag biiyiik sehir disinda kalan yerler gitgide gdzden kaybolmaya baslad.
Televizyon ve gazetede cikan herhangi bir haberle hatirladigimiz ve orada oldugunun

yeniden farkina vardigimiz “tasra”miz biiylik sehir icin ¢oktan uzaklagmis bolgeler

217 Tiirkes. Orada Bir Tasra var Uzakta, s,160.
218 Argin, A.g.m s, 275-277.
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haline geldi. Tiirkiye’de tasra Osmanli’nin son doneminden itibaren daha goriiniir
olmustur. Dogu ile bati tasrasindaki ayrim daha o zamanlardan kendini gdstermeye
baslamistir. Dogu tasrasinin ekonomik-toplumsal yapisi ile zihniyeti modern toplumun
islevlerine ayak uydurmaktan ¢ok uzaktir. Ote yandan bati tasrasi dine ve gayrimiislim
diismanligina sarilmis bir tepkicilige kapilmamis aksine, modernlesme yolunda merkezi

de zorlayan hatta ona alternatif lireten bir yapiya doniismiistiir. 219

Tasranin siyasi iktidarin merkezine gore farkli sekiller alabilecegine Tiirkiye
onemli bir 6rnek olusturur. 1980’lerle birlikte darbenin de etkisiyle denetleme,
tahakkiim artmis ve neoliberal politikalara dogru bir acilim baglamistir. 1990’larla
birlikte yiikselise gecen dini-muhafazakar siyaset beraberinde tagranin merkeze dogru
kaydig bir siireci tasimistir. Laginer’e gore, 28 Subat postmodern darbesi tasranin bu
beklenmedik c¢ikisini bastirip dagitmak ve onu yeniden merkez karsisinda giicsiiz
kilmak igin yapilmustir. ?° 2002 yilindan beri yasadigimz siire¢ dini kesimin siyasi-
ekonomik ve toplumsal alandaki yiikselisi, tasranin yiikselisi de sayilabilir ve bu da

tagra icin yeni bir doneme isaret etmektedir.

Gilinlimiizde kent ve tagra arasindaki ayrim Cumbhuriyet kurulduktan sonraki
yillarda siiregelen ayrima isaret etmez. Tasra her zaman ayni kalabilen bir yer degildir.
1950’lerin tasrasi ile giinlimiiz tasrasi birbirinden ¢ok farkli iki yapidir. Diger yandan
gocle birlikte kentin kendisinin de tasralasmasi s6z konusudur. Ote yandan tasra kendi
haline terkedilmis gibidir. Omer Laginer’e gore tasra kavrami c¢ofu toplumda
merkez/metropolle organik bir biitiinliikk olusturan, dolayisiyla da siradan bir iligkiyi
ifade ederken, Tiirkiye’de vurgulu bir hiyerarsiyi, gliclii bir baskalik tinisini igeren
gerilim yiikli bir iligkiyi anlatir. 221 I aginer ayrica genelde metropoliin kendi ekonomik
ayrimiyla kendiliginden belirginlesen bu ayrimin Tiirkiye’de biraz daha farkli olarak

tagraya zorla benimsetilmis bir hiyerarsi gibi algilanmasinin dikkat cekici olduguna da

219 Tanil Bora. Tasralasan ve Tasrasim Kaybeden Tiirkiye. Tasraya Bakmak (iginde) Der.Tanil Bora,
Istanbul, Tletisim Yayinlar1, 2005,s, 41-45.
220 Oymer Laginer. Merkezler ve Tasralar Doniisiirken. Tasraya Bakmak (icinde) Der. Taml Bora, Istanbul,
Iletisim Yayinlar, 2005,s, 14.
221 Laginer. A.g.m. s, 35.
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isaret eder. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, modern Tiirkiye olusurken biiyiik
sehrin kendisini, tasrayr ezen, lzerinde tahakkiim kurabildigi bir giic olarak
niteleyebilmesidir. Ote yandan 1946’dan itibaren tasranin giicii, etkisi degismekle

beraber basli basina bir faktor olarak ele alinmaktadir.

Tasraya olan yabancilifimiz ona olan bakisimizi olumsuzlastiran en 6nemli
etkenlerden biridir. Bu yabancilik yavas yavas kentlerin tasralasmasiyla farkli bir hal
alir. Hor gorme ve asagilamayla karisik bir duygu igerisinde ilerleyen bu siireg
yabanciligimiz1 arttirmaktadir. Diger yandan tasra-kent arasindaki uzakligi, birinin
digerine olan istiinliglinii/6tekiligini tasvir eden self oryantalizm kavramiyla agiklamak
da miimkiindiir. Self oryantalizm daha ¢ok Dogu Asya i¢in kullanilan bir kavram olsa
da aslinda kisinin kendini dogululagtirmasi, Edward Said’in oryantalizm kuraminin
daha farkli bir bicimde yorumlanmasidir. Oryantalizm de modernite etrafinda gelismis
bir olgu oldugundan kuram yeniden tarif edilme ihtiyacin1 getirmistir. Batililar doguyu
tarif ederken ‘Oteki’ olarak gormiistiir. Self oryantalizmin kavramsallastirilmasiyla ile
birlikte aslinda her kimligin kendine bir ‘6teki’ yaratmis oldugu gozlemlenmistir.
Boylelikle self oryantalizmin yarattifi giic hiyerarsisi i¢inde siirekli bir dahili 6teki
uretecektir. Bu ‘i¢ oteki’lik self oryantalizmi agiklayan kavram olarak goze

222 Bati-dogu ikileminden iireyen self oryantalizm zamanla mekanlar ve

carpmaktadir.
kimlikler i¢in de uygulanir olmustur. Tasra da kent icin bir tiir ‘i¢ 6teki” mekandir. Nasil

ki Istanbul New York’un tasrastysa, Konya da Istanbul’un tasrasidir.

Tanil Bora tasralagsma ile kentlesme arasindaki ince ¢izgiyi ayirt etmeye calisir.
Ona gore sehirler tasralasirken, tasra da sehirlesmekte ve bu stlire¢ paralel bir sekilde
ilerlemektedir. Yerlesik sehir kiiltiirii ise hizla kendisine akan tasrayr absorbe etmek
giicinden yoksundur. Bunun sonucu olarak, tasra kenti kaplamakta ve igine

gecmektedir. Fakat tersi bir durum da séz konusudur. Tasralar da kentlesmeye

ZzzBi'myamin, Bezci, Yusuf Ciftci “Self Oryantalizm: I¢imizdeki Modernite Ve/Veya I¢sellestirdigimiz

Modernlesme” http://www.aid.sakarya.edu.tr/uploads/Pdf 2012 7 7.pdf
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baslamistir. Bircok il ya da biiyiik il¢eler sehir kiiltiiriiniin imgeleriyle doludur. Her seye
ragmen sehirde tasralasmayan sehir kiiltiiriiniin yasandigi yerler de mevcuttur. Sonug

itibariyle “tasra” diye bahsettigimiz biraz kaygan bir zemindir.

Tanil Bora sehirliligin igsellestirilmis olmas1 gerektiginden bahsederken
kapitalizmle birlikte sehrin kendini {iretme bigimlerinin degistigini de One siirer.
Igsellestirilmis “gercek” sehirler ile sosyo-ekonomik diizeyi ne kadar gelismis olursa
olsun riitbesi “tasrali” kalacak beldeler arasinda bir ayrim vardir. Fakat bu tiir bir tespiti
yapabilmek de giniimiizde zorlagsmistir Daha dikkatli baktigimizda kapitalizm sehir
islevlerini ve mekanlarin1 atomlagtirdigini goriiriiz.  Sehri siirekli bir tiretim mekani
olarak kuran kapitalist sehir dinamigi sigramali ve daginik biiylimeden yanadir.
Boylelikle bir merkez-cevre iligkisi tamamen kaybolmamakla birlikte sokiiliip takilabilir

bir hale gelmektedir. 22

Aynt siirece tasra acisindan bakmak da miimkiindiir. Sok edici sehir tecriibesi
icin tagralinin artik biiyiiksehre gitmesi sart degildir. Bu sok gezici bir kumpanya gibi
tasray1 ziyaret etmekte ve boylece tagra ‘mahrem’i bozulmaktadir. Bu siirece yerel tv’ler
de sehirli hayatin reklamini ve taklidini yaparak eklemlenmektedir. Merkez yani daha
merkezde olunan kent kendine batiyr 6rnek alir ve batili olmaya c¢alisirken, tasra da
kendi merkezini 6rnek alir. Boylelikle ortaya imitasyonun imitasyonu olmaya g¢alisan
bir tablo ¢ikmaktadir. Yine de Tiirkiye’de klasik bir tasra her daim mevcuttur fakat bu

tagra gitgide goriinmezlesmekte ve gozden diismektedir. %

Necati Mert’in Oykiiciiliigiinden 6rnek veren Bora, samildigi gibi duragan
olmayan tasranin kendi zemininde kotardigi degisim, geleneklerine siki siki
kapanmayan ve biisbiitiin ¢iplaklasmayan kendi halinde, temiz insalarin sahiciligini
yiicelttiginden bahsediyor. Bora’ya gore bu tasra milliyetciligi Istanbul’daki sehirli
kibrine bir reaksiyon olarak algilanabilir. ?° Ote yandan tasradaki diger sehirle arasinda

olan gerilim yaraticiligt da besleyebilir. Modernlesmenin siddetine karsi yasanan

2 Bora. A.g.m s, 41-47.
224 Bora. A.g.m s, 46-47.
22 Bora. A.g.m s, 49.
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celiski, bunalim, tahammiil vs. gibi hissiyatlar tasra-sehir geriliminden beslenerek

bliylir.
4.2.1 Tiirk Sinemasi’nda Tasraya Genel Bakis

Tiirk sinemasinda tagra her daim 6nemli olmustur. Sinemanin ilk farkedildigi
1920°li yillarda Istanbul daha gergek bir kent olamadigindan tasra da bir mekan olarak
ayird edilememistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte kent-tasra ayrimi  daha

belirginlesmis, sinemanin gelisimiyle birlikte tagranin ele alindig1 filmler artmistir.

Tasra diye adlandirdigimiz mekanin zihnimizde nasil bir belirginlik kazandig,
tasra deyince zihnimizde canlanan gériintiiniin nereden geldigi ile ilgilidir. Omer Tiirkes
II. Mesrutiyet sonrasi yazarlarin romanlarinda tasvir edildikleri tasranin gliniimiize
gelen resimde biiyiik payr oldugunu vurgular. Tiirkes’e gore Anadolu’ya ilk gelip
tagray1 kaleme alan bu yazarlar kendilerinden sonrakilere neyin dnemli neyin 6nemsiz
oldugunu fisildamislardir. Aslinda fisiltidan da 6te Istanbul aydini igin tasranin
egzotizmini yaratan her tiirden farklilik teker teker isaretlenmis tozlu yollar, pis oteller,
yikik dokiik evler, havanin dondurucu sogugu, bunaltict sicaklar, 1ssiz istasyonlar,
151ks1z kasabalar, oturak alemleri, egitimsiz insanlar, meyhaneler, Cumhuriyet balolari,
vb. sahneler bir anlatidan digerine aktarilip tekrarlana tekrarlana zihnimizdeki tasray:
insa etmistir. ?° Bu manzaranin sinemaya da yansidigin1 sdyleyebiliriz. Sinemada da
tasra —ilk donem koy filmlerinin bazi kisimlar1 disinda- genellikle bu unsurlarla ele
alimmistir c¢ogunlukla, zihnimizde yaratilan, sekillenen ilk tasranin edebiyattan

beslenmis bir tasra oldugunu s6ylemek miimkiindyir.

Tagranin ilk zamanlardaki yer alis bigimi genellikle kasaba ya da kent arasinda
stkismig bir mekan olmaktan ziyade koy filmleri olmasidir. Bu filmlerde tagra sikintist
dedigimiz tiirden bir sikintiya rastlanmaz daha ziyade, agaya kars1 direnmek zorunda

kalan koyliiler ve yasadiklari sorunlar ele alinir. Bunun en 6nemli ilk 6rneklerinden biri

228 Tiirkes. Orada Bir Tasra var Uzakta, s, 161.
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Berlin Film Festivali'nde Altin Ayr 6diiliinii alan Metin Erksan imzali Susuz Yaz

filmidir.

Genel olarak filmlerdeki ana tema kirdan kente goc¢ seklindedir. 1970’lerin
sonunda Liitfi Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet tiglemesi bu siirecin aynasidir. Tasra sehre
gelis, goc etme, go¢ edilmesi gerekilen bir mekan gibi de algilanmistir ¢ogu zaman.
Uglemede kdyden bir umutla kente gelen insanlarmn oykiileri anlatilir. Kimi zaman
cocugunu kurban etmek zorunda kalan bir anne, kimi zaman da sevmedigi bir adamla
evlendirilmek istemeyen bir kadmin oykiisii olarak c¢ikar karsimiza. Uglemede
gordiigiimiiz, Kentin biiyiikligii karsisinda kendilerine kiigliciik bir yer edinebilen
insanlarin, is¢i olma, koylii olma arasinda kalmasi ve daha ¢ok para kazanma, siif

atlama ugruna ezilenler ile ezilmeyenlerin karsilagmasidir.

Yine 1970’lerin sonunda Erden Kiral’in yonettigi toplumcu gergekg¢ilige yakin
filmler, kdy gergegini, ezilen-ezen iligkisini sinifsal agidan bakarak yansitmistir. Bu
filmlerden en onemlileri Kanal, Bereketli Topraklar Uzerinde ve Hakkari'de Bir
Mevsim 'dir. Kanal’da (1978) kasabaya yeni atanan gen¢ kaymakam ile kdyiin Hagim
Aga’st arasindaki kanal ¢atigmasi anlatilir. Hagim aga topraklarimi sulamak, servetine
servet katmak istemekte ama bu durum koyliiniin saglhigini tehdit etmektedir. Geng
kaymakam, smif bilincine sahip Abuzer Day1r’yla birlikte Hasim Aga’ya karst miicadele

eder.

Is bulabilmek icin Cukurova’ya gelen ii¢ isciyi anlatan Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979) gercekgiligini  Cukurova’nin  pamuk iscilerine ait belgesel
goriintlileriyle pekistirir. Orhan Kemal’in ayn1 adli romaninda uyarlanan filmde, pamuk
tarlalarinda ¢alismak icin Cukurova’ya gelen burada kazandiklari parayla koylerine
donmeyi diisiinen ii¢ irgatin hikadyesi anlatilir. Burada ezen-ezilen iliskisi daha net bir
bicimde ortaya ¢ikar. Ug irgat dnce bir pamuk fabrikasinda, sonra insaatta, celtik
tarlasinda calisir. Her seferinde zor kosullarla karsi karsiya kalirlar, anlatilan riiya
gormenin, anlatmanin bile yasak oldugu, kapitalizmin agirligini her an iizerlerinde
hisseden iscilerin hikayesidir. Trajik oldugu kadar gergektir, hem hayata, hem de 6liime
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direnirler. Gerek bir ahirda yanyana dipdibe yatan is¢ilerin goriintiileri, gerekse de arada
filme dahil olan belgesel goriintiiler o dénemde Istanbul’un tasrasi sayabilecegimiz

Adana’da sehir hayatini goren is¢ilerin durumunu yansitir.

Hem Bereketli Topraklar Uzerinde de hem Kanal’da da filmin sonunda isgiler
kazanmaz, gen¢ kaymakam toprak agasiyla basedemez. Bereketli Topraklar
Uzerinde’de ise ii¢ irgatin da sonu aci, 6liim ya da yenik bir bigimde koyiine geri

doniisten ibarettir.

Hakkari’de Bir Mevsim’de (1979) ise filmde siirglin olarak Hakkari’ye giden
bir d6gretmenin hikayesi anlatilir. Adi yoktur, “6gretmen” diye anilir. Bu kez kentten
tagraya bir gelis s6z konusudur. Burada yeni tanidig1 insanlarla birlikte bambagka bir
diinyanin igine girer, bu diinya daha &nce dgretmenin bilmedigi bir diinyadir. Ogretmen
cocuklara birseyler 6gretmeye calisir, kitaplar1 olmadigim1 goriince g¢ocuklar1 bahgeye
cikarip gilines’i sokakta anlatir. Koylin muhtart karisinin {izerine kuma getirmek ister
ama giizel karis1 buna bas egmek istemez, diger yandan ¢ocuklar salgin bir hastalik
nedeniyle 6lmeye baslamistir. Ogretmen hem bu hiyerarsiye hem de g¢ocuklarin,
insanlarin yoksulluguna sahit olur. Hakkari’den kurtulmak isteyen kacake¢1 Halit’le
sohbet eder, bazen riiyalarim1 anlatir. Sonunda Hakkari tagrasinin kendi medeniyet’ine

ne kadar uzak oldugunu gériir. Ogretmen filmin sonunda ¢ocuklara sdyle der;

“Ogrettiklerimi unutun, diinya doniiyor evet ama bu dag basinda donmemesini
bilmek daha dogrudur, size hayat bilgisi dersleri verdim ama siz hayatin gercek bilgisini
kendiniz burada bu dag basindaki kdyiinlizde, sonra uzak kentlerdeki askerliginizde,
mahpusluklarinizda 6greneceksiniz. Benim i¢in dogru olan sizin i¢in dogru degildir,
benim i¢in gercek olan sizin i¢in ger¢ek degildir, &grettiklerimin ¢ogu boyleyse

bagislayin beni c¢iinkii ben baska bir yerden geliyorum ve karlarin erimesiyle de
3 227

99 ¢¢

gidiyorum iste” “sizler karin iistiinde yalinayak yiiriiylip 6lmeyenlerdensiniz

227 Hakkari’de Bi Mevsim filminden, 6gretmenin konusmasindan birebir almtidur.
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Gergekten de dgretmen baska bir yerden gelmistir, Hakkari ile Istanbul, iki ayr1
cografya iki ayr1 diinyadir. Ogretmen burada bir hayat, varolus muhasebesi yapar.
Buradaki hayatin zorlugu karsisinda kendi yasadigi ‘uygar’ hayatindan utanir gibidir.
Burada kendi kimligini, varligini anlamlandiramadig1 bir derinlige diiser. Filmi Ferit
Edgii’'nlin romanindan ayni adla uyarlayan Onat Kutlar bir roportajinda “aydinin
yazgistyla Hakkari’nin bir kdylindeki yasamin yazgisinin birbirinden ayrilamayacagi
diisiincesinden hareketle film cektiklerini” soyler. 228 By ylizden 6gretmen genellikle
tagrada goriilen bakisin tam tersine, kendini tasralinin yaninda, bu uzak cografyada
tistlin degil, eksik hisseder. Kendini, uygarligin1 asagilar. Mektuplasmalarinda fotograf
isteyen sevgiliye “akillica bir dneri, akillica, etkili ve ¢agdas... Cocuklar1 anlatacagima
fotograflarini ¢eker yollarim... Fotograf dedigin uygarlik demek” diyerek kendisinden
fotograf bekleyen sevgiliye alayci bir bigimde bahseder. Tiim bunlardan yazarak

kurtulmaya ¢alisir.

Frrat Yiicel filmin bir kentsoylu aydinin gelismemis bir bolgeye getirdigi
aydinlik meselesiyle ilgili olmadigin1 ama ayn1 zamanda iki tarafin birbirini anladigt
duygusalligindan beslenen bir film de olmadigini diistiniir. Yiicel’e gore Hakkari'de Bir
Mevsim igeriden bir bakist reddetmemekle beraber her sahnesinde Ogretmen
karakteriyle gozlemledigi ¢evre arasindaki ugurumu ortaya koyan ama yine de o insanin
kendinden olan, ancak uzak kaldig: bir kiiltiire bir nebze de olsa yakinlagma, oranin
insanlarin1 anlama c¢abasini da sonuna kadar kutsayan bir filmdir.** Kagak¢1 Halit
Ogretmen’in en iyi anlastig1 insanlardan biridir. O da kendini aramaktadir. “Ne oraliyim
ne buraliyim hep yabanciyim” der, gitmek istemekte, planlar yapmaktadir, Adana’ya

gitmek onun i¢in bir umuttur.

Hakkari’de Bir Mevsim tasra’yi, daha uzak olan bir sehirden, Hakkari’den
anlatir, karlar igerisinde bir kis mevsiminde gecer. Ogretmen burada daha once

bilmedigi bir hayatla tamisir, bu siire¢ bize kent-tasra arasindaki uzakligi baska bir

228 Onat Kutlar’dan aktaran Firat Yiicel “Hakkari'de Bir Mevsim, Ben Bir Baskasidir” Altyazi dergisi,
Say1 56, Kasim, 2006, s, 66.
229 Frrat Yiicel A.g.m. s, 67
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bigimde gosterir. Ogretmen’in kent hayatina dair elimizde ¢ok veri yoktur, yine de ¢ok
mutlu olmadigini anlamak gii¢ degildir. Tasra onu daha da mutsuz etmis belki de kendi
mutsuzluk sandig1 seyin anlamsizligiyla yiizlestirmistir. Ogretmen hem yoksunlukla
hem de dogayla miicadele etmek zorunda kalan bu insanlarin yaninda kendini hep
yalniz hissetmis, kentte yasadigt mutsuzluktan utanmis, hepten kaybolmustur.
Hakkari’den 6ncesi yani gecmis’i sadece bir diistiir, yoktur, sanki hi¢ olmamis gibidir.
Bu yiizden miifettis bahar gelip istedigi yere gidebilecegini sOylediginde ‘“benim
gidecegim bir yer yok ki” der, eskiden varsa da uzak bir tasrada gordiiklerinden sonra
artik kalmamigtir. Burada ‘tasra sikintisi’ ve melankolisi mekanin bogucu ve

yavagligindan ziyade yoksunlugundan, yoksullugundan ve uzakligindan beslenir.
4.2.2 Omer Kavur’un Tasrasi

Tasranin kdyden ayrilip, ¢ikissiz bogucu bir mekéan haline gelmesi 1980’lere
denk gelir. Belli bir doneme kadar kirdan kente go¢ ve bu siirecle birlikte gergeklesen
kent-kdy karsilastirmalari, uyum sorunlari ve tére meseleleri 6ne ¢ikarmistir. 80’ lerden
sonra tagranin ele alinis bicimi de degismis, bu donem artik yeni bir kapitalizmin insa

edildigi yillara denk diigmiistiir.

Omer Kavur tasrayr genel olarak melankolik bir bigimde ele almis, bu anlamda
2000 sonrasi bagimsiz Tirkiye sinemasinda gorecegimiz atmosfere yakin bir atmosfer
cizerek, oncii yonetmenlerden biri olmustur. Tasranin sikintili ve karakterlerin kendisini
bir girdap icerisinde hissettigi filmler genellikle Omer Kavur imzalidir, bu anlamda
kendi donemi icerisinde ayr1 bir yeri vardir. Aym1 donem Oguz Atay’in edebiyatta
karakterin igerisinde bulundugu duruma yabancilastigi bir doneme tekabiil eder. Yusuf
Atilgan’in edebiyatta ¢izdigi sikint1 bu halin sinemaya yansimasinda etkili olmustur.
Kavur kasabadaki kirikligi, yarim kalmisligi, eksik birakilmishigr estetize ederek

anlatmayi basaran ilk yonetmenlerden biridir.

Omer Kavur 1974 yilinda cektigi ilk filmi Yatik Emine’den sinemada erken

donem koy filmlerine yakin bir ¢izgide durur. Tasrada yalniz ve hor goriilen bir kadinin
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hikdyesinin anlattigi Yatitk Emine Refik Halit Karay’in ayni adli eserinden
uyarlanmistir. Bu ilk film Kavur’un daha sonra mekani anlatim bi¢iminin bir pargasi
olarak kullanacagmmin habercisidir. Yatik Emine koyliniin digladigi bir karakterdir.
Necla Algan Kavur’un romanda disiik akilli, i¢inde bulundugu durumun bilincinde
olmayan bir karakterken, Kavur’un onu durumunun bilincinde ama bunu degistirme

imkani olmayan bir karaktere doniistiirdiigline deginir. 230

Yatik Emine’den itibaren c¢ektigi filmlerde gordiiglimiiz karakterler, dis
diinyayla iliski kurmakta zorlanan, melankolik karakterlerdir. 1982 yilinda c¢ekmis
oldugu Kuwrik Bir Ask Hikdyesi Tirk Sinemasi’nda ¢ekilmis en giizel ask hikayelerinden
biri olmakla beraber tagra melankolisi dedigimizi duyguyu birebir hissettirebilmis ender
filmlerden biridir. Kirik Bir Ask Hikdyesi’nin g¢ekildigi 1982 yilina kadar kadar bugiin
tagra sikintis1 diye bahsettigimiz eksiklik ve arkada birakilmislhigini hissettirmeyi
basarabilmis film az sayidadir. Selim ileri ile Omer Kavur’un ortak senaryosu olan film,
Istanbul’dan gelen bir lise dgretmeni kadinin, kasabada tanistigi nisanli bir gengle

yasadig1 ask iizerine kuruludur.

Filmde yalniz basina yasayan kentli bir kadinin tasrada bir lisede calismaya
baslamasiyla yasananlar anlatilir. Aysel kentlidir ve kentli kimligiyle tasraya karisir, bu
yiizden de Once ayak uydurmakta zorlanir, fazla arkadasi yoktur, ogretmenler
odasindaki dedikodulardan hoslanmaz. Yeni nisanlanmis Fuat ile tutkulu bir ask
yasamaya baslar. Bu durum Aysel’in zaten tasrada hos goriinmeyen bekar, orta yasl
yalniz kadin goriintlistinii daha da derinlestirir. Kasabada yasayanlar i¢in Aysel sehirli,
basimna buyruk, Fuat’t da nisanlisindan ayiran kadindir. Bu ask kasabanin deger
yargilarindan ¢ok uzaktir. Yine de Fuat ile Aysel kasabanin bogucu dedikodularindan
sikildiklar1 noktada bir faytona binerek asklarini ilan ederler, bu baskaldir1 baglibasina
melankolik bir direnis olarak tanimlanabilir. Herseye ragmen Fuat ile Aysel’in aski

kasabanin ahlaki degerlerine, yadirgamalarini, gii¢ iliskilerine direnemez ve yenilir.

20 Necla Algan. “Ug Yoénetmenden Tasra Goriiniimleri” Tasrada Var Bir Zaman (icinde) Edi. Ash
Giines, Z.Tiil Akbal Sualp. Istanbul: Citlembik Yaynlari, 2010, s,118.
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Fuat aslinda yasadigr mekan siirekli sorgulayan bu tip iliskilerden biktigini ifade eder
fakat bunu degistirmek i¢in higbir sey yapmaz, i¢inde bulundugu girdaptan ¢ikacak yolu
bulamaz, kabullenir. Zaten agik¢a “Her sey bana yabanci, zayif ve korkak biriyim ben.
Higbir sey yapamaz oldum... Kimseyi sevemez oldum... Boyle yasamaktan usandim”

diyerek ifade eder.

Filmde Aysel disinda kendini dislanmis hissedip kasabaya atanlar da vardir,
bunlarin igerisindeki en 6nemli karakter filmde de melankolisinden kurtulamay1p intihar
eden resim Ogretmeni Bedri Bey’dir. Bedri bey tasradadir ama buradaki hayata
tarzindan memnun degildir “Hersey yeknesak burada. Evlenip c¢oluk c¢ocuga
karisiyorlar. Isti, giictii... Sanata yer yok.” Bedri Bey’in sikintisi aslinda tasrada
olmaktan ziyade nereye giderse gitsin pesini birakmayacak bir varolus sikintisidir.
Kasabaya gelen ve kendisine benzettigi Aysel’e besledigi hislere karsilik alamaz, daha

sonra da i¢erisinde bulundugu higlik sikintisina dayanmayarak intihar eder.

Karakterler tagranin genel sikintisindan, monotonlugundan sikilmistir ama
bunu degistirmek i¢in higbir sey yapmazlar. Bedri Bey intihar eder, Aysel gider, Fuat
ise sevmedigi nisanlisiyla evlenir. Tasra i¢in umutsuz bir filmdir Kirik Bir Ask

Hikayesi. Biitiin karakterler mutsuz olmustur ve kaderine boyun egmistir.

Kwrik Bir Ask Hikayesi tasrada gizil ya da acik iligkileri giindelik hayat
tizerinden ince ince isleyerek anlatir. Nisan téreni, Cumhuriyet bayraminda diizenlenen
resmi gegit toreni, kadinlarin ¢ay sohbetleri, 6gretmenler odasindaki kiiglik hesaplar,

hepsi gercekei diyaloglarla ortilmiistiir.

Omer Kavur'un yodnettigi Gece Yolculugu varolus sikintist ceken bir
yonetmenin, Ali’nin tagrada yasadig1 arinma ve kaybolus Oykiistinii anlatir. Film iki
arkadasin bir sahil kasabasina g¢ekecekleri film icin mekan aramak icin gitmeleriyle
baslar. Ali ve senaryo yazar1 Yavuz eski arkadastir, filmdeki parcalar birlestirdigimizde
Ali’nin ge¢misinde agir yiikler oldugunu anlariz. Kardesi 1980’lerde faili mechul bir

cinayete kurban gitmistir. Cok sevmedigi biriyle evlenmis, mutlu olamamis, kadin da
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onu mutlu edemedigini anlayinca terk etmistir. Ali hep korkmus ve susmustur,
kendisiyle hesaplagsmasi gerektigini ancak tasraya geldiginde farkedebilmistir. Tasra

sessizligi ve zamansizligi ile ayn1 zamanda bir i¢ hesaplasma mekanidir.

Ali Riza filmin ilk boliimiinde stirekli yoldadir, bir otelde konakladiklarini
goriirliz. Tasraya ilk geldiklerinde, gezerken, mekan bakarken buraya ne kadar da
yabanci olduklarmi hissettirirler. Zaten tamstiklari cogu kisi Istanbul’dan gelmis
olduklart i¢in Ozel bir sempati besler, biiyiikk sehre karsi kiigiik sehir utangachigi,
mahcubiyeti her an hissedilir. Senarist tagra 6ykiisii oldugunu kadinin ezilmis oldugunu
ayrica vurgulamak gerektiginden bahseder, filmin basrol oyuncusu Seyda bunu 6zellikle

senaryoda gormek istemistir.

Sonrasinda ise yonetmen filmi ¢ekmeyi istemez, anlamsiz bulur. Sadece
baskalarmin beklentilerini karsiladiklarin1 diisiinmektedir, senarist arkadasini yollar ve
bu 1ss1z kasabada eski bir kiliseye yerlesir. Insanlarla konustukga kasabaya, miibadeleye
dair hikayeler 6grenir, kasabadan birgok Rum apar topar gog¢ etmis, geri donememistir,
yerine gelen Tiirkler de biiyiik sehre go¢ edince kasaba hayalet bir kasaba olmustur
fakat turizme agilmasi i¢in gesitli restorasyon caligmalar1 da baglamak {izeredir. Ali
yazar, dolanir, arada sirada gecmisini animsar, bir kadin oldugunu goriiriiz. Kasabali ise
onu evlerinde agirlamak ister, eski bir kiliseye siginmis gibi goriinmesine ilk bakista
anlam veremeseler de aligirlar. Istanbul, uzak gidilemeyen bir yerdir, bir giin ugrayan
ogretmen, “Hanimin akrabalar1 da var ama biz hi¢ gérmedik Istanbul’u, nasip olmadi
buralara alisinca insan tembellesiyor galiba ama ¢ocuklar biiylisiin onlar1 zaptedemeyiz”
der. Bir onceki kusak gitmese de gormese de bunu kabullenmistir ama yeni gelen
kusagin Istanbul hevesinin baki kalacagini buradan anlamak miimkiindiir. Ali, burada
yaptig1 ufak gezintilerde insanlarin diinyalariyla tanisir, nasil bir hayat yasadiklarma

tanklik eder.

Ali’nin zihninde canlanan kadin1 yeniden goriiriiz, eski karis1 oldugunu anlariz,
Ali gitgide daralmaktadir, film igin Istanbul’dan aramaya basladiklarindan iyiden iyiye
sikilir. Bir siire sonra filmi bagka bir yonetmenin ¢ekiyor oldugunu goriiriiz, mekan
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aynidir. Diger yandan Ali ortadan kaybolmustur, ¢cekimler i¢in kasabada gelen senarist
arkadas1 Riza, Ali’yi arar ama bulamaz, sorusturur, benzer bir varolus sikintis1 ¢eker,
suclu hisseder, daha sonra onun yazdiklarini bulur. Ali ortadan kaybolmadan 6nce deniz
kenarinda durup yazdigi senaryoyu riizgara birakmistir, nereye gittigi belli degildir,

Riza yazdiklarini bulur.

Film bir kentlinin tasraya siginisi, belki de hayatin1 sonlandirmadan once
gordiigii son duragidir. Seyirci Ali’nin intihar ettigini diigiiniir. Omer Kavur Siikran
Esen’le yaptig1 sOyleside, yonetmenin yeni bir baslangi¢ yapmis olabilecegine de isaret

eder. %!

Omer Kavur’un tasrasi stilize gibi goriinse de gercekgidir. Daha ¢ok batidaki
tagray1 goriiriiz. Kasabanin kapali, ice doniik yapisinin insan {izerinde biraktig1 izi
irdeler. Karakterleri ¢cogu zaman igsel bir yolculuk yasayan, varolus sikintis1 ¢eken
karakterlerdir. Bu sikinti tagrada daha net bir bicimde agiga ¢ikar. Boylelikle mekan
karakterin yabancilagsmasini, kendinden uzaklagmasini destekler. Bu sikinti hem yol
tizerinde akan zamanlarla, hem de basik otel odalariyla desteklenir, 6zellikle otel odalar
gitmenin-kalmanin aralarinda sikisan mekanlar oldugundan bu siireci besleyen bir unsur

olarak goze ¢arpmaktadir.

Tasra sikintisin1 anlatan en sade ve etkileyici filmlerden biri yine Omer
Kavur’'un yonetmenligini yaptigi Anayurt Oteli filmidir, romanda yetkin bir sekilde
anlatilan sikinti goriintiilerde de hissedilir. Zebercet o doneme kadar sinemada pek
rastlanilmamus tipte bir karakterdir. Tasrali insan tipinin bir yandan “uyumsuz” insan
oldugu sdylenebilir, uyumsuz olanlarin cehennemi tipki melankolikler gibi bagkalaridir,

Zebercet’in cehennemi de bir baskalaridir.

Anayurt Oteli Omer Kavur’un Yusuf Atigan’in aym adli romanindan

uyarladigr filmidir. Zebercet’in Oykiislidiir. Bireyin yalnizhigi, mutsuzlugu ve

231 Siikran Kuyucak Esen. Tiirk Sinemasi’nda Bir Auteur: Omer Kavur, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2002, s,

264.
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melankolisini yansitan en iyi filmlerden biridir, kuskusuz romanin atmosferinden

beslenir.

Zebercet yalmz bir adamdir. lyi, zengin tasranin 6nde gelen ailelerinden
Kegecizade ailesine mensuptur. Aileden kalan konagin otele ¢evrilmesinin ardindan
babasinin oliimiinden sonra devraldigi otelcilik isini slirdiirmektedir. Giinii siklikla
otelde gecer, gelen miisterilerle iletisimi siirhidir, sadece miisterilerle de degil ¢ok sik
inmedigi carst esnafi ve bilumum insanlarla iletisimini kisitlamistir. Kasabayla olan
mesafeli iligkisi onu yine iletisimsiz kaldig1 oteline baglamis, kasaba igerisinde yaliz bir
adam olmak yerine otel icerisinde yalniz bir adam olmayi tercih etmistir. Oyle ki sagin
kestirmek i¢in yillardir tanidigi berber yerine baska bir berbere gittiginde “burali
misiniz” sorusuyla karsi karsiya kalir. Tasranin koklii bir ailesinin mensubu olmasina

ragmen kimse ondan haberdar degildir.

Her giinii birbirine benzer, sabahlar1 uyanir pencereleri agar ve yardime1 kadini
uyandirir. Birbirinin tekrarlayan giinler gizemli bir kadinin otele gelmesiyle —ki biz bu
sahneyi filmin en basinda goriiriiz- degisir. Zebercet artik bir hafta sonra yeniden
gelecegini sOyleyen bu kadimi beklemektedir. Giinler gectikce timidi azalir, timidi
azaldikca zihnindekiler bulaniklasir, gecmis ve gelecek birbirine karisir. Gittikge
kotiilesir. Oteli kapatir, gelenleri almaz, ara sira lokantalara gider, bu goriintiiler

esnasinda tagranin giindelik hayatina dair bir¢ok ipucu yakalariz.

Zebercet’in melankolisi kendi yalmizlifinda ve mutsuzlugunda gizlidir,
gecmisine dair —filmin basinda hayatini anlatti1 kisa monolog disinda- ayrintilara vakif
olamayiz ama yasayamadig1 hayat onu yasayan bir 6lii haline getirmistir. Sarhos oldugu
bir gece takside c¢alan “ne oliidiir ne sagdir” tiirkiisii Zebercet’in igerisinde bulundugu
durumu 6zetler. Cinsellige agtir, ortalik¢1 kadinla olan cinsel miinasebeti sadece ihtiyag
giderme stireci olarak yansitilir. Ortalik¢i kadin ise basina gelen her seyi bastan
kabullenmis, sesi ¢ikmayan, sadece sOyleneni yapan hayalet bir kadindir. Stikran Esen,
ortalikgr kadinin Zebercet’in otelin Oniline kapali levhasini asarak, itizerine kilitleyip

ciktiktan sonra otelin salonunda tek basina hareketsiz durdugu sahnenin nasil bir kafeste
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yasadigini acikca gosterdigini sdyler.”** Yusuf Atilgan romanin bir yerinde Zebercet
i¢cin “ne Olidir ne sagdir” climlesini kurar belki de takside bu sarkinin ¢calmasi tesadiif
degildir. Zebercet’in ruhsal dengesizligi bircok zaman kendini acik eder. Kendi kendine
sayl saymasi, biyiklarini kesip kesmedigini animsayamamasi, zaman zaman kendi

kendine konugmasi bu anlardan birkagidir.

Zebercet sonunda diizenegi kuvvetli bir bigimde kurarak intihar eder. Tipik bir
melankoligin sonu intihar etmektir. Zebercet safrasi1 kurumus melankolik bir
karakterdir. Tasranin kendine has dinamikleri, sadece yol iistiinde ugrayan insanlarin
geldigi bir oteli igletiyor olmak kasabadaki kiiciik hesaplar, gitmediginde gelip hesap
soran berber tagraya Ozgii ayrintilardir. Tagranin kendine O6zgili yapisi Zebercet’in
melankolisini siirekli besler ve tetikler. Zebercet hem kendi icerisinde hem de tasranin
icerisinde uzun bir sessizlik tagir. Melankolik karakterlerin intihara meyilli olmas1 Antik
Yunan’da arastirilmaya baglandigindan beri belirtilmis ve kadinlara oranla erkeklerde

daha sik goriildiigiinii alt1 ¢izilmistir.

Yonetmen Omer Kavur Yusuf Atilgan’in diinyasi titizlikle yansitmaya
calismustir. “Yusuf bey bu romani yazarken onu bu romani yazmaya iten sebeplerin ne
oldugunu, ¢ok 6zel bu sekilde anlatti bana. Ozel hayatina da girdik, anlattig1 sey bana
biiyiik bir pencere agt1. Yani bir bakis agis1 getirdi benim i¢in. Santyorum senaryoyu da

bunun etkisiyle yazmayi basardim.”?*

Anayurt Oteli bir romandan uyarlanmasindan aldigi detaylarla az ya da ¢ok her
karaktere iliskin fikir verirken, onlara iliskin ince detaylar1 ufak sinematografik
manevralarla iiretiyor. Tasranin sessizliginde, melankolisinde gédmdilii olan bir yavaslik,
tanidiklik barindiriyor. Biitiin bu sessizligin sonuna insan denen varligin ne kadar yalniz
oldugunu yeniden anliyoruz. Kasaba ince ince bir¢ok detayla oOriilmiistiir. Esnaf,
hoparlorle yapilan duyurular ve Kavur sinemasinda gormeye asina oldugumuz okul

toreni sahneleri bu ayrintilar1 ustalikla yansitir. Gece Yolculugu ve birgok filminde yer

22 Esen, A.g.y. s, 219
28 Esen, A.g.y., s, 224
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alan oteller Anayurt Oteli filminde merkezdedir. Zebercet’in yalmzligi ve
melankolisinin seyirciye aktarilmasinda oyuncu Macit Koper’in biiyiikk pay1 vardir.
Atilla Dorsay bu karakteri “Tiirk sinemasinda yasayan tek birey olarak tanimlar.
Zebercet’in gecmigle olan bagi, otelde onca insanla iligki i¢indeyken insanca bir sicaklik
bulamamasi, Onceleri daha normal goziiken iletisiminin gitgide azalmasi ve
yabancilasmasimin son reddesinin “bos odamiz yok efendim” sozleriyle ifade

edilmesiyle birlikte ¢evresiyle iletisimini kesmesi 2% bu muazzam tabloyu beslemistir.

Tasranin kendine 6zgili yapis1 hem edebiyat hem de sinemada yerini bulmustur.
Bu yap1 insana ve mekéana 6zgii baz1 ayrintilarla beslenir. Omer Tiirkes bu ayrintilarin

izini siirerken, tagraya dair birgok goriintii yakalmistir.

Kasabada gece hayati meyhane, sehir gazinolar1 ve ickili gazinolaradan
ibarettir. Ya da biiylik aile yaz aylarinda balkonda ya da bahgede toplanir, kasabada bu
tip toplanmalar olmazsa olmazlardandir. Omer Tiirkes kasaba hayatmi ¢ekilir kilan bu
toplanma mekanlarini “modern zaman agoralar1” olarak tanimlar. “hayatin agir aktigi,
kadin ve erkekleri biraraya getiren mekanlarin artmadigi, delikanlilarin birbirlerine
sirdas oldugu, bagkalarinin masasina igki ya da meyve tabagi gdndermenin racondan
sayildigi, her kose basina bayan garsonlarin servis yaptigi birahanelerin acildig
Anadolu’nun pek cok yerinde zom olup “allah” ¢ekme gelenegi, belki daha hiiziinli

» 235 Tiirkes’in romanlar iizerinden

belki biraz arabskelesmis olarak, tekrarlanip durur
bahsettigi bu goriintii bize filmlerden tanidik, zira tasra ne sekilde anlatilirsa anlatilsin

baz1 mekanlarin kaderi degismiyor.

1980’lerle birlikte baska bir hal almaya baslayan tasra anlatis1 1990’larin ortasi
ile birlikte evrilir. Bu donemden sonra tasra karakterlerin bir sikinti, bir melankoli
yasadiklar1 mekana doniisiir. Mekan1 sekillendiren sikinti, sikintiyr sekillendiren

karakterdir. Nuri Bilge Ceylan’in onciiliik ettigi bu siire¢ yonetmenlerin kendi 6zgiin

234 Atilla Dorsay’dan aktaran Siikran Esen, a.g.y., s, 412
2% Tiirkes. Orada Bir Tasra Var Uzakta, s, 177.
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hikayelerinden yola ¢ikarak hem cocukluktan, hem Cehov’dan hem de melankoliden

beslenen bir ‘tasra’y1 dogurur.
4.3 1990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi

Tiirk sinemasinin gelistigi 1990°larin ortasindan itibaren tasra goze c¢arpan bir
mekan haline gelmistir. Diger yandan ¢ekilen filmlerin sayisindaki artis kent ya da tasra
mekanin disinda da seyreden bir tiirler ayrimina dogru gitmistir. Genel bir
degerlendirme yaptigimizda, bu siirecte c¢ekilen filmlerin ticari ve sanat filmleri diye
ikiye ayrilarak incelenmis olduguna tanik oluyoruz. Saymin artmasi cesitliligi de
dogurmustur. Ozellikle 2000°li yillara gelindiginde, gerek cekilen filmlerin yapisi
gerekse de biitge bi¢imi itibariyle bu filmleri siniflandirmalarinda da ¢esitlenebilirdik

sOz konusu olmaktadir.

Tiirk sinemasinin 1980’lerin ardindan girdigi durgun siire¢ 1990°larin sonuyla
birlikte farkli bir ivme, hareketlilik kazanir. 1990’1 yillarin ortasindan itibaren Tiirk

sinemasinda tasra onemli bir yer tutmaya baslamistir.

Genellikle 1990 sonrasi Tiirkiye sinemasinda tasraya doniis gézlemlenir. Tagra
kenarlar1 ve koseleri ¢cok belli ve smirli olan bir bolge degildir. Bir evden uzak olma
hali, aidiyetsizlik ve eksiklik hisleriyle ortiisiir. Ciinkii merkeze gore tasra ve
tagradakiler kalkindirilmasi gereken bir bolge ve insanlar olarak yansitilir. Diinyanin her
yerinde genel olarak bilinen tasra algis1 merkezden uzak olana, kirsal olana isaret eder.
Genellikle kiiciik yerlerdir, insanlar birbirlerini tanirlar ve en 6nemlisi de merkezden
bakinca tasrada zaman yavas akar. Ote yandan Tiil Akbal Sualp’in bahsettigi gibi her
merkezin igerisinde ¢evre, her ¢cevrenin i¢cinde merkezin olmasi, her Birinci Diinya’nin
iginde Ugiincii Diinya, her Ugiincii Diinya’nm i¢inde Birinci Diinya olmasi gibi bir

durum da s6z konusudur. %3¢

Bu anlayisa gore tagrali, tasrada kalmalidir. Bu bakis agis1 tasrali olmanin utang

verici olabilecegi saviyla birlesir ve tasralilik yadirganir. Orhan Pamuk gibi istanbul’da

2% Tii] Akbal Sualp. A.g.m. s,
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dogmus ve biiyiimiis, tasra hayatin1 yasamamis bir yazarin belleginde bile boyledir bu.
Kendisi de varlikli bir ailenin mensubu olan yazar ¢ocuklugunda gittigi bir davetten
hatirladiklarini “birisinin babamin adinm1 yanlis sdylemesinden ya da dedemi tasrali bir
ciftgi sanmasindan... ¢ok Onemli ve hi¢ bitmeyen bir konu haline gelmesinden

hissederdim bu esitsizligi” seklinde betimlemistir. %’

Tasranin kendine bir mecra bulabilmesi modernlesme siirecinde itilmislik
oraniyla da sekillenebilir. Tasranin edebiyatta, medyada, sinemada kendine bir yer
bulabilmesi ancak uzaklik ve iirkiitiiciiliigiiyle, normal disiligiyla kendisini merkezde
sayanlarin oryantalist zihniyetini besledigi oOlgiide miimkiin olabilmistir.?®® Tasra,
yadirgandigr gibi ayrica hep uzak ve hep uzak olmasi gereken bir bolgedir. ... daha
cocukken okulda 6greniriz ‘orada bir kéy var uzakta, o koy bizim koyiimiizdiir’ diye,

239 Diger yandan

tasraya ve koye bakisimizi belirleyen bir faktor de bir yiiziiyle budur.
“koylii milletin efendisidir” ciimlesi de aslinda koyliiyii yliceltmekten ziyade koyliiniin
koyiinde kalmasina iligkin gibi goziikmektedir. Koyliiniin kendi yerinde kalmasi
merkeze, sehre ilismemesi durumu merkezin kendini daha goriiniir kilmasina neden

olmaktadir.

Tagra diye adlandirdigimiz bolge Tiirkiye gibi modernlesmeyi siirdiirdiigiinti
diistindiigimiiz bir iilkede boslugun, eksikligin bir yansimasidir. Bu eksiklik, bosluk ve
kayip duygusu melankoliyle derin ortakliklar tasir. Tagraya ait karakterler kendi
iclerinde yasadiklar1 melankoliyi belli bigimlerde dile getiririler ya da dile getirmekten
ziyade susarak ve ice c¢ekilerek yasarlar. Anadolu anlatisinin romantik bir yam da
vardir. Yazarlarin egzotik bulduklar1 tasraya yaptiklari ziyaret modern ve biiyiik
kentlerin disindaki hayati gézlemleme yolundaki gayretleri disaridan bakisla ilgilidir.
Bu bakis yazar ya da yonetmen olarak entelektiielin goziidiir. Tasraya bakis kisinin
kimligiyle de ilgilidir, yazar ya da ydnetmenin diislinceleri, bilgi birikimi bu bakis1

sekillendirir.

37 Orhan Pamuk. istanbul, s, 182.

238 Tiirkes, Orada Bir Tasra Var Uzakta, s, 197.

2 Tagrada Var Bir Zaman, Yuvarlak Masa Konusmasi. Der.Asli Giines, Z.Tiil Akbal Sualp, Istanbul:
Citlembik Yayinlar1 ,2011, 5,37
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Sinemada tasra gilindelik gercekeiligi, muhafazakarligi, gericiligi bir yana daha
romantiklestirilerek ele alimmistir. Tagranin giindelik gergekligi Tiirkiye sinemasinda
son yirmi yilda daha net bir bi¢gimde goriiniir olmustur. Diger yandan kent daha ¢ok
ticari sinemanin kullandig1 bir mekan haline gelmistir. Bagimsiz sinemacilarin kentte
kurdugu hikayelerdeki karakterler tasrada yasanan melankoliyi bagka bir bigcimde

yasamaktadir.

1980 darbesi ve bu donemden sonra uygulanan politikalar “insan”1 etkilemistir,
dolayistyla mekénlar1 da etkilemistir. Tiil Akbal, 80 sonrasi uygulanan neoliberal
politikalarla birlikte kentlesme modelleri ve mekanlarin birbirine benzedigini ileri siirer,
artik diinyanin mekanlar1 birbirine benzer sekiller ve toplumsal goriiniimler almaya
baslamistir. Zamanla bazi yerler, bolgeler de standartlasmistir. Fakat diger yandan bazi

mekanlar buralara ugramamas, bu siirecten uzak kalabilmistir.

“Mc.Donalds, Marx&Spencer, H&M, Starbucks gibi diinya tiiketim mallarinin
bulunmadigr bu sehirler, ge¢mis zaman kipinde kalmus gibidirler. Baska bir
zamamin siyah-beyaz Yesilcam filmlerinin mekdnlaridirlar. Ben bu mekanlara
1980°lerin  ugramadigr mekdnlar demeyi tercih ediyorum. Bu mekdnlara
yolculuk yapmakla insan sadece mekanda yolculuk yapmiyor, zamanda da
yvolculuk yapabiliyor. Buna ‘geri kalmislhik’ ya da ‘otantiklik’ deyip gegebiliriz

tabii. Boyle tamimladigimizda bile nedeninin sorgulama ihtiyacimiz stirmelidir.
25240

Til Akbal’e gore tagranin yiikselerek romantize edilisinde ‘kiiresel’ bir etki
vardir. Son kirk yili etkileyen postmodern aklin ve halin kendisinin de tasra ile bir
yakinligir oldugunu diisiiniir. Cilinkii Akbal’e goére postmodernizm zamansal degil,
mekansal bir seydir. Modernizmin kiyisinda, kenarinda kendini bir yer, bir ifade edilisi

alan1 bulur. Bu yiizden tasraya da mekana degil zamana doniilir. Modernizmle

20 Tiil Akbal Suakp. “Unutmak istemenin Boslugunu Dolduranlar: Arabesk-Noir, ya da H,¢lik
Kutsamalar1” Medya ve Kiiltiir (iginde) Der. Nurgay Tiirkoglu, Sevilen Toprak Alayoglu. istanbul: Urban
Yayinlari, 2009. s, 227.
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kapitalizm ve onlarin her tiirlii kenar’1 bir yama boh¢a mantigiyla birbirine katilmig
gibidir. 2

Zamanin yavasladigi yer aslinda insanin da yavasladigir yerdir. Hisler gibi
fiziksel eylemler de yavaslar. Herhangi bir kalabalia karismadan, sakince evine giden
insan ile kentin karmasasi ve kalabaliginda evine ddnen insan ayni zamana ‘ait’
degildir. Bu iki farkli zaman ait iki saat degisik bir bigimde isler. Yavaslik ve hiz
birbirinin karsit1 iki diizlem oldugu gibi, yarattigi ortamla insam1 da dogrudan
etkileyerek mizacini sekillendirebilir. Insan1 sekillendirdigi gibi tasidig1 melankoliyi de
sekillendirir. Mekanin hareketin retorigiyle dogrudan baglantili olmasi insanin toprakla
kurdugu iliskiyle de ilgilidir. Yani toplumsal iiretim bi¢imini de etkilemektedir. Tiil
Akbal’e gore yavas yasamak da tercih edilebilir. Hiz, hareket ya da zaman kapitalist
iiretim iligkilerin ve onun toplumsal orgiitlenisine ickindir. Siirekli devinim halindedir

ve hiz da hareket mekaninin bir boyutudur. 2

Tiirk sinemasinda hem kent hem de tasra bir melankoli mekanina dontismistiir.
Ozellikle tagranin agirligi minimalist sinema bicimiyle birlestigi noktada derin
melankoliyi hissettirmektedir. 1990 ortasindan sonra 2000’lerin sonuyla ortaya ¢ikan

yeni kusak da tasra ve tasranin etrafinda stiregelen melankoliyi siklikla kullanmisglardir.

Tiirkiye’de filmler seyircilerin salonlar1 doldurmaya bagladig1 1960’11 yillar1 ve
sonrasinda daha popiiler olmaya baslamistir. 1960’larin basindan, 1970’1 yillarin
ortalarina kadar Yesilcam en parlak donemini yasamistir. 1970’11 yillarin sonunda hem
toplumsal ¢alkantilar, hem sinemanin bir tiirlii sektor haline gelememis olmasinin
verdigi sikinti, hem de televizyonun hayata girmesi bu siireci baltalamistir. 1980’ler
boyunca kendisini gosteren bu siire¢ 1990’11 yillarla birlikte farkli bir evrenin dolagima
girmesiyle degismeye baslamistir. Sinemanin aldig1 bigimler anlati tiiriiyle de yakindan
ilgilidir. Tl Akbal Yesilcam’1 bir anlati sinemas1 olarak ve seyircisiyle kurdugu 6zel

iligki  lizerinden baktiZimizda bunun anlati sinemasin1 farklilastirabildigini

17 Tiil Akbal Sualp “Tagrada Sakli Zaman Geri Doniilemeyen” Tasrada Var Bir Zaman (i¢inde) Edi.
Asli Giines, Z.Tiil Akbal Sualp. Istanbul: Citlembik Yayinlari, 2010, s, 95.
?%2 Sualp, Arabesk-Noir, s, 228
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gorebildigimizi sdyler. Bu sekilde degerlendirdigimizde Tiirkiye toplumunun toplumsal
tarih ve ekonomi, politigi ile birlikte bu iliskide de bir doniisiim, bir kirilma olmustur.
Uretim ve anlatim bigimi, seyircisiyle kurdugu iliski doniisen Tiirkiye sinemasi
1990’larin ortasindan itibaren hem Yesilgam’in bir parcasi, uzantis1 hem de yonetmen
sinemasi olmaya caligsa da, ne o ne de digeri olabilmistir, bu yiizden de esikte

durmaktadir. 2*

Gelisen siire¢ neredeyse yeni bir akim olarak nitelendirebilecegimiz bir siireg
baslatmistir. Ik filmlerini ceken ydnetmenler olusturduklari sinema diliyle 1980
darbesinin ardindan ekonomik, siyasi ve sanatsal olarak kemiklesmis bir siirgiinliikk
yasayan sinemanin oniinii agacak yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu gibi yénetmenleri Ozcan
Alper, Seyfi Teoman gibi gen¢ yonetmenler takip etmislerdir. Bu yonetmenlerin en
onemli Ozellikleri genellikle kendi yazdiklari filmleri yonetmeleridir. Dolayisiyla
1990’larin ortasinda dogan kusak, kendisinden sonra ilk filmlerini ¢eken yonetmenlerle

birlikte yeni bir kusak dogurmustur.
4.3.1 Nuri Bilge Ceylan ve Koza’dan Cikan Tasra

Nuri Bilge Ceylan sinemas1 1990’larin ikinci yarisinda Tiirk sinemasinda yeni
bir donemin baslamasinda etkili olmustur. Bu donem artik yurt disinda da Tiirkiye
sinemasini konusulur hale getiren bir siireci baslatmistir. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan’in
Uzak filminin Cannes’dan 0diil almasi bunun i¢in bir ¢ikis noktasi olusturmustur.
Ceylan, kurguladigi atmosfer ve karakterler ile birlikte kendi igine dondiigii bir tagra
yaratmigtir. Biitiin o sinemasina yedirilmis fotograflari, agir uzun g¢ekimleri, Ceylan
sinemasinin kendisini olusturan her seyi bastan ayaga diisiinmek beraberinde agir bir
ritim gerektirir. Yonetmen ilk kisa filmlerinden bugiine dek kiiciik bir kasabadan kentin
1s1klarina uzanan bir yolculuga ¢ikmis gibidir. Bu yolculuk tipk: sekanslarinda yarattigi

gibi agirdir.

283 7 Tiil Akbal Sualp. Tiirkiye Sinemasinin Donemsellestirilmesi I, Yeni Film, Sayi, 20, s,35.
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Koza, Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi ilk kisa film olmasina ragmen insani
getirip doganin ortasina yerlestirir. Kisacik bir film ve birkag¢ suret doganin riizgan ile
birlesip insan1 kendi kozasina ¢eker. Yasli bir kadin ile erkek vardir. Adam tagradadir ve
neredeyse kendi kozasma cekilmistir. Elinde bavuluyla yillar 6nce birakip gittigini
anlamlandirabilecegimiz bir kadin gelir. Yeniden birlikte yasamaya baslayan cifte doga
eslik eder. Kadin donmiis gibi goziikse de kalmayacaktir, adami yeniden birakacak ve

donecektir.

Film bitip herkes kabugundan ¢ikip kendi gergegiyle yiizlesinceye kadar,
seyirci sallanan yapraklar ve ince riizgar ugultusuyla kendi kozasinda kalir. Cogu zaman
tasrayla 6zdeslestirilmis olan yalnizlik ve sikinti1 hali Koza’da dogayla birlesir. Filmde
Ceylan’1in daha sonraki filmlerinde de oyuncu olarak yer verdigi anne ve babasi vardir.
Diyalogsuz bir film olan Koza’ya ses hakimdir, bu ses ¢ogunlukla doganin kendi
kaynagindan beslenen seslerdir. Bu ilk film Ceylan sinemasinin ileride ne gibi
sorunsallara igaret edecegine dair ipuglar1 verir. En 6ne ¢ikan konu ise tagradaki insan
iligkileri ile insan ve doga iliskisidir. Ceylan sinemasinda bu iliski bi¢imleri farkli

sekillerde, zaman zaman kentte zaman zaman da tasrada siirecektir.

Kasaba (1997) gitmekle kalmak arasinda kalan sinir1 betimleyen bir filmdir.
1970’11 yillarda batida bir kasabada gecger. Birbirinden ayr1 hayatlara yelken agmis ti¢
kusak biraraya gelmistir. Filmin belirgin bir dykiisii yoktur. Ug béliimden olusan filmin
ilk béliimiine sikint1 ve utang duygusu hakimdir. Ge¢ gelen ¢ocuklardan birinin ¢orabi
1slanmistir onun sobanin iizerine koyar. Heniiz siiflarda soba yakilan zamanlardir.

Coraptan akan her damla sobaya ¢arpmakta ve buharlasip kaybolmaktadir.

Sonrasinda iki kardesi eve donerken goriiriiz. Dogayla bir ¢esit imtihan edilen
kardesler yolda bulduklari bir kaplumbagay:1 ters ¢evirirler. Cocuk acimasizliginin
oyunla karistig1 bu nokta insanin doga ile olan iliskisinde somiiren taraf oldugunu acgika
belli eder. En son olarak ates basinda bulusan ii¢ kusagin yasanilan hayati sorusturma ve

hesaplasma ile igice gegen konusmalarina sahit oluruz.
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Kasabanin yillanmigi Dede, sehre gittigi halde mutlu olamamis, tasrasina
donmiis entelektiiel oglu Nuri ve tasradan kurtulmaya ¢alisan yegeni Saffet. Bu {ic adam
tic farkli temsiliyeti tasir. Nuri ile dede insanin evi gordiigi, ait oldugu topraktan
beslenmesi ve orada kalmasi gerektigini diislinlir. Saffet ise bagka diinyalara agilma
istegindedir. Bahsettigi diinya kenttir, sehir merkezidir. Tagranin gegcmeyen zamanindan
bunalmistir, Nuri’nin yasadigi sehir deneyimlerine kendi argiimanlariyla karsi cikar.
Dede zaman zaman askerlik anilarin1 anlatmaktadir, tekrarladigini anladigimiz bu siireg
Dede’nin kendi dogasindan ¢ikip baska bir sehirde yasadigr ilk deneyimi unutamamis
olmasindadir, beki de bu yiizden topragina daha da baghdir. Oysa Saffet tam tersine
sadece askerlik icin ayrilmis oldugu topraklardan yeniden ayrilmanin yollarini
aramaktadir. Saffet kendini aidiyetsiz hissetmektedir, Nuri ve Dede’nin ¢ekincelerini
tasimaz. Tasra sikintisi bizzat i¢inde hissedebildigi bir sikintidir. Saffet her zaman
kasabadan kacip kurtulmak isteyen, biiylik sehir 6zlemi c¢eken tasrali genci temsil
ederken yasadigi sikintiyr bunun lizerinden anlamlandirmamizi da saglar. Melankoli
filmin bir¢ok sahnesinde hissettigimiz bir duygu, bu duygu filmde sadece ge¢mise
duyulan O6zlemle degil ayni zamanda aidiyetsizligin hissettirdigi boslukla birlikte

kendini gostermektedir.

Cocuklar ates etrafinda biiyiikler konusurken uyuyakalir. Bu sadece tasrada
olmanin degil ayn1 zamanda anne-baba ve dede-nine ile birlikte olmanin huzurudur.
Cocuklar i¢in tasra bir 6zgiirliik alanidir, biiylik apartmanlara hapsolmadan 6zgiirce
yasayabilecekleri bir mecradir. Nuri Bilge Ceylan, bu filmin kendi ¢ocuklugundan izler

tasidigini inkar etmez aksine bu izleri1 ifsa eder.

“Bir fikirden yola ¢iktim, bir ¢ocukluk hatirasindan, giin agarana kadar

tarlalarda siiren su uzun sohbetlerden. Zihnim ¢ok netti... biiyiiklerin bu

e e 244
konugsmalarmmin bana bir tiir giivenlik hissi verdigini animsiyorum.

244 Michel Ciment. “Nuri Bilge Ceylan ile S6ylesi” Bir Temas Uzerine Cesitlemeler Hosuma Gidiyor”
Mayis Sikintisi.
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Kasaba’nin bir yerde baslayip baska bir yerde devam edip biten bir hikayesi
yok. Hatta gectigi mevsimlere bakacak olursak zamansiz olarak da adlandirabiliriz.
Boslukta sallanirken ona eslik eden goriintiiler ve sesler var. Alt1 genis cizgilerle cizilen
biiyiik sézler yerine giindelik olanmn ayrintisma egiliyor. Iste bu yiizden sobaya diisen
damla, bir kaplumbaga ya da ates etrafinda uyuklayan ¢ocuklar énemli oluyor. Nuri
Bilge Ceylan’in kendi ¢ocuklugundan izler tasidigini hissettirdigi bu sinema dili Tiirk
sinemasinda daha 6nce ¢esitli sekillerde goriinlir olan minimalist sinema anlayisina yeni
bir boyut katmistir. Zaman zaman goriintiilerin belgeselvari bir havaya biirlinmesi iste

bu gergekligin yansimasidir. Modern sinema farkli unsurlar barindirir.

“Sinemada tiim insan-dzneler, yonetmenler, oyuncular ve izleyiciler aynt anda
hem ozne hem nesne hem izleyen hem de izlenen hem goriilen hem de gorendir.
Algilamada sabit deneyim noktalar:, mutlak kesinlikler yoktur. Modern filmleri
algilanant anlatarak, kameranin kaydettiklerini ekrana yansitarak giinliik
deneyimin yasam diinyalarindan ¢ikan imgesel anlatilart isler. Giinliik siradan
seylerin goriintiileri araciligiyla giz perdesini aralamayr amaglar ve Joyce 'dan
itibaren goriilen modern romanin yaptigi gibi kendine o6zgii kavrayislarin
dogdugu ve gelistigi amn metrisini biiyiik olaylardan ya da melodramatik

gosterilerden degil giinliik deneyim érgiilerinden gelistirirler.”**

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda yarattii izlekle John Orr’un bahsettigi gibi
giinliik deneyimlerden ¢ikan imgeleri isler ve giinliik siradan seyleri goriintiiler

araciligiyla yogurarak daha gizemli bir hale getirir.

Kasaba ile kent arasindaki sinir fiziksel olmaktan ziyade ruhsal bir sinirdir.
Gitmenin ve kalmanin sinirinda yasayanlarin hikayesini anlatir. Kasabadan gidip dénen
de hi¢ gidemeyip kalan da aym aidiyeti sorgular. Sehir ve kasaba arasinda gitmek ve
kalmak, sehir(li) olabilmek ya da olamamak, sehir(li) olduktan sonra da modern
diinyanin gdbeginde yalnizlasmak, yabancilagsmak, insanin kendi i¢indeki yalnizlig1 gibi

durumlar Ceylan’in daha sonraki filmlerinde de karsimiza ¢ikacak dgeler olarak daha

2% John Orr. Sinema ve Modernlik. Cev. Aysegiil Bahgivan. Ankara, Ark Yayinlari, s, 24.
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ilk filmden gdziimiize carpar. Hasan Akbulut’a gore Kasaba aidiyet hissini sorgular
ancak evin neresi olduguna dair net bir yanit vermez. 248 Kasaba, cok kiiltiirli,
entelektiiel olup kirsalda yasamayi tercih eden ya da bilmediklerini gorme isteginden
kasabadan kurtulmak isteyen karakterlerin catistigi, tipki Koza filminde oldugu gibi
doga manzaralartyla beslenen ve Ceylan’in kendi kisisel ge¢misinden de izler
barindiran bir filmdir. Kent-tasra ikilemi ates basinda konusulan sahnelerde
karakterlerin kendilerini agikga ifade ettigi noktalarda 6ne ¢ikar. Emin kentte iyi bir
egitim aldiktan sonra kasabaya geri donmiistiir, okumus olmanin {istlinliigiinii hisseder,
hissettirir. Kasabada g¢akili kalmis Saffet i¢in ise geri doniilebilecek bir yer degildir

tasra, ergenligin ve erkekligin heba edildigi yerdir.

Bu filmiyle Ceylan’in her ne kadar Tarkovski’ye Oykiindiigli diistiniilse de
minimalist anlatimin derinlikleri hep benzer noktalarda bulustugundan Nuri Bilge
Ceylan kendi cerceveleri ile 0zglin sinemastyla agirhigmi hissettirebilmistir. Diger
yandan ablast Emine Ceylan’n bir dykiisiinden yola ¢ikarak olusturdugu senaryo Cehov

izleri de tasimaktadir..

Mayis Stkintis1 (1999) Ceylan’in ikinci filmi olmasiyla birlikte ayn1 zamanda
Kasaba’nin devami gibi diisiinebilir. Zaten ¢ekecegi tiglincii film olan Uzak’la birlikte

bu ii¢ filmi tigleme olarak degerlendirmek de miimkiindiir.

Muzaffer, bir film ¢ekmek i¢in halen anne-babasinin yasadigi “kasaba’sina
geri doner. Kasaba filminde kente gitme hayali kuran Saffet burada iiniversite sinavina
girmis ve sonucunu beklemektedir. Bu sonug biiylik sehri kapsadiginda amacina
ulagacak yani kasabasindan kurtulacaktir. Muzaffer ona yeni bir imkan sunar. Film
cekecegi sirada kendisine yardim ederse onu pesinden Istanbul’a getirecegini sdyler.
Diger yandan Muzaffer’in babasi Emin yetistirdigi agaclarin kesilmesini Onlemeye
caligmaktadir. Bunun i¢in de kadastrocularin yolunu goézlemeye baslar. Bu filmde

karsimiza ¢ikan ¢ocuk, Muzaffer’in akrabasi Ali’nin tek derdi ise miizikli bir saate sahip

?%® Hasan Akbulut. Nuri Bilge Ceylan Sinemasimi Okumak. istanbul: Baglam Yaynlari, s 20.
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olmaktir. Bunun yapmasi gereken tek sey bir yumurtayr cebinde kirmadan kirk giin

boyunca tagimasidir.

Muzaffer Nuri Bilge Ceylan’in alisgkin oldugumuz erkek karakterlerinden
biridir. Bencil oldugu kadar sadece kendisini diisiiniir. Muzaffer’e yaklasan bir diger
adam Nuri Bige Ceylan’mn Iklimler filminde bizzat kendisinin canlandirdig1 karaktere
bircok ag¢idan  benzemektedir. Ayrica Mayis  Sikintist’nin - devami  gibi
diisinebilecegimiz Uzak’ta da Mahmut karakteriyle benzer tavrini siirdiirecektir.
Ailesini ne kadar severse sevsin, zaman zaman koétiiciiliige yaklasan hunhar bir tavir
barmdirir. Dondiigii kasabasinda filmini tamamlamak isteyen Muzaffer etrafindakileri
pek umursamaz. Ali’ye yumurtayr haglarsa 40 giin cebinde tasiyabilecegi fikrini verir.
Oysa kasabali kiigiikk Ali icin bu hileli bir ¢6zlimdiir. Babasinin kesilecek olan
agaclarina karsi da duyarsizdir. Sanki dogup biiyiidiigii tasradan ayrilmasi onu
duyarsizlastirmistir. Bu noktada Georg Simmel’in tasra ve kent ayriminda dikkat ¢ektigi
insan iligkilerini yeniden hatirlayabiliriz. Simmel’e gore herkesin birbirini tanidig
tagrada iligkiler daha kolay ve sicaktir. Birbirini hi¢ tanimayan insanlarla dolu kentte ise

bu iliski herkesle rahatlikla kurulabilecek tiirden degildir.

Muzaffer sadece filmini ¢gekme amaci tagidigindan karisini kaybetmis olan Pire
Dayr’y1 da anlamaz. Annnesi ile babasini filminde oynatan Muzaffer, liniversiteyi
kazanamayinca tanidiklarinin yardimiyla fabrikada buldugu isi de birakip kendisine

yardim eden Saffet’i de gormezden gelir ve ona verdigi s6zii tutmaz.

Mayis Sikintist tipki Kasaba filmi gibi Nuri Bilge Ceylan’in kendi kisisel
tarithinden izler barindirmaktadir. Ayrica kendi dogdugu kasabayr kamerasiyla desifre
eden Ceylan ilk filmi Kasaba’da tipki Muzaffer gibi kendi anne-babasini oynatmuistir.
Zaten Muzaffer’in ates basinda olusturmaya calistigi sahne Kasaba filminde aile
fertlerinin ates basinda konustugu sahnenin ta kendisidir. Muzaffer babasinin bir tiirlii
begenmedigi oyunculugunda kullandirdig1r replikler Kasaba filminde rastlamis

oldugumuz repliklerdir. Ceylan’in kendisi de Mayis Stkintisi filminde 6zellikle babasini
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anlatmak istedigini belirtmistir. Kasaba filmini goren seyirci Mayis Stkintisi’yla birlikte

gergek ile kurgunun birbirine karistig1 bir noktaya siirtiklenmektedir.

Nuri Bilge Ceylan Mayis Sikintisi’nin temelinde babasina dair bir hikaye
anlatmak istegi oldugundan bahseder. Ceylan, yarattig1 sinemanin kendinden bir parca
oldugunun farkindadir ve yasadiklarina mesafeli yaklasir. Dolayisiyla yOnetmenin

bakis1 igten bir bakis olmaktan ziyade mesafeli bir bakistir.

“Kent kultird ile kirsal kesim kiiltirii arasindaki farki, benzerliklerini
vurgulayarak géstermek istiyordum” diyen Nuri Bilge, tasra ile kent arasindaki ayrimin
farkindadir. Bu ayrim birinin iyi digerinin kotii olduguna isaret eden bir ayrim degildir.
Iki ayr1 sinirda farkli melankolik haller tasiyan yerledir ve bu agir melankoli
karakterlerin hareketlerinden Ceylan’in kullandigi sinema diline kadar geniglemistir.
Boylelikle akan goriintiiler yavasladik¢a seyirci de melankoliyi hissedecegi bir alana

yaklagmaktadir.

Goksel Aymaz, Ceylan’in filmlerinde hayatin arizalarini diizeltmez ama
diizeltilmesi i¢in nelerin yapilmasi gerektigi konusunda ise yarar uyarilarda bulunur
diye bahseder. Aymaz’a gore daha insani bir gelecek tahayyiiliine erisebilmemiz igin,
oncelikle gercekligin, yani insani sefaletimizin bilgisini boydan boya bir kat etmemiz
gerekir ve ruhlar1 soyulmus g¢irilgiplak insanlartyla Ceylan sinemasi bu ¢iplaklig
yansitmaktadir. NBC karakterleri onlar1 sevmeye en hazir olanimizi bile
huzursuzlastirir. Ciinkii higbirimizin digerinden farki olmadigini, hepimizin bir ve aym
oldugunu gosterir, insanlarin kendi durumlarinin sok edici gercekligiyle ylizlestirir,
hepimizin yalnizligin1 temsil eden Rousseau'nun benzer bir timitsizlik aninda yaptig
seyl yapmaya, kendi Oziiyle, kendi gergekligiyle beslenmeye, yani "besinini kendi

icinde bulma'ya alistirir. 247

Ciineyt Cebenoyan’a goére Nuri Bilge Ceylan’in tagraya nostaljik bir bakisi

oldugunu séylemek dogru olmaz. Tasra, sikici, igsizligin basini alip gittigi, kapitalizmin

27 Goksel Aymaz. “Sade ve sok Edici” Milliyet Sanat
http://www.nbcfilm.com/uzak/press_milsanatgoksel.php
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acimasizliginin hissedildigi bir yerdir. Ama tasra insaninda sehirli kahramanlarda
olmayan bir masumiyet, idealizm ve insanilik vardir. 248 Boylelikle Georg Simmel’in
tagrada iligkilerin daha “insani” bir boyutta ilerledigi gercegine variriz. Kalabalik sehir,
kahramani yalnizlastirmakta ve etrafina karsi kayitsiz birakmaktadir. Bazen bunun
farkinda olan bazen de farkinda olmadan siirdiiren karakterler, kendilerinden hosnut

olmadiklar1 gergegiyle karsi karsiya kaldiklarinda melankoliye stiriiklenmektedir.

Uzak™ Nuri Bilge Ceylan sinemasina ait bircok parcayr birlestiren ve
cergevelerine sigdiran bir film olarak, bir olgunluk asamasidir. Uzak, kent ile kasabanin
bulustugu noktay1 olusturur. Kasaba ve Mayis Stkintis: filmlerinde tasradan sikildigini
kurtulmak istedigini belirten Saffet tasrasindan ¢ikip kente gelmistir. Sonradan kenti
olan ve bunu tam olarak hazmedememis goziikken Mahmut bir siire Yusuf’u evinde
agirlamay1 kabullense de bu durumdan hoslanmadigini hem sézlerinde hem tavirlarinda
belli eder. Saffet’le Mahmut’un bulustugu ve kars1 karsiya geldigi nokta ayn1 zamanda

kent-tasra ¢eliskisini de tasimaktadir.

Iklimler” Nuri Bilge Ceylan kiilliyat: igerisinde farkli bir noktada durur.
Burada karis1 Ebru Ceylan’la birlikte basrolii paylasan Nuri Bilge Ceylan ailesinin
ardindan kendi kamera karsisina ge¢mistir. Iliskileri ¢tkmaz bir noktaya gelmis olan bir

ciftin bir tatil sonrasi ayrilik siirecini anlatan Iklimler, insan ikliminin degisecegine

Tasranin yavaghigmni, zamansizhigini estetize etmek zordur. Gerek edebi
gerekse de gorsel anlamda bu hissin yaratilmasi ve seyirciye gegmesi anlaminda Nuri

Bilge Ceylan sinemast hem cok basarili, hem de oncili olmustur. Nuri Bilge Ceylan’la

8 Ciineyt Cebenoyan “Yeni Regresif Tiirk Sinemas1” http://www.altyazi.net/makale/yeni-
%E2%80%98regresif%E2%80%99-t%C3%B Crk-sinemas%C4%B1-8-128.aspx

“ Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi tezin Besinci Boliimii’nde “Kent ve Melankoli” basligi altinda ayrintilt
olarak inceleneceginden burada kisa bir 6zet gecilmistir.

“ Nuri Bilge Ceylan’m iklimler filmi tezin Besinci Boliimii’nde “Kent ve Melankoli” bashg altinda
ayrintili olarak inceleneceginden burada kisa bir 6zet gegilmistir.
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birlikte tasranin dogasi, kendisi Tiirk sinemasinda daha 6nce yer almamis bir bigimle

daha goriiniir olmustur.
4.3.2 Zeki Demirkubuz’un Kenti, Tasrasi ve ‘Hic¢’ligi

1990’larin ortasiyla birlikte Nuri Bilge Ceylan ile baslayan tagraya doniis farkll
yonetmenlerin farkli egilimleriyle siirekli bir hale gelmistir. Bu doniis salt tasray1 ele

alan bir doniis degildir. Kent karmasasiyla ile ¢esitlenen bir durum da mevcuttur.

Zeki Demirkubuz son yillarda gerek kente gerek tasraya bakisiyla farklilasan
yonetmenlerden biridir. Masumiyet (1997) filminde tasranin farkli resimlerini ¢ekerken
artik tutkuya doniismiis bir askin izlerini siirer. Bu iz siirme genellikle sehir sehir
dolagimlarda gizlidir. Demirkubuz sinemasinda mekan genellikle kenttir. Kendisiyle
yapilan sdylesilerin ¢ogunda insanin i¢indeki kotiiliigii anlatmaya calistigini ifade eden

Demirkubuz, ikinci filmi Masumiyet 'te tagraya yaklagmistir.

Masumiyet yonetmenin filmografisinde en ¢ok sevilen en ¢ok akilda kalan,
tizerine baska filmler gelmis olsa da ilk filmlerden olmasinin acemiligini tasimayan bir
film. Filmin genel konusu tipik bir Yesilcam melodrami gibi goziikebilir. Dilsiz bir
cocuk, pavyonda calisan bir anne, onlar1 koruyan kollayan bir adam. Ama bu tip bir
genel konuya ragmen, karsimiza melodramatik anlatimin disinda ayrintilarla ince ince

oriilmiis ¢cok farkli bir film ortaya ¢ikarmistir.

Filmde hi¢ goremedigimiz adeta yoktan varolan, tipki bir ¢izgiroman
kahramani gibi gercegin disinda ama yine de varoldugunu bildigimiz, filmin kuytu
koselerinde dolasan bir Zagor, aski ugruna herseyden vazgegip yollara diisen, sonunda
konusamayan ve duyamayan bir ¢ocukla ve kendisine asik bir adamla bir otelin
kenarinda kdsesinde yasayan, geceleri ise ucuz bir pavyonda sarkicilik yapan Ugur,
Ugur’un divanesi olup onun aski i¢in siirliklendigi yola kendi agkiyla goniillii siiriilen ve
Ugur’un para kazanabilmek icin fahiselik yapmasini onlemeye calisip ona kol kanat
gererken kendi basini belaya sokan Bekir. Tiim bunlar arasinda hapishaneden goniilsiiz

bir sekilde ¢ikmis bindigi ilk otobiiste Ugur ve Bekir’le karsilasmis, daha sonra kalacagi
155



otelde de Ugur ve Bekir’le yeniden karsilasacak olan ve belki de filmin adiyla yani
masumiyetle en ¢ok 6zdeslesen karakteri Yusuf. Tiim bu karakterler kendi igcinde
ayrintilar  saklar. Hepsinin -Zeki Demirkubuz’un diger filmlerinde de yine
karsilasacagimiz karakterlerine benzer bir bigimde- karanlik bir yani vardir. Filmin
konusunun arabeskvari havasi iste bu noktada, oOzellikle karakterlerin derinden

islenmesiyle dagilir.

Filmin agilis sahnesi bir hapishanedir. Hapishaneden ¢ikmak {izere olan bir
adamla yani Yusuf’la bagbasayiz. Yusuf ¢ikmak istemesinin nedeni digaridan
korkmasidir. Kabugunda kalip kendi kendine yasamaya devam etmek ister fakat ¢ikmak
zorunda oldugu i¢in ¢aresiz kabullenir. Yusuf bindigi otobiisten sonra -ki bu otobiiste
Ugur ve Bekir’le karsilagir- ilk durag bir yol iistii oteli olur. Yusuf burada Bekir ve
Ugur’la tanisir.

Demirkubuz karakterlerini anlatirken hangi tarafta durdugunu agik eden bir
yonetmendir. Bu ve diger filmlerinde anliyoruz ki Demirkubuz, kaybedenlerin yaninda
ve tutunamayanlarla beraberdir. Diger filmlerinde Demirkubuz sinemasina 6nemli kilan
ne varsa, ilk filmlerden kendini belli eder. Kilidi bozuk, yalama olmus kapilar neredeyse
her Demirkubuz filminde gormeye alisik oldugumuz bir hadisedir. Kapilar kapansa da
artik yalama oldugundan acilir. Bu kapilar ¢cogu zaman biirokrasinin yavas isledigi
devlet dairesi kapilaridir. Ote yandan ne yasanirsa yasansin disardan hep sesler geliyor

ki bu sesler ¢ogu zaman eski Tiirk filmlerinden yankilanan seslerdir.

Masumiyet’te “tasra” bir kacis mekanindan ziyade arayis mekanina doniisiir.
Bekir’in Ugur’u aradigi noktalar iicra kasabalarin bulundugu mekanlardir. Bekir ve
Ugur’un siiriklenmekten bagka caresi yoktur. Ciinkii Ugur Zagor’un pesinde
stirliklenirken, Bekir de Ugur’un pesinden siiriiklenmektedir. Ugur’un calistig1 yeler
tagra pavyonlaridir. Masumiyet’te melankoli hem bir agkin kayb1 hem de tasranin kagis
bolgesi olmasiyla birlesir. Bu kara hiiziin karsiliksiz agk olarak yansir ve pesinden

gittigi mekanlara melankolisini tagir. Kara sevda yasayan melankoligin tek ¢aresi agkina
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kavusmaktir. Ugur’a kavusamayan Bekir icin melankoli Masumiyet’in Oncesinin

anlatildig1 Kader filminde de tiikenmeyecektir.

Zeki Demirkubuz’da higlik ve melankoli benzer bir noktada kesisir. “Hicbir
seye inanamadigini, inanilacak bir sey olmadigini diisiinen Zeki Demirkubuz, inanmay1
en cok isteyen insanlarin da hakiki inangsizlar oldugunu sdyler. ‘inangsiz bir insanin
inang arayisinda nasil bir umut var emin degilim’ diyen Demirkubuz, Dostoyevski’nin
de bir umut arayis1 ile yazmadigindan bahseder. Nietzsche’nin ‘Hesap bir an 6nce ve bu
diinyada goriilmeli” lafin1 ilk duydugunda ii¢ giin uyuyamadigindan da bahseden
Demirkubuz, dayatilmis ahlak kurallar1 yerine kendisininkileri yerlestirdigini soyler,
Demirkubuz i¢in “Bekleme Odasi”ndaki Ahmet de, “Yazgi”daki Musa da ahlak diye
sunulan ve uyum gdsterilmesi istenen seyin ahlak olmadigi, ahlak denen seyin baska bir

sey olabilecegi yoniindeki sorgulamalarin sonucunda yazdig: karakterlerdir. 2*°

“Dostoyevski’ninki insan dogasini anlama arzusudur. Biitiin bu c¢eliskiler,
karsitliklar, bélinmeler, hezeyanlar, sizofrenlerin arkasindan bir merak uyaniyor. insan
ruhunda olup bitene karsi bir merak uyaniyor... Bence Dostoyevski’nin biitiin amaci

buydu. Insan dogasini anlama ¢abastydi bunlarin hepsi...”?*

Demirkubuz’un sinemasi siklikla Dostoyevski’nin karanligindan beslenir.
Dostoyevski sOylemek istediklerini karakterlerini kullanarak betimler ve bu yoniiyle
nihilist filozoflardan ayrilir. Sonugta fikirlerini agiklayan bir roman kahramanidir ve bu
durumda direkt olarak Dostoyevski’yi hedef olmaktan ¢ikarir. Firat Yiicel, Dostoyevski

ve Zeki Demirkubuz’un karakterleriyle kurdugu iligkiyi soyle agcimlar;

“Dostoyevski, karakterin sozlerine paralel oldugu soylenebilecek bir ahlaki ve
siyasi diinya goriisiine sahip olmakla birlikte, onun tekbenciligini ve kendine
yeterlik iddiasim yiiceltmez, aksine sorguya acik bwakir. Itirafin  gururla

iliskisini, gii¢ istenciyle iliskisini de fark eden ve romanlarinda boylesi bir ‘i¢

9 Senem Erdine-Miijde Isil “Zeki Demirkubuz ile Yeralt: Uzerine: Sahsiyetli Adamin Hikayesi”
http://zekidemirkubuz.com/tr/basin/filmler/yeralti/yeralti-sinema-dergisi.htm
230 7¢ki Demirkubuz ile Sinemasi Uzerine, Film Ekibi, Yeni Film, Ekim-Aralik 2003, say1 3, s, 58.
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dokme’ eylemini asla yiiceltmeyen Dostoyevski 'nin aksine, Zeki Demirkubuz, her
tirlii nahoslugun, utang verici davramisin, “kotiliigiin” ¢iplak¢a ortaya
dokiilmesini basli basina tabu deviren bir erdem olarak gordiigii icin kendine,

kendi itiraf eyleminin ardinda yatan gurur ve kibire karsi mesafe alamaz.” ***

Kent Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan i¢in farkli anlamlar yiiklenir. Fatih
Ozgiiven’e gore “Demirkubuz'un kahramanlar1 sehirle ilgili hayal kirikliklarin1 bir 6fke
olarak i¢lerinde yasatirlarken, Ceylan'in kahramanlar sehirle ilgili hayal kirikliklarini
trajik bir uzlasma halinde yasiyorlar. Bir yanda bi¢cimde de kendini belli eden bir
didigsme, 6te yanda bi¢imin kusursuzluguyla disavurulan bir melankoli, bir '6rt ki 6lem’
haletiruhiyesi” %* Demirkubuz bir nedensizlikten beslenir, birbirinin pesinden dolanan

karakterlerin bunu ‘neden’ yaptigina dair ikna edici cevaplar bulmak zordur.

Demirkubuz bu nedensizlik meselesine film yaparken 6zellikle dikkat ettigini sOyler

“Neden kadar nedensizligin de insanoglunun énemli bir yant oldugu duygusu.
Ne kadar akilli olursak olalim, ne kadar bilimsel bakarsak bakalim buldugumuz
cevaplarin buldugumuz nedenlerin bizi daha biiyiik nedensizliklerin, daha biiyiik
sorularin esigine getirdigini goriiyoruz. Ben bunu filmimi yazarken ve yaparken

. . . . 39 2
sorun ediyorum, aklimin bir késesinde tutuyorum. >3

Firat Yiicel’e gore Demirkubuz sinemasmin anlatimsal c¢ekirdegi, insani
“kotiiliiglin” kusulmasi, disartya birakilmasi, insana ait zaaflarin c¢iplak bi¢imde

sergilenmesine dayanir. Bu, bir tiir itiraf sinemasidir.

“Insamin aczine dair, arizalarina, hoyrathgina, kiskanchgina, kendine
diiskiinliigiine, bencilligine dair her seyin herhangi bir ideolojik ayiklamaya tabi
kilinmadan, tim kiriyle, pasiyla, kilgigiyla  kusuldugu bir sinema...

Demirkubuz un itiraf temelli anlatimi, utan¢ ve sucluluk duygularini olaylarin

SYjrat Yiicel, “Yeralti, Tekligin Savunusu™ http://www.altyazi.net/makale/yeralt%C4%B1-8-257.aspx
®2Fatih Ozgiiven “Ayak Kokusu”

http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar&ArticlelD=655530

®3F1rat Yiicel, Nadir Operli. Zeki Demirkubuz Séylesisi “Boyledir Bu Asik Oldugun Kisiye Verirsin
Kendini” Altyazi, Kasim 2006, Say1 56, s, 18
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gerceklestigi anlardan ¢ok daha yogun bicimde barindiran bu tiir sahnelerle

sekillenir.” 254

Yiicel ayn1 zamanda Demirkubuz’un ne kadar istese de karakterleriyle arasina
mesafe koyamadigimi disiiniir. Bu durum filmlerini itiraf tiirine daha da

yakinlastirmistir.

Filmlerinin sonu hayatin kendisi gibi bosluklarla 6riiliidiir. Demirkubuz
filmlerinin bu tam olarak baglanamayan finalleri yaratmaya calistigi ‘nedensizlik’le
oriilii diinyaya iliskindir. Kader filminin sonras1 Masumiyet’tir. Her ne kadar Bekir’e,
Ugur’a Zagor’a neler olacagini 6ncesinden yani Masumiyet filminden biliyor olsak da
Kader’in finali Bekir oraya gittikten sonra ne oldugu belli olmayan, belirsiz, bosluklu
bir finaldir. Siikkran Yiicel ise herseye ragmen bu belirsiz bosluklarin bir umut tagidigini

diisiiniir, ona gore Demirkubuz filmleri o kadar da karamsar degildir.

%3

. ne kadar Karanlik Ustiine Ovykiiler anlatirsa anlatsin, Zeki Demirkubuz
umut kapisini hep agik birakan bir yonetmendir bana gore. O karanliga yolculuk
yapnug bir Dostoyevski, sagmaliga karsin adaleti savunan bir Camus gibi
anlatir hikdayesini. Ama o ne Dostoyevski ne de Camus taklitcisi degildir.
Fazlaswla Zeki Demirkubuz'dur. Insanlik durumunun sefaletini gérmiis,
vicdaniyla ve insanlik haliyle hesaplasan bir iz siiriiciidiir. Iz siirerken derin
izler birakir arkasinda. Insamin icindeki karanhiga yolculuk yapmaya cesaret
edenler i¢in. Karanliktan ¢itkmanin tek yolu da budur belki, kendi karanligiyla

yiizlesmek.” 295

Zeki Demirkubuz filmlerinde hayat siirprizlerle dolu ve her giiniin ne getirecegi
belli olmayan bir alan degildir. Meltem Giirle Demirkubuz’un filmleriyle tam da bu

soruyu sorduguna isaret eder.

®*Yiicel, A.g.m. http://www.altyazi.net/makale/yeralt%C4%B1-8-257.aspx
5giikran Yiicel “Zeki Demirkubuz Sinemast: Karanlik Uzerine Oykiiler 1ve 27
http://zekidemirkubuz.com/tr/basin/filmler/itiraf/zeki-demirkubuz-sinemasi.htm
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“hayat ya ¢itkmaz bir sokaksa, soguk bir ofis, daracik bir odaysa? Ugur’'un
omriinii gegirdigi otel odalart gibi mesela. Yusuf'un ablasinin ¢ile doldurdugu
yiikliikten bozma yatak odasi gibi hatta. Bekir’in diikkaninin arkasinda Ugur’suz
dakikalart saydigi o kiiciik ofis gibi ya da. Ya boyleyse hayat? Masumiyet ve
Kader’de bu soruya cevap verir. Ona gore hayat bir bekleme odasidir. Soguk,
karanlik ve kasvetli bir yerdir... ancak asil kotii olan bu degildir. Asil fena olan

swranin her an bize gelebilecegi korkusuyla yerimizden kalkamiyor olmamizdwr.”
256

Zeki Demirkubuz’un hikayeleri ve kurdugu atmosfer kendisiyle ayn1 donemde
one ¢ikan yonetmenler icerisinde daha melodrama yakin, yerel hikayelerdir. Uygar
Sirin bu sebeple Demirkubuz filmlerinin Tiirkiye’de yasayan seyircinin daha iyi
anlayabilecegi, Tirkiye’de yasamakla kavranabilecek ve igine girilebilecek filmler
olduguna dikkat ¢eker. Ciinkii sadece Oykii ya da karakterlerin getirdikleri degil,
atmosfer, hakim duygu ve referanslariyla da “burali” filmlerdir. Sirin’e gore
Demirkubuz’un sinemasiyla Yesilcam arasinda da siki bir bag mevcuttur. Yesilcam’in
melankolisi Demirkubuz’un sinemasinda yerini kesif bir karanliga biraksa da aradaki

o e . . o . i 257
kan bag siirer ve sinemasina ‘babanin asi gocugu’ kimligi kazandrr. %

Demirkubuz’un kendi donemi yoOnetmenlerinden ayiran gerek kurdugu
atmosfer ve gerek yarattig1 karakterlerle yasadigi topraklardan beslenmesidir.
Yesilgam’a yakin oldugu kadar insanin icerisindeki kotiiliigli anlatma bigimiyle evrensel
olana yaklasir. Ya kentin ya da tagranin sokaklarinda kaybolmus, yoksun ve yoksul
insanlardir bunlar ya da Itiraf ya da Bekleme Odasi’nda oldugu gibi daha orta-iist
siiftan insanlardir. Demirkubuz genellikle insanin igerisindeki kotiligi ve higligi
anlatmaya calisir. Yasamin bos bir ugras olduguna, bireyin de bu bosluk igerisinde
savrulduguna dikkat ¢eker. Karakterler ve filmler degisse de aklimizda kalan yegane

sey Demirkubuz karakterlerinin i¢inde bulunduklar1 ¢ikmazlardir.

#*Meltem Giirle. Bir Kapidan Gireceksin: Tiirkiye Sinemasi Uzerine Denemeler. istanbul, Metis
Yayinlari, 2012, s, 40-41.

257Uygar Sirin “Zeki Demirkubuz’un Yolu”Sinema Dergisi, Kasim 2012,
http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/29/zeki-demirkubuzun-yolu/

160



http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/29/zeki-demirkubuzun-yolu/

5. 2000 SONRASI BAGIMSIZ TURKIYE SINEMASI’NDA
KENT VE TASRA MELANKOLISI

5.1 Melankoli Mekanina Doniisen Tasra Manzarasi

2000 sonras1 bagimsiz Tiirkiye sinemasinda tasraya doniis popiiler olmus ve
yonetmenler en ¢ok buradan beslenmislerdir. Mekan olarak tagranin melankoliyi
besleyen bir alan olmasinin ¢esitli nedenleri vardir. Karakterin kendi yasadig1 gel-gitler,
modernizm, postmodernizm ve yeni uygulanmaya baslayan neo-liberal politikalar
bireyin daha ¢ok icine kapanmasini saglamis ve igerisinde bulundugu sisteme ya da
diizen icerisinde kendi kendini tasiyabilecek bir alana siiriiklemesiyle sonuglanir.
Karakterlerin tagraya donmesinin ya da hikayenin kendi igerisindeki zeminini tasradan
olusturmanin tasranin yavas oldugu kadar yeni diinya diizeninde kendine bir zemin

tiretmesinden kaynaklanir.
5.1.1 Bes Vakit (2006)

Reha Erdem’in yonettigi Bes Vakit yonetmenin sehirden cikip tasraya dogru
yol aldigi ilk filmdir. Giiniin bes vakti olan, sabah, 6gle, ikindi, aksam ve yatsi
zamanlari/namazlar1 iizerinden kendi zamaninin izini siiren Erdem, ayni zamanda

babalar ve ogullarin halet-i ruhiyesini de gézler 6niine sermeye ¢aligmistir.

Reha Erdem’in tasrasinda babalarini 6ldiirmek isteyen cocuklar vardir. Bes
Vakit meramini iki aile lizerinden anlatir. Filmdeki iki kardes, iki oglanin babalariyla
arasi iyi degildir. Omer babasindan 6ldiiresiye nefret etmektedir. Kardesine daha hassas
davranilmasi onu acitir ama baba hoyrattir ve oglunu anlamaz. Bu yiizden Omer’in aile
fotografindaki yeri bile egreti durur, degil fotograflarda sofrada bile yeri yoktur. Kiiciik
kardesi ise dini biitiin imam babasinin kendisine olan diigkiinliigiiniin farkindadir, belki
bilingsiz belki de bilingli olarak bu durumdan yaralanir. Yakup, Omer’in en yakin
arkadasidir ve dgretmenine asik olur. ki arkadas doganin kucaginda farkli bigcimlerde

“simdi”leriyle hesaplasirlar. Diger yandan tarlalarini iki ogluna bdliistiiren bir diger
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baba, yani Omer’in dedesi artik yetiskin olan hatta kendileri de baba olmus olan

ogullarma kars1 hoyrat davranir.

Babalar Reha Erdem’in tasrasinda ogullarina kin besliyor gibi goriiniir.
Yillarca i¢inde birikmis bir zehir gibidir bu kin. Cocukluktan baslar ve yetiskinlikte de

stirecegine dair ibareler tasir.

Tiirk sinemasinda klasik tasra goriintiisiinde oglan cocuklar1 yiiceltilir. Yas1
kiigiik de olsa anneleri tarafindan ayrilir, ¢ilinkii cocuk biiyliyecek ve ‘baba’ figiiriiniin
yerini alacaktir. Reha Erdem Tiirk sinemasinda alisilagelmis tasra ve erkek cocugu
goriintiistinii ters ¢evirir. Erkek ¢ocugun ‘erk’ini de babaya vererek iktidarini elinden
alir. Erkek olarak dogdugu halde iktidarina sahip olamayan oglan ¢ocugu bosluga diiser
ve kayip olan erkekliginin melankolisiyle yiizlesmek zorunda kalir. Yiizlestigi andan
itibaren ise babasimna zehirli bir kin besler. Bu kusaktan kuslaga siiriiklenir, babalar
ogullara kotii davranirken, dedeler de babalara aynt muameleyi yapmaktadir. Filmdeki
yaslt nine de meseleyi 6zetlemistir zaten. “Erkekler boyle. Oglancikken iyi olurlar, baba

olunca babalarina ¢ekiverirler, deliriverirler. Hepciginin igine tiikiireyim.

Ayla Kanbur’a gore koOy, heniiz sehrin farkli katmanlariyla ortiilmemis
iliskilerin goriilmesi agisindan ¢iplak bir mekandir. Endiistrinin hi¢ olmadig1 bir kdy
dogasinda en saf halinde maddi ve manevi degerleri yasayan insanlarin arasinda,
erkeklik kavrami, din, toprak ve bununla birlikte ailenin kurumsal varligi, davraniglart
diizenleyen temel giicler olarak karsimiza ¢ikar... KOy bir mekan olarak, insanin
konusma, dili kullanma, bir rol/kimlik edinmesine ve buna baglh olarak belli
kurumsallagsmalarin i¢inde kaginilmaz hapsolusuna karsit bir durus sergileyen bir
mekandir: sessiz kendiliginden, yargisiz ve sinirsiz. 258 Koyiin bir bagka deyisle tagranin

bu yargisiz ve sinirsiz bir bigimde uzayan hacmi uzun planlara, mekani biitliniiyle

“ Reha Erdem’in Bes Vakit adli filminde yash teyzenin s6yledigi bir ciimle, filmle ilgili genel erkeklik
durumunu 6zetliyor.
8 Ayla Kanbur. “Yaralariyla Biiyiiyen insan Ruhu” Reha Erdem Sinemasi Ask ve isyan (iginde) Edi.
Firat Yiicel, Istanbul, Citlembik Yaynlar1, 2009, s, 123.
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algilamamiz1 saglamaya, kesintisiz ¢ekimlere zemin hazirlar. Doga, uzun, genis, planlar

i¢in elverislidir.

Engin Ertan’a goére Bes Vakit gézden kagamayacak bir sekilde dairesel bir
anlatima sahiptir, iste bu yiizden de filmin agilis ve kapanis sahneleri arasindaki
benzerlik tesadiif degildir. Erdem filmini zaman iizerinden adlandirirken, onu filminin
ana Ogesine doniistiiriir. Kiigiik bir koyde gilindelik hayati anlatirken sinemasal agidan
anlatilabilecek en kisa zamana, tek bir giine odaklanir... Bes Vakit’te zaman geciyor

Tasranin zaman akis bicimine

gibi goriinmektedir ama tam tersine durmaktadir.
uygun bir durumdur bu. Aslinda aynilik, siradanlik, benzerlik sadece Bes Vakit’te
anlatilan tek bir gline 6zgii degildir, bir ay bir yil gibi daha uzun zaman dilimleri de

anlatilsa seyirci bu degismezligi, birbirine benzeyen giinleri hissedebilecektir.

Zaman her ne kadar parcalara boliinmiis olsa da mekanla birlikte hareket
etmektedir. Senem Ayta¢ Bes Vakit’in zamaninin bir yandan dongiisel bir bigimde
akmaya calisan bir yandan da ezan ile birlikte toplumsal olarak diizenlenmis, pargalara

260

boliinmiis bir zaman oldugundan bahseder. - Reha Erdem de kendisi agisindan tagrayi

yiiceltir. Erdem i¢in tagranin ayr1 bir yeri vardir ve isyanin simge ismidir. Erdem’e gore

tasra megapoliin karsisinda bir siginak, bir yuva, bir isyan hiicresidir. 2

Diger yandan
Erdem’in kurdugu atmosfer ¢oktan zaman ve mekandan siyrilmig gibidir, diinyanin
herhangi bir yerinde, herhangi bir tasrasinda gegebilecek bir meseledir, bu yiizden

otantik olmak gibi bir kaygi tasimadig da agiktir.

Tagranin akan zamam yavaslik ve baba-ogul ¢atismasi iizerine kurulmustur.
Reha Erdem sinemasindan alistk oldugumuz karakterin kendisiyle biiylimemek icin
catisma burada farkli bir bicimde agiga ¢ikar. Burada ¢ocuklar babalarini 6ldiirmek i¢in

erkenden biiylimek isterler. Bir yandan da ¢ocukluklarin1 kaybetmemek i¢in dogaya

29 Engin Ertan, “Biiyiilyememisler ve Biiyiimeye Calisanlar” Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan (iginde)
Edi. Firat Yiicel. Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s, 55.

%0 Senem Aytag “Siirin Uzerinde Hayat” Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan (icinde) Edi. Firat Yiicel.
Istanbul, Citlembik Yayinlar1, 2009, s, 80.

%61 Reha Erdem “Epilog: Ask ve isyan” Reha Erdem Sinemas: Ask ve isyan (iginde) Edi. Firat
Yiicel,Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s, 80.
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siginirlar. Bes Vakit’te de bir bliylime meselesi var ama bu sadece “biiytimek”le ilgili
degil, biiyliylip ¢ocuk sahibi adamlar olsalar da bazi seylerin degismemesiyle de
ilgilidir. Dolayisiyla babasiyla problemi olanlar sadece ergenler degil ayn1 zamanda
kendi ¢ocuklariyla ayni gerilimi yasayan babalardir, boylelikle kusaktan kusaga gecerek

stiren bir biiyiime arayisi s6z konusu olmustur.

Reha Erdem’in tasra’sinda iyi olan, giizel olan kiz ¢ocuklar1 ve anneleridir. Ote
yandan kiz ya da erkek c¢ocuklar fark etmeden dogaya siginir. Doganin her katmani
tagrada ¢ocuklara kucak acmis gibidir. Tasrada okul ¢ikisi alelade dolanan iki ¢ocuk
Yakup ile Omer, Nuri Bilge Ceylan’m Kasaba filmindeki dogay: kesfe ¢ikan diger
cocuklart animsatir. Bu kisa geziler tasrada yapacak seylerin “az’’ligina isaret eder. Okul

cikisinda dogayla bagbasa kalmak tasrali ¢ocuklarin yazgis1 gibidir.

Reha Erdem Bes Vakit’te tasrayr oldugu gibi gdstermis ve burada akan
zamanin resmini ¢izmeye caligmigtir. Film bittikten sonra da orada, dyle bir hayatin
siirdligline inanmamiz gii¢ degildir. Reha Erdem bir sdylesisinde Bes Vakit’i o mekan
icin yazdigini sdyler yani mekani goriip filmi iizerine kurmaktadir. Boylelikle filmin

kendine ait bir “zaman”1 olur.

“sadece filme ait bir zamandan bahsediyorum, 1962 de olabilir, 2067 de
olabilir. Filmin figiirleri, filmin mekanlari, filmin tarihi anlatigim. O tarih
valnizca filmde var... sinemada yapay olani, yan, yaratilmis olani seviyorum...
hayatin i¢inde tam burada hemen arkamizdaki sokakta su oldu diyen filmler var.
Ben bunu sevmiyorum. Gergek olan ama gergekgilikle kendi iirettigi anlamiyla

iliski kurabilen bir sinemanin pegindeyim ve boyle filmleri seviyorum.” 262

Yonetmen Reha Erdem tasranin bize bildigimizden daha farkli bir zaman

secenegi sundugundan bahseder.

%62 Reha Erdem ile Soylesi Derlemesi. Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan (i¢inde) Edi. Firat Yiicel.
Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s,149
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“Bugiin diizen yeni bir “zaman” fikrini empoze ediyor ¢iinkii biiyiik sehrin,
merkezin olmazsa olmazi bu, zaman en degerli sey, herkes zaman’dan tasarruf
etmek istiyor, c¢ocuklara en once zamanlarini iyi kullanmalar: gerektigi
ogtitleniyor. Ciinkii bosa gegirilen zaman ayni zamanda para kaybt anlamina
geliyor. Zamami kontrol etmek, parayr kontrol etmek bigimine doniigiiyor ve
gelecegi ongormek fikrine doniistiyor. Dolayisiyla bize ongoriilenin disina
ctkmamamiz tembihleniyor. Bu durum bir ‘takas’ dili olusturuyor zamanla. Bu

dilde siirsele hovardaliga, haytaliga, liizumsuza yani ise yaramayana, yer yok.

Erdem, kendi de bahsettigi iizere bugiin bize empoze edilen zaman bi¢iminin
hizla akan kent yasamui igerisinde kilitli oldugunu vurgular. Boylelikle tasra, merkeze
yakin olmayan, uzak olan mekan olarak boylesi bir hiz yasama talebi igerisinde degildir.
Karakterlerin iglerinde bulunduklari durumda, biiyiime ve hesaplagsma sancilarinin
melankoliye doniismesi zamansizligin, yavas akan zamanin icerisinde kendine bir yer

bulma ¢abasindan da kaynaklanmaktadir.

Giilengiil Altintas Reha Erdem filmlerinde kadin, erkek, insan, ergen ya da
yetiskin olma durumunu bireyin Ozgiirlik ve mutluluk arayis1 sirasinda kiiltiirle
catismast baglamiyla oOrtiistiiglinii ileri slirer. Erdem’in bu bu ¢atismaya yaklasimi
Freud’inkine benzemektedir. Freud, bireyin mutluluguyla, toplumun diizeni arasindaki
cikar c¢atigmasinin asilamaz oldugunu disilinlir. Modernitenin kendisi de insanlarin
evrensel bir hosnutsuzluk igerisinde oldugu halde uyum halinde yasamasi {izerine
kuruludur. Hosnutsuzluk topluluk icerisinde yasamanin giivence ve konforu i¢in goze

alian bir bedelidir. Bu ¢eligkiyi insanin nasil ¢ézecegi ise bireyin kendisine kalmistir.
263

Reha Erdem tagray1 anlatirken romantize etmez, plastik bir anlayisi tercih eder.
Bes Vakit fazlasiyla hesaplanmis, kurgulanmis ¢ergevelerle oriiliidiir, bu muazzam tablo

yumusak goriiniimiiniin aksine tedirgin edicidir. “Filmin doga gériintiilerinin giizelligi

263 Giilengiil Altintas. Kuru Riiyalar Alemi . Reha Erdem Sinemas:1 Ask ve Isyan (i¢inde) Edi. Firat Yiicel.
Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s,51.
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o kadar planli ki Korkuyorum Anne’nin mahallesi ya da Hayat Var'in Bogaz’i gibi,
imrendirici olmaktan ¢ok tedirgin edici” 264 Erdem mekanlari oldugu gibi degil de
¢izdigi gibi aktarir, boylelikle giizel, huzurlu gériinen bir manzaradan endise, Hayat Var

filmindeki gibi su kenarinda goriinen sirin, kiigiik bir evden ise tehlike sezilir.

Erdem filmlerinde “biiylime” sancisini tasiyanlar anlatir, verdigi anahtarlarla
actigimiz kapilar genellikle bu yone dogru agilir. Diger yandan cinsellik yaganamayan
yasanmissa da insanlart mutsuzluga gotiiren bir tablo olarak yansir. Bes Vakit’te cinsel
hayat tasranin sinirlar1 igerisinde yasanir, ¢ocuklar ilk cinsel deneyimini babalar1 gibi
hayvanlar1 gozlemleyerek yasarlar. Bes Vakit’te melankoli hissi, ¢ocuklarin yasadigi

hislerde gizli oldugu kadar, tasranin gériinmeyen tedirginliginde gizlidir.

“Bes Vakit'te mistik olan, cocuklarin o melankolisi belki de. Zamani bize
empoze edilen sekilde yasamamak ve baska bir zaman talep etmek. Su an bizden
istenen de hizli bir zaman oldugu icin “yavas zaman’ talebinde bulununca
mistik gibi oluyorsun, hani béoyle derbeder, tembel, melankolik olarak
adlandirilyyorsun. Ama bu tasramn kendisinde zaten... Tasra derken su kéyiin
kendisi degil, bir fikir olarak tasra, giinii bese bolmek ¢ok giizel bir sey. Bizim
gliniimiiz yirmiye boliiniiyor... Etrafinda dolanmaya c¢alistigim seyler insani
seyler aslinda, bu ‘seyler’e uzanma istegi, bize dayatilan zaman karsi nereye
uzanabiliyorsan... Bes Vakit'te dogaya uzanan ¢ocuklar gibi... Bir zamanla
uyumlu insanlar var, bir de zamanla uyumsuz insanlar var. Zamanla uyumsuz
bir insan oldugum icin séyliiyorum, kendi zamanimi olusturmaya ¢aligiyorum.
Bes Vakit'teki ¢ocuklar zamamin kenarinda durmaya c¢alistyorlar ama

»» 265
duramiyorlar.

Bes Vakit tasra melankolisinin yaninda biiylime sancisidir. Tasrada biiyliyen

cocuklar daha yavas bliylir, zaman hem daha az, hem daha ‘cok’tur. Melankoliyi

264 Engin Ertan.a.g.m., s, 110.
%65 Reha Erdem ile Soylesi Derlemesi. Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan (icinde)Edi. Firat Yiicel,
Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s,159-163.
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besleyen cocuklugun kaybiyla birlikte gelecegin bilinmezligidir. Bir an dnce biiylimek
‘yetiskin’ olmak isteyen cocuklar gergekten eriskin olduklarinda tasranin yavashg ile

yetinmeyecek ve sehrin hizina dogru ilerleyecektir.

5.1.2 Kader (2006)

Zeki Demirkubuz’un Kader filmi daha once yonettigi Masumiyet filminin
oncesidir. Yani Masumiyet filminde tanmidigimiz Bekir ve aski ugruna pesinden

stiriklendigi Ugur’un gengligi ve ‘Masumiyet’ siirecine nasil geldigi anlatilir.

Bekir daha ilk gencliginden beri ayn1 mahallede yasadigi Ugur’a asiktir. Bu agk
tipik, siradan ya da zamanla unutulacak tiirden bir agk degildir. Bastan sona umutsuz,

bastan sona keder igindedir.

Bekir sessiz, i¢cine kapanik bir genctir. Masumiyet’te gordiiglimiiziin aksine
daha kendi halinde bir geng olarak karsimiza ¢ikar. Ugur ise tam tersine hayatin sillesini
yalamis, yutmus is bitiren, cevval bir kadindir. Bekir’in Ugur’un pesinden siiriiklenirken
kaybolacagini, hayatin1 heba etmekten ¢ekinmeyecegini daha tanistiklari ilk sahneden

anlamak mumkiindiir.

Meltem Giirle Demirkubuz’un Kader’de diinyayr hi¢ gelmeyecek birini
beklemenin karanligi lizerinden yeniden tarif ettigini soyler. Giirle’ye gore, Demirkubuz
Bekir’in Ugur’la goriigmedigi, evlenip coluk cocuga karisarak hayatini gegistirdigi
donemi anlatma big¢imi O6nemlidir. Bekir’in babasiin zoruyla bir hayat siirdiirmeye
calistig1 yerlerde hep bir boguntu, bir umutsuzluk vardir. Hep ayn1 yoldan ise gidip, eve
donen, balkonda bagdas kurup disariya bakan bir adamin hayatidir bu. Bu sahneler
uzadikca bu renksiz giinler seyirciyi de bir sekilde ele gegirir. 266 Bekir’in kara sevda’si,
melankolisi ya da bir diger deyisle sikintis1 normal bir hayat1 yagsamasina izin vermez.
Onun ruhu da diizenin tasiyicis1 degildir. Bekir’in akli artik karisi ve ¢ocugu bile olsa
Ugur’dadir tam da bu yiizden bir gece ila¢ aliyorum diyerek Istanbul’daki evinden

ciktiginda kendini Kars’ta, Ugur’un yaninda bulur. Melankoliklerde kara sevdanin tek

26 Meltem Giirle. Masumiyet ve Kader, s, 33
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bir tedavisi vardir o da asik olan kisiye kavusmaktir. Bekir, Ugur’un yaninda ne kadar
kalacak ya da kalabilecek mi belli degildir ama yine de her defasinda Ugur’a gitmeyi

deneyecektir i¢cindeki hastaligin yegane ilac1 budur.

Melankolik hal ve tavrin en belirleyici yanlarindan biri olan kara sevda
Bekir’in film boyunca siiriiklendigi bigimidir. Ask melankolisinin boyutu imkansizin
pesinden gitmeye dayanir. Jack Rowling bu durumu bir ¢esit ‘allah’ askina benzetir ve
asik olunan kisinin erisilemeyecek bir tanr1 gibi goriilmesiyle duygunun arttigina isaret

eder. Boylelikle ask son vermenin imkénsiz oldugu bir duygu durumuna doniistir. 267

Ugur’un asik oldugu Zagor hapishanededir ama Ugur’a asik olan Bekir’in
kendi yasadigi evi hapishanesi olmustur. Zaman zaman balkonda gecirdigi geceler,
zaman zaman da evden c¢ikip arabasinda uyudugu geceler huzursuzlugunu arttigin
anladigimiz zamanlardir. Bekir, Ugur’dan ayr1 yasayamaz her seferinde gider, her
seferinde ‘sensiz olmuyor’ der, her seferinde Ugur onu istemez, Istanbul’a geri dénme
planlarin1 reddeder. Ugur artik Zagor hangi cezaevine giderse arkasindan gidecek,
memleketin ¢esitli gazinolarinda ¢alisarak ve fahiselik yaparak Zagor’un pesinde
dolanacaktir, ‘kader’ini dyle se¢mistir. Bekir bunu tercih ettigini agik¢a sdyleyen
Ugur’a “senin bu istedigin kotiiliik ama” deyince Ugur “koétiiliik istiyorum o zaman”
diye yanitlar. Bekir yine de pesini birakmaz, Sinop’a pesinden siiriikklendigi ve otelde
buldugu sahnede de ortalig1 ayaga kaldirdiktan sonra bileklerini kesecektir. Bekir’in

yolu budur ve usu usul yiiriiyecektir.

Bekir’de gozlemledigimiz ve biitiin karanlifina ragmen tiikenmeyen ise
umuttur. Ugur’un onu hi¢bir zaman istemeyecegini bile bile pesinden gidisi, ruhunu ve
bedeninin pesinden siirlikleyisi bu bitmek bilmeyen umudundan kaynaklanir.
Demirkubuz karakterleri inandiklar1 i¢in aci g¢ekerler, hayatta bir seye, bir gercege
inanmiglardir. Kader’in sonunda Bekir “herkesin inandig1 bir sey var bu diinyada, ben

de sana inaniyorum” der. Karakterlerden bazilar1 inangsiz gibi goziikse de onlar da

%7 jacky Bowring Melancholy Landscapes of Modernity. Landscape Journal. Volume 30, Number 2,
2011, s, 221
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inanma arzular yiiziinden aci ¢eken insanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bekir inandig1 bir

ask ugruna biitiin hayatin1t mahvetmeye hazirdir.

Demirkubuz, Dostoyevski’nin Sug ve Ceza’sindan etkilenerek insanda yeniden
dogma arzusu oldugundan bahseder ama yeniden dogmak i¢in Once insanin 6lmesi
gerekir, manevi anlamda da olsa 6lmek gerekir. Dostoyevski’nin Raskolnikov karakteri
bu oliisle yeniden dogma arasindaki durumu yasar. Bekir’deyse hi¢ dyle bir sey yok, o
Oliir ama yeniden dogma gibi bir talebi yoktur. 268 Kader’in son sahnesi Bekir’in tiim
yasamishigini 6zetler gibidir, bitiktir artik Bekir ve Ugur’un kapisindadir. Meltem Giirle
son sahnedeki bulusmay1 ‘bir an i¢in yalan gercek olur, bir an i¢in Ugur Bekir’i sevmis
gibi olur’ diyerek agiklar fakat bu bulusma da yeterli degildir ¢linkii Ugur kendisine

uzatilan eli gérdiigii anda o eli tutmanin imkansizligini1 da kavrayacaktir. 269

Kader basli basina bir adamin trajedisi ve melankolisidir. Melankoliklerden
beklenen her tiirli davranist barindiran Bekir’in kara sevdasiyla sekillenir. Tipki

melankoli resimlerinde oldugu gibi ¢ogu zaman bas1 6nde bir ‘egik beti’dir.
5.1.3 Yusuf Uclemesi

Yusuf {iglemesi Semih Kaplanoglu’nun Yusuf’un ¢ocuklugunu, gengligini ve
orta yas halini anlattig1 tigclemesidir. Yusuf tiglemesi Yusuf’un hayatin1 kronolojik bir

sekilde izlememistir. Yumurta, Siit ve Bal sirasiyla seyirciyle bulusmustu
5.1.3.1 Yumurta (2007)

Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Uclemesi Yumurta ile baslar. Yumurta, Yusuf’un
yalnizligina, sikismisligina tanik oldugumuz ilk filmdir. 30’lu yaslarinin ortasinda bir
adamdir Yusuf, Istanbul’da bir sahaf diikkan isletir. A¢ilis sahnesinde iceriyle sehirli,

hos bir kadinin girdigini ve sarap karsiliginda bir yemek kitab1 alip ¢iktigini goriiriiz.

%8Frat Yiicel, Nadir Operli. Zeki Demirkubuz Séylesisi “Boyledir Bu Asik Oldugun Kisiye Verirsin
Kendini” Altyazi, Kasim 2006, say1 56, s, 23
269 Giirle, a.g.m s, 36
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Yusuf kadina kars ilgisizdir, umursamaz, uzak durur, bu uzaklik ayn1 zamanda igten ice

urkek ve naiftir.

Yusuf annesinin 6liim haberini alinca, dogdugu kasabaya, Tire’ye doner.
Onceleri sudan ¢ikmis baslik gibidir, hem annesinin 6liimiine, hem de etrafindaki
insanlara yabancilasir. Cenazenin ardindan evde annesine yardim eden uzak akraba kiz1
Ayla’ya rastlar, Ayla annesinin bir adak adadigini ve bir koyun kesmesi gerektigini
sOyler, Yusuf ise tikanmis, nefessiz kalmis gibidir kasabasinda, hemen geri donmek
ister. Bir tiirlii donemez, her giin baska bir is {iretir, bir glin hamama gider, bir giin bir
arkadasina rastlar, sonra kalici olacagina isaret eden dis firgasini bulur banyoda, en

sonunda da adak i¢in koyun almaya gitmeye karar verir.

Annenin oliimiiyle kasabaya yapilan yolculuk aslinda igsel bir yolculuktur.
Yeniden odasma girer, calisma masasina oturur, hatirladiklar1 ve hatirlamadiklar
birlesir, anne evinin mutfag: artik kenarinda durdugu, sandalyesinde egreti oturabildigi
bir mekana doniismiistiir. Tunca Arslan Yusuf’un tasraya doniisiinii kendi dogasina

doniisii olarak niteler.

“Kaplanoglu, Yumurta'da, en yalin degerlendirmeyle klasik anlamda 'dogaya’
degilse bile 'kendi dogasina' doniise zorluyordu Yusufu. liceye, eve, ilk ve saf
hale, kovana, memeye, rahme... Siit, 'verinde tutma, uzaklara, Istanbul'a

gitmesini istememe" filmi...” 2"

Zaman bildigimiz bir zaman degildir, liglemenin her parcas1 “simdi”de ge¢iyor

gibidir. Kaplanoglu i¢in zamani seyircinin de algilamasi 6nemlidir.

“Zaman duygusunu seyirciye hissettirecek kadar wuzun planlart tercih
ediyorum. Ciinkii zaman duygusunun giderek elimizden kagtigini, elimizden
alindigimi diisiiniiyorum. Zamanin hissettirilmesini ¢ok onemsiyorum. Hayatin

temel meseleleriyle, zamanla, oliimle iligkimizin giderek kesildigini, bizim

2% Tunca Arslan “Karakterin Adinmn Yusuf Olmas: Tesadiif Degil” Empire Dergisi, 2009
http://www.kaplanfilm.com/tr/milk_news_tunca_arslan.php

170



http://www.kaplanfilm.com/tr/milk_news_tunca_arslan.php

oliimsiizler  gibi  yasamaya basladigimizi  diistiniiyorum. Gergek temel
maddelerin, zamamin, oliimiin, siddetin en ¢iplak haliyle verilmesi gerektigini

diistintiyorum.” 27t

Tasraya doniis Yusuf i¢in bir hesaplasma silirecine doniislir sadece gecmisle
degil, gecmisteki askiyla da yiizlesir Yusuf. Rastladig1 arkadasi ilk aski Giil’iin bosanip
Tire’ye geri dondiigilinii sdyleyince ziyaret eder. Tire’den, kopmaktan, uzaga gitmekten
bahsederler. Giil, sen severdin buralar1 deyince Yusuf “ben nefret ederdim buradan”
diye yanitlar. Yusuf’un Tire’den nefret etmesinin birgok sebebi vardir. Omer Tiirkes
genel olarak edebiyatta karakterin tasra-kent arasindaki bu sevmeyis nedenini soyle

aciklar.

“Kentten tasraya dogru yol alan karakter tasrayr sevmez aslinda, kisa bir siire
icin bile orada yasamamak istememesinin asil nedeni kendini bogacak olan
seyin sadece ¢ocuklugun biraktigi tasra olmadigini bilmesidir. Asil mesele
yvasamak istedigi  hayatin istedigi  gibi olmayisindan, baska seyler
diislemesindendir, tagraya ve tasradaki hayata duydugu hing¢ tasranin ona kendi

. e Jewe . . e . v e ae . o ” 272
onemsizligini evrenin tizerinde kiiciiciik bir parca oldugunu animsatmasidir.

Yumurta’daki Yusuf, Tirkes’in bahsettigi bir sikintinin yansimasidir. Tasrasi
ona kendi “hi¢”ligi, “varolussuzlugunu” anmimsatir diger yandan geceleri diikkaninda
sarap icen Ozne de bizzat Yusufun kendisidir. Yusuf i¢in cehennem sadece tasra
degildir, kent de bir “varolus” alan1 birakmamistir. Giil’e bahsettigi gibi yazdiklarinm
begenmedigi i¢in artik siir de yazamamaktadir. Bu yiizden filmin sonunda geri
donemedigini, yola c¢ikip bir kopekle karsilastiktan sonra sabah yine tasrasinda
oldugunu goriirliz, bunun kalic1 bir tercih olmadigini bilsek de filmin sonu “tasra’dir,

sikintidir.

2! Talip Ertiirk “Tasraya Bakmanin Vaktidir” Total Film Dergisi, 2007.
http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php?f=2&s=0#
22 Omer Tiirkes Orada Bir Tasra Var Uzakta s, 174.
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Yusuf i¢in kuyu’'nun anlami biiyiliktiir. Filmde Yusuf’a uzaktan bakan kuyu
aslinda Yusuf’un kiigiikken yapiminda calistigi, riiyalarinda gordiigii, eski sevgilisine

siir yazdig1 zamanlarda feyz aldigi bir argliman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yusuf i¢in kurbani kestikten sonra alnina siiriilen kan, tasranin kendisi gibi, ne
kadar c¢ikarmak istese de ¢ikmaz, ciktigindan emin olsa bile o el hep alnim
karislamaktadir, tasra hissi de boyle bir hisse tekabiil eder. Hezeyan anlarindan birinde
yar1 diis yar1 gercek gibi yola ¢iktiginda karsisina ¢ikan kdpekle olan sahnesi eve geri
donmesini saglayan en dnemli etmendir. Kaplanoglu bu sahneyi ve geri doniisii sdyle

aciklar;

"Yumurta"da Yusufun kopekle yasadigi karsilasma ani, onun aslinda kendi
nefsiyle, kendi diinyeviligiyle karsilasmasina isaret ediyor benim igin. Bu
karsilagma ertesinde annesinin evine déniiyor ama buradaki niyet orada kalmak
degil, sadece gitmek ve orada bulunmak. Bunu bir kabullenis veya yeniklik

’

olarak algilamak elbette miimkiin.’

Yumurta’da en son halini Yusuf’un melankolisi ge¢gmisten gelen ve gelecekle
birlesen noktadadir. Cocukken babay1 yitirisi, gengliginde askere alinmayisi ve yitik bir
sair olarak kentin kesmekesinde ufak bir sahaf diikkanina siginmasi melankolisini
degistirmemistir. Yusuf tasrada mutsuz oldugu kadar kentte de mutsuz olmus,

melankolisi farkli bigimlerde beslenmistir.
5.1.3.2 Siit (2008)
“Ben gidemezdim bir yere. Zaten, uzaktaydim, durdugum yerde”
Enis Batur

Stit, Kaplanoglu’nun Yumurta ile baglayan ticlemesinin ikinci filmidir. Ortaya
¢ikan ticleme kronolojik bir sira izlemez. Yumurta’da gengligini gordiigiimiiz Yusuf,
Siit’de on sekiz yasinda bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar ve zamanda geriye dogru

gittikge hikaye derinlesir.
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On sekiz yaslarindaki Yusuf izmir’e yakin bir kasabada - ki filmin bir yerinde
“Tire Belediyesi” tabelasini da goriiriiz- annesiyle birlikte siit sagarak ve satarak
gecimini saglar. Heniiz 20’sinde bile degildir. Filmin basinda izledigimiz yilan ¢ikarma
sahnesi Siit’iin metaforik olarak yiikledigi anlami agik eder. Yilanlar siit kokusuna
gelmektedir, bu yiizden de i¢ine yilan giren insan ters cevrilir ve kaynamis siite dogru

dogrultulur. Siit insanin i¢inde besledigi yilan1 disar1 ¢ikarmistir.

Yusuf kasabasinda hem kendi yasitlar1 gibidir hem de degildir. Filmin heniiz
basinda yanindaki kizla bir iletisim igerisine giremedigine tanik oluruz, kizin akli cep
telefonundadir, biriyle konusur, flort ettigi anlagilmaktadir. Yusuf kenarda kalir. Annesi

ve yazdigz siirleriyle birlikte kendine ayri bir diinya kurmustur.

Yusuf ile annesinin arasindaki iliski, o yaslarda babasiz biiyiimek zorunda olan
her erkek cocugun yasayabilecegi tiirden bir iligki, bir sikintidir. Ortada bir baba
figlirlinliin olmayis1 anne ile ogul arasindaki iligkiyi, bagiml, giidiimli kilar. Babasiz
kalmanin verdigi ¢aresizlik bir yana annenin iizerinde yarattig1 sorumluluk duygusu da
tizerindedir. Annesi disiliginin farkindadir, bedeni heniiz gecip gitmemistir yani

‘geckin’ bir kadin degildir.

Yusuf ise annesini paylasmak istemez zira araya giren bir lglincii kiginin
ardindan iligkilerinin eskisi gibi olamayacagini bilir. Tek mutlulugu yazdig siirlerin
edebiyat dergilerinde yayinlanma ihtimalidir. Universiteyi kazanamamistir ve maden
ocaginda calisan arkadasinin ¢amurlu ayaklarmma baktigi uzun sahneden is¢i olmak
istemedigini de anlariz. Annesinin bir bagkasiyla evlenme fikrine engel olamamasi,
gelecegini arkadasi madenci gocukta gormek istemeyisi, bunlarin hepsi Yusuf’u zorlar.
Tek umudu ‘siir’dedir, bu yiizden her giin postahaneye gidip kendisine bir sey gelip
gelmedigini sorar, yayimlansin diye bir siirini gonderdigi edebiyat dergisini
beklemektedir. Tasrada siir dergileri Onemlidir. Sikigsmighk ve varolus ‘unu

anlamlandirabilme sikintisi arasinda gidip gelirken, Marcel Proust’un romani gibi

‘kayip bir zamanin izinde’ dolasip durarak nasil biiylimesi gerektigini bulmaya g¢alisir.
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Bu durum Yusuf’u melankolik bir siirece siiriikler. Her ne kadar annesiyle
birlikte siit satiyor olsa da aslinda bir kasaba ‘aylak’idir. Siir yaziyor ve okuyor olusuyla
ise flaneur’liige yaklasir. Annesi bir giin bikkinlikla Yusuf’a, “sabah kalkiyorsun, elinde
kitap, ¢ik disar1 havaya, topraga bak dur, cigekti bocekti bakip duruyorsun” der. Yusuf
birgok sair gibi melankoliktir, annesi onun sikintisini anlamakta giicliik ¢eker, daha
fazlasin1 bekler. Yusuf i¢in annesinden siirinin dergide yayimlandiglr 6grendigi an bir
genisleme anidir. Nurdan Giirbilek tasra sikintisimi tarif ederken genisleme alanlariin
dar, sikint1 alanlarmin genis oldugundan bahseder “ister biiyiik sehir olsun bu, ister diis,
ister ask, o diinya yalnizca bir an i¢in bir genisleme vaad eder, ardindan darligin
siirlarint daha da kalin bir ¢izgiyle yeniden c¢izer.” Yusuf i¢in de o an bir genisleme
anidir ve sadece ‘bir an’ icindir, geriye kalan darhigin kalin g¢izgilerle cekilmis

sinirlaridir.

Kaplanoglu Yusuf’un yasadig: siirecin, yalnizliginin verimli degil bunaltici bir

yalnizlik oldugunu vurgular

“ben kendi 17-18 yasimu diisiindiigiimde ¢ok stkintily bir dénem hatirlyyorum.
Insamin  kendini bir tirlii tam olarak ifade edemedigi bir donemdir bu.
Dolayisiyla "Siit"te o kenarda kalmiglik, hayata bir tiirlii tam olarak katilamama
duygusu benim i¢in onemliydi. O donemdeki yalnizlik duygusunu yakalamaya

calistim, ki bu verimli bir yalnizlik da degildir. Daha ziyade bunalticidir.” 213

Yusuf annesiyle belli bir saatte ise gidip donmek zorunda olmadig: bir bigimde
yani diizene ayak uydurmadan siitciiliikk yapar, o diizenin igerisinde is¢i olmak onu bu
yiizden ¢ok korkutur. Madende c¢alisan arkadasiyla siir iizerine konusurlarken arkadasi
ona “napalim mecburiyetten” der; Yusuf anlamaz “mecburiyetten mi” diye sorar.
Mecburiyetleri anlamak istemez ¢ilinkii mecburiyet’leri anlamak diizeni anlamaktir. Her
ne kadar Siit’in sonunda Yusuf’un madenci kasketinin 1s181yla karsilagsak da burada

fazla kalamayacagini anlamak zor degildir. Yusuf biiyiik sehrin karmasasindan uzaktir

23 Engin Ertan “Yusuf’un Zihninde Yolculuk” Semih Kaplanoglu Séylesisi, Sinema Dergisi, Ocak 2009.
http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php?f=1&s=0#
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onu sikan tasrali olmaktir, tasrada sair olmaktir, nitekim Yumurta’da gordiigiimiiz
Yusuf biiyiikk sehre gelmis, bir sahaf diikkan1 agmis ve satamayan bir siir kitabi
cikarmistir. Siit aslinda Yumurta’da izledigimiz Yusuf’un ge¢misten hatirladiklari,
hafizasinda kalan goriintiilerdir, filmin soyutlugu bu bakis acgisindan beslenir. Zihinde
agir aksak yer alan goriintiler, imgeler, c¢ocukluga, ilk genclige dair Siit’te
sekillenmistir. Diger yandan annenin kaybi Yumurta’da verilmis gibi goriinse de

Yusuf’un zihninde anneyi 6ldiiriisiinii aslinda 20’li yaslara rastladigini da anlariz.

Tasranin kendine 6zgli ahlaki durusu ve erkek egemen yapisi Yusufun
sancisini daha da derinlestirir, Yusuf sessizdir, annesinin evlenecegi istasyon sefiyle
ilgili tek kelime etmez, bu caresiz kabullenis Yusuf’un kadinlarla olan iligkisini hayat
boyu etkileyecektir. Sonunda yakaladig1 balikla kurdugu iliski de bir iktidar iligkisidir.
Kaplanoglu Siit’te baligin temsil ettigi sey ile Yumurta’daki kdpegin ayni seye hizmet
ettigini soyler, Yusuf belli bir yone giderken kozmik bir sey devreye girer ve yoniiniin

degistirir.

Sttt Yusuf'un sancist olarak tanimlamak miimkiindiir. Filmde Yusufun
biiytirken, olgunlagsmak zorunda kalirken yasadigi sanci fiziksel olarak (sara krizi
gecirdigl sahne disinda) disavurmaz, goriintiilerden akarak seyirciye gecer. Diger
yandan siklikla kullanilan metaforlar algi alanini genisletir. Yusuf’un hezeyanlarinin
sonlara dogru artmasi yonetmenin imgeleri kullanim bi¢imini de c¢esitlendirir. (Sara
hastalig1r jean fretet) Bu anlamda dengeli goziikse de seyircinin anlamlandirmasi

acisindan hem bir gii¢liik hem de bir bosluk birakir.

Yonetmen Yusuf’un sancisini anlatirken bi¢cimin de one ¢ikmasini ister gibi
goriinlir. Uzun planlar, az diyalog ve metaforik goriintiiler bunun 6rnegidir. Zaten
yonetmen Kaplanoglu da bigime 6nem verdigini agik¢a sdyler; “mizansendeki duyguyu
nasil daha az plana bélerek, gercek zaman algisina nasil oturtabilecegimi ¢ozmeye

calistyorum. Dolayisiyla benim igin ne anlatacagimdan ¢ok, nasil anlatacagim daha
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onemli bir mesele.” *"* Filmde miizik yoktur yine de farkedilmez. Sesin kullanim bigimi

kendi igerisinde bir melodi tasiyormusgasina miiziksizligi hissettirmez.

Yumurta’dan itibaren Yusuf’un f{zerine disinmek, kasabada kalmanin
boyundurugu altinda olmasini, babasizligin1 anlamaya calismak seyirci igin de
anlamlidir. Yusuf bir sahnedeki durusu ve paltosuyla Yumurta filminden ¢ikmig gibidir.
Semih Kaplanoglu bir ii¢glemenin izinde oldugundan oradaki Yusuf’u animsatarak

seyirciye bir ligcleme izledigini yeniden hatirlatir.

Siit’lin finalinde Yusuf’un madenci kasketinde yansiyan 1sikla karsi karsiya
kaliriz, kararsizca uzanan bu 151k, Yusuf’un belirsiz gelecegini, hognutsuzlugunu, askere
gidemeyecek olusunu ve annesini kaybedisini tamamlar. Semih Kaplanoglu
liclemesinde Yusuf’un gelecegi, gecmisi ve bugiinii arasinda dolasir. Uglemenin son
adim1 olan ve Yusuf’un ¢ocukluguyla karsilasacagimiz Bal filminde, Yusuf’un arayisi

‘baba’ kaybiyla birlesecektir.
5.1.3.3 Bal (2010)

Semih Kaplanoglu Yumurta-Siiz-Bal iiglemesiyle Yusuf’u anlatmig, kendi
iceriden baktigi Yusuf'u gostermistit. Ugleme tersinden yola ¢ikarak anlatilir,
kronolojik bir sira izlemez. Once Yumurta’da Yusuf’un 30’lu yaslarma rastladik, sonra

Siit’de ergenlikten ¢ikmig delikanliligina, Bal’da ise ¢ocukluguna tanik oluyoruz.

Yusuf, Camlithemsin’in kdyiinde anne ve babasiyla yasar. Babasi aricidir,
annesi ise kendi halinde bir ev kadimnidir arada sirada ¢ay toplar. Okula yeni baglamustir,
okumay1 6grenmeye calisir, okuyabilse de heyecanlandigi i¢in zaman zaman kekeler.
Giiniin birinde babasi bal hasadi azalinca uzak tepelere bakmaya gider. Gidisinin
ardindan annesi ile yalmz kalan Yusuf hem okuma 6grenmeye hem de babasim
beklemeye calisir. Babasmin geri donemeyecek olmasi, Oliimii, Yusuf’un kayip

karsisindaki caresizligiyle birlesir.

274 Ertan, A.g.m, http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php?f=1&s=0#
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Kaplanoglu Bal’la birlikte Yumurta ve Siit de izledigi yolun sonuna varmistir.
Uglemeyle birlikte Yusuf’u tanirken, inancini, arayisin1 anlamaya calisiriz, kaynagina
ineriz. Yusuf i¢in anne bu kez daha goériinmez bir yerdedir, babasina hayran oldugu
aciktir babasiin her yaptig1 bagkadir. Aralarinda 6zel bir iliski oldugunu, fisildasirken

bile kendilerine has bir dil olusturduklarini anlamak miimkiindiir.

Yusuf bu kez c¢ocuk, Yumurta’daki gibi sair sikintilar1 yok, Siit’teki gibi
kendini tagraya sikismis hissetmiyor. Yusuf’un tek sikintis1 babasi ve okurken kekeliyor
olmasi1 yoksa akip giden tasranin yesilliginde kaybolmak bir ¢ocuk i¢in bulunmaz bir
nimet. Yine de sikiliyor Yusuf, okuldaki arkadaglariyla oynamiyor, kenardan bakiyor,
ileride neden melankolik, diizenin igerisine sigisamamis sadece kenarinda kalmis bir

adam olacagina dair ipuglarini daha ¢ocukluktan ele veriyor.

Cocukluk biraz acimasizlik tasir, bu tam olarak ne yaptigimin farkinda
olmadigin bir acimasizlik halidir. Yusuf tiim safligina ragmen zaman zaman kizginlik
ve kiskangliga da sahiptir. Babasinin, arkadasi Hamdi ile ilgilenmesi bile canin
sikarken, 0gretmeni gérmeden Hamdi ile defterini degistirip, dersini yapmadig: i¢in

Ogretmenin kendisi yerine ona kizmasini saglamasi da bunun bir nedenidir.

Yonetmen bu kez Tire’den ayrilir, Camlihemsin’e gecer. Goriintiilerin yesili
yonetmenin dogal 151k kullanmay1 tercih etmesiyle adeta ¢izilmis bir resme doniisiir.
Filmin kaynaklik eden ‘Bal’ da ozellikle burada, Artvin ve Rize bdlgesinde
yetismektedir.

Uglemenin pargalar1 seyircinin tamamlayacagi bir takim siiregler dogurur.
Annesi “biiyliylince ne olacaksin” diye Yusuf’a sorar, Yusuf ise suskundur, oysa
liclemeyi takip etmis olan seyirci onun 30’lu yaslarinda Istanbul’da bir sahaf
diikkaninda, satmamis bir siir kitabinin yazar1 oldugunu bilmektedir. Ayni seyirci ilk
siir sevdasinin teneffiise ¢ikmadan once duydugu bir sesle bagladigina ise Bal’da

sahitlik ederek sairligin dogasina hitkkmeden arayisin bir pargasi olur.
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Siit’de Yumurta’daki durusundan izler tasiyan Yusuf’u, Bal’da ¢ocuklugundan
yakalariz. Nasil ki Siit’de Yusuf’u canlandiran Melih Selguk neredeyse Nejat Isler’in
sirtindan bakiyormusuz gibi hissettiriyorsa, burada da ¢ocuk Yusuf’u canlandiran Bora
Altas, ergen Yusuf’u canlandiran Melih Selguk’un ¢ocuksu bakiglarini 6diing almis
gibidir.  Biitin ~ Yusuf’lar  birbirine benzemekte ya da seyirciye Oyle
gelmektedir. Yonetmenin kronolojik bir sira izlemek gibi bir derdi yoktur. Yusuf un
gecmisi, gelecegi, cocuklugu birbirine karisirken aslinda ‘zaman’dan koparak uzaklagir.
Kaplanoglu da “Benim aklimdaki de bu ii¢clemenin evreninde her seyin bitmez tiikenmez
bir simdiki zamanda geg¢mesi gerektigiydi. Bu nedenle geriye dogru gitsem bile,

kronolojik bir yapt kurmak istemedim” diyerek siireci zetler. 2"

Stir’deki metaforik gondermelerden ziyade Bal daha sade bir film olarak
gbzlimiize ¢arpar. Yine de maneviyata dair birgcok gondermelerle siislii bir yan1 vardir.
Kaplanoglu’nu kendi donemi yoOnetmenlerinden ayiran en onemli unsurlardan biri
maneviyata olan yatkinligidir. Yusuf’un biiylikannesinin evinde toplanilan mira¢ gecesi
ve Yusuf’un bundan etkilenis bi¢imi en 6nemli sahnelerden biri, zaten babasinin ad1 da
yine dini géndermeler igeren Yakup’tur. Kaplanoglu dinin hayatin gergeklerinden biri
oldugunu ve sanatla dini anlamda bir iligki kurup derinlesmeye calistigin1 vurgular.
Maneviyatin olmadig bir sanatin biraz eksik oldugunu diisiiniir, sinemanin igerisinde
manevi bir dil olusturmaya ¢alistigin1 sdyler. Sadece tek tanrili dinlere bakmadigini, zen
budizmden de etkilendigini, minimalizmin, eksiltmenin ve azaltmanin, kendisi i¢in

sinematografik 6geleri tek bir ahenk icerisinde ele almanin bir yolu oldugunu da ekler.
276

Kaplanoglu’nun ii¢glemesi bir tasra ve sikinti {iglemesi olarak da agimlanabilir.
Cogunlukla Yusuf’un hep kenarinda durmak zorunda oldugu bir devinimi yansitir.
Insanin kaderi karsisinda caresizliginden ziyade, mekan karsisindaki egilip biikiiliisiinii,

cocuklugunu, ilk gencligini, halet-i ruhiyesini belirleyen en énemli 6gelerden birinin

25 Semih Kaplanoglu Soylesisi, Sinema Dergisi, Ocak 2009.
http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php?f=1&s=0#
278 Seray Geng. 1ki Oliim Arasinda Hayat: Bal. Yeni Film, 2010 Sayi, 20, s, 30.
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mekan oldugunu hatirlatir. Melankoli bir mekansa hem tasra hem de kenttir, hi¢lik,
varolus sikintis1 Yusuf i¢in ne sadece tasra ne de sadece kenttir, her ikisi de derdine

derman olamayacak kadar onu disarida birakmistir.
5.1.4 Sonbahar (2008)

Tagranin popiiler oldugu filmlerde en ¢ok goze ¢arpan tema “doniis” tiir. Yenik
ya da degil bir kacis, siginma alani olarak tagsra cekiciligini hi¢ kaybetmemistir.
Insanoglu kendine uzakta olani arayan bir varlik oldugundan kasabadayken sehir
hayatini, sehir hayatinda yasarken ise kasabasini 6zleyebilir. Doniis’lin ¢esitli bigimleri
vardir. Kimi zaman istenerek, 6zlenerek doniilen kasaba, bazen sadece zorunlu bir geri

doniis alan1 olarak goziimiize carpmaktadir.

Ozcan Alper’in yonettigi ilk filmi Sonbahar, cezaevinden ciktiktan sonra
dogdugu yere, tasrasina donen Yusuf’un hikdyesini anlatir. F tipi cezaevinden saglik
sorunlar1 yiizinden ¢ikan Yusuf, her seyi birakip koyli Hemsin’e geri doner. Ardindan
sonsuz bir bekleyis baslar; bu bekleyis yasam ve 6liim arasinda sikisan Yusuf’u kaderini
gizlemeye iter. Onu bekleyen ‘son’u kimseyle konusmaz ya da ima etmez. Kabuslarinda
arada sirada gecmise, cezaevinde yasadiklarina donse de kdyiindeki hayata yeniden

adapte olmaya c¢aligir. Kimseye anlatamasa da 6lmekte ve bunu bilmektedir.

Yusuf olimle ylizlesmeye calisirken Giircistan’dan kagip gelen ve fahiselik
yapan Eka ile tanisir. Eka, Yusuf’un farkli oldugunu hisseder. Birbirlerine asik olurlar
her agidan imkansiz goriinen bu ask Yusuf'un son zamanlarini aydinlatmasina vesile
olur. Artik kenara cekilip 6lmeyi bekleyen Yusuf’un sogukkanliligi, 6liime karsi isyan

etmeyisi ve i¢inde tagidig sessiz 6fke doganin direnen yesiliyle birlesir.

Eva, Yusuf’un hikayesini 6grenince sasirir, ayni rejimini kurbaniymis gibi
goziiken Eka’nin Yusuf’a “Sen sosyalizm i¢in mi hayatinin on yilin1 harcadin™ diye

sormast, yikilan Sovyetler Birligi’ne dair cok 6nemli bir anekdottur.
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Yusuf’un tasrasinda yasadigi melankoli hem bir kayip hem de yas duygusunu
barindirir.  Yusuf saghigmin yaninda ideallerini de kaybetmis ve yenilgiyi
kabullenmistir. 1980’11 yillarda devrime inanan ama darbe yasamis gencgligin, 90’larda
yeniden uyanmasiyla gelisen silirecte liniversiteler yeniden hareketlilik kazanmistir.
Yusufun 19 Aralik 2001 cezaevi operasyonlar1 sirasinda yara almasi, 90’11 yillarda
O0grenci hareketleri igerisinde bulundugunun agik bir gostergesidir. Tarihin ilk
melankoliklerinden biri olarak adlandirilan Bellerophontes tanrilar diizenine
baskaldirdig: icin yalniz ve melankolik bir yasama mahkim edilmistir. Iktidarin
boyundurugu altina girmek istemeyen insan baskaldirir fakat bu bagskaldir1 insani
yalnizliga ve melankoliye siiriikler. Sonbahar’in Yusuf’u da Bellerophontes ile ayni
kaderi paylagsmis ve baskaldirmasi oOnce kapatilmasina daha sonra da Olimi

beklemesine yol agmistir

Melankoli ve yas siirecinin kendine has ayiric1 6zellikleri vardir. Melankolide
kisi kendisi diinyaya olan istegini, ilgisini kaybeder. Melankolide kayip nesne
kaybedilen ile ilgilidir. Agamben’e gore melankoli sevgi nesnesinin kaybina verilen
negresif tepkiden ¢ok elde edilemeyen bir nesneyi kayipmis gibi gostermeye dair hayali
bir kapasitedir. Yani olmayan bir gecmise kayip muamelesi yaparak aci ¢ekmektir. Bu
noktada yas kisisel Oykiide yasanilmis olan bir yoksunlagmaya delalet ederken,
melankoli gercekligin yoksulluguna verilen bir tepkidir. 2" Sonbahar’daki Yusuf hem
kendine dair bir melankoli yasamakta hem de cezaevinde kaybettigi hayatinin yasini

tutmaktadir. Onu da melankoliye gotiiren gercegin yoksullugudur.

Hippokrates, kara safra ve toprak elementiyle baglanti kurar. Eger viicutta
toprak elementinin verisi olan siyah yanik safra, diger sivilardan fazla salgilanirsa, kisi,
hiiziinlii bulanik diislinceli yani melankolik diyebilecegimiz bir karaktere sahip olur.
Burada hiiziinlii ve bulanik diislinceli kisiligin toprak elementiyle bagdasik olmasi
dikkat ¢ekicidir. Demek ki toprak ayagimizi bastigimiz yer, iizerinde yasadigimiz yore

hiizniin de kaynagidir. Hippokrates’ten sonra Galen de kara safra ve toprak iliskisine

2" Cemal Dindar. “Kayip Nesne mi Hayali Kapasite mi” Akil Defteri Dergisi Sayi 4, istanbul: Akl
Defteri Yaynlari, 2011, s, 20
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dikkat ¢ekmistir. Fakat Galen’re gore ayn1 zamanda sonbahar, giiniin 6gleden sonraki
saatleri, yetiskinlik donemleri ve akrep, yay gibi burclar da melankoliyle baglantilidir.

Yani ‘Sonbahar’in melankoliyle iligkisi ayn1 zamanda mevsimseldir. 218

“... Bu filmlerde melankolinin kovulmus olmas: dikkate degerdir ve insan
ruhunun yersiz yurtsuzluguna dair fikir vericidir. Melankoli tasrali i¢in nasil ki
kendi bilinmeyen kayiplarinin gélgesinde gece gibi koyulasan kara safra
bataklig1 yasamsal bir sorun haline geliyorsa nevrotik merkezin yasamsalligin

besleyen de bu nevrozdur. ” ?"°

Yonetmen Ozcan Alper Rus edebiyati ve tasrayr merkeze alirken Cehov’dan
etkilendigini de acik¢a dile getirmistir. Tasra sikintisini ele alan yoOnetmenlerin
etkilendigi ortak yazar Anton Cehov, Nuri Bilge Ceylan sinemasini anlamlandirmak
icin de 6nemli bir anahtardir. Cehov’un ‘6nce sokagini anlat” ciimlesinden yola ¢ikan
Alper, tipki Cehov gibi insanin en iyi bildigi seyi en glizel anlatabilecegine inanir. Zaten
kendisi de en iyi bildigi yerden, Hemsin’den yola ¢ikmustir, “benim igcin Hemsgin
cocukluga ve kéklerine geri doniisii ifade ediyor aslinda” **° derken bu duyguyu ifade

eder.

Film igerisinde de Mikail zaman zaman yasarken 6lii bir karakter olduguna dair
ipuclar1 verir. Yusuf’la konustuklar1 bir sahnede onun cezaevinde yatmis olmasindan
bahsedilirken “burasi da bagka tiirlii bir hapishane ya neyse” der. Yaylaya ¢iktiklarinda
karisim1 artik sevmedigini anlariz. Mikail basli basina tasra sikintisi yasayan bir
karakterdir, hi¢ gidememistir, sevdigi kadinla evlenmistir ama tasranin ve evliligin
tekdiizeligiyle tutkusunu da yitirmistir. Giircistan’dan kagip gelen ve seks isciligi
yapmak zorunda kalan kadinlarla yasadig: tek gecelik heyecanlar disinda, tasrada onu
heyecanlandiracak bir sey kalmamistir. Uygar Sirin’e gore de tagranin hapishane hissi
uyandirmasiyla Mikail’in ¢ikigsizlig1 arasinda bir bag vardir. Sonbahar’da denizler ve

agaclar smirsiz bir diinya resmi ¢izse de her yer kendince bir hapishane ve herkesin

278 Teber. A.g.y. s, 201.
2% Cemal Dindar. A.g.m. s, 16
280 «(yzcan Alper ile Soylesi: “Once Sokagimi Anlat Der Cehov” Film Ekibi, Yeni Film dergisi, s, 13.
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hapishanesi baska. Yusuf’a biitiin diinya hapishane olmustur. Arkadas1 Mikail de 6zel
bir vakadir. Sosyalizmi yikanlara kiifreden hizli bir solcu olmakla, fahiselerle gegcecek
uzun bir geceyi tim ayrintilariyla planlayan hizli bir ¢apkin olmayr ayni potada

eritebilen bir bukalemundur. Eka’nin hapishanesi ise ¢alistig1 ve kaldig: oteldir.?**

Karakterlerin bircogunun Cehov izleri tasidigini sdyleyen Alper, en ¢ok da

Mikail karakterinin bunu temsil ettigini soyler.

“Yusuf en azindan bir adim atmig, yasamis... Mikail ise orada kalakalmis.
Oyuncuma ‘sen benim igin Ivanov’daki karakter gibisin’ dedim. ‘Otuz bes
yasindayim ama biitiin hayatim bitti zannediyorum. Asik olamiyorum, kolumu

dahi kaldiramiyorum’ Yasarken intihar eden bir karakter aslinda.” 282

Sonu karanlik bir 8liim olacaksa bile “umut” barindiran bir yan1 vardir. Ozcan
Alper de filmden bahsederken bunun altini ¢izer ve Rus nihilizmine daha yakin

oldugunu vurgular.

“Ben Bati nihilizmiyle Rus nihilizmini birbirinden ¢ok farkli gériiyorum. Bati
nihilizminde ¢ikis yoktur, kaybolus vardir. Rus nihilizminde ise insana dair

bitmeyen bir inang vardir.” 283

Bunu yine Cehov’a atfedilen sahnede de anlariz. Yusuf ile Eka ayr yerlerde
ayn1 seyi izlemektedir. Televizyondan akan siyah-beyaz goriintii Cehov’un Vanya Day1
oyunundan uyarlanan bir sinema filmidir. “ Ne yapabiliriz, yasamak gerek, yasayacagiz
Vanya Day1... Cok aci gektik, gdzyas1 doktiik cok aci seyler yasadik diyecegiz” der bir
kadin. Ciinkii tasra sikismisliginda bile herseyin bir giin diizelebilecegine dair bir umut
vardir. Yusuf da tiim karanligina ragmen umut tagir. Kdyiine dondiigiinde her ne kadar
odasindan evinden ¢ikmasa da zamanla hayata karisir. Yaylaya cikisi, Eka’ya asik

olmasi tulumunu tekrar ¢alabilmek istemesi 6liime direnen umudunu gosterir.

%81 Uygar Sirin “Sonbahar Ulkesinde” http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/23/sonbahar-
ulkesinde

282 «(yzcan Alper ile Soylesi: Once Sokagim Anlat Der Cehov” Film Ekibi, Yeni Film dergisi, s, 11.
283 Sirin, a.g.m http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/23/sonbahar-ulkesinde
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Tagrada siyaset yapmak da zordur, gilindelik hayatin siradanligina kapilan
insanlar i¢in devlet karsisinda herhangi bir tutum sergilemek, davranmista bulunmak
tehdit sayilir. Kiigiik esnaf, biirokratlar ve tiiccardan olusan kesim tagranin siyasetini
tekeli altina almistir. Her kiiciik yerde oldugu gibi Artvin’de de tutuculuk,
muhafazakarlik s6z konusudur. Yénetmen Ozcan Alper de bu durumun farkindadir bu
sebeple tasray1 bir ¢ikis ya da bir ¢6ziim olarak gormez. Alper filmin gdsterimi igin
cekildigi yere, Artvin’e gittiginde coskulu olan Hopa carsisinin Yusuf dolanirken
hiiziinlii oldugunu sdyler. Alper’e gore bu hiizniin Yusuf’un yasadiklarinin yani sira
tasrayla da alakasi vardir fakat tagra ona gore bir ¢oziim degildir. Alper, son donemdeki
baz1 Tiirk filmlerinin aksine tagrayi ¢6ziim olarak gérmedigini, tagranin dogallik, huzur
demek oldugunu ama ayni zamanda bagnazlik, tutuculuk ve sikismiglik oldugunu da

dile getirir.

Yusuf karakteri de Ozcan Alper gibi Rus edebiyatindan etkilenmistir.
Sovyetlerin yikildigi donemde sosyalist olan Yusuf, sosyalizmle biraz da Rus
edebiyatinin etkisiyle tanigmistir. Film igerisinde Yusuf’un buz pateni yapanlara dalip

gitmesi ile Vanya Day1’y1 izledigi sahne bunu yansitan en 6nemli etmenlerdir.

b

Yusuf bir tasra aydinidir, solcudur. Tasrada “az” olmak zordur. Yusuf’un
solculugu anlayisla karsilanir, cezaevindeki giinlerini nasil geg¢irdigi merakla irdelenir
koyliiler tarafindan ama bu farkliligini beslemektedir. Melih Pekdemir’e gore tasrada
solculuk zordur, kendisi inandirict olacaktir ki temsil ettigi davasi da inandirict olsun.
Bu yiizden zinhar kimsenin hakkini yemeyecektir. ®* Yusuf tagralidir ama sehir goriip
geri donmiistiir. Sehre gitmeden once “solcu” olduguna dair bir ibare yoktur. Yusuf’un
kusagi tasradan ayrilmis olsa da orayla olan baglantisin1 koparmamistir. Tasradayken
tanigmadig1 solculukla {iniversitede tanigmis ve tasra’sina geri donmiistiir, digerlerinden

farkli oldugu cok aciktir. Fakat solcu oldugu icin asagilanmaz, yadirganmaz farkli

oldugu i¢in yadirganir. Uzun siire cezaevinde kaldig1 i¢in kdylin yaglilarindan merhamet

?84 Melih Pekdemir “Tasranin Tag1 Topragi Altinda ne Vardir” Tasraya Bakmak (Der) Tanil Bora.
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 3.bs. 2006, s, 95.
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goriir, koy halki Yusuf’un cezaevinde zor giinler gegirdiginin farkindadir. ?*° Diger
yandan Yusuf kendini tasra hayatinin genel rutininden tecrit etmeye galisir. Bauman’in
insanin kendisini kalabaliktan tecrit etme ihtiyacina yaptigi gondermeler Yusuf
karakterine de yansimistir. Bauman’a gore insanin kendini tecrit etmesinin yolu
cogunlukla bir cep kitab1 ya da gazetedir. Yusuf ¢ogunlukla kitap okuyarak kendini

tecrit eder. Melankolikler de genellikle okuyan insan olarak gortilmiislerdir.

Sonbahar herseye ragmen bir giin diilnyanin degisebilecegine inanan yenilginin
acisint ruhunda ve bedeninde yasasa bile direnen insanlar1 gosterir. Yusuf un
tiniversiteden bir arkadasiyla sahil kenarinda yaptigi konusmalarda arkadasi, “hayattan
bizim payimiza da bu diistii ama higbir sey bosuna degildi yine yasanmasi gerekiyorsa
yine yasariz anasini satiyim” derken direnisin sonsuzluguna isaret ederken hala bir

umudun olabilecegini diislindiirtiir.

Starobinski sanatta melankoliyi tanimlarken “egik beti”den bahseder.
Starobinski tarihgilerin bu konuyla ilgili yaptig1 arastirmalardan da yola c¢ikarak
melankolik kisilerin melankoli alegorilerine iliskin ortak o6zellikler kesfetmistir.
Genelde basi egik ve diisiinceli bir miza¢ ortaya ¢ikmistir. Sanat¢ilar egik durmanin

psikolojisinin farkinda olup bu bagi sanatlar1 izerinden gosterebilmislerdir.

Bu egik durus liziintli 6ne ¢iktiginda yikintilara, su saatlerine, yikilmis anitlara,
yaklagan oliimii bildiren eski zaman 6liilerine isaret eder. Barok eserlerinde melankolik
kisinin Oniine ip kopmus kolyeler, tiikenmek {izere olan mumlar gibi gegiciligi
simgeleyen nesneler serilir. Seyirciden/gozleyenden Oliimiin animsanmasi beklenir.
Melankolik kisinin gozii artik gecici olana dikilmistir, yansimakta olan kendi

o e e ee Jee 286
goriintlistidir.

Egik beti, Yusuf’un film boyunca egik durusuyla 6zdeslesir. Yusuf,
melankoli temali resimlerdeki karakterler gibi bosluga bakarak oliimii beklemektedir.
Son sahnede uzaktan Yusuf’un cenazesini izleriz, puslu bir pencereden bakar gibi bize

uzatilan bu sahne filmin en hiiziinlii sahnelerinden biridir. Son yillarda Tiirk

%85 Sirin, a.g.m, http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/23/sonbahar-ulkesinde

28 Starobinski, Aynada Melankoli, s,49
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sinemasinda ¢ekilmis en iyi finallerden biri sayilabilir. Yusuf tulumunu ¢alamayacaktir
ve Eka’yi istese de bulamayacaktir artik. Bu melankoliye Hemsince bir tiirkii eslik eder.
Filmin finali bastan bellidir ve seyircinin bekledigi gibidir fakat bu son sahnenin

etkileyiciligini azaltmaz aksine arttirir.

Sonbahar her ne kadar politik bir film gibi goziikse de edebi bir derinlik tasir
ve derdini anlatirken didaktik bir yapiya biirlinmez, karakterini de acindirmaz. Bu ince
gibi gorlinen ayrinti bu tiir filmler i¢in ¢ok 6nemlidir. 1980’lerden sonra 1990’larla
birlikte gelen siyasi hareketliligin sonucu olarak ortaya c¢ikan Hayata Doniis

operasyonunun agir yiikiinii tastyan bir karakter gdzlemlenmistir.

Tasrada cinsellik alelade yasanabilen bir sey degil, geleneksel evliligin yegane
cinsellik yasama siireci oldugunu diisiiniirsek sorunlu bir alandir. Bu ylizden geleneksel
evlilik normlar1 disina ¢ikan her tiirlii cinsel davranig ahlaki bir sorgulama igerisine
biirliniir, yadirganir, cezalandirilir. Bu yiizden gizli olmak zorundadir, mektuplagmalar,

bakigmalar goz oniinde olmaz, saklanir.

Cinselligi yasamak hem kadinlar hem de erkekler i¢in travmatik bir ruh hali
yaratir. Bekarlarin evlenmeleri igin siirekli baski gordiigli, dul kadinlarin potansiyel
fahise olarak algilandigi dedikodunun bu anlamda bir¢ok mekanizmadan daha hizli
isledigi bu durum, filmlerde de bu sekilde karsimiza c¢ikar. Sonbahar’da karisini
aldatmaya calisgana damin Glircli kadinlarla toplandigi pavyon, Yusuf’un Elka ile

yasadig1 cinselligin bi¢imi tagranin sinirlarini bir kez daha ¢izmemize vesile olur.
5.1.5 Tatil Kitabi (2008)

Seyfi Teoman’in ilk uzun metrajli filmi 7atil Kitabi, Silitke’de yasayan kiigiik
Ali’nin yaz tatili lizerinden tasra’ya yaklasir. Ali daha yaz tatilinin ilk giinii ona
Ogretmeninin ‘cok sey dgrenecegini’ sdyleyerek verdigi tatil kitabin1 baskasina kaptirir,
cekingenligi ve iirkekligi kitabin1 geri almasina engel olsa da, amcasindan borg alip

sansii kirtasiyedeki ‘olmayan’ tatil kitabinda aramayi da ithmal etmez. Sonrasinda
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babasinin ona verdigi sakizlar satmaya baslar, annesi, abisi, amcas1 ve babas1 arasindaki

iliskiler hem bir aile hem de tasra analizi ¢ikarir.

Tatil Kitabr’nda her karaktere 0Ozgii farkli ayrintilar bulmak miimkiindiir.
Ali’nin babas1 Mustafa, askeri okulda okuyan abisi, annesi ve amcasi; her birinin kendi

icerisinde yasadig1 agmazlar mevcuttur.

Mustafa garantici bir adam, kasabaliya gére durumu iyi, limon tiiccar1 ama
kiigiik ogluna bir kutu sakiz alip yaz tatilinde satmasini tembihleyecek kadar baskin.
Biiyiik oglunun da hayatinin sekillenmesinde 6nemli rolii var, zira basi bos gezmesin
diye saglama alip askeri okula gonderen de kendisi. Ayni yaz tatilinin hi¢bir zaman
asker olmak istemeyen ama baba baskisiyla askeri okula giden Veysel i¢in de farkli bir
yeri var. Clinkii tatilden sonra askeri okulu birakip isletme okumay1 planlasa da, okula
O0demesi gereken tazminat, oniinde bir engel. Filmin en kendi halinde karakteri ise
Ali’nin annesi Giiler, siirekli is gezisine ¢ikan kocasinin kendisi lizerine dost tuttugunu
saniyor. Kasabal1 bir tliccar karisi olarak bundan ve ogullarindan baska derdi de yok.
Biiyiik oglunun mutsuz olusundan dertli, babasinin benzer bir dayatmay kiiciik ogluna
da yapmasina kendince engel olmaya caligssa da basarili degil. Bununla basa ¢ikmak i¢in

yapabildigi tek sey, oglunun satmak zorunda oldugu sakizlari satin almaktir.

Filmde c¢ok goziikmese de kilit bir noktada duran Mustafa, kendi bildigini
okuyan ogullartyla ve karisiyla dogru iligkiler kuramamis kardesiyle de arasi acik
gerilimli bir karakterdir. Kardesi Hasan’1 da basarisiz olarak degerlendirir. Hasan sehir
gormiis, Ankara’da okumus, evlenmis ama biiylikk sehir hayatina alisamayip geri
donmiistiir. Babadan kalan kasap diikkaninda ¢alismakla yetinir. Ayni yaz tatili Hasan1
da etkiler ve basta askeri okulu birakmak isteyen ve ona akil soran yegenine biiyiik
sehre gidip sansini denemesini 6giitlerken, filmin sonunda askeri okula devam etmesi
gerektigini tembih eder, Hasan biiyiik kentte yasamis olsa da ‘tasrali’ zihniyetinden
kopamamuistir. Tiim bunlarin merkezinde yer alan Ali ise kutusundaki sakizlar1 satmaya

calisirken ¢cocuklugunu da yasamak ister.
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Mustafa’nin bir is icin gittigi Urgiip’ten dénerken beklenmedik bir bigimde
beyin kanamasi gegirmesi dengeleri alt iist eder. Mustafa’nin komada olusu da herkesin
kendi i¢inde farkli seyleri sorgulamasina neden olur. Komada bile para sayiklayan
Mustafa, Hasan’in yaninda ¢alisirken biiylik marketlere gidip et reyonunda calismay1
kurtulus olarak goren ¢irak, hasta yataginda bile biiyiilii, nuskali yollara bagvurup
kocasmi kendisine baglamaya calisan Giiler’in kiigiik hesaplar1 ile kiigclik yerde
yasamanin gereklerini incelikli bir sekilde anlatilir. Y6netmen Seyfi Teoman’in tasraya
dair ufak ayrintilara haklim olmas1 kendi yasantisinda bdyle bir deneyim yasamasina

iligkindir.

“Ben de belli bir yasa kadar kasabada kaldigim icin ise kasabadan baslamig
olmayi ¢cok da yadirgamiyorum. Film de kasabada gectiginden kiiciik bir yerde
vasamaya dair bir seyler séylemeye calisiyor, kasabada yasamaya dair bir

hissiyat veriyor. ” 2%

Filmin tasra-kent ikilemi arasinda duran karakteri Mustafa’nin kardesi
Hasan’dir. Biiylik umutlarla Ankara’ya okumaya gitmis, evlenmis ama ne okulun ne de
evliligini yiiriitemeyince yeniden tasra’ya bagimli bir hayat siirmeye mecbur kalmigtir.
Kurtulmaya calistig1 tasra’sina donmek zorunda kalmasi onu kendi halinde, siradan,
umutsuz bir hayata mahkim etmistir. Mustafa ile yaptig1 bir konusmasinda bu

hesaplagsmay1 ayrintilariyla gérebilmek miimkiindiir.

Seyfi Teoman tasrayr sadece bir aile {izerinden degil, ayn1 zamanda genel
yapist ilizerinden yansitmistir. Genellikle dis ¢ekimlerde, esnaf goriintiileri, hoparlérden
yapilan duyurular (ki bu hoparlér duyurulart Omer Kavur’un Anayurt Oteli filminde
Zebercet’in tagrada dolandigi sirada duydugumuz hoparlor seslerine benzer) tasrada

giindelik hayata dair izler barindirir.

Yonetmen, tam belgesel olmasa da tagranin genel ¢ergevesini ¢izmek agisindan

belgeselvari bir hava yaratmaya galistigini soyler;

%87 Janet Baris. Seyfi Teoman Soylesisi. Taraf Gazetesi Pazar Eki, 14 Eyliil 2008.

187



“Cekim stili olarak belgesele yaklasmasa da belli bir dramatik yapt 6ykiiye
stkismadigindan giindelik hayat one ¢ikiyor. Giindelik hayat tizerinden bir seyler
anlatmaya c¢alismak olaylarin da seyirciye gergek¢i bir bicimde ge¢mesine
neden oluyor. Film, swradan insanlarin hayati igerisinden siradan bir seyler
anlatmaya ¢alistyor. Bastan sona da pek bir sey degismiyor, belli bir rutini var.”
Bastan sona pek bir sey degismiyor derken tasranin gilindelik yapisini
degismezliginden bahseder. Sabahi, 6gleni, aksami birbirine benzemekte, yeni

gelen giin ‘yeni’ bir sey getirmemektedir.

Tatil Kitabi'nda melankoli en cok Hasan’in arada kalmislhiginda gizlidir. Biiytlik
sehirde tutunamayip doniisii, kaybedisi, yenilisi, sikisip kalmast onu ‘yasansa da olur

yasanmasa da olur’ bir hayatin kiyisina getirmistir.
5.1.6 Vavien (2009)

Yagmur ve Durul Taylan kardeslerin yonettigi Vavien, Tokat’in Erbaa
ilgesinde gegerken Kkarakterlerin i¢ diinyasinda dolasan ve tasraliligin kapattigi ruhlarin
kapilarin1 aralayan Ozelligiyle digerlerinden ayrilan bir film olarak go6ziimiize

carpmaktadir.

Vavien ismi ilk bakista bir tasra filmi icin ¢ok farkli gelebilir. Elektrikgilik
yapan Celal, milletvekili hanimin evindeki 11k problemini anlatirken, bir yerden
acilabilen 15181 bagka bir anahtarla kapatilmasini saglayan bir diizenekten bahseder.

Iste bu diizene adim1 veren “Vavien” filme de ilham kaynag1 olmustur.

Filmin baginda Celal’i minibiisiine otomatik kapi1 yaptirirken goriiriiz. Daha
sonra anlayacagimiz lizere Celal bu kapiyr karisint ortadan kaldirmak amaciyla

yaptirmistir.

Celal, karis1 Sevilay ve ergen oglu Mesut, tam bir mutsuz aile tablosu ¢izerler.
Sevilay kocasini ¢ok seviyor olsa da Celal onunla mutsuzdur. Karisindan biktigin1 ona

her firsatta belli etmekte ve hayata karsi tahammiilsiiz tavirlariyla kendini bile
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sevmeyen bir adam gibi goriinmektedir. Ayn1 kiiciik ev igerisinde herkes birbirinden
birseyler saklar. Sevilay babasinin Almanya’dan yolladig1 paralar gizlice biriktirdigini
zannetmekte, Celal ise paralarin yerini bilmekte ve ayrica Sevilay’dan porno Cd’lerini
saklamaktadir. Bir yandan da pavyonda umutsuzca sevdigi kadini gérmek igin
Samsun’da bir okul binasinin elektrigini ddseme ihalesi aldiklar1 yalanimi bile
uydurmaktadir. Ogullar1 ise babasinin porno Cd’leri koydugu yeri bilmekte ve zaman

zaman karistirmaktadir.

Tasra kiigiik bir yer, bu gibi yerlerde herkes birbirini tanir, bu “az”lik herkesin
birbirinin hayatin1 daha yakindan desmesine neden olur. Celal kii¢iik yerlerde kiigiik
hesaplar yapmaktadir. Karisindan kurtulmak i¢in onu oldiirmeyi planlamasi yasadigi
sikintinin bir gostergesidir. Nitekim bu plani basta basariyla uygulamasi ile birlikte olay
sonrasinda cevresine gosterdigi yalanci keder kurnaz oyununu siirdiirmeye yetmez.
Karisinin dlmeyip, cikip gelmesi Celal’in bir bagka sikinti iiretmesine neden olur.
Yasadig1 korku karisinin onu 6ldiirmek isteyenin kendisi oldugundan siliphe etmesidir.
Yine kotii davranir bu korkuyu farkli sekillerde tepkiye doniistiiriir. Oysa karist safca

onu sevmektedir, hayattan kocasiyla mutlu olmaktan baska bir beklentisi yoktur.

Celal’in yasadig1 iyi ya da koti olaylarda yolda yiiriirken bile taziye ya da iyi
dilek mesajlarima bogulduguna sahit oluruz. Bu durum herkesin birbirinin hayatindan
bir sekilde haberdar olmasiyla yakindan ilgilidir. Tasrada dedikodu mekanizmasi ¢ok
hizlidir.

Dedikodu insanlarin 6zellikle yabancilar1 etkileyecek zevki, bedeni, hayati,
anlami tanimlayan, devletin altinda ve 6tesinde beden, cinsellik, aile, akrabalik, bilgi ve
teknoloji olarak isleyen bir iktidar mekénizmasidir. Dedikodu tasranin beslenme
kaynagi vazgecilmez iletisim aract ve aymi zamanda en korkutucu batagidir. Bu
mekanizmadan bahsetmek bireylere uzanan ve onlarin eylemlerini, davranislarini,

sOylemlerini, Ogrenme bicimlerini ve gilindelik yasamlarini belirleyen kilcal
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damarlardan bahsetmek demektir. 258

Tasranin kii¢iik olmasi ve herkesin birbirini
tanimas1 dedikoduyu tasrada siiriip giden hayatin bir pargasi haline getirir. Tasrada
normal olmayan dislayacak sekilde ¢alisan bir yapi vardir, namuslu-namussuz, deli-
akilli, gibi ayrimlarin siklikla yapildig: bu kiiclik yerde dedikodu ayni zamanda tasra

muhafazakarligint muhafaza eden yapidadir.

Aslinda Celal’in diisiindiikleri siradan bir insanin karisiyla ilgili igerisinden
gecirebilecegi ama kolay kolay uygulayamayacagi birsey, Celal bunu uygularken

kendince en akillica yolu buldugunu sanmaktadir.

Yagmur ve Durul Taylan biraderler Celal {izerinden insanin iginde
kesfedilmemis bir kotiiciiligi ¢ikarir. Bunu tasra gibi kiiciik mekénda yapmay1 tercih
etmesi can sikintisimin kiigiik yerlerde ne gibi boyutlara varabileceginin de bir
gostergesi sayilabilir. Diger yandan bu kétiiciiliik igerisinde iyilik de barindirir. Ciinkii
Celal ne kadar kotiiyse Sevilay o kadar iyi, Celal ne kadar hesapli kitapliysa Sevilay o
kadar naiftir.

Bagka bir argiiman daha filmi anlamlandirmamizda yardimci olabilir. Filmin
basrol oyuncusu olan ve ayni zamanda senaryosunu yazan Engin Giinaydin, Tokathdir.
Yani dogdugu, biyidigi ve tamidigr bir hikdyeyi anlatmaya calisir, verdigi
rOportajlarda da benzer bir hayat yasadigini ve oradaki hayattan ilham aldigini agikca

belirtmistir.

Vavien'i diger tagra filmlerinden ayiran bir boyutu popiiler kaliplar kullanilmis
olmasidir. Hikaye anlatimi genellikle tasra sikintisin1 tahlil eden yonetmenlerinkine
benzemez; estetik bir anlatima sahip olan bu kara komedi diger filmler gibi minimalist

bir yapida degildir.

Vavien tasra sikintisi dedigimiz kavrami tagimakla beraber benzer donemde
ortaya c¢ikan tasra filmlerinden farkli bir dile sahiptir. Burada tek bir kisi {izerine

yogunlasmis zaman-mekan sikismasmin aksine her karakter iizerinde ayri ayri

%88 Serpil Sancar Usiir. Ideolojinin Seriiveni, Ankara: imge Kitabevi, 2008, s, 129.
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gbzlemleyebilecegimiz bir melankoliden bahsedebiliriz. Bu melankoliyi besleyen
yasanilan kasabanin kii¢iik olmasidir. Celal hem aile hem de c¢evre baskisi nedeniyle
Sevilay’1 birakamaz. Oglu Mesut ise ergenligini gizli sakli yasamak zorundadir. Biitiin
bu igsel birikim, yasanmamishgini verdigi sikinti her karakterde farkli bir bigimde

tezahiir etmektedir.

Tiirkes’e gOre roman kahramanlarmi uyumsuz Yyapan hem tasranin
degismezligi hem de degisimidir. Yani tasranin degismezliginin sikintisinin yaninda,
ekonomik kiiltiirel ve toplumsal degisime ayak uydurmalar1 gerekmektedir. Buna ayak
uyduramamalarinin en 6nemli nedeni ise ge¢misle kopmayan baglaridir. Hareket alani
dar olan bu karakterler bogucu ¢evrelerinde baskalariyla iletisim kurmakta zorlandik¢a
insanlart mahdut, semasi mahdut, semasi mahdut bir yerde hapsoldukalrim

dﬁsﬁnﬁrler.28g

Tiirkes’in bahsettigi sikintiyr sinemada da Olgmek miimkiindiir, 6zellikle
2000’den sonra tasrayr merkeze alan filmlerdeki birgok karakter benzer bir sikintiyi
yasar. Vavien’deki ¢ogu karakter ozellikle Celal bogulur, kendi hayatin1 yagamamak
icin elinden geleni yapar, karisin1 6ldiirmeyi diistiniir hatta ciddi ciddi dener, aile ve
cevre baskisi karisint birakip gitmesine izin vermez. Biitiin bu sikintiyr besleyen en
onemli etmenlerden biri tasranin agirhigidir. Celal melankolikler gibi kendine zarar
vermeyi segmez, onun sikintisi bir varolus problemi degildir, sikintis1 tagrada varolmasi
ve mutsuz evliligidir. Bencil bir adam olmas1 yasamak istemedigi bu hayattan gitmesine
izin vermez onun yerine Oniindeki engelleri kaldirmay1 planlar. Ya benligini ortadan
kaldiracak, yok olacak ya da uyum saglayacaktir, nihayetinde ayak uydurmak zorunda
kalir.

%8 Omer Tiirkes, Orda Bir Tasra Var Uzakta, s, 201.
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5.1.7 Kosmos (2010)

Doganin farkli halleriyle karsilastigimiz Kosmos, Reha Erdem’in cografi olarak
Tirkiye sinirlar igerisinde en uzaga gittigi filmidir. Seyircisine Kars’in karli dogasinda,

soguk ve kazlar arasinda masalsi bir atmosfer sunmaktadir.

Bir giin kasabaya bir yabanci ¢ikagelir, kimligi yoktur, adi aslinda Battal’dir.
Geldigi zaman nehirde bogulan kii¢iik bir ¢ocugu kurtarinca ermis insan olarak
anilmaya baglar. Bu ermis gibi goziiken adam sehirdekilere biraz garip gelse de iclerine
almakta zorlanmazlar. Kurtardig1 ¢ocugun ablasindan etkilenir, kiz kendini Neptiin diye
tamitinca o da Kosmos olur. Insani 6zelliklerinden vazgecmis gibidir, ¢igliklar atar,
agaclara tirmanir. Kesme seker yiyerek, cay icerek beslenen ve insanlarla sadece
seslerle anlasan Kosmos geldikten sonra bazi seyler degismeye baglar. Kosmos yarasi
olanlara sifa dagitirken, sehirde kimin yaptigr belli olmayan kii¢iik hirsizliklar da

baslamistir.

Cigliklarma karsilik Neptiin’le kurdugu iligki, iletisim bigimleri siradan insanin
bildigi gibi degildir. Bu iletisim, vahsi oldugu kadar giiriiltiiliidiir. Kosmos’a kadar bir
tirlii tam olarak gerceklesemeyen ask geleneksel halinden siyrilarak Oniimiize diiser.
Kosmos etrafina kendinden ¢ikip baska bir seye doniisen bir enerji yaymaktadir. Bir

yandan da kasabada sinirin agilip agilmamasi tartigilir, ¢linkii sehir tam sinirdadir.

Tasrada kahvehaneler insanlarin bulustugu, tartistigi, zaman Oldiirdiigii
mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Burada da benzer bir islevi vardir. Arada bir gencler
sinirin agilmasi i¢in bir imza toplamaya gelir ya da tam tersine sinir1 neden acilmamasi
gerektigini soyleyen gencler yine kahvehanedekileri caydirmaya calisir. Politik bir
sOylem flizerine kurulmamis olsa da s6z konusu olan sehrin sinirda olmasi, ister istemez
“yabanci”lik meselesini diisiindiiriir. Kendi icerisinde kapali olan sehir halkinin
baskasina kolay kolay kucak agmayacagini hatirlatir. Kosmos da bash bagina yabancidir

ama sifa dagitmasi onu dokunulmaz kilmaktadir.
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Erdem’e gore insan yedi katlidir ve zaten filmde de Kosmos bunu, “yedi kat
indim ¢iktim” diyerek ifade eder. Yonetmene gore insan yedi katli olsa da sadece iki
katli yasar, Kosmos da iyilestirici bir gilice sahiptir, bir baska deyisle “kendini bilmez bir
Saman”dir, her ideal gibi imkdnsiz bir sey, asmis bir karakter, trajedisi de buradan
geliyor, siradist ya da marjinal falan da yok artik, sadece kenar ve orta var. Merkezde
degilsin artik ve hemen digart atilryorsun. Kosmos bir ideal ama olmayacak sey, hayatta
bu kadar cesur ve bagimsiz olabilmek imkdansiz bir sey. 290 K osmos’un ikilemi insanlar
tarafindan bir kurtarici olarak ‘kutsal’ goriiliitken ayn1 zamanda ‘adi bir suclu’ya

doniisebilmesidir.

Kosmos’un kii¢lik bir oglanin hayatin1 kurtarmasi sehir bir baska deyisle
kahvehanenin anahtar1 olur, boylelikle “yabanci” sevmeyen insanlarin arasina sizar.
“Hayatta herseyde bela su ki, herkesin basina gelen sey ayni” der. Kosmos, insan,
hayvan ayirt etmez, belki de bu ylizden bir¢ok acidan insan oldugu kadar hayvanlara da
yakindir. Ayak uyduran, ¢alisan insan olmay1 reddeder. Kahveci ona is teklif ettiginde,
insanlarin her glin ayni seyi yapmalarinin anlamsizligindan yakir, “calismakta bir
fayda bulamadim, ¢iinkii Allah ¢calismay1 biriktirenlere ceza olarak vermis” der. Siirekli
birseyler anlatir, art arda ciimleler kurar ama insanlar onu anlamaz, Kosmos kendi
evrenini yasar, bir Dandy ya da Flaneur degildir ama mistik bir modern zamanlar

‘aylak’1dir.

Kosmos bildigimiz karakterlere benzemedigi icin farkli bir boyut tasir,
insanlarla c¢igliklariyla anlasan Kosmos aski da siradan bir sekilde yasamaz. Reha
Erdem, Hayat Var’da, meselesinin asksizlik oldugundan bahsetmisti. Hayat’in dile
getiremedigi bu asksizligi, Kosmos i¢inden tagan ¢igliklarla ¢agirir. “Ask istiyorum” der
Kosmos, bu ask sadece bir kadin ya da bedeninden ibaret degil, insan aski veya manevi
aski da kapsayan genis bir ¢erceveye sahip. Neptiin’le birbirleriyle yer degistirerek,

koklayarak adeta hayvanlara 6zgii bir sekilde “koklastiklar’™ ve kismen sevistikleri

%0 Reha Erdem Séylesi Derlemesi. Reha Erdem Ask ve Isyan, s, 156-175.
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(ashinda cinsel bir birlesme yok) sahne bunun en onemli 6rnegidir. Burada askin

bambaska bir dili vardir. I¢giidiisel ve vahsidir.

Senay Aydemir Erdem filmlerinde cinselligin karakterleri genellikle mutsuz
ettiginden, mutluluk getirmediginden bahseder. Bes Vakit'te Yildiz, anne-babasinin
sevigme seslerini dinledikten sonra mutsuz olur, 6gretmenine asik olan Yakup babasinin
onun evini gozetledigine sahit oldugunda yikilir, Hayat Var’da hayat bakkalin tacizine
maruz kalir, Kosmos’dan etkilenen, cazibesine kapilan siirglin 6gretmen de mutlu
olmaz. Kosmos’la birlikte olduktan sonra hissettigi sugluluk onu yeniden mutsuzluga

iter ve zaten hayata ince bir iple baglanan kadina intihara siiriiklenmesinde rol oynar. ***

Kosmos kotii bir adam degildir, bilerek ya da isteyerek kotiilik yapmaz ama
evcillestirilmemis oldugundan sdyledikleri, yaptiklar1 anlamsiz bulunur, sifaci olarak

kabul goriir ama siradan insan olarak dislanmaistir.

Ayla Kanbur, Erdem sinemasinda mekanin nasil bir yer oldugunu bilmeyen
seyirci i¢in filmi somut bir zemine oturtmanin zorlugundan bahseder. Mekanin (Kars)
tipik simgeleri kullanilmigtir ama ayn1 mekéanda giindelik hayat deneyimi goriintiilerin
derinlestirdigi arka planla beraber, par¢a parca yer alir. Yonetmen de mekéan1 zamandan

ve uzamdan bagimsiz kilmay1 bilerek tercih etmistir.

Sesler yine dnemlidir, mekan1 olumlu ya da olumsuz bigimde tamamlar. Neresi
olursa olsun sesler mekani tanimamiza, ayird etmemize yardimeci olur. Kaz sesleri

dogadan gelen seslere karismaktadir.

Eger anlat1 “sehir” olarak taniml1 bir mekéanda geciyor ise sehrin yalnizca belli
parcalar1 biraraya gelir. Ama sesler oranin bir sehir oldugunu, hatta martilar, kedileri,
kopekleri vapur sesleriyle Istanbul oldugunu diisiindiiriir. Sadece seyirci degil
karakterler de sehrin biitiiniinii goéremez. Sehirden secilmis bu parcalar Erdem’in

karakterlerine bigtigi yasam alanlaridir, Erdem karakterlerinin agmazlarini filmin

91 Senay Aydemir. “Sol Eli Bagimin Altinda Olsun, Sag da Beni Kucaklasin” Reha erdem Ask ve Isyan,

s, 136.
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mekansal cercevesi lizerinden kurar. En 0zgiir olduklari alan biitiin bedenleriyle
kapladiklar1 toprak, calilik, kar yani dogadir. Karakterlerin bu mekanlar1 yasama bigimi
en derine kazinan deneyimleri ev algilariyla sekillenir. Parcalanmis bedenimiz ve
deneyimlerimize ragmen Oykiiler anlatilmak i¢in bir mekéna gereksinim duyar.
Erdem’in oOykiileri ile mekani arasinda kurdugu daha ¢ok bigimsel bir bagdir. Fiziksel
mekani tekrarlarla 6rmesi ve bu mekani1 soyutlama diizeyinde yeniden biitiinlestirmesi,

anlatimin dogrusal olmayan yapisini biitiinlemektedir.

sanilan bir baska c¢ocuk Olir ve jandarma pesine diiser. Kosarak, cigliklar ve
gozyaslariyla, dere kenarindan gelen Kosmos bu kez yine ayni yoldan geri donmek
zorunda kalir. Kosmos herhangi bir yere ait degildir, kalamaz da, onun melankolik bir
isyan barindiran karakteri ne tasraya ne de kente ait degildir aslinda kendisine bile ait
degildir. Her seferinde bastan baslayacak ve her seferinde bastan yenilecektir, ¢iinki

diizen onun “diizen”i degildir.
5.1.8 Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

Bir Zamanlar Anadolu’da goriintiileri, karakterleriyle Nuri Bilge Ceylan
sinemasinin nasil bir noktaya geldigini agik¢a betimleyen bir yapim olarak karsimiza
cikar. Filmi besleyen en 6nemli 6ge tasranin karanlhigidir. Ciinkii bildigimiz tasra kii¢iik

ve agirdir, burada her karakter ayr1 bir tagra agirligi tagimaktadir.

Gece karanliginda bir ceset arama siireciyle kars1 karsiyayiz. Birkag polis, bir
savcl, bir doktor bir de katil yoldadir ve katil bu gruba cesedi nereye gdmdiigiinii
gosterecektir. Neredeyse gece boyunca siiren bu arayista dogal diyaloglar iizerinden,
memleketin ortasinda bir tasrada, devletin kurumlarini bir bir temsil eden adamlarin

kendi 6z yagsamlari iizerinden tespitler yapmay1 miimkiin kilan bir zemin durmaktadir.

Bir Zamanlar Anadolu’da kente ‘uzak’ olanin resmini c¢izerek yavas ve
katmanli bir yapida ilerler. Ayn1 esnada katmanli bir anlayis1 da seyircisinden bekler.

Nuri Bilge Ceylan Iklimler ve U¢ Maymun’la birlikte uzaklasmaya basladig1 ‘tasra’sina
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geri donmiistiir. Ceylan, Kasaba filminden itibaren tasrayir kendine 6zgii yontemlerle
analiz eder. Nuri Bilge Ceylan’in ilk zamanlari tasray1 daha farkli bir bicimde ele aldigi
bir ilk karsilasma, ilk hesaplagsma hali sayilabilir, ilk tasra anlatisinda ger¢ek olandan
ziyade karakterin tasrayla kurdugu iliski 6n plandadir. Ceylan tasrayr kendi ¢izdigi

karakterlerin halet-i ruhiyesi lizerinden anlatmayi tercih etmistir.

Bir Zamanlar Anadolu’da gordiigiimiiz tablo biraz daha farklidir. Her
karakterin kendi hikayesi vicdan, su¢ ve hesaplasma siirecini beraberinde getirir ve
siradan bir ceset arama siireci herkesin icerisinde bogucu kalan sirlar1 doken bir siirece
doniisiir. Nuri Bilge Ceylan’m U¢ Maymun filminden beri senaryolarinda birlikte
calistig1 Ercan Kesal’la olan iligkisi sinemasini da bagka bir noktaya tasimasina neden

olmustur.

Tasra, Ercan Kesal’la birlikte yazdig1 Bir Zamanlar Anadolu’da ile daha farkl
bir hal alir. Bu kez disaridan bakan, kendi yasadig tagrasindan ziyade ceset arayan bir
grup insan omzu lizerinden bakar. Nuri Bilge Ceylan’in yasayan karakterlerini doniip
dolastirip bir vicdan muhasebesini siiriiklemek isterken tasray1 se¢mesi bosuna degildir,
tasra ¢oziilmektedir. Otobiis yolculuklarinda nereye bakarsan bak bir siire sonra insan

ayn1 agac, ayni sarilikla karsilasir. Iste orasi, yolu hep aymi yere ¢ikan tasradir.

Yonetmenin gergeklik hissi yaratmasi zordur. Bir Zamanlar Anadolu’da da
olusturan gergeklik duygusu seyirciyi dogrudan etkiler. Bu gergekligin olusturulmasinda
diyaloglarin da onemli bir etkisi vardir. Aralara serpistirilen ufak ayrintilar, kdyiine
morg arayan bir mubhtar, tas atan bir ¢gocuk 6fkesi ya da bir elektrikli testere ihtiyaci,
yasananlar ve durumlar ne olursa olsun filmin belkemigini olusturmustur. Gerek ceset
aranirken, gerekse de kasabaya geri doniildiikten sonra konusulan konu “dedikodu”
diyebilecegimiz tlirdendir. Siirekli kimin ne oldugu ya da ne yaptigi ile ilgili bir mesele
dolasir. Bu aslinda bir tasra aligkanliginin yansimasidir. Kiigiik yerlerde birbirini
fazlasiyla taniyan insanlarin bir vakit gecirme, kisith zaman ve mekan igerisinde

muhabbet {iretme araci haline gelmistir. Omer Tiirkes’in de iizerinde durdugu gibi
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dedikodu miiessesesi tasrada genel ahlaka uymayani dislayan, cezalandiran bir kurum

gibi ¢alismaktadir.

Ceylan filmde bir yandan gergekligi beslerken bir yandan da tam olarak ne
olup bittigini tam olarak agmaz. Savcinin hikdyesinin ucu agiktir, bu da siiphesiz ki
bilingli bir tercihtir. Ceylan seyircisine hikayesini anlatirken yanina virgil koyup
birakmayi tercih etmistir. Doktorun hikayesi de, savcinin hikayesi de ortiiktiir. Savcinin
yiiziinde yaralar vardir, karisinin liimiinden bahseder, doktor ise bu 6liimiin bir intihar
olabilecegi imasini yaratir. Savct bdyle bir seyin olabilme ihtimalini diisiinmese de
aldattig1 karisinin kendisini cezalandirmak i¢in intihar etmis olabilecegi fikrine aligmaya
baslar. Doktorun verdigi kararlar ya da gormezden geldiklerinin de tam olarak neye
hizmet ettigini net bir sekilde anlamak miimkiin degildir. Katil ise kapali bir kutu

gibidir.

Katilin uzun siire sessiz kalmasi ama durakladiklart bir kdy evinde bir kadin
gordiigiinde aglamasi ilging oldugu kadar etkili bir sahnedir. Yonetmen katilin bu
durumunu agiklarken gezdikleri yerde duyduklar1 bazi Oykiilerin ayrintilarindan yola

¢iktigini anlatir.

“Bir giin bir emniyet amiri bize soyle bir sey anlatti: ‘Bazen bir sugluya
sucunu itiraf ettirmek i¢in ti¢ giin dayak atarsin tek kelime soylemez. Ama sonra
oradan mesela bir kadin goriir ya da bir ¢ocuk sesi duyar ve birden aglayarak
sucunu itiraf eder.” Hayat, ¢ok daha kiiciik ayrintilarin biiyiik roller
tistlenebilecegi saswrtict ayrintilarla doludur. Karanlik, bogucu ve toz toprak
icinde gegen karamsar bir yolculugun ardindan ortaya ¢ikan masum kiiciik bir

.. . e e 91292
kizin varligi insanmin ruhunda sagirtict doniigiimlere neden olabilir.

U¢ Maymun’dan itibaren Nuri Bilge Ceylan sinemasmin farkli bir yone
evrildigi cok acik bir sekilde goriiniir fakat Bir Zamanlar Anadolu’da birgok yaniyla

diger tim Ceylan filmlerinden ayrilir. Tasranin melankolik bagrin1 agcan Ceylan bu kez

292 Esin Kiigiiktepepinar. Anadolu’nun Cannes Zaferi, Sabah gazetesi,
http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/sinema/2011/05/23/anadolunun-cannes-zaferi
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mizah yani da giliglii bir yap1 olusturmustur. Karanlik bir su¢ atmosferi igerisinde,

insanin bir cesetle bagbasa ne yapacagini bilmedigi zamanlarda bile giildiirebilmektedir.

Filmin vicdan, su¢ ve gegmisle olan hesaplagma siirecini karanlik goriintiiler ve
sesler de besler. Ceylan kamerasini tasrada diisen zamanlarin arkasinda siiriiklerken
seyircisini de sar1 galiliklar arasinda savurur. Yonetmen bu siireci “filmin ilk boliimiinde,
bir bozkirin sonsuz karanlhg: icinde devam eden ve sanki hi¢ bitmeyecekmis gibi
goriinen, Seyirciyi de bu duyguya ortak eden biraz bogucu bir atmosfer iginde devam

eden bir yolculuk yaratmak istedik.” ** diyerek agimlamaktadur.

Genel olarak inceledigimiz birgok filme hakim olan zamansizlik Bir Zamanlar
Anadolu’da da goriiliir. Film belli bir zamana isaret etmez, bugilin, ge¢mis ya da
gelecek, herhangi bir zaman olabilir: Tasranin kendine 6zgii yapisini en dogal ve
gercekei bir bigimde gorebiliriz. Tek bir tagra fotografindan genel bir Tiirkiye tasra’si
cikarmak miimkiindiir. Ayrica tasraya dair kiigiik anektodlar1 aktarmasi agisindan 6zgiin
bir dili vardir, koy muhtarinin yazin 6liiler koktugu i¢in morg istemesi buna bir drnektir,
yaralarini kendi sarmaya ¢alisan tasra devlete iligkin ilk gordiigii herhangi birine derdini

anlatmak ister ¢iinkii tagradakilerin ¢ogu zaman muhatabi yoktur.

Umut Timay Arslan, Bir Zamanlar Anadoluda’daki yonetmenin olusturdugu
cinayet-¢oziimleme labirentinin toplumsal gergeklige bir leke gibi distiglinden

bahseder. Ayni leke bildik neden-sonug baglantilarin1 dagitir ve kargasa olusturur. 294

Nuri Bilge Ceylan’in kadin karakterlerle kurdugu iliskide bir kétiiciilliik sezilir.
Ceylan verdigi bir roportajda Bir Zamanlar Anadoluda’ya iliskin olarak filmde gecen

durumlarin kadinlarin seytaniligine yormanin yanlis olacagini sdyler.

“ozellikle bu filmde diinya erkekler diinyast iizerinden onlarin diinyayr nasil

gordiiklerini izleyerek anlatiliyor. Benim filmlerimde genel olarak boyledir,

2% Kiigiiktepepnar A.g.m. http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/sinema/2011/05/23/anadolunun-cannes-
zaferi

24 Umut Tiimay Arslan. “Bozkirdaki Labirent” Bir Kapidan Gireceksin” Der. U.Tiimay Arslan. Istanbul:
Metis Yayinlari, 2012, s, 194.
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herseyden dnce erkek olmamadan kaynaklanir bu. Eninde sonunda kendi
ruhnuma bakarak anlatiyorum diinyayi, hikdyelerin saglamasint da kendi
ruhumdan yapryorum. Bir de erkekler diinyasini daha ¢ok merak ettigimi
soylemem lazim, ciinkii kendimi daha ¢ok merak ediyorum. Kendimden

korktugumdan, kendi i¢cimdeki karanhigi anlamak zorunda oldugumdan...” **

Nuri Bilge kendi kasaba deneyiminden yola ¢ikarak burada hayatin ¢ok

acimasiz oldugunu sdyler. Bilge’ye gore kasaba ¢ok acimasiz bir yerdir, kdy o kadar

zalim degildir. Kentte sibop ¢oktur, bir escinsel kendi diinyasini kurabilir ama kasabada

herkes birbirini tanir, kagmak zordur. Biirokratlar vs. oldugu i¢in kdye oranla daha

cesitlidir. Kasaba ahlaki acimasizdir ve herkes birbirini ezmek icin firsat kollar. >

Filmin senaristlerinden Ercan Kesal aslinda doktordur ve tasrada c¢esitli

zamanlarda bulunmustur, senaryodaki 6nemli etkenlerden biri Kesal’in tasraya dair

gozlemleridir.

“Kasabanin begseri olarak durumu insanmin begeri olarak durumuyla paralel
gider. Bir koyliiniin ¢ok tarafi koye benzer. Bir kentlinin yasadigi kentle olan
iligkisi kendisi gibidir. O kentin telasi, haragiirii doniip kendisine igeriden
bakmasina pek miisaade etmez. Ya da bir kéyliiniin basit giindelik hayati onun
ruhu gibidir. Kasaba ne koydiir ne kent, kente gidemez orada kalmistir. Koyliiyii
de asagilar kasabalilar, adam yerine koymazlar. Ciinkii kéylii sabah erkenden
kasabaya gelir ve hemen donmeye bakar, karismaz kasabaya. Kasabalida ve
kasabaya gelen biirokratlarda ortak bir duygu vardir: Burada oliip gidecegim
ben! Buradan kagis yok! Tuhaf bir duygudur bu. Bir yere kagis yoktur, orada

. » 297
oylece kivrilirsiniz.

2% Evrim Kaya, “Nuri Bilge Ceylan: Kasabada Oliim ve Hayat igige” Yeni Film, Say1, 24- Kasim 2011,

5,30

2% Eyrim Kaya, A.g.m, 5,31
27 Evrim Kaya, A.g.ms,31
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Burada senaryo yazari Ercan Kesal tagranin ‘tasraliligindan’ beslenir, uzun
zaman c¢alismak zorunda oldugu tasraya hem disaridan bir gézle bakabilmis hem de
gozlemlerini igsellestirebilmistir. Ozellikle ceset arama siirecindeki kendi kendine
konusmalar1 Arslan’a gore ‘“arama ekibinin aralarinda gegen konusmalar, manali
manasiz laflardan ibaret. Bu fazlasiyla tanidik, fazlasiyla siradan ve uzlasimsal olan
durum, sadece araba farlariyla aydinlanabilen gecenin karanligiyla birlesince seyircide
bir kotiiliikle karsilasma beklentisi olusur ama bu beklenti bosa ¢ikarilir. Gece boyunca
erkekler arasinda dolanan sey bir bosluktur, su¢ hari¢ herseyi konusurlar, burada aranan
sucun nedeni ve faili degil, nesnesidir. Ceset nesnenin ortalikta olmayis1 bu adamlari
biraraya getirmisti.

Bu noktada Nuri Bilge Ceylan’in zaten kaynagmi tasradan alan sinemasina
baska bir yol acmistir. Boylelikle karsimiza sug, adalet, ge¢mis, sirlar ve bir dolu

giindelik konusmayla ¢izilmis bir tablo ¢ikmaktadir.
5.1.9 Araf

Yesim Ustaoglu’nun Araf’it Karabiik’te bir yol iistii restoraninda ¢alisan bir
grup insan1 anlatir. Sehirlerarasi otobiislerin mola yerlerinde ¢alisan insanlar iizerinden

kenarda kalmis hayatlarin sikismishigina odaklanir.

On yedi yasindaki Zehra, ona asik olan Olgun ve Zehra’nin bir ¢esit kendinden
yasca biiyiik akil hocas1 Derya ayni1 lokantada ¢alisirlar. Zehra ile Derya bir giin diigiine
giderler ve orada Mahur’a rastlar, kamyoncu Mahur’la daha sonra restoranda da
karsilasan Zehra ondan hoslanir ve birlikte olurlar. Zehra Mahur’a hem asik olur, hem

de onu bir kurtulma, yasadig1 yerden ayrilma olanagi olarak goriir.

Zehra’nin hamile kalmasi, Mahur’un ortadan kaybolmasi ve bir yandan da
Olgun’un ona olan aski i¢gige gecer. Derya’nin Zehra’ya anlattiklarindan aslinda bunun
bir kisirdongii oldugunu anlariz ¢iinkii o da ¢ok benzerini yasamistir. Zehra melankolik

bir kadin degildir, karakterlerin herhangi birini melankolik ruh haliyle 6zdeslestirmek

2% Arslan. A.g.m. s, 195-198.
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ya da dislanmig, ayak uyduramayan karakterler olarak goremeyiz. Fakat gerek Zehra
gerek Olgun kendi yasitlarinin tagra sikintisini tagirlar. Olgun’un amaci televizyondan
seyrettigi yarigsma programlarina katilmaktir, uzaktan baktig1r kent hayatina bu sekilde
dahil olacaktir. Ustaoglu film g¢ekimi esnasinda gozlemedikleri iizerinden burada

yasayan insanlarin ‘gitmek’ gibi bir dertleri olmadigini agik¢a vurgulamistirt.

“Benimle hi¢ alakast olmamasina ragmen, bir¢ok renk, koku, durum beni
cocukluguma gétiirdii. Insan iliskileri bakimindan ¢ok temiz kalmis bir yer.
Giiven iligkisi goriiyorsunuz, samimiyet goriiyorsunuz, bir hiiziin var, gidememe
hali var... Gitmek istemiyor insanlar oradan. Biiyiik sehir sevdasi yok.
“Gideyim, orada yeni bir hayat kurayim” demiyorlar. O denli biiyiik bir baglart
var sehirle. Kiiciik bir yer ve gencler nesini sevdiklerini de aciklayamiyor,
“arkadasimi seviyorum” diyorlar. Onlerine cok biiyiik bir ufuk koymayip
“burada ne olabilir?” diye diistintiyorlar. Ama kendi icinde de bir dongiisii

» 2
var. %

Araf kelime anlamu itibariyle bir 6te diinya tasviridir cennet ile cehennem
arasindadir oysa yasadigimiz diinyada araf’ta kalinmaz, araf'ta birakilir. Bu sekilde
cehennem ve cennet arasi bir yere sikismak insanin kendi igindeki sikismislik halidir.
Burada ‘araf” belki de Zehra’nin calismak zorunda oldugu mola yeridir. Burasi
Zehra’nin sikismisliginin ana mekanidir. Zehra’nin bedeni lizerinden bedeniyle kurdugu
iliski kendi tercihi iizerinden ilerler, bunu yavas yavas goriiriiz, diigiin sahnesinden
kamyonun yol kenarinda duraksadigi sahnelere kadar yavas yavas gelisir, o arada

olgunlagir ve en sonunda da kendini birakir.

Araf’in aylara yayilan uzun hikayesi aslinda giindelik bir hikayedir ve
Zehra’nin donlarinin {itiilenmesini isteyen babasi ile bakir1 ¢coktan sararmis bir iitliyle
kocasmin donlarmi tiilemeye ¢alisan annesi kadar da gercekgi bir bigimde yansir.

Zehra’nin sonunda bebegini bir hastane tuvaletinde diisiirmesi, Olgun’la evlenmesi de

29k rat Yiicel. ‘Olii Zamanlar ve Araf” http://www.altyazi.net/makale/ye%C5%9Fim-ustao%C4%9Flu-7-
280.aspx
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hikdyenin gercekliginin siiregenligini saglar. Ozellikle ilk yaris1 kusursuz bir karakter

anlatma stireciyle gelisirken daha sonrasinda yavas yavas dagilmaya baglar.

Yarisma programlarina katilip hayattan siyrilmak isteyen Olgun’un hem
internet kafe hem de cep telefonlari, video ¢ekme gibi araclari kullanarak olusturdugu
bag da tagrada fazla secenegi olmayan bir grup gencin giindelik yasami agisindan
fazlasiyla gercek ve dogaldir. Bir yandan da asil serseri gibi goriinen ve adi ironik
olarak Olgun olan Olgun, isin sorumluluk kismimi yiiklenerek hersey olup bittiginde
Zehra ile evlenir. Zehra sonunda bir aile kurarak askini yasayamadigi ya da
uzaklagmadigi gibi, toplumun ona dayattigi mekanizmalardan birine de boyun egmis

olur.

Karakterlerin gegmisi ya da gelecegi yoktur, buna dair bir fikir de iiretilmez,
Oykiiniin tiimii bir simdi arasinda gidip gelirken zaman da orada o tasra aninda asili

kalmis gibi durmaktadar.

Filmde melankoliyi asil besleyen karakter olarak karsimiza ¢ikan Mahur igin
Ustaoglu uzun bir siire kamyoncular1 gozlemlemistir. Ustaoglu gozlemlerini aktarirken,
az konusan, tek bir soruya sadece tek bir yanit verip lafi uzatmaktan kag¢inan, kendi
yalnizliklar1 i¢inde yasayan, insan i¢ine ¢ikmayan, kentleri ve hayati yasamayan

insanlar oldugu sonucuna varir. 300

Araf’ta melankolinin asil sahibi Mahur, neredeyse hi¢ konusmayarak kendi
bezdigi hayatindan intikam alir gibidir. Bu yiizden Mahur Zehra’y1 ger¢ekten sevdi mi,
ne kadar sevdi ya da tipik bir yol {istii goniil macerast miydi agikliga kavusturmak
zordur. Mahur’un sessizligi, kurmadig1 ciimleler de bu anlamda seyirciye yardimci
olmaz. Mahur bir sonraki duragi asla belli olmayan sessizlige gOmiilmiis bir

melankoliktir.

Bu hikdyenin bir zalimi yok benim i¢in. Mahur zalim bir adam degil; aym

hedefsizlik, aym sikismiglik, aym arafta kalmishgr yasiyor. Biitiin karakterler

0Frat Yiicel. A.g.m http://www.altyazi.net/makale/ye%C5%9Fim-ustao%C4%9Flu-7-280.aspx
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ayni stkismighig yastyor. Bu hayat bu insanlara baska bir perspektif yaratabilme

imkani tamimiyor. s01

Ustaoglu hikayesini anlatirken bir sehirli olarak tistten bir bakistan kagindigina
dikkat c¢ekmis ve igeriye kendini yerlestirip karakterleri anlamaya calistigindan

bahsetmisgtir.
5.2 Kent Melankaolisi

1990 sonras1 Tiirkiye sinemasinda tasranin popiiler bir mevzu olmasi ve
melankolinin kaynagini besledigi agik bir durumdur. Fakat melankoli sadece mekan ile
sinirlanabilecek bir duygu degildir, bireyin kendisiyle, modernizmle iginde yasadigi
diizenin iklimi, ekonomik ve toplumsal kosullari ile de yakindan ilgilidir. Gordiigimiiz
karakterler kentte de kendilerine ait bir melankoli yasarlar. Mekanin da eslik ettigi,
dahil oldugu, etkiledigi bir zemin sagladigi aciktir. Bunun yaninda bireyin kendi
¢ikmazlari, ayak uyduramayisi kendince bir melankoliye siirtiklenisi de hem psikolojisi

hem de o’nun psikolojisini etkileyen sosyal ve ekonomik kosullarla ilgilidir.
5.2.1 itiraf (2001)

Zeki Demirkubuz’un [Itiraf filmi bir kari-koca arasinda gecen aldatma
Oykiisiidiir. Disaridan bakildiginda sadece bu kadar goriinen hikdye aslinda
Demirkubuz’un hikayeyi anlatma bi¢imi ile birlikte derin oldugu kadar ilging bir yol

seger.

Harun hali vakti yerinde bir miihendistir, karis1 Nilgiin’iin kendisini aldattigini
ogrendikten sonra bildigini kendine saklamay1 tercih eder. Gittikge i¢inden ¢ikilmaz ruh
hallerine biiriinerek bildigini sirtinda tasiyamamaya baslar. Bir yandan da ge¢mise dair
i¢ hesaplagsmalar1 yakasim1i birakmamaktadir. Sonunda karisina itiraf ettirmeye

calistiginda her ikisinin i¢indekiler de dokiilmeye baslar.

%yiicel. A.g.m http://www.altyazi.net/makale/ye%C5%9Fim-ustao%C4%9Flu-7-280.aspx
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Daha ¢ok psikolojik dram fikri iizerinden ilerleyen [firaf’taki Harun ile
Nilgiin’lin yasadiklar1 zamanla i¢inden ¢ikilamayan bir sikintiya doniisiir. Burada asil
sikint1 ve karabasan, itirafi bekleme siirecindedir. Harun’un melankolisi ne kent yasami
ne de ge¢im sikintisidir, gegmisinde yasadigi olaydan kaynaklanan bir terk edilme
korkusuyla karisik kara sevda buhranidir. Asil trajedi ise Nilglin’iin, Harun’un intihar
eden en yakin arkadasinin eski karis1 olmasidir. Harun sadece ac1 ¢ekmez ayni zamanda
bir hesaplasmay1 da yasamak zorunda kalir. Askin en buhranli halleri Harun’da goriiliir.
Melankoliklere 6zgii bir kara sevda hali tasiyor gibidir, bir siire sonra gilindelik hayat
rutinlerini yerine getirememeye baslar. Once daha sakin bir sekilde bunu Nilgiin’iin

kendisinden 6grenmeye calisir bu yontem ise yaramayinca ise zor kullanmaya baslar.

Orhan Pamuk’un eski Tiirk filmlerinde bahsettigi melodram tipi, son donem
Tiirk sinemasinda melankoliye déniismiistiir. “Siyah-beyaz Istanbul filmlerinde en ice
isleyen ve hakiki goziiken ask hikdyesi, esas oglamin daha bastan verilmis, dogustan
“hiiznii” nedeniyle melodramla sonuglamr.” *** Harun’un yasadigi aci ancak bdyle
kentli bir dramla agiklanabilir. Tek istegi 6grenmektir. Bu yiizden karis1 yatarken bagina
geldigi bir giin yalvarir, yeter ki bileyim der ve aglar ‘bunu benden esirgeme’ diye
yalvarir ama kadin susar. Bunun iizerine siddete basvurur, bogmaya calisir, kadin ise

elinden kurtulur, sinir bozucu sekilde sessizdir, tek kelime etmez.

Murat Ozer’e gore, tanimlariistii olan, dért duvar arasina hapseden ve béliip
parcalayan ask duygusunun neden bu kadar gii¢lii oldugunu anlamlandirabilen bir
filmdir Jtiraf. Tam bu noktada durur, sorulara cevap vermekten ¢ok hayata dair tespitler
yapar ve askin gerginligini yansltlr.303 Harun iizerinde sadece ask duygusunu degil onun
icerisinde gizli sakli duran kiskanclik, kin, 6fke, tutku ne varsa disar1 ¢ikar, bir itirafa
boyun egecek gibi goziiken Harun aslinda caresizligine boyun egmektedir. Herseye

ragmen bilme arzusu aci ¢ekmenin Oniine gegmeyecek, muhtemelen Harun’u daha da

%02 Orhan Pamuk, a.g.y, s,104

393 Murat Ozer “Aldattim de Kurtul!”

http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticlelD=631161&CateqgorylD=113
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derin bir gukura siiriikkleyecektir ama yine de bilmek ister Harun, ‘itiraf’in yaratacagi

gecici bir rahatlamaya ihtiya¢ duyar, bunun gegici oldugunun da farkindadir.

Firat Yiicel, Demirkubuz sinemasinda itiraf meselesini tartisirken ‘itiraf’in
kime ya da neye gore ya da hangi kosullar icerisinde yapildigma gore ¢iplaklik

kazanabilecegini soyler. Yiicel’e gore Demirkubuz sinemasi ¢ergevesinde,

“Tanri’dan ya da herhangi baska bir iist merciden af dilenmeyen ya da arinma
talep etmeyen bir itiraf biciminin, bir ‘kendi kétiiliiklerini ortaya dokme’
tislubunun, tek basina bir baskaldiri niteligi tasidigr séylenebilir mi? Bu
sorunun, Demirkubuz sinemasina dair tizerinde durulmasi gereken temel soru
oldugunu diistintiyorum. Ve cevabim da haywr: Ciinkii Nietzsche’'nin ortaya
koydugu iizere, giinahin giinah oldugunu, kotiliigiin kotiiliik oldugunu bastan
kabul eden, bunlarin belli ideolojik sistemler tarafindan kurgulanmus, iiretilmis
ve insamin zihnine/duygu diinyasina/ruhuna yerlestirilmis kavramlar oldugunu
agiga ¢ikarmaya yonelmeyen her itiraf, ne kadar ¢iplak, ne kadar ciiretkar olsa
da, belli bir kurulu ahlak sisteminin simirlart i¢inde yapilmis bir ‘soyunma
gosterisi’nin otesine gecemez. Nietzsche, ‘Deccal’de Hiristiyanligin “giinahi
icat ederek egemen oldugunu” ve giinah ¢ikartmayr zorunlu kilan itiraf
ritiielinin de rahiplere, Tanri adina “bagislama” yetkisini kazandirarak onlarin

egemenligini mutlak kildigini séyler.” 304

Bir diger deyisle, itirafta bulunan herhangi bir ahlaki sistemin kosullar
cercevesinde otoritenin kurguladigi insani zaaflar1 ya da glinahlar1 sorgulamadan itiraf
etmeyi Ozgiirlestirici bir eylem ya da bagkaldir1 sayiyorsa yaniliyordur. Otoritenin
dayattig1 glinah ya da kavramlara aldirmadan yapacag: itiraf ancak bir cesaret gosterisi

sayilabilir.

Demirkubuz, [tiraf’m bugiinkii insanm anladig1 bicimiyle kotiiliigiin kotii bir

sey olmadigini, kim oldugunu anlamak isteyen insan1 gercek bir insan olmaya goétiirecek

304 Firat Yiicel. Yeraltr: Tekligin Savunusu, http://www.altyazi.net/makale/yeralt%C4%B1-8-257.aspx
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en gercek yol oldugunu iddia eden bir film oldugunu sdyler. Ihanet kétii bir seydir fakat
bir yandan da kim oldugunu anlamak isteyen bir insana sorgulama ve yiizlesme olanagi
verir. Clinkii insanlar aciyla derin ve agik bir bag kurdugunda daha olgunlagmis, daha
bilgili kisiler olur. %% Harun ise daha bastan karisinin onu aldatacagina inanmis, higbir
zaman tam olarak glivenememistir. Fakat kendisinin olduguna inanmistir ve bu inang

evliligin stirmesindeki en 6nemli etken olmustur.

Uygar Sirin, Demirkubuz’un Dostoyevski ile bagmi kurarken Itiraf filminin

Demirkubuz’un Sug ve Ceza’s1 oldugunu sdyler.

“Itiraf’ta karanhgin, takintilarim ve insamin ezeli ve ebedi kotiiliigiine dair
fikirlerini damitip kusursuz bir hikdye ve c¢arpici bir dramatik yaprya doker
Demirkubuz. Stirekli yeni katmanlara agilan oykiisii, aski sugla ve sugluluk
duygusuyla, tiim bunlar: Tiirkiye 'nin sosyopolitik arka planiyla birlestiren bakist
ve filme adini veren kavrami bir kisi, bir iligki ve bir toplum tizerinden ele alan

ustalikli senaryosuyla “Itiraf” Demirkubuz un “Suc ve Ceza ’sidir.” 306

Filmin bir 6zelligi de Ankara’da gegiyor olmasidir Kent Istanbul kadar bogucu
ve kalabalik olmayabilir fakat sikintiin bagka bir tarifi vardir. Ankara Istanbul’a gére
tasra, tasraya gore kenttir. Yine de bliyiik sehirdir Ankara ve yasama uyum saglamak,

zamanin gecmesi agisindan bir kentten beklenen herseyi karsilamaktadir.

Itiraf bir adamin bogucu kiskanghg ile igerisindeki ask ve kiskanglhigm
dogurdugu sonuglar1 gdsterir. Insanin icerisinde karanlik duygular her daim mevcuttur
ama yasanan 1zdirap, melankoli ya da ig¢sel tutulmanin belirme sekilleri Harun’u ve

yasadiklarin1 da belirlemistir.

305 Rahmi Cakmak “iki Maddelik Bagimsizlik Manifestosu: Yazgi ve Itiraf” Sinema Gazetesi,
http://zekidemirkubuz.com/tr/basin/filmler/itiraf/iki-maddelik-bagimsizlik-manifestosu-yazgi-ve-
itiraf.htm

306Uygar Sirin “Zeki Demirkubuz’un Yolu”Sinema Dergisi, Kasim 2012,
http://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/11/29/zeki-demirkubuzun-yolu/
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5.2.2 Yazgi (2001)

Yazgi en yalin hayaliyle hayatta hi¢bir seyi umursamayan, yabancilagmis bir
adamin Oykiisiidiir. Zeki Demirkubuz’un Albert Camus’un Yabanci romanindan
esinlenerek yazdigr Yazgi, tek bir adam iizerinden ilerlerken insanligin karanliginda

dolasan bir filmdir.

Musa annesiyle yasayan bir adam, giindelik hayat1 mekaniklesmis bir sekilde
aynidir. Bunu daha annesiyle birlikte televizyon karsisinda oturup ¢ekirdek citledigi ilk
sahneden anlariz. Musa kalkip ise gitmekte, aksamlar1 da annesiyle evde oturmaktadir.
Musa’nin annesi Oliir ve Musa hayata oldugu kadar bu duruma da duyarsiz kalir.
Yaptig1 higbir seyi neden yaptigini umursamaz, yapip yapmamasi da onemli degildir.
Kendisiyle evlenmek isteyen bir kizla herhangi bir sey hissetmeden evlenebilir, ayni
kadm kendini aldattiginda da sakindir. Islemedigi bir sug yiiziinden hapse girecek kadar
umarsizdir. Sugsuz oldugu anlasilip serbest kaldiginda kaldig1 yasamina kaldig1 yerden

devam eder.

Musa’nin kayitsizligi sadece disariya degil kendi hayatinadir. Kendi 6ziine
donmeyi reddetmekte bu ylizden siirekli bir bi¢imde higlestirmektedir. Annesinin 6limii
gibi yasadig1 bir acida bile takindig1 umarsiz tavir kendi hayati1 ve acilarini higlestirmesi
acisindan kilit bir noktada durur. Onun disinda komsusu, karis1 ve hayatindaki diger
insanlar da onun ic¢in siradan bir dekordur, herhangi bir soruya verecegi cevap
“farketmez”dir. Ciinkii herhangi bir olasiligin bir digerinden farki yoktur. En sonunda
bir komiserle basbasa kaldiginda biraz olsun Musa’nin i¢ diinyasina girmeye yaklasiriz
fakat bu da yetersiz bir ¢aba olacaktir. Komiser, neden evlendigi ve hayatina dair bir¢ok
soru sorar ama Musa yine tek kelimelik yanitlar verir. Komiser “gengligimde bir Fransiz
romani okumustum onun kahramanina benziyorsun” derken Demirkubuz’un senaryoyu
ilhnam alarak yazdigi Camus’un Yabanci’sina gonderme yapar. Ayni sorguda
inaniglarin1 sorgulayan komsere “ben hicbir seye inanmam” der Musa. Boylelikle
annesinin 6ldiigiine iliziilmemesi ve suca karigsmasi nedeniyle neredeyse hakkinda ¢ikan

Olim cezasin1 da kabullenir. Ancak patronu gercekleri itiraf ettikten sonra serbest
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birakilir. Patronu intihar etmis ve itiraf mektuplari yazmistir. Bunun iizerine savci hig
kendini savunmadin, sugsuzum demedin bosu bosuna dort yil hapis yattin, bu yaptigin
kendine kotiilik” der. Musa i¢in ise suglu ya da sugsuz olmanin bir dnemi yoktur.
Burada savciyla konustugu vicdan ve katiiliik iliskisi de bu duruma igaret eder. Savci
herhangi birseye inanmamanin kotiiliiglinii sorgularken Musa bunu anlamaz. Musa,
Demirkubuz karakterleri icerisinde en inang¢siz olanmidir. Pesinden gittigi, bir agk, bir

itiraf ya da bir amag yoktur. O’nun inandig1 sey inangsizligidir.

Biitiin bu kayitsizlik basit bir umursamazlikla agiklanamaz. Musa Zeki
Demirkubuz sinemasinda rastladigimiz diger karakterlerden biraz daha farklidir.
Yasadigi aciyr tiim biinyesiyle kabul eden, tirnaklarina kadar hisseden karakterlerinin
aksine Musa yasamayi ya da hissetmeyi daha bastan reddetmis gibidir. Demirkubuz
Musa’yla insanligin varolus sorununa ve higlige yaklasir. Starobinski melankolik Kisi i¢
diinyasinin zamaniyla dis diinyaya ait seylerin hareketi arasindaki esgiidiim duygusunu
yitirdiginden bahseder. Musa da i¢ diinyasi ile dis diinya arasindaki ¢izgiyi kaybetmistir.
Ayrica her ne kadar ise giderek ya da evlenerek giindelik hayata ayak uydurmus gibi
goriinse de, aslinda tam aksine reddetmistir, diizenli bir hayat yasiyor olusu diizenin bir

parcasi oldugu anlamina gelmemektedir.

Modern birey sistemin kurumlariyla uzlasmak zorundadir. Sadece sistem,
kurumlar da yetmez kalabaliga karismak ve onlardan biri gibi olmak da bir
zorunluluktur. Georg Simmel’e gore ise insan bu kalabaliga ayak uydurmak i¢in bir siire

sonra mesafe almak zorunda kalir.’%’

Musa’nin  durumu bir anlamiyla higligi
cagristirirken, bir anlamiyla da Simmel’in bahsettigi big¢imiyle kendini koruma
icglidiistidiir. Musa’nin inangsizlifi ve kayitsizligi bir anlamda tiim bu kalabalik

arasinda kendini korumaya alma, mesafe almayla ilgilidir.

Zeki Demirkubuz insanin igerisindeki kotiiliige baktigini1 ¢ogu roportajinda dile

getirir. Kotiiliik insanin dogasinda vardir ve asilmasi gereken bir duygu degil tam

%7 Simmel. Modern Kiiltiirde Catisma. s, 93.
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tersine kabul edilmesi gereken bir olgu gibi goriiniir. Musa’da bu, higlik smira

yaklagmistir.

Serol Teber melankoliyi tanimlarken ayni1 zamanda bir baskaldir1 oldugunu da
sOyler. Melankolik karakter ne devletten, ne tanridan ne de onlarin yakinlarindan bir sey
beklemez. Yalnizca higlik ve Olime yakin yasamanin korkusu ve keyfini tasir.
Yazgr’daki Musa, Serol Teber’in melankolik diye tabir ettigi kisinin ta kendisidir. 3%
Higlige bulasmis ne devletten ne tanridan ne de yakinlarindan hicbir sey beklemeyen,

yalnizca 6liimii bekleyen adamdir.
5.2.3 Uzak

Nuri Bilge Ceylan’in ilk filmleri olan Kasaba, Mayis Stkintisi’nin ardindan
kente ilk yaklastig1 film Uzak’tir. Uzak kentin boguculugunu goriintiileriyle de besleyen
karanlik bir filmdir. Mayis Sikntisi’'nda animsadigimiz Yusuf, kente gelmistir ve is
aramaktadir. Mahmut’un yaninda kalmaya baslar, onceleri kisa gibi goriinen bu kalis
siirdilkce Mahmut rahatsiz olur, bu rahatsizlik bizi karakterlerin diinyasinda dolanmaya
iter. Ikisinin arasinda goriinen, gériinmeyen, duran ya da durmayan seyler farkli

bicimlerde agiga cikar.

Mahmut daha Onceden tasradan kente gelmis, Yusuf’un yasamak istedigi
deneyimin zorlu kismii atlatmustir. ikisi arasinda bir gerilim, bir iletisimsizlik soz
konusudur. Biitiin o ‘iletisimsizlik” ve “arada kalmighk™ filmin her kodsesine sinmis ve
tim karakterlerin yiiziinde, hareketlerinde ve sigara icislerinde kendini gostermistir.
Ceylan karakterleri Camus’un yanindan ge¢ip Kafka’nin karanlik diinyasina konuk
olmaktadir. Mahmut ile Yusuf’un kentte birarada kalmak zorunda olmasi ve bunun

sonrasinda yagananlar yine minimalist bir dille anlatilmistir.

Mahmut kazanmis kaybedenlerden biridir, istedigi sehre gelmis ve fotograf
¢ekerek yasamimi siirdiirmektedir. Diger yandan asil istedigi fotograflart degil de

seramik fotograflar1 c¢ekmektedir. Mahmut, film boyunca kitapliginda asili duran

%08 Murat Batmankaya. A.g.m s,64-65.
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Dostoyevski resmi gibi hareketsizdir. Icinde oldugu gergeklige kars1 kinik bir ilgisizligi
vardir, degistirmek gibi bir niyeti de yoktur. Issiz olup kasabadan gelen ve Mahmut’a
hemserilik bagiyla bagli oldugu icin onun evinde kalabilecegini diisiinen Yusuf,
Mahmut’un yanina gelince arada kalmisliktan karsitliga uzanan bir gerilim baglar.
Kendine ve c¢evresine yabancilagmis Mahmut, karisinm1 ve kaybettigi her seyi; kentten
tek kacis yolu olan sigiaginda, yani evinde, televizyon arasi gizlice izledigi pornolarda
ya da ara sira ¢iktigi birahanelerde arar. Evde bulunan bir fare, Oniinden gegilip
cekilmeyen bir fotograf, gizlice edilen telefon, kaybolan kostekli saat, herkesin kendi
konumunu belirlerken, insanin kaybetmisligini, yalnizligini baska bir bicimde
anlatmaktadir. Aslinda tiim bu gerilimin, yani Mahmut’un ilgisizligine karsin Yusufun
rahatsiz ediciliginin nedeni kendilerini var eden kosullardir. Ciinkii onlar1 var eden

aslinda i¢inde bulunduklar1 modern hayatin zemini ve zorunlulugudur.

Uzak’in mekani anlamamiza yol gosterecek en Onemli yani tasrada yasamis
karakterin kentle kurdugu iligkidir. Mahmutun kurdugu iliski ile Yusuf’unki ayni
degildir. Yusuf daha beceriksiz goriiniir. Mahmut bastan baslamig fakat sehir hayatina
ayak uydurabilmigtir. Fakat bu ayak uydurma siireci onu mutsuz etmis ve karanlik bir
melankoliye hapsetmistir. Boylelikle Mahmut karisin1 kaybetmis, insanlarla iletisim
kurma konusunda zayif kalmis, yitik bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Tasrada kalsa
daha farkli bir insan olabilecekken, sehir hayatt Mahmut’u daha farkli kilmis, karanlik
melankolisine mesken olmugstur. Goksel Aymaz’a gore Mahmut, 19. Yiizyildaki
1stirabin cehenneme dogru ilerledigi 21. Yiizyilin sosyal savasinda, on iki milyonluk
kalabalik arasinda kendi yalnizligim1 ve terk edilmisligini yasar. 309 Ayn1 zamanda yeni

donemin tirettigi insan tipidir.

Seksenli yillardan itibaren ekonomik, toplumsal iliskilerin degismesiyle birlikte
Tiirkiye’de yeni bir sehirli aydin tipi ortaya ¢ikmistir. Necla Algan, Uzak’taki Mahmut
karakterini bu sehirli aydin tipine benzetirken, ayni aydin tipinin kapitalizme hizmet

ettigini savunur.

39 Goksel Aymaz. “Uzak’taki Kent, Kent’teki Uzaklik” Kentte Sinema Sinemada Kent (i¢inde)Der:
Nurcay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk, Goksel Aymaz, Yeni Hayat Kiitiiphanesi, 2004, s230
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“Neo liberalist diinya goriisiiniin Tiirkiye'de hakim kilinmasiyla birlikte bu
yveni aydin, kendini toplumsal anlamda tamamen ozerk hissediyor, ancak tiim
zihinsel yaraticiligini, pratik hayatta tamamen, dogrudan kapitalizmin hizmetine
veriyordu. Goriiniirde bagimsiz, hiir bir bireydi ama sermayenin taleplerine
hizmet edebilmek icindi bu hiirriyet. Gazeteciler, propagandacilar, reklamcilar,
sirket yonmeticileri, halkla iliskiler uzmanlart kiiresel dénemin, yukarida

tammlamaya ¢alistigimiz konumun parlayan meslekleriydi.” 310

Yusuf ise arada kalmighgin sikintisin1 yasamaktadir. Onun icin tasra artik
kagilasi, durulmamasi gereken yerdir, sikilmistir, diger yandan sehirde ne yapacagi
konusu muallaktadir, yiik gemilerinde is arar, Yusufun asil derdi sehirde kalmaktan
ziyade, tasradan uzaklagsmaktir. Georg Simmel’in tarif ettigi kalabalik oldugu i¢in insan1
melankoliye siiriikleyen ama bir o kadar da 6zgiirliik sunan kent alaninin biiytikliigii ve
sundugu oOzgiirliik cezbeder Yusuf’u. Yoksa bir gemide calisarak hayatini deniz
tizerinde gecirmekte bir sakinca gérmez. Asil modernizmin yarattifi kalabaliktan
magdur olan, ruhu yaralanan ve baskalasan Mahmut’tur. Bu yaralanma onu once
melankolik bir karanliga, daha sonra ise kinik bir bosvermislige itmis, kendi diinyasina
gomiilmesine neden olmustur. “Istanbul ise kasabasindan kopup gelmis issiz gii¢siiz bir
delikanli icin, hep ayni “Ulan Istanbul! dur... Kis doludizgin gelmisken, tipki sair gibi,
“Cevremde muazzam bir bas dénmesidir adeta gehir/miinzevi bir soru igaretiyim”

demektedir sanki gen¢ adam.” si

Uzak, Georg Simmel’in anlattig1 insanin eksildigi diinyanin tasvirini olusturur.
Ayak uydurmak icin 6diin vermek, ayakta kalmak i¢in eksilmek Mahmut’un haleti
ruhiyesinde viicut bulmustur. Nuri Bilge’nin minimalist sinema anlayis1 kentin hizim
Ortmez, zaman yavas akar gibi goriinse de kentin kesmekesini damarlarimizda
hissedebiliriz. Tasraya benzemeyen bir karanligi vardir kentin, bir bankta oturup dylece

sahile bakmak zamanin yavas aktigi bir mekanda oldugunuz hissini vermez, aksine

310 Necla Algan “Bir Kez Daha Uzak, Tiirk Sinemasi’nda Tematik Ag¢idan Bir Kirilma Noktasi, Yeni
Sinema, Sonbahar-Kis, 2003-2004
31 Tunca Arslan, Sinema Dergisi, http://www.nbcfilm.com/uzak/press_sinematunca.php
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zamanin akisindan yoruldugunuz ve bir an olsun kentin icerisinde herhangi bir noktada

oturup dinlenmeye ihtiya¢ duydugunuz zamanlara denk diiser.

Fatih Ozgiiven Uzak 1 tanimlarken tasra-kent gerilimini birbirini iten degil, tam

tersine icice geciren bir yapisi oldugundan bahseder;

“Uzak, yitik bir tasrayt yeniden bulma romantizmi iizerine degil, tam tersi;
tasrayr geride biraktigini diistinmek, sehrin esitleyici kalabaligina karisip o
kalabaliktan biri oldugunu sanmak, halbuki giin gelip evine tagranin ayak
kokusu doldugunda geride biraktigi her seyin yeniden hayatina iististiigiinii
gormek iizerine... Ama elbette, 'Uzak'tan bir 'evli evine koylii koyiine' dersi
¢ctkmiyor, tersine, bu bicagi kendine sokup kanwrtan bir film, orada bir tasra var

uzakta gitmesen de gérmesen de o tasra sensin” **2

Nuri Bilge Ceylan’in Uzak’inda gordiigiimiiz Mahmut sehre geldikten sonraki
eksilisini kabullenmis, sehrin acimasizligi karsisinda uzlagsmaya varmistir. Mahmut’ta
kendi kendini besleyen, ickin bir 6ftke vardir, bu yiizden sinir patlamalariyla, 6fke
ndbetleriyle kars1 karsiya kalmayiz. Onun 6fkesi olsa olsa kendisinedir ve goriinmezdir.
Bu gizli duygular havaalaninda eski karisinin pesinden gidip, goriilebilecegi anda geriye

cekilip saklanist gibi kendi icerisinde sakli kalmistir.

Uzak sadece merkez-tasra kavramlarmin dogal oynakligini gostermekle
kalmamakta ayn1 zamanda merkez ile ‘tasra’nin birbirlerinden gozlerini kagirma halini,
birbirlerine yaklastik¢a ortaya cikan ‘uzak’ligi, derinlesen ugurumu; ayni zamanda da
birbirlerinden uzaklastikca belirginlesmeye baslayan yakinligi, akrabaligi goriiniir
kilmaktadir. Siikrii Argin’a gore Mahmut ile Yusuf arasindaki uzaklik yaklastikca
belirgin hale gelir. Mahmut’un ‘ter’i gibi rahatsiz edici hale gelir. Boyle zamanlarda

Yusuf Mahmut’un evinde tekinsizce dolagan, tedirgin edici bir hayalete doniisiir. 313 Her

$2Fatih Ozgiiven “Ayak Kokusu”
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar&Article| D=655530

3B3Siikrii Argin “Tasraya Iceriden Bakmak Miimkiin Miidiir” Tasraya Bakmak (Der) Tanil Bora. Istanbul:
Iletisim Yaynlari, 3.bs. 2006, s, 294-295.
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sahnede rahatlikla hissedebilecegimiz catigsma, aslinda bir tasra-merkez c¢atigmasidir.
Mahmut fareyi kapana kistirmay1 bagarmistir, kendi kendine 6liime terk eder. Yusuf ise
fareyi bir posete koyup ¢cope gotiirlir orada da kedileri goriince onlara birakmak istemez,
duvara carparak fareyi oOldiirir. Mahmut’un i¢inde gizledigi, ¢ikarmak istemedigi

tagra’sidir. Yusuf’un ‘tagra’si ise fareyi carptigi duvar kadar ¢iplaktir.

Yusuf ile Mahmut kentin ve tasranin halet-i ruhiyesini farkli bi¢imlerde temsil
etmektedir. Bu bigimler yasama katilma, dahil olma ile mesafe koyma arasinda gidip
gelir. Yusuf kente dahil olmayi ister, bekler. Biitiin tasraliligini geride birakmustir,
Mahmut ise kent hayatina uyum saglamis ve mesafeli davranmay1 dgrenmistir. Insan
iligkileri siglasmis, kendine donmiistiir. Yusuf'un Mahmutun aksine insancillig
tagraliligindan ileri gelir, aradaki igsel siirtismenin bir kaynagi da bu mesafeli durus

arasindaki ugurumdur.

Karakterlerin hepsi bir kaybin sikintisi, melankolisini tagimaktadir. Bu Uzak
filminde hala asik olunan eski es, U¢ Maymun’da erken kaybedilen bir cocuk, Hayat
Var’da ise kaybedilen bir ergenliktir.

5.2.4 Iklimler (2006)

Nuri Bilge Ceylan filmografisinde kasabadan ¢ikis Uzak’tan sonra Iklimler’e
denk gelir. Iklimler yonetmenin karisiyla birlikte basrolde oynadigi, birka¢ mevsim
tizerinden ask ve ayriligi anlatir. Genel olarak ask, ayrilik gibi konulari anlatir gibi
goriinze de aslinda karakterlerin agka bakisi, agkl yasayis ve igsel olarak sekillendirisi
esas olandir. Bahar ve Isa Kas’ta tatildedir, mutsuzluklarini hissederiz, karanhga
gomiilmiis birseyler vardir aralarinda. Uzun ¢ekimler, yakin planlar yasadiklarmi
gdziimiize daha derinlestirir. Isa, Bahar’a bir siire goriismeseler daha iyi olacagina dair
seyler sdyler, Bahar kumsalda gordiigii riiyada Isa’nin onu oOptiigiinii ve sevdigini
soyledigini goriir. Uyandiginda ise Isa’nin acimasiz ciimleleriyle karsilasir direnemez
ve ayrilirlar. Sonrasinda Isa’y1 Istanbul’da goriiriiz mevsim sonbahardir artik. Bahar’la

birlikteyken de gorlismils oldugunu anladigimiz Serap’la karsilasir, sevisir. Bir siire
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sonra Bahar’in Agri’da sanat yonetmenligi yaptigin1 duyar ve pesinden gider, Bahar

kirgindir, her ne kadar ge¢ oldugunu diisiinse de Isa’nin oteline, yania gider.

Iliskilerdeki iktidar iliskilerini sorgular gibi goziiken iklimler aslinda Isa’nin
bencil, kendinden bagka kimseyi diisiinmeyen ve kendini seven bir kadini mutsuz eden
bir adamdir. Bahar insanca duygulara sahipken Isa bencilligine gére hareket eder,
bencilliginin izin verdigi olgiide insanlasir. Bahar ise tizgiindiir bir askin acisi
dindirmek i¢in kendisini memleketin bir diger ucuna atmistir, tiim kirginliklarina
ragmen bir iliskiye yeniden baslamaya hazirdir. Isa ise elde etmenin, sahip olmanin

tadin1 ¢ikarir ve gerisini umursamaz.

Sight and Sound dergisinden Nick James Zklimler’e iliskin yazisinda son
zamanlarda Tiirkiye’de bir¢ok sanatta melankoli duygusunun yaygilastigindan
bahseder, Nuri Bilge Ceylan sinemasinda ise 6zellikle belirgin bir duygudur. Ynetmen
ruhsuzluk ve mantiksizliktan zevk alir gibi goriiniir, gizli miittefik 1zdirapli konaklama,
Uzak’taki Mahmut da eski karis1 ve kuzenine hoyrat, gelisigiizel davranir, isa’ya
benzer, ikisi de fotografla ilgilidir. James yazisinda ayrica Orhan Pamuk’tan ve Istanbul
melankolisinden de bahseder ve Ceylan filmlerinin iliklerine kadar melankoliyle
islandigini sdyler *** Istanbul’un yagmurlu goriintiisii arka plandadir, film giinesli bir
mevsimde Kas’ta acilir ve karl1 bir sogukta Agri’da son bulur. Fatih Ozgiiven de tipki
Nick James gibi karakterleri diger filmlerden referans alarak ele alir. Uzak’taki Mahmut
[sa’ya doniismiistiir, Isa ve Bahar sehirli goriinseler de Ozgiiven sevgiliyi Mahmut’un

tek ask ihtimali olan kapicinin kizi roliine biirtindiirmiistiir.

Nuri Bilge'de, onu tasra sitkintistmin oldugu kadar bu sikintryla malul tagralinin
'kotiiliigiiniin' sairi yapan itiraf¢i bir yan vardir. Bazen bu itirafcilik, teshircilige
vararak sersemletir seyirciyi...iklimler' bu bakimdan, yazarimin bizi inandirmak
istedigi gibi, 'degisik ruh iklimlerinde yasayan iki sevgiliden' ¢ok, tasra ile kent
arasindaki ara bolgede, kendi ruh ikliminde yasamay siirdiiren erkek karakterin

hikdyesindeki bir sonraki evre....Ilaveten, 'Iklimler'in, sadece sevgiliyle, kadinla

314 Nick James. Under the Weather, http://www.nbcfilm.com/iklimler/press_sightandsoundnick.php
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degil, yiizeysel, iyi niyetli ve sonugta aptal sehirli es dostla iliskinin,
hesaplasmanmin  filmi oldugunu da unutmayalim. Kahraman artik sehirde

yerlesiktir, ama sehirliligin ikliminde hi¢ de rahat degildir. 315

Ozgiiven’in vurguladigi nokta Kasaba’dan beri yol alan karakterin sonunda
sehre geldigi ve yerlesik oldugudur fakat bu hayat onu tatmin etmemistir, rahat degildir,
i¢ huzursuzlugu aradiklarini bulamamaktan ziyade tasraya yetmeyen sehirde de sesini

bulamayan bencilligindedir.

Hikaye Isa iizerinden kurulmus gibi goriinse de Bahar’in hissettiklerini
anlamak zor degildir. Isa, kadinlarla arasinda kurabildigi iktidar iliskisnden hoslanir,
tiniversitedeki ofis arkadasi ile de konustuklart mevzular bu yondedir. Nuri Bilge
Ceylan Isa karakterini kendisinin canlandirmasinm birebir kendisiyle ilgili oldugunu
diistindiirdiiglinii ama bdyle olmadigin siklikla vurgulamak zorunda kalmistir. Ceylan’a
gore ne istedigini bilmek ve anlamakta zorlanan bir adamin hikayesi anlatilmaktadir ve
bir¢ok erkek benzer duygulara sahip olabilir. Ama insanlarda kotii erkek masum kiza

kotii davrantyor gibi bir his uyanmustir. 316

Kayip duygusu kendini Bahar karakterinde gosterir. Bahar, Isa’y1 yavas yavas
kaybetmistir. Sonunda da ondan uzaga, memleketin en ucuna gitmeyi tercih etmistir.
Bahar’in tuttugu yas sevdigi adam kaybetmekten ileri gelir. Judith Butler kayip ve yas
iligkisi icerisinde ‘neyi kaybettigini bilme’nin dnemli oldugunu vurgular. Ciinkii yas
duygusu neyi kaybettigini bilmekten ileri gelir, melankoli ise tam tersine bilmeyisin
verdigi sanciy: tasir. Butler’e gore “kimi insanlar1 kaybettigimizde veya bir mekandan
ya da cemaatten yoksun kaldigimizda basit¢e katlandigimiz seyin gegici oldugunu,
yasin bitecegini ve dnceki diizenin bir sekilde yeniden kurulacagini diisiinebiliriz. Ama
belki de katlandigimiz seye katlandigimizda kim oldugumuza dair bir sey ortaya cikar,

bagskalariyla olan baglarimizin altini ¢izen, bizi olusturan baglar oldugunu bize gosteren,

315 Fatih Ozgiiven. “Hava Serin, iklim Aynr” http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=202686
318 Firat Yiicel. Gergek Sakladigimiz Tarafta, Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi, Altyazi, say1 77, s, 24.
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bizi meydana getiren baglar1 ya da iliskileri bize gdsteren bir sey.”

Bahar’in yagadigi,
katlandig1 sey onu doniistiirmez, basta diizelecegine dair bir umudu da yoktur. Isa’nin
Kars’a gelmesi ve karsisina ¢ikmasiyla 6nceki diizenin bir sekilde devam edecegini

umar ama Isa ayn1 Isa’dir. Sonugta Bahar yine bir ‘kayip’la basbasa kalir.

Bauman’a gore bencilik modern diinyada yasamay1 zorunlu kilan bir tavirdir ve
hayatta kalma miicadelesi igerisinde bogulan insanlar iyi koti ayrimi firsatina
erisemezler, zaten boyle bir gereksinim de hissetmezler. Boylelikle hayatta kalma
bugiinli garantiye almayi1 gerektirmekten baska bir amaci olmayan muhafazakar bir
yaptya biiriiniir. **® Bauman’in modern diinya i¢in diisiindiigii tiptir, bencildir, onun i¢in
cinsellik, kadinlar, bir ele gegirme seklidir. Isa’y1 hayatta tutan onun bugiiniinii garanti

altina almasina saglayan bencilligidir. Sadece agkta degil giindelik hayatta da boyledir.

Bahar yaralanmaya aciktir, onun yaralanmaya ag¢ik olmasi modern diinya
icerisinde daha ‘insan’ duygularimi birebir yasayan, aci da c¢ekse nefes alan bir
karaktere dontstiiriir. Judith Butler, William Safire’in Milton’dan alintilayarak
“melankoliyi siirgiin etmeliyiz” dedigini halbuki melankolinin reddedilmesinin miimkiin
olmadigini sdyler. Melankoli zaten yasin reddedilmesidir. Butler’e gore yara almanin
oniinii  kesmek siirgiin etmek, kendimizi korumak icin insani duygularimizdan
vazgecmek, ac1 cekmemek i¢in yaralanmaya kapamak yolumuzu bulmamizi saglayacak
en 6nemli kaynaklardan birini ortadan kaldirmaktir. **° Bahar kendini kapamaz ve bu
yiizden ac1 geker. Kendini bulmak igin yasadig1 sancit onu Isa’yr reddetmeye kadar
gotiirmistiir, artitk onu istememektedir fakat ona ayni aciyr veren hislerine yenilmesi
cok uzun siirmez, kendini Isa’nmn otel odasinda bulur, ayni sabah yeniden terk

edilecektir.

31 Judith Butler. Kirilgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii. Cev. Basak Ertiir. istanbul, Metis Yaynlari,
2005, s, 37-38

318Bauman, Parcalanmig Hayat, s, 27.

$9)udith Butler. A.g.y. s, 44.45
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5.2.5 Riza (2007)

Tayfun Pirselimoglu’nun iiglemesi Riza ile baslar. Bir kamyon soforii olan
Riza’nin ¢ikmazlar1 ve ¢irpmnislart iizerine kuruludur. Istanbul-Adana aras1 kamyon
soforligli yapan Riza’nin kamyonu bozulur zaten halihazirda ipotek altinda olan
kamyonu tamir ettirmek i¢in para bulmasi gerekir. Once ese, dosta sorar, bulamayinca
kendini ¢aresiz hisseder ve Afganistan go¢meni bir adami 6ldiiriip parasini alir. Fakat

vicdani pesini birakmaz, isledigi sugun bir yiikiinii sirtinda tasimaya baslamistir.

Uclemenin sonraki iki filmi olan Pus ile Sa¢’ta gdrecegimiz birgok unsur
Riza’da yer almaktadir. Riza’nin melankolisi yoksulluguyla ilgilidir, onun para bulmak
zorunda olusu ve suca stiriiklenmesi kaynagini1 yoksulluktan alir. Eskiden sevdigi ama
sonrasinda birakip gitti§i Aysel’le bulustugunda “iyi degilim, kotiiylim” deyince kadin
“hangimiz iyi ki” der. Bu Demirkubuz filmlerinde de hakim olan bir diyalogdur. Bir
siire sonra ise 6len yatalak kocasimin dlmesini istedigini agikca itiraf eder. Bu yiizden
onun Oliimiinden kendini sorumlu tutmaktadir. Aysel’in vicdan azabi dogal yollarla
zaten Olecek olan adamin Oliimiinii isteyisine dayanir, Riza ise isledigi cinayetin vicdan

azabin1 yasamaktadir.

Riza’nin kaldig1 otel odasi, yemek yedigi restoranlar, Aysel’in ¢alistig1 yer, evi
genellikle gordiiglimiiz mekanlar bir yoksulluk kadar yoksunlugun izlerini tasimaktadir.
Uclemenin diger iki filmi olan Pus ve Sag’ta da siklikla karsimiza cikacak olan bu

mekanlar Pirselimoglu icin bir ara¢ olmustur.

Kamyonuna olan bagliligin1 bir hayat bigimine doniistiiren Riza ge¢miste de
kamyonuyla yollara diismeyi Aysel’e tercih etmis ve onu terk etmistir. Riza, yillar sonra
kendisine once kizan, zamanla yumusayip i¢ini acan, evine davet edip ayni sofraya
paylasan Aysel’i kamyoneti tamir oldugunda yine birakip gidecektir. Herhangi bir
hayata dahil olmay1 tercih etmez, yollarin belirsizliginde stiriiklenmek hep daha cazibeli
olmustur. Bir gesit yol aylagi olarak adlandirabilecegimiz Riza, sikintisim1 agmak i¢in

belli bir yerde sabit olmayarak, belli bir yerde kalmayarak asmaya caligmaktadir.
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Riza kismen {i¢lemenin diger karakterlerine gore hayatin i¢ine daha ¢ok dahil
olmus gibidir, kendini birakmamustir, yoksullugundan ve vicdanindan g¢irpinarak
kurtulmaya calisir, bunlar Riza i¢in hayat belirtisidir. Diger karakterlerin aksine sevdigi
kadinin pesinden gider, konusmaya calisir, tutunmak istemektedir. Sag’taki Hamdi de
bu anlamda Pus’taki Resat’tan farkli olarak sevdigi kadinla bir sekilde iletisim kurmaya
calisir hatta onun ig¢in cinayet isler. Karakterler suclu-sugsuz, iyi-kotii, vicdanli-

vicdansiz olma ikilemleri arasinda sikismistir.
5.2.6 Hayat Var (2008)

Reha Erdem filmleri farkli mekanlar ve zamanlara ait olsa da aslinda takip
edenler, bilenler ve anlamaya ¢alisanlar i¢in benzer bir izin pesinden gider. Zaman
zaman bir tekrar hissi uyandirsa da farkl filmlerle, farkl etki ve bigimlerle ortaya ¢ikar.
Yonetmenin bunu bilingli yaptigi ve ne anlatmak istedigini bilerek ilerledigi de

gbzlimiize ¢arpmaktadir.

Hayat Var filmiyle ergenlige ge¢mekte olan Hayat’in trajedisini anlatir, Erdem
sinemasinin ana temalarindan biri kabugundan ¢ikmak, biiylimektir. Genellikle erkek
karakter tizerinde gozlemledigimiz bu durum, Hayat Var’da kadin olmak {izere olan bir
cocuk tizerinden anlatilir. Hayat’in trajik bir hayati vardir, babas1 ve oksijen tiipiine
bagli yasayan dedesiyle yasar, annesi baska bir adamla evlenmis ¢ocuk sahibi olmustur.
Her sabah babasinin balik¢i teknesiyle okula giden Hayat sessizdir, fazla konusmaz,

tepkileri anlik ve hizlidir.

Nurdan Giirbilek tasra sikintis1 diye adlandirdig: sikinti Hayat’ta gizlidir, bazen
mekan tasra olmasa da siginti gibi yasayan kadin vs. sikintisidir diye bahseder,
Hayat’mki de bdyle bir sikintidir. Yasadig: yer Istanbul’un gébeginde, bir o kadar da
kuytusundadir. Her sabah ayni saatte, ayni1 sandalla, ayn1 yollardan gecerek okuluna
gider, Hayat, Hayat igin tekrarlardan ibarettir. Eve donmeden 6nce sahilde babasinin
sandalla onu almaya gelisini bekler, denize dogru uzun uzun bakar, bazen yanina birileri

gelir gibi olur ilgilenmez, eve doner, yemek yapar, dedesinin oksijen tiipiinii degistirir,
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bahcede gezinir, zaman hayat i¢in birbirine benzeyen bu anlarin toplamidir. Sikintist da
bu birbirinin ayn1 zamanlardadir ¢iinkii tasras1 i¢indedir, yasadigi hayatin
kiiciikliigiinde, ayniligindadir. Hayat’1 vahsilestiren, her an savunmaya hazir birakan da
bu sikintidir. Zaman zaman direnemez ve evcillestirilememis bir hayvan gibi ¢irpinir,
Hayat icin umut yoktur, babasinin eve getirdigi seks is¢isi kadinlardan biri ona rujunu
hediye ettikten sonra “yakinda bizim isleri de elimizden alirsin” der, ona bigilen rol

‘hayat’ kadinligindan 6teye gidememektedir.

Babasi ¢ok konusmaz, kizin1 sevdigini televizyon gittikten sonra Hayat ¢ok
liztildiigl icin yenisini getirmesinde ve arada bir bagini oksamasindan anlariz o kadar, o
da tepkisizdir. Hayat sik sik nefessiz kalir, oksijen tiipliyle yasayan dedesine gore bu
hastalik ondan mirastir. Hayat’1 seven komsu kadin da aslinda mutsuzdur ve Hayat’ta
“hayat” aramaktadir. Firat Yiicel yetiskinlerin cocuklarim1 kendi istediklerini gibi
gormeye calistiklarini, onlara gore c¢ocugun c¢ocuklugunu kendi iradesiyle
yasayabilecegi fikrinin miimkiin olmadigini1 diisiiniir. Hayat burada o iradeyi temsil
eder. Yiicel’e gore ¢ocugun bu miitereddit varolusu hatlar1 ve hudutlar1 belli bir hayat
koridorunda yiirlimek istemedigini sezdiren bir mizag ile iradeyi ilizerinde tagimasi
‘Hayat Var’ filmine cocukluga ve ergenlige atfedilen kaginilmazliklarin disinda bir
diislem alam olusturur. **° Hayat Var’daki Hayat tipik bir kiz gocugu degildir
dolayisiyla masum olmasimi beklediginiz diger ¢ocuklara benzemez. Aslinda adinin
‘Hayat’ olmasi bile ironiktir. Ciinkii nefes aldig1 hayat, hayat degildir, ona bahsedilen
kiytya, bir su kenarina sikismis bir hayattir. Bu yiizden kendini dis diinyaya kars1 daha
yabani hissetmektedir.

Hayat Var’da mekan ne kent, ne tasra, ne de kentin igerisinde tasra gibi
goziiken bir yerdir. Apayr bir islevi vardir, ev, sehrin kenarinda, kiyisinda kalmis bir su
birikintisinin  yamacidir ve sehir simirlarinda  olmadigr  gibi  tasradan da

gorinmemektedir.

320 Firat Yiicel. “Hayat Var: Bir Kapidan Gireceksin” Der.aym adli kitabin igerisinde. Der. Umut Tiimay
Arslan, s, 89.
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Her filminde farkli bir sinemasal anlatim varmis izlenimi vermesine karsin ti¢
filminde de kullandigi bir imge Reha Erdem'in hep aymi izlegin gesitlemeleriyle
ilgilendigini gostermektedir. Her filminde karsimiza ¢ikan su, ama O6zellikle de sandal

bu gostergelerden biridir. Cigekoglu’na gore o sandal, tam bir "heterotopya"dir.

“Foucault 1984'te oliimiinden hemen once derledigi konferans notlart arasinda
yer alan ve ilk kez 1984'te "Architecture-Mouvement-Continuité” (Mimarlik-
Hareket-Siireklilik) dergisinde ve daha sonra "Diacritics” dergisinin Bahar
1986 sayisinda "Of Other Spaces" (Oteki Mekdnlara Dair) bashgi altinda
yvayinlanan iinlii yazisinda "heterotopya'yr "oteki" mekanzaman olarak tanimlar.
Tipkt ayna gibi teknenin de "yersiz yer" oldugundan soz eder. Hatta yazinin
sonunda tekneyi "heterotopia par excellence" (miikemmel heterotopya) diye tarif
edip soyle der: "Teknesiz toplumlarda, riiyalar kurur, maceranin yerini casusluk
ve korsanlarin yerini polis alir." Isin giizeli, hi¢ de "Foucault olsun!" diye
yapmadigi halde, Reha Erdem'in sehrimizden siizdiigii korkulart Istanbul'daki
sandal ve Sehir Hatlar1 Vapuru ikilemiyle anlatma bigiminin, Foucault'nun
teknesini hayatimizin gobegine yerlestirivermesidir. Reha Erdem'in ii¢ filminde
de kahramanlar sandalla denize acgilirlar, gelenegi kiran ama moderne
gecemeyen bir sehir yasamumn sikistirilmishk duygusundan kurtulmak igin

kendilerine ait bir "oteki"” mekan zamana kiirek ¢ekmeye ¢alisirlar.” 321

Senem Aytag genel olarak Reha Erdem’in kullandigi mekanlar1 seyircinin
zihninde doniistlirebilme yetenegi oldugunu ileri siirer. Yani, Kars’ta, Ege’de ya da bir
dag koyiinde mekan neresi olursa olsun, Reha Erdem zihnimizdeki kodlardan koparip
ayri bir imgelem yaratabilmektedir. Bu ac¢idan baktigimizda Erdem’in mekanlar
doniistiirebilme yetenegiyle karsi karsiya kaliriz. Erdem soylesilerinde Sinemada
gerceklikten ziyade hayal kurdurtma amaci tasidigini sdyler, bunu “baska bir riiya

aleminin, masal aleminin pesindeyim” diyerek aciklar.

%2 Feride Cigekoglu “insanlar ikiye Ayrilir”
http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=r2&haberno=5742
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Hayat Var’da kendini tekrar eden sesler rahatsiz edicidir. Seslerin
tekrarlanmasi (dedenin Okstiriigii 6zellikle) yonetmenin amagladig izlenimi uyandirir.
Sadece tekrarlanan sesler degil, filmin genelinde giiclii bir ses kurgusu hakimdir.
Bogazdan gecen gemilerin sirenleri, martilar, araba, Hayat’in kendi kendine
mirildanmalar1 ve birgok ses sehrin giiriiltiisiine isaret eder. Hayat Var’la birlikte kente
arabesk karisir, arada sirada goriinen Orhan Gencebay sarkilar1 Hayat’in yanina sizdigi
gibi sehre de sizar. Reha Erdem’e gore arabesk bu filmin yapisina ¢ok uygun, o aglama,
cirpinma hali, film o sarkilara tutunuyor, arabeskin ¢ok insani, ¢cok sicak, hatta yapis

yapishg vardir ya, o diinyanin kuruluguna iyi geliyor.” %

Oysa tagrada gecen Bes
Vakit sessizdir, duydugumuz en belirgin ses ezan sesidir, o da filmin zamansal

dongiisiinii yaratan 6gedir. Ayla Kanbur’a gore ezan, Beg Vakit’in miizigidir.

Filmin sonunda Hayat kendine bir arkadas bulup onunla evin 6niindeki su
birikintisinde dolanir, mutlu goériiniir ama bizim i¢in tatmin edici degildir, Hayat i¢in
suya karigmak belirsizlige karismaktir. Yonetmen filmin sonu umutsuz degil ama mutlu
son da degil, dyle bir mutluluk filmdeki sinir bozucu pelus oyuncaktan baska bir yerde

olamaz

Giilengiil Altintas Hayat Var’daki evin yaralanmaya ag¢ik bir noktada, denize
dokiilen bir derenin kenarinda durduguna dikkat ceker, sahipsiz gibidir. Istanbul kent
olarak metropoliin merkezi oldugundan dis uyarilara, tehditlere agik bir kenttir. Bu
aciklik ruhsal yaralanmalara gebedir. 323 Hayat Var’m mekamn yaralanmaya agik bir
sehrin kimsesizliginde kosullanan bir evin etrafinda geger. Yonetmene gore Hayat’in
evinin oldugu yer ¢ok hayal kurdurtucu bir mekandir. Ev hem gilizel hem de tekinsizdir,
evin arka kapisinin 6tesi hep karanliktir. Bogaz’dan korkung sesler ¢ikaran gemiler
gecer. Su birikintiler, Erdem sinemasinda 6nemlidir bu yiizden Hayat’in evinin bir dere

kenarinda olmasi tesadiif degildir.

322Reha Erdem Séylesi Derlemesi. Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan icinde, Edi. Firat Yiicel, Istanbul,
Citlembik Yayinlari, 2009, s, 167-168.

3 Giilengiil Altintas. “Kuru Riiyalar Alemi” Reha Erdem Sinemas1 Ask ve Isyan icinde, Edi. Firat Yiicel,
Istanbul, Citlembik Yayinlari, 2009, s, 108.
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Erdem’e gore filmde suyu kullanma big¢imi sehirle ilgilidir. “Bizim suda ¢ok bir
hayatimiz  yok, diklemesine bogazi geciyoruz ama onun igerisindeki hayati
gormiiyoruz... Hem acayip bir yalnizlik, hem de etrafinda giiriil giiriil sehri
hissediyorsun, sanki sonsuza kadar giden” *** diyerek filmin suyla ve sehirle kurdugu

iligkiyi agiklamaya calismistir.

Reha Erdem’in siirekli olarak bahsettigi asksizlik fikrinin karaktere en fazla
yedirildigi filmi, Hayat Var’dir. Burada asksizlik bir karsi cinsi kapsayan eksiklik
degildir. Erdem’in bahsettigi asksizlik Hayat’in aghigindan ileri gelir. Hayat’in
annesinden goremedigi sevgi, babasindan géremedigi sefkat, bir aclik dogurmus ve bu
aclik da asksizlig1 beslemistir. Hayat Var bir yoksunlugun filmidir. Bir ev, etrafindaki
dere, caliliktan bagka higbir sey yoktur, Hayat’in da higbir seyi yoktur. Hayat vahsi
olmay1 diizenin icerisinde olmamayi tercih eder, diizene katilma hissini anladigimiz tek
sahne ¢ocuklara gofret dagittigi icin kabul gordiigii, araya katildig1 sahnedir. Hayat bu
an disinda diizene dahil olmaz, disindadir. Yoksunlugu igsel kaybi, melankolisi bu

diizenin diginda yasamasindan ve asla yagsayamayacak olmasindan kaynaklanmaktadir.
5.2.7 Pandora’min Kutusu (2008)

Yesim Ustaoglu’nun yonettigi Pandora’nin Kutusu bir aile resmi iizerinden
kent-tasra ikilemi arasinda hem yash bir kadinin 6ykiisiinii hem de kentin giirtiltiisii

arasinda kaybolan insanlari, iliskileri anlatir.

Istanbul’da yasayan ama birbirleriyle iliskileri sadece gerektigi kadar olan ii¢
kardes annelerinin yasadig1 koyde kayboldugu haberini aldiktan sonra biraraya gelir.
Nesrin, Giizin ve Mehmet Bat1 Karadeniz’in dag koylinde annelerini aramak i¢in yola
cikar. Annelerini bulurlar ve Istanbul’a getiriler, Alzheimer hastasi oldugunu
Ogrenierler, bu siire¢ hepsinin icerisindeki kutular1 acar, aralarindaki iliskiyi

desmelerine yardimci olur.

$24Reha Erdem Soylesi Derlemesi. Reha Erdem Sinemasi Ask ve isyan (iginde) Edi. Firat Yiicel,Istanbul,
Citlembik Yayinlari, 2009, s, 152-153
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Uc kardesin en bilyiigii olan Nesrin kocasi ile birlikte sehrin biiyiik
gokdelenlerine doniismiis modern sitelerinden birinde korunakli bir hayat yagamaktadir.
Giizin ise gazetecidir, baz1 konularda ablasindan daha onde gibi goriiniir ama o da
yalniz yagamini siirdiirmekte zorlanmakta, evli sevgilisinin kendisine ayirdig: kisith
zamanlara razi olmaktadir. Kiigiik kardes Mehmet ise ‘serseri’ ‘aylak’ diyebilecegimiz
bir halde yasar, sehrin merkezinde yasar, sorumluluklar1 yoktur, onun bu halini kii¢lik
goren ablalarini elestirir. Ug kardes annesini bulduktan sonra ilk durak Nesrin’in evidir
ama bir dag kdyiinde kendi basina yasamaya aligkin olan yasli kadin bu apartman
dairesinde kendini sikismis hisseder, nefes alamaz. Nesrin annesinin tiim hoyratligina
ragmen direnir, herseyi kontrol altina almaya calistigindan annesini de kontrol altina
almaya ugrasir. Oglu Murat’in anneannesiyle olan iliskisi birlikte Istanbul’u
dolagmalari, ona gosterdigi 6zen Murat’in hayatinda bazi seyleri sorgulamasia yol

acar.

Nesrin de Giizin de konformisttir. istanbul’da diizenli bir hayat1 istemeyen,
cirpinan Mehmet ile Nesrin’in oglu Murat’tir. Murat’in istekleri ailesine yabancidir
clinkli Murat da yasitlarindan farkhidir, hissiyatt ve yasamak istedigi hayat
Mehmet’inkine benzer. Murat kendine yasadigi hayata anlam aradigi bir donemdedir.
Diizenli ev hayat1 ve anne-baba beklentilerinden kagarak siyrilmaya ¢alisir. Daha filmin
acilis sahnesinde evden kacan Murat’in sokakta yattigimi ve aylak bir sekilde
dolandigim1 goriiriiz. Mehmet de ablalarinin ona oOnerdigi yasam bigimi igerisine
yerlesmek istemez. O da higligin ve anlamin arayisindadir. YoOnetmen Yesim
Ustaoglu’nun da vurguladigi gibi “sistemle oOrtlismeyen, sisteme entegre olmayan
biridir. Ablalarinin onu siirekli ‘parazit’ diye itham etmesi bu sisteme ayak
uyduramayisini tasvip etmemeleri de dogrudan bu durumla ilgilidir. Mehmet’in kendine
ait hiclikle ve melankoliyle 6rdiigii diinya Nesrin ve Giizin i¢in kabul edilemez, yabanci
bir diinyadir. Tam da bu sebeple ablalarindan daha ‘insani’ yanlar1 vardir. Ablalar
kadar korunakli ve giivenli degildir, Simmel’in mesafeli ve kaygili insan tanimina

uymadan, melankolik mizag, sehir flaneur’u tarzina yaklagmistir.
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Karakterlerin evi, yasadigi mekanlar tercih ettikleri yasam bigimini de agikg¢a
gostermektedir. Nesrin’in giivenlikli site hayati, Giizin’in yalniz yasadigi ev ve
Mehmet’in sehrin merkezinde yasadig1 yikik, dokiik evi buna Ornektir. Arabalar,
caddeler ve yiiksek apartmanlariyla biiyiik bir kentin yalmzligmi resmeden Istanbul
merkezdedir. Kalabalik caddelerinden, Beyoglu'nun arka sokaklarina, yiiksek
binalardan Galata’ya kadar bir¢cok c¢esitli mekan karakterlerin yasadiklarinin arka

planinda durur.

Filmde tasrada gegcen kisimlar, sehir-tasra ikilemini acik¢a gostermektedir.
Tasrada sehirden ¢ok daha farkli bir hayat oldugu iki taraf da tiirlii sekillerde ele
alarak bi¢imlendirilir. Kardesler annelerini bulmak i¢in kdye gittiklerinde bir gece
konaklamak zorunda kaldiklar1 kamyoncu duragi bu ayrimi hissettiren mekanlardan
birisidir. Anneannanin kdy evi de yine benzer bir sicakligi, samimiyeti, hissettigimiz

mekanlardan biridir.

Ustaoglu gog, gidenin gelmeyisi ya da insanlarin yavag yavas topraklarini terk
edip kente gelislerini de irdeler. Boylelikle kdylerde geng niifus azalmis, hatta bazi dag

koylerinde sadece yaglilar kalmistir.

“Koylerinden, evlerinden kopup buralara yerlestigi zaman, daha farki
hayatlar yasamaya bagladigi zaman o taraflarla bagini koparmis olanlar var.
Ben yillar sonra yirmi yil otuz yil sonra koyiine ilk defa gidene ¢ok rastladim, hi¢
geri donememislere de rastladim. Karadenizli olmaktan, Trabzonlu olmaktan
bahsettigimde de mesela Trabzonluyum deyip oraya hi¢ adim atmamis gengler
var, hala rastlyyorum. Boyle bir terk edilmislik hali var. Bu filmi ¢ektigimiz
swrada Bati Karadeniz daglarinda dolasiyorken daha ¢ok yaghlarin, yash
teyzelerin kaldigini, onlarin da ailelerinin belki o da yazlari ziyaret ettigi
vasllar gordiim. Bir terk edilmislik hali vardi, bunu topraklarimizin bir¢ok

bolgesinde goriiyorum. Biraz bu hali de anlatmak istedim. Cok geriye doniip
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bakmiyoruz biz, kéyiimiize doniip bakmiyoruz da gecmisimize de doniip

bakmuyoruz.” 325

Yolculuk sirasinda anneleri ve birbirleriyle olan iligkilerini siizgecten gegirme
siireci ile hesaplasma icice gecmektedir. Anne bulunup Istanbul’a déniildiigiinde ise
farkli sorunlar ¢ikar. Alzhemier hastasi olan annelerine bakmak ile kendi hayatlari
arasinda sikisan insanlar adeta pandoranin kutusundan c¢ikip gelen bu kadinin
hayatlarina girmesiyle herseyi bastan sorgulamaya baslarlar. Nusret hanim, anneleriyle
nasil basedebileceklerini bilmeyen kardeslerin iigiiniin evine de misafir olur, Giizin’e
olan ziyareti ise onun hayatinda énemli bir doniim noktasina isaret eder, kendisini pek
de Onemser gibi goziikmeyen sevgilisiyle ipleri koparmasina neden olur. Herseyi
kontrol etmeye ¢alisan Nesrin ise oglu da dahil olmak {izere bunu beceremediginin

farkina varmustir.

Pandora’nmin Kutusu karakterlerinin bu orta sinif, tekdilize yasamini elestiren bir
filmdir. Annenin Nesrin’in derli toplu evindeki halinin tam ortasina tuvaletini yapmasi

sanki tiim sistemin ¢arklarina gizli bir isyan gibi durmaktadir.

Boslukta kalan bir durum ise torun Murat’in anneannesinden bihaber olmasi,
daha onceki bir iliskisizlige isaret eden bu durum ii¢ kardesin de aslinda annelerini
koyde bir basina birakip kendi hayatlarma daldiklarini, bunu yaparken de daha da
yalnizlagtiklarim1  gosteriyor. Beklenmedik bir bi¢cimde birbirlerini anlayan Nusret
hanimla torunu Murat, herkesten daha ¢ok birbirleriyle iletisime ge¢menin yolunu

bulmustur.

Pandoranin kutusu agildik¢a agilir ve biiyiik sehirlerdeki biiyiik yalnizliklarin
ayni ev igerisindeki uzaklagmalarin, yabancilasmanin kenarinda durur. Modernite ayni
evde yasayan insanlar1 birbirinden uzaklastirmis herkesi kendi bireyselligi icerisinde

yasamaya mahk(im etmistir.

3% Janet Barig “Beni Asil igilendiren Hakikat” Yesim Ustaoglu Soylesisi. Taraf Gazetesi, Ocak 2009
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5.2.8 U¢ Maymun (2008)

Nuri Bilge Ceylan’a Cannes’da En Iyi Yonetmen &diiliinii kazandiran Ug

Maymun yonetmenin sinemasal yolculugunda yeni bir siirece isaret etmektedir.

U¢ Maymun’la birlikte Ceylan’in daha amatdr oyuncularla calistigi ve
hikdyeden ziyade duruma odaklandigi sinemasi farkli bir yone evrilmistir. Basi, sonu
olan bir hikaye ile diyalogun artti81 ve profesyonel oyuncularin yer aldig bir filmdir Ug
Maymun. Senaryoda goriintiiler kadar diyaloglar da 6nem kazanir. Ceylan’in kadrajlari
biraz olsun degismistir ama insana dair gbzlemleri siirmektedir. Konusu itibariyle
Yilmaz Giiney’in Baba adli filmini ammsatan U¢ Maymun insanin dogasinda olan,
yiizlesirken korktugu veya ezildigi duygular arasinda gidip gelen bir dram olarak

gbzlimiize ¢arpmaktadir.

Servet yani Eyiip’iin 6zel soforliigiinii yaptig1 siyaset¢i kaza yapar ve telaglanir.
Bunun iizerine Eyiip’le konusup sugu listlenmesini ister. Kisa bir tutukluluk siireci

gecirecegini bilen Eylip, ¢ciktiginda alacagi toplu paray: diistinerek bunu kabul eder.

Cezaevi siirecinden sonra igerdekiler ve disardakiler ayri taraflarda nefes
almaya baslar. Bu nefes tren sesiyle uyanan ve perdelerin esintisiyle sallanan bir evde
dolanirken herkesin hayatinda koklii degisiklikler acabilecek bir noktada soluklanir.
Eylip’lin oglu serserilik yapmamak ve is bulmak i¢in eski, ucuz bir arabaya ihtiyag
duyar. Hacer’in parayr almak igin Servet’e gitmesi ve birbirlerinden hoslanmalariyla
gelisen siire¢ bircok seyin bilinmedigi zaman ne kadar da sinsi olabilecegini gostererek

devam eder.

Nuri Bilge Ceylan kismen de olsa yolunu kendi geg¢misinden besleyen
cografyadan ayrilir, kendine daha yakin kurdugu karakterlerin aksine farkli bir duygu

insa eder. Kendisi bu siireci su sekilde izah etmektedir;

“Bugiine kadarki filmlerde, hem statii ve kimlik olarak hem de ruh olarak

kendime benzeyen karakterlerin gozleriyle bakiyordum diinyaya ve senaryoyu
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kurmam daha kolay oluyordu belki. Bu sefer arada 6yle bir “katalizér karakter”
olmadigi icin, aliskanligimdan kurtulup biraz kendimi zorlamam, ekstra bir ¢aba
harcamam gerekti. Tabi bu gecisin, eninde sonunda yiizlesmem gereken bir sey

oldugunu da diisiindiigiimden biraz iizerine gittim.” %%

Bir bakista onlarca duygunun algilandigi, sessizligin kol gezdigi karanlik bir
atmosferde gri goriintiiler akarken insan dogasinin geliskileri su yiiziine ¢ikmaya
baslamistir. Bazi seylerden sdyleyerek, konusarak kurtulunabilir, Ugc Maymun’da
konusulmadig1 ve sdylenmedigi icin bu duygu daha da agirlasip, yayilmaktadir. Her
karakterin sdylemedikleri i¢inde kaldikca bilyiimiistiir. Ote yandan anne figiirii olarak
kadin kendisini o aileye ait hissetmediginden ya da tutkunun verdigi hazla geride
kalmistir. Eski fotograflarda bile kendine yer bulamayan annenin yasak askina kisa bir
siirede ayaklarina kapanip yalvaracak kadar asik olmasinin nedeni de belki bu
aidiyetsizligidir. Gegmiste ise 0len bir kardes vardir ve bu kardesin gizemli goriintiisii

sadece baba ile ogula goriiniirken anneyi es gegmektedir.

Filmi gizemli oldugu kadar cekici kilan herkesin ve seyircinin de bildigi
gercekleri karakterlerin bilmiyormus gibi davranmalari ve yok saymalaridir. Ug
“maymun” u oynamak zorunda olan Eyiip’un gel-gitleri, yasam-6liim ve sug-ceza

ikilemleriyle de beslenmektedir.

Big¢imsel olarak da goriintiller ve kameranin melankoliyi beslemesi soz
konusudur. Daha filmin baginda bir trafik kazasi sahnesi ile agilmasi, goriintiilerin, gri,
lacivert ve koyu bir 151k etrafinda sekillenmesi atmosferi depresiflestirmistir. Bu koyu
renksizlik melankoliye 6zgiidiir. Eylip ile Hacer’in yasladigi semt kenarda kalmistir.
Eylip’lin sucgu istlenirken kisacik bir an diisiindiikten sonra “tamam, sorun degil”
demesi bu yoksunluktan ileri gelir, siiriilmis, dislanmighik hissidir. (genellikle
mekanlarin bu sekilde kullanildigi gézlemlenir bir durum olmustur. Hayat Var’da su
kenarinda duran izbe ev, burada tren istasyonuna bakan, kapisindan cikildiginda

otlaklardan gecildigi bir eve doniismiistiir. Bu mekanlar ortak sehir belleginde “sehir

32%F1rat Yiicel. “Gergek Sakladigimiz Tarafta” Nuri Bilge Ceylan ile sdylesi, Altyazi, say1, 77, s, 23.
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kenar1 melankolisi” tasimaktadir. Kenarda kalmanin, igeride olamamanin yiikiinii
tagirlar. Sesler de benzer bir bigimde sehrin igerisinden gelir, Hayat Var’daki vapur
diidiigiinin yerini U¢ Maymun’da tren raylar1 almistir. Tren raylarinin yanisira

caddeden gelip gecen arabalarin sesi de eve karismistir.

Zahit Atam, Ceylan sinemasinin 1980 sonrasi insan ‘6zii’nii basarili bir sekilde
yansitigimni diisiiniir. Ozellikle U¢ Maymun’un Ceylan’in basindan beri yasamin

fazlaliklarini torpiileyen sinemasi igerisinde derin ve gergekg¢i gozlemler barindirdigina

dikkat ceker.

“Tiirkiye’'nin 1980 sonrasina damga vuran ii¢ onemli ozelligin, yani riyakarlik
(ikiyiizliiliik), giice-paraya-statiikoya tapinma, insan olarak kendinden ve
toplumsal gerceklerden kacinma ve bunlarin sonucu tarihiyle yiizlesemeyen,
insanlar arasindaki iliskilerde giivensizlik ve sonug olarak asirt cahillikle dolu
ve olmayan-meydanlarin-kahramanlarimin  egemenliginde olan  giderek
bayagilagmus bir toplumun iiyeleriyiz biz... U¢ Maymun 1980 sonrasinda Tiirkiye

toplumu tizerine yapilmuis en iyi gozlemlerden birisi. »321

Kadini, erkegi ve cocugu bi¢cimlendiren modeller filmin ¢ikmaz noktasinda
durmamizi saglamaktadir. Adamin caresizligi, kadinin aidiyetsizligi, ¢ocugun boslukta
sallanan bakislar1 toplumsal olanin bir yansimasi zira Atam’in da vurguladig: gibi iyi bir
gozlemdir. Sadece bir aile drami degil bir memleketin tarihinden izler barindiran
karakterlerle sekillenmis bir yansima da mevcuttur. Ug¢ Maymun diger filmlerin aksine
tek bir karaktere yogunlagsmaktan ziyade her karakterin diinyasina biraz olsun girmemizi
saglamistir. Hacer’in aidiyetsizligi, oglanin annesi karsisinda c¢aresizligi, Eylip’lin
herseyi bildigi halde bir sey yapamamanin verdigi yoksunluk hissi bir sekilde her
karakterin tasidig1 bir duygudur.

Herkes tic maymunu oynamaktan yanadir ¢iinkii gercegi bilmek itiraf etmek

kadar korkutucudur. Bu yiizden Servet, Eyiip karsisina ¢iktiginda korkar. Karisiyla

%27 Zahit Atam “U¢ Maymun ya da Tiirkiye’ye insanimza Bir Agit Uzerine”
http://www.birgun.net/sunday_index.php?news_code=1225590724&year=2008&month=11&day=02
228



http://www.birgun.net/sunday_index.php?news_code=1225590724&year=2008&month=11&day=02

yasadig1 cinselligin gizliligi ve yasakli olusu aradaki sinif ve mevki farkini kaldirir.
Boylelikle Servet, Eyiip’ten korkan, korktukc¢a biiziilen kii¢iiciik bir adama dontisiir.
Sira Eylip’e geldiginde onun da koyiinden gocen ve caresizlikten kahvehanede karin
tokluguna calisip, yasayan ¢cocuga benzer bir teklif gotiirdiigline sahit oluruz. Yoksullar
icin her gece yattig1 kahvehane ile cezaevi arasinda bir fark yoktur. Kahvehanede bogaz
tokluguna calisan ¢ocuk, Eyiip’ten aldigi parayla hapishanede onun oglunun yerine
kalacaktir. Boylelikle ezen ve ezilen arasindaki iliski katmanlasir. Her simif kendi

ezebilecegi katmani belirler.

Finalde Servet, Eyiip’in oglu tarafindan oldirilmistiir. Eyilip karisinin
kendisini aldattigini 6grenmistir ama yine de bir ¢dziim aramaya calisir, affetmeye
hazirdir. Meseleyi sadece kendisi, karisi, oglu ve Servet bilmektedir. Servet zaten
Olmiistiir, dolayisiyla toplumsal agidan kendini kétii hissedecegi bir durum yoktur ayni
zamanda karisini terk etmek istemedigini anlamak da zor degildir. Sonug olarak Eyliip
durumu kabullenmekle kalmamis oOrtbas etmek icin gesitli yollara bagvurmus, ¢iraga

sucu listlenmesi i¢in para teklif etmistir.

Filmin finalini de kisir bir dongiiniin isareti olarak algilayabilmek miimkiindir.
Yoksul her zaman yoksun ve garesizdir, bu yiizden de Oniine ¢ikanlar1 kabullenmek
zorundadir. Ciinkii filmin sonunda Eylip daha 6nce kendisine yapilani, kendinden daha
fakir bir baskasina yapmistir. Bu siireg, giiclin kimde olduguna baghdir ve kapitalist

sistemin carklar1 etrafinda bdyle siirmeye devam edecektir.

Sonug olarak ig¢sel anlamda herkes mutsuz olmustur. Eyiip karisinin kendisini
aldattiginin farkindadir ve bundan sonraki hayatinda bu “yiik”le yasayacaktir. Kadin
kocasim1 aldatmis bir de asik oldugu adam karsisinda hayal kirikligina ugramistir,
bundan sonra kocasiyla siirdiirecegi hayatta mutlu olma sans1 pek azdir. Evin kalan tek
oglu ise “cinayeti gérmiis”tiir ve hayatinin geri kalaninda annesinden nefret edecek,

erkek bir ¢ocuk olarak annesinin giinahina sahitlik etmenin i¢sel zulmiinii tagiyacaktir.
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Filmin basindan beri karakterlerin lizerini bir kaybin, 6nceden Olmiis bir
cocugun melankolisi gdlgelemektedir, kaybin ardindan duyulan melankoli kent hayatina
ayak uydurma stireciyle birlikte psikolojik olandan sosyolojik olana dogru gecer. Aile
kentli degildir, kadin Eyiip’ten daha erken ayak uydurmustur, yasadiklari trajedi basta
kisa yoldan hayatlarini kurtarma ve para kazanma amaci gibi goriinmiis ama sonunda

herkesi mutsuz etmistir.

Nurdan Giirbilek’in tagra sikintist diye adlandirdigi halet-i ruhiyeyi bu kenarda
kalmis evin igerisinde hissetmek zor degildir. Sugluluk nasil ki Sit’te Yusuf motoru
yaptirmadig1 i¢in annesinni istasyon sefi ile tanismasina bilir/bilmez vesile olmugsa

burada da oglanin araba i¢in para isteyisi anne kaybina bilir/bilmez vesile olmustur.

Nuri Bilge Ceylan’in goriintiiler ve renkler {lizerine yaratmaya calistig1 estetik
kaygi agikca sezilmektedir. Benjamin’in insanlarin biiylik kentlerde yasarken kendini
muhafaza etme ihtiyaci burada farkli bir bigimde estetige doniistiiriilmeye g¢aligarak
gozlemlenmektedir. Ceylan bir ailenin yasadig1 ¢ikmazi, i¢sel sefaleti kendince estetize

ederek melankoliyi daha da goriiniir kilmistir.
5.2.9 Pus (2009)

Tayfun Pirselimoglu’nun ii¢glemesinin ikinci filmi olan Pus bir korsan DVD
diikkaninda calisan Resat’in iizerinden sug¢ ve vicdan ikilemine odaklanir. Resat’in sinik
bir hayati vardir annesiyle birlikte yasar, ise gider, ayn1 apartmanda yasayan bir kiza
uzaktan tutkundur, motosikletleri sever. Bir giin diikkana gelen bir paketi lizerine vazife
olmadig halde alir, paketi getiren adam ise 6ldiiriiliir. Bunun iizerine i¢inde bir tabanca
ile bir kadin resmi olan paketin pesine diisen Resat, karisim1 6ldiirtmek isteyen Emin’le

karsilasir.

Pirselimoglu’nun yonettigi Pus Tirkiye sinemasinin son on yilinda karsimiza
cikan Orneklerin ¢oguyla benzerlikler tasimaktadir. Resat, Yazgi’daki Musa’nin bir
diger versiyonudur, onun gibi evden ise, evden ise bir hayati vardir ve annesi 6ldiiglinde

de tipk1t Musa gibi kayitsiz kalir. Yine de is yerinde ya da is disinda insanlarla vakit
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gecirebilir. Paketi bulduktan sonra ise diger adamin, Emin’in pesine diiser. Adam
Resat’tan karisin1 6ldiirmesini talep eder, Resat bu teklifi kabul ettikten sonra kadini
izlemeye baglar. Bir siire sonra Resat hayat kadinligi yapan karisinin ve hayatin

omuzlarinda biraktig1 yiike dayanmayarak kendini dldiiriir.

Filmin gri goriintiileri Resat’in duygularini birebir yansitmaktadir. Bastan
sonra seyirciyi de melankoliye siirikleyen duyguyu yaratan en Onemli 06g8e
Pirselimoglu’nun mekan tasviri, mekani kullanma bigimidir. Gerek ikitelli etrafindaki
korsan film diikkani, gerekse de Resat’in yemek yedigi izbe lokantalar tiim karakterlerin
yasadig1 bunalimlarin ipuglarini vermektedir. Mekan bir diger karakter gibi digerlerine
eslik eder, filme katkist bu anlamda onemlidir. Tiikenmeyen uzun caddeler ve oradan
gecmekte olan araba sesleri, mezbahalar, imalathaneler, mekéna etki eden, mekanla
birlikte ilerleyen bir diger unsurlardir. Bastan sonra izlediginizde biiyiik bir sehirde
gectigini anlamak giictiir, tasra hissi vermektedir. Ikitelli, Altingehir cevresi, genellikle
blok blok dizilmis apartmanlar, is yerleri, puslu pasajlarla dolu olan bu bolge bir

anlamiyla sehrin tagrasidir.

Pirselimoglu da Istanbul’da yasadigi halde daha kenarda duran insanlari
anlattigin1 bizzat soyler. Istanbul’da normal hayatin icine dalamayan insanlarin
hikayesini anlattigma deginir, bunlar sokakta yanindan gecip giderken fark
etmeyecegimiz insanlardir. Pus’u sehrin periferisinde yasayip merkeze ancak aradaki
otobandan bakabilen bir cocugun hikayesi olarak tarif eder. Hikdyesini anlattig1
insanlarin sehre uzaktan geldigini ve oraya ait olamadiklarini ve sehrin igine
giremediklerinden bahseder. **® Bu sebeple Resat gozlemledigi hayata dahil olmaz her
ne kadar kadmi takip etse de, insalarla sohbet etse de bir lokantada yemek yese de
aslinda dahil oldugu, icerisinde nefes aldig1 bir hayat yoktur, tiim olanlar1 ve kendini

uzaktan izliyor gibidir.

328 Kiiltigin Kagan Akbulut “Mutlu Sonlara inanan Biri Degilim” Tayfun Pirselimoglu Soylesisi
http://www.hayalperdesi.net/soylesi/43-mutlu-sonlara-inanan-biri-degilim.aspx
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Resat’1in bir 6zelligi de iginde ¢ok belirgin bir duygu tasimamasidir. Ne yasarsa
yasasin verdigi tepkiler silik ve siniktir. Richard Sennett kapitalizmin bazi insanlarda bir
hing tiretebileceginden bahseder. Sennet’e gore toplumsal kapitalizm ¢aginda ekonomik
sistemin zorlayici talepleri hing iiretir. Bu sdzciik bir duygular grubunu ekseriyetle
kuralina gore oynayan siradan insanlara adil davranilmadigi inancini ifade eder. Hing,
duygusunun ekonomik kokenlerinden ayrilma egilimindeki ve yogunlukla toplumsal bir
duygu olarak insanin 6fkelenmesine neden oldugunu diisiinir. %29 Birgok melankolik
karakter boyle bir 6fke tasimamaktadir, kendisine karsi bir haksizlik ya da esitsizlikle
ilgili bir duruma igerlemez ya da bununla ilgili asirt bir tepki vermez. Pus’daki Resat
bunun en tipik drneklerinden biridir. Konustuguna neredeyse sahit olmayiz, herhangi bir

ofke tepkisini dile getirdigini gormek de miimkiin degildir.

Paul Valery’e gore insan siirekli talep eden bu sistem igerisinde mutsuzdur ve
tek mutlulugu bir giin bu mutsuzlugu asabilme umududur. Resat bir cinayetin islemenin
pesine distigiinde ya da ne yaptigimi bilmedigi zamanlarda belki de mutsuzlugunu
asmaya calismaktadir. Resat’in hali ve tavirlar1 ve karsilastig1 diger insanlarin hayatlar
birbirine benzer, kimse digerinden daha iyi bir hayati yasamaz. Sikintinin g¢eperleri
aynidir. Yonetmen Pus’ta mekani da bir karakter gibi kullanarak asil yaratmak istedigi

duyguyu yaratmistir.
5.2.10 Sa¢ (2010)

Tayfun Pirselimoglu’nun yonettigi Sag, kentte yalniz kalmig bir adam ve
kadinin aynasidir. Hem Hamdi hem de Meryem kentin ortasinda yalmizdir. Hamdi’nin
diikkanindan bagka bir seyi, kimsesi yoktur, bu yiizden gelen her miisteriyle 6zellikle de
kadinsa gereginden fazla ilgilenir, 6liimciil bir hastaligr vardir. Meryem ise farklidir,

sevmedigi bir iste ¢alismakta, sevmedigi bir koca ile yasamaktadir.

Meryem bir giin Hamdi’nin diikkdnina saglarin1 satmaya gelir, Hamdi

Meryem’den etkilenir, pesine diiser. Meryem bundan rahatsiz olur ama onun hayatinda

%29 Richard Sennett. Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii. Cev. Aylin Onacak. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2009, s,
95.
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da isi disinda bir sey yoktur. Kocasiyla iletisimi ¢oktan kesilmistir, kocasinin bagka bir
kadinla goriistiiglinii anlariz. Aym1 evde yasadigl kocasi sadece bir govde yigimidir
Meryem i¢in. Hamdi ile Meryem sehrin karanligina karigsmis insanlardandir. Hamdi’nin
is yeri Tarlabasi’nin gobegindedir Meryem ise bir aligveris merkezinde temizlik
is¢isidir. Muhtemelen go¢’le kente gelmis oldugu izlenimi veren bu insanlar yasadiklar
hayatin her anindan mutsuzdur, film boyunca mutlu olabildikleri ya da giiliimsedikleri
bir an bile géremeyiz. Zaten siirekli karanliktir, kapali alanlar vardir, ¢ogu zaman da

gecedir. Oliim, yalmzlik ve karanlik icicedir.

Hamdi 6limii beklerken sogukkanli ve metanetlidir bunun en 6nemli nedeni
diikkaninda sikismis bir hayattan baska higbir seye sahip olmayisidir. Arada bir camdan
bakar, eski arabasini satmaya caligir, evinde tek basmna yemek yerken Brezilya
miizikleri dinler, karnaval goriintiileri izler, onu bu katilasmis gerg¢ek diinyasindan
koparan tek sey Brezilya miizigi ve bir giin Brezilya’ya gidebilme umududur. Antik
Yunan’da miizik bir tedavi bi¢cimi olarak goriilmiistiir, melankolik insanlara miizik
dinletilmesi Onerilir. Sa¢ taki Hamdi aksamlar tek basina evde yemek yerken Brezilya

miizikleri dinleyerek melankolisini yatistirir.

Hamdi’nin hayatta kaybedecek hicbir seyi olmamasi onu Meryem’in kocasini
gecenin bir vakti bigaklamasina kadar gotiiriir. Meryem de olanlar karsisinda ¢ok da
tepkili degildir zaten genellikle hayata kars: tepkisizdir, donmus gibidir, hatta bir yeme
bozuklugundan bahsetmek de mimkiindiir. Hamdi ile Meryem’in hayata karsi olan
kayitsizligi, uzak durmuslugu kent karsisindaki caresizligin yaninda smifsal bir
meseledir. Meryem kentin arka sokaklarinda iletisimsiz bir koca, sevmedigi bir is
arasinda gidip gelirken yasadig: sikinti, kente ayak uydurmanin zorlugunda ortaya ¢ikan
melankolik bir sikint1 degildir. Simmel’in bahsettigi kentin kalabaligina mesafe koyan
insandan ziyade sehrin arkasinda yasadigi hayattan mutsuz olusunda, dahil
olamayisindadir. Meryem, alisveris merkezinde gezip yemek yiyen degil, onlarin
yediklerini toplayan hatta bazen yarim kaldiklarini bitiren kadindir. Tiirk sinemasinda

aliskin oldugumuz sikkin ve karanlik, melankolik atmosferin besledigi minimalist
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sinemada rastladigimiz sinif’tan bir kadin degildir, oturdugu ev, yasayisi estetize edilen
kentin ortasinda yoksunlugu i¢eriden yasayan insanlarin hayatidir. Aksamlari televizyon
basinda mandalina soyarak geciren, Oliiyikyicilik, perukguluk, restaurant’da yemek
toplama gibi islerde calisan, sehrin gérmezden geldigi, kenarda biraktigi insanlarin

hayatidir.

Hamdi’nin yasadig1 bu ¢eliski, bir yandan hayat1 birakmis olmasina ragmen bir
yandan da biri i¢in cinayet isleyecek kadar celiskili bir ruh haline sahip olmasi
melankolisinden beslenir. Teber’in melankolikler igin sdyledigi birgok durum ve geliski

«

Hamdi’nin bedeninde ve ruhunda goriiniir. “... varlik ile hi¢lik, biiyiik isler basarma
istegi ile intihar, mutluluk ile mutsuzluk, giicliiliik ile gii¢siizliik, ge¢mis zaman ile
simdiki zaman celiskisi, varlik ile yokluk, ilgisizlik ile duyarlik, her seyi evetleme ile her
seyi tahrip etme istemi gibi duygu ve diisiinceler melankoliklerde gériilebilen

celiskilerin ilk akla gelenleridir. »330

Tayfun Pirselimoglu sistemin insan {izerinde yarattigi baskiyr agimlamaya

calisirken aslinda yarattigi karakterlerin yasadigi melankoliyi betimler.

“Sistem sizin mutlu olmaniz i¢in sunduklarina sahip olabilmeniz icin 6demeniz
gereken bedelleri siraliyor. Oysa onlara asla sahip olamayacaksiniz, ancak
sahip olabilme iimidini kaybetmemeniz icin siirekli bir baski altindasiniz.

Yeniden tanimlanmis bir huzur icin istenildigi bi¢imde yasamalisiniz.” 83l

Pirselimoglu’nun i¢lemesindeki bas karakterler melankolik insan tabrini
fazlasiyla karsilamakta ve icermektedir. Serol Teber’in ne devletten, ne tanridan ne de
onlarin yakinlarindan higbir sey beklemeyen diye tabir ettigi meankolik hal ve tavir
Pirselimoglu’nun ii¢ karakterinin de ortak 6zelligidir. Tayfun Pirselimoglu genel olarak
sinemasinda kentin kenarinda kalmig insanlarin oykiilerinden yola ¢ikar. Pirselimoglu

modern sehir hayatinin insan ruhunda agtig1 yaraya yoksullugun golgesini de eklemistir.

%30T eber. Melankoli: Normal bir Anomali. s, 156.
$1Kaan Karsan. “Tayfun Pirselimoglu ile Sa¢ Uzerine” http:/eksisinema.com/roportaj-tayfun-

pirselimoglu-sac/
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Sikinti sadece kentin hayatina ayak uyduramamak degildir, daha bastan disinda
kalmaktir.

Abbas Bozkurt, Hamdi ile flaneur arasinda bir baglanti kurar. Amagsizca
sokaklarda gezinen, etrafin1 dikkatlice izleyen, yolun ortasinda uyuyan bir kdpegin
nefes aligverislerine bile uzun uzun dalabilen Hamdi’ye, hakkinda baska pek bir sey
bilmeseniz bir flaneur deyip gegebilecegimizi séyler. Hamdi de degme flaneur’ler
kadar ‘yabanct’ onlar kadar kalabaliktan kopuktur. Fakat Hamdi’nin amagsizca dolanisi
flaneur’inkinden farklidir. Hamdi’de, kafelerde harcadigi paralarin hesabini
diistinmeden rahat¢a gezinen bir flaneur’iin 6zgiirligi ve ferahligir yoktur. Hamdi’nin
etrafina yonelttigi bakista, ¢evresinde olup bitenlerden kendi sanatini, kendi siirini

besleyecek bir seyler ¢ikarip bulma gayesi de yoktur. 332

Batiya 6zgili bir durum olarak goriilen flaneur’liik doguda daha ¢ok ‘aylak’
olarak anilir. Aylaklik doguda siifsal karsiligini birebir bulmaz. Siifsal konumu ne
olursa olsun herhangi bir sekilde toplum kurallarina ayak uydur(a)mayan, ¢alismayan,
kendi kendisini sitem disina iterken kentin sokaklarinda basibos dolananlar ‘aylak’
olarak nitelendirilmektedir. Hamdi’nin ‘aylak’lig1 artik 6limii beklemekten baska ¢aresi
olmadigi i¢in bir kadinin pesinden gitmeyi yasama amact saymasindandir. Sadece
Hamdi degil Musa da bashibasina farkli bir karakterdir, uyumsuzdur, kendini sevmedigi
her halinden bellidir, bu sevgisizlik etrafinda sevemedigi herkes iizerinde ayr1 ayr1 vuku
bulur. Olmek iizere olan Hamdi’nin Brezilya hayali kurmasi ise filmin kara mizah
olarak yansir, gerceklestirmesi zor bir hayali kendine hedef belirleyen Hamdi’nin bu

hayali kendi sikintili, ezik ve kapali hayatini daha cekilir bir hale getirmistir.

Hamdi her ne kadar sehirde dolanan bir aylak olsa da Firat Yiicel’e gore her
giin sehir merkezinde olmasina ragmen kendini disarida hissetmektedir. Diikkanin
oldugu Tarlabas1 sehrin merkezi Beyoglu’na sadece birkag dakikalik bir mesafede olsa
da yonetmen bize siirekli o merkeze asla dahil olamamis bir insanin hikayesini

anlattigint hatirlatir. Hamdi her giin penceresinden disar1 baktigi hayatla arasinda bir

332 Abbas Bozkurt “Tiirkii Bilmeyenler Kentinde™ http://www.altyazi.net/makale/sa%C3%A7-8-207.aspx
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perde vardir. ** Hamdi Pirselimoglu’nun hayattan ¢ok 6lime yakin olan
karakterlerinden biridir. Pirselimoglu yarattigit atmosferle birlikte Hamdi’nin
kaybedecek hicbir seyi kalmadan yasadigi ortami1 mekanla biitiinlestirerek anlatmistir.
Boylelikle donmusg bir sehir merkezine, canli m1 6lii mii tam olarak anlayamayacaginiz

sert bir insan ruhu eslik etmistir.

Pirselimoglu yarattig1 karakterlerin sehrin yutmaya c¢alistigi karakterler

oldugundan bahseder.

“Onii alimamaz bir bicimde biiyiiyen, biiyiidiikce daha ¢ok istahlanan bir
sehrin yutmaya ¢aligtigr hayatlarin yardimsiz kalmalart halidir bu. Bu ‘halin’
insanm yalmzlastirmasi, sessizlestirmesi, su¢a itelemesinden daha ‘normal’ ne
olabilir? Dahil olunamayan hayatin televizyon ekranlarina, ya da akip giden
trafigin ote tarafina bakarak izlemek dimaglarda ne izler birakmaktadir dikkat
etmek lazim. Otekileri yiyerek biiyiiyen sistemin entegrasyondan anladigi da,
sundugu hayata dahil ederek ‘mutlu’ etmek; evet bir de yok olmak se¢eneginiz

» 334
var.

Hamdi’nin bu Tayfun Pirselimoglu filmlerinde seyirciden de caba gormek
istedigini belirtir, dolayisiyla seyirciyi diislindiirmeye, sorgulamaya ayni anda da
gostermeye calistiklarini anlamak i¢in ¢aba gostermeye davet eder. Son {li¢ filmi Riza,
Pus ve Sa¢ meselesi 6liim ve vicdan olan odakli filmlerdir, temasi 6liim olan bu filmler
insanoglunun vakti geldiginde Olecegini, bu yasama biitiinliikklii bir sekilde ait
olamayacagini animsatir. Vicdan ise daha ¢ok cinayet unsuruyla harekete geger.
Yonetmen hem Olimii hem vicdani sorgularken yaparken bir cesit gozlemci
konumundadir, karakterlerini gozlemekte, disaridan bakmakta ve uzaktan

melankolilerini izlemektedir.

3F rat Yiicel “Sag: Peruk Takan Oliiler Alemi” Altyazi, Kasim, 2010, say1 100, s, 88.
$%Kaan Karsan. A.g.m. http:/eksisinema.com/roportaj-tayfun-pirselimoglu-sac/
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5.3 Tasranin Melankolisi, Kentin Yalnizhg

Tasranin ve kentin kendine has farkli ritimleri vardir. Bu ritm en ¢ok zaman
duygusuyla ¢oziimlenir. Zamanin akiginin hizli ya da yavas olusu iki mekan arasindaki
farklilig1 vurgulayan en belirgin 6zelliktir. Karakterlerin tasrada ya da kentte yasadiklar
melankoli bi¢cimi farklidir. Kent ve tasra karsilagtirilirken merkeze uzak olma ile yakin
olma sorunsali da one ¢ikar. Bir yandan iki ayr1 diinya gibi goriiniirken bir yandan da
birbirini besleyen iki damardir. Tarih boyunca ¢esitli bigimlerde tarif edilmis melankoli

duygusu da farkli mekanlar icerisinde kendine 6zgii farkli bigimlerle sekil alir.

Hem psikoloji, hem de sosyolojide kendine yer bulan melankoli genel olarak
batiya 0zgii bir hissiyat olarak algilanmigtir. Bir duygu durumu veya ruhsal bir hal
olarak diisiinebilecegimiz melankolinin tek bir cografyaya ait olmasi miimkiin degildir,
dolayisiyla genellikle batida irdelenmis olsa da dogu i¢in de tanidik bir duygu olmustur.
Tarih boyunca cesitli sekillerde goriilen, degerlendirilen melankoli 6zellikle son donem

Tiirkiye sinemasinda yaygin olarak gordiiglimiiz bir haldir.

Melankoli duygusu tarihin belli donemlerinden farkli bigimlerde goriilmiistiir.
Antik Yunan filozoflarindan Herakleitos aglayan filozof olarak iin salmis ve yasami
boyunca kalabaliklardan kagmistir. Herakleitos diinyayr bir savas alanit olarak
betimlemis, bu alanda kendisini siirekli olarak iizgiin, hiiziinlii, korku i¢inde gormiistiir.
Georg Simmel yillar sonra bu insan tipine “nevrastenik kisilik” diyecektir. Melankoli
duygusu ¢ogu zaman insanin dis diinyadaki yetmezlik, eksiklik duygusuyla da ilgilidir.
Tirk sinemast 1990 sonu ve 2000 yilindan itibaren nevrastenik kisilige sahip
melankolik karakterlerin yasadigi bir yere dontismiistiir. Karakterlerin ¢ogu yasadiklari
diinyaya ayak uydurmak igin yetersizdir. Yasadiklar1 melankolinin bir sebebi de budur.

Bu duygu kent ve tasrada farkli bigimlerde tezahiir etmektedir.

Wolf Lepenies ise Melankoli ve Toplum adli caligmasinda melankolinin diizeni
bozan bir dig mihrak oldugunu kabul etmez. Diizenin kendisinin melankoliyi lirettigini,

giderek melankolinin diizenin pargasi oldugunu anlatir. Ozellikle Ingiltere, Fransa ve
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Almanya tizerinde durur. Yiikselen diizenin iktidardan disladigi aksoylular, kentsoylu
degisimlerden umdugunu bulamayan aydinlar, atomlasan birey ile birlikte gelismeye
baslayan yalnizlik duygusu, kiiskiinliik, i¢e kapanma gibi ruh halleri, ¢alisma ahlakiyla
ters diisen ve gegmis yiizyillarda bilinmeyen can sikintisi olgusu, kent yasamina ve
sanayilesmeye tepki olarak dogaya siginma istegi, hep yeni diizenin ayaklar1 olarak
melankolinin toplumsal / kiiltiirel kaynaklarini olusturmaya baslamislardir. Bu arada ice
kapanmanin 6zsever (narsisist) yonii, melankoliyi dozu artmadik¢a keyifli bir ruh hali
olarak algilama kiiltiiriine de temel olmustur. Bir yandan dayandigi muhalif diisiince ve
duygular, 6biir yandan verdigi hazla melankoli kentsoylu kiiltiirliniin, 6zellikle yiiksek
kiiltiriiniin énemli bir damar haline gelmistir.®* Lepenies’in bahsettigi bigimiyle
melankoli diizenin i¢inde, diizenin sebep oldugu bir duygudur. Yani melankoli
duygusunu diizen kendi tretmektedir. Ciinkii varolan diizenin siirmesi i¢in kendi
karsitin1 barindirmasi gerekir, iyinin yaninda koétii, akillinin yaninda deli, normalin
yaninda anormalin olmasi gerektigi gibi modernizme, diizene ayak uydurabilenlerin

yaninda melankoliklerin de olmas1 gerektigi diisiincesi vardir.

Melankoli hissiyat1 ¢esitli nedenlerle ortaya ¢ikip kendini gosterebilir. Tiirkiye
sinemasinda 6zellikle 2000 yilindan itibaren bir ‘tasraya doniis’ akimi mevcuttur. Bu
akim igerisinde melankoli ve mekan iligkisi ayr1 bir 6nem tasir zira birbirini besleyen bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Modernlik hi¢ bitmeyen ihtiyaglar i¢cin miikemmel bir zemin
saglamaktadir. Boyle bir zeminde mutluluk arayist bir ¢esit stirekli bir ‘yeni’ arayigini
beraberinde getirmistir. Mutlak bir sonuca ulagamayacagimi bilen insan bireysellestigi
gibi melankoliye gomiilmektedir. Ozellikle 2000 yili sonrasi Tiirkiye sinemasinda
siklikla gordiiglimiiz karakterlerin genel sikintisi, igerisinde bulunduklar1 hayata adapte

olamayislar ile kent ya da tagra farketmeksizin melankoliyi tagimalaridir.

335 Wolf Lepenies’den aktaran Oguz Demiralp “Hiilya ile Sevda” s, 189.
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5.3.1 Kent ve Tasra ikilemi

Kent ve tagra birbirine iki zit mekan gibi goriinse de zamanla baz1 6zellikleri
icige geemis, kentin tagraya, tagranin da kenti animsattig1 6geler birbirini barindirmistir.

Yine de iki ayr1 varolus bigimini beslemektedir.

Melankoli mekanla birebir iligki i¢erisindedir. Cogunlukla agirlik duygusunun
baskin geldigi melankolinin duygusal deneyimi, her tiir hareketi baslamadan durduran
ya da bogan ve bdylece de icsel agirligin digsal tamamlayicist haline gelen mekéan
temsilinden ayrilmaz. 336 Boylelikle mekan ile duygu birbirinin tamamlayicisi olurken

melankoli de bagli oldugu mekanin bir pargasi haline gelmistir.

Tagrada zamanin isleyisi ile kentteki ayni degildir, bu ayrim karakterlerin
yasadig1r melankoliyi sekillendirir. Zaten varolan melankolik hal i¢in mekan belirleyici

bir unsura doniisiir.

Hem romanlarda hem de filmlerde benzer bir bi¢imde karsimiza g¢ikan tasra
goriintiisii benzer bir bigimdedir. Omer Tiirkes de tasranin genel manzarasinin altini

cizerken merkezin de artik tagraya karigtigina isaret eder.

“Anadolu’nun kent, kasaba ya da koylerine uzanan bozuk yollarinin,
garajlardaki pisligin, istasyonlarin issizliginin, bakimsiz otellerin, yerlesim
merkezinin kenar mahallelerindeki evlerin kirik dokiikliigiiyle merkezdeki
modern apartmanlarin sakilligin yarattigr hiiziinlii uyumun 1ssiz istasyonlarin
is1ksiz kasabalarin cadde ve kahvelerde birikmis erkek kalabaliginin sokaklarda
fiitiirsiizca oynayan ¢ocuklarin ve romanlardaki tasrayt hatirlatan diger
manzaralarin  hakikatini  kugkusuz reddedemeyiz. Ama bir de su soruyu
sormaliyiz kendimize, bu yollar, bu yikintilar pislikten kirilan oteller olmadik
saatlerde olmadik yerde gezinen cocuklar, kadinlara kaldirim degistirtecek bir
erkek yogunlugu, giiniin her saati dolu olan kahveler, ruh saghgini tehdit edecek

derecede sakil yiiksek apartmanlar kisacasi tasrada kadraja giren her fotograf

%% Starobinski..A.g.y. s, 45.
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karesinin tipkist biiyiik kentlerde ¢ok daha icler acisi sekillerde yanibasimizda
duruyor. Boyle bir tasra béyle bir yoksulluk Istanbul Alibeykoy’de, Ankara
Cingin Baglari’nda, Izmir'de Kadifekale'de bircok modern sayilan kentte de
varligim gésteriyor, hissettiriyor. Sehir igerisinde normal olan tasraya giderken

ya da tasrada anlatildiginda egzotik bir hale geliyor. **'

Giinlimiizde kentlerin igerisinde kiiclik tasralar, tasralarin igerisinde kiigiik
kentler olusmaya baslamistir. Tasrada yasayanlar bu uzaktan gelen kiiciik kent
goriintlisiinii ancak bir imitasyon olarak yasayabilmektedir. Diger yandan kentin
icerisinde yasayan tagralilar i¢in de ayni durum gecerlidir. Metropoliin biitiin
olanaklarin1 gorse, disaridan bakip imrense de sahip olamamakta ve sadece arzulamakla
kalmaktadir. Yani tasradan kente gelerek fiziksel olarak yaklasmis olsa da yine de
uzaktadir. Tasranin igerisindeki insan iletisim kurma olanaklar1 arttikca kent hayatini

daha yakindan gorebilme sansina sahip olmaktadir.

Tasra goriinlimii, mizansenler, dikkat ¢ekilen noktalar birbirine benzese de
sekiller degisebilir. Fiziksel olarak ise benzer mekanlarla karsilasiriz, ucu oteller, yol
iistli restoranlari, duvarlarinda tiirlii ¢esit fotograf ya da afisin bulundugu tek goz odalar,

yikik kahvehaneler birbirini tekrar eden goriintiilerdir.

Bazen tasra kentlinin kalp acilarint dindirmek i¢in gittigi, bazen de yoksul acil
halkin isyan ettigi bir yerdir. Neresi olursa olsun romanlarda bile tasra betimlenirken
sikiciliktan ve “bu ugsuz bucaksiz yolda ne kadar ilerleseniz doniip dolasip hep ayni
yere varacaksiniz” ciimlesinden beslenir. Omer Tiirkes romanlarda bu birbirine olan

benzerlikle ilgili yapinin zamanla da degigsmedigini kendini tekrar ettigini ileri siirer,

“ilkiyle sonuncusu arasinda yetmis yullik bir zamana tarihsel/toplumsal
kosullardaki ~ farkhiliklara, yazarlarin  birbirlerinden ¢ok farkli  diinya
gortislerine, farkh tiir ve tislup arayislarina ragmen, romanlar ayni tiirden bir

gerc¢ekligi dile getiriyorlar... evier, yikik sokaklar, tozlu, insanlar yoksul, kasaba

337 Omer Tiirkes. “Orda Bir Tasra Var Uzakta” Tasraya Bakmak “ Der. Tanil Bora, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2005, s, 170.
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elektrik 1s18indan ya mahrum ya da culiz isiklariyla karanlik bir atmosferdedir.

Karsilastirma Istanbul’a gore yapilir.”

Tagraya bakis listtendir ve ¢cogu zaman modernlesmeye muhtag bir mekan
olarak goriiniir. Tiirk modernlesmesi tasray1 uzak gormiistiir. Tasraya kentten bakan bir
bakis tasrayr kesfetmek, modern olmayan1 gostermek gibidir. Bu ac¢idan bakildiginda
tagrada geri kalmisligin, yoksullugun, cahilligin, nedeni de modernlesememislik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkes, tasranin genel resmini gorebilen, komsuluk, akrabalik vs. iliski
baglarini1 ¢oziimleyen, zorluklarinin farkinda olan, sorunlarint genel, toplumsal degil de
tasra Ozelinde ele alan yani tasraya igeriden bakmasini bilen, egzotik goriintiiler arayan
bir seyyah, bir gazeteci gibi degil de kendisini de oranin pargasi gibi algilayan, bu
sekilde bireyin i¢ ve dis diinyasina yaptig1 etkileri anlatan yazarlarin, basarili tasvirler
yapabildigini diisiiniir. **® Yani tasraya iceriden bakabilen iliskileri gercekten tasra
Ozelinde analizi edebilen yazar daha iyi tasvir yapabilmektedir. Aslinda bu durum
yonetmen i¢in de gecerlidir. Sinemada da tasra igeriden bir bakisla anlatildiginda asil

“tagra” olur, yoksa uzaktan bakilan bir mekan, egzotik bir alan olarak kalmaktadir.

Til Akbal’e gore son donem Tirkiye sinemasinda kentte hiz ve deger
yitiminden bunalan karakterler tasranin zamaninin yavas gegtigi pastoral bir zamanda
huzuru arar. Fakat biz tagrada zamanin yavas gectigini diislinlitken bunun neden
kaynaklandigini, zamanin temposunun diisiikliigliniin ne anlama geldigini neden baz
mekanlarda zamanin hizinin farkli algilandigint sorgulamayiz. Hiz, hareket ya da zaman
kapitalist tiretim iliskilerine ve bu iligkilerin toplumsal orgiitlenisine ickindir. Ciinkii
kapitalizm siirekli degisim ve devinim i¢indedir, hiza, harekete ve degisime ickin

toplumsal bir tarzdir. Zaman, hiz ya da hareket mekamn bir boyutudur. **°

338 Tiirkes. A.g.m. s, 172-198.
%39 7. Tiil Akbal Sualp “Tagrada Sakli Zaman Geri Déniilemeyen” Tagrada Var Bir Zaman Der. Ash
Giines, Z.Tiil Akbal Sualp. Istanbul: Citlembik Yayinlari, 2010, s, 97.
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Icice gecmis olan kent ile tasra bircok anlamda birbirinden farkli yapiya
sahiptir ve insana etki edis bigimleri farklidir, belli bagh 6zellikleri insan psikolojisini
dogrudan etkiler. Kentin hizla akan yasami yaninda tasra hayati daha sakin goriinebilir.
Bu da kisinin hem modernizm hem de kendi bireyselligini saglayan unsurlara karsi

aldig1 mesafe bicimini degistirmektedir.
5.3.2 Sikint1 Mekanlari Olarak Kent ve Tasra’da Melankoli

Tiirkiye sinemasinda daha once kirdan kente go¢ temasini ele alan filmlerin
bazi anlamlarda simdikinden daha iyimser baktigini gormek miimkiindiir. Bu filmlerde
karakterler genellikle sehre go¢ ettikten sonra uzlagsmaci olur, kente ayak uydurmak i¢in
kiiltiirel olarak bir caba gostermese de ekonomik olarak gosterir. Kiiltiirel olarak ¢aba
gostermeyisinin ana nedeni kendi kirsal ahlaki durusunu kentte siirdiirebilmesinden
kaynaklanir. Ekonomik olarak ise isci, esnaf gibi cesitli mesleklerle ayak uydurma
stirecine girer. Boylelikle filmlerin sonunda ¢ogu zaman uzlagsmaci bir bigimde haklinin
yaninda olan, iyimser bir tablo goriiriiz. Giiniimiiz kent-tasra ayriminda ise karakterleri
cevreleyen bir “hi¢”’lik duygusudur ve bu duygu genellikle sonu umutsuz biten filmler
dogurmustur. Yarattig1 karakterlerin sinifsal, ekonomik, toplumsal ve ahlaki yapilari
birbirinden farkli olsa da finalde ¢ikigsizligin, kaybin, gelecege dair bir umut olsa da
yenilginin ve olim duygusunun hakim oldugu karanlik ve melankolik bir diinya

tasviridir. Bu anlamda argiimanlari da birbirine benzeyen filmlerdir.

Tagray1 betimleyen 6geler birbirini tamamlasa da tasra degismistir. 20. yiizyilin
tagrasi ile 21. yiizyilin tagras1 aym degildir. 1980’le birlikte gelisen kapitalizm, tiiketim
kiltlirii, kiiresellesme ve serbest piyasa ekonomisi kenti etkiledigi gibi tasrayr da
etkilemistir. Bu etkilesim sanata da yansimis, gerek edebiyat, gerekse de sinemada
hikdye anlatiminda degisiklikler olmustur. Sinemada bireysel hikayeler genel tasra
gorlintiisiinlin Oniine ge¢mis, bireyin sikintisi, melankolisi daha goriiniir hale gelmistir.
Bu anlamda mekan olarak tasra genel goriiniimiinii korumus ama ayni zamanda

karaktere sikintiy1 saglayan kaynaklardan biri haline gelmistir.
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Her ne kadar tasra gelismis, degismis gibi goriinse de zihnimizdeki

gorlintiisiinli tamamlayan 6geler degismemistir. Evler kiiclik, insan sayis1 az, zamanin

gecis bigimi eskiyi aratmayan bir sekildedir. Tasra’sina donen karakterler genellikle bir

kent-tasra ikilemi yasar neden kac¢tigini neden donmedigini animsamaya calisir. Bu

hafizay1 etkiledigi kadar bedeni, varolusu da etkilemektedir.

Reha Erdem igin ise tasrada zaman farkli anlamlar tasir. Yonetmen cektigi

filmlerden ayr1 bir bicimde tasraya dair izlenimlerini aktarirken tasrayi ¢oziimlemeye

“Tasra bir ézgiir diisiinme yeri, gizli duvarin arkast, boyle bir yeri isteme yeri,
bir arzu, bir direng, bir gizli isyanin kuluckasi. Tekrar edeyim gergeklikte boyle
bir tagranin olmadigini biliyorum, beni ilgilendiren gercek tasra degil bu tasra
fikri, megapole ayak diremeye c¢alisan yer olarak tasra. Fikrimdeki tasra bir
yvalniz durustur, inat¢t bir yalmizliktir. Bu anlamda da ayni ask gibi hi¢hbir 6l¢iiye
sigmayan, hi¢cbir kontrole gelmeyen bir isyandir. Bir ergenin tasradaki yalnizligi
(Bes Vakit 'teki gibi) isyandir, ¢iinkii bu yalnizlik, melankolisinin gerilimini biitiin
dogamin ve insanhk kiiltiiriiniin dizgesinden alir. Odasinin gizli karanlhiginda (A
Ay, Hayat Var’'daki gibi) baska ev, yuva arzusu ¢eker, ki bu olmayan evin,
yuvamn arzusudur. Olmayan eve arzu kolay tarif edilemez, act verir,
imkansizliktir, tasra bu imkansiziigr efsanelestirir. Gizlice bagrinda tasiyarak
yvapar bunu. Bu aciyr sonsuz ritim zenginligiyle kutsar. Orada hersey tek bir

yone gitmez. Herseyin agirligi farkly bir tarafa yonelir, ates yiikselir, tas diiger.”
340

Reha Erdem hem kendi yarattigi hem de zihninde tasidigi tasrayr boyle

acimlar. Bes Vakit'teki zamansizlik hissi de yOnetmenin tasraya dair hissiyatindan

beslenmistir. Kent ise tam tersine yavas akan zamani sevmez, kent igin herseyin

340 Reha Erdem “Ask ve isyan” Reha Erdem Sinemasi: Ask ve isyan. Editor: Firat Yiicel Istanbul,
Citlembik Yayinlari, 2009, s, 189-190.
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cabucak olmasi ve tiiketilmesi gerekir. Erdem de bunu vurgulayarak tasranin kentin

yaninda umut oldugunu soyler. Erdem’e gore,

“Megapol aciklayamadigi herseyi yok eder. Aciklar, yorumlar, sergiler,
seyirlik hale getirir yani tek yone yatwrir. Kiiltiirel anlamda sagirlagtirdig,
tembellestirdigi kitlelere ‘zevkler ve renkler’inizi doktiiriin diyen kendi icine
gomiilii bloglar, kanallar sunar. Diistinmeyi unutturdugu insanlara her konuda
fikirleri olmasi gerektigini fisildar ve kikirdayarak arkasini doner. Melankoliyi
bir ice kapanma hastaligi olarak goriir, aski sadece seksle aciklar. Tasra bu

. 341
anlamda umudumuz olmaya devam ediyor.”

Tagra-kent ikilemi ve bunun yarattig1 sikinti her yonetmende farkli bicimde
gelisir. Nuri Bilge Ceylan’da kent-tagra geliskisi one c¢ikarken, Semih Kaplanoglu
bireyin melankolisine odaklanir. Karakterlerin melankolisi yasadiklar1 mekan ve
zaman’in isleyisiyle birlikte degisir. Nuri Bilge Ceylan basta piir bir sekilde tasrayi
anlatsa da Uzak’la birlikte kent-tasra ayrimi, ¢elismesi ortaya ¢ikar. Tasrayr merkezin
yanina koymaz, kars1 karsiya getirir, boylelikle hatlar1 daha belirgin bir hal alir. Tayfun
Pirselimoglu ise mekéan1 bir karakter gibi kullanarak hareket ettirir. Sehrin kenarinda
tasra m1 kent mi tam olarak emin olamadigimiz ¢erceveler igerisinde mekan melankoliyi

birebir olarak besleyen bir etkene doniisiir.

Semih Kaplanoglu iiglemesinde tasraya doner, bu doniis sikintili bir doniistiir.
Cocukluk, genglik ya da orta yas, higbir sey yapamayisinin sikintisini takip ederiz. Ne
kent ne de tasrada mutlu olmayan Yusuf, cocuklugunda babasini aci bir bi¢imde
kaybetmistir ve bunun travmasimi tagimaktadir. Yusuf tam bir melankoliktir, ilk
gencliginde ‘aylak’ gezmis, cocuklugunda babasinin yasim tutmustur. Kayiplarini
icerisinde tasir. Sehre gitmis fakat cok fazla gdérmedigimiz sehir hayati ona iyi
gelmemistir, bir sahaf diikkan1 ve satmayan bir siir kitabindan baska higbir seyi yoktur.
Degismeyen tek sey Yusuf'un hangi yasta olursa olsun bir ¢alisma diizenine sahip

olmayisidir. 20’1 yaglarinda annesiyle siitciiliik yapan Yusuf, otuzlarinda sahaf diikkani

%1 Erdem a.g.m. 5,190.
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sahibidir, ilk gencliginde korktugu makinelesmis c¢aligma sekline girmek zorunda
kalmamis, ‘kendi’ islerinin etrafinda donebilmistir. Yine de hicbir sey yapmaz, 20’1
yaslarda kendisini sikismis hissettigi tasradan ayrilmis ama kentte de aradigimi

bulamamustir, sahaf diikkkaninda sikisip kalmistir.

Yumurta’daki Yusuf Istanbul’daki umutlarini tiiketmis, annesinin 6liim
haberiyle dogdugu kasabaya donmiistiir fakat gecici bu konuklugun uzamasiyla birlikte
Yusuf'un hi¢bir yerde tutunamayacak olan bir karakter oldugunu anlamak
kolaylagsmaktadir. Tasrada kentte yasadig1 basarisizliktan uzaktadir fakat tasra diizenine
de ayak uyduramamistir. Ayni sikintiy1 yasayan melankolik karakterlerin mekanla olan
ortak derdi “gidebilecek higbir yer” olmayisidir. Bu ne kent ne tasrada tutunamayan, bir
aylak, bir flaneur gibi gezinen, modernizmin agmazlarindan nasibini alirken
melankolinin derinligine gomiilen karakterler ayn1 zamanda siradan ol(a)mamanin
acisin1 yasamaktadir. Ciinkii siradan olmamak, ayak uyduramamak sistemin disinda
kalmak anlamima gelir. Gerek kent gerek tasra Ozelinde inceledigimiz filmlerdeki
karakterlerin ¢ogunun gittigi diizenli bir isi yoktur, evli degillerdir, evlenmislerse de

yiirlitememislerdir.

Kaplanoglu ii¢clemesinin bir karanlik yani da “6lim” diir. Yumurta’da
annesinin Oliim haberini alan Yusuf aslinda Siit’te annesi evlendiginde kaybetmistir
onu, annesinin evliligi de bir ¢esit 6liimdiir, zihnindeki ‘anne’yi 6ldiirmiistiir. Bal ise
babanin 6nce ormanda kaybi ve daha sonra gelen Oliim haberi iizerine sekillenir.

Melankoli siirekli gelisen bir yas duygusuyla beslenmistir.

Ugleme Istanbul’da baslayip kirsalda biter, her ne kadar gidebilmis olsa da bir
giin herkes kendi ‘tasra’sina donecektir, kent mutluluk kaynagi degildir, yitip,

gitmektedir ve artik masumiyetini de kaybetmistir.

'Yumurta'nin geng sairi Yusuf’un kasabada kalmasinin bir nedeni de ‘kadin’dur.
Bu mesele onu yolundan dondiiren etmenlerden biridir. Fatih Ozgiiven igin Nuri Bilge

Ceylan'in, film c¢ekmeye, tasrali akrabayr gérmezden gelmeye ya da sevgiliyi mat
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etmeye odaklanmig, ser verir sir vermez erkekleri bu kadar duygulu degillerdir.
Yusuf’un kadina iligkin olan meselesi terk edemedigi kasabasiyla ilgili, kasabadan Gte
bir meselesidir, Ozgiiven’in dikkat ¢ektigi iizere Semih Kaplanoglu ile Nuri Bilge
Ceylan filmlerinde erkegin kadina olan yaklasimi tam da bu nedenle farkli

bigimlerdedir.

Ozgiiven’e gore, Kaplanoglunun Yumurta’dan onceki filmlerinde kadin
inandiriciliktan uzak, romantik bir hayal olarak dururken, ilk kez bu filmde anne, eski
sevgili ve bekleyen kiza bolistiiriilerek inandirici, kahramanin aradigi romantik
avuntuyu cisimlestiren yumusak bir seye donlismiistiir. Yumurta, i¢indeki donmus
kalmis seyi kirmak icin kadinla sulh olmanin iyi bir sey olacagini fark eden bir erkege
dair bir filmdir ve bir 'anti-Iklimler' olarak da degerlendirilebilir. Bu 6zelligi, onu
herhangi bir tasraya donen erkek filmi degil, daha ¢ok kadina boyun egmenin bazi ¢corak
erkek ruhlarina saglayacagi selameti ruhunda fark eden 'sair'in filmi yapmustir. 3%
Melankolik kisi i¢ diinyasinin zamaniyla dis diinyaya ait seylerin hareketi arasindaki
esgiidiim duygusunu yitirir. Zamanin yavasligindan yakimir. Melankolik kisi diinyaya
karsilik vermek i¢in ge¢ kaldigini diigiiniir. Herseyin degistigini ama kendisinin yerinde
saydig1 inancini tagir. Yusuf bu anlamda hem ge¢ kalmisligi, hem de i¢ ve dis diinyaya

ait olamayis1 simgelemektedir.

Benjamin melankoli’yi bilgi ugruna diinyaya ihanet etmek olarak tanimlar.
Ancak insanin kendisine donmesi sonucunda melankoli 6lii nesneleri temasa igine alir
ve onlar1 yeniden yaratmak i¢in sarmalar. Oguz Demiralp’e gore Benjamin varolmanin
bir yolunu aramistir, bir yandan iginde bulundugu durumdan memnuniyetsizlik
yasarken diger yandan bu durumu degistirmek icin herhangi bir ¢aba sarfetmekten
kacinmistir, bir durumu kabul etmememe ama degistirmeye ¢aligmama siirecinin bagka
bir iitopya’ya isaret ettigini diisiiniir.**® Yumurta'daki Yusuf ayni boyle bir melankoli
tasir. Demiralp’e gore Benjamin’in yasadigi melankoli i¢inde bulundugu durumun

farkinda olma ama degistirmemeye ¢alig(a)mamaktir

342 Fatih Ozgiiven “Adak Tutmus” http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=238868
3 0guz Demiralp. Tanr1 Bakish Cocuk, s.49
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Daha ¢ok Zeki Demirkubuz filmlerinde aliskin oldugumuz, hi¢lik, varolusun
anlamsizligt Yusuf’un bedeninde hem fiziksel hem de ruhsal anlamda zuhur eder.
Kaplanoglu kendisi de nihilizmden beslendigini “bizi kendi gercekli§imize gotiiren
deneyimler modern nihilizmin anlatim kaliplart disinda nasil anlatilir? ...yaptigim

filmlere bu diisiince siire¢lerini katmaya calistyorum” diyerek aciklar. **

Semih Kaplanoglu’nun iiglemesi insana dair olan ¢ok seyi kapsar. Yusuf’un
annesinin Oliimiiyle yiizlesmesi, kasabaya doniip eski arkadaslar1 ve gecmisiyle
karsilagmasi, gencliginde korktugu seyler, sikintilari, yazdig: siirler, ¢cocuklugundaki
agir kayip duygusu hepsi Yusuf’a iligkin oldugu kadar insana da iliskindir ayni
zamanda. Mekan olarak ise Yumurta’da gordiigiimiiz sehirdeki ufak bir sahaf diikkani
disinda tasraya iliskindir. Filmler her ne kadar bir “simdiki zaman” icerisinde aksa da

tagraya dair gecmis ve gelecek olan bircok unsuru yansitir. Tagra degismektedir.

Semih Kaplanoglu tarim ve hayvancilikla gecinen kiiglik sehir ve kasabalarin
etrafinda kurulan sanayi tesisleri, baraj ya da isletmeye agilan madenlere dikkat ¢ekerek
belli bir degisim oldugunu ifade eder. Kaplanoglu'na gore yeni is olanaklari, go¢iin
yarattig1 dinamikler “aile” hayatin1 derinden sarsar. Yeni hayat sadece maddi ¢erceveyi
degistirmekle kalmaz, geleneksel yasam big¢imlerini de degistirir. Bu durum kimileri
icin aydinlik bir gelecek umudu tasirken, kimileri igin de kaos ve uyumsuzluk

{iretmektedir. >*°

Melankoli diizenin katlanilmaz oldugu noktada ortaya cikar, toplumun
normallestiremedigi, diizenin igerisine déhil edemedigi, carkina alamadigi varliklarin
halet-i ruhiyesidir. Evlenmeyi reddedis, isten ayrilis bunlara 6rnektir. Binkert’e gore
melankolinin 6zii doniigiimdiir, melankolik ruh durumu igerisindeyken eski ve yitirilmis
olan giincellestirilip anilarin arasma kaldirilmadan once elden gecirilirken kendisini

yeni’ye hazirlar. Melankoli toplumlarin men ettigi sevgi bicimleriyle, yasimni tutmayi

3% Uygar Sirin, http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php?f=2&s=0#
5 Seray Geng. “Iki Oliim Arasinda Hayat” Yeni film, s, 20, s, 28.
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yasakladigi kayiplariyla, ideallerin kaybiyla da iliskilidir.**® Bu durum karakterlerin
cogunda farkli sekillerde goriiliir. Yumurta’nin sair Yusuf’u bos bir sahaf diikkanini
isletirken, Uzak’taki Mahmut evliligini de yiiriitememistir. Hayatin bir diizen oldugunu
hatirlatan ve siradan bir insandan beklenen yiikiimliiliikler olarak goriilen ‘diizenli is’
evlilik gibi rutinler melankolik karakterlerin ayak uyduramadiklari rutinlerdir. Reha
Erdem’in Kosmos filminde yaratti§i Kosmos bu anlamda kendine 6zgii bir 6rnektir ayni
zamanda mistik bir yan1 vardir, Kosmos c¢alismayi, para biriktirmeyi diizenin 6ngordiigii

stabil kosullar1 daha bastan reddetmistir.

Yumurta’daki Yusuf ile Uzak’taki Mahmut birbirine hem benzer hem de
farklidir. Uzak’taki Mahmut daha hesapgi olmus, sehirle az da olsa uzlagma noktalari
yakalayabilmistir, Yusuf ise sehirde, sahaf diikkdninda daha izole bir halde yasar, daha
naiftir. Sehir igine aldigi uyumsuzlar1 ayri bir bigimde doniistirmiistiir. Yine de her ikisi
de sanatla bir yerden ilgilidir. Melankolik mizacin yaraticilifa etkisi oldugu
bilinmektedir. Sonbahar’daki Yusuf gayda ¢alar, Yumurta’daki Yusuf ise siir yazar, ilk
gengliginden beri tutkusu siir yazmaktir. Uzak’taki Mahmut fotograf ceker yine

Iklimler deki Isa da fotograf gekmekle ilgilidir.

Melankoli aym1 zamanda bagimli olmayi, reddetmeyi ve ‘itiraz’ duygusunu
barindirir. Itiraz yasam diizenine, sisteme bir gesit baskaldiridir ve bize biitiiniiyle
kosullara teslim olmadigimizi animsatir. Gliciimiizii bilingli bir sekilde kanitlamamizi
saglar, boyle bir diizeltici olmasayd: ne olursa olsun geri ¢ekilecegimiz kosullara
karsilik bir giic olmayabilirdi. Sonugta kosullara boyun egmeyisi gostermesi agisindan
itiraz 6nemlidir, hayata ve sisteme, melankoli igerisinde bir itiraz da barindirir, bu itiraz
yasamin kendisine, akan ritminedir. Bu ritme herhangi bir bicimde karsi olma hissi

bireyi iginde bulundugu esrik durum karsisinda giiglii kilmaktadr.

Toplum bireyin karsisina emirlerle ¢ikar. Birey de bunlarin zorlayici

karakterine zamanla aligir ve en sonunda daha kaba ve daha incelikli zorlama araglarina

34 Umut Tiimay Arslan. Mazi Kalbinin Hortlaklar1: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2010, s, 148.
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gerek kalmaz. Boylelikle mizact Gyle sekillenir ki bu emirlere sanki kendi itkilerine
uyarmiscasina uyarak, ortada herhangi bir yasa vs. oldugunun farkinda bile olmayan,
tutarli ve dolaysiz bir iradeyle davranir. Birey kendi ‘ben’ itkileri ile toplumsal itkiler

arasinda sikisir. Daha bagka bir deyisle kendi ‘ben’i ile toplumsal ‘ben’i karisir.

Simmel’e gore birey ve toplum birbirinin karsisina iki gii¢ gibi ¢ikar ve kendini
toplumsal bir varlik olarak goren birey kendi bencil yanindan gelen itkileriyle savasip
bastirir, toplumsal olana yaklasir. Olan ne olursa olsun, olmasi gereken toplumsal hayat
kosullaridir. ** Boylelikle normlar olusur ve birbirini besleyen, siiregelen bir sekilde
birey topluma tabi olur daha baska bir deyisle birey toplum tarafindan tahakkiim altina
alimir. Kendi ben’i ile yasamak isteyen karakterler melankoliye biirliniir, bu durum
Semih Kaplanoglu’nun Yusuf’unda da, Sonbahar’in Yusuf’unda da aynidir. Bu durum
kentte yasayan karakterler i¢in de gegerlidir. Nuri Bilge Ceylan’in Uzak’taki karakteri
Mahmut da bu tiirden bir karakterdir. Pandora’nin Kutusu’'ndaki Mehmet de hem
yasadigr yer, hem de hayatindaki insanlara verdigi tepki bigimleri ile Yusuf ile

Mahmut’a yaklasmustir.

Bir Zamanlar Anadolu’da da ise kentli-tagrali ayni kare igerisinde ayni cesedin
pesine diiser. Savcr ve doktor aslinda sehirlidir ve gorev igin tasrada bulunur.
Dolayisiyla olaylara verdikleri tepkiler farklidir. Simmel’in tasra ve kent ¢eligkisine dair
yazdiklar1 savci ve doktorun hareketlerinde belirir. Tagrali karakterler daha icten, en
ufak dertlerini kifayetsizce ortaya dokmekten, sorunlarindan agik secik bahsetmekten
cekinmezler. Kent insan1 ise gehrin biitlin uyaranlarina karsin kendini saklayan bir
yapiya sahiptir. Bunun en 6nemli nedeni fazlasiyla dissal etki altinda kalan bireyin
kendini korumak, muhafaza etmek i¢in kendince bir mesafeye sahip olmasidir. Bu
sebeple doktor ile savcimin sirlarint agik etmedigi ve iginde yasadigi bir siireg
olusmustur. Kendi 6zel hayatlarindan biraz olsun bahsettiklerinde bile ikisi vardir, daha
fazla agilmamaktadirlar. Bu durum Uzak filminde de gordiigiimiiz benzer bir tablodur.

Mahmut sehirlilige alismis kapali kalmistir Yusuf ise tasraliligin verdigi samimiyetle

7 Simmel. Modern Kiiltiirde Catisma. s, 127-128.
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hayatinin en ufak detayin1 bile paylasmaktan ¢ekinmez. Bir Zamanlar Anadolu’da ayrca
tasradaki kara mizahi yansitmasi, burada yasayan insanlarin kii¢iik hesaplarinm
irdelemesi agisindan Yagmur-Durul Taylan kardeslerin Vavien’ine de akraba

sayilabilecek tiirden bir filmdir.

Cogunlukla varolussal problemlerle kendini tasraya atan karakterlerle
karsilastigimiz bir tablo ortaya ¢ikmustir. Kentin iktisadi, ekonomik ve toplumsal
iligkileri ile uzlasma siireci kolay degildir. Bu yiizden de kentte yasayacagi her tiirlii
karsilasma onu daha da yoracak, daha da icinden ¢ikilmaz bir ruh haline
stiriikleyecektir. Tasrada iiretilen hesaplagsma ve etkilere tepkime giici ile biiylik
kentteki gii¢ ayn1 degildir. Sehir daha fazla efor ister, daha fazla gii¢ gerektirir ve bu
iradeye sahip olamayani kendi kafesinde ¢irpinmak durumunda birakir. insan biiyiik
kentin, bina bloklarinin biiyiik kapilarinin ya da avlularinin korumas altinda kimsenin
dikkatini ¢ekmeksizin hareket edebilir. Kent insan1 goriinmez kilacak bir giice sahiptir.

Melankolikler ise bu goriinmezligin icerisinde daha da gdériinmez olmaktadir.
5.3.3 Kent Karmasasi ve Romantizm

Sehrin ritmi tagradan farklidir. Hiz1 yasamak ve igsellestirmek gereklidir. Bu
siire¢ yarali oldugu kadar siirprizlidir zira tasraya gore olanaklar fazla, tercihler
cesitlidir. Konserlerden, sinema salonlarina, biiylik caddelerden, trafikle yogrulmus
sokaklara, kalabaliklardan giiriiltiiye kadar bir¢gok uyariciyr barindirir. Sehirde
yasamaya alismak icsel bir miicadele gerektirirken bu miicadele kisinin kendisinden
eksilmesini saglayarak ruhu pargalamaya baglar. Sehirde yasamak insan iligkilerini
anlamlandirma acgisindan bir¢ok uyariciya gebedir. Bu tiirden bir yasam bi¢imi stirekli
bir ‘miibadele’ gerektirir. Hayat iizerine yiiklenen degerlerin varligiyla sekillenir,
burada artik nesnel kosullardan ziyade o6znel kosulla 6n plana c¢ikmaktadir.
Yasadiklarimiz, hareket etme bi¢imimiz bir c¢esit karsilikli alig-verisi zorunlu

kilmaktadir.
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Georg Simmel bu siireci ‘miibadele’ olarak algilar. Simmel’e gére en bayag:
ihtiyacimizdan en entelektiiel ihtiyacitmiza kadar bir deger elde edebilmek i¢in daima
karsiliginda bagka bir deger sunmak gerekir. Bu siirecin nerede baslayip nerede bittigi
ayird edilemez bir bicimde igige gecmistir, biitlin bir sekilde kavramak zordur.
Boylelikle her miibadelenin bir degere, onun da tekrara baska bir miibadeleye
gotiirdiigii bitimsiz bir siire¢ olusur. 348

Simmel’e gore bu tiksinti olmasaydi, herkesi her giin sayisiz bagka insanla
temasa geciren modern sehir hayatinin ne sekle biirlinebilecegini hayal edemezdik.
Sehirdeki etkilesimin biitiin i¢ orgiitlenmesi, hem en kisa siireli hem de en kalici tiirden
sempati, kayitsizlik ve tiksintilerden olusan son derece karmasik bir hiyerarsiye
dayalidir. Bu kompleks icinde kayitsizligin alani nispeten smirlidir. Psikolojik
faaliyetlerimiz baska bir insandan gelen ve belli bir his tasiyan hemen her izlenime
cevap verir. Bu hissin, bilingalt1, gecici, degisken tabiat1 onu kayitsizliga indirgenmis
gibi goziikkse de bu sadece goriiniiste boyledir. Aslinda sayisiz gelisik uyarimin
muglaklig1 bize nasil dayanilmaz gelecekse bu tiir bir kayitsizlik da bize o denli
gayritabii gelecektir. Sehrin bu iki tip tehlikesine karsi bizi ‘koruyan antipati’
duygusudur. Antipati somut antagonizmanin hazirlik sathasidir ve onlarsiz sehirli bir
hayat siiremeyecegimiz mesafeleri ve tiksintileri yaratir. Antipatinin kapsami ve
bilesimi ortaya ¢ikis ve ortadan kaybolus ritmi, antipatiyi tatmin eden bicimler diiz
anlamda daha birlestirici nitelikteki unsurlarla birlikte indirgemez biitiinselligi i¢inde
metropolitan yasam bi¢imini yaratir; bu yasam biciminde ilk bakista ayrisma gibi
gorlinen sey, aslinda onun temel birlesme big¢imlerinden biridir. 349 Hayat Var’daki
Hayat karakteri bu tiksintiyi her yoniiyle tasir. Onun kiiskiinliigii kentin ortasinda olmak
degil tam tersine kenarina atilmaktandir. Tiksinti sadece kentin karmasasi, giiriiltiisii,

onu hoyratca taciz eden bakkal degil ayn1 zamanda sevgisizligidir.

Dorthe Binkert, Melankoli Kadindir adli kitabinda melankolinin kadina 6zgi

oldugunu vurgular. Melankolikler yasama egilirler, yasama hakim olmak istemezler.

%8 Georg Simmel, Birseysellik ve Kiiltiir. Cev, Tuncay Birkan, Istanbul, Metis Yayinlari, 2009, s,69
349 Georg Simmel, A.g.y. s, 92.
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Melankoli, depresyon, bunalim gibi bir sey degildir, geri doniilemeyecek olana son bir
kez bakma duygusudur. Gidenin ya da arkada birakilanin yasini tutmaktir. Binkert’in
vurguladigr gibi iki zit seyi, farkl segenekleri birlikte yagsamak anlamina da geldiginden
act da beklenmedik bir sekilde melankoliyle yenilebilir. Tiirkiye sinemasinda
gordiigimiiz orneklerde ise melankoli genellikle erkeklerin yasadigi bir durumdur.
Kadin bu melankoliye sebep olan etkilerden biri olabilir fakat genellikle melankolinin
kaynagi mekanin yarattigi sikintidir. Diger yandan Antik Yunan’da goriilen
melankoliklerde genellikle intihara rastlamir ve geng¢ erkeklerde goriiliir. Incelenen
filmlerin kent ya da tasra ayirmaksizin icerisinde bulunduklart melankoli daha c¢ok

Antik Yunan’da tanimlandig1 gibi erkege 6zgiidiir.

Kara sevda denilen duygu melankolinin bir diger unsurudur. Izdirabin en
siddetli zamanlarinda kendisini 6ldiirmek i¢in lizumlu olan ve mahrum buldugu karar
ve enerjiyi simdi elde eder. Klinikten vaktinden once ¢ikan melankoliklerin intihar
etmeleri bundandir. ibn-i Sina’ya gére melankoli bazen kadinlarda goriilebilse de
genellikle erkeklerde goriiliir. Tiirkiye sinemasinda 2000 sonrasi one ¢ikan belli bagh

orneklerde karsimiza ¢ikan da yine bu erkek melankolisidir.

Tarihte Antik Yunan’dan beri melankoli genellikle erkek karakterler tizerinden
anlatilmistir, resimde ise one cikan kadin karakterlerdir. Hayat Var’daki Hayat ile
Iklimler’deki Bahar melankoliyi kara sevda’dan ziyade sevgi ve ask iizerinden yasarlar.
Diger yandan bu siire¢ kentte ve tasrada farkli bir bicimde yasanir. Tasrada ask acisi
melankoli iretirken kentte bu durum daha ¢ok drama yakindir. Bu durum Zeki
Demirkubuz’un Itiraf filminde karsimiza acik¢a ¢ikar. Aldatildigini bilen ve karisina

itiraf ettirmeye ¢alisan Harun’un yasadigi 1zdirap melodramdan ziyade dramdir.

Romantizm ise modernitenin besledigi karakterler iizerinde yasanabilecegi gibi
tam tersine bunu yasamayi reddedip diizene yaka uyduran iki farkli bi¢imde tezahiir
edebilir. Lowy ve Sayre’a gore romantizm “modernitenin, yani modern kapitalist
uygarligin, gecmisteki prekapitalist, premodern deger ve idealler adina elestirilisini
temsil eder. Romantizmin basindan beri ikili bir 1sikla, isyan yildizinin ve
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‘melankolinin kara gilinesi’nin (Nerval) 15181yla aydinlandigini séylemek miimkiindiir.”
350

Yazarlar, romantik bakis acisinin temel bilesenleri olarak toplumsal ger¢ekligin
reddini, yitim deneyimini ve melankolik 6zlemin aranmasini saptarlar. Romantizmin
olumlu degerleri olarak ise, miibadele degerinin karsisina c¢ikartilan antikapitalist
Ozellikte niteliksel degerler biitliniinii vurgularlar. O halde, romantizmin yarar1 esasen,
duyumsalliginin derin karmasasinda ve imgeleminin biitiin 6zgiirliigiinde kendini
sergileyen bireyin Oznelligine ve Dbenlik zenginliginin gelisimine katkida
bulunmasindadir. Bagimsiz bireyleri sosyo-ekonomik islevleri yerine getirmeye tesvik
eden Kkapitalist diizende, bireyler kendi i¢ diinyalarin1 kesfeden 6znel bireyselliklere
dontistiiklerinde, gercekte seylesmis olan kapitalist diilnyayla uyumsuz hale gelirler. Bu
uyumsuzlugun teshirinde, asilma imkanlarinin arastirilmasinda ve bir biitiin olarak
Oznelligin isyaninin viicut bulmasinda romantizm, romantik elestiri ve siir 6nemli bir

isleve sahiptir. ***

Tipki Lowy’nin bahsettigi gibi Iklimler’deki Bahar romantiktir kendi i¢
diinyasin1 kesfetmeye dogru yola ¢ikmaya hazirdir ve bu yiizden ask acis1 yasadiktan
hemen sonra ¢ok uzaga, Kars’a gider. Semih Kaplanoglu’nun ii¢clemesinde yarattigi
Yusuf’un romantizmi ise siirde gizlidir. Siir sevmesi, yazmasi kapitalist diinyayla olan
uyumsuzlugunun bir gdstergesi ya da Lowy’nin tabiriyle ‘6znelligin isyaninin viicut

bulmasindaki halidir.

Bir sey ne kadar zor elde edilirse ‘deger’i o kadar artar. Insan iliskilerinde
mesafelilik deger artimiyla da ilgilidir. Simmel mesafeliligin, kayitsizlik, ya da reddin
hem insan hem de erotik iliskilerde engellerin listesinden gelmeye yonelik en ihtirash
arzular1 alevlendirdigini ve bizi bu engeller olmasa kesinlikle bize asir1 gelecek olan

gayretlere ve fedakarliklara s1'ir1'ik1edigini352 diigtintir. Simmel’in bahsettigi bu durum en

%0 Michel Léwy-Sayre, Isyan ve Melankoli. Cev. I. Ergiiden, Versus Yaynlari, 2007, s. 23
%L swy-Sayre. A.g.m. s, 32
82 Georg Simmel. Bireysellik ve Kiiltiir s, 73
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rahat bir bicimde Iklimler’deki Isa karakterinde gozlemlenir. Isa genellikle insanlara
karst mesafeli ve soguktur. Bahar’la ayrilisinin ardindan, Bahar’in ondan vazgecip

Kars’a gitmis olmasi ve kayitsizlig1 onu yeniden Bahar’1 elde etmeye itmistir.

Orhan Pamuk’a gore melankoli kentte, tek bir kisinin yasadigi bir duygu
olmaktan ¢ikip ortaklasa hissedilen, kolektif bir siirece doniismiistiir. Kentle birlikte ise
milyonlarca kisinin ortaklasa hissettigi o kara duyguya, hiizne yaklasilir. Bu hiiziin
ozellikle de Istanbul sehriyle dzdeslesen bir hiiziin halidir. Hiiziin, Orhan Pamuk’a gore
Istanbul sehrinin gururla benimsedigi ya da benimser gibi yaptig1 bir ruh halidir.
Istanbul, bu duyguyu gegici bir hastalik ya da basimiza gelmis kurtulunmas: gereken bir
ac1 gibi degil kendi sectigi bir sey gibi tasir. Bu bakis Nuri Bilge Ceylan’in Uzak’inda
ve U¢ Maymun filminde acikca hissedilir. Ozellikle U¢ Maymun sonunda bir cikis
bulunsa da mutsuz olmus insanlarin dykiisiinii kentin istasyonlarina, raylarina yedirir.
Kocasin1 aldatan kadin ile bunu anlayan ama gizlemek zorunda kalan oglunun
huzursuzlugu, gerginligi ve hiiznii yasanirken pencereler gecen trenlerin etkisiyle
sallanir. Aymi sekilde Pandora’nin Kutusu’unda kardesler hep birlikte annelerini
ararken, Istanbul’un arka sokaklarinda dolanirken kentin hiiznii peslerinden gelir. Bdyle
zamanlarda hiiziin bireysellikten uzaklasip kolektif olana yaklasir, ortak bir paylasima

dontisiir, kent, hlizniin hem merkezindedir hem de bir parcast olmustur.

Sehirde ‘aylak’ dolagmak da bir romantizm algis1 yaratabilir fakat bunun ¢esitli
bi¢imleri vardir ve her zaman goriindiigii kadar romantik degildir. Flaneur, zamaninin
cogunu sehir manzaralarin1 seyrederek gecirir; yeni binalar onu biiyiiler. Saatlerini
aligverigle, vitrinlerde kitaplara, yeni moda esyalara, sapkalara, taraklara, miicevherlere
bakarak gecirir. Giiniin kalan kismin1 kafe ve restoranlarda tiiketir. Burada sanatcilarla
sohbet eder. Mosyd Bonhomme kentin yalniz seyircisidir, her ne kadar yalniz olsa da
kentin anonim kalabaligiyla siirekli bir iliskiye gereksinim duyar. Giin boyu
gozlemlediklerini kaleme alir. Flaneur, kalabalikta yasayan terk edilmis kisidir.
Baslangi¢ noktasi neresi olursa olsun aslinda kalabaliklarin pesindedir. Sokakta,

caddelerde kendini “ev’de hissetme hali mevcuttur. Kader’deki Bekir de bir gesit
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aylak’tir, zaman zaman ise girip ¢aligsa, Ugur’la ayn1 yerde olabilmek i¢in gazinolarda
caligsa da asil 151 Ugur’un pesinde siirliklenmektir. Yasadig1 yere hep uzaktan bakacak,

higbirine ait olmayacaktir.

Tayfun Pirselimoglu’nun yonettigi Sa¢ filmindeki Hamdi’nin bir isi oldugu
halde her firsatta kendini sehrin sokaklarina atmasi, bazen deniz kenarinda bazen
sokakta boylu boyuna uzanmasi, i¢eride olsa bile siirekli diikkdnindan disar1 bakmasi
flaneur gibi yasamasindan ileri gelir. Her ne kadar yalnizlig1 tercih etse de tipki flaneur
gibi kalabaliktan kopamaz. Benjamin’in flaneur hakkindaki diisiincelerinin temelini,
kent yasami karsisindaki ikirciklik ve sehirlerin melankolisine hazin bir kapilig
olusturmaktadir. Elizabeth Wilson’a gére bu melankoli, sehrin, tiilketimin ve ¢ok az
kisiye haz saglamak i¢in didinen ¢ok sayida insanin ag¢ik yoksullugu ve somiiriisiiniin
azalttig1 haz ve zevk tuzaginin gergeklesmemis biiyiik vaadinden kaynaklaniyor gibi
goriinmektedir.®*® Sa¢'taki Hamdi de yoksul bir kent gezginidir. Bu sebeple kentin

sokaklarini evi gibi gérmektedir.

Bauman’a gore insanlar1 siniflandirmak, olaylar1 diizenlemek rastgeleligini en
aza indirgemekle olusur. Boylelikle diizen ‘sinif’lanmis olur ve herhangi bir tehdit
icermez. Modern zamanlarin diizeni de bu tip bir yapinin igerisinde gelisir. Tam da bu
nedenle melankolik olmak disarida kalmak oldugu i¢in mesru goriilmez. Bauman’in
bahsettigi ve aslinda modernizmin temelini olusturan diizen melankoliklere gore
degildir. Sa¢’taki Hamdi de bu anlamda modernlige kars1 ¢ikan, diizensizligini besleyen

bir aylak olarak degerlendirilebilir.
5.3.4 Hiclik, Vicdan ve Melankoli

Yasam, 6liim hi¢lik Antik Yunan’dan beri tartisilan konulardir. Sophokles’in

Antigone tragedyasinda melankolik kisiliklerin mizaglarinda onemli rol oynayan,

%53 Elizabeth Wilson. Gériinmez Flaneur, ¢ev. Filiz Culha, Aksu Bora, Birikim Dergisi,
http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=42&dyid=1380&dergiyazi=G%F6r%
FCnmez%20FI%E2neur
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yasam, Olim, hiclik gibi konular derinligine tartisilir. Zeki Demirkubuz ve Tayfun
Pirselimoglu filmlerinde higlik ve melankoli duygusu farkli bir bi¢imde de olsa siirekli
bir sekilde tezahiir etmektedir. Demirkubuz ile Tayfun Pirselimoglu sinemasi
birbirinden farklidir. Fakat 6lim ve higlik duygusu filmlerinin icerisinde devinimli bir

bicimde gezinmektedir.

Zeki Demirkubuz bigimsel olarak bir¢ok yonetmeni etkilemis olsa da bu kir-
kent ¢atismasi onda daha farklidir. Kirsaldan geldigi halde sehre ayak uyduramayan
bireyin savrulusudur gordiigiimiiz, bu genellikle askin pesinde bir savrulustur ve bu
anlamda romantik de denilebilir. Karakterin ge¢cmisi, tasras1 ya da kenti 6nemli degildir,
onemli olan “simdi”’sidir. Demirkubuz filmlerinde esas olan kent ya da tasra sikintisi
degil, hayat miicadelesi, ask miicadelesidir. [tiraf’taki Harun’un asil meselesi asik
oldugu kadinin arkadasinin eski karist olmasi ve bu sebeple arkadasinin intiharina neden
olmasidir. Tam da bu sebeple bu aski yasayamaz, hem vicdanindan kagcamaz hem de
kadinin eski intihar eden kocasini aldattigi gibi kendisini de aldattigini disiiniir.
Boylelikle i¢ hesaplagmasit bitmek, tiikenmek bilmeyen bir 1zdiraba bir vidan

muhasebesine doniismiistiir.

Vicdan bu anlamda en 6ne ¢ikan duygulardan biri olmustur. Yonetmenler s6z
konusu vicdan duygusu s6z konusu oldugunda Dostoyevski’den etkilendiklerini
belirtmislerdir. Ozellikle Tayfun Pirselimoglu ve Zeki Demirkubuz sinemasinda agikca
vurgulanan, goriilen bu vicdan muhasebesi karakter ve yasadiklar iizerinden anlatilir.
Genellikle sikintili karakterlerdir. Insanin varolus sikintis higlik ya da boslukla asmaya
calisirken zaman zaman vicdani bir muhasebeye de koyulurlar. Bu muhasebe
cogunlukla isledikleri sug lizerinden sekillenir. Tayfun Pirselimoglu’nun Sa¢ filminde
Hamdi’nin kocasini 6ldiirmesi ve sonrasinda yasadiklar1 bu gostergelerden sadece bir

tanesidir.

Kaygi ve melankoli insan kendini agmasi i¢in bir firsat sunabildigi gibi
tamamen karanlik bir higlige de doniisebilir. Demirkubuz ve Pirselimoglu filmlerinde
siklikla kayginin bir yaratma, iiretme gibi birseye doniismekten ziyade karakterleri
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bitiren, kotiiliiklerini stirlikleyen bir yapidadir. Direnmekten ziyade teslim olmaktir.
Pirselimoglu yarattig1 atmosferi mekani kurgulama bigimiyle beslemektedir. Hem Pus
hem de Sa¢'ta izledigimiz karakterlerin haleti ruhiyelerini anlayabildigimiz yegéane

atmosfer icerisinde sekillendikleri mekandir.

Sac taki Hamdi ve Pus’taki Resat aym ¢izgidedir. Ikisi de yasadiklar1 sehre
adapte olamamislar ancak disaridan bakabilmislerdir. Hamdi kismen zaman zaman
dahil olmaya calisir, eyleme gecer fakat Resat’in varolusu eylemsizligidir. Resat’in tam
olarak kent mi tasra mi oldugu anlasilamayan mekani igerisinde bir higlik duygusu
besler. Bu duygu siirekli bir bigimde seyirciyi de takip etmektedir. Yazgi’daki Musa da
hi¢ligin kiyilarinda dolagsmaktadir fakat o’nu tam olarak yasayan bir Oli gibi
degerlendirmek miimkiin degildir, Musa Pirselimoglu karakterlerinden farklidir.
Yasadig1 duygularin gercekliginden emin olmadigi i¢in o duygu iizerinde herhangi bir
tahribata yol agmaz, sevinmez ya da {iziilmez, onun higligi kendini diinyanin disarisina
birakmasindadir. Pirselimoglu karakterleri ise disarida birakilmislardir, bu onlarin

tercihi degil, yasadiklar1 hayat icerisinde siiriiklendigi noktalardir.

Demirkubuz karakterlerinin 6zelliklerinden biri, birilerinin kendilerine kotulik
yaptigin1 hatirlatmasidir. Kader’de Bekir Ugur’a, Yazgi’da saver Musa’ya ‘kendine
kotiilik ediyorsun’ der ama hem Ugur, hem de Musa bu tespiti umursamaz c¢iinkii
kotiiliik kabul edilebilir, benimsenebilir birseydir, ondan kagmaya ya da °kotii

olmamaya’ gerek yoktur.

Pus 'taki Resat bir¢ok agidan Demirkubuz’un Yazgi’sindaki Musa’ya benzer, o
da Musa kadar umarsiz ve tepkisizdir, ¢evresinde olanlarla kismen ilgilenir. Bir korsan
Dvd diikkaninda calisan Resat buldugu paket yiiziinden basina gelenlerden sonra bir
kadin1 6ldiirmekle gorevlendirilir. Adam karisim1 oldiirtmek istemektedir. Bu siklikla
karsimiza ¢ikan, 6zgiiveni eksik, gilicsiiz adamlar Taygun Pirselimoglu filmlerinde de
Zeki Demirkubuz kadar cok yer kaplamasalar da varolurlar. Adam ‘¢ok seviyorum
ondan dlmesini istiyorum” der, ac1 ¢ekmesin, kafasina tek kursun ‘ diyerek de uyarir.
Sevdigi kadinin Oliimiinii isteyecek kadar caresiz bir agk’a diisen bu adamlarin
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yapacaklar1 ¢ok az sey vardir. Ya Kader’deki Bekir ya da Itiraf’taki Harun gibi
Omiirlerini tek bir kadinin pesinde siiriiklenerek, boyun egerek gecirecekler, ya da
Pus’ta karsimiza ¢ikan adam gibi oldiirtmeye calisacaklardir. Pus’taki adam sonunda
kendi kendini vurur tipki tarif ettigi gibi kafasina tek kursunla, kadmin ise kocasinin

kendini dldiirtmek isteginden de haberi olmayacaktir.

Serol Teber melankoliyi agimlarken bu tip insanlarin bilingli olarak ayirdina
varamasalar bile insan benliginin de siyasal bir iiriin oldugunu ve yanlis bir hayatin
dogru yasanamayacagini kendi 6z benliklerinde hissettiklerinden bahseder. Musa da,
Resat da sanki bilingli olarak fark edemese de yanlis bir hayatin dogrudan

yasanamayacagini anlamis bu ylizden de kendine ¢ekilmistir.

Pirselimoglu biitiin bu vicdan, higlik yasam sikintisinin kaynagini eninde
sonunda varacagimiz noktaya, Oliime isaret ettigini vurgular, tglemesini de bu

duygunun {izerine oturtmustur.

“Oliimiin ~ herkesin meselesi oldugunu  diigiiniiyorum. ~Cevabini  asla
bilemeyecegimiz ama sormadan da edemeyecegimiz bir problem. Siirekli
beynimi tirmalayan bir sorun bu. Oliimle kurdugum iliski asla bir korku iliskisi
degil, ne oldugunu anlama iligkisi. Riza’da bir baskasini oldiirerek, vicdan
muhasebesiyle kendini sikintimin icerisinde bulan bir kamyon soforiinii
anlatiyordum. PUS ise daha derinden bakilmasi gereken bir film. Orada intihar
eden, hem kendini hem de bir baskasini éldiiren birinin hikdyesi var. Kasabin
hikdyesi olarak okunmasit gereken bir film PUS. Sa¢’ta ise dlecegini bilen ve
sonra birini oldiiren bir adamin hikdyesi anlatilyyor. Biitiin bu éliimlerin ortak
noktasi bizim ¢ok huzursuz olmamiz, hayatimizin getirdigi, biraktigi yerde biiyiik
bir huzursuzluk ¢ekmemiz. Bunun bir sekilde oliimle iliskisi olduguna

. »» 354
mantyorumi.

%4 Kiiltigin Kagan Akbulut. A.g.m http://www.hayalperdesi.net/soylesi/43-mutlu-sonlara-inanan-biri-
degilim.aspx
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Cogunlukla Pirselimoglu karakterleri yoksuldur ve entelektiiel bir birikimleri
yoktur. Riza’daki sofor, Pus’taki Resat ya da Sac¢’taki Hamdi yoksul, kendi
cikmazlarinda yasayan insanlardir ama yasadiklar1 sikinti entelektiiel bir varolus
sikintisina tekabiil etmez, daha cok yoksullugun ve huzursuzlugun kaynagindan
beslenir. Pus’ta Resat, Emin ve kadin arasindaki liggen, Sa¢’ta Hamdi ile diger kari-
koca arasinda goriiliir, bunlar birbirine benzeyen iliskilerdir. Siirekli arabalarin aktig
otobanlar, bu otobanin kenarinda uzaktan izleyen karakterler, acik bir televizyon
evlerin, diikkanlarin biiyiikk sehir igerisinde yer alis bicimi de mekansal anlamda
birbirini tamamlamaktadir. Ugleme birgok anlamda tutarliligimi saglamistir. Uciinde de
bir ‘su¢’ siireci vardir, 6ldirme, 6lmek isteme neredeyse iiclemenin bel kemigini

olusturmustur.
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SONUC

Melankoli Antik Yunan’dan beri incelenmis ve modernite ile birlikte sadece psikolojik
olarak degil, sosyolojik argiimanlarla da agiklanabilen bir duygu durumu halini almistir.
Melankoliyi bireye 6zgii yapan toplumsal ve ekonomik kosullardir. Ciinkii bireysel olan
toplumsal olanla, toplumsal olan ise bireysel olanla yakindan iligkilidir. Melankoli de
psikolojik olmanin yani sira aslinda toplumsal bir duygudur. Sadece psikiyatrik bir
rahatsizlik olarak algilanmayan melankolinin toplumda yayilmasi, daha sik
goriilmesinin modernizm, postmodernizm ve ardindan gelisen neo-liberal politikalarla

yakindan ilgisi vardir.

Sanayilesme, niifus artisi, hizli kentlesme, ileri teknoloji, siirekli degisiklik, siirekli
yenilenen diizen, igerisinde yasayan kisilerden her daim kendisine itaat etmesini bekler.
Insan bu diizen icerisinde mutlu olabilmek i¢in ayak uydurur. Kimi insan ise bu bas
edemedigi degisim ve gelisim karsisinda ice kapanmayi tercih eder. Genellikle yasanan
melankolinin kaynagi bu tiirden bir kapanmadir. Boylelikle yasanan metropol hayat1 ve
i¢csel pargalanmalar Antik Cag’dan beri insanlarin hezeyanlarla yasadigi melankoliyi
bagka bir boyuta tasir. Melankoli modernite ve metropol hayati ile birlikte ele
alindiginda ise gittik¢e kalabaliklasan diinyaya kisinin ayak uyduramamasi, sistemin

disinda kalarak melankoliye siiriiklenmesi seklinde aciklanabilir.

Freud’a gore toplumun asil ¢eligkisi diinyanin hem toplum hem de birey i¢in ciddi
sonuglar1 olmadan degistirilemeyecegi gergegidir. Modern diinyada melankoli
yagsamanin Antik Yunan’da bireylerin yasadigi melankoliden farki, bu g¢eliskidir.
Bireyin mutlu olmak i¢in topluma uyum saglama ¢abasi hosnutsuzlukla sonug¢lanir. Bu
hosnutsuzluk kent hayatina ayak uydurmayr biraktifinda melankoliye doniistir.
Mekansal olarak kenti yasamak ayni zamanda ‘hiz’1 yasamaktir. Yasamak i¢in ¢aligmak
ve kalacak bir yere sahip olmasi gereken insan bu hiza adapte olmak zorundadir. Bu
zorunluluk kisiyi mutsuzluga ve derinlestikge melankoliye siiriikler. Icinde

bulundugumuz bu ekonomik ve toplumsal kosullar bize daha ¢ogunu istemeyi, mutlu
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olma geregini dayatir. Neo-liberal politikalar, kiiresellesme ve sanayilesme ile birlikte
diizene ayak uyduramayan birey kendi icine doner. Boylelikle kent hayatinda

’tutunamamuis’ insanlar melankolik insanlar olarak kabul edilebilir

Glintimiizde kapitalist ekonominin hakim oldugu {ilkelerde, toplumsal, kiiltiirel yapilar
ve insanin psikolojisini temel belirleyen kapitalizmdir. Dolayisiyla insan ve toplum
bilinci de bunlara gore belirlenir. Bu bigimden kentler de nasibini almig ve kentte ortaya
c¢ikan kalabalik ve kalabalikla bireyin miicadelesi, Simmel’in tespitin de gosterdigi gibi
kiside bikkinliga yol agmistir. Bikkinlik tam da kente 6zgili olan melankoli bi¢iminin
kuramsal olarak ilk goriinlimiinii sunmaktadir. Moda, para felsefesi, kent hayatinin ruh
hali ve tiim bunlarin bi¢imlendirdigi yeni toplumsallasmalarin nasil bir isleyise sahip

oldugunu sorunsallastirmis olmasi bunu gostermektedir.

Sinema toplumda, o toplumda var olan maddi iiretim tarzinin, iktidar iligkilerinin ve
ekonomi politiginin tezahiir etme bi¢imidir. Toplumsal olan, insanla ilgili olan her sey
sinemanin da konusu olmustur. Modernizm ve ardindan gelen postmodernizm
tartismalariyla birlikte birey kendine yabancilasmaya baglamis ve toplumun sosyal ve
ekonomik kosullarinin bir pargast olmak zorunda birakilmistir. Kalabaliklar da
kendilerinden beklendigi gibi kapitalist ekonomi igerisinde bir yer bulmaya
calismislardir. Iste bu nedenle insanlarin yasadigi melankoli sinemaya da yansimis ve

bu yansima ile birlikte karakterlerin ¢ogu melankolik bir ruh haline biiriinmiislerdir.

1990 ve sonras1 bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nda merkeze yanasan tasra bir sikinti
mekan1 olarak iglenmis ve bu durum 2000’lerle birlikte bicim degistirerek slirmiistiir.
Ozellikle 2000 yil1 sonras1 Tiirkiye Sinemasi’nda siklikla igerisinde bulunduklar1 hayata
adapte olamayan, kent ya da tasra fark etmeksizin melankoliyi tasiyan karakterlere
rastlariz. Bu filmlerin ¢ogunda melankoli agik¢a betimlenmis, karakterler iizerinden
tanimlanmistir. Temelde mesele karakterlerin yasadigi cikigsizlik, ayak uyduramama

gibi goriinmektedir. Bu anlamda filmlerde yer alan karakterler gilinlimiize kadar
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siiregelen modern anlayis icerisinde tanimlanan ve algilanan melankoli kavrami

igerisine yerlestirilebilir.

2000 yil1 sonrasinda bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’ni gekillendiren Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu ve Tayfun
Pirselimoglu gibi belli basli yonetmenlerin iirettigi karakterler melankoli duygusunu
yasayan ve kent-tasra fark etmeksizin tagiyan karakterlerdir. 2000-2012 yillar1 arasinda
bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nda yer alan karakterlerin ¢ogu sosyolojik argiimanlarla
aciklanabilen bir melankoli duygusunu birebir yasamaktadir. 1990 sonras1 Tiirkiye
Sinemasi’nda goze c¢arpan ‘tagraya doniis’ temasi bu melankoliyi olusturan
sorunsallardan bir tanesidir. Ote yandan melankoli duygusu sadece tasrada degil, kentte
de yasanmakta ve bu karakterlerin duygu durumlari hem tasrada hem de kentte
melankolik anlamda benzerlik gostermektedir. Tasranin ve kentin kendine has farkl
ritimleri vardir. Bu ritim en ¢ok zaman duygusuyla ¢oziimlenir. Zamanin akiginin hizl
ya da yavas olusu iki mekan arasindaki farkliligt vurgulayan en belirgin ozelliktir.
Minimalist sinemanin agirligt da tagranin zamansizligin1 derinlestirdigi gibi melankoli
duygusunu beslemistir. Bu yiizden mekan hem icerik, hem de bi¢imsel anlamda

melankoliyi derinlestiren bir unsur haline gelmistir.

2000-2012 yillar1 arasina tekabiil eden siirecte ortaya ¢ikan bagimsiz Tiirkiye Sinemasi
orneklerinde karakterlerin kent ve tasrada yasadiklari melankoli bi¢imi zaman zaman
farklhiliklar zaman zaman da benzerlikler gosterir. Kent ve tasra karsilastirilirken
merkeze uzak olma ile yakin olma sorunsali da 6ne ¢ikar. Bir yandan iki ayr1 diinya gibi
goriiniirken, bir yandan da birbirini besleyen iki damardir. Tarih boyunca cesitli
bicimlerde tarif edilmis melankoli duygusu da farkli mekénlar igerisinde kendine 6zgii
farkli bigcimlerle sekil alir. Giiniimiizde ise kent ve tasra ayrimi yapmak gitgide
giiclesmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri gocle birlikte kentin tasralasmasi ve
kalkinma planlariyla birlikte tasranin da -kismen de olsa- kentlesmeye baslamasidir.

Elbette sadece sinemayla ve karakter incelemeleriyle tasranin ya da kentin toplumsal ve
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bireysel hakikatlerine birebir ulasmak miimkiin degildir ama yaklagmak, ¢éziimlemek

bir tablo ¢ikartmak miimkiindiir.

2000 y1l1 sonrast i¢in temel alinan ve incelenen filmlerde yer alan karakterlerin yasadigi
melankolinin ¢esitli sebepleri vardir. Mekanin melankoliyi besleyen temel bir unsur
olmasi baslica nedenlerden biridir. Bunun yaninda modernizmin getirdigi agmazlar,
kalabalik igerisinde yasama fikrinin melankolik karakterde olusturdugu hasar ve
bireysel olarak yasadigi hezeyanlarin toplumsal olanla igice geliserek siirmesi siireci
destekleyen unsurlardir. Bu siirecin 2000 yilindan sonra daha etkin bir bigimde tezahiir
etmesinin nedeni 1980 darbesi sonrasi politik yenilgi ile bu siiregte dogan ¢ocuklarin
yetiskinligindeki eksikligi beslemesidir. Ayn1 zamanda 1980 sonrasi Tiirkiye sosyo-
ekonomik ve politik yapisi sag, liberal politikalara maruz kalmis ve ozellestirme ile
neoliberal politikalardan etkilenerek dontismiistiir. Kapitalizmin mekani1 ele gegirip
hi¢lestirmesi, kiiresellesme ile mekanlarin birbirine benzemesi ve tektiplestirilmesi
bireyin yeni hayat bi¢imine aligmaya calistigi buhranli bir siireci de beraberinde

getirmistir.

Tim bunlar1 g6z 6niinde bulundurursak karakterin melankoliyi mekan ve toplumsal
kosullarla birlikte yasamasinin en dnemli nedeni bireyin kendi i¢ diinyas1 ile disar
ciktiginda yasadigi diinya arasindaki celiskidir. Ciinkii artik diinya kendi bildigi ya da
merak etmekten korktugu icin geride durdugu diinya degildir. Antik Yunan’dan beri
daha cok igsel olarak yasanan melankoli artik toplumsal ve ekonomik dinamiklerle
biraraya gelmistir. Son doénemde Tiirkiye sinemasinin beslendigi ve karakterlerin
yasadigi melankolinin kaynagi bu par¢alanmaya direnmek ve kendini, kendi i¢

diinyasiyla tamamlamaya ¢alismaktir.

Bireyin yasadig1 melankoli dis diinyayla karistiginda doruk noktasina erigir. Esra Akcan
Baudelaire ve Pamuk'ta melankolinin artik 6zneye degil, nesneye iligkin oldugunu
sOyler. Melankolik olan tek bir birey degil; kentin manzarasi, melankoli hissini kolektif

bir duygulanim olarak aydinliga cikaran "giizel nesne"dir. Tiirkiye sinemasinda da yer
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aldigt bicimiyle melankoli Ozneyle birlikte nesneye doniigmiis, hatta nesnenin

kendisinden kaynaklanmistir.

Melankoli kendi igerisinde birgok duygu durumunu barindirir, korku, kaygi, nedensiz
hiiziin bu duygularin baginda gelir. Tiirkiye Sinemasi’nda degerlendirilen filmlerdeki
karakterlerin de ortak refleksleri oldugu gozlemlenmistir. Bunlar, gogu zaman hayatin
merkezinde olmayan, sahneye ¢ikmak yerine uzaktan seyretmeyi tercih eden
karakterlerdir. Onlar1 birer ‘kahraman’ olarak géremeyisimizin yegane sebeplerinden
biri de budur. Iceri girmek yerine kapida durmay tercih ederler ¢iinkii onlara gore igeri
girmek diizene karismak ve orada varolmaktir. Eger orada varolabilse, belki de bir

kahraman olmaya yaklasacaktir ama daha basta kenarda durmayi tercih etmislerdir

Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nin son on yilina yansiyan karakterlerin ¢cogu melankolisini
farkli bir bi¢imde yasarken, igerisinde bulundugu durumdan ¢ikmak i¢in herhangi bir
caba gostermez. Iste bu nedenle karakterler ¢ogu zaman igerisinde bulundugu durumun
farkinda olmasina ragmen bunu degistirmek i¢in herhangi bir girisimde bulunmazlar,
iclerinde bulunduklari melankoli ¢ogu zaman bdyle bir elini kolunu kaldiramama hali
de yaratmaktadir. Hipokrat’in Antik Yunan’da ac1 i¢inde kivranan, karanlig1 seven ve
herhangi bir soruya muhatap olmaktan kaginan insan tarifi bugiin Tiirkiye sinemasinda

onlarca karakterde karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel hezeyan biciminin sosyolojik olarak agimlamak Benjamin’in melankoliyi ve
kalabalig1 gérme bi¢imiyle 6zdes bir nokta barindirir. Kendini bosluk icinde hisseden,
yasamanin nafile bir ugras olduguna inanan melankolik insan bu mekanizmaya karsi
bagimli bir hale gelmistir. Boylelikle yasamini” soklar seklinde siirdiiriir. Yani insan
yasami bir biitlin olarak algilamaktan kagmakta, boliik por¢ilik dylesine yasanilip gecilen
fragmanlar halinde yasamaktadir. Benjamin’e gore bu siire¢ modern yasam karsisinda
kendisini savunmak zorunda hisseden insanin iirettigi bir sonugtur. Tiirkiye sinemasinin
son donemi yasami igerisinde bulundugu bosluk sebebiyle ‘“sok”la algilayan ve

parcalara bolen karakterlerle doludur. Gerek Semih Kaplanoglu’nun Yusuf
264



Ucleme’sindeki Yusuf, gerekse de Tayfun Pirselimoglu’nun iiclemesindeki Riza, Resat
ve Hamdi, ge¢mis-gelecek ve simdi arasinda kalan yasamlarmi boliikk halde
sirdiirmekte, Benjamin’in bahsettigi gibi fragmanlara bolmektedir. Yasami sadece
pargalar seklinde algilayan insan onun biitiin olarak goriindiigii ‘gercek’ten bilingli
olarak kagmis olur. Bu yolla yasam igerisindeki bazi anlar istendigi takdirde yasamin
igerisine alinmamakta yagsam biitiinliiklii bir deneyim seklini alamamaktadir. Oysa
yasamin tlimiiyle bir biitiin olarak algilanabilmesi i¢in iradeye bagli olmayan bellegin de

hayata ve algiya dahil olmasi gerekir.

Sonug olarak 2000 sonrasi bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nda tagraya doniis popiiler olmus
ve yonetmenler en ¢ok buradan beslenmislerdir. Fakat kent de tasra kadar melankoli
mekanina doniigmiistiir. Ciinkii mesele sadece tasra degil, karakterlerin melankoliyi
birebir olarak yasayan karakterler olmalaridir. Karakterin kendi yasadigi gel-gitler,
modernizm, postmodernizm ve yeni uygulanmaya baslayan neo-liberal politikalar
bireyin daha ¢ok kendine donmesini saglamis ve icerisinde bulundugu sisteme ya da
diizen igerisinde kendi kendini tasiyabilecek bir alana siiriiklemesiyle sonuclanir.
Karakterlerin tasraya donmesinin ya da hikayenin kendi icerisindeki zeminini tasradan
olusturmanin, tasranin yavas oldugu kadar yeni diinya diizeninde kendine bir zemin
tiretmesinden kaynaklanir. Kent ise farkli bir melankoli {iretir. Kentte ve tasranin kendi
ritminden beslenen ve neredeyse her karakterde gordiigiimiiz melankolinin en belli bash
nedeni topluma ayak uyduramama, kendisinden beklenen ‘mutlu olma’ kalibina,
kapitalizmin kendisinden beklediklerine, normallesmeye, bazen farkinda bile olmadan
baskaldirmasidir. Boylelikle toplum igerisinde yer alamayan, her tiirlii kosullanmayz,
normallesmeyi ve toplumun kendisine dayattig1 normlar1 reddeden birey, son on yilin

bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nin ana karakterlerini olusturmustur.
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Senaryo: Sema Kaygusuz, Yesim Ustaoglu
Yapim Yili: 2008

Filmin Adi: U¢ Maymun

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Ercan Kesal
Yapim Yili: 2008
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Filmin Adi: Pus

Yonetmen: Tayfun Pirselimoglu
Senaryo: Tayfun Pirselimoglu
Yapim Yili: 2009

Filmin Adi: Sac

Yonetmen: Tayfun Pirselimoglu
Senaryo: Tayfun Pirselimoglu
Yapim Yili: 2010
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