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ONSOZ

“Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin Giysileri” isimli tez
calismasinda Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat dncesi dénemi ile arastirmaya
baslanmig, Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet’in ilk yillarina uzanan yaklasik yiiz
yillik zaman diliminde Tiirk kadinlarinin egitim, sanat egitimi, toplumsal hareketleri
ve ¢ikarmis olduklar1 kadin dergileri incelenmistir. Yine ayni donemde, Osmanli
topraklarinda yasamakta olan Baskentli Tiirk, Ermeni, Yahudi ve Rum kadinlar ile
Osmanli Saray mensubu kadinlarin ev i¢i ve ev dis1 kiyafetleri detaylica ele alinmustir.
Bahsi gegen zaman diliminde faaliyet gostermis ve ¢ogu Bati’da sanat egitimi almis
kadin ve erkek Tiirk resim sanat¢ilarinin biyografileri ile kadin figiirlii tablolar
incelenerek, yasanilan donemdeki kadin kiyafetlerinin sanat eserlerine yansimasi

detaylica ele alinmistir.

Arastirmamin her asamasinda, hangi vakit destegine ihtiya¢c duysam bilgi
birikimi, tecriibesi ve tiim vasiflarinin Stesinde giiler yiizlii, kibar yaklasimi ile bana
yol gosteren danisman hocam Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

Dekani Sayin Prof. Dr. Mehmet USTUNIPEK ’e saygilarimi sunar, tesekkiir ederim.

Yasamimin her aninda oldugu gibi, egitim hayatimin her agsamasinda da maddi
ve manevi destekleriyle yanimda olan canim aileme sonsuz sevgi ve siikranlarimi

sunarim.

Bu yola girdigim andan itibaren tiim kalbiyle yanimda olan, beni her zaman
destekleyen ve cesaretlendiren, bana inanmaktan hi¢cbir zaman vazgegmeyen sevgili

esim Ugur AVDAN’a sonsuz tesekkiir ederim.

Subat 2025 ilke BAGKAZAN AVDAN
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OZET

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK RESIiM SANATINDA KADIN
GIYSILERI

Ilke Bagkazan Avdan

Osmanli Devleti’nde, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gegen siirecte Tiirk
resim sanatinda kadin giysileri, toplumsal degisimlere paralel bir donilisiim gecirmistir.
Tiirk resim sanatinda ele alinan kadin figiirleri ve onlarin giysileri, salt estetik bir unsur
olmanin Otesine gecerek; donemin toplumsal, kiiltiirel ve hatta politik atmosferini
yansitan 6nemli gostergeler haline gelmistir. Tanzimat ile bireylerin hayatina giren
Batililasma, ¢agdaslasma, kadin haklari, kadin egitimi gibi kavramlar, resim sanatinda
birer temaya doniismiis ve konu olarak islenmeye baslamistir. Bu doniisiimiin bir

parcasi da kadin giysileri olmustur.

Tiirk kadini, yasanan sancili siire¢ icerisinde egitimi, sanat egitimi ve kadin
hareketleri ile toplumsal hayatin vazge¢ilmez unsuru olmak i¢in cabalamistir.
Tanzimat doneminde Avrupa ile etkilesim halinde olan Osmanli Devleti’ndeki
degisimlerle paralel olarak kadinlarin toplumsal hayattaki konumu ile ilgili hareketler
de kaginilmaz olmustur. Tanzimat’in Tiirk kadinina en 6nemli katkisi, kadinlar1 egitim
sisteminin i¢ine dahil etmis olmasidir. II. Mesrutiyet, kadinlara toplumsal ve ekonomik
alanda var olmalari igin destek vermistir. 1914 yilinda Inas Dariilfiinun’u ve yine ayn1
yilda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin kurulmasi, Osmanli kadinmin yiiksekdgretim
ve giizel sanatlar alaninda da var olmasinin 6niinii acan 6nemli gelismelerdir. Yine bu
donemle birlikte kadinlar, seslerini genis kitlelere duyurabilmek amaciyla kadin

dernekleri kurmus, cemiyetlere katilmistir. Mesrutiyet doneminin getirdigi 6zgiirliik
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ortamiyla beraber kadinlar, dergicilik faaliyetlerinde bulunmustur. Kadin dergilerinin

sayisi da gitgide artmaya baglamistir.

Osmanl1 kadiinin giyim kusam kiiltiirii uzun yillar degisime ugramadan devam
etmistir. Sarayli Osmanl kadini, kentli Osmanli kadin1 ve kdylii Osmanli kadin1 i¢in
giyim kusam alaninda degisimlerin baslangici yine Tanzimat’la birlikte hayata
gecmistir. Cokkiiltiirlii bir yapiya sahip olan Osmanli Devleti’nde Ermeni, Rum ve
Yahudi kadinlar ile Miisliiman Tiirk kadinlarini ayirt etmek i¢in kiyafet Gnemli bir arag
haline gelmistir. XIX. ylizyilda Avrupa ile etkilesimin bir sonucu olarak degismeye
baslayan kadin kiyafetleri, yiizyilin Tiirk ressamlarinin tablolarina da konu olmustur.
Tiirk sanati ve arkeolojisi i¢in onde gelen isimlerden olan Osman Hamdi Bey’in
tablolarinda, donemin Tiirk kadiminin klasik giyim kusam kiiltiirii aktarilmaktadir.
Ilerleyen yillarda ise Batili tarzda portre resimleri ile Tiirk kadini bulusturulmus,
Osmanli kadin1 Batili kiyafetler icinde resmedilmeye baglanmistir. Bu durum, 6zellikle
erken Cumhuriyet yillarinda goriilmektedir. Donemin tablolarinda resmedilen kadin
figiirleri, salt kadin kiyafetlerini aktarmamis; donemin toplumsal ve sosyokiiltiirel
alanlarinda Tiirk kadininin hangi konumda oldugu hakkinda bilgiler de vermistir.
Osmanli kadin kiyafetlerini resmeden eserler hem gorsel hem de kiiltiirel acidan
toplumun bir yansimasi olarak dikkate degerdir. Donemin toplumsal yapisi, kiiltiirel

degerleri, kadinin yeri ve estetik degerleri bu tablolar araciligiyla giinlimiize ulagmstir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Kadin Giyimi, Tiirk Resminde Kadin, Batililasma
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ABSTRACT

WOMEN’S CLOTHING IN TURKISH PAINTING FROM TANZIMAT TO
THE REPUBLIC

Ilke Bagkazan Avdan

In the Ottoman Empire, from the Tanzimat period to the Republic of Tiirkiye,
women's clothes portrayed on canvas in Turkish painting were transformed parallel to
social changes. The female figures and their clothes in Turkish painting went beyond
being pure aesthetic parts; they have become significant indicators reflecting the
social, cultural, and even political structure of the period. During the Tanzimat period,
concepts such as Westernization, modernization, women's rights, and women's
education came into people's lives. These became themes in painting and were taught

as lessons. Women's clothing became a part of this transformation.

Turkish women have struggled to become an essential part of social life
through their education, art education and women's movements during this painful
process. In the Ottoman Empire, which interacted with Europe during the Tanzimat
period in parallel with the formations of, some movements for women were inevitable.
Without question, the most significant contribution of the Tanzimat period to Turkish
women is their inclusion in the education system. The Second Constitutional
Monarchy supported women to exist in the social and economic fields. In 1914, the
establishment of the Inas Dariilfiinun (Istanbul Women's University) and the Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi (The High Academy of Fine Arts for Girls) in the same year
were huge developments that paved the way for Ottoman women's presence in higher
education and fine arts. However, women set up women's associations and joined
societies to make themselves heard by the masses during this period. With the

environment of freedom brought by the Constitutional Monarchy period, women were
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involved in magazine publishing activities. The number of women's magazines began

to increase gradually.

The clothes culture of Ottoman women continued unchanged for many years.
The beginning of changes in the field of clothing for the Ottoman women of the palace,
the city, and the peasantry was eventualized with the Tanzimat period. In the Ottoman
Empire, which had a multicultural structure, clothing became an important tool to
distinguish between Armenian, Greek and Jewish women and Muslim Turkish women.
Women's clothing began to change as a consequence of the interaction with Europe in
the XIXth century. It was also the subject of the paintings of Turkish painters of the
19th century. In the paintings of Osman Hamdi Bey, one of the leading names in
Turkish art and archaeology, the classic clothing culture of Turkish women of the
period was portrayed. Western-style portrait paintings were introduced to Turkish
women in the upcoming years. Ottoman women began to be portrayed in Western
clothes. It is seen especially in the early Republican period. The female figures
depicted in the paintings of the period not only portrayed women's clothing but also
provided information about the position of Turkish women in the social and
sociocultural areas of the period. Paintings depicting Ottoman women's clothing are
notable both visually and culturally as reflections of society. The social structure,
cultural values, the place of women and aesthetic values of the period have reached

the present day through these paintings.

Keywords: Ottoman Women’s Clothing, Women in Turkish Painting, Westernization
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci

“Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin Giysileri” isimli tez
caligmasi, Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan ve degisimlerin
yogun oldugu bir siireci kapsayan Batililasma donemi igerisinde var olma cabasi
sergileyen Tiirk kadininin, tiim bu siire¢ yasanirken giyim kusam baglaminda gecirdigi

degisimi Tiirk resim sanat1 {izerinden incelemeyi amacglamaktadir.

Bu siiregte yasanan kokli degisimin, Tiirk resim sanatinda etkili izler birakan
Tirk ressamlar ve onlarin eserlerine yansimasinin neler oldugunu ve degisimi hangi
boyutta yansittigini saptamak arastirmanin bir diger amacidir. Tiirk kadininin kiiltiirel
ve kamusal alanda Batililagma ile paralel olarak gittik¢e var olmasinin ve kadinin salt
estetik amagcla bir nesne konumunda resmedilmesinin geride birakilarak, resmin 6znesi
haline gelmesinin yine resim sanati iizerinden aktarilmasi siirecinin incelenmesi de

tezin amaclarindandir.

1.2. Arastirmamin Kapsami

“Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin Giysileri” isimli tez
calismasinin ikinci bolimii “7anzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Kadmi” ismini
tagimaktadir. Bu boéliimde, Tanzimat 6ncesi donemden baglanarak Cumhuriyet’in ilk
yillara denk gelen zaman diliminde Tiirk kadininin toplumsal hayattaki yeri, sosyal
statiisii, egitim haklar1 ele alinmistir. Kadinlarin sanat egitimine dahil olmasi, kadin
hareketleri baglaminda dernek ve cemiyetler kurmasi ve ¢ikardiklar1 kadin dergileri
incelenmistir. Bununla birlikte, dénemin 6nemli gelismeleri olan Senedi-i ittifak,
Tanzimat Ferman, Islahat Ferman ile ilgili verilen tarihi bilgilere ek, bu gelismelerin

Tiirk kadinina sagladigi kazanimlara deginilmistir.

“XIX. Yiizyil Osmanh Toplumunda Kadin Giysileri” adli iigilincii bolimde
Anadolu ve baskent Istanbul’da yasayan kadinlarin farkli olan yasam bigimlerinin
degerlendirmesi yapilmistir. Yine Tanzimat 6ncesi donemden baslayip, Cumhuriyet’in
ilk yillarina uzanan bir siirecte Osmanli topraklarinda yasayan Tiirk kadiminin giyim
kusam kiiltiirii ele alinmistir. Tlirk ve Miisliiman Osmanli kadininin ev igi ve ev disinda
giymis oldugu kiyafetlerin farkliliklar1 ile Osmanli sarayinda yasayan sarayl kadinin
birbirlerinden farkli giyim kiiltlirleri incelenmistir. Belirtilen ylizyillda, Osmanh

Imparatorlugu’nun Batili devletler ile olan miinasebetinin sonuglarindan biri olarak



ortaya ¢ikan kilik kiyafet hususundaki etkilesim ve bu yiizyilda Avrupali kadinlarin
giymekte oldugu kiyafetler irdelenerek, bu miinasebetin Osmanli kadinina etkisi ele
alinmistir. Osmanli Devleti ¢ok uluslu bir yapiya sahiptir. Bu sebeple de ¢okkiiltiirlii
bir toplum goriilmektedir. Bu ¢okkiiltiirlii toplumun bir pargasi olan Ermeni, Yahudi
ve Rum kadinlarinin giyim kusam kiiltiirii, birbirlerinden farkli ve birbirlerine benzer
yanlar1 bu boliimde ele alinmistir. Kadin kiyafetlerinin tamamlayici pargalari olan
giysi siisleri ve ayakkabilar ile kiyafetlerin kalitesinin en 6énemli unsuru olan kumaslar

da tezin bu boliimiinde incelenmistir.

Tezin “Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Ressamlar ve Kadin
Figiirlii Tablolar:” isimli dordiincii boliimiinde ise, Tiirk resim sanati i¢in bir doniim
noktasit olan XIX. ylizyilda sanatsal faaliyetlerde bulunmus kisiler, gruplar, sanat
ekolleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Osman Hamdi Bey’den baslanarak, kadin figiirli
eser veren on dokuz sanat¢inin, yiiz yetmis dort adet tablosu detayli olarak
incelenmistir. Eser incelemesine gecilmeden Once eser sahibi olan sanatcilarin
yasamlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Osmanli toplumunda yasayan kadinlarin giyim
kusamlar1 hakkinda sanat eserlerine yansimalarin neler oldugu ve degisimi hangi

Olciide yansittigi ele alinmustir.

Tezin sonug boliimiinde, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar Tiirk resim sanatinda
kadin giysilerinin incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular genel olarak
yorumlanmistir. Osmanli’da Batililagsma ile gelen degisim hakkinda ¢esitli ¢aligsmalar
yapilmis; kadin yasamindaki cagdaslasma siiregleri, kadin haklari, miras, evlilik,
calisma hayati lizerine tezler yazilmistir. Bu tez ¢alismalarinda, bahsi gegen konulara
ek olarak donemin kadin giysileri yalnizca bir alt baglik olarak incelenmistir. Kadin-
erkek kiyafetlerinin bir arada incelendigi tez caligmalari yapilsa da salt kadin
kiyafetlerinin incelendigi ¢alismalar az sayidadir. Var olan ¢aligmalar yalniz tablolar
tizerinden degil; fotograf albiimleri, belgeler, graviirler, basin-yaym organlar
araciligiyla yapilmistir. Bu tez caligsmasi ile donem, salt tablolar {izerinden, salt kadin

kiyafetleri incelenerek genis kapsamli ve detayli sekilde anlatilmaya calisilmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi ve Literatiir
“Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin Giysileri” isimli tez
caligmasinda kapsamli bir literatiir c¢alismasit yapilarak, elde edilen veriler

yorumlanmustir. Tezde, nitel bir yaklasim kullanilarak aragtirma yapilmistir. Literatiir



taramast igin oncelikle Kadimn Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi, istanbul
Aragtirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi, IBB Atatiirk Kitapligi, IKU ve IAU Bilgi
Merkezi’'nde olduk¢a kapsamli bir arastirma yapilmis; elde edilen tiim basili ve
elektronik kaynaklar degerlendirilmistir. Bununla birlikte tiniversitelerin lisansiistii ve
doktora tezleri i¢in Ulusal Tez Merkezi, makale ve siireli yaymlarin elektronik
incelemeleri i¢in DergiPark ile Tiirkiye Makaleler Bibliyografyasi, yine dijital erisim
imkani1 saglayan ResearchGate, Academia gibi akademik sitelere erisim saglanmistir.
Devlet Arsivleri, Dergi Arsivi, TBMM Milli Saraylar Halife Abdiilmecid Efendi
Koleksiyonu, Milli Kiitiiphane, TBMM Kiitliphanesi A¢ik Erisim, SALT Arastirma
araciligiyla yine dijital ortamda veriler elde edilmistir. SSM, IRHM, ARHM basta
olmak iizere, bu miizelerin web sitelerindeki dijital sergiler ile arsivlerinden bilgi
toplanmistir. Boylelikle yiiriitiilen bu tez calismasi igin; kitaplar, siireli yaynlar,
makaleler, yliksek lisans ve doktora tezleri, arsivler taranarak genis kapsamli bir

literatiir taramasi yapilmustir.

2. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK KADINI

Kadin konusu, 6ziinde insanin varlik konusudur. Kadin1 merkeze alarak yapilan
tartismalarin, tarihin her doneminde giincelligini korudugu goériilmektedir. Tiirk
toplum yapisinin 6nemli yapitaglarindan olan kadinlarin, mensubu olduklar1 sosyal
cevredeki doniisiimden etkilenmesi kaginilmazdir. Bu degisim siireci, kendini en kesin

bigimde XIX. yiizyilda gostermistir.!

Bir iilke degisirken, lilkenin en oOnemli
yapitaslarindan olan kadmin degisimi kaginilmaz olacaktir. Tanzimat doneminde
Avrupa ile gelistirilen miinasebetlerin sonucu olarak Osmanli Devleti, Bati’nin
diisiince ve hayat tarzi ile kars1 karsiya gelmis; olusumlara paralel olarak Tiirk

kadimninin toplumsal konumuna dair birtakim hareketlenmeler olusmaya baslamistir.2

2.1. Osmanh Devleti’nde Tanzimat Oncesi Tiirk Kadim
Teokratik® bir devlet sistemiyle yonetilen Osmanli Devleti’nde, Tiirk-Osmanli
ailesi patriyarkal® vasiflarmi tasimakta ve tiim haklar ile alinan kararlar erkege ait

olmaktadir. Miras paylasiminda kadin, daima erkekten az hisse almak zorunda

! Elifnur Atalay; “19. Yiizy1l Osmanli Istanbul’'unda Kadin Kiyafetinin Evrimi”, Erzurum Teknik
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, S. 2, (2021): s. 131.

2 Sefika Kurnaz; Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Ankara: T.C. Basbakanlhk Aile
Arastirma Kurumu Bagkanligi, 1991, s. 4.

3 Siyasal iktidarin, din adamlarinin elinde bulundugu toplumsal, siyasi diizendir. https:/sozluk.gov.tr/
Erisim Tarihi: 22.11.2024

4 Ataerkil. https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 22.11.2024
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birakilmigtir. Sahitlikte ise iki kadin, bir erkege denk sayilmaktadir. Osmanli kadini
son derece kapali bir hayat siirmektedir. Yalnizca ev isleri yapmakta, elisi islemekte ve
cocuguna bakmaktadir.® Saray ve biiyiik sehirlerde yasayan kadinlar arasinda cariye
ve esir olanlar da bulunmaktadir. Esir hizmetkar kadinlarin, evlendikten sonra
kendileri ve gocuklari tamamen hiir olmaktadir. Osmanli’da kadin, esir diistiigiinde

miilk konumundadir ve evlenme ile hiir sinifina girebilmektedir.®

Teokratik Osmanli Devleti’nde kadinin sosyal durumu, eski Tiirk devletlerine
nazaran gerilemis bicimdedir. Bu durum, Imparatorluk’ta goriilen Iran ve Bizans
etkilerinden kaynaklanmaktadir. Osmanli’nin ilk devirlerinde kadina dini inaniglara
gore az da olsa sosyal hayatta bir yer taninmakta idi. Bu, ilerleyen yillarda kaybolmus,
kadm ayr1 bir hayat diizenine alistirilmak istenmistir. Iran ve Bizans haremi Tiirk
sarayia ornek teskil etmis ve bu etkiler neticesinde Saray, XV. yiizyilda haremlik ve
selamlik olarak ikiye ayrilmistir. Sarayda gerceklesen bu durum zamanla evlere de

yayilmustir.”

Koyde ve kasabada yasayan Miisliman Osmanli kadini, esi ile iiretici
konumunda bir tarim is¢isidir. Ev ekonomisinde yeri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda
kadin, ailedeki her bireyin kumasini dokuyup, 6rgiisiinii 6rmektedir. Ayn1 dénemlerde,
sehirli kadin i¢in uygulanan padisah fermanlari, giyim ve Ortiinme agisindan kdydeki
Tirk kadmimi pek etkilememis; koylii kadinlart kendi sosyal yapisi i¢cinde yasamina

devam etmistir.®

Koydeki kadin, sehirdeki kadin kadar siki sikiya oOrtiinmek
mecburiyetinde degildir. Ciinkii esi ile tarlada, acik havada caligmaktadir. Buralarda
kadin pege degil, basina bag oOrtiisii takmaktadir. Kdyde yasayan kadinin bir fikir
hayatinin oldugu sdylenememektedir. Bunun en onemli sebebi kiz g¢ocuklarinin
diizenli bir egitim hayat1 bulunmamasidir. Ozel olarak okuma yazma 6grenen kiz
cocuklar1 da seckin ailelere mensuptur. Boyle ailelerin babalari, kiz c¢ocuklarinm
kendileri okutmus ya da 6zel ders aldirmislardir. Cogunlugu Miisliiman olan bir

imparatorluk, biinyesinde yasayan kadinin haklarini da bu esaslara gore diizenlemistir.

5 Afet Inan; Tarih Boyunca Tiirk Kadimimin Hak ve Gorevleri, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2022, s.
60.

6 Inan; a.g.e., s. 62.

" Inan; a.g.e.,s. 57.

8 Inan; a.g.e., s. 74.



Imparatorluk igerisinde yasayan gayrimiislim kadinlarm hayati ise, kendi

geleneklerine gore yasadiklarindan, Miisliiman kadinlarin hayatindan daha farklidir.®

Osmanlr’da kadinin sosyal statiisii ve haklari, Imparatorlugun kurulus, yiikselis
ve son yikilis devrinde degisik safhalar gostermektedir. Bununla birlikte ¢ikarilan
fermanlar ile kadinlarin kiyafetlerine ve yasayislarina yonelik hiikiimler

goriilmektedir. Afet Inan’1n aktardigina gore bu hiikiimler sdyledir:

(...) Kadinlarla erkekler birlikte sandala binmemeleri (24 Saban 991), kadinlarin kaymakei
diikkanima girmemeleri (23 Muharrem 981), kadinlarin ferace bigimlerinde degisiklik yapmamalar1
(1138), kadinlarin haftada ancak dort giin sokaga cikabilecekleri (III. Osman devri), kadmnlarin
babasi veya oglu ile sokakta beraber ylirliyememeleri, arabaya binmemeleri, ezan saatinden sonra

disarda kalmamalari, muayyen meydanlarda dolasmamalar1 (Hicri 1278 tenbihnamesi). '

2.2. Osmanli Devleti’nde Tanzimat Sonrasi Tiirk Kadini

’

Tanzimat, “nizam verme” anlaminda kullanilan “fanzim” sdzciigliniin ¢cogul
halidir.* Osmanli Imparatorlugu’'nu Tanzimat’a gétiirecek olan yolu acan
gelismelerde, Sultan II. Mahmut; kendisinden once gelen Padisah III. Selim gibi,
yenilik¢i bir tutum izleyerek Batili anlamda bir devlet yaratmak i¢in ¢abalamistir. Bu
cabalar1 sayesinde, kendisinden sonra gelecek olan Tanzimat ve Mesrutiyet

donemlerine yol agmistir.*?

Osmanli demokratiklesmesinin kimi tarihgiler tarafindan 1808 Sened-i Ittifak’in
ilan1 ile; kimi tarihgiler tarafindan ise /839 Tanzimat Fermani ile basladig1 kabul
gormektedir. Ancak Sened-i Ittifak’m sadece ayanlari; Tanzimat Fermani’min ise
Imparatorluk igerisinde var olan tiim halklar1 ilgilendirmesi sebebiyle Tanzimat
Fermani, dolayisiyla Tanzimat Donemi Tiirk modernlesme ¢abasinin baslangi¢ noktasi

olarak kabul edilmektedir.'®

Sultan II. Mahmut’un vefati {izerine Osmanli tahtina ¢ikan oglu Sultan
Abdiilmecid, daha onceki hareketlerden niteligi bakimindan farkli olan bir yenilik

hareketine girigsmistir. Osmanl tarihinde “Tanzimat Fermani” ya da “Giilhane Hatt-1

%Inan; a.g.e.,s. 76.

©1nan; a.g.e., s. 84.

" Niyazi Berkes; Tiirkiye 'de Cagdaslasma, Istanbul: Yap1 Kredi, 2014, s. 213.

12 Giilsah Kizilkaya Saver;, Batililasma Hareketleri 'nin Osmanli Kadin Giysilerindeki Etkileri, Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, [stanbul, 2008, s. 51.

13 At1l Cem Cigek, Selguk Aydim, Biilent Yagci; “Modernlesme Siirecinde Kadin: Osmanli Doénemi
Uzerine Bir Inceleme”, KAU IIBF Dergisi, C.6 S.9, (2015): s. 276.
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Hiimayunu” olarak bilinen belge, 3 Kasim 1839°da Giilhane Meydani’nda ilan
edilmistir* Tanzimat donemi ile basladigi kabul edilen Osmanli batililasma
hareketleri, “[...] goriiniiste kiiltiir alanlarinda bile pratik ve teknik birtakim yenilikleri
ihtiva ederse de aslinda, mevcut kiymet hiikiimleriyle Bati’nin bize gore yeni olan
degerlerinin kars1 karsiya gelmesi demektir.”'® Ferman ile padisahin yetkileri kanun
egemenliginde sinirlandirilmistir. Tanzimat Fermani ile Batililagma hareketleri
anayasal nitelik kazanmistir.’® Tanzimat Fermani daha ¢ok siyasi bir belge olmus,
egitimle ilgili bir kayit fermanda yer almamistir.!” Tanzimat Fermani’nin ilaniyla
amagclanan, Osmanli toplumu igerisinde yasayan Osmanli tebaasinin tiimiinii; dil, din,
ik ayirt etmeden kaynastirarak devletin yikilmasinin Oniine gegmektir. Osmanl
Devleti’nde Tanzimat olarak adlandirilan bu donem, 1876 yilinda II. Abdiilhamit’in

tahta ¢ikmasi ve I. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle sona ermistir.
2.2.1. Egitim

18 Subat 1856 tarihinde Sultan Abdiilmecid tarafindan ilan edilen Islahat
Ferman, pek ¢ok alanda yeniligi 6ngdrmektedir. Tanzimat Fermani’nin aksine, Islahat
Fermani’nda egitim konusuna da yer verilmistir. Ancak bu ferman da Osmanh
toplumuna egitim hususunda bir yenilik getirememistir. Fermandaki egitim ile ilgili
olan hiikiimler, gayrimiislimleri ilgilendirmistir. Ferman, gayrimiislimlere kiiltiirel

bagimsizlik, okul agma hakkir vermektedir.*®

Sultan Abdiilmecid, maarif alaninda yapilacak olan reformlar1 destekleyen bir
padisahtir. 1845 yilinda Bab-1 Ali’ye giderek, tiim devlet erkanmin dikkatini maarif
alaninda gergeklesmeyen reformlara c¢ekmis, gerekli tedbirlerin alinmasim
emretmistir.® Bu Hatt-1 Humayun {izerine, egitimde sorunlarin tespit ve ¢dziimiinii
saglamak amaciyla olusturulan “Meclis-i Muvakkat” tarafindan hazirlanan bir rapor
sonucunda; Sibyan, Riisdiye ve Dariilfiinun’dan olusan ii¢ kademeli bir egitim
sistemine karar verilmistir.?® 17 Mart 1857 tarihinde kurulan ve giiniimiiz Milli Egitim

Bakanligi’nin temelini olusturan “Madrif-i Umiimiye Nezareti’nin, 1861 yilina dek az

14 Fahir Armaoglu; 9. Yiizydl Siyasi Tarihi (1789-1914), Istanbul: Kronik, 2020, s. 232.

15 Orhan Okay; “Batililasmanin Snirlart”, Batililasma Devri Fikir Hayat1 Uzerine Bir Deneme, C. I,
Istanbul, 1998, s. 195.

16 Saver; a.g.t., s. 55.

17 Bayram Kodaman; Abdiilhamid Devri Egitim Sistemi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1988, s. 15.

18 Kodaman; a.g.e., s. 15.

19 Kodaman; a.g.e., s. 10.

20 Bahar Baskin; 2. Mesrutiyet te Egitim, Kadin ve Inas Dariilfiinunu (Ilk Kadin Universitesi), Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007, s. 83.
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sayida olsa da “Mekteb-i Miilkiye” ve riigdiyelerin yaninda bir de 1859 tarihinde “Kiz
Riisdiyesi” actig1i  bilinmektedir.?l 1869°da  ¢ikarillan  “Maarif-i  Umumiye
Nizamnamesi”, egitimde birligi konu alan ilk resmi belgedir. Bu nizamnameye gore
egitim, yalniz iist kesime ve biirokrasinin seckinlerine yonelik olmaktan ¢ikarilmali ve

tiim halk cagdas egitim gormelidir.??

1861 yilinda kurulan “Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye”, Osmanli Devleti’nde
kurulan ilk resm1 orgiittiir ve bir Dariilfiinun agma gerekliligini de giindeme getiren ilk

kurulustur.?®

Tanzimat’in en 6nemli ve biiylik basarilarindan biri kadini egitim sistemine déhil
etmesidir. Mithat Pasa’nin girisimleri ve ugraglart sonucu Rusguk’ta kurulan ilk Kiz
Sanayi Mektebi’nin kurulus amaci ordunun i¢ gamasiri ve kiyafet ihtiyacini kargilamak
idi. Boylece kiz ¢ocuklarina yonelik egitim hakki yalnizca iist sinifa ait olmaktan

cikacak ve alt smiflara da yayilacaktir.?*

XIX. ylizyil, Osmanl kadin1 i¢in yeni bir donemdir. Kadinlara egitim hakk1
dogmus; kadinlar gazete, dergi, roman okumus; yeni donemle birlikte kadin hem
kendini hem de toplumu sorgulamaya yavas yavas baslamistir.?® Yine de devrin tiim
modernlesme ¢abalarina ragmen, kadiin toplumsal hayattaki statiileri eskisinden pek
de farkli degildir. Ozellikle tarihin her déneminde oldugu gibi, kadmmn giyimi

elestirilere hala aciktir ve yasaklar devam etmektedir.?®

2.3. Osmanh Devleti’nde II. Mesrutiyet Sonrasi Tiirk Kadini

1789 Fransiz Devrimi’nin yaymis oldugu milliyet¢i ve 0Ozgiirlikeii
diisiincelerden etkilenen devletlerden olan Osmanli Devleti, dini c¢esitlilikten
cikabilecek sorunlarin Oniine gecmek ve yabancilarin i¢ islerine karigmasini
engellemek amaciyla 6nce 1839 Tanzimat Fermani, sonrasinda ise 1856 tarihli Islahat
Fermani’n1 yaymlamistir. Ancak kendilerine Jon Tiirkler ya da Yeni Osmanlilar diyen
aydinlarin istedigi Ozgiir ortamin tam olarak saglanamamasi {izerine, padisah

yetkilerini sinirlandirmak isteyen Mithat Pasa’nin destegini alan 6zgiirliik yanlisi1 bu

2l Kodaman; a.g.e., s. 16.

22 Baskin; a.g.t., s. 85.

23 Baskin; a.g.t., s. 84.

%4 Baskm; a.g.t., s. 87.

% Sibel Dulum; Osmanili Devleti’'nde Kadinin Statiisii, Egitimi ve Calisma Hayati (1839-1918),
Yiiksek Lisans Tezi, Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2006, s. 19.
2 Dulum; a.g.t., s. 20.



aydin grup, Sultan Murat’1 tahttan indirerek, Mesrutiyet sozii veren II. Abdiilhamit’i
tahta ¢ikarmistir.?’ Mesrutiyet, mevcut hiikiimdarin yaninda bir anayasa ve bir
parlamentonun var olmasini ongoren bir rejimdir. Mesrutiyet’le birlikte padisahin
mutlak yetkileri siirlandirilabilecektir. Halk, meclis vasitasiyla yonetime
katilabilecek ve kisisel hak ve 6zgiirliikler anayasa ile kontrol edilebilecektir. Padisah

da anayasaya bagl kalacaktir.

Osmanli tarthinde Mesrutiyet iki kez ilan edilmistir. I. Mesrutiyet donemi, ilk
anayasanin (Kanun-i Esasi) ilan edildigi 23 Aralik 1876 ile Meclis’in kapatildig1 14
Subat 1878 yillar1 arasindaki donemi; II. Mesrutiyet donemi ise, 1908-1920 yillart
arasindaki donemi kapsamaktadir. 1876 yilinda I. Mesrutiyet’i ilan eden II.
Abdiilhamit, 1878’de askiya almis ve 23 Temmuz 1908 yilinda yeniden ilan ederek II.

Mesrutiyet dénemini baslatmistir.?®

1809 tarihli Sened-i Ittifak ile baslayan Tiirk anayasal siirecinde, belgenin
icerigine bakildiginda kadin haklar ile ilgili herhangi bir diizenleme olmadigi
goriilmektedir. Osmanli Devleti’nin ikinci anayasal gelismesi olan 1839 tarihli
Tanzimat Fermani’nda “esit/ik” bahsi gecmis olup; bahsi edilen bu esitlik
Miisliimanlar ile gayrimiislimler arasindaki esitligi saglamaya calismaktadir. 1856’da
ilan edilen Islahat Fermani’nda kadin haklarina yonelik bir esitlikten ilk defa

bahsedilerek cinsiyet ayrim1 teorik de olsa ortadan kaldirilmaya calisiimigtir.?

Osmanli Devleti’nin ilk anayasasi olarak kabul edilen 1876 tarihli Kanun-i Esasi
ile anayasal olarak bir esitlikten s6z etmekle birlikte, kadin haklar1 bakimindan da bu
anayasanin oldukca 6nem arz ettigi goriilmektedir. Bu anayasa ile Osmanli kadini
{icretli isci olarak 1897 yilinda calisma hayatina dahil olmustur.®® Yine bu anayasa ile

ilkdgretim hem kiz 6grenciler hem de erkek dgrenciler icin zorunlu hale getirilmistir.3!

1887°de Kanun-i Esasi’nin rafa kaldirilarak meclisin feshedisinin iizerinden
gecen yaklasik otuz yillik siire sonunda 23 Temmuz 1908°de 1. Mesrutiyet ilan edilmis

ve anayasa yeniden yiiriirliige girmistir. Sosyal ve siyasal alanlarda yasanan degisimler

2" Saver; a.g.t., s. 56.

28 Orhan Dogan; Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi, Ankara: Okutman, 2011, s. 63’ten aktaran Fatma
Keser; 1923-1950 Yillar: Arast Cumhuriyet Dénemi Kadin Kiyafetleri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Arel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2017, s. 31.

29 Giilgin Eroksal Ulger; “Tiirk Anayasalarinda Kadin Haklar1 ve Uygulamalariyla ilgili Bir
Degerlendirme”, Yasama Dergisi, S.31 (2017): s. 28.

% Ulger; a.g.m., s. 29.

3t Ulger; a.g.m., s. 30.



yasanmustir. I[I. Mesrutiyet’in getirmis oldugu siire¢, Osmanli modernlesmesi adina bir

doniim noktasi olarak goriilmektedir.32

Tanzimat’1 takip eden I. Mesrutiyet Donemi ile kadinlara yonelik yapilan
calismalar artmissa da en biiyiik gelismeler II. Mesrutiyet’ten sonra yasanmigtir.>
Osmanli modernlesmesinin 6nemli esiklerinden biri olan II. Mesrutiyet ile kadinlara
toplumsal ve ekonomik alanda var olmalar1 icin destek verilmistir. Kadinlarin
egitiminin yayginlastirilmasi ve hukuki anlamda da korunmasi igin caligmalar
yapilmig, kadimi koruyan yasalar c¢ikarilmistir. Evlilik yasi 16’ya yiikseltmistir.

Kadinlarin derneklesme faaliyetlerinin 6nii agilmustir.®*

2.3.1. Egitim

Osmanli Devleti’nde ilk egitim ve dgretimin yapildig1 yer “sibyan mektebi”
(ilkokul) olarak adlandirilmaktadir. Bu okullarin amaci, ¢ocuga okuma yazma
ogretmek, Isldim dininin kurallarmi aktarmak ve Kur’an-1 Kerim’i &gretmektir.
Imparatorlugun giiclii donemlerinde ihtiyaca cevap verebilen sibyan mektepleri,
zaman ilerledik¢e kendini yenileyemez hale gelmis ve islevini yitirmeye baslamigtir.®
Osmanli’da Tanzimat donemine kadar kiz ¢ocuklarinin pek azi, yalnizca basit diizeyde
dini egitim gorebildikleri sibyan mekteplerine gidebilmistir. Ancak kiz ve erkek
cocuklarinin bir arada okutulmasi ailelerin goziinde dogru olmadigindan kiz

cocuklarinin egitimden faydalanmasi miimkiin olmamaktadir.

Osmanli Devleti’nde XIX. yiizyilin ikinci yarisina gelene dek “madrif” yani
cagdas egitim alaninda ciddi bir yenilik hareketine girilmemistir. Yapilacak
yeniliklerin dniinde duran en biiyiik engel, medreselerdir. Egitim dili yalnizca Arapca
olan, deney ve gozleme yer vermeyen medreseler cagin ihtiyaglarina karsilik

verememekte ve kendini yenileyememektedir.*®

1830’lardan sonra, II. Mahmut’un padisahligt donemine gelindiginde ise bir
reform donemini baglatma niyetinde oldugu géze carpmaktadir. Adliye, din ve egitim
alanlarinda yenilik yapmanin gerekli olduguna inanan II. Mahmut, bahsedilen

alanlarda 6nemli birtakim olaylara yol agmasinin yani sira Tanzimat doneminde

%2 Baskmn; a.g.t., s. 39.

3 Hacer Banu Pasalioglu; Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlart, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 1996, s. 11.

% Baskin; a.g.t., s. 45.

% Kodaman; a.g.e., s. 57.

% Kodaman; a.g.e., s. 1.



yasanacak gelismelerin de baslangicimi yapmustir.®” Ilk olarak 1824 yilinda sibyan
mekteplerinin 1slah1 ele almmis ve “talim-i sibyan” hakkinda bir ferman
yaymlanmistir. Bu fermana gore, yalmzca Istanbul’da gecerli olacak sekilde ailelerin
cocuklarini okula gondermeleri buyrulmustur.®® Modern egitimin temellerinin atildig1
II. Mahmut doneminde ilkogretimin zorunlu héle getirilmesi konusundaki ferman Tiirk

egitim tarihi acisindan bir ilktir.>®

Kiz c¢ocuklari, ilkdgretim seviyesi lizerinde bir egitimi 1859°da acilan Cevri
Kalfa Inas Riisdiyesi ile alabilme sansin1 yakalanmislarsa da bu okulda kadin 6gretmen
bulunmamast sebebiyle aileler yine kiz ¢cocuklarint okula gondermemislerdir. Kadin
Ogretmen eksiginin giderilmesi amaciyla, 1870 yilinda kiz okullar i¢in 68retmen
yetistirmeye yonelik kurum olan Dariilmuallimat agilmistir.*° Tanzimat doneminde kiz
cocuklar1 i¢cin meslek egitimi veren okullar da faaliyete girmistir. Bunun ilk 6rnegi,

1842°de agilan ebelik kurslaridir.!

Tanzimat doneminde sibyan mekteplerinin diizene konulmasi amaciyla ilk
girisim Sultan Abdiilmecid tarafindan yapilmistir.*> Tanzimat’la birlikte, zengin
ailelerin kiz c¢ocuklarina kendi konaklarinda bir egitim verilerek aydin kadinlar
yetistirilmesinin 6nii acilmistir. Konak egitimi alan kadin, toplumsal hayatta var olmus

ve kiiltiirlenmistir.*®

II. Abdiilhamit ile kiz ¢gocuklarinin egitim hayati ilerlemeye baslamistir. 1876’da
ilan edilen Kanun-i Esasi ile ilkogretim mecburiyeti Anayasa’ya ge¢mistir.
Abdiilhamit doneminde, egitim goren kiz gocuklarmin sayis1 dort-bes kat artmagtir.*
II. Abdiilhamit doneminde ilkogretim iki kisma ayrilmistir; “mekatib-i sibyaniye” ve
“mekatib-i iptidaiye”. Bahsedilen ilk kisim geleneksel yollardan egitime devam
etmekteyken, diger kisim yenilik¢i egitimden yana olmustur. Uzun siire devam eden

bu ikiligi kaldirmak isteyen Maarif Nezareti, agriligt iptidai okullarina ¢ekmek

37 Kodaman; a.g.e., s. 3.

%8 Kodaman; a.g.e., s. 58.

39 Ahmet Vurgun; “19. Yiizyil Tiirkiye’sinde Egitimde Modernlesme Atag1: II. Mahmud ve Tanzimat
Doneminde Egitime Bakis”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, C.13 S.37 (2024): s. 202.

40 Yasemin Tiimer Erdem; II. Mesrutiyet ten Cumhuriyet’e Kizlarin Egitimi, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2007, s. 25.

4l Erdem; a.g.t., s. 26.

42 Kodaman; a.g.e., s. 60.

4 Dulum; a.g.t., s. 26.

4 Erdem; a.g.t., s. 27.
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istemistir. Pek ¢ok ilkokul yeni ustil dgretimi uygulamaya baslamistir.*® Yine Sultan
Abdiilhamit doneminde, ilk ve orta &gretime fazlasiyla 6nem verilmis, lise ve
yuksekokullar yaygilastirilmis ve 0zel egitim gereksinimi olan &grenciler igin
girisimler yapilarak sagir ve dilsiz 6grencilerin egitim alabilecegi okullar yapilmustir.*
Kiz ogrenciler icin lise diizeyinde egitim veren okul, yine Abdiilhamit doneminde
acilmistir.*” 1908 Devrimi’nden sonra 6zellikle Bat1’daki kiz okullarina benzer okullar

Osmanli topraklarinda da agilmaya baslanmistir.*®

Riisdiyeler, ilk zamanlarda ilkokul tstii hazirlik okulu konumundayken,
sonralar1 ortaokul derecesinde okullar olarak kabul edilmistir. Osmanli Devleti’nde ilk
risdiye 1838 yilinda, II. Mahmut tarafindan agilmis olan “Mekteb-i Madrif-i
Adli”dir.*® 11. Abdiilhamit zamaninda riisdiyeler say1 ve nitelik olarak artarak 1slah
edilmistir. Yine II. Mesrutiyet’le birlikte sivil ve askeri riisdiyeler birlestirilerek askeri
egitim idadi ve iistii i¢in bir sistem haline getirilmistir.>® 1859 yilinda istanbul’da

kurulan Inas Riisdiyesi ise kiz ¢ocuklarma yonelik egitimin baslangici olmustur.!

“Idadi” Arap¢a’da hazirlamak, gelistirmek anlamma gelmektedir. Bu kokten
gelen idadi okullar, “hazirlama yeri” anlaminda kullanilmaktadir. 1869
Nizamnamesi’ne dek idadiler, hangi derecede olursa olsun hazirlama simiflarina
verilen isim olarak kullanilmistir. Bu nizamname ile ilk defa orta 6gretimin bir
kademesi olarak goriilmeye baslanmistir.>? Osmanli Devleti’nde ilk idadi Sultan II.
Abdiilhamit déneminde, 1873 yilinda agilmistir. Kiz 6grenciler i¢in ise ilk idadi 13
Mart 1880 y1linda yine Sultan II. Abdiilhamit tarafindan agilmistir. Pek ilgi goremeyen
okul kapatilmistir. II. Mesrutiyet doneminde devlet eliyle gerceklestirilen bir girisim

olmus ve kiz 6grenciler ilk idadi 1911 yilinda Istanbul’da kurulmustur.>

Riisdiye seviyesinin listlinde bir okula ihtiya¢ duyulan Osmanli Devleti’nde,

Sultan Abdiilaziz doneminde 1868 yilinda agilan “Galatasaray Sultanisi” riisdiye ve

% Kodaman; a.g.e., s. 69.

4 Baskin; a.g.t., s. 90.

4 Dulum; a.g.t., s. 46.

“8 Hasan Ali Koger; Tiirkiye 'de Modern Egitimin Dogusu ve Geligimi (1773-1923), Istanbul: Milli
Egitim Bakanlig1, 1991, s. 196.

49 Kodaman; a.g.e., s. 91.

%0 Baskin; a.g.t., s. 100.

5! {Iber Ortayli; fmparatorlugun En Uzun Yiizyil, Istanbul: letisim, 2004, s. 188.

52 Kodaman; a.g.e., s. 114.

% Baskin; a.g.t., s. 114.
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yiiksek 6gretim arasinda bir miiessese idi.>* II. Abdiilhamit déneminde sultanilerin
1slaht i¢in de galigmalar yapilmistir. I1. Mesrutiyet’in egitim politikasinin kazandirmis

oldugu 6nemli gelismelerden birisi de kiz ¢ocuklarina yonelik Sultanilerin agilmasidir.

Osmanli Devleti’nde iiniversite diizeyinde egitim veren Dariilfiinun’da erkek
Ogrenciler egitim alabiliyorken, kadin o&grenciler i¢in bodyle bir imkéan
bulunmamaktaydi. Kadinlarin {iniversite seviyesinde egitim goérme hakki, kiz
ogrencilerin yogun talepleri ve Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in ¢abalarinin bir sonucu
olarak gergeklesmistir.>® Kizlarin iiniversite diizeyinde bir egitimden yararlanmasi
amactyla Siileymanpasazade Sami Bey ile Ismail Hakki1 Baltacioglu Dariilfiinun’da

“hanmimlara mahsus serbest dersler” verilmesi Onerisinde bulunmus, bu oneri Stikrii

56

Bey tarafindan kabul goérerek uygulanmaya baslamistir.>® Bahsi gecen serbest

dersler®’, Zeynep Hanim Konagi’nda 7 Subat 1914 tarihinde verilmeye baslamistir.
Kadin haklari, ev bilgileri, tarih, saglik, pedagoji gibi konularin islendigi serbest
derslere ilginin ¢ok fazla olmasi, kiz 6grenciler icin bir liniversite agilmasi fikrini
giiclendirmistir.’® Ve nihayetinde Inas Dariilfiinun’u, Dariilmuallimat biinyesinde

yiiksek bir boliim olarak kurulmustur.>®

Maarif Nazin1 Siikrii Bey’in bu gelisme ile ilgili La Turqua gazetesine verdigi
beyanata su sekildedir;

Geng Miisliiman kizlarini da tahsil -i aliden miistefid etmek ihtiyaci kendini her giin
daha ziyade hissettiriyordu. Bu ihtiyaci tatmin edecek bir baslangi¢ olmak {izere Dariilfiintin
konferans salonunda serbest dersler tesis ve 6gleye kadar evlerindeki dahili isleriyle mesgul
olanlarm da bu derslerden istifade edebilmeleri i¢in dersleri 6gleden sonraya tertip ettik.
Miinevver bir valide, mukadder bir ndzima iyi bir zevce olabilmek i¢in bir kadina lazim olan
biitiin ma’limat bu derslerde verilecektir. El islerinden mada, fiinin-1 hazira ve ilm-i terbiyye-
i etfal bu derslerde mithim mevkiiler isgal edeceklerdir. Bu seneki programin hutiit-1 esasiyyesi
ilm-i terbiyye-i etfal, hifz-lis-sihha ve tarih-i umiimidir. Kadinlarin ne gibi hukuku talep ne gibi
vezdif-i tahammiil edebileceklerini tayin edebilmeleri ig¢in de hukuk-i nisvan dersleri
verilecektir ki bunlardan mithim istifidelere intizar ediyoruz. Gelecek seneden itibaren bu
serbest dersler, daha ziyade tevsi’ ve tanzim edilerek devam mecburiyeti olacak ve yalniz
liselerden mezun olan gen¢ kizlar kabul edilecektir. Bu suretle istikbal i¢in en yeni ve en

miikemmel silahlarla miicehhez bir muallime ordusu yetistirecegiz ve bu sayede talebeler ders

% Kodaman; a.g.e., s. 135.

%5 Baskn; a.g.t., s. 123.

5 Ali Arslan ve Ozlem Akpinar; “Inas Dariilfiinunu (1914-1921)”, Osmanl: Bilimi Arastirmalart, V1/2
(2005) 5. 226.

57 “Serbest Konferanslar” olarak da bilinmektedir. Bkz.: Baskin; a.g.t., s. 123.

% Arslan ve Akpinar; a.g.m., s. 227.

% Baskin; a.g.t., s. 129.
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yaparken bile ¢arsaf tasimak azdbindan kurtulmus olacaktir. Esésat-i diniyyeye miinafth
olmadigindan pek yakin bir atide tip fakiiltesine de geng kizlar kabul edilecektir geng kizlarin
talim ve terbiyesi en ziyade ehemmiyetle istigal edecegimiz mevadd-1 esasiyyeden biridir. Bu
talim ve terbiye Avrupa miiessesatinda verilenin ayni, hiir ve medeni bir talim ve terbiye
olacaktir. Fi-maba’d temeddiin ve terakkiye mani olan batil i’tikadlara, cahilane taassuplara

kat’iyyen ehemmiyet verilmeyerek, kizlarimizi vatan ve millet mefkireleriyle miinevver ve

miicehhez olarak ye‘[istirecegiz.60

12 Eyliil 1914’te acilan Inas Dariilfiinun’u yirmi iki dgrencisiyle 6gretim
hayatia baslamistir.%! Inas Dariilfiinun’u dért subeden (fakiilte) meydana gelmektedir;
Edebiyat, Riyaziyat ve Tabiiyyat subelerine ek olarak Sanayi-i Nefise Subesi de Inas
Dariilfiinunu’na dahildir.%? Lise egitimini tamamlayan kiz 6grenciler bir sinava tabi
tutularak Inas Dariilfiinunu’na &grenci olabilmektedir. Inas Dariilfiinun’u ilk
mezunlarini 1917 senesinde vermistir. Ogrenciler, aldiklar1 egitimin erkek 6grencilerin
aldig1 egitimden daha diisik ve yetersiz seviyede oldugunu belirterek Maarif
Nezareti’nden bu ikili uygulamaya son vermesini talep etmistir. Istanbul Dariilfiinunu
Senato’su bu talebi olumlu degerlendirmis, hukuki olarak da onaylamistir. 1919
yilinda karma egitime gecilmistir. 16 Eyliil 1921 tarihinde Inas Dariilfiinunu’nun kiz
ogrencileri, Dariilfiinun’da egitim gdrmeye baslamis; Inas Dariilfiinun’u tarihe
karismis ve bir yandan da yeni kurulacak Tiirkiye’de karma egitim-6gretimin ilk adimi

da atilmistir.%®

2.3.2. Sanat Egitimi

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan otuz bir sene sonra kiz 6grenciler i¢in
de bir glizel sanatlar okulunun kurulmasi gerekli olmustur. Okulun agilmasiyla birlikte
kiz 6grenciler ilk kez sanat egitimi ile tanigma imkanmi yakalamistir. II. Mesrutiyet
déneminin ortalarinda, 1914 yilinda Istanbul’da kurulmus olan inas Sandyi-i Nefise

Mektebi, Osmanli kadinina giizel sanatlar egitimi verme amaci tagimaktadir.

Okulun agilmasi i¢in ilk adimlar1 Mihri Miisfik Hanim atmistir. Donemin Maarif
Nazir1 Siikrii Bey’e bu gerekliligi dogrudan kendisi iletmistir. Ikili arasinda gecen
diyalog, Malik Aksel tarafindan “Istanbul’un Ortas1” kitabinda sdyle belirtilmistir:

80 Ulviye Mevlan; “Kadinlik — Maarif Nazir1”, Kadinlar Diinyasi, No.131, 15 Subat 1329, s. 2°den
aktaran Bahar Baskin; 2. Mesrutiyet te Egitim, Kadin ve Inas Dariilfiinunu (Ilk Kadin Universitesi),
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007, s. 124.

61 Baskin; a.g.t., s. 126.

62 Baskin; a.g.t., s. 127.

83 Arslan ve Akpinar; a.g.m., s. 234.
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(..)

- Muhterem Nazir Beyefendi. Memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat,
ulumet geldi, ama biitiin bu nimetlerden, sadece erkekler istifade ediyor; kadinlar hala
oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor?...

Bu sozler karsisinda Maarif Nazir1 Siikrli Bey tuhaflagarak:

- Ne demek istiyorsunuz Hanmimefendi! deyince Mihri Hanim da cesaretini
artirarak:

-  Bugiin her yerde miisavat ve adaletten soz ediliyor. Fakat inas (kiz) sanayi-i
nefise mektebi nerede? Hep yapilanlar erkekler icin! der ve Mesrutiyet’in

getirmis oldugu hiirriyetten cesaret alarak isteklerini tekrarlar. 54
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bir subesi olarak
egitim hayatina baslamistir. Hocalar1 da biiyiik 6l¢iide Sanayi-i Nefise Mektebi’nden

saglanmaktadir. Bu duruma ragmen okul, ayr1 bir okul gibi muamele gdrmiistiir.%®

Donem kadinlar i¢in her alanda zorluklarla doludur. Gii¢ sartlara ragmen kiz
ogrenciler, okuldan oldukca iyi bir egitim alabilmiglerdir. Okulun ilk yilinda, altisi
azinlik olmak tizere toplam otuz ii¢ 6grencinin kayd1 alinmistir. Ali Sami Boyar, Mihri
Miisfik, Ali Nurettin Berkol, Ahmet Ziya Akbulut, thsan Ozsoy ve Hoca Ali Riza
okulun hocalar1 ve yoneticilerindendir.%® inas Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk miidiirii
Salih Zeki Bey’dir. Kendisi bu gorevi birkag ay siirdiirdiikten sonra okulun yeni

miidiirii Ali Sami Boyar olmustur.®’

Do6nemin 6nemli ve iinlii ressamlarindan olusan 6gretmen kadrosu, Klasizm ve
Empresyonizm’t  benimsemis isimlerdir. Bu durum onlarin egitimlerine de
yansimaktadir. Ogrenciler desen bilgisi, renk ve 151k kullanimi, agik havada doganin
hediyelerinden faydalanarak kullanmay: dgrenmislerdir.8 Menazir, tesrih ve sanat
tarihi olmak {izere ii¢ ana programdan olusan okulun ders programinda her ders otuz

iki saat verilmektedir.5°

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin birlestirilerek; kiz

ogrenciler ve erkek o6grencilerin bir arada egitim gérmelerinin bir sonucu olarak okul

84 Malik Aksel; Istanbul 'un Ortast, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1977, s. 104.

8 Ugurgiil Tung; Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
2018, s. 61.

% Pasalioglu; a.g.t., s. 53.

" Tung; a.g.t., s. 68.

88 Pasalioglu; a.g.t., s. 56.

89 F. Nalan Tiirkmen; “Tiirk Sanat Tarihinde Oncii Kurumlar ve Kuruluslar”, T tirkiye Arastirmalart
Literatiir Dergisi, C.7 S.14 (2009): s. 609.
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kapanmis bulunmaktadir. 1926 senesinde, Namik Ismail’in miidiirliigiinde iki okul

birlesmistir.”

2.3.3. Kadin Hareketleri ve Kadin Dernekleri

Osmanl1 kadin hareketleri siyasallasma niteligi kazanmasi bakimindan Bati’daki
kadin hareketlerinden ayrilmaktadir. Kadinlar, seslerini duyurabilmek amaciyla siyasi
partilere katilmiglardir.”* Kadinlarin bilinglenme yolundaki en biiyiik adimlarindan biri
Beyaz Konferanslar’dir. Bu konferanslar biiylik bir merakla takip edilmis olup,
kadinlarin 6zgiirliik yolundaki miicadelesinde ve kendilerine yeni bir diinya insa etme

yolundaki ¢alismalarinda 6rnek teskil edecek niteliktedir.’

Bu konferanslar, Istanbul’da, 1911 senesinde bir konakta diizenlenmistir.
Konferans metni, P.B. seklinde imzayla, Kadin dergisinde yayinlanmistir. Konferansin
adindan yola c¢ikilarak, diizenlenecegi mekanin renkleri dahi adina uygun
diizenlenmis; beyaz bir konferans salonu hazirlanmistir. P.B. imzali kadin hem konagin
sahibi hem konferans1 diizenleyen kisi hem de konferans konugmalarini metne
doniistiirerek yayinlayan kisidir. Ug yiiz kadinin katilimiyla konferansin ilk toplantist

diizenlenmistir.”

Fatma Nesibe Hanim, toplantilarin tek konusmacisidir. Kadinlarin yasadigi tiim
zorluklar1 ve sorunlari giiglii bir hitabet ile toplantilarda dile getirmistir. Kadin haklar
i¢cin yapilan miicadelelere 6zellikle dikkat cekmistir. Kadinlarin i¢inde bulundugu tiim
bu zorluklarin tek sebebi olarak erkekleri gostermistir. Buna ek olarak, kendilerinden
onceki kusagin kadinlarim1 da baskilar karsisinda pasif kaldiklari i¢in suglamistir.
Fatma Nesibe Hanim, yalmzca baskentteki kadinlarin degil, Anadolu’nun her
yerindeki kadinlarin da sesi olmak istediklerini sOylemekte; oradaki baskinin da
farkina varilmasini saglamak istemektedir. Kadin ve erkek kimliklerini karsilastirarak,
kadinlari ileri goriisliiliik, sabir ve incelik bakimindan erkeklerden iistiin tutmaktadir.”
Kadinin, vatanin geleceginde olduk¢a Onemli bir pozisyonu iistlenecegi de
konusmanin ana basliklarindan birini olusturmaktadir. Bu sebeplerle, kadinin statiisii

tyilestirilmeli, kadinin gelismesi ve topluma katkili bireyler olmasi i¢in ¢aligmalar

0 Pasalioglu; a.g.t., s. 62.

"I Pasalioglu; a.g.t., s. 14.

’? Pasalioglu; a.g.t.,s. 15.

3 Serpil Cakir; “Kadinligim Ilk Tarihi Sikayeti: Beyaz Konferanslar”, Tarik ve Toplum, S.231, (2003):
s. 168.

" Cakir; a.g.m., s. 171.
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yapilmalidir.” Beyaz Konferanslar, o yillarda, kadinlarin hak etmedikleri konumda

oluslarina, 6zgiirliik isteyislerine bir baskaldir1 olarak goriilmektedir.

Osmanli kadin hareketleri denildiginde akla ilk gelenler kadin dernek ve
cemiyetleridir. Osmanli Devleti’nde cemiyetlerin olugsmaya basladigi 1860’11 yillarda,
ilk orgiitsel kadin hareketlerini baslatan kesim gayrimiislim kadinlar olmustur.”® Rum,
Ermeni, Musevi kadmlar ile ingiliz, Bulgar kadinlar uzunca yillar bir araya gelerek

kadin cemiyetleri kurmuslardir.

Miisliman Osmanli kadini gerek egitiminin yetersizligi gerekse toplumsal
gelenekler ve siiregelen ataerkil yapi sebebiyle cemiyet kurma siireglerine
gayrimiislim kadinlara kiyasla daha ge¢ katilmistir. Miisliiman kadinlarin kurmus
oldugu ilk cemiyetler yardim amagclidir.”” II. Mesrutiyet’in ilanina kadar genellikle
yardim amagh ve sayilar1 siirli bir sekilde Miisliiman kadinlar tarafindan kurulan
kadin dernekleri, II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte hiz kazanmistir. Kadin
dernekleri, tipki Gayrimiislim kadin derneklerinde oldugu gibi, zengin ve bilinen
ailelerin egitimli kadinlar1 tarafindan kurulmustur. Mesrutiyet’le birlikte 6zgiirliik,
hak, esitlik isteyen kadinlar harekete gecmis ve bu yondeki taleplerini somut ve orgiitlii
bir hale getirebilmek amaciyla dernek kurmaya yoénelmislerdir. ittihat ve Terakki
yonetimi de dernek kurma faaliyetlerini desteklemis; dernek diizenini saglayabilmek
ve kontrol edebilmek amaciyla 16 Agustos 1901 senesinde, on dokuz maddelik
Cemiyetler Kanunu’nu yirlrliige koymustur. Ancak bu kanun, kadin derneklerini
kapsamamaktadir. Kadinlarin dernek kurmasi yasal hale 12 Nisan 1910 tarihinde

yapilan bir miizakere ile getirilebilmistir.’®

Kadimlarin derneklesmesine, gazete ve dergiler de destek saglamis, Osmanl
kadininin dernekler ¢evresinde birlesmeleri hususunda 6rnek teskil edecek yayinlar

yapilmistir.”

S Cakir; a.gm.,s. 172.

76 Sirin Eker Karadag; II. Mesrutiyet Déneminde Kadin Dernekleri, Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale, 2011, s. 120.

" Karadag; a.g.t., s. 129.

8 Karadag; a.g.t., s. 132.

" Karadag; a.g.t., s.133.
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1919 Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyet-i Merkeziyesi'nin
¢ikarmig oldugu takvime gore, donemin kadin derneklerinden bazilarinin isimleri ve

kurulus tarihleri su sekildedir:

“Teali-i Nisvan Cemiyeti (1909), Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyet-i
Merkeziyesi (1911), Esirgeme Dernegi (1912), Hilal-i Ahmer Hanimlar Dariissinaisi (1913),
Miidafaa-i Hukuk 1 Nisvan Cemiyeti (1913), Istihlak-1 Milli Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi (1914),
Sisli Cemiyet-i Hayriye-i Nisvaniyesi (1914), Bicki Yurdu (1914), Bikes Ailelere Yardimci
Hanimlar Cemiyeti (1915), Tiirk Ocag1 (1916), Bilgi Yurdu (1916), Kadikdy Fukaraperver Hanimlar
Cemiyeti (1917), Kadikdy Miidafaa-i Milliye Hanimlar Cemiyeti (1917), Islim Kadinlarmi
Calistirma Cemiyeti (1917), Himaye-i Etfal Cemiyeti (1918), Muallimler Cemiyeti (1918), Uskiidar

Bicki Yurdu (1918), Misiki Muhibbi Hanimlar Heyeti (1918), Asri Kadin Cemiyeti (1918),

Amerikan Koleji Talebeleri Tiirk Mezunlari Cemiyeti (191 8).”80

Kadin hareketleri ve derneklesme faaliyetleri, Tiirk kadininin kendi degerini

bulmaya baslamas1 acisindan son derece dnemlidir.

2.3.4. Kadin Dergileri

Mesrutiyet doneminin sagladigi 6zgiirlik ortami ile basin hayatinda yasanan
gelismelerin sonucu olarak c¢ok sayida gazete ve dergi yayinlanmaya baslamistir.
Yayinlanan dergiler arasinda kadin dergilerinde de artis yasanmistir. Bu dergiler
vasitastyla Osmanli kadini, diislincelerini 6zgiirce ifade etmeye baslamistir. Osmanli
kadininin basin hayatinda yer edinmesi ilk olarak Tanzimat doneminde dayanmaktadir.

Kadinlara yonelik ¢ikarilan ilk siireli yayin, 1868’de ¢ikarilan ve Terakki Gazetesi’nin

eki olan “Muhadderat (Islam Kadinlar1)’dir.8!

“Stikufezar” dergisi, sahibi ve yazi ekibinin tamamini kadinlarin olusturdugu ilk
stireli yayimn olarak tarihe ge¢mistir. Bu dergide yine ilk kez kadin yazarlar, erkek

ismiyle yazmak zorunda olmay1p kendi isimleriyle yazilar yazmislardir.8?

XIX. yiizyilla beraber toplumsal hayatta daha c¢ok One ¢ikmaya baslayan

kadinlar, dergi ¢ikarmaya baglamis, toplumsal hayatta aktiflesme egilimine girmistir.8®

8 Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyet-i Merkeziyesi, Takvim, Ahmed ihsan ve Siirekas1
Matbaasi, Istanbul 1919, s. 199.’den aktaran Sirin Eker Karadag; II. Mesrutiyet Doneminde Kadin
Dernekleri, Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Canakkale, 2011, s. 135.

81 Selda Malkog, Duygu Vefikulugay Yilmaz; “Osmanli Dénemi Kadmn Dergileri”, Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.12 S.63, (2019): s. 655.

82 Zeynep Ilayda Ozkurt; “Osmanli Dénemi Kadin Dergileri”, Noktasiz, S.8 (2022): s. 43.

8 Nurcan Tiireyen; II. Mesrutiyet Dénemi Basiminda Kadin Dergileri, Yiiksek Lisans Tezi, Kastamonu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kastamonu, 2018, s. 2.
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II. Abdiilhamit’in destegini alan “Miiriivvet” dergisi, kadinlara egitim seviyeleri
ile kiiltiirel 6zelliklerini arttirabilecekleri onerilerde bulunmustur. Yazi kadrosunun
neredeyse tamami kadin olan “Hanimlara Mahsus Gazete 1895 tarihlidir ve bu siireli
yayinin onemli bir 6zelligi alt1 yiiz on iki sayiyla tam on ii¢ yil boyunca devam
etmesidir. Bu 6zelligi ile dergi, en uzun siireli kadin dergisi olmustur. Bu dergiyi
digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik ise; kadinlara sadece iyi bir anne ya da sadece
1yi bir es olma misyonunu yiiklememesidir. Bunun yerine, kadinlarin yapacaklar1 her

isi, en iyi sekilde yapabileceklerini islemektedir.8*

II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadin dergileri sayisinda biiyiik bir artis
yasanmistir. 1908 yilinda dort dergi birden ¢ikarilmistir. Bu dergilerden ilki “Demer”
dergisidir. Osmanli kadini siyasi konular1 bu derginin ¢ikarilmasiyla birlikte ilk defa
tartisir konuma gelmistir. Ikinci kadin dergisi olan “Mehasin” ise resimli ve renkli
olarak yayinlanan ilk kadin gazetesidir. Selanik’te ¢ikarilan ilk kadin dergisi olmasi
bakimiyla énem arz eden iigiincii dergi ise “Kadin dir. istanbul’da yine ayn1 isimle

cikarilan “Kadin” isimli bir dergi daha yayin hayatia baslamistir.t®

“Kadinlik” ismiyle 1914 yilinda yayinlanan dergi, ele aldig1 konular bakimindan
Mesrutiyet donemi kadin dergileri igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Kadinlarin
egitimi, orgiitlenerek hareket etmesi, toplumsal hayattaki durus ve konumu, feminizm,

kadm hukuku, kadmnin ¢alisma hayat1 bu dergide ele alinan baslica konulardandir.®

Mesrutiyet Donemi Osmanli’sinda yayinlanan bu kadin dergileri, bir yandan
kadinlarin 6zgiirliik, esitlik haklarini dile getirirken, bir yandan i¢inde bulunulan
toplumdan ¢ekinen kadin yazarlarin, ¢cogunlukla eslerinin ya da babalarinin ismiyle

yazilarini ¢ikardiklar: gézler 6ntine sermektedir.

XIX. yiizyilin Avrupa ve Osmanli topraklarinda getirmis oldugu bu yenilik
ortam1 igerisinde kendini basin yoluyla ifade etmeye baslamig Osmanli kadini, 1868
yilinda yayinlanan “Terdkki” gazetesinde “U¢ Hamim” imzastyla bir yazi yayilamistir.
Bu yazida, kadinlarla erkeklerin ayni vapur {icreti ddemesine ragmen hor goriilerek

giyim-kusamlaria karisilmasi sorgulanmaktadir.8’

8 Ozkurt; a.g.m., s. 44.
8 Ozkurt; a.g.m., s. 45.
8 Ozkurt; a.g.m., s. 46.
87 Serpil Cakir; Osmanli Kadin Hareketi, Istanbul: Metis, 1996, s. 23.
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Bu degisim hareketlerinin Osmanli kadinini etkilemesinde onemli rollerden
birini Fransiz gazeteleri iistlenmistir. Baslangicta Osmanli Devleti’'nde yasayan
Fransizlar ile levantenlerin® takip ettigi bu gazeteleri, sonralar1 kadmlar da takip
etmeye baslamistir. Avrupa triinlerinin tliketiciyle bulustugu bu dénemde, elbise,
eldiven, sapka gibi kilik kiyafet reklamlari da gazetelerde yer almaya baslamistir.
Osmanli kadininin Bat1 modasinda esen degisim riizgar ile tanismasinda bu gazete

reklamlarinin katkis1 biiyiiktiir.®°

Donemin kadin dergilerinin hemen her sayisinda kadin giysi modellerine yer

verilmistir. Bu sayede kadinlar hem bilgilendirilmis hem yonlendirilmistir.

2.4. Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Kadim

"Suna inanmak lazimdir ki, diinya yiiziinde

gordiigiimiiz her sey kadinin eseridir.”

Mustafa Kemal ATATURK

Cumbhuriyet kelimesi Arapga “cumhur” kelimesinden dilimize ge¢mis olup,
halk, biiyiik kalabalik anlamlaria gelmektedir. Pek ¢cok tanimlamasi olan Cumhuriyet
kelimesi TDK’ye gore; “milletin egemenligini kendi elinde tuttugu ve bunu belli
stireler i¢in se¢mis oldugu milletvekilleri araciligiyla kullandig1 devlet bigcimi” olarak

tanimlanmaktadir.®®

Bati’nin “Hasta Adam” olarak tabir ettigi, Birinci Diinya Savasi’ndan maglup
ayrilmig Osmanli Imparatorlugu, Ulusal Kurtulus Savasi’nin dnderi Mustafa Kemal
Atatlirk liderliginde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yerini birakmistir. Cumbhuriyet,
29 Ekim 1923 tarihinde ilan edilmistir. Tiirk kadininin yillardir devam eden yazgisi,
belirli oranda, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte degismeye baslamistir. Tiirk kadini,

babalarini, eslerini, ogullarini uzun yillar sliren savaslarda kaybetmis, yasadiklar1 tim

8 Osmanli Devleti’nde dzellikle Tanzimat sonrasi, biiyiik liman kentlerinde yasayan ve ticaretle
ugragan Hristiyan kesime verilen addir. https://sozluk.gov.tr/ Erigim Tarihi: 22.11.2024

8 Orhan Kologlu; Islam 'da Baslik, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1973, s. 77.

% Ercan Haytaoglu; “Cumhuriyet, Tiirk Tarihindeki Gelisimi ve Atatiirk”, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, C.14 S. 42, (1998): s. 1135.
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acilara ragmen Kurtulus Savasi’nda gostermis olduklari 6zveri ile Tiirk milletinin

bagimsizligini kazanmasinda en biiyiik etkenlerden biri olmuslardir.%
2.4.1. Kadin Haklarinda Saglanan Gelismeler

29 Ekim 1923’te ilan edilen Cumhuriyet ile Tiirk kadini, haklarin1 kazanma
bakimindan, donemin en ileri sayilabilecek uluslar1 ile ayni konuma erismistir.
Cumhuriyet’in Tirk kadimi agisindan en 6nemli konu basliklarindan ilki 7evhid-i
Tedrisat Kanunu’dur. Ogretimin birlestirilmesi olan bilinen kanun 1924 yilinda
yuriirliige girmis ve medrese egitimine son vermesiyle birlikte Tanzimat doneminden

beri siiregelen ikiligi kaldirmistir.%?

1928 yilinda yeni harflerin kabulii ile Tiirkiye’de genis capli bir halk egitim
seferberligi gerceklesmistir. Milll Egitim Bakanligi, “Ulus Okullar:” ismiyle bir kurs
acmustir. Bu kursa, 15-45 yas araliginda olup, okuma yazmasi olmayan kadinlar da

dahil tiim vatandaslar devam etme zorunlulugunda tutulmustur.®

Istanbul Universitesi’ne 1921 yilindan sonra dgrencilerin kabul edilmesi ve kiz
O0gretmen okullarindaki artis; beraberinde kiz sanat okullar1 ve liselerinin
yayginlagsmasiyla birlikte mesleki bilgilerle bu okullardan mezun olan kiz ¢ocuklari,
ogretmenlikten baska mesleklerle de is hayatina atilmaya baslamistir. Ornegin; Eyliil
1922 tarihinde Istanbul Tip Fakiiltesi’ne ilk defa yedi kiz 6grencinin kaydi
yapilmistir.* Cumbhuriyet’le birlikte kadinlar; tip, dis hekimligi, miihendislik,
mimarlik, sahne sanatkarligi, tiyatro, edebiyat, hukuk egitimi alma ve bu meslekleri

yapma haklarina kavusmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kanunlar 6niinde kadin ve erkek vatandas ayrimi
yoktur; esit hak ve gorevlere sahip Tiirk vatandasi tanimi bulunmaktadir. Hukuk
alaninda gergeklestirilen bir dizi reformlar, kadinin hem aile hem de siyasi haklarin
biiylik 6l¢iide degistirmistir. Medeni Kanun’un Tiirk toplumuna en 6énemli yeniligi;
cok kadinla evlenmenin kaldirilmasi ve bosanmanin yalnizca erkegin istegiyle degil
kadinin da hakkiyla olabileceginin getirilmesidir. Evlenme yas1 olarak kizlar 18 yasini

bitirmis olmalidir.%®

91 Necla Arat; Kadin Sorunu, Istanbul: 1. U. Edebiyat Fakiiltesi, 1980, s. 77.
% Inan; a.g.e., s. 148.
% inan; a.g.e.,s. 152.
% inan; a.g.e.,s. 153.
% Inan; a.g.e.,s. 162.
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1934 yilinda kadinlara segme ve secilme hakki taninmasiyla ilk kadin
milletvekilleri parlamentoya katilmis, siyasi haklarimi1 Atatiirk devrinde kazanarak

diinya kadinlar1 arasinda ileri bir konuma gelmistir.

3. XIX. YUZYIL OSMANLI TOPLUMUNDA KADIN GIYSILERI

Her toplum kendine ait sinirlar i¢inde, kendine has giyim kusam kiiltiiriine
sahiptir. Bu nedenle Osmanli topraklarinda yasayan Osmanli kadinini ele alirken;
Sarayli Osmanli kadini, kentli Osmanli kadini ve koylii Osmanli kadini olacak sekilde
bir ayrimin yapilmasi gerekmektedir. Kadinlar farkli sosyal tabakalara mensup
oldugundan, yasam bicimleri de birbirinden farklidir. Ornegin; Istanbul’da yasayan bir
Osmanli kadmi, Avrupa’daki moday1 takip eden Hristiyan azinlik kadinlart ile
etkilesime girerek, onlardan etkilenmistir. Yonetimi rahatsiz eden bu etkilesimin
sonucu olarak, Tanzimat doneminde Istanbullu kadinin giyim kusamina yonelik
smirlayic1 fermanlar gikarildigi goriilmektedir.®® Ancak bu fermanlar, hicbir zaman

Anadolu’da yasayan kadin1 kapsamamastir.

Tanzimat ile kadinin toplumsal hayattaki statiisii tartisilmaya baslanmustir.
Tanzimat aydinlar1 kadinin egitim gérmesinden yana olmustur. Kadinlarin topluma
daha faydali olabilmesi i¢in; gazete ve dergi yazilarinda, kadinin tesettiiriinii, ¢ok
esliligi elestirerek, kadin ile erkegin esit oldugunu ve kadinin 6zgiir olmasi gerektigini

savunmuslardir.®’

Unutulmamalidir ki, tiim bu tartismalarin odak noktas1 sehirli yani Istanbul’da
yasayan Osmanli kadinidir. Cogunlugu olusturan kdylii ya da kasabali kadinlar geri
planda birakilmistir. Tanzimat’in getirdigi ortam ile kdylere giden memur aileler
araciligiyla Anadolu’da da kendiliginden yayilan bir kadin hareketi dogmustur. Bu

durumun bir sonucu olarak, tasradaki kadin da sehirli kadina benzemeye baslamgtir.%

3.1. Tanzimat’tan Once Osmanh Kadin Giysileri

Geleneklerine bagh bir toplumda yasayan Osmanli kadininin kiyafet kimliginin
sekillenmesinde, geleneksel Tiirk giyimi etkili olmustur. Tiirk kiyafet tarihinin en eski
kaynaklari, Orta Asya’daki arkeolojik kazilarda bulunan belgeler sayesinde

aydinlatilabilmistir. Donemin Tiirk giysilerinde ipek kumaslar, pamuklu ve

% Erdem; a.g.t., s. 8.
% Erdem; a.g.t., s. 11.
% Ziyaeddin Fahri Findikoglu; “Tanzimat’ta I¢timai Hayat”, Tanzimat 1, Istanbul (1999): s. 653.
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devetiiyiinden dokunan kumaslarin kullamldigi  goriilmektedir.®® Orta Asya
yasantisinin bir sonucu olarak, fonksiyonel bir giyim tarzi gelismistir. Ekonominin
yapitasi olan hayvancilik, Asya insaninin hayatinda biiyiik bir yer kaplamakta, giyim
kiltirii de bu durumun etrafinda sekillenmektedir. Bu nedenle Tiirk giyiminin
temelinde deri malzeme ilk sirada gelmektedir. Ata binme Tiirklerde giinliik hayatin
olmazsa olmazidir. Hem fonksiyonel hem de rahatlik saglayan giysiler, Tiirk giyiminin
ilk donemine etki etmistir. Bu diistinceden yola ¢ikildigindan, kadin ve erkek giysileri,
birbirlerine oldukg¢a yakin bi¢imdedir. Dis giyim elemani olan kaftanlar, kaftanin altina
giyilen gomlekler, “li¢ etek” entariler, viicudun alt kismina giyilen ve “don” olarak
adlandirilan giysiler ve viicuda sarilan kemer ile kusaklar donemin giyim sisteminin

en 6nemli ve genellikle ortak unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.1%

Sekil 3.1. Ug etek entari

Tiirk-Islam devletlerinin en &nemlilerinden olan Selcuklu Devleti, Orta
Asya’dan Horasan’a geldiklerinde, yerlestikleri bolgenin etkisi ile Orta Asya’dan
getirmis olduklar1 giyim-kusam aligkanliklarini birlestirerek zengin bir {iriin ortaya
koymuslardir. Ozellikle Islamiyet’i kabul ettikten sonra giyim kiiltiiriinde birtakim
degisiklikler yasanmistir. Orta Asya’ya bagliliklarin1 gostermisler ve Mogollarin

giyimlerinde bulunan yaka formunu Selguklular kendi kiyafetlerinde kullanmislardir.

9 Onder Kiigiikerman; Tiirk Givim Sanayiinin Tarihi Kaynaklari, Istanbul: GSD Dis Ticaret A.S.,
1996, s. 19.

1.(.’0 Dilek Yilmaz; Osmanli Dénemi 19. Yiizyil Modasi ve Degisimi, Yiiksek Lisans Tezi, Halig
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2011, s. 3.
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Kadin giyim kusaminda geleneklerine baghh kalmislar; salvar, gomlek ve entari

giymislerdir.}%

Sekil 3.2. Selguklu kadin saray giysisi

Osmanl1 doneminde ise bu eski giyim geleneginin kimi yonleriyle siirdiirtildiigt,
kimi yonleriyle degisim gecirdigi gdze ¢arpmaktadir. Bu degisimin en 6nemli sebebi,
Imparatorlugun smirlarinin  genislemesidir. Degisik iklim bolgelerinde saglanan
hakimiyetlerin bir neticesi olarak, yeni sinirlar igerisindeki giyim ¢esitliligi de artmaya
baslanmstir.1%2 Dolayisiyla Selguklu ve eski Tiirk giyim geleneginin mutlak etkisi ve

devamlilig1 ¢ok uzun dmiirlii olmamustir.

Batililasma donemine dek Osmanli kadininin ev iginde salvar ve etekten olusan
bir kiyafet tercih ettigi goriilmektedir. Bu kiyafet, geleneksel Osmanli kadini
kiyafetidir. Osmanli’nin erken donemlerinde sosyal sinif farki olmaksizin neredeyse
tim kadinlar bu sekilde giyinmektedir. Ancak yiiksek gelire sahip olan ailelerde
kadinlarin bu benzer giyimleri daha pahali kumastan yapilmis ve kullandiklari
miicevherler farkli olmustur. Uzun kollu, yakasiz, 6n kismi agik ve yan kisimlar
yirtmach bir giysi olan “entari”, donemin kadinlar tarafindan sik¢a giyilmektedir.
Entariler, iclerine bir i¢ giysisi kullanilarak kullanilmaktadir. Batililagsma donemiyle

birlikte entariler de cesitlenerek varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Osmanli Devleti icerisinde yasayan Tiirk ve Miisliiman kadinlarin giyim kugami

da farkh kiiltiirlerden etkilenmis ve degisime ugramaya baslamigtir. Sosyal hayatta

1V Elif Ozdemir; 18.-19. Yiizyil Osmanli Kadin Giyiminin Tablolar ve Belgeler Uzerinden
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Nigsantast Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Istanbul, 2022,
s. &.

192 Yilmaz; a.g.t., s. 6.
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Miisliman olan ve olmayan kadinlarin ayirt edilebilmesi amaciyla, Miisliiman

103 jle kapatma zorunlulugu getirilmistir. Selguklu

Osmanli kadmina ytizlerini pege
kadininin giyim kusaminda yer almayan pegenin, Osmanli kadininda goriilmesinin
temel nedeni budur.'% Sokak giysisi olarak ferace giyen kadinlar, yiizlerini gizlemek
icin kimi zaman pege, kimi zaman ist liste iki tane “yasmak” takmistir. Osmanli
Devleti’nin genisleyen yapisi igerisindeki her kesim, belirlenen normlara uygun
giyinmek zorunda kalmistir. “Kiyafet normu’™ olarak isimlendirilen bu normlarin en
onemli amaci, iilkenin karmasik yapisi icerisinde yer alan unsurlarin, giydikleri
giysiler yardimiyla kolayca ayirt edilebilmesi i¢indir.!% Osmanli Devleti’nin genis
topraklart ve ¢ok uluslu bir yapida olmasi sebebiyle giyim-kusami, uluslarin ve
dinlerin ayristirilmasinda bir ara¢ olarak kullandigr goriilmektedir. Bu ayristirict

giyimin ilk bakista herkes tarafindan goriinebilir ve algilanabilir olmasi olduk¢a 6nem

arz etmistir. Kilik kiyafet, bir kisinin dinini, meslegini, statiisiinii ve ait oldugu sosyal

106

grubu gosteren bir ara¢ haline gelmistir.

Sekil 3.3. Feraceli Miisliiman kadin

Osmanli Imparatorlugu giyim kusami bir ara¢ olarak kullanirken, kimseyi

kiicimsemeden bu ayrimi yapmayr saglamistir. Giyimde kullanilan her bir renk,

108 Kadinlarm, sokakta yiizlerini orttiikleri ince, siyah renkli ortiidiir. https://sozluk.gov.tr/ Erisim
Tarihi: 22.11.2024

104 Hiilya Tezcan; “XVI.-XVIL. Yiizy1l Osmanli Sarayinda Kadin Modas1”, P Dergisi, C.12, Istanbul,
(1998): s. 58.

15 Yilmaz; a.g.t., s. 7.

106 Necdet Aysal; “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Giyim ve Kusamda Cagdaslasma Hareketleri”, CTTAD,
X/22, Izmir (2011), s. 3.
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kumas ya da degerli tagin bir anlami bulunmakta, her biri farkli bir statiiyli temsil

etmektedir.0’

Tanzimat oncesi doneme ait Osmanli kadin giyimini anlatan 6rneklere, Fatih
albimii minyatiirlerinde rastlanmaktadir. Kadinlarin basinda, ense ve omuzlarin
ortecek ince ve islemeli ortiiler goriilmektedir.’® XIV. yiizyildan itibaren Osmanl

kadimi basértiilerinde goz siperi kullanmaya baslamistir. '

Sekil 3.4. Kadin basortiisiinde kullanilan g6z siperi

XV. ylizyilldan sonra giiclii bir devlet haline gelen Osmanli Devleti, XVI.
ylzyilda sinirlarini daha da genisletmistir. Osmanl kadin giyim kusaminda XV-XVI.
ylizyillarda geleneksel ¢izgilere baghiligin korundugu goriilmektedir. Sokak giysisi
olarak hem kadin hem erkeklerde “ferace”''® kullanimi goze ¢arpmaktadir. Bir dis
giyim olarak tercih edilen ve bedene hafif oturan bu giysinin etegi yerlere kadar
uzanmaktadir. Yakas1 boyna oturmaklar birlikte, hafif ‘V’ seklinde ya da yuvarlaktir. 11
Kadinlar ferace ile genellikle yagsmak takmis ve her zaman olmamakla birlikte pece

kullanmiglardir. “Yasmak” Osmanli kadininin sokakta ferace ile kullandigi, bir pargasi

bastan ¢eneye, diger parcasi ceneden basa dogru baglanan iki boéliimden olusan; zengin

107 Fadime frem Yiiksel; /9. Yiizyil Osmanli Kadin Giyim-Kusaminda Oryantalist Yaklasimlarin
Giiniimiize Yansimast, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Arel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2019, s. 39.

198 Fiisun Bayer; Osmanli Kadiminin Giyim Kusami (Tanzimattan Mesrutiyete), Yiiksek Lisans Tezi,
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri, 2010, s. 28.

109 Bayer; a.g.t., s. 29.

110 Eski Tiirk kadin giysisidir. Mantoya benzer olup, diigmesizdir. Metin Sézen ve Ugur Tanyeli; Sanat
Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi, 2011, s. 107.

111 Tezcan; a.g.m., s. 56.
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ve saray mensuplarinin kolalayarak kullanabildigi beyaz renkli bir értiidiir.**2 Pege ve

yasmak modasinin Tiirklere, iran ve Bizans’tan gectigi rivayet edilmektedir.

Anadolu’ya gelen ilk Miisliiman Tiirklerde bu modaya rastlanmamaktadir.!'®

Sekil 3.5. Yasmak ve feraceli Osmanli kadinm
XVI. yiizyilda, Avrupa’da giiclenmeye baslayan Paris, kadin giyiminde de
etkilerini gostermeye baslamistir. Kadin giysileri daralmaya baslamig, kuyruklu
etekler giyen kadinlar goriilmiistiir. Yelpaze ilk defa bu donemde kullanilmistir.
Giysiler dantel ve fiyonklarla slislenmeye baglamistir. Tanzimat’a dogru olusan
Osmanli kadin modasi, Fransa ve Osmanl etkileri tagiyan yeni olusumlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. !4

XVI. yiizy1l Osmanli Devleti’nin siyasi ve pek ¢ok alanda en giiclii oldugu
donemdir. Osmanli en gosterigli dokumalarini da yine bu yiizyilda tiretmistir. Sarayli
kadmlarm giysileri kadife, seraser, atlas, tafta gibi kumaslardan hazirlanmaktadir.!*
Sarayda yasayan kadin ile halktan bir kadinin giyiminde 6nemli bir farkin baslarini
ortme seklinden geldigi goriilmektedir. Sarayli kadin ta¢ takmaktadir. Giysileri altin
islemeli kumaglardan dikilmektedir. Giysilerinin yaka kisimlar1 agik birakildigi ve

boyunlarina gdsterisli bir taki takmakta olduklar1 gériilmektedir.!'® Sarayli kadinin

112 Mehmet Zeki Pakalin; Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii C.111, Istanbul: Milli Egitim,
1946, s. 606.

"3 1nan; a.g.e.,s. 61.

14 Said Oztiirk; Askeri Kassama Ait 17. Aswr Istanbul Tereke Defterleri, Istanbul: Osmanli
Aragtirmalart Vakfi, 1995, s. 15’ten aktaran Fiisun Bayer; Osmanl Kadininin Giyim Kugami
(Tanzimattan Mesrutiyete), Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Kayseri, 2010, s. 35.

15 Ozdemir; a.g.t., s. 11.

116 Sevgi Giirtuna; Osmanli Kadin Giysisi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1999, s. 3-62.
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kilik kiyafetine olduk¢a 6nem verilmektedir.!'” En pahali kumaslardan kiyafetler

dikilen saray kadini i¢in basliklar, kemerler ve takilarinda en degerli miicevherler

kullanildig1 goriilmektedir.'!8

wa
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Sekil 3.6. Osmanli Saray kadini, 1813

Ev giysisi olarak salvarlar, Osmanli kadininin en sik kullandig1 giysi tiirii olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Farkli cesitlerde salvarlar {iretilmistir. Alt kisimlar1 oldukg¢a
genis olan salvarlar, belde bir biizgii ile toplanmaktadir.}*® Osmanli kadin1 evlerinde
salvarlarin {izerine gomlek veya i¢ kiyafetler giymektedir. Ipek ya da saten istler tercih
eden Osmanli kadini, gémlegin iizerine ise hirka ya da kaftan giymektedir.'?® Osmanh
kadini, sokak kiyafeti olarak yanlari cepli, onleri gobege kadar diigmeli uzun feraceler
tercih etmistir. XVI. yilizyildan Tanzimat’a kadar olan zaman ise “kapali devir” adini
almistir. Ciinkii kadinlar i¢in ¢ikarilan tiim emirlerde, kadinin kesin olarak kapanmasi
istenmistir. Kadinin giyim kusami, devlet tarafindan siirekli kontrol altinda

tutulmustur.*?*

17 Ozdemir; a.g.t., s. 16.

118 Tezcan; a.g.m., s. 66.

119 Tezcan; a.g.m.; s. 56.

120 Tezcan; a.g.m.; s. 66.

121 Melek Seviiktekin Apak, Filiz Onat Giindiiz ve Fatma Oztiirk Eray; Osmanli Dénemi Kadin
Giyimleri, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir, 1997, s. 107.
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Sekil 3.7. Osmanli ev giysisi, entari

Osmanli Devleti’nde Miisliman kadin ile gayrimiislim kadinlarin kiyafetleri
birbirinden farklidir. Osmanli yOnetiminde en uzun siire yasayan toplum olan
Ermeniler, Osmanli halki ile etkilesime siklikla giren bir topluluk olduklarindan bu iki
halk arasinda kiiltiirel etkilesim de oldukga yiiksek seviyelerde olmustur. Dolayisiyla
bu durum iki toplumun giyim kusam kiiltiiriine de yansimistir. Ermeni toplumunun
giyim kusami Osmanli toplumunun giyim kiiltiiriiyle benzer 0Ozellikler
gostermektedir.’?? 1580 yilinda ¢ikarilmis olan bir kanun ile Miisliimanlar ve
gayrimiislimleri ayirt etmek amaciyla kumas ayrimina gidilmistir. III. Selim
doneminde yapilan bir diizenlemeyle, Ermenilerin kirmizi sapka takmalar1 ve yine
kirmiz1 ayakkabi giymeleri belirtilmistir. Ayn1 diizenlemede, Yahudi vatandaglarin
sapka ve ayakkabilariin mavi renkli olmasi; Rum vatandaglarin ise siyah sapka ve
ayakkabi giymeleri gerektigi sdylenmistir.'?®> Rum kadinlarinin ayirt edici en dnemli
ozelligi disarda giydikleri feracelerin dekolteli olmasidir. Rum kadinlarinin kiyafetleri

Miisliiman kadinlar ve diger gayrimiislim kadinlara kiyasla daha agiktir.!?*

XVII. yiizyilin son yarisina gelindiginde ise kiyafetlerde kumas kalitesi

azalmistir. Giyim kusam konusunda temel degisikliklerin, III. Ahmet doneminde yani

5

1730-1730 yillar1 arasinda yapildigi gériilmektedir.!?® Disa acilan Osmanh

122 Giirsoy Sahin; “Amerikali Bir Misyonerin XIX. Yiizyilin Ortalarinda Tiirk Ermeni Kiiltiirel
Mliskileri ile Tlgili izlenimleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Afyon Kocatepe Universitesi SBE Dergisi,
C.7S.1, Afyon (2005): 5. 209.

123 T. Tankut Soykan; Osmanli Imparatorlugu’nda Gayrimiislimler, Istanbul: Utopya, 2000, s. 183.
124 Ozdemir; a.g.t., s. 23.

125 yiiksel; a.g.t., s. 55.

28



Devleti’nde her alanda oldugu gibi giyim kusam alaninda da yeni degisiklikler ortaya

¢ikmaya baslamistir.12

XV. ve XVILI. yiizyillarda, sadece dis giyimde kullanilan ferace, X VIII. yilizyila
gelindiginde gosterisli bir kiyafet halini almaya baslamistir. Uzun ferace boylarinda
kisalmalara gidilmistir. Bu donemde daha parlak ve canli renkteki giysilerin tercih
edilmesi, Bati ile girilen etkilesimin bir sonucudur.'?” Bu degisikliklerin disinda ferace,
XVIII. yiizyila kadar geleneksel 6zelliklerini koruyabilmistir. III. Ahmet’in padisahlig1
sirasinda yasanan Lale Devri (1718-1730) ile Osmanli kadinlart mesire hayatina
karigmistir,. Bu durum da giyim kusam konusunda siislenme isteklerini
canlandirmistir.}?® 1727 yilinda III. Ahmet tarafindan Fransa’ya génderilen Mehmet
Celebi ise “Turquere” modasinin temsilcisi haline gelmistir. Bu moda, Avrupa’nin elit
tabakasindaki insanlari tarafindan benimsenmistir. Turquere modasi, Paris’te baglamus,
Avrupa’nin sehirlerine yayilmis ve italya’ya ulasmistir.}?® Turquere modasi da yine

Osmanli ile Avrupali devletler arasindaki etkilesimin sonucudur.

3.2. XIX. Yiizyll Avrupasi’nda Kadin Giyimi ve Osmanli’yla Etkilesim

XIX. yiizyilda Bat1 etkisinin her alanda kendini gosterdigi Osmanli Devleti’nde
bu etkinin kacinilmaz bir sonucu olarak Osmanli kadinlarinda da degisimler goze
carpmaktadir. Olusan kadin hareketleri ve dergicilik faaliyetleri ile kadinlar, bilgiye ve

modaya ulasabilir hale gelmistir.

XVIII. ytizyihn ilk yarisinin sonlarina dogru Fransa’da ortaya c¢ikmis olan
Rokoko donemi, XV. Louis’in hiikiimdarlik siiresi i¢inde moda olmustur. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, Paris modasina Ingiltere de eslik etmeye baslamus,
Avrupa’da etkilerini gdstermistir.®®® XVIII. yiizyl Rokoko modasinda, kadmn
giysilerinin dekolte kisimlar1 agik olacak sekilde birakilmistir. Donemin modasi kare
yakali giysiler olarak goze carpmaktadir. Kiyafetin beden kismi, bele sikica
oturtulmaktadir. Giysilerin etek boylar1 uzundur. Etek bitislerinde fiyonk ve firfir

kullanim1 goriilmektedir. Giysi kollar1, dirsek uzunlugundadir. Dantel ve ince

126 Hiilya Tezcan; “Batililasma Déneminde Saray Kadininin Modas1”, P Dergisi, C.12, Istanbul,
(1998): s. 85.

127 7eki Tez; Tekstil ve Giyim Kusam Sanatimn Kiiltiirel Tarihi, Istanbul: Doruk, 2009, s. 252.

128 Fatma Keser; 1923-1950 Yillar: Arast Cumhuriyet Donemi Kadin Kiyafetleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Arel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2017, s. 13.

129 Bayer; a.g.t., s. 46.

130 Elif Tugge Demir; Osmanli Dénemi Kadin Giyim Kusaminda Avrupa Etkileri, Yiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2015, s. 85.
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kumaglar ile kollar siislenmistir. Eteklerin altina, telden yapilan ¢ember seklinde i¢
etekler giyilerek giysinin yan kisimlar1 genis gosterilmistir.’3! Bu ¢emberlerin ufak
olanlar1 ev giyimi ve giinliik giyimde kullanilirken, genis olanlar1 ise abiye kiyafetlerde
tercih edilmektedir. Bel kisminin daha ince goriinmesi i¢in korse mutlaka
kullanilmaktadir. Tam ortadan iki yana agilarak i¢ etegin géziikkmesini saglayan uzun
etekler donemde sikca kullanilmaktadir. I¢ eteklerde, firfir, cicek desenleri, dantellere
rastlanmaktadir. “Modestie” olarak adlandirilan yakadaki firfirlar, giyimde en 6nemli
ogelerin basinda gelmektedir.'®® Donemin moda anlayisinda kiyafet iizerlerini
stislemek icin kullanilan ve “apron™ ad1 verilen onliikler; dantel ve kiigiik ciceklerle
islenerek uzun siire kadin giyiminde kullamlmistir.!®® “Robe d la Frangaise” yani

Fransiz Robu, genelde yesil beyaz ¢izgili ipek ve keten kumastan yapilmaktadir.**

Sekil 3.8. Robe 4 la Francaise / Fransiz Robu

Fransiz modasini etkileyen Ingiliz modasi, erkek redingotundan esinlenilerek
yapilan genis yakali, uzun kollu ceket kullanimi ile kadinlar arasinda goriilmeye
baslanmigtir. Fransiz modasina yer alan i¢ etek gemberinin yerine ise, etegin arka
kisminda bulunan yastiklar kullanilmaya baslanmistir. Erkeksi tarzda boyun kismina
baglanan yaka ve esarplar da dantellerle siislenmektedir.'® Bu tarzin ismi “Robe d
’Anglaise” yani Ingiliz Robu olarak bilinmektedir. Genelde zit renklerden olusmakta
ve beyaz dantel ile silislenmektedir. Elbisenin iizerinde, kalga kisminda yastiklar

bulunmaktadir. Beden kisa, yaka kismi agik, kollar dar bir sekildedir.

Bu dénemde kadin giysilerine farkli isimler verildigi goriilmektedir. Fransiz

bigimi, Ingiliz bi¢imi, Tiirk bicimi, Polonya bigimi gibi isimlerin goriildiigii kadin

181 Elif Jiilide Dereboy; Kostiim ve Moda Tarihi, Istanbul: Inkilap, 2004, s. 82.
1%2 Demir; a.g.t., s. 92.

138 Dereboy; a.g.e, s. 83.

13 Dereboy; a.g.e, s. 84.

1% Demir; a.g.t., s. 92.
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kiyafetlerinin ¢ogunlugu ayni ¢izgiye sahip olmakla birlikte, stilleri ayiran kisim

kullanilan stislemeler olmustur.

Ay

¥

Sekil 3.9. Robe 4 1’ Anglaise / ingiliz Robu

Avrupa kadinlan tarafindan XVI. yiizyildan itibaren siklikla kullanilan korse,
XVIIL yiizy1l ile oldukca gelismistir. Beli ince gostermek i¢in kullanilan korseler,
balina kemiginden yapilmakla birlikte, kaburga ve cigerlere ciddi zararlar vermekte ve
kullanan kadin1 da rahatsiz etmekteydi. Bu donemde statii sembolii olarak goriilen
korselerin yapiminda kullanilan materyal olan balina kemigi kullanimindan

vazgecilmis, zamanla kendini daha konforlu korselere birakmugtir.*3®

Rokoko donemi modasiyla birlikte beyaz renk kullanimi ve sadelik 6n plana
cikmaya baglamistir. Saraya yakin kadinlarin renk tercihi ise genellikle siyah olmustur.
Sadeligin 6n plana ¢iktig1 bu donemde Avrupa’da hazir giyim satan giysi diikkanlari

acilmaya baglamistir.%’

XIX. yiizy1la gelindiginde Sanayi Inkilabi’nin beraberinde getirdigi gelismelerle
liretim artmis ve ticari iliskilerde canlanma yasanmistir. 1836 yilina gelindiginde dikis
makinesinin icat edilmesi ile hazir giyim ticareti gelismis, yeni giysi magazalari
acilmaya baslanmistir. Moda endiistrisinde adeta bir devrim niteligi yaratmis olan bu
durum modernizmi de beraberinde getirmistir. Donemin Avrupasi’nda iist siifa ait
olan kadinlar sik giyinip modayi takip ederken, is¢i sinifinda yer alan kadinlar daha
siradan kiyafetler kullanmislardir. Buna ragmen, seri tiretim imkanlar1 sayesinde moda

endiistrisi, orta sinif seviyesine kadar ulasabilmistir.**®

136 Dereboy; a.g.e, s. 85.
187 Dereboy; a.g.e., s. 85.
138 Demir; a.g.t., s. 96.
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XIX. yiizyll Avrupa kadin giyim modast kendi biinyesinde farkliliklar
barindirmaktadir. 1820’li yillara dek, Fransizlarin ortaya koymus oldugu stillerin kadin
modasina hakim oldugu goriilmektedir. 1820’lere gelindiginde kadin modasinda bir
doniim noktas1 yaganmus, yillardir kullanilan yiiksel bel hizasi normal goriiniimiine
kaydirilmis ve dar bir stile oturtulmustur. Belin inceligini 6n plana ¢ikarmak i¢in genis
etekler kullamlmistir. Fransizlar genellikle beyaz renkte kiyafetler giymis, Ingiliz

kiyafetleri ise romantik bir goriiniim almaya baslamistir.*°

XIX. yiizyll sonunda Napolyon Bonaparte Fransasi’nda “ampire” moda
akiminin basladig1 goriilmektedir. Bu moda stili, bel ¢izgisinin gégiis altinda olmasi
ile belirginlesen, daha dar ve diiz eteklerin kullanildigi, etek kuyruklarinin daha zarif
oldugu bir stildir. Barok ve Rokoko donemlerinin klasiklerinden olan kabarik,
gosterigli kiyafetlerden sonra goriilen bu giyim tarzi ile kadinlar daha sadelesmistir.
Dekolte fazlasiyla kullanilmistir. Kadife pelerinler ile zarif bir goriinim
saglanmistir.}*? Kalin kemerler, elbise ve eteklerde siklikla kullanilmaya baslanmustir.
Eteklere biizgiiler ve pileler eklenmistir. 1828’lerden sonra kadin kiyafetlerinde etek

boylar1 da kisalmaya baslamistir. Kadin giysilerinde renk segenekleri artmigtir.14*

Sekil 3.10. Ampir elbise drnegi

1837 yillarinda eskiye doniis yasanmis, i¢ etek kullanimi tekrar baslamistir.

Ancak bu kez eteklerin altina bir i¢ pantolon giyimi de moda olmustur.4?

1840’11 yillara gelindiginde, Avrupali kadimnlar tipki erkekler gibi at binmeye,

alkol kullanmaya baslamistir. Bu durum kadinlarin giysilerine de yansimis; 6zellikle

13 Demir; a.g.t., s. 96.
140 Demir; a.g.t., s. 98.
141 Demir; a.g.t., s. 99.
142 Dereboy; a.g.e., s. 96.
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ata bindiklerinde erkek yakali gomlekler, erkek tarzini animsatan ceketler, oldukca
hacimli etekler kullanmaya baslamiglardir. Tek parga elbiseler, karpuz kollar ve etek

iistlerine giyilen dar ve 6nden diigmeli ceketler donemin moda giysileri arasindadir.}*®

1840 yilindan sonra Ispanya Imparatorigesi’nin kostiim tarzindan esinlenen III.
Napolyon’un saray terzileri, yeni bir jiipon modeli tasarlamistir. Dis etegin
dolgunlugu, ¢ok katli yapilan i¢ eteklerle saglanmis ve bu tasarima “krinolin” ismi
verilmistir. Boylelikle saray balolar1 ve aristokrasi eglencelerinde siklikla kullanilan
bir yardimci giysi unsuru elde edilmistir. Ancak bu stil, burjuvanin ilgisini
¢cekmediginden sonralart “yarim krinolin” tasarlanmistir. 1860’larda krinolin
gelistirilmis ve eteklerin arkalarinda dolgun bir goriintii elde edilerek, kiyafetin 6n
kisimlar1 daha diiz birakilmaya baslanmistir. 1870’lerde ise kiyafetlerin arka
kisimlarinda olan bu dolgunluk, yerini etek kisminin uglarinda goriilen bir dolgunluga
birakmistir. Bununla birlikte etek kuyruklari 6nem kazanmistir. 1880°lerin ortalarinda,
drapeli eteklerin kullanilmasiyla birlikte krinolin kullanimi ortadan kalkmigtir. Uzun

ve ¢an seklinde agilan etek modas: giindeme gelmistir.*4*

1890’11 y1llara gelindiginde etekler artik daha ince bir goriinlim kazanmistir. Tim
bu degisimlerin icinde degismeyen en onemli unsur ise korse kullaniminin devam
ediyor olusudur. Etekler kalgaya dogru daraltilarak, kadinin iizerine oturur hale
gelmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise etekleri ¢ok kattan olusan, sik ancak kadinlar
pek rahat ettirmeyen kiyafetler ortaya ¢ikmistir. Kullanilan malzemenin ¢ok olusu
sebebiyle kadinlar hareket etmekte zorlanmiglardir. Giysi kollari, bileklerden dirsege
kadar oturtulmustur. Arkadan kapanan gomleklerin ortaya ¢iktig1 donemde, bu tarz

kiyafetlerin diigmeleri baskil1 ya da sedeftir.}4

XIX. ylizyillda Osmanli Devleti’nde Tanzimat Donemi’yle birlikte gelen disa
acilma ve cagdaslagsma hareketlerinin bir sonucu olarak Avrupai giyim tarz1 yayginlik
kazanmaya baslamistir. Batida kullanilan tirtinler, Osmanli giinliik hayatinda kendisine
yer bulmustur. “Avrupa yelek”, “Avrupa entari”, “kostiim” ve “rob” gibi terimler de

yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. 24

143 Demir; a.g.t., s. 98.

144 Dereboy; a.g.e., s. 97.

145 Dereboy; a.g.e., s. 98.

146 Kiigiikerman; a.g.e., s. 143.

33



Avrupalilarin, Dogu’nun gizemli hayatina duyduklari ilgi ve merak, Osmanli’nin

disariya acilmasiyla birlesince Osmanli ve Avrupa arasindaki etkilesim iyice artmistir.

XIX. ylizyila dek Osmanli topraklarinda goriilen kadin giysi ¢esitleri bu yiizyilda
da devam etmekle birlikte, geleneksel kiyafetlerin kesimleri ve siislemelerinde Avrupa
kiyafetlerinin etkisi goriilmeye baslamistir.!*” Yiizyillardir Osmanli  kadminm
giysilerinden olan “entari”’, XIX. ylizyildan itibaren c¢esitlenmeye baslamistir.
Geleneksel entaride goriilen 6nden aciklik yerine, onii kapali entariler tercih edilmeye

baslamstir. “Ug etek entariler’e ek, “ikietek entariler” de ortaya ¢ikmustir.148

Sekil 3.11. Iki etek entari

Avrupa giyiminin etkisiyle ortaya ¢ikan bir diger entari bi¢imi ise ¢an bi¢iminde
etekli, onden tamamen kapali, takma kollu, yuvarlak yakali, bele oturmayan, arkasi

kuyruklu ve etegi bol “bindallr entariler”dir.*°

Osmanli Devleti’nde bu donem kadin giysilerinde radikal degisimler goze
carpmaktadir. Yiizyilin ortalarindan itibaren geleneksel Osmanli giyimi Avrupa
modasma uyarlanmistir. Oncelikle sarayda baslayan Avrupai giyim tarzi, sonradan

Osmanli baskenti ve nihayetinde diger kentlere de yayilmaya baslamistir.*>°

Tamamen Avrupa modasinin etkin oldugu yillarda ise Osmanli kadininin
giysileri etek ve bluz olarak iki parcadan olusmaktadir. Geleneksel Osmanli

kiyafetlerinden farkli olarak oOlgiiler alinip, giyecek kisinin iizerine uygun olarak

147 Lale Goriiniir; Osmanli Imparatorlugu nun Son Déneminden Kadin Giysileri-Sadberk Hamm
Koleksiyonu, Istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, 2010, s. 16.

148 Goriiniir; a.g.e., s. 181.

149 Goriiniir; a.g.e., s. 23.

%0 Demir; a.g.t., s. 143.
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dikilmektedir. Takma kol kullanilmaya baslanmis olup, kol kismi genellikle kabarik
yapilmaktadir.’® Geleneksel Osmanli kadin kiyafetinde, kemer ya da bir kusak
yardimiyla bele uydurma yapilmaktayken; Avrupa kiyafetlerinde korse ya da balen

kullanilarak viicuda uyumlu bir giysi dikilmektedir.*>

3.3. XIX. Yiizyillda Osmanl’da Kadin Giysileri

XIX. yiizyila gelindiginde, Osmanli Devleti’nde askeri ve siyasi alanlarda
goriilen Bati etkisi kendini, giyim kusamda da gostermis ve radikal degisimler
goriilmeye baslanmistir.

Osmanli Devleti’nde giyim kusamda batililagma ilk olarak askeri alanda kendini
gostermistir. 1808-1839 yillarinda, II. Mahmut’un hiikiimdarlig1 sirasinda “Asakir-i
Mansure-i Muhammediye” ordusu kurulmus, Yeniceri Ocagi kaldirilmistir. Kurulan
yeni ordunun kiyafetlerinde, Bat1 etkileri goriilmektedir. Askeri kiyafetlerden sonra,
erkek giyiminde ve ardindan kadin giysilerinde birtakim yenilikler ortaya ¢ikmustr.!%3
Batililasma donemine dek uygulanmis olan, Miisliiman olan ve olmayan vatandaslar
arasindaki giyim kusam ayriliklari II. Mahmut tarafindan ¢ikarilan 1835 tarihli karar
ile kaldirilmigtir. >4

Osmanli toplumunda kadin giysilerinin her donemde politik bir 6nem tasidig:
goriilmektedir. Bu durumun sebebinin ise karmasik bir toplum yapisina sahip olan
Osmanli’da giysilerin renkleri, kesimleri vs. ile bir kesimin digerlerinden hemen ayirt

edilebilmesine olanak saglamasi olarak agiklanmaktadir.'>®

3.3.1. Osmanh Saray Kadini Giysileri

Osmanli Devleti’nde sarayli kadinlarin ikamet ettikleri yere “Harem” adi
verilmektedir. Belirli bir hiyerarsik diizenin goriildiigii Harem’de saray kadinlarinin en
yiiksek mertebeli olanmma “Kadin” denmektedir. “Gedikliler”, padisahin sahsi
hizmetlerine bakan cariyelerdir ve kadindan sonra gelmektedir. Kadinlarin arasindan

cocuk doguranlar “Haseki” unvanini almistir. Padisah kadinlar1 tipki sultanlar gibi

151 Gériiniir; a.g.e., s. 25.

152 Goriiniir; a.g.e., s. 29.

18 Tezcan; a.g.m., s. 83.

154 Giinil Ozlem Ayaydin Cebe; /9. Yiizyilda Osmanli Toplumu ve Basili Tiirk¢e Edebiyat:
Etkilesimler, Degisimler, Cesitlilik, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Bilkent Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Ankara, 2009, s. 38.

15 Bayer; a.g.t.,s. 97.
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giyinmislerdir. Elbise kopcalar1 dahi elmastan yapilmistir. Baglar1 ve omuzlarini 6rten

sallar1 cogunlukla Kismir salidir.1>®

Padisah anneleri “Valide Sultan” olarak adlandirilmaktadir. Padisah anneleri,
hiyerarsi piramidinin en tepesinde duran kadindir. Harem iistiinde mutlak bir otoriteye

sahiptir.>

Harem’in i¢ kisminda, kendilerine ait valide sultan dairesinde
oturmuslardir. Harem i¢inde bulunduklari sirada baslarma hotoz**®giymis, iizerine
basortilisii 6rtmislerdir. Harem disina ¢ikacaklar1 zaman ise ferace giyerek baslarinmi
yasmak ile baglamislardir. Giydikleri feraceler son derece agir kumastan

yapilmaktadir. Gégiis ve kol kisimlar1 kapalidir.*>®

Padisahin, nikahina aldig1 ve ¢ocugu oldugu takdirde “Kadin” yahut “Kadin
Efendi” sifatin1 alan kadinlar ise Valide Sultan’dan sonra Osmanli Sarayi’ndaki
kadinlarin en yiiksek derecelisidir. Kadin Efendiler baslarina “bagtak™ adi verilen
hotozlar takmislardir. Tepesi sivri olarak yapilan bu hotozlar kiymetli taslar ve ¢icekler
ile slislenmistir. Kadin Efendiler, iizerlerine omuz ve yakalar kiirkli, iizeri altin sira
islemeli sevai bir elbise giymislerdir. Islemeli olan bu elbiselerin kumaslar1 oldukca
agirdir. Kadinlar, gobek tlizerine gelecek sekilde “kadin kusagr” adi verilen bir Ortiiyii

baglamislardir.6°

Padisahin nikahsiz zevceleri yani “Haseki Sultan’lar; baslarina bir burmali hotoz
takmuis, yakal1 bir entari ile lizeri altin islemeli kepenek ve kirmizi salvar giymislerdir.
Tipki toplumda oldugu gibi Harem’de de farkli sekillerde kumaslardan yapilan
elbiseler kullanilmis ve bu elbiselerin kumaslari, renkleri harem kadininin statiistinii

belirlemistir.

Harem’deki “Gedikli Kadinlar”, padisahin sahsi hizmetlerine bakan kisilerdir.
Baslarina hotoz giyip, bellerine kalin bir kusak baglamislardir. Kirmizi, kolsuz kaftan

giymislerdir.6!

Harem’in gedikli sinifina mensup “Odaliklar” tzerlerine “kutmu” denilen

kirmizi renkli ve oldukc¢a agir kumastan beli kusakli bir entari, en alt kisma da “canfes”

%6 Bayer; a.g.t., s. 106.

157 Asl1 Sancar; Osmanli Kadini: Efsane ve Gercek, Izmir: Kaynak, 2009, s. 102.

1%8 Kadinlarm siis i¢in saglarinin iistiine taktiklar1 kiiciik basliktir. https://sozluk.gov.tr/ Erigim Tarihi:
23.11.2024

1% Emin Cenkmen; Osmanli Saray: ve Kiyafetleri, istanbul: Tiirkiye, 1948, s.78.

180 Cenkmen; a.g.e., s. 84.

161 Bayer; a.g.t., s. 110.
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etek giymislerdir. Harem’deki “Biiyiik Oda” olarak adlandirilan kadinlar, {izerlerine
dar kollu kepenek giymisler, lahur sali omuzlarina sag kisimdan atarak gevsek sekilde

baglamislardir.'%?

“Jkbal” de basina hotoz takmaktadir. Uzerine kirmizi, yesil ya da sar1 renkte
kaftan ya da entari giymektedir. Salvar rengi kirmizi, takti§i yemeninin rengi ise

saridir. 163

Padisah kizlar1 yani “Sultan” unvanina sahip kadinlar, hanedan soyundan
geldikleri i¢in diger kadinlara kiyasla daha o6zgiirlilk sahibi idiler. Saray disina
cikabilir, evlilik gerceklestirdiginde kendi sarayinda oturabilir, saray disindan misafir

dahi kabul edebilirdi.1%*

Sekil 3.12. Mihrimah Sultan, 1522-1578

Saray kadinlari, i¢ elbiselerini oldukga zarif segcmektedir. Entarileri islemeli,
eldivenleri nakisl, terlikleri de sirma islemeli olarak dikkat ¢cekmektedir. Batililagsma
donemiyle birlikte, XVI. yiizyildan sonra tipki bagkentli Miisliiman Osmanli kadinlari
gibi Saray kadinlarinda da sik giyinme ve Bati modasina imrenme baglamistir. Ancak

Saraydaki kadinlarim saray &rf ve Adetlerine gore giyinmeleri zorunludur.®

XIX. yiizyilda Batililagma hareketlerinin etkisi neticesinde saray kadinlarinin
yasam bi¢imleri ve dolayisiyla giysileri etkilenmistir. Hanim sultanlar, saray disindaki
terzilere Fransiz modasindan etkilenerek siparisler vermislerdir. Avrupai tarzda;

pullarla, fiyonklarla siislii elbiseler dikilmesini istemislerdir. XIX. yiizyildan itibaren

162 Bayer; a.g.t., s. 111.
163 Bayer; a.g.t., s. 112.
164 Bayer; a.g.t., s. 115.
165 Bayer; a.g.t., s. 114.
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sarayli hanimlar Batili hanimlar gibi giyinmeye baglamistir. Avrupali kadinlarin
kullandig1 ceketlerin bir muadili olarak, kalgalar1 ortecek bi¢cimde hirkalar tercih
etmislerdir. Tipki Fransiz saray kadinlarinin yaptig1 gibi, etek boylarinin uzamasi bir
statii gostergesi olmustur. Entarinin boyu kadmin ayak bileklerini gegmemektedir.
Kadin yakasinda dekolte bu donemde goriilmeye baglanmistir. XIX. ylizyila dek kollar
cok nadir olarak kisa kollu yapiliyorken, bu yiizyildaki degisimlerle birlikte kol boylar1
da kisalmaya baslamistir. XIX. yiizyilin basinda giyilen “ii¢ etek” ve “dortetek”

166

entariler, yerini “iki etek entariler” almistir.

Sekil 3.13. Mediha Sultan, 1856-1928
3.3.2. Tiirk ve Miisliiman Kadin Giysileri
3.3.2.1. Ev Giysileri
Bagkentli Miisliiman Osmanli kadini, Orta Asya’dan devraldigi giyim kusam
kiiltiirtinii Miislimanligin yayginlasmasiyla birlikte sentezleyerek kullanmaya devam

etmistir. Asya kiiltiiriiniin devami sayilan elbiseler ¢esitlenmistir.

Osmanli kadin1 ev i¢i giyiminde salvart siklikla tercih etmektedir. Salvarlar,
ipekten yapilan, beli ve bilek kismi iple baglanan bol pantolonlardir.’®” Kadinlar
evlerinde iist kismi dar, yakasi dekolteli kiyafetler giymislerdir. Bellerine altin kemer

ya da kusak takmislardir.

Mesrutiyet sonrasi ev i¢inde kiirk giyimi goriilmeye baslanmistir. XVIII. ve
XIX. ylizy1l Osmanli kadininin ev giysilerinden bir digeri de entaridir. Entari, aslinda

Tiirkge kokenli bir kelime olup, Araplar bu Tiirk¢e kokenli kelimeyi Tiirklerden sonra

166 I eyla Saz; “Saray ve Harem Hatiralar1”, Yeni Tarih Dergisi, S. 26, Istanbul (1959): s. 656.
167 Resad Ekrem Kogu; Tiirk Givim Kusam ve Siislenme Sozliigii, istanbul: Dogan Kitap, 1967, s. 218.
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kullanmistir.®® Entari ile kaftan birbirlerine kesim olarak ¢ok benzemekle birlikte
aslinda st iiste giyilen parcalardir. Kumaslari ve kesim detaylari, iki giysiyi
birbirinden ayiran o6zelliklerdir. Entari, kaftana goére daha giindelik bir giysi

olmustur.1®°

Sekil 3.14. Osmanli’da ev i¢i (solda) ve ev dis1 (sagda) giysili kadinlar, 1873

Donemin Osmanli kadiinin ev giysilerinden bir tanesi de “ii¢ etek” ad1 verilen
giysidir. Yerlere kadar uzanan {i¢ etekten olusan bir elbise tiirli olan bu giysiler,
genellikle geng ve zayif kadinlar tarafindan giyilmistir. Geng kadinlar, giydikleri bu

kiyafeti, genellikle tek bir gonca ya da agmus giil ile tamamlamigtir.1"®

Once sokak modasinda Avrupai bir tarzi benimsemeye baslayan kadinlar,
sonralari ev i¢i giyimlerinde de bunu gerceklestirmislerdir. Ozellikle evlilik cagindaki
kizlar ile gen¢ kadinlarin sabah yataktan kalktiktan sonra giydikleri kiyafetlere
“sabahlik” denilmistir. Sabahlik da Avrupai modanin etkisiyle birlikte Tiirk kadininin
hayatina girmistir. Zengin aileler bu sabahliklar1  “matine” olarak da

adlandirmaktadir.t’?

Yaz sabahlarinda kadinin giydigi ince hirkalara ise “/ibade” denmistir. Dikisli,
pamuklu kisa hirka olan libade, ilik diigmesiz ve 6nili daima agik duran bir kadin
giysisidir. Ozellikle yazliklarda, sabah serinliginde kadinlar ev ici giysisi olarak tercih

etmislerdir.*"?

168 Resad Ekrem Kogu; Tarihimizde Garip Vakalar, Istanbul: Atlas, 1968, s.102.
189 Bayer; a.g.t., s. 87.

10 Bayer; a.g.t., s. 92.

17 Kogu; “Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme So6zliigii”, a.g.e., s. 95.

172 Kogu; “Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme S6zliigii”, a.g.e., s. 168.
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3.3.2.2. Sokak Giysileri

Her alanda degisimin yasandigi bu yilizyilda, Osmanli kadininin sokak kiyafeti
de degisime ugramistir. Osmanli’nin yiiziini tamamen Bati’ya dondigi 1.
Abdiilhamit doneminde halk Suriye’den gelen bir moday1 tepki olarak benimsemistir.
Bu tepki, Osmanli’nin Batililasmasina yonelik bir tepkidir ve halkin ferace yerine,
Dogu’ya 0zgii olan carsafi giinliik hayatta giymesi olarak yansimistir. Osmanli
Devleti’'nde carsafin ilk kullanimi 1892 tarihindedir.!”® Halkin carsafi boyle bir
donemde tercih etmesi saray tarafindan hos karsilanmamustir. Imparatorlugun
saglamaya calistigi c¢agdaslasmaya aykiri olan carsafin saraya sigramasmi II.
Abdiilhamit kesinlikle dogru bulmamaktadir. Bu nedenle carsafin saray kadinlari
tarafindan kullanilmasimi yasaklamustir.)™® XIX. yiizyilin sonlarina dogru, sarayl
kadinlar ve iist ziimre kadinlart giymese de Osmanli kadim1 c¢arsaf kullanmaya

baslamistir.}”

Sekil 3.15. Miisliman Tiirk kadininin sokak giysisi

II. Abdiilhamit doneminde ortaya cikan g¢arsaf modasi i¢in, gevresindekiler
tarafindan, kendisine diizenlenecek olas1 bir suikastta tipki carsaf giyen kadinlar gibi
giyinen erkeklerin saklanma araci olacagi yoniinde soylentiler cikarilarak siiphe
uyandirmislardir.}’® Padisahin 1890 yilinda Cuma selamlig1 sonrasi1 Yildiz Saray1’na

giderken gordiigii kara garsafli, ince peceli kadinlar1 Hiristiyan olduklarini zannetmesi

178 Nurettin Sevin; Onii¢ Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1990, s.
130.

174 Lale Goriiniir; “Amlarin Aynasmda Moda, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonunda XIX. Yiizyl
Kadimn Kiyafetleri”, P Dergisi, S.12, Istanbul (1998): s. 98.

1% Fanny Davis; Osmanli Hanimi, 1718 den 1918 e Bir Toplumsal Tarih, cev. Bahar Tirnakeu.
(istanbul: Yap1 Kredi, 2006), s. 219.

176 Mehmet Zeki Pakalin; Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézligii C.1, Istanbul: Milli Egitim
Bakanligi, 2004, s. 328.
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gibi sebeplerle de 1 Nisan 1892 yilinda kara carsafi yasaklamistir. Nerede bir ¢arsaf

giymis kadin goriiliirse, etek ve pelerinlerinin boydan boya kesilmesini emretmistir.’’

Sekil 3.16. I1. Abdiilhamit donemi dis giysisi, ¢arsaf

Osmanli kadininin yiizyillar boyu sokak giyiminde Ortlinmeye onem verdigi
goriilmektedir. Kadinlar, yiizlerini ve sadece gozlerini agik birakacak sekilde baslarini

kapatmislardir. Ozellikle viicut hatlarin1 gdstermeyecek bol kiyafetler giymislerdir.!’

19. yiizyila gelindiginde ise Osmanli kadininin temel giysisi olan ferace ile
ortiinme bi¢iminde de degisikliklere gittigi goriilmektedir. Feracelerin, kadinin ayak
parmaklarina kadar kapatan kisimlariin kisaldigy; elleri ve kollart gizleme 6zelligi
olan feracenin bu 6zelligini de yavas yavas yitirmeye bagladigi, ellerin ve hatta kollarin
bir kisminin agikta birakilmaya baslandig1 goriilmektedir. 19. yiizyildan 6nce kadin
kiyafetlerinde kullanilmayan cep, bu donemde kullanilmaya baslanmistir. Yasmak
tercihi ise artik ince, beyaz ve i¢ gosteren kumaslardan yana yapilmaktadir. Yani
kadinin yillardir gizlemis oldugu boynu ve yiiz hatlar1 artik belli olmaktadir.

Miisliiman Tiirk kadininin sokak giyiminde bir agilma gériilmektedir.!"®

Batililasmanin beraberinde getirmis oldugu etki ile Osmanli kadin1 geleneksel
giyim olgusundan uzaklasmis ve farkli bir moda ortaya c¢ikarilmaya baslanmistir.
Kadin kiyafetlerindeki mutlak degisiklik, 1870 yilindan sonra yaganmistir. Miisliiman
Tiirk kadinlar1 da artik Avrupali kadinlar gibi giyinmeye baglamistir. 18

177 Rukiye Bulut; “Istanbul Kadmlarmm Kiyafetleri ve II. Abdiilhamid’in Carsafi Yasaklamas1”,
Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, S.8, Istanbul (1968): 5.34.

178 Ahmet Refik; Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul, Istanbul: Umut Matbaacilik, 1998, s. 78.

179 Fatma Kog; “18. Yiizy1l Minyatiir Sanatinda Osmanli Kadin Modas1”, Tiirk- Islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalar Dergisi S.7, Konya (2009): s. 87.

180 Keser; a.g.t., s. 34.
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Bu dénemin kilik-kiyafet modernlesmesinde en 6nemli 6zelliklerinden biri de
sanayilesmenin etkisiyle birlikte hazir iiretilmis kiyafetlerin alinmaya baslanmasi
olmustur. Dénemin yeni modasi basta baskent Istanbul’da goriilmiis; zamanla

Imparatorlugun diger sehirlerine de yayilmaya baslamustir.'8!

XIX. ylizy1l ile Osmanli kadininin hayatina korse de girmistir. Bu doneme dek
korse kullanmamis kadinlar artik korse takmaya baslamistir. Ancak doénemin
dergilerinde dahi kadinlar korse konusunda uyarilmis, korse kullaniminin ilerde yol
acabilecegi hastaliklardan bahsedilmistir. XIX. yiizyil basinda kadinlarin, belin iist
kismindan hatta gégiislere yakin bir noktadan fazlaca sikilarak giyilen uzun elbiseler
tercih ettikleri goriilmektedir. Ingiltere’den dogarak tiim Avrupa iilkelerinde ve
Osmanli’ya yayilan bu moda “ampir” modasi olarak adlandirilmaktadir ve Osmanli
kadin1 yeni giyiminde bu moday1 da yakindan takip etmektedir.’®?> Geleneksel

entarilerin yerini artik korseli elbiseler ile uzun firfirl: eteklerin aldig1 goriilmektedir.

1890’lardan sonra kadinlar arasinda moda olan bir diger elbise ¢esidi ise, “ddrt
pesli” entarilerdir. Bu entari, iki parga bir kiyafettir; yandan birer dikis bu iki pargay1
bir arada tutmaktadir. Belden asagi kismi bol olan ve dalgalanan bu entarilere bol
kesimi saglamak i¢in “pes ” ad1 verilen kendi kumasindan ticgen pargalar, iki yan dikis

arasina eklenmektedir.183

Sekil 3.17. Dort pesli entari

181 Ozdemir; a.g.t., s. 66.
182 Nur Onur; Moda Bulasicidir, Istanbul: Epsilon, 2004, s.40.
18 Bayer; a.g.t., s. 113.
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Etek-bluz kullanimlari, kemerler, pililer, dantel seritler, firfirlar siklikla kadin
giyiminde kullanilmaya baglanmistir. Giyilen bluzlarin kol kisimlar1 genelde kabarik
yapilmistir. Eteklerin arkasi da kabarik ve kuyruklu sekildedir. Mesrutiyet’in getirmis
oldugu haklar ile sosyal yasantilarinda degisimler yasayan kadinlar, her ne kadar II.
Abdiilhamit’in yasaklamalar1 da olsa, carsaf giymeye devam etmistir. Her seyin
degisim gosterdigi bu zamanda, c¢arsafin da bu degisimden etkilenmemesi
olanaksizdir. Oncelikle biiyiik, gosterisli, kabarik feracelerin yerini ¢arsaflar mutlak
sekilde almistir. Feracelerin yerini alan bu ¢arsaf modellerinde ise donemin Avrupai
etkileri géz 6niinde bulundurulmustur. Mesrutiyet’le birlikte ¢arsaf, etek ve pelerinden
olusan iki parcali kiyafet haline déniigmiistiir.!3* Carsaflarin etek kisimlar1 gitgide
daralmaya baglamistir. Bu uzun ve dar etegin iistiine, yine pelerine benzeyen bir dis

giysi kullanilmistir.

3.3.3. Ermeni Kadin Giysileri
Osmanli Devleti’nin etnik ve dini yapist ¢ok ¢esitlidir. Farkli etnik ve dini
yapidaki kesimlerden olan insanlar, hosgoriilii Osmanli’nin topraklarinda bir arada

uzun yillar yagamistir. Ermeniler de bu toplumlardan bir tanesidir.

Cografya, dini normlar, gelenek-gorenekler, kiiltiir gibi faktorlerin en fazla
etkiledigi alanlardan birisi de giyim kusamdir. Ermeni kilik kiyafetleri, komsu
toplumlarin kilik kiyafetleri ile benzerlikler tasimaktadir. Ermeni kadinlar1 da tipki
Osmanli kadin1 gibi, giinliik hayatlarinda salvar giymektedir. Ermeniler giysilerinde
yiin tercih etmislerdir.’® Ermeni kadinlar1 da tipki Miisliiman Tiirk kadmnlar1 gibi

giinliik hayatlarinda iistlerine gomlek ve uzun entariler giymektedir.

Ermeni toplumunda, Kafkas halklarina has bir kiyafet olan “arkhalug” giysisi
kullanilmaktadir. Bu giysi, diz hizasina dek gelmekte ve genelde gomlek {izerinde

kullanilmakta olan kusakl bir kiyafettir.18®

Cokkiiltiirlii bir yaptya sahip olan Osmanli toplumunda giyim kusam yoluyla

Miisliimanlar ve gayrimiislimler ayirt edilebilmektedir. Osmanli Devleti’nde etkilesim

184 Keser; a.g.t., 5. 35-36.

185 Henry J. Van Lennep; The Oriental Album. Twenty Illustrations in Oil Colors of the People and
Scenery of Turkey, with an Explanatory and Descriptive, ¢ev. Pars Tuglaci. (Istanbul: Altayhan
Matbaasi, 1985), s. 127.’den aktaran Fadime Irem Yiiksel; /9. Yiizyil Osmanli Kadin Giyim-Kusaminda
Oryantalist Yaklasimlarin Giiniimiize Yansimast, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Arel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2019, s. 85.

18 Matossian ve Villa; a.g.e., s. 85.
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halinde olan ve birbirine benzer kiyafetleri giyen Miisliiman Tiirkler ve gayrimiislimler
arasinda bazi  belirleyici  Ozellikler —goriilmektedir. Miisliman  Tiirklerin,
gayrimiislimlere ait ayirt edici kiyafetleri giymesi yasaklanmistir. Bu durum,
gayrimiislim vatandaslar i¢in de gecerlidir. Gayrimiislimlerin her c¢esit kumasi
kullanmas1 yasaklanmistir. Ornegin; Bursa kutnu kumasindan yahut atlas kumastan
yapilan elbiseler ile gok mavi renginde salvar giyebilmelerine miisaade eden ferman

cikarilmistir. '8’

Ermeni kadinlar, kirmiz1 ve mavi ¢izgileri bulunan basliklar kullanmislardir. '8

Ermeniler, Tiirklerden farkli olarak bellerine onliik baglamaktadir. Yine Tiirklerden
farkli olarak Ermenilerde basortiisii evliligin sembolii sayilmaktadir. Bu nedenle evli
olan Ermeni kadilar1 basortiisii takmaktadir.*®® Miisliiman Tiirk kadimi, cogunlukla,
sadece gozleri agik kalacak sekilde ortiiniirken; Ermeni kadininin yiiziiniin yalnizca
yarist Ortiili olmalidir. Osmanli’da yasayan her toplum, kendilerine has bir bigimde
ortinmek zorundadir.!®® Ermeni kadinlar da Miisliman kadmlar gibi ferace
giyebilmektedir. Ancak Ermeni kadininin feracesi kahverengi ya da koyu renklerde

olmalidir, 1%

3.3.4. Yahudi Kadin Giysileri

Diger toplumlara karsi daha kapali bir yasam tarzi benimseyen Yahudiler,
Osmanli Devleti’ne sigian gayrimiislim bir topluluktur. Osmanli Devleti’nde yasayan
diger tiim topluluklar gibi Yahudiler de dini ve kiiltiirel bagimsizliklarini bir hosgori
ortami igerisinde yasayabilmistir. Osmanli Devleti’ndeki hosgorii ve bagimsizlik

sayesinde de kendi geleneklerini siirdiirebilmislerdir.'%?

Osmanli Devleti’'nde Miisliimanlar ile gayrimiislimleri ayirt etmek amaciyla
giyim-kusam konusunda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Buna ragmen yine de

birbiriyle etkilesim halinde olan Miisliiman kadin ile Yahudi kadinlarin birbirlerinden

187 Yavuz Ercan; Osmanli Yonetiminde Gayrimiislimler, Kurulustan Tanzimat’a Kadar Sosyal Ekonomik
ve Hukuki Durumlari, Ankara: Turhan, 2001, s. 182.

188 Omer Faruk Bozkurt; Osmanli Imparatorlugu'nda Gayrimiislimlerin Kiyafet Diizenlemeleri (XVI —
XVII. Yiizyillar), Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2014,
s. 24.

189 Mary Kilbourne Matossian ve Susie Hoogasian Villa; Alntilar ve Fotograflarla 1914 Oncesi
Ermeni Koy Hayati. ¢ev. Altug Yilmaz. (fstanbul: Aras 2012): s. 86.

190 Cihan Aktas; Kilik Kiyafet Iktidar-1, Istanbul: Nehir 1991, s. 63.

191 Seda Tiiriit; XVI. ve XVII. Yiizyil Osmanli Dénemi Saray Kadin Kiyafetleri ile Halk Kadin
Kuwafetlerinin Karsilastirilmast, Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2011, s. 73.

192 Brcan; a.g.e., s. 179.
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cok da farkli giyindikleri sdylenememektedir. Giyim kusam konusunda ayirt edici bazi
kurallar getirilmistir. Yahudi kadinlar1 glinliik yagamlarinda alt giyim olarak salvar
kullanmislardir. Ustlerine entari giymis, entarinin iistiine de kalcalara kadar gelecek
sekilde bir hirka giymislerdir. Yahudi kadinlarinin Miisliiman kadinlardan belki de en
onemli farki, genelde kiyafetlerinin bogaza kadar kapama saglamayarak, gogiis kismi

acik birakilmis sekilde kullanilmasidir.!%

Yahudi kadinlar da Osmanli kadinlar1 gibi ‘kat kat’ giyinme o0zelligi
gostermektedir. Ust giyimlerinde farkli olarak derin bir V yaka kullanmuslardir. Kirsal
bolgede yasayan Yahudi kadinlar1 daha kapali giyim tercih ederken, basgkent

Istanbul’da yasayan Yahudi kadinlar1 daha 6zenli ve acik bir sekilde giyinmistir.!%

Osmanli toplumunda yasayan diger kadinlar gibi Yahudi kadinlar da Batililasma
déneminin getirdigi yeni giyim-kusam hareketlerinde etkilenmistir. Bati’dan alinan
kabarik etek modasi, Yahudi kadinlar1 tarafindan da tercih edilmistir. Kaynaklara
bakildiginda Yahudi kadinlarin giyim kusamlarinda mor rengi sik¢a kullandiklari ifade
edilmektedir. Yahudi kadinlarin baslarinda kullandiklar giysileri diger toplumlardan
farklidir. Yahudiler igin kadinin basortiisii takmasi sayginlik gostergesidir. Basortiisii

olarak oyal1 yemeniler kullanilmistir.!%

Miisliiman Tirk kadini gibi Yahudi kadin1 da giinliik sokak yasaminda giysi
olarak ferace tercih etmistir. Yahudi kadinlarinin ferace renkleri; siyah, mor ve mavidir.

XIX. yiizyildan sonra kahverengi feraceler de kullaniimaya baslanmugtir.%

3.3.5. Rum Kadin Giysileri

Osmanli Devleti’'nde Ortodoks Kilisesi’'ne bagli olan kisilere “Rum”
denilmistir.'®" Diger gayrimiislim topluluklarda oldugu gibi Rumlar da kilik-kiyafet
ayrimu ile teki topluluklardan ayrilmistir. Belli bir donem lacivert baghk giymek
zorunda kaldiklar1 bilinmektedir. Giydikleri entariler de mavi-beyaz ¢izgili olmak

zorundadir. Siyah ferace giymelerine yonelik diizenlemeler de yapilmigtir.1%

193 Lucy M.J. Garnett; Tiirkive nin Kadinlar: ve Folklorik Ozellikleri. cev. Nurettin Elhiiseyni.
(fstanbul: Oglak 2009), s. 253.

1% Garnett, a.g.e., s. 251.

1% Tez; a.g.e., s. 247.

1% Bozkurt; a.g.t., s. 30.

197 Brean; a.g.e., s. 76.

198 Namik Sinan Turan; “16. Yiizyildan 19. Yiizy1l Sonuna Dek Osmanli Devletinde Gayrimiislimlerin
Kilik Kiyafetlerine Dair Diizenlemeler”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, C.60-S.4, Ankara, (2015):
s. 247.
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Rum kadinlarin kiyafetleri gosterislidir. Ozellikle varlikli kadinlar, altn ve
giimiis diigmeli kiyafetler giymislerdir.!®® Rum kadimlarinin modaya diiskiin oldugu
bilinmektedir. Ozellikle kabarik eteklere karsi ilgileri bulunmaktadir. “V” yakali
elbiseler ile onliikleri giinliik yagamlarinda kullanmislardir. Giydikleri elbiselerin iist
kisimlar1 bellerine oturmaktadir. Onlar da Osmanli toplumunda yasayan her kadin gibi

19. yiizyilda Bat1’nin giyim tarzin1 benimsemeye baslamistir.2%

Salvar, Rum kadinlarmnin giinliik giyimlerinde de sik¢a goriilmektedir. Ustlerine
giydikleri entariler, ¢ogunlukla cicek desenli ve ¢izgilidir. Entariler uzun ve kolludur.
Rum kadinlar1 ¢cogunlukla, uzun ve silindir bir baslik takmaktadir. Tepeden basik, yassi
ya da koni biciminde kullandiklar1 baslhiklar1 da mevcuttur.?®? Rum kadminm sokak
giyimi, Miisliiman Tiirk kadininin giyimi ile benzerlik tasimaktadir. Ancak dnemli fark

sudur ki; Rum kadim yiizlerini kapatmamaktadir.%?

Rum kadinlar1 da sokakta ferace giymektedir. Diger toplumlarda oldugu gibi
Rumlarda kullanilan feraceler de “V” yakalidir. Gayrimiislimlerde yaka genisligi
Miisliiman topluma gore daha agik sekildedir. Mavi ve mor renkli feraceler kadinlar

arasinda sik¢a kullanilmistir.?%

3.4. Osmanh Kadin Giysi Siisleri ve Kadin Ayakkabilar:

3.4.1. Osmanh Sarayh Kadinimin Giysi Siisleri ve Ayakkabilar:

Osmanli Devleti’nin her doneminde kadin giyiminin ayrilmaz bir parcasi olarak
bas aksesuarlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bas aksesuarlarmin en erken tarihli
olanlari, “horasani” ad1 verilen yiiksek, konik basliklardir. Ilk donemlerde oldukca
yuksek ve sivri olan bu bagliklarin tepeleri zamanla kesilmis, alt kismindan yukariya

dogru genisleyen “terpus” denilen bas kiyafetine doniismiistiir.2®* XVI. yiizyila dek

199 Metin And; /6. Yiizyilda Istanbul, Kent-Saray-Giinliik Yasam, Istanbul: Yap1 Kredi, 2009, s. 181.
200 Sinan Ceco; Lale Devri Ressami Van Mour 'un Cizimleriyle Osmanlilar Kiyafet Albiimii, 1stanbul:
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir, 2013, s. 81°den aktaran Fadime irem Yiiksel; 19. Yiizyi/
Osmanl Kadin Giyim-Kugsaminda Oryantalist Yaklasimlarin Giintimiize Yansimast, Yiksek Lisans
Tezi, Istanbul Arel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2019, s. 98.

21 Kogu; a.g.e., s. 208.

202 Nurullah Abaly; Geleneksellik ve Modernizm A¢isindan Kilik Kiyafet, Istanbul: Tlke, 2009, s. 197.
203 Ebru Bayar; Osmanli Istanbul unun Toplumsal Tarihi, gev. Serpil Caglayan. (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi, 2014), s. 200.

204 Hiilya Tezcan; “Osmanli Sarayinda Kadinin Giyim Tarz1”, Osmanhi Istanbul 'unda Kadin. ed. Ayla
Duru Karadag. (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S., 2021), s. 582.
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sarayli kadinlarin temel bas siisleri, fesler olmustur. Giimiis ya da altinla islenen fesler

sikca kullanilmugtir.2%

Sarayli kadinlarin kullanmis olduklar1 miicevherler bir statii gostergesi olarak
kabul edilmektedir. Kadinlarin bellerine takmis olduklar1 kemerler de zenginlik
derecesine gore cesitlendirilmistir.2% Sarayli kadinlarin giymis oldugu kaftanin éniinii
kapatmak i¢in kullandiklar altin, giimiis ya da miicevherli diigmeler de bir siis unsuru

olarak kullanilmaktadir.

Sarayli kadinlarin ayakkabilarinda kullanilan deri son derece kalitelidir.
Dericilige olduk¢a 6nem veren Osmanli padisahlari, deri ve dokuma sanayiini tesis
etmistir. Sarayda kullanilacak olan ayakkabilar genelde keg¢i, koyun, manda ve okiiz
derisi kullanilarak {retilmistir. Kadin ayakkabilarina “zenane” adi verilmistir.
Ayakkabilar kadar kullanilan bir diger unsur da kadin terlikleridir. Osmanli Saray
kadini, incili ve mercanlh terlikleri siklikla kullanmistir. Osmanli’da kullanilan en
kiymetli ayakkabilar ise kirmiz1 “sahtiyan” yani kegi derisinden dikilen ¢izmelerdir.
Bu kirmizi renkteki sahtiyan c¢izmeler keci derisinin koyu kirmizi renginden
yapilmaktadir. Giyen kiginin sosyal statiisiinii belirleyen bu sahtiyan ¢izme yalnizca
Miisliimanlar tarafindan giyilebilmektedir. Gayrimiislimlerin siyah ve mavi disinda bir
renk ayakkabi giymesi yasaklanmistir.?®” Saray pabugclarinda en yaygin kullanilan
siisleme cesitleri; li¢ benekler, pars ¢izgileri, hangeri yapraklar, lale, karanfil, siimbiil
motifleridir. Natiiralist ciceklerin olusturdugu cicek demetleri gdze c¢arpmaktadir.
Baski ve aplike yontemi ile ayakkabilar bezenmektedir. Saray pabuglarinda yaygin

olarak isleme teknigi de goriilmektedir.2%

3.4.2. Tiirk ve Miisliman Kadinin Giysi Siisleri ve Ayakkabilar:

Osmanli kadininin dis giyimini tamamlayan Onemli aksesuarlarin basinda
basliklar gelmektedir. Farkli formlarda tasarlanan bagliklar, kadinin toplumdaki
statlistinii belirlemektedir. Halk kadiminin giinlik yasaminda kullandigi basliklar,
Saray kadinina kiyasla kisa ve basik feslerdir. Bu fesler, iizerine ortiilen ve omuzlara
kadar diisen tiilbentler ile kullanmaktadir. Kadinlarin kullandiklar1 bu basliklar

“arakiyye” ya da “arak¢in” olarak adlandirilmaktadir.?®® Zamanla fesin yerini

205 Tiiriit; a.g.t., s. 121.
206 Tiiriit; a.g.t., s. 130.
27 Tezcan; “Osmanli Sarayinda Kadinin Giyim Tarz1”, a.g.e., s. 587.
208 Tezcan; “Osmanli Sarayinda Kadinin Giyim Tarz1”, a.g.e., s. 588.
209 Tezcan; “Osmanli Sarayinda Kadinin Giyim Tarz1”, a.g.e., s. 582.
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hotozlar almistir. Hotozlar ev i¢inde kullanilmis, disar1 ¢ikilirken de yasmakla

ortiilmiistiir. 210

Kadin giyiminde kiyafetin Onemli tamamlayicilarindan bir digeri ise

3

ayakkabilardir. Alt1 koselesiz ve konglu olan ayakkabilar yani “mest’ler, Osmanl
kadminin bu dénemde kullanmis oldugu ayakkabilardir.?!! Bu ayakkabi gesitleri,
Batililasma donemiyle birlikte ortaya ¢ikmustir. Kadinlar daha ¢ok bot seklindeki
kunduralar1 tercih etmektedir. Halk arasinda “¢cik ¢ikalr” denilen bir ¢esit topuklu
ayakkab1 giyildigi de goriilmektedir.?!? Kiyafetlerde oldugu gibi, ayakkabilarin da
kadinlar arasinda statii ve mezhep belirledigi bilinmektedir. Ornegin; Miisliiman
kadinlar sokakta sar1 renkli “cedik” pabug giymek zorundayken, gayrimiislim kadinlar
siyah ve koyu renk pabuglar giymek zorundalardi.?!® Esasen kadim giyiminde ortaya
c¢ikan ilk ayakkabi1 ¢esidi, potine benzeyen “cetik “tir. Sokaga ¢ikilirken bu ¢etiklerin

lizerine pabug giyildigi bilinmektedir.?*

3.5. Osmanh Kadin Giysilerinde Kumas Tiirleri

Kumas ve dokuma sanati, bilinen en eski sanat kollarindan biridir. Dokumacilik,
Osmanli Devleti tarihinde Tiirklerin ¢adir kiiltiiriinii ¢ok sik kullanmasinin bir sonucu
olarak gelismis ve kumasg ihracati tahsil ile vergiler dolayistyla son derece 6nemli bir
alan haline gelmistir. Osmanli Devleti’'nde kumaslarin 6zellikle karigim halinde
kullanildig1r goriilmektedir. Bu karisimlarin sebebi hem goriintii hem de kullanim
rahathigs ve dayanikliligi saglamak amaciyladir. Ozellikle ipek ve pamuk karisimi
kumaslar, kullanim alanlarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.?'® Osmanli Devleti’nde
en ¢ok tercih edilen ve “saray kumagsi” olarak anilan ve tekstilin her alaninda

kullanilan, ipek ve pamuk karisimi “kutnu” kumaslar 6ne ¢ikmaktadir.?1®

XIV. ylizyilin sonlarma dogru Osmanl topraklarinda dokumacilik son derece
gelismis bir durum sergilemektedir. Hanedan yasaminda ipekli dokumalar 6nemli bir

yer tutmaktadir. Padisahlar hem giinliik hayatlarinda hem de resmi giinlerde ipek

210 Tiiriit; a.g.t., s. 123.

211 Tezcan; a.g.m., s. 62.

212 Tezcan; “Osmanli Sarayida Kadinm Giyim Tarz1”, a.g.e., s. 589.

213 Apak, Giindiiz ve Eray; a.g.e., s. 101.

214 Tiiriit; a.g.t., s. 135.

215 Ceyhun Berkol; Yazili Kaynaklarda Yer Almig Osmanli Kumaslarimin Irdelenmesi, Sanatta Yeterlik
Tezi, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2013, s. 24.

218 Yunus Berkli, Giilten Giiltepe ve Mariye Pinar; “Osmanli Devleti’nin Kumag Sanatina Verdigi
Onem”, Sanat ve Ikonografi Dergisi, S.1, (2021): s. 21.
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salvarlar, entariler ve mantolar giymektedir. Osmanli Devleti’nde kumag isimlerinin
ilk kez I. Osman’in “Nesri Tarihi’ndeki bir dokiimde gegmekte oldugu bilinmekte ve
“Denizli Bezi” isminde bir kumastan bahsedilmekte; bu kumastan I. Osman i¢in bir
kaftan yapildig1 bildirilmektedir.?!” Bu yiizyilda, basarili kadife ve kumaslar ortaya
cikmistir. Yine bu donemde, Bursa’nin Dogu-Bati ticaret yollar1 lizerindeki stratejik
konumu, bu sehrin sanayi ve ticarette merkez durumuna gelmesini saglamistir.?!8
Osmanli arsiv belgelerinde ismi gegen pek cok kumas, Bursa kadifesi gibi, imal
edildikleri sehrin ismi ve kumas tipinin birlesimi ile adlandirilmistir.?!® XV. yiizyilda
Osmanli Devleti topraklarinda; Kadife, Bursa ¢atmasi, Bursa kemhasi, vale, tafta,
Bursa benegi, beledi, beyaz hindi kutnu gibi ¢ok sayida yerli dokuma kumaslar

bulunmaktadir.??° XV. yiizy1lm ikinci yarisinda, iyi bir cins atlas kumas olan “Istanbul

Dibast” isimli bir kumasa rastlanmustir.

XVLI. ylizy1l Osmanli Devleti i¢in pek ¢ok alanda oldugu gibi kumas ve dokuma
alan1 i¢in de en parlak ve verimli yillardir. Dokumacilik hem {iiretim hem de kalite
olarak son derece gelismistir?® Osmanli Devleti’nin Klasik donemi olarak
adlandirilan ve Yiikselis donemi olarak da bilinen XVI. yiizyilda kumas sanatinin bu
denli yiikselisinde kumas sanat¢ilart kadar padisahlarin da destegi ve sagladiklar
imkanlar 6nemlidir. Kumas sanatinin en {ist noktasina tasinmasinda gerekli tiim maddi
destegi padisahlar saglamistir.??? Saray’da 1526°l1 yillardan itibaren donanimli kumas
atolyelerinin varlig1 bilinmektedir. Atolyelerde saf ipek kumas, aba, kadife {iretimi
yapilmaktadir. Yine bu yiizyilda seraser, zerbaft ve sahbenek gibi kumas adlarina
rastlanmaktadir. Osmanli Sarayi, dokumaciliga ve kumas atdlyelerine olduk¢a dnem
vermis ve sik stk denetlemeye tabi tutmustur.??® XVI. yiizy1l Osmanli kumaslar:

arasinda; altinli catma kadife, tafta, serenk, miski atlas, payi giizin, telli vale, seza renk,

217 Nevber Giirsu; Tiirk Dokumacilik Sanati, Caglar Boyu Desenler, Istanbul: Redhouse, 1988, s.
32’den aktaran Ceyhun Berkol; Yazili Kaynaklarda Yer Almis Osmanli Kumaslarimn Irdelenmesi,
Sanatta Yeterlik Tezi, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2013, s. 25.

28 Ulkii Gezer; 16. Yy. Osmanli Kumaslarindaki Motiflerin Sembolik Agidan Incelenmesi ve
Giiniimiize Yansimalari, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2012, s. 202.

219 Berkol; a.g.t., s. 26.

220 Berkol; a.g.t., s. 32.

221 Berkol; a.g.t., s. 33.

222 Gezer; a.g.t., s. 208.

22 Berkol; a.g.t., s. 35.
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ibrigim fita, al biirtinciik, giikluni, elvani, biirlinciik, Bagdat kadifesi gibi kumaslar 6ne
¢ikmaktadir.??

XVI. ylizyilda uluslararasi diizeyde basariya ulasan Osmanli kumaslarinin bu
durumunu XVII. yiizyilin ilk yarisinda da korudugu goriilmektedir. Bu doneme ait
kumaslarda ayn1 iislup devam etmektedir. Osmanli pamuklu sanayii kontrol altinda
tutulsa da moda olgusunun ragbet kazanmasiyla birlikte Hint mallarina da ilgi artmaya
baslamistir. Osmanli pazarinda goriilen kutni ve alacak kumaglarin artik Hindistan
mensei oldugu goriilmektedir.’® Bu yiizyilda Istanbul’da ilk kez dokunan yeni bir
kumas tiirli olan “Sib”, bir tiir kaba biiriimciik ve ham ipekten dokunan bir kumastir.
XVIIL. yiizyiln kumaslar1 arasinda; Bursa taftasi ve Menemen kadifesi goze
carpmaktadir. Bu donemde artik kumas kalitelerinde diisiisler yasanmaktadir.??® Sultan
III. Ahmet, kumaslarda glimiis sarfiyatin1 azaltmak amaciyla giimiis iplik kullanimin

yasaklamustir.??”

XVIII. yiizyilda Osmanli kumas sanat1 da bir ¢okiintii igine girmistir. Iyi ve
kaliteli kumas iiretimi artik pek fazla goriillmemektedir. Osmanli ekonomisinde XV.
yilizyilin sonlarina dogru baslayan gerilemeye paralel olarak bir de XVIII. yiizyilda
Avrupa’da ortaya ¢ikan sanayilesme siireci eklenince dokumaciligin i¢inde bulundugu
hal daha net anlasilmaktadir.??® Bahsi gecen yiizyilin son ceyregi ve XIX. yiizyilin
baslarinda geleneksel iiretim devam etmekte, bu da Osmanli Devleti’nin makinelesme
hareketlerine iyi bir bigimde karsilik verebilmesiyle saglanmaktadir.??® XIX. yiizyilda
kumas ve dokuma denildigi zaman akla gelen oOncelikli yer Hereke Dokuma
Fabrikasi’dir. Batililasmanin etkisiyle Osmanli Devleti’nin son dénem kumas iiretim
merkezi haline gelmistir. Geleneksel Tiirk dokuma sanati islubunu korumakta ve bunu

gergeklestirirken de Bati’dan gelen yeni iisluplardan yararlaniimaktadir.?%

Kokl Selguklu Devleti’nden devraldigr kumas ve dokuma sanatini Osmanl
Devleti, kendi gelenegiyle birlestirerek ileriye tagiyabilmistir. Osmanli Devleti’nin

gocebeligi terk ederek yerlesik hayata gegmesiyle birlikte dokuma ve kumas sanatinda

224 Berkol; a.g.t., s. 37.

225 Berkol; a.g.t., s. 40.

226 Berkol; a.g.t., s. 43.

227 Apak, Giindiiz ve Eray; a.g.e., s. 16.
228 Berkol; a.g.t., s. 44.

229 Berkli, Giiltepe ve Pinar; a.g.m., s. 22.
230 Berkli, Giiltepe ve Pinar; a.g.m., s. 24.

50



farkliliklar goriilmeye baglanmistir. Osmanli Devleti’nin kumas sanatina verdigi onem

ile Tiirk dokuma ve kumas sanati zirveyi yagamistir.
3.6. Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Kadin Giysileri

I. Diinya Savasi’ndan Cumbhuriyet’in ilanina dek olan siire¢, kadin kiyafetleri
acisindan da 6nemli yillardir. 1917 yilinda ¢ikarilan Aile Haklar1 Kanunu’ndan sonra,
kadinlarin aile ve egitim hayatlarinda daha fazla hak elde etmesine paralel olarak
sosyal hayata katilmalar1 kaginilmaz olmustur. Bu gelismenin sonucu olarak da kadin
kiyafetlerinde baz1 degisimler gézlenmeye baslanmistir. Kadinlarin garsaf giymeyi
birakmaya basladiklar1 donem bu yillara denk gelmektedir. Mesrutiyet doneminde
modernleserek, etek ve pelerin seklinde iki parga haline gelen ¢arsaflarda 6nce pelerin
kisminin kollar1 kisalmis, bu kisalan kismin yerine eldiven takilmaya baslanmistir.
Sonralar1 ise “tango ¢arsaf” adi verilen ve etekleri daha kisa olan ¢arsaflar giyilmis,
peceler ise incelmeye baslamistir. Zamanla pege kullanimi1 da azalmis, yerine bas ortii
gelmistir.?®! 1917 yilinda Rusya’da Carlik Sistemi’nin yikilmastyla Tiirkiye’ye siginan
Ruslar, sosyal hayatin i¢ine dahil olmustur. Rus kadinlarinin giyim tarzindan etkilenen
Tirk kadinlar1 “stkma bas” adi verilen bir baglama yoOntemini benimsemistir.
Cumbhuriyet’in ilanina kadar Miisliiman Tiirk kadinlari, bas ortiisiiz sokaga ¢ikmamas;
ciktiklar1 zaman ise bu sikma bas ismi verilen ortii baglama seklini tercih etmislerdir.
1919 yilindan sonra carsaflar adeta bigim degisikligine ugramistir. Carsaflar, ceket ve
etek olarak iki parcaya ayrilmis, etek boylar1 dizin bir karis altina gelmeye

baslamistir.?*?

Cumbhuriyet’in ildnindan sonra Miisliiman Tiirk kadininin giyiminin fazlasiyla
degismeye basladig1 goriilmektedir. Batililagma déneminin bagladig: yillardan itibaren
ornek alinan Paris modasindan esinlenilen kiyafetler, Tiirk kadinina Cumhuriyet’in ilk
yillarinda da ilham olmugtur. Manto, ceket, tayyor, bluz ve etekler bu donemin en ¢ok
kullanilan kadin kiyafetleri arasindadir.?®® Etek boylar1 bu dénemde kisalmaya
baslamistir. Yakalar genellikle aciktir. Osmanli’da goriilen siislii elbiseler yerini daha
sade elbiselere birakmaya baglamistir. Kadin kiyafetlerinde plise, volan ve vatka
kullanim1 goriilmiistiir. Carsaf giymekten vazge¢gmeyen bazi kadinlar, daha modern

carsaflar giymeye baslamistir. Pelerin ve etekten olusan carsaflar modaya uygun bir

231 Keser; a.g.t, s. 49.

282 Keser; a.g.t., s. 51-53.
238 Keser; a.g.t., s. 62.
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goriiniim sunmustur. Kisalmaya baslayan etek boylarinin bir neticesi olarak, kadin
kiyafetlerinin bir tamamlayicist olan ayakkabilar 6n plana g¢ikmaya baslamistir.

“Iskarpin” ad1 verilen sik ayakkabilar siklikla tercih edilmistir.3*

4. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK RESIM SANATINDA
RESSAMLAR VE KADIN FiIGURLU TABLOLARI

Batili anlamda figiiratif ¢aligsmalarin ortaya ciktigi XIX. yiizyil, Tiirk resim
sanatt icin Onemli bir doniim noktasi olarak goriilmektedir. XIX. yilizyill Tiirk
ressamlarinin ¢ogunun askeri okul ¢ikisli olmasindan sebep, bu donemin ressamlari
“asker ressamlar” olarak adlandirilmaktadir. Askeri Ogrencilere teknik resim ve
haritacilik alanlarinda ilerlemeleri adina resim dersi egitimi zorunlu tutulmustur.
Ogrenciler sonralari, tas baski, oyma ve kazima gibi resmetme tekniklerini de
calismaya baslamislardir. Cagdas Tiirk resminin ilk 6nemli temsilcilerinden olan Ferik
Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa, yurtdisina egitim amaciyla gonderilen ilk
ogrencilerdendir. XIX. yiizyilin ilk yarisinda Londra ve Paris’te, Romantizm ve
Barbizon Okulu’nun®® agik hava resmi olduk¢a yaygmdir. Ancak ibrahim Pasa ve
Tevfik Paga gibi egitim almaya Avrupa’ya gelen ilk sanatcilar bu ekolden uzak durmus,
klasist anlayigla egitimi benimseyen Paris Giizel Sanatlar Okulu anlayisina
yonelmislerdir.%

XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren yurtdist egitimine giden sanatgilar,
kendilerinden 6nceki kusakla aym aldiklar1 egitime ek olarak Barbizon Okulu ile
[zlenimcilik akimina ilgi duymaya baslamislardir. Bunun bir sonucu olarak da
calismalarinda renk cesitliligi ve fir¢a serbestligi one ¢ikmistir. Seker Ahmet Pasa ve
Stileyman Seyyid bu grup ressamlardandir. Bu ekolde ilerleyen sanatcilar, ¢agdas
egilimlere ne tamamen agik ne de tamamen kapali durumdalardir.?’

Bahsedilen erken donemin en onemli 6zelligi natiiralist resimlerin meydana

getirilmesidir. Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar egitim okulu olan Sanayi-i Nefise

Mektebi’'nin agilisina kadar olan bir siireci kapsayan bu donem aslinda bir baslangici

234 Keser; a.g.t., s. 94.

23 Fransa’da Barbizon isimli kdye 1830 ile 1860’lar arasinda yerlesen bir Natiiralist ressamlar
grubudur. Grup iiyelerinin neredeyse tamami Fransiz’dir ve hemen hemen tiim manzara resimlerini
yapmuslardir. Yapitlartyla ise Izlenimci resmin belirisinde etkili olmuslardir. S6zen ve Tanyeli; a.g.e.,
s. 45.

23 Seyfi Baskan; Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkive 'de Resim, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 1990,
s. 49.

237 Bagkan; a.g.e., s. 50.
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ifade etmektedir. Bu baslangicin ikinci donemini, asker ressamlar kusagi ile Sanayi-i

Nefise nin ilk mezunlari olan izlenimci 1914 Kusag1 olusturmaktadir.

4.1. Klasikler

4.1.1. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

4.1.1.1. Hayati

Osman Hamdi Bey, 30 Aralik 1842°de diinyaya gelmistir. Ilkogretimi
tamamladiktan sonra Mekteb-1 Maarif-i Adliye’de egitim géormeye baslayan Osman
Hamdi Bey’in babasi Edhem Pasa, II. Mahmud zamaninda Sakiz’da ¢ikan bir isyanin
bastirilmas: sirasinda istanbul’a getirilmis esir ¢ocuklardan biridir. Kaptan-1 Derya
Hiisrev Pasa tarafindan evlat alinip, yetistirilmistir. Hiisrev Pasa, iyi bir egitim gormesi
icin Edhem Pasa’y1r 1829 yilinda Fransa’ya gondermistir. Edhem Pasa, Avrupa’ya
egitim amactyla gonderilen ilk 6grencilerdendir. Tiirkiye’ye dondiiglinde maden
miihendisi olarak albay riitbesiyle Askeriye’ye girmig, 1851 yilinda ferik (tlimgenerel)
rlitbesiyle sarayda gorevlendirilmis onemli bir sahsiyettir. 1876 yilinda Danistay
Bagkanligi’na tayin edilmis, 1877-1878 yillar1 arasinda Sadrazamlik gorevinde
bulunmustur. 1879-1882 yillar1 arasinda Viyana Sefirligi’nde bulunan Edhem Pasa,
1883 yilinda ise Dahiliye Nazirligi’na (Igisleri Bakanhigi) getirilmistir. 1893 yilinda
vefat etmistir.

Osman Hamdi Bey, donanimli ve ayricalikl bir ailede hayata gozlerini agmugtir.
O’nun ¢ok yonlii gelisiminde ailesinin katkisi kaginilmazdir. Babasi Edhem Pasa tipki
kendisi gibi ogullarinin da Bati’da egitim gormesini, onlarin da Bati kiiltiiriiyle
yetismelerini istemektedir. Bu sebeple 1857 yilinda, dort gocugundan en biiyligii olan
Osman Hamdi Bey’i hukuk egitimi almasi i¢in Paris’e gondermistir. Bir siire hukuk
egitimine devam eden Osman Hamdi Bey, sanat sevgisinin daha agir basmasiyla bir
siire hukuk ve resim egitimini bir arada yliriitmeye ¢alissa da sonunda resim alanini
tercih ederek, Paris Glizel Sanatlar Okulu’nda egitimine baslamis, bir yandan da 6zel
atolyelere devam etmistir. Osman Hamdi Bey’in hocalari, donemin en {inlii
ressamlarindan Jéan-Léon Gérome ve Boulanger’dir.?® Osman Hamdi Bey’in
Paris’teki egitimi on iki y1l stirmiistiir. Paris’teki egitimi sirasinda iki Tiirk genci daha,

Ahmet Ali Efendi (Seker Ahmet Paga) ve Siileyman Seyyid de Paris’e resim egitimine

238 V. Belgin Demirsar; Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle Iliskiler, Ankara: Kiiltiir Bakanhg,
1989, 5. 5.
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gelmistir. Bu li¢ geng isim Paris’teyken, 1867 senesinde Milletleraras: Paris Sergisi ve
Sultan Abdiilaziz’in Paris’i ziyareti gibi olduk¢a 6nemli olaylar yasanmistir.?3®
Osman Hamdi Bey, hukuk okumay1 birakip sanata yoneldigi i¢in memnundur
ancak c¢evresi Ozellikle ailesi bu duruma onun kadar olumlu yaklagsmamaktadir.
Fransa’ya iyi bir hukuk¢u olmasi i¢in génderilen Osman Hamdi Bey’in resim sanatina
yonelmesi, i¢inde bulundugu toplumsal yapt ve kendisinin ¢aligtigr figiirlii

kompozisyonlar itibariyle de tepki ¢ekmistir.24°

Ressam, Paris’te resim egitimi almaya devam ederken, Marie isimli bir kadin ile
evlenmis, evlilikleri on yila yakin slirmiistiir. Osman Hamdi’nin bu evliliginden iki
kiz1 bulunmaktadir. Tiirkiye’ye doniisiinden bes yil sonra esinden ayrilan Osman
Hamdi, yine bir Fransiz ve ismi Marie olan bir hanimefendi ile Viyana’da tanigmistir.
Onu Istanbul’a getirerek ikinci evliligini yapmis, Marie Hanim’a “Naile” ismini uygun
gormiistiir. 1869 yilinda Paris’ten yurda donen Osman Hamdi Bey, Bagdat Valiligi’'ne
atanan Midhat Pasa’nin istegi lizerine onun yaninda yer alacak ekibe dahil olmus ve
“Vilayeti Umur-u Ecnebiye Miidiirliigii’ne (Yabanci Isler Miidiirliigii) atanarak
Bagdat’a gitmistir. Yaklasik iki sene kaldigi Bagdat’ta resim c¢alismalarindan

uzaklagsmamus, resim ¢alismalarini devam ettirmistir.4

1871 yilinda Istanbul’a donen Osman Hamdi Bey, iyi derecede yabanci dil
bilgisinin de etkisiyle “Tesrifat-1 Hariciye Miidiir Muavinligi"ne (Yabanci Isleri
Midiirligi) tayin edilmistir. 1873 tarihli Viyana Sergisi’ne komiser olarak bizzat
Sultan Abdiilaziz tarafindan atanmustir. 1875 yilinda Hariciye Nazir1 Arifi Pasa’nin
yanina, “Hariciyve Umur-u Ecnebiye Katibi” (Disisleri Bakanligi Protokol Miidiir
Muavini) olarak tayin edilmistir. 1876 yilinda Abdiilaziz’in tahttan indirilmesiyle bu
gorevden alinarak “Matbuat-1 Ecnebiye” (Yabanci Basin Yayin) Miidiirliigii'ne
atanmigtir. 1877 yilinda ise Beyoglu Altinct Daire Belediye Miidiirii olmus ve
Osmanli-Rus Harbi’nin bitisine dek yani 1878 yilina kadar bu goérevde bulunmustur.
Yillardir yiiriitmiis oldugu devlet memurlugu gorevinden, resim sanatina daha fazla
vakit ayirabilmek amaciyla 1878 yilindan sonra ayrilmistir. 11 Eyliil 1881 yilinda,

kendini bulacagi, severek yapacagi bir géreve, Miize-i Hiimayun Miidiirligii’ne

239 Mustafa Cezar; Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Sanat, 1987, s. 11.

240 Serra Hanife Celik; Sanatta Oryantalizm ve Bir Oryantalist Olarak Osman Hamdi, Yiiksek Lisans
Tezi, Beykent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2017, s. 50.

241 Cezar; a.g.e.,s. 11.

54



atanmistir. Hem kendi hayatinda hem de Tiirk sanati ve miizeciliginde yeni bir donem
bu gorevle birlikte baglamistir. Esasen Osman Hamdi Bey’in bu vazifeye
getirilmesinden O6nce Osmanli topraklarinda yaklagik otuz senelik bir miize
bulunmaktaydi. Fakat bu miize olarak adlandirilan kurulus, eser bakimindan zayift1 ve
mevcut eserler tasnifsiz bir sekilde durmaktaydi. Bu miizenin kurulusuna vesile olan
kisi ise Tophane Miisiri Fethi Ahmed Pasa’dir. 1845°1i yillarda cephanelik olarak
faaliyet gosteren Aya Eirene Kilisesi’nde antika esya toplamaya baglamasiyla bir miize

ve miizecilik fikri ortaya ¢ikmistir.?42

Ahmet Fethi Pasa’nin vefatindan sonra 1869 yilinda, Aya Eirene’de toplanan
eski eserlerle Miize-1 Hiimayun kurulmus, miizenin miidiirliigiine Galatasaray Lisesi
hocalarindan Goold atanmistir. 1871 yilinda miize miidiirliigiine Alman Dethier
zamaninda miize, Aya Eirene’den Cinili Kosk’e taginmis, 1874 tarihli Asar-1 Atika
Nizamnamesi c¢ikarilmig, miize envanteri arttirtlmistir. 1877 yilinda ise Miize
Komisyonu kurulmustur. Bu komisyonun sekiz iliyesinden biri de Osman Hamdi
Bey’dir. 1881 yilinda miize miidiirii Dethier’1n vefat: {izerine, esasen yabanci birinin
diistintildiigi midiirlik gérevine, Edhem Pagsa’nin da katkisinin yaninda o giine kadar
yaptig1 basarili igler, katildig1 sergiler, yabanci dil bilgisi ve kiiltiirli ile Osman Hamdi

Bey getirilmistir.243

11 Eylil 1881 tarihinde miize miidiirliigii goérevine baslayan Osman Hamdi
Bey’in ilk is1 Cinili Kosk’lin tamiri olmustur. Bu tamirattan sonra bir okul binasi
ingasina baslanmasini uygun gormiistiir. Bu okul binasi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
faaliyete gececegi binadir. Glinlimiizde Eski Sark Eserleri Miizesi olarak kullanilan bu
bina, Cinili Kosk ile aym1 bahgededir. Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigiiyle
beraberinde envanter artisini da getirmis, pek ¢cok eski eser miizeye kazandirilmistir.
Gelen eserlerin artik Cinili Kosk’e sigmayacagini tespit eden Osman Hamdi Bey,
gerekli izinleri aldiktan sonra Mimar Vallauire’den yeni bir miize binasi planim
¢izmesini istemistir. Yine ayn1 bahge igerisinde yer alacak olan yeni miize binasi ii¢
kisimdan olusmustur ve her bir kisim 1891 yilindan 1907 yilina dek sirayla acilmistir.
Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizeleri olarak faaliyet veren bu anitsal bina, Neo-

Yunan iislubunda yapilmistir.24*

242 Demirsar; a.g.e., s. 6.
28 Demirsar; a.g.e., s. 7.
244 Cezar; a.g.e., s. 16.
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Osman Hamdi Bey bir yandan da arkeolojik faaliyetlerini siirdiirmektedir.
Osmanl1 Devleti’nin topraklar1 zengin bir arkeolojik mirasa ev sahipligi yapmaktadir.
Bu durum eski eserlere ilgi duyan pek ¢ok kesimin gozlerini bu topraklara ¢evirme
sebebi olmustur. Ulkenin arkeolojik zenginligine sahip ¢ikma sorumlulugunun, en
basta miize miidiiriine ait oldugunu bilen Osman Hamdi Bey, arkeolojiye olan ilgisini
daha da arttirmistir. Yabancilarin, Osmanli topraklarinda yaptigi kazilardan sonra bu
topraklara ait olan eserleri kolayca iilkeden gotiirememesi adina 1884 yilinda “Asar-1
Atika Nizamnamesi” (Eski Eserler Tiiziigli) c¢ikarilmistir. Arkeoloji alaninda
faaliyetlerine devam eden Osman Hamdi Bey’in Nemrud Dagi1 kazisi, Sayda kazisi,

Lagina kazis1 bizzat idare ettigi kazilardandir.?*°

Asar-1 Atika Nizamnamesi sayesinde lilkenin sanat ve tarih degeri tasiyan
eserlerinin iilke smirlart disina ¢ikarilmasi kesin olarak yasaklanmistir. Yine bu
nizamname ile Osmanl topraklarinda arkeolojik kazi1 yapacak yabancilarin, buldugu
tarihi eserleri yalnizca fotograflayabilecegi ve al¢i ile model c¢ikarabilecekleri
vurgulanmistir. Ulkede bulunan her bir arkeolojik eserin devlet mali oldugu ve

yurtdisina kesinlikle ¢ikarilamayacagi bu nizamnamenin ana fikridir.?4®

Osman Hamdi Bey’in iilkeye kazandirdigi bir diger 6nemli kurum, Sanayi-i
Nefise Mektebi’dir. Cagdaslasma ¢abalari icinde bulunan bir devletin, bat1 usullerine
gore egitim veren bir sanat okulu da olmaliydi. Osman Hamdi Bey, Miize-1 Hiimayun
midirliigii vazifesine basladiktan hemen sonra, iilkede bir Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne
gereklilik oldugu bir yazi ile belirtilmis ve yine bir yazi ile Osman Hamdi Bey, Sanayi-
i Nefise Mektebi Miidiirliigii’'ne de atanmustir.®*’ 1928 yilinda “Giizel Sanatlar
Akademisi” ismini alan bu kurum, 1982 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi’ne

doniigsmiistiir.

Osman Hamdi Bey’in miidiirliigii vefatina kadar yirmi yedi y1l devam etmistir.
Cok yonlii bir isim olan Osman Hamdi Bey, pek ¢ok iilkeden seref payeleri, madalya
ve nisanlar almis; ii¢ Alman, iki Ingiliz tiniversitesinin ise “fahri doktorluk” payesine

sahip olmustur. 24 Subat 1910’da Kurugesme’deki yalisinda vefat etmistir.?*®

25 Demirsar; a.g.e., s. 8.
246 Cezar; a.g.e.,s. 21.
247 Cezar; a.g.e., s. 23.
248 Demirsar; a.g.e., s. 9.
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Resme olan tutkusunu heniiz Maarif-i Adliye’de 6grenciyken yaptig1 karakalem
calismalariyla fark eden Osman Hamdi Bey, hukuk egitimi alarak basarili bir avukat
olmak i¢in gittigi Paris’ten bir ressam olarak donmiistiir. Osman Hamdi Bey’in
sanatinda, Oryantalist hocalarinin etkisi agik¢a goriilmektedir. Bati’nin alisilagelmis
Oryantalist iislubunun tersine Osman Hamdi Bey tablolarinda Dogu’nun 6zellikle
Tiirk sanatinin giizel yanlarimi gostermeyi amaglamistir. Uslup olarak Oryantalisttir
ancak konu olarak onlardan ayrilmaktadir.?*® Sadece firga kullanmak yéniinden degil,

konularma egilisi bakimindan da bir Batili ressam gibi davranmaktadir.?>°

Tiirk resim sanatina figiirlii kompozisyonu Osman Hamdi Bey getirmistir. Onun
tablolarinda figiir vurgulanmistir ve kompozisyonun en hakim unsurudur.?®® Tek
basina kadin figiirlinlin tuvale aktarildig1 eserleri veren ilk ressam yine Osman Hamdi
Bey’dir. Eserlerinde figiir boyutlarin1 giderek biiylitmiis, bu biiyiitmeyi yaparken de

gercekeiligi de ihmal etmemistir. 2>

Cagdasi olan diger ressamlar1 gibi kendini dogaya atip, dogada calismay1 pek

tercih etmeyen Osman Hamdi Bey daha ¢ok atdlyesinde eserlerini iiretmistir.?>

4.1.1.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.1.1.2.1. Agarithe’nin Portresi

Osman Hamdi Bey’in portre ¢aligmalarindan biri olan Agarithe 'nin Portresi
isimli tablo 1874 tarihlidir. Pek ¢ok kaynakta sdylenilen bilgi bu tablodaki kadinin,
Osman Hamdi Bey’in ikinci esi Naile Hanim oldugudur. Ancak tablodaki kadin,
Osman Hamdi Bey’in Fransa’da evlenmis oldugu ilk esi Agarithe Hanim’dir. Naile
Hanim’1n hafif kemerli ve diisiik burnu ile Agarithe Hanim’1n daha kalkik olan burun

yapisi bu farki bariz olarak goz éniine sermektedir.?>*

Aile portrelerini sik¢a resmeden, ayn1 zamanda bir portre ressami olarak da
anilan Osman Hamdi Bey bu portre calismasinda figiiriin karakteristik yiiz hatlarini
ortaya ¢ikarmistir. Figiir yandan resmedilmistir. Uzerinde beyaz yakali bir Avrupai

elbise tagimaktadir. Bu elbisenin, ilk esinin Fransiz oldugu ile bagdastirilarak

249 Demirsar; a.g.e., s. 15.

250 7ahir Giivemli; Resim Sanati ve Tiirk Resmi, Istanbul: Akbank, 1987, s. 46.

%1 Cezar; a.g.e., s. 26.

22 Celik; a.g.e., s. 52-53.

28 Sezgin Armagan; Osman Hamdi Bey’in Hayati ve Faaliyetleri, Yiiksek Lisans Tezi, Cankirl
Karatekin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Cankir1, 2023, s. 91.

254 Rabia Kul; Osman Hamdi Bey 'in Resim Sanatinda Portre Tarzi, Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon, 2014, s. 80.
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resmedildigi sdylenebilmektedir. Yarim portre bu figiiriin {ist giysisi lacivert renktedir.

Figiirlin basinda, elbisesi ile ayn1 renkte bir sa¢ bandi bulunmaktadir.

Sekil 4.1. Osman Hamdi Bey, Agarithe nin Portresi, 1874, Tuval iizerine yagliboya, 39x31 cm., Ozel koleksiyon

4.1.1.2.2. Kahve Ocad

Osman Hamdi Bey’in 1879 tarihli bu eserinde geleneksel bir Osmanl saray
odasi igerisinde iki canli figiir goriilmektedir. Resmin merkezinde ¢inili bir ocak yer
almaktadir. Bu tarz ¢inili ocaklar, Topkapt Sarayr Harem dairesinde
kullanilmaktadir.®® Tamamen bitkisel motifli siislemeler kullanilan bu ocak,
dikdortgen formludur ve distan {ic bordiir ile smirlandirilmistir. Ocak kiilahinin
ylizeyinde, mavi bir zemin iizerinde palmet ve rumi motifleri kullanilmistir. Kiilahin

alt kisminda, yan yana siralanmis dort adet kandil motifi goriilmektedir.

Ocagin her iki yaninda simetrik olarak birer adet nis kullanilmistir. Her iki nisin
lizerinde, mukarnashi?®® bir kusak goriilmektedir. Mukarnash kusak iizerinde, bir ibrik
ve bir keramik tabak kullanilmistir. Tablonun sol kisminda yer alan kusak ile nisin

arasinda yazili dikdortgen bir levha goriilmektedir. Bu levhada, “Ahmer”

2% Demirsar; a.g.e., s. 33.

25 Yan yana ve iist iiste yerlesen prizmatik dgelerin disa dogru derece derece tasarak, genellikle,
simetrik bir diizen i¢inde dizildigi i¢ boyutlu bir mimari bezeme 6gesi ve striiktiirdiir. S6zen ve
Tanyeli; a.g.e., s. 216.
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yazmaktadir.?>” Kompozisyonda yer alan keramik tabak, 16. yiizyilin ikinci yarisina

tarihlendirilen ve “Rodos isi” olarak adlandirilan bir iznik tabagidir.?>®

Osman Hamdi Bey tablosunda, bir kadin ve bir erkek olmak iizere iki figiir
kullanmistir. Erkek figiiriin yiizii izleyiciye doniiktiir. Yere serilen bir hali iizerinde
oturmakta ve sirtini ¢inili ocaga yaslamaktadir. Cubuklu bir pipo ictigi goriilmektedir.
Pipo, oniinde durmaktadir. Sol eli, ¢enesindedir. Uzerinde beyaz renkte ve tek parca
bir giysi bulunmaktadir. Belinde ise sar1 bir kusak takilidir. Baginda yer alan beyaz ve
yiiksek kavugun, donemin yonetici sinifinin takabildigi bir baslik olmasi sebebiyle,
bize bu erkek figiiriiniin bir yonetici oldugu aktarilmaktadir.”*® Kompozisyonun diger
figiirdi ise bir kadindir. Kadin, tek parca sar1 ¢izgili elbise giymektedir. Elbisenin kol
formu, déneminde kullanilan kol formlarini yansitmaktadir. Basina takmis oldugu
yemeni, saglarini tamamen kapamamaktadir. Hali lizerinde oturan erkek figiiriine,
kadin figiirii kahve servisi yapmaktadir. Kadin figiiriiniin, déonemin saray kadin

calisanlarinin giyimini yansittig1 sdylenmektedir.

Sekil 4.2. Osman Hamdi Bey, Kahve Ocagi, 1879, tuval iizerine yagliboya, 50x38 cm, Ozel koleksiyon

27 Derya Sari; Osman Hamdi Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa Tablolarinda Mimari Gelenek, Yiiksek
Lisans Tezi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van, 2021, s. 22.

28 Demirsar; a.g.e., s. 33.

29 Sari; a.g.t., s. 21.
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4.1.1.2.3. Iki Miizisyen Kiz

Osman Hamdi Bey’in 1880 tarihli /ki Miizisyen Kiz isimli tablosu, ilk
bakildiginda Oryantalist etkiler tagimaktadir; Dogu’ya 6zgii renkli hali kullanimi,
terlikler, tef kullanimi, kadinlarin kiyafetleri... Aslinda Osman Hamdi Bey, vermek
istedigi Oryantalist kadin mesajin1 bu tablosunda kadinlarin ellerinde tutmakta oldugu
miizik aletleri lizerinden vermektedir. Bu tabloda kadin, modern bir sekilde bir miizik
aleti ¢aliyorken resmedilmigtir. Bununla Osman Hamdi Bey, Oryantalist kadinin

Bati’nin gordiigiinden daha farkli bir yerde oldugunu Bati’ya gdstermektedir.?®

Kompozisyonun gectigi mekan olan mahfil?®* Bursa Yesil Camii igerisinde yer
alan mahfildir. Resimdeki sebekeler, sekiz koseli yildizlarin birlesmesiyle
olusturulmustur. Kadin figiirlerin ayaklarmin kenarindaki kisimda mermer nis

kullanim1 gbze ¢arpmaktadir.

Tabloda iki kadin figirii karsimiza c¢ikmaktadir. Osmanli’nin st smif
kadinlarina ait vazgecilmez bir ugrast olan miizik, resmin ana konusunu
olusturmaktadir. Ayaktaki kadin figiirii tambur ¢calmaktadir. Yerde oturan kadin figiirii
ise ona tef ¢alarak eslik etmektedir. Figiirlerden biri ayakta, digeri onun hemen yaninda
oturur pozisyondadir. Ayakta olan kadin figiirii, uzun, sar1 renkli ve tek par¢adan
olusan ii¢ etek entari giymektedir. Giysinin kol formu, donemin modasiyla paraleldir.
Basinda turkuaz bir yemeni bulunmaktadir. Sar1 terliklerini ¢ikarmis olarak
resmedilmistir. Yerde hali iizerinde oturan kadin figiirii ise, ayaktaki kadin figliriiniin
tam zitt1 renklere biirlinmistlir. Sar1 ¢izgili tek parca giysisinin rengi mavi iken,
basindaki yemeni sar1 renktedir. Onun da sar1 renkte terlikleri bulunmaktadir. Giyim

tarzlarinin diger Dogulu kadin giyiminden farkli oldugu géze ¢arpmaktadir.

20 Celik; a.g.t., s. 81.
261 Osmanli camilerinde padisahin i¢inde namaz kilmasi amaciyla ayrilmis, ¢evresi parmaklikli kiigiik
mekandir. Sozen ve Tanyeli; a.g.e., s. 139.
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Sekil 4.3. Osman Hamdi Bey, ki Miizisyen Kiz, 1880, tuval iizerine yagliboya, 58x39 cm, Pera Miizesi/Suna ve
Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu, Istanbul

4.1.1.2.4. Kuran Okuyan Kiz

Bir Tiirk ressama ait en pahali tablo unvanini elinde bulunduran Kuran Okuyan
Kiz isimli tablo, 1880 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan yapilmistir.
Aligilagelmisin disina ¢ikarak Tiirk resim sanatina figiir kullanimini yerlestiren ressam
olan Osman Hamdi Bey Oryantalist kimligini bu eserinde de kullanmistir. Osman
Hamdi, eserlerinde Bat1 goziinden resmedilen Oryantalist tablolardaki alisilagelmis
kadin objesini, farkli bir yerde konumlandirmak istemektedir. Bu nedenle de Dogu
kadinini resmin arka planinda tutmayarak, dogrudan resmin ana konusu yapmuistir.

Erkegin arkasinda kalmayan Oryantalist kadina verilen 6nemi vurgulamak istemistir.

Kompozisyonun tam ortasinda bir kadin figiirii yer almaktadir. Sar1 renkli tek
parca li¢ etek entari elbisesi, elbisesinin yaka ve kol detaylariyla doneminin moda
anlayisina uygun bir giyim s6z konusudur. Basinda turuncu bir yemeni bulunmaktadir.
Geng kadinin 6niinde bir rahle, rahlenin tizerinde bir ortii ve Ortiiniin lizerinde agik bir
sekilde Kur’an-1 Kerim bulunmaktadir. Kadinin elleri dizlerinin {izerinde birlestirilmis

sekildedir ve bir seccade lizerinde oturur pozisyonda resmedilmistir.

Batili ressamlar goziiyle yapilan Oryantalist ¢alismalardaki kapali ve kasvetli
havanin tam tersi olarak kompozisyona pencereden bir aydinlik hava ulagsmaktadir.
Pencerenin yaninda mavi altigen c¢inilerden olusan bir duvar goze carpmaktadir.
Osman Hamdi Bey bu tablosu ile Bati’nin kafasinda uzun yillardir yer etmis olan
Oryantalist imajin sanildig1 gibi olmadigini gostermek istemistir. Kiyafetinin agik renk

olmasi, pencereden kompozisyona giren gin 15181, kadinin okumasi, bir
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kompozisyonda erkek egemenligi disinda yalniz resmedilebilmesi bu imaji kirmak
262

acisindan son derece dnemli adimlar olarak goriilmektedir.

Sekil 4.4. Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz, 1880, Tuval {izerine yagliboya, 41.1x51 cm., Malezya Islam
Sanatlar1 Miizesi

4.1.1.2.5. Haremden

Osman Hamdi Bey’in 1880 tarihli Haremden tablosunun kompozisyonunda ¢ini
bir duvar Oniinde resmedilen dort kadin figiirii yer almaktadir. Tabloda goriilen bu
¢inili duvar, ressamin kendisinin yarattig1 bir mekandir. Mavi zemin iizerine beyaz
altigen ¢ini panolar ile kapli duvar; Topkap1 Sarayr Siinnet Odasi ile Adana Ulu
Camii’ne bitisik olan tiirbedeki ¢inilere benzetilmis olsa da esasen bu gergeklikte bir

mekan olmadig1 aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikarilmistir.?63

Oryantalist eserlerde sik¢a karsilasilan renkli hali kullanimi bu tabloda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin sol kdsesinde renkli bir hali bulunmaktadir. Mekanin
yerleri bir hasir ile kaplidir. Ortada tombak bir legen bulunmaktadir. Cini duvarin

oniinde ise kurulanma amaciyla kullanilan nesneler asilt durmaktadir.

Kompozisyonda yer alan dort kadindan iki tanesinin yiizii izleyiciye doniik
sekilde resmedilmistir. Batili ressamlarin Oryantalist tablolarinda yer alan koyu bir
Harem i¢inde yalniz kadin viicudunun ¢iplak ve aydinlik resmedildigi Dogu kadininin
aksine bu dort kadin da agik tonlarda giysiler ile resmedilmistir. Dort figiir de donemin
sikca kullanilan giysilerinden olan ii¢ etek entari giymistir. Yine tiim kadin figiirleri,
baslarina bir yemeni takmaktadir. Ressamin bilinen ilk Harem resmi olan bu tablo,

Batr’nin Harem sahnelerinden son derece farklidir. Harem’in bilinen algisinin

%2 Celik; a.g.t., s. 84.
263 Demirsar; a.g.e., s. 179.
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Otesinde, adeta giinliik hayattan bir sahne sergilenmektedir. Osman Hamdi Bey’in

resmettigi bu Harem sahnesi, giysi modast da dahil, erotik bir imaya kesinlikle yer

264

vermemektedir.

Sekil 4.5. Osman Hamdi Bey, Haremden, 1880, Tuval iizeri yaghiboya, 56x116 cm., Ozel koleksiyon

4.1.1.2.6. Carsaflanan Kadinlar

Osman Hamdi Bey’in yaklasik olarak 1880 yilinda resmettigi Carsaflanan
Kadinlar isimli tablosu bir i¢ mekanda ge¢gmektedir. Bu eserinde Osman Hamdi Bey’in
saray izlenimi i¢in kullandig1 ¢iniler yerini ev mobilyalarina birakmaistir. Acik renk ve
yesil bordiirlii bir duvarin 6niinde iki kadin figiirii yer almaktadir. Kadinlar, donemin
cagdas giysisi olan ferace giymektedir. Hem mobilyalar hem de kadinlarin bu dénem
giysilerinden yola ¢ikilarak bu i¢ mekanin bir burjuva konagi oldugu
sOylenebilmektedir. Mavi bir koltugun oniinde duran mindere dizlerinin iizerinde
oturan kadin figiirii ile bu kadinin ¢arsaflanmasinda ona yardimci olmak i¢in bekleyen
bir diger kadin figiirii resmin kompozisyonunu olusturmaktadir. Yerde yine Oryantalist
tablolarda karsimiza sik¢a ¢ikan bir hali bulunmaktadir. Diz ¢6kmiis olan kadin figiirii,
donemin modern giysisi olan {i¢ etek entari giymistir. Entarisi sar1 renklidir. Yine ayni
figiir, lic etek entarinin alt kismima yine doneminde siklikla tercih edilen salvar
giymektedir. Ayakta duran kadin figiirii de yine donemin ¢agdas giysisi olan pembe-
sar1 renklerinde ii¢ etek entari giymektedir. Baginda bir hotoz takilidir. Diz ¢okmiis
vaziyette olan kadin figiirii, disar1 ¢ikmak ic¢in hazirlaniyor sekilde resmedilmistir.

Basindaki beyaz yagmak, birazdan kusanacagi ¢arsafin tamamlayici bir unsurudur.

264 Semra Germaner ve Zeynep Inankur; Oryantalistlerin Istanbul u, Istanbul: I3 Bankasi Kiiltiir,

2002, s. 307°den aktaran Rabia Kul; Osman Hamdi Bey 'in Resim Sanatinda Portre Tarzi, Yiksek
Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon, 2014, s. 100.
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Sekil 4.6. Osman Hamdi Bey, Carsaflanan Kadinlar, yakl. 1880, Tuval iizerine yagliboya, 63x41 cm., Ozel
koleksiyon

4.1.1.2.7. Vazo Yerlestiren Kiz

1881 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan resmedilen tablonun ana unsuru
kadindir. Kadn figiirii tek basina, kompozisyonun tam ortasinda ayakta durmaktadir.
Mavi bir sedirin dayandig1 duvardaki vazo igerisine ¢igek yerlestiren bir kadin figiirii,
bir i¢ mekanda resmedilmistir. Kadinin tizerinde donemin modern elbiselerinden olan
i¢ etek entari bulunmaktadir. Tek parca elbisesi sar1 renktedir. Kol formu déonemine
uygundur. Basinda mavi bir hotoz bulunmaktadir. Figiiriin viicut hatlar1 belli
olmaktadir. Hakimiyetin simgesi olan sar1 rengin bu tabloda neredeyse tek odak
noktasi olarak kullanilmasi, sanat¢inin alegorik bir bakis acisina dogru kaydigini da

gostermektedir.?%®

Sekil 4.7. Osman Hamdi Bey, Vazo Yerlestiren Kiz, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 55x37 cm., Ozel koleksiyon

5 Kul; a.g.t., s. 36.
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4.1.1.2.8. Leylak Toplayan Kiz

Osman Hamdi Bey’in 1881 tarihli bir diger eseri olan Leylak Toplayan Kiz isimli
tablo, duvarlar1 ¢iniyle kapli bir balkondan, ayak ucunun iizerinde uzanarak leylak
toplayan bir kadini tasvir etmektedir. Tiirk sanatinda oldukea fazla kullanilan dogrudan
kesilen altigenlerden olusan semanin kullanildig1 bir korkuluk sebekesi goriilmektedir.

Kadmin ayak bastig1 balkonun yerleri mermerdir.?®

Tam bir Osmanli’nin Bati’ya acilis yillarindaki kadin tasviri olan figiir, sari
renkli uzun ii¢ etek entari giymektedir. Entarisinin i¢ kisminda yesil renkli bir salvar
bulunmaktadir. Basinda ise kirmizi bir yemeni vardir. Topladigi mor leylaklarin bir

kismini elinde tutmakta, ufak bir kismini ise basina tag yaptig1 goriilmektedir.

Bu tablodaki geng¢ kadin figiiriiniin Harem’de gorevli bir cariye mi ya da bir ev
kadint m1 oldugunu anlamak oldukga giictiir. Ancak kadin figiirii tek ve bagimsiz

gozikmektedir.

Sekil 4.8. Osman Hamdi Bey, Leylak Toplayan Kiz, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 56x32.5 cm., Ozel koleksiyon

4.1.1.2.9. Gebze’den Manzara

1881 yi1linda Osman Hamdi Bey tarafindan yapilan bir diger eser olan Gebze 'den
Manzara isimli tabloda bir meydan goriintiisii resmedilmistir. Bu dis mekan resminde
goriilen yer Gebze’dir. Icinde yasanilan evlerden ii¢ tanesi yan yana siralanmistir.

Evler, iki katl, cumbali?®’ geleneksel Osmanli evleridir. Yapilardaki ahsap dikmeler

266 Demirsar; a.g.e., s. 183.

27 Yapinin zemin katinin {istiindeki katta yer alip sokaga dogru uzanan gikmalara verilen addir. Eski
[stanbul evlerinde pencerenin dniinde sokaga dogru ¢ikma yapan kafesle ortiilii boliimdiir. S6zen ve
Tanyeli; a.g.e., s. 71.
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net bir sekilde secilebilmektedir. Bu tablo, donemin sivil mimarisi hakkinda da bilgi

vermektedir. Resimde goriilen dini yap1, Gebze Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi’dir. 2%

Kompozisyonda sokakta oynayan dort ¢ocuk figiirii, yoldan gegmekte olan bir
erkek figiirli, bir kopek ile iki kadin figiirii yer almaktadir. Cocuk ve kadin figiirleri
ondeki yesil ¢cimenlik alandadir. Cocuklardan ii¢ tanesi oturur pozisyondayken, bir
tanesi ayaktadir. Kadin figiirlerinin ikisi de ayakta durmaktadir. Kadinlarin ayakta
olusu ve cocuklarin durusu, resme bir hareket kazandirmaktadir. Kadinlarin ikisi de
carsaflidir. Carsaflar, yesil-mavi tonlardadir. Iki kadmin da basi, omuzlarini da rtecek
sekilde kapalidir. Giinliik hayattan alinan bir sahne resmedilmistir. Dénemin Osmanli

kadininin giinliik yasamindaki giysileri hakkinda da izleyiciye bilgi vermektedir.

Sekil 4.9. Osman Hamdi Bey, Gebze den Manzara, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 75x119 cm., Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

4.1.1.2.10. istanbul Hammefendisi

1881 tarihli Istanbul Hammefendisi tablosu Osman Hamdi Bey’in amitsal
nitelikteki tablolarindan bir yonden farkli olmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir. Osman
Hamdi Bey’in diger anitsal eserlerinde ¢ok figiirlii kompozisyonlar yer alirken, bu

eserinde yalmz bagina ayakta duran bir kadin figiiriinii isledigi goriilmektedir.?%°

Kompozisyonda altin saris1 damask kumasi andiran bir perde ya da ortiiniin tam
onlinde tek basina duran bir kadin figiirii goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in
tablolarinin 6nemli bir tamamlayict unsuru olan hali, gercege yakin bir sekilde
betimlenmistir. Canli ve ¢ok renkli bu halinin {izerine, donemin ¢agdas kiyafetleri
igerisinde bir Osmanli kadini ayak basmaktadir. Kadin figiirii, tek parca siyah feracesi

ile son derece sade ve zarif bir sekilde tasvir edilmistir. Feracenin etek boyunca

268 Demirsar; a.g.e., s. 53.
%9 Kul; a.g.t.,s. 78.
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uzatilmis olan piiskiillii yakasi, donemin kadin kiyafetlerinde pek de rastlanilmayan
bir 6zelliktir.2’® Osmanli kadin giyiminde feracenin tamamlayici unsuru olarak
kullanilan yasmak, bu tablodaki kadin figiiriiniin kullandi81 bir nesnedir. Ince bir beyaz
kumastan yapilan yagmak ile yiizii ortiilmektedir. Basinda yine beyaz renkli bir baslik
bulunmaktadir. Kollarinmi zarif bir bi¢imde birlestiren kadin figiiriiniin kol detaylar

beyaz danteldendir.

Dogulu Osmanli kadinim1 Bati modasi etkisi ile harmanlayarak tasvir eden

Osman Hamdi Bey, bu eserinde ¢agdas bir Osmanli kadinini izleyiciye gostermektedir.

Sekil 4.10. Osman Hamdi Bey, Istanbul Hammefendisi, 1881, Tuval iizerine yagliboya, 58x39 cm., Pera Miizesi —
Suna ve Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu

4.1.1.2.11. Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar

Osman Hamdi Bey’in 1881 tarihli Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar isimli
tablonun dis mekan1 Bursa Muradiye Camii kapisidir.2’* Ug kadin, iki erkekten olusan
kompozisyon bol figiirliidiir. Eserde ta¢ kapi, oldukca yiiksek bir sekilde
resmedilmistir. Sanat tarithinde “Bursa Kemeri” olarak adlandirilan mimari 6genin
koselerinde kalan ¢ini kdse dolgularini gercege en yakin bigimde tuvaline aktaran

272>

ressam, giris kapisinin hemen iizerinde yer alan miikebbire”'“’yi de aslina uygun olarak

resmetmistir. Miikebbirenin iki yaninda kifi yazi kusaklar1 gortilmektedir.

270 Nazan Oskay; “Osman Hamdi Beyin Tablolarinda Tekstil Yaklasimlar ve Dénemin Kadin Giyim
Formlarinin Yansimalar1”, Uluslararas: Insan ve Sanat Arastirmalar: Dergisi, 6 (1), s. 12.

21 Demirsar; a.g.e., s. 89.

22 Camilerin son cemaat yerinde namaz kilanlara igerdeki imamin tekbirlerini ileterek, cemaatin ayni
anda namaz kilmasini saglamak isini gdren miiezzinin durdugu kiiciik balkondur. S6zen ve Tanyeli;
a.g.e.,s. 218.
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Cami merdivenlerinde duran bes figiirden {i¢ tanesi kadindir. Ug kadin da
donemin bilinen dis giysilerinden olan ferace giymektedir. Ugiiniin feracesi de farkli
renktedir; sar1i, pembe ve siyah. Feracenin tamamlayic1 6gesi olan yasmak takan ii¢
kadinin da basinda basliklar1 bulunmaktadir. Sar1 ve siyah ferace giyen kadinlarin
ellerinde donemin kadin aksesuarlarindan olan semsiye bulunmaktadir. Hayatin dogal
akist icerisinde var olan Osmanli kadmini bu tablosu ile Osman Hamdi Bey

izleyicisine sunmaktadir.

Sekil 4.11. Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar, 1881, Tuval lizerine yagliboya, 119.5x61 cm.,
Ozel koleksiyon

4.1.1.2.12. Sac¢larim1 Taratan Kiz

Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda yapilmis olan bu resimde iki kadin
figiirti bulunmaktadir. Tablo bir i¢ mekanda gegcmektedir. Mekéan; Yesil Cami’nin sol
mahfilidir.?”® iki figiiriin arkasinda yer alan duvarda bal petegi goriiniimiinde altigen
ve mavi renkli ¢iniler yer almaktadir. Bu duvarin 6niinde bir ¢gesme ve bir avize
bulunmaktadir. Cesme ve kurnanin resimde yer almasi, bir yikanma faaliyetini
hatirlatmakta, izleyicinin aklina bir hamam mekani getirmektedir. Bu kisim bir seki ile
figiirlerin durdugu kisimdan ayrilmistir. Figiirlerin {izerinde bulundugu yer,
mermerden olup; mermerin iizerinde Oryantalist resmin vazgecilmez unsuru olan bir

hal1 serilidir. Sanat tarihinde sonsuzluk fikrini ¢agristiran yildiz ve altigen motiflerin

28 Kul; a.g.t.,s., 89.
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i¢ ice gecmesiyle meydana gelmis olan geometrik kompozisyon pencere

parmakliklarini olusturmaktadir. Resmin 11k kaynagi burasidir.

Ayaktaki kadin figiirii, bir sehpa iizerinde oturmakta olan kadin figiiriiniin
saclarini taramaktadir. Oturan kadin figiirii elindeki aynayla kendisine bakmaktadir.
Oturan figiirlin iizerinde mavi renkli {i¢ etek entari bulunmaktadir. Ortas1 bir U yaka
formunda olan entarinin iist kisminin i¢ine beyaz renk bir gomlek giyilmistir. Bele
oturan bir elbise giyen bu figiirlin ayaklar1 c¢iplaktir. Elbisenin kolu uzun ve

yirtmachidir.

Ayakta sa¢ tarayan kadin figiirii sar1 renkli ii¢c etek entari giymektedir. Kol ve
yaka detaylar1i, donemin ii¢ etek entari modasina uygundur. Kadin figiirli, beline
kirmizi, mavi ¢izgili bir pestamal baglamistir. Bu pestemali onliik olarak kullanmig ve
arka kisimda birlestirmistir. Bu 6nliik kullanimindan, ayaktaki bu figiiriin ¢alisan bir
gorevli oldugu anlagilmaktadir. Basinda mavi bir yemeni bulunmaktadir. Bu figiiriin

de ayaklar1 ¢iplaktir.

Sekil 4.12. Osman Hamdi Bey, Saglarini Taratan Kiz, yakl.1882, Tuval iizerine yagliboya, 58x39 cm.,
Dolmabahce Saray1 Koleksiyonu

4.1.1.2.13. Yesil Cami Onii

Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda tamamlanan bu eser, ressamin diger
tablolarina bakildiginda daha az 151k ve renk icermesi bakimindan ayri bir yerdedir.
Eserde, Bursa Yesil Cami’nin ta¢ kapist mekan olarak kullanilmistir. Osman Hamdi
Bey, caminin giris kapis1 olan bu ta¢ kap1 izerindeki mimari 6ge detaylarini biiyiik bir

titizlikle resmetmeyi basarmistir. Bu da Osman Hamdi Bey’in genel olarak sahip
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oldugu gercekeilik anlayisinin bu eserindeki yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.
Bursa Yesil Cami’nin orijinal ta¢ kapisinda merdiven bulunmamaktadir. Tabloda
goriilen merdivenler Osman Hamdi Bey’in yaptig1 eklemelerdir. Bu eser, Osman
Hamdi Bey’in batili Oryantalist ressamlarin eserlerindeki iisluba en ¢ok benzerlik
gosteren eserlerindendir. Bu donemde Oryantalist resimlerde tercih edilen soluk

renklerin bu eserde de kullanilmasi bu duruma bir drnek olarak gosterilebilir.

Eserde Dogulu kadin ve erkek figiirlerinin bir arada resmedildigi, toplumsal
giindelik yasama ait bir an yansitilmaktadir. Resimde, bes kadin ve on erkek figiirii
olmak {tizere toplamda on bes figlir bulunmaktadir. Osmanli sosyal hayatinda biiyiik
yer tutan cami Onlerini, giindelik bir hayattan sahneyle resmetmis olan Osman Hamdi
Bey erkek figiirlerini tipik Dogulu Osmanli erkegi giyimine uygun olarak vermistir.
Kadinlar, Bat1 tarz1 cagdas giyime uygun sekilde kiyafetler ile tabloda kendilerine yer
bulmustur. Cami giris kapisinin 6niinde, kucaginda bebegi ile oturan kadin figilirii
disinda diger dort kadin i¢in bu durum gegerlidir. Kompozisyonun en solunda kalan
ve bir erkek figiirii ile konusma halinde olan kadin figiirii, mavi feracesi ile
resmedilmistir. Bagini1 bir basglik yardimiyla kapatan kadinin yiizii de sadece gozleri
goriinecek sekilde kalin bir yagsmak ile kapalidir. Kompozisyonun en 6niinde ve onun
iki basamak yukarisinda yer alan kadin figiirleri ise siyah ferace giymektedir. Arkasi
izleyiciye doniik olan kadin figiirii merdivenden ¢ikarken bir i¢ giysi olarak kullandig1
ve muhtemelen li¢ etek entari olan kirmiz1 kiyafeti goriilmektedir. Ayaginda ise hafif
topuklu bir ayakkab1 vardir. Yiizii izleyiciye doniik olan kadin figiirii ise dikkatle bir
yere bakmaktadir. Yiiziinii ince tiil bir yagmak ile 6rten kadinin ayaklarinda yine hafif
topuklu bir ayakkab1 bulunmaktadir. Cami kapisina daha yakin durmakta olan kadin
figiirii agik pembe bir ferace giymektedir. Yine bir baslik ve ince tiil yagsmak ile yiiziini

gizlemektedir. Elinde ise donemin modasina uygun olarak bir semsiye tasimaktadir.
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Sekil 4.13. Osman Hamdi Bey, Yesi/ Cami Onii, 1882, Tuval iizerine yagliboya, 85x100 cm., Ozel koleksiyon

4.1.1.2.14. Ayakta Gen¢ Kiz

Osman Hamdi Bey’in 1884 yilina tarihlenen bu eseri, tek basina kompozisyonun
tam merkezinde duran bir kadin1 resmetmektedir. Kadinin statiisiinii anlamak giictiir.
Cini motiflerin bir kisminin goziiktiigii, yesil bir perdenin asili oldugu duvarin 6niinde;
sag eli belinde bir kadin figiirii izleyiciye bakmaktadir. Sol eliyle de yesil perdenin bir
ucundan tutmaktadir. Resmin sag tarafinda goriilen kahverengi kisim ise muhtemelen
bir kapidir. Kadin, bir seki tizerinde durmaktadir. Sekinin {izerinde geometrik desenli

bir hali serilmistir.

Kadin, dénemin ¢agdas kiyafeti olan ii¢ etek entari giymektedir. Elbisesi sar1
renklidir. Elbise U yaka formunda olup, bele oturmaktadir. Dik yakalidir. Kollar1 uzun,
dar ve yirtmaglhidir. Kadinin ayaklar1 ¢iplaktir. Terliklerini, sekinin hemen kenarinda
biraktigi goriilmektedir. Basinda beyaz ve ¢icek motifleri olan bir yemeni
bulunmaktadir. Bu goriiniimii ile kadin, donemin moda giysilerini iizerinde

tagimaktadir.
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Sekil 4.14. Osman Hamdi Bey, Ayakta Geng¢ Kiz, 1884, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

4.1.1.2.15. iftardan Sonra

1886 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan resmedilen bu eser, ressamin Kahve
Ocagi eserinde oldugu gibi yine ocakli bir mekan igerisinde gegmektedir. Bahsi gecen
eser ile bu eserde goriilen ¢inili ocak hemen hemen aynidir. Sadece dis bordiirlerinde
bir farklilik gozlenmektedir. Kompozisyon, bir seki iizerinde gergeklesmektedir.

Sekinin lizeri mermerdir. Mermerin lizerinde ise geometrik desenli hali bulunmaktadir.

Kompozisyon odanin kdsesinde, bir pencere oniinde gegmektedir. Erkek figiiri,
ahsap pencerenin hemen 6niinde, Bat1 etkisindeki koltuk-sedir aras1 bir yerin {izerinde
oturmaktadir. Bu koltuk Barok stilde yapilmistir.?’* Kadin figiirii ayaktadir; erkege
kahve getirmektedir. Uzerinde sar1 renkli ii¢ etek entari bulunmaktadir. U yaka stiline
sahip entarinin kollar1 dar, uzun ve yirtmaghdir. Tipik bir XIX. ylizy1l Osmanl kadin
kiyafetidir. Kadinin basinda, {i¢ etek entarisi ile ayni renkte bir baslik bulunmaktadir.

274 Demirsar; a.g.e., s. 37.
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Sekil 4.15. Osman Hamdi Bey, Ifiardan Sonra, 1886, Tuval iizerine yagliboya, 57x42 cm., Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu

4.1.1.2.16. Naile Hamim

Osman Hamdi Bey’in ikinci esi olan Marie (sonradan Naile) Hanim’1 resmettigi
1886 tarihli caligmasidir. Osman Hamdi Bey’in portre calismalarindan biri olan bu
calismada Naile Hanim sag profilden resmedilmistir. Saclar1 yukardan topuz
yapilmistir. Yiiziiniin karakteristik 6zellikleri, keskin burun ve ¢ene hatlari resme
yansitilmistir. Uzerinde bordo, dik yaka bir kiyafet ile siyah bir kiirk bulunmaktadr.
Acik renk fon ile koyu renk kiyafetler bir tezat yaratmis olup; figiir bu sayede 6n plana

cikarilmistir.

Sekil 4.16. Osman Hamdi Bey, Naile Hanim, 1886, Tuval lizerine yagliboya, 61x50 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi
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4.1.1.2.17. Gezintide Kadinlar

1887 yilinda Osman Hamdi Bey’in resmettigi bu eser, demir sebekeli uzun bir
duvar 6niinde renkli feraceleri ile dolasan Osmanli kadinlarini izleyiciye yansitmaktadir.
Bu sebekeli duvar, Sultan Ahmet Camii’nin Hipodrom’a bakan kuzey cephesinin avlu
duvaridir. Esasen Sultan Ahmet Camii’nin avlu duvar sebekeleri dikey ve yatay
demirlerden olusan kareler iken; Osman Hamdi Bey tablosunda bu kisimlari
degistirerek toplamda dért farkli geometrik sebeke kullanmay1 tercih etmistir.2”> Avlu
duvarmin arkasinda goriilen mimari 6ge, cami minaresinin kaidesidir. Avlu igerisindeki

agaclar da figiirlerin arka kisminda yer almaktadr.

Resmin kompozisyonuna bakildiginda Osman Hamdi Bey’in ¢ok figiirli
tablolarindan biri oldugu goriilmektedir. Eserde, Sultanahmet Camii avlu duvari 6niinde
resmedilmis dokuz kadin figiirii, yedi erkek figiirii, bir kiz ¢ocugu figiirii ve Oryantalist
ressamlarin ¢ok sik tasvir ettigi kopek figiirii de yer almaktadir. Resmin sol kosesinde
yesil bir giineslik altinda oturan satici erkekler yer almaktadir. Giinesli bir giinde,

giindelik bir aligveris ve sohbet havasi tabloda hakimdir.

Sekil 4.17. Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 1887, Tuval lizerine yagliboya, 84x132 cm., Yap1 Kredi
Bankas1 Koleksiyonu

Kadin figiirleri rengarenk feraceleri ve yasmaklariyla bu giindelik hayatin
icerisinde bir gezintiye ¢ikmis sekilde resmedilmistir. Kadin figiirler pembe, bordo,
mavi, sari, siyah, yesil, lila ve kirmiz1 renkte feraceler giymistir. Baslarinda bir baslik
bulunmaktadir. Feracelerin boyu uzun, dokiimliidiir. Feracelerin yaka kisimlari, etek

uclart ve kol u¢ kisimlar1 dantel veya kendi kumasindan yapilan bir biizgiilii serit ile

25 Demirsar; a.g.e., s. 91.

74



hareketlendirilmistir. Feracelerin belden asagisi kabarik bir bigimde acilmaktadir.
Ferace iglerine ise uclar1 firfirli, kabarik etek giydikleri diisiiniilmektedir. Osmanli
kadininin Tanzimat doneminden sonra etek giymeye baslamasi, bu diisiinceyi
desteklemektedir. Kadin figiirlerinin bazilarinin kalga kisimlarinda bombe oldugu
gbze carpmaktadir. Bu bombe, donemin Fransiz modasinda yer alan “cemberli jiipon”
ad1 verilen i¢ giysisi sayesinde olmaktadir.?’® Kadin figiirlerinin ellerinde, dénemin
moda anlayisina uygun olarak semsiye bulunmaktadir. Figiirlerin ayaklari, dolayisiyla

ayakkabilar1 gérinmemektedir.

4.1.1.2.18. Hal Saticis1 (Halhic1 Acem / Iranh Hahe)

Osman Hamdi Bey’in 1888 tarihli bu eseri, Osmanli Devleti’nin giindelik sokak
hayatindan bir kesit sunmaktadir. Mekan, Ayasofya’nin arkasinda, Topkap1 Saray1’nin
dis kapisinin 6niinde yer alan ve insa tarihi 1728 olan III. Ahmet Cesmesi’nin sebilidir.
Kare planli bu ¢gesmenin her cephesinde bir ¢cesme, ¢esmenin yaninda birer nis ve tam
koselerde ise birbirinden farkli 6rgliye sahip demir sebekeli sebiller yer almaktadir.
Tas lizerine bitkisel kabartmalarla siislii bir mimaridir. Hali objesi bu tabloda 6n plana
¢ikmaktadir. Tam bir renk climbiisii olan halilardan, sebekede gerili olarak duran XIX.
ylizyila ait bir Yoriik halisi, saticinin elinde tutmakta oldugu hali ise yine XIX. yiizyila
ait bir Kafkas halisidir. Tabloda bulunan migfer, XV. yiizyila tarihlendirmesi yapilan
yivli Tirk migferlerindendir. Samdan, Memlik samdanidir. Tabloda yer alan vazo ise

Cin vazosudur. Hilye ise XVII. veya XVIIL. yiizyila tarihlendirilmektedir.?”’

Osman Hamdi Bey bu eserinde, somiirgecilik doneminin zirve yaptig1 on
dokuzuncu yiizy1l sonunda somiirgeciligin bir anin1 resmetmek istemistir. Batililarin
algiladig1 sekilde bir Dogulu satis sahnesi gerceklestirilmek istenmistir. Oyle ki,
sokakta, bir diikkdn diizeninin olmadig1 ortamda bu sahne resmedilmistir. Tablo,
sokakta, cesme mimarisi oniinde hali tiiccarli1 yapmakta olan bir Dogulu figiir ile onu
dinlemekte olan bes figiirden; toplamda alt1 figlirden olugsmaktadir. Figiirlerden biri
kadimn, biri kiz cocugu, dordii erkektir. Ikisi oturur, dordii ayakta resmedilmistir. Ug
figlir Dogulu, ¢ figlir Batilidir. Hali saticisindan hali almak isteyen Batili bir aile
goriilmektedir. Ailenin Batili oldugu kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Batili erkek

figiir, kiyafetinin rengi ve taktig1 sapkadan dolay1 bir askeri animsatmaktadir. Kadin

276 Nurhan Ozkan; “Osman Hamdi Bey Tablolarinda Giysi Analizi”, Sosyal Arastirmalar ve Davranis
Bilimleri Dergisi, C.6 S.12, (2020): s. 203.
21" Demirsar; a.g.e., s. 71.
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figiir ise, ceket ve etekten olusan iki parcali mavi kiyafeti, sapkasi, eldivenleri, elinde
tagidig1 semsiyesi ile tam bir Batilidir. Resmin sol tarafinda duran erkek figiiriiniin

endiseli ve merakli durusu, oturan Dogulu figiiriin dikkatle karsisindaki insanlara

bakmas1 onlarin kararm beklediklerini gostermektedir.?’®

Bu tablo ile Osman Hamdi Bey, somiirgeciligin politik boyutunu olmasa da

ekonomik ve sosyal alanlardaki boyutunu izleyiciye gdstermek istemektedir.?’®

Sekil 4.18. Osman Hamdi Bey, Hal: Saticist (Halict Acem/[ranli Halict), 1888, Tuval iizerine yagliboya, 60x122
cm., Berlin Devlet Miizesi

4.1.1.2.19. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz

Osman Hamdi Bey’in 1890 tarihli tablosunda Bursa Yesil Tiirbe’nin i¢i mekan
olarak kullanilmistir. Tabloda iki kadin figiirii goriilmektedir. Hasir kapli bir yerin
tizerinde duran bu iki kadin figiiriinden birisi halinin iizerinde diz ¢okiip, 6niinde duran
rahle iizerindeki Kur’an-1 Kerim’i okumaktadir. Diger kadin figiirii ise ayaktadir.
Ikisinin yiizii de lahite doniik sekildedir. Tablodaki mimari unsurlardan olan sanduka
ve mihrap, net olmayan bir sekilde resmedilmistir. Siisleme Ogelerinden olan ¢ini

levhalar ve panolar da net bir sekilde okunamamaktadir.

Tabloda yer alan ayaktaki kadin figiirii sar1 renk bir {i¢ etek entari giymektedir.
Basinda mavi bir esarp bulunmaktadir. Saglarinin tamami kapali degildir. Dik yakasi,
U formundaki gogiis kismi, yirtmagl kol uglart ve kabarik formu ile tam donemin
kadin kiyafetlerini yansitan bir elbise giymistir. Rahle basinda oturan kadin figiiri,
yesil ve beyaz, enine ¢izgili, tek parga bir kiyafet giymistir. Ayakta duran kadin

figlirtinden farkl1 olarak, basinda beyaz ince bir tiil 6rtii bulunmaktadir.

28 Celik; a.g.t., s., 91.
219 Celik; a.g.t., s., 93.
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Sekil 4.19. Osman Hamdi Bey, Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz, 1890, Tuval iizerine yagliboya, 76x111 cm., Ozel
koleksiyon

4.1.1.2.20. Leyla’nin Portresi

Osman Hamdi Bey’in 1891 yilinda yaptig1 bu portre, kiz1 Leyla’nin portresidir.
Yogun bir pentiir hissini izleyiciye veren bu tablonun fonu beyaz renklidir. Kiz1 Leyla,
sag profilden resmedilmistir. Leyla’nin {izerinde koyu renk bir kiyafet bulunmaktadir.

Saclar acik sekilde resmedilmistir. Baginda da beyaz bir 6rtli bulunmaktadir.

Sekil 4.20. Osman Hamdi Bey, Leyla 'nin Portresi, 1891, Kontrplak iizerine yagliboya, 9.5x8.5 cm., Ozel
koleksiyon
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4.1.1.2.21. Mihrap (Tekvin ya da Yaradihs)

Osman Hamdi Bey’in anitsal nitelikte sayilabilecek eserlerinden biri olan
Mihrap isimli tablosu, 1901 yilinda yapilmistir. Osman Hamdi Bey’in eserleri arasinda
en diislindiiriicii, en manal1 ve elestiriye en ¢ok ugrayan tablosu Mihrap’tir. Donemi
i¢cin son derece cesur bir adim sayilabilecek bu eser, hem kendi doneminde pek ¢ok
tepkiye neden olmus hem de yapilisindan yiiz yil sonra bile tartismalara konu olmaya

devam etmektedir.

Esere ismini veren, kadin figiiriin oniinde oturdugu mihrap, Istanbul Cinili
Koésk’te yer alan, 1907 senesinde Konya Karaman ibrahim Bey Imareti’nden Cinili
K&sk’e getirilen mihraptir. Osman Hamdi Bey bu mihrabs, Istanbul’a getirilis yilindan
alt1 sene evvel goriip, resminde kullanmistir.?®° Eserin, hangi mimari igerisinde
¢izildigi bilinmese de mihrabin bir imaret mihrab1 oldugu bilinmektedir. Mihrap, {i¢
bordiir ile smirlandirilmistir. Samdanin arkasinda kalan en dis bordiir
goriilmemektedir. ikinci bordiirde dikey bir yazi kusag1 gériilmektedir. Bu yazi kusagi,
aslina uygundur. Ugiincii bordiir, stilize bitkisel motiflerden olusmaktadir. Mihrabin
mukarnas kavsarasi sekiz kademelidir. Kompozisyonun 6niinde bir buhurdan dikkat
cekmektedir. Karsidan gelen 151k resmin tek aydinlik kaynagi olup, giiniin hangi
saatinde yapildigiyla ilgili bir bilgi sunmamaktadir.

Osman Hamdi Bey bu eserinde bir kadin figiirlinii mihrap Oniinde bir rahle
tizerinde oturur bicimde ve ayaklarinin altinda daginik sekilde durmakta olan
kitaplarla birlikte resmetmistir. Kadin figiirii, sar1 renkli ve ddonemin moda anlayisina
uygun yirtmach bir ii¢ etek entari giymektedir. Entari, viicudunu sarmaktadir. i¢
kismina yesil renkte bir i¢ etek giymistir. Islemeli bu tek parga elbisenin kol
detaylarinda yirtmaglar yer almaktadir. Kollarin i¢cinden beyaz renkli gomlegin firfirh
kol detaylar1 goziikmektedir. Osman Hamdi Bey’in pek ¢ok tablosunda kullanmis
oldugu kadin figiirlerinin giyimine benzemekle birlikte bu figiiriin digerlerin ayrilan
onemli bir yam1 bulunmaktadir. Bu, elbisenin yaka kismindaki farkliliktir. Diger
kiyafetlerde yaka kismi kapaliyken, bu figiiriin kiyafetinin yaka kismi agik olarak
resmedilmistir. Gogilis kismindaki bu dekolteden yola cikilarak eserdeki figiiriin bir
Ermeni kadin oldugu iddialar1 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yani sira eserdeki kadin

figlirlinlin Osman Hamdi Bey’in esi ya da kizi oldugu da sanat elestirmenleri

280 Demirsar; a.g.e., s. 119.

78



tarafindan iddia edilmektedir. Eserdeki figiiriin karin kismima bakildiginda, kadinin
hamile oldugu goriilmektedir. Tablonun yapildigi yillarda, kizi Leyla’nin hamile
oldugu goéz Oniline alindiginda eserdeki kadimin Leyla olabilecegi iddialar1 da

gliclenmektedir.

Kadin figiirii, kendinden emin ve dik bir sekilde rahle iizerinde oturmaktadir. Tki
eliyle rahleyi siki siki tutmakta olan figiiriin ayaklariin altinda ¢ok sayida kitap
bulunmaktadir. Kitaplarda, Arap harfleriyle yazilan yazilar bulunmaktadir. Bu da
kitaplarin kutsal kitaplar olarak nitelendirilmesini saglamaktadir. Sezer Tansug, bu
tablo ile ilgili en agir elestirilerden birini yaparak sunlar1 sdylemistir: “Avrupa’da
hi¢bir Oryantalist ressam cami mihrabi 6ntindeki rahleye model Ermeni kizini oturtup,
ayaklarmin altma Kur-an’1 Kerim sayfalarmi yayacak kadar ileri gidememistir.”?8!
Tablonun bir mesaj verdigi konusunda hemfikir olan sanat elestirmenleri, verilen
mesaj konusunda tartigmalar yasamaktadir. Kimi kadin figiiriiniin hamile olmasindan
sebep kadinin kutsalligina Osman Hamdi Bey’in vurgu yapmak istedigini

sOylemektedir. Yine hamile kadin figiirlinden dolayi, anneligin her seyin iizerinde

goriilmesi mesajimi vermek istedigini savunan elestirmenler bulunmaktadir.

Sekil 4.21. Osman Hamdi Bey, Mihrap (Tekvin ya da Yaradilis), 1901, Tuval lizerine yagliboya, 210x108 cm., En
son Demirbank Arsivi’nde kayitli goriinen tablo, kayiptir.

281 Sezer Tansug; Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1986, s. 108’den aktaran V. Belgin Demirsar; Osman

Hamdi Tablolarinda Gergekle Iliskiler, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1989, s. 120.
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4.1.1.2.22. Feraceli Kadinlar (Huzur)

Osman Hamdi Bey 1904 yilina tarihlenen Feraceli Kadinlar isimli tablosunun
merkezine, bir yapinin balkona benzer dis kismindan bir manzaraya bakmakta olan,
ayakta iki kadin figiiriinii yerlestirmistir. Osman Hamdi, mekan olarak Gebze’nin
Eskihisar koyiinii tercih etmistir. Kadinlar manzaraya, Eskihisar’a inmekte olan yol
giizergahi iizerinde dik bir tepe iizerinden bakmaktadir.?®> Manzaradan bakildiginda
tablonun sol tarafinda goriilen kale, Eskihisar Kalesi’dir. Tablonun sag tarafinda ise bir

cam agaci ve deniz manzarasi goriilmektedir.

Kadin figiirleri, sekiz koseli yildizlarin birlesmesiyle olusan bir korkuluga
yaslanmaktadir. Bu geometrik sema, Osmanli Devleti’nin ilk ve klasik donemlerinde
goriilmezken, XIX. yiizy1l son désnemde kullanilan bir sema oldugu bilinmektedir.?®
Osman Hamdi Bey, figiir konusundaki basarisini kolaj konusunda da gdsterebilmis bir
sanatgidir. SOyle ki, baska bir mekanda gordiigli bir mimari unsuru, tablosunda
resmettigi bambaska bir mekana aktarabilmistir.?®* Bu eserinde kullanilan sekizgen
geometrik sema da bunun bir 6rnegidir. Bu sekizgen semanin kullanildig: bir siisleme,
Baglarbag1 Mecid Efendi Koskii ile Topkap1 Sarayi’nin dordiincii avlusunda bulunan

Mecidiye Koskii oniindeki balkon korkuluklarinda yer almaktadir.?®® Balkonun

zemininde altigen tas ya da tugla oriintiisiinden olusan bir kompozisyona sahiptir.

Kadin figiirleri, donemin tipik Istanbul kadm giyimine sahip iki kadindir. Biri
turuncu, digeri siyah renkli ferace giyen iki Osmanli kadini, baslarinda bir baslik ile
ylzlerini Orttiikleri1 beyaz renkli bir yasmak ile resmedilmistir. Donemin moda

aksesuarlarindan olan semsiye de katlanmig bir bicimde yanlarinda yer almaktadir.

282 Demirsar; a.g.e., s. 135.
28 Demirsar; a.g.e., s. 135.
B4 Kul; a.g.t.,s. 98.

28 Demirsar; a.g.e., s. 135.
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Sekil 4.22. Osman Hamdi Bey, Feraceli Kadinlar, 1904, Tuval iizerine yagliboya, 102x68 cm., Ozel koleksiyon

4.1.1.2.23. Mimozah Kadin

Osman Hamdi Bey tarafindan 1906 yilinda tamamlanan bu eser, ressamin esi
Naile Hanim’1 resmettigi bir tablosudur. Kirmizi bir fon 6niinde, arkasina yaslanmig
sekilde oturmakta olan kadin figiirii, kucaginda biiyiik bir demet mimoza ¢igekleri ile

resmedilmistir. Viicudu hafif geride bir pozisyondadir.

Osman Hamdi Bey’in empresyonist akim izlerini fazlasiyla tasiyan bir eseri
olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Diger izlenimci ressamlarin tablolarinda
oldugu gibi, pentiir dokusu bu tabloda hissedilmektedir. Sanat¢inin diger tablolarina

kiyasla bu eseri daha sade bir anlayistadir.

Resimdeki figiiriin giymis oldugu elbise, Osman Hamdi Bey’in kdkeni Fransiz
olan esi Marie Palyart ismiyle diinyaya gelen Naile Hamim’1n geleneksel kiyafetidir.?8®
Figiiriin Uist giysi olarak siyah, dokiimlii bir ¢arsaf giydigi goriilmektedir. Carsafin bag
kisminda seffaf siyah bir pege parcasi oldugu goriilmektedir. Kadin figiirii, ¢arsafin
icine mavi-beyaz renklerden olusan bir elbise giymektedir. Elbisenin gogiisten yakaya
kadar olan kismi beyaz danteldir. Dik yaka bu elbisenin yaka kismi bilizgiiliidiir. Gogiis
hizasinda mavi drapeli parga, bir ¢icek motifi yardimi ile tam ortada toplanmaktadir.

Figiirlin bel kismina bakildiginda, tagidig1 elbisenin beline oturdugu goriilmektedir.

286 Evrim Ozeskici; “Osman Hamdi Bey’in Resimlerindeki Motiflerde Stilizasyon ve Anlam”, Art-
Sanat, S. 21, (2024): s. 571.
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Kiyafetin kol kismi ise olduk¢a genistir. Beyaz dantel ve mavi blizgiili kol uglar
sarkmaktadir. Modelin kiyafeti ve kiyafetteki motiflere bakildiginda, Fransiz
geleneklerinin etkileri goriilmektedir. Figiirlin kiyafetleri Fransiz modasi tasimakla
birlikte, i¢inde bulundugu mekan algisi ve durusu bakimindan Dogu kiiltiiriine

yakindir. Osman Hamdi Bey’in, esini resmettigi bu eserinde Dogu-Bati sentezi

287

yapmak istedigi soylenebilmektedir.

Sekil 4.23. Osman Hamdi Bey, Mimozali Kadin, 1906, Tuval iizerine yagliboya, 130x93 cm., istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Besiktag

4.1.1.2.24. Arzuhalci

Arzuhalci, Osman Hamdi Bey’in imzasiz ve tarihsiz eserlerindendir. Bir
Osmanli yapisinin tas ve tugladan yapilmis dig duvarinin 6niinde, ¢ini alinlikli, demir
sebekeli pencerenin Oniinde; giinesten korunma amaciyla duvara tutturulmus bir
golgeligin altinda i¢ figlir karsimiza ¢ikmaktadir. Tablodaki mimari yapi, Bursa
Muradiye’de bulunan Sehzade Mustafa Tiirbesi’dir. Tabloda demir sebekeli pencere
tizerinde ¢ini alinlik olarak resmedilen pano, bugiin yerinde olmamakla birlikte, bu
tiirbenin dis pencere alinligindadir. Duvar, gergekei bir sekilde resmedilmistir. Pencere

metal sebekelidir. Bu metal sebekeler aslina uygun degildir.

Resimdeki figiirlerden ikisi kadin, biri erkektir. Kadin figiirlerden biri ve erkek
figiir otururken, diger kadin figiirii izleyiciye arkasi doniik ve ayakta resmedilmistir.

Oryantalist resmin vazgecilmez unsurlarindan olan kopek figiirii de kompozisyonda

287 Ozeskici; a.g.m., s. 582.
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yer almaktadir. Arzuhalci, bir kerevet iizerinde serili haliya oturmaktadir. Oniinde yaz
kutusu yer almaktadir. Tabloda yer alan iki kadmn figiirii, elinde bir kagit parcasi
tutmakta olan erkek figiirii arzuhalciye yazdirdiklari mektubu teyit etmek istercesine
kendisine okutmaktadir.?®® Kadm figiirleri mavi ve siyah renkte ferace giymektedir.
Bu feraceli kadinlar, Osman Hamdi Bey’in diger pek ¢ok eserindeki kadin figiiriinden

ayr1 olarak son derece halk goriiniimiindedir.

Sekil 4.24. Osman Hamdi Bey, Arzuhalci, (t.y.), Tuval lizerine yagliboya, 110x77 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

4.1.1.2.25. Naile Hamim Portresi

Osman Hamdi Bey’in tarihsiz eserlerinden biri olan eser, ressamin ikinci esi
Naile Hanim’in portresidir. Oryantalist renklerden Osman Hamdi Bey’in de
eserlerinde sik¢a kullanmakta oldugu sar1 renk, bu tabloda fon olarak verilmistir. Altin
yaldiz kullanilan fonun 6niinde siyah elbisesi ile Naile Hanim goriilmektedir. Fondaki
pentiir dokusu hissedilmektedir. Ressamin bu tablosunda kullanmis oldugu altin yaldiz
kullanimu ile tablo, diger eserlerinden ayrilmaktadir.?®® Naile Hanim, bu tabloda sol

acidan resmedilmistir. Siyah elbisesiyle uyumlu renkte bir baslik taktigi goriilmektedir.

28 Kul; a.g.t., s. 110.
BIKul; a.g.t., s. 4.
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Sekil 4.25. Osman Hamdi Bey, Naile Hanim Portresi, (t.y.), Tuval lizerine yagliboya, 52x41 c¢cm., Sakip Sabanci
Miizesi, [stanbul

4.1.1.2.26. Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar

Osman Hamdi Bey’in tarihsiz tablolarindan biri olan Sultanahmet Camii
Giriginde Kadinlar tablosu ¢ok figiirlii bir ¢alismadir. D1 mekan kullanilan tablodaki
mekan, Sultanahmet Camii avlusunun Hipodrom y6niine bakmakta olan duvarindaki

orta kapidir.2%

Biiyiik bir agacin altinda toplanan bes kadin figiirii tasvir edilmistir. Kadin
figiirleri, siyah, mavi, kirmizi, krem ve yesil renklerde feraceler giymektedir.
Istanbullu Tiirk kadininin temsili olarak bu figiirler karsimiza ¢ikmaktadir. Feraceleri,
donemin moda anlayis1 ile uygundur. Giymis olduklari rengarenk bu feraceleri,
baslarindaki baslik ve ylizlerini kapatan yagmak tamamlamaktadir. Kompozisyonun
solunda yer alan siyah ve mavi feraceleri figlirlerde, yine donemin cagdas aksesuari
olan semsiye bulunmaktadir. Bu bes kadin figiiriine ek olarak, cami avlusundan
kucaginda bir bebekle c¢ikmakta olan salvarli ve yemenili kadin ile kus figiirleri

kompozisyona hareket katmaktadir.

20 Demirsar; a.g.e., s. 97.
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Sekil 4.26. Osman Hamdi Bey, Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, Ozel
koleksiyon

4.1.1.2.27. Cami Kapisinda

Tarihsiz bir Osman Hamdi Bey eseri olan bu tablo, kalabalik figiirleriyle dikkat
cekmektedir. Sanatci, bu eserinde 1425-1426 yillarinda insa edilmis olan Bursa
Muradiye Camii’nin giris cephesini mekan olarak kullanmistir. Bu devasa ta¢ kapi,
caminin bes gozlii son cemaat yerine girildiginde goriilmektedir. Tabloda son cemaat
yeri gosterilmemis, yalnizca tag kap1 resmedilmistir. Bursa kemeri seklinde olan giris
kapisinin kemer kismi ¢inilerle dolgulanmistir. Tabloda da bu, aslina uygun olarak
resmedilmistir. Miikebbire ismi verilen demir korkuluklar eserde gbze ¢arpan bir bagka
mimari 6gedir. Sekiz kollu y1ldiz motifinin birlesmesiyle bu sebeke olusmustur. Daha
once incelenen “Feraceli Kadinlar” isimli Osman Hamdi Bey tablosunda da mekan
olarak buras1 kullamlmistir.2%? Miikebbirenin iki yaninda kullanilan kufi yaz1 kusag
aslina uygun degildir. Bu yazi kusagi bu mimarinin orijinalinde bulunmamaktadir. Yazi
kusaginin hemen altinda yer alan, ta¢g kapinin sag ve solunda yer alan ¢ini panolar da
yapinin orijinalinde bulunmayip, Osman Hamdi Bey tarafinda resme eklenmistir. Yine
eserin sol tarafina bakildiginda yapida olmayan ancak ressam tarafindan eserine
eklenen bir korkuluk yerlestirilmis oldugu ve bu korkulugun yiiksek platformla

birlesince bir balkon izlenimi uyandirdig1 goriilmiistiir.

Tabloda toplam on dort canl figlir kullanilmistir. Genis bir perspektifin

kullanildig1 tabloda figiirlerin ¢cogunlugunu kadinlar olusturmaktadir. Kadin figiirleri

21 Demirsar; a.g.e., s. 83.
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dénemin c¢agdas giyimine uygun olarak feraceleri ile eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
Rengarenk feraceler giyen Osmanli kadini, feracenin ayrilmaz bir tamamlayicisi olan
yasmak ile yiizlerini Ortmektedir. Yine donemin moda aksesuarlarindan olan
semsiyeler de kadin figiirlerin ellerinde goriilmektedir. Bu tabloda bes farkli grup insan
figliri vardir. Kompozisyonun sol tarafinda iki kadin kendi arasinda konusmaktadir.
Merdivenlerde oturan iki g¢ocuk seyirciye donikk konumda, adeta seyirciyi
izlemektedir. Sag arkada sahaf olan satict erkek figiirii ile kitaplari inceleyen erkek
figiirlerinin kendi i¢inde etkilesimde oldugu goriilmektedir. Onde duran kadmn grubu
da kendi i¢inde etkilesim i¢indedir. Bu figiirlerin kendi aralarinda bir grup olmakla
beraber resmin tamamina bakildiginda birbirini tamamlar nitelikte oldugu
goriilmektedir. Bu eser son derece hareketli bir tablodur. Hareketli insan figiirleri
disinda tabloda bir testi, iki kdpek, kuslar, bir tef ve bir tente unsurlar1 eserde kendine
yer bulmustur. Bu ¢ok figiirlii tabloda, Osmanli’nin sosyal yasam alani1 da olan cami
onlerinin islevi seyirciye gosterilmektedir.?®? Eserin tam merkezinde, ta¢ kapinin
onilinde durmakta olan sar1 ciibbeli erkek figiirli ressamin kendisidir. Osman Hamdi
Bey kendi figiirlinii resmin tam merkezine yerlestirerek tuval ile kendisi arasinda bir

organik bag kurmaktadir.?%

Sekil 4.27. Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

22 Kul; a.g.t.,s. 112.
23 Kul; a.g.t., s. 113.
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4.1.2. Halil Pasa (1857-1939)

4.1.2.1. Hayati

Ressam Halil Pasa, 1857 yilinda Istanbul Bogazici’nde dogmustur. Mekteb-i
Fiinun-u Harbiye-i Sahane’nin yani Harp Okulu’nun kurucularindan olan Tophane
Misiri Ferik Selim Pasa’nin ogludur. Askeri Riisdiye’de tamamladigi egitimin
ardindan, 1867 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimay(n’a giren Halil Pagsa, 1873
yilinda bu okuldan “miilazim sani” riitbesiyle mezun olmustur. Mezun olduktan sonra,
1880 yilinda Paris’e gidecegi zamana kadar Askeri Idadi’de resim 6gretmeni olarak
calismistir.?% Paris’e gittiginde ise Leon Gerome’un atdlyesinde egitim almistir.2%

Paris’te egitim aldig1 sirada, “Empresyonizm” akimiyla tanismis ve bu akimin
Tiirk resim sanatindaki en 6nemli halkalarindan biri olmustur. Kendisi icin, Tiirk
empresyonizminin temelini atan ressam denilebilir.?®® Halil Pasa, Fransa’da egitim
aldig1 donem ve bu donemi takip eden yillarda “Realizm” anlayisi ile eserler vermistir.
Sonralart Empresyonizm akimia duydugu hayranligi artan Halil Pasa’nin, ortaya
cikardig eserlerinde bu iki akimi sentezleyerek kullandig1 goriilmektedir. 2%

Halil Pasa’nin sanati iki donem olarak degerlendirilmektedir. Paris doneminde
ortaya c¢ikardigi eserleri daha cok realist etki ile yapilmistir. Paris’ten yurda
dondiigiinde calistig1 eserlerinde ise empresyonist etki géze ¢arpmaktadir.?%

Halil Pasa’nin manzara calistig1 tablolar1 yenilik¢i ozellikler tagimaktadir.
Bogazici kiyilarmi tablolarina konu edinen ilk ressamimiz olan Halil Pasa ayrica
modern Tiirk resminde 151k iizerine calismalar yapan ilk ressamimizdir.?%°

Emekliliginden sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin basma ge¢mistir. Yeni
gorevinde sadece idari islerle ugrasmakla yetinmeyerek, resim ve heykel atdlyelerinde
dersleri yakindan takip etmis, yetenekli 6grencilere atlyesinde 6zel dersler vermistir.

.....

etkilemistir.3% Tiirk sanatina say1siz eser birakan Halil Pasa 1939 yilinda vefat etmistir.

2% Niizhet Islimyeli; Asker Ressamlar ve Ekoller, Ankara: Dogus, 1965, s. 46.

2% Bagkan; a.g.e., s. 81.

2% Alaybey Karoglu; 1923-1973 Yillari Arasi Tiirkiye 'de Resim Elestirisi, Yaymlanmams Y iiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1986, s. 13.

297 Mehmet Akif Kaplan; “Empresyonizm Sanat Akiminin Halil Pasa Resimleri Uzerindeki Etkisi”,
Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1), (2024): s. 538.

298 Cihan Inag; Tiirkiye nin Cagdaslasma Siirecinde Asker Ressamlarin Sanat Egitimine Katkilart,
Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Erzurum, 2016, s. 108.

29 Inag; a.g.t., s. 110.

300 Yusuf Cetin ve Mehmet Ali Avci; “Cagdaslasma Siirecinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu
ve Asker Ressamlarin Bu Okuldaki Egitim Faaliyetleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi (25), s. 57.
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4.1.2.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.1.2.2.1. Eldivenli Kadin

Halil Pasa tarafindan 1886 yilinda tamamlanan bu eser, viicudunun tamami ve
ylizlinlin sol tarafini izleyiciye donmiis sekilde oturmakta olan bir kadin figiiriinii
gostermektedir. Kahverengi bir fon 6niinde, dimdik sekilde oturan bu figiir siyah bir
kiyafet giymektedir. Kadin figilirii eserin tam merkezinde yer almaktadir. Ellerini
dizlerinin iistiine koymustur. Ellerinde kahverengi eldiven takilidir. Uzerindeki
kiyafet, donemin modasina uygundur. Dik yakali, 6nden diigmeli, yakasi boyna kadar
kapali, arka kismi kabarik ve muhtemelen uzun elbisesi ile bu uygunlugu
yakalamaktadir. Tablonun renklerindeki solgunluk, kadin figiiriiniin sapkasindaki sar1
cigekler yardimiyla biraz hafifletilmistir.3%!

Miisliman Osmanli kadinlarinin ayn1 donemlerde giymis olduklar1 kiyafetler ile
benzerlik tagisa da Miisliman kadinlar gibi yiizii gizleyen bir yagsmak takilmamis
olmasi ve sapka kullanimi sebebiyle Halil Pasa’nin bu eserinde bir Fransiz kadini

resmetmis olabilecegi soylenmektedir. Eserin yapim tarihine bakildiginda, ressamin

Paris’te sanat egitimi aldig1 yillara denk geldigi goriilmektedir.

Sekil 4.28. Halil Pasa, Eldivenli Kadin, 1886, Tuval {izerine yagliboya, 56.6x45.5 cm., Ozel koleksiyon

4.1.2.2.2. Madam X

Halil Pasa’nin 1889 tarihli tablosu, 1888 yilinda Paris’ten Istanbul’a doniisiinden
sonra yapilmistir. Paris’te aldig1 egitimin etkisiyle empresyonizme yonelen Halil Pagsa,
yurda doniis sonrast bir siire realist anlayista eserler vermistir. Her iki akimin da

kendisinde izler biraktigini anlayan Halil Pasa, empresyonizm ve realizm akimlarin

301 Mert Yavasca; “Ge¢ Dénem Osmanli Resim Sanatinda Kiiltiirel Kimligin Temsili; Ressam Halil
Pasa’nin ‘Madam X’ Tablosu, IJTAD, C.2 S.5, (2022): s. 49.
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sentezleyerek eserler iiretmistir. Madam X tablosu ise ressamin realist eserlerinden
biridir. Madam X portresindeki kadin figiirliniin, Halil Pasa’nin esi Aliye Hanim

oldugu sdylenmektedir. Ancak bunun ispati heniiz yapilamamustir.

Tabloda gri-siyah renkli diiz bir fonun 6niinde oturmakta olan bir kadin figiirii
goriilmektedir. Fonda kullanilan boyama tarzi, izlenimcilere 6zgii bir boyama
teknigidir. Kendinden emin bir sekilde izleyiciye bakmakta olan bu figiir, donemin
moda anlayisina uygun bir kiyafet giymektedir. Tiim yaka kismi boyna kadar kapali,
dik yakali kahverengi bir gomlek goriilmektedir. Elbisesi yine kahverengi tonlarinda,
hareketli ve kabariktir. Figiirlin yiizi bembeyazdir. Figiir, bakir renkli bir sa¢ aksesuari
takmaktadir. Elinde, sar1 renkli eldiven bulunmaktadir. Elleri yar1 agiktir ve avug icleri

birbirine bakmaktadir.

Madam X, vakur durusu, izleyici ile iletisime agik bakislari ve donemin moda
kiyafetlerini lizerinde tagimasi gibi sebepler neticesinde orta-iist bir toplumsal sinifi

temsil ettigi izlenimini vermektedir.>*?

Bir Osmanl ressami tarafindan yapilmis olan bu eser, Paris’te ¢esitli ddiillere
layik goriilmiistiir. Zor giinler geciren devletin, giizel sanatlar alaninda ne kadar ileride
oldugunu kanitlar nitelikteki bu eserde yer alan kadmn figiiriiniin kimligi, Osmanh

Devleti’nin modern kiiltiirel kimligini yansitan bir gosterge haline gelmistir. Osmanh

kadininin, yagmak ya da Batililarca daha ¢ok bilinen pege kullanmadan tasvir edilmis
303

olmas1 da bu yakistirmalara sebep olmustur.

Sekil 4.29. Halil Pasa, Madam X, 1889, Karton {izerine yagliboya ve pastel, 100.5x65 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

392 Yavasca; a.g.m., s. 50.
303 Yavasca; a.g.m., s. 51.

&9



4.1.2.2.3. Yash Halayik

Ressam Halil Pasa’nin 1891 tarihli tablosudur. Halayik, Osmanli Devleti
doneminde kadin kolelere verilen isimdir. Tabloda, eserin isminden de anlasilacagi
tizere yasl bir kadin kole resmedilmistir. Bir i¢ mekanda resmedilen halayik, yesil bir
duvar Oniinde, tabure lizerinde oturmaktadir. Yerde mavi renkli bir hal1 ya da kilim
doselidir. Onun {stiinde ise sar1 ve kahverengi tonlarinda ¢izgili bir kilim
bulunmaktadir. Kilimin {izerinde, kadin figiiriiniin hemen 6niinde yer alan soba gibi
bir 1zgara bulunmaktadir. Figiir, bu 1zgarada ellerini 1sitmaktadir. Izgaranin tizerinde
bir slirahi yer almaktadir. Kilimin {izerinde bir kahve degirmeni, kahve fincan1 ve

kahve bardagi goriinmektedir.

Kadin figiirii kalin bir kumastan kirmizi bir ceket giymektedir. Alt giysi olarak

mavi bir etek giydigi goriilen figiiriin Uistiindeki kiyafetlerde delikler bulunmaktadir.

Sekil 4.30. Halil Pasa, Yasli Halayik, 1891, Tuval iizerine yagliboya, 106x104 cm., Ozel koleksiyon

4.1.2.2.4. Uzanan Kadin

Halil Pasa’nin 1894 tarihli bu eseri, “mahrem “'in temsil edildigi, bilinen en erken
orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halil Paga’nin resminde, geng bir kadin
mavi Ortiili bir kanepede uzanmaktadir. Sol elini basina destek yaparak uzanan kadinin
tizerinde pembe bir elbise vardir. Beyaz, tiilden bir ortii beline sarili gibi durmaktadir.
Kadinin ayaklar1 ¢iplaktir, ev terlikleri ise hemen kanepenin 6niinde durmaktadir.
Saglar1 acgik olan kadin figiirliiniin Onilindeki sehpada su bardagi ve siirahi yer
almaktadir. Kadinin basucunda bir salon bitkisi, arkasindaki duvarda dekoratif

yelpaze, yine arkasindaki duvarda kosesi goriinen cergeveli bir resim, yerde turuncu
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bir hali, belli belirsiz segilen bir duvar nisi ile igerisinde beyaz bir vazo ve sari1 ¢igekler

duran bir i¢ mekan goriilmektedir.3**

Bu eserin yapildigi tarih, II. Abdiilhamit tarafindan ¢arsafin yasaklandigi tarihten
sonrasina denk gelmektedir. 1872 yilinda ferace giyilmesi yasaklanmis, kadinlar biraz
da yeni modaya tepki vermek ve bu yasaga da uyabilmek adina ¢arsafa yonelmislerdir.
Ancak 1892 yilinda II. Abdiilhamit bu kez gilivenlik sebebiyle ¢arsafi yasaklamistur.
Birtakim degisimlerin ve yasaklarin yasandigi bu ortamda, iistelik resimde figiir olay1
Tiirk sanatina yeni yeni girmisken; bir kadinin basinin agik ve ayaklarinin ¢iplak olarak
resmedilmesi o dénem i¢in oldukea cesur bir adimdir.3® Tablodaki kadin figiirii, Halil
Pasa’nimn esi Aliye Hamim’dir. I¢inde yasanilan devletin ydnetim yapisinin teokrasi
oldugu diisliniilirse Halil Pasa’nin esini yatar pozisyonda, basi agik ve ayaklar
resmetmis olmast alisilagelmis bir durum degildir. Ancak bu eseri teshir amach

yapmayip, evlerinin odasindaki bir duvarda sergiledigi diisiiniilmektedir.

Uzanan Kadin tablosu ile Halil Pasa, Istanbul’daki yiiksek tabakanin mahrem

yasantisini anlatmaktadir. Bu figiiriin eserde islenis sekli, giyinik olmasina karsin,

Bati’da geleneksellesmis olan ¢iplak figiiriin bir esinlenmesi olarak goriilmektedir.3%®

Sekil 4.31. Halil Pasa, Uzanan Kadin, 1894, Tuval iizerine yaghboya, 41x60 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

4.1.2.2.5. Sakayiklar ve Kadin
Halil Paga tarafindan 1898 yilinda yapilan tablo, Bogazi¢i manzarasina kars1 yan
donmiis bir kadimn figiiriinii resmetmektedir. Kadin figiirli resmin tam merkezindedir.

Balkonun korkuluklarina sol eliyle hafifce tutunmus olan figiiriin sag elinde ise bir

304 Elif Dastarli Dellaloglu; Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Resminde Modernlesme: Imgeler ve
Batil: Kimlik, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2018, s. 222.
305 Dellaloglu; a.g.t., s. 223.

%06 Mustafa Baytar; 1839-1960 Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatinda Sanatin Nesnesi ve
Oznesi Olarak Dénem Sanatgilarimin Insan Figiiriine Yaklagimi, Sanatta Yeterlik Eser Calismast,
Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 114.
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diirbiin bulunmaktadir. Sakayik c¢igekleri ile siislii balkonda, bir sandalye ve
muhtemelen iki kisi i¢in hazirlanmis olan bir sehpa goze ¢arpmaktadir. Bu sehpanin

uzerinde fincanlar bulunmaktadir.

Kadin figiirii kirmiz1 bir elbise giymektedir. Elbise bileklere kadar uzun, dik
yakali, 6n kismi1 biizgiilii, vatkali, balon ve uzun kollu tek parga bir elbisedir. Belinde
ve kol kisminda siyah kurdele yer almaktadir. Siyah rugan bir ayakkabi giymektedir.

Donemin aligilagelmis elbiselerinden bu 6zellikleri ile ayrilmaktadir.

Sekil 4.32. Halil Pasa, Sakayiklar ve Kadin, 1898, Tuval {izerine yagliboya, 119.5x72.5 cm., Sakip Sabanci
Miizesi, Istanbul

4.1.2.2.6. Bostanci Sahilinde Gezinti

Halil Pasa’nin Bostanci Sahilinde Gezinti isimli tablosu, 1899 yilinda, ressamin
son yillarinda yapmis oldugu empresyonist agik hava eserlerindendir. Empresyonist
ressamlarin yaptig1 gibi Halil Pasa da agik havada bu resmi tamamlamistir. Ressamin
yasamis oldugu Bostanci’da tamamladigi bu eser, sahilde yiirliylis yapmakta olan bir
kadin ve bir ¢ocuk figiiriinden meydana gelmektedir. Tablonun arka kisminda evler

goriilmektedir.

Tablodaki kadin figiir, pembe bir ferace giymektedir. Takmakta oldugu yasmak
ylziinii kapatmamakta, ¢ene altinda durmaktadir. Kadin figiir, donemin moda
anlayisina uygun bir sekilde resmedilmistir. Kadin figiir, yine dénemin modasina

uygun olan pembe bir semsiyeyi de elinde tasimaktadir.
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Sekil 4.33. Halil Pasa, Bostanct Sahilinde Gezinti, 1899, Tuval lizerine yagliboya

4.1.2.2.7. Kahve Hazirhg:

Halil Pasa’nin 1899 yilina tarihlenen bu eseri, 151k alan bir i¢ mekan i¢indeki
dort figlirden olusmaktadir. Figiirlerden ikisi kadin, ikisi ¢ocuktur. Kompozisyonun
solunda bir koltuk iizerinde dikis diken bir kadin figiiri yer almaktadir. Eserde giinliik

yasamdan bir kesit sunulmaktadir.

Sekil 4.34. Halil Pasa, Kahve Hazirlig1, 1899, Tuval iizerine yagliboya, Boyutlar1 bilinmiyor, Ozel koleksiyon?

4.1.2.2.8. Eldivenli Kadin

Halil Pasa’nin 1900 yilina tarihlenen bu tablosu, esi Aliye Hanim’1 model olarak
kullandig1 ¢alismasidir. Aliye Hanim bembeyaz yiizii ile izleyiciye doniik pozisyonda
oturmaktadir. Haki renk bir fonun Oniinde, iki parcadan olusan bir kiyafetiyle
resmedilmistir. Aliye Hanim’in kiyafetinin iistii siyah, alti ise lacivert renktedir.
Kahverengi eldiven taktigi elleri ise birbirine bakar konumdadir. Bu tabloda yer alan
kadin figiirii, geleneksel Osmanli kadinlarmin aksine, on dokuzuncu yiizyilin giderek
Avrupal bir gorlinlim kazanan kadinlarina benzemektedir. Teokrasi ile yonetilen bir

devlette, kadinlarin kendilerini ortiinerek sakladigi bir ortamda Halil Pasa esini basi
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acik bir sekilde tasvir etmistir. Figiliriin basinda sar1 renkte bir sa¢ aksesuari

bulunmaktadir.3%’

Sekil 4.35. Halil Pasa, Eldivenli Kadin, 1900, KA1t {izerine pastel, 90x65 cm., Ozel koleksiyon
4.1.2.2.9. Pembeli Kadin Portresi
Halil Pasa’nin 1904 yilina tarihlenen Pembeli Kadin Portresi isimli eserinde,
kendisine modellik yapan kadinin kimligi belli degildir. Gerek yiiz hatlar1 ve goz rengi
gerek tizerindeki kiyafetten dolayr bu kadmin bir Tiirk olmadig: diisiiniilmektedir.
Ressamin, Paris’te aldig1 egitim ve orada gecirdigi sekiz yil diistintilerek, figiiriin bir

Fransiz kadin oldugu sdylenebilir.

Kadin figiirli, kadife kumastan yesil bir perde 6niinde poz vermektedir. Viicudu
izleyiciye doniik olan kadmin bakislar1 hafif sola dogrudur. Kadinin iizerinde yine
kadife kumastan pembe renk bir ceket vardir. Ceketin i¢ine, yaka kismi firfirli olan
beyaz renk bir gomlek giymistir ve bu gomlek kadmn figiiriiniin boynunu
kapatmaktadir. GOmlegin iizerine takilmis bir bros ve kolye dikkat cekmektedir. Uzun
kollu ceketin bel kism1 viicuda oturmustur. Altinda da muhtemelen bir etek vardir.
Figiir, sag elinde bir baston tutmaktadir. Sol elini de sag elinin iizerine gelecek sekilde
kapatmigstir. Figliriin saglar1 topuz yapilmistir ve mavi, pembe, kirmizi renkli
ciceklerden olusan bir sapka takmaktadir. Figiir, donemin Fransiz modasina benzer

sekilde giyinmistir.

807 Caglar Koca; Tanzimat tan Cumhuriyet’e Kiiltiir Sanat Etkilegimi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2022, s. 91.
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Sekil 4.36. Halil Pasa, Pembeli Kadin Portresi, 1904, Tuval iizerine yagliboya, 125.5x80.5 cm., Sakip Sabanc1
Miizesi, Istanbul

4.1.2.2.10. Dikis Diken Biiyiikanne

Halil Pasa’nin 1908 tarihli eserinde, bir kiz cocugu ve bir yash kadin figiirii yer
almaktadir. Resim, kapali bir mekanda gegmektedir. Biiyiik iki pencerede asili olan
beyaz perdeler, bu pencerenin Oniinde duran ufak bir sehpa, pencerelere dik

konumlandirilmig bir koltuk resmin 6geleridir.

Cocuk figiiriiniin bir ayagi ¢iplaktir. Biiyiikannesinin dikmekte oldugu ¢orabini
giymek i¢in beklemektedir. Yashh kadin figiiri, kompozisyonun tam ortasina
konumlandirilmig, bir sandalye ya da tabure {izerinde oturup torununun gorabini
dikerken resmedilmistir. Arkasindaki sehpada ipleri ve dniinde hemen yerde duran bir
dikis kutusu goze ¢arpmaktadir. Kadinin basinda yemeni, lizerinde bir hirka ve altinda
turuncu tonlarinda bir etek bulunmaktadir. Resim, donemin fakir halkinin ev giyimini

gbzler Oniine sermektedir.

Sekil 4.37. Halil Pasa, Dikis Diken Biiyiikanne, 1908, Tuval {izerine yagliboya, 90x70 cm., Ozel koleksiyon?
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4.1.2.2.11. Mektup

Halil Pasa’nin 1918 yilina tarihlendirilen Mektup isimli eserinde, Bogaz
manzarali bir pencerenin dniinde duran genisge bir koltuk ya da sedirin {izerinde oturan
bir kadin figiirii resmedilmistir. Pencerede kirmizi renkli, sik bir perde asilidir.
Koltugun durdugu duvara, bir ¢ergeve ¢iviyle asilmistir. Koltugun iizerinde etnik
desenli bir ortii yer almaktadir. Kadin figiirii, yastiga yaslanmis, dizinin iizerinde bir

mektup yazmaktadir.

Kadin figiirlinlin iizerinde, ¢izgili bir etek, i¢ kisminda yakasmin firfirlar
goriilen bir gomlek ve en iist kisimda ise uzun bir hirka bulunmaktadir. Basinda ise bir
yemeni takilidir. Kadin sag profilden resmedilmistir. Ciddi bir durus ile bir mektup

yazmaktadir.

Sekil 4.38. Halil Pasa, Mektup, 1918, Tuval iizerine yagliboya, Boyutlar1 bilinmiyor, Ozel koleksiyon?

4.1.2.2.12. Ressam Kiz ve Atolyesi

Halil Pasa’nin tarihsiz bu eseri, atdlyesinde resim yapan genc bir kizi
betimlemektedir. Resmin mekani olan atdlyenin sol tarafinda duvarda asili bir Tiirk
halis1 vardir. Bu halinin iizerine ise alt alta gelecek sekilde ii¢ ¢cerceveli resim asildigi
goriilmektedir. Resimlerden ortada duram altin varakli ve daha biiytik olarak dikkat
cekmektedir. Kompozisyonun sag kisminda da resimlerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
resimler ise ¢erceveli degil, daha ¢ok bir pano goriintimiindedir. Resimlerin hicbiri net
olarak islenmemistir. Sag kisimdaki resimlerin ortasinda, {izerine bir vazo konulmus
bir kavukluk bulunmaktadir. Sag alt kdsede ylizii duvara dayali sekilde duran tuvalden
buranin bir atélye oldugu daha iyi anlasilmaktadir. Hali asili duvarin 6niinde bir koltuk
ve koltugun tlizerinde bir hayvan postu Ortii durmaktadir. Yanmakta olan bir soba

kompozisyonun solunda kalmaktadir. Resim yapan kiz bir koltukta oturmus ve
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Oniindeki sovalesine ayaklarint dayamis sekilde tuvaline desen ¢izerken
resmedilmistir.>%® Kadin figiir, kirmiz1 bir {ist giysisi ile lila rengi bir etek giymektedir.
Kiyafeti iki par¢adan olugmaktadir. Figiiriin bas1 aciktir ve saglar1 arkadan tek orgii
yapilmistir. Halil Pasa geng kizin yiiziinii detaylandirmadigindan, figiiriin kimligine

dair bir veri yoktur.

Sekil 4.39. Halil Pasa, Ressam Kiz ve Atélyesi, (t.y.), Tuval lizerine yagliboya, 41x33 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

4.1.3. Sehit Hasan Riza (1858-1913)

4.1.3.1. Hayat1

Ressam Sehit Hasan Riza, 1858 yilinda Istanbul Uskiidar’da diinyaya gelmistir.
Babas1 Miralay Sakir Bey, annesi Nefise Hanim’dir. Riistiye’de okudugu yillarda
resme ilgisi baslayan Hasan Riza, idadi’den Harbiye Mektebi’ne gectigi sene olan
1877-78 yillarinda Osmanli Imparatorlugu ile Rusya arasinda yasanan ve “93 Harbi”
olarak bilinen savas dolayisiyla pek ¢ok arkadasi gibi goniillii olarak cepheye gitmistir.
Bulundugu alayda harp ile ilgili ¢izimler ve resimlemeler yapmakla

gorevlendirilmistir,3%°

Savas sonras1 Hasan Riza, resim alaninda kendini gelistirmek amaciyla Italya’ya
gitmistir. Italya’da on sene kalan ressam, buradan Misir’a gegmistir. Misir’da iki sene

kalan Hasan Riza, 1892 yilinda yurda geri donmiistiir.®’° Resim sanatin1 icra etme

308 Dellaloglu; a.g.t., s. 273.

399 Esra Uzuncakmak; Ressam Sehit Hasan Riza, Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2008, s. 27.

810 Uzungakmak; a.g.t., s. 28.
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istegiyle Edirne’ye yerlesen ressam, Karaagag’taki atdlyesinde resim c¢alismalari
yapmis, eserlerini vermis, bir sanat ortamiin olusmasini saglamistir. 31!

1912 yilinda yasanan Balkan Harbi sirasinda, Edirne Sanayi-i Mektebi hastane
olarak kullanilmaya baslanmistir. Hasan Riza da hastanenin miidiirligiinii istlenmistir.
Bombardiman altindaki bolgede bulunan ressam, Karaagag’taki atolyesine gitmek
istemis, bu sirada Bulgarlar tarafindan eserleri pargalanarak 26 Mart 1913 tarihinde
kendisi de sehit edilmistir.3'?

Cok cesitli konularda tablolar yapan Hasan Riza, hakim oldugu anatomi bilgisi
sayesinde portre sanatinda, Italya’da almis oldugu egitim sayesinde ise kalabalik
figiirlii kompozisyon resimlerinde basarili olmustur.3'

Osmanl tarihini ¢ok iyi bilen ressam, Osmanli’nin XV. ve XVI. yiizyilda
gosterdigi kahramanliklar: anlatan tablolar tiretmistir. Osmanli Devleti’nin basarilarla
dolu gegmisini resimlerinde anlatmak en biiyliik istegi olmustur. Bu sebeple
resimlerinde kullandig1 portreleri, kostiim ve mekanlart gercekei bi¢imde aktarmaya
calismistir. Glindelik yasamdan manzaraya pek ¢cok konuda eser veren Hasan Riza’nin
en c¢ok tercih ettigi konu savas tarihi ve kahramanliklardir. Asil basarisini bu alanda

gostermektedir.31

4.1.3.2. Kadin Figiirli Tablolar

4.1.3.2.1. Havuz Basinda Gergef isleyen Kadinlar

Hasan Riza tarafindan 1901 yilinda yapilan eser, konusu giinliikk yasamdan
alinan ¢ok figiirlii bir kompozisyondur. Eserde dort kadin, bir ¢cocuk olmak iizere bes
figiir bulunmaktadir. Kadin figiirlerinden ii¢li kahverengi ve beyaz taslarla dosenmis
bir zeminde Ortiilii kahverengi ve turuncu renklerden olusan bir kilim {izerinde
oturmaktadir. Gergefin basinda oturarak nakis islemekte olan kadin figiirii, beyaz
elbise giymekte, basina ise sar1 ve beyaz renklerden olusan bir yazma takmaktadir.
Kiyafetinin yakasi derin V yakadir, kollar1 ise kisadir. Figiiriin kolunda bilezikler,
boynunda ise kolye bulunmaktadir. Figiir elindeki mavi renkli nakisi, tam karsisinda
oturmakta olan kadina gostermektedir. Figiiriin yaninda bir ud bulunmaktadr.

Nakisa bakan kadin ise beyaz renkli, kisa yollu, yakasi acik bir bluz ile sar1 renk

bir etek giymektedir. Basinda mavi ve sar1 renkli yazmasi bulunmaktadir. Boynunda

311 Uzungakmak; a.g.t., s. 35.
312 Uzungakmak; a.g.1., s. 38.
313 Uzungakmak; a.g.1., s. 40.
814 Uzungakmak; a.g.1., s. 41.
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kolye, kolunda bilezikler yer almaktadir. Sag eliyle de muhtemelen igne tutmaktadir.
Sag dizinin tizerine mavi renkli bir elisi koymustur. O da nakis islemektedir. Figiiriin
ayaklar ¢iplaktir. Ayaginin hemen dibinde bir dikis kutusu vardir.

Yanlarinda bulunan siyahi kadin ise cariyedir. Cenesine dayadigi sag eliyle bu
iki kadini izlerken resmedilmistir. Bagindaki kirmizi renkli yazma, diger kadinlarin
yazmasindan son derece farklidir. Kompozisyonun sol arkasinda ayakta durmakta olan
kadin figiirii de iki parga kiyafet giymektedir. Beyaz renk bir bluz ve sar1 renk etek
giyen figiiriin saglar1 aciktir. Bu bir geng¢ kiz figiiriidiir. Ondeki mermer havuzun
basinda oynayan bir c¢ocuk figiirii vardir. Havuzun oniinde ¢igekler ve bir testi

bulunmaktadir.31®

Sekil 4.40. Sehit Hasan Riza, Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar, 1901, Tuval iizerine yaghboya, 138x210
cm., Edirne Belediye Bagkanlig1

4.1.3.2.2. Kuzular

Sehit ressam Hasan Riza tarafindan yapilan 1901 tarihli bu eser, yesil ¢cimenler
tizerinde ¢esitli ¢igeklerin arasinda bir kadin, bir kiz ¢cocugu, dort kuzudan olusan ¢ok
figlirlii bir tablodur. Kompozisyonun ortasinda bir patika yol vardir. Tablo, bir
sonbahar giinlinii betimlemektedir. Kadin figiiriiniin iizerinde pembe renkli, uzun
kollu, bisiklet yaka bir elbise vardir. Elbisenin iizerinde beyaz renkli bir onlikk
takmaktadir. Figiir, egilmis bir sekilde kuzulari elleriyle beslerken yaninda duran ve
elinde cicek tutmakta olan kiz ¢ocugu onlar izlemektedir. Gilinliikk hayatta, koy

yasamindan bir kesit sunulmaktadir.

815 Uzungakmak; a.g.t., s., 129.
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Sekil 4.41. Sehit Hasan Riza, Kuzular, 1901, Tuval iizerine yagliboya, 137x207 cm., Edirne Belediye Baskanlig:

4.1.3.2.3. Kadin Portresi

Sehit Hasan Riza’nin tarihi belli olmayan bu eserinde, yesil bir fon dniinde bir
kadin figiirii resmedilmistir. Viicudu hafif sola yonelmis ve sola dogru bakan kadin
figlirli orta yasli ya da orta yasi biraz gecmistir. Saglar1 siyah ve kisadir. Basinda
modern bir sapka takilidir. Uzerinde bordo renk bir kiyafet vardir. Uzun kollu ve dik
yakali bu kiyafetin alt kismi1 gorlinmemektedir. Elbisenin boyun kisminda bir bros

vardir. Kadin figiirii, elbisenin iizerine kolye takmustir.

Sekil 4.42. Sehit Hasan Riza, Kadin Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 73x59.5 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.1.3.2.4. Kadin Portresi

Sehit Hasan Riza’nin yine tarihsiz baska bir Kadin Portresi eseri olan bu tablo,
yine orta yas ya da orta yasin biraz iizerinde bir kadin figiiriinii resmetmektedir. Kadin
figiirii, viicudu ve basiyla saga dogru yonelmis sekildedir. Siyah bir fon 6niinde, yine
koyu renkli bir kiyafet giymektedir. Kisa kollu olan bu kiyafetin kol kisminda dantel
detaylar kullanilmistir. Kisa sach kadin figiiriiniin basinda, son derece modern bir

sapka bulunmaktadir.
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Sekil 4.43. Schit Hasan Riza, Kadin Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 81x65 cm., Istanbul Librairie de
Pera Miizayede Evi

4.1.4. Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

4.1.4.1. Hayat1

Abdiilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz ile Sultan’mn ikinci esi Hayramdil
Kadinefendi’nin oglu olarak 1 Haziran 1868 yilinda, Dolmabahge Sarayi’nda diinyaya
gelmistir. Babas1 Sultan Abdiilaziz’in Bati’ya doniik karakteri sayesinde Abdiilmecid
Efendi’nin ¢ocuklugu da Bati kiiltiiriine agik bir sekilde Dolmabahge Sarayi’nda
geemistir.3!® Kiiciikliigiinden itibaren egitimine onem verilen Sehzade Abdiilmecid
Efendi, Taksim Tophane Kislasi’na kaydedilmistir. Askeriye’nin Topgu simifina
kaydedilen Abdiilmecid Efendi, o siralarda heniiz dort yasindadir. Burada spor ve at
binme egitimleri almistir. Avcilik ile ugrasan Sehzade, iyi bir nisan egitimi almis ve
yluziiciiliikle de ilgilenmistir. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin lalaligini ise ilk olarak
annesinin babasi Hakki Bey, daha sonra ise Lala Mehmed Bey yapmistir.3!
Abdiilmecid Efendi’ye din egitimi Dolmabahge Sarayi’nda, ulemanin 6énemli isimleri
tarafindan verilmistir. Kuran-1 Kerim, hatt-1 siiliis ve nesih derslerinde olduk¢a basaril
oldugu 6grenim yillarina ait evraklardaki not ¢izelgesinde yer almaktadir. Sehzade’ nin

hat sanatina olan yetenegi heniiz cocuk yaslarda ortaya ¢ikmaya baslamgtir.3!8

316 Eylem Yagbasan; Halife Abdiilmecid Efendi ve Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2004, s. 59.

817 Yagbasan; a.g.t., s. 60.

318 Lale Ugan; Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin Hayati — Sehzddelik, Veliahtlik ve Halifelik Yillari,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2019, s. 31.
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Sehzade Abdiilmecid, babasinin vefatindan sonra Sultan II. Abdiilhamid
gbzetiminde Yildiz Sarayi’nda Sehzadegidn Mektebi’ne devam etmek durumunda
kalmistir. Dil egitimine ¢ok onem verilen Abdiilmecid Efendi, iyi derecede Fransizca
bilmektedir. Sekiz sene kadar Almanca dersleri alan Sehzade, halife secildigi ileriki
yillarda ise Ingilizce egitimi i¢in 6zel hocalarla ¢alismistir. Bertrand Bareilles, Sehzade
Abdiilmecid’in hayatinda 6nemli yer tutan hocalarindan biridir. Bareilles, Abdiilmecid
Efendi’nin yalmizca hocast olmakla kalmamis, O’nun entelektiiel yasamim
sekillendirecek adimlar1 da atmasini saglamistir. Sehzade’ye, hayatinda sanatin olmasi

gerektigini anlatmis, O’ndaki resim yetenegini de fark etmistir.31°

Hiirriyeti savunan Abdiilmecid Efendi, ilerleyen yillarda davet ve toplantilara
katilmis, sanat gosterilerini izlemis, pek c¢ok dernegi destekleyerek baskanligini
yapmustir. Avrupa’ya seyahatlerde bulunup sanatsal faaliyetleri incelemistir.3%°
Abdiilmecid Efendi, kadinlarin egitiminin gelecek nesiller adina olduk¢a dnemli bir
konu oldugunu diisiinmektedir. isldim kadmi, ev kadini ve millet kadin1 olarak bir
smiflama yapilarak kiz cocuklarina egitim verilmesinden yanadir.’?! O’na gore
Miisliiman bir Tiirk kadin1 ev hanimi, es, anne olmasinin yaninda sosyal hayatin i¢cinde
de var olmalidir. Kendi hanimlarina Harem’de 6zel hocalar tutarak miizik aleti
calmalarin1 saglayan Abdiilmecid Efendi, kiz ¢ocuklarim1 ve kiz torunlarini tuvaline
aktarmay1 da ihmal etmemistir.322

Akademik anlamda bir sanat egitimi almayan Abdiilmecid Efendi’nin ilk resim
hocasi, Beylerbeyi Sarayi’nin duvar ve tavan resimlerini yapmak amaciyla iilkeye
getirilen Polonyali ressam Petroveski’dir.3%® “Esya dersleri” egitimini, Tophane
Kislasi’ndaki egitimi sirasinda alan Abdiilmecid Efendi, Saray ressami Stanislaw
Chelebowski ile Seker Ahmet Pasa’dan 6zel dersler almistir. Genglik yillarinda
Sanayi-1 Nefise Mektebi ile iliskiler i¢cinde olan Abdiilmecid Efendi, mektebin miidiirii
sanat¢1 Osman Hamdi Bey ile mektebin yagliboya hocasi Salvatore Valéri’den ve II.
Abdiilhamid’in saray ressami olarak bilinen Fausto Zonaro’dan resim dersleri

almistir.3%

319 Ugan; a.g.t.,, s. 33.

320 Yagbasan; a.g.t., s. 68.
%21 Ugan; a.g.t., s. 239.
322 Ugan; a.g.t., s. 240.
323 Yagbasan; a.g.t., s. 80.
824 Ugan; a.g.t., s. 165.
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Abdiilmecid Efendi sanat¢i kimliginin yaninda iyi bir sanat koruyucusudur.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908 yilinda Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde
kurulan bir sanat dernegidir.3?® Paris’te kurulan Istanbul Dostlar: Cemiyeti’nin onursal
iiyeligini Abdiilmecid Efendi yapmaktadir. Kendisi, Osmanli Imparatorlugu’nun
yurtdigindaki kiiltiirel temsilcisi olarak goriilmektedir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
ise Abdiilmecid Efendi, Avni Lifij’i himayesine alarak Paris’e sanat egitimi icin
gondermistir.’?® Resim sergilerine de maddi yardimlarda bulunan Abdiilmecid
Efendi’nin himayesinde 1921 ve 1922 Galatasaray sergileri diizenlenmistir.

Cemberlitas Resim Atélyesi de yine onun katkilari sonucu kurulmustur.3?’

4.1.4.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.1.4.2.1. Sarayda Kahveci Giizeli

Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan yapilan ve 1895-96 yillarina tarihlenen bu
eserde, elinde glimiis bir kahve askisinda kahve tasiyan geng bir kadin figiirii karsimiza
cikmaktadir. Kadin figiirii, renkli ¢inilerle bezenmis bir duvarin 6niinde durmaktadir.
Duvarda renkli ¢inilerin yani sira, kufi yazil bir bordiir ve ahsap bezemeli bir kap1 da
goze ¢arpmaktadir. Duvarin hemen Oniinde bir ceylan figiirii goriilmektedir. Ceylan
figiirlinlin yaninda bir vazo igerisinde palmiye yapraklar1 durmaktadir. Zemin, altigen
yesil ve beyaz renkli mermerdir.

Kadin figiirii, bir seki iizerinde durmaktadir. Uzerinde pembe renkli, kollari
uzun, V yakali, yerlere kadar uzanan, dokiimlii bir elbise bulunmaktadir. Pembe uzun
elbisenin igerisinde krem rengi bir i¢ kiyafet giymektedir. O kiyafetin yalnizca yakasi
goziikmektedir. Figiiriin saclari agiktir. Basinda ise ay yildizli bir ta¢ vardir. Kulaginda
kiipe, boynunda bir kolye bulunmaktadir. Figiiriin sa§ omzunda, Arap harfleriyle
bezenmis, plskiillii, yesil renk bir sal bulunmaktadir. Belinde, kalin bir kusak sarilidir.
Saclar1 ve kas rengi kizil, gzleri mavi renklidir. Osmanli sarayinda kalfa ya da cariye
olarak c¢alisan kadinlarin cogunlugu Cerkez, Abaza ya da Giirci kadinlarindan
olugmaktadir. Ten, géz ve sa¢ rengi goz Oniinde bulunduruldugunda bu figiiriin de
Cerkez oldugu soylenebilir.3?8
Islami 6geler de barindirmakta olan bu eserde, Avrupai bir kadin figiiriiyle

karsilagilmaktadir. Avrupa modasinin bir yansimasi olarak bu eser ele alinmaktadir.

3% Yagbasan; a.g.t., 5. 109.
32 Yagbasan; a.g.t., s. 111.
327 Yagbasan; a.g.t., s. 115.
328 Yagbasan; a.g.t., s. 118.
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Kahve tasiyan bu kadin figiirii, cok yiiksek ihtimalle, Saray’daki biiyiik kalfalardan

biridir. Ciinkii Saray’da kahve getirme gorevi bu vasiftaki kisilere aittir.3?°

Sekil 4.44. Halife Abdiilmecid Efendi, Sarayda Kahveci Giizeli, 1895-1896, 160x190 cm., Tuval {izerine
yagliboya, Tiirk Petrol Vakfi Koleksiyonu

4.1.4.2.2. Haremde Beethoven

Halife Abdiilmecid Efendi’nin 1915 yilina tarihlenen bu eseri, yakin ¢evresinden
kadinlar1 resmettigi ¢ok figiirlii bir ¢alismadir. Bu tablo, Abdiilmecid Efendi’nin
miizik, resim ve heykel zevkini bir araya getiren bir eserdir ve sarayda yagsanan bir
olayin tuvale aktarilmasidir.®*® Her alanda Batililasma etkilerinin gériildiigii Osmanl
Devleti’nde, eglence anlayisinda da bu degisimler etkili olmus ve Bati miizigi
dinlemek Once sarayda daha sonra toplumun ileri gelen sahislar1 arasinda yaygin héle
gelmistir. Bat1 miizigine ilgisi olan Abdiilmecid Efendi, tipki bu tablosunda resmettigi
gibi, kendi koskiinde aile orkestrasi ile aksamlar1 miizik toplantilar1 yapmustir.
Kompozisyonun gectigi mekan, Abdiilmecid Efendi’nin Uskiidar’daki koskiiniin
harem dairesidir.33!

Resimde bes kadin figiirii ile iki erkek figiirti bulunmaktadir. Resimdeki ti¢ figtir
Batili tarzda enstriiman calmakta; diger figiirler ise bu icray1 dinlemektedir. Avrupai
kiyafetler icinde resmedilen Baskadinefendi Sehsuvar Hanim keman g¢almaktadir.
Beyaz renkli, truvakar kol, V yaka bir bluz ile lacivert bir etekten olusan iki parca
kiyafet giymektedir. Sade ama son derece sik bir goriinlimdedir. Abdiilmecid
Efendi’nin himayesinde bulunan ve asil ad1 Hat¢ca Kadin olan Ofelya Kalfa, piyano

calarken resmedilmistir. Ofelya Kalfa Cerkez asillidir. Uzerinde dénemin moda

%29 Yagbasan; a.g.t., s. 117.
30 Ucan; a.g.t., s. 178.
1 Dellaloglu; a.g.t., s. 202.
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kiyafetlerinden biri bulunmaktadir. Sade ama sik bir kiyafettir. Yerlere kadar uzanan,
toprak tonlarinda, truvakar kol, yuvarlak yaka tek parca bir elbise giymektedir.
Viyolonsel ¢alan erkek figiirii, profilden resmedilmistir. Oniinde duran nota kagitlarma
dikkatle bakmaktadir. Bu figiir, aslinda kadin olan Behruze Kalfa iken, sanat¢1 daha

sonra figiirii geng bir erkege déniistiirmiistiir.33?

Sekil 4.45. Halife Abdiilmecid Efendi, Haremde Beethoven, 1915, Tuval iizerine yagliboya, 155,5x211 cm.,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu enstriiman ¢alan ii¢ figiir haricinde; viyolonsel ¢alan geng erkek figiirliniin
hemen arkasinda ayakta duran iki kadin figiirii goriilmektedir. Iki figiir de erkek
figlirliniin sandalyesine yaslanir bicimde resmedilmistir. Mavi ve beyaz renklerde,
uzun elbiseleri yine donemin moda anlayigina uygundur. Arkada yer alan kadin figiirii
oturur pozisyondadir ve izleyici yalnizca bir biist gibi onu gorebilmektedir.

Keman calan Ofelya Kalfa’nin hemen karsisinda oturmakta olan, bacak bacak
istline atar pozisyonda ve {iniforma igerisindeki figiir, Abdiilmecid Efendi’nin
kendisidir. Abdiilmecid Efendi’nin ayaklarinin dibinde, iist liste konumlandirilmig
sekilde duran nota kitaplar1 bulunmaktadir. En {istte yer alan kitabin kapaginda
Beethoven Il yazmaktadir. Abdiilmecid Efendi ile Ofeyla Kalfa arasindaki bir kaide
tizerinde Beethoven biistli durmaktadir. Biistiin hemen arkasinda bir manzara resmi yer
almaktadir. Resmin hemen yaninda, Rokoko {iislubunda bir saat bulunmaktadir.
Kompozisyonun arka kisminda, tam ortada, bir mermer kaide iizerinde Sultan
Abdiilaziz’in heykeli yer almaktadir. Palmiye yapraklarindan olusan bitkiler de goze
carpmaktadir. Bat1 islubunda mobilyalar dikkat cekmektedir. Tiim bu 6gelere eklenen

Bati enstriimanlari ile resmedilen kadin figiirlerinin durus, tavir ve kiyafetlerinden yola

%32 Dellaloglu; a.g.t., s. 204.
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c¢ikilarak bu tablo artik alisilagelmis Dogulu harem goriintiisiinden olduk¢a uzaklagmis

bir durumdadir.

4.1.4.2.3. Haremde Goethe

Halife Abdiilmecid Efendi’nin 1918 tarihli bu eseri, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde i¢ mekanlarin da degiserek Bati etkisine girmeye basladigint gosteren
bir eser olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde bir kadin figiirii izleyiciye dogru bakmaktadir.
Abdiilmecid Efendi’nin eserinde model olarak kullandigi figiiriin kim oldugu
tartismalidir. Kimileri bu kadin figiirlinlin kizi Diirriisehvar Sultan oldugunu
sOylemektedir ancak kendisi bu eser yapildiginda heniiz ii¢ yasindadir. Resimdeki
figiiriin yiizii, oglu Omer Faruk Efendi’ye benzetildigi i¢in bu kisinin Sehsuvar
Kadinefendi oldugu sdylenmistir. Ancak Eylem Yagbasan bu goriise karsi ¢ikarak
Abdiilmecid Efendi’nin hem esi Sehsuvar Kadmefendi hem de oglu Omer Faruk
Efendi’yi model alip, her ikisinin yiiz 6zelliklerini tasiyan idealize bir kadin figiirii
ortaya ¢ikardigmi soylemektedir.3®® Resmin gectigi mekana dair net bir bilgi
bulunmamaktadir. Figiiriin arkasindaki duvarda bir duvar halist ve bir hat levha yer
almaktadir. Hemen yaninda bir sehpa ve sehpanin {izerinde cam bir siis esyas1 vardir.
Yerde ise kirmizi bir ortii lizerinde gri renkli bir hayvan postu bulunmaktadir.

Kadin figiirii, Josephine ad1 verilen tek kenarli koltugun iizerinde, tipki donemin
Fransiz ressamlarinin tablolarinda oldugu gibi, yar1 uzanir pozisyondadir. Sag eliyle
tutmakta oldugu kitap, iinlii Alman sair Goethe’ nin Faust’udur. Figiir, sol dirsegini
yastiga dayamaktadir ve sol eliyle ise boynundaki inci kolyeyi tutmaktadir. Figiir,
yakas1 gogilis kismina kadar agik olan V yaka bir kiyafet giymektedir. Tek parga bir
elbise olan bu kiyafet kavuni¢i renklidir. Kiyafetin yaka, kol ve bel kismina yesil renk
bir ince kumas eklenmistir. Goglis dekoltesinin V kisminda ise yesil kumastan
yapilmis bir giil bulunmaktadir. Elbise kisa kolludur, kadinin kollar1 agiktadir. Kadin
figiirii, topuklu bir ayakkab1 giymektedir. Son derece modern kiyafetlerle, kendinden
emin durusuyla izleyicinin karsisina ¢ikan kadin figiirii batililagsmanin kadin kiyafetleri

tizerindeki etkisini bir kez daha gozler dniine sermektedir.

33 Eylem Yagbasan, “Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde Konular ve Uslup”, Hanedandan Bir
Ressam Abdiilmecid Efendi, Ed. Omer Faruk Serifoglu, 1. bs., Istanbul, TBMM Milli Saraylar/Yapi
Kredi Yayinlari, Agustos, 2004, s. 70-71’den aktaran Elif Dastarli Dellaloglu; Tanzimat tan
Cumbhuriyet e Tiirk Resminde Modernlesme: Imgeler ve Batili Kimlik, Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2018, s. 209.
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Sekil 4.46. Halife Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe/Miitalaa, 1918, Tuval lizerine yagliboya, 132x174 cm.,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

4.1.4.2.4. Sehsuvar Baskadinefendi

Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan 1920-1921 yillar1 arasinda tamamlanan bu
tablo, esi Sehsuvar Baskadinefendi’nin bir portresidir. Kadin figiirii kirmiz1 renk bir
fon oniinde oturmaktadir. Bakislar1 saga, viicudu ise izleyiciye doniiktiir. Uzerinde

pembe renkli, ince bir elbise bulunmaktadir. Elbise V yakal1 ve kisa kolludur.

Sekil 4.47. Halife Abdiilmecid Efendi, Sehsuvdar Baskadinefendi, 1920-1921, Tuval iizerine yagliboya, Milli
Saraylar Resim Miizesi

4.1.4.2.5. Yah Oniinde Kadinlar

Halife Abdiilmecid Efendi’nin 1922-1924 yillarina tarihlenen tablosu, ¢ok
figiirlii bir kompozisyondur. Bir bogaz yalisinin oniinde, kayiklara binmeye ¢alisan
kadinlar ve onlara yardim etmekte olan haremagalar1 kompozisyonda goriilmektedir.
Resimde, alt1 erkek ve dort kadin olmak iizere toplam on adet figiir yer almaktadir.
Kadin figiirlerinin tamami, geleneksel Osmanli kadin kiyafetlerini {izerinde
tasimaktadir. Pembe, yesil, turuncu renklerde ferace giyen kadin figiirleri, feracenin
tamamlayicisi olan yasmak takmaktadir. Ellerinde de modern semsiyeler

bulunmaktadir.
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Sekil 4.48. Halife Abdiilmecid Efendi, Yal: Oniinde Kadinlar, 1922-1924, Tuval {izerine yagliboya, 261x183 cm.,
Dolmabahge Saray1 Miizesi

4.1.4.2.6. Hanzade Sultan Portresi

Halife Abdiilmecid Efendi, bu tablosunda oglu Omer Faruk Efendi’nin kiz1 olan
torunu Zehra Hanzade Ibrahim Osmanoglu’nu resmetmistir. Tablo, 1936 tarihlidir.
Hanzade Sultan 1923 yilinda diinyaya gelmis, 1924 yilinda ise hayatin1 gegirecegi
Fransa’ya diger aile iiyeleriyle birlikte siirgiine gonderilmistir. Halife Abdiilmecid
Efendi bu eseri, Nice’te resmetmistir.

Yesil renk bir fon Oniinde, bir sandalye lizerinde oturmakta olan Hanzade
Sultan’1n yiizli ve viicudu sol tarafa doniiktiir. Dizlerinin dibinde bir vazo igerisinde
yer alan ¢icekler, resmi hareketlendirmektedir. Figiirlin {izerinde, mavi renkli Japon
kimonusu vardir. Tezde incelenen kadin kiyafetlerinden oldukga farkli bir giysi olan
kimonosunun yaka ve kol kisimlar ciceklerle bezelidir. Hanzade Sultan’in elleri,

dizlerinin tizerinde kavusmus olarak resmedilmistir.

Sekil 4.49. Halife Abdiilmecid Efendi, Hanzade Sultan Portresi, 1936, Tuval iizerine yagliboya, 104.5x80 cm.,
Sakip Sabanci Miizesi
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4.1.4.2.7. Semsiyeli Kadin

Halife Abdiilmecid Efendi’nin tarihi net olmayan eserlerinden biri Semsiyeli
Kadin isimli tablosunda; kahverengi tonlarinda bir fon oniinde tek basina durmakta
olan bir kadin figliri resmedilmistir. Kadinin iizerinde siyah renk bir carsaf
bulunmaktadir. Bu c¢arsaf, Osmanli Devleti’nde II. Mesrutiyet sonrasi kadinlar
arasinda sikca tercih edilen yeni bir ¢arsaf modelidir. Modern bir ¢arsaf yorumu olarak;
alt kisim dar, iist kisim ile pelerin seklindedir. Bu yeni yorumun bir sonucu olarak da
pelerinin kol kismi1 kisalmis, kisalan kol ise beyaz eldivenlerle kapatilmistir. Yagmak
ya da pece kullannmi yoktur, yliz tamamen aciktir. Kadin figiirii, ddonemin moda

aksesuarlarindan olan semsiye ve ¢anta tagimaktadir.

Sekil 4.50. Halife Abdiilmecid Efendi, Semsiyeli Kadn, (t.y.), Tuval lizerine yagliboya, 143x83 c¢cm., Milli
Saraylar Resim Koleksiyonu

4.1.5. Omer Adil (1868-1928)

4.1.5.1. Hayati

Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne 1900°1i yillarda 6gretmen olarak kabul edilmis ilk
Tiirk ressam olan Omer Adil 1868 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Geleneksel
resim bilgileriyle yetismis bir ressamdir ancak eserlerini daha ¢ok izlenimci bir tislupta
vermigstir. Eserlerinde, kapali mekanlari, savas ve barisin yansimalarini gii¢lii bir
kompozisyon bilgisi ile aktarabilmekte ustadir.>**
Ressam, 1919 yilinda Mihri Miisfik Hanim’in gorevinden ayrilmasi iizerine,

yine ayni y1l Inas Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigiine getirilmistir. Omer Adil, 1928

yilinda istanbul’da vefat etmistir.

3% Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, 1983, s. 32.
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4.1.5.2. Kadin Figiirlii Tablolar:

4.1.5.2.1. Diisiinen Kadin

Ressam Omer Adil’in 1912 yilina tarihlenen bu eseri bir i¢ mekan resmidir. Mavi
ve kahverenginin hakim oldugu bir kose koltukta oturan kadin figiirii, kompozisyonun
tam ortasina yerlestirilmigtir. Koltugun oniinde durdugu duvarda cicekli duvar
kagitlar ile koyu tonlarda bir fon elde edilmistir. Resmin sol tarafinda duvarda asili
bir raf bulunmaktadir. Rafin alt tarafina kitaplar dizilmis, iist tarafina ise vazo
icerisinde bir cicek yerlestirilmistir. Resmin sag tarafinda altigen bir sehpa, sehpanin
tizerinde ince uzun bir vazo ve yesil renkli yapraklar géze ¢arpmaktadir. Yerde ise

kiremit tonlarinda bir hal: serilidir.

Kadin figiiri izleyiciye sag profilini donmiis sekildedir. Hem ylizii hem de
viicudunun sag taraftan resmedildigi goriilmektedir. Figiir, bacak bacak {istiine atmus,
sol elini yiiziine koyarak diisiinceli bir sekilde koltugun iizerinde duran mektuba
bakmaktadir. Kadin figiiriiniin iizerinde, yerlere kadar uzanan mavi renk bir elbise
vardir. Elbise V yakali, sirt1 agik, drapeli, truvakar koldur. Sol omzunda ise oturdugu
koltugun iizerinden yere kadar dokiilen acik renk bir kumas dikkat ¢gekmektedir. Bu
eserdeki kadin kiyafeti tizerinden, Osmanli kadininin ev giyiminde de artik Batililagma

yoluna giderek, klasik ev giyimini degistirmeye basladig1 gortilmektedir.

Sekil 4.51. Omer Adil, Diisiinen Kadin, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 116.5x81 c¢m., Ankara Resim ve Heykel
Miizesi

4.1.5.2.2. Kizlar Atolyesi

1919-1922 yillar1 arasina tarihlenen Omer Adil’in Kizlar Atdlyesi isimli tablosu,
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde miidiirliik yapan sanatginin, mektepte egitim gdren

kiz dgrencileri resmettigi bir eserdir. Esasen Osmanli kadininin almakta oldugu sanat
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egitimini gorsellestiren bir tarihi belge niteliginde olan bu eserde Osmanli kadini resim

atolyesinde c¢aligir sekilde resmedilmistir.

Eser, ¢ok figiirlii bir ¢alismadir. On bir kadin figiiriiniin yer aldig1 tabloda mekan,
yiiksek pencereler ile aydinlanan bir resim atolyesidir. Atdlye duvarlarinda asili olan
tamamlanmis resim ¢aligmalar1 ¢ogunlukla ¢iplak kadin figiirleridir. Duvarda tablolara
eslik eden bir saat ve ressamlarin boyalar1 karistirmakta kullandigi bir paletin asili
oldugu goriilmektedir. Canli bir ¢iplak modelden c¢alismanin yasak oldugu mektepte,
anatomi c¢alismalart i¢in antik heykel Orneklerinin kullanilmasi bu eserde

gosterilmistir.

Tablodaki on bir kiz 6grenci, bakildiginda birbirleri ile gruplasmis sekilde
resmedilmistir. Eserin solunda yer alan paravanin oniinde birbiriyle konusmakta olan
iki kadin figiirti goriilmektedir. Figiirlerden biri ayakta iken digeri masanin ucuna
oturmus, elinde bir ¢ay fincani tutmaktadir. Hemen yanlarinda ise bir sobanin {izerinde
durmakta olan ¢ay demligi vardir. Kompozisyonun tam merkezinde, bir sandalyede
oturur vaziyette resmedilen figiir, Mihri Miisfik Hanim’dir. Oniinde sovalesinde
tuvaline bir ¢alisma yapmaktayken, arkasina donerek ayakta duran kadin figiiriine bir

seyler gosterirken resmedilmistir.

Bu tablo, Batililasma dénemi Osmanli Devleti’nde kadinlarin almakta oldugu
sanat egitimini izleyiciye gosterirken, kadinin resmin nesnesi olmaktan ¢ikip faaliyeti
gerceklestiren konuma gectigini anlatmasi agisindan da olduk¢a onemli bir yere

sahiptir.3%

Sekil 4.52. Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919-1922, Tuval iizerine yagliboya, 81x118 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

335 Esra Ali¢avusoglu; “Cumhuriyet Oncesi Donemden Giiniimiize Kadi Sanatcilarin Kendilerine ve
Kadinlara Bakis1”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yillig1, 2007, S.19, s. 43.
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4.1.5.2.3. Goreve Hazir Ol
Omer Adil’in son donem resimlerinden biri olan 1924 tarihli Géreve Hazir Ol
isimli tablosu, ¢ok figiirlii bir eserdir. Bir kadin, iki erkek ve bir kiz ¢gocugundan olusan

kompozisyondaki dort figiir bir masanin etrafinda oturur vaziyette resmedilmistir.

Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne gecis yillarinda yapilan bu
eserde, i¢inde bulunulan durum tuvale aktarilmaktadir. Bu eserin, Osmanli’dan
Cumhuriyet rejimine gecisi simgeleyen bir eser oldugu kabul edilmektedir. Duvarda
asili duran Tiirkiye haritasin1 parmagiyla isaret etmekte olan yash erkek figiiri
izleyiciye yliziinli tam donmis, gozleriyle geng erkek figiirline bakmaktadir. Bu yash
erkek figlirti, Osmanli Devleti’ni simgelemektedir. Arkasi izleyiciye doniik olan erkek
figliri ise, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'ni temsil etmektedir. Yasl erkek
figilirliniin hemen yanindaki kiz ¢ocugu, pembe bir elbise giymektedir. O, yeni kurulan
rejimin gelecegi olarak goriilmektedir. Masada, erkeklerle birlikte oturan kadin figiirii
ise oldukca modern bir goriiniimdedir. Kisa kollu, mor renkli bir elbise giyen figiiriin
elinde ise sar1 renkli bir kumas goze ¢arpmaktadir. Kumasla ayni renkte bir iplik ve
makas, masanin tizerinde durmaktadir. Tiirk kadinin1 simgeleyen bu kadin figiiriine,

ev isleri ya da eviyle alakali bir gérevin verilmis olma ihtimali yiiksektir.3%

Sekil 4.53. Omer Adil, Goreve Hazir Ol, 1924, Tuval iizerine yagliboya, 91,5x125 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

3% Aytiil Papila; “Cumhuriyet Doneminin Tiirk Kimliginin, Cumhuriyet Ideolojisinin Olustugu (1923-
1950) Yillar1 Arasinda Uretilen Resimler Uzerinden Analizi”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, S.16 (1) 2012, s. 155.

112



4.1.6. Sevket Dag (1876-1944)

4.1.6.1. Hayati

Ressam Sevket Dag 1876 yilinda, kokeni Katkasya’ya uzanan bir ailenin ¢gocugu
olarak Istanbul’da dogmustur. Babasi deniz on yiizbasilarindan Cerkez Ismail
Kaptan’dir. Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimiiniin ilk 6grencilerinden olan Sevket

Dag, 1897 yilinda ayn1 boliimii birincilikle bitirmistir. Evkaf Nezareti’nde ¢alismaya

baslayan sanatc1, bir yandan da resim ¢alismalarina devam etmistir.>*’

Ressam, Galatasaray Lisesi’ne resim 6gretmeni olarak atanmistir. Bu vazife ile
resim yapma imkanmi daha fazla bulan sanatgi, Istanbul’un tarihi eserleri ve

abidelerini incelemeye baglamistir.3*® Ogrencilerine, dogadan resimler yaptirmustir.

Malik Aksel, yakindan tanidig1 Sevket Dag’1 su sozlerle anlatmaktadir:

(...) “Memleketimizde resimle mesgul olup da Ressam Sevket Dag’1 tanimayan yoktur.
Kendisini yakindan gérenler onun iri, kalin viicuduna ragmen, hassas, duygulu bir ruhu, neseli ve
niikteli bir dili oldugunu unutmazlar. Kilik kiyafetine biiyiik bir itina gosterir. Yaz kis beyaz kolali
yaka kullanir. Ipek boyunbaglarinin iistiine altin iizerine elmas ile siislenmis kiigiik palet igne takar.
Uzerinde ufak bir boya, bir yag lekesi bulunmaz ve buna tahammiil edemezdi”.®* Sigara icilen
raki kokan yerler sanat¢inin barinamadigi yerlerdi. Bunu o derece ileri vardirirdi ki ne vakit
parmaklar1 sararmis bir talebe gorse, ona: “Iki metre ilerden resmini goster” diye ¢ikisarak tenbih
eder. Ve sonra talebelere donerek: “Ben sigara igenlerin iki metre ilerden resim gdstermelerini

sOylemistim. Ne ¢abuk unuttunuz” diye soziinii tekrarlardi. Hemen o anda kiirsiiniin arkasindaki

pencereyi agtirir, sinift havalandirir, bu kadarla da kalmaz hemen cebinden ¢eyrek litrelik bir

kolonya sigesi ¢ikarir. Ellerini ugusturur. Bir kismini da alnina, biyiklarina siirerdi.”**0

Sevket Dag, Tiirk resim sanatinda, 1914 Kusagi’na geciste bir ara donemde yer
alan 6nemli bir sanat¢idir. Sanat¢inin Sanayi-i Nefise Mektebi 6grenciligi yillarinda
okulun miidiirii Osman Hamdi Bey, resim hocas1 ise Salvotere Valeri’dir. Hocalarinin
da etkisiyle Akademik-Klasist bir ressam olarak adlandirilan Sevket Dag’in, Klasist
ressamlarin  aksine kalin firca vuruslari ile serbest bir teknik kullandig

goriilmektedir.>*

337 Hatice Simsek; Sevket Dag (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayist), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2007, s. 27.

338 Malik Aksel; “Bir Cami Ressam1”, Sanat ve Folklor, Istanbul: Milli Egitim, 1971, s. 255.

339 Aksel; a.g.e., s. 255.

340 Aksel; a.g.e., s. 258.

341 Baskan; a.g.e., s. 92.
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Sanat¢i, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin Galatasaray sergilerine devamli
olarak katilmaktadir. Vefatina kadar her y1l katildig1 bu sergilerde toplam 159 tablosu
sergilenmistir. I¢ mekan1 one ¢ikardig1 tablolarmi bu sergiler araciligiyla topluma
tanitmistir. ¢ mekan resimlerinin disinda peyzaj calismalar1 da son derece iinlii olan
Sevket Dag, Istanbul’un eski evleri, dar sokaklar1 ve dere kiyilarini, Rumeli Hisar1’n1
isledigi peyzaj tablolar1 olduk¢a Onemlidir. A¢ik havada resim yapan sanat¢i, bu
durumun sagladigi 1s1k ve duru goriiniimleri tablolarina canli ve sicak renkler ile
aktarmistir. izlenimci isluba yakin bir anlayisla ortaya ¢ikardigi peyzaj calismalarinda

15181 ve perspektifi oldukca etkili bir sekilde kullanmaktadar.342

Sevket Dag, adeta bir i¢ mekan ressamidir. Cesitli tarihi eserlerin i¢ mekanlarini
calistig1 tablolari, onun karakteristik tablolari arasinda en dndedir. Istanbul’un eski
tarihi mimarisi baslica konularmdandir.®®® Istanbul’un tarihi camilerini, dzellikle
Ayasofya, Siileymaniye Camii ile Yeni Camii’nin i¢ mekanlarini yillar boyu

resimlemistir.3*4

4.1.6.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.1.6.2.1. Gezi Kayiginda Sarayhh Hanimlar

Sevket Dag tarafindan 1899 yilinda tamamlanan bu eser ¢ok figiirliidiir. Yatay
bir kompozisyonda diizenlenen resimde, bes kadin, ii¢ erkek olmak tlizere toplam sekiz
figiir yer almaktadir. Eserde, sarayli kadinlarin sandalda yaptiklar1 gezi resmedilmistir.
Sisli manzaranin ardinda Istanbul siliieti goriilmektedir. Kayikta kiirek ¢eken ii¢ erkek

tipik Osmanli erkegi giyimiyle resmedilmistir.

Kadin figiirlerinden tablonun en solunda yer alan kadin figiirii siyahidir. Diger
dort kadin figiiri, donemin kadin giyimini birebir yansitmaktadir. Sarayli kadinlarin
tamamu, renkli feraceler giymekte, baglarinda bir baslik tagimakta ve yiizlerini ince bir
tiil yasmak ile gizlemektedir. Ellerinde ise yine donemin en moda aksesuarlarindan

olan semsiye ile resmedilmislerdir.

342 Simsek; a.g.t., s. 47.
343 Bagkan; a.g.e., s. 94.
34 Simsek; a.g.t., s. 45.
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Sekil 4.54. Sevket Dag, Gezi Kayiginda Sarayli Hanimlar, 1899, Tuval iizerine yagliboya, 76x132 cm., Ozel
koleksiyon

4.1.6.2.2. Semsiyeli Kadin ve I1I. Ahmet Cesmesi

Ressam Sevket Dag’in 1904 tarihli bu c¢alismasi, bir dis mekan tablosudur.
Resimde mekan olarak segilen yer Istanbul’da bulunan III. Ahmet Cesmesi’dir. Bu
tarihi ¢cesmenin bir kosesi resmin sag tarafinda goriilmektedir. Cesme, Sultan III.
Ahmet’in hiikiimdarligi doneminde, Lale Devri’nde, rokoko iislupta yapilmis olup
1728 tarihlidir. Kompozisyonun arka kisminda goriilen tarihi duvarlar ise Topkap1
Sarayi’nin dis duvarlaridir. Gokylizii, arkada goriilmekte olan deniz ve yesil agaglar
ile kompozisyon tamamlanmistir. Topkap1 Saray1 duvarlarini arkasinda birakmas, tarihi
¢esmenin yaninda ylirlimekte olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Bu figiir sar1 bir
ferace giymektedir. Yiiziinii gizledigi yasmak ve elinde tuttugu turuncu renkli semsiye

ile donemin kadin giyimini tam olarak yansitir sekilde resmedilmistir.

Sekil 4.55. Sevket Dag, Semsiyeli Kadin ve Ill. Ahmet Cesmesi, 1904, Tuval {izerine yaglhboya, 74x49 cm., Ozel
koleksiyon
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4.1.6.2.3. I11. Ahmed Cesmesi ve Feraceli Kadinlar
Sevket Dag’in 1910 yilina tarihlenen bu tablosunda, mekan olarak yine III.
Ahmet Cesmesi secilmistir. Cesme, Osmanli Devleti hiikiimdarlarindan Sultan I1I.

Ahmet doneminde, 1728 yilinda insa edilmistir.

Bu eserde, III. Ahmet Cesmesi anitsal bir sekilde resmin 6n planina
yerlestirilmistir.3* Cesmenin tiim mimari 6zellikleri, detaylar1, bezeme 6zellikleri,
tizerindeki levhalar gercekei bir sekilde resmedilmistir. Cesmenin {izerindeki ta’lik
hatla yazilan kasideler, sebilin sebekeleri, sebeke aralarindaki siitunlar, ¢esmenin
tizerinde yer alan kirmizi ve beyaz renkli sivri kemerler, ¢cesmenin yaninda yer alan

mukarnasl nis tamamen gercekei bir iislup ile yapilmistir.

Eserde yer alan kadin figiirleri, adeta resmin bir tamamlayicis1 olarak
kullanilmaktadir. On planda yer alan ¢esmeye gore oldukca kiiciik ve orantisiz
resmedilen bu iki kadin figiirii, donemin dig giyimine uygun olarak ferace giymektedir.
Mavi ve pembe renkli ferace giyen bu iki kadin figiirliniin yiizii belli belirsiz
resmedilmistir. Onde yer alan mavi feraceli kadin figiiriiniin elinde, dénemin modern

aksesuar1 olan semsiye bulunmaktadir.

Sekil 4.56. Sevket Dag, I1l. Ahmed Cegmesi ve Feraceli Kadinlar, 1910, Tuval {izerine yagliboya, 87.5x63.5 cm.,
Sakip Sabanci Miizesi, [stanbul

4.1.6.2.4. Topkap1 Saray1 Avlusu

Sevket Dag’in 1927 yilina tarihlenen bu eserinde mekan olarak Istanbul’un tarihi
yerlerinden olan Topkap1 Saray1 avlusunun revakli bir boliimii kullanilmigtir. Avlu
revaklarinin bir kisminin resmedildigi bu eserde, 151k basariyla kullanilmistir. Giin 15181

ve giinesin vermis oldugu sar1 renk ile duvarin mavi ¢inileri basarili bir kontrast

345 Simgek; a.g.t., s. 68.
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olusturmaktadir. Resmin 6n planinda yer alan saksi i¢indeki yesil yapraklar ile resim

hareketlendirilmek istenmistir.34®

Revakli avluda, izleyiciye yliziinii donerek tam karsidan yiirimekte olan bir
kadin figiirii resmin merkezine yerlestirilmistir. Kadin figiiriiniin omzunda biiyiik bir
su testisi vardir ve kadin bu testiyi tagimaktadir. Kadinin iizerinde dokiimlii, mavi ve
yesil tonlarinda bir elbise vardir. Boynuna kirmizi bir 6rtii atmistir. Donemin ev igi
kiyafetlerini gozlemleyen ressam, bu eserinde gergekeilik anlayisi ile kadin kiyafetini

resmetmistir.

Sekil 4.57. Sevket Dag, Topkap: Sarayt Avlusu, 1927, Kontrplak {izerine yagliboya, 58x46 cm., Ozel koleksiyon
4.1.6.2.5. Eski Istanbul Sokag1
Sevket Dag’in gec tarihli resimlerinden biridir. Resimde ahsap, cumbali evleri,
Arnavut kaldirmli sokaklar1 ile eski Istanbul sokaklarmndan biri gériilmektedir.
Ressamin, izlenimci {islupla yaptig1 tablolarindan olan bu eser, kirmizi ve sar1 renkleri
biinyesinde barindirmaktadir. Kullanilan renklerden eserin bir 6gle vaktini aktardig:
anlasilmaktadir. Evlerin mimari 06zellikleri, pencere 6nii ¢igekleri hatta ahsap

malzemenin dokusuna kadar detayci bir sekilde bu resimde verilmistir.3*’

Resimde tamamlayici nesne olarak kullanilan bir kadin ve bir kiz ¢ocugu figiirii
bulunmaktadir. Kadin figiirii, sar1 renk feracesi ve elinde semsiyesi ile Osmanli

Devleti’nin son donem kadin giysilerini yansitmaktadir.

346 Simgek; a.g.t., s. 98.
%47 Simgek; a.g.t., s. 113.

117



Sekil 4.58. Sevket Dag, Eski Istanbul Sokagi, 1931, Tuval iizerine yagliboya, 80x60 cm., Ozel koleksiyon
4.2. 1914 Kusagi (Calli Kusagi) ve Donemi Ressamlari
1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden sonra Osmanli Devleti’nin her
alaninda goriilen 6zgiirliik diisiincesi, sanat ortamini da olumlu anlamda etkilemistir.
Yetenekli genclerin Avrupa’ya resim egitimi almalar i¢in gonderildigi ya da imkani
olan genglerin kendi olanaklariyla Bati’daki akademilere gitmelerinin hiz kazandig:
goriilmektedir. Bu yillarda, sanat ortaminin egemenligi “Calli Kusagi” ya da “1914

Kusag1” olarak adlandirilan sanatgilarin elindedir.®*8

Calli Kusag1 ressamlari, Paris’te yalnizca akademik egitim veren atdlyelerde
bulunmalarina ragmen, yurda geri dondiiklerinde akademi disinda gelisen izlenimci
anlayista eserler vermislerdir. Renk skalasindan koyu renkleri ¢ikartan ressamlar, sari,
mor, pembe gibi canl renkleri kullanmislardir.3*® Empresyonizmin belki de tek amaci,
dogaya ait olan parcalari, renk ve 151k ile tasvir etmektir. Kusagin ressamlari da 151gin

her halini, tuvale yansitmay1 kendilerine ilke edinmislerdir.>*°

Izlenimcilik Avrupa’da etkisini yitirmeye basladig1 yillarda, iilkemize 1914
Kusagi ressamlar1 tarafindan getirilmistir. DOnemin ressamlari, empresyonizm
akiminin kendilerinde biraktig1 etki ile Akademi’de aldiklar1 gergekgi egitim ¢izgisini
bir noktada birlestirebilmislerdir.?®? 1914-1915 yillarinda diizenlenen Galatasaray
sergisine katilan ressamlarin teshir edilen tablolarinda yeni izlenimci ruh goze

carpmaktadir. Avrupa’dan yeni donmiis ressamlarin, Paris’teki hocalar1 ile Sanayi-i

348 Fatih Basbug; 1914 Calli Kusag: 'min Tiirk Resim Sanati ve Egitimine Etkisi, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2009, s. 202.

349 Serpil Akdas; Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Calli Kusagimin Yeri ve Onemi, Yiiksek
Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2011, s. 35.

%0 Akdas; a.g.t, s. 36.

%1 Basbug; a.g.t., s. 204.

118



Nefise Mektebi’'ndeki Bat1 etkili Tiirk resmi geleneginin etkisi altinda kalmadigi
goriilmektedir. O giine kadar halkin alismis oldugu tisluptan farkli olan 1914 Kusagi

ressamlari, bu sergi sonrasi son derece olumlu geri doniisler almistir.3>

Calli Kusagi’nin yurda kazandirmis oldugu 6nemli olaylar arasinda Galatasaray
sergilerinin acilmasi, bu sergiler vasitasiyla Miisliiman halk arasinda pek kabul
gormeyen ressamligin bir meslek olarak halk nezdinde algilanmaya baslamasi,
resimde figiirlin, ¢ok figlirlii kompozisyonun ve ¢iplak figiiriin Tiirk resim hayatina
girmesi sayilabilmektedir. Galatasaray sergileri ile gen¢ Tiirk nesli, ressamliga ilgi
duymaya baslamistir.®®® Paris’te empresyonistler, akademik sanata karsi ¢ikarak,
onceki kusak resmiyle bagin koparilmasi gerektigini savunmuslardir. Calli Kusagi
ressamlar1 da ayni Fransiz empresyonistler gibi onceki kusaktan teknik ve konu
bakimindan farklilagmigtir. Onlarin aksine Calli Kusagi ressamlar1 figiir ¢aligmaya

baslamislar, ¢iplak kadin figiiriinii Tiirk resim sanatina yerlestirebilmislerdir.>>*

4.2.1. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

4.2.1.1. Hayat1

1880 yilinda Sultan II. Abdiilhamid déneminin Istanbul’unda, Galata’da dogan
Mehmet Ruhi Arel, ilk ve orta egitiminden sonra, Mekteb-i Bahriye-i Sahane (Deniz
Harp Okulu) olarak anilan lise egitimine baglamistir. Resme olan ilgisini bu yillarda
fark eden Arel, 1900 yi1linda Gemi Insaas1 Miihendis Subay1 olarak mezun olmustur.
Resme ilgisini fark eden Bahriye Mektebi’ndeki hocas1 Kaymakam Yarbay Siikrii Bey

Arel’i yanina alarak yardimcis1 yapmustir.3%®

Ruhi Arel, Sanayi-1 Nefise Mektebi’'nde egitim gordiigii yillarda hocasi olan
Italyan ressam Salvatore Valeri’den yagliboya ve figiir egitimlerini almistir. Desen ve
perspektif caligmalarinda basarili olan Ruhi Arel’in tablolar1 da figiir agirliklidir.
Oryantalist bir ressam olan Valeri’nin realist bakis ac¢isiyla renkleri kullanimi, tek
basina figiir kullanim1 ve Istanbul kisiliklerini resimlerine konu edinmesi Ruhi Arel’i

etkilemis; bu sayede Ruhi Arel folklor ¢alismalarina yénelmistir.3%

352 Basbug; a.g.t., s. 205.

33 Aysenur Giiler; Ibrahim Calli, Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 59.

34 Giiler; a.g.t., s. 61.

35 (Ozge Tomar; Mehmet Ruhi Arel ve Giindelik Yasam Resimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon
Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Trabzon, 2022, s. 4.

36 Tomar; a.g.t., s. 7.
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Sanayi-i Nefise Mektebi’nden birincilikle mezun olduktan sonra Bahriye’deki
vazifesinden istifa etmistir. Tirk ressamlarin ilk sanat¢i birligi olan ve Halife
Abdiilmecid himayesinde kurulacak Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fikir babasi
Mehmet Ruhi Arel’dir. II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi agilan yurtdist bursluluk
smavinin ilki 1909 yilinda diizenlenmis ve bu sinavdan basariyla ¢ikan Mehmet Ruhi
Bey ile Ibrahim Call1 Paris’e génderilmistir. Paris’e giden Mehmet Ruhi Bey, sanatsal

yoniinii orada gelistirmistir.>®’

Paris’te Cormon atdlyesine katilan, desen ve suluboya konusunda iistiin yetenegi
olan Ruhi Arel, figiir c¢aligmalar1 yapmaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogrenciyken hocasi olan Oryantalist ressam Valeri’den almis oldugu egitimi, askeri
okuldan edindigi perspektif bilgisini, Paris’teki hocasi1 Fernand Cormon’un
atolyesinde gelistirme imkani bulmustur. Hocas1i Cormon, 1866°da I’Ecole des Beaux-
Arts’a kabul edilen 6grencilerdendir. Kendi tislubu ve dgrencilerine verdigi egitim
akademik ¢izgidedir. Ancak buna ragmen 6grencilerine, acik havada calismay1 tavsiye
etmektedir. Uslup olarak da Romantik’lere daha yakin oldugu goriilmektedir. Mehmet
Ruhi Arel’in tablolarinda tarihe yonelmesinde ve giiglii desen bilgisi ile anlayisinda
hocast Cormon’da goriilen giiclii desen calismalari ile tarihi resimleri etkili

olmustur.®®

Arel’in ¢alismalarini {ic dénemde toplamak miimkiindiir. Ilk donem eserlerinde
akademi egitiminin bir sonucu olarak klasik resim tislubunda eserler veren Mehmet
Ruhi Arel, olgunluk dénemi olarak nitelendirilen eserlerinde genis firga vuruslarini
kullanarak eserlerini iiretmistir. Son donem eserlerinde ise empresyonist akim izleri
goriilmektedir.>*® Yaptig1 savas, tarih, kahramanlik gibi konular ile peyzaj calismalari,
giindelik yasam konularinda yaptig1 eserler ile taninan Ruhi Arel, kendi kiiltiiriinti
yansitan elbiseler, halilar, kilimleri realist bir anlayigla eserlerinde kullanmigtir.
Tablolarindaki figlirlerde mutlaka duygulari tuvale yansitmistir. Figiirii, oldugu gibi,
kusurlar ile resmetmektedir. Dogaya c¢ikarak resim yapmaktadir. Empresyonizmi
peyzaj resimlerinde kullanmakla birlikte akademik anlayistan da kopmadigi

goriilmektedir. Perspektif, Arel’in tablolarinda olduk¢a énemlidir. i¢ mekéan resimlerde

%7 Tlona Baytar; “Giindelik Hayata Dokunan Bir Ressam, Mehmed Ruhi Bey”, Marmara Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, VII (1), Istanbul, (2020), s. 42.

%8 Baytar; a.g.t., s. 43.

3% flkay Karatepe; Asker Ressamlar Katalogu, Istanbul: Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi,
2001, s. 59.
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de mutlaka 15181 kullanmistir. Isik mutlaka bir pencere ya da kapidan siiziilerek igeri

girmekte ve tablonun esas konusunu &n plana ¢ikarmaktadir.>®°

4.2.1.2. Kadin Figiirlii Tablolan

4.2.1.2.1. Kasnakta Nakis Isleyen Kadin

Mehmet Ruhi Arel 1910 yilina tarihlenen bu tablosunda, evindeki sedirin hemen
yanina oturmakta ve elindeki kasnaga renkli iplerle cigek islemekte olan bir kadin
figlirtinii resmetmistir. Giinliilk yasamdan alinan bir sahne tabloda iglenmistir. Resme

151k sedirin arkasindaki pencereden gelmektedir.

Geng ve oldukga giizel resmedilen bu Tiirk kadini, yerlere kadar uzanan, uzun
kollu, sar1 nakis islemeli ve mavi renkli tek parca bir elbise giymektedir. Baginda
kirmizi renk bir yazma bulunmaktadir. Saglari, bu yazmanin altindan ¢ikmis
durumdadir. Oturacagi yerin hemen yaninda ayagindan ¢ikararak birakmis oldugu
sivri burunlu terlik ise Osmanli’da XVIII. ile XIX. yiizyillar arasinda siklikla
kullanilmis bir kadin terligidir. Mehmet Ruhi Arel bu eserinde klasik Osmanli kadin

kiyafetlerini izleyici ile bulusturmay1 bagarmistir.

Sekil 4.59. Mehmet Ruhi Arel, Kasnakta Naks Isleyen Kadin, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 116x143 cm.,
Cumbhurbagkanlig1 Atatiirk Miizesi

4.2.1.2.2. iftar Hazirhg

Mehmet Ruhi Arel’in giindelik yasamdan kesitler sundugu eserlerinden biri /fiar
Hazirligi isimli tablosudur. Eser, 1917 yilina tarihlenmektedir. Eserde, bir Tiirk kadini,
mutfakta, Miisliimanlarca kutsal olan Ramazan ayinda yapilacak olan bir iftar yemegi

icin yiyecek hazirlarken resmedilmistir. Kadin figiirii merkezde, sol profilden

%60 Tomar; a.g.t., s. 36.
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resmedilmistir. Sol eliyle tutmakta oldugu tabaga, sag eliyle yiyecekleri koymaktadir.
Mutfak mekanindaki pencereden gelen 151k, kadinin yiiziinii aydinlatmaktadir. Kadinin
saginda telli dolap bulunmaktadir. Duvarda ise mutfak gerecleri asilidir. Kadinin
iizerinde uzun kollu, yerlere kadar uzanan, mavi renkli tek parca bir kiyafet
bulunmaktadir. Elbisesi, basina baglamis oldugu kirmizi yazmasi ile dénemin tipik

Osmanli kadinini temsil etmektedir.

Sekil 4.60. Mehmet Ruhi Arel, [ftar Hazirligi, 1917, Tuval iizerine yagliboya, Esin Tunaligil Arsivi
4.2.1.2.3. Tuvalet Diken Tiirk Hanim

Ressam Ruhi Arel tarafindan 1919 yilinda resmedilen bu eser yine giinliik
yasamdan bir sahne sunmaktadir. Resim bir i¢ mekanda geg¢mektedir. Resmin
merkezinde bir gen¢ kadin ve bir kiz ¢ocugu olmak tizere iki figiir bulunmaktadir.
Kiigiik cocuk ayna tutmaktayken gen¢ kadin elinde igne iplikle bir tuvalet dikmektedir.
Saclar1 basindaki yazmasinin altindan goriilmekte olan geng kadinin iizerinde dekolteli
ve kollar1 yirtmaglh bir ferace bulunmaktadir. Dénemin Istanbullu kadinlar tarafindan

siklikla giyilen bu kiyafet Ruhi Arel tarafindan esere aktarilmigtir.?

%1 Tomar; a.g.t., s. 116.
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Sekil 4.61. Mehmet Ruhi Arel, Tuvalet Diken Tiirk Hanimz, 1919, Tuval iizerine yagliboya, 100x120 cm., Ozel
koleksiyon

4.2.1.2.4. Bahcede Gergef Isleyen Kiz

Mehmet Ruhi Arel 1922 tarihli bu eserinde, bahgede gergef islemekte olan geng
bir kadin figiiriinii resmetmistir. Yesillikler, saksida rengarenk c¢icekler, agaclar
icindeki bir bahgede bir ortii lizerinde oturarak giinliik hayattaki isine devam etmekte
olan geng kiz figiirli resmin merkezindedir. Kadin figiirii, sol eliyle alttan destekledigi

dikdortgen kasnaga ¢esitli ¢cicek motifleri islemektedir.

Geng kadinin {lizerinde boyuna ¢izgili sar1 ve mavi renklerden olusan tek parca
bir kiyafet vardir. Bagindaki pembe yazmanin altindan, uzun ve orgii yaptig1 saglari
goriilmektedir. Sol profilden resmedilen gen¢ kadinin kulaginda ise muhtemelen

bahgeden kopartilmig olan giiller takilidir.

Sekil 4.62. Mehmet Ruhi Arel, Bah¢ede Gergef Isleyen Kiz, 1922, Tuval iizerine yagliboya, 116x143 cm.,
Cumhurbaskanlig1 Sanat Koleksiyonu

123



4.2.1.2.5. Derede Camasir Yikayan Kadinlar

Mehmet Ruhi Arel’in giindelik hayattan alinan sahnelerden olusan bir diger eseri
ise Derede Camasir Yikayan Kadinlar’dir. 1925 yilina tarihlenen bu eser bir dig mekan
resmidir. Eserde, Ankara Bent Deresi’nde ¢amasir yikamakta olan iki kadin figiirii
goriilmektedir. Atesin iizerindeki kazanda su 1sitilmaktadir. Dere kenarinda ¢camasir
yikayan kadin figiirlerinden yola ¢ikarak burada bir kdy yasantisinin resmedildigi
sOylenebilmektedir. Yesil ve kahverengi tonlarin yogunlukta oldugu bu eser, kdyde

yasayan dénem kadinlarinin giinliik kiyafetleri hakkinda ipucu vermektedir.>®2

Sekil 4.63. Mehmet Ruhi Arel, Derede Camasgir Yikayan Kadinlar, 1925, Tuval {izerine yaglhiboya, 41x29 cm.,
Selma Arel koleksiyonu

4.2.1.2.6. Lohusa

Ruhi Arel 1925 yilina tarihlenen bu eserinde yeni dogum yapmis lohusa bir
kadin1 resmetmistir. Resmin merkezindeki kadin figiirii yatakta oturur pozisyonda,
diinyaya getirdigi bebegini emzirmektedir. Bol yastikl1 yatakta, anne figiiriiniin belden
yukaris1 goziikmektedir. Bacaklarina pembe tonlarinda bir battaniye Ortiilmiistiir.
Kadinin iizerinde mavi tonlarinda, muhtemelen bir gecelik, bir kiyafet bulunmaktadir.
Basinda ise kirmizi tonlarinda bir yazma takilidir. Bebek, kundaga sarili bir sekilde

annesinin kucaginda resmedilmistir.

%62 Tomar; a.g.t., s. 100.
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Sekil 4.64. Mehmet Ruhi Arel, Lohusa, 1925, Mukavva iizerine yagliboya, 37x46 cm., Ankara Resim ve Heykel
Miizesi

4.2.1.2.7. Kuskondu

Mehmet Ruhi Arel 1926 tarihli bu tablosunda, esi Muzaffer Hanim ve kiigiik
oglu Semsi’nin gilindelik yasamlarindan bir sahneyi resmetmistir. Pencerenin oniinde
bir sedirin iizerin oturmakta ve kucaginda bebegini tutmakta olan kadin figiiri,
bebegine bakarak giiliimsemektedir. Sedirin iizerinde bebegin oyuncaklari vardir.
Muzaffer Hanim’1n iizerinde yakasi agik, kahverengi bir kiyafet vardir. Boynundaki
kolye de resimde islenmistir. Saclar1 ensesinde toplanmustir.>®® Kadin figiirii ddnemin

moda anlayisina uygun bir goriiniim igerisinde resmedilmistir.

Sekil 4.65. Mehmet Ruhi Arel, Kuskondu, 1926, Tuval iizerine yagliboya, 110x132 cm., Goniil Arel koleksiyonu

%63 Tomar; a.g.t., s. 111.
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4.2.1.2.8. Fatih Kaymakamhg

Mehmet Ruhi Arel tarafindan 1926 yilinda tamamlanan bu resim, empresyonist
etkilerin goriildiigii bir agik hava resmidir. A¢ik ve glinesli bir hava resme hakimdir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilmig olan bu resim ¢ok figiirlii bir eserdir. Giizel

havada, oturmus sohbet eden insanlar arka planda goriilmektedir.

Resmin gegtigi mekanda yer alan iki tarihi yap1 bulunmaktadir. Kompozisyonun
arkasinda kalan tarihi mimari yapi, Fatih Kaymakamlik Binasi1’dir. Bu bina 1970 yilina
kadar bu islevde kullanilmistir. Diger tarihi yapi ise, kompozisyonun saginda yer alan
Tayyare Sehitleri Aniti’dir. Bu anit, Mimar Vedat Tek tarafindan tasarlanmistir. 1914
yilinda Istanbul-Kahire ugusu sirasinda sehit olan ii¢ tayyarecinin anisina 1916 yilinda

insa edilmistir.364

Resmin merkezinde yer alan iki kadin figiirii géze carpmaktadir. Bu iki kadin
son derece sik giyinmistir. Biri sar1 tonlarinda, digeri ise lacivert tonlarinda elbise
giymektedir. Kollar1 uzun olan elbiselerin yakas1 V big¢iminde agiktir. Etekler artik
yerlere kadar uzun degil, diz boyundadir. Kadinlarin baglarinda ise donemin modasi
olan sapkalar yer almaktadir. Son derece ¢agdas bir goriiniim igerisinde kadin figiirleri

resmedilmistir.

Sekil 4.66. Mehmet Ruhi Arel, Fatih Kaymakamligi, 1926, Tuval iizerine yagliboya, 66x81 cm., M. Taviloglu
Arsivi

4.2.1.2.9. Atatiirk’e Istikbal
Mehmet Ruhi Arel’in 1927 tarihli ve biiylik ebathi bu eseri, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’ii karsilama sahnesidir.

Cok figiirlii bu eserde, halk biiyiik bir seving ve heyecanla Atatiirk’ii karsilamaktadir.

%64 Tomar; a.g.t., s., 99.
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Eser, bir dis mekan resmidir. Mekan olarak resmedilen yer ise, izleyicinin
konumundan bakildiginda karsida kalan kisim, Dolmabahge Sarayi’ndan Ortakdy
Camii’ne kadar uzanmakta olan sahil serididir.®®® Halk, bir bayram coskusuyla
Mustafa Kemal Atatiirk’i getiren gemiye dogru, ellerinde bayraklar ile kayiklara,
teknelere binerek ilerlemektedir. Geng, yasli, kadin, erkek herkes gemiye el sallayarak,

Ataturk’i selamlamaktadir.

Izleyiciye en yakin plandaki gemide dort kadin figiirii ile bir erkek figiirii
goriilmektedir. Figiirler Atatiirk’e el sallarken resmedilmigken, bir kadin figiirii ise
taburede oturup elindeki diirbiin ile gelen gemiyi seyretmektedir. Bu kadin figiirii
kahverengi, kollar1 uzun, diz alt1 bir elbise giymektedir. Ayaginda son derece modern
topuklu bir ayakkabi vardir. Diger kadin figiirleri ise kisa kollu, yine diz altinda
elbiseleri ve modern ayakkabilar ile tasvir edilmistir. Donemin ¢agdas kadin

goriinlimii, bu eserde goze ¢carpmaktadir.

Sekil 4.67. Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk’e Istikbal, 1927, Tuval iizerine yagliboya, 93x119 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.1.2.10. Esi Muzaffer Hanim Portresi

Ressam Mehmet Ruhi Arel, esi Muzaffer Hanim’1 eserlerinde model olarak
siklikla kullanmistir. Tarihsiz bu eserinde oldugu gibi pek ¢ok portre calismasina imza
atmistir. Ruhi Arel, bu tabloda esi Muzaffer Hanim’1 sol profilden resmetmistir. Kizil-
kahverengi bir fon Oniinde esine poz veren Muzaffer Hanim, son derece detayci bir
sekilde resmedilmistir. Figiiriin sag¢1 ensesinde toplanmis ve basina kirmizi renk bir
kurdele takilmistir. Boynundaki ince sal ve giymekte oldugu kiyafeti ile donemin

modas1 olan kiyafetleri iizerinde tasirken resmedilmistir.

%5 Tomar; a.g.t., s. 69.
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Sekil 4.68. Mehmet Ruhi Arel, Esi Muzaffer Hanim Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 46x55 cm.

4.2.1.2.11. Yasmakhh Hanim Portresi

Ruhi Arel’in tarihsiz resimlerinden biri olan Yasmakli Hanim Portresi isimli
tablo, esi Muzaffer Hanim’1n portresidir.>®® Koyu renk bir fon 6niinde esine modellik
yapan Muzaffer Hanim, kirmizi renk elbisesi, yine kirmizi tonlarinda dantelli
basortiisii ile resmedilmistir. Figilirlin yiizii izleyiciye doniiktiir. Ellerinde eldiven takili
olan figiir, sag eliyle zarif bir sekilde tutmakta oldugu giilii koklamaktadir. Figiiriin
elinde eldiven olmasi, yeni modern ¢arsaflarda kol boylar1 kisaldigindan agik kalan
kollarin kapatilmasi amaciyla eldivenlerin o donemde kullanildigin; buradan da yola
cikilarak figiiriin giymekte oldugu kirmizi kiyafetin cagdas bir c¢arsaf oldugunu

gostermektedir.

Sekil 4.69. Mehmet Ruhi Arel, Yagsmakli Kadin Portresi, (t.y.), Tuval {izerine yagliboya, 53.5x64 cm.

%6 Tomar; a.g.t., s. 38.
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4.2.2. ibrahim Calh (1882-1960)

4.2.2.1. Hayati

13 Temmuz 1882 yilinda o tarihlerde Izmir’e, giiniimiizde ise Denizli’ye baglh
olan Cal kasabasinda diinyaya gelmistir. [lkdgretimi Cal kasabasinda, Miilki Idadi’de
lise egitimini Izmir’de tamamlamistir. Kasabada payma diisen arsanin satilmasiyla
askeri okulda okumak amaciyla Istanbul’a gelmistir.>®’ “Calli” lakabi ile anilacag1
Istanbul’a gelen ressam, arsasini satarak kazandig1 ve okumast igin ona destek olacak
altinlar1 ¢aldirmustir. Calismak zorunda kalan Ibrahim Calli, asar katipligi, gazete
dagiticiligt ve Yeni Cami’de arzuhalcilik yapmistir. Tiim bu isler sonrasinda Ticaret
Icra Dairesi’nde is bulmustur. Bu dénemlerde Kapaligarsi’da ¢alisan ressam Ropen
(Roben) Efendi’den {i¢ ay boyunca para karsiligi resim dersi almistir. Bu sirada Seker
Ahmet Pasa’nin oglu izzet Bey ile tanismis ve onun sayesinde 1906 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin resim boliimiine kaydolmustur.®®® Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogrenciligi devam ederken bir yandan da adliyedeki gorevini siirdiiren ibrahim Calls,
alt1 yillik okul siiresini ii¢ yilda tamamlayarak mezun olmustur.®®® ibrahim Calls,
Maarif Nezareti tarafindan diizenlenen, yetenekli 6grencileri Paris’te resim egitimine
gondermek amaciyla yapilan sinavi kazanarak Mehmet Ruhi Arel ile 1910 yilinda
Paris’e gonderilmistir.®® Paris’te dért yil kalan ibrahim Calli, burada Fernand
Cormon’un atdlyesinde calismistir. 1914 yilinda ¢ikan I. Diinya Savasi sebebiyle

yurda geri donmiistiir.3"

Ibrahim Calli’nin Istanbul’a dondiigii yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ogretim kadrosuyla ilgili gazete ve dergilerde elestiriler yapilmaktaydi. Tiim bu
elestiriler neticesinde 6gretim kadrosunda degisiklige gidildigi goriilmektedir. Warnia
Zarzecki, Salvator Valeri ve Oskan Efendi bu elestiriler sonras1 emekli edilmistir. Bu
degisikliklerden sonra artitk Tirk sanatcilar da Ogretim kadrosunda gorev
yapabileceklerdir. Bu, bir déniim noktas1 olarak gériilmektedir. ibrahim Calli da Paris
doniisiine denk gelen bu olaylar sonucunda Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimiinde

yagliboya atdlyesi hocasi olarak gorev yapmaya baslamistir.3’? 1947 yilinda emekli

367 Giiler; a.g.t., s. 10.

368 Basbug; a.g.t., s. 208.

39 Giiven Aktas; 1914 Calli Kusaginda Portre Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa, 1999, s. 31.

370 Giiler; a.g.t., s. 17.

371 Bagbug; a.g.t., s. 208.

372 Aktas; a.g.t., s. 32.
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olana dek Sanayi-i Nefise’de atdlye hocalig1 yapmistir. Cumhuriyet doneminde one
¢ikan Tiirk ressamlar ibrahim Calli’nin bir dénem Ogrencisi olan kisilerdir: Zeki
Kocamemi, Hale Asaf, Nuri lyem, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Cemal Tollu...
Mektepteki “Call1 Atdlyesi”nde Ogrencisi olan ressamlar onu “efsane hoca” olarak
adlandirmaktadir.3”® Ibrahim Calli, emekli oldugu 1947 senesinden vefat ettigi 1960
senesine kadar Cihangir’deki evinin bir odasini atdlye olarak kullanmis, orada aktif

olarak resim yapmayi siirdiirmiistiir.>’*

Erken Cumbhuriyet doneminin dnemli sanat koleksiyoneri olarak goriilen Salah
Cimcoz, Ibrahim Call’nin hem yakin dostu hem de koleksiyoneridir. Cimcoz
koleksiyonunda 16 adet Call1 tablosuna rastlanmaktadir. Salah Cimcoz, mebus olarak
Meclis-i Mebusan’a secilmesiyle 6nemli siyasi bir figiir olmasina ek, sanat ve kiiltiir

hayatia yaptig1 katkilarla da anilmaktadir.3"

1914 Kusag: igerisinde en ¢ok taninan ve kusagin en dénemli temsilcisi ibrahim
Calli’dir. Bohem yasam tarzi, kendine has hossohbet egitmenligi ile bir kusag: kendi
adi altinda biitlinlestirmeyi basaran bir ressamdir. Tiirk resim sanatinda bir ekoliin

adeta gizli lideri olarak goriilmektedir.®"®

4.2.2.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.2.2.2.1. Hamakta Uzanms Kadin

Ibrahim Calli tarafindan 1915-1916 yillar1 arasinda yapilmis olan bu tablo,
seckin bir tabakaya mensup olan bir kadin figiiriniin hamakta, elinde kitabiyla
uzanmis sekilde resmedilmesidir. Kadin, uzun kollu, yerlere kadar uzanan beyaz renk
bir elbise giymektedir. Ayaginda donemin modasina uygun topuklu ayakkabilar vardir.
Bags1 ise sari-kahverengi tonlarinda bir esarp ile Ortlilmistiir. Kiyafeti, donemin

modasini yansitmaktadir.

378 Giiler; a.g.t., s. 130.
374 Giiler; a.g.t., s. 139.
375 Giiler; a.g.t., s. 140.
376 Akdas; a.g.t., s. 40.
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Sekil 4.70. Ibrahim Calli, Hamakta Uzanmis Kadin, 1915-1916, Ahsap {izerine yagliboya, 38x70 cm., Sakip
Sabanc1 Miizesi, Istanbul

4.2.2.2.2. Mithat Siikrii Bey'in Esinin Portresi
[brahim Call’'nmin 1915 tarihli bu eserinde kendisine modellik yapan kadn,
Ittihat ve Terakki kurucularindan olan ve partinin genel sekreterligini yapan Mithat

Siikrii Bleda’nin esi Hatice Hanim’dir.3"’

Kiremit ve kahverengi tonlarinda bir fonun 6niinde, kirmizi renk bir koltukta
oturmakta olan Hatice Hanim, siyah renk bir elbise giymektedir. V yaka olan elbisenin
kollar1 uzundur. Elbisenin {izerine yine siyah renk bir sal almistir. Boynundaki
kolyeler, parmaklarindaki yiiziikler ile kiyafetini tamamlayan Hatice Hanim donemin

cagdas kadin kiyafetlerinden birini tizerinde tagimaktadir.

Sekil 4.71. Ibrahim Calli, Mithat Siikrii Beyin Esinin Portresi, 1915, tuval {izerine yagliboya, 135x94.5 cm.,
Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

4.2.2.2.3. Adada Maslahh Kadinlar

Ibrahim Calli, Adada resmettigi kadin figiirlerinden bir seri olusturmus ve bu
seri ile oldukca taninir hale gelmistir. Adada Magslahli Kadinlar isimli tablosu da
yapmis oldugu bu serinin bir resmidir. 1919 yilina tarihlenen tablo, seckin tabakaya

mensup iki kadinin esek tlizerinde Ada’da gezintiye ¢iktig1 ani1 izleyiciye sunmaktadir.

877 Giiler; a.g.t., s. 248.
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Ibrahim Calli’nin Ada tablolarindaki kadilar genelde maslah giymektedir. Bu tabloda

da kadin figiirlerinin iizerinde beyaz renk bir maglah bulunmaktadir:

“Istanbul hanimlar1 gecen asir sonlarinda maslah giymeye
baglamiglardir ve bu moda ancak Birinci Cihan Harbi sonlarina kadar devam
etmistir. Kibar kadin istliigiidiir. Sehir i¢cinde giyilmemis, yalniz sayfiyelerde;
yalilara ve kosklere taginildigi zaman giyilmisdir... giiniin her saatinde giyilmis bir
sokak, dig iistliiglidiir: yazlik kibar hayatinda sokakda, kayikda, sandalda, bahcede,

mesirelerde giyilmigdir...”%"

Ustlerine giymis olduklar1 maslah ile esege binerek gezinti yapan kadinlarin sag
kesimleri de dikkat cekicidir. Ddnemin modasina uygun olarak kisa kesilmis saclari
ile resmedilmislerdir. Alinda kakiil, tepede topuz gibi sag modelleri olduk¢a yaygindir

ve resimlere de bu yansimistir. Birinci Diinya Savasi sonlarinda Tiirk kadinlari

saclarin1 omuz hizasinda kestirdigini ve bu sa¢ modasinin adinin “A4 la Jeanne d’Arc”
379

olarak anildigin1 R. Ekrem Kogu sdylemektedir.

Sekil 4.72. Ibrahim Calli, Adada Maslahli Kadinlar, 1919, Jiit iizerine yagliboya, 72.5x96 cm., Ozel koleksiyon
4.2.2.2.4. Kiz Portresi
Ibrahim Calli’nin 1926 yilina tarihlenen bu eserinde portresi resmedilen kadin
figiirtintin kimligi belli degildir. Sol iist kosede imzas1 bulunan ressam bu eserinde sar1
bir fon kullanmistir. Geng kiz figiirii, sar1 fonun 6niinde durmaktadir ve bakislar

izleyiciye doniiktiir. Kadinin iizerinde kirmizi tonlarinda bir tist giysisi, muhtemelen

378 Resat Ekrem KOCU, “Maslah”, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, s. 170.’den aktaran
Aysenur Giiler; /brahim Calli, Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 244.

379 Resat Ekrem KOCU, “Sag”, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme S6zliigii, s. 200.’den aktaran Aysenur
Giiler; Ibrahim Calli, Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 244.

132



ceket bulunmaktadir. Hakim yaka, derin dekolteli olan bu ceketin i¢ine kadin figiirii
beyaz renk, dnden tek diigmeli bir bluz giymistir. Ceketin kollart uzundur. Kadinin
belinde ise agik renk bir kusak baghdir. Giyimi, donemin modasini yansitmaktadir.
Kadinin saglar1 yine ddonemin moda sa¢ kesimine uygun tasvir edilmistir. Kisa sacglari

kiit, kisa ve kakullidiir.

Sekil 4.73. Ibrahim Call1, K1z Portresi, 1926, Tuval iizerine yaglhboya, 80x64 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

4.2.2.2.5. Gri Elbiseli Kadin

[brahim Calli’'nin 1932 tarihli tablosu, tek figiirlii bir eserdir. Kadm figiiri,
tablonun merkezine yerlestirilmis sekilde resmedilmistir. Mor tonlarinda fon olarak
kullanilan duvarin 6niinde, hasir sandalye {izerinde oturan figiir, sag elini sandalyenin
kolgak kismina atmis, bacak bacak iistiine atmis, yiiziinde bir giilimsemeyle tuvale

yanstmistir. Calli’ya modellik yapan kadinin kim oldugu ise belirsizdir.%°

Kadmin tizerinde beyaz renk, yerlere kadar uzanan bir tuvalet vardir. Elbise
boyundan baglamali, derin gogiis dekoltelidir. Kadin figiiriiniin ayakkabilar1 topuklu
ve mavi renkli olup, dénemin modasina uygundur. Bileklerinde bilezikler ve
parmagindaki yiiziikler ile elbisenin sikligi tamamlanmistir. Modelin sol kolunun
altindan yere kadar uzanmakta olan siyah renkli bir kumas vardir. Modelin saglar1 da
dénemin modasina uygun olarak tuvale aktarilmistir. Kisa saglarma yapilmis olan
masa, yanaklarindaki bol pembe allik ve dudaklarinda kirmizi ruj ile dikkat

¢ekmektedir.

%0 Giiler, a.g.t., s. 254.
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Sekil 4.74. brahim Calli, Gri Elbiseli Kadin, 1932, Tuval iizerine yagliboya, 155x93 ¢m., Demsa koleksiyonu
4.2.2.2.6. Yesil Elbiseli Kadin (Bayan Vicdan Morali’nin Portresi)

[brahim Calli’nin 1932 yilinda yapmus oldugu Yesil Elbiseli Kadin isimli tablosu
bir i¢ mekanda gegmektedir. Resmin yapilmis oldugu mekan, Istanbul’'un Moda
semtinde bugiin Salah Apartmani’nin oldugu yerde var olan Cimcoz Koskii’diir.38!
Krem rengi bir duvarin 6niinde, algak bir sedirin {izerinde oturmakta olan bir kadin
figilirli izleyiciye dogru bakmaktadir. Yerdeki hali, sedir, yastiklar birbirinden farkl
desenlerde olsalar da Calli bu karmasay: bir biitiin haline getirmistir. Sedirin yaninda
bir sehpa, sehpanin iizerinde ince mavi renk bir vazo iginde ¢igekler yer almaktadir.

Duvarda asili olan bir kavukluk ve Arapga yazili hat levha resmin diger nesneleridir.

Ibrahim Call'nin eserlerinde goriilen kadin figiirlerinden farkli olarak bu
tablodaki kadin, daha yerel ve klasik Osmanli giysileriyle poz vermektedir. Figiiriin
tizerinde yesil lizerine sar1 islemeleri olan ii¢ etek entari bulunmaktadir. Bu {i¢ etek
entarinin boyu yere kadar uzanmaktadir. Entarinin kollar1 uzun olup, kol uglari
hareketlidir. Derin bir V yakaya sahip olan entarinin i¢ine ise yine V yaka bir i¢ kiyafet
giyen kadin figiirii beline ise ince bir kemer baglamistir. Figiiriin alt kiyafet olarak sar1
renkli bir etek tercih ettigi goriilmektedir. Figliriin basinda ise bir yemeni baglidir.
Ayaklarinda ise, goriinen kismi1 kadariyla, bir terlik bulunmaktadir. Figiir hem kiyafeti
hem bagina takmakta oldugu yemeni hem de ayaginda tercih ettigi terlikler sebebiyle

geleneksel Osmanli kadin1 imajin1 ¢izmektedir.

%1 Giiler, a.g.t., s. 152.
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Sekil 4.75. Ibrahim Call, Yesil Elbiseli Kadin (Bayan Vicdan Morali'nin Portresi), 1932, Tuval lizerine
yagliboya, 145x116 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

4.2.2.2.7. Aliye Moralh

Ressam Ibrahim Calli tarafindan 1933 yilinda tamamlanan eserdeki kadin
model, Salah Cimcoz’un kaymvalidesi Aliye Morali’dir. Bir i¢ mekan resmi olan
tabloda, mekan olarak Istanbul Moda’da bulunan Aliye Hamim’in koskii tercih
edilmistir.®® A¢ik renk bir fonun dniinde, tek kisilik koltukta, dimdik oturur vaziyette
olan Aliye Hanim, ellerini kavusturmus sekilde poz vermektedir. Modelin iizerinde
siyah renk bir elbise bulunmaktadir. Dik yaka, uzun kollu, yerlere kadar uzanan etek
boyu ile sade bir elbise giymekte olan figiir, beyazlamis saglarinin iizerine taktigi siyah

baslik ile donemin moda kadin basligin1 yansitmaktadir.

Sekil 4.76. Ibrahim Call1, Aliye Morali, 1933, Tuval iizerine yagliboya, 119x79 cm., Ankara Resim ve Heykel
Miizesi

382 Giiler, a.g.t., s. 151.
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4.2.2.2.8. Fatma Barsal

Ibrahim Calli’'nin 1933 yilinda tablosunda ona modellik yapan kadin figiir,
Saldh-Hasene Cimcoz c¢iftinin en biiyiikk kizlar1 Fatma (Cimcoz) Barsal’dir. Bu
tablonun, diger ibrahim Call1 tablolarindan en biiyiik farki oval sekilde ¢alisiimasidar.
Mavi bir duvar oniinde bir koltukta otururken resmedilen Fatma Hanim’in iizerinde
siyah renkli, boyundan baglamali, 6l¢iilii dekolteli, dantel bir gece elbisesi vardir.
Figiir, kirmiz1 bir sal ile poz vermistir. Sade elbisesini yakasina takmis oldugu bros ile
hareketlendiren figiir, bilekligi ve yiiziigii ile sik bir goriiniim elde etmistir. Donemin

modasina uygun olarak saglar1 kisadir.

Sekil 4.77. Ibrahim Calli, Fatma Barsal, 1933, Tuval iizerine yagliboya, 116x90 cm., Istanbul Modern Sanat
Miizesi Koleksiyonu

4.2.2.2.9. Balkonda Oturan Kadinlar (Emel Korutiirk ve Saynur Aral)

1934 yilina tarihlenen bu tabloda, bir balkonda oturmakta olan iki kadin figiirii
goriilmektedir. Kadin figiirlerden biri Emel Korutiirk, digeri Saynur Aral’dir. Bu
kadinlar, Salah-Hasene Cimcoz ciftinin kizlaridir. Birlikte resmedilen iki kiz kardes,
Cimcoz Kogskii’niin balkonundadir. Zemin mozaik taslarla kapli, beyaz balkon
demirlikleri ve yesil yaprakli agaclar ile hareketlendirilen resimde mavi elbisesi ile poz

veren Emel Korutiirk 19, pembe elbiseli kardesi Saynur Aral ise 17 yasindadir.%

Doénemin modasina gore elbise ve etek boylari dizin bir karis kadar altinda idi.
Tabloda goriilen iki kadin figiiriiniin elbisesi de bu modaya uygun olarak dizlerinin bir
karig asagisinda sonlanmaktadir. Mavi elbiseli kadin figiirii, 6l¢iilii dekoltesi olan V

yaka bir gece elbisesi giymektedir. Yarim kol olan elbisenin kol detayinda pencereye

%83 Giiler, a.g.t., s. 157.
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yer verilmistir. V yakanin bittigi yerde ise elbiseye bir hareket kazandirmak amacryla
bir biizgii kullanilmistir. Pembe elbiseli kadin figiirii de yine dizlerinin bir karis altinda
bitmekte olan bir gece elbisesi giymektedir. Kisa kollu bir elbise olan bu kiyafetin yaka
ve kol kismu ile asag1 dogru uzanan yan kisimlarina bir hareket vermek amaciyla volan
kullanildigr goriilmektedir. Agik mavi, hafif topuklu ayakkabilari ile bu modern
goriiniim tamamlanmgtir. iki kadin figiiriiniin de saglari, ddnemin modasina uygun

olarak kisadir.

Sekil 4.78. Ibrahim Calli, Balkonda Oturan Kadmnlar (Emel Korutiirk ve Saynur Aral), 1934, Tuval {izerine
yagliboya, 148x117 cm., Aile koleksiyonu

4.2.2.2.10. Hasene Cimcoz Portresi

Salah Cimcoz’un esi olan Hasene Cimcoz, 1934 tarihli Ibrahim Call1 tablosunda
ona modellik yapan kisidir. Kadin figiirii, tablonun tam merkezinde, agik renk bir
duvarin Onlinde durmakta olan koltugun {izerinde kendine giivenir bir sekilde
oturmaktadir. Yaninda, kendisine eslik eden kopegi Nana ile resmedilmistir.®3* Salon
mobilyalari, vazo igerisinde c¢icekler, sehpa figiirii icerisinde koltukta kopegiyle
birlikte oturan kadin figiirii, son derece sik beyaz bir elbise ile poz vermektedir. V
yaka, kolsuz, uzun elbisesinin sol tarafini bir bros ile hareketlendiren kadin figiiri,
brosu ile ayni renklerde bir kolye, kiipe ve yiizliik takmaktadir. Kiyafeti gibi sa¢

kesimiyle de yeni donemin modasini tuval iizerinde izleyiciye gostermektedir.

384 Giiler, a.g.t., s. 155.
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Sekil 4.79. Ibrahim Calli, Hasene Cimcoz Portresi, 1934, Tuval iizerine yagliboya, 113x90 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.2.2.11. Melek Kececi

Salah Cimcoz’un esi Hasene Cimcoz’un kiz kardesi olan Melek Kegeci’nin
resmedildigi, 1934 yilina tarihlenen bu eserde mekan olarak Moda Aliye Morali
Koskii’niin bir odasi kullanilmistir. Kadin figiirii, resmin merkezinde bir Josephine
koltuk tizerinde oturmaktadir. Koltugun arkasinda bir kdsesi goziikmekte olan masa
ya da sehpanin iizerinde biiyiikk bir vazo durmaktadir. Kadin figiiriiniin {izerinde,
Hindistan’daki kadinlarin yaygin olarak giydikleri bir dig giysi olan “sari”
bulunmaktadir. Yegeni Niliifer Sultan, bir Hint sehri olan Haydarabad’a gelin olarak

gitmis, iizerindeki bu kiyafeti de kendisine yegeni armagan etmistir.3%

Sekil 4.80. Ibrahim Calli, Melek Kegeci, 1934, Tuval iizerine yagliboya, 120x100 cm., Aile koleksiyonu

385 Giiler; a.g.t., s. 153.
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4.2.2.2.12. Adada Gezinti

“Adada Gezinti”, “Adada Sohbet” gibi isimlerle anilan ve Ibrahim Calli’nin
erken donem resimleri arasinda bulunan bir “Ada” serisi bulunmaktadir. Adada
Gezinti de bu serinin eserlerinden biridir. Tarihi belli olmayan bu tabloda, merkezde
iki kadin figiiri goriilmektedir. Eserin saginda ise arkasi doniik bir kadin ve bir kiz
cocugu figlirii vardir. Kibar, zengin, seckin kesimin sayfiye yeri olarak kullandigi
Adalar’da ¢am agaglar1 arasinda gezmekte olan bu iki kadin figiiriiniin donemin
modasina uygun olarak diz alt1 elbiseleri, topuklu ayakkabilari, kisa saglar1 ve
baslarina takmis olduklar1 “sikma bas” adi verilen baglama bi¢imiyle baglanmis bir
bas bag1 dikkat ¢ekmektedir. Tarihsiz olan bu eserin, giyim kusamdan yola ¢ikilarak

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilmis olmas1 olasidir.

Sekil 4.81. Ibrahim Calli, Adada Gezinti, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 115x80 cm., Demsa Koleksiyonu

4.2.2.2.13. Adada Gezinti

Ibrahim Call1 bu eserinde yine segkin kesim tarafindan tercih edilen bir sayfiye
yeri olan Ada’da gezinti yapmakta olan iki kadin figiiriinii resmetmistir. Agaglar
arasinda resmedilen bu iki kadin figiirii disinda, resmin sag iist kdsesinde ii¢ kadin
figiirii ve bir bebek arabasi goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan iki geng kadin
biri acik renk, digeri haki tonlarinda bir dis kiyafet ile resmedilmistir. Onde duran
kadin figiirii eldiven takmaktadir ve sag eliyle bir baston tasimaktadir. Iki kadmin da
saclari, donemin modasini niteler; kisa bir sa¢ kesimleri vardir. Baglarinda ise yine
stkma bas baglanan bir bas bagi bulunmaktadir. Arkada duran kadin figiiriiniin

ayakkabis1 yine doneme uygun olarak topuklu, zarif bir ayakkabidir.
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Sekil 4.82. Ibrahim Calli, Adada Gezinti, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 110x74 cm., Kemal Bilginsoy
Koleksiyonu

4.2.2.2.14. Adada Camlar Arasinda

Ibrahim Calli tarafindan yapilan bu eser, tarihi net olmamakla birlikte, 1917
yilindaki Galatasaray Sergisi'ne katildigindan, eseri de 1917 yili ve Oncesine
tarihlendirmek ¢ok da yanlis olmayacaktir.®®® Cam agaclari arasinda iki kadm
figiirlinlin resmedildigi bu eserde, 6nde duran kadin figiirii saga dogru bakmaktadir.
Uzerinde ¢izgili bir maslah, altinda ise bir etek (ya da elbise) vardir. Dénemin moda
ayakkabilarindan giymekte olan kadin figiiri, yine donemin moda sa¢ kesimini
kullanmis, basina ise bir bas ortii takmistir. Hemen yanindaki kadin figiirii ise
bakislarini izleyiciye dogru yoneltmistir. Onun da {izerinde beyaz bir maglah vardir.
Sol eliyle eteginin ucunu kaldirmaktadir. Basindaki bag bagi da donemin giyim kusami

hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.

Sekil 4.83. Ibrahim Calli, Adada Camlar Arasinda, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 125x89 cm., Ozel koleksiyon

%6 Giiler; a.g.t., s. 244.
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4.2.2.2.15. Adada Iki Kardes

Ibrahim Calli’nin yapim y1l1 belli olmayan Ada temali eserlerinden biri de Adada
Iki Kardes isimli tablosudur. Ancak kadin figiirlerinin {izerinde maslah olmamasz, etek
boylarmin diz altinda olmasi bu eserin Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte
yapildigini diisiindiirmektedir.®®” Ondeki kadin figiirii pembe, diz alt1, kollar1 agik bir
elbise giymektedir. Basinda yesil bir bas ortii vardir. Omzunda ise renkli bir sal
tagimaktadir. Saclar1 da donemin modasina uygun bir kesimdir. Hemen yanindaki
kadin figiirli agik renk, kayik yaka, diz alt1 bir elbise giymektedir. Onun da basi bir bag
ile baglanmistir. Kisa saglartyla donemin moda anlayisini yansitan figiir yine acik renk

bir ¢orap da giymektedir.

Sekil 4.83. Ibrahim Calli, Adada Iki Kardes, (t.y.), Tuval iizerine yaghboya, 62x92 cm., Ipek-Ahmet Merey
Koleksiyon

4.2.2.2.16. Adada Sohbet

Ibrahim Call’'nin Ada resimlerinden bir digeri olan Adada Sohbet, deniz
kenarinda ufak bir masa ve sandalyede oturarak sohbet eden iki kadin figiiriniin
resmedildigi bir eserdir. Arka tarafta olan kadin figiirii pembe tonlarinda, kayik yaka
bir elbise giymekte; elinde ise sar1 renk bir semsiye tutmaktadir. Figiir, bir seyler
anlatryorken resmedilmistir. Daha 6nde yer alan kadin figiirii ise agik renk bir elbise
giymistir. Ayaginda yasadigi dénemin popiiler ayakkabilarindan vardir. Tki kadin
figiirii de ayn1 bigimde baslarini baglamistir. Yine sa¢ kesimi her iki kadin figiiriinde

de ayn1 bicimdedir.

%7 Giiler; a.g.t., s. 246.
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Sekil 4.84. ibrahim Calli, Adada Sohbet, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 57x66.5 cm., Taviloglu Koleksiyonu
4.2.2.2.17. Adada Sandal Sefasi
[brahim Calli’nin Ada resimlerinden biri olan Adada Sandal Sefas: isimli eser,
Biiyiikada’da sandala binen iki kadin figiiriiniin tuvale yansimasidir. Yesil yaprakl
agaclar arasinda, durgun Ada sularinda kiirek ¢ekmekte olan ayakta bir kadin figiirii
acik renk, V yakali, uzun kollu bir maslah giymektedir. Belinde kahverengi tonlarinda
bir kusak baglhdir. Basinda sikma bas stilinde bagladig: bir bas bag1 vardir. Oturmakta
olan kadin figiirii sag eliyle sandali tutmaktadir. Onun da iizerinde somon rengi

tonlarinda bir maglah vardir ve basindaki bag sikma bas stilinde baglanmistir.

Sekil 4.85. ibrahim Calli, Adada Sandal Sefast, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 80x115 cm., Ozel koleksiyon
4.2.2.2.18. Bostanci Sahili’nde Gezintiye Cikan Kadinlar
Ibrahim Calli’nin yapmis oldugu en biiyiik 6l¢iilii eser olan bu tablo, Istanbul
Bostanci sahilinde iki kadin figlirtinii gostermektedir. Deniz kenarinda, karsida goriilen
Adalar manzarasi esliginde yliriiyen kadinlardan izleyiciye daha yakin resmedilmis
olan1 karstya bakmaktadir. izleyici onu, sol profilden gérmektedir. Diger kadin figiirii

ise bu kadin figiiriine dogru giilimseyerek bakmaktadir.
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Iki kadin figiiriiniin de iizerinde beyaz renk maslah bulunmaktadir. Figiirlerin
saclar1 kisadir ve baglarinda Call1 tablolarinda sikga rastlanilan sikma bas baglanmis

ortiileri vardir. Ondeki kadin figiirii sol elinde bir ¢anta tutmaktadir.

Sekil 4.86. Ibrahim Calli, Bostanct Sahili nde Gezintiye Cikan Kadinlar, (t.y.), Tuval lizerine yaglhboya, 96x163
cm., Ozel koleksiyon

4.2.2.2.19. Balo

Ibrahim Callr’nin tarihi okunamayan eserlerinden biri olan Balo isimli tablosu,
bir i¢ mekanda gecen c¢ok figiirlii bir tablodur. Bir balodaki dans sahnesinin
resmedildigi bu mekanin, zamaninda pek ¢ok balo etkinliginin diizenlendigi yer olan
Tepebas1 Garden Bar oldugu diisiiniilmektedir.®® Eserde net olarak secilebilen bes
kadm ve iki erkek figiirii vardir. Eser son derece dinamiktir. Bu eser ile Ibrahim Calls,
Cumhuriyet’le birlikte degisen toplum ve dolayisiyla degisen Tiirk kadinina vurgu

yapmaktadir. Kadin artik kamusal alanda 6zgiirce bulunabilmektedir.

Canli renklerin kullani1ldig1 eserde 6n planda dans eden ¢iftten kadin figiirii, sar1
renk bir elbise giymektedir. Elbise diz altinda bitmektedir, kollar1 ise aciktir. Figiiriin
sol kolundan incecik bir sal yerlere kadar uzanmaktadir. Kahverengi takim elbiseli bir

erkek figiirtiyle dans etmektedir.

Yine dans eden bir ¢ift hemen arkada tasvir edilmistir. Bu kez kadin figiiriiniin
sirt1 izleyiciye doniiktiir. Kadinin tizerinde pembe renk, sirt1 agik, ince askili, diz altt
bir elbise vardir. Bu ciftin hemen yanlarinda mavi elbiseli, oturan bir kadin figiirii

vardir. Onun bakislar izleyiciye doniiktiir. Biraz yorgun durmaktadir.

Kompozisyonun en saginda, onde yer alan iki kadin figiirii ise oturur sekilde
tasvir edilmistir. Arkadaki kadin figiirii, bacak bacak iistliine atmis, mutlu bir sekilde

izleyiciye bakmaktadir. En 6ndeki kadin figiirii ise straplez, yesil tonlarinda bir elbise

%8 Giiler; a.g.t., s. 284.
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giymektedir. Sol omzundan asagi1 kaymakta olan bir sali vardir. Boynunda bir kolye
takilidir. Basinda ise donemin moda aksesuarlarindan olan tiiylii bir sa¢ tuvaleti

takmaktadir.

Ibrahim Calli’nin Balo tablosunda, gen¢ Cumbhuriyet’in izleri goriilmektedir.
Kadin ve erkekler bir arada dans edebilmektedir. Kadin kiyafetlerinde etek boylarinin
kisaldigin1 ve artik omzu agik elbiseler giyilebildigini bu tablo iizerinden sdylemek

mumkundir.

Sekil 4.87. Ibrahim Call, Balo, (t.y.), Jiit iizerine yagliboya, 75x80 cm., Ipek-Ahmet Merey koleksiyonu

4.2.2.2.20. Giil Koklayan Kadin

Ibrahim Call'nin Giil Koklayan Kadin isimli tablosu, ressamim tek figiirlii
eserlerinden biridir. Bir bah¢e duvarmin yaninda, dallarinda duran yavruagz giilleri
koklayan bir kadin figiirii resmedilmistir. Bahge duvarinin hemen arkasinda agacin
yapraklar1 ve beyaz renk bir evin pencereleri goriilmektedir. Sol eliyle fidan1 tutmakta
olan figiir, sag eliyle giili kavramistir. Sol profilden resmedilen kadin figiiriiniin

gozleri yar1 kapalidir. Figiir, neredeyse tiim esere hakim konumdadir.

Figiiriin {izerinde neredeyse seffaf bir kiyafet vardir. Truvakar kol, V yaka
kiyafetinin kol ve yaka kisimlarinda dantel kullanilmistir. Kiyafetin belinde koyu renk
bir kusak kullanilmistir. Figiiriin basindaki ortii, donemin modasina uygun bir sekilde
takilmistir. Ortiiniin altindan gdriinen kisa saglari ise kizil renktir. Kiyafeti ve basindaki
ortiisti ile figiir, cagdas bir kadin goriiniimiinde resmedilmistir. Figlir, Osmanlh

toplumunun Cumhuriyet ile degisen yiizli gibidir.
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Sekil 4.88. Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadn, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 50x72 cm., Tiirkiye Is Bankas1
Resim ve Heykel Miizesi

4.2.2.2.21. Dikis Diken Kadin

[brahim Call’’nin eserlerinden biri olan bu tabloda, bir kapali mekanda
kahverengi tonlarindaki paravanin Oniinde dikis dikmekte olan bir kadin figiirii
goriilmektedir. Kadin siyah bir sandalyede oturmaktadir. Yaninda ortiilii bir masa,
masanin Uzerinde dikis makinesi ve igne iplik kutusu bulunmaktadir. Kadin ayaklarimni

ufak bir tabure iizerine koyup, bacak bacak iistiine atmis sekilde resmedilmistir.

Kadin figiirii sag profilden verilmistir. Uzerinde sifir kol, V yaka, diz alt1 bir yesil
elbise tagimaktadir. Ayaginda beyaz renk, diiz ayakkabi vardir. Kisa saclari, onun
donemin modasina uygunlugunu arttirmaktadir. Sol eliyle tutmakta oldugu mavi

kumasi, diger elindeki igneyle dikkatlice dikerken resmedilmistir.

Sekil 4.89. Ibrahim Calli, Dikis Diken Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 126.5x97 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

145



4.2.2.2.22. Yesilli Kadin

Ressam Ibrahim Calli tarafindan resmedilen bu eserde, kadin figiiriiniin kim
oldugu konusu aydimnlatilamamistir.3®® Bir i¢ mekanda, kahverengi tonlarindaki bir
duvarin 6niinde duran agik yesil renkli tek kisilik koltukta oturmakta olan kadin figiirii
goriilmektedir. Koltuktaki yastik, yerdeki hali ve koltugun kenarindan sarkmakta olan
kumas, resme renk katmaktadir. Tablodaki kadin figiiri artik bir Cumhuriyet
doneminde olundugunu izleyiciye isaret etmektedir. Figiiriin lizerinde kayik yaka,
kollart agik, diz alt1 hizasinda mavi yesil tonlarinda bir elbise vardir. Elbisenin kol
kismi volanlarla hareketlendirilmistir. Kadin, koyu renk bir ¢orap giymektedir.
Ayakkabilar1 yasadigi doneme uygun olarak zarif ve topukludur. Sa¢ kesimi de yine

donemin modasina uygun olarak kisa kesimdir.

Sekil 4.90. Ibrahim Call, Yesilli Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 117x79 cm., Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul

4.2.2.2.23. Kiz Portresi

Ibrahim Callr’nin tarihi belli olmayan eserlerinden olan Kiz Portresi ya da Kadin
Portresi isimli tablosu, bir portre calismasidir. Eserde, koltukta oturarak elindeki
tiitlinli icen bir kadin figlirii goriilmektedir. Diiz bir fonun 6niinde duran koltukta
oturan figiir, sol eliyle tiitlin {irliniinii tutmaktadir. Figiiriin solunda duran sehpa ve
cigekli vazo, resme bir hareket katmistir. Goglislerinin hemen iizerinde biten, straplez
bir elbise giymekte olan kadin figiirii biiyiik, siyah renk bir sapka takmaktadir. Saglar1

donemin modasina uygun olarak kisa kesimlidir.

%9 Giiler; a.g.t., s. 254.
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Sekil 4.91. Ibrahim Call1, K1z Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 56.5x97 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

4.2.2.2.24. Bah¢ede Oturan Kadin

[brahim Calli’nin tarihsiz eserlerinden biri olan bu tabloda, beyaz ¢igekler
icindeki bir bah¢ede, bahge koltugu tlizerinde oturmakta olan bir kadin resmedilmistir.
Kadin figiiri, kendinden emin bir sekilde oturmaktadir ve bakislar1 dogrudan
izleyiciye yoneliktir. Uzerinde kayik yaka, uzun kollu, diz alt: beyaz bir elbise vardir.
Yine beyaz renkteki ¢oraplari ve beyaz ayakkabilartyla bir biitiin olusturan figiiriin sa¢

kesimi ve sa¢ bandi da yasadigi doneme uygun bir goriiniim sergilemektedir.

Sekil 4.92. Ibrahim Calli, Bahgede Oturan Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 57x66.5 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.2.2.25. Fatma Barsal

Hasene-Salah Cimcoz ¢iftinin en biiyiik kizlar1 olan Fatma (Cimcoz) Barsal’in
Ibrahim Callr’ya modellik yaptig1 tablolardan biridir. Fatma Barsal’1in tablosu, olduk¢a
renkli bir tablodur. Kirmiz1 {izerine sar1 figiirlerin yer aldigi bir duvarin oniinde
durmakta olan varakli bir koltugun iizerinde zarifge oturan bir kadm figiirii
resmedilmistir. Koltuk, mavi yastiklarla hareketlendirilmistir. Koltugun yaninda kaide

iizerinde ince, oval bir sehpa ve sehpanin iizerinde bir vazo yer almaktadir.
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Figiir, altin rengi bir elbise giymektedir. Ince askili ve yerlere uzanmakta olan
bu tuvaletin altina ayakkabi olarak kirmizi bir ayakkabi tercih edilmistir. Elbisenin sag
aski kismu iizerindeki giil motifiyle bir hareket saglanmistir. Kisa sacglar1 ve kiyafetiyle

dénemin modasina uygun bir goriintii tuvale yansimaktadir.

Sekil 4.93. Ibrahim Calli, Fatma Bargal, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 120x100 cm., Aile Koleksiyonu
4.2.2.2.26. Genc¢ Kiz Portresi / Boalh Kadin
ARHM’de “Geng¢ Kiz Portresi” adiyla teshir edilmekte olan bu tablo, “Boalt
Kadin” olarak da bilinmektedir. Uzun yillar “Bogali Kadin” ya da “Boyali Kadin”
olarak c¢evirisi yapilmis olan bu eserin isim konusuna agiklik getirmek gereklidir.
Eserin orijinal ismi “Boali Kadindir. Boa, Fransizca’da dar ve uzun boyun kiirkii
anlaminda kullanilmaktadir. Eserde de tipki bu anlamda oldugu gibi kadin figiirii bir

boa kullanmaktadir. Eserin ismi de bu boadan gelmektedir.3®

Kadin figiirii, biiyiik ebatli bir tablonun 6niinde duran algak bir tabure {izerinde
oturmaktadir. Elinde bir kiirk c¢esidi olan boa tutmaktadir. Bakislar1 izleyiciye
doniiktiir. Uzerinde beyaz renk, yarim kollu bir elbise vardir. Beyaz goraplari ve yine
ayni renk olan ayakkabilari ile bir ton siir ton yakalanmistir. Yasadigi donemin kilik
kiyafet modasini yansitmakta olan kadin figiiriinlin bakislar1 da son derece derin ve

anlamlidir.

30 Giiler; a.g.t., s. 44.
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Sekil 4.94. ibrahim Calli, Geng Kiz Portresi / Boali Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 120x78.5 cm., Ankara
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

4.2.2.2.27. Makbule Kara

Ibrahim Calli’ya bu eserinde modellik yapmakta olan kisi, ahbap olduklari
Ahmet Kara’nimn esi Makbule Kara’dir.>*! Kahverengi tonlarinda bir duvarm &niinde
durmakta olan koyu renk bir koltukta oturur sekilde resmedilen Makbule Kara’nin
tizerinde, turuncu tonlarinda bir kiyafet bulunmaktadir. Elbise, uzun kollu olup, kol
kisminda dekoltesi vardir. Kiyafetin sol omzundan asagiya dogru bir tiil parcasi
uzanmaktadir. Elbise donemin modasina uygun olarak diz altidir. Figiiriin ayakkabilar1
ve saglar1 da donemini yansitmaktadir. Resme bir renk katma amaciyla koltugun

tizerine bir kumas atildig1 goriilmektedir.

Sekil 4.95. ibrahim Calli, Makbule Kara, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 140x89 cm., ipek-Ahmet Merey
Koleksiyonu

%1 Giiler; a.g.t., s. 252.
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4.2.2.2.28. Beyaz Sapkal Kadin

[brahim Callr’nin tarihsiz olan eserlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan bu
portredeki kadin figiirliniin kimligi belirsizdir. Figiir, muhtemelen bir bahg¢ede hasir bir
sandalyede oturmaktadir. Viicudu izleyiciye doniik olmakla beraber, basi kendi soluna
dogru cevrilmistir. Uzerinde mavi renk, V yaka, kisa kollu bir kiyafet vardir. Basinda
ise donemin moda basliklarindan olan beyaz renk bir sapka vardir. Figiiriin kizil

saclar1, donemin modasina uygun olarak kisadir.

Sekil 4.96. Ibrahim Calli, Beyaz Sapkali Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 64x54 cm., Ozel Koleksiyon
4.2.2.2.29. Adrienne Morah
[zmir’de segkin bir ailenin iiyeleri olan Nail Moral1 ve Halit Moral1 kardesler ile
[zmir’de gegirdigi giinlerde ahbap olan Ibrahim Calli, Halit Morali’nin esi Adrienne
Moral1’nin bir tablosunu yapmustir. Alman anne ve italyan babanin kiz1 olarak diinyaya
gelen Adrienne Morali Izmir’de dogmustur. Tabloda kadin figiiriiniin dik durusu 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Sade bir duvarin oniinde, sade ancak dekolteli koyu renk bir

elbiseyle Moral1 poz vermektedir.

Dénemin Izmir’in segkin, aydin ve ayn1 zamanda kozmopolit yapisina isaret

etmektedir.32

392 Giiler; a.g.t., s. 47.
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Sekil 4.97. Ibrahim Calli, Adrienne Morali, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 71.5x53 cm., Beynun Erener Ozkan
Koleksiyonu

4.2.2.2.30. Plajda Kadinlar

Ibrahim Call’nin bilinen eserlerinden biri olan Plajda Kadinlar isimli
tablosudur. Tiirk kadminin Cumhuriyet’le birlikte kavustugu yeniliklerden biri de
deniz banyolaridir. Pagalar1 uzun, V yakali, viicuda oturan, koyu renkli mayolar bu

doénemde Tiirk kadinlar1 arasinda tercih edilmektedir.3%

Deniz hamamlar: da denilen, suya c¢akilan dort adet kazigin iizerine oturtulan,
tahtalar ile gevrili ahsap yapilar, bu tabloda karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde sadece
kadinlara ait olan bir deniz hamamu tasvir edilmistir. Kompozisyonda, arka planda
bulunan bes kadin figiirii denizin i¢inde, bir kadin figiirii deniz hamaminin yaninda
resmedilmistir. On planda yer alan ii¢ kadn figiirii ise kumsalda giineslenmektedir. Tki

kadin oturur ve yarim yatar pozisyondayken, biri ayaktadir.

Kadinlarin {izerinde dénemin modasi olan mayolardan vardir. Bu mayolar ince
askili, V yaka, dizden bir kar1s kadar yukaridadir. Kadinlar koyu tonlar: tercih etmistir.
Ayakta duran kadin figiirii ise mayosunun {iizerine, maglaha benzer, krem rengi bir
kiyafet almaktadir. Yiizii izleyiciye doniik kadin figiirlerinin sa¢ kesimleri kisadir.
Yiizii arkaya doniik olan kadin figiiriiniin sa¢1 ise yine ddonemin modasina uygun olarak

ensesinde topuz seklindedir.

393 Keser; a.g.t., s. 88.
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Sekil 4.98. Ibrahim Calli, Plajda Kadinlar, (t.y.), Mukavva iizerine yagliboya, 64x81 cm., ipek-Ahmet Merey
Koleksiyonu

4.2.3. Hikmet Onat (1882-1977)

4.2.3.1. Hayat1

Ressam Hikmet Onat 1882 yilinda Istanbul Findikli’da diinyaya gelmistir.
Babasi deniz binbasilarindan Murat Bey’dir. Heybeliada’daki Mekteb-i Bahriye-i
Sahane’yi 1903 yilinda bitirerek giliverte miithendisi tegmeni olarak mezun olmustur.
Bu donemlerde resme olan ilgisini 6n plana ¢ikararak resim egitimi almaya karar
vermistir.3** 1904 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. Bu okuldaki egitimini
tamamlayip mezun olduktan sonra, 1910 yilinda Avrupa sinavini kazanarak Paris’e
giderek sanat egitimini burslu olarak alma hakkini kazanmistir. Paris Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Fernand Cormon Atdlyesi’nde dort yil egitim almastir.
Empresyonizme olan ilgisi de bu dénemde baglamistir.3% Patlak veren I. Diinya Savast

sebebiyle Hikmet Onat yurda geri donmiistiir.

1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde emekliye ayrilan hocalarin yerine
resim boliimiine getirilen sanatcilardan biri de Hikmet Onat olmustur. Hikmet Onat,
emekli olana kadar buradaki vazifesini siirdiirmistiir. Sanayi-i Nefise’ye ilk
atandiginda hazirlik donemi ogrencilerine ders vermistir.>*® Giizel sanatlarm ilk
basamagini olusturan sinif, desen atdlyesidir. Bu baglamda desen hocasi Hikmet
Onat’1n atolyesi bir hazirlik sinifi islevi gérmekte, burada basarili olabilen 6grenciler

iist sinifa gegebilmektedir.®®’ Hikmet Onat’in &grencileri arasinda Ali Avni Celebi,

3% Murat Aslan; Hikmet Onat’in Eserlerinde Istanbul, Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon, 2018, s. 32.

3% Esra Yildirim; Calli Kusagi ve Resim Sanatinda Empresyonizm, Karadeniz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon, 2015, s. 41.

%% Aslan; a.g.t., s. 40.

%7 Aslan; a.g.t., s. 41.
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Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Seref Akdil gibi olduk¢ca Onemli ressamlar

bulunmaktadir. Onat atdlyesinde canli modeller ile etiit yapmaktadir.>®

Kendisini “Bogazin ressami” olarak tanimlayan Hikmet Onat, agik havada
calisan bir ressamdir. Kendisine empresyonist denmesine karsi ¢ikan ressam, kendi
tablolarn1 daha ¢ok gergeklikle iliskilendirmektedir.>®® Bir Istanbul ressami olan
Onat’in eserlerinde ana konu denizdir. Denizi her zaman sakin ve durgun sekilde
resmetmektedir. Renk kullanan izlenimcilerin aksine, siyah ve kahverengiyi
resimlerinde kullanmaktadir. Izlenimciler igin yapilan en biiyiik elestirilerden olan
saglam desen yoksunlugu, Hikmet Onat igin sdylenememektedir.’®® Onat’in
resimlerinde 151k kullanimi olduk¢a onemlidir ve kullandig1 151k daima yukardan

gelmektedir.*0

4.2.3.2. Kadin Figiirlii Tablolar:

4.2.3.2.1. Agaclarin Altinda Dikis Diken Kadin

Hikmet Onat’in 1923 yilina tarihlendirilen bu eserinde, aslen Cerkez olan esi
kendisine modellik yapmaktadir. Yemyesil bir doganin i¢inde beyaz kiyafetleriyle
dikis diken bir kadin tasviri goriilmektedir. Giinliik yasam sahnesinden bir kesit tuvale
aktarilmistir. Kadin figiirii bahge taglar1 tizerinde yayilan hali ve halinin {izerinde yer
alan mindere oturmaktadir. Elinde siyah renkli bir kumas vardir ve o kumasi
dikmektedir. Uzerinde beyaz renkli bir ev giysisi vardir. Basi ise saglar1 goriinecek

sekilde ortiiltdiir.

Sekil 4.99. Hikmet Onat, Agaclarin Altinda Dikis Diken Kadin, 1923, Tuval {izerine yagliboya, 74x89 cm., izmir
Resim ve Heykel Miizesi

3% Aslan; a.g.t., s. 45.
%9 Aslan; a.g.t., s. 51.
40 Akdas; a.g.t., s. 63.
401 Aslan; a.g.t., s. 52.
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4.2.3.2.2. Oturan Kadin

Hikmet Onat’in Unlii eserlerinden biri olan Oturan Kadin tablosu, 1928 yilina
tarihlendirilmektedir. Mavi bir zemin tizerinde ¢i¢cek desenleriyle kapli duvarin 6niinde
duran Josephine koltugun kenarina zarif bir sekilde oturmakta olan bir kadin figiirii
resmedilmistir. Bu i¢ mekan resminde kendisine poz veren modelin kim oldugu
bilinmemektedir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra resmedilmis olan eserdeki figiir,
donemin modasina uygun bir elbise giymektedir. Siyah renkli, V yakali ve dekolteli
elbisenin boyu dizlerde bitmektedir. Elbisenin yaka kismi ve kol mansetleri agik renk
bir kumastandir. Kadinin zarif bir sekilde tutmakta oldugu bacaklarinda koyu renk bir
corap vardir. Ayakkabilari ise zarif, topuklu ayakkabilardir. Figiiriin sa¢ kesimi de yine

donemin anlayisina uygun olarak kisa bir modeldir.

Sekil 4.100. Hikmet Onat, Oturan Kadin, 1928, Tuval {izerine yagliboya, 113.5x69.5 cm., Sakip Sabanci1 Miizesi,
[stanbul

4.2.3.2.3. Gergef isleyen Kiz

Hikmet Onat tarafindan resmedilen eserde yer alan kadin figiirii, Hikmet Onat’in
esidir. Giinliik hayattan bir sahne tuvale aktarilmistir. Resimde odak noktasi geng ve
giizel kadin figiiriidiir. Kadin ve gergef disinda bir nesne kullanimi olmamuistir.
Uzerinde yerel ya da klasik olarak adlandirilabilecek kiyafetler olan kadin figiirii, sol
eliyle yuvarlak gergefi tutmakta, sag eliyle de gergefe ge¢irmis oldugu kumasin
iizerine nakis islemektedir. Uzerindeki mavi renkli kiyafet, Osmanli kadminin klasik
kiyafeti olan ii¢ etek entariyi animsatmaktadir. Kol kismi genis olan kiyafetten, figiiriin

kollar1 goziikmektedir. Alt giysisi olarak muhtemelen bir etek giymektedir. Etegin
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rengi beyazdir. Kadinin kakiilleri gdziikmektedir. Saclar1 6riilmiis ve sag yanina dogru

atilmistir. Basinda ise bir yemeni bulunmaktadir.

Sekil 4.101. Hikmet Onat, Gergef Isleyen Kiz, (t.y.), Duralit iizerine yagliboya, 58.5x50 cm., Edip Onat
Koleksiyonu

4.2.4. Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)
4.2.4.1. Hayati
Nazmi Ziya Giiran, 1881 yilinda Istanbul Aksaray’da diinyaya gelmistir. Nazmi

Ziya’nin babasi katip, Niifus Umum Miidiirti, Dahiliye Nezareti Muhasebecisi olarak

onemli gorevlerde calismis bir devlet memurudur.*02

Yiiksek Ogretimi i¢in Mekteb-i Miilkiye-i Sahane’ye kaydolan Nazmi Ziya,
babasinin devlet gorevlisi olmasini istemesinden sebep bu okuldan mezun olmustur.
Oglu igin bu istekte bulunan babasi, mezuniyetinden bir sene dnce vefat etmistir.
Resim yapmasini ve yetenegini desteklemeyen babasinin 6liimiinden sonra ise Nazmi

Ziya’ya Sanayi-i Nefise Mektebi’nde okumanin yolu agilmistr.*%

1902’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren Nazmi Ziya, hocast Valery’nin kopya
etme ilislubuna karsilik, gérdiiglinii yorumlayarak resmetme {islubunu benimsedigi icin
akademik hayatta pek basarili olamamistir. Giiran’in bu tutumu, Sanayi-i Nefise’deki

egitiminin bir sene uzamasina sebep olmustur.*%

492 Yasin Cakar; 20. Yiizyilin Ilk Yarisinda Tiirk Resminde Manzara ve Nazmi Ziya Giiran, Yiiksek
Lisans Tezi, Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya, 2017, s. 64.

408 Cakir; a.g.t., s. 66.

404 Mehmet Ustiinipek; Isigin Ressami: Nazmi Ziya Giiran, Istanbul: Rezan Has Miizesi, 2012, s. 11.
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1905 yilinda Istanbul’a gelen Fransiz ressam Paul Signac, empresyonist bir
ressam ve puantilizm tekniginin gelistiricilerinden olan bir isimdir. Nazmi Ziya, basta

eserlerini anlamlandirmakta zorlansa da sonralar1 Signac’tan etkilenmistir.*%°

Sanayi-i Nefise’den mezun olduktan sonra kendi imkanlar1 ile Paris’e resim
egitimi almaya gitmistir.**® Paris’e gittigi ilk donemlerde 6nce Akademi Julian’da
Marcel Bachet Royer’in atdlyesi, sonralar1 ise Cormon’un atdlyesinde dersler
gormistiir. Ancak Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki tutum ve i1srarmi burada da
stirdiirmiigtiir. Akademiye uygun dogrultuda resimler vermek yerine, acik havada
resim yapmay1 tercih etmistir. Giin 15181 ve dogada resimler Nazmi Ziya’'nin

vazgecilmezleridir. 1913’te Cormon atdlyesinden ayrilarak yurda geri donmiistiir.*%’

1918-1921 ve ikincisi 1925-1927 yillar arasinda iki kez Sanayi-i Nefise Mektebi
Midiirliigii vazifesine getirilmistir. Yine 1918’de miidiirliik vazifesinin yani sira

Sanayi-i Nefise Mektebi hocalig1 da yapmaya baslamigtir. %8

Donemindeki ressamlardan onu ayiran en dnemli 6zelligi, empresyonizme en
cok bagli kalan ressam olmasidir. Tamamen agik havada eserler iiretmis, giinesin
1siklarini tuvaline aktarmistir. Tablolarinin bazilarinda ise puantilist iislupta eser veren
ressamlar gibi, ana renkleri yan yana getirerek ara renklerin tabloya bakan gozde
kendiliginden olugmasini saglamistir. Monet’in izlenimci iislubundan da etkilendigi
baz1 tablolarinda goriilmektedir.*® Bir izlenimci olarak Paris’e giden Nazmi Ziya,
Paris yillarinda dogada calismis ve yine bir izlenimci olarak yurda donmistiir.
Tiirkiye’nin ilk empresyonist ressami oldugunu dile getirmistir.*'° Nazmi Ziya Giiran

eserlerinde mavi, kirmiz1 ve sar1 renkleri oldukea fazla kullanmistir.**

4.2.4.2. Kadin Figiirlii Tablolar:

4.2.4.2.1. Sezlongda Pembeli Kadin

Nazmi Ziya Giiran’in 1917 yilina tarihlendirilen bu eseri, bir agik hava resmidir.
Empresyonizm izlerini tagiyan bu eserde; yemyesil aga¢ dallari, yapraklar ve pembe

giillerle dolu bir bahgede, bir agacin gdlgesi altinda durmakta olan sezlongda dinlenen

405 Atila Taspinar; Nazmi Ziya, Istanbul: Apa Ofset, 2004, s. 48.

408 Bahar Ertiirk; Nazmi Ziya Giiran'in Resimlerinde Insan ve Mekdn Algist, Yiiksek Lisans Tezi,
Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2021, s. 11.

407 Ertiirk; a.g.t., s. 12.

408 Cakir; a.g.t., s. 70.

409 Ertiirk; a.g.t., s. 14.

410 Cakar; a.g.t., s. 74.

411 Brtiirk; a.g.t., s. 17.
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bir kadin figliri resmedilmektedir. Figiir, sezlongda bacak bacak iistiine atar
pozisyondadir, ellerini karninda birlestirmis ve kirmizi tonlarinda yuvarlak bir yastiga
basini yaslamistir. Kadinin gozleri kapalidir. Figiirlin {izerinde uzun, beyaz renk bir
elbise vardir. Basindaki bas ortiisii, eserin yapildig1 yila gore ¢agdas bir baglama

tarzindadir. Ayaklarinda siyah, kurdeleli bir topuklu ayakkabi vardir.

Sekil 4.102. Nazmi Ziya Giiran, Sezlongda Pembeli Kadin, 1917, Tuval lizerine yagliboya, 54x73 cm., Sakip
Sabanci Miizesi, Istanbul

4.2.4.2.2. Taksim Meydam

Nazmi Ziya Giiran’in eserlerinden biri olan bu tablo, 1935 yilinda resmedilmis
olan bir agik hava resmidir. Kompozisyonun gegtigi yer, Istanbul Taksim Meydan1’dir.
Taksim Aniti, yeni kurulan Cumhuriyet rejimini temsil etmektedir. Resmin odak
noktasinda bu anit yer almaktadir. Meydandaki agaclar ve kompozisyonun arka
planinda yer alan ¢agdas binalar tabloda goriilmektedir. Bunun disinda mavi bir araba

dikkat gekmektedir.

Resim, ¢ok figiirliildiir. Resmin sol arkasinda, anitin hemen yaninda, fazla
secilemeyen figiirler de dahil olmak {izere, toplam on iki figiir resmedilmistir. En 6nde
yer alan mavi elbiseli kadin figiiri, donemin ¢agdas kiyafetleri i¢indedir. Diz altinda
biten elbisesi, eldivenleri, topuklu ayakkabilari, ¢cantasi, sapkasi ve hatta sa¢ kesimi ile

donemin kadin modasini neredeyse eksiksiz yansitmaktadir.

Resmin yine on planinda iki kadin figliri birbiriyle sohbet ederken
resmedilmistir. Yine diz iistii, kolsuz elbiseleri, sa¢ kesimleri, topuklu ayakkabilari,
sapka ve eldivenleri ile donemi yansitir bicimdelerdir. Sag, onde yer alan, izleyiciye
sirt1 doniik olan kadin figiirii ise sar1 renk bir dépiyes giymektedir. Dopiyes, etek ve
ceket olarak iki par¢adan olusan bir kadin kiyafetidir. Sapkasi ve topuklu ayakkabilar

donemi yansitmaktadir.

157



Tablodaki diger canli figiirler de modern giyimlidir. Eserde, Osmanli’nin klasik
giyim kusamindan uzaklasmis ve Cumbhuriyet’in getirdigi ¢agdas giyim tarzim
sokaklara tagiyan insanlar resmedilmistir. Kadinlar artik kamusal alanda, erkeklerle

birlikte daha ¢ok var olmakta ve sosyallesebilmektedir.

Sekil 4.103. Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 1935, Tuval tizerine yagliboya, 73.5x92 cm., Sakip Sabanci
Miizesi, Istanbul

4.2.4.2.3. Eski Bir Sokakta Simitci

Nazmi Ziya Giiran’in 1935 yilina tarihlendirilen bir diger eseri de Eski Bir
Sokakta Simit¢i isimli tablosudur. Bir a¢ik hava resmi olan tablo, Arnavut kaldiriml
eski bir Osmanli sokaginda gegmektedir. Kubbeli ve ¢cok sayida kemerli penceresi olan
bir mimari yap1 sokagin tam kosesinde yer almaktadir. Kompozisyona agaglar ile renk

kazandirilmstir.

Eser ¢ok figiirliidiir. Resmin sol kosesinde bir ¢ocuk ve bir kadin figiiri,
simitciden simit almaktadir. Kadin, eski Osmanli kiyafetleri ile resmedilmistir.
Uzerinde ¢izgili bir ¢arsaf bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda yer alan erkek figiirii

ise muhtemelen bir Osmanli askeridir.

Kompozisyonun sag tarafinda iki kadin figiirii yiiriiyerek sohbet eder sekilde
betimlenmistir. Kadinlar, klasik bir Osmanli son donem kadin kiyafetleri i¢indedir.
Uzerlerinde siyah ve bordo feraceler vardir. Baslarina klasik bir baslik takmuslardr.

Ellerinde ise yine son donem moda aksesuarlarindan olan semsiyeler bulunmaktadir.
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Sekil 4.104. Nazmi Ziya Giiran, Eski Bir Sokakta Simit¢i, 1935, Tuval {izerine yagliboya, 73x60 cm., Dogan
Paksoy Koleksiyonu

4.2.4.2.4. 23 Nisan 1936

Ressam Nazmi Ziya Giiran tarafindan 1936 yilinda tamamlanan bu
kompozisyonda, gen¢ Cumbhuriyet’in gen¢ bir kadin Ogretmeni ile 6grencileri
resmedilmistir. Eser ¢ok figiirliidiir. Bir kadin ve on ¢ocuk figiiriinden olusmaktadir.
[lkokul ¢agindaki ¢ocuklar, dgretmenlerine toplamis olduklari cigekleri uzatmaktadir.

Tablonun isminden yola ¢ikilarak, bu an bir bayram anidir.

Geng 6gretmen figiirii ise, son derece ¢agdas kiyafetler i¢indedir. Kahverengi bir
diz alt1 dopiyes giymektedir. V yakali kiyafetini, ensesinde toplamis oldugu saglar1 ve
donemin moda aksesuari olan f6tr sapka ile tamamlamistir. Dénemin moda

ayakkabilarindan olan topuklu ayakkabilar1 dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 4.105. Nazmi Ziya Giiran, 23 Nisan 1936, 1936, Tuval iizerine yaghboya, 93x73 cm., Ozel koleksiyon

4.2.4.2.5. Biiyiikada’da Gezinti

Adindan da anlasilacagi gibi Istanbul Biiyiikada’da gezintide olan kadilarin
resmedildigi ¢ok figiirlii bir kompozisyon olan bu tablo, Nazmi Ziya Giiran tarafindan
yapilmistir. On planda yer alan dort kadin figiiriiniin kiyafetleri daha detaylidir. Bu
dort figiirden en solda yer alan, digerlerinden yasca daha kiigiiktiir, muhtemelen bir

cocuk figiiriidiir. Diger iic kadin ise son derece zarif duruslar sergilemektedir.
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Uzerlerinde dénemin moda kiyafetlerinden olan maslah bulunmaktadir. Kiyafetlerinin
diz altinda bittigi goriilmektedir. Baslarinda ise donemin modasi olan bir bas

bandanasi, sikma bag biciminde baglanmustir.

Sekil 4.106. Nazmi Ziya Giiran, Biiyiikada da Gezinti, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 56x76 cm., Ozel
koleksiyon

4.2.4.2.6. Eski istanbul’da Mavi Giysili Kadin

Nazmi Ziya Giiran’1n eserlerinden biri olan bu tabloda, giinliik hayattan alinmig
bir kesit goriilmektedir. Resmin sol kisminda, muhtemelen ¢cokgen planli, dikdértgen
pencereli ve sivri kemerli bir yap1 yer almaktadir. Bu yapinin hemen 6niinde yer alan
iki erkek figiirii ile kars1 yonden gelen erkek figiirii harig bir de kadin figiirii eserde yer
almaktadir. Kadin hari¢ diger tiim figiirlerin yiizii izleyiciye doniiktiir. Kadin figiirii ise
izleyiciye sirtin1 dénmiis, ileriye dogru yiiriimektedir. Uzerinde mavi renk bir elbise
vardir. Elbisenin boyu donemin modasina uygun olarak diz altindadir. Baginda yine

mavi renk bir sapkasi bulunan kadin son derece modern bir goriiniim igerisindedir.

Sekil 4.107. Nazmi Ziya Giiran, Eski Istanbul’da Mavi Giysili Kadin, (t.y.), Duralit iizerine yaghboya, 33x41 cm.,
Acar Tungbilek Koleksiyonu
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4.2.4.2.7. Peyzaj

Nazmi Ziya Giiran’1n kdy peyzajlarindan biri olan bu eserin tarihi belli degildir.
Eserde bir koy evinin kapisindan ¢ikmak iizere olan bir kadin figiirii bulunmaktadir.
Kadinin {izerinde beyaz bir 6nliik ve basortiisii vardir. Giiran, yalnizca sehirli modern

kadin1 degil, kdylii Anadolu kadinini da resmetmistir.

Sekil 4.108. Nazmi Ziya Giiran, Peyzaj, (t.y.), KAgit iizerine suluboya, 26x19 cm., Ozel koleksiyon
4.2.4.2.8. Sarayhh Hamimlar

Ressam Nazmi Ziya’nin ¢ok figiirlii eserlerinden biri de Sarayli Hanimlar
tablosudur. Biiyiik ebatli eserlerinden biri olan bu tabloda, ressamin soluk renkler
tercih etmesi adeta bir riiya ya da masal etkisi yaratmaktadir. Kompozisyonda akan
sular, ucan kuslara yer verildigi goriilmektedir. Olay, sarayin bahgesinde yer alan
havuzlu bir cesmenin basinda gegmektedir. izlenimci bir ressam olan Nazmi Ziya’nin

eserlerinden farkli olarak bu tablosu Sembolizm akiminin etkilerini tasimaktadir.

Sekil 4.109. Nazmi Ziya Giiran, Sarayli Hanimlar, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 200x300 cm., Ozel koleksiyon

Uc kadin figiirii, bahsi gecen havuzlu ¢cesmenin basinda durmaktadir. Iki kadin
figiirii gesmeye yaslanmis, diger figiir ise sol elini havaya kaldirmis kusu ugururken
ya da kus tam eline konacagi sirada tuvale yansimistir. Zarif bir sekilde betimlenen

kadin figiirleri, Osmanli kadiminin klasik giyimi olan ii¢ etek entari giymektedir.

161



Kadinlar, i¢ kiyafet olarak mavi ve pembe renklerde bir alt giysisi tercih etmistir.
Bellerinde ise kusak takilidir. Entarileri V yaka olup, dekolteleri mevcuttur. Kol
kisimlar1 ise yine klasik olarak dirsekten itibaren genislemektedir. Ayaklarinda ise diiz

pabuglar bulunmaktadir.

4.2.5. izzet Ziya (1883-1934)

4.2.5.1. Hayat1

1880 yilinda diinyaya gelen Izzet Ziya, bir saray ressamudir. Sultan II.
Abdiilhamit’in iktidarinin son dénemlerinde saray ressamligini yapan Fausto Zonaro,
gerceklesen 31 Mart Olayi’ndan sonra agiga alinmistir. Bu sirada V. Mehmet Resat
tahta ¢ikmis ve Zonaro’dan bosalan bu géreve Izzet Ziya Bey getirilmistir. Bu géreve
geldigi sirada zaten mabeyn katibi olarak vazife alan Izzet Ziya, saray ressamligimni bu

ise ek olarak {istlenmistir. Bunun nedeni ise, sarayin ekonomik kaygilaridir.**2

Izzet Ziya, Tiirk resim sanatinda nii calismalariyla iin kazanmis bir ressamdir.
1914 Kusag: ile aym sanat ortaminda eserler iireten izzet Ziya’nin ¢agdasi olan
sanat¢ilardan en 6nemli farki, genellikle ¢ocuk yasta sayilabilecek erkek figiirlerini nii
olarak resmetmis olmasidir. Kadin figiirii ¢aligmalar1 daha az olan ressam, bu
calismalarinda ise kadimlar giyinik sekilde resmetmeyi tercih etmistir.*’®* Ressamin
gerek iislubu gerek 1sik kullanimi ile cagdaslar1 gibi Izlenimci anlayista eserler
verdigini soylemek dogrudur. Bununla birlikte giiclii bir desen anlayisi ve anatomi

bilgisi oldugu goriilmektedir.***

4.2.5.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.2.5.2.1. Deniz Kiyisinda Kiz

[zzet Ziya’nm 1920 yilina tarihlendirilen bu eserinde, deniz kiyisindaki taglara
yaslanan bir kadin figlirii resmedilmistir. Sakin bir denize bakarken tasvir edilen
figiirtin kimligi belirsizdir. Figiiriin hemen yaninda ufak bir tabure bulunmaktadir. Bu
taburenin lizerinde ise bir mektup yer almaktadir. Figiir, sag elini ¢enesine dayamis bir
sekilde sag profilden resmedilmistir. Durgun ve diigiinceli bir goriiniimdedir. Bu

nedenle resimde melankolik bir hava sezilmektedir. Bu melankolik havayi, denizin

412 Miijde Dila Giimiis; “Mimar Vedad (Tek), Ressam Izzet Ziya ve Sedefkar Vasif Beylerin Ortak Bir
Calismasi: 1914 Tarihli I11. Selim Tablosu ile Cercevesi”, TUBA-KED, S. 18 (2018): s. 194.

413 Dellaloglu; a.g.t., s. 360.

414 Dellaloglu; a.g.t., s. 362.
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durgun olusu da destekler niteliktedir. Kadin figiirii, tabure {izerinde duran mektubu

okuduktan sonra uzaklara dalmig olmalidir.

Kadin figiirii, beyaz renkli sade bir kiyafet giymektedir. Bu kiyafet iki par¢adan
olusmaktadir. Ustiinde uzun kollu bir ceket ile altinda beyaz renkli, etek ucu ise siyah
renkte olan bir etek vardir. Beyaz ¢orabi ve beyaz topuklu ayakkabilari ile donemin
moda anlayisini lizerinde tagimakta olan bu figiirlin basinda ise stkma bas yontemiyle
baglanmis bir ortii bulunmaktadir. Dénemine uygun anlayisla saclar1 kisa kesilmis

sekilde resmedilen figliriin hemen yaninda ise kirmizi bir semsiye bulunmaktadir.

Sekil 4.110. Izzet Ziya, Deniz Kiyisinda Kiz, 1920, Duralit iizerine yagliboya, 45.5x63 cm., Sakip Sabanci Miizesi

4.2.5.2.2. Plajda

[zzet Ziya'min 1921 tarihli bu eseri, bir plajda bulunan tentenin altinda rahat bir
bicimde yatmakta olan bir kadin figiirii ile arka planda yer alan bir kadin ve bir ¢ocuk
figiiriinden olusan bir resimdir. Kadinin tizerinde beyaz renk bir kiyafet bulunmaktadir.

Kiyafet, kadinin bacaklarini agikta birakmis sekilde resmedilmistir.

Resmin yapildigr 1921 yilinda, kadinlar ve erkekler icin ayri yapilan deniz
hamamlar1 yaygindi. Tasvir edilen yer de organize edilen bir plaj degil de 1ssiz bir
yerden denize girme eyleminde bulunma izlenimi vermektedir. Bu nedenle de kadinin

bu denli rahat yatis1 normal karsilanabilir.*°

415 Dellaloglu; a.g.t., s. 362.
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Sekil 4.111. 1zzet Ziya, Plajda, 1921, Tuval iizerine yagliboya, 24x33 cm., Ozel koleksiyon

4.2.5.2.3. Sahilde Uzanan Kadinlar

1923 yilma tarihlenen bu izzet Ziya eserinde, bir sahilde uzanmakta olan iki
kadin figiirii resmedilmistir. Tki kadin figiirii de sahile sermis olduklar1 beyaz bir &rtii
iizerinde uzanmaktadir. Uzerlerinde koyu renkli, yarim kol, diz alt1 bir elbise
bulunmaktadir. Elbiselerin yaka kisimlar1 hafif agiktir. Bir tanesi elbisenin agik V
yakasiin i¢ine beyaz bir i¢ giysi giymistir. Figiirlerin son derece rahat bir bigimde
tasvir edildigi goriilmektedir. Baglarinda donemin bas 6rtme bigimine uygun bir
sekilde yapilmig bir Ortii bulunmaktadir. Ayakkabilar1 da yine donemin moda
ayakkabilarindandir. Elinde yesil renk bir semsiye tutan figiir, giilerken resmedilmistir.

Diger figiir ise ellerini basinin altinda birlestirerek gokytiziine bakmaktadir.

Sekil 4.112. izzet Ziya, Sahilde Uzanan Kadinlar, 1923, Tuval iizerine yagliboya, Boyutlar1 bilinmiyor, Ozel
koleksiyon?

4.2.5.2.4. Semsiyeli Kadin

Ressam Izzet Ziya'nin tarihi belirsiz olan resimlerinden olan Semsiyeli Kadin
isimli tablosunda, beyazlar igerisinde bir kadin figiirii resmedilmistir. Kompozisyonun
merkezine yerlestirilen figlirlin kimligi belirsizdir. Figiir, izleyiciye dogrudan

bakmaktadir. Osmanli’nin son dénem kadin giysilerini {izerinde tagimakta olan figiir,
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beyaz renk uzun bir elbise giymistir. Kayalik bir mekanda resmedilen kadin figiiri,
sag eliyle elbisesinin ucunu tutmaktadir. Saclar1 topuz yapilmistir. Elinde ise donemin

moda aksesuar1 olan semsiye bulunmaktadir.

Sekil 4.113. Izzet Ziya, Semsiyeli Kadin, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 60x73.5 cm., Ozel koleksiyon

4.2.6. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

4.2.6.1. Hayat1

1914 Kusagi’'nin 6nemli isimlerinden olan Avni Lifij, 1886 yilinda Samsun
Ladik’te diinyaya gelmistir. Avni Lifij ¢ok kiiciikken ailesi go¢ ederek Istanbul’a
yerlesmistir. Cerkez kokenli bir aileden gelen Hiiseyin Avni’nin soy ismi, ait oldugu
Cerkez kolunun ismidir ve kelime anlami olarak da “beyaz tenli” anlamina
gelmektedir.*!® Heniiz 15 yasindayken Demiryollart Miidiirliigii’nde calismaya
baslayan Lifij, ayn1 zamanda Fransizca dersleri almis, resme olan ilgisi sebebiyle
anatomi 0grenmek i¢in Miilkiye Tibbiyesi’ne ve boya tekniklerini 6grenmek ig¢in ise

Eczac1 Mektebi’nde kimya derslerine dinleyici olarak katilmistir.**’

1906 yilinda iskender Ferit Bey ve Fransiz mimar Henri Prost, Avni Lifij’e
yaptig1 resimleri Osman Hamdi Bey’e gostermesini tavsiye etmislerdir. Bu tavsiye
tizerine Osman Hamdi Bey’e eserlerini gotiiren Lifij, Osman Hamdi Bey tarafindan
oldukca begenilmistir. Osman Hamdi Bey, 1908 yilinda Paris’e resim egitimi i¢in
gonderilecek Ogrenci olarak Avni Lifi)’i, Abdiilmecid’e tavsiye etmistir.
Abdiilmecid’in de eserlerini begenmesi lizerine Avni Lifij’in Paris’te resim egitimi
almasina karar verilmistir. Paris’teki okula gittiginde bir referans olmasi adina da

kendisi Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmistir. 1909 yilinda Paris’e giden Avni

418 Eda Ocak; Hiiseyin Avni Lifij'in Yapitlarinda Paris ve Istanbul Sanat Cevrelerinin Etkisi, Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2011, s. 2.
47 Serdar Giiven; Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ve d Grubu Ressamlar, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2010, s. 83.
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Lifij, Ecole des Beaux-Arts’dan kur izleme belgesi almaya hak kazanarak Cormon
atolyesinde c¢alismaya baglamigtir. 1914 Kusagi igerisinde Paris’e gitmeye hak
kazanan ilk isim Avni Lifij’dir. Ug y1l Paris’te kalan Avni Lifij, 1912 yilinda yurda geri

donmiistiir .48

Tiirkiye’ye dondiigiinde Istanbul Sultanisi yani bugiinkii ismi ile Istanbul Erkek
Lisesi’nde resim oOgretmenligine baslamistir. Galatasaray sergilerine katilmakla
birlikte kisisel sergisini de agmaya baslayan Avni Lifij, 1923 yilinda ise Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) boliimiinde hocaliga
baglamistir. 1927 yilinda henliz 41 yasindayken hayata gozlerini kapatan Lifij,

yasaminin son giiniine kadar burada hocalik yapmaya devam etmistir.*°

Hiiseyin Avni Lifij’in tablolarindaki temanin odak noktasinda insan figiirii
bulunmaktadir. Otoportreleri ve figiirlii kompozisyonlar: sanat hayatinda énemli bir
yer kaplamaktadir. Mitolojik, fantastik ve alegorik caligmalar figiirlii
kompozisyonlarinin dikkat cekici unsurlari olarak karsimiza cikmaktadir. Peyzaj
calismalari sayica ¢ok fazladir ve bu galigmalarinda ressam Lifij, dogay1 gordiigi gibi
aktarmak yerine tuvale kendi duygu diinyasini yansitmaktadir. Saglam bir desen ve
kompozisyon bilgisi eserlerinde goriilmektedir. Yapitlarinda duygulari, diisiinceleri ve
hayal giiclinii de tuvale aktarmaktadir. Daha serbest ve seri vuruglara dayanan “posad”

calismalari da iinliidiir.*?°

Duygusal ve melankolik bir kisilige sahip olan Avni Lifij, iirettigi Sembolist
tarzdaki eserlerine gercek yasantisin1  ve kisiligini  yansitmistir.  Yenilikei,
empresyonist, sembolist ve disavurumcu eserler iiretmesi sebebiyle Avni Lifij, 1914
Kusag1 sanat¢ilarindan daha farkli bir ressamdir. Giin batimin1 ¢ok seven Lifij’in
resimlerinde 151k kullanimi belirli bir zamanin gostergesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.*?! Déneminde ve dahil oldugu grupta siklikla vurgulanan “empresyonist

ressam” nitelemesine salt olarak uymayan Avni Lifij’in  calismalarinda

48 Ocak; a.g.t., s. 4.

419 Aktas; a.g.t., s. 50.

420 Nurettin Kazankaya; Hiiseyin Avni Lifij ve Feyhaman Duran’in Resim Anlayisinda Peysaj, Yiiksek
Lisans Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
2008, s. 57.

421 Akdas; a.g.t., s. 80.
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empresyonizmden (izlenimcilik) ekspresyonizme (disavurumculuk), sembolizmden

romantizme kadar degisik akimlarin izleri goriilmektedir.*??

4.2.6.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.2.6.2.1. Cesmebasi

Avni Lifij’in 1921-1924 yillar1 arasinda yapimini tamamladigi bir duvar resmi
olan Cegmebasi, 1iyi iliskiler i¢inde bulundugu Abdiilmecid Efendi’nin
Baglarbasi’ndaki koskiindeki yenileme faaliyetleri sirasinda yapmis oldugu bir
resimdir. Koskiin girisindeki salonun merdiven duvarina eser yapilmistir. Oldukca

biiyiik ebatli bir manzara resmidir.*?®

Eserde ¢ok figiirli bir kompozisyon goriilmektedir. Cesmenin sol tarafinda iig,
sag tarafinda {i¢ olmak iizere alt1 tane kadin figiirii resimde yer almaktadir. Uzerlerinde
geleneksel kiyafetler olan figiirlerin baglarinda bir yone dogru ugusmakta olan

basortiiler bulunmaktadir.

Sekil 4.114. Hiiseyin Avni Lifij, Cesmebasi, 1921-1924, Duvar iizerine yagliboya, 275x412 cm., Mecit Efendi
Koski

4.2.6.2.2. Esi Harika Lifij’in Portresi

Avni Lifij, 1919 yilinda Doktor Ibrahim Sazi’nin kizi Harika Sazi ile
nikahlanmig, salgin hastaliklarin  bas goOstermesi sebebiyle 1922  yilinda
evlenebilmistir. 1922 yilina tarihlenen bu tablosunda, esi Harika Hanim kendisine
modellik yapmaktadir. Agik renk bir fon dniinde poz vermekte olan bir kadin figiirii
bu eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Eser, bir portredir. Figiir, izerine muhtemelen bir

yakali elbise giymektedir. V seklinde gelen yakanin 6l¢iilii bir dekoltesi vardir.

422 Kazankaya; a.g.t., s. 65.
42 Ocak; a.g.t., s. 18.
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Kiyafeti uzun kolludur ve kahverengi tonlarindadir. Figiiriin sa¢ kesimi, donemin

modasina uygundur.

Sekil 4.115. Hiiseyin Avni Lifij, Esi Harika Lifij’in Portresi, 1922, Ahsap iizerine yagliboya, Ayten-I. Sazi Sirel
Koleksiyonu

4.2.6.2.3. Arkeoloji Miizesi Bahgesi'nde Ogrenciler

Osman Hamdi Bey, bir tavsiye ilizerine Avni Lifij’in resimlerini gérmek
istemistir. Resimlerini gordiikten sonra ¢ok begenen Osman Hamdi Bey, Avni Lifij’in
en biiyiik hayallerinden biri olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 6grenci olarak alinmasini

istemistir.

Eserde, Istanbul Arkeoloji Miizeleri yani ilk ismiyle Miize-i Hiimayun
bahgesinde acik hava resmi yapmakta olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri
resmedilmistir. Eser tarihsizdir. Inan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1914 yilinda
kuruldugu g6z oOniinde bulundurulursa, eserin bu tarihten sonra yapilmis oldugu
diistintilebilir. Kompozisyonda, Miize-i Hiimayun’un mimar Vallaury tarafindan
tasarlanan liggen alinlikli binasi goriilmektedir. Kiz 6grencilerin resim yaptiklar
boliimde, merdivenleri goriilen bina ise glinlimiizde Eski Sark Eserleri Miizesi olarak
kullanilan kisimdir. Burasi, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi olarak inga
edilmistir. 1917 y1lina kadar Akademi 6grencileri burada ders almistir. Tablodaki kadin
figiirleri, donemin moda giysilerinden olan ferace giymektedir. Biri mavi, digeri
pembe renkli ferace giyen figiirler, feracelerine uygun renkte bir bas Ortiisii de

takmislardir. Bag oOrtiileri de donemin moda bas saglama bi¢imi olan sikma bastir.
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Sekil 4.116. Hiiseyin Avni Lifij, Arkeoloji Miizesi Bahcesi'nde Ogrenciler, (.y.), Boyutlar1 bilinmiyor, Ozel kol.

4.2.6.2.4. Testili Kadin

Hiiseyin Avni Lifij’in tarihi belli olmayan Testili Kadin isimli tablosu, ¢ok
figtlirlii bir tablodur. Eserin gectigi dig mekan belli degildir. Arka plana bakildiginda
agaclarin arasinda bir kale goriilmektedir. Bir su kaynagi verilmemis olmasina ragmen,
kadin figiiriiniin elinde su tasiyor olmast ve ardinda biraktigi yoldaki su izleri

izleyiciye, cesmenin yakinlarda oldugu fikrini ¢agristirmaktadir.

Kompozisyonda ii¢ kadin figlirii goriilmektedir. Yerel koylii kadin kiyafetleri
icinde olan kadinlardan en arkada olan1 pembe bir kiyafet giymis, basini mavi bir
ortiiyle baglamis ve Oniine egilerek isini yapmaktadir. Beyaz bas ortiilii kadin ise yere
¢omelmis sekildedir, basini ellerinin arasina koymustur. Bu durusu ile dertli gibi
goriinse de muhtemelen dinlenen bu kadinin {izerinde ise pembe bir salvar ile sar1 bir
bluz vardir. En 6nde yer alan kadin figiirii ayaktadir. Elinde bir bakrag icerisinde su
tagimaktadir. Yik sag eline binmis, bu sebeple de sol elini havaya kaldirarak
ilerlemeye caligmaktadir. Figiiriin hemen yaninda bir testi durmaktadir. Figiir, mavi
salvar ve yesil bir hirka giymektedir. Belinde kirmizi bir kusak baglidir. Ayaginda

coraplar1 ve ¢ariklar: bulunmaktadir. Basi ise bir yemeni ile ortiilmiistiir.

Sekil 4.117. Hiiseyin Avni Lifij, Testili Kadin, (t.y.), Mukavva iizerine yagliboya, 21x25 cm., Tiirkiye Is Bankasi
Resim Heykel Miizesi
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4.2.7. Feyhaman Duran (1886-1970)

4.2.7.1. Hayati

Ressam Ibrahim Feyhaman Duran 1886 yilinda istanbul Kadikdy’de diinyaya
gelmistir. Babas1 Siileyman Hayri Bey muallim, hattat, yazar ve sairdir. Anne ve
babasi kiiciik yasta kaybeden ressam, annesinin vasiyeti iizerine egitim hayatina

Galatasaray Sultanisi’nde devam etmistir.*?*

Galatasaray Sultanisi’ni 1908 yilinda bitiren Duran, Bab-1 Ali’de kétip olarak ise
baslamistir. Ayn1 y1l mezun oldugu okulda Fransizca giizel yazi 6gretmenligi yapmaya
baslayan Feyhaman Duran resim ve hat ¢aligmalarin1 da siirdiirmiistiir. Misir1 Abbas
Halim Pasa ile tanistiktan sonra hayati degismeye baslamistir. Yaptig1 portreleri ¢ok
begenen Abbas Halim Pasa, Feyhaman Duran’t maddi ve manevi yonden desteklemis
ve onu Paris’e resim egitimi almaya gondermistir. Paris’te Paul Richter, Jean Paul
Lourens, Albert Laurens ve Fernand Cormon’dan dersler almistir. Paris’te ii¢ farkl
okuldan dersler alan Feyhaman Duran, kendi iislubunu yavasca sekillendirmeye
calismis, gercekei ve anlatict tarzinin temellerini atmaya baslamistir. Birinci Diinya

Savasi’nin baslamasiyla birlikte yurda dénmiistiir.2°

Calismalarina Istanbul’da devam eden Feyhaman Duran, 1919 yilinda Inas
Sanayi-1 Mektebi Miidiirii olan Mihri Miisfik Hanim’1in gérevden ayrilmasiyla usul-ii
tersim Ogretmeni olarak gorevine baslamistir. Burada desen ve yagliboya dersleri

vermistir.*28

Cagdas Tirk resim sanati tarihinde ikinci kusak ressamlarinin 6nde gelen
temsilcilerinden olan Feyhaman Duran, erken yaslarda sanat yetenegini fark ederek
ortaya ¢ikarabilmistir. Bunda en onemli etken siiphesiz ki entelektiiel bir ailede
diinyaya gelmesidir. Heniiz o6grencilik yillarinda arkadaglarinin  portrelerini
resmetmeye baslamistir. Paris’e gittiginde, o donem heniiz Tiirkiye’de yapilamayan
caligmalardan biri olan, nii modelden anatomi ¢aligma imkanini yakalamistir. Portre
sanatina 6zel bir ilgisi olan Duran, portre ressami olan hocas1 Poul Laurens’den dersler
almis ve sanatindan etkilenmistir. Empresyonizme egilim gdsteren Feyhaman Duran,

tam anlamiyla empresyonizmi benimsememis ve kendine oOzgii bir {islup

424 Betiil Kayhan; Feyhaman Duran Koleksiyonunda Yer Alan Segili Yazi-Resim Levhalarin
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2021, s. 68.
425 Kayhan; a.g.t., s. 70.

426 Kayhan; a.g.t., s. 71.
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gelistirmistir.*?” Saf renklere olan baghiigi ve eserlerinde kullanmasi, Duran’i
empresyonizme yaklastiran dzelliklerinden biridir.*?® Batidaki empresyonist anlayista
yapilan tablolara gore doga, giiniin farkli saatlerindeki 15181n etkisiyle tuvale oldugu
gibi aktarilmalidir. Feyhaman Duran ise empresyonist bir anlayis benimsemesine
ragmen, portrelerinde bunu tam anlamiyla uygulamamis ve gergekei bir dslup

benimseyerek 151k-gdlge etkisini tuvaline aktarmistir.*?°

Tirk resim sanatina portrecilik tiirliniin yerlesmesini saglayan ve bu tiiriin ilk
temsilcisi olan Feyhaman Duran, portrelerine yalnizca fiziki goriintiiyii degil anlam da
yiiklemek istemistir. Portre ¢alisirken, modelinin fiziksel ozellikleriyle beraber i¢
diinyasm1 da tuvaline yansitmaya calismustir**® Portrelerinde kompozisyon ve

anlatimin kusursuz olmasi anlayistyla hareket etmistir.*3!

Tiirk resim sanatinin en 6nemli portre sanat¢ilarindan olan Feyhaman Duran,
yasammnin son iki senesini gozleri gdrmeyerek gecirmistir. 1970 yilinda Istanbul’da

hayata gdzlerini kapatmistir.

4.2.7.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.2.7.2.1. Abbas Halim Pasa’nin Kizinin Portresi

Bir tesadiif sonucunda Abbas Halim Pasa ile tanisan Feyhaman Duran’in hayati,
Pasa tarafindan Paris’e sanat egitimi almasi i¢in gonderilmesiyle birlikte degismistir.
Feyhaman Duran, Abbas Halim Paga’nin ailesinden pek ¢ok ismin portre ¢aligmalarini

yapmistir. Bu ¢calismalardan biri de Paga’nin kizinin portresidir.

Figiir, koyu bir fon 6niinde, yine koyu renk elbisesi ile poz vermektedir. Bakislar
izleyiciye doniiktiir ve yiiziinde ciddi bir ifade vardir. Siyah elbisesinin boyun kismi
aciktir. Elbise uzun kolludur. Kulaginda inci kiipeleri ve basindaki ince taci ile kadin

figiirti zarif bir gortiniim igerisindedir.

427 Kayhan; a.g.t., 5. 79.

428 Kazankaya; a.g.t., s. 44.

429 Niliifer Usta; 1914 Calli Kusagindan Giiniimiize Portre Resminde Karakter Coziimlemelerinin
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balikesir, 2015, s.
51.

40 Kayhan; a.g.t., s. 81.

431 Gamze Basaran; 1914 Kusag: Tiirk Ressamlarimin Empresyonist Egilimleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Okan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 57.
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Sekil 4.118. Feyhaman Duran, Adbbas Halim Pagsa 'nin Kizinin Portresi, 1910, Tuval iizerine yagliboya, Ozel kol.

4.2.7.2.2. Fularh Hanim

1911-1912 yillar1 arasinda Feyhaman Duran tarafindan resmedilen bu kadin
portresinde acik renk bir fon iizerinde sarisin bir kadin figlirii goriilmektedir. Figiir,
kendi soluna dogru bakmaktadir. Uzerinde lacivert tonlarinda, muhtemelen bir ceket
bulunmaktadir. Kiyafetinin yaka kisminda ise beyaz renk bir fular takilidir.

Kulaklarindaki kiipelerle ise kiyafetin sikligi tamamlanmastir.

Sekil 4.119. Feyhaman Duran, Fularli Kadin, 1911-1912, Karton iizerine pastel, 64x50 cm., Sabanc1 Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi, Emirgan, Istanbul

4.2.7.2.3. Karanfilli Kadin Portresi

Tirk sanatinda “portre” denildiginde akla ilk gelen isimlerden olan Feyhaman

Duran, sanat tarihinde taninir olan Karanfilli Kadin Portresi isimli tablosunu 1916

yilinda tamamlamstir.

Tablodaki kadin figiirii, acik renk bir fon 6niinde poz vermektedir. Bakislari

izleyiciye déniiktiir. Yiiziinde hafif bir tebessiim vardir. Uzerinde turuncu tonlarinda,
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diigmeli bir kiyafet bulunmaktadir. Kiyafeti gdmlek yakadir ve hafif bir V yaka a¢ikligi
bulunmaktadir. Basina bir sal benzeri uzun ortii baglamistir, altindan ise kakiilleri

goriilmektedir. Figiir, sag elinde zarif bir sekilde karanfil tutmaktadir.

Sekil 4.120. Feyhaman Duran, Karanfilli Kadin Portresi, 1916, Tuval iizerine yagliboya, 68x49 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

4.2.7.2.4. Giizin Duran’in Portresi

Feyhaman Duran, 1921 tarihli bu tablosunda, kendi gibi iinlii bir ressam olan esi
Giizin Duran’1 resmetmistir. Somon rengi bir duvarin 6niinde, mavi bir tekli koltukta
oturmakta olan kadin figiirli, sag elini hafifce gogsiine dogru getirmis, sol elini ise
serbestee birakmistir. Figiirlin {izerinde beyaz renkli, ince bir elbise vardir. Elbise
kadinin iizerine oturmaktadir. V yakalidir ve olgiili bir gogiis acgikligi mevcuttur.
Figiiriin basinda acik kahverengi tonlarinda bir basortiisii bulunmaktadir. Bu ortii,

modern bir bi¢imde, sikma bag baglanmustir.

Sekil 4.121. Feyhaman Duran, Giizin Duran ' Portresi, 1921, Tuval iizerine pastel, 107x87 cm., Ozel koleksiyon

173



4.2.7.2.5. Giizin Duran Portresi

Feyhaman Duran’in 1946 tarihli bu eserinde kendisine modellik yapan kisi esi
Glizin Duran’dir. Portrede, orta yaslarini siirmekte olan bir kadin figiirti goriilmektedir.
Resimde kullanilan mek&n, muhtemelen Feyhaman-Giizin Duran ¢iftinin resim
atOlyesidir. Atolyenin pencerelerinde Hacivat ile Karagoz figiirleri yer almaktadir.
Giizin Hanim elinde bir firga ve kagit tutmakta; resim yapmaktadir. Uzerinde kirmiz1
tonlarinda kisa kollu bir bluz ve altinda lacivert bir etek bulunmaktadir. Saglari,

donemin moda anlayisina uygun olarak kisadir.

Sekil 4.122. Feyhaman Duran, Giizin Duran’in Portresi, 1946, Tuval tizerine yagliboya, 78x93 cm., Istanbul
Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu

4.2.7.2.6. i¢ Mekan (Hattat Rifat Efendi ve Ailesi)

Feyhaman Duran’in ¢ok figiirlii tablolarindan biri olan I¢ Mekdn isimli eseri
1948 yilina tarihlendirilmektedir. Eserde mekan olarak bir ev ortami se¢ilmistir. Tek
kisilik koltuk, arka planda konsol, konsolun iizerindeki aksesuarlar, sehpa, sol tarafta

kompozisyona dahil olan perde...

Tabloda dort canli figiir yer almaktadir. Bir i¢ mekan resmi olan eserde koltukta
oturup gazete okuyan kisi Hattat Rifat Efendi’dir. Hattat Rifat Efendi; Feyhaman
Duran’1n esi Giizin Duran’in hattat olan dedesi Hattat Yahya Hilmi Efendi’nin yaninda
yetismistir. Tablodaki kisiler de Rifat Efendi ve ailesi olarak betimlenmektedir.*3
Tabloda giinliik yasamdan bir kesit sunulmaktadir. Kadin figiirii nliikliidiir. Uzerinde
uzun koyu renk bir elbise vardir. Baginda ise basortiisii takilidir. Elinde bir meyve
sepeti tasirken resmedilmisti. On planda bir kiz ve bir erkek cocuk figiirii
goriilmektedir. Kiz ¢ocugu, siyah onliigli, beyaz yakasi ve iki yaninda toplanmis

saglarindaki beyaz kurdeleler ile muhtemelen okula gitmek igin beklemektedir. Ondeki

erkek ¢ocugu figiirii ise elinde bir kitap tutmaktadir.

4% Dellaloglu; a.g.t., 353.
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Sekil 4.123. Feyhaman Duran, I¢c Mekén (Hattat Rifat Efendi ve Ailesi), 1948, Cuval iizerine yaghboya, 154x105
cm., Istanbul Universitesi Resim Galerisi Koleksiyonu

4.2.7.2.7. Mavi Salvarh Kiz

Feyhaman Duran’in 1948 tarihli, biliylik ebathh Mavi Salvarli Kiz tablosu
ressamin ikonik eserlerindendir. Resimdeki kadin figiirli, neredeyse resmin tamamini
kaplamaktadir. Resimde, bir Anadolu kizi goriilmektedir. Kadin figiirii, bitkisel
motiflerden olusan bir paravanin oniinde, muhtemelen bir sandalye ya da koltugun
tizerinde dik bir sekilde otururken resmedilmistir. Figiir, izleyiciye dogrudan

bakmamaktadir.

Esere ismini veren mavi salvar oldukca dikkat ¢ekicidir. Figiir, mavi salvarini bir
i¢ giysi olarak kullanmistir. Bu salvarin {istiine ise Osmanli kadinlarinin klasik ve yerel
kiyafeti olan agik renk bir {i¢ etek entari giymektedir. Ug etek entarinin igine ise lila
tonlarinda bir gdmlek tercih ettigi goriilmektedir. Belinde bir kemer vardir. Baginda

ise kirmizi renkli, ince bir ortii vardir.

Eserin yapildigi tarih g6z 6niinde bulunduruldugunda, tablodaki kadin figiiriiniin
salt bir Anadolu kadin1 olmadig; segkin bir sinifa mensup olsa bile geleneklerine sahip
cikmak istedigi i¢in ya da Anadolu kadinina duydugu hayranlik sebebiyle bu

kiyafetlerle poz vermek isteyecegi akillara gelmektedir.
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Sekil 4.124. Feyhaman Duran, Mavi Salvarl: Kiz, 1948, Tuval {izerine yaghboya, 120x80 cm., Tiirkiye Is Bankas1
Resim Heykel Miizesi

4.2.7.2.8. Safiye Ayla Portresi

Safiye Ayla Targan, Cumhuriyet doneminin taninmis kadin ses sanatg¢ilarindan
biridir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin de severek dinledigi ses sanat¢is1 Safiye Ayla’nin
portresi olan bu eser, Feyhaman Duran tarafindan 1950 yilinda tamamlanmustir. Figiir,
acik renk bir fon dniinde durmaktadir. Uzerinde beyaz renk, yaka kismi agik bir {ist
giysisi vardir. Kulaklarinda mavi kiipeler yer almaktadir. Kiyafetinin goriinen kismi ve

sa¢c modeli ile figiir, ddnemin kadin giysilerini yansitmaktadir.

Sekil 4.125. Feyhaman Duran, Safiye Ayla Portresi, 1950, Tuval {izerine yaghiboya, Istanbul Universitesi
Feyhaman Duran Koleksiyonu

176



4.2.7.2.9. Safiye Ayla Portresi

Feyhaman Duran’in {inlii ses sanatgis1 Safiye Ayla Targan’1 resmettigi bir diger
eser de 1957 yilina tarihlendirilmektedir. Safiye Ayla, kirmiz1 bir duvarin 6niinde, tek
kisilik koltukta bacak bacak {istiine atmis sekilde oturmaktadir. Ellerini zarif bir
bigimde serbest birakmistir. Bakislari izleyiciye déniiktiir. Uzerinde yakasi agik, uzun
kollu, diz alty, lila renk bir elbise vardir. Omuzlarindan asag1 dogru siiziilen agik renk
bir sal takmaktadir. Uzerindeki kiyafetler, ddneminin kadin modasini yansitmaktadir.
Figiirlin saglar1 topuz yapilmistir. Kiipeleri, kolyesi, bileklik ve yiiztigii ile sik ve zarif

gbriinlimii tamamlanmistir.

Sekil 4.126. Feyhaman Duran, Safiye Ayla Portresi, 1957, Tuval iizerine yagliboya, 87x72 cm.

4.2.8. Namik ismail (1890-1935)

4.2.8.1. Hayati

1890 yilinda Samsun’da Cerkez bir ailenin ortanca ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babas1 ismail Ziihtii Bey, Tophane vezne miidiiriidiir. Nesih ve siiliis yazida
da donemin ustalar1 arasindadir. Annesi ise Vezirkdprii kaymakami Amasyali
Yegenzade Hiisnili Bey’in kizi Bakiye Hanim’dir. Sanat¢inin soyadi bazi kaynaklarda
Yegenoglu, bazi kaynaklarda ise Sebiik olarak ge¢mektedir. Sanatginin aile lakab1 olan
Yegenzade’den gelen Yegenoglu soyadi ile 1928 Soyadi Kanunu’yla Sebiik soyadini

alan sanatc1 her iki soyadmi da kullanmay1 tercih etmemistir.*3

433 Giilce Cermikli; Namik Ismail’in Yasami ve Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2009, s. 3.
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Hattat babasi dolayisiyla sanata ilgisi kiigiik yaslarda baslayan Namik Ismail,
ilkokuldan sonra Besiktas Hamidiye Mektebi’'nde egitimine devam etmistir. Tevfik
Fikret’in Galatasaray Lisesi miidiirliigii yillarinda bu lisede 6grenim hayatina devam
etmistir. 1911 yilinda buradan ayrilarak resim egitimi i¢in, babasinin arkadasi Istanbul
Merkez Kumandan1 Ahmet Feyzi Pasa tarafindan Paris’e gonderilmistir. Paris’e ilk
gittiginde Julian Akademisi’ne giren Namik Ismail, o siralarda Paris’te bulunan
Ibrahim Calli’nin ydnlendirmesiyle I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’da
Fernand Cormon’un atdlyesine ge¢mistir. 1914 yilina dek calismalarini bu atélyede
siirdiirmiistiir.** Namik Ismail empresyonist tarzda 151k ve rengi 6n planda tutarak
eserlerini iiretmistir. Bu, aldig1 egitimlerin tersi bir tisluptur. 1914 yilinda tatil igin
geldigi Tiirkiye’de Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmastyla birlikte Namik Ismail, Kafkas
Cephesi’nde gorevlendirilmistir. Ancak gegirdigi tifiis sebebiyle Istanbul’a geri
donmiis ve 1917 yilina dek atdlyesinde eserlerini iiretmeye devam etmistir. Ozellikle

portre ve otoportre ¢alismalar1 dikkat cekmektedir.*®®

1919 yilinda Gazi Osman Pasa Ortaokulu’nda resim 6gretmenlii yapmaya,
1920 senesinde ise ileri Gazetesi’nde yazi isleri miidiirii olarak ¢alismaya baslamistir.
1921 senesinde Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne miidiir yardimcisi olarak atanmustir.
Buradaki gorevinden 1922 yilinda ayrilarak Paris’e giden Namik Ismail, 1927°de
Glizel Sanatlar Akademisi miidiirliigiine atanmigtir. Vefatina dek bu gorevi

stirdiirmiistiir.*>®

4.2.8.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.2.8.2.1. Sedirde Uzanan Kadin

Namik Ismail’in bilinen eserlerinden olan bu resim, 1917 yilma
tarihlenmektedir. Eser bir i¢ mekan resmidir ve mekan olarak bir evin i¢i kullanilmistir.
Bir kanepe ya da sedir iizerinde yari uzanmis sekilde duran kadin figiirii
kompozisyonun merkezindedir. Figiirlin arkasindaki duvarda bir hat levha yer
almaktadir. Figilirin uzandigi kanepenin Oniinde bir minder ve tepsi dikkat
cekmektedir. Resmin saginda bir kitaplik ile kitaplar, kitapligin oniinde bir sehpa ve

sehpanin lizerinde vazo igerisinde kirmizi ¢igekler bulunmaktadir.

434 Cermikli; a.g.t., s. 5.

435 Murat Burak Hizarcioglu; Namik Ismail’in Hayati, Sanat Yasami ve Empresyonist Calismalarinin
Tiirk Resim Sanatina Dénemsel Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Siilleyman Demirel Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Isparta, 2022, s. 6.

436 Cermikli; a.g.t., s. 14.
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Kadimn figiirli, uzun siyah bir elbise giymektedir. Kayik yaka olan elbiseden
kadinin omuzlar1 géziikmektedir. Elbise uzun kolludur. Kadmin ayaklarinda kirmizi
renkli bir terlik vardir. Basi bir Ortli ile Ortiili olmasmma ragmen kakiilleri
goriilmektedir. Bagindaki 6rtli, donemin modasina uygun olarak sikma bas teknigi ile
baglanmistir. Figiir, izleyiciye dogrudan bakmaktadir. Bu figiir, Osmanli Devleti’nin
son donemlerinde yasayan elit tabakaya mensup bir kadinin tuvale yansimasidir. Bu
vurguyu Namik Ismail, resmetmis oldugu kitaplik ile yapmistir. Batililasma dénemi

sonras1 okumaya baslayan Osmanli kadinina bir génderme yapilmaktadir.**’

Sekil 4.127. Namik ismail, Sedirde Uzanan Kadin, 1917, Tuval iizerine yaghiboya, 131x180 cm., Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

4.2.8.2.2. Tifiis

Namik Ismail’in savas konulu eserlerinden olan bu tablo 1917 yilina
tarihlenmektedir. Ressam, I. Diinya Savasi devam ederken, Kafkas Cephesi’nde
savagsmak i¢in Erzurum’a gonderilmistir. Erzurum’da tifiise yakalanan ressam,
Istanbul’a geri dénmek zorunda kalmistir. Bu eseri de Erzurum’da bulundugu

doénemde ya da Istanbul’a déndiikten hemen sonra yaptig1 diisiiniilmektedir.*3

Tamamen karamsar bir duygu hissi olusturan tabloda, koyu renkler tercih
edilmigtir. Savasin ve hastaliklarin beraberinde getirdikleri resmedilmistir. Cok figtirlii

tablonun 6n planinda yer alan ii¢ kadin figiirii de yerel kiyafetler i¢cindedir.

47 Cermikli; a.g.t., s. 89.
4% Cermikli; a.g.t., s. 86.
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Sekil 4.128. Namik Ismail, Tifiis, 1917, Tuval iizerine yagliboya, 130x170 cm., Ankara Resim ve Heykel Miizesi
4.2.8.2.3. Esi Mediha Hamim

Namik Ismail’in 1920 yilina tarihlenen bu eserinde, kendisine modellik yapan
kisi esi Mediha Hamim’dir. Yarim portre olan bu tabloda Namik ismail, esini siyah bir
fon Onilinde siyah bir kiyafet i¢inde resmetmistir. Figiir, saga doniik bir bigimde ve
profilden verilmistir. Fonun ve kiyafetlerin koyu renkli olmasi, figiiriin yiiziinii 6n
plana ¢ikarmaktadir. Figiiriin saglarini hatta ytiziiniin bir kismini, bagortii ya da biiyiik

ebatli bir sapka kapatmaktadir.

Sekil 4.129. Namik ismail, Esi Mediha Hanim, 1920, Mukavva {izerine yagliboya, 40x38 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.8.2.4. Mediha Hanim

Namik Ismail’in 1920 y1linda evlenip, kendi ani vefatindan iki ay dnce bosandig1
esi Mediha Hanim yine kendisine bu eserinde modellik yapmaktadir. Eser 1920 yilina

tarihlendirilmektedir. Mediha Hanim, agik kahverengi tonlarinda bir duvarin 6niinde,
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sag eli belinde, yarim portre olarak resmedilmistir. Uzun kollu, siyah renkli, dekolteli
V yaka bir kiyafet giymektedir. Kiyafetinin sag omzundan ¢ikmakta olan beyaz siisler
kiyafete bir hareket katmaktadir. Bagindaki ortii, basinin sol kisminda toplanmis, ug
kisimlar ise asagir dogru inecek sekilde baglanmistir. Bag ortiisii ve kiyafeti ile

donemin moda kadin giysileri resmedilmistir.

Figiiriin bakislar1 dogrudan izleyiciye doniiktiir. Yiiziinde hafif bir giiliimseme

ve ¢ekici bakislarla erotizmi ¢agristiran bir durus sergilemektedir.**®

Sekil 4.130. Namik ismail, Mediha Hanim, 1920, Tuval iizerine yagliboya, 63x59 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

4.2.8.2.5. Mediha Hanim
Namik Ismail’in 1920 yilina tarihlenen bir baska tablosunda yine esi Mediha
Hanim’1 model olarak kullandig1 goriilmektedir. Incelenen diger iki Mediha Hanim

tablosunun yaninda bu tablodaki figiir daha durgun, iizgiin bakislara sahiptir.

Mediha Hanim agik renk bir duvar 6niinde, yarim portre seklinde resmedilmistir.
Uzerinde yakas1 agik bir kiyafet bulunmaktadir. Saglar1 kisa ve kiit bigimdedir. Figiiriin
bakislar1 dogrudan izleyiciye yoneliktir. Burada figiir, tipik bir Cumhuriyet kadinini
temsil etmektedir. Carsaf, yasmak, pegesini {izerinden atan kisa saclt bir kadin imgesi

Namik Ismail’in eserine yansimaktadir.*4°

4% Cermikli; a.g.t., s. 98.
40 Cermikli; a.g.t., 8. 99.
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Sekil 4.131. Namik ismail, Mediha Hanim, 1920, Mukavva iizerine yagliboya, 45x36 cm., izmir Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.8.2.6. Fahriinnisa Ven¢

1922 yilina tarihlenen Fahriinnisa Veng tablosunda diger portre ¢aligmalarinda
yararlandig1 giines 1siklarini tercih etmeyen Namik Ismail, son derece koyu renkleri
kullanmistir. Figiir, sol profilden resmedilmistir. Koyu renk bir fon 6niinde siyah bir
kiyafetle poz vermistir. Kadin figiiriiniin boyun kismu agiktir. Kisa ve kiit saglara

sahiptir.

Sekil 4.132. Nanuk Ismail, Fahriinnisa Veng, 1922, Tuval iizerine yaglhiboya, 62x45,5 cm., Ozel koleksiyon

4.2.8.2.7. Ayakta Duran Kadin
Namik Ismail’in 1927 yilinda yapmis oldugu Ayakta Duran Kadin isimli
eserinde mavi renk, baklava dilim desenli bir masa Ortiisiiyle Ortiilmiis masanin

yaninda ayakta durmakta olan bir kadmn figiirii goriilmektedir. Kadin figiirii
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kompozisyonun sagini kaplamaktadir. Figiirin 6niinde durdugu duvar agik renktir ve
duvarda cergeveli bir tablo asilidir. Viicudu ve bakislart dogrudan izleyiciye bakan
figiirtin basi ise hafif sola doniiktiir. Figiir, sag elini masaya hafif¢ce yaslamistir. Masaya

yasladigi elinde ise defter ya da kitap tutmaktadir.

Kadin figiirliniin tizerinde Cumhuriyet donemiyle degisen Tiirk kadininin giyim
kusamini yansitir sekilde, diiz, boynu agikta birakan, kirmizi tonlarinda bir elbise
vardir. Elbisenin iizerine ise Onii acik, krem rengi bir hirka giyen kadin figliriiniin

saclar1 da yine donemin modasina uygun olarak kisadir.

Modernlesme ile kadin, pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanat yapitlarinda da
degisime ugramistir. Modernlesen Tiirk kadini artik Oryantalistlerin resmettigi gibi bir
yer iizerinde uzanmis, atil olarak resmedilmemekte; ayakta, dik durusu, zarafeti ile

resimlerde var olmaktadir.**

Sekil 4.133. Namuik Ismail, dyakta Duran Kadin, 1927, Tuval iizerine yagliboya, 100x85 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.8.2.8. Ispanyol Kadin

1927 tarihli Namik Ismail imzali bu eserde, pek ¢ok kadin figiirlii eserinde
goriildiigii gibi, yine diiz bir duvar onlinde poz vermekte olan bir kadin figiiriine
rastlanmaktadir. Yesil tonlarinda bir duvarin 6niinde poz veren figiir, Ispanyol bir
kadindir. Kadinin kimligi belirsizdir. Sag eli belinde, viicudu hafif saga doniik ve

bakislar1 dogrudan izleyicinin iizerindedir. Kadin, sag elinde ¢igekler tutmaktadir.

Figiir, kirmiz1 ve kabarik bir etek giymektedir. Etegin ilizerinde yine ayni renk
bir giil bulunmaktadir. Figiiriin iizerinde askili bir bluz vardir. Ayaginda zarif, sivri

burun bir ayakkabi vardir. Sol kulaginda bir kirmiz1 giil vardir, saclar1 da muhtemelen

41 Cermikli; a.g.t., s. 124.
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ensede toplanmistir. Bu, geleneksel Ispanyol tarzina uygun bir secimdir. Basinda ise

neredeyse dizlerine kadar uzanan bir Ortii tagimaktadir. Kadin figiirii, geleneksel

Ispanyol balo elbisesini iizerinde tasirken Namik Ismail’e modellik yapmistir.*42

Sekil 4.134. Namik Ismail, /spanyol Kadin, 1927, Tuval iizerine yagliboya, 142x191 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.2.8.2.9. Carsafh iki Kadin

Namik Ismail’in 1929 tarihli bu eseri, bir agik hava resmidir. Kompozisyonda,
iki kadin figiirii yer almaktadir. Portre seklinde resmedilen bu iki kadin figiirii resmin
olduk¢a 6n planinda yer almaktadir. Kadinlar, iki par¢adan olusan modern carsaf
giymektedir. Biri mavi, digeri yesil tonlarinda ¢arsaf giyen kadin figiirlerinden arkada
olan kadinin saglar1 goziikmektedir. Baslarini ise bir ortii yardimiyla kapattiklar:

goriliir.

20

Sekil 4.135. Namuk Ismail, Carsafl: ki Kadin, 1929, Prestual iizerine yagliboya, 26x18 cm., Ozel koleksiyon

442 Hizarcioglu; a.g.t., s. 55.
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4.2.8.2.10. Pazar Yerinde Kadin ve Bebek
Ressam Namik Ismail’in 1929 tarihli bu eseri, sosyal ve toplumsal icerikli bir
resimdir. Eserde, giinlik yasamdan alinan bir sahne resmedilmistir. Fonda tezgahlar

ve insanlarin oldugu bir pazar yeri goriilmektedir.

Resmin 6n planinda ise, muhtemelen bir taburede oturmakta olan kadin figiirii
vardir. Viicudu ve bakislar1 sola dogrudur. Yiiziinde diisiinceli bir hal vardir. Kadin
figiirtiniin kucaginda ise kundakta bir bebek goriilmektedir. Sag eliyle bebegini tutan
kadin, sol eliyle ise az 6nce pazardan almis oldugu ya da satmakta oldugu yiyecekleri

tutmaktadir. Kadin figiiri, turuncu tonlarinda bir ¢arsaf giymektedir.

Sekil 4.136. Namik Ismail, Pazar Yerinde Kadin ve Bebek, 1929, Mukavva iizerine yagliboya, 19x27.3 cm.,
Emine Keskin Koleksiyonu

4.2.8.2.11. Koylii Aile

Namik Ismail’in tarihsiz bu eseri, kirsal kesimdeki yasam bigimini
gostermektedir. Mekan bir kdy evidir. Resimdeki 151k kaynagi, evin pencerelerinden
giren giin 15181dir. A¢ik renk duvarm Oniinde duran sedirin istiinde oturan bir aile

resmedilmistir.

Tablo, c¢ok figiirliidiir. Erkek figlir dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Erkek
figiiriniin yaninda kiz ¢ocugu oturmaktadir. Erkegin sag tarafinda ise ellerini
birlestirmis, ayaklarini dizlerinin altina dogru toplayip oturmus bir kadin figiirii yer
almaktadir. Figiiriin gozleri dniine dogru bakmaktadir. Uzerinde lacivert ¢izgili bir
bluz, altinda kirmiz1 ¢izgili bir salvar bulunmaktadir. Bas1 ise kalinca bir ortii ile

Ortilmistiir.
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Sekil 4.137. Nanuk Ismail, Kyl Aile, (t.y.), Tuval {izerine yagliboya, 71x89 cm., Ozel koleksiyon

4.2.8.2.12. Mavi Gozlii Kadin
Tarihsiz bir Namik Ismail resmi olan Mavi Gézlii Kadin tablosunda, renkli
gbzlerine vurgu yaparak tablosunu isimlendirdigi bir kadin1 model olarak kullanmigtir.
Bir yarim portre olan bu tabloda, V yaka, kisa kollu, sar1 renk bir kiyafet giymekte
olan kadm figiirii goriilmektedir. Kisa, kiit ve kakiillii saglari, donemin modasina

uygun bir sa¢ kesimidir.

.. § lf,
Sekil 4.138. Namik Ismail, Mavi Gozli Kadin, (t.y.), Mukavva iizerine yagliboya, 42x32 cm., Emine Keskin
Koleksiyonu

4.2.8.2.13. Moda'dan Fenerbahc¢e'ye Bakis

Namik Ismail’in tarihsiz eserlerinden olan Moda'dan Fenerbahge'ye Bakis isimli
tablosunun, resimdeki kadin figiirlerinin giyim kusamindan yola ¢ikilarak
Cumbhuriyet’in ilan1 sonras1 yapilmasi olasidir. Istanbul Kadikdy Moda’dan
Fenerbah¢ge manzarasina dogru bakan ve sohbet eden dort kadin figiirii eserde
goriilmektedir. Bir agacin gdlgesi altinda, yliksekce bir yerden denize bakmakta olan
figiir yalnizdir. Krem rengi bir etek ve lacivert bluz ile donemin modasi olan kiyafetleri

iizerinde tasimaktadir. Basina taktigi bas bagi da yine donemine uygun sekilde
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baglanmistir. Onun haricinde bir masa etrafinda oturarak aralarinda sohbet eden ii¢
kadin figiirii daha bulunmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadinlarin kamusal

hayatta yalniz baslaria da yer edindiklerini Namik Ismail bu eseri ile gdstermektedir.

Sekil 4.139. Namik ismail, Moda'dan Fenerbahge've Balkas, (t.y.), Mukavva iizerine yagliboya, 25x33 cm., Ozel
koleksiyon

4.3. Donemin Kadin Sanat¢ilarinin Goéziinden Kadin Tablolar:

4.3.1. Celile Hikmet (1883-1956)

4.3.1.1. Hayat1

Celile Hikmet adiyla tanian ressam Celile Uguraldim, 1883 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmistir. Babasi Enver Pasa, Sultan Abdiillmecid’in yaveridir. Baba
tarafindan dedesi olan Mustafa Celalettin Pasa, Polonya Ihtilali’nde Tiirkiye’ye
sigmarak Miisliman olmustur. Celile Hikmet’in annesi ise Alman kokenli Miisir
Mehmet Ali Pasa’nin kizi Leyla Hanim’dir. Celile Hanim, {inlii sair Nazim Hikmet
Ran’1n ise annesidir. Celil Hikmet’in almis oldugu sanat egitimi hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ancak padisahin yaveri olan babasi vasitasiyla, saray ressami
Zonaro’dan 6zel dersler aldigi bilinmektedir.**® Ressam, 1956 yilinda Ankara’da

hayatin1 kaybetmistir.

4.3.1.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.3.1.2.1. Koyli Kadinlar Asinda

Ressam Celile Hikmet’in 1952 tarihli bu eserinde mekén olarak bir kdy evinin
ici tercih edilmistir. Ahsap direkli ve tavanli bu odanin i¢inde {i¢ kadin, bir bebek figiirii
bulunmaktadir. Duvarin Oniine bir hali serilmis, {izerine minderler atilmistir.
Kompozisyonda yer alan iki kadin figiirii, yerde oturmakta ve patates soymaktadir.

Onde duran kadinin &éniinde bir tencere vardir. Yemegi pisirmek iizere mangal

443 Bagkan; a.g.e., s. 103.
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yakilmigtir. Bunun disinda odada duran testi de dikkat ¢ekmektedir. Oturan kadinlar,
tamamen yerel kiyafetler ile tasvir edilmektedir. Altlarinda salvar, iistlerinde kazak,
ayaklarinda kalin ¢oraplar, baglarinda ise yemenileri vardir. Duvarin kenarinda, bebegi
ile ayakta bekleyen bir kadin figiirii daha vardir. O figiir daha geng yastadir. Alt giysi
olarak turuncu tonlarinda bir salvar, iist giysi olarak yine turuncu tonlarinda ¢izgili bir

kazak giymektedir. Figiiriin baginda yine ayni renkte bir uzun bagortii bulunmaktadir.

Sekil 4.140. Celile Hikmet, Koylii Kadinlar Asinda, 1952, Tuval iizerine yagliboya, 67x82 cm., Ozel koleksiyon

4.3.1.2.2. Otoportre

Celile Hikmet’in tarihi belli olmayan bu otoportre ¢aligsmasi, yarim portre bir
calismadir. Ressam, kahverengi tonlarinda bir fon oniinde durmaktadir. Viicudu ve
bakiglar1 dogrudan izleyiciye doniiktiir. Uzerinde, yasadig1 yillari hatirlatan bir bluz ve
hirka bulunmaktadir. Bluzun yakasi agiktir. Figiiriin kulagindaki kiipeler dikkat

cekmektedir. Saglari, donemin moda sag¢ anlayisina uygun olarak kisadir.

Sekil 4.141. Celile Hikmet, Otoportre, (t.y.), Teknigi bilinmiyor, Boyutlar1 bilinmiyor, Ozel koleksiyon?
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4.3.2. Mihri (Miisfik) Hamim (1886-1954)

4.3.2.1. Hayati

Mihri Miisfik Hanim, 26 Subat 1886 yilinda Istanbul Kadikdy’de diinyaya
gelmistir. Babasi, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin taninmis hocalarindan Dr. Mehmet
Rasim Pasa’dir. Rasim Pasa iki eslidir; Rum hanimindan Mihri Miisfik, Cerkez
hanimindan ise geng yasta yitirilen Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden Hale
Asaf’n annesi Enise Salih ve Refik adli kizlar1 diinyaya gelmistir. Batil1 yagsam tarzini
benimseyen, sanat ve kiiltiirle ilgilenen bir ailenin kiz1 olarak Mihri Hanim, Mehmet

Rasim Pasa’nin diger kizlar1 gibi Batili tarzda yetismistir.***

Edebiyat, miizik ve resim alanlarinda evlerine gelen 6zel hocalardan egitimler
alan Mihri Hanim, belirli bir siire sonra yalnizca resim alaninda ilerlemek istemistir.
Saray ressami olan Fausto Zonaro’dan 6zel resim dersleri almistir. Tiim yetenegine
ragmen o donemde iilkenin tek giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
kiz 6grenciler alinmadigindan Mihri Hanim Avrupa’ya giderek sanat egitimi almak
istemistir. Padisahlikla yonetilen tilkede geng bir kizin yurtdisinda resim egitimi alma
isteginin onaylanmayacagini diisiinen Mihri Hanim, Fransiz el¢isini esi olan Madam

Barrer’in hazirlatmis oldugu sahte Fransiz pasaportu ile Roma’ya gitmistir.**°

Roma’da bir siire kaldiktan sonra Mihri Hanim o donem sanatin bagkenti Paris’e
gecmistir. Bir yandan evini kiralamis, diger yandan da kiraladig1 evin bir kismini resim
atolyesine ¢evirerek sanat hayatina devam etmistir. Ek kira getirisi i¢in yasadig1 evin
bir odasimi kiraya vermek istemis, bu sekilde Miisfik Selami Bey ile tanismistir. O
donemde Sorboune’da siyasi bilimler 6grencisi olan Miisfik Selami Bey ile
baslangictaki kiraci-ev sahibi iligkileri zamanla sevgiye doniismiis ve ikili evlenmistir.
Paris’te mutlu bir evlilik siirdiiren Mihri Hanim bir yandan da sanat hayatina devam
etmektedir. Paris’te Tiirk el¢iliginde diizenlenen bir gecede donemin Maliye Nazir
Cevat Bey ile tanisgan Mihri Hanim’in batiya doniik egitimi, yasam tarzi ve sanati
Cevat Bey’i etkilemistir. Maarif Nazirlii’'na Mihri Hanim’1 6neren Cevat Bey’in
vasitastyla 1913 yilinda Mihri Hanim Dariilmuallimat’a (Istanbul Kiz Ogretmen

Okulu) resim 6gretmeni olarak atanmis ve esiyle birlikte yurda donmiistiir. 4

444 Emine Seyran; Mihri Miisfik (Yasami ve Sanati), Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2005, s. 24.

45 Seyran; a.g.t., s. 25.

48 Seyran; a.g.t., s. 26.
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1913’ten 1922 yilinda tekrar Avrupa’ya gidene dek siirecek olan bu donem Mihri
Hanim’1n sanatsal anlamda en verimli donemidir. Sanatg1, Tiirk sanatinda pek ¢ok ilke
bu donemde imzasini1 atmistir. Gorev yaptigi okul gibi 6gretmen okullar1 o donemde
kizlarin gidebildigi en yiiksek seviyedeki okullardir. Mihri Hanim gorevli oldugu
okulda kiz 6grencilerine yaklasimiyla, davranisiyla, giyim tarz1 ve kisiligi ile kendini

ogrencilerine cok sevdirmistir.*’

1915 yilinda ¢ok sevdigi Tevfik Fikret’in 6liimiiyle lizlintii igerisine giren Mihri
Hanim Tiirk sanat1 i¢in oldukca énemli bir gelismeye imza atmig ve Tevfik Fikret’in
cenazesi defnedilmeden evvel yiiziiniin bir maskin1 almistir. Tiirk sanatinda ilk mask

olma 6zelligi gdsteren bu ¢alisma Mihri Hanim’m ellerinden gikmistir.*4

Kiz 6grencilerin Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kabul edilmemeleri Mihri Hanim’1
harekete gecirmistir. Ilgili makamlara basvuran ressam Eski Maarif Nazirn Siikrii
Bey’in huzuruna c¢ikarak bir kiz giizel sanatlar mektebi kurulmasi konusundaki
ithtiyactan bahsetmistir. Onun yogun cabalar1 neticesinde Tiirk resim sanatinin kadin
ressamlarini yetistirecek olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Kasim 1914 yilinda
kurulmustur. Mihri Hanim okulun hem ilk miidiresi hem de hocalarindandir.*4°
Mektepteki atolyesine kadinlar hamamindan modellik yapmasi icin modeller
getirterek kiz dgrencilerin ilk defa ¢iplak resim ¢aligmalar1 yapmasini saglamistir.
Derslerinde hem almis oldugu akademik egitimle dogru orantili gitmis hem de onlara

acik havada calisma firsat1 yaratmay basarmugtir,*

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde dort sene calistiktan sonra Mihri Hanim
Italya’ya gitmistir. 1923 yilinda esinden ayrilan Mihri Hanim, Miisfik soyadini
kullanmay1 birakip, babasinin soyadi olan Rasim’i kullanmaya baslamis ve eserlerini
bu soyadi ile imzalamistir. Mihri Hanim 1927 yilinda New York’a yerlesmistir.
Buradaki {iiniversitelerde konuk profesor olarak gorev yapmis, 6zel resim dersleri
vererek ge¢imini saglamistir. Sanatgr 1954 yilinda New York’ta hayatin

kaybetmistir.*>

47 Seyran; a.g.t., s. 27.

48 Nur Sultan Yildirmm; Mihri Miisfik’in Resimlerinde Kadin Temasi, Yiiksel Lisans Tezi, Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne 2023, s. 19.

49 Seyran; a.g.t., s. 28.

40 Seyran; a.g.t., s. 29.

41 Seyran; a.g.t., s. 36.
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Saglam bir akademik desen bilgisi ve teknigine sahip olan Mihri Hanim, portre
ve natlirmort konularini eserlerinde islemistir. Donemin aydin ve zengin kadinlarinin
portrelerini yapmasiyla tanmmustir.*®? Tablolarinda 6nem verdigi bir konu olarak
karsimiza ifadecilik ¢ikmaktadir. Oryantalist ressam Zonaro’dan egitim alan Mihri
Hanim, ¢alismalarina Zonaro’ nun iislubunu yansitmamistir. Akademik tarzda resimler
vermistir. Yapti§1 portre c¢aligmalarinda amaci, figiiriin duygusal ifadeleri ile
karakteristik 6zelliklerini tuvaline vurgulamaktir. Renk ve 151k kullaniminda ustadir.

Bu sayede calistigi figiiriin derinlik ve hacim hissiyatin1 arttirmistir. *%3

4.3.2.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.3.2.2.1. Naile Hanim Tablosu

Ressam Mihri Miisfik’in 1908-1909 yillarina tarihlendirilen bu tablosunda ona
modellik yapan kisi, politikact Meclis-i Mebusan ve Ayan reisi olan Ahmet Riza
Bey’in annesi Naile Hanim’dir. Figiir, Osmanli lislubunda diizenlenmis olan bir odanin
sedirinde oturmaktadir. Figiir, sedirin baginda duran yastiga sag kolunu dayamais tesbih
cekerken resmedilmistir. Durusu, tesbihi ve bakislar1 izleyiciye giiclii ve otoriter bir
kadm oldugu izlenimi vermektedir. Uzerinde kirmiz1 bir elbise ve bordo kadife bir
ceket vardir. Basinda sar1 renk bir bag bagi bulunmaktadir. Saclarinin 6n kismi bu

ortlinilin altindan goziikmektedir.

Sekil 4.142. Mihri Miisfik, Naile Hanim Tablosu, 1908-1909, Tuval iizerine yagliboya, Boyutlari bilinmiyor, Ozel
koleksiyon

42 Seyran; a.g.t., s. 39.

48 Yildirnim; a.g.t., s. 25.
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4.3.2.2.2. Letta Hanim Portresi

Mihri Hanim’1in 1911-1912 yillarinda resmetmis oldugu eserindeki kadin figiiri,
donemin Hariciye Nazir1 yan1 Disisleri Bakani olan Asim Pasa’nin Avusturyali esidir.
Figiir, Sofya El¢iligi’nde diizenlenecek olan baloya gitmeden énce poz vermistir.*>

Mihri Hanim, bu eseri meydana getirmek i¢in Letta Hanmim’in fotografindan

calismigtir.**°

Letta Hanim, 6n cepheden ve boydan resmedilmistir. Figiirlin iizerinde lila
renkli, kare yaka, uzun bir davet elbisesi vardir. Basindaki taci, elindeki yelpaze ile

Mihri Hanim, dénemin balo kiyafet kiiltiirlinii tuvaline aktarmay1 basarmistir.

Sekil 4.143. Mihri Miisfik, Letta Hanim Portresi, 1911-1912, Tuval iizerine yagliboya, 178.5x96.5 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

4.3.2.2.3. Otoportre

Mihri Miisfik’in 1918 6ncesine tarihlendirilen bu eseri bir otoportre ¢alismasidir.
Ressam burada yirmili yaslarin baslarindadir. Diiz bir fon 6niinde durmakta olan hasir
bir koltukta oturup, kahve yudumlarken resmedilmistir. Uzerinde sari-krem arasi
renkte bir elbise vardir. Elbisesi truvakar kol ve V yakalidir; yerlere kadar uzanir.

Figiirtin bakislari izleyiciye doniiktiir. Basinda ise donemin sikma bag modasina uygun

olarak baglanan, ince bir Ortii yer almaktadir.

Tablo orijinal hali ile giliniimiize gelememistir. Tablonun {ist kismi zarar

gormedigi igin, net bir bigimde “portre” kategorisine girmektedir.*>®

44 Elif Seyma Kilig; Sanat Egitiminde Mihri Miisfik in Portre Calismalarinin Ogrenci Goriislerine
Gére Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Konya, 2019, s. 36.

5 Yildirm; a.g.t., s. 37.

46 Kilig; a.g.t., s. 27.
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Sekil 4.144. Mihri Miisfik, Otoportre, 1918 oncesi, Tuval iizerine yagliboya, 71x61 cm., Ozel koleksiyon

4.3.2.2.4. Otoportre

1920 yilina tarihlendirilen Otoportre ¢alismasinda Mihri Hanim, yiiziindeki
giiliimser ifadeyle birlikte bagin1 hafif 6ne egmis sekildedir. Uzerinde siyah bir carsaf
ve yliziinde siyah renkte bir tiil pece bulunmaktadir. Eserin iizerinde “Sevgili
Vecihcigime Istanbul Hatirasi” seklinde Osmanlica harflerle yazilmis bir not

bulunmaktadir.*®’

Sekil 4.145. Mihri Miisfik, Otoportre, 1920, Kagit iizerine suluboya, 12.5x8 cm., Ozel koleksiyon

7 Yildirm; a.g.t., s. 49.
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4.3.2.2.5. Otoportre

Mihri Miisfik’in iinlii tablolarindan biri olan Otoportre galismasidir. Geng ve
alimli bir kadin olarak kendini resmeden Mihri Hanim’in bakislari, izleyiciye gore,
tablonun sagina dogrudur. Donemin giyim tarzina uygun olarak {izerinde siyah bir
carsaf vardir ancak carsafin dekoltesi olduk¢a agiktir. Donemin yeni moda
carsaflarindandir. Dekoltenin icine ise pembe renkli, dantelli bir bluz giymistir. Bu
bluz, dudaklarinin aralik olusu, eteklerini sol eliyle toparlamasi gibi ayrintilar, resme
erotizm katmaktadir. Figiiriin elinde siyah renk bir eldiven vardir. Saglar1 donemine
uygun olarak kisa kesimdir. Basinda ise yine siyah renk sikma bas baglanan bir baslik

bulunmaktadir.

Sekil 4.146. Mihri Miisfik, Otoportre, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 98.5x61 cm., istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

4.3.2.2.6. Otoportre

Yine Mihri Hanim’a ait bir otoportre ¢alismasi olan bu eserde, merkezde tek bir
kadin figlirii resmedilmistir. Figiir, yine oldukca geng¢ ve giizel bir goriinlimdedir.
Kahverengi tonlarinda bir fon 6niinde, bir koltukta otururken resmedilen bu geng
kadin, siyah bir ferace giymektedir. Ferace truvakar kol ve V yakalidir. Esasen bir dis
kiyafet olan feraceyi giyen Osmanli kadinlari, yaka ve kol kisimlarmi da
kapamaktaydi. Mihri Hanim ise burada, yaka ve kol kisimlarini agik birakmistir.

Boynuna bir inci kolye taktig1 goriilmektedir. Basinda ise bir sa¢ bagi bulunmaktadir.
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Sekil 4.147. Mihri Miisfik, Otoportre, (t.y.), Tuval iizerine pastel, 116x89 cm., Istanbul Modern Sanat Miizesi
Koleksiyonu

4.3.2.2.7. Otoportre

Ressam Mihri Hanim, otoportre ¢aligmasi olan bu eserde kendini izleyiciye
bakarken resmetmistir. Bakislar1 izleyiciye doniik, yiiziinde sicak ve icten bir giiliis ile
resmedilen figiirlin iizerinde donemin moda kadin kiyafetlerinden olan firfirli, krem
renk, yakasi agik bir giysi bulunmaktadir. Donemin modasina uygun olarak kesilen

saglarma bir de sar1 renk bir tag¢ takmaktadir.

Sekil 4.148. Mihri Miisfik, Otoportre, (t.y.), Kagit iizerine pastel, 60x48 cm., T.C. Cumhurbaskanligi Milli
Saraylar Resim Miizesi

4.3.2.2.8. Mevsume Yal¢in Portresi

Mihri Hanim, tarihsiz bu eserinde gazeteci Hiiseyin Cahit Yal¢in’in esi olan
Mevsume Hanim’1 resmetmistir. Bir i¢ mekan resmi olan eserde Fransiz tarzi koltuklar,
saat, heykeller, biblolar, hali ve sdmineden yola ¢ikilarak evin ihtisami ve yiiksek

statiide bir aileye ait oldugu anlagilmaktadir. Ev, batili tarzda dosenmistir.
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Figiir, bu ihtisamli koltuklarin birinde, bacak bacak iistiine atmis, sag elini
cenesine dogru yerlestirmis, yiiziinde bir giiliimsemeyle oturmaktadir. Uzerinde
eflatun rengi bir elbise vardir. Elbisesi yerlere kadar uzundur. Kol kisimlar1 truvakar
kol olup, yakas1 agiktir. Donemin moda anlayisina uygun, modern bir kadin tuvale
aktarilmistir. Figliriin sa¢ kesimi de yine donemin modasina uygun sekildedir. Takilar

ve topuklu ayakkabilari ile bu zarif goriiniim tamamlanmistir.

Sekil 4.149. Mihri Miisfik, Mevsume Yalcin Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yagliboya, 100x82 cm., Ozel
koleksiyon

4.3.2.2.9. Adada Kadinlar

Ressamin bir dis mekan resimlerinden olan Adada Kadinlar isimli tablosu,
donemin zengin kisilerinin sayfiye yeri olarak kullandig1 Biiyiikada’dan bir kesit
sunmaktadir. Deniz manzarasi, agaclar ile ¢ok figiirlii kadin ve erkeklerden olusan bir
kompozisyon gorilmektedir. Perspektif kullanimi olan resimde arka planda kalan

kisiler ¢ok ytiksek ihtimalle yardimei insanlardir.

On planda yer alan dort kadin figiirii ise Ada’ya gezinti amagh gelen elit
kesimden kisilerdir. Figiirlerin {izerinde iki ya da tek par¢adan olusan donemin moda
kadin kiyafetleri yer almaktadir. Acik renk kiyafet giyen figiiriin elindeki semsiye
dikkatleri ¢ekmektedir. Figiirlerin ayaklarinda donem modasina uygun zarif topuklu
ayakkabilar vardir. Sa¢ kesimleri yasadiklari donemin modasina uygun kesilmis;

baslarindaki bas bag1 ise yine doneme uygun olarak sikma bas bi¢iminde baglanmastir.
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Sekil 4.150. Mihri Miisfik, Adada Kadinlar, (t.y.), Tuval iizerine yaglhiboya, 145x105 cm., Ozel koleksiyon

4.3.2.2.10. Namaz Kilan Halayik

Mihri Hamim’m yapim tarihi belli olmayan bu eserinde, Islam dininin
vecibelerini yerine getirmekte olan bir kadin figiirii gorilmektedir. “Kadin kole”
anlamina gelen halayik kelimesinden yola ¢ikilarak, kadin figiiriiniin zengin bir ailenin
yaninda hizmetli olarak ¢alistigini s6ylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Siyahi bir
kadin figiiri, ellerini gogsiinde birlestirmis, kiyam pozisyonunda durmaktadir.
Uzerinde kirmizi tonlarinda bir elbise ile basinda sar1 renkli bir basortiisii

bulunmaktadir.

Sekil 4.151. Mihri Miisfik, Namaz Kilan Halayik, (t.y.) Tuval iizerine yagliboya, 92x65 cm., Sakip Sabanci
Miizesi, Istanbul

4.3.2.2.11. Yash Kadin Portresi

Mihri Hanim, bu eserinde yash bir kadini resmetmistir. Kadin figiirii, sag
profilden verilmistir. Yash bir Anadolu kadini tasvirinde Mihri Hanim yarim portre
calisarak figiiriin yliziindeki emegi, yillarin getirmis oldugu yorgunlugu tuvaline
yansitmistir. Figiiriin {izerinde kahverengi tonlarinda bir kiyafet vardir. Uzerindeki
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beyaz ve mavi renkler, resme bir hareket katmaktadir. Figliriin basi ise, i¢ kisma taktigi

bir bone ve lizerine takmis oldugu siyah bagortii ile ortiilii sekildedir.

Sekil 4.152. Mihri Miisfik, Yasli Kadin Portresi, (t.y.), KAgit iizerine pastel, 30x40 cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

4.3.2.2.12. Sahilde Yiiriiyiis

Mihri Miisfik’in tarihi belli olmayan eserlerinden biridir. Bir deniz kiyisinda
yiiriiyils yaparken resmedilen iki kadin figiirii goriilmektedir. Uzerlerindeki giyimden
anlasilacagi tizere bu iki kadin figiirii elit bir tabakaya mensuptur. Eserin resmedildigi

dis mekanin neresi oldugu belli degildir.

Figiirlerden biri izleyiciye dogrudan bakarken resmedilmistir. Arkada duran
figiliriin ilizerinde ¢izgili, 6nde duran figiiriin {izerinde ise diiz beyaz renk bir maglah
bulunmaktadir. Genelde sayfiye yerlerinde ve giindiiz giyilen maslahlarin kol kismi
aciktir. Donemin kadinlar1 arasinda son derece popiiler olan bir giysidir. Kadin
figtirlerinin bag1 ise bir bas bag1 stkma bas tarzinda ile baglanmigtir. Bu baglama tarzi
da yine dénemin modasindan kaynaklidir. izleyiciye bakmakta olan figiiriin elinde

bulunan semsiye de donemin moda aksesuarlar1 arasinda yer almaktadir.

Sekil 4.153. Mihri Miisfik, Sahilde Yiiriiyiis, (t.y.), Tuval iizerine yaghboya, 92x111 cm., Ozel koleksiyon
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4.3.2.2.13. Peceli Kadin Portresi

Tarihsiz bir Mihri Miisfik eseri olan bu tabloda, krem tonlarinda bir fon oniinde
acik kahverengi, yesil renklerini kullanarak kadin figiiriinii resmetmistir. Yan profilden
resmedilen figiir bir basortii takmaktadir ve yliziiniin lizeri koyu renkli, tiil bir pece ile
kapatilmistir. Figiiriin pecesinin altinda glilimser ve zarif yiizii, yiiziiniin glizelligi,

hatlar1 esere yansitilmistir. Bu eser, Mihri Hanim’1n taninir eserlerindendir.

Sekil 4.154. Mihri Miisfik, Peceli Kadin Portresi, (t.y.), Kagit iizerine suluboya, 44x29.5 cm., Ozel koleksiyon

4.3.2.2.14. Kadin Portresi

Mihri Hanim’1n bu eseri, siyah ve mavi renklerin hakim oldugu kadin figiirlii bir
eserdir. Eserdeki kadin figiiriiniin kimligi belirsizdir. Yalnizca bas ve omuz bolgesi
resmedilmistir. Figiir, yan profilden verilmistir. Basina baglamis oldugu bir siyah

carsaf, carsafin omuzlarina uzanan kismi goriilmektedir.

Sekil 4.155. Mihri Miisfik, Kadin Portresi, (t.y.), Tuval {izerine yaghboya, 30x40 cm., Ozel koleksiyon
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4.3.2.2.15. Otoportre

Mihri Hanim’in tarihi belirli olmayan bir otoportre calismasi olan bu eser,
ressamin genglik donemlerini yansitmaktadir. Ten rengi ile fon arasinda bir uyum
yakalanan eserde Mihri Hanim’1n bakislar1 ve viicudu izleyiciye doniiktiir. Bagi, hafif
one egiktir. Uzerinde mavi renkli olan kumas muhtemelen bir ¢arsaftir. Figiiriin bas,
siyah renkli bir ortii ile baglanmustir. Ortiiniin altindan bir kism1 gériinen saglari,

donemin sa¢ kesimlerine uygundur.

Sekil 4.156. Mihri Miisfik, Otoportre, (t.y.), Kagit iizerine suluboya, 31x23 cm., Ozel koleksiyon

4.3.2.2.16. Otoportre

Mihri Hanim’1n otoportre ¢alismalarindan bir digeri bu eserdir. Mihri Hanim’n
genclik donemlerinde resmettigi eserde yine fon ile ten rengi uyumu saglandigi
goriilmektedir. Bu eserde kullanilan renkler turuncuya kagmaktadir. Fonun igerisinde
ise mavi renk kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Figiirlin viicudu yan doniiktiir. Basi ise
izleyiciye cevrilmistir. Uzerinde siyah bir carsaf bulunmaktadir. Carsafin bag kisminin
altindan, kisa saclarinin kakiilii goriilmektedir. Bu sa¢ bi¢imi, yasadigi donemin

modasini yansitmaktadir. Figiiriin yiiziinde glilimseme vardir.

Sekil 4.157. Mihri Miisfik, Otoportre, (t.y.), Kagit iizerine suluboya, 31x23 cm., Ozel koleksiyon
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4.3.2.2.17. Enise Hanim Portresi

Mihri Miisfik’in tarihi belirli olmayan bu eserinde, kendisine kiz kardesi Enise
Hanim modellik yapmaktadir.**® Kadm figiirii, basin1 soluna dogru c¢evirmis ve sol
elinde tutmakta oldugu pembe bir giilii koklarken, sag profilden resmedilmistir.
Figiirin teni bembeyazdir. Omzunu agikta birakacak bir kiyafet giymektedir. Giil

tuttugu elinde eldiven vardir. Saglar1 ise donemin modast olan topuzdur.

Sekil 4.158. Mihri Miisfik, Enise Hanim Portresi, (t.y.), Mukavva iizerine pastel, 65x50.5 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.3.2.2.18. Siyahlh Kadin Portresi

Mihri Miisfik’in portre calismalarindan olan bu eserde, sar1 bir fon oniinde
resmedilen bir kadin figiirii goriilmektedir. Figiirlin iizerinde klasik Osmanli kadin
giysilerini animsatan bir kiyafet vardir; bir feraceye benzemektedir. V yaka bu
feracenin kollar1 uzundur. Boynunda inci kolye takilidir. Sol elini beline koyarak poz
veren figiir, bagina takmis oldugu siyah tiil pege ile resmedilmistir. Kiyafeti, bu figiiriin
egitimli bir kadin olarak {ist siniftan bir aileye mensup oldugunu kanitlar niteliktedir.**°

Boynuna taktig1 inci kolye, kiipeleri ve elbisesinin yakasindaki inci diigme ile zarif bir

goriiniim elde etmektedir.

48 Y1ldirim; a.g.t., s. 35.
9 Kilig; a.g.t., s. 31.
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Sekil 4.159. Mihri Miisfik, Sivahli Kadin Portresi, (t.y.), Kagt iizerine pastel, Ozel koleksiyon

4.3.2.2.19. Siyahh Kadin / Carsafli Kadin Portresi

Mihri Miisfik’in olduk¢a biiylik ebatlardaki bu eserinde, yan profilden
resmedilen bir ¢arsafli kadin figlirii goriilmektedir. Resmin fonu; sar1 ve turuncu
renkler ile onu takip eden mavi ve siyah renklerin diagonal olarak resmedilmesi sonucu
bir girdap izlenimi vermektedir.*®® Kadin figiirii de bu girdab1 dogrular bicimde iizgiin
ve ¢aresiz durmaktadir. Bakislarini tek bir noktaya sabitlemis, yliziinde aglamakli bir
ifade ile karsisina bakmaktadir. Figiiriin iizerinde siyah renk bir ¢arsaf bulunmaktadir.
Doénemin ¢agdas carsaflarindan birini {izerinde tasimakta oldugu, acikta kalan
kollarindan anlagilmaktadir. Basindaki oOrtii ise stkma bas tarzda baglanmis olup yine

yasadig1 doneme uygun bir anlayistadir.

Sekil 4.160. Mihri Miisfik, Siyahli Kadin / Carsafli Kadin Portresi, (t.y.), Tuval {izerine pastel,116.5x90
cm., Ozel koleksiyon

40 Kilig; a.g.t., s. 34.
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4.3.3. Miifide Kadri (1890-1912)

4.3.3.1. Hayati

Miifide Kadri, Osmanl1 imparatorlugu’nun bilinen ilk Miisliiman kadin ressami
ve resim Ogretmenidir.*®! 1889 yilinda Istanbul’da dogan Miifide Kadri anne ve
babasimi ¢ok kiigiik yasta kaybettikten sonra, Istanbul asilzidelerinden Kadri Bey
tarafindan evlat edinilmistir. Kadri Bey’in sagladig1 6zel imkanlar neticesinde sanatin
her dali ile ilgili egitimler alan Miifide Kadri, resim alanindaki yetenegini kesfetmistir.
Donemin Saray ressami Zonaro’dan, Sanayi-i Nefise Mektebi kurucusu Osman Hamdi
Bey’den o6zel resim dersleri almistir. Ik olarak Numune Mektepleri’nde, sonra ise
Siileymaniye Numune-i Inas adli kiz okulunda resim 6gretmenligi yapmistir.*6? Yirmi
iki y1llik kisa siiren 6mriine pek ¢ok eser sigdiran Miifide Kadri 1912 yilinda verem

sebebiyle hayata gozlerini kapamustir.

4.3.3.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.3.3.2.1. Sahilde Ask

Miifide Kadri’nin 1907-1908 yillarina tarihlenen bu eseri, aslinda donemin
cagdas eserlerinde rastlanilmayan bir konuyu resmetmektedir. Kadin ve erkek
figiirlerinin birlikte tasvir edildigi eserler elbette vardir. Ancak bu eserlerde iki karsi
cins, mahrem bir alanin igerisinde tasvir edilmektedir. Miifide Kadri’nin bu eserinde
ise kadin ve erkek figiirleri, kamusal bir alan igerisinde kol kola yiiriirken

resmedilmistir. {1k defa bir Osmanli kadin1 bu sekilde bir resimde tasvir edilmistir.

Mekan, Istanbul’da bir deniz kenaridir. Aym 1siklar1 denize vururken, arkada
Istanbul siliieti gdze ¢arpmaktadir. Erkek, klasik Osmanli erkegi giyimi ile kadin
figiiriinii kolundan tutmaktadur. Iki figiir de uzaklara bakarken resmedilmistir. Kadin
figlirliniin iizerinde, beyaz renkli uzun bir ferace bulunmaktadir. Baginda yine beyaz
renk bir bagsortli takilidir. Kadin figliriiniin - saglari, basortiisiiniin - altindan
gbziikmektedir. Resmin yapildigr yillar géz 6niine alindiginda, kamusal alanda bir
Osmanli kadininin bu tarzda bir kiyafetle dolagirken resmedilmesi son derece radikal

bir se¢imdir.

461 Prar Yazkag ve Hilal Giirensoy Sener; “Osmanli Déneminde Yetisen Oncii Kadin

Ressamlarimizdan Miifide Kadri”, Kalemisi Dergisi, C.6, S.12, Ankara, (2018): s. 121.
42 Yazkag ve Sener; a.g.m., s. 126.

203



Sekil 4.161. Miifide Kadri, Sahilde Ask, 1907-1908, Tuval iizerine yagliboya, 38x55 cm., Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

4.3.3.2.2. Mesirede Ud Calan Kadinlar

Miifide Kadri’nin ¢ok figiirlii eserlerinden biri olan Mesirede Ud Calan Kadinlar
isimli tablosu, pembe tonlarin eslik ettigi bir eserdir. Tabloda bes kadin figiirti vardir.
En 6nde oturarak poz veren kadin figiirii ud ¢almakta, diger dort figiir ise mutlu bir
sekilde onu dinlemektedir. Kadin figiirlerinden biri uzanarak dinlenmekte, diger ii¢
figiir mesire alaninda ¢igek toplayarak sepetlerine yerlestirmekte ve cigekten tag
yapmaktadir. Bu tablo, saray hayatinin bir yansimasidir. Tablodaki uzanan kisi, II.
Abdiilhamit’in torunu Adile Sultan’dir. Kadinlar, Adile Sultan’in nedimeleridir.

Mekan ise Yildiz Saray1’nin bahgesidir.*®3

Kadin figiirlerinin iizerinde rengarenk elbiseler géze ¢arpmaktadir. Burasi bir
0zel alan oldugu i¢in kapanma ihtiyact duymamiglardir. Kiyafetleri, donemin Fransiz
elbiselerine benzemektedir. Kadinlarin baglarinda ise mesire alanindan toplayip

yaptiklari ¢igekten taglar1 bulunmaktadir.

Sekil 4.162. Miifide Kadri, Mesirede Ud Calan Kadinlar, 1910, Tuval lizerine yagliboya, 38x55 cm., Ankara
Resim ve Heykel Miizesi

463 Esra Sar; “Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma Hareketlerinden Son Dénemlere Dogru Uzanan
Yolculukta Yetisen Oncii Kadin Ressamimiz Miifide Kadri ve Eserlerindeki Kadin imgesi”, Safian
Kiiltiir ve Turizm Arastirmalar: Dergisi, 4(2), (2021): s. 230.
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4.3.3.2.3. Kayikta Kizlar

Miifide Kadri’nin 1911 yilina tarihlendirilen bu eseri, dis mekanda erkek
sanatc¢ilar tarafindan resmedilen kadin figiirlerinin oldugu bir ortamda, bir kadin
sanat¢1 tarafindan dis mekanda kadinlarin resmedildigi ilk orneklerden olmasi

sebebiyle onemlidir.*%*

Kayaliklara yakin bir yerde, durgun bir denizde bir sandalda kendi baslarina
gezinti yapmakta olan iki kadin figiirii goriilmektedir. Sandal keyfi yaptiklari yerin,
Istanbul Adalar oldugu diisiiniilmektedir. Uzerlerine giymis olduklari kiyafet de bunu
dogrular niteliktedir. O yillarda, elit tabakaya ait Osmanli kadinlart maslah ad1 verilen
bu kiyafetleri daha ¢ok sayfiye yerlerinde giymekte idi. Adalar’in o dénemlerde bu
kesime mensup insanlar tarafindan sayfiye yeri olarak tercih edildigi bilinmektedir.
Kadinlarin {izerindeki maslahlar beyaz renk olup, onlarin da elit kesime mensup

olduklarini gostermektedir. Baslarinda sikma bas baglanmais bir 6rtii bulunmaktadir.

Sekil 4.163. Miifide Kadri, Kayikta Kizlar, 1911, Tuval tizerine yaglboya, 40x75 cm., Ozel koleksiyon?

4.3.3.2.4. Dua Eden Kiz

Miifide Kadri’nin 1912 senesindeki vefatindan kisa bir siire Once yaptigi
diisiiniilen ayni tarihli bu eseri bir i¢ mekan resmidir. Ellerini yukar1 agmis, gézlerini
kapamis bir sekilde dua etmekte olan bir kadin figlirii resmedilmistir. Kadin,
seccadenin lizerindedir. Muhtemelen namaz ibadetini yerine getirdikten sonra, dua
ettigi anda resmedilmistir. Kadinin iizerinde bir ev giysisi vardir. Beyaz ve sar1 ¢izgili
bu elbise, ibadet aninda giyildigi i¢in boyu ve kollar1 uzundur. Bas1 ise saclari

goriinmeyecek sekilde kapalidir.

464 Dellaloglu; a.g.t., s. 357.
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Sekil 4.164. Miifide Kadri, Dua Eden Kiz, 1912, Tuval iizerine yagliboya, Ebatlart bilinmiyor, Ozel koleksiyon?

4.3.3.2.5. Beklemek

Miifide Kadri’nin tarihi belirli olmayan eserlerinden olan Beklemek isimli
tablosu, tek figiirlii bir kompozisyondur. Eserde, deniz kenarinda, agaglar i¢inde bir
alanda tek basina oturmakta olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Figiir, sag profilden
resmedilmistir. Yiiziinde zarif ve umut dolu bir giiliimseme ile heniiz gelmeyen birini
beklemektedir. Uzerinde dénemin 6zellikle sayfiye yerlerinde tercih edilen bir kadin
kiyafeti olan maglah bulunmaktadir. Maslah, beyaz renklidir. Donemin modasina
uygun bir topuklu ayakkabi giyen figiiriin basinda ise yine donemin modasina uygun
bir bas bagi bulunmaktadir. Bu bas bagini, ¢agin moda stili olan sikma bas bi¢giminde
bagladig1 goriilmektedir. Bu Ortiiniin  altindan ise kisa saclarimin bir kismu

goriilmektedir.

Sekil 4.165. Miifide Kadri, Beklemek, (t.y.), Tuval {izerine yagliboya, Ebatlar: bilinmiyor, Yap1 Kredi
Koleksiyonu

4.3.3.2.6. Kitap Okuyan Kadin
Miifide Kadri’nin tarihi belli olmayan tablolarindan biri de Kitap Okuyan Kadin
isimli tablosudur. Resim, bir i¢ mekan resmidir. Kompozisyondaki “Avrupai” durus

goze carpmaktadir. Cizgili desene sahip bir sedirin iizerine, haliya benzer kalin bir
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puskiillii ortii ortiilmiistiir. Bu Ortlinlin {izerinde durmakta olan firfirli yastiga sag

kolunu yaslayarak, yar1 uzanmis sekilde kitap okuyan bir kadin figiirii resmedilmistir.

Figiir, Osmanli Devleti’nin elit tabakasina ait bir elbise giymektedir. Yerlere

kadar uzanmakta olan elbisesinin kollar1 uzundur ve yakas1 V yaka formundadir.

Sekil 4.166. Miifide Kadri, Kitap Okuyan Kadn, (t.y.), Tuval iizerine yaghboya, 40x58 cm., Ozel koleksiyon

4.3.3.2.7. Otoportre

Miifide Kadri’nin otoportre calismasi olan bu eserinde, yarim portre olarak
resmedilmis bir geng¢ kadin goriilmektedir. Sag profilden resmedilen figiiriin bakislari,
izleyici ile temas kurmamaktadir. Uzerinde koyu bir renk kiyafet oldugu omuzlarindan
anlasilmaktadir. Basina taktig1 bir baglik ile bir yagsmak kullanarak yiiziinii gizledigi
goriilmektedir. Yagsmak, ince bir tiilden yapilan Osmanli kadininin yiiz Ortiisiidiir.
Ancak yasmak kullanan kadinlarda saglar acikta birakilmaz. Miifide Kadri
otoportresinde saglarini agikta birakmay1 tercih etmistir. Bakislar1 tek bir noktaya

dalmis bicimde, durgun ve {lizgiin bir ifade ile resmedilmistir.

Sekil 4.167. Miifide Kadri, Otoportre, (t.y.), Kagit iizerine pastel, 12x9 cm., Ozel koleksiyon
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4.3.4. Belkis Mustafa (1896-1925)

4.3.4.1. Hayati

Belkis Mustafa, 1896 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. On sekiz yasina
geldiginde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. 1917 yilinda okuldan
mezun olmustur ve Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne Maarif Bakanlig: tarafindan
gonderilmistir. Inas Sanayi-i Nefise’de diploma alan ilk kiz 6grenci kendisidir. Ayn1
yillarda ressam Lovis Corinth’in atdlyesinde resim egitimine devam etmistir. Nii
model betimlemesinde olduk¢a basarili olan Belkis Mustafa, 151k-golge kontrastlarini

oldukgca basarili bir bigimde kullanmistir.*%

Sanat yasaminin ilk yillarinda Izlenimci bir iislup sergileyen Belkis Mustafa
ilerleyen yillarda daha Disavurumcu bir anlayisa yonelmistir. Portrecilikte oldukca
ileri seviyede olan ressam adeta bir fotografik betimlemeler yapmaktadir.*®® Ressam,

1925 yilinda yasama veda etmistir.

4.3.4.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.3.4.2.1. Portre

Belkis Mustafa’nin tarihsiz bu ¢alismasi, bir kadin portresidir. Kadin figiirti, sol
profilden resmedilmistir. Mavi tonlarinda bir fon Onilinde, koyu renk kiyafeti ile
resmedilen bu kadinin kimligi belli degildir. Yarim portre ¢calismasinda kadn figiiri,

siyah bir ¢arsaf giymektedir.

Sekil 4.168. Belkis Mustafa, Portre, (t.y.), Mukavva iizerine yaghboya, 24x20 cm., Ozel koleksiyon?

465 Seda Yavuz; “Belkis Mustafa: ‘Sanat Uzun, Hayat Kisa’”, Istanbul Arastirmalar Yilligr, S. 7,
(2018):s. 178.
6 Yavuz; a.g.m., s. 179.
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4.3.5. Melek Celal Sofu (1896-1976)

4.3.5.1. Hayati

Melek Celal, 1896 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babas1 Miralay Ziya
Bey ¢ok kiiltiirlii bir insan oldugundan kendisine onu 6rnek almis ve bu yolda
ilerlemek istemistir. Sanatla ilgilenmis, Fransizca ve Almanca dillerinde 6zel dersler
almistir. Sanat egitimine ise, Nazmi Ziya Giiran’dan 6zel dersler alarak baslamistir.
Ilerleyen yillarda misafir 6grenci olarak Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim
gormiistiir. Paris’te Julian Akademisi’ne kaydolarak sanat egitimine devam etmistir.*®’
Resim, heykel ve hat sanatlarinda oldukca basarili olan Melek Celal ilk evliligini
Avukat Hasan Celal Sofu ile yapmus; ikinci evliligini ise Alman Prof. Dr. Arno Eduard

Lampe ile yaparak Miinih’e yerlesmistir.

Sanat¢i, resimlerinin her birinde farkli islup denemeleri yapmaktadir.
Empresyonist, realist ve romantik resimlerine rastlamak miimkiindiir. Resimlerinde

yesil ve sarmin tonlarm siklikla kullanmigtir. 468

4.3.5.2. Kadin Figiirlii Tablolar

4.3.5.2.1. Dikis Diken Kadin

Melek Celal Sofu’nun 1923 yilina tarihlendirilen eserinde, bir sandalye tizerinde
yan donerek oturmus ve dikis dikmekte olan bir kadin figiiri resmedilmistir.
Empresyonist izler tasiyan bu eserde sarigin kadin figiiriiniin ylizii izleyiciye

gosterilmemistir.*6°

Masada yesil bir vazo igerisinde kirmizi ¢icekler durmaktadir. Figiiriin diktigi
kumas beyaz renklidir. Kadin figiiriiniin iizerinde modern bir elbise bulunmaktadir.
Yesil tonlarinda ve boyuna ¢izgileri olan bir jile elbise giymekte olan figiir, kiyafetinin
icine ise beyaz renkli kisa kollu bir bluz giymistir. Saclari, ¢agin modasina uygun bir

bicimde ensede topuz yapilmustir.

467 Meltem Yakin; Tiirk Resminde Melek Celal Sofi 'nun Yeri ve Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2005, s. 37.

468 Yakin; a.g.t., s. 38.

49 Yakin; a.g.t., s. 58.
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Sekil 4.169. Melek Celal Sofu, Dikis Diken Kadin, 1923, Mukavva iizerine yaghboya, 38.5x34.5 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

4.3.5.2.2. Eski Biiyiik Millet Meclisi Kiirsiisiinde Kadin

Melek Celal Sofu’nun 1936 tarihli eseri, ressamin bagyapit kabul edilen
tablolarindan biridir. Resimde, TBMM Kiirsiisiinde konusma yapan bir kadin figiirii
on plana cikmaktadir. Konuyu vurgulayan bir resim oldugundan figiirlerin yiiz
detaylarma girilmemistir. Yalnizca konusma yapmakta olan kadin figiiriiniin yesil
renk, V yakali ve uzun kollu bir kiyafet giymekte oldugu goriilmektedir. Tiirk kadin,
5 Aralik 1934 yilinda sahip oldugu Se¢me ve Seg¢ilme Hakki sonrasinda yapilan 8
Subat 1935 TBMM 5. Dénem se¢imlerinde on yedi kadin milletvekili ilk kez Meclis’e
girebilmistir. Tiirk kadin1 i¢in oldukg¢a 6nemli olan bu olay iizerine; esitligi, kadinin da
her alanda 6n planda olmasinin gerekliligi savunan ressam Melek Celal bu eserini
resmetmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte haklarina kavusan modern Tiirk kadininin

en énemli simgelerinden biri bu tablo olmustur.*”°

Sekil 4.170. Melek Celal Sofu, Eski Biiyiik Millet Meclisi Kiirsiisiinde Kadin, 1936, Tuval iizerine yagliboya,
36x48.5 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

40 Yakm; a.g.t., s., 67.
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4.3.5.2.3. Sapkah Otoportre

Ressam Melek Celal Sofu’nun 1941 tarihli otoportre ¢alismasinda agik renk bir
fon Oniinde poz vermekte olan bir kadin figiiri goriilmektedir. Figiiriin viicudu ve
bakislari izleyiciye doniik sekilde resmedilmistir. Uzerinde pembe renkli bir kiyafet
bulunmaktadir. Saclar1 kisa kesilmistir. Figiir, basmin {istline, alninin bir kismim
kapatacak sekilde bir fotr sapka takmaktadir. Sapkasi siyah renklidir. 25 Kasim 1925

yilinda gerceklesen Sapka Devrimi’ne bir gonderme yapilma olasiligi ytiksektir.

Sekil 4.171. Melek Celal Sofu, Sapkali Otoportre, 1941, Tuval iizerine yagliboya, 21x15.5 cm., Ozel koleksiyon
4.3.5.2.4. Kirmuzi Yazmah Kadin Portresi

Melek Celal’in tarihi belli olmayan yarim portre ¢aligsmasinda, diiz ve yesil bir

fon 6niinde poz vermekte olan bir kadin figiirii goriilmektedir.

Sol profilden resmedilen kadin figiirii, belli belirsiz bir giilimseme ile tam
karsisina bakmaktadir. Figiir, yine yesil tonlarinda bir elbise giymektedir. Kiyafetinin
V yakasi hafif agiktir. Saglari, donemin modasina uygun sekilde kisa kesimdir. Baginin
iizerine, c¢arsaf benzeri, uzun bir ortii takmaktadir. Bu Ortiiniin altinda ise, tabloya

ismini veren kirmizi yazmasi goriilmektedir.
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Sekil 4.172. Melek Celal Sofu, Kirmizi Yazmal Kadin Portresi, (t.y.), Kagit lizerine pastel, 50x39 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

4.3.5.2.5. Otoportre

Melek Celal Sofu’nun otoportresi olan bu eserde, figiir bir koltuk iizerinde sol
kolunu koltuga yaslamuis, ellerini birbirine kenetlerken resmedilmistir. Figiir, diiz ve
kahverengi bir zemin 6niindedir. Viicudu ve yiizii zit yonlere doniiktiir. Hi¢bir kosulda
bakislar1 izleyici ile temas halinde degildir. Yiizli olduk¢a detayli resmedilen kadin
figliriiniin saglar1 donemin modasina uygun olarak kisadir. Kadinin yiiziinde hafif bir
giiliimseme vardir. Figiiriin lizerinde, rengi neredeyse beyaza kagan ucuk pembe bir
elbise vardir. Elbise kare yakadir. Truvakar kol olan elbisenin kol kismi ince tiilden
yapilmistir. Yaka kismindaki kendinden isleme olan nakislar elbiseye hareket
katmaktadir. Donemin moda anlayisina uygun bir kiyafet icinde Melek Celal kendisini

resmetmistir.

Sekil 4.173. Melek Celal Sofu, Otoportre, (t.y.), Teknigi ve ebatlar1 bilinmiyor, Ozel koleksiyon?
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4.3.5.2.6. Yesilli Kadin Portresi

Tarihi belirli olmayan portre ¢alismasi olan Yegilli Kadin Portresi, Melek Celal
Sofu’nun bir eseridir. Koyu yesil bir fon 6niinde poz vermekte olan bir kadin figiirii
eserde goriilmektedir. Figiiriin elbisesi de yesil renktir. Viicudu izleyiciye doniik olan
figiiriin bakislar1 sola dogrudur. Yesil kiyafetinin gomlek yakasi aciktir. Kiyafetin
kollar1 hafif kabariktir. Yakasinda bir pembe giil bulunmaktadir. Figiiriin yiizli detayl
resmedilmistir. Oyle ki yanaklarmin pembeligi bile net bir sekilde goriilmektedir.

Figiiriin saglar1 ise donemine uygun olarak ensede topuz yapilmistir.

Figlirin yaka bi¢iminden, yaka ag¢ikligindan ve modern goriiniimdeki
saclarindan yola ¢ikilarak figlirin donemin moda anlayisina uygun resmedildigi

goriilmektedir.

Sekil 4.174. Melek Celal Sofu, Yesilli Kadin Portresi, (t.y.), Tuval iizerine yaglhiboya, 55x44.5 cm., Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi
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5. SONUC

Osmanli Devleti’'nde Tanzimat donemi ile baslayan Batililasma hareketleri,
Osmanli kadininin yagam bigimi, egitimi ve giyim kusaminmi degisiklige ugratmistir.
Yiizyillardir siiregelen teokratik yonetim bigimi ve ataerkil toplum yapisi sebebiyle
kadinlar igedoniik bir yagam siirmiis, toplumsal yasamda var olma haklarinin farkinda
dahi olamamaislardir. Osmanli Devleti’nin pek ¢ok alanda Avrupa’dan geri kaldigim
kabul etmesi ve buna paralel olarak baslayan Batililagsma cabalari, Tiirk kadini1 i¢in bir
doniim noktas1 teskil etmistir. Osmanli Devleti’'nde toplumsal ve kiiltiirel pek cok
degisim yasanirken, Tiirk kadin1 da ozgiirliikkleri ve toplumsal statiileri agisindan

olduk¢a 6nemli haklar kazanmistir.

Tezin ulastig1 ilk sonug, kadin hareketlerine, kadinlarin toplumsal hayatta var
olmalarina ve kadinlarin giyim kusam kiiltiirlerine Tanzimat ve 6zellikle II. Mesrutiyet

dénemlerinin 6nemli katkilar1 oldugudur.

II. Mesrutiyet’in saglamis oldugu Ozgiirlik ortamindan yararlanan Tiirk
kadinlari, ¢esitli kadin dernekleri kurarak ve cemiyetlere iiye olarak bir kadin hareketi
dalgas1 baslatmistir. Kadinlar bu derneklerde bir araya gelerek haklarin1 savunmaya
yonelik girisimlerde bulunmustur. Kadinlarin egitim haklar ile ilgili dnemli ve somut
adimlarin atildigi donem olan II. Mesrutiyet donemi ile Tiirk kadini, tiniversite
diizeyinde egitim alma hakkma kavusmustur. 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurulusu ile kadinlar, giizel sanatlar egitimi de almaya baglamistir.

Bu bilgiler 15181nda tezin ulastig1 ikinci sonug, II. Mesrutiyet doneminin Tiirk
kadinina, o giine kadar Osmanli Devleti’nde hi¢bir kurum ve kurulusun ya da kisinin
saglayamadigi hak, esitlik cabasi, 6zgiirlik ve kamusal alanda var olma hayallerini
gerceklestirme ugrasinda oldugu goriisiidiir. Kadinin egitim, hukuk, sanat ve ¢calisma
hayatindaki yeri II. Mesrutiyet ile genisletilmis ve kadin haklari miicadelesi oldukca
goriiniir bir duruma gelmistir. Kadinlarin sosyal ve siyasi yasama katilimlari, yine II.
Megsrutiyet ile gergeklesmistir. Tiirk kadini, elde ettigi tim bu haklar1 kendi

miicadeleleri ile kazanmistir.

Farkli sosyal tabakalara mensup olan Osmanli kadininin, giyim kusamlar1 da
birbirinden farklidir. Sarayli kadim, baskentli istanbul kadin1 ve Anadolu’da yasayan
koyli kadinin giyim kusamlar farkli oldugu gibi, Batililasma donemiyle gelen Avrupa

etkilesimi ve sonuglarmin yansimast da her kadin i¢in farkli bir siire¢ i¢ermistir.
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Etkilesim Once Sarayda yasayan kadinlari etkilemis, daha sonra halk arasinda
yayilmaya baslamistir. Halkin arasinda ise bu etkilesimden en ¢ok Istanbul’da yasayan
baskentli kadinlar etkilenmistir. Cokkdiltiirlii bir yapiya sahip olan Osmanli Devleti,
kadinlarin hangi dine ya da etnik kokene sahip oldugunu ayirt etmek i¢in, giyim
kusamu bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu ayrima, Miisliiman ve Tiirk kadinin1 Erment,
Rum ve Yahudi kadinlardan ayirt etmek amaciyla gidilmistir. Birbirleriyle etkilesim
halinde olan bu kadinlarin giyimlerinde pek ¢ok ortak nokta bulunmaktadir. Ancak
bazi niianslar vardir. Ornegin; Ermeni kadinlar1 kirmizi ve mavi ¢izgileri bulunan
baslik kullanmak zorundadir. Yahudi kadinlar ise mavi ve mor ferace giyebilmektedir.

Rum kadinlar ise ytizlerini kapatmamaktadir.

Osmanli Devleti’nde pek ¢ok alanda oldugu gibi Tiirk resim sanati i¢in de XIX.
yiizy1l bir doniim noktas1 olarak kabul edilmektedir. Batili anlamda figiiratif caligmalar
bu donemde ortaya ¢ikmistir. Tez ¢alismasinda, basta Osman Hamdi Bey olmak iizere
kadin figiirlii eser veren on dokuz sanat¢inin, yiiz yetmis dort adet tablosu detayli
olarak incelenmistir. Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan, yogun degisimlerin
yasandigi bir silire¢ igerisinde varhigini kanitlamaya calisan Tiirk kadminin, tiim bu
stire¢ yasanirken kilik kiyafet konusunda gegirdigi degisim resim sanati araciligiyla
incelenmistir. Yasadigr donemde, i¢inde bulundugu dénemin kadin giyim kusamim
resimlerine gercekei bir gozle aktaran sanatcilarin eserleri, bu degisimi realist bir
bicimde yansitmasi bakimindan tezin ulasmay1 amagladigi bir diger sonucu da ortaya
cikardig1 soylenebilir. Sanatcilar, kadin kiyafetlerini eserlerine salt estetik amaciyla
yansitmamistir. Bu eserlerde, ilk baslarda kadinlarin mahrem olan evleri icinde,
genelde diger kadinlarla ya da tek basina resmedildigi goriilmiistiir. Eger bir erkek ile
kadin figiirii birlikte resmedilecekse bu yine 6zel alan olan ev i¢inde gerceklesmistir.
Yaganan Batililasma donemi ile paralel olarak, kadimnlar artitk kamusal alanda
erkeklerle birlikte resmedilmeye baslanmistir. Eserlerde, Cumhuriyet donemine
yaklastik¢a kadin figiirlerinin kamusal alanda goriiniir oldugu, giyim kusam
konusunda da Batili bir goriinime kavustugu sdylenebilir. Tiirk kadininin uzun
miicadelelerle kazanmis oldugu hak ve 6zgiirliiklerin, Tiirk resim sanatina yansimast

bu sekilde gergeklesmistir.
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