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OZET

Bu calismada Tirkiye’de Kiiltiir Bakanligina bagli bulunan Tiirk Halk Miizigi
topluluklarindaki baglama icracilarimin yore oOzelliklerine gore icra goriislerinin
degerlendirilmesi hedeflenmistir. Bu kapsamda calismada Tiitk Halk Miiziginin
ozellikleri, tanim1 ve tarihgesine dair bilgi verilmig, Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi
donemdeki Tiirk Halk Miizigi degerlendirilmis, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinda yapilan
derleme calismalar1 ele alinmisg, Tiirk Halk Miiziginin genel yapisi, tiirleri, usulleri, sozli
ve yazili repertuvarlari, yoresellik ve aidiyetlik konularina deginilmistir. Caligma
kapsaminda Tiirk Halk Miiziginde kullanilan ¢algilara yonelik bilgi verilmis, baglama ve
baglama icracilarinin diistinceleri aktarilmistir. Calisma sonucunda Tiirk Halk Miizigi
topluluklarindaki baglama icracilarinin modern tekniklere yer yer uyum saglamasina
karsin genel olarak geleneksel 6zellik gosterdikleri ve yoresel 6zellikler barmdirmay:
stirdiirdiikleri gorilmiistiir. Buna ek olarak baglama icracilarinin Muzaffer Saris6zen’in
liderliginde yapilan ¢alisma ve uygulamalar1 destekledikleri, Tiirk Halk Miizigi yoniinde

yapilan derleme ve notaya aktarma ¢alismalarini yararli bulduklar1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelime: Tirk Halk Miizigi, Repertuvar, Aidiyet, Baglama, Baglama
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ABSTRACT

This study aims to evaluate the performance views of baglama performers in
Turkish Folk Music ensembles affiliated with the Ministry of Culture in Turkey according
to regional characteristics. In this context, the study provides information on the
characteristics, definition and history of Turkish Folk Music, evaluates Turkish Folk
Music in the pre- and post-Republican period, provides information on compilation
studies conducted before and after the Republic, provides information on the general
structure, types, styles, oral and written repertoires, regionality and belonging of Turkish
Folk Music. Within the scope of the study, information is provided on the instruments
used in Turkish Folk Music, and the opinions of baglama and baglama performers are
conveyed in the study. As a result of the study, it is seen that baglama performers in
Turkish Folk Music ensembles, although they adapt to modern techniques in some places,
generally exhibit traditional characteristics and continue to contain regional
characteristics. In addition, it is seen that baglama performers support the studies and
practices conducted under the leadership of Muzaffer Saris6zen and find the compilation

and notation studies conducted in the direction of Turkish Folk Music useful.
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BIRINCI BOLUM
1. ARASTIRMA HAKKINDA
1.1. Arastirmanin Konusu

Tirk Halk Miizigi (THM) temellerini dogrudan igerisindeki halktan alan ve
toplumun yasayis bigimi, giindelik yasam pratikleri, duygu, diisiince gibi temel
etkenlerinden dogrudan etkilenen bir miizik tirtidir. THM, igerisinde bulundugu ve

gelistigi toplumu degerleri ile birlikte yansitan giiclii bir yap1 olarak degerlendirilmektedir

(Uzun, 2011: 21).

Halkin temel degerleri arasinda geliserek giic kazanan halk miizigi kiiltiirden,
deneyimlenen aci, keder, mutluluk gibi yogun duygulardan ve toplumsal olaylardan
etkilenmekte ve bu yonde gelisimini silirdiirmektedir. Yapisi geregi tiim toplumlar sahip
oldugu kiiltiir 6gelerini koruma ve sonraki nesillere aktarma geregi hissetmektedir. Kiiltiir
ogelerinin aktariminda kullanilan yazi, gorsel dgeler, giindelik kullanim materyalleri gibi
araclar arasinda miizik de kendisine yer edinmektedir. Kiiltiir aktariminda kullanilan ¢ok
sayida aracin aksine miizik, toplumsal duygular ve olaylar ile toplumun genel bakis
acisini yansitabildigi igin dnemlidir. Ozellikle toplumu yansitmasi ve kiiltiir 6zelliklerini
aktaran yapida bulunmasi sebebiyle 6zel bir onemi bulunan miizik, toplumsal ve kiiresel

gelisimden de etkilenen bir yapiya sahiptir (Biiytikyildiz, 2023: 25).

Miizik kapsaminda Tiirk Halk Miizigi i¢erisinde bulunan Tiirki{i de dogrudan kiiltiir,
toplum, siyasi etkenler gibi unsurlardan etkilenmekte ve bu baglamda gelisimini
stirdiirmektedir. Yapilan ilk tanimlarda anonim ezgi ve sdyleyisler olarak degerlendirilen
Tirk Halk Miizigi genel yapisi itibariyle bulundugu topluma yonelik bilgileri
aktarmaktadir. Boylece Tirk Halk Miizigi’nin Osmanli Donemindeki Alaturka
ozelliklerinden arinmasinin gerekliligi giindeme gelmistir (Uluskan, 2022: 45). Ozellikle
Cumbhuriyet sonrast donemde gelisen Tiirk Halk Miizigi derleme calismalar1 ve Bati
miizigine yonelim uygulamalari ile Tiirklere ait ve Tiirk halkinin degerlerini, yasayisini,
duygularini yansitan bir miizigin olusturulmasi 6nem kazanmistir. Bu siirecte Alaturka ve
Alafranga miizigin cesitli kutuplagsmalara zemin hazirladig1 goriilmektedir. Bu ¢aligma
icerisinde Kiiltiir Bakanligina bagli olan Tiirk Halk Miizigi topluluklar1 arasinda varlik

gosteren baglama icracilarinin yore Ozelliklerine yonelik degiskenlik gdsteren icra



diisiincelerinin incelenmesi hedeflenmektedir. Bu kapsamda ¢alisma igerisinde Tiirk Halk
Miiziginin genel ozellikleri ve degiskenlik gosteren tanimlari ele alinmis, Cumhuriyet
oncesi ve sonrast donemde Tiirk Halk Miizigi kapsaminda yapilan ¢alismalar, Tiirk
Musiki Inkilabi, Ankara Devlet Konservatuarmmn kurulmasi gibi alanlarda bilgi
verilmistir. Bu calisma yoluyla Tiirk Halk Miizigi yoniinde yapilan g¢aligsmalarin
gosterilmesi, bu yonde yapilan ¢alismalarin sonraki donemde baglama icracilarina olan
etkilerinin degerlendirilmesi hedeflenmektedir. Bu ¢alismada okuyucuya genis kapsamli
bilgi verilmesi amaglanmis, boylece yoresel olarak degiskenlik gosteren kiiltiir, diisiince
ve aidiyet gibi yapilarin 6nemi belirtilmektedir. Tiirk Halk Miizigi kapsaminda kullanilan
calgilar ve bu calgilarin hangi alanlarda aktif kullanildiginin incelenmesi, calgilarin
tiirleri, Tirk Halk Miiziginde baglamanin durumu, yapisi, tiirleri, tarihgesi, geleneksel
icra sekline dair fikir sahibi olunmasi ve Tiirk Halk Miiziginde 6zellikle baglamanin icrasi

yoniinde yenilikler ile yoresel degisikliklerin degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
1.2. Problem Durumu

Tiirk Halk Miizigi yiizyillar boyu Tiirklerin var oldugu her cografyada kiiltiirlerinin
bir parcasi olarak gelenek ve gdreneklerine acilarini, mutluluklarmi kisacasi1 duygu ve
diisiincelerini en yalin haliyle gorebildigimiz kiiltiirel bellek mekanlaridir. Genis bir
cografyaya yayilmis olan Tiirk kiiltiirii ve Tiirk miizigi beraberinde ritmik ve melodik
zenginligi ayn1 zamanda yakin-uzak cografyalarda icra gesitliligine zemin hazirlamistir.
Tiirk Halk Miiziginde melodik ve ritmik zenginlik beraberinde icrasal anlamda iislup ve
tavir degisiklikleri ve yoreden yoreye farkliliklar olusmustur. Bu farkliliklar kiiltiirel bir
zenginlik olmakla beraber farkli yorelerin halk sarkilarini toplu icrada bir takim

zorluklara neden olmustur.

Gilinlimiizde Tiirk Halk Miizigi topluluklar1 adi altinda devlet kurumlari, 6zel
korolar, amator korolar ve okul korolar1 gibi farkli isimler altinda hemen her yoreye ait
eserler icra edilmekte ve sdylenmektedir. Her yorenin kendine has lislup tavir, melodik
ve ritmik zenginligi ayn1 zamanda calg1 se¢imi degiskenlik géstermektedir. Tiirk Halk
Miiziginin ana c¢algist olarak Kabul edebilecegimiz baglamanin icrasinda yore
ozelliklerine gore tislup ve tavirlarda farkliliklar gostermektedir. S6z konusu toplu icra
oldugunda bu farkliliklar avantajdan ¢ok dezavantaj da yaratabilir. Bundan dolay1 Tiirk

Halk Miizigi icrasinda kurulan 6zel, amator ve devlet kurumlarinda icraci olarak gorev



alan baglama sanat¢ilarinin bu konudaki goriisleri mevcut topluluklarda ve bundan sonra

kurulacak olan topluluklarda bir birliktelik olusturmak i¢in énemlidir.

Tirkiye’de Kiiltiir Bakanligina bagli Tiirk Halk Miizigi topluluklarinda bulunan
baglama icracilarinin yore 6zelliklerine gore icra goriislerinin tespit edilerek baglama
icrasinin  yorelere gore icra farkliliklarinin  saptanmasi problem durumunu

olusturmaktadir.
1.3. Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problem cilimlesi; “Tiirkiye’de Kiiltiir Bakanligina bagl Tiirk
Halk Miizigi topluluklarinda bulunan baglama icracilarinin yore 6zelliklerine gore icra

goriigleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.
1.3.1. Alt Problemler

1. Tiirkiye’de iislup ve tavir bakimindan baglama icrasinda 6rnek teskil edebilecek
icracilar kimlerdir?

2. Baglama icrasina etki eden teknik ¢aligmalar nelerdir?

3. Yore ozelliklerini baglama icrasina yansitmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?

4. Baglama icrasinda birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde
hangi hususlara dikkat edilmelidir?

5. Baglamanin mevcut yapist ve akort sistemi her ydrenin icrasina uygunlugu
nasildir?

6. Yore ozelliklerine gore baglamada kullanilan farkli akort diizenleri nelerdir?

7. Baglamada akort sisteminin yoresel icraya uygunlugu nasildir?

8. Baglama ile yoresel icralar1 tam yansitabilmek igin teknik calisma etiitlerinin
yeterlik durumu nasildir?

9. Toplu baglama icrasinda yoreyi yansitabilmek i¢in nasil bir yol izlenmelidir?
1.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tirk Halk Miiziginde yorelere gore farkli icra ozelliklerine, melodik/ritmik
farkliliklara ve tslup/tavir degiskenlerine siklikla rastlanmaktadir. Diger yandan farkli
yorelerde farkli Tirk Halk Miizigi calgilarinin da 6n plana ciktigimi gdrmekteyiz.

Tiirkiye’de ki farkli yorelerde yore ozelliklerine gore 6rnegin; Karadeniz’de kemencge,



Teke yoresinde sipsi, Sanlurfa yoresinde kanun, Elazig yoresinde klarnet gibi farkli
calgilar 6n plana ¢iksa da her yorede yore eserleri baglama ile icra edilmektedir. Fakat
baz1 yorelerde buna 6rnek olarak Karadeniz, Ege gibi yoreler 6rnek verilebilir. Yo6renin
islup ve tavrini baglama da icra etmek zaman zaman icrasal zorluklara ve yore
ozelliklerini yansitma noktasinda sikintilara sebep olabilir. Bu arastirmanin amaci Tiirk
Halk Miizigi topluluklarinda baglama icracisi olarak yukarida bahsettigimiz zorluklarin
nasil asilabilecegini tespit etmek ve ¢oziim Onerileri sunmak amaciyla 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.



IKINCI BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER
2.1. Tiirk Halk Miiziginin Tanimi

Tiirk Halk Miizigi (THM) ifadesi bu ¢alismanin temel kavramlari arasindadir. Bati
miiziginin icracilarina gore THM nin su sekilde tanimlanmasi miimkiindiir: Halk miizigi,
kaynagini igerisinde bulundugu toplumun dogruca hayatindan almaktadir ve bu toplumun
kendisini yansitmaktadir. Halk miizikleri geleneksel kiiltiirii meydana getiren temel yapi
taglar1 arasinda bulunmaktadir. Bu kapsamda Tiirk Halk Miizigi’nin de toplum kiiltiirii

adina 6nemli bir pargay1 olusturdugu kabul edilmektedir (Uzun, 2011: 21).

Sarisdzen’in diisiincesine gore Tiirk Halk Miizigi toplumun, sahibini bilinmeden
soyledigi ve caldig1 ezgiler olarak ifade edilmektedir. Bedii Yonetken’e gore de anonim
ve folklorik bir karakter barindirmasindan yaraticilarinin ~ belirsiz ~ oldugu
savunulmaktadir. Bu kapsamda Bedii Yonetken’e gore THM, Tirk koyliisiiniin
asiklarinin ve agiretlerinin miizigi olarak ifade edilmektedir. Mustafa Hossu da Tiirk Halk
Miizigini toplumun dogumundan 6liimiine kadar biitlin toplumsal olaylari, tiim diisiince
ve duygularini sanat endisesi hissetmeksizin gelenek-gorenekler igerisinde, i¢ten, samimi
ve sade ezgiler ile aktaran ortak halk verileri seklinde tanimlanmaktadir (Emnalar, 1998:
34).

Nida Tiifek¢i’nin tanimina gore Tiirk Halk Miizigi kapsaminda bulunmasi gereken

Ogeler su sekilde listelenmektedir:

e Anonim olmasi,

e Toplum tarafindan kabullenilerek onun ifadesine biiriinmesi,

e Toplumun ortak iiriinleri arasinda bulunmasi,

e Kulaktan kulaga aktarilarak stireklilik kazanmasi,

o Geleneksellik kazanmasi,

e ilerleyen zaman igerisinde derin ge¢mis izler barindirmast,

e Mekan icerisinde yayginlik kazanmasi,

e Yoresel miiziksel ve dilsel 6zellikleri biinyesinde barindirmast,

e Iddiasiz olmast,



e Kisisel bir yapim olarak giindeme gelmemesi (Hossu, 1997: 51).
2.2. Tiirk Halk Miizigi’nin Ozellikleri Ve Tarihcesi

Toplumlar kendi kiiltiirlerine sahip ¢ikmak ve kiiltiirlerini sonraki nesillere basarili
sekilde aktarmak icin farkli araglardan yararlanmaktadir. Bahsi gegen araglar arasinda
miizik de bulunmaktadir. Kiiltiirel kapsamda miizik, toplumun her duygusuna hitap
etmekte, ayn1 zamanda toplumun her duygusunu da yansitabilmektedir. Bundan dolay1
modern dénemde tiim toplumlarin sdzl1ii kiiltiiriini yansitan sarkilar1 bulunmaktadir. Tiirk
kiiltiiriinde sozli kiiltiir geleneginin miizikle aktarilmasini temsil eden Ogeler arasinda
“Uirki” de bulunmaktadir. Tirkii ifadesini etimolojik olarak inceleyen Gok Akyildiz
(2016: 43) kavramin ilk olarak “Tiirk’e ait, Tiirk'e 6zgii” olarak ifade edilmesinin
mimkiin oldugunu belirtmektedir. Gok Akyildiz’in ifadelerine gore Tirk halk kiiltiir
gelenegi icerisinde temelde halk miizigi bulunmaktadir. Bunun yaninda Tiirk halk miizigi

kapsaminda sozlii yapitlara “tiirkii” ismi verilmektedir.

Halk miizigine dair farkli halk bilimciler ile etnomiizikologlar yaptiklari aragtirma
ve ¢aligmalarda Tiirk Halk Miizigi’ne yonelik tanimlamalar ortaya koymuslardir. Bahsi
gecen arastirma ve ¢alismalarda Tiirk Halk Miizigi’nin genel niteliklerinin belirlenmeye
calisgildigr dikkat c¢ekmektedir. Emnalar (1998: 25) bu yonde yabanci ve yerli

arastirmacilarin diislincelerini su sekilde bir araya getirmektedir:

“Ingiliz Prant’a gére; toplum ve koylii arasindan ¢ikan, gelenek haline gelen
ezgilerdir. Ingiliz asilli Breniers e gore ise: toplumun ortak iiriinii olan, yaln, diiz,

sade anonim egilerdir.” (Emnalar, 1998: 25).
Alman asilli Hugo Reinman’in diislincesine gore (Tiifekei, 1983: 1483):

e S0z ve ezgilerin sahibi belli degildir.
e Toplum tarafindan kabullenilmis ve halk ezgisi haline gelmistir.
e Armonik ve melodik yapisi kolaylikla anlasilabilmektedir. Bunun yaninda

popiilerlik kazanmis bir yapidir.

Fransiz asilli Michel Brnet’in diisiincesine gore; toplum tarafindan kabullenilen ve
kulaktan kulaga siire¢ icerisinde aktarilan ezgilerin tiimiidiir (Brenet ve Chardon, 1917:
341).



Halil Bedii Yonetken’in diisiincesine gore: Tiirk Halk Miizigi anonim olan ve
folklorik &zellik gosteren bir karakterde bulunmaktadir. Ureticisi bilinmemektedir,
bundan dolay1 tiim halkin {iriinii haline gelmistir. Tiirk asik, asiret ve koyli miizigidir

(Eroglu, 2017: 42).

Muzaffer Saris6zen’in diisiincesine gore; toplumun sahibinin kimligini bilmeksizin

sOyledigi ve ¢aldig1 ezgiler olarak aktarilmaktadir (Yesilyurt, 2021: 9).

Mahmut Ragip Gazimihal’in diigiincesine gore; “halk sarkisi” ifadesi “chant
popularie” ifadesinin karsilig1 olarak giindeme gelmistir. Almanlar kendilerine ait olan
ve zaman igerisinde halk sarkisi olan eserlere “lied” ismini vermislerdir. Bundan dolayi
Tiirklerin kendilerine ait olan ve toplumun tiimiiniin tiriinii haline gelmis eserlere de
“Tiirkii” dedigi diistiniilmektedir (Gazimilal, 2021: 22). Bu tanimlardan hareketle Tiirk
Halk Miizigi kapsaminda bulunmasi gereken kosullar Nida Tiifek¢i tarafindan bir araya

getirilmis ve su sekilde aktarilmistir (Tifekei, 1983: 1483):

e Anonim olmasi,

e Toplumun geneli tarafindan kabullenilmesi,

e Kulaktan kulaga aktarilarak gelismesi ve ilerlemesi,

e Gelenek haline gelmesi,

e Ilerleyen siireg icerisinde derin bir ge¢gmise sahip olmasi,

e Yoresel olarak calgisal ve ezgisel miizik ile dil niteliklerini biinyesine
barindirmasi,

e Iddia barindirmamasi

Kisisel yapim olmamasi.

Yapilan tanimlar kapsaminda Emnalar (1998: 31) “kisisel olarak yapiimamasinin
yaninda sahibinin bilinmemesi” benzeri maddelerin modern donemde gegerliliklerini
yitirdigini soyle belirtmektedir: “...son zamanlarda iiretilen ve iiretilmeye devam eden
tiirkiiler notaya gecirilmekte ve dsiklarn tiirkiilerine uymaktadir. Ornek olarak Asik

Veysel tiirkiileri, bu tiirkiilerin sahibi belli degil midir?” (Emnalar, 1998: 31).

Halk miizigi tiim halklarda farkli nitelikleri tagimasinin yaninda aktif olarak
beslendigi kiiltiiriin  igerisinde {retilmekte ve toplumun degerlerini dogrudan
yansitmaktadir. Halk miizigi halkin kendisine o6zel i¢c dinamikleri yoniinde

degerlendirildiginde zengin bir yap1 ve gesitlilik sunmaktadir (Yesilyurt, 2021: 10-11).



2.2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Halk Miizigi

Bat1 iilkelerinde 1846’dan bu yana degerlendirilen folklor ifadesi, Tiirkiye’de
1913°ten itibaren farkli ifadelerle bi¢cimlenmistir. Bu bi¢cimlenme sonunda modern
donemde “folklor, halk bilimi” benzeri ifadeler daha sik kullanilmaya baslanmistir. 1846
ile 1913 yillar1 sonrasinda halk bilimine yerli ve yabanci kaynaklarin dahil olmasiyla
beraber Dede Korkut hikayelerinin halk bilimindeki degeri artmistir. Bunun nedeni Dede
Korkut hikayelerinin halk tiirkiileri, ozanlarin icra bigimleri ve ilk halk ¢algilarina dair
bilgiler igermesidir (Altinay, 2004: 19). Onalan ve Sen (2022), yazili kaynaklar arasinda,
0z miizik ve 0z miizigin icrasinda kullanilan calgilara dair bilgilere Dede Korkut

hikayelerinde erisilmesinin miimkiin oldugunu belirtmektedir.

XVIL ylizyil, Tirk miizik ve kiiltlirii adina temel bilgilerden bazilarinin olusum
stirecini temsil etmektedir. Bu temellere 6rnek olarak Evliya Celebi’nin Seyahathame
isimli eserinde Tiirk calgilarina, halk miizigine dair bilgi ve tespitlerin bulunmasi
verilebilmektedir. Evliya Celebi’nin yaninda XVI ve XVII. ylizyillarda ¢ok sayida eserle
beraber s6z ve saz eserinin notasini da igeren Mecmua-: Sdz u Soz eserinin sahibi Ali
Ufki, Tirk halk miizigi kapsaminda 6nemlidir. Bunun yaninda bu eser 120 tiirkiiyd
icermekte ve “yaziya aktarilan ilk nota koleksiyonu” 6zelligi tasimaktadir (Altinay, 2004:
21).

1913-1923 yillarinda folklor hususunda degerlendirilen ilk yaz1 Ziya Gokalp
tarafindan kaleme alinan Halk Medeniyet I'dir. Bu donemin sonrasinda halk miizigi
hususunda giindeme gelen gelismeler arasinda I. TBMM hiikiimeti siirecinde “Maarif
Vekaleti” tarafindan Kiiltiir Midirliigiiniin olusturulmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunun
yaninda liseler ve 6gretmen okullarina kiiltiirel unsurlarin dahil edilmesiyle ilgili yaz
yayimlanmistir. Ayni yil halk miizikleri devlet tarafindan bir araya getirilmistir
(Biiyiikyildiz, 2023: 34). Sonugta XV. yiizyilldan Cumhuriyet 6ncesi doneme kadar halk
miizigi siireci, birbirini izleyen gelismeler yoluyla stirdiiriilmiistiir. 1913 yilinin ardindan
yapilan yayinlama ve derleme benzeri halk miizigi uygulamalarinin giderek arttigini

sOylemek miimkiindiir.



2.2.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Miizigi

Cumhuriyetin ilaniyla beraber diger mecralarin yaninda miizik alaninda da
gelismeler meydana gelmistir. Cumhuriyetin ilaninin ardindan tiyatro, mizik gibi
alanlarda egitim hizmeti veren tek kurum Dartilelhan’dir. Halk miizigi alaninda “milli”
kapsamda egitim sisteminin kabul edilmesinin Oncesinde resmi ya da resmi olmayan
kurumlarda egitimlerin verildigi bilinmektedir. Bu siirecte miizik egitimi veren kurumlara
TRT, Halk Evleri ve Tiitk Ocaklarmin 6rnek verilmesi miimkiindiir (Onalan ve Sen,

2022: 33; Deniz, 2019: 21).

1923’te Maarif Vekaleti’nin (Milli Egitim Bakanlig1) kurulmasiyla beraber 1924°te
halk miizigi kapsaminda ilk hareketlilik Dariilelhan kurumu tarafindan baslatilmis,
sonrasinda halk miiziginin derlenmesi ve halk miiziginden yararlanilmas1 hedefiyle diger
Milli Egitim Miidiirlikklerine de formlar yollanmistir (Biiyiikyildiz, 2023: 41). Milli
Egitim Bakanligina gonderilen formlar, toplum igindeki Tiirk Halk Miizigi eserlerinin
belirlenmesi ve derlenmesi hedefiyle Dariilelhan yonetimindeki Yusuf Ziya Demircioglu
ve Musa Siireyya Bey tarafindan gonderilmistir. Formlar vasitasiyla halk evlerinden ve
okullardan edindikleri tiirkiileri Ankara’ya yollamalar1 istenmistir. Halkin ¢ekingen
davranmasi1 sonucunda geri gonderilmesi istenen {i¢ bin kadar formdan yalnizca yiiz
kadar1 geri ulastirilmistir. Yapilan form ¢alismasindan beklenen sonuglar saglanamamis
olsa da Ankara’ya yollanan eserler sonraki yillarda notalara aktarilmis ve yaymlanmistir

(Kuloglu, 2009: 28).

1925°te Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardesler, Maarif Vekaleti tarafindan halk
miizigini toplamalari i¢in Bat1 Anadolu bolgesinde gorevlendirilmistir. Yapilan derleme
calismasi neticesinde notaya aktarilan 76 ezgi, “Yurdumuzun Nagmeleri” ismiyle bir
araya getirilmis ve yaymlanmistir. Beklenen oranda basari saglamayan calisma
sonucunda Egitim Bakanlig1 Kiiltiir Miidiirliigli notalardan bazilarin hatali aktarildig:
ve calismanin amacina hizmet etmedigine kanaat getirmistir. Dariilelhan Miidiirliigliniin
degisimiyle beraber goreve yeni gelen Yusuf Ziya Bey, farkli iilkelerde basariyla yapilan
derleme uygulamalarini arastirmis ve basarili derleme uygulamasinin “fonograf teknigi”
oldugunu belirlemistir. Ulke disindan getirilen fonograf ile dort kisiden olusan bir ekip
1926’da ““I. Derleme gezisini” gergeklestirmistir. Sonrasinda II. Derleme gezisi de 1927

yilinda gergeklestirilmis, III. Derleme gezisi ise 1928°de yapilmistir. Ardindan 1929°da



dordiincii bir derleme gezisi daha yapilmistir. Gergeklestirilen derleme gezilerinin
timiinde farkli heyetler olusturulmus ve farkli bolgelere gidilerek buradan farkli ezgilere
ulasilmas1 hedeflenmistir. Yapilan dort derleme gezisi sonucunda 1000 kadar halk ezgisi

notaya aktarilmistir (Biiyiikyildiz, 2023: 42).

1926°’da gerceklestirilen ilk derlemede Yusuf Ziya ile olusturulan heyetin gezdigi
sehirler Sivas, Nigde, Kayseri, Urfa ve Adana’dir. Yapilan derleme neticesinde 290 kadar
halk miiziginin derlendigi belirtilmektedir. Derleme galismalarinin yapildigi donemlerde
heyet ilk olarak Akdeniz bolgesine gitmistir. Sonrasinda sirasiyla Glineydogu Anadolu,
Ic Anadolu, Ege, Karadeniz ve son olarak Dogu Anadolu bélgelerinde de derleme
calismalar1 yapilmistir. Bu donemde ezgilerin notaya aktarilmasiyla birlikte derleme
calismalar1 da 6nem kazanmistir. Ayn1 donemde Dariilelhan’in ismi degistirilmis ve
Istanbul Konservatuvarr’na donistiiriilmiistiir. Istanbul Konservatuvarinda derleme
calismalarinin genisletilmesi ve gelistirilmesi i¢in calismalar yapilmistir. Yapilan
gelistirme calismalart ile yalnizca halk miizigi degil Anadolu’nun farkli bolgelerinde
benimsenen farkli miiziklerin de derleme ¢alismalarinin yapilmasi amacglanmistir.
Yapilan derleme uygulamalar1 “Defter” ismiyle 14 kitaplik bir seride toplanmis ve

yayinlanmistir (Kuloglu, 2009: 38).

1936’da  kurulan Ankara Devlet Konservatuvari derleme uygulamalarin
stirdiirmiis, THM kapsaminda 6nemli isimlerden olan Muzaffer Saris6zen ile Tiirk besleri
arasinda bulunan kisiler derleme uygulamalarina destek vermistir. 1964’e kadar
duraksayan derleme uygulamalari bu yil igerisinde Tirkiye Radyo Televizyon
Kurulu’nun (TRT) kurulmasiyla beraber cesitli bolgeler ve sekilleri de igerecek bi¢imde

derleme c¢alismalarini siirdiirmistiir (Kuloglu, 2009: 41).
2.2.3. Tiirk Misiki Inkilab

29 Ekim 1923 tarihinde kurulan Tirkiye Cumhuriyeti, Atatlirk liderliginde Bati
iilkelerinin 6rnek alindig bazi kiiltiirel degisimler ve yeniliklere konu olmustur. Atatiirk,
kurulan yeni Cumhuriyetin kurucu kadrosunun diisiincelerini basaril sekilde yansitan
bazi yenilikleri hazirlarken ¢agdas Tiirk halki olusturma, cagdas Tiirk devleti kurma, milli
degerlerin bilincinde ve bu ugurda gelisim hedefiyle ilerleyen bir Cumhuriyet kurma
hedefi benimsemislerdir. Bunun yaninda kurulan yeni Cumhuriyet’in modern sartlara

uygun ve gelisime acik bir iilke olmas1 hedeflenmistir. Ulke igerisinde yapilan yenilikler
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ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun olumsuz izlerinin yok edilmesi ve kurulan yeni
Cumbhuriyet’in cagdas bir devlet olarak Sark kiiltiiriinden ayri ilerleme gosterdigini
yansitma hedefi giitmektedir. Bu hedef dogrultusunda yapilan ekonomik, askeri ve siyasi
yeniliklerin yaninda toplumun sosyal yonlerini de etkileyen sanat ve kiiltiir alanlarinda da
yenilikler yapildigi goriilmektedir. Kurulan yeni Tiirk Cumhuriyeti’nde sanat ve kiiltiir
alanlarindaki inkilaplardan siklikla tizerinde durulan konu miiziktir. Miizik bazi
durumlarda propaganda malzemesi haline getirilen ve yogun kutuplasmanin bulundugu
bir alan olarak goriilmektedir. Bu durumun nedeni, yeni Cumhuriyet’te bu dénemde
insanlarin kendisinin ¢agdagligini gosterme hedefiyle Batili ve vitrin miizik alanina
yonelmesidir. Bunun yaninda Atatiirk’tiin diisiincesine gore miizik ve giizel sanatlarin
medeniyet kriterleri arasinda bulunmasi da bu nedenler arasinda yer almaktadir. Atatiirk,
glizel sanatlara yonelik fikirlerini “Giizel sanatlarda muvaffakiyet, biitiin inkilaplarin
muvaffak oldugunun en kat’i delilidir. Bunda muvaffak olmayan milletlere ne yaziktir.
Onlar, biitiin muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifatiyla
taminmaktan daima mahrum kalacaklardir” seklinde dile getirmektedir (1936, Cevat
Abbas Giirer, Cumhuriyet Gazetesi, 10 XI. 1941; Inan, 2007:128).

Atatiirk, “Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti 'ndeki biiyiik inkilaplar: terenniim
edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdwr ve bu musiki oziinii halk
musikisinden alan cok sesli bir musiki olacaktir. Itiyat dediginiz seye gelince, sizin
Osmanlt musikinizi Anadolu koyliisii dinler mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyadi
yoktur” (Saygun, 1981: 48) seklinde ifade ederek Osmanli geleneginden kalan Tiirk
musikisinin yeni kurulan medeniyette kullaniminin sakincalari bulundugunu belirtmis,
halkin bunu anlamasimin miimkiin olmadigini aktarmistir. Atatiirk’iin miizik yoniindeki
diistinceleri Ziya Gokalp tarafindan ortaya atilan milli musiki formiiliiyle uyumlu bir
ilerleme gostermistir. Gokalp’in savunmasina gore “Tirklere ait ulusal miizik” ancak
dogru yapilacak sentez yoluyla halkin i¢indeki milli ezgiler bir araya getirilerek ve
Batinin miizik yontemiyle islenmesiyle elde edilecektir. Gokalp’e gore, halk ezgileri
olusturulacak milli miizigin temelini olusturacaktir. Bu sekilde Tiirk Kiiltiiriine dayali
ulusal miizige erisilmesi miimkiindiir. Osmanlidan aktarilan miizik, Tiirk kiiltiiriniin
yiiksek ve verimli kiiltiirtine ait degildir. Bunun nedeni Gdékalp’in savunmasina gore
“diimtek miizigi” olan Osmanli musikisinin yontemini Bizans’tan Farabi’nin aktarmis

olmasidir (Deniz, 2016: 61).
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Gokalp’in bu diisiincesi, Atatiirk basta olmak iizere donemin biitiin miizik adamlar1
ve aydinlari tarafindan onaylanmistir. Bu yonde Tiirkiye genelinde 1920 yillari itibariyle
toplumun Alaturka miizigi yerine Bat1 miizigini kabullenmesine yonelik arastirma ve
caligmalar ylriitiilmiistir. Okullarda verilen miizik egitiminde Osmanli degil Bati
miiziginin temellerine gore miifredat olusturulmasi: ve 6grencilerin Bati miizigindeki ¢cok
sesli yapiya ayak uydurmasi hedeflenmistir. Bunun yaninda Darii-l Elhan Alaturka
subesinin kapatilmasi karar1 alinmistir. Bati miizigini 6grenerek iilke icine tasiyacak
Ogretmenlerin yurt disinda goreve génderilmesi, Anadolu’da sdylenen ve dinlenen halk
ezgilerinin derlenmesi gibi ¢alismalarin tiimii bu sinir igerisinde degerlendirilmektedir.
1920 yillar1, yeni kurulan Cumhuriyet i¢in miizik alaninda uygulanacak politikalarla
giincel Tiirk miiziginin olusturulmasina yonelik tartismalarin yasandigi bir zemin olarak
giindeme gelmektedir. Yapilan tartigmalarin temelini Alaturka miizigin Tiirklere ait
olmadigi, ulusal higbir 6zellik tasimadigr ve Avrupa’nin ¢ok sesligi miizigine karst
monodik yapisindan kaynakli geri kaldigi, Tiirk miiziginin Anadolu’da halk sarkilar
oldugu, bahsi gecen sarkilarin 6grenilmesi, korunmasi ve yaygimlik kazanmasi adina
derlenerek Bati1 miizigi kapsaminda renklendirilmesi gerektigi, Bati miizigine dair egitim
gormiis kisiler ve Bati’nin sanat diisiincesini 6ziimseyen Tiirk bestecilerin halk ezgilerini
cok sesli yapiya getirerek ulusal yapida ¢ok sesli Tiirk miizigi olusturabilecegi gibi
diistinceler olusturmaktadir. Bahsi gegen diislincelerin savunucular1 arasinda yer alan

Halil Bedi Yonetken, yayimladig1 yazilarinda;

“Tiirklerin Bati’ya dahil oldugu ve Bati’nin sanat yonteminin benimsenmesi
gerektigini, Bati medeniyetlerinden alinacak o6gelerin  temsil edilmesi
gerektigini, yurt disina Bati miizigini ve ¢ok sesli yapisini ogrenmeleri igin
ogrencilerin yollanmasi1 gerektigini, gonderilen ogrencilerin egitimlerini
tamamlamalarimin  ardindan iilkelerine donerek, miizikte Tiirk ekoliiniin

yaratilmasina gereksinim oldugunu” aktarmaktadir (Deniz, 2016: 77).

1920 yillarinda planlanan uygulamalar su sekildedir:

e Darii-l Elhan’in Bati miizigi egitimine agirlik verecek sekilde tekrar

diizenlenmesi ve agilmasi (14 Eyliil, 1923)
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Muzika-1 Himayun bandrosunun, Riyaet-i Cumhur Musiki heyeti ismi ile
Ankara’ya getirilmesi ve burada istenen sekilde hizmet vermesi (27 Nisan
1924),

Darii-I Elhan dergisinin ¢ikarilmasi (Subat 1924 ile Subat 1926),

Bati miizigine uygun sekilde miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesi hedefiyle
Muallim Mektebi’nin kurulmasi (1 Eyliil 1924),

Maarif Vekaleti Hars Miidiiriyetine gereksinim goriilmesinin ardindan Seyfettin
ve Sezai Asaf tarafindan Bati Anadolu kapsaminda ilk resmi halk miizigi
toplama gezilerinin diizenlenmesi (1925),

Sezai Asaf ve Seyfettin Asaf kardeslerin toplama gezilerinde topladig1 ve elde
ettigi halk ezgilerini iceren “Yurdumuzun Nagmeleri” isimli kitabin ¢gikarilmasi
(1926),

Dariilelhan kapsaminda diizenlenen halk miizigi toplama gezileri (1926- 1929),

[k radyonun Tiirk Telsiz Telefon sirketi tarafindan kurulmasi (Istanbul, 6 Mayis
1927),

Tiirk Telsiz Telefon Sirketi’nin Ankara’da radyo kurmasi (Ankara, 1928).

1930 yillarina gelindiginde 1920 yillarinda bahsi gecen ulusal Tiirk miiziginin nasil

olmas1 gerektigi tartigmalart daha fazla giindeme getirilmistir. Bu donemde 1920’li

yillarin aksine Tirk miiziginin sadece diislinsel yasamda kalmamasi adina ¢aligsmalar

yapilmustir. Tiirk miizigine dahil edilen yeni boyutta diisiinsel temellerde bulunan ifadeler

“Tiirk Musiki Inkilabr” seklinde isimlendirilerek belirginlik kazanmustir. 1930 yillarinda

Tiirk Musiki Inkilab1 kapsamindaki ¢alismalar sdyle olmustur:

Tiirk Ocaklarinin kapatilmasi (1931),

1931’de Cumbhuriyet Halk Partisi’'nin (CHP) diizenledigi kongrede miizik
yeniliginin devrimin en temel boyutu olarak belirtilmesi (1931),

Ali Rifat Cagatay tarafindan bestelenen Milli Marsm, Osman Zeki Ungor
tarafindan bestelenen Milli Mars ile degistirilmesi (1930),

Opera Cemiyetinin olusturulmasi (1931),

Sivas bolgesinde 1. Halk Sairleri Bayraminin diizenlenmesi (5-7 Kasim 1931),

Halkevlerinin kurulmasi (19 Subat 1932),
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Avusturya asilli miizik profesorii olan Joseph Marx’in Dariilelhan’1 denetim igin
Tirkiye’ye gelmesi ve rapor hazirlayarak sunmasi (11 Kasim 1932),

Masir igerisinde diizenlenen Beynelmilel Sark Musikisi Kongresi’ne davet edilen
Tiirk konservatuarinin “Biz Sark musikisi ile mesgul degiliz” cevabi ile
reddedilmesi (1932),

Atatiirk’tin Cumhuriyetin 10. Yilii¢in 29 Ekim 1933’te yaptig1 konusmada giizel
sanatlarin 6nemini belirtmesi (29 Ekim 1933),

Tiirkiye’nin tiimiinde kiiltiir seferberligi ilan edilmesi (1933),

Cumhuriyet Tarihinde ilk Tiirk Operasi olan “Ozsoy ‘un temsili” (Ankara, 19
Haziran 1934),

Atatiirk’tin 1 Kasim 1934’te Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM) agcilis
konusmasi sirasinda Tiirk miizigine yonelik diisiincelerini belirtmesi (1 Kasim
1934),

Musiki Inkilabia yénelik sdylemlerin artmasi (1934),

Alaturka miizigin yasaklanmasi ve Alaturka-Alafranga miizik kutuplagmalarinin
yasanmasi (1934),

Musiki Inkilabma yonelik miizik alaninda yapilmasi planlanan isleri ve
izlenecek yolun belirlenmesi hedefiyle, Atatiirk’iin direktifleriyle donemin
Maarif Bakanligin1 yapan Abidin Bey bagkanliginda komisyonun kurulmasi
(1934),

Ozsoy Operasi’nin ekin temsilinin ardindan, Atatiirk’iin Ankara’ya gelmesinin
15. Yilina oOzel kutlamalar kapsaminda ve Atatiirk’lin istegine binaen
“Tasbebek” (Ahmed Adnan Saygun) ve “Baydnder” (Necil Kazim Akses)
operalarmin temsil edilmesi (Ankara, 27 Aralik 1934),

Milli Musiki ve Temsil Akademisi yasasinin kabulii ile ¢ikarilmasi (25 Haziran
1934 tarih ve 2541 sayili yasa),

Lico Amar’in Istanbul ‘a gelerek burada konser vermesinin yaninda Paris’e
donmesinin ardindan Musiki Inkilabina yonelik rapor hazirlayip Ankara’ya
yollamasi (1934),

Paul Hindemit’in Tiirkiye’ye davet edilmesinin ardindan Ankara igerisinde

konservatuar kurulmasi adina caligmalar i¢in Tiirkiye’ye gelmesi (6 Nisan

1935),
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e Ankara Devlet Konservatuarinin kurulmasi (1936),

e Bela Viktor Janos Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesinin ardindan halk miizigi
derleme, konser ve Konservatuar faaliyetleri gostermesi (936),

e Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi'nde bulunan Ankara ve Istanbul
vericilerinin devlete teslim edilmesi (1936),

e Atatiirk’iin 1 Kasim 1936 tarihinde TBMM Besinci Donem 2. Toplanma Yili
kapsaminda yaptig1 konusmasi sirasinda giizel sanatlar kapsaminda yapilan
caligsmalara yonelik vurgu yapmasi (1 Kasim 1936),

e Ankara Devlet Konservatuarinca derleme uygulamalarinin siirdiiriilmesi (1937),

e Poul Hindemit’in farkli uygulamalar gergeklestirmek i¢in Tiirkiye’ye yeniden
gelisi (1937),

e Ankara Devlet Konservatuari kapsamindaki derleme uygulamalarinda
belirlenen halk oyunlar1 ve halk sarkilarinin kurulan arsivde kayit altinda

tutulmasi (1937).
2.2.4. Ankara Devlet Konservatuarr’nin Kurulmasi

Tirk miizigi 1ile alakali Onemli gelismeler arasinda Ankara Devlet
Konservatuar’nin kurulmasi da bulunmaktadir. 1930 yillarinda Atatiirk’iin de Nutuk
eserinde bahsettigi halk miizigi hususunda derleme yapilabilmesi i¢in Musiki Muallim
Mektebi kurulmustur. 1936 yilinda bu kurumun ismi degistirilerek Ankara Devlet
Konservatuar1 olmustur. Gergeklestirilen ilk ve ikinci derleme uygulamalar1 Ankara

Devlet Konservatuvart kapsaminda yapilmistir (Elgi, 2001: 33-34).

Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan yapilan uygulamalar, 1937 ve 1953
yillarinda yapilan derleme ¢aligmalarima oranla daha faydali olmustur. Dariilelhan
tarafindan yapilan derleme c¢aligmalarinin ardindan Ankara Devlet Konservatuvari
tarafindan yapilan derlemeler halk miiziginin gelisimine kilavuzluk etmistir. Derleme
caligmalariyla elde edilerek notaya aktarilan ¢ok sayida eser konservatuvar arsivini
olusturmus ve ardindan “Yurttan Sesler Korosu Repertuari’ni” olusturmustur. Dartilelhan
tarafindan yapilan derlemeler radyo yayinciligi kapsami disinda tutulmustur. Kurulan
Ankara Radyosu, konservatuvarin yaptigi derlemeleri kaynak olarak kabul etmistir.
Bunun nedeni ise Dariilelhan kapsaminda yapilan derlemelerin hatalar igermesidir

(Alpyildiz, 2018: 24).
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Derleme ¢alismalarinin ilkinde Sivas’ta Muzaffer Saris6zen, Ahmet Kutsi Tecer’in
Halil Bedii Yonetken’e Onerisi lizerine derleme girisimlerine dahil olmustur. Ardindan
1938°de “Ankara Devlet Konservatuvart Folklor Arsiv sefligi” gorevine getirilmistir.
Dordiincii derlemenin de sonlanmastyla “gezi baskani” unvaniyla hizmet vermeye devam
etmistir. Toplumu iginden gelen biri olarak yakindan tanimasi, olumlu iligkiler
kurabilmesi, ezgileri miimkiin oldugu oranda hizli sekilde anlayip notalara aktarma
hususunda atik davranabilen miizik yonii ile derleme uygulamalarinda hizli ve saglikli

tirtinlerin elde edilmesini saglamistir (Alpyildiz, 2018: 26).
2.2.5.Ankara ve istanbul Radyosu

Ankara Radyosunda canli yayinda Tiirk Halk Miizigini agiklamali sekilde aktaran
ilk kisi Sadi Yaver Ataman’dir. Sadi Yaver Ataman, Ankara Radyosundaki isinden
ayrilmasimin ardindan 1938’de Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsivi Sefligi
yapan Muzaffer Saris6zen tarafindan gorevlendirilmis ve 1937 ile 1952 yillar1 arasinda
diizenlenen derleme c¢alismalarinin tiimiinde goérev almistir. Muzaffer Sarisdzen’in
liderliginde bilinirlik kazanan ¢aligma grubu “Yurttan Sesler” adiyla toplum iginde iin
kazanmistir. Yurttan Sesler grubu 1947 yilinda kurulmustur. Bu siiregte canli yayinlar
yapilmig ve tlirkiiler siklikla Muzaffer Sarisézen’in kendisi tarafindan seslendirilmistir.

Sonrasinda halk miizigi eserleri koro bilinciyle giindeme gelmistir.

Cumhuriyetin ilan edilmesi sonrasinda yapilan calismalar sonucunda Ankara
Devlet Konservatuvarinda arsiv olusturulmasi saglanmistir. Kurulan arsivden derlenen
ezgiler burada mum plaklarda saklanmistir. Bunun yaninda bu siiregte arsivden sorumlu
olan Muzaffer Saris6zen mum plaklarin notaya aktarilmasini saglamistir. Bu islemlerin
ardindan ezgilerin seslendirilmesi ile topluma duyurulmasi gereksinimi goriilmiistiir. Bu
gereksinimden hareketle ilk ke radyo yaymlar diislincesi giindeme gelmistir. Bu hedef
dogrultusunda Ankara Radyosunda Tiirk Sanat Miizigi sanat¢ilarina Muzaffer Saris6zen
tarafindan Tiirk Halk Miizigi dersler verilmistir (Ersoy, 1993: 22). Bu iglemlerin ardindan
ezgiler seslendirilmis ve topluma duyurulmustur. THM’nin biiyiikk sehirlerde hangi
bolgelerde sahnelendigi, Ankara Radyosu tarafindan gerceklestirilen caligmalar, halk
tiirkiilerinin bilinmesi ve 6grenilmesi benzeri basliklarla yaymlanan “Radyo Mecmuast”
adli dergi 1941°de yayinlanmaya baglanmistir. 1950 yillarinda “Ankara Radyosu Yurttan

Sesler Toplulugu” toplumda begeni toplamis ve halktan alinan doniitlere gore
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gelistirilmistir. Toplumun miizik istek ve ihtiyacina gore degistirilmesi ve yeniliklere agik
olmasi saglanmistir. Topluluk tarafindan seslendirilecek tiirkii repertuari, siklikla
Ozellikli hangere yapisi istenmeyen, neseli seslerden olusan ve dinleyiciyi radyo
dinlemeye ¢ekecek, dinlerken sikmayacak eserlerden segilmeye c¢alisilmistir (Giiney,

2010: 53-54).

Istanbul Radyosu: Tiirkiye genelinde radyo, 1927 yilmin ortalarinda halkin
hayatina dahil edilmeye basglanmig, Oncesinde 1923°te 6gretmen okulunda kimya
ogretmenligi yapan Riistli Uzel radyo denemesini birkag dgrencisiyle beraber yapmuigstir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’de bir gelisim ve degisim ortam1 olusmus, yasanan
degisim ve gelisimlerle ilgili toplumun bilgilendirilmesi hedeflenmistir. Bu kapsamda
radyonun etkili bir ara¢ olacagi diigiiniilmiis, radyonun dergi ve gazetelerden daha hizli,
daha etkin ve anlik hizmet verebilecegi goriilmiistiir. Tiirkiye’de ilk radyo yayin denemesi
1920°de yapilmistir. Istanbul Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik yapan Riistii Uzel kendi
tasarimi olan radyo vericisi ile okulunda diizenlenen bir miizik konserini, liniversitenin

farkl1 bir bolgesinde olan konferans salonuna dinletebilmistir (Cankaya, 2015: 16-17).

1927°den itibaren diizenli ilk yaymlarin baslamasiyla beraber gesitli tiirlerden
miizik yaymlar1 giindeme gelmistir. Halk miizigi yayinlar1 degerlendirildiginde oranin
diisiik oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni derleme uygulamalarmin ilkede yeni
gerceklestirilmeye baglanmasi, halk miizigine yonelik repertuarin heniiz yeterli
olmamasi, Anadolu’nun farkli bolgelerinden elde edilen eserlerin diizenlenmesi ve notaya
aktarilmasi i¢in yeterli zamanin heniiz olugsmamasidir. Miizik yayinlarinin igeriklerinin
de zaman igerisinde farklilik kazandig: siir, ders ve konferans gibi temalarin da radyo
yaymlarma katildigi goriilmektedir. Istanbul Radyosu Tiirkiye ve Avrupa’ya hitap
edebilmek i¢in Tiirk miizigi programlarinin yaninda Bat1 miizigine de yer vermistir. Bu
baglamda toplum i¢inde Bati miiziginin de varlik gostermesinin etkenleri arasinda
Istanbul Radyosu &ne ¢ikmaktadir. 1920 yillarinin en hizli ve verimli haberlesme, iletisim
araclari, telefon ve telgraftir. Istanbul Radyosu, 6zellikle iletisim hususunda aglarmn
gelistirilmesinde arag olarak da kullanilmustir. Iletisim araglarmin altyapisinin gelismesi

radyonun gelisimine de zemin hazirlamistir (Avras, 2018: 412).

Istanbul Radyosu tarafindan yapilan ilk yaymn akisinin miizik programlarina dair

yapilmasi ve toplumun miizikle ilgilenmesi Radyoya olumlu tepkiler verilmesini
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saglamistir. Bu kapsamda Radyonun toplumun miiziksel begenisini belirleme noktasinda

etkili oldugu diistiniilmektedir.
2.2.6.Yurttan Sesler Korosu

Hizmet verdigi donemde konservatuvar 6zelligi gosteren Ankara Radyosu, yayin
ciddiyeti ve yaymn kurallarmin yiikledigi sorumluluk ile iilkenin tiim alanlarinda yetkin
kisilerini bilinyesinde barindirmistir. Bu kapsamda radyoya stajyer olarak dahil edilen
sanat¢ilar yogun egitimlere tabi tutulmustur. Kuruldugu ilk dénemde koronun musiki
dersleri Rusen Kam, Halil Bedii Yonetken, Fahri Kopuz, Nurullah Taskiran, Veli Kanik,
Mesut Cemil; Tiirk dili derslerini ise Refik Ahmet Sevengil, Nurettin Sevin tarafindan
verilmis, san derslerini de Saadet ikesus ve Mesude Caglayan vermistir. Kurum
kapsaminda verilen san dersleri Muzaffer Saris6zen’in baskanliginda kaldirilmistir

(Ozdemir, 2008: 138).

Yurttan Sesler Korosu’nda bulunan sanatcilarin teoride aldiklari egitim pratige
dokildiiglinde baz1 aksakliklarin yasandiglr gozlemlenmistir. Koro sanatcilarinin sanat
miiziginden gelmis olmalar1 ve halk miizigini tiirkiilerin iislup ve tavirlarindan uzak icra
etmeleri, halk miiziginin kimlik kayb1 yasamasina neden olmustur. Bu yilizden Muzaffer
Saris6zen, sanatgilart Ankara Devlet Konservatuvari arsivinde bir araya getirmis ve
derlenen ezgileri sanatgilara tas plaklarda dinleterek tiirkiilerin karakteristik yapilarina
uygun icra etmeleri gerektigini gostermistir. Muzaffer Sarisozen’in koro hatalarin
giderilmesi i¢in uyguladigi ikinci teknik de radyoya mahalli sanatgilarin ve asiklarin tiirki
soylemeleri i¢in getirilmesidir. Oncesinde de &rnekleri bulunan Tamburact Osman
Pehlivan, Asik Veysel, Aziz Senses, Faruk Kaleli ve Picioglu Osman gibi sanatgilar
diizenlenen programlarda yerel ve bolgesel ezgileri seslendirmistir. Bu durum Muzaffer
Sarisdzen ile birlikte “misafir sanat¢i” ismiyle gelenek haline gelmis ve modern doneme
taginmis radyo tutumlar1 arasinda yer edinmistir. Tas plaklardan sanatcilara dinletilerek
eserlerin yapisinin korunmasinda da misafir sanat¢1 uygulamasinda da temel unsur,
tirkiilerin icrasinda tslup ve tavirlara dikkat edilmesinin gerekliligini gostermektir.
Koronun egitiminde kullanilan teknikler arasinda Muzaffer Saris6zen’in girisimi ile
notalarin kara tahtaya yazilmasi da bulunmaktadir. Bu yolla sanatcilara notalarin
gosterilmesi ve seslendirme noktasinda hata payr en aza distiriilmektedir. Pedagojik

egitim sisteminin 6geleri arasinda bulunan “yazarak, gérerek ya da duyarak” 6grenmenin
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kullanildig: siiregte sanatcilar, kendilerine verilen tiirkiileri kendi defterlerine yazarak

hem detaylarini 6grenmisler hem de repertuarlarina katmislardir (Giiney, 2010: 53-54),
2.2.7.Kiiltiir ve Turizm Bakanhg THM Korolari

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Tirk Halk Miizigi Korolar1 XXI. yiizyildan
itibaren aylik diizenli konserler veren THM Korolar1 haline gelmistir. Bakanlik
kapsaminda gorev alan korolarin TRT’de oldugu gibi yayin endisesi barindiran bir
kurulusta bulunmamasi sonucunda, yapilan uygulama ve ¢alismalarin “konser hazirligr”
olarak vyiirtitiildigli goriilmektedir. Tasra korolarindan naklen alma ya da gegici
gorevlendirme yoluyla Ankara Devlet THM Korosu’na dahil olan sanatgilar, korolarda
yeterli sanat¢inin olmamasindan dolay1 islerin aksadigini gérmiistiir ve bu durum Ankara
devlet THM Korosu’nda sanat¢ilarin yogunluk kazanmasina neden olmustur.
Gergeklesen olumsuz senaryo sonucunda 2006°da yiiriirliige giren yonetmelikle gecici
gorevlendirme siireci ii¢ ay ile sinirh kalacak sekilde gegici gorevlendirmeyle uzun siireli
Ankara’da gorev alan sanat¢t kadrolarmin oldugu tasra kadrolarina geri doniis
yapilmistir. 2006 yonetmeligine dahil edilen solist sanat¢1 unvaninin kaldirilmasiyla bu
doneme kadar solist sanat¢1 olarak hizmet veren sanatgilarin da bulunduklar1 birimlere
donerek koro igerisinde mesleki yasamlarini siirdiirmeleri saglanmistir (Emnalar, 1998:

27).

Giiniimiizde Tirkiye’de Kiiltiir ve Turizm Bakanligt THM kadrolarinin temelde
hedefledigi THM’nin giincel perspektiflerle degerlendirerek ve c¢ok sesli denemeler
yaparak konserler diizenlemesi, radyo ve televizyon programlarina dahil edilmesi, albiim
caligmalarinin yaninda yayinlar yapmast gibi etkinliklerin amaglanan yapidan farkli
uygulamalara yoneldigi goriilmektedir. Cok sesli yapidaki denemeler neredeyse tiimiiyle
birakilmigtir. Koro konserleri, THM repertuar1 kapsamindaki tiirkiilerin yaninda halk
miizigi olarak bestelenen tiirkiilerden, bazen de miizik piyasasinda seslendirilen “popiiler
miizik tirtinlerinden” olusmaktadir. Konserler yapilmasi icin ilk dénemde yararlanilan
teatral 6gelerden yararlanilmasi uygulamasindan uzaklagilmistir. Konserler, TRT THM
topluluklarinin belirledigi formata yakin olarak hazirlanmaya baslanmistir. XXI. yiizyilda
yasayan, Ozellikle gen¢ kesimin ilgisini toplamay1 hedefleyen THM nin koral icrasina
renk katacak ve daha ilgi ¢ekici hale getirecek denemeler yapma yoluna gidilmemistir

(Deniz, 2018: 24).
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Orkestral anlamda THM Sazlari’nin belirli tekniklere bagl kalarak islevsel hale
getirilmesini saglayacak ve notalarmi en verimli sekilde duyurmaya yonelik kalict
uygulamalarin bulunmadig: dikkat ¢ekmektedir. 2006-2007 yillarinda, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Koro ve Topluluklar1 kapsaminda yetistirilmek igin stajyer sanatci siavi ile
sanat¢1 alimlar1 yapilmigtir. THM Korolar1 kapsaminda uygulanan smavlarda, sanatgi
adaylariin “stajyer” niteliginde alinmalarina karsin ses renk giizelligi, sesini verimli ve
etkin kullanabilmesi, halk miizigi nazariyesi, sahne uyumu hakkinda bilgisinin olmasina
ek olarak 1yi seviyede nota bilgisinin bulunmasi 6zellikleri aranmistir. Bunun yaninda saz
sanatgis1 olarak bagvuran kisilerin saz bilgisinin iyi derecede olmasi, sazina hakim olmasi,
halk miizigi nazariyesine yonelik yeterli donanim barindirmasi ve sahne uyumunun

bulunmasi gibi 6zellikler degerlendirilmistir (Avsan, 1998: 21).

Sinav sonucunda basarili olan sanat¢1 adaylar1 bir yillik staj donemine girmislerdir.
Stajyerlik siirecinde korolarin tiim sanatsal uygulamalarinda daha 6nce yetistirilmis
sanatgilar ile bir arada bulunmalar1 saglanmistir. Yurttan Sesler Korosu’nun kurulus
doneminden itibaren ses sanatg¢ilari arasinda gelenek olarak devam ettirilen hizmete
heniiz baslayan sanatcilarin uzun siiredir hizmet veren sanat¢ilar arasinda yetismesinin
ardindan mikrofon kullanmasi, Kiiltiir Bakanligi Devlet THM Korolari’nda devam
ettirilmemistir. Stajyer olarak aliman ses sanatcilari arasinda solist ve Kkorist
degerlendirmeleri bir arada yapilmis, solistlik vasfi degerlendirilerek alinan sanatgilar,

koro sanatgisi olarak gorevlerini siirdiirmiislerdir (Feyzi vd., 2023: 405).

Koro icrasinda amaglanan ¢ok sesli yapinin olusturulmasinin basariya ulasmamasi
sonucunda THM, calg:1 gruplariyla beraber tek sesli icra eden topluluk haline gelmistir.
Devlet THM Korolari igerisinde 1yi bir tin1 yakalayabilmek i¢in ses sanatgis1 dagiliminda
erkek ve kadin sanatgilarin ses gruplarina uygun sekilde ve uygun miktarda
siiflandirmast modern dénemde yapilmamistir. Siire¢ igerisinde korolara katilan ses
sanat¢ilarinin bircogu kadinlarda soprano, erkeklerde tenor ses grubunda degerlendirilen
seslerden olugsmustur. Koral icra geregi olarak beraber sdyleme diizenleri bu korolarda
kurulamamistir. Ses sanatc¢ilarinin birgogu koral icrada kullanilmasi planlanan ses
siddetlerini beklenenin {iistiinde ya da altinda kullanmistir. Ses sanat¢ilarinin korist
arkadaslarinin icralarin1 dinlemeden, koroda ferdi icra yapma yoneliminde olduklari
goriilmektedir. Bundan dolay1 korodan iyi ve dengeli bir duyumun saglanmasi gii¢ hale

gelmistir. Korolarda gorev alan sanatgilarin sanatsal performanslarinin degerlendirilmesi
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icin herhangi c¢alisma yapilmamistir. 2006°da gegici goérevlendirme uygulamasinin
sonlanmasiyla 6zellikle birgogu Ankara’da gorev alan sanateilar, Sivas ve Sanliurfa
Korolarma gecis yapmustir. 2008’de Istanbul’da faaliyet gostermeye baslayan Istanbul
Devlet THM Korosu ile Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu, Sanliurfa
ve Sivas’a giden sanat¢ilardan kurulan “gekirdek kadrolar” ile olusturulmustur. Kurulan
yeni topluluk ve koro, Sanlurfa ve Sivas’a gegici gorevlendirmelerin sonlandirilmasi
sonunda geri gelen sanatgilar ile biiylik sehirlere gitmek isteyen diger sanatcilarin tiimii
i¢in yeni firsatlarin olusmasini saglamistir. Izmir ve istanbul’a yapilan tayinler sonrasinda
Sanliurfa ve Sivas Devlet THM Koro’sunda kalan sanatgilarin birgogunun Sanlurfali ve
Sivasl sanatgilardan olustugu goriilmektedir. Istanbul, Sanlrfa ve Sivas Devlet THM
Korolarinda ortalama olarak 15-25 kisiden olusan sanat¢i gruplar1 gorev almaktadir.
Gilindeme gelen kadrolu sanatci aciginin bir boliimii, 4B kadrosu olarak hizmet veren
sanat¢ilardan, bir boliimii misafir sanat¢ilardan bir boliimii de konserlere goniillii hizmet

veren geng sanat¢i adaylarindan giderilmistir (Giiney, 2010: 53).
2.2.8. TRT Tiirk Halk Miizigi Korolar1

1947°de Muzaffer Sarisdzen’in girisimleriyle olusturulan Yurttan Sesler Toplulugu
ve Ankara Radyosu zamanla genislemesinin yaninda geliserek XXI. yiizyila kadar
taginmay1 basarmistir. Kuruldugu dénemin miizikal ve teknik sartlarinin saglayabildigi
oranda THM 1yi 6rnekler ile temsil edilmeye calisilmistir. Hedeflenen halk miizigi icrasi
ilk olarak radyo, ardindan televizyonla halka aktarilmaya ¢abalanmistir. Radyo sanatgilar
devlet destegi ile programlarini siirdiirmiisler, televizyon ve radyo kanallarinin bulundugu
kurumlarda dogrudan halk ile temas kurmuslardir. 1990 yillarina kadar ilk olarak Basin
Yayim Genel Midiirliigii, sonrasinda TRT kapsaminda bu goérevlerini icra etmeye devam
etmigslerdir. Fakat XXI. yiizyilin baslarinda gelisen teknik olanaklar, ¢cok sayida ozel
radyo ve televizyon kanalinin agilmasi, TRT nin isitsel ve gorsel yayincilikta “tek” olma
niteligini tiimiiyle yok etmistir. Baska bir ifade ile insanlarin uydu yoluyla takip
edebildikleri gok sayida yabanci ve yerli televizyon kanali, uluslararasi ve ulusal radyolar,
internet sayesinde ¢ok sayida miizige ulagma olanaklarina erisilmesi, TRT Radyo ve
Televizyon kanallarmin tek olma niteligini ortadan kaldirmis ve toplumun ortak
noktalarindan biri olma niteligini kismen engellemistir. Muzaffer Sarisézen déneminde

olusturulan THM toplu icra sekilleri XXI. ylizyila kadar yenilik¢i girisimler
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uygulanmaksizin tagimustir. 1947°de bazi zilli def, zil, deblek, kasik, cura, baglama gibi
sazlara yonelik ¢alismalar yapan Yurttan Sesler Toplulugu’na zaman igerisinde farkli
sazlar da dahil edilmistir. Bu sayede yoresel tavirlarin bir arada icra edilmesi hususunda
farkli girisimler yapilmistir. Fakat ¢algi toplulugunun diizenli bir orkestraya
dontistiiriilmesi adina girisimler bulunmamaktadir. Buna benzer bigimde ses sanatgilari
toplulugunda da degisimler meydana gelmistir. 1947°de az sayida ses sanatgisiyla
uygulamalarma baslayan topluluk, XXI. yiizyilda izmir ve Istanbul’da da subeleri
bulunan, dahilindeki sanat¢i sayisit artmig koro goriiniimii elde etmistir. Bu siiregte
yapilan kayitlar degerlendirildiginde ses kayit teknolojilerinin sagladigi yenilikler disinda
gelisim goriilmemektedir. ik donemde THM’nin nazari bilgileri de degerlendirilerek
mesk sohbetleri olarak yapilan canli programlarin sonrasinda farkli yorelere ait tiirkiilerin
birlestirilmesiyle 25’er dakikalik, sonrasinda 20’ser dakikalik olarak kaydedilen standart
bant kayitlar1 almistir. Bu standart uygulamada kayda alinan eserler arsivlenerek, XXI.
yiizyilda TRT Radyolarmin ¢esitli kanallarinda belli saatlerde yayinlanmaya devam
etmektedir (Yiikselsin, 2015: 78).

Yaym hayatina televizyonun katildigt dénemde topluluk ve korolarin yaptigi,
Bizim Eller, Ayin Konseri, Radyo Sanat¢ilar1 THM Konserleri, Bir Dilden Bir Telden,
Elimizden Obamizdan, Tiri Tirkii Tirkiyem gibi THM tarafindan toplu icra
orneklerinin bulundugu televizyon prodiiksiyonlarina genellikle yer verilmedigi dikkat
cekmektedir. Reyting kaygisiyla yayina koyulan programlar siklikla magazinsel dgeleri
barimdirmig ve uzun siireli olarak birbirinin tekrar1 niteliginde yaymlanmistir. THM toplu
programlari da daha oncesinde oldugu oranda takip edilmemesinden kaynakli yayin
hayatina son verilen programlar arasinda bulunmaktadir. TRT kanallarinda THM toplu
programlarinin yerine, siklikla kurum dis1 sanatgilarin, bazi durumlarda da kurum
sanat¢ilarinin  sunumuyla yapilan konuk sanatcilarin bulundugu miizik programlari
koyulmustur. Son yillarda toplu programlar yalnizca 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, 18
Mart Canakkale Zaferi gibi 6zel giinlerde yapilmaktadir. Bu 6zel gilinlerde diizenlenen
konserler de kadrolu sanat¢i sayisinin azligindan koroya genglik kollarindan takviye

alinmasiyla sanatci sayisinin artirlldigi goriilmektedir (Peker, 2018: 23).

2000 yilinda son kez akit karsiliginda kurumda gorev alan sanatgilardan bazilarina
kadro verilmistir. 2003’te TRT kapsaminda istisna akdi yoluyla sanat¢i calistirilmasi

tiimiiyle yasaklanmistir. Bundan dolayt TRT THM topluluklarinda sanatg1 sayisi azalmas,
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toplu programlar bazi zamanlarda durma noktasina kadar gerilemistir. 2008’de hazirlanan
TRT yasasinda TRT sanatcilar1 kadrolarinin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na aktarilmasi
hususu degerlendirilmistir. Bu durum TRT sanatgilar1 arasinda kurumlarinda yaptigi
caligmalarin sonlanacagi endisesiyle olumsuz karsilanmistir. Bu madde sanat¢ilardan
alman olumsuz tepkiler sonucunda 2008’de ¢ikarilan TRT yasasindan ¢ikarilmigtir

(Eroglu, 2018: 43).

2009’da yaymna basglayan TRT Tiirkii kanali TRT THM dahilindeki sanatgilarin
radyo prodiiksiyonlar1 hazirlanarak topluma sunmasi hususunda radyo programlarina
tekrar onem verilmesine imkan vermistir. TRT Tiirkii Kanali radyolarda kaydedilen tekli
ve toplu program kayitlariin yaninda Izmir, Istanbul ve Ankara Radyolarinda ¢ok sayida
sanat¢inin hazirlayip sundugu THM programlariyla da sanatcilarin kendi diislincelerini

aktarabilmesi hususunda kaynak olusturmustur (Aysan,1998:8).
2.3. Tiirk Halk Miizigi’nin Genel Yapisi

Tirk halk miizigi, Tirkler tarafindan yasanan durumlar karsisinda gelistirilen
diisiince ve duygularin sosyal hayatlarinin, go¢, cografi konum ve tarihi olaylar gibi
etkiler ile olusan miizik triintidiir. Bahsi gegen miizik tirii “agik miizigi” olarak
isimlendirilmektedir. Anonim ve folklorik bir karakteristik yapis1 bulunmaktadir. Siklikla
ureticileri belli degildir. Tiirk koyliileri tarafindan Tiirk asiretlerinin, kasabalarin yerli ve
eski halklarimin Tirk trubadurlar1 ve bardlart olan asiklarin miizigi olarak kabul

edilmektedir (Emnalar, 1998: 27).

Miizik, halk oyunlar1 ve edebiyat tarih kapsaminda i¢ igce bir yapr gelistirmistir.
Bahsi gecen li¢ sanatin hangisinin daha dnce olustuguna dair diisiince gelistirilmesi hatali
kabul edilmektedir. THM, aktarilan olgularin sdzciisti olarak hizmet vermektedir. Tiirk
halk oyunlarmin bolgesel ¢esitliligini degerlendirmenin yaninda isimlerini saymak, bu
kapsamda gelistirilen zenginlige dair yeterli fikir saglayabilmektedir. Tiirk duygularinin
deneyimlerden hareketle gelisen zenginligi s6z sanatlarina da aktarilmistir. Tecnis, divan,
ciga, hoyrat, kosma, mani gibi halk edebiyati iirlinlerinin meydana gelisi ve siireklilik
kazanmalar1 halk miizigi ile uyumludur. Bu yondeki calismalar degerlendirildiginde
yorelerin konusma dillerinin bu alanda yapilan miizige de dogrudan etki gosterdigi

goriilmektedir (Emnalar, 1998: 28).
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2.4. Tiirk Halk Miiziginin Tiirleri

Ciftci (2010) tarafindan yapilan ¢alismada, Tiirkiye’deki miizik gesitleri su sekilde

listelenmektedir:

e Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Popiiler Miizik

Askeri Miizik

¢ Dini Miizik Egitim Miizigi (Cift¢i, 2010: 151).

Diger sanat alanlarinda oldugu gibi miizik de toplumun ekonomik, tarihi ve
sosyokiiltiirel niteliklerine gore degiskenlik gostermektedir. Bunun yaninda bolgesel ve
yoresel gesitlilikler farkl tlirlerin olusmasina da neden olabilmektedir. Tiim toplumlarda
oldugu gibi Tiirk toplumunun da farkli miizik tiirleri bulunmaktadir (Gok-Akyildiz, 2016:
9-10).

TRT THM repertuvari igerisinde bulunan Anadolu’nun tiim bolgelerine ait ezgiler
sOzsliz ve sozlii olarak iki tiire ayrilmaktadir. Sozlii yapida bulunan ezgiler, THM
repertuvarinda bulunmaktadir ve tiirkii olarak isimlendirilmektedirler. Ancak THM’de
bulunan formlar ile yoresel tavir niteliklerinden kaynakli farkli isimler
tasiyabilmektedirler. Bu baglamda sozlii ezgiler, Maya, Kol Havalari, Sagma-Zahma,
Bengi-Mengi- Karsilama, Semah, Halay, Zeybek, Deyis gibi isimlerde bulunabilirken,
sOzsiiz ezgiler de Tiirk halk miizigi oyun havalari repertuvarinda Giivende, Bengi, Halay,

Oyun Havasi, Zeybek, Bar gibi isimlerle bulunabilmektedir (Eke, 2016: 38).

Savas Ekici’nin savunmasina gore Tiirk halk miizigini olusturan temel dgeler su

sekilde smiflandirilmaktadir (Ekici, 2004: 28):
e Ritmik yapilar,
e Sozel yapilar,
e Melodik yapilar

Bahsi gegen ii¢ yapi yoresel lislubun olusumunu saglayan etkenler olarak da

degerlendirilmektedir. Tiirk miizigi hususunda bahsi gecen yapilarin dikkate alinmasi

24



gerekmektedir. Bu bilgilerden hareketle THM kapsaminda tiir ifadesinin ilk olarak ritmik
yapida degerlendirilmesi gerektigini savunan Ekici; ritimsel yapinin degerlendirilmesiyle

su siiflandirmanin yapilabilecegini savunmaktadir (Demir, 2013: 21).

Tablo 2.1. Savas Ekici’ye Gore THM’de Bulunan Tiiler (Demir, 2013: 37-38)

Usullii Olanlar Serbest Ritimli Olanlar

Ankara Yoresi Ordu-Tokat Yoresi  Harput Yoresi Erzurum Yoresi
Kayseri-Yozgat Karsilama Havalar1 ~ Gazeller Yol Havalari

Y oresi

Deyis ve Semahlar ~ Karadeniz Havalart  Hoyratlar Gurbet Havalar

Teke Havalari Zeybek Havalari Barak Havalari Camsihi ve Arguvan Y oresi
Bar ve Halay Mut, Silifke Yoresi Bozlak Havalar1 ~ Egin Yoresi

Havalar1

Ali Ucan’in savunmasina gore halk miizigine yonelik arastirmalar ve bu
arastirmalarla ilgili bilimsel c¢alismalar, gereksinimler ve zamanin kosullar1 dikkate
aliarak degerlendirme yapilmaktadir. Bu kapsamda Ali Ugan (2005), halk miiziginin

tiirlerini su sekilde simiflandirmaktadir.

Tablo 2.2. Ali Ug¢an’in Savunmasina Gére THM Tiirleri (Demir, 2013: 38).

Yerlesik Halk Miizigi Yan Yerlesik/ Yar1 Gocebe Halk Miizigi
Koylii Halk Miizigi Modern Halk Miizigi

Kasabali Halk Miizigi Geleneksel Halk Miizigi
Kentli Halk Miizigi Gogebe Halk Miizigi

Ali Ugan’in siniflandirmasina gore ilk kisimda “yerlesik halk miizigi” bashiginda
degerlendirilen “Koylii-Kasabali-Kentli” siniflandirmasinda toplumun yasadigi cografi
alanlar dikkate alinmaktadir. Yar1 yerlesik ile yar1 gdcebe halk miizigi siniflandirmasinda
da “Gogebe Halk Miizigi ve Geleneksel Halk Miizigi” tasnifinde tarihsel siiregler
degerlendirilerek incelemistir. Ancak “Modern Halk Miizigi” tasnifinin hangi teknik ile
yapildig1 hususunda bilgi bulunmamaktadir (Goniil, 2018: 35).

Mehmet Ozbek tiirkiilerin tiirlere ayrilmasindan ve tiirlerin de ezgilerine, sekil
yapilarina ve konularina gore isimlendirilmesinin miimkiin oldugundan s6z etmektedir
(Ozbek, 1981: 66).

Ezgilerine gore tiirkiiler kirik hava ve uzun hava olarak tasnif edilmis ve bunlar da

“tip” ifadesiyle belirtilmistir. Uzun havalar da igerdikleri ezgilere gore farkli isimlerle
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aktarilmistir: Kesik Kerem, Kerem, Aydos, Miistezad, Egin, Garip, Cukurova, Tiirkmeni,
Maya, Kayabasi, Kosma, Hoyrat gibi (Demir, 2011: 52). Belirli usuller barindiran
ezgilere Konya’da “oturak™ adi verilirken Sanliurfa’da “kirik hava” adi verilmektedir.
Karadenizliler denizci tiirkiilerine ve horonlara “yali havasi” derken, Ege’de “zeybek”,
Harput’ta oyuna gelen tiirkiilere “sikiltim” denmektedir. Bunun yaninda Trakya,
Marmara, Giresun, Ordu’da “karsilama” ismi verilmektedir (Ozbek, 1981: 68).

Tiirk halk miizigi kapsaminda tiir, s6zsiiz veya sozlii, s6zel ya da ezgisel ifadeleri
ayni olan ezgilerin olusturdugu 6bek tiirleridir. Calgisal ezgiler kirik hava seklindeki tiirii
temsil etmektedir. Bozlak ise uzun hava bi¢iminde kurulan bir tiiri yansitmaktadir.
Bozlak kendi i¢inde Cukurova, Tiirkmeni ve Avsar gibi farkli tiirlere de ayrilmaktadir

(Demir, 2013: 43).

Ating Emnalar’in savunmasina gore Tiirk halk miizigi i¢erisinde tiirler inangsal ve
diinyasal kapsamda tasnif edilebilmektedir. Emnalar, Tiirk halk miizigi tiirlerini su

sekilde tasnif etmektedir.

Tablo 2.3. Emnalar’in Savunmasina Gore THM Tiirleri (Emnalar, 1998: 29)

Diinyasal Tiirk Halk Miizigi Inangsal Tiirk Halk Miizigi
Genellikle Serbest Ritimli Genellikle Ritimli Olanlar
Olanlar
Arguvan Havalari Tiirkiiler Mahiler
e Yozgat e Giilbanglar
e Teke e Savtlar
e Rumeli e Nefesler
o Konya
e Karadeniz
o Azeri
Baraklar Barana Havalar Kalenderiler
Gurbet Havalar1 Zeybekler Ali Mevlidi
Divanlar Miizikli Oykiiler Semahlar
Giivende Takim Bozlaklar
Hotratlar
Yol Havalari
Miistezatlar
Mayalar
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2.5. Tiirk Halk Miiziginde Usuller

Usul, 6lcti ifadesinin yerine de kullanilan bir ifade olarak goriilmektedir. Bunun
nedeni usul ifadesinin genellikle Tiirk Miiziginde Slgiiye ek olarak iislubu ve tavri
belirlemesidir. Tiirk halk miizigi kapsaminda Giiney Dogu’nun 5/8 pacalar1 ile Stimmani
ya da Koroglu’nun havasinin 5/8’liginin lislup ve tavir olarak birbirine benzemedigi
goriilmektedir. Kavramsallagmanin belirtilmesi gereken yonleri arasinda usullerin
Olciiyle degil belirli isimlerle belirtilmesi bulunmaktadir: Gokgili, Datdiri, Zortlatma,
Karsilama benzeri isimler hizli 9’lu vurus igeren usulleri, zahma, Sagna, Sikildim,
Metelik gibi dallar ise 2 vuruslu usulleri belirlemektedir.

Tiirk Halk Miiziginin usullerinin {i¢ kisimda incelenmesi miimkiindiir:

o Temel usuller

o Bilesik usuller

e Karma usuller
2.6. Tiirk Halk Miiziginde Sozlii Ve Yazili Repertuvar

Tirk halk miizigi geleneginde repertuvar yazili ya da sozli olabilmektedir.
Repertuvarin soézlii olma o6zelligi “sozlii kiiltiir’ ya da “sozlii gelenek” ifadeleri ile
iligkilendirilmektedir. So6zli kiiltiir unsurlari uzun siireler boyunca kusaklar arasi
aktarilarak tasman ve kiiltiirel bellek olusturan Ogelerdir. Kiiltiirel bellek en temel
ifadesiyle toplumun kollektif biling ve kimligini olusturan ge¢cmise yonelik biitiin
birikimlerinin kusaklar aras1 aktarilmasidir. Gegmise yonelik birikimler tekrarlar yoluyla
canli tutulmakta ile siireklilik saglanmaktadir. Boylece birikimler yeni nesillere
aktarilmaktadir. Bu hususta giindeme gelen anilar halkin ge¢misteki deneyimleri ve
birikimlerinin gostergesidir. Ortak kimligin olusturulmasi ve korunmasi kapsaminda
kusaklar aras1 aktarimin siirekliliginin olusturulmasi, bunun yaninda giincel sartlara uyum
saglanarak giincellenebilmeleri sadece kiiltiiriin korunmast ve ortak bellegin
olusturulmasiyla miimkiindiir. Bundan dolay1 kiiltiirel bellek, toplumun ge¢misiyle iliski
kurdugu, kiiltiirel siireklilik, kimlik ve hatirlama dgeleri arasindaki bagi kuvvetlendiren

ve halkin kendisi tarafindan olusturulan bellegi belirtmektedir (Cift¢i ve Soyer, 2021: 28).

Tirk halk miizigi s6zlii repertuvari, toplumda kiiltiirel bellegin aktarilmasi,

stirekliliginin saglanmasi ve canlilik gostermesi i¢cin 6nemli islevleri olusturmaktadir.
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Bahsi gecen kiiltiirel bellegin temel aktaricilar1 olarak “usta-¢irak™ iliskisi
gosterilmektedir. Gelenegin bu kapsamda siirdiiriilmesinde ozanlar ve asiklar biiyiik bir
rol oynamaktadir. S6zlii halk iirlinlerinin ezgilerini ve metinlerini olusturan, icra eden ve
aktaran halk miizigi geleneginin 6nde gelen gelenek unsurlar1 arasinda kaynak kisiler ve
sOzlii kaynaklar bulunmaktadir. Bahsi gecen gelenek unsurlari tarafindan olusturulan
eserler, kisisel yaratimlar olarak zaman igerisinde nesilden nesle, kulaktan kulaga
aktarilarak ve y1gin haline gelerek Tiirk halk miiziginin s6zlii repertuvarini olusturmustur.
Tirk halk miizigi repertuvarinin yogun boliimiinii “anonim” eserler olusturmaktadir.
Yoresel soylem niteliklerini igeren Tiirk halk miizigi, kendisine 6zel {islup ve tavirda
sOyleme ve ¢alim &zellikleri bulunan anonimlik siirecini yasayip toplumun ortak mali

olarak giindeme gelmektedir (Yiicedag, 2021: 12).

Halk miizigi eserlerinin baz1 durumlarda yarataninin bilinmesi miimkiin olurken
bazi durumlarda bilinmesi miimkiin degildir. Yaraticisinin belli olmamasi, olusturulan
eserlerin anonim hale gelmesine neden olmaktadir. Anonim eserler toplumun ortak mali
olarak degerlendirilmektedir. Anonim olma niteligi Tirk halk miiziginin yapisal
nitelikleri arasinda bulunmaktadir. Isik (2005) tarafindan yapilan ¢aligmada anonim olma

hususu su sekilde ifade edilmektedir:

“Anonim  olma  ozelligi  soyleyeni  belli  olmamak  seklinde
tammlanabilmektedir. Ancak anonim kavraminin iki temel anlami bulunmaktadir.
Ilk anlaminda; kisiselligin bulunmadig1 donemlerde olusturulmus bir eser oldugu
anlamini tasimaktadwr. Tkinci olarak olusturan kisinin bilinmemesi anlamina
gelmektedir. Ik anlamda insanhgin toplumsal ve tarihsel evrimiyle beraber
giindeme gelen anonimlik bulunmaktadir. Ikinci anlamda yaratict bulunmaktadir
ancak bu yaraticimin imzasi, mekdan ve zaman degiskenlerinin etkisiyle tarih

stirecinde unutulmugtur” (Isik, 2005: 90).

Artun (2013) tarafindan yapilan c¢alismada Tiirk halk miiziginde anonimlik
hususunda tiirkiilerin meydana geldigi zamanin ve yerin belli olmadig ifade
edilmektedir. Bunun yaninda iilkenin belli bir yoresinde icra edilen tiirkiiniin siireg
icerisinde farkli yorelere de aktarilarak yaygmligimin arttigi belirtilmektedir. Bu siire¢

igerisinde tiirkiilerin degisime ugramasinin miimkiin oldugu aktarilmaktadir. S6zl1u kiiltiir
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zeminlerinde olusturulan ve sozlii aktarim yoluyla kisi ve toplumlara aktarilan halk bilgisi
unsurlarinin temelinde sozli kaynaklar bulunmaktadir. Tiirk halk miizigi unsurlar1 usta-
cirak iligkisi ya da icranin sosyal boyutunun bilesenlerini temsil eden icraci ile dinleyici
paylasiminda nesiller arasi aktarilarak toplumun ortak mali haline gelmis halk bilgisi
tiriinleridir. Bahsi gegen aktarim siireci, degisim olgusunu da icerisinde barindirmaktadir.
Diger halk bilgisi unsurlarina benzer sekilde miizikli yaratimlarda da baglam 6zellikleri
kapsaminda degiskenlik goriilebilmektedir. Miizikli halk unsurlar1 yok olabilmekte,
doniisebilmekte ya da degisebilmektedir. Sozlii kiiltiirde degiskenlik gosteren siireg
icerisinde farkli sekillere doniisen unsurlarin dogru sekilde aktarilabilmesi i¢in yaziya
aktarilmasi gerekliligi giindeme gelmistir. S6zIlii repertuvarin korunmasinda hafizanin
gbrevini notanin Ustlenmesiyle beraber Tiirk halk miizigi derleme c¢alismalarinin
yapilmasi 6nem kazanmistir. Halk miizigi unsurlarinin derlenmesinin gerekliligi farkli
perspektiflerle agiklanabilmektedir. Ekici, toplum bilim g¢alismalariin tespit edilmesi,
derlenmesi ve temsil edilmesiyle sunulmasi siireglerinde gergeklestigini belirtmektedir

(EKici, 2004:14-15).

Halk bilimi ¢alismalarinda “tespit asamasi1” ismi verilen ilk asamada halk bilimi
kapsaminda hangi unsurlarin bulundugu belirlenmekte, sonrasinda halk bilimi 6grencileri
tarafindan bu tiirlerden bir ya da birka¢1 iizerinde calisma yapilmast beklenmekte ve
ogrenci olsun ya da olmasin halk bilimi ile ilgilenen kisilerin kendi yasadiklar1 yore ya
da bolgede tiirlerin durumunu belirlemesi beklenmektedir. Bu kapsamda ikinci boyutu
“derleme asamas1” olusturmaktadir. Derleme asamasinda yapilan islemler, herhangi bir
alanda varlhigi belirlenen halk bilgisi unsurunun derleme teknigi ve belirli araglarla
kaydedilmesini kapsamaktadir. Bunun yaninda kaydedilen unsurlarin kaydedicilerinin
istegine gore siniflandirilmasi, arsivlenmesi ve diizenlenmesi de c¢alismalarda yapilan
islemler arasinda yer almaktadir. Ugiincii boyut “temsil ve sunum” ile alakalidir. Bu
boyutta halk bilgisi unsurlarinin temsil edilmesinin yaninda ilgililere sunulmasi
hususunda yapilabilecek uygulamalar gelistirilmektedir. Uciincii boyutun temelini
yapilabilecek uygulamalar olusturmaktadir. Halk bilimcilerin gorevleri yalnizca var olan
halk bilgisi iiriinlerini belirlemek degildir. Halk bilimciler, belirlenen iirlinlerin temsil
edilmesi ve topluma sunulmasi hususunda da gorev almaktadirlar. Halk bilgisi
tirlinlerinden bazilarinin yerelden kiiresele ulasmasinin saglanmasi adina ¢alismalar da

yapilabilmektedir (EKici, 2004: 16).
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Sozli kiiltiir iirlinleri olarak giindeme gelen ve usta-girak iliskisinin yaninda asiklik
gelenegi ile aktarilan halk miizigi unsurlariin tiimiiniin kayipsiz bigimde aktarilmasinin
mimkiin olmadigr goriilmektedir. Bu hususta derleme, notaya aktarma, kaydetmenin
onemi ve gerekliligi giindeme gelmektedir. Nitekim usta-¢irak iliskisi kapsaminda nota
ya da yaz1 gibi ara¢larin kullanilmamasindan kaynakli eserlerden bazilarinin nesiller arasi
aktarilamadig goriilmektedir. Kusaklar arasi aktarilmayan eserlerin olmasi miimkiindiir.
Bahsi gecen unsurlar musiki ¢evresinde yayilma olanagi bulamayan eserler olmaktadir.
Sistemin rutin ilerleyiginde eserlerin zaman i¢inde unutulmas1 miimkiindiir. Yazma giifte
mecmualari ¢ok sayida ses kaybetmis eser barmmdirmaktadir. Bahsi gecen eserler
bestelenmelerinin ardindan repertuvardan digmiistiir. Eseri mesk edecek kisilerin de
bulunmamasi eserin unutulmasina neden olabilmektedir. Eserin zor ya da uzun olmasi da
¢ok sayida kisiye aktarilmasinin oniinde bir engel olabilmektedir. Eseri bilen kisilerin
kisisel begeni ya da segimlerinden bu eseri icra etmekten kacinmalari da miimkiin
olabilmektedir. Eserlerin hangi nedenlerle aktarilamadig1 yoniinde ¢ok sayida fikrin 6ne
stirilmesi miimkiindiir. Bunun yaninda sifahi kiiltiirlerde tiim eser kayiplarinin eser
secimi, yenileme ve eleme anlami da tasidigi belirtilebilmektedir. Osmanli ve Tiirk
musikisi geleneginin aktarim halkalarindaki eser kayiplarinin temel nedeni ve
repertuvarda uzun siire yerlerini koruyan eserlerin hangi elemelerden gectikleri
hususunda varsayimlarin yapilmasi miimkiin olmasina karsin net ifadelerin kullanilmas1
glictiir. Repertuvarin zaman igerisinde belirli aginmalara ugramasi halinde agmmanin
hangi eleme ve se¢im kriterlerine dayandiginin belirlenmesi 6nemlidir (Behar, 2019: 188-

189).

Modern Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan eserlerin siklikla Cumhuriyet
doneminde yapilan derleme ¢aligmalar1 ile repertuvara dahil edildigine yonelik ortak
goriisiin varligindan s6z edilebilmektedir. Bunun yaninda Cumhuriyet donemi dncesinde
de yapilan baz1 derleme c¢alismalarinin bulundugu goriilmektedir. “Haza Mecmua-i Saz ii
Soz” 1simli eserde Bati notasiyla yaziya aktarilan ilk Tiirk halk miizigi 6rneklerini
barindiran ve Polonya asilli olan Ali Ufki Bey, Albert Bohowski’nin Tiirk miizigi
tarihindeki yerine dair Behar’in (2016) ifadeleri soyledir:

“17. yiizyil Istanbul 'unun kiiltiir hayatinda ¢ok ozel bir yeri olan Ali Ufki Bey ozellikle dil, din
ve musikiyle ilgili ¢ok c¢esitli eserler kaleme almigtir. Ali Ufki’nin ardinda
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biraktigi elyazmast eserlerden ii¢ tanesi dogrudan dogruya musikiyle ilgilidir.
Giiniimiiz Tiirkiye sinde Ali Ufki’nin musikiye dair bu eserleri onun en énemli
ve kalici eserleri olarak goriiliiyor. Ne var ki, Ali Ufki nin eserlerinin bir biitiin
olarak heniiz yayinlanp degerlendirilmedigi goz éniine alinirsa bu yargi bizce
simdilik kuskuyla karsilanmalidir. Ancak onun musikiye iliskin en kapsamli

eserinin Mecmua-y: Saz u S6z oldugu da siiphesizdir” (Behar, 2016: 9-10)
2.7. Tiirk Halk Miizigi’nde Derleme Calismalar:

Bu baglik altinda THM kapsaminda Cumhuriyetin ilan1 6ncesinde ve Cumhuriyetin

ilan1 sonrasinda yapilan ¢aligsmalarin gosterilmesi hedeflenmistir.
2.7.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Halk Miizigi ve Derleme Calismalar:

Cumhuriyet oncesi donemde halk miiziginin yayginlasmasi ve arastirilmasi
konusunda Tiirkiye’de ilk olarak tarih¢i ve dil bilimci olan Yaziksiz (1986) girisimlerde
bulunmustur. X1X. ylizyilda milliyet¢i diisiincelerin glindeme gelmesiyle beraber milli
birlik diisiincelerini desteklemek adina ortaya atilan halkbilimi ¢alismalariin bir kismini
olusturan halk miizigi arastirmalari, Yaziksiz’in sdylem ve eserlerinde eski tiirkiileri ve
eski sarkilar1 yayimlama ve derlemenin gerekliligi “coban sarkilarimizi, ¢ogiir sairi ismi
verilen yerli sairlerimizin eserlerini, eski sarki ve tiirkiilerimizi” ifadeleriyle dile
getirilmistir. Bu donem itibariyle Yaziksiz’in diisiinceleri ¢esitli mecralarca desteklenmis
olmasina karsin resmi olarak faaliyete gegmemistir. Halk miiziginin yayginlik kazanmasi
ve daha fazla arastirilmasinin gerekliligini dile getiren ilk isimlerden olmasinin yaninda
miizik insanlar1 arasinda bu yoniiyle onemli olan Rauf Yekta; 1898’de yayimladig:
yazisinda Anadolu bolgesinin farkli alanlarinda etkileyici ve yanik nagmeler goriildiigiinii
aktarmis ve halk miizigi eserlerinin notalar1 ile basilarak yayimlanmasinin gerekliligini
belirtmistir. Tiirk Halk Miizigi dahilinde ilk alan aragtirmasi Gomidas Vartabed
tarafindan 1892 yilinda yapilmistir. Bu yonde yapilan arastirmada 69 tiirkiiniin derlendigi
ve arastirildigi goriilmektedir. Gomidas, Kiitahya’da Tiirk¢e anlayabilen ve konusabilen
kendi akrabalar1 basta olacak sekilde toplamda 22 kisiden bildigi tiirkiileri derlemis ve
notaya gecirmistir (Kaya, 2019: 17).

Tiirkiye igerisinde 1900 yillarinda gelisim gosteren ve yayginlik kazanan

“Tiirk¢iiliik” hareketi ile “folklor’un” bilim olarak degerlendirilmesi diisiincesi
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olugmustur. Osmanli’y1 diisiinsel bir zemine oturtarak dagilmaktan kurtarma amaci da
bulunan Tiirkgiiliik akimi, Tiirkiye’de halkbilimi arastirmalart yaparak c¢esitli alanlarda
gelisim saglanmasina neden olmustur. Halkbilimi konular1 arasinda bulunan halk miizigi
de halkin giindeme getirmesi gereken Kkiiltiir unsurlar1 olarak degerlendirilmis ve bu
yonde kurumsal ve bireysel girisimlerin 6nii agilmistir (Alpyildiz, 2018: 67; Deniz, 2019:
41).

Tiirkiye’de Tiirkgiiliik akiminin siire¢ igerisinde gelisimiyle beraber Tiirk kiiltiir
Ogelerinin belirlenmesi ve bilinmesi hedefiyle 1908°’de “Tiirk Dernegi” kurulmustur.
Dernegin yaptig1 ve yapacagr uygulamalari halka duyurmak, yapilan ve duyurulan
uygulamalari kaydetmek ve daha genis kitlelere erismek adina “Tiirk Dernegi Mecmuast™
isimli yayin da Tiirk diinyasina kazandirilmistir. Dergi yonetimi, okuyucularindan
kendilerinin yasadig1 alanlardaki sozlii kiiltiir 6gelerini derlemelerini ve dergiye
gondermelerini talep etmistir. 1912°de Tiirkgiiliigiin kuramcisi seklinde de isimlendirilen
Ziya Gokalp, Tirkgeiiliikk alaninda 6nemli gelismelere neden oldugu diisiiniilen ¢aligmalar
yapmustir. Ziya Gokalp, Tirkeiiliik alaninda milli kiiltiiriin giindeme gelmesi ve milli
bilincin 6ne ¢ikmasi hususunda Alman asilli Filozof Herder’in diisiincelerine benzer
sekilde toplum yasamina gidilmesi gerekliligini savunmus ve bu fikirlerini “Halka
Dogru” dergisi ile yaymaya c¢aba gostermistir. Tiirkiye’de folklor ifadesini kullanan ilk
yazi da Ziya Gokalp’e aittir. Gokalp, dergide yayimladigi “Tiirk Sarkilart” isimli
yazisinda okuyucularina ¢agri yaparak tiim milletlerin destan, sarki ve masallarinin bir
araya getirilerek yayimlandigini, bu girisimin vatanperverlik oldugunu savunmus ve tiim
okuyucularindan bildikleri ve duyduklar1 destan ve tiirkiileri yazarak kendisine

gondermelerini istemistir (Y1ldirim, 1998: 36).

Tiirkiye’de folklor ismini tasiyan ilk yazi da 6 Subat 1914’te Fuat Kopriilii
tarafindan yayrmlanmistir. Kopriilii, kaleme aldigi “Yeni Bir {lim: Halkkiyat Folklore”
isimli yazisinda, folkloru bir disiplin olarak degerlendirmis ve Tiirk okuyucusuna bu
disiplini tanitmaya caba gostermistir. Tiirkiilerin derlenmesi noktasina ilk yazi1 da Musa
Siireyya tarafindan kaleme alinmistir. 5 Eyliil 1918 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda Ziya
Gokalp, milli miizik hususundaki diisiincelerini belirtmistir. 1922 yilinda Gazimihal de
“Yeni Sark Gazetesi” dahilinde kaleme aldig1 yazisinda halk kiiltiiriintin kendi bolgesinde
derlenmesinin gerekliligini belirtmektedir. Tiirkiye’de halk miizigi arastirma ve

caligmalart hususunda ilk somut ve kurumsal girisimleri yapan kurum “Darii-l Elhan”
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isimli muzik okuludur. 1914°te ilk resmi muzik okulu statiist ile kurulan Darui-l Elhan,
miizigin bilimsel olarak 6gretimi ve egitimi, miizik zevkini tiim topluma kazandirma,
Tirk miiziginin zamanini, anlayis ve zevklere uygun sekilde gelismesi ve kendine has
niteliklerinin korunmasi ile siirekliligini saglanmasini, bu 6zellikleri bilen ve saygi duyan
sanat¢ilarin yetistirilmesi benzeri hedeflere hizmet etme gayesi ile kurulmustur. Halk
miiziginin derlenmesi kapsamindaki ¢aligmalara yonelik kurumsal hareketlerden ilki de
1920 yillarinda Darii-1 Elhan’in miidiirliigiinii yapan Musa Siireyya ve yardimcisi Yusuf
Ziya Demircioglu’nun girisimleri ile yapilmistir. Bu hedef dogrultusunda olusturduklari
14 soruluk ankette, 2000 kadar fisle beraber Anadolu’da hizmet veren miizik
Ogretmenlerine ve miizikle ilgili ¢aligma gosteren kisilere gondermislerdir. Yapilan anket

caligmasi ii¢ yil siire ile devam ettirilmistir (Alpyildiz, 2018:68-69; Deniz, 2019: 44).
2.7.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Halk Miizigi ve Derleme Calismalar:

Cumhuriyet Oncesinde yapilan ve ilk calisma niteligi tasiyan anket-derleme
caligmalari, Darii-1 Elhan girisimleri sonucunda olusturulmustur. Darii-1 Elhan tarafindan
olusturulan anketler Anadolu’nun farkli bolgelerinde ¢alisan 6gretmenlere yollanmistir.
Bu girisim sonucunda 100 kadar tiirkiiniin ezgileri notaya aktarilabilmistir. Elde edilen
notalardan bazilar1 1926°da iki defter olarak bir araya getirilmis ve yaymlanmistir. Bu
siirecte anket caligsmalart siirdiiriilmiis ve 1925°te Tiirkiye kapsaminda ilk resmi halk
miizigi derleme ve bir araya getirme gezisi Sezai Asaf ve Seyfettin Asaf tarafindan
yapilmustir. Bati Anadolu bolgesinde ilk kez dikte yonetimi tekniginin kullanimiyla bir
araya getirilen ezgiler “Yurdumuzun Nagmeleri” ismiyle 1926’da yayimlanmistir (Senel,
1999: 28; Deniz, 2019: 57).

1930 yillarima gelindiginde halk miizigi yoniindeki ¢alismalarin hiz kazandigi
goriilmektedir. Kurum ve kisilerce yapilan arastirmalarin bu donemde arttig1 dikkat
cekmektedir. 1931°de Sivas bdlgesinde onemli folklor dernekleri arasinda sayilan “Halk
Sairlerini Koruma dernegi” kurulmustur. Sivas’ta 1931 yilinda Muzaffer Sarisézen ile
Ahmet Kutsi Tecer’in Onciiliigiinde Tiirkiye’de ilk defa Asiklar Bayrami diizenlenmistir.
Yapilan etkinlige Asik Veysel de dahil olmak {izere toplamda 15 kisi davet edilmistir.
Asik Veysel anilar igerisinde bu davette {i¢ gilin siireyle tlirkii sdylediklerini ve saz
caldiklarini, etkinligin sonlanmasinin ardindan Ahmet Kutsi Tecer tarafindan kendisine

“Halk Sairi” oldugunu gosteren bir belge verildigini, saz ile goriilmenin toplum igerisinde
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ayiplandigi bu siiregte, bu belgeyle rahatlikla saz ile dolasabildigini belirtmistir
(Alpyildiz, 2018: 74).

“Halk Sairleri Bayrami” ismiyle kurulan etkinlik, sonraki donemlerde farkli
bolgelerde “Asiklar Bayrami Soleni” ismiyle yapilan etkinliklere de zemin
olusturmaktadir. Bunun yaninda bahsi gecen etkinlikler asikligin farkli kimlikler
kazanmasina da imkan vermistir. Asik geleneginin bilinmesi ve siirdiiriilmesine destek
saglamis ve asiklarin saz ile dolasmasina olanak saglayarak kent ve kasabalara girmesine
olanak tanimistir. Asik geleneginin bilinen, sevilen ve gelisen bir yap1 olarak seyir
kazanmasina yarar saglamistir. Toplum tarafindan olumlu olarak degerlendirilen ve takip
edilen bir alan olmasina olanak sagladig1 da diisiiniilmektedir. 1932°de “Tiirk Ocaklart”
yerine kurulan Halk evleri, Cumhuriyet doneminin kiiltiir kurumlari arasinda yer alarak
hizmet sunmustur. Halkevleri, 1940°ta resmi diizenleme kabul edilene kadar “Edebiyat,
Tarih ve Dil” alanlarinda uygulamalar yapmistir. Folklor alaninda hizmeti bulunmayan
Halkevlerinin, “Temsil”, “Miize ve Sergi”, “Giizel Sanatlar”, “Edebiyat, Tarih ve Dil”
subeleri bulunmakta ve halkbilimi alanindaki ¢alisma ve arastirmalara destek vermistir

(Y1lmaz, 2020: 35).

Bu kapsamda Halkevleri icerisinde “Giizel Sanatlar” subesinin amag¢ ve gorevi
milli birlik ile beraberlik bilincini yiliceltmek, toplumun ulusal sark: ve marslarini koruma
altina alarak Ogrenmesine destek saglamak ve bunlarin 6zel giinlerde sOylenmesini
saglamaya cabalamaktir. Halkevlerinin gorevleri arasinda folklor derlemeciligi isinin
toplum arasinda deger kazanmasini saglamak, bu is i¢in toplumun fertlerini tesvik etmek,
toplumda kdy ve kasaba gibi bolgelerde sdylenmesine karsin korunmayan sz, nota ve
ulusal oyunlar1 belirlemek bulunmaktadir (Oztiirkmen, 2014: 32). Bu yonde
Halkevlerinin toplum kiiltiiriinii aragtirma, bir araya getirme, icra etme benzeri

islevlerinin bulundugunun belirtilmesi hatali olmamaktadir.

Tiirkiye’de Halkevleri halk miiziginin bilinmesinde, gelecek kusaklara
aktarilmasinda ve yayginlik kazanmasina asiklik geleneginin temsilcilerinden ve toplum
icerisinde miizik isi ile ugrasan kisilerden yararlanmaktadir. Bu kisiler sahnelerde cesitli
konserler vermis ve Halkevlerinde katilimcilara baglama dersleri vermislerdir. Bunun
yaninda halk miizigi geleneginin stireklilik kazanmasina destek sagladig1 ve halk miizik

gelenegine islerlik kazandirdiklar goriilmektedir (Alpyildiz, 2018: 76).
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1930 yillarinda Tirkiye’de bireysel ve kurumsal olarak halk miizigini arastirma
caligmalari stirerken Batili miizikologlarca konferans verilmesi i¢in girisimler yapilmaistir.
Istanbul Belediye Konservatuari’'nin tekrar yapilandirilmasi adma diisiinceleri alinan
Viyana Yiiksek Musiki Mektebi’nin bu déonem miidiirliglinii yapan Joseph Marx,
Eminénii’nde bulunan Halkevi’nde konusma yaparak Almanya’dan gelen besteci ve
miizik kuramcis1 Paul Hinemith de “Musiki Muallim Mekebi’nin” konservatuar olarak
hizmet verebilmesi adina rapor hazirlamis, kdy ve kasabalarda halk miizigi arastirma ve
calismalarinin hazirlanmasini ve miizik inkilabinda Bat1 taklit¢iliginden uzak durulmasi
gerektigini belirtmistir. 1936’da Ankara Halkevi tarafindan davet edilerek Tiirkiye’ye
gelen Macar asilli Miizikolog Bela Bartok alan arastirmalarinin ne sekilde yapilmasi
gerektigine dair pratik ve teorik bilgiler vermistir. Bartok, Ahmet Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin’in katilimiyla olusturulan birlik, eski Tiirk Miizigi’nin
niteliklerini barindirdigi diisliniilen Tiirkmen asiretlerin yasam siirdiigi Corum, Ankara
ve Adana bolgesinde derlemeler yapmistir. Yapilan derleme neticesinde Tiirk-Macar

Halk miiziginin temellerinin Tiirk miizigi kokenli oldugu belirlenmistir (El¢i, 2018: 41).

Ankara Devlet Konservatuari’nin hizmete agilmasi, Cumbhuriyet sonrasinda
olusturulan derleme ¢alismalar1 degerlendirildiginde, Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin bir
araya getirilmesi ve korunmasi kapsaminda 6nemlidir. Atatiirk, Nutuk konugsmasinda
Halk Miizigi’nin bir araya getirilmesine ve Tiirk Miizigi’nin gelistirilmesine yonelik
caligmalarin yapilmasmin gerekliligini belirtmistir. Bu kapsamda 1936’da “Musiki
Muallim Mektebi” yerini “Ankara Devlet Konservatuarr’na birakmistir (Elgi, 2001: 53).

Ankara Devlet Konservatuarinin hizmete agilmasiyla kurum igerisinde “Folklor
Arsiv Sefligi” kurulmus ve kurulan birime Ahmet Kutsi Tecer’in Onerisi ile Muzaffer
Sarisozen gorevlendirilmistir. Bu kurumda da Darii-l Elhan’a benzer sekilde alan
arastirmasi adina anket ¢aligsmalar1 diizenlenmis, 1937 ile 1953 yillar1 igerisinde siirekli

devam eden derleme gezileri diizenlenmistir (Kaya, 2014: 53).
2.8. Tiirk Halk Miiziginde Yoresel Aidiyetlik

THM igerisinde miizikal kimlik hususu degerlendirilmeden 6nce konu yoniinde
terminolojiye deginilmesi yarar saglayacaktir. Miizikal kavrami etimolojik olarak
incelendiginde “miizik Ogeleri barindiran” gibi anlamlara geldigi goriilmektedir

(Cankaya, 2015: 3). Kimlik kavrami ise kisinin kendisini tanittigi esnada verdigi
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bilgilerin tiimii olarak nitelenebilmektedir. Fromm tarafindan kimlik ifadesi, sosyal
kapsam1 da igerecek bi¢cimde kisi veya gruplar ile 6zdeslesme ile saglanan kisi olma
duygusu olarak ifade edilmektedir (Fromm, 1995: 134 akt: Oksal, 2018: 80). Bu durumda
kisisel ve sosyal kimlik olarak iki temel boyutta degerlendirme yapilmasi miimkiindiir.
Yoresel, etnik, ulusal ve kiiltiirel kimliklerin de sosyal kimligin alt sinifi olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir (Bilgin ve Oksal, 2018: 85). Daha kisa bir ifadeyle
modern donemin en etkili kavramlari arasinda bulunan kimlik, 6ncelik olarak kisinin “ben
kimim” sorusu karsiliginda verdigi cevaptir. Bunun yaninda toplumun da kisiyi nasil
gordiigiiyle baglantili bir ifadedir. Kimlik, farklarin bir ifadesi olmasinin yaninda

kategorizasyon siirecini barindirmaktadir (Dalbay, 2018: 174).

Kiiltiirel kimlik veya kiiltiirel kimlige bagli meydana gelen kiiltiirel aidiyet ifadeleri,
kisinin dogumundan vefatina kadar uzanan stireci icerisinde barindirmaktadir. Kendisine
0zel geleneksel yeni kiiltiirel iletisim, etkilesim, davranis, tutum ve oriintii sekilleri gibi
kaliplarin iiyesi olduklari kiiltiirel ¢evre tarafindan bigimlendirilmesi ve bunlarin bireysel

karakterin temel 6zelligi olarak ilerleyen siire¢te benimsenmesidir (Pasaoglu, 2005: 116).

Miizikal ve kiiltiirel kimlik, kisinin dahil oldugu topluluk ya da toplumun miizik
kiiltiirlinden kaynaklanmakta, ortam, zaman, ekonomik ve siyasi olusumlar gibi farkl
sosyo-kiiltiirel etkenlerin etkisiyle bicimlenmesinin yaninda bunlara bagli degisim

gostermektedir (Pasaoglu, 2005: 3).

Miizikal kimlik bir¢ok perspektifi igerisinde barindirmaktadir. Miizikal kimlik,
miizik bilimi yoniinden o6zellikle miizik eserlerindeki temel dinamiklerin ve eserin
sinirlarinin belirlenmesine imkan vermektedir. Birbirinden farkli karakterler barindiran
miizik tiirlerinin ayr1 bagliklarda siniflandirilmasina imkan veren etkenler miizik tiirtiniin
miizikal kimligi olarak giindeme gelmektedir (Hashas, 2017: 10). Miizikal kimlik,
diinyadaki farkli miizik tiirlerinin birbirinden ayr1 sekilde degerlendirilmesi ve
siniflandirilmasindan kaynakli miizik kurami adina 6nemlidir. Pasaoglu (2009) tarafindan
yapilan tespitler su sekilde listelenebilmektedir: Kisisel miizikal kimlik olgusu, kiginin
dahil oldugu kiiltiir ve bu kiiltiiriin miizige yonelik i¢cerdigi imajin yogunlugu tarafindan
bicimlenmektedir. Ortam ve zaman gibi birincil etkenlerin yaninda ¢ok sayida ikincil
etkenin etkileri toplumu olusturan insanlar tarafindan benimsenmektedir. Tarih silirecinde

farkli sekillerde tekrar bigimlendirilmektedir. Miizikal-kiiltiirel kimligi olusturdugu

36



diistiniilen farkli basamaklar arasinda ilki ve olugsan miizikal-kiiltiirel kimligin temelini
olusturan etken, kisinin dahil oldugu kiiltiir tarafindan ge¢misten gliniimiize, kisinin
dogumundan 6liimiine kusaklar arasinda aktarilarak degisen ve gelisen miizik kiltiiri

basamagidir (Bilgin ve Oksal, 2018: 88).

Yukarida bahsi gecen basamak, toplumsal miizik ve kiiltiir miraslarindan dogrudan
etkilenen ve buna gore sekillenen miizikal kimligin temelinde bulunmaktadir. Bu
basamak tarafindan olusturulan temelde farkl iletisim ve etkilesim siirecleri sonucunda
meydana gelen yakin miizik kiiltiirleri, uzak miizik kiiltiirleri ile popiiler miizik kiiltiirleri
kapsaminda farkli katmanlarin listelenmesi miimkiindiir. Bunun yaninda biitiinliik i¢inde
olan miizikal kiiltiir, toplumsal ya da kisisel miizik-kiiltiirel kimlik olgusunun olusumunu
da saglamaktadir. Miizikal kimlik 6zellikle toplumdan hareketle icerisinde bulunan
topluluklarin sosyo-kiiltiirel hayatindaki dokularini da barindiran geleneksel miiziklerde
genis altyapiya sahiptir. Ayrica kiiltlirel aidiyetlik duygulariyla siireklilik saglayarak
belleklerde yer edinebilmektedir. Bu sekilde yer edinen miizikal kazanimlar farkli miizik

kiiltiirleriyle etkilesim durumunda dinamik yapida c¢evresini genisletmektedir (Hashas,
2017: 10).

Miizikal kimligin tiim yonleri ile dahil oldugu kiiltiirden temellendigini diisiinen
Kaplan (2007), ozanlarin ve bestecilerin yasadigi toplumlarin dil orgiileri, kiltiirel
yapilart ve olusturduklar1 eserlerini tecriibeleriyle olusturduklarini ve igerisinde
bulunduklar kiiltiiriin temel dinamiklerini benimseyerek eserlerine aktardiklari i¢in ortak

begeni olusturduklarini ifade etmektedir (Kaplan, 2007: 960).
2.9. Tiirk Halk Miiziginde Yoresel icra Sekilleri

Geleneksel Tiirk halk miizigini olusturan temel 6ge yoresel niteliklerdir. Yoresel
ozellikler yore 6zelinde kullanilan icra sekilleri, folklorik yapi, usul yapisi, galg: tiirleri
ve sOyleyis sekilleridir. Bahsi gegen dinamiklerin bir araya gelmesiyle geleneksel Tiirk
halk miiziginin temelleri olusmaktadir. Bu ifadelerin tanimlar1 su sekilde

aktarilabilmektedir:

Tavir ve Uslup: Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisimin parcalari arasinda
bolgesel ve yerel 6zellikler bulunmaktadir. Halk miiziginde bahsi gecen 6zelliklere genel

olarak “Uislup” adi verilmektedir. Yoresel degiskenler iginde oOzellikle baglamada
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kullanilan icra sekilleri “tavir” olarak isimlendirilmektedir. Ancak tavir siklikla kisiye
gore degiskenlik gosterdiginden uslup ifadesinin kullanilmasi daha uygun kabul
edilmektedir. Yoresel iislup, bir alanda yasam siiren topluluk, grup ya da kisilerin hayat
sekillerinden ve kiltiirel degiskenlerden giindeme gelen farkli 6zelliklerinin halk
miizigine yansima bi¢imidir. Farkli bir aktarimla bagli bulunan yoére miiziginin

karakterini gostermektedir (Eroglu, 2017: 520).

Yore Usluplarinin genel nitelikleri degerlendirildiginde farkli dize ve tonlarda
olusturulan ezgilerin farkli tartim ve diiziimler ile islenmesi sonucunda giindeme gelen
kendine 6zel teknikle karakterize edilmektedir. Bahsi gecen tsluplar, yoresel sazlarda ya
da baglama sazinda farkli icra sekilleri, tezene vurusu ve farkli diizen ozellikleriyle
degerlendirilmektedir. Tiirk miiziginin yaygin sazlari arasinda bulunan baglama, yoresel
icra bakimindan zengin bir yap1 barindirmaktadir. Ozellikle tiirdeki tezene vuruslart ile
yapilartyla giindeme gelmektedir. Yoresel ezgilerin seslendirilmesi hususunda tezene
vuruslar1 vurma, siyirtma, ¢iftleme, ¢irpma, ¢ektirme, ticleme, dokunma, tarama, ¢ekme
gibi ifadelerle belirtilmektedir. Bahsi gegen iisluplar arasinda Yozgat Siirmeli, Kayseri,
Konya, Asik, Deyis ve Semah, Teke, Halay, Karsilama, Karadeniz, Azerbaycan gibi
isluplar da bulunmaktadir (Eroglu, 2017: 520-521).

Yoresel Agizlar (Avazlar): Tirki soyleme sekilleri yorelere gore degiskenlik
gostermektedir. Tiirkii soyleme bicimlerine tarih siirecinde “ag1z” adi verilmektedir. Ag1z
ifadesi genel olarak uzun havalarin sdylenis bi¢imini belirtmektedir. Yorelerin tiim icra
sekillerinin “tslup” olarak, Tirkii sdyleme sekillerinin de “yore avazi” ya da “avaz”
olarak kullanilmas1 onerilmektedir. Halk miizigi icerisinde sesle icra edilen ezgilerde,
toplumun gesitli tiirkii sdyleme sekillerini kabullendigi, gelistirdigi ve ezgilerini kendi
toplulugunun duygularina uygun motifler ile siisledigi goriilmektedir (Bilgin ve Oksal,
2018: 90).

2.10. Tiirk Halk Miizigi Calgilar1 Ve Onemi

Bu baglik altinda calgilarin Tiirk halk miizigindeki kullanim durumlar1 ve
birbirinden farklarinin gosterilmesi amaglanmistir. Bu kapsamda farkl: ¢algilar basliklar

alt bagliklar altinda irdelenmistir.
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2.10.1. Telli Calgilar

Baglama ve Ailesi: Anadolu’nun tiim yore ve bolgelerinde yaygin icra edilen
baglama ve tiirevleri, Tirk halk miiziginin yayginlik kazanmasinda ve sevilmesinde
onemli etkenler arasindadir. Ayrica yorelere gore farkli tavir ve diizenlerle ¢alinmasi bu
saz1 daha fazla alanda kullanilabilir hale getirmis ve kullanicilar i¢in daha cazip hale
gelmesine neden olmustur. Bu ¢algilar farkli isimler ve farkli boylarla Tiirk diinyasinda
yaygin olarak kullanilmistir. Saz ailesinde bulunan calgilara Tirkiye nin farkli
bolgelerinde baglama, divan sazi, saz, tambura, meydan sazi, bozuk, kopuz, cura on iKi

telli, cogiir gibi isimler de verilmektedir (Ozanoglu, 2011: 64).

Baglamanin govde boliimii armut benzeri agaglardan oyularak yapilabilecegi gibi
dilimli sekilde de yapilabilmektedir. Tekne boliimiinde tiim agaclarin kullanilmasi
miimkiindiir. Uzun saplidir, sap iistiinde misina ya da kiristen 13-30 arasi perde
baglanmaktadir. Perdelerin ileri-geri kaydirilmasina olanak vermesiyle baglama, tiim

miizik tiirleri i¢in uyum gostermektedir (Agin, 1994: 89).

Meydan Sazi: Genel olarak meydanlarda ve toplu alanlarda ¢alindigi i¢in bu isimle
anilmaktadir. 12 telli olmasindan 12 telli ismi de verilen sazda 30-32 arasinda perde
bulunmaktadir. Bas ses veren teller takilabilmektedir. Bu sazda kullanilan tellerin kalin
olmasindan c¢alinmas1 giigtiir. Davudi bir sesi bulunmakta ve genellikle sade
calimmaktadir. Fiziksel yapist biiylik olmasindan icrasi1 zorlagsmaktadir. Bundan dolay:

icracilar genellikle meydan sazini kullanmaktan kaginmaktadir (Emnalar, 1998: 59).

Divan Sazi: Meydan sazindan daha kiigiiktiir. Ugerli gruplar seklinde toplamda 9
teli bulunmaktadir. Uzun havalarin acilis kistmlarinda mistik ve anlamli bir hava
olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Divan sazinin tel diizeni tanburanin bir oktav daha
pesidir. 2 oktav ses genisligi bulunmaktadir (Emnalar: 1998: 60). icracilarindan bazilar:
altta {i¢, ortada iki ve iistte iki tel olacak sekilde toplam yedi telli kullanmaktadir. Baglama
ailesinde bulunan sazlarda genellikle alt tellerin akortlar1 degistirilmemektedir. Akortlar

degistirilen teller iist ve orta tellerdir (A¢in, 1994: 91).

Baglama: Digerlerine oranla daha sik kullanilan Tiirk halk ¢algisidir. Bundan dolay1
diger baglama aletlerinin bulundugu smif da bu isimle anilmaktadir. Bu ¢algiya bazi
yorelerde saz ismi de verilmektedir. Teller ticerli ya da ikiserli olabilmektedir. 18-24

arasinda perde barindirmaktadir. Ust ve orta tellerin farkli diizenlere akort edilmesiyle
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birgok diizende calinmasi miimkiindiir. Baglamanin 2 oktav ses genisligi bulunmaktadir.
Ucerli gruplar halinde ikiserli olmasi durumunda 6 iicerli olmasi durumunda 9 tel

takilabilmektedir (Emnalar, 1998: 60).

Tanbura: Baglamanm bir boy kii¢iigii olan ¢algidir. U¢ grup halinde toplamda alt1
teli bulunmaktadur. tiim gruplara tel oktavli akort yapilmaktadir. Ust ve alt tellerin yanina
sirma, orta telin yaninda da cim teli takilmaktadir. 2 oktav ses genisligi bulunmaktadir
(Emnalar, 1998: 60). Benzerliginden dolay1 bu ¢algiya da halk arasinda baglama ismi
verilebilmektedir (Agin, 1994: 94).

Cogiir: Tanbura ve cura arasinda bulunan sazdir. Tanburadan kii¢iik olmasinin
yaninda Curadan biiyliktiir. Anadolu’nun bir¢ok yoresinde ¢alinmaktadir. Uzunlugu 60-
70 cm araliginda bulunmaktadir. Baglama diizeni, asik diizenidir. 15 perdesi
bulunmaktadir (Emnalar, 1998: 60).

Cura Baglama: Baglamadan kii¢iik curadan biyiktiir. Siklikla ¢ogiir ile
karistirilmaktadir. Fakat boy olarak ¢ogiirden biiyiiktiir. Seri ¢alinmasi gereken “oynak”
olarak nitelenen melodilerin ¢alinmasi i¢in etkili bir sazdir. Alt1 tellidir. (Emnalar, 1998:
61).

Cura: Tezeneyle calinan ve baglama ailesinde bulunan en kiiciik calgiy1 temsil
etmektedir. Kastamonu’da kiigiik, bodur ve bulgara isimleri ile de bilinmektedir.
Uzunlugu 50 cm’dir. 2 oktav ses genisligi bulunmaktadir (Emnalar, 1998: 61). 3-6
arasinda tel barindirmaktadir (Ag¢in, 1994: 93).

Ug Telli: Ismini takilan tel sayisindan almaktadir. Uzunlugu 36-46 cm arasinda
degismektedir. Tezene ile degil parmakla calinmaktadir. Burdur bélgesinde bogaz
havalar1 isaret parmagi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bu calma bi¢imine “dogme” adi

verilmektedir.

Iki Telli: Cura baglama ile ayni1 biiyiikliiktedir. Iki teli bulunmaktadir. Bu ismin
halk arasinda ciftetelli olarak isimlendirilen oyunla ilgisi oldugu diisiiniilmektedir

(Ozanoglu, 2011: 69).

Bulgari: Miisliiman olan baz1 Bulgar Tiirk oymaklar1 Trakya Anadolu’ya gelerek
Toroslara komsu bdlgelerde bulunmusglardir. “Bulgari” isimli sazin da bu kisilerden

gectigi disiiniilmektedir. 2-4 telli ve 16 perdelidir (Ag¢in, 1994: 92).
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Tar: Basta Azerbaycan olmak iizere, Tiirkiye nin Kars bolgesinde, Iran, Giircistan,
Tiirkmenistan ve Ozbekistan bolgesinde uzun siiredir kullanilan miizik aletlerinden
biridir. Bu ¢alginin sesi genel olarak buzuki ya da mandoline benzetilmektedir. Fakat ses
rengi bu c¢algilardan farkhidir. Tar, Tiirk halk c¢algilarinin hepsi ile birlikte
kullanilabilmektedir. En etkili uyumun iki ya da daha fazla tarin beraber ¢alinmasiyla

elde edildigi diisiiniilmektedir (Emnalar: 1998: 91).
2.10.2. Telli- Yayh Calgilar

Kemenge: Kemenge yayli calgilar arasinda bulunan bir ¢algidir. Tiirkiye’de Dogu
Karadeniz bolgesinde sik kullanilmaktadir. Karadeniz bolgesinde genel olarak
“Karadeniz Kemengesi” olarak adlandirilmaktadir. Kemengenin govdesi ardig, erik, dut
ve kelebek benzeri gogsli koknar ve cam benzeri yumusak agaglardan yapilmaktadir

(Ozanoglu, 2011: 144).

Kabak Kemane: Tiirk halk miiziginin deri kapakli, yayli ve telli sazlarmin tek
ornegi olma ozelligi gostermektedir. Genel olarak Ege, Marmara ve Gliney Anadolu
bolgesinde kullanilan ¢algilardandir (Ozanoglu, 2011:162). Arg¢in (1994)’e gore heniiz
gelismekte olan kabak kemanenin tam, ii¢ ¢eyrek, yarim seklinde ii¢ farkli boyutu

bulunmaktadir (Ar¢in, 1994: 168).

Teltinlak ¢algilar arasinda bulunan kabak kemanenin govdesi ardi¢ agaci ve su
kabaginin oyulmasiyla elde edilmektedir. Dilimli teknelerde pelesenk, porsuk, okaliptiis,
maun, giil agaci, erik, ardi¢ ve akcaagac¢ benzeri araglar kullanilmaktadir (Tetik-Isik ve

Uslu, 2012: 21).

Tirnak Kemane (Hegit): Tahta kapakli yayli sazlar arasinda bulunmaktadir.
Calginin icra ve yapimindaki giicliikten kaynakli unutulmaya yiiz tutmustur. Bu ¢alginin
eski ismi Hegittir (Ozanoglu, 2011:170). Malatya, Teke Yoresi, Urfa, Antep, Antalya,
Fethiye, Bat1 Toros Daglari, Bati Karadeniz’de kullanilmaktadir (Emnalar, 1998: 74).

2.10.3. Vurmah Calgilar

Davul: Tiirkiye’nin her bolgesinde farkli boy ve tiirde davul bulunmaktadir. Davul

tirleri ti¢ sinifta degerlendirilmektedir. Davulun béliimleri, davul derisi, ¢ibik, tokmak,
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davul kayisi, deri ¢emberi, kasnaktir. Kiigiik (60 cm), orta (70 cm) ve biiyiik (80-90 cm)
seklinde de smiflandirilabilmektedir (Ozanoglu, 2011: 52).

Koltuk davulu: Bilinen davulun daha kii¢iik boyda olanidir. Koltuk altina alinarak
elle calinan ritim sazi olarak kullanilmaktadir. Modern donemde Azerbaycan oyunlar1 ve
tiirkiilerinde de kullanimi artmistir. Koltuk davulunun isimlerinden biri de “Doli’dir.”

Azerbaycan Tiirkleri koltuk davuluna “nagara” demektedirler (Ozanoglu, 2011: 80).

Tef: Biiylikliigiine oranla degiskenlik gosteren kasnagin bir yiiziine gecirilen
deriden olusmaktadir. El ve parmaklarla ¢alinan vurmali ritim calgilar1 arasinda yer
almaktadir. Kasnagin orta bolimiine metal ziller takilabilmesinin yaninda zili
bulunmayan tefler de vardir. Cap1 30-40 cm arasinda degisen kasnaklara gerilen derilerin
oglak derisinden olmast gerek tin1 gerekse dayaniklilik admna tercih edilmektedir

(Ozanoglu, 2011: 108).

Darbuka: El ve parmaklar ile ¢alinan vurmali ¢algilar arsinda bulunmaktadir.
Arapgada “diimbelek” ismi verilen ¢algi Tirkiye icerisinde de yorelere gore devlek,
deblek, debildek, debelek, donbek, diimbelek, kiip, glip, diimbek gibi isimler almaktadir
(Ozanoglu, 2011: 88).

2.10.4. Nefesli Calgilar

Zurna: Govde boliimii erik agacindan yapilan, tepe kismindan orta boliimiine kadar
diiz devam eden ve bu boliime listten yedi, arkadan bir olacak sekilde toplamda sekiz
delik agilan ¢algidir. Gévde boliimii ucuna dogru daha genis hale gelerek genis yapili bir
agiz (kalak) olusturmaktadir. 1.5 oktav ses sahasi barindirmaktadir. Tiirkiye igerisinde
Zurna dogudan batiya dogru daha biiylik hale gelmektedir. Biiylik zurnalar kiiciik
zurnalara gore li¢ siifta degerlendirilmektedir (Agin, 1994: 53-54).

Zurnanin boliimleri: tahtadan yapilan kisim govdeyi, tiflenen kisim kamisi, kamigin
govdeye baglandigi kisim metefi, kamisin dudaklardan kaymasini engelleyen kisim

zaynak ya da avurtlak olarak isimlendirilmektedir (Gazimihal, 2001: 21).

Kaval (dilli, dilsiz): I¢i bos manasina gelen “kav” ifadesinden tiiretilmistir. Genel
olarak coban sazi olarak degerlendirilen kaval, Anadolu’nun bircok bdlgesinde ve
ozellikle gocebe Yoriiklerde onemli bir ¢calgidir. Kaval ¢almay1 bilen ¢obanlar siiriisiiniin

hareket islerini de kavalla yapabildigi kabul edilmektedir (Bedel, 2005: 1235).
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Tiirkiye’nin bazi bolgelerinde Guvval-Govel ve Gaval seklinde de ifade edilen
kaval, genel olarak ¢oban sazi olarak degerlendirilmektedir. 30-80 cm arasinda farkl
boylarda bulunanlar1 vardir. Metalden, agagtan, kemikten ve kamistan yapilan kavallar
da bulunmaktadir. Ust yiizeyine 7 delik, alt kismmna 1 delik olacak sekilde toplam 8
delikten olusmaktadir. 2.5 ila 3 oktav arasinda ses sahasi1 bulunmaktadir (A¢in, 1994: 46-
47). Kavalin nefes iiflenen kismma “agizlik”, icra esnasinda yere sarkan bdliimiine
“kenar” denmektedir. Kavalin kenarlar1 yapildigir esnada ya kavalin kendisinden bir
kalinlik birakilmaktadir ya da sonradan bu kisma bir bilezik eklenmektedir. Eklenen
bilezige “halka” ismi verilmektedir. Halka kavalin zarar gérmesini engellemesi i¢in dahil

edilmektedir (Yalgin, 1940: 19).

Dilsiz Coban Kavali: Bu kaval boru seklinde ve ici bos sekilde yapilmaktadir. Boyu
35-85 cm arasinda degismektedir. Ust kisimda 7 alt kisimda 1 delik olacak sekilde toplam
8 delikten olusmaktadir. Coban kavallarinin genel olarak diken ve erik agacindan

yapildig1 belirtilmektedir (Bedel, 2005: 1235).

Cagurta (ciritma): Turna ve kartalin kanat kemiklerinden yapilan ve Eski Tiirklerde
“Otkeci-n” olarak isimlendirilen nefesli halk sazidir. Boyu 20-30 cm arasinda ve toplam

delik sayis1 5-7 arasinda degismektedir. Bunun yaninda dilsizdir (A¢in, 1994: 47).

Sipsi: Nefesli halk sazlar1 arasinda yer almaktadir. Calmasi en kolay olan ¢algilar
arasinda kabul edilmektedir. Kamis ve kemikten yapilabilmektedir. Uzunlugu 20 cm
kadar olabilmektedir. Cap1 1 cm kadardir. Cukcuk ve govde ismi verilen farkli seslerin
cikarilmasina yarayan iist kisminda 5 delik, alt kisminda 1 delik olacak sekilde toplamda

6 deligi bulunmaktadir (A¢in, 1994: 53).

Sipsinin perdeleri arasinda bulunan deliklere “diyatonik’ adi1 verilmektedir. Sipside
dil, dis ve nefes vurgulamasi ile diyatonik olarak dizilen perdeler arasindaki baz1 perdeler
seslendirilebilmesine karsin tiim seste aktarimli icra miimkiin olmamaktadir. Sipsinin
bolgesel kullaniminin disinda yayginlik géstermemesi, ¢alginin tiimiiyle yore ezgilerinin
niteliklerine gore gelismesine baglidir (Karageng, 2016: 658). Teke yoresinin miizik
kiiltiirli icerisinde iiflemeli calgilar arasinda bulunan sipsi, cam diidiigii ve cifte yore
halkinda “uyguncakli” olarak da isimlendirilmektedir. Ege bolgesinde kullanilan calgilar

arasinda bulunan sipsi, 6zellikle kdylerde sik kullanilmaktadir (Cinar, 2013: 242).
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Gayda, Tulum: Tulum, ke¢i ya da koyunun derisi parcalanmadan etinin bas
kismindan ¢ikarilmasinin ardindan geride kalan kisma verilen isimdir. Tulum Zurna;
Agizlik, deri ve nay olacak sekilde ii¢ kissmdan meydana gelmektedir. Tulumun i¢indeki
hava azaldigimda, agizlik boliimiinden fasilalarla hava tiflenmesi gerekmektedir. Tulum

Zurna genel olarak Dogu Karadeniz’de kullanilan nefesli halk sazidir (A¢in, 1994: 60).

Balaban, Ney: Bu calginin en giizel halinin erik agacindan yapildigr kabul
gormektedir. Govde boyu 30-35-40 cm olmaktadir. 1 oktavlik ses sahasi bulunmaktadir.
Govdenin istiinde yedi ve altinda 1 delik olacak sekilde toplamda 8 delikten
olusmaktadir. Bu c¢alginin 9-10 deliklik olanina mey denmekte ve Tiirkistan ile

Azerbaycan’da “Balaban” ismiyle bilinmektedir (Agin, 1994: 56).
2.11. Tiirk Halk Miiziginde Baglamanin Yeri Ve Onemi

Tiirk halk miizigi kapsaminda kullanilan en yaygin telli ¢algi baglamadir.
Baglamanin tarihi oldukca eskilere dayandirilmaktadir. Bundan dolay1 baglama c¢alan
asiklarin da soylar1 V. yiizyilda Attila Sarayindan baslamaktadir. Bu ozanlar XV. yiizyila
gelinceye kadar kopuzlari ile illerde ve saraylarda dolasarak tarihi olaylar1 aktarmiglardir

(Memmedli, 2009: 417).

Tarih stirecinde degiskenlik gostererek modern donemdeki haline evrilen
baglamanin atasinin kopul oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk toplumunun yasam siirdiigi
bolgelerde calgi adiyla biitiinlesen kopuz kelimesinin sapli, lut ailesinden olan, bolgelere
gore degigkenlik gosteren, muzrapli, telli ve elle calinan ¢algi ailesinin genel adi
olmasindandir. Bu ¢alg ailesinde baglama, THM sazlarinin en bilinen 6rnegini temsil
etmektedir. Eski calgilar arasinda yer alan kopuzun devami oldugu kabul edilen baglama,
bazi Asur, Siimer ve Hitit kabartmalarinda da goriilebilen uzun sapl ¢algiyla benzer

yapida bulunmaktadir (Thema Larousse, 1994: 1).

Kaggarli Mahmut’un da bahsettigi telli ¢algilar arasinda bulunan kopuz, tizerinde
stk durulan ve Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinen calgilardandir. Tirk miizik
kiltiiriinde 6nemli bir yeri olan baglama ve buna benzer galgilar, Kasgarli Mahmut un
eserinde kopuz adiyla aktarilmaktadir. Bu kapsamda 6nemli kaynaklar arasinda Dede
Korkut destanlar1 ve Divan-1 Liigati’t Tiirk bulunmaktadir. Tiirk miizik aletleri

giinimiizde c¢alg1 biliminde tasnif edildigi sekilde Divan-1 Liigati’t Tirk’te de
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siiflandirilmaktadir. Liigati’t Tiirk’te yapilan siniflandirma, vurmali, iiflemeli ve telli

seklinde {i¢ grupta bulunmaktadir (Asker ve Asker, 2008: 31).

Kopuz c¢algisinin devami niteliginde degerlendirilen baglama, gelisim ve
degisimini Anadolu’da tamamlamistir. Kopuzdaki en temel degisim metal telin
kullanilmasidir. Kopuzda yapilan bu degisim c¢alginin icrasim1 ve tinisini dogrudan
degistirmistir. Buna benzer degisimlerle gelistirilen kopuz, modern doneme kadar
degiserek baglama haline gelmistir. Dede Korkut destanlarinda da bahsedildigi sekilde
kopuz, Tiirklerde en sik kullanilan enstriimandir. XXI. yiizyilda da kopuz Anadolu’nun
tim bolgelerinde farkli isimlerle kullanilmaktadir (Eravsar, 2012: 32). Bu bilgilerden
hareketle baglamanin kopuzla iligkilendirilmesi miimkiindiir. Ancak yapilan
iligkilendirme Mezopotamya, Orta Asya, Anadolu ve Balkan bolgesinde dutar, dombra,
bulgaari, ir1zva, baglama, saz, tanbura, bozuk, ¢ogiir, cefteli gibi galgilarin sapli lut ¢algi
ailesinden olmalarmdan ve bu ailedeki diger iiyelerle benzerliklerinden
kaynaklanmaktadir. Sik kullanildig1 cografyalarda bahsi gegen calgilar bir ¢algi olarak
degil “kopuz” genel ismiyle farkli bigimlerde olusmuslardir. Bu hususta “Kopuz ve Tiirk

Diinyast Halk Calgilart” eserinin yazar1 Irfan Giirdal’in (2014) da belirtigi sekilde:

“Tiirkler bin yildan beri diinyamin bir¢ok yerinde yayilmis ve ¢ok farkl
kiiltiirlerle etkilesim i¢ine girmislerdir. Bu nedenle kopuz adi baglangi¢ta belki
tek bir calguy ifade ediyorsa da giiniimiizde farkl: ¢algilara isim olmakta ve yine
farkl sekillerde yazilip soylenmektedir.” (Glirdal, 2014: 165).

Baglama, yiizyillardir farkli cografyalarda, cesitli medeniyetler ile etkilesimde
kalarak XXI. yiizyila ulasmistir. Bunun yaninda bu siirecte degiserek varligini
stirdiirmiistiir. Anadolu’daki miizik geleneginde modern doneme kadar gelisen baglama,

kendisine 6zgii icra yapisiyla dnemlidir.
2.12. Baglama Enstriimaninin Tarihcesi

Tirk halk miiziginin temel calgilar1 arasinda bulunan baglam hem tarihi ge¢misi
hem de icras1 yoniinden halk miiziginin temellerini olusturmaktadir. Tarih siirecinde

cesitli degisim ve gelisimlerle son halini alan baglamanin kopuzun devami niteliginde
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oldugu disiiniilmektedir. Bundan dolay1 ilk olarak kopuzun tarihgesinin

degerlendirilmesinin yararli olacag diisiiniilmektedir.

Demirsipahi (1975) baglamanin kokeninin kopuz oldugunu belirtmektedir.
Kopuzun Orta Asya’dan 6nce Cin’e gectigini, sonrasinda Kipgaklara ve buradan da
Avrupa’ya gectigi, sonrasinda Hunlardan Bizans’a gectigini aktarmaktadir. Oguzlarin
kullanimiyla Anadolu’ya getirildigini savunmasinin yaninda Selguklular ile Anadolu’da

yerlesik hale geldigini belirtmektedir (Demirsipahi, 1975: 165).

Kurulan medeniyetlerin ¢ogunda yer edinen kopuzun anlamimin temeli
degerlendirildiginde farkli anlamlarin bulundugu dikkat ¢ekmektedir. Kelime anlami
olarak “kopuz”, “kopsamak” eyleminden gelmektedir. Bu eylem gerek firlamak, kopmak
segirtmek, defetmek benzeri hareketleri belirten eylemleri gerekse kopuzu ¢alan kisinin
parmak ve el becerilerini belirtmektedir. Kopuz kelimesi ve bu kelimeden tiiretilen diger
eylemler degerlendirildiginde; kopuzun Asya’nin Balasagun kisminda yasam siiren
Miisliiman Tirk kiltiiriine ve Macaristan’da yerlesim saglayan Hristiyan Kumanlarin
miiziklerine etki ettigi goriilmektedir. Bunun yaminda Ilk Cag’daki Cin kaynaklari
degerlendirildiginde de kopuz kelimesi ve g¢algilarin bulundugu goriilmektedir

(Gazimihal, 2001: 26).

Asya miizik kiltiirtiniin koklii uzantilart arasinda Anadolu’ya aktarilan kopuz,
medeniyetlerin besigi olarak Anadolu topraklarinin zengin kiiltiirlinde harmanlanarak,

slireg igerisinde geliserek modern donemdeki halini almistir (Parlak, 2000: 62).

Kopuzun Anadolu bolgesine gelmesi ve burada yayginlik kazanmasma dair
Gazimihal su tespitleri yapmustir: “Ud tipli, tanbur tipli mizrap sazlart Orta ¢ag in Orta
Asya uygarhginda ve Islamiyet ¢aginda Horasan’dan Anadolu’ya dogru tek asirdan
ctkarak  cegsitlenmis ~ demektir. Ulke uzlasmalart onun  haritasim  Tiirkiye

Imparatorlugu nun inginligi haline getirdi” (Gizmihal, 2001: 165).

Calisma kapsaminda baglamanin temelde Orta Asya kokenli saz olan kopuz oldugu
belirlenmistir. Bu hususta yapilan ¢ok sayida ¢alismada baglamanin, kopuzun devami

niteliginde oldugu savunulmaktadir.

Tiirklerde gelisen ¢algi kiiltiiriinde Asya bolgesinden Anadolu bolgesine ve Rumeli
boylarma, tim Balkanlara ve Avrupa’nin bir kismina kadar getiren calgilar arasinda

baglama bulunmaktadir. Bu ¢alginin atasinin kopuz oldugu diistiniilmektedir. Cogiir,
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Cogur benzeri isimlerle farkli tiirleri olusturulmus, asik sazi olarak tekil ¢alma gelenegini
stirdiirmiistiir. Farkli toplumlar arasinda yasanan din inaniglarina baglh karsilagmalar ve
kaynagmalarda bu ¢algi siklikla kullanilmistir. Bundan dolay1 kismen tiiriine bagli kalmais,
sonrasinda Tiirk halk miiziginin farkli agizlarina ortak calgi olarak dahil olmustur. Bu
gelenek Totem ve Saman kaynasmalarinin sonucu olmasinin yaninda Asya kitasinin etkili
toplumlar1 arasinda dans ve fasil takimlart kurulmasinin ¢aglar boyunca devami
niteliginde olmustur. Bunun yaninda Tirkistan saraylarinda olusturulan miizik
topluluklarinin siirekli birlikte yaptigi miizik sdlenlerinden kalma oldugu da tarihi bilgiler
arasinda yer almaktadir. Cogiir ve Kopuzun tarihi ile baglama geleneginin eski ve koklii

bir iliskisi oldugu goriilmektedir (Ataman, 2000: 416).

Kopuz, farkli asamalardan ge¢mesinin ardindan Asya’dan Anadolu’ya ge¢cmistir.
Sonrasinda baglamanin temellerini olusturarak degisim ve gelisimine devam etmistir.
Kopuz ve kopuz ¢algisinin devami olan baglama, en temel gelisim ve degisimini
Anadolu’da gecirmigtir. Fiziksel Ozellikleri, ¢alma yontemleri ve tinisiyla 6zgiin
karakteristik yapilar1 bulunan, buna ek olarak stirekli geliserek yayginlik kazanan sazin
gelecegini ve meydana gelebilecek yeni gelismelerin Ongoriilebilmesi modern

donemlerde de oldukga giigtiir (Parlak, 2000: 62).

Baglama calgisinin ge¢gmisi kopuz yoluyla eskiye dayandirilmasina karsin baglama,
asil degisim ve gelisimini Cumhuriyet doneminde yasamistir. Baglama ¢algisinin tarihi

gecmisine dair Hashas (2013) su ifadeleri kullanmaktadir:

“Baglama ve baglama ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiik kiiltiirel ve icrasal
cesitlilikleri biinyelerinde barindirmalarina ragmen, bugtinkii fiziksel sekilleri
itibari ile ortalama yetmis ile yiiz yillik geg¢misleri olan sazlar oldugu
saptanmigtir. Daha a¢ik bir ifadeyle, giiniimiizde kullanilan standart
boyutlardaki baglama ve baglama ailesindeki sazlarin tarihinin, Cumhuriyet

donemiyle basladig diisiiniilmektedir” (Hashas, 2013: 6).
Yukarida verilen bilgilerden hareketle baglamanin koklerinin kopuza dayandiginin

belirtilmesi, baglama sazinin tarih siirecinde icra dinamikleri ile yapisal degisimler

gecirdiginin soylenmesi miimkiindiir.
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2.13. Baglamann Yapisi

Baglama, yapis1 geregi sap ve govde olarak iki kisimdan olusan telli bir ¢algidir.
Govde kismi rezonator islevi goren tekne, ses tablasi islevi bulunan kapak, tellerin govde
boliimiindeki baglantis1 olarak tek takozu ya da alt esik, tellerin titresimlerini kapaga
aktarmasi i¢in kullanilan orta esik ya da koprii bilesenlerinden olusmaktadir. Sap
kisminda seslerin degistirilebildigi klavye bulunmaktadir. Klavyede olusturulan seslerin
yerlerinin tespit edildigi ve siklikla konumlar1 da degistirilebilen perdeler, tellerin
tizerinden gectigi ve tel boyunu etkileyebilen iist esik, tellerin gerilerek gevsetilmesi ile
diizenlenmesini saglayan burgular ile burgularin dizildigi “burguluk” adi verilen

bilesenlerden olugsmaktadir (Kog, 2000: 34).

Baglamanin boliimleri arasinda genellikle urgan, aga¢ ve bagirsak benzeri dogal
tiriinler kullanilirken, modern daha uzun omiirlii yapilar i¢in polyester, vernik, misina,
celik ve kompozit alagimlar kullanilmaktadir. XXI. yiiyzyilda sik kullanilan baglamalarda
tekne kismi “yaprak” adi verilen farkli agaclardan dilimlenmis ahsaptan, kapak kismi
ladin, koknar ve sedir agaglarindan yapilan burguluk ve sap kisimlari, kelebek ya da
giirgen agaglarindan yapilan ahsaptan, burgular abanoz ya da giil agacindan yapilan
ahsaptan ve son olarak teller de ¢elikten olacak sekilde iiretilmektedir. Bu kapsamda
ahsap malzemeler imalatgr ve kullanicilar tarafindan tercih edilerek istenen sekilde
degistirilebilmektedir. Burgularmm yapimi icin mekanik bulgularin  kullanilmasi
miimkiindiir. Tekne boliimleri geleneksel sekilde oyma yontemi ile ya da farkli kompozit
alagimlardan kaliplara dokiilerek iiretilebilmektedir. Farkli istek ve gereksinimlere gore
elektronik donanimlar dahil edilebilmektedir. Farkli tel alternatifleri ile ¢esitli tinilar ve
farkli oktavlarda sesler lretilebilmektedir Tel gruplart ile tel gruplarindaki tel miktari
istenen sekilde degistirilebilmektedir. Kisaca calgilarin ve miizigin tanimlanmasi
noktasinda kullanilan materyallerin dinamik olmasi gerekmektedir (Demirkaya, 2023:
41).

2.14. Baglama Enstriimaninin Tiirleri

Meydan Sazi: Bu saz toplumsal kullanim alanlarinda ve meydanlarda
calinmasindan “Meydan Sazi” olarak isimlendirilmektedir. 12 teli bulunmasindan bazi

bolgelerde “12 telli” olarak isimlendirilmektedir. Sap kisminda 30-32 arasinda
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degiskenlik gosteren perde bulunmaktadir. XXI. yiizyilda kullanim miktar1 azaldigi igin

“unutulmaya yiiz tutmus” sazlar arasinda yer almaktadir (A¢in, 1994: 90).

Divan Sazi: Meydan sazina oranla daha biiyiiktiir. Ug altta, ii¢ ortada ve iic iistte
olacak sekilde dokuz teli bulunmaktadir. Icracilardan bazilari iic alta, iki ortaya ve iki {iste

tel takarak toplam yedi telli kullanmaktadirlar (Emnalar, 1998: 34).

Cogiir: Boyut olarak divan sazina yakindir. 6-9 arasi tel takilmaktadir. 15 perdesi
vardir (Agin, 1994:1).

Baglama: Kullanim alani ve siklig1 daha yogun oldugu i¢in baglama ailesine isim
veren sazdir. 17-24 arasinda degisen perdesi bulunmaktadir. Ugerli gruplardan 6-9 arasi

tel takilmas1 miimkiindiir (Emnalar, 1998: 34).

Bozuk: Baglamaya benzer yapidadir. 15-18 arasinda degiskenlik gosteren perdesi
bulunmaktadir. Ugerli gruplarda 9 teli vardir (Acin, 1994:91).

Asik Sazi: Halk ozanlariin ¢aldig1 baglamaya verilen isimdir. Baglama ile arasinda
yogun bir fark bulunmamaktadir. Baglama ve Asik sazi arasindaki temel fark, asik sazinin

sapinin daha kisa olmasidir (Emnalar, 1998: 35).

Tanbura: Baglamaya oranla daha kii¢iik yapilidir. Divan sazinin ses sahasindan bir

oktav daha tizdir. Bunun yaninda divan sazinin curasi olarak benimsenmistir (A¢in, 1994:
92).
Cura Baglama: Tanbura ve baglamanin daha kii¢iigiidiir. 6 teli bulunmaktadir. Seri

calinacak melodiler adina imkan veren bir sazdir (Emnalar, 1998: 35).

Cura: Baglama ailesinde bulunan en kiiciik sazlar arasinda yer almaktadir. 7-16

arasinda degisen perdeleri ve 3-6 arasinda degisen teli bulunmaktadir (Agin, 1994: 93).
2.15. Baglamada Geleneksel Icra

THM ve baglamadaki icra karakteristiklerinde genel olarak tek bir kisilik ¢alma ve
sOyleme geleneginin bulundugu goriilmektedir. Bunun yaninda kulaktan kulaga, babadan
ogula ya da ustadan ¢iraga seklinde aktarilarak varlik gosterdigi fakat Muzaffer Saris6zen
liderliginde olusturulan Yurttan Sesler’le beraber daha sistemli yonetildigi goriilmektedir.

Bu konuda Ersoy’un savunmasi su sekilde aktarilmaktadir:
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“Yurttan Sesler, Tiirk halk miiziginin yeniden tiretilmesini saglarken, sistemli bir
bi¢cimde ele alinmasina da hizmet etmistir. Ciinkii Yurttan Seslerde, yeniden
tiretilen performans normlariyla birlikte, kendi icinde belli bir sistematige
ihtiva¢ duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin nitelikli bir bi¢imde
gerceklestirilmesi, hem de ilgili miizigin kurumsallagmast agisindan son derece
onemli goriilmiistiir. Bu nedenle Yurttan Sesler, kiiltiirel kimlige iliskin (ses
dizgesi, oturtum, tislup, ses dizgesi, tiir vb.) sayisiz sembolii insa etmis, goriintir
kilmis ve dolayisiyla Tiirk halk miizigi, teorik zeminde de anlasilmaya ve
anlatilmaya baslanmistir... 1940°lu yillarda radyoda Muzaffer Sarisozen ile
baslayan Tiirk halk miizigi yayinlarinin getirdigi “toplu ¢alim” (tiim ¢algilarin
bir arada ayni ezgiyi seslendirme edimi) olgusu, uyum konusunu da giindeme
getirir. Iste o zamanlardan itibaren baglama calimina yénelik sistemli

calismalar baslar” (Ersoy, 2014: 937).

Tiirk halk miiziginin modern hale gelmesinin yaninda modernizmin temellerinin
yerel kiiltiirlerle esdeger ilerleme ugraslarimin 1940 yillarinda bagladigini savunan
Coskun, halk miizigine dair topluluk olusturma diislincesinin ilk olarak 1940 yillarinda
Yurttan Sesler Toplulugunun olusturulmasiyla basladigin1 savunmaktadir. Baglamanin
ilk olarak toplu icra edildigi siire¢ de bu donemlere karsilik gelmektedir. Toplu olarak
baglama ¢alma uygulamasi, bu topluluk tarafindan yapilan ¢aligmalarin bir pargasi olarak
giindeme gelmektedir. Sonraki donemlerde gelenek haline gelmistir (Coskun-Yamak,
2006: 23-24).

Pelikoglu da Yurttan Sesler Toplulugunun olusturulmasiin tek kisilik ¢alma ve
sOyleme geleneginden toplu icra ile kurumsalligin kabul edilmesi adina 6nemli gelismeler
arasinda bulundugunu belirtmistir (Pelikoglu, 2012: 13). Yurttan Sesler Toplulugunun
olusturulmasiyla beraber ge¢miste genel olarak kisisel beceriler ve begenilerle sekillenen
baglama icraciliginda tek tip ve toplu calmanin gerekliligi ile bu gereklilik sonucunda
gelisen farkli icra kazanimlarina zemin hazirlanmistir. Bunun yaninda meydana gelen
farkli icra arayiglarinin modern déneme uzanan usta icracilik i¢in ortam hazirladig

gorilmektedir.
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Tiim enstriimanlarda oldugu gibi baglamanin da toplu icrasinda belirli teknik
ilkelerin olmas1 gerekmektedir. Bu kapsamda olusumun baglama enstriimanlarina teknik
icra segenegini olusturan ilk adimlardan biri oldugu goriilebilmektedir (Hashas, 2013: 2).
Bundan dolay1 Yurttan Sesler’in 6zellikle baglama hususunda geleneksel yonde devam
eden tek kisilik ¢calma ve sdyleme geleneklerinin degisimi ve gelisimi adina onemli
oldugu soylenebilmektedir. Baglamanin icrasi hususunda genel olarak siire¢ igerisinde
kendisini kanitlayan kisiler tarafindan yapilan ve hafizalarda yer edinerek gelisen icra

karakteristikleri diistiniilmektedir.

Geleneksel baglama icrasinda bilginin ve yetkinligin genel kurallari Benli’nin

diisiincesine gore sOyledir:

“Giintimiizde geleneksel manada baglamada ileri icra, halk miiziginde tavir
olarak tabir edilen tim mizrap kalplarini bilmeyi ve uygulamayi
gerektirmektedir. Bunun yami sira bolgesel ve tematik ¢alim stillerine hdkim
olmak, ¢algida kullanilan biitiin akort bigimlerini bilerek, sazin frekans farkin
gosteren farkli boyutlardaki cesitlerini kullanmak, ileri icrada kaginilmaz bir
unsurdur. Calginin mensup oldugu kiiltiiriin bilesenlerini bilerek ekollesmis usta
icracilarin ozelliklerini icramn icinde barindirmak, ¢alginin teknik sinirlarin
zorlamak ve her tirlii ¢calim teknigine hakim olmak ileri icramin temel

ozelliklerini olusturmaktadir” (Benli, 2016: 24).

Geleneksellik, temelde uygun olan icra’nin ustasi olan kisiler tarafindan yapilan ve
giinlimiize kadar aktarilan performans kayitlari, baglamanin geleneksel icra dgelerine
kilavuzluk etmeleri ve gelecek nesillere 6z dokular1 aktarmalari adina Onemlidir.
Giliniimiizde baglamaya yonelik tlimiiyle agiklayici yazili kaynaklar eksik olmasina karsin
THM kapsaminda bilinen bazi tilirkii ¢esitlerinin baglamayla icrasindaki genel

karakteristiklerin yiiksek oranda sabit oldugu goriilmektedir.
2.16. Baglamada Yoresel Tavirlar

Halk miiziginin temel nitelikleri arasinda yorelere has sdylem ile icra bigimleri
bulunmaktadir. Baglamayla yapilan, yorelerin kendisine 6zel icra edilen tezene
yontemlerine de “yoresel tavirlar” ismi verilmektedir. Yorede yasam siiren toplulugun

duygularina 6zel olarak giindeme gelen tezene yontemleri yoreye 6zel eserlere zenginlik
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katmaktadir. Geleneksel baglama icrasinda temel tavirlar arasinda karsilama, horon,
halay, Silifke-mut, Kayseri, Konya, Yozgat tavirlar1 disiiniilebilmektedir. Bahsi gegen
tavirlarda kullanilan yontemlere de farkli adlar verilmektedir. Yozgat tavr1 kapsaminda
kullanilan yonteme “tarama”, Ankara’da “takma”, zeybekte “cirpma’ ismi verilmektedir.
Bu kapsamda tavir; takma, ¢irpma, tarama benzeri yoOntemlerin kullanilmasiyla
uygulanan, bu yoredeki eserleri icra ederken dikkate alinmasi gereken 6nemli bir 6gedir.
Oztiirk (2006) tarafindan yapilan ¢alismalar sonucunda baglamanin yalnizca melodi
calgis1 olmadig, ritim ¢almaya elverisli ve zengin yapili bir ¢alg1 oldugu goriilmiistiir.
Tavirli galma da ritmik yapinin icrasina uyarlanma hedefiyle kullanildigini belirtmektedir
(Oztiirk, 2006: 52).

Yukarida verilen bilgilerden hareketle yoresel tavirlarin 6nemi belirtilmis ve
baglamanin yalnizca melodi icrasi adina degil bunun yaninda tezene tavirlarinin
kullanimiyla ritmik ve ¢ok sesli bir enstriiman 6zelligi kazandigi savunulmustur. Bir
yorede bulunan eserlerin icrasinda 6nce bu yorenin tavirlarinin bilinmesi gerekmektedir.
Bunun yaninda tezene tavirlarinin icra edilmesi sirasinda tezene haricinde, parmaklarla
da yapilmas1 gereken bazi1 baglamalara 6zel yontemler olabilmektedir. Bunlar kistirmalar
ve carpmalar gibi tekniklerdir. Baglama kapsaminda yoresel tavirlar ufak farklarla
beraber ayrismaktadir. Tezenenin asagida ya da yukarida bitmesi buna ornek olarak
verilebilmektedir. Genelde baglamadaki yoresel tavirlar yorelere gore Ozellikler

icermelerine ragmen bir tavrin i¢inde diger tavrin mizrabini gormek miimkiindiir (Algi,

2013: 29).
2.17. Baglama icras1 Ve Yapiminda Yenilikler

THM ifadesi kullanildiginda en temel ¢alg1 olarak diisiiniilen baglama gerek farkl
etnik toplumlar tarafindan iizerine yiiklenen manevi deger gerekse Anadolu miizik
kiiltiirlerinin ge¢misten modern doneme kadar en temel enstriimanlar arasinda bulunmasi
ve altyapisinin zenginligi ile modern doneme kadar Onemini siirdiirerek gelmeyi
basarmistir. Genis ¢apli alanlara yayilan baglama gerek diizen gerekse yapisal farklari ve
boyutlartyla birgok tiiriiniin olmasi, c¢esitli yorelerde icra sekillerinin bulunmasi ve
isimlerinin degiskenlik gostermesiyle modern donemi de igerecek sekilde Onemini
korumaktadir. Baglamanin icerdigi icra ¢esitliligi, yoresel kapsamda nitelikli tavir sahibi

olmasi, cesitli akortlar ve diizenlerle icraya imkan vermesi ve ustalar tarafindan
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gelistirilen icra sekilleriyle, genis bakis agisiyla halk miizigi kapsaminda kullanilan temel
saz olarak varligini stirdiirmiistiir. THM 06zelinde baglamanin icrasinda genel olarak bir
kisinin ¢almasi ve sdylemesi geleneginin bulundugu goriilmektedir. Kulaktan kulaga ve
ustadan ¢iraga iletilerek siirdiiriilen baglama teknigi Muzaffer Sarisdzen liderliginde
olusturulan Yurttan Sesler Toplulugu ile daha sistemli bir yapiya evrilmistir (Hashas,
2017: 90).

Konuya dair Ersoy (2014) calismasindan elde ettigi sonuglari su sekilde ifade

etmektedir:

“Yurttan Sesler, Tiirk halk miiziginin yeniden iiretilmesini saglarken, sistemli bir
bicimde ele alinmasina da hizmet etmistir. Ciinkii Yurttan Seslerde, yeniden
tiretilen performans normlariyla birlikte, kendi icinde belli bir sistematige
ihtiva¢ duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin nitelikli bir bigimde
gercgeklestirilmesi, hem de ilgili miizigin kurumsallasmasi agisindan son derece
onemli goriilmiistiir. Bu nedenle Yurttan Sesler, kiiltiirel kimlige iliskin sayisiz
sembolii inga etmis, gortiniir kilmig ve dolayisiyla Tiirk halk miizigi, teorik
zeminde de anlasiimaya ve anlatilmaya baslanmistir... 1940lu yillarda
radyoda Muzaffer Sarisozen ile baslayan Tiirk halk miizigi yayinlarinin getirdigi
“toplu ¢alim” (tiim ¢algilarin bir arada ayni ezgiyi seslendirme edimi) olgusu,
uyum konusunu da giindeme getirir. iste o zamanlardan itibaren baglama

calimina yonelik sistemli ¢alismalar baglar.” (Ersoy (2014:937).
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bilimsel aragtirmalarda bilginin giivenilir kaynaklardan elde edilmesi 6nemli bir
gerekliliktir. Elde edilmek istenen bilgi eger otorite ya da baska bir ifade ile uzman goriisii
gerektiriyorsa yapilan arastirmada uzman goriislerinin alinmasi bilginin dogruluk ve
gecerlik oranini artirir. “Bilgiye otoriteler aracilifiyla ulasma yaklasiminda otoriteye
giivenmenin sinirlar1 ve dlgiitleri vardir. Oncelikle bilgisine bagvurulan kisinin her hangi
bir konuda degil, bagvurulan konuda uzman olmasi gerekir. Ayrica bir konuda tiim

uzmanlar fikir birligine sahip olmayabilir.” (Christersen vd., 2005; neuman, 2014).

Bu arastirmada nitel arastirma desenine gore goriisme ve dokiiman inceleme gibi
yontemlerle verilere ulasilmistir. Yukarida belirtilen yontem ve desene gore Tiirk Halk
Miizigi Devlet Korosu baglama icracilari ile goriismeler yapilmistir. Yapilan bu
goriismelerde arastirma kapsami ve hedefi dogrultusunda 6nceden belirlenen sorular

sorulmus ve uzmanlarin bu sorulara verdigi cevaplar betimlenerek ortaya konulmustur.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni Tiirkiye’de bulunan Tiirk Halk Miizigi Devlet Korolar
baglama icracilarini, 6rneklemi ise Sanlurfa, Sivas ve Ankara Tiirk Halk Miizigi Devlet

Korolarinda gorev yapan baglama icracilarindan olugsmaktadir.
3.3.  Smmrhhklar

Tiim Tirk Halk Miizigi Devlet korolar1 yazilip bu ii¢ Sanliurfa, Sivas ve Ankara

THM Devlet Korolar ile sinirlanmastir.
3.4. Sayiltilar

Bu arastirma kapsaminda sinirliliklarinda belirtilen Sanliurfa, Sivas ve Ankara Tiirk
Halk Miizigi Korolarinda gorev yapan baglama icracilarinin goriislerinin giivenirlik ve

gecerlik kapsaminda yeterli oldugu ve evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.
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3.5. Verilerin Tolanmasi

Bu arastirma kapsaminda veriler literatiir taramast ve uzman goriisleri alinarak

betimlenmis, ulasilan bilgi ve veriler arastirmanin hedefi kapsaminda yorumlanmaistir.
3.6. Verilerin Analizi

Bu arastirma kapsaminda Tiirk Halk Miizigi Devlet Korolarinda gorev yapan sekiz
uzman goriisii alinmis, alman gorlisler alana 6zgii teknik bilgiler ile birlestirilerek

betimlenerek ortaya konulmustur.
3.7. 1lgili Aragtirmalar (Literatiir Taramasi)

Pelikoglu (2007), “Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizilerinin Isimlendirilmesinin Degerlendirilmesi” baslikli yayimlanmamis doktora
tez c¢alismasinda; “Geleneksel Tirk halk miizigi dizilerinin isimlendirilmesinin
degerlendirilmesi gergevesinde karsilagilan problemlerin ne oldugu; nasil gelistigi; bu
durumun kurum ve kuruluslarda yapilan GTHM egitiminin mesleki miizik egitimine
olumsuz yansimalari; neden-sonug iligkisine bagli olarak problemin ¢oziimiine yonelik

onerilerin neler olabilecegi konusunda bir yontem belirlemeye ¢aligmistir.

Sahin (2010), “Tiirk Halk Miiziginde Cografi Motifler ve Tiirkiiler Atlas1” baglikli
yiiksek lisans tezinde; “Tiirkiilerde goriilen mekansal farkliliklari, bilimsel yontemlerle
ortaya koymak ve bu farkliliklarin olugsmasinda yorenin cografi 6zelliklerinin ne derece
etkili oldugunu tespit etmeye calismistir. Bu amagla TRT repertuvarinda yer alan ve
yayimlanmuis olan tiim Tiirk Halk Miizigi eserlerini s6z ve usiil bakimindan incelemek ve
elde edilen bulgular1 analiz ederek tiirkiiler agisindan benzerlik gosteren ve farkli olan
yoreleri tespit etmistir. Sonug olarak cografi 6zellikler bakimindan benzer 6zellikler ve
dagiliglar gosteren yoreler, tlrkiiler agisindan da benzer dagilislar ve oOzellikler

goriildiigiinii sdylemektedir”

Yilmaz (2011), “Baglama Sazinin Profesyonel Icra Alaninda icrasinin Ornekleriyle
Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde; “Geleneksel baglama ¢alma bigimi ile bugiin
profesyonel alanlarda g¢alinan baglama teknigi orneklenmeye c¢alisilmis. Karsilasilan
kaynak sikintisi, hizla artan sayida ¢alicinin bulunmasina karsilik, bu konuda yapilan

bilimsel arastirma ve incelemelerin azligt ve bu konudaki bilimsel g¢aligmalarin
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arttirtlmasinin sart oldugu ve doktora diizeyinde birgok arastirmanin yapilmasi gerektigi
belirtmistir. Bu konuda yapilacak daha ileri ¢aligmalara ve konunun bilimsel platformda

yontemsel olarak daha geliskin bir sekilde incelenmesine temel olacagini soylemektedir.”

Diizenli (2012), “Geleneksel Tirk Halk Miizigi Eserlerinde Ezgisel
Organizasyonlarin Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde; “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
eserlerinde ezgiyi karakterize eden organizasyon yapilarina iliskin 6zgiin bir analiz
gerceklestirmistir. Ayrica Halk Miizigindeki ezgi organizasyonlar1 ile makam kavrami
arasindaki iligki tartisilmis, bu noktadan yola ¢ikarak Geleneksel Tirk Miizigi’nde
(GTM) ezgi organizasyonlarinin temelini olugturan makam kavramu ile ilgili GTM tarihi
boyunca yapilan ¢caligsmalar kisaca incelemis ve son olarak yirminci yiizyil kuramcilarinin

makama bakislari ¢esitli tanimlamalarla ortaya koymaya ¢alismistir.”

Akdag (2013), “Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklasimlar1 Ve Kromatik Pozisyon
Yaklasiminin Baglama Ve Bozuk Diizeninde Incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde;
“Baglamada akort ¢esitliligin ¢algi egitimi siirecinde yapilacak teknik caligsmalar araciligi
ile ilgili konularla iligkilendirilmesi gerektigini belirtmistir. Baglamanin mesleki miizik
egitimi kurumlarinda yer almasiyla birlikte calgi egitimi i¢in 6nemli olan teknik
caligmalarin baglamada uygulanmasi ve egitimin yeniden yapilandirilmasi ihtiyaci ortaya
ciktigin1 ve bu ihtiyactan hareketle pozisyon uygulamalar1 lizerine ¢esitli ¢alismalar
yapilmis fakat baglamada kullanilan diizenlerin ¢oklugu sebebiyle ortak bir pozisyon

yaklasimi olusturulmadigini séylemistir.”

Kurubas (2020), “Gegmisten Giiniimiize Baglama Icracili1 ve Baglama icrasmin
Degisim Siireci” baslikli doktora c¢alismasinda; “Baglama icracilifi bakimindan
gecmisten giinlimiize geleneksel icra tarzinin ve geleneksel icranin degisim siireci ve bu
stirecte olusan yeni icra tarzlarinin ortaya koyulmasi amaglanmistir. Yapilan bu arastirma,
gecmisten gliniimiize baglama icraciliginin tarihsel siirecinin, kaynaklarinin ve zaman
icerisinde sosyokiiltiirel/sosyoekonomik kosullar altinda gerceklesen degisimi ele

alinmistir.”

Ozdemir (2022), “Tiirk Halk Miizigi Uzun Havalarinda Baglama ile icra Edilen
Acislarin Gostergebilim Baglaminda Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde; “Tiirk
halk miizigi formlarindan birisi olan uzun havalar, Tiirkiye’nin hemen hemen her

bolgesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yayginligindan dolay1 yorelere gore oldukca
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cesitlilik gostermekte ve ait oldugu yorenin miizikal karakterine uygun olarak kendine
has ezgi yapilanmalarina sahiptir. Bu dogrultuda uzun havalar hem vokal icrada hem de
calgisal icrada, ait oldugu yorenin tavirsal ve {iislupsal karakterini yansitmaktadir.
Tezimizin kapsami uzun hava tiirlerinde “doga¢lama” bir ¢algisal icra bi¢imini yansitan
“ac1s” olgusunu icermektedir. Uzun havalarin genelinde karsimiza ¢ikan agis pratiginin,
her bir tiir i¢in kendi igerisinde ortak motifler gostermesi tezin temelini olusturan
Onermedir. Bu Onerme “gostergebilim” kuraminin “gdsteren+gosterilen= gosterge”
denklemi {izerine bina edilmektedir. Her bir uzun hava tiirii i¢in “baglama” ile icra edilen
acislarda ses orglisii, icra teknikleri ve seyir 6zelligi gibi kriterlerde, ortakligi saglayan

gosterenlerin ne oldugu, tezin en temel sorunsalini olusturdugunu séylemektedir.”

Almag¢ (2023), “Yurttan Sesler Geleneginden Giinlimiize Tirk Halk Miizigi
Topluluklarinda Degisim ve Déniisiim: izmir Yoresi Ornegi” bashkli yiiksek lisans
tezinde; “Seving, mutluluk, 6liim, gurbet, savas, ayrilik, act gibi yasanmis duygularin,
diisiincelerin, ezgiler ile dogaglama olarak ifadesi sonucu olusan Tiirk Halk Miizigi,
toplumun biitlinlestiriciligi ve kaynastiriciligi bakimindan 6nemli bir kiiltiirel aragtir. Bu
baglamda arastirmanin konusu, Tiirk Halk Miiziginin sistematik ve kurumsal diizeyde
aktarimi ve donemin miizik politikas1 geregi, kiiltiirel aracilik gdrevi dogrultusunda
onemli bir islev gérmiis olan Yurttan Sesler Geleneginin ugradigr degisim ve
dontisiimlerin giiniimiiz halk miizigi topluluklarina etkileri bakimindan incelenmesi, elde
edilen verilerin betimlenmesi, bir sonuca ulastirilmasi ve sonuglarin durum belirleyici ve
iligki arayic1 bir yaklagimla ortaya konmasini icermektedir. Bu ¢alismanin amaci; radyo
yayinciligi i¢erisinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi agisindan 6nemli bir yere sahip olan
Yurttan Sesler Geleneginin, giinlimiizdeki yeri ve yine giiniimiizde faaliyetlerini siirdiiren
cesitli kurum ve kuruluslarin koro g¢alisma ve icralarina yansimalari baglaminda

incelenmesi gerektigini sdylemektedir.”
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUM

Yapilan bu arastirma kapsaminda; Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira

Gecesi Toplulugu, Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu ve Ankara Devlet Tiirk Halk
Miizigi Korosu baglama sanatgilariyla yliz ylize ve online goriismeler saglanmistir.
Arastirmanin hedefleri dogrultusunda, goriismelerde baglama sanatgilarina sorulmak
lizere Onceden belirlenmis 14 soru sorularak baglama sanatc¢ilarinin goriisleri
kaydedilmistir. Sorulan sorular asagida belirtildigi gibidir.

Sorul :Miizik egitiminize nerde ve nasil basladiniz?

Soru 2 : Ornek aldiginiz baglama sanatcilar1 kimlerdir?

Soru 3 : Baglama icrasinda hangi teknik caligmalar1 uyguladiniz?

Soru 4 : Uslup ve tavir yoniinden 6rnek aldigmiz icracilar kimlerdir?

Soru 5 : Mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda bulundunuz?

Soru 6 : Yore ozelliklerini icraya yansitmak i¢in hangi yolu izlediniz?

Soru 7 : Yore ozelliklerine ait farkli goriisleriniz var mi?

Soru 8 : Birbirine ¢ok yakin olan ydresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi
hususlara dikkat ediyorsunuz?

Soru 9 : Tiirkiye genelinde yore 6zelliklerine gore bir dagilim yapilsa kag yoreye
ayirirsimiz?

Soru 10: Mevcut ¢algilarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi calmaya uygun mu?

Soru 11: Yore ozelliklerine gore kag farkli akort kullantyorsunuz?

Soru 12: Mevcut ¢algilarin yapisi ve akort sistemi yoresel icraya faydali oldugunu
diisliniiyor musunuz?

Soru 13: Yoresel icralar1 tam yansitabilmek i¢in teknik ¢aligma etiitleri yeterli mi?

Soru 14: Toplu icrada yoreyi yansitabilmek igin hangi yolu izliyorsunuz?
4.1. Birinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatgilarina birinci alt problem olan “Tiirkiye’de iislup ve tavir
bakimindan baglama icrasinda 6rnek teskil edebilecek icracilar kimlerdir?” sorusuna

alinan cevaplar sunlardir;
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Sanlwurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil
basladiniz? Ornek aldiginiz baglama sanatcilar1 kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden 6rnek

aldiginiz icracilar kimlerdir? Sorularinin yanitlari alinmastir.

“Babam “Zakirlik” yapardi ve dsiklik geleneginin icinden gelen bir
ailenin iginde biiyiidiim. Sanhurfa giizel sanatlar lisesinin ardindan Ege
Universitesi Devlet Konservatuvar: Temel Bilimler boliimiinden 2016 yilinda
mezun oldum. 2017 yilinda Sanlwrfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi
Toplulugunun a¢mis oldugu sinavi kazanarak profesyonel miizik hayatima

baslamis oldum.

Bir¢ok baglama sanatgisindan etkilendim. Bunlarin basinda Erdal
Erzincan, Cetin Akdeniz, Erol Parlak ve Metin Sengiil hocalarimin yolunu takip

etmeye ¢aligtim.

Dinamiklik olarak Cetin Akdeniz’i ornek almisimdir. Fakat yore
bakimindan ézellikle zeybekleri icra ederken Talip Ozkan énemli bir yere
sahiptir. Talip OZKAN zeybek ¢alarken aym zamanda zeybek oyununu
oynuyormus gibi icra ediyor. Bu sayede zeybek tavrini i¢sellestirip dinleyicilerde

’

daha olumlu bir etki birakiyor.’

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil
basladiniz? Ornek aldiginiz baglama sanatgilari kimlerdir? Uslup ve tavir ydniinden 6rnek

aldiginiz icracilar kimlerdir? Sorularinin yanitlar1 alinmastir.

“Kiiciik yaslarda miizik ile ilgilenmeye basladim. Sanlhurfa Giizel
Sanatlar Lisesinden sonra Gaziantep Devlet Konservatuvari Temel Bilimler
béliimiinii 2009 yilinda kazanarak 2013 yilinda mezun oldum. 2014 yilinda
Sanlwurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugunun agmis oldugu

stavi kazandim.

Ustalarimdan ilk aklima gelenler; Evdal Erzincan, Cetin Akdeniz, Arif

Sag hocalarimdan etkilendim.
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Her yérenin kendine has éne ¢ikan sanatgilart var. Ornegin orta Anadolu
dersek, Ceki¢ Ali, Muharrem Ertas, Neset Ertas ve bir¢ok isim soyleyebilirim.
Deyislerde Arif Sag, Erdal Erzincan ve Cengiz Ozkan’in ¢alismalarimi takip

ettim. Konya tavrt ile ilgili yore sanat¢ilarinin icralarint dinledim.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladiniz? Ornek aldiginiz baglama
sanatgilar1 kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden &rnek aldigimz icracilar kimlerdir?

Sorularinin yanitlar1 alinmustir.

“2004-2005 yiullarinda Sivas’'in  Giiriin ilgesinde kendi imkanlarimla
baglamay: ogrendim. Sivas Giizel Sanatlar Lisesi sinavlarina girdim fakat sinavi
kazanamadim ve gerekge olarak babama “¢cocugun miizik kulagi yok” denmisti.
Baglama ¢calmayr asla birakmadim ve liseden sonra 2013 yilinda Cumhuriyet
Universitesi Giizel Sanatlar Miizik béliimiinii kazandim. Universite bittikten
hemen sonra 2017 Sivas Deviet THM Korosu baglama sanat¢iligt sinavini

kazandim.

Kiirsat TAYDAS ilk hocam oldugu igin ilk sirada olmali. Sonra Erdal
Erzincan, Hasan Gen¢, Mehmet Erenler, Mustafa Ipekcioglu, Cetin Akdeniz,
Giiray Hafiftas.

Universitede baglama hocam Kiirsat Taydas, Zeki Atagiir’ii ve kitaplarim

’

¢ok onerirdi. Ayni zamanda Mehmet Ervenler i unutmamak lazim.’

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladimz? Ornek aldiginiz
baglama sanatgilart kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden &rnek aldigmmiz icracilar

kimlerdir? Sorularinin yanitlari alinmistir.

“Kiiciik yaslarda basladim baglama ¢almaya. Belediye konservatuvar: ve
sonrasinda Sakarya iiniversitesi konservatuvar ve ardindan Sivas Cumhuriyet
Universitesinde Yiiksek Lisans yaptim. 1999 yilindan beri Sivas Devlet THM
Korosunda géniillii ve sézlesmeli olarak gorev yaptim. Bir siire ara verdim ve
sonrasinda 2010 yilindan beridir Sivas Devlet THM korosunda baglama sanatgisi

olarak gorev yapmaktayim.
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Mehmet Erenler, Talip Ozkan, Yilmaz Ipek, Bayram Araci, Erol Parlak,
Ekrem Celebi, Neset Ertas, Asik Veysel gibi onemli icracilart ornek aldim. Fakat

liste uzatilabilir.

Uslup olarak birincisi Asik Veysel diyebilirim. Sonrasinda Mehmet Erenler,
Erol Parlak, Riza Konyali, Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladimz? Ornek aldiginiz
baglama sanatgilar1 kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden ornek aldigimz icracilar

kimlerdir? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Memleketim Isparta fakat Istanbul da dogdum. Ortaokul ve lise yillarimda
Ankara Hamamonii 'nde baglama kursu ve nota egitimi aldim. Dernek ¢alismalart
ve genglik korosunda yer alip 1986 yilinda Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi

Korosu Baglama Sanat¢isi olarak géreve basladim.

Belli bir isim veremem pek ¢ok kigiyi ve arsivleri dinledim. Yasy itibariyle ilk
baglama egitimine basladigim yillarda Ankara ve Istanbul radyolarindaki

sanatcilart dinleyerek faydalandim.

Muharrem Ertas, Hact Tasan, Ceki¢c Ali, Neset Ertas ve bircok ustalar

dinledim.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Engin Emre
ASRAYV ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladiniz? Ornek
aldigmniz baglama sanatgilar kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden drnek aldigimz icracilar

kimlerdir? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Ilkokulda melodika ve org calarak miizik ile tanistim. Sonrasinda TRT
Ankara Genglik Korosu ve 2012 yilinda Ege Universitesi Devlet konservatuvarin
kazanip 2016 yiulinda mezun oldum. Ardindan 20217 yilinda Ankara Devlet Tiirk
Halk Miizigi Korosunda Baglama sanat¢ist olarak ¢alismaya bagladim. 2020-

2023 yullarinda ise yiiksek lisansimi tamamladim.

Orhan Gencebay, Talip Ozkan, Mehmet Erenler, Bayram Araci, Erol
Parlak, Erdal Erzincan ve Nida Tiifekgi.
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Talip Ozkan, Yilmaz Ipek, Mehmet Erenler ve TRT'nin sozlii sozsiiz

eserlerinden esinlendim.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladmiz? Orek aldigimiz
baglama sanatgilar1 kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden ornek aldigmiz icracilar

kimlerdir? Sorularinin yanitlar1 alinmstir.

“Benden daha iyi ¢alan arkadaslarla bu yola ¢iktiktan sonra Musa Eroglu
miizik kursu ve Cem Giines ile devam ettim. 2017 yilinda Yildirim Beyazit
Universitesi devlet Konservatuvarindan mezun olduktan sonra 2024 yilinda

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosuna baglama sanat¢ist olarak girdim.

Musa Eroglu, Arif Sag, Erdal Erzincan, Talip Ozkan, Mehmet Erenler, Erol
Parlak vb. adint hatirlamadigim bir¢ok ustayr benimseyip her birinden bir polen

toplayip bal yapma gayreti gosterdim.
Musa Eroglu, Erdal Erzincan, Arif Sag ve Erol Parlak.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢ist Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; miizik egitiminize nerde ve nasil basladmiz? Ornek
aldigimiz baglama sanatcilari kimlerdir? Uslup ve tavir yoniinden drnek aldigmiz icracilar

kimlerdir? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Lise donemimde Sabri Yener miizik 6gretmenim idi ve yolumun onunla
kesismesi temel nokta olup teknik olarak baglama tavri ve beste ¢alismalarim

temellendi.

1984 yilinda Istanbul devlet konservatuvarmma bagladim ve 1989 yilinda
mezun oldum. Ayrica Istanbul Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek lisans

egitimimi tamamladim.

1990 yilinda Sanhwurfa Deviet Tiirk Halk Miizigi korosuna saz sanatgisi
olarak girdikten sonra 1994 yilindan itibaren koro sefligi yapmaya bagladim.
Daha sonrasinda 2008 yilinda Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi korosuna
katilarak boylelikle son 30 yilimi seflik ile gegirmis oldum.

Her profesyonel sanat¢inin hayatina dokunan ve ayaga kalkmasini saglayan

temel bir baston vardir.
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1978 yitlinda Trabzon da basladigim miizik hayatima Orhan Gencebay etkili
olmustu. Baglama ¢alma olgusu beste yapmak i¢in ¢ok 6n planda degildi ama
Orhan Gencebay bu konuda etkilemisti beni. Bestecilik ve orkestra agisindan yol
haritas1 ¢izmistir. Boylelikle 1990°li yillardan sonra kendi yol haritami ¢izdim

bende.

Talip Ozkan, Yilmaz Ipek, Nida Tiifek¢i, Arif Sag, Bayram Araci, Cekic Ali
vb. bir ¢ok ustalar birer kilavuz oldular. Bu ustalarin yam sira baglama tavri
konusunda Giiray Taptik 6nemliydi benim agimdan.

Tek kisiye bagimli kalmadim. Yoresel ve mahalli sanat¢ilarin tizerimde ¢ok

’

etkisi olmustur. Bir¢ogu hala arastirma ve inceleme konularimdir.’

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatcilarina birinci alt problem olan “Tiirkiye’de iislup ve tavir
bakimindan baglama icrasinda ornek teskil edebilecek icracilar kimlerdir?” sorusuna

alinan cevaplarin yorumu su sekildedir.

Bu arastirmanin hedefi ve amaci dogrultusunda yapilan gériismeler sonucunda Tiirk
Halk Miizigi Devlet Korolarinda gorev alan baglama icracilarinin 6rnek aldigi ya da
etkilendigi icracilar; Erdal Erzincan, Cetin Akdeniz, Erol Parlak, Metin Sengiil, Talip
Ozkan, Arif Sag, Cekic ali, Muharrem Ertas, Neset Ertas, Cengiz Ozkan, Hasan Geng,
Mehmet Erenler, Mustafa Ipek¢ioglu, Giiray Hafiftas, Zeki Atagiir, Kiirsat Taydas,
Yilmaz Ipek, Ekrem Celebi, Asik Veysel, Bayram Araci, Riza Konyali, Musa Eroglu,
Yavuz Top, Muhlis Akarsu, Haci Tasan, Nida Tiifek¢i, Giiray Taptik, Orhan Gencebay
gibi Tiirkiye’nin 6nde gelen baglama icracilarindan olugmaktadir. Yukarida belirtilen
isimler incelendiginde hemen her baglama icracisinin dinledigi, etkilendigi ve 6rnek
aldig1 bu isimler tespit edilmistir. Yapilan goriigmelerde bu isimlerin disinda 6zellikle
solo ve toplu icralarda Ankara ve Istanbul radyolarinda baglama icracisi olarak gorev
yapan ismi On plana ¢ikmamis fakat icra kabiliyetleri dikkat ¢eken sanatgilardan da

etkilenildigi tespit edilmistir.
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4.2. 1kinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina ikinci alt problem olan “Baglama icrasina etki

eden teknik ¢alismalar nelerdir?” sorusuna alinan cevaplar sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik

caligmalar1 uyguladiniz? Sorularinin yanitlari alinmustir.

“Sag bilek ¢caligmasi i¢in ayri bir ¢aba sarf ettim. Bunun yani sira biitiin
calismalarimda gerek tezene gerek etiit olsun hepsinde diisiik metronom ile

calismaya gayret gosterdim.”

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik

calismalar1 uyguladiniz? Sorularin yanitlar1 alinmistir.

“Baglama ailesinde kisa ve uzun kol diizeninde her yoreden her ustadan
dinleyip bire bir kayit alip teknik olarak ¢alistim. Bunun yani sira uzun bir siire

bas baglama sanat¢iligi da yaptim.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik ¢alismalari uyguladiniz? Sorularinin

yanitlart alinmustir.

“Mizrap gelistirme teknikleri, etiit caligymalari, parmak pozisyonlari ve yore

)

tavirlarina agirlik verdim.’

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik calismalari uyguladiniz?

Sorularinin yanitlar1 alinmustir.

1

“Dikey ve yatay pozisyonlar ve tavirlara agirlik verdim.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik calismalar1 uyguladiniz?

Sorularinin yanitlar1 alinmustir.
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“Orta Anadolu ezgileri basta olmak iizere geleneksel icra ¢alismalart ve

)

yore ozelliklerini yansitan mahalli sanat¢ilart dinleyerek ¢calistim.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatg¢ilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan goriigmede; baglama icrasinda hangi teknik ¢alismalar1 uyguladiniz?

Sorularinin yanitlar1 alinmgtir.

“Tezeneli baglama ¢alma ve agik el teknigi ile ilgili yontem olusturup

calismalar yaptim.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik c¢aligmalari uyguladiniz?

Sorularinin yanitlar1 alinmstir.

“Hem mizrapli hem de mizrapsiz tekniklerin icra ediligine yonelik konular

’

tizerinde calistim.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanatcis1t Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; baglama icrasinda hangi teknik ¢alismalar1 uyguladiniz?

Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“1990°li yillarda baglamanin armonik bir yapisimin oldugunun farkina
vardiktan sonra tavirlar ve armonik ¢calismalarim oldu. Bozuk diizen ve agsik
diizeni ¢cok onemli! Miistezat diizeni ve makamsal ozellikleri acisindan énemli
farklr olan misket diizeninin pozisyonlarint kesfetmeye ¢alistim. Bozuk diizen ve
misket diizenini birlestirerek “bozuk misket kara diizeni” gelistirdim. Bunun yani

swra Atatiirkiin Ankara’ya gelisini anlatan “Kizilca giin” adli bir eser iirettim.”

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina ikinci alt problem olan “Baglama icrasina etki

eden teknik caligmalar nelerdir?” sorusuna alinan cevaplarin yorumu su sekildedir.

Arastirma kapsaminda uzmanlarla yapilan goriismeler neticesinde baglama icrasina
etki eden teknik caligmalarin baginda sag bilek kondisyonunun baska bir deyisle tezene
vurus ve rotasyonlarmin on plana ¢iktig1 tespit edilmistir. Baglama icrasinda iislup ve
tavir yoniinden yorelerin yansitilmasi i¢in sag bilek teknigi ve tezene vurus rotasyonlari
biiyiilk 6nem arz etmektedir. Sag bilek kondisyonunun yoreleri ifade etmede yetersiz

kalmamasi i¢in icracilarin diizenli ve siklikla sag bilek calismalarina agirlik vermeleri
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onem arz etmektedir. Bununla birlikte toplu icralarda birlikte ¢alan icracilarin benzer
teknik calismalarla yoresel unsurlarla tezene vuruslarina yansitmasi 6nemli goriilmiistiir.
Mevcut baglama metotlar1 ve teknik etiit caligma igeren yayinlar incelendigin de yukarida
bahsedilen ve 6nem arz eden konularin gelisimi i¢in yeterli sayida kaynak olmadig: fakat
giiniimiizde bu aragtirmada dahil olmak iizere yapilan ¢aligmalar neticesinde sag bilek

kondisyonunu gelistirecek teknik ¢alismalarin sayisi artacagi diistiniilmektedir.

Baglama icrasinda teknik c¢alismalarin yani sira iislup ve tavir bakimindan yerel
icracilarin (6zellikle yorelerinde kabul gormiis) yoreyi baglama icrasinda nasil
yansittiklart 6onemli goriilmiistiir. Yapilan bu arastirma da goriis bildiren uzmanlarin
cogunlugu teknik ¢aligmalarinda taninmig yerel icracilart siklikla dinlemenin 6nemli ve
gerekli oldugunu belirtmislerdir. Yapilan bu arastirmada sag el teknik calismalarin yani
sira sol el teknik caligsmalarinda bireysel ve toplu icralarda ¢ok 6nemli oldugu tespit
edilmistir. Bunun yani sira baglama ailesine dahil olan uzun sap, kisa sap, cura, divan,
bas baglama ve dede saz1 gibi akort sisteminden sol el ve parmak pozisyonlarina kadar
farkliliklar gdsteren genis bir yelpazede goriilmektedir. Icracilarin yukarida bahsedilen
baglama ailesine ait ¢algilarin tercihen yore Ozelliklerine gore calabilmeleri ya da en

azindan fikir sahibi olacak diizeyde icra etmelerinin 6nemli oldugu tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde daha once belirttigimiz gibi son
yillarda teknik ¢alisma yontemlerinde gelistirilen teknik caligmalara su sekilde 6rnek
verilebilir; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi baglama icrasinda ge¢misten giiniimiize kadar
iki farkli yol izlenmistir. Birincisi; en yaygin olan sekliyle baglama icrasinin yoresel
Ozelliklere gore tezene ile icrasi, ikincisi ise; tezene kullanmadan sag el ve sol el
parmaklarinin kullanimiyla selpe denilen teknik kullanilmistir. Son yillarda her iki teknigi
birlestiren agik el teknigi olarak adlandirilan yeni bir icra yaklasimi ve teknigi ortaya
cikmistir. Agik el teknigi tezene ile icra ve selpe icrasini birlestirerek baglamanin yapisi
itibariyle izin verdigi farkli bir tin1, duyus ve zaman zaman ¢ok seslilik olgusunu baglama

icrasina yansitilmasini saglamstir.
4.3. Uciincii alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi

olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina tiglincii alt problem olan “Yore ozelliklerini
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baglama icrasina yansitmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?” sorusuna alinan cevaplar

sunlardir;

Sanlhurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; mesleki yasantinizda hangi yorelere
yonelik icralarda bulundunuz? Yore ozelliklerini icraya yansitmak ic¢in hangi yolu

izlediniz? Yore 6zelliklerine ait farkli goriisleriniz var m1? Sorularinin yanitlari alinmigtir.

“Hemen hemen biitiin yoreleri icra etmeye ¢alisirim. Agirlik olarak zeybek

icra etmisimdir.

Oncelikle yorenin kiiltiiriinii tamimak gerek. Universitedeyken Gokhan Ekim
ve Cakircali Mehmet Efe’nin “Zeybek nedir?” adli kitabint okumustum. Ardindan
yorenin kiiltiiriinii anlatan kitaplar ve makaleler okuyup birka¢ arastirmamdan
sonra o yoreyi daha iyi anlayp kavramistim. Icray: dogru yapma acsindan kiiltiirii

tamimanin onemli ve gerekli oldugunu diistintiyorum.

Bence kayseri tavri tezenesinin icrasinda oval ve kistirma ile tril yapma
glintimiiz sartlarimin teknik ¢alismalarina gore uygun olmadigini ve kolaylik

’

olmast agisindan ¢calindigim diisiiniiyorum.’

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goériismede; mesleki yasantimizda hangi
yorelere yonelik icralarda bulundunuz? Yore 6zelliklerini icraya yansitmak igin hangi
yolu izlediniz? Yore Ozelliklerine ait farkli goriisleriniz var mi1? Sorularimin yanitlar

alinmastir.

“Hemen hemen her yoreden eser ¢almak zorundayiz. Uzun yillar yapmis
oldugum c¢alismalarin neticesinde 2009-2012 yillart arasinda solo ¢alma
birinciligine layik goriildiim. Zeybek basta olmak iizere aktif olarak biitiin yoreleri

icra etmeye ¢alisiyorum.

Yoreyi icra etmeden once o yéreyi iyi bilen icracilart dinlemek gerekir.
Ornegin, zeybek oynarken zurna ile uyumuna baglamaya nasil icra etmisse o yolu
izledim. Yore ustalarini ¢cok dinlemek gerektigini diisiiniiyorum.

’

Mevcut yore ozelliklerinin yéreleri yeteri kadar yansittigini diigiiniiyorum.’
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Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda bulundunuz?
Yore 6zelliklerini icraya yansitmak i¢in hangi yolu izlediniz? Y 6re 6zelliklerine ait farkli

gorisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Hemen hemen tiim yoreleri icra etmeye ¢alistim ve koroda da tiim yoreleri

icra ediyoruz.
Devamli calismak ve dinlemek.
Eksiklik oldugunu diisiinmiiyorum. Kuralci kalmayi tercih ediyorum.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goriismede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda
bulundunuz? Yore Ozelliklerini icraya yansitmak igin hangi yolu izlediniz? Yore

ozelliklerine ait farkli goriisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlar: alinmistir.

“Oncelikle Sarkisla denildiginde Asik Veysel ile eslesmis bir fotograf var.
Birgok yoreyle birlikte bozlak agir basmaktadir.

“

Birinci kuralim orijinali dinlemektir. Ik elden dinlemeyi tercih ederim. “ela
gozlii benli dilber” degil de ** ala gozlii benli dilber” olmasi gibi. Nota sadece bir

arag oldugu i¢in duyguyu yansitmaz.

Yore tiirkiilerimizi icra ederken vurgulamak istedigimiz kaliplari arag
olarak kullandigimiz nota sistemi karsilayamamaktadir. Tamamen hissiyat
devreye girmektedir. Belki de ge¢misten giiniimiize kadar devlet giivencesinde
olan halk miizigi yore eserlerimizi yasatmak adina ¢ogu seyler traslanmig
durumda. Bunu nota sistemine baglaya biliriz. Ashinda arastirma yaparken

sehirdeki miizik kiiltiiriinii kaybetmisiz.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriigmede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda
bulundunuz? Yo6re oOzelliklerini icraya yansitmak icin hangi yolu izlediniz? Yore

Ozelliklerine ait farkl goriisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.
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“Hemen hemen her yore ilgi alanima girmistir. Agwrlik olarak Orta Anadolu

ezgileri, deyis zeybek vb. bir¢ok yoreyi ¢calistim.

Oncelikle icra etmek istedigim eseri belirleyip aym akort ve diizeni secerek
yvavaslatma programlariyla teknolojiden faydalandim. Yoreyi bilmek ¢ok onemli
ve tavri oturtmak i¢in ayrintilara dikkat ederek dinliyorum. Gerekirse notaya alip

kendimi yansitacagim ozgiir bir alan yaratiyorum.

Anadolu’da yapilan miizik ortak bir kiiltiir oldugu icin birbirine benzer olsa

da tisluplar farkhidr. Karakterler degisiyor ama kiiltiir degigmiyor.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan goriigmede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda
bulundunuz? Yore Ozelliklerini icraya yansitmak igin hangi yolu izlediniz? Yore

ozelliklerine ait farkli goriisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlari alinmistir.

“Acikcast tek bir yore olmadi. Genis bir repertuvara sahip olan
cografyamizin hepsini elimden geldigince ge¢cmeye c¢alistim. 7 yildir Kiiltiir

Bakanhigi biinyesinde bu isi yapmaya devam ediyorum.

Kayda deger ciddi bir sikintimiz olmadi. Koroda ya sef ya da

tecriibelerimize dayanarak ortak karar alip yol izliyoruz.

Farkly bir sey soylemek dogru olmayabilir bu nedenle yore tavri ve

’

eserlerimizin yerinde oldugunu diistintiyorum.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda
bulundunuz? Yore Ozelliklerini icraya yansitmak igin hangi yolu izlediniz? Yore

Ozelliklerine ait farkl goriisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlart alinmistir.

“Yoresel tavir ve iisluplarin hemen hemen hepsinin iizerinde ¢alismalar

yaptim. Genellikle Dogu ve I¢ Anadolu basta diyebilirim.

Ayni yorede birden fazla icraci dinleyip bu icracilarin ortak noktalarini yol

alarak kisisel yorumlarimi icra etmis oldum.

Bir yoreyi icra ederken sadece sag el tekniklerine dayali olmadigini ve sol

’

el tekniklerinin de fazlasvyla niians barindwrdigin diigtintiyorum.’
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Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢ist Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; mesleki yasantinizda hangi yorelere yonelik icralarda
bulundunuz? Yore ozelliklerini icraya yansitmak i¢in hangi yolu izlediniz? Yore

Ozelliklerine ait farkli goriisleriniz var mi1? Sorularinin yanitlart alinmistir.

“Bir sef olarak biitiin yorelerde ¢alismalarimiz oldu. Biitiin cografyanin
miizigi alammn igindedir. Halk miizigi ¢alismalarimda Sanlwrfa igin yapmuis
oldugum “Gébekli tepe” (saz semaisi formunda), “Harput ahengi”, “Ordu

’

karsilamas1” gibi bestelerim oldu. Bunun yami swa 25-30 yil énce yapmis
oldugum “Yorgun efe” adli calismam vardir. Icrasal anlamda biitiin yérelere
ilgim ve analizlerim var. Zamanim Yyettikce yorelerin tavirsal ozelliklerine gére

ugrasmaya ¢alisiyorum.

Iki yol oldu; hem agiz hem de calma teknigi iizerinden beste veya eser
tiretmek. Yeni formlar ve tasviri olan eserler yaptim. Bir balik¢inin yasantisini
anlatan (1 giinliik) eser, Ali Ekber Cicek’in “Ondortbin yil gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserden esinlenerek “Bir ¢aycimin riiyasit” adli ve Orta Anadolu
yoresi ile ilgili ¢calismalarim oldu. Atatiirk’iin Istanbul’dan Ankara’ya gelisini
anlatan “Paganin Diisii” adli 9 dakikalik baglama senfonisi ¢alismam oldu.
Tiirklerin Asya’dan Avrupa’yva gogiinii diissel bir yolculuk olarak anlatan
Canakkale kopriisii (1915) adli eser spesifik olarak yaptigim en onemli

calismamdir.

Bir defa icrasal anlamda sahne sanatlar: miizigi yapryorum. Bir zamanlar
yore tirkiileri Yurttan seslerin yapmis oldugu bir miizik modeli ve donemin
kosullarinda sunum bi¢imiydi. Oysa daha senfonik bir yapiyla ¢alisiimast ¢ok
onemli ve yeni bir olgusal boyut kazanilmalidwr. Tiirk miiziginin sentezlenmesi
agisindan ¢okseslilikte yeni armonik yapilarin kesfedilmesi onemli oldugu icin

yeni beyinleri harekete gecirmemiz gerekiyor.

Cumhuriyet ilan edildikten 50 yil sonra 1976 yiulinda Tiirk Halk Miizigi
konservatuvart kuruluyor. Biiyiik bir gecikme var ve cumhuriyetin basindan

itibaren olsaydi farkli ¢alismalar ortaya ¢ikacakti.”
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Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatcilarina {igiincii alt problem olan “Yo&re ozelliklerini
baglama icrasina yansitmak i¢in yapilmasi gerekenler nelerdir?” sorusuna alinan

cevaplarin yorumu su sekildedir.

Tiirk Halk Miizigi s6z konusu oldugunda her yorenin kendi gelenek, gorenek ve
kiiltiirtinii yansitan icra ¢esitlilikleri goriilmektedir. Y ore 6zelliklerini ve miizik kiltiiriinii
tam manasiyla bilmeden 6zliimsemeden yapilan icralarda duygu ve ifade eksikligi
goriilebilir. Ozellikle baglama icrasinda bu eksikligin hissedilmemesi igin y&renin miizik
kiiltiiriinii saglikli bir sekilde dziimsenmesi gerekmektedir. Ornegin; bir zeybek oyun
havasinin zeybek kiiltiiriinii tam olarak bilmeden icra edilmesi zeybek tavrini tam olarak
yansitmakta bir takim zorluklara neden olabilir. Bununla birlikte zeybek oyunlarin1 ve
zeybek kiiltiiriinii tam olarak bilen ve 6ziimseyen icracilarin bu yoreye has ozellikleri
baglama icras: sirasinda daha kolay ve daha dogru bir bigimde ifade ettiklerini de
sOylemek miimkiindiir. Yoresel icralarda bir miizik kiiltiirlini yansitan ve yalnizca o
yoreye ait olan iislup ve tavir 6zellikleri notaya alinirken yorenin miiziksel 6zelligini,
tinisin1 ve dinleyicilerin begenisini kazanmak i¢in yeterli olmayabilir. Cilinkii nota veya
notasyon sistemleri bir eserin ¢ogu zaman sadece unutulmasini ya da kayda gegirilmesini
saglayan bir aractir. Buna karsin icra edilen eserin ifade ettigi duyguyu ve miiziksel
ifadeyi kaynagindan yani mahalli (yerel) icracidan dinlemenin ve ona gore icra etmenin

onemi biiytiktiir.

Arastirma kapsaminda baglama icracilar1 ile yapilan goriismelerde yoresel
ozellikleri dinleyerek notasi olmayan eserleri kendi yeterliklerine gore notaya alip
kendilerine 6zgiir bir alan agarak yeniden yorumlama yoluna gittikleri tespit edilmistir.
Fakat geleneksel icra soz konusu oldugunda gelenegi yeniden yorumlayarak farkli icraya
yonelmek geleneksel tavr1 ve otantik yapiy1 bozacagindan cok tercih edilen bir yontem

olmamalidir.

Yapilan goriismelerde geleneksel icrayla ilgili olarak yenilik¢i fakat yore
Ozelliklerini yansitan yeni caligmalar, beste ve diizenlemeler yapilmasi Onemli
goriilmiistiir. Tirk Halk Miiziginin yoresel 6zelliklere gore devamliliginin saglanmasi
ancak yore Ozelliklerini tam olarak yansitabilen yeni eserler ve yenilik¢i bakis agisiyla

mumkin olabilir.
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4.4. Dordiincii alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina dordiincii alt problem olan “Baglama icrasinda
birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi hususlara dikkat

edilmelidir?” sorusuna alinan cevaplar sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel
tavirlarin ayirt edilmesinde hangi hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore
Ozelliklerine gore bir dagilim yapilsa ka¢ yoreye ayirirsiniz? Sorularinin yanitlari

alinmustir.

“Usiil ve hiz bu durum igin ¢ok énemlidir. Ayrica baglamanin yaninda o
yoreyi temsil eden ¢algi ile eslik ederim.

Elbette c¢ogaltilabilir. Farkli tavirlar uygulamak bolge icralarim

>

genisletebilir.’

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goriismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel
tavirlarin ayirt edilmesinde hangi hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore
ozelliklerine gore bir dagilim yapilsa ka¢ ydreye ayirirsimiz? Sorularinin yanitlari

alinmustir.

“Usiiller, tezenenin takma siireleri, rotasyonlari ve ritim kaliplarinin

dizilimi é6nemli bir rol oynar.

Tiirk halk miiziginin icra edildigi biitiin cografyalar: goz ontine alirsak ¢cok
geniy bir fiziki alana yayildigin goriiriiz. Bu nedenle sayi vermek zor ama ¢ok
zengin bir tislup tavir soz konusu. Yoresel icra ozelliklerini belirlemede de tislup

ve tavir diger unsurlardan bir adim daha one ¢ikiyor.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Ufuk Yiiksel ile

yapilan goriismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi

72



hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore ozelliklerine gore bir dagilim

yapilsa ka¢ yoreye ayirirsiniz? Sorularinin yanitlart alinmastir.

“Soyle aywut ediyorum, parcalart ustalardan dinleyerek ve hissederek
yapmaya ¢alisiyorum.

Degismez diye diisiiniiyorum. Her ydrenin oturmus bir tavri ve diizeni

)

vardir.’

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goériismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi
hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore ozelliklerine gore bir dagilim

yapilsa ka¢ yoreye ayirirsiniz? Sorularinin yanitlart alinmastur.

“Bir defa Silifke, Konya, Karadeniz, Siirmeli, Ankara vs bunlarin hepsi birer
tavir. Ornek verecek olursam; bir zeybegi digerinden ayit eden melodi
zenginligidir. Eserin stirelerine dikkat ederim ve yoreyi tamamen dinlemeye

calisirim.

Yapilanlar zaten uygundur. Yorelere ait kilit isimler vardir ve bu isimleri
bol bol dinleyip diizgiin ve giizel ¢alip birinci elden aktarabilirsek problem

olmaz.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi
hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore ozelliklerine gore bir dagilim

yapilsa kag yoreye ayirirsiniz? Sorulariin yanitlart alinmigtir.

“Ana ¢ati ne kadar benzese de melodik farkliliklar var. Sag bilegin ¢ok
onemli oldugunu diisiindiigiim icin belirgin farklhiliklar olusuyor. Ornek verecek
olursam; Azeri bir eseri icra ederken tarin tarzimt baglamaya uyarlyorum.
Karakteri belirleyecek olan niians ve ¢arpmalart ve yérenin ritmik gidigini

kendime uyarlyyorum.

Uslup anlaminda yérenin icinde farkhiliklar oluyor. Temel bélgelerde
mutabik oluyorum fakat kendi iginde biiyiik bir degisiklik olusuyor yore

’

tiirkiilerinde.’
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Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Engin Emre
ASRAYV ile yapilan goriismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt
edilmesinde hangi hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore ozelliklerine

gore bir dagilim yapilsa kag yoreye ayirirsiniz? Sorularinin yanitlari alimmastir.

“Ornek verecek olursam, Azeri bir eser calarken Azeri tezenesi
kullanmiyorum. O yoreyi yansitacak tezene ile ritmik yapisimi bir arada

kullanarak icra etmeye ¢alisiyorum Bunun gibi farkli unsurlara odaklanabiliriz.

Her bolgenin igerisinde farkli durumlar var. Lokal 6zellikleri ele alinca ¢ok

fazla yore tavri ortaya ¢ikiyor ve yiizlerce olabilecek sekilde.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goériismede; Birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi
hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore Ozelliklerine gore bir dagilim

yapilsa ka¢ yoreye ayirirsiniz? Sorulariin yanitlart alinmistir.

“Genellikle birbirine ¢ok yakin olan minik farklar barindwrir. Cok dinleme
vaparak iizerinde farkll icracillardan daha fazla eserler dinlemeli ve kisacast

hakim olmak gerekir.

Kars-Ardahan, Yozgat-Kayseri, Sivas, Barak bélgesi, Arguvan, Emlek
yoresi, Kirtkkale-Kirsehir, Ankara, Mersin-Mut-Silifke, Dogu Karadeniz-

Giresun, Rumeli-Ege diye aywrabilirim.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢ist Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; Birbirine ¢cok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde
hangi hususlara dikkat ediyorsunuz? Tiirkiye genelinde yore ozelliklerine gore bir

dagilim yapilsa kag yoreye ayirirsiniz? Sorularinin yanitlart alinmstir.

“Hassasiyetlerimizi  korumamiz, kaynak kisilerin kimliklerine sahip
ctkmamiz ve disiplinlerin birbirine karistirilmamasi gerekiyor. Ornegin Elazig’da
klarnet hakim fakat klarnet Sanlwrfa’da da yerel alt yapida kabul gormiis bir
enstriimandir. Uslup ve tavir konusunda yoreleri karistirmamali ve
enstriimanlart ayrt etmeliyiz. Yeni bir beste de sorun yok ama geleneksel de bu

olmamali. Yani enstriiman ve fonetik yapilar onemlidir.
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Yorelerin igine girdikce ¢ok yonlii durumlar ortaya ¢ikabildigi icin net bir

sey soylemek miimkiin degil.”

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatcilarina dordiincii alt problem olan “Baglama icrasinda
birbirine ¢ok yakin olan yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde hangi hususlara dikkat

edilmelidir?” sorusuna alinan cevaplarin yorumu su sekildedir.

Her yorenin miizik kiiltiiriine ve geleneklerine uygun farkli farkli calgilar 6n plana
cikmaktadir. Ornegin; Karadeniz’de kemenge ve tulum gibi galgilari gdz oniine
aldigimizda bu calgilarin yansittigi melodik yap1 ve tin1 baglamaya aktarildiginda yore
tavrin1 ifade etmekte zorluklar yasanabilir. Fakat 6n plana ¢ikan bu yerel calgilari
baglama icrasinda gerek akort gerekse ritmik yapisi1 bakimindan tezene vuruslariyla taklit
etmek yorenin miiziksel 6zelliklerini yansitmakta kolaylik saglayabilir. Baglama akort
sisteminde laz akordu denilen baglamanin alt telinde tellerden birini 5’li akort ¢ekerek

kemenceyi ve yorenin tinisin1 yakalamak miimkiindiir.

Birbirlerine ¢ok yakin olan yorelerin miiziksel 6zelliklerine gore ritim kaliplar1 ve
tezene rotasyonlar1 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii baglama icrasinda tin1 olarak alt

tezene vurusu ile {ist tezene vurusu arasinda duyussal olarak farkliliklar hissedilmektedir.

Yoresel icrada miizik kiiltiirii, melodik ritmik yap1 ve 6n plana ¢ikmis yoresel
calgilarin disinda Tiirk Halk Miizigi icrasini etkileyen bir baska etken de yorenin fonetigi
yani sive ve ag1z yapist cok onemlidir. Ornegin; TRT repertuvarinda dnemli bir yere sahip
olan Arguvan havalar1 ya da Karadeniz bolgesinde yaygin olan laz havalar1 gibi tamamen
fonetik yapiya dayanan ve fonetik yapinin temel olusturdugu tislupsal 6zellikler 6n plana

cikmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan gorlismelerde birbirine yakin olan yore
icralarinda uzman goriislerinden biri de yoresel calgilarin (kabak kemane, kemenge, zurna
ve tar gibi) yoreye has calgilarin baglama ¢algisinin imkan verdigi oranda taklit edilmesi

yoluyla yore 6zellikleri, benzerlik ve farkliliklar1 belirli bir oranda ifade edilebilir.
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4.5. Besinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina besinci alt problem olan “Baglamanin mevcut
yapis1 ve akort sistemi her yorenin icrasina uygunlugu nasildir?” sorusuna alinan cevaplar

sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve
akort sistemi her yoreyi calmaya uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort
sistemi yoresel icraya faydali oldugunu diigiinliyor musunuz? Sorularinin yanitlart

alinmistir.

“Degil. Mevcut enstriimanlar her yéreyi calmaya yeterli olmayabilir. Ornek
verecek olursam, deyis ¢alarken baglamadan baska enstriimana gidilmez. Oysa
Izmir’in Kemal Pasa — Cinar Kévyii Alevileri deyisleri klarnet ile calarlar ve bu

durum bende farkl: bir iz birakmst.

Tiirkiye genelinde tiim yorelere ait olan ¢algilarin yoreye faydali oldugunu

diigiiniiyorum.”

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goriismede; Mevcut enstriimanlarin yapis ve
akort sistemi her yoreyi calmaya uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapis1 ve akort
sistemi yoresel icraya faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz? Sorularinin yanitlar

alinmastir.

“Ses yapisina gore duyumunu yansitmast agisindan onemlidir. Sanlurfa’da

ki zurna ile Ege yoresindeki zurna arasindaki yapt farkliligi gibi.

Faydali oldugunu diisiiniiyorum. Her ydrede yaygin olarak kullanilan
calgilar var. Bu ¢algilar genellikle yorenin ozelliklerine gére akort ediliyor ya da
kullanilyyor. Bu bakimdan ayni ¢algilar farkli yorelerde farkli diizenlerde akort
edilebiliyor. Diger yandan okuyucularin ses ozellikleri ve ses sinirlarina gore de

akort farkliliklar: olabiliyor.”
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Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan gériismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi ¢calmaya
uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diistinliyor musunuz? Sorularinin yanitlari alinmistir.

“Bence degil. Bir yore tiirkiisii diistinelim ve baglama motiflerini kemana
uygulayalim. Kemancilar i¢in olumsuz bir durum olusacaktir kuskusuz. Bir zeybek

tavrini keman ile ¢caldirttigimizi diistiniirsek oturmayacagini gorecegizdir.

Mesela, bir deyis ¢alacagimiz zaman kisa kol baglama ¢ok onemlidir.

Klarnet, keman, ud vs. gerek yoktur. ”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Gamber Karakus
ile yapilan gériismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi calmaya
uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapist ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diistiniiyor musunuz? Sorularinin yanitlart alinmstir.

“Bence degil. Bir enstriiman bir yorenin enstriimanina aykirt olabilir. Her

enstriimanin biitiin yére tiirkiilerinde ¢calinmasina karsryim.

Karadeniz’i 6greneceksek kemengeyi dinleyecegiz. Deyis ¢alacaksak kisa

kol baglama kullanmalyyiz.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi ¢almaya
uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapist ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diisiiniiyor musunuz? Sorularinin yanitlart alinmstir.

“Daha ¢ok tek sesli miizik yaptigimiz icin hemen hemen her enstriimanla
her sey ¢calinabiliyor. Akortlarin degistirilmesi yeterli.

Her enstriiman her yoreye uygun olmayabilir. Zeybek icra ederken Mey’i

’

kullanirsak sikinti bir durum oldugunu gorebiliriz.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatc¢ilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan gériismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi
calmaya uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapis1 ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diisiiniiyor musunuz? Sorularinin yanitlart alinmstir.
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“Baglama iizerinde uygun ve bu noktada yeterli. Diger enstriimanlar toplu
icrada ¢ok sesli olarak yapilabilir.

Yeterli ama nasil yaptigimiz ile alakali ve iyi bir tespit yaparak bilingli

’

kisilerin ele almasi ile giizel bir durum ¢ikabilir.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; Mevcut enstriimanlarin yapisi ve akort sistemi her yoreyi calmaya
uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapist ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diistinliyor musunuz? Sorularinin yanitlar alinmistir.

“Bazi yorelerde uygun durmaz. Renk enstriimanlar ile tam karsilamaya bilir.

Ama %90 dan fazlasi karsilar durumda.

Koro miiziginde mahalli icra beklememek lazim. Sahneye uyarliyoruz yani

’

baska bir zemine oturtuyoruz.’

Ankara Devlet Tirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢isi Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; Mevcut enstriimanlarin yapist ve akort sistemi her yoreyi
calmaya uygun mu? Mevcut enstriimanlarin yapis1 ve akort sistemi yoresel icraya faydali

oldugunu diisiiniiyor musunuz? Sorularinin yanitlart alinmstir.

“Milli ¢algilar orkestrasi olmasi gerekiyor bunun yam sira halk

calgilarimizin icra eden kisilerin kabiliyetiyle alakalidir.

Bagska bir ornek verecek olursam,; Tar, baglama ve kabak kemane biitiin
voreleri ¢alabiliyor. Fakat yore ozellikleri one c¢iktiginda ozel enstriimanina

basvuruyoruz.

Az kullandigimiz ¢algilar tulum, Kastamonu kemencgesi vs. bunlari orkestra
sazi olarak kullanmiyoruz. Zurna daimi ¢algimiz ama her yerde kullanmuyoruz.

Ihtiyaca gore farkly enstriimanlar kullandigimiz icin yeterli.

Obuanin  halk miizigine girmesi tarafindayim. Akordeon ve garmon

kazandiramadigimiz ¢algilar arasindadir.

Renk olarak kullandigimiz ¢algilardan kabak kemaneyi daha pes seslere
girmesi agisindan 5 telli olarak yaptirdik. Yeni bir tislup olarak Anadolu da 200

yvildir keman ¢aliniyor. Alevi Cem’lerinde ve Ordu ilimizde kemenge tarzinda
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calimmustir. Orta Anadolu da baglama ile yan yana olmasindan otiirii kazanilmasi

)

gereken bir enstriimandir.’

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanat¢ilarina besinci alt problem olan “Baglamanin mevcut
yapist ve akort sistemi her yorenin icrasina uygunlugu nasildir?” sorusuna alinan

cevaplarin yorumu su sekildedir.

Yapilan bu arastirma kapsaminda baglama calgisinin temel ve yaygin olan akort
sistemleri disinda zaman zaman farkli akortlama ile yoresel 6zellikleri ifade etmede
Onemli gorilmiistiir. Arastirma kapsaminda yapilan goériismelerde uzman gorisleri
farkliliklar gosterse de gliniimiizde kullanilan akort sistemleri bazi yorelerin 6n plana
¢ikan renk sazlarinda, oldugu gibi tam olarak ifade etmedigi goriilmektedir. Her ne kadar
Tiik Halk Miizigi toplu icralarinda monodik yap1 6n planda olsa da yoresel iislup ve tavir
s0z konusu oldugunda kabul gérmiis yoresel calgilar (kabak kemane, kemenge, zurna,
sipsi ve tar gibi) yoreyi ¢ok daha net ve anlasilir kilmaktadir. Bu konuda uzman goriisleri
ikiye ayrilmaktadir. Birincisi; akort degistirerek yore 6zelliklerinin ifade edilebilecegi,
ikincisi ise; yoresel calgi ya da renk saz diyebilecegimiz ¢algilarin 6n plana ¢iktiginin

ifade edilmesidir.
4.6. Altinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gbrev yapan devlet sanatcilarina altinci alt problem olan “Y6re 6zelliklerine gore

baglamada kullanilan farkli akort diizenleri nelerdir?” sorusuna alinan cevaplar sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan goriismede; Yore ozelliklerine gore kag farkl

akort kullantyorsunuz? Sorularimin yanitlart alinmigtir.

“Koro ¢alismalarimizda bozuk diizen, baglama diizeni, misket ve miistezat

akortlarini kullandim.”
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Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Yunus DENIZ ile yapilan goriismede; Yore zelliklerine gore kag farkls

akort kullanityorsunuz? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Koro ¢alismalarinda genel olarak, bozuk diizen, baglama diizeni, misket
diizeni, miistezat diizeni kullanmisimdwr. Bunun yani siwra cura ile ters telleme ve

1

bas baglama (5°li sistem) ile farkli esliklerde bulundum.’

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; Yore 6zelliklerine gore kag farkli akort kullaniyorsunuz? Sorularinin

yanitlar1 alinmustir.

“Koro ¢aliymalarinda standart radyo akordu kullaniyoruz. Farkl bir akort

diizeni ¢calinacaksa da bir saz ayri olarak geliyor.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Gamber Karakusg
ile yapilan goriismede; Yore oOzelliklerine gore kag¢ farkli akort kullaniyorsunuz?

Sorularinin yanitlart alinmastir.

“Korolarda genel radyo akordu “do” kullaniyoruz fakat korolar enstriiman
olarak zenginlestigi icin farkli akortlar kullaniyoruz. Ama yére akortlarindan

’

ziyade solistlerin ton degisimi sorunu var.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; Yore oOzelliklerine gore ka¢ farkli akort kullaniyorsunuz?

Sorularinin yanitlar1 alimmustir.

“Koroda genelde baglama ve bozuk diizen akortlar kullaniyoruz. Nadiren

de olsa miistezat ve misket diizeni de olabiliyor.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan goriigmede; Yore 6zelliklerine gore kag farkli akort kullaniyorsunuz?

Sorularinin yanitlar1 alinmustir.

“Genel olarak baglama diizeni ve bozuk diizeni kullanip Do ve Fa Karar

uyguluyoruz.”
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Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; Yore oOzelliklerine gore kag farkli akort kullaniyorsunuz?

Sorulariin yanitlari alimmustir.

“Bozuk ve baglama diizeni sabit kullaniyoruz. Bundan farkli olarak Nesimi,
hiidayda, abdal, misket ve miistezat diizeni yeri geldiginde stk olmamakla beraber

kullantyoruz.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢ist Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; Yore ozelliklerine gore kag farkli akort kullaniyorsunuz?

Sorularinin yanitlar1 alinmstir.

“Koroda en yaygin olarak bozuk ve misket diizenini kullaniyyoruz. Zaman
zaman miistezat diizeni bazen de baglama diizeni kullaniyoruz. Diger diizenleri
yoreye ozel durum var ise ya da solistlik ozellikler oldugunda sumirly olarak

kullaniyoruz.”

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gbrev yapan devlet sanatcilarina altinci alt problem olan “Yd6re 6zelliklerine gore
baglamada kullanilan farkli akort diizenleri nelerdir?” sorusuna alinan cevaplarin yorumu

su sekildedir;

Bu arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde, uzmanlar toplu icrada baglama
akordunun genellikle do karara sabitlendigini ve biiyilik oranda do karar akordu ile toplu
icralarin yapilabildigini belirtmislerdir. Fakat toplu icralarda renk sazlarin ve keman,
kanun, klarnet, kemence ve sipsi gibi farkli akort sistemine dahil yoresel ¢algilarin toplu
icraya dahil etmesi durumunda, baglama calgisinin akortlarinda da farkli sistemlere
ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bu farkliliklara 6rnek olarak bozuk diizen, baglama
diizeni, misket, miistezat, ters telleme, Nesimi, hiidayda, abdal diizeni gibi diizenler
yoresel 6zellikleri ifade etmekte on plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira 6zellikle yoresel
icralarda solist katilimcilarin ses araliklarinin durumuna gore yaygin olarak kullanilan
akortlarin disina da ¢ikilabilmektedir. Buna 6rnek olarak toplu icrada, do kararli bir koro
diizenine gore icrada erkek ve kadin solistlerin ses rengine gére zaman zaman fa karar,
sol karar ya da mi karar gibi akortlar da toplu icrada karsilasilan durumlardir. Buna
karsilik olarak ses araliginin baglama perde sistemine gore farklilasabilen karar seslerinde

ornegin re kesik gibi farkli akort sistemine sahip calgilar da kullanilmaktadir.

81



4.7. Yedinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatcilarina yedinci alt problem olan “Baglama ile yoresel
icralar1 tam yansitabilmek icin teknik calisma etiitlerinin yeterlik durumu nasildir?”

sorusuna alian cevaplar sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Barig ACET ile yapilan gorlismede; yoresel icralar1 tam yansitabilmek

icin teknik calisma etiitleri yeterli mi? Sorularinin yanitlart alinmastir.

“Hayw, yeterli degildir. Aksine yore tiirkiilerini icra ederken bir¢ok
motiflerin etiit tarzinda oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin, Konya tavrini calmak
icin eser ¢alismak gerek. Yorenin motifleri tizerinde ¢aligarak gelistirmek lazim.

En onemlisi ise bolca dinlemek.”’

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatgilarindan Yunus DENIZ ile yapilan gériismede; yoresel icralari tam yansitabilmek

icin teknik calisma etiitleri yeterli mi? Sorularinin yanitlart alinmistir.

“Dijital platformlarin bir¢cok imkant sagladigr icin yeterli oldugunu

diistintiyorum.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; yoresel icralari tam yansitabilmek igin teknik ¢alisma etiitleri yeterli

mi? Sorularimin yanitlari alinmustir.

“Yeterli bence ama bizler yeterli olamayabiliyoruz. Bu par¢a tamam oldu
deyip ¢ok gegcmisligimiz oluyor. Siireleri devamli tekrar ederek dogruyu

bulacagimizi diistiniiyorum.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goriigmede; yoresel icralar1 tam yansitabilmek i¢in teknik calisma etiitleri

yeterli mi? Sorularmin yanitlart alinmistir.

“En eksik taraf bence, akademik olarak bir iist kademeye atlayacagim diye
bir siirii ¢aliyma yapilmis. Ama melodi ile tavr birlestirip yazilmis bir metot

gormedim. Calisma icerisinde hem yore tavrini hem de kimligini gésteren bir
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metot olmali. Yani yore melodilerini hatirlatacak tekniklerle yazilmis metot

’

lazim.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; yoresel icralar1 tam yansitabilmek i¢in teknik calisma etiitleri

yeterli mi? Sorularinin yanitlari alinmistir.
“Bu konuda yazilmis etiitler ve kisisel ¢calismalar ¢ok yeterli degil.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan goriismede; yoresel icralari tam yansitabilmek icin teknik ¢alisma

etiitleri yeterli mi? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Cok ¢aligmalar var ve kondisyon olarak ¢ok giizel etiit calismalart yapilmis

durumda.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriigmede; yoresel icralari tam yansitabilmek igin teknik calisma etiitleri

yeterli mi? Sorularmin yanitlart alinmistir.

“Yeterli degil. Yoresel ezgi ornekleri ya da yoresel kiiciik temalart belirleyip
egzersiz kitaplar: ¢ikartilabilir. Akademik olarak yansitmak i¢in kiiciik temalart

kullandirimasi yoluyla mahalli sanat¢ilar: dinlemeliyiz.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanatcis1t Necmi
Kiran ile yapilan goriigmede; yoresel icralari tam yansitabilmek ic¢in teknik calisma

etiitleri yeterli mi? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Metot olmadan orkestra disiplinine girmek miimkiin degil. Bir sey

yapumamig demek haksizlik olur ama kat edecegimiz ¢ok yol var.

Giiray Taptik hocamin metotlarindan faydalandim. Kendime ait ¢caligmalarim da

ayrica bulunmaktadir”

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatcilarina yedinci alt problem olan “Baglama ile yoresel
icralar1 tam yansitabilmek icin teknik ¢alisma etiitlerinin yeterlik durumu nasildir?”

sorusuna alinan cevaplarin yorumu su sekildedir.
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Halk sarkilarinin 6gretim ve 6greniminde en dnemli kaynak Tiirk Halk sarkilarinin
barindirdigi melodik ve ritmik yapidir. Bundan dolay:r calgi icrasina doniik etiit
caligmalarinin tiirkiiler iizerinden genisletim/daraltim yoluyla, yoresel tavir 6zellikleri ve

hangere gibi degiskenler de gbz Oniine alinarak hazirlanmali ve ¢aligilmalidir.

Arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde Tirkiye’de giiniimiizde mevut olan
metot kitaplarinda yoresel melodik ve ritmik yapi ile yoresel tavri birlestiren teknik
calismalarin sayisinin az oldugu ifade edilmektedir. Buna karsilik olarak arastirma
kapsaminda goriisme yapilan uzmanlar her yoreye ait 6zelliklerin 6n plana ¢ikartildig
yore ezgileri iizerinden teknik ¢aligmalarin ve etiitlerin yazilmasini  Onemli

gormektedirler.
4.8. Sekizinci alt probleme iliskin bulgu ve yorumlar

Yapilan bu arastirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatgilarina sekizinci alt problem olan “Toplu baglama
icrasinda yoreyi yansitabilmek i¢in nasil bir yol izlenmelidir?” sorusuna alinan cevaplar

sunlardir;

Sanlurfa Devlet Tirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanat¢ilarindan Baris ACET ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek

icin hangi yolu izliyorsunuz? Sorularinin yanitlari alinmistir.

“Oncelikle yore tiirkiisiinii orijinal metronomunda calmaya ¢alisiyorum.
Yorenin agiz ve telaffuzuna dikkat ediyorum. En onemlisi ise bizzat kaynagindan

1

dinleyerek icrasini yapmaya ¢alistyorum.’

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu Baglama
Sanatcilarindan Yunus DENIZ ile yapilan gériismede; toplu icrada ydreyi yansitabilmek

icin hangi yolu izliyorsunuz? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“O yoreye ait en iyi alinan (arsivden) notaya bakiyoruz. Yine en iyi sekilde
diizenleyip yazacak korodan arkadaslar varsa yazip getiriyorlar. Enstriimanlar
bireysel ama herkes birbirini duyarak ayni niians ve vurgu tizerinde ¢alisma

gergeklestiriyorlar.”
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Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Ufuk Yiiksel ile
yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek i¢in hangi yolu izliyorsunuz?

Sorulariin yanitlari alimmustir.

“Bir kere koro c¢alismalarinda nota ne ise onun aynisini ¢almamiz
gerekiyor. Provalardan once baglamacilar oturup hep beraber tiim niians ve

pozisyonlar ayni gelsin diye defalarca ¢alistyoruz.”

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanat¢ilarindan Gamber Karakus
ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek icin hangi yolu izliyorsunuz?
Sorularinin yanitlar1 alinmstir.

’

“Yoreyi tam olarak yol alvyor ve yoreye has enstriimanlara agirlik veriyorum.’

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatgilarindan Erkan SOLEN
ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek icin hangi yolu izliyorsunuz?

Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Oniimiize gelen nota tavir ile yazilmissa uyguluyoruz. Eger yazilmamissa
genel olarak baglama gurubu birbirileri ile nerde ve neler yapilabilir ortak karar
verildikten sonra baglama icra eden arkadaslar geleneksel birikimlerini ortaya

koyuyorlar.”

Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Engin Emre
ASRAV ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek igin hangi yolu

izliyorsunuz? Sorularinin yanitlar1 alinmistir.

“Oncelikle ritmik yapisina dikkat ediyoruz. Eseri belirten ifadeler ¢ok

onemli bizim icin.”
Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Baglama Sanatcilarindan Sedat AKDAG
ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek igin hangi yolu izliyorsunuz?

Sorularinin yanitlar1 alinmustir.

“Yore eseri tavri ile nota da yazilmissa uyguluyoruz yoksa spesifik sol ve

sag el teknigi birlestiriyoruz. Baglama nazli bir enstriiman oldugu igin toplu

1

oldugunda daha da nazli oluyor ve bu yiizden niianslari temizlemek lazim.’
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Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Koro Sefi ve Baglama Sanat¢ist Necmi
Kiran ile yapilan goriismede; toplu icrada yoreyi yansitabilmek i¢in hangi yolu

izliyorsunuz? Sorularmin yanitlar1 alinmistir.

“Bir defa Anadolu ‘da ki yoresel birikimlere hem vokal hem de enstriiman
olarak ihtiyag¢ var. Bir eser icra edilirken hangi eserin eslik etmesi gerektigini
bilmek gerek. Disiplinler arasi karmagsikliga diismemek icin yorenin ozelliklerini
iyi bilmemiz ve hem yerel hem de iist diizey miizikal bilgiye ihtiyacimiz var. Yani

genel olarak geleneksel miizigi sahneye tasima islemi yapryoruz.”

Yapilan bu aragtirmada Tiirk Halk Miizigi Devlet korolarinda baglama icracisi
olarak gorev yapan devlet sanatgilarina sekizinci alt problem olan “Toplu baglama
icrasinda yoreyi yansitabilmek i¢in nasil bir yol izlenmelidir?”’ sorusuna alinan cevaplarin

yorumu su sekildedir.

Yoresel icralarda yerel sanatgilarin, kaynak kisilerin ve belli bir yoreye ait yetkinlik

kazanmuis icracilarin icralariin siklikla dinlenmesi 6nemli arz etmektedir.

Tiirk Halk Miizigi yoresel dinamikler, farkliliklar ve benzerlikler baglaminda
diistintildiiginde solo icra bakimindan ifade edilebilirligi kolay olmaktayken toplu
icralarda yore 6zelliklerinin (melodik ritmik yapi, tezene rotasyonlari ve renk sazlarin 6n
plana ¢ikmasi gibi) yansitilmasi bir takim zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Toplu
icrada bulunan baglama icracilarinin icra ettikleri yorenin kiiltiirel 6zelliklerini tislup ve
tavrini ve hangere gibi 6zel yapilarini iyi bilmesi gerekir. Bireysel olarak bu 6zellikler iyi
bilinse bile toplu icralarda baglama toplulugundaki her icracinin bu 6zellikleri iyi bilmesi
ve siklikla birlikte caliyor olmas1 6nemli goriilmektedir. Bu sayede yore miiziginin toplu

icra olarak sahnede dinleyicilere dogru olarak yansitilabilmesi miimkiin goriilmiistiir.
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BESINCI BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

Arastirma kapsaminda ulasilan veriler 1s181nda elde edilen sonuglar su sekildedir;
yorumlardaki her konuya bahset. Mesela; yore icralarinda yerel sanatgilarin icracilari,

TRT notasyonundaki icray1 yapma. Eksik kaliyor tavir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli devlet Tiirk Halk Miizigi
korolar1, milli kiiltiir ve degerlerimizi gerek sozlii gerek sozsiiz yore eserlerini adeta bir
koruma c¢atis1 altina aldigin1 ve Devlet Tiirk Halk Miizigi korolarindaki baglama
sanatgilarinin kiltiirel aktarim islevi gordiiklerini gozlemlemekteyiz. Bu nedenle koro
sanat¢ilarinin aktarim siirecinde yapmis olduklart hem icralari hem de miizik hayatlarina
nasil basladiklar1 ve kimlerden etkilenip ve nasil devam ettirdikleri dikkat ¢cekmektedir.
Sanlurfa Devlet Halk Miizigi ve Sira Gecesi Toplulugu, Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi
Korosu ve Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu sanatcilariyla yiiz yiize ve online
yapilan gériismeler sonucunda en ¢ok drnek alinan sanatgilarm Erdal ERZINCAN ve Arif
SAG oldugu tespit edilmistir. Erol PARLAK, Cetin AKDENIZ, Talip OZKAN, Ceki¢
Ali, Mehmet ERENLER de ismi sik¢a gecen sanatcilardandir.

Birey kimlik ve kisiligini olustururken ig¢inde dogup biiytidiigi kiiltliriin tutum,
deger ve diisiince sisteminden etkilenir. Barig ACET kitap ve makaleler yoluyla icrasim
gelistirdigini ifade ederken Yunus DENIZ o ydreyi iyi bilen icracilari dinlemeyi tercih
etmistir. Ufuk YUKSEL kuralc1 bir sekilde devamli ¢alisma ve dinlemenin kendisini
basartya ulastirdigin1 sylemistir. Gamber KARAKUS orjinali ilk elden dinlemenin
onemine vurgu yapmaktadir. Erkan SOLEN ise teknolojiden faydalanarak yavaslatma
programlariyla ayrintili dinlemenin gelismeyi sagladigini diisiinmektedir. Sedat AKDAG
birden fazla icraci dinleyip bu icracilarin ortak 6zelliklerini baz alarak kendine ait kisisel

yorumunu olusturdugu kanisindadir.

Yasamis oldugumuz cografyanin Kkiiltiirel farkliliklar1 beraberinde yorelerin
icralarinda bazi zorluklar ve kesfedilmeye acik yeni olgularin olabilecegi, baglama
icracilarinin  yapmis oldugu bu g¢alismalarla birlikte mesleklerini icra ederken
karsilastiklar1  sorunlar 6ne ¢ikmaktadir. Uzman goriislerden alinan cevaplar

dogrultusunda birgok sorunlarin birbirine benzedigi dikkat cekmektedir.
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Yore tlirkiilerini icra edebilmenin en 6nemli unsurlarindan birisi olan tislup ve tavir
yoniinden ydrelerin yansitilmas: 6nemli bir rol oynamaktadir. “Yore ozelliklerini ve
miizik kiiltiiriinli tam bilmeden, 6ziimsemeden yapilan icralarda duygu ve ifade eksikligi
gorilebilir.” diyen Necmi KIRAN yorenin duygu, ifade ve hissiyat lizerindeki etkisini
vurgulamaktadir. Baglamanin kendine has teknikleri ile birlikte kondisyon ve sag/sol
bilek ¢aligmalarinin énemli oldugu ve ayrica yorenin kiiltiiriinii tanimak, usta icracilari
dinlemek ve o yoreye ait arsiv kaynaklarina ulasip en saglikli bilgilere sahip olmanin

beraberinde bir¢ok yenilikleri getirecegi gozlemlenmektedir.

Kiiltir Bakanligina bagli devlet korolar1 baglama icracilarinin koro ¢alismalari
haricinde yapmis olduklar1 bireysel arastirma ve galismalar yine yore kiiltiiriine katki
saglamistir. Koro caligmalarinda, baglama icracilarinin yore tiirkiilerinin icra edilisi
bakimindan karsilastiklar1 bazi sorunlar1 ¢oziimlemeye giderken yapmis olduklar kisisel
caligmalar ve aragtirmalar yore tiirkiilerinde yorum yapabilme kabiliyetlerini olumlu
olarak ortaya koydugunu gormekteyiz. Dolayisiyla birbirine yakin olan yore tiirkiilerinin
ayirt edilmesinde kisisel tecriibelerin Onemli Olgiide faydali ve yararli oldugu
belirtilmektedir. Uzmanlar ile yapilan goriismede birbirine ¢ok yakin olan yoresel
tavirlarin ayirt edilmesine yonelik ortak goriis, ana c¢at1 olarak benzemesine karsin ¢ok
yakin minik melodik farkliliklarin var oldugu gercegidir. Bu minik farkliliklarin ayirt
edilmesi noktasinda ise farkli goriisler mevcuttur. Pargalari ustalardan dinleme ve
hissetme, eserin siirelerine dikkat etme ve yoreyi tamamen dinleme, niians ve ¢arpmalar
ile yorenin ritmik gidisini kendine uyarlama, farkli icracilardan daha fazla eser dinleme
ve olaya hakim olma verilen cevaplardan bir kagidir. Ayrica ustalar, yorenin mahalli

sanatg¢ilarini dinlemek ve bdlgeyi arastirmanin faydali olacagi sdylemektedir.

Disiplinleraras1 karmasiklig1 6nlemek icin yorenin kiiltiirel 6zelliklerinin, tislup ve
tavirlarinin iyi bilinmesi gerekir. Bu duruma ek olarak hem yerel hem de iist diizey
miizikal bilgiye sahip olmak durumu kolaylastiracaktir. Toplu icralarda bireysel olarak
iyl bilmek yetmez her icracinin duruma hakim olmasi, 6zellikleri bilmesi ve siklikla
caliyor olmas1 dnem arz etmektedir. Toplu icralarda yoreyi yansitabilmek i¢in Yunus
DENIiZ, Ufuk YUKSEL, Erkan SOLEN ve Sedat AKDAG ekip galismalarindan
yararlandiklarini ifade etmislerdir. Gamber KARAKUS yoreye has enstriimanlara agirlik
verirken Necmi KIRAN yorenin 6zelliklerini iyi bilmenin 6neminden bahseder. Baris

ACET tiirkiiyii orijinal metronumunda ¢almaya ve bizzat kaynagindan dinleyerek icrasini
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yapmaya onem vermektedir. Engin Emre ASRAV ise ritmik yapiya dikkat ¢eker. Eseri

belirten ifadelerin ¢ok 6nemli oldugunu savunur.
5.1. Oneriler

e Tiirk Halk Miizigi egitiminde baglama akort sistemlerinde standardizasyon

meselesinin ele alindigi calistaylar diizenlenmesi,

e Baglama icrasinda sag ve sol el tekniklerine yonelik gelistirici, yenilik¢i ve

evrensel teknik ¢aligmalarin yazilmast,

e Yoresel icrayr yansitacak teknik calismalarin ayri ayri ele alinarak ait
oldugu yoreye has 6zellikler, melodik ve ritmik yapilar agisindan etiitlerin

yazilmasi,

e Tirk Halk Miizigi egitimi veren kurumlarda yerel icracilarin bilgi ve
birikimini aktaracak atdlye calismalar1 (workshop) yapilmalidir. Ayni
zamanda bu atdlye calismalarinda Tiirkiye genelinde kabul gérmiis ve
otorite olarak degerlendirilen sanatgilara yer verilmelidir. Bununla birlikte
zaman zaman baglama lutiyerlerinin Tiirk Halk Miizigi egitim kurumlarinda

baglamanin yapisal 6zellikleri hakkinda bilgi vermesi saglanmali,

e Tiirk Halk Miizigi egitimi veren kurumlarda donem donem kurumlagmis
Tirk Halk Miizigi topluluklarmin etkinliklerine yer verilmesi

onerilmektedir.
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