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OZET
MODERNIZM’IN ve POSTMODERNIZM’IN SANATA
ETKISI SANATTA ESTETIK

Ronesans ve Modern donem sanatcilart estetik duyarlilik ve begenilme
kaygistyla yaptiklari eserlerle resim ve heykel sanatina ¢ok degerli katki saglamislar.
Massaccio ve Leonardo da Vinci, Incil’de bahsi gecen kissalar1 konu olarak aldiklari
resimlerinde tuval izerinde sirali olaylart giizel bir sekilde resmetmisler. Paul Rubens
ve Vermeer resimlerinde kadin bedenini tiim gekiciligiyle ¢izmisler, Realist ressamlar
Courbet, Frangois Millet koyliilerin ve ig¢ilerin yorucu hayatlarini, figiirlerin bigim ve
oranlarint bozmadan, dogrudan gozleme dayali bir sekilde kompozisyonlarinda
gostermisler.

Romantik ressam William Turner, Eugene Delacroix, David Friedrich ve
Camille Corot hayal giiciiyle sanatsal becerilerini birlestirip birbirinden giizel
suluboya ve yagliboya tablolar yapmislar. Impresyonist ressamlardan Eduardo Manet
ve Claude Monet giines 1s1gmin cisimler iizerinde olusturdugu renk ve golge
degisimlerini saatlerce, giinlerce izleyerek resimlerine yansitmislar.

Buna kargin Postmodern donem sanatgilari sanat yonii tartigsmali, estetik
kaygidan uzak eserlerle sanati tartisilir hale getirmisler. Marcel Duchamp, bir pisuvari
asil kullanim amaci disinda, bir bisiklet tekerlegini tabure {izerine monte ederek sanat
yapit1 baglaminda sunarak, nesnenin ve figiirlerin dogal ve anatomik yapisini ve
formatlarin1 deforme edip sanati dejenerasyona ugratmiglar ve sanatin bozunumunu
hizlandirmiglardir. Postmodern sanatcilar yapitlarinda sadece nesneleri kullanarak,
insan figliriinii kullanmay1 terkederek resmi insansizlastirmanin yolunu se¢mistir.
Postmodern sanatgilar hurda malzemelerle yaptiklar1 devingen makine heykelleri,
boya tabancasiyla yapilan piiskiirtme resimleri, giinliik kullanim malzemelerinin
islevini degistirerek, daginik yatagini, cektigi fotograf ve videolar, reklam afislerini,
konserve kutularini, sanat eseri olarak sunarak sanati sanat eseri olup olmadigi

hususunda ellestirilen yapitlarla sanati tartigilir hale getirmisler ve bozmuslar.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Modern Sanat, Postmodernizm, Postmodern Sanat,

estetik, Modernizm’in ve Postmodernizm’in sanata etkisi.



ABSTRACT
MODERNISME AND POSTMODERNISME ART
IN THE ESTETICA

During the Renaissance and Modern period, artisit contributed to painting
andsculpture with exquiste works due to their aesthetic sensibility and concern for
appreciaton. Masaccio and Leonardo da Vinci depicted sequential events form biblical
narratives beautifully on single canvases. Paul Rubens, Leonardo da Vinci and
Vermeer portrayed the female body with all its allure in their paintings. Realist painters
such as Courbet and Francois Millet depicted the exhausting lives of peasants and
workers in compositions based on direct observation without distorting the form and
proportions of figures.

Romantic painters like William Turner, Eugene Delacroix, Casper David
Friedrich and Camile Corot combined artistic skills with imagination to create exquiste
watercolors and oil paintings. Impressonist painters such as Edouard Manet and
Claude Monet captured the changes of sunlight on objects by observing them for hours
and reflecting in their artworks.

In contrast Postmodern artists heve provoked debates about art by creating
controversial and aesthetically detached works. Marcel Duchamp, for instance,
presented a urinal and a bicycle Wheel mounted on a stool as artworks, altering the
function of everday objects. He also created sculptures from food materials, spray
paintings using a paint gun, and transformed a coffee cup by covering it with fur.
Additionally, he presented his messy bed, photographs, video, advertising posters,
canned goods and kinetic sculptures as artworks, thereby negative contribution to art.

Keywords: Modernism, Modern art, Postmodernism, Postmodern art, aesthetics,

influence of Modernism and Postmodernism on art.



TESEKKUR SAYFASI

Yiiksek Lisans ders doneminde ve tez doneminde yardimlarini esirgemeyen
hocalarim Prof. Dr.Samil OCAL, Prof. Dr. Kamil SAHIN, Prof.Dr. Aysel DEMIR,
Prof. Dr. Sema ONAL, Prof. Dr.ibrahim MAZMAN, tez danismani hocam Dog.
Dr.Sule GECE ve Dr. Ogr. Uyesi Thsan BOZANOGLU’na tesekkiir ederim.

Hiiseyin AKYUREK



ICINDEKILER DIiZINi

OZET .ottt ettt ettt ettt et ettt en e iii
ABSTRACT ..ottt ne st iv
TESEKKUR SAYFASL......coiviieeieeeeeeee et ev st e et eseaete et es st as st s s e v
ICINDEKILER DIZINI.....ocooiiiiiiiicecceee ettt Vi
GORSEL DIZINT ..ot X
KISALTMALAR DIZINT ..o Xi
GIRIS .ottt n et 1

1.BOLUM: SANAT, SANAT ESERI ve MODERN SANAT FELSEFE ILISKISI ... 4

1.1.S8NAL V& SANAL ESEIT......cviiiiiiciieiiieie s 4
1.2. Sanatsal Estetik ve Sanat FeISefesi. ... 7
1.3.Sanat1 Agiklayan Felsefi TUtUMIAr ... 9

1.4.MOEINIZIM NEAII? .....coiiiiiiei e 11

1.5.Modernizm’e Giden Yolda Sanatgilar ..............cccceevveieeieiie i 13
1.5.1. Figliratif SanatGular ..o 13
1.5.2. Barok Sanat¢ilar(1600-1740) ........ccoieieiiriiinisieieeee e 14
1.5.3. MOGEIN BAIOK ..ottt 16

1.6 IMOGEIN SANGL ...ttt bbbttt 18

1.7.Modern Sanat AKIMIATL.........c.ccviiiiiiiieice e 19
GergeKel GEIISIMEIET ......vvi it 19
Yapi1sal GElISMEIET ......ccvviiiiiiiiiiic e 19

1.7.1. GergeKel GelISIMEICT.......vviiiiiiiiiiciiie e 20
1.7.1.1. Realisme/Realizm(1800-1905) ......ccceveruiriiririeriieieie e 20
1.7.1.2. Sembolizm/Simgecilik(1850-1900) ........ccccciveiiieriieiiecie e 21
1.7.1.3. Futirisme/Futurizm(Gelecekgilik),(1909-1914) ........cocevvveveieinerenieennn, 21

Vi



1.7.1.4. Gergeklik/Yeni Gergekgilik(1850-1940) ......ovvvviiriieiinieieeieeee e, 23

1.7.1.5. Impresyonizm/izlenimcilik(1860-1900) .............cccoeverrrerrirererrereierererenns 23
1.7.1.6. Neo Impresyonizm/Yeni Izlenimcilik(1880-1900)..........ccccevvrrrrrnnnen. 27
1.7.2. Yap1sal GeliSIMEIET........cocuviiiiiiiiiii e 28
1.7.2.1. KIGSIK DEVIT ... 28
1.7.2.2. Neo Klasizim/Yeni Klasik¢ilik(1750-1800) .......cccerverierinrnerirnieseeenn, 29
1.7.2.3. Cubisme/Kubizm(1908-1920) ........ceciieiiiieiierie et 30
1.8. Tiirk Sanatcilarin Modern Sanat’a KatKist .......ccocevvevviieiiinieie e, 33
1.9. Modernizm’e Isik Tutan SanatGilar ...........cceveiiieriiiiiie e 35
1.9.1. Erken Ronesans/italya(XIIL XIV. YHZYI11) c...ooceverivicieeiieecce e 35
1.9.2. Yiiksek Ronesans/Italya(1420-1610) ...........ccccevererrecrcrerersriecreierensseseeenans 37
1.9.3. ROnesans V& YUNAN SANALL.......cccvierieimieiieirieseeseesee e 40
2.BOLUM: AVANGARD VE SOYUT SANAT HAREKETLERI ..........ccccccccounn. 43
2.1.Sanatin Romantik Gelisimi/Romantizm(1780-1850)........ccccccervvivriirivnennnnnn, 43
2.2.Sanatin Bilingalt1 Gelisimi/Stiprematizm(Rus Romantizmi)..............cccceeneee. 45
2.3.Postmodern Sanat AKIMIArT.........cocoeoiiiiiniiic e, 46
2.3.1. Sanatin Bagkaldirisi/Dada Sanat(1900-2000) .........ccocerverenerineneeeeienen, 47
2.3.2. Sanatin Sekilsel Hali/Figiiratif Sanat(1900-2000) .........cccovvrvreneneeeennnn. 51
2.3.3. Sanatin Sekle Direnen Hali/Anti-Form Sanati(1969-1985)............c.c........ 51
2.3.4. Endiistriyel Sanat(1900-2000) ........ccerverieriirieiinieieiesie e, 52
2.3.5. Video Sanati(1960-2000).........cccceruirierieririiniesiieeeieeese e, 54
2.3.6. Kavramsal Sanat(1960-2000) .........ceerueeiiieiieeiiieeriee e see e 56
2.3.7. Pop Art/Pop Sanat(1950-2000)........c.ceereririerenieieiienie e, 57
2.3.8. Primitizm ve Disavurumculuk(1898-1908) .........cccereriirineriiinieieiee, 59
2.3.10. Soyut SaNAt(1910-1939) .....ccveiiiiierie e 62
2.3.11. Op-Art/Op Sanat(1960-2000) .......cceruerreriirieriirienieiene e, 63

Vil



2.3.12. Kinetizm/Kinetik Sanat(1913-2000) .........cccevverieieereerienieneenee e sieeee e 64

2.3.14. Minimalizm(Minimal Sanat),(1913-1970)........cccccerivrrrrienninesee e 67
2.3.15. Feminizm/Feminist Sanat(1960-2000).........ccccceivereeiieseeneeie e e 68
2.3.16. Arte Povera/Yoksul Sanat(1960-1985) .........cccccevvereeiienieneeie e 71
2.3.17. Yerlestirme/Performans Sanat(1960-2000)..........cccccvevvereereereseerinennene 72
2.3.18. Process-Art/Siireg Sanat(1960-2000) ........cccovreereerienieniieniese e 77
2.3.19. Body-Art/Viicut Sanat1(1960-2000).........cccereiierierienieiieniene e 78
2.4.Sanatin Tiiketim Malzemesi Haline Getirilerek Bozulmast...........cc.ccccvevenee. 79

.................................................................................................................................... 81
3.1. Postmodernizm’in Ortaya Cikis1 Ve Ilerlemesi.......ccovvvrervercreicccesnenenns 81
3.2.Postmodern Sanat’in OzelliKICri ........c.vvcvivivieieieiececeeeeceeseseee e 82
3.3. POSIMOAErN ESTELIK ........ccviiiiiiiiii e 82
3.4.Postmodernizm’in Sanata EtKiSI.............cccccveiiiiiiiiiiicic e 83
3.5.RESIMAE PEISPEKLIT ......cveieiiiiieiee e 86

3.5.1. HAVA PErSPEKLITE .......oviviieiieiiiieieee e 86
3.5.2. RENK PEISPEKLITT ... e 86
3.6. Kompozisyonda Mekan ve Dereinlik/ESPas ..........cccovevieerieneneneseseseeeeeens 86
3.6.1. Klasik(PerspektiVal)ESPaS ..........ccviueiierieiie et 87
3.7.Kompozisyonda Hareket ve DireKSIyon ...........ccccooeiiiiiinienenenceseseeeees 88
3.8. KOMPOZISYONda DENGE ......ouvieiiiiiiiiieiiieiee s 89
3.8.1. SIMELITK DENQJE ..ottt 89
3.8.2. ASIMELITK DENQE ...t 89
3.9. KOmpPOozisyonda RITIM ........c.ooiiiiiiiiiieieee s 89
3.10. ReSimde KOMPOZISYON .......c.oiuiiiiiiiriiniieieiese sttt 90
3.10.1. AGIK KOMPOZISYON....c.uiiiiiiiiiieiieiieieiie sttt 90

viii



3.10.2. Kapalt KOMPOZISYON........ccveiieiiiiieeie e seesie e se e e snee e sae e nnees 91
3.11. Modern ve Postmodern Heykel ..o 95

4.BOLUM: POSTMODERN SANATTA DEFORMASYON ve DEJENERASYON

.................................................................................................................................. 100
4.1. Siirrealizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon ..........ccccevevveveiieeieeseeseennean, 106
4.2. Dadaizm’de Deformasyon ve DeJenerasyon ...........ccoceovererenenenenenneeenen, 106
4.3.Figiiratif Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon ...........cccccoerererenvnvennenen, 107
4.4. Endiistriyel Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon..........coceeevvrervneeennnnn, 107
4.5, Kavramsal Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon...........ccceeeveevveivesreennnn, 107
4.6.0p Sanatta Deformasyon ve DeJenerasyon ..........cccccveveeeeieeriesieesieeseeseenneans 108
4.7.Pop Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon. ...........ccceveeveieerveieeseeseeseennnnn, 108
4.8. Kubizm’de Deformasyon ve DejJenerasyon ..........ccccveveverereenienenieneseeeenen, 108
4.9.Kinetizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon ...........ccocevereruerenesesesieeneennen, 109
4.10. Video Sanatinda Deformasyon ve Dejenerasyon...........cccovvrevereneneerennnn, 109
4.11. Manzara/Peyzaj Resminde Deformasyon ve Dejenerasyon ............c.cccceeu.... 109
4.12. Portre Resminde Deformasyon ve DejJenerasyon ..........ccccoeeerereneneeinenen, 110
4.13. Heykel Sanatinda Deformasyon ve Dejenarasyon...........ccoceeevvrenineenennen, 111

SONUQC VE ONERILER .......ccuitititiieteetetcteeeeetste ettt 113

KAVRAM DIZINT ..ot 119

KAYNAKLAR ...ttt e e et e e e et e e e e anae e e e e anaees 121

OZGECMIS ...ttt 127



GORSEL DizZINI

Gorsel Sayfa

1.01. Leucippus 'un Kizlarinin Kagirilmast, Paul Rubens,1618,tuval tizerine yagliboya.

224X210,5 CIML ottt ettt ettt et bt ans 16
1.02. Inci Kiipeli K1z, Johannes Vermeer, 1665,tuvale yagliboya,46,5x39cm. ........... 17
1.03. Hasatgilar, Jean Frangois Millet, 1857 tuvale yagliboya,33x44 cm. ........cco..... 20
1.04. Bisiklet¢inin Dinamizmi, Umberto Boccioni, 1913, tuvale yagliboya................ 22
1.05. Kir Yemegi, Claude Monet,1862,tuval tizerine yagliboya,208x265 cm. ........... 25
1.06. Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso,1907,tuval iizerine yagliboya. ..........ccccvevvneen 32
1.07. Vergi Parasi, Massaccio,1420, fresk, 247x597 cm.erken Ronesans.................. 37
1.08. Mona Lisa, Leonardo da Vinci,1503, ahsap, yagliboya,77x53 CM..........cccvenee. 39
1.09. Davud, Niccolo di Betto Donatello,1408,bronz heykel. ............cccooiviiinnnnn, 41
1.10. Davud, Buonorotti Michelangelo,1504,bronz heykel. ..............cccoveviiieivenenne. 42
2.11. CesmelPisuvar, Marcel Duchamp,1917,hazir-yapim, New York. .........c.cc....... 49
2.12. Kiirklii Kahvalti, Maret Oppenheim, 1936, hazir-yapim. ..........c.ccocoveviviieeinnnn. 53
2.13. Warhol Robotu, Andy Warhol,1994,video-heykel. ............cccccvrvriiiivniriiennnn, 54
2.14. Yatagim, Tracey Emin,1998 kavramsal sanat yapiti. .........ccccoecerevrvnvseneeninnnnn 56
2.15. Giiniimiiz Evlerini Cekici Kilan Nedir? R. Hamilton, 1956, kol4j. ................... 58
2.16. Kompozisyon VI, Vasili Kandinski, 1913,yagliboya,195x130 ¢m. ..........ccoceeee. 62
2.17. Homage to New York, Jean Tinguley,1960...........ccccccvveiieieeieiiie i, 65
2.18. Mama, Bourgeois Louise, 1999, ¢elik, mermer, 9,27x8,92x10,27 cm.............. 71
2.19. Pacavrali Veniis, Michelangelo Pisteletto,1967, mermer ve kumas.  ...... , 12
2.20. Amerika Beni Seviyor Ben Amerika’yr Seviyorum, J.Beuys, performans. ......... 76
3.21. Yikananlar, P.Cézanne,1905,tuvale yagliboya, 208X219 CM.........cccvvviivennene. 88
3.22. Atina/ Felsefe Okulu, Sanzio Raffaello,1509,al¢1, fresk,5X7,7 m. ........c...c.o...... 92
3.23. Son Aksam Yemegi, Leonardo da Vinci, 1495-1498, fresk.........cccceevvvvvrvennnnn. 95
3.24. Opiiciik, Auguste Rodin, mermer, heykel, 181,5x112,3X117 CM........c.cccvuvureee... 96
3.25. U¢ Heykel, Alberto Giacometti,1950,al¢1, heykel, yiikseklik 43,7 cm.............. 98



KISALTMALAR DIiZINi

ABD
a.g.e
a.g.s.
a.g.y.
AKhR
b.g.
Bkz.
cm.

g.

h.

m.
M.O.
M.S.
OBMOKhU
OST
SSCB

Amerika Birlesik Devletleri

ad1 gegen eser

ad1 gecen sanatgi

ad1 gecen yayin

Sovyet Devlet Sanatgilar1 Birligi
bunun gibi

bakiniz

santi metre

gorsel

yiikseklik

metre

Milattan 6nce

Milattan sonra

Moskova Geng Sanatgilar Birligi
Tuval Ressamlar1 Birligi

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi(Rusya)

Xi






GIRIS

Bu tez calismasinda, Ronesans ve Modern donemde estetik kaygilarla ve
begenilme duygusuyla 6zellikle resim ve heykel sanatina biiyiik katki saglandigini,
Postmodern donemde estetik kaygilardan ve begenilme duygusundan uzaklasilarak
sanat yapildigi i¢in sanatin bozuldugunu belirtmek ve ispatlamak amaclanmastir.

Insanlik, tarih boyunca sanattan uzak kalmamistir. Sanat insan icin en dogal
faaliyet ve ihtiyagtir. Sanatin degisen sosyal ve kiiltiirel kosullara bagl olarak ¢esitlilik
gostermesi, her donemin kendine uygun bir sanat ve hissedis ihtiyact olmasi sanatin
cesitli donemlerde farkli sekilde diisiiniilmesine sebep olmustur. Ornegin bir devlet
kuramamis toplumlarda sanatin amaci anlagilamamais, sanat inanglarin bir ifade aract
olarak diisiiniilmiistiir. Ulus devletler bilinciyle devletler belirgin bir sekilde ortaya
ciktiginda sanat zenginligin, giliciin emrine girerek iilke yOnetiminde s6z sahibi
olanlarin yiiceltilmesinde, saraylarin donatilmasinda kullanilmistir. Soylular ve zengin
vatandaglar sanat¢ilara maddi destek saglamis, onlarin yaptiklari tablolarla evlerini
siislemislerdir. Kilisenin hdkim oldugu donemlerde de tapimnaklarin siislenmesinde,
Tanrilarin tasvirinde ve dinsel konularin anlatimlarinda kullanilarak dinlere hizmet
etmistir. Bu kolektif siirecte ve sanat anlayisinda bireysel lisluptan uzaklasilmistir.

Tezin birinci boliimiinde sanat ve sanat eseri, Modern sanat felsefe iliskisi,
sanat eseri ve sanat felsefesinin ortak Ozellikleri, sanatsal estetik ve sanat felsefesi,
sanat1 agiklayan felsefi tutumlar, Modernizm, Modernizm’e 1s1k tutan sanatcilar,
Ronesans ve Yunan sanati hakkinda bilgilere yer verilecektir.

Tezin ikinci boliimiinde Avangard ve Soyut sanat hareketlerine, romantik
gelismelere, sanata bir bagkaldir1 niteliginde olan akimlara ve sanata yaptiklar
olumsuz katkilara deginilecektir.

Uciincii boliimde Postmodernizm, Postmodern sanat ve felsefe iliskisine,
Postmodernizm’in 6zelliklerine ve sanata etkisine, sanatta estetige, resimde perspektif,
kompozisyonda denge, mekan, derinlik, hareket ve ritime, Modern ve Postmodern
heykelcilige ve Postmodern sanat akimlarina, yer verilecektir.

Dérdiincii boliimde Postmodern sanat akimlarinin olumsuz katkilariyla resim
ve heykel sanatinin deformasyon ve dejenere edilerek bozulmasi konusundaki tezimi

savunmaya c¢alisacagim.



Tezin sonu¢ boliimiinde Ronesans’in ve sanat akimlariyla Modernizm’in
ozellikle resim ve heykel sanatina olumlu katkilari, estetik duyarlifin sanati
giizellestirmesi, buna karsin Postmodern sanatin akimlariyla ve yapitlariyla sanata
olumsuz katkilari, sanata baskaldir1 ve tepki slagonlariyla ve estetik hassasiyetten
uzaklagilmasiyla ‘sanat adina’ ve °‘sanata tepki’ adina sanatin bozulmasi ve
dejenarasyona ugratilmasi hakkindaki iddiamin gorsel orneklerle savunumuna ve
ispatina yer verilecektir.

Ronesans doneminde ve Modern donemde sanatgilar estetik kaygi ve
begenilme duygusuyla birbirinden giizel resim ve heykellerele sanata ger¢ek anlamda
katki saglamis sanati gozlere ve goniillere hitap eden, insanlarin sanatsal ruhunu
oksayan bir olgu haline getirmistir. Bu donemlerde ressamlar yaptiklar1 tablolarda
perspektif, mekan ve derinlik, resimde hareket, direksiyon, denge ve sanat tekniklerine
dikkat ederek iizerinden asirlar gegmesine ragmen sanat tarihindeki hakli yerini
korumaya devam eden eserler vermistir.

El Greco, Masaccio, Tinteretto, Caravaggio, Leonardo ve Rubens Incil’de
bahsi gegen kissalar1 ve mitolojik olgulari konu edindikleri, olaym birden fazla
sahnesini tek tuvalde gostermisler, 151k ve gélge oyunlarini, siyah-beyaz zitligini giizel
bir sekilde gostermisler.

Klasik ressamlar tarihsel ve dinsel olaylar1 151k ve goélge tekniklerini ve siyah-
beyaz zithgim giizel bir sekilde kullanarak eserler yapmislardir. Portre alaninda
Leonardo, Vermeer ve Renoir 6zellikle kadin bedeninin ¢ekiciligini ve yiiz ifadelerini
giizel bir sekilde vermistir. Uzerinden yillar gegmesine ragmen giizelligini ve gizemini
koruyan portrelerle sanata olumlu katkilarda bulunmuslar.

Realist ressamlar, tarim ve tas kirim iscilerinin yasadiklar giigliikleri nesnel
bir tutum i¢inde gosteren biiylik bir gergeklikle insancil eserler yapmislar. Romantik
ressamlar hayal giicli ile sanatsal becerilerini birlestirip dogay1 yeni bir kavrayisla
resmetmis, yasantilarin1 duygusal ifadelicilikle birbirinden giizel resimlerle sanata
olumlu katkilarda bulunmustur. Empresyonistler dis mekanda nesneleri saatlece,
giinlerce izleyerek 1s181n cisimler iizerinde olusturdugu renk ve golge degisimlerini
basarili bir sekilde gdstermistir.

Postmodern donemde Cézanne, yogun renkler kullanarak gdlgelemelerle
hacim yanilsamasi olusturmus, Van Gogh, ziyah-beyaz karsitligiyla ve koyu golgelerle
nesnelerin  goriintisiinii  bozmustur. Marcel Duchamp, Empresyonist bir sanat

baslangicinin ardindan 1910 yilindan sonra Futirist Moment akimi ile birlestirdigi



Kubist tarzda, 1913 yilinda hazir-yapim ve buluntu nesnelerle estetik degerlerden
uzak, sanat olup olmadigi tartisilan yapitlarla sanati ‘sanat karsiti’ bir anlayisla
dejenere etmistir. Dada akiminin sanatgilar1 atil haldeki malzemeleri montaj ederek,
direk sunarak duayen sanatcilarin sanat tarthine mal olmus saheserlerinin iizerinde
eklemeler yaparak, sanat¢cinin emegini hice saymis ve sanata hakaret eder bir tavir
almislardir.

Kubist sanatgilar iist liste ge¢gmis, kirilmig cam pargaciklari izlenimi veren,
geometrik sekiller igeren, anlasilmasi gercekten ¢ok zor olan yapitlarla resim sanatinin
gorsel ve estetik yapisint bozmuglar.

Stiprematizm akiminin sanatgilart pergel ve cetvel kullanarak yaptiklar
geometrik sekillerin hakim oldugu resimlerle, tuval zeminin iizerine zit renklerle daire
ve kare ¢izerek ve boyayarak resim sanatina olumsuz katkilarda bulunmustur.

Kinetik sanatgilar atil malzemeleri birlestirerek makine-robot-heykel karisima,
bunlarin higbirisinin 6zelliklerini tek basina igermeyen sanat degeri ve estetik duyguya
sahip olmayan yapitlar1 sanat eseri olarak sunmus ve gercek sanatin bozunumunu
hizlandirmislardir.

Kavramsal, endiistriyel ve performans sanatgilart nesneyi asil amacinin ve
islevinin disinda, boyutunu ve seklini degistirerek direk ya da bir takim eklemeler
yaparak sanat yapiti olarak sunmuslardir.

Pop sanatcilar, giinliik kullanimdaki ihtiyag maddelerini 6zellikle markali
triinleri 6n plana ¢ikararak, adeta reklamlarini yaparak sanat yapiti olarak sunmus
tiiketim kiiltiiriinii hizlandirarak sanat degeri olmayan yapitlar vermisler.

Feminist sanat¢ilar kadin sanatcilara imkan verilmedigi i¢in aralarindan iinli
sanat¢1 ¢itkmadigini slogan olarak kullanip kadinlarin ev ve el islerini sanat yapiti
olarak sanat adina sundular ama yaptiklar1 ne sanat ne de zanaat kapsamina sahip
olamamis sanatin dejenere edilmesini hizlandirmistir.

Estetik kaygi ve begenilme duygular gilidiilerek gozlere ve goniillere hitap
eden birbirinden giizel eserlere karsin Postmodern donemde estetik hassasiyet sanati
ve sanatciy1 dizginliyor, bu yiizden giizel yapitlar verilemiyor sloganini kullanan, bu
degerleri tamamen yok sayan sanatg¢ilarin yaptigi hi¢bir sanatsal degere sahip olmayan,
‘yaratict yikicilik® payesiyle cesaretlendirilen sanatgilar ve eserleriyle sanat
yozlastirilmus, ticaret ve eglence konusu hatta alay konusu yapilmistir.



1.BOLUM: SANAT, SANAT ESERI ve MODERN SANAT
FELSEFE ILISKiSI

1.1. Sanat ve Sanat Eseri

Sanat, nesnel diinyanin insanlarin bilingaltina yansittig1 estetik ¢oziimlemelerle
iliskili gorsel degerlerle ifade edilen, estetik endiseler tasiyan bir olgudur. Yaraticinin
insanogluna bahsettigi yetenek sayesinde sanat insana 6zgii bir degerdir. insan duygu,
hayal ve becerisini kullanarak birbirinden giizel sanat eseri meydana getirebilir. Sanat
sistematik caba ile deger kazanan bir etkinliktir. insan eli ve ¢abasiyla olusturulan
eserlere sanat eseri denir.

Sanat,*’Ingilizce ‘art’, Latince ‘ars’ kelimelerinin karsiigidir. Belli bir
yetkinlige erigmis olma, bir seyi kendi i¢ yasalarina gore ozgiirce bigimlendirme
vetenegidir’’. (Akarsu,2019,s.155). Sanat “Arap¢a ‘sanea’ fiilinin kokiinden
tiiretilmig, bir isi yapmak manasindadir. Eski Yunan dilinde ‘areti’ kelimesi de,
birlestirerek bir sey insa etmek anlamindadir. EsKi Tiirkcede ‘ar’ kelimesi saf ve giizel
olan sey manasinda oldugu i¢in halk arasinda giizel sanat i¢in de kullanilir’.
(Sisman,2010,s.2).

Sanat insanlarin duygularindan uzak bir sekilde yapilamaz. Insanlarin
paylasimina elestirilerine sunulmayan yapit bir sanat eseri sayllamaz ve hicbir deger
ifade etmez. Insanlarin degerlendirmeleri ile yapit sanat eseri sayilir. Sanat yapiti
insanlarin arasinda bir iletisim gergeklestirir ve gegmisten gelecege bir koprii kurar.
Sanat meta aract olmamali. Bir takim kisilerin siparisi iizerine yapilmamalidir.

“Sanat izleyicileri diisiinerek yapilmalidir. Sanat herkes tarafindan
ulagilabilir, anlasilabilir, ikna edici olmalidir. Ustii kapali, yorumlanmas: gii¢
olmamalidir. Sanat¢imin alaminda ilerleyebilmesi izleyiciye baglhdwr. Sanat eseri
izleyiciye hitap etmeli, izleyici o eserde kendisinden bir seyler bulmalidir. Sanatgt
samimi olmali, duygu ve deneyimlerini izleyiciye aktarmalidir. Eserini yaparken hi¢bir
sey hissetmeyen sanat¢t izleyici tizerinde etkili olamaz’’. (Carroll,2016,5.102.103).

Ik insanlar giinlik yasam kosullarmi, davramslarini, hayatlarmi idame
ettirebilmek i¢in ekip bigme islerini ve avlanmalarini, korku hissettikleri doga ve
dogaiistii varliklarin, tabiat olaylarinin ve hayvanlarin tasvirlerini magara duvarlarina
¢izmisler. Bu yapitlar yipranmis, bozulmus olsa bile giiniimiize kadar gelmistir. Sanat

eserleri lizerinden asirlar gegse dahi kalict bir isleve sahiptir.



“Sanat, Allah’in insana verdigi bir emanettir. Allah bu emaneti yere, goge,
biitiin daglara ve denizlere sundu hi¢ biri yiiklenmedi. Sadece insandir yiiklenen.
Hissedebildigi ve yaratabildigi bir yetenegi. Sanat, tabiat ve varligi, istetedigi halde
bulunmayan sekle sokmak veya isteyipte bulamadigi seyleri meydana getirmek igin.
Tanriin yaratmasinn tecellisi olan bu varligin siirdiiriilmesinde insan yaraticiliginin
tezahiiriidiir’’. (Seriati,2012,s.15).

Sanat, insanin sahip oldugu bir gergekliktir. Bu noktada insan, goriilmeyeni,
duyulmayani ifade edebilmek i¢in, insanlarin algilayabilecekleri gerekli olan bigimlere
basvurur. Diisleneni ve hissedileni yasatmak i¢in gerekli bir bag kurar. Bu sekilde
iletisim, gegmisten gelecege dogru gider. Gozalict binalar ve uygarliklar zaman i¢inde
yok olup gider ancak sanat eseri tiim ihtisamini korur. Bu ylizden sanat yapitlari
sonsuzluga biraktig1 pariltilarla 1siklarini sagarak iletisimini devam ettirirler. Sanat
eserinin yapilmasinda kimin daha ¢ok mahir oldugunu tespit etmek oldukga zordur ve
hatta imkansizdir. Hi¢ ummadigimiz kisiler yapacaklar1 birbirinden giizel eserlerle
sanata katkida bulunabilirler.

“Bu giin bildigimiz sekliyle bir sanat diisiincesi, ancak 17. yiizyila
gelindiginde, Aydinlanma 'nin baslamasiyla ortaya ¢ikti. Entelektiieller mevcut etik,
yonetimsel ve dinsel sistemlere meydan okumak iizere akli temel almaya
basladiklarinda sanat¢ilar da sanati egitime, haz verme ve ahlaki anlamda yol
gostericilik gibi rollerden bagimsiz kalmaya ¢abaladilar’’. (An ve Cerasi,2021,5.14).

Sicilyal sofist Gorgias(M.0.485-385)"kadun ile erkek, cocuk ile yetiskin, kile
ile ozgiir insamin erdemlerini birbirinden aywt etmeliyiz’’ demistir. Sanat bazen
egitimden, yastan ve sosyal konumdan bagimsiz olarak meydana getirilen giizel
eserlerle kendisini gosterebilir. Bu husustaki kesin yargilar bizi yaniltabilir.

Bazen bir kole, bir ¢ocuk harika eserler yapabilir. Insanligm ve uygarligin
gelisim gosterdigi gibi sanat da siirekli gelisim ve yeni olusum i¢indedir. Gorgias’a
gore; uygarligin ilerlemesi her tiirden pratik buluslara ve sanatin sonucuna
baghdir’’. (Akdemir,2016,s.55).

Sanatin olusumunda etkili olan asamalarin sonunda sanat¢i, duygu ve
diisiinceleriyle meydana getirdigi eserleriyle kendisini ifade eder. Sanat, sanat¢inin
algiladiklar1 ile birlikte kendine 0Ozgii ifadesini bulan gerceklik, diisledigi ile
yaptiklarinin eserine yansiyandir. Bu, sonugcta kisisel yetenekten sanat¢inin egitim ve
ruh durumuna kadar bir¢ok etmen etkili olu. Bir sanat eserinin olusturulmasi ¢esitli

malzemelerin farkli bi¢imlerde islenmesiyle gerceklesir. Sanatgi eserini kisisel



yeteneklerini ge¢misten gelen birikimleriyle birlestirerek gerceklestirir. Kendisini
ifade ettigi eylem ve ugras malzemelerle biitiinlesir. Bir yapitin sanat eseri
sayilabilmesi i¢in birtakim kosullar1 kendisinde barindirmasi gerekir. Sanat eseri
sezgilere ve hayal giiciine dayanan, sistematik bir ¢alismanin sonucunda meydana
cikar.

Sanat yapitinda mutlaka insan duygulari ile algilanabilen bir bigim vardir. Bir
sanatg1 yapim siirecindeki duygu ve hislerini ikinci kez ayni halde veremeyeceginden
sanat eseri ‘bir tek’ tir. Sanat yapit1 kalicidir. Hayal giicii iradeyle ve emekle birleserek
nesneleri degistirip yeni sekilleriyle kendine 6zgii bir eser ortaya ¢ikarir. Bazi
sanatgilar sanati bir inang haline getirip onun diinyasinda ruhlarin kurtulusunu aradilar.
Sanat eserinde dindarin duasini bulmay1 amagladilar. Sanat eserindeki dua duygusunu
dini duanin kendisi degil sadece esdegeri saydilar.

Sanatin bir yapim ve gerceklestirme faliyeti olmasi onun hem soyut hem de
somutlugunun tek bir elde sanat¢inin yaraticihiginda toplanmustir. Sanat, 6zii itibariyla
yasamda fark edilmis alanlarin ve dalginligin kirilmasi, acik bir duyus ve diisiiniisle
yasamin ve sanatin yaratici atilimina kapilmanin ve sanat¢inin yaratimdaki gizemin
aciga cikmasinin 6nemli bir aracidir. Bir bakima hissedilislerin duygulanimlara,
duygulanimlarin diisiincelere dogru doniisiiniin ger¢eklesmesidir. Bu bakimdan sanat
bir ‘katharis’tir.(Aristoteles’in Poetica adli yapitindan, seyirci tizerinde etki yaratmak).

Sanatc1, daima sanatta ahlakc¢iliga, sanatin ahlakin boyundurugu altina alinma
cabalarina kars1 bir miicadele vermistir. Sanat, tarihin ilk caglarinda haberlesmek,
korkularindan giivenlige siginmak ve gelecek nesillere tarih aktarimi, bazen tanrilarin
rizasini kazanmak i¢in bazen sanat i¢in yapilmis, bazen san ve sohret i¢in yapilmas,
bazen ekonomik sikintilardan ve kaygilardan dolay:1 para i¢in yapilmig, kirallarin,
biirokratlarin ve hatirli kisilerin saraylarini ve evlerini siislemistir. Sanatin, ahlaki vaaz
ve insanini 1slah edilmesi amacindan soyutlanmasi sanatin tamamen amagsiz, gayesiz
olmasi1 anlamina gelmez. Amaci ne olursa olsun sanat tiim gelismelerden ve
yeniliklerden faydalanarak gliniimiize kadar varligin siirdiirmiistiir.

Sanat, her zaman giicii elinde tutmak ve kendisinden bahsedilmesini ister.
Sanat elestirilere de acik olmali ki olasi eksiklikleri ve yanlisliklar1 giderilebilsin. Boris
Groys(d.1947)’Sanatin Giicii’” isimli kitabinda bu hususta sunlar1 yazmistir:*’ Aslinda
sanat, her zaman, olas: en biiyiik giicii, biitiiniiyle diinyay: yoneten giicii temsil etmeye
calisti. Giiciin temsili olarak sanat, yetkisini yine bu giicten aldi. Sanat her zaman

dolaysiz ve dolayli yollardan elestirel olmugtur’’. (Groys,2014,s.8).



Sanatc1, sanatini bir takim gii¢ odaklarinin tahakkiimii altinda, onlarin etkisinde
kalmadan kendi 6zgiin iradesiyle, icinden geldigi gibi yapmalidir. Ciinkii sanatin
dilini, ruhunu ancak sanatgi bilir. Modern sanat¢1 ahlaki degere sahip olmalidir. Zaten
sanat¢cinin gorevi ahlaki degerler agisindan iistlin bir toplum yaratmaktir. Rus yazar
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’a(1828-1970)goére sanat: *’Aristokratlar igin sanat, sanat
maskesi altinda degeri olmayan ¢icek resimleri yapmaktir. Sanat diinyasinin en biiyiik
meselesi, sanat¢imin yalandan ve kotiiliikten uzaklasmamasi, kétii duygularinin ve
seytamin ortak hareket etmesidir’’. (Tolstoy,2011,s.51).

Sanat eseri sanatgimnin duygularint ve hislerini yansitir. Sanat, 6zgiinliik ve
yaraticilik gerektirir. Estetik ve begenilme kaygisiyla yapilmalidir. Sanat eseri kalici
ve evrenseldir. Onun sahibi tiim insanliktir. Sanat ve sanat felsefesinin ortak 6zelligi,
her ikisininde icerdigi bilissel, ahlaki ve sosyal icerik zenginligidir. Sanat felsefesi
taklit¢ilik, bigimcilik, duygusallik ve enstiirmantalizm(aragsallik)gibi dort temel teori
tlizerine kurulmustur.

Martin Heidigger(1889-1976),”’Sanat Eserinin Kékeni’’ isimli kitabinda sanat
eseri hakkinda sunlar1 yazmustir:”’Sanat eserinin kékeni sanattir. Sanat, gergek sanat
eserindedir. Bu yiizden eserin gercgekligini ariyoruz. Farkli yollardan da olsa sanat
eseri nesnelligi daima gdsterir. Eserler miizelerde ve sergilerde dururken acaba
bunlar kendisinde, kendisi olduklar: eserler midir veya sanat ticaretinin mallar
midirlar? Eser kamusal ve bireysel sanat zevklerini tatmin i¢in mi sunulmustur?’’

(Heidigger,2007,s.35).

1.2. Sanatsal Estetik ve Sanat Felsefesi

Estetik sozciigli Yunanca ‘aisethheis’ kelimesinden gelir. Duyuylarla
algimabilen anlamindadir. Sanatsal yaraticiligin, sanatta ve yasamda giizel ve giizellik
denen kavramm bilimi, giizeli arastiran bilim dalidir. Insanda giizel duygusu
uyandiran, giizellik duygusuna uygun olan, giizellik duygusuyla ilgili olan demektir.
Estetik:’’Sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelligin kuramsal
bilimi, giizel duyu ve bediiyat’’tir. (TDK,1998).

Estetik, giinlimiizde sanat tekniklerinden ve sanat alanindaki giizelliklerden
bahseden bir bilim dalidir. Estetik ritimsel bir teoridir. Estetik bir sanat ve giizellik
felsefesidir. Estetik giizeli arastiran bir olgudur. Giizel, bilingte estetik heyecan

uyandiran bir duygudur. Estetik kelimesini giiniimiizdeki anlamiyla ilk defa 1750°de



“’Aesthetica’> adli  eserinde Alexander Baumgarten(1714-1762)kullanmistir.
Baumgarten; glizeli *’giizel bulanik bir algt ve duygudur. Duyguya indiregenebilen
bagimsiz bilgi dalina estetik adint vermek gerekir. Giizellik, esyanin birbiriyle olan
fiziki ve ahliki dokusudur. Giizellik zevk verici olmalidir’’ seklinde tarif etmistir.
(Tolstoy,2011,s.69).

©Ortagag, estetik sorunlarindan bir¢ogunu Klasik Antik¢ag 'dan miras almig;
ama bu konulari Hristiyan goriisiintin tipik insan, diinya ve tanrisallik anlayist i¢ine
yerlestirerek onlara yeni bir anlam vermistir. Ortacag’da bir salt kavranabilir
glizellik, ahlaki uyum ve metafizik gérkem kavrayist vardi. Curtius soyle demisti.
Modern insan giizellik duygusunu yitirdigi i¢in sanata asiri bir deger yiiklemektedir’’.
(Ec0,2000,5.19.20).

Estetik, kapsamini genisletmek i¢in giizelin karsit1 olan, ¢irkin olan1 da ekleyip,
insan ruhundaki dogustan var olan iyilik ve kotiiliik duygularmi da(Habil-Kabil)
birlikte degerlendirmelidir. Estetik, tarihsel ve toplumsal gelismeyle birlikte
farklilagir. Sanata bir bakis tarzi olan estetik sanat yontemini, bi¢im ve igerik
arasindaki karsilikli iliskiyi inceler. Scott Lipps(d.1969) bu diisiinceye ‘giizel’ in
karsitin1 da ekleyerek; *’estetik, giizelin bilimidir ama bu ‘¢cirkin 'in bilimini de igerir’’
diyerek Baumgarten’in yaklasimini desteklemistir.

©’Estetik, sanat felsefesine denktir. Kavramsal olarak estetik sozciigii ‘duygu
algisi” ya da ‘duygusal bilis’ anlamina gelir. Sanat ¢alismalarini kapsamast igin
uyarlannustir. Estetik felsefecisinin gorevi, algi, tavir gibi deneyimlere gore, estetik
deneyim de ayricalikli olanin ne oldugunu soylemeye ¢alisir’’. (Carrol,2016,s.232).

Hegel’e(1770-1831)gore sanat¢1 Tanri’nin yeryiiziindeki halifesi ve ustasidir.
Sanat eseri ise sanatginin 6zgiir ifadesinin tiriinidiir. Glizellik mutlak ruhun nesnelerde
belirmesidir. Hegel’e gore, giizel sanatlar biitlin medeniyetler icinde li¢ devre
gecirmistir. Ik ¢aglarin sanat1 sembolikti. Yunan Sanati klasik oldu. XVIIL. yiizyilin
sonunda Romantik sanat meydana cikti. ilk cag sanati, dinin ortaya koydugu
tasavvurlarla tanrilar1 sembollestirdi. Yunan Klasik sanati dinden uzaklasip giizellik
ve idealizme yoneldi.

Platon(M.0.427-347)giizel nedir diye soranlara felsefi bir tanimlamayla
“*giizel degismez ve yok olmaz bir idedir, hakikatin pariltisidir’’ cevabin1 vermistir.
Ona gore glizel ve giizellik hakikate baglidir ondan ilham ve 11k alir. Aristo’ya
gore(M.0.384-322)giizelligin ii¢ belirtisi diizen, orant1 ve siirdir. Pilatinos(M.0.203-
270)Hegel’e yakin bir anlayisla giizel, Tanr1’dan pay alir demistir. Giizellik problemi



dogada ve sanatta gilizelin ne oldugu problemi ile i¢ i¢edir. Temel sorun dogadaki
giizellik ile sanattaki giizellik arasindaki iligkidir. Giizellik sanattan 6nce de dogada
vardi. Henri Poincare(1854-1912);”’doga giizel olmasaydr bilinmek zahmetine
degmezdi’’ demistir. (Sartre, 2000,s.83).

Kant begeniyi daha ¢ok dogayla ilgili olarak yorumlamigtir. Kant giizeli gaye
giidiicii bir hilkkme baglamistir. Kant’a(1724-1804)gére begeni yargisi evrenseldir.
Giizelden alinan haz evrensel ise, giizel olup olmadigina karar veren begeni yargisi da
evrenseldir. ‘’Kant¢i estetik diistince varlikl ve kiiltiirlii 6znelerin ulasabilecegi bir
durumun sonucunda olusabilen bu begeni yargisint olusturabilecek araglardan
voksun olan alt diizey siniflardaki insanlarin begenilerini de bayag: kategorisine
verlestirerek iskartaya ¢ikarmaktadr’’. (Altug,2007,s.23).

Platon, giizellik idesini diger tiim idelerin iistiinde hakikatin muhtesem
manzarasi sayar. Glizellik ve giizel olan sey tabiatta bulunan her seyden tstiindiir der.
Giizel olana ayr bir deger addeder. Alman Sembolizm Mektebi giizelligin, ruhun
tabiata dogru siddetle uzanip onu kucaklayisinda aramistir. Alman filozof Friedrich
Schelling(1775-1854)onu ruhun tabiatla kaynasmasinda ve tabiatin akigina uymasinda
bulmustu. Karl Biicher(1847-1930)estetik, ritim teorisidir, Friedrich Schiller’e(1759-
1805)gdre sanat estetik olani ve giizelligi bulma oyunudur.

Friedrich Schiller, estetik konusunda sunlar1 sOylemistir:”’ Estetik giizellik,
enerjik ve eritici giizellik olarak ikiye ayrilir. Enerjik giizelligin etkisi insan: ruh, beden
ve ahlaken germek, eritici giizelligin etkisi ise, insani ruh, beden ve ahlak bakimindan
gevsetmektir’’. (Schiller,1993,5.165).

Herbert Marcuse(1898-1979)ise sanatin giicliniin estetik duygusuyla daha ¢ok
deger kazanacagin su sozleriyle belirtmistir:”’ Sanatin politik gizligiicii yalnizca kendi
estetik boyutunda yatar. Kilg ile iliskisel kati bir bigimde dolayl, aracili ve
diiskirtkligt  yaraticidir.  Sanat  yapiti ne denli dolaysizca politik  olursa,
vabancilagsmanmin giicii ve koktenci, askin degisim hedeflerini o denli azaltir’’.

(Marcuse,1997,s.11).

1.3. Sanati A¢iklayan Felsefi Tutumlar

Platon evreni gercekler ve golgeler evreni olarak ikiye ayirir. Platon,’a gore
icinde yasadigimiz golgeli evren gergek diinyanin bir yansimasi, bir kopyasidir. Her

seyin asli idealar diinyasindadir, bu diinyadakiler idealarin taklitleridir. Sanatci, eserini



idealarin kopyasini taklit ederek olusturur. Sanat taklidin kendisidir. Aristotales’e gore
sanatci, dogay1 taklit eder ama onlar1 sadece olduklar1 gibi degil, olmalar1 gerektigi
gibi yansitmalidir. Bu yoOniiyle sanat, vermek istedigi sanatsal mesajlarin yaninda
ahlaki bir erek tasimalidir.

“’Sanat felsefesi oteden beri hastalik belirtileri gostermis, gelgitli, ¢carpintili
olmus bir iliski. Kaynaginda Platon’un siir ve miizik hakkinda verdigi ihra¢ hiikmii
var. “'Devlet’’ te biitiin sanatlar arasindan yalnizca askeri miizik ile vatansever
sarkilara yer verdigini belirtmek gerek. Sofist Protagoras sanat 6greniminin egitimin
anahtart olduguna ta o zaman isaret etmisti. Protagoras ile sair Simonides arasinda
bir ittifak vardr’’. (Badiou,2000,s.11).

Sanatin bir yaratim siireci olmasi yaklagimina gore sanat¢i, dogay: taklid
etmekten imtina etmelidir. Miikemmellik ideal bir ger¢eklik olmasina ragmen gercekte
ve dogada miikemmellik yoktur. Sanat ideal ve miikemmel olanin pesindedir. Sanatg1
miikemmelligi, hayal giiciinii ve yaratict yanini kullanarak kendisi olusturur.

Sanatin pirensibi hakkinda Pier-Joseph Proudhon(1809-1865) sunlari
soyliiyor: “’Eger ideal olanin, kendisini fiziksel olarak ifade edemez ve dolayisiyla
resmedilemez durumdaki ruhun saf bir kavramsallagtirmasi oldugunu ve sanatin biitiin
konusunun da ideal olanin duygusu ve hayali oldugunu kabul edecek olursak, bu
idealin sanatta kullaniminin nasil olacagini ve sanat¢i tarafindan nasil ifade edildigini
pekald sorabiliriz. Estetigin goriiniise gore hentiz ¢oziilememis tenel sorusu tam da
budur’’. (Proudhan,2016,s.35).

Sanat diisiiniirt Arthur Danto(1924-2013)sanatta kavramlarin
gerceklestirildigi  inancindan yola c¢ikarak felsefenin sanati astigimi ileri
sirmektedir.”’ Demek ki,  sanatin  tarihsel = onemi,  felsefeyi  miimkiin
kilmasidir’’ .(Danto,1986,s.107).”’ Ve sanatgilar felsefenin yolunu acgtilar, artik gérev
felsefecilerin eline kalmigtir’’.(Danto,1981,s.111).Bu degerlendirmelerin kaynagi
kuskusuz Ploton’dur. (Ploton, Devlet,2009).

“Sanati felsefe baglamli yargilardan wuzak bir sekilde anlamak ve
degerlendirmek istersek once onun, onu iireten toplumun ‘gercek’ ya da ‘hakikat’
tammina nasil ifade kazandirdigini anlamaya ¢alismamiz gerekir. Yalniz felsefenin
degil, sanatsal ifadenin de temsil degeri ‘dogru’ ya da ‘gercek’ ile olan iliskisidir.
Temsil edilen seyin goriilen ile goriilenin de var olan iliskisidir. Temsil edilen ile eden

arasindaki iliski yorumlanabilir, ézneldir’’. (Erzen,2011,5.21).
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Sanatin anlami tarihsel yonde olusturulur. Sanat, yapildig: tarihsel donemin ve
insanlarin onu anlayabildigi, kavrayabildigi kadar bir degere sahiptir. Bir sanat yapiti,
sanat¢inin ya da tarihsel donemin bir ifadesidir.

“’(Ressam) tablolart asla yalnizca birer ¢izim, bir kiiltiiriin ya da tarihsel
donemin edilgen yansimalari, ya da sanat¢uuin niyetinin diriinii gibi ele almaz. Bunun
verine, ressam diigtiniir ve bunu resimlerinde gerceklestirir. Boylece resim ona gore

reflection (diisiincelerin yansitilmasi) demektir’’. (Murray,2009,s.105).

1.4. Modernizm Nedir?

Ortacag’in olusturdugu 1500 yillik geleneksellik ¢oziilmeye baslayinca, Bati
toplumunda sanayilesme ve teknolojik alandaki ilerlemenin beraberinde getirdigi hizli
degisiklikler sonucunda insanlik farkli bir doneme dogru yol almaya baslamistir.
Bilinmezlik yerini cevap bekleyen sorulara, sebep sonug iliskisine birakmistir. Modern
doénemin baslamasiyla gelenekselci donemin baskin kiiltiirii yerini akilsalciliga ve bilgi
disiplinine birakmugtir.

“’Modernizm sozciigiiniin semantik alaninin iginde akilcilik ve evrensellik gibi
unsurlar vardir. Modernizm, diisiinceye yénelik ve ona kilavuzluk yapan deniz
feneridir. Aydinlanma diistincesi, bilgi edinme yoluyla insanoglunun dogaya hakimiyet
saglayacagini, giic unsurlarina karst ozgiirlesecegini ongérmektedir. Modernizm
diistincesi aydinlanma projesi olarak siirekli ve dogrusal bir ilerleme anlayusi iizerine
kuruludur. Akil ve bilim siirekli ilerlemenin motorudur’’. (Saylan,1999,s.87).

Modern donemde, hiimanizma ve gercek anlasilmis, insan akli ve bilim 6n
plana ¢ikartilmistir. Gergekeilik anlayisiyla resim sanatinda anatomik bilgi, oran-
orant1 ve perspektif onem kazanmistir. Ronesans sonrasi, kilise ve saray, sanat ve
sanat¢1 lizerinde etkili olmustur. XVIIIL yiizyilda bu baski yerini burjuva kiiltiiriine
birakmistir. Ronesans resminin belirgin ¢izgilerinin yerini alan Romantizm’le
sanat¢inin diis giicii resme hakim olmustur. XIX. yilizyilin sonlarinda Modernizm daha
onceki anlayislar1 yadsimigtir. Modernistler estetik kayginin sanatginin yorum yetisini
kisitladigini, sanatsal yaraticiligini engelledigini savunmustur. Bati sanatinda

Ronesans ile modernlesen resim sanatt Modernizm ve Romantizm ile gelismistir.
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Modern sanatlarin ilk akimi olan Manyerizm, Yiiksek Rdnesans’in
tecriibesiyle, Ronesans’in perspektif kaliplarinin yerine kuralsiz bir tislup anlayisiyla
Barok tarzina gecis yapmustir. Yiiksek Ronesans doneminde Michelangelo, Raffaello
ve Leonardo gibi usta sanatgilar ge¢misin tecriibelerini kullanarak kendilerine 6zgii
iisluplar denemis ve gelistirmiglerdir. Manyerist sanat¢ilar resimlerinde konu ve
nesneden Ozneye gecisi saglamistir. Bu donemde sanat yapitiyla sanat¢inin ruhsal
durumunun disavurumunu ve dogay1 asmasi amaglanmistir.

XVIII. ylizyilda Romantizm ile sanat yapitinin bir meta olarak alinip
satilmasindan ve sanat iizerindeki etkin giliglerden kurtulunmugstur. XIX. yiizyilda
teknolojinin gelismesiyle, iletisim araglari, reklam sektorii ve baski makinalarinin
kullanilmastyla toplumun yapisinda ve sanat alaninda yeni gelismeler olmustur.
Impresyonism, XX. yiizyilin basinda izlenim duygularini sanata yansitmistir. 1900’ lii
yillarda Fovism’de coskun anlayisla canli, parlak resimler yapilmistir. (Matisse,
“’Sapkali Kadin’’,1905). Fovizm’in etkisini siirdiirdiigii yillarda Ekspresyonizm
akiminda Natiiralist tarz: siirdiirecek bicemde degisiklikle yeni resimler yapilmistir.

Paul Cézanne(1839-1906)resimlerinde yapi sorununa egilerek nesnenin
hacmine Onem vermis, bicimleri geometrik yapisiyla yansitmaya calismistir.
Kubizm’in temsilcilerinden Ruiz Pablo Picasso, “’Avignonlu Kizlar”(s.32,2.06) adli
tablosunda figiirleri klasik formundan uzaklastirip, anatomik yapiyr geometrik
parcalara indirgeyerek figiire yeni bir ifade bi¢imi getirmis, bicimi deforme etmistir.

Futiiristler resimlerini robotvari goriintiilerle yapmislar. Kubizm’in bi¢im
diline devinimi ve hiz1 ekleyerek yeni bir stil olusturmuslar. Dada, burjuvaziye hizmet
eden resmi elestirmis, onu bigimsel olarak yok saymis, bigime degil resmin konusuna
onem vermistir. Strrealizm’in amaci, insanin dogal diinyasi olan fantezi, diis ve
imgelerin st gergekligini agarak, sanati uygarligin kisith kurallarina kargi kulanmistir.
Salvador Dali(1904 -1989), fligiirde anatomi kurallarin1 6nemsememis, resimlerinde
bi¢imi deforme etmistir.

Glinlimiiz sanatcilar1 smirlart zorlayan, modernist, estetik yani olmayan
yapitlar iiretmektedir. Sanat eserini estetik ve icerik agisindan kabul gorebilecek
niteliklerin digina ¢ikarip, sanati bir eglence aracina doniistiirmiislerdir. Modern sanat,
bu tarz eserlerle ciddiyetini kaybetmis, ‘sanat’ ile ‘sanat olmayan’ birbirinden ayirt
edilemez hale gelmistir. Sonug olarak sanat, Modernizm’in tutkulu kuralciligiyla ve
biiyiilii anlatilartyla yetkinlige ulasmisken Postmodern dénemde oyun ve eglence

haline getirilmistir.
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Prof. Dr. Ismail Tunali(1923-2015) Modern sanati bir felsefeci goziiyle
incelemis, Modern sanatin Kubizm, Siiprematizm ve Neo-Plastisizm gibi akimlarla saf
haline ulastigmi Gelecekgilik, Insacilik ve Gergekiistiiciiliik gibi akimlarin Modern
sanatin disinda kaldigin1 sdylemistir. ‘Modern’ yeni olanla kendini ifade eder. Eski ile
yeni arasindaki ayirt edici bir felsefeyi, bir tavr1 ifade eder. Modern felsefe
Ronesans’in ve Aydmlanma’nin birikimi {izerinde ortaya ¢ikmistir. Akil, bilim,
demokrasi ve ilerleme gibi kavramlar tizerinde yiikselen Modernizm bilim, devlet ve
toplum anlayisini olusturmustur. Sosyolog Jurgen Habermas(d.1929), Modernizm
felsefesini su sekilde ozetliyor: "XVIII yiizyilda aydinlanma filozoflart tarafindan
formiile edilen modernlik projesi, nesnel bilmi, evrensel ahlak ve yasay: kendi mantig:
cercevesinde  sanatin  Ozerkligini  gelistirme  ¢abalarindan  olusuyordu”.

(Habermas,2000,s.37).

1.5. Modernizm’e Giden Yolda Sanatg¢ilar

1.5.1. Figiiratif Sanatcilar

Italyan ressam el Greco(1541-1614)kendine 6zgii bir figiir ve uzam tartismasi
baglatip, insan figiiriine yiikledigi form degisikligi ve kullandig1 vurgulariyla farkli bir
bakis acis1 ortaya koyuyor. Dinsel kompozisyonlarda arka plandaki gokyiiziiniin
uzami1 meydana getirmesi bir ruh hali yansimasi olarak dikkat ¢cekmis, resimlerinde
figiirin ve uzamin disavurum anlayisinda duygularin yogun etkisini de ekleyerek
degisime gitmistir.

Gietto di Bondene’nin(6.1337) “’Mezara Koyus’’ adli kompozisyonu resmin
ingaciliginin giizel bir 6rnegidir. Resimde her figiir bir yapi tasi rolii iistlenerek yerini
almigtir. Resimde on tarafta gerceklesen kitle hareketi goze ¢arpiyor. Tekilden ¢ogula
ulasan bir dinamizm ve hareketlilik goriiliiyor. Geri plandaki manzara kompozisyona
ayr bir giizellik vermis. Manzara yan taraflardan daraltilarak 6n pilandaki hareketin
gokytiziiyle bulusmasi saglanmis. Kompozisyonda aci bir olay ele alinmasina ragmen
icerik yansitmasindan c¢ok bi¢imsel bir amag¢ giidiildiigii icin burada acinin bir
disavurumu goriilmiiyor.

Ortacag resminde uzam(mekan)olgusu oldukca 6nemliydi. Kutsal sahnelerde
zemin Yyildizlarla kaplaniyor, olayin gectigi yerde cevreden soyutlanan bazi

ogeler(agaclar, bulutlar, kayaliklar) bu diizey i¢inde yan yana, st iiste siralaniyor.
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Figiirler resmin yiizeyinde paralel bir sekilde gruplandirilmis, figiirlerin degisik
yonlerden goriiniisleriyle ve meleklerin degisik yonlerden ugus hareketleriyle resme
derinlik etkisi verilmis. Gietto’nun resimlerinde zemin bir diizeyle verilerek derinlik
etkisi uyandiriliyor. Soyut uzamin yerini somut bir uzam aliyor. Yazar Ernst
Fischer(1899-1972)Gietto’nun sanatgi kisiligini su ifadelerle belirtmistir:*’ Gietto, yeni
insanci goriiniigiin ilk temsilcisidir. Isa gercek bir insandir. Kutsal olaylar, diinyadaki
olaylarn niteligini kazanmus, bilinmeyen diinya yerini insanlar diinyasina birakmustir.
Ermiglerin basint cevreleyen aylalarin yumusak yaldizi eski resimlerin dogatistii
stislerinden siyrilmus, insanca bir nitelige biirtinmiistiir’’. (Fischer,1995,5.143).
Gietto, resimlerinde bosluga eleman yerlestirerek resme diizen vermistir.
“Isa’min Giysilerinin Paylagilmasi” adli resminde yukaridan asagiya dogru figiir
yogunlugu arttirilmig, yukar1 tarafin bosluguna karsi alt tarafa figiiratif yogunluk

verilmistir.

1.5.2. Barok Sanat¢ilar(1600-1740)

Barok sanatgilar: italya(1600-1720):Guido Reni(1575-1642), Bernardo Strozzi
(1581-1664), Artemisia Gentileschi(1593-1653), Hollanda (1620-1700): Frans Hals
(1580-1666), Jan Davidszoon de Heem(1606-1683), Gianlorenzo Bernini(1598-
1680), Flaman(1610-1700): Peter Paul Rubens(1577-1640), Anthony van Dyck (1599-
1641),Jan  Brueghel(1568-1625), Rembrandt van Rijin(1606-1669), Merisi
Caravaggio(1571-1610), Jan Vermeer(1632-1675),Ispanya (1620-1700): Diego
Velazquez(1599-1660), Bartelomo Esteban Murillo(1617-1682), Johann Heinrich
(1746-1827), Almanya(1620-1730): Georg Flegel(1566-1638), Johann Liss(1595-
1630), Fransa(1620-1710): Nicolas Paussin(1594-1665), Claude Lorrain(1604-1682).
“’Barok denildiginde, Ronesans’in ¢oziinmesini ya da daha sik karsilasilan
deyisle yozlasmasim belirten iislup anlasilir. Yasanan bu iislup doniisiimii Italyan
sanatinda Kuzey dekinden éziinde farkls bir anlam tasir. Italya’da siki bir sanattan
‘ozgtir ve pitoresk’ bir sanata, kesin bir bicimden bi¢im yokluguna gegiste yatar’’.
(Wolftflin,2023,s.9).
Peter Paul Rubens'in(1577-1640), 1618 yilinda yaptigi °’Leucippos ’un
Kizlarimin Kagirilis” adli mitolojik hikayedeki Argos kirali Leucippus’un kizlari
Hilaeire ve Phoebe’nin ikiz kardesler Castor ve Pollux tarafindan kacirilmasini

resmetmis. Barok Sanati’nin dairesel hareketi uygulanmis ¢ember seklinde bir
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kompozisyon ortaya konmus. Giin 15181 heykelsi gen¢ kadinlarin sedefsi tenleriyle
erkeklerin esmer tenleri arasindaki karsithgi ortaya cikarryor. Icinde cinsellik
barindiran bu 6ykiide Castrol sol iistte zirhi, pelerini ve ¢izmesiyle digerine gore daha
sakin goriinen doru atin iizerinde duruyor. Ellerini agip gokyiiziine haykirarak
kurtulma miicadelesi veren Hilaeire’yi atina dogru ¢ekmeye ¢alisiyor.

Sag taraftaki Pollux, ¢iplak govdesiyle daha vahsi bir goriiniim ¢iziyor.
Hilaeire’nin yakalanmasi igin kardesine yardim ediyor bir yandan da teslim olmamak
icin kendisini yere atan Phoebe ile miicadele ediyor. Kanathh melekler(putti/askin
temsilcisi)atlarin dizginlerini tutuyor. Sahlanan atin ugusan yeleleri, savrulan elbiseler
ve miicadele eden figiirlerin dinamizmine ragmen eser son derece dengeli ve ahenkli
bir kompozisyona sahip. Grup figiirlerin yukaridan asagiya akan hat iginde birbirlerine
kenetlenmis bi¢iminde betimlenmesiyle hareketli yapisina ragmen biitiin halinde
goriiniiyor. Geri plandaki soguk mavi ve yesil tondaki manzarayla ve gokyiiziiniin
huzurlu atmosferiyle vahget sahnesi dengelenmis.

Firca vuruslart boya katmaninda goriiniir halde birakilmis. Renk tonlarinin
karsilikli oyunu ile insan teninin canlilik etkisi ortaya ¢ikarilmis. Resim dort cift
figiirden olusuyor. Pazulu ikizler, tombul viicutlu iki kadin, azgin iki at ve iki ask
melegi tek bir viicut halinde yogurulmus, heykelsi bir sekilde verilmistir. Erkegin birisi
atin lizerinde giyinik, sag tarafa doniik, digeri soyunmus ve sol tarafa doniik halde.
Kizlardan birisi havada digeri yerde diz ¢6kmiis halde ve arkas1 déniik. Ikisininde sol
kolu havada, sag kollar1 hareketsiz. Alt taraftaki kiz sag koluyla yarden destek aliyor,
iist taraftaki kiz yere diismemek i¢in sag koluyla kendisini atin sirtina atmaya calisan
Castor’dan destek almaya calistyor. Ciplak kadinlar kollarini savurarak kendilerini
korumaya ve erkeklerden kurtulmaya galisiyorlar. Atlardan birisinin hareketi sola,
digerininki ise saga dogru yonelmis. Alaycit ask melekleri atlara sarilmis. Resim
giizelligini ol¢iilii dengesinden, hareket tekniginden ve devrinin geleneginden aliyor.
O devirde kiz kacirma eylemi evliligin ilk adimi olarak goriildiigl i¢in kizlarin
yiizlerinde fazlaca korku, hareketlerinde bir miicadele havasi yok gibi. Ustteki kizin
sag eli Castor’un koluna istekli bir sekilde dokunuyor gibi. Yerdeki kiz ise Pollox’tan

uzaklagsmak yerine ona dogru sokuluyor izlenimi veriyor.
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Gorsel:01-Leucippus’un Kizlarmin Kagirilmasi, Rubens, 1618,tuvale yagliboya, Miinih.

1.5.3. Modern Barok

Merisi Caravaggio(1571-1610)gerilimli konular1 tercih ettigi resimlerinde
‘dogalct’ bir yaklagim uygulamis, Manyerizm’in yapaylifina bir tepki olarak tek
kaynaktan ¢ikan 1s181 kullanmis. Dinsel konular1 dramatik ve dogal bir bigimde tasvir
etmistir. Resimlerinde mekan ‘teatral’ 1s1kla aydinlatilmis, 6zenli ayrintilarla islenmis
figiirleriyle dikkat c¢eker. Caravaggio, 151k ve golgeyi dramatik bir bigimde karsi
karsiya getirerek duygusal gerilim etkisi olusturup sahneye canlilik kazandirmis.
Resimlerinde oliim ve cinsellik konularini, insan viicudunun fiziksel 6zelliklerini
islemistir.

Jan Vermeer’in (1632-1675), < 'Inci Kiipeli Kiz>(1665)isimli tablosunda kizin
gozlerindeki nemli ve parlak bakisi, hafifce aralanmis dudaklar izleyiciyi kendisine

bagliyor. Kizin diizgiin ve berrak cildi ince ton gegisleriyle betimlenmis. Sedef 1s1ltili
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inci kiipesi dikkatleri kizin yiiziine ve boynuna ¢ekiyor. Resim tarihinde o giine degin
hi¢ kullanilmayan acik mavi renkli tiirbant miirekkep mavisi arka plandan ayrisip

ileriye ¢ikarak kiza egzotik bir hava katiyor.

Gorsel:02-Inci Kiipeli Kiz, J. Vermeer,1665,tuvale yagliboya,46.6x39 cm.Sanat Miizesi, Don Haag
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1.6. Modern Sanat

XVIII. ylizyildan baglayarak hizla gelisen sanayi tekniginin olusturdugu yeni
yasam kosullari, kentlesme, is¢i sinifinin getirdigi toplumsal olusumlar sanatsal
degerlerin sorgulanmasina yol agmustir. Sanat tarihi Gislup olarak birbirinden ayrilan
endiistri 6ncesi ¢ag ve endiistri sonrasi ¢ag olarak iki donem olarak incelenebilir.
Bireysel anlatima olanak tanimayan bir sanatsal siire¢ endiistriyel gelismelerle birlikte
yapitin olusum siirecini sanat¢inin bireysel kararliligina bagimli kilmistir.

Cahit Talas(1917-2007)*’ Toplumsal Politika” adli eserinde, sanatin gelisim
stirecini su sekilde izah etmisti:”Fransiz Devrimi, Avrupa’da eski ¢aglardan beri
geliserek siyasal diizeni, endiistri devrimi ise; ekonomik diizeni ve onun kurumlarini
derin bir bi¢imde degistirdi. Endiistri devrimi aslinda makinenin ve onunla birlikte
fabrika sanayiinin dogusudur. Bu devrimle insan emegine iliskin biiyiik degismeler
baslamigtir. Devrim kiiciik zanaat, tezgdh ve atélye iiretiminin yerini makinalarin,
fabrika iiretiminin almasidir. (Talas,1990,s.17).

Paul Cézanne(1839-1906)resimlerinde giiglii ve yogun renkler kullanmis,
hacim yanilsamasi olusturmak i¢in gdlgeleme yapmustir. Istedigi etkiyi elde edebilmek
icin bazi ayrintilar1 ve goriintiileri garpitmigtir. Van Gogh(1853-1890) renkleri ve
bigimleri kullanarak nesnelere karsi hissettigi duygulart verebilmek i¢in nesnelerin

gorlintisiinii degistirmistir. Van Gogh, sanat¢inin gorsel izlenimlerin etkisinde kalip
sadece 1sik ve rengin niteliklerini arastirirsa duygularin1 ifade etmeyecegini
savunuyordu. Paul Gauguin(1848-1903)resimde yogunlugu ve sadeligi yakalamak
icin giiney adalarinda yasayan yerlilerin yasantilarini ve ruhunu yakalamaya caligmis.
“’Modern sanat biiyiik ressamlarin bagslattigi akimlarla gelisti. Cézanne’in
coziimii Fransa’da Kubizm’e, Van Gogh’un ¢oziimii Almanya’da Ekspresyonizm’e,
Gauguin’in ¢oziimii Primitizm’e onciiliik etmistir. Modern sanat, Ronesans 'tan beri
stiren sanatin ‘giizel olani’ betimlemesi gerektigi yolundaki anlayisi kirmus,
Ortagag’dan beri siiregelen sanatin dogaya baghligu ortadan kaldurmistir”’.
(Hauser,1984,5.404).

Bu boliimde sanatin Modernizm yolunda ilerleme silirecinde sanata etki ve
rehberlik eden toplumlar1 pesinde siiriikleyen sanat akimlarinin; hiikiim siirdiikleri
yillarda, sanata etkileri, belirleyici 6zellikleri, {inlii sanatgilar1 ile Modernizm'e nasil

151k tuttugu incelenecektir.
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Akademik resim hakimiyetini yitirdikten sonra izlenimci duyarliligin varligina
isaret edilebilir. Fransa ve Paris, 1800-1905 yillar1 arasinda sanat ortamina hakim
konumdaydi. Barbizon, Aix en Provence ve Arles gibi yerlerin dogas1 sanat¢iya esin
veriyordu. Insanlarin yeniliklere karsi gosterdigi reaksiyon ve tartismalar salon
sergilerine karsi bir durus oluyor, bu sergilere kabul edilmeyen sanatgilar icin
diizenlenen sergilerin ortaya ¢ikmasina imkan tantyordu.

“’Modern sanatin ne oldugunu anlamak igin, bizim bir dengesizlik hali i¢inde
oldugumuzu anlamaliyiz. Yaraticilik fiili, gercekligin tabiatina dair bir kavrays fiilidir
ve bu tabiatin ayrumi, koyunu kegiden, dogruyu yanlistan aywrr’’.(Keeble,2014,5.289).

1.7. Modern Sanat Akimlari

Gerg¢ekci Gelismeler
Realisme/Realizm(1800-1905)
Symbolisme/Sembolizm(1880-1900)
Futiirisme/Futirizm(1909-1939)
Gergekeilik(1850-1900)

Yeni Gergekgilik(1930-1940)
Impresyonisme/Empresyonizm(1872-1905)
Neo-Impresyonisme/Yeni izlenimcilik(1886-1906)

Yapisal Gelismeler
Klasik Devir(1600-1750)
Neo-Klasik Devir(1750-1800)
Cubisme/Kubizm(1907-1914)
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1.7.1. Gergekei Gelismeler
1.7.1.1. Realisme/Realizm(1800-1905)

Akimin tinlii sanatg¢ilari: Honoré Daumier(1818-1879),Gustave Courbet(1819-
1877), Jean Frangois Millet(1814-1875).

Realizm akimi neo-Klasik ve Romantizm akimlarinin bigimsel giizellik
anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Realizm akiminda siradan insanlarin
yasantilarin1 gergeke¢i bir sekilde sunulmustur. Sanatg¢inin nesnel bir tutum iginde
olmasint isteyen Gergekgilik, diissel ve ahlake¢i tablolar1i ve koyliilerin, isgilerin
hayatlarin1 resimlerine konu edinmistir. Gustave Courbet’in (1819-1877) "Tas
Kiricilart”, Frangois Millet’nin (1814-1875) "Harmanci™ isimli galismasi1 Gergekgilik
resmini baglatmis, insancil natiiralist sanati meydana ¢ikartmas.

XIX. yiizyilda Realizm akimu ile baslayan ac¢ik havada resim yapma gelenegi
Izlenimcilik sanatini olusturdu. Francois Millet, Gergekei tarzda giinliik yasamdan
esinlenerek koyliilerin yipratici iglerini resmetmistir. 1857 yilinda yaptigi "Hasatgilar"
tablosu hasattan arda kalanlarin giinesin 15181yla aydinlanmis bedenleri sempatik bir

tarzda resmedilmis koylii kadinlar: tarafindan toplanmasinin resmidir.

Gorsel:03-Hasatgilar, J.Frangois Millet, 1857, tuvale yagliboya,33x44 cm.Lauvre Miizesi, Paris.
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1.7.1.2. Sembolizm/Simgecilik(1850-1900)

Akimin Unlii sanat¢ilari: Puvis de Chavennes(1824-1898), Paul
Gauguin(1848-1903), Van Gogh(1853-1890), James Ensor(1860-1949), Gustave
Moreau(1826-1898), Odlion Redon(1840-1916), Edward Munch(1863-1944),Gustav
Klimt(1862-1918), Paul Serisuer (1863-1927), Maurice Denis (1870-1943).

Akimin belirleyici 06zellikleri: Impresyonizmin Natiiralist etkilerine tepki
olarak kurulmustur. Sembolist ressamlar kendilerini diis kurmaya aliskin ilan eden sair
ve ressamlarda goriilen ve yaratici imgelemleriyle besledikleri kisisel tavirlarina bir
tepki olarak yeni resimler yapmay1 hedeflemisler.

Sembolizm, Impresyonizm'in sanatcida biraktigi diisiincelerin, tabiattan
alinmis sembollerle disa vurulmasidir. Jean Moreas(1856-1910)Sembolizm'’in sanatta
yaraticiligin belirmesine yardim edebilecegini savunmustur. Puvis de Chavennes’in
(1824-898) "Zavalli Balik¢i" adli resmi (1881) simgeci niteliklere sahip bir resimdir.
Chavannes, Simgesel resimlerini yagliboya ile pastel tonlarla yapiyordu.
Figiirlerindeki basitlestirilmis formlar ve Olgiili kompozisyonlariyla, heykelsi
goriinimler igeren resimler yapmustir. Paul Serisuer (1863-1927) bu tarzda
>>Talsiman”’(t1ilstm) adli eserini yapmustir(1888). James Ensor(1860-1949) *’Isa nin
Biiriiksel’e Girisi’’ adli tablosunda korkung, iskeletli, maskeli yapitlarla, fantastik

Oykiilere yer vermis, 6n-Disavurumcu ve alayci tarzda resimler yapmistir (1888).

1.7.1.3. Futirisme/Futurizm(Gelecekgilik),(1909-1914)

Akimin {inlii sanatgilart: Filippo Tommaso Marinetti (1877-1944), Umberto
Boccioni (1881-1944), Giacoma Balla (1871-1958), Carlo Carra (1881-1966), Luigi
Russolo(1885-1947), Gino Severini(1883-1968), Jacques Villon(1875-1963),Marcel
Duchamp (1887-1968), Mikhail Matyusin (1861-1934), David Burliuk (1882-1967).

Akimin belirleyici 6zellikleri: Filozofik kavramlara gore olusturulan bir sanat
hareketidir. Zaman ve mekanin hakim olmadigi bu tarzda diinyanin sanat ile hizla
zenginlesip giizellesecegini savunmuslardir. Fiitiiristler, resim izleyiciyi saracak ve
izleyici kendisini resmin gobeginde bulacak tezini savunmuslar.

Italyan Tommaso Marinetti’nin(1876-1944), 1909 yilinda baslatti§1 bu akimin
amaci, dogadaki hareketin Kiibist teknikle yansitilmasiydi. Giacoma Balla (1871-

1958) 15181 Ve hareketi ayristirarak, 6zellikle ig ige Ve iist iiste gegisen bigimleri isledigi
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soyutlama resimler yapmistir(1913). Umberto Boccioni(1881-1944), resimde kuvvet
cizgilerini ‘es zamanlihgmn dinamigi® olarak aktarmistir. “’Insan Bedeninin
Dinamizmi’’ ve “’Bisiklet¢cinin Dinamizmi’’(1913) isimli resimleri onun bu tarzinin
orneklerini olusturur.

Giacoma Balla(1871-1958)’ Tasmali Kopegin Dinamizmi” ve “’Bir Balkonda
Kosan Kiz’’(1912) adli tablolariyla hareketi ve dinamizmi basarili bir sekilde
gostermistir. 1912 yilinda Carlo Carra’nin(1881-1966) yaptig1 ’Es Zamanli Kadin ve
Balkon’’ ve “’Nesnelerin Ritmi’’(1911) adli resimleri Kubist bir teknikle hareketliligi
yansitiyordu.

Gino Severini (1883-1968) *’Taberin Bardaki Danséz’’ adli tablosuyla bir
dansoziin hareketlerini canli bir bi¢imde yansitiyordu. Severini, canli renkleri, Carra
gri tonlar1 kullanmayi tercih etmistir. Futiristler, yeni bir mekan ve mesafe anlayisiyla
izleyiciyi tablonun i¢ine ¢ekmeyi hedeflemistir. Futirist sanat¢ilar resimde dinamizmin
sadece bir anmi tespit etmekten ziyade dinamizmin kendisini hissettirmek
istemislerdir. Hareket halindeki nesneler ve canlilar gozde ¢ogalip kimildadig: igin
hareket pespese ve ¢okega goriiliir. Kosan bir atin dort degil liggen bigiminde yirmi

ayag1 vardir tezini savunmuslardir.

Gorsel:04-Bisikletcinin Dinamizmi, Umberto Boccioni,1913,tuvale yagliboya,70x95 cm.
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1.7.1.4. Gergeklik/Yeni Gerg¢ekeilik(1850-1940)

Akimin {nli sanatgilari: Hans Richter(1888-1976),Marcel Duchamp(1887-
1968), Yves Klein(1928-1962),Daniel Spoerri(1930-2024),Michelangelo Pisteletto
(d.1933), Baldaccini Cesar (1921-1998), Wolf Vostel (1932-1998), Mino Rotella
(1918-2006).

Akimin belirleyici 6zellikleri: Artik ve atik nesneler kullanilarak insanlara
gerceklik olgusunu yeniden kazandirmaktir. Onlara gore diisiinceden bagimsiz olarak
zamanda ve mekanda bir yer kaplayan her nesne gercektir. Var olan seydir. Herhangi
bir seyin gergekliginin insan zihnine bagli olmaksizin var olmasidir. Marcel
Duchamp(1887-1968); ”Hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamigtim” demisti. Neo-Dada'cilar ise hazir-nesnelerde estetik giizellik buluyoruz
diyerek yeni bir tartisma baslatmistir. Yeni Gergekeilik Pop sanatin ve Kavramsal
sanatin Ozelliklerini biinyesinde barindiran, genel olarak artik-nesnelerin kullanildig:
bir akimdir. Yves Klein(1928-1962) Uluslararas: Yves Klein Mavisi adin1 verdigi renk
tonuyla kumag tuval tlizerine ¢iplak kadinlarin boyali bedenlerini miizik esliginde
stirterk yaptig1 ‘antropometri' adini verigi resimleriyle taninmaistir.

1970 yilinda Daniel Spoerri(1930-2024)yiyecek malzemeleriyle iirettigi
yapitlarin1 sergilemistir. Galeride yiyeyecek malzemelerinden yaptigi heykellerini
sergileyen Fransiz heykeltras Niki de Saint Phalle(1930-2002) boya piiskiirten
tabancayla resimler yapmistir (1960). Martial Raysse(1936) "Martial Renklerinde
Japon Yapimi" isimli asemblaj eserini, Fernandez Arman (1928-2005) 'iki boyutlu
assemblagel birlestirme’ yontemiyle, Baldaccini Cesar (1921-1998) ‘ii¢ boyutlu
assemblaj’ yontemiyle, Chiristo(1935-2009) paketleme yontemiyle, Michelangelo
Pisteletto (d.1933), Oyvind Fahlstrom(1928-1976)’kola;” yontemiyle Wolf Vostel
(1932-1998) ve Mimmo Rotella (1918-2006) ’dekolaj’ (s6kme-yirtma)yontemiyle

eserler vermistir.

1.7.1.5. Impresyonizm/izlenimeilik(1860-1900)

Akimin inlii sanatgilari: Edouard Manet(1832-1883),Edward Degas(1834-
1917),Claude Monet(1840-1926),Camille Pissarro(1830-1903),Alfired Siley(1839-
1899),Pier Auguste Renoir(1841-1919), Taulouse Lautrec(1864-1901),Bonnard(1867-
1947),Johan Jongkind(1819-1891).
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Akimin belirleyici 6zellikleri: Akademik ve Klasik resmin kurallarina karst
cikilarak, gercege ve dogaya yaklasarak, izlenim ve gozleme dayali resimler yapmak...
Dogaya yaklasmak diisiincesi ile meydana ¢ikan bu akim esas olarak Gergekgilik’ten
dogmustur. 1871 yilinda Claude Monet(1840-1926), Camille Pissarro(1830-1903) ve
Alfired Sisley (1839-1899) akademik yontemlerle yapilan, atolye 15181 iceren resimleri
ve geleneksel renk anlayisini terkedip, eski resim gelenegine bagl olan gdlgelemede
kullandiklar1 koyu renkleri terk edip parlak tonlarda renklerle resimler yaparak yeni
bir sanat tarzi olusturmak istemisler.

“[zlenimcilik, eski ustalarin tasvirlerinin ve anlatimlarimin reddedilisi,
Izlenimci sanatcilarin Iart pour ['art(sanat icin sanat) ve The ophile Gautier(1811-
1872)felsefesini benimsedikleri 19. Yiizyilin resmin bigimsel varligina(boya, sekil,
kompozisyon)ve optik formlart kapsayan estetik hususlara(isik, gélge, renk)
odaklanmistir’’. (Groys,2014,s.41).

Edouart Manet(1832-1883)resmin yerlesik kurallarina kars1 ¢ikip, 1862 yilinda
“Kirda Ogle Yemegi’adl1 tablosuyla dogaya yonelmistir. Bu resimde tuhaf olan sey
arka pilanda golde yikanan kadmin giyinik, iki erkekle piknik yapan kadinin ¢iplak
olusudur. Ciplak kadimin hareketleri oldukg¢a rahat. Erkekler yanlarindaki ¢iplak kadini
umursamaz bir tavir igindeler.

O zamana degin manzara resimleri tabiata aykirt koyu renklerle boyaniyorken
Manet, resimlerinde g1k tesiri veren canli yesil renkler kullanarak boyay1 dagitmadan
oldugu gibi birakarak resmin dis mekanda yapildig: hissini veriyordu. Impreyonist
ressamlar tek kaynaktan gelen 1sik ile renkleri koyudan aciga dogru dagitmadan
stirliyor, resimde golge birakmadan parlak ve agik renkler kullaniyor, karanlik olmasi
gereken kisimlart gélgeyle degil, o rengin koyu tonlariyla gosteriyorlardi.

“’Monet, hafif bir zemin iizerinde, opak boya kullanarak, dogrudan ve hizli bir
sekilde tuvali boyard:. Bu, alla prima(bir kerede )boyama yéntemi yagliboya i¢in daha
sonra standart teknik haline geldi. Kalin boya katmanlarinin yan sira nesnelerdeki,
figiirlerdeki ve arka plandaki agir, etkileyici firca darbeleri enerjik atmosferi
vurguluyor’’. (Groys,2014,s.36).
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Gorsel:05-Kir Yemegi, E. Manet, 1862,tuval iizerine yagliboya,208x265 cm.Orsay Miizesi, Paris.

William Turner'in(1775-1851) resimlerinde fir¢a siiriislerinin ayri ayri olmast,
birgok rengin karistirilmadan yan yana ve iist liste konmasindan dolayi resme uzaktan
bakildiginda ayrik renkler birbirinin i¢ine karismis etkisi veriyordu (melange: gozde
karisma).Turner karanlik renkleri terk edip parlak ve canli renkleri kullaniyordu.

"Izlenimci ressamlar resmin golgesinde siyahlik bulunmamasini, gélgeli
kisimlarda rengin ve bi¢imin olmasini kabul edip bu kisimlarda kullanilan(geleneksel)
siyah ve karanlik renkleri kalirip bunlari resmin isikli kistmlar: Qibi aydinlik ve seffaf
renklerle ifade ediyorlardi. Dogadaki 1sikli goriiniisiin  boyalarla izlenimi
vakalaniyordu. Resimde renklerin verdigi heyecan belirli hale gelmisti’’.
(Demirkol,2008,s.123).

Impresyonist ressamlar 151k i¢in turuncuyu, goélge i¢in mavi ve mor renkleri
kullandilar. Zit renkleri yan yana koyarak bunlarin gozde olusturacag:i etkiden
faydalandilar. Impresyonistler ayni rengin zayif tonlarininin uzaklik, siddetli
tonlarinin yakinlik tesiri verdigini, nesnenin gézden uzaklastik¢ca grilestigini tespit
ederek uzaklik etkisi verecekleri nesneleri rengin zayif tonlariyla boyamislar. Resim

mantigina aykirt bir sekilde agaglari ve insanlart mavi ve sari ile boyamuslar,
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golgelemeleri renklerle yapmuslar. Claude Monet’in (1840-1926) >ilkbaharda
Tarlalar" adli tablosu birbiri iizerinde yer almis iki renk tablosundan meydana
gelmistir. Mavi bir gokyiizii ve sari-mavi agaclar, sar1 bir tarla, resmin alt tarafinda
sar1 zeminin Tlzerinde yesil-kirmiz1 lekeler karsithk goriintiisii veriyor. Mavi
gokyiizlinii ufukla beraber biitiin canliligiyla ortaya koyabilmek i¢in karsiti bir renk
olarak sar1 renk kullanilmstir.

“Impression’’ adli resim, sisli bir sabah vakti giinesin dogusu sirasinda bir
limani gosteriyor. Monet, giines 1sinlarinin su yiiziindeki harelenmelerini, gok ve deniz
yiizeyinde meydana gelen 151k dalgalarin1 géstermek istemis, dogan giinesi ve sudaki
aksini turuncu tonlarla, {ist yan1 da mavi ve gri tonlarla boyamistir. Resimde manzara
ve kayaliklar sislerin arasinda derece derece eriyor. Bu tarzin teknik unsurlari;
renklerin azaltilmasi, her seyin yalniz iki zit renkle mavi ve turuncu ile boyanmasi,
esyanin kenar ¢izgilerinin belirsiz hale getirilmesi, boyalarin par¢a par¢a konulmasiyla
hava boslugunda titresimler canlandirilmasidir.

"Monet, nesneler diinyasina baktigi zaman orada bir var olani gérmiiyor
tersine siijesi ile baglhilik kuran her seyi bir duyumlar kompleksi olarak ¢iziyor. Monet,
dogaya baktigi zaman gergek olan seyleri degil siirekli bir degisim icinde olan
renklerin ve isigin duyumlarimin akisini goriiyor. Subje-obje’ arasindaki bu bagi
duyum yoluyla kuruyor’’. (Tunal1,2003,s.41).

Monet, ’Rauen Katedrali’’ adli resmini yapmak i¢in giinlerce izlenim yapmis,
giinlin her saatinde giinesin ve golgenin katedralin iizerinde yaptig1r renk ve 1s1k
degisimlerini bu resmine yansitmistir. Isigin dogal halini degil yapinin iizerinde
olusturdugu etkisini yansitmak istemis, katedralin siislii bati cephesi tizerindeki 151k ve
g6lge oyunlarini gézlemleyip farkli agilardan ¢izdigi otuzun tizerinde resimde belli bir
an1 yakalamak istemistir. Tuvale boyay1 kalin ve giiclii bir bi¢imde uygulayarak bina
yiizeyindeki piirlizlii dokuyu ve havadaki 1sik titresimlerini vermeye calismistir. L.
resimde giiniin sonunda giines 1s1gmin etkisini, I1. resimde giin batiminda kayan giines
1s1¢imin sekilleri ve renkleri nasil degistirdigini, III. resimde ise katedralin kapisini
kalin boya katmanlar1 uygulayarak tas izlenimini vermeye ¢alismistir.

Monet “’Niliiferler’’ isimli eserinde bahgesindeki golette yetistirdigi niliiferleri
giinlerce gozlemleyerek niliiferlerin renkte ve 1sikta gosterdigi anhik degisimleri
kaydeder. Niliiferlerin en dogal halini yakalamak duygusuyla saatler boyu takip
etmistir. Higbir anlatim igcermeyen bu resim hareketin gegici uyumunu veriyor. Groys,

bu yapitin 6zellikleri hakkinda su ayrintilara yer vermistir.
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’Niliiferler adli resimde suyun yiizeyini, niliiferleri ve gokyiiziindeki beyaz
bulutlarin yansimasint gérebiliyoruz. Eserin sol ve sag taraflart koyu mavi ve mor
tonlarinda boyandigindan, ortada yer alan agik mavi, yesil ve beyaz kisimlarini
cerceveliyor. Geleneksel manzara resimlerinden farkli olarak bir kiyi, ufuk ya da

benzeri ¢evresel detaylar resmedilmemis’’. (Groys,2014,s.42).

1.7.1.6. Neo Impresyonizm/Yeni izlenimcilik(1880-1900)

Akimin {inlii sanatcilari: Georges Seurat (1859-1891), Paul Signac (1863-
1935),Camille Pissarro(1830-1903), Lucien Freud(1922-2011),Vincet Van Gogh
(1853-1890).

Akimin belirleyici 6zellikleri: Goérme fizyolojisi ve psikilojisi ile gézleme
dayali, 15181 ve rengi tahlil ederek resim yapmak. Paul Cezanne(1839-
1906)resimlerinde ifade anlayisini ve figiir diizlemlerini bir biitiin olusturacak bigimde
yapisalct bir yontem gelistirmistir. Picasso ve Braque konudan ¢ok boyanin
gorselligini esas alip perspektifin farkli etkileri ve nesnelerin farkli goriintimleri
tizerinde calisip, farkli goriinim ve renk diizlemleri kullanarak nesnenin farkli
geometrik bilesenlerini gosterip i¢yapilarini ortaya ¢ikarmistir. Cézanne, ¢ok sayida
c¢izdigi Aix Provence'deki Sainte-Victoire Dagi'nin resimlerinde nesneyi farkli bakis
acilarindan ve farkli 1siklar altinda aragtirma firsati sunmustur.

Willem van Gogh’un(1853-1890)paleti karanlik tonlardan parlak renklere
dogru degisiyor, koyu renkler ve doku olusturan firca darbeleri ile dikkat ¢ekiyordu.
Izlelenimci teknikle gordiiklerinin yanisira hissettiklerini de ¢izmistir. “Bugday
Tarlasinda Kargalar" adli resminin tamami yesilin tonlarindan ve maviden
olusmustur. Gokyiiziinii agik mavi ve sar1 ile renklendirmis, agik yesil bugday tarlasi,
resmin sol alt kosesinde koyu yesil tonlarla olusturulmus calilar ile biitlinliik
olusturmustur.

Georges Seurat'a(1859-1891)gore; resim sanati diiz bir sathi derinlestirme
sanatidir. Is1igin maddeyle catismasindan dogan renk titresimleriyle, 1s1kl1 kisimlarin
mesafe tesirini ¢ogaltarak tabloya derinlik hissi vermistir. Seurat'a gore; bu; rengi
tahlilci degil terkipgi bir hale koymakti. Arkadaslar1 kendisine kii¢iik nokta halindeki
tuslarla calistigl, boyayr tuvale noktaciklar halinde koydugu igin pointilliste

(noktact)demistir.
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1.7.2. Yapisal Gelismeler

1.7.2.1. Klasik Devir

Diego Velazquez(1599-1660),Rembrandt Van Rijin(1606-1669),Francesco de
goya(1746-1828).

Akimin belirleyici 6zellikleri: Evrensel 151k yerine tek kaynaktan gelen 1sikla,
gozlemci ve ge¢misine bagh resimler yapmaktir. Ispanyol ressam Diego
Velazquez(1599-1660)giincel yasamdan sectigi resimlerini evrensel 1s1k yerine tek
kaynaktan gelen 151k altinda yapmistir. Resmin bir kenarindan gelen 15181n
aydinlatilmamasi gereken kisimlari da 11k almig gibi gostermistir.

Rembrandt Van Rijin(1606-1669)figiirlerin etrafinda biraktigi bosluga
figlirleri dagitiyordu. Mekan1 los golgeler i¢inde eriterek agirligi gidermistir.
Resimlerinde 15181 tek kaynaktan almis, 151k-golge zitlhigini kullanmustir.

“’Rembrandet, resimlerinde figiirlerin ¢ehrelerini aydinlattikta sonra resmin gist
taraflarint degisen yart aydinlik tonlar icinde eritiyordu. Karanlik kisitmlar bir bosluk
gibi birakilmiyor, c¢esitli tonlarla hava tabakasiyla bir til gibi dalgalanma hissi
veriyor. Rembrandt, oykii resimlerinde parlak renk iisliibunu terk edip aydinlik ve
karanligin etkili oldugu yeni bir iislup gelistirmistir’’. (Bucchholz, 2012,s.244).

"Gece Devriyesi’’ isimli tablosunda(1642)ince 151k degerlerini ustalikla
kullanmis aydinlikla karanlik arasinda keskin bir zitlik etkisi olusturarak derinlik
yanilsamas1 yapmustir. iki tarafta olusturulan figiirleri aydinlik ve karanlik giysi
renklerinin zitlig1 ile 6ne ¢ikartmistir.

Ispanyol ressam Francesco de Goya(1746-1828),Klasik devrin ‘gergek’
anlayigini gelistirmek i¢in 151k-golge teknigini siyah-beyaz zitligi olarak kullanmigtir.
“’Mahpus’’ adli resmini egri bir eksen iizerine tasvir etmistir. Isik ve gélgenin siyah-
beyaz degeri disilinlilmiis, hapishanenin agirhigr figiirtin biiylik tutulmasiyla
hissettirilmistir. Stva iistiine ¢izdigi ‘kara resimler’inden “’Cocuklarini Yiyen Satiirn
resminde Yunan Zaman Tanrist Khronos 'u kendisinin babasit Caelus 'un yerine gectigi
gibi bu kehanetin ger¢eklesmemesi icin dogan ¢ocugunu yerken siyah-beyaz zitligiyla
cizmigtir’’. (Payza,2018,s.32).

"3 Mayis Idamlarr” adli yapitinda 1818 yilinda Napolyon Bonapard'm (1769-
1821)askerlerinin Fransiz htilali'ne(1789-1799)kars1 ayaklanan halk: kursuna dizerek

oldiirmelerini canlandirtyor. Ates etmek iizere olan askerlerin karsisinda dehset iginde

28



6limii bekleyen sivil insanlarin durumu 1siktan faydalanilarak ustalikla gosterilmis.
Goya, diisman baskist altindaki bir milletin 1ztirabini giizellik endisesi tasimadan dile
getiriyor. Sag tarafta duran, izleyicinin yiiziinii gérmedigi diizgiin giyimli adam ve sol
tarafta 0liimii bekleyen esirler izleyiciyi merhemet duygusuna davet edecek sekilde
betimlenmistir. Resmin merkezindeki beyaz gomlekli adamin korku dolu bakisinin
1isikla vurgulandigi sahne trkiitiici bir fon saglayan goélgeli zeminle durumu daha

dramatize etmistir.

1.7.2.2. Neo Klasizim/Yeni Klasikgilik(1750-1800)

Akimin tinlii sanatgilart: J.Louis David (1748-1825), Dominique Ingres (1780-
1867).

Bu doénem J. Lows David(1748-1825)ve Dominique Ingres’in(1780-
1867)temsil ettigi, eski Yunan Sanati’na tekrar doniisiin yasandigi, Yunan ve
Ronesans kiiltiirlerinin temsil edildigi donemdir. 1750 yilindan itibaren Rokoko
Sanatr’nin yapayhigina karsi tepki olarak ortaya ¢ikmugtir. Uslup olarak sadelik,
aciklik, 6l¢ii ve orantilarda diizenlilik hakimdir.

David'in "Sokrates'in Oliimii" adli tablosunda, Ogrencileri tarafindan
hapishanede ziyaret edilen Sokrates'in verilen zehiri igmeden onceki hali gosteriliyor.
Atina halki Sokrates’i Atina’nin inandigi tanrilara inanmiyor, diinyanin altin1 ve
gokyliziinii arastiran merakli bir giinahkardir. Genglere bunlar1 6greterek ahlaklarini
yozlastirtyor gibi sug¢lamalarla mahkemeye vermis, mahkemede jiirinin oy birligi ile
6liim cezasina carptirilmis, zehir icirerek oldiiriilmesine karar verilmistir.

“’Mahkeme Sokrates’e devlete yiiklii bir meblagda bagis yapmay: ve siirgiin
cezasi onermigstir. SOkrates ceza olarak sadece 1 min édeyebilecegini siirgiin cezasini
da kesin bir dille reddetmistir. Jiiri tiyelerinin oylamasinda 140 oya karsilik 361 oy ile
su¢lu bulunmugtur’’. (Bedir,2023,s.40).

Bilge Sokrates’in etrafini mahkemenin bu kararina isyan edenler ve infazin bir
an Once gerceklestirilmesini isteyen insanlar g¢evrelemis. Ogrencisi Crito, elini
hocasinin bacagina koymus fikirlerinden vaz ge¢mesini isteyerek yalvariyor.
Sokrates’in cani pahasina olsa bile geri adim atmayacagini bilen Platon uzakta
boynunu biikmiis, karara riza gosteriyor. David, 151k ve golge vurgulariyla figiirlerin
hareketlerini 6ne ¢ikarmis, merkezdeki Sokrates’i 1sikla aydinlatarak dikkatleri

tizerine ¢gekmis, figiirlerin hareketlerini ve yiiz ifadelerini giizel bir sekilde belirtmistir.
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1.7.2.3. Cubisme/Kubizm(1908-1920)

Akimin {inlii sanatcilari: Georges Braque (1882-1963), Paul Cézanne (1839-
1906),Jacques Villon(1875-1963),Marcel Duchamp(1878-1968),Raymond Duchamp-
Villon(1876-1918), Pablo Ruiz Picasso(1881-1973).

Georges Braque’in (1882-1963), 1909 yilinda yaptig1 “L’Estaque”adl1 eseri

kiigiik kiiplere benzedigi igin resimlerine Kubizm adi verilmistir. Kubizm, tabiat1 ve
nesneleri bicimden yoksun bir sekilsel tarzla yapmaktir. Kubizm ¢izgi ve bi¢ime
odaklanmis yeni bir gorsel dil ve gérme bi¢imi kullanmigtir. Paul Cézanne(1839-
1906)dogay1 konik bir kiire gibi incelemek, objelerin iskeletini ¢ikartmay1 ve nesneleri
resmetmeyi birakip fikirleri resmetmeyi amag edinmistir. Kubizm ile sanatc¢i, goziinii
oznel goriinlimlere ¢evirmis, nesneleri geometrik formatta ¢izip resmi insazlistirmistir.
Jacques Villon (1875-1963), 1911 yilinda Soyut Geometrik tarzda ’ Yiiriiyen
Askerler’” adli resmini yapmistir. Marcel Dunchamp’in (1878-1968) *’Merdivenden
Inen Ciplak’>( 1912) adli eseri Futirist ve Kubist tarzda bir yapittir. 1912 yilinda
Raymond Dunchamp Villon’un (1876-1918) “’A¢’’ isimli yontusu Futirist anlayista
onemli bir yapattir.

Pablo Ruiz Picasso(1881-1973) " 'Horta Kéyii’’ manzarasini iist iiste yigilmis
kiipler seklinde yaptiginda olumsuz tepkiler almisti. Picasso bu tarzla nesnenin diger
tarafin1 da izleyicilere hatirlatmak ve goOstermek istemistir. Picasso, Georges
Braque’yle (1882-1963) renk ve cizgilerle oynayarak, ger¢ek diinyayr tuvale
tastyabilecegi, kirik pargaciklarla yapilmis izlenimi veren yapitlarinda 151k ve golgeyi
iicboyutlu bir sekilde one ¢ikartmistir.

1937 yilinda Bask'in Guernica kasabasinin bombalanmasindan ¢ok etkilenen
Picasso 3,49 m. yiikseklik ve 7,76 m. dlgiilerde *’Guercina” adli tablosunu yapti.
Sergide tabloyu gostererek "bunu siz mi yaptiniz?*’ diye soran Alman subayina ‘ "hayuwr
siz yaptiniz’® diyerek katliama duydugu tepkiyi dile getirmistir. Saldirida zarar géren
insanlarin ve hayvanlarin ¢ektigi aciyr kiibik bir yaklasimla anlatmis, 6liimleri ve
adaletin yok olusunu gdstermis, kirik kilic imgelemiyle tanrisal giiciin katliamlara
sessizligini ve firsat vermesini elestirmistir. Resmin tepesindeki 1sik ile saldiridaki
Nazi parmagina isaret etmistir. Boga figiirii barigin ve Ispanyol halkinm hakli
miicadelesinin sembolii olarak gosterilmistir.

Dogan Hizlan’in(d.1973)*’Sanat Giinah Cikartiyor’® adli eserinde belirttigi

gibi:’’Bu eserle sanat giinah ¢ikartiyor ya da sanatgilar zalimler adina insanliktan
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oziir diliyordu’’. Savas yillarinda kimi sanatgilar cepheye ve siirgiine gonderilmiglerdi.
Ernst Hemingway (1899-1961), Andre Malraux (1901-1976) katilmak zorunda
kaldiklar1 bu savasi daha sonra yazilarinda elestirdiler.(Hizlan,1992,s.415).

Haluk Uygur(d.1956)Guernica'y1 su sozlerle yorumlamustir: "Guercinada on
ayrt figiir yer aliyor. Analitik yapuy hissettiren on figiir ustalikla kolajlanmis her
birinin tek basina anlattigr duygu katlanarak artmis, etkisini yiikseltmigtir. En siyah
alanla en beyaz alan birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilmamis. En siyahla en beyaz
arasinda gecisi saglayan farkli tonda griler var. Guercina bir gri tonlar zenginliginin
olusturdugu giizelliktir". (Uygur,2017,5.274).

Pablo Picasso’nun (1881-1973) kubik tarzda, geometrik bicemle, kavisli
cizgilerle kahve, pembe ve mavi renklerle yaptig1 *'Avignonlu Kizlar’’ tablosu estetik
giizellige iliskin kaliplar1 yikms, ‘giizel’ ile ‘cirkin’ arasindaki geleneksel ayrimlari
yok etmis, kurallarmi kendisi koyan bir tavir ve Zenci Sanati’nin &zelliklerini
tagimaktadir. Picasso, bigcimsel yoOntemlerden faydalanarak figiirleri iticboyutlu
gostermistir. Ciplaklik ve cinselligin hakim oldugu kaba bir sekilde ¢izilen bu tabloda
figiirlerin yiizleri pargalara ayrilarak ve karalamayla yapilmistir.

“’Bati sanatinin geleneksel degerlerine kokten bir baskaldiriy ifade eden bu
resim, Afrika maskeleri ya da Iberya heykelcikleri gibi birtakim kaynaklardan
esinlenmigstir’...Bu resmin devrim yaratan ézelligi, tichoyutlu nesneleri iki boyutlu
yiizey tizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu onermeye baslamasidir. Resim kaba
ve semantize bir bi¢imde resmedilmis. Figiirler, ayni anda hem cepheden, hem
profilden goriinmekte, izleyiciye figiirii farkli agilardan kavrayabilmek olanagi
vermektedir’’. (Antmen,2010,s.35,47).

Sag taraftaki kadmin yiizii antik Misir Sanati’na gdnderme yaparcasina
resmedilmis. Alt taraftaki iki kadin digerleri gibi ayakta duruyor ve izleyiciye bakiyor
gibi resmedilmesine ragmen kollarinin durusu sirt {istii yatiyormus izlenimi veriyor.
Picasso, resimdeki her figiirii tek bir heykel gibi, izleyicinin dokunabilecegi bir

ylizeymis gibi ¢izerek temsilin dtesine gegmistir.
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Gorsel:06-Avignonlu Kizlar, P. Picasso,1907,tuvale yagliboya, Modern Sanat Miizesi, New York.

“Bu resme bakildiginda izleyicinin aklina Ingres’den “’Biiyiik Odalik’’
(1814),Goya’dan “’Ciplak Maya’’(1800), Monet 'den “’Olympia’’(1863),Cezanne’den
“U¢ Yikanan’’(1882) veya Matisse 'den ’Mavi Nii’’(1907)eserlerine atiflar gelebilir.
Ancak bu basyapitlardan farkli olarak Picasso nun eserinde erotizm eksiktir. Zira
resmedilen nii figiirler isimsiz ve gayri sahsi varliklardir. Cizgisel perspektif veya
yaniusamact derinlige sahip olmayan resim alamm kadinlar degil figiirler, bedenler
degil bicimler doldurmaktadir’’. (Groys,2014,s.69)

Georges Braque(1882-1963), Pablo Picasso’nun ‘’Mandolin Calan Kiz’’ adl
resmine benzer 6zelliklerde telli bir enstiirman ¢alan bir fiigiirii ele almig, bir imgenin

soyut bir forma nasil indirgenebilecegini gostermis, geleneksel perspektifin aksine ¢ok
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sayida perspektif kullanarak, genis diizlem iizerinde farkli a¢ilardan bakilan iki-tli¢
boyutlu formlarin tim goriintiilerini bir arada gostermistir. Hayali bir perspektifle
mandolinin tiim yonlerinin goriintiileri ve sekil ayrintilar1 gosteriliyor. ‘’Nesnenin
gortintimiintin solgun renklerle boyanan, birbiri i¢ine ge¢mis diizlemler seklinde
betimlenen gitarin ogeleri, govdesi, telleri dikkatli bakildiginda secilebiliyor.
Merkezden sol tarafa dogru uzanan késegen figiiriin kolunu gésteriyor. Izleyiciyi

arastirmaya davet eden bir resimdir’’. (Farting,2012,s.83).

1.8. Tiirk Sanatc¢ilarin Modern Sanat’a Katkisi

Turgut Zaim(1906-1974)resimlerinde teknik anlamda Bati1 resimlerine bagh
kalarak geleneksel Tiirk renk ve bigim hassasiyetini korumustur. ¢’ Halr Dokuyanlar’’
adli resminde ydresel nakislar1 yansitmistir. Ibrahim Calli(1882-1960)Bat1’dan aldig

resim egitimiyle kendine 6zgii teknigini birlestirerek yeni bir sentezle 1913 yilinda
>’Avluda Oturanlar’’ adli resmini yapmustir. Erol Akyavas(1932-1999), 1982 yilinda
yaptig1 ’Kusatma’’ adli resminde kendine 6zgii tislubunu net bir sekilde kullanmstir.

Nurullah Berk (1906-1982), 1933 vyilinda yaptigr “lskambil Kaguth
Natiirmort’ adli resminde, Zeki Faik Sezer(1905-1988), 1975 yilinda yaptig1 “ ‘Soyut

Kompozisyon’’ adli resminde, Nedim Giinsur (1924-1994) *’Gecekondu Tepesi’’,
Adnan Turani(1925-2016), 1963 yilinda yaptigi “’Kompozisyon’’, Bedri Baykam
(d.1957), 1981 yilinda yaptig1 *’Fahisenin Odas:’’ adl1 resimlerinde geleneksel Tiirk
resmine ait renk, desen ve motiflerini kullanarak Modern sanata katkida bulunmustur.
Selim Turan(1915-1994), izlenimci, kiibik ve toplumsal igerikli eserler
yapiyorken 1976 yilinda Paris’te mermer heykeller yapti. Daha sonralar felsefi ve
estetik duyarlilikla soyut tarza yoneldi. Abidin Dino (1913-1993) ilk zamanlar
karikatiirle ugragsmis daha sonra kapak desenleri yapmustir. 1913 yilindan itibaren
diisiince yonii agir basan resimler yaparak sanatina yenilikler getirmistir. Tiirkiye’de
Soyut resmin onciilerinden olan Ferruh Basaga(1914-2010) biiyiik boyutlu panolar,
lekesel kurgulu resimler, baris1 ve 0zglirliigli animsatan giivercin desenli resimler
yapmustir. 1980 yilindan itibaren ‘geometrinin sonsuz estetik olasiliklar:’ n1 inceleyen
resimler yapmustir. 1966 yilinda yaptigi “’Soyut” resmi ¢ok tinliidiir.

Burhan Dogangay(1929-2013),1987 yilinda diizenlenen I. istanbul Bienali’nde
sergilenen ‘’Mavi Senfoni’’ adli yapitiyla {in kazanmistir. Erol Akyavas’in(1932-
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1999)ilk donem eserleri mimarlik izleri tasir. Daha sonra kavramsal g¢alismalara
yonelmistir. Geleneksel hat sanatina ve daha sonra da minyatiir’e yonelmistir. Osman
Hamdi Bey(1842-1910),”’Iki Miizisyen Kiz’’, "Istanbul Hanfendisi’’, *’[lahiyat¢i”’,
Terbiyecisi’’ adli resimlerini yapmistir. 1906 yilinda yaptigr °’Kaplumbaga
Terbiyecisi’’ adl1 inlii eserinde; geri kalmig ve degisime direng gosteren bir toplumu
sanat yoluyla ¢agdas diizeylere ulastirmaya ¢alisan bir aydinin bu ugraslar1 sonucunda
yorgun diismiis halini anlatmaktadir. Bu eserde terbiye edilmesi ¢ok giic olan
kaplumbagalar degisime direnen halki temsil etmektedir.

Avni Arbag(1919-2003)giincel akimlarin diginda kalarak, kisisel begeniye
Oonem vermis, gozlenen gerceklikle hareket etmistir. Anlatimi kurale1r olmaktan ¢ok
nesneleri ictenlikle kucaklayan duygulu bir anlatimdir. Doganin belirleyici
niteliklerini koruyarak 6zgiir bir soyutlamaya gitmistir. Deniz yasamini, tekneleri ve
balik¢ilar1 konu edinen giizel resimler yapmustir.

Nejat Melih Devrim(1923-1995)soyut disavurumculuk resim anlayigini
yumusatarak renkgilige ve kendine has tsluplara yonelmis, “’Firtinada Kaybolan
Giines’’, ’’Biitiin Gezegen Icerideydi’’, *’Dispotik’> ve ‘’Zaman Dogarken’’ adl
eserleriyle iine kavusmustur. Sert konturlu, koseli formlardan armmis lekesel soyut
resimler yapmistir. Seckin renklerle gorsel algiyi ¢ekici kilmayr amaglamstir.

Hikmet Onat (1882-1977) Impresyonist tarzda ’’Balik¢i Tekneleri’’,
»’Cengelkoy’” ve “’Manolyalar’ adli eserlerinde bogazin 1sikli sularini genis ve
dinamik fir¢a vuruslariyla, parlak renklerle tuvaline yansitmistir. Mehmet Ruhi
Arel(1880-1931) yoresel yapitlariyla cagdas Tirk resminde yeni bir yol agmustir.
“Tas¢ilar” adli kompozisyonunda toplumsal igerikli figiirlere yer vermistir. Genis
firca vuruslariyla, cok figiirlii, biiyiik boyutta < 'Bursa’da Sokak’’, >’Izmir’e Giris’’ adl
giizel kompozisyonlar yapmustir.

Bedri Baykam(d.1957)yeni disavurumcu akimda entelasyon ve kolaj tiirii
eserler vermis, ‘ sanat, diizeni korkutmak, boyal: ellerini pantolonuna silmek, mavi bir
giines bulmak ve her giinii cumartesi giiniiymiis gibi yasamaktir’’ diyen kendisiyle ve
cevresiyle barigik bir ressamdir. Resimleri ¢cok renkli, ¢ilgin firca vuruslarina, estetik
begeni kaygisindan uzak sekillere sahiptir. Unlii eserlerinden bazilari: *’Fahisenin

Odasv’’(1981), ’Piramit Sanat’’ ve >’ Art Antakya’ dir.
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1.9. Modernizm’e Isik Tutan Sanatcilar

“Ronesans terimi  ‘yeniden dogus’ anlamina gelen Fransizca bir
sozciiktiir’’ .(Buchholz, 2012,s.120). XV. yiizyilda baglayan kiiltiirel bir akim1 ifade
eden Ronesans, Klasik Antik Cagi yeniden canlandirmanin itkisiyle dogmustur. Gotik
fikirlerden ve resimlerinden bilingli olarak yliz ¢eviren sanatgilar antik diinyanin
resimlerini ve heykellerini 6rnek aldilar. Akim, dinsel fikirlerde yaygin bir degisimi
baslatmistir. Bu akima gore sanatsal ilginin merkezi arttk Tanri1 degil daha c¢ok
insandir. Bu degisikliklerin vurgulanmasi, dogaya yakin olma ve insan figiliriiniin
glizelligini resimleme yoniinde yogun bir ¢aba sarfedilmistir. Ronesans boyunca
sanatcilar artik kendilerini bir isi yapan anonim zanaatkar olarak degil, hem kimligi
belirli hem de yaratici entelektiieller olarak gérmeye baslamiglardir. Ekonomik agidan
zenginlesen Floransa’nin giizel ikliminde Medici ailesi gibi zengin aileler sanat¢ilar
korumuslar, sanatin gelismesine katki saglamislardi. Klasik Antik Cag’in ideallerine
duyulan hayranlik yalnizca mimarliga degil, yeni mitolojik konulara ve nii resmine
doniise de yansimistir. Antik heykellerden esinlenen sanat¢ilar oran ¢aligmalarinda
ideal giizelligi kesfetmistir. Leonarda da Vinci 1500 yilindan sonraki yiiksek
Ronesans’in drnek sanatcilarindan olmustur. Leonarda, Michelangelo ve Raffaello,
resimde biitiin bilgi alanlarin1 kucaklamis, yeteneklerini olabildigince sergilemislerdir.
Ronesans sanatgilari: Tommaso Masaccio (1401-1428), Nicello di Betto Donatello
(1386-1466), Filippo Brunelleschi (1377-1446), Leonarda da Vinci (1452-1519).

“’Ronesans huzurlu giizellik sanatidir. Genel bir rahatlik ve yasam giiciimiiziin
diizenli bi¢imde artis1 olarak hissettigimiz kurtarici giizelligi sunar. Gergeklestirdigi
kusursuz yaratimlarda ne herhangi bir agirliga ne de herhengi bir rahatsizliga
rastlanmadig gibi, hicbir tedirginlege de, hichbir telasa da rastlanmaz. Her bigim
ozgtirce, kolayca ve eksiksizce kendini ortaya koyar. Oranlar genis ve rahattir, her

seyde kusursuz bir memnuniyet havasi hissedilir’’. (Wolfflin,2023,s.47).

1.9.1. Erken Rénesans/Italya(XIIL XIV. yiizyil)
Yunan iislubu olarak adlandirilan italyan sanati essiz bir nitelige sahipti. Bu

tislup XIII. yiizyilin basinda Bizans sanatinin etkisi altinda gelismistir. Gietto di

Bendone’nin (1267-1337) saf ¢izgisel tasarimin Gtesine gegen tislubu ile Gotik sanat

35



ile Ronesans arasinda bir baglanti kurulmus ve Floransa’da 6nemli sanatsal gelismeler
yasanmistir. Gietto’nun yuvarlaklastirilmis gii¢lii figiirleri ger¢ek diinyadaymisgasina
eylem halinde gibi goriiniiyorlardi.

“Magara insanlarindan sonra insanligin daha ¢ok heykelcilige yoneldigi
goriiliiyor. Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans resim sanatinda da yeniden dogus
oldu. Hristiyanligin ortaya ¢itkmasiyla dinsel bagnazlik boy verdi. Kilise yapilarinda
dinsel konularda resimler yapildi. Istanbul’daki Aayasofya ve Kariye yapilarindaki
freskler bu sanatin 6rnekleridir’’. (Fisek¢i,2021,5.45).

Tommaso Masaccio(1401-1428)incil’de bahsi gecen kissalar;; ’Vergi
Parast”’, ’Kutsal Uclii’’, >>Kwrallarin Secdesi’> ve “’Cennetten Kovulma’’ adli
resimlerini bir kaynaktan gelen 1sikla ustalikla ¢izmistir. Donatello(1386-1466) ve
Filippo Brunelleschi de(1377-1446)merkezi perspektif kullanarak 1sik ve golgeyle
bicim kazanan resimlerine yeni bir uzamsal etki katmistir.

Masaccio’nun 1426 yilinda Isa peygamberin bir mucizesinin anlatildig: <*Vergi
Parasr’’ adli tablosunda; Isa havarileriyle yaptign Kapernaum yolculugunda Roma
hiikiimdarinin tahsilat memuru sinir vergisi istiyor. Isa sag tarafinda duran Petrus’a
Taberiye goliinii igsaret ederek bir balik tutmasini baligin agzindaki parayr memura
vermesini istiyor. Petrus’un ve diger havarilerin kizginlig1 yiizlerinden belli oluyor.
Yanindaki Yuhanna’nin yiiziinde ise sadakat ve sakinlik emareleri var. Tahsildar
bacaklarini agikta birakan elbisesiyle ayirt edilebiliyor. Isa ve havarileri elbiselerinin
tizerine hale giyinmisler. Olayin {i¢ asamasi tek resimde gosteriliyor. Resmin ortasinda
Isa ve ona kaygili gozlerle bakan havariler, sol tarafta baligin agzindan paray: alan,
sag tarafta ise paray1 vergi memuruna veren Petrus ii¢ farkli sekilde gosterilmis.

Ortagag ressamlar1 soyut uzam kullanarak bir olayin ayni zaman siirecindeki
birden fazla asamalarini resimde siraliyorlardi. Olay somut bir uzam i¢inde gosterildigi
icin bu kissanin agamalar1 birbirinden ayrilmis, Masaccio, ufuk noktasi olusturmak
i¢in Isa’y1 ve havarileri resmin ortasina almus, Petrus’un balig1 tutmasini, resmin sol
yaninda paranin memura verilmesini gruptan ayr1 bir sekilde gostermis.

Resimde goziimiiz parmak isaretiyle Petrus’a, daha sonra gole, baligin
agzindan paranin alinisina, oradan da sag taraftaki vergi memuruna verilis sahnesine
gidiyor. Petrus ilk sahnede ortada isa’nin yaninda, ikinci sahnede arka tarafta, iigiincii
sahnede ise resmin sag tarafinda gosterilmis. Arka tarafda gokylizii ve daglik alan ile
bir derinlik olusturulmus. Karanligin ve aydinligin i¢ ice verildigi bu resimde sag

taraftan diisen 15181n golgesi yere diisiiyor.
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Gorsel:07-Vergi Parasi, Masaccio, 1485,fresk,247x597 cm. Maria del Carmine Kilisesi.

1.9.2. Yiiksek Ronesans/italya(1420-1610)

Unlii ressam Leonardo da Vinci(1452-1519)Rénesans’n resim sanatina dzgii
kurallar1 uygulayarak figiirlerin yiizlerinde ve arka plandaki manzaralarda 151k ve
golge gecislerini yansittigi resimler yapmustir. Leonardo resimlerinde hayal giiciiyle
manzaranin Otesini de gorebilen, algiya yon verebilen, diislerinin pesine diigen usta bir
sanat¢tydi.

Leonardo, ’Uc¢lii Anna Grubuw’’ adli resminde Anna, Meryem ve c¢ocuk
Isa’dan olusan figiirlerine hacimsel yogunluk kazandirmak igin iiggen bir sema ile
resmetmis. Resmin ortasinda Anna’nin basindan ayagina dogru inen hayali dikey bir
cizgi piramidin eksenidir. Anna dik bir vaziyette, kucaginda oturan Meryem 6ne dogru
egilmis, basini geriye dogru ¢eviren ¢ocugu tutuyor.

Leonardo, telag ve tedirginlik iceren hareketleri piramidin ekseni etrafinda
toplayarak sakin bir hava vermis. Anna tevazu ile basin1 6ne dogru egmis. Ressam
kapali kompozisyon formunda ¢evredeki kiiciik figiirleri biiyliterek resmin ylizeyini

agac ve kaya motifleriyle kenar kisimlar1 peyzajla siisleyerek doldurmus.
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Kavak pano tizerine gizilen ’Mona Lisa’’ adli tablosunu gizemli kilan kizin
pek belirgin olmayan giiliimsemesidir. Leonardo, yiiz ifadesini belirsiz ¢izerek portre
sanatinin asir1 netliginden uzaklasmistir. “’Agiz ve gozlerin u¢ kisutmlarina diisen ince
golge izleyiciyi kararsizliga sevk ediyor. Bu iislupla yiiz hatlarint gériilemeyecek kadar
ince bir bugu tabakasiyla kaplayarak resme atmosferik bir ozellik ve gizem katmus.
Resmin yorumunu izleyiciye birakmis’’. (Ormiston,2014,s.21).

Portrenin formu basit géziikmesine ragmen verilen poz son derece planlanmis
gibidir. Ressam figiirii gergeke¢i gostermek icin geometrik olgiitleri basarili bir sekilde
kullanmis. Alt dudagin ortasi liggenin tepe noktasini, kollarin dirsekleri tiggenin alt
kenarlarini, tepe noktasini sol elin kiigiik parmaginin olusturdugu asagi dogru diger bir
ticgenin ikinci, Uglincli acilarmi olusturuyor. Sola dogru doniik olan gdvde ve
dogrudan izleyiciye bakan gozler resme canlilik katmistir.

Sadun Altuna(1910-1978), Leonardo’nun‘’Mona Lisa’’ adli tablosuna
duydugu hayranligini su sozlerle belirtmistir:*’Lauvre 'de “’"Mona Lisa’’y1 seyrederken
hayranlik duymaktan baska elimizden ne gelir? Bu iinlii eserin elestirisini,
Leonardo 'nun ¢cagdas1 Giorgio Vasari asirlar oncesi yapmis, bu giine kadar da bu
fikir ¢iiriitiilememistir’’. (Altuna,2019, s.72).

Giorgio Vasari’nin(1511-1574)yorumuna gore;’’Mona Lisa’’nin gézleri nemli
bir parlakliga sahip, yiiziine sedefimsi pembe tonlar hakim. Teninin gozenekleri dahi
gosterilmis. Bundan daha dogali olamaz. Dudaklarinin kirmizisi yiiziin ten renkleriyle
birlesmis gibi ¢izilmistir.

Leonardo, dordiincii  doneminde(1535-1547)fresk  teknigiyle yaptigi
“’Mahger’’ adli resminde dort yiizden fazla figiir kullanmus. Paralel {i¢ yatay boliimden
olusan, olaylarmn yukardan asagiya dogru gelistigi resmin ortasinda yargig Isa ve anne
Meryem yan yana duruyor. Paralel yar1 aylarda ¢armihi, dikenli taci ve siitunu tagiyan
melekler resmedilmis. Yarim aylarm altindaki ilk yatay boliimiin ortasinda Isa ve sag
tarafta Meryem, alt tarafta kendisinin yakildig1 1zgaray1 tastyan Aziz Lorenzo ile sol
elinde kendisinin yiiziilen derisini tasiyan Aziz Bortolomeus duruyor. Sag tarafta
duran toplulugun ortasinda elinde anahtarlariyla bekleyen Aziz Petrus goriiliiyor. Sol
taraftaki grupta Meryem’in yaninda hag1 tasiyan Aziz Andreas, onun solunda Yahya,
iki yatay boliimiin sol tarafinda diger azizler ve havariler duruyor. Alt kusagin solunda
kabirlerinden kalkmig 6liiler, ortada cehennemin agzi, onun sag tarafinda cehennem
kayikgis1 Kharon, cehennemlikleri en alt ksede bir yilan sarili halde duran cehennem

yargiclt Minos’a gotiiriiyor.
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Erdal Ates,”’Sanat Diinyamiz’’ adli derginin 152. Sayisinda Leonardo’nun
sanatindaki ustalik hakkinda sunlar1 yaziyor:’’Leonardo resimlerinde kusbakisi tiim
ormani Ve étesini gorebilen usta bir sanaat¢iydi. Baska agaglari, canlilart gorebilmek
‘diislemek’ ile baglar. Onu, dénemin sanat¢ilarindan ayiran ozellik ¢oziimleme ve

ctkarimlar yapmasidir. O, ‘nesne algrya yon verir derdi’’. (Ates,2016, s.149).

Gorsel:08-Mona Lisa, Leonardo,1503,ahsap tizerine yagliboya,77x53 cm.Lauvre Miizesi, Paris.
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1.9.3. Ronesans ve Yunan Sanati

Tanrilar1 insanlastiran Yunan Sanati, diinya hayatin1 hedef alan bir davranisin
iirlinii oldugundan dolay1r Ortagag’dan sonra yeniden diinya degerlerine acilmistir.
Ronesans eski Yunan’a ilgi duymustur. Aslinda italya’nin Yunan diinyasiyla iliskisi
hi¢bir zaman biisbiitiin kopmamaistir. Hiristiyanlik sayesinde Yunan formu Hiristiyan
diinya goriisiiniin buyruguna girmis ve 6ziinden siyrilarak dogaiistii degerleri yansitan
bir kalip olmustur.

Ronesans’ta 6zgiir hiimanist diisiincelerin hakim olmasiyla eski yapitlara karsi
ilgi artmuistir. Brunellesh, Ghiberti ve Betto Donatello gibi erken Ronesans ustalari
Yunan 6rneklerinden aldiklari motifleri kullanmislar. Yunan formunun kaliplastigi bir
donemde, yapitlarii asillarina uygun bir sekilde vermek ve 6ze yonelmek yogun
tepkilere gogiis germektir. Donatello’nun 1453 yilinda yaptigi “’Gattamelatta’ ve
Verocchio’nun 1481 yilinda yaptigi <’Celleoni’” adli anitlar1 bunun en giizel 6rnegidir.
Kirali at iizerinde gosteren, Naturalizm’in izlerini tasiyan bu tiir heykeller Roma
Sanati’'nda da vardi. Verocchio °’Celleoni’’ anitinda atin govdesini ayrintili bir
sekilde, derisi yiizlilmiis gibi gostermis. Erken Ronesans’in {inlii heykeltrasi Betto
Donatello(1386-1466)Antik Cag Sanati ile yakindan ilgilenmis, gesitli tekniklerde
yaptig1 heykeller yeni bir tarza yol agmuistir. ’Gattamelatta’ isimli bronz heykli
devasa ebatta, bir at1 ve tizerindeki kiliglt siivariyi gostermektedir. (340x390 cm.).

Erken Ronesans’in en etkili heykeltrasi olan Donatello’nun 1444-1446 yillar
arasinda yaptig1 gergek insan boyutundaki (158 cm.) bronz “’Davud” heykeli
Antike’den sonra ilk defa yapilan insan boyutundaki heykeldir. Donatello yapitlarini
bilingli olarak klasik modellere dayali olarak yapmistir. Mermer ve bronzun haricinde
ahsapla da calismalar yapmustir.

“’Donatello’nun Davud adli heykeli sapkasi ve ¢izmesi haricinde tamamen
ciplaktir. Incil’de gecen kissaya gore coban Goliath’t maglup edip ayagini kesik
basimin iizerine koymus. Donatello insan bedenini parcalarin uyumlu bir biitiin
olusturdugu bir organizma olarak kabul eder. Viicudun kadinst bir yumusaklikla
verilmesi ¢ok saswticidir. Heykelde * ideal giizelligi’ temsil eden en kiiciik ayrintiya
bile yer verilmistir. Oranlarin uyumu ve viicudun genel durusu Davud 'un i¢chuzurunu

gosteriyor’’. (Buchholz, Biihler, Hille, Keeppele, Stotland, 2012,s.129).

40



Gorsel:09-Davud Heykeli, Nicollo di Betto Donatello,1408,bronz.

Donatello’nun Davud’u Tanri’nin yardimiyla koca bir devi maglup eden
¢elimsiz geng bir savasgidir. Heykelde sakinlik ve dinamizm birlikte gosterilmis. Geng
ve narin bedende biraz tedirginlik var. Heykelin zarif ve diizglin viicut hatlar
gosterilmis.

Donatello, yapitlarin1 Klasik modellere dayamis ve yenilik¢i yapitlariyla
heykeli mimariye tabi olmaktan kurtarmis, insan boyutunda ¢iplak heykeller yapma
cesaretini gostererek kendisinden sonra gelen kusaklar iizerinde biiyiik bir etki
yaratmistir.

Michelangelo’nun “’Davud’’ heykeli (434 cm.) Natiiralizmin giizel bir
ornegidir. Iri yapilh ve kash viicuduyla savasmayr goze alabilecek yapida
gosterilmistir. Michelangelo, Praxilates’in <’Eros’’ figiiriinden esinlenmistir. Sakin ve
rahat fakat teyakkuz halinde, ciisseli ve insaniistii bir giice sahip olarak gosterilmistir.
Golyat’a firlatacag1 tasi tuttugu sol eli normalden biraz daha biiyiik. Sag elinin
damarlar1 ve sinirleri en ince ayrintisina kadar gosterilmis. Gozlerinde bir kararlilik
var. Giines 1s18inda canli bir renk alan bu devasa heykel Ronesans’in ‘altin oran’li
insan tipine bagkaldiran anatomik bir tarzda yapilmistir. Bu iki yapitin ortak 6zelligi
de izleyiciye dogru bakmamalaridir. Bu, Ronesans’in 6zelligi olan izleyici ile temas

acisindan 6nemli olan bakis-espas teknigidir.
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Gorsel:10-Davud Heykeli, Michelangelo,1501-1504,mermer.

Michelangelo, Klasik heykel ornekleri lizerinde arastirmalar yapmis, heykel
sanatinda Platoncu bir diislinlisle ‘0z’ kavrami iizerinde yogunlagmistir. Hint
giizelligini tanrisal giizelligin bir aynasi olarak gdrmiistiir. Onun i¢in sanat zanaat
degil, entelektiiel bir ugrastir. Michelangelo yasadigi ¢agda bile tanrisal bir dehaya
sahip idi. Dev boyutlu islerde ustaydi ve kompozisyonlarina géz alici bir giig ve nitelik
kazandirmigtir. Onun insanlhig1 ideallestirme tarzi olagan sanatsal sinirlarin Gtesine
gecmistir. Ciplak viicutlart ideal giizellige sahip, kashi ve kivrimhi bir sekilde
betimlemis, insan viicudunu ruhani bir giigle sanatin ana konusu yapmuistir. Cok hassas
calistigl, en ince ayrinttya bile Ozen gosterdigi ic¢in yapitlarinin  ¢ogunu

tamamlayamamis yarim birakmustir.
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2.BOLUM: AVANGARD VE SOYUT SANAT
HAREKETLERI

2.1. Sanatin Romantik Gelisimi/Romantizm(1780-1850)

Romantizm, XIX. yiizyilin baslarinda bireysel hayal giiclinii 6ne ¢ikaran
felsefi, politik, sosyal ve sanatsal hareketlerin ve kosullarin birlesmesiyle dogmustur.
Etkisi en ¢ok Fransa, Almanya, Isvicre ve Ingiltere'de hissedilmistir. Bu akim insani
ve dogay1 yeni bir kavrayisla ele alma siirecidir. Siyasal ve sanatsal planda toplumun
dinamiklerini harekete geg¢irmistir. Tabiata yaklasimda duygusallik, ifadecilik,
bilingaltinda yatan duygularin agiga c¢ikarilmasi, doga sevgisi gibi insancil duygulari
aciga cikarmistir.

Bu akimin iinlii sanat¢ilart Claude Monet(1840-1926), Frida Kahlo(1907-
1954),Vincent Van Gogh(1853-1890), Pablo Picasso(1881-1973), Vasiliy
Kandinsky(1866-1944), Paul Cezanne(1839-1906), Gustav Klimt(1862-1918) ve
Salvador Dali(1904-1989) bu akimda giizel eserlere imza atmislardir. Ingiliz
ressamlarin tabiat sevgisi, suluboya tablolarina hakim olan ruh, toplumcu fikirlerle,
insan sevgisi ve insan haklar1 ile birlesince sanatta Romantizm’i dogurmustur.
Romantik resimde, 1656’da Claude Lorrain(1600-1682)tuval {izerine yagliboya ile
“’Manzara’’ adli resmini, Geoerges Michel(1763-1843)ve Nicolas Paussin (1594-
1665), 1660 yilinda ‘’Son Bahar’’, 1959 yilinda ’Arkadya’’ , 1655 yilinda ‘’Et in
Arcadia Ego”’ adli duygu dolu manzara resimleri yapmustir. Ingiltere’de William
Turner(1775-1851)hayallere yer veren bir manzara ve deniz ressamidir.

Camille Corot (1796-1875) siirsel Romantizm igeren pastoral doga sahnelerini
yumusak fir¢ca vuruglari ve aydinlik 151k kullanarak yapmistir. Her zaman tabiatin
karsisinda oldugunu hatirlayarak yaptigi manzara resimlerinde koyu tonlar1 siiriip
sonra tuvalin koyu renkten acik renge dogru giden kuvvetli zitliklarla rengi ve deseni
denklestirmistir. Corot, 1826 yilinda yaptig1 "Narni'de Koprii" adli iinlii peyzajinda
acik yesiller ve kahverenklerle canlilik verdigi resim, yumusak bir odaklanmaya ve
akiciliga sahiptir. Onun resimleri izleyiciyi kendi ruh diinyasina yénelmeye, bu ruhsal
halini incelemeye sevkeder. XVIII. yiizyildan baslayarak felsefe ve edebiyati etkileyen
tabiat kiiltiiri Richard Wilson(1714-1782)gibi romantiklerle resim sanatini da

hakimiyeti altina almistir.
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Resim Sanati John Robert Cozens’in(1752-1797)suluboya manzara
resimleriyle 6zgiirliikk kazanmig, Paul Sandby(1725-1809), John Crome (1768-1821),
Thomas Girtin(1775-1802) ve John Sell Cotman’in(1782-1842)tablolartyla olgunluga
ulagmis, John Constable’in (1776-1837) ,”’Saman Arabasi’’ gibi resimleriyle ve
William Turner’in (1775-1851) renk ve 1s18in etkisiyle yogrulmus ’Temaire’’,
* Liiksemburg’’, ’Kar Furtinasi” adli manzara resimleriyle doruga ulagsmistir. Joseph
Arton Koch(1768-1839) kahramanlik resimleriyle, Otto Rengel(1777-1810) ve Casper
David Friedrich(1774-1840)manzara resimleriyle tinseli ve askinligi ifade etmis,
kisisel duygularini simgesel ifadelerle anlatmigtir. John Gros (1771-1835) etkili
renklerle savaslarin trajik, ac1 ve 6liim duygularini resimlerine konu edinmistir.

Gustave Courbet(1819-1877), 1849 yilinda tuval {izerine yagliboya ile yaptigi
“Tas Kiricilar’’ adli resminde tas kirma isinde calisan iscilerin calistiklart zor
kosullart ve ¢ektikleri sikintilart gozler Oniine sermistir. Villiam Turner(1775-
1851)resimlerinde denizcilerin cektikleri sikintilari, dev dalgalarla miicadelelerini
vermeye caligmustir. Camille Pissaro ( 1830-1903) koylilerin, tarim is¢ilerinin
caligmalarini ve alin terini yansitmaya c¢alismistir. Théodere Géricault (1791-1824),
1819 yilinda tuval iizerine yagliboya ile yaptig1 ‘ ’Medusa 'nin Sali’” adli resminde;
Arguin Kayaliklari’na ¢arpan Fransiz firkateyni Meduse’iin ¢aresiz yolculart ufukta
gordiikleri gemiye isaret gondermeye ¢alisiyorlar, fakat bagaramiyorlar.

Eugene Delacroix(1798-1863)duygusal gergekligi isleyen mitolojik resimlerde
insanin zarif yapisint Romantizm'in yiiksek dramasiyla birlestirmistir. "Halka Yol
Gosteren Hiirriiyet" adli tablosunda tarihsel olaylar1 ve figiirlerin ruh hallerini
miibalagali bir sekilde resmetmistir. Resimde hiddet an1 ve merhamet duygusu ayni
anda verilmis. Paris halkinin bir bayrak altinda 6zgiirliik i¢in miicadele edisini parlak
ve canli renklerle gorsellestirmistir. Bayrag: tastyan kadin ve ¢iplak gogiisleri yeni
cumhuriyetin getirdigi 6zglirligi temsil ederek devrimin simgesi olmustur.

“Parlak ve giiclii renk kullanimi, dinamik kompozisyon anlaywsi, fir¢a
darbeleri, bulamiklik, deformasyon ve soyutlama gibi unsurlara yer vermesinden
dolayir Delacroix, hayati boyunca akademideki gelenekgilere ters diistii. Onun
anlayisimin ve renk vurgusunun etkilerini diger akimlarda gormek miimkiindiir’’.
(Groys,2014,5.18).

Francisco de Goya(1746-1828)tuval iizerine yagliboya ile yaptig1 *’3 Mayis
1808’ adli tablosunda aydinlik ve karanligi kullanmis. Resimde odak noktasi

vurulmamak i¢in ellerini havaya kaldiran beyaz gomlekli adamdir. Yanindaki adamlar
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da vurulacaklar1 an1 beklerken gozlerini kapatiyorlar. Goya, 6n tarafi aydmnlik arka
tarafi daha karanlik boyamis. Isik ve golge icin modelleme kullanmis. Toprak ve
kahverengini oldukg¢a ¢ok kullanmis. Goya, firga darbeleri serbest¢e kullanmis. Silahli
askerlerin siral1 durusu resme derinlik katmastir.

“Goya, 3 Mayis 1808°°,(1814) resminde disavurumcu ve ozgiin tarzi, eski
ustalardan gérmeye alisik oldugu tarzindan uzaklasarak erken bir disavurumcu ve
elestirel gercek¢i tarza yaklagsmistiv. Yapitlarinda delilik, timarhaneler, cadilar ve

gercekiistii yaratiklara odaklanmigtir’’. (Groys,2014,s.24).

2.2. Sanatin Bilingalt1 Gelisimi/Siiprematizm(Rus Romantizmi)

Akimin Unli sanatgilart: Lissitzky (1890-1941), Kazimir Malevich (1878-
1935),

Mikhailovich Rodgenko (1891-1956).

Akimin belirleyici 6zellikleri: Resimde felsefeden yararlanarak, cetvel ve
pergel kullanarak kare ve daire gibi geometrik sekillerle sanati kdtiiliiklerin olmadigi
bir diinya 6zlemini ifade edecek sekilde, ‘nesnesiz diinya’ adin1 verdikleri bu akimla
kardeslik ve baris1 savunarak sanati1 pazar giiclerinin ve kotii niyetli kisilerin elinden
kurtarmaktir.

Constructivisme(yapicilik)resimlerini cetvel ve pergel kullanarak yapan
Lissitzky (1890-1941)gibi Kazimir Malevich’te(1878-1935),1910°da "Kovali Kadn
ve Cocuk", 1912°de "Bileyci, 1913°te 'Giinese Karsi Zafer’’ adl eserleriyle Soyut
Geometrik tarza yonelmis, en kiigiik bigim kareyi esas alarak siiprem (en istiin)
deyiminden Stiprematizm (en ustiinciiliik) anlayisini, Tanr1’ya varan bir yol inancini
savunmustur.

Geleneksel resim yontemlerini terk edip pergel ve cetvel kullananarak resimler
yapan, kendisini Konstrktivist hareketine adamis lider bir sanatg1 olan Aleksandr
Mikhailovich Rodchenko(1891-1956)devrim ideolojisine katki saglayan ‘insa etme’
egilimli, bilimsel ilkeleri benimseyen, kisisel iislup yerine toplumsal ihtiyaglara gore
sekillenen Konstriiktivist eserler yapmistir. Devrimei Sanatgilar Birligi (AkhR) ve
Tuval Ressamlar1 Birligi (OST) gibi olusumlarda bulunmustur. 1921 yilinda Rusya’da
Moskova Geng Sanatgilar Birligi’nin (OBMOKhU)diizenledigi sergi i¢in yaptigi soyut

metal heykelleri Rus Konsruktivistlerin devrimci tavrina 6rnek olmustur. Rodchenko,
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"Siyah Ustiine Siyah" ismini verdigi, iki beyaz ¢izgi ile kesilmis bir daireden ibaret
olan tablosunu sergiledi. Kazimir Malevich(1878-1935)beyaz bir zeminin iizerinde
beyaz kareden ibaret olan resimleriyle Soyut Sanat't en ileri noktasina ulastirdigini
savunmustur. Nesnelligi yok edip sadece duyguyu gosterdigini, bu yapti§inin insan
zihninin ulasabilecegi en miikemmel sekil oldugunu savunmustur. Malevich,
resimlerini kursunkalemle yapiyor, kareyi karartiyordu. Ona gore bu tarz insan
duyarhiligimin en miitavazi belirtisi ve bir inang konusuydu.

Malevich daha sonra resimlerine daire, ¢izgi ve dikdortgen sekillerini de
katmisgtir. Onun Siiprematizm anlayisina en iyi Ornekleri 1913 yilinda yaptigi,
savaglarin teknolojik gelismeleri de kullanarak kitlesel katliamlara yol ac¢tigin1 ve bu
durumu hareretli bir sekilde tenkit ettigi, beyaz tizerine "Siyah Kare", "Siyah Daire",

"Siyah Hag¢" ve "Siiprematizm" adl1 tablolardir.

2.3.Postmodern Sanat Akimlari
Dadaizm/Dada Sanat(1900-2000)
Figiiratif Sanat(1900-2000)
Anti-Form Sanat(1969-1985)
Endiistriyel Sanat(1900-2000)
Mec-Art/Mekanik Sanat(1960-2000)
Video Sanati(1960-1970)
Konceptual-Art/Kavramsal Sanat((1960-2000)
Pop -Art/Pop Sanat(1947-1970)
Primivisme/Primivizm(1905-1920)
Fovisme/Fovizm(1905-1914)

Soyut Sanat(1910-1939)
Op-Art/Op Sanat(1955-1970)
Kinetizm/Kinetik Sanat(1913-2000)
Siirrealisme/Siirrealizm(1922-1939)
Minimalisme/Minimalizm(1913-1970)
Feminizm/Feminist Sanat(1960-2000)
Arte-Povera/Yoksul Sanat(1960-1985)
Enstalasyon/Y erlestirme/Performans Sanat(1960-2000)
Process/Siire¢ Sanat(1960-2000)
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Body-Art/Viicut Sanati(1960-2000)
Arazi/Cevre Sanat1(1960-1970)

2.3.1. Sanatin Baskaldirisi/Dada Sanat(1900-2000)

Akimin {inlii sanat¢ilari: Tristan Tzara(1896-1963), Marcel Duchamp(1887-
1968), Hans Arp (1887-1966).

Sanati ve sanat¢iyr I.Diinya Savasi’nin olumsuz etkilerinden ve
emperyalizm’in somiirgesinden kurtarmay1 amag¢ edinen sanatgilar yapitlariyla sanat
akimlarm1  ve burjuva toplumunu alaya aldilar. Dada, soyutlamanin
simgesidir.(Tzara,2004,s.21). David Hopkins’in:”’Tanr: diinyayr yaratirken ve artik
aydinlik zamani dediginde, aydinlik yoktu, Dada vardi’’(Hopkins,2006,s.151)oldukga
ucuk olan sdylemine gore Dadacilarin ironik de olsa Tanri ile kendilerini bir goren,
Daday bir Tanr1 olarak ilan ettiklerini net bir gostergesidir. Duchamp, 1913 yilinda
‘made’ (hazir-yapim)adini verdigi ‘sanat¢t tarafindan sanat yapiti olarak segilmis
endiistri tiretimi nesne’leri sergileyerek ‘buluntu sanati’ni baslatmistir. Resmin tabi
oldugu kurallardan dolay1 basari saglayamadigini savunup mevcut sanata karsi (anti-
art) bir tutum takinmistir. Dada hareketi sanata yeni pirensipler getirmis, ‘resme ait
olmayan malzemeler’ den eserler yapmistir. Dada hareketiyle sanati yikmay1 son
asamasina ulastiran Duchamp, sanatin estetik degerlerine kars1t ¢ikmis, izleyicinin
sanat eserine iligkin estetik yargilarla alay etmesini amaglamistir.

“Dada 1916°da kurulusundan baslayarak ve tiim canliligint ortaya koyarak,
bilhassa anti burjuva bir tavir oldugunu séyleyebilmek olasidir. Aslinda diinyada
Dada, fasizim ve savasin disinda, bambagka idealler i¢in yasayan insanlarin oldugunu
hatirlatmasi yoniinden 6nemli bir igleve sahiptir’’. (Harrison ve Wo00d,2007,s.250).

Hans Arp(1887-1966)Dadayi, sanatta bir yenilik, Tristan Tzara(1896-
1963)sanat mantiginin ve geleneginin yikimi, Marcel Duchamp(1887-1968)yalnizca
gbze hitap eden, estetifi yok sayip icerigi listiin tutan, zitlik ve tutarsiz yeni bir tarz
olarak savunmustur.

“’Dadaci sanatin hemen her alanda giindeme getirdigi sanat, elestiri icerdigi
gibi, direkt somutluk ya da soyutluk icermez, bunun yerine soyutlamaci bir tavri
devreye sokar. Dadacimin goriingiiler diinyasi baskaldirnyt mutlak biinyesinde
barindirir. Ilk kez Dada, hayata karsi estetik bir tavir almayi reddetmistir’.
(Caydaml1,2008,s.31).
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Dadacr’lar diinyanin gidisine itiraz etmek maksadiyla sanati yok etmek
istemislerdi. Duchamp’in 1913 yilinda bir taburenin iizerine sabitledigi ° 'Bisiklet
Tekerlegi’’ adl1 yapiti hakkinda Marcus Graf(d.1974) ’Modern ve Cagdas Sanat
Kafasi’ adli kitabinda su yorumu yapmustir: <’ Hazir-yapun (ready-made )ilk ornegi
olan ‘’Bisiklet Tekeri’’(Bicycle Wheel, 1913), her ne kadar hakikaten saf bir hazir-
yapim degil de bir tabiire Ve tizerinde masas takili olan bir bisiklet tekerinden olusan
kolaja benzer bir kurulum ya da géorsel bir hissiyat cagristiran bir tiir heykel olsa da,
sanat fikrini sonsuza dek degistirdi’’. (Groys,2014,5.79).

Dadacilar sanata olan tepkilerini karsi sanat olarak dile getirerek yeni bir etki-
tepki anlayisini baslattilar. Dada, kuralct ve gelenekei bir yapiya sahip olan mevcut
sanata kars1 bireysel bir baskaldiridir. Dada zamanla kavramsallagmis ve medyanin
giiclinli de arkasina alarak fantastik bir boyut kazanmustir.

“Dadaci, sanat olarak sunulanda estetik haz konusuna asla inanmamis, salt
insanlarin yasam deneyimlerini daha iyi kilma adina, soz konusu sunulanlardan
vararlanilmasi gerektigine inang gostermistir. Sanat ve bi¢im iligkisi Dadaciyr en
rahatsiz eden seydir. Onlar i¢cin varsa yoksa yasamsallik yoniindeki deneyimlemeyi
arttirip, gelistirme arzusuydu. Dadact kendisine hemen her goriingiiniin hereket

’

verecegine inanir, hemen her seyden yararlanabilecegine sonsuz giiven duyar’’.
(Eroglu,2014,s.10).

Marcel Duchamp’in ¢’ Bisiklet Tekerlegi’” adli yapiti hakkinda Ozkan Eroglu
su gorlslere yer vermistir:”’Duchamp’in icerik felsefesi icin sunlar soéylenebilir.
Sanatta A4 noktasi olan Gietto’dan sonra, B noktast olan Duchamp, 1913 yiinda
bisiklet tekerlegini bir tabureye caktigi zaman, diinyadaki sanat otoritelerini saskina
cevirmisti’’. (Eroglu,2011,s.43.44).

Duchamp’in ¢’ Biiyiik Cam’” adli yapit1 igin Ozlem Kalkan Ereniis su ifadelere
yer vermistir:”’ Biiyiik Cam in rontgenciligin ve cinsel birlesmenin yerini aldigi erotik
bir soyma/soyunma rtiieli olduguna dikkat ¢ekilmesi bir¢cok anlam katmaninin
olabilecegine giizel bir isarettir’’. (Kalkan Ereniis,2012,5.49).

Duchamp, 1914 yilinda yaptig1 pisuvardan *’Cesme” adli yapitinda nesneyi
mevcut durumundan ¢ikarip alisilmis sanatsal degerlendirmeleri yerle bir edip ‘estetik
begeni’ Olciitlerini sorgulamig, sanati bir yetenek eyleminden diisiinme eylemine
donitistiirmistiir. Groys, <’Cesme’’ adli yapitin sanatsal degeri ve sergilere alinmamasi
hakkinda su ifadeleri kullanmustir: ©’Duchamp ’tn sanatin ve sanat olmayanin, sanatin

ve tasarimin, sanatin Ve bayaginin arasindaki sumirlart bulandirarak sanat kavramini
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genislettigi Cesme adli yapiti organizatorlerin bir sanat eseri olmadigina karar
vermesi sebebiyle sergiden kaldwrildi ve bu olaydan beri eser hakkinda tartismalar
devam ederek giiniimiize kadar geldi’’. (Groys, 2014, s.81).

Duchamp, Leonardo da Vinci’nin(1452-1519) “’Mona Lisa’’ adli eserinde
oynamalar ve eklemeler yaptigi <’ Bryiklr ve Sakalli Mona Lisa’’ adin1 verdigi yapitiyla
sanata ve kiiltiire elestirel saldirtyr hedeflemistir.

“Dadact algi performanslar ve kolaja ulagmakta gecikmez istir. Yagliboya
resme gsiddetle karsi oldugunu bildigimiz bu tavrin, basit ve disarida birakilmig
malzemelere yonelmeleri temel ozelliklerinden biri olmustur’’. (Eroglu,2014,s.10).

Frangois Picabia(1879-1953), 1917 yilinda yaptig1 ’Ask Gegit Téreni*’ adli
yapitiyla burjuva akiminin yozlagsmasini, insanin makinelesmesini ve uygarlik adi
altinda saldirganlagmasini elestirmistir. Makinelerin yasamin bir uzantist olarak ¢ikip
yasamin Ve insan ruhunun kendisi haline dikkat gekmistir. Max Ernst’in 1920 yilinda
makine-insan ogelerini, savas aletlerini i¢ i¢e kullandig1 ’Fil Celebesi’’adl1 yapit1 bu

tarza ornek olmustur.
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Gorsel:11-Cesme/Pisuvar, Marcel Duchamp,1917,hazir-yapim, New York.

©*Ziirih Dada’nin yeni malzeme ve teknikler yoluyla eseledigi bir durum ‘dada
masklart’ ortaya koyar. Bu yonden yine Marcel Janco’nun agirlikli olarak kagit
kullanarak degerlendirdigi ticboyutlamalart onemlidir. Antik ve tribal i¢sellikleri
biinyesinde barindiran isler, bir baska anlama da ulasir ve primitif olanla modern
olani birlestirir. Bu isler yoluyla yine Kiibizmin ¢ok rutinlesmis form algisi ve ozellikle
Picasso ti’ye alinmaktadir’’. (Dickerman,2006,s.32).
*Zirih Dadasi: Clamart,”’ Dada Dans¢ilari’’(1918),’Dans Eden Sophie Taeuber”’
(1917), Emmy Hennings’ (1916), Hans Arp, >’Isimsiz’> (1917), Marcel Janco,
»* [simsiz(Mask)’*(1919), Sophie Taeuber, >’ Isimsiz’’(1916).
*Berlin Dadasi: George Grose,”’Ein Opfer’’(1919), Raoul Hausmann ’’Dadacinin
Otoportresi’’(1920),”’Mekanik Kafa’’(1920), Kurt Schwitters’’Mezbau’’, Otto Dix
“Kagit Oynayanlar’’(1920).
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*Hannover Dadasi: Kurt Schwitters’’Merzbild 31 B’’(1920),”’El Lissitzky’’ (1924),
Max Ernst ’The Cripple Portfolyosuzdan’’(1920).

*Koln Dadasi: Max Ernst,”’Fil Celebesi’’(1921), *’Cin Biilbiilii’’ (1920).

*New York-Paris Dadasi: Marcel Duchamp,’’Cesme’’(1917),”’ Biyiklt ve Sakalli
Mona Lisa’’(1919),”’16 Mil Ip’’(1942), Rose Selavy’’Whay Not Sneeze’’(1921), Man
Ray *’By Itself’’(1918), ’Dada Foto’’(1920), Hannah Hoch *’Indian Dancer’’.
*Dada Soyutlama-Disavurum: Pablo Picasso,”’Gitar, Miizik Kagidi ve Sise’’(1912).

2.3.2. Sanatin Sekilsel Hali/Figiiratif Sanat(1900-2000)

Akimin  Gnlii  sanatgilari:  Bernard  Buffet(1928-1999),  Graham
Sutherland(1903-1980), Frang¢is Bacon(1909-1992), Diego Valezquez(1599-1660).

1945 wyilindan sonra Paris’te ressam Bernard Buffet(1925-2001)realist,
cizgisel, tek renkli, resimler yapmistir. Ingiliz Graham Sutherland(1903-
1980)Siirrealist, Figiiratif ve Soyut tarzda eserler vermistir. Ingiliz Frangis Bacon
(1909-1992) disavurumcu, gergekei olmayan, toplumsal olmayan korkung bigimde
eserler yapmustir.

Francis Bacon’un kisisel diramlar1 disa vurabilmek i¢in kuramlar koyarak
yaptig1 ©’ Carmiha Gerili Isa’’ tablosu gibi ilk resimleri yikim etkisi tastyan, korkung
hayvan resimlerini de igeren diissel resimlerdir. Bacon resimlerinde yikimi ve
cirkinligi abartmis, ciplak kadinlari porsiimiis bir sekilde resmetmistir. Bacon’un
diinyas1 yikimlarin yildirdig: insanlarin diinyasidir. Dubuvvet ve Baltus Stone(1747-
1846) Bacon’un tarzinda kukla resimleri yapmistir. 1950 yilinda Diego Valezquez’in
(1599-1660) “Innocens X’ adli resminden yola ¢ikarak gerceklestirdigi ¢esitlemeleri
gortliir. ©’Uluyan Papalar’’ dizisinde (1949) papay1 koyu golgeler ve gizgiler halinde

cizerek kilise ve papalik tabusunu yikmay1 amaclamistir.

2.3.3. Sanatin Sekle Direnen Hali/Anti-Form Sanati(1969-1985)

Anti-Form/Systems sanati, Minimalist sanat anlayisina elestiri olarak ortaya
cikmigtir. Sistem teorilerinden etkilenen, dogal sistemlere, sosyal sistemlere ve sanat

diinyasinin sosyal gostergelerine yanstyan bir sanat akimidir. 1960°da ortaya ¢ikmustir.
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Bigimsiz yontular diizenleyen sanatgilardan Eva Hesse’nin (1936-1970)
“Basliksiz” isimli, 2 m. 81 cm. yiliksekligindeki, iple tavana asilan polietilen ilizerine
kaplanmis fiberglas yedi direkten olusan yontusu(1970), Joseph Beuys’un (1921-
1986) “’Yag ve Iskemble’’(1964) ve * Miifettis Ile Son Mekdn’’ adli yontular1 (1964),
Nancy Graves’in (1940-1995) ’Saman’’ adl1 yontusu (1970) ve Barry Flanga’nin dort
adet huni, kum, kumas, halat ve halkalardan olusan ¢*Ug Yontu®” isimli yapit1 (1914)bu
tarzin 6rneklerindendir.

Alman ressam Beuys doga ve ruhun yeniden birlesmesinin ve nesnelerin
ifadeciligi ile yasamin karmasikligini gorsel hale getirmis, kullandigi malzemelerle ve
yeni teknikle gorsellik iiretmistir. Sam Gilliam’in (1923-2022) ’Atl Karinca Bigimi
11’°(1969) isimli yontusu, 6nde gelen teorisyenlerden Amerikali heykeltras Robert
Morris’in (1931-2018) bu tarzda serit kegelerden yaptigi ‘yerlestirme/installation’

yontusu anti-form tarzinin 6rnek yapitlarindandir.

2.3.4. Endiistriyel Sanat(1900-2000)

Dogaya hakim olmak isteyan insanoglu c¢evresini algilamak, degistirmek ve
yagamini kolaylagtirmak icin varliklar1 ihtiyaglarina gore kurgular ve onlart istedigi
sekillere doniistiiriir. Sanat ayn1 zamanda insanlarin manevi ihtiyaglarini karsilamada
islevselligi olan bir alandir. Endiistri ve sanat {iriinii nesneler gorsel olarak birbirine
cok yakin olmalarina ragmen bireydeki islevleri farkliliklar gdsterir.

Nesnenin igerigi islevidir. Islevindeki degisim sanat algisi iizerinde etki yapar.
Sanat nesnesinin icerdigi konuyla yola ¢ikan temadir. Her nesnenin gostergesel bir
degeri bir de baglam1 bulunur. Bir nesnenin gostergesel degerini degistirtirmek onun
islevini degistirmekle olur. Bunun i¢in su yollara bagvurulur.
1-Nesnenin yapildigi malzemeyi degistirmek.
2-Nesnenin boyutlarini1 degistirmek.
3-Nesnenin baglamimi degistirmek.

Sanatg1, endiistri nesnesini bu yontemlerle islevsel kilip nesneye belli bir anlam
atfettiginde bu nesne sanat nesnesine doniisiir. Maret Oppenheim(1913-1985)kahve
fincanim kiirk ile kaplayarak siirreal bir goriinim olusturmus, siradan bir nesneyi
giindelik islevlerinden soyutlayarak ona gizem katmis kahve igme eyleminin zevkinin
yerine 1slak bir kiirkiin uyandiracag: tiksindiriciligini hissettirerek statii ve zevk

anlayisini elestirmistir.
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Nesnenin boyutlarin1 degistirip ona  yeni bir islev kazandiran Claes
Oldenburg’un (1929-2022) endiistriyel nesneleri kullanarak bir binanin iistiine yaptigi
“’Kiilahta Dondurma’ adli yapiti dikkat ¢eken bir eserdir. Nesnenin baglamini
degistiren Marcel Duchamp’in (1887-1968) bisiklet tekerlegini bir tabiire tizerine
yerlestirip amacit olmayan bir makine olusturmasi ilk hazir-yapim ¢alismalarindandir.
Nesneye yiiklenen manayt en iyi galeriler izah eder. Bir pisuvar islevinin
disinda bir miizede veya galeride sergileniyorsa bu nesnelerin sanat baglaminda bir
araya getirildigi sOylenebilir. Mekan yapita kendi anlamini katar. Piyasada ¢ok fazla
olan mallarin degerinin diismesi sanat yapitlari i¢in de gegerlidir. Joan Miro’nun(1893-
1983) bazi sanatcilarin filmlerini tek kopya bastiktan sonra imha etmesi, ‘dijital
fotograf  liretenlerin sinirh sayida baski yaptirmasi da bu nedenledir.

Endiistri nesnesine yiiklenen islev degisken anlamlara sahip olabilir. Bir sanat
yapitini {istiin ve degerli kilan sey iiretim teknigi sekli ve teknigi degil sanatginin o
yapita kattig1 6zveri ve sanatg1 ruhudur. Duchamp’in ©’ Pisuvar:’’1 endiisriyel bir kaide
tizerinde sergilenince bir sanat eseridir. O artik kullanigh bir malzeme degil ‘biricik’
tir. Bernad Becher(1934-2015)su kuleleri gibi endiistriyel mimari yapilart
fotograflayarak *’Su Depolari/Kuleleri’’(1934)adiyla sanat yapiti olarak izleyicinin

begenisine sunmustur.

Gorsel:12-Tiiyli Kahvalti, Maret Oppenheim,1936,yiikseklik 7 m.
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2.3.5. Video Sanat1(1960-2000)

Fotograf makinasinin icadiyla(1839), televizyonun ve videonun bulunmasiyla
resim tekniginde biiylik gelismeler yasanmistir. Fotografcilik ¢abuktanligi ve ticari
getirisi sayesinde resim sanat1 lizerinde etkili olmustur. 1950°1i yillarda dogan Video
sanat1 gelisen teknolojiyle yaygin olarak kullanilmis, yenilik¢i yapisiyla ¢agdas
sanatlar icinde yerini almistir. Elektronik tekniginin gelismesi sanat¢iyr kameraya
yoneltmistir. 1963°de ticari televizyona karsi bir tepki olarak Name June Paik(1932-
2006) ve Wolf Vostell (1932-1998) televizyon setleriyle olusturduklari yapitlarini
sundular. 1966 yilinda Henry Moore (1898-1986), George Maciunas (1931-1978) ve
Andy Warhol (1928-1987) sunduklari yapitlartyla akimin gelismesine Kkatki
saglamistir.

“Video, performans sanati ve deneysel uygulamalar gerceklestirildikleri
swrada belgelemek agisindan kusursuz bir ara¢ olarak da 6nem kazandi. Sanatgilar
videoyu gozetim ve kamusal ile ozel olan arasindaki simirlar gibi kavramlar
arastirmak tizere nesnellik, kesinlik, bilgi ve kitle iletisim araci olarak da kullandilar’.
(An ve Cerasi,2021,S.34).

Paik, flux filmler ve 1965 yilinda New York’ta video setleri kullanarak Video
sanatinin dogusuna katki saglamistir. 1962 yilinda basini, ellerini, kravatini
miirekkebe daldirip, yerdeki kagit parcasmna ve bez tuvale siirterek boyadig1 ** Bas I¢in
Zen’’ adli performansini gergeklestirmistir. 1971 yilinda Shuya Abe (1932-2020) ile
“’Video Synthesier’’adli performansini, Charlotte Moorman(1933-1991)televizyonlari
iist liste koyarak ve tel ilave ederek yaptigi ¢ellonun icrasindan olusan “’7v. Cello™’

konser-video performansini yapmistir.
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Gorsel: 13-Andy Warhol Robotu, N.June Paik, video-heykel,1994,Sanat Miizesi, Wolsburg.

“Nam June Paik’in analog televizyon monitérlerini kullandigr heykelsi
calismalart i¢in onemli kurumlardaki konservatorler, bozulanlarn yerine koymak
tizere halen kalmis olan monitorlerden olabildigince depoluyorlar’. (An ve Cerasi,
2021,5.100).

Ingiliz sanat¢1 Bill Viola (d.1951) video performansinda Hieronymus
Bosch’nin (1474-1516)isa peygambere yapilan iskenceleri, kafasmna dikenli tag
konularak alaya alinmasim *’Alaya Alimmis Isa”(1940) adli tablosunu konu olarak
almis ve acima duygusunu mimik ve jestleriyle yansitan bes kisinin ruh halini 2000
yilinda ¢ektigi video gosterimle dile getirmistir. Ingiliz sanat¢1 Gillian Wearing’in
(d.1963) >’Family ”adli televizyon dizisi hakkinda sokaktan gecenlere sorular sorup
yaptig1 saptamalarinin video kayitlarini ve video ropertajinda alkolik bir kadinin ilging

konusmalarini sergilemistir. (2000).
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2.3.6. Kavramsal Sanat(1960-2000)

Kavramsal sanatta yapitin en onemli 6zelligi kavram diistincesidir. Sanatci
yapitin1 dnceden tasarlar. Uygulama onun i¢in 6nemli degildir. Kavramsal sanatta
diisiince, sanatin gerceklesmesini saglayan makineye doniisiir, ¢iinkii bu sanat
kuramsal degil, sezgiseldir. Her tiirlii zihinsel siirecle ilgilidir ve bir amag pesinde
degildir. Bu yapitlarin mantig1 bazen yalnizca o mantigi yerle bir etmek de olabilir.

“’Kavramsal sanat ile ilgilenen sanat¢ilarin amaci, yapiti izleyicinin zihinsel
anlamda ilging bulmasidir. Dolayistyla yapiin izleyiciye duygusal anlamda
seslenmesini isteyebilir. Bu, kavramsal Sanatcinin izleyicinin ozellikle canini stkmak
istemesi gibi algilanmasi disavurumcu sanata sartlananlarin beklentisi olan duygusal
tepki, bu tiir sanatin algilanmasina engel olmugtur’’. (Witt,1988,5.14).

Tracey Emin(d.1963)6zellikle seks algisin1 yapitlarma tagimis, *’giiglii
oldugum nokta sanat degil yasamdir’> sloganiyla gercek tarzini agiklamistir. Gilinde
iki bin kisinin ziyaret ettigi *’ Yatagim ” adli diizenlemesinde Kirli ¢arsaf, i¢ ¢amasirlari,
icki siseleri gibi malzemelerle daginik bir yatak sergilenmistir. Emin, bu tiir
diizenlemelerle mutlu olma istegini, Ofkelerini, kederlerini ve sorunlarini dile
getirmek, ayni zamanda dagmikhigin ‘estetik olarak gorsellige’ donilismesini
amaglamistir. Emin, sanatin1 duygularinin aktarilmasi i¢in kullanmastir.

Amerikali Cindy Sherman(d.1954)dizilere boliinmiis renkli fotograflarinda
kabusa doniigsmiis cinselligi islemistir. 1977 yilinda basladigi, toplumun kadinlara
verdigi kaliplasmus rollerini sorgulayan ’simsiz Filim Kareleri’’ adl1 fotograf ve kisa
video caligmalarinda film estetigine sahip bir film yildiz1 gibi pozlar verdigi, her
karede farkli bir kiliga biirinmiis, erkeklerin kadini nasil gérdiigiinii yansitan otoportre
caligmalar1 yapmustir. Sherman kendi fotograflariyla popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi
kadini bir imge olarak sorgulamis, kimligin zamanla, degisen sartlara gére bozulan bir
olgu oldugunu islemistir. Sherman, fotografi gergeklik algistyla kurgulayarak bir
Kavramsal sanat malzemesi gibi kullanmistir. Amerika’li  sanat¢i  Joseph
Kosuth(d.1945), 1965 yilinda duvara yerlestirdigi ahsap sandalyelerin siyah-beyaz
fotograflarin1 c¢ekerek, yanina sozliik anlamlarmi ekleyerek sanat yapitt olarak
sunmustur. Sanat elestirmenleri bu yapit i¢cin Kavramsal sanatain tanimlayici eseri
demislerdi. Kosuth, ’Bir ve U¢ Sandalye’’ adl1 yapitinda sandalye fotografi iizerinde
gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siireglerin ardindaki siirecleri

irdeledigini savunmustur.
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Gorsel:14-Yatagim, Tracey Emin,1998,tuval tizerine yagliboya.

Dougles Houbler’in(1924-1997)¢ektigi  fotograf kayitlart  Amerika’li
performans sanat¢ist Vito Acconci’nin(1940-2017) aylar boyunca her giin belli
saatlerde tabureden inip ¢ikismnin fotograflarindan derledigi ©’Basamak Isi>(1970),
Japon sanat¢1 Kawara’nin dostlarina her giin gonderdigi “’hala hayattayim’’telgraflari,
“’Bu Giiniin Tarihi Resimleri” gibi yapitlar Kavramsal sanatin 6nemli yapitlari olarak
kabul edilmistir.

“’Felix Gonzalez-Torrez,1990-7993 yullar: arasinda “’seker yiginlar:”’ olarak
bilinen 19 isimsiz ¢alisma tiretti. So6z konusu ¢alismalar, bir odanin kosesinde yi1gili ya
da galerinin belli bir boliimiinii kaplamig yiizlerce sekerden olusuyordu. Ziyaret¢iler
isterlerse sekerleri alip yiyebiliyorlardi. Sekerlerin yerine yenileri konuldk¢a “’seker
wiginlart’’ siirekli akis halindeki interaktif bir heykel kimligi kazaniyordu. Sanat¢inin
agikladigi gibi bu eserler, ‘yok olan, degisen, kirtlgan bir bi¢im lehine statik bir
bicimin ve monolitik bir heykel anlayiginin inkdrid’’. (An ve Cerasi,2021,5.48).

2.3.7. Pop Art/Pop Sanat(1950-2000)
Richard Hamilton’un (1922-2011) *’Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Cekici Kilan

Nedir?’’ adl1 yapiti i¢in gorsel sanat baglaminda ‘Pop’ sézciigii kullanilmistir. Yapitta
yar1 ¢iplak bir viicut gelistirme sporcusunun gobek alt1 seviyesinde tuttugu abartili
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biiyiikliikteki kirmizi bir sekerin iizerinde popiilerin kisaltmasi olarak pop yazisi
vardir. Pop sanat, toplumun degerlerine yonelik sanatsal yapitlar sunar. Geng kitleyi
hedef alan sanatgilar giindelik yasamin bir pargasi olan nesneleri aktarmiglardir. Cola
siseleri, konserve kutulari, sigara paketleri gibi tiiketicinin giindelik yasaminin siradan
nesnelerine sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Dis macunu, konserve kutulari, ¢izgi romanlar, reklam afisleri gibi her tiir
nesne sanat i¢in direk ya da dolayli olarak kullanilmis, sanat yapit1 olarak sunulmustur.
Bu nesnelere toplumun verdigi deger yargilarinin 6tesinden daha farkli bir gozle
bakilmasi istenmistir. Pop sanatg1 i¢in reklam afisleri, filmler, sinema sanatgilari esin
kaynag1 olmustur. Mariliyn Monreo (1926-1962) gibi tinliiler sanat¢ilarin yapitlarinda
yerini almistir. Sarigin, kirmizi rujlu, seksi goriiniimlii kadin imgeler Pop sanatin
baslica konularindan olmustur.

Harold Rauschenberg’un(1925-2008)giinliik kullanim nesneleriyle geleneksel
resmi bulusturan yapitlariyla, neo-Dada tarzinda eserler veren Jasper Johns’un
(d.1930)bayrak, hedef tahtas1 gibi nesnelerle yaptig1 Soyut sanat Disavurumculuga
kars1 alternatif arayislardir. Robert Indiana(1928-2018) soyut ile figiiratif resim
arasindaki ayrimlar trafik tabelalarina, bilardo, pinpon topu ve raket gibi gilinliik
kullanim nesnelerini goriintiileyip Pop sanatin ¢esitli ifadelerini sunmustur.

Pop sanat, Tom Wesselmann’in(1934-2004) *’ Biiyiik Amerikan Ciplagr’’ adli
resminde oldugu gibi resmin 6tesine uzanarak giinliik kullanimdaki gercek nesnelere
yer vermistir. Cleas Oldenbueg’un(1929-2022) sanat tarzi, bozulmus yiyeceklerle ve
giysilerle yaptig1 heykellere doniismiistiir.

1970’1i yillardan itibaren 6nemini yitiren Pop sanat, 1990’1 yillarda yeniden
giindeme gelerek neo-Pop adiyla sinema sanat¢isi Jeff Koons’un(d.1955)yapitlariyla
ortaya konulmustur. Eduardo Paolozzi(1924-2005)dergilerden ve mecmualardan
kestp yapistirdig1 fotograflarla hikayeler kurgulamis, bu tiir derleme ve yapistirma
teknigiyle figiiratif eserler yapmistir. Paolozzi’nin *’Zengin Bir Adamin Oyuncagi
Idim’°(1947) isimli kolaj1 ilk neo-Pop yapitlarindandur.
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Gorsel:15-Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Cekici Yapan Nedir?1956,R.Hamilton.

2.3.8. Primitizm ve Disavurumculuk(1898-1908)

Primitizm, nesnenin disaridan izlenmesinin yerine, ig¢erisinin disavurumudur.
Disavurumculuk insana has eylemlerin bir disavurumudur. Sanatta ise bir eylem olarak
disavurumdur. Albrecht Diirer (1471-1528), Albercht Altdorfer (1480-1538) ve
Hieronymus Bosch(1450-1516)kaygi ve disavurumcu hassasiyetler tasiyan eserler
yapan sanat¢ilardandir. Disavurumcu ressamlar Friedrich Nietzsche’nin(1844-1900)
sanat¢1 yaratict olmak icin geleneksel degerleri terkederek ise yeni bastan baslamali
soziinden etkilenerek disavurumculugu big¢imsel ifadeye yansiyan bir duygu hali

olarak ele almislardir.
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2.3.9. Fovisme/Fovizm(1905-1914)

Disavurumculugun siddet ve hiiziin igeren diline tepki olarak Henri
Matisse(1869-1954), Edvard Munch(1863-1944), James Ensor(1860-1949) ve André
Derain(1880-1954)tarafindan baslatilan bu akimda gorsellik 6n plandadir. Noktalarla
boyama stili, yerini diiz motifler halinde 6zgiirce uygulanan, carpict saf renklerle,
genis ve keskin firca uygulamalarina birakmistir. Fovizm renk uyumlu bir akimdir.
Birbirinden giizel eserlerle sanat tarihinde hak ettigi yeri almistir.

“’Fovizm, Disavurumculugun siddetli ve hiiziinlii tarzina karsin yikici neseyle
mesajlar veren bir tarz olarak ¢ikmistir. Disavurumculuk XIX. yiizyiulin sonlarinda
James Ensor ve Evard Munch ile ortaya ¢ikmistir. Ensor bu egilimi maskeler
diinyasinda aswr1 bir sekilde alaya alarak sanatimi ortaya koymustur. Munch ise,
ruhunun derinliklerini acimasiz bir sekilde siddet ve ofkeyle ifade etmistir’’.
(Ibsiroglu, N.ve M.2010,5.48).

Georges Seurat, ’Sirk”(1891),”Grande Jadde Adasi’nda Bir Pazar Giinii
Osleden Sonra’(1886),* Ansrieres’de Yikananlar’’ (1884),°The Models’’(1888) ve
“Le Chahut’’ (1890) adli eserleriyle, James Ensor ’Masks’’(1925), <’The Oyster
Eater’’ (1882) ve “’Skletons Warming(1889) adli eserleriyle, Henr Matisse
“Yasama Sevinci’’(1906), ’Madam Matisse: Yesil Cizgi’’(1905),°’ Kirmizit Stiidyo’’
(1911) ve “Mavi Ciplak’ (1907) adli eserleriyle, Edvard Munch “’ Kayg:’’(1894),
»Cighk’’ (1893), “Ashes” (1894) ve <’Separation’’(1896) adli eserleriyle Fovizm’in
gelismesine katki saglamistir.

Akimin belirleyici 6zellikleri: Parlak ve ¢ogunlukla dogal olmayan renklerin
tuvale hoyratca ve kaba bir bicimde siiriilmesi, asir1 renklerin kullanilmasi, figiirlerin
deforme edilmesidir.

Akimimn {inlii sanatgilari: James Ensor(1860-1949), Edward Munch(1863-
1944), Albert Marquet(1875-1947), Maurice de Vilaminck(1876-1958), Georges
Rouault (1871-1958), Henry Matisee(1869-1954) ve Andre Derain(1880-1954)dir.

Fovizm, yikic1 bir neseli tarz kullanmistir. James Ensor(1860-1949) maskeler
diinyasin1 alaya almis, Edward Munch(1863-1944) ruhun derinliklerini *’Ciglik>’
isimli yapitinda acimasiz bir sekilde ifade etmistir. Fov sanatgilar duygu ve diisiincenin
sade renklerin zengin anlattiminin i¢inde aktarilmasia yonelmistir. Sanat¢1 doga
karsisindaki duygu ve diisiincelerini yapitina aktarirken taklitcilikten 6zenle kaginip

konuyu renklerle belirtme yolunu se¢mistir.
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* Disavurumculugun siddetli, hiiziinlii tarzina kargin Fovizm, yikici bir neseyle
mesajlar veren sanat dilidir. Disavurumculuk, XIX. yiizyilin sonlarinda Belgikall
James Ensor ve Norve¢li Edward Munch ile ortaya ¢ikmistir. Ensor, bu egilimi bir
maskeler diinyasinda agir1 alaya alarak ortaya koyar. Munch ise, ruhun derinliklerini
acimasiz siddetle ifade etmistir’’. (Ibsiroglu, N.ve M.2010,5.48)

Munch, 1zdirapli ve pisikolojik imgeleri, tehdit altindaki kadin cinselligi
imgelerini, kuzey Avrupa kiiltiiriiniin kaygili ruh hallerini somutlastirarak resimlerinde
islemistir. Munch’un renk paleti Fransiz post-Impresyonistlerinden etkilenmistir.
Uslubu, resim konular1 Alman Impresyonist akiminin kurulmasinda etkili olmustur.

“Cighk’ resimi sag alt koseden sol iist koseye dogru yiikselen uzunca bir tahta
kopriiniin iizerinde yilizii mumyalari andiran Munch’un kahram figiirii elleriyle yiiziini
kapatmis vaziyette duruyor. Resmin kahraman bir aksam yiiriiyiisiinde kopriiniin
tizerinden gegerken gokytiziini kirmizi renkte iirpertici bir tonda gordiigiinde dehsete
kapilip arkasindan gelen insanlara hi¢ aldirig etmeden elleriyle yiiziini kapatip panik
atak nobeti gegirmisgesine avaz avaz ¢iglik atiyor. Bu ¢i1glik dogadan kopup kendisine
gelmistir. Bu his yiiregini kaygiyla doldurmustur. Resim, modern insanin yasanan
olaylar karsisinda c¢aresizligini simgeliyor.”’Ciglik’’ adli resim kisisel kargagalar1 da
gozler oniine seriyor. Edward Munch, yiizyilin modernligi karsisinda yalnizlik, korku
ve kaygiya kapilan insanin umutsuzlugunun simgesel bir betimlemesinde ‘Peru’
mumyasindan esinlenmigtir. Resim hakkinda yapilan tiim yorumlar resmin yapilis
gayesini ve usta ressami golgede birakiyor. Resim esrarengiz havasimi ve sirlarini
yillardir korumaya devam ediyor.

“Edward Munch, ilk yillarda tarim yasamint resmeden tablolar, otoportreler
ve nii resimleri yaparken 1893 yilinda yaptigi *’Ciglk’’ adli resminde figiir bir erkek
midir, kadin mi? Yasayan bir birey mi, yiizii olmayan bir iblis mi yoksa iskelet
suretinde bir oliim alagorisi mi? Figiir bir kuru kafa ya da bir mumyayr andirtyor.
Govdeyle beraber soyutlastirilmis sekillere benziyor’ . (Groys,2014,s.59).

Henry Matisse(1869-1954),1899 ylinda katisiksiz renk kullanarak ilging
renkgilik anlayisinin 6zii olan ’Toulouse Goriiniisii’’ adli resmini yapmistir. Daha
giiclii bir anlatim i¢in renk tonlarni yogunlastirmaya ve karsitlik yoluyla vurgulama
yolunu se¢mistir. Renkler cizgide eriyerek 1s1ga doniismeden ve renklerden olusan
girisik bir bezemeye doniisiiyor.

Richard, Henry Matisse’in sanat1 ve renk kullanimi hakkinda su bilgilere yer

vermistir:”’Rengin noktact anlamda wuygulanmasi artik tamamlayict karsithklarla
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vurgulanan bloklara déniismiis, ¢alkantili fir¢ca vuruglarmmin tonu yumusamigstir.
Bicimlere kivrak ¢izgilerle ritim verilmistir’’. (Richard,1984,s.84).

Fov ressamlara gore resimde 1sik ve mesafe diiz renklerle gosterilir. Tonlar ve
renkler birbirinden farkli olusturulmustur. Resimde ‘mododle’ denilen yuvarlak
kabartilarla aldatic1 oyunlar yapilmistir. Fovizm’in 6zelligi; resimde kullanilan mevcut
kurallar1 terketmek, derinlik hissini, 151k ve goélgeyle vermek, kabartma tesirini,

bigimleri belirten kenar ¢izgilerindeki kesinlikle vermektir.

2.3.10. Soyut Sanat(1910-1939)

Sonia Delaunay (1885-1979) ¢’Elektronik Prizmalar’’ adli eserinde sokak
lambalarinin  kaldirimlarda yansittigt gorsel sovu yapitlarinda islemistir. Paris
Okulu’nun temsilcilerinden olan Robert Delaunay(1885-1941)Kubizm’e canli renkleri
ilave ederek Orfizm akimimimn 6nciiliigiini yapmis, 1912 yilindan sonra yaptigi "Disk
ve Dairesel Bicimler", < Ucgenleme’* adli eserleriyle Soyut sanata katki saglamustir.
Frank Kupka(1871-1957), 1912 yilinda "/ki Renkli Fuga", Francis Picabia (1789-
1953) "Kauguk" (1909) adli tablosunu yapmastir.

Vasili Kandinski(1866-1944),”’Kompozisyonlar’’ dizisiyle sanatin ve doganin
mutlak bir bigimde ayr1 alanlar oldugu fikrini savunmustur. ’Sanat gériineni yeniden
yaratmaz, nesneleri gortiniir kilar’’ diyen Kandisky, 1922 yilinda Paul Klee(1879-
1940)ile soyutlama tarzda eserler yapmustir. Kazimir Malevic(1879-1935), 1914
yilinda yaptig1 kompozisyonlarini 1915 yilinda *’ Siiprematizm’’ adiyla sergilemistir.
Resimlerinde bi¢imlerin varligt ve sekilsel hali ancak tablo {izerine el ile
dokunuldugunda hissedilen “’Beyaz Ustiine Beyaz’> ve 1927 yilinda yaptigi
“Stiprematizm” adl1 eserleriyle sanatinda doruga ulasmistir.

Dog¢. Dr.Sule Gece,”’Modern ve Postmodern Dénemlerde Soyut Sanat
Felsefesi’’ adli kitabinda Soyut sanati su sekilde tarif etmistir: *’Soyut sanat, sanat¢inin
igyaratimina ya da sadece kendisine gondermede bulunan, tinsel bir hakikati olan ve
sonlu olanda kendini acan mutlagin, gérmekten ¢ok diistinmeye davet eden, bizlerle
miicadele eden, bizleri zorlayan bir #ir zihinsel egzersis gibi diisiiniilmelidir. Ozellikle
soyut resim belki bizlere dis diinyamin figiiratif temsilinden arinmis daha soyut bir
versiyonunu sunmaz ama kuskusuzki bu resim bize zihnin tam anlamiyla soyut bir

versiyonunu sunmaktadir’’. (Gece,2020,s.11).
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Gorsel: 16-Kompozisyon VI, Vasili Kandinski,1913,tuvale yagliboya,195x130 cm.

Mark Rodhko(1903-1970), Modern sanatta Soyut Disavurumcu tarzda “’renk
alan1 resmi’’ ve ‘’gec resimsel soyutlama’ adini verdigi yapitlara imza atmistir.
Rodhko, bigimlerin farklilig1 ve sinirlarinin belirsizligi arasindaki gerilimli bir iligkiyi
sunar. Rodhko’nun estetik uzam tanimlamasi, sanatin smirlarim  ¢izmekle
iliskilendirdigimiz belirsizliklerden bagimsizdir. Onemli
yapitlari:”’Untitled’’(1952),”’ Orange and Yellow’’(1956), >’ Turuncu, Kirmizi, Sari”’
(1961), > Gri Uzerine Siyah’> (1970), *’Rust and Blue’’ (1953) ve >’Estranceto to
Subway’’(1938) dir.

Sanat,”’ Her tiirlii bi¢cim ve formdan yoksun kaldigi anda resmedilecek bir sey
bulma agmazina Rodhko 'nun getirdigi ¢oziim -ellerini “’disavurumun imkansiz bir is
oldugu kesinligiyle bagl’’ tutmasi- herhangi bir tamimlamanin ortaya ¢tkmasindan
onc kendi uzaminin simirlarini ¢izen yaput sayesinde, sinwrlarin tanimlanmasina resim

sanati i¢inde yeniden yasallastirmaktir’’. (Bersoni ve Dutoit,2024,s.116).

2.3.11. Op-Art/Op Sanat(1960-2000)

Op-art, ¢izgi oyunlarina sade bi¢imlere ve basit renklere indirgenmis soyut bir
sanat’tir. Op sanatta resimlerde yan yana getirilmis paralel renkli ¢izgiler hareket

izlenimi veriyor. Op sanat, afis ve reklamcilikta hareket izlenimi veren geometrik

63



cizgiler kullanmistir. Alexander Calder’in (1898-1976) galeri tavanina astigi
heykelleri riizgarin etkisiyle sallantyordu. Makine, bilim ve teknoloji ile alay eden
Dada akimi’nin temsilcilerinden olan Jean Tingueley’in (1925-991)hurda metallerden
olusturdugu kinetik heykel tiirii yapitlar1 motorla hareket ettiriliyordu. New York
Sanat Miizesi’nin bahgesinde sergiledigi ‘’Homage to New York’ adli yapiti
sergilendigi esnada kendi kendini imha etmistir.

Viktor Vasarely (1906-1997) ve Agam Yaacov’un (d.1928) renkli bigimlerle
yapilan, goz, dis etkilerle hareket eden, dénen yapitlar olarak sunuyordu. 1971 yilinda
yaptig1 <’U¢ Kere Ug”’, 1972 yilinda Kudiis’teki Baskanlik Sarayi’nin bahgesindeki
“Yiiz Kapr’’, 1964 yilinda yaptigr 60 m. uzunlugundaki *’Yakub 'un Merdiveni’’adl1
tavan resmi onun yapitlar1 arasinda en ¢ok bilinenlerdendir.

Op-art, goziin nesneleri algilayisiyla ilgilenen bir akimdir. Vasarely, bos
uzami, rengi, bi¢cimleri izleyiciyle sanat arasindaki iliskiyi ve diiz bir yilizeydeki
hareketi arastirmistir. Bigimlerdeki simetrik karsiliklarla denemeler yaptig1 < 'Altigene
Saygi’’ serisini, daha sonra ‘vega donemi’ olarak anilan siirecte “"Yuh’’ adli eserinde
uzam yanilsamasmin olusturulmasinda ara¢ olarak ¢izginin deformasyonunu
kullanmis, bir ana 1zgaranin ¢izgilerini egip diiz yiizeye hakim olarak 151k ve rengi
saptirip dairesel ¢ikintilar olusturmustur. Bigimlerin yanyana dizilmesiyle elde edilen
derinlik ve uzam yanilsamasindan olusan ‘dizi sanati” admi verdigi, bi¢cimdeki
kontrollii zitliklari uyumu ile uzam algisini alt iist ederek, geleneksel optik anlayisina

tepki gOstermistir.

2.3.12. Kinetizm/Kinetik Sanat(1913-2000)

Kinetik sanatin Ornekleri arasinda Naum Gabo’nun (1890-1977) elektrik
motoruyla titresim verilen celik yaydan olusan “’Yiikselen ve Duran Dalga’’(1920)
isimli yapitini, Naholoy-Nagy’nin(1895-1964)"’ Isik Mekdan Modiilatorii’’ (1930)isimli
yapitini, Alexander Calder’in(1898-1976)’’Mobile’’ isimli yontusunu ve Marcel
Duchamp’in(1887-1968)’’ Bisiklet Tekerlegi’’(1913)isimli yapitlarini goriiyoruz.

1950’11 yillarda teknisyen-miihendis-sanatgi isbirligiyle yapilan eserlerle sanat
cesitlendirilmeye ¢alisilmistir. Jean Tinguely (1925-1991) motorla hareket ettirilen
“’Matematik’’ adli yontular, 1952 yilinda resmin arkasina gizledigi motorlarla hareket
ettirilen devingen eserler yapmustir. Tinguely, 1960 yilinda demir esyalar1 kaynatarak

yaptig1 ’New York’a Saygr’’ adli yapitini elekrikle pargalayarak yok etmistir.
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Heykeltras Edward Thnatowicz’in(1926-1988), 1971 yilinda yaptig1 “’Senter’’
aygiti, bir istakozun hareketlerini taklit eden elektro-hidrolik enerjiyle ve bilgisayarla
kontrol edilen, seslere gore hareket edip yiyecek ariyormus gibi ses ¢ikararak ilerleyen,
tirkmiis gibi geriye dogru kagan yapitlar sergilemistir.

Hans Haacke(d.1936), 1966 yilinda plastik tiiplerin i¢ine koydugu yercekimine
ve 1s1ya duyarh sivilarla hareket ettirilen aygitlar yapmis, Nicholas Scfoffer (1912-
1992) *mekansal dinamik’ve ‘1s1k dinamizmi’ teorilerinden etkilenerek 1959 yilinda

yaptigr “’Sipazio-Dinamik’’adli yontusu ile hareket eden camlar ve 1sikla ekrana

yansitilan tablolar yapmaistir.
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Gorsel:17-Homage to New York, Jean Tinguley, makine heykel,1960.

1932 yilinda Alexander Calder (1898-1976) heykellerini “Devingen Cisimler”
adli sergide galeri tavanmma asip hava cereyaninda hareket ettiriyordu. Yves
Klein(1928-1962)resimlerini giiney resminin 151k teknigiyle bir motif gibi 1s1ldayan
renklerle yapmuistir.
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Kubbeli yapilarin derinlik belirtilmeden bir diizey iizerine renkli motifler
halinde toplandig1 bu resimler, kilim ve hal1 etkisi birakiyor. islam sanatmin etkisiyle
yaptig1, <’Yas Ci¢cegi’’ adli resimlerinde ok, yay, yildiz gibi motifler ve yapraksiz agag
motifleri kullanmistir. Baz1 yapitlarin1 antika malzeme goriintiisii vermesi igin yer yer

lekeleyerek kirletip kenarlarini yirtmigtir.

2.3.13. Siirrealizm/Gercekiistiiciiliik(1924-1950)

Ruhbilim ve psikanalizin verilerinden etkilenerek dogan Siirrealizme gore
insan, diinyayr duygulariyla idrak ederek kendi i¢inde yeniden kurmayi amaglar.
Stirrealist sanat¢1 bu igalemi disar1 vurup bilingaltin1 bosaltmayr amaclar. Bunun
yolunun delilikle, riiya haliyle ve ruh hastasi diisiinlisiiyle elde edilebilecegini
savunmuslardir.

Max Ernst(1891-1976)birbiriyle uyumsuz nesneleri, makine pargalarini
birlestirip "’Fil Celebesi’’ adli dev yaratigi yapmistir. Seker iiretiminde kullanilan
endiistriyel bir makinayr pargalar ekleyerek bir file doniistiirmistiir. Marchel
Duchamp(1887-1968), 1938 yilinda Uluslararas: Siirrealism Sergisi adli sergide
galerinin tavanim 1200 adet komiir torbasiyla donatmustir.

Soyut  sanat¢ilar  goriineni vermenin yaminda  gOrlinmeyeni  de
gorsellestiriyorlardi. I¢ diinyay1, onun derinlerinde olup bitenleri biling aydinligina
¢ikartyorlardi. Siirrealist sanat, irade ve aklin ise karigmadigi, basibos kalan bilingaltt
gliclerin etik ve estetik degerleri yikarak insan1 ‘ofomatizm'e siiriikkledigi yerde baslar.
Siirrealist sanatin diinyasi bilingaltinin karanlik diinyasidir. Bu sanatta hurda yiginlari,
makine-insanlar sik¢a rastlanan motifler olarak karsimiza gikar.

Salvador Dali(1904-1989)ilk zamanlarinda yaptigi resimlerinde, Giergio de
Chirico(1888-1978)’’Metafizik’> adli resminde, pisikolg Sigmund Freud’un(1856-
1939) psikanalizinden etkilenip riiya yontemlerini kullanmistir. Dali, 1931 yilinda
yaptifi ’’Bellegin Azmi’’ isimli resminde mantik dis1 bir diinya yaratmistir. ‘Diis
fotograflar1’ adin1 verdigi bu resminde izleyici 6nce 6n plana yerlestirilen nesnelerle
doniislim geciren cep saatlerini gorliyor. Giinesin camembert peynirini eritisi gibi
saatin hassas mekanizmasmin da gevseyip eriyecegi, insanin zaman karsisinda

bellegin ve bildigi gercegin giin gectik¢e kaybolmasi fikrini 6ne stirmiistiir.
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Dali, resimleriyle benmerkezci insani temsil eden evrensel bir sembole
doniismiistiir. Resimlerinde figiirleri ve nesneleri giizellige adanmig bir anit gibi durur.
“’Narkissos 'un Doéniigiimii’” adli eserinde figliriin ¢iplak bedeni tash ve c¢olvari
renklerde resmedilmis, kafasinin durusundan dolayi yiizii gériinmiiyor. Cevresiyle ve
arka plandaki daglarla bir biitiin olusturarak insan goriiniimiinii kaybetmektedir.
Soldaki erkek ve sagdaki yumurta tutan biiyiik el figiirleri, resimde baskin haldedir.
Resmin ana karakteri nehrin kiyisinda oturan Narkisson’dur. El ve bacaklari suyun
icindedir. Yiizii ise nehrin ylizeyine bakmaktadir.

Kirikkale Universitesi Felsefe Anabilim Dali Ogretim Uyesi Dog. Dr. Sule
Gece’nin “’Modern ve Postmodern Donemlerde Soyut Sanat Felsefesi’’ isimli
kitabinda belirttigi gibi, soyut sanat geleneksel kaliplar1 kirip kendine 6zgii yeni bir
tarz olusturmus, bedensel duygulanimlara, zihinsel sorgulamalara yonelmis, mutlak
kabul edilen degerlerden yalitilmis, bedensel tutkulardan izole edilmis, goriinenden
fazlasi talep eden, duygusal bozukluklar1 en aza indirmeyi amaglamistir.*’Sanazn,
ozellikle soyut sanatin metafizige yonelimi tiim igeriklerden bagimsizlasmasina,
bicimden kopmasina ve kendini sadece “’kendi olan olarak’’, kendi bilin¢liligi disinda
hi¢hir seye ihtiya¢ duymayan olarak tanitlamasinda bulunmaktadir. O, kendi olarak,
otekilere ihtiya¢ duymaz’’ . (Gece,2020,5.13).

2.3.14. Minimalizm(Minimal Sanat),(1913-1970)

Rus ressam Kazimir Malevich (1878-1935) beyaz bir zemin {izerine siyah bir
kare yerlestirerek resmin belli nesneleri gosterme ve temsil etme ugrasindan
uzaklasarak kendiliginde anlam bulan bir sanatsal anlayis oldugunu savunmustur.
Malevich, Viladimir Tatlin (1885-1953) ve Aleksandr Rodgenko (1891-1956) sanati
bicimle, islevle ayn1 sayan ideolojik temsilden ayirmigtir.

Amerikan Dan Flavin (1933-1996) “Tatlin i¢in Anit” adli yapitin1 floresan
1siklartyla yapmistir(1964). Minimalistler sanat, goziinle gordiigiin seyden ibarettir
daha 6tesi yoktur tezini savunmustur. Amerikan Soyut Disavurumculuguna karsilik
Minimalizm nesnel bir sessizligi benimsemis, disavurumcu ressamlarin aksine simetri
ve diizeni savunmustur. Minimalistler glindelik malzemeler, tugla, sunta ve metal

benzeri yap1 nesnelerini sanat yapmak i¢in kullanmistir.
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Bernett Newman’in (1905-1970) ¢’Birinci Giin’’, Haussler Reinhardt’in
(d.1946) “Kirmuizi Resim’’, Yves Klein’in (1928-1962) “Tek Mavi”, Robert
Newman’in (d.1958) “Basliksiz” isimli yapitlari, Tony Smith’in (1912-1980) ”Die”
adli yontusu, Robert Morris’in(1931-2018) “Basliksiz” adli yontusu, Larry Bell’in
1964 yilinda yaptig1 cam kiipleri, Donald Judd’un (1928-1994)¢elik ve aliiminyum
metallerle yaptig1 “’Bagsliksiz’’ ve 1968 yilinda karton kutularla yaptigr “’4 Serisi’’
adl1 yapitlar1 bu tarzin 6rneklerindendir. John Mc. Carcken (1934-2011) duvara dayali
boyanmis tek bir kalastan olusan basit bir yontuyu ‘en aza indirmek’ tarzinda,

emperyalist baskiya ve siddete bir tepki gostermek amaciyla yaptigini savunarak

galeride sergilemistir.

2.3.15. Feminizm/Feminist Sanat(1960-2000)

1960’ lardan itibaren Amerika’ da bir grup feminist sanat¢i kadinlarin sanatta
yeterince temsil edilmemesine karsi bir miicadele baslattilar. Guerilla Girls(Gerilla
Kizlar) Metroplitan Miizesi’'nde kadin sanat¢ilarin yapitlarinin sergilenmedigini
elestirmek amaciyla 1899 yilinda ‘ ‘kadinlarin Metropolitan Miizesi’'ne girebilmeleri
i¢in soyunmalart mi gerekiyor? *’ yazili dovizlerle kadinlarin diglanmasina, sanatta bile
cinsel obje olarak goriilmesine tepki gosterdiler. Cinsiyet ayrimi ve irkeilik gibi her
tiirlii ayrimciligin sorgulandigi toplumsal muhalefetten beslenen Feminist sanat, bu
anlamda bir gorev duygusundan hareketle kadin sanatcilarin glindeme gelmesinde
onemli bir rol oynamustir.

“Amerikali sanat tarihgisi Linda Nochlin’in (1931-2017), 1971 yiinda
yayimlandiginda kadin sanat¢ilar ve tarihgiler arasinda biiyiik yanki uyandiran Neden
Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? bashikli makalesi, ¢igir agici bir oneme sahiptir.
Konuyu tarihsel siiregte egitim ve kurumsal yapilar agisindan ele alan Nochline gore,
bir Michelangelo ya da Manet diizeyinde ‘kadin sanat¢i ¢tkmamis’ olmasinin nedeni,
kadinlarin basta egitim olmak iizere bir¢ok konuda esit haklara sahip olmayisindan
kaynaklanir’’. (Antmen,2010,s.239-240).

Kadin sanatcilar kolektif bilingle yeni sitratejiler belirleyerek Feminist sanatin
gelismesinde etkili olmustur. 1950°de Helen Frankenthaler (1928-2011) kadin
cinselligini kullanmadan serbes tarzda eserler vermistir. Galerilerden diglanan kadin
sanatgilarin yapitlarin1 sergilemeleri i¢in ’Kadin Evi’ ve ‘Sanat Merkezi’ gibi

kurumlar agilmistir.
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1989 yilinda kendilerini Guerilla Girls(Gerilla Kizlar)olarak isimlendiren
anonim bir sanat¢i grubu kendilerini cinsel ayrimciliga, irk¢iliga, sanat ve popiiler
kiiltiirdeki yozlasmaya karsi miicadelesinde goril maskeleri takan “Robin Hood,
Wonder Woman ve Batman gibi anonim goniillii yardimseverler gelenegine mensup
maskeli feminist intikamcilar olarak tanimlamistir’’. (An ve Cerasi,2021,s.42).

Kadinlarin sanat yapmasi kilise baskisiyla giinah ve utanma duygulariyla
engelleniyordu. Halblki Tanri’nin kadinlara bahsettigi son derece etkili olan yaratici
giic mutlaka sanata el atip onu giizellestirmeliydi. Erkek sanatgilar eserlerini
akillarinin eril yoniiyle yapiyor olmaliydilar. Sanat¢i erkeklik duygularindan ve
simgelerinden etkilenirse gergek basariya ulasamaz. Sanata mutlaka kadinin sefkatli
eli degmeliydi. Sanat¢inin ikna giicli olmazsa sanat amacina ulasamaz, amagladigi
mesaj1 izleyiciye veremez. Zanaattan gelen el ¢abuklugu ve beceriyle tabiki kadinlar
daha mahirdir. Erkek egemen sanat camiasinda erkeklere 6zgi fikirlerin ve 6l¢iitlerin
dayatilmas1 sanat eserlerine de yansitilmigtir.

Kilisenin kakimiyetinin kirilmasiyla kadin sanat¢ilar resim yapmaya ve yazi
yazmaya basladilar. Bunu ilk zamanlarda kendilerini dile getirme, erkek egemenligine
tepki adina daha sonra da sanat yapma adina devam ettirdiler. ingiliz elestirmen Samul
Taylor Coleridge(1772-1834), < *Ustiin bir akil ¢ift cinsiyetli olmali’’ derken kanimca
sanat¢1 erkek olsun kadin olsun yaptig1 eserinde iki cinsten de mesajlar almali her iki
cinsede mesajlar verebilecek kabiliyette olmalidir demek istemistir. Sanatg1, ‘erkeksi-
kadin’, ‘kadinsi-erkek’ gibi olmali, karsitligin birligiyle sanatin1 gergeklestirmelidir.

Carole Schneeman’in(1939-2019)kadin bedeninin bir meta haline getirilisini
elestirdigi "Et Senligi”’(1964), Yoko Ono’nun(d.1933)iizerindeki giysilerini makasla
kestirdigi “Kesip Bi¢me Isi”(1964), Valie Export’un(d.1940)sokakta karsilasti
insanlar1 kendi bedenine dokundurttugu “Dokunmatik Sinema” (1968), Mierle
Ukeles’in (d.1939) sokak temizleme performansi *’Temizlik”(1973), Giana Pane’in
(1939-1990) bedenini kanatarak, kadinlara uygulanan siddete dikkatleri ¢ekmek igin
yaptigt “’Ruh Hali’’(1974), Monica Sjoo’nun (1938-2005) “’Dogum’’(1968), Judi
Chicago’nun (d.1939) kadin sanatcilarla birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti”
(1974) adli performanslar1 feministlerin yapitlarina 6rnek olarak gosterilebilir. 1980°1i
yillarda Cindy Sherman (1954), Sheerrie Levine (d.1947), Barbara Kriiger (d.1945)
kadin bedeni yerine kiiltiirel ¢oziimlemelerin sanatsal ifadesi baglaminda eserler

verdiler.

69



Mary Kelly’nin (1927-2017) ”Dogum Sonrast Belgesi” (1970), Martha
Rosler’in (d.1943), 1975°te ¢ektigi *>Mutfagin Gostergeleri™ adli videosu kadinin
geleneksel rollerinin ve toplumsal dayatmalarin agiklandigi calismalardir. Janine
Antoni’in (d.1964) ¢ikolata ve yag1 ¢igneme performansi *’Cigneyis’’ (1992) Tracey
Emin’in (d.1963) izleyici 6niinde yaptig1 ¢iplak resimleri, “’En Son Resmin Giinahini
Cikarmak” ismini verdigi performanslar1 dikkat ¢ceken eserlerdir.

Miriam Schapiro(1925-2013)kumas pargalariyla ‘fama;j’ adini1 verdigi kolajlar,
Joyce Kozleff’in (d.1942) desenli kumaslarla yaptigi entalasyonlar, Magdalena
Abakanowicz’in (1930-2017) liflerle yaptig1 heykeller zanaatin sanata 151k tutan, yol
gosteren anonim yoniidiir. Eva Hesse (1936-1970) yaptigi eserlerle kadin sanatg¢ilarin
yeni ifade arayis cesitliligini gostermistir. Kadin sanatcilar bu calismalariyla sanat
alaninda yer edindikten sonra sanatta erkek egemenligine karsit cikarak erkek
sanatgilarin eserlerini alayci yontemlerle yeniden yaparak sergilediler. Feminist
sanat¢ilarin amagclar1 cinsiyet ayrimciligini engelleyerek Postmodern siirece katki
saglamaktir.

Louise Bourgeois(1911-2010)gesitli ifade bi¢imleri kullanan yapitlari iislupsal
siniflamalara meydan okumustur. Ik heykellerinde bir es ve bir anne olarak evigi
deneyimlerinin yani sira gilindelik hayata ilisgkin korku ve yalitilmishigin pesine
diismiistiir. 1970’lerde gerceklestirdigi kiskirtict deneyleri ve cinselligin geleneksel
temsilindeki genel kirilmalarla birlikte feminist hareket i¢inde yol gosterici ve 6rnek
alman bir sanatc1 haline gelmeyi basarmistir. Genis bir alana yayilan sanatsal pratigi
soyuttan figiiratife, ¢izimlerden biiylik enstalasyonlara kadar uzanmistir. Kaynagi
Siirrealizme dayanan yapitlar1 boyut ve konu olarak tehditkardir.

“*Sanat¢i 1960 'lardan sonra giderek daha fazla lateks ve lastik gibi alisiimisin
disinda malzemelerle denemeler yapmistir. 1963 yilinda yaptigi “Torsa’’ adl
yvapitinda i¢ organlarla bigimlenmis peyzajlart olagandisi bigcimde canli bir beden
goriintiisii sunar. Cinsel formlar erkek ya da disi olarak siniflanmazlar. Yuvarlak
gogiisler, kalkmig fallus formlart ¢ogu kez acgik¢a cinselligi cagristiran bir tiir
hermafroidt figiir olusturacak bi¢imde birbirleriyle kaynasir’’. (Buchholz, Biihler,
Hille, Kaeppele, Stotland, 5.496.497).

Bourgeois’in sanatinda otobiyografik 6geler énemli bir rol oynar. Kokleri
kendi bellegine uzanan 6znel ve kendine doniik bir diinya yaratmigtir. 1999 yilinda
celik ve mermerden yaptig1 <’Maman’’ adli 6riimcek goriiniimlii yapiti1 yabancilagsma

ve saldirgan cinsellik temalarini igermektedir.
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Gorsel:18-Mama, Bourgeois Louise, 1999,¢elik ve mermer heykel,9,27x8,92x10,27 m.

2.3.16. Arte Povera/Yoksul Sanat(1960-1985)

Arte Povera akimi kavramsal temelli Ozglirliikk¢ii sanat hareketidir. Sanat
piyasasinin ticari ¢ikarlarina bagskaldir: niteligi tagiyan akimin en 6nemli 6zelligi atik
ve dogal malzemenin kullanilmasidir. Avangard sanatgilar gilindelik yasam
malzemeleriyle yaptiklar1 sanat yapitlarini izleyicilerin begenisine sunmustur.

Marisa Merz(1935-2003)el-isine yonelmis, zanaat-sanat arasindaki kiiltiirel
ayrimlara deginmis, naylon, bakir tel gibi alternatif malzemeler kullanip geleneksel
dokuma eyleminin emek-yogun siirecine gereken énemi vermistir. Sanatgilar, siradan
kullanim malzemesini yeniden yorumlayip yeni bir sanat yapitt meydana getirmistir.

Giovanni Anselmo (d.1934) plastik malzemelerle, Jannis Kounellis (1936-
2017) pamuk, demir, ahsap, cuval ve taslarla ilging yapitlar kurgulamig, Mario Merz
(1925-2003)tas ve toprakla kurguladigi yapitlarda barinma ihtiyacina ve dogaya
gondermelerde bulunmustur. Pino Pascali (1936-1968)konserve kutulariyla heykeller,
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Paolo Calzolar (d.1943) duman ve buz gibi malzemeler ile siire¢sel entelasyonlar,
Gilberto Zorio (d.1944) basing, 1sinma, nemlenme gibi dogal ve fiziksel yasalari
animsatan yapitlar sunmustur.

“Michelangelo Pistelotto (d.1939) “Pacavrali Veniis/ Pacavralar Iginde
Veniis’’ adli yapitinda degerli olanla degersizi, tarihsel olanla giinceli yan yana
getirip ironik yaklasimlar sergilemistir’’ .(Antmen,2010,s.214).

Heykeltras Luciano Fabro (1936-2007)bu sanat tarzini biraz daha ileri
seviyelere tagtyarak altin, kiirk gibi malzemelerle yaptigi heykelleriyle Italya’nin

zengin kiiltlirel gegmisine gondermelerde bulunmustur.

Gorsel:19-Pagavrali Veniis, M.Pisteletto,1967,mermer ve kumas pargalar1,190x240x140 cm.

2.3.17. Yerlestirme/Performans Sanat(1960-2000)

Kokeni Kavramsal sanata kadar uzanan Yerlestirme sanati, 1960°1i yillarda
ABD’de Feminist sanat ve Arazi sanat1 gibi akimlarda da uygulanmistir. Geleneksel
sanat tiirlerinden farkli olarak mekan ile biitiinlestirilerek yapilan bir sanat tiirtidiir. Bu

sanatta izleyicilerin katilimi1 6n plandadir. Estetik kaygilarin 6tesindeki amaglart da
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beraberinde tasiyan bu sanat, giiniimiizde savas, kadina siddet ve go¢ gibi sosyal
konularla ilgili mesajlar veren eserleriyle farkindalik olusturmak amaciyla hayatin
hemen hemen her alaninda karsimiza ¢ikabilir. 11k zamanlar radikal bir sanat tiirii
olarak goriilen enstelasyona, giiniimiizde bir meka deger katan ve ilgi kazandirmak ya
da bir olay1 daha dikkat ¢ekici hale getirmek amaciyla sik¢a basvurulmustur.
Disiplinler arasi bir yaklasim sunan bu akimda resim, heykel, ses, video gibi seyler
ayni anda kullanilarak sadece goze degil ayn1 zamanda farkli duygulara da hitap edilir.
Acik ve kapali mekanlarda, meydanlarda yapilabilir. Mimarinin ve ig
mimarinin de bu sanatta 6nemli bir yeri vardir. Sanat galerileri ve miizelerden kamusal
alan ve meydanlara, 6zel konutlara kadar uzanan gesitli mekanlarda, bazen gegici,
bazen kalic1 enstelasyon ¢alismalar1 insa edilmistir.

Giiniimiizde enstelasyon sanatina olan ilgi giinden giine artmaktadir. Sanatgilar
bu alana yonelmektedir. Giindelik kullanimdaki esyalarla ve heykellerle siislenen
sokaklar bu sanat yapitlartyla biliylik ilgi gormektedir. Yerlestirme, yapitlarin
sergilenis sekli i¢in kullanilan bir terimdir. Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip, belirli bir mekan i¢in yapilan, mekanin
niteliklerini kullanarak irdeleyen ve izleyicinin de yapita ve performansa katilimini
saglamay1 amag edinir.

Birezilyali heykeltras Nele Azevedo (d.1950) “’Eriyen Insanlar” adl
enstelasyonunda; kiiresel 1sinmanin kutuplardaki etkisini gozler oniine sermek ve
giindeme getirmeyi amaclamistir. Bu calismasinda buzdan yaptigi heykelleri bazi
tilkelerin meydanlarina yerlestirip erimeye birakmustir.

Cinli Cagdas sanat¢c1 Ai Weiwei(d.1957), 2013°de Toronto’da yaptigi
’Sonsuzluk Bisikleti’’ adli eserinde {licbin yiiz kirk dort adet bisiklet kullanmistir.
Sanattgi, onddrt bin adet can yelegi ve bir adet sisme bot kullanarak yaptig
“’Kanzerthaus Berlin>’ adli eserinde sisme botun lizerine ‘giivenli ge¢is’ yazarak
miilteci sorununa ve Avrupa’daki siginmaci krizine dikkat ¢gekmek istemistir.

Alman heykeltras Ekkehard Altenburger(d.1966) ‘’Ayna Ev’’(Mirror
House)adim verdigi enstelasyonunda Iskogya’daki Tyree Adasi’nda sergilenen 5.5.6,5
fit ebatlardaki ayna ve gelik yapinin aynayla kapl dis ylizeyinde ¢evredeki manzaranin
carpict yansimalarini yakalamayi amaglamistir. Alana 6zgii manzaranin nerede bittigi
ile sanat¢cinin eserinin bagladigi yer arasinda net olmayan smirlar olusturarak
izleyicileri gergeklik ve miidahale arasinda gorsel olarak c¢arpici bir belirsizlikle

basbasa birakmuistir.
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Birezilyali gorsel sanat¢i Henrique Oliveira (d.1973) ’’Transarquitetozi’’
isimli enstelasyonunda mekanin uzunlugunu kullanarak bazi gecisleri anlatmaktadir.
Disardan bakildiginda agag dallar1 gibi uzanmis hissi veren bu eser, insanlik tarihinin
gecirdigi zaman olgusunu anlatmaya calismaktadir. Sadece disardan degil yapitin
icerisini gezerek de insanlarin algisini ve deneyimlerini farklilastirmigtir. Yapitinda
agac kabuklari, mobilya bantlar1 gibi materyaller kullanarak biiylimenin giictinden
ilham almay1, zaman ve ge¢is olgusunu vurgulamak istemistir.

Bulgar sanat¢i Chiristo Vladimirov Javacheff (1935-2020) *’Iseo Golii’ ’(Lake
Iseo) adli enstelasyonunda sari renkte su gecirmeyen kumasla kaplattigi yiizen
kiiplerle 3 km. uzunlugunda bir yiiriime yolu olusturmus, goliin kiyisinda bulunan kéy
ve adayr birbirine baglamistir. 16. Gilinlin sonunda kullandigi malzemeleri geri
doniisiime gondermistir.

Yerlestirme ve Performans sanatinin kokeni Marcel Duchamp’in(1887-1968)
sanatin her tiir kural ve yonteminin sorgulandigi hazir-yapim sanatina kadar uzanir.
1960’larda ‘cevre olarak sanat eseri’ fikri izleyicinin yapit1 izlemekle kalmayip sanat
yapitinin i¢inde yasamasi, onun bir pargasi gibi hissetmesi amaglanmistir. Izleyici
onilinde ya da izleyiciden uzak zaman zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde
sergilenmis, gercek manada uluslararasi bir nitelik gostermis bir sanat akimdir. Beden
sanati’nda insanin gencligindeki giizellige ve ceviklige gonderme yapilmasinda
bedene tapinma, bedenin ¢cokmeye baslayip olgunlasmasinda da ruha tapinma vardar.

“’Performans sanatimin giicii, onun dolaysizligina dayanmaktadir. Rose Lee
Goldberg’in dedigi gibi,”’ Bakin diipediiz karsinizdayim, diyerek insanlarin dikkatini
¢cekmekten daha iyi bir yol var m:?’’ Sanatsal malzeme olarak odak noktasinda beden
bulundugundan performans sanati, insanin kendisiyle ve digerleriyle nasil iligki
kurdugu, cinsel ve irksal kimlik konularini kesfetmek agisindan yararli bir arag
oldugunu ortaya koymustur’. (An ve Cerasi, 2021, S.94).

Jackson Pollock(1912-1956)resimde firca kullanimini terkederek yere serdigi
tuval iizerine boyalar1 dokerek, ‘eylem resmi’ adini verdigi eserler yapmistir. Bu tarz
tepki toplamasina ragmen sanat tarihi icinde yerini almistir.

“’Pollock’un No.5 adli eseri sonuctan ¢ok stire¢ odaklidir. Bu anlamda eser,
geleneksel sanat tarihinin sanat eserlerine cisim olarak yaklasimindan sayilir.
Sanat¢inin tislubu ayni anda hem sipontane ve dogaclama hem de diistiniilmiis ve
planlanmistir. Polock, siyah, beyaz, gri, kirmizi ve sart boyayt i¢ i¢e gegen ve tuvalin

tamamini esit kaplayan iist tiste katmanlar halinde kullanmig’’. (Groys,2014,s.110).
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Performans sanatilari, sanat ortaminda kendisini daha ¢ok 1920’li yillarda
gostermistir. Avangard sanat akimlariin bigimciligine karsit ¢ikmis, Onceki sanat
akimlarinin kurallarini ve tarzlarini sorgulamis, sanatin belirlenis ve yapilis sinirlarini
yok sayarak sanatta alternatif yontemler ve malzemeler gelistirip insan bedenini ve her
tiir nesneyi sanata dahil ederek klasik sanat anlayislarina tepki gostermislerdir. Gosteri
diyebilecegimiz performans sanati bir gosterimin yani sira izleyiciye birseyler
sunmay1 amaglamistir. Performans sanati bir akim olmaktan ziyade bir sanat icra etme
bi¢cimidir. Klasik sanatlara bir tepki ve baskaldiridir. Performans sanatinin amaci,
sanatin Ozglirlestirilmesidir. Bu nedenle sinirlt kurallari olan bir sanat tarzi olarak
gorilmiistiir.

1970 yilinda Robet Smithson(1938-1973)Bati ABD’nin Utah’daki Biiyiik Tuz

b

Goli’'nde yaptigr “’Salman Dalgakiran’ adli yapitin1 siponsor firmaya katerpil ve
kamyonlarla yedi bin ton bazalt tasi, kum ve kristal tuz tasittirarak yapmustir. Bu
yapitla zamanin gegisi, doganin degisim gosterecegi gercegini gostermek istemistir.
Ayrica insanin dogaya olan ilgisine, dogal yasam ve 6liim dongiisiine dikkat ¢ekmek
istemistir. Smitson, Sarmal sekli dogadan ve hayvanlarda almistir. 1970 de diinya giinii
ilk kez kutlanmis bu tiir yapitlarla tabiata dikkat ¢ekilmistir. Artik sanat galerilerden
ve miizelerden disariya ¢ikmistir ve muhafaza edilemez. Arazi sanatcilari dogayi
kullanarak yaptiklar1 eserleri ticari diinyada alinip satilmadan kurtarmayr amag
edinmistir. Yapit dogal olaylar sonucunda bir siire su altinda kalmis, 2000 yilinda
yasanan kuraklik sonucunda yeniden su yiiziine ¢ikmustir.

Smithson, yer ve yer olmayan mekan ayriminm1 yapmistir. Galeride fotograf,
harita ve ¢esitli malzemelerle sunumlar yaparak arazi sanatlarini galeri disinda
caligmasina ragmen galeri sistemine bagli kalmis ve yapitlarimi galerilerde
sergilemistir.

Alman sanat¢1 Joseph Beuys(1921-1986),1960°11 yillarda yapitlartyla Fluxus
ve Performans sanatlarma katki saglamistir. 1965 yilinda <’ Oli Bir Tavsana Sanat
Yapitlar: Nasil Anlatilir’’ adli performans yapitiyla modern insana fikirlerini ve sanat
tarzin1 anlatmanin ne kadar zor oldugunu dile getirmek istemistir. Dikkat edilirse
burada tavsan dememis 0lii tavsan diyerek insanlarla anlasmanin ¢ok zor oldugunu
soylemek istemistir. Beuys,1974 yilinda ’Amerika Beni Seviyor, Ben Amerika 'y
Seviyorum’’ adli performansinda demir parmaklikli kafesin i¢inde keceden bir
battaniye, el feneri, eldiven ve baston gibi giinliik kullanim malzemeleriyle klasik

sanatin temel ve kurallarina bir kars1 koyus sergilemistir.
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Bu performansta sanat nesnesi olarak kullandig: kurt ile kafes i¢inde yedi giin
kalmis, insan ve hayvanin anlasabildigine ama insanlarin kavga ve savaslar yaptigina,
vahsi olanin hayvanlar mi yoksa insanlar m1 sorusuna génderme yapmistir. Toplumsal
yasama tepki vermek i¢in kurdun hareketlerini ve tepkilerini inceleyerek insan ve
hayvan davranislarina aciklik getirmistir. Klasik sanat anlayis1 ‘sanat yapma’ eylemi
ile sanat eserini birbirinden ayirir ve ‘konu-malzeme’ ayrimi yaparak yapitlar sunar.
Performans sanati ise konuyu ve malzemeyi birbirinden ayirmadan bir biitiin halinde
sunar. Beuys, sanatin amacinin direk olarak insanlar1 bilgilendirme olmadigini, asil
amacin deneyimlerin algilanmasi oldugunu ve sanatin iyilestirici bir gii¢ oldugunu
savunmustur. Beuys ayrica Amerikan yerlilerinin sikintilarina dikkat ¢ekmek igin

onlarin yasantilarini ve tiravmalarini hatirlatan yapitlar sunmustur.

Gorsel:20-Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Beni Seviyor, Joseph Beuys,1974.
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1950°’1i yillarda Amerikan sanatgilar Allan Kaprow (1927-2006) ve Jim
Dine’in  (d.1965)6nciiliginde  ‘happening’ler  yapilmistir.  Dadacilar  ve
Gergekiistiiciiler performans kapsaminda ¢esitli etkinliklerde bulunmuslar, George
Grosz (1893-1959) bir 6lii gibi kefene sarinarak sokaklarda ylirimistiir.

Maurizio Cattelan(d.1960) Art Basel Miami Sanat Fuari’nda 2019 yilinda
sergiledigi gercek bir muzdan olusan ‘’Komedyen’’ adli yapiti sanat elestirmenleri ve
sanatseverler tarafindan sanatin ne oldugunun ne olmadiginin, bu yapitin bir varlik
olarak sanati ve sanatin toplumdaki, sanat diinyasinadaki roliiniinlin tartisilmasina
sebep olmustur.

“Eser sanatin ardindaki fikri, estetik alimlanisi, estetik agidan gordiigii
takkdiri ve ekonomik degerini radikal bir bigcimde sorgulayarak sanat ontolojisine
atifta bulunuyor. Performans, gercek bir muzun giimiis-gri renkli bir koli bandiyla
duvara tutturulmasindan olusuyor. Hazir-yapum nesnelerinin elestiri gelenegine atifia
bulunan eserin ii¢ edisyonu 120 biner dolara satildi. Giircii performans sanatgisi
David Datuna bu muzu yedikten sonra kendisi i¢in ‘a¢ sanat¢i’ demistir’’.
(Groys,2014,5.189.190).

Ciirimeye mahkiim olan herhangi bir yiyecek maddesi zamanla ciirtidiigiinde
onun yerine bir yenisi konulur. Bu performansta yapitin ardindaki temel fikir nesne
c¢lirimeye mahk(im olsa bile sanat eserinin var olmaya mesajin1 vermeye devam eder

nitelikte oldugudur.

2.3.18. Process-Art/Siire¢ Sanat(1960-2000)

Bu sanatta yaratim siireci, i ve isleyisler izleyicilerin gozlerinin Oniinde
yapilir. Zaman kavramli bir sanattir. Herhangi bir olusum veya olusum siireci estetik
ve sanatsal igerikli bir caligmayla ortaya konulur. Bu sanatin kokeni soyut
disavurumcu ressam Jaekson Pollock’a(1912-1956)kadar dayanir. 1960 yilinda ¢ikmis
ve 1970’li yillarda yayginlagsmistir. Bu sanatin uygulanmasinda kil, seramik, kece,
komiir, yag, ot, siit ve boya gibi malzemeler kullanilir. Kullanilan malzemelerin
organik, canli yonii vurgulanir. Malzemeler bu siiregte gorsellestirilir. Seramik
yapiminda Kilin ve diger malzemelerin ugratildig islemler siire¢ kavramiyla ele alinir

ve kilin seramik olarak bir eser haline dontisiimii izleyicilere gosterilir.
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Richard Serra(1938 -2024)biiyiik boyutlu metal sac yerlestirmeleriyle taninan
Amerikali Minimalist heykeltras ve video sanatgisidir. Calisma odasinin koselerine
eritilmis kursunlar1 firlatarak, Morris Louis(1912-1962)resimlerinde boya dokme
islemleriyle, Amerikali kavramsal sanat¢1i ve heykeltras Robert Morris(1931-
2018)uzun kece pargalarinin tizerinde kesikler agarak bir kismini duvara ¢ivileyerek
bir kismint yerde birakarak kegenin ozelliklerini, dis etkenlere maruz kalisi ve
sanat¢inin hareketleri arasindaki etkilesimleri sergilemistir.

Amerikali soyut ressam Pollock, sanat diinyasina sira dis1 ve enerjik soyut
eserlerle damgasini vurmustur. Damlatma teknigi ile boya karistirma, firga kullanimi
gibi alisilagelmis uygulamalar1 bir kenara birakip soyut ve enerjik yapitlara imza
atmistir. 1940 yilinda bu tarz1 gelistirmis, heniliz ‘damlatma’ teknigini kullanmamis
ama soyut kompozisyon temellerini atmigtir. 1940 yilinda *’Lavender Mist’” adl eseri
donemin ruhunu ve soyut ifadesini kesfetmeye basladigi ilk adimlar1 gosteriyordu.
Pollock’un iinlii fotograf¢1 ve sanat tarihgisi John Szarkowski(1925-2007)ile is
birligiyle 1943 yilinda yaptigi biiyiik boyutlu, etkileyici duvar resmi olan ’Mural’’
adli yapit1 soyut disavurumculugun olgunlastigi bir donemin 6rnegidir. 1948 yilinda
yaptig1 ‘ 'No 5’ adli eseri sanatinin doruga ulastig1 soyut disavurumculugun en 6nemli
eserlerindendir. Bu eserini biiyiik bir tuval iizerine rastgele damlatilmis ve dokiilmiis
cekiyor, ressamin sanatsal ustaligim1 yansitiyor. 1950 yilinda yaptigr ‘’Sonbahar
Ritmi’” adl1 yapitini biiyiik bir tuval tizerine yogun ve karmasik bir sekilde uygulanan
boya damlalari, resmin enerjisini ve ifadesini vurguluyor. 1952 yilinda yaptigi
“’Convergence’’ adli yapitindaki yogun damlatma teknigi resmin merkezine bir enerji

ve dinamizm getirmistir.

2.3.19. Body-Art/Viicut Sanati(1960-2000)

Insan bedeni iizerinde yapilan, viicut bayama ve dévme teknigine dayal1 bir
sekil verme sanatidir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu sanatta fiziksel mekan insan
bedenidir. Toplumda tiketim kiiltiirlinlin  gelismesiyle, yeni krizlerin bas
gostermesiyle, gelisen teknoloji ile donemin gelismis iilkelerinde ¢ogu insan ve sanatgi
tarafindan daha yogun kullanilir hale gelmesi ve cinselligin Ozgiirlesmesi

hareketlerinin ¢ikisi gibi etkenlerle sanatta biiyiik diisiincelerin yasandigi, sanatin alt
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tirlerinin ¢ogaldigi, yeni sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi bu donemde Body-Art sanati
da sanatlar arasinda kendisine bir yer bulmustur. Bu siirecte bedenin bir sanat objesi
ya da nesnesi olarak bas konumda oldugu sanat akimlar1 daha fazla giindeme gelmistir.
1960’ lardan itibaren bu sanat sayesinde o6zellikle kadin bedeni daha ¢ok 6n
plana ¢ikartilmistir. Jackson Pollock’un(1912-1956)aksiyon resmi tekniginde yere
serilen tuvalin tlizerinde dans ederek boyalar1 dokme Ve sigratma hareketlerinin, resmi
yapmak i¢in bir ara¢ olmanin 6tesinde amag olarak bedensel bir eylem haline gelmesi
bunun ilk 6rneklerinden sayilabilir.1960 yilinda Fransiz sanat¢i Yves Klein’in (1928-
1962)iizerlerine boyalar1 doktiigii ¢iplak modellerin bedenlerini yere serdigi tuvalin
tizerinde devinerek, ‘canli firgalar’ haline getirerek, Body-art sanatinin en ¢ok bilinen
performansini gerceklestirmistir. Bu sanatin en 6nemli temsilcisi Yugoslav Marina
Abromovig¢(d.1946) performanslarinda fiziksel ve zihinsel potansiyelin sinirlarini
zorlayan tarzda boyamalar yapmistir.

“’Marina Abramovig(d.1946)kocast Ulay(1943-2020)ile 1980 yilinda birlikte
gerceklestirdikleri “’Durgun Enerji’’ adli performanslarinda giindelik hayata dair
nesnelerin yabancilastirilip alisildik baglamlarimin disina tasiyarak, yeni ve sembolik
izlenim kazandiran tekinsizlik boyutuna ulastirryor. Olaganiistii ve hayati tehdit iceren
performans, modern insanin iliskilerine yonelik evrensel bir sembol haline geliyor’’.

(Groys,2014,5.130).

2.4.Sanatin Tiiketim Malzemesi Haline Getirilerek Bozulmasi

XX. yiizyilin baslarinda kapitalizmin sebep oldugu sinirsiz tiikketim ¢ilginligi
sanat alanina ve sanat eserlerine de sirayet etmis ‘hissediyorum, begeniyorum satin
aliyorum Oyleyse varim’ felsefesine doniismiistiir. Toplum, yapitin sanat degeri olsun
ya da olmasin bu yapitlar1 alip evlerine isyerlerine yerlestirmeyi bir ayricalik olarak
gormeye baslamis ‘satin aliyorum Oyleyse varim’ seklinde diisiinmeye baslamiglardir.
Abartil1 bir sekilde tiiketimin entelektiiel ayricalik oldugu sanilmaya baslanmistir. Bu
gidisatin sonucunda sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal yapida yozlasmalar
olmustur. Bu yozlagsma sonunda insanlar hi¢bir seyden haz alamaz olmus ruhsal bir

ucurumun esigine gelmistir.
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XX. yiizyilda kapitalizmin sebep oldugu tiiketim c¢ilginligi, giindemdeki
markalarin c¢okga tiiketilmesini amaglayan reklam sektoriinii ve bu markalarin,
iiriinlerinin tanitimlarmin da sanat adi altinda yapilmasmna yol agmustir. insanalar
gereksiz yere alig-veris yapmayi bir statii ve ayricalik saymiglardir.

“Barbara Kruger(d.1945)koldj ve kavramsal sanatin yani sira reklamcilik ve
politik sanat gibi geleneklere dokunan metin tabanli multidisipliner eserler vermistir.
Eserleri ticari, reklam ve propaganda posterleriyle ilintili olmustur. Siyah-beyaz
buluntu fotograflarin iizerine kirmizi fon ve beyaz renk yazilarla sert ve kisa
sloganlarla dogrudan izleyiciye hitapta bulunur’’. (Groys,2014,5.165).

Bu donemin sanatgilari ayni sekilde tiiketim malzemelerinin afislerini,
siselerini ve kutularini, gazete ve dergilerden kestikleri yazilar1 ve fotograflari,
topluma mal olmus tinlii kisilerin fotograflarin1 ¢ekerek, resmederek ve yapistirarak
sanat eseri olarak sunmustur. Asil yaptiklar1 firmalarin reklami olmus, tiikketim
cilginlig1 olabildigince artarak giiniimiize kadar gelmistir.

Insanlar bu dénemde iiretilen yapitlarin sanat degeri tasiyrp tasimadigina,
yapitin estetik bir giizelliginin, ruhunun olup olmadigina bakmaksizin, ‘ne yaparsan
sanat yapitidir, alict bulur’, ‘sanat yapitt her eve girmelidir’ seklindeki yanlis
soylemleri hakli ¢ikarircasina bir tiiketim ¢ilginlig1 i¢ine girmis ve ‘sanat yapiti satin
almay1 bir Ustlinlik bir ayricalik olarak gorerek bu yanlis sdylemlere katkida

bulunmuglardir.

80



3.BOLUM: POSTMODERNIZM, POSTMODERN SANAT
ve FELSEFE ILISKISI

3.1. Postmodernizm’in Ortaya Cikisi ve Ilerlemesi

Postmodernizm 1970’11 yillarda 6zellikle sanatta énemli bir kavram olarak
hissedilmistir. Ortacag anlayisina duyulan tepki sonucunda XVI. yiizyildan sonra
cagdaslasma projesi olan Modernizm’e dogru bir yonelis hissedilmistir.
Postmodernizm, Modernizm’in ortaya ¢ikardigi biitiin degerlere kars1 bir durus ortaya
koymustur. Modernizm, eski degerlerin yerine yeniyi hakim kilmak ister. Postmodern
kavrami bir 6zgiirlestirme siireci ve yeni toplumsal olusumlar yaklagimidir.

Postmodernizm kavraminit Modernizm’e tepki olarak kullanilmistir. 1945
yilinda baglayan ve iiretim araclarinda devrim sonucunda elektronik fabrikalarinin
kurulmasi, bilgisayarin icadi gibi gelismelerin {istiindeki sanat olaylarinda da biiyiik
devrimin sanayide baslayan bu yeni Postmodern donemin kokleri Modernizm'in i¢inde
yesermistir. Bu siirece 6n-Postmodernizm diyebiliriz. Unlii tarih¢i Arnold Toynbee
(1889-1975), Modernizm sozciigiinii su sekilde tarif etmistir.

"Modernizm sozciigiiniin semantik alamnin icinde bilimcilik, akilcilik ve
evrensellik gibi unsurlar vardir. Modernizm diisiinceye kilavuzluk yapan deniz
feneridir. Jiirgen Habermas bunu "tamamlanmamis bir purojeksiyon" olarak
nitelendirmistir. Modernizm diisiincesi aydinlama projesi olarak siirekli ve dogrusal
bir ilerleme anlayisi tizerine kuruludur". (Saylan,1999,s.87).

Pop-Art anlayisiyla sanatin insan yasamini yonlendiren seckin bir unsur olusu
fikrine karsi ¢ikilmistir. Postmodernist sanat anlayisinin onciisii Amerikan sanatgi
Andy Warhol’e(1927-1987)gére Sanat yasamin yansimasidir. Warhol’un, oyuncu
Marilyn Monroe (1926-1962) ve Coca Cola posterleri bu anlayisi yansitan ve en iyi
bilinen 6rnekleri arasindadir. Bu posterleri biitiin Kitlenin imrendigi degerler olarak her
bireyin alip duvarina asmasi ve tiikketmesi popiiler sanatin Kitlesel iletisim tekniklerinin
On plana ¢ikmasi ve toplumun sanat tiiketicisi konumuna gelmesinin sonucudur.

Postmodern yaklasim icinde sanatci, ozgiirlik i¢inde yasami yansitacaktir.
Cagdas toplumlarda yasam kitlesellestigi i¢in sanat yapitinin estetik degerini kitle
belirler. Kitlesellesen yasamin yansitilmasi, postmodernlere gore taklidi icerecektir.

Sanat, yagami1 yansitacagi icin taklidi i¢erecektir.
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3.2. Postmodern Sanat’in Ozellikleri

Postmodern sanat¢i yaraticilik sifatini hic umursamaz, baskasinin eserinin
iizerinde oynamalar yapmaktan ¢ekinmez. Yapitin {izerinde yorumu gereksiz sayar,
yapitta glizellik, estetik ve begenilme kaygisi giitmez. Postmodernist, modern
sanat¢cinin otoritesini en aza indirger, dayatmalar1 ve kuralciligi kabul etmez.
Postmodernistlere gore her sey sanattir ne yapsan alict ve izleyici bulur. Onlara gore
diistiniis ve hayal etmek goriiliir hale getirilemeyecegi igin eser yiizeysel olmalidir. Bu,
estetik diisiinceyi reddetmektir. Bu goriise gore estetik, bi¢imin ve sanatin yikimidir.
Sanatin 6niindeki en biiyilik engeldir.

Postmodernist dogal bigimi bozmaktan ¢ekinmez. Postmodern resimde ekleme
ve montaj vardir. Postmodern’de ge¢misin yikilmasi s6z konusu degil onun cagdas
olanin yaninda kopya olarak yasatilmasina 6zen gosterilir. Andy Warhol'a gore, sanat
eserinde bir mesaj olmalidir. Warhol, siradan seylerin eserde yansimasini savunur.
Postmodern sanat¢i markali esya ile izleyicisinin {izerinde bir etki birakmak ister.
Andy Warhol’un 1962 yilinda “’Marilyn Monroe’’(1926-1962) ve <’Coca Cola’’ isimli
resimleri, ileri endiistri toplumunun 6zentisini gosteriyor ve bu resimleri sokaktaki kisi
alip evine gotiirmektedir. Popiiler Sanat’in amaci Kitlesel iletisim tekniklerinden kiiltiir
ve sanat tliketicisine seri liretim mantigiyla sanat liriinii yapmaktir.

Postmodern sanatgiya gore; yasamin sanat eserinde yansitilmasi taklitle olur.
Postmodern sanat¢i kendi cabalariyla sanata yeni bir ruh kazandirir. Charles
Newman(1938-2006); "modern sanatin diirtiistiniin giizelligi yikmaya yonelik bir arzu
oldugunu ve kontroliin giderek elden kactigini”’ sdylemistir. Thap Hassan(1925-2015)
Postmodernizm’in yanlis bir yone gittigini, Postmodern sanat¢inin her seyin iiretilip
satilmasini, sanat eserinin her eve girmesini, sanatin eglence araci olmasmi ve

ticaretinin yapilmasini istedigini belirtmistir. (Turani,2009,s.195).

3.3. Postmodern Estetik

Sanat evrene hitap eden bir degerdir. Sanatin kendi basina bir deger halini
almasi, gelismelere ve yenilik¢i hareketlere neden olur. Modern sanatta ahenk ve dl¢ii
egemendir. Postmodernizm’de ise gorselligi one ¢ikaran bir estetik anlayis1 hakimdir.

Postmodern sanat, 6zii degil goriintiiyii amaglar. Goriintiiniin ne anlama geldigi
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sorgulanmaz. Postmodern sanatg1 yapitta yaraticilik sifatini umursamaz, baskasinin
eserinin lizerinde eklemeler yapmaktan ¢ekinmez. Yapit iizerinde yorumu gereksiz
sayar. Kiiltiirel otoriteyi en aza indirger. Kural ve dayatmalara karsi ¢ikar. ‘Her sey
sanattir, ne yapsan gider’ goriisiine sahiptir. Postmodern sanat¢i diisiinceyi sinirlar ve
eserin ylizeysel olmasini ister. Bu yiizden estetikten uzaklasir. Herbert Marcuse(1898-
1979);’bu modernist goriisiin, estetik anlayisimin bicimin ve sanatin yikimina
donitistiigiinii belirtmistir’’. (Marcuse,1993, s.113).

Modern sanat, aklt ve mantig1 ikna eder. Postmodern sanat ise insani
sasirtmaktan hoslanir. Modern diinya tanimlanmis, aciklanmis bir diinyadir.
Postmodern diinya ise gizemli bir diinyadir. Bu gizemli diinyanin iginde belirsizlikler
olusur. Modernizm’in asil degerlerine karsin, Postmodernizm popiiler ve yiizeysel
degerleri 6ne c¢ikarir. Yapitta biitiiniin yerine onu olusturan 6geleri ortaya koyar.

Postmodern estetik, yeni bir eser iiretmekten ziyade, baska bir sanatgiya ait
olan eserlerin iizerinden yeni bir iiretimde bulunur. Onlara gére sanatin diinyasi
Platoncu deyisle; varligi degil, varligin temsilini konu edinir”. Postmodern kiiltiir bir
magazin kiiltiridir. Yeni degerler liretmek yerine, benzer yapima yonelir. Bir saheser
olan ’Mona Lisa’’ resminin iizerinde oynamalar, eklemlemeler yaparak, ona bryik ve
sakal ¢izmek, bir pisuvari kullanim amacinin disinda sanat eseri diye sergilemek gibi.

Modernizm’in seckinci tutumu Postmodern yapitta yerini bayagi bir tutuma terkeder.

3.4. Postmodernizm’in Sanata Etkisi

Postmodern sanat, Modern sanat anlayisina karsidir. Geleneksel olan her seyin
reddedilmesini ve degismez 6zelliklerin merkeze yerlestirildigi bir yaklagimi esas alir.
Modern siireci tamamlayan insanlik, Postmodern ile Modernizm’in yikimlarmdan
kagmay1 hedefler. Postmodernlere gére Modernligin baskict yonii hayatin ifade
edilemeyecek bir asamaya gelmesine sebep olmustur.

1950’lerde dogan Video sanati, gelisen teknolojiden faydalanarak cagdas
sanatlar arasinda yerini almistir. Elektronik teknigi, kamera ve televizyonun gelisimi
sanatctyr kameraya yonlendirmis, bilgisayar teknolojisini de yanina alarak hizla
gelismis, ticari televizyona ve reklam tuzagina bir tepki olarak sunulmustur. June
Paik(1932-2006)robotlarla ve televizyonlar1 {stiiste koyarak yaptigi teknolojik

sunumlarla sanat, film ve miizik arasinda yeni bir sentez bulmay1 amacglamistir.
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Pop sanat, mevcut sanat akimlarinin ¢ok renkliliginin yerine daha sade renk
kullanmistir. Roy Lichtenstein(1923-1997)¢izgi roman tarzi yapitlar vermis, Richard
Hamilton(1922-2011)reklam afislerinden, dergilerden kestigi resimleri yapistirdigi
kolajlar sunmustur. Markali titketim malzemelerini resimlerini ¢izerek veya yapistirma
teknigiyle sunmustur. Gazete ve dergi pargalarini, hazir nesneleri sanat eseri olarak
izleyiciye sunup gercek ile goriinenin farkini ortaya koyarak makinelesen ve makineye
bagimli hale gelen, hazirci insan yapisini elestirmistir.

Kavramsal sanatin temsilcilerinden Cindy Sherman(d.1954), -cinsiyetin
kiiltiirel kodlarint kullanarak farkli bir kimligin insasini1 aragtirmigtir. Endiistriyel
sanatin temsilcileri, gorsel olarak birbirine benzeyen endiistriyel iirliniin bireydeki
farkliliklarina dikkat ceken eserler vermistir. Nesnenin islevindeki degisim sanat algisi
iizerinde etki yapar. Nesnenin yapisini, gorselligini degistirmek o nesnenin islevini
degistirmekle olur. Endistriyel sanat¢i, nesnenin olusturuldugu malzemeyi,
boyutlarin1 ve baglamini degistirerek sanat eserini olusturmustur.

Endiistriyel sanatci, makine ve hazir-yapim malzemelerini islevini degistirerek
bir sanat eseri olarak izleyicinin begenisine sunar. Bu, Marcel Duchamp’ta(1887-
1968)’Cesme’” adiyla bir pisuvar, tabiire {izerinde bisiklet tekerlegi, Maret
Oppenheim’de(1913-1985)kiirkle kaplanmig bir fincan takimi olarak izleyiciye
sunulur. Kahve igmenin zevkine ragmen tiksinme duygusuna, hayvanlarin kiirk ticareti
icin avlanmasina dikkat ¢ekilmek istenmistir.

1960’ I yillarda arazide hayata gegirilen sanat tiirleri sanati geleneksel
seklinden kurtarip, manzara tanimini degistirmistir. Sanat¢ilar dogayr alisilmis
sunumundan kurtarip ‘firca yerine buldozer’ sloganiyla tabiata miidahaleler yaparak
ilging sekillerde sunmuslardir. Endiistriyel gelismelerin, teknolojinin dogaya ve insana
verdigi olumsuz etkilere dikkat cekmek, dogayr goriiniir kilmak isteyen arazi/ ¢evre
sanatinin temsilcileri teknoloji karsisinda dogayr kutsamayr ve korumayi amag
edinmigler ve sanati1 galerilerden dogaya ¢cekmeyi basarmislar.

1960’ larda bir grup kadin sanatgi, sanatsal ortamda kadin sanatgilarin
yeterince temsil edilmedigini ileri siirerek cinsiyet ayrimciligina kars1 bir miicadele
baslattilar. Kadinlar arasindan iinlii sanat¢1 ¢ikmayisint kadinlarin erkeklerle esit
haklara sahip olmayisindan kaynaklandigini ileri siirerek * 'Devrimci Kadin Sanat¢ilar
Birligi’’ ni kurarak Feminist sanat egilimlerini baslattilar, kadin bedeninin bir meta
haline getirilisine tepki gosteren ve kadinlarin el ve ev islerindeki rollerine ve zanaatin

sanatin temeli olduguna dikkat ¢eken eserler yaptilar.

84



Arte-Povera/Yoksul sanat, 1960’1 yillarda sanat piyasasinin ticari ¢ikarlarina
bir bagkaldir1 olarak atik ve dogal malzemelerin sanatsal ortama tasinmasidir. Sanatgi,
izleyiciyi bu malzemelerin gegirdigi siirecleri izlemeye yonlendirmeyi amaglamustir.
Arte Povera kullanildig1 malzemeleriyle ve yapim siirecleriyle baslh basina bir sanat
tavridir.

Fluxus akimi’nin amaci izleyiciyi olusum siirecine ve performansa dahil
etmektir. John Cage(1912-1992)piyano tellerini birbirine baglayarak ve ona c¢esitli
ogeler ekleyerek piyanonun sesinde degisiklikler yapmustir. 1952 yilinda izleyiciye
sundugu “’4°33”’ isimli performansinda sahnede 4,3 dakika enstiirman c¢almadan
hareketsiz bir sekilde
durmus, salonda ¢ikardiklar1 ugultularla izleyicileri performansa dahil etmistir. Burada
miizisyen hareketsiz olsa bile, enstiirmani kullanmasa bile ortada bir sesin olduguna,
bir sanat icra edildigine dikkatleri cekmek istemistir.

Minimalizm, Modern sanatta sadeligi, nesnelligi 6n plana ¢ikaran bir ahenktir.
Nesnenin sadece nesnesel 6zelligine dikkat gekmeyi amaglar. Az tiiketim, ¢OK huzur’’
sloganiyla izleyiciyi karmasaya sebep olabilecek her seyden uzaklasmaya, ihtiyaci
olanla yetinmeye sevk ederek gereksiz tiiketimi en aza indirmeyi saglar.

Performans sanati, 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Izleyicinin éniinde sahnelendigi
icin tiyatro, miizik ve dansi da igeren sinirsiz yaklasimlar biitiiniidiir. Performansta
bedenin bastirilmig diirtiilere ve duygulara yonelik bir bagkaldir1 simgesi olarak
giindeme gelisi, bir eylem araci gibi kullanilmasi, kisisel ve toplumsal diizeyde politik
ifade bigimine donilismesi s6z konusudur.

Modern sanatcilar resim sanatina katki saglamak i¢in hava ve renk
perspektifine, kompozisyonda mekan derinligini saglamak i¢in klasik ve soyut espas
tekniklerine, resmin direksiyon ve hareket yontemiyle diizenlenmesine, simetrik ve
asimetrik dengeye, tuvalde resmin dolu-bos ve oran-orantt dengesine, resim
konusunun ac¢ik ve kapali bir kompozisyonla dile getirilmesine 6zen gostermis

birbirini destekleyen bu tekniklerle giizel resimler yapmslar. (Bkz: s. 85-94).
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3.5. Resimde Perspektif

Perspektif, resmin nesnelerini yiizey iizerine dogru sekilde yansitma sanatidir.
Cizgiler perspektif kurallarina gore hareket ederler. Ressam perspektif kurallarimi
uygulayarak izleyiciyi resmin ve hareketin tam ortasina ¢eker. Kompozisyonun
merkezi olan kaybolma noktasiyla izleyici ana figiirlere gore nerede bulundugunu
hisseder. izleyici resmin figiirlerini ve konusunu bu noktadan hareket ederek anlamaya
caligir.

Cisimler 151k huzmeleriyle goze ulastigr icin kirillgan bir sekilde algilanir.
Ronesans ressamlar1 XV. ve XVI. yiizyillarda metafizik ve ‘mistik gérme’ nin yerini

‘fiziki gorme’ ile degistirmek maksadiyla optik teorileri ile yakindan ilgilenmistir.

3.5.1. Hava Perspektifi

Havanin hacmi nedeniyle uzaktaki nesnelerin goriintiisii belli belirsiz sekilde
olusur. Sfomato(cisimlerin havanin atmosferi i¢inde eriyerek gézden kaybolmasi)ile
cisimler gézden uzaklastik¢a belirsizlesir. Leonardo, resimlerinde derinlik olusturmak
icin 6n planda koyu tonlar, orta planlarda orta tonlar1 ve geri planda agik tonlar

kullanarak renk tonlarin1 yumusak gegislerle eritiyordu.

3.5.2. Renk Perspektifi

Renk perspektifinde resimde derinlik duygusu hissettirmek i¢in kirmizi ve
turuncu renkler 6ne ¢ikariliyor, nesneler sicak renklerle biiyiik, soguk renklerle kiigiik
bir sekilde gosteriliyordu. On planda sicak renkler, arka planda soguk renkler

kullanilarak bir ‘espas’ olusturuluyordu.

3.6. Kompozisyonda Mekéan ve Dereinlik/Espas

Resimde bi¢imlerin bir mekan i¢inde gosterilerek ylizeyde tiglincii bir boyut
izlenimi olusturulmasi derinlik kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bigimlerin mekan
yiizeyine yapisikmis gibi goriinmemesi hacim ve derinligin olusturulmasi resmin

temel sorunudur. Resmi grafik sanatlardan ayiran dnemli nokta derinlik kavramidir.
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Fransizca bir kelime olan 'espace’, bigcimlerin resim ylizeyinde biraktigir bosluk ve
mesafe olarak ifade edilir. Bigimlerin yan yana veya arka arkaya yerlestirilerek
aralarinda bosluk olusturulmasina resimde espas denir.

Fransizca ‘espace’ bosluk ve mesafe anlamindadir. Nesnenin resim yiizeyinde
birakt1iz1 bosluk ve mesafe ‘espas’ olarak ifade edilir. Iki nesnenin yan yana ve arka
arkaya yerlestirilmesiyle aralarinda olusan boslugun gosterilmesi ya da hissettirilmesi

resimde espas duygusunu olusturur.

3.6.1. Klasik(Perspektival)Espas

Goriinen gergekligin resim yiizeyinde oldugu gibi yansitilmas: sonucunda elde
edilen derinlige klasik espas denir. Nesneler resmin yiizeyinden iceriye dogru
kiigiiltiillerek uzaklik duygusu olusturulur. Perspektif, Gietto(1266-1337)ile giindeme
gelmistir. Resimde fon olarak kullanilan altin yaldizlarin yerini alan satolar, agag, yol
ve kaya gibi dogal mekanlar arka plani olusturarak resimde derinlik saglar.

Gietto’nun mekan arayisinda ylizeyden geriye dogru uzanan derinlik mesafesi
yeniden yiizeye dogru yaklastiriliyor. Derin mekan ylizeysel ve basik bir goriintiiye
biirlinmiis, hissedilen bir derinlik olarak gergeklestirilmistir. Gietto, 6n ve arka plan
arasindaki boyut farkini ortadan kaldirmis, nesneleri yiizeysellestirip derinlik duygusu

olusturmustur.

3.6.2. Soyut Espas

Soyut espas, resmin yiizeyinde hissedilebilir bir derinlik olusturmaktir.
Goriintiiler gercekte oldugu gibi degildir. Soyut espasta bosluk ve mesafe araliklari
perspektif kurallarina bagli degildir. Geride duran nesne renk tonundan dolayr 6n
planda duruyormus gibi goriiliir.

Resimde soyut espas, nesnelerin aralarinda olusan mesafelerden yararlanilarak
olusturulur. Bosluk ve mesafelerin olusturdugu derinlik duygusu 'planimetrik espas'
tir. Resimde nesnelerin arka arkaya siralanmasina 'siiperpozisyon', yan yana
siralanisina 'jiikstapozisyon' denir. Cézanne’in resimlerinde nesneler ve figiirler 6nden
arkaya dogru 'siiperpoze' olarak diizenlenmis, nesneler ve figiirler ylizeyden igeriye

dogru lig-dort ayr1 planlarla yerlestirilmistir.
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Gorsel:21-Yikananlar, P.Cézanne,1905, tuvale yagliboya,208x249 cm. Pheladelphia Sanat Miizesi.

Cézanne'nin "Yikananlar" tablosunda, 6n planda oturan figiirler, ikinci planda
ayakta duran figiirler, arkada agaclar, geri planda kars1 kiy1 ve bulutlar yerlestirilmis.
Tablo yikanan kadinlarin simetrik goriintiilerinden olusuyor. Arka planda nehir ve
doga renk ahengiyle gdosterilmis. Nehre egik agaclarla ticgen formu verilmis.
Kadinlarin rahat hareketlerine karsin boya ile yiizlerini gizlemis, viicut hatlarini ve ten

renklerini biitiin cinselligiyle gostermistir.

3.7. Kompozisyonda Hareket ve Direksiyon

Resimde degisik yonlere dogru hareket eden bigimlerin belirledigi yon
cizgilerine direksiyon ¢izgisi denir. Farkli yonlerde hareketler olusturan direksiyonlar
resmin tamaminin izlememizi saglayarak anlamamiza yardimci oluyor. Peter Paul
Rubens’in (1577-1640) "’Leucippus 'un Kizlarimin Kagirilmasi" (1618) adli resminde
On planda figlir grubu ve arkada birisi sahlanmus iki at, egri ve dairesel direksiyonlar,
kivrimli hatlar resme dinamizm veriyor. Kompozisyonda figiirlerin hareketleri i¢ ice
girmis Ve birbirini takip eden baglantilarla bir 6rgii igindedir. Kadin ve erkek figiirlerin
acik-koyu ten karsitliklari, koyu-agik tondaki zit renkli atlarin hareketleriyle resimde

bir zitliklarin armonisi verilmistir. (Bkz: s.16,2.01).
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3.8. Kompozisyonda Denge

Kompozisyonda biitiin nesneler ve renkler bir dengede olmalidir. Dengeyi
olugturan her harekete karsilik bagka bir hareket vardir. Denge ile ideal bir
kompozisyon olusturulur. Denge unsurlar1 hareket, oranlar ve dolu-bos alanlardir.
Dengeli bir diizenleme simetrik denge ve asimetrik denge ile olusturulur. Resimde

denge kompozisyonun dagiliminda géze hos gelen bir goriiniim saglar.

3.8.1. Simetrik Denge

Bigimler karsilikli olarak yerlestirilerek, yatay ve dikey eksenler iizerinde esit
mesafeli diizenlemeler yapilarak simetrik denge olusturulur. Georges Seurat’in(1859-
1891)”Gegit Toreni” adli resminde tiribiindeki oturus konumlarindan dolay izleyiciler
ve gosteri at1 yatay bir eksen lizerinde dizilmis, atin iizerindeki gosterici ve arka

plandaki takla atan kiz ise dikey bir goriintii olusturmustur.

3.8.2. Asimetrik Denge

Asimetrik dengede bicimler farkli yonlerde diizenlenir. Yatay ve dikey
eksenler lizerine simetrik bir diizenleme yapilmaz. Paul Gauguin’in(1848-1903)
"Beyaz At" adli resminde dndeki beyaz atin yonii ve hareketiyle arkadaki kirmizi atin
yoniinde asimetrik unsur vardir. Ortadaki agacin dallar1 hem beyaz atin yoniinde hem
de kirmiz1 atin yoniinde uzanarak bu asimetrik dengeyi kuvvetlendirmistir. Resimdeki
dolu-bos kavramlart birbirini biitiinleyen bir olgudur. Resimde yer alan formlarin
kapladigi alan dolu alandir. Bos alanlar dolu alanlarin disinda kalan mekani olusturur.
Bir formun alani ile etrafinda birakti§i boslugun orani, denge ve mesafe gibi iliskiler

dolu-bos iligkisidir.

3.9. Kompozisyonda Ritim

Ritim tabiatta her seyde var olan bir unsurdur. Nefes alisimiz, kalp atigimiz,
adimlarimiz, riizgarin hareketi, denizlerin dalgasi hep bir ritim olusturur. Ritim,

resimsel ogelerin cesitli sekillerde tekrarlar olusturarak resmin biitinligiinii saglayan
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onemli bir unsurdur. Marcel Duchamp (1887-1968) ’’Merdivenden Inen
Ciplak’>(1913) adli tablosunda merdivenden inen figiiriin hareketlerinin her aninin
canlandirilmas1 formlarin tekrarlanmasiyla saglanmis, diizen ve plan olarak ritim
sergilenmis, nesnenin hareket halindeki gériintiisii yakalanmaya calisilmistir. Insan
bedeninin organik yapisinin aksine hareket halindeki bir viicut geometrik, silindirik ve
konik bir sekilde farkli agilar alir. Bu resimde figiirlerin hareketleri olduk¢a dinamiktir.
Resme dikkatli baktigimizda figilirlerin tiim hareketleri takip ediliyormus gibi
bacaklarin hareketi ve dinamizmini fark ediyoruz. Duchamp, fotograf sanatinin

yayginlagip resmin yerini almasina bir tepki olarak bu tarzi kullanmistir.

3.10. Resimde Kompozisyon

Ressam, tuvalinde kompozisyonu duygularina gére olusturur ya da goze en hos
gelen ideal diizeni olusturmak igin geometrik Olgiilerden yararlanirlar. Antik Yunan
sanati’nda gelistirilen ‘al/tin oran’ ile biitiin ile parca arasinda ideal uyum saglanir. Bu,
dogru parcasinin bir noktasindan kesilmesi ile olusan, parcalarin birbiriyle olan ideal
oranlarini gosteren tekniktir. Altin oranda bir dogru parcasi iki pargaya ayrilir, kiiciik
parcanin biiylik pargaya orani ile biiyiik par¢anin biitiine oran1 birbirine esit dlgiilerde
olmalidir. Dikdortgen bir resim yiizeyi belirli bir yerinden dikey olarak boliinerek bir
biiyiik, bir kiiciik alan elde edilir. Kiigiik alanin biiyiik alan ile orantisi, bilyiik alan ile
biitiin alanin orantis1 esit olmalidir. Elde edilen bu alana nesne ve figiirleri yerlestirerek

‘altin oran’a uygun ideal bir kompozisyon yapilir.

3.10.1. Ak Kompozisyon

Resmi olusturan figiirlerin fiilleri resim ylizeyinin disinda da devam
ediyormus, bazi nesneler ylizeyden disar1 tasiyormus gibi goziikiir. Bu teknikte ¢ok
yonlii hareketlilik ve diizensizlik resme hakim oldugu icin agik kompozisyon
dagmiklik duygusu verir. “’Kéy Diigiinii’’ isimli resminde Pieter Brueghel(1525-
1569)konuyu biitlin yiizeye yayarak konunun resmin disinda da devam ediyor havasi

vermistir.
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3.10.2. Kapah Kompozisyon

Konunun resmin merkezinde odaklanmasi ve resmin ¢erg¢eve iginde
siirlandirilmasi kapali kompozisyonun 6zelligidir. Resim, yatay-dikey hareketlerin
oldugu geometrik bir semaya sahiptir. Figiirlerin hareketleri genellikle liggen ve
piramit i¢ine yerlestirilip kompozisyon sistemli ve dengeli sekilde ¢izilir.

Sanzio Raffaello(1483-1520 )"Kutsal Aile™ (1507)isimli resmini figiir grubunu
piramit formunda, karsit ve simetri meydana getirecek sekilde diizenlemistir. Arka
tarafta acik gokyiizii ve agaglik giizel bir manzara var. Cocuk Isa’nin annesinin
ayaginin ilizerinde durmasi ona bagliligin1 gosteriyor. Meryem, sag koluyla sarilarak
onu korumak istiyor. Yahya, sag dizinin iizerine ¢kmiis Isa’ya bakiyor. isa yiiziinii
annesine ¢evirmis. Anne Meryem ve Yahya’nin bakisi ise Isa’ya ¢evrilmis. Meryem
ticgen yap1 i¢inde ideal giizellikte resmedilmis.

“’Atina Okulu’’ adli fresko 1511 yilinda kapali kompozisyona 6rnek olarak
yapilmistir. Raffaello’nun ¢ok figiirlii tablosu geometrik yatay ve dikeylerle bir simetri
olusturmustur. Figiirler yatay bir eksen tizerinde dizilerek mekan {izerinde 'diyagonal’
hareketle bir kubbe seklinde yilikselmistir. Arkadaki siitunlarin dikey hareketleri
figtirlerin olusturdugu yatay harekete karsit olarak simetri olusturmustur.

*’ Kompozisyonun tam merkezinde yuvarlak kemerlerle ¢evrili alanda tartigan
iki adam durmaktalar. Soldaki yukariyi isaret eden Platon “'Timaeus’’ kitabini,
sagdaki Aristoteles ise “Ethics’’ sini tutuyor. Cevrelerindeki bir grup tartismayt
dinliyor. Sol tarafta duran yesilli Sokrates baska bir tartisma yiiriitmektedir. On
pilanda solda, yazi yazan Pythagoras’ 1 ve ona teorisinin diyagraminin bulundugu
tabloyu gosteren geng adami da igeren bir gurup vardir. Sagda OKklid bir pergel ile
yvana, yazi tahtasina dogru egilmis, geometri teoremini ag¢iklamaktadir’’.
(Labno,2012,5.100).

Sahne felsefe, teoloji, siir ve adalet boliimii olmak tizere pargalara boliinmiis.
Merdiven basinda Platon isaret parmagiyla gokyiiziinii, Aristo, avucuyla asagiyi
gostererek deneysel ilimleri isaret ediyor. Platon mor gémlegiyle gokyiiziinii, kirmizi
uist giysisiyle de atesi, Aristo, mavi elbisesiyle suyu, kahverengi elbisesiyle de topragi
simgeliyor. Sol alt kistmda matematik¢i Pisagor, sag alt kisimda geometrici Oklid
Ogrencilere fikirlerini acikliyor. Kubbe seklindeki tavanin siitun nislerinde sol
yukarida giines, siir ve miizik Tanris1 Apollon, sag tarafta savas ve bilgi Tanrisi

Atena’nin heykeli duruyor.
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Resmin ortasindaki merdiven Platon’un ve Aristo’nun inebilmesi i¢in bos
birakilmig gibi. Goriintiiler sag-sol gruplar halinde iki kisma ayrilmis. Alt kisimdaki
cizgisel perspektif resmin iist tarafindaki dik agiyla dengeli bir sekilde c¢izilmis.
Resmin ortasinda On tarafta Diyojen diisiincelerini agikliyor. Sol altta Heraklitos
mermer blogun iistiinde yazilarini yaziyor. Sag iistte gezegenlerin hareketleri hakkinda
teoriler lireten siyah sapkali Batlamyus’u, onun yaninda elinde gok kiire ile Zerdiis’u

goruyoruz.

Gorsel:22-Atina/Felsefe Okulu, Sanzio Raffaello,1509,fresk, VVatikan Roma.

Raffaello, burada figiirlerle gruplandirma yapmis. Derin bir uzam gerektiren
kalabalik gruplar yapmasi gerektigi i¢in bu gruplar1 daginik gostermemek gayesiyle
sahneyi derinlestirmemis figiirleri yarim daire i¢inde tutmus. Resmin ortasinda kalan
kiiciik figilirleri gostermek icin basamak kullanmis. Yuvarlak kemerli duvarlara
yapilan bu tiir resimlerde egriler esas yon olarak diisiiniilmiis. Ronesans resminin
denge ve uyum gibi temel ilkelerinin uygulanmasiyla parca-biitiin arasinda birlik

saglanmustir.
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Pieter Brueghel(1525-1569)kdy hayatina dair resimlerinde natiiralist yapitlara
ve fantastik resimlere dikkat ¢ekmis, manzara resimlerinde uzam anlayisinda bigimsel
degisimler sunmustur. Brueghel “’Koy Diigiinii’’(1568) adli resminde natiiralist bir
anlayis sayesinde gergekgilik devreye girmistir. Uzam konusuyla ayni1 sahnede birden
fazla olayin islenmesi geleneksel bir 6zellik olarak farkli bir sekilde kullanilmistir.
Kalabaliga ragmen insan gruplari son derece gergekei bir sekilde gdsterilmistir.

“Karda Avcilar’(1565) resminde kompozisyon bir diizen iginde sol alt
koseden baslayarak sag iist kdseye dogru gelisiyor. Resmi sag alt kdoseden alarak
uzaklardaki belli belirsiz ¢izilmis olan kilise kulesine kadar gotiirmek miimkiin. Soguk
renklerle betimlenmis manzaraya dogru genis bir goriiniim ac¢ilmis. Dizi halinde
cizilmis agacglar goziimiizii uzaklara, karla ortiilii daglara dogru yonlendiriyor.
Brueghel'in resimlerinde derinlik olaylarin temel hattin1 olusturuyor. izleyiciye resim
icinde hareket etme olanagi taniyan bu hat, avcilar ve av kopekleriyle basliyor dagin
zirvesinde son buluyor. Tek resimde kiiciik bir koy neredeyse tamamiyla verilmistir.

Jacobo Tintoretto(1518-1594),(1594)1s1k-titrek 151k, keskin aydinlik-karanlik
zith@ini kullanarak yaptig1 "Magarada Son Aksam Yemegi" adli tablosunda havarileri
resim yiizeyine tek ¢izgi tizerinde simetrik gruplar halinde yerlestirmistir. Masada ki
diizensizlik dikkat ¢ekiyor. Ronesans'in ideal havari tiplerinin yerini giinliik hayatta
rastlayabilecegimiz tipler almis. Sanatci figiirlerin yiizlerini kimini arkadan, kimini
golgeli bir sekilde kimini de segilemeyecek sekilde karanlikta gdstermis.

Tinteretto, resim yiizeyine bagli kalan figiirleri dort bir yana savurmus. On
planda masaya uzanan figiiriin hareket yonii izleyicinin dikkatini resmin yiizeyinden
derinlige dogru gekip, Isa'y1 gosteriyor. Isikla derinlik etkisini destekliyor. Masada
toplananlarin {izerine vuran 1sik, resmin i¢ine dogru giderek aydinlanip Isa'nin yiiziinii
belirginlestiriyor. Resimde iki 11k kaynagi var. Sol iist kdsedeki lambanin 15181 ates ve
dumanla dans ediyor gibi. Bu lamba tavanda ucusan melek figiirlerini gérmemizi
sagliyor. Isa’nin halesinden yayilan giiclii 151k ona dogru bakmamizi sagliyor. Isa’nin
15181 6n tarafta yemek servisi yapan kadima yansiyor ve derin bir gdlge olusturuyor. isa
ayakta duruyor yanindaki havariye ekmek ikram ediyor ve “’al bu ekmegi bu benim
bedenimdir, al bu sarabt bu benim kanimdir’” diyor. Resmin en hareketli figiirii olan
Judas, Mesih'in karsisinda masay1 aydinlatan 15181n disinda kaliyor.

Leonardo ¢’Son Aksam Yemegi’’(1495-98) adl1 tablosunda Isa’y1 kacis noktast
olarak masanin ortasina, havarileri Isa’nin sagma ve soluna yerlestirmis. Masada bir

diizen ve denge var. Isa’ nin giysisinin parlaklig: ve koluna vuran 1sik ¢ok belirgin. Bu
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151k ayn1 zamanda masadaki tabaklara da yansitiliyor. Pencereden gokyiizii ve kir
manzarasi goriiliiyor. Bu eskenar {iggen formatta isa’nin basi {icgenin iist noktasini,
elleri alt noktalarini isaret ediyor.

Dikkatleri figiirlerin tistiine ¢ekmek icin renk perspektifi(sfumato)kullanmas,
duvarlar1 ve tavani siislememis, tepelerin mavilikler icinde kaybolmasiyla uzaklik
gosterilmis. Kompozisyonda Isa’nin havarilere *’icinizden biri bana ihanet edecek’’
dedigi, duygusal gerilimin en st diizeye ¢ikis anin1 betimlemis. Kalabalik masa bu
yemegin birlikte yenilen son yemek olusunun delili gibidir.

Isa, sol eliyle ekmege, sag eliyle icecege uzaniyor. Sag tarafta geriye dogru
cekilmis ve yiizii gdlgelenmis, Isa’ya ihanet edecek olan Yahuda elini kaseye dogru
uzatiyor. Romalilarin yapacagi ihanete karsilik olarak verdikleri giimiis kaseyi elinde
tutuyor. Sol taraftaki iiclii figiirde hain Yahuda’nin arkasinda elinde bicagi ile Isa’nin
koruyucusu Petrus var. Onun yanindaki Aziz John ise kadere boyun egmiscgesine
gozlerini kapamas.

Sag taraftaki iiglii grupta Matta, Thademus ve Simon oturuyor. isa’nin hemen
yaninda Thomas isaret parmagiyla Isa’min yeniden dirilecegine sehadet eder gibi
kararli bir goriiniim veriyor. Jamer isyan edercesine kollarin1 agmis, Philip olay1
kabullenmis, ellerini birlestirmis. Arka planda siipheci Thomas parmagini havaya
kaldirmis olaylart izliyor.

I[sa’nin yaninda boynu biikiik vaziyette Incil’ci Yahya, onun arkasinda elini
omuzuna koyan Simon Petrus duruyor. Petrus, Isa’y1r ele verecek olan Yahuda
Iskariot’u gruptan ayirmak istercesine masaya dogru itiyor. Figiirlerin duruslar1 ve
hareketleri gruplar1 birbirinden ayiriyor. Cizgiler resmin tam ortasinda odak
noktasinda Isa’nin basi iizerinde birlesiyor, tiim hareketi bu noktaya ydnlendiriyor.
Havarilerin dramatik hali masaya bir dalga halinde dagilmis ve Isa’nin sol yaninda
Yahuda korkuyla geriye dogru ¢ekilmis, ekmege uzaniyor. Resimde kisisel tepkiler
biitiinciil olarak bir araya getirilmis. Merkezi perspektifle verilen mekan izleyicinin

dikkatini Isa’nin {izerinde topluyor.

94



Rt

Gaorsel:23-Son Aksam Yemegi, Leonardo da Vinci,1495-1498, fresk, Santa Maria delle Grazie.

3.11. Modern ve Postmodern Heykel

Jules Dalou(1838-1902)natiiralist heykeller, Antoine Louis Barye(1796-1875)
yeni klasik¢iligin 6l¢iilii tarzina karsin kiigiik boyutlarda hayvan heykelleri yaparak
heykele bilimsel gergeklik kazandirmistir. Barye’nin klasik tarzdaki ’Savas ve Baris’’
ve “’Gii¢ ve Diizen’’ adli heykellerini 6rnek olarak gosterebiliriz. Jean-Leon Gerome
(1824-1904) biiyiik boyutlarda heykeller, Edgar Degas(1834-1917) dansgilar1 andiran
kiiciik boyutlu, hareketli heykeller yapmistir. Fransiz heykeltrag Aristide Maillo(1861-
1944)farkli malzemeler kullanarak kii¢iik boyutlu ve renkli heykeller yaparak heykel
sanatina yenilik getirmistir.

Auguste Rodin(1840-1917)ger¢ekei  goriiniimde, gerilim ve dinamizm
arayisinda, insan elinden ¢iktig1 belli olacak tarzda birbirinden giizel anitsal heykel
yapmistir. Rodin heykellerinde insan viicudunun pisikolojisini ve insanin duygusal
dramin1 gostermistir. ’Cehennem Kapisi” adli anitsal eseri ile heykel sanatina
agirhgint koymus, ifade tutkusuyla yaptigi heykelleriyle Bati’nin sanat mirasini
gelistirmistir. Modern sanatin temel yapit1 saylan <’Balzac’” isimli anitsal heykel ile

XX. yiizy1l heykel sanatinin kapisini agmustir.
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1945 yilindan sonra heykel sanatinin teknikleri ve ifade bigimleri goriilmemis
ebatlarda cesitlenmistir. Fransiz sanatcilar Jean-Robert Ipousteguy (1920-2006) ve
Baldaccini Cesar (1921-1998) figiiratif heykelller yapmistir. Amerikan heykeltras
John de Andrea(1941-1968) ve Duana Hanson’un(1925-1996) ¢iplak geng bir cifti
gosteren eserlerinin 1970’li yillarda miizelere alinmasiyla heykelcilik daha ilging
boyutlara ulagsmustir.

Italya’da Pietro Consagra(1920-2005) ve Lucio Fontana(1899-1968) gibi
sanatcilar giizel soyut heykeller yapmistir. Bazi heykeltraslar yenilenme pesine
diiserek bazilar1 da uygulayageldikleri teknikleri son sinirlarina kadar kullanarak,
bazilar1 ise yapitlarimi 1518a, sese ve harekete bagvurarak gelistirme yoluna

gitmislerdir. Bunun en giizel 6rnegini Alexander Calder(1898-1976)vermistir.

Gorsel:24-Opiiciik, Auguste Rodin, mermer,181.5x112.3x117 cm.Rodin Miizesi, Paris.
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Paul Mc. Carhy’in(d.1945)yapitlarinda goriilen heykel sanati performansin,
kavramsal ¢alismalarin iginde 6nemli bir yer olusturur. 1891 yilinda Rodin’in Fransiz
yazar Honore de Balzac’in(1799-1850)anisina yaptigi “’Balzac Amiti’’ adli yapitta
yazarin viicudu soyutlanmis, kumas kivrimlar arasinda gizlenmis, basi omuzlarina
kadar inmis, keskin bakisi uzaklara yoneltilmistir.

Auguste Rodin(1840-1917) ‘’Diisiinen Adam’’ adli heykeline ‘’Cehennem
Kapilary’® dizisinin bir parcas1 olarak baslamus, ’flahi Komedya® adli eserin yazari
Alighieri Dante’yi(1265-1321)temsil etmeyi amaglamistir. Heykel, destansi bir giiciin
ve zekanin bigimlenmesi olarak kabul edilir. Erotizm yiiklii bu yapiti Rodin’in insan
viicuduna duydugu hayranlign ortaya koyan amitsal mermer eseridir. Asiklarin
kucaklagmasinin yogunlugunu ve dinamizmini yansittyor. Mermer blogun iginde
dogan asiklarin kollariyla birbirlerini siki sik1 sarmalari kaya pargasina hayat veriyor.
Yapit, Aasiklarin  Oykiistiniin  anlatildigi  ‘Dante’nin  Cehennemi’ne dayaniyor.
Sanatgmin yorumunda imge evrensel ask, arzu ve tutku dilinde bir anlatiy1 sergiliyor.
Asil ad1 “’Francesca da Rimini’” olan bu yapitin ad1 1888 yilinda ¢’ Opiiciik’ olarak
degistirilmistir.

Alman diistiniir Georg Simmel’e(1858-1918)gore:’’Modernlik ruhunun ifadesi
olan Auguste Rodin 19. Yiizyilhn kaliplasmis akademik heykeline cesurca karsi
durmus, insan kendinin hallerinin zengin bir bi¢imsel dagarcik iginde o giine degin
goriilmemis bir gercgeklik ve romantizm ile ortaya koymustur. Bi¢imi ve malzemeyi
yogun bir enerji ile donatarak haz ekseninde duygunun dile getirdigi, sanki soluk alip
veren bir dig kabuga doniistiirmiistiir’’. (Antmen,2010,s.15).

Ispanyol heykeltras Joan Miro(1893-1983)kiiciik ebatlarda, insanin anatomik
yapistyla uyusmayan seramik ve bronz heykeller yapmistir. Miro’nun 1983 yilinda
yaptig1 206x103x70 cm. ebadindaki *’Kadin’’ adli bronz heykelinde kadin figiiriiniin
kafas1 yatay bir dikdortgen seklinde, viicudun tepe noktasi basa bitisik bir iiggen
seklindedir. Kollar1 muz seklinde arka tarafinda da kadin viicuduyla alay eden tavsan
kuyrugunu andirir top kuyrugu var.

Isvigreli heykeltras Alberto Giacometti’nin (1901-1966) heykellerinin en tipik
ozelligi figiirlerin gereginden fazla uzatilmasidir. Miro, tel inceliginde hiyerogrofileri
ammsatan uzun heykeller yapmustir. Iskeletvari figiirlerinin boylar1 uzatilmus,
figiirlerin narinligi ve kirilganlhig: kikirdakli bir sekilde gosterilmistir. Birbirinden ayri
fakat alt tarafta ortak bir zeminde birlestirilmistir. Kirilgan insanin bireysel kaderini,

korkularimi ve birliktelikle kazanacag giicli temsil ediyor olmali.
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Gorsel:25-Ug Heykel, Alberto Giacometti,1950,tel, bronz, algi, yiikseklik 43,7 cm.

Postmodern heykeltrag Giiler Giiglii (d.1987), 2023 yilinda temel malzeme
olarak beton ve c¢elikle yaptigi “’Neden Béyle Oldu’’ adli heykeliyle i¢inde
yasadigimiz kentsel kaosa, betonlagsmaya atifta bulunmustur.

Heykelde figiirler kafalarin1 soyut geometrik formlarin igine saklamis. Figiirler
ciplak ve belirli bir cinsiyete atifta bulunuyor. Kafa kisminin etrafindaki soyut
formlarla kimligi gizleyen, diz ¢6kmiis bir figiir. Bedenin yiizeyinde uzun ve yorucu
bir ¢alisma siirecinin izleri hissediliyor.

Rus Heykeltras Ernst Neizvesnty(1925-2016)Postmodern heykellerini
disavurumcu, ¢agdas ve karma tarzda yapmustir. insan viicudunun anatomik yapisini
deforme etmis, viicudu dikdortgen ve yamuk sekillerde gostermistir. Eller ve beden

imgelerini ¢ok¢a kullanmistir. Viicudun organlarinin yerlerini ve sekillerini
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degistirerek, deforme ederek yapmistir. Yapitlarinda tersliklerin ve diizgiin bir
anlatimin ¢elisik karmagikligi hakimdir. Sanat¢inin {inlii yapitlari:’’ Siingiilenen
Asker’’(1955),”’ Olii Asker’’ (1957),’Takma Uzuvlu Adam’’(1957),’Tehlike Ge¢ti”’
(1957), ’Intihar’’(1958), >>Makine Adam”’(1962), <*Adem’*(1963), <’ Caba’’(1962),
> [nsan Anatomisi’’(1966),”’ Devin Govdesi’’(1966),”’ Uzanan Kadin’’(1967), *’Bir
Kadimi Andiran  Tas’ (1965), ’’Yalvag’(1966),”’Prometheus’(1971),”’Kaderin
Maskesi’’(1996), ’Kentauros’’ (1996)tur.

“’Neizvesnty 'nin ilk bagimsiz heykellerinden birisi, 1955 yiuinda yaptigi,
stingiiyle yaralanmis bir askeri gosteren kiiciik bir bronz heykeldir. Adam yikilmak
iizeredir, sanki biitiin oynaklart kuirilmis gibidir ve —belki- iki yil sonrasimin ' Olii
Asker’ i olacaktir. Iste boyle kati ve hareketsiz goriir Neizvesnty, oliimii. Figiir bu

kadar dikdortgen, bu kadar diizgiin ve paralel’’. (Berger,2007,s.89).
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4. BOLUM: POSTMODERN SANATTA DEFORMASYON
ve DEJENERASYON

Deformasyon(deformation)Fransizca bir kelimedir. Kalibin, bigimin
bozulmasi, bigimsizlestirme manasindadir. Sanatta deformasyon, nesnenin bigiminin
ve dogal formunun bozulmasidir. TDK’na goére, bigimin deforme olmasi ya da formun
bozulmus olmasi anlamina gelmektedir.(TDK,2022). Sanatta deformasyon Adnan
Turani’nin “’Sanat Terimleri SozIiigii’’ nde deformasyon:’’Resim ve heykelde model
alinan nesnenin goriintii bi¢imini, yapilan yoruma uygun hale getirme yani bigcim
bozmadir’’olarak  tanimlanmaktadir.  (Turani, 1993,s.24). Hildebrand’a  gore
deformasyon:‘’Baslangi¢c nesnenin kendisi olup, son hali yine var olan o formun
deformasyona ugratilmig halidir’’. (Hildebrand,2016,s.78).

Dejenerasyon(degeneration)ingilizce kokenli bir kelimedir. Tiirk Dil
Kurumu’na gore, Soysuzlasma, yozlasma, bozunum ve bozulma manasindadir. Sanat
eserinde dejenerasyon nesnenin dogal bigiminin ve formatinin bozunumudur.

XIX. ylizyilin son donemlerinde ve XX. yiizyillda sanat resim ve heykel
yozlastirilmigtir. Ne yapsan sanat olarak gider ve her tiirlii alict bulur mantiiyla
estetikten ve begenilme kaygisindan uzaklagilmistir. Sanatgilar estetetik hassasiyeti
yok sayarak nesnenin formunu ve bi¢cimini bozmus ve sanatin yikimini
hizlandirmislardir. Sanat degeri olmayan giinliik kullanim malzemeleri sanat yapiti
olarak sunulmus, resimlerde figiir kullanilmamis resim insansizlagtirilmistir.

Clement Greenberg (1909-1994), <’Modernist Painting’’ adli makalesinde:
>’Moderniz’in ozii bir disipline ozgii yontemlerin tam da disiplini elestirmek icin
kullanilmasinda yatiyor; disiplinin altini oymak icin degil, yetkinlik alamindaki yerini
daha da saglamlastirmak igin’’.

Herbert Marcuse (1898-1979) sanatin yikimint su sozlerle ifade etmistir:
“’Postmodernistler estetikten uzaklasarak, estetik diisiinceyi reddederek, estetik bi¢imi
vikarak sanatin yikimina doniistiirmektedir’’. (Greenberg,1957, s.85). Postmodern
donemde sanat¢1 eserini yaparken bu ciddiyeti kaybetmis, estetik duyarliktan ve
begenilme kaygisindan uzaklasmis, goze ve goniillere higbir sekilde hitap etmeyen,
sanat degeri olmayan yapitlarla sanatin deformasyonu ve dejenerasyonu

hizlandirmustir.
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Amerikali estetikgi Morris Weitz(1916-1981), sanat kavraminda ortaya
¢ikmas1 muhtemel yenilikler hakkinda sunlar1 sdylemistir:“’Sanatin kendisi agik bir
kavramdir. Stirekli yeni kosullar(ornekler)ortaya ¢ikmistir ve siiphesiz ¢ikmayr da
strdiirecektir. Yeni sanat bigimleri, yeni hareket ortaya c¢ikacak ve kavramin
genisletilmesi  gerekip  gerekmedigiyle ilgilenenlerin, genellikle profosyenel
elestirmenlerin karar vermeleri istenecektir. Estetik¢iler kosullar ortaya koyabilir,
ama bunlar hi¢bir zaman kavramin dogru uygulanmasi igin gerek ve yeter kosullar
degildir’’. (Carroll,2016,5.310).

Amerikali filozof George Dickie(1926-2020)bir yapitin sanat eseri olup
olmadiginin anlasilmasinin hi¢ te zor olmadig1 hususundaki bir sdylesisinde sunlara
deginmistir:”’Kurumsal Sanat Kuramina wuygun olarak bir seyin sanat olarak
nitelenmesi zor degildir. Pek ¢cogumuzun degerlendirmek igin bir aday olarak yeterli
oldugumuzu anlayarak ortaya bir nesne ¢itkarmak icin yeterli bilgimiz vardir. Ama bu
kuramin bir eksikligi degildir, ciinkii sanatsal bir ¢alisma ortaya koymak ¢ok da zor
degildir. Esas piif noktasi gercekten de takdire sdyan sanat yapiti yaratabilmektir’’.
(Carroll,2016, s.340).

Sanatta bozulma ilk olarak yeni bir eser yapmak yerine aslina benzetmeye
calismakla ve mevcut eserleri taklit etmekle baslamigtir. Sanat¢1r mevcut eserin ya
birebir aynisin1 yapmaya ¢alismis ya da mevcut eser lizerinde oynamalar yapmustir.
Marcel Duchamp’in(1887-1968)Leonardo da Vinci’nin(1452-1519)tiim zamanlarin
en giizel eseri sayilan ’Mona Lisa’’ (1503)adli (Bkz: s.39,g.08)eserine biyik, sakal
cizerek “’Buiklt Sakalli Mona Lisa’ (1519) adiyla yeni bir eser gibi sunarak
sanatcgiyla, emegiyle ve sanatiyla alay etmistir.

Yusuf Kaplan(d.1964)sanatta taklit konusunda sunlart yazmistir: *’Yansitma da
diyebilecegimiz ‘mimesis’ kelime olarak taklit ve benzetme anlamina gelmektedir.
Esas anlam itibariyle, sanat¢imin varoldugumuz diinya ve i¢inde bulunan nesneleri,
elinden geldigince, aslina sadik kalarak yansitmasi gerektigine inanilan teoriye
verilen isimdir’’. (Kaplan,1986,5.99).

Duchamp’in yaptig1 resmin aslina sadik kalmak degil, bir benzerini yapmak
hi¢ degil sanat¢cinin emegine ve eserine saygisizliktir. Daha kotiisii resmin altina
imzasini atmaktan da ¢ekinmemistir. Tuhaf olan ise ¢ok sayida izleyicinin miizelere
gidip izleyici rekorlar1 kirmasi, sanat elestirmenlerinin de bunu normal

kargilamalardir.
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Zygmunt Bauman(1925-2017)sanatin yikiciligina ‘yaratici yikim” adin1 vermis
ve bu yikim hakkinda sunlari sdylemistir:’’ Yaratici yikim, sanatgilar tarafindan
kesfedilmeden once giindelik yasamin zaten en bilinen hatta rutin bir sekilde
uygulanan yollarindan biri olarak yaygin bir sekilde uygulanityordu. Robert
Rauschenberg’in(1928-2008)yaptig1 sey, ‘temsili resim’in anlamint giincellestirme
¢abasi olarak yorumlanabilir. ‘Kendini tamimlama’ ve ‘kendini ispatlama’ ya
giristigimizde ‘yaratict ytkicilik’ uygulariz’’. (Bauman,2023,5.99).

Sanat diinyas1 sanatin sinirlarin1 zorlamak ya da sanat tarihini gelistirmek i¢in
degil de sanati kisisel ve siyasi eregin hizmetine sokmak icin c¢alisan sanatcilarla
doludur. Sanat¢inin bu tutumunu tetikleyen halk sanat yapiti edinmeye yonelik bir
aclhigin i¢indeydi. Tiiketim kiiltiiriinlin lanse ettigi dayatmalarla halk sanat yapitina
sahip olmay1 ayricalik ve anlamli bir yasam tarzi olarak goriiyordu. Bu nedenle hizl
bir sanat piyasast ortaya c¢ikmis ve siiratle gelismistir. Bu kaos sanatin sonunu
hizlandirmistir. Sanatcilar estetik giizellik ve begenilme kaygisindan uzaklasmis, ne
yaparsan sanat eseri olarak alici bulur fikrini benimsemistir. Higbir ¢ekiciligi ve sanat
degeri olmayan yapitlar galerilerde sergilenmis, miizayedelerde yiiksek fiyatlarda alici
bulmustur. Van Gogh’un(1853-1890)’Irises’’(Zambaklar) adli eseri 1987 yilinda
53,9 milyon dolara satilmis, sanat ve sanat¢1 paranin esiri haline getirilmistir.

1962 yilinda Ad Reinhardt(1913-1967)’’Sanat hakkinda soylenecek tek sey
onun sanat oldugudur. Soyut sanattan olusan tek bir nesne, sanat olarak sanati
sunacaktir, baska bir sey degildir. Onu daha saf ve daha bog, daha mutlak ve daha
kendine ozel kilacaktir’’.( Art-as-art: The Selected Writing of Ad Reinhardt Der,
Barbara Rose, Berkeley & Los Angeles: University of California Press,1999,5.53).
Reinhardt; ’yalnizca bir sanat vardir’’ séziini siirekli tekrarlamis, siyah, mat kare
tablolarin1 bu anlayisla yapmig(‘’Black Painting’’,Siyah Tablo,1962,tuval ezerine
yagliboya) ’sanatin 6zde ne ise o oldugunu’ siddetle savunmustur. Bu goriis sanat
yapitini siradanlagtirmis, tizerinde sanatginin higbir emegi, ugrasi ve alin teri olmayan
nesneler galerilerde sanat yapit1 olarak sunulmustur. Reinhardt bu sozleriyle sanati ‘ti’
ye alarak sanatin bozulumuna giden kapilar1 agmustir.

Alman dislinlir Wilhelm Friedrich Hegel’e(1770-1831)gore:’’ Sanatin
icerigini ve sanat yapitinin sunum araglarini ve her ikisinin birbirine uygunlugunu ya
da uygunsuzlugunu entelektiiel irdelememize tabi kilariz. Bununla sanat felsefesi
giiniimiizde, bizatihi sanatin tam tatmin sagladig: ¢aglarda oldugundan ¢ok daha fazla
ihtiya¢tir’’. (Danto,1997,s.55).
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Hegel sonrasinin sanati manifestolarla yolu ¢izilmis sanattir. Ciddiyet ve
hassasiyetlerden uzak, felsefi olamamis ve ‘dolayimsiz haz’ in pesinde kosmustur.
Izlenimci ressamlar iddalarma ve yol acgtiklart sasaaya ragmen yapitlariyla
‘dolayimlanan zevki’ verememislerdir. Hegel’in sanat ve estetik felsefesinin aksine
Fransa’da Dominique Ingres(1780-1867)ve Eugene Delacroix’in(1798-1863) ekolleri
Hegelci tavra karsi ¢ikmistir. Resim yapmada farkli tarzlarlar kullanmiglardir. New
York’ta Robert Henri(1865-1929) onciiliigiindeki Bagimsizlar ile Akademik tarzin
mensuplar1 arasinda da bu tiir lislup ¢atismasi yasanmaistir.

Hegel’in ‘sanatin 6liimii’ diisiincesi, kavramsallasmak i¢in sanatin kendi
kendini yok etmesi gergekligidir. Alman filozof Friedrich Nietzche(1844-
1900)’Tanrinin 6liimii’ derken, insanlarin resmin geleneksel ve kesin kurallara karsi
olan yeni tavrini ve inanglarinin tiikenisini dile getirmistir. Hegel’e gore sanat kavrami
dedigimiz seyin bize form-igerik bagintisin1 vermesi gerekir. ‘Idea’nin tiimel anlamda
bigim-igerik uyumunu kurmasi onun kavrama karsilik gelmesi demektir. Bu kavrama
karsilik gelme durumu sanat tiplerinde farkli farkli ortaya ¢ikar. Hegel’e gore, estetik
felsefesinin konusu (incelenen giizellik) mutlak ‘tin’dir. Hegel, sanat giizelligini, doga
giizelliginden tstiin tutar. ‘Tin’in Griinleri ‘doga’ nin tiriinlerinden {istiindiir. Giizellik
sadece bir goriiniistiir demistir.

Sanat, Endiistri Cag1 ve Postmodernizm ile yeni bir yola girmistir. Ozellikle
Marcel Duchamp(1887-1968)sonrasi yoneliler anti-sanat bilincinin yayginlastig
‘cagdas sanat’ adi altinda devam etmistir. Bu, sanatin sonuna uygun bir zemin
olusturmustur. Hegel’in(1770-1831)felsefesine gore, sanatin 6zelligi salt varolustaki
icerigi gorliniise doniistiirerek, anlama giden yolu agmasidir. Sanat,’mutlak tin’e, akla,
hakikate, Tanr1’ya ulagmanin yoludur; fakat zorunlu olarak tasidigi maddesellikten
Otliri bu yolu ayni zamanda kapatmaktadir. Hegel’in ‘sanatin 6liimii’ diisilincesi,
kavrama ulagsmak i¢in sanatin ‘kendi kendini yok etmesi’ gergegidir.

Jean Baudrillard(1929-2007)maalesef giiniimiizde ’iiretim toplumunun’,
‘ayartma toplumuna’ doniismesiyle ‘smiilasyon’ kavrami iiretilmis ve kopyalarin da
kopyalarinin olusturuldugu ‘smiilasyon ¢agi’nda gercekler kaybolmus, yerini kurgu
almistir. Sanat eseri karsisinda duygulanma, estetik kaygi ve begenilme duygusu
kaybolmus, yerini ‘sasirtma ve ayartma’ almistir. Nesneler gostergelere doniismiis ve
onlara yiiklenen ‘prestij’ ve ‘itibar’dan ibaret hale gelmistir. Tiiketim kiiltiirtiniin biitiin
nesneleri gibi sanat da artik i¢i bos bir gosterge haline gelmistir. Sanat artik eglence,

gosteri ve tiikketim nesnesine doniigmiistiir.
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Donald Kuspit (d.1935), *’Sanatin Sonu’’ adli kitabinda Romantizm ile beraber
baslamis olan bilingdisinin kesfini sanatin esin kaynagi olarak gordiigiinii ve ‘sanatin
sonu’ siirecinin kaynaginin bilingdisinin terkedilmesi oldugunu dile getiryor.

1950’11 yillarda Marc Rothko (1903-1970), David Hare’e (d.1947) akranlarinin
amacinin®’bin yil siirecek bir sanat iiretmek’’ oldugunu soylemisti. Rothko, ’bin yil
boyunca ‘mimetik paradigma’ nin belirledigi uzunlukta bir donem boyunca, sanatsal
tiretimi tamimlayacak bir tisluptan soz ediyordu’ . (Danto,1997,s.54).

Noel Carroll,”’Sanat Felsefesi’’ adl1 kitabinda Postmodern sanat yapitlarinin
gercekte hicbir sanatsal degere sahip olmadiklarina izleyicilerin ve elestirmenlerin
kanaat getirdiklerini su sekilde belirtmistir:”’ Duchamp in hazir-yapitlari, Pollock’un
damlatma resimleri, Merce Cunningham’in kareografisi, Robert Mapplethorpe 'un
fotograflari, Damien Hirst ve Janine Antoni’nin eserleri. Bu tiir kaygilar, siklikla,
sadece sasirmis ve bazen huysuz seyirciler tarafindan degil, ayni zamanda onlarin
basindaki elestirel temsilcileri tarafindan seslendiriliyordu. Bir seyin sanat o/madigint
-ya da daha kotiisii, sahtekarlik oldugunu ilan etmek- ofkeli ve cesur bir gazete
basyazari agisindan daima iyidir’’. (Carroll,2016,s.371).

Carrol, bu fikri biraz da basindan savarcasina baskalarinin {izerine atmus.
Gazeteciler, sanat elestirmenleri ve kiiratorler de bu tiir yapitlarin sanat eseri
sayilamayacagini, bunlarin hi¢bir sanatsal degere sahip olmadiklarini sdyleme cesareti
gosterememigler. Tabiki sanat eseri kabulii konusundaki bu esnek yaklasim, ‘ne
yaparsan sanat eseri olarak gider ve alici bulur’ tarz diisiinceleri olan sanatcilara
cesaret vermis ve sanat degeri tartisilir yapitlar galerilerde sergilenmeye devam etmis,
izleyici rekorlar1 kirmig ve fahis fiyatlarla alici bularak ‘sanat i¢in sanat’ mantig: yerini
‘para i¢in sanat’ a birakmistir. Bu olumsuz gelismelerin sonucunda da sanat giinden
giine dejenere olmus ve bozulmustur.

Andy Warhol(1928-1987),1962 yilinda ¢orba kutularini {izerinde hi¢bir ugras
sarfetmeden, hi¢bir degisiklik yapmadan ’Corba Konserveleri’” adiyla, 1964 yilinda
karton kutular1 “’Brillo Kutusu’’ adiyla sanat eseri olarak sunmasiyla sanat kavraminin
olusturdugu anlamlar biitiiniine, sanatsal diizene bir tepki koymay1 ama¢ edinmistir.
Duchamp gibi bunu sanat adina, sanata bir tepki olarak, sanat yapit1 adiyla yapmstir.
Warhol’un yaptiginin gercekle ve sanatla higbir aldkasi yoktur. Marketten alinan
konserve tenekeleri ve karton kutu gercekligi ve sanati agiklayacak hi¢bir mesaja sahip

degildir. Sanat eseri olup olmadigini tartismaya bile gerek yoktur.
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Arthur Danto “’Sanatin Sonu’’ adli makalesinde Andy Warhol’un bu yapitinin
sanat tarihinin sonuna isaret ettigini ve ‘tarih sonrasi sanat ¢aginin’ habercisi oldugunu
ileri stirmiistiir. ’Sanatin Sonundan Sonra’’ adli kitabinda ise, iste bu ‘tarih sonrasi
¢agda’ toplumlarin yeni sanat1 anlayabilmesi ve bu arayislari anlamlandirabilmesi igin
sanat elestirisinin 6nemine dikkat cekmektedir. (Oztas,2015,5.98).

Noel Carroll(d.1947):°’Brillo Kutusu,1963 ’te ortaya ¢iktiginda sanat statiisii
hakkinda sorular atilmis ortaya. Sonugta, aym marketteki Brillo kutularina
benziyordu. Bunlar sanat yapitlar: degildi; tipki onlar gibi goriinen Warhol unkileri
sanat saymanin gerekcesi neydi? Biitiin olay, sadece muziplik ya da daha kétiisii,
sahtekarlik degil miydi?’’. (Carroll,2016,s.373).

Mehmet Yilmaz (d.1963)’’ Modernden Postmoderne Sanat” isimli kitabinda
sanatin yok olusunu, estetik degerini kaybedisini su sekilde belirtmistir:’’Sanatin
sinwrlart yok oldu. Bazi kiirdtorler ozmesiz seyleri sanat yapiti diye sergiliyorlar.
Sanatgi sayilmak igin artik sanat yapmak gerekmiyor. Dijital imgeler ve kolaycilik
ortaligi sardi, yetenek onemsizlesti. Sanatsal ve estetik degerler ¢oktii, sanatin igi
bosaldi. Bu giin ‘sanat dist’ ilan edilen seyler de kisa bir siire sonra ‘sanat cennetine’
dahil edilmistir”’. (Y1lmaz,2017,5.67).

Piero Manzoni(1933-1963) sanat adina sanatt bozma isini Duchamp’1 ve
Warhol’u da aratacak sekilde ¢igirindan cikarmistir. Sanatseverlerin ve sanat
elestirmenlerinin yapitin adini(*’Sanat¢inin Boku’’)yazmaya ve sdylemeye ¢ekindigi
ahlaksizca bir i yaparak bunu sanat yapit1 olarak sunmustur.

“Manzoni, 1961 yilinda bir aydan uzun bir siire boyunca, her biri ozgiinliik
damgast yerine gecen sanat¢i imzasiyla onaylanmis ve numaralanmis edisyonlu
olarak 90 kutu iiretti. Agirliklar: kadar altin karsilig fiyat belirlendi. bunun bir saka
oldugunu diigiinebilirsiniz. Manzoni, sanat pazari ve koleksiyonerlerin sanat¢idan
beklentileriyle dalga ge¢iyordu’ . (An ve Cerasi,2021,s.28).

Amerikan Cagdas heykeltras Jeff Koons’un(1955-2023)paslanmaz ¢elik ve
ayna ytizeyli balonlarla yaptigi1 *’Balon Kopek’ adli yapit1 1994-2000 yillar1 arasinda
New York’ta sergilenmis, 2015 yilinda miizayedede 58.405.000 dolara satilmistir.
Koons, Kavramsal akimlarin metodlar ile temalarim1 birlestirerek balonla degisik

renklerde bes adet kopek figlirii yapmustir.
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4.1. Siirrealizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon

Siirrealist ressamlar insanin ruh bilimine ve psikanalizin verilerine dayanarak,
duyular1 vasitasiyla diinyayr idrak edebilecegini, icalemi disa vurarak bilingaltini
bosaltabilecegini savunmuslar. Stirrealistler resimlerinde nesnenin formunu deforme
ederek nesneyi gergeklikten uzaklastirmislardir. Max Ernst (1891-1976) birbiriyle
uyumsuz nesneleri birlestirip, endiistriyel makinelere eklemeler yaparak ’Fil
Celebesi’” (1921) adli eserini yapmistir. Marcel Duchamp (1887-1968) ise galery
tavanina 1200 adet komiir torbasi asarak sanat yapiti olarak izleyicilere sunmustur
(1938). lzleyici biiyiikk ihtimalle bu torbalarn verebilecegi mesaj ve sanatsal
degerinden ¢ok tavanda gercekten 1200 torba varmi onu merak etmistir. Salvador
Dali(1904-1989) “diis fotograflar’ adin1 verdigi *’ Bellegin Azmi’’(1931) adli resmiyle
estetik begeniden ve giizellikten uzaklasarak sanat1 yozlagtirmistir.

Clement Greenberg(1909-1994)Siirrealizm’i bir tiir sanatsal estetikte gerileme,
sanatin canavarlarla ve korkutucu tehditlerle dolu cocukluktan kalma hayali ve
korkung degerlerin savunusu ve hesaplasmasi olarak gormiistiir.

Greenberg’e gore:’’ Akademik resim gibi Siirrealizm 'de Hegel 'in(1770-1831)
deyisiyle’ tarihin simir ¢izgisinin disinda’’ kaltyordu. Siirrealizm anlaml bir sekilde
ilerlemenin parcast degildi. Siirrealizm ger¢ek anlamda sanat sayilmiyordu. Bu ifade
ise sanatin kimliginin, resmi anlatimin par¢asi olma kosuluna ne derece i¢sel baglarla
bagl oldugunu gosteriyordu’’.(Greenberg, The Collected Essays an Cristicism,4:xiii).

Sanat elestirmeni Hal Foster (d.1955) Siirrealizmin diger Sanat akimlarina gore
bir avantaj yakaladigi hakkinda su yorumu yapmistir:*’ Siirrealizm i¢in bir alan agilmus
durumda. Eski anlatimin i¢indeki bu imprensé, séz konusu anlatinin ¢agdas elestirisi

i¢in ayricalikly bir nokta hilini aldi’’. (Bkz: 5.66.67).

4.2. Dadaizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon

Dada akiminin sanatgilari basta Marcel Duchamp(1887-1968) ve Francois
Picabia(1879-1953) olmak {izere hazir-made adini verdikleri sanat tarziyla sanat
akimlarin1 ve burjuva toplumunu alaya almiglardir. Sanat adina sanati yok etmeyi
amaclayan yapitlarla sanat1 yozlastirmiglardir. Yerlesik sanat kurallarina ve resme

kars1 bir tepki gostermek amaciyla giinlilk kullanimdaki ya da atil malzemeleri asil
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islevinin disinda sanat yapit1 olarak sunmuslardir. Bunu yaparken estetik, begenilme
ve giizellik kaygisini hi¢c umursamamislardir. Marcel Duchamp’in 1917 yilinda
sergiledigi *’Pisuvar’’1 ve 1913 yilinda yaptig1 ‘’Bisiklet Tekerlegi’’bunun en gok
bilinen orneklerindendir. Sanat adina yapilan, higbir sanat degeri olmayan bu tiir

eserlerle sanat bozulmus ve dejenere adilmistir. (Bkz: s.47-50, g.11).

4.3. Figiiratif Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon

Figiiratif sanatg1 Frangis Bacon(1909-1992) korkung goriiniimlii resimler
yapmistir. Bacon’un portrelerine figilirlerin yiizleri ‘sonmiis, pOrsiimiis balonlart’
andirir vaziyettedir. Bernard Buffet(1925-2001)tek renkli, ¢izgisel resimlerle, Diago
Valezquez(1599-1660)dikey ¢izgiler halinde renkleri birbirine karismis, dikkatli
bakilmayinca anlasilamayan resimlerle figiirleri deforme ederek sanat1 yozlagtirmistir.
(Bkz: s.50.51).

4.4. Endiistriyel Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon

Endiistriyel sanat¢ilar endiistriyel nesneleri igeriginin ve islevinin disinda,
nesnenin gostergesel degerini, yapildigi malzemeyi, boyutlarin1 ve baglamin
degisiklige ugratarak sanat adi altinda sanatsal degerden uzak yapitlara imza
atmiglardir. Maret Oppenheim(1913-1985)bir kahve fincanini kiirkle kaplayarak sanat
eseri olarak sunmus ve eseri estetik giizellikten ve begenilme duygusundan

uzaklastirarak sanati bozmustur. (Bkz: s.51-53, g.12).

4.5. Kavramsal Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon

Kavramsal sanat¢t Joseph kosuth(d.1945),1969 tarihli bir ropertajinda;
’zamanin sanatgisinin tek réliiniin sanatin kendisinin dogasun sorgulamak oldugunu
iddia etmistir’’. Bu iddia hegel’in sanatin sonuna dair goriisleriyle benzerlik
gosteriyor. ’Sanat bizi entelektiiel diizeye davet eder; bunu yaparkenki amac: yeniden

sanat eseri yaratmak degil sanatin ne oldugunu felsefi a¢idan bilmektir’.

(Danto,1997,5.37).
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Kosuth’un duvara dayayip sanat eseri olarak sundugu sandalyeleri bizi
entelektiiel diizeye davet etmekten ¢ok uzak bir yapittir. Yeniden bir sanat eseri

yapmadi81 kesin, sanatin ne oldugunu da bulamamis ve gosterememistir. (Bkz: s.55-

57).

4.6. Op Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon

Op sanatgilar sade bicimlerle ve c¢izgi oyunlariyla nesnel bigimleri basit
renklerle boyayarak, paralel ¢izgilere hareket ediyor izlenimi vererek nesneleri ve
bigimlerini deforme etmisler, bunlar1 sanat eseri olarak sunmuslardir. Goz aldatma ile
devinen heykelleri tavana asarak, sanat yapiti olarak sunmuslar ve sanat adina sanati

bozmugslar. (Bkz: s.63).

4.7. Pop Sanatta Deformasyon ve Dejenerasyon

Pop sanatcilar giinliik kullanimdaki markali tiiketim iirtinlerini, kisisel bakim
malzemelerini, ¢izgi romanlar1 ve kahramanlarini, sinema sanat¢ilarinin resimlerini,
reklam afislerini, tabelalari, gazete ve dergi sayfalarindan kesip aldiklar1 yazilar1 ve

resimleri sanat eseri olarak sunmuslar sanatin bozulmasini saglamislar. (Bkz: 5.57.58).

4.8. Kubizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon

Kubist sanatgilar nesnelerin resimlerini ve portreleri geometrik parcalar ve
kiritlmig cam pargaciklar halinde ¢gizerek ve boyayarak sanat eseri olarak sunmuslardir.
Portrede yiizdeki duyu organlarinin yerlerini ve anatomik sekillerini degistirerek,
format1 bozarak ¢izmisler ve sanati dejenere etmisler.(Bkz:s.30.31).°’Kubist ressamlar
resimlerinde betimlenen figiirii ve nesneyi bariz bir sekilde deformasyona ugratmustir.
Bigimleri parcalayarak iist iiste betimlemiglerdir. Formlar deforme edilerek geometrik
hatlarla  resmedilmistir.  Izleyici  resimlerin ~ ne  oldugunu  anlamada

zorlanmaktadir’’ (Ozdogan, A.ve Ilden Yildiz, S, 1998, 5.29).
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4.9. Kinetizm’de Deformasyon ve Dejenerasyon

Kinetik sanatgilar elektrik motoruyla titresim verilen, ¢elik yaylarla, lambalarla
ve metallerle yanip sdnen ve hareket ettirilen, metal malzemelerle yapilan heykelleri,
elektro-hidrolik ve bilgisayarla kontrol edilen, seslere gore hareket edebilen, yiiksek
seslere tepki gdsteren robot tiirii makine-motor-heykeller, plastik tiiplere koyduklari
kimyasal sivilarla devinim gosteren yapitlar1 sanat eseri olarak sunmustur. Sanat
yOniinii tartigmaya bile gerek olmayan yapitlari ne makineye benziyor, ne insana
benziyor ne de heykele benziyor. Kinetik sanatgilar nesneleri deforme ederek sanati

dejenere etmisler. (Bkz: 5.64.65).

4.10. Video Sanatinda Deformasyon ve Dejenerasyon

Fotograf nakinasinin, televizyonun ve videonun icadiyla sanat tekniginde
kolaylik ve ¢cabukluk saglanmistir. Fotografin ¢gabuktanligi ve seri olusu resim sanatini
olumsuz yonde etkilemistir. Video sanati da gelisen teknolojilerle yaygin olarak
kullanilmis, video ¢ekimleri ve fotograf resmin yerini alarak sanatin bozulumunu
hizlandirmistir. Film sahnesi gibi ¢ekilmis kisa goriintiiler ve bazi filmler videoyla

gosterilerek sanat yapiti olarak sunulmus, sanat dejenere edilmistir. (Bkz: s.53-55).

4.11. Manzara/Peyzaj Resminde Deformasyon ve Dejenerasyon

Modern doénemde Camille Corot(1796-1875), Barbarelli Giergione(1477-
1510), George Vicat Cole(1833-1893)ve Nicola Paussin(1594-1665), Claude
Lorrain(1600-1682) gibi ressamlar birbirinden giizel manzara resmi yapmuiglar. Tabiati
izleyerek gozleme dayali yapilan bu resimlerde her bir nesne kendi dogalligiyla
cizilmis ve Oznel renkleriyle boyanmistir. Giergione’nin (1477-1510), 1505 yilinda
cizidigi ’Firtina’’ adli resminde her bir nesne tabii dogalligiyla resmedilmistir.
Siddetli firtinaya ragmen resim oldukea etkileyicidir. K6tii hava sartlarina ragmen
kadinin ¢iplakligi, bu vaziyette ¢ocugunu emzirmesi dikkat c¢ekicidir. Goz gayri
ihtiyari olarak Once kadinin {izerine yoneliyor daha sonra manzaraya gidiyor ve

firtinadan dolay1 acima duygusuyla yine ¢iplak kadina yoneliyor.
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Corot’un(1796-1875),1826 yilinada yaptig1 ’ Narini'de Képri’> adli resminde
de aymi sekilde estetik kaygi ve begeni dikkate alinarak yerli yerinde cizilmistir.
Resmin merkezindeki irmak, agaglar ve bizi uzaklara gotiiren daglar dogal formatinda
ve orijinal renklerinde gosterilmistir.

Bu giizel manzara resimlerine karsin Paul Serisuer’in (1864-1927), 1888
yilinda yaptig1 *’Tilsim’’adli resminde nesnelerin dogal format1 ve rengi bozulmus,
dikkatli bakmamiza ragmen resmi okumakta zorlaniyoruz. Japon ressam
Hiroshige’nin ¢alakalem ¢izdigi “’Erik Agact’’ resminde oldugu gibi bu resimde de
bozuk goriintiiler hakimdir. Andre Derain’in (1800-1954), 1901 yilinda yaptig1

“’Charing Cross Kdpriisii’® adli resminde de tabiatin dogal formati bozulmugtur.

4.12. Portre Resminde Deformasyon ve Dejenerasyon

Modern donemde ressamlar estetik ve giizellik kaygisiyla birbirinden giizel
portreler yapmistir. Leonardo da Vinci’nin(1452-1519), 1503 yilinda yaptig1 ’Mona
Lisa’’(Bkz: $.39,2.08) adli muhtesem portresi tiim zamanlarin en giizel resmidir.
Resim, sebebi ¢oziilemeyen belli belirsiz giilimsemesi ve masum yliiz ifadesiyle hala
gizemini korumaktadir. Johannes Vermeer’in(1632-1675)’Siit Déken Kadin’’(1658)
ve “’Inci Kiipeli Kiz’* (1665), (BKz: 5.17,9.02) adl1 portreleri tiim ihtisamiyla izleyiciyi
biiyiilemeye devam ediyor. Birbirinden giizel bu portrelere karsin Postmodern
donemde portreler birer ucube gibi yapilmistir. Yiizdeki duyu organlarinin yerleri
degistiriliyor, anatomik yapinin aksi bir sekilde formu bozuluyor ve birbirine karigsan
farkli renklerde boyama yapiliyor. Postmodern dénemde yapilan portreler Francis
Bacon’un (1561-1626) resimlerindeki gibi ‘porsiimiis, sonmiis balonlar’ gibi
carpitilmistir.

Postmodern sanat¢i kendine has yeni resimler yapmadigi halde o6nceki
ressamlarin sanat tarihine mal olmus iinlii eserlerinin {izerinde eklemeler yaparak
bozmaktan, resmin altina kendisinin eseriymis gibi adin1 yazmakatan ¢ekinmemistir.
Marcel Duchamp(1887-1968)Leonardo’nun 1530 yilinda yaptig1 “’Mona Lisa’’ (Bkz:
s.39,2.08)adl1 portresine biyik ve sakal ekleyerek “’Biyiklt Sakalli Mona Lisa’’(1919)
adl1 eserini yapmustir. Lillian Schwartz’da (1927-2024) Duchamp’in taklit¢iligini ve
sanat bozgunculugunu takip ederek ‘’Mona Lisa’’ nin yiiziini iki pargaya ayirmis,

yiiziin sol tarafina Leonardo’nun yiiziinii ekledigi ’Mona Leo’’ (1988)adl1 portresini
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yapmigtir. Postmodern sanatgt estetik gilizellifin resim sanatinin  gelismesini
engelledigini savunur. Onlara gore ne yapsan sanattir, ne yapsan izleyici ve alici bulur.
Esere ve sanatgiya saygi gostermezler. Baskasinin eserini aynen taklit etmekten, o eser
tizerinde eklemeler yapmaktan ¢ekinmezler. Onlar i¢in sanat alay konusu ve eglence

aracidir.

4.13. Heykel Sanatinda Deformasyon ve Dejenarasyon

Heykel sozciigii Arapga’da;’biliyiik ve gosterisli sey’, Latince’de;’kati bir
maddeyi yontarak estetik bir obje yapmak’ anlamina gelir. Tarih Oncesi evrelerde
yagsamis insanlar giizel bir anlatimla oyma figiirler yapmislar. Anadolu’da ilk heykel
ornekleri Cayonii’'nde bulunmus kopek, koyun, ke¢i, aslan ve boga basi heykelleridir.
Daha sonralar1 Ana Tanrica Kybele’yi temsil eden kadin heykelleri yapilmistir.

“’Heykelci somut formu kafasinin icindeymisgesine algilar, boyutlar: ne olursa
olsun o formu biitiintiyle avucunda tutuyormuscasina diisiiniir, kafasinda kendi
kendine yeterli bir biitiin olan, karmasik bir form goriir. Bir yandan baktig: bu formun
obiir yandan nasil gériindiigiinii bilir’. (Read,1937,5.21).

Modern oncesi donemde, Ronesans doneminde ve Modernizm doneminde
anatomik Olgiilerde birbirinden giizel heykeller yapilmistir. Betto Donatello’nun
(1386-1446), 1453 yilinda yaptig1 <*Gattamelatta’” adli heykelinde ve Incil’de bahsi
gecen kissadan etkilenerek 1440 yilinda yaptig1 ¢ ’"Davud’’ adli bronz heykelinde insan
bedeninin uyumlu bir biitiin olusturarak, ideal giizelligi temsil eden, en kiiciik
ayrintilara kadar gosterilmistir. (Bkz: s.41,g.09).

Baunarotti Michelangelo’nun(1475-1564), 1504 yilinda yaptig: <’Davud’’ adli
mermer heykeli ir1 yapili, kasli viicuduyla savagmaya hazir ve teyakkuz halinde
verilmistir. Heykel Ronesans’in ‘altin oran’ina dikkat edilerek yapilmistir. (Bkz:
s.42,09.10).

Andrea del Verrocchio’nun (1435-1488), 1480 yilinda yaptigi bronz *’Atl
Heykel’’inde at tizerindeki kili¢h siivarinin anatomik 6zellikleri ve atin gévdesi tiim
hatlariyla, kaslar1 ’derisi yiiziilmiiscesine’ gosterilmistir.

Auguste Rodin’in(1840-1917), 1881 yilinda al¢idan, 1904 yilinda ise bronzdan
yaptig1 *’Diisiinen Adam’’ adli heykelinde insanlarin modern diinyanin bunalimlari

karsisindaki caresizligi verilmistir. 1882 yilinda mermere hayat verircesine yaptigi
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“Opiiciik’> adli erotizm yiikli muhtesem heykelinde asiklarin kucaklasmasinin
yogunlugu ve dinamizmi tiim coskunluguyla verilmistir. Bu heykel sanat tarihindeki
seckin yerini almig ve iinlii heykeltras Rodin kendisinden sonra gelecek sanatgilara
ilham kaynagi olmustur. (Bkz: 5.96,g.24).

Ronesans Oncesi ve sonrast donemlerde, Modern déonemde insanin anatomik
yapisina uygun, gercek boyutlarda, gozlere ve goniillere hitap eden birbirinden giizel
heykeller yapilmasimna ragmen Postmodern donemde anatomik oOlgililerden ve
formatlardan uzaklagilarak sanatsal degeri tartisilan heykeller yapilmistir. 1945°den
sonra heykel sanatinin teknikleri ve ifade bigimleri bozulmustur. Jean-Robert
Ipousteguy(1920-2006) ve Cesar Baldoccini(1921-1998)kismen figiiratif tarzda
heykeller yapmustir. ilk zamanlar ¢iplak heykeller sergi salonlarina ve miizelere
alinmamustir. John de Andrea(1941-1968)ve Duana Hanson(1925-1996)¢iplak geng
bir ¢ifti gosteren eserlerinin 1970°li yillarda miizeye alinmasiyla heykel sanatinin
ontindeki engeller agilmistir.

1913 yilinda yapilan <’New York Mama’’adli bronz heykel bir insandan daha
ziyade hayvani ya da robotu andirtyor. Jean Miro’nun (1893-1983), 1982 yilinda
yaptig1 “’Kadin’’ adl1 heykelinde insan viicuduyla anatomik yapisiyla ve giizelligiyle
alay edilircesine kadinin kafasi yatay bir dikdortgen seklinde, burnu kapi tokmagi gibi,
boynu ince bir ¢ubuk gibi, viicudu bir dik iiggen gibi yapilmis. Yanlarda anatomik
dogalliga aykir1 bir goriinimde kiiclik kollar, arka tarafa kadin bedeniyle alay
edercesine bir tavsan kuyrugu kondurulmustur.

Fiitiirizm akiminin yenilikgi estetigine sekil veren Italyan ressam ve heykeltras
Umberto Boccioni(1882-1916)formun dinamizmine ve kiitlenin yapibozumuna
yaklasimiyla birgok sanatgiy1 etkilemistir ama *’Boglukta Ilerleyen Tekil Siireklilik
Bigimleri’’(1913) adli bronz heykeli insanin anatomik yapisindan uzak bir sekilde
hayvan-robot tarzinda yapilmistir.

Alberto Giacometti’nin (1901-1966), 1950 yilinda yaptig1 *U¢ Heykel’ *inde
anatomik Ozellikler dikkate alinmamis, hiyerograf tarzda figiirler ince bir tel gibi
uzatilmig, narin ve kirilgan, bir deri kemik gorliniimiinde kikirdakvari yapida

verilmistir. (Bkz: s.95-99,9.25).
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SONUC VE ONERILER

Toplumlarin kiiltiirel ve teknolojik baglamda gelismesiyle sanat alaninda da
onemli gelismeler olmustur. Ozellikle XXI. yiizyilda sanatcilar gecmis dénemlerde
yasayan sanat¢ilarin  birikimlerinden faydalanarak gilizel eserler vermisler.
Giliniimilizde tablolarina deger bigilemeyen {inlii ressamlarin sanata katkisi inkar
edilemez. Sanat¢1 ardinda biraktig1 eserleriyle yasar. Bir takim fikirler iireterek
kendisini gelistirme yolunda caba sarf eden insanoglu bu cabalarin sonucunda
kesfettigi baz1 kuramlar kesfetmis ve bunlarin {izerinde kafa yormustur.

Dinin ve kilisenin insanlik lizerinde hakim oldugu donemlerde sanatgilar
resimlerini yaparken dinsel baskilarin etkisinde kalmistir. Bu donemde sanatci
genellikle goksel kitaplarda bahsi gegen konulardan esinlenerek resimler yapmaistir.
Bunun yaninda mensubu oldugu dinin elgilerini, Peygamberlerini, havarilerini ve
azizleri konu alan dinsel resimler yapmuistir. Kilise hakimiyetinin kirildigr donemlerde
ise soylularin ve zenginlerin siparisleriyle, biraz da sanati gelir kaynag: sayarak estetik
kaygidan uzak resimler yapmaya baglamislar. Sanatgilar din ve kilise
hegemonyasindan kurtuldugu donemlerde ise 6zgiir iradeleriyle hicbir baski altinda
kalmadan ‘sanat sanat i¢indir’ anlayisinda giizel eserler vermistir.

Roénesans ve Modern sanat akimlart heykel ve resim sanatina ¢ok biiyiik katk1
saglamistir. Bu donemlerde gercek boyutlarda, insan anatomisinin tiim ayrintilarin
gosteren heykeller yapilmistir. Tanrilarin ve Peygamberlerin birbirinden giizel
heykelleri g6z alici niteliktedir. Donatello’nun(1386-1466) gercek insan boyutunda
yaptig1 ’Davud’’(1440), (Bkz: s.41,9.09) heykelinde insan bedeninin uzuvlari uyumlu
bir biitiin olusturan bir organizma olarak zarif ve diizgiin hatlarla, ideal giizelligi temsil
eder bir tarzda mermere yontulmustur. Michelangelo’nun(1475-1564) “’Davud”u
(1504) ise kasli viicuduyla savasmay1 goze almis vaziyette, Praxiteles’in (M.0.395-
330) “’Eros’’ figiliriinii animsatir tarzda yapilmistir. Heykelin kolundaki ve elindeki
kaslar ve damarlar ¢ok belirgin halde ayrintili bir sekilde gosterilmistir. (Bkz: s.42,
0.10).

Donatello’nun 1453 yilinda yaptig1 at sirtindaki <’Gattamelatta’” adli heykeli
ve Andrea Verreochio’nun (1435-1488) *’Celleoni’’ isimli (1495) anitinda ise at
tizerindeki kralin viicut hatlari, atin kaslar1 ve derisi tiim ayrintilariyla gosterilmistir.

Auguste Rodin’in (1840-1917) italyan sair ve yazar Alighieri Dante’ nin (1265-1321)

113



"’Ilahi Komedya’’ (1321) adl eserinde anlattig1 bir ask hikayesinden esinlenerek 1882
yilinda yaptig1 ¢’ Opiiciik” adli mermer heykeli sanat tarihinde askin sembolii
olmustur. Heykel birbirine sarilan Lancelot ve Guinever isimli disil ve eril figiliriin
bedensel ve tinsel erotizm yiiklii hallerini betimlemektedir. (Bkz: 5.96,9.24).

Postmodern donemlerde yapilan heykel ve yontular ise tipik bir sekilde
uzatilmis ve anatomik formatlar1 bozulmustur. Alberto Giacemotti (1901-1966)
heykellerini gergeklikten uzak bir sekilde ince uzun tel seklinde yapmustir. Soyutlasan
beden imgelerinde malzeme ve boyut 6nemini yitirmistir. Figiirlerde carpiklik, sertlik
ve yilgilik belirtileri kendisini gostermektedir.(Bkz: s.98,g.25). Jeff Koons’un ¢elik
ve balonlarla yaptig1 kopek figiirii <’Balon Kopek®® adli yapiti New York’ta uzun siire
sergilendikten sonra 2015 yilinda yapilan bir miizayede de 58,405,000 dolara
satilmistir. Iste bu sanatin geldigi son noktay1 ‘sanat para icindir’ duygusunu gozler
oniine sermektedir. (Bkz: 5.95-99).

Neo-Klasisizm’in ve Romantizm’in bicimsel giizellik anlayisina tepki olarak
ortaya ¢ikan Realistler koyliilerin ve is¢ilerin gergek hayatlarini resimleriyle giindeme
tagimiglar. Francois Millet (1814-1875) kdy hayatini, calisan kdyliileri, Gustave
Courbet (1819-1877) iscilerin yasantilarin1 gelenegi reddedip gergekeiligi giizel bir
sekilde resimlerinde islemisler. (Bkz: s.20, g.03).

Sembolizm, resimde Izlenimciligin hareketliligine karsin, diisiincelerin
tabiattan alinmis sembollerle disa vurulmasidir. Puvis Chavannes (1824-1898), 1881
yilinda yaptigi “Zavall: Balik¢i” resmiyle balik¢ilarin yasadigi zorluklari gosteren
simgeci ve duygusal ozelliklere sahip pastel tonlarda yagliboya resimler yapmustir.

Romantik ressam William Turner (1775-1851) tabiat sevgisiyle yaptigi deniz
resimlerinde ‘hava’ olgusunu, denizin yikiciligini, kotii hava sartlartyla verilen
miicadeleleri romantik tarzda, parlak ve canli renk iislubuyla resimlemistir. Parlak
kirmizi ve sar1 tonlar1 gélgelemeden ¢ok¢a kullanmistir. (Bkz: s.43-45).

Eugene Dlacroix (1798-1863) resimlerinde insan figiiriiniin zarif yapisina
odaklanmis, Romantizm’in duygusalligin1 géstermis, enerjik firca kullanimiyla giizel
resimler yapmistir. "Halka Yol Gdsteren Hiirriyet” adli tablosunda tarihsel bir olay1
resmetmistir. Honore Daumier(1808-1879)resimlerini mum 1s181inin altinda, 151k ve
golgeyi ustalikla kullanarak yapmustir.

Peter Paul Rubens(1577-1640) “’Leucippus 'un Kizlarmmin Kag¢irilmasi’’ adli
mitelojik hikayesinde dairesel hareket uygulayarak resimde hareket ve direksiyon

teknigini sunmustur. Kadinlarin, erkeklerin ve atlarin hareket yonleri hayali bir ¢izgi

114



ile resmin her noktasina ve herbir figiire odaklanmamizi sagliyor. Geng kadinlarin
sedefimsi viicutlarinin, erotik goriintii i¢inde ve kagirma eylemini gergeklestiren
erkeklerin esmer tenlerinin ve atlarin renklerinin karsithigini giines 1s18inda ‘zitliklarin
amonisi’ olarak basarili bir sekilde vermistir. (Bkz: s.14-16, g.01).

Yukarda 6rneklerini verdigimiz Ronesans ve Modern sanat akimlarinin resim
sanatina yaptigr olumlu katkilara ve estetik gorsellige sahip giizel eserlere karsin
Postmodern dénemdeki sanat akimlarinda estetik ve begeni kaygisindan uzak, sanat
adina, ‘sanata tepki’ slagonuyla, sanata ait olmayan nesnelerle sanat bozulmus ve
dejanerasyona ugratilmistir.

XIX. yiizyilin son donemlerinde ve XX. ylizyilda resim ve heykel 6zelinde
sanat yozlastirilmistir. ‘Ne yapsan sanat olarak gider, izleyici ve alict bulur’
mantigiyla, ‘sanatta estetik duyarlilik yapit1 ve sanatgiy1 engelleyen en biiyiik etkendir’
anlayisiyla estetik begeni duygusundan uzaklasilmistir. Nesnelerin ve insan
figiirlerinin formunun ve bigiminin bozulmasi yoluyla sanatin yikimi hizlandirilmastir.
Clement Greenberg’in deyisiyle Modernizm sanatta disiplini Ongdrmiistiir.
Postmodern yaklasimlar ise sanat disiplinin yikmayr ama¢ edindigi i¢in sanatta
bozulmalarin yolunu agmistir.

Herbert Marcuse, Postmodern sanatgilarin estetigi sanatin oniinde bir engel
goriip bu duyarliliktan uzaklagsmasinin, bigimsel begeni kaygis1 giidiilmeden sanat
yapilmasinin sonucunda goze ve goniillere hitap eden sanat yerini duygusuz, bi¢imsiz,
calakalem yapilmig yapitlara birakmistir. Morris Weitz, yeniliklere ve degisimlere agik
olan sanatin bu yatkinliktan dolayr kavrami ve yapist siirekli degistigi icin
deformasyona ve dejenerasyona ugradigini sdylemistir.

George Dickie, bir yapitin sanat degeri ve sanat eseri olup olamayacagin
anlamak i¢in sanat alaninda uzman olmaya gerek yoktur. Siradan bir izleyici bile
sanatsal degeri hakkinda yorum yapabilir, sanatsal kistaslara uyup uymadigina karar
verebilir demistir.

Sanatta ilk bozulma sanat¢inin yeni bir eser yapmak yerine usta sanat¢ilarin
eserlerini taklit etmesi, birebir benzetmeye ¢alismasiyla olmustur. Yusuf Kaplan’in
ifadesiyle ‘yansitma’ veya ‘mimeris’ diyebilecegimiz aslina benzetme ve taklit¢ilik
yapilmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan sanat akimlariyla {inlii sanat¢ilarin eserlerinin
tizerinde oynamalar ve eklemeler yapilarak alay konusu yapilmistir. Duchamp’in
yaptig1 benzetme ve taklitten daha kétii yikici bir durumdur. Onun yaptigi sanatla alay

etmek, sanat¢inin emegine saygisizliktir.
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Zygmunt Bauman, ‘sanatta yikicilig1’, ‘yaratict yikim’ olarak adlandirmistir.
Bauman, Rauscenberg’in temsili resmin anlamini gilincellestirme c¢abasi olarak
yaptiklarinin ‘yaratici yitkim’ oldugunu vurgulamistir. Postmodern sanat¢i Bauman’in
sanatin yikimindan kastini yeni bir yapit olusturmanin yaraticiligi olarak algilamais,
sanat1 yiktigini hi¢ dikkate almamstir.

Bazi sanatcilar ise sanatsal teknikleriyle ve tarzlariyla sanati gelistirip daha
ileriye tagima yerine onu giiclin ve siyasi eregin oyuncagi haline getirmislerdir. Halk
arasinda sanat eserlerine sahip olmanin bir ayricalik, bir {istiinliik oldugu seklindeki
yanlig davraniglar da sanatin bozulmasini, amacinin disina ¢ikmasini hizlandirmistir.

Sanatsal degeri ve higbir estetigi olmayan yapitlara elestirmenler tarafindan
methiyeler dizilmesi, kiiratorler tarafindan se¢ilip salonlara kabul edilip sergilenmesi,
bu yapitlarin izleyici rekoru kirmasi, bu tlir yapitlarin miizayelerde yiiksek
meblaglarda alic1 bulmasi da sanatin yozlagmasina vesile olan etkenler arasindadir. Ad
Reinhardt’in;’’sanat sanattir, tek bir nesne bile sanat: temsil eder’’ sozii sanat ve sanat
yapitt konusundaki duygularin ve duyarlilifin bozulmasina, basit nesnelerin asil
islevinin disinda sanat yapit1 olarak sunulmasinin yolunu agmustir.

Hegel, sanat yapitinin igerigini, birbirine uygunlugunu elestirel bakis acisiyla
ve objektif yorumlamayla degerlendirmeye tabi tutup;’’sanat ve sanat yapiti
konusunda ger¢ekgi olmaliyiz’’ der. Hegel sonrasinin sanati manifestolarla yon verilen
sanat akimlartyla estetik begeniden, sanat felsefesinden, goniillere hitap eden bir eser
olmaktan oldukc¢a uzaklasilmistir.

Hegel’in ‘sanatin 6liimii’ diisiincesi sanatin kendi kendini yok etmesidir. Bu
donemin sanatgilart Nietzche’in ‘Tanrvmin oliimii’ sOylemini, insanlarin sanat
teknikleri ve yerlesik sanat kurallarin1 tamamen yok saymak, bu kurallara kars1 kesin
tavir alma olarak yorumlamis olmalilar ki sanat hususundaki tiim birikimlerini yerle
bir etmisler, estetik kaygidan uzak, begenilme duygusundan yoksun bir sekilde
kuralsizligin hakim oldugu bir tarzla sanati sanat adina bozmaktan ¢ekinmemislerdir.
Bu yapitlarla sanat kendini yok etmistir.

Uretim toplumunun tiiketim toplumuna doniismesiyle, sanat¢1 agisindan ‘ne
vaparsan sanattir, alict bulur’, begenilir, tliketici agisindan ise ¢igirindan ¢ikmig
ayartilmig bir tiiketim kiiltiirti, sanatsal degeri ve higbir albenisi olmasa bile eser satin
almanin bir ayricalik, toplum nazarinda bir Ustlinliik gostergesi olarak algilandig

seklindeki yanlis anlayislar sanat1 bir gosteris, ukelalik ve eglence haline getirmistir.
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Noel Carroll’a gore;”’ Postmodern sanat yapitlar: aslinda sanatsal degerden
uzaktir’’. Duchamp’in hazir-yapim eserleri, Pollock’un boya damlatma-piiskiirtme
resimleri estetik giizellikten ve begenilme duyugusundan uzak resim degeri olmayan
yapitlardir. Warhol’un magazadan alip, tizerinde higbir ¢aba sarfetmeden direk olarak
sanat yapiti diye sundugu konserve tenekeleri, karton kutulari sanatsal bir anlam,
estetik glizellik ve begenilme duyugusu olmayan ve bir sanat eseri yapma islevine
aykiridir ve sanat camiasina hakarettir.

Endiitriyel iiriinler, giinliik kullanimdaki nesneler ve elektronik aletler birtakim
degisiklik yapilarak ya da hicbir isleme tabi tutulmadan sanat yapiti olarak
sunulmustur. Maret Oppenheim, kahve fincanim kiirkle kaplayarak, (Bkz: s.53,9.12)
Hilla Becher, su kulelerini, Tracey Emin, daginik yatagini(Bkz: s.56,g.14), Cindy
Sherman, ¢ektigi film karelerini, Name June Paik ve Wolf Vostell, iist iiste koydugu
televizyon setlerini(Bkz: s.54,9.13), Joseph Kosuth ahsap sandalyeleri, Jean Tinguely,
motorla hareket eden yontulari, Alexander Calder, hava cereyaniyla hareket eden
yapitlarini galerinin tavanina asarak, Cazimir Malevich, Viladimir Tatlin, Aleksandr
Rodgenko ve Dan Flavin, sanat degeri olmayan estetik ve begeniden uzak yapitlarini
sanat eseri olarak sunmuslar.

Richart Hamilton elinde seker tutan ciplak bir adami sanat yapiti olarak
izleyicinin begenisine sunmaktan c¢ekinmemistir. (Bkz: s.58,g.15). John Mec.
Carcken’in galeri duvarina dayadig: bir kalas1 sergilemesi, Duchamp’in bir pisuvari
“Cesme’ (Bkz: s.49,g.11)adiyla, atil haldeki bisiklet tekerlegini bir tabure lizerine
monte ederek ‘’Bisiklet Tekerlegi’’ adiyla, Leonardo da Vinci’nin tiim zamanlarin en
giizel eseri sayilan ’Mona Lisa’’sia(Bkz: 5.39,9.08) biyik ve sakal ekleyerek *’Byikli
ve Sakalli Mona Lisa’ adiyla sanat yapiti olarak sunmasi, galeri tavanini ve
duvarlarimi 1200 adet komiir torbasiyla donatmasinin rekor sayida izleyici bulmasi ve
begeni toplamasi ¢ok tuhaftir. Estetik begeniden uzak bir sekilde sunulan bu yapitlarin
sanat eseri olup olamayacagi tartisma konusudur. Bu, olsa olsa sanat karsitligi ve sanat
diismanligidir.

Kavramsal sanat ve Kinetik sanatta, Alexandr Calder ve Jean Tinguely’in
yapitlarinda goriildiigii gibi sanayi ve endiistriyel malzemeler elektrik ve motor
giiciiyle titresim ve ses verilerek sanat yapit1 olarak sunulmustur.

Pop sanat, popiiler kiiltiiriin irilinlerini tanitmayr amagclar, degisen deger
yargilarina yonelik tiiketim kiiltiirinii yansitir. Pop sanatgilar giindelik yasamin bir

pargasi olan nesneleri sanat yapiti olarak sunmuslar. Cola siseleri, sigara paketleri,

117



konserve kutular1 gibi siradan nesneleri iizerinde higbir sanatsal ugras yapmadan
sanatsal bir baglamda sergilemislerdir. Unlii markalar ve reklam afisleri, gazete ve
dergilerden kestikleri resimler, film ve sinema sanatgilar1 onlar igin birer esin kaynagi
olmus, sanatla ve gercek sanatgilarla alay edercesine sanat yapiti olarak sunulmustur.
Gozlere ve goniillere hitap eden, estetik giizellik ve begenilme kaygis1 giidiilerek
yapilan birbirinden gilizel resim ve heykellerle izleyicinin gonliinde taht kuran
orneklerini verdigimiz sanat eserleri bir yana, estetik duyarliliktan uzak bir sekilde
yapilan eserleriyle hem de sanat adina sanatin gorsel ve begeni yonii bozulmus, sanatla
ve sanat¢inin emegi ile alay edilmis, figiirlerde ve nesnelerde dejenerasyon ve
deformasyon yapilmistir. Bu durumun daha vahim olani ise bu yapitlarin insanlar
tarafindan ¢ok begenilmesi galerilerde cok sayida izleyici tarafindan ziyaret edilmesi

ve miizayedelerde yiiksek fiyatlarla satilmasidir.
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KAVRAM DiZINi

Asemblaj: Dogal ve hazir malzemelerle olusturulan sanat yapiti.

Arte: Sanat.

Avangarde: Yenilik¢i, deneysel sanat.

Cubizm: XX. yiizyilin basinda ¢ikan Fransiz sanat akimi. Nesne ylizeylerinin arka
tarafin1 goriiyormuscasina degisik agilardan geometrik sekillerle vurgulanan sanat
akimi.

Dada: IDiinya Savasi’na ve Klasik Sanat’a tepki olarak giinlik kullanimdaki
malzemelerle yapilan sanat akimi.

Diyagonal: Dikdortgenin bir kosesiyle ¢aprazinda bulunan kdsesi arasinda ¢izilen
cizgi.

Eklektizm: Farkli sanat sistemlerinden alinan unsurlarin yeni bir sistem iginde
yeniden kullanilmasidir.

Enstalasyon: Giinliik dogal malzemeleri yerlestirerek yapilan sanat tiiri.

Eskiz: Acele bir sekilde yapilan resim taslak ¢alismalari, giziktirme.

Estamp: Metal ve tahta gibi malzeme iizerine kazindiktan sonra boyanarak kagida
basilan resim. Cin Sanati.

Estetik: Giizel duygu ve giizelligin insan bellegindeki etkilerini konu alan felsefi
terim.

Fauvizm: Saf renklerin dogrudan kullanilmasiyla yapilan resim akimu.

Figiir: Varliklarin resimde yer alan goriintiisi.

Fresk: Kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla yeni sivanmis 1slak duvar iizerine
yapilan resim.

Futirizm: XX. yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan modern sanat akima.
Hoppening: Olay, olus.

Impresyonisme:(izlenimcilik)ince ve goriiniir firga vuruslariyla degisken 15181 dogru
tasviri.

Klasizm: Antik Yunan ve Roma sanatini temel alan tarihsel klasik yaklagim.

Kolaj: Karton iizerine kumas, kagit ve tahta gibi malzemelerin yapistirilmasiyla
yapilan sanat tiirii.

Kontrast: Karsitlik, zitlik, karsit goriinti.

Minimaliz : 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan sadelik ve nesnelligi 6ne ¢ikaran sanat akima.
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Nis: Duvara yapilan raf seklideki kii¢iik girinti, yuva.

Orphism: Soyutlama ve parlak renkler kullanilarak yapilan sanat akimi.

Palet: Ressamin boyalarini koydugu gukurlu plastik malzeme.

Povere: (arte povera) Yoksul Sanat, eski giysiler kullanilarak yapilan sanat.
Primitivizm: ilkelere ve kurallara bagl kalarak yapilan resim akimu.

Purisme: Resimde arilastirma ve saflastirma akimu.

Rakursi: Nesnelerin iistten, yandan ve alttan bakis agisina gore olusan nesneyi kisa
veya daha uzun, biiyiik gosteren goriinis.

Rayonizm: Rusya’ da Soyut Sanat’in gelismesini 6nemli olgiide etkileyen 1sin ve
1s1ikla yapilan sanat akima.

Realizm: Tim gergekligi gozler 6niine seren sanat akimi.

Sembolizm: Dis diinyay1 semboller araciligiyla anlatma sanati.

Serigrafi : Seramik, cam, kagit, kumas gibi malzemelerin {izerine yazi, sembol, isaret,
stisleme gibi sekillerin baski teknikleri ile uygulanmasidir.

Sitiasyon: Alinti, kopyalama ve aslina uygun degistirmeden yapma.

Siirrealizm: Gerg¢ekte olmayan unsurlart ve diisiinceleri kullanarak, hayal giiciiyle
olusturulan eserler.

Sovale: Ahsap, ayakli resim sehpasi.

Tasvir: Bir seyi gozde canlandirmak, resmetmek.

Tempera: Ortacag’ da tutkalli su ile boyanin, ¢ogu zaman yumurtanin akiyla
karistirilmasi suretiyle elde edilen boya tiirti.

Tonoz: Mimarlikta kemerlerin bir araya gelmesiyle olusturulan, genellikle tavan
ortlisii olarak islev gdren yap1 parcasidir.

Vitray: Renkli camlarin birlesmesiyle olusturulan yapi sanati.

Vorticism: 1914 yilinda kullanilan, temel geometrik bigimleri kullanan soyut resim

sanat akimi.
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