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OZET

Cagdas Tiirk edebiyat1 yazarlarindan biri olan Asli Tohumcu; romandan hikayeye,
derlemeden cocuk kitaplarina kadar farkli edebi tiirlerde eser ortaya koymustur.
Edebiyat sahasinda daha c¢ok romanci kimligi ile dikkat g¢eken yazarin romanci
kimligine odaklanarak hazirladigimiz “Asli Tohumcu’nun Romanlarinin Tematik
Acidan Incelenmesi” adli ¢alisma, Tohumcu’nun Yok Bana Sensiz Hayat (2006), Tas
Uykusu (2011), Olii Resat (2014), Durmadan Leyla (2017), Kétii Kalp (2020) ve A¢
Koynunu, Ben Geldim (2023) olmak iizere toplam alt1 romani iizerinde durmaktadir.

Tohumcu’nun romanlarinda 6ne ¢ikan kadin ve toplumsal cinsiyet rolleri, ahlak
anlayis1, siddet, adalet, batil inanclar, gelenek ve modernizm gibi temalar, elestirel
kuramlar ve edebi ¢oziimleme yontemleri 1s18inda degerlendirilmistir. Romanlardaki
karakterlerin i¢ diinyalari, dil ve anlatim teknikleriyle birlikte analiz edilerek yazarin
edebi diinyasinda kadin kimligi, toplum-birey iliskisi ve toplumsal yapiya yonelik
elestiriler irdelenmistir. Ayn1 zamanda One ¢ikan temalar, bireysel ve toplumsal diizeyde
yasanan donilistimlerin izini siirme agisindan o©nemli ipuglar1 barindirmaktadir.
Calismamizin amaci; romanlari bilimsel metotlar kullanarak incelemek, bdylelikle
romanlarda yer verilen temalar, sahsiyetler ve mekanlardan sanat, edebiyat ve dil
meselesine kadar cesitli diisiinceleri, ayn1 zamanda romanlarin beslendigi kaynaklar1 ve
bicim 0Ozelliklerini tetkik etmektir. “Giris” ve “Sonug¢” disinda toplam {i¢ boélimden
olusan ¢alismamizda izledigimiz yol, yazarin bakis agisin1 merkeze alarak bahsi gegen

konularin romanlarda nasil islendigini ortaya ¢ikarmak olmustur.

Anahtar Kelimeler: Asli Tohumcu, Feminist bakis, Roman, Toplumsal cinsiyet

rolleri, Turk romani.
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SUMMARY

Asl1 Tohumcu, one of the prominent authors of contemporary Turkish literature,
has produced works in a variety of literary genres, ranging from novels and short stories
to anthologies and children's books. This study, titled “A Thematic Analysis of Asl
Tohumcu’s Novels”, focuses on the author’s identity as a novelist, which stands out in
the literary field. It analyzes six of her novels: Yok Bana Sensiz Hayat (2006), Tas
Uykusu (2011), Olii Resat (2014), Durmadan Leyla (2017), Kotii Kalp (2020), and A¢
Koynunu, Ben Geldim (2023).

Themes such as gender roles and femininity, moral perception, violence, justice,
superstition, tradition, and modernism, which are prominently featured in Tohumcu’s
novels, are examined in the light of critical theories and literary analysis methods. The
inner worlds of the characters are analyzed along with the language and narrative
techniques, shedding light on the author's literary perspective regarding female identity,
individual-society relations, and critiques of the social structure. These prominent
themes also provide significant clues in tracing the individual and societal
transformations depicted in the novels. The aim of this study is to examine Tohumcu’s
novels through scientific methods in order to explore the themes, characters, and
settings, as well as to delve into broader reflections on art, literature, and language.
Furthermore, the study investigates the sources that feed the novels and their formal
characteristics. Apart from the “Introduction” and “Conclusion” sections, the thesis is
composed of three main chapters. The method followed in this study centers on the
author’s perspective and seeks to reveal how the aforementioned issues are handled

throughout the novels.

Keywords: Asli Tohumcu, Feminist view, Novel, Gender roles, Turkish

novel.
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1. GIRIS
Niye dinlemedin, sana dedim, gitme
Vahsi geyigin pesinden gitme
Birak onlar da seninle benim gibi yasasinlar, gitme
Birbirini sevsinler ask yasasinlar, gitme...

(Ergiin, 2023).

Fransizcadan gelen roman kavrami, Tiirk edebiyatina Tanzimat’tan sonra
girmistir. Fakat Tanzimat’tan onceki donemlerde de “mesel, kissa, hikaye ve rivayet”
gibi roman ihtiyacin1 karsilayan eserler vardir. Diger bir ifadeyle Tanzimat’tan dnceki
halk hikayeleri, mesneviler, meddah hikayeleri, Dede Korkut Hikayeleri gibi anlatilar,
bir anlamda Tanzimat sonrasi roman ve hikdyeye zemin hazirlamistir. Diger bir ifadeyle
modern anlamda roman ve hikdye ornekleri Tanzimat’tan sonra verilmisse de Tirk
edebiyati, roman ve hikaye tiiriine yabanci degildir (Kaplan 2001: 193). Bu tiir, sadece
edebiyatimizda Tanzimat’tan 6nce roman ya da hikdye adiyla adlandirilmamistir.

“Yenilesme’nin erken doneminde Oykiiyle roman tiir olarak heniiz ayrima tabi
tutulmamis, her iki tiir de hikaye kelimesiyle karsilanmistir. Bu sebeple Oykiiyle
romanin ortak 6zelliklerini gosteren kalem iiriinlerine donem icerisinde ¢okga rastlanir.”
(Korkmaz ve Tung, 2011: 77). Namik Kemal, /ntibah’in 6n sdziinde de romanin
Fransizcada s6z konusu terimi karsilayan bir kelime olusuna dikkatimizi ¢ekerek bu
terimin bizdeki adinin hikaye oldugunu, hikdye ve roman kelimelerinin edebiyatimizda
Oteden beri var olan edebi bir kavramin Tiirkgedeki ve Fransizcadaki karsiliklar
olduklarini dile getirir. Bunun disinda Ahmet Mithat Hasan Mellah’in 6n s6ziinde bir
roman i¢in hikdye kavramini kullanmaktan ¢ekinmez (Kahraman, 2016: 42-43). Biitiin
bu aciklamalardan yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz ki Tiirk edebiyatinda bdyle bir tiir ve
bu tiirli karsilayan bir kelime vardir. Fakat Tanzimat ile birlikte birtakim degisimler
yasanmis ve bunun sonucunda tiiriin adi “roman” kavrami ile kullanilmistir. “Tiirk
edebiyatinda roman, geleneksel anlatilarin doniismesiyle evrilerek tabiri caizse edebi bir
devrim degil edebi bir reform sonucu ortaya ¢ikmustir.” (Yesilbas, 2021: 124). Daha
sonra bu tiirlin adlandirilmasi noktasinda bazi karmasalar yasanmistir. Bu karmasalar ise
cogunlukla hikaye sozciigii etrafinda olmustur. Dolayisiyla 19. yiizyil Tiirk edebiyatinda
roman ve hikdye tiirleri birbiri yerine kullanilmistir. Tirk edebiyatinda romanin
“hikaye” kelimesiyle karsilanmaya baslandigi yillar, roman c¢evirilerinin hizlandig

doneme denk diismektedir. Ozellikle 1859°da Telemak’in ¢evrilmesinden sonra Victor



Hugo’nun Sefiller’i, Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’su énemli ¢eviri romanlardan
bazilaridir.” (Yesilbag, 2021: 128). Bu donemde ilk telif romanlarimiz gogunlukla
sosyal konulu romanlardir. Tanzimat sonrasi modernlesme ile birlikte Tanzimat
devrinin aydinlar1t modernlesmenin ancak halki aydinlatmak ve Batili toplumlara benzer
bir toplum olusturmakla gerceklesebilecegine inandiklar1 i¢in halka ulagmay1
saglayacak her tiirlii edebi tiirii kullanmak isterler. Bu agidan bakildiginda ozellikle
nesre dayali tiirler ve iletisime agik metinler tercih edilir. “Roman da, XIX. yiizyil
aydinlarmin heniiz kisi olmadiklar1 bir asamada karsilarina ¢ikt1.” (Kurdakul, 1992: 26).
Roman ve hikaye tiiriinlin sinirlarinin olmamasi, insan ve toplum ile ilgili her seyin
yazilabilmesi bu tiirleri edebiyatimiza tasimistir. Degisen insan ve topluma paralel
olarak roman ve hikaye gibi modern ve yeni metin tiirleri de yerini almistir. Bu
donemdeki edebi metinlerde iki islev s6z konusudur: Birincisi degisen bir zihniyetin
ifade edilmesi, ikincisi de farkli bir zihniyetin tasiyiciligini yapma. “Kisilikleri XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda gelisen edebiyatcilar, bireysel giic ve yetenekleri ne olursa
olsun, kendilerini biiyilk sorumluluklarin karsi karsiya biraktigi gorevlerle yiikiimlii
saydilar. (...) Cogu kiiciik yaslarinda Fransiz, ingiliz 6gretmenlerden grenme olanagi
bulduklar1 Bati dillerinin karsilarina ¢ikardigi goriiniim Onilinde hayranlik, cosku,
Oykiinme, kopya gibi yaraticiliga ters diisen heveslerle ise basladi.” (Kurdakul, 1992:
25).

Modern Tiirk edebiyatinin roman ve hikaye tiiriindeki ilk ornekleri Semsettin
Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’i, Namik Kemal’in /ntibah ve Cezmi’si, Ahmet
Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivaydt’1 ve Hasan Mellah’1 6rnek verilebilir. Ayn1 zamanda
Sergiizest, Kiiciik Seyler ve Araba Sevdas: da énemli eserlerdendir. Ik roman cabalari
baz1 zayifliklar barindirmaktadir. Romanlarin zayifligi dil, anlatim, olay ve kisiler gibi
bi¢cim ve 6z degerlerinden yoksun olmalarina baghdir. “Bir deney evresine drnek olma
yoniinden ortalama degerleri tasiyan romanlar1 ile Ahmet Mithat Efendi’den, Halit Ziya
ve Hiiseyin Rahmi’nin ¢ikigina degin gecen zaman i¢inde bu tlirdeki gelisme hizlanmis,
degisik triinlerle yatagini kazmaya baglamistir.” (Kurdakul, 1992: 26). Bu dénemde
Ahmet Mithat’in 6nemli bir yeri vardir. 1875 yilinda yazdigr Miisahedat romani, Tiirk
edebiyatinda oldukga kiymetlidir. Yine tarihi roman alaninda ilk 6rnekleri de Ahmet
Mithat verir. Oyle ki Yeniceriler, Hasan Mellah Yahut St Icinde Esrar adl eserleri ile
Musullu Stileyman, Ahmet Metin ve Sirzat romanlar1 konu ve kahramanlar1 bakimindan
bu tiirlin ilk 6rnekleri olarak gosterilir (Celik ve Kolag, 2012: 6). Bunlarin yaninda kdy
romaniin ilk denemelerine de onun eserlerinde rastlariz. “Bati’da gelisen roman

sanatina bagl olarak romantik, realist ve natiiralist ekollere bagli bir kismi iddiali
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romanlar A. Mithat Efendi’nin kaleminden ¢ikar. Devrinde Bati’da moda olan macera,
fantastik (harika), gezi ve fen romani Tirk edebiyatinda karsiligini onun kaleminde
bulur.” (Korkmaz ve Tung, 2011: 82). Tiirk edebiyatinda ilk edebi romanin ise siir,
oyun, elestiri, tarih, siyasal makale dallarinda Onciilik eden Namik Kemal’in
Magosa’da siirgiinde bulundugu yillarin iiriinii olan /ntibah romani ile basladig kabul
edilir. “Namik Kemal, biri /ntibah, digeri Cezmi olmak iizere iki roman kaleme almustir.
Konusunu sade tuttugunu sdyledigi /ntibah’la roman tiiriinde bir 6rnek ortaya koymak
istemistir. (...) Bati roman teknigiyle yazilmasi, realist tasvirlere ve mekanlara yer
verilmesi, psikolojik ¢éziimlemelere gidilmesi bakimindan Tirk edebiyatinin ilk edebi
romani olarak degerlendirilen Intibah, konusunu sosyal hayattan alir.” (Korkmaz ve
Tung, 2011: 89). Namik Kemal’in 1880 yilinda yazmis oldugu ikinci roman1 Cezmi,
Tiirk edebiyatinin ilk tarihi roman denemelerindendir. Tanzimat doneminin dikkate
deger diger romani, Recaizdde Mahmut Ekrem’in yazmis oldugu Araba Sevdasi’dir.
“Cevdet Kudret: ‘Eser, gozlemlere dayanilarak realist bir yontemle yazilmistir’; Prof.
Kenan Akyiiz: ‘Karakterlerin ve olaylarin tasvirinde realizme son derece sadik kalinmis
ve Tiirk romaninda 1880°den sonra yer almaga baslamis olan, realist egilime basarili bir
ormek kazandirilmistir’; M. Nihat Ozon: ‘Tam bir miisahade mahsulii ve realist bir
roman’; Giizin Dino: ‘Kurulusu, mevzuu, tipleri, psikoloiik tahlilleri bakimindan realist
Tiirk romanina 6nemli bir 6rnek.” ” (Kurdakul, 1992: 27) diyerek roman hakkindaki
goriislerini dile getirmislerdir. Bununla birlikte Samipasazdde Sezai’ye ait olan
Sergiizest roman1 da donemin 6nemli romanlar1 arasindadir. “Esirlik konusunu isledigi
icin, yazart Samipasazade Sezai’nin (1860-1936) yillarca géz hapsine alinmasina yol
acan Sergiizest (1889), gergek¢i roman anlayisinin ilk tutarli 6rneklerinden sayildi.
Konusu gozlem iirlinti, kisilerin davraniglari, dogal ruhsal coziimlemeleri isabetli,
giinliik yasamla ilgili olaylarin sergilenmesinde dilin yalin olusu gibi Ogeler,
Sergiizest’in donemin roman ¢izgisinin bir adim 6niinde anilmasini sagladi.” (Kurdakul,
1992: 27). Tiirk romaninin gelisim ¢izgisinde birinci kusagi temsil eden Ahmet Mithat
Efendi, genis halk kitlesini 6ne alan popiilist bir sanat anlayigiyla hareket etmistir.
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat romanin1 da bu cergevede daha ¢ok
Mithat Efendi’nin romanlariyla birlikte diistinmek gerekir. Donemin 6ne cikan diger
roman yazart Namik Kemal ise toplumun daha {iist kesimini hedef alan, edebi yonii daha
giiclii romanlar yazma yoluna gitmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlar1 Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’1 ve II. Mesrutiyet sonrasi popiilist romancilart hazirlarken Namik

Kemal’in gelistirmeye calistigi roman ¢igir1 basta Halit Ziya Usakligil olmak tizere



Servet-i Fiinun romancilarin1 ve daha sonraki edebi yonii 6ne ¢ikan roman anlayisini
hazirlamistir (Korkmaz ve Tung, 2011: 91).

Servet-i Fiinin donemi de Tanzimat sonrasinda hayatin biitiiniinde baglayan
yenilesme c¢abalarinin edebiyattaki yansimasi olmustur. Servet-i Fiinin doneminde Halit
Ziya Usakligil ile bireyin i¢ diinyasinin daha ayrintili olarak islenmesi ve teknik agidan
daha yetkin bir roman anlayis1 geligsmistir. Bu donemde 6zellikle Fransiz edebiyatindan
yapilan etkilenmelerle birlikte psikolojik ¢oziimlemeler, i¢ monologlar ve daha yogun
bir bireysellik Tirk romanina girmistir. Halit Ziya’nin bu anlamda ortaya koydugu
eserler, Batili roman anlayisina yakinligiyla dikkat ¢ceker. Ask-1 Memnu romani ise Halit
Ziya’nin ve Servet-i Fiinlin edebiyatinin en usta romani olarak kabul edilir. “Victor
Hugo, Daniel Defoe gibi sanatgilarin eserleriyle birlikte 6zellikle Fransiz romanlarinin
cevirileri Tanzimat’in ilanindan kisa bir siire sonra Tiirk edebiyatina kazandirilir.
Sonrasinda ise 1872’de Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adl1 eseri ilk telif
roman olarak okura sunulur. Devaminda da bir¢ok telif roman donemin Onemli
sahsiyetleri tarafindan kaleme alinir ve 19. yiizyilin sonuna kadar Tiirk roman1 kendini
asamal1 sekilde gelistirir. Bu tiir, Servet-i Fiinln Donemi’nde Halit Ziya Usakligil’in
Mai ve Siyah ile Ask-t Memnu adli romanlariyla olgunluk seviyesine ulasarak
nihayetinde 6zerk bir yapiya kavusur.” (Yesilbag, 2021: 118).

Milli Edebiyat doneminde genellikle halki eglendirmeye yonelik ve nitelik
acisindan zayif irilinler verilmistir. Bu eserlerde yerel unsurlar, sade dil anlayisi ve
halkin anlayabilecegi bir iislup 6n plandadir. Ancak estetik ve teknik kaygilar ikinci
planda kalmis, bu da romanin edebi diizeyde bir gerileme yasamasina neden olmustur.
Buna ragmen romanin toplumun daha genis kesimlerine ulagsmasi acisindan bu dénem
Onem tagir.

Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi ve Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yeni kurulan
devletin ideolojik yapisini destekleyen ve toplumu yonlendirme amaci giiden romanlar
on plana ¢ikmistir. Bu donemde roman, yalnizca bir edebi tiir olmanin 6tesine gecerek
toplumsal biling olusturma islevi de istlenmistir. 1920-1960 yillar1 arasinda tarihi
romanlar ve popiiler romanlar genis kitlelere ulasirken bu eserlerin gogu bigim ve igerik
acisindan elestirilmis, edebi degerleri tartismali bulunmustur. 1940-1970 yillar1 arasinda
ise kdoy romanmi giliclii bir damar olusturmustur. Anadolu insaninin yasam kosullari,
ekonomik zorluklar, feodal yapi, tarim diizeni gibi temalar bu donemde yogun bi¢imde
islenmistir. Bu romanlar, kirsal gercekligi dogrudan anlatma c¢abasiyla sekillenmis, yer
yer belgesel nitelikli bir izlenim vermistir. 1950 sonrasi Tiirk romaninda bireyin

varolugsal sorunlarina yonelen ve bu baglamda felsefi bir arka plana sahip olan
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modernist anlatilar 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda zaman ve biling akis1 gibi dgelere
odaklanan roman anlayisi belirginlesmis; oOzellikle Ahmet Hamdi Tanpinar, bu
dogrultuda 6zgiin eserler vermistir. Onun eserlerinde zaman, mekan ve hafiza gibi
kavramlar merkezi rol oynar. 1960 sonrasinda hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
yasanan degisimler romanin niteligini doniistiirmustiir. Bu yillarda Tiirk romani, birey-
toplum iliskisini sorgulayan, sosyal siniflar arasi ¢eliskileri ve ekonomik-siyasal
baskilar1 goriiniir kilan bir dogrultuya evrilmistir. Ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasina
yonelik c¢oziimlemelerin yogunlastig1r anlatilar da artmistir. Toplumcu gergekeilik
dogrultusunda yazilmis romanlarin yaninda ironi ve mizah ogeleriyle dikkat ceken
romanlar da bu donemde dikkat ¢eker. 1980 sonrasi Tiirk romaninda bicim kaygisi
belirginlesmis, romancilar anlatim teknikleri iizerinde daha fazla diisiinmeye
baslamiglardir. Bu donemde postmodern anlatim olanaklari denenmis; iistkurmaca,
metinlerarasilik, oyun ve parodi gibi dgeler romana dahil edilmistir. Ayrica fantastik,
bilimkurgu ve polisiye gibi tiirler de roman estetigi i¢inde yeniden degerlendirilmis;
tiirler aras1 gegiskenlik romani zenginlestirmistir.

“Edebi nevilerden biri olan roman, Avrupa’da ortaya ¢iktig1 ve tim diinyaya
yayildigi tarihten itibaren siyasi, tarihi, kiiltiirel, edebi anlamdaki degisimler, calkantilar
ve gelismelerden etkilenmis, kendisini siirekli yenilemistir. Romanin degisiminde etkili
olan en 6nemli unsurlardan biri ise akimlardir. Her Batili edebi akim, devirden devre
romanin formunda kiiciik veya biiyiik esnemelere sebep olmus ve 18- 19. yiizyil romani
ile glinlimiiz roman1 arasinda Onemli farklilagsmalar meydana getirmistir. Bu siire
zarfinda roman, kendi igerisinde psikolojik roman, tarihi roman, agk romani, gotik
roman, bilimkurgu romani, fantastik roman gibi cesitli tiirlere ayrilmistir.” (Ozliik,
2011). 2000°1i yillardan itibaren Tirk romani, ozellikle nicelik agisindan biiyiik bir
sigrama yasamistir. Bu donemde ¢ok sayida gen¢ yazar roman yazmaya baslamis; farkli
sesler, lsluplar ve anlatim bi¢imleri edebiyat sahnesine taginmistir. Roman, artik
yalnizca edebiyat ¢evrelerinin degil, ¢ok daha genis bir kitlenin ilgisini ¢eken bir tiir
haline gelmistir. Bu c¢esitlilik, romanin hem tema hem de bi¢im agisindan ¢ogul bir
yaptya kavusmasina zemin hazirlamigtir. “Pek ¢ok gen¢ romanciin ilk eserlerini
verdigi 2000’11 yillar, Tirk romancilifi acisindan olduk¢a verimli yillar olarak
diisiiniilebilir. Her y1l gittikge artan katilimlarla roman sayisinin 2004’te 250’ye kadar
ulasmast bu yargiyr dogrulamaktadir. Sozilinli ettigimiz bu romancilardan kimileri
edebiyat1 i¢sel bir bosalma olarak gordiiklerinden, ¢coklukla 6zyasamdykiisel bir anlatim
yolunu benimserken; anlatma sanatinda neyin anlatildiginin degil nasil anlatildiginin

onem tasidig1 bilincinde olan kimileri de nitelikli romanlariyla dikkat ¢ekerler.” (Celik

5



ve Kolag, 2012: 204). 2000 sonrasi yazilan romanlarin konularma baktigimizda
giniimiiz kusag1 yazarlarinin 12 Eyliil konusunu yeniden goriiniir hale getirdigini
gormekteyiz. Aysegiil Devecioglu'nun 2004 tarihli Kus Diline Oykiinen ve Ibrahim
Yildirrm’in 2003 yilinda yayimlanan Bi¢kin ve Orta Halli gibi romanlariyla sadece
glinlimiiz yazarlar kusagimi1 degil, bir 6nceki kusagi da ilgilendirmeye devam eden 12
Eyliil temasi metinlerde daha goriiniir hale gelir. Ayfer Tung’un Suzan Defter’inde arka
planda yer almasina ragmen kahramanlarin yasayis ve zihinleriyle birlesen, o doneme
dair bir hissettirme seklinde ortaya ¢ikan olanin hissettirilmesi anlati sekli, anlatilarda
ragbet edilen bir durum halini alir (Sahin, 2016). Bunun disinda siddet temasi da
edebiyatin bir parcasi haline gelerek psikolojik ve bedensel siddet, edebi eserlerde yer
bulmustur. “Seray Sahiner, Murat Uyurkulak, Sebnem Isigiizel, Nihan Eren, Yal¢in
Tosun, Asli Tohumcu, Gaye Boralioglu gibi yazarlar tecaviiz, siddet ve bunun
siradanlastirilmas1 konusunu glindeme getirirken; Burhan Soénmez ve Mine Sogiit,
iskencenin insan bedeninde ve ruhunda actig1 yaralari, olanlara seyirci kalmanin kisinin
kendi icinde yarattigi siddetin boyutlarini anlattilar.” (Sahin, 2016). 2000’1li yillarin
edebi iirlinlerinde kadinlar, anlatida kendilerine yer bularak edebiyatta cok yonlii
kimlikleriyle toplumsal sinirlara bagkaldirarak yer almislardir. Tiirk edebiyatinda tasra
konusu da 2000°’li yillarda 6ne ¢ikan tamalar arasinda yer almaktadir. “Her zaman
oldugu gibi tasra da Tiirk¢e edebiyatin 2000’11 yillarda 6ne ¢ikanlarindan oldu. Bir¢ok
yazar edebiyatin cografyasin1 tam olarak neresi bilinmeyen, ancak “tasra” olan bir
mekana ¢evirdiler.” (Sahin, 2016). Tiirk edebiyatinda fantastik roman 6rnekleri ise 2000
sonrasinda say1 bakimindan oldukga artmistir. “Bunun sebepleri arasinda 7. sanat olan
sinemanin kapilarim1 fantastik romanlarin beyaz perdeye aktarimina agmasi ve biiyiik
izleyici kitlesine ulagmas1 on planda gelmektedir. Diger bir etken toplumun ve toplumu
olusturan bireylerin hayal giiciine vurulan zincirleri kirmak istemesi, hayal giiciine
diledigi islerligi kazandirarak bunu okuyuculariyla paylagsmasidir. Bunlarin yaninda
metafizik ve parapsikoloji gibi alanlarda yapilan arastirmalar, insani insan yapan en
onemli unsulardan biri olan merak duygusunu harekete gecirmis ayrica klasik edebiyat
metinlerinde yer alan peygamber kissalar1 ve evliya menakiblari da modern birer aydin
olan fantastik roman yazarlarinin ilgisini gekmistir.” (Ozliik, 2011).

Bir olayin ya da durumun ayni veya farkli zaman dilimlerinde her seferinde
olay1 yasayanlardan bir digerinin goziinden anlatilmasi olarak tarif edebilecegimiz “cifte
bakis” anlat1 teknigine, 2000°1i yillarda bol miktarda rastlanmaya bagsladi. Ayfer
Tung¢’un Suzan Defter’i bu yillar igin ilk 6rnekler arasindadir. Nihan Eren, Bahri

Vardarlilar, Mehmet Erte, Hiiseyin Kiran, Baris Bigak¢1, Mine Sogiit, Asli Tohumcu ve
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Hakan Bigak¢1 da bu konuda 6ne ¢ikan yazarlar arasindadir. 2000’li yillardan sonra
edebi iriinlerde riiyalar olduk¢a fazla yer almistir. Bu ¢ergevede Hakan Bigak¢i’nin
eserlerinde riiya, olmazsa olmaz bir unsur olarak ortaya ¢ikarken tekinsiz bir atmosferin
yaratilmasindaki basat unsurlardan da biri olur. Irmak Zileli’nin ve Figen Sakaci’nin
eserlerinde riiya; anlatic1 karakterlerin toplumsalliklar1 yiktiklari, kendi i¢ alanlarini
Ozgiir kildiklar1 yerler olarak goriinlirken anlatiy1 tekinsiz degil ama kurallar1 yikmaya
yonelik bir sekilde kurmacaya, saldirtya doniistir. Alper Canigiiz’tiin Tath
Riiyalar kitabinda riiya ve gergek birbiri i¢ine o kadar gecmistir ki gergekligin oyunbaz
halleri ve gbziimiiziin gordiikleriyle alay edilirken verili gergeklik alasagi edilir. Gaye
Boralioglu’nun eserlerinde riiya, bizzat anlatict kadinin i¢ sesine doniiserek bir ¢iglik
olarak yiikselir. Bahri Vardarlilar’in anlatilarinda riiya, gerceklige bir ayna gibi carpip
oradan yamuk ve kirilgan bakislar yaratir; Mine S6giit ve Burhan Sénmez’in eserlerinde
de bir dayanma ve direnme noktasina doniisiir. Romanlardaki zamana baktigimizda ise
Tiirk edebiyatinin son yillarda kullanmay1 sectigi bir zaman dilimi olarak hep simdide
odaklanan, tam da bu odaktan ge¢mis ve gelecege gitmesine ragmen bir ayagini hep bu
odakta birakan zaman dilimi olan “genis simdiki zaman”1n 6n plana ¢iktigin1 goriiyoruz.
[lhamm Ihsan Oktay Anar’dan alan bu tarzda Asli Tohumcu’nun O/i Resat ile Murat
Uyurkulak’in Merhume romanlarinda zamanin gegmisten bugiine veya tam da anlatilan
zamana dogru hizla ilerleyen bir lokomotif gibi hareket ettigi goriiliir. Bu lokomotif,
“an”a dogru hizli ilerleyis seslerini vurgulamak istercesine anlatiya ritmik bir unsur
kazandirir (Sahin, 2016).

Tirk romani, Tanzimat’tan giinlimiize uzanan siire¢te toplumsal, siyasal ve
estetik doniisiimlere paralel olarak bi¢gimlenmis; kurmaca evreniyle yalnizca bireysel
yasantiy1 degil, ayn1 zamanda toplumsal gergeklikleri de yansitan ¢ok katmanlt bir yap:
kazanmistir.* Baglangicta Bati’dan aktarilan bicimsel kaliplar i¢cinde gelisen bu tiir,
zamanla 6zgiin sesler ve temalarla donanarak Tiirk edebiyatinda temel tiirlerden biri
haline gelmistir. Tirk romaninin baglangici genellikle Tanzimat donemi ile
iligkilendirilir. Bu donemde Bati ile artan temaslar ve yenilesme ¢abalar1 dogrultusunda
roman tiirli de edebiyatimiza dahil olmugstur. Sinasi ve Namik Kemal gibi isimler halki
egitmek ve yonlendirmek amaciyla yazmayr 6nemserken ilk yerli roman olan Taassuk-1

Talat ve Fitnat’1 yazan Semsettin Sami, toplumun ahlaki sorunlarina dikkat ¢ekmistir.

! Tiirk romanimin gelisimi ve donemleri ile ilgili ulasabildigimiz ve yararlandigimiz kaynaklar su sekildedir: Aktas,
1998; Akyiiz, 1995; Arslan, 2007; Bakircioglu, 2017; Bayrak, 2015; Cetin, 2016; Cetisli, 2004; Emiroglu, 2016;
Enginilin, 2009; Enginiin ve Kerman, 2011; Ercilasun, 2012; Finn, 2003; Kantarcioglu, 2007; Kantarcioglu, 2008;
Kaplan, 1999; Kaplan, 2005; Korkmaz, 2005; Kudret, 2009a; Kudret, 2009b; Kudret, 2016; Moran, 2004; Moran,
2015; Moran, 2016; Okay, 2014; Ozon, 2023; Stevick, 2021; Tanpinar, 2001.
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Ancak bu ilk 6rneklerde romanin teknik yapisi oldukca zayiftir; olay orgiisii, karakter
gelisimi ve anlatim biitiinliigii agisindan Batili roman anlayisina heniiz tam anlamiyla
ulasilmamistir (Moran, 2004). Servet-i Fiinin donemi, Tiirk romaninin estetik ve teknik
anlamda gelistigi onemli bir evreyi temsil eder. Bu donemde Halit Ziya Usakligil, Bat1
romanina en ¢ok yaklasan isim olarak kabul edilir. Onun Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu
gibi romanlarinda bireyin i¢ diinyasina yapilan vurgular, anlatim teknigindeki
gelismislik ve gergekei cevre betimlemeleri dikkat ¢eker. Servet-i Fiinlin yazarlari
Ozellikle Fransiz realist ve natiiralist yazarlarindan etkilenmis; birey-cevre iliskisini
duyarl bir bi¢cimde islemislerdir. 1908 Mesrutiyeti sonrasinda sekillenen Milli Edebiyat
hareketiyle birlikte romanda bireysellikten toplumsalliga dogru bir yonelis gozlenir.
Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
Halide Edip Adivar gibi yazarlar; milli kimlik, dilde sadelesme ve Anadolu gercekligine
yonelme konularinda eserler verirler. Ancak bu donemde yazilan bazi romanlar, halki
bilgilendirme amaci giiderek edebi diizeyde zayif kalmistir. Cumhuriyet’in ilani ile
birlikte roman, toplumu yeni rejimin idealleri dogrultusunda yonlendirme islevi
gormeye baglar. Bu yillarda yazilan tarihi ve ideolojik romanlar, toplum
miithendisliginin bir pargasi olarak diisiiniilmiistiir. Ne var ki bu romanlarin ¢ogu estetik
anlamda elestirilmis, icerik acisindan ise didaktik bir ¢izgide kalmistir. 1940’11 yillardan
itibaren toplumcu gercek¢i roman, Tiirk edebiyatinda giliglii bir damar haline gelir.
Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi yazarlar; simif
catismalarini, ekonomik somiiriiyli ve kirsal yasami1 romanin merkezine yerlestirirler.
Ayni donemde kdy romani tirii gelisir. Talip Apaydin, Fakir Baykurt, Dursun Ak¢am
gibi yazarlar, kdy yasaminin zorluklarini ve feodal yapinin yarattigi adaletsizlikleri
anlatmiglardir. 1950’lerden itibaren romanin odagi yeniden bireye kayar. Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi yazarlar zaman, biling ve bireysel kimlik gibi kavramlar {izerinden daha
soyut ve felsefi metinler tiretmislerdir. Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bireyin i¢
diinyasindaki kirilmalart modernist bir yaklagimla isler. Bu donemde i¢ monolog, biling
akist ve ¢oklu bakis agis1 gibi teknikler 6n plana ¢ikar. 1980 darbesi sonrasinda siyasal
baskinin artmasi, yazarlarin dogrudan politik anlatilardan uzaklasarak bigimsel
denemelere yonelmesine neden olmustur. Oguz Atay’in Onciisii oldugu diisiiniilebilecek
postmodern anlati, bu yillarda daha belirginlesir. Orhan Pamuk, Bilge Karasu, Thsan
Oktay Anar gibi yazarlar, metinlerarasilik, tistkurmaca, ironi, oyun ve pastis gibi
postmodern teknikleri kullanarak geleneksel anlati yapilarini sorgularlar. Orhan
Pamuk’un Kara Kitap ve Benim Adim Kirmizi gibi romanlarinda Dogu-Bati ikiligi ve

kimlik sorunsali ¢ok katmanli bir kurgu i¢inde verilir. 2000’11 y1llarda Tiirk roman1 hem
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tematik hem de bi¢imsel anlamda g¢esitlenmistir. Roman, artik yalnizca biiyiik anlatilara
ya da ulusal meselelerin tartisildigi alanlara degil; bireysel kimlik, cinsiyet, goc,
dijitallesme ve kent yasami gibi giincel meselelere de agilmistir. Hakan Giinday, Elif
Safak, Murat Mentes, Ayfer Tung, Asli Tohumcu gibi yazarlar bu yeni déonemin 6ne
cikan isimleri arasindadir. Postmodernizmin olanaklarindan yararlanan bu yazarlar, kimi
zaman tiirler arasinda gegiskenlige dayali metinlerle, kimi zaman da romanin sinirlarin
zorlayan anlati deneyleriyle Tiirk romanina yeni soluklar katmislardir. Kisaca kusbakisi
bakildiginda Cumhuriyet dénemi romanin daha 6nceki donemlerde oldugu gibi iki ayr1
¢izgi lizerinde yiiriidiigli goriiliir: Kimi eserlerde toplumsal sorunlar 6ne alinmis, kimi
eserlerde ise bireyin i¢ diinyasi islenmistir (Kudret, 2009b: 13).

Tez ¢alismamizin konusunu olusturan Asli Tohumcu da Cumhuriyet Dénemi
Tiirk edebiyati yazarlarindan biridir. 1974 yilinda Almanya’da dogan ve ¢ocuklugunu
Tiirkiye’de gegiren Asli Tohumcu, edebi kariyerine erken yaslarda baslar. Ozellikle
toplumsal elestiriyi merkezine alan hikdye ve romanlariyla yazarin eserlerinde bireysel
catismalar1 toplumsal sorunlarla birlestiren derin bir duyarlilik dikkat ¢ekmektedir.
Feminist bakis acis1 ve kadin karakterlerin merkezde oldugu anlatilari, Tohumcu’nun
edebi kisiligini olusturan temel 6zelliklerdir. Yazarin eserlerinin 6ne ¢ikan bir diger
ozelligi ise toplumsal adaletsizlik, bireyin sistem karsisindaki konumu ve insan haklari
gibi temalara duyarliligidir. Yazar, dsneminin toplumsal dinamiklerini eserlerinde etkili
bir sekilde yansitarak okuyucularin dikkatini ¢ekmekte ve farkindalik yaratmaktadir.
Insan psikolojisi, toplum ve birey arasindaki iliskiler, kimlik ve varolus, kadin, siddet,
adalet, batil inanglar gibi temalar1 ele alan yazarin romanlarinda kisisel igsel ¢atigmalar
ve toplumsal degisimler, insanin dis diinyayla olan miicadelesi ve bireysel 6zgiirliik
arayis1 one ¢ikar. Ozellikle kadin karakterler ve onlarin toplum igindeki yerini
sorgulayan romanlari, modern Tiirk edebiyatinda Onemli bir yere sahiptir. “Tiirk
romaninda kadinin sosyal hayattaki yerinin ve sorunlariin irdelenmesi, Tanzimat ile
baglar. Tanzimat ile baslayip Servet-i Fiiniin ve II. Mesrutiyet ile devam eden siiregte,
aile, evlilik, goriicli usulii ile evlenme, kadin haklari, cagdaslagma, kadin — erkek esitligi
gibi kadinlar ilgilendiren bir¢cok konu, romanlarda ele alinir ve iglenir. Fakat kadinin ve
sorunlarinin biitlin yonleriyle ele alinmasi; baska bir deyisle, kadin konusunun
romanlarda biiylik 6l¢iide islenmesi ve tartisilmast ancak Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren, Ozellikle Cumhuriyet’in getirdigi imkanlardan yararlanan ve bu dogrultuda
ogrenim goren kadinlarin, 1960’1 yillarla birlikte edebiyat diinyasina girmeye ve eser
vermeye baslamalariyla miimkiin olur.” (Yazbahar, 2024: 53). Romanlarin1 daha ¢ok

yasadiklar1 ve izlenimleri dogrultusunda yazan Tohumcu, tanik oldugu olaylar1 edebiyat
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araciligiyla unutulmaz kilmaya calisir. Romanlarinda kadinin toplum igerisindeki yerine
ve miicadelesine yer veren Tohumcu, bir bakima kendisini Tirk toplumundaki
kadinlarin temsilcisi olarak goriir ve onlar1 aydinlatma gorevini iistlenir. Romanlarinda
toplumsal problemleri ve kadinlarin ¢esitli dertlerini isleyen yazar, Tiirk romaninda
kadin sorunlarim1 giindeme getirerek kendi hayatin1 ve tanik oldugu olaylar1 hareket
noktast alir. Bu dogrultuda da elestirel, gercek¢i ve toplumcu romanlar yazar.
Romanlarinda gozleme dayali bir toplum portresi sunar. Roman kisileri tlizerinden
Tirkiye’de kadin olmanin sorunlarini ve bir kadinin karsilasabilecegi tehlikeleri de
gozler Oniine serer. Bu agidan yazarin romanlari sosyolojik bir deger tasir.

Asli Tohumcu’nun edebiyati insan1 ve onun psikolojik derinliklerini merkeze alir.
Toplumsal elestiriler ve bireysel miicadelenin 6n planda oldugu romanlariyla insan
dogasini ve bireysel secimleri sorgulayan yazarin romanlarinda siklikla karsimiza ¢ikan
konu, kadin ve kadinin sosyal hayattaki yerinin ve sorunlarinin irdelenmesi meselesidir.
Edebiyatin yalnizca eglendirme amaci giitmedigini, ayni zamanda okuyucuyu
diistindiirmesi ve okuyucuya toplumsal sorunlari sorgulatmasi gerektigini savunur.
Romanlarinda karakterlerin psikolojik ¢oziimlemeleri ve toplumsal gercekligi esas
alarak bir anlatim dili olusturur. Realist bir yaklagimla bireylerin toplumla olan
iligkilerini sorgular ve genellikle toplumsal esitsizlikleri, adaletsizlikleri, bireyin bu
yapilarla miicadelesini isler. Ayrica insan ruhunun derinliklerine inmeyi seven
Tohumcu, psikanalitik bir bakis acisiyla karakterlerin bilingaltindaki g¢atigmalarin,
travmalarini ve psikolojik kirilmalarin1 da verir. Bunun yaninda postmodernizmin
izlerini de eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu dogrultuda postmodernizmin etkisiyle
romanlarinda gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, karakterlerin ¢ok
katmanli yapilar1 ve toplumla bireyin iligkisini sorgulayan bir anlatim tarzi 6ne ¢ikar.
Ayrica romanlarinda klasik anlatim tekniklerinin disina ¢ikarak biling akisi, i¢ monolog
gibi yeni anlatim tekniklerini kullanmistir. 7as Uykusu romaninda sectigi kisilerin
zihninden gecen i¢ konugmalar1 aktararak onlarin duygularini aciga vurmalarina neden
olur. Birbirini tamimayan otobiisteki yolcularin genelinde tedirginlik, kusku ve kaygi
duygusu hakimdir. Bu sayede okuyucu, farkli sosyal tabaklara ait insanlar1 kendi
degerlendirmeleri ve yorumlariyla tanima firsatina sahip olur. Bu kisiler bir nevi Tiirk
toplumunun profilini de ortaya koyar. Dolayisiyla yazar, ortaya koydugu kisilerin i¢
konusmalar1 araciliiyla toplumun genel panoramasini ¢izer.

Asli Tohumcu, Tiitk romanciliginda 6zgiin bir yere sahip 6nemli bir isimdir.
Yasaminin basindan itibaren edebiyatla ilgilenmis Tohumcu’nun romanlari, yalin fakat

etkileyici dili ve ¢ok katmanli kurgusuyla modern Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii bir
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yer edinmistir. “Bir edebi eser, takdim edilirken, birbiri i¢cinde kenetlenmis ii¢ 6nemli
teknik ile donatilmaktadir: ifade, edebi dil, iislup... Edebi metnin ifadesi, onun edebi
diline ait 6zellikleriyle anlatilabilir ve edebi dil de, metnin {lislup 6zelliklerini giindeme
getirir.” (Onal, 2008: 23). Romanlarinda giinliik hayatta kullanilan kelimeleri kullanan
Asl1 Tohumcu, eserlerini sohbet havasi igerisinde kaleme almis ve yer yer araya girip
okuyucuya bilgi vermistir. Duru bir dil ve anlatima sahip olan Tohumcu; romanlarinda
gercekeiligi saglayabilmek i¢in konugsma dilinin ¢esitli unsurlarin1 kullanmis, argo,
kiifiir veya ayip sozlere de yer vermistir. Bununla birlikte gazete ilanlar1 gibi belgelere
de yer veren yazar, bu sayede romanlarinin gergekciligini daha da artirmistir. Roman
kisilerini ise giinlik yasamin icinden segerek her kesimden insani ele almistir.
Romanlarinda diyaloglara da basvuran ve mizahi bir anlatim tercih eden Tohumcu,
romanlarint ¢ogunlukla kisa boliimler halinde yazar. Gergek hayattan beslenen ve
roman kisilerini giinlilk yasamin i¢inden segcen Asli Tohumcu, kisilerin olumlu ve
olumsuz Ozelliklerini de okuyucuya sunar ve kisi tasvirlerine sik¢a bagvurur.
Tohumcu’nun romanlarinda segtigi kisiler arasinda en ¢ok dikkati ¢eken hig sliphesiz ki
kadmlardir. Oyle ki romanlarda roman Kkisilerinin ¢ogunu kadilar olusturur ve kadin
karakterler, cogunlukla romanin merkez1 kisisi konumundadir. Kendisine yakin gordiigii
ya da kendi diislincelerini yansittigi kisilere romanlarinda yer vererek bir nevi
kendisinin sozcilisii konumundaki bu kisileri olumlu ve olumsuz biitiin yonleriyle
okuyucuya verir. Omegin Durmadan Leyla romaninda Disi, Kétii Kalp romaninda
Meryem; yazarin kendi duygu ve diisiincelerini temsil ettigi ve idealize edip yiicelttigi
kisilerdir.

Aslt Tohumcu’nun romanlarini tematik agidan inceleyerek yazarin edebi
diinyasinin temel ozelliklerini ve bu 06zelliklerin Tiirk edebiyatindaki yerini ortaya
koymayr amagladigimiz c¢aligmamizda yazarin romancilifina dair tematik bir
¢oziimleme yapilmasi hedeflenmistir. Asli Tohumcu, Tiirk edebiyatinda kendine has bir
yer edinmis ve toplumsal sorunlara duyarli yaklasimiyla dikkat ¢ekmis bir yazardir.
Onun romanlarinin tematik agidan incelenmesi hem bireysel hem de toplumsal
temalarin nasil ele alindigina dair yeni bakis agilar1 sunabilir. Bu ¢alisma, Tohumcu’nun
romanlarii ¢ézlimleyerek onun modern Tiirk romanina katkilarini daha iyi anlamamiza
olanak tamiyacaktir. Ayrica romanlarinda One c¢ikan tematik unsurlar1 incelemek,
edebiyat elestirisine ve edebiyat sosyolojisine de katki saglayacaktir. Asli Tohumcu’nun
tim romanlarint kapsayan bu c¢aligmada nitel analiz yontemi benimsenmistir.
Tohumcu’nun romanlar1 detayli bir sekilde okunarak ¢oziimlemeye tabi tutulmus;

tematik unsurlar arasindaki iliskiler, metin odakli bir yaklasimla degerlendirilmistir.
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Bunun yani sira edebiyat teorileri ile feminist ve toplumsal elestiri yaklagimlari,
eserlerin daha genis bir baglamda ele alinmasina katki saglamistir. Arastirma siirecinde
ikincil kaynaklar ve 1ilgili akademik c¢aligmalar da kullanilarak Tohumcu’nun

romanlaria dair daha kapsamli bir analiz sunulmaya ¢alisilmistir.
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2. ASLI TOHUMCU’NUN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

2.1. Hayati
2.1.1. Dogumu, Cocuklugu ve Ailesi

Bursa, beni pamuklara sararak biiytittii, diyebilirim. Cok giizel bir
cocukluk gecirdim. Simdi donemiyorum, kopamiyorum Istanbul 'dan belki
ama ozliiyorum. Cocuklugumun sehrinin de bir kahraman olarak romana

katilmast iyi geldi ruhuma.

(Kara, 2014).

10 Aralik 1974 tarihinde Almanya’nin Leverkusen kentinde dogan Ash
Tohumcu’nun annesi Mine Hanim, babasi Adnan Bey’dir. Ug¢ yasindayken ailesi ile
beraber Tiirkiye’ye donen yazarin ¢ocukluk ve erken genglik yillar1 Bursa’da ge¢mistir.
“Almanya’dan ii¢ yasimi az gece dondiigiimiizden, oraya dair tiim hatiralarim
yetiskinligimde yaptigim ziyaretlerden kalma. Hatta isin ilginci, Almanya’nin,
dogdugum sehir hari¢ her karisini gezdim.” (Cantek, 2018) diyen Tohumcu; kendisini
bildigi ilk ana ait anilar1 dedesinin evinde, dedesinin yani basinda yer aldigindan
cocuklugunun izini de Bursa’nin Kiremit¢i mahallesinde aradigini belirtir. Dolayisiyla
yazarin hayatinda Bursa’da gecirmis oldugu ¢ocuklugu 6nemli bir yere sahiptir.

Biiyiirken Yiicel Balku’nun bazi dykiilerindeki masalst Bursa’yr yasama sansina
sahip oldugunu ifade eden Asli Tohumcu’nun ¢ocuklugu; her yere Enid Blyton’in cep
kitaplarini, Karacan’dan ¢ikan klasikleri ve Jules Verne ciltlerini tasiyarak ge¢cmistir.
Ayn1  zamanda ¢ocuklugunu diinyanin hicbir yerine ya da hicbir seyine
degismeyecegini; dedesiyle pazara ve kiraathaneye gitmeyi, sokakta oynama
Ozgurligiinii, babaannesinin hazirladigi akitmalar1 ve visneli gazozlari, annesiyle
oynadig1 oyunlar1 ve Bursa’nin higbir yere benzemeyen o kendine has havasini her
zaman sevgiyle andigini da sozlerine ekler. Kiz ¢ocuklarinin el istiinde tutuldugu ve
hayal kurmalarina izin verilen bir ailede biiyiise de Bursa’da biiylimenin getirdigi bazi
kisitlamalar ve mahalle baskilarindan ancak Istanbul’daki iiniversite yillarinda
kurtulmustur. Cocuklugunun gegtigi Bursa, yazara “masalsiligi” ¢agristirirken Istanbul,
“aradigini bulabildigi kitapgilar, bir dolu film gorebilecegi Sinema salonlari, yazarlik
hayalini anlayan ailesi disinda insanlar, Adnan Ozyalgmer-Sennur Sezer gibi yol

gosteren ustalar, kendi gibi yolun basinda dostlar, birkag bira icebilme, gece gec saate



kadar ya da erkek arkadasinla el ele gezebilme imkani” ile Ozgiirligi cagristirir.

“Hamurumun yarist Bursa’da sekillendi.” (Kara, 2014) diyen Tohumcu’nun,;

Bursa, biiylidiiglim sehir olmasi disinda, ¢cok masalst da bir sehir. Evliyalar, efsaneler
sehri... Hamurumun yaris1 Bursa’da gekillendi. Ailem oradaydi, ben oradaydim, daha ne
isterim! “Bursa, beni pamuklara sararak biyiittii,” diyebilirim. Cok giizel bir gocukluk
gegirdim. Simdi dénemiyorum, kopamiyorum Istanbul’dan belki ama &zliiyorum.
Cocuklugumun sehrinin de bir kahraman olarak romana katilmasi iyi geldi ruhuma (Kara,
2014)

sozlerinden de anlasilacag: tizere Bursa hem sosyal hayatin1 ve diislincelerini hem de
edebi kimligini besleyen unsurlardan birisi olarak karsimiza ¢ikar. Oyle ki “Beni ve
sevdiklerimi esirgeyen ve yasatan Bursa’ya...” (Kara, 2014) agiklamasiyla yayimladigi
Olii Resat romanini da Bursa’ya adamustir.

Ailesi tarafindan yalnizca evlenip es olmak i¢in degil; okumak, hayaller kurmak
ve kendisini gelistirmek tizerine yetistirildigini “Ailemde idealimdeki kadin-erkek
esitligi vardi diyemem ama kiz ¢ocuklar1 ¢ok kiymetliydi. Evlenip anne ve es olmak
icin degil, okumak ve hayal kurmak i¢in yetistirildigimi sdyleyebilirim.” (Kulak, 2020)
sozleriyle ifade eden Asli Tohumcu, kitaba mutlaka biitce ayrilan ve bu biit¢enin
asilmasina da seve seve izin verilen bir ailede biiyilimiistiir. Bursa’da fantastik hikayeler
yazan bir ¢ocukken kisisel deneyimleri ve kadinlarin maruz birakildigi katliam, onu
bambagka bir insan ve yazar haline getirmistir. Kadinlardan esirgenen insanligi, esitligi,
Ozgirligl dislindiigiinde bakislarin1 zaman zaman baska yerlere ¢evirse de kalemini
¢evirmesinin zor oldugunu (Kulak, 2020) sdyleyen yazarin aile hayatinda kiz ¢ocuklari
kiymetli bir yere sahiptir. Oyle ki kiz gocuklarinin hayaller kurarak ve el iistiinde
tutularak biiytitiildiigiinii belirten Tohumcu’nun “Bir insanin ruhuna en yakin kisiler anne
ve babasidir.” (Durukan, 2015) sozlerinden de anlasilacagi tlizere annesi ve oOzellikle

babasiyla yakin bir iligkisi vardir:

E mutlaka. Kizlarla babalar1 arasinda degisik bir iligski yasanir. Bizim de diyalogumuz hig
fena degildir. Her cuma bulusuruz. Hayatimdaki bir¢ok gelismeyi dnce ona haber veririm.
Beni ¢ok ciddi takip eder. Zaman zaman prensiplerine aykirt seyler yazmis, konusmus,
yapmis olabilirim ama bir kere bile agzini agip bana bir sey dememis bir insandir. Annem
de, babam da beni sinirsiz desteklediler. Annem hep apagik sdyleyerek, babam israrla takip
ederek yapti bunu. Annemin daha sirasi gelmedi de, babamin sirasii savmis olduk,
helallestik diye umuyorum bu romanla (Kara, 2014).

Hayat1 boyunca ciddi 6liimciil kazalar atlatan babasi Adnan Bey, bir¢cok
romanma ilham kaynagi olur. Ailesine verdigi degeri zaman zaman romanlarinda
da dile getiren yazarin “Olii Resat’1 en ¢ok babam okuyabildigi i¢in mutluyum.
Okurken birkag da kahkaha attirabildiysem ona, 6lsem de gam yemem.” (Tohumcu,
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2014: 153) sozleri, bu degeri gozler oniine sermektedir. Bursa, Kapaligarsi’dan aldigi
daktiloyla odasinda komik bir ciddiyetle sagma sapan seyler yazarken bile ona koca
yazar muamelesi yapan annesini de “ruhuna en yakin kisi” olarak tanimlayarak
annesi sayesinde oldugu kisiden ve yaptig1 isten hayli mutlu oldugunu ifade eder.
Anne ve babasi disinda ¢ok 6zledigi babaannesi Miirside Hanim ve Mehmet Bey’le
de yakim bir iliskisi ve ayr1 bir sevgi bag vardir. Yine Olii Resat romanindaki
“Umarim ikisi de, bu roman araciligryla ben o6ldiikten sonra bile, bir siire daha
birilerinin zihinlerinde, onlar1 giiliimseterek yasamayi siirdiiriirler.” (Tohumcu, 2014:
153) ciimleleri, bu durumu kanitlar niteliktedir.

Din ve Allah sevgisinin aile hayatinda kendisine asilandigini belirten Asli

Tohumcu’nun goziinde Allah, muzip bir arkadas gibidir. Yazarin;

Tanr1 benim géziimde dedemin suretinde inmis bir varliktt benim yeryiiziime. Hafizd1 ama
okeyde tas calardi. Cok matrak, cok esprili, cok giileryiizlii bir adamdi. Cok darlandigimda
beni dizine oturtur, okuyup iiflerdi. Evde bir din adanmu vardi ve biz bilirdik ezan1 okuyup
namazi kildirdiktan sonra eve gelip bize komik hikayeler anlatacak, kendince sefkat
gosterecekti. Din dedemle 6zdeslesmis bir seydi herhalde, dolayisiyla korkulacak bir yani
yoktu. Bunun etkisi olmustur iizerimde (Durukan, 2015)

ifadeleri; din ve Allah kavramlar ile dedesini 6zdeslestirdigini, din ile i¢ ice bir ailede

Allah’1 severek biiylidiigiinii gosterir.

2.1.2. Ogrenim Hayati

Ogrenmenin yolu okumaktan ve okudugunu yorumlamaktan,
anlamaktan geger, bunu hepimiz kabul ediyoruz, degil mi?! Insanin
duygu ve diisiincelerini dile getirmesinin yasadigi topluma katilmasi
agisindan onem tasidigin peki?

(Tohumcu, 2016).

Universite 6gretimine Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: boliimiinde
baslayan Asli Tohumcu, Istanbul Universitesini Cagaloglu’na yakin olmasi sebebiyle

sectigini su sozleriyle dile getirir:

Istanbul Universitesi’ne kaydimi yaptirdigim giin Varlik Dergisi’nin kapisin1 galdim.
Istanbul Universitesi’ni de zaten Cagaloglu’na yakin diye se¢cmistim, hatta tek tercih
yapmistim {niversite sinavinda. Varlik Dergisi’nde Enver Ercan’in ¢irakligini yaptim.
Dergide Adnan Ozyalcmer ve Sennur Sezer’le tamisinca hayatim degisti. Ikisinin hakkini
asla 6deyemem. Yazdigim her satir1 okumaya, elestirmeye, bana ustalik etmeye ciddi mesai
harcadilar (Kadin Savunma Agi, 2021).

Universite 6grenimini tamamlayamadan birakan Tohumcu, ¢alisma hayatina adim

atar. Istanbul Universitesine kaydin1 yaptirdiktan sonra ilk isinin solugu Enver Ercan’m
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yaninda almak oldugunu ifade eden yazar, burada hem dergicilikle hem de hikayecilikle
ilgili bilgiler edinir. Caligma hayatina adim atmastyla da Istanbul Universitesi Ingiliz

Dili ve Edebiyati1 bolimiindeki 6grenimini birakmis olur.

2.1.3. Psikolojik Diinyas1 ve Bazi Ozellikleri

Yazmaya basladigimda, 15 yasimda yani, yeni bir Jules Verne olmak istiyordum.

Ama kisisel deneyimlerim bambaska bir yere siiriikledi yazarligimi. Ben bir kitap yazdim
ve diinya artik farkli dénmeye baslayacak diye diisiindiigiimii hatirlyyorum ilK kitabim
Abis yayinladiginda. Cocukluk iste. Sonra sonra, yazdiklarim sayesinde bir tir akrabalik
kurdugumu, kurdugumuzu gordiim ozellikle kadinlarla, bu da beni ger¢ekten ¢ok mutlu
ediyor.

(Sahin, 2024).

“Son birkag¢ yilda ailemde ciddi kayiplar yasandi, 6n siralar beklemedigim bir
hizla bosaldi. Insanin aile biiyiikleri éliince hayatinin bazi pargalar1 da &liiyor, tanik
kalmayinca hayatinin o kismi yok oluyor sanki.” (Durukan, 2015) diyen Asli Tohumcu,
hayatinda yasamis oldugu ac1 kayiplar nedeniyle gegmisi unutmamak ve yasatmak adina
romanlarini ailesinden yola ¢ikarak kurgulamustir. Oyle ki “Bir devir giimbiirtiiyle
kapandi hayatimda. Olii Resat yiizde yiiz olmasa bile, iste o kapanan doneme,
cocuklugumda bende iz birakmis insanlara dondiigiim bir kitap oldu.” (Durukan, 2015)
sozleriyle verdigi Olii Resat romani bu bakis agistyla yazilmis bir romandir.

“Ben babamin ancak kotii bir kopyasi olabilirim.” (Durukan, 2015) diyen yazar
icin babasi, olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Romanlarinda da bilingli bir sekilde
olmasa da babasiyla iligkisine yer verdigini hissetmekteyiz. Tohumcu, bu durumu su

sekilde ifade eder:

Sen soyleyince fark ettim. Bastan sona bilingli yapmadiysam da, babamla iliskim bir
sekilde kagida tagmigtir. Babam akilli bir adamdi; o ylizden otoritesini hi¢ alenen
kullanmadi. Hep annem araciligiyla otoritesini kullandigindan, koétii polis annem oldu. Bu
romanda hayatimdaki alti ¢izilebilir olan tek sey babam ve annemin bana arkadag olmasidir.
Ne yazik ki, ben onlara arkadas olamadim. En Onemlisi de yazar olma o&zgiirligiini
sundular bana, daha ne olsun! Babama donersek eger her cuma bulusuruz, o ne yapti, ben
ne yaptim, konusuruz. Bak mesela, bu yakinlik yiiziinden belki, bir ara romani bitiremeden
babama bir gey olacak korkusuna kapildim. Neyse ki bitirdim de okudu (Durukan, 2015).

Tohumcu’nun eserlerinde zaman zaman siddet konusuna yer vermesinin,
kendisinin de bir donem siddete maruz kalmasindan kaynakl bir gesit iyilesme bigimi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Siddeti aktarmak, bu yolla insanlarda bir vicdan, bir
isyan yaratmaya ya da insanlarla aramda bir kardeslik kurmaya calismak elbette

zorlayici. Hele benim gibi erkek siddetinden payina diiseni yasamis biri igin tetikleyici
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olabiliyor zaman zaman.” (Kadin Savunma Agi, 2021) diyen yazar; kadinlarin,
kadinlardan baska kimsesi olmadig1 hissiyle ve bilgisiyle bu konuda yazma inadimi
siirdiirdigiinii de ifade eder. Ayrica ikincil travmalarini da cocuklar igin iireterek
iyilestirdigini belirtir.

Bursa ve Istanbul gibi farkli kiiltiire ait sehirlerde yasamasi, Asli Tohumcu’da
birtakim c¢atigmalara sebep olmustur: gelenck ve modernizm catismasi. Bursa’daki
cocukluk yasantis1 geleneksel kiiltiir ile beslenmesini, Istanbul yasantis1 ise modern
hayat1 tecriibe etmesini saglamistir. “Bahsettigin, benim hayatimda olan, hatta
merkezime epey yakin duran bir ¢atisma. Ben bu tuhaf bilesimin {iriiniiylim, bana gore
tabii.” (Durukan, 2015) sozleriyle Bursa’da gizli bir sey yapmanin miimkiin olmadigini,

hemen anne ve babasinin kulagina gittigini belirtir ve devam eder:

Gizlice sigara icemez, bir oglanla gizlice bulusamazdin, avug¢ i¢i kadar yer. Ben 15
yasimdayken Mehmet dedemin yaninda sigara igebiliyordum. Hatta onlara misafirlige
gidecegim zaman kendi sigaranm bana tutar ve yakardi. Iste, sigaray1 alenen ictim, ama ne
zaman bir oglanla gizlice bulusmaya caligsam yakalandim! Bir kulagim duayi, bir kulagim
argoyu duydu mesela. Bu dediklerimden gelenegi moderni ayirt etmek zor degil. Ustiine bir
de Istanbul’da cigek gibi agmami ekle! Ve evet, Bursa benim ge¢misimle bagim, simdilerde
kiiciik Istanbul olsa da, benim kalbimde evliyalar sehri! Ayrica Bursa beni ve sevdiklerimi
yasatan ve esirgeyen schirdir, o ylizden romanin bas kisilerinden biri olmasi da
kaginilmazdi (Durukan, 2015).

Tohumcu’nun hayatindaki bu ¢atisma, yalnizca gelenek ve moderniteden kaynakli
degildir. Din konusunda da bir catisma yasadigini sdylemek miimkiindiir. Bunun bir
sebebi olarak da romanlarinda birtakim dini unsurlardan bahsetmistir. Ornegin
insanlarn davranislarini bazi inamislara gore yonlendirmesini konu edindigi Olii Resat
romanindan yola ¢ikarak din noktasinda kendisinin yasamis oldugu i¢ c¢atismayi su

sekilde agiklar:

Baslarken boyle bir niyetim yoktu ama romanin bir yerinde Allah ve melekleri yerlerini
alwverdiler. Soyle seyler gelir mesela benim aklima; sevgilinle kavga ettin diyelim, adam da
dondii sirtin1 gidiyor, aci iginde seyrediyorsun gidisini. Iste onun sirtina acryla bakarken
fonda acimi digavuracak bir miizik calsin isterim. Bir yandan kaderimizin ne kadarini
kendimiz ¢iziyoruz’u sorgularken, bir yandan da diinyadaki yasamin prodiiksiyonu neden
boyle yapilmamis diye merak ederim. Ciinkii insanoglundan biiyiik bir giiciin varlif1 da
yoklugu gibi korkutur beni. Allah’in da milyon yildir devam eden bu prodiiksiyondan
sikilmig olabilecegini, farkli bir seyler yapmak isteyebilecegini kurgulayiverdim romanda.
Daha demin tuhaf bir karigimin iiriiniiyiim diyordum ya, din belli bir yasa kadar benim
gbziimde baska bir seydi, dedemin sesini bir minareden duyardim, ezan okurdu, sonra eve
gelir, aksam yemeginden sonra alaturka okurdu (Durukan, 2015).

Yazar, geleneksel ebeveyn anlayisina karsidir. Anne ve babalarin ¢ocuklarini
kendi beklentileri dogrultusunda ydnlendirmesi, yazarin karsi durdugu bir tutumdur.

“Hazir laft acilmisken, ‘Aman, evladim saglikli ve mutlu olsun da’ temennisi kiilliyen
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yalan bence!” (Durukan, 2015) diyen yazara gore ebeveynlikte “saglikli olsun tabii ama
miimkiinse bizim istedigimiz sekilde olsun da biz de mutlu olahm” diisiincesi ya da
tirlii tatminsizligi, cocuk araciligiyla gerceklestirme ¢abasi hakimdir (Durukan, 2015).
Ayni zamanda “Annem ve babam benim varlik sebebim. ikisinden birine bir sey olursa
vay benim halime. Varolma sebeplerimden biri eksilmis olacak. Bu benim de eksilmem,
sakat kalmam anlamina gelecek.” (Durukan, 2015) ciimlelerinden de anlasilacagi iizere

yazarda kaybetme korkusu da vardir.

2.2. Sanat Hayati
2.2.1. Edebiyatla flgilenmeye Baslamasi

[lk éykiilerimi okuyup bana ustalik eden muhtesem insan ve yazar Adnan

Ozyalginer ve ilk dykiimii Varlik Dergisi 'nde yayinlayp bana duydugu giiveni her firsatta
dile getiren rahmetli Enver Ercan ile, ilk kitabimi yazmama vesile olan, ayrica
yaymlayan Cem Akas i yeri ayridir bende. En biiyiik engel maddiyat her zaman.
Okumaktan, diigiinmekten, yazmaktan ¢aldi, ¢alryor hep. Uykusuz kalarak,
sosyallesmekten, yeri geldiginde tatilden fedakarlik ederek, yani bir anlamda hayati
iskalayarak miicadele ediyorum. Stkistk zamanlarda tiretmeye alistim, alismak zorunda
kaldim diyebilirim.

(Sahin, 2024).

Yazarin edebiyatla ilgisi kiigiik yasta annesinin ona okudugu kitaplarla
baslamistir. Okumay1 6grendikten sonra Bursa’da sik sik Ekin Kitabevine gitmis ve
buradan kitap almis, bu sayede kitaplara ilgisi daha da artmistir. Cat1 katindaki odasinda
gecirdigi ¢ocukluk donemlerini okuyarak geg¢irmistir. Okumayla iligkisini annesine,
onun diizenli okumasina ve gayretine bor¢lu olan Tohumcu, annesinin iisenmeden
defalarca okudugu resimli kitaplar1 hala hatirladigimi belirtir. Kitaba mutlaka biitce
ayrilan ve biitgenin agilmasina seve seve izin verilen bir evde biiyliyen yazar, okumay1
ogrendiginde Bursa’da Ekin Kitabevine (bugiiniin Ezgi Kitabevi) giderek istedigi kitabi
aldiktan sonra aldiklarini ¢ati katindaki odasinda okur (Kulak, 2020).

“Hikaye anlatmay1 seven, okumayi da uydurmayi da tesvik eden genis bir ailede
bliyiimem bir etken sanirim. Evin ¢atisina ¢ikip Bursa Ovasi’na bakarak hayaller
kurdugumu hatirliyorum. Annem duymasin!” (Kadin Savunma Agi, 2021) diyen yazar
i¢in Jules Verne’i kesfettiginde isin rengi degisir. Oyle ki Verne’nin Karpatlar Satosu
adli eserini okuduktan sonra bu eserden o kadar ¢ok etkilenmistir ki annesi Mine
Hanim’a “Anne ben yazar olacagim, Verne gibi insanlar1 etkileyen hikayeler
yazacagim.” (Kulak, 2020) demistir. Bu konusmanin iizerine ertesi giin annesi Bursa
Kapaligarsi’dan bir daktilo ile bir top samanli kagit almistir ve yazar da o giinden sonra

yazi yazmaya baslamistir.
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2.2.2. Roman Yazmaya Baslamasi ve Sanat Cevresi

Ilham verici hikdyeler anlatmakla meshur biri degilim, kabul.

Edebiyatimi soyle bir silkeleseniz, varsa yoksa siddet gorenler, ezilenler, pisi

pisine olenler, goziinii kiromadan katil olanlar, o katilleri vicdansizca
saliverenler bosalir iizerinize...

(Tohumcu, 2016).

Asli Tohumcu, yazi1 hayatina hikdyeyle baglamustir. ilk hikayesi Yildiz Cocuklara
Masal, 1993 yilinda Varlik dergisinde yer alir. Ilk hikdye kitab1 ise Abis’tir (Sener,
2020). Yazar, bir sOylesi i¢in goriistiigli Cem Akas’in tesvikiyle ilk kitabr Abis’i
yazmistir. 2006 yilinda yazmis oldugu ilk romani ise Yok Bana Sensiz Hayat’tir. Bu
romani sirasiyla Tas Uykusu (2011) ve Olii Resat (2014) romanlari takip etmistir. Murat
Mentes, yazardaki mizahi ve kiistahlig1 agia ¢ikarmasi konusunda tesvik etmis, Bridget
Jones veya Sex and the City tarz1 bir roman yazmasi gerektigini sOylemistir. Bunun
lizerine yazar, Durmadan Leyla (2018) isimli romanin1 kaleme almistir. Kétii Kalp
(2020) ve A¢ Koynunu, Ben Geldim (2023) de yazarin romanlar1 arasinda yer alir
(Cantek, 2018).

Istanbul, Asli Tohumcu’nun cesitli dostlar edinmesinde ve sanat cevresinin
olusmasinda oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Bunu, yazarin su sozleriyle daha da iyi

anlamaktay1z:

Aradigimi bulabildigim kitapgilar, bir dolu film gorebilecegim sinema salonlari, yazarlik
hayalimi anlayan ailem disinda insanlar, Adnan Ozyal¢iner-Sennur Sezer gibi yol gosteren
ustalar, benim gibi yolun baginda dostlar... Birkag bira igebilme, gece ge¢ saate kadar ya da
erkek arkadasinla el ele gezebilme 6zgiirliigii gibi seyleri Istanbul’da buldum (Cantek,
2018).

Istanbul Universitesine kaydmi yaptirdiktan sonra ilk isinin, solugu Enver
Ercan’in yaninda almak oldugunu belirten Tohumcu’nun hayatinda Enver Ercan, 6nemli
bir yere sahiptir. Ercan’in yaninda kendi deyimiyle “bir parg¢a dergicilik, bol bol
oykiiciilik nedir” gormeye baglar ve diinyalar onun olur. Onun verdigi destek ve
besledigi inancin kendisi i¢in ¢ok kiymetli oldugunu ifade eden yazar; Varlik disinda
Mitos, Yapt Kredi Yayimnlart gibi yaymevlerinde, sonrasinda ise gazeteler ve
televizyonlarda caligir. Ona gore dergicilik ve televizyon, dinamik islerdir. Bu yiizden
dergicilik ve televizyonu bir yayinevinde kitap hazirlamaya her zaman tercih ettigini
soyler: “Ozellikle televizyonda her giin farkli konuklar, konular i¢in hazirlanmak,
stirekli degisen insanlarla temas etmek, sehir icinde ve disinda yolculuk halleri ¢ok
ruhuma goreydi, bittigine hala iiziilirim.” (Cantek, 2018).
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2.2.3. Sanata Kisiligi ve Sanat Anlayisi

Cozemedigim, daha dogrusu baska metinleri okuyarak ¢ozemedigim bir diigiim

olursa kiitiiphanemin éniinde, kitaplarimin swrtlarina baka baka ileri geri yiiriiyorum, o
da yetmezse kendimi sokaklara atiyorum. Kag bin adim gerekirse ¢ézmek icin atiyorum
artik. Biitiin kiittiphaneyi indirdigim, kitaplarin tek tek tozunu alip tekrar diizenlendigim
de olur. Ama bir ustaya, ozellikle de yazdigim romana ilham vermis bir ustaya ve onun

eserlerine donerek ¢cozmek igin dua ederim. Béylesi daha acisiz olur ¢linkii.

(Sahin, 2024).

Asli Tohumcu’nun hayatinda dergi ve dergicilik faaliyetleri 6nemli bir yer
tutar. Yazar; Varlik, Mitos ve Yap1 Kredi Yaymlarinda ¢alismis, farkli yayinevlerinde
editorliik  yapmig, ardindan TRT 2 kanalinda muhabirlik yapmistir. Vatan
Kitap ve Aksam Kitap yaymevlerinin kurulmasinda da etkin rol almistir. 2007 yilinda
Hollanda’da yayimlanan Ad/Haagsche Courant isimli gazetede konuk yazar olarak
Hollanda’da yasayan Tiirklerin hayat hikayelerini yazmistir. Bu gazete yazilari ise 2008
yilinda Ovover welk turkije heeft u het? (Hangi Tiirkiye'den Bahsediyorsun?) adiyla
Hollandaca basilmistir (Sener, 2020). Varlik Dergisi’nde Enver Ercan’in ¢irakligini
yapmis, dergide Adnan Ozyalginer ve Sennur Sezer’le tanismustir.

Tohumcu’nun siir ve yazilart Sonbahar, Ludingirra, Kitaplik ve Radikal
Kitap dergilerinde yer alirken g¢ocuk edebiyatina dair yazilar1 da Radikal Kitap’ta
cikmistir. Ardindan Can Cocuk’a adimini atan yazar, burada Samiye Oz ile tanisma
firsat1 bulmustur. Samiye Oz, yazarin ¢cocuk yanini kesfetmis ve yazari ¢ocuklar igin
yazmaya ikna etmistir (Sener, 2020).

Ihra¢ edilen akademisyenler, taciz edilen ya da tecaviize ugrayan kadinlar,
istismar edilen ¢ocuklar, zulmedilen hayvanlar, hakk: yenen is¢iler gibi ¢esitli toplumsal
olaylar1 romanlarina konu eden Asli Tohumcu, romanlariyla travmalar1 ve haksizliklar
realist bir sekilde gozler Oniline serer. Yazarin Koti Kalp romanina dair su sozleri

toplumsal olaylar1 g6z ardi etmedigini agiklar:

Evet, toplumsal hafizamizin zayiflatildigi, ayrica her giin iist iiste gelen onlarca felaketle
neye Uziilecegimizi, neye sasiracagimizi sasirdigimiz bir siiregteyiz uzundur. Bu nedenle
yakin dénemden, hafizamda yer eden, asla unutamayacagima inandigim bazi toplumsal
olaylar1 da romana aldim. Zaten Koéti Kalp’in bas kahramani, KHK ile isinden edilmis,
itibarsizlastirilmaya ¢alisilmis bir O6gretim  gorevlisi. Yasadigimiz adaletsizlikten,
hukuksuzluktan paymma diigeni yasamis, goriinmezlestirilmis bir kadin. Biitin bu
bahsettiginiz c¢iirlimiisliige bir adalet getirmeye, masumlarin hakkini almaya galisiyor
roman boyunca. Okuyanin yiiregini sogutmaya calistyor (Kadin Savunma Agi, 2021).
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Tohumcu, yazdigi fantastik romanlarda dahi donemin olaylarina génderme yapar,
toplumsal meselelere deginir. Ornegin Olii Resat romaninda Biiyiik Kapalicarsi
yangmina, Deniz Gezmis’e, Aziz Nesin’in Bursa’daki siirgiin giinlerine atiflar
yapilmistir. Dolayisiyla yazarin sanat anlayisi, toplum meselelerini dile getirmek
tizerine kuruludur. Tohumcu’nun Olii Resat romani iizerine sozleri bu durumu aciklar

niteliktedir:

Evet, babamin Deniz Gezmis esprisi gercek. Ya da bilmiyorum, belki yillarca uyuttu bizi!
Aziz Nesin’le aralarindaki bag benim kurgum elbette. Bursa da romanimn bir kahramani
olunca, Kapalicars1 yanginindan bahsetmemek ve Adnan’t o yanginin gébegine koymamak
olmazdi. Aziz Nesin Bursa’da siirglinmiis. Kalbimde degisik yeri olan bir yazardir, onun
stirglin anilarim1 okuyup bu hafizlik anekdotunu kullandim. Benim memleketimde gordiigii
muamele, ¢ektigi yokluk ¢ok iizdii beni (Durukan, 2015).

Ayn1 zamanda yazar, romanlarinda sokaklarda gordiiglimiiz birtakim afisleri,
levhalari, panolar1 ve onlarin iizerindeki yazilari okuyucuya okutur. Bu ayrintilar
sayesinde okuyucunun unuttugu mekanlar1 ya da sokaklar1 hatirlamasim saglar. Ol
Resat romaninda da eskiye dair gazete kupiirleri yer almaktadir. Yazar, o donemin
onemli  olaylarim1 ve haberlerini vererek ge¢misi  hatirlatma  gorevini
siirdiirmektedir. Romanlarindaki ayrintilarla ge¢cmisi hatirlatma noktasinda Tohumcu,

Olii Resat roman1 araciligiyla su sekilde bir aciklamada bulunmustur:

Eee, eglenceli bir roman yazmaya niyetlensem de, hayatin tam da bu eglenceye ihtiyag
duymamiza neden olan boktan ya da tuhaf taraflarindan bazilarini romanin iskeletine
yerlestirdim. Yerlestirdim ¢ilinkii sonugta ben bugiine kadar hep insanlarda vicdan
yaratacagim diye milletin kafasini, kendisinin de i¢ini sisirip azicik eglenmeye karar vermis
bir yazarim (Durukan, 2015).

“Zahmetsiz bir yazar olup olmadigimi benimle yol giden editorlere sormak lazim.
Umarim bana yasatilan bazi sikintilar1 yasatmamayir o6grenmisimdir editorliikten.”
(Cantek, 2018) diyen Tohumcu ig¢in editorleri olduk¢a Onemli bir yere sahiptir.
Editorlerinin sdziinden ¢ikmadigini belirten yazara gore editorler, bir metin iizerinde o
metne en az yazar kadar sahip cikarak calisirlar. Bu nedenle arada itirazlar1 olsa da
doktor s6zii dinler gibi editorlerin soziinii dinleyip onlara kiymet verdigini ifade eder

(Cantek, 2018).
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2.2.4. Sanat ve Edebiyat Hakkindaki Goriisleri

15 yasindaki Asli’'yi diistiniince, Jules Verne olmak isterdim diyebilirim rahatlikla.
Sadece yaratici fikirlere odaklanmis, masa basina daha farkl bir keyifle oturan, giizel
seyler hayal eden, insanlart sasirtmayr hayal eden yazar olmak isterdim. Ama bakigim

ister istemez bu meselelere kayiyor.

(Akcan, 2020).

Tohumcu’nun sanata bakis1 birtakim yanliglar1 dile getirmek, toplumun 6zellikle
de kadinlarin sesi olmak iizerine kuruludur. Edebiyat da dahil olmak {izere hayatin her
alaninda isyan etmeye, yanlislarin dogrusunu gostererek kendi kii¢iikk miicadelesine
devam etmeye galistigini belirten yazar, diger taraftan da her ne kadar sanatin1 yanliglar
dile getirmek {izerine kursa da sanatin hayat1 degistiremeyeceginin de farkindadir. Ona
gore herhangi bir edebiyat eserinin degeri 6nce yazanin, ardindan okuyanin goziinde
belirlenir ve “edebiyatin bu anlamda degeri” derken kastedilen de hayatta baska tiirlii bir
karsilik bulmasi, hayati degistirmesiyse bu, mimkiin degildir. Ancak yazar ya da
edebiyat, verilen miicadeleye katkida bulunabilir (Kulak, 2020).

Tohumcu, edebiyatin bir kardeslik yarattigini ifade eder. Yazar igin edebiyat,
benzer sikintilart yasayan insanlar arasinda kardeslik duygusu olusturmaktadir.
“Edebiyat bir kardeslik yaratiyor tabii. Benzer dertleri, benzer hassasiyetleri tagiyan
insanlar icin. Ben boyle bir kitap yazarsam ylire§im sogur sanmistim. Cok sogumadi.”
(Kulak, 2020) diyen Tohumcu, bir yandan Omer Madra’y1 dinleyince yazmanin da ¢ok
anlamsiz geldigini; diinyaya bir kere gelindigi i¢in sirt ¢antasini ve ¢ocugunu alip
diinyay1 gezmek istedigini belirtir. Bir yandan 30-35 yilinin kaldigin1 diistiniirken diger
yandan cani yanmis insanlarin inancina, 1srarla baris¢il bir dille konugmalarina, vakif
acip ¢ocuklar igin bir seyler yapmaya ¢alismalarina bakinca yazara umutsuz olmak da
cok ayip gelir. “Ciinkii ben bunlara sadece tanik olmus bir insanim. Ben ¢ocugumu
kaybetmedim. Benim ¢ocugum aksam yan odada yatip uyuyacak ve sabah bicir bicir
konusmaya devam edecek. Ya da benim babam hapishanede degil. Biz sadece tanik
olmakla karariyoruz.” (Kulak, 2020) sozleriyle disiincelerini dile getiren yazara bu
acidan umutsuzluk ayip ve yanlis gelir. Dolayisiyla edebiyatin, birilerinin bakis agisini
degistirme olasilig1 konusunda da umutla umutsuzluk arasinda gidip gelir.

Eserlerinde siddete agilan diisiinceleri ve siddet karsisindaki tutumu irdelemeye
calisan (Sener, 2020) Tohumcu i¢in Kadinlarin verdikleri miicadeleler ve cektikleri
sikintilar, ilham kaynagi olmustur. Eserleriyle kadin miicadelesinin bir pargasi olan
yazar, ataerkil toplumda kadinlarin kendilerini var etme g¢abalarina dair meseleleri ve

yasadiklar1 zorluklar1 edebiyat vasitayla okuyucuya ulastirmaya galisir:
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Evet, erkek siddetinin, hatta ufak ufak devlet siddetinin tiirlii tezahiirlerini yazdigim
sOyleyebiliriz. Toplumun bir kesiminin kaniksadigi, bir kesiminin umursamadigi, bir
kesiminin de isyan etmekten perisan diistiigli halleri kurmacaya doniistiirmek en biiyiik
derdim. Bir kadin soykirimi s6z konusu. Hatta sadece kadin soykirimi degil, insanlar
aclikla, issizlikle, hapislikle terbiye edilmeye ¢alistyor, hayvanlar ve doga da payma diisen
zulmii yasiyor. Bu devran diizelene kadar ben de edebiyatimla meselenin bir ucundan
tutmay1 siirdiirecegim (Kadin Savunma Agi, 2021).

Ilk kitabindan itibaren toplumsal ve sosyal konulara deginen Asli Tohumcu,
yazdiklariyla toplumsal meselelere ayna tutmustur. “Korkarim o kadinlar ve seytanlari
nereye gitsem pesimdeler ve pesimde kalacaklar.” (Ozyiirek, 2011) diyen yazara gore
bir insanin sirf kadin oldugu igin itilip kakilmasi, tacize ya da tecaviize ugramasi,
yasama ya da insanca yasama hakkinin elinden alinmasi kadar korkung bir sey yoktur
ve i¢inde bulundugumuz manzaraya bakildiginda bu yasananlar1 bir kor bile gormezden
gelemez. Bu nedenle toplumsal meselelere, oOzellikle kadin meselesine deginen
Tohumcu ig¢in tilkenin toplumsal hayatina ayna tutma arzusuyla edebiyat yaparken bu
olaylar atlamak, tabloyu eksik birakmak demektir (Ozyiirek, 2011).

“Mizah1 hayatimda ¢ok onemli bir yerde goriiyorum. Zaman zaman yetigkinler
icin ¢cok karamsar eserler yazdim. Toplumun durumuna ayna tutmaya g¢alistigim icin
biraz depresif bir edebiyatim varmis gibi goriinebilir ama birey olarak ben ¢ok neseden
beslenen, yasam enerjisi ¢ok yiiksek biriyim. (...) Ben yer yer ironi kullanmay1
seviyorum. Hep de kullanicam sanirim.” (Un, 2021: 122) diyen yazarin romanlarindaki
diline baktigimizda Olii Resat romanma kadarki dili genel itibariyle ciddi hatta 6fkeli
bir dildir. Fakat Olii Resat romaninda bir {islup degisikligine gitmis ve oldukga naif ve
komik bir dile gegis yapmistir. Yazarm bu dil degisiminin asil sebebi ise Olii Resat’ta

anlatmis oldugu hikdyenin masalst ve komik tarafinin olmasidir:

Once hikaye geldi aklima. Bir ¢ocuk olsun Adnan adinda, dogarken bir baskasimin sirasini
calmis olsun, sirasi ¢calinan Resat da ona musallat olsun. Konunun kendisi absiirttii, inanilir
gibi bir hikaye degildi anlattigim, o yiizden mizah yapmasam olmayacakti. Bir aile hikayesi
ve bayagi komik anlar1 var bu ailenin. Dolayisiyla hikayenin masalsi ve komik tarafi agir
bassin istedim. Bu isimi zorlastirdi tabii ama “Olii Resata da bdyle bir iislup yakisird:
(Kara, 2014).

“Sanki masamin altinda bana siirekli korkun¢ hikayelerini fisildayan insanlar
vardi. ‘Abis’, ‘Seytan Gegti’ ve ‘Tas Uykusu’nda 1srarla Tiirkiye’de yasanan siddeti bu
sayede anlattim. Ama o fisiltilar bir siire sonra hayatimi katlanilmaz bir noktaya
getirdi.” (Kara, 2014) diyen Tohumcu; “Yazmak bir yetenek mi? Oyle oldugu
soyleniyor. Ustelik bu yetenege sahip oldugum iddia ediliyor. Bu yetenegin bana keyif
vermesi gerekir ama vermiyor, diye” (Kara, 2014) disiiniir. Depresif bir insan
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olmadigini, aksine asir1 neseli ve alayci bir insan oldugunu belirten yazar, bu yoniini
edebiyatina da yansitarak eglenmesi gerektigine inanir. Gergegi yansilayan bir edebiyat
yapmak yerine daha yaratici bir hikaye anlatmay1 ve bdylelikle onu daha ¢ok yansitan

bir edebiyat yapmayu isteyerek dil ve tislup degisikligine gider.
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3. ASLI TOHUMCU’NUN ROMANLARINA GENEL BiR BAKIS

Erkeklerin basamaklart bize gore daha farkl tirmandiklarini ve bunun her

zaman yazarken ustalik géstermekle basariimadigint gériiyoruz. Bu noktada kadin

edebiyatcilar olarak ayrica érgiitlenmemiz, degisik bir orgiitlenmeye gitmemiz

gerektigini diigiiniiyorum. Bir siirii seyi artik ifsa etmemiz, kendi aramizda

dertlesmek, dedikodusunu yapmak yerine bunlart alenen paylagmamiz ve o
insanlart stkistirmamiz gerekiyor.

(Akcan, 2020).

Aslit Tohumcu’nun romanlarina baktigimizda romanlarin genel itibariyle giris,
gelisme ve sonug¢ asamalarindan olustugunu goérmekteyiz. Fakat Kotii Kalp romani,
farkli olarak her boliimde farkli karakterlerin hikayelerinden bahsedilen kisa
boliimlerden olusur. Istanbul’da gecen roman, baskahramanim haksiz bir sekilde isinden
aliip her seyini kaybettikten sonra kendi kanunlarin1 olusturarak haksiz diizene kars1
intikamini1 alma hikayesini ele alir. Bir tecaviiz raporu alintisiyla kahramanin o sabah
isledigi su¢ anlatilarak baslayan romanda olay orgiisii belli bir diizlemde, belli bir sira
ile bastan baglatilip ilerlemez. Dolayisiyla yazar, olaylari takvime bagli olarak ardi
ardina ve kronolojik bir sira ile anlatmamustir.

Yazarin giris, gelisme ve sonu¢ asamalarindan olusan romanlariin olay orgiisii,
geriye doniislerle ve ileriye atlayislarla tamamlanir. A¢ Koynunu, Ben Geldim
romaninda olaylar bir yil sonra, dort y1l ve bes yil sonra gibi ileriye atlayislarla sunulur.
Dolayisiyla okuyucu, yalnizca simdiki zaman iizerinde yogunlagip kalmaz. Simdi ve
gelecek zaman arasinda gidip gelir. Romanlarda geriye doniislerle ve ileriye atlayislarla
olay oOrgiisii tamamlanarak kisiler ve konu aktarilir. Tohumcu’nun fantastik dgeler ve
mizahi bir {islupla siisledigi Olii Resat isimli romaninda 1940'li yillardan baslayarak
modern ¢aglara uzanan bir hikdye aktarilir (Sener, 2020). Bu hikaye aktarilirken
cagrisim yoluyla yer yer simdiki zamandan ge¢mis zamana giderek gecmiste yasanan
baz1 olaylar okuyucuya sunulmustur. Ornegin Adnan’m ikiz kiz kardeslerinin diinyaya
geldigi nisan sabahindan bahsedildigi kisimlar ¢agirisim yoluyla gegmise donerek
hatirlanmustir.

Yazar, olaylar1 aktarirken hikdyenin sonunda ne olacagina dair direkt olarak bilgi
vermez. Okurun tahmin etmesini saglar. Tohumcu, romanlarinda toplumun her
tabakasindan kisiye yer vermeye g¢alisir. Yazarim romanlarindaki kisi sayisina
baktigimizda ise genel itibariyle kalabalik bir kisi kadrosu ile karsilasiriz. Ornegin

yazarin Tas Uykusu romanmin olay orgiisii, otobiisteki yolcularin i¢ konusmalari



tizerine kuruldugu igin kisi kadrosu oldukga kalabaliktir. Veya yazarin bir bagska romani
olan Olii Resat romaninda da kalabalik bir kisi kadrosu ile karsilasiriz. Romanin olay
Orgiisii, yogun ve sira disi kisi isimleri ile olugmaktadir.

Romanlarin olay 6rgiilerini kisaca su sekilde verebiliriz:

e Yok Bana Sensiz Hayat

Tohumcu’nun trafik kazasinda kaybettigi dostu i¢in yazdigi roman, otobiyografik
unsurlar icermektedir. Adnan ve Mine’nin hikdyesi etrafinda sekillenen romanda
sevdigini kaybetmenin derin acis1 ve kaybedilisin kabullenilememesi fantastik dgelerle
ele alinir. Ele alinan konudaki hiiziin ve keder, masals1 bir anlatimla sunulur.

® Tas Uykusu

Bir belediye otobiisiinde seyahat eden yolcularin i¢ konusmalarindan olusan
roman, birbirini hi¢ tanimayan elli bir yolcunun birbirlerinin aklindan gegenleri ve hayat
hikayelerini bilmeden yolculuk etmelerini anlatir.

e Olii Resat

Romanda 1940’11 yillarda dogan Adnan’in 2000°1i yillara kadarki hayat hikayesi
aktarilir. Dogarken Resat isimli bir bebegin sirasini ¢calan Adnan’a Resat bebek musallat
olur. Azrail’i temsil eden Resat, Adnan’in Azrail’i konumundadir. Yasami boyunca
tiirlii kazalar atlatan ve birgok talihsizlik yasayan Adnan’in hayat hikayesinin anlatildig:
roman, bir aile hikayesidir. Fakat romanda Adnan’la birlikte bir diger onemli unsur,
Aslt Tohumcu’nun biiylidiigii Bursa’dir. Romanda gelenegiyle, kiiltiiriiyle ve sosyal
yasamiyla donemin Bursa’s1 da okuyucuya sunulur.

e Durmadan Leyla

Romanin ana karakteri Disi, isimli bir kadindir. Romanda mutlulugu arayan bir
kadin olan Disi’nin bu arayista basina gelenler ve ikili iligskilerde yasadiklar1 anlatilir.
Romanin anlaticisi ise Yunan mitolojisinin agk tanrist Eros’tur. Disi’nin agsk maceralari
ve basma gelenler, Eros tarafindan izlenir ve yer yer Eros aracilifiyla okuyucuya
sunulur. Romanda yalnizca Disi’nin ask maceralar1 degil kadin meselesi de ele
alinmaktadir. Edebiyat¢1 ve feminist bir kadin olan Disi, yazdiklariyla kadin haklarini
savunur. Fakat her ne kadar entelektiiel dahi olsa kadin olmasi sebebiyle is hayatinda
birgok zorluklarla karsilagir. Calistigt gazetenin yazi isleri midiirii tarafindan
yiikselmesi icin ahlaksiz tekliflere maruz kalmaktadir. Bu teklifler artarak taciz
boyutuna gelmektedir. Bunun sonucunda Disi, isinden istifa etmek zorunda kalir.
Ardindan tek kadin olarak calistig1 senaryo grubunda erkeklere cay getirip gotiirmesi
istenmektedir. Erkekleri idare etmesi istenen Disi, erkeklere gore ikincil bir konumda

yer alir. Ekipte fazla muhalefet etmemesi ve bir kdse yazis1 yazmasi istenmektedir.
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Dolayistyla kadinlarin is ve 0zel hayatinda maruz kaldigi pek c¢ok zorluk Disi
araciligiyla okuyucuya sunulur.

o Kotii Kalp

Romanin bas kadin karakteri Meryem, bir &gretim gorevlisidir. Haksizliga
ugramis ve magdur olmus bir kisi i¢in susmayip sesini ¢ikarir ve bir imza atar. Attig1 bu
imza nedeniyle 6gretmenlik meslegi elinden alinir. Meslegini yapamaz hale gelen kadin
ailesi, arkadaglar1 ve c¢evresi tarafindan siirekli suglayici tavirlara maruz kalir.
Haksizliga kars1 susmayip sesini ¢ikarmasi onun hem mesleginden olarak hem de
cevresi tarafindan psikolojik siddete maruz kalarak bir bedel 6demek zorunda
kalmasiyla sonuglanir. Tiim bu yasadiklari Meryem’in “Koti Kalp”e doniismesine
neden olur. Adaletsizlikten, hukuksuzluktan payina diiseni almis ve gériinmezlestirilmis
olan Meryem, bir adalet arayisina girer ve masumlarin hakkini almaya, tiim bu
adaletsizlige bir adalet getirmeye calisir. Cocuk tacizcisinden, tacizci emlakgiya,
tecaviizciileri aklayanlardan, hayvanlara zulmedenlere ve hak yiyenlere kadar bir¢ok
kisiyi agir siddet uygulayarak cezalandirir. Tiim bunlar1 yaparken ayni zamanda bir
vicdan hesaplasmasi da yasar. Dolayisiyla romanda Meryem, magdur konumundayken
suclu konumuna gecer.

® A¢ Koynunu, Ben Geldim

Birinin sapina toprak, digerininkine ates islenmis biiyiilii iki hangerin yolculugu
ile baslayan hikdye, Mutlu ve Rilya’nin asklariyla devam eder. Yanlis bir biiyli sonucu
bu iki hanger birbirine baglanir. Fakat bir hirsiz sonucu hangerler birbirinden ayrilir.
Hangerlerin birbirinden ayrilmasi sonucu yasanan olaylar aktarilirken, hangerlerden
birinin sahibi Mutlu, diger hangerin sahibi ise Riiya olur. Bu noktada kaderleri birlesen
iki as1@in hikayesi baslar. Romanin ana karakterinden biri olan Riiya, cinsel istismar
sonucu dogan bir bebektir. Cevre baskis1 nedeniyle istenmez ve canli canli bir mezara
gomiilecekken roman karakteri Cavidan tarafindan kurtarilir. Riiya ve Mutlu aslinda
birbirlerine zit iki karakteri temsil etmektedir. Ciinkii Riiya, ruhlar tarafindan biiyiitiilen
bir karakterken, Mutlu diinya nimetleri ile yetigmis, haritacilik bilgisine sahip ve bircok
yer gezmis bir karakterdir. Dolayisiyla birbirine bu kadar uzak iki karakterin birbirini

cekmesi kaginilmaz olmustur.
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4. ASLI TOHUMCU’NUN ROMANLARININ TEMATIK ACIDAN
INCELENMESI

4.1. Kadin

Hep magduru suglayan, fail hakkinda hi¢bir ciimle kurmayan, fikrvi

sorulmadigi halde korkung bir kétiliigii fiskirtan yorumlar. Kadimin artik
yasamadigini, hi¢bir zaman hi¢chir hayalini, umudunu
gerceklestiremeyecegini, ailesinin ¢ektigi acryr highbir sekilde umursamadan
konusan, korkung kotii bir kalabalik var. O kalabaliga baktiginda da insanin
evet, kalbi karariyor.

(Akcan, 2020).

“Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kadin hareketleri, o iilkede yiiriitiilen
kadin ¢alismalarinin 6nemli bir belirleyicisidir.” (Boyacioglu, 2016: 139). Romanlarda
kadin meselesine deginilmesi ve ozellikle kadin yazarlarin bu konuya daha duyarl
yaklagmasi, gecmisten giliniimiize siiregelen bir olgudur. Edebiyat, toplumun aynasidir
ve yazarlar; toplumsal dinamikleri, bireysel deneyimleri ve tarihsel siiregleri eserlerinde
yansitirlar. Kadin yazarlar i¢in kadin konusuna egilmek, hem kisisel deneyimlerinden
hem de yasadiklar1 toplumun gergeklerinden beslenen bir anlati olusturmak anlamina
gelir. Bu nedenle kadin yazarlarin eserlerinde kadinlik halleri, toplumsal cinsiyet rolleri
ve kadinlarin yasadig1 zorluklar sikca ele alinmaktadir.

Tarihsel olarak bakildiginda kadin yazarlar uzun siire erkek egemen bir edebiyat
diinyasinda var olma miicadelesi vermistir. Kendi seslerini duyurmak ve toplumsal
normlara kars1 durarak kadin hikayelerini anlatmak, onlarin yazinsal iiretiminde 6nemli
bir yer tutmustur. “Hicbir zaman edebiyatimizdaki kadin yazar sayisi 1970 ve
sonrasinda oldugu kadar sayisal bir ¢oklugu gostermemistir. Clinkii kadinlar bu tarihe
kadar daha ziyade edebiyatin tiiketicisi olarak diisiiniilmiis ve yazdiklar1 baslangigtan
itibaren bir ‘i¢c dokme’ gibi algilandig: i¢in ciddiye alinmamistir. Halbuki bu tarihten
sonra herkesin kabul ettigi iyl Ornekler iizerine edebiyat kadinlardan sorulmaya
baslanmigtir. Bu acgikca bir sosyallesme siirecinin, iyi egitimin, edebiyatin sosyal hayat
icerisindeki fonksiyonlarini iyi kavramanin ve ciddi bir is oldugunu fark etmenin, hatta
edebiyatta kadiin yeri ile kadin yazar olgusu hakkinda yapilmis tenkitlerden gerekli
dersleri ¢ikarmanin bir sonucudur.” (Argunsah, 2006: 39). Modern edebiyatta kadin
yazarlar kadin konusuna sadece magduriyet ekseninde degil, ayn1 zamanda giiglenme,

dayanisma ve kimlik insas1 perspektifinden de yaklagmaktadir. “Ancak bu dénem



icerisinde kadinlar hala kendi kimlikleri ile ugrasmaya devam etmisler ve erkek egemen
toplum yapisimi elestirmek yerine kendi 6z elestirilerini yapma yoluna gitmislerdir.”
(Atasli, 1998: 134). Feminist edebiyatin yiikselisiyle birlikte kadin karakterler daha
bagimsiz, 6zgirlik¢li ve toplumun geleneksel beklentilerine meydan okuyan bireyler
olarak kurgulanmaya baslanmistir. Bu, kadin yazarlarin sadece kadin meselelerini
yazmakla kalmayip, aynt zamanda edebiyat aracilifiyla bir degisim yaratma
potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Kadin yazarlarin eserlerine bakildiginda
da genellikle ortak bir sorun olarak kadin meselesine degindikleri goriilmektedir.
Kadinlar, benzer baskilara maruz kaldiklar1 i¢in diinyay1r ve yasami erkeklerden farkli
algilamaktadirlar. Bu durum, kadin yazarlarin romanlarinda ele aldiklar1 meselelerin
benzerligi nedeniyle bir birliktelik i¢inde hareket ettiklerini diisiinmemize olanak
saglamaktadir. Amerikali elestirmen E. Showalter, A Literature of Their Own adl
kitabinda ve “Toward a Feminist Poetics” adl1 yazisinda Ingiliz roman tarihindeki kadin
yazarlara odaklanarak 1840’lardan giiniimiize uzanan siireci ii¢ evreye ayirmaktadir:
Birinci evrede (1840-1880) kadin yazarlar erkek yazarlar taklit etmekte, onlarin kadin
tabiatina dair goriislerini ve varsayimlarini kabullenerek yazmaktadirlar. Hatta bu
donemde erkek egemen edebiyat diinyasinda yer edinebilmek icin takma erkek adlari
kullanmay1 tercih etmektedirler. 1880-1920 yillar1 arasina denk gelen ikinci evrede ise
kadin yazarlar, erkekleri taklit etmekten vazgecerek bilingli bir sekilde erkek
geleneginden ayrilmakta ve feminist bir tutumla kadinlarin ugradiklar1 haksizliklar1 dile
getirmektedirler. Bu evre, bir kars1 ¢ikis ve protesto donemidir. 1920 sonrasina denk
gelen {igiincili evrede ise kadin yazarlar; taklit ve protestoyu bir kenara birakmakta,
kadinlara 6zgii bir estetik anlayis gelistirerek kadin yasantisini sanatsal bir Kaynagi
olarak ele almaktadirlar (Moran, 1974: 255). Roman kisilerini giinliikk yasamin i¢inden
secen Asli Tohumcu, giicli gozlemleri sayesinde romanlarindaki kisileri gercek
hayattan beslenerek olusturmaktadir. Tohumcu; karakterlerini biitiin yonleriyle ele
almakta, onlarin hem olumlu hem de olumsuz yanlarini okuyucuya sunmakta ve detayli
kisi tasvirlerine yer vermektedir. Onun romanlarinda en dikkat ¢eken unsur, hig
siiphesiz kadin karakterlerdir. Romanlarindaki kisilerin ¢ogunu kadinlar olusturmakta
ve genellikle merkezi karakter konumunda yer almaktadirlar.

“Tiurkiye’de kadin meselesi, Tanzimat’tan beri resmi ideoloji tarafindan
‘modernlesmeci’ bir zihniyetle ele alinmis ve kadin, toplumun geri kalmishginda bir
odak olarak seg¢ilip toplumun ilerlemesi i¢in ¢oziilmesi gereken bir ‘mesele’ olarak
giindeme gelmistir.” (Giilendam, 2006: 14). Iste Asli Tohumcu’nun romanlarinda da

hem bireyi hem de toplumu ilgilendiren temel meselelerden biri olarak goriilen kadin
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temasi yer almaktadir. Diger bir ifadeyle yazar, eserlerinde kadinin toplumdaki yerini ve
algistm1 vermektedir. “Kadin sorununun sadece sdzde namus cinayetleri, evlilik ici
siddet, tecaviiz, taciz gibi sorunlardan ibaret olmadigini artik herkesin kabul etmesi
gerekiyor. Travma ya da sorunlarimizin bir terazisi olmadigini, birinin digerine agir
basmadigini da.” (Ak, 2018). Yazar; sozde namusu koruma adi altinda kadinlarin egitim
gormelerine, caligsmalarina, sosyallesmelerine ve istedikleri kisiyle evlenmelerine engel
olunduguna dikkat ¢ekmekte ve kadinlarin yasam haklarinin ellerinden alindigim
vurgulamaktadir. Tohumcu’nun kadin meselesini derinlemesine ele aldig
romanlarindan biri Durmadan Leyla’dir. “Bugiine kadar benim de yaptigim gibi,
edebiyatta siklikla belli kadin tiplerinin anlatilmay1 tercih edilmesini, hikayelerin hep
magdurun dilinden, belli bir perspektiften anlatilmasini da eksik buluyorum.” (Cantek,
2018) sozleriyle romani anlatan yazar, isimsiz bir kadin kahramanin mutlulugu
arayisinin hikayesinin verildigi romanda bahsi gegen diisiinceyi kirmak ister. Tohumcu,
romanlarinda ¢gogunlukla kadinin toplumdaki yerini sorgular ve erkek egemen toplumun
geleneksel kurallarini elestirir.

“Bizim tarihi seriivenimiz igerisinde yiiz yil1 agkin bir zamandir toplumsal bir¢ok
konu Islam-Bati1 karsithgindan beslenerek sekilleniyorsa kadin konusunun da bu iki
temel kavram arasindaki gerilimle sekillendigini belirtmek gerekir.” (Gole, 2008: 49).
Yani din ve modernlesme, toplumlarin sosyal yapilarinda ve bireylerin giinliik
yasamlarinda derin etkiler yaratmis iki temel kavramdir. Kadin konusu da bu iki
olgunun kesisim noktasinda yer almakta, hem dini 6gretiler hem de modernlesme
siirecleri baglaminda tartisilmaktadir. Tarihsel sliregte pek cok din, kadinlara belirli
roller ve statiiler atfetmistir. Geleneksel dini toplumlarda kadin genellikle aile merkezli
bir yasamin 6znesi olarak konumlandirilmis, annelik, es olma ve ev i¢i sorumluluklar
oncelikli olarak vurgulanmigtir. Ancak bu rollerin kat1 bicimde yorumlanmasi ve toplum
tarafindan belirli normlara siki sikiya baglanmasi, kadinlarin toplumsal hayattaki
hareket alanini zaman zaman smirlamistir. Modernlesme siireciyle birlikte kadinlarin
toplumsal statiisii degisim gdstermistir. Sanayilesme, kentlesme ve egitim olanaklarinin
artmasi, kadinlarin ¢aligma hayatina katilimini ve kamusal alanda daha fazla goriiniir
olmasin1 saglamistir. Modernlesme; bireyin one ¢iktigi, hak ve ozgiirliiklerin genisledigi
bir siire¢ olarak kadinlarin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda daha aktif roller
Uistlenmesine zemin hazirlamistir. Bununla birlikte modernlesmenin  getirdigi
bireysellesme olgusu, kadinlarin kendi kimliklerini ve inanglarini nasil yasayacaklar
konusunda daha fazla segme 6zgiirliigii tanimistir. Dini baglamda kadin meselesi, ¢ogu

zaman geleneksel yorumlarla sekillenmistir. Ancak modernlesme siirecinde kadin
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haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi konularinin daha fazla tartisilmaya baglanmasi, dini
Ogretilerin yeniden yorumlanmasmi ve kadinlara dair yaklasgimlarin doniistimiini
beraberinde getirmistir. Tohumcu da romanlarinda bu konular1 siklikla ele alir. Kadinin
sosyal hayat i¢cinde karsilastig1 sorunlara deginen yazar, kadin-erkek esitsizligini de dile
getirir. Kadina taninan sosyal ve ekonomik haklarin giinliik hayatta somut olarak
uygulanmasi gerektigini savunur. Tiim bunlardan bahsederken de feminist kadinlar

yaratir. Durmadan Leyla romaninda gegen;

“Simdi de hesabi istediler. Ancak hesabi Disi 6dedi efendimiz,” diye belirtti Haberci.

Eros sasirdi. “Yok Zeus’un kulagi! O niye Haberci? O tuhaf feminik esitlik fikirleri
yiiziinden, degil mi? Disi’nin Oniimiizdeki donemde erkek egemen sisteme daha cok
yaklagmasini temin edelim.”

Haberci kesin bir dille, “O dediginizi sizin tanrisalliginizin bile basarmas1 miimkiin degil,
yiice efendimiz. Aksine, kosullar onu giderek daha feminist yapiyor,” diye belirtti
(Tohumcu, 2018: 71).

ifadelerinden de anlari1z ki Disi, olaylara feminist bir ¢cer¢eveden yaklasir. Bir yazar olan

Disi, yazdiklariyla kadin karsitligina, siyasetcilerin cinsiyet¢iligine de gonderme yapar:

Haberci, Oyle demeyin yiice efendimiz dedi. Siyasetgilerin cinsiyetgiligine, kadin
karsitligina kars1 kalem salliyordu orada (Tohumcu, 2018: 105).

“(...) kadinlara verilen haklar sadece onlart karsit cinsle denk duruma getirmek
icin degil, onlarin da erkekler gibi -ama erkeklere tabi olarak- iilkeye aktif olarak hizmet
etmelerini saglamak amacini tasimistir.” (Durakbasa, 1988: 43). Kadin haklar
savunucusu olan Disi de kalemini kadinlarin sesi olmak i¢in kullanir:

Haberci, efendisinin bu yorumunu duymazdan gelerek devam etti bilgi vermeye.

“Edebiyatin1 diinyay1 degistirmeye adamus diyebiliriz Disi igin. Ozellikle kadin haklari
miicadelesi agisindan disiindiikleri ve yapmay1 hedefledikleri...” (Tohumcu, 2018: 14)

“Tim diinyada kadina yonelik siddetin 6zel ve ailevi sorun sinirlarindan ¢ikarilip
toplumsal bir sorun olarak tarif edilmesi konusunda feminizm belirleyici bir rol
oynamistir.” (Boyacioglu, 2016: 139). Asli Tohumcu, Disi araciligiyla erkegin
istlinliiglinli savunan ataerkil diizenin elestirisini yapan feminist kadin tipi yaratmigtir.
Kadimi erkekten daha asagida ve geride goren ataerkil degerlere karsit koyan feminizm
araciligiyla da kadinin ikincil bir konumda olusunun vurgusunu yapar ve ataerkil diizeni
sorgular. Disi, erkegin stiinliiglinii temel alan ataerkil diizene kars1 durarak kadinlarin
toplumdaki ikincil konumunu sorgular. “(...) kadin, insanlik hayatinin yarisint yaptigi
halde nice ylizyillardan beri ve hald icinde bulundugumuz c¢aglara kadar hak
bakimindan hep ikinci tiglincii plana atilagelmistir.” (Yaraman, 2001: 167-168). Kadinin

31



stirekli geri planda birakildigi bu diizen, Tohumcu’nun romaninda hem bireysel hem de
toplumsal bir elestiri araci haline gelir. Asli Tohumcu’nun romanindaki bas kadin
karakterine Disi ismini vermesi de ironik bir durumdur. Ciinkii kadinin kendine ait bir
isminin dahi bulunmayis1 ve sadece Disi olarak adlandirilmasi, cinsiyet¢i bir tutuma
gondermedir. Diger bir ifadeyle karakterin yalnizca Disi olarak adlandirilmasi, kadinin
bireysel kimliginden soyutlanarak yalnizca cinsiyetiyle tanimlanmasini elestirir. Bu,
ataerkil toplumlarda kadinin kimliksizlestirilmesine ve bireyselliginin yok sayilmasina
bir gonderme olarak yorumlanabilir. Disi’ye isim verilmemesi, kadinin bireyselliginin
higce sayilmasini ve onun yalnizca bir biyolojik kategori olarak algilanmasini elestirir.
Bu yaklasim, Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir Oda eserinde vurgulanan kadinin
kimlik miicadelesine benzer bir sekilde kadinin kendi kimligini bulma ve tanimlama
gerekliligini hatirlatir. “Kadin yazarlarimiz kadin kahramanlarini belirli bir olgunlasma
siirecinden gecirerek onlarin nasil degistiklerini ortaya koymaya calisirlar.” (Parla,
2004: 180). Tohumcu da Durmadan Leyla romanindaki Disi karakteriyle giiclii kadin
tipi yaratmigtir. Yazarin yarattigi bu kadin tipi kendi ayaklari {izerinde durabilen, kendi

duygu, diisiince ve istekleri dogrultusunda hareket eden bir kadindir.

Haberci de hemen dikkatini kazana yoneltti. Disi’ye hayatinda hi¢ mi kocasini ya da
sevgilisini idare etmedigini, ekiptekileri de Oyle idare etmesi gerektigini sdyliiyor,
efendimiz diye agikladi.

Neaggg!!! Disi ne diyor peki? Diye sordu Eros.

Haberci ben bu ise yazmak i¢in alindim, elin dingillerini idare etmek i¢in degil. Kimsenin
bir tarafin1 yalamak zorunda degilim. Ve buna sen de dahilsin! Dedi (Tohumcu, 2018: 112).

Giglii kadin tipi; toplumda bagimsiz, kararli, kendine glivenen ve 6zgiin bir durus
sergileyen kadinlar1 ifade eden bir kavramdir. Giiglii kadinlar; sadece fiziksel degil,
duygusal, entelektiiel ve ahlaki agilardan da dirayet gosterir ve genellikle toplumsal
normlara meydan okuyan bireyler olarak tanimlanirlar. Disi de kendi kararlarini verir ve
bu kararlarin sorumlulugunu alir. Hayatini, bagkalarinin onayma ya da kontroliine
thtiya¢ duymadan sekillendirir. Hedeflerine ulagsmak icin gereken cabayi gosterir ve
karsisina ¢ikan engelleri asar. Zorluklar karsisinda yilmayip kendi diisiincelerini ve
duygularin1 agikca ifade eder. Haklarin1 savunmaktan ¢ekinmez ve adaletsizlige karsi
durur. Geleneksel cinsiyet rollerini sorgular ve bu rollerin disina ¢ikar. Kendisine
dayatilan kaliplar1 kirarak yeni yollar agar. Gliniimiizde gii¢lii kadinlar, feminist
hareketlerin ve toplumsal cinsiyet esitligi savunucularinin sembolii haline gelmistir. Is
hayatinda, politikada, sanatta ve bilimde liderlik rolii iistlenen kadinlar, gii¢lii kadin tipi
tanimint modern diinyada yeniden sekillendirmektedir. Asli Tohumcu, Durmadan Leyla

isimli romanindaki Disi araciliiyla bugiine dek anlattiklarindan farkli bir kadin1 anlatir.
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Dolayistyla yazar, toplumun sekil verdigi ve yonettigi bir kadin ¢izmemistir. Kotii Kalp
romaninda da Durmadan Leyla romanindaki Disi gibi giiclii bir kadin karakter yaratir.
Disi nasil ki kalemiyle haksiz diizene baskaldirdiysa Kétii Kalp romanindaki bas kadin

karakter de intikam alarak bu haksiz diizene baskaldirmaktadir:

Birazdan o kapiy1 tekmeleyerek igeri girecek ve o namussuza, ikazlarina ragmen bu kizlarin
hakkini vermedigi i¢in basina neler gelecegini tane tane, agik agik anlatacak, tonu giderek
degisen, catallanan sesiyle. Bir direngle karsilasacak elbet, anlamayacak ¢iinkii namussuz
bir tiirlii, ardindan kesecek o giinahsiz tezgahtar kizlara salladig1 parmaklarmi. isi bitince
elini kolunu sallaya sallaya ¢ikacak magazadan (Tohumcu, 2020: 60).

Bireysel 0zgiirliiglin, toplumsal esitligin ve insan haklarmin savunucusu olarak
modern toplumun doniisiimiinde kilit bir yere sahip olan gii¢lii kadin modeli, Kotii Kalp
romaninda da karsimiza ¢ikar. Durmadan Leyla ve Kotii Kalp romanlari disinda yazarin
A¢ Koynunu, Ben Geldim romanindaki Riiya karakteri de gii¢lii kadin modeline drnektir.
Dogduktan kisa bir siire sonra gazete kdgidina sarilip diri diri mezarliga gdmiilecekken
son anda kurtulan Riiya, ayn1 mezarlikta kendisine bir aile ve yuva edinmistir.

Sonrasinda ise kendi ayaklari tizerinde durarak gii¢lii bir kadina dontismiistiir:

G0z agip kapayincaya kadar olmasa da o tath yavrucak biiyiidii ve firlama bir geng kiz, deli
bir hatun oluverdi. Erkek kiligina girerek bazi camilerde hattatlik yapmig, memleketin ilk
seri katili olacak manyagm, serinin ikinci cinayetini igleyemeden yakalanmasini temin
etmis, Setbasi’ndaki Galigya Oteli’nin bahgesinde bir paravanin arkasinda catalli sesiyle
Avrupali gezginlere kantolar sdyleyerek Paris, Liiksemburg ve Berlin otellerinden transfer
teklifleri almis ve reddetmis, Mudanya Trilye Hamami’nin yapiminda ve bir gassalin
yaninda galismist1.

Bursa’nin ciimle gencinden daha renkli ve sevgi dolu bir hayati (renkli kismini ailesinden
gizli saklr) deneyimlemis, hayatin hep boyle siiriip gidecegini sanmisti. Yaniliyordu elbette,
¢ok daha sahane bir hal alacakt: (Tohumcu, 2023: 39).

Kadinin erkek kiligina girerek bazi camilerde hattatlik yapmas: ve diger sira disi
deneyimleri, toplumsal normlara kars1 isyani, kimlik arayisini ve sinirlar1 agma istegini
simgeler. Bu, toplumsal cinsiyet rollerine ve kiiltiirel normlara meydan okuyan bir
tavirdir. Romanin devaminda ise yazar, kadin cinayetine deginir. Ancak yazar, climlenin
devaminda okuyucuya bir ters kose yapmaktadir. Kadinin erkek cinayetine kurban
gitmesi beklenirken bilindik bir son yazmak yerine gii¢lii ve kazanan bir kadin tipi

gizer:

Derken beklemeye daha fazla tahammiilii kalmad: ve isi sabah1 beklemeden bitirmeye karar
verdi, ne de olsa kizin bir sikimlik cani vardi, iistelik ahvalini sorusturup pesine diisecek
kimsesi de yoktu.

(..)

Mutfaktan bir hisim ¢ikmasa ve o hisimla mutfagin bahgeye agilan kapisini duvara garptirip
ses ¢ikarmasaydi, daha uzun bir miicadele yasanabilirdi belki. Bunu asla bilemeyecegiz
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clinkii kendini pek akilli ve giiclii sanan bu adam, pavyon kavgalarinda kim vurduya
gitmemek veya is ¢ikisi, onu canta gibi koluna takip gotiirebilecegini sanan diidiiklerden
kurtulmak i¢in doviis sanatlarinda ustalagsan Cavidan’in ilmini aktardigi Riiya’nin birkag
hareketiyle kendini yerde buldu (Tohumcu, 2023; 65).

Masals1 bir anlatimla ele aldig1t A¢ Koynunu Ben Geldim’de okuyucu, olaylari
sanki bir masal anlaticisinin sesinden dinliyormus hissine kapilir. “Ciinkii tarih degildir
gercek ask, sirayla ya da sizin asina oldugunuz yollardan gitmek veya aktarilmak
zorunda degildir, tek bir yerde durmak zorunda olmadigi gibi. Kalbini inanmaya
kosulsuz ve sonsuz aganlara sunar hediyesini. Olur da inanmazsaniz, kabahat sizde.
Yazik, boyle bir askin yasandigindan bir an bile siiphe edeceklere.” (Tohumcu, 2023: 7)
sOzleriyle askin tanimin1 okuyucuya veren Tohumcu, romaninda ask hikayesiyle birlikte
erkek siddetini ve kadinlarin ugradig tiirlii haksizliklar1 da ele alir. Riiya araciligiyla
taciz, cinsel istismar konularina ve kadinin yasadigi zorluklara deginir. Bununla birlikte
yazar, romanda giincel olaylara deginmeyi de ihmal etmez. Roman kahramanlarina
okuttugu gazete haberleri araciligiyla taciz, siyasi gelismeler ve toplumsal olaylar gibi
cesitli gelismeleri de okuyucuya sunar.

Durmadan Leyla romanindaki Disi, tanimi verilen psikolojik tipe bir ornektir.
Mutlulugu arayan Disi, kendini mutlu hissedebilecegi bir birliktelik arar ve mutlulugu
bulmaya calisirken bazi olumsuz durumlarla karsilasir. Disi; 6nce bir Avukatla,
ardindan bir Jinekologla, bir kdse yazariyla ve son olarak bir Tiirk¢e dgretmeniyle
birliktelik yasar. Yasamis oldugu bu birlikteliklerle manevi boslugunu ve sevgisizligini
doldurmaya c¢alisarak kendini tatmin etmeye calisir. Fakat yanls kisilerle ve asklarla
kars1 karsiya kalir. Dolayisiyla romanda Disi’nin ikili iligkilerde yasadiklar1 ve cinsel
yondeki tatminsizligi anlatilmaktadir. Disi ne yaparsa yapsin acligint doyuramayan bir
kadin olarak karsimiza c¢ikar. Tohumcu, Disi modelini yaratarak yalnizca kendi
ihtiraslarinin ve duygularinin pesinden giden kadini ele alir.

“Cumhuriyet déneminde yazarlarimiz kadin haklarinin nasil olmasi gerektigi,
kadina ne gibi haklar verilmesi veya verilmemesi gerektigi konusu iizerinde
durmamislar, daha c¢ok kadinlar bu haklar1 kullanirken ortaya ¢ikan carpikliklar
eserlerine yansitmislardir.” (Ceri, 1996: 25). Kotii Kalp romaninda 6gretmen olan
Meryem de bir bagkasinin magdur oldugu adaletsizlik igin sesini ¢ikarir ve susmadigi
icin de meslegini yapamaz hale gelir. Atmis oldugu bir imza nedeniyle bir gecede issiz
kalir. Ailesi, arkadaslari, ¢evresi tarafindan ‘“Neden imza attin?”, “Sana mu kald1?
“Akademinin isi mi bu? Terdrist mi oldun?” gibi sorulara maruz kalir ve suglanir. Oyle
ki esi Taylan bile itibarim1 tehlikeye atmakla suglar. Tiim bu yasananlarin ardindan

Meryem; cinsel istismara ugrama, giindelik hayat icinde ezilme, haksizliklarla igsiz
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birakilma gibi tiim adaletsizlikler karsisinda kendi adaletini kurgular. Fakat Meryem,
kendi 6fkesine ve intikam hirsina yenik diiserek her gecen giin adim adim kendi sonunu
hazirlar. Hayata ve insanlara karsi 6fkesini bir tiirlii bastiramayan Meryem, sonunda
careyi Olimde bularak intihar eder. Tohumcu, Kotii Kalp romamyla da magdurken

sucluya doniisen ve ardindan intikamin pesinden giden, kadin1 irdeler.

4.1.1. Kadinin Toplumdaki Yeri

Toplumlarin gelismislik diizeyi, kadin ve erkege taninan haklarin esitligi ile
yakindan ilgilidir. Tarih boyunca kadinlar, ¢esitli toplumsal ve ekonomik nedenlerle
ikinci plana itilmis, esit haklardan mahrum birakilmigtir. “(...) biyolojik cinsiyetin
toplumsal cinsiyete doOniistiirilmesi, kadinla erkegin sosyal kiiltiirel agidan
tanimlanmas1 ve kadmin cinsiyetinden dolay1 o6tekilestirilmesi, kadinla erkek arasinda
dogustan s0z konusu edilen farkliliklar ve rol dagilimlari hep kadinlar aleyhine
gelismistir.” (Ercan, 2014: 40). Kadin-erkek esitsizligi, sadece bireylerin yasam
kalitesini diisiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda toplumun genel kalkinmasini da olumsuz
etkiler. Kadinlarin egitim, is hayati, siyaset ve sosyal alanlarda erkeklerle esit firsatlara
sahip olmamasi, toplumsal cinsiyet rollerinin siirekliligini saglamaktadir. Egitim
hakkindan yoksun birakilan kadinlar, ekonomik ve sosyal olarak gligsiizlestirilmekte, bu
da erkek egemen yapimin siirekliligini garantilemektedir. Egitimli ve ekonomik olarak
bagimsiz kadinlar hem aile hem de toplum yapisinin giiclenmesine biiyiikk katki
saglamaktadir. Kadm-erkek esitsizliginin en biiyiik tezahiirlerinden biri de is
hayatindaki firsat esitsizligidir. Ayni1 pozisyonda c¢alisan bir kadin ve erkek arasindaki
maas farki, “cam tavan” olarak adlandirilan ve kadmlarin yiiksek mevkilerde yer
almasin1 engelleyen sistematik bariyerler, toplumsal cinsiyet adaletsizliginin en net
gostergelerindendir. Ayrica ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi sorumluluklarin biiyiik
cogunlugunun kadinlara yiiklenmesi, erkeklerin kariyerlerinde daha Ozgir
ilerleyebilmesine yol agarken kadinlarin oniinii ttkamaktadir. Siyasette kadin temsilinin
diisiik olmas1 da bu esitsizligin siirekliligini saglayan bir baska unsurdur. Kadinlar, karar
alma mekanizmalarinda yeterince yer almadiklarinda toplumsal politikalarda da geri
plana itilmekte ve esitlik talepleri yeterince gliindeme gelmemektedir. Oysa kadinlarin
siyasal katilimimi artirmak, daha adil ve esitlik¢i bir toplum insa etmek icin
kaginilmazdir. Kadin-erkek esitsizligi sadece hukuki diizenlemelerle ortadan
kaldirilamaz, aynt zamanda toplumsal bilinglenme ve farkindalik da gereklidir.
Toplumun her kesiminde esitlik fikrinin yerlesmesi i¢in egitim sisteminin ve medya

dilinin dontstiiriilmesi, ayrimct ve cinsiyetgi kaliplarin kirilmasi1 gerekmektedir.
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Bununla birlikte “(...) kadinlarin yapacagi sey kendilerini bu hayati yasamaya iten
ideoloji ile miicadele etmektir. Bunun i¢in erkeklerin egemen oldugu bu diinyaya
sizmak ve miimkiin oldugu kadar etkin bir konuma gelmektir.” (Kolcu, 2010: 380).
Ancak bu sekilde kadinlarin ve erkeklerin esit haklara sahip oldugu, daha adil bir
toplum insa edilebilir.

Toplum; erkekleri giiclii, lider ve bagimsiz bireyler olarak tanimlar, kadinlar ise
nazik, bakict ve ev i¢i rollerle iligkilendirir. Diger bir ifadeyle “erkek deyince aktif,
hiikmedici, maceraci, akilc1 ve yaratici bir varlik; kadin deyince de sistematik olarak bu
Ozelliklere zit sekilde pasif, uyumlu, ¢ekingen, duygusal ve gorenekei bir varlik akla
gelir.” (Huyugtizel, 2018: 172). Bu geleneksel roller, erkeklerin is giiciine daha fazla
katilmalarini tegvik ederken kadinlari ev islerine ve ¢ocuk bakimina yonlendirir. Bu
rollerin toplumsal olarak igsellestirilmesinin Kadmnlarin esit firsatlar elde etmelerini

zorlastirdiginin elestirildigi romanlardan biri, Kéti Kalp’tir:

Hem erkek erkekligini bilecek, kiz dedigin de kiz gibi olacak, davranacakti. Aksi kiyamete
davetiye ¢ikarmaktan farksizdi. Siileyman’in mezhebine tersti ayrica.

Sporda esitlik olmazdi, erkegin giiciiyle kiz ¢ocuklarinin narinligi nasil ayni potada erirdi?
Nasil ha? Erkek gibi kizlar vardi, onlara bir sey diyemezdi tabii, ama kiz gibi kii¢iik kiigiik,
seke seke kosan, kafasina yiiziine top gelecek diye sakinmaktan oyunu bozan oglanlara
diyecek bir cift lafi elbette olacakt: Siileyman’m. Ozellikle de, ilkokuldan beri kizlarla
oynayan, serbest kiyafet giiniinde bordolar, kirmizilarla dolagan Berke’ye (Tohumcu, 2020:
68).

“Tim ataerkil toplumlarda {stiin degerler erkege, asag1 degerler kadina 6zgiidiir.
Dinsel kitaplara bakarsak Tanr ilk once erkegi, sonra onun kaburga kemiginden kadim
yaratir. Mitolojide Zeus bas Tanri’dir, esleri olan Tanricalar o denli 6nemli degildir.
Erkek etkendir, kadin edilgen. Erkek kuvvetlidir, kadin zayif. Erkekte akil, kadinda
duygu egemendir. (Kadimin sa¢1 uzun, akli kisadir.) Erkek diiriist, kadin kanciktir.
(Tevtik Fikret’in deyisiyle “deniz kadin gibidir, hi¢ inanmak olmaz ha”.) Freud’a gore
erkek organi penis, kadinlarin klitorisinden Ustiin bir organdir. Norm penistir, klitoris
bir eksikliktir, normdan diisiistiir. Bundan o6tiiri Freud’un psikanaliz kuraminda erkegin
kadimna iistiin oldugu sonucu ¢ikarilmistir.” (Moran, 1974: 260). Asli Tohumcu’nun O/

Regat romaninda da kadinin toplumdaki yerine deginildigini gormekteyiz:

Anlatsa bahgede basina geleni, efendisi sdylermis bunu ona, ancak o vakitler karikoca da
olsalar kadinlarla erkekler pek sohbet etmez, kadinin fazla lafa karisanini kimseler
sevmezmis (Tohumcu, 2014: 14).

Kadinin toplumsal hayatta yasadigi iletisimsel, kiiltiirel ve cinsiyet temelli

problemlere 151k tutan bu alinti, erkek egemen diinyada kadinlarin ikinci planda olusunu
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gozler oniine sermektedir. Kadinin toplumdaki rolii, s6z hakki ve bireyselligi lizerinde
smirlayicr bir anlayist yansitan ifadeler, kadinin toplumsal hayatta konugma hakkinin ve
fikirlerini ifade etme 6zglirliiglinlin baskilandigin1 gostermektedir. Bu tiir bir anlayzs,
kadinin birey olarak varhigim1 ve diislincelerini degersizlestiren, ataerkil normlarin bir
sonucudur. Kadinlarin sessiz ve itaatkar olmalarinin beklendigi bu yaklasim, toplumsal
esitligi baltalayan bir engel teskil eder. “Degisime, degisimin tartisilmasina agik
olmayan, kutsal kabul edilen ve nesillere tam bir kararlilikla aktarilacak olan degerleri
iceren geleneksellik mantigl; annelik kavraminda tam olarak kendini bulur. Annelik
rolli, kadmin birincil ve en O6nemli rolii olarak kabul edilegelmistir. Kadin igin
geleneksel olarak addedilebilecek en giicli kimlik annelik kimligidir.  Kadinin,
kadinliginin taglandigi tek ve en yiiksek mertebe olduguna inanilir. Kadinin, toplumdaki
yerinin annelik ile garanti altina alinacagi kanaati benimsenmis ve igsellesmistir.” (Efe,
2019: 47). Geleneksel toplumumuzda evli kadmlar ¢ogunlukla fedakarliklariyla ve
kendilerinden 6nce cocuklarmi ve ailelerini diisiinmeleriyle taninirlar. Yazarin Ol
Regat romaninda Adnan’in annesi Miirside, geleneksel toplumumuzdaki evli, fedakar
anne tipini temsil eder. Asli Tohumcu’nun romandaki bu fedakar kadin tipine “dogru
yolu gosteren, rehber” anlamlarina gelen Miirside ismini vermesi de dikkat ¢ekici bir

durumdur. Cefakar ve fedakar anne Miirside, her kosulda oglu Adnan’in yanindadir:

Bu esnada, Miirsidanim evlerinin ikinci katindaki yatak odalarinda sobay1 az kortikleyip
gonliiniin yiikii gibi agir, ancak ondan farkli olarak sicak yorganinin altinda ogulcuguna
sarilirken gozyaslart i¢inde, “Bin dmriim olsa sana hepsini veririm yavrum, ah yavrum,
giizel yavrum,” diye mirildantyormus (Tohumcu, 2014: 29).

Miirside Hanim, roman boyunca oglu Adnan’a diiskiin yapistyla karsimiza ¢ikar.
Yazarin Olii Resat romaninda yaratmis oldugu Miirside, esinin annesi Hanimanne’den

gordiigi tim saygisizlifa ragmen boyun egen fedakar bir kadindir:

Adnan’in, pesinde ¢izgili pijamalar ve sipidik terlikleri i¢indeki babasiyla tutturdugu uzun
kosu, yol boyunca tesadiif edenlerin hatirasindan ¢ikmayacak ve kahkahalarla anilacakmis
uzun zaman, ancak Mirsidanim’in ogluyla ilgili kahkahayla anacag tek bir hatiras1 dahi
olmayacakmis. Hanimanne, Adnan’a es olarak Mine’yi segtigi vakit sinirinden patlattigi ve
sonrasinda acisint yillar yillar boyu gelininden gani gani ¢ikarttigi o tek kahkaha
sayllmayacakmis elbet (Tohumcu, 2014: 35).

Aile i¢inde yasamis oldugu tiim sorunlara ragmen sabretmesi ve boyun egmesi
toplumumuzda kadinlarin c¢ogunlukla gostermis oldugu bir durumdur. Kadinlar,
genellikle ¢ocuklari ve ailesi ig¢in yasamis oldugu biitiin zorluklara sabretmek zorunda

kalirlar:
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Halilar1 yerlerine sererken, bir tuhaf davranmasini lohusaligina verip sesini ¢ikarmamis
Hanimanne. Miirside’nin, Hafiz Mehmet’in iigiincii ve ingallah sonuncu esi olmasina karar
verilirken, kizin babasi bakkal, imam ve de mevlithan Sakir Efendi’nin, yavrusuna verilen
kiymeti gérme arzusuyla erkek tarafindan istedigi, erkek tarafinin da masraf olmasin diye
Rasitlerden 6diing alip nikdhtan {i¢ giin sonra iade ettigi, siilalenin bu usulle ¢ok isini
gorecek halilarmig ¢linkii bunlar. Ve bu halilar Miirside’nin suratina, sadece ¢eyizsizligini
degil, biiylik olanin dokumasindaki birbirine sefkatle sarilmis biri yasl, digeri taze, iki disi
figlir yliziinden Oksiizliigiinii de ¢arpar dururmus. Ayrica hayatinin biitiin énemli giinleri
odiing alinmis gibi hissetmesine yol acarmis. Allah biliyor ya, yalan da degilmis...
(Tohumcu, 2014: 12).

“Kadmnin en belirgin erdemi, fedakarhigi ve feragatiydi.” (Berktay, 2015: 108).
Yazar da Mirside tizerinden toplumumuzdaki kadinlarin durumuna dikkat ceker.
Miirside; bagskalarint kendi ihtiyaglarinin Oniinde tutan, siirekli olarak kendini
baskalarina adayan ve onlarin iyiligi i¢in fedakarlik yapan bir kadini tanimlar. Bu kadin
modeli, toplumda genellikle “iyi kadin” olarak goriiliir. Anne ya da es olarak toplumun
ondan bekledigi 6zverili davraniglar1 sergileyen bu kadin, toplumsal cinsiyet rollerine
sik1 sikiya baglidir. Kadimin degerinin “anne olmak™ veya “aile i¢indeki hizmetkar roli”
tizerinden tanimlanmasi, kadinin yasadigi problemlerdendir. Asli Tohumcu da tiim bu

zorluklar1 Olii Resat romaninda dile getirmistir:

Ihk bir Pazar giinii, aileye bir oglan verdigi ve arttk bu izdivagta, en azindan
Hanimanne’nin heniiz goren bir ¢ift gdziinde yerini saglamlastirdig1 i¢in, Evin koca bahgesi
neyimize yetmez! Diye sdylenme hakkini kendinde géren Miirsidanim’in hazirladigi azikla,
Hanimanne’nin rafinda bekleyen bir kii¢iik raki ile sonradan sogutulacak iki tane kafaniz
kadar karpuzu kiralik bir faytona yiikleyip, Mustafakemalpasa’nin simdilerde haritada
arasaniz da bulamayacaginiz Barakdy’iinde, su kenarinda piknik yapmak iizere yola
koyulmuslar maaile (Tohumcu, 2014: 57).

Kadinin evlilikteki degeri, 6zellikle erkek ¢cocuk dogurmak gibi biyolojik bir rol
tizerinden belirlenir. Bu anlayis, kadmlar1 annelikle smirlayarak onlarm bireysel
kimliklerini ve varliklarin1 g6z ardi eder. Kadinin evlilikte “yerini saglamlastirmasi”
icin bir erkek evlat dogurmasi gerektigi algisi, kadinlarin tizerinde biiyiik bir toplumsal
ve psikolojik bask1 yaratir. Kadinin ev iginde “ev isi, yemek hazirligi ve hizmet sunma”
gorevlerini Ustlenmesi, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin dayatilmasinin bir
sonucudur. Bu durum, kadinin aile hayatinda katkilarinin yalnizca fiziksel emegiyle
Olciildiiglinti ve birey olarak sahip oldugu diger potansiyellerin gérmezden gelindigini
ortaya koyar.

Kadin, dogurganlik ve erkege gore diisiik fiziksel giicli iceren biyolojik yapist
geregl duygusallik, fedakarlik, itaat, narin beden ve ruh gibi yapisal Ozelliklerle
Ozdeslestirilirken erkek de yapisi geregi savasciligi, cesareti, giicii ve akliyla

betimlenmistir. Dolayisiyla yaratilan bu yapisal farkliliga dayali algi geregi cinsiyete
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dayali hayat diizenlemesi ve is boliimiiniin olugsmasi kaginilmaz olmustur. Kamusal alan
hatta diinya erkeklerin iken duygusal yapidaki kadina ev i¢i yasam uygun goriilmiis,
rahmi olmasi sebebiyle cocuk dogurmak ve bakmakla ytlikiimlii olmustur. Bu yapidaki
kadinin namusunun da koruyucu sahip bir erkege ihtiyaci oldugu varsayilmistir. Kadin
ve erkek arasinda biyolojik farkliliklar vardir ama bu var olan biyolojik farkliliklar
erkek lehine olusturulmus sistemi agiklamaya yeterli olamamistir. En ¢ok one siiriilen
argliman, erkegin kadina oranla fazla olan fiziksel giiciidiir (Efe, 2019: 34). Kadinin
ailedeki yeri ve kabulii; esine olan hizmetine, ¢ocuk dogurmasina veya toplumun
Oongordigii rolleri yerine getirmesine baglanmaktadir. Kadinin bireyselligi ve varligi,
toplumsal roller ve beklentiler altinda siliklesmekte, onun ger¢ek potansiyeli ve
Ozgurliikkleri g6z ardi1 edilmektedir. Romanda kadinin bosanma hakkinin dahi

bulunmamasi ataerkil toplumda kadina deger verilmediginin bir kanitidir:

Fahriye Hanim birakin Kiremit¢i Mahallesi’ni, koca vilayette kocasini bosayan tek kadin
olarak doneme damgasini vurmaktan asla pismanlik duymayacagini, bu bosanmaya sebep
olaylar1 dogumuyla tetikleyen torunu Adnan’a bir kez olsun herhangi bir sebepten sitem
etmeyecegini biliyormus da, su unuttuklari mevlit isini nasil g¢ozecegini bir tirli
bulduramiyormus (Tohumcu, 2014: 65).

“Biiyiik olasilikla bosanmanin ahlaken ‘kotii’ bir sey olduguna inandiklari igin,
erkekler kadinlara oranla evlilik icinde siddete ugrayan kadinlarin eslerinden
ayrilmasmma daha olumsuz bakmaktadirlar.” (Boyacioglu, 2016: 132). Toplumsal
normlara kars1 ¢ikmig ve kendine 6zgii bir karar almis bir kadinin deneyimlerini ve bu
kararin ¢evresel etkilerini ele alan alintida ayn1 zamanda kadinlarin toplumsal hayatta
karsilastig1 bazi temel problemlere de yer verilir. “Kocasini bosayan tek kadin ifadesi,
Fahriye Hanim’in donemin toplumsal normlarina meydan okuyan sira dis1 bir figiir
oldugunu vurguluyor. Bu durum, bosanmanin kadinlar agisindan sosyal olarak kabul
edilemez goriildiigli bir baglami yansitir. Bosanmanin sadece bir bireysel tercih degil,
aynt zamanda kadinin “ahlak” ve “itibar” gibi degerlerle iliskilendirildigi bir olgu
oldugu diisiiniildiigiinde Fahriye Hanim’1n aldig1 karar, biliyiik bir cesaret ve toplumsal
baskilara kars1 bir direnis olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda romanda kadinin
kiiclik duruma diisiirilmesi, zorla evlendirilmeye kalkisilmasi, erkeklere begendirilmeye

caligilmasi s6z konusudur. Bu da yine kadina deger verilmedigini gostermektedir:

Fahriye Hanim, mezhebine ters oldugu halde bir daha asla yapmayacag bir is yaparak, bu
kiz1 begense begense, igeri disi sinek bile girmediginden kim bilir ne acayip azdiklar
diisiiniilen askeri lisenin talebeleri begenir diislincesiyle, Siisii’yli birka¢ hafta dnce bu
lisenin mezuniyet balosuna gonderdiginde yasanan hadiseyi animsayarak suratini bir
burusturmus ki, ikizler hayatlar1 boyunca, babaanneleri tarafindan zerre sevilmedikleri
hissinden kurtulamamuiglar (Tohumcu, 2014: 88).
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Kotii Kalp’te kadinin toplumsal normlar ve kisisel duygular arasinda yasadigi
catismayi, bunun aile i¢i iligskilere olan etkisini ve kadinlarin ailedeki roliiniin nasil
toplumsal normlarla sekillendirildigi ele alinir. Romanda deginilen bir baska konu,

bekar kadinlarin ev sahipleri tarafindan tacize ugramasidir:

Gosterdigim biitiin evlerin anahtar1 var bende, su¢ mu? Geri istediler de vermedim mi?
Daha ne! Kapiy1 agip girdiysem hem, bir sor niye? Kafalarinin iistiinde saglam dam var
diye bana hayir duasi edeceklerine, biitiin mahalle ayaga kalkt: giiriiltiilerine (Tohumcu,
2020: 72).

Yalniz kadin goriince ev sahibinin kadinin bu durumdan faydalanmak istemesi,
toplumumuzda kadinlarin siklikla yasadigi bir durumdur. Bekar ve yalniz kadinlarin ev
sahipleri tarafindan tiirlii tacize ugramasi, korkutulmasi ve bu durumun sanki normalmis
gibi gosterilmeye calisilmasi kadinlarin kendi paralariyla oturduklart evlerinde dahi

giivende olmadiklarinin bir gostergesidir:

Ben onlarin da bir agabeyiyim oysa. Agabeye ihtiyacimiz yok bizim kart sapik diye
yirlidiiler istiime. Sesleri ¢ikmayinca merak ettim de girdim. Daha ne! Bir de beni
utanmadan internete yazmislar.

Sonra sabahlara kadar susmadilar. Fisir fisir konustular. Ben boyle yataga uzanmisim,
elimde bunlarm anahtari, bir daha girip konugsam mi, ne yapsam, diye diisiiniiyorum. Ayip
degil mi, senin torunun yasinda kiz onlar, diyorlar. Dedeleri yasindaki insana bile
giivenemeyecekler mi? Sana ne girenden ¢ikandan, sana giren ¢ikan m1 var? Ayip degil mi,
torunun yasinda kizlarin kigina basina bakiyorsun, diye konusuyor bunlar yukardan
(Tohumcu, 2020: 73).

“Kadnlar, diinyanin pek c¢ok yerinde bir insan yasaminin gerektirdigi temel
fonksiyonlardan yoksun kalmaktadirlar. Erkeklere gore daha kotii beslenirler, daha
sagliksizdirlar, fiziksel siddete ve cinsel tacize ugramaya daha yatkindirlar.” (Cakr,
Harcar, Siirgevil ve Budak, 2008: 56). Cinsel taciz ve siddet, toplumsal cinsiyet
rollerinin bir yansimas1 olarak, kadinlarin bedenleri lizerinde giic ve kontrol kurma

arzusunu besler.

4.1.2. Kadin Bedenine Yonelik Kontrolcii ve Ahlak¢r Yaklasimlar

Kadin bedeni; tarih boyunca toplumsal iktidarlar tarafindan kontrol edilmek
istenmis, ahlaki ve biyolojik bir nesne olarak goriilmiistiir. Bu kontrol mekanizmalari;
kadinin yasamini, tercihlerini ve beden iizerindeki hakkini belirli kurallar ¢ergcevesinde
siirlamaya ¢alismistir. Toplumsal cinsiyet normlari, din, hukuk ve medya aracilifiyla
desteklenen bu yaklasimlar, kadinin 6zerkligini zedeleyen ve onu ikincil konuma iten
bir yap1 olusturmustur. Kadin bedenine yonelik kontrol mekanizmalarinin en belirgin
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orneklerinden biri, giyim ve goriiniim iizerinden yapilan baskidir. Toplum; kadinin ne
giymesi gerektigini belirleyen ahlak kurallart olusturmus, kadin bedenini kapali ya da
acik olmasiyla yargilamig, bireysel tercihleri géz ardi etmistir. Giyim ve beden
tizerinden kurulan bu baski, aslinda kadinin kamusal alandaki varligin1 denetleme araci
olarak kullanilmistir. Bir diger kontrol alani ise iireme ve annelik rolleri iizerinden
kurulmustur. Geleneksel toplumlarda kadinlarin temel gorevlerinden biri annelik olarak
tanimlanmis; dogum kontrold, kiirtaj gibi konular ahlaki ve hukuki tartigmalara agilarak
kadinin iireme tizerindeki s6z hakki elinden alinmaya ¢alisilmistir. Oysa “modern kadin,
arkaik ataerkil zihniyetin goéziindeki et, makine, hizmet¢i olmaktan ¢ikar; milletin
annesi, 0gretmeni olur.” (Sancar, 2014: 139). Bir birey olarak kadin; kendi bedeni ve
yasami lizerinde tam yetkiye sahip olmali, tercihleri herhangi bir dini, ahlaki veya siyasi
otorite tarafindan belirlenmemelidir. Medya ve popiiler kiiltiir de kadin bedenine
yonelik kontrolcii ve ahlak¢1 yaklagimlari besleyen onemli etkenlerden biridir. Kadin
bedeni, reklamlardan moda endiistrisine kadar farkli alanlarda tiiketim nesnesi haline
getirilmis, belli giizellik kaliplart i¢inde degerlendirilmistir. Bu durum, kadinin kendi
bedeniyle barismasini zorlastirmis, ona dayatilan normlara uymayanlar iizerinde
psikolojik baski olusturmustur. Kadin bedenine yonelik kontrolcii yaklasimlar; sadece
bireysel haklar1 degil, toplumun genel gelismislik seviyesini de etkileyen bir sorundur.
Kadinlarin kendi bedenleri iizerinde tam yetkiye sahip olmasi, esit ve adil bir toplumun
temel taslarindan biridir. Bu nedenle hem hukuki hem de toplumsal diizeyde kadin
bedeninin 6zerkligini taniyan ve onu destekleyen politikalar gelistirilmeli, toplumsal
farkindalik arttirilmalidir.

“(...) hem erkekler hem de kadinlar ¢cogunlukla kadmin giyimi gibi cinsellikle
iligkili davraniglarin erkegin iznine bagli oldugu goriisiinde ortaklagmaktadir.”
(Boyacioglu, 2016: 133). Kadinlarin kiyafetleri {izerinden yargilanmasi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin derinlemesine bir yansimasidir. Bu durum, kadinlarin bedenleri ve
dis goriniisleri iizerinde siirekli bir denetim ve kontrol mekanizmasi olusturur.
Kiyafetlerin, toplumsal normlar ve beklentiler dogrultusunda sekillendirilmesi,
kadinlarin sadece fiziksel varliklariyla degil, kisilikleri, degerleri ve toplumsal rollerine

dair yapilan degerlendirmelerle de baglantilidir:

Trafikte takilmis belediye otobiisiiniin i¢inde bir kadin, hemen karsisinda oturmus
zikirmatige basarak durmadan dudaklarin1 kipirdatan sarikli ciippeli ihtiyarin, etek boyu
hakkina ne diisiindiigiinii merak ediyordu. Ihtiyarm ¢irkinliginin, inancinin seklinden mi,
genetiginden mi kaynaklandigini da elbette (Tohumcu, 2023: 70).

41



A¢ Koynunu, Ben Geldim romaninda gegen bu i¢ konusmada kadin, kiyafetinden
otiirii toplu tagimada aslinda ozgiir degildir ve bagkalarinin kiyafeti hakkindaki
diistincelerini merak etmektedir. Kadinlarin giyim bigimlerine dair yapilan yargilar,
genellikle cinsiyet¢i ve toplumsal cinsiyet rollerine dayali bir diislinceyi pekistirir.
Kadinlar hem bedensel hem de toplumsal agidan “kontrol edilmesi gereken” varliklar
olarak goriiliir. Giydikleri kiyafetler, bir sekilde ahlaki degerlerin gostergesi olarak
degerlendirildiginde kadinlarin bu bedensel yargilarin etkisi altinda olmasi kaginilmaz

hale gelir:

Mutlu yemegi masada yemeye inanirdi. Riiya i¢inse her yer sofra olabilirdi, dogal olarak.
Yemek demisken, agiz kadar miistehcen bir organin insan yiizliniin ortasinda —mecazen
tabii- yer almasina ses etmeyenlerin, azicik bir dekolte goriince ahlak polisligine
soyunmalarina ikisi de inanamazdi. Herkesin diledigi gibi yasama hakkina inanirlardi, agzi
kopiirmeye yer arayanlar karsisinda eyleme gegmeye de (Tohumcu, 2023: 98).

“Kadin bedeni baski ve denetim mekanizmasimin somut bir hiiviyet aldigir en
belirgin alan olagelmistir. Kadin bedeni din, kiiltiirel yapi, yasalar, ahlak kurallar
tizerinden siirekli olarak denetlenmektedir.” (Efe, 2019: 169). Kadinlarin kiyafetleri
lizerinden yargilanmasi, kadinlarin 6zgiirliigiinii ve kendilerini ifade etme bi¢imlerini
sinirlayan bir faktordiir. Kadinlarin kiyafetleri iizerinden yargilanmasi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin derinlesmesine yol acan, kadinlarin bedenlerine ve segimlerine
yonelik siirekli bir denetim siirecidir. Bu durum, kadinlarin 6zgiir iradeleriyle hareket
etme haklarini sinirlayan, onlar1 toplumsal normlara ve beklentilere zorlayan bir yapidir.
Kadmlarin giyim tarzlar1 {izerinden yapilan yargilar, onlarin toplumsal statiilerine ve
degerlerine dair yanlis ve daraltici algilar olusturur. Kadinlarin kendi kimliklerini,
tarzlarim ve oOzgiirliiklerini ifade etme haklari, toplumsal baskilardan bagimsiz
olmalhdir. Kétii Kalp romaninin merkezi kisisi olan kadinin isminin romanin sonunda
verilmesi, tipki Durmadan Leyla romanindaki kadina Disi isminin verilmesi gibi ironik
bir durumdur. Ayrica Kétii Kalp romanindaki ruj da bir imgedir. Ruj imgesi, kadinin bir
imzasidir. Cinayetleri isledikten sonra ruj birakmasi aslinda bunlar1 yapanin kadin
oldugunu ve intikam aldiginin mesajint vermektedir. Kadinin fiziki ozellikleri ve
zayifligmin her firsatta dile getirilmesi de ironik bir mesajdir. Gligsiiz ve c¢aresiz

oldugunu daha iyi verebilmek i¢in kadin, fiziksel olarak da zayif gosterilmistir:

“Korkuyor musun Baskomiser?, diye soruyor. Doniistiigii seyin Baskomiser’e nasil
goriindiigiinii merak ediyor.

“Sizden degil,” diye cevap veriyor Baskomiser. Bagini Oniine egiyor, ayakkabilarina
bulasan toza bakiyor.

Insan olan canavarlardan tiksinir herhalde ancak, diyor, tabii kii¢iikliigiine sasirabilir de.
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Cildinin neredeyse organlarini gosterecek saydamligina nemlenen gozlerini yere c¢eviriyor
tekrar Baskomiser. Ayakkabilarinin burnuyla yerdeki taslar1 diirtiiyor. Go6zyaslarini
bastirmak i¢in kaglarini indirip kaldiriyor.

O sabah yatagindan bir ¢ifte cinayet icin kaldirildiginda, yolun sonunda benim gibi birini
bulmay1 beklemiyordun sanirim, diyor. Ben de beklemiyordum. Hi¢. Bas komiser’i
stiziiyor. Korkmuyorsun. O zaman ya tiksiniyor ya da hakir goriiyorsun. O yiizden mi
bakmiyorsun bana Baskomiser?

Baskomiser, “Hayir,” diyor. Gozlerini ona ¢evirirken giicliikle yutkunuyor.
“Bakamiyorum... ¢iinkii...” bogulacak gibi hissediyor kendini. “...cok kiigiiksiiniiz.”
(Tohumcu, 2020: 216).

Bunca cinayeti bir kadinin islemesi, iistelik bu kadar zayif ve giigsiiz bir kadinin

yapmis olmas1 da romanda bir ters kdse yaratmistir:

Hiisniye Hanim fotograftaki agik kumral, dalgali sagli, yesil gozli, ufak tefek, giile¢ kadina
baktt. “Yazik,” dedi, “yavrum, pek de giizelmis.” Ekrana biraz daha yaklasti. Kaglarim
catti. “Hayret, Karamiirsel sepeti gibi kadin. Nasil yapmis onca seyi? (Tohumcu, 2020:
191).

Durmadan Leyla romanindaki Disi, her ne kadar giiclii bir karakter olsa da
ozellikle cinsellik konusunda biiylik smmav vermektedir. Ciinkii kadinlar, erkekler
tarafindan yalnizca cinsel bir obje olarak goriilmektedir. Tohumcu da bu durumu

romanda Disi araciligiyla elestirmistir:

Disi’nin hayatindaki esas zorluk, siirekli bir arada oldugu heriflerin yarisinin, 6zellikle iki
kadeh igince eline koluna hakim olamayan, kadinlarla kurulabilecek tek iligkinin cinsel
iligki oldugunu sanan kendini begenmis akilsizlar olmasi. Eee, askin da cografyayla
yakindan iligkili oldugunu herkes bilir Haberci (Tohumcu, 2018: 111).

Romanda kadinlarin “bir ¢ift meme” olarak algilanmasi da yine cinsel bir obje

olarak goriilmelerinin agik bir 6rnegidir:

Yazar fantezisi kuran erkeklere para karsiligi eslik edecek diye agikladi Eros, fikrinden
dolay1 kendini begenerek. Haberci’nin goriinmez ellerini kaldirmis, goriinmez agzini agmis,
itiraz etmeye hazirlandigini goriince, Disi’nin cografyasinda, sirf Digi’nin ¢alistigt sektdrde
bile disi bir yazar goriince erkeklerin nasil azdiklarimi gordiik Haberci. Diye ekledi.
Yazdiklarindan ziyade disiliklerine 6nem verilmese, zaten sagda solda siirekli kadin yazar
diye bahis acarlar miydi onlardan?

Haberci efendisine hak vermeden edemedi. A¢mazlard: tabii, diyerek kabullendi.
Agmazlard tabii ya, dedi Eros, agmazlardi ¢iinkii o cografyanin entelijansasit onlar1 bir ¢ift
meme olarak gériiyor (Tohumcu, 2018: 116).

“Bir kadinin askin ve cinselligin pesinden kosabilecegi; orta sinif, kentli,
entelektiiel kadinin dahi hayatinin sanildigir kadar kolay gecmedigi; 06zel ve meslek
hayatinda atlattig1 badireleri; kendi gibi entelektiiel erkekler arasinda bile tiirlii taciz ve
haksizliga maruz kaldigi ve tiim bu zorluklar1 asarak bir seyler basarmak zorunda

kaldig1” dile getirilen Durmadan Leyla’da bununla birlikte Kkiiltiir ve sanat camiasina
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yakistirilmayan sanstir, taciz, esitsizlik, adaletsizlik gibi olaylarin aslinda bu alanda da

yasandig1 da 6zler Oniine serilmektedir:

Evren ellerini Disi’yi tirkiitecek bir hizla havaya kaldirarak, aman aman, diye kesti Disi’nin
sOziinill, sakin bana kadinin tarih boyunca seks objesi olarak doriildiigiine, bu tiir cinsel
fantezilerin bu yargiyr kemiklestirmekten baska ise yaramadigmna, erkeklerin sirf
kendilerini kral gibi hissetmek, ayni anda birden ¢ok disiyi pekdlda da tatmin
edebileceklerini ispat etmek i¢in kadinlar1 kullandiklarina dair s6ylev ¢ekmeye kalkma.
Benim bir sey dememe gerek kalmadi, dedi Disi siritarak, sen zaten biliyorsun isin
dogrusunu. Kendi agzinla sdyledin iste (Tohumcu, 2018: 158).

Kadinlarin bireysel degerlerinin, toplumda tstlendikleri rollerin ve duygusal
derinliklerinin hige sayilmasini elestiren Tohumcu’ya gore kadinlarin genellikle pasif
alicilar olarak goriilmesi, erkeklerin ise aktif ve dominant bir konumda resmedilmesi,
cinsiyet esitsizliginin siirekliligine katkida bulunur. Bu tiir bir bakis ac¢isi, kadinlarin
kendi arzulari ve sinirlari iizerinde s6z sahibi olma haklarint gérmezden gelir.
Kadinlarin birey olarak degerinin gérmezden gelinmesi, onlar1 yalnizca cinsel haz

nesnesi olarak tanimlayan anlayisin bir sonucudur:

Evren kendini tutamayarak patladi. Ay, tamam, s6z dedik ya, diye sarladi. Cok
merakliydim sanki kart gibi dedikodu yapmaya.

Bak simdi dedi Disi, o ne bi¢im laf dyle. Kar1 gibi denir mi hig?

Evren siritarak, haklisin, karsiligini verdi. Cok merakliydim sanki heteroseksiiel kadinlar
gibi dedikodu yapmaya (Tohumcu, 2018: 157).

Kadmin fiziksel goriiniisiine yonelik sekilci ve cinsiyet¢i algilar, bireysel
ozerkligini ve toplumsal esitligini zedeler. Kadinlar, bu tiir baskilarla yalnizca bireysel
diizeyde degil, toplumsal normlar ve kiiltiirel degerler iizerinden de miicadele etmek

zorunda kalmaktadir:

“Cekil bakayim,” dedi Eros kazana dogru seksice sarkarak. “Ay korkung,” diye yorum
buyurdu sonra, “buna erkek Fatma demek, erkek Fatmalara ayip yeminle. Insan
sevigmekten sogur. Bu ne be? Sevendam degil Sevenadam miibarek. Bari biyiklarini
aldirsaymis”

Haberci, “Boyle seyler feministler acisindan tercih meselesi, efendimiz,” diye agikladi.
“Kadinlara yonelik baskici, sekilci algiya bir tepki mahiyetinde..” (Tohumcu, 2018: 146).

Kadinin toplumdaki fiziksel goriiniisiine yonelik algilar ve bu algilarin kadinin
yasadig1 sorunlar {izerindeki etkileri baglaminda 6nemli unsurlar tasiyan verilen alinti,
kadinin kendi bedenine dair 6zgiir se¢imler yapma hakkinin yok sayildigi bir bakis
acisini ortaya koyar. “Erkek Fatma” ve “Sevenadam” ifadeleri, kadinlik ve erkeklik gibi
toplumsal cinsiyet kimliklerine yonelik kaliplasmis normlar1 dayatir. Bu ifadeler,

kadmlarin  “kadinliklarint” surekli olarak kanitlamak zorunda birakildiklar1 bir

44



toplumsal baglami da temsil eder. Kadmin goriiniisii tizerindeki toplumsal kontrol,
kadinin kendi bedenine dair s6z hakkini elinden almay1 hedefleyen ataerkil bir anlayigin
tirtintidiir. Kadinin fiziksel goriiniisii, stirekli olarak “ideal” bir giizellik standardina gore
degerlendirilmekte ve bu standartlara uymayan kadinlar asagilanmaktadir. Kadinin
degerinin yalnizca bir cinsel ¢ekicilik unsuru olarak goriilmesi, birey olarak kimligini
yok sayar ve onu nesnelestirir. Kadin kimliginin fiziksel 6zelliklere indirgenmesi, onun
birey olma hakkini zedeler ve toplumsal cinsiyet esitligini engeller. Durmadan Leyla
romaninda da kadinin asagilanmasi, kadin olmamakla suglanmasi dolayisiyla
kiigimsenmesi s6z konusudur. Durmadan Leyla romani disinda Tohumcu’nun Tas
Uykusu ve A¢ Koynunu, Ben Geldim adli romanlarinda da kadinin cinsel bir obje olarak

goriilmesine dikkat ¢ekilmistir. 7as Uykusu romanindaki;

Yok ben otuz yagindayim da, diizenli bir cinsel hayata ihtiyacim var da, sevismiyorsan da
agzina al bari de... Sen 6nce benimle bir iligki kur sonra cinseline girersin okiiz... SAPIK!
Kanima dokundu ¢ok ya. Ne o dyle, bak kizim, ii¢ seyime karigmazsan anlasiriz: Ickime,
sigarama, ¢apkinligima. Tovbe, tovbe. Ne saniyorsa kendini, bulunmaz Hint kumasi mi! Bu
da okumusu iste. (Tohumcu, 2011: 9)

ctimleleri ile A4¢ Koynunu, Ben Geldim romanindaki;

Tirk’tli, Rum’du, Kiirt’tli, alafrangaydi demeden rast geldigi biitiin kadinlarin {istiine
¢ikmaktan ve bazen de geng oglanlarin arkasina gegmekten ibaret hayatinin eski heyecan ve
eglencesinin azaldigimi disiindiigii sirada gergeklesen bu alisveris ve Munip Efendi’ye
hitaben yazilmis mektup, hasretini ¢ektigi atesi tekrar tutusturmustu. (Tohumcu, 2023: 56)

ifadeleri dikkat cekicidir. Birbirinden farkli romanlarda yer alan bu ifadeler, kadinlarin
yasadigi problemleri 6zetler niteliktedir. Yazar, kadinlarin asagilayici tabirlere maruz
kalmalarii ve sirf cinsiyetlerinden otiirli kiigiimser laflar ile karsilasmalarini elestirir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve kadm algisina dair elestirilebilecek birgok unsuru
barindiran alintiladifimiz  bu diisiinceler hem kadmin bir birey olarak
degersizlestirilmesine hem de salt cinsel bir obje olarak goriilmesine isaret eder.
Ozellikle “rast geldigi biitiin kadilarin {istiine ¢tkmak” ifadesi, kadimi bir arzu nesnesi
olarak gdrmenin agik bir yansimasidir. Burada kadin; bir birey olarak varligiyla degil,
yalnizca cinsel bir obje olarak ele alinmistir. Bu tiir bir sdylem, kadinin kimligini,
hislerini ve 6znelligini tamamen gormezden gelerek onu yalnizca fiziksel haz araci
olarak konumlandirmaktadir. Durmadan Leyla, Tas Uykusu ve A¢ Koynunu, Ben
Geldim romanlarinda oldugu gibi Kotii Kalp romaninda da kadinin cinsel bir obje olarak

goriilmesi ve kadina deger verilmemesi yogun bir bi¢cimde dile getirilmistir:
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Gizel bir kadina, viicuduna iltifat etmekte, onunla flort etmeyi denemekte, tavrini yanlig
anlayip temasa kalkigmakta ne vardi!

Esas o zaman korkmustu, videolarin ilistirildigi e-postay1 gordiigiinde degil, odasina giren
cikan olmadigimi gordiigiinde. Bu kor olast erkek diigmanlar1 yliziinden flort bile
edemeyecek miydi? Bir Opiiciikten, bir oksayistan ne c¢ikardi. Motivasyondan da
anlamiyorlardi cahil kopekler! Onun gibi erkegi riiyalarinda bile zor goriirlerdi yoksa!
(Tohumcu, 2020: 91).

Toplumlarin cinsiyet, gii¢, otorite ve seksiialite gibi konularda olusturduklari
normlar, taciz olaylarinin nasil algilandigin1 ve hangi durumlarin taciz olarak tanimlanip
tanimlanmayacagini belirleyen 6nemli bir faktdrdiir. Bu normlar, ¢ogu zaman tacizi
mesrulastirmaya veya goz ardi etmeye yonelik olabilir. Toplumda erkeklerin genellikle
giiclii, baskin ve lider konumda olmasi, kadinlarin ise daha pasif, itaatkar ve korunmaya
muhta¢ olarak tamimlanmasi, taciz olaylarinin artmasina ve c¢ogu zaman
normallestirilmesine neden olabilir. Erkeklerin, kadinlara yonelik fiziksel, cinsel veya
psikolojik tacizlerde bulunmalar1 bazen “erkeklik” ya da “erkek dogasi1” olarak kabul

edilebilirken kadinlarin magduriyetleri genellikle goz ardi edilebilir. Ké#i Kalp romant,

bir tecaviiz sahnesi ile baslar:

Aniis deligi 6ne ve arkaya dogru olmak iizere iki ayr1 yonde yirtilmis. Bagirsaklar yirtilmis
ve digk: ile tecaviizciiniin spermleri karin bosluguna akarak i¢ organlar iltihaplandirmis.
Saatler siiren iki ayr1 ameliyatla altmus i¢ dikis, yirmi dis dikis atilarak ancak oturabilir hale
getirilmis. ..

Kelimesi kelimesine hatirliyor o masumun tecaviiz raporunu. Her bir climlesi, yol gosterici
bir ayet niteliginde. Ezbere bildigi bu canavarlik, kilavuzu oldu iste bu sabahki ibadetinin.
Gordiim, kabul ettim, diye siritiyor kotii kalbi (Tohumcu, 2020: 9).

Bir kadinin tecaviize ugramasi ve yasadigi biitiin korkungluklar daha romanin
basinda gercek¢i bir bicimde okuyucuya aktarilmistir. Ayrica taciz ve tecaviiziin
basitlestirilmesi, normallestirilmesi, ceza alinacak bir konu olarak goriilmemesi de

elestirilmektedir:

Onlarin da keyif almadigini kim bilebilir ki, diye diisiinliyordu Kerim. Aldiklarin
gosterecek kadar yollu degillerdi belki, sadece arkalarini dénecek kadardilar, ne malum! Iki
tane kizi becerdim diye dmriimii dort duvar arasinda ciiriitecek degilim, diyordu (Tohumcu,
2020: 15).

Romanda dikkatimizi ¢eken bir baska nokta ise yalnizca agik ya da dekolte
giyinen kadinlarin degil, kapali kadinlarin da taciz ve tecaviize maruz kaldigidir. Diger

bir ifadeyle Tohumcu’ya gore toplumda her kadin, taciz magduru konumundadir:

Sortla dolasan, okul etegini belinden kivirip kisaltan orospular hak ediyordu da yaptigini,
pardesiilillere yanagmakla giinaha m1 girmisti? Ama bu hayatta bildigi bir sey varsa, o da

46



¢ok seyin cezasiz kaldigiydi. O zaman neden ben diyordu? Neden ben? (Tohumcu, 2020:
30).

Taciz; sadece bireysel bir su¢ degildir, ayn1 zamanda toplumsal bir sorundur.
Toplumlar, tacizi ve cinsiyet temelli siddeti mesrulagtiran normlarla sekillenmisse bu

durum yalnizca magdurlar i¢in degil, biitiin toplum i¢in zararlidir.

(Hakan) tomardan bir gazete cekip agarak, Bagkasiyla Nisanlanan Sevdigine Tecaviiz
Etmek Istedi. Bursa’da asik oldugu 17 yasindaki M.A.’nin baskasiyla nisanlanmasina
sinirlenen 24 yasindaki Tekin S., iddiaya gore otomobiline zorla bindirdigi gen¢ kiza
mezarlikta tecaviiz etmek istedi. Jandarmaya siginan geng kizin sikayeti {izerine yakalanan
Tekin S. Tutuklandi (Tohumcu, 2011: 32).

Siddetin bir tiirii olan cinsel taciz; bireylerin fiziksel, duygusal ve toplumsal
biitiinliglinii tehdit eden, toplumun her kesiminde yanki bulan ciddi bir insan haklari
ihlalidir. Yalnizca bireylerin degil, ayni zamanda toplumlarin huzur ve giivenlik
duygusunu da zedeleyen bu mesele, Tohumcu’nun romanlarinda ele alinir. Tohumcu,

kadina yonelik siddet ve tacizi yansitan bir 6rnegi su sozlerle okuyucuya verir:

Gozii cep telefonunun ekraninda, iki yanindaki iki kadin yolcuyu umursamadan, bacaklarini
koltuklarin tapusu kendisindeymiscesine agmis oturan adama yaklagip bacak arasina saglam
bir tekme indiriyor. Neye ugradigini anlayamayan adam bacak arasini tutmus, inleyerek
kivranirken, vagona dogru, Efendiler!, diye sesleniyor, o bacaklarinizi kapatip, insan gibi
oturacaksiniz koltuklarda! Sagdan soldan birka¢ alkis ve genelde gen¢ kadinlardan, “Evet
be! Yetti artik! Yeter ya!” sesleri yiikselince kendinden hosnut, susuyor (Tohumcu, 2020:
82).

Kamusal alanda kisisel alan ihlali ve kadmlarin maruz kaldig1 cinsiyetci
davraniglar gibi sorunlara dogrudan gondermede bulunan alintida 6zellikle bacaklari
gereginden fazla acarak oturma davranisi, bir¢ok kadinin toplu tasima araclarinda
sikisik ve rahatsiz bir sekilde seyahat etmesine yol agan yaygin bir rahatsizliktir.
Alintida bu davranisa kars1 verilen fiziksel tepki, bireysel siirlarin ihlali ve bu sinirlar
savunma arasindaki gerilimi temsil eder.

Ahlaki denetimin en yaygin goriiniimlerinden biri, kadinin cinselligi ve bedeni
tizerindeki kontrol mekanizmalaridir. Cinsellik, kadinlar i¢in bir tabu olarak goriiliirken
ayni kural erkekler i¢in daha esnek bir bigimde uygulanir. Toplumsal normlar, kadinin
bedenini namus, iffet ve ahlak gibi kavramlarla iliskili hale getirerek, onun yasamini
bireysel tercihlerinden bagimsiz bir bi¢gimde diizenlemeye c¢alisir. Geleneksel
toplumlarda giyim, beden dili ve cinsel kimlik gibi konular siki bir denetime tabi
tutulur. Kadin bedeni, ya kutsallastirilarak “annelik” ve “iffet” kavramlar1 ¢evresinde

tanimlanir ya da “tehdit unsuru” olarak goriilerek baski altina alinir. Kadin bedenine
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yonelik kontrolcii ve ahlak¢1 yaklasimlar, kadinin toplumsal yasamda tam ve esit bir
birey olarak yer almasini zorlastirir. Bu nedenle, bireysel 6zgiirliiklerin korunmasi,
kadin bedeninin ahlaki ve siyasi tartismalarin disina ¢ikarilmasi ve kadinlarin kendi
bedenleri iizerinde s6z sahibi olmalarim1 saglayan bir biling olusturulmasi hayati bir

gerekliliktir.

4.1.3. Kadinin Kadina ya da Toplumun Kadina Uyguladig1 Psikolojik Siddet

Psikolojik siddet, fiziksel iz birakmayan ancak ruhsal derin yaralar agan bir bask1
ve sindirme aracidir. Kadinlar, sadece erkeklerden degil, ayn1 zamanda hemcinslerinden
ve genel olarak toplumdan da psikolojik siddet gorebilirler. Bu siddet bigimi, elestiriler,
dislamalar, toplumsal norm dayatmalari ve bireyin kendine olan saygisini zedeleyen
davraniglar seklinde ortaya ¢ikabilir. Kadinlarin birbirine uyguladigi psikolojik siddet,
toplumun dayattigi rekabet ortamindan ve 6grenilmis davraniglardan kaynaklanabilir.
Kadinlar, basarilari, goriintigleri, yagsam tarzlar1 veya sosyal statiilerine gore birbirlerini
acimasizca yargilayabilirler. Bu elestiriler genellikle “iyi bir anne olma”, “giizellik
standartlarina uyma” veya “toplumsal rolleri yerine getirme” gibi normlar etrafinda
yogunlagir. Bir kadinin kendi tercihlerine gore yasamasi, bazen en yakinindaki kadinlar
tarafindan bile “dogru” veya “yanlis” olarak yargilanabilir. Bunun en yaygin
orneklerinden biri annelik tizerinden kadinin yargilanmasidir. Toplumda “fedakar anne”
algisin1 benimsemeyen, kariyerini 6n planda tutan ya da ¢ocuk sahibi olma konusunda
farkli tercihler yapan kadinlar, bagka kadnlar tarafindan “bencil” ya da “eksik™ olarak
nitelendirilebilir. Ayni sekilde dis goriiniis, giyim tarzi veya yasam segimleri nedeniyle
de kadinlar birbirlerini psikolojik olarak baski altina alabilirler. Toplum, kadimi belirli
kaliplara sokarak bireysel 6zgiirliiklerini sinirlandiran psikolojik bir bask1 unsuru héline
gelebilir. “Kadin sOyle olmali, bdyle davranmali” gibi sdylemler, kadmin kendi
kimligini olusturmasint zorlastirir. Kadinlar, toplum tarafindan onaylanmayan
davraniglar sergilediklerinde hor goriiliir, dislanir veya ‘“ahlaksiz, uygunsuz” gibi
etiketlerle damgalanabilir. Kadinin evlenmesi, es se¢imi, ¢ocuk sahibi olup olmamasi
gibi son derece kisisel kararlar bile toplumun baskisi altindadir. Evlenmeyen kadinlar
“cksik”, c¢alisan anneler “yetersiz”’, ev hamimlari ise “geride kalmig” olarak
degerlendirilebilir. Bu yargilar, kadinin kendi hayatim1 6zgiirce yasamini zorlastirir ve
stirekli bir yetersizlik hissine kapilmasina neden olabilir.

Kadinlar, toplumda yalnizca erkeklerin psikolojik siddetine degil, hem cinsleri
tarafindan da psikolojik siddete maruz kalabiliyorlar. Asli Tohumcu, Tas Uykusu

romaninda bu duruma da dikkat ¢ekmistir:
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(Refika) arkadasina Canterbury Hikayeleri’ni soran iiniversiteli kizin askili bluzuna, iistiine
yapisan kotuna bakarak, Et!, Et! Simdi boyle agip gosteriyorsun etini, ama cehennemde o
etlerini ¢engellere gegirip gecirip ¢ekecekler. Estagfirullah, estagfirullah, gordiik¢e biz de
giinaha giriyoruz sizin yliziinlizden. Affet ya Rabbim, affet goziimiin bir giinah1 yok!
(Tohumcu, 2011: 79).

Kadin bedenine yonelik toplumsal bakisi, ahlak¢i yaklasimlart ve cinsiyetci
ikiytzIlilugii sorgulayan alintida kadmlarin  bedensel goriinlimleri iizerinden
yargilanmasi ve bunun toplumsal ahlak anlayisiyla iliskilendirilmesi gibi sorunlara
deginilir. Kadinlarin kiyafet tercihleri {izerinden yargilanmasi, cinsiyet¢i toplumlarda
yaygin bir sorundur. Bu tiir yaklasimlar, kadinin yasam tarzina miidahale etme hakkini
kendinde goren bir anlayis1 temsil eder. Kadinin kiyafeti iizerinden yapilan bu yargi,
kadinin birey olarak ifade 6zgiirliglinii kisitlamay: amagclar. Giydigi kiyafetle varlik
gosteren bir kadin, toplum tarafindan bir tehdit olarak algilanir ve bu tehdit, ahlaki
sOylemlerle kontrol altina alinmaya calisilir. Refika; kadinin bedeninin, toplumun ahlak
anlayis1 dogrultusunda kontrol edilmesi gerektigini savunan bir zihniyetin yansimasidir.
Yazar Tas Uykusu roman1 disinda Kétii Kalp romaninda da kadiin kadina uyguladig:

psikolojik siddete yer vermistir:

“Bir siirii manyak, ¢ogu da kadin, o yorumun {istiine atlayip sarkici kizi ling etmeye
kalkmis. Neler neler demisler, inanilmaz. Sarkict kiz da iki kutu hap i¢mis, goéziinii
hastanede agmus, sans eseri kurtulmus,” diye devam etti Ayse.

(...) Sana ne, diyormus ses. Kimin nasil yasadigindan, ne giyindiginden sana ne! Milletin
dedikodusunu yapacagina onurlu bir ig yap, diyormus. Cene ishali olmus gibi konusmak is
degil, diyormus (Tohumcu, 2020: 180-181).

Kadmin kadina uyguladigi psikolojik siddet, toplumsal cinsiyet normlarinin
kadinlar tizerinde yarattigi baskinin bir yansimasidir. Bu tiir siddet, genellikle dolayl
yollarla duygusal manipiilasyon, kiiciimseme, rekabet veya dislama gibi sekillerde
ortaya c¢ikar. Kadinlar, toplumsal normlar tarafindan “ideal kadin” olma baskis1 altinda
sekillendirilmeye calisilir. Glizellik standartlari, annelik rolleri, mesleki basari
beklentileri gibi bir¢ok alanda kadinlar birbiriyle kiyaslanir ve rekabete siiriiklenir. Bu
rekabet ortami, kadinlarin dayanmisma yerine birbirine karsi onyargili ve elestirel bir
tutum sergilemesine neden olabilir. Toplumun kadinlar1 kars1 karsiya getiren bu yapisi,

psikolojik siddetin temel nedenlerinden biridir.

Toplumsal cinsiyete dayali siddet, toplum igin O6nemli bir tehlike ve insanlarin
yasamlarindaki ciddi engellerdendir. Kadinlar daha ¢ocuk yaslardan itibaren siddet ya da
siddet tehdidiyle karsilagmakta ve biitin hayatlarn bu korkunun gdlgesinde
sekillenmektedir. Kendini gergeklestirme hakki taninmayan binlerce kadin bir siire sonra
ataerkil sistemin bir diglisi olabilmekte ve siddetin tastyicisi/destekleyicisi durumuna
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gecebilmektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyete dayali ataerkil siddeti onlemenin
oncelikli asamasi, siddetin kaynaginin yani cinsiyet¢i kiiltlirel yapilanmanin fark
edilmesinin gerekliligi oldugu sdylenebilir. Sonrasinda ise konuyla ilgili olarak biling
yiikseltme, farkindalik yaratma caligmalar1 yapilmalidir. Bu ¢aligmalar pratige gecirilmis
yasal ve hukuksal diizenlemelerle desteklenmelidir (Efe, 2019: 168).

Kadmin kadmna uyguladig1 psikolojik siddet; bireysel bir sorun olmaktan cok,
toplumsal yapilarin ve cinsiyet¢i normlarin kadinlar iizerindeki etkisinin bir sonucudur.
Bu siddet dongiisiinii kirmak i¢in kadinlarin birbirine karst empati gelistirmesi,
destekleyici bir tutum benimsemesi ve dayanisma icinde olmasi gereklidir. Kadinlar,
birbirlerini gili¢clendirdik¢e toplumsal normlarin {izerlerindeki baskisini hafifletebilir ve
esitlik miicadelesini daha etkili bir sekilde siirdiirebilir. Bu noktada da kadinlar, ¢ogu
zaman bir baska kadinin sevgi ve sefkatine ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum, Kotii Kalp

romaninda dile getirilmistir:

Biliyor musun, diyor, duraksiyor. Nereden bileceksin, hep babaannemin koynuna yatmak
istedim. Sonsuz istirahatse Oliim gergekten de, ancak onun tertemiz, sicak koynunda
istirahat edebilirim. Hos geldin sar1 kuzum, ayakta kalma, yorulmugsundur. Yoruldum,
diyor.

Anne karnindan firladig1 andan itibaren hep 6rnek davranmig bir cocugun, ilk ve gergekten
bliyilk yaramazliginin mahcubiyetiyle parmak uglarinda bastyor topraga, uzantyor
babaannesinin koynuna. Ne zaman hasta olsam, diyor ah yavrum, derdi, kiyamam sana, sen
hasta olma, kdpekler hasta olsun. G6zlerini kapatiyor (Tohumcu, 2020: 217).

Alinti, sevgi ve baglihigin insan hayatindaki donistiirlicii giiclinii yansitir.
Babaannenin kucagt; yalnizca bir fiziksel giivenlik alani degil, ayn1 zamanda duygusal
bir barmaktir. Oliimiin bir kavusma ve huzur an1 olarak tasvir edilmesi, insanin en derin
duygusal ihtiyaglarinin; sevgi, sefkat ve ait olma hislerinin 6nemini vurgular. Kotii
Kalp, ayn1 zamanda gocukluk safliginin, sevgi dolu iligkilerin ve son vedalarin anlamini

diisiinmeye davet eder:

Yillarca 6grencilere verdigi seminerlerde, STK ve derneklerde yaptigi konusmalarda benzer
durumlara ¢oziimler anlatip durdu, bagka bagka kadinlarin hayatlarina dokundu. Kocaniz
dahi olsa, sizinle sevismek igin rizanizi almak zorunda. Simdilerde sik sik merak ediyor,
dokunabildi mi gercekten de? Etkisi birkac¢ saate gecen sdzde dokunuslar miydi yoksa
hepsi? Evli olmak biitiin sevigsmelere pesin pesin evet demek degildir. Bir fark yaratabildi
mi gergekten? Sanmriyor. Hem, terzi kendi sokiigiinii dikse 6nce. Keske (Tohumcu, 2020:
222).

Psikolojik siddet; kadinlarda 6zgiiven kaybi, depresyon, kaygi bozukluklari ve
benlik saygisinin zedelenmesi gibi ciddi sorunlara yol acgabilir. Bu durum, kadinin
potansiyelini gerceklestirmesini engelleyerek toplumda daha az s6z sahibi olmasina
neden olabilir. Bu siddetle basa c¢ikabilmenin ilk adimi, farkindaligi artirmak ve

kadinlarin birbirine destek olmasini saglamaktir. Rekabet ve yarg: yerine dayanisma 6n
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plana ¢ikarildiginda, kadinlar hem kendi benliklerini daha giiglii bir sekilde ortaya
koyabilir hem de psikolojik baskiya karsi daha direngli hale gelebilirler. Kadinlarin
bireysel tercihlerine saygi gosteren, Ozgiir kararlar alabilmelerine olanak tantyan bir
toplum insa etmek i¢in psikolojik siddeti ortadan kaldirmak sarttir. Bunun yolu ise
toplumsal egitimden, empatiyi ve bireysel Ozgiirligi temel alan bir anlayistan

gecmektedir.

4.1.4. Toplumsal Cinsiyet Normlari ve Kadin

Toplumsal cinsiyet normlari, bireylerin dogduklari andan itibaren igine
yerlestirildigi sosyal kaliplar1 ifade eder. Bu normlar, toplumun kadin ve erkeklerden
beklentilerini belirler ve bireylerin davraniglarini, rolleri ve kimliklerini sekillendirir.
Ancak toplumsal cinsiyet normlar1 6zellikle kadinlar igin smirlandirici ve baskici
olabilir. Kadinlar, gelencksel toplumsal cinsiyet normlar1 ¢ergevesinde belirli rollere
hapsedilir. Onlardan bakim verici, fedakar, uyumlu ve itaatkdr olmalar1 beklenirken,
erkekler daha gii¢lii, bagimsiz ve otoriter olarak konumlandirilir. Bu durum, kadinlarin
egitim, is hayat1 ve sosyal yasamda esit firsatlara sahip olmasini zorlastirir. Ozellikle
calisma hayatinda cinsiyetci yaklagimlar nedeniyle kadinlar cam tavan engeliyle karsi
karsiya kalmakta ve yonetim kademelerinde daha az yer almaktadir. Ayrica kadinlarin
bedenleri, tercihleri ve yasam bigimleri toplum tarafindan siirekli denetlenmekte ve
yargilanmaktadir. Giyimleri, davraniglar1 ve kararlari lizerinden sekillenen bu baski,
kadinlarin 6zgiirliik alanlarini daraltmaktadir. Kadinlarin 6zel ve kamusal alanlarda
maruz kaldig1 psikolojik, fiziksel ve ekonomik siddet de toplumsal cinsiyet normlarinin
bir sonucudur.

“Cinsiyet kalipyargilar1 erkek ve kadin arasinda asimetrik bir giic iligkisi
kurmakta ve dolayisiyla bireylerin sosyal iliskilerini, karsi cinsiyete dair tutumlarini ve
kars1 cinsle yakin iliskilerini, egitimlerini, calisma yasantilarini, performanslarini ve
performanslarina iliskin degerlendirmelerini, hangi konularla ilgileneceklerini ve politik
formasyonlarii etkilemektedir.” (Boyacioglu, 2016: 134). Kadinlar, toplumda daha
fazla duygusal ve psikolojik yiik tasiyan kisiler olarak goriiliirler ve bazen eslerinden
veya ailelerinden sevgi ve ilgi gormekte zorluk ¢ekerler. Bu durum sadece fiziksel degil,
ayni zamanda psikolojik ve duygusal bir siddet bi¢imi olarak kabul edilebilir.
Yoksunluk ve ihmal, genellikle siddetle 6zdeslestirilen, bireyin temel ihtiyaglarina
yonelik kasith bir eksiklik yaratma durumudur. Bu tiir davranislar, fiziksel siddet gibi
hemen gozlemlenebilir sonuglar dogurmasa da, psikolojik ve duygusal agidan ciddi ve

uzun siireli zararlar verebilir.
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Yoksunluk ve ihmalin o6zellikle siddet olarak algilanmasimin temel nedeni, kasit
icermesidir. Bireyler, ulamak istedikleri bir seyden yoksun birakilarak cezalandirilabilirler.
Ormnegin, sevgiden, ilgiden yoksun birakma, psikolojik siddet kapsaminda
degerlendirilebilirken; egitim, sosyal hayata katilim gibi engellemeler de bireyi bunalima
siiriikleyebilir. Thmal ise; bireyin kendisine, etrafindaki bireylere veya ortamina yonelik
olabilir. Yoksunluk ve ihmal birbirini takip edebilmektedir. Yoksun birakilan bireyler,
yoksun birakanlari, ihmal ile cezalandirabilirler. Her iki durumda da engellenmis olan
birey, psikolojik siddeti zaman zaman fiziksel siddete doniistiirebilir (Cakir, Harcar,
Siirgevil ve Budak, 2008: 54).

Kotii Kalp romaninda kadinin ihra¢ edilmesi ve mesleginden atilmasi iizerine
kocasmin ona sormadan arabasini satmasi, kocasinin evi kendi zevkine gore dosemesi
gibi hususlar, kadmin esi tarafindan yok sayillmasimin ve deger gormediginin

gostergesidir:

Evin anahtari1 almayacak, arabasini zaten ihra¢ edildiginde sattt Taylan ona sormadan.
Evlilikte dinilen mallar1, nasilsa evliyiz, kimin {izerine oldugunun ne Onemi var
diistincesiyle edinmenin zararlari, diyor icindeki ses. Hak veriyor bu diisiinceye. Ama
gidecegi yer de uzak degil, zaten Taylan gibi anasinin karnindan dort tekerle dogmadi.

(..)
Salonun, Taylan’in segtigi ¢agdas Tirk resminin zevksiz Ornekleriyle kapli duvarini

bosaltip bu malzemeyle bir yazilama yapmasinin ne sahane olacagimi disiiniiyor.”
(Tohumcu, 2020: 227-228).

Kocasi ile arasinda iletisimin olmamasi ise yine kadmin yalniz ve mutsuz bir

evlilik yiirtittiigiini kanatlar:

Doniip kag zamandir sitem, sikayet ve suglamalarini dinlemek ve “Hos geldin”, “N’aptin”,
“Giile giile”, “Gelirken ekmekle kola alsana”, ‘“Kapic1 aidati sordu” minvalinde temel
diyaloglar disinda konugsmamaya c¢abaladig1 kocasina bakiyor. “Artik mutlu musun?” diye
fisildiyor. Kafasini sokaga bakan pencereye ¢eviriyor. Cumartesi oldugu halde sabah erken
sokaga diigmiis insanlara sesleniyor: “Artik mutlu musunuz?” Diinyanin tiim sular1 arsizca
gozlerine dolusmus gibi giicliikle yutuyor higkirigint (Tohumcu, 2020: 225).

Kadinlara, belirli fiziksel giizellik standartlarina uymalar1 6giitlenir. Bu,
bedenlerinin ve disg gorliniislerinin siirekli olarak toplumun beklentileri dogrultusunda
sekillendirilmesi gereken bir unsur haline gelir. Kadinlar icin estetik degerler, 6n planda
tutulur. Romanda gecen “Aynalara bakmaya hevesli bir kadin hi¢ olmadi aslinda bu
sabaha dek. Hatta Taylan’in giderek artan bir siklikla ona, ‘Entelektiielligi pagozlukla
karistirtyorsun’ demesine ragmen.” (Tohumcu, 2020: 224) sozleri, kocasi tarafindan
asagilanip hor goriilen kadinin verdigi psikolojik miicadeleyi goézler Oniine serer.
Giiniimiiz modern toplumlarinda dahi goriilebilen yapilar arasinda cinsiyet esitsizlikleri
ile smirlayict ve baskilayict toplumsal cinsiyet rolleri vardir. Toplumun, kendi i¢

dinamiklerinden beslenerek olusturdugu rol kaliplarla cinsiyet rollerinin dagilimindaki

52



etkin giic oldugu bilinmektedir. Sorgulanan ve ¢oziimlenmeye calisilan bir kavram
olarak toplumsal cinsiyetin ve toplumdaki pratigi olan toplumsal rollerin, devamli
olarak toplum tarafindan olusturuldugunun, idamesinin ve denetiminin toplum
tarafindan yapildiginin alti ¢izilmektedir (Efe, 2019: 169). iste toplumsal rollerin bir
getirisi olarak kadinin yaptig1 bir hatadan dolay1 esine hayir diyemeyisi, kendini suglu
gormesi ve hayir deme liikksiine sahip olmadigini diisiinmesi de romanda dile

getirilmistir:

Taylan epeycedir sadece kendi keyfini diislinen, yakin donemde de isini cabuk bitiren birine
doniismiistii ama simdilerde, iistiinde gecirdigi o dakikalar bile saat gibi geliyor. Bir degis
tokus, basina actig1 islere ragmen hala giizel bir semtte, giizel bir evde oturabilmesinin,
tenceresinin kaynamaya devam etmesinin karsiliginda 6dedigi bir bedel. Hayir demeyi kig1
yemeyenler i¢gin makul bir takas ya da! (Tohumcu, 2020: 222).

Kadinin evini ve kocasini terk ederken tek bir ¢anta ile gitmesi, 20 yillik koca bir
hayatin tek bir cantaya sigmasi ise kadinin aslinda 20 yildir zaten hep yalniz olusunu

anlatmaktadir:

Tekrar yatak odasina, yesil cantanin bagina doniiyor. Cantaya birkag tisort, Taylan’in erkek
donu diye elestirdigi penye, genis sortlarindan birkac tane daha atryor, sonra gantanin
fermuarim gekiyor. Igindeki o ses, bir hayattan geriye yanhz bunlarm kalmasi, sence de ac1
degil mi, diyor. Aci evet, diye diisiiniiyor. Sence de haksizlik degil mi? haksizlik evet, diye
distintiyor. (Tohumcu, 2020: 227).

Erkegin, calismasinin daha biiyiik bir meziyet oldugunu diistinmesi ve kadinin
yaptiklarini kiiciimsemesi toplumumuzda kadinlarin siklikla maruz kaldigi sorunlardir.

Bu durum, Tas Uykusu romaninda su sozlerle verilir:

(Kerim) bir yandan alyansiyla oynayarak, Allah affetsin, simdiden pisman oldum. Biraz
anlasaydik evliligimizi, gezip tozsaydik. Ne vardi hemen ¢ocuk yapacak? Zaten is yapmay1
sevmezsin, el kadar gocuga nasil bakacaksin. Tamam benim de ¢ocugum, ben de ucundan
tutacagim elbet, ama ¢ocuk bu, kadin olan sensin (Tohumcu, 2011: 79).

Kadimlarin s6z sdyleme haklarinin dahi olmayisi, yasadiklari zorluklari dile
getirememeleri onlarin toplum tarafindan ne kadar yok sayildiklarini goézler Oniine
sermektedir.

Yazarin A¢ Koynunu, Ben Geldim’de de kadinlarin ne kadar degersiz olduklari ve

secen degil de secilen konumda olduklarina deginilmistir:

Bugiin 6gle ile ikindi vakti aras1 dilkkanini dort kiigiik hanim ziyaret ederek, “Taze seftalim
var, ister misiniz? diyecek. Iste o hammlardan hangisini begenirsen onunla
nikahlanabilirsin.” (Tohumcu, 2023: 9).
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“Toplumda var olan ortak yargi ve goriise gore kadmn, oncelikli olarak ev ile
Ozdeslestirilir ve bu goriise gore kadin, ev islerini yapan, ¢ocuklarina bakan, esine
destek olan, sosyal yonden pasif, fedakar, sadik, kendinden 6nce baskalarini diisiinen
biri olarak resmedilir.” (Yazbahar, 2011: 1079). Toplumlar, tarihsel olarak belirli
cinsiyet rollerini kabul edip bu rolleri toplumun tiim bireylerine dayatarak, erkek ve
kadinlarin davranislarini, beklentilerini ve haklarini sekillendirmistir. Bu roller, kiiltiirel,
dini, ekonomik ve sosyal baglamlarda zaman ig¢inde farkliliklar gosterebilse de,
genellikle kadinlar ve erkekler igin belirli davranmis bi¢imleri ve yasam beklentileri
olusturulmustur. Kadinlar; geleneksel olarak evin bakimindan, c¢ocuklarin
yetistirilmesinden ve ev islerinden sorumlu kabul edilir. Aile igindeki ana bakim
saglayici, sefkatli ve fedakar figiirler olarak goriiliirler. Evin i¢indeki rollerinin disinda,
genellikle toplumda da “iyi anne” veya “iyi es” olmak gibi hedeflerle tanimlanirlar.

Geleneksel cinsiyet normlari, kadinlar1 daha pasif, itaatkar ve uysal olmaya
yonlendirir. Kadinlarin kararlarinda daha az 06zgiir olmasi, bagkalarinin (6zellikle
erkeklerin) kararlarimi desteklemesi beklenir. Erkekler, ailenin otorite figlirleri olarak
goriiliir. Ailede karar verme giicii, genellikle erkeklere aittir ve kadinlar daha ¢ok
destekleyici rol istlenir. Geleneksel cinsiyet rollerinin en biiyiik etkisi, kadinlar ve
erkekler arasinda belirgin esitsizlikler yaratmasidir. Kadinlar, toplumda genellikle daha

diisiik statiide goriiliir, buna bagli olarak karar alma stireglerine katilimlar1 sinirlidir:

Bu arada Kiviletm denen adam da habis yaradilisinin ve aylardir beklemenin verdigi
ofkeyle mutfak penceresinin kirli sar1 perdesinin arkasindan, Riiya’nin diinyadan habersiz
yatmaya hazirlanisint seyrediyor, bu esnadaki sakin halleri, anlam veremedigi yatma
ritlielleri kizin gbziinde zaten azalmis cazibesini iyice Oldiiriiyor, kim bilir ne alametlere
sahip o hangerin boyle alik, degersiz bir kizda bulunusuna iyice igerliyor, daha bir
hiddetleniyordu (Tohumcu, 2023: 65).

Geleneksel cinsiyet rolleri, toplumun bireylere yonelik beklentilerini belirlerken
kadin ve erkeklerin yagamlarin1 sekillendiren bir ¢erceve olusturur. Ancak bu roller,
toplumsal esitsizligi pekistiren ve bireylerin potansiyellerini sinirlayan yapilardir. Bir
kadinin yalniz ve kimsesiz olmasinin erkekler tarafindan cezbedici bir konumda yer
almast da yine kadinlarin her iki noktada hayat ve erkekler konusunda verdikleri

sinavdir:

Riiya’y1 da begenmisti begenmesine ama ¢ocuksu cemalinden ziyade hikayesi daha cazip
gelmisti, kizin kimsesiz olmasi da istahim1 artirmisti, o yiizden kiz diikkandan igeri girip
kendini tamittiginda, bozuntuya vermeden Munip Efendi roliinii oynamaya koyuldu
(Tohumcu, 2023: 56).
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Erkeklerin kadinlar1 her konuda kullanmak istemesi ve bir ¢esit “hizmet eden”

olarak gérmesi de kadinlarin toplumumuzda maruz kaldigi bir durumdur:

Anlayamadim? Dedi adam fakat kizin kiigiigiinden de olsa bir tiir sapik ¢ikmasinin isine
gelecegini diisitindii. Fesat akli, ikisinin birlikte milleti kazikladiklari, sermayeyi
biyiittiikleri ve elbette Kivileim’in Riiyayr diidiikledigi, ona ¢aymi corbasimi pisirttigi,
gomleklerini yikatip kolalattigi, sirtint keselettigi sahnelere kayd: hemen (Tohumcu, 2023:
57).

“Is yerinde siddet, sadece fiziksel siddeti degil ayn1 zamanda kurban1 psikolojik
acidan yipratmaya yoOnelik davranislari da igerdiginden, cinsel taciz ve psikolojik
taciz/yildirma davranislar ile de ifade edilmektedir. Psikolojik siddet i¢ine zorbalik,
cinsel taciz, tehdit, sindirme, goézdagi verme ve diger psikolojik saldir1 bigimleri
girmektedir.” (Cakir, Harcar, Siirgevil ve Budak, 2008: 55). Kadinlar is hayatinda tiirli
zorluklarla ve zorbaliklarla karsilasmaktadirlar. Durmadan Leyla romaninda kadinlarin
is yasaminda maruz kaldiklar tiirli sikintilara da yer verilir: “Haberci, iyi dediniz de
efendimiz diye girdi sdze, kadin yazarlar kapak olamiyorlar pek, bazen takvimlerde yer
aldig1 oluyor bir-ikisinin ama o da on y1l da bir.” (Tohumcu, 2018: 53).

“Modernlesen orta sinif kadinlar, kamusal alana ¢ikma serbestisinin bedelini, 6zel
alanda klasik ataerkil iligkilere boyun egmeyi kabul ederek 6demislerdir.” (Bora, 2014:
159). Ancak kadinlarin meslek hayatlarinda yasadiklar1 geri plana atilma ya da yok
sayllma durumlari yazar tarafindan elestirilmistir. Durmadan Leyla romaninda oldugu
gibi Kotii Kalp romaninda da kadinlarin ig hayatinda ugradigi haksizliklara yer verilerek

sirf kadin olduklar1 i¢in haklarinin ihlal edilmesine deginilmistir:

Birkag saniyeye o kapiyr tekmeleyerek iceri girecek ve giinde neredeyse on iki saat
calistiklar1 halde sigortalar1 yatirilmayan, maaslari iki postada Odenen, itiraz etmeye
kalktiklarinda da kopek muamelesi goren tezgahtar kizlarin haklarini alacak (Tohumcu,
2020: 59).

“Glnliik hayat akisinda, toplumsal cinsiyet yargilarinin etkisiyle kendi bireysel
cevresinde cesitli sikintilar ve zorlamalarla kars1 karsiya gelen kadin, is hayatinda da
kendisi i¢in olusturulan kalip yargilarin arasinda yasamini siirdiirmeye ¢aligsmaktadir.”
(Boyact, 2020: 14). Kadinlar, is hayatinda hem toplumsal hem de kurumsal bazda pek
cok zorlukla karsilagsmaktadir. Asli Tohumcu da Tiirk edebiyatinda toplumsal meseleleri
derinlikli bir sekilde ele alan yazarlar arasinda yer alir. Ozellikle kadinlarm karsilastig1
zorluklar1 ve toplumsal baskilari romanlarinda isleyerek, okura carpici ve sarsict bir

perspektif sunar. Tohumcu’nun eserlerinde kadin karakterler, is hayatindaki
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adaletsizliklerin magduru olarak sikc¢a karsimiza cikar. Ko6tii Kalp romanindan yapilan
alintida kadinlarin, diigiik tcretlerle c¢alistirilmalarinin yan1 sira fazla mesaiye
zorlanmasi Ve hak ettikleri sosyal giivencelerden mahrum birakilmasi elestirilir. Bunun
yaninda bu cografyadaki kadinlarin dertlerinin dile getirildigi Durmadan Leyla’da da
kadinin erkege hayir demesinin erkek tarafindan kabullenilemeyisi, Disi araciligiyla

okuyucuya aktarilir:

Diin gece mesaisinin bitimine yakin, Disi onu tersledikce ne giizel kurlasiyorsun,
azdirtyorsun beni diyen de bu diimdiiktii degil mi? Diye sordu Eros.

Haberci maalesef efendimiz yanitim1 verdi. Terslenmeyi kurlasmak saniyor densiz!
Aligmamis reddedilmeye ya, ne yapacagini sasirdi.

Alismamis reddedilmeye diye Haberci’yi taklit etti Eros. Ne alakasi var Haberci! Disi’nin
cografyasinda hayir’in hayir demek oldugunu anlamamakta israr eden erkekler saymakla
bitmez. Disi’nin sadece sdylesi yapma niyetiyle bulustugu, Disi’ye agik agik, agir sarkan
kart yazari unuttun mu! Su siirekli Taksim’de karsilagtig1 sarhos sair var bir de, bosandigin
duyunca sagini oksamis, ellerini saglarindan asagi boynuna kaydiracakken... Ayyyhhhh!
Bak darlandim gene. Beni bile feminik yapacaklar bu gidisle. Okumusu, enteli dahi
boyleyse... (Tohumcu, 2018: 110-111).

“Geleneksel rollerin ya da toplumda var olan ataerkil diisiincenin neticesinde
kadinlar, toplumun her alaninda erkeklerin gerisinde kalarak birtakim problemlerle bag
etmek zorunda birakilirlar.” (Yazbahar, 2023: 268). Bas etmek zorunda kaldiklari
problemlerden biri de ¢aligma hayatindaki fiziksel ve psikolojik tacizdir. Tohumcu’nun
romanlarinda is yerinde cinsel taciz ve mobbing gibi olgular olduk¢a gergeke¢i bir
sekilde islenir. Kadin karakterler, isyerindeki erkek yoneticiler veya meslektaglar
tarafindan hor goriilmekte, bazen de dogrudan siddete maruz kalmaktadir. Alintida
Disi’nin is yerinde ugradig cinsel siddet betimlenir. Kadinlar, onlara atfedilen kaliplar

dolayistyla da bir¢cok problemle karsilagirlar:

Haberci, kadin oldugu icin galiba efendimiz, karsiligini verdi. Bazi erkeklerde, kadin
olunca ya agk romani ya gocuk kitab1 yaziyordur diye bir intiba olusabiliyor. Hani doktor
olunca goz doktoru ya da ¢ocuk doktoru olmasini beklerler ya kadinlarin... (Tohumcu,
2018: 122).

Toplumlar, tarih boyunca kadina farkli roller bigmis, ona belli sinirlar koymus ve
beklentiler olusturmustur. Bu roller; sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapilarla
sekillenirken zaman i¢inde doniisiime ugrasa da kadinin toplumdaki konumu ve ona
yiiklenilen sorumluluklar ¢ogunlukla erkek egemen diizenin bir yansimasi olmaya
devam etmektedir. Alintida gecen “Bazi erkeklerde, kadin olunca ya ask romani ya
cocuk kitab1 yaziyordur diye bir intiba olusabiliyor.” ya da Hani doktor olunca g6z
doktoru ya da gocuk doktoru olmasini beklerler ya kadinlarm...” ifadeleri geleneksel

toplum yapisinda kadinin genellikle anne, es ve evin temel dire8i olarak goriilmesinin
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bir yansimasidir. Ev islerini diizenleyen, ¢cocuklarin bakimindan sorumlu olan ve esinin
hayatin1 kolaylagtiran bir figiir olarak konumlandirilmistir. “Kadin evinin hanim
olmalidir.” anlayisi, uzun yillar boyunca kadinin kamusal alanda yer almasinin 6niinii
tikamig, onun bireysel varligin1 ve potansiyelini goz ardi eden bir yap1 olusturmustur.
Bunun yaninda romanda kadinin is hayatinda erkekler tarafindan maruz kaldigi cesitli

zorbaliklara da yer verilmistir:

Ergun odanin kapisimi agip koridora dogru bagirdi. “Ayseee! Ankara, Izmir ve Bursa’ya da
soralim benzer olay var mi1!”

Baskomiser’in surati biraz daha asildi. “Oglum, bagirmasana su kiza ikide bir. Ya git
yanina konus ya da ara. Biitiin dosyalar bu kadar mi1?”

Ergun’un cani sikildi. “Bazilar1 da yolda amirim. Ayse’de yani.” Burnundan kii¢iimser bir
hirilti ¢ikardi. “Bir seyler buldum dedi ama... bakalim.” O sirada Ayse kafasini kapidan
igeri uzatinca sustu (Tohumcu, 2020: 64).

Romanda karsilastigimiz bir baska husus ise cinsiyet¢i yaklasimdir:

Moda Sahil’ine senin igin kiigiik bir kétii kurt biraktim. Baskomiser. Ozellikle geceleri,
gelene gecene, denize karst bira igen, Opiisen ciftlere musallat oluyordu. Pantolonunun
iizerinden aletiyle oynayarak kadinlar taciz ediyordu. Bunun ne kadar can sikict oldugunu
hayal edebiliyor musun Baskomiser?

“Degil mi ya,” diye devam etti ses, “kadinlarin istedikleri saatte, istedikleri yerde,
canlariin ¢ektigi seyi yapmaya haklart yok mu peki?” (Tohumcu, 2020: 113).

“Cinsiyetcilik, kadin ve erkek arasindaki biyolojik ve sosyal rol farkliliklarinin
abartilmasi, giic iliskilerinde erkegin daha yiiksek ve {stlin bir mevkide
konumlandirilmasi, buna karsin kadinin politik, ekonomik ve sosyal agilardan daha
zayif konuma itilmesi ve erkek-kadin arasinda ayrimcilik yapilmasi anlamina
gelmektedir.” (Boyacioglu, 2016: 133). Toplumsal cinsiyet esitliginin saglanabilmesi
icin toplumsal cinsiyet normlarmin sorgulanmast ve yeniden insa edilmesi
gerekmektedir. “Kadinlarin potansiyellerini tam olarak gergeklestirmeleri ve toplumsal
hayata Ozgiirce katilmalart i¢in adil ve esitlik¢i bir ortammn olusturulmasi
gerekmektedir.” (Yazbahar, 2023: 112). Diger bir ifadeyle kadinlarin sadece annelik ve
ev isleriyle degil, bireysel kimlikleri ve kariyer hedefleriyle de var olabilecekleri bir
toplum insa edilmelidir. Egitim ve farkindalik ¢alismalariyla cinsiyet esitligi bilinci
yayginlastirilmali ve kadinlarin toplumsal hayatta daha giiclii bir sekilde yer almasi
tesvik edilmelidir. Toplumsal cinsiyet normlarinin kati yapilar1 degistirildiginde
kadinlar tizerindeki baski azalacak ve bireyler cinsiyetlerinden bagimsiz olarak 6zglirce
kendilerini ifade edebileceklerdir. Gergek esitlik ancak kaliplagmis normlarin yikilmasi

ve herkesin insan haklari ¢ergevesinde 6zgiirlesmesiyle saglanabilir.
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4.2. Toplum ve Ahlak Anlayis1

Bir zamanlar, herkesin diledigince yasayabildigi bir ilke varmis. Bale yapan
prenslerin, agag¢ tepelerinde dolasan prenseslerin, kiz ¢ocugu oldu diye sevingten
deliye donen krallarn, tivey evlatlarini 6z evlatlar: kKadar ¢ok seven kralicelerin,
aksam yemeklerinde prensleri yemeyen ejderhalarin yasadigu...

(Tohumcu, 2021: 41).

“Namus kiiltiirlerinde ailenin onuru kadinin cinsel davranislar1 {izerinden
degerlendirildiginden, iilkemizde oldugu gibi evlilik Oncesi cinsellik ve bekaret
Tiirkiye’de toplumsal normlarla kontrol altinda tutulabilir.” (Boyacioglu, 2016: 132).
Asli Tohumcu’nun Durmadan Leyla romaninda Disi karakteri {izerinden verdigi mesaj,
toplumsal cinsiyet esitsizligini ve ataerkil diizenin kadin {izerindeki etkilerini

sorgulamak i¢in bir arag olarak 6ne ¢ikar:

Disi kaldig1 yerden siirdiirdli konusmay1: “istahlar1 kabaracak akli ugkurundaki kullarm var
ya... sOyle bir zahmet onlara: Kiminle, nasil, ne niyetle ya da ne sekilde sevistigim
ilgilendirmez kimseyi. Bir seyle ilgileneceklerse eger, unutmasinlar iki kisilik oldugunu bu
islerin. Ask iki kisilik, seks iki kisilik, iliski iki kisilik. Bellesinler boyle, aramasinlar baska
manal!

Bak sana diyorum Eros, eyy erkeklik sen anla: Erkeksen bil erkekligini, otur oturdugun
yerde, bak kendi isine ve ¢eneni kapa.

Ister tek gecelik, ister Omiirliik yasarim askimi. On sekizimde de, kirkimda da. Kadinla da
erkekle de. Istersem ayn1 anda bir-ikisiyle, hatta {i¢iiyle. Kime ne!” (Tohumcu, 2018: 181).

Disi’nin burada Eros’a ve erkeklige kars1 yapmis oldugu konusma, aslinda tim
kadinlarin sesi olur. Erkek hakimiyetine karsi kadinin géstermis oldugu bir dik durustur.
“Toplumsal ahlak, bireylerin bir toplulugun iiyesi olmalar1 i¢in uymalar1 gereken
kurallar gosterir.” (Pazarli, 1980: 309). Buna karsin Disi; kadinlarin toplumda yalnizca
fiziksel ya da cinsiyete dayali bir rol iistlenmedigini, ayn1 zamanda entelektiiel ve
duygusal bir varlik olarak topluma katki sundugunu hatirlatan bir figlirdiir. Feminist
elestiri, bu farkindaligy artirmak icin kullanilir. Oyle ki ataerkil diizenin kadimlarin
cinsellik ve iliskiler lizerindeki kontroliine karsi giiclii ve cesur bir meydan okuma
niteligi tagityan Disi’nin sOylemleri, kadinlarin bireysel tercihleri iizerinde toplumun
dayattig1 yargilar1 reddeder. “Namus Kkiiltiirlerinde, ailenin onurunu diger bir deyisle
kadinin cinsel davraniglarini diizenlemek erkegin geleneksel gorevlerindendir. Eger
ailenin onurunu tehdit eden ya da asagilayan durumlar ortaya ¢ikarsa erkek ailenin
onurunu tekrar kazanmak i¢in onarict kimi eylemlerde bulunmak zorundadir.”
(Boyacioglu, 2016: 132). Disi, kadinlarin cinsel yasamlarmin yalnizca kendilerini

ilgilendirdigini acik¢a ifade eder. Bu, cinselligin bireysel bir secim oldugunu ve
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kimsenin bu sec¢imleri sorgulama hakkina sahip olmadigini savunan gii¢lii bir 6zgiirliik
cagrisidir. Alintida gegen “Kiminle, nasil, ne niyetle ya da ne sekilde sevistigim
ilgilendirmez kimseyi.” climlesi, toplumsal yargilara ve Ozellikle kadin cinselligi
tizerindeki kontrolcti tavirlara acik bir reddiye niteligindedir. “Platon goriisiinde insanin
ulagsmasi gereken Nirvana’st mutluluktur.” (Akarsu, 1998: 103). Erkeklik kavraminin
kadinlar iizerindeki tahakkiim kurma araglarindan biri olarak kullanilmasini elestiren
Disi de bu tiir erkeklik anlayislarini sorgulayarak ve reddederek kendi mutlulugunu arar.
Kadinlarin cinsellik ve iligkiler konusunda tamamen 6zgiir olmasi gerektigini savunur.

Disi’nin;

“Tanga da giyerim, pagali don da. Ister alirim kilimi tiiyiimii, ister uzatirim. Ister sortla
dolanirim, ister agarim dekoltemi. Sormam kimseye!” dedi ikinci kadehi kafasina dikmeden
énce. “Ister otururum evimde, istersem ¢ikarim disar1 diledigim saatte. Kim olursa olsun
karsimdaki, ister arkadas olurum onunla, ister oynas. Ister yavrularim, ister yavru kalirim.
Ister evlenirim, ister bekar yasar; tekesli ya da ¢ok esli takilirim.

Biktim, ii¢ bacakli kullarinin her konuda ahkam kesip durmalarindan. Biktim, kanunlari
hem koyup hem yalniz biz kadinlara uygulamalarindan. Ama en ¢ok, seksimi de agkimi da

bildiklerini iddia etmelerinden. Hepsini ve her seyi, yasamasini da yazmasini da ben
kendim bilirim pekala” (Tohumcu, 2018: 181).

seklindeki sozleri, ataerkil diizenin kadinlar tizerindeki baskici yapisini elestirirken
kadinlarin kendi yasamlar1 ve bedenleri iizerindeki kontrolii yeniden kazanmalarina dair
giiclii bir ¢cagr1 sunar. Bu; yalnizca bireysel bir 6zgiirliikk arayisi degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir degisim talebidir. Kadimin bedenine iliskin tiim kararlarinin yalnizca
kendisine ait oldugunu savunan Disi; kadinlarin yasam tarzi, kiyafet se¢imi ve hareket
Ozgiirliigli lizerindeki toplumsal yargilar1 reddeder. Kadin, istedigi gibi giyinme ve
istedigi yerde, istedigi saatte bulunma hakkina sahiptir. “Namus kiiltiirtinde iliskinin
bitmesi kadin iizerinde bu baski ve siddetin bittigi anlamina gelmemektedir. Erkek
ayrildigi esi ile de namus iligkisini devam ettirmekte, hatta kadinin bedeni iizerinde hala
hak sahibi oldugunu diisiinebilmektedir.” (Boyacioglu, 2016: 133). Disi; kadinlarin
iliski tiirlerinin, evlilik kararlariin ve annelik tercihlerinin tamamen kendi iradelerine
bagli olmasi gerektigini vurgular. Alintida gegen “Ister yavrularim, ister yavru kalirim.”
ifadesi, anneligin dayatilmasina kars1 bir elestiridir. “Uc bacakli kullarinin her konuda
ahkam kesip durmalarindan biktim.” cilimlesi ise ataerkil toplumlarda erkeklerin
kadinlarin yasamlar1 iizerinde s6z hakki iddiasina giiclii bir elestiri getirir. Kanunlarin
ve toplumsal kurallarin yalnizca kadinlara uygulanmasini sorgular: “Madem bu kadar
takik kadinsal mevzulara,” diye duraksadi Eros bir an, “o zaman annelik, yazarlik,
iskadinlig1 falan gibi degisik toplumsal rolleri arasinda gitgeller yasayan bir kadinin

romanini yazsin, tam ona gore bir konu” (Tohumcu, 2018: 117). Eros’un bu onerisi,
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toplumsal cinsiyet rollerine ve kadinlarin modern diinyadaki ¢oklu kimliklerine dair bir
elestiri barindiriyor. Annelik, yazarlik, is insanligi gibi roller, modern kadinlarin
toplumsal hayatta nasil ¢oklu kimlikler {istlenmek zorunda oldugunu vurgular. Bu
kimlikler arasindaki gitgeller, kadinlarin yasadigi igsel ¢atismalar1 ve toplumsal baskiy1
yansitan onemli bir ifadedir. Kadinlarin farkli rolleri arasinda sikismis hissetmeleri,
modern toplumun kadina yiikledigi beklentilerin bir elestirisi olarak yorumlanabilir.
Annelik, kariyer ve yaraticilik gibi alanlarda ayn1 anda bagsarili olma baskisi, bu 6nerinin

temelindeki gerilimdir:

Bunun iizerine Disi kafasini sallayip hi¢ diisiinmeden devam etti: “Insan ne ister giizel
giizel yasayip gitmekten baska. Ama diyorlarsa illa biri muktedir olacak ve mutlaka
sOyleyecek sonsozili, kimse kusura bakmasin valla, o da ben olurum ha! Hadi bana
eyvallah!” (Tohumcu, 2018: 182).

“Insan akil yolu ile iyi ve kétiiyii secer, bu durumda, mutluluga engel olan sey
kotli davraniglar, mutluluga gotiirenler ise iyi davranmislar olarak ifade edilebilir.”
(Erdogan ve Demirpolat, 2019: 120). Bireyin kendi kaderini tayin etme hakkina sahip
olmas1 gerektigini savunan Disi de alintida gecen sozleriyle bireysel 6zgiirliiklerin ve
giiciin onemine gondermede bulunarak bunlarin insan1 mutluluga gotiirdiigiinii vurgular.
Otoritenin bireysel 6zgiirliikler tizerindeki etkisini reddederek herkesin kendi son
soziinii sdylemesi gerektigine inanan Disi’nin “Insan ne ister giizel giizel yasayip
gitmekten baska” ifadesi, insanin temel arzularin1 ve hayatin 6ziindeki sadeligi dile
getirir. Toplumsal hiyerarsiye ve gii¢ iligkilerine yonelik bir elestiriyi barindiran “Biri
muktedir olacak ve mutlaka soyleyecek sonsdzii” ciimlesi, her zaman bir otorite
figlirtinlin hiikkmetmesi gerektigine dair yaygin inanisa meydan okur. Kendi giiciine ve
liderlik yetenegine giivenen Disi, 0zglivenini ve toplumsal normlara baskaldirisini
yansitir. Mizahi bir anlatimla ve argo bir Uislupla kaleme alinan romanda kadinlarin
kiltiirel alanda maruz kaldiklar esitsizlikler ve ¢esitli zorluklar mizahi bir dille anlatilir.
Tohumcu, kadin edebiyatgilarin sessiz kalmamalarini ve haksizliklarr dile getirmeleri

gerektigini Durmadan Leyla romanindaki Disi karakteriyle de desteklemis olur.
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4.3. Bireysel ve Toplumsal Vicdan Hesaplasmalari

Seninle disarida da konusuyorduk, “Kotiiliik nedir?” diye. Lyinin

sessiz kalmasi. Korkunun hiikiim stirdiigii bir yerde bedel 6demek kolay bir
sey degil. Herkesin yapabildigi bir sey degil. Tabii ki yapmadiklar igin de
insanlart yargilayamayiz ama béyle boyle bazi seylerin oniinii kesemiyoruz.
Kotiiliigiin akisini, haksizligin, hukuksuzlugun akisini da durduramiyoruz
aslinda basitce.

(Akcan, 2020).

Toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklari miicadelesi; yalnizca disariya yonelik
bir ¢aba degil, ayn1 zamanda kisisel bir sorgulama ve miicadele siirecidir. Kadin,
baskalarina ¢oziim sunarken kendi hayatindaki pratik degisiklikleri, kendi haklarinm
savunmay1 ve kendi igsel barigini nasil saglayacagini sorgular. Bu tiir bir sorgulama;
cinsiyet esitligi miicadelesinin sadece toplumda degil, bireysel yasamda da derin izler
birakan, siirekli bir dinamik oldugunu gosterir. Calismamizin konusunu olusturan
Tohumcu’nun romanlarina baktigimizda ise Kétii Kalp romani bu ¢ergevede dikkatimizi
¢ekmektedir. Roman, failleri cezalandiran karakterin i¢ sesi, diger bir ifadeyle “koti
kalbinden” gelen sesler iizerine kurulur: “Kétii kalp sanirim bu {ilkede vicdan sahibi
herkesin kendini zaman zaman duyuran i¢ sesi. Ama elbette ki vicdan sahibi insanlar,
akillarindan ya da yiireklerinden bir fenalik gecirdiklerinde bunun utanciyla hemen
tekrar iyilik diistinmeye baslarlar. Koti kalp bir felaket, bir katliam bombardimanina
tutuldugumuz bu doénemde, adaleti arayan, esitlik ve baris i¢inde, 6zgiirce yasamak
isteyen herkesin i¢ ¢eligkisini, caresizligini tasiyan bir ses belki de (Kadin Savunma
Ag1, 2021).

Kadimlar, tarihsel olarak bir¢ok toplumda ezilmis, dislanmis ya da ikinci simif
bireyler olarak goriilmiislerdir. Bu durum, onlarin igsel vicdanlarimi da etkileyebilir.
Bireysel vicdan hesaplagsmalar1 da kisilerin bu toplumsal normlara kars1 kendi
kimliklerini, degerlerini veya haklarin1 savunma c¢abalarindan dogar. Bazi zamanlarda
toplumun dayattig1 kaliplara uymak zorunda kalan kadinlar, kendi seslerini bulmaya
calistiklarinda vicdanlarinda bir ¢atisma ve sorgulama yasarlar. Bunun bir sonucu olarak
da “dogru olan” ile “toplumun kabul ettigi” arasinda kalabilirler. Iste Koti Kalp
romaninda da “dogru olan” ile “toplumun kabul ettigi” arasinda kalan bir ses ile
karsilasiriz. Yazar, romanda bagkarakterin suclulari cezalandirirken basindan gecen

olaylar1 ve karakterin i¢ sesini veya sorgulamalarini tiim yonleriyle verir:

I¢i rahat ¢linkii onu yakalayacak polis anasindan dogmadi, biliyor. Teslim olmas1 soz
konusu degil ¢iinkii suglulugunun kirintist dahi yok kalbinde. Vicdan da pekala
o6ldiiriilebilen bir sey. Boyle canavarlarla yiiz yiize gelince, katledilen vicdaninin arkasindan
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tutulacak bir yas kalmadigini da idrak ediyor insan. Bunu zerre sorun etmiyor. Aksine.
Gogstinde degisik bir his var.

Kotii kalbi bu. Ilk, eski kalbini oyun hamuruyla oynayan bir ¢ocuk gibi keyifle sikiyor
tiiylii, dikenli tirnaklariyla (Tohumcu, 2020: 12).

Ayni1 zamanda faillerin vicdan sesini de olusturan bu “kéti kalp”, romanin ana
konusunu olusturmaktadir. “Romanin iislubunu biiylimeme, biiylidiik¢e daha ciiretkar
bir yazar olmama bor¢luyum. Ozellikle, baskarakterin cezalandirdig1 faillerin
hikayelerini, i¢ diinyalarini yani, onlarin agzindan anlatma, sadece magdurunki yerine
failin bakis agisin1 da kagida dokme anlaminda soyliiyorum bunu... Bugiine dek siklikla
magdurun agzindan anlattim hikayelerimi, bu da bir yere kadar, bu tekdiizeligi de
kirmak gerekiyordu benim agimdan.” (Yanik, 2020).

“Roman, mahiyeti icabi, farkli karakterlerin, farkli bakis agilarindan yansiyan
gerceklerle bigimlenir.” (Tekin, 1989: 63). Romanda faillerin ruh hali, i¢ diinyas1 ve
yaptiklari da anlatilmaktadir. Birden c¢ok fail, kendi bakis acisiyla olaylari

aktarmaktadir:

Nereye gitsem, ne yapsam duyuyordum o sesi. lyi halini goster Hakim Bey, diyordu,
yasamak istiyorsan iyi halini goster. Uzunca bir siire sadece bu vardi. Bir tanidigin tavsiye
ettigi ndrologa goriindiim, mesleki stres kaynakli depresyondur deyip bir ila¢ verdi. ilag
fayda etmedi, aksine daha beter etti (Tohumcu, 2020: 142).

Bireyin vicdani, yaptigt ya da yapmadigi seyler lizerine insa edilir. Bazen
pismanlik, bazen sugluluk duygusu, bazen de adaletsizlik karsisinda duyulan derin
rahatsizlik seklinde ortaya cikar. Insan, zaman zaman kendi kararlariyla hesaplasir.
Insan, gegmiste yaptig1 segimlerin sonuglariyla yiizlesirken kimi zaman pismanlik, kimi
zaman da i¢ huzursuzlugu yasar. Verilen alintida da vicdan azabi1 ¢eken kisinin i¢
hesaplagsmalarini ¢esitli sekillerde bastirmaya ¢alismasi ile karsilasiriz.

Vicdan yalnizca kisinin kendisini degil, c¢evresindekilere karsi olan
sorumluluklarini da kapsar. Birine yardim edemediginde duydugu sucluluk, zamanla

i¢sel bir ylik haline gelebilir:

Birazdan o kapiy1 tekmeleyerek igeri girecek ve o namussuza, ikazlarina ragmen bu kizlarin
hakkini vermedigi igin basina neler gelecegini tane tane, acik acik anlatacak, tonu giderek
degisen, catallanan sesiyle. Bir direngle karsilasacak elbet, anlamayacak ¢iinkii namussuz
bir tiirlii, ardindan kesecek o giinahsiz tezgahtar kizlara salladig1 parmaklarini. Isi bitince
elini kolunu sallaya sallaya ¢ikacak magazadan (Tohumcu, 2020: 60).

Verilen alintidaki sahne, adaletsizlige kars1 patlayan bir 6fkenin ve hak arayisinin
anlatimidir. Yazar, bir kahramanlik ve yiizlesme animi tasvir ederken ayni zamanda
toplumsal diizenin ig¢indeki gii¢ dengesizliklerini de sorgular:
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O kadinlarm kizlarin korkular1 sopa gibi dikiyordu beni. Isin zevki bdyle ¢ikiyordu. Bazen
diislincesi bile yetiyordu. Endamindan, goriiniisiinden ziyade kolay lokma olup olmadigina
bakiyordum. Bilirmis gibi ne disiindiigiimii, Nasil, diye sordu, giizel miymis korkmak?
Giizel miymis milletin huzurunu kacirmak? Giizel miymis kolay lokma olmak, ha? Yaslan
su agaca, tut sunu (Tohumcu, 2020: 140).

Toplumsal gii¢ dinamiklerinin, korkunun bir silah olarak kullanilmasinin ve
bireylerin birbirleri tizerinde kurduklari baskinin elestirildigi alintida sadece bireysel bir
hesaplasma degil, ayn1 zamanda daha genis bir toplumsal yiizlesme de verilir.
Toplumsal vicdanin en biiyiik yiikii, adaletin saglanip saglanmadigidir. Birey, eger
gecmiste islenen haksizliklarla yiizlesirse bu hem bireysel hem de kolektif bir rahatlama
saglar. “Jung’un goriislerine paralel olarak kahramanin kendi benligini insa etmesi,
baskalarindan farkli olmasiyla miimkiin oldugundan ‘her seyin basi kaos ve yok etme
oldugu smavlar diinyasinda; yok etme kendisini yok ettiginde varlik ortaya ¢ikar.” S6z
konusu mekanlarda kahramanin kendisiyle yiizlesmesi neticesinde sonsuz biiyiikliik ve
genislige sahip olan bilingaltindaki diizensizlik yerini diizene, ¢atigma ise yerini ruhsal
bir dinginlige birakir. Bu firsati degerlendiren kahraman, varolusun idrakine varir ve
birey olmanin bilincini elde eder. Zira “biling, var olmanin 6nkosuludur.” ” (Tekin ve
Bozkurt, 2023: 253).

Asli Tohumcu’nun Kotii Kalp romani disinda Tas Uykusu romaninda yazar, farkli
kisilerin vicdan hesaplagmalarini okuyucuya verir. Roman, otobiis sofori ile 58
yolcudan ve bunlarin i¢ konusmalarindan olusmaktadir. Dolayisiyla romanda ¢ok
seslilik hakimdir. Karakterlerin i¢ konugsmalarindan olusan romanda okuyucu, olaylara
roman Kkisilerinin penceresinden bakar ve onlari yine onlarin agzindan ve onlarin
climleleri ile daha i1yi tanima ve anlama firsatt bulur. Diger bir ifadeyle okuyucu,
olaylar1 birden cok kisinin goziinden ve degisik bakis acilar1 ile gorerek roman

kisilerinin vicdan hesaplagsmalarina sahit olur:

(Ahmet) Mesela, Allah simdi bu kiza bir giizellik vermis, ama acaba benim gibi bir seveni
var mudir? Yoktur sanirsam. Esma bulabilir mi benim gibisini, ama ona sorsan, aman be
siktir git, salak miyim ben gene senin gibiye varacam der. Agzi bozuk, ama kalbi iyidir. E
peki o zaman neden agmadi telefonu? Bikti ¢ilinkii. Eve ekmek getiren koca ister bunlarin
hepsi. Ulan, ne vardi oglanin sesini son bir daha duysaydim, polisten istesem konustururlar
m1? Ama o zaman da mani olurlar. Bir sesini duysaydim oglanin hi¢ olmazsa (Tohumcu,
2011: 25).

Bireysel ve toplumsal vicdan hesaplagsmalari, insanin ve toplumun gelisimi i¢in
kaginilmazdir. Ancak bu hesaplasmalarin gerceklesmesi igin cesaret gerekir. Birey,
gecmisiyle barismadan kendini tam anlamiyla huzurlu hissedemez; toplum ise

gecmisteki hatalarla yiizlesmeden adaletli bir gelecek inga edemez.
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4.4. Siddet

Hi¢bir kurum yok ki bunca kétiliigii, fenaligi, korkunglugu
agiklasin. Hele de kimseye hi¢hbir fenaligi dokunmamug
insanlara yapilanlari.

(Tohumcu, 2020: 87).

Siddet; bireylerin fiziksel, psikolojik, sosyal veya ekonomik olarak zarar
gdérmesine yol acan davranislarin tiimiinii kapsayan bir olgudur. Insanlik tarihinin her
doneminde goriilen bu sorun, bireysel yasamlar1 oldugu kadar toplumsal yapilar1 da
derinden etkiler. insana yonelik siddet; sadece bireysel bir sorun degil, derin toplumsal
kokleri olan bir insanlik problemidir. Fiziksel, psikolojik, ekonomik ve cinsel siddet
bicimlerinde kendini gdsteren bu durum, diinya genelinde milyonlarca insanin yagamini
tehdit etmekte ve insan haklarina yonelik ciddi bir ihlal teskil etmektedir. Siddet tiirleri
icerisinde hi¢ siliphesiz ki en yaygin olani kadina yonelik siddettir. Toplumumuzda
kadinlar fiziksel, psikolojik ya da cinsel yonden pek cok siddete maruz kalmaktadir.
“Kadina yonelik siddet, cinsiyetler arasindaki gii¢ iliskilerinin esit bir temel {izerine
oturmadigi, ataerkil toplumlarda, sosyallesme siireci ile kazanilan, 6grenilen ve yeniden
retilen davranis bigimidir. Sosyal simf, kiiltiir ve ekonomik gelire gore yaygin bir
bicimde yasanmakta olan kadma yonelik siddetin degisik sekilleri vardir.” (Yilmaz,
2005: 136). Bu tiir cinsiyet¢i davranislar kadinlarin aci ¢ekmesine ve 6zgiirliikklerinin
zorla kisitlanmasina neden olmaktadir.

“Cinsler arasi esitlik sdylemlerinin glindeme geldigi 20. ylizyilin baslarindan bu
yana kadina yonelik siddetin yalnizca fiziksel bigimde uygulanan bir zorbalik olmadig;
siddete maruz kalan kadinlarin ayni zamanda psikolojik, cinsel, sdzel ve ekonomik
bicimde zarar gordiikleri anlasiimistir.” (Kolakoglu, 2023: 51). Kadna yonelik siddetin
normallestirilmesinin en 6nemli sebebi ise geleneksel kiiltiirdiir. Asli Tohumcu’nun
romanlarina baktigimizda da romanlarinda daha ¢ok kadina yonelik siddeti ele aldigini
gormekteyiz. Romanlarinda kadinlarin yasadig: her tiirlii fiziksel, cinsel ve duygusal

siddete yer veren Tohumcu, bu gercegi su sozleriyle ifade eder:

Evet, erkek siddetinin, hatta ufak ufak devlet siddetinin tiirli tezahiirlerini yazdigimi
soyleyebiliriz. Toplumun bir kesiminin kaniksadigi, bir kesiminin umursamadigi, bir
kesiminin de isyan etmekten perisan diistiigli halleri kurmacaya doniistiirmek en biiyilik
derdim. Bir kadin soykirimi séz konusu. Hatta sadece kadin soykirimi degil, insanlar
aclikla, igsizlikle, hapislikle terbiye edilmeye calisiyor, hayvanlar ve doga da payma diisen
zulmii yasiyor. Bu devran diizelene kadar ben de edebiyatimla meselenin bir ucundan
tutmayi siirdiirecegim (Kadin Savunma Agi, 2021).
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Kadma siddet, toplumun her kesiminde karsilagtifimiz bir meseledir. Egitimli,
calisan ve ekonomik imkanlara sahip kadinlarin dahi siddete maruz kaldig: bir gergektir.

Asli Tohumcu’nun;

Siddeti aktarmak, bu yolla insanlarda bir vicdan, bir isyan yaratmaya ya da insanlarla
aramda bir kardeslik kurmaya ¢alismak elbette zorlayici. Hele benim gibi erkek siddetinden
payma diiseni yasamis biri igin tetikleyici olabiliyor zaman zaman. Ama kadinlarin
kadinlardan bagka kimsesi olmadig1 hissiyle, kadinlarin kadinlardan baska kimsesi olmadigt
bilgisiyle, bu konuda yazma inadimu siirdiiriiyorum. Olene kadar da siirdiirecegim. Ikincil
travmalarimi da sanirim gocuklar i¢in iireterek iyilestiriyorum (Kadin Savunma Ag1, 2021)

sozleri, onun erkek siddetine maruz kalmis bir yazar oldugunu gosterir. Tas Uykusu,
kadina siddet meselesinin en fazla yer aldigi romanlardan birisidir. Bu romanda
otobiise binen yolcularin kendi i¢ konugmalarmma da yer verildigi i¢in yolcularin
yasantilar1 hakkinda da bilgi sahibi oluruz. Ayni zamanda romanda yer yer gazete
haberlerine de deginilmesi dikkat ¢ekici bir husustur. Ciinkii gazete haberleri, anlatilan
olaym gercekgiligini ve inandiriciligini artirmaktadir. Romanda kadinin maruz kaldig:
cinsel siddete gazete haberi araciligiyla da yer verilerek kadina yonelik siddete daha

gercekei boyut kazandirilmastir:

Cesedim ¢iksin bu otobiisten doneceksem, cesedim ¢iksin sahi. Zaten obiir tiirlii de ¢ikacak.
Gelip beni bulursa, bulur da, neler yapmaz. Beni duvarlara carpmis adam o. Diigiinde
halamin ogluyla dans ettim diye, ta o gece bogazimi sikmis, girtlagima sokmus adam. Pilav
demini almamus, sofra oOrtiisii kirismug diye yatirip yere... tekmeleyip tekmeleyip iistiime
¢ikti. Desem inanirlar mi, bilirler asabi, ama demezler mi biz sana demistik, biz sana
demistik. Tyi ya, demistiniz de ne yapayim, demistiniz diye dleyim mi pagasinin dibinde
(Tohumcu, 2011: 14).

Kadina yonelik siddetin korkung boyutlarin1 ve kadinlarin yasadigi baski ve yok
sayllma durumlarint derinlemesine veren alintilarda siddet magduru kadinlarin
yasadiklar1 aktarilir. Bu alintilarda da magdurlarin hem fiziksel hem de toplumsal bir
hapis icinde yasadigi ve bundan kaynaklanan caresizlik dile getirilmistir.
Toplumumuzda kadinlarin siklikla maruz kaldigi flort siddeti de yazarin Kotii Kalp

romaninda yer almaktadir:

Az ilerde, yesili gbzlerini alan bir sakiz agacinin yamacindaki bankta oturan geng ¢ifti
gorliyor arkadan. Adamin gereksiz yiiksek “Bak kizim”lar1 ¢alintyor kulagina. O tarafa
yonelirken, adamin sdylediklerini duyan var m1 diye etrafi tedirgin tedirgin kolagan eden
geng kadini basortiilii kafasindan yakalayip salltyor adam. Hemen arkalarinda, adamin
tepesinde dikiliyor. Durdugu yerden bile, bozulan Ortiisiinii diizelten gen¢ kadinin
gozlerinin doldugunu gorebiliyor.

Adam diklenmeyi stirdiiriiyor. “Seninle konusurken bana bakacaksin, anladin m1? Bak
kizim, erkegim ben. Senin erkegin olmazsam, gider baskasinin erkegi olurum. ihtiyaglarim
var benim, anladin m1? Oyle, sen okuyacaksin da, evlenecegiz de diye diye bekleyemem

65



ben. Zaten okuyup da ne yapacaksin!” Gen¢ kadin bagortiisiinii tekrar baglamaya
ugrasirken adamun iizerine gelen ellerinden de sakinmaya ¢aligtyor.

Geng kadin kendini tutamayip sessiz sessiz aglamaya basliyor bu arada. Adam tekrar,
“Erkegim ben, ihtiyaglarim var,” diyerek elini kolunu sallayinca, geng kadin irkilerek geri
cekiliyor. Tam, “Bir otel tutarim, sana bir kurug harcatmam merak etme,” diyerek elini geng
kadinin bacagina uzatirken...

Bankin arkasinda durdugu yerden uzanip adamin elini kaptigi gibi suratina ¢arpiyor. Yok,
faturayr da kiz odeseydi essplessek!, diye bagiriyor ¢atalli sesiyle. Adamin kendini
kurtarmasina firsat birakmadan, elini suratina ¢arpmaya devam ederken, Senin ihtiyacini
sikerler!, diye bagiriyor. Anladin mu, ihtiyacin sikerler senin itogluit!

Geng kadinin bankin 6teki ucuna biiziismiis higkirmaya basladigini goriince durup adamin
elini sert¢e birakiyor. Geng kadina donerek, sen de kendine gergekten helal siit emmis birini
bul kizim, ugrasma bdyle lavuklarla, yazik giizel canina, diyor ve adamin kafasina bu defa
kendi eliyle okkal1 bir yuamruk indirdikten sonra yoluna devam ediyor (Tohumcu, 2020: 79-
80).

“Korkunun hiikiim siirdiigii bir yerde bedel 6demek kolay bir sey degil.” (Akcan,
2020) diyen yazarin, Kotii Kalp romaninda Meryem’in susmayarak attigi imza sonucu
mesleginin elinden alinmasi 6demis oldugu bir bedeldir. Yasadiklar1 sonucu kotii bir
kalbe doniismesiyle birlikte bir adalet arayisina giren Meryem, tiim suglulardan intikam
almak adma siddete basvurur. Magdur konumundayken bir su¢lu konumuna diiser.
Tohumcu, tim bu suglarin islendigi kisimlardan bahsederken polisiye unsurlardan da
yararlanmis, fantastik kurgu ve polisiyeyi i¢ ice sunmustur. Meryem aracilifiyla bize
haksizliklari, adaletsizlikleri ve adaleti kendisi saglamaya calisan bir kadini anlatir.

“Flort siddeti, siddetin kisilerarasi tiirlerinden biri olup, ¢iftlerin flort sirasinda
birbirlerine sozel, cinsel, duygusal ve fiziksel siddet ya da siddet iceren davranislar
uygulamasi ve sosyal kisitlamalar getirmesidir.” (Polat, 2016: 22). Asli Tohumcu’nun
romanlarinda ele aldigi konularin basinda siddetin geldigini soylemistik. Yazar,
romanlarinda yalnizca kadina yonelik siddeti degil, diger siddet tiirlerinden de bahseder.

Tohumcu’nun romanlarinda yer verdigi siddet tiirlerinden birisi de LGBTI siddetidir:

Su hicbir sey yapmadan yiiz binleri pesinde siiriikkleyen, iinlii olunca da her konuda fikir
sahibi olan bos tiplerden. Tam bir kadin ve es cinsel diismani. Bodrum’da bin liraya
lahmacun yiyor, kokain partilerinden ¢gikmiyor ama bir takim seyhlerin eteklerinin dibinden
de ayrilmiyor.

Ayse’nin rol c¢almasma bozulan Ergun daha fazla beklemeden bombay1 patlatti.
Parmaklarini klavyeye c¢ivilemis biri. Tabii ki kim oldugunu gérmemis, sadece bir ses
duymus.

Ayse keyifle ekledi. “Duvarina, ben kadin ve LGBTI diismam bir pisligim, beni 1slah edin
yazmis. Rujla dememe gerek yok herhalde (Tohumcu, 2020: 182).

“LGBT; Lezbiyen, gay, biseksiiel, transgender (transseksiiel veya travesti) ve
interseks kelimelerin bas harflerinden olusturulmustur. (...) LGBTI bireylere yonelik
fiziksel siddetin en yaygn tiirii ise LGBTI cinayetleridir.” (Polat, 2016: 23). Insanlarin
kendi goriislerine uymayan insanlara kars1 diismanca bir tavir sergilemeleri, toplumsal

cinsiyet esitsizliginin ve ayrimciliginin derinlesmesine yol agmaktadir. Toplumsal
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kutuplagmalar, 6zellikle LGBT gibi kesimlerin dislanmasi ya da hedef gosterilmesiyle
pekisir. Verilen alintida Tohumcu, sadece kisisel bir karakter elestirisi yapmakla
kalmaz, ayn1 zamanda toplumda bu tiir nefret sOylemleri ve dislamalarin nasil
popiilerlesebilecegini de gosterir. Asli Tohumcu, Durmadan Leyla romaninda da
escinsel Dbireylerin cinsel yonelimleri nedeniyle cinsel hayat Ozgiirliiklerinin

kisitlanmasina dikkat ¢eker:

“Disi’nin cografyasinda, Haberci,” diye patladi Eros, “Cinselligiyle ve bedeniyle barisik,
cinselligini dogru diizgiin yasayabilen pek fani yok. Hepsi bir sekilde yarali, hepsinin hayati
ziyan oluyor. Ask tanrisiyim ben, buna nasil miisaade ederim! Sevenadam kendi
bedeninden keyif almasini ve karsisindakine keyif vermesini 6grenene kadar gereken akil
hocaligini yapacagim artik.”

Haberci, “Cok yerinde bir miidahale efendimiz,” dedi sevinerek.

“Oyle tabii,” diye karsilik verdi Eros. “Zaten kendi cinslerini sevdikleri igin yeterince
¢ekmiyorlarmis gibi, bir de dinmis, gelenckmis, 6grenilmis, yanlislarmis falan yiiziinden
cinselliklerinin mahvolmasina seyirci kalamam (Tohumcu, 2018: 147).

Alintida Tohumcu, okuyucuyu hem toplumsal cinsiyet esitligi hem de bireysel
sorumluluklar hakkinda derin diisiinmeye tesvik eder. A¢ Koynunu, Ben Geldim

romaninda da yazar, trans bir kadinin maruz kaldigir durumu verir:

Gazeteci Yildiz Tar’in “Bir trans kadin bu iilkede ne yaparsa insan olmaktan gelen
haysiyetine saldirilmadan yasayabilir? sorusunu soran bir makalesi, gazetecinin mor
gomlekli bir vesikastyla verilmisti ikinci sayfada (Tohumcu, 2023: 30).

“Ayrimcilik, ayrimciligin magdurlar tarafindan da siklikla mesrulastirilan bir
gruplararas1 iliski 1ideolojisidir ve toplumsal bir doniisim icin ayrimciligin
mesrulastirilmasi siirecinin tersine ¢evrilmesi gerekir.” (Boyacioglu, 2016: 139). Kadina
yonelik siddet igerisinde degerlendirdigimizde yazarin, romanlarinda miilteci kadinlarin

maruz kaldig: siddeti de gézler 6niine serdigini gormekteyiz:

Goremiyordu Bakkal Hasan, goremiyordu keyfinin ta ig¢ine edeni. Diikkanin arkasina
kimseyi goniil rahatligiyla atamiyordu artik. Biskiivi ve ¢ocuk bezi kutulari, sigara
kartonlar1 ve bos damacanalardan arta kalan yerde, kocasi ¢aligmayan, bebekli Suriyeli
gen¢ kadinlari duvara yapistirip bir sise siit, birkag yumurta ya da ekmek peynir
karsihiginda becermenin 6zlemini ¢ekiyordu.

Oysa ne giizel, aman hamile kalir da basgima dert olur diye Oyle geri ¢ekilme tasasi da
tasimiyordu. Bu karilarin ¢ogu zaten dogru diizgiin Tiirk¢e bilmiyordu. Zaten kimse onlari
burada istemiyordu. Polise gidecek olsa, ki korkarlardi gitmeye, insandan sayip
sikayetlerini almazlardi (Tohumcu, 2020: 46).

“Miilteci kadinlara yonelik siddette ¢ocuklar kadar sik rastlanan bir durumdur.
Kadinlara yonelik cinsel ve fiziksel siddet, somiirii ve ayrimcilik, seks isciligine

zorlanma gibi durumlara maruz kalmaktadirlar.” (Polat, 2016: 24). Kéti Kalp romani
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disinda Tas Uykusu romaninda da miiltecilere uygulanan siddete ve insan ayrimi

konusuna deginilmistir:

(Serda) eliyle boynundaki hac1 kapatarak, Bunlar, i¢ini ¢cekerek, beni diyor. Benim gibileri.
Hep o6tekiyiz, degisik olan. Bir diisiin, sen de bana degisiksin. Hristiyan’sak orospu muyuz,
yok mu bizim ahlakimiz, degerimiz! Yok mu hicbir hakkimiz! Fazla bir sey degil ki
istedigi... (Tohumcu, 2011: 87).

Serda’nin ifadeleri, bir bireyin ya da grubun sirf kimliklerinden, inanglarindan ya
da yasam tarzlarindan Otiirii maruz kaldiklar1 dislanmayr ve buna karsi duyulan
caresizligi dile getiriyor. “Hristiyan’sak orospu muyuz?” sorusu, bir grubun kimligine
dayali olarak yapilan genellemelerin ve hakaretlerin, bireylerin onurunu nasil
zedeledigini yansitir. Inang, cinsiyet, etnik koken gibi kimlik unsurlarinin ahlak ya da
degerle iliskilendirilmesi, toplumsal iligkileri derinlemesine zedeler. Kimlik fark:
gozetilerek bir grup bu haklardan mahrum birakildiginda tim toplum zarar goriir.
Sadece temel insan haklarini1 ve saygiy: talep eden Serda’nin ifadeleri, tim bireylerin
Ozgiirce ve esit sekilde var olma hakkina sahip olduguna dair evrensel bir ¢agridir.

Otekilestirmeden kaynakli siddet, romanda gingeneler iizerinden de yansitilir:

(Unal) tiksintiyle, Suna da bak, hayatinda banyo yiizii gérmemis, enigi de kendi gibi pis!
Az daha tiikiirecekti, zor tuttu kendini. Anladim ben onu. Belki dnce binen tiikiirmiistiir,
evet, koltuga tiikiirmiis olabilir. Kurumus tiikiiriikten zarar gelir mi? Firmay1 kurunca bazi
kurallar da koymak gerekecek. Cingenelerle isimiz olmaz mesela bizim Neslisah Nakliyat
olarak. Onlar kendi kendilerine bilirler taginmayi, benim dedigim hamallar1 Cingenelerden
almamaliyiz mesela. Kiirtler ucuza ¢alisir ama bu Cingeneler var ya bu Cingeneler,
Cingene kadina dogru kafa sallayarak, bunlar hem pis hem hirsizdir. Bunlarla baga
cikamayiz biz. itibar birakmazlar adamda (Tohumcu, 2011: 45).

“Basta Balkanlar olmak {izere, biitlin diinyada yogun bicimde yasadiklar
bolgelerde Cingenelere yonelik toplumsal esitsizlik ve ayrimcilik uygulamalarinin
zaman zaman tirmandigi, Cingenelerin yasadiklari toplumlarda ikinci siif vatandas
muamelesine maruz kaldiklar1 goriilmektedir.” (Yigitler, 2018: 7). Toplumsal
Onyargilarin, ayrimcilifin ve nefret sdyleminin bireysel ve yapisal diizeyde nasil
isledigini anlamak agisindan énemli bir analiz alan1 sunan alintida Unal’in sdzleri, bir
kisinin Otekilestirme ve ayrimciligi nasil igsellestirdigini, bunu mesrulastirdigini ve
kurumsal diizeyde bir kural héline getirme niyetini ifade eder. “Pis”, “hirsiz”, “itibar
birakmazlar” gibi ifadeler, tekilestirilen bir grubu insanlik digilastirma ¢abasinin agik

ornekleridir. Insanlik disilastirma, ayrimciligin ve siddetin 6niinii agan en tehlikeli

sOylem bi¢imlerinden biridir:
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(Nevin) goziinii Cingene’nin kirli, giizel kizindan alamayarak, Her tiir fenalik bunlarda,
ama ne yazar! Sicar gibi yavrular bunlar. Onlar ¢ogalir, biz eksiliriz. Kiirtler de boyle,
Cingeneler gibi, pirt pirt doguruyorlar. Yarist hirsiz yarist terorist oluyor. Bogazlarindan
adam gibi ekmek gecmez ama is dogurmaya gelince... (Tohumcu, 2011: 36).

Insanlar1 belirli sifatlarla tanimlamak, onlarin bireysel kimliklerini yok sayarak
tiim grubu hedef alir ve diismanlastirir. Bu, nefret suglarinin ve toplumsal ¢atigmalarin

zeminini hazirlar:

(Cingene) Derler bize Cingene, ala ala bitirememisler giinahimizi, koltuktan inmek icin
tepisen kizin1 geri, yerine cekistirerek, kim ama bos gezenin bos kalfasi? Hemen
durduruverdi, hop atladi asagiya kazaya bakacak. Biz bakiyor olsak, toplarlar hepimizi
baskomiser 6zlemistir deyi. Uzerimize kalir seytan yazmissa bozsun tii tii tii... (Tohumcu,
2011: 45).

Cingeneler “Tiirkiye’de ve biitlin diinyada yasam bigimleri ve Kkiiltiirleri
bakimindan kendilerine karsi en fazla Onyargiyla yaklasilan etnik topluluklardan
biridir.” (Yigitler, 2018: 33). Tas Uykusu romanindaki alintida verilen ifadeler,
toplumda smifsal ayrimlarin ve ekonomik esitsizliklerin bireysel algilara nasil
yansidigin1 gozler oniine serer. “Derler bize Cingene, ala ala bitirememisler giinahimiz1”
ifadesi, tarihsel olarak damgalanmis bir grubun kolektif bir sugluluk ya da degersizlikle
iligskilendirilmesini vurgular. Toplumun bir grubun kimligini bagl bagina bir kusur ya da
su¢ unsuru olarak gormesi, bu gruplari siirekli bir 6teki pozisyonunda tutar. Bu tiir
damgalamalar, bireylerin toplumsal esitlik ve haklar konusunda dezavantajli duruma
diismesine neden olur. Bunun disinda Tohumcu, romanlarinda c¢ocuklara ve engelli
bireylere uygulanan siddete de deginmeyi ihmal etmemistir. Yazarin Koti Kalp

romaninda gegen;

Su gerizekal1 berberin ¢iragini dévmesi de ¢ok sinirimi bozuyor, diyor. Siddete hayir, diyor
kotii kalbi miistehzi. Ozellikle ¢ocuga karsi siddete! Cocuk istismarina son! (Tohumcu,
2020: 58)

ifadesi, ¢ocuklarin en ¢ok maruz kaldigi siddet tiirii olan fiziksel siddete Ornektir.
Fiziksel siddette cocugun doviilmesi, kaza dis1 yaralanmasi ve Orselenmesi soz
konusudur. Ayni zamanda viicutta kirik, yanik ve ezilme gibi c¢esitli fiziksel hasara da
neden olmaktadir. Ayn1 zamanda siddet tiirleri igerisinde yer alan duygusal siddet tiirii

de cocuklarin siklikla maruz kaldig1 siddet tiirleri arasinda yer almaktadr:

Tez danmismanhigini yaptigin Baris. Oglu her beden dersinden sonra aksam eve aglaya
aglaya geliyordu, bedenci apir sapir konusuyor, asagiliyor diye. Baris ne yapacagim
sasirmist1. Biri bedencinin dudaklarini birbirine zimbalamis (Tohumcu, 2020: 166).
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Bu alintidaki ifade, ¢ocugun okulda yasadigi siddetin psikolojik etkilerinin derin
oldugunu gostermektedir. Cocugun aglaya aglaya eve gelmesi, onun yasadigi duygusal
cokiisii ve travmayi simgeler. Beden egitimi 6gretmeni tarafindan uygulanan asagilayici
dil, cocugun 6zgilivenini zedeler ve onu hem fiziksel hem de psikolojik olarak bask1
altina alir. Ogretmenin, dgrencilerini asagilayarak ve onlar kiigiimseyerek uyguladig
psikolojik siddet, cocugun kendisini degersiz hissetmesine neden olur. Bu tiir siddet,
bazen fiziksel siddet kadar yikici olabilir. Ciinkii bir ¢ocugun kendilik algisin1 bozar,
onu stirekli korku ve asagilanma iginde yasatir. Asagilanmak, 6grencinin onurunu kirar
ve ona duygusal bir travma yasatir. Cocuk, kendisini giivensiz ve yetersiz hisseder, bu
da ilerleyen donemlerde sosyal iliskilerinde ve 6zsaygisinda kalict etkiler yaratabilir.
Tohumcu, Kotii Kalp romanmi disinda Tas Uykusu ve A¢ Koynunu, Ben Geldim

romanlarinda da ¢ocuga uygulanan cinsel siddet konusuna deginir:

Magdure 27.06.2000 tarihli polis ifadesinde babasi, sanmigin kendisi ilkokulu bitirip,
gelismeye basladiginda yani 12-13 yaslarina geldiginde, firsat bulduk¢a seviyor goriinerek
cinsel organi dahil her yanim1 oksamaya basladigini, kendisinin kars1 ¢ikmaya kalkiginca,
‘Annene bir sey sOylersen onu bosarim, erkek cocuklar anneye kalir, sen de yine bana

karim olarak kalirsin,” diyerek kendisine manevi baski uyguladigini... (Tohumcu, 2011:
82).

Istanbul Giingéren’de bir kiz meslek lisesinde din kiiltiirii ve ahlak bilgisi 6gretmenligi
yapan Abdiilkerim D. hakkinda, 6grencisi P.T.’ye cinsel istismarda bulundugu iddiasiyla
sorusturma baglatildigina dair bir habere tiklad1 Miirside (Tohumcu, 2023: 30).

“Cinsel istismar, psikososyal gelisimini tamamlamamis ve yas1 kii¢lik olan kiz
veya erkek cocugun bir yetigkin tarafindan cinsel amaglar i¢in kullanilmasidir.” (Polat,
2016: 20). Cocuga yonelik cinsel istismar, toplumlarin en derin ve en karanlik
yaralarindan biridir. Bu tiir istismar, yalnizca fiziksel zarar vermekle kalmaz, ayni
zamanda cocugun psikolojik, duygusal ve sosyal gelisimini derinden etkileyen
travmalara yol agar. Cocuga yonelik cinsel istismar, genellikle gliven duydugu kisiler
tarafindan gergeklestirilir. Aile tiyeleri, yakin ¢evre ve o6gretmenler gibi ¢cocukla yakin
iligkisi olan kisiler, cocugu manipiile edebilir ve giivenini kétiiye kullanabilir. Cocuk,
heniiz fiziksel, duygusal ve sosyal olgunluga erismedigi i¢in yasadigi olaylar1 ¢ogu
zaman fark edemez veya bu durumu anlatmaya cesaret edemez. Ayn1 zamanda akranlar

arasi siddet de ¢ocuk siddetinde g6z ardi edilmeyecek bir siddet tiirtidiir:

Emrah denen velet bakkaldaymis olay esnasinda. Sahitler var, telefonla teyit ettik. Anne
babasinin mazeretleri de dogru ¢ikacak gibi. Digeri, Muhammet, mahalleye
tasindiklarindan beri Emrah’t itip kakiyormus. Zor kullanarak hargligina, topuna,
bisikletine falan el koymus, tam bir it yani, serseri. Emrah korkusundan dememis kimseye.
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Cocugun... Muhammet’in iste. Bileklerindeki izi fark ettiniz mi? Plastik kelepgeyle
baglanmis (Tohumcu, 2011: 107).

“Akranlar arasi ¢atigma (bullying) fiziksel kuvvet ya da yas farkindan dolay1 gii¢
farkliligindan  kaynaklanan bir olaydir. Kisaca, ¢ocuklarin birbirlerine siddet
uygulamasidir.” (Polat, 2016: 21). Akranlar arasi siddet, 6zellikle okul ortamlarinda
sikca karsilasilan bir sosyal sorundur. Cocuklar ve gencler arasinda meydana gelen
siddet hem fiziksel hem de psikolojik boyutlariyla yalnizca bireylerin degil, toplumun
da saglikli bir sekilde gelismesini engelleyen bir problem haline gelir. Akran zorbaligi,
sadece bireylerin hayatlarini etkilemekle kalmaz, ayni zamanda okullarda 6grenme
siireclerini bozar ve toplumsal baris1 zedeler. Cocuk siddeti disinda yazarin bir de
engelli bireylerin maruz kaldig1 siddete degindiginden bahsetmistik. Engelli bireylerin
maruz kaldig1 psikolojik siddet ise Tas Uykusu ve Kotii Kalp romanlarinda karsimiza
cikar:

Goremiyorum ancak, sokaga ¢iktigim her seferinde, arkamda ya da dniimde, bir tehlikeden
kacgar gibi benden uzaga acilan kalabaligin kokusunu alabiliyorum. Bu balik istifi sehirde,
etrafimda bir bosluk olugmasina sevinmeye zorluyorum kendimi. Beceremiyorum, iizgiin
emeklinin nazik yardimiyla, kapinin hemen sag yanindaki koltuga otururken, karsi
caprazimda oturan kadindaki tiksintinin kokusu bile geliyor burnuma. Bir engelliden ziyade
bir ¢6p, pislik olarak goriildiigiimiin farkindayim (Tohumcu, 2011: 17).

Oglanin anasia yemin billah etmisti. Gene olsa gene ederdi. Oglan engelliydi, teneffiiste
kimse istemiyordu yaninda. Ee, artik ortaokul ¢agina gelmislerdi arkadaslari. Cocuk
degillerdi. Bagka, degisik muhabbetler dondiiriiyorlardi, oglan uyduramiyordu. Ayak
uyduramadik¢a da tek basina kaliyordu.

Oglanin anasma yemin billah etmisti, bu okuldan yedigim ekmegin her lokmasi haram
olsun demisti. Yeminle sikilmasmn diye indirmisti oglan1 kazan dairesine, tek basina
darlanmasin diye. Yaziktir, giinahtir diye. Keske giinaha girseydim de basima bunlar
gelmeseydi demisti (Tohumcu, 2020: 75).

Engelli bireyler, toplumda maruz kaldiklar1 ayrimcilik ve Onyargilar nedeniyle
bircok zorlukla karsilagmaktadirlar. Bu zorluklarin basinda ise psikolojik siddet yer
almaktadir. Psikolojik siddet, duygusal ve zihinsel saglik iizerinde olumsuz etkiler
yaratacak sekilde sozlii taciz, diglanma, asagilama ve izole etme gibi davranislar ile
kendini gosterir. Engelli bireyler; sadece fiziksel engelleriyle degil, ayni zamanda
toplumun onlar1 dislayan, kiiglimseyen veya alayci yaklasimiyla da miicadele etmek
zorunda kalmaktadirlar. Hem Tas Uykusu hem de Kétii Kalp romanlarinda Tohumcu,
engelli bireylerin maruz kaldig1 psikolojik siddeti gdzler oniine serer. Insanlarin engelli
bireylere acimasi, merhamet eder gozlerle bakmasi ve ¢cogu zaman onlar1 diglamasi bu
bireylerin maruz kaldig1 psikolojik siddet oOrnekleridir. Engelli bireylerin maruz
kaldiklar1 kotii muamele, onlarin toplumsal hayata katilimini diisiirmekte ve toplumdan

tamamen izole olmalarina neden olmaktadir. Asli Tohumcu, romanlariyla siddete karsi
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farkindalik meydana getirmeye calisir. Siddeti Onlemek ve siddetin her tiiriiyle

miicadele etmek adina siddete ugrayan insanlarin sesi olmustur.

4.4.1. Siddet ve Toplum

“(...) asirt duygu durumunu, bir olgunun yogunlugunu, sertligini, kaba ve sert
davranig1” (Koknel, 1996: 20) ifade eden siddet, insanlik tarihinin en biiyiik
sorunlarindan biri olarak varligint siirdiirmektedir. Farkli bi¢cimlerde ortaya ¢ikan siddet;
fiziksel, psikolojik, ekonomik ve cinsel boyutlariyla bireyleri derinden etkileyen bir
olgudur. Insana yonelik siddet, yalmzca bireysel diizeyde degil, toplumsal ve yapisal
boyutlarda da ele alinmasi gereken bir meseledir. Siddetin en yaygin tiirlerinden biri
fiziksel siddettir. Bireyler arasi catismalardan devletlerin uyguladig1 baskilara kadar
genis bir yelpazeye yayilan fiziksel siddet, bireyin beden biitiinliigline zarar verir ve
ciddi travmalara yol agar. Ancak siddet sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik
bir olgu olarak da karsimiza cikar. Hakaret, agagilama, tehdit gibi davranislarla bireyin
ruh saghigina zarar veren psikolojik siddet, uzun vadede bireyin kendine giivenini
kaybetmesine, depresyon ve anksiyete gibi rahatsizliklara yol agabilir. Ekonomik siddet
ise bireyin maddi kaynaklarmin kisitlanmasi, ¢alisma hayatindan dislanmasi ya da
emeginin sOmiiriillmesi yoluyla gerceklesir. Bu tiir siddet, 6zellikle dezavantajli gruplar
tizerinde yogunlasarak sosyal esitsizlikleri derinlestirir. Cinsel siddet ise bireyin bedeni
tizerindeki haklarini ihlal eden en agir siddet tiirlerinden biridir ve toplumlarin ahlaki
yapismi sorgulamaya agan en temel meselelerden biri olarak kabul edilir. insana yonelik
siddetin en biiyiik nedenlerinden biri, gii¢ iliskileridir. Toplumda gii¢lii olanin zayifi
kontrol etme, baski altina alma ve somiirme egilimi, siddeti normallestiren bir unsur
olarak varligini siirdiirmektedir. Bunun yani sira toplumsal cinsiyet normlari, ekonomik
esitsizlikler, savaglar, gocler ve adaletsiz hukuk sistemleri siddetin artmasina sebep olan
faktorler arasinda yer almaktadir. Siddetin 6nlenmesi i¢in bireysel ve toplumsal diizeyde
ciddi adimlar atilmasi1 gerekmektedir. Egitim, farkindalik c¢alismalari, hukuki
diizenlemeler ve sosyal politikalar siddetin Oniine ge¢gmek i¢in kritik dneme sahiptir.
Siddetin her tiirline kars1 bilinglenmek, siddete maruz kalan bireylerin seslerini
duyurabilecekleri platformlar olusturmak ve adalet mekanizmalarin1 daha etkin hale
getirmek gerekmektedir. Insana yonelik siddetin son bulmasi, ancak bireylerin birbirine
kars1 sayg1 ve empatiyle yaklasmasiyla miimkiindiir. Toplumun her kesiminin siddete
kars1 bilinglenmesi ve ¢oziim iiretmesi, daha adil ve insanca bir yasam icin kaginilmaz

bir gerekliliktir.
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Geleneksel kiiltliriin ataerkil aile yapisinda baba, otoriter bir konumdadir.
Dolayistyla s6z hakki yalnizca babadadir. Ve geleneksel toplumlarda bu durum gayet
normal karsilanir. Geleneksel toplumlarda ¢ocuga yonelik siddet normal bir durum
olarak algilanirken, modernlesme ve egitim ile birlikte bunun normal bir durum
olmadig1 anlagilmistir. Siddet uygulayan ebeveynlerin, geng¢ yaslarinda siddete maruz
kaldiklar1 glindelik hayatin bize &grettigi bir gercekliktir. Cocukluk veya genclik
donemlerinde siddete maruz kalmis erkeklerin, eslerine ya da g¢ocuklarina siddet
uygulayabilecekleri asikardir. Siddetin nedenlerine bakilacak olursa issizlik, 6z saygi
yetersizligi, stres ve depresyon, sosyal hizmet eksikligi, egitimsizlik ve genel psikolojik
rahatsizliklardir. Kadinlar, erkeklere kiyasla daha fazla fiziksel, cinsel ve psikolojik
siddet magduru olurlar. Cinsiyet temelli siddet, sadece aile icindeki siddetle sinirli
kalmaz; ayn1 zamanda sokakta, is yerlerinde ve toplumsal yasamin her alaninda da
goriilebilir. Kadinlarin viicutlari, genellikle erkeklerin denetiminde ve siddet tehdidi
altinda oldugu bir alan haline gelir. “Ataerkil toplum yapisindan beslenen aile igi esitsiz
giic iligkileri ve erkegin kadindan iistiin oldugu diisiincesi, kadina yonelik siddetin temel
kaynag1 gibi goriinmektedir.” (Boyacioglu, 2016: 132). Bu durum, Durmadan Leyla

romanina,

Haberci, “Yeni gelen ekip de fazla muhalefet etmemesini, onun yerine ‘fiskos masast’
baglikli bir kdse yapmasini rica edince Disi’nin surasina kadar geldi, efendimiz,” dedi.
“Akacak mecra bulamadigi i¢in ¢ok {iziildii ama elden ne gelir.”

Bahsettigimiz bu dergicilerin hepsi erkek, degil mi? diye sordu Eros.

Haberci, Evet efendimiz,” yanitini verdi.

“Canim kadin kadina dergi ¢ikarsinlar onlar da. Biriniz akil veremediniz mi? Her seyi de
tanriizdan beklemeyin.” diye terslendi Eros.

“Onu yapmay1 kendileri akil ettiler zaten zamaninda.” dedi Haberci. “Sahane de isti ama ne
yazik ki satmadi. Dagitimcilara yem oldular, paralarini alamadilar. Dergi kapandi.”

Eros, “Disi’nin cografyasinda sanattan anlamadiklar1 kesinlikle kesin,” diye yorum
buyurdu. “Her yeri erkekle doldurmalarindan estetik yoksunu olduklari belli bir kere. Hakli
makl1 da zaten feminik bir bu Disi, iyice azitmasa bari.” (Tohumcu, 2018: 106)

sozleriyle yansir. Toplumlarin en temel dinamiklerinden biri, insanlarin is giiciine
katilimlar1 ve bu siirecte esitlik ilkesine dayali haklarindaki dengeyi nasil
sagladiklaridir. Bu dengenin bozulmasi, sadece bireylerin hayatlarini degil, toplumsal
yapiy1 da derinden etkiler. Ancak ne yazik ki ¢calisma hayatinda kadin-erkek esitsizligi,
diinya ¢apinda hala onemli bir sorun olmaya devam ediyor. Kadinlarin g¢alisma
hayatindaki esitsizligi, sadece giiniimiiz toplumlarinin bir sorunu degil, ayn1 zamanda
tarihsel bir mirastir. Gegmiste kadinlar cogunlukla ev igi islerle sinirliydi. Erkekler ise is
giictiniin biiylik kismini olusturuyor ve daha yiiksek iicretlerle ¢alisiyordu. Bu tarihsel

yap1; sadece ekonomik degil, toplumsal ve Kkiiltiirel olarak da kadmlarin
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giigsiizlesmesine yol acti. Kadinlarin toplumdaki yerini belirleyen normlar, ¢ogu zaman
onlarin ¢alisma hayatindaki rollerini de daraltti. Bugiin, bir¢cok toplumda kadinlarin
erkeklerle esit firsatlara sahip oldugu diisiiniilse de bu esitsizlik biiyiik bir engel teskil
etmektedir. Kadinlarin erkeklerden daha diisiik maaslarla ¢alismasi, ayni isi yapan
erkeklerin terfi etme sansinin daha yiiksek olmasi ve iist diizey pozisyonlarda kadin
sayisinin azligi, bu esitsizligin somut gostergelerindendir. Kadinlar; ¢alisma hayatinda
sadece disiik iicretlerle degil, ayn1 zamanda kotii ¢alisma kosullariyla da karst karsiya
kalmaktadirlar. Durmadan Leyla romanindan yaptigimiz alintidan da anlasilacag lizere
birgok kadin isyerinde cinsel taciz ya da psikolojik baskilarla miicadele etmek zorunda
kalmaktadir. Ayrica haklar konusunda da erkeklere gore daha fazla kisitlamaya tabi
tutulmaktadirlar. Bu durum, kadinlarin is giiciine katilimini siirlayan ve kariyer

yapmalarini zorlagtiran faktorler arasinda yer almaktadir.

Adnan vyillar iginde memlekette kadin kesmenin limon kesmekten bile kolay bir hale
gelmesi karsisinda isyan ederken, Resat da, hayli digli ¢ikan Mine’nin ne kadar teessiire
kapilirsa kapilsin intihara kalkisarak kocasini da pesinden obiir diinyaya siiriikleyecek bir
aciya sebep vermeyecegini anlayarak ona bulasmaktan vazge¢mis (Tohumcu, 2014: 129).

Olii Resat romaninda gecen “Kadin kesmenin limon kesmekten bile kolay hale
gelmesi” ifadesi, kadinlarin maruz kaldig siddetin toplumda ne kadar yaygin ve siradan
bir hale geldigini carpict bir bigimde dile getirir. Bu durum, toplumsal yapidaki
ataerkilligin bir sonucu olarak siddetin yalnizca bireysel bir sorun degil, ayn1 zamanda
sistemik bir problem oldugunu ortaya koyar. Kadina yonelik siddetin bu denli
normallesmesi, adalet mekanizmalarinin isleyisindeki sorunlara, toplumsal deger
yargilarindaki bozukluklara ve kadinlarin insan haklarinin g6z ardi edilmesine isaret

eder. Kadin cinayetleri, yazarin Tag Uykusu romaninda da yer alir:

Yaa, yeni kadinlar var mahallede. Eskilerden ii¢ tanesi dldiiriilmiisti. Once komsusunu
Oldiirtip ¢ altin bilezigini ve bir adet Nokia cep telefonunu alan, sonra bu isi ge¢im
bellediginden midir artik bilinmez, hemen ii¢ yan apartmandan iki kadini daha soyduktan
sonra bigaklayarak oldiiren o adama gidiyor akli (Tohumcu, 2011: 19).

Siddet, fiziksel oldugu kadar psikolojik ve duygusal bir yiik de tasir. Bir yoniiyle
toplum, kadinlar1 ezilmeye ve susmaya mahkim eder. Aile i¢cinde yasanan olaylarin
gizli kalmasi, kadinin savunmasiz hale gelmesine neden olmaktadir. “Ataerkil toplum
ve ‘Erkek sever de dover de’, ‘Kizin1 dovmeyen dizini dover’ gibi goriisleri iceren
geleneksel degerler kadinin siddet karsisinda eylemsizligi segcmesinin arkasindaki sebep

olabilir.” (Boyacioglu, 2016: 136).
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Bacagini sallamaya bagsladi miydi yapacak bir sey yoktur, ses etsen, sen kocana kars1 m1
geliyorsun orospu, bir kere de laftan, yumusakliktan anla be, bir kere de insanliktan
cikarma adami. Sigtirma c¢arkina, sikip atarim belani, yedi diivel gelse,,, Yaa! Yedi diivel
gelse alamaz beni onun elinden, acaba yapmasam mu, simdi ise gidip donsem mi aksam eve
geri, ama yeminim ne olacak? Ddnersem cesedim ¢iksin dedim, laf agizdan ¢ikt1 bir kere,
ya Oliirsem? Ama ya donersem ve oOliirsem, elinde kalirsam bugiin, yarin, bir giin
(Tohumcu, 2011: 24).

“Kadin, duygu ve diislincelerini sozle ifade etmeye daha yatkindir. Bir sorun
yasadiginda hislerini kolayca anlatabilir. Fakat erkegin bu konudaki egilimi, cok
geligkin degildir. Boyle olunca da, erkek 6fke birikimini siddet seklinde ifade etme
yoluna bagvurur.” (Tarhan, 2013: 179). Tas Uykusu’'ndan yapilan bu alintidan da
anliyoruz ki kadinlarin gidecek yerlerinin olmayisi, caresizlikleri ve toplum baskisi gibi
sebepler, onlar1 bu siddete boyun egmeye mecbur birakmistir. Dolayisiyla siddet
magduru kadmlarin bu sessiz tavri da siddetin siirekli hale gelmesinde etkin rol

oynamaktadir. Bu nedenle de aile i¢cinde kadina yonelik siddet yayginlik kazanmaktadir:

(Nesrin) hafif ileri geri sallanarak, Ne mutlu sunlara, mutlu mesut gidiyorlar islerine.
Bunlar evlerine donmek isterler. Oda kadin ben de, i¢ini ¢cekerek, gegen giin bulasik siingeri
lavabonun i¢ine diistiiydii de kadin misin sen be, orospunun bezi gibi ne bu burada islak
islak, diye mabhalleyi inletti. Sen o oruspulari nereden biliyorsun, diye kacirdim ya
agzimdan, kafami egip musluga vurdu da vurdu. Tam dokuz kez. Alt kattaki topal
dayaninca kapiya, onunla kiifiirlesip sakinlesti (Tohumcu, 2011: 29).

“Erkegin kadindan iistiin olarak goriildiigii toplumsal cinsiyet diizeninde siddet,
erkegin kadin iizerindeki iktidarimi siirdiirmesini saglayan siddet, esitsiz toplumsal
cinsiyet iliskilerinin devami i¢in kullanilabilmektedir.” (Acar, 2013: 196). Eslerine
siddet uygulayan erkeklerin gerekgeleri arasinda en yaygin olanlar1 kadinin itaatkar
olmayis1, kadinlik gorevlerini yerine getirmeyisi ya da namusunu korumayisidir. Ash
Tohumcu, Tas Uykusu romanindan verilen alintidaki “bulasik siingeri” 6rnegi lizerinden
kadinlarin esleri tarafindan en ufak bir bahanede bile siddete ugramalarini ele alir.
Ayrica aile i¢ginde yasanan kadina yonelik siddetin tek magduru ise kadinlar degildir.
Ailede bulunan kisiler arasinda 6zellikle ¢ocuklar bu olumsuz davranisin magduru
konumundadir. Cocuklar, bu olumsuz davranislari model alarak ya da taklit ederek
benimsemektedirler. Kétii Kalp romaninda da kadina yonelik her tiirli siddet dile

getirilmistir:

Iki memurun, civciv saris1 tigortiiniin karnmindaki, kurumaya baslamis kan lekelerinin
iizerinde kelepceledikleri pembe elleri birbirine gegmis, bas1 dnde getirdikleri adama yol
verdi. Memurlardan geng olan1 Baskomiser’i basiyla selamladi. Ardindan heyecanla, “Eski
karisinin bogazini kesmis,” dedi (Tohumcu, 2020: 212).
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Toplumsal baskilar, kadinin yasadigi siddet karsisinda kendini savunmasina engel
olur. Siddet magdurunun yasadigi caresizlik hissi, kadinin bir seyler yapamayacak kadar
yikilmig oldugunu ve hayatinin kontroliinlii kaybettigini gosterir. “Siddet, herkese
yonelir ancak 6zellikle kadinlar1 ve kiz ¢ocuklarini etkiler. Fiziksel, cinsel, psikolojik,
ekonomik, sosyokiiltiirel ~ bicimlerde  gerceklesebilir. Herkes  tarafindan
gerceklestirilebilir.” (Uluocak vd., 2014: 34). Eski esi tarafindan oldiirildiglini
ogrendigimiz alinti, erkeklerin kadinlari sahiplenme anlayisinin siddeti ve kadim
sessizlestirme arayisini tetikledigini gosterir. Kadin cinayetleri; kadinlara yonelik bakis
acisini, esitlik anlayisini, hukukun islemesi ve toplumsal adaletin saglanmasi
konusundaki eksiklikleri gozler Oniine serer. Kadinlarin oldiiriilmesinin en yaygin
sebepleri toplumsal cinsiyet esitsizligi, aile i¢i siddet, sahiplenme duygusu ve kontrol
arzusudur. Bu durum, kadinin hayatina dair kararlarin yalnizca erkeklerin elinde
oldugunu diisiinme, kadim bir miilk olarak gérme anlayisindan beslenir. Yazarin Ol
Resat ve A¢ Koynunu, Ben Geldim romanlarinda da kadina siddetin Ornegi ile

kargilasmaktayiz:

Kagenga ve adamlarinin o ziynetleri nerede, nasil okuttuklara dair bir bilgi verebilmek
icin ancak karanlik bir su¢ ge¢misine sahip olmak gerektiginden, bu tilkice hirsizlik
olaymnin, Liron, amcasin1 kaybetmenin kederiyle doniip de hem caninin bir parcasindan
hem de malinin 6nemli bir kismindan oldugunu gordiigiinde, Abigayil Hanim’1 Kapali
Carsi’dan Namazgah’taki ahsap evlerine kadar giden yol boyunca kah doverek kah
doviinerek siiriiklemesiyle nihayete erdigini aktaralim yeter (Tohumcu, 2014: 42).

Riiya sigarasint yakmaya firsat bulamadan adam fizerine c¢ullandi. Riiya kisa bir
bogusmanin ardindan, adam balkon kapisini tuttugu i¢in kendini cevizin en yakin dalina
attr. Kar tutmus da olsa, 1slak ya da kaygan da olsa cevizin onu yakalayacagini biliyordu.
Ancak adam da pesinden atlamaya kalkip elbisesinden yakalayinca birlikte diistiiler. Ceviz
izbandutun yolundan ¢ekildigi i¢in onden indi adam yere ve boynu kirilarak aninda son
nefesini verdi. Cevizin, dallariyla diislisiinii yavaslattigt Riiya, adamin iizerine nispeten
daha yumusak bir inis yapacakti ki, kafasi, adamin havaalanin1 andiran ensesine sertge
carptigindan bilinci kapandi1 (Tohumcu, 2023: 78).

“Fiziksel siddet, kaba kuvvetin korkutma, sindirme veya ceza araci olarak
kullanilmasidir.” (Ugar, 2003: 85). Kadina yonelik siddetin temeli genellikle toplumun
toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkek arasindaki esitsizlik ve gii¢
dengesizliklerinden beslenir. Birgok kisi, iligskilerdeki ask ve baglilik duygusunun yani
sira, kadinin bir miilk ya da denetim altina alinmasi gereken bir varlik olarak
goriilmesiyle, siddet davramislarini hakli ¢ikarma yoluna gider. iliskilerdeki siddet
genellikle sozli taciz, psikolojik baski ve kontrol etme gibi daha ince yontemlerle
baslar. Erkegin, kadinin her hareketini izleme, kiminle goriistiigline miidahale etme

veya kiyafetini secmesine kadar yonlendirmeler yapma gibi davranislar, siddetin ilk
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isaretleridir. Bu gibi ince manipiilasyonlar, kadinin 6zgiirliigiinii daraltarak, yavasca
kendisini fiziksel siddete hazirlayan bir ortam olusturur. Siddet, kadin1 hem fiziksel hem
de psikolojik olarak yipratirken kadinin psikolojik durumunu da olumsuz etkiler. Bir
diger siddet tiirti olan ekonomik siddet de, kadinlarin siklikla maruz kaldigi siddet
tiirlerinden birisidir. “Ekonomik siddet, kadina yonelik diger siddet tiirlerini beslemekte,
kadin1 siddet gordiigii iliskiyi devam ettirmeye mecbur kilmaktadir.” (Boyacioglu,

2016: 137).

Hayat arkadasin olacak o pezevengin, “Hadi gene iyisiniz, bugiine kadar esamesi
okunmayanlar istedikleri {ine kavusacaklar, bazi canahlarda siki prim yapacaklar,” dedigini
de hatirliyorum. Destek sofralarinda iktidara verip veristirirken dort duvarmniz arasinda seni,
onun kariyerini ve itibarin1 da hi¢ diisinmeden tehlikeye atmak bencilligiyle su¢ladigini
hatirliyorum. “Bu kadar haklrysan kazan kendi parani da gorelim, agac¢ kabugu yemedigine
stikredecegine,” dedigini hatirliyorum (Tohumcu, 2020: 198).

Koétii Kalp romaninda gecen bu ifadeler; siddetin sadece fiziksel degil, ayni
zamanda psikolojik ve ekonomik boyutlarda da insanlar1 nasil etkileyebilecegini
gostermektedir. Ekonomik siddet, bir kisinin maddi kaynaklarin1 kontrol etme, baski
uygulama ve digerini ekonomik agidan gii¢siiz birakma yoluyla kisinin 6zgiirliigiinii
kisitlamay1 hedefler. “Kazan kendi parani da gorelim” ifadesi, ekonomik agidan
bagimsiz olma ve bagkalarinin maddi destegine gerek duymama konusunda bir
elestiridir. Bu, ekonomik siddetin klasik bir 6rnegidir. Ciinkii erkek, digerinin maddi
bagimliligin1 kendisini kiiclimseyen bir sekilde dile getirerek onun {izerinde baski
Kurmaya calisir. “Agac kabugu yemedigine siikredecegine” ifadesi de kisinin yasamini

daha da zorlastiran ve ona daha az deger veren bir yaklasimi simgeler.

4.4.2. Siddetin Bireysel Etkileri

Siddet; yalnizca bir davranis bigimi degil, ayn1 zamanda bir kisiyi derinden
etkileyen bir travmadir. Toplumda yaygin bir sorun olan siddet; magdurlar iizerinde
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal yaralar birakir. Bu yaralar;
bazen yillarca siirebilir, bazen de 6miir boyu devam eder. Siddet, bir bireyin ruhsal
diinyasinda derin izler birakirken fiziksel sagligi da ciddi sekilde tehdit eder. Siddet
toplumlarda var olan, yaygmn olarak goriilen bir gercekliktir ve artarak devam
etmektedir. “Tiim diinyada yaygin olarak goriilmesi, siddet uygulanan tarafta geri
doniisii olmayan hasarlara neden olmasi, insan haklarini ihlal etmesi, gerek toplumsal
gerek bireysel diizeyde bircok soruna yol agmasi nedeniyle ¢ok yonlii olarak ele
alinmasi gereken bir saglik sorunudur.” (Arabaci ve Uygun, 2022: 38). Diinya iizerinde

ise daha ¢ok kadinlarin siddete maruz kaldigi bilinmektedir.
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Kadinlar; iilke, etnik koken, din, ekonomik ve sosyal statii ayrimi olmadan
toplumsal cinsiyete dayali siddete maruz kalmaktadir. Diger bir ifadeyle “(...) bireylerin
deneyimledigi kiiltiirel yapi, sosyallesme bigimi ve aile yapist gibi faktorler bireylerin
siddete egilimli olmalarinda veya siddet davranisi sergilemelerinde etkili olmaktadir.”
(Adak, 2000: 180). Siddetin bir sebebi olarak Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel yapisinin bir
0zelligi olan ataerkil yapiyr sdyleyebiliriz. Cinsiyet rollerinin daha belirgin oldugu bu
ataerkil yap1 da erkek, kadinlar tizerinde bir gii¢c saglamak, baskin olmak ve iistlinliiglinii
kanitlamak adina siddet uygulamaktadir. Siddetin bireysel etkilerine baktigimizda ise
siddete ugrayan kadinlarin duygusal acidan pasif bir hale geldigini gérmekteyiz. Siddet
magduru kadinlar ¢ogunlukla yasadiklari bu siddetten kendilerini sorumlu tutarlar.
“Genel oOrilintli olarak, aile i¢i siddete ugrayan kadinlar ilk sok ve inkdr doneminin
ardindan siddete siddetle karsilik vermekte, ancak daha sonra depresyon ve kendini
suglama egilimine girmektedirler.” (Boyacioglu, 2016: 135). Zamanla itaatkar bir ruh
haline biiriinen bu kisiler, erkege bagimli bir hale gelirler. Geleneksel ortamlarda
yetisen bireyler olduklar1 i¢in de toplumsal olarak kadinin gii¢siiz ve duygusal
goriilmesinden kaynakli baska birine, bir erkege muhta¢ olacag: algisinin da baskin
olmasindan kaynakli kendisini siddet uygulayan kisiye, kocaya bagimli olarak hisseder.
“Stirekli bir sekilde devam eden siddet davranisi, kadini yasamdan izole ederek,
caresizlik ve gii¢siizliik duygulariyla bag etme bi¢imi olarak esine patolojik bagimlilik
gelistirmesine neden olmaktadir.” (Arabact ve Uygun, 2022: 41). Siddet goren
bireylerde ise depresif bozukluk, anksiyete bozuklugu ve travma sonrasi stres
bozuklugu gibi birtakim problemler goriilmektedir. Bununla birlikte yalnizlik, sugluluk,
korku, 6zgiliven ve benlik saygisi, gelecek kaygisi gibi duygular da yasamaktadirlar.
Siddete ugrayan kadinlar utanga¢ ve sikilgan bir ruh haline biiriiniirler. Eslerinden
korktuklar1 i¢cin de cevresi ile sosyal anlamda iletisime gecemezler. Bu nedenle de
kendilerini asosyal, yalniz, mutsuz, iizgiin, simirlandirilmis ve soyutlanmis hisseden
bireyler héline gelirler.

Siddet uygulanan bireyler, ilk etapta fiziksel yaralanmalarla kars1 karsiya
kalabilirler. Bu yaralanmalar; kiriklar, morluklar, yaniklar, kesikler veya daha ciddi
organ hasarlar1 olabilir. Ancak siddetin etkileri, sadece anlik fiziksel travmalarla sinirh
degildir. Uzun vadede, bu tiir yaralanmalarin kalic1 izler birakma ihtimali oldukga
yiiksektir. Kronik agrilar, fiziksel fonksiyon kayiplar1 ve hatta organ kaybi gibi
sonugclar, siddetin daha kalici1 etkilerindendir. Ayrica siddet magdurlari, siirekli korku ve
tehdit altinda yagamalar1 nedeniyle, bedensel sagliklar1 da etkilenebilir. Uykusuzluk, bas

agrilari, mide problemleri gibi somatik sikayetler, siddetin bir sonucu olarak ortaya
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cikabilir. Kisinin bagisiklik sistemi de bu tiir travmalarla zayiflar, dolayisiyla genel
saglik durumu da bozulur. Siddetin bir diger yikict etkisi ise psikolojik diizeyde ortaya
cikar. Bir kisi siddete maruz kaldiginda, sadece bedeninde degil, ruhunda da ciddi
yaralar alir. Bu tiir travmatik deneyimler, korku, depresyon, anksiyete gibi ruhsal
bozukluklara yol agabilir. Siddet magdurlari, siirekli olarak tehdit altinda hissedebilir,
giivensizlik duygusu icinde yasayabilirler. Travma sonrasi stres bozuklugu, siddet
magdurlar1 arasinda yaygin bir durumdur. Bu bozukluk; kiginin tekrar tekrar travmayi
yasamasi, kabuslar gérmesi, g¢evresindeki insanlara ve ortama giliven duygusunun
kaybolmasi ile kendini gosterir. Siddet magdurlari, maruz kaldiklar1 saldirilar nedeniyle
Ozgliven kaybi yasayabilirler. Kendilerini degersiz ve gii¢siiz hissedebilir, bu da
bireylerin kimliklerini sorgulamalarina yol agar. Siddet, bir kisinin kendi benlik
saygisi yok edebilir ve duygusal bir ¢okiise neden olabilir. Ozellikle duygusal veya
psikolojik siddet, magdurun zihin diinyasinda derin izler birakir. Siirekli kiiglimsenme,
asagilanma ve kontrol edilme, kisinin kendine olan inancini kaybetmesine yol agar.
Siddet magdurlar, genellikle izolasyona cekilirler. Hem fiziksel hem de psikolojik
etkiler nedeniyle, ¢evrelerinden uzaklasabilir, arkadaslarini ve ailelerini kaybedebilirler.
Bu durum, bireylerin sosyal iliskilerini zedeleyebilir ve onlar1 daha da yalnizlastirabilir.
Yalnizlik, travmanin etkilerini daha da derinlestirir ve bireylerin iyilesme siire¢lerini
zorlagtirir. Siddetin bireysel etkileri son derece yikici ve kalicidir. Hem fiziksel hem de
psikolojik etkiler, bir kisinin hayatin1 derinden degistirebilir. Siddet magdurlarinin
lyilesme siiregleri uzun ve zorlu olabilir. Ancak toplumsal duyarliligin artmasi ve etkili
miidahalelerin yapilmasi, magdurlarin iyilesmesine yardimci olabilir. Siddet; sadece
magdurlar i¢in degil, toplumsal yap1 i¢cin de biiylikk bir sorundur. Siddete karsi
duyarlilik; sadece bireysel degil, toplumsal bir sorumluluktur.

Asli Tohumcu, c¢agdas Tiirk edebiyatinda insan ruhunun derinliklerine inen ve
toplumsal c¢alkantilar1 bireysel deneyimlere doniistiiren O©nemli bir yazardir.
Romanlarinda bireylerin karsilastigi siddet hem fiziksel hem de psikolojik diizeyde ele
alinirken siddetin bireyler iizerindeki etkilerine de yer verir. Tohumcu’nun eserlerinde
siddet; sadece olaylar silsilesi degil, ayn1 zamanda insanin kimlik, giiven ve ruhsal
denge gibi temel varlik alanlarini tehdit eden bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Romanlarda
siddet magduru olan karakterler; genellikle kimlik bunalimi yasayan, dis diinyadan ve
igsel diinyalarindan yabancilagsmis insanlardir. Siddetin bireysel etkisi, bu karakterlerin
kimlik arayiglarint derinden etkiler. Romanlarda siddet magduru olan karakterlerin
yasadigi kimlik bunalimlari, onlar1 ge¢misle hesaplasmaya ve iginde bulunduklari

toplumla olan baglarimi sorgulamaya iter. Romanlarda siddet, bireysel diizeyde
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psikolojik yikima neden olur. Karakterlerin yasadigi travmalar, onlar1 sosyal ve
duygusal izolasyona siiriikler. Yalnizlik, bir kiginin ruhunu derinden etkileyen bir
sonugtur. Duygusal olarak tiikenmislik, gliven kaybi, insanlara ve diinyaya dair
umutsuzluk, Tohumcu’nun romanlarinda siklikla rastlanan temalardir.

Siddet; yalnizca fiziksel degil, bireylerin 6zgiivenine de biiylik bir darbe indirir.
Asli Tohumcu’nun roman karakterlerinde, siddet magdurlar1 6zgiiven kaybi ve
kendilikten yabancilasma gibi sorunlarla yiizlesir. Kadin karakterlerin yasadigi siddet,
onlar1 zamanla sadece bedensel olarak degil, duygusal ve zihinsel olarak da kiiciiltiir.
Kadinlarin toplumsal olarak maruz kaldig1 siddet, onlarin benlik algilarim1 zedeler ve
zamanla onlari gevrelerinden koparir. Tohumcu, karakterlerinin yasadigi bu duygusal ve
psikolojik ¢okiisii, toplumsal baskilarin bir sonucu olarak isler. Siddet, bir kisinin
kendini degersiz hissetmesine yol agarken toplumsal normlar da bu siireci daha
karmagsik hale getirir. Asli Tohumcu’nun romanlarinda siddet, bireysel bir felakete
donligmeden once bir tiir yeniden dogus arayisint da beraberinde getirir. Karakterler,
siddetin ve travmalarin etkileriyle yiizlesirken ayni zamanda igsel bir degisim ve
doniisiim siirecine girerler. Bu siireg, bazen kisisel bir kurtulus hikayesine doniisebilir.
Ancak bu donilisim, ¢ogu zaman c¢ok zorlu ve uzun bir yolculuk gerektirir.
Tohumcu’nun romanlari, siddetin yalnizca fiziksel degil, ruhsal etkilerine de dikkat
ceker ve bu etkilere kars1 karakterlerin gosterdigi direncin ne kadar kiymetli oldugunu
gosterir. Sonug olarak Asli Tohumcu’nun romanlarinda siddet, yalnizca bir ac1 kaynagi
degil, ayn1 zamanda bir doniisiim arayisinin da tetikleyicisidir. Ancak bu doniistim, her
zaman olumlu bir sonu¢ dogurmaz; ¢ogu zaman karakterler, bu siirecin derin izleriyle
yasamaya devam ederler. Yine de siddet magdurlari i¢in en 6nemli miicadele, ruhsal

anlamda iyilesme ve kendi kimliklerini yeniden inga etme ¢abasidir.

4.5. Adalet

Vicdan sahibi olmak adaleti garantilemiyor, evet, ama adalet

talep etme miicadelesini stirdiirmeye yariyor, neyse ki. (...) Ne zaman
daha beteri olamaz desek, daha korkuncu ¢ikiyor karsimiza. Yoksa
hayat o adaletsizlige ugrayan icin de, ona sadece taniklik eden igin de
devam ediyor ama nasil?

(Yanik, 2020).

“En yiiksek ahlaki degerlerden biri olan ve 6énemli bir erdem sayilan adalet, hem
bireysel hem de sosyal hayatta karsiligi bulunan bir anlam icerigine sahiptir. Insanin

bireysel ve toplumsal diizeyde sahip olmasi gereken sifatlar agisindan kimliginin
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tamamlayicis1 olmanin yaninda iliskilerinin de diizenleyicisi olan adalet; ¢ok boyutlu bir
nitelik gosterir. Dini, felsefi, hukuki ve kiiltiirel basta olmak {izere bir¢cok alanla
iliskilendirilebilen kavram, toplumsal kimlik diizeyinde de 6nem teskil eder.” (Bulut,
2020: 16). Bireycilik anlayis1 bir¢ok insana gére modern uygarligin en biiyiik kazanimi
olarak takdim edilmektedir. Ozgiirliik ve demokrasi fikri, bireyin insas1 igin ¢ok gii¢lii
bir temel sunmaktadir. Bugiin insanlarin kendi yasam tarzini saptama, benimseyecegi
inanglar1 bilingli olarak se¢me, atalarinin kullanmadigi ¢ok c¢esitli yollarla yasam
bigimlerini belirleme hakkinin bulundugu bir diinyada yasiyoruz ve bu haklar
cogunlukla yargr sistemlerinin korumasi altindadir. Ilke olarak bu haklar1 insanlar,
onlar1 asan, kutsal buyruklardan almiyor ve kutsal emirlere kurban edilmiyor. Ancak
pek cok insan hala Ozgiirliiklerinin yetersizliginden sikdyet ediyor. Dolayisiyla,
insanlarin ¢ogu kutsal ilkelerle, ¢agdas diinyanin gerekleri arasinda kalmakta ve
kararsizlik yagamaktadir.

Kadin ve erkek biyolojik olarak birbirinden ayr1 iki insan cinsiyetini karsilayan
ifadelerdir. Gortiniimleri farkli oldugu gibi ¢ok degisik fizyolojik 6zelliklere sahiplerdir.
Kadinlik ve erkeklik rollerine yiiklenen anlamlarin ¢ogunlugu bu fizyolojik farkliliklar
merkeze alinarak tanimlanmis kaliplardir. Dogaci1 goriise gore erkekler ve kadinlar
arasindaki mevcut fiziksel ve biyolojik farkliliklar toplumsal is bolimiini belirleyen
basat unsurdur. Toplumlar tarafindan, kadin ve erkek arasindaki farklardan kaynakli
olusturulan toplumsal diizenlemenin (cinsiyet esitsizligi, ayrimcilifi ve diger bir¢ok
sey) agiklamasi kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar olarak varsayilmigtir.
Cinsiyet rolleri “dogal” ve “degismez” kabul edilen biyolojik yap1 Tlzerinden
belirlenmis, bi¢cimlendirilmistir (Efe, 2019: 34). Cinsiyet esitsizligi, diinya genelinde
kadinlar ve erkekler arasindaki firsat, haklar ve kaynaklara erisimdeki esitsizlikleri
tanimlar. Bu esitsizlik, biyolojik farklardan ote, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
faktorlerden kaynaklanmaktadir. Toplumlar, kadmnlari ve erkekleri belirli toplumsal
roller ve beklentilerle sekillendirir ve bu rollerin genellikle kadinlar1 daha diisiik statiiye
yerlestirmesi, kadinlarin daha fazla ayrimciliga ve siddete maruz kalmasina neden olur.

“Ayse’nin buldugu taksicinin dosyasma da baktim amirim. Kadin yoleu tagirken

mastiirbasyon yaptyormus. Cok yedim ayagina kemerini agtyor falan...”

Ergun yorum yapmadan devam etti anlatmaya. “Edis. Elli {i¢ yasinda, evli, ii¢ cocuklu bir

herif. Ehliyetini aldigi giinden beri soforlik yapmus. Hakkinda daha énce tir soforliigii

yaptig1 dénemde bir taciz suclamast var, iyi halden para cezastyla kurtarmis pagay1. Ergun,

Baskomiser baska bir sey sdyleyecek mi diye bekledi, soylemeyince olayi anlatmayt

siirdiirdii. “Calistig1 firmadan birini taciz etmis, isten cikarmislar. O giin bugiindiir taksicilik

yapiyor, Istanbul’un biitiin duraklarin1 gezmis nerdeyse, bir Allah’in kulu da sormamis
neden diye.” (Tohumcu, 2020: 155).
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Kotii Kalp romanindan verilen alinti toplumda cinsel taciz, cezasizlik, sistemin
denetim eksikligi ve kurumsal yetersizliklerin bir 6rnegini gozler oniine serer. Edis’in
taksi soforliigli gibi toplumun giivenligine dogrudan etki eden bir meslekte c¢aligiyor
olmasi, Ozellikle kadin yolcular i¢in ciddi bir tehdit olusturur. “Adalet, 6zgiirce
sectikleri amaclar1 gergeklestirmek ve (bu yonde) etkinliklerde bulunmak olanagi
engellenmeyen bireylerin, bu bakimdan higbir ayrim goérmedikleri ve kendilerinin de
baskalarini sirf bir arag olarak kullanmadiklar1 bir 6zgiir toplumsal ortamin kendisidir.”
(Erdogan, 1994: 130). Buna karsin “Edis’in daha 6nce taciz su¢lamasi nedeniyle iyi
halden para cezas1 almas1” ve bu ceza ile “pacgay1 kurtarmis” olmasi, hukuk sistemindeki
cezasizlik kiiltiiriinii yansitir. Bu tiir cezalar, tacizciler igin caydirici olmaktan uzaktir.
Bu baglamda cinsel suglara kars1 daha sert ve etkin yaptirimlarin uygulanmasi gerektigi
aciktir. Kadin yolculara yonelik tehditler, kamusal alanlarda giivenlik algisini ciddi
sekilde zedeler. Bu durum, toplumsal cinsiyet esitsizligini ve kadimnlarin giivensizlik
hissini artirir. Aynt zamanda romanda Hakim Bey’in kadinlara kars1 adaleti

saglamamasi, gorevini layikiyla yerine getirmemesi s6z konusudur:

Sule’nin ¢alisip ¢calismamasinin, babasinin ona para gonderip gondermemesinin meseleyle
ilgisi olmadigint sen de biliyorsun Hakim Bey, diyordu. Bu is intihar degil cinayet, sen de
biliyorsun Hakim Bey, diyordu. Ceyda’nin bagirmamasi tecaviizii hak ettigi anlamina
gelmez, sen de biliyorsun Hakim Bey, diyordu. Kemal’in karsina takim elbiseyle gegmesi,
elleri belinde bagli durmasi, karisini kasten dldiirmedigi anlamina gelmez, sen de biliyorsun
Hakim Bey, diyordu. Kadin olmalari, adaleti hak etmedikleri manasina gelmez, biliyorsun
Hakim Bey, diyordu. Hiisnii’niin sperminin tespit edildigi o elbisenin neden kaybedildigini
biliyorsun Hakim Bey, diyordu. Her seyi biliyorsun da neden bir sey yapmiyorsun Hakim
Bey, diyordu. (Tohumcu, 2020: 142).

“Insanligin ¢ok eskiden beri arzuladigi bir duygu olan, hukukun idealini ve
amacin1 olusturan adalet, esas anlaminda ahlaki vazifelerin yerine getirilmesidir.”
(Esener, 2001: 51). Fakat Hakim Bey karakteri, adaleti saglamayan hukuk¢u modelini
temsil etmektedir. Kadinlarin adalet kargisinda erkeklerle esit haklara sahip olmamalari
da romanda dile getirilmistir. Hakim Bey iizerinden giiniimiiz toplumunda kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip olmayiglar1 ve adaletin yalnizca erkekler i¢in var oldugu

anlatilmaktadir ve bu durum, elestirilmektedir.

i)

Sizin tabirinizle “bu fasist karanliga” siirler, sarkilar, sloganlarla direnebilecegini, onu
iyilikle yenebilecegini mi diislinliyorsun? Akilsiz! Ekmek almaya giden cocuklarin
oldiiriildiigi ama “Ben seni vursam bile tiziilmem, kediye mi iiziilecegim,” diyen oglan
cocuklarinin yasatildigr bir {ilkede birkac kisiyi hakladik diye vicdan azabi ¢ekmemi mi
bekliyorsun? (Tohumcu, 2020: 198).
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Verilen alintida yazar, Meryem aracilifiyla her diizeyde miicadele edilmesi
gereken bir sorun olan siddet i{izerinde durur ve bunu elestirir. Alinti; derin bir
adaletsizlik duygusu, 6fke ve caresizlikle sekillenen bir zihinsel durumun yansimasidir.
Cevresindeki insanlarin maruz kaldiklar1 haksizliklara g6z yummak istemeyen Meryem,
toplumsal adaletsizliklerin bireyler {izerindeki yikici etkisini yansitan birey olarak
resmedilir. Meryem’in haksizlara g6z yummak istememesi, siddeti hakli gérmesine
veya siddete bagvurmasini mesru bir savunma ya da tepki bigimi olarak algilamasina

yol agar ve intikam almak i¢in de siddetin her tiirliisiine bagvurur:

Nasil ki 0, o aksam yemegi masasini, arkadasimla tekerlek diye dalga gectigi giinlerin
anistyla senlendirmekte sakinca gérmemisti. Duraksiyor. Mehmet’in o gece nasil gocuk
gibi agladigini, bu islere, goriiniirlikklerine yani, kabul edilmelerine, bunca emek harcayan
bir insan olarak nasil agladigini gérseydin. Boyle igerlemeyi asla hak etmedigini bilseydin.
Onca bagka kimsemin kalmadigmi... Derin bir nefes alip itirafini yapiyor. Belinin
iizerinden gectim Halil’in o pahali tekerlekleriyle. Kotii kalp ilk o gece agik acik konustu
iste benimle (Tohumcu, 2020: 231).

“Her kesin ve her seyin yerli yerinde olmasi, olmasi gereken yerde olmasi,
herkesin hak ettigini almasi, herkese hak ettiginin verilmesi” (Yayla, 2004: 2)
anlamlarma gelen adaletin saglanmadigini diisiinen Meryem de kendi adaletini olusturur
ve yakin arkadas1t Mehmet’e yapilan davranisa icerleyip acimasiz bir bicimde intikamini
alir. Bu, Meryem’in bundan sonra alacagi intikamlarin, diger bir ifadeyle kendi yarattig

adalet sisteminin de baslangicini olusturur.

“Adamin adinin Erdem olmas1”, deyip sustu Ayse. Kafasini onaylamazcasina iki yana
sallad1. “Kiz kardesine ilgisiz bir boliimde kadro agmis. Goreve atandiktan sonra da boliim
baskan1 yapmus kizi. Millet sirasin1 beklesin dursun enayi gibi.”

Giivenlik gorevlilerinden biri yangin dondiriicliyii kullanmis, dedi Ergun, “ama birkag
dakika sonra tekrar alevlenmis adamin viicudu.” Suratint burusturdu. Kimseyi de
goérmemis. Anlamadim gitti yeminle (Tohumcu, 2020: 186).

Verilen ifadeler, siddeti doguran nedenlere ve siddetin insanlar iizerinde nasil bir
haklilik zemini bulduguna 1sik tutar. Adalet, bireyler ve toplumlar i¢in en temel
degerlerden biridir. Felsefi, hukuki ve sosyolojik boyutlar1 olan bu kavram; tarih
boyunca farkli medeniyetlerde ve diisiince sistemlerinde ele alinmis, farkli anlamlar
kazanmistir. Bir hakkin teslim edilmesi, esitligin saglanmasi, su¢un cezalandirilmasi
veya erdemli bir yasamin insas1 olarak yorumlanabilen adalet, toplumdaki her bireyin

kendine diisen gorevi yerine getirmesiyle saglanir.
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4.6. Din ve Batil inanglar

Bir yandan kaderimizin ne kadarini kendimiz ¢iziyoruz'u

sorgularken, bir yandan da diinyadaki yasamin prodiiksiyonu neden

boyle yapilmamus diye merak ederim. Ciinkii insanoglundan biiyiik bir
giictin varligi da yoklugu gibi korkutur beni.

(Durukan, 2015).

Batil inang, bilimsel veya mantiksal bir temeli olmayan, genellikle dogaiistii
giiclere, olaylara veya sembollere dayanan inanislar biitiiniidiir. Bu tiir inanglar, cogu
zaman bireylerin korkularini, belirsizliklerini veya agiklayamadiklar1 olaylar
anlamlandirma ¢abasindan kaynaklanir. Batil inanclar, kiiltiirden kiiltiire ve kisiden
kisiye degisiklik gosterebilir. Diger bir ifadeyle “batil inang ve davranislar, akli selimle
ve kitabl din anlayisiyla uyusmayan, bu nedenle de anlamsiz goriinen, ancak bireye
psikolojik yarar saglayan ve nesilden nesile devam eden inan¢ ve uygulamalardir.”
(Kose ve Ayten, 2009: 51). Batil inanglar, genellikle kontrol edilemeyen veya belirsiz
durumlarda insanlara giiven ve rahathik saglar. insanlar, korkularini yatistirmak veya
sansa olan inanglarini artirmak icin bu tiir inanclara basvurabilir.

Batil inan¢ ve davranmiglar1 bir biitiin olarak degerlendirdigimizde bunlarin
duygusal, biligsel ve davranigsal unsurlarin bir karisimi oldugunu gérmekteyiz:

* Duygusal Boyut: korku, endise, 6fke, heyecan, seving, siirpriz ve merak gibi
durumlarla baglantili olarak tecriibe edilen duygusal durum ve siiregleri icerir.

* Biligsel Boyut: algilama, diistinme, hayal etme, hafiza ve dikkat gibi siireglerle
temsil edilir.

» Davranigsal Boyut ise, ritiieller ve sembolik davranislarla ilgilidir.” (Kose ve
Ayten, 2009: 50).

“Evet, Ozellikle batil inanglar ve kader konusunda insanlarin tavriyla dalga
geciyor. Eminim benim gibi bir kulunu neden hala ¢arpmadigini da sorguluyordur! Sen
Tanr1 diyorsun ama ben Allah diyorum bu arada. Romana donersem bir mevzuyu
Allah’a sorgulatinca, hem iizerinde konusmaya deger bir sey hem de fantastik bir sey
oluyor.” (Bérekgi, 2015) sozleriyle anlattig1 Olii Resat romaninda ele alman temalardan
birisi, batil inanglardir. Romanda “cinlerin ergenlige girmemis kizlara musallat
olmayacag1 diislincesi, kap1 Oniine masa koyulmasi, roman karakteri Miirside’nin
dogum yaptig1 giin tekinsiz bir ¢ocuk gordiigii i¢in oglunun 6lecegini diisiinmesi, agaca
caput baglama ve mahallelinin yasanan biitiin olumsuzluklarin sebebinin Resat bebegin
ugursuzlugundan kaynaklandiginin diisliniilmesi” romanda yer verilen batil inanglar

arasindadir. Romanda gecen;
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Yiice Rabbimiz birakmis kafasi sisene kadar eglensin cinleri; ¢iinkii insanoglu yeryiiziinde
gezinmeye basladigindan bu yana iki seye Ozellikle hayret edermis; ilki insanin kendi
kendini korkutma becerisi, ikincisiyse kendi uydurup kendi inandigi batil inanglariymis
(Tohumcu, 2014: 74).

sozleri, insanin diisiinsel ve manevi diinyasina dair derin bir elestiriyi yansitir. Insanlar,
dogaiistii varliklar1 veya kavramlari kendi korkularina ve belirsizliklerine kars1 bir tiir
savunma mekanizmas1 olarak kullanirlar. insanoglu bazen kendi zihinsel siirecini,
korkularini biiyiitme ve onlarla yiizlesme yollarin1 kendi baslarina yaratabilir. Ornegin
bir seyin ugursuz olduguna inandiginda bu inan¢ onu ger¢ekten korkutabilir ve kisiyi o
durumu bir tehdit gibi algilamasina neden olabilir. Bazi zamanlarda da evrenin sirlarini
anlamakta zorlandiklarinda anlam veremedikleri olaylar1 aciklamak icin batil inanglar
gelistirebilirler. Bu inancglar, bilinmeyenin yarattigi kaygiyr yatistirma ve diinyaya
anlam kazandirma c¢abasi olabilir. Diger bir ifadeyle batil inanglar, insanlarin
korkularin1 yatistirmak, belirsizligi kontrol altina almak igin gelistirdigi bir ¢6ziim
olabilir.

Olii Resat romaninda karsilastigimiz batil inanglardan ilki cinlerin kanamamis,

yani ergenlige girmemis kizlara musallat olmadiklar diistincesidir:

Kizinin besige egilmis alcak sesle mirildanip durdugunu géren Miirsidanim, bahgedeki kimselerle
paylasmadigt karsilasmanin da hatirasi tazeligini korudugundan, cinlerin kanamamis kizlara
yaklagmadiklar1 sdylenegelse de, kizinin koétii cinlere dudak, dil oldugunu sanarak, patlatmis
Sitheyla’nin 6niine denk gelen yerine tokadi (Tohumcu, 2014: 24).

“Batil inang¢ ve davraniglarin birbirinden farkli nedenleri olabilir. Bunlar arasinda
‘bilgi yetersizligi, korku, ¢aresizlik, belirsizlik, gelecegi bilme arzusu ve giivende olma
duygusu’nu sayabiliriz.” (Kdse ve Ayten, 2009: 67-68). Romanda da “cinlerin ergenlige
girmemis kizlara yaklasmayacagi” diislincesinin temelinde de bilgi yetersizligini
gormekteyiz. “Ayni zamanda bir halk inanmis1 ve Kkiiltir 6gesi olabilecekleri
yaklasimindan hareketle batil inanglarin kokeninde; ilk ortaya ¢iktigi donemin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik, cografi, ¢evresel, bilimsel, egitim olanaklar1 ve diizeylerine iliskin
sartlarin rol oynadig1 soylenebilir. Bu acidan ortaya c¢ikisindan giinlimiize gelisimi
irdelenirken s6z konusu batil inanca konu edim ya da ritiielin yasam alam1 buldugu
toplumun gelisim siireci ve donemsel sartlarinin iyi analiz edilmesi gerekir.” (Giiliis,

2016: 115). Romandaki bir diger batil inang 6rnegi su alintida karsimiza ¢ikar:

Once mahalleye, ardindan diiniiriiyle diger akrabalara ve Istanbul’a da telgraf ile haber
edilen bu elim vefatin ertesinde Sakir Efendi’nin karisi, hanelerine kotii bir seyler musallat
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olur endisesiyle, bir masay1 uzunca siire kapinin 6niinden eksik etmemis (Tohumcu, 2014:
74).

Diinyanin pek ¢ok yerinde kapi1 ve esik ile ilgili pek ¢ok inanig ve ritiieller vardir.
Kap1 ve esik, sadece evi dig unsurlardan koruma islevine sahip degildir. Bunlarin ayn

zamanda disardan gelebilecek metafizik gii¢lere kars1 da korudugu diisiiniiliir.

Ev disarinin tekinsiz ortamindan kisiyi korumasi ile ontolojik olarak insanlarin kendilerini
giivende hissetmelerini saglar. Bunu saglayan da evi iceri ve disari ile birlestiren, drten ve
saklayan kapidir. Bu baglamda kap1 hem koruyan hem de insan1 dig diinyaya baglayan bir
ara¢ ve esiktir. Bu dogrultuda esik de 6nemli bir unsur olarak dikkati ¢eker. Ev gibi dis
diinyanin tehlikelerine karsi yalitik bir mekan1 giivende tutan unsur olan kapi, sadece
mimari anlamiyla degil ¢esitli inanig ve uygulamalarin da merkezine oturmustur. Zira kap1
sadece eve giris ve ¢ikisi degil ayn1 zamanda evin mahremiyetini koruyan, kotiictil giiclerin
hem fiziksel hem de ruhsal etkilerinin eve girmesini engelleyen gii¢lii bir unsurdur. Digtan
bakildiginda evin en dikkat ¢ekici noktalarindan biri olan kap1 ve esik iizerine pek ¢ok halk
inanisini ve ritiielini gérmek miimkiindiir. Bu inanis ve ritiiellerin yaninda kapinin etrafinda
olusan saygi duygusu dikkat ¢ekicidir. Bu sayginin ardinda kapimnin sadece disart ile igeriyi
ayirmasi yer almaz. Ciinkii kap1 ve esik sadece bir sinir hatt1 degil, insan tinsel unsurlarla
bulusturan ve ayiran bir noktadir (Ergdz, 2023: 1211).

Kap1 6nii yani esik, evin sinirin1 belirleyen bir unsurdur. Disari ile igeri arasindaki
o sinir1 belirtir. Sinirda olmak, bir nevi arafta olmak gibidir. Arada kalmak, belirsizlik
ise kiside her zaman korku ve endiseye sebep olur. Bu nedenle insanlar, kap1 Oniine
cesitli anlamlar yiiklerler. Esikte bazi canlilarin yasadigina inanilmasi ve kapi esiginde

seytan oldugu diisiincesi insanlarin kapi esigine yiikledigi bazi batil inang¢lardir.

Kapinin iki boyutu vardir. Birinci boyut kapinin ev ile olan baglantili kismidir ve giiven,
koruma, huzur, saglik ve bolluk kavramlar ile tanimlanabilir. Diger boyut ise kapinin dist
ve esik ile birlikte ele alinir. Burasi ise disarinin bagladigi yer olarak goriiliir. Bu kisma
olumsuz anlamlar yiiklenir ve burasi tekin olmayan mekan olarak kabul edilir. Tekin
olmayan bir yer insan yasami igin giivensizligi, korkuyu ve gelecek kaygisini ¢agristirir. Bu
nedenle evin disart ile baglanti noktasi kabul edilen esik ile ilgili birtakim kaginmalar
devreye girer. Kap1 esigine oturmamak bu sakinmalardan en 6nde gelenlerdendir. Kapi
esigi vakit gegirilecek bir yer degildir. Esikten hizlica gegilmeli ve esigin olumsuz enerjisi
insana sinmeden asilmalidir. Bu olumsuz enerjinin yansimalar1 olarak da yorede
ugursuzluk, cinlerin musallat olmasi ve kismetin baglanmasi gosterilir (Ergdz, 2023: 1215).

Bunun sonucunda da insanlar endiselerini bastirmak ve ¢esitli dnlemler almak
adina birtakim davranislarda bulunurlar. Bu davranislardan yaygin olarak goriilenleri ise
kap1 Oniine oturmamak ya da kap1 Oniine siipiirge veya masa gibi nesneler koymaktir.
Kap1 Oniine oturulursa kisinin bekar kalacagina ya da ona kotii ruhlarin musallat
olacagina inanilir. Kap1 Oniine siipiirge koyulmasinin sebebi ise siipiirge, bir temizlik
aracidir. Bunun yani sira bolluk ve bereketi temsil ettigine, ugursuzlugu yok ettigine
inanilir. Olii Resat romaninda kotii seylerin musallat olmasmi engellemek amaciyla

kapinin 6niine masa koyulmasi batil inanciyla karsilasiriz. Batil inanglarin amaci, kotii
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seylerden kaginmaktir, genel itibariyle de korku ve endiselerimiz sebebiyle hayal
giiclimiiziin iirettigi kabullerdir. “Batil inanglarin olumsuz oldugu konusunda genel bir
inanig vardir. Genellikle batil inanglar dinle iligkili ya da ger¢ek olmayan birtakim
inaniglar olarak ifade edilmektedir. Batil inanglar aslinda bireylerin yasam tarzlarini
etkileyen, yonlendiren, batil inanglara atfedildiginde, sorumluluk almaktan kurtaran bir
tiir dogaiistii giiglere inanma sistemidir.” (Ozgiiven, 2012: 70). Batil inanglarm bireyler
ve toplumlar tizerindeki etkileri olduk¢a derin ve ¢ok yonlidiir. Genelde olumsuz bir
cercevede degerlendirilseler de aslinda bireylerin yasam tarzlarini etkileyen, hatta bazi
durumlarda diizenleyen bir rol oynayabilirler. Bu etkiler hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde farkli sekillerde ortaya c¢ikar. “Batil inanglara veya paranormal olaylara
inanmanin ¢esitli nedenleri vardir. Bu nedenlerden biri ¢aresizliktir. Tedavisi olmayan
hastaliga yakalanmis insanlarin son bir umut olarak batil inanglara yonelmesi tarihin her
doneminde var olan bir durumdur.” (Atalan, 2022: 42). Oli Resat romaninda
Miirside’nin oglunun caninin bagislanmasi i¢in yapmis oldugu davranis ise garesizlik ve

cehaletten dogan batil bir inangtir:

Miirside cayin kenarinda kucaginda oglanla diz ¢okerek besmele c¢ektikten sonra, bir avug
suyu oglanin alnina ¢arpip duaya baslamis ve yeryliziinde gezinen cliimle mahlukati suyun
altindaki kralliginda hapsetme kudretine sahip Dryope’ye, oglan1 dogurdugu giin bahgcede
gordiigii tekinsiz veledi yanina alarak oglunun caninin bagislanmasina yardimei olsun diye
yalvarmis (Tohumcu, 2014: 45).

Batil inanclar, her ne kadar gercek dis1 kabul edilse de bireylerin diisiince ve
davraniglarini sekillendiren gii¢lii bir etkendir. Bu inanislarin etkilerini anlamak, onlarin
bireysel ve toplumsal diizeyde nasil bir isleve sahip olduklarini ¢6ziimlemek agisindan
onemlidir. Olumlu ya da olumsuz etkileri, bireyin bu inanclar1 nasil kullandigina bagl
olarak degisebilir. Bilgi eksikliginden dolay1 kisi, batil inanglara ihtiya¢ duyar.
Insanlarin  okumak ve bilgi edinmekten uzak olmalari batil inanglara egilim
gostermelerinin temel nedenlerinden biridir. Dolayisiyla egitimsiz kisi, kulaktan dolma
birtakim bilgilere inanmaya veya geleneksel olarak aktarilmis bilgilere kanmaya daha
elverisli bir hale gelmektedir.

“Cevresinden  gelen bilgilere acik olan ve duyduklar1 inanislar
degerlendirebilecek bir kisisel donanima sahip olamayan bireyler, duyduklar1 ya da
cevrelerinde gordiikleri batil inanislardan etkilenmekte, bu inaniglara konu olan
olaylarin sonucunda ortaya ¢ikan ugursuzluk, sanssizlik, kaza, bela gibi olumsuz
durumlar sebebiyle de kaygiya kapilmaktadirlar.” (Ozgiiven, 2012: 71). Alintidaki

olayin merkezinde dogaiistii giiclere sahip oldugu diisiiniilen bir varliga (Dryope)
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yapilan bir yakaris var. Miirside’nin bu ritiieli, bir tiir caresizlik i¢inde dogaiistii bir
¢Ozlim arayisini ve insanin bilinmeyen karsisindaki duygusal tepkilerini yansitiyor. Kisi,
caresizlik nedeniyle tutunacak bir dal arar ve batil inanglara miiracaat eder. “Batil
inanglarin en biiyiik nedeni cehalettir. Bilimsel olarak agiklanmasi noktasinda hakkinda
yeterli bilgi olmayan pek ¢ok olay batil inanglarla agiklanmaya calisilmistir. Hurafelerin
ortaya ¢ikmasindaki en onemli etkenlerden biri de budur. Ayrica yanlis neden-sonug
iliskisi de bunda etkili olmustur. Ornegin basia kétii bir olay gelen bir kisinin bu olay:
o sirada oradan gegen siyah kediye baglamis olmasi yanlis bir degerlendirmedir.”
(Atalan, 2022: 42). Tipki Miirside’nin dogum yaptig1 giin tekinsiz bir ¢ocuk goérdiigii
icin oglunun oOlecegini diisiinmesi, bagina gelebilecek bir felaketi baska bir seye
baglamas1 yanlis kurulan bir iliski 6rnegidir. Baska bir ifadeyle Miirside’nin hissettikleri
ve yaptiklari, insanin korkular1 ve umutsuzlugu icinde dogaiistii giiclere siginma
egilimini simgeler.

Romanda yer alan ve aslinda giinlimiizde de ¢ogu insanin yapmis oldugu bir diger
batil inang, agaca caput baglayip dilek tutma davranisidir: “Rasit bahgede dilek
baglayacak giil birakmadi, hepsini ¢ignedi. Ben de geleyim sizinle, benim de bir dilegim
var Rabbimizden kabul eder, uygun goriirse... demis.” (Tohumcu, 2014: 61). Bu alinti;
insanin dilek, umut ve caresizlik i¢inde aradig1 careye dair giiclii bir ifade tasiyor.
Rasit’in bahgedeki giilleri ¢ignemesi, onun i¢ diinyasindaki taskinligi ya da kontrol
edemedigi duygusal bir isyanin simgesidir. Ayn1 zamanda giiller gibi zarif ve sembolik
bir objeyi bu sekilde kullanmasi, belki de onun dilek ya da inan¢ sistemine olan
yaklasimindaki catismay1 ima eder. “Diger tabiat kiiltlerinde oldugu gibi agac kiiltiinde
de, agacin maddi varligimin degil, temsil ettigi giiciin (Mana) kiilt teskil ettigi, bu
sebeple agacin mukaddes olarak kabul edildigi belirtilmektedir. Bu sirada sunu da
belirtmekte fayda var ki her aga¢ veya ayin tiir agaclarin her yerde her zaman kiilt
konusu olmadigi, genellikle yiiksek dag ve tepelerin basinda tek olan meyvesiz,
i¢clerinde kovuk bulunan ve ulu agaglar tercih edildigi anlatilmaktadir.” (Oymak, 2001:
59). Giiller, birgok kiiltiirde sevgi, umut ve kutsalligi temsil eder. Dilek baglamak ise
kiginin ilahi ya da manevi bir gligten yardim dileme eylemidir.

“Yeryliziinde en yaygin kiiltlerden biri olan agac kiiltii, dinler tarihgilerinin
tespitine gore insanlik tarihinin hemen her doneminde kendini gostermektedir. Ciinki
agac, bir¢ok toplum ve dinde, ilahlarin ve ruhlarin arindig1 kutsal varliklardir. Hatta bazi
toplumlar tarafindan, evren dev bir aga¢ seklinde tasavvur edilmis ve varlig1 simgesel

olarak agacin hayatiyla ifade edilmistir.” (Oymak, 2001: 56). Burada ¢aputtan medet
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umma s0z konusudur. Dolayisiyla nesnelere kutsallik atfetme, aslinda gergekligi

olmayan bazi anlamlar yiikleme seklinde bir batil inang halini almistir.

Modern toplumlarda sekiilerlesme siirecinde bir toplumsal kesim dine ihtiya¢ duymayarak
rasyonellik iizerine kurdugu yasantisinda yasadigi maneviyat boslugunu farkli yollarla
giderme egiliminde olurken, diger taraftan bir diger toplumsal kesim ise gelenekle
yorumlanmig ve kisilerde sekilsel olarak zuhur eden, yani resmi-kitabi dinin ahlakini ve
esaslarmi ihmal etmis bir din algisiyla bu tir batil inang ve uygulamalarina
yonelebilmektedir (Develi, 2019: 130).

Batil inang¢larin nedenlerinden biri de dini bilgide yetersizlik ve dinin 6ziinii tam
olarak kavrayamamaktir. “Insanlar tarih boyunca somutlastirma egiliminde olmustur.
Somutlastirma ilk ¢ocukluk evresinde ¢evremizi anlamlandirmak i¢in bagvurdugumuz
bir yontemdir. Bu yontem batil inanc¢lar agisindan at nali, nazar boncugu gibi nesnelere
de uygulanmig, bu nesnelere gercekligi olmayan kutsalliklar yiiklenmistir.” (Atalan,
2022: 42). Farklh toplumlarda birbirine benzer batil inan¢ ve davranislarin goriilmesi,
bizlere batil inanglarin evrensel bir yonii oldugunu gostermektedir.

“Her toplumun kendine 6zgii farkli anlam ve degerler atfedebildigi bazi batil
inanglar ve bunlardan dogan pratikler, sadece ortaya ¢iktigi toplumla sinirli kalmamis,
toplumlararas: kiiltiirel iletisim ve etkilesim kosullari igerisinde, gegmisten giiniimiize
varligini siirdiirmustiir.” (Giiliis, 2016: 112). Birbirine benzemeyen toplumlarda aym
batil inanglarin goriilmesinde insanlar arasindaki iletisim, insanlarin farkli yerlere gog
etmesinden kaynakli ¢esitli etkilesimlerin yasanmasi ve kiiltiir aktarimi1 gibi pek ¢ok
sebep vardir. “Sonug olarak agac ve g¢ali gibi nesnelere ¢aput ve bez baglama kansiz
kurban gelenegi ile ilgilidir. Bu adetin diger toplumlarda oldugu gibi biitiin Tirk
toplumlarinda da bulunmasi, Tirk din tarihi agisindan Onemlidir. Nitekim Tirk
toplumlari, dag baslarinda veya 1ss1z yerlerde bulunan aym cins agaglar1 kiilt olarak
kabul etmekte ve bu mekanlarda ayn1 amaglarla benzer uygulamalar
sergilemektedirler.” (Oymak, 2001: 72-73).

Olii Resat’ta karsilastigimiz batil inanglardan bir digeri, insanlarin yasanan biitiin
olumsuzluklarin sebebinin Resat’in ugursuzlugundan kaynaklandigini diistinmeleridir:
“Biitiin bu curcunayla alakali muhakkak olan bir sey varsa, o da her birinin altinda
Resat bebenin parmaginin, ugursuz nefesinin, kanlanmis zihninin olduguymus.”
(Tohumcu, 2014: 54). Alintida aslinda insanlarin baslarina gelen olumsuz olaylari
anlamlandirma cabasii gormekteyiz. Kisi kotli sans ve basarisizlik gibi olaylari, batil
inanglar araciligiyla anlamlandirmaya calisir. “Eski caglarda gilindelik hayatin bir
parcast olan, insanin dogal ve toplumsal yasamdaki belirsizliklerle dolu, tehlikeli

durumlar1 anlama ve kontrol etme isteginden dogan; bazilar1 farkinda olmadan yapilan,
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bazilar1 bilgi eksikliginden kaynaklanabilen batil inaniglar, insanin belirsizlikler
karsisinda yasadigi giivensizlik duygusuyla yakindan ilgilidir.” (Giliis, 2016: 112).
Insanlar toplum igerisinde karsilastig1 bireysel, psikolojik ya da sosyal problemlerden
baz1 inanglara tutunarak kurtulmak isterler. Bu da kisileri batil inanglara veya birtakim
manevi arayis yollarina iter. “Bu inanislar, bireylerin giinliik hayatlar i¢inde ve giinliik
hayatlarin1 yakindan etkilemektedir. Batil inanglarda kiiltiirlerarast ve nesiller arasi
gecis soz konusudur. Bir kiiltiir i¢in batil ya da bos olarak degerlendirilen inanis, bir
baska kiiltiir i¢cin deger ifade etmektedir. Bu noktada, batil inanglar kiiltiirden kiiltiire
degisim gostermektedir. Tarih boyunca birgok farkli dinde yasayan kisiler, farkli batil
inanglara inanmislar ve yasamlarina adapte etmislerdir.” (Ozgiiven, 2012: 70).

Asli Tohumcu’nun son roman1 A¢ Koynunu, Ben Geldim’de de batil inanglar

icerisinde yer alan biiyii motifi ile karsilasmaktayiz.

Biiyli kavramu, Eski Tirk kiltiirinde kullanilmaktadir. Eski Tirk dilinde biyi; ‘biigi’,
‘biigli’ seklinde yazilmaktadir. Biiyli anlamma gelen Almanca ve Fransizca Magie,
Ingilizce Magi, Magic (Spell, Incontation, Sorcery, Charm) kelimelerinin aslimin Yunanca
Magos’tan geldigi bilinmektedir.

Biiyii; tabiatiistii gizli giiclerle iliski kurularak veya gizli giicler icerdigine inanilan bazi
tabii nesneleri kullanarak belli birtakim amaglari gerceklestirmek gayesiyle yapilan
davraniglar olarak tanimlanmaktadir.

Tabiatiistii giiclerle tabiatin etkilenebilecegi diisiincesi insanligin en eski diistincesi olarak
bilinmektedir. Kimi bilim adamlarinca sanatin kaynagi oldugu ileri siiriilen biiyii, ger¢ekte
li¢ ayr1 diislinceyi igermektedir. Birincisi; tabiatiistii gili¢lerin varligi, ikincisi; bu giiglerden
bir takim iglemlerle yararlanilabilecegi, liglinciisii ise; bu gii¢lerle tabiatin insan iradesine
baglanabilecegi inancidir.

Biiyii; insana ve tabiata iligkin olaylar1 maddi diinyanin &tesindeki gizemli dig giigler
araciligi ile etkileyip yonlendirdigine inanilan torensel eylem olarak da bilinmektedir. Genis
anlamda, dini toren ve inanglardan, el cabuklugu, gdzii ve gonlii baglamaya dayali
gosterilere kadar pek ¢ok uygulamayi kapsayan biiyii, dliinyanin her yerinde ve biitiin
donemlerde rastlanan toplumsal ve kiiltiirel bir olgudur (Sipahi, 2006: 1).

Ac Koynunu, Ben Geldim romaninda Feraye’nin kocasmin cinsel arzularimi geri
¢ Koy

getirmek amaciyla biiyiliye bagvurdugunu gérmekteyiz:

Atolyesinde uzun saatler gegiren efendisinin kendi gibi heybetli ¢ekicinin hasretini ¢eken
Feraye Hanim, bir siire kafasinda bir catkiyla kendini bir désekten Sbiiriine attiktan sonra
bu atislarin gereksiz dramatik ve nafile oldugunu fark edip, solugu Tahtakale’de bir
kocakarida almisti. Kocakari, Feraye’ nin insanin igtahin1 kabartan ancak beklenmedik bir
sona eren yatak hikayelerini dinleyince, bir kere goziiyle gormesine izin verirse, Feraye nin
derdini ¢ozecegini sdylemisti. Feraye’den s6z alinca da, yapmasi gerekenleri ona birkag
kere tane tane anlatip bellemisti. Feraye, kocakarmin tekkesinden c¢iktig1 gibi, 6grendigi
bliyliyli yapmak i¢in taskebabi, pilav ve salata koydugu sefertasini gotiirme bahanesiyle
diikkéna gitmisti (Tohumcu, 2023: 9).

“Insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahip bulunan ve psikokiiltiirel bir olgu
olan sihir/biiyli; soziin tilsimli giiclinden ve belli birtakim nesnelerden yararlanip

dogaiistii varliklarla irtibat kurarak bir dilegin gerceklesmesini saglamak amaciyla
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kullanilmistir. Insanhigin ilk donemlerinden bugiiniin modern zamanlarina kadar
toplumlar; giinlik yasamlarinda dileklerini (yagmur yagdirma, talih ac¢ma)
gerceklestirmek veya bazi olumsuzluklardan (nazar, afet vs.) korunmak igin
sihir/biliyliye basvurmuslardir.” (Glmiis, 2021: 3). Kocakari, halk hikayelerinde sikca
goriilen bir “bilge kadin” ya da “mistik rehber” roliinde. Feraye’nin sorununu
cozebilecegini iddia ediyor, ama bunu yaparken mistik ya da biiyiilii bir yol 6neriyor:
“Efendisini yataklarindan uzak tutan isi oldugundan, kocakari, Feraye’ye biiyiiyi
diikkdna yapmasi gerektigini sOylemisti.” (Tohumcu, 2023: 10). Kocakar1 figiirii ve
bliyliye bagvurma motifi, halk inanislarindaki ¢6zlim arayiglarini ve giinliik hayata sizan
mistik Ogeleri yansitiyor. “Biitiin ilahi dinler biiyii ve byl ile ilgili uygulamalari
yasaklamaktadir. Buna ragmen biiylicli, amacina ulagsmak i¢in dinin kutsal saydigi
degerlerine, peygamberlerine, azizlerinin isimlerine ve kutsal kitaplarina bagvurur ve
onlardan yardim almaya c¢alisirlar. Gerek Miisliiman, gerek Yahudi, gerekse Hiristiyan
toplumlarda biiyiiciiliikle ugrasanlar, Kur’an-1 Kerim’in ayetleri, Tevrat ve Incil gibi
kutsal kitaplarin ciimlelerini ve burada gecen isimleri, biiyii formiillerinde ve
islemlerinde kullanmakta tereddiit etmezler.” (Sipahi, 2006: 44). Romanda biiyiiciiniin

Feraye’ye Arapga kelimeleri ezberletmesi bu duruma agik bir 6rnektir:

Efendisi yemekten dnce ellerini yikamaya ayakyoluna gittiginde, Feraye malum hangerleri
eline alip yliregindeki haset ve hasretle birlikte, meshur kocakarinin ezberlettigi Arapga
kelimeleri tane tane dillendirip iflemisti hangerin iizerine. Kocakarmin verdigi ¢uvaldizi
sag elinin yiiziik parmagina batirip parmagindan ¢ikan iki damla kani1 da hangerlerin ucuna
stirmiistii. Ardindan kocakarinin bdyle bir talimati bulunmadigi ve bu konuda malumati
olsa kuvvetle menedecegi bir sey yapmistt. Aklinca biiyiiyii giiclendirme niyetiyle, simdi
burada adin1 veremeyecegimiz bir duayi da okuyup iiflemisti hangerlere (Tohumcu, 2023:
10).

Insanlik tarihi boyunca kiiltiirel, dini ve toplumsal yasamda &nemli bir yer tutan
biiyii, dogaiistii giiclere inangla iligkilidir ve genellikle bilinmeyene dair bir kontrol ya
da anlam arayisinin sonucudur. Feraye’nin biiyliye basvurmasi, insanin kontrol
edemedigi durumlar1 degistirme arzusunu ve bu ugurda risk alabilecegini gosterir. Bu,
caresizlik i¢inde bir ¢6zlim arayan bireyin trajedisini yansitir.

“Batil inanglar toplumda yasam alam1 bulduk¢a biyiicli, ufiiriik¢li gibi
istismarcilar palazlanmakta ve bu da ¢oziim bekleyen toplumsal bir sorun teskil
etmektedir. Sihir ve biiyill ile ugrasan baz1 kimseler insanlar1 aldatarak haksiz kazang
elde etmekte ve boylelikle onlar1 somiirmektedir.” (Giimiis, 2021: 126). Batil inang,
genellikle dogaitistii giiglere, ugura, ugursuzluga veya belirli ritiiellerin sonuglarina
duyulan inanctir. Bilimsel temeli olmamasina ragmen insanlar arasinda yaygin sekilde

kabul gorebilir.
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Tohumcu’nun hayatinda din konusunda bir c¢atisma yasadigim1i sdylemek
miimkiindiir. Aile hayatinda o6zellikle dedesinin birtakim davraniglar1 yazarda bir

catismaya sebep olmustur:

Baslarken boyle bir niyetim yoktu ama romanin bir yerinde Allah ve melekleri yerlerini
aliverdiler. S6yle seyler gelir mesela benim aklima; sevgilinle kavga ettin diyelim, adam da
dondii sirtini gidiyor, aci iginde seyrediyorsun gidisini. Iste onun sirtina aciyla bakarken
fonda acimi digavuracak bir miizik calsin isterim. Bir yandan kaderimizin ne kadarini
kendimiz ¢iziyoruz’u sorgularken, bir yandan da diinyadaki yasamin prodiiksiyonu neden
boyle yapilmamis diye merak ederim. Ciinkii insanoglundan biiyiik bir giiciin varlig1 da
yoklugu gibi korkutur beni. Allah’in da milyon yildir devam eden bu prodiiksiyondan
sikilmig olabilecegini, farkli bir seyler yapmak isteyebilecegini kurgulayiverdim romanda.
Daha demin tuhaf bir karigimin {iriiniiyiim diyordum ya, din belli bir yasa kadar benim
goziimde bagka bir seydi, dedemin sesini bir minareden duyardim, ezan okurdu, sonra eve
gelir, aksam yemeginden sonra alaturka okurdu (Borekgi, 2015).

“Tanr1 benim goéziimde dedemin suretinde inmis bir varliktt benim yeryiiziime.
Hafizdi ama okeyde tas ¢alardi. Cok matrak, ¢ok esprili, cok giileryiizlii bir adamdi.
Cok darlandigimda beni dizine oturtur, okuyup tiiflerdi. Evde bir din adami vardi ve biz
bilirdik ezan1 okuyup namazi kildirdiktan sonra eve gelip bize komik hikayeler
anlatacak, kendince sefkat gosterecekti. Din dedemle 6zdeslesmis bir seydi herhalde,
dolayistyla korkulacak bir yani yoktu. Bunun etkisi olmustur lizerimde.” (Borekgei,
2015) diyen yazar, Tanriy1 dedesiyle 6zdeslestirmistir. Yazarm dedesi, inancin bir
simgesi haline gelmistir. Bunun bir sonucu olarak da 6zellikle Oli Resat romaninda
insanlarin davraniglarini birtakim batil inanislara gore sekillendirmesini konu almistir.

Bu konuyu ele alarak belki de yazar i¢inde yasadigi bu ¢atismayi sorgulamaktadir.
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4.7. Mekan-Insan ve Mekéan Uzerinden Gelenek-Modernizm Catlsmam2

(...) carptk metropol yasantisimin etkileri, yan etkileri, eksilttikleri, iskalattiklar: benim igin
onemli bir konu. Birey olarak da sorguladigim, basa ¢tkmaya ¢alistigim bir mevzu oldugu icin

her romanda didiklemeye calistyorum. Itirazim var bu isgale ve yabancilasmaya; ihtiyacim var

yasadigim yabancilasmay, yurtsuzlugu anlatmaya. Hele cem-i ciimle hayvamn yurtsuzluguna

sebep olmak ister istemez “vahsi”lik hakkinda sorular sorduruyor bana. Sehirleri
“vahgsi”lestirenleri, bunun nereye varacaginm kendime sorup duruyorum.

(Aktas, 2019).

Ozelde insanin, genelde ise toplumun mekanla kopmaz bir bag: var. Insanlik tarihi
kadar eski olan bu ilisinin temeli ¢ok eski zamanlara dayanir. Fakat mekanin tek basina
bir anlami yoktur. Ona anlam yiikleyen ve deger kazandiran hi¢ siiphesiz insandir. “Bir
yasam alani olmasi hasebiyle mekan, bir hafizay1 ve ruhu i¢inde barindirir. Zira insan,
lizerinde yasayacagi bir yeri fiziksel olarak insa ederken bunun yaninda duyarak,
hissederek, yasayarak da ona sekil verir. Boylece mekéna bir de ruh katarak manevi bir
boyut kazandirir ve mekdn1 maddenin Gtesine tasir.” (Tekin ve Bozkurt, 2023: 245).
Kokleri ¢ok eskiye dayanan bu iliski de insanoglu barinma, korunma, dinlenme,
eglenme ve iretme gibi gesitli ihtiyaclarmi karsilayabilecegi bir yer aramis ve bu
noktada da mekanla iliski kurmustur. Insanlar tarafindan insa edilen bu mekanlar hem
bireysel hem de toplumsal kimliklerin olusmasinda ve sekillenmesinde biiyiik bir role
sahiptir. Insan nasil ki mekan1 sekillendirip doniistiiriiyorsa zaman igerisinde mekéan da
insan1 sekillendirir. Cift tarafli olan bu iliskide mekan, zamanla insanin kimlik
ozelliklerini yansitmaya baslar. Cesitli anlamlar ve islevler yiiklenen bu mekanlar, edebi
eserlerde insanla tamamen 6zdesleserek ele alimir. “Insan ruhuyla mekani birbiriyle
iliskilendiren edebi eserler, mekani insan ruhuna agilan kapinin anahtarina dontstiiriir.”
(Tekin ve Bozkurt, 2023: 256).

Tohumcu’nun romanlarina baktigimizda yazarmm amaci, olay ya da kisileri
okuyucuya aktarmaktir. Yani yazar; mekanlari, karakterlerin kisisel 6zelliklerini ve
diisiince tarzlarin1 vermek ic¢in ara¢ olarak kullanir. Yazarin Kotii Kalp romaninda

mekan, karakterlerin kisiligini belirlemede ya da i¢ diinyalarin1 aydinlatmada 6nemli bir

2 Kadinin toplum igindeki rolii, tarih boyunca degisim gostermistir. Geleneksel anlayista kadin, daha ¢ok ev i¢i
sorumluluklarla &zdeslestirilirken, modern anlayista ise bireyselligi, haklart ve toplumsal yasam igindeki aktif
konumu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu iki farkli bakig agis1, kadinlarin yasamlarini, 6zgiirliiklerini ve toplumsal statiilerini
biiyiik 6l¢tide etkilemektedir. Geleneksel toplum yapilarinda kadin, dncelikli olarak aile i¢inde tanimlanir. Kadinin en
temel gorevleri arasinda annelik, es olma ve ev iglerini yiiritme sorumluluklart bulunur. Toplumsal normlar, kadini
daha ¢ok 6zel alanin bir parcasi olarak konumlandirir ve onun ekonomik ya da kamusal alandaki rollerini kisitlar.
Modern anlayis, kadmlarin bireysel haklarini ve toplumsal hayattaki rollerini daha genis bir perspektifte ele alir.
Kadin, artik sadece aile iginde degil, is diinyasinda, siyasette, akademide ve sanatta da aktif bir figiir olarak yer
almaktadir. Bu ¢ercevede karsimiza ¢ikan “gelenek ve modernizm ¢atigmasi”, tezimizin “kadin” baghig1 altinda ele
alindig1 i¢in bu konuya burada yer verilmemistir.
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yere sahiptir. Romanda mekanlar, kisilerin bakis acisina gore aktarilmistir. Kisilerin ruh

halleri, onlarin dis diinyaya, dolayisiyla mekanlara bakis agilarini da etkilemektedir:

Daha anahtar1 kilitte dondiiriirken, kapiyr agmadan, esikten adimini bile atmadan...
Mehmet’in evinin en sevdigi yaninin, evin o kucaklayici kokusunun degistigini fark ediyor.
Bogucu bir sicaklik evin eski, tatl sicakligimin irzina gegmis. Bir giinde. Tokat yemis gibi
sallantyor bir an esikte (Tohumcu, 2020: 205).

“Kotiimser bir yapiya sahip olan bir kisi ile iyimser bir yapiya sahip olan kisinin,
ayni mekana bakip aymi degerlendirmeleri yapmasi miimkiin olamaz.” (Tekin, 1989:
160). Karakterin iginde bulundugu ruh haliyle Mehmet’in evine bakisi da
degismektedir. Onceden Mehmet’in evinin sevdigi kokusunun gitmesi ve o evin
sicakliginin  kaybolmasi kendi psikolojisinden kaynaklanmaktadir. Eskiden huzur
buldugu ev, onun i¢in artik “bogucu bir sicaklik” olarak nitelendirdigi, dayanilmasi zor
bir mekana doniismiistiir.

Yazarin ¢ogunlukla Istanbul’da gectigi romanlarinda Istanbul; kalabaliklari,

kargasasi ve giiriiltiisii gibi olumsuz 6zellikleriyle verilir:

Mezarligin girisindeki ii¢ bes basamaklik merdivene gelince duruyor. Denizden gelen
serinligin bir deri bir kemik viicudunu arsizca dolanmasina izin veriyor. Sirt ¢antasindan
meyve bicagini ¢ikartyor. Umarim o bigcak Baskomiser igindir, diye iskille hirliyor koti
kalbi. Doniip caddeye, birbirlerine sabri kalmamis siiriiciileri, dura kalka ilerleyen
arabalarin arasindan tiirlii cambazlikla karsidan karsiya gegen yayalari seyrediyor. Son kez
gormesi gerekse, buradan m1 bakard: Istanbul’a? Hayiflaniyor (Tohumcu, 2020: 213).

Bu ifadeler; karakterin diislinsel ve duygusal bir anini, ¢evresiyle olan etkilesimini
ve i¢csel catigmalarini derinlemesine yansitmaktadir. “Ciktig1 i¢sel yolculukta kendisine
kucak agan birtakim mekéanlarda karmakaristk ve firtinali bir hali yasamayan
kahramanin ruhen dagilip savrulmasi, nihayetinde toparlanarak kendini bulmasi
miimkiin goriinmemektedir. Bagka bir ifadeyle kisinin adeta ocak islevi gbren bir
mekanda yanmadan pigmesi, olagan bir durum degildir.” (Tekin ve Bozkurt, 2023: 253).
Karakterin hem igsel catigsmalarini hem de gevresindeki diinyay: algilayis bi¢imini veren
alintida da karakterin diisiinceleri, ¢cevresindeki kaosla baglantili sekilde sekillenmistir.
“Sabirsiz stirticiiler” ve “dura kalka ilerleyen arabalar”, sehri veya toplumu temsil
ederken “cambazlikla karsidan karsiya gecen yayalar” ise hayatin karmasikligini, belki
de insanlarin bu kaos i¢inde hayatta kalma miicadelesini simgelemektedir. Bununla
birlikte romanda, karakterin sehrin giiriiltiistinden ve kalabaligindan kagma istegi de s6z

konusudur:
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Aklindan bunlar1 gecirirken kol saatine bakiyor iistiinkoérii ve parka sapiyor. Aslinda
kestirmeden gitmeye ihtiyaci yok, diinyanin biitiin zamani onun. Boyle, kiigiikten az biiyiik
parklar1 ve onlarin sehrin sesini kisan havasini seviyor ama. Sakin nefesler alarak, sabah
ciyiyle 1slak ¢imenlere ve yazin renklerini kusanmis agaglara bakmanin tadim ¢ikararak
ilerliyor taslik yolda (Tohumcu, 2020: 79).

Cok fazla insanin bulundugu mekanlardan birine gitmek yerine sakin bir yer olan
parki seger. Ciinkii park, onun huzur buldugu ve yalniz kalabildigi bir yerdir. Kiiltiirel
yabancilasma yasayan modern bireyin kendine karsi da bir yabancilasma hissetmesinin
nedeni, i¢inde bulundugu farkindalik durumudur. Insanmn merkeze yerlestigi modern
kiltiir ortaminda her seyin anlamini yitirmesi, bireyin psikolojik agidan bir bosluga
diismesine neden olur. Anlamsiz bir evrende tek basina oldugunun ayrimina varan
modern birey, ige yoOnelik bir cabayla deger tliretmeye ugrasirken bosa kiirek
cekmektedir ve son bir gayretle giristigi bu trajik durum, onun i¢ bunaltisin1 daha da
icinden cikilmaz hale getirmektedir. Bu noktada asil travmatik olan durum, manevi
baglarini kopararak 6zgiirlestigini diislinen modern bireyin ruhsal yalnizligidir.

Yazarin romanlarindaki olaylar, ¢ogunlukla Istanbul ve Bursa’da gecer. Ornegin
Olii Resat romani hem Istanbul hem de Bursa’da ge¢mektedir. Olii Resat, zaman ve
mekan meselesi noktasinda onemli bir romandir. Romanin ana karakteri Adnan gibi
goriinmektedir. Fakat ana karakter Adnan gibi goriinse de asil kahraman, Bursa’dir.
Bursa, romanda Kkisilestirilerek anlatilmistir. Asli Tohumcu, masalsi bir anlatim
kullanarak dogup biiyiidiigii toplumun gelenegini, kiiltlirinii ve sosyal yasamini
okuyucuya aktarmistir. Bursa, yazarin kendisiyle ve karakteriyle ozdeslestirilmistir.
Dolayisiyla Bursa, yazarin kimlik meselesinin ve koklerini bulma isteginin bir yansimasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Son birkag yilda ailemde ciddi kayiplar yagandi, 6n siralar beklemedigim bir hizla bosaldi.
Insanin aile biiyiikleri 6liince hayatinin bazi parcalari da 6liiyor, tanik kalmayinca hayatinin
o kism yok oluyor sanki. Bir devir giimbiirtiiyle kapand: hayatimda. Olii Resat yiizde yiiz
olmasa bile, iste o kapanan déneme, ¢ocuklugumda bende iz birakmis insanlara dondigim
bir kitap oldu (Borekgei, 2015).

Tohumcu, Bursa’da dogup bilyiimiis ardindan Istanbul’a yerlesmistir. Bursa,
yazarin gecmisini ve gelenegi temsil ederken Istanbul simdiyi ve moderniteyi temsil
etmektedir. Dolayisiyla romanda gelenekle modernizmin ¢atismasi da anlatilmaktadir:
“Bahsettigin, benim hayatimda olan, hatta merkezime epey yakin duran bir ¢atisma. Ben
bu tuhaf bilesimin {irliniiylim, bana gore tabii. Mesela; Bursa’da gizli bir sey yapman
miimkiin degildi, hemen anne babanin kulagina giderdi. Gizlice sigara i¢cemez, bir

oglanla gizlice bulusamazdin, avug¢ i¢i kadar yer. Ben 15 yasimdayken Mehmet
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dedemin yaninda sigara i¢ebiliyordum. Hatta onlara misafirlige gidece§im zaman kendi
sigarami bana tutar ve yakardi. Iste, sigarayr alenen igtim, ama ne zaman bir oglanla
gizlice bulusmaya caligsam yakalandim! Bir kulagim duayi, bir kulagim argoyu duydu
mesela. Bu dediklerimden gelenegi moderni ayirt etmek zor degil. Ustiine bir de
Istanbul’da ¢icek gibi agmami ekle! Ve evet, Bursa benim ge¢misimle bagim,
simdilerde kiiciik Istanbul olsa da, benim kalbimde evliyalar sehri! Ayrica Bursa beni ve
sevdiklerimi yasatan ve esirgeyen sehirdir, o ylizden romanin bas kisilerinden biri
olmast da kag¢milmazdi.” (Borekei, 2015). Modern o6zgiirliik, insanin 6nce ahlaki
ufuklardan kopmasi sayesinde kazanilmistir. Insanlar eskiden kendilerini biiyiik ve
anlamli bir diizenin pargas1 olarak hissederdi. Insanlar ¢ogunlukla, kendilerine ait bir
konum, rol ve sinifa yerlestirilmisti ve bunun digina ¢ikmasi neredeyse olanaksizdi.
Modern o6zgiirliikk, bu tir diizenlerin itibarin1 yitirmesi sayesinde olusmustur.
Demokrasi, bireysellik ve 6zgiirliik kavramlar etrafinda yogunlasan ve popiiler ve cazip

bir goriiniim sergileyen kavramlar, moderniteyle ilintili, ¢agdas 6zelliklerdir.

4.8. “Sozcii” Secilen Roman Kahramanlar: ya da Biyografik Unsurlar

Sadece yaratici fikirlere odaklanmis, masa basina daha farkl bir
keyifle oturan, giizel seyler hayal eden, insanlar: sasirtmayt hayal eden
yazar olmak isterdim.

(Akcan, 2020).

“Hemen her romanci, eserinde; kendine, kendi bilgi ve deneyimlerine degisen
Olclilerde yer verir. Hatta bazi romancilar, salt kendi hayatin1 anlatir. Bu agidan
Gogol’iin, “Her seferinde, ben kendimi tasvir ediyorum” demesi anlamlidir.” (Tekin,
1989: 259). Kendisine yakin gordiigii ya da kendi diislincelerini yansittigi kisilere
romanlarinda yer veren Asli Tohumcu, bir nevi kendisinin sozciisii konumundaki bu
kisileri olumlu ve olumsuz biitiin ydnleriyle okuyucuya aktarir. Ornegin Durmadan
Leyla romaninda Disi, Kétii Kalp romaninda ise Meryem; yazarin kendi duygu ve
diistincelerini temsil ettigi ve idealize edip yiicelttigi kisilerdir.

Durmadan Leyla romanindaki Disi, Asli Tohumcu ile pek ¢ok yonden benzerlik
gostermektedir. Disi de tipki Asli Tohumcu gibi yazardir ve yazdiklarinda genellikle
kadinlar, LGBT’li bireyler ve esitsizlik gibi konulara yer vererek bu konular1 feminist
bir ¢cerceveden okuyucuya yansitir: ““ ‘Edebiyatgi, entelektiiel efendimiz,” dedi Haberci.
‘Cogunluk ezilen kesimle, kadinlarla ve LGBTI’lerle ilgili depresif 6ykii ve romanlar
yaziyor.” ” (Tohumcu, 2018: 14). Asli Tohumcu, Disi araciligiyla aslinda kendisini
anlatmaktadir. Disi de tipki Asli Tohumcu gibi yazardir ve yazdiklarinda genellikle
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kadinlar, LGBT’li bireyler ve esitsizlik gibi konulara yer vererek bu konular1 feminist
bir gergeveden okuyucuya yansitir: “ ‘Madem bu kadar takik kadinsal mevzulara,” diye
duraksadi Eros bir an, ‘o zaman annelik, yazarlik, iskadinligi falan gibi degisik
toplumsal rolleri arasinda gitgeller yasayan bir kadinin romanini1 yazsin, tam ona gore
bir konu” ” (Tohumcu, 2018: 117). Eros’un oOnerisi, toplumsal cinsiyet rollerine ve
kadinlarin modern diinyadaki ¢oklu kimliklerine dair bir elestiri barindiriyor. Annelik,
yazarlik, i insanhig1 gibi roller, modern kadinlarin toplumsal hayatta nasil g¢oklu
kimlikler iistlenmek zorunda oldugunu vurgular. Bu kimlikler arasindaki gitgeller,
kadinlarin yasadigi i¢sel ¢atismalar1 ve toplumsal baskiy1 yansitan énemli bir ifadedir.
Kadinlarin farkli rolleri arasinda sikigmis hissetmeleri, modern toplumun kadina
yiikledigi beklentilerin bir elestirisi olarak yorumlanabilir. Annelik, kariyer ve
yaraticilik gibi alanlarda ayn1i anda basarili olma baskisi, bu Onerinin temelindeki
gerilimdir: “Bunun iizerine Disi kafasini sallayip hi¢ diisiinmeden devam etti: ‘Insan ne
ister giizel gilizel yasayip gitmekten baska. Ama diyorlarsa illa biri muktedir olacak ve
mutlaka soyleyecek sonsozii, kimse kusura bakmasin valla, o da ben olurum ha! Hadi
bana eyvallah!” ” (Tohumcu, 2018: 182). Bireyin kendi kaderini tayin etme hakkina
sahip olmasi gerektigini savunan Disi, bireysel ozgiirliiklerin ve giiclin 6nemine
gondermede bulunur. Otoritenin bireysel Ozgiirliikler tizerindeki etkisini reddederek
herkesin kendi son soziinii sdylemesi gerektigine inanan Disi’nin “Insan ne ister giizel
giizel yasayip gitmekten baska” ifadesi, insanin temel arzularini ve hayatin 6ziindeki
sadeligi dile getirir. Toplumsal hiyerarsiye ve gii¢ iligkilerine yonelik bir elestiriyi
barindiran “Biri muktedir olacak ve mutlaka sdyleyecek sons6zii” ciimlesi, her zaman
bir otorite figiiriiniin hiikkmetmesi gerektigine dair yaygin inanisa meydan okur. Kendi
giicine ve liderlik yetenegine gilivenen Disi, 0zgilivenini ve toplumsal normlara
baskaldirisini yansitir.

Kotii Kalp romanina baktigimizda da romanin bagkarakteri Meryem’in yazarin

diisiincelerini yansittigini sdyleyebiliriz:

Uzun, ¢ok uzun bir yiiriiyiise ihtiyact var. Apartmanin merdivenlerinden inerken, neden
kendini yok eder insan, diye soruyor kendine. Bu intihar degil, cinayet, diye bagiriyor kotii
kalbi. Soruyor ama biliyor da, ac1 insan1 bir kere pengesine aldi m1 birakmaz. insanin haksiz
yere bagma gelen fenaliklarin saskinligi, hayal kirikligi, umutsuzlugu da dyle. insamn,
hayatinin biitlin amacimin ondan zorla sokiiliip alinmasi1 séze dokiilebilir bir ac1 degil.
Bosluk. Yoksunluk. Ise yaramazlik hissi. Aci. Ofke. Hayal kirikligi. Kabullenememe.
Caresizlik. Bu liste uzar gider. Hicbir tiirlii de tam olmaz. Her tiirlii eksik kalr. Ise
yaramazlik hissi. Bir daha. Ise yaramazlik hissi. Ise yaramazlik hissi. Ustelik hepsi, ise
yarayacagina asla inanmadig1 bir imza i¢in. Islak bile olmayan (Tohumcu, 2020: 102).
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Alintida insanin varolussal acis1 ve derin bir duygusal ¢okiisii etkileyici bir sekilde
yansitilir. “Kotlii kalp” ifadesi, Meryem’in kendi icindeki farkli seslerle catigtigini
gosterir. Bununla birlikte “Bu intihar degil, cinayet” ifadesi de Meryem’in kendi
icindeki kotii kalple hesaplasmasini agik¢a ortaya koyar. Bu, bireyin kendine duydugu
otkeyi ve hayal kirikligim1 da ifade eder. Meryem’in yasadigi duygu yogunlugu,
varolussal bir bunalimi isaret eder. insan, hayatindaki ac1 verici olaylarla nasil basa
cikacagimi bilemediginde bu tiir bir bosluk ve caresizlik hissine kapilabilir. Meryem’in
diisiinceleri, yazarin diisiincelerine de 1s1k tutmaktadir. Aym1 zamanda Meryem’in
romanin sonuna dogru son nefesini verirken babaannesi hakkinda sdyledikleri, bize Ash

Tohumcu’yu ve onun babaannesine bagliligini ve sevgisini animsatmaktadir:

Biliyor musun diyor, duraksiyor. Nereden bileceksin, hep babaannemin koynuna yatmak
istedim. Sonsuz istirahatse Oliim gergekten de, ancak onun tertemiz, sicak koynunda
istirahat edebiliri. Hog geldin sar1 kuzum, ayakta kalma, yorulmugsundur. Yoruldum, diyor.
Anne karnindan firladigi andan itibaren hep 6rnek davranmig bir ¢ocugun, ilk ve gergekten
bliyilk yaramazliginin mahcubiyetiyle parmak uglarinda basiyor topraga, uzaniyor
babaannesinin koynuna. Ne zaman hasta olsam, diyor, ah yavrum, derdi, kiyamam sana,
sen hasta olma, kopekler hasta olsun. Gézlerini kapatiyor (Tohumcu, 2020: 217).

Meryem de tipki Asli Tohumcu gibi babaannesine giiglii bir sevgi besler ve
babaannesi onun hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. “Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz
Ki, bir romanci, ne kadar objektif olma kaygisi tasirsa tasisin, oniinde sonunda kendi
deneyim ve bilgisine donmek zorundadir. Clinkii biyografi, ‘¢cok eski bir edebi tiirdiir’,
dolayistyla bir romancinin, bu tiirden yararlanmasi dogaldir.” (Tekin, 1989: 259).

“Romanci, esasen kendi hayatini baskasina maletmesini bilen, yerine gore
kendinde, baskasini anlatmay1 basarabilen insandir. Kisacasi roman sanati, siir kadar
olmasa da, bir ‘ben’ sanatidir.” (Tekin, 1989: 259). Asli Tohumcu’nun romanlarina
baktigimizda da yazarin, romanlarinda aile liyelerine, 6zellikle babasina yer verdigini
gormekteyiz. Ornegin Olii Resat romani babasindan yola cikarak kurguladigi bir
romandir. Her kiz ¢ocugunun ilk agki babasidir. Asli Tohumcu da babasina hayran bir
kiz g¢ocugu olarak biiylimiis ve bunun bir sonucu olarak da “Bastan sona bilingli
yapmadiysam da, babamla iligkim bir sekilde kagida tasmistir. Babam akilli bir adamdi; o
yiizden otoritesini hi¢ alenen kullanmadi. Hep annem aracilifiyla otoritesini
kullandigindan, kotii polis annem oldu. Bu romanda hayatimdaki alt1 ¢izilebilir olan tek
sey babam ve annemin bana arkadas olmasidir.” (Borekgi, 2015) sozleriyle tanittigi
romanda babasiyla iligkisine de yer vermistir. Geleneksel aile ortaminda baba daima
otariteyi temsil etmektedir. Son kararlar daima babadan geger, babayla uzak ve mesafeli

bir iliski kurulur. Fakat Tohumcu i¢in bunun tam tersi bir durum s6z konusudur. Yazar,
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babasiyla arkadas gibidir. Babasiyla kurmus oldugu bu arkadashik ve sevgi bagi
romanlarinda da kendisini hissettirmistir. Belki de babasiyla kurdugu bu sagliklr iligki
Tohumcu’yu daha giiclii ve ayaklar1 yere saglam basan bir kadina doniistiirmiistiir. Ayni
zamanda romanda dikkatimizi ¢eken bir baska nokta ise roman karakteri Adnan’in
annesinin isminin Mirside olmasidir. Tohumcu’nun babaannesinin isminin de Miirside
olmasi sebebiyle yazarin, romandaki Miirside iizerinden ¢ok sevdigi babaannesini

andigini soyleyebiliriz.

iki diiniir eve dondiiklerinde Fahriye Hanim’1 portakali soymus, basucundaki rafa koymus,
Miirside kizi iki gozii iki ¢esme agladigindan olacak, yiiregi kabarik bulmuglar. Hafiz
Mehmet’in, sokagin asagisindan, “Allahiiekber Allahiiekber,” diye c¢inlayan sesiyle
kendilerine gelmisler. Biitiin bunlarin yatsiya kadar yasanmis bitmis olmasina hayret ederek
Miirside kiza abdest almak icin yer gostermesini buyurmuslar. Ayni anda, bir agizdan.
Adnan’1, Fahriye Hanim’in bu defa sol ayak bagparmagina taktigi iple salladigi besigine
birakarak bahgedeki kuyunun basmna gegmigler. Miirside kiz da hemen arkalarinda, basi
onde, kolunun fstiinde rahmetli anasinin siiti gibi ak iki havluyla, babasiyla
kayinbabasinin, kuyudan ¢ektigi suyla abdest almasini bekliyormus (Tohumcu, 2014: 37).

Yazar romanlarinda ailesi disinda bir de mekan olarak kendisinin yasadig
Istanbul ve Bursa’yr secer. Romanlarinda genellikle kendi cocuklugunun gectigi
Bursa’yr ve gengliginin gectigi ve halad yasadigi Istanbul’u tercih ederek kendi
yasantisindan romanina izler yansitir. Yazarin romanlarindaki olaylar, ¢ogunlukla
Istanbul ve Bursa sehirlerinde ve bu sehirlerin semtlerinde gecer. Ornegin Kotii Kalp
romaninda Istanbul, Moda Sahil’i, Taksim; Olii Resat romaninda Istanbul, Kiremitci
Mahallesi, Kapalicarsi, Cakirhamam, Mahkeme Hamam’i, Barakdéy, Emir Sultan
Mezarligi, Leverkusen Hayvanat Bahgesi, Karakdy Vapur Iskelesi gibi mekanlardan
yararlanmigtir. Masalst anlatima sahip Yok Bana Sensiz Hayat’i diger romanlardan
ayiran nokta romanin bi¢im 6zellikleridir. Romanda, satir bas1 ve 6zel isimler de dahil
olmak iizere hicbir yerde biiyiik harf kullanilmamus, bilingli olarak ciimlelerin ortalarina
virgiiller koyulmustur. Ayn1 zamanda harfler farkli puntolarda yazilmis, paragraflar
farkli yazi stilleriyle olusturulmustur. Tohumcu, anlattigi hikayenin agirligi sebebiyle
romanda hi¢ biiyiik harf kullanmayarak alisilmisin disina c¢ikmistir ve romaninda

gelenekle o6zdeslestirdigi Bursa’dan yararlanmstir.
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4.9. Donem Hakkinda Bilgiler

Mutluluklar, mutsuzluklari, diglanmigliklar, giizel bir agaci, sevgi

dolu bir kediyi, tabakta bitirilmeyi bekleyen yemegi, bagciklar
baglanamamus bir ayakkabuyi, ev ddevlerini, kavgalari, kahkahalari,

mecburiyetleri, saskinliklari, dostluklari, diismanliklari, farkli evieri ve

kokularini, bana ve aileme benzemeyen diger insanlari... Ne bileyim... Cok

ayrint, bir hayli duygu... Insani yasamla ilgili tecriibe sahibi yapmaya
baslayan her seyi kaydediyordum herhalde.

(Aktas, 2019).

Kapsami1 ve giicli itibariyle roman, insam1 ve toplumu anlatmada digerlerine
kiyasla daha giiclii bir tiirdiir. Bu durum, romanin karakterinden gelmektedir kuskusuz.
Ciinkii roman, diger tiirler gibi insani -veya bireyi- hedeflese de, diger tiirlerden farkli
olarak bir seyi daha basarir: Salt insan1 anlatmakla kalmaz, insanla birlikte toplumu da
anlatir (Tekin, 1989: 164). Asli Tohumcu, romanlarin zamanina bagli olarak tarihi ve
toplumsal olaylara yer vererek bireysel hikayeler tizerinden toplum elestirisi de yapar.
Kurgu i¢inde roman kisilerine farkli islevler yiikleyerek bireyin toplumla ve kendi
benligiyle olan catismasina yer veren Tohumcu, romanlarinin ¢ogunda somut veya
soyut mekan fark etmeksizin mekanlarin ismini vermekle yetinir. Ancak bazi
romanlarinda mekanin tarihsel, kiiltiirel ve siyasal boyutlar1 ile de verildigini
gérmekteyiz. Olii Resat romaninda mekanmin tarihsel boyutuyla verildigini gérmek

mumkuiundir:

Balikesir Veli Efendi Camii’nin kibleye bakan duvarina naksetmeyi az once bitirdigi Allah
hattina bakarken Semerkant’tan dondiigiinden beri esrelerin yerine minnacik yesilli mavili
kelebekler kondurdugunun kendisi farkinda degilmis amma, bu giinden elli sene kadar
sonra, diyecegim 1990’larda, bir sanat tarih¢isi bu tuhaflign fark edecek, ancak
meslektaglar tarafindan feci sekilde sagmalamakla su¢lanarak kederlenecekmis (Tohumcu,
2014: 19).

Romanin bir bagka yerinde ise sdyle bir ifade yer almaktadir:

Vilayet yerinde kalmis bu ugursuz giiniin ertesi sabahina, ancak Kiremti¢i Mahallesi’nde
kap1 Oniine katip birakilmig terlik ve pabuglar, o vakitler evde beslemek revagta
olmadigindan sokagi mesken eylemis kedi ve kopekler, elli yili gérmemis agaglar, pencere
ontindeki saksilar, lap1 kulplari, kafasini kiimesinden disar1 uzatma ahmakligini gésteren
tavuk ve horozlar ile ayn1 ahmakliga diisen insanlar, Avcilar Kuliibii’'niin 6niindeki ahsap
iskemle ve masalar, masalardaki kiilliikler, ipinden toplanmasina firsat bulunamayan
camasirlar, topraga daha yeni saplanmigs mezar taslari, tiirbelere baglanmis caputlar,
yakalara tutturulmus muskalar, evin yolunu sagirmis haspalar, siddetli yagmurun seline
kapilarak solugu taaa Sehriman il¢esinde almislar; 6yle ki s6z konusu ilgenin yaslilari,
2000’lerde internetin hala gelmediginden sikdyet eden genglere, takvimler daha 1950’yi
gostermeden nelerin nelerin ayaklarina geldigiyle 6viinecekmis (Tohumcu, 2014: 69).
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Romandan alinan bu alintida aslinda mekan tasviriyle birlikte donemin 6zellikleri
hakkinda bilgi edinmekteyiz. 2000°li yillarda evde kedi ve kopek beslemenin yaygin
olmadigindan bahsedilmistir. Ayrica biitiin bu tasvirlerden semtin orta halli bir kesime
hitap ettigini de soylemek miimkiindiir. Bunu da insanlarin yakalarina muska
tutturmasindan, dolayisiyla batil inanglara olan yayginliktan anlayabiliriz. A¢ Koynunu
Ben Geldim romaninda ise romanin ana karakteri Mutlu’nun tenor olarak bir siire
Roma’da Costanzi Tiyatrosu adiyla agilan operada calismasi, Roma’nin kiiltiirel
boyutuyla anlatilmasina olanak tanimistir. Bununla birlikte romanda yer yer olaylarin

gectigi donem hakkinda bilgiler de verilmektedir:

1958 yazisinin, sehrin biitiin havasini sondiiren yangininda alevlerle giireserek biiylik
cesaret gosteren, istese Yesilcam’a jon gidecek yakisiklilikta, Haldun adinda, aileden
zengin bir itfaiye erinin, validesini gondererek Siisii’ye talip olmasi, basta Hamimanne
olmak tizere, ne yalan sdylemeli, aslinda biitiin aileyi saskina ¢evirmis (Tohumcu, 2023:
109).

1957 senesinin, ecel teri doktiiglinden Adnan igin pek sicak gegen o subat giiniiniin
sonunda, katil Bayram Ali infaz edilecek, sirasini ¢alan ¢ocugun hala nefes alip vermesine
iyice igerleyen Resat, Erdal’i, tiyatroya goniil verdiginden bu memlekette nasilsa
Allahindan bulacag: igin rahat birakmaya karar verecek, ancak kalabaliktaki izdihamdan
istifade ederek ii¢ bes kisinin bogazina sarilip, bir o kadarin1 da ayaklar: altinda ¢igneyerek
azicik rahatlayacakmug (Tohumcu, 2023: 100).

Hikayemiz boylelikle, Adnan’in agzini bozar gibi oldugu ikinci seferde de agzinin payin
aldig1 Rusya’dan tekrar Bursa’ya, 60’larin Kapaligarsisi’na donerken, Adnan da cizirtidan
baska bir ses duymadigindan telefonu kapatmis (Tohumcu, 2023: 104).

Durukan’in “Fantastik ama ayaklar1 tarihe basan, donemin olaylarina géndermesi
olan bir roman bu. Biiyilk Kapaligcarsi yangini, babanin Deniz Gezmis esprisi, Aziz
Nesin’in Bursa’daki siirgiin giinlerine yaptigin atiflar var. Hikayeyi babanla baglaman,
bulusturman...” sozlerine karsilik “Evet, babamin Deniz Gezmis esprisi gercek. Ya da
bilmiyorum, belki yillarca uyuttu bizi! Aziz Nesin’le aralarindaki bag benim kurgum
elbette. Bursa da romanin bir kahramani olunca, Kapalicars1 yanginindan bahsetmemek
ve Adnan’1 o yanginin gobegine koymamak olmazdi. Aziz Nesin Bursa’da siirgiinmdis.
Kalbimde degisik yeri olan bir yazardir, onun siirglin anilarin1 okuyup bu hafizlik
anekdotunu kullandim. Benim memleketimde gordiigii muamele, cektigi yokluk cok
tizdli beni.” (Durukan, 2015) sozlerini sOyleyen Tohumcu, romanda ayni zamanda

donemin siyasi olaylarina dair bilgiler de verir:

Bundan on kiisiir y1l sonra, Adnan sonuglarimi diisiinmeden ve korkmadan yaptig1 bir saka
yiiziinden, az kaldi Deniz Gezmis’i idamdan kurtaracak, ancak bu esnada kendi canindan
olarak, cumhuriyetimizin tarihinde bok yoluna gidenlerin ne ilki ne de sonuncusu
olacakmis.
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12 Mart Muhtirast’nin verildigi glinlerde, simdi adin1 vermekten hakli sebeplerle
kag¢indigimiz bir beldemizde, bir hastane insaatinin santiye sorumlusu sifatiyla gorev
yaparken, geceledigi kuliibeden sabah erkenden cikip, sirketin iizerine zimmetledigi
arabayla santiyeye yollanirken haberleri de arabanin radyosunda dinleyen Adnan, yagmur
yiiziinden yollarin ¢amur goliine cevrildigi bir sabah, sirtinda kara 6nliigii, elinde naylon
torbastyla yiiriiyen bir oglan goriince frene basmis. Yolcu tarafinin camini agip bu 1slak
veledi okuluna birakmayi teklif ederek sadece hayra girmemis, basini belaya sokacak
olayin da fitilini ateslemis, ancak heniiz kendisi bile bu durumdan haberdar degilmis
(Tohumcu, 2023: 113).

Bu durum, yazarin A¢ Koynunu, Ben Geldim romaninda da karsimiza cikar.
Yazar, tipki Olii Resat romaninda oldugu gibi bu romanda da dénemin siyasi olaylar

hakkinda bilgi vererek zamana dair ipucu sunar:

Rilya ve Mutlu da sokaga, sokaklarimin &tesine ¢ikarlardi biliyorsunuz. Sadece
Istanbul’dakilere degil, Berlin’de hiikiimetin gd¢men karsiti politikalarini elestiren bir
gosteriyle, Plaza de Mayo Anneleri’nin 35. yilinda bir eylemlerine — Rilya o eylemde
taktig1 beyaz basortiisiinii hala saklar- birlikte gitmislerdi. 1913 senesinde Washington’da
kadmnlara oy hakki verilmesi i¢in yapilan gosteriye Mutlu tek basina, Riiya da 1970’te
Manhattan’da gerceklesen ilk Onur Yiriiylsii'ne tek basina katilmisti (Tohumcu, 2023:
103).

Roman, konusmanin, bazen dilin hatta ¢ok ¢esitli bireysel seslerin sanatsal
olarak diizenlenmis toplumsal renkliligidir. Romanc1 da eserlerinde bu toplumsal
renkliligi yansitmay1 basarabilmelidir. Ciinkii roman, diger tiirlere gore daha genel
ve toplumsal bir nitelik tasir. “Felsefe ve psikoloji de kendi miisahede ve izah
sistemi igine alan roman, catlak veya diizgiin, ¢arpik veya dogru, fert ruhunun

oldugu kadar cemiyetin de aynasidir.” (Tekin, 1989: 167).
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5. SONUC

Korkunun hiikiim siirdiigii bir yerde bedel odemek
kolay bir sey degil.

(Akcan, 2020).

Roman, hikaye, derleme gibi pek ¢ok tiirde eser vermis, kitaplar gesitli dillere
cevrilmis olan Asli Tohumcu, yetiskin kitaplarinin yani sira ¢ocuklar icin de kitaplar
yazmistir. Eserlerinde siddet ve Ozellikle kadina yonelik siddeti konu alan yazar;
kadinlarin ugradig1 zulmii, kadina yonelik her tiirlii siddeti dile getirir. Bunun disinda
haksizliklar, adaletsizlikler ve c¢esitli ayrimciliklar da yazarin eserlerinin baslica
konusunu olusturmaktadir. Kadimnlarin erkeklerle esit sartlara ve esit haklara sahip
olmayislari, her alanda ikincil konumda yer almalari, erkeklerin kadinlar {izerinde giic
saglamaya calismalari, erkegin ve erkekligin iktidar1 yazar tarafindan siklikla dile
getirilen meselelerdir. Giinliik hayatta pek ¢ok insanin normallestirdigi ve yalnizca bir
dedikodu malzemesi olarak gordiigii bu olaylar, Tohumcu’nun eserlerinin baglica
konusunu olusturmaktadir. Yazar; bu noktada kadinlara, 6zellikle kadin edebiyatgilara
cok fazla gorev distiglinii disiiniir. Kadin edebiyat¢ilarin sessiz kalmamalarini,
orgiitlenip bu konular1 dile getirmeleri ve ortaya cikarmalar1 gerektigini ifade eder.
Boylelikle toplumda bir farkindalik olusacagi, var olan ve sistemlesmis bu haksiz
diizenin degisebilecegi fikrine sahiptir. lyi insanlar sessiz kaldig siirece kotiiliigiin,
haksizligin, adaletsizligin ve hukuksuzlugun akisinin durdurulamayacagini da ifade
eder.

Romanlarinda toplumsal adaletsizlikleri, gii¢ iliskilerini ve bireyin sistem
karsisindaki konumunu sorgulayan bir anlati insa eden Tohumcu, 06zellikle
romanlarinda yarattifi kadin karakterler iizerinden toplumsal cinsiyet esitsizligi, eril
tahakkiim, kadinlarin maruz kaldig1r fiziksel ve psikolojik siddet gibi konular
derinlemesine ele alir. Tohumcu’nun romanlarinda kadinlar; magduriyetin Otesinde
direnen, hesap soran ve kendi adaletini yaratmaya c¢alisan karakterler olarak karsimiza
cikar. Diger bir ifadeyle cogunlukla erkek egemen toplumun baskilarina maruz kalan
ancak buna ragmen sessiz kalmayan karakterlerle karsimiza ¢ikar. Kadinlarin fiziksel ve
psikolojik siddet karsisinda adalet arayislarini merkeze alan romanlari, erkek egemen
yargl sistemine karsi bir baskaldir1 niteligi tasir. Kadin karakterler; sadece dissal bir

adalet arayis1 icinde degildirler, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyalarinda da bir yiizlesme



yasarlar. Toplumun onlara bigtigi roller ile gergek benlikleri arasinda sikisan kadinlar,
kimliklerini yeniden insa etmeye caligirken ayni zamanda sistemin garpikligini da gozler
Oniine sererler. Tohumcu’nun romanlarinda kadina yonelik siddet; yalnizca fiziksel bir
olgu olarak degil, ayn1 zamanda dilde, kiiltiirde ve hukukta yeniden iiretilen bir baski
mekanizmasi olarak da ele alinir. Onun romanlarinda kadinlar, ¢ogu zaman erkek
egemen dilizen tarafindan sessizlestirilmeye calisilir fakat kendi hikayelerinin
merkezinde yer alarak kendi anlatilarin1 olustururlar. Kadin cinayetleri ve toplumsal
cinsiyet esitsizligi lizerine diislindliren romanlarinda, kadinlarin maruz kaldig1 siddet
hem bireysel bir mesele hem de toplumun tiim yapisina sinmis bir olgu olarak ele alinir.
Cogu zaman kendi kaderlerini belirlemek i¢in savasan bu kadin karakterlerin adalet
arayisi, onlart bir yol ayrimina getirir: Ya sistem i¢inde kaybolup gideceklerdir ya da
kendi adaletlerini kendileri yaratacaklardir. Bu noktada Tohumcu, kadinlarin giiclii ve
direncli karakterler olarak nasil var olabilecegini sorgular. Onun romanlarinda
kadinlarin hikayeleri; sadece bireysel trajediler degil, kolektif bir miicadelenin de
sembolii haline gelir. Ciinkii ¢ogu zaman susmay1 reddederek eril siddetin ve baskinin
karsisinda kendi anlatilarini kurarlar. Asli Tohumcu’nun romanlarinda kadin temasi;
kadinlarin direnisi, adalet arayisi ve kimlik miicadelesi lizerinden sekillenir. Kadin
karakterler, toplumsal normlara kars1 koyarak kendi hikayelerini yazmaya calisirken
okuyucuya da eril tahakkiimii sorgulatir. Dolayisiyla kadin temasinin 6n plana ¢iktig1
romanlari; kadinlar1 sadece kurban olarak gostermez. Romanlar ayn1 zamanda miicadele
eden ve degistiren bireyler olarak da var olabilecegini gostermesi agisindan da onemli
bir yere sahiptir.

Romanlarinda toplumsal adaletsizlikleri, bireyin maruz kaldigi baskiy1 ve siddeti
farkli yonleriyle ele alan bir yazar olarak one ¢ikan yazar, romanlarinda kadin konusu
ile birlikte siddet temasina da yer verir. Siddet temas1 hem fiziksel bir olgu olarak hem
de psikolojik, ekonomik ve toplumsal boyutlariyla derinlemesine incelenir. Erkek
egemen diizenin siddeti nasil kurumsallagtirdigi, bireyin bu siddet karsisindaki
caresizligi ve siddetin kusaktan kusaga aktarilan bir yap1 haline gelmesi, Tohumcu’nun
romanlarinda sikca karsilasilan temalardir. Bireyler arasinda rastgele ortaya cikan bir
olay olarak ele alinmayan bu tema, aksine toplumun yapisina islenmis, sistematik bir
olgu olarak gosterilir. Bu baglamda ozellikle erkek egemen diizenin kadinlar ve
cocuklar iizerindeki tahakkiimii, yazarmn sik¢a isledigi konulardan biridir. Ornegin Tas
Uykusu adli romaninda kadinlarin maruz kaldig eril siddet ve toplumsal baski, bireysel
bir mesele olmaktan ¢ikip Kurumsallasmis bir adaletsizlik halini alir. Hukukun ve devlet

mekanizmalarinin siddeti Onlemekte yetersiz kalisi, romanin temel catigmalarindan
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biridir. Siddet; bazen aile iginde, bazen toplumsal normlar araciligiyla, bazen de dil ve
kiiltiir yoluyla kendini gosterir. Fiziksel siddetin yan1 sira psikolojik siddet de dnemli bir
yer tutan romanlarda karakterler, ¢cogu zaman kendilerini garesiz ve sikismis hissederler.
Yazar, bireyin i¢ diinyasindaki catismalar1 detayli bir sekilde isleyerek siddetin ruhsal
etkilerini de gozler oniine serer. Tohumcu, romanlarinda siddetin yalnizca bir anlik olay
olmadigini, aksine nesiller boyunca aktarilan bir miras héline geldigini de gosterir. Bir
ailede yasanan travmalarin, ¢ocuklarin gelecekteki yasamlarini nasil etkiledigi ve
siddetin toplumsal hafizada nasil yer ettigi, yazarin anlatilarinda sik¢a islenen
konulardandir. Bu baglamda karakterlerin ge¢misle yiizlesme siiregleri, siddetin nasil
bir dongiiye doniistiigiinii de okuyucuya hissettirir. Siddet karsisinda sessiz kalmayan,
direnen karakterler, adalet arayisina ya da kendi kaderlerini belirleme yoluna giderek
okuyucuya alternatif bir bakis agis1 sunarlar. Ancak yazar, bu direnisin her zaman
mutlak bir basariyla sonuglanmadigini da gosterir. Bazen sistemin baskisi altinda ezilen
karakterler, siddetle miicadelede yetersiz kalabilirler. Bu da okuyucuya, toplumsal
yapinin adalet ve siddet konusunda nasil bir ¢eligki i¢inde oldugunu diisiindiirtiir. Ash
Tohumcu’nun romanlarinda siddet; yalnizca bireysel bir eylem degil, toplumsal diizenin
derinlerine islemis bir gergeklik olarak ele alinir. Kadinlar, ¢ocuklar ve gii¢csiiz bireyler
bu siddetin en biiylik magdurlaridir. Ancak siddet; yalnizca bir magduriyet meselesi
degil, ayn1 zamanda bir direnis ve hesaplasma alanidir. Tohumcu’nun romanlari,
okuyucuyu siddetin farkli yiizleriyle yiizlestirirken siddeti yaratan toplumsal yapiy1 da
sorgulatir.

Aslt Tohumcu’nun romanlarinda karsimiza ¢ikan konulardan bir digeri ahlak
anlayisidir. Toplumsal normlari, adalet kavramini ve bireyin sistemle olan ¢atismasini
romanlarinda ele alirken ahlak anlayisini da sorgular. Onun romanlarinda ahlak, statik
ve evrensel bir kavram olmaktan ¢ok toplumun ve bireysel tercihlerin sekillendirdigi,
degisken ve tartismaya acik bir yapidadir. Diger bir ifadeyle yazar, geleneksel ahlak
anlayisint sorgularken okuyucuyu etik ikilemlerle bas basa birakir. Tohumcu’nun
romanlarinda ahlak, toplumsal diizenin korunmasi i¢in bir kontrol mekanizmas1 olarak
islev goriir. Ozellikle eril tahakkiimiin baskin oldugu bir diinyada ahlaki degerler,
cogunlukla gii¢ sahipleri tarafindan tanimlanir. Bu durum, 6zellikle kadin karakterler
tizerinden sik¢a islenir. Kadinlara bigilen toplumsal roller, namus, kadinlarin aile
icindeki konumlar1 ve cinsellik gibi konular, ahlak kavraminin nasil toplumsal bir bask1
aracina donustiigiinii  gosterir. Bircok romaninda adalet arayis1 igindeki kadin
karakterler, toplumun yerlesik ahlak anlayisina ters diiserler. Onlarin adalet talepleri,

ahlaksizlik ya da diizen bozuculuk olarak yaftalanirken erkek egemen siddetin ve
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baskinin ahlaki olarak mesrulastirildigr goriiliir. Tohumcu, bu ¢eliskiyi gozler Oniine
sererek ahlakin toplumun hizmetinde nasil sekillendigini gosterir. Ayrica romanlarda
bireyler, sik sik ahlaki ikilemlerle karsi karsiya kalirlar. Karakterler, kendi dogrular1 ve
toplumsal degerler arasinda sikisirken vicdan muhasebeleri yaparak segimlerini
belirlemeye ¢alisirlar. Ancak yazar, bireysel ahlakin her zaman saf ve idealist bir yap1
olmadigimi da gosterir. Bazen ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden karakterler, bazen de
toplumsal baskilar karsisinda kendilerini koruma icgilidiisiiyle hareket ederek gri
alanlarda kalir. Bu baglamda Tohumcu’nun romanlarinda iyi-k6tii ayrimi keskin
degildir. Karakterler; mutlak iyi ya da mutlak koti olarak ¢izilmez, aksine ahlaki
zayifliklari, i¢ ¢atigmalar1 ve hatalariyla insani bir gergeklik iginde sunulurlar. Bu
acidan Tohumcu’nun anlatilarinda ahlaki degerler zaman icinde degisime ugrar.
Toplumsal travmalar, bireysel kayiplar ve siddet olaylari, karakterlerin ahlak anlayisini
sarsar ve yeniden sekillendirir. Ozellikle siddet ve adaletsizlik karsisinda ahlaki normlar
sorgulanir ve bireylerin yeni bir etik anlayis gelistirme siireci islenir. Bu doniisiim,
bazen karakterleri bir baskaldiriya iterken bazen de ahlaki yozlasmanin derinlesmesine
neden olur. Tohumcu, bireyin i¢inde yasadigi kosullarin ahlaki degerlerini nasil
dontistirdiigiiniic ve bazen de yok ettigini gostermekten ¢ekinmez. Yani Ash
Tohumcu’nun romanlarinda ahlak, sabit ve degismez bir kavram olarak ele alinmaz.
Ahlak kavramini toplumsal yapilarin, gii¢ iliskilerinin ve bireysel deneyimlerin etkisiyle
stirekli degisen, sorgulanan ve yeniden insa edilen bir olgu olarak veren yazar,
toplumsal ahlakin baskici ve ikiyiizlii yonlerini gézler oniine sererken bireyin vicdani
catigmalarini ve etik arayislarini da derinlemesine isler. Ayni zamanda ahlakin yalnizca
bir diizen unsuru degil, bir miicadele alan1 oldugunu da gostererek okuyucuyu
sorgulamaya ve diisiinmeye davet eder.

Edebiyat, toplumsal meseleleri tartismanin ve bireyin i¢sel catigsmalarint goriiniir
kilmanmn en giiclii yollarindan biridir. Asli Tohumcu da adalet, siddet, toplumsal
esitsizlik ve bireysel hakikat arayisi gibi konular1 derinlemesine isleyen yazarlar
arasinda yer alir. Tohumcu’nun romanlarinda adalet; hukuki, ahlaki, toplumsal ve
bireysel vicdan diizeyinde ele alinir. Romanlarinda adaletin saglanmasi ¢ogu zaman
imkansiz bir ideale doniisiir. Bireyler; toplumsal normlar, gii¢ iliskileri ve sistematik
baskilar karsisinda adaletin kayboldugunu, hatta bazen carpitildigini deneyimler.
Tohumcu’nun romanlarinda adalet, genellikle sistemle bireyin karsi karsiya geldigi
noktada sekillenir. Gii¢ sahiplerinin adaleti kendi lehlerine manipiile ettigi, hukukun
giigsiizleri korumakta yetersiz kaldig1r veya bizzat bir baski araci olarak kullanildigi

anlatilarda belirginlesir. Ozellikle toplumsal cinsiyet esitsizligi, cocuk istismari, eril
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tahakkiim ve sinifsal adaletsizlikler, onun romanlarinda siklikla islenen temalardir.
Ornegin Tas Uykusu adli romaninda adalet, erkek egemen bir toplumun baskic1 yapist
icinde magdur edilenlerin adaleti kendi elleriyle aramak zorunda kaldig1 bir noktaya
evrilir. Hukuki yollarin islememesi, kurbanlarin sesinin bastirilmasi ve toplumun sug
ortakligi, adaleti neredeyse imkansiz hale getirir. Tohumcu’nun romanlarinda adaletin
hem hukuki ve toplumsal diizlemde hem de bireyin igsel diinyasinda da bir karsilig
vardir. Karakterler; kendi i¢ mahkemelerinde sucgluluk, pigmanlik veya intikam
duygulariyla hesaplasirken okuyucuya adaletin 6znel ve degisken dogasini sorgulatir.
Adaletin herkes i¢in esit olup olmadigi, giicsiizlerin bu sistem iginde nasil var
olabilecegi sorulari, romanlarin temel meselelerinden biri héline gelir. Bu noktada da
adalet, ¢ogu zaman tamamlanmamis bir arayis olarak kalir. Sistemin ¢arklar1 arasinda
sikisan bireyler ya kendi adaletlerini saglamak icin radikal yollara basvurur ya da
sessizce kaybolurlar. Yazarmn adalet anlayisi; bir hukuk diizeninin varligindan ¢ok,
toplumun vicdaninda nasil sekillendigiyle ilgilidir. Adalet kavramini sorgulayan ve onu
sadece hukuki bir mesele degil, ahlaki ve toplumsal bir olgu olarak derinlemesine ele
alan romanlarda adalet, her zaman ulasilabilir bir kavram degildir. Cogu zaman
carpitilmig, bastirilmis ya da gec¢ kalmis bir hakikat olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu
umutsuzluk ic¢inde bile romanlardaki ana karakterler, adaletin pesinden gitmekten
vazgegmeyerek okuyucuya dnemli bir soru yoneltir: “Gergek adalet miimkiin mii, yoksa
bu sadece bir yanilsama m1?”

Asli Tohumcu’nun romanlart; toplumsal yapilari, bireyin igsel gatismalarini ve
sistemin dayattig1 normlari sorgulayan bir yapiya sahiptir. Bu ¢ergevede karsimiza ¢ikan
konulardan birisi de batil inanglardir. Onun eserlerinde batil inanglar; sadece bireysel bir
yanilgi ya da bilgisizlik olarak ele alinmaz, toplumsal diizenin bir pargast ve toplumun
bireyler {izerindeki etkisini siirdiiren bir ara¢ olarak incelenir. Ge¢misten giliniimiize
aktarilan ve toplumun bilingaltina islenmis yapilar olarak verilen batil inang¢ konusu,
ozellikle kadinlarin ve ¢ocuklarin yasamlarimi sekillendirir ve ¢ogu zaman korku ve
baskiyla iligkilendirilir. Kadinlara yonelik namus anlayis1, ugursuzluk kavramlari, halk
arasinda yaygin olan batil ritiieller ve dogaiistli inanislar, Tohumcu’nun ele aldig
temalar arasindadir. Kirsal kesimde ya da geleneksel aile yapilarinda kadinlarin
kaderinin kehanetler, lanetler ya da kaderci inaniglarla belirlendigi romanlarda yazar,
toplumsal elestirisini ortaya koyar. Bu tiir inanislar, bireyin 6zgiirlesmesini engelleyen
bir ara¢ olarak islenir. Tohumcu’nun romanlarinda batil inanglarin ¢ogu zaman eril
tahakkiimle i¢ ice gectigi goriliir. Toplumun disladigi bireyler, bu inanclar araciligiyla

kontrol edilerek korkutulup susturulur. Ozellikle kadinlarin kaderi iizerinde belirleyici
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olan batil inaniglar, toplumun gii¢ iliskilerini pekistirir. Bu baglamda biiyiiler, muskalar,
dogaiistii varliklara olan inanislar ya da koti kaderden kacinmak i¢in uygulanan
ritiieller; mistik bir unsur, aynt zamanda toplumsal baskinin bir yansimasi olarak
kullanilir. Yazar, bu inanislarin nasil manipiilasyon araci haline getirildigini ve bireyin
yasamini sekillendirdigini gozler Oniine serer. Tohumcu, batil inanglarin bireyler
tizerindeki psikolojik etkilerini de detayli bir sekilde isler. Korku, paranoya, sugluluk
duygusu ve takintilar, bireyin ruhsal yapisini sekillendirir. Karakterler, cogu zaman bu
inanglar yiiziinden kendilerini c¢aresiz hissederler ve kararlarin1 rasyonel degil,
irrasyonel korkulara dayali olarak alirlar. Bu psikolojik etki, 6zellikle travmatik gecmise
sahip karakterlerde belirginlesir. Cocuklukta duyulan korkutucu hikayeler, aile
biiyiiklerinden gelen batil Ogretiler ya da toplumun disladigi bireylerin {izerlerine
yapistiritlan  “lanetli” ya da “ugursuz” etiketleri, romanlardaki karakterlerin igsel
catismalarini belirleyen unsurlar arasinda yer alir. Romanlarda verilen bazi karakterler,
batil inanglara kars1 sorgulayici bir tavir gelistirir ve bu inaniglarin gergekligini sorgular.
Ancak bu siire¢ her zaman kolay olmaz. Ciinkii batil inanglar; bireyin sadece kendi
diisiinceleriyle degil, i¢inde bulundugu toplumun yapisiyla da ilgilidir. Toplumun biiyiik
bir kesimi belirli inanglara bagli kaldiginda bu inanglardan kopmak ya da onlar
reddetmek bireyi yalnizlastirabilir. Tohumcu, romanlarinda batil inanglar1 reddeden
karakterlerin yasadigi toplumsal dislanmayr da isleyerek Dbireyin inanglarini
sorgulamasinin sadece kisisel degil, ayni zamanda toplumsal bir miicadele
gerektirdigini de gosterir. Asli Tohumcu’nun romanlarinda bireyi kontrol altina alan,
onun Ozgiirligiini kisitlayan ve korku ile baskiy1r normallestiren unsurlar olarak verilen
batil inanclar, bireyin ve toplumun sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan yapilar
olarak ele alinir. Tohumcu, batil inanglar1 toplumsal diizeni pekistiren ve bireyin
tizerindeki tahakki{imii artiran bir mekanizma olarak elestirir.

Asli Tohumcu’nun romanlarinda toplumsal yapilar, bireyin kendini var etme
cabast ve sistem elestirisi 6nemli yer tutar. Romanlarinda gelenek ve modernizm
arasindaki catisma, bireylerin kimlik arayisinda karsilarina ¢ikan temel engellerden biri
olarak verilir. Gelenek; ¢ogunlukla bireyi baski altina alan, statik ve degisime direngli
bir yap1 olarak gosterilirken modernizm; 6zglirlesme, degisim ve doniisiim umudu tagir.
Ancak bu iki yapr arasindaki gerilim; sadece iyi-kotii ekseninde ele alinmaz, bireyin
yagamini bi¢imlendiren karmasik bir miicadele alani olarak da sunulur. Gelenek,
Ozellikle kadin karakterler lizerinde belirleyici bir baski unsuru olarak yer alir. Ataerkil
yapilar, toplumsal roller, namus anlayis1 ve aile i¢i otorite, bireyin 6zglirlesme siirecini

zorlagtiran unsurlar arasinda gosterilir. Geleneksel normlara siki sikiya bagli olan
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toplumlarda bireyin kendi kimligini insa etmesi zorlagir ve ¢ogu zaman bu normlar,
bireyin se¢imlerini kisitlayan birer engel haline gelir. Kadin karakterler i¢in bu durum,
daha da belirgin bir hal alir. Kadinlar, geleneksel toplumun onlara bigtigi rollere uymak
zorunda birakilirken modern diinyanin sundugu alternatiflere yoneldiklerinde toplum
tarafindan dislanma, otekilestirilme ya da cezalandirilma riskiyle karsi karsiya kalirlar.
Bu noktada Tohumcu, kadilarin 6zgiirliik miicadelesinin yalnizca bireysel degil, ayni
zamanda toplumsal bir doniisim miicadelesi oldugunu gosterir. Modernizm, bireye
Ozgiirliik vaat eden bir yap1 olarak sunulsa da Tohumcu’nun romanlarinda modernizmin
getirdigi yeni baski unsurlar1 da sorgulanir. Gelenekten kopmak, her zaman bireyi
Ozgiirlestirmez; bireyin kendini bir boslukta hissetmesine ve kimlik krizine girmesine de
neden olabilir. Modern diinyada bireyin yalnizlagsmasi, teknolojinin ve kapitalizmin
insan1 metalastirmasi gibi unsurlar, yazarin romanlarinda ele alinan konular arasindadir.
Ozellikle kentlesme, bireyin geleneksel baglarindan koparak yeni bir yasam bigimine
adapte olmaya calismasini gerektirir. Ancak bu siire¢, her zaman olumlu sonuglanmaz.
Tohumcu’nun romanlarinda modernizm bazen kagisin, bazen de yeni tiirden bir
baskinin kaynagi olarak gosterilir. Birey, gelenek ile modernizm arasinda sikisip kalir.
Bir yandan eski degerlerle baglarin1 koparmaya ¢alisirken diger yandan yeni diinyanin
icinde kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Gelenek ve modernizm ¢atigmasi; hem
bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadigi bir mesele olmasiyla hem de kusaklar arasi
farkliliklarla da kendini gosterir. Tohumcu’nun romanlarinda yashi kusaklarin
geleneklere siki sikiya bagli oldugu, gen¢ kusaklarin ise degisime daha agik oldugu
gortliir. Ancak geng kusaklar bile modernizmin getirdigi belirsizlikler karsisinda zaman
zaman gelenege doniis yapabilirler. Bu catigsma; aile ici iliskilerde, toplumsal yapida ve
bireyin kendini tanimlama siireglerinde énemli bir rol oynar. Ozellikle biiyiik kentlerde
biiyiiyen gen¢ karakterler, modern diinyanin sundugu 6zgiirliik alanlarin1 kesfetmeye
calisirken ailelerinden ve toplumsal ¢evrelerinden gelen baskilarla yiizlesmek zorunda
kalirlar. Asli Tohumcu’nun romanlarinda gelenek ve modernizm, birbirine zit ama ayni
zamanda i¢ ice gecmis yapilar olarak ele alinir. Gelenek, bireyi baski altina alan bir gii¢
olarak gosterilirken modernizm de bireyi tam anlamiyla 6zgiirlestiremeyen bir yapi
olarak sorgulanir. Tohumcu’nun karakterleri; bu iki diinya arasinda sikismis, kendi
kimliklerini arayan bireylerdir. Onlarin miicadelesi hem bireysel bir 6zgiirliik arayisi
hem de toplumun degisim siirecine karsi verdigi bir tepkinin yansimasidir. Diger bir
ifadeyle yazarin romanlari, gelenek ve modernizm arasindaki ¢atismayi tek boyutlu bir
bakis agisiyla ele almayarak bu iki yapiin birey iizerindeki etkilerini derinlemesine

inceler. Modernlesme, her zaman 6zgiirlik getirmez; gelenek de her zaman baskici
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degildir. Bu denge i¢inde birey, kendi yolunu bulmaya ¢alisirken okuyucu da toplumsal
degisimin getirdigi ikilemleri sorgular.

Sorumluluk bilinciyle hareket ederek yazmaya basladigi ilk romanindan son
romanina Kadar toplumun ¢ok ¢abuk unutmaya meyilli oldugu konular1 dile getiren Ash
Tohumcu, toplumdaki haksizliklar1 gelecek kusaklara aktarma gayesini tasir. Dile
getirdigi meseleler araciligiyla yillar sonra okundugunda bile derin duygular
birakacagini sdylemek miimkiindiir. Sectigi konular sebebiyle sert ve depresif bir
anlatima sahip olan yazarin romanlarinda sik sik argo ifadelere basvurdugunu
gormekteyiz. Yazarin bunu gerceke¢iligi ve inandiriciligr artirmak adina yaptigimi
soyleyebiliriz. Eserlerinde fantastik ve ironik ogeler de yer alan yazar, masalsi ve
mizahi bir anlatima da sahiptir. Masals1 anlatima basvurdugu romanlarinda tarihsel
gerceklige de yer verir. Donemin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik pek c¢ok olaylarina
gonderme yapmasi 6nemli bir noktadir. Donemin sosyal, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel
pek c¢ok olayr romanlarinda yer bulmustur. Goézlem yetenegi oldukga giiclii olan

Tohumcu, bunu romanlarina basarilt bir bigimde yansitmistir.
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