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ONSOZ

Ug senelik yiiksek lisans hayatmnmn iiriinii olan bu tez calismasi; oncelikle ITU
Taskigla Siireli Yaymlar Kitaphigi, yine Taskisla Kiitiiphanesi, ITU MIAM
Kiitiiphanesi, ITU Miizikoloji Béliimii Kiitiiphanesi ve de Adalar vapuru olmak iizere
tretildigi mekanlar baglaminda bir kolaj ozelligi tagimakta. Bununla birlikte;
bulundugum, deneyimledigim ve yasadigim kent mekanlarindaki iretilme siireci
icinde hayata kars1 yontemlerimi, yaklasimlarimi analiz etmemi saglayan kisisel bir
temsil bigimi ayni zamanda. Bu calisma, yayildigi bu zaman diliminde benimle
birlikte biiyliylip degisen bir insa slirecinden gecti. Bu siirecte de etkilesime girdigim
bircok kisiye tesekkiir etmek istedigim uzun bir paragrafim var.

Oncelikle kesintisiz destekleri ve daimi motivasyonu igin siirecin birincil tamig1 olan
sevgili aileme e Paylastig1 engin birikimi, biiyiik resmi gosteren yiiksek ongoriisii ve
devamli enerjisi sebebiyle birlikte caligmis olmaktan 6tiirli cok mutlu hissettigim
sevgili Funda Uz'a e sadece tez savunmasindaki ufuk agici yorumlar1 ve degerli
katkilar1 i¢cin degil, siire¢ icerisinde farkli zamanlarda ve mekanlarda bir araya
geldigimiz her seferde etkilesime girmekten, bilgi paylasmaktan mutluluk duydugum
sevgili Ayse Sentiirer ve Ozan Avci'ya ® Her zaman giilimseten ve gilic veren,
zihnimdeki yegane Taskisla imgesi sevgili Oru¢ Cakmakli'ya e Arastirma
gorevliligimin ilk doneminde birlikte calisma firsat1 yakaladigim ve bu siirecte
tezime kars1 duydugu inang ve takdir igin sevgili Sevgi Tiirkkan'a @ "Hocam, teziniz
nasil gidiyor? Ne zaman okuyabilecegiz?" gibi heyecanli ve ilgili sorulariyla siireci
ve de beni tazeleyen "intersections3400™" grubu 6grencilerime ® Hem lisans hem de
yiiksek lisans siirecinde her zaman yanimda olan ve tezime en az benim kadar
heyecan duyan Burcu Taskin ve Turgut Berke Yeniev'e ® Mot-a-mot her seye
birlikte basladigim ve birlikte devam ettigim kisiye: siirekli destegi ve dostlugu adina
Elif Gokgen Tepekaya'ya @ Tiim siirecte hep yanimda olup siirecin verdigi duygusal
ve rasyonel dalgalanmalarin farkinda olan, fakat verdigi biliyiikk destegin ve
motivasyonun farkinda olamayan Ceren Tonkal'a e Siirecin bagindan beri biiyiik bir
keyif ve mutlulukla birlikte yol aldigim Ezgi Aydogan'a e ikili konusmalarimizda
beni siirekli besleyen ve diisiindiiren Emre Gokdel'e @ Tezimi okuyup ve de dinleyip,
goriisleriyle daha da anlamlandirmami saglayan Ozge Evirgen's @ Yine siirecin
zihnimdeki en gii¢lii imgelerinden olan Caglar Yilmaz'a e Ve benimle birlikte
stirelide, kiitiiphanede, ortabahgede ¢iiriiyen herkese (kendinizi biliyorsunuz!) sonsuz
tesekkiirler.

Hayatimm bir déneminin sizlerle kesismesiyle bu siirecin oyuncular1 olmanizdan ve

artik bu sekilde devam edecegini bildigimden dolay1 ¢ok mutluyum.

Haziran 2018 Cagdas KAYA
(Mimar)
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KENT MEKANININ SES KOLAJLARI VE SES KARTPOSTALLARI
UZERINDEN SES PEYZAJIYLA TEMSILI

OZET

Isitsel bir cevrede insan kulagiyla duyulabilen seslerin toplammi ifade eden ses
peyzaji kavrammin mimarlik disipliniyle ¢akistirildigi bu tez ¢alismasi, kent
mekaninda isittigimiz seslerin verdigi bilgiler, cagristirdigi imgeler, ifade ettigi
mekansal anlamlar ve baglamlar {izerinden mimari bir temsil bi¢imi olabilecegi
savini ortaya koymaktadir. Mevcut mimari temsillerin temsil ettigi kent mekaninin
isitsel gercekligine dair sinirli -bazen sifir- bilgi verme durumu, calismanin
nedenselligini ve ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Ses peyzaj1 kavrammi mimarlik ve kent mekani1 baglaminda agip tartisarak baslayan
bu caligma, ses peyzajina mekansallik {izerinden bakarak ses ve mekan iligkisini
farkli Olgceklerde degerlendirmektedir. Bu mekansal Olgekler iizerinden
degerlendirme girisimini kent mekani tizerinde odaklayan caligma, kent mekanlarmin
ses ile olan iligkiselligini ac¢iklamakta ve kentlerde duyulabilen sesleri siniflandiran
bir akis ile devam etmektedir. Seslerin mekansal, psikoakustik, semantik ve kiiltiirel
baglamlara gore farkli sekillerde nasil siniflandirildigmi tartismakta; sesin mekansal
olarak aldig1 karakteri gorsel temsiller iizerinden ifade etmektedir.

Temsil kavrammim anlam ve iliskilerinin degerlendirildigi ve mimarlikta "mimari
temsil" olarak nasil viicut bulduguyla devam eden c¢aligma; mimari temsilleri ses ve
mekan ile birlikte degerlendiren bir odakta incelemeye almistir. Kent mekaninda
duyulabilen sesleri bir temsil bigimi olarak degerlendirmek adina mimari temsil ve
Ses ¢akistirmasi yapan ¢alisma, seslerin kent mekani 6lgeginde alabildigi 6znellik-
nesnellik, smirlilik, zamansallik ve yeniden iiretilebilirlik pozisyonlar1 {izerinden
mimari temsil kavramma bakmistir. Bu pozisyonlar kuramsal olarak irdelenmis,
calisma icerisinde gorsel temsillerle ifade edilmistir. Mimarlikta temsil kavraminin
diisiinme, tasarlama ve bilgi dokiimii rol yelpazesinin bilgi dokiimii roliine odaklanan
calisma, ses peyzajlarmim temsiliyet potansiyeline bu kentsel bilgi verme, kentsel
okuma ve analiz, kentsel alg1 ve deneyim olarak bakmaktadir.

Seslerin temsiliyet potansiyeli sonucunda, ¢alismanin sesleri kullanarak isitsel temsil
bigimleri tasarlama amaci ele alinmustir. Buradan hareketle ses peyzaji
caligmalarinda siklikla kullanilan bir yontem olarak ses yiirliylisleriyle ses kaydi
alma ve sesleri haritalama yontemi denenmis, bu yontem dogrultusunda kendilerine
ait spesifik ses karakterleri barmdirdig1 gerekcesiyle kentsel ses peyzaji olarak
Beyoglu-Taksim, kentsel-kirsal hibritligindeki ses peyzaji olarak Adalar-Biiyiikada
caliyma kapsamma almmustir. Iki farkli kent mekam segilerek ses peyzajlarmin
farkliligi ve temsiliyeti degerlendirilmistir. Kent mekaninin isitsel-mekansal
boyutunu yiiriime eylemiyle ve haritalama yontemiyle ifade eden bu asama, ses
peyzajt kavramina yiliriime tizerinden kentsel deneyim baglaminda da bakmaktadir.
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Kentin sesleri dinleme amaciyla yapilan her tiirlii gezinti olarak ses yiiriiyiisleri
yontemiyle ses peyzajindan alinan ses kayitlarinin kartpostal ve kolajin kavramsal
althgi gergevesinde islenmesiyle ses kartpostallari ve ses kolajlar1 tasarlamak, bu
calismanin nihai iretimlerindendir. Temel olarak ses kartpostallar1 ve ses kolajlari,
kent temsillerinde siklikla karsilasilabilen kartpostal ve kolaj temsillerinin igitsel hali
olarak degerlendirilmektedir. Mevcut bir mimari temsil bi¢imi olan goérsel kolajlarin
isitsel stirimii olan ses kolajlari, kolaji olusturan elementlerin bir anlati-temsil
olusturma amaciyla parca-biitiin iliskisi ¢er¢evesinde bir araya getirilmesi gibi bir
kavramsal altlikla; ses peyzajini olusturan ses verilerinin ayr1 ayri veya birlikte ele
alinip islenmesiyle olusturulan {iretimlerdir. Ses kolajlari, kolaj olarak hem bir
yontem hem de nihai kolaj temsilinin kendisi konumundadir. Ses kolaj1 tasarimlari,
ses peyzaji kompozisyonu ve somut miizik kavramlar1 ¢ergevesinde hazirlanmistir.
Bu cercevede seslerin hem ham hem de manipiile edilerek kullanilabildigi ses
kolajlarinda kullanilan bu tekniklerde, bir anlati-temsil olusturma gayesi korunur
durumdadir. Calisma, miizige; seslerin bir anlati olusturma amaciyla bir araya
getirilmesi olarak bakan bir anlayis cercevesinde yaklastigi i¢in ses kolajlar1 buradan
hareketle artik bir miizik pargasit olmaktadir. Burada, kentsel ve mimari bir temsil
iretmek amaciyla alman ses peyzaji verileriyle ayn1 zamanda eszamanli olarak bir
miizik tasarimi de gergeklestirilmektedir.

Kent mekanmin bireyin zihninde olusan ya da insa edilen imgelerinde, kent kimligi
ve karakterinin temsilinde onemli rolii olan kartpostallarin isitsel hali olan ses
kartpostallar1 ise, ses peyzaj1 icerisindeki ses verilerinin eszamanl olarak tinladig1 bir
durumda ve zamanda alinan ses kayitlar1 olabildigi gibi ses kolaj1 tiretimlerinin de
paylasildigi durumlar i¢in gegerli olabilir. Burada kartpostalin kentsel bilgiyi
yaymasindan hareketle ses kartpostallari, kentin igitsel boyutuna dair bilgi sunan her
tirlii ham, islenmis, manipiile edilmis ses ve sesler birlikteligi olabilmektedir. Bir
sesi ve sesler birlikteligini ses kartpostali yapan durum, o seslerin yine zamansal ve
mekansal bilgi dokiimii hedefiyle "post" edilmesi yani gonderilmesidir. Kentlerin ses
peyzajinin temsiliyet amaciyla bilgi aktarmasi, yaymasi ve paylagilmasi baglaminda
ses kartpostallar1 da bir temsil bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

Calisma baglaminda ses kolajlarini ve ses kartpostallarini bir araya getiren girigim,
her ikisinin de bashh basina yeni bir iiretim olarak kendi mekansalliklarini ve
zamansalliklarin1 yaratip kendi gergekliklerini olusturabilmesidir. Ses kolaji ve ses
kartpostali temsilleri olmak {iizere isitsel baglamda, mevcut mimari temsillere kendi
fiziksel varliklariyla yeni bir katki yapmayi hedefleyen calisma, tiim bu temsil
iretimlerinin mimarhk pratiginde, mimari tasarim kurami baglammda temsil
kavraminda, miizik iretimlerinde ve iki disiplindeki arastirmalarda kullanilmasi
ongoriistiyle sonuclanmaktadir. Mevcut temsillerle birlikte degerlendirilerek bir
temsil zenginligi yaratmak ve buradan hareketle farkli temsil bigimleriyle calismak;
mekana dair farkl bilgiler, kodlar, boyutlar yansitarak farkli baglamlarda tartismay1
imkanl kilmaktadir. Calismanin ortaya koymaya calistig1 isitsel temsil bigimlerinin
iki disiplin arasinda temsil ve tasarim baglaminda farkli iiretimler doguracagi
ongoriilmektedir. Bu anlayigtan hareketle kentin isitsel boyutunu anlamaya dair ses
kolajlar1 ve ses kartpostallarinin yaninda daha bagka sessel temsiller de tasarlanabilir.
Buradan yola ¢ikarak bu calismanin yeni temsil bicimleri tasarlama konusunda
acilimlar yapmasi, temsil kanalindaki ¢alismalarla birlikte tartisilmas: ve
degerlendirilmesi ongoriilmektedir. Bu baglamda calisma kapsaminda, yeni temsil
bicimleri iiretme durumlarinin kentin algilanmasi, deneyimlenmesi, okunmasi, bilgi
vermesi baglamlarinda birer kazanim oldugu diisiiniilmektedir.
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REPRESENTATION OF URBAN SPACE BY SOUNDSCAPES THROUGH
SOUND COLLAGES AND SOUND POSTCARDS

SUMMARY

This thesis study which includes an integration of architecture discipline with the
term soundscape that means the sum of all the sounds which can be heard via human
ear in a sonic environment; presents an argument that sounds we hear in urban space
can be a representation form through informations that they give, images that they
recall, ideas in mind that they evoke, spatial meanings and contexts that they express
and state. The fact that existing architectural representations give limited information
-sometimes no information- about the sonic reality of urban spaces that they
represent, constitutes the causality and the starting point of the study.

The thesis which commences by broadening and discussing the term soundscape in
the context of architecture and urban space, evaluates the relationship between sound
and space in different spatial scales by examining soundscape on the basis of
spatiality. This study which brings its attempt of evaluating soundscape through
these different spatial scales into the focus of urban space, proceeds with a flow that
explains the relationality between urban spaces and sound; and with a flow of
classifications of sounds which can be heard in urban spaces. It discusses how
sounds are classified as different forms in the context of spatial, psychoacoustic,
semantic and cultural attitudes; and expresses the character that sound obtains
spatially through visual representations.

The study which continues with an evaluation of the meanings and relationships of
the term representation and how the term representation took shape in the
architecture realm as ™architectural representation”, investigates architectural
representations with the relationship of sound and space. To evaluate architectural
representations and soundscape together, architectural representations are
investigated through the positions that sounds can get in the urban realm like
subjectivity and objectivity, limitedness, temporality, reproducibility. These positions
are widened theoretically and explained with visual representations. The study which
focuses the attempt of giving information among the range of roles of architectural
representation like designing, thinking and informing; evaluates the potential of
representation of soundscapes from this attempt of giving information like urban
information, urban reading and analysis, urban perception and experience.

The aim of producing auditory representations of this study is discussed in detail,
after the evaluation of the terms representation and soundscape. The methodology of
the thesis is structured by recording sounds through soundwalks and mapping the
recorded sounds with their contextual informations like locations, temporalities,
densities and variations. In the direction of this methodology -on account of the fact
that they have specific and characteristic sound elements- as a soundscape of urban
space and as a soundscape of urban-rural space Beyoglu-Taksim and Adalar-
Biiylikada are chosen for the scope of this study. With a soundwalk route in
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Biiyiikada which contains both built environment and natural areas, specific sounds
are gathered that can be considered as soundmarks and they are shown on its sound
mapping. Again, with a soundwalk route in Taksim, main axes are chosen in order to
access specific sounds and also achieve more sounds. Sounds from all these two
urban spaces are categorized and variations of same sounds alined one after another
so as to examine them together. The sound elements from Biiyiikada's soundscape
and Taksim's soundscape are given separately with their visual spectogram
representations in order to both make them visible and representing them with
frequency and time. These sound recordings also includes QR codes and listening
links in order to listen to them either of two ways. By choosing two different urban
spaces, difference of soundscapes and their representativeness are evaluated. This
phase which expresses auditory-spatial dimension of urban space with the act of
walking and with the method of mapping, also approaches the concept of soundscape
as an urban experience.

Designing sound collage representations and sound postcard representations by
working on sound recordings recorded from soundscapes of urban spaces with
soundwalks -within the scope of theoretical background of the concepts of collage
and postcard- is the conclusive productions of this study. Sound collages and sound
postcards can be considered as the sonic versions of existing collages and postcards
as architectural representations that have a high possibility to see. The auditory
versions of visual collages namely sound collages are the productions consisting of
sound elements from soundscapes which can be processed separately or together
with a theoretical background that presents gathering elements in the relation of
fragment-whole and with the intent of generating a narration - a representation. Here,
collage becomes both the method of the design process of sound collages; and the
final sonic representation itself. Sound collages have been composed in the frame of
the conceptions of soundscape composition and musique concréte. Thus the sounds
used in sound collages can be both pure and processed or manipulated in the frame of
these conceptions. This study considers music as organized sounds with the aim of
generating a narration: starting from this point of view sound collages can then be
considered as a music piece. Here at this point, a musical production is also
generated simultaneously with the sound elements taken for producing an
architectural and urban representation. From this point of view a sound collage of
Biiyiikada and a sound collage of Taksim are composed and they are shown with
their visual multitrack representations in order to grasp sound elements in the
concept of collage as fragments and whole. This attitude also shows that a new
spatiality and temporality can be generated through reproductive sounds as collages.

Sound postcards which are the sonic versions of postcards that have a remarkable
role of representing urban character, urban identity and constructing or generating
urban image in mind; can be pure collective sound recordings or basically sound
collages. The main target of sonic postcards is to share auditory information of urban
space in the context of representation. Sound postcards are also proposed as a
representation form with the aim of informing, spreading, sharing and promoting
urban space. What makes a sound or group of sounds a sound postcard is to "post"
them: again in the context of giving spatial and temporal information as an
architectural representation. From this statement it is discussed what can be a sound
postcard in the context of representation both from Biiyiikada's soundscape and
Taksim's soundscape. The study predicts that different sound collages and sound
postcards for every different urban space can be produced as an urban representation.
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The thesis concludes with a foresight that in the auditory dimension sound collages
and sound postcards can be a contribution to existing architectural representations
and with a vision for using these auditory representations in architectural practice, in
the concept of representation within a context of architecture theory, in musical
productions and finally in the studies about both disciplines separately or together. In
all these realms it is thought that working with different representation forms has an
essential value. From this point of view, it is thought that this study can generate
discussions and evalutions about designing new representations forms of urban
spaces. Thus, in the scope of the study it is thought that the attempt of producing new
representation forms is a gain within the context of perceiving urban space,
experiencing urban space and informing about urban space.
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1. GIRIS

"Kent Mekaninin Ses Kolajlar1 ve Ses Kartpostallar1 Uzerinden Ses Peyzajiyla
Temsili" isimli bu tez ¢alismasi, belirli bir mekansal Glgekte insan tarafindan
duyulabilen seslerin olusturdugu ses peyzaji kavrammin, mimari bir temsil bi¢imi
olarak kullanilabilecegi savini tasimaktadwr. Mevcut mimari temsillerin kent
mekanimim isitsel boyutuna dair kisith ve hatta sifir bilgi vermesi gercekligi, bu
calismanin ¢ikis noktasidir. Mimarlikta temsil kavraminin yaratici bir diislinme ve
bilgisel dokiim-tasarim edimi oldugu gergekligiyle yola ¢ikan bu g¢alisma; temsilin
bilgisel dokiim 6zelligi baglaminda, halihazirda bulunan mimari temsil bigimlerine
isitsel boyuttan fiziksel varhigiyla bir katki yapmayi amaglamaktadir. Bu hedef
dogrultusunda, kendine ait spesifik ses karakterleri barindirdigi gerekgesiyle
Istanbul'un kentsel ve kirsal ses peyzajlar1 {izerinden Adalar-Biiyiikada ve Beyoglu-
Taksim'in ses peyzajini inceleme kapsamina almaktadir. Ses peyzajinin bagli basina
bir temsil bi¢imi olabilme pozisyonunun yani sira, buradan hareketle -kavramsal
altyapismin aciklanmasiyla birlikte- yeni birer iiretim olan ses kartpostallar1 ve ses
kolajlarmin  da temsiliyet potansiyelini ortaya koymaktadwr. Mimarhigin
interdisipliner girisimlere agik olabilmesinden dolayi bir mimarlik-miizik arakesiti

olusturmaya ¢alisilmaktadir.

Calisma baglammda mimari temsil ve ses peyzaji kavramlarmi ve dolayisiyla
mimarlik ve ses / miizik disiplinlerini bir araya getiren bircok iligki bulunmaktadir.
Mimari temsillerin uzunca bir siire gézmerkezci bir yontemle ele alinmasi ve bu
stirecte isitsel boyutun temsil edilmedeki kisiti, sesin zamansal oldugu kadar
mekansal olmasi ve bu sebeple sadece algisal ve deneyimsel agidan olmamakla
birlikte mekana iliskin bir temsiliyet olusturmasi, yine sesin bellekte birgok imgeyi
diirtebilmesi ve bu kanaldan bir temsiliyet olusturabilmesi, temsil kavraminin
mimarliktaki en dinamik ve her daim giincel kalan konulardan biri olmasi sayilabilir.
Calismanin nedenselligi, mimarlik ve kent baglaminda mekan kavrammin birgok

algisal, duyusal, deneyimsel ve anlamsal boyutunun olup bu boyutlardan kaydadeger



oldugu diisiiniilen isitselligin mekan Slgeginde farkindaligmin artirilmasi olan bir

¢ikis noktasina dayanmaktadir.

Temel olarak ses peyzaji ve mimari temsil kavramlari i¢inde interdisipliner bir
kurguyla sekillenen bu ¢aligma hem ses peyzaji calismalarinin hem de mimarlik
biliminin farkli disiplinlerle birlesmeye acik olma potansiyeli lizerinden yol
almaktadir. Giintimiizde ses peyzaji terminolojisi; dogadaki seslerin kayit edilmesini,
kaybolmus veya eski seslerin lizerine yapilan ¢aligmalari, tiim isitsel ¢evre tiirlerinin
analizini, dogadaki seslerin kullanilarak miizik kompozisyonu iiretimini ve ses
yerlestirmelerini de belirten genis bir kapsama ulagmistir (Brown et al., 2016). Bu
calismanmn  bolimleri kavramin  dokundugu bu tanimlamalarin  hepsine
deginmektedir. Calismanin akis ve striiktiir diyagram Sekil 1.1'de verilmistir. Sekil
1.1'de boliimlerin siralamasi ve i¢erdigi metin akisi, basliklar, anahtar kelimeler ve

imajlar kolaj kurgusuyla olusturularak caligmanin genel atmosfer temsili iiretilmistir.
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Sekil 1.1 : Tezin kavramsal haritalamasi1 ve akig-striiktiir diyagrami (Cagdas

Kaya, 2018).

Calisma, ses peyzaj1 kavramina mimarlik ve kent baglaminda bakmakta ve kavrami
bu kanaldan acarak tartigmaktadir. Ses peyzajin1 mekansal baglamda ele alarak

baslayan "Mekanlar1 Isitmek: Ses Peyzaji Kavrami" boliimii, seslerin kent mekani




icin ifade ettiklerini, kentlerde duyulabilen sesleri ele alan ve bu baglamda kent
mekani - ses peyzaji iligkisinin portresini ¢izen kavramsal acgiklamalarla ilerlemekte
ve bu iligki tizerinden kent mekanlarinda duyulabilecek sesleri farkli basliklarda
kategorize eden ses smiflandirmalarini iglemektedir. Sesleri c¢esitleri tizerinden,
kentsel, semantik, psikoakustik, estetik baglamlarda ele alan bu smiflandirma
bicimleri kent mekani ile ses peyzajmin kurdugu iliskiyi agmay1 hedeflemekte ve bu

kanaldan kentsel-isitsel temsil degerlendirmesine gegmektedir.

Mimarliga mekan kavraminin isitsel boyutu ve mekanimn temsil edilmesi iizerinden
baglanan ¢alisma, temsil kavrammin anlam ve iliskilerini degerlendirmis ve
mimarlikta "mimari temsil" olarak nasil viicut buldugunu irdeleyerek mimari
temsilleri ses ve mekan odaginda incelemeye almistir. Mimari temsil kavrammin
zengin bir kapsama alani olmasi gergekliginden dolayi, ¢alismanin odagini
belirlemek hedefiyle temsilleri ses peyzajlariyla birlikte agmaktadir. Kent mekaninda
duyulabilen sesleri bir temsil bi¢imi olarak degerlendirmek adina mimari temsil ve
ses cakistirmasi yapan caligmanin {gilincli boélimiinde, seslerin kent mekani
Olgeginde alabildigi pozisyonlarla birlikte temsiliyet potansiyeline bakilmistir. Bu
pozisyonlar kuramsal olarak irdelenmis, ¢alisma baglaminda bir sdylem tiretebilecegi
diistiniilen gorsel temsillerle ifade edilmistir. Dalibor Vesely (2004)'nin mimarlikta
temsil kavramini diisiinme, tasarlama ve bilgi dokiimii olarak actigi rol yelpazesinin
bilgi dokiimii kanalina odaklanan ¢alisma, ses peyzajlarinin temsiliyet potansiyeline
bu bilgi dokiimii kanalindan kentsel bilgi verme, kentsel okuma ve analiz, kentsel

alg1 ve deneyim olarak bakmaktadir.

Ses peyzajmin mekansal bir temsiliyet bi¢cimi olabileceginin tartisilmasi sonrasinda
calismanimn isitsel bir temsil bi¢imi iiretme amaci ele alinmistir. Bu boliimde
calismanin ses yiiriiylisleriyle ses kaydi alma ve kaydi alinan bu sesleri haritalama
yontemi denenmistir. Ses peyzaji ¢aligmalarinda kullanilan bu 6zgiin metodoloji,
sesleri toplama ve kaydedilen sesleri analiz ederek ¢ikarimlar yapma potansiyeli
sunmaktadir (Brooks ve dig., 2014). Ses peyzaji literatiriinde orijinal olarak
"soundwalking - sound recording” olarak gegen bu ydntem birlikteligi, isitsel
temsillerin tiretimi gergevesinde kullanilmistir. Bu yontemle birlikte ses haritalamasi
girigimi  seslerin mekansal baglamlarin1 vurgulamak ve kaydedilen sesleri
mekansallik, zamansallik, duyulma, yogunluk, baskinlik gibi fiziksel 6zellikleriyle

de okumayr amaglamaktadir. Bu yontem dogrultusunda Oncelikle kendilerine ait



spesifik ses karakterleri barindirdig1 gerekgesiyle kentsel ses peyzaj1 olarak Beyoglu-
Taksim, kentsel-kirsal hibritliginde ses peyzaji olarak Adalar-Biiyiikada g¢alisma
kapsamina alinmistir. Kentsel ses peyzaji olarak Taksim'in; kentsel-kirsal ses peyzaji
olarak Biiylikada'nin secilmesinin birtakim ortakliklar1 ve farkliliklar1 da
bulunmaktadir. Taksim'in kentsel ve mekansal miidahalelere ¢ok acik olmasi ve bu
baglamda ses peyzajinda zamanla eklenen-¢ikan bir¢ok ses unsuru barmdirmasi,
Istanbul dlceginde kiyaslandiginda barmdirdigi yerel, turist ve giiniibirlik ziyaretci
nifusuyla beraberinde getirdigi insan kaynakli birgok sesin bulunabilmesi ve
mekansal fonksiyon olarak da kapsamli islevlere sahip olabilmesidir. Biiyiikada ise
Taksim'e kiyaslandiginda kentsel ve mekansal miidahaleler konusunda daha
korunakli bir durumda kalabilmis olup bu durum yine ses peyzajmna da yansimistir.
Kisin azalan, yazin artan niifusu ses peyzajinda da zamansallik baglaminda yer etmis
olup, kentsel-kirsal hibritligi ses skalasini artirmaktadir. Bu sebeple Biiyiikada'nin
doga ve canli kaynakli biyofonik ses baglaminda zenginligi bir diger kriterdir. Buna
ek olarak her iki kent mekanmnin da kendine 6zgii topografik karakterleri yine
kendine has ulasim sistemleri barindirmasina sebep olmus, buradan hareketle kentsel
altyapidan kaynaklanan vapur, fayton, tramvay, rayl tiinel hatt1 gibi farkli ulasim
araclarinin farkli seslerini de kapsamistir. Ses yiiriiyiisii rotasi olusturulurken ve
kayitlar alinirken daha ¢ok ses ile karsilasabilmek i¢in ana caddeler secilmistir. Bu
mekansal gergeklikler, iki kent mekaninin ¢alisma kapsamina alinmasini ve farkl iki
mekanm ses peyzajlarmmn da farklihgni kiyaslayarak isitsel temsil bigimlerinin

0zgiin olmasini agiklamay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda alinan ses kayitlar1 karekod barkodlari, dinleme linkleri ve gorsel
spektogram goriintiileriyle birlikte verilmistir. Bu kayitlar hem linklerle hem de
karekod okuyucu mobil uygulamalar vasitasiyla barkodlar ile dinlenebilmekte olup,
secim dinleyiciye ve okuyucuya brrakilmistir. Kayitlarin spektogram goriintiileriyle
birlikte verilmesinin sebebi hem metin akisi i¢inde ses kayitlarint goriiniir kilmak
hem de seslerin zaman ve frekanslarmi gosteren gorsel bir dokiimle ifadesini
saglamaktir. Aymi sesin farkli zamansal ve mekansal durumlarindaki
varyasyonlarmin da yekpare olarak toplandig: kayitlarda bu sesler bir "bip" sesi ile
ayrilmis olup, sesleri hem isitsel hem de spektogramda gorsel olarak ayirarak
farkindalikla dinletmek amaglanmistir. Aynt durum hem Biiyiikada hem de Taksim

icin uygulanmistir. Sonug olarak iki farkli kent mekani segilerek ses peyzajlarinin



farkliligi ve temsiliyeti degerlendirilmistir. Kent mekaninin isitsel-mekansal
boyutunu yiirlime eylemiyle ve haritalama yontemiyle temsil eden bu asama, ses

peyzaji kavramina yiiriime baglaminda kentsel deneyim iizerinden de bakmaktadir.

Ses yiiriiyiigleri yontemiyle ses peyzajindan alinan ses kayitlarinin kartpostal ve kolaj
kavramlarinin kavramsal altlig1 ger¢evesinde islenmesiyle ses kartpostallar1 ve ses
kolajlar1 tiretmek, bu calismanin nihai tiretimlerindendir. Ses kartpostallar1 ve ses
kolajlar1, kent temsillerinde siklikla karsilasilabilen kartpostal ve kolaj temsillerinin
isitsel siirlimii olarak degerlendirilebilir. Ses kolajlar1, gorsel kolajlarin isitsel stirlimii
olup, kolaji olusturan elementlerin bir anlati-temsil olusturma amaciyla parga-biitiin
iliskisi ¢ercevesinde bir araya getirilmesi gibi bir kavramsal altlikla; ses peyzajmni
olusturan ses verilerinin ayr1 ayr1 veya birlikte ele alinip islenmesiyle olusturulan
iretimlerdir. Ses kolaji {iretimleri, ses peyzaji kompozisyonu ve somut miizik
kavramlar1 ¢ergevesinde hazirlanmistir. Calisma, miizige; seslerin bir anlat1
olusturma amaciyla bir araya getirilmesi olarak bakan bir anlayis g¢ercevesinde
yaklagmaktadir. Buradan hareketle ses kolajlar1 artik bir miizik pargasi olmaktadir.
Burada, kentsel ve mimari bir temsil tiretmek amaciyla alinan ses peyzaji verileriyle

ayni zamanda eszamanli olarak bir miizik tiretimi de gergeklestirilmektedir.

Kent mekaninin zihinde olusan ya da insa edilen imgelerinde, kent kimligi ve
karakterinin temsilinde O6nemli rolii olan kartpostallarmn isitsel hali olan ses
kartpostallari ise, ses peyzaji icerisindeki ses verilerinin eszamanli olarak tinladigi bir
durumda ve zamanda alinan ses kayitlar1 olabildigi gibi ses kolaj1 iiretimlerinin de
paylasildigi durumlar i¢in gecerli olabilir. Kentlerin ses peyzajinin temsiliyet
baglaminda bilgi aktarmasi, yaymasi ve paylasilmasi baglaminda ses kartpostallari
da bir temsil bi¢imi olarak onerilmektedir. Calisma, her farkli kent mekani icin farkl

ses kolajlar1 ve ses kartpostallari iiretilebilecegini 6ngérmektedir.

Isitsel iiretimlerinin kolaj ve kartpostal olarak segilmesinin sebebi bu iki mevcut
temsil bigiminin hem sessel bir tasarim baglaminda ses kolaji ve ses kartpostali
olarak degerlendirilebilme potansiyellerine sahip olmalar1 hem de kavramsal olarak
bu calisma baglaminda ses iizerinden yeni temsil agilimlarina imkan saglayabilen
olusumlar olmalaridir. Hem kolaj hem de kartpostal, mimari temsillerin ses peyzaji
iizerinden aldiklar1 pozisyonlar iizerinden kendi zamansalligmni ve mekansalligimi

olusturabilen iiretimler olarak degerlendirilmistir.



Ses kolaj1 ve ses kartpostali iiretimleri olmak iizere isitsel baglamda, mevcut mimari
temsillere yeni bir katki yapmay1 hedefleyen calisma, tiim bu temsil iiretimlerinin
mimarlik pratiginde, mimari tasarim kurami baglaminda temsil kavraminda, miizik
iiretimlerinde ve iki disiplinde ayri-ortak arastrmalarda kullanilmasi ongoriisiiyle
sonu¢lanmaktadir. Calisma kapsaminda, yeni temsil bigimleri liretme durumlarinin
kentin algilanmasi, deneyimlenmesi, okunmasi, bilgi vermesi baglamlarinda birer

kazanim oldugu diistiniilmektedir.



2. MEKANLARI ISITMEK: SES PEYZAJI KAVRAMI

Ormanda bir agag devrilse ve orada onu duyacak kimse olmasa, agag ses ¢ikarmug

olur mu??!

Ik olarak Buckminster Fuller'm "The Music of New Life" (1962) adli makalesinde
miizik baglaminda goriinen (S. 52), kentsel baglamda ilk defa Michael Southworth'un
"The Sonic Environment of Cities” (1967) baglikli teziyle ve pesinden gelen ayni adli
uluslararasi olarak tanman makalesiyle bahsi gegen (1969, s. 49), Raymond Murray
Schafer'n "The New Soundscape" (1969) adli eseriyle birlikte ise literatiirdeki
bugiinkii yerini bulan "soundscape" yani ses peyzaji kavrami, birgok sesin bir arada
tinladig1 isitsel bir gevrede insan tarafindan algilanabilen sesleri ifade etmektedir
(Schafer, 1994).

Literatiirdeki cogu kavramda oldugu gibi "soundscape" kavrami da bir¢ok dilde
anlamina en yakin sekilde ¢evrilmistir. Kavram etimolojik olarak "sound" ve "scape”

"

olarak coziimlendiginde, swrasiyla "ses" ve "peyzaj / alan" olarak g¢evrilmektedir

(Brown, 2016, s. 9). Buradan hareketle Tiirkge literatiirde "ses alan1", "ses peyzaj",
bazen de "isitsel peyzaj" olarak kullanilacak bigimde yerini almistir. Bu ¢alismada
kavram "ses peyzaj1" gevirisiyle kullanilacaktir. Bazi ¢aligmalarda "ses manzarasi",
"ses atmosferi" seklinde goriilebilse de, bu kullanimlarin kavrami tam yansitmadigi
diistiniilmektedir. Kavramu peyzaj tizerinden degerlendirmek yeterli bir c¢eviri
oldugunu tartismak ve kavramin mekansalligini irdelemek amaciyla elzemdir.
Landscape (peyzaj) kavraminim isitsel boyuttaki durumunu ifade eden kavram, bu
baglamda farkli unsurlar {izerinden olusan mekansal bir durumun isitsellik versiyonu

olarak ele alinabilir. Farkli mekansal Ol¢eklerde birgok dogal, insan yapimi,

topografik, cografi unsurun aralarimda bir iligkisellik ve hiyerarsi olusturmasiyla

! Ceviri benim tarafimdan yapilmistir. Orijinali: "I a tree falls in the woods and nobody is there to
hear it, does it make a sound?". Bu felsefi diisince alintis;, George Berkeley'in 1710 tarihli "A
Treatise Concerning the Principles of Human Knowledge" ¢alismasinin ana argiimant olan "Bir sey
ancak algilaniyorsa vardr" diigiincesinden evrilerek bu haline ulagmustir.



olusan peyzaj kavrami, ses peyzaji kavraminin igitsel olarak birbirleriyle hiyerarsik

iliskideki bir¢ok ses unsurundan olugma tarifini destekler niteliktedir.

Bu boliim; igerisinde bir mekanda bulunma halini tarifleyen "ormanda" dolayl
timlecini; isitsel boyutlar barindiran "devrilmek, duymak, ses c¢ikarmak"
yiiklemlerini, sesin kaynagi konumundaki "aga¢" 6znesini ve nihayetinde o sesi
deneyimleyen "insan" nesnesini barindiran bir felsefi diislince alintisi ile basliyor ve
pesinden gelen Schafer tanimlamasmin tarafini tutuyor: ses peyzaji, belirli bir
mekanda var olan biitiin seslerin insan tarafindan algilanabilenlerinin toplamini
tariflemekte. Farkli frekanslarda duyulan - duyulmayan birgok sesi barindiran ve
kompleks bir olusum olan isitsel ¢evrede her canlinin algilayabildigi ses spektrumu
farklhidir, ayn1 sekilde insan kulaginin da. Brigitte Schulte-Fortkamp ve André Fiebig
(2016), "Impact of Soundscape in Terms of Perception" adli ¢alismalarinin giris
boliimiinde "isitsel ¢evrenin insan tarafindan algilanmasi yoluyla ses peyzajinin var
oldugunu, ses peyzaji kavrammin ilk ve en 6nemli meselesinin bu durum oldugunu"
soyler (s. 69). Fakat ses peyzaji ¢alismalar1 antroposentrik bir durum belirtmeyip,

isitme yetisine sahip tiim canlilar i¢in ayr1 dallara ayrilabilen bir kapsama sahiptir.

Ses peyzaji kavraminin insan algisinin yanindaki diger esdeger baglami, asil olarak
bu calismanin da {izerinde duracagi mekan baglamidir. Ekoloji, psikoloji, miizik,
sehircilik, mimarlik gibi bir¢ok disiplinin ¢aligma alaniyla bagdasan ses ve sessizlik
6gelerini her zaman bu 6geleri bigimlendiren’ mekansal bir baglam ile tarifleyen
kavramin hem kendisi hem de taniminda yer alan isitsel ¢evre tamlamasi, ses
peyzajinin mekan baglamini vurgulamasi sebebiyle 6nem arz ederken, eszamanli
olarak bir "ad1 iistiinde: isitsel cevre ve ses peyzaji" durumu yaratmaktadir. Ote
yandan bu mekansallik baglami bir anlam daha kazanmaktadir: seslerin insan algisi
smirlar1 dahilinde yaratti31 mekansal durum. Seslerin insan tarafindan duyulabildigi

siirlara kadar olan bosluk, akustik mekanin tarifidir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1, ol¢eksiz kroki niteliginde mekansal bir ifade tagimaktadir. Pembe renkle
gosterilen amorf, daginik ve heterojen alan; evrende biyolojik bir canli, bir ses aygiti
ve benzeri tarafindan duyulan ve duyulamayan tiim sesleri kapsayan ve evrensel

kiime olarak degerlendirilebilen bir alandir. Sinirlar1 net olmayan bu evrensel kiime

? Burada bigimlendirmeden kasit mekanin sesi akort ettigi, bozdugu, yansittigi ve emdigi yani farkl:
bigimlerde degisime ugrattigi bir akustik gergekliktir.



isitsel ¢evredir. Buradan sonra, farkli canlilar tarafindan duyulan ve duyulmayan
sesler evrensel kiime olan isitsel ¢evrenin alt kiimeleri olan ses peyzajlaridir. Her
canlinin isitebildigi sesler farkli bir spektrumda oldugu i¢in, yine her canlinin ses
peyzaji farkli olmaktadir. Buradan hareketle, sekilde birinci alt kiime olan sar1 bolge
"ses peyzaji 1", herhangi bir canlinin isitsel ¢evre i¢inde duyabildigi sesleri ifade
ederken; ikinci alt kiime olan beyaz bolge "ses peyzaji 2" ise insanin duyabildigi
sesleri ifade etmektedir. Seslerin isitilme durumlarindaki bu duyusal-mekansal
hiyerarsi sekildeki kesitte yine kroki dlgeginde ifade edilmistir. Noktali, kesikli ve
diiz ¢izgiler kesin bir sinir belirtmemekle birlikte, seslerle olusan mekansal tarifi
ifade etmeyi amacglamaktadir. Carpenter ve McLuhan (1960) da ses peyzajinin ve
sesin bu karakterini "sabit sinirlar1 olmayan bir kiire gibi yayilan ve her daim

dinamik bir akista devam eden bir davranis" olarak tariflemektedir (s. 67).
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Sekil 2.1 : Isitsel cevre ve ses peyzaji mekansal diyagrami. (Cagdas Kaya,
2018)

Ses peyzaji1 kavrammin sesi neden her zaman mekan kavramiyla birlikte ele aldigini

sorgulamak sesin mekansalligin1 anlamak i¢in agiklayic1 olacaktir. Ses peyzajinin



tanim1 ve mekansal diyagram ifadesi, isitsel ¢evrenin farkli frekanslarda bir¢ok
sesten olustugundan ve ses peyzajinin da bir ¢evrede / mekanda insan kulagi
tarafindan algilanabilen sesleri tarif ettiginden soz etmisti. Sesin ve de dolayisiyla ses
peyzaji kavraminin mekansalligini anlamak i¢in bir gerceklikten daha bahsetmek
gerekmektedir: temel fizik kurallar1 geregi ses; olusmak, yayilmak ve duyulmak i¢in
maddesel bir ortama yani bir mekana ihtiya¢ duyar. Bu kural sesin fiziksel mekan ile
dogrudan baglantili olmasini agiklar. Burada mekan kavrami, sesin yayilmasini
saglayacak maddelerin ya da molekiillerin bulundugu fiziksel bir ortam olarak ele
alinmaktadir. Gezegenimiz, fizik kurallar1 dogrultusunda biiyiik bir mekansal varlik

olarak, sesin olusmasi ve yayilmasi i¢in gereken bu maddesel mekansalliga sahiptir.

Mekanin fiziksel varlig1 sesin olusmasi ve yayilmasmin yaninda, ayni1 zamanda sesin
farkli sekillerde duyulmasini saglar. Bu durum eko (sesin yankisi), reverberasyon
(sesin ¢mlamasi), giirliik gibi akustik terimlerle ve yansima, iletim, emilim gibi temel
akustik kurallarla agiklanabilir (Sekil 2.2).
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Sekil 2.2 : Temel akustik kurallar1 olarak i¢c-dis mekan ayriminda dis
mekandan gelen, dig mekana yansiyan, engel tarafindan emilen ve i¢ mekana

iletilen ses (Cagdas Kaya, 2018).

Ses ve mekan iliskisi gercevesindeki bu akustik durumlar yansitma ve soniimleme
gibi ses yalitim malzemeleri Olgeginden, sesin mekan igindeki Orgiitlenme ve

denetimi Olcegine; kent mekanimnin tektonigi ile modifiye olmasi 6lgeginden,
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topografik ve atmosferik Olgekte sesin degisime ugramasma kadar gelebilecek bir

araliga sahiptir.

Mekanla modifiye olabilen ses, kontrolli ve belli bir amag¢ dogrultusunda
kullanildiginda birgok ses iiretiminin ¢ikmasini saglamistir. Sesin mekan igerisindeki
akiginin denetimi ses sanatlar1 baglaminda ses yerlestirmelerinin ve ses heykellerinin
onlinii agmistir. Bunlardan ses ve mekan etkilesiminin en ¢ok viicut buldugu ses
heykelleri, bir mekan i¢in 06zel olarak tasarlanan (site-Specific) ve kendisini
deneyimleyenlerle birlikte anlam kazanan, ses olusturan iretimler olarak
aciklanabilir (Baschet, F., 1975, s. 13).

Sesin mekan ile kurdugu bu giiclii iliski, asil olarak farkli dlgekteki birgok mimari
mekan ile okunabilir. Konser salonlari, antik tiyatrolar, dini yapilar sesin mekan
icerisindeki akismin  yine mekanin fiziksel unsurlariyla kontrol edilerek
bicimlendirildigi mekanlardir. Sesin mekansallig1 1950'li yillar sonunda miizikte de
kullanilmis olup sesi olusturan kaynaklarin, icinde bulundugu mimari mekana 6zgii
bir sekilde orgiitlenmesi ve miizigi deneyimleyenlerle birlikte konumlandirilmasi;
miizik tretimlerinin mekansal bir hal almasmi saglamistir. Sesin ve miizigin, bahsi
gecen bu mekansal baglamdaki en onemli 6rneklerinden biri Iannis Xenakis ve Le
Corbusier isbirligiyle iiretilen ve 1958 Briiksel Diinya Fuari'nda sergilenen Philips
Pavyonu'dur. Pavyon tasariminin ig¢inde ziyaretgilerin deneyimlemesi i¢in Edgar
Varése tarafindan iiretilen bir kompozisyon olan "Poéme Electronique" (fr:
elektronik siir), mekan icinde farkli konumlarda oOrgiitlenen ses kaynaklarindan
yayilarak dinlendiginde Ongoriilen akustik atmosferine ulasabilmistir. Poéme
Electronique'teki sesler pavyonun i¢ ceperlerine yansitilip duyulacak bigimde
tasarlanmis ve ziyaretgilere ses-mekan ikiliginde deneyimletilmistir. Mekanin sesi
degisime ugratmasi ger¢egine bir ses iretimi Yyaratmak ve dinleyicilere
deneyimletmek amaciyla hiikkmedilerek olusturulan Poéme Electronique, ses ve
mekan arasindaki iligkiye verilen basat orneklerdendir (Kanach, 2008, s. 98).
Pavyonun i¢ mekaninin ¢eperlerine seslerin istenilen sekillerde duyulabilmesi icin
kuralli ve kontrollii bir bicimde homojen olmayan bir diizende yerlestirilen
hoparlorlerden ¢ikan sesler, yayilabildigi ve deneyimlenebildigi sinirlar ¢ergevesinde
isitsel bir mekan olusturur. Sadece Philips Pavyonu'nu i¢in spesifik olan bu isitsel
mekan, bagka bir mekansal durumda dinlendiginde degisime ugrayacak ve farkli

sekilde isitilecektir. Sesin mimari mekan 6l¢egindeki bu mekansalligi i¢in Xenakis,
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pragmatik bir tavirla, mekanin birincil roliiniin sesin iyi duyulmasini ve iyi akmasini
saglamak oldugunu; miizisyenlerin mekan igerisindeki Orgiitlenmesinin sesin

niteligini yiikseltecegini soylemistir (Sterken, 2011, s. 35).

Sekil 2.3 : Iannis Xenakis ve Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve 1958

Briiksel Diinya Fuari'nda sergilenen Philips Pavyonu (Url-1).

P73 7 ey —

Sekil 2.4 : Pavyonun i¢ ¢eperlerine yerlestirilmis olan hoparlorler ile mekan

i¢inde orgiitlenen sesler (Url-2).
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Jean-Francois Augoyard (2005), sesin ayni anda bir¢ok yerden duyulabildigi ve
birden fazla mekana yayilabildigi gercekliginden dolay1 sesin bu mekansal tavrini
"the ubiquity effect” yani eszamanli ya da yakin zamanli olarak birden ¢ok mekanda
mevcut olabilme ve deneyimlenebilme yetisi olarak adlandirmistir. Bu etkinin en iyi
deneyimlenebilecegi ortamin kendine has topografyast ve dokusuyla kent mekanlari
oldugunu one siirmektedir (ss. 130-131). Kent mekanmin tektonigi olarak yapili
cevre ve topografya sesin kent mekani iginde degisime ugramasini saglar. Sesler kent
mekani i¢inde yayilir, duyulur, yansir, sontimlenir, kaybolur, yiikselir; kent mekani
ve ses bir etkilesime girmis olur. Gandy (2014), sesin mekan ile kurdugu bu giiclii
iligkiyi sesin mekansal etkilesimi sayesinde ¢ok biiyilk mesafelerden bile
deneyimlenebilecegi, sesin kaynagiin seyyar olabilmesiyle bu etkinin daha da genis
alanlara yayilacagi 6rnegini verir (ss. 7-8). Sekil 2.5, iki farkli panoramik fotograf

uzerinden kent mekanindaki farkli seslerin farkli durumlarmi ifade etmektedir.

arag sesi

1 : + t 3 ; ; "
mart sesi . I - R

e — ot

Sekil 2.5 : Iki farkli panoramik fotograf iizerinden kent mekanindaki farkli

seslerin olugmasi, yayilmasi, yansimasi ve emilmesi (Cagdas Kaya, 2018).
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Sekil 2.5'teki iki panoramik fotograf {izerinde goriilen kent mekanmdaki seslerin
yayilmasi, yansimasi ve emilmesi; yine kent mekanina ait olan peyzaj, topografya ve
doku, flora ve fauna, mimari ve miihendislik yapilar1 gibi dogal-yapay mekansal
olusumlar ile gerceklesir. Diger bir deyisle isitsel ¢evre i¢cinde duyabildigimiz ses
peyzaji kent mekani tarafindan modifiye edilir: kent mekani sesi kontrol eden ve
Ozgirlestiren, ona hilkkmeden ve onun akisini saglayan bir olusumdur. Schafer
(1994)'1n metaforuna gore, duyulan ve duyulmayan tiim seslerin olusturdugu isitsel
cevre total bir kompozisyon; evrendeki canlilar da bu kompozisyonun kompozitor,
icract ve dinleyicisi olup; bu edimlerin gerceklestigi mekanlar ise bu total

kompozisyonu modifiye eden oluslardir (s. 105).

Her kent mekaninin fiziksel yapist farkhidir, riizgar kent mekaninin doluluk ve
bosluklarinda gezinip, girip ¢ikarken fakl sesler ¢ikarir. Sesler o kent i¢cin yerellesir
fakat tamamiyla ayni sesi bir kez daha duymak imkansizdir bu yiizden. Cografi,
kentsel ve mimari mekanlar sesi akort eder, bozar, yansitir, isler, degistirir. Farina
(2014), sesin kent mekanindaki davranislarini kenti olusturan striiktiirel, tektonik,
biyolojik ve jeolojik unsurlar iizerinden agiklar. Bu ag¢iklamaya gore bitkiler ve
jeomorfolojik unsurlar sesi bir siinger gibi emerken, mimari yapilar sesi hem ¢evreye
yansitma hem de ¢evreden maskeleme gorevi istlenirler. Benzer sekilde sokaklar
sesin yankilanmasini ve iletilmesini saglarken, yiikseltilmis yollar sesi de yiikselterek
sesin yapilarm st katlarindaki kullanicilara iletilmesini pekistirir. Binalarla c¢evrili
meydanlar ise sesi yumusak bir sekilde dagitarak daha sakin bir akustik ortam
yaratirlar (s. 285). Buradan hareketle kent mekani1 aslinda sesi modifiye eden bir
miizik stiidyosu - bir akustik laboratuar gibidir denilebilir. Bu gerceklik, "ortak sesler
kentlerde nasil spesifiklesir?" sorusunu da bir nebze cevaplayabilir. Her kent
mekaninda duyabilecegimiz trafik sesi, kalabalik sesleri gibi ortak sesler bildigimiz
ve en ¢ok deneyimledigimiz kent mekanmin doluluk ve bosluklarinda yayilip
yansirken, zamansal olarak bu seslerin bigimlenisine ¢ok¢a maruz kalma
durumundan dolayr kiigiik ¢apli bir kulak asinaligi olusturur. Yasadigimiz
mahalledeki mekansal doluluk ve bosluklar, topografya ve doku, her giin maruz
kaldigimiz sesleri -yiizde yliz ayn1 olmasa da- yine her giin benzer sekilde modifiye
ederken bir seslere alisgmislik durumu olusturur. Bu durum ayn1 mekanda ayni seslere
ayni mekansal miidahale ile maruz kalmanin getirdigi 6grenilmis bir refleks ya da

aliskanlik durumu olarak degerlendirilebilir.
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Seslerin mekansalligi kent mekanmnin fiziksel varligi tlizerinden riizgar sesi, trafik
sesi, kalabalik sesleri seklinde a¢ilmigken, kentlerin barindirdig: seslerle kendi isitsel
mekanini inga ettigi sdylenebilir. Ses peyzajinin bahsi gecen mekan baglamindaki
tanimlar1 bir kez daha ele alinirsa ve "bir mekandaki sesler”, "bir¢ok ses bir arada",
"insanm algilayabildigi" seklinde dilsel ve diisiinsel sokiimler yapilirsa zihinde
birgok 6rnek canlanacaktir. Bir kent mekaninin ses peyzaji araba kornalari, kalabalik
sesleri, ingaat sesleri olabilirken; kirsal bir alanin ses peyzaji daha ¢ok o alanim flora-
faunasina ve dogal-cografi 6zelliklerine yonelik olabilmektedir. Benzer sekilde bir
restoranin ses peyzajini olusturan temel 0geler catal-bigak sesleri, sohbet-konusma
sesleri, arka planda ¢alan yumusak bir miizik iken; bir kiitiiphanenin ses peyzaji ise
yogun bir sessizligin egemenliginde tinlayan sayfa sesleri olabilir. Brandon LaBelle
(2010), "Acoustic Territories: Sound Culture and Everyday Life" adli kitabinda bu
durum i¢in her kent mekanmin ve mimari mekanin kendi akustik alanini yarattigini

ve bunu i¢sellestirdigini soylemektedir.

Biitiin bu artirilabilir 6rneklerden sonra bir mekanm ses peyzajini olusturan 6geleri
smiflandirma ve bir ses envanteri olusturma ihtiyaci hissedilmesi kaginilmazdir. Ses
peyzaji kavraminin dogusu ve takiben de ¢alismalarmin basladigi 19601 yillardan
glinimiize, sesler farkli baglamlar ve bagliklar altinda smiflandirilmistir. Sesler
oncelikle sayisiz gesitlilikte olma, birbirinden farkli ve 6znel bi¢imlerde algilanma,
belirli veya beklenmedik zaman dilimlerinde olusma, yer / mekan ve zaman
baglaminda c¢esitlilik ve farklilik gésterme, hareketli ve sabit olma gibi 6zelliklere ve
performatif karakterlere sahiptir. Biitiin bu 6zelliklerinden dolayi seslerin toplanmasi
ve siiflandirilmalar1 i¢in farkli bireyler tarafindan farkli smiflandirma sistemleri

olusturulmustur.

Bunlardan biri ses peyzaji kavraminin gelistiricisi Schafer'm 6nerdigi, temelini
Gestalt psikolojisinden alan algisal bir smiflandirma sistemidir. Schafer bu
onerisinde sesleri sekil-zemin-simge {iglemesinde kategorilendirmistir. Bunlar
"keynote sounds" (zemin / arka plan sesleri), "signals / foreground sounds" (sekil / 6n
plan sesleri) ve "soundmarks" (fark edilmesi kolay, spesifik simgesel sesler) olarak
iice ayrilmistir (Schafer, 1994). Buna ek olarak "field" (alan) parametresini de
ekleyen Schafer, bu tiglemenin gerceklestigi alanin da baglamsal 6nemini vurgular.
Schafer'm bu smiflandirmasinda kent mekanmi "field" (alan), trafik veya insan

ugultusunu "keynote sounds" (zemin sesleri), kilise ¢canini "signals" (6n plan sesi)
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olarak alabilir; o kent mekanina ait karakteristik bir sesi de "soundmark" (spesifik
simgesel ses) olarak degerlendirebiliriz. Schafer'm "soundmark" olarak bahsettigi
spesifik simgesel sesler, bir kent mekani i¢in 6zellesmis - yerellesmis sesler olarak
nitelendirilebileceginden dolay1r 6nem arz ederler. Hem Schafer (1994) hem de
Westerkamp (1974) bu seslerin isitsel ¢evrede toplumsal ve mekansal bir karakter
yansittigini sdyler. Yerellesmede en ¢ok soundmark'lar 6n plana ¢iktigi icin Schafer,
bu sesleri korumaya oOncelik verir (1994). Schafer'in bu smiflandirmasi Kevin
Lynch'in "Kent Imgesi"nde bahsettigi ilkesel imgelerden smirlar, yollar, odaklar,
bolgeler ve nirengi noktalarina paralellik gostermektedir (Mahvash, 2011, ss. 66-67).
Fakat kent mekan1 bu bes ilkeyle sinirlanamayacak kadar kompleks bir yapida olup,
kentin ses karakterleri de sadece sekil ve zemin iligkisiyle tariflenebilecek genel bir
alg1 biitlinliigiinden olusmamaktadir. Bu sebeple mekan baglaminda daha fazla ses

siniflandirmasi tizerinden tartismak gerekir.

Yine Schafer (1994) sesleri fiziksel-akustik 6zelliklerine gore, algilanma bigimlerine
yani psikoakustik Ozelliklerine gore, islev ve anlamlarma (semantik) gore ve de

duyusal niteliklerine gore (estetik) siniflandirilabilecegini soyler (Sekil 2.6).
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Sekil 2.6 : Schafer'n bir diger siniflandirma bi¢imlerinden olan akustik,
psikoakustik, semantik ve estetik siniflandirma bigimi (Schafer, 1994, s. 149).
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Sekil 2.6 bu g¢alisma igin yeniden firetilmis ve Tirkge'ye cevrilmis olup, taral
alanlarin igindeki aciklamalar Schafer''n kavramsal agiklamalarindan hareketle
benim tarafimdan eklenmistir. Schafer'm bu smiflandirma sisteminde seslerin
semantik ve estetik baglamlarda da acilip genisleyerek 6znel ve kapsamli anlamlar
kazanmasi ses peyzaji kavrammi kentsel baglamda zenginlestirmektedir. Bu
smiflandirma bigimi igindeki bir 6rnege gore kent mekani dlgeginde duyulabilen bir
araba kornasi sesi israrli bir yol isteme sekli olabilirken, bir diigiin heyecanina da

isaret edebilmektedir.

Kiiciik bir kategorilendirme ise Bernie Krause tarafindan yapilmistir (1998). Krause
kentsel ve kirsal Olcekte duyabildigimiz sesleri temel olarak doga kaynakl
"jeofonik™ sesler (yagmur, riizgar, simsek, deniz, deprem, volkan sesi vb.), flora-
fauna kaynakli "biyofonik" sesler (hayvanlarin kendi aralarinda ve insanlarla
kurdugu iletisim sesleri, otiisleri, cagrilari, bagirislary; bitkilerin hareket ve salinima
baglh ¢ikardigi sesler vb.) ve insan yapimi "antrofonik" sesler (insan kaynakli her
tiirlii ses) olarak siniflandirmaktadir. Almo Farina (2014), insan kaynakli seslerin de
biyofonik sayilabilecegini; bu sebeple bu seslerin hem biyofonik ve hem de
antrofonik sesler kategorisinde degerlendirilebilecegini soyler (s. 8). Yine Farina
(2014); biyofonik, jeofonik ve antrofonik seslerle olusan ses peyzajinda; birbiriyle
cakisan, karisan ve birbirini maskeleyen seslerin olusturdugu mekansal oriintiilerden
bahseder (s. 1). Farina'nin "sonotope" adini1 verdigi bu mekansal oriintiiler biyofonik,
jeofonik ve antrofonik seslerin birlesiminden olusan bir mekansal tariftir. Her
"sonotope" bu seslerin farkli mekansal ve zamansal baglamlarda degerlendirilmesiyle
alt gruplar olan "soundtope"lara ayrilabilir. "Soundtope"larn arasindaki iliskilerle
olusan akustik bolgelere ise "sonotone" adi verilmektedir. Farina'ya gore bu seslerin
olusturdugu mekansal Oriintiiler, aslinda farkli seslerin dahil oldugu 06zgiin ses
peyzaji tanimint ortaya koymaktadir. Sekil 2.7 seslerle olusan bu mekansal durumu

gostermektedir.
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Sekil 2.7 : Seslerle olusan mekansal oriintiileri gosteren diyagram (Cagdas

Kaya, 2018).

Bir diger smiflandirma bi¢imi yine mekan baglammda yasamsal, kiiltiirel ve
dolayisiyla mekansal edimler iizerinden olusan seslerin ¢esitlerine gore Brown ve
dig. (2016) tarafindan yapilmis semadir (S. 4). Bu semaya gore sesler mekansal
baglamda, i¢ mekan (indoor) ve dis mekan (outdoor) olarak ikiye ayrilmis olup
bunlar da alt bagliklar olarak "kentsel", "kirsal", "vahsi doga" ve "su alt1" seklinde
smiflandirilmistir. Bernie Krause'nin jeofonik, biyofonik ve antrofonik sesler
kategorilendirmesini de bilinyesine katan bu smiflandirma sistemi kapsamli olup;
degisen kosullar ve zaman - mekan baglaminda yeni iiretilen sesler ile degisime

ugrayabilme dinamigine sahiptir: yani bu sistem eklemelerle genisletilebilir veya

¢ikarmalarla azaltilabilir (Sekil 2.8).
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Sekil 2.8 : Bu calisma icin Tiirkgelestirilen ses smiflandirmasi tablosu

(Brown ve

dig., 2016).

Brown (2016)'m bu ¢aligma baglaminda yeniden iretilen bu siniflandirmasi ig¢in ek

aciklamalar1 mevcuttur (s.

aciklamalar su sekildedir:

1. Kent mekani ve kirsal mekan ayrimi her zaman homojen olmamaktadir.

4). Sekil 2.8'de dipnot olarak numaralandirilan

2. Vahsi doga alanlari; milli parklari, evcillestirilmemis dogal bdlgeler ve kiyi

bdlgelerini, genis rekreasyon alanlarini igermekte olup benzer sekilde kirsal-vahsi

doga ayrimi da homojen degildir.

19



3. Doga ve evcil hayvan sesleri insan kaynakli olmayan olarak kategorilendirilse de,
insanlarla evcil hayvanlarin birlikte yasadig1 diisiincesiyle bazen kesisim

olabilmektedir.

4. Kaytt, yeniden oynatma ve ses yiikseltme her tiirlii kategorideki ses i¢in gegerlidir.
5. Sualt1 sesleri hava ve suyun ses iletim farkliligindan dolay:1 tam algilanamasa da,

benzer smiflandirma bigimi gegerli sayilmugtir.
6. Insan kaynakli diger seslere 6rnek olarak dksiirme verilebilir.

Seslerin mekan baglaminda smiflandirilmas: ve homojen bir kentsel-kirsal mekan
tarifinin olmamas1 sebebiyle seslerin tabloda dinamik bir bicimde yer almasi bu

calisma Olceginde 6nem arz etmektedir.

Kesfetme eyleminin sonu yoktur; bu sebeple hicbir ses smiflandirma semasinim tam
oldugunu sdyleyemeyiz. Schafer da bunu biliyor olmali ki, kendi kategorizasyonuna
"yaradilis sesleri", "kiyamet sesleri" basliklarini ekleyerek bunlarm altin1 bos
birakmig ve pesinden de bu listeye "litopya sesleri”", "mitolojik sesler", "riiya ve
haliisinasyon sesleri", "sinestezi durumunda algilanan sesler" basliklarmin da
eklenebilecegini sdylemistir (1994, ss. 139-144). Schafer'm basliklarinin yanina
arkeoakustik calismalarinin kollarindan ikisi olan gegmisteki seslerin arastirilmasi ve
arkeolojik alanlarin ses peyzajmin incelenmesini de ekleyebiliriz. Bu ¢aligmalar da

yeni ses kesifleri sunmay1 hedeflemektedir.

Kent yasamimin sundugu yapili ¢evrenin algilanmasi ve yorumlanmasinin, kentliligin
getirdigi giindelik yasam ve mekansal pratiklerin, kent mekaninin iliski kurdugu
canli-cansiz, dogal-yapay olusumlarin kentin ses peyzajini olusturan kaynaklar
oldugunu anlatabilmek adina tiim bu sema ve siniflandirmalardan bahsetmis olmanin
bu c¢aligma igin gerekli oldugu disiiniilmektedir. Bu sistemler irdelendiginde
smiflandirilmis ses tiirlerine yasadigimiz, seyahat ettigimiz, deneyimledigimiz
mekanlardan Ornekler verebiliriz. Bu durum bize ses peyzaji kavraminin mimari
mekan ve kent mekani baglaminda irdelendiginde, her mekanin kendine ait ses
karakterlerinin oldugunu gosterebilir. Kentlerin kendilerine ait bu ses karakterleri o
kente dair bir kimlik olusturmak, kenti temsil etmek konularinda kaydadeger roller
stlenirler. Mahvash (2011) da gelismeye ve genislemeye acik olan bu ses
smiflandirmalarinin sosyal, etnik, kiiltiirel, dogal, tarihi ve estetik kanallardan kent

mekanini temsil edebilecegini dile getirir (ss. 65-66).
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Irdelenen ve tartisilan bu ses siniflandirmalarinin kent mekanlarmin ses peyzajlarinda
duyulabilecek sesleri ¢esitlerine gore kategorize eden ve semantik ile estetik
baglamda ifade edebileceklerini acan girisimi, kent mekaninda bulunan seslerin
kente dair bilgiler sunabilecek potansiyellerinin oldugunu gdsterebilir. Insan yapmm
veya insan kaynakli olabilecek sesler anlamina gelen antrofonik seslerden arag
sesleri kentlerin topografik ve cografi mekan baglaminda kent i¢i sirkiilasyonu
hakkinda bilgi veren sesler olarak degerlendirilebilir. Biyofonik seslerin yogunlugu
kent mekanmin kirsallik ve rekreasyon baglaminda mekansalligiyla ilgili ipuglar
tasiyabilir. Can ve ezan sesleri, kentte bir kilise ve caminin ontolojik varligina isaret

ederek yapili gevre hakkinda bilgi tasiyabilir.

Her ne kadar sesler kent mekanina dair cogunlukla analitik bilgi tagiyarak kendileri
iizerinden kente dair nesnel ¢ikarimlar, kisisel yargilar, bulgular olusturmamiza
yardimcr olsa da; seslerin kent temsili olabilme potansiyelinin sinanmasi, sesler
izerinden kente dair ipuglar1 kesfetmek gibi salt bir bulmaca tavriyla
degerlendirilmemelidir. Kentin sesleri zihinde bir kent imgesi olusturabilme
potansiyelini barindirabilmektedir fakat esas olarak g6z Oniinde bulundurulmasi
gereken durum ses peyzajinin, ait oldugu kentin basli basina bir olus olarak oncelikle
isitsel baglamda sonrasinda bu analitik baglamda bir temsili olabilmesidir. Buradan
hareketle mekanlar1 isitmek olarak degerlendirilebilen ses peyzaji kavrami mekanin
isitsel portresi olarak ele alinabilir. Ses peyzajinin bu mekansal baglamindan
hareketle bir sonraki bolimde seslerin kentleri temsil etme baglamindaki bu
potansiyellerine deginilecek ve mimarlikta temsil kavrami agilip, temsil kavrami ses

ilizerinden tartigilacaktir.
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3. MIMARLIKTA TEMSIL KAVRAMINA SES PEYZAJI iLE BiRLIKTE
BAKIS

Calismanin bu boliimii, mimarlikta temsil kavramini tartismayr amaglayarak,
"temsil" sozciigiinii dilsel irdeleme yontemiyle genelden detaylara dogru agarak
baglamaktadir. Temsil, en yalin bicimde "birinin veya bir toplulugun adina
davranma" olarak agiklanmaktadir. Bu genel agiklama aslinda temsilin yayilabilecegi
anlamlar ve bu anlamlar arasindaki iligkiler hakkinda ipucu vermektedir. Kelimenin
farkli baglamlar altinda ifade ettigi anlam katmanlar1 bu durumu dogrular nitelikte

olmaktadir.

Sozlik anlamlarinin "birinin adina konusmak ve davranmak", "bir seyin goriintiisii
olmak”, "temsil ettigi sey olmak", "bir seyin sembolii olmak", "bir seyin Ornegi
olmak", "birini veya bir seyi betimlemek", "imge ve bellek bi¢imlendirmek"
basliklar1 altinda yogunlastig1 temsil kavrami; karsiligi olan "yerine ge¢mek,
gostermek, tasvir etmek, sunmak, isaret etmek, bilgi vermek, okumak, ¢agrisim
yapmak, ifade etmek, -mis gibi olmak / davranmak, agiklamak, simgelemek,
konusmak, canlandirmak, karakterize etmek, resmetmek, imge olusturmak..."

kelimeler ile ifade kazanmaktadir.

Temsilin dilsel irdelemeyle biiyiik resimde anlam ve iligski sokiimii sonrasi, temsile
mimarhk baglaminda bakilabilir. Mimarlikta temsil kavrami; mekanin fiziksel ve
zihinsel gercekligiyle bir arada ele alinan, mimarlik kuraminda her daim giincel ve
dinamik kalan bir olgudur. Mimarlkta temsil, fiziksel bir mimarlik {iriiniiniin ve
zihindeki mimarlik diisiincesinin - mekan imgesinin bilgisel dokiim ve tasarim arac1
olarak ele alinabilir. Diger bir deyisle mimari temsil, fiziksel ve/veya zihni mimari
ve/veya kentsel mekanin sunuldugu iiretimler olarak diisiiniilebilir. Paolo Belardi,
"Mimarlar Neden Hala Ciziyor?" (2015) adli kitabinin "El ile Diisiinmek: Yaratici
Cizim Uzerine Bir Ders" adli bdliimiinde (s. 11), ¢izim iizerinden mimari temsilin
hem zihin dokiimii hem de tasarim baglamida bir diisiinme eylemi oldugunu
soyleyerek, herhangi bir zamanda dogabilen ve ugucu olan mekansal imgeyi

kalicilagtirmak, diisiincenin anidenligini yonetmek konusunda temsilin iyi bir arag
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oldugunu ekler ve bilingte birikmis enerjinin eszamanli transkripsiyonu (s. 46) olarak

gordiigii temsilin bir diigiinme araci oldugunu vurgulamaya devam eder.

Dalibor Vesely (2004)'e gére mimari temsil, bir tasarimi diisiinme yontemi, bir karar
verme mekanizmasi oldugu gibi gercekligin de bir yansimasidir. Bilgi dokiimii,
tasarlama, diisiinme araci olarak ele alindiginda, tim bu kanallarda temsilin her

zaman bir iletisim kurmaya c¢aligtig1 gortliir (ss. 17, 44).

Bu bilgisel dokiim ve tasarim eylemleri farkli temsil yontemleri ve araglarinin
kombinasyonlariyla olusan farkl temsil bigimleriyle gerceklesir. Bugiin eskiz, ¢izim
(ortografik, perspektif, serbest teknik), maket, fotograf, film, animasyon, ii¢ boyutlu
dijital modelleme, metin, diyagram, kolaj, kartpostal gibi mimarlik pratiginde,
mimari tasarim stlidyolarinda ve mimari tasarim arastirmalarinda tek tek veya i¢ ice
gecmis kompleks setler hallerinde kullanilabilen temsiller 6rnek olarak verilebilir.
Farkli temsil bi¢cimlerinin mekana ait farkli boyutlari, kodlar1 ve bilgileri aktardig:
mimarlikta kabul edilen bir gergekliktir. Her bir temsil bi¢imi temsil ettigi mekana
dair, kisiye farkli deneyimler sunar. Mekan, benzer ya da farkli temsil bigimleri ile
dissallastirilirken kendilerine ait unsurlar lizerinden temsilin sozlik anlamlarinda
oldugu gibi mekan1 okuma, mekan hakkinda bilgilenme, mekan1 zihinde

canlandirma, mekansal ¢agrisim gibi durumlar olusur.

Eskiz, maket, fotograf, film, diyagram, kolaj, kartpostal gibi farkli mimari temsil
araclarina ve kullanildiklar1 yontemlere gore olusan farkl temsil bigimlerine bakip
kiyasladigimizda, tim bu temsil bicimlerinin, anlatmak istediklerini farkl
pozisyonlarla anlattigi goriilebilir. Temsillerin aldigi bu pozisyonlar; temsilin
olusturuldugu araglarla, temsilin tektonik 6zellikleriyle, temsilin yontemleriyle
cogalabilen zengin ve kapsamli pozisyonlardir. Bu sebeple calisma baglaminda
temsil bi¢imlerine ses peyzaji kavraminin ve dolayisiyla sesin fiziksel 6zellikleri ile
birlikte bakan bir odak gelistirilecektir. Temsili, mekana dair bir bilgi dokiimii olma
kanalindan acan ¢aligmada, temsile Ses peyzaji kavrammin ozellikleriyle beraber
bakarak seslerin mekan hakkinda bilgi veren, zihinde mekan imgesi olusturan bir
temsil bi¢cimi olabilecegi tartigilacaktir. Bu savi tartismadan once ses peyzaji kavrami

ve igerdigi sesler bellek-anlam-temsil baglamlarinda agilip degerlendirilebilir.

Bellek-anlam-temsil  baglaminda néropsikolojiye gore duydugumuz sesleri

yorumlamak, bir seye benzetmek ve bir anlam yiiklemek icgiidiisel bir durumdur
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(Botteldooren ve dig., 2016). Bir ses dinlendiginde beyin dogal bir siire¢ olan
¢oziimleme durumuna gecger. Bilhassa anlam ylikleme ve benzetme oraninin ¢ok
yiiksek oldugu bir durum olan, bir mekanimn ses peyzajmin dinlenmesi ediminde bu
durum dogrudan deneyimlenebilir. Yine Botteldooren ve dig. (2016), isitme ediminin
disaridan gelen seslerin salt islendigi bir siire¢ olmasindan ziyade bu seslerin
tanimlandig1 veya teshis edildigi bir siire¢ oldugunu soyler. Ses nesnelerinin (sound
objects)® ve bu nesnelerin simgeledigi sessel olaylarin (sound events)* faal oldugunu
ekleyerek bunlarm birbirleriyle bagmtili bilgiler tasidigini dile getirir ve bu durumu
bir araba 6rnegi tlizerinden anlatir. Bu 6rnege gore bir araba yaklasir ve yaklasirken
de ses cikarir. Arabanin yaklagmasi sonucu ses ¢ikarmasi bir sessel olaydir (sound
event) ve ¢ikardigi ses ise bir ses nesnesidir (sound object) ve olay ile nesne bir
anlam {iretir: ¢ikan ses sonucu "araba geliyor" deriz ve arabanin yaklastigini anlamis
oluruz (burada anlama ediminin pekala gérme eylemiyle gerceklesmedigi durumlar
kastedilmektedir). Burada sesin bir temsile doniistiigii, {Urettigi anlam ile
aciklanirken; takiben daha analitik bir 6rnek verilir: bu 6rnek ise kilise canidir. Kilise
can1 baglamindan kopuk degerlendirildiginde belirli frekansta, belirli bir timida
sadece bir "¢an" sesidir, fakat mekansal, kiiltiirel ve sosyal bir baglam icinde ele
almdiginda bir kutlamaya veya diigiine isaret edebilmektedir. Benzer olarak ¢an sesi
ornegini Holl (2006) su sekilde vermektedir: birgok Avrupa sehrinde kilise ¢ani
mekansal bir baglam ifade ederek, sesin duyulmasiyla birlikte ontolojik olarak kilise
canini, ¢an kulesini ve kilisenin bulundugu meydani ¢agristirmaktadir (s. 87). Kang
ve dig. (2016) de bu durumu "anlamlandirmanin ses peyzajindaki ses olaylariyla
gergeklestigini ve sesin birtakim ¢agrigimlar tetikledigi" seklinde yorumlar. Murray
Schafer (1994) ise bu ornekleri biiylik resim olarak agiklar: ses peyzaji, bir¢ok ses
olaymin etkilesime girdigi bir alan1 ifade eder. Yani mekansal, kiiltiirel ve toplumsal
baglamlar iizerinden incelenen ses olaylar1 bir araya gelince o mekanin ses peyzajini

olustururlar (Sekil 3.1 ve 3.2). Bu baglamda Schafer'm sesleri kent mekanmnda

® Ses nesnesi (sound object veya kavramun yaraticisi Pierre Schaeffer'n deyimiyle fr: I'objet sonore);
baslangici, duyulma siiresi ve bitisi olan, ses peyzajinda yer alan basl basina en kiiciik ses birimine
denir. Pierre Schaeffer'a gore ses nesnesi "zil sesi, davul sesi" seklinde refere edilerek betimlenebilir
fakat oncelikle, referans edildigi olustan bagimsiz olarak fenomenolojik bir olgu oldugu g6z oniinde
bulundurulmalidir (Schaeffer, 1966).

* Ses olay1 (sound event), ses veya seslerin ses peyzaji i¢indeki mekansal ve zamansal baglamlari ile
biriindiigii karakterdir. Ses nesnesinin baglamindan koparilabilen salt bir akustik nesne olmasina
karsin; ses olayr Ozelligini mekansal, kiiltiirel, sosyal oluslarla kazanir ve bu sebeple semantik,
sembolik ve yapisal dzelliklerine gore siniflandirilabilir (Schaeffer, 1966).
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semantik ve estetik baglamlarda actigi ses siniflandirma bigimi (Sekil 2.6), ses
olaylar1 lizerinden kentsel temsiliyet kavramini agmak i¢in kaydadeger bir ornektir.
Ozetle ses olaylar1 akustik laboratuarlarda veya kayitlarda ayr1 ayri dinlenebilen
isitsel fenomenler olarak ele alinabilir, fakat asil olarak mekansal ve zamansal bir
baglam belirtirler. Bu durum sesler arasindaki iligki aglarmin olusturdugu mekansal
bir olusum olarak da yorumlanabilir. Buradan hareketle ses olaylar1 baglamsal
karakterleri sebebiyle temsiliyet konusunda bu calisma i¢cin 6nem arz etmektedir.
Kent mekam igerisinde belirli bir zamansallikta olusan ses olaylari, bu baglamda
beraberinde bir¢cok kentsel bilgiyi getirmis olmalar1 acisindan kaydadegerdir. Ses
olaylari tizerinden Nilsen (2014), sesin olmadig1 bir sehrin tam olarak var olmadigini
- yasamadigini, atmosferik anlamda eksik kaldigini soyleyerek; sehrin her yerinin,
her gec¢idinin, caddesinin, sokaginin, parkiin ses olaylarindan olusan bir diinyasmnin

oldugunu dile getirir (s. 56).

00NN

NN

ucli gorsel ve isitsel zamansal siireklilige : durgun/cansiz go
i i 1 : £ 1 ] gorsel
Eglg?l;/ae’;f:reele;a:r:p s : sahip olmayan bolge Y& itssl serin

giiclii gorsel fakat zayif ( xR rahatsiz edici ve bilgi birbirinden! ayirt

isitfsel” bir karaktere "m" vermeyen sesler 5 @ Y

sahip bdlge veya eleman (( ) i edilmesi zor ‘sesler
t P seslere dahil olmaya,

A B A Gl by

sahip bolge veya eleman

Sekil 3.1 : Boston'daki seslerin karakterini, zamansal ve mekansal iliskilerini,
kaynaklarinin goriilebilirligi ve sesin siddetini vaziyet plan krokisi tizerinden

gosteren ses olay1 haritalamasi (Southworth, 1969, s. 66).
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Sekil 3.2 : Fotografik bir temsil izerinden seslerin karakterini ve mekansal

iligkilerini gosteren Emindnii ses olaylar1 gosterimi (Cagdas Kaya, 2018).

Bu sodylemlerin iizerine sunu sodyleyebiliriz: seslerin baglamsal olarak irdelenmesi
bize bulundugu mekan, ait oldugu kiiltiir ve toplum adina bilgiler aktarir; o mekanin,
kiiltiiriin ve toplumun nasil bir olusum oldugunu zihnimizde canlandirmamiz1 saglar.
Yani ses peyzajlari ait oldugu kent mekanmna dair bir temsil bigimi olurlar. Kent
mekaninin olusturdugu ses olaylari, ses nesnelerinin iglevsel, anlamsal, estetik olarak
degerlendirilmesiyle kente dair bilgi dokiimii saglayan bir temsile doniisiirler. Bu
degerlendirmeler, kent mekani baglamimda konusulabilen semantik, semiyotik ve

estetik yontemlerle olmaktadir.

Ses peyzajindaki ses verilerinin kent mekaniyla biitlinleserek doniistiigli ses olaylari
kent mekanina dair bir temsil bigimi olurken, sesin kent mekani baglaminda aldig:
pozisyonlar ile sekillenir. Sesler kent mekanima dair nesnel veri tasiyabilecekleri gibi
semantik baglamda yorumlanmalar1 ve estetik baglamda degerlendirilmeleri 6znel

bir tutum alabilir. Bu sebeple sesler kent mekani icerisinde hem oznel hem de nesnel
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bir pozisyonu ayni anda tastyabilmektedirler. Bununla birlikte sesler kent mekanina
dair her zaman kesin ve tam bilgi vermeyebilirler, mevcut mimari temsiller gibi
temsiliyet konusunda sinirli olup bagka temsil bigimleriyle birlikte ¢aligmaya ihtiyag
duyabilirler. Bu nedenle sesler kent mekanina dair bir anlamda sinirli temsillerdir.
Sesler, kent mekani igerisinde belirli zamanlarda olusurlar, periyotlar1 vardir:
ciktiklar1 kaynak tarafindan yeniden iiretilmedikleri veya bir kayit cihazi ile
kaydedilip tekrar calinmadiklar1 siirece her ses biriciktir ve zamana baghdir; ve
hareketli olup ucucu bir karakter sergilerler. Ote yandan sesler olustuklar1 zaman1 da
temsil etmek baglaminda da zamansaldir. Bu durumda sesler, mekansal baglamda
yeniden firetilebilirlik ve zamansallik pozisyonlarmi almaktadir. Buradan hareketle

sesler yeniden liretilebilir ve belirli bir zamana isaret eden temsillerdir denilebilir.

Mimari temsillere sesin kent mekani1 Glgeginde aldigi bu pozisyonlar ile beraber
bakarak hem ses peyzaji kavramimin temsiliyet potansiyeli agilabilir hem de mimari
temsil kavrami genisletilerek zenginlesebilir. Bir nevi temsil ve ses cakistirmasi
olarak da degerlendirilebilen bu girisimden yola ¢ikarak seslerin 6znel olabilmesi ve
nesnel bilgi tasiyabilmesi, smirli bir bilgi vermesi, yeniden iiretilebilmesi, zamansal
olmas1 pozisyonlar1 alt basliklar olarak detaylica agilacaktir. Bu basliklar1 bir araya
getiren iliski bi¢cimi ise bahsi gectigi tlizere ses peyzaji c¢alismalarinda, bu
pozisyonlarin kent mekani baglaminda viicut bulmalaridir. Bu bagliklar; ¢alisma
baglaminda bir séylem {iretebilecegi diisliniilen, gérsel olan mimari temsiller

iizerinden 6rneklenen bir akis ile anlatilacaktir.

3.1 Mekanin Nesnel Verileri ve Oznel Odaklar: Olarak Ses

Bir mekanin ses peyzajinda yer alan sesler herkes tarafindan nesnel bir sekilde
duyulabilmekte fakat algilanma, yorumlanma ve anlamlandirma bigimleri kisiden
kisiye degisebilmektedir. Ustelik benzer sesler farkli baglamlarda farkli anlamlarla
yiiklii olabilmektedir. Duyulan bir can sesi, biiyiikbas bir hayvana ait olabilir,
Kahramanmaras dondurmacisinin miisteri gekmek igin bagvurdugu bir taktik olabilir,
ya da Schafer (1994)'a gore ortagag ingiltere'sinde cadilari kovmak i¢in kullanilan bir
yontem... Bu durumu pekistirmek icin Schafer'm ilk boliimdeki ses
siniflandirmasinda (Sekil 2.6) seslerin semantik ve estetik baglamda incelenmesiyle
farkli ¢iktilar verdigi tekrar hatirlatilabilir. Bununla birlikte bir ses kiimesi iginde

Oznel olarak baska sesler diger seslere gore daha dikkat c¢ekici durumda olabilir:
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seslere verilen odak kisisel yani 6znel olabilmektedir. Ornek olarak Coelho (2016)'ya
gore mekanik sesler genellikle istenmeyen sesler olarak goriilse de bazi durumlarda
kabul edilebilir veya kulak ardi edilir. Benzer sekilde kilise ¢an sesleri ve trafik
sesleri ¢ok giirtiltiilii olmadiklar stirece kentsel bir mekan hissi ve kiiltiirel atmosfer
yaratmast acisindan Ozneldir (s. 209). Farkli spektrumlara gore pink noise, brown
noise, white noise (glriiltii spektrumlar1) olarak adlandirilan ve bu kategorilere
girebilen sa¢ kurutma makinesi, elektrikli stiplirge sesi, televizyon-radyo cizirtis1 gibi
evsel-mekanik sesler kimileri tarafindan giiriiltii olarak kabul edilirken kimileri igin
uykuya dalmayi kolaylastiran, kaniksamaktan gelen bir konsantrasyon saglayan,
rahatlatic1 sesler olarak sayilabilir. Norberg-Schulz (1966) bir evin karsisinda duran
iki bireyin evi nesnel bir sekilde algiladiklarini fakat tamamen kisisel-6znel
yargilarla evi anlamlandirdiklarini dile getirir (s. 30). Bu 6rnegi alg1 ve simgelestirme
(perception and symbolization) lizerinden anlatir. Bu durum nesnel verilerin 6znel

odaklarla birlikteligine aciklik getirebilir.

Ses peyzaj1 her zaman bir baglam tizerine kuruludur. Bu baglam duyusal uyarilar ve
s0z konusu mekandaki kullanicilarin birikmis bilgileri, o mekanda bulunma
motivasyonlar1 ve iliskili aktiviteleri, kiiltiirel arka planlar1 ve ge¢mis kodlariyla
sekillenir  (Botteldooren ve dig., 2016). Burada ses ve bellek iliskisi
vurgulanmaktadir. Benzer bir sdylem olarak Schulte-Fortkamp ve Fiebig (2016) de,
insan algis1 lizerinden sekillenen bir kavramin yine insanin anlamlandirmasiyla
Oznellestigini soyler. Duyulan seslerin tanimlandigi bilissel siire¢ asagidan yukariya
(sifirdan gelen, tiimevarim) uyari/ses kaynakli; veya yukaridan asagiya
(timdengelim) bilgi kaynakli olmak tizere iki sekilde sonuglanir. Tiimevarim stireci
disaridan gelen bir ses sinyalinin yani uyarinin ne oldugunun tanimaya calisilmasi,
sifirdan anlamlandirilmasi ve yorumlanmas: ile gerceklesir. Tiimdengelim siireci ise
daha oOnce deneyimlenmis benzer seslerin kiyaslanmasi, iliski kurulmasi veya
hatirlanmasi ile gerceklesmis olur. Bu iki durum, ilk defa deneyimleyen ve daha 6nce
deneyimlemis iki farkli birey igin iki durumlu bir temsil olusturur. Ote yandan
kompleks bir olusum olan ses peyzaji igerisinde hem tiimdengelim hem de
tiimevarim siiregleri bir arada ¢alisabilir. Bu sdylemler seslerin 6znelligi ve nesnelligi

konusuna agiklik getirebilir.

Seslerin kent mekanina dair nesnel yargilar olusturabilecek bir temsiliyet saglamasi

ve bununla birlikte algilama, kavrama ve degerlendirme baglaminda &znel
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kalabilmesi mimari temsiller i¢in de géz onilinde bulundurulabilir. Mimarlik tarihine,
giincel mimarlik pratigine ve mimari tasarim stiidyolarina bakildiginda, mimarlkta
temsil bigimlerinin ¢ok ¢esitli ve ¢cok yonlii oldugu goze carpar. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri temsil edilen mekana ait verilerin nesnel, fakat temsil etme
bi¢cimlerinin hem nesnel hem de 6znel olabilmesidir. Bir¢ok temsil, bilgi aktarma
baglaminda nesnel veri tasir. Mekanin temsillerine baktigimizda kendisi hakkinda
bilgi edinebilmek, temsilin sagladigi herkes tarafindan kabul edilebilir, kisisel
yargilardan bagimsiz veriler yoluyla gerceklesmektedir. Oznellik ise, temsillerin
kisisel ve farklilasmis dilleri baglaminda ve temsil edilmek istenen seyin se¢ciminde

yani odaginda gecerli olabilir.

Temsilleri siibjektif kilan; mekanin temsil edildigi arag, yontem ve temsil eden
kisinin farklilasmasidir. Bruno Zevi, "Mimarligi Gorebilmek" adli yapitinin
"Mimarhgin Temel Ogesi: Mekan" boliimiinde; temsil edilen mekan ile temsillerinin
kiyaslandiginda, objektif ve en gercekci olanin yalnizca mekanin kendisi oldugunun
goriilebilecegini soyler. Ciinkii mekan, en nesnel sekilde sadece iginde bulunmakla
anlasilabilen, katilimcilik gerektiren bir olgudur (2015, s. 23). Mekanin temsilleri,
ger¢egin ve onun katmanlarmm birer yansimasi olup her bir farkli temsil, nesnel
bilgiyi 6znel bir girisimle ele alabilmektedir. Mekana en yakin temsil olarak goriilen
fotograf ve film bile, secilmis bir odagi ve kurgusu olmasi sebebiyle 6zneldir. Bu
odak ve kurgu baglaminda 6znellik beraberinde, giidiilen bir ama¢ dogrultusunda,
belirli bir yaklasimla ve gosterimle ifade etmeyi getirebilmektedir. Berger (2017
©1972) bu durum i¢in, fotografi ¢eken kisinin sayisiz fotograf agilar1 arasindan bir
tanesini sectigini ve dolayisiyla bu fotograf temsilini deneyimleyenleri kendi sectigi

bu odak iizerinden yonlendirdigini dile getirir (s. 10).

Sekil 3.3, Villa Savoye'un ¢eken kisinin odagina bagl kalarak 6znellesen ve ayni
zamanda yap1 hakkinda bilgi veren nesnel verileri de tasiyan bir fotograf temsilini
gostermektedir. Villa Savoye'un tektonik, mekansal ve topografik karakterleriyle
ilgili ¢ekildigi agidan nesnel bir bilgi aktarimi saglayan fotografin, hem 6znelligi

hem de nesnelligi bir arada tagidigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 3.3 : Mimarlik medyumunda gorsel temsilleriyle karsilasma olasiligimin

yiiksek oldugu yapilardan Villa Savoye'un fotograflarindan biri (Url-3).

Mimari temsillerin tiretimi 6znel olabildigi gibi, yorumlanist da 6znel olabilmektedir.
Temsillerin deneyimlenen kisiler tarafindan anlam ve yorumlanma dagarcigmin
genigletilmeye acik olmasi bize Umberto Eco'nun "Agik Yapit"indaki diisiince
bi¢imini hatirlatabilir. Eco (2016), bir yapitin miiellifinin 6ngordiiklerinden ziyade
onu deneyimleyen kiside olusturdugu anlamlar ile ¢okluk kazandigmi soyler. Oznel
temsiller her defasinda deneyimlendiginde baska bigimlerde yorumlanmaya uygun
olabilir. Vesely (2004), 6znel ve yaratici bir ifadelendirmeyle, nesnel bir algisal
somutlastirmanin arasindaki gerilimin temsili insa eden durumlar oldugunu dile

getirir (s. 61).

Bu sebeple her temsil bir dilden bir dile 6znel birer ¢eviri olarak yorumlanabilir.
Robin Evans (1986), yapmin kendisinin de ¢iziminin de birer temsil oldugunu
sOyleyerek, ikisi arasinda dilde oldugu gibi birer ¢eviri oldugunu séyler (ss. 154-
155). Paul Ricoeur (2008) dilbilimde ¢eviri kuramini "bir varis ve kalkis noktasi
arasinda kayip ve kazamimlar" olarak dile getirirken ayni zamanda terclimenin
kisitindan bahseder. Edward Said (1983) ise ¢evirinin bir yerden bir yere yapilan
yolculukta 6z ve anlamini kaybetmeyen (nesnellik) fakat yorum gerektiren (6znellik)
bir girisim oldugunu sdylemistir. Bu iki sdyleme bakarak, temsillerin mekanm birer
cevirisi oldugunu ve g¢evirmenin (mimarm veya tasarimcinin) yorumuyla
Oznellestigini fakat mekana ait verileri kaybetmeyerek nesnel kaldigini sdylemek

miimkiindiir. Bu dilbilim metaforu temsilin 6znelligi konusuna ag¢iklik getirebilir.
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Temsillerin odagindaki dznellige Zevi'den bir drnekle deginilecek olursa, Zevi ayni
eserinin "Mekanm Gosterimi" adli bdlimiinde, Michelangelo'nun San Pietro
Bazilikas1 i¢in tirettigi temsiller iizerine bu baglamda soylemlerde bulunur. Her
birinde mekansal, tektonik, topografik ve bunun gibi bilgiler arasi hiyerarsinin ve
onceligin degistigi dokuz farkli plan ¢izimi iizerinden Zevi, gilidilen amag
dogrultusunda hangi plan ¢iziminin kullanilmas: gerekiyorsa kisinin o plani
kullanacagini soyler (2015, ss. 30-34). Fakat hangi ¢izim kullanilirsa kullanilsin, her
bir temsilin bazilikanin bagska boyutundaki bir bilgiyi tasiyacagi, temsili

deneyimleyen kisiye nesnel veri akisi saglayacagi olagandir (Sekil 3.4).

Sekil 3.4 : San Pietro Bazilikasi'nin asil plani, basitlestirilmis hali, i¢ ve dis
mekanlari, striiktiir ve tavan planlar1 gibi farkl bilgileri tagiyan plan temsilleri
(Zevi, 2015, ss. 30-33).

Biitiin bunlardan hareketle seslerin kent mekani: baglamindaki 6znelliginin ve
nesnelliginin halihazirda bulunan temsil bi¢cimleri ve temsil etme yontemleri i¢in de
gecerli oldugu soylenebilir. Bu sebeple kentlerin ses peyzajlar1 6znellik ve nesnellik

baglaminda kent mekani i¢in bir temsil olusturur denilebilir.
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3.2 Sesin Mekan Temsiliyetinde Sinirl imkanlan

Smirhilik baglamimda bakildiginda, kentlerin bizlere bilgi aktaran ses peyzaji
temsillerinin, belirli bir 6lgliye kadar fikir verebildigi goriilebilir. Bir kentin ses
peyzajinin dinlenmesi, o kent hakkinda ¢ok¢a fakat sinirli - tam yetkin olmayan
bilgiler verir. Biitiin temsil bigimlerinde oldugu gibi, sesler de bir temsil olarak tek
basina yetersizdir: bir bilgi birikimi iizerinden islenmeye dolayistyla mevcut diger
temsillerle birlikte ¢alismaya ihtiya¢ duyar. Ustelik bu durum sadece gorsel temsiller
ve ses temsilleri kiyasi i¢in degil iki ayr1 isitsel temsil bi¢imi i¢in de gegerlidir;
dogrusu tek basma bir ses de sinirli olacaktir: sesler kent mekani baglaminda
bulundugu diger seslerle birlikte isitildiginde bir anlam kazanir. Eszamanli dinleme,
pespese dinleme, belirli bir anlati gergevesinde sekanslarla dinleme gibi bir
birliktelik, seslerin anlamlandirilabilmesi ic¢in elzemdir. Bu durum, kent mekaninin
ses olaylarindan olusan kompleks bir mekansalliga sahip olmasi tekrar hatirlanarak
da agiklanabilir. Kent mekan isitsel olarak deneyimlenirken siklikla ayn1 anda bir¢ok
sese maruz kalinir, bu sesler kentsel-mekansal bir iligski kurularak anlamlandirilirsa
temsiliyet durumu giiglenir. Oteki tiirlii, sesler baglamlarindan kopuk kalan sade ses

nesneleri olarak kalirlar.

Mevcut mimari temsillere de sinirlilik tizerinden bakildiginda, seslerde oldugu gibi
temsillerin imgeyi ve gergegi sadece belirli bir Olgliye kadar yansitabildikleri
goriilebilir. Smirlilik mimari temsil bigimleri lizerinden su sekilde tarif edilebilir:
mekanin temsil bigimlerine ve temsil {izerinden deneyimlenme potansiyeline
bakildiginda belirli bir boyutunun ve parcasinin temsil edilebildigi goriiliir; temsilin
verebilecegi bilgiler smirlhidir. Dalibor Vesely (2004)'e gére temsillerin smirliligi,

gercekligin bitmez tiikenmez zenginlikteki yapisi tizerinden anlagilabilir (s. 14).

Temsillerin bu sinirliligina, 6znellik ve nesnellik béliimiinde tartisilan ayni boliimden
bir bagka Bruno Zevi sdylemi eklenebilir. Zevi yine Michelangelo’nun San Pietro
Bazilikas1 i¢in iirettigi temsiller i¢in; tek baslarina bu dokuz plan ¢iziminin higbirinin
yeterli olamayacagini, yekpare bir mekansal gdsterim i¢in yiizde yiiz yeterli tek bir
temsil biciminin olmadigini ve buna ragmen tiim bu kismi girisimlerin bir arada bilgi
birikimi saglayacagi icin tek baslarina ¢ok degerli olduklarini soyler (a.g.e., s. 34).

Yine Zevi, temsillerin kisithiliin1 bir de fotograf iizerinden anlatir: fotograf
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duragandir ve tek bir bakis agisma sahiptir, bu sebeple mekanin kendisini beden /

duyular ile deneyimlemenin ¢ok uzaginda kalir (s. 42).

Sekil 3.5 : Frank Lloyd Wright'in "Fallingwater House"unun en ¢ok tiiketilen

temsillerinden (Url-4).

Bir 6rnek olarak Fallingwater House'un en cok tiiketilen (ve de yeniden {iretilen)
fotografi verilebilir (Sekil 3.5). Bu agidan ¢ekilmis bir fotograf temsili, temsili
deneyimleyen kisiye sadece bu odak baglaminda bilgi saglayabilecektir. Yapinn i¢
mekani, teraslar1 ve gatisi, arkasi, dosemeleri, plani, sirkiilasyonu ve akisi, ¢evresel
atmosferi gibi diger mekansalligi ve tektonigi hakkinda bir temsil yeterli
olmamaktadir. Ustelik bu temsilde, bu odakta bile sagladig1 bilgi, dzellikle duyusal
bilgi kisitlidir. Temsiline bakildiginda, deneyimleyen kisi tarafindan duyulan selale
sesi, zihnin bir yerinde kalmis bagka bir su sesidir; parapet duvarindaki piiriizsiiz
goriinen siva dokusu daha 6nce dokunulan benzer bir yiizeyden kalma bir bilgi,
duyusal bir ¢agrisimdir. Saf bilgi sadece orada bulunmakla anlasilabilir ki bu bile
oznel-kisisel bir deneyim olarak kalmaya meyillidir. Yani mekansal temsili olusturan

elementler her zaman kesin bir soylem yaratmayabilir.
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Coelho (2016), kent mekanin1 malzeme, 151k, insan, kiiltiir, koku, tarih gibi elementer
ve duyusal diizeylerde agarken, ses peyzajinin da yerin karakterini olusturan bu
elementlerden biri oldugunu sodyler (s. 208). Kent mekaninin kompleks bir yap1
oldugunu ve katmanlar, esikler, farkli duyusal boyutlardan olustugu hatirlanirsa;
onun bir pargasi olan ses peyzajmnin dinlenmesi halinde biitiine dair bir temsiliyet

olusturabildiginden bahsedilebilir.

Bu kanaldan inceleme girisimiyle ses peyzajinin bir temsil olarak kent mekanini
smirlt bir bicimde ele alabildigi soylenebilir. Vesely'ye gore gerceklige atifta bulunan
bilgilerin siirekliligin ve devamliliginin total anlam1 insa etmek baglaminda temsili
giiclendirdigini savunur (s. 79). Bu sebepten Otiirii temsilin smnirliligi, baska
temsillerin gerekliligini dogurur. Vesely (2004); herhangi bir temsilin, bircok nesnel
ve evrensel bilgi tasisa da, kismi oldugunu, her zaman temsil edilmeyen bir parca
gercekligin  kaldigint dile getirmektedir. Bu durum farkli temsil bi¢imlerinin
dogmasina zemin hazirlayan 6zgiirlestirici bir sonuca vesile olur (s. 177). Bu sebeple
smirlilik durumu yeni temsil bigimlerine kanal agma potansiyelinde oldugu ig¢in
negatif algilanmamalidir. Mevcut temsillerin smirli imkanlar1 ve ses peyzajmnin
simirlt imkanlarinim birlikte ¢alismasi total bir temsiliyet zenginligi olusturarak kent

mekanina dair bilgiyi ¢cogaltabilir.

3.3 Sesin Bir Temsil Olarak Yeniden Uretilebilirligi

Yeniden iiretilmek kaydedilmis seslerin dogasindaki en temel 6zelliklerden biridir.
Jonathan Sterne (2003), seslerin yeniden fretilebilirliklerinin  sesle ilgili
caligmalardaki basat durumlardan biri oldugunu dile getirir. Seslerin yeniden tiretimi
bu caligma baglaminda iki farkli bicimde aciklanabilir: ilki, sesi yeniden iiretmek i¢in
tiretilmesini saglayan eylemi tekrarlamak iken ikincisi bir kere sesi iiretip eszamanli
olarak onu kayit etmektir. Ornegin bir kent mekaninda ¢akil ddsemeli bir yolda
yuriirken ¢ikan sesi tekrar duyabilmek i¢in iki yol vardir: ya birkag adim daha atarak
benzer ses isitilir ya da adim atma esnasinda herhangi bir ses kayit cihaziyla
kaydedilen ses daha sonra istenildigi kadar dinlenerek reprodiiksiyonu
gergeklestirilir. Birinci yontem ile fenomenolojik baglamda asla ilk adimda ¢ikan ses
ile ayn1 olmayan fakat ¢ok benzer bir sesin iiretimini gerceklestirilmis olur. Schafer
(2004) bu durum ig¢in seslerin belirli bir zamanda belirli bir mekanda baglamsal

olarak olustugunu, ayni sesin iki kere liretilemeyecegini, sadece birbirlerine ¢ok
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benzeyebilecegini sdyler. Bu durumu bir kisinin ismini iki kere telaffuz ettiginde
ikisinde de sessel farkliliklar oldugunun 6l¢iildiigii bir deney ile 6rneklendirmektedir
(s. 34). Seslerin kaydedildikten sonra tekrar tekrar dinlenmesiyle gergeklestirilen
ikinci yontemde ise reprodiiksiyon baglaminda bir kendisinin temsili ve aslinda

temsilin temsili durumu yaratilmaktadir.

Birinci durum her zaman kontrol edilemeyen bir durumdur, sesin ortaya ¢ikmasini
saglayan kaynagin veya c¢ikmasi icin gerekli olan olaymm kosullariyla
gergeklestirilmesi her zaman hiikmedilebilecek olan bir durum degildir. Ornegin
yikilan bir yapinim sesini ikinci kez duyabilmek i¢in bir yap1 daha yikmak veya gok
giiriiltiisiinii duyabilmek i¢in ikinci bir simsegin ¢akmasin1 beklemek gibi. Bu
sebeple reprodiiksiyonun ses ve ses peyzaji kavramlart icin 6nemli bir baglami

bulunmaktadir.

Schafer (1994)'1n seslerin uguculugu dolayisiyla onlar1 kaydederek korumak isteyip
bir ses miizesi olusturmak istemesi ve buradan hareketle diledigince isitilebilme
firsat1 sunabilmesi seslerin yeniden iiretim pozisyonuyla olan giiglii iligkisini bu
calisma baglaminda vurgulamaktadir. Sesler ¢iktig1 kaynak tarafindan bir daha
iiretilmedigi siirece kaybolmaya mahkum oldugundan, ses kaydiyla yeniden iiretim
onem arz eden bir girisim olmaktadir. Elizabeth Martin (1994), seslerin
zamansalligimm ve deg8isime ugratilarak veya ugratilmayarak yeniden

iiretilebilmesinin iligkili iki durum oldugunu soyler (s. 27).

Mimari temsiller de gilinlimiiz dijital ¢aginda yeniden iiretime elverisli bir halde
bi¢imlenmektedir. Walter Benjamin'in "The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction” isimli denemesi yeniden iiretilebilirlik baglaminda sanat yapitlariyla
ilgili mekansallik ve zamansallik kanallarindan 6nemli demecler sunar. Benjamin'e
gbre bir yapitin simdiligi ve buradaligi, yani zamansalligi ve mekansalligi, onun
teknik imkanlarla her ¢ogaltilisinda yeniden iiretilmis olur. Bu durum yapitin
biricikligini, hakikiligini indirgese de yapitin deneyimleyen kisinin ayagma kadar
gelmesini de saglamis olur. Bu gergekligi hem fotograf, hem film, hem de ses gibi
temsiller ilizerinden anlatan Benjamin, bu temsillerin deneyimleyenlerin zihninde
yeniden insa edildigini, yani mekansal ve zamansal olarak hem orijinaline benzer
hem de ondan farkl olarak da yeniden iiretildigini sdyler. Bu gerceklige uygun bir
ornek olarak kolajin ve kurgunun-montajimn barmdirig1 unsurlarla yeniden iiretilerek

kazandig1 yeni zamansallik ve mekansalligin kendi gergekligini olusturdugunu dile
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getirir (ss. 220-226). Benjamin'in bu sdylemi yeniden iiretilebilirlik kavraminin
anlamin1 cogaltir: teknigin olanaklartyla fiziksel bir yeniden iiretim ve yeni bir
zamansallik ve mekansallik kazanan bir yeniden tiretim. Bu durum mimari temsiller
icin kaydadeger bir karakter olusturur. Buna Ornek olarak Sekil 3.6'da Pariwat
Studio'nun Bangkok icin yaptigi kentsel kolaj temsili verilebilir. Bu kolajda
fotograflar tekrar iiretilerek bir araya getirilmistir ve bir araya getirilen yap1 gorselleri
yeni bir kent mekani yaratir ve bu mekanin bir anlik fotografini sunar. Bu kent kolaj1

da yine tekrar tiretilip paylasilarak yeniden iiretim ¢emberinde donmeye devam eder.

Sekil 3.6 : Kurgu yoluyla yeniden iiretim olarak yeni bir zamansallik ve

mekansallik barindiran kentsel kolaj temsili (Url-5).

Roland Barthes (2008), Paris kent mekanmnin Eiffel Kulesi temsilleri iizerinden her
defasinda tekrardan iretildigini anlattig1 kitabinda; kartpostal, hatira esya, biblo gibi
seri iiretimle c¢ogaltilabilen nesneler ile kulenin zamansal olarak yapiminin,
deneyimleyenle kurdugu iliskinin ve de Paris'in yeniden insa edildigini dile getirir (s.
31). Barthes'n bu sdyleminden yola ¢ikarak temsillerin yeniden iiretilebilirlik

baglaminda mekansal bilgi insas1 degerlendirilebilir.
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Sekil 3.7 : Mimari bilginin teknik olanaklarla yeniden iiretilerek dagitimi ve

paylasimi 6rnegi olarak seri liretimle ¢ogaltilmig mimari kartpostal temsilleri

(Url-6).

John Berger (2017 ©1972), Benjamin'in sdylemlerini agarak yeniden {iretilebilirlik
iizerinde degerlendirmeler yapmistir. Berger'in resim sanat1 ve fotograf i¢in yaptigi
degerlendirme reprodiiksiyon baglaminda Onem tasimaktadir. Bu kiyasa gore
fotograf makinesinin icadindan 6nce resimler bulundugu mekandan 6tiirii biriciklik
tasimaktaydi. Her ne kadar resimlerin baska bir mekana tasinip orada
deneyimlenmesi miimkiinse de, ayni anda iki farkli mekanda deneyimlemek pekala
imkansizdi. Fotograf makinesinin icadiyla birlikte ¢ogaltilabilen resimler artik farkli
zamanlarda ve farkli mekanlarda deneyimlenebilirdi: boylelikle temsil kavraminin
anlami1 genigleyerek yeniden iiretilebilirlik bashiginda tartisilabilir oldu (s. 19).
Berger'in bu degerlendirmesi benzer bir yaklasim olarak ses kayitlar1 lizerinden de
acilabilir. Sesler bir kez kaydedildikten sonra defalarca yeniden oynatilabilir,
cogaltilabilir, bireylere ulasabilir. Boylelikle her seferinde farkli zamansal ve
mekansal baglamlarda deneyimlendiginde yeniden iretilmis, anlamimni ¢ogaltmis

olur.

Berger (2017 ©1972)'in se¢ilen odaga baglh olarak 6znellesen fotograf temsilleri i¢in,
bu 6znel odaktan 6tiirii temsillerin yeniden {iretildigini soyler (s. 10). Berger'e gore
fotograf temsili, ¢ekildigi odak baglaminda yeniden yaratilmaktadir. Bu sdylem

temsillerin 6znelligi ile yeniden {iiretilebilirligi arasindaki iligskiyi vurgulamaktadir.
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3.4 Ses ve Temsillerin Zamansalhkla iliskisi

Seslerin bir son kullanma tarihi var mudir: yani tiiketilir ve biterler mi? Ya da bir
mekanin belirli bir zaman dilimindeki isitsel halini anlatmak adma midir zamansallik
sifat1? Seslerin ve de temsillerin zamansallig1 boliimil bu iki soruya da dokunmay1

hedeflemektedir.

Zamansallik, sesin mekansalligiyla esdeger olan diger bir 6nemli 6zelligidir. Sesin
zamansallig1 iki sekilde agiklanabilir, seslerin bir baslangi¢ - bitis siiresi vardir ve
sesler belli bir zamanda olusur, duyulur - duyulmaz ve uzaya karigirlar. Bu durum,
"sesler gegicidir veya periyotlar1 vardir" seklinde de agiklanabilir. Lowenthal (1976),
sesin zamanin 6zii oldugunu ve kilise ¢an1 sesinin, akrep, yelkovan ve saniye cubugu
sesinin, kalp atis1 sesinin zaman farkindaligi yarattigini ve bir nevi Olgtiigilini

sOylerek bu seslerle zamansallig1 anlatmaktadir (s. 15).

Seslerin zamansallig1 seslerin kaliciligi - gegiciligi lizerinden yere bagli olma -
yerden ugma durumu tizerinden de okunabilir. Sesler kent mekani igerisinde hareket
ederler ve belirli siirelerde duyularak performatif bir karakter sergilerler. Bu
baglamda zamansalliklar1 hareket baglaminda okunabilir. Sesler mekansaldir, yere
baghdir fakat zamansal baglamda geciciligi ve kayit edilme durumu olmadiginda bir
daha duyulabilmek i¢in giiclii bir bellege veya yeniden iiretilmeye ihtiyaci olmasi
ayni zamanda onu yerden ucucu kilar. Bu sebepledir ki Schafer sesleri toplayip
kaydetmek ve bir ses miizesi olusturmak istemistir hep: ona gore sesler ve sesi
olugturan 6geler yakalanmalidir, ¢iinkii kentsel ve sosyal miidahalelerle her an
ebediyen kaybolmaya mahkumdurlar (1994, s. 180). Bu durum seslerin yeniden

iretebilirligi konusuyla da yakin bir iliski kurmaktadir.

Kentsel, mekansal ve politik miidahaleler, beraberinde ses peyzajiyla iliskili
zamansal gergeklikler de dogurur. Istiklal Caddesinin ses peyzajindaki en dnemli
unsurlardan biri olan tramvay sesi, 2017 yili boyunca altyap1 ¢aligmalar1 sebebiyle
belirli bir zaman araliginda ses peyzajindan eksilen seslerden biri olmustur. Yine
yillarca motorlu ara¢ yokluguyla belleklerde yer etmis Prens Adalari'nda son yillarda
ortaya ¢ikan akiili araclarin sesi, ses peyzajinin zamansallik ve degiskenliine
eklenen bagka bir 6ge olarak artik yer almaktadir. Kentsel doniisiim politikalariyla
yogun bir ingaat trafigine giren kent mekanlarinda inga eylemine dair sesler ses

peyzajinda yer bulurken, gogler ile artan-azalan insan ve lisan sesleri de zamansal bir
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ekleme-gikarma yapar. Yine Istanbul'un birgok mahallesinde eskiden daha sik
duyulan, simdi de halen isitilebilecek olan eskici, bozaci, hurdaci bagirislart; degisen
analog veya elektronik kapi zili sesleri zamansallik baglaminda 6rnek olarak
verilebilir. Yakin bir gegmise kadar isitilmis ¢alisma mekanlarindaki daktilo sesleri,
bugiin yerini bilgisayar klavyesi sesine birakmis sayilabilir. Kusiak (2014),
Varsova'daki kentsel mutenalastirma girigsimlerini ve savas halini, kentteki degisen
ses peyzaji lizerinden "akustik mutenalagtirma" olarak okumakta ve protesto sesleri,
gece yiiksek sesle ¢alinan miizikler ile bu durumun belirginlestigini ifade etmektedir
(ss. 206-207). Schafer (1994) Avustralya, Ballaarat'taki altin madeni arama
calismalarinin ilk donemlerinde ¢ikan siirekli giirtiltiiniin biitiin kent Olgeginde
yankilandigini ve bunun bir zaman diliminde ses peyzajina eklenmis kaniksanan
seslerden biri oldugunu soyler (s. 239). Benzer sekilde Nilsen (2014), Walter
Benjamin'in Berlin'in eski evlerinin i¢ avlularinda deneyimledigi ses olaylarini
anlattigi "Berlin Childhood Around 1900" adl kitabini referans alarak, bugiiniin
cagdas kent mekani ses peyzajlarinin Benjamin'in betimlemeriyle kiyaslandiginda
radikal bir sekilde degistigini ve ses peyzajinin zamansallik baglamimda kent
mekanimi okuma araci olarak kullanilabilecegini dile getirir (s. 56). Fran Tonkiss
(2003)'e gore modern sehir, tamamen gérme duyusuna hitap ediyormus gibi goriinse
de, sesseldir. Modernizmin sundugu bilgi bombardiman1 ve zamansal degisim,
kentlerin sesi tiizerinden okunabilir (s. 304). Emily Thompson (2002) da
modernizmin Amerika'da kent ve miizik Kkiiltiirliyle etkilesimini, degisen ses
peyzajlar1 ve dinleme kiiltiirii tizerinden dile getirmektedir (ss. 45-51). Yine benzer
bir sekilde John M. Picker (2003), "Victorian Soundscapes" adli eserinde kitap
boyunca 19. yiizy1l viktoryan Ingiltere'sinin kent mekanmm ve kiiltiiriiniin degisen
yiizlinii, gelisen teknolojiyle birlikte icat edilen sessel aygitlarin yapili ¢evrede nasil
tinladig1 ve ses peyzajma nasil eklemlendigi iizerinden anlatmaktadir. Kentlerin
degisimini ses peyzaji lizerinden okuyan biitlin bu calismalar, ses peyzajinin

zamansallik tizerinden temsiliyetine sahitlik yapmaktadir.

Zamansallik ses peyzajmma bir degiskenlik ve gecicilik atfetmektedir. Mimari
temsillerin zamansallig1 hatirlandiginda, ses peyzajinin temsiliyet bi¢imine en yakin
ozelliklerden biri oldugu fark edilebilir. Kanada, Vancouver'in bir yillik bir zaman
dilimindeki ses peyzajindaki baskin jeofonik ve biyofonik ses ogelerinin

zamansalligi, Schafer tarafindan yapilan (ve bu ¢alisma i¢in Tirkgelestirilip yeniden
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iiretilen) bir grafikle acik bir sekilde ifade edilmistir (Sekil 3.8). Bu grafige ve temsil
ettigi seslere bakarak ocak, subat, kasim, aralik aylarinda donan su kiitlelerinin sesini
ve fiziksel-mekansal varligini; ocak, subat, mart, aralik aylarinda kar sesinin diger
aylarda yagmur sesinin hakim oldugunu ve degiskenliklerini, bocek ve diger
hayvanlarin seslerinden hangi aylarda niifuslarinin yogunlastigi gibi zamansal

cikarimlar yapabiliriz.
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Sekil 3.8 : Schafer'in ses zamansallig1 grafigi (1994).

Seslerin zamansalligini bir yillik bir zaman dilimiyle gosteren bu grafik (Sekil 3.8)
iizerinden bir benzetme yapilabilir. Meteoroloji bilimi, bir kent mekani i¢in hava
tahminleri olustururken ve iklimi hakkinda konusurken sahip oldugu ¢ok yillik hava
verilerini inceleyerek degerlendirir. Benzer sekilde bir kent mekanimin ses peyzajmi
degerlendirebilmek i¢in de zamansal verilerle calismak gerekir. Pijanowski ve dig.
(2011), ses peyzajnin zamansal degiskenligini vurgulamak icin ses peyzaji
arastrmalarinda kavrama saniye, dakika, saat, yil, gece, gilindiiz baglamlarinda
bakmak gerektigini sdyler (s. 209). Ses peyzajinin zamansallig1 bazi seslerin belirli
zamanlarda duyulabilecegi anlamma gelir. Bu durumda herhangi bir zamanda
deneyimlenen ses peyzajinda bazi sesler isitilemeyeceginden sinirlt bir temsil bigimi
olusacaktir. Schafer''n biyofonik ve jeofonik sesler iizerinden olusturdugu
zamansallik grafigine bakilarak bir Ornek verilebilir: bir mayis gilinlinde
Vancouver'da kanada geyiklerinin, kurtlarm ve donarak buza donilismils zeminin

sesleri duyulamayacagindan Vancouver'm isitsel temsili sinirli bir temsil bigimi
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olacaktir. Bu durum seslerin zamansalliginin aynt zamanda smirliliklariyla da

kurdugu iliskiyi gostermektedir.

Seslerin zamansalligma akustik arkeoloji ¢alismalarindan da kaydadeger bir 6rnek
verilebilir. Arkeoloji ¢alismalar1 sonucu, tarihi bir yerlesmenin mimari temsili
birtakim gorsellestirmeler, animasyonlar, maketler ve modeller yardimiyla
olusturulur. Bu temsillerin olusturulma siirecinde bircok bulgu ve bilgiden
yararlanilir ve nihayetinde bu temsiller bize o yerlesmenin nasil olduguna dair
bilgiler, fikirler sunar; zihnimizde canlandirmamiza yardimci olur. Akustik arkeoloji
calismalar1 ise bu temsillere, o yerlesmenin nasil bir ses peyzajina sahip oldugunu
anlatmak ve diger gorsel temsilleri pekistirmek icin ses peyzaji temsilini de ekler.
Maffei ve dig. (2016), Pompei arkeolojik kazi alanmi deneyimleyenlerin mevcut
yollar1 yliriiylip, taslara dokunabildigini ve bir nebze ge¢mis yasami zihinlerinde bu
temsillerle canlandirabildiklerini; fakat yirmi asir 6nceki sesleri duyamayip kokular1
koklayamadigindan bu deneyimin kisitlh kaldigindan bahseder ve bu durumu
senkronize olmamig bir video ve sese benzetir. Bu Ornek, akustik arkeoloji
kavramiyla beraber, seslerin zamansal bir temsil oldugunu vurgulamasi agisindan

Onemlidir.

Var olan mimari temsil bigimleri i¢in de zamansallik pozisyonu énem tagimaktadir.
Hem mimari mekanin hem de kent mekanlarinin dinamik ve devingen yapisi
degismeye ve doniismeye aciktir. Mekanlarin iretilme, doniisiim, kullanilma,
tiiketilme, yikim gibi safhalar1 her seferinde mekana dair temsil edilebilecek farkl
durumlar olusturur. Kent hayatinin getirdigi giindelik yasam ve buna bagh kiiltiir de
stirekli bir degisim halindedir. Gece baska, giindiiz baska veya mevsimsel olarak
baska fizikselliklerle karsimiza ¢ikan kent mekaninin dinamikligi farkli kesitler
sunar. Temsiller de kent mekanmin bu degisimlerini, sathalarni kaydeden, onlar
hakkinda bilgi aktaran iiretimler olur. Oziinde her temsil bigimi mekansal bir
durumun bir anina veya kisa bir siiresine taniklik etmektedir. Fotograf bir ana ya da
iist iiste ¢akistirilmis anlar topluluguna sahitlik yaparken, film bir siirenin - siirecin
gorsel temsilleridir. Sekil 3.9 ve Sekil 3.10, Taksim Meydani'ndaki mekansal ve

kiilttirel degisiklikleri kartpostal ve fotograf temsilleri lizerinden okumaktadir.
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Sekil 3.9 : 1960'lardan bir Taksim Meydani1 kartpostali (Kemali
Soylemezoglu Kartpostal Arsivi, SALT Arastirma, Url-7).

Sekil 3.10 : Subat 2018'den Taksim Meydani'nin fotograf temsili (Cagdas
Kaya, 2018).
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Sekil 3.11 : Ust iiste cakistirilmis anlar: zamansal bir temsil olarak Sarah
Wigglesworth ve Jeremy Till'in "Table Manners" adli temsilleri (Url-8).

Sarah Wigglesworth ve Jeremy Till'in Table Manners adli temsilleri, bir yemek
stirecinin baslangic-bitis anlarin1 ve yeme siirecinin iist liste ¢akistirilmis anlarini
sunmast dolayistyla temsillerin zamansalligim1 (anlik ve siirece bagli)) sunma
baglaminda 6nem arz etmektedir. Temsillerin zamansalligi baglaminda siire,

hareketlerin anlik goriintiileriyle verilmektedir.

Ses peyzajinin kent mekaninda edindigi kavramsal pozisyonlarm uygulanabildigi bu
temsil denemesi bir kontrol listesi tavriyla gergeklestirilmemistir. Ses peyzajinin
alabildigi bu pozisyonlarm, temsilin 6ziinii ve anlamini olusturan kavramsal
karakteristikler ile uzlastigin1 géstermeyi amaglamakta ve ses peyzajlarini bir temsil
bi¢imi olarak degerlendirmeye imkan saglamaktadir. Mimari temsiller ile ses
peyzajinin kent mekaninda alabildigi bu performatif karakterler birlikte ele
almmistir. Seslerin kent mekaninda aldigi bu pozisyonlarin kendi aralarindaki
iligkiselligi, bir temsil bi¢imi olma durumlarmi pekistirmektedir. Zamansallik;
simirlilik ve yeniden firetilebilirlik ile, yeniden ftiretilebilirlik; 6znellik-nesnellik ile,
Oznellik-nesnellik ise smirlilik ile iligki kurarak temsiliyet pozisyonlarini

pekistirmektedir.

Sekil 3.12'de ses ve sese bagl kavramlar baglamsal ve kendi aralarinda iliskisel
olarak diyagramatik bir ifadeyle gosterilmistir. Bu ifadede ses peyzajindaki seslerin
zamansal, mekansal ve kiiltiirel baglamda degerlendirilmeleriyle bir temsile
doniistiigli ve buradan hareketle bu calisma icin ses kolajalr1 ve ses kartpostallar

iiretilecegi ifade edilmektedir.
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Sekil 3.12 : Ses ve sese bagli kavramlarin baglamsal ve iligkisel olarak

gosterilmesi (Cagdas Kaya, 2018).

Ses peyzajlar1 aldig1 pozisyonlarla bagli bagina bir temsil bicimi olabilirken, ses
peyzajindaki ses verilerinin yine bu pozisyon 6zellikleri dogrultusunda igslenmesiyle
yeni temsiller de olusturulabilir. Ses kolajlar1 ve ses kartpostallar1 tizerinden
degerlendirilebilen bu tiretimler bir temsil bigimi olarak bu ¢alismanin nihai temsil

bi¢imi liretimlerine doniistiiriilmeyi amaglamaktadir.
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4. SES PEYZAJIl iLE KENT MEKANININ SESSEL TEMSILLERI

Bir kent mekanmnin ses peyzaji basli basina bir temsil bicimi olabilirken, ses
peyzajinin icerdigi ses verileri islenerek, yeniden firetilerek, belirli bir kurgu ve
anlatiyla yeniden olusturularak da ikincil bir temsil bigimine doniisebilir. Bu durum
su sekilde bir temsiller aras1 benzetmeyle aciklanabilir: bir kent mekaninin fotografi
ve/veya fotograflar1 tek basma o kent mekaninin bir temsilidir; fotograf ve/veya
fotograflar kartpostallastirilarak yeni bir temsil bicimi olabilir. Benzer sekilde bir
kent mekanmin fotograflarindan bir kurgu ve anlat1 olusturma gergevesinde kolaj

olusturularak yine bir temsil bigimi iiretilebilir.

Bu temsiller arasi gegis diistincesinden hareketle ¢calisma baglaminda iki isitsel-sessel
temsil bicimi onerilmektedir: ses peyzajinda yer alan ses verileri kaydedilerek, bir
temsil kurgusu ve anlatisiyla ses kartpostali ve ses kolaji olarak {iretilebilirler. Bu
temsillerin mekansal baglami Brown ve dig. (2016) ses siniflandirmasi semasinda
yer alan "kentsel ses peyzaji", "kirsal ses peyzaji" olmak tizere iki mekansal durum
ile gerceklestirilecektir. Kendine ait spesifik ses karakterleri bulundugu gerekcesiyle
bir ses laboratuar1 olarak diisiinebilecegimiz Istanbul'un ses peyzaji se¢ilmis, kentsel
ses peyzaji temsillerinin mekansal baglami Beyoglu-Taksim olarak; kentsel / kirsal
ayrimmin i¢ ige gectigi ses peyzaji temsillerinin yeri Adalar-Biiyiikada olarak
belirlenmistir. Kentsel ses peyzaji olarak Taksim'in; kentsel-kirsal ses peyzaj1 olarak
Biiyliikada'nin = se¢ilmesinin birtakim benzerlikleri ve farkliliklar1 mevcuttur.
Taksim'in kentsel, mekansal ve politik miidahalelere ¢ok agik olmasi ve bu baglamda
ses peyzajima zamanla eklenen ve ses peyzajindan zamanla ¢ikan birgok ses unsuru
barindirmasi, Istanbul &lgeginde kiyaslandiginda barindirdigi yerel, turist ve
giiniibirlik ziyaret¢i niifusuyla beraberinde getirdigi antrofonik bir¢cok sesin
bulunabilmesi ve mekansal fonksiyon olarak da kapsamli islevlere sahip
olabilmesidir. Biiyiikada ise Taksim ile kargsilastirildiginda kentsel ve mekansal
miidahaleler konusunda daha korunmus bir durumda kalabilmis olup bu durum yine
ses peyzajina da yansimustir. Yazm artip kisin azalan niifusu ses peyzajinda da
zamansallik baglaminda yer etmis olup, kentsel-kirsal melezligi ses yelpazesini

cogaltmaktadir. Bu sebeple Biiylikada'nin doga ve yasam kaynakli biyofonik ses
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baglaminda zenginligi bir diger kriterdir. Buna ek olarak her iki kent mekaninin da
kendine 06zgli topografik karakterleri yine kendine has wulagim sistemleri
barmmdirmasma sebep olmus, buradan hareketle kentsel altyapidan kaynaklanan
vapur, fayton, tramvay, rayl tiinel hatt1 gibi farkli ulasim araglarinin farkl seslerini
de kapsamustir. Bu mekansal gerceklikler, iki kent mekanmnin ¢aligma kapsamina
alinmasini ve farkli iki mekanin ses peyzajlarinin da farklihigini kiyaslayarak isitsel

temsil bigimlerinin dzgiin olmasini agiklar niteliktedir.

Kartpostal ve kolaj secilmesinin sebebi ile seslerin ve temsillerin aldig1 pozisyonlar

ve mevcut temsillerin isitsel karsilig1 olabilecek potansiyelde olmalaridir.

4.1 Ses Yiiriiyiisleri ile Ses Kayitlar1 Almak ve Ses Haritalamas1 Olusturmak

Kent mekanmin bir parcast olan ses peyzaji biitiine dair bir temsil bi¢imi
olabiliyorken, ses peyzaj1 verileri bir anlat1 - temsil olusturma hedefiyle kurgulanarak
yeniden iretilip ses kolajlar1 ve ses kartpostallar1 olusturulabilir. Bu temsillerin
gergeklestirilebilmesi i¢in kent mekam yiiriiyerek deneyimlenebilir ve eszamanli ses
kayitlar1 alinabilir. Bu rotalar iizerinde alinan ses kayitlar1 bir haritalamayla
belirtilebilir ve mekansal baglamda degerlendirilebilir. Caligmanin yontemi Ses
kayitlarinin kent mekaninda ses yiirliylisleri ile deneyimlenmesiyle olusturulmasi ve
eszamanlt olarak bu kayitlarm bir haritalama ile mekansal baglamlarmin ve
bilgilerinin gorsellestirilmesi lizerinden gergeklestirilecektir. Bu temsillere gegmeden
once ses ylriiyiisleri kavraminin kent mekani baglaminda tartisilmasi, ses kaydetme
yontemlerinin ¢alisma baglaminda odagimin belirlenmesi ve ses haritalamalarmin

temsil baglaminda agilmasi gerekmektedir.

Hildegard Westerkamp (2001) ses yiiriiyiislerini (soundwalk veya soundwalking),
mekanlar1 dinlemek i¢in yapilan her tiirlii gezinti olarak tarif eder. Evsel seslerden,
kent mekanindaki seslere kadar i¢ mekan ve dis mekan ses peyzajini kesfetmeyi
amaglayan ses yiirliylisleri kendi i¢inde bir ikilik barmndirir: bir yonlendirici (sesli
rehber, harita, rotalar, grup gezintisi vb.) onderliginde ¢ikilan ses turlar1 veya bir
yonlendiriciden bagimsiz yapilan yiiriiyiisler. Yonlendirici 6nderliginde ses
yuriiylislerine 6rnek olarak Janet Cardiff, 6nceden dijital ortamda yaratilmis bir ses
peyzaji ile mevcut ses peyzajinin i¢ ige gectigi bir isitsel mekanda, kendi sesiyle
verdigi direktiflerle bireyi ydnlendirerek sesleri kesfetmeye davet eder (Schaub,
2005).
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Kuskusuz, mekanlarin ses peyzajini kesfetme edimi yliriimeye ek olarak mesafeleri
bir tasitla katederek veya durarak, oturarak da gergeklesebilir. Biitiin bu hareket ve
hareketsizlik eylemleri ses peyzajint farkli dlceklerde kesfetmeyi saglar. Bir kent
parcasinin tamamini gezmek ve yer yer durarak seslere odaklanmak veya bir evin
mutfagimin ses peyzajini taburede oturarak kesfetmek gibi. Ses peyzaji kesfinde
dinleme eylemine ek olarak, bedenimizin yapmay1 basarabildigi eylemlerin hepsi
degerlidir.

Ses yiiriiyiislerinin amaci kenti isitsel olarak deneyimlemek ile beraber ses kayitlari
(sound recordings) almak olarak da agilabilir ki bu ¢alisma baglaminda ses kaydi
yontemiyle isitsel temsil bicimleri olusturmak i¢in ses ylriiyiislerinin
gerceklestirilmesi elzemdir. Kent mekanma ait spesifik veya genel seslerin
kayitlarin1 alabilmek ve bu kayitlar ile ses temsilleri olusturabilmek i¢in kentin
gezilmesi ve deneyimlenmesi gerekir. Westerkamp (2001) da bu durumu estetik bir
amag olarak goriip, ylirime ediminin bir ses yiiriiyiisii kompozisyonu (soundwalk
composition) yaratma amaciyla kullanilabilecegini soyler. Nilsen (2014), kent
mekanlarimim sesini kaydetme pratiginin; yazarlarin ve kent flandrlerinin sehri
yiiriiylip deneyimlemesiyle paralellik tasidigini ve bu isitsel deneyimlerin kente dair

kisisel izlenimler ve nesnel temsiller yarattigini dile getirir (s. 56).

Ses kayitlarinin kente dair bir temsil bigimi olarak kullanilmasi potansiyeller
barindirir. Sesler smirl bir temsil olabilmekle birlikte goriintiilerle ya da imajlarla
kiyaslandiginda daha fazla mekansal boslugu kapsarlar ve yansitirlar. Bu durum tek
bir fotograf ve tek bir ses kaydi karsilastirmasiyla agilabilir: ya da bir yerde durup
cevreye bakinma ve gevreyi dinleme karsilastrmasiyla. Bir kent mekani i¢inde
durdugumuz bir noktadan fotograf ¢ekersek; kamera merceginin alabilecegi kadraj,
bir acidan belirli bir uzakliga kadar olabilecektir. Yine ayni noktadan ses kaydi
aldigimizda kayit cihazi ¢evremizdeki seslerle birlikte; géremedigimiz ve bizden ¢ok
uzakta kalan noktalardaki sesleri bile detaylica toplayabilecektir. Ayn1 sekilde kulak
da goze kiyasla daha fazla kentsel bilgi toplayabilecektir. Bu durum iizerinden
Schafer (1994), ses peyzaji kaydinin, fotograf makinesiyle kaydedilen bir peyzajdan
farkli oldugunu vurgular (s. 7). Hem fotograf hem de ses kaydi bir arada ele
alindiginda, her ikisi de hiyerarsik bir Gistiinliik barindirmamaktadir ve farkl bilgiler

tagidig1 i¢in degerlidir.
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Ses kaydi teknolojisi basli basina genisce bir konu olup bircok kayit cesidi
mevcuttur. Bu caligma baglaminda temel bir ses kayit cihaziyla sesler
kaydedilecektir. Seslerin kayit edilmesi yonteminde ise analitik ve betimleyici kayit
yontemi secilecektir. Bu ses kayit yontemi, ses peyzaji arastirmalarinda en sik
kullanilan yontem olup, duyulan sesin ¢esidinin analizi ve tanimlanmasini (ya da
betimleyici birka¢ ciimle ile ifade edilmesi), konumlarinin ve kaynaklarinin not
edilmesini igerir (Botteldooren ve dig., 2016). Bu yontem ses haritalamalariyla

paralel yiiriitiilebilir ve kayitlar ile beraber bir ikili iiretim olusturulabilir.

Ses yiirliyiisii esnasinda deneyimlenen seslerin, baglamlar1 ve fiziksel 6zellikleri
iizerinden metin, sembol, ¢izimler yardimiyla bir ses haritalamasi (sound mapping)
olusturulabilir. Yirliylisler Uizerinden ses haritalamasi yapmak ses peyzaji
calismalarinda sik kullanilan yontemlerden biridir (Kang ve dig., 2016). Kent
mekaninin mekansal baglamda birgok ses olayiyla olustugu hatirlanirsa, ses
haritalamalarinin salt sesten ziyade mekansal, zamansal, semantik baglamlariyla bir
arada degerlendirmenin haritalama ile uygunlugu anlasilacaktir. Ouzounian (2014),
ses peyzajinin haritalama girisimiyle bir arayliz olusturmasmm temsiliyet

baglaminda kenti anlama edimimizi giiglendirecegini soyler (ss. 165-166).

Michael Southworth'un bu ¢alismada "Mimarlikta Temsil Kavramina Ses Peyzaji ile
Birlikte Bakis" boliimiinde tartisilan ses olaylar1 haritalamas: (Sekil 3.1), ses
peyzajinin kentsel ve mekansal baglamda tasidigi bilgilerin dokiim araci olarak hem
gorsel hem isitsel kanaldan bir temsiliyet saglamaktaydi. Southworth (1967)%in
tezinde detaylica isledigi ses haritalamalar1 (veya ses olayir haritalamalar1), ses
peyzajini ses ¢esitleri, ses seviyeleri, seslerin zamansalliklari, dikkat uyandiriciligi ve
tepki verilebilirligi gibi O6znel pozisyonlari, mekana gore aldigi1 degisimler,
kaynaklar1 tarafindan yeniden fretilebilirligi iizerinden sokak Olg¢eginde
incelemektedir (ss. 30-31). Sekil 4.1 ve devaminda goriilebilen bu haritalamalar
Boston ses peyzajini farkli katmanlar ve baglamlar {izerinden degerlendirdigi icin

kent mekaninin temsili baglaminda ses peyzajini vurgulamaktadir.
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(Southworth, 1967,
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Sekil 4.2 : Bu ¢alisma i¢in {ist {iste ¢akistirilmis Southworth haritalamalari
(Cagdas Kaya, 2018).

Southworth'iin farkli katmanlarla inceledigi ses peyzaji verileri cakistirildiginda
(Sekil 4.2), sokak Olg¢egi iizerinde seslerin aldigi farkli ve kapsamli durumlar
goriilebilir. Southworth'liin ses peyzaji haritalamalarinin yaninda bir baska
kaydadeger 6rnek olarak dijital Google haritalarini altlik olarak kullanan Max Stein
ve Julian Stein ikilisi verilebilir. Kanada, Montreal i¢in katilimci bir haritalama
olusturan ikili, kent mekaninin ses peyzajini 6lcege (mahalle, banliyd...), kategorilere
(biyofonik, jeofonik ve antrofonik olarak dogal sesler, mekanik sesler, giiriilti,
miizik gibi...), zamansalliklarina (yil, giin, mevsim...) gére smiflandirmistir. Agik
kaynak olarak diizenlenen ve kullanicilarin da ses kaydi ekleyebildikleri platformun
amacit kent mekanindaki seslere dikkat ¢ekmek ve bu sesleri ses peyzaji
arastirmalarinda kullanmak olarak aciklanmistir. Kullanicilarin ses kayitlarini
gerceklestirdigi mekandan fotograflar ve seslere dair Oznel-kisisel yorumlar da
ekleyebildikleri ortamda, gorsel-isitsel bir birliktelik yaratilarak temsiliyet bigimi
vurgulanmaktadir. Seslerin siirekli bir hizda degistigini ve zamanla yok
olabildiklerini de dile getiren ikili, bu ¢aligmalarmin "sessel bir zaman kapsiilii" gibi

davrandigini sdyleyerek, seslerin zamansalligini da vurgulamaktadir (Url-14).

53



Montreal Sound Map @  Asour cowrmisure AUTOPLAY  sHUPTLE AP | wvamio

SOUND BROWSER

o ——
UPLOAD A FIELD RECORDING

r- —— o ——— — — 0 o’ A General Information

X w

g ! I Transcanadienne - Bd Viau, 04.10.12

Author Name

SOUND BROWSER

+ All Sounds [446] *Location / Title
+] Recent Uploads [10]
=] Location
+ Boroughs
+ Neighbourhoods
+ Municipalities
+| Suburbs
-] Date

*Date of recording m
*Time of Day :

Equipment used

+ Year

@ 00:24 W 02:03 of) em— + Time of Day
+ Month
Name: Romain Gosse + Seasons

Binaural g

Location: Transcanadienne - Bd Viau + Day of Week Creative Commons:

Date: October 04, 2012 SRE"

Time of Day:18h00 + Human

+ Mechanical

Equipment used: Recorder Zoom H2 Description / Comments

+ Natural

Description: Traffic noise taken from the bridge
at the end of the day. + Societal

Please describe your recording here.
+ Music

Download this file: flac | mp3
+ Noise

+| Contributors

Station Bonaventure (escalator 4), 24.06.10

Drop the marker on the location of the recording:

&

R
AR

R

RN,

11 00:06 & 02:06 of) e—

o

Name: Max Stein

N

R
R

R

5

Location: Station Bonaventure (escalator 4)
Date: june 24, 2010
Time of Day:17h16

SRR
S

N3
e
G

SO,

R

Equipment used: Sound Devices 744T &
Schoeps M/S

Description: N/A

e e e s
~ =
o

~

Download this file: flac | mp3

Sekil 4.3 : Montrel Sound Map ekran goriintiileri (Url-9).

Bu sekilde haritalama &rneklerini artirmak miimkiindiir. Ozellikle Belfast Sound
Map (Url-10), Inukjuak Sound Map (Url-11), UK Sound Map (Url-12) gibi Montreal
haritalamasima benzer ¢evrimigi ve interaktif harita 6rnekleri mevcuttur (Ouzounian,
2014). Tirkiye'den de bir ornek olarak Adalar'm ses peyzajini ele alan "9 Ada 1

Deniz" adli olusum verilebilir (Url-13).
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Bu calisma gercevesinde biri analog digeri dijital ve interaktif olarak wverilen iki
ornekle anlatilmak istenen seslerin kendi mekansal temsiliyetlerinin yan sira, gorsel-
isitsel birlikteliklerle beraber total bir temsiliyet vurgusu olusturabildigi ve ses
kayitlarnin mekansal bilgi dokiimleriyle birlikte bir arada degerlendirilebildigidir.
Bu kavramsallagtirmadan ve temsiliyet girisiminden hareketle sirasiyla kent mekani
olarak Beyoglu, Taksim i¢in ve kentsel-kirsal mekan olarak Adalar, Biiyiikada i¢in
ses yiirliyligleri tizerinden ses kayitlar1 alimacak ve sesler cgesitlerine, mekansal
konumlarina, c¢okluklarina, mekansal akiglarina ve zamansalliklarina gore
haritalanacaktir. Brown ve dig. (2016)'nin kapsamli ve mekansal ses smniflandirma
semasmin (Sekil 2.8) iizerinden giderek sesleri kategorize etmeyi amaglayan bu
calismada, iki farkli 6lgekte kent mekani secilmesinin sebebi ses peyzajmin farkli
kent mekanlarinda farklilasmasmi gostermek ve kent mekanlarinin kimliklerini insa
eden unsurlardan birinin de ses peyzajlar1 oldugunu sergilemektir. i¢ mekan, dis
mekan (kentsel ses peyzaji, kirsal ses peyzaji, vahsi doga ses peyzaji, su alt1 ses
peyzaji) olarak ayrilan ses siniflandirmasinda, bu ¢alisma ¢ergevesinde mimarlik ve
kent - yapili ¢evre baglaminda yakinlik kurulmasi gayesinden dolay1 kentsel ve kirsal
ses peyzajlar se¢ilmistir. Kentsel baglamda Taksim'in, kentsel-kirsal ayriminin i¢ ige
gectigi bir mekan baglaminda Biiyiikada'nin se¢ilme sebebi, bu iki kent mekaninin da

0zgiin ve zengin sesler barmdiriyor olusudur.

Calisma baglaminda Biiyiikada'nin ses peyzaji analiz edildiginde farkl cesit ve
kategoride birgok ses barindirdig: fark edilmistir. Kentsel-kirsal mekan hibritliginden
dogan zengin ses cesitleri olarak degerlendirilebilecek bu sesleri, Brown ve dig.
(2016)'nin  ses siniflandirmasi tablosunu yeniden iireterek incelemek ve ses

haritalamasiyla eszamanli degerlendirmek miimkiindiir (Sekil 4.4).

Sekil 4.4, Biiyiikada ses peyzajinda bulunan sesleri gdstermektedir. Bu tabloya gore
bulunan sesler; adim, yiizme, bisiklet, fayton, resmi arag, akiilii arag, vapur, tekne
sesi; ingaat sesleri, bazi yapilarda bulunan havalandirma cihazi sesleri, bahge sesleri,
kent mekanina tasan evsel sesler, kamusal alanlarda insan aktiviteleriyle olusan
sesler, elektrik isleri sesi; turistler, yerliler ve giiniibirlik ziyaretciler tarafindan
olusan insan sesleri, diikkanlar ve kafelerden ¢ikan miizik sesi; marti, serce, karga,
kopek, kedi, at gibi biyofonik sesler; deniz, riizgar, yagmur gibi jeofonik sesler;
kilise ¢ani, ezan, kutlama-bayram sesleri, belediye duyurular1 gibi kentsel ve kiiltiirel

seslerdir.
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Sekil 4.4 : Brown ve dig. (2016)'nin ses smniflandirmasi tablosunun kentsel ve

kirsal ses peyzaj1 baglaminda Biiyiikada ses peyzajindaki sesler igin

Ozellesmis hali (Cagdas Kaya, 2018).

Bu sesler haritalama iizerinde c¢esitlerine, mekansal konumlarina, c¢okluklarina,

mekansal akiglarina ve zamansalliklarma gore gosterildiginde katmanli bir

haritalama olugsmaktadir. Seslerin kiiresel yayilma ve dagilma durumu i¢ ige gecen

dairelerin genislikleriyle belirtilmis olup, seslerin ¢oklugu bu dairelerin sikligiyla ve

seyrekligiyle belirtilmistir. Yine bu dairelerin biiyiikliikliikleri seslerin yiiksekligi ve

baskinligiyla dogru orantili olup Biiyiikada genelinde en ¢ok duyulabilen ses kirmizi

renkle ifade edilen vapur sesidir. Seslerin duyulma siklikliklar1 yani zamansalliklar 1
ile 5 nokta arasinda belirtilmistir (Sekil 4.5).

56



W fayton sesi
© marfl sesi

% bisiklet

asl
wdirme)

Sekil 4.5 : Biiyiikada ses peyzajindaki karakteristik seslerin ¢esitleri,
konumlari, zamansalliklari, ¢coklugu ve duyulabildigi alan/akislarinin

gosterildigi haritalama (Cagdas Kaya, 2018).
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Haritalama tizerinde Biiylikada ses peyzajindaki ses verilerinin bir kismi gosterilen
mart1 sesi, fayton sesi, bisiklet sesi, vapur sesi gibi sesler kaydedilmistir. Bu sesler
daha yakin 6l¢ekte incelendiginde seslerin kaynaklari, mekansal baglamlari, hareketli
veya sabit oluslar1 gibi performatif karakterleri Sekil 4.6'da kaynagi hareketli olan
fayton ve vapur sesleri lizerinden gosterilmistir. Bu sesler mekansal baglamlari
icinde deneyimlenerek kentsel bir ses olayr olma 6zelligi kazanirlar. Seslerin aktigi
ve yayilabildigi boslukla olusan mekan tarifi, kirmiz1 ile gosterilerek bir negatif
mekan gosterimi yaratilmistir. Anahtar haritalarda sabit veya hareketli konumlari

belirtilmis, hareketlilik ve sabitlik karakterleri fotografik temsiller ile gosterilmistir.

adalar-biiyikada

ses peyzaji

adalar-biyikada
ses peyzaji

vapur sesi lénegafif mekan

yogun ve baskin bir Ses olan vapur sesinin
Utin ada 6lce?ir de duyulabilmesi ve
kaynagin_hareketli 8lmasi sebebiyle genis
_-alanlara yaytabilmé Ei ile olusan negatif
A mekan.

fayton sesi 'gnegaﬁf mekan

d%ijclij bir ses o!an fayfon sesinin

cadde boyunca duyalabilirligi ve mekansal
bostuktarin; yapisal agilikiarin icinden” gecmesiyle
olusturdugu negafif mekanin gosferimi.

Sekil 4.6 : Biiyiikada 6l¢geginde fayton ve vapur seslerinin mekansal akis,

hareket ve sabitlik performatifligi iizerinden gosterimi (Cagdas Kaya, 2018).
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Dinleme linkleri ve karekodlar1 ile birlikte verilen bu kayitlar, bu iki se¢enckten
biriyle dinlenebilir. Sonogram veya spektogram goriintiileri® ile birlikte sunulan bu
kayitlar, bu goriintiilere bakilarak eszamanli olarak dinlenebilir. Bu goriintiilerin
kayitlarla birlikte verilmesi, ¢aligmanin metin akist icerisindeki ses kayitlarini
gorlinlir kilmay1 ve seslerin gorsel temsilleri olarak frekans ve zaman bilgilerini
gostermeyi amaclamaktadir. Sekil 4.6, 6rnek bir ses dosyasinin metin i¢inde dinleme

linki ve karekoduyla deneyimlenmesini ve spektogram analizini igermektedir.

g / / 1 \ spektogram
b ) 1
o g 1
= '
Q.l 1
o 1
“ 1
. '
£k |
n Sk '
[T i
o' i
2 '
Ei GRS PUSARERG A SRS (G W
[T ; 1 100:18 : 100:22 : 100:26 !
oo i i | ! \ ! | ! !
' ! ' : isesin ylkselmesi | I Sesin algatmasi | H ! H karekod barkod
s iistre n g \ S o \ H \ i \ - \ - (QR kodu)
c ol ¥ o LA i Sl se ~NoLae Moo b ndiLe
32 > :
o > 1. deniz 2. deniz [ 3. deniz 4. deniz 5. deniz 6. deniz 1. deniz
o dalgasi sesi @ dalgas! sesijilldalgas! sesi il dalgasi sesi @@ dalgasi sesi dalgasi sesijidalgas! sesi
SLLER I N
siyah 2 9 Nt http://youtu.be/o50dxKryuGE
bolge gosteren

acik renkli bb'lge Ses Kaydi: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Jeofonik Ses - Deniz Dalgalari

Sekil 4.7 : "Biiyiikada Ses Peyzaj1 - Jeofonik Ses - Deniz Dalgalar1" adli ses
kaydmnin spektogram goriintiisiiniin ve dinleme yonteminin agiklamasi (Url-

14: http://youtu.be/o50dxKryuGE).

Biiyiikada'nin ses peyzaji igerisindeki spesifik sesler, (Schafer'm deyimiyle
soundmark'lar) farkli varyasyonlar1 ve zamansalliklariyla kaydedilmis ve bunlar
kayitlarda "bip" sesiyle ayrilarak verilmistir. Bip sesleri spektrumda da fark edilebilir
bir sekilde ayrildigi ig¢in hem gorsel olarak hem de isitsel olarak seslerin yekpare bir
kayitta ayr1 ayr1 dinlenebilip degerlendirilebilmesi amac¢lanmistir. Asagida

spektogram goriintiileri verilen sesler, Biiyiilkada ses yiiriiyiislerinde kaydedilen

sesleri ifade etmektedir.

> Sonogram veya spektogram, seslerin diisey eksende frekanslarinin (kHz), yatay eksende siirelerinin
(saniye) gosterildigi gorsel temsillerdir.
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“asfalt déseme |

—l ; 00:14 l 00:31 B
| : il — % karekod barkod
beep! beep! (QR kodu)

[N http://youtu.be/3JKwuX_g1al

Ses Kaydr: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Antrofonik Ses - Adim Sesleri”

Sekil 4.8 : Biiyilkada'nin farkli zemin dosemelerinden 6tiirli ¢ikan farkli adim
seslerinin spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-15:
http://youtu.be/3JKwuX _g1Ql).

at sesi 2 at sesi3 {at sesi4

|
I ] ||
'
L -
-
- -
4 : . r ‘
' ” 'H_W karekod barkod
I beep! beep! beep! (QR kodu)

[ERERT http://youtu.be/0Kuk8L9)_ao

Ses Kaydr: "Biyiikada Ses Peyzaji - Biyofonik Sesler - At Sesleri”

Sekil 4.9 : Biiyiilkada'nin biyofonik ses karakterlerinden farkl at seslerinin
spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-16:
http://youtu.be/0Ku4819J_ao).

3 ( tayton se: ayton sesi(3 fayton sesil4fayton sesi { tayton sesi 6

)

e
beep!

karekod barkod
(QR kodu)

beep! beep! be’ep!

[T http://youtu.be/ TGLZbWY_aAl

Ses Kaydr: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Antrofonik ve Biyofonik Sesler - Fayton Sesleri”

beep!

Sekil 4.10 : Biiyiikada'nin hem antrofonik hem de biyofonik ses
karakterlerinden farkli fayton seslerinin spektogrami, karekodu ve dinleme

linki (Url-17: http://youtu.be/TGLZbw9_aAl).
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{bisiklet sesi 37} { bisiklet sesi 4

-
u] B [w
00:29 00:26 E 1
- o ‘ AN A frniaens karekod barkod
‘ beep! beep! beep! (QR kodu)

[Ty ht tp://youtu.be/RVFQLIFJD08

Ses Kaydi: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Bisiklet Sesleri”

Sekil 4.11 : Biiyiikada'nin antrofonik seslerinden farkli bisiklet seslerinin
spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-18:
http://youtu.be/RVFQtIFID0S).

vapur sesi 1 vapur sesi 2

vapur sesi 3 vapur sesi &

00:13 I-I 00:26 0031 00:38
v WW karekod barkod
beep! 1 beep! beep! (QR kodu)
[Ty ht tp://youtu.be/ivKPn18GPNK

Ses Kayd:: " kada Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Vapur Sesleri”

Sekil 4.12 : Biiyiikada'nin antrofonik seslerinden farkli vapur seslerinin
spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-19:
http://youtu.be/ivKPn18GPNK).

o
i

00:51 00:53

t 5'1‘““1-‘* karekod barkod

beep! (QR kodu)
XSRS http://youtu.be/I1Z8WHZ ALY gs

Ses Kayd: “Biiyiikada Ses Peyzaji - Biyofonik Sesler - Marti Sesleri”

Sekil 4.13 : Biiylikada'nin biyofonik seslerinden farkli mart1 seslerinin
spektogramu, karekodu ve dinleme linki (Url-20:
http://youtu.be/IZ8WHZ41Ygs).
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) kus sakih  kus sak. 5 ) 7]

1 ,‘.
01:02 01:20 01:25 01:28 01:38 0%:42 01:46 E

00:35 00:38 00:54
T 1
G | I, } Lo karekod barkod

belep! 'beep! be‘ep! beelp! beep! (QR kodu)

[T bt tp://youtu.be/dI066 F5TNA

Ses Kaydi: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Biyofonik Sesler - Kus Faunasi Sesleri”

)
beep! beep! beep! beep!

Sekil 4.14 : Biiylikada'nin biyofonik seslerinden farkli kus sakimalarmin
spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-21:
http://youtu.be/dI0667t5TN4).

{ akilti arag 4

karekod barkod
(QR kodu)

[Ty ht tp://youtu.be/Dn_oFf5eX7Y

Ses Kaydi: “Biyiikada Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Akiili Araglar”

Sekil 4.15 : Biiyiikada'nin antrofonik seslerinden farkl akiilii ara¢ seslerinin

spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-22:
http://youtu.be/Dn_oFf5eX7Y).

" turnike gegisi

‘Konusma sesléﬁ} kilise ¢ani

00:19 00:22 00:26
5 i e B
beep! beep! beep!

00:10
karekod barkod

(QR kodu)

beep!
LN hitp://youtu.be/UnMelkuTkYO

Ses Kaydr: "Biiyiikada Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Kentsel Sesler”

Sekil 4.16 : Biiyiikada'nin antrofonik seslerinden farkli kentsel ve kiiltiirel
seslerin spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-23:
http://youtu.be/UnMelkuTkYO).
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Spektogramlari, karekod barkodlar1 ve dinleme linkleriyle verilen sesler, Biiyiikada
ses peyzajt icerisinde yer alan spesifik sesler olarak degerlendirilmistir. Ses
haritalamasiyla birlikte degerlendirilebilen bu sesler, Biiylikada'nin isitsel karakterini
sergilemeyi amacglamaktadir. Bir ses yiirliylisii - rotasi iizerinde karsilagilan seslerin
haritalanmasi ve kayitlarla toplanmasiyla biitiinciill bir temsiliyet girigimi
olusturmaya calisilmistir. Bu sesler i¢in segilen 6znel rota Biiyilkada mekaninda hem
yapili ¢evreyi hem de dogal dokudaki ses verilerini ifade edebilmek ve

deneyimletebilmek amaciyla se¢ilmistir.

Kentsel - kirsal ses peyzaji olarak degerlendirilen Biiyiikada ses peyzaji sonrast;
kentsel ses peyzaj1 baglaminda Beyoglu - Taksim'e bakilabilir. Calisma baglaminda
Taksim'in ses peyzaji irdelendiginde farkl ¢esit ve sinifta bir¢cok ses barindirdig: fark
edilmistir. Kent mekani ses peyzaji olarak Taksim'in barindirdig: sesler yine Brown
ve dig. (2016)'nin ses smiflandirma tablosunun yeniden {iretilmesiyle gosterilebilir

(Sekil 4.17).

Sekil 4.17, Taksim'in ses peyzajinda bulunan sesleri gostermektedir. Bu tabloya gore
bulunan sesler; motosiklet, otomobil, resmi araglar gibi motorlu arag sesleri; tramvay
ve tiinel sesleri, kentsel degisimler ve yapilanmalar sebebiyle sik¢a duyulan insaat
sesleri, bircok yapidan gelen miizik ve havalandirma sesleri; yerel kullanici,
giiniibirlik ziyaretgiler ve turistlerden kaynakli konusma, aligveris ve bavul sesleri;
sokak miizisyenlerinin performe ettigi miizikler; kilise ve ezan sesleri ile yer yer
duyulabilen serce, kedi, kopek gibi biyofonik seslerdir. Kent mekaninin akiginda
birgok sesin birbirini maskelemesi sonucu adim sesleri ve diger biyofonik seslerin
duyulmas1 zorlasmaktadir. Deniz trafigi ve tarimsal sesler gibi sesler Taksim'in ses
peyzajinda yer almadigi igin sekilde silik olarak birakilmistir. Taksim kent
mekaninda seslerin eszamanl olarak tinlama potansiyeli yiiksek oldugu icin tek bir
ses olaymi kaydetmek zorlagsmakta, bir sese odaklanmay1 hedefleyen kayitlara diger

ses verileri de karigabilmektedir. Bu durum baz1 ses kayitlarinda duyulabilmektedir.
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Sekil 4.17 : Brown ve dig. (2016)'nin ses siniflandirmasi tablosunun kentsel
ses peyzaj1 baglamida Taksim ses peyzajindaki sesler i¢in 6zellesmis hali

(Cagdas Kaya, 2018).

Bu sesler Biiyiikkada ses haritalamasinda oldugu gibi, yine haritalama tizerinde
cesitlerine, mekansal konumlarina, c¢okluklarmma, mekansal akislarina ve
zamansalliklarina gore gosterildiginde katmanli bir haritalama olusmaktadir. Ayni

lejand gegerliligini korumaktadir (Sekil 4.18).
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kujs sesleri 200090

| Seslerin

@® moforlu arag duylina

@ tramvay sikliklar)
» sokak miizisyenleri  (1-5 nokta arasi
anat derecelendirme)

insan sesleri
/ses ylrlyusi rotasi

% Séélerin

%E--yﬂkseklik

. . ve baskinlik
sebebiyle
duyulabildigi
alan
biyukligi

Sekil 4.18 : Taksim ses peyzajindaki karakteristik seslerin ¢esitlert,
konumlari, zamansalliklari, ¢coklugu ve duyulabildigi alan/akislarinin

gosterildigi haritalama (Cagdas Kaya, 2018).
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Haritalama iizerinde Taksim ses peyzajindaki ses verilerinin bir kismi gosterilen
tramvay sesi, esnaf sesi, sokak miizisyenleri sesi gibi sesler kaydedilmistir. Bu sesler
daha yakin 6l¢ekte incelendiginde seslerin kaynaklari, mekansal baglamlari, hareketli
veya sabit oluslar1 gibi performatif karakterleri Sekil 4.19'da kaynagi hareketli olan
tramvay sesi ve kaynagi sabit olan esnaf - sokak miizisyenleri sesleri ilizerinden
gosterilmistir. Seslerin aktig1 ve yayilabildigi boslukla olusan mekan tarifi, kirmizi

ile gosterilerek bir negatif mekan gosterimi yaratilmistir.

beyoglu-taksim
isfiklal caddesi
il ses peyzajl

-=z=TL e

beyoglu-taksim
istik(al caddesi
ses peyzaji

tramvay sesi:| negatif mekan

yogun ve giiclii bir ses:olan tramvay sesinin
cadde boyunca duyulabilirligi ve mekansal
bosluklarin, {apssal agikbklarin icinden
gecmesiyle olusturdigu negatif mekan
gosterimi.

od wERENEEEE | OO

ylksek bir ses olanisokak miizisyenlerinin
miiziklerinin, cadde bpyunca sabif mekansal
konumlarda olmdsinin ve mekansal
bosluklarin, yapis3l agikliklarin icinden
gegerek olusturdggu negatif mekanin
gosterimi.

Sekil 4.19 : Taksim ses peyzajindaki karakteristik seslerin ¢esitlert,
konumlari, zamansalliklari, ¢coklugu ve duyulabildigi alan/akislarinin

gosterildigi haritalama (Cagdas Kaya, 2018).
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Ayni1 yontem olarak dinleme linkleri ve karekodlari ile birlikte verilen bu kayitlar, bu
iki secenekten biriyle ve spektogram goriintiileri ile eszamanli olarak dinlenebilir. Bu

sesler spektogram goriintiileriyle listelenmistir (Sekil 4.20 - 4.27).

karekod barkod
(QR kodu)

th //youtu.be/NBxvjCZ8hdk

Ses Kaydi: “Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - istiklal Caddesi Tramvay Sesi”

Sekil 4.20 : Taksim'in antrofonik seslerinden tramvay sesinin spektogramiu,
karekodu ve dinleme linki (Url-24: http://youtu.be/NBxvjCZ8hdk).

{ itk T { iz {mizik3 3 {mizik 6 {mizik 5 {7 mizik 6

I karekod barkod
beep! (QR kodu)

hftp //youfu be/FVRAZNKbPIM

Ses Kaydi: "Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Sokak Miizisyenleri”

Sekil 4.21 : Taksim'in antrofonik seslerinden sokak miizisyenlerinin
seslerinin spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-25:
http://youtu.be/FVRAzNKbPIM).

{seyyar satia{_ ) kestaneci " {garsonlar '} { oyuncakei

.M ' karekod barkod
- : beep! . il beep! beep! (QR kodu)

[ERENR http://youtu.be/kj8176b0x Yo

Ses Kaydi: “Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - istiklal Caddesi Esnaflari”

|
00:38 4 00:44 I 00:52

Sekil 4.22 : Taksim'in antrofonik seslerinden esnaf seslerinin spektograma,

karekodu ve dinleme linki (Url-26: http://youtu.be/kj8176bQxY0).
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{tren kapi kapama ve hareket sesi {istanbulkart ofomat sesi :

‘ y MMW#WW karekod barkod

beep! beep! beep! beep! (QR kodu)

[T ht tp://youtu.be/Mo-_mvOQxk 4

Ses Kaydi: "Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Taksim/Karakoy Tiinel Sesleri”

Sekil 4.23 : Taksim'in antrofonik seslerinden tiinelin seslerinin spektogramu,
karekodu ve dinleme linki (Url-27: http://youtu.be/Mo-_mvOQx44).

Ctemizlik_ {temizlik araci 2}

00:00  00:05 00:12 00:21 00:29 00:33 00:35 00:49

ki

Liat o : karekod barkod
ik (QR kodu)

Ok 4 bkl
.- bRl i

dik ks y gl
beep! * - beep!

[Ty ht tp://youtu.be/_1RFTjN6shQ

Ses Kaydi: "Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - Motorlu Arag Sesleri”

i il oy
beep! beep! beep! beep! beep!

Sekil 4.24 : Taksim'in antrofonik seslerinden motorlu ara¢ seslerinin

spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-28:
http://youtu.be/_1RFTjN6shQ).

EliE
| @

; WW‘MMNWT.. T EJWM*‘WVW karekod barkod

beep! (QR kodu)

[Ty bt tp://youtu.be/byosli2j-yl

Ses Kaydi: "Taksim Ses Peyzaji - Biyofonik Sesler - Gezi Parki Kus Sesleri”

Sekil 4.25 : Taksim'in biyofonik seslerinden Gezi Parki kus seslerinin
spektogrami, karekodu ve dinleme linki (Url-29: http://youtu.be/byosli2j-yI).
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00:21

‘w%; st JW karekod barkod

beep! beep! (QR kodu)

[Tyt tp://youtu.be/FIZJPHppLX8

Ses Kaydr: "Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - istiklal Caddesi insaat Sesleri”

beep!

Sekil 4.26 : Taksim'in antrofonik seslerinden insaat seslerinin spektogramu,
karekodu ve dinleme linki (Url-30: http://youtu.be/FIZJPHppLX8).

sl : E ; 5
00:07  00:41 : K 01:01 E

/ " karekod barkod
bee&! - beep! beep! beep! (QR kodu)

[T ht tp://youtu.be/-FAPr0gadVg

Ses Kaydi: "Taksim Ses Peyzaji - Antrofonik Sesler - istiklal Caddesi insan Kaynakli Sesleri”

beep!  beep!

Sekil 4.27 : Taksim'in antrofonik seslerinden insan kaynakl ¢esitli seslerin
spektogramu, karekodu ve dinleme linki (Url-31: http://youtu.be/-
FAPrOgadVg).

Biiyiikada ve Taksim ses peyzaji i¢in dinleme yOontemleri verilen sesler, iki kent
mekaninin ses peyzaj1 hakkinda bilgi vermeyi ve iki kent mekaninin ses peyzajlarmin
farkin1 ve benzerliklerini ortaya koymayir amaglamistir. Calismanin yOntemini
olusturan biitiin bu yliriiyiis, kayit ve haritalama edim ve iiretimlerden yola ¢ikarak,
ses kolaj1 ve ses kartpostali temsillerinin olusturulmasi gergeklestirilebilir ve mekan

baglaminda tartisilabilir.

4.2 Ses Peyzaji Kompozisyonu ve Somut Miizik Kavramlar1 Uzerinden Ses

Kolajlan

Ses peyzajindan ¢ikan yeni bir temsil olan ses kolajlarina gegmeden Once tez
baglaminda kolaj kavrammimn agilmasi gerekmektedir. Kolaj, etimolojik olarak
Fransizca collage (yapistrmak, bir araya getirmek) kelimesinden gelmekte olup,

tanimu itibariyle gorsel sanatlarda farkli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
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bir kompozisyon olarak goriilmektedir. Parcalarin bir araya toplanmasiyla,
anlatilmak istenen biitiin olusturulur: temsil edilmek, yansitilmak, ifade edilmek
istenen biitiinliik; secilen pargalarla kurgulanir. Aragon (2015) kolaji su sekilde
tanimlamaktadir: "Kolaj, ger¢ek diinyadan alinmis ve tabloyu, yani taklit edilmis
diinyay1, bastan asagi giindeme getiren bir malzemenin, bir nesnenin resme
sokulmasidir." Kolaj yapisi itibariyle deneyseldir ve kurgulanarak yapilmasi onun

iiretimini 6znel kilar (Ulmer, 1983).

Clement Greenberg, 20.yiizy1l resim sanatiyla ilgili en 6nemli denemelerinden biri
olarak goriilen "Collage" adl1 yazisinda bugiinkii baglamda kolajin kiibist ressamlar
Picasso ve Braque tarafindan icat edildigini sdyler (1958). Bir¢ok kavramda oldugu
gibi kolaj kavramimin da anlammin genisledigini goérmek, yani kolaji sadece resim
sanatinda degil bir¢ok alanda gérmek miimkiindiir. Kelimeler, ciimleler, pasajlar ile
yapilan metin kolajlari, sahneler ve hareketli goriintiiler ile yapilan film montajlari,
farkli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan iiclincii boyutta yeni bir nesne
iretimi olan asemblajlar ve de seslerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ses
kolajlar1 6rnek olarak wverilebilir. Bir anlati olusturmayi1 hedefleyen biitiin bu
tiretimler kolaj bashiginda ele alinabilir. Kolajin kavramsal altyapisinda bir odagi ve

baskmligi-dengesi vardir.

Mimari temsil bigimi olarak kolaj siklikla karsimiza ¢ikar. Mimari mekan ve kent
mekanimnim temsilinde; kenti ve yapiyr olusturan dogal ve insan kaynakli 6geler,
mekansal olusumlar kesilip bi¢ilmeyle bir araya getirilerek yeni bir biitiin
olusturulur. Kente ve mimarliga dair bilgi dokiimii baglaminda temsil bigimi olabilen
kolaj, mekan imgesine dair bir temsiliyet aracidir. Kolaj, mekan imgesinin
zamansallik ve mekansalligini isleyerek yeni bir zamansallik ve mekansallik irettigi
icin bagli basma bir reprodiiksiyondur. Mimarlikta kolaj, yine kentin ve mimari
mekanin secilen unsurlarinin bir araya getirilerek kent ve yapi1 hakkinda bilgi
vermesi, kentin ruhunu (genius loci) yansitmasi amaciyla kullanilabilmekte olup,
kentin birbirine uzak yerlerinde konuslanmis kent unsurlarinin bir arada toplanarak
sergilenmesiyle toplu bir hizli erisim ve tiikketim de saglamaktadir. Sekil 4.28,
Anastasia Savinova'nin kent ruhu ve imgesi baglaminda olusturdugu farkli Avrupa
sehirleri i¢in kolaj tesmillerini barmdirmaktadir. Farkli topografya ve cografyalarda
farkli tipoloji ve tektonikle insa edilmis yapilar1 bu baglamda vurgulayip bir araya

getiren bu kolajlarda; yapilar yerlerinden ve anlarindan koparilarak yeni bir
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zamansallik ve mekansallik yaratiimakta, mekansal imge ve bilgi kolaj ile yeniden

uretilmektedir.

Sekil 4.28 : Anastasia Savinova kent kolajlar1 serisi (Url-32).

Kolajin kavramsal yapisindan hareketle ses kolajlarina gecilebilir. Ses kolajlar1
seslerin kaydedildikten sonra bigimsel ve sanatsal bir kaygiyla kesilip yapistirilarak,
kirpilip bigilerek, diizenlenerek yeni bir temsil olusturulmasina verilen addir. Insan
ve enstriiman sesleri, farkli miizik parcalarindan alinan ses ornekleri, ¢evresel ve
evsel sesler gibi ses verileri kullanilabilmektedir. Sesler basli basina bir temsilken,
tekrar bir diizenlemeyle yeni bir kompozisyon iiretilmesi temsilin bir reprodiiksiyon

olabilme 6zelligini hatirlatir.

Ses kolajmin bu bigiminden yola ¢ikarak, kentlerin sesi de kolaj kavramiyla ve
yontemiyle islenerek bir miizik par¢asina donistiiriilebilir ve kentlerin igitsel temsili
olarak kullanilabilir. Kentin ses peyzaji i¢inde sesin mekansal ve zamansal bir
olusum olmasi, ses kolajiyla bir temsil bigimi iiretmeye ve bu kanaldan yeni bir

zamansallik ve mekansallik liretmeye dokunabilir.

Kolajin ve de ses kolajmin kavramsal tanimlamalarindan sonra sesten miizige gegis
bu boliimde gergeklesmektedir. Edgard Varese'in (1966) miizigi "organized sound"
(dlizenlenmis, kurgulanmis sesler) olarak dile getirdigi diisiince bi¢imini referans
alarak ses ve miizik arasindaki iligki; "miizik, seslerin bir anlati olusturma kaygisiyla

bir araya getirilmis halidir" seklinde agilabilir. Bu ¢aligmada anlati kavrami bir temsil
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olarak yer alip, kentten alinan seslerin kurgulanarak bir temsil olusturmasi esas

oluyor.

Seslerle olusturulan bu kurgu "ses kolaji" basliginda iki dala ayrilabilir: birincisi
Barry Truax'nin "environmental sound composition" veya "soundscape composition"
olarak ortaya koydugu ses peyzaji kompozisyonu iken, ikincisi Pierre Schaeffer'in
iirettigi "musique concrete” yani somut miizik kavramidir. Bu iki ses kolaji tiiriini ve
aralarindaki iliskiyi agiklayarak ses kolaji1 lizerinden temsil kavramini tartismak bu

boliimiin izleyecegi akis olacaktir.

Truax (1996), "Soundscape, Acoustic Communication & Environmental Sound
Composition" adli mot-a-mot makalesinde ses peyzaji kompozisyonlarinin amag,
ilke, teknik ve yontemlerinden bahseder. Truax'ya gére kompozisyonlarda kullanilan
sesler sinirlar1 belli ses peyzajlarindan alinir, seslerin tanmabilirligi korunur ve bir
araya getirilen ses parcalariyla dinleyenin belleginde kisisel kodlar1 ve imgeleri
diirtecek cagrigimlar® yapmak amaclanir. Truax, makalesine -belki de sesli
digiinerek- su soruyu sorarak devam eder: "Cevresel seslerin miizik olarak
kullanim1..? Sanatsal bir alanda..." ve iiretilen kompozisyonlarin kent mekanma dair
bilgilendirici, pedagojik boyutunun yani sira sanatsal birer tiretim oldugunun da altini

gizer.

Ses peyzaj1 kompozisyonlarmin iiretim asamasindaki yaklasimlarin araliklar1 Truax
(2002)'nin "Genres and Techniques of Soundscape Composition as Developed at
Simon Fraser University" isimli bir diger mot-a-mot makalesinde maddelenerek
belirtilmistir. Film {iretimine benzeyen bu siire¢ birtakim montaj tekniklerini igerir.
Seslerin fiziksel degisime ugratilmadan dogadan alindiklar1 haliyle korundugu

"buluntu ses (found sound)"’

ve degisime ugratildigi "soyutlanmis ses (abstracted
sound)" uglarmin arasinda konuslanan sabit, hareketli ve degisken perspektifler

olarak kategorilendirilen ses peyzaji kompozisyonlari, seslerin farkli gegcisler ve

® Raymond Murray Schafer'm énderliginde 1960'l yillarin sonunda Simon Fraser Universitesi (SFU)
laboratuarlarinda, "World Soundscape Project (WSP)" calismalariyla birlikte iiretilmis olan ses
peyzaji kompozisyonu kavraminin temel amaci isitsel mekandaki ses peyzajlarinin farkindaligini
artirmak ve bu kanaldan giiriiltii kirliligine de dikkat ¢ekmek olarak diistintilmiis olup, bugiin hala bu
amag dogrultusunda da iiretilen ses peyzaji albiimleri bulunmaktadir.

" "Found sound (buluntu ses)" kavranu ile Picasso ve Duchamp'n "found object (buluntu nesne)"
kavrami arasinda iligski kurulabilir. Ayni zamanda buluntu nesnelerle (6r: konserve kutusu, bisiklet
teli) yapilan miizik enstriimanlar1 da musique concréte'in ilkelerinden biri olmustur.
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akiglarla siralanmasi iizerinden dinleyiciyi mekansal bir yolculuga c¢ikarmay1
hedefler.

Ses peyzaji kompozisyonlar1 sessiz filmlerin zitt1 olarak filmsiz sesler gibi
diisiiniilebilir. Bir kent mekanimin ses peyzaji icerisinde tek veya bir arada bulunan
seslerin ve ses olaylarinin mekansal ve zamansal bir baglam g¢ercevesinde bir araya
getirilerek sessel sekanslar olusturmak ses kolaji tanimmnin nitelikli bir 6rnegi
olabilir. Yine bu seslerin baglamlarindan koparilmadan, kirpmalar, gecis ve akislarla
kurgulanarak kolajlandig1 kompozisyonlar, isitsel ¢evreye dair bir temsil olusturma
tiretimlerinden biridir. Truax (2012), "Sound, Listening and Place: The Aesthetic
Dilemma" adli diger bir makalesinde ses peyzaji kompozitorlerinin {izerinde
calistiklar1 ses peyzajinin dogrudan - literal temsili yerine dinleyiciyle iletisim

kurabilecek 6znel ve politik bir yaklasimla iiretim yaptiklarmni belirtir.

Ses kolajlarinin ikinci 6rnegi ise Pierre Schaeffer'in yarattig bir terim olan "musique
concrete" kavramidir. Fransizca "somut miizik" anlamina gelen bu kavram, yine
onceden kaydedilmis seslerin ve / veya buluntu seslerin kullanilmasiyla olusturulan
bir kolaj1 tarifler. Somut miizigin ses peyzaji kompozisyonundan en 6nemli farki
seslerin manipiile edilebilmesi ve baglamindan koparilabilmesidir (Schaeffer, 1952).
Elektronik miizigin Onciil hali olarak da adlandirabilecegimiz somut miizigin
manifester bir tutumu vardir. Miizik; en bilinen haliyle ritim, harmoni, melodi gibi
unsurlardan olusur ve bu unsurlar iizerinden tarif edilebilir. Notalarla porte ¢izgisi
iizerinde gosterilebilir; yani partisyon olarak yazilabilir. Fakat somut miizigin boyle
bir kaygis1 yoktur. Somut miizigin tarif edilebilen bir ritmi, melodisi yoktur; seslerin
-bir anlat1 olusturma kaygisiyla- bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir kolajdir
(a.g.e., 1952). Schaeffer miizigin en bilinen geleneksel halini soyut olarak; dogadan
ve hazir nesnelerden alinan buluntu seslerle yapilan miizigi ise fiziki ve somut olarak
gordiigiinden bu farki anlatmak amaciyla miizigine bu ismi vermistir. 1950'li
yillardan beri somut miizik {izerinden ses kolaji (musique concréte - sound collage)
temsilleri bir miizik tiirii (genre) olarak kabul edilmekte ve bu tiirde iiretim yapmis
sanat¢ilar arasinda lannis Xenakis, John Cage ve Karlheinz Stockhausen
bulunmaktadir. Buna 6nem arz eden bir 6rnek olarak John Cage (1961)'in miizigin
anlaminda yeni agilimlar tasiyan 4'33" adli tiretim(ler)i verilebilir. Hem Cage hem de
daha sonra bagka performans sanat¢ilari tarafindan performe edilen 4'33", piyanonun

karsisia gecerek 4 dakika 33 saniye boyunca hi¢bir sey calmayip sadece partisyon
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defterinin sayfalarmni ¢evirmeyi ve arada bir dinleyicilerle géz temasi kurmayi igeren
bir kurgu barindirmaktadir. Bu silire boyunca dinleyicilerden gelen sasirma, giilme
efektleri ve kahkaha, oksiiriik, alkis sesleri gibi antrofonik sesler ile performe edilen
mekana dair doseme sesleri, esya sesleri, havalandirma sesleri gibi domestik sesler
ve diger cevresel sesler performansa karisarak 4'33"iin her seferinde farkli
mekanlarda farkli zamanlarda yeniden tiretilmesine vesile olur. Performans siiresince
dig seslerin karisarak bir performans salonu ses peyzaji kolaji olusturdugu tiretim,
miizigin anlaminin ¢ogalmasina degen kaydadeger bir 6rnektir. Bu iiretim ile Cage,
miizige deneysel olarak baktigmi dile getirip "miizigin ¢evredeki sesler oldugunu"
sOylemistir. Cevredeki seslerin ses peyzajmin barindirdigir sesler oldugunu
hatirlamak Cage'in sdylemini ve Schaeffer'm somut miizik kavramlarmi vurgular
niteliktedir. Biitiin isitsel ¢evre; evrenin sesini temsil eden, anlatan bir ses kolaj
gibidir.

Somut miizik kavramu ile birlikte Schaeffer, Jérome Peignot ortakliginda bir terim
daha tretmistir: "acousmatic sound". Tiirk¢e, "akusmatik ses" olarak karsimiza
¢ikabilen bu kavram, kaynaginin gozle goriilemedigi durumlarda duyulan sesleri tarif
eder (Schaeffer, 1966). Ses peyzaji kompozisyonlarinda ve de somut miizikte
kullanilan sesler akusmatik 6zellik gosterirler. Bu durum -biraz daha aydinlatmak
amaciyla- ses olaylar1 ile kiyaslanabilir. Onceki boliimlerde yaklasan bir araba
orneginin verildigi ses olaylarinda, sesi olusturan nesnenin goriindiigii ve ¢ikardigi
sesin duyuldugu agiklanmis; boylelikle anlamlandirmanin gergeklestigi soylenmisti.
Fakat somut miizik ve diger sessel kompozisyonlar olarak ses kolajlari,
barindirdiklar1 sesleri zihinde tanimlamaya yonlendirdikleri -belki de yaraticiliga
zorladiklari- i¢in akusmatik 6zellik tasirlar. Filmlerde kullanilan yapay ses efektleri,
mobil telefonlar aras1 gonderilen ses kayitlari, kaynagini gérmedigimiz her tiirlii ses
akusmatik sayilabilir. Bu durum, seslerin imgelerinden bagimsiz olarak sadece ses

olarak kalmasi baglaminda temsillerin sinirlilik 6zelligini hatirlatmaktadir.

Schaeffer'a gére somut miizik iiretiminde ses pargalar: biitiinciil bir kolaja, bir miizik
par¢asma doniismiis olur. Olusan miizik iiretimi bir seyler anlatma kaygisiyla
iretilmis olur. Bu sebeple kaynagindan almip yeniden {iretilerek ses kolajlar:
iretiminde kullanilan sesler akusmatik 6zellik gosterir denilebilir. Ses peyzajinda
bulunan ses verileri zamansaldir, biitiin sesleri ayn1 anda ayn1 mekansal durumda

deneyimlemek c¢ok zordur. Bu gerceklikten hareketle ayri1 ayri farkli zamanlarda
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kaydedilen sesler, kolaj kuramiyla bir araya getirilerek total bir isitsel temsiliyet
saglayabilir. Vesely (2004), anlamlandirmanin bireysel elementlerin devamlilig1 ve
stirekliligiyle saglandigini, 6rnek olarak da bir mimari mekani, bir siiri, bir kolaji
olusturan elementlerin siirekliligini dile getirir (s. 345). Bu durum ses peyzajindaki
ses verilerinin ¢oklugu ve siirekliligiyle olusturulan ses kolaji temsilleri i¢in de

degerlendirilebilir.

Steven Connor (2014), ses peyzaji kavramini sozliik anlamlar1 {izerinden tartigirken
kavramm isitsel bir ¢evrede insan kulagi tarafindan duyulabilen sesleri tarif eden
birincil taniminin yani sira, farkli ses dokulariyla-oriintiileriyle olusmus bir miizikal
kompozisyon durumunu da ifade ettigini soylemektedir (s. 17). Mekansal baglamda
sesler toplulugu olarak gordigii ses peyzajin1 bir 6n kompozisyon olarak
degerlendiren Connor'a gore ses peyzaji bir performanstan 6te bir partisyondur. Bu
sOylemden hareketle ses peyzajindan alinan seslerden olusan bir kompozisyon olarak
ses kolaj1 temsillerinin, ses peyzajini yeniden tiretmek ve yorumlamak baglaminda
kavramm ikincil anlamini da yansittigi soylenebilir. Mahvash (2011), ses
peyzajindan toplanan seslerle ses peyzaji kompozisyonu ve bir ses kolaji liretimi
yapilabilecegini dile getirerek; bu iiretimlerin bagh bulundugu mekana dair bir

mimari temsil karakteri gosterecegini ifade etmektedir (ss. 68-69).

Bu kuramsal tartigmalardan hareketle Biiyiikada'nin ve Taksim'in ses kolajlari
olusturulabilir ve bunlar temsil baglaminda degerlendirilebilir. Kentsel-kirsal mekan
hibritliginde Biiyiikada'nin ses peyzajindan alinan ses verileriyle olusturulan bir ses
kolaj1 ham ses peyzaj1 verilerinde oldugu gibi dinleme linki, karekod barkoduyla ve
burada farkli olarak seslerin parga-biitiin olarak bir kolaj dokiimiiyle ifade edilen
multitrack (¢ok izli - ¢ok kanalli) gorselleriyle verilmistir. Multitrack yani ¢ok
kanalli ifadede bir miizik iiretimini olusturan biitiin ayr1 ses elementleri alt alta
dizilerek zaman ¢izgisi lizerinde lineer ilerleyen bir sirada gosterilir. Bu durum parca

ve biitiin iliskisi igerisinde kolaj kavramiyla yakmlik kurmaktadir (Sekil 4.29).

75



ilerleme cubuqu

13 L -
: -

i j e .
14 ; |
4 i T W”W'W'”'\nmnn o jose 1oeses
| 15 [ : i !
ocuk sesleri 3 I | i
e

L bisiklet sesi 2

1

B

et

T 88 e s I ¥ T 1 | ’
SSRNESSSISSSITSR..  .....BiRIRAL + HE $

ITTTRETTT

: f’

03:04

2l|_ i

00:00 0048 calma yéni

000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Sekil 4.29 : Biiyiikada ses kolaj1 multitrack-kolaj gorsel temsili (Cagdas
Kaya, 2018).
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Sekil 4.29 (devam) : Biiyiikada ses kolaji multitrack-kolaj gérsel temsili
(Cagdas Kaya, 2018) (Url-33: http://youtu.be/2sY CYHO7v58).
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Sekil 4.29'da alt alta siralanan ses kayitlar1 koyu renkli dikdortgenlerle gosterilmistir.
Ilerleme cubugu 3 dakika 4 saniyelik bu kolajin 6rnek olarak 48. saniyesinde
konumlandirilmistir. 48. saniyede {izerinden gectigi kayitlar o esnada kolajda
duyulan biitiin sesleri belirtmektedir. Kirmiziyla isaretlenmis ve yildizlanmis bu
kayitlar sekilde goriilecegi lizere; kalabalik sesi, ¢cim zeminde adim sesi, marti sesi 1,
mart1 sesi 2, mart1 sesi 3, bisiklet sesi 1, akiilii ara¢ sesi 1, akiilii ara¢ sesi 2, deniz
sesi 1 ve kentsel-kiiltiirel sesler 2'dir. Bu gosterimde kolajm belli bir zamanda ve tiim

stirecinde barindirdigi pargalar tek tek okunabilmektedir.

Dinleme linki ve karekodu verilen Biiyiikada ses kolajinda, yapilan ses yliriiyiisiinde
karsilagilan sesler yiiriiylis esnasindaki sirasiyla verilmistir. Vapur yolculugunun
iskelede bitmesiyle dnce kentsel ses peyzajinin ardindan da kirsal ses peyzajinin
deneyimlenerek tekrar kentsel ses peyzajiyla bitmesi, es zamanli olarak yiiriiyiis
rotasnin  da  kentsel-kirsal-tekrar  kentsel olarak ilerlemesiyle okunabilir.
Biiyiikada'nin ses peyzaji lizerinden yaratilan bu ses kolaji kendi mekansalligmi ve
zamansalligii olusturmaktadir. Bunun sebebi ses elementleriyle olusturdugu yeni bir
ses peyzaji bicimi ve bu seslerin kolaj siiresi i¢inde duyularak yeni zamansallik
kazanmalaridir. Bu ses kolajinda baskin 6geler olarak marti ve fayton sesi
yiikseltilmis, manipiile edilmistir. Bunun sebebi kolajin odaginda ve ses peyzajinda

bu seslerin baskin olmasi1 gercekligidir.

Biiyiikada ses kolaji sonrasi Taksim ses kolaji temsili tartigilabilir. Taksim'in ses
kolaji, Biiylikada'da oldugu gibi ses yliriiylisii rotasini izleyen seslerin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Gezi Parki'min biyofonik sesleriyle baslayan kolaj,
Tiinel'in kalkis sesiyle bitmekte; bu siiregte Istiklal Caddesi, Taksim Meydany,
Siraselviler Caddesi ve ara sokaklarda akan sesleri kapsayan bir temsile
doniismektedir. Taksim'in yogun kent mekani bir¢ok sesin birbirini maskelemesine
yol agmaktadir. Bu sebeple bazi sesler duyulamamakta, bazi sesler ise ¢ok yliksek bir
sekilde tinlamaktadir. Yine biitiin bu sesleri aym1 anda deneyimlemek miimkiin
olamayacagi i¢in, ses kolaji bircok sesi bir araya getiren bir yeniden {iretime
doniismektedir. Bu ses kolajinda da baskin 6ge olarak tramvay sesi, esnaf sesleri ve
sokak miizisyenleri sesi bulunmakta; bu sesler kolajda daha baskin ve 6ne ¢ikan

sesler olarak iglenmistir.
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Sekil 4.30 (devam) : Taksim ses kolaji1 multitrack-kolaj gorsel temsili
(Cagdas Kaya, 2018) (Url-34: http://youtu.be/PUDc8wI7Te0).

Biiylikada'nin ve Taksim'in ses kolaji temsillerinde ses yiirliyiisiiyle alinan yekpare
bir ses kaydinda ses peyzajinin tiim seslerini yakalayabilmek ve deneyimlemek
imkansiza yakindir. Bu sebeple kola;j biitiin sesleri bir araya getirerek yeniden iiretim
yapmay1 saglar. Oznel bir girisimle ve teknikle olusturulmasi fakat nesnel veri
icererek yine objektif bilgi aktarmasi; yeniden iiretilen seslerle kendi zamansalligini
ve mekansalligin1 insa etmesi ve de tek basina kent mekanina dair smirli bilgi
tastyabilmesi, ses kolajlarmi isitsel bir temsil bi¢imi olarak miimkiin kilmaktadir.
Hem Biiylikada hem de Taksim ses kolajlarinda sesler islenerek manipiile edilmis,
sikca duyulan baskin mart1 ve tramvay sesleri odaga alinarak vurgulanmistir. Bu ses
kolajlar1 farkli zamanlarda ve mekansal durumlarda kaydedilerek tek bir zaman
diliminde ve mekansal durumda dinlenebilmesiyle de kendi zamansallik ve

mekansalligini olusturmaktadir.

Ses kolajlar1 bir kolaj olarak hem bir nihai temsil tasarimi hem de bu tasarmmin
yontemidir. Her kentin ses peyzaji farkhidir, bu sebeple her kent mekani i¢in
iiretilecek kolajlar da farkli olacaktir. Bir kent mekani icin iiretilen ses kolajlar1 da

0znel ve nesnel girisimlerle kendi aralarinda farkliliklar yaratacaktir.
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Bir temsil olarak ses kolajlarinin kavramsal agiklamasi ve Ornekleri sonrasi

calismanin 6ngordiigii ikinci temsil bigimi olarak ses kartpostallarina bakilabilir.

4.3 Ses Kartpostallan

Ses kartpostallarin1 tanimlamadan 6nce kartpostal kavramint agmak ve mimari-
kentsel temsil baglaminda nasil bir pozisyon aldigini tartismak ¢alisma striiktiirii
acisindan uygun olacaktir. Kartpostallar, kent imgesini olusturmak ve yansitmak
konusunda O6nemli temsil araclarindan biri olmustur. Kent imgesini kaydeden
kartpostallar, onu zaman ve mekan baglaminda temsil ederek yeniden iretir.
Kartpostallar génderici ve alic1 arasinda bu imgeyi paylasir ve yeniden tiretir. Carole
Scheffer (1999), mimari ve kentsel kartpostallar tizerinden olusturdugu ¢alismasinda
kartpostallar1 mekansal temsil yonderliginde bir kiiltiirel nesne, iletisim ve paylasim

araci, arzu nesnesi ve bellek katalizorii olarak ele almaktadir (s. 2).

Mimari ve kentsel kartpostallar bir temsil bigimi olarak, lizerinde temsil ettigi
mekana dair bulundurdugu imgeyi olusturan, o imgeyi basan; basili kartpostal se¢ip
gonderen gonderici ve kartpostali eline ulasan alici tarafindan 6znel se¢imler ve
odaklarla her asamada bilissel ve deneyimsel olarak yeniden iiretilir. Bir baska
ifadeyle Kkartpostallar tasidigi mekan imgesi hakkinda yeniden diistinmeyi ve
degerlendirmeyi saglayarak onu zamansal ve mekansal baglamda her
deneyimleyicinin zihninde yeniden insa etmis olmaktadir. Bu durum Scheffer
tarafindan, Henri Lefebvre'nin tasarlanan, algilanan ve yasanan mekan ti¢clemesi

tizerinden her seferinde yeniden tiretilen bir imgeler olarak degerlendirilir (ss. 11,

15).

Kartpostallar bir taraftan zamansal temsiller olarak da 6nem arz etmektedir.
Mekansal ve kentsel bilginin, fiziksel ve disiinsel degisimlerini temsil etmek

baglaminda 6nemli bir saniklik durumu yaratirlar.

Bilgi dokiimii baglaminda bir temsil araci olarak kartpostallarin mekanik seri
tiretimle yeniden {iretilebilirligi, tagmabilirligi ile kolayca paylasilabilirligi; mimari
ve kentsel temsiliyet baglaminda bilgiye kolaylikla ulasmayr saglamaktadir.
Gonderildigi mekanin nasil bir yer olduguyla ilgili bilgi aktarmm saglayan
kartpostallar, orada bulunmanin sahitligi agisindan da bir temsiliyet olusturmaktadir.

Bir diger anlamda kartpostallar mekansal bilginin iiretimi anlaminda bir temsiliyet
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saglamasinin yanmda bu bilginin bagka bireylerle paylasimini saglayarak bilgiyi ve
anlami ¢ogaltan bir yapiya sahiptir. Kartpostallardaki mimari ve kentsel mekan
imgesi kuskusuz sadece fotograftan olusmamaktadir. Cizim, eskiz, kolajin da yer
alabildigi, bazen bir metin ile anlama ve bilgiyi yorumlama edimini yonlendiren
kartpostallar; yine kullandiklar1 bu kanaldan mekan imgesini paylasmayi ve

cogaltmay1 hedeflerler.

Turistik agidan tiiketim ve yeniden iretim baglamlarinda da degerlendirilebilen
kartpostallar, ayn1 zamanda "mekanin promosyonu'"nu gerceklestiren temsillerdir
(Scheffer, 1999, s. 130). John Urry (1995), "Consuming Places" adli ¢aligmasinda
kartpostallar, fotograflar, filmler {izerinden gergeklesen bir temsiliyette mekanlarin
deneyimlenme siireglerinde tiiketildigini, bir yandan da imgenin sonsuz bir dongi
icinde yeniden iretildigini dile getirir (ss. 132-133). Benjamin (1969), bu yeniden
iretim olgusunun yapit ve yapit1 deneyimleyen Kkitleyle arasindaki iliskiyi
etkiledigini dile getirmektedir (s. 234). Bu soOylemler iizerinden Kkartpostali

deneyimleyenler iizerinde olusan mekan imgesinin yeniden insa edildigi tekrar

edilebilir.

Diger birgok temsil bigiminde oldugu gibi imge bazli kartpostallarin isitsel karsiligi
olan ses kartpostallar1 da; kentin ses peyzajinda istenilen bir veya birka¢ mekansal
sesin kaydedilerek ve paylasilarak kentsel bir temsiliyet saglanmasinda rol oynarlar.
Seslerin  kaydedilme ve  paylasilma  yontemleri  kartpostalin  temsil
kavramsallastirmas1 baglaminda Onem arz etmektedir. Kent mekanlarmin ses
peyzajinda yer alan sesler, vurgulanmak istenildigi bigimde 6znel olarak kisisel bir
odak ile kaydedilebilirler. Gorsel kartpostallarda oldugu gibi ses kartpostallar1 da sesi
kaydeden, gonderen ve alan birey tarafindan 6znel bir kurgu barmndirir ve mekanin
imgesini secilmis bir kulaktan insa eden temsil bigimlerine doniisiirler. Ote yandan
kent mekaninda sadece belirli bir zamanin sessel dokiimleri olduklar1 i¢in temsiliyet
baglaminda zamansallik ve sinirlilik tagimaktadirlar. Bir ses kartpostali isitsel 6zellik
tasidigi icin defalarca yeniden oynatilabilir ve {ireten, secip gonderen ve alan bireyin
zihninde temsil ettigi kent mekanina dair yeniden bir imge ingasini gerceklestirmis
olur. Fran Tonkiss (2003), "Aural Postcards: Sound, Memory and the City" adli
makalesinde ses kartpostallarin1 kent mekanmnin bellekteki imge insas1 olarak
degerlendirmekte ve temsiliyetlerini bu kanaldan agmaktadir. Tonkiss'e gore ses,

kent mekanint hem bir fiziksel madde hem de bellek olarak ele alir. Bellek
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kanalindan degerlendirildiginde sesler biligsel bir temsiliyet olusturarak, kent
mekanimi zihinde yeniden iiretir. Bu durum Tonkiss'in makalesinde seslerin kokular
gibi kaydedildigi ve deneyimlendiklerinde ait olduklar1 kent mekanlarini biligsel

olarak yeniden canlandirarak temsil ettigi 6rnegiyle agiklanmaktadir (ss. 303-307).

Cevrimigi platformlar tizerinden gonderilebilen bir¢ok ses kartpostali mevcuttur. Ses
haritalamalarinda deginilen Belfast Sound Map ¢evrimigi ses haritalamasi iizerinden
ses kartpostallar1 gonderilebilmektedir (Url-35). Ses Kkartpostallarini "sehrin
karakteristik seslerini yakalayabilmeyi amaglayan ve Belfast'n gesitli yerlerinden
alman ses kayitlar1 koleksiyonu" olarak tarif eden platformun bu girisimi kentsel bir
temsil bigimi olarak degerlendirilebilir. Benzer olarak bircok kent mekanmdan
toplanan seslerle olusturulan "Sound Postcards" isimli SoundCloud platformu kisa
baslik agiklamalariyla sesleri tarif etmektedir (Url-36). Bir baska 6rnek olarak
"Sound Postcards from Milan" olusumu, Milano'dan aldig1 ses kayitlarmi kentsel

bilgi baglaminda yayip paylasmak i¢in ses kartpostallar1 olusturmaktadir (Url-37).

Bu platformlarda gonderilen ses kartpostallar1 belli bir zaman diliminde alinan ham
ses kayitlarini icermektedir. Ses peyzajinin 6znel bir odakla kaydedilerek kirpilmasi
ve bu sekilde yeniden iiretilmesi pekala bir temsil bi¢cimi sayilabilirken, bu ¢aligma
baglaminda tiretilen ses kolajlar1 da bir ses kartpostali olabilir. Kartpostal kuraminda
bahsedildigi gibi bir iiretimi kartpostal yapan durum onun "post" edilmesi yani
gonderilmesi, tasidigi bilgiyi yaymasi ve paylagsmasidir. Kent mekaninin isitsel
boyutuna dair bilgi verebilecek her tiirli sessel temsili ses kartpostali olarak

nitelendirmek bu ¢aligmanimn tutumunu yansitmaktadir.

Bu calisma kapsaminda da Biiyiikada ve Taksim icin ses kartpostallar1 olusturulmus
ve spektogram goriintiileri, dinleme linkleri, karekodlar1 ile birlikte sunulmustur.
Spesifik olrak marti, deniz, fayton, kus faunasi ile tramvay ve esnaf sesleri yekpare
ses kayitlar1 ve ses kolajlar1 olarak ses kartpostallar: olusturulmustur. Hem ham veri
hem de islenmis ve manipiile edilmis sesler olarak olusturulan bu ses kartpostallari
Biiylikada ve Taksim kent mekani i¢in paylagilmayr ve isitsel bilgi aktarmayi

hedefleyen temsillerdir (Sekil 4.31 - 4.34).
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karekod barkod
i (QR kodu)

[Ty ht tp://youtu.be/fzréLpUHONs

Biiyiikada'dan Ses Kartpostali: “Fayton ve Kuslar”

Sekil 4.31 : Spektogrami, karekodu ve dinleme linki verilen Biiyiikada'dan
ses kartpostali: fayton ve kuslar (Url-38: http://youtu.be/fzr6LpUHQhs).

(=]

ane karekod barkod
(QR kodu)

[Ty i tp://youtu.be/dT1sD3b6ChE

Biiyilkada'dan Ses Kartpostali: “Martilar ve Deniz"

Sekil 4.32 : Spektogrami, karekodu ve dinleme linki verilen Biiylikada'dan
ses kartpostali: martilar ve deniz (Url-39: http://youtu.be/dT1sD3b6ChE).

i karekod barkod
b (QR kodu)

[EEEIT http://youtu.be/oD5qy9L6rrU

Taksim‘den Ses Kartpostali: “Tramvay ve Kestaneci”

Sekil 4.33 : Spektogrami, karekodu ve dinleme linki verilen Taksim'den ses
kartpostali: tramvay ve kestaneci (Url-40: http://youtu.be/oD5qy9L6rrU).
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Bl

00:00 00:10

e P PP PRANOARON I karekod barkod
e W”'#.'M‘ i i ' (QR kodu)

http://youtu.be/cmoiH2BNONA

Taksim‘den Ses Kartpostali: “Dondurmacilar”

Sekil 4.34 : Spektogrami, karekodu ve dinleme linki verilen Taksim'den ses
kartpostali: dondurmacilar (Url-41: http://youtu.be/cmoiH2BNONA).

Kent mekaninda bulunma, orayr deneyimleme, oradan bilgi gonderme, orada var
oldugunu kanitlama, orayr bir hatira olarak kopyalama baglamlarinda gorsel
kartpostallarin iistlendigi rolii ses kartpostallar1 da isitsel boyutta {istlenmektedirler.
Bu ¢ergevede isitsel boyuta dair bilgi dokiimii, oray1 deneyimlemis olmanin kaniti,

bir an1 olarak yeniden liretme baglaminda ses kartpostallar1 6nem arz etmektedir.

Hem ses kolajlar1 hem de kartpostallar iiretim siire¢lerinde 6znel bir odakla
iretilmistir; fakat nesnel veriler tasimaktadir. Kentlerin ses peyzajinda alinan
verilerin yeniden islenerek zaman ve mekan baglamlarini yeniden insa ederek kuran
bu temsiller reprodiiksiyon ve zamansallik pozisyonlarini siirdiimeye devam
etmektedir. Kentin isitsel boyutuna dair bir temsiliyet olusturan bu temsiller sinirli
bilgi aktardiklar1 i¢in total bir temsiliyet olusturabilmek i¢in diger temsil bigimleriyle

birlikte kullanilmaya ihtiya¢ duymaktadirlar.

Ses peyzajinin bagh basma bir temsil bi¢imi olabilmesiyle birlikte ondan tiireyen
temsiller olarak ses kolajlar1 ve ses kartpostallar1 bu ¢alisma baglaminda yeni temsil
bicimleri olarak nitelendirilmektedir. Buradan hareketle Biiyiikada ve Taksim i¢in
iiretilen ses kolajlar1 ve iiretilebilecek her tiirlii ses kartpostali degerlendirilebilir ve

yeni temsil bigimleri iiretme baglaminda tartisilarak sonuclandirilabilir.
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5. SONUC

...Biitiin mimarlik siz doniip baktiginiz zaman sizde olusan
seydir,

(Siz onu beyaz ya da boz taglarda mi1 saniyordunuz? ya da
kemerlerin, sacaklarin ¢izgilerinde mi?)

Biitiin miizik galgilarin sizde uyandirdig seydir,

Kemanlar, kornetler degil, obua ya da davullarin vurusu degil,
ya da bir baritonun, ya da bir erkekler korosunun soyledigi
ask sarkilarinin notalar1 degil,

Bunlardan hem daha yakin hem daha fazladir.

(Whitman, 2014, s. 79)

Bu calismayr sonlandirirken, yukarida Walt Whitman'm "Ugras Uzerine Bir
Sarki"sindan alintilanan dizelerin ¢alismanin tiim niyetini ve girisimini yansittigini
sOylemek yanlis olmaz. Mimarlik ve miizik, kisisel deneyimlere ve iiretimlere agik

olmakla beraber, bu kanaldan yorumlanmaya hem daha yakin hem daha fazladir.

Mimarlik da miizik de, farkli bagliklar altinda tartisilabilen ve genisleyebilen zengin
disiplinlerdir. Mimarligin mentor oldugu bu ¢alisma, mimarhigm alt konularindan biri
olan temsil kavrammi interdisipliner bir girisim ile ele aldi. Eszamanli olarak, sesin
ve daha sonra bir anlat1 olusturma girisimiyle miizige doniisen seslerin, ses peyzaji

kavrami ¢er¢evesinde mimarhiga nasil dahil olabildigi de ele alinmis oldu.

Mimarlikta temsil kavramina; kavramin diisiinme, tasarlama, bilgi aktarma gibi ¢coklu
yelpazesinin bilgi aktarma kesitinden bakan bu ¢alisma; mekanlarin ses peyzajinin, o
mekan ile ilgili bir bilgi aktarma durumu yaratabilecegini tartigmistir. Ses
peyzajindaki ses verilerinin her kent mekani igin hem ortaklasabilecegi hem de
spesifiklesip yerellesebilecegi, farkli ses siniflandirma semalariyla agilmistir. Kent
mekanina dair mevcut iki temsil biciminden olan gorsel kartpostallar ve gorsel
kolajlarin isitsel karsilig1 olan ses kartpostallar1 ve ses kolajlar1, bu ¢aliymada temsil
bicimi olarak Onerilen ve sadece bir isitsel karsilik olarak kalmayip kendi
gercekliklerini liretmeyi amaglayan iki temsildir. Kentsel ve kirsal mekan durumlari

icin iiretimler ortaya koyan bu tez, ses yliriiylisleriyle deneyimlenen kent mekaninin
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ses peyzajindan alinan ses verilerini haritalamis ve bu verileri igleyerek ses

kartpostali ve ses kolaji1 temsillerini ger¢eklestirmistir.

Mekanlara ait ses peyzaji verilerinin toplanip islenmesi ve miizikolojik bir yontem ile
sessel temsiller iretilmesi, mimarhigin temsil diinyasina bir katki yapmay1
hedefleyen; mimarlik ve miizik arakesitinde yeni bir temsil araci olusturmay1

amaclayan bir mimarligin ve mimari temsilin imkanini sinama girisimidir.

Yeni temsil bi¢cimlerinin arastirilmasi ve kesfi mimarlik pratigini, mimarlik egitimini
ve de mimarlik kuramini ilgilendirmektedir. Bu kesif sonrasi "yeni temsil
bi¢imlerinin {iretimi ne saglar?" gibi bir soru sorulabilir. Bu sorunun cevabi i¢in; bir
kenti algilamak, deneyimlemek, anlamak, okumak i¢in farkli temsil bigcimleriyle
calismanin elzem oldugu gergekligi ortaya konulabilir. Farkli temsiller kent
mekanmim farkli kodlarin1 aktaracagi i¢in bu c¢alismanin baslica ¢iktilarindan biri
yeni bir temsil bigimi iiretmektir. Uretilen bu temsil bi¢imi kent mekanmm isitsel
boyutuna odaklanmaktadir. Bu isitsel temsiller basli basina degerlendirilebilecegi
gibi diger duyulara odakli temsillerle birlikte de ele alinabilir. Bir kent mekaninin
eskiz, cizim, fotograf, kolaj, animasyon, maket gibi temsillerinin yanina ses
kartpostali ve ses kolaji da eklenebilir. Biitiin bu temsiller yine bilgi vermek,
yansitmak, paylasilmak, c¢agrisim yapmak, birer {iretim olmak ve tiiketilmek

amaciyla kullanilabilir.

1:1 dlgeginde zemine ¢izilerek insa edilen bir yapi-temsil iligskisinden; nesilden nesile
aktarilan yap1 ve tipoloji bilgisi-temsil iliskisine; plan, kesit ve perspektifin kesfinde
CAD araglarma her zaman yeni temsil bi¢imleri iiretilegelmistir. Bunlar ara¢ olarak,
yontem olarak, tektonik olarak degerlendirilebilir. Ses peyzaji temsillerinin de yeni

bir temsil bi¢gimi iiretme zincirine eklemlenmesi, bu ¢calismanin varis noktasidir.

Bu ornek caligsmay1, bagka kent mekanlar1 i¢in de denemek ve her kentin birden ¢ok
ve birbirinden farkli ses kartpostalini ve ses kolajmi yaratmak miimkiindiir. Her
kentin spesifik isitsel temsillerini tretmek ve dinlemek kentin kimligiyle ve
karakteriyle iligkilidir. Bugiin kentlerin kendilerine 6zgiin imgelerini ve kimliklerini
zihinde olusturabilmelerinin sebeplerinden biri de kent temsilleridir. Ses

kartpostallar1 ve ses kolajlar1 da bu imge insasina yardimeci olabilir.

Yine iiretilen bu isitsel temsil bigimleri mimarlikta farkli temsil ¢alismalarinin

deneyimlenmesi agisindan interdisipliner bir deney yapmak amaciyla kullanilabilir.
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Mimarlik ortaminda farkli araglarla ve yontemlerle ¢calismanin mekana dair analiz
yapmaya ve mekani okumaya katkisi agiktir. Kentin ses peyzajiyla etkilesime girip
caligmak mekan algisi, deneyimi, temsili agisindan firsatlar ve potansiyeller
olusturabilir. Kent mekaniyla kisisel ve nesnel etkilesimi digsallastirmak amaciyla
cizimler, eskizler, resimler, maketler, kolajlarin yaninda ses kartpostallar1 ve ses

kolajlar1 da tiretilebilir.

Interdisiplinerligin ve melezligin katkisinin biiyiik oldugunu diisiinen bu tez
calismasinin bu kanaldan bir tiretim istegini kendine mesele edinmesi, ¢alismanin iki
disiplini de kucaklayan boliimlerinde kendini ortaya koymaktadir. Xenakis, mimarlik
ve miizik arasi cevirilere inanmadigmi sdylemektedir. Ona gore iki dili ayn1 anda
konusmak miimkiindiir: biri goze digeri kulaga seslenebilir (Sterken, 2011, s. 32). Bu
durumu temsillerin bir arada degerlendirilmesi ve ses lretimlerinin de mevcut

temsillere eklenecek bir halka olarak nitelendirilmesi miimkindiir.

Calisma mimarlikta temsil tartismalarina ve temsil bicimlerine isitsel kanaldan bir
eklemlenme yapmakta ve bu baglamda yeni temsil bi¢imleri iiretme konusunda
acilimlar  yapilmasinit  ongdrmektedir. Yeni temsil bigimlerinin  tasarimi,

interdisiplinerlik baglaminda sessel temsiller tizerinden gergeklestirilebilir.

Vesely (2004), total alg1 ve temsiliyetin tiim duyulara seslenmeyle olacagini savunur
(s. 85). Bu ¢alisma da kulagin ve sesin, gorsel temsillerden tstiinliiglinii savunma
gibi bir iddia tasimamaktadir. Ses peyzajindan yola ¢ikarak {iretilen ses kolajlar1 ve
ses kartpostallarinin basli basma bir temsil olarak mevcut temsillerle birlikte
degerlendirilerek kent mekanina dair bir temsil bigimi olmasi savunulmaktadir.
Calisma, farkli temsil bigimlerinin birbirini gii¢lendirdigi savini tutmaktadir. Bu

durumun mimarlk i¢in bir kazanim oldugu diistiniilmektedir.
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