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OZET

SAMUEL BARBER’IN OP. 14 KEMAN

KONCERTOSU’NUN INCELENMESI

Elif Nuriye YILMAZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

MUZIK ANASANAT DALI

Agustos 2018

Damisman: Dog. Dr. Emel Funda TURKMEN

Arastirmanin konusunu Samuel BARBER'm Op. 14 Keman Kongertosu'nun
incelenmesi” olusturmaktadir. Bu arastirmada Samuel BARBER''m miizikal hayati,
onemli yapitlari, kendine 0zgii bestecilik ozellikleri ile bestecinin en Onemli
eserlerinden Op. 14 Keman Kongertosu incelenmis, 20. yilizy1l keman repertuvarinin
en ¢ok calinan kongertolarindan olan bu eser ile bestecisinin daha iyi anlasilmasi

amagclanmistir.

Bu arastirmanin modeli “Ornek Olay” Tarama Modelidir. Arastirmaya konu
olan bilgi ve veriler ilgili literatiir taranarak toplanmis, Keman Kongertosu'nun

incelendigi kisimda ise analitik yontemlere bagvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Samuel BARBER, Keman, Keman Kongertosu.



ABSTRACT

THE STUDY OF SAMUEL BARBER’S ANALYSIS OF HIS VIOLIN
CONCERTO OP. 14

Elif Nuriye YILMAZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF MUSIC

August 2018

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN

The subject of the study is composed of examining “The Study of Samuel
BARBER’s Analysis of Violin Concerto Op. 14”. In this study are examined Samuel
BARBER's musical life, his significant works, his unique compositional
characteristics, and his one of the most important works, Violin Concerto Op. 14.
This study aims to provide a better understanding of this concerto, which is one of
the most popular violin concertos of the 20" century violin repertoire, and his

COMpOSer.

The model of this study is the "Case Study". The datas and informations of
the study were collected by researching the related literature. In the analysis sections

were used analytical methods.
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GIRIS

Keman calma sanati olduk¢a eski bir ge¢cmise sahiptir ve yayla calinan
calgilarin hemen her kiiltiirde bulundugu goriilmektedir. Yiizyillar boyunca
gelisimini siirdiirmiis olan bu sanat, miizik icerisinde ¢alma becerilerinin en iist
diizeye ulasmay1 basardig1 ilk calgilar arasinda yer almistir. Onceleri besteci ve
calgicilar ayn1 kisiler iken zamanla gelisen bu ¢alma becerileri iki dalin ayrilmasina
yol agmistir. Ozellikle Avrupa miizik sanat1 igerisinde gelistigi goriilen keman calma
sanati Barok donemde biiylik gelismeler kaydetmis, Romantik donemde yiiksek bir

diizeye ulasmis, bu déonemden sonra da gelisimini siirdiirmistir.

Amerika kitasina go¢ eden Avrupalilar miizik sanatlarini da beraberlerinde
tagimig, burada da gii¢lii bir miizik geleneginin olusmasina katkida bulunmuslardir.
Go¢ eden farkli kiiltiirlerin harmanlanmasiyla miizik sanati gelisimini siirdiirmiistiir.
Yirminci ylizyll baslari, sanatin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da biiyiik
farkliliklarin yaninda degisimlerin de yasandig: bir alan olarak bestecilerin fikirlerine
cesitli olanaklar sunmustur. Savaglar ve politik sebepler toplum iizerinde cesitli
acilardan izler birakirken, sanatgilarin da etkilenmelerine yol agmis ve bu donemin

bestecileri de bu ortamdan nasibini almistir.

Bu dénemde yasamis bestecilerden biri olan Samuel BARBER, Amerikal1 bir
besteci olarak savas yillarinda Avrupa’da bulunmus, donemin bu yasam kosullari
igcerisinde sanatsal gelisimini siirdiirmiistiir. Eserleri bir yandan Romantik donemin
ozelliklerini bir yandan yirminci yiizyilin yenilik¢i yaklasimlarini barindirmaktadir.
Bu o6zellikleri bir donemin sanatsal yaklagimini yansitmak agisindan énemlidir ve bir
bestecinin eserlerini verirken etkisi altinda kaldig1 kosullarin irdelenmesi, bu eserleri

seslendirecekler i¢cin 6nemli bir kaynak olarak goriilmektedir.

Bu goriislere dayali olarak arastirma, Samuel BARBER’in keman calma
sanatina kazandirdigt Op. 14 Keman Kongertosu iizerine yliriitiilmiis ve eserin

arastirma, inceleme ve analizi ile seslendireceklere yol gostermesi amaglanmistir.



Arastirma, keman edebiyati icerisinde Onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilen,
konser programlarinda, yarisma ve workshoplarda sikca yer verildigi goriilen Op. 14
Keman Kongertosu’nun miizikal analiz yoluyla incelemesi, bestecinin yasami, kisilik
Ozellikleri ve bu eseri verdigi kosullarin 1s18inda eserin yapisinin ele alinmasini
amaglamaktadir. Boylece eseri seslendirecek olanlara calisma oncesinde ve galisma
sirasinda calis tekniginin gelistirilmesine ve eseri daha iyi yorumlamak tizere ¢esitli
Ozelliklerinin ortaya konulmasi istenmistir. Yine bu c¢alisma ile eseri
seslendireceklerin bir goriis elde etmelerine imkan saglanmasi arzu edilmistir. Bu
diisiincelere dayali olarak Samuel BARBER’mm Op. 14 Keman Kongertosu’nun
bestelenme siireci, genel karakteri ve Ozellikleri ele alinmis, teknik 6zellikleri ve

analitik yapis1 incelenmistir.

Yapilan calismalar sonucunda Samuel BARBER''m bir yandan kokli
gelenege tutunarak, bir yandan da kendi doneminin tekniklerinden olumlu anlamda
etkilenerek kendine 6zgii bir miizik dili ve diinyasi yaratmis oldugu ve bu sayede
hem iilkesinde hem de diinya capinda 20. yiizyilin en ¢ok seslendirilen bestecileri

arasina girdigi goriilmiistiir.

Eserlerinin ilk seslendiriminin Vladimir Horowitz, Francis Poulenc ve
Dietrich Fischer-Dieskau gibi ¢ok Onemli miizisyenler tarafindan yapildigs;
Kongertonun, Curtis Miizik Enstitiisii yonetim kurulu {iyesi olan Amerikali sanayici
Samuel Simeon Fels tarafindan, manevi oglu Ukraynali kemanci Iso Briselli i¢in
siparis edildigi, eserin bestelenisinin ardindan besteci ile 1. Briselli arasinda ¢ikan
anlasmazlik sonrasinda eserin ilk seslendiriminin kemanct Herbert Baumel
kongerto yapisina oldugu goriilmiistiir. Eser, bestecisi tarafindan “lirik ve oldukca

igsel karakterde” olarak nitelendirilmistir.

Yapilan ¢alismanin eseri calacaklara besteci ve eseri {lizerinde bir goriis ve

bakis acis1 kazandiracagi umulmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGIi

1. KEMAN SANATININ GELISiMi

Miizik sanati seslerin islenmesiyle ortaya konan bir sanattir ve yiizyillardir
seslerin tiretilmesinde oldukga farkli calgilar kullanilmaktadir. Say, miizigin, seslerle
anlatilan bir sanat oldugunu belirtir. Miizigin malzemesi seslerdir ve sesleri
birlestirip diizenleyen ve bir anlatim sanatina doniistiiren ise insandir. Ayrica miizigi,
insana duyup diislindiiklerini seslerle anlatma olanag1 veren bir dil olarak goriir ve bu
dilin anlasilir olmas1 icin birbirini izleyerek akip giden seslerin anlam tasimasi
gerektigini sOyler (Say, 2001: 17). Seslerin miizige doniismesinde en 6nemli araglar
enstriimanlardir. Enstriimanlardan ses iireten, duygu ve diisiincelerini enstriimanlar
yoluyla ¢evresine aktaran ise insandir. Enstriimanlar toplumun gelenek gorenek ve
yasam anlayiglarini temsil eden 6zelliklere sahiptirler. Ilyasoglu (1995), miizigin,
diger sanat dallar1 gibi her zaman i¢inde yasadigi ¢evrenin {iriinii oldugunu belirtir.
Bununla birlikte birgok enstriimanin toplumdan topluma gectigi ve yayginlasarak

kiiltiirel aligveris icerisinde oldukga genis bir cografyada kullanildig: goriiliir.

Say (2002)’a gore keman, ses olanaklar1 son derece zengin bir yayl ¢algidir.
Diinyanin birgok iilkesinde kullanilan en yaygin, en sevilen calgilardan biri olarak
gortliir. “Ses renginin etkileyici giizelligiyle insanin degisen ruh durumlarini ifade
edebilen duygusal anlatim zenginligi, onu ideal bir solo ¢algi diizeyine ylikseltmistir

(Say,2002). Kemanin bu ozellikleri bu c¢alg1 iizerine ¢ok sayida eser verilmesine



katkida bulunmustur. Avrupa miizik sanati icerisinde farkli formlarda eserler bu
calgi icin yazilmig, bestecilerin keman igin yazmig olduklar1 eserler miizik
edebiyatinda 6nemli bir yer tutmustur. Bu formlar arasinda “solo calgilar ve orkestra
i¢in, iki temali sonat formunda yazilan etkileyici, gérkemli eser bi¢imi” (Say,2002)

olan kongerto formu dnemli bir yere sahiptir.

Kongerto 18. ylizyil ortalarindan itibaren yaygin olarak bestelenip ¢alinmis,
bir solo enstriiman veya enstriiman grubunun bir orkestraya karsi ¢almasi prensibi
iizerine kurulu tiire verilen addir (Newman, 2017). Eski Latincede ve italyancada
birlikte calismak, islemek anlamlarina gelen 'concertare' sozciigiinden tiiretilmis
terimin “bir tiirevi de Lat. Concertare, yarigmak, partilerin kongertant kompozisyon
yapisinda karsi karsiya ve birlikte calmalarini kasteder.” Ozellikle Venedik ¢ok
korolu yapist i¢inde gelisen bu tiir zaman i¢inde “stil olarak tiim barogun belirleyici
ozelligi haline” gelmis oldugu icin literatiirde bir “kongerto stili ¢agi”ndan soz

edildigi goriiliir (Michels, 2015: 123).

Barok donemde hem vokal hem de enstriimantal kongertolardan s6z etmek
miimkiindiir. Bugiinliin goziiyle bakildiginda bir vokal kongertonun varligi basta
sasirtict gelse bile “erken donem kongerto heniiz agirlikli olarak vokal olup, motet ve
madrigal geleneginden gelmistir” (Michels, 2015: 123). Bu yiizden de donemin
miizik teorisyeni ve besteci Michael Praetorius (1571-1621),
(https://www.britannica.com/biography/Michael-Praetorius.) 17. yiizyill miiziginin
birincil kaynagi olarak goriilen kitabi Syntagma musicum'da (1619) kongertoyu
motet gibi vokal tiirlerle birlikte vokal kompozisyonlar arasinda siniflandirmistir
(https://www.britannica.com/art/concerto-music). Fakat sonraki siirecte vokal
kongerto kantat olmus (Michels, 2015: 123) ve kongerto giderek salt enstriimantal bir

tiir haline gelmistir.

Barok donemin enstriimantal kongertolar: enstriimantasyon bakimindan ii¢
tire ayrilir. Ornek olarak Johann Sebastian Bach'm (1685-1750) 3 numarali
Brandenburg Kongertosu'nun verilebilecegi birinci tiir ¢ok korolu kongertoda
birbirlerine “asagi yukari esit kuvvette” gruplar karsi karsiya gelirlerken, barok
donemin baskin enstriimantal kongertolarindan kongerto grosso'da bir solist grubu bir

bliylik grubun karsisinda durur (Michels, 2015: 123).” Kongerto grosso'ya paralel bir
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gelisim gosteren solo kongerto ise giderek salt enstriimantal bir tiir haline gelmis
kongertonun Barok ¢esitlerinden bir digeridir ve zaman iginde biiyiik bir popiilerlige

ulagmustir.

Kongerto bestelemis Barok donem bestecileri tarafindan en ¢ok tercih edilen
enstriimanlar trompet, obua ve keman iken, Bach ile birlikte piyano da donemin en

cok solo kongerto yazilmis enstriimanlart arasina girmistir.

Barok donemde solo kongerto formuna damgasini vurmus isim hi¢ kuskusuz
Italyan besteci Antonio Vivaldi (1678-1741) olmustur. 600'e yakin kongerto
bestelemis A. Vivaldi kongertolarinin biiyiik ¢cogunlugu solo kongertodur ve bu da
kimi arastirmacilart bir “Vivaldi solo kongerto formu”ndan s6z etmeye gotlirmiistiir
(Kolneder, 1984: 120). Vivaldi'nin solo kongertoyu bu denli yetkinlestirmesi yaninda
gelecek asirlara biraktigi bir 6nemli miras keman kongertosunu getirdigi noktadir.
Yiizlerce solo kongerto yazmis A. Vivaldi en ¢ok keman i¢in kongerto yazmayi
tercih etmis ve miizik tarihine 230 civarinda keman kongertosu hediye etmistir

(https://www.britannica.com/biography/Antonio-Vivaldi#ref7736).

A. Vivaldi'nin solo kongertoyu, daha 6zelde de keman kongertosunu hem
nicelik hem de nitelik bakimindan boylesine yiiksek bir seviyeye tagimasinin dogal
bir sonucu olarak keman hem Klasik hem de Romantik dénemde piyano ile birlikte
en ¢ok tercih edilen iki enstriimandan biri olmustur. Bu donemlerde de A. Vivaldi'nin
gelistirdigi li¢ boliimlii yap1 korunmus, yavas — hizli — yavas bi¢cimindeki bolim
siralamast da gecerliligini stirdiirmiistiir. “Klasik doneme gecildiginde ise kongerto
yapist iyice gelistirilmeye ve farkli enstriimanlar tiim eser boyunca orkestrayla karsi
karsiya getirilmeye baglanmistir” (Alizade, 2018). Klasik doénem keman
kongertolarindan bugiin en ¢ok Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ile Ludwig
van Beethoven'in (1770-1827) kongertolar1 6nemli bir yere sahiptir. “Kongerto hangi
enstriiman i¢in yazildiysa o enstriimanin teknik kapasitesini sonuna kadar ortaya
koymak kongerto bestecileri i¢in vazgecilmez bir unsur olmustur. Bunun en biiyiik
orneklerinden biri biiylik keman virtiiozii Niccolo Paganini’dir” (Alizade, 2018).
Romantik ve Ge¢ Romantik donem bestecilerinden Johannes Brahms (1833-1897),
Felix Mendelssohn (1809-1847), Max Bruch (1838-1920), Piotr I. Tchaikovsky
(1840-1893), Jean Sibelius (1865-1957) gibi bestecilerin keman kongertolar


https://www.britannica.com/biography/Antonio-Vivaldi#ref7736)

giiniimiiz konser programlarinda yer almalar1 nedeniyle bu formun 6nemli 6rnekleri

arasinda gosterilebilir.

Keman kongertosuna besteci ve dinleyiciler tarafindan gosterilen ilginin 20.
yiizyila gelindiginde de kaybolmadigi goriiliir. Bu yiizyillda bestelenmis keman
kongertolarinin onceki donemlerde bestelenmis olanlardan en Onemli farki bu
yiizyilda her bestecinin kendine 6zgili bir miizikal diinya yaratmis olmasidir. Stil ve
miizik dili bakimindan birbirlerinden ayrilan bu ¢agin keman kongertolarinin Barok
veya Klasik donem keman kongertolar1 gibi belli bir kalip i¢inde degerlendirilmesi
mimkiin degildir. Bu yiizyilin en ¢ok seslendirilen keman kongertolar1 arasinda
Alban Berg (1885-1935), Bela Bartok (1881-1945), Dimitri Sostakovig (1906-1975),
Sergey Prokofiev (1891-1953), Edward Elgar (1857-1934), Benjamin Britten (1913-
1976), Igor Stravinsky (1882-1971) gibi bestecilerin keman kongertolar1 6ne ¢ikar
(Alizade,2018; Say,2000).

20. yiizyilin en ¢ok seslendirilen keman kongertolarindan biri de Samuel
BARBER'In Op. 14 Keman Kongertosu’dur. A. Berg, B. Bartok, 1. Stravinsky gibi
bestecilerin keman kongertolariyla kiyaslandiginda 20. yiizyilin modern miizik
dilinden ¢ok 19. yiizyilin miizik diline yakin olan kongertoyu saygin miizik dergisi
Gramophone bu yiizden, E. Elgar keman kongertosuyla birlikte, “20. yiizyilda
yazilmis olmalarina ragmen gec-romantik stile sahip” kongertolar arasinda gosterir

(Halse, 2015).

Bu ¢alismada, bugiin keman repertuvarinin en 6nemli kongertolar1 arasinda
yer alan bu kongertonun bestecisi Samuel BARBER"n hayati ve eserlerinin daha 1yi
tanimnip anlasilmasina, ayrica, Op. 14 Keman Kongertosu’nun teknik ve analitik
ozelliklerinin, dinleyici ve icracilara kilavuz olmasi istegiyle, ortaya konmasina

caligilmistir.



2. SAMUEL BARBER’IN HAYATI VE ESERLERI

2.1. KOKENI, COCUKLUGU VE ILK MUZiK DERSLERI

Amerikan besteci Samuel Osborne BARBER 9 Mart 1910 giinii West
Chester, Pennsylvania'da dogdu (Broder, 1985: 9). Refah seviyesi yiiksek ve egitimli
bir ailenin ¢ocugu olan BARBER'In babasi Samel Le Roy BARBER bir hekim,
annesi Marguerite McLeod ise bir piyanistti (Heyman, 1992: 8).

Ailede, BARBER'In gelisimini 6nemli Ol¢lide etkileyip sekillendirmis diger
figiirler ise teyzesi, donemin iinlii opera sarkicis1 kontralto Louise Homer (1871-
1947) ile teyzesinin esi, 6zellikle liedleriyle taninan besteci Sidney Homer'dir (1864-
1953). Metropolitan Operasi iiyesi olan Louise Homer, yegeninin kii¢iik yaslarindan
itibaren insan sesine ve san eserlerine ilgi duymasini saglamig, Sidney Homer ise
Samuel BARBER'a bestecilik yasaminda her zaman destek olmustur (Heyman, 1992:
8-15).

Heniiz alt1 yasindayken piyano ¢almaya baglayan Samuel BARBER, bundan
kisa siire sonra da beste yapmaya baglar (https://www.britannica.com). Miizige olan
giiclii 1lgi ve yetenegi, miizige basladig ilk giinden itibaren kendini gosteren Samuel
BARBER'n ilk bestesi, yedi yasindayken yazdigi “Sadness (Hiiziin)” bashkli bir
solo piyano pargasidir (Henahan, 1981).

Samuel BARBER'In daha ilkokul ¢agindayken miizikle kurdugu derin bagi
gormek icin heniiz dokuz yasindayken annesine yazdigi su satirlar1 alintilamakta

fayda vardir:

“Annecigim: Bu satirlar1 sana iiziicii surimu anlatmak i¢in yazdim. Okudugunda
aglama, ¢lnkii bu ne senin ne de benim sucum. (....) Ben atlet olmak igin degil,
besteci olmak i¢in yaratilmisim ve eminim ki olacagim” (Heyman, 1992: 7).

Bestecinin heniiz dokuz yasinda yazdig: bu satirlardan daha sasirtict olani ise
bundan bir y1l sonra, yani on yasinda “The Rose Tree (Giil Agac1)” isimli bir opera

yazmaya girismis olmasidir (Henahan, 1981).



2.2. OGRENIM HAYATI: CURTIS YILLARI

On iki yasinda yerel kilisede orgguluk yapmaya baslayan Samuel BARBER
1924 yilinda, bugiin hala diinyanin en saygin miizik akademileri arasinda yer alan
Curtis Institute of Music (Curtis Miizik Enstitiisii)'ne girer. Bu kurumda piyano,
kompozisyon ve san okumaya baslayan BARBER'In tam anlamiyla miizige yoneldigi
tarih olarak da Curtis'e girdigi yil gosterilebilir. Heyman (1992: 17-18), Samuel
BARBER’1n Curtis'e yazilmasi i¢in hem kiigiik besteciyi hem de anne babasini ikna
eden ismin Sidney Homer oldugunu yazili belgelerle ortaya koyarken, Louise Homer
ile Sidney Homer'in Samuel BARBER'a desteklerinin de asil Curtis'e yazilmasindan

sonra basladigini kaydeder.

Besteci, Curtis'ten 1934 yilindaki mezuniyetinin ardindan tiimiiyle bestecilige
yonelmis olsa da akademide okudugu ti¢ dalda da (piyano, san, kompozisyon) iistiin
basar1 gostermistir (Henahan, 1981). Okul yillarindaki kimi tamigikliklar ve

gelismeleri, bestecinin kariyerine dnemli katki saglamistir.

Curtis Miizik Enstitiisii'nde George Boyle (1886-1948) ve Isabelle VVengerova
(1877-1956) ile piyano (Heyman, 1992: 31), Rosario Scalero (1870-1954) ile
kompozisyon ve Emilio de Gogorza (1872-1949) ile san ¢alisan BARBER'!m okul
arkadas1 Italyan besteci Gian Carlo Menotti (1911-2007) ile is birligi BARBER'In

bestecilik hayatindaki 6nemli noktalardan biri olarak 6ne ¢ikar.

Ogrencilik donemlerinde birlikte cok vakit gegiren iki genc¢ besteci mezun
olduktan sonra birlikte New York'ta bir ev almiglar ve bu evi otuz sene siireyle
paylasmiglardir. Hem 6grencilik donemlerinde hem de okul sonrasi yillarda
birbirlerini destekleyen iki bestecinin is birligi sadece miizik diizleminde kalmamis,
Menotti ayrica, BARBER ' iki operast Op. 32 “Vanessa (1957)” ile Op. 35 “A Hand
of Bridge (1959; Bir El Bri¢)”in librettolarin1 yazmistir (Heyman, 1992: 372, 403).
Vanessa, 1958 yilinda prestijli Pulitzer Odiilii'nii kazanmistir (Henahan, 1981). “Bir
El Bri¢” ise yaklasik dokuz dakika siirer ve bu haliyle, sahneye konmus operalar

icinde en kisasi olma 6zelligini tasir (Wentzel, 2010: 32).



Samuel BARBER''n Curtis yillarindaki 6nemli olaylardan biri okulun
kurucusu Mary Louise Curtis (1876-1960) ile tanigsmasidir. Mary Louise Curtis,
BARBER', bestecinin eserlerini bestecilik hayati boyunca yayinlayacak olan
Schirmer ailesi ile tamistirmistir. Menotti ile paylastiklar1 ve bestecinin en verimli
yillari1 gegirdigi evi almalarina yardim etmis, besteciyi elinden geldigince

desteklemistir (Heyman, 1992: 34).

Bestecinin Curtis yillarindan 6nemli bir olay da 18 yasindayken besteledigi
keman sonat ile Columbia Universitesi'nde “Joseph H. Bearns Odiilii’nii kazanmis
olmasidir. Biiyiik ¢apli formlarda yazilmis kompozisyonlara verilen 1200 Dolar
tutarindaki bu 6diill, BARBER"In kazandigi ilk 6diil olmas1 bakimindan énem tasir.
Besteciye ilk ddiiliinii getiren keman sonat1 bugiin kayiptir. BARBER bu eseri her
zaman bir dgrenci isi olarak gérmiis ve eserleri arasina almay1 reddetmistir. Menotti,

bestecinin bu eseri yok ettigini belirtmistir (Heyman, 1992: 61).

3. BESTECILIK KARIYERi: ODULLERI, ULUSAL VE ULUSLARARASI
ALANDAKI BASARILARI

Curtis Miizik Enstitiisii'nde gegirdigi on basarili 6grenim yilinin ardindan
baslayan profesyonel bestecilik yillarinin g6z alic1 basarilarla dolu oldugu goriiliir.
1935 yilinda “American Prix de Rome” &diiliinti, 1935-1936 yillart i¢in Pulitzer
seyahat bursunu ve 1946 yilinda bir bagka prestijli 6diil olan “Guggenheim
Fellowship”i kazanmis olan BARBER bir¢ok 6nemli kurumdan eser siparisi almas,
eserlerinin ilk seslendirimleri Vladimir Horowitz (1903-1989), Francis Poulenc
(1899-1963) ve Dietrich Fischer-Dieskau (1925-2012) gibi star miizisyenler
tarafindan yapilmistir (Henahan, 1981).

BARBER, 6grencilik yillarindan itibaren basarili bir besteci olsa da besteciye
uluslararas1 ¢apta basariy1 getiren eseri “Adagio for Strings (Yayllar i¢in Adagio)”
oldu. Bu eser bugiin hala bestecinin en popiiler eseri, aynt zamanda da biitiin 20.
yiizyll miizik edebiyatinin en popiiler birka¢ eserinden biridir (Henahan, 1981).
1935-1936 yillarinda Op. 11 Yayh Kuartet'in ikinci boliimii olarak bestelenen eseri

besteci 1936 yilinda yayl sazlar orkestrasina uyarladi. Eserin ilk seslendirimi ise 5



Kasim 1938 giinii, 20. ylizyilin en biiyiik seflerinden Arturo Toscanini (1867-1957)
yonetimindeki NBC Senfoni Orkestrasi tarafindan yapildi. Kariyerinin son yillarinda
cagdas miizige mesafe koymus olan Toscanini'nin BARBER'In eserlerinin ilk
seslendirimini yapmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Toscanini ayn1 yil BARBER'!m Op. 12
“Essay for Orchestra” eserinin de ilk seslendirimini yapmistir (Heyman, 1992: 162-
164).

3.1. BESTECILIGININ iLK YILLARI

BARBER'n bestecilik kariyerinin ilk on yilinda, (1928 yilinin {rtini ve 1
Opus numarali yayl calgilar orkestrasi i¢in ‘“Serenade” bestecinin profesyonel
bestecilik kariyerinin baglangici olarak alinirsa) 1930 ila 1940 yillar1 arasim
kapsayan siiregte besteledigi eserlere lirik melodiler ve genis ¢apli dramatik hatlar
hakimdir (Flood, 1997: 2). Bu yillarda bestelenmis eserlerdeki tonal yapinin kokleri
ise, majorle mindr arasindaki dikkat ¢eken salinimlar géze ¢arpmakla birlikte, 19.

yiizyila uzanmaktadir (Broder, 1985: 75).

Bu yillarda bestelenmis eserlerden kimileri BARBER"n biitiin eserleri i¢inde
en bilinenleri arasinda yer alir. “Ouverture to the School for Scandal (1931)”, bariton
ve yayl kuartet icin “Dover Beach (1931), “Symphony in One Movement (1935-
1936)”, ilk “Essay for Orchestra (1937)” ve BARBER'in kuskusuz en popiiler eseri
“Adagio for Strings (1936)” bu donemde bestelenen eserlerden bazilaridir. Flood
(1997: 2) bu ilk donem eserlerinde BARBER'Im duygusal ve gorsel sahneler yaratma
yoniindeki biiyiik yeteneginin goriildiigiinii, bununla birlikte, bu eserlerin geng
bestecinin “virtiiozik yetenegini” yansittigmni sdyler. Heyman (1992: 96) ise bu
eserlerdeki “sasirtict olgunluga” dikkat ¢ekmektedir.

3.2. ONE CIKAN ESERLERI

Amerikan Hava Kuvvetlerine girisinden bir y1l dnce, 1941 yilinda Keman

Kongertosu'nu besteleyen Samuel BARBER''n diger biiylikk enstriimantal
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kongertolar1 Op. 11 “Viyolonsel Kongertosu” 1945 yilinda, Op. 38 “Piyano
Kongertosu” ise 1962 yilinda bestelenmistir. Besteci bu {i¢ enstriiman i¢in ayrica bir
de sonat yazmistir. Yukarida anilan keman sonatinin yaninda Op. 6 “Viyolonsel

Sonat1” 1932 yilinda, Op. 26 “Piyano Sonat1” ise 1948 yilinda bestelenmistir.

BARBER'In ge¢ donem eserleri i¢inde Op. 40 Antony and Cleopatra operasi
one cikar. William Shakespeare'in (1564-1616) aym1 adli oyunundan uyarlanan
librettonun yazari italyan yonetmen, film ve opera yapimcisi Franco Zeffirelli'dir (d.
1923). Zeffirelli ayrica operay1 sahneye koyan isimdir. Metropolitan Operasi'nin
siparisiyle bestelenen operanin ilk seslendirimi 16 Eylil 1966 giinii New York
City'de yapilmustir. Fakat Pulitzer Odiilii almis operas1 Vanessa'nin aksine “Antony
and Cleopatra” basarisiz olmustur. Hem elestirmenler hem de seyircilerden olumsuz
tepkiler alir (Heyman, 1992: 428). Eserine gelen bu tepkiler basariya ulagmis
besteciyi derinden etkiler. Bunun ardindan depresyona giren besteci alkolizmin

pengesine diiser (https://www.britannica.com).

3.3. KENDI SESINI BULMASI, OLGUN ESERLER

BARBER kendine 06zgii stilini ve sesini ise 30'lu yillarin yaz aylarmi
Avrupa'da gecirmesinden ve Roma'daki Amerikan Akademisi'nde iki yil boyunca
calismasindan sonra bulmustur. 1930'larin sonlarindan itibaren BARBER'In stilinde
daha ¢ok armonik gerilim ve dizonanslar, daha carpic1 ve 6zlii ritimler ve daha kdseli
melodiler goriiliir. Besteci Avrupa'da gecirdigi iki yilin ardindan (1935-1937) hizh
bir sekilde; son derece kendine 6zgii ve ayirt edilir bir armonik 6z gelistirmistir.
BARBER'n arkadasi piyanist John Browning'e gore (1994: 11) bu armonik 6z onun
“aci-tath melodilerine ve kontrpuan dokusuna” uymaktadir ve besteci en iyi

sayfalarini bu siirecin ardindan yazmaistir.

1939 ila 1949 yillar1 arasin1 kapsayan siirecic BARBER"!n stilindeki gegis
stireci olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu dénem eserlerinde eski ve yeni stilin
bir arada kullanildig1 goriiliir. Keman Kongertosu (1939), ikinci “Essay for

Orchestra” (1942), fliit, obua ve trompet i¢in “Capricorn Concerto (1944)”, soprano
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ve orkestra i¢in “Knoxville: Summer of 1915 (1947)” bu donem eserleri arasinda

g0ze carpan eserlere ornek olarak verilebilir.

BARBER'In bestecilik stilindeki degisimin kokenleri diinyada yasanan
degisime de dayandirilabilir. Bestecinin keman kongertosunu yazdig: siralarda II.
Diinya Savasi'nin yikicr etkileri diinyanin dort bir yaninda hissedilmektedir (Flood,

1997: 3).

Broder (1985: 59), BARBER'In besteciliginde goze carpan degisimin,
babasiin dliimciil bir hastalikla verdigi uzun siireli miicadelenin besteci lizerinde
yaptig1 ruhsal etkiden de kaynaklandigini ileri siirer. BARBER eserlerinde goriilen
yeni kompozisyon tekniklerini i¢ diinyasindaki calkalanmalari dile getirmek igin

kullanilir.

Ilyasoglu (1995) BARBER m diger cagdaslarina gore daha tutucu oldugunu
soyler. Giderek stili olgunlasan bestecinin, yogun, ifadeci bir dil ile tonal
oryantasyonu olan yeni bir 20. yiizyil sesini birlestirmekte ustalastigi sdylenebilir.
Birbirinden farkli 6z ve teknikleri birlestiren bu kombinasyon giiciine en iyi 6rnek ise

“Medea (1946)” balesi ile Piyano Sonat1 gosterilebilir (1948).

3.4. MEDEA BALESI, PITYANO SONATI, YENI TEKNIK ARAYISLAR

Ilk seslendirimi 10 Mayis 1946 giinii New York City'de yapilmis ve
Amerikal1 dans¢1 ve koreograf Martha Graham (1894-1991) i¢in yazilmis “Medea”,
BARBER'In bagtan sona bale olarak besteledigi tek balesidir. Dokuz perdelik balede
ritmik unsurlar baskin olup ¢ok sayida ostinato kalip goze carparken temalarin
dramatik yapisit vardir. Bu da agik bir Igor Stravinski (1882-1971) etkisini gozler
ontine serer. Ger¢ekten de BARBER iiniversite yillarinda ¢ok sayida Stravinski eseri
dinlemistir ve Rus bestecinin etkisi “Medea” ve bu eseri izleyen eserlerin armonik
yapisinda, ayrica da ritmik canlilikta gozle goriiliir hale gelir (Coke, 1968: 36-38, 63-
76). Balenin en bilinen kismi1 orkestral boliim “Medea's Dance of Vengeance”tir. Bu
bolim sik sik senfoni orkestralarinin programlarinda da kendine yer bulur (Flood,

1997: 3-4).
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Ik seslendirimi Rus piyanist Vladimir Horowitz (1903-1989) tarafindan
yapilmis olan Piyano Sonatinin “mi bemol mindr” tonunda dort boliimli bir sonat
oldugu goriiliir. Bestecinin eserlerinin kronolojik siireci dikkate alindiginda bu giiglii
eser belki de BARBER'n ilk dizisel teknik denemesidir. Bu ilk olma durumu eserin

en 6nemli 6zelligi olarak belirtilebilir.
John Browning, BARBER'in on iki ton teknigi sinavini su sozlerle niteler:

“Post-Webern seriyalizmi kullanmis olsa bile [BARBER] bu teknik araglarin kendi
baglarina bir biitiin olmalaria hi¢bir zaman izin vermedi. O, her zaman bu modern
teknikleri kendi estetik anlayisina entegre etmesini bilmistir. (....) Piyano Sonat1 bir
modernizm gosterisi degil, modern miizigin dogal dilidir” (Browning, 1994: 12).

Piyano Sonati'nda BARBER, biitlinliikk elde etmek ve duygusal ifadeyi
yogunlastirmak icin ¢oklu diziler kullanir. Bu kullanim 6zellikle {igiincii boliimde
goriiliirken Broder bu boliimii “BARBER'In yavas boliimlerinin en trajigi” olarak

nitelemistir (Broder, 1985: 69).

4. OLGUNLUK YILLARI

4.1. HAVA KUVVETLERINE GIRIS

Samuel BARBER 1942 yilinda Amerikan Hava Kuvvetleri'ne katilir. O
siirede ordudan bir senfoni siparisi alan besteci ikinci Senfoni'sini bestelemeye baslar
(Henahan, 1981). 1943 yilinda bitirilen eser “Symphony Dedicated to the Air Forces
(Hava Kuvvetlerine Adanmis Senfoni)” basligini alir. Eserin ilk seslendirimini ise 3
Mart 1944 giinii Sergey Koussevitzky (1874-1951) yonetimindeki Boston Senfoni
Orkestras1 yapmigtir.

Hava Kuvvetleri generali, eserin “Flight Symphony (Ugus Senfonisi)” adin
almasmi istese de promiyer programina eserin ismi “Ikinci Senfoni (Hava
Kuvvetlerime Adanmistir)” seklinde yazilidir (Heyman, 1992: 220). Bu eser, Samuel
BARBER'n besteci olarak titizligini gostermesi bakimindan énem tasir. BARBER,
eserinin seslendirilmesi ve yayinlanmasina izin vermis olsa da eserin kalitesinden

memnun degildir. Bu ylizden senfoniyi once elden gecirip diizenler (1947). Fakat
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1964 yilina gelindiginde eserin partisyonunu tiimilyle imha eder. Eser ancak, orkestra

partileri kopyalanarak kurtarilabilmistir (Wright, 2010: 95).

4.2. GEC DONEM ESERLERI

195071 ve 601 yillar boyunca BARBER''m vermis oldugu eserler
dinlendiginde siirekli olarak dizonanslara, kromatizme ve koseli melodik hatlara
bagsvurdugu goriilebilir. Bestecinin  bu eserlerde seriyalizmden biitiiniiyle

yararlanmadig1 da fark edilebilir.

BARBER'n bu siireci kapsayan eserlerinde her seyden once dizonans ve
kromatizm kullaniminin yogunlastig1 goriilmesiyle birlikte, 6zellikle de enstriimantal
eserlerde bu durum gii¢lii bicimde hissedilir. Bu eserlerde gittikge artan oranda
eklektik formlardan faydalanan bestecinin, ilk donem eserlerindeki genis capli
orkestral formlardan uzak durdugu goriiliir. Bu yillarin iiriinii eserler iginde solo
piyano i¢in “Souvenirs (1953)” ve “Nocturne (1959)”, Barok tokatasi iislubunda
yazilmig, solo org ve orkestra i¢in “Toccata Festiva (1960)” ile bakir iiflemeli
calgilar ve timpani i¢in “Mutations from Bach (1967)” 6ne ¢ikar. BARBER biyografi
Paul Wittke (1994: 6) bu eserlerdeki Bach (1685-1750) etkisine vurgu yaparken,

BARBER'In her sabah Bach'in eserlerini calmis veya ¢alismis olmasini dile getirir.

Ik seslendirimi 24 Eyliil 1962 giinii Boston Senfoni Orkestrasi esliginde
piyanist John V. (1933-2003) tarafindan yapilan 38 Opus numarali Piyano
Kongertosu kimilerince Samuel BARBER'Im bestecilik kariyerinin doruk noktasi
olarak goriiliir (Flood, 1997: 5). Bastan itibaren John Browning'in c¢alacagi
diistintilerek, onun kendine 6zgii piyano teknigi géz oniine alinarak yazilmis kongerto
(Heyman, 1992: 410-411) gii¢, ifade ve enstriimana uygunluk bakimindan piyano

sonati ile benzerlikler gosterir.

BARBER 1950' yillar boyunca soprano ve orkestra i¢in iki eseriyle vokal
tirlerde de biiylik basar1 yakaladi. Bu eserlerden ilki, 19. ylizyilin Onemli
diisiiniirlerinden Danimarkali filozof Soren Kierkagaard'n (1813-1855) sozleri

tizerine yazilmig tek boliimlii kantat “Prayers for Kierkagaard (1954)”, ikincisi ise
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Eski Yunanl trajedi sairi Euripides'in (MO 480 — MO 406) “Truvali Kadimlar” (MO
415) baslikli tragedyasi lizerine bestelenmis “Andromache's Farewell” (1962) adli
eserdir. Flood (1997: 5) bu eserin bash basina bir bagyapit oldugunu dile getirmistir.

4.3. GEC DONEM ESERLERI VE OLUMU

Antony and Cleopatra operasinin Samuel BARBER ' hayatinda ne biiyiik bir
yikima yol actigini anlamak ig¢in bestecinin yayincist Hans Heinsheimer'in (1900-
1993), bestecinin oliimiinden sonra soyledigi sozleri alintilamak, BARBER'In son
yillarin1  betimleme bakimindan faydali olacaktir. Heinsheimer, BARBER"
“basaridan bagka bir sey tatmamis” bir besteci olarak niteler ve kariyerinin en
basindan itibaren kolay basariya alismis oldugunu sdyler. Ardindan da su sozleri

kaydeder:

“Antony and Cleopatra, BARBER’1n yasaminda bir doniim noktasiydi. Bu eser,
besteci i¢in korkung bir felaket oldu ve BARBER bu felaketin etkilerinden bir daha
hi¢ kurtulamadi. Saniyorum ki — bunu kanitlayamam, doktor degilim — hastalig1 ve
sonrasinda yasadig1 fiziksel ¢okiis o donem basladi. Isin ilging yam, [Antony and
Cleopatra'nin basarisiz oldugu] andan itibaren BARBER’1n yasami tlimiiyle degisti.
Ondan sonra bir daha 6nemli higbir sey yazamadi” (Heyman, 1992: 461-462).

Yasadig: biitiin sorunlara ragmen miizige tutunmak icin c¢abalayan besteci,
orkestral eserler yazmaya girismis ve hemen hemen yetmis yasina kadar bestelemeyi
birakmamustir. 1938 yilinda bestelenmis Op. 12 “Essay for Orchestra” ile 1942
yilinda bestelenmis Op. 17 “Second Essay for Orchestra”nin devami olan eseri Op.
47 “Third Essay for Orchestra” 1978 yilinda yazilmistir. Eserin ilk seslendirimi ise
1980 yilinda yapilmistir. Bestecisi tarafindan “tamamen soyut bir miizik, karakter
olarak ise Ozilinde dramatik yapida” sozleriyle nitelenmis bu eser Samuel
BARBER'!n son biiyiik eseri olmustur. Bestecilik hayati basarilarla gecmis ve
ozellikle “Yaylilar i¢in Adagio” eseriyle 20. yiizyilm en popiiler bestecilerinden biri
haline gelmis besteci Samuel Osborne BARBER 23 Ocak 1981 giinii New York
City'de hayata gozlerini yummugstur (Heyman, 1992: 502, 506).
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5. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Samuel BARBER'm Op. 14 Keman Kongertosu sadece bestecinin eserleri
icinde degil, ayn1 zamanda, 20. ylizy1l keman repertuvari i¢cinde énemli bir yer tutar.
20. yiizyilin en sik seslendirilen ve kaydedilen keman kongertolar1 arasinda yer alan
eser, bugiin hala keman 6grencileri ve profesyonel miizisyenler tarafindan diinyanin
dort bir yaninda seslendirilmektedir. Bu ¢alismada, Samuel BARBER''n Op. 14
Keman Kongertosu incelenmis, bu eser lizerine yapilmis ¢alismalar ve elde edilen

bulgular degerlendirilmistir.

Bir eseri derinlemesine anlayabilmek ve icra edebilmek igin sadece eseri
incelemenin yeterli olmadig1 diisiiniildiiglinden ayn1 zamanda bestecinin miizikal
hayat1 ve eserleri arastirilmis, eserin bestelenme siireci aciklanmig, bu konu
cergevesinde problem ciimlesi “Samuel BARBER''m Op. 14 Keman Kongertosu'nun
Miizikal Analizi nasildir?” bigiminde olusturularak, bu probleme dayali alt

problemler belirlenmis ve asagidaki alt problemlerin yanitlar1 aranmaya ¢alisiimistir.
1. Samuel BARBER'!n Keman Kongertosu'nun Bestelenme Siireci Nasildir?

2. Samuel BARBER'!n Keman Kongertosu'nun Genel Karakteri ve Ozellikleri
Nelerdir?

3. Samuel BARBER'In Op. 14 Keman Kongertosu’nun Miizikal Analitik
Yapis1 Nasildir?

6. ARASTIRMANIN AMACI

Bir eserin ister dinleyici ister icraci olarak yeterince iyi anlagilabilmesi igin
eserin bestecisinin hayat1 ve eserleri ile eserin bestelenme siirecinin bilinmesi, sonra
da eserin bu temel bilgiler 1s181nda incelenmesi gerekmektedir. Buradan hareketle
arastirma, 20. ylizyll keman repertuvarimin en onemli eserleri arasinda yer aldigi
diistiniilen Samuel BARBER'!n Op. 14 Keman Kongertosu'nun incelenip, eserin ayirt

edici Ozelliklerinin tespit edilmesi amaciyla yapilmistir. Boylece eseri seslendirecek
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olanlara besteci ve eser hakkinda c¢alis iislubunu olusturmada yol gosterici bir

calisma olmasi arzu edilmektedir.

7. ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirma hem keman O&grencilerinin hem de profesyonel miizisyenlerin
konser repertuarlarina aldiklar1 goriilen Samuel BARBER''m Op. 14 Keman
Kongertosu'nun bestelenme siirecini ortaya koymasi, eserin analitik yapisinin ele
alimmig olmas1 gerek dinleyicilere gerekse 0grencilere, egitimcilere ve profesyonel
keman sanatgilarina eserin yapisina yonelik bilgiler sunmasi agilarindan 6nem

tasimaktadir.

8. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Arastirmadan toplanacak verilerin keman Ogrencileri, egitimcileri ve

icracilarina 6nemli bir kaynak teskil edecegi,

Veri toplamak {izere secilen yontem ve araglarin arastirmanin amacina hizmet

eder sekilde ve problemi ¢6zmeye yonelik oldugu,

Arastirmaya konu olan eser iizerinde yapilan analiz caligmasinin eseri

¢oziimleme yontemi olarak uygun oldugu,

Arastirmaya konu olan bestecinin 20. yiizyll miiziginde 6nemli bir 6rnek

teskil ettigi,

Arastirmaya konu olan eserin, bestecisinin eserleri i¢inde kendine 6zgii bir

yer edindigi ve 6nemli bir 6rnek teskil ettigi,

Arastirma i¢in bagvurulan kaynaklarin, konuya iliskin bilgi ve belgeleri

ortaya koymak agisindan yeterli oldugu sayiltilarindan hareket edilmistir.
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9. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Samuel BARBER'In 1939 yilinda besteledigi Op. 14 Keman Kongertosu'na

odaklanan arastirma;
1. Bestecinin hayat1 ve 6ne ¢ikan eserleri ile,

2. Samuel BARBER'n, erisilebilen kaynaklarda belirtilen bestecilik

Ozellikleri ile,
3. Op. 14 Keman Kongertosu'nun bestelenme siireci ve genel 6zellikleri ile,

4. Eserin analizi ile smirlandirilmis olup, arastirmacinin maddi ve manevi

olanaklarinin el verdigi ol¢lide yiiriitiilmiistiir.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma, yontemi, amaci ve kapsami bakimindan betimsel bir ¢alismadir.
Var olan bir durumun oldugu gibi tanitildigi, ortaya kondugu bu modelde bir yandan
ornek olay tarama modeli kullanilmis, diger yandan bir bestecinin bir eseri lizerinde
yogunlasildigindan ve bu eserin yapist analiz edildiginden, analitik yoOntemlere
basvurulmustur. Tiitengil, 6rnek olay tarama modellerini, evrendeki belli bir {initenin
(birey, aile, okul, hastane, dernek vb.nin), derinligine ve genisligine, kendisini ve
cevresi ile olan iliskilerini belirleyerek, o iinite hakkinda bir yargiya varmayi
amaglayan tarama diizenlemeleri olarak tanimlamistir. Ayrica bunlara “monografi”
calismalar1 da denir (Tiitengil, akt. Karasar, 2009: 86). Eser analizi ise, bestecinin bir
eserinin genel yapisi, eserin seslendirilis siireci, bestecinin bu yapit tizerindeki duygu
diisiince ve ortaya konus stirecine iligkin gortisleri gibi pek ¢ok yanini ortaya koyan
caligmalardir. Bu yapisi arastirmanin karma arastirma modelinde yiiriitiildiigiinii
ortaya koymaktadir. Birgok farkli arastirma yontem ve tekniginin kullanilmis olmasi
aragtirmanin derinliginin artmasma yardimci olmakta, arastirmaya iliskin farklh

ayrintilarin anlagilmasini saglamaktadir.
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2. ARASTIRMANIN CALISMA EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirma bir bestecinin 6zelliklerini ve bir eserini ele almasi agisindan 6rnek
olay calismasma girmekle birlikte, bir besteciyi ele almasi yonlinden monografi
calismasi olarak da goriilebilir. Bu yapist nitel arastirmalarda sik¢a rastlanan bir

durum geregi evren ve 6rnekleme sahip degildir.

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerine dayali olarak gergeklestirilmis,
amaci agisindan agiklayici, arastirma stratejisi acisindan durum calismasi/ Ornek
olay, veri toplama teknikleri acisindan icerik analizi teknigi kullanilarak, eser
analizine dayali olarak yiiriitiilmiis bir arastirmadir. Igerik analizi, basil1 veya gérsel
materyallerin iceriginin arastirma konusu kapsaminda ve belirli bir sistematik
dahilinde incelenmesi olarak tanimlanmaktadir (Boke vd. 2010:310). Igerik
analizinin belirli kurallara dayali kodlamalarla, bir metnin baz1 sozciiklerinin daha
kiigiik icerik kategorileriyle 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik oldugu,
metin veya metinlerden olusan bir kiimenin i¢indeki belli kelimelerin veya
kavramlarin varligini, anlamlarmi ve iligkilerini belirleyecegi ve analiz ederek
mesaja iliskin ¢ikarimlarda bulunduklar1 belirtilmistir (Biiyiikoztirk, Cakmak,
Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2011:269).

3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada Samuel BARBER’in Opus 14 Keman Kongertosu {izerinde
analiz calismas1 gergeklestirilmistir. Eser {izerinde yapilan ¢alismalar, bestenin
formal ve armonik Ozellikleri ile eserin besteleme ve keman teknigi agisindan
kendine has yonlerini ortaya koymakta, boylece eser iizerinde ¢aligma yapanlara
ayrintili bir bakis acist ile eseri ele almalar1 yoniinde 11k tutmaktadir. Bu analiz
caligmas1 Oncesinde ise, bestecinin ¢esitli yonlerinin irdelenmesi amaciyla kaynak
tarama yoOntemine basvurulmustur. Eserin analizinde G. Schirmer’in 1949 yili
edisyonu kullanilmistir. Incelemek i¢in bu eserin segilmesinde, arastirmacinin eser ve

bestecisine olan oOzel ilgisi, eseri ¢esitli vesilelerle seslendirmis ve seslendiriyor
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olmast dnemli rol oynamistir. Ayrica, diinyanin her tarafinda oldugu gibi lilkemizde
orkestralar ve solistler tarafindan siklikla seslendirilen bir besteci olmasina karsin
Samuel BARBER ve eserleri hakkinda yapilmis arastirma eksikligi, arastirmacinin
inceleme ve aragtirma konusu olarak Samuel BARBER’mn Op. 14 Keman
Kongertosu'nu segmesini saglamistir. Aragtirma ve inceleme konusu belirlendikten
sonra, ilgili literatiirde okuma ve taramalara baslanmig, Samuel BARBER’1n hayati
ve eserleri lizerinde yapilan incelemelerden sonra Op. 14 Keman Kongertosu
incelenmeye girisilmis, eser, 6grenci, miizisyen ve miizikseverlere kilavuz olmasi

amactyla analiz edilmeye calisilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirmaya konu olan eser, Amerikali besteci Samuel
BARBER’m Opus 14 Keman Kongertosu'nun olabildigince derinlemesine ve
anlasilir bir sekilde incelenmesi i¢in Samuel BARBER’1n hayatin1 ve eserlerini
ortaya koyan kaynaklar taranmis ve bu kaynaklardan elde edilen bulgular

yorumlanmustir.

Samuel BARBER’1n Op. 14 Keman Kongertosu'nu ¢alismak iizere ele alacak
Ogrenci, egitimci ve icracilara kilavuz olabilmesi adina incelemek ve yorumlamak
amaciyla bir kismi1 akademik, bir kism1 da kitap olarak veya internet ortaminda
yayimlanmis kaynaklar taranmis ve bu veriler iki alt probleme veri saglamistir.
Ucgiincii alt problem ise ilk iki alt problemin igerdigi veriler 1518inda arastirmaci

tarafindan acgiklanmaya calisilmistir.

1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

1.1. SAMUEL BARBER’IN OP.14 KEMAN KONCERTOSUNUN BESTELENME
SURECI NASILDIR?

Samuel BARBER’In Op. 14 Keman Kongertosu, Curtis Miizik Enstitiisi

yonetim kurulu iiyesi olan Amerikali sanayici Samuel Simeon Fels'in (1860-1950)
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siparisi ilizerine bestelenmistir. Fels’in kongertoyu manevi oglu Ukraynali kemanci
Iso Briselli (1912-2005) i¢in siparis ettigi belirtilmektedir. Briselli, Curtis'te Samuel
BARBER ile ayn1 donemde 6grenim gormiis ve kemanci, pedagog Carl Flesch'in
(1873-1944) 6grencisi olmustur. Harika ¢ocuk olarak goriilen Briselli New York ve
Philadelphia'daki ilk biiyiikk konserlerinde Niccolo Paganini (1782- 1840) 2.
Kongerto ile Ludwig van Beethoven (1770-1827) Keman Kongertosu'nu
seslendirerek adin1 duyurmustur (Heyman, 1992: 191).

Briselli, Curtis'te sadece BARBER ile degil, bir bagska kemanci Gama Gilbert
ve Gian Carlo Menotti ile de arkadas olduklarini, Curtis'ten mezuniyetlerinin
ardindan New York'a taginan gen¢ sanatgilarin sik sik bir araya gelerek, birlikte
konserlere gittiklerini kaydetmektedir. 1939 yili ilkbaharinda Gilbert, Samuel Fels'i,
BARBER'a Iso Briselli i¢in bir keman kongertosu siparisi vermeye ikna etmistir.
Gilbert'in 6nerisini kabul eden Fels’in, BARBER ile 1000 Dolar iicret karsiliginda
anlastigr ve bir keman kongertosu siparisi verdigi, anlagsmaya gore, licretin yarisinin

avans olarak, ikinci yarisinin ise eser bittiginde verilecegi belirtilmektedir

(Marinescu, 2010: 24).

1939 yazim1 Isvigre'de gegiren BARBER, agustos ayinda kongerto igin
calismaya baglar. Yazilma siireci yavas ilerlese de BARBER yaz sonunda
kongertonun iki boliimiinii Iso Briselli'ye gonderir. Fakat Briselli eseri “fazla basit ve

bir kongerto icin yeterince parlak degil” sozleriyle niteler (Broder, 1985: 35).

Yaz bitiminde Isvigre'den ayrilan BARBER, Paris'e gider. Orada “sanatginin
teknik giiclinii yansitan” bir {iclincii boliim yazmak ve kongertoyu tamamlamak
istemektedir. Fakat plan1 gerceklesmez ve ¢alismasi kesintiye ugrar. Ciinkii Naziler
Polonya'ya girmistir ve biitiin Amerika Birlesik Devleti vatandaslarinin Avrupa'y
terk etmeleri istenmistir. Arkadasi Menotti ile Champlain adli gemiye binip
Avrupa'dan ayrilan besteci gemi yolculugu sirasinda kongertoya c¢alisir. Amerika'ya
dondiikten sonra da yaklasik {i¢ hafta {icilincii boliime ¢alisan besteci ti¢lincii boliimii
de Briselli'ye gonderir. Fakat Briselli tiglincii boliimden de hosnut olmaz. Broder'a
(1985: 35) gore, Briselli iiclincii boliimii asirt zor bulur. Bunun {izerine, eseri siparis

etmis olan Fels parasini geri ister.
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Heyman (1992: 193), Broder''n bu yorumunu muhtemelen BARBER’in
yayincisina anlattigi versiyon oldugunu soyler ve Briselli'nin boliimii asir1 zor
bulmus olmasiin pek gercege yakin olmadigini belirtir. Bu sdylemini giiclendirmek
i¢in, Briselli'nin repertuvarinda, Pablo de Sarasate (1844-1908), Henryk Wieniawski
(1835-1880), Eugene Ysaye (1858-1931) vs. gibi keman repertuvarina ¢ok zor
eserler kazandirmig bestecilerin eserlerinin yer almasini gosteren Heyman, Briselli
ile yaptig1 roportajda Ukrayna asilli kemancinin, Broder'in aktardigindan farkli bir
tablo sergiledigini sOyler. Bu roportajda Briselli, kongertonun ilk iki boliimiinii glizel
buldugunu, bu yiizden de {igiincli bolimi sabirsizlikla bekledigini, fakat {igiincii
boliimle hayal kirikligina ugradigini belirtirken buna gerekge olarak {igiincii bolimii,
diger iki boliime kiyasla “asir1 hafif” bulmus olmasini gosterir. Besteciye, boliimiin
orta kismin1 genisletip sonat rondosu formuna getirmesini Onerdigini sdyleyen

Briselli, BARBER’1n bu teklife yanagmadigini belirtir.

BARBER ve keman kongertosu siparisi veren Fels ile Briselli arasindaki
anlagsmazlig1 ¢6ziime kavusturmak adina Curtis Miizik Enstitlisii'nde sembolik bir
mahkeme kurulur. 1939 yili sonbaharinda bir 6gleden sonra, Curtis'in piyano
ogretmenlerinden Ralph Berkowitz (1910-2011), okulun keman Ogrencilerinden
Herbert Baumel'in calistigi odaya girer. Baumel'e, bestecisinin kim oldugunu
soylemeden, BARBER keman kongertosunun ii¢iincii boliimiiniin kursun kalemle
yazilmis notasini verir. Parcaya iki saat g¢alismasini, iki saat sonra birkag¢ kisinin
onilinde “cok hizli” bir sekilde calacagini sdyler. Baumel bestecisinin kim oldugunu
bilmedigi partiye calisir ve iki saat sonra sembolik jiirinin karsisina gecer (Heyman,

1992: 193).

Jiiri, enstitiitliniin kurucusu Mary Curtis, Mary Curtis ve  BARBER’1n
arkadagsi, besteci ve piyanist Edith Evans Braun (1887-1976) ve Menotti‘den
olugmaktadir. Baumel’den ¢ok hizli ¢almasi istenmis parcayr Ralph Berkowitz'in
esliginde seslendirir ve bu sekilde, eserin, Briselli'nin iddia ettiginin aksine, her
tempoda ¢almabilir oldugunu kanitlar. Baumel'in icrasinin ardindan sembolik
mahkeme kararimi verir: BARBER'a siparis iicretinin tamami ddenecek, Briselli de

eserin promiyerini yapma hakkindan el ¢ekecektir (Wentzel, 2010: 261).
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Karar bu sekilde uygulanir. Eser once seyirciye kapali bir konserde, Herbert
Baumel'in solistliginde ve Fritz Reiner'in (1888-1963) yonetimindeki Curtis
Orkestras1 tarafindan seslendirilir. Samuel Fels'e yazdigi 14 Aralik 1939 tarihli
mektupta, “Arkadaslarim kongertoyu dinlediler ve sevdiler, onlar gibi ben de
sevdim,” yazan BARBER kongertoyu ayrica, Primrose Kuartet'in 1. kemancis1 Oscar
Shumsky'ye (1917-2000) caldirir. Baumel'in ardindan Oscar Shumsky'den de
kongertoya dair olumlu goriis alan besteci eserin ilk seslendirimi i¢in hazirliklara,

ayrica da promiyeri yapacak kemanci arayisina baslar (Heyman, 2012: 208).

1940 yili agustos ayinda Amerikan kemanci Albert Spalding'e (1888-1953)
eseri gosteren BARBER, Spalding'den ilk seslendirim i¢in olumlu yanit alir ve eser
ilk olarak 7, 8 ve 11 Subat 1941 tarihlerinde, Philadelphia Orkestrasi esliginde
seslendirilir. Bu konserleri New York, Boston ve Washington'daki konserler takip
eder (Marinescu, 2010: 24-25). Samuel BARBER 1n, ilk seslendirimi ancak bu zorlu
siirecin ardindan yapilabilmis Op. 14 Keman Kongertosu ilerleyen siirecte birgok
keman solistinin repertuvarina girmis ve en ¢ok seslendirilen 20. yiizyill keman

kongertolarindan biri haline gelmistir.

2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

21. SAMUEL BARBER’IN KEMAN KONCERTOSUNUN GENEL
KARAKTERI VE OZELLIKLERI NELERDIR?

Samuel BARBER’mn Op. 14 Keman Kongertosu yalnizca BARBER eserleri
icinde 6ne ¢ikmakla kalmaz, eserin ayn1 zamanda, sadece eseri kayda almis solistler
g0z Oniine alinsa bile 20. ylizy1l keman repertuvarinin en goézde kongertolar: arasinda
oldugu goriiliir. Eseri seslendirmis solistler; 20. yiizyilin ilk yarisinda parlamig biiytik
solistlerinden Isac Stern (1920-2001), Leonid Kogan (1924-1982), Ruggiero Ricci
(1918-2012) gibi isimlerden, 1950 sonrasinin biiyliik kemancisi Itzhak Perlman'a (d.
1945), Itzhak Perlman'dan, 20. yiizyilin sonlarinda parlayip olgunluk dénemlerini 21.
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yiizyilda yasamis kemancilar Gil Shaham (d. 1971), Hilary Hahn (d. 1971) ve Joshua
Bell'e (d. 1969) kadar uzanur.

Samuel BARBER’1in Op. 14 Keman Kongertosu klasik kongertolar gibi li¢

boliimliidiir. Boliimler sirastyla sunlardir:
1. Allegro
2. Andante
3. Presto in moto perpetuo

Bestecinin, kongertonun promiyeri i¢in hazirladigt program notlar1 eserin

anlasilmasina 6nemli katki saglayacag diistintildiigii i¢in asagida alintilanmustir:

“Keman ve Orkestra I¢in Kongerto 1940 yili temmuz aymda Pennsylvania, Pocono
Lake Preserve'de tamamlanmis olup Bay BARBER'In yazdigi son orkestra eseridir.
Kongerto lirik ve oldukca igsel karakterdedir ve orta boyutta bir orkestra
kullanilmigtir: sekiz tahta tiflemeli, iki korno, iki trompet, vurmalilar, piyano ve
yaylilar (Heyman, 1992: 195-196).

Ik boliim — allegro molto moderato — orkestral bir giris olmaksizin hemen solo
keman tarafindan duyurulan lirik bir ilk tema ile baglar. Biitiin halinde
degerlendirildiginde boliimiin karakteri, kongerto formundan ¢ok sonat formundadir.
Ikinci béliim — andante sostenuto-genis bir obua solo ile acilir. Keman, obua soloya
kontrast olusturan ve rapsodik bir tema ile miizige katilir, ardindan boliim basindaki
obua melodisini tekrarlar. Devridaim karakterindeki son boliim kemanin parlak ve
virtiioz karakterinden yararlanir” (Heyman, 1992: 195-196).

Yaklasik 22 dakika siiren eserin orkestrasyonunda asagidaki enstriimanlar yer
almaktadir. Nefesli enstriimanlarin yanlarinda parantez icinde verilmis sayilar

enstriiman0 sayilarini belirtmektedir:

Fliit (2), Obua (2), Klarnet (2), Fagot (2), Korno (2), Trompet (2), Timpani,

Tamburo Militaire, Piyano, 1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas.
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3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUM

3.1. SAMUEL BARBER’IN OP. 14 KEMAN KONCERTOSU’NUN TEKNIK
OZELLIKLERI VE ANALITIK YAPISI NASILDIR?

3.1.1. Birinci Boliimiin Analizi

Samuel BARBER’1n Op. 14 Keman Kongertosu'nun birinci boliimii Allegro,
Sol Major tonunda ve sonat allegro'su formundadir. Boliim birbirine agag1 yukari esit

biiyiikliikteki serim, gelisme ve yeniden serim kisimlarindan olusur.
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Nota 1. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Orkestrasyon, Allegro
Boéliimii, 1. Sayfa, 11k 4 Ol¢ii
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Eser enstriimantal kongertolarda alisilageldigi iizere biiyiikk bir orkestra
girisiyle baslamaz. Bunun yerine kongertoya dogrudan; yaylilar, piyano, fagot ve

korno tarafindan c¢alinan Sol Major akor iizerinde solo keman tarafindan ¢alinan

birinci temanin A kismu ile girilir.
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Nota 2. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Béliimii, Solo
Keman Partisi, 1. Sayfa, Olgii 1-48

Samuel Barber, Op. 14
Revised version

Allegro 4:100

S
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mf espress. _ —_

Birinci Olclide baslayan ve espressivo (duygulu, icten) karaktere sahip bu
tema 7. Olgliye kadar uzanir. 4. Olciide baslayan crescendo (dinamigi gittikce
arttirarak) ile ifade anlaminda gittikce yogunlasan temanin yogunlugu 7. ol¢iideki
ritardando (yavaslayarak) ve diminuendo (dinamigi azaltarak) ile tekrar diistirtiliir. 8.
ile 10. odlgtiler arasindaki inici ve tekrara dayali figiirlerle gecis niteligindedir. Bu

gecis Olciilerinin ardindan 11. 6l¢iide birinci temanin B kismina ulagilir.
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Nota 3. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,

Orkestrasyon, 2. Sayfa, Olgii 5-13
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Nota 4. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,
Orkestrasyon, 3. Sayfa, Olgii 14-23
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Birinci temanin ikinci (B) kismi, temanin ilk kismi (A) gibi baslar. Fakat 13.
ol¢iideki fa natiirel ve oktav sicramasiyla birinci temanin A kismindan ayrilir. 14. ve
15. olgiilerdeki senkoplarla, 16. ve 17. 6l¢iideki kiiglik ve biiyiik yedili sigramalarla
ve 18. dlgiideki ticleme figiirlerle birinci temanin A kismina gére daha hareketli bir
karaktere biiriinen bu tema armonik bakimdan da birinci temanin A kismindan
hareketlidir. Ornegin, temanin B kisminm ilk iki 6l¢iisii olan 11. ve 12. dlgiiler A
kisminin ilk iki 6l¢iistine 6zdes olarak baslasa da armonik yap1 temay1 bambagka bir
karaktere sokar. Cilinkii 1. ve 2. Olgliler Sol Major, ardindan da Sol Major'iin
subdominant tonalitesi Do Major'de seyrederken 11. 6l¢ii Sol Major yedili akor
tizerine kurulmustur. Bunun ardindan 12. dlgtideki sol diyez iizerinde yiikselen (La
Mindr'iin dominant tonalitesi) Mi Major lizerinden La Mindr'e gecis yapilir. Fakat
buna modiilasyon demek dogru olmaz. Ciinkii hemen bir 6l¢ii sonra, 14. dl¢iide Do
Major'e, 16. dl¢iiniin ikinci yarisinda Mi Mindr'e, sonra 17. dlciide tekrar Do Major'e

deginilir.
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Nota 5. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 4. Sayfa, Olgii 24-31
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Bu major — mindr gecisleri, birinci temanin B kismini1 A kismindan armonik
bakimindan daha hareketli yaparken Flood'a (1997: 10) gore ayn1 zamanda esere
BARBER'a 6zgii hiiziinlii tinty1 kazandirir. 19. ile 27 olgiiler gegis Olciileridir. Solo
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kemanin 24. olciide baslayan dort 6l¢iiliik, kisa kadansinin ardindan (“liberamente”)

27. dl¢tiniin ikinci yarisinda serim kisminin ikinci temasina gegilir.

A ve B olmak iizere iki par¢adan olusan birinci temanin aksine bu ikinci tema
solo keman tarafindan degil, klarnet tarafindan duyurulur. Baghh ve genis hatlar
iceren, romantik denebilecek yogunlukta Olciiler barindiran birinci temadan farkli
olarak ikinci tema bir halk sarkis1 havasindadir. Fakat tam bir halk sarkis1 sadeligini
tasimaz. Giderek hem armonik hem de ritmik bakimdan acgikliktan uzak ve
stirprizlerle dolu bir yapiya biiriiniir. Broder'm (1985: 56) BARBER miizigine dair su

onemli gozlemi bu temanin yapisini anlamaya yardime1 oldugu i¢in alintilanmistir:

“BARBER miiziginde, apagik ortada olandan kaginmak yoniinde bir egilim vardir ve
bu egilim, ritim se¢imlerinde kendini agik¢a gosterir. Basit, halk sarkisi 6ziinde bir
tema yazarken bile alisilmadik bir ritmik organizasyonla hos ve rastgele bir efekt
elde eder.”

Broder'in ifade ettigi gibi, serim kisminin ikinci temasi aligilmisin disinda bir
ritmik kombinasyona sahiptir. Yarim 6l¢li halinde, oldukg¢a kisa soluklu bir sekilde
ilerleyen tema on altilik — noktali sekizlik ve iki sekizlik nota bilesiminden olusur.
Hem melodi hem de eslikte tekrara dayali bes 6l¢iiniin ardindan (27. ile 32. 6lci
aras1) 32. Olclinlin ikinci yarisinda ikinci tema bu defa solo keman tarafindan
devralinip genisletilir. Kemanin solosu 40. olgiiye kadar devam eder. Bir 0l¢ii
smirlari iginde genisleyip daralma, ylikselip algalmalarla ilerleyen bu solo (bkz. 33.
ile 36. Olgiiler aras1) ikinci keman ve viyoladaki tremololar, dinamikteki agilip
kapanmalar ve dizonanslarla oriilii armonik yap1 sayesinde tiiyler lirpertici bir havaya
bliriiniir. Flood (1997: 12) bu pasajdaki degistirici isaretlerin armonik dengesizlik
hissi verdigini belirtmistir. Solo kemanin 37. ve 38. dl¢iilerdeki kadans benzeri inis

ve ¢ikigina cellolarin 39. 6l¢iideki pizzicato cevabiyla ikinci tema grubu son bulur.
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Nota 6. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,

Orkestrasyon, 6. Sayfa, Olgii 37-46
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40. ol¢iiden itibaren birinci tema bu sefer kornolarin eslik ettigi yayh

orkestrasi tarafindan duyurulur. Fakat tonalite bu defa Sol Major degil, Mi Major'diir.



Fakat 47. dlgiide viyolada gelen do natiirel notas1 ile modiilasyon iglemi baslar ve Mi
Mindr'e gecilir. 49. dlgiideki poco rallentando'nun ardindan (biraz yavaslayarak) 50.

Olctlide solo keman tarafindan duyurulan gecis temasi baslar.

Nota 7. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 7. Sayfa, Olgii 47-50
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Bu tema “grazioso e scherzando (zarif ve sakaci)” ifade teriminin de isaret
ettigi gibi kivrak ve canli bir karakter tagir. Solo kemanin agirlikli olarak arpejlerden
olusan, solo fliit ve klarnetin atismalariyla renklenen gec¢is temasimnin dinamigi
crescendolarla giderek artar, yazi yogunlasir ve 60. 6lglide forte dinamikte orkestral

tuttiye ulasilir.
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Nota 8. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Béliimii, Solo
Keman Partisi, 2. Sayfa, Olgii 48-120
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Flood (1997: 12) bu orkestral zirveyi “agilis temasinin ilk dl¢iisliniin firtinal
sekvensi” olarak niteler. Uflemelilerin 1srarci iiglemeleriyle iyice firtinali bir hal alan
bu dramatik pasaj sadece alt1 Ol¢ii siirer ve kornolarin 65. 6lciideki sinyalinin

sonunda pp dinamige kadar diistilmiistir.

39



Piane

solo

Vin.

Via,

Nota 9. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,
Orkestrasyon, 12. Sayfa, Olcii 64-68
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65. olglideki fermatanin ardindan 66. dl¢iide serim kisminin ikinci temasi bu
defa obua tarafindan duyurulur. Fakat 68. dl¢liden itibaren temanin ikinci kismi tipki

ilk sefer duyuruldugu zaman oldugu gibi bir kez daha klarnet tarafindan ¢alinr.

Nota 10. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 13. Sayfa, Olgii 69-79
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73. olgiiden itibaren kornolarin acilip kapanan akor seslerinin ardindan 78.
Olciide gelisim kismina baglanilir. 66. Slgiiden 78. Olgiiye kadar uzanan on iki
Olctiliik bu gecis kisminda dikkat ¢eken yan timpanideki hi¢ kesilmeyen, metronom
vurusunu andiran ve gerilimi arttiran dortliik notalardir. Timpaninin dortliikleri on iki

Olciiliik pasaj1 bastan sona kusatir.

78. oOlglide baslayan gelisme kismi solo kemanin pp dinamikteki iigleme
agirlikli, legato (bagli) ve cikici solosuyla baglar. Flood (1997: 13) bu solonun,
boliimiin birinci temasinin ikinci dl¢iisiiniin “meditatif sekvensi” olduguna isaret eder
ve bu sefer araliklarin inici degil, ¢ikict oldugunu belirtir. Flood'a gore bu sayede

soru soran bir hava olusur.

Solo kemanin iki 6l¢iiliik girisinin ardindan miizigi birinci fagot ile yayh

orkestrasi devralir.
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Nota 11. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,
Orkestrasyon, 14. Sayfa, Olcii 80-90
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Orkestranin birinci temanin B kismimi duyurmasmin ardindan 85. olgiide

melodi bir kez daha solo kemana geger. Bir oktav daha tizlesmesi solo kemanin

caldig1 bu melodiye 6zellikle 86. ve 87. Olgiilerde neredeyse acili bir ¢iglik havasi
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katar. Fakat 88. Ol¢iiden itibaren gelen altili ve yedili sigramalarla oriilii inici
boliimde yogunluk ve tansiyon yavas yavas kirilir ve 92. dlgiide gelen piu mosso ile
gelisim kisminin bir bagka biitiinli baglar. Bu biitiin de boliimiin genellikle sekiz veya

on iki 6l¢ii siiren biitlinleri gibi simetrik bir yapiya sahiptir ve on iki 6l¢ii stirer.
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Nota 12. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 15. Sayfa, Ol¢ii 91-96

[g]_pit} mosso

i = —

o (P

e

n = = —

' — -
Ob. J

n {8 = = = = -

e U

1 = ol =3

cl.

n (|if%s ,

(o i

1 7 =

Bn,
B | 7 =

> b =

| o ¥ =0
Hn. P

n == =

12 = t—— v

| = = =
Tpt.

1] = S— _
Timp. s = i I = ; |

e = e ———
Pian Ll ”Efﬁ;
e } 2 P 4LLJ .,
el 35 Fo—ai—d—d=
I ¥ ¥ 9
s Dpivmosso

Vin. ' pire. 7P —————| PP
" 5, - — N ety g ba
- o, o
Via. == = e LI_, —7
pias. mee
ve, == FESEEpee s e = = .
dzv. F]
ch.  |pE = i e == 2
- J.PL =3 o =13 Fo—————

45



Nota 13. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 17. Sayfa, Olgii 104-112
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104. olgiide tahta iiflemelilerin iki sekizlik ve bir liglemeden olusan inici
figlirleriyle yeni bir biitiine girilir ve Onceki biitiine gore daha lirik bir atmosfer
olusturulur ayrica pp dinamikte baglayan bu biitiiniin dinamigi 106. dlgiide baslayan

crescendo ile arttirilir ve bu siire¢ sonunda 117. 6l¢iide fortissimo dinamige ulagilir.
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Nota 14. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 18. Sayfa, Olgii 113-117
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117. 6lgtide serim kisminin klarnet tarafindan ¢alinmis ikinci temasi bu defa
iiflemeliler ve piyano tarafindan ¢almir. Solo kemanin 119. Olgiiden itibaren gelen
virtiiéz gamlar1 ve sigramalarinin ardindan 124. Olgiide ff dinamikteki tuttiye ulasilir.
Bu noktada boliimiin yeniden serim kismi baslamis olur. Yeniden serim kisminda
birinci tema, serim kisminin aksine biitlin orkestra tarafindan duyurulur. Flood

(2007: 13) bu pasajin boliimiin dorugu oldugunu belirtir.
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Nota 15. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii, Solo
Keman Partisi, 3. Sayfa, Olgii 121-188
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Birinci tema biitiin orkestra tarafindan duyurulduktan sonra 134. dl¢iide gelen
diminuendo (dinamigi azaltarak) ile 135. Olgiide, birinci temanin piano dinamikteki
B kismina ulagilir. Bu temay1 solo keman seslendirir. Tema basta serim kismindaki
gibi baslasa da 139. Olgiide solo kemandaki oktav sigramasiyla daha dramatik bir

havaya biirtiniir.
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Nota 16. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,

Orkestrasyon, 23. Sayfa, Olgii 135-139
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Nota 17. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boéliimii,
Orkestrasyon, 24. Sayfa, Olgii 140-147
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Yeniden serimin geri kalan kisminda tematik yap1 genel anlamda korunurken
ilging olan 145. Olgiide Sol Mindr'e gecilmesidir. Porte baslarindaki degistirici
isaretler degisir. Bir diyezin yerini iki bemol alir ve bu durum bdéliimiin son on alt1
Olclistine kadar devam eder. Flood'a (1997: 14) goére, bu kadar uzun siire Sol
Minodr'de kalinmasi boliime tonal anlamda istikrar katsa da esere ayni zamanda
hiiziinlii ve diisiinceli bir hava katar. 164. 6l¢iiden itibaren temalar bu defa Sol Mino6r

alan1 i¢inde duyurulduktan sonra 188. Olgiide solo enstriimanin kadans1 baslar.
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Nota 18. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,
Orkestrasyon, 28. Sayfa, Olgii 171-174
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Nota 19. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Boliimii,
Orkestrasyon, 33. Sayfa, Olcii 188
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Nota 20. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Béliimii, Solo
Keman Partisi, 4. Sayfa, Olgii 188-214
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Kadansin ardindan bdliim, agirlikli olarak ikinci temadan alinmis malzemeyle

oOriilii 26 o6l¢liden olusan bir coda ile sona erer.
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Nota 21. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Allegro Béliimii,
Orkestrasyon, 35. Sayfa, Olgii 199-214
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3.1.2. ikinci Boliimiin Analizi

Samuel BARBER’iIn Keman Kongertosu'nun ikinci boliimii Andante
tempodadir ve dortliik notaya 64 metronom sayisini tagir. Do diyez mindr baslayan
boliim Mi major olarak son bulur. Formal anlamda ise lied formunda olan bolim

ABA yapisindadir.

Boliimiin genel karakterini kavramak ve bu boliimiin BARBER"!m bestecilik
diinyasinda kapladig1 yeri daha iyi gorebilmek i¢in Flood'un (1997: 15) boliime dair

su yorumunu alintilanabilir:

“BARBER"n, eserlerindeki derin manayi en iyi lirik ve dokunakli melodilerde ifade
edebildigi goriiliir. Bu nedenle, ikinci boliimiin melodilerinin elinde belki de eserde
sergilenen drama giden anahtar bulunmaktadir. Melodiler oldukga artistik bir
bigimde birbirlerine baglanmislardir. Sanki bir diyalog veya sarki i¢indeymiggesine
birbiri ardina sergilenirler ve stil ile karakter anlaminda birbirlerine o kadar iyi
entegre edilmislerdir ki boliimiin sanki bastan sona bestelenmis oldugu izlenimini
verirler. Gergekten de boliim bir efsane ile bir agit olmak arasinda gidip gelen bir
aryaya benzer. Ince bir anlat1 stilinde olmasi onu bir efsaneye, genis ve giisiiz
araliklar ise bir agida yaklastirir.”

Boliimiin A kismi, solo kemanin miizige katildig1 31. dl¢iiye kadarki alani

kapsar. Bu ilk biiyiik biitiin ii¢ parcadan olusur:
1) 1. 1le 17. dlgiiler arasinda uzanan 1. tema;

2) 17. dl¢iiniin ikinci yarisinda klarnet ile baslayip sonrasinda fliit ve obuaya

gecen karsi tema, baska bir deyisle, 1. temaya kontrpuan olusturan tema;
3) 21. ile 31. olgiiler arasin1 kapsayan ikinci A temasi.

Boliim yayh orkestrasi ile kornolarin iki olgiiliik girisi ile baslar. Girisin ilk
Olclistinde Do diyez minér duyurulurken ikinci Olgiide La majoriin akor sesleri
verilir. 3. ve 4. Olciilerin armonisi incelendiginde 2. olglideki La majoriin
subdominant tonalite islevinde kullanildigi goriiliir. Ciinkii 3. ve 4. olgiilerde Mi
major pekistirilir. Birinci tema boyunca goriilen bu majér — mindr gecisleri eserin

armonik agidan tasidigi ilging yanlar arasinda gosterilebilir.

3. dlclide obua mp dinamikte 1. temay1 ¢almaya baslar. 14. 6l¢iiye kadar tam
12 6l¢li boyunca uzanan bu tema sanki bir enstriiman icin degil, insan sesi i¢in

yazilmis gibidir. Bu da BARBER'n, besteciliginin ilk yillarindan beri insan sesine
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ilgisinin basarili bir sonucu olarak yorumlanabilir. Flood'a (1997: 16) gore birinci
tema boliimiin karakterini kurar ve bir sey anlatir karakterdeki bir vokal melodiye

benzeyen bu tema sozler olmadan bir hikaye anlatir gibidir.
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Nota 22. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii,

Andante J=es

Orkestrasyon, 1. Sayfa, Ilk 6 Olgii
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Nota 23. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 2. Sayfa, Olgii 7-18
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Tema obua tarafindan on iki 6l¢ii boyunca ¢alindiktan sonra melodik hat 14.
Olciide cellolar tarafindan devralinir. Cellolar dort 6l¢li boyunca solist enstriiman
gorevini istlenirken 17. Olgliniin ikinci yarisinda klarnet, 1. temaya kontrpuan

olusturan kars1 temay1 ¢calmaya baslar. Iki 6l¢ii sonra melodi fliit ve obuaya gecer.

21. olglide birinci ve ikinci kemanlar ikinci A temasini ¢almaya baglarlar. Bu
temada yazinin siklastig1 goriiliir. Bu da atmosferin daha yogun ve calkantili bir hal
almasini saglar. Bu noktada bir bagka dikkat ¢eken yan ise dinamigin 18. dl¢iiden
itibaren kademe kademe artarak (p—mp-mf) mezzoforte dinamige ulasmis olmasidir.
Tema bes Olcli boyunca kemanlar tarafindan ¢alindiktan sonra melodiyi 26. dl¢iide
korno devralir. Korno solonun yer aldig1 pasajda eslik tahta tiflemelilerin akor sesleri

ile timpaninin pp trili ile yapilir.
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Nota 24. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 3. Sayfa, Olgii 19-31
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30. ol¢iide yaylilarin pp akorlarla hazirladiklari zemin {izerinde boliim iginde
ilk defa solo keman isitilir. Yaylilarin, Mi Major'iin dominant alaninda gezinen akor
sesleri {lizerinde solo kemanin agirlikli olarak akor sesleri ve arpejlerden olusan bu

pasajla A kismi sonlandirilir ve B kismina gecis yapilir.
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Nota 25. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii, Solo
Keman Partisi, 1. Sayfa, Olgii 1-57
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37. dlgiide B temasi, ayn1 zamanda da B kismi1 baglar. Bu kisimda boliimiin
ses giirliigli anlaminda doruk noktasina ulagilir ve dinamik forte olur. Ayrica, tempo
da degisir. Hiz terimi olarak “piu mosso (daha hareketli)” gelir ve metronom sayisi

noktali ikilige 40 olur.

Flood (1997: 17) B temasinin melodik form ve ritmik motiften olustugunu
sOyler. “Melodik form™ tabiri ile solo kemanin B kisminin ilk bes dl¢iisiinde uzanan
melodik hattin1 kasteden arastirmaci “ritmik motif’le de 37. ve 39. olgiilerin son
ikiliginde tflemelilerde goriilen {i¢ sekizlikten olusan keskin karakterdeki motife
isaret eder. Bu teknik ayrintilar1 verdikten sonra B kisminin genel karakterine
deginen Flood (1997: 17), “B kism1 bir agit olarak goriilebilir. Ciinkii bu kismin
temast A kisminin temasina gore daha az anlatici iislupta ama daha fazla trajik ve

liriktir,” s6zlerini kaydeder.
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Nota 26. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 4. Sayfa, Olgii 32-38
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Gergekten de tekrar A temasimin duyurulup A kismina girilen “Tempo I, ma
sempre con moto”ya kadarki (61. Ol¢li) kisim, solo kemanin, B kisminin ilk
Olctilerinde caldigi melodik hat ile “ritmik motif’in ¢esitlenmesi ve bir arada

kullanilmasindan olusur. Buna 6rnek olarak asagidaki pasajlar verilebilir:

- 41. ile 43. oOlgiiler arasinda birinci keman ve viyolanin ¢aldigi melodik hat,

37. ve 38. olciilerdeki solo keman melodisinin ¢esitlemesidir.

- Viyolonsel ve kontrabas partilerinin 41. ve 43. dlgiilerinin son ¢ sekizligi

“ritmik motif’ten tiiretilmistir.

- Solo keman partisinin 43., 45., 46. ve 47. dlgiilerindeki kimi zaman inici,
kimi zaman ¢ikici, kimi zaman legato (bagli), kimi zaman staccato (sesleri ayirarak)

ticer sekizlik motifleri “ritmik motif’ten tiiretilmislerdir.
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Nota 27. Samuel BARBER’in, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii,
Orkestrasyon, 6. Sayfa, Olgii 44-52

un poco dgitato (ins) allargando
3 = = =
2. 4 _ = 7 3 ==
= 7 P™
= e s
m E“—-—_ P =
= =] = > =

PPN - m—

T T

“oanlandb Jibarameste
|
ve [ = e
- b

71



B kismimin 45. 6l¢iiden (“un poco agitato”) yeniden A kismina doniilen
“Tempo I, ma sempre con moto”ya kadarki kismini biitiin halde, orkestra eslikli bir
kadans olarak gormek miimkiindiir. Bu kisimda solo kemandaki figiirler tipik kadans
figiirleri olmakla birlikte hemen hemen birkag¢ Slgiide bir gelen tempo ve atmosfer
degisimleri de (45. 6l¢ii: “un poco agitato [biraz huzursuz, hareketli]; 47. olgii:
“allargando [genisleyerek]”; 49. 6lcii: “piu tranquillo [daha sakin]”; 58. Olgiiden
itibaren: “ad libitum [serbest]”, “affrettando [acele ederek], “allargando”, “molto
rallentando [. ok yavaslayarak]”) B kisminin bu Olgiilerine biitiinliyle bir kadans

karakterine sokar. Ciinkii kongertolarin kadanslarinda da belli bir tempoda kalinmaz.

Siirekli yavaslanip hizlanilir.
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Nota 28. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 7. Sayfa, Olgii 53-62
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Nota 29. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii, Solo
Keman Partisi, 1. Sayfa, Olgii 58-110
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B kismi kapandiktan sonra A temast 61. dlgiiden 72. dlgliye kadar ilk defa
solo keman tarafindan ¢alinir. Bunun ardindan, 72. 6l¢iiniin ikinci yarisinda 1. fliit ve
1. obua, A temasina kontrast olusturan temayi seslendirirler. Bu temayi, solo
kemanin oldukga tiz ses alaninda c¢aldigi ikinci A temasi takip eder. Flood (1997:
20), BARBER'In bu temayi, kemanin en kalin ses alaninda ¢alinan A temasinin
aksine oldukga tiz bir ses alanina yazarak “temanin duygusal etkisini” arttirdigini

sOyler.
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Nota 30. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 8. Sayfa, Olgii 63-73
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Nota 31. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii,
Orkestrasyon, 9. Sayfa, Olgii 74-78
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Solo keman ikinci A temasini bes 6l¢ii boyunca (74.- 78. oOlgliler) caldiktan

sonra 78. dl¢iliniin son iki dortliigiinden itibaren kemanlarla birlikte ve oktav aralikli
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cift seslerle birinci A temasini ¢almaya baglar. Bu noktada solo enstriiman, 76.
Olciide baslayan “crescendo poco a poco (giirliigii gitgide arttirarak)” ibaresinin
etkisiyle fortissimo dinamige ulasmistir. Solo keman 78. 6l¢iide birinci A temasini
calmaya baslamis olsa da 79. 6l¢iide ¢almayr birakir. Tema orkestradaki kemanlar
tarafindan devam ettirilir. Fakat solo kemanin sesi uzun stirmez. 83. dl¢lide melodiyi

bir kez daha devralir.

Flood'un da (1997: 20) belirttigi gibi besteci bu noktadan itibaren A temasi ile
B temasin1 kombine etmeye, bir arada kullanmaya baslar. Flood'un, Austin Coke'un
California Devlet Universitesi'nde verdigi yiiksek lisans tezi “An Analysis of Some
of the Purely Instrumental Works of Samuel BARBER between the Years 1930-1950
(Samuel BARBER'In 1930 ve 1950 Yillar1 Arasinda Yazdigi Saf Enstriimantal
Eserlerinden Bazilarinin Analizi)”nden yaptig1 alintiya gore “BARBER bu teknigin,

boliimlerin tekrar kisimlarinda temalari kombine etme tekniginin ustasiydi.”

A ve B kisimlarindan temalari birlestirmeye ornek vermek gerekirse; 90.
Olciide (“stringendo e crescendo”) solo keman B kisminin temel figiirlerinden ritmik
motifin bir c¢esitlemesini c¢alarken aymi Olclide birinci ve ikinci kemanlar A
temasindan tiiretilmis inici ve bagli bir melodi hatti ¢alarlar. Solo keman ve orkestral
kemanlar arasindaki bu diyalog 92. ve 93. odlgiilerde de tekrarlanir. 96. Olciiden

itibaren ise birinci ve ikinci kemanin A kisminin ikinci temasini ¢aldiklar: goriiliir.
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Nota 32. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boéliimii,
Orkestrasyon, 13. Sayfa, Olgii 97-102
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100. olclide ikinci boliimiin, yayli orkestrasinin diminuendo'lu (giirliigii
gittikge azaltarak) kadansi baglar. Kadansin ardindan boliim, sekiz dlgiiden olusan

kapanis grubu ¢alindiktan sonra pp dinamikte son bulur.
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Nota 33. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Andante Boliimii,
Orkestrasyon, 14. Sayfa, Olgii 103-114
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3.1.3. Uciincii Boliimiin Analizi

Samuel BARBER Keman Kongertosu'nun ti¢lincii boliimii “Presto in moto
perpetuo” baghigimi tasir ve 20. yiizyll keman edebiyatinin en zorlu bdliimleri
arasinda yer alir. Bagligindan anlagilacagi gibi son derece hizli bir tempoda icra

edilen boliim bir moto perpetuo'dur.

Italyanca bir tabir olan moto perpetuo'nun Latince yazilist “perpetuum
mobile” olup terime Oxford s6zliigiinde, “Agirlikli olarak esit uzunluktaki notalardan
olusan hizli enstriimantal miizik pargasi,” karsiligr verilmistir (Oxford Sozligi
“moto perpetuo” maddesi, 2018). Genelde hizli tempolu parcalarda kullanilan bir
teknik olan moto perpetuo'da birbirine es veya benzer nota gruplar1 akis hig

kesilmeden tekrarlanir. Bu sayede dinleyiciye daimi bir hareket hissi asilanir.

Son derece hizli temposu ve hi¢ kesilmeyen akisiyla kongertonun {igiincii
boliimi “Presto in moto perpetuo” oldukga yavas ve agirlikli olarak agit havasinda
ilerleyen bir onceki boéliimle ¢ok ciddi bir kontrast olusturur. Boliimiin analizine
gegmeden 6nce Flood'un (1997: 22) boliim hakkinda, eserin dnceki iki boliimiini

dikkate alarak yaptig1 yorum asagida alintilanmistir:

“Ikinci boliimiin igerdigi duygusal dramin ardindan dogal olarak bir rahatlamaya
(serbest kalmaya) ihtiyag vardir. Acili veya trajik her deneyimde oldugu gibi, [ikinci
boélimden sonra da] dile getirilmesi gereken tepkiler vardir: trajedinin verdigi
caresizlige duyulan 6fke veya trajedinin verdigi acidan kurtulma gibi. Trajedi devam
eder ve bizi degistirir. Artik farkli insanlarizdir ve buna goére hareket ederiz.
Kongertonun ilk iki boliimiinii bitirdiZinde BARBER bunlara benzer seyler hissetmis
olmali. Birinci ve 6zellikle ikinci béliimde sergilenen derin duygularin ardindan bir
degisime ihtiya¢ vardi ve BARBER da bu yiizden, harika bir kontrast yaratarak ve
diger boliimlerde biriktirilen enerjiyi bosaltmak i¢in eyleme gegerek bir moto
perpetuo yazdi” (Flood,1997: 22).

Barbara Heyman'in da (1992: 197) kaydettigi gibi, boliim rondo formundadir.
Mark DeVoto (2016) Britannica Ansiklopedisi'ndeki makalesinde rondo formunu su
sekilde tanimlar: “Basta verilen belli bir melodi veya kesitin sonra da tekrarlanmasi
lizerine dayanan ve bu tekrarlarin karsit karakterdeki malzemeyle birbirinden

ayrildig: bir enstriimantal formdur.”
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Kongertonun iiglincii boliimii timpaninin iki 6l¢iiliik girisiyle baslar. Bu giris
Olciilerinde 3. dlgiiden itibaren solo keman tarafindan duyurulacak A temasina ¢ok
yakin figiirlerle A temas1 hazirlanir. 3. 6l¢iide La mindr tonundaki A temas1 baslar.
Solo enstriiman temayi ¢alarken yaylilar 3., 4., 6. ve 8. dl¢iilerde hep birlikte, 5. ve 7.
Olciilerde ise degismeli olarak staccato sekizliklerle temanin agirlik merkezlerini

isaretlerler.
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Fakat tema iiclemelerden olusurken yaylilarin (3. ve 8. Olgiilerin ikinci

vuruslart haricinde) bir dortligli ikiye bolerek sayip calmalari, ayrica, temanin
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dortliiklerin tice boliindiigii tiglemelerden olusuyor gibi gériinmesine ragmen, figiirler
arka arkaya tekrarlandiginda dinleyici ilizerinde sanki dortlemelerden olusuyormus
hissini birakmasi ve yaylilarin solo kemandan farkli noktalar1 isaretlemeleri, A
temas1 boyunca 0l¢ii i¢inde belli agirlik merkezleri olugsmasini engeller. Bu da bu

pasajda esere zeminsizlik hissi verir.
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Nota 35. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
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Nota 36.

. _ags,

Béliimii, Orkestrasyon, 2. Sayfa, Olgii 5-14

Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo

st g #ég'ﬁh- s
P == f

ph AR Mg L

pJ E] nn. hd
'l*-f' Ag_ ]

:x
r/

solo

i == % -
) ot e T

i Ty T e S

M —————— .

‘P (aperti)
=ty

by

P ¥

| E«' :._rﬁ ‘: % - 5‘51 e .": T o —1-7T ]’n"‘ :
V'n m r T Ll rg ]:f gm ?
[ e ===t
it ¥ Ll ¥ E =i EY #
Vi A i R i 4
. > L= ==t & = TS ion o —xf i
° 4 P 24 & _j" Ci
¥ 2
Ve. et ey} = =4 —f S I —
¥ v 7 ¥ Y A ¥ ¥
: . if ). 4
Ch. =R == e e et e T
. . . v “"f L_,_mﬂ) T
eik _ Mpig b
o T— v
' ; beaa b,
n YR ...}-L £
Ob. ! ":f_“ 2 =
1 (|3 = =
cl. nf
I (il : e
==t w

=

solo

Vin.

Via.

86




La mindr merkezli A temasinin on 6l¢li boyunca ¢alinmasinin ardindan 13.
Olciide A temasinin ilk varyasyonu Al baglar. Burada tonalite Re Major olmustur.

Tipki ilk biitiin A gibi A1 on 6l¢ii siirer ve 23. dlgiiye kadar uzanir.
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Nota 37. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 3. Sayfa, Olgii 15-25
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23. Olglide A2 temasi baslar. Flood (1997: 25) Al temasinin tonal ve tematik
anlamda A2 temasina gecis gorevi gordiigiine dikkat cekmistir. Bu tema, A grubunun

onceki iki temasindan birtakim farkliliklar tasir:

1) Birincisi, pp ile mf dinamik arasinda seyreden ilk iki temanin aksine A2
temas1 22. Olciideki biiyiikk crescendo'nun ardindan forte dinamikte baslar. Bu,
dinamik anlaminda eserin bu Olgiiye kadarki dorugudur. Fakat 25. 6l¢lide gelen

subito p ile ses giirliigii tekrar azalir.

2) Onceki 6lgiilerin aksine bu temanin ilk iki dlgiisiinde (23.-24. dl¢iiler) 6l¢ii
icindeki agirlik merkezleri hem solo kemandaki aksanlarla hem de iiflemeli ve yayl
sazlarin birlikte caldiklar ikilik notalarla kesin olarak belirlenmistir. Fakat iki 6l¢t
sonra, yani 25. ol¢iiden itibaren 6l¢ii i¢indeki denge ortadan kalkar. Bu noktadan
sonra solo keman ve orkestradaki aksanlarin farkli yerlerde olmalar1 23. ve 24.

Olciilerdeki ayaklar1 yere saglam basan havayi kirar.

A2 temasit on alti dl¢ii boyunca uzanir. 35. Olciide baslayan ve biiylik
sigramalar iceren dort dlgiiliik gecis kisminin ardindan 39. dl¢lide B temasina gecis

yapilir.
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Nota 38. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 4. Sayfa, Olgii 26-35
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“Grazioso (zarif)” ifade terimini tasiyan B temasinda, A temasindaki
yogunluk ve gerilim kirilir. Esere sakaci bir hava hakim olur. Bu kisimda solo keman
onceki temalarda oldugu gibi araliksiz big¢imde tiglemelerini seslendirirken
viyolonsel ilk bes 0l¢ii boyunca pizzicato olarak re — la pedal seslerini ¢alar. Ayni
zamanda klarnetin Olcilinlin giicsliz vuruslarinda g¢aldigi noktali dortlik triller ve
sonrasinda da tgclemeler bolime bastan itibaren egemen olan agirlik merkezi
kaymasinin B temasinda da siirmesini saglar. 46. ve 47. olciilerdeki gecis kisminin
ardindan 48. 6l¢tide Bl temasina gegilir. 48. ile 58. Olgiiler arasinda uzanan bu

temay1 Flood (1997: 26) B temasinin “melodik varyant1” olarak niteler.
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Nota 39. Samuel BARBER, Keman Kongertosu, Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Solo Keman Partisi, 2. Sayfa, Ol¢ii 37-66

goe
SRS LS. 2
lI & - Ll L'i l! ll
8razioso
e sp »
i‘;’#“’.‘f‘_--,—,—p—p—p_ = ﬁF### —F Efff o0 =
%‘ Eesmasomm— = s
ol laas  les fefmfs
=

:
1]
"
i
i

B1 temasinda viyolonsellerin pedal sesi karakterindeki sigramalari devam

ederken B temasinda klarnetin iistlendigi gorevi bu defa fliitler ve piyano tistlenir. B
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temasmnin hem melodik hem de armonik anlamda c¢esitlendigi on bir 6lgiiniin
ardindan 59. dlgilide, rondo formunun gerektirdigi gibi tekrar A temasina dontiliir. 71.

ile 74. olgtileri kapsayan gecis kisminin ardindan A1 temasina gegilir.
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Nota 40. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Solo Keman Partisi, 3. Sayfa, Ol¢ii 67-98
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Nota 41. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 10. Sayfa, Olgii 72-80
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71.- 74. olgiiler arasinda uzanan gecis Olgiileri orkestrasyon ve karakter
anlaminda boliimiin diger kisimlarindan ayrilir. Solo keman kiigiik, biliyiik ve artik

ikili araliklardan olusan ve tam olarak iki oktavi kapsayan inici bir hat ¢alarken 1.
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fagot ve viyolonseller ¢ikict bir kromatik hat ¢alar. Solo keman tiglemelerine karsilik
fagot ve viyolonsellerin ikili zamanda kalip sekizliklerle ilerlemeleri de solo
enstriiman ve eslik partileri arasindaki kontrasti giiglendiren bir bagka faktordiir. Bu
kendine 6zgli gecis Olcgiilerinin ardindan 75. Olgiide Al temasina gecilir. Burada
ayrica modiilasyon yapilmis ve Do majore gec¢ilmistir. Bu kisimda tonalite
degisikligi disinda biiyiik bir degisiklik veya onceki kisimlarda goriillmeyen bir bulus
yoktur. 82. ve 83. oOlgiilerdeki boliimiin onceki kisimlarinda karsilasilan kisa gegis

kisminin ardindan 84. 6l¢lide boliimiin bir bagka biiytik biitiinii C'ye gegilir.
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Nota 42. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 11. Sayfa, Ol¢ii 81-88
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C kismi 20 ol¢iiyii kapsar. Bu temada solo kemanda baskin olan figiir
dokuzlu, hatta kimi zaman onlu araliktaki sicramalardir. Solo enstriiman ¢ogunlukla
sekizli aralig1 asan sigramalardan olusan, teknik anlamda son derece zorluk igeren
partisini seslendirirken tahta iiflemeliler statik tekrarlar tizerine kurulu bu béliim igin
cok tipik olmayan bir melodi ¢alarlar. Flood (1997: 27) bu melodinin “canli
dogasi”na vurgu yaparken, “C temasinin melodisi (....) bolimiin kulaga en hos gelen
melodisidir,” yorumunu yapar. Once 1. fliit, 1. obua ve 1. klarnet tarafindan ¢alinan

melodi slire¢ iginde hemen hemen biitiin tiflemeli partilerine yayilir.
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Nota 43. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo

Boliimii, Solo Keman Partisi, 4. Sayfa, Olcii 99-150
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Nota 44. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 14. Sayfa, Ol¢ii 97-100
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100. ol¢iide baslayan biiyiik crescendo ile 104. Olglide tekrar A temasina

gecilir. Bu noktada dinamik biitlin orkestrada ff olmustur. Bu 6zelligiyle 104. dl¢ii
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boliimiin doruk noktasmi olusturur. Onceki A temalarinin aksine burada ana tema
unison bir sekilde yayli orkestrasi tarafindan calmir. Uflemeli orkestrasi ise A
temasinin karakteristik eslik motiflerini calarlar. 113. dl¢iideki hizli modiilasyonla

114. Olgiide hem Mi bemol majore hem de A1 biitiiniine gegis yapilir.
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Nota 45. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 17. Sayfa, Olgii 113-116
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Nota 46. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 18. Sayfa, Olgii 117-121

B IV _

. g e = = e
Fl. zeoef -
u g ' Fé L2
) - - T ——————

¥ === i i 3
HE

&

&

(Rl

Rl

solo

Vin mf dim pots & poso i

p_l —
e Pt '_‘__{__’—?Q_E-é

v =] L4 T vy
o azco I T4 dim poco & paz-o . »
Via, g} 5 I o e E e e eea s

i v =3 R % L 123

. (pi=) mf dim. poce a poco N
Ve, T = 7l e —— S ——] 3 =4 : E HE
+ — -3 t ¥

(piey| o dim. poco # poto |
Cb. 7] 2% —— > 3 e

1 T
p dim. poco & pece

Mi bemol major etkisini bes 6l¢ii boyunca siirdiiriir ve 119. Olgiide Re majére
gecis yapilir. Fakat Re majorde uzun siire kalinmaz ve iki 6l¢ii sonra, 121. Olgiide

Do Majore gecis yapilir ve D temasinin bagladigir 130 6l¢liye kadar Do Majorde
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kalinir. Bu anlamda geriye doniip bakildiginda 119. Olgiideki Re majorii tonik olarak
degil, Do majoriin ¢ift dominant tonalitesi olarak degerlendirmek daha dogru

olacaktir.
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Nota 47. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 20. Sayfa, Olgii 127-131
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130. dlglide D temas: baglar. Bu temada gbze carpan en 6nemli degisiklik
orkestra yazisinin Onceki temalara gore seyreklesmis olmasidir. Solo enstriiman

ticleme figiirlerini araliksiz olarak ¢almaya devam ederken eslikte yalnizca
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piyanonun ve ara ara staccato t¢lemelerini duyuran 1. fliit, obua ve klarnet

partilerinin kaldig1 goriiliir. Bu durum 137. Olgiiye kadar siirer.
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Nota 48. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
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137. ol¢iiden itibaren hem yazi ¢esitlenip siklasir hem de solo keman

(“brillante”) flajoleli ve sigramali boliim i¢in yeni figiirler ¢almaya baslar.

Nota 49. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in moto perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 22. Sayfa, Olgii 140-147
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142. olgiide baslayan “poco a poco diminuendo (giirligli yavas yavas
diisiirerek)” ile 145. Olgiide bir sonraki biitiine gecilir. Fakat bu biitiin beklenenin

aksine A temasi degil, C temasinin fiiglidiir.

Fiig temast 145.ve 147. Olgiiler arasinda fliit ve fagot tarafindan
duyurulduktan sonra pikolo ve klarnet (147. - 149. Olgiiler), fliit ve 2. keman (150.-
152. Olgiiler), pikolo ve 2. keman (152. - 154. Olgiiler) enstriiman ¢iftleri tarafindan

yinelenir.
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Nota 50. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo

Béliimii, Orkestrasyon, 23. Sayfa, Olgii 148-151
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Nota 51. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo

Boéliimii, Solo Keman Partisi, 5. Sayfa, Olcii 150-184
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Nota 52. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 24. Sayfa, Olgii 152-155
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Fiig temasina kontrpuan olusturan karsi temalar ise sirasiyla obua (147. - 149.
Olgiiler), pikolo ve obua (150.- 152. Olgiiler), viyola (152. - 154. Olgiiler) tarafindan

seslendirilir. 155. dlgliye kadar uzanan fiig kismindaki 6nemli bir ayrinti trampetin
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boliimde ilk defa miizige katilmasi ve on Olcii boyunca sekizlik figiirlerini

calmasidir.

154. olgiideki piyanonun glissando c¢ikis1 ile fliit ve pikolonun ¢ikici
gamlariyla 155. Olgiide kapanis kism1 codaya gegilir. Fortissimo dinamikte baslayan
ve oldukca dinamik bir karaktere sahip olan codanin sonunda eser biitiin

enstriimanlarin ¢aldig1 sforzatolu fortissimo dortliik nota ile son bulur.
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Nota 53. Samuel BARBER, Keman Kongertosu Op. 14, Presto in Moto Perpetuo
Béliimii, Orkestrasyon, 29. Sayfa, Olgii 179-184
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SONUC VE ONERILER

Calisma kapsaminda yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda, Samuel
BARBER'n bir yandan koklii gelenege tutunarak, bir yandan da kendi déneminin
tekniklerinden olumlu anlamda etkilenmeyi bagararak kendine 6zgii bir miizik dili ve
diinyas1 yaratmis oldugu ve bu sayede hem iilkesinde hem de diinya ¢apinda 20.

yiizyilin en ¢ok seslendirilen bestecileri arasina girdigi gorilmiistiir.

Samuel BARBER'n eserlerini ve 6zellikle de Op. 14 Keman Kongertosu'nu
daha iyi anlamak adina, Samuel BARBER'In incelendigi kitap ve tez ¢alismalarinda
yapilan taramalar sonucunda, Samuel BARBER'in miizikal bir aile ve ¢evrenin i¢ine
dogdugu; Miizikal bir ¢evrenin i¢inde biliylimiis olmasinin da etkisiyle, miizik
yeteneginin daha kiiciik yaslarindan itibaren fark edilip desteklendigi; Bestecinin
heniiz dokuz yasindayken annesine yazdigi mektubunda besteci olmak igin
yaratildigini s6yledigi, buradan hareketle, ¢cocuklugundan beri en biiyiik hedefinin iyi
bir besteci olmak oldugu; Heniliz on dort yasindayken Curtis Miizik Enstitiisii'ne
yazilip bu kurumda donemin en saygin hocalariyla ¢alisma firsatin1 yakaladigi; Bu
kurumda gecirdigi on yillik O6grenim hayatt boyunca ileride besteci olarak
yakalayacagi biiyiik basarilarin temelini olusturacak iliskiler gelistirdigi; Hem Curtis
yillarinda hem de okul sonrasi ilk yillarindan itibaren saygin 6diil ve burslar
kazandig1; Eserlerinin ilk seslendiriminin Vladimir Horowitz, Francis Poulenc ve
Dietrich Fischer-Dieskau gibi ¢ok 0©nemli miizisyenler tarafindan yapildigs;
Besteciye uluslararasi ¢apta basariyr getiren eserinin “Adagio for Strings (Yaylilar
I¢in Adagio)” oldugu ve bu eserin bugiin hala hem S. BARBER'in hem de 20. yiizyil
miizik edebiyatinin en popiiler eserleri arasinda yer aldigi; Kiiglik yaslarindan
itibaren vokal miizige ayr1 bir 6nem verdigi ve ¢ok sayida koral ile lied besteledigi;
Op. 32 Vanessa ile Op. 40 Antony and Cleopatra baslikli iki operasinin oldugu, Op.
35 Bir El Brig¢ adli, toplamda dokuz dakika siiren oda operasinin ise diizenli olarak
seslendirilen en kisa opera oldugu; Enstriimantal eserleri arasinda keman, viyolonsel
ve piyano icin yazdigi kongerto ve sonatlarin 6ne ¢iktigr; II. Diinya Savasi sirasinda

diinyada yasanan yikict gelismeler ile bestecinin babasinin agir bir hastalikla uzun
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stire 6liim kalim miicadelesi vermis olmasinin bestecinin ruh diinyasini, dolayisiyla
da bestelerini dogrudan etkiledigi; Ozellikle gec donem eserlerinde goriilen yeni
kompozisyon tekniklerden i¢ diinyasindaki calkalanmalar1 dile getirmek igin
faydalandigi; 1946 yilinda besteledigi Medea balesi ile 1948 yilinda besteledigi
Piyano Sonati'nda farkli iislup ve teknikleri bir arada eritip yeni bir 6z yaratmayi
basardigi; Ge¢ donem eserlerinde artan oranda dizonans ve kromatizm kullandigi,
daha yogun bir ifade elde etmek istedigi zamanlar ise seriyalizme bagvurdugu;
1950'lerden itibaren genis capli orkestral formlar1 giderek daha az kullandigi; 19601
yillarda bestelenmis eserlerinde agik bir J. S. Bach etkisi goriildiigii sonucuna

ulastlmistir.

Samuel BARBER'm eserleri i¢inde 6nemli bir yer tutan ve 20. yiizyil keman
kongertolarinin en ¢ok seslendirilenleri arasinda yer alan Op. 14 Keman Kongertosu
analiz edildiginde, Kongertonun, Curtis Miizik Enstitiisii yonetim kurulu iiyesi olan
Amerikali sanayici Samuel Simeon Fels tarafindan, manevi oglu Ukraynali kemanci
Iso Briselli icin siparis edildigi; Eserin bestelenisinin ardindan besteci ile 1. Briselli
arasinda ¢ikan anlagsmazligin ardindan eserin ilk seslendiriminin kemanci Herbert
Baumel tarafindan yapilmasina karar verildigi; Eserin once, seyirciye kapali bir
konserde Herbert Baumel'in solistliginde Curtis Orkestrasi tarafindan seslendirildigi;
Kongertonun resmi anlamda, seyirci Oniinde promiyerinin 1941 yili Subat ayinda
Philadelphia orkestrasi esliginde kemanci Albert Spalding'in solistliginde yapildigt;
Promiyerin ardindan kongertonun gitgide bircok keman solistinin repertuvarina
alindig1 ve 20. yiizyilin en ¢ok seslendirilen kongertolarindan biri haline geldigi;
Kongertonun klasik ii¢ boliimlii kongerto yapisinda oldugu; Eserin, bestecisi
tarafindan “lirik ve oldukga icsel karakterde” olarak nitelendigi; Orta boyuttaki
orkestranin sekiz tahta iiflemeli, iki korno, iki trompet, vurmalilar, piyano ve
yaylilardan olustugu; Eserin ortalama 22 dakika siirdiigii; Kongertonun birinci
boliimii Allegro'nun Sol Maj6r tonunda ve birbirlerine hemen hemen esit uzunluktaki
serim, gelisme ve yeniden serim kisimlarindan olusan sonat formunda oldugu; Serim
kisminin ikinci temasindaki ritmik kullanirmin, BARBER'm, apagik ortada olandan
kaginma egilimini yansitti1; Ikinci boliim Andante'nin dortliige 64 metronom
sayisii tasidigl; Do Diyez Mindr baslayip Mi Major tonunda sonlanan boliimiin

formal anlamda ABA yapisina sahip oldugu; Ikinci boliimiin, BARBER'in kendini en
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iyi lirik ve dokunakli melodilerde ifade edebilen bir besteci oldugu bilgisinin ¢ok
onemli bir 6rnegi oldugu; Kongertonun “Presto in moto perpetuo” bagligini tasiyan
ticlincii ve son boliimiintin 20. yiizy1ll keman edebiyatinin en zor boliimleri arasinda
gorildiigli; Boliimde kullanilan perpetuum mobile tekniginde, birbirine es veya
benzer nota gruplarinin akis hi¢ kesilmeden tekrarlandigi; Son derece hizli ve virtiioz
karakterdeki bu son bdliimiin agirlikli olarak agit havasi tastyan ikinci bdliimle ciddi
bir kontrast olusturdugu; Boliimiin, solo kongertolarin {igiincii ve son boliimlerinde

klasik donemden beri siklikla tercih edilmis rondo formunda oldugu belirlenmistir.

Samuel BARBER, Yaylilar i¢in Adagio gibi, 20. yiizyiln en sevilen
eserlerine imza atmis, 20. ylizyll miiziginin 6nemli bestecilerindendir. Eserleri
diinyanin her tarafinda oldugu gibi iilkemizde de siklikla seslendirilmekte, ayni
sekilde, miizik egitim kurumlarinda da Ogrencilerin repertuvarina girmektedir.
Bestecinin, konser programlarinda kendine en sik yer bulan eserlerinden biri de Op.
14 Keman Kongertosu'dur. Hem lirik ve dokunaklt hem de teknik anlamda son
derece zorlu pasajlar iceren bu kongerto bu yoniiyle dinleyicilerin begenisini
kazanmakta, icerdigi teknik g¢esitlilik bakimindan da O6grencileri bir¢ok yoénden

gelistiren bir eser olma 6zelligini tasimaktadir.

Diger biitiin besteciler gibi Samuel BARBER'In eserlerinin de daha iyi
anlasilip seslendirilebilmesi i¢in dncelikle bestecinin hayati ve eserleri incelenmeli,
temel bestecilik 6zellikleri irdelenmeli, besteci olarak beslendigi kaynaklar hakkinda
fikir sahibi olunmalidir. Bu inceleme ve arastirmalar1 yapmak icin ihtiya¢ duyulan
kaynaklara yabanci dillerde ulasmak miimkiinse de dilimizde Samuel BARBER'm
genel miizik anlayisina yonelik kapsamli galismalarin olmayisi bu alandaki bir
eksikligi gozler oniine serer. Ulkemiz arastirmacilar1 Samuel BARBER ve eserlerine
yogunlasirlarsa, bu, iilkemiz dinleyici ve miizisyenleri i¢in degerli bir kazanim,
ayrica da 20. ylizyll Amerikan miizigini bilip tanimak agisindan onemli bir katki
olacaktir. Bestecinin kimi eserlerinin ayritili analizleri de dinleyici, Ogrenci ve

miizisyenler i¢in dogrudan bir bagvuru kaynagi niteligi kazanacaktir.
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