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OZET

OZBAYRAK, Orhan Veli. Adnan Saygun’un Orkestra igin Siiit Baglkli Eserinin
3. Béliimiinin Tempo Sorunu Baglaminda Seflik Teknikleri Bakimindan
Incelenmesi, Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

Bu ¢alismanin ana amaci, birakmis oldugu yapitlarla Turkiye’nin mazik tarihinde

onemli ve seckin bir yer edinmis olan ve besteciligine kogut olarak yuruttugu

budun muzikbilimsel calisma ve arastirmalarla yaraticihgini halk muzigi ve
kalturd kaynagi ile besleyen Adnan Saygun’un Orkestra icin Sdit, op. 14 baghkli
eserinin Horon baghgdini tasiyan son bolumunud, partisyon ile yapitin eldeki
kayitlari arasinda bulunan buyuk hiz farki nedeniyle tempo sorunu baglaminda
inceleyerek, bu anilan farkin geflik teknigi bakimindan giderilmesine yol
acabilecek yontemlerin bulunup bulunamayacagini irdelemek, bulunabilecegi

dusundluyorsa bunlarin ne oldugunu saptamaktir. Calisma tg¢ bolime ayriimistir:

Birinci boliumde Saygun’un halk muzigi ile yakin iligkisine deginilmis ve bu
kapsamda bir budun muzikbilimci olarak yaptigi derleme c¢alismalari Uzerine
genel bilgiler verilerek bu ¢alismanin odaginda bulunan vyapitla iligkisi
bakimindan 6nemi olan 1937 yilindaki Dogu Karadeniz bdlgesini kapsayan
derleme gezisi ve bunun ardindan yaptig iki yayin mercek altina alinmistir. ikinci
boliumde Orkestra igin Siit, op.14 baglkl esere iligkin genel bilgiler verilmis,
eserin ilk iki bolumunun, tagidiklari bagliklardan yola ¢ikarak, halk mizigi ile olan

iligkileri ele alinmis ve sorgulanmistir.

Uglincli ve son bdlimde ise eserin son boliiminin miiziksel kokeni arastirilarak
horon oyununun gelenegi ile yakin baglarn bulunan partisyon ile kayitlar
arasindaki hizdan kaynaklanan uyusmazligin teknik nedenleri saptanmaya
calisiimig, bu uyusmazligin giderilmesi icin seflik teknigi bakimindan gereksinim
duyulan yontemler ve calisma bicimlerine iliskin Oneriler getiriimig, bununla
birlikte eserin, bestecinin belirledigi hizda seslendiriimesi konusunda yapilmig
bulunan elestirilere de deginilmigtir.

Anahtar Sozcuikler

Ahmed Adnan Saygun, Suit, Orkestra Sefligi, Tempo
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ABSTRACT
OZBAYRAK, Orhan Veli. Analysis of the 3 Movement of Adnan Saygun’s Suite
for Orchestra in Terms of Conducting Techniques Within the Context of
Tempo Problem, Master’s Thesis, Ankara, 2018.
The main purpose of this study is to analyse the last movement entitled Horon of
the Suite for Orchestra, op. 14 by Adnan Saygun, who has a prominent and
important place in the music history of modern Turkey with his works and fed his
creativity with musical and cultural source of folk as a result of his
ethnomusicological studies and researches which were carried during his lifetime
in parallel with his compositional efforts, within the context of tempo problem due
to a great speed difference found between the score and its recordings on hand,
to examine if it is possible to find and by extension to determine the methods
which are able to cause to settle the above-mentioned difference in terms of
conducting techniques. This study was trichotomized as follows: In the 15t chapter
Saygun’s close relation with folk music was mentioned and general information
on his studies about the process of collecting folk music was given within this
framework. Afterwards, his journey to Eastern Blacksea region in 1937 and the
two publications of him written right after were put under the scope because of
their relationship with the work which is found in the focal point of this study. In
the 2" chapter, general information about Suite for Orchestra, op.14 was given
and the relationship of the work’s first two movements with folk music was tackled
and examined based on the titles of the movements they bear. In the 3™ and last
chapter, after researching the musical root of the last movement of the work, the
technical causes of the discrepancy arisen from the speed difference between
the recordings and score were tried to be determined and suggestions concerning
methods and working types which are needed to settle this discrepancy in terms
of conducting techniques were brought forward. After all, the commentaries made

on performing of the work within the predetermined speed were also mentioned.

Keywords

Ahmed Adnan Saygun, Suite, Orchestral Conducting, Tempo
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GIRIS

Cumhuriyet doneminin, kendisiyle birlikte Cemal Resid Rey (1904 — 1985),
Hasan Ferid Alnar (1906 — 1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972) ve Necil Kazim
Akses'’in (1908 — 1999) olusturdugu, Halil Bedii Yonetken tarafindan Tiirk Besleri
olarak adlandirilan ilk kusak bestecileri arasinda, yapmis oldugu ayrintili budun
muzikbilimsel calismalar, yayinlar ve bu budun muzikbilimsel g¢alismalardan
kaynaklanan 6zgun muzik bicemiyle muzigi ve besteciligi el aligi, muzige ve
bestecilige yaklagimi bakimindan digerlerinden tamamen farkl bir konuma sahip
olup ayn tutulmasi gereken kisi Ahmed Adnan Saygun’dur (1907 — 1991).
Saygun’un Paris’teki son yilinda yazdigi ve eser listesinde ilk sirayi verdigi
orkestra icin Divertimento veya Divertissement Oriental baslkl eserinden, eser
listesinde son sirayi alan Solo Piyano igin Sonat (op. 76 veya kimi kaynaklarda
op. 77%) baslkl eserine kadar tim yapitlarinda gerek geleneksel Tirk halk
muziginin gerek de geleneksel Turk sanat muziginin, hem dizisel, tartimsal kalip
ve gelenekleriyle veya bunlardan kaynaklanan, esinlenen muiziksel simgeler —
simgelestirmelerle igerik olarak hem de kimi zaman segcilen galgilar ve bunlarin
cagnistirdigi renkler ile bir galginin belirli ses bolgelerindeki tinisal renkler veya
dogrudan geleneksel bir ¢algi kullanma yoluyla (ney veya darbuka gibi) sekil
bakimindan etkisinin bulundugu ve bestecinin kendi muzik bigcemini olusturma
amaciyla bilin¢li bir sekilde ele alinip kullanildigi, kendisinin muzikbilimsel
calismalarinda elde ettigi bulgular ile muziklerinde kullandidi fikir ve malzemeler
kapsamli bir bicimde karsilastirilacak olursa, son derece aciktir. Bu acgidan
bakildiginda, Saygun’un eserlerini ve bu eserlerin dayandigi duasunsel ve
muziksel kokenleri anlamaya c¢aligirken, bunlari yapmis oldugu budun
muzikbilimsel ¢calismalardan tamamen ayri bir yere koymak veya bu ¢alismalari,
eserlerine ve genel olarak besteciligine kosut olarak incelememek, bestecinin

4 Saygun, A. (1991). Sonate, op. 76. Hamburg: Peermusic Classical GmbH. (1996). s. 2-3. Ayrica
bkz: Antep, E. (2006). Tiirk Bestecileri Eser Katalogu. Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari. s. 303.



kendi diliyle ve kendi dilinde muziksel olarak varmayi ama¢ edindigi noktayi,
kendi dilini nasil -ve ayni zamanda neden- olusturdugunu anlayamamakla sonug

verecek bir hata olacaktir.

Saygun’un 1937 yilinda yazdigi, U¢ bélumden olusan ve eser listesinde 14. sirada
yer alan Orkestra igin Sdit baglkl eseri de hem sdiit olarak adlandirildigi igin hem
de bestecinin yukarida ifade edilen muzige yaklagim bigimi nedeniyle, Turk halk
muzigi ile yakin baglari olan, bu baglari yukarida bahsedildigi gibi hem igerik hem
de sekil bakimindan yansitan ve tasiyan bir eserdir. Digerleri gibi, Saygun’un adi
gegen eserini dogru anlayabilmek, yapmis oldugu derleme gezileri ve halk miuzigi
calismalarini anlamaya ne kadar bagliysa, bir orkestra sefinin bu eseri dogru,
icten ve bestecinin istegine uygun olarak gergekgi bir sekilde yorumlatabilmesi de
ikisi arasindaki derin ve siki iligkiyi kavrama ve ikisi arasindaki baglar kurabilme
yeterliligine sahip olarak bunu uygulamaya aktarisi sirasinda muzigin dogal
yapisina uygun ¢ozumleri bulabilmesine bagldir. Bu sebepten 6turu, orkestra
sefinin anilan eseri dogru anlamasini ve dogru yorumlayabilmesini
saglayabileceg@i dugunulen etmenler ve bunlarin ayrintilari ilerleyen bolumlerde
tartismaya agilarak kaynak olarak alinan kayit ve partisyon arasindaki farklarin
giderilebilmesi icin seflik teknigi bakimindan gerek duyulan c¢o6zumlerin
bulunmasina galisilacaktir.

Bu sanat ¢alismasi raporunda, adi gegen eserin, yayin haklari Southern Music
Publishing sirketine ait olup sonradan Peer Musikverlag tarafindan basilan
partisyonu® ile birincil olarak, 2003 yilinda yapilip CPO sirketi tarafindan 2005
yilinda yayinlanan Ari Rasilainen yonetimindeki Rheinland-Pfalz Devlet Filarmoni
Orkestrasi kaydi®, ikincil olaraksa Marek Pijarowski yonetimindeki istanbul

S Saygun, A. (1937). Suite pour orchestre, op. 14. ?: Southern Music Publishing Co. Inc. / Peer
Musikverlag. (1950).

6 Saygun, A. (2005). Symphony, No.4, op. 53. [A. Rasilainen]. Ahmed Adnan Saygun
Symphony No.4 Violin Concerto » Suite [CD]. Almanya: CPO (2003)



Devlet Senfoni Orkestras’'nin tarihi belirsiz konser kaydi’ kaynak olarak
alinmigtir. Bununla birlikte, anilan eserin 27 Nisan 2018 tarihinde Ankara’'da
ibrahim Yazici yénetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasi tarafindan ¢alindigi ve
bu sanat ¢alismasi raporu yazarinin da bulundugu konserde eserin galinigi ve
yorumlanigina dair gozlemler ve konserin ardindan bu c¢alisma raporunun
konusuyla ilgili sefle yapilan gorismede sunulan fikirler de konunun tartigmaya
acilarak aydinlatilabilmesiicin bir yan kaynak olarak sunulmaktadir. Eserin bunlar
disinda bilinen, yayinlanan veya gun yuzune g¢ikarilan bagkaca bir kaydi

bulunmamaktadir.

1. AMAG

Bu sanat ¢alismasi raporunun amaci, Adnan Saygun’un Orkestra igin Sdit, op.
14 baslikli eserinin Horon baglklh son bolimunin bestecinin partisyon tUzerinde
belirttigi metronom degerinde ¢alinmadigi dusuncesinden hareketle, bunlarin
neden veya nedenlerini ortaya ¢gikarmaya galisip tartismaya agarak ve buna bagli
bir izlemde anilan bolimun temel aldigi horon yapisina ve gelenegine bagl
olarak bestecinin belirledigi hizda calinmasina olanak saglayabilecek yontem
veya yontemlerin bulunup besteci ile orkestra sefi, yani partisyon ile galinis
arasinda ortaya ¢iktigi gozlemlenen tempo sorununa bir ¢ézim getirmek ve /
veya getirilemedigi noktalar bulunuyorsa bunlarin seflik ve / veya ¢algi teknigi
bakimindan nedenlerini gerekgelendirerek agiklamaktir.

Bu calismanin yukarida ifade edilen ana amacina bagl olan bir yan amaci ise,
ismi gegen eserin anilan bolumunuin Saygun'un yasami boyunca bir budun
muzikbilimci olarak surdurdugu derleme gezileri ve c¢alismalarinin Onde
gelenlerinden biri olan, 1937 yilinda gerceklestirdigi Dogu Karadeniz gezisi
sonucunda bu gezide elde ettigi bulgulari yayimladigi Yedi Karadeniz Tiirklisi ve

7 Saygun, A. (2013). Suite for Orchestra op.14 — 3rd Movement. [Pijarowski, M., istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi]. Erisim: 12 Adustos 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=EEUBz5NOD5M. [Konser Kaydi] (t.y.)




Bir Horon® ile Rize, Artvin ve Kars Havalisi Ttirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Maldmat® basliklarina sahip iki yayiniyla olan miziksel iliskisini ortaya koymaktir.
Boylece, Saygun’un muzik bigceminin bigimlenmesinde halk muziginin ve ona
O0zgu ogelerin ne kadar belirleyici ve etkili bir isleve sahip oldugu, kendisinin
gerceklestirdigi halk muzigi caligmalariyla sanat eserleri arasinda, bunlari
birbirinden bagimsiz ve ilgisiz gorecek etkinlikler seklinde herhangi bir ayrim
gOzetmedigi, bir eseri Uzerinden daha agikliga kavusturulmus olacaktir.

2. ONEM

Ulkemizin mizik yasamindaki en giincel sorunlardan biri, orkestralarin ve
dolayisiyla orkestra seflerinin Ulkemiz bestecilerinin eserlerine konser
programlarinda gereken yeri, onemi ve agirhgr ver(e)memesidir. Turkiye'deki
orkestra sefleri arasinda, Turk bestecilerine konser programlarinda yer veren, bu
bestecilerin eserlerini kayit altina alip bugune ve yarina aktariimasini saglayarak
muzik dagarimizin yayilmasina, tanitiimasina ve gelistiriimesine onculuk eden
orkestra seflerinin sayisi son derece kisithdir. Bunun temel nedenlerinin, tlkemiz
bestecilerinin eserlerinin egitim programlarinda yer almamasina bagli olarak
Tarkiye'deki muzik okullarinda 6grenim gormus olan orkestra seflerinin hem bu
eserleri yeteri kadar tani(ya)mamasi hem de bu eserlerin bestecilerin muzige
yaklagsim bigimlerine goére nasil ele alinacagi ile ilgili yeterli ve doyurucu
bilgilenme yollarinin belirsizligini korumasi oldugu dusunulmektedir. Bununla
birlikte seflerin, Turk bestecilerinin eserlerini ele alirken daha g¢ok muzik
okullarinda edindikleri -ve sadece belirli bir doneme sikigtiriimis bulunan- Bati
muzik kurami ve kuram tarihi ile ilgili bilgilerle bu eserleri anlamaya ¢alismalart,

Tark bestecilerinin eserlerine sadece bu bilgiler Uzerinden egilmeleri ve bu

8 Saygin, A. (t.y.). Halk Tiirkiileri On Besinci Defter Arsiv Nesriyati:1 Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve
Bir Horon. istanbul: Hisnii Onaran Basimevi. Yayinin (izerinde her ne kadar basim yili yer
almiyorsa da Saygun bu kitabin 1938 yilinda yayimlandigini belirtmistir. (bkz. Saygun, A. (1976).
Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai Kiado. s. 290)

9 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Maltimat.
istanbul: Nimune Matbaasi.



bilgilerle bakmalari, eser-baglam iligskisinin goz ardi edilmesine veya bu baglamin
sadece en ustteki yuzeyine dokunulmakla yetiniliyor olmasina yol agmaktadir. Bu
sebepledir ki Saygun gibi yerel kaynaklardan derinlemesine beslenerek evrensel
Olcutlerde buyuk eserler vermesini basarmis ve bu nedenle muzik alaninda sahip
oldugu birden fazla kimlikle belki de gagdas Turk muzigi tarihinin en dikkat gekici
kisisi olma 6zelligi ve 6zgunlugunu halen koruyan bir bestecinin -6zellikle 1970’ler
ve sonrasinda yazdigl son donem- eserleri orkestra programlarinda guglukle yer
bulmakta ve eserlerinin baglami irdelenmedigi / irdeletilmedigi icin muzik anlayigt,
kaynaklandig ve filizlendigi 6zu degerlendirmeyen, yakalayamayan ve bu 6zden

kopuk elestirilere maruz kalmaktadir.

Saygun’un Orkestra igin Suit'i, yazilig yil ve bigemsel 6zellikleri bakimindan her
ne kadar son degil, ilk donem eserlerinden biri olsa da, eserin anilan bolimunun
baglaminda tartigilarak anlasiimaya calisiimasinin bir orkestra sefi agisindan
eserin dogru yorumlatilmasina kapi agacag! dusunulmekte ve bu nedenden 6turt
bu calismadaki yaklagsimin, orkestra sefinin bestecinin diger eserlerine eqgilis
bicimini zenginlestirmede bir 6nemi olabilecedi savlanmaktadir. Bununla birlikte
daha genel olarak bu c¢aligmanin, ulkemiz bestecilerinin eserlerindeki
malzemenin nedenlerini anlama ve yorumlama sureglerinde ge¢gmisle bestecinin
icinde bulundugu zamanin arasindaki iligkiyi 6n plana ¢ikararak, tek eserli bir
orneklem uzerinde birbirinden farkli olasi anlama ve yorumlama sureclerinden
sadece birine isaret etme yoluyla, bu sureglerin nasil bigcimlenebilecegine ve bu
nedenlerin nasil aranabilecegine bir katki sunabilecedi saniimaktadir.

3. KAPSAM

Bu galisma, odak noktasina aldigi Saygun’un Orkestra igin Sdit baglikli eserinin
ucluncu bolimunun Horon basligini tagsimasi sebebiyle, geleneksel bir halk oyunu
olan horon ve gelenegiile Saygun’un bir budun muzikbilimci olarak horon tzerine
yaptidi ¢alismalari ve yaptigi horon derlemelerini, derlemeleri ile eserin anilan
bolumundeki horon yapisi arasindaki iligkileri, eserin partisyonu ile kaydi

arasindaki hiz farkinin kuramsal ve uygulamaya iliskin nedenleri ve bu nedenlerin



agilabilmesi icin gerekli olan seflik teknikleri bilgilerinin, bir yontem

olusturulabilmesi i¢in incelenmesini kapsamaktadir.

Bu galismada eserin ezgisel, uygusal, bigcimsel ve galgilamaya dair 6zelliklerine
gerekmedikge deginilmeyecek, temel seflik teknigini daha ¢ok ilgilendiren bir alan
olarak tartimsal yapisina ve Ozelliklerine odaklanilacaktir.

4. YONTEME iLiSKIN GENEL BILGILER

Adnan Saygun’un Orkestra igin Sdit baglikli eserinin 3. bolimunun tempo sorunu
baglaminda seflik teknikleri bakimindan kapsamli bicimde incelenebilmesi igin bu

calisma ug bolume ayrilmigtir.

Birinci bolumde, Saygun’un muzik anlayisi ile halk muzigi galigmalari arasindaki
guglu baglari gorebilmek igin kendisinin budun muzikbilimci olarak yaptigi halk
muzigi calismalarina kisaca deginilmekte ve halk muziginin kendi muzik

anlayisina etkisi yine kendi dusunceleriyle agiklanmaya galisiimaktadir.

ikinci bélimde, bestecinin eser listesinde 14. sirayi verdigi Orkestra igin Siiit
baslikli eserine iligkin 6ncelikle genel bilgiler ele alinmakta ve ardindan ilk iki
bolimin Turk halk muizigi ile olan iliskisi sorgulanmakta, elde edilen bulgular

paylasiimaktadir.

Uglincli ve son boéliimde ise, bu g¢alismanin odak noktasinda yer alan eserin
ucuncl ve son bolumunun yapisini ve muziksel 6zelliklerini anlayabilmek igin
Saygun’un yaptigi budun muzikbilimsel ¢alismalar Gzerinden horonun kokeni ve
geleneksel yapisi incelenmekte, bestecinin bir halk muzigi arastirmacisi olarak
horonu nasil algiladigl agiklanmaya g¢alisiilmakta ve Saygun’un anilan bolumun
ismini neden Horon olarak belirledigine iligkin saptamalar yapiimaktadir. Bunun
ardindan, Saygun’un anilan bolime temel olarak aldigi ve kendisinin derledigi
horon ile eser arasindaki ortaklik ve ayrikliklar belirlenmektedir. Bu bolimun son
asamasinda ise, bestecinin belirledigi hiz ile kayitlardaki hizlar kargilastirilarak,
istenen ve sonug olarak elde edilen hizlar arasindaki farkhliklarin nedenleri ile bu



nedenlerin yerleri saptanmaya calisiimig ve belirtilen farklari gidermek igin seflik
ve calgl teknigi bakimindan onerilebilecek ¢ozumler ve cgalisma yodntemleri
siralanmig, seflik teknigiyle ilgili olmadigi dusunulen ve eserin i¢sel yapisi
bakimindan kendiliginden dogurdugu tempo ve tartim zorluklari ayrica

belirtilmigtir.



1. BOLUM: SAYGUN VE HALK MUZIGi

Saygun’un 1989 yilinda Sadun Tanju ile yaptigi konusmalar sirasinda soyledigi
“Benim musikimin temelinde hep Anadolu’yu diisiinmek vardir.”"° sozd,
kendisinin muzik anlayigindaki odak noktasini, eserlerinin hem dugunsel hem de
ses malzemesi bakimindan kaynagini ve daha genel bir anlamda yasam
felsefesini en agik ve garpici bir bicimde ortaya koymakta, eserlerinin i¢ dinyasini
algilayabilmek icin bu eserleri inceleyecek olan kigiye supheye yer birakmayacak

bir yon ve yol gostermektedir.

Gergekten de, Saygun’un yasamoykusu dikkatli bir bicimde incelenecek olursa,
gocuklugunu ve ilk genglik yillarini gegirdigi izmirde aldigi ud ve ve buna bagl
olarak Turk muzigi kurami derslerinden, Yunus Emre ilahilerini gezgin
derviglerden ilk defa duydugu ve dinledigi izmir sokaklarindan Paris’teki egitim
yillarinda yakin dostu Mahmud Ragip Gazimihal ile basladiklari pentatonizm
odakli Turk halk muzigi ¢aligmalarina, Turkiye'ye dondukten sonra Bartok'la
yaptiklari ve Turk halk muzigi i¢in ¢cok 6nemli bulgularin elde edildigi 1936
yihindaki derleme gezisinden Halkevleri mufettisi olarak sayisiz yerlere yaptigi
inceleme ve derleme gezilerine ve bunun ardindan Ankara ve istanbul Devlet
Konservatuvarlari’ndaki 6gretmenlik yillarinda yaptigi gesitli inceleme, arastirma
ve yayinlara kadar yasaminin butun donemleri boyunca budun muzikbilim
calismalarinin agirhkh varligi ve bunun dogal bir sonucu olarak bu ¢alismalarin
kendi 6zgln eserlerine hem konu hem de igerik bakimindan etkisi agikga
gorulecektir. Bu sebepledir ki Saygun’un eserlerinin incelenmesi ve anlasiimasi
sureci, yaptigi budun muzikbilim c¢alismalarina siki sikiya bagli ve bu

calismalardan ayri dusunulemez bir konumda ve niteliktedir.

Bu sebepten oOturl, Saygun’un Orkestra igin Sdit baslikli eserinin Uguncu
boliminin daha iyi anlasilabilmesi icin muziksel kokenlerini izlemeye

baglamadan 6nce, bizi bu kdkeni izlemeye ve bulmaya goturen surecin ortaya

10 Tanju, S. (2012). Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 112.



konmasi gerektigi ve bdylece bu boélum altinda Saygun'un yaptigi budun
muzikbilim calismalari ile ilgili kisa ve 0z bilgiler vermenin yararli olacagi

dusunulmektedir.

1.1. SAYGUN’UN YAPTIGI DERLEME GEZILERI iLE iLGILi GENEL
BILGILER

Yukarida da ifade edildigi gibi, Saygun’un yaptigi budun muzikbilim galismalari
ve bu cgaligsmalarin iginde bulgu elde etmek i¢in kacinilmaz bir dnkosul olarak
bulunan derleme gezileri, Saygun’un hayatinin gok genis bir bolumuane yayiimig
etkinliklerdir. Yine de, Saygun’un gergeklestirmis oldugu derleme gezileri ile ilgili
olarak zamandizinsel bir siralama yapip, hangi yil ve tarih araliginda nerelerde
bulundugunu gdsteren ayrintici bir kaynak bulunmamaktadir. Gerek Saygun
Uzerine yazilan yasamoykulerinde gerekse Saygun’un kendi yaptigi veya kendi
Uzerine yapilan diger yayinlarda, yapmis oldugu derleme gezilerinin nereleri
kapsadigi, icerigi, ne kadar surdugu ve elde edilen malzemenin nerede
bulundugui ile ilgili batancul bilgiler cogunlukla genellenmis, ayrintilara giriimedigi
gorulmustaur. Suphesiz ki Saygun’un yaptigi derleme gezilerinin zamandizinsel bir
siralamasini yaparak bu siralamaya butun gezilerini yerlestirebilmek kolay dedgil,
gug bir igtir. Bunun i¢in sadece Saygun Uzerine yazilan kitap ve yayinlari degil,
ayni zamanda donemin Halkevleri Genel Mudurlugu raporlarini, Saygun’un halk
muzigi arastirmalari Uzerine cesgitli dergilerde yayimlanmis olan makale ve
yazilarini, Saygun’un bugiin Bilkent Universitesi'nde bulunan ve kendine ait
birgok belgeyi barindiran belgeligini, bu belgelige giremeyerek evinden galinan
ve ardindan istanbul’daki cesitli sahaflara dagilan mektup, not ve defterlerini'’,
Saygun’la yakinhgi bulunan kisilerin, 6grencilerinin 6zel belgeliklerini taramak,
incelemek ve gapraz bir degerlendirmeye tabi tutmak gerekmektedir.

" Unli bestecinin  mirasi galindi. (16.11.1998). Erisim: 4 Agustos 2018,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/unlu-bestecinin-mirasi-calindi-39048050



10

Yakin tarihimizin en énemli sanatgilarindan birinin yaptigi derleme gezileri -ve
elbette diger calismalariyla- ilgili boylesi ayrintili bir listeyi gikarmak, muzikbilimin
alanina girmektedir. Vurgulanmasi gereken bu konunun mauzikbilimcilerin
dikkatine gekilmesi geregi dusuncesinin ardindan, Saygun’un yaptigl derleme
gezileriyle ilgili birtakim genel bilgiler verilebilir.

Saygun Uzerine yapilan yayinlarda kendisinin yapmis oldugu ilk derleme
gezisinin, 1936 yilinda Barték’'un Ankara Halkevi tarafindan Turkiye'ye davet
edilmesi Uzerine, igcinde Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kdzim Akses'’in de bulundugu
bir heyetle 18 Kasim’da ¢ikilan ve Adana, Tarsus, Mersin ve Osmaniye yorelerini
kapsayan gezi oldugu belirtiimektedir.’”> Ayni zamanda bu gezinin, elde ettigi
bulgular ve bu bulgularin kapsamli bir sekilde yayimlanmasi bakimindan, Turkiye
tarihinin budun mazikbilim alaninda yapilmis en ciddi ve ayrintici ilk derleme
gezisi oldugu soOylenebilir. Her ne kadar yuzyilin basinda Vardapet Komitas'in
(veya gercek ismiyle Sogom Sogomonyan’in) 3000'in Uzerinde halk sarkisini
notaya aldigina iliskin bilgiler varsa veya Ferruh Arseven’in 1924 yilinda ¢iktigi
bir derleme gezisinde Turkiye’'nin farkl yorelerine ait turkuleri kayit altina alip
bunlari istanbul Belediye Konservatuvari’'nda Folklor Arsivi adi altinda bir araya
topladig! biliniyorsa da, bu iki kapsamli ¢alisma arasinda birincisinin belge ve
bulgularini iceren bir yayinin, Komitas'in 1915 yilinda Paris’e gitmek zorunda
kalirken yanina aldigi notalarin akibeti bilinmediginden veya surulmediginden,
varligi bilinmemekte, ikincisi ise turkuleri sadece kayit altina alma amaci
tasidigindan, bu kayit altina alinan turkulere iliskin bunlar budun muzikbilimsel
acidan inceleyen yazih bir galisma bulunmamaktadir. Bu sebepten o6turu, 1936
yilinda yapilan c¢alisma, Turkiye tarihinde bir ilk olarak degerlendirilebilir. Bu
gezide elde edilen bulgular, gezinin gerceklestiriimesinden ¢ok sonra, 1976
yilinda basilan iki kitapta yayimlanmigtir. Bunlardan biri, Bartok’'un geziye iliskin
notlarini barindiran ve New York’taki Bartok Arsivi Mudurd Dr. Benjamin

Suchoffun yayima hazirladigi Turkish Folk Music from Asia Minor baglkl, digeri

12 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisti. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 87
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yine Bartok’un notlarini igceren ancak bununla birlikte Saygun’un Bartok'un
notlarina iligkin yorum ve elegtirilerini yazdigi ve birtakim ek bilgiler verdigi ikinci
bir bolime sahip olan Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey baslikli ve
Budapeste Bilimler Akademisi tarafindan yayimlanmis olan kitaptir.'

Saygun’un bundan sonra gergeklestirdigi derleme gezisi ise, Bartok’la yaptiklari
derleme gezisinden kisa bir sure sonra gittigi Dogu Karadeniz bolgesini kapsayan
gezidir. Araci'ya gore, ayni yil gerceklesen' -ancak tarihleri agik olarak
verilmemis- bu geziyle ilgili bilgiler, bu ¢alismanin odagiyla ilgili bulundugundan,
ayrintilariyla bir sonraki baslik altinda verilecektir.

Saygun’un bundan sonra gergeklestirdigi derleme gezileriyle ilgili farkl
kaynaklarda gesitli bilgiler varsa da bunlarin zamandizinsel sirasini izlemek epey
gugtar. Cunku cogunda, bu gezilerin gergeklestigi zamana iliskin agik tarih
araliklari veya en azindan yillar bile verilmemigtir. Ancak tam da bu noktada,
Saygun’un nereleri gezdiginin bilindigini belirtmeden 6nce, kendisinin siklikla
derleme gezisi yapabilmesine olanak veren bir durumu agiklamak gerektigi
dusundlmektedir. Saygun Uzerine yazilan birgok kaynakta belirtildigi gibi, besteci
1939 yilinda donemin Halkevleri Genel Muduru olan Nafi Atuf Kansu’'nun daveti
ve teklifi sonucu Halkevleri kurumunun muzik mufettigligi gorevine getirilmis ve
bu gorevi nedeniyle, yurt capindaki halkevlerinde uygulanan muzik egitimi,
etkinlikleri ve ¢aligmalarini denetlemekle gorevlendirilmigtir. Buna gore Saygun,
calismalar yerinde denetleyecek ve yaptigi gozlemler sonucunda ulastigi
sonuglari, Halkevlerinde muzik egitiminin nasil daha islevsel bir hale
getirilebilecedi hakkindaki gorus ve oOnerilerini rapor haline getirip bunlari
Halkevleri Genel Mudurligi’'ne sunacakti. Bu ¢alismalarin 6nemli belgelerinden

13 Bu iki kitapla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Ozbayrak, O. (2018). Saygun’un Miiziginde Modalitenin
Yeri ve Onemine Bir Bakis: 1. ve 4. Senfonilerinin Modal Agidan incelenmesi. Y(iksek Lisans Tezi.
Hacettepe Universitesi, Ankara. s. 88-89 ve Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati
Arasi Miizik Képriisii. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. s. 88.

14 Arac, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisti. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 90
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biri, Saygun tarafindan yazilan ve 6ns6zunu Nafi Atuf Kansu’'nun kaleme aldig,

1940 yilinda yayimlanan Halkevlerinde Musiki baghkh kitaptir.

CUMHURIYET HALK PARTISi YAYINI, KLAVUZ KiTAPLAR: VI

HALKEVLERINDE

MUSIKI

Yazan
Ahmed ADNAN
(Nafi Atuf KANSUnun bir mukaddemesini havidir)

ANKARA

Ornek 1: Halkevlerinde Musiki Kitabinin Kapagi

Saygun’un, Halkevleri muzik mufettisligi gorevindeyken Antalya, Aydin, Balikesir,
Bursa, Denizli, istanbul ve Manisa illerine gittigi ve bdylece yérelerin miiziklerini
inceleme olanagina sahip olmus oldugu bilinmektedir.'™ Bunun yaninda, Ankara,
Aydin, Corum, Erzincan, Erzurum, Kayseri, Kirsehir, Konya, Malatya, Mugla,
Nevsehir, Nigde, Sivas ve Yozgat yorelerinin muziklerini incelemis ve bunlar
uzerinde galismis oldugu, kendi yazdigi Béla Bartok’s Folk Music Research in
Turkey kitabinda verdigi orneklerden ve gecgen yer isimlerinden anlasiimaktadir.
Saygun’un Halkevleri miuzik mufettigligi gorevini yaptigi 11 yil boyunca (1939 —

15 Kiigiik, K. (2007). Ttirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s. 104
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1950) baska yerlere gitmis veya daha once qittigi yerlerde yeniden incelemeler
yapmis olma olasiligi da akla uzak g6zukmemektedir. Ancak daha once de
belirtildigi gibi, Saygun’un gittigi ve yukarida belirtilen yerlerin diginda baska
hangi yorelerin muziklerini inceledigine iligkin elde henuz yeterli, saglam ve
kargilagtirmali veriler bulunmamaktadir veya varsa bile bunlar gin yuzine

cikarilmamistir.

Yukarida verilen yerler diginda, Saygun’un inceleme yaptigi bilinen u¢ yerden
daha bahsetmek gerekmektedir. Bunlardan biri, Adnan Saygun’larda Cay
Sohbetleri kitabinda kendisinin belirttigi, zaten bir stredir Gzerinde ¢alistigi Yunus
Emre siirlerinden bir oratoryo bestelemek duguncesinin ilk defa zihninde
belirginleserek olgunlastigini soyledigi 1942 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda
gerceklesen Cankiri, Kastamonu ve Bartin illerini kapsayan gezidir.'® Bir digeri,
yine Yunus Emre oratoryosunun ortaya c¢ikma sureciyle ilgili olan ancak
Saygun’un kendisinin belirtmedigi ve Saygun’un yasamoykusunu konu edinen
kaynaklarda da yer bulmayan, 6grencisi Muammer Sun’un Sabahattin Eyuboglu
ile yaptigi bir sohbetten 6grendigi bir aylik Trabzon gezisidir. Eyliboglu’nun
belirttigine gore Saygun, burada derledigi Yunus tarka ve ilahilerini notaya almig
ve bunlari sonradan Yunus Emre Oratoryosu’nda kullanmistir.'” Bunlarla birlikte
belki de daha ilging olani, Sipos’un belirttigine gore Saygun’un Suriye sanat
musikisini inceleyerek bunun Tirk sanat musikisinden ¢ok etkilenmis oldugu
sonucunu ¢ikartmis olmasi ancak veri yetersizligi yuzinden Suriye halk muzigi
Uzerine ayrintili bir galisma yapamamasidir.’® Ancak Saygun'un boyle bir
calismay! nerede, ne zaman ve hangi kosullar altinda yaptigina iligkin elde
herhangi bir veri bulunmamaktadir. Saygun’un yasamoykusunu konu edinen

yayinlarda da Suriye’ye yaptigi herhangi bir yolculuktan veya bir Suriye

16 Tanju, S. (2012). Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 73
7 Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. istanbul: Pan Yayincilik. s. 50

18 Sipos, J. (2009). Anadolu’da Bartok’un izinde. (S. Deliorman, Cev.). istanbul: Pan Yayincilik.
s. 190
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gezisinden bahsedilmemektedir. Bu durum, Saygun’un bu alandaki ¢aligmalarini,
elinde bulunan kaynak ve veriler uzerinden Turkiye’'de yaptigi digsuncesine agirlik
kazandirmaktadir.

Bu bilgilerin ardindan, bu calismanin odaginda yer alan eserle yakin iligkisi
bulunan Dogu Karadeniz gezisi ve bu gezi sonucunda ortaya ¢ikan yayinlarla ilgili
daha ayrintili bilgiler vermek gerekmektedir.

1.2. ONEMLI BiR GEZi: 1936 DOGU KARADENIZ TURU

Bartok’la yaptigi Glney Anadolu gezisinin hemen ardindan gerceklestirdigi Dogu
Karadeniz gezisinde Saygun, sirasiyla Rize, Artvin ve Kars yorelerini dolasmig
ve bu bolgenin yerel oyunlarini, bu oyunlarin geleneklerini, galgilarini, adetlerini,
agizlarini gozlemlemis ve incelemistir. Elde bulunan bilgiler, Saygun’un sirasiyla
Rize Merkez, Mapavri (Camlihemsin) ve Pazar ilgeleri ile gevrelerindeki Kemer,
Cilingir, Potomya (Ulu Cami), Okhlamsu koylerini; Artvin'de Hopa ve Borgka
ilceleri ile il merkezini; Kars ve ¢evresindeki Cilavuz, Posof kazasi ile Ardahan’in
Degirmen koyunu gezdigini ve buralarda gobzlem ve derlemeler yaptigini
gOstermektedir.

Saygun bu gezisi sirasinda cgesitli imkansizliklar yasadigini da belirtmistir.
Bunlarin en 6nemlisi, Rize il sinirlari igerisinde, bu ilin dogusuna dogru kendisine
calindigi sdylenen tulum zurna cgalgisiyla kargilagsamamasi ve kimi turkulerin
kayitlarini yapamamig olmasidir. Bu sebepten oturu dinledigi kimi turkalerin
derlemesini yapamayarak notaya alamadigini belirtmistir. Bu tur durumlarda,
dinledigine benzer yapilarda bulunan ve esasen istanbul Konservatuvari Folklor
Argivinde yer alan kayitlardan yararlanarak bu kayitlardan yaptigr kimi
derlemeleri, ileride anlatilacak olan Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tlirkid, Saz ve
Oyunlari Hakkinda Bazi Malimat adl kitabinda dinledigi turkulerin yerine 6rnek
olarak vermigtir. Ancak bununla birlikte, adi verilen kitapta ornek olarak verdigi ve
gezisi sirasinda yoreden derledigi muzik Orneklerinin  sayisinin  da

azimsanamayacak kadar fazla oldugu gorulmektedir.
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Bu gezide, Saygun’un bir budun muzikbilimci olarak halk mizigine yaklagiminin
derinligini gosteren bir baska 6zelligi ise, qgittigi yerlerde salt muzige degil, ayni
zamanda muziklerin varsa sozlerini de incelemis olmasi, bu soézlerden kulturel
Ozellik ve oOzgunluklere iligkin olarak cesitli saptamalar yapmasi ve yorede
kullanilan agizlarin dilsel 6zelliklerini neredeyse muzige kosut bir bigim ve
onemde deg@erlendirerek muzik-dil iligkisi bakimindan dikkat ¢ekici noktalar ele
almasi ve bunlardan son derece ilgin¢ ¢ikarimlarda bulunmasidir. Saygun’un bir
budun muzikbilimci olarak yaptigi ¢alismalarda kokenbilime verdigi onem, bu
calismasinda da, soOzcuklerin kokenine iligkin yaptigi titiz ve ayrintili
aciklamalardan anlagilabilecedi Uzere, agikga gorulebilir. Saygun’un halk muzigi
calismalari sirasinda gosterdigi butun bu titizligin dusunsel yansimasi su
sozlerinden anlasiimaktadir: “Folklorcunun bir psikolog olmasi ve arastirmalarini

mimkinse yalniz yapmasi gerekmektedir.”’

Bu gezinin ayrica, Saygun’un muzigi Uzerine de bir etkisi oldugu dugunulebilir.
Gezi boyunca Saygun’un Uzerinde en fazla durdugu ve inceledigi oyun, bu
bdlgeye 6zgu olan, canlihgi ve kivrakligiyla dikkat geken horondur. Saygun’un bu
tarinten dnce yazdigi eserlerin sadece birinde, Coban Armagani (1933) baglikli
esliksiz koro igin yazilmig eserinin Karadeniz basligini tagiyan dorduncu
boluminde horon yapisina sahip olan Yavuz Geliyor Yavuz turkasunun
duzenlemesi bulunmaktadir. Ancak bu geziden sonraki yillarda yazdigi birgok
eserinde horon oyununun muziksel ve/veya tartimsal etkisi ya oldugu gibi Horon
basligiyla acgikga ya da yer yer bu oyunun -kimi zaman daha soyutlanmis-
yansimalarinin bulunmasi seklinde kendini gosterir.2° Bir genellemeye gidilmek
istenirse horon oyununun, ezgisel yapi bakimindan dar bir ses alani iginde
kalarak tartimsal bakimdan sahip oldugu ve gosterdigi geviklik, canhlik ve

9 Saygun, A. (Nisan 1943). Folklor Calismalarimiz. Millet, 12.

20 Buna, Saygun'un Keman Kongertosu’nun CPO firmasi tarafindan yayinlanan kaydinin ikinci
béliminde 6.18'le baglayan kismi 6rnek olarak verilebilir. Ayrica Saygun’un piyano igin yazdigi
Aksak Tartimlar Uzerine baglikli serinin birgok pargasi, horon etkisini veya horonun kendini agikga
gOsteren sayisiz drnekle doludur.
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neredeyse kontrol edilemez hiz yuksekligi, besteci tarafindan onemli bir

besteleme malzemesi olarak degerlendirilmig ve kullaniimigtir.

1.3. DOGU KARADENIZ GEZiSiNiN ARDINDAN SAYGUN’UN YAZDIGI
KIiTAPLAR

Saygun’un, ayrintilari yukarida verilmis olan Dogu Karadeniz gezisinden sonra
yazdigi, elde ettigi bulgulari paylastigi ve yoreye 0zgu muziklerin derlemelerini
iceren iki adet kitap veya kitapgik bulunmaktadir. Bunlardan ilki, 1937 yilinda
istanbul’daki Niimune Matbaas! tarafindan basilmis olan ve geziye iligkin bir
yazanak olma Ozelligi tasiyan Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tirkl, Saz ve
Oyunlari Hakkinda Bazi Malimat bagslikli kitaptir. Bu kitapta Saygun, yorelere
iliskin gozlemlerini, bu yoreler arasinda karsilastirmali degerlendirmeler yaparak,
dikkat ceken saptamalari ile birlikte yayimlamigtir.

Bu kitaplardan ikincisi ise, 1938 yilinda istanbul’da Hisnii Onaran Basimevi
tarafindan basilan ve istanbul Konservatuvari Folklor Kiilliyati dizisinden gikan
Halk Tirkdleri On Besinci Defter Argiv Negriyati: 1 Yedi Karadeniz TUirklsd ve Bir
Horon baslikli calismadir. Bu ¢alismada Saygun, istanbul Konservatuvari Folklor
Arsivi'nde yer alan Karadeniz bolgesine ait sekiz parganin kayitlarini dinledikten
sonra derlemelerini yaparak notalarini yayimlamigtir. Bunlarin, Dogu Karadeniz
gezisinde kayda aldigi turkuler arasinda yer almamakla birlikte Karadeniz
yoresine ait olusu, bu yayini da anilan geziyle iligkili kilmaktadir. Bu durum bizi
su sonuca goturmektedir ki Saygun Dogu Karadeniz gezisinden dondukten sonra
yore miizigi Gizerine galismalarini istanbul Konservatuvarr’'nin Folklor Arsivi'nde

surdirmus ve boylece adi verilen yayini yazarak yayimlatmistir.

Bu noktada, adi gecen yayinlarla ilgili birtakim ayrintili bilgiler vermenin yararli
olacagi dusunulmektedir.
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1.3.1. Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tuirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malamat

Daha 6nce de belirtildigi gibi, 1937 yilinda yayimlanan bu kitapgik, Saygun’un
gerceklestirdigi Dogu Karadeniz gezisine iligkin not, gozlem ve saptamalarini
icermektedir. Saygun’un gergeklestirdigi bu geziye iliskin elde bulunan ve daha
onceki bolimlerde aktariimis bulunan butiun bilgiler, eldeki tek kaynak olmasi
nedeniyle, ancak bu yayindan elde edilebilmektedir. Bu yluzden, elde bulunan tek
ve bu sifatindan dolayl 6nemli olan bu kaynagin ayrintih bigimde incelenmesi,
Dogu Karadeniz gezisi Uzerinden Saygun’un bir muzikbilimci olarak halk muzigi
uzerine egilis bicim ve yontemleri ile bu konuda hangi verileri dnemsedigini

gostermekte ve okuyucuyu aydinlatmaktadir.

Saygun, anilan kitapg¢igi, yer isimlerinin baglikta gegtigi sirayla G¢ bolime ayirmis
ve kitapgigin en sonuna da Artvin Halkevi'nde halk bilimi Gzerine yaptigi bir
konusmanin metnini ek olarak yerlestirmigtir. Bu ¢ bolumun her birinin icinde de,
adi verilen yorenin turkd, saz ve oyunlarini alt basliklara ayirarak ele almis ve her
bir alt baslikta, diger yorelerin ilgili kisimlarinda yaptigi saptamalardan yola
cikarak bu saptamalari birbirleriyle kargilagtirmistir. Metnin akisi icerisinde dikkat
ceken en onemli nokta, Saygun’un dile ve gesitli oyun isimleri ile bunlara bagl
kavramlarin kokenine iligkin yaptigi saptamalara verdigi agirliktir. Cinku Saygun,
bu turden saptamalarin yoreler arasi kultir ahgverigsi ve iligkilerine 11k
tutabilecegini, hatta bunun bu tdr iligkilerin agiga ¢ikarilabilmesi igin tutulmasi
gereken en saglikh ve belki de tek yol oldugunu dusinmekte ve savlamaktadir.
Gercgekten de, Artvin yoresinin sazlarindan tulum zurna ile ilgili olarak yazmig

oldugu su not, bu digutince bigimini kanitlamaktadir:

Tdyu alinmamis deriye bu havélide guda adi veriliyor; buyuk
derilerden yapilan tulumlara da bodyle tesmiye olunurmus. « 1 »
numeroda agizlik manasina kullanilan goda da nazari dikkati
celbetmigtir. Bu tabir ile Bulgarlarin «gayda»lar arasinda muhakkak

bir munasebet mevcud oldugu tahmin olunabilir. Bu kelimenin
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etimolojisini tetkik etmenin, tulum zurnanin menseini aydinlatmak

hususunda blyik bir ehemmiyeti haiz oldugu kanaatindeyim.?'

A. ADNAN SAYGIN

RIZE, ARTVIN VE KARS HAVALISI

TURKU, SAZ VE OYUNLARI

HAKKINDA BAZI MALUMAT 1

iISTANBUL
Niimune Matbaasi
1937

ﬁ

Ornek 2: Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Malimat
Kitabinin Kapagi

Yine Artvin bolumunde, dil arastirmasinin halk mazigi arastirmalariyla kosut bir
onemde oldugunu disundugunu veya en azindan bunlar arasindaki iligkinin halk
muziginin anlagiimasina dogrudan yardimci olacagi gorusunu destekleyebilecek

bir diger dikkat ¢cekici saptama da su sekildedir:

Bu havalide nazari dikkati celbeden bir sey de yer isimlerinin « Ar -
» ile baglamasidir:

21 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s. 47.
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Ardanug, Ardahan, Artvin, Armoni, Arekler, Arhavi, Ardesin, Ardos,
Ararat, Ardala, Aravet, Aros, Arolos ilah....

Bu husQsun dilci ve tarihcilerimizce tedkiki temenni olunur.22

Rize ile ilgili gozlem ve saptamalarini igeren birinci bolimde Saygun, ilk 6nce bu
yoreye ait oldugunu belirttigi horon, kdgek oyunlari ile yoreye ulasmis yabanci
dans bigimleri Gzerine bilgiler vermistir. Bunun ardindan “Sazlar” basligi altinda,
yine sadece bu yoreye ait oldugunu belirttigi kemence ile ilgili agiklamalarda
bulunmus, bu agiklamalar altinda sazin yayildigi bolgeleri, ¢alinis big¢imini, ses
duzeni ve fiziksel yapisini, elinde bulunan bilgiler 1siginda ayrintilariyla
anlatmigtir. Burada sazin ses duzeni ile ilgili birka¢ kemengeci Uzerinde
uyguladigi deney, Saygun’un bir muzikbilimci olarak yaptigi calismalarin
titizligine ornek olarak gosterilebilecek, son derece dikkat gekici bir yontemdir.?3
Bunun diginda, Rize'de baglama, davul — zurna ikilisi ve Turk sanat muzigi
sazlarinin bulunmayisi veya mlsterek teganni (birlikte sOyleme) gibi yorenin
Anadolu’'nun diger bolgelerinden tamamen ayri bir Ozellik gOsteren muzik
gelenedi ile bunun nedeni oldugunu dusuindugu sosyal ve cografi yapisi Uzerine
verdigi bilgiler ve yaptigi saptamalar, bugun bile sahip oldugumuz 6nsel bilgi ve
dusunceleri sorgulamamizi gerektirecek niteliktedir. Ayrica Saygun, her bolimde
goraldugu gibi bu bolimin sonunda da turkulerin guftelerini, sesletimlerini
yorenin sivesine uygun bir bicimde anlamamizi saglayacak bir cevriyazi
yontemiyle aktararak, gereken noktalarda bunlar Uzerinde c¢esitli yorumlar
yapmistir.

Kitapg¢igin ikinci boliuminde Saygun, Artvin'in kendi igcinde de cgesitli farkhliklar
gOsteren muzik gelenegini birinci bolimdeki yontemle ele almig ve bu yoreyle

ilgili de 6nemli saptamalarda bulunmustur. Bunlardan belki de en o6nemlisi,

22 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s. 50.

23 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s.17.
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yorede o tarihte hala etkisini gostermekte olan Rus kiltirinin bir sonucu olarak
yoreye 6zgu tulum zurna sazinin terkedilip yerine el armonikasinin kullaniimasi
ve ayrica kimi oyunlara “sehir sazlarinin” eslik etmesi ile bu oyun figurlerinin sehir
etkisi sonucu bozulmaya bagladigini saptamasi ve hakh olarak bunlarin
yanligligina isaret etmesidir.2* Bunlarin diginda, y6reye ait ve her biri igin gorsel
gizimleri de verilmis olan tulum zurna ve ¢imon sazlarinin yapisi, ¢alinig ve
kullanilig bicimleri ile ilgili bilgiler veren Saygun, yoreye 6zgu cesgitli adetleri de

anilan bolumun sonunda bir baglk acarak anlatmigtir.

Uglincii ve son bélimde ise, kitapgigin bagligindan da anlasilabilecegi gibi, Kars
yoresinin turkd, saz ve oyunlarina iligkin dnceki bolumlerde izledigi yontemlerle
bilgiler veren Saygun, bu bélgenin diger ilk iki bélgeden farkh olarak, i¢
Anadolu'nun muzik gelenegi ile yakin baglari bulundugunu ve bunlari
surdirdagina saptamistir. Oyle ki, Rize ve Artvin y6resinde gorilmeyen davul-
zurna ikilisi ile Anadolu’nun diger yerlerinde siklikla gorulen baglamaya benzer
¢ogur sazi bu yorede bulunmaktadir. Saygun bunun nedenini, en basta cografi
gerekgelerle agiklar. Tam da bu noktada, bizi bu sanat ¢alismasi raporunun ele
aldigi konunun kaynagina goéturene kosut bir iliskiyi gostermek ve acgiklamak
gerekmektedir. Simdi verilecek olan iligki ornegi, Saygun’un kendi muziklerinde
halk mazigi kaynaklarindan dogrudan etkilendiginin bir gostergesi olarak, bu

sanat ¢alismasi raporunun konusunu da yakindan ilgilendirmektedir.

Saygun’un anilan kitapgigin Kars yoresini konu edinen Gguncu bolumuanin 61. ile
62. sayfasinda bu bolgedeki uzun hava turlerine 6rnek olarak verdigi ve Cukurova
bagsligini tagiyan turkinun notaya alinmis su halindeki zurna ve ses partilerindeki
ezgisel hat ile Yunus Emre Oratoryosu'nun Tenor ve Orkestra igin Resitatif
bashgini tagiyan 9. bolumundeki 56b ile 58. prova numaralari arasinda ilk 6nce
klarinet, ardindan obvada duyulan ezgisel hattin birbirine benzerligi - hatta
aynihg! - dikkati gekmektedir:

24 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s.43-44.
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Ornek 4: Yunus Emre Oratoryosu 9. Béliimden Bir Kesit

Saygun, A. (1942). Yunus Emre, op. 26 [Piyano Indirgemesi]. ABD: Southern Music Publishing CO. INC.
(1969). s. 88-89.
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Bu durumun, 12. sayfada aktarilan ve Yunus Emre Oratoryosu’nun ortaya ¢ikis
sureciyle ilgili Sabahattin Eyuboglu'nun Muammer Sun’a anlattiklarini
dogrulayabilecek nitelikte oldugu dusunulmektedir. Adi gegen yayinda verilen
orneklerle Yunus Emre Oratoryosu arasinda baska acgik benzerlikler ve iligkiler
oldugu goérulmus bulunsa da, bu sanat calismasi raporunun odagindan
uzaklasilabilecegi ve bunlarin baska bir galigmanin konusu olmasi gerektigi
dusuncesiyle, sadece yukarida s6zu gegen benzerligin ve dogrudan etkilenmenin
belirtiimesiyle yetinilecektir.

Bu kitapgikla ilgili bilgilerin verilmesinin ardindan Saygun’un diger bir yayini olan
Yedi Karadeniz Tlirklisii ve Bir Horon basglikli ¢alismasiyla ilgili ¢esitli bilgiler

verilebilir.

1.3.2. Yedi Karadeniz Tiirkiuisui ve Bir Horon

Saygun’un, yukarida adi gegen ve acgiklamasi yapilmis olan kitapgiktan bir yil
sonra yayimlanan Halk Tirkileri On Beginci Defter Argiv Negriyati: 1 Yedi
Karadeniz Tiirkisi ve Bir Horon baslikh yayini, daha 6nce de belirtildigi gibi,
Dogu Karadeniz gezisi ve dolayisiyla -daha sonra ilgili yerlerde aciklanacak
nedenlerle- bu ¢caligmanin odagi ile yakindan iligkilidir.

Saygun bu yayininda, 1936 yili itibariyle istanbul Konservatuvari’na atanmasinin
ardindan bu kurumda bulunan folklor argivindeki plaklardan derledigi cesitli
turkdlerin notalarini, bu kayitlari son derece ayrintili bir bicimde ele aldigini
gosterir bir sekilde, yayimlamigtir. Bu yayini Dogu Karadeniz gezisiyle iligkili hale
getirense, derledigi turkulerin Karadeniz’'e ait olmalari ve 6zellikle horon tariinde
bulunmalaridir. Bu durum sunu agikga gostermektedir ki Saygun Dogu Karadeniz
gezisinin déniisiinde, istanbul’daki folklor arsivinde bu yérenin miizikleri lizerine
calismayi ve bunlari incelemeyi surdurmus, Yedi Karadeniz Tiirkiist ve Bir Horon

baslikli yayin boylece ortaya gikmigtir.

Saygun, derledigi Karadeniz turkilerinin notalarini igeren bu yayina,
Dariilelnan’da (sonraki adiyla istanbul Belediye Konservatuvari) 1924 yilinda
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baglatilan halk mudzigi derleme c¢alisma ve yontemleri ile bu c¢alismalarin
sonucunda yayimlanan on dort defterin icerigini ele alarak degerlendirdigi bir
0ns6z de eklemistir. Bu 6nsb6zde Saygun, her ne kadar ‘“hisni niyet ve
samimiyetle yapilmis olsa bile”?® dedigi kendinden onceki derleme calisma ve
yontemlerini elestirmig, bunlari bilimsel usal ve esaslara aykir buldugunu

belirtmistir.

ISTANUL KONSERVATUARI
FOLKLOR KULLIYATI

HALK TURKULERI

ON BESINCI DEFIER
ARSIV NESRIYATI: 1 .

YEDI KARADENiZ TURKUSU
VE BiR HORON

A. ADNAN SAYGIN

ISTANBUL KCNSERVATUARI KOMPOZISYON PROFESTRU

Ornek 5: Halk Tiirkiileri Yedi Karadeniz ve Bir Horon Baglikli Kitabin Kapagi

Bu elestirilere o6rnek olarak, ilk asamada turkulerin Anadolu’daki muzik
ogretmenleri tarafindan notaya alinarak istanbul’a yollanmasi, ikinci asamada
derlemelerin fonograf kaydi olmaksizin, dogrudan yazma seklinde yapilmasi ve

25 saygin, A. (t.y.). Halk Tiirkiileri On Besinci Defter Arsiv Nesriyati:1 Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve
Bir Horon. istanbul: Hiisnii Onaran Basimevi. s. V.
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bunun diginda, folklor argivi i¢in yapilarak bu arsivde saklanan kayitlarin, halk
galgicilarini istanbul'a getirerek plak sirketinin merkezinde, yani dogal
ortamlarindan uzak bir sekilde gergeklestiriimesi verilebilir. Buna ek olarak, kendi
gezileri boyunca toplamis oldugu bine yakin turkinun de, bir fonografi
bulunmadigi igin, ses kayitlarini yapamadigini ve bu sebeple arsivleyemedigini
belirtmistir.

Anilan yayinda Saygun’un folklor arsivindeki plaklardan derleyerek notaya aldigi
turkuler sirayla su sekildedir:

Yeni Tonya
Cenber (Cember)
Fadimem

Yenge Kizin

Can Can

Kaptan Havasi

Ay Vuruyor

© N O hfo D =

Macka Oyun Havasi

Ayrica Saygun, 6ns0zun sonuna dustugu bir notta bu plak kayitlarinin ait oldugu

ve Rize yoresinde Unlenmis Kemenceci Sadik ile ilgili sunlari yazmistir:

Bu risalede mevcud yedi turkd ve bir koron’u [horonu] Konservatuar,
Istanbulda Sahibinin Sesi muessesesi vasitasiyle plaklara tesbit
ettirmisdir. Plaklari dolduran Rizeli Sadik namiyle maruf bir halk
sanatkaridir. Yasi 47 dir. Okuma yazma biraz bilir. Karadeniz
havalisinde seyahat ederek dugun ve eglencelerde galarmis. Asil

Rize li dir.26

Bu yayin ile Saygun’un eserleri arasinda dikkat geken bir bag da, yayimlanma
sirasina gore notasi ilk sirada bulunan Yeni Tonya turkusu ile Saygun’'un 1956
yilinda keman ve piyano i¢in yazmig oldugu Demet, op. 33 baslikli eserinin Horon

26 Saygin, A. (t.y.). Halk Tiirkiileri On Beginci Defter Argiv Negriyati:1 Yedi Karadeniz Tirkiisii
ve Bir Horon. istanbul: Hiisnii Onaran Basimevi. s. VIII.
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basligini tagiyan ikinci bolimundeki ezginin neredeyse birebir denebilecek bir

kosutluk gostermesidir.

Yigit Aydin, bu yayinin Turkiye’deki budun muzikbilim alaninda sahip oldugu
onem ve degeri, agikga verilmis hiz belirteclerinin, esas sesler ile susleme
seslerini birbirinden ayiran ve seslerin tizlik ve peslik degerlerini agik bir bicimde
belirten ayrintici ¢evriyazisinin dikkat c¢ekiciligi ve bu nedenlerden Otiru
Tarkiye'de o zamana kadar yapilmis en geliskin ¢calisma oldugu seklinde

vurgulamaktadir.?”

ileride, bu galismanin odak noktasi sebebiyle tekrar ele alinacak olan bu ¢alisma
uzerine cesitli bilgiler verilmesinin ardindan, Saygun’un halk muzigine yasam
boyu verdigi 6nemi daha buyuk bir Olgcekte gosterebilmek igin, kendisinin halk
muzigi uUzerine yaptidi yayinlarin bir listesini vermenin yararli olacagi

dusunulmektedir.

1.4. SAYGUN’UN HALK MUZiGi UZERINE YAPTIGI YAYINLARIN LiSTESI

Daha once de belirtildigi gibi Saygun, sanatsal ¢alismalari, 6gretmenligi ve diger
yayinlari disinda, yagsaminin ana odak noktalarindan biri olan budun muzikbilim
alaninda ¢ok sayida ¢alisma yapmis, birden ¢ok dilde kitap, ulusal ve uluslararasi
dergilerde makale, ulusal ve uluslararasi kongre ve seminerlerde bildiri, rapor

yayimlamig, sunumlar yapmigtir.

Saygun’un budun muzikbilim alaninda yazdig: kitap, makale, bildiri ve yazilar
asagida zamandizinsel sirayla iki baslik altinda verilmistir.

Kitaplar:

1. Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism. (1936). istanbul: Niim(ne Matbaasi.

27 Aydin, Y. (2009). Ahmed Adnan Saygun’un Yasamaoykiisii ile Besteci ve Miizikolog Kimlikleri.
A. Yaraman (Haz.). Biyografya 5. istanbul: Baglam Yayinlari. s. 63.
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2. BOLUM: ORKESTRA iGiN SUIT OP. 14 HAKKINDA GENEL
BILGILER

Birinci bolumde Saygun’un budun muzikbilimci kimligi ile yaptigi calismalara
genel olarak ve bu sanat calismasi raporunun odaginda bulunan konuyu
ilgilendiren iki yayinina daha ayrintili bir bicimde deginilmesinin ardindan, bu
calismanin konu edindigi Orkestra igin Sdit, op. 14 baglikli eserinin uguncu
bolimundn ele alinmasindan once, anilan eserle ve bu eserin ilk iki bolumuyle
ilgili bilgiler vermenin, eserin bagl bulundugu muziksel baglamin daha acik bir
bicimde anlasilabilmesi i¢in 6nemli oldugu dusunulmektedir.

Elde bulunan kaynaklarin c¢oguna gore eserin yaziig yih 1937 olarak
belirtiimesine karsin, bir kaynakta yazilig yili 1936 olarak verilmektedir.?®
Partisyonda verildigi haliyle ve sirasiyla Meseli, Improvisation ve Horon
bagliklarina sahip G¢ boliumden olugsan bu eserin yazilis zamaniyla ilgili en dnemli
ve ilging bilgiyi ise Araci vermektedir. Buna gore eserin ilk iki bolimunun -birgok
kaynakta belirtildigi gibi- 1937°’de bestelenmesine karsin, Horon bashkh son
bolimi ise 13 yil sonra, yani 1950 yilinda yaziimistir.®° Yine ayni kaynaga gore
eserin ilk seslendirilisi 1951 yilinda, Ankara’da gergeklestirilen IV. Tirk ingiliz
Muzik Festival’inde George Weldon yonetimindeki Cumhurbaskanhgir Senfoni
Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmigtir. Bu noktada, eserin bolim bagliklariyla
ilgili kimi yayinlarda gegen bazi ifadeleri de aktarmak ve ele almak gerektigi
dugunulmektedir. Buna gore Araci ilk iki bolum bashginin yanina, bu bolumlerin
hangi tar halk oyunlarina dayandigini gosteren su ifadeleri eklemigtir:

29 Kuigik, K. (2007). Ttirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s. 148.
1937 yilini yazilis yili olarak veren kaynaklarin nicelik yéninden fazla olusu, adi gegen yayinda
verilen tarihin bir yazim hatasi veya bilgi eksikliginden kaynaklandigi gorigind dogurmaktadir.
Bununla birlikte Saygun’'un 1936 yihinin Kasim ayinda Bartok’la yaptiklari Giney Anadolu
gezisinin ardindan Dogu Karadeniz gezisine ¢ikmasi ve bu sebepten otlra eseri 1936 yil
icerisinde bitirmis olamayacagi dusincesi yukaridaki gorusu desteklemektedir.

30 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 224
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1. Meseli (Corum Halayi)
2. Improvisation (Zeybek)
3. Horon®’

Ayni ifadelerin Ersin Antep’in Tiirk Bestecileri Eser Katalogu baglikli yayininda da
yer aldigini gormek mimkindir.3? Ancak surasi belirtimelidir ki eserin orijinal
partisyonunda bu kdkensel yan basliklar bulunmamakta ve anilan yayinlarda bu
ifadelerin nereden alindigina iligkin herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun
disinda durumu daha da karmasgik bir hale getiren, Saygun’un el yazmalar ve
belgelerinin bulundugu Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Merkezi'nin
kayitlarinda, uguncu bolum hari¢ eserin ve bolumlerin isimlerinin yukarida

yazilanlardan su sekilde farkli verilmig olmasidir:
Op. 14 Halk Oyunlari Demeti (Zeybek, Interliid ve Horon, Orkestra igin, 1937)%3

Sayet yukarida verilmis olan ve birbirinden farkhlik gOsteren yan basliklar,
Saygun Merkezi'nde bulunan ve Saygun’a ait bir yazma, not veya belgeden
kaynaklanmiyorsa, bu ifadelerin dogruluguna supheyle yaklasmak gerekir.
Bunun gerekgelerine ilgili bolimler Gzerine bilgilerin verildigi basliklar altinda
deginilecektir.

Ancak hem ileride agiklanacagi hem de eserin tasidigi Sdit** bagligindan da
anlasilabilecegi gibi, bolumlerin tagidigi muziksel bicemlerin Saygun’un kapsamli

31 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 224

32 Antep, E. (2006). Tiirk Bestecileri Eser Katalogu. Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari. s. 299

33 Atalay, A. (t.y.). [Adnan Saygun’un] Miizik Eserleri. Erisim: 8 Agustos 2018, Bilkent
Universitesi AJ Sitesi: http://bsc.bilkent.edu.tr/tr-aboutadsworks.html

34 “Siivit [Siit]: ... Saz musikisi sahasinda en eski formdur; ayni tonalitede birkag hareketten,
yani bir sira danslardan ibarettir... Kaynagi batida XVI. yiizyil ortalarina kadar gikar. ltalyada
sonato da ballo (- dans sonati) diye de adlandiriimigti.” Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézliigdi.
istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 238.

“Ayni tonda, benzer bicimde, ama degisik etkilerde olan dans parcgalarinin birbiriniz izlemesinden
olugsan g¢algi miizigi bigimi. Cok boéliimli ¢algi miizigi formlarinin en eskisidir; ilk 6rnekleri ortagag
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bir arastirma yurattugu halk muziginden kaynaklandigi ve bu muzigin etkisinde
bulundugu son derece agciktir. Buradaki sorun, ilgili bolumlerin hangi halk
oyunundan kaynaklandigi veya bir halk oyunundan dogrudan kaynaklanip
kaynaklanmadigi sorularinin yanitlarinin bulunabilmesi i¢in gereksinim duyulan

saptamalarla ilgilidir.

Eserin geneliyle ilgili deginilecek son bilgi, galgilamadir. Buna gore eserin

calgilamasi su sekildedir:

2 Flut Vurmalar:
2 Obva Zil
ingiliz Kornosu Darbuka
2 Si bemol Klarinet Arp
2 Fagot 1. Keman
2. Keman
4 Fa Korno
Viyola
3 Do Trompet
Viyolonsel
3 Trombon
] ] Kontrabas
Timpani

21. 1.BOLUM/MESELI

Meseli baghgdini tasiyan birinci bolum 9/8’lik bir dl¢lyle yazilmis olup basindan
sonuna la eksenli bir diziye sahiptir. Bu dizinin ayrintilarina ileride deginilecektir.
ilkil, bdlim icin yukarida verilen ve gesitli kaynaklarin aktardigi yan basliklardan
yola ¢ikarak bu bolumin muziksel kokeninin bulunup bulunamayacagi Uzerinde

durmak gerekmektedir.

*halk danslarina kadar uzanir.” Say, A. (2002). Miizik Sézligi. Ankara: Muizik Ansiklopedisi
Yayinlari. s. 493.
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Araci ve Antep’in aktardigi ve bolumun muiziksel kokenine gonderme yapan, yani
hangi yorenin hangi oyunundan alintilandigi veya etkilendigini gosteren bir ifade
olarak verilerek ayrag icinde yazilmig Corum Halayi yan bashgi, bu bolgeye ait
Mesgeli s6zcugunu barindiran veya bu isimde bir oyun bulunmadigr igin,
anlasilamamaktadir. Ayrica ve daha once de belirtildigi gibi, anilan yayinlarda bu
yan baslik icin herhangi bir kaynak gondermesi bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu
yan bashgin gecerliliginden ve dogrulugundan suphe duymak gerekmektedir.

Aragtirmaciyr bolumun muziksel kOkenine bir noktaya kadar yakinlastirdigi
dislnilebilecek olansa, Bilkent Universitesi Saygun Merkezi'nin yayimladigi
eser listesinde bulunan Zeybek ifadesidir. Cunku, Kultar Bakanhgr'nin
yayimladigr Turk Halk Muzigi Katalogu’'na gore bolimun bashgindaki s6zcugu
barindiran ve Bolu yoresine ait olan Megeli Oyunu’nun yorenin kimi bolgelerinde
Migeli (Meseli) Kasik Zeybegi olarak bilindigi ve isimlendirildigi, ancak “Bulanik
kbytu gibi ¢ bes yerinde Meseli ile Zeybek [oyunlarinin] iki ayri ¢esit hélinde gin
gérmekte” oldugu belirtilmistir.>> Bu noktada sunu vurgulamak gerekmektedir ki
burada kastedilen zeybek oyunu, gogunlukla Ege bolgesinde gorulen ve 9/2°lik
veya 9/4’luk gibi Olgllere sahip olan agir zeybek turinden ayrilmakta, sayet
anilan oyun bir zeybek turinde degerlendirilecekse veya degerlendiriimesi
gerekiyorsa, daha hizli -ve kasikla- oynanan yuruk zeybek turine girmektedir.
Ancak, yukarida da belirtildigi gibi, Meseli Oyunu’'nun zeybek turl iginde
degerlendirilip degerlendirilemeyecegine iliskin kesin bir yaklagim mevcut degildir
ve bununla ilgili ayrintih degerlendirmenin halk muzigi arastirmacilarina

birakilmasi gerektigi dusunulmektedir.

Anilan oyun, so6zli olmasi nedeniyle ayni zamanda sozlerinin ilk dizesinden
kaynaklanarak Meseli Daglar Meseli Tiirkiislii olarak da bilinmekte ve kimi
kaynaklarda bu sekilde isimlendirilip yer almaktadir. Gergekten de TRT’nin halk
muzigi arsivindeki kayitlara gore 1.11.1948 tarihinde Muzaffer Sarisdzen
tarafindan Bolu-Mudurnu’daki yore ekibinden derlenen 790 numarali Megeli

35 Meseli Oyunu. (t.y.). Erisim: 9 Agustos 2018, http:/ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,79522/meseli-
oyunu.html
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Daglar Meseli*® tirkiisiindeki s6zIi kisim ile Saygun’un birinci bélimde kullandig
ezgi arasinda buyuk bir benzerlik gortlmektedir. Bu noktada sadece iki 6nemli
farktan bahsedilebilir. Birincisi, Saygun’un -olasilikla kontrapuntal nedenler 6tiru-
ezginin akisi icinde kimi yerlerde susku kullanmasidir. Ancak iki ezgi
karsilasgtirilacak olursa, ikisinin seyrinin birbiriyle tamamen ortastigu acik bir
bicimde anlagilmaktadir. ikincisi ise, Sarisézen’in derlemesinde yer almamasina
kargsin Saygun’un, ezginin seyri icerisinde mi yerine mi bemol perdesini
kullanmasidir. Bu durum, tirkiiniin bagli bulundugu hiseyni makaminin seyrinde,
bu makamla yakin bir iligkiye sahip olan karcigarin bir ¢esni olarak kullaniimasi

seklinde yorumlanabilir. Buna gore, eserin birinci bolimunin bagh bulundugu dizi

su sekildedir:
9 ‘& .—g“—h’é“)—. ID(O) P

Ornek 6: Orkestra Siiiti’nin Birinci Béliimiiniin Bagh Bulundugu Dizi

Bununla birlikte bolumun galgilamasi ile ilgili ve ¢algilamanin bolimde kullanilan
turkunadn icra gelenegi ile olan iligkisi bakimindan dikkat ¢ekici bir ayrinti vardir.
31. dipnotta bilgileri verilen Kultur Bakanhgrnin Turk Halk Muzigi Katalogu'na
gore Meseli Oyunu kasikla oynanirken, baglama ve darbukayla desteklenir. Bu
durumun, Saygun’un sduitin birinci bolumunde neden Ozellikle darbuka
kullandigini agiklayabileceg@i dusunulmektedir. Demek oluyor ki Saygun, sadece
turkuyu kullanarak ezgisel duzlemde degil, ayni zamanda darbuka kullanarak
calgisal duzlemde de halk muzigine olan yakinligini, muzik dusuncesinin
temelinde halk muziginin yattigini simgelestirmis ve bu ¢algiyi kullanarak oyunun

gelenegdine anilan duzlemde gondermede bulunmustur.

Diger bir ilgi ¢cekici nokta ise, ileride gorulecedi gibi, suitin ilk ve son bolumlerinde

ayni ses dizisinin kullanilarak bunlarin ayni eksene (la) sahip olmasidir. Bu

36 TRT. (2004). Tiirk Halk Miiziginden Segmeler 1. Ankara: TRT Miizik Dairesi Yayinlari. s. 336-
338.
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segimin, suitin Bati muzigi tarihindeki icra geleneginden kaynaklanmig ve
bestecinin bu gelenege bir gonderme yapmis olabilecedi dusuncesi akla
gelmekle birlikte, bu c¢ikarimi dogrulayabilecek elde herhangi bir kesin veri
bulunmadigindan, yapilmis olan ¢ikarimin su an igin ancak bir varsayim olarak
degerlendirilebileceginin belirtiimesi gerektigi dugunulmektedir.

2.2. 2.BOLUM/IMPROVISATION

Orkestra igin Siitin, dogaglama anlamina gelen Improvisation basligina sahip
ikinci bolumu Araci ve Antep’in yayimladigi listelerde Zeybek yan bashgi ile
birlikte verilmistir. Ancak bu yan baglhgin neden verildigine iliskin anilan
yayinlarda verilmis herhangi bir kaynak bulunmamaktadir. Bununla birlikte
bolimun bigcemi ve tartimsal yapisi zeybek oyunundan ve bu oyunda siklikla
kargilagilan, 2+2+2+3 bolunmesinden olugan dort zamanli dlguden (9/2 veya 9/4
veya 9/8) tamamen uzaktir. Bu sebepten o6turl, anilan bolumun zeybegi temsil
ettigini veya bu oyundan kaynaklandigini dusunduren yan bashgin dogru

olmadigi dusunulmektedir.

Bilkent Universitesi Saygun Merkezi'nin yayimladii eser listesinde ise bolimin,
herhangi bir halk oyununu animsatmayan veya temsil etmeyen Interliid
s6zcuguyle isimlendirildigi gorulmektedir. Halbuki ayni listede eserin genel
bashdr Halk Oyunlari Demeti olarak verilmigtir. Bu ikilemin Saygun’un kendi
notlarindan mi, eserin el yazmasindan mi veya eser listesi galismasini yaratmas
oldugu belirtilen Adnan Atalay’dan mi kaynaklandigi, bu konuda anilan listede
herhangi bir agiklama yapilmadigi i¢in, bilinememektedir. Bu konuda, Saygun
Merkezi'nin elindeki ilgili belgeler Uzerinde bir ¢calisma yapilmasi gerekliliginin

vurgulanmasi gerektigi dugunulmektedir.

Bolumun bigemsel dilinin, bolim boyunca suren re pedali ve bu pedal Uzerinde
tekrarlanan, daha 6zgur ve belki de kokeninde keskin olgutlerle belirlenemeyen
bir tartimsal yapiy! temsil ettigi digunulebilecek olan ezgisinden oturt uzun hava

turand animsattigi ve bu neden o6turid anilan bolumun muiziksel kokeninin bu
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turden kaynaklandigi dusunulmektedir. Ancak bolumin hangi uzun havadan
kaynaklandigina iliskin bestecinin distugu herhangi bir not olmadigi gibi, bugline
kadar yapilan calismalarda da boylesi bir iligkiyi gun yuzine ¢ikaran herhangi bir
kargilagstirma ve saptama bulunmamaktadir. Bununla ilgili olarak da Saygun’un
Ozel belgeliginin ve bunlardan en 6nemlisi olan, Yedi Karadeniz ve Bir Horon
kitabinin onsdzunde bahsettigi, kendisi tarafindan notaya alinmis turkilerin

incelenmesi gerekmektedir.

Bu bolumun bagh bulundugu ses dizisinin, Turk muzigi makamlarindan Hlizzam
makam dizisinin esyedirimli dizenege aktartiimig bi¢cimi oldugu dusunulmekte

olup bu dizi anilan bélumde kullanildigi sekliyle asagida verilmigtir:

0 .
A ple} . b I
|
%) ve . be [ |
J ‘ 2o o |

Ornek 7: ikinci Boliimiin Bagh Bulundugu Re Eksenli Hiizzam Dizisi

Eserin tguncu bolumu ile ilgili bilgiler bir sonraki bolum altinda verilecektir.
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3. BOLUM: ORKESTRA ICiN SUIT OP. 14 BASLIKLI ESERIN 3.
BOLUMU

ilk iki bdliminin miziksel kékeni hakkinda genel bilgilerin bir dnceki bolimde
verildigi Orkestra igin Suit'in, bu sanat ¢alismasi raporunun ana odak noktasi olan
ucuncl bolumuanuan irdelenerek seflik teknigi bakimindan incelenmesi bu bolum
altinda gerceklestirilecektir. Onceki iki bolimin yazilis amaci, bu bliimiin altinda
incelenecek olan eserin Gguncu bolumunun incelenme bigimini hazirlayici bilgileri
vermek, yollari gostermek ve bu sekilde eserin baglaminda incelenmesi ve
anlasiimasina yoOnelik ¢ikarim ve saptamalarda bulunmaktir. Bu acidan
bakildiginda eserin ve bu eserin uglncu bolumunun Saygun’un bestecilik
anlayisinin kapsami igerisinde ve bestecilik galigmalarini besleyen kaynaklar goz
onunde tutuldugunda nasil bir yere oturdugu, hangi baglamda degerlendiriimesi
gerektigi genel hatlariyla anlasiimistir. Boylece anilan bolumuin ayrintili bir

bigimde incelenmesine simdi gegilebilir.

Daha once de belirtildigi gibi, eserin son bolumundu ilk iki bolimunden ayiran en
onemli fark, son bolumun ilk iki bolimden 13 yil sonra, yani 1950 yilinda
bestelenmis olmasidir. Bunun disinda, eserin bolimleri arasinda bu bolumlerin
sahip olduklari basliklarla ilgili Uzerinde birbirinden farkli bilgiler bulunmayan,
dolayisiyla tartismaya agik olmayan tek bolum, eserin orijinal partisyonunda da
Horon bagligini tasityan Gguncu bolumdur. Tartismaya agik olmamasinin bir diger
nedeni de tasidigi baglktan otura temel aldigi halk oyunu turine agik bir
gondermede bulunan tek bolim olmasidir. Hatirlanacagi gibi diger ilk iki bolum
igin boyle bir agik gonderme sz konusu degildir.

3.1. 3.BOLUMUN MUZIKSEL KOKENi

Yukarida da belirtildigi gibi, agik bir bigcimde bir halk oyunu tlrinun ismini tagiyan
eserin Uguncu bolumundn incelenebilmesi ve anlasilabilmesi igin bolumun
muziksel kokenini, yani herhangi belirli bir horona dayanip dayanmadigini

arastirmak gerekmektedir. Ancak bu arastirmadan once, Saygun’un kendisinin
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yaptigl saptamalardan yola ¢ikarak horon Uzerine birtakim genel bilgiler vermek
yararl olacaktir.

3.1.1. Horon ve Gelenegi

Horon oyununun ortaya gikisinin ¢ok eski oldugu tahmin edilmekle birlikte, bunun
zamani ile ilgili bir saptamada bulunmak son derece gugtur. Ayrica, nereden
kaynaklanarak ortaya giktigina iliskin birden fazla olasilik ve izlenmesi gereken
slire¢ oldugunu Saygun’un kendisi belirtmistir.3”

Yunanca xopo¢ (choros) sbzcugunden turedigi dusunulebilecek olan horon
sbzcugunun ne anlama geldigini kestirebilmek icin ilk dnce kok sdzcugun
anlamina bakmak gerekmektedir. Buna gore xopoc¢’un anlami su sekilde
verilmigtir: “Hora, raks, dans.”® Bundan dolayi -belki sive farki nedeniyle- kok
sozcuk ile kendisi arasinda sesletim bakimindan sondaki bir harfi (s=>n) degismis
bulundugu dusunulebilecek olan horon sézcugunun de ayni sekilde oyun, dans
anlamina geldigini varsaymak son derece akla yatkin gozukmektedir. Bunun
diginda s6zcugun diger anlamlarinin takim, grup ve sarkicilardan olugan Kkilise
korosu olmasi nedeniyle bu sdzcugun karsiliginin toplu olarak oynanan oyun
anlamina geldigi de dusunulebilir. Gergekten de horon, ¢gogunlukla halka veya
yarim halka olugturan bir toplulukla oynanan bir oyundur. Bunun diginda Saygun,
s6zcugun yukarida verilen anlamlari bakimindan Fransizca carole ve Yakutga
Xxor veya xoroy sozcukleriyle xopo¢ ve horon sdzcukleri arasinda kdkenbilimsel
bir bag ve iligki oldugunun akla geldigini, bunun nedenininse yukarida anilan
batun soézcuklerin benzer anlamlara sahip olmasi oldugunu sézcuklerin anlam

karsiliklariyla birlikte agiklamaktadir.3°

87 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s.11.

38 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Niimune Matbaasi. s.9.

39 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Niimune Matbaasi. s.9-10.
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Horon oyununun nasil oynandigina iligkin ise Saygun, gozlemlerinden yola

cikarak su bilgileri vermistir:

Horona istirdak edenler el ele tutusurlar. Eller omuzlardan yukari
tutulur. Bazan hemen halka teskil olunur. Fakat ekseriya yarim daire
veya hatti mastakim Uzerinde durularak oyuna baslanir ve oyun
esnasinda daire meydana gelir. Rize horonlarina refakat eden alet
kemencedir. Kemence kisa motifleri tekrar eder durur. Ritm,
vurgulayici bir alet mevcud olmadigi ve raks gayet ¢cabuk ritmlerle
icra edildigi cihetle gayet seyyaldir. Filhakika, belki dunyanin en
canli rakislari Karadeniz horonlaridir. Raks esnasinda butun vicut
hi¢ durmaksizin titretilir. Oyuna da bu titreme ile ve ayaklar kisa kisa
ileri geri atilmak suretiyle baglanir. Heyecan arttikga yeni figurler
meydana c¢ikar. Bunlarin baglicalari elleri yekdigerinden ayirmadan
asagiya indirip butun vicudu siddetle bir saga bir sola gevirmek ve
ayaklari siddetle yere vurmak, veya vicudu bir anda dizlerin Ustune
atmaktir. Vlcudun titremesi ise bu figurlerin icrasi sirasinda hig
kesilmez. Oyuncular heyecan séikasiyle «ssssss...» gibi sesler
cikarirlar, 1shk calar veya kesik naralar atarlar. Kemenceci daima
halkanin ortasinda bulunur, ve « Haydi usaklar! » gibi tesvik nidalari

ile oyunculara busbitin heyecan ve oyuna hararet verir...

Horonlar otuz, kirk, hattad elli kisilik gruplarla oynanabilir. Buna
mukabil iki, U¢ hatta bir kisi tarafindan da oynanabilirse de bir veya
iki Kigilik rakslar igin horon tabiri kullanilmayip sadece «oyun»

denilmektedir.4°

Yukaridaki goOzlemlerinin aktarmasinin ardindan Saygun, Rize yoresinde
dinledigi horonlari kayda alma olanagina sahip olmadigini, bu nedenden Otiru
istanbul Konservatuvar arsivinde yer alan bir plaktan notaya aldigi Magka Oyun

Havasr'nin notasini bu ture bir 6rnek olarak verdigini belirtmistir. Saygun’un 6rnek

40 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s.11-12.
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olarak verdigi bu oyun havasinin eserin ugincu boélimuyle olan iligkisi bir sonraki

lendirilecektir.

baslik altinda deger

un iki Yayininda Yer Alan Horon ile 3. Boliimdeki Horonun

Karsilagtirnimasi

3.1.2. Saygun

u, Saz ve Oyunlari

Artvin ve Kars Havalisi Tuirk

J

Rize

gu

yazmis oldu
Hakkinda Bazi Malima

un,

Saygun

Magka Oyun Havasi ile

gi
tasiyan dguncu bolumu karsilastirilacak

t bashkh yaymninda verdi

in Horon bashgini

Orkestra igin Siit

dolayisiyla tguncu

b

olursa ezgisel yapi bakimindan bunlarin birbirinin ayni oldugu

Rizeli Sadik’'tan derlenmis

gin
kca gorulmektedir.

kayna

o]
oldugu agi

bakimindan dayandi

gi

bulunan Macka Oyun Havasi

bolimun halk muizi

Kitapgikta

da verilmistir:

o]

yayimlanmis olan nota asa

Rizell Sadik-

| Macka Oyun Havasi

_ Kongencecl :




42

Ornek 8: Saygun'un Rize, Artvin ve Kars Tiirkii, Saz ve Oyunlan Hakkinda Bazi Malimat
Kitapgiginda Verdigi Magka Oyun Havasi’nin Notasi*!

Yukarida verilen nota 6rnegi dikkatlice incelenirse, bunun tglncu bolumdeki ezgi
hattiyla tamamen uyustugu anlasiimaktadir. Demek oluyor ki bolumun butin
ezgisel hatti -hatta motif tekrari yoluyla uzama olarak algilanabilecek butun
kisimlari dahil- anilan oyundan c¢ikmaktadir. Ancak Saygun burada oyunun
tamaminin degil bir kisminin notasini vermig, hiz belirtmemis ve ses
yuksekliklerini halk muziginin ses duzenine gore ayrintili olarak gosterecek
herhangi bir degistireg simgesi kullanmamigtir. Bunun diginda, anilan ornekte

verilen ezginin Huseyni makaminda bulundugu gorinmektedir. Eserin Gguncu

41 Saygin, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havélisi Tlirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi. s.13-14.
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bolimunin de ayni makam dizisi iginde -ve de ayni eksende- bulunmasi dikkat

cekici ve belirtiimesi gereken bir bagka dnemli ayrintidir.

Saygun, yukarida verilen ve anilan c¢alismasinda yayimladigi Macka Oyun
Havasr'ni bu galigmadan bir yil sonra yayimlanan Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir
Horon baglikli galismasinda da yayimlamig*?, ancak burada bir éncekinden farkli
olarak hem oyun havasinin notasini bastan sona vermis hem de ses
yuksekliklerini, esas notalar ile susleme notalari arasindaki farki ve hizi ayrintil

bir bicimde belirtmigtir.

Bu noktada Horon baghgini tagiyan uguncu bolum ile Yedi Karadeniz Tirkusi ve
Bir Horon baslkh calismada yayimlanan Magcka Oyun Havasi arasindaki iki
onemli farka deginmek gerekmektedir. Her ne kadar, daha 6nce de belirtildigi
gibi, bolumin ezgisel yapisi anilan oyun havasininki ile birebir ortiguyorsa da
boliumun baslangici ile oyun havasinin baglangici arasinda bir fark oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Bunun nedeninin, hem bagh bulundugu ses dizisi hem
de hiz bakimindan birbirinden tamamen farkh bir yapiya sahip olan ikinci ve
uclincu bolumun kademeli olarak birbirine baglanmasi dusuncesinden
kaynaklandigi savlanabilir ki ikinci bolumdn sonunda yer alan attaca ibaresinin
de bu savin dogrulanmasina yaklastirici bir belirte¢ oldugunu vurgulamak
gerekmektedir. BOylece, Ugunclu bolumun basindaki ilk 14 d6lgunin re eksenli
ikinci bolumu la eksenli Ggunu bolume baglayan ve tartimsal hizlanmayi agsamali
olarak saglayan bir gegcit olarak saptanmasi gerektigi dustinulmektedir. Horonun
ise boyle bir gegidin ardindan tam anlamiyla 15. 6lgtde (1. prova numarasinin 7.
dlglisiinde) basladigi, yapilacak bir karsilastirmadan sonra anlasilabilir. iki nota
arasindaki bir diger fark ise hizla ilgilidir. Dikkat edilecek olursa Saygun, Ornek
9'da ilk iki sayfasi verilmis olan Magka Oyun Havasi’nda hiz belirteci olarak
metronom degerini baslangigta onaltiiga karsilik yaklasik 579 olarak vermis,

42 saygin, A. (t.y.). Halk Tiirkiileri On Besinci Defter Arsiv Nesriyati:1 Yedi Karadeniz Tiirkiisti ve
Bir Horon. istanbul: Hiisnii Onaran Basimevi. s. 50-55.
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ancak gevriyazinin devaminda (3. sayfa*3) hizi onaltiliga karsilik 906 metronom
degerli ile guncellemigtir. Saygun’un dguncu bolumun basinda 7/8’lik butun olgu
icin hiz degeri olarak verdigi 66 oyun havasinin baglangicindaki hiz degerine alt
sinirdan yakinsa da besteci orijinaldeki gibi bir hiz degisimine / hizlanmaya

uguncl boluman akisi icinde yer vermemisgtir.

Belirtiimesi gereken bir bagka ve son farklilik ise, Saygun’un Ornek 9'da verilen
cevriyazisinin tartimsal olarak 2+3+2 bolinmesiyle verilen 2. dlgisunin eserin
uclncu bolumune 3+2+2 bolinmesiyle aktartiimis olmasidir (bkz. 15. dlgu ve
benzerleri). Bunun nedenine iligkin elde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak Saygun’un, temel alinan ezginin diger olgulerindeki ve tartimsal agidan
birbirinden farkli olan 3+2+2 ve 2+3+2 bolunmelerini eserin ezgisel yapisi
icerisinde oldugu gibi korudugu gorulmektedir. Bunun disinda, dglinct bolimun
7. prova numarasinda (65. Olgu) viyolonsellerde ve 13. prova numarasinin 5.
Olctsunde (130. olgu) birinci ve ikinci kemanlarda gorulen kontrapuntal hattin,
orijinal notada bdyle bir ezgi ¢izgisi bulunmadigindan, tamamen Saygun’a ait
oldugu saptanabilir. Karsilagtirma igin bolumun partisyonu ekte sunulmus olup
Saygun’un gevriyazisinin ilk iki sayfasi da 44. ve 45. sayfalarda yer alan Ornek
9'da verilmistir.

Bolumun muziksel kdkeninin ayrintili bicimde ele alinmasinin ardindan, partisyon
ile kayit arasindaki farkliliklarin incelenerek icrada ortaya g¢ikan sorunlarin
belirlenmesine ve bu sorunlara iliskin seflik teknikleri agisindan getirilebilecek

¢6zum Onerilerinin ne olabileceginin saptanmasina gegilebilir.

43 saygin, A. (t.y.). Halk Tiirkiileri On Besinci Defter Arsiv Nesriyati:1 Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve
Bir Horon. istanbul: Hiisnii Onaran Basimevi. s. 52.
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3.2. 3. BOLUMUN SEFLIK TEKNIKLERi BAKIMINDAN iNCELENMESI

Adnan Saygun’un Orkestra igin Suit baglkh eserinin Gguncu bolimunun seflik
teknikleri bakimindan incelenmesinin gerekliligi dugtncesi, bestecinin bolim igin
acikca belirttigi yuksek hizdan ve en oncelikle hiz sorunun getirdigi disunulen
partisyon-icra veya kaynak-sonug¢ arasinda gorulen buyuk farktan
kaynaklanmaktadir. Eserin elde bulunan iki farkh kaydinda da hiz ve hizin
gerektirdigi miziksel tavrin partisyonda ortaya konmak istenenin bir hayli diginda
oldugu, onceki kisimlarda bolumun muziksel kokeni Uzerine ilgili verilen bilgiler
ile asagida agiklanacak olan etkenler bir arada ele alinabilirse, agikga
anlasilacaktir. Seflik teknigi bakimindan incelenmesinin 6ncesinde bolumun
muziksel kokeni ile ilgili ayrintih bilgiler verilmeye ¢alisiimasinin, boylece muzigin
baglaminda daha dogru anlasilabilecegi dusincesinin nedeni de budur. Bu
turden ayrintil ve arastirmaya, verinin kaynagina inmeye gereksinim duyulan bir
digtnme ve anlama sureci, dinya uzerindeki tim muzikler i¢in gerektigi gibi, en
basta Ulkemiz bestecilerinin muzikleri icin gerekmektedir ve bagvurulmasi
gereken yegéane yoldur. Cunkl bestecilerimizin mizik anlayigina ve muziklerinin
incelenmesine yonelik gcalisma ve arastirmalar son derece kisitlidir ve varliklari
bile gérinmez bir durumda bulunmaktadir; bu agidan bakildiginda ulkemiz
bestecilerinin eserlerini anlamaya galismaya giden yol igneyle kuyu kazmaya
benzetilebilir. Saygun 6rneginde, muziklerinin dayandigi dusunsel ve muziksel
kOkleri aramak, izlemek ve bulmak bakimindan bunun nispeten daha kolay
olmasinin veya kolay gibi gbziikmesinin nedeni, kendisinin yaptigi calismalar ile
bu galigmalarin sonuglarini gorebilecegimiz geride biraktigr yayinlaridir. Boylesi
bir kaynak bulma arayiginin 6zellikle kimi bagka bestecilerimiz i¢in son derece
gu¢ oldugu ve belki de Saygun’un muziginin anlagilmasi i¢in verilen ugrastan,
hem zamansal hem de toplanmasi gereken bilgi bakimindan gok daha buyuk bir
ugras verilmesi gerektigi yadsinamaz bir gercekliktir.

Bu gbzlemler 1siginda anilan bolumun seflik teknigi bakimindan incelenmesine

gecilebilir.
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3.2.1. Tempo Sorunu

Orkestra igin Sditin Horon baghkh Uguncu boéluminde en fazla dikkat edilmesi
gereken ayrinti, bestecinin bolumun baginda belirttigi hiz degeri, yani tempodur.
Saygun, 7/8’lik olgu icinde yazilmis boliumuan bir dlgusl igin metronom degeri
karsihgl olarak 66 sayisini vermigtir. Bununla birlikte, bu hiz degerinin soluna
bolum sdresince bir Olcu icinde karsilasilabilecek tartimsal bolinme turlerini
(3+2+2 veya 2+3+2) nota sure degerleriyle gostermisg, ayrica bir hiz terimi olarak
cok hizl anlamina gelen molto vivo ifadesini kullanmistir. Bir halk oyunu tura olan
horonun ¢ok hizlh oynandigi, hatta hizin, oyunu oynayanlarin dogal
heyecanlarinin ve birbirlerini tesvik eden sozler kullanma geleneginin bir
yansimasi ve sonucu olarak, oyun suresince kademeli olarak surekli arttigi, horon
oyunu uzerine verilen genel bilgiler altinda belirtiimistir. Bu noktada hareketle,
eserin elde bulunan kayitlarinda yukarida verilen bilgiler 1s1ginda tempoya ne
kadar bagh kalnip kalinmadigini saptayabilmek igin, kayitlardaki tempolarla
partisyon uzerinde belirtiimis tempoyu karsilastirmak gerekmektedir.

Eserin eldeki en yaygin olan ve CPO firmas! tarafindan yapilmis kaydinda*
temponun partisyonda belirtilenin  ¢ok altinda oldugu anlasiimaktadir.
Partisyonda belirtilen 66 degerine karsilik kayitta olgu basina yaklasik 40’tan
baglayip 44’e kadar ulasan ve bu degerler arasinda degisen bir icra
duyulmaktadir. istenen hiz ile kayittaki hiz arasinda orantisal bir kargilastirma
yapillmak istenirse elde edilecek sonug, yapilanin istenenden kabaca %30
oraninda daha yavas oldugunu gostermektedir.

44 Saygun, A. (2005). Symphony, No.4, op. 53. [A. Rasilainen]. Ahmed Adnan Saygun Symphony
No.4 Violin Concerto » Suite [CD]. Almanya: CPO (2003)
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Eserin eldeki bir diger kaydi olan, Marek Pijarowski ydnetimindeki istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilen ve tarihi belirsiz kayitta*® da
temponun birincil kayittan buyuk bir farkliik gostermedigi anlasilir olmakla
birlikte, tempo bakimindan birincil kaydin bile biraz altinda kaldigi (6lgu basina
yaklasik 39-41 arasi) saptanmigtir. Eserin Bilkent Senfoni Orkestrasi tarafindan
gerceklestirilen canli icrasinda*® da benzer bir durumun gozlendigini belirtmek
gerekmektedir. Bu durum, bolum bashgi olan Horon oyununun, oyunun daha
once aciklanan kapsami ve baglami bakimindan hangi nedenle olursa olsun ilgili
sefler tarafindan dikkate alinmadigi sonucunu dogurmaktadir.

Belirtiimesi gereken bir bagka 6nemli noktaysa eserin yukarida anilmig olan iki
kaydinda da temponun, bestecinin partisyonda herhangi bir hiz degisikligi
istememesine karsin, duragan olmamasi ve her bir kayit igin yukarida belirtilen
metronom degerleri arasinda degiskenlik gostermesidir. Bunun nedeni
olabilecegi dusunulen muziksel ve notalama ile ilgili gerekgeler asagida ele
alinacaktir.

3.2.2. Partisyon ile Kayit Arasindaki Tempo Sorununa Neden Olan Etkenler

Partisyon ile kayitlar arasindaki agik¢a fark edilebilen buyuk hiz farkinin ve bunun
yaninda kayitlardaki tempolarin duragan olamamasi sorunun nedenlerini
partisyonda aramak gerekmektedir. Buna gore, aradaki hiz farkinin en buyuk
nedeni, Saygun’un bolumun baginda nota degerleri ile gostererek acikladigi ve
ayni zamanda horonun orijinal gevriyazisinda da gorulen 0I¢u igcindeki ve kimi

zaman birbiri ardina deg@isen 3+2+2 ve 2+3+2 bicimindeki tartimsal bolinme

45 Saygun, A. (2013). Suite for Orchestra op. 14 — 3rd Movement. [Pijarowski, M., istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi]. Erisim: 12 Adustos 2018,
https://www.youtube.com/watch?v=EEUBz5NOD5M. [Konser Kaydi] (t.y.)

46 saygun, A. Orkestra igin Siiit. I. Yazici ve Bilkent Senfoni Orkestrasi. Ankara: Bilkent Konser
Salonu. (27 Nisan 2018)
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degisiklikleridir. Anilan oyun havasi sayet yukarida belirtilen bolinmelerin sadece
birini kapsasaydi ve bu sekilde aktarilabilseydi tempo sorunu buylk oranda
¢ozulebilirdi. Ancak Olgu basina 66 gibi son derece yuksek bir hizda yukarida
belirtilen bolunmeler arasinda gegis yapilabilmesi ve bu esnada temponun
degismeden surdurilebilmesinin orkestra sefi igcin son derece ustalikli bir tartim
ve tempo duygusunu gerektirdigi, bu soruna merak duyan bir kiginin yapacagi
uygulama galismasinin basinda anlasilacaktir. Bununla birlikte anilan iki kayitta
da temponun duragan bir bicimde sirmemesinin ana kaynagini birinci sorunun
nedeniyle iligkilendirmek gerekir. Kayitlar partisyon egliginde dinlendiginde fark
edilecektir ki ezginin tekrar eden, birbirini izleyen ve ayni tartimsal bolinmeye
sahip kisimlarinda tempo hizlanmakta, arka arkaya gelen bolinme
degisikliklerinde temponun duraganhginin sekteye ugradigi ve aksadigi
gorulmektedir. Ayni sekilde, ezginin yayli calgilardan tahta Uflemeli galgilara,
tahta Uflemelilerden bakirlara gecisi gibi galgl kimeleri arasindaki degisimlerin de

tempo duraganhginin saglanamamasinin bir diger nedeni oldugu dugunulebilir.

Elde bulunan kayitlarda yer alan tempo sorununu ortaya c¢ikardigi
dusunulebilecek bir diger kilit nokta ise, bolumin 14., 16., 18. ve benzeri
Olcllerinde Olgunin son sekizliginde bulunan ve -yukarida verilen Olgulerde
oldugu gibi kimi zaman bir sonraki dlginun ilk zamanina bagl bulunarak tartimsal
bakimdan bir aksatim ortaya ¢ikaran- oncesinde bir sekizlik suskunun yer aldigi
la notasidir. Bu durum, ilgili notanin bulundugu yerlerde /¢l bagi hissini isitsel
duzlemde aksatim nedeniyle kaybettirmekte ve bu nedenden o6turt temponun
sabit akigini etkileyen dnemli bir etken olarak ortaya ¢gikmaktadir. Anilan notanin
tempo sorunu yaratmasinin bir diger nedeniyse, sahip oldugu tartimsal konum ile
birlikte, bolumin bagl bulundugu Huseyni dizisinin eksen sesi olmasi ve bu
konumundan 6turd durucu bir nitelie sahip olan bu sesin Uzerinde muziksel
olarak durulma egilimi hissedilmesi ve gosterilmesidir. Eldeki birincil kayit dikkatle
dinlenecek olursa, bu durumun bulundugu yerlerde ilgili ses Uzerinde durulma
egdilimi bulundugu ve bunun temponun duragan akigini geciktirerek yavaslattigi
anlasilacaktir.
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Simdi, belirtilen tempo sorununa yol agan etkenlerin giderilebilmesi i¢in seflik
teknigi bakimindan basvurulabilecek yontemlerin ne olduguna iliskin 6neri ve

saptamalara gecilebilir.

3.2.3. Tempo Sorunun Asilabilmesi igin Onerilen Géziim Yéntemleri

Bir dnceki baslik altinda belirtilen ve agiklanan tempo sorunlarinin giderilebilmesi
icin Uzerinde durulmasi gereken en 6nemli konu, bolim boyunca uygulanacak
temel vurus tekniklerinin ne oldugu, nerede hangi vurus tirinin neden vurulmasi
gerektigine iliskin kabul edilecek esaslardir. Her ne kadar bolim tg¢ zamanl bir
aksak Olcu iginde yazilmigsa da boylesi yuksek hizli bir mizikte -bestecinin
partisyonda bolumiun hizini belirtme biciminin de destekledigi gibi- Olguye 1
vurmak esas kabul edilebilir. Ancak tartimsal bolunme bigimlerinin degistigi
(3+2+2 ve 2+3+2) ve art arda gelen Olgulerde, temponun aksamamasi ve
bolinme turlerini gostermek igin acik bir bicimde 3 vurmak gerekmektedir. Bu
nedenden oturd bolim boyunca temponun akis ve duraganhginin
kaybedilmemesi igin, yukarida anilan iki vurus turt, 3'u sag elin, 1'i ise — her
seferinde eli asag! dogru kapatip bir yumruk bigimine getirerek — sol elin vurmasi
yoluyla birlestirilebilir. Sol eldeki bu hareket, son derece hizl bir tempoya sahip
olan bolumde &lgii basi hissinin kaybedilmemesini ve bodylece orkestranin
yavagslama egilimi ve olasiliginin  mumkin mertebede engellenmesini
saglayacaktir. Bu vurus turlerinin nerede, ne zaman ve nasil kullanilabilecegine

iligkin bir uygulama 6nerisi bolumun giris olguleri Uzerinden 6rneklendirilebilir:

1. 0Olgu: Sag el ile 3 vurulur. Ancak 6lginun son zamaninda gelen re notasinin
tam zamaninda ¢alinabilmesi igin iktus 2. vurusgta yer alir.

2. Olgu: Sag el ile 1 icinde 3 vurulur. Burada kastedilen, 1. zamana vurgu
yapilarak diger iki zamanin, dlginun tamaminda susuldugu igin, 6lU vurus
teknigi ile belirtiimesidir.

3. dlgl: 3 vurulur. ik zamanin son sekizliginde bulunan do notasi sebebiyle
iktus 1. vurusta yer alir.

4. Ol¢u: 1 vurulur. 2. 6lgu ile ayni yontem izlenir.
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Olgu: 3 vurulur. 3. Ol¢u ile ayni yontem izlenir.
Olgu: 1 vurulur. 2. 6l¢u ile ayni yontem izlenir.
Olgu: 3 vurulur. 3. Ol¢u ile ayni yontem izlenir.
Olgu: 1 vurulur. 2. 6l¢u ile ayni yontem izlenir.

Olgu: 3 vurulur. 3. Ol¢u ile ayni yontem izlenir.

= © ©® N o G

0.0lgu: 3 vurulur. Bu Olgcide bolunme ilk defa 2+3+2 kimelenmesine
degistigi icin ve son sekizlikte gelen la notasindan 6turd dlgiinin 3. vurusu
bilek destegi ile agik¢a vurgulanmalidir.
11.06lgu: 3 vurulur. Tartimsal bolinme 3+2+2 seklindedir ve bir dnceki dlgiden
baglanarak aksatllan la notasinin 06lgl  basindaki zamaninin
anlasilabilmesi igin birinci vurus vurgulanmalidir.
12.6I¢u: 3 vurulur. 10. olgu ile ayni yontem izlenir.
13.0I¢u: 3 vurulur. 11. olgu ile ayni yontem izlenir.
14.6Icu: 3 vurulur. 10. olgu ile ayni yontem izlenir.

15.06I¢u: 3 vurulur. 11. olgu ile ayni yontem izlenir.

10. dlguden itibaren vurusun surekli 3'e donmesinden de anlasilabilecegi gibi, 16
Olciden 39. dlguye kadar, Olgulerdeki tartimsal bolunmeler art arda 3+2+2 ile
2+3+2 arasinda degistigi icin, 3 vurulmasi gerekmektedir ve bu asamada &/¢i
basi hissine yardimci olacagi dusunulen ve yukarida ne sekilde olacagi
tanimlanan sol el kullanimina da yer verilmelidir. Ancak 20. olguden itibaren,
yukarida bahis konusu olan, 6lgiiniin son sekizliginde bulunan la notasi birinci ve
ikinci keman partilerinde bir sonraki Olgliye baglanmamaktadir. Bu tdr
durumlarda, aksayan zamani belirginlestirebilmek i¢in ve son sekizlikte bulunan
la notasinin bir sonraki olgu basinda bulundugu zamani belitmek sorunu
kalmadigindan, bu U¢ sekizlige sahip zamanlarin vurgulanarak vuruglara
yansitilmasi gerektigi dusunulmektedir (3+2+2 ve 2+3+2). Bu anlayigla sadece 3
vurulmasi gereken Olgu kumelerine 65.-72. Olguler ile 84.-103. dlguler arasi 6rnek

olarak verilebilir.

Bunlarla birlikte sadece 1 vurulabilecek Olgu kumelerine de deginmek
gerekmektedir. Dikkat edilecek olursa, 39. ile 65. Olguler arasinda olgulerin
tartimsal bolinmesi, ezgisel yapi sebebiyle degismemekte ve sabit olarak 3+2+2
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kimelenmesini gostermektedir. Bu nedenden 6tura 39. dlgluden itibaren asamali
olarak 1 vurusuna gecilmesi ve orkestranin yavaslama egilimi gosterdiginin
gOzlemlendigi nokta ve anlar varsa veya olursa, bu anlarda, dncesinde oldugu
gibi, sag elde wvurugu uce bolerek 1 vurusunun sol elle desteklenmesi
onerilmektedir. Bu tar 1 vurusuna ornek olarak gosterilebilecek diger olgu
kimeleri, sirasiyla 73.- 83., 104.-129. ve 172.-177. Olguler arasinda kalan
kisimlardir. 178. dlguden 194. dlglye kadar olan kisimda da Olgunun tartimsal
bolunmesi 3+2+2 seklinde sabitlenmis olsa da, anilan dlg¢ller arasinda uflemeli
calgilarin birbiri ardina odlgulerin ikinci zamaninda baslayan figuratif hatlari, bu
hatlarin girecegi zamanlarin belirginlestiriimesi igin, 6lgt numaralari verilmis bu

kesitin 1 degil 3 vurulmasini zorunlu kilmaktadir (3+2+2).

Orkestra sefinin bu bolumle ilgili provalardaki en 6nemli onceliginin, birbiri ardina
tartimsal bolunmelerin degistigi ol¢ulerin ¢alistiriimasi oldugu dusunulmektedir.
Boliuman en can alici muziksel 6zelligi ve belirleyicisi olan temponun bestecinin
istedigi hizda calinabilmesi icin galismalarda tartimsal bolinmenin degistigi
yerlerin Uzerinde durulmasi zorunlu bir onkosuldur. Bu asama gegilmeden
yapilacak herhangi bir diger calisma, tempo ve temponun sabitligi sorununu

ortadan kaldirmayacaktir.

Orkestra sefinin dikkat etmesi gereken bir bagka nokta ise, bir dnceki baslk
altinda Dbelirtilerek tanimlanan, birgok Olginin son sekizliginde siklikla
kargilagilan la notasidir. Bu ses, boliumun bagli bulundugu ses dizisinin eksen
sesi olup Uzerinde durulma egilimi tagidigindan ve tartimsal agidan aksatim
yarattigindan, c¢alisma surecinde temponun duraganligini aksatma riski
gOzlemlenirse, bunun bir onaltilik sure degeri 6nceden c¢alinmaya baglamasi

gerekiyormus gibi ele alinmasi gerektigi dugunulmekte ve dnerilmektedir.

Yukarida belirtilenlerin disinda dogrudan vurus teknigine bagli olmayan, ancak
bir orkestra sefinin dikkat etmesi gerektiginin dugunuldugu, calgi teknigi ile ilgili
deginilmesi gereken bazi onemli ayrintilar vardir. Bestecinin istedigi hizin
yuksekligi goz dnunde bulunduruldugunda, ses Uretme yontemi bakimindan tuslu
ve yayll galgilarin yontemlerinden tamamen farkli bir ilkeye sahip olan Uflemeli

calgilarda sesin tam olarak duyulur hale geldigi anin hesaplanmasi ¢cok 6nemlidir
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ve orkestra sefi tarafindan boylesi ylksek hizli bir muzikte bunun uUzerine
dusundlmesi gerektir. Bu sebepten o6turl, 20. dlgldeki gibi sag elin 3 vurarak yayli
calgilari yonettigi ve sol elin 1 vurusuyla 6lgu nabzini belirginlestirdigi durumlarda,
uflemeli calgilarin girmesi gereken zamanlar sag eldeki 3 vurusunun ilgili
zamanini Uflemeli galgilar yonine dogru vurgulayarak -cogunlukla 3. zamanda
bulundugu igin yukariya dogru- bir vurus onceden mutlaka belirtiimelidir. Bu
durum, ozellikle bakir Uflemeli galgilarin veya galgi kimelerinin 6lginin son
sekizligi veya dortligunde girdigi 20. (Il. ve Ill. Trombon), 50. (I. ve Ill. Korno),
127. (Ill. Trombon), 179. (l. ve lll. Korno) olgulerde tUzerinde durulmasi gereken

0zel bir 5neme sahiptir.

Calgr teknigiyle ilgili belirtimesi gereken ve orkestra sefinin dikkat etmesi
gerektigi dusunulen ikinci konuysa yayl galgilardaki yay kullanimi ve teknigi ile
iligkilidir. Eldeki birincil kayitta yayli ¢algilarin yuksek ses giddetiyle ¢aldigi (forte
veya fortissimo) kisimlarda temponun aksamasinin bir diger sebebinin de bu
calgilarin istenilen ses siddetini elde etmek i¢in uzun yay kullanmalari oldugu
dugunulmektedir. Ancak, daha once de belirtildigi ve Uzerinde duruldugu gibi, bu
bolimun muziksel olarak en 6nemli belirleyeni tempodur; bestecinin istedigi hizin
elde edilememesi durumunda, boliumun dayandigi ve iginde barindirarak
yansittigi oyun tarinun diger ozelliklerine gore onlardan daha 6nemli olan en
temel 6zelliginin kaybedilecegi, bdylece muzigin yorum bakimindan baglamindan
kopariimig olacag! unutulmamalidir. Bu sebepten 6turd, yayl galgilar igin besteci
tarafindan yuksek ses siddetinin istendigi 35. ve 36. ile 43.-81. ve 148.-159.
Olguler arasinda yuksek hizli temponun duraganhginin surdurilebilmesinin
saglanmasi kisa yay kullanimina baghdir. Burada orkestra sefinin, dogal olarak
bir kemengenin yay kullanimini muzigin yorumunda fikir edinmek amaciyla
incelemesi ve yaylari buna gore belirlemesi gerekmektedir. Kisa yay kullanimi
sonucunda gurlugun azalmasinin onune gecmek igin yayl calgilarin sayisi
arttinilmalhdir. Bu yonde bir galgi sayisi arttirrmi ve tercihi, ayni zamanda bolum
icinde istenen, horon oyunu geleneginde ayak vurmaya benzeyen, bunun
simgelestirilmis bir bigimi olarak degerlendirilebilecek olan col legno ve pizzicato
gibi perkusif yayl ¢algi tekniklerinin diger ¢calgi kimeleri tarafindan kapatilmadan

ve dolu duyulmasini saglayacaktir.
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3.2.4. Seflik Teknigi Disinda Kalan Sorunlar

Eserin, bestecinin belirledigi hizda ¢alinamamasi ile ilgili seflik teknigi diginda
kalan veya kaldigi dusunulerek belirtilen nedenlere de deginmek gerekmektedir.

ibrahim Yazici ydnetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasr'nin 27 Nisan 2018 tarihli
ve bu c¢alismanin konusu olan eserin de g¢alindigi konserinin ardindan sefle
yapilan gorigmede Yazici, bestecinin belirledigi metronom degerinde eserin
calinabilmesinin olanaksiz oldugunu ve bunun orkestranin yapisindan
kaynaklandigini, bu nedenden Oturu eserin ancak daha duguk bir metronom
dedgerinde calinabilecegini  belirtmigtir. Bunun temel nedeni oldugu
dusundlebilecek olan seyse, horonun tek bir ¢calgiyla (kemenge veya tulum zurna)
gerceklestirilen icra gelenegi ile birden ¢ok yayli ¢calgi barindiran orkestranin icra
bicimi arasindaki farktir. Buna gore, belki de diinyanin en hizli raksi olan horonun
icra geleneginde bu oyuna eslik eden tek bir ¢alginin, bir baska ¢algiya bagh bir
eszamanlilik sorunu bulunmazken, birden ¢ok yayl g¢algiy! barindiran orkestra
icinse anilan sorunun bulundugu belirtmek gerekmektedir. Horon geleneginde tek
bir g¢alginin bulunmasi icraciya tempo bakimindan 6zgurluk, belirleyicilik ve
oyunun hizini kendi bagina yurutuculuk olanaklarini tanimakta, bu durum kimi
zaman hizin asiri yuksekliginden veya yukselmesinden kaynaklanan, cogku ve
heyecan duygularinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek hiz belirsizligine
veya hizin ritmik nabiz bakimindan algilanamayacak bir yiikseklige ulasmasina
neden olmaktadir. Hizin degiskenligine dair boylesi bir 6zgurligun orkestra yapisi
ve disiplini igerisinde bulunmadigini belirtmek ve vurgulamak gerekmektedir. Bu
durumun, eserin belirtilen metronom degerine getirilebilecek tek elestiri oldugu ve
bu elestiriye gore yayll galgi kimesinin, tek bir kemencgenin aksine, iginde
tartimsal zorluklari da barindiran partileri, istenen hizda ve kesin bir eszamanlilik

icinde calamayacaklari sdylenebilir.

Eserin icrasinda temponun saglanamamasi ile ilgili seflik tekniklerinin diginda
kalan ve bu teknikler yoluyla g¢o6zilemeyecek olan bir diger sorunun ise,
ulkemizdeki muzik okullarinin solfej dersi igerigi ile ilintili oldugu dugunulmektedir.

Bilindigi Uzere, muzik egitimi surecinde solfej derslerinde okutulan, kullanilan ve
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(aksak) tartilar konusu Uzerine egilen yayinlarin sayisi son derece azdir. Bu
alanda bilinen ve digerlerine oranla daha yaygin kullanilan kitap Adnan
Saygun’un Téresel Musiki baslikll galismasidir ki esasen bu kitabin odaginda da
aksak tartilar degil téreler, yani modlar yer almaktadir. Solfej derslerinin igeriginde
isitme ve okuma calismalarinin disinda sadece tartima odakli g¢alisma ve
alistirmalarin yapiimayisinin bunun en temel nedeni oldugu gozlemlenmekte ve
dugunulmektedir. Bu sebepten oturu, kendi ulkemiz maziginin 6nemli 6gelerinden
biri olan aksak tartilar tUzerine de egilinmemesi, ulkemizin muzik okullarinda
yetisen calgicilarin  aksak tartimlari tanimamasi ve tartim  bigimini
deneyimlememesi ile sonuglanmaktadir. Bundan dolayl aksak tartimlari ve
Ozellikle ayni aksak tartim iginde farkl tartimsal bolinmeleri / kimelenmeleri
iceren eserlerin gcalinmasinda, deneyimlememekten kaynaklanan bir ¢cekince ve
ilgisizlik oldugu son derece aciktir. Bu tirden tartimsal 6zellikler tagiyan eserlerin
0zumsenerek seslendirilebilmesi ve en oOncelikle bu tur eserlerin orkestra
programlarinda yer alabilmesi igin, solfej dersinin igeriginde aksak tartimlar
Uzerine yazilmis yayinlarin okutulmasi ve bu konuya egilen c¢alismalar

yapilmasinin kaginilmaz bir zorunluluk oldugu vurgulanmak durumundadir.

Konuyla ilgili daha ayrintil gézlem, dusunce ve saptamalar igin Ulkemizde bu
alanda yapilmis tek galisma olan Onur Aring Duran’in Aksak Tartilar Uzerine

Solfej Metodu Onerisi isimli caligmasina bakilmasi salik verilir.4”

3.4. SONUG VE ONERILER

Bu sanat galigmasi raporunun ele aldigi ve inceledigi konu bakimindan ulastigi
sonuglar sirasiyla genel, ana ve yan sonuglar seklinde siniflandirilip agiklanabilir.
Buna gore, bu ¢alismanin ulastigi genel sonug, besteci kimliginin yaninda budun
muzikbilimci kimligine de sahip olan Saygun’un ikinci kimligi ile yapmis oldugu

ayrintih ve uzun sureli galigmalarin, verilen érneklerden agik¢a anlasilabilecegi

47 Duran, O. (2018). Aksak Tartilar Uzerine Solfej Metodu Onerisi. Yiiksek Lisans Tezi.
Hacettepe Universitesi, Ankara.
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gibi, birinci kimligini ve buna bagh olarak muzik anlayis ve bigemini derinden
etkilemis ve sekillendirmis oldugudur. Bunun bir 6rneg@i olarak sayilabilecek
Orkestra igin Sdit baglkl eserinde besteci, Turk halk miziginin dizisel, ezgisel,
yapisal ve cgalgisal ozelliklerini -gcogunlukla agik gondermelerle- kullanmis ve bu
kullanimlarinda bir budun muzikbilimci olarak derledigi, inceledigi ve notaya aldigi
turkd ve oyunlara dayanmig, bunlarin kimilerini dogrudan alintilamistir. Bu agidan
bakildiginda anilan durum, Saygun’un eserlerini ve bu eserlerin baglamini dogru
bir bicimde anlayabilmek i¢in kendisinin besteleme sureglerine kogut bir bigim ve
yogunlukta ilerleyen halk muzigi galismalarini yakindan incelemek gerekliligi ve
zorunlulugunu ortaya koymakta, aksi takdirde eserlerinde kullandigi ses
malzemesinin neden, ne igin kullanildigi ve nereden kaynaklandigi sorularina

gegerli bir yanit bulunamayacagi sonucunu ¢ikarmaktadir.

inceledigi konu bakimindan bu sanat galismasi raporunun ortaya koydugu ana
sonuglar ise, Saygun'un anilan eserin Horon baslkl tglincu bolumua igin
belirledigi metronom degerinin, bolumun temel aldigi Magka Oyun Havasi ve
bunun bir Ust bashgi olan horon oyununun geleneksel 6zelliklerine bagh olarak,
bu ozellikleri yansitmak amaciyla belirlendigi, ancak eserin kayitlarinda bu
dugunsel arka planin, bolimun muziksel olarak en onemli belirleyici 6gesinin
tempo oldugu dusunudlirse, goz 6nunde bulundurul(a)madigidir. Bu ikilemin
asilabilmesi igin seflik teknigi ve bu alani yakindan ilgilendiren bir baska alan olan
calgi teknigi bakimindan 6nerilebilecek yontemler saptanmis olup bu yontemlerin
uygulanmasinin, orkestra sefinin eseri dogru ve baglaminda yorumlamasi ve
yorumlatmasina yardimci olacagi dusunulmekte ve gorulmektedir. Bununla
birlikte, horon oyununun icra gelenegi ile bestecinin tercih ettigi ve kullandigi
orkestra yapisi arasinda bulunan cgalgisal eszamanliliga iligkinin bayuk farkin,
anilan eserin kesin olarak belirtlen metronom degerinde c¢alinamayacagi
gorusunun temel dayanagi olduguna yer verilmis ve bunun, orkestra sefinin
anilan sorunu asabilmesi i¢in Uzerinde en ¢ok durmasi gereken konu oldugu
saptanmistir. Ayrica, belirtiimis olan bu eszamanlilik sorunun bir diger dayanagi
ise ¢agin degisen kosullarina bagh olarak profesyonel orkestralarin konsere
hazirlik surelerinin gogunlukla kisalmis bulunmasi ve buna bagli olarak her bir

esere ayrilmasi gereken azami zamanin gegmise gore daha da daraldigi
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gercegidir. Yine de, bu sanat galismasi raporunda incelenen konunun ve sorunun
cozumlenebilmesi igin yer alan Oneri, saptama ve uygulama yontemlerinin bu
kosullardan bagimsiz dusunulmesi ve ele alinmasi gerekmekte, anilan esere ig
kosullarina gore degil, muzigin buatun yonleriyle ortaya g¢ikabilmesi igin kendisinin
istedigi ve bekledigine gore zaman ayrildiginda yukarida belirtilen ve eserin
seslendiriimesine iliskin yapilan elegtirilerin bir engel olmaktan ¢ikacagi

savlanmaktadir.

Bu sanat calismasi raporunun, eserin istenen tempoda ¢alinamamasi nedenine
iligkin ortaya c¢ikardigi yan sonug ise, eserin sahip oldugu aksak tartima ve buna
bagli olarak diger aksak tartim turleri ile bunlarin birbirinden farklilik gosteren
kendi icindeki tartimsal bolinme bigimlerine tlkemizdeki muzik okullarinin okuma
ve galgi dersleri iceriklerinde yer ve agirlik veriimeyerek bunlarin ayri bir baglik
altinda egitimi ve uygulamasinin yapilmiyor olugsudur. Bu raporun odagindaki
yapitin ve buna benzer tartimsal 6zellikler tagiyan baskaca yapitlarin dogru bir
bicimde seslendirilebilmesi, bu tur yapitlarin seslendiriimesinin bir sorun
olmaktan cikigi, seflik teknigi ile ilgili olarak daha once belirtilen yontem ve
uygulama onerilerinin disinda, diger bir agidan yukarida belirtilen eksikligin
giderilmesine de baglidir. Boylesi bir eksikligin giderilmesi, bir yorumcu olarak
orkestra sefinin Gzerinde durmasini gerektirecek sorunlara bakigini daraltarak
derinlestirmeye ve muzigin 6zine odaklanmasina yarar saglayacaktir. Bu
sebepten oturu, anilan eksikligin giderilmesi igin aksak tartilar konusuna
odaklanan hem kuramsal hem de uygulamaya donuk Ogretici yontemlerin
saptanarak kitaplastiriimasi, bu kitaplarin muazik okullarinin okuma ve calgi
derslerinin igeriginde programlanmis bir bigimde yer alarak egitmen ve
ogretmenler tarafindan kullaniimasi, bu kitaplardaki yontemlerden edinilecek
egditsel cikti ve deneyimleri destekleyecek, Ozellikle Ulkemiz muziginin temel
alindigi ve bunun cgevresinde sekillenecek yapit segkileri yapilmasi ve bu
yapitlarin ¢algr bolumlerinin 0gretim programlari icinde belirlenen dagarciga
alinarak caligsilmasi ve calinmasinin Ozendirilmesi gerekliligi vurgulanarak

onerilmektedir.
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