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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
TURK HALI SANATINDA HAYVAN FiGURLU HALILARIN TAHLILI
Fatma Tuba ALYANAK NiSANCI
Tez Damsmani: Do¢. Dr. Ayse Ashhan EROGLU
2018, 170 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU
Dog. Dr. éyse Ashihan EROGLU
Doc. Dr. Umbiilbanu HAMIDOVA

“Tirk Hali Sanatinda Hayvan Figiirlii Halilarin Tahlili” baslikli tezde 14 ve 15.
yiizy1l halilarinda goriilen hayvan figiirlerinin tespiti, ve tahlili ile bu donemlerden
giiniimiize ulagan baglica hali 6rnekleri gosterilmistir. Bu donemlere ait hayvan figiirli
hali 6rnekleri ¢ogunlukla tilkemizde ve diger iilkelerdeki miizelerde sergilenmektedir.
Ayrica, Avrupali ressamlarin tablolarinda yer verilen Anadolu Tiirk hali detaylari da bu
doneme ait hayvan figiirlii hali 6rneklerinin tespiti bakimindan 6nemli bir kaynak
niteligindedir. Tezin amaci, donem halilarinda kullanilan; teknik, renk, malzeme,
kompozisyon ve figiirlerin incelenmesi, ge¢miste kullanilan figiir benzerliklerinin
irdelenmesi ve devamliliginin saglanmasidir. 14 ve 15. yiizyila ait hayvan figiirli hali
ornekleri kapsamli bir sekilde incelenerek, Anadolu’daki hayvan figiirli halilarinda
goriilen geleneksel 6zelliklerin ortaya konulmasiin yani sira bu halilarin farkli donem

ve bolgelerde liretilen halilarla karsilastirilmast amaglanmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk hali sanati, dokuma, hali, hayvan figiirleri, hayvan
figiirli halilar
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ABSTRACT
MASTER THESIS

THE ANALYSIS OF THE CARPETS WITH ANIMAL FIGURES IN TURKISH
CARPET ART

Fatma Tuba ALYANAK NiSANCI
Advisor: Assoc. Prof. Ayse Ashhan EROGLU
2018, 170 Pages

Jury: Prof. Hamza GUNDOGDU
Assoc. Prof. Ayse Ashhan EROGLU
Assoc. Prof. Umbiilbanu HAMIDOVA

In this thesis titled as “the analysis of the carpets with animal figures in Turkish
carpet art”, the animal figures in the 14" and 15" century carpets were examined, and
the main carpet samples that have survived until the present day were presented. Animal
figured carpet samples of these eras have been exhibited in the museums in our country
and in other countries. Furthermore, Anatolian Turkish carpet details in the paintings of
European painters also have the quality of being a remarkable source in terms of
determining the animal figured carpet samples in these eras. The aim of this thesis was
to examine the technique, color, material, composition and figures used in these carpets,
to analyze the similarities in the figures used in the past, and to provide their survival. It
was also aimed to examine animal figured carpet samples in the 14" and 15" centuries
inclusively, to reveal traditional characteristics in the animal figured carpets in Anatolia,

and also to compare these carpets with the ones weaved in different periods and regions.

Key Words: Turkish carpet art, weaving, carpet, animal figures, animal-figured

carpets
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ONSOZ

Tiirk sanatinda koklii bir gecmise sahip olan alanlardan biri de siiphesiz hali
dokumalardir. Hali, Tiirk sanatlar1 iginde 6nemli bir yere sahiptir. Orta Asya Tiirklerin
ana yurdu olarak kabul edilir. Dokumacilik sanatinin en giizel 6rneklerine Anadolu’da
rastlanmaktadir. Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu ve gevresine kadar diinya sanatina
birgok dokumay1 armagan etmistir. Zengin figilir katalogu niteligindeki bu dokumalar
lizerinde  yeterli  arastirmalar  yapilmamis ve  dokiimantasyon islemleri
tamamlanmamistir. Genel anlamda bir biitiinii ele alan ¢alismalarin yoksunlugu ve
azlig1 nedeniyle, dokuma sanati kisir bir alanda kalmis ve triinlerdeki detaylar arka
plana itilmistir. Ozellikle dokumalarda karsilastgimiz figiirlerin sembolik ve
ikonografik anlamlari, ge¢cmisin sanat anlayisim1 ortaya koymakta ve giinlimiiz
sanat¢ilarina da yol gostermektedir. Bu yiizdendir ki, bu kadar zengin figiir,
kompozisyon, renk ve teknik zenginliklere sahip olan Tiirk dokumaciligi, bagta mimari

olmak iizere birgok sanat dalini da estetik yonden etkilemistir.

“Tirk Hali Sanatinda Hayvan Figiirlii Halilarin Tahlili” konulu tezde 14 ve 15.
ylizyilr kapsayan orijinalleri ve Avrupali ressamlara konu olan tablolarinda yer
verdikleri hayvan figiirlii Anadolu hali 6rnekleri incelenmektedir. Hayvan figiirlerinin
goriildiigli halilar genellikle miizelerde bulunmaktadir. Arastirma esnasinda miizelerde
bulunan hayvan figiirlii hali ornekleri, geleneksel Ozellikleri ve yore agisindan

incelenmistir.

Calismanin amaci donem halilarinda goriilen dokuma 6rneklerinin teknik
ozellikleri; renk, malzeme kompozisyon ve hayvansal figiirler olarak incelenmistir.
Bilim diinyasina sunulan bu ¢alismanin okuyucuya ve alan {izerinde ¢alisma yapanlara
yararli olmasi, bu zengin kiiltliir mirasinin yeterince ve bilimsel diizeyde korunmasi,

gelecek nesillere aktarilmasi ¢aligmanin temel hedefleri arasinda yer almaktadir.

Calismalarima bilgi ve tecriibeleriyle katkida bulunarak beni yonlendiren degerli
danigsman hocam sayin Dog¢. Dr. A. Aslihan Eroglu’na, desteklerini esirgemeyen boliim
hocalarima, maddi, manevi destegini gordiigiim kiymetli babam Fikret Alyanak’a,
kiymetli annem Ayse Alyanak’a ve bu siirecte sabir ve yardimini esirgemeyen esim

Fatih Nisanc1’ya sonsuz tesekkiirlerimi arz ederim.

Erzurum 2018 Fatma Tuba ALYANAK NiSANCI



GIRIS
14. yiizyildan itibaren kullanilan stilize edilmis hayvan figiirlerinin Anadolu
halilarina girdigi goriilmektedir. Figlirler geometrik bolmelerin igerisine dolgu olarak
yerlestirilip bir agacin iki tarafinda bulunan kuslar ¢ok sevilen kompozisyonlar
arasindadir. Yiizyilin sonuna dogru gruplar halinde ve birbirine saldiran hayvanlarla
hareketli sahneler uygulanmistir. Hayvan figiirli halilar Avrupali ressamlarin
tablolarinda 14. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslamistir. Tablolardaki tasvirler 15.

ylizy1l ortalarina kadar devam etmektedir.

Tezin birinci bolimiinde; Dokuma, hali sanati ve hayvan figiirlii halilarin tarihi
gelisim siireci hakkinda bilgi verilmistir. Tiirk Hal1 Sanat1 Tarihinde “Beylikler Donemi
Halilar1” veya 14. ve 15. yiizyil “Anadolu Tiirk Halilar1” diye adlandirilan bu halilar,
genellikle hayvan figiirleriyle siisliidiir. Bu nedenle “Hayvan Figiirlii Anadolu Halilar1”
diye de bilinmektedir.

14. ve 15. ylizyill halilarinda goriilen hayvan figiirlerinin incelendigi ikinci
boliimde, bu halilarin ortaya cikisi ve figiirlerin anlamlar1 hakkinda bilgi verilmistir.
Hiikiimdarlar veya devletler kendilerinde bulunan giicli, hayvan figirleriyle
gostermektedirler. Ciinkii kullanilan hayvanlarin hepsi, giicti temsil etmektedir. Bunlar
Ejder, kartal, geyik, at, kus vs. hayvanlar olup, halida, at kosum takimlarinda, kili¢
kabzalarinda, eyerlerde, kege ortiilerinde vs. karsimiza ¢ikmaktadir. Koruyucu, tilsiml
ve siisleyici semboller olarak ozetleyebilecegimiz “hayvan iislubu”, hayvanlara karsi
duyulan inanglara farkl sekillerde yaklagim saglar. Halilarda, geometrik {islupta cesitli

hayvan figiirlerine de (kus, geyik, horoz, ejder, kartal) vs. rastlanmaktadir.

Tezin ii¢linclii boliimiinde, Hayvan figiirlii orijinal halilar ve yeni kesfedilen

orijinal halilarda motif, kompozisyon, renk hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin dort ve besinci boliimlerinde, 14 ve 15. yy. Avrupali ressamlarin
tablolarinda goriilen hayvan figiirlii halilarda motif, kompozisyon ve renkler hakkinda
bilgi verilmektedir. Degerlendirme ve karsilastirma boliimiinde ise; 14. ve 15. yilizyil
Hayvan figiirlii halilarindan sonra Holbein 3. ve 4. Tip gruplarinda, Bergama halilarinda

ve Tiirkmen halilarinda da az sayida hayvan figiirlii halilara rastlanmistir.
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Halilar1” veya 14. ve 15. yilizy1l “Anadolu Tirk Halilar” diye adlandirilan bu halilar,
genellikle hayvan figiirleriyle siisliidiir. Bu nedenle “Hayvan Figiirlii Anadolu Halilar1”

diye de bilinmektedir.

14. ve 15. yilizyill halilarinda goriilen hayvan figiirlerinin incelendigi ikinci
boliimde, bu halilarin ortaya cikisi ve figiirlerin anlamlari hakkinda bilgi verilmistir.
Hiikiimdarlar veya devletler kendilerinde bulunan giicli, hayvan figiirleriyle
gostermektedirler. Ciinkii kullanilan hayvanlarin hepsi, giicli temsil etmektedir. Bunlar
Ejder, kartal, geyik, at, kus vs. hayvanlar olup, halida, at kosum takimlarinda, kili¢
kabzalarinda, eyerlerde, kege ortiilerinde vs. karsimiza ¢ikmaktadir. Koruyucu, tilsimli
ve siisleyici semboller olarak Ozetleyebilecegimiz “hayvan iislubu”, hayvanlara karsi
duyulan inanglara farkl sekillerde yaklagim saglar. Halilarda, geometrik {islupta cesitli

hayvan figiirlerine de (kus, geyik, horoz, ejder, kartal) vs. rastlanmaktadir.

Tezin li¢lincli bolimiinde, Hayvan figiirlii orijinal halilar ve yeni kesfedilen

orijinal halilarda motif, kompozisyon, renk hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin dort ve besinci boliimlerinde, 14 ve 15. yy. Avrupali ressamlarin
tablolarinda goriilen hayvan figiirlii halilarda motif, kompozisyon ve renkler hakkinda
bilgi verilmektedir. Degerlendirme ve karsilastirma boliimiinde ise; 14. ve 15. yilizyil
Hayvan figiirlii halilarindan sonra Holbein 3. ve 4. Tip gruplarinda, Bergama halilarinda

ve Tiirkmen halilarinda da az sayida hayvan figiirlii halilara rastlanmistir.



BIiRINCi BOLUM
TURK HALI SANATI
1.1. DOKUMA

1.1.1. Dokumanin Tanimi ve Tarihgesi

Insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri, kuskusuz dokuma sanatidir.
Dokumacilik, liflerin iplik haline getirilmesi sonucu, baska bir ifadeyle “iplik¢ilik” ile
baslamaktadir (Aytag, 1982: 5). Insanlar, yiin lifleri i§ ve agirsak yardimu ile biikiilerek
iplik haline getirmesiyle olusturmustur (Imer, 1987: 1).

Dokuma; her cins hammaddeden imal edilmis olan, egirme veya baska yollarla
iplik haline getirilip dokunan, oriilen veya elyafin birbirine farkli tekniklerle tutturarak
bir biitiin haline getirilmis, hali, kilim, cicim, zili, sumak, kece, bez, kumas, triko,
dosemelik, battaniye, vb.dir. Dokumaciligin ana maddeleri yiin, pamuk, keten, tiftik ve

ipek olmustur (Aytag, 1982: 5).

Iki veya daha fazla iplik grubunun, gesitli sekillerde, birbiri arasindan (Deniz,
2000: 57), iistiinden, altindan gegirilerek birbiriyle kenetlenmesi sonucu olusan {iriine
DOKUMA denir. Dokumay1 olusturan dikey ipliklere “¢ozgii, ars, eris veya direzi”,
¢Ozgiilerin arasindan gecen yatay ipliklere de ‘“atki, arga¢ veya geggi” denir (Aytag,
1982: 1-2; Deniz, 2000: 57).

Dokumaciligin ilk belirtileri Cilali Tas devri, (Neolitik Cag)’ne aittir. Cilali Tas
Devrinin, sonlarina dogru bazi hayvanlarin ehlilestirilmesi sonucu yiinlii dokumalar

goriiliir ve bundan sonra dokumacilikta 6nemli bir gelisim siireci baglamaktadir (Aytag,

1982: 5).

“Dokumacilik”, insanin hayvan postlarini ince deri, kiris ve bagirsakla dikmeyi
o0grenmesiyle birlikte baglar ve sonrasinda hayvansal ve bitkisel lifleri ¢ekip biikerek
iplik yapmasiyla devam etmektedir. Insanlarin, yasam siirdiikleri yerde giyim ve
soguktan korunma amacgh ihtiyaglarimi karsilamak icin dokumaciligin ortaya c¢iktigi
diistiniilerek yasam bi¢imi ve iklim kosullarina gore gelisim gosterip, belirli kiiltiir

ozelliklerini yansitmaktadir.



Dokumak soziiniin; eski Tiirkcede “Tokimak” seklinde sOylendigi, bunun da
“tokmak” kelimesinden geldigi belirtilmistir (Deniz, 2000: 6). Herhangi bir seyi
tokmaklayarak, tokmak ile doverek imal etmek anlamindadir. Tokimak (dokumak)
sOzcuglinlin kaynagi olan tokmaklamak sozciigii, sikistirmak, sikilastirmak anlamina da

geldigi ifade edilmistir (Geng, 1998: 131).

Dokumaciligin gelisimi, ii¢ biyiik kiiltir merkezi ag¢isindan 6nemlidir. Bu
merkezler; Mezopotamya (Dicle ve Firat nehirleri arasi), Misir Bolgesi ve Anadolu
uygarliklaridir (Atalayer, 2002: 6). Erken donemlerden itibaren Orta Asya Tirk
topluluklarinda koyunun ve keg¢inin yore yasantisinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Tiirk bozkir hayatinin temelini, ¢obanlik ve hayvan besiciligi teskil etmistir. Koyunun
etinden, siitiinden, derisinden, kemiginden faydalanilmis olup dokumalarda da koyunun
yiini kullanilmistir. Tiirk kiiltiirtinde bu hayvanlar sembolik anlamlar igermekle birlikte,
Samanist gelenekte kurban hayvani olarak kabul edildigi ifade edilmistir (Cay, 2002:
209).

Avcr  gocebe olarak yasayan kavimler avladiklari hayvanin  postunu
kullanmislardir ayrica, ¢obanlar i¢in hayvan yiiniinden elde edilen yiin ipliklerden ug
kisimlar1 disar1 sarkacak sekilde diigiimler atarak suni post yapmislardir (Yetkin, 1974:
12). Insanlarin, evlerinin ddsenmesinde, ortii ve yaygi amaciyla yiin iplikleri birbiri
arasindan gecirerek once kilimi yaptiklari, sonralari bu ipliklerin arasina diiglim yapmak

suretiyle diigiimlii halilarin en basit sekli kesfedilmistir (Aytag, 1982: 36).

Hali ve diiz dokuma yayg1 gelenegi; Tiirklerin yasadig1 bolgelerde ortaya ¢ikip,
Orta Asya’da gelistigi kabul edilmektedir. Bu gelenek, Selguklu devletinin Anadolu’ya
ilerlemesiyle gelismis; yeni teknik ve desenler kullanilarak devam ettirilmistir. Anadolu
Selguklularinin mirasg¢ilart Osmanlilar, bu sanat dalina biiyiik katki saglamistir. Saray
nakkaghanesi, biitiin sanat kollarinin merkezini olusturup el dokuma sanati nakkaslar
tarafindan doneme uygun cizilen kompozisyonlar, teknik ve malzeme 6zellikleri i¢inde

uygulanmigtir (Glirsu, 1988: 17).



Dokuma Cesitleri

Kirkitli Carpana U Mekiksiz
Dokuma Dokuma Mekikli Dokumaj Dokuma
|
Diiz Havli Diiz
Dokumalar Dokumalar
L. Armiirli
Kilim Tili
. Jakarli
Cicim HALI
Zili
Sumak

Cizim 1.1. Dokuma Cesitleri (Cetin Aytag’tan)

1.2. TURK HALI SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

1.2.1. Halinin Tanim

“Cozgl (arig) iplikleri iizerine ayr bir desen ipligi ile farkli sekillerde digim
atilarak, aralarindan birkag sira atki (argag) ipligi gegirilip sikistirilarak yapilan ayni
yiikseklikte veya farkli yiiksekliklerde kabartmali kesilmis, havli yiizli dokumalara
HALI denir” (Aytag, 1982 86).

Tezgah iizerinde dik uzanan iplere (¢6zgil) diigiim atilmasi ve yatay iplerin (atki)
belirli bir yonde gidip, geri dondiiriiliip, sikistirilmast suretiyle, yiizeyde havl (tiiylii)
bir dokuma meydana gelmektedir. Bu tiir dokumalara da Hali (diigiimlii dokuma)
denilmektedir. Halinin diger dokumalardan farki havli ve diigimlii olmasi, ters ve diiz

ylizliniin degisik goriiniiyor olmasidir (Deniz, 2000: 58).

11. yiizyilda Kaggarli Mahmud’un, kece i¢in “kidhiz”, hali ve kilim gibi yere
serilen seylerin genel adinin ise “kiviz” oldugunu belirtmistir. Altay Tiirkleri hali i¢in
“kebis”’, Mogollarin bati kolu Kalmuklar ise “kevis” adin1 kullandiklar ifade edilmistir
(Ogel, 1978: 143-151).

Hali kelimesinin ortaya ¢ikis;

Kelimenin Tiirk¢e “kal” ile dogrudan alakali oldugu goriilmiistiir. Kelimenin kokii; “ka”,
“biriktirmek, bir araya getirmek, katlanmak, toplanmak™ demektir. Dilimizde kullandigimiz
bu kokten tiireyen bir cok kelime bulunmaktadir. Bu kelimeler; “Ka-r”” toplanmis, bir araya
getirilmis, “Kat-1” toplamak, topluca bulundurmak, “Ka-1” toplamak, topluca bulundurmak,
“Ka-n” katilmig olmak doymak, “Ka-I-1-n” katilan, toplanan, biriktirilen, bir araya getirilen



sik, ¢ok, “Ka-I-1” toplanmus, birlestirilmis, bir araya getirilmis, sikigtirilmig, ¢ogalmig vb.
kelimelerdir. Bu kelimeler ses ve anlam bakimindan sivelere gore degisebilir (Agikgdz,
1984: 137).

Ismet Zeki Eyuboglu “Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii” adl1 eserinde haliy1 sdyle
ifade etmistir. Kelimenin, Farsca “kali” (ylinden dokunmus yer ortiisii) sozciiglinden
tiredigini belirtmistir. “Eski Tiirk¢e’de “h” sesiyle baslayan bir sdzciik olmadigi gibi,
hali anlamini igeren, hali sozciigiine kaynak olabilecek bir dil varligi da yoktur”,
seklinde bir tespitte bulunmaktadir. Hali kelimesinin etimolojisi; Hali kelimesinin,
“Kala¢ Tiirk boyunun adindan geldigini sOyleyenler de olmakla beraber Anadolu
Tiirk¢esine Farsga “kali’den gectigi agik”, ifadesinde bulunmustur (Eyuboglu, 1995:
189). Hali kelimesinin kokeni konusunda kaynaklardaki genel yargi, bu kelimenin
Kasgarli Mahmud’un Divanii Liigat-it Tiirk isimli eserinde de gegcen ve Tiirklerin ¢eyiz
anlaminda kullandigr “kalin”, “kaling” gibi sozciiklerden tiiremis oldugu ifade

edilmektedir (Mahmud, 1992: 371-372).

Tiirkiye Tirkcesinde “hali”, Azerbaycan’da “hali” ve “hal¢a” Kazakistan’da
“hali” Kirgizistan’da “kali” Tiirkmenistan’da “hali” kelimeleri kullanildigi ifade
edilmektedir (Ercilasun, 1991: 304). Hali; “kali, kalica, halica” olarak geg¢mektedir.
Uzun bir siire Osmanlilar’da “kalice”, Cagatayca, Kazanca, Altayca’da “kalin”’, Kazan

Tatarcasinda “kalim” olarak kullanildig1 ifade edilmistir (Rasonyi, 1971: 621).

“Hali” ve “Kal”, “¢ehiz, kalici esya” anlamina gelmektedir. Yukarida da
belirttigimiz gibi toplanmuis, birlestirilmis, sikistirilmis, ¢cogaltilmis, bir araya getirilmis
seklinde ifade edilmektedir. Hali; Dokuma teknigi, renk, motif ve desenlerin belirli

Olctilerde kompozisyon olusturulup dokunmasidir.

Hali-kilim sanatinin ortaya ¢ikisinin temelini olusturan gogebe hayat yasantisi ile
at ve koyun ehlilestirilmigtir. Hali-kilim sanati gocebe hayat sartlarinda soguktan
korunmak i¢in ¢adirlarin i¢inin dosenmesinde gerekli olan kege i¢in koyun
ehlilestirilmistir. Tiirk kavimleri hali yapimi ve yaymmi bakimindan biiyiik rol
oynamistir. Bozkir sartlarinda at ve koyun vazgegilmezdir. Bu kiiltiirle hayvan tislubu

ortaya ¢ikmaktadir (Aksoy, 2007: 92).

Arkeolojik arastirmalara gore, ilkel donemlerde, agac kabuklar1 ve lifleri hasir
gibi oriilerek ilk dokumay1 meydana getirilmistir. Ilerleyen donemlerde ise, (neolitik

devirde) evcillestirilen koyunlarin yliinlerini biikerek, iplik yapilmistir. Ayrica bu



dokumalar; Ortiinmek, yasamini kolaylastiracak ve rahatlatacak baska esyalar olarak da

kullanilmigtir. Boylelikle ilk dokuma uygulamalarina baglamislardir (Aytag,1999: 11).

Diigiimlii hali teknigi ilk olarak, Orta Asya’da Tiirklerin bulundugu bolgede
gelismistir. Insanlar, ihtiyaclarini karsilamak, kiiltiirel ortamda hayat bulmak, dogal

cevreye ayak uydurmak i¢in dokumaciligin gelisimini saglamiglardir.

Hal1 sanat1, 3500 yildan itibaren iiretilmektedir. Eskiden giiniimiize kadar en az
yliz milyon hali -kilim dokundugu tahmin edilmektedir. Bu halilarin biiyiik bir kismi
kullanilmigs ve yipranmadan kaybolmustur. Ancak 35-40 bin kadarinin miizeler ve

koleksiyonlarda oldugu ifade edilmistir (Glingor, 1984: 5).

Halinin anavatani Kafkasya, Bati Tiirkistan, Orta Asya, Mogolistan, Cin vs.
bolgeleridir. Hayvan yetistiren avct gogebe kavimlerin soguktan korunma amach
hayvanlarin yiintinden elde ettikleri, hayvan postundan yola c¢ikilarak diigimlii haliy1

kesfetmislerdir (Olger, 1993: 115).

Halinin vatani 30 ile 45 Kuzey arz dereceleri arasinda, Asya’y1 kusatan bolgededir.
30 derecenin giineyinde “hasir” kullanilir, 45 derecenin kuzeyinde ise orman bdolgesi, yani
hayvan postunun kullanildig1 bolge baglar. 15 arz derece, hali bolgesinin dogu kismi
“kece”, bat1 kismi ise diigiimlii “hali” bolgesidir” (Erdmann, 1958: 85).

Tiirk hali sanati, Tiirk sanat tarihinde koklii bir yere sahiptir. Halinin diinya
medeniyetine, Orta Asya’da Tiirklerin yasadig1 bolgelerde, Tiirkler tarafindan getirildigi
hal1 tarihi iizerine yapilan incelemeler ve buluslar sonucu ortaya c¢ikmustir. Tiirkler,
Biiylikk Selguklu Sultanligi doneminde kurulan devletlerle hali sanatinda kullanilan
teknikleri, once Islam alemine, daha sonra da biitiin diinyaya tamtmstir (Aslanapa,
2005: 13).

11. vyiizyillda Selguklularin hakimiyeti ile Islam f{ilkelerinde diigiimlii hali
baglamakta ve kesintisiz devam etmektedir (Yetkin,1974:11). Maveraii’n-nehr
bolgesinden cikip Orta Dogu’ya geldiklerinde I¢ Asya’nin en eski dokuma gelenegini
de getirmislerdir (Diyarbekirli, 1972: 149). Biiyiik Selguklular’dan hali kalmamis olup,
Anadolu Selguklularindan gelen Konya halilari, 20. ylizyila kadar gelisen hali sanatinin
temeli olmustur. Anadolu Sel¢uklulari, Tiirk hali sanatinda, yedi asir boyunca araliksiz
13. ve 19. yiizyilla kadar uzanan parlak, diizenli ve istikrarli bir gelisim siireci
gostermektedir (Aslanapa, 2005: 13).



Halilar tizerine ilk ciddi aragtirmalar, 113 yil kadar 6nce sanat tarihi yoniinden
incelenmis olup, Robinson’un 1882’de Londra’da ¢ikan kitabi, 1891 Viyana Sergisi,
Wilhelm Von Bode’nin 1892°de ¢ikan makalesi ile birlikte sonradan kitap haline
getirilmistir (Aslanapa, 2005: 13).

1901°de Leipzig’de yayinlanan kitap, 1914’de Kiinhel tarafindan yeniden
diizenlenmistir. F.R. Martin’in 1908’de Viyana’da Ingilizce yayinlanan kitabi, 1910
Miinih Sergisi’nin hali boliimii, Kendrik - Tattersall’in 1922 ve 1924°te Londra’da
cikan kitaplar ile baglamis ve kisa siirede biiylik bir gelisim gostermistir. Kiinhel,
Bode’ nin kitabin1 1922 ve 1955°te elden gegirip, saglam temeller atip baz1 degisiklikler
yaparak iki defa yayinlamigtir. Kurt Erdmann’in 6miir boyunca iizerinde durdugu Hali
Sanati hakkindaki arastirmalari, iist liste yayimlanan bircok makale ve kitaplari ile

gelisime katkida bulunup, genis bir ilgi uyandirmistir (Durul ve Aslanapa, 1973: 55).

Anadolu’da en ¢ok kullanilan diigiim teknigi, Tirk diigiim teknigi ‘gordes’ dir.
Tiirk diigiimii ve Iran (Sine) diigiimii genellikle, Orta Asya Tiirkmenlerinde kullanilir.
Bu teknik, simetrik ve asimetrik diigiim seklinde isimlendirilerek yabanci kaynaklarda
belirtilmistir (Tiirkmen, 2001: 37).

1.2.2. Tk Tiirk Hahs1 (Pazirik) ve Tiirk Hah Sanatimin Gelisim Siireci

Pazirik halisi, diilnyanin bilinen en eski halis1 olup, vatan1 Orta Asya olarak kabul
edilmistir. Sibirya’da Altay daglarinin eteklerindeki Asya Hun bolgesinde (Oney, 1997:
50), “Pazirik Kurgani” adi verilen anit mezarlarda yapilan arkeolojik kazilar sonucu
1953’te Rus Arkeologu, Sergei Ivanovich Rudenko tarafindan yayinlanarak biiytik ilgi
uyandirmistir (Aslanapa, 2005: 16). V. Pazirik kurganinda buzullar igerisinde bulunan
hali, M.O. 3. yiizyila tarihlendirilmis olup diinyanm en iinlii dokuma halis1 “Pazirik
Halis1” olarak isimlendirilmistir (Aslanapa, 2005:16-18). Bu saheser hali kurgan
igerisine dolan sularin donarak halinin buz kiitlesi igerisinde korunmus olmasi yiizyillar
sonrasina saglam olarak ulagmasini saglamistir (Yetkin, 1974: 12). Rudenko,
kurgandaki esya ve haliyr Iskit (saka) Tiirklerine mal ederek MO. 5. yiizyila
tarihlendirmistir. Daha sonra Altay bolgesinin tarihi ile ¢evresindeki kurganlarda ¢ikan
eserlerin karsilagtirilmas: sonucu halmin Asya Hunlarmma ve M.O. 3-2. yiizyillara

tarihlendirilmistir (Aslanapa, 2005: 16,18). Halinin bordiiriinde goriilen kuyrugu bagh



at figilirlerinde, dokumanin Tiirklere ait oldugunu ispatlamaktadir (Kirzioglu, 2001: 53).
Kusursuz dokuma teknigi, form ve iislup anlayisiyla Tiirkmen ve Buhara halilarina
benzetilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 133). Fakat hali mezardaki at iskeletlerinin
yaninda bulundugu igin, “eyer ortiisii” olarak diistiniilmektedir (Yetkin, 1974 12).

Pazirik Halisi, Rusya’nmin S. Petersburg sehrinde Ermitaj Muiizesinde
sergilenmektedir (Tekge, 1542: 26).

Pazirik Halis1 oldukga ince bir is¢ilige sahiptir. Hali 1.89 x 2.00 m. Ebadinda, ¢ok
ince yiin iplikten dokunmus olup 10 cm?’de 36.00 gordes (Tiirk) diigiimii uygulanmistir
(Aslanapa, 2005: 16). (Foto. 1.1).

Halida i¢ ige gegmis ii¢ tane dar ve iki genis bordiir (Su) yer almaktadir. Genis
bordiiriinde ath siivari figiirleri ile ikinci genis bordiirde ise geyik figiirleri, dis ve iki
genis bordiir arasinda kalan diger dar bordiirde, grifon figiirleri bulunmaktadir. Halinin
zemininde ise 24 kare halinde hagvari ¢igeklerden (Yetkin, 1974: 12), kirmizi zemin
izerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin uygulandigi dama tahtasina benzer bir 6rnek
goriilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 135). F. Tekge’nin belirttigi tizere, hali zemininde
acik kahverengi lizerine yesil, sar1 ve koyu kahverengi 24 esit kareye boliinmiis olup, bu
kareler icerisinde Hun Giilii motifi olarak da bilinen dort yonii gosteren sekilde motifler
kullanilmistir (Tekge, 1993: 34). Pazirik halisinda goriilen at figiirlerinin iizerinde atin
gogsiinii kapatacak sekilde eyer ortiisii dedigimiz desenli halilar vardir. Bu eyer ortiileri

tizerinde “S” ve Kog¢ boynuzu motifleri, agik¢a goriilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 135).

Halinin al renkli orta zemini, esit dlgiilerde 4 x 6 bigiminde 24 kareye boliinmiis
olup bu karelerin sayis1 akla 24 Oguz boyunu getirmektedir. Bilindigi tizere Oguz Kagan
Destani’na gore, Oguz Kagan’in 6 oglunun her birinin 4’er oglundan toplam 24 torunu
olmus, bu 24 torun da atast olduklar1 24 Oguz boyuna kendi adlarin1 vermislerdir. Halinin
zemininin 24 kareye boliinmiis olmasi, hem Asya Hunlari’nin 24'lii devlet orgiitiinii, hem
de Oguzlarin 24 boyunu hatirlatmaktadir. Kok boya ile renklendirilmis halida motifler al,
sar1 ve gok renktedir. Pazirik halisinin bulundugu boélgeye 6zgii sigm motifleri, Tirk
ikonografisine uygun atli tasvirleri ve dokuma teknigi nedenleriyle bir Tiirk halis1 oldugu
aciktir. Bu iinlii, 5. Pazirik kurganindan ¢ikarilmig halinin disinda, 4. kurgandan da kiigiik
hali pargalari ¢ikarilmistir. Pazirik kurganlarindan ¢ikarilmis, kegceden yapilma ve lizerleri
islemeli eyer ortiileri de Tiirk sanat tarihi agisindan dnemli eserlerdir. Bu eserler iizerinde,
Tiirk hayvan tislubunun en 6nemli temalarindan olan hayvan miicadelesi sahneleri ve cesitli
hayvan figiirleri yer almaktadir (Diyarbekirli, 1972: 143-144),

“Rudenko, Aslanapa, Lettenmair, Coen, Marits, Milhofer ve Oney” gibi bilim

adamlart da halinin Tiirk Diglimi ile yapildig: fikrini ileri siirmiglerdir (Kirzioglu,

2001: 53).
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Pazirik halisinda goriilen hayvan figiirleri ile Anadolu Tiirk halilarinda goriilen
figtirler, Tirk mitolojisi kaynaklidir. Tiirk mitolojisinde Orta Asya’da efsanevi
hayvanlar nasil tilstmli bir yaratik olarak goriililyorsa, giinlimiiz Anadolu halilarinda da
aym anlama gelmektedir (Oney, 1997: 50-51). Hunlardan, Orta ¢ag’m sonlarina kadar
halilarda, hayvan figiirleri kullanilmistir (Diyarbekirli, 1972: 143).

Kullanilan yiiniin inceligi, renk tonlari, desenlerin zarafeti ile Pazirik halist

kusursuz bir is¢iliktedir (Aslanapa, 2005: 16).

[k hali olarak kabul edilen Pazirik halisinin bu derece kaliteli bir ustalik eseri
olmasi1 bu sanatin 6ncesi oldugunu diistindiirmektedir. Fakat yapilan arastirmalarda daha

erken tarihli bir bilgi kaynaklarda yer almamistir (Foto 1.1-1.2).

Fotograf 1.1. Pazirik Halis1, (Leningard Hermitage Miizesi) (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 1.2. Pazirik Halis1 detay, (Leningard Hermitage Miizesi). (O. Aslanapa’dan)

Pazirik halisindan sonra ikinci 6nemli en eski hali pargalari, Dogu Tiirkistan’da
bulunan halilardir. 3 ve 4. yiizyillardan kalma diigiimlii hali pargalari, Sir Marc Aurel
Stein tarafindan, 1906 - 1908’de Dogu Tiirkistan’da Lop Goli batisinda kesfedilmistir
(Aslanapa, 2005: 19). Ipek yolu, Turfan bolgesinde (Diyarbekirli, 1972: 141). Lou -
Lan’da, kuyu mezarinda Lop - Nor’da Buda tapmaginda (Stupa) (Deniz, 2000: 20).
yapilan kazilarda hali pargalar1 bulunmustur (Yetkin, 1974: 1). Tiirk dokuma teknigi ile
kabaca dokunmus hal1 parcalar sert, kalin, boyanmamis ylinden biikiilmiis ipliklerden
tek ariglar tizerine diigiim atilarak bazen bes sira arga¢ gecirilerek hazirlanmigtir. Hali
deseninde ii¢ cesit sar1 ile kirmizi, koyu mavi, kahverengi ve mat yesil canli ve parlak
renklerde stilize cigekler, seritler ve baklavalardan olusan kompozisyon basit
orneklerden yapilmistir. Bu yonii ile hali giinlimiiz, Kirgiz ve Kazak halilarina
benzetilmektedir. (Diyarbekirli, 1972: 141). Bu pargalar, Londra’da British Museum ve
Hindistan’da Yeni Delhi Miizesi’nde korunmaktadir (Aslanapa, 2005: 19).

Alman kazibilimci Albert Van Le Coq tarafindan 1913°de (Tekge, 1542: 21).
Kuga/Koco sehri yakini batisinda, Kizil’da tapinak odasinda M.S. 5. ve 6. yiizyila
tarihlendirilen diger bir hali pargasi tespit edilmistir (Deniz, 2000: 20). Bu hali pargasi;
16 x 26 cm. Olgiilerinde sert, kalin ve boyasiz yiinden biikiilmiis, desen ipi bir atlamali

arislar iizerine ince yiin iplik ile diigiimlenmistir. Ornek, Kirmizi zemin iizerine siyah
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kontorle ¢evrelenmis sar1 renkte olup geometrik desenler ve ejder figiirii goriilmektedir.
Diger hali o6rnekleriyle biiylik benzerlik gostermektedir. Bu hali pargast simdi Berlin
Islam Sanatlar1 Miizesi'nde sergilenmektedir. Dogu Tiirkistan’da daha ¢ok kece
kullaniminin yaygin oldugu kaynaklardan anlasilmaktadir. Boylece bu hali pargalarinin
Bati Tiirkistan’dan buraya getirildigi tahmin edilmektedir. Dogu Tiirkistan da bulunan
hal1 pargalarindan sonra Fustat’ta bulunan 9. yiizyil Abbasi devri halilar1 yer almaktadir

(Aslanapa, 2005: 19-20).

9. ylizy1l, Eski Kahire Fustat’ta bulunan Abbasi Devri bagkenti Samerra sehri 838
— 883 yillarinda Tiirklerin yasam siirdiigii merkez olarak bilinmektedir (Deniz, 2000:
22). Tirk diigiim teknigi Orta Asya’dan Bati’ya, ardindan Selguklularin hakimiyetiyle
Islam Diinyasi’na ve diger bolgelere dagilmustir (Aslanapa, 2005: 20). Eski Kahire
Fustat’ta, C. J. Lamm tarafindan yapilan kazilar sonucu bulunan iki hali pargasi tespit
edilmistir. Dogu Tiirkistan’da goriilen hali pargalari ile kompozisyon, desen, renk
bakimindan biiylik benzerlik gostermektedir. Bu hali pargalarindan birincisi 29x32 cm.
diger parca ise 30.5x 13 cm. boyutlarinda iki kiiciik geometrik desenli dokumadir
(Deniz, 2000: 22). Bu hali pargasinda kullanilan renkler; yesil, koyu mavi ve devetilyii
renklerinden olusmus olup, ikinci halida az da olsa kirmizi renk kullanilmigtir
(Aslanapa, 2005: 21). Bu donemden sonra bulunan hali pargalar1 Abbasi devri hali
grubuna girmektedir. Bunlar kufi bordiirlii dokumalardir. Dogu Tiirkistan’da bulunan
Islam 6ncesi halilar ile benzerlik gdstermis olup, teknik bakimindan tek argag {izerine

diigiim atildig1 i¢in Ispanya halilaria benzetilmistir (Aslanapa, 2005: 22).

Abbasi Devri halilarindan sonra halinin en parlak devrini yasayacagi ve tim
diinyaya yayilacagi donem olan Sel¢uklu hali grubu baslamustir. “Selcuklu Halilar:”
diye adlandirilan halilar Konya’da Alaeddin Camii de Alman konsoloslugunda gorevli
Martin ve Danimarka asilli Loytved tarafindan kesfedilmistir. (Aslanapa, 2005: 25).

Camii de toplam 8 tane hali bulunmustur. Yalniz 3 tanesi biiylikliglni
koruyabilmis digerleri ise parcalar halinde giinlimiize kadar gelmistir. Bu halilar Tiirk
Islam Eserleri miizesinde sergilenmektedir. 5-6 metrelik genis alanlar igin yapilmus
halilar gordes diigiim teknigi ile yapilmigtir. Selguklu hali sanatinin en abidevi 6rnekleri
arasindadir (Aslanapa, 2005: 25-26). Sel¢uklu halilarinin en belirgin 6zelligi ise, iri kufi

yazili slislemelerdir. Bu kufi yazilar okunamayip dekoratif amach uygulanmstir.
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Zamanla kufi yazilari gelistirilerek ¢igekli ve orgiilii kufi yazilar seklini alacaktir
(Yildirim, 2000: 259). Selguklu hali kompozisyonlarinda sonsuzlugu ifade eden
kaydirilmis eksenler iizerine geometrik sekiller ve stilize edilmis bitkisel motifler
uygulanmistir. Halilarda kullanilan renkler; Kirmizi, koyu ve agik mavi asil renklerdir.
Krem rengi, agik ve koyu yesil, kirli beyaz, az da olsa parlak sar1 ve kontorlerde ise
kahverengi renkler hakimdir. Avrupa’ya acilan kapisi olan bu halilar, hali sanatinin

Anadolu’da ki temellerini olusturmustur (Aslanapa, 2005: 25-26).

Beysehir Halilari; Konya Esrefoglu Camiisin de 1930 tarihinde dort hali pargasi
daha bulunmustur. Bulunan halilardan ikisi teknik ve desen oOzellikleriyle Konya
halilarina  benzetilmistir. Bu halilardan ikisi Konya Mevlana miizesinde
sergilenmektedir (Yetkin, 1974: 22). Diger ikisi 14. yiizy1l halilarina, dordiincii hali ise
15. yiizyil halilarina benzetilmistir (Aslanapa, 2005: 41).

“Fustat (Eski Kahire) Halilari” 1935-1936 tarihlerinde yapilan Misir, Fustat
kazilarinda 100 askin hali par¢ast bulunmugstur. 13-14-15. yiizyillarda Anadolu’dan
Musir’a ihrag edilmistiv. Bunlardan bir kismi Lamm tarafindan resimleriyle yayinlanmigtir.

Yaywnlananlar 29 tane olup, Isve¢ Miizelerinde ve ézel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bu
hallardan 7’si Sel¢uklu halilar grubuna girmektedir. (Yetkin, 1974: 23).

“Selcuklu halilar1” 8’1 Konya’da, 3’ii Beysehir’de, 7’si Fustat’ta ele gegirilerek
toplam 18 adet olmaktadir. Bu halilardan yalniz ikisi Tiirk Islam Eserleri Miizesinde

sergilenmektedir (Aslanapa, 2005: 50).

14. ve 15. yiizyil Hayvan Figiirlii Halilart; Selguklu halilarindan sonra ikinci grup
olarak ortaya ¢ikmistir. Ilk defa Avrupali ressamlarin tablolarindaki hayvan figiirlii
halilardan taninmis olup daha sonra orijinalleri bulunarak Anadolu’ya ait olduklar
anlasilmistir. Ressamlar sayesinde Hayvan figiirlii halilarin tarihlendirmesi yapilmaistir.
Hayvan Figiirlii halilardan sonra gelen hali grubu ise Klasik Dénem Osmanli halilaridir

(Aslanapa, 2005: 65; Yetkin, 1974: 27 ).

15. ylizy1l Osmanli imparatorlugunun ylikselmesiyle birlikte hali sanat1 da zirveye
cikmigtir. Halilar teknik, renk, desen ve kompozisyon bakimindan Selguklu hali
prensiplerine sadik kalmiglardir (Yetkin, 1974: 43-136). Osmanli Devri Halilari,
Holbein halilari, Osmanl Saray halilar1, Usak halilari, Bergama halilari, Gérdes halilari,
Kula halilar1, Ladik halilar1 ve Milas halilar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hali dokuma

merkezleri oldugu i¢in yore adi ile isimlendirilmistir (Aslanapa, 2005: bkz. 107-214).
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Alman ressam Hans Holbein yapmis oldugu tablolarda kullandigi hali
tasvirlerinden dolay1 bu halilara Holbein halilar1 denilmistir. Holbein halilari; birinci
Holbein, ikinci holbein (Lotto halilar1), tigiincii Holbein ve dordiincii Holbein olarak
anilmaktadir. Bu grup halilar1 birbirinden ayiran 6zellikleri ise desen ve kompozisyon
bakimindan farkliliklar olmasidir (Aslanapa, 2005: 107). ikinci hali grubu Holbein
halilarma Lotto halilar1 denilmesinin nedeni, Alman ressam Hans Holbein’nin
tablolarinda resmedilmemis olup, Italyan ressam Lorenzo Lotto’nun tablolarinda

resmedildigi i¢in Lotto halilar1 diye anilmaktadir (Deniz, 2000: 28).

Kiigiik 6rnekli birinci tip Holbein halilari; Zemin kiigiik karelere boliinmiis olup,
ortalart sekizgenlerle siislenerek birbirinin tekrari seklinde devam etmistir. Beysehir

halilarinin desen 6zellikleri ile hemen hemen aynidir.

Ikinci tip Holbein (Lotto) halilari; Geometrik motifler yerini bitkisel motifli

kompozisyonlara birakmuistir.

Uciincii tip biiyiik 6rnekli Holbein halilari; Hayvan figiirlii halilardan gordiigiimiiz
kompozisyon tiirii bu grup da da goriilmektedir. Zemin iki veya dort kareye boliinerek
icleri bitkisel motiflerle doldurulmustur. Bolinmede uygulanan farkliliklar geometrik
yerine bitkisel formlarla uygulanmistir. Selguklu halilarinda gordiigiimiiz karakteristik

kufi siislemeler bu hali grubunda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Dordiincii tip Holbein halilari; Zeminde biiyiik sekizgen, yildiz veya biiyiik kare

formlar uygulanarak istiine ve altina kiiciik sekizgenlerle siislenen bir kompozisyon

olusturulmustur (Aslanapa, 2005: 107-158).

Klasik Devir Tiirk Hali Sanat1 (Usak Halilar1); Osmanli doneminin en parlak devri
olan 16. ve 17. ylizy1l halilaridir. 15. ylizyil ortasinda baglayan geometrik kompozisyon
halilar 16. yiizyilda da devam etmistir (Yetkin, 1974: 74).

Usak c¢evresinde dokundugu i¢in Usak halilar1 adiyla anilan halilar iki gruba
ayrilmigtir. Madalyonlu Usak halilar, Yildizli Usak halilaridir. Bitkisel motiflerin
agirlikli oldugu Tirk digim teknigiyle dokunan yiin halilardir. Madalyonlu Usak
halilarinin merkezinde halkin gé/ diye adlandirdigi sonsuzluk prensibi ile biiyiik
madalyonlar yer alir. Koselerde ¢eyrek madalyonlar ve yan tarafinda yarim madalyonlu
bir kompozisyon uygulanmistir. Yildizli Usak halilarinda ise sekiz koseli yildiza

benzeyen biiyilkk madalyonlu kompozisyonlar goriilmektedir. Halinin zemini ise
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tamamen bitkisel motiflerle doldurulmustur. Bu halilar saraylarda nakkaslar tarafindan
cizilip Usak ‘a gonderilip saray adina dokutulmustur. Madalyonlu Usak halilar1 on
metreye ulagsmis olup Yildizli usak halilari ise dort metredir. (Deniz, 2000: 34).

“Madalyon semasi Iran’da minyatiirlii yazmalarin tezhipli sayfalarindan, yani
kitap siisleme sanatindan hali sanatina gegerek 16. yiizyil Tebriz halilarinda onemli bir

rol oynamustir” (Aslanapa, 2005: 160).

“Usak halilarimin diger tipleri ise; Beyaz zeminli Usak halilar, Kuslu ve
Cintemanili adlar ile taminmaktadir” (Aslanapa, 2005: 187).

Kuslu Usak halilari, bu halilarda kus motifi bulunmamaktadir. Kusa benzer
bitkisel yaprak motifleriyle siislendiginden dolayr Kuslu hali diye anilmaktadir. Bu

halilar Istanbul ve Konya miizelerinde sergilenmektedir (Deniz, 2000: 36).

Cin bulutu Usak halilari, hali zemini karelere ve eskenar dortgenlere ayrilarak
bunlarin icleri bulut motifleriyle stislenmistir. 15. yiizyildan bagslayarak Osmanli
sanatinda ortaya ¢ikan Cin bulutu motifi 6zellikle Usak halilarinda goriilmektedir. 17.
yiizy1l Cin bulutlu Usak halilar1 ise sadece iki tane bulunmus olup, Istanbul Tiirk Islam
eserlerinde sergilenmektedir (Aslanapa, 2005: 176).

Bergama halilari; 15. ylizyll hayvan figiirlii halilardan ve Selguklu halilarin
geometrik desenleri igerisine Stilize bitki motiflerinin uygulandigi Holbein tipi hali
grubunun 3. ve 4. tiplerinden gelisen kompozisyonlar ve bordiirlerinde kufi yazidan
gelisen motiflerin  goriildiigli halilardir (Yetkin, 1974: 101). Bergama halilarinin
kompozisyon 6zellikleri, iist iiste siralanan Karelerin igine sekizgenler, bazen altigenler
ve koseler iicgenlerle doldurulmustur. Diger tip 6rnek, ortada bulunan biiyiik sekizgen
etrafinda kiiciik sekizgen gruplardan olusup iclerinde hayvan figiirleri uygulanmistir

(Aslanapa, 2005: 176).

Osmanli Saray Halilari; 16. ylizyil Tiirk hali sanatinin en parlak devri olmustur.
1514 yilinda Tebriz’in ve 1517°de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan alinmasi ile Tiirk
hali dokumaciliginda teknik ve desen anlayisinda farkliliklar goriilmiistiir. Natiiralist
¢ok ince ve zengin bitkisel motifler kullanilmis olup, Iran hali sanatindan ilham alindig
distiniilmiistiir. Metrekaresinde (200.000-700.000) arasinda degismektedir. Kaliteleri
yuksek, ince, parlak ve sik dokunmus olup, Beyaz, kirmizi, kahverengi renkler

kullanilmistir. Bu ylizyilda; Bergama, Gordes, Kula, Ladik, Milas gibi hali dokuma
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merkezleri kurulmus ve dokuma sanatina biiyiik 6nem verilmistir (Yetkin, 1974: 106).
Bu halilar, “17. yiizyildan 20. yiizyil ortalarina kadar dokunmus olup Smyrna (Izmir)
halilart adiyla Avrupa’ya ihrag edilmistir” ( Deniz, 2000: 33).

16. ve 17. yiizyil Transilvanya Halilari; Sessiz sedasiz varligin siirdiiren halilardir.
“Transilvanya Halilari”, “Yériik Halilar1” diye de anilmaktadir. Bu halilar eskiden
Osmanly topragi iken Macaristan’a baglanan, giintimiizde de Romanya swurlari iginde
kalan “Transilvanya” veya “Erdel” Bélgesinde bulunduklari ig¢in ‘“Transilvanya veya
Erdel halilar” diye tamnmaktadwr. Ozellikle Macaristan Miizelerinde “Erdelyi Halilart”
diye isimlendirilmigtir. Bergama ve Kula halilarina benzetilmigtir. Hali renkleri;
kahverengi lacivert, kirmizi, sart renkler kullanilmistir (Deniz, 2000: 37).

Tiirk hali sanati, 18. yiizyilda gerilemeye kars1 koyarak 19. yiizyil sonuna kadar
gelisimine devam etmistir. 1891 yilinda 2. Abdiilhamid zamaninda 100 tezgahla Hereke
halilarinin  dokunmasi baslatilmistir. Giintimiizde Erzurum, Kars, Konya, Kayseri,
Sivas, Kirsehir, Isparta, Fethiye, Dosemealti, Balikesir, Usak, Bergama, Kula, Gordes,
Milas, Canakkale bolgelerinde geleneksel Tiirk hali sanatinin canlandirilmast ve sanat
tarthindeki koklii yerinin kuvvetlendirilmesi amaglanmistir (Aslanapa, 2005: 213;

Yetkin, 1974: 136; Deniz, 2000:33)
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IKiINCi BOLUM

TURK HALI SANATINDA 14. VE 15. YUZYIL HAYVAN FiGURLU HALILAR

2.1. TURK HALI SANATINDA 14. VE 15. YUZYIL HAYVAN FiGURLU
HALILARIN TARIHI

14 ve 15. yiizyil hayvan figiirlii halilar1 lizerine ilk aragtirmalar, Prof. Dr. Kurt
Erdmann tarafindan detayli bir sekilde ele alinmistir (Aslanapa, 2005: 65).

14. yiizy1l baslart Konya Selg¢uklu halilarinin ardindan ikinci grup olarak ortaya
¢ikan Hayvan Figiirlii Tirk halilarinda geometrik motiflerin yerini stilize hayvan

figlirleri almistir (Aytag ve Aksoy, 2006: 5).

Tiirk Hali Sanati Tarihinde “Beylikler Donemi Halilar1” veya 14. ve 15. yiizyil
Anadolu Tirk Halilar1 diye isimlendirilmektedir (Deniz, 2005: 84). Hayvan Figiirlii
halilar ilk 6nce Avrupali ressamlarin tablolarindan taninmis olup daha sonra az sayida
orijinal halilar bulunarak Anadolu’ya ait olduklar1 anlasilmis ve Tiirk hali sanatina yeni

bir boyut kazandirilmistir (Erdmann, 1958: 99).

Avrupali ressamlarin tablolarinda Tiirk halilarina 6nemli bir yer vermesiyle 14.
ylizyil bagindan 15. yilizy1l sonuna kadar olan donem saptamasi ile 200 y1llik siire i¢inde
orijinal halilar ve Italyan ressamlarin tablolarinda yaptiklari eserlerde goriilen stilize
hayvan figiirlii kompozisyonlar, olduk¢a zengin bir hali grubunun varligini ortaya
koymaktadir (Yetkin, 1974: 27). Erken tarihli stilize kus figiirli halilarin, tablolarda
resmedilmesi, genelde Italyan ressamlarinin Siena ve Floransa okullarmda 1317
tarihinden baslayarak 15. ylizyil ortalarina kadar devam etmesi nedeniyle halilar
tarthlendirmede yardimci olmustur. Ressamlarin tablolarinda hayvan figiirlii halilar,
Meryem’in taht1 altina veya yere serili olarak resmedilmektedir. Resmedilen bazi
halilarin orijinallerine rastlanmamis olup bulunan bazi orijinal hayvan figiirli halilar ise
tablolarda goriilmemistir bu da sanatgilarin hepsinin asillarina uygun resmedilmeyip
hayali degisikliklerde yapildigim1 gostermektedir (Aslanapa, 2005: 65-66). Tablolarin
bir ¢ogu, Roma’da Vatikan koleksiyonunda ve Berlin, Devlet Sanatlar miizesinde
bulunmaktadir (Yetkin, 1974, 28).
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Rénesans déneminden itibaren ressamlarin tablolarinda gérilmeye baslayan Tiirk
halilari, Ebu’l Fida, Marco Polo, Ibn-i Batuta gibi seyyahlarin ifadeleri, Anadolu’dan ihrag
edilen halilarin ¢ok daha énce Avrupa’ya girdigini gostermektedir (Oney, 1997: 50).

Kurt Erdmann’a goére; Anadolu Hayvan Figiirlii halilar1 14. yiizyil baslarindaki
Italyan ressamlarin tablolarinda gériilebilmesi igin hayvan figiirlii halilarin ¢ok daha
once yapilmis olmasi gerektigini ileri stirmistiir. Anadolu Hayvanli halilar1 ile Konya
halilarinin en son o&rnekleriyle ¢agdas olduklarini, bu durumda Anadolu Hayvan

Halilarinin baglangicinin 13. yiizyil olabilecegini ifade etmistir” (Erdmann, 1958: 100).

Hayvansal figiirlii halilarda zeminler, biiyiik veya kiigiik karelere boliinmiis olup
karelerin iclerine sekizgen geometrik motifler kullanilarak bu karelerin iglerine de
kartal, horoz gibi stilize hayvan figiirleri yerlestirilmistir (Durul ve Aslanapa, 1973: 59).
Kurt Erdmann; halilarda goriilen kus figiirlerinin ressam tarafindan orijinal bir hali
figlirinii kopyalayarak degilde kendi hayali kurgusu ile tasarladig: figiirler olabilecegini
ifade etmistir (Erdmann, 1958: 99). Kompozisyon o6zellikleri olarak dort grupta ele

alinmaktadir:

e Cift ve tek basgh kartal veya yandan kartal figiirlerinin tek basina uygulandigi
hayvan figiirlii kompozisyonlardir. Bunlar yalmz 14. yiizyil tablolarindaki
halilarda goriilmektedir.

e Bir agacin iki tarafinda stilize birer kus figiiriiniin gorildigi hali grubudur.
Sadece 14. yiizyilin Sano di Pietro’nun Meryem tablosundaki halida
uygulanmistir. Bu kompozisyonun, ressamin yarattigi hayali bir kompozisyon
oldugu diistiniilmektedir. 15. yiizyilin ilk yarisinda ise 5 halida goriildiigii tespit
edilmistir.

e Geometrik motiflerin igine yerlestirilen yiiriiyen stilize dort ayakli hayvan
figlirlii halilar grubudur. 14. yiizyilda 6 tane 6rnek olup, 15. yiizyilda ise tek bir
ornegine rastlanilmstir.

e Hayvan gruplari veya hayvan figiirlerinin hareketli birbiriyle miicadele
sahnelerinin oldugu kompozisyonlarda geometrik boliinmeler ortadan
kaldirilarak kaydirilmis eksen igerisinde stilize kus, horoz gibi figiirlerin
siralanmasiyla olusan halilar grubudur. Yalnizca 15. yiizyilda goriilmistiir
(Yetkin, 1974: 27-28; Erdmann, 1958: 99). Hayvansal figiirlii hali
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dokumalarinda genellikle Kartal, Ejder, Geyik, Aslan gibi giicii ve hakimiyeti
simgeleyen hayvan figiirleri kullanilmistir (Aslanapa, 2005: 95-106).

Hayvan figiirlii hali grubunun ilk orijinal &rnegi Ming halisidir. Italya’da bir
kilisede bulunan hal1 biiyiik heyecan yaratmistir. Bu halidan sonra Isve¢’in Marby koy
kilisesinde, Ming halis1 ile biiyiik benzerlik gosteren baska bir hali daha bulunmustur.
Fustat’ta bulunan kii¢iik hali parcalar1 Anadolu’nun bu halilarin ihrag¢ bélgesi oldugunu
kanitlamaktadir (Aslanapa, 2005: 95-106; Yetkin, 1974: 27-42).

Kaynaklarda, 14. yiizyilin baglarindan itibaren Tiirk halilarinin genis bir ihrag
sahasi oldugu ifade edilmistir. 1318’de Fransiz Kral1 10. Louis’in karis1 Macar Kraligesi
Clementia’nin envanterinde deniz asir1 bir yerden geldiklerinden bahsedilen halilarin,
Tiirk halist olduklar: tahmin edilmektedir. Ayrica Memliik Emiri Seyfeddin Kutuz’un
Kahire’deki sarayi, Anadolu’dan ithal edilmis halilarla désenmistir. 15. yiizyilda ise
Anadolu halilarinin Antalya limanindan gemilerle Misir’a gonderilmis oldugu ifade
edilmektedir. Bu husus, 13-15. yiizyil Fustat’ta bulunmus olan Anadolu halilarinin
coklugu ile netlik kazanmaktadir. Tiirk halilarmin sadece Akdeniz Bolgesi’nde degil,
Avrupa’nin kuzeyine kadar ihra¢ edildigi kaynaklarda belirtilmistir (Yetkin, 1974: 42).
5. Charles’in 1380 tarihli envanterinde, 143’ten fazla diigiimli halinin g¢ogunun,
Anadolu’dan gelmis oldugu tahmin edilmektedir. Yine kaynaklara gore, 14. ylizyilin
sonunda Briigge’de Aziz Donatus Kilisesi Oniinde, Tirk halis1 satilmaktadir. Orlean
Diikii Ludwig’in de, 1398’de Tiirkiye’den gelmis olan 12 haliy1 satin aldig: ifade
edilmigtir. Diikk de Berry’in 1416 tarihli envanterinde, iki Tirk halisindan
bahsedilmistir. Ozellikle Marby halisimin Isve¢’in  Jamtlant eyaletinde bir kdy
kilisesinde bulunmasi, ihra¢ sahasinin genisligi hakkinda bilgi vermektedir (Yetkin,
1974: 43).

Tiirklerin, Anadolu hayvan halilarinin yapildig: atdlyelerde (Ejder ve Ziimriid-ii
Anka gibi) yabanci motifleri benimseyip kendi zevk ve tarzlarina gore sekillendirmeleri,
hayvan motiflerinin miicadele halinde bir kompozisyon olusturulmasinda Tiirklerin

iistlin tasarim yetenegine sahip olduklarini ispatlamaktadir (Erdmann, 1958: 117).
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2.2. 14 VE 15. YUZYIL TURK HALI SANATINDA KULLANILAN HAYVAN
FiGURLERI

Orta Asya’nin genis bozkirlarinda konar-gocer bir topluluk halinde yasayan
Hunlarin, sanata olan ilgilerinin sebepleri ¢ok yonlitydii. Bozkirda gelisen Tiirk
sanatindaki hayvan iislubunun Orta Avrupa’ya ve On Asya’ya kadar yayilmasi ve bu
tislubun uzun siire devam ettirilmesi, Hunlarin desenleri sadece siislemek amagli degil,

tabiatiistii kuvvetlere karsi inanglarin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigi diisiincesini

kuvvetlendirmektedir (Parlak, 2002: 53).

Avcilik ve hayvancilikla hayatlarin1 kazanan insanlar dogada bulunan tiim canli
ve cansiz varliklarin, zor doga sartlarina en iyi sekilde uyum sagladigini gorerek
hayvanlarin yasamina hayranlik duyup yakindan gézlemlemistir. Insanlar, hayvanlarin
dogadaki yasam bicimlerini karakterlerini 6grenerek hayvanlara sembolik anlamlar
yiiklemistir. Ornegin; Kartal goklerin hakimiyetini, Aslan giicii ve kudreti, liderligi, yol

gostericiligi, korkusuzlugu, vahsiligi temsil etmektedir.

Gogebe toplumlarin sosyal yapilarinda, yasam bi¢imlerine gore olugan en belirgin
kavramlar, dogurganlik ve bereketlilik, doga ve vahsi yasam canlilar1 kutsanmis olup
daima, i¢ ice yasadiklar1 ve miicadele halinde olduklar1 hayvanlar, i¢inde bulunduklari
sartlarin etkisi altinda sembolik hale gelip, sanatlarina yansiyarak, eserlere hareketli bir
sekilde aktarilmistir (Ozhekim, 2007: 133).

Tiirkler de “Atalar Kiiltii” denilen bir gelenek yaygindir. Bu gelenekte atalarin
tasvirlerinin yapilarak saklandigi bilinmektedir. Yapilan bu tasvirler genellikle,
zoomorfik (hayvan bicimi) kokenli olmaktadir. T6z (ruh) diye adlandirdigimiz bu
figiirler ejderha, at, kartal gibi hayvanlardan yapilmaktadir. Bu nedenle Asya Hun
hiikiimdar1 Mete’nin kendi soyunu ejderhaya dayandirdigi, Goktiirklerin ise “Asina”

diye adlandirilan bir kurttan tiiredikleri, kaynaklarda gegcmektedir (Celik, 2007: 17).

Islam oncesi Tiirk sanatinda, Gok-Yer-Su ve Atalarla ilgili olusturulan hayvan
iislubu, dini sisteme dayanarak dini inanis ve anlayislarla ortaya ¢ikmistir. Tiirklerin
Islam’dan &nceki dinleri Gok-Tengri dininin bir gelenegi olan Samanizm, Budizm ve
Manihaizm ¢ok etkili olmustur. Bu baglantida gelisen mitoloji ve kozmoloji, hayvan
tasvirleri yapilmasinda kaynak olmustur. Hayvan-ata veya hayvan-ana olarak kabul

edilen hayvanlarin, insanlarin tliredigi koruyucu ruh olduguna inanilan, kalintilarina
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saygt gosterilmesi gibi nedenler, hayvan tasvirleri yapilmasina ve zamanla bu yone

agirlik veren bir sanatin dogmasina sebep olmaktadir (Ozkartal, 2012: 92-101).

Hayvan figiirleri, miicadele halinde gosterilen, kivrimli viicut ¢izgilerinden dolay1
hareketli goriilen 6rneklerin ¢ogunlukla Asya kokenli oldugu diisiiniilmektedir. Genelde
duragan tek figiirler, On Asya’nin yerli kiiltiirlerine dayanmaktadir. Hayvan figiirleri,
donemlere ve bolgelere gore biiylik degisiklikler gostermekle birlikte, Asya
bozkirlarindan Anadolu topraklarina kadar gelinen zamanda kesintisiz bir ¢izgi izlenmis
ve Beylikler donemine dogru hizla azalarak Osmanli sanatinda tamamen yok olmustur.
Bu figiirlerin tiirleri; sayilar1 ve iislup 6zellikleri, bir 6l¢iide secilen hayvan tipinin,

kiiltiirel kaynagim da ifade etmektedir (Miilayim, Ulkii, 1993: 228).

Diinya ve Tirk mitolojilerinde hayvanlara birgok anlamlar yiiklenmektedir.

Hayvan figiirleri, define ile ilgili inaniglarda da yer almaktadir (Senesen, 2016, 290).

Dede Korkut Destani’nda Islam Kkiiltiiriiniin de etkisi ile hayvanlar genelde,
kahramanlar i¢in savagan canlilar, ya da avlanilan olarak karsimiza c¢ikar. Tiirk
mitolojisinde Ejder, Ziimriid-ii Anka, Simurg, Garuda, Grifon gibi fantastik hayvanlar
cokga gortilmiistiir (Diyarbekirli, 1969, 136-141).

Halk sanatinda ortaya ¢ikan motifler, onlarin yorumlama tarzi, o halkin yasami,
diinyaya bakisi, mitolojik diisiince ile bagli olup 6nce inanglarinda, dini goriislerinde,
sonra sozlii edebiyatinda ortaya ¢ikar ve daha sonra sanat eserlerine yansimaktadir.
Bunlar ejder, kartal, geyik, at, aslan vs. hayvanlar, halida, at kosum takimlarinda, kilig
kabzalarinda, eyerlerde, kege oOrtiilerinde, insan cesetlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Koruyucu, tilsimli ve siisleyici semboller olarak 6zetleyebilecegimiz “hayvan iislubu”,
hayvanlara kars1 duyulan inanglarin farkli bir sekilde ifade edilmesidir (Diyarbekirli,
19609, 137).

Hali-kilim sanatinin kompozisyonunu olusturan motifler yukarida da bahsedildigi
gibi, eski inang ve yasam kiiltliriimiizle baglantilidir. Orta Asya’nin en dogal ve uzun
Oomiirlii eseri, Bozkir Sanatidir. Hali-Kilim ve mezar taglar1 gibi damgalar birer sanat
eseri olmaktan Ote, bir duygunun, sosyo-kiiltiirel hayatin ve tarihin, genel tabiridir.
Figiir, sembol ve motiflerin tarihi, belli bir donemdeki diisiincelerin, inanglarin tiriinleri

olmaktadir. Bu sanat, goc¢ebe milletler tarafindan icra edilerek esya {lizerine
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uygulanmustir. Ornegin; halilar, kege ve deri isleri, nakislar, miicevherli takimlar, maden

lizerine oyma ve kabartmalarda kullanilmistir (Miilayim, 1996: 222).

Hayvan figiirlii halilar1 dokuyanlar, gorsel sanat ve egitimi almamalarina ragmen,
gecmisten bugiline geliserek gelen estetik birikimle, gorsel anlatim dilinin kavramsal
ozelliklerini halilarin yiizeylerine yansitmaktadirlar. Gegmisten giiniimiize gelen hali
kilim dokumalarinda motifler, desenler ve renkler, dokuyucularin sembolii olmaktadir.
Hayvan figiirlii halilarda geometrik tislupta ¢esitli hayvan motifleri (kus, geyik, ejder,
kartal) vs. kullanilmaktadir. Hayvan simgelerinin her alanda kullanilmasinin nedeni,
Hikiimdarlar veya devletlerin kendilerinde bulunan giicii, hayvan figiirleriyle
gostermek istemelerinden kaynaklanmaktadir. Cilinkii kullanilan hayvanlarin hepsi

“glici” temsil etmektedir (Diyarbekirli, 1969: 138).

2.3. FIGURLER VE ANLAMLARI

2.3.1. Kartal Figiirii

Avrasya hayvan {islubunda, Islam diinyasinda ve Selguklu sanatinda yaygim olan
hayvan motifleri arasinda en ¢ok kullanilanlardan biri de kartal motifidir. Kartal;
yirticiligy, iriligi gérkemli goriiniisiiyle eski Tiirklerde sembol oldugu kadar “arma”,
“totem” olarak da kullanilmaktadir. Pazirik kurganinda bulunan kecede, kartal
figiiriiniin tanrilastirilip kutsal bir sekle biiriindiigii goriilmiistiir (Ozhekim, 2007: 134).
Orta Asya Tiirk inancinda kutsal sayilan kartal, tiim kiiltiirlerde ve Tiirk mitolojisinde,
hiikiimdarlik, kuvvet-kudret sembolii olarak bilinir. Anadolu Tiirk sanatinda da ¢ini, tas,
maden, kilim, kumas vb. malzemelerde sik goriiliir ve Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki
anlamlariyla karsimiza ¢ikar ve gercefine benzer sekilde islenir. Ozellikle, Biiyiik

Selguklu donemi seramiklerinde ¢ok sayida 6rnegi mevcuttur (Deniz, 2000: 186).

Tiirklerin milli sembollerinden olan kartal, Tiirk sanat1 ve kiiltiir tarihinde dini,
astrolojik, hukuki bir sembol olmustur. Kartal ve benzeri yirtict kuslara, Samanist

tasavvur ve torenlerde, 6nemli sembolik anlamlar verilmistir (Coruhlu, 2002: 153).

Kartallar; Hun, Goktiirk, Uygur, Avar, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyubi ve Biiyiik
Selguklu sanatinda nazarlik, kudret, kuvvet, tilstm sembolii olarak kullanilmaktadir.

Totem, arma, mezar, hayat agaci sembolii, aydinlik, giines ve talih, bilginlik, gokyiiziinii
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temsil eden ve gelecekten haber veren kus olarak, sembolik anlamlarda da kullanildig:
aragtirmacilarca belirtilmektedir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyucu ruh olarak
kabul edilen kartal, ayn1 zamanda ozgiirligii, goklerin hakimiyetini ve giiciinii temsil
etmektedir (Erdem, 2011: 35).

Tiirk sanatinda kartal, hayvan miicadele sahnelerinde, gok unsuruna isaret ederek
hiikiimdarlarin diigmanina kars1 zaferi kazanan hayvan olarak goriiliir ve iyiligi, glinesi
temsil eden kartal, bu sahnelerde karsit anlamlar1 igeren toynakli bir hayvani yenerken
tasvir edilmektedir. Pazirik kurganlarindan cikartilan eyer ortiileri iizerinde, kartalin
diger hayvanlara saldirisin1 gosteren tasvirler vardir. Tasvirlerin birinde, kulakli bir
kartalin bir geyige saldiris1 tasvir edilmistir. “Tirklere ait fal kitabt Irk Bitig de
(uygurca yazilmig bir fal kitabi) kartal ve kartal cinsi kuslarin iyiligin habercisi olarak
goriildiigiine isaret edilmektedir” (Coruhlu, 2014: 57).

I. Pazirik Kurganindan ¢ikarilan Hunlara ait bir eyer ortiisti tizerinde, Kartal ile
grifon miicadele sahnesi Vverilmektedir. Noin Ula Kurganinda ise kartal-geyik
miicadelesi, yilinlii bir kumas {izerine aplike seklinde islendigi goriilmiistiir

(Diyarbekirli, 1992, 129).

Kartallar, sevdigi erkegi her seyden listiin goren, onun giiciine kayitsiz sartsiz
bagl bir kadinin i¢ diinyasin1 yansitan bir motiftir. Kadin erkegine biitiin benligi ile
bagliligin1 ve sevdasini belirtmektedir. Dokuyanin erkegi, giiclii ve hakimdir (Coruhlu,

1999: 248; Siiriir, 1992: 205; Ersoylu, 1980: 83; Oney, 1972: 139; Goniil, 1965: 164).

Kartal gogiin hakimi, sonsuzlugun sembolii sayilarak sadece ugan kuslar igin
degil, yeryiiziindeki diger hayvanlara da korku vermektedir (Ogel, 1972: 592). Kartal
erkek kuslar, avci kus olarak yetistirilerek ve hediye olarak komsu iilkelere
gonderilmektedir (Ogel, 1972: 209). Ak renkte olan Avci kuslarn, yedikleri hayvanin
renginin agik renk olmasina ve soguk iklim olmasina yorumlanmaktadir (Esin, 2004:

170-171).

Kartal figiirlerinin bazen ikili miicadele sahnesi seklinde verildigi goriilmektedir.
Bu miicadele sahnelerini olusturan hayvanlardan biri kartal, digerleri ise geyik, boga
olmaktadir. Goksel karakter yani gilinesi simgeleyen kartal, zaferi iginde
barindirmaktadir. Yersel karakterli hayvanlar (geyik-boga) zayifligi, yenilgiyi ve

edilgenligi temsil etmektedir. Yiiceltilen goksel niifuslu bu hayvanlar, kabile arasinda
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birer t6z veya ongun kabul edilmektedir (Cayci, 2002: 99).

Cift Bash Kartal Figiirii; Egemenligi, giicii, kuvveti simgelemektedir. Zafer,
kudret, saadet, koruyucu unsur, arma ve benzeri anlamlar i¢ermektedir (Ergiider, 2009:
138; Coruhlu, 1999: 248-249; Siiriir, 1992: 203-210; Goniil, 1965: 160-167; Ersoylu,
1980, 83; Oney, 1972: 139-172).

Anadolu Selguklularinda kartalin ¢ift baghi olarak tasvir edilmesi ve motif olarak
kullanilmas: hakkinda, farkli fikirler ortaya atilmistir. Birinci goriis; Tirk sanatindaki
simetri tutkusu olmaktadir (Ogel, 1972: 217). Ikinci goriis ise; egemenlik kuran ruhla,
koruyucu ruhun birleserek iki kat daha gii¢lii bir varlik olusumu ve bu olusan giiciin,
kuvvet ve kudretin cift basli kartalla sembollestirilmesidir (Ogel, 1972: 218). Orta
Asya'dan geldigi disiintilen Cift bagh kartal, Mezopotamya'da ilk kez Siimer’lerde
gorilmektedir. Kartal, Stiimer ¢ivi yazisiyla kaleme alinmis tabletlerde "imdigud” adiyla
ifade edilmistir (Ozden, 2011: 112). Tiirk inancina gére, Cift Bash Kartal’m gogiin
diregi {izerinde tiinemekte oldugu ifade edilmistir (Kalafat, 2006: 105). Diger
medeniyetlerde dogal ve gercekgi bir iislupla yapilan kartal figiirleri, Tiirk kiltiiriinde
gaga ve pencelerinden fark edilen, oldukca stilize figlirler goriilmektedir. Selguklu
sanatinda siklikla goriilen kartal figiirtine, Osmanli sanatinda pek rastlanmamaktadir

(Uzun, 1996: 87).

Eski ¢aglardan bu giine gelen Kartal, Avrupa’da ve Anadolu’da pek ¢ok devletin
armasi olup ¢esitli bayraklarin iizerinde tek bash veya ¢ift basli olarak yer almistir
(Alsan, 2005: 87). Avrupa’ya bir devlet armasi olarak ge¢mesinin ve Orta Avrupa’da
kurulan Macar kralliginda ve Arnavutluk bayraginda bir devlet armasi olarak yer
almasinin, Avrupa’ya kuzeyden go¢ eden Tiirklerin etkisiyle oldugu ve bu etkinin,
Selcuklu Tiirkleriyle en iist noktaya ulastig1 diisiiniilmektedir (Ogel, 1972: 1128-1129).
Kartal ve figiirleri 13. yiizyilda Selguklu Devleti tarafindan arma olarak kullanilmistir.
Selguklu kartalmin daha sonra, 1435°de Imparator Sigismund tarafindan Alman

bayragina arma olarak alindigi ifade edilmistir (Coruhlu, 1999: 249).

Destanlarda, masallarda, heykellerde, mimari eserlerde ve el sanatlarinda kartal
motifi, tek veya cift bagh kartal olarak sik¢a kullanilmistir. Halilarda kartal motifi,

kuvvet, kudret, gii¢ Ve hakimiyetin semboliidiir. Hali ve kilimlerimizde realist olarak



islenmis Orneklerin yani sira, stilize edilmis ve geometriksel ornekler goriilmektedir

(Balci, 2012: 42).

Anadolu Tiirk halilarinda 14. ve 15. yiizyildan itibaren, kartal motifi goriilmeye
baslanmistir. Hayvan figlirlii Halilar grubunda goriilen kartallar, degisik sekillerde
Avrupali ressamlarin tablolarinda resmedilmistir. Ressamlarin tablolarinda cift veya tek

bash kartal olarak goriilmektedir (Balc1, 2012: 42-43; Ozden, 2011: 116).

Hakimiyet sembolii olan ¢ift basl kartal figiiriiniin mimaride goriildigii yerler;
Cifte Minareli Medrese ve Yakutiye Medresesi (Erzurum) tag kapisinin yanlarinda,
Déner Kiimbed (Kayseri), Hiidavent Hatun Tiirbesi (Nigde), Diyarbakir Kalesi’ndeki
Ulu beden ve Yedi Kardes Burcu (Diyarbakir) devlet armalar1 olarak yer almaktadir
(Ozden, 2011: 116-117).
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Fotograf 2.1. Cift Bagh Kartal Figiirii (Aslihan Ergiider’den)

2.3.2. At Figiirii

Orta Asya’dan gelen Tiirkler, tarihte at yetistirici 6zellikleriyle bilinirler. At;
omurgali, memeli, toynakli, otcul bir hayvan olup, binme ve ylik ¢ekmede kullanilir

(Larousse, 1969: 790). Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindan biri olan at, Tiirklerin
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giinliikk hayatlarinda ¢ok fazla yer tutmustur. Tirkler ati ehlilestirerek, etinden,
stitiinden, kilindan, derisinden faydalanarak, binmede ve yiik tasimada kullanmiglardir.
At, maddi ve askeri giicliniin disinda yuglarda (eski Tiirklerde 6lii gdmme toreni),
sOlenlerde, sporda ve temsili alanlarda tezyini ve plastik sanatlarda, efsanelerde

kullanilmistir (Elgin, 1988: 142- 143).

Dede Korkut hikayelerinden olan Bams1 Beyrek’te de Tiirk gelenegi olarak Bamsi
Beyrek’in 6liimii iizerine atinin kuyrugunun baglandigi ve “ag boz atinin kuyrugunu
kestiler”, seklinde ifade edilmistir. Cinliler Tiirkleri tanimlarken, "Hayatlar1 atlarina
baghidir" derler. Eski Tiirk, Cin ve Arap kaynaklarinda, Tirklerin, yetistirdikleri atlari
komsu {ilkelere satarak gecimlerini sagladiklari belirtilir. Hunlar doneminde at
tasvirlerinin kuyruklar kesilmis ve diigiimlenmis sekilde goriilmesi (Tekge, 1993: 122-
124), onun savas sembolii oldugu seklinde ifade edilmistir (Coruhlu, 1992: 137).

Tiirkler, yabani atlar1 kement atarak evcillestirip, soguk ve sert iklimi veya Orta
Asya’nin platolarinda diger yabani atlarla yaristirmislardir (Esin, 2002; 258). Tiirklerle
ilgili pek ¢ok destan, hikdye ve efsanede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en
degerli varligi sayilmis olup savastaki faydalari, kudret ve kuvveti, at siiriileri ise
zenginligi temsil etmektedir (Esin, 2004; 257-258).

Tirk kiiltiirtinde atli olmayan goc¢ebe bulunmamaktadir. Ailelerin ekonomileri at
sayilarina gore belirlenerek, yalmiz 1 ati1 olanlar fakir, 50 veya 100 at1 olanlar zengin

olarak ifade edilmektedir (Roux, 2001: 49).

Tiirkler’de ata verilen deger, o kadar biiyiiktiir ki insanlar gibi 6len atlar i¢in de
defin toreni diizenlenerek 6zel mezarliklar yapilmistir. Eski Tiirklerde 6len kahramanin
at1 ile gomiilmesi, gelenek oldugu gibi, savasa katilmis veya sahibinin atina olan sevgi
ve bagliligindan dolayidir (Berkli, 2007: 72). Tiirk geleneginde atlar kurban edilip
sahibiyle birlikte gomiilerek atlarin, 6len kisiye oteki diinyada hizmet edecegi veya
O0lim sembolii olarak cesedi, oteki diinyaya tasiyacagina inanildigi seklinde ifade
edilmektedir (Coruhlu, 1992, 137). Tirklerin, atin gokler diizeyindeki giines tilkesinden
geldigine inanilmistir. Bu da Samanizm’den gelmektedir (Tekge, 1993, 124).

Tiirklerin at ile i¢ ice olmasi, at figiirlerinin sanatlarina da yansimasini saglamistir
(Tekge, 1993: 122-124). Bu ozellikler, Pazirik halis1 tizerindeki atlarda da

uygulanmigtir. Distan ige ikinci ve genis suyunda (bordiir), 28 tane kuyrugu bagh ve
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baglarinda sorgu¢ bulunan atlar, kimine binilmis, kimi de siiriilen atlar, geyiklerin ters
yoniinde birbirini takip etmektedir (Esin, 2004: 258). Halida goriilen atlarin hepsinin
renkleri ayni, yeleleri tragh, kuyruklarnn diigiimlidir. Atlarin kuyruklarinin
diiglimlenmesi ve yelelerinin kesilmesi, Tiirklerde bir yas gelenegi (Karamagarali,
1998: 175), olmakla birlikte savas semboliidiir (Coruhlu, 1992: 137). Iskitlere ait
buluntular arasinda at kosum takimlari, onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica at

maskeleriylede karsilagilmistir (Durmus, 2002: 19).

Fotograf 2.2. At Figiirii (O. Aslanapa’dan)

2.3.3. Geyik Figiirii

Geyik, kokeni Mezolitik doneme kadar uzanan Tiirk mitolojisi semboliidiir.
Giiney Dogu Asya ve Cin’den Iskandinav iilkelerine kadar genis bir cografyada ortaya
cikar. Geyik figiirlerini sekillendirmede kullanilan ilk maddeler, hayvan kokenli dogal
organik malzemelerdir. Totemik inanglardan dolayr hayvan kemikleri, boynuzlar1 ve
disleri kullanildig: seklinde ifade edilmistir (Selguk, 1999: 38). Geyik, sanat eserlerinde
ve mitolojilerde yer alarak, Islam éncesi Tiirk kiiltiiriinde kutsal bir hayvan olarak kabul
edilmistir (Ogel, 1993: 569). Hunlar ve Iskitlerin Avrasya bozkirlarinda geyige ilgileri
olup ¢esitli malzemelerden stilize geyik figiirleri goriilmektedir. Anadolu’da “Alageyik”

efsanesi, hala masallarda yasatilmaktadir (Diyarbekirli, 1969: 136-141).

Gocebe sanatina 6zgili en ¢ok goriilen motiflerden biri, geyik figiiriidiir. Pazirik
halisim1 siisleyen geyik figiirii, Tirk atalarinin ruhunu temsil eder ve ruhlar1 oteki
diinyaya tasidig1 diisiiniiliir. Bir komutan gibi, siiriiye her an egemen olan erkek geyik,
disilerden ve geng¢ geyiklerden olusan siirliniin icerisinde degil de, uzaginda ya da
yaninda gider. Tehlike aninda iizerine dikkati ¢ekip, siiriiniin ¢ogu zaman kacabilmesini

sagladig1 i¢in, gogebenin goziinde ornek bir yonetici ve onderdir (Tekge, 1993: 115-
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116).

Geyik figiirleri I¢ Asya’da yasayan geyiklere benzetilir ve Iran’da da ayn1 geyik
figiirleri goriilmektedir. Altaylarda 5. Pazirik kurganindan ¢ikartilan ve diinyanin en
eski halis1 sayilan Pazirik halisi {izerinde de geyik figiirleri goriilmektedir. Halida geyik
tizerindeki sekiller, Tiirk hayvan tislubuna ait tasvirler igerir. Geyigin viicudunda Hun
sanatina ait nokta, virgiil ve nal sekilleri, en karakteristik 6zelligidir (Diyarbekirli, 1972:
127). igteki kalin suyunda siralanan geyik figiirleri, realist bir iislupla resmedilmistir.
Burada geyiklerin, c¢atalli boynuzlu ve benekli olarak islendigi goriiliir (Balc1, 2012:
41).

Noin-Ula kurganinda ¢ikartilan geyik-kartal miicadele sahnesinin, yiinlii kumas
tizerine, aplike seklinde kece iizerine islenmis oldugu goriilmiistiir (Coruhlu, 2002: 61-

62).

Tiirklere ait bir mitolojiye gore, gok ile yer arasindaki gok kapisinin bulundugu,
Olimstizliik otunun bittigi yerde, bir dag oldugu sdylenmektedir. Bu dagda alli-pullu,
Kimi kanatli, kimi efsanevi, kimi de gergek olan hayvanlar yasiyormus. Bu geyikde hem
olimsiizliigi, hem de boynunda sifa veren bir ilag bulunmaktaymis. Bu dagda yetisen
bitkiler arasinda seftali, nar, elma ve sigin otu varmis. Bunlar yiyen geyik
Olumsiizlesmekteymis, yani geyik hem Oliimsiizligiin, hem de ebedi hayatin
semboliidiir (Esin, 2000: 201-202).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra ise geyik figiirii, Islam’la bagdastiriimis
olup Halk kiiltiirii ve yazili edebiyatimizda yasatilmaya devam edilmistir. Anadolu’nun
Tiirklesmesinde ve Islamlasmasin da nemli yeri olan Hac1 Bektas-1 Veli, Geyikli baba,
Abdal Musa gibi dervislerin hikayelerinde gosterdikleri kerametlerde “Geyik Figiirii”
yer almistir. Ozellikle Anadolu’da 12-16. yiizyildaki tarikat ve tekkelerde gelistirilen
sanatta, geyik figiiriiniin dnemli bir yer aldig1 ifade edilmistir (Karamagarali, 1976, 247-
267).

Tirk kiiltiirinde geyik, 6limsiizlik otunu yemesinden dolay1 Sliimsiizligi yani
uzun Omiirliliigii sembolize eder. Diinya folklorunda ise hizliligi, sevimliligi, uzun
Oomrii, sonbahar1 ve boynuzlariyla da gilinesin 1siklarini temsil ettigi seklinde

yorumlanmustir. (Atnur, 2003: 213-222).
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Fotograf 2.3. Geyik Figiirii (O. Aslanapa’dan)

2.3.4. Aslan Figiirii

Aslan figiirleri; koruyucu, kuvvet ve kudret sembolil olarak kullanilmistir. Aslanlt
taht sembolleri, hiikiimdarin giiciinii ve kudretini simgelemektedir (Ogel, 1991: 377).
Tiirkler, totem inanglarinda, soylarmin kurt ve aslandan geldigine inanmiglardir (Velidi,
1946, 102). Dede Korkut masallarinda “Aslan Ana” olarak ifade edilmistir. Hiikiimdar1
her tiirlii kotiiliikten koruyan bir tilsimdir. Aslan saman kiiltiirii inanglarma gore,
kanuna, gokylizii ve yeraltina da yardimec1 olmaktadir. Arslan ayni zamanda, giines ve

aydinlik sembolleri oldugu seklinde de ifade edilmistir (Oney, 1969, 37-39).

Aslan figiirleri, Tiirk sanatinda yigitlik, alplik sembolii olarak kullanilmaktadir.
Aslan motiflerine Iskit sanatinda da tesadiif edilmis olup buradaki Aslan figiirleri stilize
edilerek, efsanevi bir hayvan seklinde tasvir edilmistir (Y1lmaz, 2002: 29). Aslan; Eski
Muisir, Hitit, Yunan, Lidya, Frig, Roma ve Bizans sanatlarinda oldugu gibi, Mogollarda
da cesitli oOrnekleriyle koruyucu, kudret, kuvvet, hakimiyet sembolii olarak

kullanilmistir (Ibrahimgil, 2002: 137).

Aslan figilirlerinde en erken ornek Pazirik, Noin Ula, kurganinda, Tiirk hayvan
iislubuna uygun olarak iskitlerde de goriilmiistiir. Aslan figiiriiniin tek goriilmesinin
yani sira, ¢ift olarak aslan-grifon miicadele sahneleri de goriilmektedir (Coruhlu, 2014:
98). Pazirik halisinin orta alanii gevreleyen bordiir ile disaridaki bordiirde, Aslan

govdesi ile yirtict kus basindan olusan kanathh hayvan yer almis olup figiiri
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hareketlendirmek icin, efsanevi hayvanin basini geriye, kuyrugunu basa, kanadim
doguya dogru ters ¢evirmesi, gécebe sanatina ait bir uygulamadir (Tekge, 1993: 105).
Turfan civarindaki Astana mezarliginda bulunan, Hunlara ait ipekli bir kumas tizerinde
av sahnesi goriilmistiir. Sahnede, at tizerindeki bir savasc¢inin, mitolojik sekilde tasvir
edilen aslana, geriye donerek ok attigi dikkati ¢eker (Salman, 2002: 29). 2. Pazirik
kurganinda giin yiiziine ¢ikarilan eyerde de aslan-kartal miicadele sahneleri
goriilmektedir (Diyarbekirli, 1969: 161).

Samanlarda; Aslan figiiriiniin Saman o6ldiikten sonra onun gokyiizii ve yeralti
seyahatlerinde koruyucu ruh olduguna inanilir. Selguklularda; aslan figiirii, gii¢, kuvvet
ve kudreti sembolize eder. Hakanla es anlamda kullanilmis ve sadece mezar anitlarinda
degil, kale, cami, saray, han, koprii gibi mimari yapilarda goriilmiistiir. Aslan figiirdi,
yapilarda tek basina veya aslan-boga miicadelesi, bazen de aslanla birlikte hayat agaci
seklinde goriilmektedir. Osmanlilarda; Bektasi tarikatinda aslan, Hz. Ali ile es degerde
tutulmus ve Allah’in Aslam, Haydar-i Kerrar seklinde isimler verilmistir (ibrahimgil,
2002: 145). Budist Tiirk sanatinda aslanin, kizil, sari veya beyaz renkte oldugu
diistiniilir. Tirklerde, aslan devletin, adaletin aklin, temizligin ve giiciin sembolii
olmaktadir. Sar1 renk, Cin’in imparatorluk rengi olmakla birlikte, Budizm’inde kutsal
rengi oldugu ifade edilmistir. Kizil renk ise siddeti ve kuvveti ifade etmektedir (Ogel,
1971: 87).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra da Selguklu ve Osmanli yapilarinda
Aslan figiirii goriilmektedir. Aslan figiiri, Saman Tiirk mezar anitlarindan giiniimiize
kadar gelmektedir. Yalniz, Saman Tiirk mezar aniti, Selguklu ve Osmanlida kullanilan

Aslan figiirlerinin yapilardaki sembolik anlamlari farklidir (Ibrahimgil, 2002: 138).

Tiirk devletlerinde aslan figiiri armalar, bayraklar ve sikkelerin hukuki sembol
olarak kullanildig1 ifade edilmistir. Aslan figiirii, hali, kilim, minyatiir, resim gibi bir¢ok

sanat dallarinda yer almaktadir (Kopriilii, 1941: 605).

2.3.5. Akrep Figiirii

Orta Asya ve Anadolu-Tiirk kiiltiiriinde yer ve toprak ile ele alinarak kotiliigiin
sembolii, koruma, ac1 ve kederi temsil etmektedir (Erbek, 2002: 154-157).
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Akrep figiirii, hali ve diiz dokuma yaygilarda korunma amagli, sik kullanilan bir
65-67). Insanlar akrebin zehrinden korktuklar1 i¢in degisik maddelerden yapilmis, akrep
seklinde takilar1 veya akrep kuyrugunu {izerlerinde tasiyarak korunduklarina inanirlar.
Dokuma iizerine islenmis Akrep figiirleri de ayn1 koruma amacima yoneliktir (Erbek,
986: 42). Anadolu insani, evlerinde, akrebin yiiriimesinin zor oldugu dokuma kilimler
kullanmistir. Ornegin nazardan korunmak igin gdz isaretli nazarliklar kullaniliyorsa,
zararlhh  hayvanlara karsi da kilimlerinde, dokumalarinda akrep motifini
kullanmaktalardir. Akrep motifi genellikle zeminde ve dis bordiir siislemelerinde
goriiliir (Ergtider, 2009: 133).

Fotograf 2.4. Akrep Figiirii (Aslthan Ergiider’den)

2.3.6. Kus Figiirii

Kus, Tirklerin sosyal yasam ve inanglarina ya dogrudan girmis ya da sembol

olarak kullanilarak maddi manevi yonden 6nemli goriilmiistiir. Dokumalarda kuslar,
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giizellik, mutluluk, ugur, ugursuzluk, 6liim, yiiceltme, kuvvet, kudret, benzetme gibi

farkli anlamlarda sembol olarak kullanilmistir (Siiriir, 1992: 202).

Orta Asya Tiirk inancinda, Oliiniin ruhunun “kus gibi goége ugtuguna”
inanilmaktadir. Kus, bu yolculukta, 6len kisinin ruhunu gége yiikselten ve ona eslik
eden, kutsal bir yaratik olarak kabul edilmistir. Sahin, atmaca, kartal gibi avci ve kutsal
kuslarla, cennet sembolii olarak kabul edilen Ziimriid-ii Anka, Hiima kusu ve Tavus

kusu, keklik, turna gibi kus figiirleri goriilmektedir (Deniz, 2000: 86).

Pazirikk kurganindan ¢ikan eyer alti Ortiileri, elbise pargalari, kece ve hali
dokumalardaki hayvan miicadele sahneleri, giiniimiize gelen en eski Orneklerdendir

(Siiriir, 1992: 203).

Anadolu hali ve diiz dokuma yaygilarinda kus figiiriiniin, ayr1 bir yeri vardir.
Kuvvet ve kudreti temsil eder. Anadolu insani, kus ile duygusal durumunu bazen haliya
ejderle kavgasini koyarak islemis bazen ¢ift bash kus yapip tapinagin girisine
yerlestirerek, bazen de kafasina tily takarak sergilemistir. Kusun kanadi, gagasi, pengesi
ayr1 ayn stilize edilerek Anadolu insaninin giinliik yasaminin bir parcast olmustur

(Deniz, 2000: 87).

Anadolu’da kus kadar cesitli anlamlar tasiyan baska bir figiir yoktur. Karga,
Baykus, tarzi kuslarin ugursuz oldugu, gilivercin, kumru gibi kuslarin ise ugurlu
goriildiigi kaynaklarda belirtilmistir (Bayraktaroglu, 1990: 205). Kus kutsaldir, gok
tanrilarinin  yonetimindedir ve O6len kisinin ruhunu temsil eder. Kus 6zlem, haber
beklentisi, kuvvet ve kudreti temsil etmekte. Anadolu’da kurulmus ¢ogu devletlerin
sembolii oldugu ifade edilmistir (Erbek, 1986, 4).

Selguklu orneklerinde oldugu gibi, hayat agaciyla birlikte goriilen kus-Kartal
motifleri, Orta Asya inanglarina gére Saman’a eslik eden kuslar veya Saman’in kendisi
olabilir. Saman’a, hayat agaciyla gégiin iistiine ulagsmakta yardimer olurlar (Siirtir, 1992:

205; Oney, 1988: 48; Ergiider, 2009: 137).

Halilarda kus figiirleri, genellikle geometrik bir ¢erceve i¢inde simetrik bir eksen
etrafinda diizenlenerek, stilize edilmis bir sekilde goriilmektedir (Goniil, 1965: 164;
Batari, 1985: 28). Anadolu’da kus, pek ¢ok anlama gelmektedir. Kus 6len kisinin ruhu,
bazen sevgi, bazen sevgilidir (Erbek, 1986: 42). Yatak ortiisii, mendil, ugkur, peskir,

namaz Ortiisii, minder Ortiisii olarak kullanilan ¢eyizlik 6rnekler, giiniimiize kadar
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gelmistir. Kilimlerde de geometrik bigimli stilize kus figiirleri kullanilmaktadir.
Anadolu’da kus figiiriiniin, sekillerine gore farkli anlamlar1 vardir (Parlak ve Ergiider,

2010: 69).

Kus figiirlerinin Tiirk tekstilinde dekoratif bir sekilde kullanilmasi, Selguklular
Donemi’nde yeni bir kimlik kazanarak devam etmis, ancak Orta Asya hayvan iislubuyla
ortaya ¢ikan simetrik kalip 6zelliginin Selguklularda oldugu gibi, Beylikler donemi
tekstillerinde de devam ettigi ifade edilmistir (Siirtir, 1992: 207).

Osmanli kumaslarinda, kadifelerinde, ¢inilerinde, mezar taslarinda stilize edilmis
tavus kusu, hayat agaci etrafinda ¢ift bash kus, biilbiil, horoz, kaz gibi hayvanlarin
kullanildig1 goriiliir (Goniil, 1965: 165; Erbek, 2002; 154-157).

Orhun kitabelerinde kus, tarih boyu olaganiistii bir yaratik olarak algilanmis ve
tanrilagtirilmistir. Orta Asya Yakut Tirklerinin, her insanin kus seklinde bir ruhu
olduguna, o6len kisinin ruhunun goge yikselip kus gibi uctuguna inanildigindan
bahsedilir (Erbek, 1986: 43). Miislimanlikta ruhlarin yesil kuslarin korumasinda,
cennette yasayip cennet meyveleri yedikleri, kevser suyundan igtiklerinin kabul

edilmesi, bu eski geleneklerle bagdastirilmaktadir (Arik, 2000: 79).

Fotograf 2.5. Kus Figiirii (Aslihan Ergiider’den)
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Fotograf 2.6. Kus Figiirii (Aslthan Ergiider’den)

Fotograf 2.7. Kus Figiirii (Aslihan Ergiider’den)
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2.3.7. Simurg (Ziimriid-ii Anka) Figiirii

Simurg, iran mitolojisinden gelen ve Fars¢a bir kelime olup (otuz kus) anlamina
gelmektedir. Araplarda Anka kusu, Iranlilarda Simurg, Yunanllarda Phoenix, olarak
ifade edilmektedir. Tiirk masallart ve efsanelerinde, Simurg (Zimrid-ii Anka) adiyla
anilmaktadir (Onder, 1992: 159). Kafdagi’nin ardinda yasadigina inanilan, akilli, giiclii,
becerikli, insan yiizlii, insan gibi konugma yetenegine sahip yesil renkli, parlak, giizel,
thtisamli kuyruklu bir kus oldugu ifade edilmektedir. Tiiylerinin biitiin hastaliklar
iyilestirdigine, atesten ve giinesten yaratilmis olduguna inanilir. Insanlar1 dogru yola
yonlendirdigi ve zor durumda olanlara yardim ettigi inanist hakimdir. Devlet kusu
olarak da bilinmektedir. Halilarda ise gii¢, kuvvet, kahramanlik ve iyilik semboliidiir.
Kaynaklarda Simurg, tavus kusu, grifon ve aslanin ortak 6zelliklerine sahip oldugu fikri
yaygindir (Deniz, 2000: 187).

Simurg figiirleri, Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan Saray Albiimlerinde
genelde ugan vaziyette, ejderle savasir halde veya insanlarla birlikte olan sahnelere
rastlanmistir. Dini eserlerin disinda Tiirk stislemesinin ¢esitli dallarinda, yazma eserlerin
sayfa kenarlarinin tezhibinde, Ozellikle halkari de (ince tel isleme) Ornekleri

goriilmektedir (Deniz, 2000: 187-188).

Fotograf 2.8. Ziuimriid-ii Anka Figiirii (Sadi Bayram’dan)
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2.3.8. Ejder Figiirii

Ejder figiiri, Cin’den Meksika’ya, Afrika’dan Orta Asya’ya kadar her bdlgenin
kiltiiriindeki inang ve diislincelerde kullanilmaktadir. En 6nemlisi de Asya Kkiiltiiriiniin
bir pargasi olmasi nedeniyle, bircok Uzakdogu {ilkesinin kiiltiir ve sanat alanlarinda
ortaya ¢ikmis ana figiirlerin basinda gelen Ejder figiiri; Tirk kiltiriinde ve yakin
kiiltirlerde ge¢misten bugiine, dokumacilikta sik kullanilan bir motif olmustur. Anadolu

Selcuklularida hemen hemen her alanda kullanilmaktadir (Onal, 2017: 14).

Ejder, biiyiikk bir deniz canavari, miithis goriinimlii, uzun ve genis goévdeli,
kocaman basli, parildayan gozli, biiyiik agizli, ¢ok disli olarak mitolojilerde tasvir
edilmektedir (inal, 1971: 154). Uzerinde kanat, diken, pul ve yilan gibi esnek,
biikiilebilir, degisik parlak renkler bulundurarak hareketli bir motif olarak tasvir
edilmektedir. Olaganiistli karakterlerin tiimiinde oldugu gibi, ejderhanin da agzindan
ates cikarmak, ya da dev kanatlarla ugabilir olmak gibi mistik 6zellikleri, kullanilan

motiflerde hareketi destekleyici etkiler saglamaktadir (Onal, 2017: 15).

Anadolu Tiirk sanatinda, sosyal ve dini anlayislara ragmen, mimari, ¢ini, al¢i,
seramik, ahsap, kumas, hali-kilim ve maden sanatinda her tiirli dokumalarda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Orta Asya Tiirk sanatindan, Anadolu Tiirk sanatina ge¢cmis bir
motiftir (Deniz, 2000: 191). Bolluk, bereket, su, kuvvet, kudret, yeniden dogus, saglik
ve sifa sembolii olarak bilinir (Coruhlu, 1996: 245-251). Anadolu hali ve diiz dokuma
yaygilarinda ejder figiiriniin en ¢ok kullanildigi yoreler Gordes, Kula, Kirsehir,
Kayseri, Nigde gibi merkezlerdir” (Deniz, 1969: 171-216; Inal, 1970-71: 153-184;
Deniz, 1998: 87-108).

Ejder; Dogu Tiirkistan, Orta Asya, Siimer, Hitit, Frig, Asur, Urartu, Grek, Roma,
Bizans, Fars, Islam, Selguk ve Osmanl kiiltiirlerinde ebedilik, bekgilik koruyuculuk

sembolii olmustur (Bayram, 1998: 65-67).

Efsanevi bir hayvan olan Ejder, yer ve gok ejderi diye ikiye ayrilmaktadir.
[lkbahar gelince yer altindan yukariya yer ejderi “kok-luu” ¢ikarak gok ejderinin
ozelliklerini almaktadir. Kanatlari, boynuzlari pullari ile degisime ugrayarak bulutlarin
arasinda ucar ve yagmurun yagmasina sebep olur (Coruhlu, 1999: 243; Esin, 2004:
277-278).
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Ejder yer istiinde ve denizde yasayan mitolojik bir yaratigi temsil etmektedir.
Ejder motifi kullanildig1 sanat eserlerinde Kertenkele ya da yilandan soyutlanan aslan
pengeli, kuyrugu yilan1 animsatan kartal kanadi gibi kanatlar1 olan korkun¢ baslh bir
yaratik olarak tasvir edilmistir (Cayci, 2006: 129). Anadolu uygarliklarinda bulut olarak
resmedilen Ejder figiirliniin, hazinelerin, hayat agaci gibi sirli nesnelerin koruyucusu,
hava ve suyun hakimidir. Ejder ile Ziimriid-ii Anka’nin kavgasi, bereketli yagmurlar
getirir. Ejder yasami temsil eder. Ejder figiirti yalnizca Tiirkler tarafindan kullanilmamis
fran, Cin, Hint gibi bir ¢ok milletler ve toplumlar tarafindan da siklikla kullanilmistir.
Tiirklerin “Luu” veya “Evren” adin1 verdigi bu yaratiga, Avrupalilar “Grifon”, Cinliler
“Lung”, Araplar “Tanin”, Mogollar, “Moghur’ ve Iranhilar “Ejderha” olarak
isimlendirmislerdir (Cayci, 2006: 130; Esin, 2004: 277-278).

On iki Hayvanli Tiirk takviminde de ejder figiirleri goriilmektedir. On iki
Hayvanli Tiirk takviminde, ejder yilinda asir1 derecede yagmur yagarak, o yil bereket ve

bolluk yil1 oldugu seklinde ifade edilmistir (Onder, 1976: 12-16).

Dede Korkut masallarinda Ejder; iki kanatl, dort ayakli, yedi basli, uzun kalin
kuyruklu olarak tasvir edilmistir. Islam sanatinda ejder tasviri, Tiirklerin Islamiyet’i
kabulii ile ¢ogalmis ve Biiyiik Selguklular yoluyla Anadolu Selguklu sanatina girmistir
(Ozlem, 1998: 92-93; Oney, 1969: 171-193).

Hunlardan, Biiyiikk Selguklulardan Osmanli Doénemi’ne kadar tiim sanat
dallarinda, stilize Ejder ve Zimriid-ii Anka figiirleri ile olusturulan kompozisyonlar
dikkati ¢ekmigstir. Anadolu kilimlerinde Ejder figiirii hayvan desenli halilara benzer ve
dokuma teknigine uygun sekilde stilize edilerek kullanilmistir. Kilimlerde ejder
figiiriniin genellikle hayat agac1 motifiyle bir arada kullamldig1 goriilmiistiir (Onder,
1976: 12-15).

Selguklu kervansaraylar1 ve gesmelerinde ise Ejder, sonsuzluk ve mutluluk
sembolii olup Ejder figiirii ilk olarak Orta Asya’da daha sonra Beylikler doneminde de
goriilmektedir. Bu donemde ejder figiiri ilk olarak kege iizerinde ve tek basmna ya da
birbiriyle miicadele eden hayvan figiirleri seklinde islenmistir. Tiirk haliciliginda Ejder
motifi de diger hayvan figiirleriyle birlikte Anadolu’ya Orta Asya’dan gelmistir
(Coruhlu, 1993: 117). Ancak Orta Asya’dan tasman hayvan figiiri gelenegi,

Anadolu’da ki Islam inanc1 ve gelenekleri dogrultusunda bazi degisikliklere ugramistir.
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Siinni Tiirk Islam anlayisindaki canlilarin resmedilmesinin uygun gériilmemesi, hali ve
kilimlerde hayvan figiirlerinin kullanilma yogunluk ve yonteminde degisikliklere yol
acmis Anadolu’da hayvan figiirlerinin daha stilize kullanilmasi sonucunu dogurmustur.
Bu dogrultuda Ejder figiiriiniin kullanimi da degisiklige ugramis ve daha stilize bir

sekilde uygulanmistir (Coruhlu, 1993: 117-141).

Fotograf 2.9. Ejder Figiirii (Aslihan Ergiider’den)
2.3.9. Yilan Figiirii

Yeryliziinde yilanlar kadar farkli anlamlar tasiyan baska bir yaratik yoktur. Yilan
figlirti, simgesel olarak iyilik-kotiiliik, sevgi-nefret, yasam-6lim gibi karsit giigleri bir
arada gosterir, aynt zamanda yilan figlirii giici kudreti koruyuculugu simgeler. Bir
tarafta “tanr1” olarak goriiliip tapinilirken diger tarafta “seytan” olarak degerlendirilir
(Olmez, 2010: 5). Yilan figiirii, diiz dokuma yaygilarda daha sik goriilmektedir. Her
yorede farkli hikayesi olan Yilan figiirii, hali-kilim dokumalarinda ejder ve Cin bulutu
motifi gibi aym1 anlamda kullanilmistir. Asya’da bulunan diger Tiirk devletlerinde

dokunan Hali ve diiz dokumalarda farkli sekillerde uygulanarak ortak anlam tasir.
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Anadolu’da yilan, kutsaldir. Bu nedenle yilandan hem korkulur, hem de ona saygi

duyulur (Olmez, 2010: 6).

Yilan siirtingen, sogukkanli, ayaksiz ve uzun bir hayvandir. Derisi pullarla kapli,

her yil birka¢ defa gomlek degistirmektedir (Larousse, 1969: 801).

Yilanin, On-Tiirklerde kutsal bir yaratik oldugu bilinmektedir. Iyiligin ve hayatin
temini igin yeryiizilne gonderildiginden, hayati devam ettirecek olan kisi-aile-ocak
koruyucusudur. Ocagin sonmemesine, aileye bir fenalik gelmesine engel olarak iyilik

asilamaktadir (Ergiider, 2009: 131); Taner, 1984: 166).

Tiirk sanatinda ve mitolojisinde ejderha, bulundugu yere mutlulugu getiren,
karanligi aydinlhiga cikaran, gii¢siizlerin yardimina kosan bir hayvan olarak tasvir
edilmektedir (Onder, 1976: 13). Yasamm ve 6liimii, iyiyi ve kétiiyii, sifay1 ve dliimciil
zehri i¢inde barindiran gizli giice sahiptir ve her zaman en biiylik tanricalara gizemli
giicli ve bilgeligiyle eslik eder. Tarim topluluklarinda da 6nemli bir giiciin simgesi olan
yilan, topragin bereketini, yasamin yenilenmesini ifade etmektedir (indirkas, 2007: 93-
94).

Yilan, yil da bir kabuk degistirdiginden dolay1 yenilenmeyi ve on iki hayvanh
Tirk takviminde 1 yili simgelemektedir. Bu yilda kislar soguk ve uzun ge¢cmektedir

(Turan, 1941, 93).

Yilan figiiriiniin, Orta Anadolu ve Van kilimlerinde Ege, i¢ Anadolu ve Milas
halilarinda ve Bitlis coraplarinda kullanildigr goriilmistir. Yilan figiirii, Anadolu
dokumalarinda ejder, zikzak ve bulut seklinde islenmistir. Zili dokumalarinda ve
Ozellikle Bat1 Anadolu Bolgesi’nde “dolasa evren, dolasik yilan, yilan dolandi, evren,”
diye adlandirilan desenler de yilan motifini temsil etmektedir (Olmez, 2010: 7).
Eczacilarda sembol olarak kullanilan birbirine dolanmis iki yilan, Asklepious’u

simgelemektedir (Bayram, 1998: 65-67).

Anadolu geleneklerine gore, her evin yilani olur ve yeri 0 evin ocagidir. Yilan,
evin bereketi, uguru ve koruyucusu olarak goriildiigiinden yilana dokunulmamaktadir.
Sartlar yilanin dldiiriilmesini gerektiriyorsa o zaman yakilmas1 gerekir. Ciinkii yakilan
yilanin dumani1 goge yiikselir, bulut olur ve yagmur olarak yagip yeryliziine bereket,

iyilik getirdigine inanilir (Erbek, 2002: 30-31).
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Fotograf 2.10. Yilan Figiirii (Aslthan Ergiider’den)

2.3.10. Grifon Figiirii

Orta Asya Tiirklerinde kanatli, gagali ve aslan ayakli olarak tasvir edilen ejdere,
Avrupalilar grifon adin1 vermektedirler. Kafkasya ve Sibirya’da basi kiize benzeyen,
Grifonlar, viicudu killi, dort kdse kivrik burunlu, ayakli bir hayvan olarak temsil
edilmektedir (Salman, 1998: 10).

Grifon, Yakindogu mitolojisinde yer alan zamanla Tiirk mitolojisine de gecen
aslan govdeli, kanatli ve kartal bagh goriiniimii ile giicii, kuvvet, kudret, bilimi, gogii ve
tan agarisin1 simgeler (Coruhlu, 2002: 131). Kartal kafasi, aslan bedeni veya govdesi,
kartal gibi gagasi, pengeleri, basi, kol ve bacaklar1 insan seklinde tasvir edilen hayali bir
varliktir. Halilarda, mezar taslarinda, seramik objelerde, mozaiklerde, kap1 kabartmalari
vb. alanlarda goriilmektedir. Hun sanatinda tanrilagtiritlmis mitolojik bir hayvan olup
Pazirik halismin sularinda (bordiir) grifon figiirii goriilmektedir (Ozdag, 2017: 23). Orta
Asya gocebe sanatinda, kanatl efsanevi hayvan grifon, altin iilkesinin bek¢isi anlamina

gelmektedir (Tekge, 1993: 113).
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Fotograf 2.11. Grifon Figiirti (Pazirik), (Fuat Tek¢e’den)

2.3.11. Horoz-Tavuk Figiirii

Tirk kiiltiirtinde Orta Asya’dan gilinlimiize kadar gelen, kanatli hayvanlardan
oldugundan bu tiiriin disisine “tahaqu” (takagu-tavuk), tavugun erkegine Horoz, yavrusu
Civciv, heniiz olgunlagsmamis olani ise Ferik olarak isimlendirilmistir (Dogan, 2013:
449). Eski Tirkgede, horoz ve tavugun her ikisinede “tahaqu” (takagu) isimleri
verilmistir (Coruhlu, 2011: 171). Tirk lehgelerinde bazi sekil ayriliklari ile; takuk,
takigi, takagu, tauk, took, taxakui, aymdir. Mogolcada ise tak: 'ya denilmektedir (Turan,
1941: 105-106).

Tavuk tiirlinlin erkegi olan Horoz, diklenen ve saldiran bir yapiya sahip oldugu
icin, kimi toplumlarda savasin sembolii olarak goriiliip madeni paralarin iizerine resmi
bastirilmaktadir. Varka ve Giilsah; birbirine kavusamayan asiklar1 anlatan
Hiimayunname minyatiirlerinde de horoz figiiriine rastlanmaktadir. Anadolu’da hali ve

seccadelerde horoz figiir 6rnekleri goriilmiistiir (Dogan, 2013: 449).

Proto-Tiirk ya da Hun devrine ait Pazirik kurganlarindan c¢ikarilan eserler
arasinda, lahitler iizerine oyulmus ya da deriden kesilmis, elbiselerde yer almis vs.
goriilen horoz-tavuk figiirlerinin, biiyiik ihtimalle kotii ruhlar1 kovan, koruyucu bir
simge oldugu disitiniilmektedir. Horozun, giiniin agarisin1 haber vermesiyle bu
anlamlara geldigi ifade edilmektedir (Coruhlu, 2011: 171).
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Tirk mitolojisinde Horozun; koti ruhlart kovduguna inanilmaktadir. Define
ararken birakildig: arazide 6tmeye basladigi noktada define olduguna inanildig: sekilde
ifade edilmistir (Senesen, 2016: 290).

Samanizm’in Tiirklerde horozla ilgili inanglarda da etkisi goriiliir. Horoz, koti
ruhlar1 kovan, koruyucu bir hayvan olarak algilanir. Ayni zamanda horoz barisi
simgeler. Altin tavuk (ya da horoz) hiikiimdar ailesini, glimiis tavuk ise hiikiimdar
ailesinden olmayan soylu kisileri temsil etmektedir. Tavuk, Tirk Hayvan Takviminde

yil sembollerinden biridir (Catalbas, 2011: 53).

Fotograf 2.12. Horoz Figiirii

2.3.12. Kurt Agz1, Kurt izi, Canavar Ayag Motifi

Kurt agzi, kurt izi, canavar ayagi motifi olarak adlandirilan, iyimserligin ve
korunmanin simgesi olan kurt, karanlikta gorebilme yetenegine sahip oldugu i¢in 15181

ve giinesi sembolize etmektedir (Karamagarali, 1987: 163).

Kurt, Tiireyis Destani’nda, Ergenekon Destani’nda, Bozkurt Destani’nda, Tiirk
toplumu i¢in giiciin, yol gostericiligin ve Ozgiirliigiin simgesi haline gelmektedir
(Ozkartal, 2012: 93). Tiirklerde, yaygim bir inanis da disi ve erkek kurttan ¢ogalma
efsaneleridir (Coruhlu, 1998: 102).

Hayvancilikla geginen insanlarin sorunlarindan biri de kurtlardir. Anadolu
dokumalarinda kurt izi, kurt agzi, canavar ayagi, koruma amacli motiflerden olup,
Anadolu’da giig, kuvvet, bereket ve iyiligi temsil etmektedir (Karamagarali, 1987: 164).
Kurt agz1 ve kurt izi motiflerinin dokumaya aktariimasinin sebebi, insanlarin kurt disi,

akrep kuyrugu, yilan derisi gibi parcalari {izerinde tasidiginda, kendisini koruyacagina
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inanilmaktadir (Erbek, 1986: 34). Tiirk kiiltiiriinde; kurdun disinde, goziinde, tirnaginda
derisinde, kaninda, hikmet olduguna inanilir (Kalafat, 1992: 156).

Kurt agz1 baglamak ve kurt agzi agmak inanci, Tulrk kiltiir cografyasinda Tiirk
kiiltiirlii halklarin hepsinde olup (Kalafat, 2007, 31), kurt disi, Agri, Kars, Tunceli ve
bolgenin diger kesimlerinde nazarlik olarak kullanilmaktadir. Kurt pengesinin birgok
yerde bilhassa Sivas civarinda al karisina karsi koruyuculuguna inanilir (Kalafat, 2007:

70).

Fotograf 2.13. Kurt Agz1, Kurt izi, Canavar Ayagi Motifi (Aslthan Ergiider’den)
2.3.13. Ko¢boynuzu, Kocbas1 Motifi

Giig, kuvvet, bereket, kahramanlik ve erkekligin sembolii olan kogbasi (Erbek,
1986: 39), erkegin iiretkenligini ve yasatma giiciinii temsil etmektedir (Ates, 1996: 153).
Islamiyet’te kog figiirii, 6liimii ifade etmektedir. islamiyet’ten sonra ise kuvvet, giic,

hakimiyet, yigitlik, sakinlik ve huzuru simgelemektedir (Coruhlu, 1995: 100-101).

Kog¢boynuzuna; dokumaci kadinlar tarafindan, kogbasi, koglu yanis, boynuzlu
yanis, gozlii kog, gibi isimler verilmektedir. Kogboynuzu motifi, kogun énden, yandan
ve tepeden goriiniisii, hilal gibi sekillerle stilize edilerek dokumalara aktarilmaktadir

(Erbek, 2002: 34).
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Anadolu ve Tiirk topluluklarinda dokuma tekniginde koseli ve geometrik bigim
alan bu motife, “Kog¢boynuzu” denilmektedir. Asirlardir Tiirk topluluklarinda; hali,
kilim, keg¢e ve diger yaygilarda begenilerek kullanilan “Dag tekesi” motifi, sonraki
ylzyillarda Tiirk halilarinin motifini olusturmaktadir. Kocbasi ve boynuz olarak bilinen
bu motif; Kirgizlar, Kazaklar, Oguz, Avarlar, Tiirkmenler, Cuvaslar, Bulgarlar, gibi
cesitli Tirk topluluklarinda severek kullanilmis olup sadece hali kilim degil, kece,
corap, elbise, ayakkabiya kadar biitiin esyalarda bu motif kullanilmistir (Parlak, 2002,
58; Kirzioglu, 1978: 27). Anadolu’nun birgok yerinde evlerin kapilarinin iizerine
kogbasi, kocboynuzu asilarak nazardan korunduguna inanilmakta, bu duruma

giiniimiizde de rastlanmaktadir (Cay, 1990: 61).

Tiirkler koyunlarin yiinlerinden kegeler yapmis olup kegelere, kilimlere, halilara
vb. damga olarak koc¢ baslarin1 kullanmiglardir. Kegeden ¢izme ve ayakkabi yapmuslar,
kecelerin tizerini kogbasli nakislarla islemislerdir. Biitiin Tirk Cumbhuriyetlerinde

kecenin kullanildigin1 gérmek miimkiindiir (Aksoy, 2007: 155).

Uc oklar, Hiristiyan dinine girdiklerinde de eski dinleri saman gelenegini
birakmayarak mezarlarinin tizerlerine, koyun-kog heykelleri koymuslardir. Kog-koyun
heykelleri, Goktiirklerde, kogbasi, mezarda yatan kiginin 6nemli bir insan oldugunu

temsil etmektedir (Cay, 1990: 56).

Dadali Tirkmen mezar taslarinda; kog, at, silah, demlik, ibrik sekilleri goriiliir. At
ve ko¢ mertligin, silah cesaret ve kahramanligin sembolii olup ikram severligi, ibrik
inancli olmayi, ibadeti, t1g ise kilim, hal1 6rgli maharetine isaret etmektedir. Dagistan ve
Tunceli Tirk kiltir cografyasinda da bu uygulama ve agiklama goriilmektedir.
Gregoryan inangli halkta, gerek Ermeni ve gerekse Tiirk, koglu koyunlu mezar taslari
goriilmiistiir. Diger Hiristiyan mezheplerinden Ermenilerde kog¢lu koyunlu mezar taglar
yok iken, bir kisim Gregoryan inangli Ermenilerde olmasi sasirticidir (Kalafat, 2006:
96-97).

Orta Asya’dan go¢ eden Tiirk boylari, saman inancinda da kutsal saydiklar
koyun-kog¢ motif ve kiiltliriinii beraberlerinde getirmislerdir. Tiirkler, asirlar boyu koyun
ve kog heykellerine deger verdiklerinden, onlar1 mezarlarinin {izerine mezar tasi olarak
koymuslardir. Hangi dinden olursa olsun, bu geleneklerinden vazgegmemislerdir
(Parlak, 2002: 58).
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Pazirik halisinda, at figiirlerinin {izerindeki eyer ortiilerinde koghoynuzu motifleri
goriilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 135).

Erzurum, Erzincan, Kars, Malatya, Bing6l, Bitlis, Van, Tunceli ve Diyarbakir

illerinde kog ve koyun heykelli mezarlara sik sik rastlanmaktadir (Kalafat, 2006: 198).

Fotograf 2.15. Kogboynuzu, Kogbas1 Motifi (Aslihan Ergiider’den)
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2.3.14. Insan Figiirii

Insan figiirii; Anadolu kiiltiiriinde 6liim ve dogumu simgelerken, ruhun bedeni
terketmesi gibi adetlerin kokeni Samanizm’e dayanmaktadir. Tarih Oncesi ¢aglardan
baslayarak gilinlimiize kadar dokumalarda uygulanip, farkli doénemlerde, farkl
toplumlarin sanatlarinda, farkli anlayislarla dokunmustur. Sanatsal ifadenin digavurumu
giliniimiize kadar biiyiik degisiklikler gostermis olsa da insan figiirii bu disa vurumun en
oncelikli simgesidir. Islam sanatinda fazla kullanilmamakta olup farkli dénem ve
bolgelerde en ¢ok mimaride, goriilmiistiir. Insan figiirlii siislemeler; heykel, tas, tablo,
seramik, ahsap, kumas, kabartma, mozaik, siva, fildisi, deri, cam ve kagit gibi iirlinlerin
tizerinde kullanilmigtir (Akpinarli ve Arslan, 2018: 63).

Anadolu hali ve kilimlerde dokunan stilize insan figiirii, kiz ve erkek ¢ocugu
anlaminda olup haliy1 dokuyan kisinin ¢ocuk sahibi olma istegini yansitmaktadir. Bazen
de 6len ¢ocugun anisina bu figiir dokunmaktadir. En eski insan figiirii Pazirik halisinda
goriilmustiir (Erbek, 2006: 111). (Foto. 2.16.).

Insan figiirii heykel yapma gelenegi tahtaya doniiserek varligini siirdiirmiistiir.
Ahsab1 isleme, tasa kiyasla daha kolay olmaktadir. Ancak ahsabin tasa kiyasla daha
dayaniksiz bir malzeme olmasindan, ahsaptan yapilan insan bi¢imli heykeller, az sayida
giiniimiize ulasmistir. Ahsaptan yapilan heykellere Ishak Pasa Saray1’n1 siisleyen balkon
konsollarin1 gosterebiliriz. Bu nedenle heykel ve balbal yapma geleneginin son

uygulandigi tarih, 13. yiizyila tarihlendirilmistir (Belli, 2003: 35).

Karadeniz’in kuzey bozkirlarinda Mogolistan topraklarina uzanan genis cografi
bolgede binlerce insan bigiminde heykel, tas ve balbal goriilmiistiir. Fakat heykel, tas ve
balballarin; 19. ylizy1l sonuna kadar kurganlarin iizerine, kiilt merkezlerine veya
cevresine dikilmesinin anlam1 ve amaci bulunamamistir (Belli, 2003: 35). Insan bigimli
tas, heykel ve balballar, 1889 yilinda ortaya ¢ikarilan ve 1893 yilinda ¢oziilen Orhun
Yazitlar1 sayesinde, acgikliga kavusturulmustur. Tiirk topluluklar1 tarafindan 6. ve 13.
yilizyillar arasinda yayginlasarak kiilt merkezi ve kurganlar iizerine dikilmistir. Orta
Asya Tiirk topluluklari arasinda Islamiyet’in yayilmasindan sonra tas, heykel ve balbal

yapma gelenegi, yavas yavas ortadan kalkmaya baglamistir (Belli, 2003: 35).
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Fotograf 2.18. Insan Figiirii (Aslihan Ergiider’den)
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UCUNCU BOLUM
3.1. HAYVAN FiGURLU ORIiJINAL HALILAR

3.1.1. Fustat’ta Bulunan Kus Figiirlii Hah Parcasi

Fustat’ta bulunmus 13. yiizyila ait hali pargas;; New York Metropolitan
Miizesi’nde, diger Konya hayvan figiirlii hali benzerlerinden biri olan halida, basini

cevirmis bir kus figlirinden kalan kisim goriilmektedir (Aslanapa, 2005, 89), (Foto.

3.1).
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Fotograf 3.1. Fustat’ta Bulunan Kus Figiirlii Hali Parcasi, 13. yy. New York, (Metropolitan
Museum of Art). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.2. Fustat’ta Bulunan Kus Figiirlii Hah Parc¢asi Ve Cizim

Fustat’ta bulunan 14. yiizy1l hali pargasi, New York, Metropolitan Museum’da yer
alan Hayvanli hali par¢asinda basini ¢evirmis bir kus (Yetkin, 1974, 31), stilize horoz
figiirlii 25,5 x 18 cm. boyutunda, 10 cm 1600 Gordes diigiimlii olup renkler, iki gesit
kirmizi, agik kahve ve yesil renklerdedir (Aslanapa, 2005, 68). (Foto. 3.2-3.3).

Fotograf 3.2. Fustat’ta Bulunan Kus Figiirlii Hali Parcasi, 14. yy. New York, (Metropolitan
Museum of Art). (O.Aslanapa’dan)
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Cizim 3.1. Fustat’ta Bulunan Kus Figiirlii Hali Pargasi, 14. yy. New York, (Metropolitan
Museum of Art). (O.Aslanapa’dan)

3.1.3. Ming Halis1

Diinya hal1 literatiiriinde ilk bulunan orijinal par¢a hali en ¢ok adi gegen “Hayvan
Figiirli Halilar” arasinda 15. yiizy1l ikinci yarisina tarihlendirilen, Ming halisidir
(Yetkin, 1974: 28-36). 65 yil kadar énce (Durul ve Aslanapa, 1973: 61) Orta Italya’da
bir kilisede bulunup, Roma’da antikacinin eline gegen Ming halisi, Wilhelm Von
Bode’nin, 1890’da Berlin Miizesi adina bunu satin alinca, o dénem i¢in diinyanin en
eski halist oldugu disiiniilerek biiyiik heyecan uyandirmigtir. 1.72 x 90 cm. boyutunda,
Ejderle Ziimriid-ii Anka miicadelesini canlandiran hayvan figiirlii hali pargasidir. Stilize
Ejder ve Zimriid-i Anka figiirleri, Cin sanatindan gelmektedir. Ming hali

kompozisyonunda zemin, iki biiyiik kareye boliinmiis olup, bélmenin i¢ine sekizgen
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yerlestirilip koselerinde ¢engel kullanilarak sekizgenlerin ortasinda Ejder ve Ziimriid-ii
Anka miicadelesi goriilmektedir. Bu kompozisyon iki kez tekrarlanmistir (Aslanapa,
2005: 71). Stilize ejderin pengelerinde g¢engel seklinde kivrimlar ve ejdere saldiran
kuyruk tiiylerinden Ziimriid-i Anka oldugu anlasilan stilize bir kus figlri
goriilmektedir. Halida goriilen renkler ise; zemin rengi sar1 olup, figiirler mavi, kontor
renkleri kirmizidir. Halida kullanilan sar1 renk Cin Imparatorlugunu simgelemektedir.
Bu hali o tarihlerde diinyanin en eski halisi olarak kabul edilmistir. Fakat Martin,
Konya’da Selguklu halilarin1 kesfedince durum netlesmistir (Yetkin, 1974: 36). Daha
sonralar1 Marby halis1 teknik, renk ve Olgiisii ile Ming halisina olan uyumu ile dikkat
cekse de motifler farklidir. Bu hali 15. Yiizyil hayvan halilarinin i¢inde, en onemli

Oornek olmustur

Tiirklerin, Anadolu hayvan halilarinin yapildig1 atolyelerde (Ejder ve Ziimriid-ii
Anka) gibi yabanct motifleri benimseyip kendi zevk ve tarzlarina gore
sekillendirilmeleri ve hayvan motiflerinin miicadele halinde bir kompozisyon
olusturmalar1, Tirklerin iistiin tasarim yetenegine sahip olduklarini ispatlamaktadir

(Erdmann, 1958: 117). (Foto. 3.3).
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Fotograf 3.3. Ming Halis1, (Ejder-Ziimriid-ii Anka Miicadelesi), 15. yy. Berlin (islam Sanatlar1
Miizesi).



53

3.1.4. Oturan Kus Figiirlii Hah

15. yiizyil ikinci yarisina tarihlendirilen, oturan kus figiirlii orijinal hali, Berlin
Islam Sanatlar1 Miizesi’nde sergilenmektedir. Tiirk hayvan figiirlii halilar grubuna giren
bu hali, siyah renk zeminli, genis bordiirlii olup, bordiiriinde kog¢ basi ve oturan kus
figlirleri goriilmektedir. Halinin sag tarafi yipranmis olup, zeminde de yipranmalar
goriilmektedir. Oturan hayvan figilirlerinde sar1, yesil dolgulu, kirmizi kontur
uygulanmistir. Oturan kuslar, beyaz renkte kancali seritlerle ¢evrelenmistir. Kirmizi
zemin lzerine Siyah stilize akrep figiirii gériilmektedir. Zemin ince bordiiriinde beyaz

renk yaba motifleri goriiliir (Foto. 3.4, 3.5).
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Fotograf 3.4. Oturan Kus Figiirlii Hal1, 15. yy. Berlin (Islam Sanatlar1 Miizesi).
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Fotograf 3.5. Oturan Kus Figiirlii Hali, Detay. 15. yy. Berlin (islam Sanatlar1 Miizesi).

3.1.5. Marby Halis1

15. yy. ortast Isveg’in Jamtland eyaletinde Marby koyii kilisesinde bulunan
Anadolu hayvan halis1 1.45 x 1.09 m. ebadinda olup Isve¢’in baskenti Stockholm’da
Devlet Tarihi Miizesinde (Statens Historiska Museum) sergilenmektedir. Marby halisi,
zeminde alt alta biiyiik iki kareye ayrilan bdlmenin igine sekizgen, onun iginde de
ortada stilize bir aga¢ ve agacin iki yaninda birer kus figiirii goriilmektedir (Aslanapa,
2005: 73-80).

14. yiizy1l Anadolu hayvanl halilarin en sevilen motifleri arasinda yer alan stilize
agacin dallar1 aynadan yansir gibi alt tarafta da tekrarlar sekilde kompozisyon

olusturulmustur (Erdmann, 1958: 118). Sekizgenlerin alt ve iist koselerine yerlestirilen
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Ejder figiirleri ise dolgu motifi seklindedir. Genis ve dar bordiirlerde goriilen Konya
Selguklu halilar1 ve eski Tiirk halilarinin karakteristik ornekleriyle uygun oldugu
diistiniilmektedir. Ming ve Marby halilarinin bulunmasi ile Tiirk halilarinin sade Misir’a
degil, giineyden kuzeye kadar biitiin Avrupa’da ihrag sahas1 buldugunu gosterir (Yetkin,
1973: 296). (Foto. 3.6), (Cizim 3.2).

Cizim 3.2. Kus Figiirii (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.6. Marby Halisi, 15. yy. Stockholm (Statens Historiska Museum). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.6. Fustat’ta Kufi Bordiirli Ming Hali Parcasi ve Cizim

Marby koy kilisesinde, bagka bir hayvan halisi daha bulunmus ve ii¢ hayvan
halisinin Fustat (Eski Kahire) antikacida kiiciik parca halinde ele gegirilmesiyle halilarin
sayisinda artma olmustur (Aslanapa, 2005: 80).

Ele gecen hali; parcalanmis ve yipranmis olmasina ragmen, sekizgen bolim
icindeki Ziimriid-li Anka’nin basi ile altindaki Ejder figiirii goriilebilmektedir. Figiirler
kirmizi, konturlarda mavi renk kullanilmistir. Selguklu halilarinda gordiigiimiiz
karakteristik kufi yazili bordiiriin dekoratif sekli, dar bordiirde goriilmektedir (Yetkin,
1974: 36). (Foto. 3.7), (Cizim 3.3).

Fotograf 3.7. Kufi Bordiirlii Ming Hali Pargasi, 15.yy. Fustat Eski Kahire’de bir antikacida.
(Serare Yetkin’den)
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Cizim 3.3. Kufi Bordiirli Ming Hali Pargasi, 15.yy. Fustat Kahire’de Bir Antikacida. (Serare
Yetkin’den)

3.1.7. Kurt Erdmann’in Ejder Figiirlii Halh Parc¢as1 Cizim Denemesi

K. Erdmann; bu hali pargasinin tamamlanma denemesinde, Olciilerine gore sekiz
boliimlii dikdortgenlere ayrilmig 2.90 x 3.60 m. boyutunda ejder figiirlii bir hali
oldugunu ifade etmistir (Cizim 3.4).
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Cizim 3.4. Ejder Figiirlii Hali Pargas1 Cizim Denemesi.15. yy. (K. Erdmann’in Tamamlama

Denemesi). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.8. Fustat’ta Bulunan Ejder Figiirlii Hal Parcasi

Fustat’ta ele gecen hali pargasi, Isvicre Basel Volkerkunde Miizesi’nde
sergilenmektedir (Aslanapa, 2005: 72). Diger bir par¢a halida da ayni kompozisyon
goriilmiistiir. 15. ylizy1ll boyunca Anadolu’da yapilip Misir ve Avrupa’ya satilan bu
halilarin benzerleri Avrupa resimlerinde uygulanmistir (Yetkin, 1974: 36-37). (Foto.

3.8).

Fotograf 3.8. Fustat’tan Ejder Figiirliit Hal1 Parcasi. 15. yy. (Basel Volkerkunde Miizesi). (O.
Aslanapa’dan)

3.1.9. Fustat’ta Bulunan Hayvan Figiirlii Hal Parcas1 Ve Cizim

Fustat’ta bulunan hali parcalarindan iiclinde, hayvan figiirleri goriilmektedir.
Fustat’ta bulunan iki parca hali, 15. yiizyil ortasina tarihlendirilmekte ve Upsala’da Dr.
C. J. Lamm’1n koleksiyonunda bulunmaktadir. Bugiin ise isve¢’in baskenti Stockholm
Statens Historiska Museum’dadir. Bu halida, geometrik formlar uygulanmadan
sonsuzluk prensibi ile dekoratif sekilde, stilize edilmis hayvan figiirlerinde farklilik ve
bir o kadar girift bir kompozisyon goriilmektedir. Bu hali par¢asindaki kompozisyon
daha ¢ok kumas desenine benzetilmistir (Yetkin, 1973: 296). Bu iki hali par¢asinda
Marby halisindaki gibi stilize agacin iki tarafinda birer kus figiir 6rneginin farkli tarzda
kompozisyonu goriilmiistiir (Foto. 3.9, 3.10), (Cizim 3.5, 3.6).
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Fotograf 3.9. Fustat’tan Bir Agacin Iki Tarafinda Iki Kus Figiirlii Hali Pargas:. 15. yy.
Stockholm, (Statens Historiska Museet). (O. Aslanapa’dan)

Cizim 3.5. Fustat’tan Bir Agacin ki Tarafinda Iki Kus Figiirlii Hali Pargas1. 15. yy. Stockholm,
(Statens Historiska Museet) (O. Aslanapa’dan)
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3.1.10. Fustat’ta Bulunan Hayvan Figiirlii Hal Parcasi Ve Cizim

Fotograf 3.10. Fustat’tan Bir Agacin Iki Tarafinda Iki Kus Figiirlii Hal1. 15. yy. Stockholm,
(Statens Historiska Museet) (O. Aslanapa’dan)



64

u_% <§U

2
’ X

Gl 9%

Cizim 3.6. Fustat’tan Bir Agacn Iki Tarafinda iki Kus Figiiriilii Hal1 Cizimi. 15. yy. Stockholm,
(Statens Historiska Museet). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.11. Fustat’ta Bulunan Hayvan Figiirlii Hali Parcas1 Ve Cizim

15. yiizy1l baslarina tarihlendirilen Fustat’ta bulunan diger iki parcadan daha eski
olani, iigiincii halidir. Isve¢ Goteborg sehri Sanat Miizesinde sergilenmektedir. Parca
halida goriilen kompozisyon ise geometrik orneklerin arasina yerlestirilmis sekiz koseli
yildizlar, iki ¢esit sivri altigenler arasina stilize dort ayakli hayvan figiirleri, her sirada
karsilikli giftler halinde birbirine bakar sekilde siralanmistir (Aslanapa, 2005: 80-81).
(Foto. 3.11), (Cizim 3.7).
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Fotograf 3.11. Fustat’tan Dért Ayakli Hayvan Figiirlii Hali Parcasi. 15. yy. Isve¢’in Goteburg,

(Sanat Miizesi). (O. Aslanapa’dan)
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Cizim 3.7. Fustat’tan Dort Ayakli Hayvan Figiirlii Hali Pargasi. 15. yy. Isve¢’in Goteburg,
(Sanat Miizesi). (O. Aslanapa’dan)

3.1.12. Hayvan Figiirli Hali (Marby Hahsinin Gelismis Ornegi)

15. yiizy1l sonuna tarihlendirilen ve Istanbul Vakiflar Miidiirliigiiniin Yeni Camii
Hiinkar Kasri’ndaki Vakiflar deposunda bulunmus olan (Yetkin, 1973, 291), 2.21 x 1.53
m. Olgiilerinde, tiim halde bulunan, hayvan figiirlii hali, Sultanahmet Hiinkar Kasri’nda,
yeni kurulan Vakiflar Miizesinde sergilenmektedir. Halinin nereye ait oldugu

bilinmemekte, olup Ankara’dan getirildigi anlasilmaktadir (Aslanapa, 2005: 81-88).

Halinin bordiirlerinde ve orta kisminda bir ka¢ yirtitk bulunmakta, asinmalar ve
delikler goriilmekte, bu yirtiklar1 da ariglar tutmaktadir. Ariglar, beyaz ve kahverengi iki
yiin iplikten biikiilmis olup argaclar, kirmiz1 renkte iki yiin iplikten biikiilmis, her
diigiim sirasindan sonra iki defa gegirilmistir. Gordes diigiimii ile yapilan 28 x 30 cm.
oOlgiilerinde olan hali; 10 cm2 ‘de 740 diigiime sahiptir. Hali zemini, 1.36 X 1.10 m.’dir.
Bitkisel boya ile yapilan halinin rengi, canli ve parlak olup zemin rengi kirmizidir.
Hayvan figiirlii hali kompozisyonu; kirmizi zemine biiyilik iki dikdortgene ayrilarak
iclerine 7 cm. genisliginde yesil bordiirlii biiylik sekizgen yerlestirilmistir. Bordiiriin
icinde beyaz ve kirmizi baklavalar olup beyazlar, kahverengi konturlii, ¢ifte kancali,

kirmizida ise karsilikli ¢ifte kancalar goriilmektedir. Beyazda kirmizi dolgu, kirmizida
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sar1 dolgu kullanilmistir. Bordiiriin ve sekizgenlerin etrafi ise igten ve distan kirmizi,
beyaz benekli ince serit seklinde etrafinin gevrelendigi goriilmektedir. Ayrica ortadaki
bliyiik sekizgenlerin etrafi sar1 ve kirmizi benekli seritlerle ¢cevrelenmistir. Sekizgenin
tam ortasinda stilize kancalarla belirtilmis, ortasina yesil koklii mavi renk bir agag,
gbovdesinde {i¢ tane sar1 renkli baklava motifleri, ortadaki agacin karsilikl iki tarafinda
ise beyaz renkte stilize 4 adet biiylik kus figiirleri goriilmektedir. Halinin zemininde iki
sekizgen i¢indeki hayvan figiirlii kompozisyonlar, aynadan akseder gibi simetrik olarak
goriilmektedir (Yetkin, 1973: 291).

Halida goriilen kuslar; uzun boyunlu, koseli gévdeye sahip, kuyruk ve gogiis
tilyleri kancalidir. Basta sivri, kivrik gagalar ve ii¢ pargali sorguclar goze ¢arpmaktadir.
Kusun goévdesinde ise kirmizi, mavi hilal seklinde dolgular, kanatlarin goévdeye
baglandig1 kisimda yesil renk dikddrtgen ve icinde kirmizi renk kancali baklava
seklinde dolgu goriilmektedir. Kanattan ¢ikan tiiyler, beyaz ve mavi seritler halinde,
ikisi uzun boyuna dogru, ikisi kuyruga dogru kivrilmaktadir. Beyaz seritlerin icinde,
kahverengi benekler goriiliir. Kuslarin etrafi ise kahverengi konturliidiir. Fakat alttaki
sekizgen i¢inde bulunan kuslarin kuyrugundaki kancalar, asagi dogru kivrik bi¢cimdedir.
Haliy1 dokuyan kisinin isteyerek degisiklik yaptigi disiiniilmektedir (Yetkin, 1973:
291).

Biiylik sekizgenler i¢inde; agacin alt ve iist iki tarafinda koselere dogru
yerlestirilmis olan mavi renkte 8 adet, stilize, dort hayvan figiirii daha goriilmektedir.
Bunlar uzun boyunlar1 ve kivrik kuyruklar ile ejdere benzetilmistir. Ejder figiirlerinde
govde iistiindeki kancalar boyna dogru kivrilmaktadir. i¢lerinde kirmizi ve yesil
dolgular, gézleri ise kirmizi renkte olup ikisinde de sar1 renk kullanilmistir. Halinin
baslangi¢ tarafindaki iki ejder figiiri farklilik olup gozler belirtilmemistir. Dikddrtgen
icinde goriilen sekizgenlerin kdsesine yerlestirilen ejderler, dolgu farklarina ragmen
ayn1 bicimdedir. Zemin rengi mavi, kancali1 dolgular ise kirmizidir. Biiyiik sekizgenlerin
zemininde bosluklarda sari, mavi ve beyaz dolgulu geometrik motifler goriilmektedir

(Yetkin, 1973: 292).

Halida iki bordiir vardir. Halinin etrafin1 gevreleyen esas bordiir ve halinin
zeminini ortadan iki dikdortgene bdlen bordiir, 17 cm. genisligindedir. Halinin zeminini

ortadan 1iki dikdortgene boliip, sekizgenler etrafinda dikdortgen bir ¢ergeve
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olusturmaktadir. Ortadaki esas genis bordiir, 8 cm. ve beyaz zeminlidir. Genis bordiir
icerisinde sari, mor, kirmizi, mavi altt koseli yildizlarin siralandigi goriilmektedir.
Yildizlarin igerisinde zit renklerde dolgular ve ayni baklava dolgular yildizlarin arasinda
da goriliir. Cift kancali dolgu motiflerle zenginlestirilip etraflar1 kirmizi ve kahverengi
ile ¢evrelenmistir. Sekizgenleri ¢evreleyen ince bordiirde kahverengi zemin iizerine sart,
mor, kirmizi renkte koseli ‘S’ lerden olusan i¢ ve dis bordiirle 4,5 cm. dar bordiirler
goriilmektedir. Beyaz ve kirmizi benekli iki ince seritlerle i¢ ve dis kontor
olusturulmustur. Halinin iki dar kenarinda ise; 5 cm. bes serit goriiliir. Kirmizi zemin ve
mavi zemin lizerine mor, kirmizi, sari koseli ‘S’ motifleri kullanilarak 19 cm ince

bordiir olarak seritler siralanmaktadir (Yetkin, 1973: 292-293).

Bu hali; Hayvan Figiirlii halilarindan Marby halisinin daha gelismis bir 6rnegi
olarak 15. yiizyil sonlarina tarihlendirilmektedir. Farkli hayvan figiirlerinin yepyeni bir
anlayisla birlestigi bu kompozisyon, Avrupali ressamlar tarafindan tasvir edilmemis ve
ilk defa rastlanan nadir bir ornektir (Aslanapa, 2005: 88). (Foto. 3.12, 3.13), (Cizim
3.8).
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Fotograf 3.12. Hayvan Figiirlii Hal1 Detay. 15. yy. istanbul, (Vakiflar Miizesi). (O.
Aslanapa’dan)

Cizim 3.8. Hayvan Figiirlii Hal1 Detay. 15. yy. Istanbul, (Vakiflar Miizesi). (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.13. Hayvan Figiirlii Hali, (Marby Halisinin Gelismis Ornegi) 15. yy. (Istanbul
Vakiflar Miizesi), Env. 9. (O. Aslanapa’dan)
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3.1.13. Horoz Figiirlii Hah

Konya Mevlana Miizesi’nde bulunarak, 15. ylizy1l sonlarina tarihlendirilen ve
tablolarda resmedilmeyen tek 6rnek olan bu essiz hali, horozu andiran sade figiirlii bir
halidir. Bu halida zenginlestirilmis kus figiirleri, ¢engeller, tepelikler ve ibikler goriiliir.
Dort horoz figiiriiniin on sira halinde dizildigi farkli kompozisyonda, figiirlerin rengi;
koyu mavi, beyaz, kahverengi, yesil, mor, renklerine gore diyagonal siralanmaktadir.
Kanatlari, mavi, mor ve beyazdir. Figiiriin iizerinde renkli benekler, gévdesinde koseli

‘S’ kivrimlart goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 88-89). (Foto. 3.14, 3.15), (Cizim 3.9).

Fotograf 3.14. Horoz Figiirlii Halidan Detay (O. Aslanapa’dan)

Cizim 3.9. Horoz Figiirii (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.15. Horoz Figiirlii Hali, 15. yy. (Konya Mevlana Miizesi). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.14. Konya’da Bulunan Hayvan Figiirlii Hah

15. yiizy1l sonuna tarihlendirilen hali (Aslanapa, 2005: 89), Konya Alaeddin
Camii’nden getirilmis olup, su an Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesinde
sergilenmektedir. 1.20 x 1.32 m. 6l¢iilerine sahip Gordes diigiim teknigi ile dokunmus
bu halida, 10 cm2’ 32 x 32 olarak 1024 diigiim goriilmektedir. Hali zemini 90 x 90 cm.
oOlgiilerinde olup kirmizi renktedir. Halida bitkisel boyayla yapilarak canli renkler
kullanilmistir. Bordiir ve zeminin 6nemli kisimlarinda yirtilmalar ve delikler goriiliir ve
halinin bazi béliimleride yoktur. Halinin tam orta kismi sekizgen olup, koyu mavi
renktedir. Sekizgenin etrafi i¢te, zemin kirmizi iistiine mavi, dista ise kahverengi zemin
tizerine sar1 koseli S’lerle iki ger¢eve igine alinmistir. Alt ve lst kenarlarda koseli,
S’lerin rengi degismektedir. Aralarinda kirmizi beyaz benekli seritler ve en dis kenar,
koyu mavi renkte olup Lotus seklinde kancali bir seritle ¢evrelenmektedir (Yetkin,
1973: 293). Sekizgenin tam ortasinda biiyiik ha¢ seklinde, beyaz renk bir motif goriiliir.
Hagin kollarinda mavi ve kirmizi, sekiz koseli yildizlar ortasinda ise mor bir yildiz yer
almaktadir. Hagin kollar1 arasindaki bosluklari, birbirine bakar durumda ikisi asagida,
ikisi yukarida, stilize birer kus figiirii doldurulmustur. Kuslar mor renktedir. Kuslarin
govdesinde kirmizi dolgular, ayaklar1 ve gozleri sar1 renktedir. Bunlar1 iki taraftan
kirmizi renkte sivri kancali bir serit ¢evrelemektedir (Aslanapa, 2005: 91). Asirt stilize
edilmis ve baglar1 tam tepede olan ters istikamette ¢evrilmis birer ejder figiirii gortliir.
Tam agizlarmin hizasindaki kirmizi sar1 ¢izgiler, ejderlerin agzindan ¢ikan alev temsili
haliya dokunmustur. Ejderler; ortadaki ha¢ ve dort kusun etrafinda, altigen bir cergeve
olusturmustur. Halmin koselerine koyu mavi renkte birer liggen yerlestirilmistir.
Uggenin i¢inde kirmiz1 renkte drgii motifi goriilmektedir. Ucgenlerin etrafi agik mavi

konturlii olup, uzun kenarinda sivri kancalar vardir (Yetkin, 1973: 294).

Hali zemininin tam ortasindaki biiylik sekizgenin alt ve {ist kenarinda mavi,
kirmizi, sar1 dolgulu daha kiigiik birer sekizgen goriiliir. Bunlarin iki tarafinda ikiser
motif daha yer alir. Bir agacin iki tarafina yerlestirilmis stilize birer kus figiirii vardir.
Agaglar ve kuslar mor, yesil, sar1 ve mavi renktedir. Ayrica zemine beyaz, sari, mor,
mavi, yesil, renkte dolgulu, kiiciik baklavaya benzer motifler uygulanmigtir. Hali
bordiirii iki tanedir. Halinin etrafin1 cerceve seklinde ¢evreleyen asil bordiir 14 cm,

genislikte ii¢ serit goriiliir. Ortadaki esas bordiir 8 cm genisligindedir. Kirmizi zemin
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iistline beyaz renkte kufi yazidan esinlenerek yapilmis olan Orgiilii kancali bir motif
vardir. Aralarinda; mor, yesil, mavi dolgular ve koseli kiigiikk S’ler goriiliir. Esas
bordiirii ¢evreleyen i¢ ve dis bordiirler ayni olup beyaz ve kahverengi benekli iki ince
serit arasinda uzanan mor, yesil, mavi, kirmizi renkte koseli S’ler siralanmistir. Halinin
iki kisa kenarinda ise kirmizi zemin iizerine beyaz, yesil, mavi dolgulu sivri liggen
seklinde siralanan bir bordiir goriilmektedir. Kirmiz1 argag ve beyaz ariglarla 8 cm
dokuma yapilmistir (Yetkin, 1973: 293-294). (Foto. 3.16), (Cizim 3.10, 3.11).

Cizim 3.10. Ejder Figiirii (O. Aslanapa’dan)

Cizim 3.11. Stilize Cifte Ejder ve Kus Figiirii (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.16. Hayvan Figiirlii Hali, 15. yy. (Tiirk islam Eserleri Miizesi), Env. 566. (O.
Aslanapa’dan)

3.1.15. Carlo Crivelli Halis1

Budapeste’de 15. yiizy1l sonlarindan kalma 1.64 x 0.60 m. boyutunda, Dekoratif
Sanatlar Miizesi (Ipermiivezeti

Museum)’de orijinal Crivelli halisinin  yarisi
bulunmaktadir. Carlo Crivelli’nin Frankfurt ve Londra’daki tablolarinda ¢ok goriildiigii

icin bu tarz halilar “Crivelli halilar1” adiyla taninmaktadir. Hali zemini, sar1 renktir. Sar1
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zemin iizerine iki defa tekrarlanan on alt1 koseli, iri yildiz motifi goriilmektedir. Yildizin
altigen bigimindeki biiyiik kollarinda ilk hayvanli halilarda goriilen stilize kuslar ve dort
ayakli hayvan figiirleri islenmistir. Bordiirde ise lacivert zemin {izerine kirmizi, sari

stilize yapraklar goriiliir (Aslanapa, 2005: 94-95). (Foto. 3.17).

i e S e I BNt
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Fotograf 3.17. Anadolu Hayvan Figiirlii Yarim Par¢a Hali, 15. yy. Budapeste, (Dekoratif
Sanatlar Miizesi). (O. Aslanapa’dan)
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3.1.16. Crivelli Madalyonlu Seccade

Sivrihisar’da bulunmus, Crivelli, gelenegindeki Madalyonlu Seccade, 16. yiizyil
sonuna tarihlendirilmektedir. Carlo Crivelli’nin tablolarinda bu tarz halilar ¢ok fazla
goriildiigii i¢in ressamin ismiyle taninmustir (Aslanapa, 2005: 95). Halinin zemin rengi,
nar ¢i¢egi kirmizisidir. Zeminde sadece Crivelli madalyonu ig¢inde de hayvan figiirleri
vardir. Madalyonun kontorii sar1 renk olup madalyonun dort kolunda lacivert zemin
tizerine kirmizi dolgulu, sirtlar1 birbirine doniik iki hayvan figiirii goriilmektedir.
Madalyonun diger dort kolunda ise zemin bordo renk olup yildiz motifi uygulanmigtir

(Aslanapa, 2005: 95), (Foto. 3.18).
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Fotograf 3.18
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3.1.17. Ejder Figiirlii Hah

15. yiizy1l sonu stilize ejder figiirlii hali Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenmektedir. Env. No. 1036. 0,84x0,53 cm. ol¢iilerindeki halinin
nereden geldigi bilinmemektedir. Hali yipranmis olup parga halindedir. Hali
kompozisyonunda stilize ejder figiirleri, diyagonal olarak kirmizi, sar1, yesil renklerde
siralanmistir. Zemin rengi lacivert, su (bordiir) zemini kirmizidir. Figiirlerin {izerinde
kahverengi konturlii beyaz benckler ve beyaz konturlii kahverengi benekler
goriilmektedir (Durul ve Aslanapa, 1973, 47-48). (Foto. 3.19), (Cizim 3.12).

Cizim 3.12. Ejder Figiir Cizimi (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.19. Kazak grubu Azerbaycan, Ejder Figiirlii Hali, 15. yy. Istanbul, (Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi). (Tiirk El Halis1 Arsivin’den)
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3.1.18. Akrep Figiirlii Hah

15. ve 16. ylizyillar arasina tarihlendirilen Akrep figiirli halinin, Giiney Dogu
Anadolu bolgesinde dokundugu diistintilmektedir. 290 x 150 cm. A-134 Env. numarali
Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde sergilenen Akrep figiirlii hali, Divrigi Ulu Camii’nden
getirilmistir (Bayram, 1998: 67-68). Halinin zemin rengi siyah olup zemin iizerinde
merkeze dogru i¢ ice kirmizi ve yesil renklerde, stilize akrep figiirleri goriilmektedir.
Sar1 zeminli genis suyunda (bordiir) ise stilize ejder figiirii oldugu ifade edilmistir

(Kardeslik, 2011: 78-79). (Foto. 3.20,3.21).

Fotograf 3.20. Akrep Figiirlii Hal1, 15-16 yy. arasi, (Istanbul Vakiflar Hali Miizesi), (Hal
Miizesi Arsivi’'nden)
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Fotograf 3.21. Akrep Figiirlii Hali Detay1. 15-16. yy. aras1 (istanbul Vakiflar Hali Miizesi) (Hali
Miizesi Arsivin’den)

3.1.19. Norve¢ Yastik Yiizii

15-16. yiizyillar arasina tarihlendirilen Norveg’te bulunmus Stockholm Nurdliska
Museet’de sergilenen yastikda isleme olarak stilize Ejder ve Ziimriid-ii Anka
miicadelesi goriilmektedir. Ziimriid-ii Anka figiirii, belirsiz bir sekilde goriilse de Ejder
figtirti, agik¢a fark edilir. Bu figiirlerin canlandirilmis olmasi hayvan figiirlii halilarin,
erken tarihlerde, Iskandinav iilkelerinde taninmis oldugunu géstermektedir (Aslanapa,
2005: 95). (Foto. 3.22).
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Fotograf 3.22. Norveg Yastik Yiizii, 15-16. yy. Stockholm, (Nordenska Museum). (O.
Aslanapa’dan)
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3.2. YENI KESFEDILEN HAYVAN FiGURLU HALILAR

“Hayvanli halilar” ismi ile tanman Tirk halilari, ilkin 14. yiizy1l Avrupa resminde
Italyan ressamlarin tablolarinda goriiliirler. Tahmini 15. yiizy1l ortalarindan, 1450’lere
kadar devam etmistir. 1990’da baslayan yeni kesif ve arastirmalar, bu bilgileri, yeni bir
bulusla aydinlatmaktadir. Tibet Budist manastirlarindan gelerek diinya miizeleri ve 6zel
koleksiyonlarca astronomik fiyatlara satin alinan bu halilar da ¢ok tuhaf, esrarengiz
desenli “hayvan iginde hayvan” diyebilecegimiz figiirler yaninda bir tanesinde ileri
derecede stilize edilmis insan yiizlii hali bulunmustur. Arastirmalara gére; bu halilar 13.
ylizy1l ortalarina isaret eder, Tibet'te bulunan dort eski hayvan halisi da Anadolu
kaynaklidir. Yiiniin cinsi, teknik ve renk yoniinden diger eski Anadolu Selguklu halilart

ile ayn1 6zelliklerdedir (Aslanapa, 2005: 96).

Selguklu doéneminden kalan hayvan figiirlii 4 hali;; O. Aslanapa tarafindan
tanitilmaktadir. Tibet’te bulunmus 12 hali arasindan hayvan figiirlii 4 halinin
Anadolu’da siparig tizerine dokunmus olup Tibet’e gotirildiigii diisiiniilmektedir.
Bulunduklar1 yerden dolayr “Tibet grubu” diye adlandirilan halilar; yiinlerin cinsi,
teknik ve renk agisindan diger Anadolu Selguklu halilart ile benzerlikler gostermektedir.
Teknik analizlerin ardindan bulunan bu halilarin 12 ve 13. yiizyildan kaldigi tespit
edilmistir. Bu durum da figiirlii halilarin, Anadolu Selguklular déneminde dokunmaya
basladigin1 kanitlar niteliktedir (Kardeslik, 2012: 57). Halilar bulunduklar1 yer ve
koleksiyonerlerin ismi ile adlandirilmistir. Cagan halisi, Kirchheim Koleksiyonu halisi,
Brusettine Koleksiyonu halisi, Eskenazi / Orient Stars halis1 ve Cehre halist seklinde
isimlendirilmislerdir. Orneklerde halmin zemini, dort esit kare veya dikddrtgene
boliiniip, bunlardan her birinde, i¢ ice yerlestirilmis, hayvan figiirleri kullanilmistir. Bu
halilarin kesfedildigi 1990 yillarina kadar, hayvan figiirlii 6rnegi bilinmeyen Selguklu
halilarinda da hayvan figiirlerinin dokundugu anlasilmistir. Bu devirde Fred Cagan
tarafindan bu halilardan biri satin alindiginda Tibet halilar1 grubunun kesfi ilk bilim
diinyasinca duyulmustur. Tibet'te Cinlilerce tahrip edilen bu halinin, Budist desenlerle
stisli- Selguklu halilarinin Beylikler donemi hayvan figiirli halilarina onciiliik ettigi

gercegini ortaya koymaktadir (Deniz, 2000: 25; Aslanapa, 2005: 96).
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3.2.1. Cagan Eski Hayvanh Hah

New York Metropolitan Miizesi'nce, 1990 Nepal Manastirindan geldigi
bildirilmektedir. Fred Cagan, Nepal halki ve sanat1 i¢in biiyiik sevgi besleyen biri olarak

yerli hali sanatinin yeniden hareketlenmesi, canlanmasi i¢in, biiylik gayret gostermistir

(Aslanapa, 2005: 99-100).

Cagan Eski Hayvan Halisinda tiim zemin kirmizi renkli olup; i¢ ige dort biiyiik,
dort kiigiik hayvan figiirii goriilmektedir. Biiyiik lacivert renkteki hayvan figiiri,
karsilikli olarak yer almistir. Hayvanin kuyrugu ise karsilikli ¢ift kancali tepelikli olup
adeta stilize bir agaci andirmaktadir. Hayvanlarin dordiincii bacaklari, énden yukari
kalkik olup dizlerine kiigiik bir kus oturtulmustur. igteki kiiciik hayvanlarmn yiizleri,
yukar1 doniik ve baslarinin iistiinde kiiciik kulaklar goriiliir. Kii¢iik hayvanlarin {i¢iiniin
zemini lacivertken, biri kirmizi olup govdesinde ¢engelli serit dokunmustur. Kiigiik
hayvan figiiriiniin kuyrugu, ¢cengelle sonuglanir, ii¢ bacagi ise yere basmaktadir. Kirmizi
zemin tizerinde fildisi renk, "S" dolgulu dikdoértgen ince bordiir ile gevrilmektedir. Bu
tarz bordur kompozisyonu bazi erken Konya halilarinda ve Marby halisinin i¢
bordiiriinde de gorilmektedir. Bu halinin teknik analizi 13. yiizyil son ceyregine
tarihlendirilmistir (Aslanapa, 2005a: 99; Aslanapa, 1997b: 15). (Foto. 3.23, 3.24).
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Fotograf 3.23. Cagan Eski Hayvanli Hali, 12-14. yy. (New York Metropolitan Miizesi). (O.

Aslanapa’dan)
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Fotograf 3.24. Cagan Eski Hayvanli Halidan Detay. (O.Aslanapa’dan)
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3.2.2. Eskenazi Eski Hayvanh Hah

Kaynaklarda, Tibet'te "i¢ i¢ce hayvan figiirli" dort eski halinin kesfedilmis oldugu
ifade edilmektedir. 1992 Kasim ayinda bunlardan ikinci hali, Miinih'te sergilendikten
sonra yilin sonunda Eberhard Hermann tarafindan Kirchheim ailesi koleksiyonu i¢in

satin alimmustir (Aslanapa, 2005: 97).

Cenova'da Brusettini Koleksiyonunda, yer alan ancak yayinlanmayan diger
hayvanli halilardan biri, digeri de yakin tarihte Milano'daki Eskenazi ve diger
firmalardan satin alinarak Orient Stars Koleksiyonuna katilmistir. Brusettini halisinda,
Cagan halis1 gibi, fakat biiyiik boyda tek bir hayvan figiirii vardir. Eskenazi / Orient
Stars Koleksiyonu'ndaki daha biiyiik hali; her biri Brusettini Halisindaki tek hayvan
figiirii 6lciilerinde dért biiyiik hayvan figiirliidiir. iki halida da kufi bordiir desenli ve bir
agacin iki tarafinda karsilikli ki kus ornegi ile benzerlikler vardir. ilk defa Orient
Stars'in makalesinde, Michael Franses tarafindan bu dort erken hayvan halist Cagan,
Brusettini ve Eskenazi halilar1 olarak yayinlanmislardir. Boylece hali sanatina hizmet,
canlilik ve biyiik kaynak olmustur O. Aslanapa, biitin bilgileri ondan aldigini
belirtmistir. Bulunan halilarin hepsinde, benzerlik gértiilmektedir. Orient Stars Halisi ile
birlikte hepsinde ayni biiytiikliikte hayvan figiirleri vardir. Brusettini Halisinda "S"
isaretli sekizgen dar serit i¢inde, biiylik mavi renkte i¢ ice hayvan figiiri goriilir.
Hayvan yukari bakar sekilde, basinda kiigiik kulaklar veya boynuzlara sahip olup
kuyruk, cengel bi¢iminde arkaya kivrilmistir (Aslanapa, 2005a: 100; Aslanapa, 1997b:
14; Franses, 1993: 263-269).

Eskenazi Halist incelendiginde, 173 x 310 cm. boyutlarinda ve diger halilardan
biiyiik, boyunun biraz daha uzun oldugu belirtilmistir. Halinin st kismindan yarim
bordiir ve alt kisimdan kiiglik parca eksiktir. Yipranmis olmasma ragmen halinin
tasarimi belirgindir. Hayvan Figiirlii simetrik bir hali olup zemini su yolu ile iki biiyiik
dikdortgene bolinmistir. Su yolunda “meander motifi” kullanilmasiyla Brusettini
Halisina benzetilmektedir. Dikdortgenlerin iginde ise hayvan iginde hayvan diye tasvir
edilen yan yana siralanmig baslar1 birbirine bakar sekilde, dort ayakli, kuyruklart kanca
seklinde kivrik, ikiser stilize hayvan figiirii goriilmektedir. Halinin zemin rengi,
kirmizidir. Ust sirada, soldaki biiyiik hayvan yesil renkte, sagdaki biiyiik hayvan ise

mavi renkte olup alt sirada, bunun tam tersi goriliir. Biiyiikk hayvanlarin baslarinda
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kiiglik boynuzlar veya kulaklar vardir. Kiigiik hayvan figiirleri ikisi mavi, diger ikisi de
kirmizi renktedir. Zeminde Hayvan figiirlerinin arasinda diklemesine siralanmis kiigiik
kuslar, Cagan halisindakinden daha dogal goriintimlidiir. Biiylik ve kii¢iik hayvanlarin
sira halinde tiim uzun bacaklarinda dizler dar bir seritle isaretlenmistir. Kii¢iik
hayvanlar, biiyiiklerinden farkli olarak ii¢ bacaklidir. Onlar gibi kii¢iik kancalar1 da
vardir. Biiylik hayvan figiirlerinin govdesinde sar1 zeminin iizerine kirmizi renkte basi
ayn1 yone bakan, ii¢ ayakl kii¢iik hayvan figiirii gériilmektedir. Kii¢iik figiirtin altindaki
sar1 zeminde alt sirada, gengel motifine ek olarak tepeye bir kus oturtulmus gibidir. Ust
sirada ise ¢engelli kuyrugun tepesine baklava motifi yerlestirilmistir. Figiiriin kuyrugu
cengelli olup agzinda sira sira uzanmis baklava seklinde zincir goriiliir. Zincirin sonu
Poseidon’un asasi ile bitirilmistir. Genis bordiirde okunamayacak durumda kufi yazi
goriilmektedir. Kiiglik hayvan figiirlerinin gévdesinde ise dikdortgen bigimde, lacivert
ve kirmizi renklerde kancali motifler kullanilmistir (Aslanapa, 2005a: 97; Aslanapa,
1997b: 14). (Foto. 3.25).
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Fotograf 3.25. Eskenazi Eski Hayvanli Hali, 12-14. yy. (Orient Stars Koleksiyonu Karbon
Testi). (O.Aslanapa’dan)



91

3.2.3. Eskenazi Eski Hayvanh Hah (Yarim)

Heinrich Kirchheim tarafindan satin alindiginda hali, ¢ok iyi bir sekilde korunmus
olup anlatilanlara gore Tibet’te Cinli miihendisler Lhasa da Potala Sarayi’nin
bodrumunu temizlediklerinde eski esyalarla birlikte bu 6nemli parga haliy1 da kamyona
yiikleyip Lhasa Nehri’ne atmislardir. Diger halilar akintiya siiriiklenip giderken sans
eseri bu hali kenara takilarak kurtarilmis ve hayvanli halilar grubuna eklenmistir
(Aslanapa, 1997: 10). Halinin sag tarafinda eksiklik oldugundan dolayi, Cagan
Halisinda ki gibi figiirlerinkarsilikli tekrarlandig diigiiniiliir. Son derece yipranmis ve
iist taraftan eksik bir parcadir. Bu parcanin da ortadan yipranip pargalanmak iizere
oldugu goriiliir. Kompozisyondan anlasildigi kadariyla halinin {ist kisminda hayvanin
dort ayagi belirgindir. Bu da bize halidaki figiiriin, Cagan halisindaki gibi, karsilikli
tekrarlandigin1 diisiindiiriir. Yalniz ka¢ tane oldugu belli degildir. Hali zemin rengi
kirmiz1 olup, i¢ ig¢e biiylik kiiclik dikdortgen formda hayvan figiirleri goriilmektedir.
Biiyiik hayvanlar lacivert, kiigciik hayvanlar kirmizi dolguludur. Biiyiik hayvan figiirii
dort ayakli, basi saga doniik, kuyrugu da kanca seklinde kivriktir. Biiylik hayvanin
gbvdesine sar1 zemin lizerinde kirmiz1 renkte kiigiik ii¢ ayakli hayvan figiirli islenmistir.
Biiyiik hayvanla ayni yone bakan igindeki kiigiik hayvan, ¢engel kuyruklu olup agzinda
sira sira uzanmis baklava seklinde zincir goriiliir. Zincirin sonu Poseidon’un asasi ile
bitirilmistir. Zeminde kiigiik hayvan figlirleri de vardir. Bordiirde ise kufi yazi
goriilmektedir fakat yipranmadan dolay1 okunamayacak durumdadir (Aslanapa, 2005a:
96-97; Aslanapa, 1997b: 10). (Foto. 3.26).

Kircheim Koleksiyonu'nda bulunan halinin deseni tamamlanmamais hali ile Siena
ekoliiniin Londra National Galeri’deki 15. yiizyill baslarindan kalan “Meryem’in
Nikahi1” tablosunda goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 96; Mills, 1996: )
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Fotograf 3.26. Eskenazi Eski Hayvanli Hali (yarim), 12-14. yy. Anadolu, (Kirchheim
Koleksiyonu), (O.Aslanapa’dan)
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3.2.4. Insan Yiizlii Hayvanh Hah

Cehre Halisinda (Insan Yiizli Hayvanli Hali), digerlerinden ¢ok farkli bir
kompozisyon olusturulmustur. Alt ve list kismi asir1 derecede yipranmis hali, ortadan
ikiye boliinmiistiir. Kompozisyonda, birbiri lizerine iki yaratik, alt yarida hemen tam
desen, iistte ise bunun bir pargasi, kars1 yone bakar sekildedir. Arka plandaki koyu mavi
yaratigin, dort ince bacagi olup en ilgi ¢eken tarafi fildisi zeminde insan yiiziine veya
belki kedi cinsine benzer sekillere yer verilmis olmasidir. Bunlarin uzun kaglari,
yuvarlak gozleri, ince c¢izgili burunlart ve kirmizi ¢eneleri, bastan omuzlara kadar
uzanan saclar1 veya pengeleri dikkat ¢eker. On planda agik mavi renkte yaratiklar, daha
soyut bir cesit kiibik goriiniistedir. Ilk bakista bu yaratik ikiye boliinmiis olup bir
boliimiin iki bacag: vardir. Ugiincii bacak yukar kalkik olabilir, biiyiik kuyruk karsilikli
iki dirsek kancaya benzer bi¢imde olusturulmustur. Diger boliimiin ise bas, ense ve 6n
bacak oldugu diisiiniilmektedir. On plandaki hayvanin basi, arka plandaki hayvanin
basina benzetilmektedir. Basa bitisen bacagin arka tarafinda, ¢esitli renkte tiggenlerin
uglari, kiigiik baklava 6rnekleri ile sonuglanan ince saplar halinde uzanmaktadir. Halinin
tist boliimiinde, arka plandaki hayvanin karninda, karsilikli olarak birbirine bakan, bir
cift tek bash “tarak yaratik” kirmizi renkte uygulanmistir. Arka plandaki lacivert
hayvanin belinde halinin alt tarafinda dort tane iki bash kusa benzer “tarak yaratik”
goriilmektedir. Boyle “tarak yaratiklarin 4. bin' den Susa seramiklerinde bulundugunu
Michael Franses daha dnce belirtmistir (Aslanapa, 2005: 103-104).

Eski Anadolu hayvanli halilarindaki bu asil hatlar ve esrarli kavram, 16. ve 17.
yiizy1l boyuncada devam etmekte, fakat sonra tamamen kaybolmaktadir. Cami igin
yapildigindan figiirsiiz olan eski Konya halilar1 yaninda, Budist halilar1 siparis olarak
gonderilen orneklere gore bu garip yaratiklar kompozisyonu ile hazirlanmis olabilecegi
belirtilmistir. Siparis olmadan, bu halilarin Anadolu’da yapilip Tibet'e gonderilmesi
diistiniilemez (Aslanapa, 2005a: 104; Aslanapa, 1997b: 16). (Foto. 3.27).
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Fotograf 3.27. Insan Yiizlii Hayvanh Hali, 13-14. yy. Anadolu, (Kirchheim Koleksiyonu).
(O.Aslanapa’dan)
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DORDUNCU BOLUM

4.1. 14. YUZYIL AVRUPALI RESSAMLARIN TABLOLARINDA HAYVAN
FiGURLU TURK HALI ORNEKLERI

4.1.1. Santissima Annunziata Kilisesinde “Hayvan Figiirlii Hah”

13. yiizyi1l Avrupali Ressamlarin tablolarinda, Anadolu Hayvan Figiirlii Hali
tasvirlerine drnek, italya’nin Floransa sehrinde Santissima Annunziata kilisesindeki bir
tasvirdir. Meryem’in Hz. Isa ile miijdelenmesi sahnesini gdsteren 1252 tarihli resmin
ressami bilinmemektedir. Inanisa gore, resim bir kesis tarafindan cizilmeye baslanmis
ancak resmin giizel olmadig1 diisiincesiyle kesis resme devam etmekten vazgegmis ve
resim melekler tarafindan tamamlanmistir. Kompozisyonda yere serilmis sekilde
gosterilen hali siyah, beyaz ve kirmizi renklerde cizilmis; iist iiste siralanmis
dikdortgenler igerisinde kus figtirlerine yer verilmistir
http://www.azerbaijanrugs.com/mp/santissima_annunziata.htm (10.11.2017) (Foto.
4.1).

&
£
1

Fotograf 4.1. Santissima Annunziata Kilisesinde Hayvan Figiirlii Hali Tasviri 13. yy. (1252),
Italya-Floransa


http://www.azerbaijanrugs.com/mp/santissima_annunziata.htm
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4.1.2. Demotte Sehnamesi Minyatiiriinde “Hayvan Figiirlii Hah ve Cizimi”

14. yy ortasina tarihlendirilen Demotte Sehnamesi’nin, Washington Freer
Gallery’de bulunan minyatiiriinde saga doniik bir sekilde dort ayakli hayvan figiirii
tasvir edilmistir. Minyatiirde goriilen hayvan figiirlii hali 6rneginin  Sehname
minyatiiriinde resmedilmesiyle Anadolu’dan ihra¢ edilen halidan kopya edildigi
kesinlestirilmistir (Kardeslik, 2012, 56- 57). Orta Asya kokenli bu minyatiirler, 13. ve
14. yiizyillarda Anadolu hayvan figiirli halilar bu zamanda da varligin1 gostermektedir.
Hayvan figiirlii halilarla benzerlik gosteren minyatiirde goriilen hayvan figiirii, 1330
tarihinde ithal edildigi diisiiniilmektedir (Durul ve Aslanapa, 1973: 59). (Foto. 4.2),
(Cizim 4.1).

Fotograf 4.2. Demotte Sehnamesi Minyatiiriinde Hayvan Figiirlii Hali, 14. yy. (1330),
(Washington Freer Gallery). (www.filickr.com’dan )
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Cizim 4.1. Demotte Sehnamesi Minyatiiriinde Hayvan Figiirlii Hali Cizimi, 14. yy. (1330),
(Washington Freer Gallery). (Y. Durul Ve O. Aslanapa’dan)

4.1.3. Aziz Nicholas Kilisesi Freskinde “Cift Bash Kartal ve Aslan Figiirli Halr”

13. yiizy1l Bulgaristan’da Aziz Nicholas kilisesinde resmedilen bir freskde 1258
tarihinde yapilan hayvan figiirli bir hali detayr bulunmaktadir. Kompozisyonunda,
daireler igerisinde aslan ve ¢ift bagh kartal figiirleri resmedilmistir. Genel kompozisyon
itibariyle halinin, bir hediye olarak sunuldugu disiiniilmektedir (Kardeslik, 2013: 46).
(Foto. 4.3).
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Fotograf 4.3. Aziz Nicholas Kilisesi Freskinde Cift Bagli Kartal ve Aslan Figiirli Hali Tasviri,
13.yy. (1258), Bulgaristan (www.azerbaijanrugs.com’dan )

4.1.4. Simone Martini’nin “Aziz Lui” Tablosu

Simone Martini’nin 1317 tarihli, Napoli S. Lorenzo Kilisesi’nde bulunan, Aziz
Lui (Aslanapa, 2005: 66-67). tablosundaki tahtin altina serili halida, dikdértgenler igine
yerlestirilmis, stilize ¢ift bash kartala benzetilen figiirler goriilmektedir. Tablodaki hali
yine en erken kus ve kartal figiirlii tasvirlerden olan hayvan figiirli halilarin temeli 13.

yiizyila kadar uzanmaktadir (Kardeslik, 2013: 47; Aslanapa, 2005: 67). (Foto. 4.4).
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Fotograf 4.4. Simone Martini, Aziz Lui, S. Lorenzo Kilisesi, 14. yy. (1317), Napoli. (Tugge

Diri’den)
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4.1.5. Lippo Memmi’nin “Meryem ve Cocuk Isa” Tablosu

14. ylizy1l Lippo Memmi’nin Berlin’de Devlet Sanat Miizesi’'nde sergilenen
(1340-1350) tarihli Meryem ve Cocuk Isa tablosundaki yere serili halida, kus figiirleri
resmedilmistir. Kompozisyonda stilize bir agacin iki tarafinda birbirine bakan kuslar,
acik kirmizi zemin tizerinde koseleri kesik dikdortgenler igine yerlestirilmistir. Krem
rengi boliimler ayr1 ayri siralanmig olup, arada kalan zemin boliimleri ayirarak mavi
renkte rozetler goriilmektedir. Kose bosluklari, baklava bigiminde olup kollar1 dairesel
kivrimli, mavi gamali haglar yer alir. Sekizgenler i¢inde krem rengi iizerinde beyaz ve
mavi benekli koyu kirmizi iki kus, dallarin ucu mavi noktali bir agacin iki yaninda
arkalar1 doniik ve baglar geri ¢evrilmis halde resmedilmistir (Aslanapa, 2005: 67).
(Foto. 4.5).

Fotograf 4.5. Lippo Memmi’nin “Meryem ve Cocuk Isa” Tablosu, 14. yy. (1340-1350), Berlin,
(Devlet Sanat Miizesi). (Tugge Diri’den)



101

4.1.7. Sano Di Pietro’nun “Meryem’in Nikah1” Tablosu

14. yiizyil Roma Pinacoteca Vatikan’da bulunan, Sano di Pietro’ya ait
“Meryem’in Nikahi” tablosunda, zemine serili halida, siralanmis sekizgen bolmelerin
icine, stilize bir agacin iki tarafinda, birbirine bakan iki kus motifi resmedilmistir
(Yetkin, 1974: 28). (Foto. 4.6).

Fotograf 4.6. Sano di Pietro’nun, “Meryem’in Nikahi” Tablosu, 14. yy. Roma, (Pinacoteca
Vatikan). (www.azerbaijanrugs.com’ dan)

4.1.8. Giotto di Bondone “Stefaneschi’nin Triptiki” Tablosu

14. yiizy1l baslarinda Giotto di Bondone tarafindan Vatikan’da Stefaneschi
Triptiki tablosunun tarihi, kesin bilinmemekte olup 1300-1320 tarihleri arasinda
yapildig1 tahmin edilmektedir. Tabloda yere serili halida; biiyiik dikdortgen bolmeler
iginde, stilize tek bash kartal figiirleri resmedilmistir. Bunun en erken hayvan figiirlii
hali tasviri oldugu seklinde ifade edilmistir (Kardeslik, 2013: 47). (Foto. 4.7, 4.8, 4.9).


http://www.azerbaijanrugs.com)/
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Fotograf 4.7. Giotto di Bondone “Stefaneschi Triptiki” Tablosu, Tek Kartalli Hali Tasviri, 14.
yy. (1300-1320), Vatikan. (Tugge Diri’den)
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Fotograf 4.8. Giotto di Bondone “Stefaneschi Triptiki” Tek Kartalli Hali Tasviri Detay. 14. yy.
(1300-1320), Vatikan. (Tugge Diri’den)
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Fotograf 4.9. Tabloda Yere Serili Olan Kartal Figiirlii Hali. (K.Erdmann’dan)

4.1.9. Lippo Memmi “Meryem ve Cocuk” Tablosu

Meryem ve Cocuk tablosundan detay bulunan 6rnegin, ressami bilinmemektedir.
Berlin Miizesinde sergilenen (1350) tarihli tabloda, (http://www.azerbaijanrugs.com/
mp/unknown_berlin_virgin_&_child.htm, (10.11.2017), yere serili sekilde goriilen
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halinin zemininde, diyagonal sekilde dizilmis sekizgenler igine yerlestirilen ¢ift bash
kartal figiirleri sekizgenler disinda ise ge¢meli motifler goriilmektedir. Halinin zemin
rengi siyah ve sekizgenlerin i¢i kirmizi olup, bazilarinda kartallar sar1 ve beyaz renkte

resmedilmektedir (Foto. 4.10).

Fotograf 4.10. Lippo Memmi, Cift Basli Kartal Figiirli Hali Tasviri, 14. yy. (1350) (Berlin
Miizesi) (www.azerbaijanrugs.com’dan)

4.1.11. Niccolo Di Buonaccorso’nun “Meryem’in Nikah1” Tablosu

14. yiizy1l Niccolo di Buonacorso’nun National Gallery, Londra’da bulunan
(1370) tarihli Meryem’in evlenme sahnesinde, yere serili olan hali, dikdortgenlere
boliinmiis olup zeminde sar1 ve kirmizi renkler goriilmektedir. Dikdortgen alanlar igine;

bas1 arkaya doniik, stilize horoz motifine benzeyen, tek bir kus figiirii resmedilmistir.


http://www.azerbaijanrugs.com'dan)/

105

Figiirlerin rengi zeminle beraber sari, kirmizi olarak degismektedir. Yani sekizgenin i¢

zemini sari, figiir rengi kirmizidir (Aslanapa, 2005: 67-68). (Foto. 4.11, 4.12).

Fotograf 4.11. Niccolo di Buonacorso, “Meryem’in Nikah1”, 14. yy. (1370), Londra, (National
Gallery). (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 4.12. Niccolo di Buonacorso, “Meryem’in Nikahi” Detay. 14. yy. (1370), Londra,
(National Gallery). (Tugge Diri’den)

4.1.12. Sano Di Pietro’nun “Meryem’in Nikah1” Tablosu

Sano di Pietro’nun Meryem’in nikahi sahneli tablosunda, yere serili olan halinin
zemininde, i¢ ige stilize hayvan figiirleri resmedilmektedir. Kirmizi zeminli halida siyah
renkte kalin bordiirli hayvan figiirii ile onun igerisinde, sar1 renkte hayvan figiiri,
goriilmektedir. Halinin bordiir zemini siyah renkte olup igindeki karakteristik Selguklu
kufi yazisi sar1 renktedir. Bu halida goriilen serbest hayvan figiirleri belki de ressamin
acemiligini veya hayali bir kompozisyon uyguladigini diisiindiirmektedir (Kardeslik,
2013: 48-49). (Foto. 4.13).
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Fotograf 4.13. Sano di Pietro’nun, “Meryem’in Nikahi” Detay. (O. Aslanapa’dan)

4.1.13. Ambrogio Lorenzetti’nin “Tahtta Meryem Ve Cocuk Isa” Tablosu

Siena’da 14. yiizy1l (1319-1347) tarihlerinde bulunan, Ambrogio Lorenzettin’in
tablosunda, Taht {izerinde Meryem ve gocuk Isa, azizlerle birlikte resmedilmistir. Tahtin
altinda yere serili vaziyetteki halida bolimlere ayrilmis sekizgen i¢lerine birer dolgulu
acik-koyu dort ayakli hayvan baslar1 arkaya doniik, kuyrugu geri kivrilmis hareket
halinde bir pars figiirii resmedilmistir.

https://www.academia.edu/8813005/AVRUPA_ RESMINDE TURK  HALISI
(10.11.2017). Bu tablo 6nceden Miinih Bear Koleksiyonunda iken, simdi Bern’de Abec
Vakfi’nda, bulunmaktadir (Aslanapa, 2005: 69). (Foto. 4.14).
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Fotograf 4.14. Ambrogio Lorenzetti’nin “Tahtta Meryem ve Cocuk isa” Tablosu, 14. yy. (1319-
1347), Bern, (Abec Vakfi). (O. Aslanapa’dan)

4.1.14. Berlin Schlossmuseum’da “Miijde” Tablosu

14. yiizy1l (1345) tarihli Miijde (Tepsir) tablosu, kime ait oldugu bilinmemektedir.
Berlin Schlossmuseum’da bulunan yere serili halinin, Siena okulu Miijde (Tepsir)
tablosu detayinda kare bolmelerin ig¢inde bas1 geriye doniik, kuyrugu arkadan one
uzanmig, yiriyen, dort ayakli hayvan figiirleri goriilmektedir. Degisik yoOnlerde
dolgulanmis karelerin koselerinde, gamali hag motifleri resmedilmistir. Buna benzer

halilarmn orijinalinin bulunmadig: ifade edilmistir (O. Aslanapa, 2005: 69). (Foto. 4.15).
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Fotograf 4.15. “Miijde” Tablosu (1345), (Berlin Schlossmuseum) (O. Aslanapa’dan)

4.1.15. Pietro Gerini’nin Aziz Matyas Freskinde “Hal Masa Ortiisii”

14. yy. Prato, S. Francesco da Nicola Kilisesi’nde Pietro Gerini’nin aziz Matyas
freskinde, hali, masa ortiisii olarak diger Ortliniin altindan goriilmektedir. Koseleri kesik
dikdortgen igerisinde karsilikli iki kus kompozisyonu ile birinde koyu iizerine agik,
digerinde agik {lizerine koyu renk figiirlerle dolgulanmistir. Geometrik figiirlerin
siralandig1 bordiir de kus figiirleri goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 70). (Foto. 4.16).
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Fotograf 4.16. Niccolo di Pietro Gerini’nin, Aziz Matyas Freskinde “Hali Masa Ortiisii” Tasviri,
14.yy. (1380), Prato, Italya, (San Francesco Kilisesi). (Tugge Diri’den)

4.1.16. Gentile Da Fabriano’min “Miijde” Tablosu

New Jersey’de Barbara Piasecka Johnson Koleksiyonunda bulunan, Gentile Da
Fabriano’nin 15. yiizy1l (1423-1425) tarihli “Miijde” Tablosunda goriilen hayvan figiirii
vardir. Tabloda, yere serili olan halida, kirmizi, koyu yesil zeminli dikdortgen
bdlmelerin igerisinde, beyaz renkte hareketli hayvan figiirleri goriillmektedir (Foto. 4.17-
4.18).
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Fotograf 4.17. Gentile da Fabriano’nun “Miijde” Tablosu, 15. yy. (1423-1425)
(www.fabrianostorica.com’dan)
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Fotograf 4.18. Gentile da Fabriano’nun “Miijde” Tablosu Detay. 15. yy. (1423-1425)
(www.fabrianostorica.com’dan)
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4.1.17. Matteo Di Giovanni’in Avignon Papalik Satosundaki Freskte “Hayvan Figiirlii
Halr”

14. yiizy1l Avignon Papalik Satosunda Matteo di Giovanni tarafindan yapilmig bir
freskte hali tasvirine yer verilmistir. Bu freskte goriilen halhidaki figiirler ¢ok zor
secilmekle birlikte kus figiirlerine benzetilmektedir (Yetkin, 1974: 31). Donemin
Papasimin ¢ok sevdigi ve yanindan ayirmadig1 hali bir goriise gore freskte yer alan 14.
yiizy1l halisidir (Erdmann, 1958: 100). Freskte yer alan 14. yiizyil halisinin dénemin
Papasi II. Johann i¢in 6zel 6nemi oldugu sdylenen hali olabilecegi ifade edilmistir.
Rivayetlere gore, Papa Il. Johann iizerinde kus figiirleri bulunan halisin1 ¢ok sevmis ve

yanindan ayirrmamistir (Foto 4.19).

Fotograf 4.19. Matteo di Giovanni’in, Avignon Papalik Satosundaki Freskte Hayvan Figiirli
Hali Tasviri. (K. Erdmann’dan).

Ayni donemde, karelerin i¢i kusla degil, dort ayakli hayvan figiirleri ile
doldurulmus halilara rastlanmaktadir. Bu tarz figiirlii halilara 14. ve 15. Yiizyil i¢inde
rastlamak miimkiindiir. Bu dénemde “Anadolu Hayvan Halilarinin” Bati Anadolu’da
imal edilmis olabilecegi diistiniilmektedir. Bu diisiinceye gore s6z konusu donemde Bati
Anadolu, Bizans topraklarinin parcasi oldugu icin bu halilarda kullanilan figiirlerde

Bizans kumaglarinin etkisi goriilmektedir (Erdmann, 1958: 100-101).

4.1.18. Giovanni Di Paolo’nun “Santa Katarina’min Avignon Papasim Ziyareti”

Tablosu

Giovanni di Paolo’nun (Milli Miizesi) Madrid’de https://www.museothyssen.org/

en/collection/artists/paolo-giovanni-di/st-catherine-pope-avignon,(03.01.2018),
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sergilenen Briiksel Stocklet koleksiyonunda bulunan yaklasik (1440) tarihli Siena’l
Santa Katarina’nin 14. yiizy1l Avignon Papalarindan (Yetkin, 1974: 31; Aslanapa, 2005:
70-71). XII. Benedik’i ziyaretini canlandiran resminde Papa’nin tahti altina serili olan
Anadolu hayvan hali tasvirindeki figiirlerin her boliimiinde yalniz bir kus yer alacak
sekilde siralanan figiirler resmedilmistir (Foto. 4.20). Sart renkli zemin {izerine ve
geometrik bdoliimlere yerlestirilen kus figiirlerinin kugu oldugu goriisii de dile
getirilmistir (Aslanapa, 2005: 70-71); (Yetkin, 1974: 31). Figiirlerin kugu oldugu
gortisii, Papa XIl. Benedikt’e isnat edilen bir hikayeye dayanmaktadir. Rivayete gore;
hali meraki ile taninan Papa, papagan ve beyaz kugu desenli halisint 6zellikle sevmekte
ve bu halisinin tahtinin 6niinde siirekli serili olmasini isterdi. Tabloda yer alan hayvan
figtirlii halida siralan figiirlerin her boliimiinde yalniz bir kus figiirii olarak resmedilmis

olmasi, bu goriisii destekler niteliktedir (Aslanapa, 2005: 71; Yetkin, 1974, 31-32).

Fotograf 4.20. Giovanni Di Paolo’nun, Santa Katarina’nin Avignon Papasim Ziyareti Tablosu
14.yy. (1440) Madrid, (Milli Miize). (www.museothyssen.org)


http://www.museothyssen.org)/
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4.1.19. Jaume Huguet’in “Horoz Figiirlii Hali” Tablosu

15. yy. Ispanyol ressam Jaume Huguet’in, Barselona sehrindeki Katalonya Sanat
Miizesi’nde bulunan (1455-1456) tarihli bir tablosunda, Horoz figiirlerine asir1 derecede
benzeyen hayvanli hali tasviri bulunmaktadir. Halidaki figiirler Konya Mevlana
miizesinde stilize horoz figiirii bulunan hali parcasina benzemekle birlikte figlirler
Konya’daki halinin aksine saga doniik sekilde yerlestirilmistir. Figiirler, Mevlana
miizesinde yer alan Konya halisindaki boyun, kanat ve gévde Olgiilerine gore kiigiik
farkliliklar arz etmektedir. Bordiir ise Konya’daki halidan farkli olarak c¢ok kdseli
yildizlarin kare bolimler halinde siralanmasi seklinde olusturulmustur. Halinin zemin
rengi sart olup, figiirler kirmiz1 renktedir (Aslanapa, 2005: 89). (Foto. 4.21, 4.22),
(Cizim 4.2).

Fotograf 4.21. Jaume Huguet’in, Horoz Figiirlii Hali, 15. yy. (1455-56), Barselona, (Katalonya
Sanat Miizesi). (Tugge Diri’den).
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Fotograf 4.22. Jaume Huguet’in, Horoz Figiirlii Hal1 Detay. 15. yy. (1455-56), Barselona,
(Katalonya Sanat Miizesi). (Tuggce Diri’den).

Cizim 4.2. J. Horoz Figiirii (O. Aslanapa’dan)
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4.2. 15. YUZYIL AVRUPALI RESSAMLARIN TABLOLARINDA HAYVAN
FiGURLU TURK HALI ORNEKLERI

4.1.1. Domenico Di Bartolo Freskinde “QOksiizlerin Evlenme Sahnesi”

15. yiizy1l Siena’da Domenico di Bartolo’nun (1440-1444) tarihlerinde Ospedale
Spedale Santa Maria Della Scala’da yaptig1 freskin “Oksiizlerin Evlenme” sahnesinde
hal1 sekiz boliime ayrilmig olup Ming halisindaki Ejder ve Ziimriid-ii Anka miicadelesi

kompozisyonu goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 73). (Foto 4.23, 4.24).

Fotograf 4.23. Domenico Di Bartolo Freski “Oksiizlerin Evlenme Sahnesi” Tasviri, 15. yy.
(1440-1444), (Ospedale Spedale Santa Maria Della Scala) (Tugge Diri’den).

Fotograf 4.24. Domenico Di Bartolo Freski “Oksiizlerin Evlenme Sahnesi” Detay. 15. yy.
(1440-1444), (Ospedale Spedale Santa Maria Della Scala) (O. Aslanapa’dan).
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4.1.2. Domenico Morone’nin “Aziz Vincenzo Ferrerio’'nun Hayati” (Ejder-

Ziimriid-ii Anka Figiirlii Hali) Tablosu

15. yiizyila tarihlendirilen Domenico Morone’nin Tablosu, Modena’li ressam

Bortolomeo Degli Erri’nin, Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde bulunan “Aziz Vincenzo

Ferrerio’nun hayat1”, (1470) tarihli tablosunda, pencere kenarindan sarkan kiigiik ejder

figlirli hal tasviri goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 73). Hali kompozisyonunda Ejder ve

Zimriid-it Anka’nin miicadelesi ile Ming halisina benzetilmektedir (Foto. 4.25).
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Fotograf 4.25. Domenico Morone’nin “Aziz Vincenzo Ferrerio’nun Hayat1” (Ejder-Ziimriid-i
Anka Figiirlii Hali) Tablosu, 15. yy. (1470), Viyana (Sanat Tarihi Miizesi). (O. Aslanapa’dan).
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4.1.3. Jacopo Bellini “Miijde” Tablosu

Dr. John Mills; Avrupali ressamlarin Floransa resimlerinde, 15. yiizyilin
ortalarinda sekiz Ornek ardindan iki 6rnek daha oldugunu ifade etmistir. Flaman
resimlerinde de Ejder-Ziimriid-ii Anka figiirlii hali tasvirleri oldugunu belirtmistir. Bu
tasvirlere gore; halilarin zemini iki veya daha fazla geometrik boliimlere ayrilmaktadir.
(Aslanapa, 2005: 73). “Hans Memling’in Stuttgart Museum der Bildenden Kiinste’de
bulunan, “Bathseba” tablosundaki hali, aslina pek uymayan Pisanellonun Verona San
Fermo’daki Baldovinetti’'nin New Haven’de Jerves koleksiyonunda, Meryem
tablosundaki halida, Domenico Morone’nin, Viyana’da Estensischen koleksiyonunda,
“Aziz Vincenzo Ferrerio Efsanesi” ve Jacobo Bellini’nin yaptigi resimlerde, Brescia’da
S. Alessandra Miijde (Tebsir) sahnesindeki (1444) tarihli tabloda resmedilen hali,
bunlarin baglica 6rnekleridir (Aslanapa, 2005: 73-74). (Foto. 4.26). Tablolarda goriilen
halilar sayesinde Ming ve Marby halilarindaki kompozisyon benzerlikleri dikkati
cekmektedir. Bu tablolar sayesinde Ming ve Marby halilar1 15. yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirilmektedir (Yetkin, 1974: 37).
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Fotograf 4.26. Jacopo Bellini, “Miijde” Tablosu, 15. yy. (1444), Sant’ Alessandro, Brescia, Italy.
(Tugge Diri’den)
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4.1.4. Apollonio Di Giovanni’nin “Diigiin Sandigina Resmedilmis Mizrak Oyun

Sahnesi”

15. yilizyila tarihlendirilen Apollonio di Giovanni’nin Diigiin Sandigina
resmedilmis Mizrak oyun sahnesi, (1455-1465) The National Gallery London, (Milli
Galeri, Londra)’da  (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/italian-florentine-
cassone-with-a-tournament-scene, (03.01.20018) sergilenmektedir.

Kompozisyonda, biiyiik ailelerin diigiinlerinde oynanan mizrak oyun sahnesi
resmedilmistir. Resmin detayinda pencerelerden sarkik geometrik ve stilize hayvan
figlirlii halilar yer almaktadir. Hayvan figiirlii halida hayvana ait ayaklarin tamami ve
govdesinin bir boliimii goriilmektedir. Kompozisyonda halinin sadece bir kismi
resmedildigi i¢in figlirlin hangi hayvana ait oldugu tam tespit edilememekle birlikte iki
ayaklt olmasi ve govdesinin seklinden stilize kus oldugu anlasilmaktadir. Halilarin

zemin rengi kirmizi olup hayvan figiirleri sar1 renktedir (Foto. 4.27, 4.28).

\ "

Fotograf 4.27. Apollonio Di Giovanni’nin Diigiin Sandigina Resmetmis Oldugu Mizrak Oyun
Sahnesi, 15. yy. (1455-1465), Londra, (Milli Galeri). (www.nationalgallery.org.’dan)


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/italian-florentine-cassone-with-a-tournament-scene
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/italian-florentine-cassone-with-a-tournament-scene
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Fotograf 4.28. Apollonio Di Giovanni’nin, Diigiin Sandigina Resmetmis Oldugu Mizrak Oyun
Sahnesi Detay. 15. yy. (1455-1465), Londra, (Milli Galeri). (www.nationalgallery.org.’dan)

4.1.5. Andrea Mantegna’nin “Aziz Christopher’in Oldiiriillme Sahnesi”

15. yiizy1l ortalarina tarihlendirilen Andrea Mantegna tarafindan yapilan aziz
Christhoper’in 6ldiiriilme sahnesi, (1448) tarihli Wremitani kilisesi, Orvetari Sapeli,
Padua, Italya’da  bulunmaktadir  (http://www.azerbaijanrugs.com/mp/andrea_
mantegna3.htm, (15.12.2017).

Kompozisyonda yer verilen hali detayinda, Aziz Christhoper’in 6ldiiriilme
sahnesinde, pencereden sarkan hayvan figiirlii halinin yarisi resmedilmistir. Hali zemini
iki kareye bolinmiis olup karelerin igine stilize tavus kusu ya da Zimriid-ii Anka
kusuna benzeyen hayvan figiiri kullanilmistir. Kompozisyonda resmedilen hali
detayinda hayvan figiirleri sar1 zemin tizerine kirmizi renkte uygulanmistir (Foto. 4.29,

4.30, 4.31).

Fotograf 4.29. Andrea Mantegna’min “Aziz Christopher’in Oldiiriilmesi”, Wremitani Kilisesi,
Orvetari Sapeli, 15. yy. (1448) Padua, Italya. (www.azerbaijanrugs.com’ dan)



121

Fotograf 4.30. Andrea Mantegna nin “Aziz Christopher’in Oldiiriilmesi” Detay, Wremitani
Kilisesi, Orvetari Sapeli, 15. yy. (1448) Padua, Italya. (www.azerbaijanrugs.com’ dan)


http://www.azerbaijanrugs.com)/
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Fotograf 4.31. Andrea Mantegna’nin “Aziz Christopher’in Oldiiriilmesi”, Detay, Wremitani
Kilisesi, Orvetari Sapeli, 15. yy. (1448) Padua, Italya. (www.azerbaijanrugs.com’ dan)


http://www.azerbaijanrugs.com)/
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4.1.6. Sano Di Pietro “Meryem’in Ta¢ Giyme Téreni” Tablosu

15. ylizyll Meryem’in tag giyme toreninin resmedildigi (1455) tarihli tabloda yere
serili olan halinin kompozisyonunda siralanan, sari zeminli dikddrtgenler icerisine
yerlestirilmis stilize hayat agacit motifi ve birbirine bakan kirmizi renk dolgulu iki kus
figliri resmedilmistir. Dikdortgenlerin aralarinda ise beyaz gamali ha¢ motifi

kullanilmistir. Zemin giil kurusu rengindedir. (Foto. 4.32)

Fotograf 4.32. Sano di Pietro, Meryem’in Ta¢ Giyme Toreni, 15. yy. (1455), New Haven, (Yale
University Art Gallery). (www.azerbaijanrugs.com’ dan)


http://www.azerbaijanrugs.com)/
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4.1.7. Carlo Crivelli “Miijde” Tablosu

15. yiizyil Carlo Crivelli’nin, (1482) tarihli, Frank Furt Main, Staedelsches
(YYetkin, 1973: 298). Kunstinstitut’da bulunan miijde (tebsir) tablosunda korkuluk
kenarindan sarkmis bir sekilde hali kompozisyonu goriilmektedir. Tablodaki hali,
Konya Mevlana Miizesindeki, Konya halilar1 ile benzerlik gdstermekte olup tamamen
geometrik forma uydurulmus Ming ve Marby halilarindaki motiflerin, farkl
kompozisyon sekli stilize edilerek uygulanmistir. Kompozisyonda, sekizgen yildiz
dolgulu biiyiik altigenler arasinda hayvan figiirleri siralanmaktadir. Bordiirde ise
kufiden esinlenilerek tasarlandigi disiiniiliir. Carlo Crivelli’nin Londra National
Gallery’de bulunan, miijde (tebsir) tablosundaki biiyiik 6rnekli (Large Pattern) Holbein
III. tipe giren hali kompozisyonunda aynen uygulanmistir. Hayvan figiirleri pek iyi
secilemese de kus figiirleriyle benzerlik gostermektedir (Aslanapa, 2005: 94). (Foto.
4.33).

Fotograf 4.33. Carlo Crivelli, “Miijde” Tablosu, Detay, 15. yy. (1482-1486), Londra, (National
Gallery). (O. Aslanapa’dan)
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4.1.8. Carlo Crivelli “Miijde” Tablosu

15. yiizyil Carlo Crivelli’nin “Miijde” tablosu (1486) tarihli diger tablosunda
Londra National Gallery’de, ayni kompozisyonda hali tasviri goriilmektedir.
Korkuluktan sarkitilmis halinin yaris1 goriiniir sekilde resmedilmistir. Halinin zemin
kompozisyonunda, geometrik formda kirmiz: seritli biiyiik sekizgen goriilmektedir. Bu
sekizgenin iki kolunda, zemin mavi, kirmizi dolgulu kus figitirleri, diger kollarinda ise,
kirmizt ve mavili yildiz kullanilmistir. Zemin rengi beyazdir (Aslanapa, 2005: 94).
(Foto. 4.34), (Cizim 4.3).
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Fotograf 4.34. Carlo Crivelli, Miijde Tablosu, Diger Detay, 15. yy. (1482-1486), Londra,
(National Gallery). (O. Aslanapa’dan)

Cizim 4.3. Ejder Figiirii (O. Aslanapa’dan)
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4.1.9. William Larkin “Lady Cary” Tablosu

William Larkin’e maledilen (1600) tarihli, Dorothy Aziz John, Lady Gary
tablosunda Ejder-Ziimriid-ii Anka motifinin bozularak Ming hali tasvirine benzer bir
hali 6rnegidir. Halida goriilen kompozisyon 14. yiizyildan sonra Ejder figiirii kii¢lilmiis
ve sadelesmis bir hayvan olarak goriiliirken, pek rastlanmayan uzun altigenler icine
alinmisg, daha biiyiik bir dl¢ilide, goriilen Anka kusu, bas1 kanca seklinde, kuyrugu kesik
olarak resmedilmistir. istanbul Vakiflar Hali Miizesi’nde bulunan hayvan halisinda,

agacin iki yaninda koselerde kusu andiran ejder figiirleriyle yakin benzerlikler

gostermektedir (Aslanapa, 2005: 73). (Foto. 4.35,4.36)

Fotograf 4.35. William Larkin “Lady Cary” Tablosu, 15. yy. (1600), Londra (Blackhealth
Ranger’s House). (Tugge Diri’den)
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Fotograf 4.36. William Larkin “Lady Cary” Tablosu Detay, 15. yy. (1600), Londra,
(Blackhealth Ranger’s House). (Tugge Diri’den)
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BESINCI BOLUM

DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

14. ve 15. yy. da goriilen hayvan figiirlii halilar, 200 yillik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Avrupali ressamlarin tablolarinda goriildiigi tizere, zengin bir hayvan
figtirlit hali grubu olusturulmustur. Hayvan figiirli hali kompozisyonlar1 genellikle
geometrik bolmelerin igerisine yerlestirilerek ya da geometrik bolmeler kaldirilarak
figlirler yan yana veya diyagonal olarak siralanmaktadir. Zamanla zenginlesen figiirler,
hareketlilik kazanarak miicadele halinde goriilmektedir (Erdmann, 1958: 116).

Hayvan figiirleri Tiirk Sanat1 ve kiiltiirtinde din, hukuk ve astroloji gibi alanlarda
sembol haline gelmektedir. Kartal, sahin, dogan gibi yirtict kuslar, Anadolu’da oldugu
kadar Orta Asya’da yasayan cesitli Tiirk topluluklarinda da ¢ok sevilmistir. Halinin yani
sira diger kumas, maden, tas, ahsap, isleme, mimari gibi kiigiik el sanat1 6rneklerinde de
goriilmektedir (Tiirkmen, 1997: 58).

Tirkmen boylarinin her birinin yirtict kustan olusan bir ongun’u (totem),
bulunmaktadir. insanlar1 koruyan ruhlarin birer sembolii olan ongunlar, boyun koruyucu
ruhunun da sembolii olmaktadir. En 6nemli ongun hayvanlarindan, birinci sirada kartal

gelir (Ttirkmen, 1997: 58-60).

“Tirkmen dokumalarinda, hayvan figiirlerinin yer aldigi orneklerin basinda,
asmaliklar ve ensiler gelmektedir. Tirkmenlerde diigiin devesinin sag ve sol tarafina
asilan bes koseli dokumalara asmalk, c¢adir girisine disaridan asilarak kapi islevini
iistlenen halilara da ensi adi verilmektedir.” (Tirkmen, 1997: 60).

Kartal figiiri; Tirk inancinda kutsal sayilmis olup tiim kiiltiirlerde ve Tirk
mitolojisinde, hiikiimdarlik, kuvvet-kudret sembolii olarak bilinmektedir (Deniz, 2000:
186). Kaynagini eski din geleneklerinden alan, devlet arma, tilsim, nazarlik, gii¢, kuvvet
ve kudret gibi Ozellikleri sembolize ederek, hali dokumalarda totem olarak
kullanilmaktadir (Ogel, 1972: 208-226).

14. yiizy1l da ozellikle Siena ve Floransa okulunun resimlerinde, arma seklinde
stilize, tek ve ¢ift bagh kartal figiirlii, Anadolu Tiirk halilar1 goriilmektedir. Vatikan
koleksiyonunda Giotto Stefaneschi Triptiki, tek kartalli hali tasviri ve Berlin Staatliche
Museum’da bulunan Lippo Memmi tablosunda, cift basl kartal figiirlii hali tasviri

goriilmektedir (Yetkin, 1974: 28; Aslanapa, 2005: 66-67). (Foto. 5.1,5.2).
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Bunlara 6rnek olarak; 19. ylizyill Tirkmenistan halilarinda ¢ift bash kartal
figiiriine rastlanilmaktadir. Gilinlimiizde kullanilan dokumalarda c¢ift basli kartal
figilirleri, Tiirkmenistan’in Ersar1 ve Yomut Boylari halilarinda gériilmektedir (Uzgidim,
2017: 222). Bu durum, ¢ift bash kartalin, eski milli geleneginde Hazar Denizi
dogusunda Teke ve Ersar1 Tirkmenlerin’in halilarinda yasatildiginin gostergesidir.
Fakat giinlimiizde ¢ift bagh kartal figiirlii halilarimiz halen Avrupa ve Amerika’da 6zel

koleksiyonlarda bulunmaktadir (Kirzioglu, 2001: 294).

Erich FEIGL Koleksiyonu, Hakan Tezcan koleksiyonu ve Tiirkmen hali ve

asmaliklarinda yer alan ¢ift basl kartal figlirlii halilar karsilagtirilmaktadir. (Foto. 5.4,
55,5.6,5.7,5.8,5.9,5.10, 5.11, 5.12, 5.13).
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Fotograf 5.1. Lippo Memmi Tablosunda, (Cift Fotograf 5.2. Giotto di Bondone “Stefaneschi

Bagli Kartal Figiirli Hali Tasviri), (1350) Triptiki” Tablosu, (Tek Kartal Figiirlii Hali
(www.azerbaijanrugs.com ‘dan) Tasviri), (1300-1320), Vatikan (Tuggce
Diri’den)

Cift bash kartal figiirlii Konya halisi, Erich FEIGL Koleksiyonu, Viyana, (Foto
3)’de kirmizi zeminli halinin orta kisminda biiyiilk oval (beyzi) bir madalyon
goriilmektedir. Madalyonun zemininde siyah renkte iiger sirali ¢ergeveler iginde alti
koseli yildizlar ve altigenler kullanilmistir. Madalyonun tam ortasinda diiz zemin
iizerine, cerceve icine alinmis, kirmiz1 ¢ift bash kartal figiirti goriiliir. Kartal, yelpaze
seklinde kuyrugu, ayrik bacakli ve agik kanath bir formda uygulanmistir. Govde ve
kuyruk arasinda, hilal motifi yer alir. Kartal’in baslari, ¢icek seklinde olup iki basin

arasinda, fenere benzeyen bir siis islenmistir (Kirzioglu, 2001: 294-297).


http://www.azerbaijanrugs.com/
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Cift bash kartal figiirlii, Konya halisi, Erich FEIGL Koleksiyonu, Viyana, (Foto.
5.4)’de, (Foto. 5.3’de) goriilen hali zemininin aynist uygulanmis olup renklerde
farkliliklar vardir. Halinin zemini saridir. Cift bagh kartal figiirli, beyaz bir madalyon
icerisinde, mavi zemindedir. Madalyonun iginde, diger halilarda oldugu gibi, yildiz ve
dortgen sekilli geometrik yaniglar (motifler) uygulanmistir (Uzgidim, 2017: 223).
Halinin bas ve alt kismindaki bordiirlerde stilize, ¢ift bash kartal figiirii kullanilmistir
(Kirzioglu, 2001: 294-297).
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Fotograf 5.3. Cift Bagh Kartal Figiirli Konya  Fotograf 5.4. Cift Bagli Kartal Figiirlii Konya

Halisi, Viyana, (Erich FEIGL Halisi, Viyana, (Erich FEIGL
Koleksiyonundan) (Neriman G. Koleksiyonundan) (Neriman G.
Kirzioglun’dan) Kirzioglun’dan)

(Foto. 5.5)’de gortilen Ejder ve kartal figiirlii Selguklu halisi, hali tiiccar1 Hakan
Tezcan’in koleksiyonunda yer almaktadir. Halida farkli bir kompozisyon uygulanmastir.
Hali, ikisi genis, ii¢li dar olmak flizere toplam 5 tane genis ve dar su (bordiir)
bulunmaktadir. Halinin alt tarafinda ise ince suda Arapga yazi kullanilmistir. Hali
zemininde bitkisel yanislar (motifler) goriilmektedir. Eskenar dortgeni andiran Oval
(beyzi) madalyon vardir. Madalyonun zemininde altigen ve alt1 koseli yildizlar goriliir.

Madalyonun tam ortasinda cerceve icine alinmis, kuyrugu yelpazeli tek bagh kartal
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figliri kullanilmigtir. Kartalin kanatlar1 yerine, kuyrugu ejder bash kus figiirlii bir
tasarim goriilmektedir (Kirzioglu, 2001: 294-295).

Cift bash kartal figiirlii Hakkari halisinda, zemini, stilize ¢ift bash kartal figiirii
kaplamaktadir (Foto. 5.6). Alt ve iist, genis bordiirde kirmizi zemin iizerinde 6 adet ¢ift

bash kartal figiirii goriilmektedir. Halida kartalin boynu uzun ve iki tarafina, baslari

yana donmiis ejder (yilan) figiirii goriilmektedir (Kirzioglu, 2001: 294-298).
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Fotograf 5.5. Cift Bagh Kartal Figiirli Fotograf 5.6. Cift Bash Kartal Figiirli
Selguklu Halis1. (Hakan Tezcan Hakkari Halis1, Viyana (Erich FEIGL
Koleksiyonundan) (Neriman G. Koleksiyonundan) (Neriman G.

Kirzioglun’dan) Kirzioglun’dan)

Konya-Eregli’de bulunan ¢ift bash hayvan figiirlii halinin zemini beyaz olup
tizerine lacivert madalyon seklinde ¢ift basli kartalli kompozisyon uygulanmistir. Halida
geometrik yaniglar (motif) kullanilarak ii¢ ince sudan (bordiir) olusmaktadir. Bu halida
kartalin bas1 karanfile dontismektedir. Kartalin kuyruk ve govdesinin arasina hilal yanist
(motifi) goriilmektedir (Kirzioglu, 2001: 294-299). (Foto. 5.7).

19. yy. cift bash kartal figiirli Besir halisi, Askabat Tiirkmen hali miizesinde
sergilenmektedir (Foto. 5.8). Genellikle Buhara halilarinda rastlanan yaprakli gél olarak
isimlendirilen 6rnekler de stilize edilmis ¢ift bash kartal figiiriinii hatirlatmaktadir. Hali
kompozisyonu 6 dar su (bordiir) ve 1 genis sudan (bordiir) olusmaktadir. Hali zemin

rengi lacivert olup sar1, kirmizi ve beyaz renkler kullanilmistir. Dilimli yapraklar, adeta
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kanatlarin1 agmis, ters yone bakan iki kartal basi seklinde goriilmektedir. Hali zeminine
30 adet kartal bas1 figiirli, yan yana siralanmaktadir. Aralarinda geometrik ve bitkisel
yaniglar (motif) kullanilmistir (Tiirkmen, 1997: 60).

{1
7§
Fotograf 5.7. Cift Bash Kartal Figiirlii Konya- ~ Fotograf 5.8. Besir Halis1 (Cift Bagh Kartal
Eregli Halisi, Adiyaman, (Hakan Tezcan Figiirii) 19. yy. Askabat (Tiirkmen Hal1

Koleksiyonundan, Erich FEIGL Koleksiyonu) Miizesi) (Nalan Tirkmen’den)
(Neriman G. Kirzioglun’dan)

Yomut torbasi (guval), biitiin zemini kaplayan stilize ¢ift bash kartal figiirleri
geometrik boliinme olmaksizin art arda siralanmaktadir (Foto. 5.9). Yomut torbasi 1

genis 2 dar sudan (bordiir) olusmaktadir (Tiirkmen, 1997: 60-61).

Fotograf 5.9. Cift Bagh Kartal Figiirlii Yomut Torbasi 19. yy. (Werner Loges’den), (Nalan
Tiirkmen’den)
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19. yiizyill Arabact asmalifi, St. Petersburg Etnografya Miizesi’'nde
sergilenmektedir. Teke ve Ersari Tirkmenlerin’in dokuduklari Deve ortiisii (Culu)
olarak yapilan halida, 24 ¢ift bash kartal figiiriniin 24 Oguz Boyunu temsil ettigi ifade
edilmistir (Kirzioglu, 2001: 294-300). Geometrik béliinme olmadan art arda siralanmis
bir sekilde biitiin zemini kaplayacak kompozisyonda dokunmustur. Kirmizi ve sari
renkler kullanilarak, alt suyunda (bordiir) 8 adet hayvan figiirii siralanmistir (Tiirkmen,
1997: 60; Kirzioglu, 2001: 294-300). (Foto. 5.10).

19. yy. Teke Asmalik 6rneginde de c¢ift bash kartal figiiriine yer verilmistir. Stilize
hayat agacinin iki yaninda, yiiz yilize ya da sirt sirta donmiis ¢ift baslh, dort ayakli
hayvan figiirleri goriilmektedir (Tiirkmen, 2001: 60-62). (Foto. 5.11,5.12). Bunlarda sar1

ve kirmizi renkler kullanilmistir.

Fotograf 5.10. Arabac1 Asmalig, Cift Bagh Fotograf 5.11. Teke Asmalik Ornegi 19. yy.
Kartal Figiirlii Hali (Deve-Culu) Ersari (Ozel Koleksiyon Robert Pinner’dan), (Nalan
Tiirkmenleri Tzareva (1984). (Nejat Tiirkmen’den)
Diyarbekirli Arsivin’den)
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Fotograf 5.12. Cift Basli Kartal Figiirlii Teke Fotograf 5.13. III. Holbein tipi, Bergama
Ensi Ornegi, 19. yy. Ozel Koleksiyon, (Robert halist, 16. yy. Istanbul, (Tiirk ve Islam
Pinner-Michael Franses), (Nalan Eserleri Miizesi). (O. Aslanapa’dan)
Tiirkmen’den)

16. yiizy1l sonuna tarihlendirilen bir hali, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenmektedir. Bati Anadolu yoresine ait halinin boyutu: 70 x 100 cm’dir. Halinin
ortasindaki kisminda hayat agacit motifi, yildiz bi¢imde gosterilmistir. Etrafinda sari
zemin iizerine kirmizi renkte 6 adet ¢ift bash kartal veya iki kusun birlesimi seklinde
kus motifi yerlestirilmis olup bu motif, yasami simgelemektedir (Uzgidim, 2017: 217-
231, 224). (Foto. 5.13).

13. yy. Cift bash kartal figlirli Anadolu Selguklu Kumagi (1220) tarihli,
Siegburg’da Apollinadi-Schrein’de bulunan sirmali Diba’da, Cift bagh kartal figiirii
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Sarre, Selguklularin armasi olup Konya abidelerinde
goriilen ¢ift bash kartalin, karakteristik bir sekilde resmedildigini ve “bu kumasin

Selcuklularin  baskentinde dokundugu kabul edilebilir” seklinde ifade etmistir
(Friedrich, 1989: 21,23,39).

Goniil Oney, kumasin biiyiik ihtimalle, Konya’da dokundugunu belirtmistir. Altin
islemeli olan bu kumasin bir parcasi da, Bat1 Berlin’de Kuntsgewerbe Miizesi’ndedir.
Bu kirmizi kumasta madalyon iginde, kafalar1 ejder olan c¢ift bash kartallar

goriilmektedir (Oney, 1978: 133-135). (Foto. 5.14).
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11 ve 13. ylizy1l kumaslarinda ¢ift bagh kartal figiirlerine rastlanmistir. (Foto.
5.14, 5.15).

Fotograf 5.14. Cift Basl Kartal Figiirli Fotograf 5.15. Bizans kiyafeti, Cift Bash
Anadolu Selguklu Kumasi, 13. yy. Berlin- Kartal Figiirliit Kumas, 11. yy. (K.
Zanaat (Kuntsgewerbe Miizesi) (Goniil Erdmann’dan)
Oney’den)

Ejder figiirti; Tiirk sanatinda ve mitolojisinde bulundugu yere mutlulugu getiren,
karanligi aydinliga ¢ikaran, giigsiizlerin yardimma kosan bir hayvan olarak hareketli
(Onder, 1976: 13), biiyiikk deniz canavari, uzun ve genis govdeli, kocaman basl,
parildayan gozlii, biiyiik agizli, cok disli olarak tasvir edilmistir (Inal, 1971: 154). Ejder,
bolluk, bereket, su, kuvvet, kudret, yeniden dogus, saglik ve sifa sembolii olarak bilinir
(Coruhlu, 1996: 245-251). Orta Asya’da diinyanin doénmesi gece Ve giindiiziin
olusumunda, mevsimlerin degisiminde, gii¢, saglik, kahramanlik semboliidiir. Orta
Asya ve Anadolu’da ejder figiirii, hali ve kilimlerde, mimaride, kap1 tokmaklarinda,

mezar taglarinda, sifahanelerde kullanilmistir (Balci, 2012: 47).

Zumriid-t Anka; Orta Asya Tiirk kiiltiirtinde cennet kusu olarak bilinmektedir.
Ziimriid-ii Anka, Osmanlilar déneminde, Iran Edebiyati’'nin tesiriyle “simurg” diye

anilmaya baglanmis, daha sonra da “htima kusu” adin1 almistir (Deniz, 2017: 637).

15. yiizyila ait Marby ve Ming halilarinda gériilen Ejder ve Zimriid-ii Anka
figirliit Foto. 5.16, 5.17°daki halilar, Vakiflar Hali Miizesinde sergilenen halilarla
benzerlik géstermektedir (Foto. 5.18,5.19,5.20).
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Fotograf 5.16. Ming Halis1, 15. yy. Berlin Fotograf 5.17. Marby Halis1, 15. yy.
(islam Sanat1 Miizesi) (O. Aslanapa’dan) (Stockholm Statens Historiska Museum). (O.
Aslanapa’dan)

Ejder ve Ziimriid-ii Anka motifinin bozularak Ming hali tasvirine benzeyen baska
bir hali 6rnegi, William Larkin’e mal edilen Dorothy Aziz John, “Lady Cary”
tablosunda, 1600 tarihli, Ming hali tasvirinde, Londra Blackhealth Ranger’s House’da
bulunan 14. yiizyildan sonra Ejder figiirii kiiglilmiis ve sadelesmis bir hayvan olarak
goriiliirken, pek rastlanmayan uzun altigenler i¢ine alinmis, daha biiyiik bir 6lgiide Anka
bast kanca seklinde, kuyrugu kesik olarak resmedilmistir (Foto. 5.18). Bunlar Istanbul,
Vakiflar Hali Miizesi’nde bulunan hayvan halisinda, agacin iki yaninda, koselerde daha
¢ok kusu andiran ejder figiirleriyle yakin benzerlikler oldugu goriilmektedir (Aslanapa,
2005: 73-78).
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Fotograf 5.18. William Larkin “Lady Cary” Tablosu, Londra (Blackhealth Ranger’s House) (O.
Aslanapa’dan)

Azerbaycan Sirvan Halisi, 17. yy. 7940 Envanter numarali, Budapeste Dekoratif
Sanatlar Miizesi’'nde sergilenen bu hali 543x250 cm. boyutundadir. Hali
kompozisyonunda stilize edilmis sekiz adet Ejder ve sekiz adet Ziimriid-ii Anka figiirii
kullanilmistir. Hayvan figiirlerinin bas ve boyunlari, sar1 renkte olup zemin rengi

kirmizidir (Kerimov, 1983: 79). (Foto. 5.19).

Fotograf 5.19. Azerbaycan Sirvan Halisi, (Ejder Ziimriid-ii Anka Figiirii), 17. yy. Budapeste
(Dekoratif Sanatlar Miizesi), Env. No. 7940. (Latif Kerimov’dan)
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Azerbaycan Sirvan Halisi, 17. yy. E-104 Envanter numarali, Istanbul Vakiflar
Hali Miizesinde sergilenen bu halinin nereden geldigi bilinmemektedir. 460x225 cm.
boyutlarindaki hali kompozisyonunda, stilize Zimriid-i Anka ve Ejder figiiri
goriilmektedir. Halinin zemin rengi lacivert olup kirmizi, sar1 ve kiremit renkleri
kullanilmistir. 14 adet ejder figiirii goriilmektedir (Bayram, 1996: 67). (Foto. 5.20).
(Foto. 5.19)’daki 7940 Envanter numarali, Azerbaycan Sirvan Halisi ile benzerlikler

bulunmaktadir.

Fotograf 5.20. Azerbaycan Sirvan Halisi, (Ejder Ziimriid-ii Anka Figiirii), 17. yy. (Istanbul
Vakiflar Hali Miizesi), Env. No. E-104. (Sadi Bayram’dan)

Akrep motifi; sembolik olarak seytanin ruhunu temsil etmektedir. Yasami
koruyan motiflerden sayilir. Ayn1 amagla akrep figiirleri, hali ve kilimlere de
uygulanmistir (Bayram, 1998: 65-75) Insanlar kendini, nazardan (kem gdzden),
korumak i¢in sembolik goz seklindeki nazarliklar kullanmis olup kendisine zarar
verebilecek akrebe karsi akrep motifini, hali ve kilimlere dokuyarak korunmaya
calismistir (Erbek, 2002: 154-157).

15. ve 16. yiizy1l aras1 A-134 Env. numarali Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde
sergilenen Akrep figiirlii (Foto. 5.21)’de ki hali, Foto. 5.22, 5.23’daki diger Akrep

figiirlii halilarla benzerlik gostermektedir.
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Fotograf 5.21. Akrep Figiirlii Hal1, 15-16. yy. (Hali Miizesi Arsivin’den) Env. A-134.

15. yiizy1l Dogu Anadolu’da dokundugu kabul edilen, Hag’a benzer motifin
uygulandigi A 121 Envanter numarali hali, ressam Bellini’nin tablolarinda benzerleri
goriildiigiinden “Bellini Tipi” hali olarak adlandirilmistir. Bazi arastirmacilara gore hag,
anahtar deligine benzetilmistir. Hali kompozisyonunda kirmizi renk zemin iizerinde
ortada enine bir dikdortgenden iki tarafa uzanan birer boyun ile baglanan
sekizgenlerden olusan bir motif uygulanmistir. Genis bordiiriinde sari, turuncu, mavi

renklerde stilize akrep figiirleri goriillmektedir (Kardeslik, 2011: 83-87). (Foto. 5.22).

Fotograf 5.22. Akrep Figiirlii Hali, 15. yy. (Hali Miizesi Arsivin’den) Env. A 121.
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Beyaz zeminli halilar grubunun en az rastlanan 6rneklerinden biri “Akrepli Hali”
olarak adlandirilan gruptur. 17. Yiizyil ortalarma ait 143x201 cm. boyutlarinda
Budapest Museum of Applied Arts Envanter No. 7.968’daki hali kompozisyonunda
zemin, dikey olarak rozet ¢igegi ve bu c¢iceklerden ¢ikan geometrik sekillerle iki
dikdortgen alana boliinmektedir. Halinin zemininde 12 adet kirmizi, sari, mavi, yesil
renklerde stilize akrep figiirleri siralanmistir. Giiniimiizde bu halilarin bilinen dort
ornegi bulunmaktadir. Bunlardan biri Budapeste Uygulamali Sanatlar Miizesi, ikisi
Transilvanya Kilise koleksiyonlarinda, biri de Londra’da Keir Koleksiyonunda
bulunmaktadir (ileri, 2010: 56-57).

Fotograf 5.23. Akrep Figiirlii Hali, 17. yy. Budapeste, (Museum of Applied Arts).

Akrep motifli halilar, “Beyaz Zeminli Selendi Halilar” grubu’nun en az bulunan
orneklerinden olmaktadir. lonescu ve Pasztor’un, 17. yiizyilin ortalarina
tarihlendirdikleri, diinyada 4 Akrep Motifli Selendi Halis1 oldugu, bunlardan birinin
Medias Azize Margaret Kilisesi'nde, birinin Brasov Kara Kilisesinde, birinin Budapeste
Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde ve birinin Londra Keir Koleksiyonu'nda oldugunu
belirtmektedirler. (Foto. 5. 23.) Avrupa resim sanatinda Akrep motifli Selendi Halisinin
tasvir edildigi bir 6rnek bulunamamistir. Bu sebeple tarihlendirme konusunda ancak
“Kus” Motifli Selendi Halilar1 6rnek alinarak yorum yapilmistir (Boz, 2013: 132-134).
Foto.(5.23)’daki (Foto. 5. 24, 5.25, 5.26, 5.27) benzerlik gostermektedir.
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Fotograf 5.24. Akrep Figiirlii Hali, (Medias Azize Margaret Kilisesi), Env. 111. (Levent
Boz’dan)
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Fotograf 5.26. Akrep Figiirlii Hali, (Macaristan Uygulamali Sanatlar Miizesi), Env. 7968.
(Levent Boz’dan)
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Fotograf 5.27. Akrepli Selendi Halisi, Ingiltere (Londra Keir Koleksiyonu) (Levent Boz’dan)

Kus figiiri; Anadolu dokumalarinda giizellik, mutluluk, ugur, ugursuzluk, 6liim,
yiiceltme, kuvvet, kudret, 6zlem gibi farkli anlamlarda kullanilmistir (Siiriir, 1992: 202).
Kus, olen kisinin ruhu olup kutsal goriilerek gok tanrilarinin yonetimindedir.
Anadolu’da kurulmus devletlerin pek ¢ogunun semboliidiir (Erbek, 1986: 42; Batari,
1985: 28). Kus figiirii, halilarda geometrik ¢ergeve ig¢inde simetrik bir eksen etrafinda
stilize edilmis bir sekilde diizenlenmektedir. Hali, kilim ve kumaslarda stilize edilmis

geometrik big¢imli kus figiirlerine rastlanmaktadir (Siiriir, 1992: 208).

Hayvan desenli hali, (Marby Halisinin Gelismis Ornegi) 15. yiizy1l sonu, Istanbul,
Vakiflar Miizesinde sergilenmektedir Foto. 5.28’daki hali ile, 15. yiizy1l sonu,
Impermiiveszeti Museum Budapeste’de bulunan hayvan figiirlii hali pargas1 (Foto. 5.29,
5.30)’daki halilara ornek olarak (Foto. 5.26,5.27,5.28,5.29,5.30) daki halilarla benzerlik

goriilmektedir.
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Fotograf 5.28. Marby Halisi, Anadolu Hayvan Fotograf 5.29. Kuslu hali pargasi, 15. yy
Halis1, 15. yy. (Stockholm Statens Historiska Budapeste, (Impermiiveszeti Museum). (O.
Museum). (O. Aslanapa’dan) Aslanapa’dan)

Fotograf 5.30. Niccolo di Buonacorso, “Meryem’in Nikah1”, 14. yy. (1370), Londra, (National
Gallery). (O. Aslanapa’dan)
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Kuslu Usak Halisi, 16. yiizyil ilk yarisindan 17. yiizyill ortasina
tarihlendirilmektedir. Esas motifi olusturan sekillerin ilk bakista kusu animsatmasindan
dolay1 bunlara “kuslu hali” denilmistir. Beyaz zeminli bu halida, gercekte birbiri ile
karsilasan iki yaprak zeminin gesitli renklerinden meydana gelen aldatici bir goriiniis
vardir. Kuslu Usak halisinda zemin rengi beyaz olup, agik sar1 renginde 28 adet
diagonal stilize kus figiirii, digerinde ise 10 adet kus figiiri goriilmektedir. Kusun
kanatlar1 kahverengi olup halida beyaz, kirmizi, mavi, sar1 ve kahverengi kullanilmistir.
Kuslu diye ifade edilen bu Usak halilari, Istanbul ve Konya Miizelerinde bulundugu
gibi, diinya miizeleri ve 6zel koleksiyonlar da da yer almaktadir (Aslanapa, 2005: 187).
(Foto. 5.26, 5.27).

Uzunca bir siire “Usak Halilar1” grubu igerisinde tanimlanan beyaz zeminli halilarin,
1983 yilinda Miibahat S. Kiitiikoglu’nun yayimladigi “Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve
1640 Tarihli Narh Defteri” adli eserde yer alan belgeler 1s18inda Selendi’de iiretildigi
kanitlanmistir. Ayni kaynakta yer alan “Selendi’nin beyaz iizerine karga nakisli hammam
kaligesi” tanimi da Kiitiikoglu tarafindan giiniimiizdeki tanimiyla “kus motifli” olarak
tanimlanan gruptaki halilar isaret etmekte oldugunu belirtmekte ve aslinda stilize yaprak
motifi oldugundan siiphe edilmeyen motifin o doénemde bile kusa benzetildigini
soylemektedir. Medias Azize Margaret Kilisesi’'nde 9 “Kus” ve 1 “Akrep” Motifli Beyaz
Zeminli Selendi Halis1 tespit edilmistir” (Boz, 2013: 125).

“Kus” Motifli Selendi Halilari, Beyaz Zeminli Selendi Halilar1 ana grubunun
sayisal olarak en ¢ok rastlanan ve kopyalanan, Avrupa resim sanatinda resmedilen tek
alt grubu olmustur. Transilvanya’daki 48 adet Beyaz Zeminli Selendi Halisinin 37’si
“Kus” Motifli Selendi grubudur. Burada s6zii edilen “Kus” motifinin goériiniim olarak
gercekten kusa benzeyen yaprak motifi oldugu ifade edilmistir (Boz, 2013: 126). (Foto.
5.31, 5.32, 5.33, 5.34, 5.35, 5.36, 5.37, 5.38).
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Fotograf 5.31. Kuslu Usak Halisi, 17. yy., Fotograf 5.32. Kuslu Usak Halisi, 17. yy.,
Istanbul, (TIEM). (O. Aslanapa’dan) New York, (Metropolitan Museum of Art).
(O. Aslanapa’dan)

Fotograf 5.33. Beyaz Zeminli, Kuslu Selendi  Fotograf 5.34. Kuslu Selendi Halis1, (Brasov
Halis, (Sibiu Brukenthal Miizesi), Env. Kara Kilise), Env. 152 ve Rupea, Env. 44.
M2184 (Levent Boz’dan) (Levent Boz’dan)
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Fotograf 5.35. Kuslu Hali, Transilvanya- Fotograf 5.36. Kus Figiirlii Selendi Halisindan
(Biertan Kilisesi) Env. 63. (Levent Boz’dan)  Esinlenilmis Kirmizi1 Zeminli Hali, (Kenwood
House) (Levent Boz’dan)

Fotograf 5.37. “Protestant Bir Hukuk Fotograf 5.38. Alessandro Varotari,
Doktorunun Portresi” Hans Mielich (1516- (Padovanino), (1630), Eumenes ve Roxana
1573) New York, (Kress Koleksiyonu) (Levent Boz’dan)

(Levent Boz’dan)

Holbein halilarinin 3. ve 4. Tiplerinden gelisen Bergama halilarinda, geometrik
kompozisyon goriilmektedir. Hali zeminindeki orta merkezde; biiyiik bir sekizgen, kare
veya dikdortgen cergeveler, aralarinda ise stilize hayvan figiirleri kullanilmistir. Bu

hayvan figiirleri, kusa benzetilmektedir (Aslanapa, 2005: 196). (Foto. 5.39, 5.40).
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Fotograf 5.39. Bergama halisi, 18. yy. Fotograf 5.40. Bergama halisi, 18. yy.
(Istanbul Vakiflar Hali Miizesi). (O. (Istanbul Vakiflar Hali Miizesi). (O.
Aslanapa’dan) Aslanapa’dan)

Foto. 5.41°deki Tiirkmen-Teke asmalik olarak yapilan Orta Asya Tiirkmen halis
18. yiizyil Petersburg Etnografya Miizesi’'nde sergilenmektedir. Tiirkmen halisinin orta
zemininde, dolgu unsuru olarak, stilize edilmis kus figtirleri dikkat ¢ekmistir (Tiirkmen,

2001: 63).

Fotograf 5.41. Tiirkmen-Teke asmalik, 18. yy. St. Petersburg (Etnografya Miizesi) (N.
Tiirkmen’den)

Horoz-Tavuk figiirii; Orta Asya’dan giiniimiize kadar gelen, kanatli hayvanlardan

......

kiiltiirtinde 6nemli yeri olan horoz, zengin kiiltiir birikiminin iz diisiimleri olan Anadolu
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halisinda, kiliminde ve seccadelerinde de stilize bicimde goriilmektedir. “Horoz
imgesi”, hali ve kilimleri dokuyan insanlarin inan¢ ve sosyo-kiiltiirel yagamlarinin
simgesel anlatimlar1 olarak Anadolu’da halen kullanilan bir figlirdiir (Biiylikkaragoz,

2016, 30).

Tiirkmen Arabaci, Yomut, Ersar1 ve Cavuldur boylarinda bulunan hayvan figiirlii
halilarda, tavuk-muska gol motifinin dilimlerinde stilize edilmis hayvan figiirleri tavuk
horoz figiirline benzetilmistir (Tiirkmen, 2001, 63).

15. yiizyila ait Hayvan desenli kus-horoz figiirlii hali, (Marby Halisinin Geligmis
Ornegi) Istanbul Vakiflar Miizesi’'nde sergilenmektedir (Foto. 5.42). 15. yiizyila ait
Horoz Figiirli Hali, Konya Mevlana Miizesi’nde sergilenmektedir (Foto. 5.43).
Ispanyol ressam Jaume Huguet’e tarafindan resmedilmis, (1455-56) tarihli, Horoz
figiirlit hali tasviri, Barselona’da, Katalonya Sanat Miizesi’'nde bulunmaktadir (Foto.
5.44). Bu halilara 6rnek olarak (Foto. 5.45, 5.46, 5.47, 5.48)’deki horoz figiirlii hali
kompozisyonlar birbiriyle benzerlik gostermektedir.

Fotograf 5.42. Hayvan desenli kus-horoz Fotograf 5.43. Horoz Figiirlii Hali, 15. yy.
figtirlii hali, (Marby Halisinin Gelismis (Konya Mevlana Miizesi) (O. Aslanapa’dan)
Ornegi) 15. yy. (istanbul, Vakiflar Miizesi)
Env. 9. (O. Aslanapa’dan)
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Fotograf 5.44. Jaume Huguet’in, Horoz Figiirlii Hal1 Tasviri, 15. yy. Barselona (Katalonya
Sanat Miizesi). (O. Aslanapa’dan)

Fotograf 5.45. Hayvan figiirlii hali pargasi, 17.  Fotograf 5.46. Yomut halis1 19. yy. (Askabat
yy. Heinrich Kirchheim’in (Orient Stars Tirkmen Hali Miizesi), (Nalan Tiirkmen’den)
Koleksiyonu). (N. Tirkmen’den)

Foto. 5.47°deki Bati Anadolu halisi, 16. ve 17. yiizyila tarihlendirilmekte ve
Berlin Islam Sanatlar1 Miizesi’nde bulunmaktadir. Hali kompozisyonunda, iist iiste
Tavuk-muska g6l motifine benzer motifler siralanmaktadir. G61 motifinin igerisinde,
govdeden ¢ikan iki bas (H) seklinde stilize hayvan figiirleri goriilmektedir (Tirkmen,
2001: 63).
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Fotograf 5.47. Bat1 Anadolu Hayvan Figiirlii Hal1, 16-17. yy. Berlin (Islam Sanatlar1
Miizesi). (N. Tirkmen’den)

Foto. 5.48°de yer alan hali 2011 yilinda Hiisamettin Kogan tarafindan, Erzurum
esnafindan satin alinmis ve Baksi Miizesi’'ne kaldirilarak teshire konulmustur.
2,10x4,30 cm. odlgiilerinde, yorede “zenk” adi verilen delikli kilim tekniginde dokunan
kilimin zemininde birbirine bakan karsilikli iki adet naturel horoz figiirii goriilmektedir.
Horoz figiirleri, ince, uzun perdeli ayakli, karin kism1 koyu sar1 olup, kanat ve kuyrugu
beyaz, sari, yesil, kirmizi renklerle siislenmistir. ibik ve ¢ene altlart mor renkte hareketli

bir sekilde uygulanmistir (Giindogdu, 2011: 147-151). (Foto. 5.48).
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Fotograf 5.48. Horoz Figiirlii Kilim, (2011), (Baks1 miizesi). (Hamza Giindogdu’dan)

At figiiri;; omurgali, memeli, toynakli, otgul bir hayvan olup, binme ve yiik
cekmede kullanilir (Larousse, 1969: 790).

Tiirklerde 6zellikle de Hunlar da at yetistiriciligi 6n plandadir (Esin, 2002: 258).
Tirk kiiltiirinlin en 6nemli unsurlarindan biri olan at, Tiirkler at1 ehlilestirmesi ile atin
etinden, siitlinden, kilindan, derisinden faydalanarak, onu binmede ve yiik tasimada
kullanmiglardir. At, maddi ve askeri giiciiniin disinda yuglarda (eski Tirklerde o6lii
gomme toreni), solenlerde, sporda, temsili alanlarda siisleme ve plastik sanatlarda,
efsanelerde kullanilmistir (Elgin, 1988: 142-143). Tiirkler at ile her an i¢ ige
olduklarindan sanatlarina da at figiirlerini yansitmiglardir. Hunlara ait oldugu belirtilen
5. Pazirik Kurganindan ¢ikartilan Pazirik halisinin genis suyunda (bordiir), bazilarinin
iizerinde bazilarininda yaninda bulunmus olan siiriilen 28 adet kuyrugu diigiimli at
figliri, yer almaktadir (Tekge, 1993: 122-124). Tiirk gelenegi olan atlarin kuyrugunun
kesik ve diigiimlii olmasi, bir yas gelenegi olmakla birlikte savas semboliidiir (Coruhlu,
1992: 137). (Foto. 5. 49).
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Fotograf 5.49. Pazirik Halis1, At Figiirii, (Leningard Eremitage Miizesi) (O. Aslanapa’dan)

Geyik figiirli; Gevis getiren, omurgali, memeli, yabani bir hayvandir. Erkeginin
uzun ve dalli boynuzlart bulunup bu boynuzlar her y1l diiserek yerine yenisi ¢gikmaktadir
(Larousse, 1969: 145). Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde kutsal bir hayvan kabul edilmis

olan geyikler sanat eserlerinde ve mitolojilerde yer almistir (Ogel, 1993: 569).

Geyik, Tiirk atalariin ruhunu temsil eder ve ruhlar 6teki diinyaya tasir. Yetenekli
bir komutan gibi siiriiye her an egemen olan erkek geyik, disilerden ve geng geyiklerden
olusan siiriiniin icerisinde degil de, uzaginda, ya da yaninda gider. Tehlike aninda
tizerine dikkati g¢ekip, siiriiniin ¢ogu zaman kagabilmesini sagladigi i¢in, gogebenin

goziinde ornek bir yonetici ve onder olmaktadir (Tekge, 1993: 115-116).

Altaylarda 5. Pazirik kurganindan ¢ikartilan ve diinyanin en eski halis1 sayilan
Pazirik halisi lizerinde de geyik figiirlerine rastlanilmaktadir. Pazirik halisinmi siisleyen
geyik figiirleri, halinin bordiiriinde 24 adet figlir olup, atlarin ters yoniinde
siralanmuglardir (Diyarbekirli, 1972: 132-133; Deniz, 2002: 202). (Foto. 5.50).
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Fotograf 5.50. Pazirik Halis1, Geyik Figiirii, (Leningard Eremitage Miizesi) (O. Aslanapa’dan)

Foto. 5.51°deki Noin-Ula’da kurganinda ¢ikartilan aplike seklinde kege iizerine
islenmis geyik-kartal grifon miicadele sahnesi gériilmektedir (Coruhlu, 2002: 61-62). 1.
Pazirik kurganindan c¢ikartilan eyer oOrtiisii lizerinde geyik-kartal grifon miicadele
sahneleri islenmistir. Yirtict hayvan ile toynakli tek tirnakli hayvan karsi karsiyadir.
Kartal kanatlar1 acik bir sekilde geyigin lizerine inmis vaziyettedir. Panige kapilan geyik
ise ayaklarinin iizerine ¢okmiis korku icerisinde basini geriye dogru cevirmistir. Ani
saldir1 hareketleri, bozkir yasama sartlarinin bir yansimasidir. Diismanini aniden
bastirma, Orta Asya kabilelerini animsatmaktadir (Coruhlu, 1993: 126). Geyik figiiri,
gaga burunlu, biiyiik kulakli, yassi ve genis boynuzludur. Geyigin viicudunda ise Altay
Hun sanatinin 6zelliklerinden olan noktalar, virgiiller, yarim daire ve yarim nal seklinde

desenler goriilmiistiir (Diyarbekirli, 1972: 128-129). (Foto. 5.51).

Fotograf 5.51. Noin-Ula Kurgani, Geyik ve Kartal-Grifon Miicadelesi, Kece, Eyer Ortiisii.
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Grifon; Yakindogu mitolojisinde yer alan zamanla Tiirk mitolojisine de gecen
kartal bagl, aslan govdeli, kartal gibi gagasi, kanatlari, pengeleri, basi, kol ve bacaklari
insan seklinde tasvir edilen hayali bir varlik olup, kuvvet, kudret, gogii ve tan agarisini
simgelemektedir (Coruhlu, 2002: 131). 1. Pazirik kurganinda bulunan eyer ortiisiinde
Kartal grifon ile dag kegisinin miicadelesi goriilmiistir (Foto. 5.52). 5. Pazirik
kurganinda bulunan Pazirik halisinin dis kenar ve i¢ kenar sularinda, kare igine alinmis

grifon figiirleri yer almaktadir (Foto. 5.53).

Fotograf 5.53. Pazirik Halis1, Grifon Figiirti, (Leningard Ermitage Miizesi) (O. Aslanapa’dan)
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Kurt agz1 motifi; Anadolu’da Musluca Tiirkmenleri’nin kurt agzi diye
adlandirdiklar1 hilal motifi, sadece Anadolu’da degil, Kafkas halilarinda da sevilerek
dokunmus oldugu goriiliir (Tirkmen, 1997: 64; Durul, 1987: 19). Tirkmen boylarinin
halilarinda; kirmizi, mavi hilallere rastlanmistir. Hilaller, basta Yomut olmak {izere
Igdir, Abdal, Imreli ve Karadash boylarinin dokumalarinda goriilmektedir. Yomutlarin
kiiglik boh¢a dokumalarinda; karsilikli, ya da sirt sirta, kirmizi zemin tizerine, kurt agzi

motifleri siralanmaktadir (Tiirkmen, 2001: 63-64). (Foto. 5.54).

Fotograf 5.54. Yomut Bohgasi, Kurt Agz1 Motifi, 16. yy. Washington (D.C. Tekstil Miizesi) (N.
Tiirkmen’den)

Kogboynuzu motifi; Giig, kuvvet, kahramanlik, saglik, saadet ve erkekligi temsil
etmektedir (Erbek, 1986: 39). Anadolu Tiirk topluluklarinda koseli ve geometrik formda
dokunan bu motife “kogboynuzu” denilmektedir. Hali-kilim disinda kege, ¢orap, elbise,
ayakkabiya kadar biitiin esyalarda kogboynuzu motifi kullanilmistir (Parlak, 2002: 58.)
Pazirik halisinda at figiirlerinin tizerindeki sarkintili kenar siislii eyer ortiilerinde “S”
sekilli bitki motifi ve kogboynuzu motifleri goriilmektedir. Bu sekilde eyer alt1 Ortiisii
kullanma aliskanligina, bugiin I¢ Asya’da bir¢ok Tiirkmen asiretlerinde rastlanmis olup
ozellikle Yomut’lar ve Kagskay’lar arasinda olduk¢a yaygin oldugu ifade edilmistir

(Diyarbekirli, 1972: 135). (Foto. 5.55).
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Fotograf 5.55. Kogboynuzu Motifi (N. Gorgiinay Kirzioglun’dan)
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SONUC

Anadolu’da hali ve diiz dokuma yaygilar kadim bir gelenektir. Tiirk halilarinda
yansitilan gelenekler, Orta Asya’dan beri devam eden Tiirk Kkiiltiir zenginligini
gostermektedir. Ipek yolu ve gogler sayesinde tiim diinyaya yayilan Tiirk halilari;
malzeme, renk, teknik ve motif agisindan birbirine benzemektedir. Bununla birlikte
dokuma sanati, yayildigi genis cografya ve farkli zaman dilimlerinin de 6zelliklerini

igsellestirmis ve yansitmistir.

Toprak altinda buzullarin igerisinde kalarak, hava almayacak ortamlarda bulunan
ve bazi ibadethanelerde 6zenle muhafaza edilen, giiniimiize kadar ulasan buluntular
kendi donemlerine ait diger sanat eserleriyle kiyaslanarak ve laboratuvar imkanlari
sayesinde incelenerek tarihlendirilebilmektedir. Ancak kimi yiizyillara ait hemen hemen
hi¢ bir eser giinlimiize kadar gelememistir. Bu donemlere ait Tiirk Hali Sanatim
donemlerinin {inlii ressamlarinin tablolarinda gérmekteyiz. Cilinkii o donemlerde pek
cok yabanci ressam tablolarinda Tiirk halilarini resmetmekteydi. Dénemin aydinlariin
ilgi alanina giren hali, bu tip eserlerde rastgele konulu resimlerin deger kazanamayacagi

gergegi ile bu tip Turk halilarinin bilingli olarak tablolarda resmedildigi goriilmiistiir.

Tiirk hali sanatinin genel karakteristigi, bu sanatin tarihi derinligini gosterir
niteliktedir. Tirk diigiimi teknigi (Gordes diigiimi) ile yapilmis olmasi, Tiirk hal
sanatinin geleneksel tekniginin ¢ok eski bir gecmise dayandigini gostermektedir.
Avrupa resim sanatini inceledigimizde, Tiirk hali sanatinin uzun bir siire zarfinda ne

kadar 6nemli bir yer tuttugu bir kez daha anlagilir.

14. ve 15. yiizy1l, hayvan figiirlii halilarin yogun gériildiigii bir dénemdir. Italyan,
Flaman, Alman gibi Avrupali ressamlarin tablolarinda goriilen hayvan figiirlii halilar,
arkeolojik kazilar sonucu ortaya c¢ikan parga halilar sayesinde daha kolay
tarihlendirilmistir. Hatta hayvan figiirlii hali tarihinin 13. yiizyila kadar uzadigi

diistiniilebilir.

Tiirk sanatinda hayvan figiiriiniin gelismesinde, tabiatiistii kuvvetlerin etkisinin
oldugu asikardir. Hayvan figiirleri, semboller seklinde gelismistir. Ornegin, Hunlardan
itibaren sevilen kartal figiirli, kudret ve asalet sembolii olarak kullanilmistir. Halilarda
ise, kartal, Zimrid-i Anka, aslan, kus, geyik gibi figiirleri, stilize edilerek

kullanilmistir. Daha sonra Islami diisiince ve sanatlarmin canli tasvirlerine mesafeli
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bakis agisinin etkisiyle zaman i¢inde bitkisel ve geometrik motiflerin tercih edilmesi,
hayvan figiirlerinin kullanim alanini azaltarak 16. yiizyilda goriilmemeye baslanmustir.
Bu donemlerden itibaren hayvan figiirleri, hali sanatinda az goriilmekle birlikte, plastik

sanatlardaki yerini korumustur.

Figiiratif semboller; erken devir Tiirk topluluklarindan bu yana, kiiltlirimiiz
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Genis bir cografi alan ve zaman dilimini kapsayan bu
sembollerin incelenmesi, giinlimiizde farkli teknik ve malzemelerle tekrar
uygulanabilmesine imkan saglayacaktir. Ayrica figiiratif motif ve sembollerin {izerine
caligmalar yapilmasi, zengin kiiltlir birikimimizin gelecek nesillere aktarilmasi ve

tasarim ¢alismalarina kaynak olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu tezde 14. ve 15. yiizyll hayvan figirlii halilarin gorildigii, Avrupali

ressamlarin tablolarinda resmedilen orijinal halilar incelenmistir.

Gliniimiizde 14. ve 15. ylizy1l hayvan figirlii halilar hakkinda ¢ok az kaynak
bulunmaktadir. Tiirk arastirmacilarin konuya daha ¢ok tarihi ve teknik agidan
yaklagsmalarina ragmen, batili kaynaklarin ¢ogunlugu, katalog caligmasidir. Burada
karsimiza ¢ikan sorun ise yerli aragtirmacilarin batili arasgtirmacilarin etkisi altinda
kalmis olmalaridir. Ozellikle Tiirk sanatinin her alaninda karsimiza ¢ikan basta motif ve
kompozisyon gibi unsurlar, batili arastirmacilarin goziiyle Oniimiize sunulmus;

malzeme, Kalite, renk, desenlerin gelisim ve anlamlari, neredeyse unutulmustur.

Bilim diinyasina sunulan bu c¢alismanin okuyucuya ve alan iizerinde calisma
yapanlara yararli olmasi, bu zengin kiiltlir mirasinin yeterince ve bilimsel diizeyde

korunmasi, gelecek nesillere giivenle aktarilmas1 amaglanmaktadir.
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