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OZET

"Grafik Sanatlar" denince yazilmis, ¢izilmis, baski amaciyla resmedilmig
6zgln resimlerle bunlarin uretilmigleri anlasiimaktadir. Grafik Sanatlar alani
¢ok cesitli resim ve yazi ¢aligmalarini, tekniklerini ve uygulamalarini kapsar.
Ozgtin Baskiresim de Grafik Sanat kollarindan biridir.

Qaglmlzda "Ozgiin Baskiresim " dendi§i zaman anlagiimasi gereken,
sanat Urininin gogaltilabilme olanagidir 6ziinde. Bu bir olanaktir ve bu ola—
naktan yararlanmak da her sanalgiya agiklir.

Matbaanin da 6zgiin baskiresmin de temelinde kalipla metin veya resim
gogaltma yatar. Ge¢mise bakildiginda, bir seyi gogaltma insanin ilk sanatsal
urdnind verdigi devrede baslar. Simeriler'de, Eski Misirlilar'da, Hitit'lerde ve
Yunan'lilarda bu alanda birgok drnekler vardir. Cagdas anlamda baski ise 9.
yy'da Cin'de, 15. yy'da Avrupa'da baslamistir denebillr.

Tarihi sureci iginde gerek yliksek baski (linol baski, aga¢ baski), gerek
¢ukur baski (graviir) ve gerekse dliz baski (litografi, serigrafi) matbaaya dayall
bir sanat dali olarak uzun sdre kullanilmigtir. Buna ragmen bu alanda ézgin
yapitlar veren sanatgilar olmustur. Bu alanda en bliylk ve en bilinen sanatgi
Albrecht Direr'dir. Sanatgi, yapitlarinin bir kismini yagli boya, bir kismini agag
baski, bir kismini da gravir teknigi ile yapmistir. Sanatgi, yapitini ortaya ko-
yarken kendi kisisel yapisina hangisi uygunsa onu kullanir. Onemli olan, kul-
landigi teknikte yapitini en iyi sekilde ortaya koymasidir. 19. yy'da sanatta
yeni akimlarin hizlanmasi, endlstrideki gelisim sanatglyr yeni yeni de-
nemelere yéneltir.

20. yy'in baglarinda ressamliarin kaliplari oyarak veya igleyerek resim
basmalari, yagliboya tablo resmi kadar 6nem kazanir.

Ulkemiz Il. Diinya savas! bitimiyle sanat ve kiltlir yasaminda gagdas ev-
rensel programlardan etkilenmeye baglar. Sosyal ve toplumsal yapida olan
degismeler dlislince ve yasami da etkiler 1970'li yillardan bu yana ulasmig
oldugu zengin 6zgin baski birikiminin kdkleri, 1940'l yillara dayanir. Teknik
olanaklarin ve baski atelyelerinin sinirll dizeyden ¢ikarak egitim kurumlarin

girmesiyle geng kusak bu dala ilgi géstermeye baglamistir.

Insan ve toplum iligkilerinin yeni yorum kaliplari iginde elestirilebilmesi,
bazi disincelerin baskiresim yoluyla daha somut dizeylerde de-
gerlendirilebilmesi ve gogaltim olankiarinin olmasi sayesinde yayginlagmaya
uygun olmasindan, genel bir ilgi yaratabilmistir.

Akademi, Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu ve egitim fakiltelerindeki
Resim-is bélimlerinden yetisen gengler, 6zglin baskiresme daha gok ilgi
gdstermektedirler. Bu béliimlerden yetisen sanatgilardan bazilari, burs ka-
zanarak veya &zel ¢abalariyla yurt disinda lisans Usti egitim gérerek ken-
dilerini gelistirme olanagi bulmuslardir.



Grafik Sanatgilarini, anlatim yontemleriyle siniflandirmak zordur. Ozgiin
baskiresim ortaminda sanatgilar, genellikle uzmanlasma egilimi gésterdikleri
teknik iliskilerde resim ortaminda sanatgilar, malzemenin ve baski ola-
naklarinin sagladigi arastirici kimligi tercih etmekte, bazen de Kendilerine
dzgi motifler gevresinde genisleme yollarini denemektedirler. Kigilik yaratma
kaygtlari, 6zgin baski igin de dedismeyen temel egilimlerin baginda gelir.
Teknikle yorumu bagdagtirma gabasi, bu alanda onlara isik tutar. Toplumun
diliyle konugmak, elestiri 6gelerini belli bir diinya gorusine baglamak, soyut
diizenlerden ¢ok, figriin somut yapisina baglanmak, sanatgilarin ortak egi-
limleri arasindadir.

Aragtirmam, (g bélimden olugsmustur. Giris bdliminden sonra birinci
bélimde Graviir sanatinin tarihgesi, iletisim aract olarak kullanimi, Tirk Sa-
natinda Baskiresim geleneginin olusumu ve baski atdlyesinin Tirk Egitim
Kurumlarina girigi anlatiimigtir. lkinci bélimde Gravir sanatinin ortaya koy-
dugu aniatim bigimleri ve bunun plastik sanatlara katkisi baglg! altinda diz
baski, yliksek baski, gukur baski, elek baski, diger 6zgin baski teknikleri ile
6zgiin baski tarimlari ve isaretlerine yer verilmistir. Ugtincd bélimde ise Turk
Sanati érneginde dért adet Baskiresim ustas! ele alinarak Mustafa Asler,
Miirside igmeli, Ergin Inan, Hayati Misman'in sanatsal yénden kisisel dsluplari
ele alinmigtir.



ABSTRACT

"The Graphic Arts" display the visual symbols, e.g. lettering, diagrams and
original drawings, realized for printing purposes and the reproduced products
in large quantities of those are also called The Graphic Arts. The field of the
Graphic Arts covers various drawings and lettering works, the techniques and
the application of those. The Original Lino-Cut Printing is also a branch of The
Graphic Arts.

In our preiod, when one mentions "The Original Lino-Cut" in fact it means
inwards the possibility of reproducing of that product. This ability is a possiblity
and it is free to all Artist to utilize this possibility.

Both the printing-office and The Original Lino-Cut Printing basicly depend
on the reproduction of texts or drawings using some patterns. When we check
the old times, to reproduce anything matches the term of the mankind's first
producing his artistic product. There are many samples of it in the Sumerians,
the old Egyptians, the Hittites and in (Hellenic) Greeks in this field. However it
can be assumed that the printing in the modern sense started in China in the
IX. century and in Europa in the XV. century.

In the course of historical process, both the relief printing (lino-cut and
wood-cut), and the intaglio printing (gravure) and also the Smooth Printing
(lihography, siilk screen printing) have been used, for a long time, as a branch
of art as being the dependent on the Printing Offices. Even though tsome ar-
tists have been existed who produced some original products in this field. The
biggest and the most famous artist in this branch is Albrecht DURER. He
produced some of his products by painting, some of them wood-cut printing
and the rest he realized, in the gravure techniques. When an artist is creating
his work applies the most suitable technique to his/her personal structure. The
important point is that he must create his work in the best style in which ever
technique he applies. The high speed of some new practices (cults) and at the
same time the industrial development took place in the 19th century motivated
the arstists to some new appliences.

In the beginings of the 20th century the painters’ printing procedure by
engrawing and curving the forms gained much importance as a painted work
had.

Our country's people have started to be influenced by the contemporary
universal programs in their lifes of art and culture by the end of the 2nd World
War. The changes occuring the social and cummunity structure also effect the
mentality and the life itself. The roots of the rich accumulation of the original
printings have reached today since the nineteen-seventees, depend on the
nineteen fourtees. The young generation started to get interested in this branch
of art, by the taking place in the educational establishments of the technical
means and also the press- studios by increasing in number and qualityThe
printing picture has created a general interest, because the ability to critize the



relations between the persons and the society in the recent moulds of com-
mentary, the possibility of evaluating some toughts in more concrete levels by
means of the printed pictures and due to its convenience to spread by
means of the possibility to reproduce it.

The young artists trained in the Academies, The School of Applicable Fine
Arts and Painting & Art Department of the Facully of Teacher Training School
have had more interest in the printing picture. Some of them have found the
possibility to let develop themselves by studying for Master of Art Degree ab-
road either holding a scholarship or by own means.

It is difficult to classify the Artists of Graphical Arts by their expressing
procedures. The artists in the Original Printing Picture circles prefer the re-
seraching identity, which the material and the printing possibilities provide it for
them in the technical relations that they generally show a tendency to get
specialized in and some of them used to try the ways of broadning their art
around the motives, peculiar to themselves. Their interest in creating a per-
sonal style takes the first rows in the main tendencies that never changes, for
the Original Printing, too. The effort of matching the techtique and the exp-
ression enlights their way in this field. To take part at the side of society, to
adopt a conception of world and to engage himself to the concrete structure
of the figure rather than the abstract arrangements are the common ten-
dencies of the Artists.

This study consists of three section: After three Introduction, the history
of the intaglio printing art(gravure), the use of it as a comminucation mean, and
the formation of the tradition of printed pictures in the Turkish Art and the
printing studios entering in the Turkish educational foundations have been
submitted in the first section. In the second section the Smooth Printing (lit-
hography, silk sicreen), Relief Printing, Intaglio Printing (gravure), Screen
Printing and other original printing techniques and also the terminology and
symbols of the Original Printing take place. In the third and the last section five
of the Printing Picture Experts, as the samples of the Turkish Fine Arts have
been chosen, named, Mustafa ASLIER, Mirgide ICMELI, ERGIN INAN,
Hayati MISMAN , and they have been dealth with their personal styles from the
point of artistic point of view.
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ONSOZ

Bir milletin hayatindaki 6nemli unsurlardan biri de sanattir.Milletlerin
duygu birikimleri, yagsantilari, hayata bakig agilari sanat Urlinlerinde yansir.

Grafik Sanatlar igine giren baskiresim sanati tarihi lilkemizde ¢ok eskilere
gitmez. Anadolu'da usta-girak gelenegiyle yapilan tasbaski halk resimlerinin
sanatgilari bilinmemekle beraber 6zgin baskiresim sanatimizin énclleri sa-
yilabilir. Bu baskiresimlerin kesin tarihi bilinmemektedir.

Aldigim sanat egitimi sdresince ilgimi geken ve bransimi olusturan grafik
sanatlar kolu olan gravir gerek teknik uygulama gerekse verdigi doku ge-
sitlilikleri ile arastirma konumu se¢memde etken olmustur. Ozellikle Ul-
kemizdeki gravir sanatinin gelisimi ve Tiirk gravir sanatgilarinin metal baski
teknigindeki yetkinliklerini, farkliliklarini, ézelliklerini, bulunduklari noktaya
nasil geldiklerini arastirma ydniine gittim. Sanatgilarimizi genel olarak in-
celemekle birlikte dort adet sanat¢imizi ayri ayri incelemeye ¢alistim. Yurtigi
ve yurtdiginda aldiklari 6diller, agtiklari sergiler, miize ve kolleksiyonlarda
eserlerinin bulunmalari gibi ortak ézellikleri olan bu sanatgilarimizin hepsi de
ayni zamanda dniversitelerimizde dgretim lyesi olarak ¢alismaktadirlar.

Aragtirmamda bu sanatgilarin yapitlarindaki ortak ézellikleri, farkliliklari,
kisisel 6zellikleri bir arada bulabilme imkani olusturma ¢abas! igindeydim. Bu
calismamin konuyila ilgilenenlere 1sik tutucagini dmit ediyorum.

Caligmalarim sirasinda bana her tirll yardimi esirgemeyen ve yol gbs-
teren Sayin Hocam Yard. Dog. Demir Ali Selamet'e, ayrica tezime emegi
gegen herkese tesekkdrlerimi borg bilirim.
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GIRIS

GRAVUR SANATININ TARIHGESI, ILETISIM ARACI OLARAK
KULLANIMI, 19. YUZYILDA GOGALTILMIS SANAT
ESERLERININ YAYGINLASMASI

Yazi, resim ve ¢izgi anlamina gelen Grafik sézciginin sanat terimi ola-
rak kékeni Eski Yunanca ve Latince'ye dayanir.

Grafik kavrami, genel anlami ile, tim sanatsal, teknik ve end(istriyel resim
ve yazi gizimlerini, resim ve yazi baskisi ve ¢ogaltma tekniklerini, baski igin
boyama ve ¢izim teknikleri ile yapilan resimleri kapsayabilmektedir. Bu ne-
denle 'Grafik Sanatlar' denince yazilmis, gizilmis, baski amaciyla resmedilmig
Ozglin resimlerle bunlarin Uretilmisleri anlasiimaktadir. Amblemden afise, kitap
kapagindan illiistrasyona kadar tim 'Grafik Tasarim' ¢alismalari da bu genis
anlamin agis! igine girmektedir.(1).

Grafik Sanatlar alani ¢ok gegitli resim ve yazi ¢alismalarini, tekniklerini ve
uygulamalarini kapsar:

1. Ozgiin Grafik Resim

Cizgi veren araglarla ( kalem, ug, pastel , firca vb.) ve boyama araglari
ile (firga, piskdrtme, pastel, kegcekalem vb.) kagit lzerine ¢izilerek veya bo-
yanarak yapilan 6zgdn resimler, resim sanatinin ézgin grafik resim tdrint
meydana getirirler. Tablo ve duvar resimlerinin yaninda farkli teknik ve mal-
zemeleri sebebi ile ayri bir tanimia belirtilirler.

2. Ozgiin Baskiresim

Cesitli arag ve malzeme ile dogrudan veya kaliplar yapmak yoluyla kagida
veya benzeri malzeme Uzerine, sanatgisi tarafindan yapilip basilan resimlere
'Ozgtin Baskiresim’ denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basiimasi siireci iginde
yaratilmis grafik resimlerdir.

3. Grafik Tasarimiar

Dusgiince ve enddstri drdnlerini tanitmak ve yaymak amaciyla yapilan
amblem, etiket, gazete ilani, afis, dergi ve kitap kapaklari, kitap resimleri gibi
cesitli yayin ve endlstri grafigi ¢alismalan grafik tasarim galismalari alanina
girer. Dogrudan veya basilip gogaltilarak belirii bir tanitma ve iletisim iglevi

(1) Prof. Mustafa ASLIER , " Grafik Sanatlar ", Sandoz Biilteni, Sayi : 33, 1989:1,
yil9,s. 7.



icin kullanilan resimler, yazilar, resim ve yazi Kkomposizyonlari grafik la-
sarimlar olarak isimlendirilirler.

4. Isikla Yapilan Grafik Resimler :

a) Fotografi: Isiga duyarli film ve kagitlar izerine optik alet ve makineler
yardimi ile 1sikh gérintiiyl resim olarak tespit eden bir grafik tiridir. Siyah-
beyaz ve ¢ok renkli grafik resimler elde edilmesini saglayan objektiflerden,
makinelerden ve isiga duyarl film ve kagitlardan yararlanilir.

b) Sinematografi: Fotografi g¢alismlarinda oldugu gibi gérintd optik
ve elektronik alet ve makineler yardimi ile film veya band (zerine tespit edilir.
Optik veya elektronik donatim yardimi ile bu gérintiler ekranlara yansitilarak
grafik sahne ve hareketlerle elde edilir. Sinematografi ayri bir sanat dali olarak
(sinema sanatt) kabul edilmis hareketli bir grafik resim sanati tiriddr.

¢) Elektronik Yardimi ile Elde Edilen Grafik Resimler: Elektronik bil-
gisayarlar ve igik yardimi ile ekranda grafik gérintiler elde edilebilir, gés-
terilebilir ve kagida tespit edilebilir. Bu gériintiiler diger tekniklerle ula-
silamayacak bir hizla ve gegitlilikle ¢ogaltilabilir, hareketlendirilebilir ve ayrica
bdtiin bu gérintiler banda tespit edilip tekrarlanabilirler.

Optik , elektronik ve kimyasal imkanlarla yaratilan bu yeni grafik resimler
fotografi, sinema, televizyon, video gibi yeni sanat dallarinin gelisip ya-
yilimasini saglamigtir. Bugtin elle, optik ve elektronik donatimla yapilan grafik
resimler iletisim ve etkilesim konularinda ¢ok yaygin ve cesitli uygulamalarla
kullaniimaktadir.



I. BOLUM

1.1. Gravdr Sanatinin Tarihgesi

'Gravir Sanat!’, 'Sanat Grafigi', 'Ozgtin Baskiresim Sanati’ deyimleri ile
anlatiimak istenen sanatin resim sanati sayllmasi konusunda 15.ylzyildan bu
yana yapilan tartismalar, yuzyilimizda agikliga kavus-mustur. Adam Ritter von
Bartsch 1821'de yayinladig: '‘Bakir Kazima Bil-gileri’ adli kitabinda ilk kez ko-
nuyu bilimsel olarak irdelemistir.

Ozgiin Baskiresim deyimi ilk kez 1972 yilinda sanatgimiz Mustafa Aslier
tarafindan kullanilmigtir. O tarihe kadar, sanatgisi tarafindan yaratma sdreci
icinde kalibi yapilan ve basilan resimlere gravir ve resim sanatinin bu dalina
gravir sanati denirdi.

Gravir sézclgi (Fransizca: Gravure) oyularak yapiimis kalip ve oyulmus
anlamini tagimaktadir. Oyulmadan yapilan kaliplaria da ézgtin baskiresimler
yapiimaktadir. Tagbasma (Litografi), elekbaski (serlgraf/) tekniklerinde oldugu
gibi. Bu nedenle sanatgi, bu sanat dalini daha iyi anlatan 'Ozgiin Baskiresim'
deyimini kullanir.

Agacbaski ile yapilmis en eski 6rnek M.S. 868 tarihli olup Cin'de basilan
'Elmas Sutra' adli bir budist kutsal kitapta yer almaktadir. Ancak, bu baski
tekniginin ¢ok daha eski tarihlerde kullanildigini gésteren bulgular vardir. Or-
tadogu Ulkelerinde bulunan ve tekstil basmaciliginda kullanilan agag kaliplarin
M.S. 4. yizyila ait oldugu belirlenmistir. Ote yandan Ortagag kiliseleri, dinsel
imge ve dogmalari yaymak igin agagbaski tekniginden biytik dlglde ya-
rarlanmiglar ve agagbaski imgelerini gegitli bigimlerde kullanmiglardir. (2)

15. yizyilda Ren kiyilarinda agaglar lizerine kazilmig olarak yapilmig fi-
gdrler oldugu bilinir. Bu gravurler en ¢ok dini kitap resimlemelerinde kul-
lanilmistir. Bu sanatgllarm cogunun isimleri bilinmemektedir. lik bilinen baski
yapan sanatg! ismi Martin Schongauer'dir.(1425/45-1499) Bu agag baskilar,
Fransiz Krali . Francis'in Avusturya'll Eleonore'ye evienme teklifini bildiren
agag baski gibi(1527), ayni zamanda, buglnkl poster / afis niteliginde bir
haber yaymak iginde kullanilirdi. Resmin kilise, saray ve diger yénetim ve
kamu yapilar digina tagmasi béylece agag ve giderek tuval lizerine yagli boya
resmin ortaya gitkmasi, yani tasinabilen resmin gelismesi, laiklesme ve yeni
para sistemleri gibi gelismelerin sonucudur. Bununia birlikte baski sanatini da
dogurmustur. Gerek taginabilen resmin, gerekse baski sanatlarinin ticaret
sistemleri ile III§kI/I olarak Kuzey Ulkelerinden baslayarak guneye yayilmasi,
ftalya'da da yeni bir teknik ve anlatim islubuna, bunun iginde ¢izim ve bas-
kinin gelismesine yol agmistir.

(2) Dog. Dr. Adem GENGC, " Baskiresim Sanati Uzerine", Ege 'de Sanat Programi
Radyo konugsmasi, 1984
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Resim 1- Martin Schongauer, isa'nin Ele Verilisi, 15. yy. sonu
Metal Baski.



Bir diger gérise gére; gogaltma
esasina dayanan Grafik Sanatlarinin
kbkeni, insanin sanatta ilk Urinlerini
verdigi ¢aga kadar dayanir. Eski
Misirda papiriis lzerine yapilan re-
simler illiistrastyonun ilk 6rnekleri olarak
kabul edilebilir. Hitit'lerde ve Asur'larda
kullanilan mihdrler de ilk baski érnekleri
olarak dusdndilebilir.

15. yizyilda batinin dogu ile ticari
iligkilerinin artmasi, doguda bulunan
matbaa mirekkebinin, kagidin do-
layisiyla agag kalipla resim basma tek-
niginin batlya gelmesini saglamigtir.

Bu teknik  din kitaplarinin ba-
siminda, oyun kagitlarinin yapiminda
kullanidmigtir. Rénesans' da Floransa
ve ltalya’'nin diger sehirlerinde kurulan
atelyelerde agag¢ kaliplarin yaninda
metal kaliplarin kullaniimasi baski tek-

R.2. Sanatgisi bilinmiyor, niklerine yeni ofanaklar hazirlamistir.(3)
The Hellespontine
Sibly, 15. yiizyilda Gutenberg'in o za-
15. yy.sonu. mana dek bilinen baski tekniklerinden

farkl bir yéntemle kitap basmada basa-
rilr olmasi grafik sanatlarina ve bilhassa grafik tasarimina yeni ufuklar
agar.

Bakir lizerine yapilan gravirler, daha sonra biyik gelismeler gés-
tererek birgok atelyelerde yapilmis, 6rnek olarak (inli sanatgilarin eserleri
uygulanmgtir. Ortagagdan 16. ylzyilin ortasina kadar heykeltras Do-
natello'dan Albrecht DURER 'e gelinceye dek birgok sanatg! ya lonca'dan
ya da aileden, énce kuyumcu olarak yetisip sonradan ressam veya hey-
keltras oluyordu. Bu nedenle metale olan hakimiyetleri ¢ok iyiidi. Bliren
ve diger kazima ve oyma aletlerini rahat ve iyi kullaniyoriard.

Bu kuyumcu kékenli sanatgilar icin deseni sert ahsap yizeye ¢izip,
kalan kisimlari oyarak indirmek ve olusan yilksek kisimlara mlrekkep
suriip ve Ustine kagid! belli bir basingla bastirarak basmak 'aga¢ baski’
teknigi adr altinda gelisir.

(3) Mirgide ICMELI, ' Cagdas Agidan Tirk Grafik Sanatlan’, Tirkiye'de
Sanatin Bugini ve Yarini , Ankara, Hacettepe Universitesi G.S.F. Yayinlari,
No:1, 1985, S.61.
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R.3. Albrecht
Diirer,
Gergedan,

1515 Agag baski

16. yiizyilda Albrecht DURER ve Lucas GRANACH agag ve bakir tizerine

. Yaptigi graviirlerle iin yapariar. Ddrer'in Bakir oyma basma teknigi ile ¢o-
galttigr dinsel konulu resimleri dosyalanmig dizi resimler veya tek yaprak
resimler olarak satiimigtir. Bu konuda ¢aligmig bir bagka Alman Sanatgi
Lucas Van LYDEN ‘dir. ltalya'da Marco ANTONIO maden lzerine gelik
ugla kaziyarak yaptigi graviirlerle ilgi gérmistir. Gravir sanatinin Fran-
sa'da ilk temsilcisi Jean DUVETtir. Anvers'te agilan uluslararasi atelyede
yetisen Wierix Kardesler de bu sanat dalinin ustalarindandir.

17. yuzyil Thomas LEU, Robert NANTEUIL, ANDRAN'lar ,Jean
PESNE-EDELINCK, CALLOT, CLAUDE, BREBIETTE gibi sanatgilar ye-
tismigtir. RUBENS renkli graviirde basarili érnekler vermis, REMBRANDT
bakir uzerine oyma-basma tekniginde ¢izdigi desenlerde bliylik ifade gui-
clne ulasmigtir. Bu teknikte dinsel konulu resimler, portreler ve goriintti
resimleri yapmistir.

‘Duvar lgin Sanat ' olarak siiren tablo sanatinin yaninda oyma-basma
resimlerin toplanmasi ile bir ‘Dosyalanmis Sanat' olusmaya baslamistir.

18. ylzyilda gravir sanatinda biylk bir gelisme gérildr. ftalyan
BARTOLOZZI ile Fransiz LEPRINCE ve DEMARTEAU bu yizyilin dnli
ustalaridir. 18 ylizyilda renkli agag baski yeniden gériilmeye ve gelismeye
baglar. Japon ustalarr UTAMARO ve HOKUSAI eserleriyle bati sanatini
genis digide etkilemislerdir. GOYA, Tiepolo FRAGONARD ve PIRANESI,
bu yizylin diger blyik ustalaridir.

19. yiizyil ve daha sonraki yillarda birgok sanatg! gravir ¢alismigtir.
PICASSO, James ENSOR, DERAIN, MOREAU, LOTIRON, DUFI, LA
BOUREUR, DECARIS, HASEGAWA, DUBREUIL ve VILLON bunlarin
en énemlilerindendir.

Biraz gerilere gidersek, M.O. 4. ylizyilda Etriisklerin zimba yéntemi ile
sus egyalarinin bronzlarini gizgisel olarak indirdikleri biliniyor.



o R.4 Albrecht DURER,
Dért Ciplak Kadin,
1497,

Metal Baski.

Bunlara mirekkep yedirilince,
baski alinabilmektedir. Oyma,
kazima arac! olarak bilinen Blren
Ortagcagda iyice gelisince

15.ylzyilin tglincl yarisinda metal baski da kullanim agisindan meyvelerini
vermeye baslar. Buginki adiyla Metal Gravir.Ustalar bu soguk kazima ile
bakir plaklara ¢izgiler atarlarken, kuru kazima denen teknigi de ken-
diliginden bulurlar. Bu teknigin éncl ustalari '‘Master of the Playing Cards’, '
Master of the Housebook' imzalariyla taninir. Housebook ustasinin soguk

kazima ile kuru kazimayi ustaca birarada kullanmasi kendisinden sonra ge-
lenlere ¢ok sey 6gretir. 'Master of the Playing Cards' deyince, ustanin en gok
oyun kagidi Urettigi belli oluyor. Soguk kazima ile haritacilik alabildigine ge-
lisir. Agag baski ile resimlendirilmis 'Fakirin Kitabi' denen din kitaplari, In-
ciller yayginlagir. Byt ile ilgili kitaplar, tarikat edebiyati, TAROT Kkartlari ,
gizli muskalar, baski ile Uretilmis zeri dini yazilar ve ¢ogunlukla Hz. Isa re-
simleriyle bezeli baskilar hem gerektiginde yaralara yapigtiriimak,hem de

hastalara yutturulmak dzere piyasaya sdrilir. Ozgdin baskinin toplumsal is-
levi giderek geniglemeye baglar. Ama diger bazi teknikler, Ustin yetenekli
sanatgilara ¢ok gekici gelmeye baslar. Ornegin metali asitle yedirme gibi.

(4)

Ylzyihmizda, ézellikle ikinci yarisindan sonra, baski resim sana-tinda
gériilen patlama bu eserleri dosyalardan duvarliara, tablolarin yanina ¢i-
karmigtir.  Kahbini  sanatgisinin, yaratma slreci iginde, kendi

(4) Ozer KABAS, 'Resim Sanatinin ve Kitabin Ortak Dostu: GRA VUR'
Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Sayr 14-15, May-Haz 1992 &.11.



yaptigi, kendi bastigi veya basilmasini denetledigi imzasi ile 6zginligini
belgeledigi bu eserlerin resim sanati sayilmayacagi tartismalari bu patlama ve
yayiima ile sona erer.Bu tir eserlerin sanat ve 6zginlik nitelikleri Uzerinde
lartigilibalir, ancak bu nitelikleri kanitlanmig bir eserin baski resim oldugu i¢in
sanat urdnid sayilmayacagini savunan Kalmamstir.(5)

Metal graviir baskilarin tarihsel kékeni kazi resim ve hak sanatlarina da-
yanir. 6zellikle ortagadda, silah yapimcilari, silahlarin metal aksamlarini gegitli
motiflerle sisliyorlardl. Bu motif ve resimlerin bir bélimi dogrudan dogruya
kazima bir bélimi de balmumu ile kaplayip oksitlendirme yéntemi ile yapilirdi.
Oksitlenip derinlesen bélimler sonradan kiymetli madenlerle doldurulurdu.
(6).

Gotik ¢aglarda boya ile stslenmis olan zirhiarda boyasiz kalmis olan
ciplak ¢elik alanlarin hizla paslanip pltlrlesmesi ustalarin ilgisini ¢eker.
1400'lerden sonra zirh ve kilig slislemelerinde metali énce ince bir mum ta-
bakasiyla kaplayip, sisli alanlari kazirlar. Bu agilan alanlari sirke, amonyak,
vitriol gibi zayif asitlerle yedirerek indirirler ve oyarlar.

Biitin ilk dénem gravirleri anonimdir. Bazi ¢alismalar sadece mihir ve
isaretlerden taninir yada sanat tarihgileri tarafindan sanatginin tipik galisma
ézelligi ile igledigi konular gézdniinde tutularak taniniriar. Ilk gukur baski, 1446
tarihli 'Diken Tagl Isa’ adli bir kopyadir.

1500 yillarinda Ausburg'lu zirh stsleyicisi Daniel HOPFER ve iki oglu diz
demir plaklar Uzerinde motifleri asitle yedirip basmaya baglariar. Kisa za-
manda bu yéntemi Isvicre'de Urs GRAF, Regensburg'da ALTDORFER,
Nurnberg'de DURER ve Parma'da PARMIGIANO deneysel olarak kullanmaya
baglarlar. 1520 de Leiden'li Lucas bakir plaklari daha yumusak etkiler icin
kullanmaya baslar. Fakat asitle yedirmenin (etching ) olguniuk g¢agi 17. ytz-
yilin bagidir.

iki biiyiik usta Jacques GALLOT (15100/3-1635) ve Rembrandt van RYN
asitle yedirme teknigiyle ¢ok lst diizeyde artistik isler liretmislerdir. ikisi de ¢ok
caliskan ve Uretken sanatgilardl. J. GALLOT'un yasami boyunca 1500 adet
plak drettigi bilinmektedir. Rembrandt asitle yedirdigi alanlarin i¢ine ton zen-
ginligi vermek igin ayrica kuru kazima yéntemi ile midahale etmis ve asitle
yedirme teknigine bugiine kadar siren bir kimlikle kisilik kazandirmigtir. Bu
konuda ilk kitap 1645 de Paris'te Abraham BOSSE tarafindan yayinlanir. 'De la

maniere de Garaver [ ean forte ' yapitinin sevilen bir kitap oldugu séylenir.

Yine ayni dénemde, 1650 de bir usta sanatg! mezzotint teknigini bulur
Celik bir egri yizey ucunda yan yana bir milimetreden daha az aralikli sivri
uglar bulunan aleti sapindan tutup begik gibi sallayarak (ismi rocker) bakir plak
Stk sik noktalanir. Mirekkep yedirince de simsiyah bir alan olusur. Fakat

(5).PROF.ASLIER,a.g.m.,5.9-10
(6).DOC.Dr. GENC, adi gegen konusma.



daha énce bu noktall alanlar kazinip ezilerek mirekkebi rededecek isikli
alaniar olusur. Bu teknikle 6zgun igler yapilir ve fotograf devreye girmeden
énce sanat reprodtiksiyonlar! igin kullanilirdl.

17. yizyilda akuatint teknigi Jan van de Velde adli bir sanatg¢i tarafindan
bulunur. Bu teknik de mezzotint gibi bakirin yizeyinde ton olusturmaya yo-
neliktir. Metal ylzeyi regine tozu ile homojen bir bigimde tuzlanir. Bu regine
fozlari metal ile beraber hafifce isitihr. Tozlar tam erimeden ylizeye yapigir.
Plak aside kondugu zaman asit, regine tanecikleri arasindan bakir plag: asin-
dirir. Mlrekkkep bu noktalara girince genis, hem donuk hem dokusu olan
alanlar olusur. Béylelikle tonlamalar elde edilir.

Bu baski olaylarinin hemen arkasindan Isaac Newton'un renkle ilgili bu-
luslari (1670) kendini duyurur. 1704 gibi geg bir tarihte Newton
her rengin lg ana rengin karisimindan bulunabilecegi gergegini ortaya atar.
Bilim ve sanat g¢evreleri bulustan ¢ok etkilenir. Bu bulustan esinlenerek
1711'de J.C. Le Blon adinda bir gezgin sanatgi renkli baskiya mezzotint ile
baslar. Ug ayri kalip, l¢ ayri renkle denemelere baslar.Bu maceraya akuatint
de hemen katilir ve renkli 6zgtin baski dogmus olur. (7)

1.2. Tiirk Sanatinda Baskiresim Geleneginin Olusumu

1533'de Osmanli Devietine gelen Flaman Ressam Pieter Coeck'un kal-
digi stre boyunca yedi adet Istanbul graviiri yapitigi bilinmektedir. Sultan
Ahmet'deki Atmeydan‘inda "Sultan Sileyman'in Maiyeti" basta olmak Llizere,
degisik gdrintmler iceren bu yedi adet graviir, Coeck'un éliimiinden sonra
1553'de basilan 6zel bir albiimde toplanmugtir.

1551'de Fransiz elgisi d'Aramon'un yaninda Istanbul'a gelen ' Kraliyet
cografyacisi' Nicolas de Nicolay'in Seyahatnamesinde yer alan graviirlerde
ise Osmanl toplumundan’ Edirne'li Museviler' 'Dervisler, "Hamama Giden
Kadinlar" gibi ¢esitli kesimler yer alir. Fransiz din adami G. S. Grelot'un
1680'de basilan seyahatnamesinde Istanbul gériinimieri, Hollanda'li gezgin
Corneilus Le Bruyn'iin 1698'de yayinlanan baskilarinda 'Sarayburnu' gene
Fransiz Seyyah Tournefort'un kitabinda 'Anadolu Kent Gériintimleri' 17. ytzyil
Tirkiye'sinden graviire gegirilmis érnekler arasinda yer alir.

18. ve 19. ylzyila gelindiginde bu konuda arastirmacilar igin daha genis
kaynak bulma olanagi vardir. Oryantalizm olgusuyla rokokolasan gériintilerin
birligi, bu dénem ressamlarinin graviirlerinde vazgegilmez bir tarz

(7)KABAS,agm,s.11



olustururlar. Ingiliz Ressamlari T. Allom ve V.H. Bartlett'in ¢alismalari bu kap-
samda degerlendirilir. Malta'li Kont A. Prezios'i, glinimUze olduk¢a fazla sa-
yida eser birakmisg bir sanatgidir. Bugtin Istanbul'da gesitli kolleksiyonlarda yer
alan yaglboyalarinin yanisira hatirt sayilir éiglide Istanbul pitoreski, il-
gilenenlerin arastirisina agik dékiimanlar olarak gerekli verileri saglarlar. Daha
¢ok seyahatnamelerin resimlemesi olarak yeralan graviirler arasinda Ingiliz
D. Wilkie, J. F. Lewis ve Fransiz E. Flandin, J. Laurens ve C. Rogir adlari or-
yantalist sanatg¢ilar arasinda hatirlanmaktadir. Adi gegen sanatgilarin ge-
nellikle Istanbul ve saray gevrelerinde gergeklestirdikleri bu gravirlerin ba-
simlarinin yapilmas! konusunda ise gerekli bilgiye sahip dediliz. (8)

Osmanlidaki ilk Batililasma hareketleriyle birlikte Tirkiye'ye getirilmis
olan matbaa, basim ve ¢odaltim islemlerine olanak vermis dil ve cografya ko-
nularini igeren ilk kitaplarin yayimi béylece gerceklesmistir. Bu genis gérugli
bir Sadrazam olan Nevsehir'li Damat Ibrahim Paga'nin énculigu altinda Lale
Devri'ne (1718-1730) 6zgl bir harekettir. Daha 6nce kisa bir sire Fransa El-
¢giliginde bulunan Yirmisekiz Mehmet Qelebl ve oglu Said Celebi ile sarayin
miiteferrika agalarindan lbrahim Efendi ise, bu olumlu hareketi uygulama
asamasina koyan kigilerdir. Her nekadar, bazi kaynaklarda istanbul'daki ilk
basimevinin Gutenberg'den az bir sire énce Tirkiye'ye gelip yerlesen Mu-
seviler tarafindan kuruldugu bu ilk adimin sonraki yillarda azinliklarca sur-
diirildiigi belirtiliyorsa da, kékli gelismenin ibrahim Efendi ile bagladigini
kabul etmemiz gerekmektedir.ilk resimii kitap, ilk dékim yazisi ve ilk resim
kaliplari onun elinden ¢ikmis, kagit tretme geregi de bu olayla birlikte kendini
géstermigtir. Miteferrika, 1726'da kitap basmanin ve gogaltmanin yararlarini
konu alan bir 'risale’ yazarak Damat lbrahim Pasa'ya sunmustu.Onun gim-
sirden ve bakirdan kaliplar yaparak daha 1720'lere dogru bastigi Marmara
Haritasina, belki de Tirk Grafik Sanatinin saray ve aydinlar dizeyindeki ilk
ornegi olarak bakilabilir.(9)

Ibrahim Miiteferrika'nin ilk bastigi 16 kitap arasinda yayginhdgi yéniinden
"Vankulu Sézligu" (1729), Tirkler tarafindan kullanilan arap yazisinin ta-
nitildigi,bilimsel yontemle yayildigi ilk kitap olma agisindan énemlidir. 1730
yilinda bastigi "Tarihi Hindi Garbi" kitapta kalibi tahtaya elle oyulmus, 1732'de
bastigr "Cihannuma" adli kitapta kalibi metale elle ¢izilip asitle oyulmusg re-
simler basmugtir. Ancak bunlar, kitap resmi olarak kalmis, 6zgin baskiresim
sanatimizin baslangici sayabilecegimiz galismalari baslatmamistir. Bazi bas-
kilarin altinda da Ahmed-il Kinmi, Migirdig Galatavi, Tophaneli Ibrahim gibi
ustalarin adlar da gérilmektedir.

(8) Emin Cetin GIRGIN, "Ozgiin Baski ya da Cogaltilabilir Kaliplarda Yeni imkaniar
Ustiine." Sanat Cevres;Sa:80, (Haz.,1985),5.18

(9) Kaya OZSEZGIN," Tiirk Grafik Sanatinin Gelisme Evreleri"Milliyet Sanat Dergisi,
Sa: Yeni Dizi 4,(Subat, 1982), S. 4
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Tahta kaliplarla resim basma teknigi, dergi ve kitaplara resim basmak igin
kullaniimig, resimleri ¢izen,oyan ve basan ayri ayri kisiler olmustu. Bu nedenle
galismalar, bir iretim iginden éteye gegememistir. Tahta ve linolyum gibi mal-
zemeleri oyarak serbest sanat ¢alismalari yapma isi, ilk defa Cumhuriyet
Devrinde, sanat egitimi veren ylksek dereceli okullarda baglamistir.

Cografya, diinyay tanimanin, yerkiiresini 6grenmenin bir yoludur. Batiya
agilma girisimlerinin, basim araciligi ile bu noktadan baglamis olmas! an-
lamiidir. Ibrahim Miiteferrika'nin bastgi sézliikler ise , bu aciimayi bilimsel bir
temele oturtma ¢abasindan kaynaklanmakiayd.. Mutefernka ile baglayan bu
etkinlik ytizyilin sonlarinda Miihendishane Matbaast ile biraz daha genislemis
ve gagdas islevlere biraz daha yaklasmistir. Fransiz askerlik uzmanlarindan
Baron de Tott'un énerisi ile 1773'te Hali¢'te kurulmus olan Hendese Odasi'nin
genisletilmis bigimiydi Mihendishane-i Bahri-i Himayun. 17101'te kurulan
Miihendishane-i Berri-i Himayun ise, topgu Subay! yelistirmekte idi. Okulun
programina resim derslerinin konulmsi ile Tlrkiye'de topguluk, istihkam ve
haritacilik gibi énemli askeri konular Uzerinde daha etkili bir yéntem uy-
gulanmus oluyordu.Ogrencilerin kitap gereksinimlerini karsilamak ve editimi
batih élgiler dogrultusunda gelistirmek amaci ile Padisah 1. Selim'in buyrugu
ile okulda bir matbaa olusturulmustu. Avrupa'dan yeni makinelerin getiriimesi
ve basim iglerinin gelistiriimesi ile belli bir diizeye ulasan bu matbaa, Us-
kidarda 19. ylzyilin baglarinda"Dar-it tibaat-il amire"adli yeni bir basim
evinin kurulmasina kadar islevini stirdiirmistiir. Bu yeni basimevi 1830'a dek
calismis ve Ozellikle cografya, Hendese, gékbilim dallarinda degisik kitaplar
basmugtir. Cografya dalindaki kitaplar arasinda Mahmud Raif Efendi'nin
"Cedid Atlas Tercemesi", grafik sanatimizin tarihi agisindan da énemli bir yer
tutar.(10)

Basilan bu resimler, 6zgtin ¢alismalar, tasbaski tekniginin [stanbul'a gel-
mesine dek kitap disina gikamaz. Ulkemizde ilkénce kullaniimaya baslanan
teknik tagbaskidir. 1831 yilinda ordunun ihtiyaci olan harita ve resimii ta-
limnameleri bastirmak Uzere, Mehmet Hlsrev Pasa'nin emri ile Fransa'dan
getirilen Jacques ve Henri Caillol kardesler tarafindan Istanbul’da ik ta§bask/
atelyesi kurulmustur. Béylece tasbaski resimleri yayginiagir. ilk 6zgiin bas-
kiresimler bu teknikle askerler tarafindan basilir.(Haritlar, silah resimleri, in-
sanli semalar vb.) Ressam Hoca Ali Riza'nin ¢izgi resimleri basilarak albim
seklinde askeri okullarin resim derslerinde kullanilir. Askeri okullarda resim
dgretmenligi yapan Ressam Hoca Ali Riza'nin bu tagbaski eserlerini "TUrk
Ozgln Baskiresim Sanati'nin ilk Grinleri olarak kabul edebiliriz.

Turk grafigindeki yeni dénem Batili anlamdaki gagdas Turk resminin én-
clilerinden Hoca Ali Riza'nin tagbaski teknigiyle basilan desenleriyle bas-
latilabilir. Hoca Ali Riza, Harbiye'yi 1964'te bitirmig ve ayni okulda énce resim
muallim muavini, daha sonra yagliboya resim muallimi olarak géreve basg-
lamugtir. Bu tarihler ve onu izleyen olguniuk dénemi tasbaski teknigi agisindan
dederlendirilebilir.Hoca Ali Riza'nin "Kirk Anbar" adini verdigi defterleri, bir bé-
limi sonradan Harbiye matbaasinda tasbaski teknigi ile g¢ogaltilan ve
(10) Kaya OZSEZGIN, Tiirk Grafik Sanati'nin Geligme Evreleri, Milliyet Sanat Dergisi,

Yeni Dizi 4, (Subat 1982),5.4
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dgrencilerin resim egitimine hazirlanmalarini saglayan ¢ok sayida desen,
eskiz ve Krokilerle doludur. Hoca Ali Riza'nin desenleri, baslica iki grupta top-
lanabilir. Birinci grup desenler, dogrudan dogruya bilgi vermek, nesnelerin
nasil ¢izilecegini 6gretmek amacindaki resim egitimine iliskin krokilerdir. Ikinci
grup desenler, ressamin doga karsisindaki ¢oskulu izlenimleri, karakalem
etidler halindedir.

Ozglin baskiresim sanatimizin éncileri sayilabilecek diger érnekler ise
halk resimleridir. Anadolu'da tasbaski resim yapanlarin egitimi halk dizeyinde
usta-girak geleneginin dar kogullari iginde yapiliyordu. "Leyla ile Mecnun”,
"Asik Kerem", "Kéroglu", "Ferhat ile Sirin", "Dinya Guzeli", gibi halk hi-
kayelerini sisleyen anonim nitelikii resimler, inan¢ ve disincelerin resim di-
liyle anlatiimasini baslatan érnekler olarak, sonradan kahvehane ve berber
dlkkanliarinin duvarlarinda yer alan manzara ve figlr resimlerine yol agmis,
bu gelenek béylece giindmize dek ulasmistir. Bu renkli ¢alismalar, Tirk Halk
Sanati’nda varolan resim ve yaziyla donatma geleneginin yansimalaridir ve
1960'l1 yillara kadar sdrer. Bu d&rnekler bulunamadidi ve sanatgis! bi-
linmediginden tarih de belirlenememektedir. Ancak, Balkan Savasi, Mes-
rutiyetin ilanini gésterir konular! igsleyen resimlerden bazi tahminler ya-
pilabilir.

1.3 Baski Atelyelerinin Tirk Egitim Kurumliarina Girisi

Askeri okullarla baslamis olan resim egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
(Glizel Sanatlar Akademisi) 1882'de Osman Hamdi tarafindan kurulmasiyla
yeni bir asama kaydeder. Okulun kuruldugu yillarda diger bélimlierin yanisira
eski adiyla Hakkaklik (gravircilik) bolimini de igcermesi yolunda birtakim
calismalar yapiimis ancak 6gretmen bulunamamasi nedeniyle kurulamamigti.
Daha sonra 1887'de Fransa'dan gelen Stanislas Arthur Napier gbreve 1892de
baslayinca, bélim de resmen kurulmus olur. Bes yil stiren Napier'in gérevini,
1898-1923 yillan arasinda Nesim Efendi Ustlenmistir. 1927'de bu kurumun adi
Glzel Sanatlar Akademisi olur. Ancak 1924-1936 arasi Adakemide 6zgin
baski dalinda atélye bulunmaz.

1936 yilinda Glzel Sanatlar Akademisinde yenilenme eylemi baglatilir.
Yurtdisindan sanatg égretmenler getirilir. 1937'de Fransiz ressam Leopold
Levy, Resim B6limi Bagkanlig: gérevine getirilir. Ayni zamanda bir gravircl
oldugu igin, akademide bu dalin gelismesine katkida bulunur.

Sabri Fettah Berkel, 1929-1935 yillar1 arasinda sanat editimini gelistirdigi
Floransa Akademisi'nde iki yil gravir g¢aligmigtir. 1935'te Istanbul'da dU-
zenledigi ik kisisel sergisindeki desen ve gravirleri Levy'nin dikkatini ¢eker ve
Berkel'i graviir atelyesi asistani olarak seger. Berkel'in 1940'lara dogru yaptigi
bir dizi ginko gravir ve tasbaski yapmaya elverisli atelyesi, 1948 Akademi
yanginina kadar isletilmigtir.

1940 yillarinin baglarinda resim bélimiinde yetisen gen¢ sanatgilarin bu

atelyede ¢aligtikiar belgelendirilebilir.Kigiik boyda ve az sayida olsa da
Mazhar Olgun, Nejad Melih, Mimtaz Yener, Fethi Karakas, Avni Arbag, Kemal
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incesu, Selim Turan, Ferruh Basaga, Nuri lyem ve Neset Giinal imzali 6zgiin
baskilar bugiin elimizdedir. Daha ¢ok metal kazima ve yedirme teknigi ile ya-
plimus tek renkli gukur baskilar olmakla beraber birkag tane de renkli tasbaski
vardir. Bu 6zgiin baskilarin Tirkiye'deki ilk bilingli 6zgiin baski sanat drinleri
olmalar1 agisindan ayri degerler vardir.(11)

Ozgun Baski resimlerini daha ¢ok 1960 yilindan sonra serigrafi ve mo-
notipi teknigiyle yapan Sabri Berkel, sanatin bdlgesel bir duyus olarak degil
evrensel bir dil olarak bigimlenmesini ister. Bu anlayigini bigimlerini ve renk-
lerini segerken, ayiklarken, dederlendirir. Ozgiin baskiresimlerini higbir duy-
gusal veya hikayeci yoruma olanak birakmayacak bir yalinlikta soyut bi-
gimlerle olusturur.

1936 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki 6zgtin baskiresim
galismalari, bu kurumun etki alaninda 6zgin baskiresimler yapan ilk cagdas
sanatg! grubunu olugturmustur. Sabri Berkel, Fethi Karakas, Mazhar Olgun,
Nejat Melih, Ferruh Basaga, Mimtaz Yener, Kemal Incesu, Selim Turan, Nuri
lyem, Neget Giinal, Fethi Kayaalp. Bu sanatgilardan yalniz Sabri Berkel ve
Fethi Kayaalp 1960 sonrasinda da 6zgin baski ¢alismalarini sturdirmislerdir.
Diger sanatgilar Akademide d&grencilik yillarinda yaptiklari ¢alismalardan
sonra bu tekniklerle eser vermemislerdir.

Bedri Rahmi Eyiboglu, Nurullah Berk 1960 yillarinda pentir ¢a-
lismalarinin ve 6zgtin baski resmin yanisira guaj resimlerden bir dizi ¢ok renkli
serigrafi baskilar da yaptirmigtir. Nurullah Berk'inde linol oyma teknigi ile ya-
pilmig bir dizi 6zgin baskiresmi vardir.

Akademinin buglnki gevresinin 1960 sonras! yillarda ézgiin baski re-
simler yapan buglnkd sanatgilari sunlardir:Adnan Coker, Gindiz Gélénd,
Orhan Peker, Devrim Erbil, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner, Slleyman
Saim Tekcan, Alaattin Aksoy, Asim Isler, Sikri Aysan, Utku Varlik, Tomur
Atagék, Tulin Serpen ve simdi aramizda olmayan GGl Derman

Alatiirk, llkenin egitici ve dgretici kadrosunu yetigtirmek lizere 1926 yi-
linda Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitisiniin agiimasini saglar.
Tlrkiye'nin Resim-is 6gretmeni ihtiyacini karsilamak dzere 1932 yilinda Gazi
Egitim Enstitisi'nce Resim-is Bélimi agilir. Bélimin agiimasinda, Ismail
Hakki Tongug'un bliylik ¢abasi olur. Bu béliime sanatgt 6gretmen yetistiriimek
icin bes yetenekli geng segilir. Hayrullah Ors, Sinasi Barutgu, Ismail Hakki Bey,
Malik Aksel ve Ismail Hakki: Uludag batiya resim egitimi gérmek Uzere gén-
derilirler. Bu 6gretmenler yurda déniince Resim-Is Bélimlinin programini
hazirlarlar. Grafik Sanatlari Bélime ders olarak konulur. Dersin Ogretimini
Sinasi Barutgu (stlenir. Grafik derslerinde grafik tasariminin yanisira ézgin
baskiresim tekniklerine de yer verir. Linol baskiresim (zerinde d&grencileri

(11) Baslangigtan Bugiine Cagddas Tirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayniri, Cilt 4
5.124
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Resim 5. Sabri

d Melih, Salon, 9x12cm, Metal Baski .

6. Neja

Resim
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Resim 7. Mazhar Olgun, Tavia Oynayaniar, 13.5x19cm, Metal Baski.

Resim 8. Mlimtaz Yener, Manzara, 13x18cm, Metal Baski



Kahvede oturaniar, 13x16cm, Tas Baski

Resim 9. Fethi Kéraka§,

Metal Baski

6,5x8,5¢cm,

’

Resim 10. Avni Arbas, Portre
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Resim 12, Ferruh Basada, Fethi Karakag'in Portrési, 18x23;bm,

Tag Baski
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Resim 14. Fethi Kayaalb, Kalkan Baliklari, 55x64cm, Metal Baski
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i Kayaalp, Tas Baski

im 15. Feth

Resim
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Resim 18. Fevzi Karakog, Nargile igenler, 34x50cm,
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galistirirken, porjesini ¢izip, yaptirdigi presden yararlanarak gravdr tekniklerini
Agretmeye galigir.

Daha sonra Said Yada grafik ve yazi Ferit Apa illustrasyon derslerini y(i-
ritmek lzere bélime atanirlar. Bélimdeki olanaksizlikiar yizinden 1950 yil-
larinda 6zgiin baskiresim lzerinde herhangi bir ¢alisma yapilamaz. Agiriik
grafik tasarimina verilir.

1952'den sonra grafik derslerini Nevide Gékaydin yuritir. Grafik ta-
sariminin yaninda bazi linol baski denemeleri de yaptirir. 1959 yilinda Mrgide
iemeli Grafik Sanatlari asistani olarak Resim-is bélimiinde géreve baglar.
Ayni yil Nevide Gdékaydin 6zgiin baskiresim teknikleri ihtisast, yapmak Uzere
Londra'ya gider. Déniginde bélimin grafik derslerine yeni bir atmosfer ge-
tirir. Birgok 6grencide bu teknikleri 6grenme hevesi uyanir. 1962 yilinda Mur-
side Igmeli Londra'da bu teknikler Uzerinde ¢alismalarini stirdirerek ihtisas
yapar. 1961 yiinda Nevzat Akoral ve Muammer Bakir Amerika'da 6zgin
baskiresim tekniklerinde g¢aligirlar.

1963 yilinda Hidayet Telli'nin ¢abalariyla Nevide Gékaydin, Ziya Unal,
Muammer Bakir ve Nevzat Akoralin katkilariyla béllimin programlarinda
kokli bir degisiklik yapilir. Bu degisiklikie bélim, ikinci siniftan itibaren resim
ve grafik olmak Uzere iki dala ayrilir. Bu uygulamayla grafik derslerinin adedi
attiriimis olur. Ogrencilerin grafik tasarim ve 6zglin baskiresim yéniinden egi-
tim gérmeleri saglanir.

1966 yilina kadar 6zgin baskiresim atélyelerinde istenilen diizeyde gra-
vdr presi olmadigi igin agirlik linol ve agag baskiya verilir. 1965 yilinda yurda
ddénen Mdrside igmeli Resim-is B6iminiin grafik sanatlari 6gretmeniigine ata-
nir. 1966 yilinda bolim baskani olan Veysel Eriistin'iin gayret ve katkilariyla
iki adet graviir presi yaptirilir. Béylelikle derslerde gravir teknikleri izerinde
daha fazla galisma olanagi sadlanir. Bu arada serigraf Uzerinde de bazi ¢a-
lismalar baslatilir.

1974'de bélim baskani Hamza inang zamaninda dért adet biyiik 6lgtide
gravir presi bélimi kazandirilir ve gravir atélyesine gerekli her tirld mal-
zeme saglanir. Ozgiin baskiresim alaninda, bélim o yillarda blylik gelisme
gdsterir.

Daha énce Almanya'ya grafik sanatlari alaninda ihtisasa génderilen Ha-
yati Misman 1975 yilindan itibaren ézglin baski atélyesini yénetmeye baglar.
Gravdr atélyesinin olanaklaini diizene sokarak daha verimli ¢alismasini sag-

. ar.

1979 yihnda bélime atanan Hasan Pekmezci serigrafi alanindaki ¢a-
lismalar Ustlenerek serigrafi atélyesinin kurulmasina énci olur.

Kurulugundan bugline kadar grafik sanatiar (grafik tasarimi ve 6zgin
baskiresim) bélimi sanat egitiminde klglimsenmeyecek kadar yer tutar.
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Veysel Eristiin, Nevide Gékaydin, Mustafa Asher, Nevzat Akoral, Muammer
Bakir, Adnan Turani, Mirside Igmeli, Sileyman Saim Tekcan, Ismail Avci,
Mustafa Ayaz, Halil Akdeniz, Hiseyin Bilgin, Hayati Misman, Géren Bulut,
Behiye Eyikan, Zafer Gengaydin, Zahit Bdytkisliyen, Mehmet Gller, Giiler
Akalan, Ugurgin Pamir gibi ya dogrudan ézglin baski alaninda galisan veya
yapitlarinda ézgiin baskiresme yer veren sanatgilar yetisir. Bu sanatgilar yur-
ticinde kisisel sergiler agarak, karma sergilere katilarak, dzgln baskiresmin
lilkemizde yayilmasina ve sevilmesine yardimci olmuslardir. Uluslararasi bi-
enallere katilarak Tirk Ozgiin baskiresim sanatinin yurt diginda da ta-
ninmasini saglamiglardir.(12)

Nurulllah Berk ve Hiiseyin Gezer,- "50 Yilin Tirk Resim ve Heykeli" adli
kitapta bazi gravir sanatlarinin ¢alismalariyla ilgili kisa saptamalar yaparlar:

Aliye Berger lrkmeden, yorulmadan, blylk bir enerjiyle grafik
sanatlarin butin tekniklerini uygulamistir.Sectigi konu ne olursa
olsun genis siyah ve beyaz alanlarin denkli bir ayarlamasi belirir.

Fethi Karakas, Q@Glzel Sanatlar Akademisindeki c¢a-
hismalarindan hemen sonra bir grafik ressam niteligiyle kendini ta-
nitti. Bu teknigi segisinde belki hayat gegimini saglama kaygisi da
vardi. Ama Fethi Karakas, kigik g¢aptaki gravirlerinde ve [i-
fografilerinde boyali resimlerinden ¢ok daha basarilidir.

Olgun bir paletin tanigi, bliyik ¢apta yagliboyalarina karsin
Nevzat Akoral usta bir grafikgi, bir gravir ressami olarak biliniyor.
Ozellikle agag kazilar ilgingtir. Kimi diizenlemelerinde serpigtirdigi
kdyli tipleri, mandalar, kegiler, islemeli, motifli Anadolu giysileri yer
yer Turgut Zaim'i hatirlatir. ... Benzerlikler sadece tema'dan, eserin
genel havasindan dogar. ... Glnd(z G&lénd, gravird Paris'te Unli
Ingiliz grafikgisi Hayter'den dgrendikten sonra, memiekete dé-
nisdnde, rengin lezzetini bakir kazilarina asilar. Yesillerin, kirmizi
ve pembelerin giizel senfonilerini kuran diizenlemelerinde gekicilik
belirir.

(12) Miirside ICMELI, Gazi Egitim Resim-Is Bélimiinde Ozgiin Baskiresim, Sanat
Cevresi, Sa:80,(Haz.1985), S.15.
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Op-Art egilimine yakinlagtirabilecegimiz Altan Gidrman, bir
gravircl olmaktan ¢ok, boyalarinda bile bir grafik sanatgisi. Bir tek
nesnenin blydtilerek resimde yer almasi onu, bir bakima Leger'in
kaygilarina da yaklagtirir.

Erol Deneg istanbul Tatbiki Glzel Sanatlar okulunda ¢alisip
diplomasini aldiktan sonra Viyana'ya gider ve oraya yerlesir. llk
denemelerinde dikkati geken karakteri sonraki ¢alismalarinda da
gérebiliyoruz: Bir gesit <<erotik sdrrealizm>> ... Erol Deneg, ¢a-
lismalarinin timd bakimindan erotik bir ressam sayilamaz. Birbiri
igine baglanmus, istiflenmis, segilmezlikle karismig viicutlar, yizler
anatomik nesneler duygusunu uyandiran bigimler erotizmden sir-
realizme yakinlasan dizenlemelerdir.

Resim sanatinin gesitli tiirleri yavas yavas suslemecilige, sis-
lemeciligin baska bir anlami olan "fonksiyonellige" dbkilirken
Mustafa Plevneli gibi bir sanatginin yalniz graviiri degil, plastik sa-
natin elindeki ¢esitli geregleri de yapi diizeni igine soktugu gé-
riildr.(13)

Goérdldigu gibi dlkemizde dzglin baski 1955'lerden sonra sanatgilarin il-
gisini cekmis, yavas ama sdrekli bir gekilde sanat ortamina yerlesmistir di-
yebiliriz.

Turgay Géneng bir dergideki makalesinde (1980-1985 yillari arasinda)
Tirk Resim Sanatt icindeki baskiresim alaninda gelismeleri séyle agiklar:Yeni
geng ustalar olugtu. Baskiresim ikinci derece resim ugras! gérinidmiinden
siyrildi; Eski ustalardan bu alanda ilk kez galismalara baslayaniar oldu; Salt
baskiresim sergilerinin sayisi énemli éigtde artti; Baskiresim dergi kapagi
yada siir Usti galismasinin étesinde bir anlam ve icerik kazandi; Sanatgilar
kendi baskiresim atelyelerini kurmaya ydneldiler; En dnemiisi alict sayisi
arttr.(14)

Mustafa Aslier, Tirk Sanatgilarinin 6zglin baski tekniklerini sevmelerini
ve bu teknikte basaril olmalarini olagan bularak bir yazisinda gdrislerini séyle
agiklar:

" Turk Sanatgilarinin 6zgin baski tekniklerini sevmelerini, bu tekniklerle ba-
sarili eserler vermelerini gok olagan buluyorum. Tirk Resim Sanati ge-
leniginde pentiinden ¢ok grafigin yeri vardir. Bu topraklarda yasayan sa-
nateilar her gagda grafik elemanlarini ince bir el sanati ile isleyerek, Ustin
sanat, kaliteli, benzersiz eserler vermeyi bagsarmislardir.”

(13) 50. Yilin Tirk Resim ve Heykeli, Nurullah Berk, Hiseyin Gezer, T. is Bankasi
Kdltdr Yayinlari:123 Ist. 1973 n. Baski, Gelliit Matbaacilik Koll. Sti. S. 96,98)
(14) Sanat Cevresi, Sa:80,Haz-1980, S. 8 Turk Baskiresim Sanatinin Boyutlari ve
Gelecedi.
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Metal Baski

5,5x63,5 cm,
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Resim 22. ch‘)'r Iblikgi, Kaligrafik Komosizon, 4360m,f etal Bkl
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Resim 25. Mehmet Giiler, Kbyl Kadin, 28x40 cm, Tahta Bask/
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zlenim, Metal Baski

Resim 26.Aliye Berger, Izlen

Halig, Metal Baski

27. Aliye Berger,

Resim
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Resim 28. Muammer Bakir, Coban, 28x55cm, Agag Baski

Resim29. Muammer Bakir, Tarla, Agag Baski
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Resim 33. Feyzj Karakog, O,

16.5x26¢m, Agag Baski
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16x20cm, Metal Baski

Resim 34. Turgut Zaim, Yérik Kadini ve Cocuklari,
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Metal Baski

Alosname I'den, 20x30cm,

er,

Hesim 35. Ali Teoman German

n, 17x22 cm, Metal Baski

Sahmera

6. .Erol Deneg,

Resim 3
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Resim 37. Ugur Ustiinkaya,

Komposizyon, 34x49cm, Metal Baski
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Resim 38 Nevzat Akoral, Ankara Kalesi, 32,5x49cm Agag Baski
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Resim 39. Cihat Burak, Ser Kuvvetlerinin Saldirisi,29x31,5cm, Metal Baski
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Metal Baski

|, Bir Anadolu Kasabasinda Yaganti Ustiine
24x32,5 cm,

Resim 40. Devrim Erbi
Cesitlemeler lli,
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Beyaz, Gravir

Siyah

41. Erol Deneg,

Resim
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Resim 42. Kadri d?ayten, Dinmez Karanliklarin Sizisi, 32x36,5cm,
Tas Baski.
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Resim 43. Ozer Kabas, Komposizyon, 45x38 cm, Serigrafi,



vdr.

Bumbarta, 37,5x49 cm, Gra

Resim 44. Ozer Kaba§',
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Resim 46. Asim [gler, Sazli Dere ,48x49cm, Metal Baski

42



Resim 48. Sabiha Erengdnil, Yorulmayanlar, R:25¢cm, Metal Baski
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Resim 50. Alaattin Aksoy, Moral Gecesi, 36x47cm, Tas Baski
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Resim 52. Kadri Ozayten, Umut, 18,5x18,5cm, Metal Baski
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Resim 53. Mustafa Aller, Kdéyli, 9x12 cm, Linol Baski.

Resim 54. Mustafa Asl:ér, Gravir
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Resim 55. Mustafa Aslier, Bizim Evde, 23x33cm, Monotipi Baski.
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Resim 56. Mustafa Aslier,Derehisar Kdyinden, 25x32,5 cm,
Monotipi Baski. ‘
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Resim 57. Mustafa Aslier, G
Metal Baski
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eride Kalanlar,21,5x31
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5cm,
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Resim 58. Mustafa Aslier, Duvar, 21,6x31,
Metal Baski
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21,6x31cm,

ile Mebrure,
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r, Ha

Resim 59. Mustafa Aslie

Metal Baski
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Resim 60. Miirside lgmeli, Kukla Kadinlar, Maskeli Erkekler,
26x28,5 cm, Metal Baski
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1. BOLUM

II. 1. Graviir Sanatinin Ortaya Koydugu Teknik Anlatim Bigimieri

Ozgiin baski, belli genel gerekiikler igeren sanat yapitiandir. Sanatgi, baskiy! yap-
mak amaclyla esas imgeyi plaka, metal, dilz yizeyi bir tas, diiz bir agag (tahta), mu-
samba ya da benzeri bir malzeme Ustiine yapar. Baski islemini sanat¢! bu baski mal-
zemelenni kullanarak bizzat yapar ya da onun talimatianyla ve ydntemieryle usta: bir
baskict tarafindan yapilir. Sanatgy, tiim baskt iskemini yonlendinr ve basim sirasini takip
ederek bu siraya gére baskilan numaralar ve imzalar.

Bu belirﬁlen gerekliliklere uyan baski, sanatgisinin amacinin dogrudan ifadesidir ve
Gzglin bir sanat yapitidr. '

Ozgiin baski teknikleri dort ana grupta toplanir.

1- Diiz Baski Teknikleri
2-Yiiksek Baski Teknikleri
3 Cukur Baski Teknikleri
4 -Elek Baski Teknikderi |

I12. Diiz Baski Teknikleri
a) Monotipi

Monotipi tekniginde baski, boyall cam veya metal levhalar izerine kagit bastinlarak
uyguianir.Merdane ite baski boyasi veriimis camn veya metal levha (zerine kagit serilr.
Arka ylizeyine kursun kalem veya benzeri gereglerie bastinlarak cizgiler ¢izilerek bas-
kiresim elde ediiir. Bastirmada kullanilan gereglerin birakti§i iz, bastimma Kuvveti ve ¢izim
teknigi farkina gore gesitli gbrsel etkiler elde edilr.

Boyali levha izerinde kazima, silme ve boyama yolu ile yapilan resimlier bir
pres yardimi ile basilarak da kagida aktarilabilir. Cok cesitli uygulamalari ya-
pllabilen ve 6zglin baskiresim elde etmek igin kullanilan tekniktir. Ozgtiin bas-
kilar igin kullanilan diiz baski tekniklerinin ilkel seklidir.



Bir bagka teknikte kag/t, kabartii sekiller ve dokulardan meydana geimis yiizey (ize-
rine konarak arka ytiztine Kursun kakern veya pastel kalemn strtlikerek veya boyall ruio
gezdnlerek baski elde edilir. Bu baski gesidine kopya baski diyebilinz. Bu teknikle tahta,
Orme kumas, tas, dokuma kumas, kabuk, yaprak gibi dokulan olan her gesit yiizey do-
kulan grafik resme adndstiriiebilr.

b)Litografi(Tasbaski) Teknigi

1796 yilinda Minih'te Alois Senefelder isimli bir Alman tarafindan bu-
lunmugtur. O zamanlar yazdigi amatdr piyes ve sarkilari yayinlatacak parasi
olmayan Senefelder, pahali oldugu igin yazlarini bakir lzerine asitle de ye-
diremez. Galismalari sonucunda tasbaskiy! elde eder.

Litografi sézctigliniin k6kii eski Yunanca olup "tas Uzerine yazilmig" an-
lamina gelir. Mikroskobik deniz hayvaniarinin kiregtagsi kabuklaindan meydana
gelmis yer tabakalarinin basinci alfinda ve milyonlarca yilda olusmus dogal
laslar baski kalibi olarak kullanilir. Tas basmaciiginda geleneksel olarak -
Bavyera kireg taslari kullaniimistir. Bu baskida her tirlii ince grenli ve yu-
musak kalker taslan da kullanilabilir. Tas, %98 kalsiyum karbonat ve bi-
karbonatlardan olusmustur. Tasin diizlenmis, su ile temizlenmig ve kurutulmug
ylzeyine yagl kalem ve mirekkeple resim yapilip tasin yizeyinde resim olan
yerlerde bir yag tabakasi yerlesir. Tag slingerle islatildiktan sonra ylzeyde
merdane ile yagl baski boyasi gegirilirse yalniz resim olan yerler bu boyayi
alir. Tasin ¢ok sert olan dokusu hem suyu hem yagi iyi tutar. Boya verilmis
ylUzeye Kkagit serilerek kalip presten gegirilirse resim baski olarak kagida

geger.

Tasbaski teknigi ile ofset teknigi arasinda ilke olarak bir ayrim yoktur. Her
iki teknikde de yag ile suyun karismamasi ézelliginden yararlanilir. Senefelder
1826 yilinda ilk gok renkli litografiyi bulmus, 1833'de ise bu teknik ile bir
yagliboya resmin renkli benzer baskisini yapmigtir.

Kursun kalem ve suluboya ile kaglda uygulanabilen her ¢esit resmetme
teknigi, 6zel kalem ve boyasi ile tas yizine de uygulanabilir. Tag yuzunde elde
edilen grafik resimler ayni gériinimde kagida basilabilirler.

Tasbaski teknigi hem benzer baski, hem 6zgtin baski alaninda ¢cok etkili
olmus ve Avrupa'ya, diinyaya ¢ok ¢abuk yayilmistir. Kalem izinin baskiya ol-
dugu gibi gegirilebilmesi, ¢izgisi gligli ressamlarca kullaniimasina neden olur.

Litografi teknigi ile 6zgtin baski eserler veren ilk ressamlar Gericault, De-
lacroix, Goya ve Daumier'dir denebilir. Gericault 1817, Delacroix 1819 yilinda
bu teknikle ilk eserlerini verirler. Litografi teknigi lspanya 'ya ulastiginda 70
yasinda olan Goya bu teknigi gok sever ve bir dizi 6zgin baski yapar. Honore
Daumier, Litografinin 1830'dan 1972'ye dek kalemle ¢alisan blyik ustasidir.
42 yil ¢esitli dergi ve gazetelere litografi ile resimler yapmigtir.
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Tas Kaliplar kalin ve agir olduklarindan, tas kalibin yerini alacak ginko ve
altiminyum, bakir krom kaliplar gelistiriimistir. Cok ince ve hafif olan bu lev-
halarin ylzeylerine, grenlenerek tasa ¢ok yakin resim tutma ve baski verme
niteligi kazandiriir. Basim teknigi olarak resimlerin benzer baskilari, harita,
dergi, kitap, gazete v.b. baskilar igin kullanilarak ¢agimizin en yaygin basim
endtstrilerinden biri durumuna gelmigtir. Dz baskinin Uretiminde kullanilan
bu teknidine 'ofset baski’ denir. Ayri ayr kaliplari (st Uste basarak ¢ok renkli
resimler basilabilir.

Buglin sadece ézgtin baski sanatinin hizmetinde olan Litografi Ogretim
kurumlarinin ve sanatgilarin atelyelerinde blitlin olanaklarindan yararlanilarak
yapiimaktadir.

11.3 Yiksek Baski Teknikleri

Bu teknikte, diiz kalip yiizeylerinde basiimas! istenmeyen yerler ka-
zinarak veya oyularak gcukurlastirilir. Yiiksekte kalan yerlere merdane veya -
tampon ile boya verilerek baski yapilir. Kalip olarak dizgin yizeyli agag,
oyma ve kazimaya elverigli gegitli musambalar (linolyum, plastik yer karolari,
politiretan levhalar vb.) kullanilir. Asitten yaranlanmak suretiyle kurgun, ¢inko,
bakir levhalar da oyulabilir.Ayrica gesitli malzeme dokular, yizeyler ve bi-
¢imler elde etmek lizere dogrudan baski da alinabilir. Aag kalip olarak gimsir,
thlamur, kiraz, elma, armut, frenk ¢inari ve akga agag kullanilir.

Yiksekte kalan yerlere merdane veya tampon ile boya verildikten sonra
kagit bu yiizeye yerlestirilir. Baski kagidinin arka yizine tahta kagigin sirti
veya benzeri bir tahta ile sirtilerek veya yiksek baski presi ile baski ger-
ceklestirilir. Her renk igin ayri kaliplar oyulur veya ayni kaliba farkli renkler
strtilerek gok renkli baskilar elde edilebilir. Hazirlanan kalip veya kaliplaria
¢ok sayida baski elde edilebilir.

Oyularak yapilmig tahta kaliplardan resim basma teknigi GCin'de
12.ylzyilda, Avrupa'da 15. ylzyildan beri sanatgilar tarafindan kul-
laniimaktadir. Ulkemizde ise ilk kez 1830 yilinda Ibrahim Miitefferika 1a-
rafindan 'Tarihi Hindi Garbi' adli kitaptaki resimlerin basiimast ile kullaniimigtir.
Bu teknik Avrupa'da, Ortagadin sonlarinda kutsal kitap resimleri icin baski
kaliplari yapmakta kullaniimistir. Rénesans 6ncesi Avrupa'sinda kitaplarin
sayfalari oldugu gibi tahta bloklar oyularak basilir. Bu kitapiara konan resimler
de ayni teknikde basilmigtir. Gutenberg 1440 yilinda harfleri dizerek sayfa
kaliplarini olusturma teknigini bulduktan sonra, tahta kaliplar yalniz resim
baskilari igin kullanilir olmustur. Kutsal resimleri gizen ve boyayan resim us-
talarinin asil resmi veren ¢izimi kaliptan basarak sonra boyamak gibi daha
kolay tiretme teknigine yénelmeleri bu teknikle 6zgtiin resimler yapma yolunu
agrmistir.(15)

(15) Kaya Ozsezgin- Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugtine Gaddas Tiurk Resim
Sanati Tarihi, Cilt 4, Ist: Tiglat Yayinlar, 1989 S.141
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Rdénesans déneminde Almanya'da Albrecht Direr, Lucas Granach, Hol-
bein gibi ressamlarin ada¢ kaliplardan resimler bastiklari gériilir. ltalya'da
Ugo da Carpi, 1516 yilinda agag kaliplarla renkli basma teknigini gelistirir. Bu
ustalar bati kiftdrd dinyasinda ilk 6zglin baski sanati érneklerini vermis sa-
ytlirlar. Onlardan bu yana, yizyilimizin basina kadar gegen sirede yliksek
baski teknigi ile yapilan 6zgin baskilar resim sanati iginde belirgin bir yer
almaz. Teknigin daha ¢ok reprodiiksiyon (benzer baski) kalibi yapma yéniinde
gelistigi gérdiliir. Renk, ¢izgi, bigim gibi gérsel égelerin kendi degerlerinin resim
sanatinda 6ne g¢ikmasi ylzyihmizin baginda bilingli olarak ele alin-
mustir.Renklerin renk, ylizeylerin ylzey olarak deger kazanmasi, 6zgtin baski
tekniklerine sanatgilarin ilgisini gogaltir. Bugtin diger tekniklerde oldugu gibi,
yliksek baski teknikleriyle eser veren pek ¢ok 6zglin baski sanatgisi vardir.

(16)
1.4 Qukur Baski Teknikleri (Gravir)

Bu tekniklerde kalip olarak bakir, ginko kursun, aldminyum, c¢elik gibi
metal levhalar kullanilabilir. Ancak en basarili sonuglar bakir ve ginko lev-
halardan alinir. Bu levhlar 0,5-2mm kalinlklarinda, diz ylzeylidir. Yizeyleri
oymadan veya kazimadan énce ince su zimparasi ile daha dizgtin ve parlak
hale getirilir. Kalipta ¢izgiler, ¢esitli koyulukta lekeler, yumusak ton gegisleri,
sert ve yumusak ¢izgiler, dokular elde edebilmek igin gesitli kazima, oyma,
yedirme arag-gere¢ ve malzemeleri kullanilir.

Teknigin uygulanis ézelligine gc'ife belli basli gesitler séyledir:

a) Soguk Kazima (Elle kazima) (Dry Point): Sivri veya lcgen Kkesitli ¢elik
kalemlerle resim, metal (izerine dogrudan kazinir. Bu yolla olusan gukurlara
ve gukurun yaninda olusan ¢apaklara giren boyanin, diger duz ylzeydeki boya
silindikten sonra nemli baski kagitlarina baski presi ile gegiriimesi suretiyle
elde edilen baski tiriddr.

b) Aside yedirme yolu ile oyma (Etching): Metal plakanin ylzi aside da-
yanikli 6zel lakla kaplandiktan sonra plak Uzerine gelik sivri uglaria resim ¢izilir.
Cizgiler, taramalar veya noklalarla istenen ton ve dokular resmedildikten
sonra, iginde belli oranlarda asit (ginko i¢in nitrikasit, bakir ve ¢elik igin perk-
londr de fer eriyigi Jve su karigimi olan kivete birakilir. Resim olan yerleri asit
oyar, derinlestirir. Kaliptaki lak tiner tirti madde ile temizlendikten sonra,
oyulmus yerlere elle baski boyasi verilir. Yiksekteki boyalar silinir. Resim,
nemli kagida baski presi ile gegirilmek yoluyla baskiresim elde edilir.

(16) Kaya Ozsezgin-Musafa Asler, age, s.141
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Metalin yiziinii kapatmak igin kullanilan lak, belli oraniarda asfalt, regine ve
tiner karisimindan olusan bir sividir. Lak yerine vernik de kullanilabilir.

c)Mezzotint: Metal plakanin tim yiizeyi, ince disli bigak veya ruletle (disli
silindircik) taranarak ¢ukurluk ve gapaklardan dokular olusturulur. Kullanilan
aletin dig kalinligina gére ¢egitli karakter ve derinlikte dokular elde edilir. Beyaz
olarak elde etmek istedigimiz kisimlar kazinarak gukur veya ¢apak derinlikleri
degistirilir. Metalin ilk kazilmarmg tabanina inildigi zaman tam beyaz elde
edilmis olur. Diger yéntemlerde oldugu gibi baski yapilir. Mezzotint teknigi
(1642) bir amatér olan Ludwing von Siegen tarafindan bulunur.

d)Aquatint : Metalin ylzeyine degisik kalinliklarda kuru toz regine veya
asfalt serpilir. Alttan isitilarak tozlarin eriyip yapismasi saglanir. Metal dze-
rinde aquatint uygulamak istemedigimiz kisimlari aside dayanikli lak ile ka-
patmalar yaparak agik kalan yerleri asit ve su karigimi kivette yedirerek do-
kular olusturulur. Istenilen koyu ve agik tonlari elde edecek sekilde kaparma ve
yedirmeler yinelenir. Sonugta lak ve regine artiklari benzin, ispirto veya tinerle -
temizlenir. Qukurlara boya verilir ve diger tekniklerdeki gibi baski elde edilir.
Regine ve asfalt tozu yardimi ile elde edilen tepecik ve gukurlardan olusan sik
doku ezilerek veya kazinarak tonlarin agik ve yumusak gegisli olmasi saglanir.
Bu teknik daha ¢ok ‘diger tekniklerle birlikte uygulanir.

e) Baski, sigratma, aktarma teknikleri: Metal (izerine yumusak lak sdrdliip,
bu lakin (zerine kurumadan c¢esitli dokulu malzemelerle baski yaparak is-
tenilen doku izleri elde edilebilir. Metal plak aside yatirildiginda, bu dokulari
asit indirecek, bdylece izler baskida kullanilabilecek duruma gelecektir.

f) Vernik veya lakta erimeyen, asit veya suda eriyen tozlar (Seker, ponza
tozu vb.) vernik veya lakla beraber metalin ylzeyine sdrtldr. Lak kuruduktan
sonra aside atilan metal plaka Uzerindeki tozlar erir ve agilan yerleri asit yer.
Bu yéntemle cesitli incelik ve kalinlikta dokular, etkiler elde edilebilir. Tiner
veya benzinle temizlenen metal, baskiya hazir hale gelmis olur. Daha sonra
diger tekniklerdeki ayni ybntemle baski elde edilir.

g) Bir diger yéntemde ise lakla metal ylizeyine sulu boya gibi asite da-
yanikli firgalarla dogrudan dogruya resim yapilir. Asidin karisim orani ile
ayarianabilen glicli ve etki slresine gére yumusak tonlar veren izler elde edi-
lebilir.

Sayilan bu yéntemler disinda, metal kalip dzerinde izler oyabilecek pek
¢ok degisik yéntem ve malzemeler denenmis olmakla beraber hala de-
nenmektedir. Bu tir denemelerle sanatgilar kendi dillerini ve gukur baskinin
olanaklarini zenginlestirirler.

/1.5 Elek Bask:! Teknikleri

Serigrafi, filmdruck, sablon baski adlariyla da anilan bu teknikler Cin' de
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ve Japonya'da yizyillar nce kumaglara baski yapmak igin kullaniimigtir. Bir
gergeveye ipek, sentetik iplik veya bronz telden ince bir dokuma gerilerek elde
edilen elegin basmayacak yerleri kapatilir. Olusan kalip kagit Uzerine oturtulur
ve elegin igine konan baski boyasinin siyrilarak alttaki kagida gegmesiyle
baski elde edilir. Kalibin dokumasi lzerine uygulanan kapatma, agik birakma
islemleri icin ¢esitli malzeme ve yardimci tekniklerden yararlaniiir.,

a)Kesme, oyma sablonlari kagittan ve gesitli yapiskan diiz tabakalardan
oyularak hazirlanir. Elegin dokumasina (tli veya yapgkania yapigtirilir. Keskin
kenarli, genis yizeyli resimler veren ilkel ve kolay bir kalip hazirlama yén-
temidir.

b) Yagl kalem ve mirekkeple (Litografi kalemi ve miirekkebi vb.) elegin
dokumast Uzerine resim ¢izilir. Elegin tim ylz( kolloidal eriyikler (jelatin, arap
zamki, kitre vb.)sdrilerek kapatilir. Kuruduktan sonra yagh kalem ve mu-
rekkep izleri benzinle silinir. Basacak yerler agilmis, kalip baskiya hazirlanmig
olur.

c)lsiga duyarli haldeyken lizerine saydam folyeler (zerine gizilmig ve bo-
yanmis resimler isik yardimi ile kopye edilir. Resim olan yerler isiktan et-
kilenmez. Diger yerlerden gegen isik duyarli tabakay! sertlestirir. Sert-
lesmeyen yerler yikanarak agilir ve kalip kurutularak baskiya hazir hale
getirilir.

d)Resmin siyah beyaz degerleri fotografik yolla filme gegirilir. Bu yolla
6zguin resmin her rengi igin ayri film gekilebilir. Bu filmlerdeki resim izleri 1giga
duyarli maddeler yardimiyla elege gegirilir. Bu teknikden daha ¢ok benzer
baskilar (reprodiiksiyon) yapmak igin yararlanilir. Sanatgr 6zgin resim ya-
ratiimasi agsamalarinda bu teknikten yararlanabilir. Bu durumda ézglin resim
baskidan sonra ortaya gikar. Resimler énceden proje niteliginde yapilabilir.
Ancak baskidan énce baskinin benzetilmeye calisildigi orjinal resim yoktur.

Bu tekniklerin gesitlenmeleri, karnisik kullaniimalari gibi pek gok yeni ola-
naklardan yararlaniimigtir. Elek baskinin ézgin baski sanati alaninda kul-
laniimasi oldukga yenidir. 1850 yilinda Lyon kentinde ipekli kumaga renkii
stislemelerin 'Lyon Emprimeleri' basmak igin kullanildigi bilinir. 1870'de isvigre
ve Almanya'da, 1900 yillarinda Amerika'da (USA) kullaniimaya bagslanir. |.
Diinya Savasi sirasinda teknik Amerika'da gelistirilir ve endustri degeri ka-
zanir. ll. Dinya Savagindan sonra elek baski 6zgiin resim baski araci olarak
benimsenir. Hans Arp, Joseph Albers, Willi Baumeister, Victor Vasarelly,
Jackson Polloc, Robert Rauschenberg, Andy Warhol gibi (inli ressamlar bu
teknikten yararlanarak 6zgin resim baskilar yaparlar. Bugin O6zellikle gok
renkli resim baskilarinda tercih edilen bir 6zgiinbaski teknigidir.(17)

(17) Kaya Ozsezgin-Mustafa Aslier, age, s. 151
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1.6 Diger Ozgiinbask: Teknikleri

a) Malzeme Baskilari: Diiz bir ylzeye kumas, iplik, ince zincirler, diig-
meler, ahsap kaplama levhalari ve g¢esitli malzeme parcgalari ile resim di-
zenlemeleri yapilir. Bu malzemeye énceden veya dizenlemeden sonra rulo ile
baski boyasi surtlir Uzerine kagit yatirilarak pres yardimi ile baski yapilr.
Baski resim bir baskida veya (istiiste basilarak elde edilir. Kullanilan mal-
zemenin gesitliligine gére degisik resimler ve dokular elde edilir.

b) Isikia Baski: Isida duyarli fotografi kagidi (izerine karanitk odada 1$1k-
lar, gblgeler ve gériintiler disdrtilerek baski elde edilir. Gérintist izi ve gol-
gesi elde edilecek esya ve ¢esitli malzeme kagit lizerine konduktan sonra 11k
verilir veya malzeme biyitme aracinin (agrandizér) film yerine konarak gé-
rintd kagida dﬁ§&rlli/[1'r Yeterli 11k alan fotografi kagidi banyo edilerek resim
ortaya ¢ikar. Cam Uzerine boyalarla yap/lan resimler de I1sik yard/ml ile fo-
tografi kagidina gegirilebilir.

Teknigin ilerlemesi sonucu fotomekanik ydntemlerle yapilan bas-
kidir.Yayginlikla kullanilan bir yéntemn degildir.

11.7 Ozgiin Baski Tanimlari ve Isaretlenmeleri

Sanatginin yaratma olayi sirerken hazirladig! kaliba ézgin baski
kalibi, bu kaliptan yapilan baskiya 6zgin baski denir.

Baski kalibindan kag¢ baski yapildigini veya yapilacagini sap-
tamak ve baski sayisi sinirinin korunmasi sanatginin sorumlulugunda
olmasina ragmen bazen kolleksiyoncular gibi etkenler bu saptamada
etkili olabilir. Baskinin sinir sayisi baskr yapilan kagitlar izerine sa-
natgt tarafindan kendi imzasiyla imlenir. 1880 yilindan bu yana uy-
gulanan bu yéntemin belli yazim kurallari vardir.

Sanatgilar baskilarini zaman kazanmak i¢in baski ustasina veya
asistanlarina da yaptirabilir. Normalde baskilarini kendileri yapan sa-
natgtlarin baski sayilari 50'yi gegmemesine karsin, son yillarda biyUlk
galeri ve kolleksiyoncularin tegviki ile bu say: 200 - 300’e ulagmigtir.
Baski sayisinin kiglk tutuima sebebi, fiyati yiksek tutmak ve sa-
tilmasini garantilemektir.

Bazi sanatgilar, karar verdikleri baski sayisinin timint basmayip
ilk 10-15 baski yaptiktan sonra baski kalibini saklarlar. Baski sayisini
gereksinim duyarsa ileride tamamlayabilir. Sanatg! bu islemlerin bir
dizen iginde yapilabilmesi igin baskilarin durumunu not edecegi bir
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defter tutar.

Metal gravir ve rélyef baskinin kaliplarini korumak kolay oldugu
igin baski sayisi ileride tamamlanacak baskilar bu teknikler igin daha
uygundur. Litografi ve serigrafi tekniklerinde ise kaliplarin korunmasi
zordur. Bu nedenle tiim basim bir defada yapiimalidir.

Sanatgr mutlaka baski sayisinin tamamlanmasindan sonra kalibi
bozmali veya degistirmelidir. Bdylece bir daha ayni baskinin alm—
masini engelleyerek iptal etmis olacaktir.

Bazi sanatgilar, baski numaralama sistemlerini, galeri ve kol-
leksiyonculari korumak amaciyla kullanmayip, sadece sanat baskisi
olarak imzalarlar. Bazen de sadece imzalayip birakirlar.

Ancak 6zglin baski, sanatginin imzasiyla bir bitin olup bu sistemi -
degistirmek, imzasiz baskilari pazarlamak ézgin baskinin teknik ge-
lisimini olumsuz etkileyecegi bir gergektir.

Sanatgi baski yapilmis her kagit, karton, kumas, deri... vb. (izerine
genellikle baskinin alt kenarina grafit kalemle bask/yl tanimlayan isa-
ret ve yazilari yazar. Imzalar, sanatgiya gére eserinin degerini di-
sirliyorsa nadiren baski kagidinin arka yiziine veya baskiyla beraber
kullanilan ve sunulan bir bagka kagida atilabilir.

Ozglin baski resmin alt kenarinin disina genellikle saj késeye
yakin yumugak bir kalemle, el yazisi karakterine uygun olarak sanatgi
imzasini atar. Imzalar, daha énceleri baski ile beraber basilirdi.

Sanatgl baski I§Iemm/ kendi yaptlysa baskisini imzaladiktan
sonra, imzasinin yanina yine grafit kalemle bunu belirten bir isaret
koyar veya damgasini vurur. Baskilar bir baski atelyesinde ba-
siliyorsa, baski atelyesi kendi damgasini basamaz. Sanatg¢i tarafindan
kagidin alt kenarina baskicinin ismi yazilabilir veya ufak bir damgasi
bulunabilir. Damga genellikle metal, aga¢ veya plastikten yapilan
klgUk bir kaliptir, baski ylzeyinin sag alt késesine basilir. Imzanin
hemen sagina, eserin yapildigi yil yazilir. Tarih olarak, yapildig: yil
yerine baskinin tamamlandig! yi!l da yazilabilir.

Ozglin baskinin sol alt kégesine baski siras! (stte, baski sayisi
altta olacak gekilde kesir bigiminde yazilir. (20/50) Baskilar arasindaki
farkiilikiarr ortadan kaldirmak igin baski isleminin tamamlanmasindan
sonra tiim baskilar elden gegirilir., farkli olanlar ayiklanir. Bu nedenle
numaralamadaki siranin basim sirasi olmasi énemli degildir. Ornek
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baski, sanat¢! baskisi ve ara baskisi bu sayiya dahil edilmez. Ayrica
sanatgi belirttigi baski sayisinin hepsini bir defada basmayabilir. Or-
negin 50 timbasimdan isterse, ilk 20 baskiy! bastiktan sonra kalibini
saklayarak sonraki tarihlerde kalan 30 tanesini basabilir. ik baskilarin
farkli kagida veya farkli bigimde basiimasi s6z konusu degildir.

Kuru kazima (dry point) tekniginde ilk baski ile son baski arasinda
ayrintilarda degisme ve kayiplar seklinde farkliliklar olusur. Baski sa-
yist, metalin yumusak ve sertligine gére degisir. Baski da ancak belli
sayida alinabilir. Bu nedenle numaralama sirasi sadece kuru kazima
tekniginde énem kazanir.

Baskinin sol alt késesindeki numarasinin yanina baski teknigini
belirten yazi yazilir. Baskinin alt kenarinin ortasina, ayni kalemle
baskinin konusu, ismi yazilir.

Ozgiin baskilar su sekilde tanimianir:

Sanat¢i Baskisi (Artist’s Proof): Bu baski tiri agag¢, metal gravir,
linol baski gibi kaliplari uzun sire bozulmadan saklanabilen teknikler
igin gegerlidir. Sanatg¢i baskl ile tdm basim arasinda éncelik ya da Ka-
lite bakimindan higbir fark yoktur. Ozellikle bati ilkelerinde kol-
leksiyoncular, sanatgilarin genellikle tim basimin hepsini pazarlamak
isterler. Bu durumda sanatgiya yarisma ya da bienallere Kkatilacagi,
kendini herhangi bir yerde tanitacag: baskisi kalmaz. Bunu énlemek
igin, tdm basimin %10°unu kapsayan baskiy! sanatgi kendine ayirir.
Bu %10 olarak ayrilan sanatgi baskisi ayni zamanda tim basim sa-
yisini da belirler. Sanatgt baskilart Roma rakamt ile numaralandirilir.
Ornegin S.B. 1/X veya Epreuve d’Artiste anlaminda E.A. 1/X gibi. Bu
rakam, ayni zamanda bu baskinin numarali baskilarinin 100 adet ol-
dugunu gdsterir. Sanatgi isterse hi¢ sanatgi baskisi ayirmayabilir. Bi-
linen en az sanatgi baski sayisi ise 5'tir.

Ornek Baski (B.A.T. Bon A Tirer): Sanat¢i, baskisini bir baski
atelyesine veya bir baskiciya bastiracaksa, baskinin en iyi érnegini
elde etmek amaciyla baski ustasi ile beraber ¢alisip alternatif baskilar
tretirler. Bu baskilarin Uzerlerinde baskinin gelisimini gésteren notlar
ve dlzeltme isaretleri bulunur ve her biri 6rnek baskidir.

Bu aragtirmalar sonunda begenilen en iyi baskiyi sanatg seger ve
Grnek baski (B.A.T) olarak imzalar . Ornek baski bir tane olur ve bas-
kici ya da baski atelyesi tim basimi bu érnege gére basar. Tum basim
bu érnek baskisinin aynisi olur. Tim basim basim sonucunda dérnek
baski, baskici ya da baski atelyesinde kalir.
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Baskici Baskisi ( Printer’s Proof): Eder sanatgi, érnek baski
(B.A.T.) olarak imzaladig: baskisinin kendisinde kalmasini istiyorsa,
tim basim iginden segecegi bir baskiyi baskici baskisi (printer’s proof)
olarak imzalayarak baskiciya verir. '

Cesitli Basim (Multiple Edition): Baskilarda, genellikle baski sa-
yisini sinirlayan rakamlar bulunur. Sanatgi, baski sayisi hakkinda
heniiz bir karar vermemigse baski sayisi yazmayabilir. Béyle limit
konmayan, baski sayisi sinirini belirleyen herhangi bir isaret veya
rakam olmayan bu baskilara gegitli basim (¢ok sayili basim) denir.

Asama Baskilari (State Proof): Sanatgi, plaka Uzerinde ¢aligirken,
kalibin evrelerini kontrol etmek igin bir baski alir. Bu érnege gdre ¢a-
lismasini strdirdr. Daha sonra bir baski daha alir ve galismalarini bu
ydnde geligtirir. Baski bitinceye kadar devam eder. Béylece baskinin
asamalari, asama baskilari ile belgelenir. Asama baskilari, plaka -
Uzerinde ¢alisirken degigik zamanlarda alinan baskilardir.

Ara Baski (Trial Proof): Sanatgi, tas, tahta, plaka veya ipek kalip
tzerinde galisirken bitimine yakin baski hakkinda fikir edinmek igin bir
baski yapar. Bu, heniz bitmemis baski olarak kabul edilip, tim ba-
simin pargasi degildir. Sanatg¢i, bu baskiya gére son calisma ve ré-
tuglarini yapar. Ara baski bir tanedir ve bazen numarali baskidan
kiglk farkliliklar gdsterir. Sanatgr bu baskiy! ara baski olarak (trial
proof) imzalar. Baskinin sadece son asamasini gdsteren ara baski,
oldukga ylksek fiyatta alici bulabilir.

Ticari baski (H.C. Hors Commerce): Sanat¢! tarafindan basim,
reklam gibi alanlarda sadece ticari amagla kullaniimak Uzere tim
basim iginden bir tane ayrilarak imzalanan baskidir. Elden ele do-
lastigi ve katlandigt igin satiimaz.

Tdmbasim, Numarali Baskilar (Edition): Prova baskilardan sonra
drnek baskiya gére sayisi sanatgl tarafindan belirlenerek basilan
baskilar numarali baskilardir.

Ozel Basim (Special Edition): Farkli anlamlara gelen 6zel basimin
tiimbasimdan higbir farki yoktur. Bu baskilari sanatg! bir festival, bir
kisi veya bir kurum anisina yapabilir. Ancak baski (zerindeki igaret ve
dizenlemeler dedismez. Sanatg! bunlari normal basimdan ayirmak
icin Roma rakami ile numaralandirir. (1/IV) Sanatgi bazen iptal ettigi
baski lzerinde tekrar ¢aligip orijinal baskilar alabilir. Bu baskilar da
Roma rakami ile numaralanip imzalaniriar. Ozel basim | (Special Edi-
tion) gibi.
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iptal Baskisi (Cancellation Print): Bir kaliptan tiim basim alindiktan
sonra ayni kalibin tekrar kullanilmamasi igin kalip Uzeri ¢izilmek, iptal
yazilmak Uzere degistirilir. Bu kaliptan alinan baskiya iptal baskisi
denir. ’

Adamak (Dedication): Sanat¢i baskisi veya  numarali bas-
kilarindan birini bir kolleksiyoncu veya herhangi bir kigiye adamak is-
teyen sanalgi, bu baskiyr "Degerli dostum....'a” seklinde verilen nu-
maradan veya baskiyi tanimlayan bélimden sonra yazar.

Diger isaretler: Baskilarin dzerinde bu yazim ve isaretlerden baska
zaman zaman bazi 6zel igaretlere de rastlanabilir.

Cizim: : : Del. - Delineavit
Basim : EXC. EXCUD - Excudit
Yapim : FEC - Fecit

Basimci stogu : Formis

Elde Oyma * ' INC, Incisit (engraved)
Dizenleme 2 Invenit. INV.

Boyama : PINX, Pinxit

Yontma : Sculp, Sculpsit (18)

(18) Géren Bulut, Tahtabaski Sanati, D.E.U. G.S.F., [zmir, 1994.
(Basiimamig eser)



Ill. BOLUM
Tirk Sanati érneg“inde Dért Adet Baskiresim Ustasi
IIl.1. Mustafa Aslier

1926 yilinda Bulgaristan'in Kircaali Kasabasinda dogan Mustafa Aslier
Gazi Egitim Resim-ls Bémiminden mezun olur. Istanbul'da Matbaacilik
Yiksek Okulunda grafik hocaligi yaparken Avrupa'ya grafik hocaligi elemani
yetistiriimek lzere gonder/l/r 1953-1958 yillar arasinda Minih ve Stutgard'da
Grafik Sanatlar égrenimi gérir. 1958 yilinda Glizel Sanatlar Yiksek OKu-
lun'da géreve baglar.Sanatgi gok geng yasta grafik sanatina modern resim
sanatinin //kelerlnl uygular.

Resmin ana kurallarini 6grenmeye basladigi 6grencilik evresini de kap-
sayan 1946-1958 yillari ¢alismalari, Aslier'in kBylerde, kentlerde, park, kahve -
ve pazar yerlerinde ¢izdigi ylizlerce insan resimleri ile gtinlik yasam sahneleri
ve Anadolu gézlemlerine agilan gergekgi, somut bir anlatimia baslar. Cagdas
grafigin gereklerini eserdeki éz ile sanatginin kisiligi ve ¢evresi arasindaki bi-
cimlendirici iliskilerle yénlendirir. Bu ilk ddnemden derlenmisg linol, tag baski ve
gravtirlerde ayrintili bir ¢izgi dokusu, siyah-beyaz, isik-golge ve leke degerleri
ve geleneksel betimleyici yéntemle olusan resimlerinde eski ustalarin 6zellikle
Daumier, Goya gibi ressamlarin etkisi izlenmektedir. Ozgiin baski re-
simlerinde kesin ¢izgilerle geometrik bir diizene indirgenmis ilk dénem g¢a-
lismalarinda folklér sanatgisi niteligi én planda olup Anadolu kiiltdr de-
gerlerinin 6ziine déniik bir anlatim bigimi gérlir.

Minih Grafik Akademisi ile Stutgart Grafik Sanatlar Yiiksekokulu'nda
gordlgu egitim Aslier'e baskiresimde ¢agdag grafigin getirdigi yenilik, yorurm
ve teknik nitelikleri uygulama olanagini saglamistir. Almanya'da grafik egi-
timini geligtirdigi dénemde salt bigimcilige varan geometrik bir simgecilige
yénelir. 1956-1966 yillar arasini kapsayan ikinci dénem ¢alismalarinda abart-
mali figlr bicimlendirmelerinde yéresel tema ve igerikten blsbiitin ay-
rilmamakla birlikte halk sanatimizin hali, kilim gibi motiflerini hatirlatan sematik
usluplagtirma ve soyutlamalarla dogu ve bati sanatinin birikimlerini ézim-
seyen bir bigim-simge anlatimi benimser ve gelistirir. Ciplak figlirlerden olugan
gogu simetrik bigim kurgulan simgeci anlatimlarla Anadolu insanini mo-
tiflegtiren bir yalinliga géttiren bu dénem graviirlerinde kendine 6zgt grafik dili
salt bigimle figir bigimlerini bdtiinlegtiren arastirmalar lizerinde yogunlasir.
Ama bu anlatim degigik teknikler, bakis ve duyarlik yonleriyle c¢agdas baski
resmin olanaklarindan uzaklagmaz.
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Resim 61. Mustafa Aslier, Graviir.

1970-1980 ddénemi ézgiin baski resimlerinde halk sanati di-
zenlemelerindeki mantiktan yararlanma, hali ve kilimlere kosut kesin, yalin
diizenlemeyi simgeci figiirsel anlatimla pekistirir. Bizans konalarinda ya da
minyatrlerindeki konuya dolaysiz yaklasimi saglayan diizenlemeyi kendi an-
latimina yakin gérir. Bu dénemde sanatgi, formlarin yalin ve simgeci degeri
icinde yerel oldugu kadar evrensel bir anlatim kaygisindadir. Bu arada anitsal
bir nitelik sematik bir kurgunun egemen oldugu yilfarda, kendine ézgi dgesel
anlatim denemelerini kalplasmaya varan bicimlemelere gétlirmekten ce-
kinmez. Sonraki yillarin 6zgdn baskilarinda kdseli bigimlerden vazgegmeyerek
buniari metal gravirin ayrintilari igeren renk zenginligiyle pekistirir.
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Simgeci ve yalin figir istiflerine ince ¢izgiler, yazi dokularinin da eklendigi
1980 sonrasi yapitlarinda ¢ogunlukla boyama, ¢izgi teknikleriyle ¢aligir. Ge-
nellikle Anadolu insani ve yasamindan esinlenen Aslier, "igte Insanlar”,
"Savas Sonu", "Duvar Yikildi", "Yeralti Kenti” gibi 6zgtinbaskilarinda evrensel,
guncel yasam yorumlarina agilir. "Ben Aslier”, "Sanat¢inin Cevresi”, "Mo-
deller”, "Aslier'e Diploma", "T.G.5.0" 'da gibi eserlerinin bazilarinda fo-
tograftan da yararlandigi gravirlerinde ise sanat ortamina, 6zyasamina iliskin
belgeler olusturulur. Fazil Hiisni Daglarca'nin "Yanik Cocuklar Kogaklamasi"”
igin hazirladigi gravirle "A+B", "Sanatginin insanlari”, "Ana ve Oglu" gibi metal
oyma baskilarinda anitsal bir etki birakir. Kiiglik boy baskiresimlerini cogu kez
duvar resmi olarak tasarlayan Aslier bunlardan ancak birini Marmara Ada-
sindaki "atdlye ev"inin duvarina uygulayabilmistir. (19)

~ Mustafa Aslier, ¢alismalarindaki yéntemi ve bunlarin dayandigi disdnsel
degerleri ve bigim-igerik iliskilerini séyle agiklar:

"Daha dnce yasamig sanatgilarin degerlerini kanitladiklari resim égelerini
kabul ediyor ve onlarin yeni anlatim olanaklarini arastiriyorum. Yapitta ortaya
¢tkan bdtinligl saglayan 6z ile sanatginin kigiligi ve ¢evresi arasindaki ili-
sikileri gdrebiliyorum. Bu nedenle &gesel deneme ve arastirmalarla ya-
kalayabildigim salt bigim ve renk iliskilerini, kisiligini olusturan i¢ ve dis din-
yamdan kaynaklanan 6z olusturucu etkenlerle bitinlestirmeye calisiyorum.
Bati dinyas! égesel degerlerin giicinli ve yapici olanaklarini bilim ala-
nindakine kosut bir davranisla, sanatta da sonuna kadar denemektedir. Do-
guda gelismig dugiince sistemlerinin insanin ézline dénik tutumu sanat ala-
ninda yeteri kadar etkili olmamigtir. Insanin sinirsiz gibi gérinen dugtinme
alaninda yer alan, dlsleme, tasarlama, inanma gibi yeteneklerinin de salt
dgeler kadar yaratma olgusunu etkiledigi bir gergcek. Bu gergegin olanaklarini
da sonuna kadar denemek sanatta ikinci bir rénesansin baglangici olabilir.
Anadolu kiiltiir dederlerini taniyip éziine yaklastikca bu inancim gligleniyor.
Yapitlarinin fiziksel gériintgleri ile bilinen G6gesel degerlerin yeni bir bi-
tinlesme bigimi ortaya koymakla kalmayip ddsin diinyamdan kaynaklanan
6zl de anlatan bir batinlige ulasmalarini istiyorum."(20)

Sanatgi 6zellikle 6zgiin baskiresim teknikleri ile strekli ve yogun olarak
¢alismis, 6zglin baskiresimleri ile kisisel sergisini 1957 yilinda Stuttgard'ta,
1959 yilinda Viyana ve Istanbul'da agmigtir. Bunlar, tilkemiz 6zgiin baskiresim
sanatinin ilk sergileridir.

(19) Milliyet Sanat Dergisi, Say1 255/1, (Haziran ,1991),5.47-48.
(20) Ahmet Kbksal, Ressamlarimiz Gelecek Mevsim Igin Neler Hazirliyor, Milliyet
Sanat Dergisi , say! 197/1,( Adustos ,1988)s.32-33
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Resim 62. Mustafa Aslier,

Gravdr.

e i

|
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50. yilin Tirk Resim ve Heykeli kitabinda Nurullah Berk ve Hiseyin Gezer
"Aslier'den bana ilk bahsedenler Yasar Nabi ile Vedat Nedim Tér olmuglardir,
yillar énce. O zamanlar Almanya'da tahsildeydi. Bir Aiman sehrinde, onun
eserlerinden basilan takvimi gérdigim zaman gézlerime inanamamigtim.
Kilim ve halk sanatinin, tezgah ve kasnagin baglandigi kégeli bigimlerin koyu
siyahlarin en yakigan uyumlu renklerle bezendigi, piril piril turuncularin, Kir-
mizilarin yer aldigi bu resimlerden sonra Aslier, Usliibundan higbirsey kay-
betmeksizin ¢ok uzun bir mesafe aldi. Grafik sanatlar hakkinda mem-
leketimize &rnekli bilgiyi getiren de galiba o oldu. Ondan oénceki afis
ressamlari, reklam grafigini baski teknigiyle bagdastiramamanin sikintisinda
bunalirlarken, gok geng yasta Aslier, grafik sanala modern resim sanatinin il-
kelerini tatbik etmig bulunuyordu.

Aslier benim géziimde, sanatini saglam temellere oturtmus, ¢agimizin
insani olarak her tirld fantezi aginhiklarina tenezzil etmeyen ama mu-
temadiyen daha miikemmele, daha basariliya gitmek igin kendi kendini asma
cabasinda bir gergek sanatgidir. Onun eserleri, kendi inanglarina ihanet et- -
meyen bir sanatcinin dirtist ve samimi galigsmalaridir.”(21)

Ugtincti dénem galismalarinda sanatgi, soyut dénemin katkilarini da ige-
ren ve kaliplasmig bir anlatimin sinirlarini kiran daha ozgdr, esnek bir grafik
diline yonelir. Daglarca'nin "Yanik Cocuklar Kogaklamasi” icin hazirladigi bir
resim dizisi ile "Ana-Dolu", "Turk(lerimiz", "Ana-Ata", "Duvar Resmi". vb.6zglin
baskilarinda simetrik ve geometr/k bir kurgu duzen/n/ figiir motiflemesini sir-
diirmesine karsin en yeni gravirlerinde bir dogallasma, yumusama, simetrik
diizenden uzaklasma egilimi belirir.' "Ata'y1 Anarken", "Marmarali Kenan’,
"Halil ile Mebrure", "Geride Kalanlar' adli eserlerinde sanatg¢!, ézgln bas-
kiresminde otuzbes yili bulan deney birikimleriyle yéresel gézlem ve de-
gerlerle yeniden bdtdnlesir.

1.2 MURSIDE ICMELI

930 istnbul dogumludur. 1958 yilinda Gazi Egitim EnstitUsu .

(21) Nurullah Berk-Hiseyin Gezer, age, s.95-96.
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Resim-is Béliimii'nden mezun olduktan sonra Afyon'da Resim-is Ogretmeni
olarak gbreve baslar. 1959'da mezun oldugu okulunun sinavini kazanarak
Grafik Sanat/ar Bélimii'nde asistan olarak géreve baglar.

1960 yilinda Ozgiin Baski resim (izerine ihtisas yapmak iizere Ispanya
Hikimetinin verdigi sanat bursundan yararlanarak gittigi Madrid'de Escuela
de San Belle Art es de San Fernando (Glzel Sanatlar Akedemisi) da gravir
atelyesine, Escuela National des Artes Grafikas (Grafik Sanatlart Milli Okulu)
da Litografi atelyesine devam eder. '

1962 yilinda Grafik Sanatlari dzerine ihtisas yapmak icin, Devlet bursuyla
Londra'ya gider.1965 yilina kadar Central School of Art and Design'in Grafik
Sanatlari Béliminde illistrasyon dalinda ihtisas yaparken, aksam kurs-
larinda da 6zgin bask/resim galismalarina devam eder.

1965 yilinda yurda déndiginde Gazi Egitim Enstitisi Resim- -Ils Bé-
liiminde Grafik Sanatlar Ogretmeni olarak géreve baslar. Halen Bilken Uni- -
versitesi, Glzel Sanatlar ve Miizik Fakiiltesinde Ggretim (yesi olarak ca-
lismaktadir.

Yurtici ve yurtdisinda pekgok kisisel ve karma sergilere katilan icmeli bir-
¢ok da éddller almistir.

Mrside I'gmeli Ozgiin baskiresmin llkemizde taninip sevilmesinde bu
yolla sanatin genig kitlelere ulagmasinda blylik emegi olan usta sa-
natgilarimizdan biridir.

Sanatgi yeteneginin belirginlestigi ilk yillardan bu yana durmadan caligir ve
Uretir. Bu lretkenligi yalniz  nicelik bakimindan degil, nitelik bakimindan da
asama agama bir blyikligd, bir ustaligi sergileyerek ginimiize kadar su-
regelir.

Genelde yalniz basarili 6zgin baskilariyla taninan sanatginin, grafik sa-
natlarin birgok dalinda birbirinden dederli yapitlar vardir. Turizm Bakanligr
Devlet Opera ve Balesi, Ankara Oda Orkestrasi igin hazirladigi brogdr, afis,
plak kapaklari, ¢ocuk kitaplari ve ders kitaplari resimleri bu galismalar ara-
sinda yer alir. (22)

Calismalarinda higbir zaman rastlantilarin yarattigi kolay sonuglara sap-
maz. Bu nedenle de yapt/klarl insanda kolayca oluvermis duygusu uyan-
dirmadigi gibi, seyirciyi de sanatini algllamada ikilem icinde birakmaz. Ya-
rattigi yapitlarinda her gey bir mimari yapit gibi rahat, saglam ve yerli
yerindedir. Ozgiin baski resimlerinde Anadolu'nun kiltirel gegmisi, ¢agdas
toplumsal geliskiler sanatginin sizgecinden gegerek yer alir. Bazen Ana-
dolu'nun tanriga heykellerini animsatan figirler, bazen de Hitit savasggilarina
benzer insan gruplari ister istemez kiltdrel temelimizi ¢agristirir.

(22) Olcay Kirisodlu, Ozgiin Baski Ustasi ve Degerli Egitimci: M. lemeli, Sanat Cev-
resi, Sa:90, (Nisan, 1986) s 26

70



Resim 64. Miirside icmeli, Ug Kadin, 41x38cm, 1980, Graviir(detay)

Resim 65. Miirside fcmeli, Mavi Diinya, 49x37cm, 1977, graviir
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Resim 66.M£Jr§ide femeli,
Bir Dostun Anisina,
43x34cm, Gravdr.

Resim 67. Miirgide igmeli, Dért Kadin, 49x35, 1979, Gravur
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Resimlerinde gdézlenen oladaniistii diizen denge ve dinginlik sanki tim i¢
ve dig karmasikiiga ve geliskilere bir karsi ¢ikistir.

Iemeli'nin bdtdn yapitlarinda gérilen bu denge ve dizen higbir zaman
mekanik ve yasamdan kopuk degildir. Bazen insan figdrleri bazen bitkiler
bazen de dantel gibi insan elinden ¢ikmis bir esya resimlerinde doga ile ilis-
kinin simgesi olur.(23)

Pres kabartma tekniginden de yararlanarak ylzeyleri geometrik par-
galanmalarla dizenleyen Ig¢meli'nin yapitlart kisiligini bulmus, titiz ve kararli,
dlzenlemede arkaik bir saglamliga sahiptir.

Geometrik sinirlamalarin olusturdugu bosluklarla koyuluklarin kitle ilig-
kileri biitinde sessiz ve kendi igine kapanmis bir devinimini getirmektedir. Bu
bosluklarin igersine yerlestirilmis insan figlirleri sanki baska bir evrenin ki-
sileriymis gibi masalimsi ve mistik bir duygu uyandirmaktadirlar.

Icmeli'nin yapitlarinda ¢agimizin bunalimini en ¢ok duyan ve yagayan,
kdkene bagl biylk kent insaninin psikogramini yansittigi séylenebilir. Kom-
posizyonlardaki yaplsal katilikla figdrler arasindaki ¢eliski bu psisik havayi
serinletir.(24)

Bicim ve diizenlemedeki geometrik anlayis ile koyu-agik lekeler ve baski
kabartma yéntemiyle elde edilen zaman zaman dokulu yizeyler arasindaki
disiplin ile yogun duyarlilikta birlesen iliskiler insani masalimsi ve mistik bir
evrene surlkler.

Ylzey planlamalari icerisindeki insan figdrleri, glinimiiz toplumunda ya-
sayan insanin psikolojik draminin izlerini tasimaktadir Bu izler anlatime bir
dille ele alinmadan ve ayrintilara bogulmadan inandiriciliga ulasabilmiglerdir.
Inandiricilik, sanatginin ruhsal dinyasiyla, 6ze uygun bigimlerin olusturdugu
dildeki 6zdegslesmeden kaynaklanir. Bigimlerle mistik havay: animsatan iligki,
islam sanatindaki bigim-igerik iligkisini de gagristirir. Geometrik dizen ige-
risindeki yerlerini alan yuvarlaklar, yari yuvarlaklar, kemer bigimindeki motifler,
dinginligi ve tanrisal glicin sinirsizligini simgeleyen Islam yapi sanatinin
havasini estirirler. Bu havayi folklorculuga ve ézimlenmemis bir bigim ak-
tarmacilgina diismeden, sanatginin soyut bicim anlayasinda yorumlanmig
olarak sezebiliyoruz

Diizenlemelerinde ¢ogunlukla rastlanan yapisal katilikla figdrlerin ige
dénik ve hatta melankolik iliskisi - teknoloji-insan-toplum sorunlarini vur-
gulayan, yorumlayan psiko-fizyolojik ve psiko-sosyolojik bir arastirmadir. Re-
simlerinde figtirler birer édedir. Odeler tipki yapi taslari gibi hiicreler gibi go-
revsel durumlarininin tesinde bir bltiind olusturmaktadir. Teknolojinin glcu
karsisinda higligi simgelerler cogu

(23) Olcay Kirisoglu, agm, s.27.
(24) Zafer Gengaydin, M. lgmeli'nin Ozgtin Baskilari, Sanat Qevresi ,sa.90, (Nisan
1986),s.16

73



kez. "Dirilig" adli eserinde oldugu gibi "Hirogima 79 "da oldugu gibi de aci-
masizligin karsisinda garesizligi vurgularlar. Ozellikle 70'li yillardan sonra ge-
listirdigi 6zgin baski ve diger grafik dizenlemelerinde sanatgi, bigimsel ve
dustinsel yénden birbirlerine tamamen geligkili li¢ sorunu kars! karsiya getirir.

Resim 68. Miirside Igmeli, Kuru Bir Agag¢ Gélgesinde, 68x46 cm, 1986,
Gravir
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Bunlar:

1-Somut figlirctlik- Soyut bigimcilik.

2-Cizgisel doku-yizeysel doku

3-Gizimci figlr yaklagimi-GCagdas bicim yaklasimi olarak
goérdndr (25).

Hemen hemen bitin yapitlarinda Ortagagin gizemci anlayisina yaklasan
bir figirculikle ele alinmis insan toplulukiari, bunlara karsit kisilikte soyut ge-
ometrik bir bigimle 6zdeglestirilmistir. Diizenlemede siyah -beyaz etkisi yapan
figir gruplari doku olarak gizgiseldir. Buna karsin ¢ok kez renkli olan soyut
leke, ylzeysel durumdadir. Bu durum dizenlemeye doku degigikliginden
kaynaklanan yeni bir geliski ve boyut getirir.

Cizgisel diizen, resmin anlatim araci olarak ¢esitleme edilimlerine daha
agtk gérdldr. Bilingalt! diinyasinin fantastik yorumlari, genellikle bu tur gizgisel
diizenlerden kaynaklanmakta, baski tekniklerinin ¢esitliligi bu diizenlere yeni -
anlatim olanaklari saglamaktadir. .

Figiiratif olan dokuda M. lgmeli sadece insan konusunu ele alir. On-
binlerce yil éncesinin bu insan yumagi, kadinli erkekli bu ¢iplak topluluk, gev-
resini kugatan ¢agdas, olanin.kapsami olmak igin kapali dinyalarinda kal-
mayi, act gekmeyi géze almis gibidirler.

Bu insanlar her tirli kisisel 6zellikten uzaktir. Sadece insanda, belli bir tipi
temsil etmezler. Hissettirdikleri, duygu davranislarindan dedil ¢izginin di-
Savurumcu yapisindan kaynaklanir. (26).

Duzenlemenin geliski 6gesi olan geometrik soyut bicim ise betonarme,
cam ve gelikle kugatilmis yasadigimiz yizyilin bigimidir. Sanatginin kisisel bi-
rikimleriyle iligkili bu bigim gogu kez imall, simgel bir gérinim iginde bulunur.

Cagdas ve 6zglin davranma bilinci ilk ¢alismalardan bu yana icmeli'nin
gravdrlerine ilk bakista taninabilme olanagi getirir. Graviirleri olusturan égeler,
soyut geometrik formlarla figir kontrastini temel alir. Bu Kargitlikta insan ve
teknik ilisikisinin elegtirel yorumu sakhidir. ki kat resim kagidini presten ge-
girerek elde ettigi geometrik bigimlii rélyeflerte, bu bigimlerden biri yada ikisi
Uzerine ginko baskiyla isledigi figir istifleri arasinda anlamsal bir baginti var-
dir. Malzemenin ve baski olanaklarinin egliginde bu igerik herhangi bir abart-
maya ugratilmaksizin verilir. Bu abartmasiz gérindm, bicimsel arikliga, ya-

linhga da yansir.

(25) Kayihan Keskinok, M. icmeli'inin Sanati Ustiine Disginceler, Sanat Cevresi,
Sa:90, ( Nisan,1986 ), S.24
(26) Kayihan Keskinok agm, s.25
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ML'Jr;side' icmeli, bir dergideki makalesinde "Sanat ve Sanatim Hak-
kinda" basligi ile bu konudaki gérislerine agiklik getirir: "Sanatgi icinde ya-
sadig! toplumun yasam bigiminin, gegmisten gelen gelenek ve géreneklerinin,

gevresinin ve doganin, ¢aginin teknolojik gelisiminin etkisinde kalir ve eserini

Resim 69. Miirside icmeli, Pencere, 27x26cm, 1987, Gravir



Resim 70. Mirside icmeli, Mavi Kare Yegil Daire, 70x49cm, 1990, Gravdr.



, graviir.

Corak Tepeler, 64,5x51,5cm, 1990

i

Resim 71 Mirside Igmel,
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yaratirken bunlarin kargisinda bir tavir takinir. Bu tavrin bigimi, kendi i¢ din-
yasina ve kendi duygularina bagldir. Neye kars! duyarli ise onun yorumunu
yapar, mesajini yapitiyla ortaya koyar.

Sanatgi iginde yasadigi toplumun bir pargasidir. Her toplumun gegmigten
gelen, geleneklerine dayall bir sanat bigimi vardir. Sanatgi yapitini ortya ko-
yarken bundan yararlanabilir. Bu yararlanmay yaparken basarisi, gegmisteki
bigcimlerin 6ziine inerek o 6zi ¢agdas anlatim iginde yogurmasina baghdir.
Eskiyi kéri kériine taklit, sanat degerlerinin yok olup gitmesine, sanatin yoz-
lasmasina sebep olur.

Dogdugumuz andan itibaren doga ve gevremizle iliskimiz baslar. Her in-
sanin dogayi algiima bigimi farkhidir ve bu sanatg¢ida daha ¢ok belirgin hale
gelir. Ressam eserini yaratirken dogadan ne kadar uzaklasirsa uzaklassin
yine yapitinda dogadan birseyler vardir. Bitiin mesele, dogay: alma bigimine,
kendi diinyasindan gegirerek yeni bigcimde ortaya koymasina bagldir.

Her devirde teknikle sanat birlikte ydrdmdstir. Cagimizdaki teknolojik
ilerlemeler sanatla i¢ ice yasamaktadir. Teknolojideki hizli atilimlar ve hizli
degismeler sanati da etiklemis, yenilenme ve yeni bigcimler arama ge-
reksinimini sanatta daha belirgin hale getirmistir. Sanatgi teknolojinin ve yeni
malzemelerin her tirll olanaklarindan yararlanmall, yarattigi bigcimlerde kendi
toplumsal degerlerinin yaninda uluslararasi dizeydeki degerleri de kul-
lanmalidir.

Anadolu, bir ¢ok kiiltirlerin izlerini tasir. Bu izler icinde bana en ¢ok etki
eden tarih éncesi ve arkaik devirlerin bigimleri ile hali ve kilimlerdeki simetrik
glzellik, motif ve motif arasindaki denge ile minyatirlerdeki geometrik diizen
oldu. Bu ylzden kompozisyonlarimi geometrik ve simetrik bir diizen (zerine
oturttum. Ayrica biiyik sehir insaninin yalnizligi, insanin varolug ve yokolug
nedenleri beni ilgilendirmekte. Son galismalarimda konularimi bu temel lze-
rinde oturtmaktayim” (27).

lgmeli'nin égeleri kullanmada gésterdidi segme ve yerlestirme titizligi tek-
nigin gdcind kullanmadaki bagarisi bu yolda ¢alisanlara érnek olabilecek du-
zeydedir.

Gravirlerinde siyahin ve beyazin karsit renk etkileri, temel 6ge olarak ele
alinmakla beraber, baska renkler de zaman zaman komposizyona Karisir.
Ancak siyahin katihgi ve beyazin duraganligi karsisinda renk suskun kalir.
Ortiici bile olmamakla beraber saydamdir. Bu saydamiiga karsin di-
zenlemelerin bitlntindeki arkaik saglamliga katkida bulunur.

Dizenlemelerinde matematiksel bir hesaplama olmasina kargin ig-
tenligini ve duyarlihigini kaybetmez. Graviir sanatgilarinda goguniukla

(27) Miirside Igmeli Sanat ve Sanatim Hakkinda, Sanat Cevresi, Sa:28,s. 10.
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gérillen sonucu tesadtiflere birakma ve heyecania birlikte olusan teknik bos-
veri onda goériimez.

Ozgiin baskiyi salt godaltmaya uygun oldudu igin kullanmayan lgmeli her
yapitindan en ¢ok 8-10 baski yapar. Gravirin anlatim olanaklari ile kendi
yapisal karakteri arasindaki iliskiyi bildigi ve en elverislisi oldugu igin seger.
Siyahin en siyahi onun gravirlerinde plastiklesmistir. Graviir kagidinin beyazi
onun réliyef baskilarinda bir heykel etkisine varir. Baski kagidi-metal plaka
iligkisini dylesine arastirmistir ki ( en kalin cinsten graviir kagidini daha én-
ceden 2 kat yapistinp 6zel bigimde bizzat hazirlayarak) plastitenin mu-
kemmeline varir.

1960'lara dogru bir ara tahta baskiy! denemis ve bu teknikle olusturdugu
graviirlerinden birkagini yurtdisi sergilere de géndermistir. Ancak tahta baski
onun sanat yasaminda belirleyici islevselligini kisa bir stire sonra karma baski
teknigine birakir. Uzun yillardan beri bu teknigi uygulamaktadir:(28)

"Ben blitiin 6zgln baski tekniklerini denedim. En ¢ok basarili oldugum
teknigin gravir oldugunu gérdiim, ¢ok zor kosullarda galismama ragmen bunu
strdirmenin iki nedeni var. Bagladigim bir iste uzun sire g¢alismaktan zevk
duyuyorum ve onu sonuna kadar gétirmek istemem yaninda digeri duy-
gularimin ve bigim anlayigimi daha rahat ifade etme olanagini bana ver-
mesidir" (29)

Resimlerinin temel yapisini:- ise geometrik bigimler olugturur.

Her sanatginin gevresini algilama bigimi veya algiladigi nesneleri bi-
¢imlendirme gekli baskadir. Baslangigta bircok denemelerim beni daima ge-
ometrik bir dizene ve bigimlendirmeye gétirdi. Bunu fark edince dlii-
zenlemelerimi bu yolda kurmaya devam ettim. Belki ¢cocuklugumdan beri
yagadigim gevrede geometrik bigimlerin ¢ok bulunmasi (hali, kilim vb) et-
kilemig olabilir. (30)

M. igmeli'nin ézellikle kentsel yagsamin insan biinyesindeki olumsuz et- -
kilerini teknolojinin insan dogasinda yaptigi dedisiklikleri resimlerinde konu
olarak ele aldig1 gérdliir.

Figtiratif olan dokuda igmeli yalniz insan konusunu doku olarak ele alir.
Teknolojiye adeta bir bagkaldiri b/g/mmde giyimden arinmig bu ¢iplak insan
f/gur/erl kadinli erkekli bir insan yumagi geklinde anlatimlarda gériimekte,
seyirciyi ddsdnddren bir giz olusturmaktadirlar. Insan figirlerinin béylesine gl—
zemli, distndirict kendi iglerinde insaniiklariyla yalin bir bicimde gé-
riinmeleri ayni zamanda metafizik (doga étesi) bir etki de yapmaktadir. Sa-
natgl bu kurgu igerisinde yasami ele alir. Figdrlerdeki ¢iplakiik, dogus ve
6limdeki ¢iplak olugun simgesel, gizemli metafizik bir sembollddr.

(28)Kaya Ozsezgin, Siyahin Anlamsal Vurgusunda, Sanat Cevresi, Sa.28,
(Sub.1981), s.14 _

(29) Veysel Ginay, M. Igmeli ile Bir Sbylesi, Sanat Gevresi, Sa:28, (Subat,1981),
s.18

(30) Veysel Gunay, agm, s.18.
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"Baslangigta birgok konuda galistim. Fakat en ¢ok insan resmi yapmaktan
zevk duydum. Resimlerimde insani higbir zaman tek basina didsinmem.
Bendeki insanlar grup halindedir. Geometrik bigim iginde yeralan veya diz bir
ylizeyde harekeli ve ¢izgiyi gésteren unsurdur. Genellikle insanlari geometrik
bicimler igcinde gdstermemin bir nedeni de metafizik bir etki yaratmaya yar-
dimct olmasidir (31).

"Hirogima, 1979" isimli graviiriinde siyah, beyaz ve gri degerler icerisinde
olusan komposizyonunda Ust kisimda bir insan yumagi bi¢iminde kadinli er-
kekli igice yeralan insan figlrleri hem komposizyondaki anlami vurgulamakta
hem de grafiksel bir 6ge olarak alttaki kuvvetli siyah zeminin (zerinde doku
olusturmakta, resme hareketsizlik iginde estetik bir hareket kazandirmaktadir.
Buradaki insan figlrleri, baski kagidi metal plaka arasindaki iliski en mu-
kemmel anlamda bu amaca hizmet etmektedir.

Resimlerde siyah-beyaz dengesine ézen gdsteririm. Gravirlerde siyah
icinde siyah-beyaz i¢inde siyah beyaz kullanmayi yegliyorum. Gravirde renk -
demek kalip demektir. Bu da blylk zorluk demektir. Renkli resmi severim.
Niktekim afis, illistrasyon gibi diger ¢alismalarimda renk¢i oldugumu séy-
leyebiliim” (32).

Sanatginin siyaha bu denli bagliligi gravir tekniginin ézelliginden de
kaynaklanir. lgmeli siyahi tek bir siyah olarak kullanmayarak calismalarinda
siyahin farkli etkilerini arastirir. Ayni siyahla daha farkli bir etki yaratabilmek
icin teknigin bdtlin olanaklarini strekli aragtirmis, bulmustur. Siyah icersinde
rolyef siyah kabartma ve traml bir ylzey farkli siyah etkisi yapma aras-
tirmalarinin bir sonucudur. Ayni uygulamayi beyaz icerisinde yapmig bdylece
beyazin icinde farkli beyaz etkileri elde etmistir. Ornegin, 1985 yapimi "Ka-
dinlar" isimli gravirinde lstteki beyaz alan i¢ersinde paralel dilimler halindeki
rélyef doku beyaz igersinde farkli bir beyaz etkisi elde etmesini saglamis gé-
rinmektedir.

Yurtici ve yurtdisi sergilerine katilan ve birgok ddiller alan Igmeli'nin
yurtdigi yarismalarinda aldigr édillerin daha ¢ok olmasi, onun yurtdisinda
yurtiginden daha ¢ok tanindigini ve sanatinin sevildigini gésterir. Bu, Igmeli'nin
cagdas bir sanat anlayisina sahip oldugunu da gdsterir. Sanatg! bu noktaya
uzun yillar stiren sabir ve g¢alisma azmiyle gelebilmistir. 1965 yilinda yurda
dénlstyle baslayan miicadelesini iki dénemde ézetlemek mimkuiinddir.

1965-1967 yilllarr arasini kapsayan ilk dénem ¢alismalari, Igmeli'nin gra-
fik sanatlarda ¢agdas tasarim ve yaratma olgusuyla kendi sanati arasinda
kurmayi tasarladigi baglanti ve teknik ¢éziimlere ulastigi dénemdir. Bu yillarda
yaptigr "Korku" isimli baskisi ile bitkisel motif, figir ve insan gruplarini konu
alan birkag agag¢ baskisi, Anadolu Glnesgini (1965) simgeleyen linol baskisi
malzeme ve teknigi arastirdigi ¢alismalarinin ilk drnekleri sayilabilir. Sanatgt

(31) Veysel Ginay, agm, s.19
(32). Veysel Ginay, agm, s.18
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bu ilk dénemde ézellikle siyah-beyaz graviirlerinde yalin bir gérsellik ve kiibist
egilimlerin uzantilari igeren, istif kaygilarinin egemen oldugu soyut-geometrik
diizenmelerle yasam yorumlarina iliskin oldukga Usliplasmis figlr kontrastlar
sentezinin vurgulandidi ¢alismalar ortaya koymustur. (33) :

1970'l yillarla birlikte sanatginin teknigini belirledigi ve tim gucini tek-
nigin bitin olanaklarini tanimaya ydnelttigi gorilir. Bu, asil kisiligini ve bi-
¢imini bulmaya bagladigi yillardir. Ayni leke ve ¢izgi tarzini benimseyen sa-
natgl ¢alismalarini bu tarzda yogunlastirmigtir.

Gravir teknigindeki arayiglarina drnek olarak Hayat Agact (1975), Ar—
kadaslar (1976), Uzay (1976), Karatoprak (1976) Yasama ngu (1976), Ug
Kare (1977) Mavi Dinya (1977), Dirilig (1978) Dért Kadin (1979), Hirogima
(1979) isimli eserlerl verilebilir.

1980 ylllarla sanatginin olgunluk devresi baslar. Teknige tam anlamiyla
hakim oldugu bu yillarda sanat anlayisinda evrensellik, ¢agdas bir anlayis -
belirir.  (1980) Balkan dlkeleri Resim -Sergisi-Grafik Odillii - ve
(1984)15.Iskenderiye Bienali Ikincilik Odillii'nii kazanarak evrenselligini ta-
nitmaya baslar.

Miirside igmeli baskilarinda "Insan" olgusunu gokga islemigtir. Gra-
virlerinde ¢agimiz insaninin sorunlarini bunahmiarini gagristirir. Insan fi-
gdrleri resimlerinde hem bir anlatim 6gesi hem de plastik degerlerin den-
gelenmesinde bir elaman olarak ele alinir.

"Hi¢ bir insan yasadigi ¢agin disinda dlslnilemez ve her insan bu-
lundugu toplumun ve toplumda meydana gelen olaylarin etkisinde kalir. Sa-
natgilar igin bu daha da gegerlidir. Her devirde toplumsal konulari resimlerinde
isleyen sanatgilar olmugtur. Plastik sanatiarda, yapitin mikemmelligi ko-
nularindan gok plastik degerlerin ele alinis bigimine baglidir. Ben yapi itibariyle
resim yaparken konuyu direkt, agik-segik, anlasilir sekilde ele almayi di-
stinmem. Konularimi digavurumcu bir anlatim iginde vermeyi yeglerim. Ge- -
ometrik bicimleri yegliyorum. Bu bigimlerin iginde ya da bu bigimlerin sinirinda
insanlari kitle halinde gésteriyorum. Benim igin insan tek olarak degil, grup
olarak anlam tasiyor ve ele aldigim insan vicudunu doku olarak kullaniyor ve
bununia metafizik bir anlam veremeye ¢aligiyorum. Oliim ve élim &tesi de
beni ilgilendiriyor. insanin kdkeni ve yok olduktan sonraki belirsizlik de beni
metafizik bir arayisa gétirlyor.Gagimizin ézelliklerinden biride kalabaligin in-
sanin psisik atmosferini etikilenmesi insani bunaltmasi, yalnizliga gétlirmesi
kargasanin insan kisiligini ezmesidir. Yasamimin blytk bir kismini kalabalik,
blylk sehirlerde gecirdim. Kalabaligin ister istemez etkisini duydum. Bunu
resimlerimde birparga yansittigimi séyleyebiliim" (34).

(33) Ahmet Kéksal M. lgmelinin Ozgiin Baskilari, Milliyet Gazetesi Istanbul 1985.
(34) Jale N. Erzen, Mirside Igmeli ile Sbylegi: Boyut Dergisi, 1982, S.11
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Resim 72. Miirside igmeli, Anne ve Gocugu, 49x62cm, 1990, Gravdr.



Kaplan Postu, 40x39cm, 1992, Gravdr.

I

Mirside Igmel

Resim 73.



/.3 ERGIN INAN

1943 Malatya dogumludur. 1968 yilinda Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Resim Bélimiinden mezun olur. 1969'da Salzburg Ulusiararasi
Yaz Akademisinde Prof. Emilio Vedevo iie ¢alisir. 1971-73 yillari arasinda Al-
manya'da (DAAD) bursunu kazanarak Minih Glzel Sanatlar Akademisi'nde
Prof. Mac ZIMMERMANN ile ¢aligir. 1978-1979 arasi ayni akademide arag-
tirmalar yapar. 1981'de Print Shop Galerisinin davetlisi olarak Amsterdam'a
gider. ,

Yurtici ve Yurtdisinda pek ¢ok sergilere katiimig ayni zamanda mize ve
kolleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Kazandigi édillerden belki de en
onemiisi, 'O Kadin Figird ‘adli gravdrtyle 1983 yilinda Ingiltere'deki Ulus-
lararasi 6. Cleveland (UK) Desen, Bienali Birincilik OdUlt (Bdydk Oddl) ddr.

Resim 74. Ergin Inan, insan, 21x24cm, 1971, Graviir.



Inan, 1975'den bu yana (Tatbiki Glizel Sanatlar)istanbul Glizel Sanatlar
Akademisinde 6gretim Lyesidir.

Her sanatgi gibi resimierinde kendine 6zgi bir diinya yaratmanin peginde
olan Ergln Inan hem i¢ hem de dis diinya yaratmanin pesindedir. Resme
kendine ézgu anlami veren, igsellestirdigi éiglide varolan dis dinyadir.

Resimlerinin herbiri ¢egitli imier ve anlamlarla yikiiu olup bunlar séz-
clklerle dile getirilemez. Resmin imleri, resmin anlamlaridir. Ornegin bir bé-
cegin, herhangi bir sdriingenin veya insan suretinin sézclik dizeyinde ne an-
lami vardir? Resim dilinde "okumayi" basardigimizda bunlarda binbir anlamin
gizli oldugunu gérebiliriz.Cizgi ve renklerin bir ylizeyde (resmin ylzeyinde)
yarattigi bécekler, yuzler figurler bir diinyayi, ya da bir diinyanin pargalarini
olugturur. Boylece resim dilinde anlamlarina, dolayisiyla varliklarina Kka-
vusurlar.

Inan'in resimlerindeki insan figlird, ister bir ¢iplak olsun, ister yalnizca bir -
ylz, bizi, belli, adini koyabilecegimiz bir insana, bir bireye géndermez. Kadin
ya da erkektir. Hemen hemen higbir zaman yalniz degildir. Doganin birgok
yaratigi ya bedenin iginde ya da gevresinde ona eslik eder. Bunlar, deniz ve
kara kabuklulari, sdriingenler, sinekler, béceklerdir.

Yaratmis oldugu resmin uzaml karsisinda tim olusumlara agik bir koz-
mos kavramini duyumsayabiliriz. inan, bu tir resimlerinde bize fiziksel bir
mekan sunmaz. Iki boyutlu bir yizeyde ¢ok boyutlu bir Kozmos digu gordr.
Diis, inan'in anahtar sézctiklerinden biridir. G6zi agik ya da kapaliyken gor-
digt disleri resimler gibidir. G6z( agikken gérmedigi bir dinyayi, disledigi bir
dinyanin égelerinden yola gikarak kurmaya galisir. Eger, bu diinyadaki in-
sanlarin yldzinde dg, dért, alfi.... gbéz goériliyorsa, bunlar, kuskusuz va-
rolmayan modelin ylziindeki gézler degil, sanat¢inin bir ¢ift gézle kav-
rayamadigi, o gériinmeyen dinyayi kesfe ¢iktiginda agtigr dért veya fazlasi
goézdir. Clnkl o, kendini ¢evreleyen, gériilen ve gérilmeyen dinyaya ba-
karken, o diinyanin da kendisine baktigini bilir.

Ergin Inan'in dlnyast, imler, simgeler ve anlamlar agisindan oldukga zengin
ve karmaglk bir diinyadir. Gerek resimlerinde, gerek dzglin baskilarinda, res-
min ytizeyini, her gegen giin daha artarak islam hatt ve Yildizname, Falname,
Tilsim Mihdrlerinde yer alan figtrler, istifler, sihirli formifler kaplamaktadir.
inan, bu &geleri resminin bir kaynagl olarak kullanmaz. Bunlardan yola ¢iI-
karak, onlari kendi resim diline g¢evirip yaratmaz resmini. Tam tersine, onlari
olduklari (buldugu) gibi kullanir. Bunu yaparken eklemekten ¢ok ¢ikarir. Daha
dogrusu siler. Aradigi bunlardaki gizemsel anlam olmadigi igin olsa gerek.
Clnki o, elindeki bu geregleri gorsel birer 6ge olarak Kullanir. Ama herhangi

~bir gorsel 6ge olarak degil. Yaratmak istedigi diinya i¢inde yer alabilecek, o
dinyay! olugturacak dokuya yardimci birer ége olarak. Islam'in fal ve til-
simlarinda ¢okga Kkarsilasilan El (FatmaAnamizin Eli) ve ayak (Hz. Pey-
gamberimizin Ayadi) birer motif olarak degil, resmin kendisi olarak kargimiza
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¢ikar. Bir tilsim motifi ve simgesel olarak da degil.

Ergin Inan, tiim bu 'arag ve geregler' ile kendine 6zgli bir diinya, bir resim
dili yaratmaktadir. Bu dinya, hem plastik, hem mistiktir. (35)

Inan'a bir séyleside resminde yarattigi mikrokozmosun ana karekterleri
olan bécekler, larvalar, yizler, kanatlar, tiyler .... dinyasinin kbklerinin nerede
aranabilecegi soruldugunda cevabi gbyle olur:

‘Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi'nde égrenim gérdigim
senelerde yogunlasan arayiglarin iginde ilgimi ceken pek ¢ok sanatgi vardi.
Bdyle bir arayis igindeyken size en yakin gelen, ya da sizin gézinizde yu-
celz‘z‘/g/n/z sanatgilar ve resimler oluyor. Ornegin bir Leonardo da Vinci birden
bire insani gok etkilemeye basliyor. Daha ¢ok Bosch, ya da o kil kirk yaran
detayciligiyla jan-Van Eyck gibi sanatgilar benim bakis alanima girdiler. Bu
sanatgilari ve resimlerinin teknik yapisini ¢dzemeye c¢aligirken, eger kendi
fantazileriniz ve hayal giclniz varsa bunlari disari vurmayr ba- -
sarabiliyorsaniz, resim anlayisiniz, ilgileriniz de o yénde gelismeye basliyor.
Ben de kendi fantazi ve egilimlerim ydniinde kendimi egitmeye basladim.
Sanalginin bu arayislari icine pek ¢ok etkiler girer. Iginde yasadigimiz, sizi
kusatan ¢evrenin de etkisi bliyik 6nem kazaniyor. Bu ¢evre icinde ge¢misten
kalan sanat yapitlariyla karsilagsmalarinizdan etkileri de tasiyorsunuz dogal
olarak. Ornegin ben Malatya'da doddum ve o gevrenin icindeki antik yapilarla,
ornegin Hitit'le tanistim; orada gérdigim ve etkilendigim bir takim ipuglar
sanatimin altyapisini belirledi hi¢ kuskusuz. Yani iginde yasadigimiz ¢evre ve
yaptigimiz arastirmalar yavas yavag resminizde karsiliklarini bulmaya bas-
hyor. (36) Yasam dykdsini anlatti§i bir yazida da ¢ocukluk yillarinda herkesin
korktugu, tiksindigi gesitli béceklerin ona ¢ok ilgi gekici geldiklerini séyler. On-
larla oynadigini, hareketlerini izledigini, yonlerini degistirdigi zaman tepkilerini
inceledigini anlatir.(37)

Resimlerinde ayrintilarin bulunmasini ise séyle agikliyor: " Ben ilk za-
manlarimda daha ekspresif bécekler gizmeye baslamistim; ilk bakista ¢ok -
fazla ayrintisina girmedigim resimlerdi bunlar. Daha sonra artik say-
damlasacak kadar kristalize olmus ¢izimler yaptim. Bu da bécegin ¢irkinligini
degil, guzelligini ortaya ¢ikarir. Resimde nesneye anlam yikleme degil de,
olgunlastirma, hacimlestirme, onu baska bir varliga déndstirme ya da la-
mamen soyut anlamda sezgisel bir bi¢im olarak birakmaktan yanayim" (38).

(35)Ergin inan, insan/Kozmos/El-Ayak ve Mektuplar, ist.: Vakko SanatGalerileri
(Aralik, 1990).

(36) Ergin Inan ve Aynntida Gizlenenler, Anons Pls. Sanatlar Dergisi, Sa:49
(Nisan,1995),s. 16.

(37) Nimet Tuna, Yine Gurur Kaynagimizdi, Hirriyet Gésteri Sanat Edebiyat Dergisi
Sa:33 (Ag. 1983 ), s.16

(38)Ergin Inan ve Ayrintida Gizlenenler, Anons Pls. Sanatlar Dergisi, Sa:49
(Nisan,1995), s. 16.
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Inan, ayrintilari ustaca degerlendiren bir sanat¢imizdir. Bu ayrinticilik
bdtindn mikroskobik organizmasint Kili kirk yaran bir isgilikle gdsterir. Re-
simlerinde béceklerin ¢ok¢a yer almasini, Inan'in dogaya insanlarin ya-
saminda yer aldigr oranda deg/l kendini ilgilendirdigi oranda bakmasina bag-
layabiliriz. Dolayisiyla onun igin bécekler, kabuklular birer "nature-morte" degil,
ressamin kendi dodasidir denebilir. inan ayrintilarda aradigi  giizellik duy-
gusunun .sonsuzda olacagini disinirken, dodanin olagandstilligind de
aramaktayim der.

1969-1971 yillarinda bir bodrum katinda yasarken, ¢evredeki odunluklar
yUziinden evde her tiir bécegin sirekli gezindigini anlatir. Cekirgeler, ker-
tenkeleler vb. bdcek etlidlerini duyarll ¢izgilerle anlatabilecek desenler giz-
meye o glnlerde baslar. Desenlerinin, bugiin belli bir olguniuga ulasmasindaki
nedenini kendi deyimiyle gtinlerin yalniz yasamina direnisinin tek destegi olan
yogun galismalarina baglar. (39)

Inan'a gére bécekler ve insan figirleri resimsel anlayis icinde birbirini ta-
mamlayan 6gelerdir. Desenlerinde yazi ve ¢izgi birlikteliginin yanisira du-
stinsel notalmalar yer alir.

inan, anlatim dili {izerine sunu séyler: "Evrende insanin algilamayacagdi
digler vardir. Varlik ve yokluk arasindaki, sézciklerle anlayamayacagim bu
disleri, kurdugum bir bigim dlinyasi igerisinde var etmeye ¢alisiyordum. Onun
icindir ki resim, bende var olanla yok olan arasinda bir anlat/m dilidir." (40)

Eski kitaplara, el yazmalara ézel merakl olan Inan, bu ilgisinin kaynadini
ve yansimalarini séyle aciklar:

"76 senesiydi. Sahaflari gezerken, bir yerde dékintli halinde yerlere atil-
mis eski kitaplar gérdim Onlan birdenbire baska bir gézle resimsel bir gézle
gordp yanyana getirmeye bagladim. Zaman zaman bu yazilara bakarak ben
kendim de yaziyorum, ama anlamlarini bilmiyorum".

Bu metinleri hig Tirkgeye gevirttigi oldu mu? sorusunu séyle yanitlar:

"Evet, bir keresinde kullandigim bir yazida bal tefsiri varmig, ben de bil-
meden onun lzerine bir ari koymusum. Bu yazilari okumayi bilmemem benim
icin bir avantaja déniistl aslinda. Clinkd okumayi bilsem, onlari yanyana ge-
tirmeye ¢ekinebilirim. Bigimsel olarak baktigimda, ya da sezgisel olarak iki
bigimi yan yana koydugumuzda, anlami arastirmaya kalkisirsaniz akil yoluyla
kendinizi durdurmak isteyebilirsiniz. Resim sanatinda, seyleri sezgisel olarak
yanyana getirmenin daha dogru oldugu gérisindeyim. Akilla herseyi ¢ézmek
istediginizde resim yapamazsiniz. Tabii bicimleme asamasinda zamanla akil
da devreye girer, resmi bitirir ama onlari énce yalnizca birer plastik deger
olarak gérmek gerek" .(41)

(39) Nimet Tuna, agm, s.18
(40) Nimet Tuna, agm, s.18
(41) Ergin Inan ve Ayrintida Gizlenenler, Anons Pls. Sanatlar Dergisi,
sa:49 (Nisan,1995), 5.16,17
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Yaziyr kullanarak olusturdugu desenlerindeki diislinii ise sdyle agiklar:

" Hat sanatimizda gériildiigii gibi, eski yazi karalamalarindan ya da eski
yazih, eskimeye yliz tutmug kagit pargalarini (tasidiklari anlami bilmeden) bi-
raraya getirip, renkli mirekkeplerle kagit lizerinde desenler cizmekteyim. De-
senlerimle, bir Mehmet Siyah Kalem ya da eski hat Sanat: ustalarinin eser-
leriyle oldugu kadar, Haci Bektag Veli Dergahi resimlerinde gériilebilecek,
yaziyla anlatiimig insan figliri resimleri arasinda bir yakinhk kurulabilir. Bugiin
ben binlerce yiin kiiltir birikiminin igice oldugu Ulkemde, bu uygarliklardan
payimi almig bir Kisi olarak gériyorum kendimi. Avrupa sanat kiltdriintin izleri
de var kuskusuz. Ingiliz elestirnen William Varley desenlerimi bliyik usta Le-
onardo da Vinci, Goya ve Fuseli ile karsilagtirip bir akrabalik kurmakta ve re-
simlerimden Avrupa Sanati iginde sézetmektedir. Ama yine de belitmeliyim;
ne Avrupa sanatinda ne de Dogu sanatinda var olmayan bir dili olugturmak
benim diigtim. Sanatimla evrensellige vardigim nokta Dogu ve Bati arasindaki
kiltdr sentezi igersinde aramak"(42)

Bir sergisinden sonra Ferit Edgii géyle der yaZIsmda

"Tirk resminde 'yazi"nin resmin énemli 6gesi oldugu iki ressamimizdan
biridir Ergin inan. Resimlerinde yazi, resmin bir pargasidir. Yazi resimle, resim
yaziyla bditinlegir. Ne anlam ne de simge olarak. Yalnizca resmin bir yazi-
Ogesi olarak. Yazi resmin ya gikis noktasidir ya da  onun tamamlayicisi.
Ozellikle eskimis yaziyi doku olarak kullanir. Yazi kimi zaman resmi gevreler,
kimi zaman resmin igine girer. Ama higbir zaman yazi tek basina resim olmaz.
Hattat'in hakkini Hattat'a verir". (43)

Son dénem g¢alismalarinda kullandigi, porteleri ile ilgili su agiklamada
bulunur: " Kendi portremi daha gok 'Uzun Mektuplar'da kullandim. Kendi yap-
tigim bir portrem gibi degil de kendi kendime polaroidle gektigim fotograflarimi
resimlerime koydum. Portelerimin, benle seyirci arasindaki gérmenin bi-
¢imlenmesi, bakanla yapan arasindaki kargilagma gibi birgey oldugunu séy-
leyebilirim. Batin diger elemanliar gibi o da plastik bir deder yalnizca”. (44)

Insaniar, inanin 1971'den sonra (izerinde durarak isledigi konulardandir.
‘Dachau Kampi' adl graviiriinde belirli bir anlatim tasasindan ¢ok Almanya'nin
yakin gegmisindeki trajik anilari belgeleyen kesitler gériiriiz. Inan bu gra-
virinde, 1972'de Minih yakinlarinda Dachau Temerklz Kampi Mizesi'ni
gezdikten sonra yasadigi duygularini resmeder.

1973'de bir cocuk beklerken, insan/dogum/insan olgusuna iliskin fantastik
duglerini yansitan embriyonun yumurta kabugu iginde olusumu gibi resimler
yapmigtir. ’

(42) Nimet Tuna, agm, s.18

(43) Ferit Edgi, Ergin Inanin Resminde Insanin ici ve Disi,Milliyet Sanat Der-
gisi,Sa:157,(Aralik, 1986) s.34.

(44) Ergin Inan ve Ayrintida Gizlenenler,Anons Pls. Sanatlar Dergisi, Sa:49, (Nisan,
1995), s. 17.
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Resim 75. Ergin inan, O Kadin Figiird, 65x50cm, 1983, Kagit izerine
renkli desen.
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"Ergin inanin el yapmasi kadit Uzerine graviirleri, kolaj ve boya re-
simlerinde 1970'lerden bu yana stren 6zgin kisisel bir Uslup olusumu vur-
gulanir. Bécek ¢izimleri, organik doku, kaligrafi ve resim biresimi sanat¢iya
evrensel ve 6zgin bir anlatim saglar. Arap harfleriyle basiimis eksi kitap say-
falar1 dzerinde gizemli, " uhrevi" gérintiler olusturdugu yeni gravirlerinde
"Adem”, "Havva", "Adem’in EIi", "Kafa ve Eller", "Yanit" gibi Anadolu kaynakli
dinsel resimlerden esinlenerek yerel bir kaynak lzerinde yogunlasir. Gizemli
bir gorsellige agilan ve Dogu ile Bati sanatlarinin birlestigi daha sonraki re-
simlerinde, gbrintl ve imgeyi netlestiren yéresel kaynakli bir fantastik olu-
sumu pekistirir.” (45)

Bugtine kadar gegitli teknikleri kendine gére yorumlayarak kendine 6zgu
teknigi olugturan bir ¢aba igindeki Inan'in ézellikle son dénem galismalarinda
¢ok karmasik bir-teknik kullandigi gérdlir. Bugine dek kolaj,klasik teknik,
ikona tekniklerine varan pek ¢ok teknigi yorumlamistir. Bugin, kolaji, akriligi
ve yagliboyayi birarada kullarur. Bunlar, birbiri istine, birbirini érten ayri tek- -
niklerdir. Olugturmak istedigi etkiye gére devreye girdiklerini séyleyen Inan,
tuvalin dstiinde kendiliginden bir derinligi yakalamak istediginde akriligin seffaf
emilsiyonunu kullandigini belirti. Zaman zaman Uglnct boyutu veren ele-
manlardan da yarlandigini tuval yiizeyinin esnek olmasindan dolayi da ahsabi
tercih ettigini séyler. (46)

(55) Ergin inan ve Ayrintida Gizlenenler, Anons Plastik Sanatlar Dergisi,
sa:49, (Nisan, 1995), s.17.
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Resim 80. Ergin Inan, 1992, Graviir.
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Resim 82. Ergin Inan, Sifre, 1992, Gravdr.
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Resim 83. Ergin inan, 1992, Graviir.



Resim 84. Ergin inan, Dikilen Yazit, 1992, Graviir.
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Resim 85. Ergin Inan, El, 1992 Graviir.
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II1.4. Hayati Misman

Hayati Misman, sanat serivenine 1968 yiinda Gazi Egitim Enstitds(i
Resim-Ig Bélimdiind bitirerek baglamigtir. 1970 yilinda Milli EGitim Bakanliginin
aghigi sinavi kazanarak yurt disinda Kassel Devilet Glizel Sanatlar Aka-
demisi'ni bitirmigtir. 1975 yilinda yurda dénerek Gazi Egitim Enstitlisti Resim-
Is Béliimiinde géreve baglamigtir. 1984 yilinda ayri (iniversitede sanatta ye-
terlilik, 1995 yilinda da dogentlik invanini almigtir. Halen Bilkent Universitesi
Glizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakdltesi Ogretim lyesidir.

Her sanatginin sevdigi, alistigi ve rahat ¢alistigi bir teknigi vardir. Yag-
liboya, sulu boya, guaj, gravir, 6zglnbaski gibi. Buflin bu teknikler sanati
belirleyici 6gelerdir. Ancak sonugta hepsi resim sanatinin degisik érneklerini
verir. Ozgin baskiresim ise ginimuizde &zellikle 1970'den sonra hizla yay-
ginlagan tekniklerden biridir. Boya resimden en belirgin ayricaligi ¢ogaltilabilir
olma ézelligidir. Ve tabii metal kalip araciligi ile resmin olusturulmasi.

Hayati Misman her tirfd boya, g¢izim ve kolaf teknikleri rahat¢ca kul-
lanabilmekle beraber, metal gravir konusunda uzmanlasmistir. Misman,
Gzglin baski resim olayini yalnizca bir teknik, bir gogaltma araci olarak degil
bir anlatim bigimi olarak resminin icerigini, teknik dlizeyde gdsterdigi basarinin
da ¢ok étesinde amaglar. Bu nitelikleri onu katildigi yarismalarda gok énemlj
oduller kazanmasiyla da kanitlamigtir.

Calismalarinda énce geometrik kurguda biylik renk lekeleri ile resmin
gatisini olusturur. Ttim resimlerinde grafiksel bir anlatim vardir.
Bu, disiplinli bir grafiksel diizen degil daha gok spontane bir ¢alismayla ortaya
¢ikan ¢izgisel bigimli bir dlizendir. Bigimlerin olusturulmasinda sanatgiy! yon-
lendiren bireysel yasaminin derinliklerinde kalmig yogun duygu birikimleridir.

" Resim olayini higbir zaman optik bir benzetis olarak gérmuyorum.
Resmi, optik gergedin étesinde bir bulus, bir diisince driind, igerisinde beyin
ve ylirek bulunan bir yoktan var etme olarak kabul ediyorum.

Resimlerimi yaparken, uzun bir disinme devresinden sonra, kom-
posizyonu ana hatlariyla kafamda olugtururum. Bu benim resme baglamam
icin ilk isaret olabilir. Ondan sonraki gelismelerin nereye kadar gidecegini ben
de bilemem. Ufak bir ayrinti, resmin, hi¢ distinmedigim veya distinemedigim
boyutlarinda gelismesine neden olabilir. Resmin timinde degil ama ay-
rintilarinda tesadliflerden yararlanirim. O tesadlifen olusmus durumlari resmin
timti icinde disipline etmekte sanatginin gérevi olmalidir."(47)

(47) Bircan Unver, Hayati Misman:"Sanat Oncelikle Sosyal Bir Olaydir", Sanat Cev-
resi Dergisi, sa:62, s.26.
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Misman g¢ok ¢esitli renk ve bigim zenginligi igindeki yapitlarini, yasam
gergeklerini ve dlsleri éznel doga algilayisinin ona verdigi yénle, 6zgin bir
anlatim dili ile bigcimlendirir. Sanati 6ncelikle sosyal bir olay olarak algilayan
sanalgi, bu nedenle resminin iceriginde hep insani irdeler. Kadin-erkek ilis-
kileri, kadin-toplum iliskileri daima onun ilgi odagini olusturur. Bu figirsel an-
latimli resimlerin temel Ggesini ise kadin figurl olusturur. Daha anne kar-
nindayken babasinin kaybetmis olmasi, annesinin acimasiz yasam
kosullarina kars! micadele vererek onursal bir direnisle aileye sahip ¢tkmasi
gibi énemii nedenleri vardir kadin figdriini se¢mesinde. Kadin imgesi onda
sevgi, mutluluk ve aile kavramlarinin simgesidir. Onun kadinlari Uretken, ko-
ruyucu, dogurgan, ailenin surekliligini saglayan simgesel kisiliklerdir. Onda
kadin, sonsuz sevgi ve sayg! duyulan, agkin, 6zgdrlligin, onurun ve her bas-
kiya karsi koyan onursal direncin simgesidir. '

Hayati Misman'in Aimanya'da 6grenimi sirasinda lisans bitirme projesinin
konusunu da kadin olusturmustur. Kompozisyonlarinda bazen tek figiir bazen
de bir kalabalik icinde yer alir kadin. Bigimsel olarak, dogal mekanlarda -
ayaklari yere basan eylem halinde figdrler degildir. Biraz katilasmig gé-
rtintimdedirler. Yizler anonim olup dramatik ifadeye yer verilmemistir. Bireysel
fiziksel 6zellikler géstermedikleri gibi seving, hiizin gibi duygusal ifadeler de
yansitmazlar. Fazla hacimsel degerlere sahip olmayan belirsiz diigsel bir me-
kanda boslukta saga sola savrulan g¢agdas goridnimli kadinlardir. Onun ilk
dénem kendi ydresinin anilarini simgeleyen kadinlarin disinda da hep ¢agdas
gérinimli kadinlar olmustur.

Kadin figiriinin yaninda sikga kullandigi stilize edilmis kus figdrleri ile
barisi, 6zgdrligd, gicek motifleri ile ileriye ybnelik yasanmak istenen giizel
duygulari ve 6zlemlerini, beklentilerini dile getiren simgeler olarak kullanmistir.
Serpistiriimis gibi duran biitiin bu figirler soyut gizgisel é6gelerle beraber gok-
lukta birlik olugtururlar.

Her sanatin bir ¢ikis ve beslenme kaynagi vardir. Hayati Misman'in sa-
natinin kaynaklarini da gérildigi lzere kendi yasaminin derinliklerindeki
kadin olusturmaktadir.

Misman'in sanatina onu yaratmaya iten nedenlerden ayri olarak bak-
tigimizda, gravir tekniginin onda kendi kaynak ve gereksinimlerini en iyi ifade
eder durumda kullanildigr gérildr.

"Hayati Misman'in ellerini yara bere iginde birakarak bir sevgiyle yaptigi
gravir plakalari, onun gelistirdigi teknik, kendine 6zgl fantazi ve gergek arasi
bigimleriyle sanatinin dreticileri, tasiyicilari ve g¢ogalticilaridir. Bunlari ha-
zirlarken, sanatsal yaraticiliginin yanisira tipki bir kaportact gibi calismaktadir.
Cinko levhalar onda yalnizca kaliba déndstirilmek (zere, Uzerleri ¢izilen,
asitle yedirilen diiz plakalar degildir. Buniar, onun sanatinin gizil temel tag-
lanidir. Degdisik teknik ¢ézimler icin irili ufakli kesilmis, bir kisminin ortalar
delinmis, her birisi bir bagka karakterdeki bu plakalar, bir kisim geometrik bi-
¢cimli degisik yapi elemanlari gibidirler. "(48)

(48) Halil Akdeniz, Hayati Misman ve Sanati, Sanat Cevresi, sa:138 (Nisan,1990)
5.63
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Sanatgt, 6zgin baski gravir ¢alismasini, birkag sanatsal asamalardan
gectikten sonra ulagtigi baski agamalariyla yapar.

"Bir baski resmi yapmaya karar verdigim zaman kafamda énce resmin genel
catisini olusturan lekeleri kurgularim. llk asamada bu lekeleri ana hatlariyla
plakalara yerlestirir, sonra da degisik asamalarda (zerlerinde yer alacak bi-
¢cimleri ve ayrintilari spontane bigimde c¢alisarak belirlemeye calisirim. Ca-
hisma, genellikle lg-dért asamall bir prova baskisi ve yeniden ¢alisma d6-
neminden sonra ancak baski asamasina gelir. Aldigim her prova baskisinin
Uzerinde yagliboya tablo ¢alisir gibi boyayla ¢alisinm. Béyle bir¢alisma su-
resinden sonra ancak resimlerdeki espiriye ulasabiliyorum. Onemli olan bu
espiriyi yakalamaktir. Espiriyi yakaladiktan sonra onu metal lizerinde yeniden
yapmak benim igin bir problem degdil. Her asamada gerekli degisiklik ve du-
zeltmeler yapilip son midahale ve degerlendirmeler tamamlandiktan sonra,
galisma artik numarali baskiya hazirdir."(49)

Baskilarini genellikle kendisi yapan sanatgi, her baskiyi heniz kagit Is-
lakken imzalar. Kagidin nemliyken imzalanmasi, imzanin baskiya rélyef olarak
girmesini saglar. Baskilarin icinde gérilen gercek rélyef etkileri ise degisik
bliylklikteki kalip baskilarla elde eder.

Renk zenginligi icindeki yapitlarinda renkler ya da siyah beyaz arasindaki
dengeler, valérler hep sanatginin ustaca tavrinin érnekleridir. Rengin olup ol-
mamas! onun igin énemli degildir. Clnki onun siyah beyazi kullanmadaki,
degerlendirmedeki, dengelemedeki ustalikiari bagka higbir renge gereksinim
duyulmayacak olgun nitelikler kapsar.

Misman'in sanatina onu yaratmaya iten nedenlerden ayri olarak ba-
kildi§inda, graviir tekniginin onda kendi kaynak ve gereksinimlerini en iyi ifade
eder durumda kullaniidigi gériilir. Resimlerinde ¢atiyi olusturan buyuk lekeler,
zamanla meydana gelen dedisimin disinda genelde birbirinden ¢ok farklilik .
gbstermeyen geometrik kurgudadir. Degisik dériemlerinde zaman zaman
mekan derinligine isaret eden anlatim planlari, son resimlerinde figiirsel an-
latimin Stesinde zengin bir bigim ve renk organizmasina déntsmdusglerdir.

itk dénem resimlerinde, yiizey karakterli alanlar icinde anlatimdaki 6ne-
mine gbre 6zel bir yer icinde grafiksel olarak vurgulanan kadin da son re-
simlerinde zengin renk ve bigim degerleriyle biitinlesmis, énde kendi bagina
duran Ug boyutlu agagtan yontulmus heykel esprisiyle plastik bir kigilik ka-
zanmigtir.

(49) Halil Akdeniz, agm., s.64
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Resim 86. Hayati Misman,50x55cm, 1992, Gravdr.
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Resim 87. Hayati Misman, 50x55¢m, 1991, Graviir
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Resim 88. Hayati Misman, 503(550m, 1988, Graviir.
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Resim 89. Hayati Misman, 50x55¢cm, 1985, Gravir
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IIl.5. incelenen Gravir Sanatgilarinin Uslup Farkliliklari

Her sanatgi, dogdugu yasadigi gevreden, iginde bulundugu toplumdan,
insanlardan ve olaylardan etkilenir. Eserlerinde bu etkileri gérmek miim-
kinddr. Tez konusunu olusturan sanatgilarin eserlerindeki kisisel 6zellikleri
ayri ayri énceki bélimde incelenmigtir. Burada, genel olarak sanatgilarin ds-
luplari, ortak ve ayrilan 6zelikler agisindan incelenecekiir.

Taninmig gravir sanatgilarimizdan Mustafa Aslier genellikle Anadolu in-
sani ve yasamindan esinlenmistir. Kéylerde, kentlerde, park, kahve ve pazar
yerlerindeki insanlarin ginlik yasamlarindan sahneleri, Anadolu insani ya-
samini gergekgi somut bir anlatimla hali, kilim motifleri hatirlatan §ematik ls-
luplastirmalari eserlerinde gérebiliriz. Zamanla ¢agdag baski resmin olanaklari
iginde Anadolu insanini motiflestiren bir yalinliga ulasir. Calismalarinda bi-
¢imcilige varan geometrlk bir simgecilik agik¢a belirgindir. Figlr bi-
g;/mlendlrmeler/ g¢ogu zaman ¢iplak, simetrik, geometrik kurgudadir. Yalin ve
simgeci degerdeki formlari yerel oldugu kadar evrensel anlatim kayngI da
lasir. .

Ozgiin baskiresimlerinde ayrintili bir ¢izgi dokusu, siyah-beyaz, Isik-gdilge
ve leke degerleri en iyi uygulamalariyla géze garpar. Renkleri de ¢ok iyi kul-
lanan Aslier, daha sonraki ¢alismalarinda kaliplagmis anlatim sinirlarini kiran
daha 6zgdr ve esnek bir grafik diline yénelir.

Ozgiin baski resim sanatimizin énciilerinden olan usta sanatgimiz Miir-
side Ipmell nin de bu sanatin (ilkemizde gelisip yayiimasinda buyuk pay! var-
dir. Ozglin baskiresim ¢alismalarinda Anadolu’nun kditirel gegmisi, ézellikle
tarih 6ncesi ve Arkaik devirlerin bigimlerinin etkilerini gérebiliriz. Anadolu’nun
tanrica heykellerini animsatan figirler, Hitit savagpllannl benzer. Insan grup-
lar1 kiiltiirel temelimizi ¢agrigtinir. Insan figiirleri giintimiiz toplumunda yasayan
insanin teknik - insan - toplum sorunlarini vurgular ve yorumiar niteliktedir.
Tium yapitlarinda gériilen denge, dizen ve dinginlik i¢c ve dis karmasikliga, .
celigkileri bir tir kargi ¢ikigtir.

Mustafa Aslierin eserlerinde gérillen geometrik kurguyu Mirgide Ig-
meli’'nin eserlerinde ylzeyin geometrik pargalanmasi seklinde gérebiliriz. Bu
geometrik yiizeyleri, iki kat resim kagidini presten gegirmek suretiyle pres ka-
bartma teknigini kullanarak da olusturur. Betonarme, cam, ¢elik ile kugatiimig
yasadigimiz ytzyili, geometrik soyut bigim ile imali bigimde simgeler.

Didzenlemede siyah-beyaz etkisi yapan figlr gruplari doku olarak ¢iz-
giseldir. Buna karsin ¢ok kez renkli olan soyut leke ylizeysel durumdadir.

Kompozisyonlarini geometrik ve simetrik bir diizen lizerine oturtur. Min-
yaturlerdeki geometrik dizen, tarih ncesi ve Arkaik devirlerin bigimleri ile hali
ve kilimlerin simetrik motif ve motifler arasindaki dengeden etkilenmistir.

Eserlerinde daha gok insan konusunu ele alan lcmeli’'nin ¢iplak figdrleri
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dogum ve élimdeki ¢iplak olusun simgesidir.

Gravlirlerinde siyah ve beyazin karsit renk etkilerini temel ége olarak ele
alir. Renk ise ¢ok az olup értlicli degil saydamdir. Siyah-beyaz dengesini
6nem verir. Siyahin farkli etkilerini siyah iginde rolyef siyah kabartma ve tramli
bir ylzey kullanarak olugturu. Ayni uygulamayi beyaz igerisinde yapmis, béy-
lece beyaz iginde farkli beyaz etkileri elde etmistir.

Miirside igmeli’nin yapitlarinin timdnd ele alarak genel bir degerlendirme
yapacak olursak gértiriirdz ki plastik degerlerin anlamini bulmasi, yerli yerine
konmas! konusunda blyik bir ¢aba sarfedilmistir. Geomelrinin dengeli ve
duru yapisinin, coskulu ve agirbasl dengelerinin ¢ok titiz ve temiz bir sekilde,
uzmanlik diizeyindeki strekli arayiglar sonucu elde edilmis malzeme bilgisi ile
bdtinleserek eserlerinde ortaya gikar.

Her sanatg gibi resimlerinde kendine ézgli bir diinya yaratmanin peginde
olan 6zgln baskiresim ustalanmizdan Ergin Inan'da insan figirinii ¢okca
kullanir. Cogu zaman yalniz olmayan insan figlrii icinde ya da gevresinde
deniz ve kara kabukiulari, siringenler, bécekler, sinekler gibi dogadan ya-
ratiklar eslik eder. ‘

Sanatgilarin, gevresindeki kisiler, olaylar ve icinde bulundugu ortamdan
etkilendiklerini ve bunlari kendi slzgeglerinden gegirerek eserlerinde yan-
sittiklarini s6ylemistik. Iste sanatgimiz Ergin Inan da ¢ocuklugunda ve daha
sonra bir dénem yasadigi bodrum katindaki evde sikga karsilastigi bécekleri
etiid etmeye baslar. Eserlerinde bécekler ve insan figtirleri resimsel anlayis
iginde birbirini tamamlayan 6gelerdir. ilk zamanlar ekspresif bécekler gizmeye
basiar. Onceleri fazla ayrintiya girmez. Daha sonra artik saydamlagacak kadar
kristalize olur.

Dogdugu gevrenin Antik Hitit yapisindan da etkilenen [nan’in eserlerinde
bu yansimalari da gérebiliriz.

Sanatgimizin dinyasi imler, simgeler ve anlamlar agisindan oldukga zen-
gin ve karmasik bir diinyadir. Resimlerinin yiizeyini Islam Hatti ve Yildizname,
Falname, Tilsim Mihdrlerinde yer alan figdrler, istifler, sihirli formuller kaplar.
Bu geregleri resimlerindeki dunyay/ olusturacak dokuya yardimci 6ge olarak
kullanir. Béylece kendine 6zgui resim dili ile plastik ve mistik bir dinya yaratir.
Ozgiin baskiresimlerinde kullandigi yazi ise resmin bir par¢asidir. Ozellikle
eski yaziyi eserlerinde doku olarak kullanir. Higbir zaman yaziyi tek basina
kullanmaz. Zaman zaman kendi portresini de kullanmis, bunu resme bakan ve
yapan arasinda bir karsilasma olarak algilamistir.

Cocuk bekledigi bir dénemde ise insan / dogum / insan olgusuna iligkin
fantastik dislerini yansitan embriyonun yumuria kabugu iginde olusumu gibi
resimler yaprmigtir. Sanatginin bu ¢alismalar da bize insanin yagadigi olay-
lardan etkilendiginin bir kez daha kanitidir.
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Ozgiin baskiresim sanatimizin ézellikle metal graviir konusunda uz-
manlasmis sanatgilarimizdan Hayatl Misman’in ¢alismalarinda ise geometrik
kurgudaki blytik renk lekeleri resmin ¢atisini olugturur. Spontane ¢aligmasi
sonucu gizgisel bigimde diizen ortaya koyar.

Resmin igeriginde hep insani irdeler. Kadin-erkek, kadin- toplum iliskileri
ilgi odagini olusturur. Bireysel yasamin derinliklerinde kalmis yogun duygu
birikimleri sanatgiyr yonlend/r/r Ornegin, anne karnindayken babasini kay-
betmis olmasi, annesinin yasam kogullarina kargi miicadele vermesi, kadin
figirint seg¢mesinde etken olmugtur. Kadin imgesi onda sevgi, mutluluk, aile
kavramlarinin simgesidir. Kadinlan (retken, koruyucu, dogurgan, ailenin su-
rekliligini saglayan simgesel kigiliklerdir.

Ozgiin baskiresimlerinde kullandigi kus figdirleri ban§l, 6zgurligu; gigek
motifleri ileriye déniik yasanmak isteyen glizel duygulari, 6zlemle beklentileri
simgeler.

Renk zenginligi igindeki yapitlarinda renkler ya da siyah beyaz arasindaki
dengeler, valérler, sanat¢inin ustaca tavranin érnekleridir.

Resmin gatisini olugturan ve genelde birbirinden farklilik géstermeyen
biytik lekeler geometrik kurgudadir. Ozgiin baskiresimlerinde gergek rélyef
etkileri gériiliir. flk dénem resimlerinde grafiksel olarak vurgulanan kadin, son
resimlerinde zengin renk ve bigim degerleri ile butunle§m/§, énde kendi basina
duran Ug¢ boyutlu agagtan yontulmU§ heykel espirisi ile plastik bir Kisilik ka-
zanir.

Goruldiigd gibi sanatgilarimizin 6zgiin baski resimlerinde insan konusunu
temmel aldiklar! séylenebilir. Genelde renge ¢ok agirlik vermemiglerdir. Ko-
nulari, yasantilarinda karsilastiklan olaylar sonucu kendiliginden olusmustur.
Yizey dlzenlemelerinde kurgulari ¢oguniukla geometriktir. Her sanatgt ayri
ayrn eserlerinde gerek teknige olan hakimiyetleri, gerekse kendilerine 6zgii
uygulamalari ile 6zglin baski resim sanatimizin ustalaridir. :
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SONUGC

Teknigi ve tirl ne olursa olsun, 'grafik'’kapsamina giren tim
islere, gagimizin géris ve begenilerini doga ve insanlar kargisindaki
egilimlerini yansitan somut bir ayna gdziyle bakabiliriz. Genel an-
lamda sanat amacina yénelik ¢alismalarin bitind ig¢in bu tanimi
sdyleyebiliriz. Aradaki farki séyle agiklamak mimkinddr. Basiimak
lizere hazirlanan ve ister dogrudan sanatsal amaca ybénelik olsun,
ister reklam ya da tanitma islevlerini karsilamis olsun, grafik tanimi
icine giren yapitlarin &zinde genis kitle ile bag kurma isteginin
6nemli- pay! vardir. Halkin yagam bigimlerine, tarihin iginden si-
zilip gelen inanig ve yorumlarina, séylencelerden kaynaklanan
goriis ve yakigtirmalarina bdyik ol¢ide dayanmak, genig kitleye
seslenmeyi amaglayan herhangi bir ¢alisma i¢in dikkate alinmasi .
gereken ézelliklerdir. Bu noktadan hareket edersek, Anadolu'da
halk diizeyindeki baskiresmin ilk érneklerinin gegen ylzyilda tag
baski tekniginde olugturulan tilsim ve blylU resimleriyle, halk hi-
kayelerini sisleyen tasvirlerle baslamis olmasini dogal karsrlamak
gerekir.

Baskiresim tekniginin pratik yayginlik 6zelligi bu sanatin ortaya
ciktigi ilk yillardaki gibi ginimiz dinyasinda da gegerliligini ko-
rumakta ve bu é6zelligi nedeniyle tercih sebeplerinden birini olug-
turmaktadir. Bagl bulundugu miize duvarlarindan kolay kolay uzaga
gidemeyen, bliyik izleyeci kitlesine ancak o mizenin duvrlarinda
seslenebilen bir resimle, ayni anda istendigi kadar g¢ogaltilabilen
listelik 6zglinliginden fazla bir gey yitirmeden genis yiginlara ula-
sabilen bir baskiresmi bu yénden ayni éi¢iide degerlendirmemek
gerekir. Ayni zamanda yapitin 'bir' den fazla sayida basilabilmesi,
diger teknikte yapilan eserler yaninda daha hesapli olmasina ola-
nak verdiginden, bir sanat eseri satin almak isteyen Kisiler agi-
sindan da tercih sebebi olabilmektedir.

Bilindigi gibi bir ulusun her alanda gelismesi, o ulusun bilime,
teknige oldugu kadar sanata da énem ve deder vermesiyle mum-
kindir. Bu noktada en biyik gérev deviete dismektedir. Devlet,
éncelikle oldukga zor olan baskiresim tekniginin uygulanabilmesi
icin érnegin Devlet Resim Galerilerinde, kigilerin tek tek edin-
mesinin pahali olmasindan dolayr mimkin olmadig: baski aleti ve
bir baski atdlyesinin sanatg¢ilarin hizmetine agiimasini saglayabilir.
Teknik malzeme yoklugundan baski resim g¢alismas! yapamayan
sanatgilar igin bir ¢alisma ortami saglanmig olacaktir.
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Plastik sanatiarin yurt ¢apinda ilgi ve sevgi uyandirmasi, ta-
nitilmasi ve yayilabilmesi amaciyla, devlet ydnetimindeki egitim,
saglik gibi kurumlara, fabrikalara, havaalanlarina.... kadar uzanan
bu biylk agin duvarlarr Tirk Sanatgilarinin eserleriyle, 6zellikle
6zglinbaski eserleriyle donatilabilir. Béylece halkin gézleri éniine
bilingli ve yaygin bir sergi konarak, insanlarda belirli bir stire sonra
yeni ve olumlu etkiler olusmas! saglanabilecektir. Bunlarin ya-
nisira uluslararasi dizeyde O&zgiinbaski sanatgilarimizin ka-
taloglarini hazirlamak, adlarini yurtdisinda duyurmak, bienallér,
slrekli sergiler diizenleyerek bunlari kataloglarla desteklemek de
baskiresim sanatimizin geligip yayllmasm/ saglayacak yol-
lardandir. '

Tabii ki hersey sadece devletten beklenmemektedir. Bazi sa-
natgilrimizin dzel girisimleri sayesinde kapilarini ¢alisacak sa- -
natgilara agtigi atélyeler vardir. Ancak kabul edilmesi gereken bir
gercek de 6zel atblye agabilmenin herseyden énce maddi ola-
naklarla sinirli oldugudur. Bilylik bir hizla ilerleyen g¢agimiz tek-
nolojisi sayesinde belki bu teknigin de daha ucuza mal etme yollari
kesgfedilir ve bu sayede gelisen toplumumuzda sanatsal alanda
hareketlenme saglanir.

Bu sayede her zaman bulundugumuzdan daha ileriye hizla gi-
derek ¢addas sanat ortamlariyia diinya ¢apinda kiiltir ve sanat
ortamlarinda daha genis yer almak olanag! bulabilmek umudunu
tasimaktayim.
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