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OZET

“Romantik Doénemde “Senfonik Siir Uzerine Bir Inceleme: Liszt Mazeppa
Ornegi” baslikli bu tez, F. Liszt’in senfonik siirlerinden Mazeppa adl1 eserinin program,
armoni ve bi¢im arasindaki iliskiyi incelemektedir. Bu iliskiyi derinden ve agikca analiz
etmek i¢in yapisal ve igeriksel analiz en uygun bigimiyle gelistirilmistir. Tarihsel olarak
Liszt’in senfonik siirlerine sonat formu iginde yaklasmak ya da sadece eklenmis
programla beraber cle alindiginda anlam bulacak bir form olarak gérme dislncesi
kolaya kagilan bir diisiince olmustur. Bu yuzden her iki fikir de bu analiz icinde

dikkatlice ele alinip incelenmistir.

Yazilmis olan programlarin otantikligi, tarihi tartisilmis, mimkin ve uygun
oldugu her yerde programin bir analizi dahil edilmistir. Liszt’in bir programin 6ziinii
¢ikarma bi¢iminin anlasilisi, ki siklikla bir tez, antitez, sentez modeli i¢inde sonuglanir,

senfonik siirlerdeki biiyiik yapisal érgiitlenmeyi anlamada 6nemli kilinmustir.

Herbir senfonik siirin derin analizi dncesinde motiflerin, bélmelerin ve ton
merkezlerinin fonksiyonlarini ve birbirileriyle iliskisini gosteren bir grafik eklenmistir.
Bu grafikler formal/yorumsal teknikleri igcermektedir ve zaman unsurunun dahil
edilmesi analizin 6nemli bir kismudir ki bu tezin incelenisinde 6zellikle amaglanmustir.
“Motif tipi” kavrami, programlarin senfonik siirlerde ifade edilis biciminin yolu olarak
sekvens yapilarinin (dogal olarak armonik modellerin karmasikliginin) incelenmesiyle

birlikte gelistirilmistir.

Bu siirlerin analizleri sonat formu (zerine kolaylikla oturtulamadigindan ve her
bir siirin, dogrudan programindan aldigi kendine has bir yapisi oldugu dislincesi,
senfonik siirlerin detayli analizinde zor bir ayrimolmustur. Bu ytizden program ortak bir
noktada desteklenememistir. Bu dogrultuda bestecinin programlariin genellikle motif
tipleri ve genellikle sekvensler iginde ifade edilen uygun armoni ag¢isindan ifade edildigi
sonucuna ulasgilmistir. Yani, program daha geleneksel ve bigimsel yapilarin
Ozelliklerini, sunan siirlerin bireyin biitlinsel diisiiniisii ile sentezlenerek farkli bir bakis

acisiyla ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Liszt, Romantik Dénem, Senfonik Siir, Mazeppa
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ABSTRACT

This thesis, titled "An Examination on Symphonic Poetry in the Romantic
Period: The Liszt Mazeppa Example”, examines the relationship between Mazeppa, the
symphonic poem of F. Liszt, and the program, harmony and form. Structural and
contextual analysis has been developed in the most appropriate way to analyze this
relationship deeply and clearly. Historically, it was a thought that easily escaped to
approach Liszt’s symphonic poems in sonata form, or as a form that would be
meaningful only when taken together with the added program. So both ideas have been

carefully examined and analyzed in this analysis.

The authenticity of the written programs and the history is discussed and an
analysis of the program is included wherever possible and convenient. The
understanding of Liszt's way of extracting the essence of a program, often resulting in a
thesis, an antithesis, a synthesis model, has made it important to understand the great

structural organization in symphonic poems.

Before the deep analysis of each symphonic poem, a graph showing the
relationship between the functions of the motifs, the divisions and the tone centers, and
their relation to one another has been added. These graphs involve formal / interpretive
techniques and an important part of the analysis of the involvement of time elements,
which is specifically aimed at in the study of this thesis. The concept of "motif type" has
been developed in conjunction with the examination of the sequence constructions
(naturally the complexity of harmonic models) as a way of expressing programs in

symphonic poems.

The analysis of these poems is a difficult distinction in the detailed analysis of
symphonic poems, since the analyzes cannot be placed easily on the sonata form and
each poem has its own unique structure taken from the direct program. As a result, the
program cannot be supported at a common point. Accordingly, we have concluded that
the program of the composer has generally been expressed in terms of motif types and
the appropriate harmony expressed in the sequences. That is, the program has been
expressed in a different way by synthesizing the characteristics of more traditional and

formal structures with the presenting poems of the individual as a whole.

Keywords: Liszt, Romantic Period, Symphonic Poem, Mazeppa
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BOLUM I
GIRIS

“Programli miizik” terimini tanitan Franz Liszt, “programi araciligiyla bestecinin
dinleyiciyi yanlis siirsel yorumlama yapmaktan korumay1 ve dikkatini siirsel biitiine ya
da belirli bir parcasina yonlendirmeyi amacgladigi, bir miizik pargasina eklenmis bir
0ns6z” olarak tanimlamistir. Bu sebeptendir ki herhangi bir kisi Liszt’in, O’nun
programli miizik tiirlindeki mutlak araci olan senfonik siirlerini incelediginde genis
yelpazede programlarin oldugunu kesfedebilmektedir. Yelpazenin bir ucunda
Festklange’yi goriiyoruz ki bu miizik basligin1 program olarak kullanmaktadir. Diger bir
ucunda ise Mazeppa’yr goriiyoruz ki bunda da Victor Hugo tarafindan yazilmis olan
biitlin bir siir program olarak eklenmistir. Liszt’in senfonik siirleri i¢in segtigi
programlar arasinda bir tutarlilik goriilmemektedir. Bunlarin her birini sadece, bir
sekilde gerek insan gerekse mekan ya da belki olaya gonderme yapan miizik dist
kaynaklar olarak adlandirilabiliriz. Belki de problem, Liszt’in miizik i¢inde temsil ya da
ifade etmek icin siirden sectigi imge ya da duygularin tanimlanmasi olacaktir.
Calismanin amaci, elimizden geldigince siir ve miizik arasindaki baglantilarin neler

oldugunu belirtmek ve konu tistiinde kapsaml1 bir arastirma saglamak olacaktir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Liszt’in Mazeppa’st 6rnekleminde senfonik siire yonelik
detayli bir analiz gerceklestirerek elde edilen bulgular 1s1¢inda konuya yoénelik gesitli
tespitlerde bulunmaktir. Bunun yani sira arastirmadaki eksik veya kesin olmayan
alanlar1 aydinlatmak adina, bir¢ok ornek iizerinden saptama yapmayi, konuya yonelik
yapilmis yakin veya ¢eliskili ¢aligmalar1 yan yana koyup degerlendirmeyi, bir eserin
nasil bigimsel analiz 1s181nda ¢6ziimlenmesine yonelik O6rneklemeler verilmesini de

amagclamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Konunun 6nemi ifade edilecek olursa, ilk olarak “senfonik siir” kavramindan
bahsetmek dogru olacaktir. Senfonik siir (symphonic poem, tone poem), diger senfonik
tirden ve orkestra miiziklerinden farklidir. Bir siirin, hikdyenin, romanin, resmin,

manzaranin ya da herhangi bir miizik dis1 kaynagin resimlendirildigi ya da



canlandirildigr tek boliimlii bir orkestra miizigi olarak tanimlanmaktadir (ilyasoglu,
2013, 134). Senfonik tiirden farkli olmasindan kaynakli 6nemli ve farkli bir yere
sahiptir. Senfonik siir, bir bakima “orkestra sonat1” diye de adlandirabilecegimiz klasik
senfoninin yap1 diizenini yikmis, yerine baska bir yap1 anlayisi getirmistir. Bir “ana
diistinlisten” yola ¢ikip, klasik sonat yapisina karsit Ozgilir bir yapr olusturmustur

(Mimaroglu, 2014, 98-99).

Konunun 6nemine yonelik bir diger husus ise, senfonik siir kavraminin orkestra
miizigi alanina kazandirilmis olmasidir. Bu tiir her ne kadar ilk olarak Belioz’un
miiziginde karsimiza ¢iksa da terim ilk defa romantik bestecilerden Liszt tarafindan
yazilan on ii¢ eseri i¢in uygulanmistir. Liszt, yalniz romantik ¢agin biiyiik bir simgesi
degildir. O, ayn1 zamanda 20. Yiizyil miiziginin de birgok bestecilerini etkileyen bir
besteci olmustur. Giderek (6zellikle ¢ok az bilinen son yapitlarinda) atonal yazinin
onciisii olarak belirdigi yapitlarinda kullandigi dilin 6zellikleriyle bir “modern” besteci
olarak yiikseldigi anlagilmaktadir. Liszt, Berlioz ile kargimiza ¢ikan “programli miizik”
kavramini tanitan ve senfonik siirin devami olarak adlandirdigi bu yeni tiirde, siiri ya da
miizigi yanlis yorumlamadan uzak biitiinsel ya da belirli bir pargasina yonelik
yorumlamay1 amaglamigtir. Lizst’in orkestra miizigi alanina kazandirdigi, senfonik siir
(poém symphonique) adi verilen bu tiir, klasik diizene karsit, cogunlukla miizik dist
konulari isledigi i¢in doneminde yeni ve etkin bir rol saglamistir (Mimaroglu, 2014, 98-

99). Bu nedenle yapilan bu ¢alismada “Liszt’in senfonik siirleri” ¢alisiimistir.

Onerilen bu calismada, Liszt’in 13 senfonik siirinin arasindan Victor Hugo
tarafindan yazilmig olan “Mazeppa” adli eseri incelenecektir. Bu baglamda, senfonik
siir analizinin Mazeppa Orneklemi ile ifade edilmesi, biitiin bir siiri program olarak
eklenmis olan eserin igeriginin, siir ve miizik arasindaki baglantilarin neler oldugunun
ve form yapisinin incelenerek belirtilmesi konu {istiinde kapsamli bir arastirma saglamis
olacaktir. “Mazeppa”, diger senfonik siirlerine gore yapisal farkliliklar1 ve hikayesinin
de donemin birgok sair, yazar ve bestecileri etkilemesinden dolayr 6nem arz ettigi

distiniilmektedir.

Bu calismada, Liszt’in Mazeppa eserinde senfonik siir tiiriine analitik bakis ile
siir-miizik baglantis1 incelenecek, klasik sonat formu yapisi ile senfonik siir yapisi

arasindaki baglanti saptanacak ve Mazeppa’nin hem siir hem de form analizleri



yapilacaktir. Onerilen ¢aligma, Tiirkiye’de yeterli diizeyde akademik ¢alisma
yapilmadigr diislinlilen bir alana Onciiliik etmesi ve bu alanda kuramsal boslugu

dolduracak olmas1 bakimindan énemli oldugu diisiintilmektedir.

1.3. Problem Durumu

Arastirma problemi, arastirma ile ilgili bilgiyi igeren dokiimanlari sistematik
olarak tamimlamayi, yerini belirlemeyi ve analiz etmeyi kapsamaktadir (Gay ve
Airasian, 2003, 16). Klasik bati1 miizigi kendine 6zgii bir¢ok form yapisina sahiptir. Bu
yapilardan bazilar1 giiniimiize kadar ayrintili bigimde incelenmis ve cesitli yonleriyle
arastirmacilarin konusu olmustur. Senfonik siir kavrami ise bu alanda dikkat c¢ekici
form yapilarindan biri olmasina ragmen, iizerinde sinirli sayida arastirma yapilmistir.
Bu sebeple aragtirmanin senfonik siir kavraminin, romantik dénem ozellikleriyle ve

Liszt “Mazeppa” orneklemi ile farkli yonleriyle ele almasi gereksinimi duyulmustur.

1.4. Problem Cuimlesi
Romantik Dénem Klasik Bat1 Miizigi form yapilarindan biri olan senfonik siiri
hazirlayan sosyo-kiiltiirel, tarihsel etmenler nelerdir ve bu tiiriin form yapisi, Liszt’in

“Mazeppa” 6rnekleminde nasildir?

1.5. Alt Problemler

Romantik donem klasik bat1 miizigi form yapilarindan biri olan senfonik siirin:

e Form o6zellikleri nelerdir?

e Edebi 0zellikleri nelerdir?

o Felsefi 6zellikleri nelerdir?

e Sosyo-kiiltiirel arka plani nasildir?

e Liszt’in Mazeppa 6rnekleminde, senfonik siirin yapisal 6zellikleri nasildir?

1.6. Sayiltilar

Bu arastirmada:

e Kullanilan yontemlerin arastirma i¢in uygun oldugu,
e Ulasilan yazili ve sozlii kaynaklarin giivenilir oldugu ve gercegi yansittigi,
e Belirlenen evren ve Orneklem grubunun bu arastirma icin uygun ve yeterli

oldugu,



e Senfonik siir kavraminin romantik donemin incelenmesi gereken onemli bir
form bi¢imi oldugu,

e Senfonik siirin, ¢esitli edebi eserlerin miiziksel bir yansimasi oldugu,

e Mazeppa Ornekleminin senfonik siirin genel Ozelliklerini  yeterince

yansitabildigi,

Bu caligmanin sayiltilar arasindadir.

1.7. Tammmlar

Senfonik Siir: Senfonik siir (symphonic poem, tone poem), bir siirin, hikdyenin,
romanin, resmin, manzaranin ya da herhangi bir miizik dis1 kaynagin resimlendirildigi
ya da canlandirildig1 tek boliimli bir orkestra miizigidir. Senfonik siir ¢algisal miizigi
bir hikayeyi anlatmak ya da bir sahneyi ya da mitolojik bir figuri tasvir etmek icin

kullanmay1 amagclar. (ilyasoglu, 2013, 134).

Mazeppa: Les Orientales, Yunan Kurtulug Savasi'ndan esinlenerek Victor
Hugo'nun siirlerinden olusan bir koleksiyondur. Bunlar ilk olarak Ocak 1829'da
yaymlanmistir. Les Orientales'in 34. siiri Mazeppa 'dir. Mayis 1828'de yazilan siir, bir
asilzadenin karis1 ile olan ask iliskisi yiiziinden cezalandirilan Ivan Mazeppa'nin
efsanevi hikayesine dayanmaktadir. Siir iki par¢ada diizenlenmistir; ilki Mazeppa'nin
Rusya'nin ovalar iizerinden at sirtinda atin 6limiine kadar yaptig: fiziksel seyahatidir.
Ikinci pargasi ise, hayata geri donmek icin ruhsal seyahati hakkindadir ve bir gesit
yaratici tarzin kinayesi ile tanimlanmistir. Mazeppa aynit zamanda Liszt’in 1851°de

besteledigi 13 senfonik siirinden bir tanesidir (Fry, 1988, 5-6).

Liszt: Franz Liszt, 1811-1886 yillarinda yasamig Macar bir Romantik donem
bestecisidir. Liszt, miizik lizerine diisiinen, miizik felsefesine, miizikolojiye ¢ok dnem
veren bir bestecidir. Liszt, bir orkestra sefi ve opera yoOneticisi olarak bir¢ok orkestra
yapitlarinin ve operalarinin ilk yorumlarin1 gergeklestirmistir. Bdylece Romantik
bestecilerin hi¢ ¢alinmamis yapitlarini tanitmakla bu akimi 6liimsiizlestirmistir. Ayrica
biiyiik orkestra yapitlarin1 piyanoya uyarlamig ve orkestrasi olmayan kentlere orkestray1
beraberinde gotiiriip eserleri dinletmistir. Boylelikle herhangi bir ¢algi ya da grup i¢in
yazilan her par¢anin piyanoda calmabilecegini kanitlamistir (ilyasoglu, 2013, 135).
Liszt, miizige bir¢ok katki saglamustir. Ornegin, senfonik siir kavramim yaratmuis,

Macar halk ezgilerini giin 1s181ina ¢ikarmig, piyanoda teknigi gelisitirerek piyanoyu



orkestra gibi kullanmis, egitimci olarak ¢ok sayida kitap yazmis, Chopin’den sonra
Ulusal miizigin olusmasini saglamis ve baska calgilar veya galgi-ses topluluklari igin

yazilan eserleri piyanoya uyarlamistir (Kaygisiz, 2009: 220).

Form_Analizi: Tiir, bir eserin tasarlanmasinda en basta gelen ana Ogedir.

Aralarinda yeterli nitelikte uygunluk gdsteren bi¢imlerin ayni1 havuzda toplanmasidir.
Bicim ise; bir cesit eserdir. Ornegin; senfoni, kongerto vb. eseri yorumlarken &nce yapi,
tir ve deyis kavramlariyla baglanti kurmali, sonra da gerekliligi ortaya konulmalidir.
Biitiin bunlar1 yaparken de tek bir isim altinda “Form analizi (Yapisal ¢oziimleme)”

diye nitelendiririz (Hodeir, 2011: 13-15).

Romantik DoOnem: Aydinlanma hareketine tepki olarak ortaya g¢ikan

Romantizm akimi akilciligi reddeden, duygular gergekligiyle yansitan bir akimdir.
Yaklagik yiiz yillik bir donemi kapsayan Romantik akim, Erken Romantizm, YUksek
Romantizm ve Ge¢ Romantizm (180-1890) olarak u¢ evrede incelenmektedir (Say,
2002: 454).

1.8. Ilgili Yayin ve Arastirmalar
1.8.1. Yurt i¢inde Yapilmis Calismalar

HAUSER (1984) tarafindan yazilan “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli kitabinda
aragtirmaci, sanatin toplumsal tarihini, sanat olaylarmin gelisimini, edebiyatin miizige,
tiyatrodan gorsel alana kadar yayilan genis bir perspektif i¢inde uluslararasi sanat
miizigini anlatimina dikkat ¢ekmistir. Donemin pek ¢ok karmasik yapisina deginmis ve
kendi i¢inde bu durumu yalin bir sekilde bizlere sunan kitap, sanatin siyasal, sosyolojik,
felsefik ve sanatsal yoniinii agik¢a vurgulamis, donemi bizlere derin bir sekilde anlama

firsat1 sunmustur.

KARKIN ve DADASOVA (2014) tarafindan yazilan “ ‘Evrensel’ ve
‘geleneksel’ kavramlar1 gercevesinde P. 1. Tchaikovsky'nin senfonik uvertiirii "Romeo
ve Juliet" ile G. GarayeVv'in senfonik siiri "Leyla ve Mecnun" eserlerinin yapisal agidan
incelenmesi” baslikli makalesinde arastirmacilar, evrensel ve geleneksel kavramlarin
icerigi ile ilintili olarak iki farkli kiiltiire ve doneme ait olan iki farkli eser ele almis
olup, bu baglamda eserlerin yapisal ozellikleri ile birlikte, evrensel ve geleneksel

unsurlarin, eserlerin tizerindeki etkilerini incelemislerdir. Ayni1 zamanda incelenen



yapitlarda, her iki bestecinin de miiziksel iisluplari, bunlarin olusumunda ise kendi
kiiltiirlerinin diginda bagka kiiltiir ve geleneklerin rolii arastirilmis ve Oneminden
bahsedilmistir. Bunun sonucunda ise, her iki eserin mevcut durumlar1 ortaya konarak

gorlinen bu durumun ayn1 paydada bulusmasindan s6z edilmistir.

KAPCAK (2013) tarafindan yazilan “J. Brahms “Op. 108 No:3 Re Minor
Keman-Piyano Sonati”nin Teknik Miizikal ve Bi¢imsel Analizi” isimli doktora tezinde
aragtirmact, J. Brahms’in “Op. 108 No:3 Re Mindr Keman-Piyano Sonati”nin, miizikal-
teknik, bicimsel armonik 6zelliklerinin belirlenmesiyle, genel bir bakis agis1 olusturacak
yorumlar yapmustir. J. Brahms’in, oda miiziginde ve keman egitiminde onemi biiyiik
olan, melodik yapisi, ritmik yapisi, miizik yazisi ile keman 6grencisini ve egitimcisini
diisiinmeye zorlamas1 ve ¢6ziim liretme yoluna sevk etmesi yoniiyle, keman egitiminde
iyi bir ¢alisma alani1 oldugu diisiiniilen sonatin, miizikal-teknik ve bicimsel-armonik
Ozelliklerinin saptanmasiyla, ulasilan bilgilerin yorumlanmasini amaglamaktadir. Eser,
elde edilen mizikal-teknik ve bicimsel-armonik 6zellikler, analiz yontemi ile tespit
edilip, literatiir tarama ile elde edilen bilgiler dogrultusunda yorumlanmis olup armonik

ve bi¢imsel analizin bir arada islendigi tablolarla ele alinmistir.

ISIKSUNGUR (2013) tarafindan yazilan “W. A. Mozart’ mn Cocukluk ve
Olgunluk Dénemi Keman Sonatlarinin Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi” isimli
doktora tezinde arastirmaci, W.A.Mozart’ in ¢cocukluk déneminde bestelemis oldugu ilk
piyano-keman sonati1 olan K.6, ¢ocukluk doneminde en son bestelemis oldugu piyano-
keman sonat1 K.31 ve olgunluk déneminde, sondan bir dnce bestelemis oldugu K.526
numarali piyano-keman sonatlarin1 miizikal-teknik ve bigimsel-armonik 6zelliklerini
analiz yontemi ile tespit etmis, literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler dogrultusunda
calismay1 yorumlamstir. Iki boliimde inceledigi bu tezde arastirmaci, klasik dénemin
genel Ozellikleri, Mozart’in miizik stili, W.A. Mozart’ in Cocukluk ve Olgunluk
Donemi Piyano-Keman Sonatlarinin kronolojisini, eserlerin armonik ve teknik

analizlerine detayli bir sekilde deginmistir.
1.8.2. Yurtdisinda Yapilmis Calismalar

JOHNS (1986) tarafindan yazilan “A Structural Analysis of the Relationship
Between Programme” isimli doktora tezinde, arastirmaci Franz Liszt’in senfonik

siirlerinin bir analizindeki merkezi kaygisini, yani program, armoni ve bi¢im arasindaki



iliskiyi incelemistir. Bu iliskiyi derinden ve agikca analiz etmek i¢in yapisal/gdsterge
bilimsel bir analiz, en uygun bi¢imiyle gelistirilmistir. Tarihsel olarak Liszt’in senfonik
siirlerine sonat formu i¢inde yaklasmak ya da sadece eklenmis programla beraber ele
alindiginda anlam bulacak bir form olarak gérme diisiincesi etkin olmustur. Her iki fikir

de bu analiz i¢inde ciddi olarak incelenmistir.

FRY (1988) tarafindan yazilan “Liszt’s Mazeppa; The History and Development
of a Symphonic Poem” isimli doktora tezini, arastirmaci {i¢ béliimde toplamistir. Birinci
boliimde Mazeppa’nin tarihgesi ve Victor Hugo nun siiri olan Mazeppa’nin siirde gegen
hikayesinden bahsedilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde Liszt’in senfonik siirlerinden
“Mazeppa’nin form analizi yapilmig, bununla birlikte tonla boyama tekniginden s6z
edilmis ve siirdeki ifadelerin yorumsal analizlerinden s6z edilmistir. Arastirmanin
Uclinct boélimiinde ise, Liszt’in ilk bir piyano etiidi olarak ele aldigi Mazeppa’sinin

senfonik siire uyarlamasi, benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alinmistir.

CORMAC (2012) tarafindan yazilan “Liszt As Kapellmeister: The
Development Of The Symphonic Poems On The Wemmar Stage” isimli doktora tezinde,
arastirmaci, Liszt'in Weimar'daki ¢ogunlukla da ¢igir agici aktivitelerine ve bu
aktivitelerin kendi eserleri lizerindeki 6nemli etkisine yeni bir bakis agis1 getirmektedir.
Ozellikle de senfonik siirlerin dérdiinii, Liszt'in tiyatrodaki is durumuna karsi olarak
derinden incelemektedir. Bu tez ilk defa bu eserlerin tasarlandigi, seslendirildigi ve
revize edildigi onemli sahne ya da festival iceriklerini de yeniden ele almaktadir. Bu
sekilde bu eserlerin ve daha genel olarak senfonik siir tliriiniin kékenleri ve gelisimiyle
ilgili anlayisimizin aritilmast hedeflenmektedir. Ayrica senfonik siir ve tiyatro
miiziginin arasindaki yakin baglanti da vurgulanmaktadir ki bu Liszt literatiiriinde
sagirtict derecede nadiren arastirilan verimli ve etkileyici bir baglanti olarak kabul

edilmektedir.

Konuyu detaylandiracak olursak; arastirmaci, bu hedeflere ulasmak i¢in Weimar
tiyatro performanst ya da festivaliyle yakindan iliskili olan dort senfonik siir
incelemistir. Bunlardan ii¢li (Tasso, Orpheus ve Festklange)’dir. Dolayisiyla bunlar,
Liszt'in hedefleri ve estetik fikirlerinin evrilisi iizerine 1s1k tutmaktadirlar. Se¢ilen son
ornek c¢alismasi, son Weimar senfonik siirlerinin sonuncusu olan Hamlet'tir. Bu eser,

bdylece dnemli bir kiyaslama noktasi olugturmaktadir. Liszt'in fikirleri iizerinde yogun



olarak calistig1 ve gelistirdigi zamanda besteledigi Hamlet'in bu dizi i¢indeki konumu,
Liszt'in bu dizi i¢in olan amaglarini ve bunlart Weimar'da bulundugu siire boyunca nasil
gelistirdigine yonelik sonuglara varmamiza izin vermektedir. Bir biitiin olarak bu dort
ornek calismasi, tiirlin gelisiminin farkli asamalarinda Liszt'in senfonik siirlerin

tizerindeki Liszt'in roliiniin etkisine yonelik 6nemli bir kavrayis sunmaktadir.

WHEELER (2011) tarafindan yazilan “Liszt and the Symphonic Poem” isimli
makalesinde, arastirmaci, Liszt’in hayatina, sanatsal yasantisina ve c¢alismalarina uzun
ve agikca deginmistir. Ayrica senfonik siir kavramini bu ¢alismasinda derinlemesine
inceleyen Wheeler, okuyucuya da tartismali kavramlar barindiran sorular yonelterek
diistinmeye zorlamis ve donemin bu alanda ¢alismis eserler iireten ve Liszt ile beraber
calisma imkanm1 bulan bestecilerinde Liszt ve senfonik siir kavrami {izerine
diisiincelerine yer vermistir. Calismada vurgulanan en 6nemli hususlardan bir digeri ise
kavramin miizik literatiiriine giren bir tiir olusu ve bununda Liszt ile gerceklestigi

olmustur.

PERTEN (2014) tarafindan yazilan “Liszt as Critic: Virtuosity, Aesthetics,
and the Artist in Liszt’s Weimar Prose (1848-1861)” doktora tezinde arastirmaci,
Liszt’in bir yazar ve miizik elestirmeni olarak énemini, Weimer donemindeki karakter
portreler dizisindeki dortliigii (1848-1861) analiz ederek kesfetmektedir. Konuya kisaca
deginecek olursak, Liszt bu yazilarda, miizikal gelisimcilerin (Yeni Almanlar) yaninda
yiizyilin ortasindaki miizik estetigi lizerine yapilan tartigmalarina katkida bulunmakla
kalmayip, kendi miizikal degerlerini ve estetigini seyircisine daha Onceki nesir
eserlerinde tanitmaktadir. Arastirmaci, Liszt'in John Field, Clara Schumann, Robert
Franz ve Pauline Viardot-Garcia'daki denemelerini inceleyerek, Liszt'in dagarciga dair
eserlerini nasil elde etmeye calistiklarini gostermektedir. Bir nevi miizik diinyasini (hem
cagdas hem de gelecekte) egitmeyi "Gercek" miizik sanatcilarini ve sanatini tanimayi,
desteklemeyi ve tanitmayr amaglamaktadir. Bu calismada, nadiren de olsa miizik
tarthinde etkili bir yazar olarak goriilen Liszt’in edebi eserlerinin igerigi de siklikla
incelenmektedir. Arastirmaci ayn1 zamanda Liszt'in karakter portrelerindeki analiziyle
Liszt’in bir miizik elestirmeni olarak dnemini gostermekte ve boylece, yazar roliiniin de
eserleri kadar vurgulanmasi gerektiginden ve miizik diinyas1 i¢in Liszt'in ne denli bir rol

kapladiginin 6neminden bahsetmektedir.



COHRAN (2009) tarafindan yazilan “Lord Byron: Mazeppa” isimli bu
calismada arastirmaci, Lord Byron tarafindan yazilan “Mazeppa” adli siiri detayli bir
sekilde ele almaktadir. Ayrica aragtirmaci, siirin yapisal ve edebi analizini igeren
caligmada, siirin yazilma sebebini, hikayesini, kimler tarafindan sonradan ele alindigini

da belirtmektedir.

DEERE (2009) tarafindan yazilan “Form an Programme in Liszt’s Hamlet: A
New Perspective” isimli master tezinde arastirmaci, 19. Yy programli miizigi detaylh
olarak ii¢ asamada incelemistir. Birincisi; Liszt’in Shakespeare’i, ikincisi; Dawisons’un
Hamlet’i ve {igiincii olarak da Liszt’in Hamlet’inin Programlanmasi seklinde ¢alismistir.
Liszt’in programli miiziginin ayrica bi¢imsizlikle su¢lanmasindan dolay1 arastirma, bu
konuyu detaylandirmaya yonlendirmistir. Herhangi bir alisilmis formun sinirlamasina
tabi olmayan Liszt’in senfonik siirlerini arastirmaci, Liszt’in senfonik siirlerinden

Hamlet’i inceleyerek, Liszt’in bigim kullanma seklini 6rneklendirmis ve 1s1k tutmustur.



BOLUM 11

2. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama araglar1 ve araglarin gelistirilmesi, verilerin toplanmasi ile toplanan

verilerin analizinde kullanilan yontemler ve teknikler agiklanmistir.

Arastirma ve bulgular sozlii bir sekilde ya da sayisal olmayan bir formda
sunulacaktir. Odaklanma anlamlar tizerine ve igerik analizine dayali olusacaktir.
Calisma, arastirmacinin kendi yorumlamasina ve sorumluluguna gore degerlendirilecek
olup, felsefi ve edebi bir yaklasimla eser c¢oziimlemesi yorumsal bir sekilde

gerceklestirilecektir.

Aragtirma ilk olarak literatiir taramasi ile konuya hazirlik agamasinda dénemin
ve donemdeki yeniliklerin tarihsel siirecine kisa bir bakis ile desteklenecektir. Arastirma
verilerinin yorumlanmasinda, nitel analiz yaklasimlarindan biri olan yari-istatistiksel
yaklasim yontemi ve temellendirilmis kuram yaklasimi yontemi kullanilmistir. Calisma
icerik analizinin tipik bir 6rnegidir. Neuman’a gore igerik analizi, metin icerigi toplama
ve analiz etme teknigidir. Icerik, iletilebilen sdzciikler, anlamlar, resimler, semboller,
diisiinceler, temalar veya herhangi bir iletiye gonderme yapar. Metin ise, bir iletisim
ortam1 gorevi goren her tiirden yazili, gorsel ya da sozlii 6gedir. Kitaplari, gazete veya
dergi makalelerini, reklamlari, soylevleri, resmi belgeleri, filmleri veya video
kayitlarini, sarki sozlerini, fotograflari, giyim esyasini veya sanat eserlerini kapsar
(Neuman, 2016: 466). Bu tiir arastirma, arastirmacinin herhangi bir iletisim
kaynagindaki icerigi ¢ikarmasma yol gosterir. Bu baglamda, arasgtirmacinin 6zgiin
olarak yorumladig: igerik analizini, okuyucunun farkli bakis agilariyla kesfetmesine
olanak saglar. Bu teknik ile, bircok metnin karsilastirilmasina ve nicel arastirma
teknikleri olan cizelgeler veya tablolar gibi sematik halde analiz edebilir. Bununla
birlikte, arastirmanin tarihsel siirecindeki etkilesimlerinden yola ¢ikarak, sosyo-kulturel
ozelliklerinin etkilesimiyle farkli bir degerlendirme yapilabilir ve kesfedilmeyen
ozellikleri agiga ¢ikarilabilir. Yine Neuman’a gore igerik analizi, sistematik olmayan
gozleme dayali belirsiz diislincelerin dogru olup olmadigini objektif, nicel terimlerle
belgeleyebilir. Aragtirmada kullanilan bir baska yontem olan temellendirilmis kuram

yaklasimi ise, kodlarin veri ile etkilesimden ortaya ¢ikmasi ilkesinin geregi olarak
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tematik kodlamanin bir tiriidiir. Kodlar, metindeki anlam ya da Oriintiileri

arastirmacinin degerlendirmesi temeline dayanmaktadir (Robson, 2015: 577-578).

Arastirmada kullanilan tematik kodlama analizinde ise, nitel verilerin jenerik
yaklasimi sunulmaktadir. Bu yaklagim, katilimcilarin deneyimlerini
anlamlandirmalarin1 ve gerekgeklerini aktaran gercgekgi bir yontem olarak ya da toplum
icinde rol oynayan bir dizi sdylemin sonuclar1 olan olaylar, gerceklikler ve deneyimleri
inceleyen yapilandirmaci bir yontem olarak kullanilabilir. Kodlama, analiz ettiginiz
verinin ne hakkinda oldugunu, nasil tanimladiginizdir. Kodlama, bir anlamda aym
kuramsal ya da betimsel fikri 6rnekleyen resmin pargalar1 gibi bir ya da birden fazla
metin ya da diger veri maddelerini bir ya da daha fazla parcasini betimleme ve
kaydetmeyi igerir. Genellikle baz1 pargalar betimlenir ve daha sonra bir fikir-kod ile
iligskilendirilecek bir ad verilir. Bu nedenle tiim metin boyunca ayni sey ayni isim ile

kodlanir (Neuman, 2016: 662).

Bu ¢alismada, nedensel bir varsayimi test etmekten ¢ok, var olan anlayisi tesvik
ederek yeni bir kuram olusturulmustur. Nitel arastirmalarin 6zelliklerinde de oldugu
gibi caligma sadece nedensel degildir. Buradaki amag; var olani anlasilir bir sekilde
0zglin kodlama yontemi ile ele almaktir. Kavramlari modellemek, siir ve miizik

baglantisin1 yorumlamak ve diizenlemektir.

Arastirmadaki gecerliligi ve giivenirliligi saglamak i¢in, tipki diger aragtirma
yontemlerinde oldugu gibi keskin sonuglara varilamayabilir. Elde edilen bulgular birden
fazla agiklamay1 destekleyebilir. Bu durumda konuyu olusturulan yontemle a¢iklamanin
aragtirmactyr dogru ve okuyucuyu dogru yonlendirmis olacagi diisiiniilmektedir.
Neuman’a gore, nitel aragtirmalarin neredeyse tiimii betimseldir. Bu baglamda,
arastirmacinin saglayacagi analitik bir yorum ya da kuram olmadan, nitel arastirma
okuyuculari, kendi giinliik, sorgulanmadan kabul edilmis fikirlerini kullanabilir. Bu da
ortiik varsayimlara ve etnomerkezcilige sebep olabilir (Neuman, 2016, 662). Bu
baglamda, arastirmada yapilan analizin gegerliligi ve giivenirliligi Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi boliimii alan uzmani, Inénii Universitesi Devlet Konservatuvar
Mdadara Prof. Server Acim tarafindan degerlendirilmistir (S. Acim ile kisisel iletisim,
05.05.2018).
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Nicel arastirmacilar nitel arastirmacilardan farkli olarak istatistiksel rapor ve
belgeleri incelemektedir. Belgeleri ve istatistiksel raporlar1 kiiltiirel nesneler veya
sosyolojik yaklasimlar ileten ortamlar olarak gOrmektedirler. Belgeleri ki bunlar,
giinliikler, partisyonlar, resimler gibi somut 6geleri ifade etmektedir. Nitel aragtirmada
belgeler, yaraticinin niyeti, diisiincesi tasvir edilmeye calisilarak toplumsal bir
degerlendirmeye tabii tutulmaktadir. Holsti’ye gore icerik analizi, belgelerin 0znel
olarak incelenmesinin yerine gececek sekilde degil, onu destekleyecek sekilde
gorulmelidir (Holsti, 1968, 602). Yani icerik, yazili metinde oldugu gibi incelenebilir
fakat Ozgiin yorumlanmalidir. Arastirmacilarin igerik analizine dayali yaptigi
genellemeler, kiiltiirel iletisimle sinirlandirilmaktadir. Bu durumda, ortaya atilan bir
iddia s6z konusu degildir. Sadece 6zglin degerlendirme s6z konusu olabilir fakat bu
durum ne bir kaniti sergilemektedir ne de edebi anlamda nitelik degerlendirmesi
yapilmaktadir. Metnin icerigi ac¢iga c¢ikartilmaya calisilir fakat igerigin anlamim
yorumlayamaz. Bunu miimkiin kilabilmenin tek yolu ise, metnin dogrudan

incelenmesidir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, esnek desen stratejisi ile siirdiiriilmiistiir. Robson’a gore esnek desen,
veri toplama siirecinde gelisir. Veriler, genel anlamda sayisal degildir (genellikle kelime
bicimindedir). Bu tiir sayisal olmayan veriler, genellikle nitel arastirma yontemini isaret
eder (Robson, 2015, 89). Bu arastirma deseninde, var olan arastirma gelenekleri
bicimlendirilir ve aragtirmaci birden fazla arastirma geleneklerini tanimlayabilmekte,
calisabilmekte ve kullanabilmektedir. Bu tiir ¢alismalar verilerin toplanmasi, analizi ve
yazimina iliskin kesin yaklasim icerirler. Bu sebepten, arastirmanin yalin, agik,

giivenilir ve agiklayici olmasi gerekmektedir (Creswell, 1998, 2).

2.2. Evren ve Orneklem
Bu aragtirmanin evrenini Romantik DOnem’de bestelenen senfonik siirler,

orneklemini ise; Liszt’in besteledigi Mazeppa isimli senfonik siiri olusturmaktadir.

Calisma evreni somut oldugundan ulasilabilen hedefde somuttur. Romantik
donem yapisinda bestelenen senfonik siirler konuyu sinirlandirsa da miizikte genel
etkiyi aslinda smirlandiran bestecinin kendisidir. Dogrudan donemin yapisinin

saptanmast ve bu goriis dogrultusunda tezin Orneklemini olusturan Mazeppa'nin
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incelenmesi, dogrudan 6zgiin bir ifade yaratmaktadir. Bu ifade de calisma evrenini

olusturmaktadir.

Calisma evrenini iyi ifade edebilmek, sadece goriisler dogrultusunda degil, ayni
zamanda aragtirmanin problemi veya problemlerinin, verilerin toplanmasimin dogru
aktarilmasmin, arastirmanin kimi veya neyi etkileyeceginin gerekliliklerini 1yi

aktarabilmektedir.

Arastirmanin  Oorneklemini belirlemek ise, c¢alisilacak arastirmanin amacini,
sonunda nasil bir hedefe ulasilacagi ve ulasilan verilerin nasil bir fayda saglanacagi ile
dogru orantilidir. Ornegin, yapilan bu arastirmanin evrenini Romantik Donemdeki
senfonik siirlerin olusturmasi, o doneme kadar boyle bir kavramin ¢ikmamis olmasi,
orneklemini ise; senfonik siirlerden F. Liszt’in Mazeppa’sinin olmasi, senfonik siir
kavraminin Liszt tarafindan kesfedilmis olmasidir. Liszt’in biitiin senfonik siirlerinin
form yapilarina bakilarak karar verilen bu eser, konunun amacini ve form yapisini en
yalin gsekilde aktarabilecegine inanilan eserdir. Bircok sair, ressam ve edebiyatci
tarafindan ele aliman bu eser, aragtirmaya baslamadan Once en biiyilk merak sorusu
olmustur. Bu dogrultuda eserin bir de bu hedefle incelenmesinin amaca yonelik dogru

orantida oldugu kanaatine varilmstir.

Calismanin biitiiniinii tek bir 6rneklem iizerinden degerlendirmek, arastirmaciya
zaman ve hiz agisindan her zaman kolaylik saglayacagi gibi, okuyucuyada birgok drnek
tizerinden karsilastirma yapmaya zorlamak ve hedefe diisliniip gitmek yerine, tek bir
ornek iizerinden direk kavramak daha faydali olacaktir. Bu yiizden bu ¢alismanin amaci,

tek bir 6rneklem iizerinden aktarilmaya ¢aligilmistir.

2.3. Smirhhklar

Bu caligma, Liszt’in 13 senfonik siirinden biri olan ve senfonik siirin genel
Ozelliklerini her yoniiyle ifade edebildigi diisliniilen “Mazeppa” orneklemi ile sinirh
tutulmustur. Bu smirlilik baglaminda konuya iliskin Tirkge herhangi bir kaynaga
ulasilamamistir. Bu ylizden siirin yorumsal analizini saglikli yapabilmek adina, siirin
cevirisine gerek duyulmustur. Siir ¢evirisi diger edebi metinlere gore daha devrik, daha
derin anlam tasidig1 i¢in Once siirin ka¢ farkli dile g¢evrildigi saptanmis ve ceviriler

arasinda kiyaslama yapilmistir. Elimizdeki verilerin azligindan Liszt’in yasadigi
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donemin sosyoloji ve felsefi yapisin1 géz oniinde bulundurarak siirin 6zgiin gevirisi
yapilmis ve konu gecisleri Mazeppa adli senfonik siire gore paralel gitmistir. Tezdeki
siirliklar, sadece siirle kalmayip ayni zamanda form analizi yapilirken de tamamen
partisyon ve siirle olan iligkisi iizerine klasik bir form yapisindan uzaklasip tamamen

0zgiin bir analiz yontemi gelistirilip kodlar saptanmistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Miziksel arastirmada kullanilan veriler, dokiiman incelemesi (yazili, gorsel ve
isitsel), miizik form analizi ve kisisel goriismeler yolu ile elde edilmistir. Ilk olarak
dokiiman incelemesi yapilarak tez icin gerekli biitiin kaynaklar saptanmis ve
incelenmistir. Bestecinin yasadigi donemi kavrayip saglikli bir yorumda bulunmak

adina konu ile ilgili gorsel, yazili ve isitsel biitlin kaynaklara bagvurulmustur.

Mazeppa’y: seslendiren biitiin isitsel ve gorsel (orkestra, cd gibi) kaynaklara
ulasilmis ve yorumsal farkliliklar saptanmistir. Liszt ve eserleri iizerine calisan iinli
Sirp piyanist Miroslav Dacic ile goriistiliip, eserin nasil yorumlanmasi gerektigi ve
saptanan bulgularin dogru olup olmadig1 sorulmustur. Gelen cevaba gore daha dogru bir
harita izlenerek eser incelemesine devam edilmistir. Hemen hemen yazilan biitiin
partisyonlara ulasilip yazimsal farkliliklar olup olmadig1 saptanmis ve orijinal partisyon
tizerinde ¢alismak tlizere karar kilinmistir. Partsiyon {izerinde ¢ok saglikli bir analiz
yapilamayacagindan ve akorlari daha yalin bir sekilde gérmek adina, 6nce iki piyano
icin diizenlenen partsiyon iizerinde inceleme yapilmis, daha sonra partsiyon lzerinde
gerekli eksiklikleri de ekleyerek olusturulan analiz, orijinal partisyona aktarilmistir.
Partsiyonu dogru yorumlayabilmek olduk¢a zaman almistir. Ciinkii Liszt’in yazdigi
senfonik siirlerin hemen hemen hicbiri Romantik Dénem’in form 0zelliklerini kapsayan
bir yapiya sahip olmadigindan, 6nce bu eserin adlandirilmasi ve kodlanmasi iizerine bir
yontem gelistirilmistir. Senfonik siirin de anlaminda oldugu gibi bir konuyu resmetmek,
duyulan1 goriiniir kilmak adina, klasik A-B-A form yapisindan ¢ikarilip konunun siirle
olan ana basliklarin1 saptayip temalara isimler verilmistir. Bu durum okuyucunun
gbziinde partisyon tizerinde duymayi, tam tersi eseri dinlerken de dinleyici iizerinde

konunun kafada canlanmasini esas almistir.

Konuya iligkin bu arastirma yapilirken kaynak eksikligi, 6rnek teskil edecek

herhangi bir dokiimanin olmayisi, konunun arastirilmasini biraz giiclestirmistir. Ayrica
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aragtirmanin yontemini saptarken yapilan hemen hemen biitiin c¢aligmlarda ortak
noktalar bulunmasina ragmen, saptanan c¢alismalarda 6zgiin bir yontem edinip yol
gosterici nitelige sahip herhangi bir arastirma modeli bulunamamistir. Bundan dolayi,
daha genis bir kaynak taramasi yapilarak tez i¢indeki yapilacak biitiin hedefler
belirlendikten sonra uygun aragtirma modeli saptanmig ve aragtirmanin ydntemi

belirlenmistir.

2.5. Verilerin Analizi
Aragtirmada, Mazeppa Orneklemi iizerinden elde edilen veriler sosyo-kultrel,

felsefi ve edebi baglamda degerlendirilmis olup, form 6zellikleri ile agiklanmistir.

Calismada once senfonik siirin belli bir form yapist olup olmadig saptanmustir.
En azindan “Mazeppa” adli eseri i¢in belirli bir form yapisi olmadigi kanaatine
varildiktan sonra 0Ozgiin bir analiz olabilmesi i¢in bir yontem belirlenmistir.
Aragtirmanin modeline uygun gereklilikler dogrultusunda 6zgiin bir analiz yontemi
saptanmis ve bu dogrultuda ¢alisma siirdiiriilmiistiir. Mazeppa sadece yapisal olarak
incelenebilecek bir eser olmadigi i¢in yorumsal baglamda da degerlendirilmistir.
Saglikli bir yorumlamada bulunabilmek adina Mazeppa’ya ait biitiin kaynaklar (resim,
siir, metin) toplanmis ve konu verilerle bagdastirilip yorumlanmistir. Eseri tek basina
yorumlayarak ve sematik bir bicimde anlatmak yetemeyeceginden, form ve yorumsal
analizin karsilastirmali olarak yapilmasina karar verilmistir. Siir Turkce’ye cevrilerek
kitalarla miizik arasindaki ortak temalar belirlenip, semalastirilmistir. Eseri daha yalin
bir dille anlatmak adina kodlar belirlenmis ve kisaltmalar gelistirilerek biitiin bir eser

hem yorumsal hem de yapisal olarak analiz edilmistir.
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BOLUM 111

3. ROMANTIK DONEME TARIHSEL VE SOSYOLOJIK BAKIS

18. vyy, fikirsel bakilacak olunursa ikilemlerle dolu olan bir ¢ag olarak
adlandirilabilir. Cagin diisiince bi¢imi, akilciligin baskin olma arzusu ile akla aykirilik
arasinda git-geller yasanirken, sanatin her alaninda birbirine karsit iki akim egemen

olmustur (Hauser, 1984: 123).

Bir devrimin temeli atilan bu dénemde, her iki akim da bir énceki donem olan
klasizmden oldukga farkli bir diisiiniis tizerine kurulmustur. Bu iki Romantik Akim olan
Erken ve Ge¢ Romantizm, sadece bir akim1 temsil etmemis ayni1 zamanda bir devrimin
baglangici olmustur (Hauser, 1984: 149). 18. yy’in duygusal olusumu olarak
adlandirilan Erken Romantizm, Devrim’e akla karsi dirense de yenik dismiistiir ve
bundan sonra yepyeni bir olgu ile karsimiza ¢ikan Romantizm, yeni bir hayat ve bakis
acis1 yaratmig, daha da 6nemlisi, yepyeni bir sanat 6zgirliigi kavrami getirmistir. Bu
Ozgurlik sadece Ureten, yazan, resmeden veya besteleyen kimseler i¢in bahsedilmemis
aksine dogada bulunan her bir canliya bahsedilen bir hak olarak gériilmiistiir. ki akim

arasindaki en biiyiik fark da bu iki olusum ile keskin bir bi¢imde ayrilmis olmasidir.

Yasanan degisim ve gelismelere yalniz iki akimin fikirsel ayriliklarina baglamak
yeterli olmamakla birlikte, yeni bir toplum ve kiiltiiriin dogusunu temsil eden Fransiz
Devriminden fazlasiyla s6z etmek dogru olacaktir. Ciinkii bir akimin dogusuna, bir
donemin kapanigina, yeni fikirler arama istegine sebep olan, 0 dénemin iginde yasanan
sosyolojik ve psikolojik sorunsallardir. Tiim bu olusumun g¢ergevesini ¢izerken, dénemi
O0ziimsemek ve buna bagli olarak yargilamanin daha dogru olacagi diisiiniilmektedir.
Doénemin en can alici meselelerinden olan 1789 Fransiz Devrimi, burjuva diye
adlandirilan ekonomik iistiinliigii olan kimselerin siyasi iktidar1 ele gegirerek burjuva
kapitalist toplumunu kurmasi olarak bilinmektedir. Fransa’y1 o dénemde bir ticgen gibi
nitelendirecek olursak, cgenin en iist noktasinda aristokrasi diye adlandirilan saray
kesimi, orta sinifinda burjuvazi ve en alt tabaka olarak tabir edilen kisminda ise
koyliiler, esnaflar ve zanaatkarlar olusturmaktadir. Bu durum sadece Fransa i¢inde degil
o donem Avrupa’sinin biitiin {ilkelerinde karsilasilacak durumlardan olmustur (Rudé,
2015: 12, 19). Clnku Fransiz Devrimi, sadece aristokrat sinifi ve Kilise egemenliginin

baskinligin1 sona erdiren tek bir olay degildir, ayn1 zamanda aydinlar ve burjuvazinin
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onculigiinde ve halkin destegiyle de gerceklesmis olan tarihsel ve siyasal bir olgudur.
Fransiz Devrimi; var olan diizeni ortadan kaldirarak, feodalizmi ve aristokrasiyi tarihin
disinda tutarak toplumsal donlsiime sebep olmustur. Bununla birlikte butin dinya
toplumlarin1 da etkileyecek olan “insan haklar, esitlik, 6zgurlik, kardeslik ve
ulusculuk” gibi degerleri getirmesi politik ve sosyolojik agidan devrimin en Onemli
hareketi olarak gorilmektedir (Duman, 2008: 104). Clnku devrim, sadece yeni bir
politik diizenin kurulmasini amaglamamis, bu dizenin icinde bulunacak her bir role

insancil bir diizen getirmistir.

Fransiz Devrimi iki zemin iizerine kurulmustur. Bunlardan ilki politik
sonuglardir. Diizen, aristokratik ve feodal bir siyasal yapidan armmuis, laik, demokratik
ve milliyetci bir yapiya dogru yonelmistir. ikincisi, feodalizmden kapitalizme bir gecis
yasanmustir (Sarica, 1970: 8-9). Ozellikle de teknolojinin ilerlemesiyle iiretim isleyisi
degismis, sermaye birikiminin artmasi pazara iretimini arttirmig ve yeni bir ticaret

anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Fransiz Devrimi’ni diger devrimlerden ayiran ve donemi bu denli etkilemesine
sebep olan sosyolojik faktorlere deginecek olursak; biitiin bu kizginliklar, karsitliklar ve
belki de bu zamana kadar ayricalikli yasamis aristokrat kesimin diizenini tamamen
yikarak, yikici bir ayriliga sebep olmustur. Fakat zamanla burjuva kesim degisikligin
siyasal araci konumunda kalarak, halk kitlelerine dayanan kiiciik ve orta burjuvazinin
diktatorltgl haline geldigi igin, olusan ti¢ sinif arasinda bir denge yaratmistir. Bu denge
0zgurce calisan koylilerin ve bagimsiz zanaatgilarin, kisacasi bagimsiz tum dreticilerin
kiclk demokrasisi olarak anilmaya baslamistir (Tanilli, 1989: 217-218). Gerek Fransiz
Devrimi’nin etkileri gerekse donemin tslup Ozellikleri ile Romantizmi sanatsal agidan
degerlendirecek olursak, bu dénemde Uretilen hicbir eserde taklite yer verilmemistir.
Biitiin fikirler ve yaratimlar kisinin kendi 6zgiirliigi ile ele aldigr ve sadece kendi
kurallarim1 ve smirlarini ¢izdigi tretimler olmustur. Bu goriis, bu zamana kadar
stregelen ‘sanat kavrami’ algisi i¢in biiyiikk bir devrim olmustur. Bu karsi goriisler,
sadece egitim merkezlerine, din merkezli kurumlara vb. degil, geleneklerede karsi ¢ikan
bir devrim olusturmustur. Sanatin 0ziinii, felsefesini aslinda sanat¢inin yalnizlig
olusturmaktadir. Her ne kadar yaratinin ¢ogu tasvire veya betimlemeye dayali da olsa,
sanat¢1 liretmeye (resim yapmak, eser bestelemek, yazi yazmak gibi) basladigi anda

yalnizlasmaktadir. Bu yUzden sanat anlayisi bireyin disavurumculugu olarak kabul
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edilmektedir. Sanat, donemin yapisin1 da degerlendirdigimizde ortaya artik nesnel ve
geleneksel olcltlere gore yoneltilen bir toplumsal arag degil, kendi standartlarini
benimseten bir amac¢ haline gelmistir ve bugiinkii modern sanat anlayisinin zeminini

olusturmustur.

Romantizm, tarihsel bilince ve tim Romantiklerin diisiincelerine hdkim olmasa
belki de bugiiniin Ozgilir iretme anlayis yapisi olusamaz tarihinin en blyuk
devrimlerinden birisi ger¢eklesemezdi. Ancak devrimden ve Romantik Akim’dan sonra
insanin ve toplumun dogasinin evrim gegirebilecegine, aktif olabilecegine inanilmaya
baslanmistir. Insanligin ve kiiltiiriin sonu gelmez bir degisim ve savasim iginde oldugu,
entelektiiel yasamimizin, gegmisten gelecege bir seyler aktarma niteligi tasiyan bir streg
oldugu diistincesi, Romantizmin verisidir ve ¢agimizin felsefesine en 6nemli katkida

bulunan diisiince bigimi olarak tarihteki yerini almistir (Hauser, 1984: 153).

3.1. Romantik Sanat Akiminin Uslup Ozellikleri

Romantik akim, yorumcu (herméneutique) diye de adlandirabilecegimiz
sanatini, tarih boyunca bizlere miras olarak birakmistir. Romantizm, gelenekselcilikten
kopuk, mutlak degerleri reddeden yeni toplumlarin ideolojisi olarak bilinmektedir
(Hauser, 1984: 154-161). Aymi zamanda diinyanin esitsizligini dengelemek burjuva
kesimine karsi burjuva olmayanlar1 koruyabilmek adina akli iistiin kilip bireyselligi 6n

plana tagimstir.

Romantik akim igerisinde Romantik miizigi tanimlayacak olursak; Klasik
Donem’de veya Onceki dénemlerin fikir olusumunda oldugu gibi bir 6nceki donemin
Ozelliklerini yasatip gelismesine sebep olmamustir, aksine yeniliklerle dolu bir devrimin

baslamasina sebep olmustur.

Bu donemde sozsiiz sarki, prelid, etiid gibi kucik form yapist agisindan
bagimsiz eserler olusmaya baslamistir. Bu tiir eserler her ne kadar karigik bir form
yapisina sahip olmasa da hem izleyici agisindan hem de eseri icra eden agisindan bir
sonat, kongerto formu kadar onemli bir etki yaratmustir. Tek bir motifle anlatilmak
istenen acikca belirtilmis ve tekrarlar, senfonik bir eser edasiyla aktarilmistir. Bu
duyguyu yaratmak, elbette sadece notayr ¢alarak miimkiin olmayacagindan
Romantizmin en 6nemli 6zelligi olan bireysellik 6n plana gecerek, icracinin notalari

Ozgiirce yorumlayabilme hakki, eserleri bagimsiz kilmistir (Altar, 2005: 82-85). Keskin
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bir ritim yapisina sahip olmayan romantik eserlerinden birini tanitmayi, Romantik
Dénemin en Onemli bestecilerinden olan Liszt ile degerlendirmek daha agiklayici
olacaktir. Liszt’in eserlerini bu baglamda degerlendirecek olursak, besteciyi herhangi
bir Uslup 6zellikleriyle sinirlandirmak miimkiin olmamaktadir. Liszt’in eserlerinin en
onemli ozelligi, higbir islup Ozelligine veya kaliplasmis donem o&zelliklerine bagh
kalmamasidir. Eserlerini, dinleyecilerin zihninde baska bir alg1 yaratarak diisiince etkisi
altina almaktadir. Onun i¢in Liszt’in eserleri, sadece okundugu gibi yorumlanabilen bir
iisluba sahip olmamaktadir. Eserlerindeki 06zglrlik, O’nu donemin diger biitiin
bestecilerinden bagimsiz kilan unsur olmustur. Bu nedenle Liszt, sadece bir piyanist
olarak degil, Romantizmi biitiin dinamikleriyle isleyen bir besteci olarak tarihe

gecmistir.

Mizikte Romantizmin tir, bicim, armonizasyon, ritm, tin1 renkleri vb. acilardan
gelisim gosterdiginden bahsetmistik. Bu degisimlere ek olarak, Schubert’in baslattig
siirsel kuclk piyano pargalarini, Wagner’le karsimiza ¢ikan dram sanatini ve programli
miizik adi altinda Berlioz ile tanidigimiz miizigin Liszt ile senfonik siir kavrami adi
altinda ¢ikmasindan s6z edebiliriz. Bu yenlikleri biitiin olarak degerlendirdigimizde ise
0zunde diisiince giicliniin aktarimi olan bir resmin, siirin veya metnin orkestral miizikle
hayat bulmasi olarak nitelendirebiliriz. Biitiin bu eserlerin form yapilar klasik armoniyi
reddederek alterasyon, kromatizm, anarmonik sesler gibi kavramlar1 kullanarak
atonalite (ton dis1 miizik) teriminin ilk 6rneklerini hissettirmiglerdir. Sekvens teknigi ve
kadans temalar1 ile Romantik armoni zenginlestirilmis, kromatik akorlarin kullanilmasi
ise eserdeki ruhsal degisimleri temsil etmistir. Eserlerdeki ritim anlayist ise kuvvetsiz
zamanlarda gelen aksanlar ve senkoplarla desteklenerek yine izleyicide yaratilan duygu

degisimini biiyiik dl¢iide etkilemistir.

3.2. Franz Liszt’in Hayat1 ve Sanat Felsefesi

Hayati: 22 Ekim 1811°de Macaristan’da dogan Franz Liszt, zamaninin en
o6nemli piyano virtliézi olarak bilinmektedir. Enstriimaninin biitiin teknik zorluklarinin
sinirlarint agarak, yazdigi eserlerini usta bir viriiozite gerektiren performansa tabi
tutmustur. Bu sebepten eserleri biiylik dlglide genisleyen tekniksel yeniliklere hakim
olmustur. 19. yy’in miizikal ifadesi cergcevesine sigdirilmaya galisilan Liszt, kendi

yaklasimini benimseterek donemin biitiin bestecilerine 11k olmustur. Bir usta piyanist
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ve besteci olmanin yani sira, Liszt ayn1 zamanda bir 0gretmen, sef ve yazar olarak

bilinmektedir.

Liszt, her ne kadar gelenekselciligi yiksa da oziinde dindar bir kimlige
sahiptir. Inang, varligimin 6zsel bir parcasi olarak bilinmektedir. Kendini, eserlerini
incelemenin aslinda dininin de incelemesi oldugu seklinde tasvir etmektedir. Erken
yaslarda, yogun bir mistisizm inancina 6zel bir baglilik gosteren Liszt, eserlerinde
zamanla din ve mizik arasinda giiglii bir ittifak olusturmus ve miizigin kutsal
adanmishik degeri, bestelerinin ardindaki itici giiglerden biri olmustur (Zimmerman,
2014: 1-3).

Liszt, 1830'larin sonlar1 1840'larin baslarinda bir konser piyanisti olarak ciddi
basarilar kazanarak olaganiistli basarilarla anilmaya baslamistir. Piyano ¢almasi teknik
olarak kusursuz ve miizikal olarak biiyiileyici olan Liszt’in karmasik notalar1 desifre
etme, blyik Olcide repertuar ezberleme ve dogacglama yapma becerisi vardir. Genel
olarak Liszt, teknik ve performansin tim yOnlerinden bir hareket ustasi olarak
anilmistir. Oyle biyuleyici gelmektedir ki izleyicilere, zaman zaman kendilerini eserin
bir pargasiymis gibi hissedip eslik ederlermis. Bunlarin disinda Liszt, oldukca
hayirsever bir besteci imis. Halkin refahi igin endise duyar, birgok konserinin gelirini
hayir kurumlarma bagislarmis. Sel yiiziinden evleri yikilan herkes icin konserler
dizenleyip gelirleriyle evler yaptirmistir (Jamerson, 2014: 17-18).

Liszt, bir kompozisyonun ana tematik materyalinin degistirilmis kisa melodik
veya ritmik motifler dizisinden tiiretildigi “tematik doniisim” teknigi gibi modern
metotlar gelistirmistir. Ayrica dramatik ve edebi bir programa sahip olan programl
miizigin de 6nclsu olmustur.

Liszt’in zamani, Ozellikle 19. yy’in ilk yarisinda, ulus ve ulus devletin insa
edildigi zamanlar olarak bilinmektedir. Liszt’in belirli bir ulus ile 6zdeslesme arzusu
stratejik olarak gortilmekteydi. Bagka bir deyisle, Almanya ve Macaristan'in neye isaret
ettigi sorgulandigi déonemde Liszt, bu donemi ikilem i¢inde yasamistir. Bu yuzden
Macar eserlerini bir virtlioz olarak seslendirmesi, fakat bu eserleri sergilerken ¢alisma
zamanlarindaki yeteneklerini sergilemesinin yurtseverlik ya da milli kimlik icin
kullanilmadig siklikla belirtilmektedir. Liszt'in buna ragmen Macaristan'a olan igten
tutkusundan asla siiphe edilmemektedir. Macar eserleri ile ulusal kimligi arasindaki

iliskinin a¢iklia kavusturulmasinin eserlerinin anlasilmasi ve bir ‘Macaristan’
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muzisyeni olarak basarili olma zorunlulugu kag¢inilmaz olarak benimsenmektedir
(Shaw, 92-94).

Liszt’in kisisel kimligi Macar olsa bile, Macar dilini konusamamasi, Liszt'i bir
Macar olarak gérmemek adina birgok kisiyi bu baglamda etkilemistir. Weimar'da bir
Avrupali ve bir Alman gibi yasayan ve tanina Liszt, gergekte ‘Macaristan’t 6ziimsemis
ve bu O’nun yaraticiliginin en biiyiik sebeplerinden olmustur. Cocuklugundan beri Liszt
icin  Macaristan'in  goriintlsti, sadece seyehatlerinden kalan goruntiler olarak
bi¢imlenmistir. Liszt'in bu durumu tam ters etki yaratarak eserlerinde Macar ulusal
kimligini daha fazla islemesine sebep olmustur. Liszt, her seyden once bir miizisyendi,
bdylece uzun mesafeli Macar muzikal kimligi, O’nun ic¢in en Onemli Ozellikti. Bu
nedenle Liszt'in politik bir amaci yoktu, ancak miizikal ¢alismalari, performanslar1 ve
diizenlemeleri, toplumun, kiiltiiriin ve politikanin farkli ve karmagik baglaminda bazi
politik ve ulusal anlamlara sahip olarak gortlmektedir (Gut, 2011: 752-767).

Liszt, yasaminin tamamini seyahat, 6gretim ve besteleme iizerine kurmustur.
1869 yilindan itibaren hayatini, ii¢ sehir arasinda yasayan Liszt, (Roma, Weimar ve
Budapeste) 1875'te Franz Liszt Muzik Akademisi olarak bilinen Kraliyet Mizik
Akademisi'ni kurmustur. Zamanla bestelerinin form yapis1 daha armonik, enerjik, sade
ve flturist olan Liszt, ¢cok sayida dini miizik bestelemeye devam etmistir. Blyilk
oratoryosu Die Legende von der Heiligen Elisabeth ve Christus'un yani sira korolar ve
org i¢in ¢ok sayida daha kiiglk eserler de yazmistir. Zamanla Liszt’in sagligi, zorlu
calisma takvimi ve sik seyahati nedeniyle kotiilesmeye baslamistir. Seyahat zorluklar
yuziinden zatirreye yakalanan Liszt, Bayreuth'da hayatini kaybetmistir (Jamerson,
2014: 17-20).

Sanatsal Uslubu: Liszt, ilk Romantiklerin, o6zellikle Berlioz’un Fantastik

Senfonisi’nin etkisinde kalmistir. Klasik senfoninin yapisindan uzaklasan ve bes
bolimli bir senfonik siir niteliginde olan bu eserin piyano diizenlemesini yapan Liszt,
senfonik siir tiiriinii orkestra miizigine kazandiran besteci olmustur (Selanik, 1996: 178-
179). Eserlerinin ezgi, armoni ve ¢algilama yapisinda sayisiz yenilikler gosteren ve bu
bakimdan Wagner’i daha sonra da izlenimcileri harekete geciren Liszt, felsefi
birikimiyle gelecekte de yazdiklariin tartisilmasini saglayan bir besteci olmustur. Liszt,
sadece kendi icin tireten ve kanitlayan bir diigiiniis {izerine yasayan bir besteci olmaktan

ziyade, kendisinden sonraki biitiin biiyiik bestecilerin 15181 olmustur.
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1848 Wiemer doneminde Onemli yeni orkestral eserleri veren Liszt, Faust
Senfonisi, Dante Senfonisi, iki tane Piyano Kongertosu, 13 senfonik siirlerinden olan
‘Tasse, Hamlet, Mazeppa, Les Préludes’, gibi eserlerinde, bu ismini giincelledigi
programli miizigi tanitmistir. Boylece Wagner’in uyguladig bir ‘Leitmotiv’ diisiincesi
meydana gelmistir. Liszt, doneminde tema yoksunluguna sahipmis gibi anilsa da, iki
tema ile smirlandirdigi ‘Le Préludes’ adli senfonik siirinde oldugu gibi, tema
tekrarlarim1 ustalikla isleyen ve her tema gecislerini farkli bi¢cimde isleyen bir usta
olmustur (Selanik, 1996: 179-180). Liszt’in diinya edebiyatina el atmasi (Dante,
Goethe) sahsi miizikal ifadede ulasilmaya calisilan diizeyin isareti olmustur (Michels;
Gunter, 2015: 447-463). Temalar genellikle gosterisli jestler icerirken, eserler ¢ok

temal1 sonat formunda yazilmistir.

Romantik Donem’de bestelenen hemen hemen biitiin eserlerin ortak 6zelligi tarz
olarak ayn1 fakat her bestecinin motifi veya bir temayi isleyisi farkli olmustur. Eserlerin
temelinde kisisel deneyimler veya bilingaltindaki diistincelerin tasviri olan mizikal
diisiince baskin gelmektedir. Yani Cook’a gore, “Temelini Beethoven’in attig1 miizik
diinyas1 sadece, sozsiiz miizik fikrini gelistirmekle kalmadi; ayn1 zamanda, geliskili bir
sekilde, giinlimiizde sézle miizik iliskisinde temel olarak benimsedigimiz modeli de
belirledi: S6z, miizigi agiklamali” (Cook, 1999: 59). Benimsenen bu model, Liszt
tizerinde daha spesifik kendini buldugundan otiirii, kendisiyle ¢ikan yeni bir tiirii
incelemenin daha anlamli olacagi hususuna varilmigtir. Liszt, programli miizigin en
belirgin drneklerine rastlayacagimiz, yepyeni bir form gelistirmistir. Bu form ‘Senfonik
Siir’dir. Liszt, bir konu, metin ya da siirsel temel {lizerine bestelenmis orkestral form
olan senfonik Siirin ilk Orneklerini bestelemistir. Liszt’in senfonik siir tarzi, H.
Berlioz’da oldugu gibi, konuyla birebir hareket etmektense; daha ¢ok, konuya paralel
olarak ilerleme gostermistir (Griffiths, 2010: 187). Liszt’in senfonik siirleri, programli
miizigin boyutlarin1 genisletmis ve bunun yani sira betimledigi konuyu veya siiri bigim
ve islev bakimindan uzlastirmis, 6zglirlestirmistir.

O donemin Rusya’daki miizik eserlerine baktigimizda, senfonik siirin ve
izlenimci simgelerle birlikte gelen programli miizigin etkileri goriilmektedir. Fakat bu
etkiler, Liszt’inkinden ¢ok daha farkli olarak tasvirlenmistir. Ornegin Rus besteci
Musorgsky’nin “‘Bir Sergiden Tablolar’ eseri, bir sergideki on adet tablonun tzerine

bestelenmistir. Bu eserde, her tablo Promenade adi tasiyan, her geliste ayni kalan bir
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temayla birbirinden ayrilmistir (Sachs, 1965: 235). Bir baska Rus besteci Korsakov ise,
Orkestra eserleri ve operalarinda fazlasiyla Berlioz, Liszt ve Wagner etkisi goriilen Rus

senfonik siirinin dnclilerinden sayilmistir.

Her konuda herkesin ayni fikri benimsemesinin miimkiin olmayacagi herkes
tarafindan bilinmektedir. Biitiin bu karsit duruslar, yeni bir arayisin arzulanmasi ve bir
konu, teknik veya bir diisiincenin benimsenmesi tam da bu fikri desteklemektedir. iste
Brahms da Program Miizigine yukarida bahsi gegen bestecilerin aksine tam bir karsi
durus sergilemektedir. Brahms, siirin ve miizik dis1 diisiincelerin mizige egemen
olmasina izin vermeyerek, armonizasyonu ve orkestradaki enstriimanlarin tin1 renklerini
gOzeterek degil, eserlerini belirli bir ¢izgi ve ritimler Gzerine bestelemektedir (Sachs,
1965: 234). Arnold Schonberg’in deyisiyle; “Brahms’in diizene aykir1 asimetrik ciimle
yapilari, dramatik bir besteciligin sonucudur. Wagner’in asimetrik ciimlelerinden farkli
olan Brahms’in esit olmayan miizik ciimleleri, coskun bir hayal giiciiniin agik se¢ik bir

diinya goriisiine dontiserek miizikle ifade edilmesidir (Pamir, 2000: 203).

3.3. Senfonik Siir ve Liszt

Programli miizik, 19. yy’da farkli bir ifade olarak anilmaya baslanmistir. Daha
Erken Romantizm’de Hofmann’in fantastik diinyasi, Weber’in plastik renkleri,
Schubert’in (Goethe) siiri duyumsamasi, mizikten 6te bir yolu gosterirken, aksine
miizigin alanini genisleten yeni bir rota haline gelmistir. 1830’larda kendini gostermeye
baslayan Fransiz romantizmi ruh ve bedenin tiimiinii iceren bir duyusal ifadeyi agikca
tasvir eden ‘programli senfoni’ (Berlioz) ve senfonik siir (Liszt) ile karsimiza

¢ikmaktadir (Michels; Gunter, 2015: 447-463).

Senfonik siir, bir siirin, hikdyenin, resmin, doganin ya da herhangi bir miizik dis1
kaynagin resimlendirildigi ya da canlandirildigr tek boliimlii bir orkestra miizigidir.
Terim, ilk olarak Macar besteci F. Liszt tarafindan bu amagla yazdigir 13 eseri igin
uygulanmistir (ilyasoglu, 2013: 134). Estetik objektifleri icinde senfonik siir, bazi
acilardan operayla iliskilidir; sdylenen bir metne sahip olmamasinin yaninda, operada
oldugu gibi miizik ve drama birligi aranmaktadir. (Macdonald, 2001: 428). Bu hususta
bir eserin muzikal kalitesini de programa ya da muzik dis1 icerige gore degil, yalnizca

miizige, miizigin ruhsal i¢erigine ve sanatsal bicimine bagli ilkesine dayandirilabilir.
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Liszt ile ortaya c¢ikan senfonik siir bi¢ciminin form yapisindan yukarida
bahsetmistik. Bu yapiy1 yorumsal olarak inceleyecek olursak; bestecinin yapitinda hangi
hikdyeyi anlatmak istedigi eserin basindaki metin veya siirden agik¢a anlagilmaktadir.
Orpheus, Mazeppa, Hamlet ve Preltdler, aslinda bilinen metinlerin senfoniye
aktarilmasindan 6tiirii Liszt’in en ¢ok calinan ve iizerinde calisma yapilan senfonik
siirleri olmustur. Senfonik siirlerin klasik senfoni formundan ayirici en 6nemli 6zelligi
birgok degil tek boliimden olusmasidir. Bu olusumun igine siir kelimesinin girmesi de
anlamindan da anlagildig1 lizere ‘uyum’ bir nevi var olan bir metnin ya da siirin miizikle
sentezlenmesi gibi diisiiniilebilir.

Liszt, tek bolimli olmasina ragmen uzun olan eserlerini kisa motifli
temalarindan iiretmis ve bu motifleri ritimsel ¢esitlemelerle karsmiza ¢ikararak biitiinliik
icinde aktarmistir. Senfonik siirlerde belli karakterleri betimlenen temalar eser boyunca
degisime ugrayarak karsimiza ¢ikmaktadir. Berlioz’un sabit mizik anlayisi, Wagner’de
leitmotif olarak ¢ikarken Liszt’te motto temasi olarak gorulmektedir. Her ne kadar
adindan da anlagildigi gibi bir temanin anahtar1 gibi anlasilsa da Liszt bu teknigi
eserlerinin icinde farkli boliimlerde farkli sekillerde karsimiza c¢ikarmaktadir. Liszt,
Shakespeare’den Hamlet, Goethe’den Tasso ve Faust, Byron’dan Mazeppa,
Lamartine’den Preliidler gibi edebiyat ve resim sanatinin bir pargasi olan on {i¢ senfonik
siir yazmustir (flyasoglu, 2013: 137).

Liszt’in senfonik siir anlayis1 bir ana diisiisiiniisten yola ¢ikarak ozgiirce bu
diistinceyi isleyerek bir yapit olusturmak olmustur. Bu ylzden de Liszt’in miizigindeki
hemen hemen butln eserlerinin kaynag: 6zellikle edebiyattan esinlendigi miizik dist
alanlardan olmustur. Liszt’in bu diisiiniisii her ne kadar kendisinden sonraki bir¢ok
besteci tarafindan benimsense de meslektaslar1 tarafindan Liszt bir besteci olarak
elestiriliyor ve sadece bulyuk virti6z olarak kabulleniliyordu. Mendelsshon’a gore,
duizensiz olarak nitelenen Liszt, sanki diisiincelerinin bir diizeni yokmus ve diisiinmeden
tesadiifen gelisen kendine 0zgii miiziksel diisiinceden yoksun eserler Ureten bir besteci
gibi anilsa da Fransa’da kaldig: siire boyunca bir¢ok yazar ve sosyalistle ¢alisarak bu
algiyida trettikleriyle fazlasiyla yikmay1 basarmistir (Kaygisiz, 2009: 219-222).

Liszt, piyanist ve besteci kimliginin yani sira piyano edebiyatina, piyano
teknigine ayrica orkestra tiiriine bir yenisi olan senfonik siiri de ekleyerek dénemin en

unutulmaz bestecilerinden sayilmustir.
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3.4. Senfonik Siir’in Tanim ve Tarihcesi

Bu terim, Liszt tarafindan, yeni ifadeleri orkestra ortaminda agiklamak igin
kazandirilmistir. Senfonik Siir, siir, drama, resim gibi programatik unsurlart miizikle
birlestirmenin yolunu aradi; dyle bir yol ki, miizik bu ilhamlari, diger senfonik tiirlerin
gerektirdiginin aksine bigim ve beklenti endisesi olmadan anlatabilecek bir tir olarak
tamimlanmaktadir (Wheeler, 2011: 5). Senfonik siir baslica bir tek boliimli, birkag
bolmeli ¢oklu temali, anlatimcidir ve aymi zamanda program kaynagmi agikca
cagristirmaktadir. Huneker, bu durumu soyle ifade etmistir: “Senfonik siir, Liszt’in bize
verdigi, normal olarak birbirine bagli ve bir ana fikirden akan farkli boliimlerin
birbirileriyle kaynastig1 ve bir kompozisyon olusturdugu bir birliktir” (Huneker: 1911:
107). Liszt de bu disiiniisten yola ¢ikarak, yazmis oldugu eserleri ne tam bir sonat-
allegro formuna ne de ¢ok bolimli bir senfoni form kalibina sigdiramadigi igin on {ig
eserini senfonik siir adiyla adlandirmay1 dogru bulmustur. Senfonik Siirin yaratilisinda
etken, Liszt’in uzak durmak istedigi sinirlar olmustur. Yine de kendi iglerinde farkli
olsalar da hem konu hem de yaklagimla ilgili neredeyse her tiirlii olasili1 gosteren bir
dizi senfonik parcayla gelecegi sunmuslardir (Sitwell, 1934: 168). Liszt, baslangicta
‘Senfonik Siir’ terimini bu yeni eserlerini tanimlamak i¢in kullanmamigtir. Walker’in
iddia ettigine gore; “Senfonik Siir terimi alenen ilk defa 19 Nisan 1854’te, Weimar’daki
bir konserde Liszt’in Tasso’sunu tanimlamak i¢in kullanildi ki bu bashgin Liszt’i
memnun ettigi agiktir” (Walker, 1989: 304). Bundan sonra isim Liszt’in
kompozisyonlari, 0 zamandan beri Senfonik Siirler olarak adlandirilmigtir. Bagka

besteciler de bu terimi ve tiirii benimsemislerdir.

Liszt, senfonik siir tiiriinii opera ve basit mizikleri yoneterek tiyatroda galistig
donemde gelistirmistir. Biri hari¢ bu senfonik siirlerin tamaminin ilk seslendirilisleri
Weimar'da festival ve tiyatral eserler kapsaminda gergeklestirilmis ve
seslendirilmislerdir (Cormac, 2012: 1).

Liszt bir programi anlasilir dilin herhangi bir 6ns6zu olarak tanimlamistir.
Besteci, dinleyiciyi yanlis bir siirsel yoruma karst korumak ve dikkatini tiimiinln ya da
belirli bir bolimiiniin siirsel bir fikre yoneltmek istedigi bir enstriimantal miizik
parcasina eklemistir. Bir tlir olarak program miizigi, mimari muzikle tezat
olusturmaktadir. Ikincisinde tokata, fiig, siiit veya sonat gibi soyut veya objektif

bicimleri iceren 0zglr ya da kati olsun, toplam yapr motif, tema, ritim, uyum ve
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karsithik unsurlarinin dogurdugu sekillendirme 6zelliklerinden gereksiz sozli agiklama

yapmaksizin ortaya ¢ikmaktadir (Niecks, 1907: 279).

19. yy Romantizmi, duygularin en yogun oldugu dénem oldugundan es
zamanli eserlere yiiklenen anlam, bi¢im ve igerik acisindan da biiyiik Onem
tasimaktadir. Liszt formunun yapisal etkilerini ve Wagner’in teknigi ile orkestra
etkilerini de bir araya getirince bu formdaki doruk noktali eserlerde ortaya ¢ikmustir.
Miizik kendi basina bir olguyu ya da eylemi ifade etmez olmustur. Mizik, kendine 6zg
bir anlambilimine sahip olmustur. Liszt, yapmis oldugu bu programsal miizigin amacini

dinleyiciyi yanlis siirsel bir yoruma karsi korumak olarak agiklamaktadir (Stein, 1962:

170-173). Clnku birgok eser basligi empresyonist bir etki tagimaktadir.

3.5. Senfonik Siir’in Form Yapisi

Esinlendigi Oykiye baglandigi igin senfonik siirin kesin bir bigimi yoktur.
Herhangi bir bicimde olabilecegi gibi belirsiz bir bicimde de olabilir. Kuhnau’nun
Cembalo icin Incil Sonatlar’nda ki 6ykusel ilk denemelerdir. Caginin en ¢ok kullanilan
bigimleri ele alinmistir, gene de bu Oykiilerin en ufak ayrintilarina dek inilmistir. (17.
yiizyilin sonu). Gergek senfonik siirde bir ¢evreyi ya da bir Kisiyi belirten bir ana tema
bulunur genellikle. Richard Strauss’un Till eulenspiegel’inin her bir Oykiisii ayr1 bir
ezgisel ¢izgiyle anlatilmistir; bunlarin dondsleri esere rondo bicimini vermis olur.
Boylece tema hem oykusel hem muziksel bir deger kazanmis oluyor, hem de besteci
Oykiiniin planin1 adim adim izleyebiliyor. Debussy’nin Deniz’i bundan biraz ayridir,
cunki salt izlenimci olan bu eserde dykdsel hichir 6ge yoktur; besteci bunda denizin (¢

ayr1 gortintisiind dinleyiciye duyurmak istemistir (Hodeir, 2011: 83).

3.6. Senfonik Siir Ornekleminde “Mazeppa”

Mazeppa’nin Liszt’in bir diger senfonik siiri olan “Les Préludes” gibi karmasik
bir tarihi vardir. 1826°da Liszt onbes yasindayken henliz Czerny’nin egzersizlerinin
zorluklariyla basa ¢ikmaya calisirken “Etude en 48 exercises dans les tons majeurs et
mineur” (major [biiylik] ve mindr [kiiglik] tonlarda 48 egzersiz galismasi) bashgi altinda
piyano etiitlerini besteleyip yayimlamistir. Sadece on ikisi yayimlanmis ve sadece on iKi
tanesinin yazildig1 goriilmistiir. 1838 yilinda Liszt bu etiitleri yeniden ele alip “24
Grandes Etudes” basligi altinda, daha yiiksek teknik beceri gerektiren versiyonlarini
yayimlamistir. Bahsedilen bu etiitlerden higbirinin basligi yoktur ancak Liszt, bunlardan

26



dorduncusu yani segerek Mazeppa adimi verdigi ve sonunu Victor Hugo’nun ayni
baslikli siirine uyacagi sekilde degistirmistir. 1851 yilinda Liszt, bu etiitleri son bir kez
daha ele almis ve Mazeppa’yr “Etudes d’execution transcendante” olarak bilinen
koleksiyonuna dordinci etlid olarak dahil etmistir. 1851 yilinda Mazeppa’yr yeniden
ele alarak bir senfonik siire ¢evirmistir. Mazeppa programinin kullanimi Liszt’in
onceden yazmis oldugu piyano etiidiinii yeniden ele almasina sebep olmakla kalmamis,
Liszt piyano etudunin yapisint Hugo’nun siirini, senfonik siir bigimini daha kapsamli
ve etkili bir sekilde temsil edecek sekilde genisletmistir. Victor Hugo’nun siiri
Mazeppa, kendi ilging yapisi ile bir fikirler alegorisidir (Johns, 1986: 127-128). Siirin
ilk kismi, Mazeppa’'nin vahsi ata baglanmasi, atin araliksiz kosusunun ardindan
olumuyle birlikte 6lumle burun buruna gelmesi ve nihayetinde bir gun Ukrayna
agiretlerinin prensi olacak olmasini hikdye etmektedir. Siirin ikinci kismi, ilk kisimda
gecen olaylarin izini takip eder ancak alegoriye daha ¢ok odaklanmaktadir. Mazeppa ac1
ceken sanatgr figiirlini; at, sonsuz deha giiciinii ve atin 6liimii ve Mazeppa’nin §limiin
esigine gelisi ise yeniden dogum Oncesi 6liimii temsil etmektedir. Mazeppa’nin prens
olacag1 Onerisi, savas verme, feragat ve zaferle yiikselme yoluyla sanat¢cinin yeniden

dogumu olarak yorumlanabilir.

19. ylizyilin ortalarinda pek fazla senfonik cesitlilik yoktu. Tabii ki senfoni,
kongerto ve bunlarin yaninda uvertiir, birka¢ mars ve bagka konser parcalari vardi.
Kendi basmna duran tek boliimli pargalar nadirdi. Beethoven’in 6. senfonisi,
Berlioz’tin Fantastik Senfoni’si ve Harold italya’da’s1 gibi programli senfoniler,
Liszt’in siirleri Oncesindeki programli orkestra kompozisyonlarinin g¢ogunlugunu
olusturmaktaydi. Ancak Liszt’ten sonra Senfonik Siir zengin ve popiiler bir tarihe sahip
olacakti. Debussy, Dvorak, Gershwin, Grieg, Rachmaninoff, Saint-Saeans, Rimsky-
Korsakov, Tchaikovsky, Sibelius ve belki de tiim zamanlarin en biiyiik Senfonik Poem
bestecisi Richard Strauss gibi bestecilerin hepsi bu tiirde onemli eserler yazdilar.
Sitwell, Strauss’un Senfonik Siirlerine génderme yaparak soyle demistir: “Gercekten
Richard  Strauss’un Till ~ Eulenspiegel’i, Don  Quixote’si, Don  Juan’i, Tod ve
Verklarung’u, Heldenlebe’si elli yil 6ncesinin Senfonik Siirleri’nin torunlari degillerse
sadece su soylenebilir: Strauss’un biitiin 6zgiinliigli, o daha biiyiik siddete dayanir ki
bununla kendinden énceki nesillerin bu seslerine ifade katmistir” (Sitwell, 1934: 169).

Senfonik repertuvar Gstunde stregelen bir etkiye sahip olan sadece bu tiir degil ayni
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zamanda Liszt’in, siirlerde kullandigr kompozisyon tekniklerdir. (Bir piyanistten gelen)
dogal orkestrasyonlar, onun biitiin dar c¢erveveden bakamama beceriksizliginin
sonucudur. Macar dans bicimlerinin dahil edilmesi gibi en basit seyler bile, besteciler
arasindaki ulusalcilik akimlarinin kivilecimlarindand. Liszt, Tartar
Marsi’n1 Mazeppa Senfonik Siiri’nin sonuna eklediginde nasil bir etkiye yol agacagiyla
ilgili pek bir fikre sahip degildi. Sitwell soyle belirtir: “o zamandan beri Tartar Marslar
gormekteyiz. Tchaikovsky ve Borodin, Mazeppa’nin zamaninda sahip olmus olmasi

gereken 6nemin ikna edici kamitlaridir” (Sitwell, 1934: 170).

28



BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, arastirma sonucunda elde edilen bulgular ve bulgulara dayali
olarak yapilan sosyo-kiltiirel, felsefi, edebi ve miizikal analizler dogrultusundaki

yorumlar bulunmaktadir.

4.1. Tarihte Mazeppa
4.1.1. L. Byron, V. Hugo ve Liszt’te Mazeppa

Mazeppa, lvan Stepanovich Mazepa-Koledinsky (1640?-1709) olarak, Kiev
ilindeki soylu bir ailede dogdu (Britannica, 1911: 942). Mazeppa, tarihte I. Petro'nun
saltanati boyunca (1694-1725) o6nemli bir Kazak isyancisi olarak bilinmektedir.
Mazeppa'nin giicii elinde bulundurdugu zamanda yaptigi en onemli politik eylem,
kendisi ve Kazak grubunun Dogu Ukrayna'y1 isgal etmekte olan Isve¢ krali Onikinci
Charles'a katilmak i¢in Petro'ya karsi durdugu (1709) Pultova Savasi'dir (Riasanovsky,
1977: 246-247). Isvecliler, Mazeppa ve adamlarmmn yardimma ragmen savasi
kaybettiler ve Mazeppa Tiirkiye'ye kagti ve burada intihar ettigi diisinilmektedir
(Searle, 1970: 293). Ancak Mazeppa, Pultova'daki hainligindense en ¢ok gengligindeki
harika deneyimiyle bilinmektedir, en azindan sanatta. Egitim almasi i¢in Avrupa'ya
gonderilen Mazeppa Polonya krali ikinci John Casimir'in (1648-1668) sarayinda usak
olur. Burada Mazeppa, bir Polonya soylusunun karisina, giizel Therese'ye romantik
olarak baglanir. Goniil iliskileri ortaya cikar. iliskileri farkedilir ve Mazeppa ceza olarak
kendi atina ¢iplak bir sekilde baglanarak memleketi Ukrayna’ya gonderilir. Bir dizi sair,
ressam ve mizisyene ilham kaynagi olan da bu iskenceydi: Lord Byron’un epik siiri
Mazeppa, (1818); 1827°de sergilenen, birinin basligi Mazeppa, digerininki ise Mazeppa
ve Kurtlar olan, Lous Boulanger’a ait iki tablo; Pushkin’in Mazeppa adli siiri ki bu da
1829 tarihlidir; Liszt’in senfonik siiri, Mazeppa,1852; ve Caykovski’nin bir operasi
(Fry, 1988: 3-4).

Byron’un siiri, Mazeppa’nin binicisine yonelik en kapsamli edebi betimlemeyi
saglamaktadir. Byron bu biniciyi sdyle tasvir eder: {i¢ giin siirer ve bu siire zarfinda at
ve kosucu, daglar1, vadileri, kodyleri, ormanlar1 ve ¢olleri asar. Kisrak siiriileri onlari

takip eder. At nihayetinde yorgun diiser, 6liir ve Mazeppa da diiserek bilincini kaybeder.
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Sonra sdylenene gore bir grup gezinen Kazak tarafindan bulunur ve sonunda liderleri
olur. Ancak bizim ilgilendigimiz, Liszt’in senfonik siiri Mazeppa’nin programini
saglayan, bu hikayenin ¢ok daha kisa bir hali olan Hugo’nun siiridir. Aslinda bu siirin,
bu miizik i¢in program olarak kullanilmis olan iki bi¢imi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Liszt’in kendisi tarafindan yazildig1 sdylense de Prenses Sayn-Wittgenstein ya da Hans
von Biilow tarafindan yazilmis olmasi daha olasidir ve bu metinde basitge “Liszt’in
programi” olarak anilacaktir (Searle, 1). Bu program Hugo’nun siirinin poetik imgelerle
ilgili yorumlamalarca baglanmis sadece 14 misrasimi igermektedir. Richard Pohl’a
atfedilen bir diger program da Hugo’nun siirinden alinmig misralar ve stanzalar
secmesidir ancak burada herhangi bir baglayict yorum bulunmamaktadir. Ancak
Hugo’nun siirinin tamami Breitkopf ve Haértel tarafindan, partisyonun 1856’daki ilk
yayiminda basildigindan dolay1 bu senfonik siirin incelenmesinde siirin tamaminin ele

alinmas1 gerekmektedir (Fry, 1988: 5).
4.1.2. Victor Hugo’nun Siiri: Mazeppa

Hugo’nun Mazeppasi, ilk olarak Ocak 1829’ta yayimlanan Les Orientales
baslikl1 koleksiyonda 34. siir olarak goriindii. Hugo, ilk basiminin 6nséziinde “oryantal”
kavraminin 6zellikle Uzak Dogu kiiltiirlerine yonelik bir iligki ima etmedigini belirtir.
Bu etiket, daha ¢ok Bati1 Avrupa kiiltiirii disindaki herseyi belirtmek ic¢in kullanilmistir
ve “egzotik” kavramiyla esanlamli olarak yorumlanabilir (Hugo, 1944: 88). 19. Yiizyil
Romantik Fransiz Sairleri kitabinin yazari Robert Denommé’nin belirttigi gibi bu
koleksiyondaki imgelemlerin ¢ogu muhtemelen Hugo’nun yabanci kiiltiirlerle ilgili
genis okuma aligkanligindan gelmektedir ki kariyerinin bu noktasina kadar Fransa’nin
disina sadece bir kere ¢ikmistir (Denommeé, 1969: 96). Bir koleksiyon olarak bu siirler
esas olarak renk, tin1 ve efsane odaklidir ve sonraki islerinin sosyo politik dogasini pek
az tasimaktadir. Yine de Denommé’nin ag¢ikladig tizere bu siirlerin ti¢ii, Tétes du Serail
(Haremdeki Baslar), Mazeppa ve L’Enfant Grec (Yunan Cocugu) Yunan Devriminin
bastirilmis kurbanlarina sempati ifadeleri olabilirler (Fry, 1988: 6).

Yapisal olarak Hugo’nun siiri, sirayla I ve II Roma rakamlanyla
numaralandirilmis iki kisma ayrilmaktadir. 17 kita uzunlugundaki Kisim I, Mazeppa’nin

binicisinin bir betimlemesiyken sadece 6 kita uzunlugundaki Kisim II, bu temanin
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Mazeppa’nin talihsizliginin Pegasus imgesine kiyaslayan bir yorumu ya da “sairane
ilham”1n etkileridir (Barineau, 1954: 139).

Derlenmis Hugo siirleri i¢in 6nemli elestiriler yazan Elizabeth Barineu, bu iki
kisimli yapinin bagka bir onde gelen Fransiz Romantik sairlerinden Alphonse de
Lamartine (1790-1869) ile muhtemel bir iligkisini belirttigini dnerir. Hugo’nun siirinin
Roma rakamlanyla isaretlenmis iki ana kisma boliindigi gibi Lamartine’in

L’Enthousiasme’1 da iki kisma boliiniir ancak numaralandirilmaz (Fry, 1988: 6).

Bu yap1 benzerligi, kendisi i¢inde bdyle bir sonucu garantilemez; ancak konu
tizerine yapilmis bir ¢alisma ve bundaki yaklasim, Barineau’nun iddiasin1 desteklemeye
yardim etmektedir. Her iki siirin de ilk kisimlari birer hikdye aktarmaktadir. Hugo’nun
siirinde Mazeppa efsanesi, Lamartine’inkinde ise tanrilara sakilik yapan Ganymede’in
hikayesi konu edilmistir. Her iki hikéye, kendi iradeleri disinda bir giice baglanmis,
miicadeleye kapilmis ve nihayetinde ozgiirliiklerine kavusmus iki 6liimliiniin masallar1
olmalar1 agisindan benzerdirler. Lamartine’in siirindeki gii¢ bir kartaldir (hayvan
formundaki Zeus ya da Jiipiter). Kartal (yani tanr1), Ganymede’i diinyadan kapip
gotiirerek diger tanrilarin ayaklarina yatirir. Her iki siirin de ikinci kisimlart bu giiciin
bir uzatimi ya da yorumlanmasidir ve Hugo burayr “Inspiration”, Lamartine ise
“Enthousiasme” olarak etiketler. Bu “giice” verilen terimlerin, genel kullanimda farkl
olduklar1 goriilse de anlamlar1 temelde aynidir. Her iki siir de dogrudan bu giiciin
diinyevi tecessiimlerine deginir; Hugo i¢in bu at iken Lamartine i¢in kartaldir ve “tu”

(sen) sahis zamirini kullanir (Fry, 1988: 7).

Hugo’nun Byron’un siirini bir ¢eviriden g¢alismis olmasi olasidir. Hugo pek
Ingilizce okumadigindan, Barineau’nun belirttigi iizere Amédée Pichot'nun bir
cevirisine bel baglamis olmas1 muhtemeldir. Hugo’nun el yazmasi kayip oldugundan
Byron’un siirindeki imgelerden tam olarak nasil bir fikir aldigini belirlemek zordur.
Ancak Byron’un eserinden yeterli imge bu Byronik sekansta korunarak sunulmustur ve

bu Ingilizce siirle yakin bir benzerlik olusmasina olanak vermektedir (Fry, 1988: 8).

4.1.2.1.1.Victor Hugo Mazeppas’min Yorumsal Analizi

Bu siirin her bir bolimu daha detayli olarak ele alinacak, alt kisimlarin varlig

odak, konu, fiziki konum, 6nemli imgeler ve tekrar eden kelimeler ya da climleciklerce
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belirtildigi gibi kaydedilecektir. Siirin asagidaki cevirisi, bu ¢alismaya 0zgii igbirlik¢i
bir gaba ile yapilmis bir “literal ¢eviri”'dir ve bu sebepten dolay1 tamamen yorumsal bir
yaklasimla ele alinmistir. Sadece, ismin veya sifatin anlami degistirmeyecegi belirli
yerlerde gramersel degisimlere basvurulmustur. Bu tip bir ¢evirinin amaci, okuyucuya
miimkiin oldugunca acik bir imgelem fikri vermek ve belirli Fransizca misralara
gonderme yapmaya yardim etmektir. Bildigim kadariyla partisyonda yazilan Almanca
cevirisi haric Hugo’nun Mazeppa’sinin, okuyucunun ulasabilecegi yalniz bir g¢evirisi
bulunmaktadir ve bu, senfonik siir iizerine yapilan diger ¢alismalarin ¢ogunlugunda

siklikla kullanilan ¢eviridir.

F. Corder tarafindan cevrilen ve Mazeppa senfonik siirinin Breitkopf & Hartel
basimina dahil edilmis olan bu ¢eviri kulaga daha memnun edici gelmektedir. Ancak
kafiye diizenini korumak adina bazi imgeler aciklikla sunulmamistir ve Fransizca siirle
her zaman misrasi misrasina karsilik gelmemektedir. Sonu¢ olarak o kadar gekici

olmasa da “literal” bir geviriye ihtiya¢ duyulmustur (Fry, 1988: 8).

Yorumsal analizi iclerinde yer alan ruh hali ve hareketi gostermek icin her bir
bolmeyi basliklandirmay1 segtim. Birinci boliimii, kendi iginde bes alt kisma ayirdim.
Bu basliklar1 su sekilde kodladim: bélme | - “The Binding”, bélme 1l - “The Initiation”
(“They go”), bolme I11 - “Mazeppa’s Visions”, bolme IV - “The Tormentors”, bélme V
- “Despair”. Asagidaki tablo siiri, kita kita belirtilen siirin orijinal hali yani Fransizcasi,
yapilmis, bilinen ve kullamilan Ingilizce cevirisi ve yapmus oldugum Tiirkce gevirisi ile

bizlere sunmaktadir.

Bélme I’in (“The Binding” — 1. ve 2. kitalar) baslica amaci, arkasindan gelecek
olaylarin gelisimi i¢in sahneyi hazirlamaktir. Korku i¢inde inleyen Mazeppa’'nin ata
baglanisin1 canli bir sekilde tasvir etmektedir. Atin ve binicinin bu betimlenisi biiyiik
Olciide romantize edilmistir. Atin bu tasviri (ates soludugu gosterilmektedir), baska bir

mitsel yaratiga, ejderhaya da uymaktadir.

1 Kisacast birebir geviri olarak adlandirilan terim, ciimlenin veya paragrafin anlam biitiinliigline
bakilmaksizin yapilan ¢eviridir.
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Fransizca?

I.BOLUM

Ingilizce

Tiurkce

Ainsi, quand Mazeppa, qui
rugit et qui pleure,

A vu ses bras, ses pieds, ses
flancs qu’un sabre effleure,
Tous ses membre liés

Sur un fougeux cheval, nourri
d’herbes marines

Qui fume, et fait jaillir le feu
de ses narines

Et le feu de ses pieds;

Quand il s’est dans ses noeuds
roulé comme un reptile,
Qu’il a birn réjoui de sa rage
inutile

Ses bourreaux tout
joyeux,
Et gu’il retombe enfin sur la
croupe farouche,
La sueur sur le front, I’écume
dans la bouche,

Et du sang dans le
yeux:

Thus when Mazeppa, who howls
and cries,
Had seen his arms, his feet, his
flanks that a sabre grazed,

All of his limbs bound
On a spirited horse, nourished
from seaweed
which smoked, and shot fire
from his nostrils

And fire from his feet

When he is rolled in his bonds
like a reptile
That he has well delighted of his
useless rage
His
joyful,
And that he finally falls on the
fierce rump,
The sweat on his brow, the foam
in his mouth,
And the blood in his

executioners  all

eyes:

Béylece inleyen ve aglayan
Mazeppa,

Kiligla styrilmis kollarini,
ayaklarini ve karnini gormiistii,
Biitiin uzuvlar
5 Deniz bitkileriyle beslenmis,
burunlarindan duman ve ates,
Ve ayaklarindan ates sagan
Giiglii bir ata baglanmisti;

Baglari iginde bir siiriingen gibi
yuvarlandiginda,

Neseli infazcilar ¢ok giildiirdii
O faydasiz fkelenisi

Ve nihayetinde ki¢ iistii diisiisti,

Almindaki ter, agzindaki kopiik,

Ve goézlerindeki kan:

2 Mazeppa adli eserde ii¢ farkli dilde siirin gevirisi mevcuttur. Fransizcasi Leipzig Breitkoph&Hartel
tarafindan basilan ve eserin orijinal partisyonunda mevcut olan Victor Hugonun yazmis oldugu esas
halidir. Ingilizcesi John Fry tarafindan g¢evrilmis olup, Tiirkgesi sahsim tarafindan her iki geviriden de

yorumlanarak ¢evrilmistir.
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Bolme II (“Baslangig”- “Gidiyorlar”, 3. ve 5. olcller) binicinin baslangicini
isaretlemektedir. At, tahminen Mazeppa’y1 cezalandiran kisinin sesinden “Un cri”” (bir
haykiris, bagirig) ile harekete gegirilmektedir. Sahne, sonrasinda aniden adimlarla diiz
araziye cevrilir. Binici bu eserde dogal fenomenlerle kiyaslanan ¢ok sayida benzeti tasvir
betimlenmektedir: gok giriltilii firtina, firtina, ates topu ve okyanustaki bir kopiik

Obegi gibi. 4 ve 5. kitalarin her ikisi de “Ils vont” (Gidiyorlar) ciimlesiyle baslamaktadir

ki bu, her iki kitaya 6zel bir benzerlik ve ritmik iliski kazandirmaktadir.

Un cri part, et soudain voila
gue dans la plaine

Et I’homme et le cheval,
emportés, hors d’haleine,

Sur les sables
mouvants,

Seuls, emplissant de bruit
tourbillon de poudre

Pareil au noir
serpente la foudre,
Volant avec les vents!

nuage ou

lls _vont. Dans les vallons
comme un orage ils passent,
Comme ces ouragans qui dans
les monts s’entassent,
Comme un globe de
feu;
Puis déja ne sont plus qu’un
point noir dans la brume.
Puis s’effacent dans
comme un flocon d’écume
Au vaste océan bleu.

I’air

A cry goes forth, and suddenly
there they are in the plain

And the man and the horse,
quick-tempered and  out-of-
breath,

On the shifting sands,

Alone, full of the sound of a
whirlwind of dust

Like the black cloud where the
serpent of fire,
FIng with the winds

They go. In the valley they pass
like a thunderstorm,
Like this tempest which is
accumulating in the mountains
Like a ball of fire.
Then already they are no more
than a black dot in the fog.
Then fading away in the air like
a tuft of foam
In the vast blue ocean.

Bir yakaris kopar ve aniden
diizliikte bulurlar kendilerini
Ve adamla huysuz, nefessiz
kalmus at,

Kaygan kumlarin iistiinde
Tekbaslarinalar, bir toz
girdabinin sesiyle
Ates yilanimin riizgarlarla
birlikte ugtugu, Siyah bulut gibi.

Gidiyorlar. Vadiden bir firtina
gibi gegiyorlar,
Twpki daglarda bir ates topu gibi
toplanan
Bu kaswrga gibi;
Artik sisteki bir noktadan fazlasi
degiller.
Sonrasinda bir kopiik kiimesi
gibi gdzden kayboluyorlar
Engin mavi okyanusta.
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lls vont. L’espace est grand.
Dans le désert immense,

Dans I’horizon sans fin qui
toujours recommence.

lls se plongent tous deux.

Leur course comme un vol les
emporte, et grands chénes,
Villes et tours, monts noirs lies
an longues chaines,

Tout chancelleautor d’eux.

They go. The space is great. In

the desert immense.

In the horizon which has no

beginning or end.
They are

immersed.

Their course like a flight carries

them, and large oaks,

Towns and towers, black

mountains lying in long chains,
All waver around them.

both

Gidiyorlar. O u¢suz bucaksiz
¢olde. Alan muazzam.
Baslangici, sonu olmayan
ufukta.
Kendilerini kaptirmis haldeler.
Bir kusg siiriistiniin
tistiindeymiscesine kosuyorlar
ve biiyiik megeler,
Sehirler ve kuleler, uzun
zincirler halinde yatan kara
daglar,

Hepsi etraflarinda titriyorlar.

Bolme III (“Mazeppa’nin goriileri” — 6. ve 9. kitalar), perspektifi binicinin

tasvirinden, ac1 ¢eken bir adama ve kendiyle ilgili gordiklerine ¢cevirmektedir. 6. kita,

kendisi ve atin ¢dle girdikleri yerde Mazeppa’ya “L’infurtuné” (talihsiz) olarak spesifik

bir referansta bulunur.

Et si I'infortuné, dont la téte se
brise,
Se débat, le cheval, qui
devance la brise,

D’un bond plus effrayé
S’enfonce au désert vaste,
aride, infranchissable
Qui devant eux s’étend, avec
ses plis de sable
Comme un manteau rayé.

And if the unfortunate one,
whose head is broken,
Struggles, the horse, which
precedes the breeze,

Of a hold more
frightening,
Plunges into the wvast, arid,

impassable desert
Stretching before his eyes, with
its pleats of sand

Like a striped cloak.

Ve kirik kafal talihsiz adam
grpnirsa,
Riizgardan hizli kosan at,
Daha korkutucu zorlugun,
Genis, kurak, gegilmez ¢éliin
icine daldi
Gazlerinin dniinde uzanan,
Kum kivrimlary ile

cizgili bir pelerin gibi.
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Tout vacille et se peint de
couleurs inconnues,
Il voit courir les bois, courir
les larges nues,

Le vieux
détruit,
Les monts dont un rayon
baigne les intervalles;
Il voit; et des troupeaux de
fumentes cavales

Le suivent a grand

donjon

bruit!

Et le ciel, ou déja les pas du
soir s’allongent,
Avec ses océans de nuages ou
plongent
Des nuages encor.
Et son soleil qui fend leurs
vagues de sa proue,
Sur son front ébloui tourne
comme un roue
De marbre aux veines d’or!

All flickers and is painted in
colors unknown,

He sees the woods running, the
large clouds running,

The destroyed old

castle,
The mountains bathed by sun at
intervals;
He sees; and the herds of
fuming mares

Follow with a great

noise!

And the sky, where already the
steps of night lenghten,
With its oceans of clouds
plunging
Into still more clouds.

And its sun which splits their
billows with its prow,

On its dazzled brow turning like
a wheel
Of marble with veins of gold.

Tamamen titriyor ve bilinmeyen
renklerle boyall,
Agaclarin kosusunu, koca
bulutlarin kosusunu,
Yikik, eski kaleyi,

Ara ara giinesin yikadig
daglar: goriiyor;
Gorayor; onu biyik bir
gurdltlyle takip eden
Dumanli kisrak siiriilerini!

Ve gecenin adimlarinin uzadigi
gokylzu,
Daha da ¢ok buluta dalan
Bulut okyanuslariyla.
Ve pruvasiyla onlarin
dalgalarim aywan,
GOz kamastirict ¢ehresinde altin
damarl mermerden bir
teker gibi dénen giinesiyle.
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Son oceil s’égare et luit, sa
chevelure traine,
Sa téte pend; son sang rougit
la jaune arene,

Les buissons épineux:
Sur ses membres gonflés la
corde se replie,

Et comme un long serpent
resserre et multiplie
Sa morsure et ses noeuds.

His eye wanders and glimmers,
his hair drags,

His head hangs; his blood
reddens the yellow sand,
The thorny bushes:

On his swollen limbs the robe
coils,

And like a long snake contracts
and multiplies
Biting him and holding him fast

Gozleri daliyor ve parliyor,
sag¢lar stirtiiniiyor,

Basi asag sarkik; kani, sar
toprag, dikenli ¢aliliklart,
Kirmiziya boyuyor:
Ciippesi sigmis uzuvlarina
dolanyor,

Ve uzun bir yilan gibi sokarak
ve stkica sararak
Sarip yayiliyor.

Bu tasvir, hallsinasyonlar goren ya da bilincini kaybetmekte olan birini
anlatmaktadir. Belki de su gizemli soziin isaret ettigi lizere durum bir beyin sarsintisi

13

olabilir: “... dont la téte se brise” (kafasi kirilmig olan ya da kafas1 kirilan). Artik o,
kasabalar1 ve koyleri gegmemektedir; ormanlar ve bulutlar O’nu ge¢mektedir. 9. kitada

tasvir, kanlar igindeki Mazeppa’ya ve yilana benzeyen iplere donmektedir.

Bolme 1V’de (“Iskenceciler” — 10. ve 14. kitalar) at yolculugunun tasviri yapilir,
giris musras1 “Le cheval, qui ne sent ni le mors ni la selle, toujours fuir,...” (Ne gemini
ne de eyerini hisseden at) ile isaretlenir. At ve biniciyi izleyen kus siiriileri, bitlin bu
bolum boyunca bulunmaktadir. Bu imgenin Onemi, Hugo’nun siirine ozeldir ve
Byron’in siirinde bulunmamaktadir. O kadar benzerlik yoktur ki Byron’in siirinde atin
diististine kadar hi¢ kus goriilmemektedir. Sonrasinda goriilen ise, Mazeppa’'nin
korkutup kagirdigi bir tane kuzgundur. Hugo’nun bu icadi Louis Boulanger’in, ilk defa
Paris’te, 1827°de sergilenen, ayni sekilde Mazeppa isimli tablosundan esinlenilmis
olabilir. Boulanger’in tablosu iirkiitiicii bir arka plana kars1 diisen bir at1 ve biniciyi
gostermektedir ve bu, kocaman, 151kl gézleri olan korkung akbabalarca gézlenmektedir.
Hugo’nun siiri, Boulanger’a adanmistir ve dogal olarak Hugo’nun bu tabloya asina
oldugunu ve bu imgeyi bu tabloya istinaden vurguladigini varsaymak mantiksiz
degildir. Bu kus siiriilerinin benzetileri siirin bu kisimlarinda goértlmektedir: The Great
Fan, The Gloomy Night Without Stars, A Dark Whirlwind. (Biiyiik Fan, Yildizsiz
kasvetli gece, bir karanlik kasirga). Atin diisiisii (14. kita, 4. misra), at yolculugunun

bitisini isaret etmektedir.
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Le cheval, qui ne sent ni le
mors ni la selle,
Toujours fuit, et toujours son
sang coule et ruiselle,

Sa chair tombe en
lambeaux,

Hélas’ Voici déja qu’aux
cavales ardentes
Qui le suivaient, dressant

leurs criniéres pendantes
Succédent les corbeaux!

The horse which feels neither
bit nor saddle,
Flies as ever, and always his
blood flows and streams,

His flesh falls in
shreds;
Alas! Here still are those ardent
mares
Which follow him, tossing their
hanging manes

Followed by crows!

Ne gemini ne de eyerini
hisseden at,

Her zamanki gibi ucuyor, ve
kant durmadan akip gidiyor,
Etleri par¢a parca dokiliyor;
Aman! O coskun kisraklar
orada,

Yelelerini savurarak hala onu
takip ediyorlar,
Arkalarinda kargalaria!

Resim 1: Louis Boulanger (1806-1867), “Le supplice de Mazeppa” isimli tablosu
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Les corbeaux, le grand-duc a
I’oeil rond qui s’effraye,
L’aigle effaré des champs de
bataille, et I’orfraie
Monstre au
inconnu,
Les obliques hiboux, et le
grand vautour fauve
Qui fouille au flanc des morts
ou son col rouge et chauve
Plonge comme un bras nu!

jour

Tous viennent élargir la
funébre volée!
Tous quittent pour le suivre et
I’yeuse isolée,
Et les nids du manoir.
Lui, sanglant, éperdu, sord a
leurs cris de joie,
Demande en les voyant qui
donc la-haut déploie
Ce grand éventail
noir

The crows, the screech owl with

frightening round eyes,

The eagle, fearful of

battlefields, the huge osprey
Monster of an

unknown day,
The swooping owls, and the
great wild vulture
Which digs in the flanks of the
dead where his neck red and
bare

Plunages like a naked

All come to enlarge the flying
funeral!
All leave in order to follow and
the isolated oak,
And the nests of the
manor house.
He, bleeding, distraught, is deaf
to their cries of joy,
He doubts his sight and asks
who is unfolding over him
This great black fan.

Kargalar; Urkituct, yuvarlak
gozleriyle puhu kusu;

Savag alanlarindan korkan
kartal, ve sinsi canavar
Dev balik kartali,
Saldiran baykuslar, ve kirmizi
ve tlysiiz boynunun
Ciplak bir kol gibi oliilerin
bogriinii delen
Biiyiik vahsi akbaba!

Hepsi 0 ugan cenazeyi
genisletmek icin geliyorlar!
Hepsi onu, yalniz megseyi ve

késkiin yuvalarim
Takip etmek igin
ayriyorlar.

O, kanlar i¢cinde, perisan bir
halde nesenin haykirisina kulak
asmiyor,

Etrafinda konuslananlari, bu
kara silsileyi
Gdrmek istivor.
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La nuit descend lugubre, et
sabs robe étoilée.
L’essaim s’acharrne, et suit,
tel qu’une meute ailée,

Le voyageur fumant.
Entre le ciel et lui, comme un
tourbillon sombre,
Il les voit, puis les perd, et les
entend dans I’ombre
Voler confusément.

Enfin, aprés trois d’une
course insensée,
Apres avoir franchi fleuves a
I’eau glacée,
Steppes, foréts, déserts,
Le cheval tombe aux cris de
mille oiseaux de proie,

Et son ongle de fer sur la
pierre qu’il broie
Eteint ses quatre éclairs.

Bélme V (“Caresizlik” -

The gloomy night descends, and
without its star-studded robe,
The swarm persists, and follows
like a winged mob,

The seething voyager.
Between the sky and him, like a
dark whirlwind,

He sees them, then loses them,
and hears them in the darkness
Flying confusedly.

Finally after three days of a
course insane,
After having crossed rivers of
frozen water,

Steppes, forests, deserts,
The horse falls to the cries of a
thousand birds of prey,
And his iron hoof which grinds
on the stones
Extinguishing his four sparks.

Yildizli kaftani olmadan kasvetli
gece ¢okyor,
Kus siirtisii, kanatli bir ¢ete gibi
takipte,
Ofkeli gezgini.
Gokle onun arasinda, karanhk
bir hortum gibi,

Onlar goriiyor, sonra
kaybediyor ve duyuyor
karanlikta
Allak bullak u¢canlart

Uc giinliik ¢ilgin kosunun
sonunda,
Donmus nehirleri, stepleri,
ormanlari, ¢élleri,
Astiktan sonra,

At, yenik diisiiyor binlerce avci

kusun ¢ighgmna,
Ve taslara siirten demir
toynaklarina
Dért krvilcimin

15. ve 17. kitalar),

sondirerek.

bolme 111 gibi okuyucuyu,

Mazeppa’ya empatiye ya da acimaya davet etmektedir. Burada, ac1 ve kanlar i¢inde

halen atin cesedine bagli olan Mazeppa’dan bir kere daha “I’infortuné” olarak

bahsedilir. Anlatim sonra, 16. ve 17. kitalarda bu anin sahnesinden Mazeppa’nin

nihayetindeki liderlige ytikselisiyle ilgili bir tahmine donmektedir.
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Voila I’infortuné, gisant, nu,
misérable,

Tout tacheté de sang, plus
rouge que I’érable
Dans la saison des fleurs.
Le nuage d’oiseaux sur lui
tourne et s’arréte;
Maint bec ardent aspire a
ronger dans sa téte
Ses yeux brdlés de pleurs!

Et bien! Ce condamné qui
hurle et qui se traine,
Ce cadavre vivant, les tribus
de I’Ukraine
Le feront prince un jour.
Un jour, semant les chams de
morts sans sépultures,
Il dédommagera par de larges
oatures
L’orfraie et le vautour.

Here the unfortunate one, lying
helpless, naked, miserable,
All stained with blood, more red
than the maple
In the season of flowers.
The cloud of birds turn on him
and stop;

Many a burning hot beak eager
to peck at his head

His eyes burn with tears.

Now then! This condemned
man who howls and crawls,
This living cadaver, the tribes of
the Ukraine
Will make him prince one day.
One day, sowing the graveless
battlefields
He will compensate with
abundant fodder
The sea eagle and the vulture.

Iste ¢cicek mevsiminde aciz bir
sekilde yerde yatan, ¢iplak,
acinasi,

Biitiiniiyle ak¢aagactan kirmizi
kanla kaplanmus
Talihsiz adam.

Kustan bulut, iizerinde ugtuktan
sonra durur;

Cok sayida kizgin gaga, kafasini
oymaya can atar

Gozleri yaslar icindedir.

Iste simdi! Inleyerek siiriinen bu
lanetli adam,
Bu yasayan oliiyii, Ukrayna 'nin
asiretleri
Bir giin prens yapacaklar.
Bir giin, mezarsiz savas
alanlarina tohumlar sacarak
O, deniz kartalint ve akbabayt
Bol yemle telafi edecek

41



Sa sauvage grandeur naitra de
son supplice.

Un jour, des vieux hetman il
ceindra la pelisse,
Grand a I’ceil ébloui;

Et quand il passera, ces
peuples de la tente,
Prosternés, enverront la
fanfare éclatante
Bondir autour de lui

His wild grandeur will be born
of his punishment.

One day, some old Cossack
chief will put the fir-lined coat
on him,

Great to the dazzled eye;
And when he will pass by, these
peoples of the tent
Bow down, against the piercing
fanfare
Leapina about him!

Vahsi ihtisami, ¢ektigi cezadan
dogacak.

Bir giin, yash bir Kazak reisi
ona kaftan giydirecek,
Goz kamastiracak;

Ve onlerinden gectiginde bu
cadr halklart
Oniinde egilerek parildayan
fanfar: génderecekler
Etrafinda si¢rayarak.

Birinci bolimin yaklasik ticte biri kadar olan ikinci bolim, diinyevi gerceklikten

ayrilip goklerin ve ruhlarin kralliklarina gider. Burada “Génie” (ilham, ruh, 6z) olarak

adlandirilan kanath at, ger¢ek diinyanin kapilarini kirip birinci boliimde betimlenen

diinyevi kiirenin ¢ok Otesine gecer. Zamaninin yeni gokbilimsel kesiflerinden olan

“Yasli Satiirn’lin halkalar1” ve “Herschel’in alt1 ay1” gibi gezegensel tasvirler, diger

diinyalara, ruhlarin diinyalarina yapilan bu yolculugu vurgulamak icin kullanilmistir.

“Kirli ruhlar” birinci bdlumdeki “aver kuslara” benzemektedir ve 1sik ¢akmalari

(simsek) olarak goriinen kanathi ati ve biniciyi izlemektedir. Ikinci boliimiin son

musralari, “Enfin le terme arrive... il court, il vole, il tombe, Et se releve roi!” (Nihayet

son geliyor, O kosuyor, u¢uyor, diisiiyor Ve bir kral olarak tekrar ayaga kalkiyor!)

birinci ve ikinci kisimlardaki olaylara bir toplu bakistir (Fry, 1988: 17-18).

42



Ainsi, lorsqu’un mortel, sur

qui son dieu s’étale,

S’est vu lié¢ vivant sur ta

croupe fatale,

Génie, ardent coursier,

En vain il lutte, hélas! Tu

bondis, tu I’emportes

Hors du monde réel dont tu

brises les portes
Avec

d’acier!

tes pieds

Tu franchis avec lui déserts,
cimes chenues

Des vieux monts, et les mers, et

par dela les nues,
De sombre régions:

Et mille impurs esprits que ta

course réveille
Autor du voyageur, insolente
merveille

Pressent leurs légions!

I1. BOLUM

So, as a mortal, who s

possessed by his god,

He is destined to be tied living

to your deadly flanks,
Inspiration, ardent

steed,

He struggles in vain, alas! You

leap, you carry him awaay

Out of the real world the doors

of which you smash

With your feet of steel!

withe-topped summits

beyond the clouds,
Of dark regions:

that are evoked by your ride

Around the

marvelously insolent,
Throng their legions.

You cross deserts with him,

Old mountains, and the seas, and

And a thousand impure spirits

voyager,

Boylece, tanrisina bagh bir
6limlu olarak,
Imanh gaégsiine, ruhuna, atesli
atina bagl olarak yasamak
Alnina yazildi;
Beyhude bir ¢irpinig iginde,
yazik! Sen firlat, sen al gétiir
onu
Celikten ayaklarinla ¢carptigin
O gerc¢ek diinyanin kapilarina

Onunla ¢élleri, sazlik
tepeleri,
Yash daglari ve denizleri ve
bulutlarin otesini asarsin,
Karanlik bolgelerin:

Ve senin kosunun uyandirdigt
bin kirli ruh
Gezginin etrafinda, fevkalade
kustah bir bicimde,
Birliklerine akin ederler.
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Il traverse d’un vol, sur tes
ailes de flamme,

Tous les champs du possible,
et les mondes de I’ame
Boit au fleuve éternel;

Dans la nuit orageuse ou la
nuit étoilée,
Sa chevelure, aux crins des
comeétes mélée,
Flamboie au front du ciel.

Le six lunes d’Herschel,
L’anneau du vieux Saturne,
Le pble, arrodissant une
aurore nocturne
Sur son front boréal.

Il voi tout; et pour lui ton vol,
gue rien ne lasse,

De ce monde sans borne a
chaque instant déplace
L’horizon ideal.

He travels like a flock of birds,
on your wings of flame,

All the realms of possibility,
and the worlds of the soul
Drinking from the eternal river:
In the stormy night or the starry
night,

Its mane, mixed with the tails of
comets,

Blazes on the face of the sky.

The six moons of Herschel, the
rings of old Saturne,
The north pole, circled by a
nocturnal aurora
On its arctic face.

He sees everything; and for him
your flight, that never tires,
Of this world without
boundaries where each instant
shifts
The ideal horizon.

O, bir kus stiriisii gibi gezer
atesten kanatlarinda,
Olasiligin biitiin kralliklarinda
ve ruh diinyalarinda
O ebedi irmaktan icerek:
Firtinali gecelerde ya da yildizli
gecelerde,

Kuyruklu yildizlarin
kuyruklariyla karismig yelesi
Gogtin yiiziinde paridar.

Herschel’in alti ayi, yasl
Satiirn’iin halkalari,

Bir gece kutup 15181inca
cevrelenmis, arktik yiiziindeki
Kuzey kutbu.

O, her seyi goriir, ve O ’nun igin
onun ugusu, hi¢ yorulmayan,
Bu simirsiz diinyadan her bir
saniyenin kaydirdigi
Ideal ufuk.
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Qui peut savoir, hormis les
démons et les anges,
Ce qu’il souffre, a te suivre et
quels éclairs étranges
A ses yeux reluiront,
Comme il sera bralé
d’ardentes étincelles,
Hélas! Et dans la nuit combien
de froides ailes
Viendront battre son front!

11 crie épivanté, tu poursuis
implacable.
Pale, épuisé, béant, sous ton
vol qui I’accable
Il ploie avec effroi;
Chaque pas que tu fais semble
creuser sa tombe.
En fin le terme arrive il court,
il vole, il tombe,
Et se relé roi!

Who can know, except the
demons and angels,
Which torment him, which
follow you and are like strange
flashes of lightning
Before his shining eyes,
Like he will be burnt by
scorching flashes,

Alas! And in the night how the
frozen wings
Come beating against his face!

He cries in terror, you persevere
relentlessly.

Pale, exhausted, gaping, under
your flight which overwhelms
him
He bends with terror;
Each step that you make seems
to dig his grave.

Finally the end comes he runs,
he flies, he falls,

And he stands up again as king!

Kim bilebilir, ona iskence eden,
seni takip eden
Ve parlayan gozlerine ¢akan
garip simsek flaslarina
benzeyen
Seytanlar ve meleklerden bagska.
Sanki atesten flaslarca
yanacakmus gibi,
Yazik! Ve geceleyin donmus
kanatlarin

O, korku iginde aglar, sen
acimasizca direnirsin
Solgun, tiikenmis, saskin, onu
bogan ugusunun altinda
Korku icinde egiliyor,
Attigin her adim O ’nun
mezarmi kaziyormug gibi
gorundyor.

Nihayet son geliyor, O kosuyor,
uguyor, diisiiyor,

Ve bir kral olarak tekrar ayaga

Asagidaki grafik, yukarida belirtilen boliimlerle ilgili olarak siirin diizenini

gostermektedir:
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Tablo 1: Hugo’nun Mazeppasi’nin yapisal grafigi 1. boliim

BOLUM I
1 2 3 4 5|7 8110 11 12 13|15 16
6 9 14 17
Kuramsal Baslangic Gorulim Iskenceciler Caresizler
Cerceve

Tablo 2: Hugo’nun Mazeppasi’nin yapisal grafigi 2. boliim

BOLUM II

Hayranlar

4.2. Sefonik Siirde “Tone-Painting” Kavrami

4.2.1. “Tone Painting”in Olusumu

Bu eseri “betimleyici” ya da “anlatimsal” yapan unsurlar1 ele almadan once
bazen birbiri yerine kullanilan “sdzle boyama (word-painting) ve sesle boyama (tone-
painting) terimleri arasindaki ayrimi belirtmeliyiz. Bunlardan ilki, bir ses eserindeki bir
sOzcliglin ya da bir sozciikle iligkili bir fikrin miiziksel betimlenigini ifade eder (Warren,
1980: 528). Bu tip miiziksel betimlemeler bir anlatinin miizik iginde yer aldig1 operalar,
oratoryolar ve liedlerde bulunabilir. ikincisi ise, buradaki gibi bagimsiz bir anlatinin
ilistirildigi bir ¢alg1 eserindeki miiziksel betimlemeyi ifade ettigini séylemek daha dogru

olacaktir.
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Okuyucu, bestecinin miizigine, programda olan herseyi dahil ettigini farz
etmemelidir. Bu eser bazen Liszt’in biitiin senfonik siirleri arasindaki en “resimvari”
olarak alintilandigindan, bestecinin amagladigindan fazlasini duymaya yatkinlik
olabilmektedir (Mordden, 1980: 188). Bu, Hahn’inkiler gibi “terciimesel” tartismalara
onciiliik eder. Sairin sézciiklerinin miizige terclimesini yapmaktan ote besteci, duygular
ve bazen nesneleri ve programdaki olaylar1 ifade eden imgeleri ve duygular1 seger.
Programin miizige olan iligkisi tizerine Liszt sOyle der: “Programin; besteciyi eserini ve
ona dahil etmeye cabaladig1 diisiincelerini yaratmaya iten ruhsal anlar1 hazirlayic1 bir
sekilde belirtmekten baska bir gayesi yoktur” (Niecks, 1969: 279). Yani sorun
bestecinin amaglarint belirlemek halini almaktadir. Nieck, programli miizigi ele
aliminda programli miizikle ilgili tartigmalardaki tuzaga kisa ve 0z bir sekilde
deginmistir; “ayr1 olan1 ayirt etme hatas1”.

Sesle boyama oOrnekleri olduklarina inandigim miiziksel fikirler, figiirler ve
orlintiiler, sonraki kisimda, goriiniim siralartyla gosterilmektedir. Bu 6rnekler “ayri” bir
kritere uymaktadirlar. Tabii ki ifade edilen goriisler her zaman diger yazarlarin konu
tizerindeki goriisleri degildirler ve bu goriisler bahsettigimiz ele alimin ardindan
belirtilecektirler. Sonra, ifadesel unsurlar, duygular1 ya da hisleri uyandiran miiziksel
araglar (bu durumda aci ve hiiziin) gosterileceklerdir.

Ik sesle boyama ornegi, sonraki sayfada gosterilmektedir. Bu fortissimo, Do
diyez eksik yedili akoru tahta ve bakir nefesliler ve zillerle calinmakta ve Hugo’nun
siirinin U¢iincli kitasinda yer alan “haykiris™ betimlemektedir: “Un cri part et soudain
voila que dans la plaine”. (Bir haykiris duyulur ve aniden diizliiktedirler). Meisterfihrer
dizisinin yazar1 Arthur Hahn bu goriisii desteklemekte ama Searle, bu figlrl bir “kamg1
ipi” olarak betimlemektedir (Searle, 2). Kamgz ipi, at1 harekete gegirecek en uygun imge
olabilecek olsa da bu imge siirde goriinmemektedir. “Un cri”, siirin ilk {i¢ kitasindaki en
giiclii igitsel imgedir ve “Liszt’in programi”nin bu belirli misranin alintisiyla baglamasi
kesinlikle tesadiif degildir. Senfonik siirin iizerine yapilan bazi tartigmalarda Hugo nun
siirinin 6nemsiz oldugu diisiintilerek ilk iki kitas1 gormezden gelinir ve {iclincii kitadan

baslanir. Haykiris biiyiik olasilikla bestecinin amaciydi.
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MAZEPPA. 9

Allegro agitato.

1 Fe
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Ornek 1: Mazeppa, Senfonik siirin 1. ve 2. Olgiileri

4.2.2. F. Liszt Mazeppa Ornekleminde “Tone-Painting”

Onceden gosterilmis olan sesle boyama orneklerine ek olarak miizik, siirsel
kaynakla, betimleme olarak agikca iligkili olmayan, “disavurum” O&rnekleri olarak
goriilmesi gereken figiir ve pasajlardan olusmaktadir. Bu pasajlar Kosu’nun duygusal

yogunlugunu yansitmaktadir: ac1 ve i1zdirap. Bunlarin hepsi sikintilarin ve 6znenin
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icinde bulundugu zor duruma yonelik bir tepkidir. Hanslick, senfonik siirin ilging bir
incelemesinde ugultu ve inlemenin agir basisini not eder: “Algilar1 saglikli olan herkes,
berbat ugultuya yiiz ¢evirecektir ki bu, Liszt’in senfonik siiri “Mazeppa’’ nin temel bir
kismini olusturur. Bize dyle goriinmekte ki bu parca sayesinde miiziksel bir ¢irkinligin
carpict ve gerekli oldugu tartisilmaktadir. Besteci, cilekes Mazeppa’nin act dolu at
yolculugunu anlatmay1 dilemistir ve biz de programsal prensipleri sinirlarina
zorlayacagiz” (Raabe, 1968: 90).

Bu Mazeppa incelemesi pek pozitif olmasa da Hanslick, isabetli bir sekilde Kosu
kisminin temel ifadesel fikrine isaret etmektedir; ac1 ve korku. Bu davranig, Nieck’in
Liszt’in programli miizigi iizerine olan yazilarinda su deyisiyle yankilanmaktadir:
“Cirkin olana, bence, Liszt’te diger bestecilerin yaratilarindakilerden daha ¢ok yer
verilmistir” (Niecks, 1969: 290). Romantik bestecinin kafasin1 dehset verici ve dogaiistii
konular ile mesgul eden sey, iyi bilinmektedir ve goriiniise gore bu parcada etkili bir
sekilde ifade edilmistir. Dahasi Nieck, amacin sik sik halki sok etmek oldugunu
onermektedir: “Liszt ve takipcileri, gelenekselden ayrilmaktan ve Kkiiltiirsiiz olarak
gordiiklerini korkutmaktan keyif aldilar”. Hans von Biilow, miizikle sok etmeye olan
ilgiyi tanimlamak i¢in su ciimlecigi yaratmigtir: “Ohrfeigen fiir feige Ohren” (korkak
kulaklar icin tokatlar). Glinlimiiz dinleyicisi i¢in Ozellikle korkutucu olan bir sey

bulmak zor olabilecek olsa da 19. yy. dinleyicisi i¢in bu olduk¢a avangardda.

15, 17 ve 19. o6lciler, girisin basinda duyulan, stilize edilmis bir ¢iglik ya da

feryadin ii¢ goriiniimiidiir.
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Ornek 2: Mazeppa, Senfonik siirin 15. ve 16. Olgiileri

Uflemeliler tarafindan calinan bu akorlar, piano baslaylp hizlica crescendo
yaparak yikselen bir gerilim ve korku hissi Gretmektedir.
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4.3. Liszt Mazeppa Ornekleminin Yorumsal ve Form Analizleri

4.3.1. Liszt Mazeppa Ornekleminin Form Analizi

Liszt’in senfonik siiri Mazeppa, 1848 ve 1857 yillar1 arasinda (Liszt’in Weimar
déneminde) yazilmis oniki senfonik siirden biridir. Pikolo, iki flt, iki obua, korangle,
iki klarinet, bas klarinet, ii¢ fagot, tuba, zil, bas davul ve yaylilar i¢in orkestralanmistir.
Mazeppa basligi, Liszt’in yonetiminde 16 Nisan 1854 tarihindeki ilk tam
seslendirilisinde verilmistir. Bu senfonik siir, programinda oldugu gibi iki 6ncelikli ve

boliinebilir kisma ayrilir:

1. Bolum: Kosu (1-435. olgiiler arasi) ve 2. Bolim, Yiriyis (436-622. ol¢ller
arasi). Bu senfonik siirin yayimlanisinin éncesinde Kosu’nun temel miiziksel materyali
piyano pargasi olarak birkac yil 6ncesinden zaten yazilmis bulunmaktadir. Ote yandan
Yiiriiylis kismi, Liszt’in  1826’da baslayip 1837 yilinda tekrar ele aldigi bu
orkestralanmis piyano pargasina bir tamamlayici sonu¢ kismi olarak 1851 yili
dolaylarinda yazilmistir. Dahasi, bu iki kismin, Liszt’in orkestrasyonun ilk sayfasindaki
su belirtmesinden dolay1 “ayrilabilir” oldugu sdylenmektedir: “Der Schlullsatz (von
Seite 87 Allegro an beginnend) kann ohne das Vorhergehende separat aufgefuhrt
werden.”, ya da “bu kisim (sayfa 87°den itibaren Allegro ve alla breve baslayan),
oncesindeki kisim olmadan da ¢alinabilir.” (Fry, 1988: 22). Yiiriiyiis, ilk olarak 1859’da
bu sekilde J. Strauss’un yonetiminde seslendirilmistir. Yiirtiylis boluminin ise Kosu
bolimi olmadan seslendirilisi, uygun bir sonu¢ kismi bulunmayacagindan basarili
olamamustir.

Bolim I, bes alt kisma ayrilabilmektedir. Baslica miizik 68esi olarak, bir giris
tarafindan Oncelenen ve arkasindan Yiiriyiis'e tasiyan bir koprii gelen bir li¢ bolmeli
yap1 (rondo ve ii¢ bolmeli bigim bilesimi). Asagidaki grafik Boliim I'deki bu ayrimlari
daha agik bir sekilde gostermistir.
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Tablo 3: Liszt’in Mazeppasi’nin Form Analizi

GIRIS A B A GECIS
122 263
3- BOLUM FORM 402 436
1-36 .
(Rondo-Ucli)

Giris (1-36. dlgller), arkasindan gelen ti¢ bélmeli yap1 igin ruh hali ve tempoyu
belirlemektedir. 6/4 (2x3/4), Allegro agitato gibi alisilagelmemis bir Glgli sayisiyla

baslar. Bu giris, Hugo'nun siirinin ¢alkantili, firtinams1 atmosferini canlandiran, sarsici
bir yazi pargasidir: "bir toz girdabinin sesi" ya da "kara bir bulut" ya da "atesten yilan"
(y1ldirim).

Armonik acidan bu kisim belirsiz, kararsiz ve neredeyse tamamen bu Romantik
bestecinin favorisi olan bir eksik akor ilerleyisinden olusmaktadir. Ana ton Re minér
olsa da bu tonda, ana temanin girdigi ve giris kisminin sonu olan 36. 6l¢iiye kadar tam
bir sekilde karar kilinmamaktadir. Ezgisel ag¢idan giris kismi, Ramann'in "dekoratif,
elastik bir motif* olarak belirttigi asagida da gosterildigi gibi bir figurle
noktalanmaktadir (Ramann: 1880: 276).
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Ornek 3: Mazeppa, Senfonik Siir 4. ve 5. Olgiiler

Bu figiiriin, giris kismi boyunca 15 tekrar1 yapilmaktaysa da dokuz farkh
bi¢imde goriilmektedir. Ramann'in bahsettigi "clastiklik" ya da "esneklik” muhtemelen
bu olmustur. Figiir, yalnizca es ile birlikte bes nota arasinda uzunlugu degismemekte ve

15 gOrunumunin 12'sinde de ayni sekilde verilmekte ve bunlarin yaninda, en dnemlisi
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araliklar1 hdkim armoniye gore farklilik gostermektedir. Asagidaki ornekteki Si'nin Si
bemole olan degisiminin Sol# eksik yediden Re mindre hareketi yansitisi asagidaki

ornekte gorilmektedir.
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Ornek 4: Mazeppa, Senfonik Siir 20. ve 21. Olgiiler
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Sonug olarak, g¢esitlemelerinin goklugundan &tiirii bu figiiriin ger¢ek bigimini ya
da ses dizilimini belirlemek zordur. Baslica miizik materyali (36. ve 402. olgller),
onceden belirtildigi gibi alisilagelmedik bir rondo ve li¢ bolmeli bigim karigimidir.
Rondo Oriintlisii, ana tema olarak islev goren bir ezginin yeniden getirilmesiyle
yaratilmaktadir. Liszt bu ezgiye, sonradan gorecegimiz lizere bir programatik olaylar
dizisini yansitan cesitli sekillerde ele almaktadir (ton, 6l¢ii birimi ve siisleme). 32 Sl¢ii
uzunlugunda bir ¢ift donemden olusan bu tema, baslangicta sunulmakta ve tamami bes
kez tekrarlanmaktadir. Ilk sunumu trombonlarla calinmakta ve ve asagidaki gibi

goriinmektedir:

e

A
JJ sempre -is

V ALBiS.

Ornek 5: Mazeppa, Senfonik Siir 36. ve 41. Olgiler
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Ornek 6: Mazeppa, Senfonik Siir 42. Ve 47. Olgiilerin devam1

Ezginin senfonik siirlerdeki dneminin iistiinde fazla durulamaz ¢iinkii karakterler
ve deneyimledikleri duygular genellikle temasal malzemeye ve islenisine siki sikiya
baghdir. Ornegin Liszt'in ilk senfonik siiri olan "Ce qu'on entend sur la Montagne"
(1857) da adm1 ve konusunu Hugo'mun baska bir siirinden almaktadir. Burada iki
onemli tema vardir; Doga'nin sesi (mutlu), ve Insanlik'in sesi (mutsuz). Bu iki ses, bir
"ses karmasasi"ndan yiikselir, birbirine karsi durur ve sonunda barisirlar (Niecks,
1969:197). Programatik dizayn1 yaratan sey bu temalarm kullanimidir. Liszt,
Hamlet'teki Ophelia ya da Faust Senfonisi'ndeki Faust, Gretchen ve Mephistopheles
temalari ile oldugu gibi temalar1 belirli insanlarla iliskilendirir. Oykiiyii portreleyen sey,
tematik malzemelerin etkilesimi ve transformasyonudur. Mazeppa'da da durum
Liszt, bir dizi yollarla ele alarak 06znenin ¢esitli hallerini

boyledir. temay1

yansitmaktadir. Dolayisiyla bunu "Mazeppa temas1" olarak adlandirmamiz uygun olur.

Uc bdlmeli yap1 izlenimi baska etkenlerle saglanmaktadir. Tonal plan ii¢c kistml
bir semadir. Temanin 1. ve 2. sunumlari ana ton Re minérdedir. 3. ve 4. sunumlar ise
sirayla Si bemol mindr ve Si minérde yapilmaktadir. Son iki sunum (5 ve 6) tekrar ana

tonda yapilmaktadir:

Tablo 4: Senfonik Siir’in tonal semasi

A B A

T1 T2 T3 T4 T5 T6

Re minor Re minor Si bemol minér  Si minor Re minor Re minor
36 222 263
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Bu iki sunum espressivo dolente ile isaretlenmistir ve fortissimo yerine temanin

diger sunumlari gibi forte calinmaktadir. Dahasi bu iki sunumun esligi B bélmesinin ruh
halinin degisimine katkida bulunmaktadir. Ugleme figiirii énceki A bdlmesinden kalma
olsa da oncekinde oldugu gibi devamli degildir. Esliksel 6rgii daha hafiftir; dalgali ve
tereddiitlii bir dogaya sahiptir ve yaylilarda pizzicato ve col legno teknikleriyle
zenginlestirilmistir. Diislince, daha igedoniik ve hiizlinliidiir.
Diger iki pasaj B bolmesine dahil edilmistir ki bu bélmenin karsit ve gelisime agik
dogasina katki saglamaktadir. ilki (216- 231. &lgiiler), temanin sadece ilk ii¢ kismin
kullanan bir kanon episodudur. Ikincisi (232-263. él¢iiler) ki temelde bir gegit pasajidir,
ayn1 kesiti kullanmaktaysa da beklenmedik bir sekilde Mi major tonundadir. Bu pasaj
nihayetinde ana ton olan Re minére donmekte ve A bolmesinin doniisiini
baglatmaktadir.

Bu Andante koprii pasaji (402- 436. dlgiiler) recitatifsi bir pasajdir ve ¢alindigi
siire boyunca Mazeppa temasinin kesitleri ¢esitli calgilarca tekrar edilmektedir. Bu
pasaj programsal bakis acisiyla ilgingtir ve calismanin ilerisinde daha detayli olarak ele
aliacaktir.

Mars (465-611. Olculer), tamamen yeni iki tema sunmaktadir. Liszt iizerine
kitaplar ve makaleler yazmis olan Humphrey Searle, ilkinin (465-488. olgller) Liszt’in
1849’dan once erkek sesleri i¢in yazdigi Arbeitor Chor’undan alindigini sdylemektedir
(Searle, 1980: 43). Ikinci tema ise Searle tarafindan “oryantal bir tada sahip bir Kazak
temast” olarak tanimlar. Searle neden bunu bir “Kazak” temasi olarak kabul etmektedir?
Belirli bir Ukrayna ezgisine yoOnelik higbir referans bulunmamaktadir. Belki de bu

temanin orkestralanisi, ticgen ve zillerin etkisiyle Dogu miizigi etkisi dnermektedir.
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Ornek 7: Mazeppa Mars Kismu, Birinci Tema 463-466. Olgiler
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Ornek 8: Mazeppa Mars Kism, ikinci Tema 498-501. Olgiiler

Bu iki tema Mars icin baslica malzemeyi saglamakta ve 526. ol¢iideki tekrar
isaretiyle birlikte biitiiniiyle tekrar edilmektedir. Ancak Mars’1 Kosu’yla iligkilendirme
ihtiyacindan olsa gerek Liszt, Kosu kismidan Mars kismina iki fikir dahil etmistir. ilk
olarak 578. 6l¢lide Mazeppa temasina bir referans yerlestirmistir. Fa major tonundaki bu
grandioso sunum, tamamlanmamis olsa da Kosu’ya olan tek temasal baglantidir.
Ikincisi koda kismindaki 607. 6l¢iide fortissimo bir akor bulunmaktadir ve bu Re majore
giden final kalis yolunda oldukg¢a sasirtict bir kesintidir. Bu kesinlikle eserin
baslangicindaki Si bemol minér akorun bir yansimasidir ve miizige bir “cerceve”
saglamaktadir.

Asagidaki diyagram, bu senfonik siirdeki biiylik yapisal boliinmelerin daha agik
bir sekilde dis hatlarini ¢izmektedir:

Tablo 5: Senfonik Siir’in Form Grafigi

KOSU MARS
Giris: A B A Koprii 1. Tema 2. Tema Koda
36 122 263 402 435 436 465 500 592

Bu grafigin siirle olan bir kargilastirmasi, siirin ruh hali ve duygu agisindan siirin
hatlarim1  takip ettigini gosterecektir. Dahast bu miizik sesle boyama oOrnekleri

icermektedir ki bu, bu biiyiik boliinmelerin bazilarin1 agikca isaretlemektedir.
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Tablo 6: Liszt’in Mazeppasi’nin Yapisal Grafigi

GIRiS A B A KOPRU

1-36 122-263 402-436
3 Bolmeli Form

Mazeppa’nin, Les Préludes adli senfonik siirindeki gibi karmasik bir tarihi
vardir. 1826’da Liszt “Etude en 48 exercises dans les tons majeurs et mineur” baslig
altinda on iki adetten olusan piyano etiitlerini bestelemistir. 1838 yilinda Liszt bu
etiitleri yeniden ele alip “24 Grandes Etudes’ basligi altinda, daha yiiksek teknik beceri
gerektiren versiyonlarini yayimlamistir. Bahsedilen bu etiitlerden higbirinin baslig
yokken Liszt, bunlardan dordiinciisii olan siirine “Mazeppa’ basligini vermis ve sonunu
Victor Hugo’ nun ayni basglikli siirine uyacagi sekilde degistirmigtir. 1851 yilinda Liszt,
bu etiitleri son bir kez daha ele almig ve Mazeppa’ytr “Etudes d’execution
transcendante” olarak bilinen koleksiyonun dordiincii etiidii olarak icracilara ve
dinleyicilere sunmustur. Ayni yil Mazeppa’yr yeniden ele alarak bir senfonik siire
cevirmigtir. Mazeppa programinin kullanimi Liszt’in dnceden yazmis oldugu piyano
etiidiind yeniden ele almasina sebep olmakla kalmamis, Liszt piyano etiidiiniin yapisini
Hugo’nun siirini, senfonik siir bi¢imini daha kapsamli ve etkili bir sekilde temsil edecek
sekilde genisletmistir (Johns, 1986: 127-128). Victor Hugo’nun siiri Mazeppa, kendi
ilging yapisi ile bir fikirler alegorisi olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Siirin genel
bir yapisindan s6z edecek olursak, ilk kismi Mazepp’nin vahsi ata baglanmasi, atin
araliksiz kosusunun ardindan o6liimiiyle birlikte Olimle burun buruna gelmesi ve
nihayetinde birgiin Ukrayna asiretlerinin prensi olacak olmasini hikaye etmektedir.
Siirin ikinci kismint ise, ilk kisimda gecen olaylarin izini takip eder ancak alegoriye
daha ¢ok odaklanmaktadir. Mazeppa ac1 ¢eken sanatci figliriinii; at, sonsuz deha giicilinii
ve atin 6liimii ve Mazeppa’nin 6liimiin esigine gelisi ise yeniden dogum oncesi 6liimii
temsil etmektedir. Mazeppa’nin prens olacagi Onerisi, savas verme, feragat ve zaferle

yiikselme yoluyla sanat¢inin yeniden dogumu olarak yorumlanabilir. Liszt’in kullandig1
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sekliyle senfonik siirde kullanilan unsurlar sunlardir:

1) Duraksiz deha diirtiistinii temsil eden vahsi kosu (1-104. 6lculer)

2) Atin ¢okiisii ve Mazeppa’nin 6liimiin esigine gelisi (403-435. olgller)

3) Kurtarilma, yeniden dogus, degisim

Bu programin 6ziiniin (Tasso ve Prometheus ile benzerligiyle birlikte) act gekme
ve yeniden dogus olmasi gerekmesi sasirtici degildir ve bu bir kere daha Liszt’in

1zdirap/dontisiim dikotomisi ile ilgili takintisin1 ve arketipik Romantik sanat¢i figiirii

temsil edisini ortaya koymaktadir.

Mazeppa, bes motif ve bu motiflerin ¢esitlemeleri tizerine kuruludur.

Erste Violinen, i

Lweite Violinen,

Bratschen.

Violoneelle,

Contrahiisse ,

Ornek 9: Motif 1 / Kosu A 1-2. Olgiler
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Ornek 10: Motif 1 / Kosu B 20-21. Olgiiler
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Ornek 12: B Temasi 44-47. Olgliler
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Ornek 13: Motif 3/ Yeniden Dogus Oncesi Yoksunluk 404-409. Olgiler
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Ornek 14: Motif 4 / A Fanfar 438-444. Olgiler
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Ornek 15: B Yeniden Dogus 466
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Ornek 16: Motif 5/ Ukrayna Kabilelerinin Prensi Mazeppa 501-504. Olgiler

Mazeppa’'nin bigimsel yapist muhtemelen senfonik siirler i¢inde en karmasik
olanidir. Girig, tema ve cesitlemeler ve atin ¢okiisii kisimlar1 piyano etiidiinden
alinmistir ancak giris ve mars (sonradan) eklenmistir. Eser, birbiriyle iliskili motifsel
malzeme ile birlikte oldukga ii¢ boliimlii bir yapiya benzemektedir: 1. Hizli (tema ve
cesitlemeler, 2-10. kisimlar); 2. Yavas, recitativo (11. kisim); 3. Hizli, marziale.
Eklenmis marziale, Liszt’in yonlendirmesine gore kendi basina bir eser olarak
calabilir (Johns, 1986: 131). Mazeppa’nin yapisal karmasiklifindan dolayi, yapiy1

daha agikca temsil etmesi i¢in iki yapisal tablo sunulmustur.

Tablo 7: Yapisal Formu

Kisim 1: 1-35. Olgiiler

Fonksiyon: Giris
Ton: Re mindr
Motif: 1
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Ana armonik hareket: Armoni; Re min6ér, Sol mindr ve La mindr tzerine kurulu

lic biyilk sekvens etrafinda organize edilmistir. lk iki sekvensteki her bir ton merkezi
dominant dokuzlu-tonik hareketiyle kurulmustur. Ugiincii sekvenste, ikinci kisim igin
bir tam kalisa hazirlanmak i¢in son dort Ol¢lide dominant dokuzlu akoruna vurgu
yapilmadan 6nce daha cesur iligkiler i¢in (Re minér, Mi bemol minér, Si bemol major)

eksik yedili akor kullanilmistir.

Bu giriste Liszt, ton merkezlerini belirlemek i¢in temel akor iliskileri (I-1V-V)

kullanmaktadir. Giris kismi biiyiik oranda {i¢ biiylik sekvensten olusmaktadir:

Tablo 8: Bolim 1

Vo | Vo | Vo |
1-5. Olcller 5-9. olcller 9-13. dlctiler
Re Minor Sol Minor La Minor
L, IV, Vi

Sekvens 2: Kulak altta yatan armonik iliskiyi kavradiktan sonra Liszt, ikinci

sekvenste tonigi kullanmamistir:

Tablo 9: Bolim 2

Vo Vo Vo
13-15. odlgller 15-17. dlgller 17-19. élgller
Re Minor Sol Minor La Minor
L IV, Vo,
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Tablo 10: Bolim 3

A7 | Gz | D7 |

20-23. 6lctiler 24-27. 6lguler 28-31. Olculer

Re minor Mi bemol minor Si bemol minér
T Vv

Ik ve ikinci sekvenslerdeki dominant dokuzlu akorlarn yan yana dizilmesiyle
ortaya ¢ikan kromatizm, kok seslerin diistiriildiigii {iclincii sekvenste belirgin hale
gelmekte ve “vagrant” eksik yedili akoru ton merkezinden daha uzak iligkiler i¢in pivot
halini almaktadir. Ugiincii sekvenste kullanilan eksik yedili akorlarinin, bu akorun iig
biciminde bulunmasina dikkat etmelidir. Armonik olarak kararsiz, ¢alkantili bir giris
ortami kurduktan sonra Liszt, son dort 6l¢iiyii (23-35. Olciiler) Re mindriin dominant

dokuzlu akorunu vurgulamak i¢in kullanir ki bu, sonraki kisma tam kadans yapacaktir.

Tablo 11: Kisim 2 / 36-68. Olgiler

islevi: Mazeppa'nin yolculugunu ve zekice zorla sanatgiy1 temsil eden tema ifadesi

Ton: Re minér

Motif: 2: 36-59. élgiler ; 1: 59-68. dlgiiler

Ana armonik hareket: Bu kisim, Re mindr ve dominant1 La majér merkezlerini

kurmaktadir. Tema, siki bir sekilde Re minor tonunda baslamaktadir (36-40. dlculer, I-
V1-V-I); submedyant/dominant hareketi ana 6zelligidir ama tonige dogru dogrudan bir
iligki icinde siki bir sekilde kurulmustur. Temanin ilk sekvensi ¢esitlemelerdeki 6nemli

bir 6zelliktir ve burada La majore modiilasyon gerceklestirmektedir:
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Tablo 12: 40-43. Olguler

Vv I Vv I
40-41. olgller, Fa Major 42-43. Olguler, La Major

Sekvensler arasindaki kromatik baglanti, temanin baslangicindaki (37-38.
Olciiler) submedyant/dominant hareketinin bir uzantisidir. 44 ve 47. dlgiiler aras1 (48-51.
oOlgiiler) tekrar edilmektedir. Uzun bir kadans figiirleri siralamisi (51-59. Olcgiler) La
major tonunu siki bir sekilde kurmaktadir. La dominant yedi mindr dokuzlu akoru
uizerine kurulu olan motif bir, La majér merkezi ve ana tona doniis (V °) arasinda bir
baglant1 gibi davranmaktadir. Kapanis dlgiileri (59-68. olciiler), ilk ¢esitlemeye bir tam
kadans olusturmak icin Re mindr tonunun dominant ve dominant dokuzlusunu

vurgulamaktadir.

Tablo 13: Kisim 3 / 69-107. Olgiler

Fonksiyon: Birinci gesitleme

Ana ton: Re mindr (69-83. dlculer); Fa diyez mindr (84-107. dlctiler)

Motifler: 2 (69-71. dlctler); 1 (97-107. 6lciler)

Ana armonik hareket: Bu kisim, Re mindr, La bemol major ve Fa diyez minér (V) ton

merkezlerini kullanmaktadir.

Ilk gesitleme, agilistaki armonik plan1 koruyarak (Re minér: I-VI-V-1) bir tuttiyle
baslamaktadir.

Tablo 14: Sekvens, La bemol Major Tonuna Yapilan Modiilasyon, 73-76. Olgiiler

\% I \% I
73-74. élguler, Fa Minor 75-76. olcller, La bemol Major
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Fa diyez minor ton donaniminin belirmesi (84. 6l¢ii) ile birlikte Do diyez major
siki bir sekilde kurulmakta ve kaligsal dogrulama bunu takip etmektedir (87-97.
Olctler). Motif bir Do diyezi, Fa diyez mindriin ton merkezinin dominant dokuzlusu
olarak kullanmaktadir (97-107. 6l¢ller).

Tablo 15: Kisim 4 / 108-121. Olguler

Fonksiyon: Kopru

Ana ton: Fa diyez minér

Motif: 1

Ana armonik hareket: Bu kisim, Fa diyez mindriin dominant dokuzlusu iizerine

kurulmustur. Doku iki kisitmdan olugsmaktadir: kromatik olarak yiikselen bir melodi ve

Fa diyez mindriin dominant pedali {izerinde tutulan bir pedal.

Not: Bu kisim, kisim bes ile birlikte, kisim alt1 ve yedi ile birlikte biiyiik bir yapisal

sekvens olusturmaktadir.

Tablo 16: Kisim 5/ 122-170. Olgler

Fonksiyon: Cesitleme iki

Ana ton: Sol mindr

Motifler: Si bemol minére dogru bir “psikolojik yiikselis” ve arkasindan gelen Sol minoriin dominant

dokuzlusu.

Motif 2, bu gesitlemede Si bemol minér tonunda goriilmektedir. 135 ve 136.
Olgiilerde bir ikincil dominant/dominant hareketi vardir. Sekvens kisimlar1 arasinda
kromatik iligkiler iceren bir sekvens takip eder ve bir kere daha ton merkezleri ana ucg-

bes akorlartyla ve bu durumda imperfekt kalislarla kurulur:

67




Tablo 17: 138-145. Olgller

\% I \% I
138-141. dlculer, Re bemol Maj6r 142-145. 6lculer, Do mindr

Sol mindére dogru bir modiilasyon (146-154. olgller) dominant Uzerinde
sonlanmaktadir. Motif 1, Sol mindriin dominant dokuzlusu iizerine kurulmustur (154-

170. olguler).

Tablo 18: Kisim 6/ 171-183. Olguler

Fonksiyon: Koprii (Kisim dorde karsilik olarak)

Ana ton: Sol minor

Motif: 1

Ana armonik hareket: Kisim dortte oldugu gibi armoni, ton merkezinin dominant

pedalinin ve yiikselen, melodik bir hattin iizerindedir.

Tablo 19: Kisim 7 / 184-231. Olguler

Fonksiyon: Cesitleme ii¢

Ana ton: Si minor

Motif: 2

Ana armonik hareket: Si minor, bu kismin, sekvens hareketi kromatik ve kararsiz bir

hareket alan1 sunmadan 6nce kararli agilis tonudur (184-199. dOlculer).

Motif iki, baslangigta Si  mindr tonunda, dominanta bir hareketle
duyurulmaktadir (198. dl¢iide). Kismin geri kalani, sabit bir yapi olarak iki kisimli

sekvensler kullanmakta ve burada motif ikinin tamami tizerine bir kromatik armonik
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iliskiler dizisi insa etmektedir. ilk sekvens, her bir sekvens kisminda bir sekvens

icermektedir:

Tablo 20: Motif 2

I _ Vv IV I -V I -V
200-203. olgtiler 203-207. dlculer 208-211. dlculer 212-215
Re diyez mindr Do diyez minér Min6r Mi mindr Re mind6r

200 207 208 215

Bir kere daha merkezler ana Ug-bes akorlari ile, bu durumda tam kadans

hareketiyle kurulmaktadir.

Ikinci sekvenste, kayan kromatik sesler ve ton merkezini sabit bir sekilde

kurmak i¢in her bir sekvens kisminda uzatilmis sesler kullanmaktadir.

Tablo 21: Kisim 2

Olguler 216 217 218 219 224 225 226 227
220 221 222 223 228 229 230 331

Perdeler C C# D Eb C# D Eb E:
A A A A Bb Bb Bb Bb
F# F# F# F# G G G G

Akorlar G-7 Fa#tm ReM G- D-7 Solm Mib M D-7

Roprizler

Ton Fa# minor Sol mindr
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Tablo 22: Kisim 8 / 232-262. Olgller

Fonksiyon: Cesitleme dort

Ana ton: Mi major (232-243. él¢iiler), donammbelirtilmemistir (244-262. 6lciiler)

Motifler: 2, son on élgii

Ana armonik hareket: Mi majoriin kararliligindan sonra, donanim isaretinin diistiriilmesi

ile birlikte armoni, eksik yedili akorlarin kullanimi ile birlikte kararsiz bir hal

almaktadir.

Bu kisim biiyiik 6l¢iide sekvensler ve tekrarlanan malzemeden olusmaktadir. Mi
major tonunda karar kilindiktan sonra (232-237. oOlgiiler) bu kismin baslangicinda,
armoni gitgide sekvens boyunca kromatik bir hal almaktadir. Ug¢ sekvens iliskilidir:
birbirlerini devam ettirmektedirler ve son sekvenste bir tonun adimlariyla olusan bir
hareketin kromatik bir harekete doniistiigli yerde ilging bir armonik stretto
gostermektedirler. Ayrica son sekvens de eksik yedili akorlar iizerine kuruludur. Son
Olciler (247-252. olgiiler), La eksik yedili akoru iizerine kuruludur ve besinci
cesitlemeye yapilacak bir tam kalisin hazirligi olarak Re minériin tonik/dominant

iligkilerinin vurgulanmasiyla armonik kararliliga doniilmektedir (257-262. 6lguler).

Tablo 23: Kisim 9 / 263-332. Olgliler

Fonksiyon: Cesitleme 5

Ana ton: Re minor

Motifler: 2 (263-309. dlculer); 1 (309-332. dlguler)

Ana armonik hareket: Bu kisim, La majore modiilasyon yapan sekvensler, uzun kaligsal

duyuru (303-309. 6lculer) ve Re mindriin dominant dokuzu tzerine kurulu motif bir de

dahil olmak iizere kisim ikiye olduk¢a benzemektedir (temanin sunumu).
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Tablo 24: Kisim 10 / 333-403. Olguler

Fonksiyon: Cesitleme alt1

Ana ton: Re minor

Motif: 2

Ana armonik hareket: Re minér/majordeki temanin bir gesitlemesi gitgide kromatik bir

hal alan, kararsiz bir armonik ortam tarafindan takip edilmektedir.

Motif ikinin bu sunumunun tonik majordeki duyurulusu ile carpici bir etki elde
edilmektedir (339. o6lclide). Bu, temanin sunumundaki ilk sekvense karsilik olan
sekvensi degistirmektedir; bu sekilde modiilasyon simdi Fa diyez major araciligiyla La
major tonuna yapilacaktir (340-344. Olculer Fa diyez major V-1; 340-382. olguler La
major V-I). Bu kismin ikinci ve tgiincli sekvensleri kromatik olarak yiikselen ton
merkezleri ile birlikte bir armonik stretto olusturmaktadirlar ve modiilasyonlar eksik

yedili akorlarla elde edilmektedirler.

Tablo 25: Bolim 2

G-7 A-G7 Bb D-7 Bb - D7 B

349-356 356-363

Tablo 26: Bolim 3

D-7 Bb A-7 C D-7 D minér

361-363 356-365 365-367

Sekvens iki ve ticteki modiilasyon merkezleri sdyledir:

A Bb C D
Yarim ton arttrilmis
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Bu kromatik sekvenssel yiikselisin etkisinden sonra armonik ritmi yavaslatmak
amaciyla bir sekvens kullanilmaktadir (367-371. 6lgller, Re minor I; 371-375. olculer
Si bemol major). Hizli armonik ritim ve sekvens iki ve li¢ boyunca devam eden
kromatik hareket ile elde edilen doruk noktasi, Mazeppa'nin attan diisiisliniin hemen
oncesini hikaye etmektedir. Arkasindan gelen malzeme ve kisim onbir de Mazeppa’'nin
yeniden dogus Oncesi Oliimle burun buruna gelme durumunu ifade eder. Bu kisim, Sol

eksik yedili akora bir ¢okiisle biter.

Tablo 27: Kisim 11 / 403-435. Olgler

Fonksiyon: Yeniden dogus éncesi yokluk

Ana ton: Re minor

Motif: 3 (20-31. dlgiiler ve 138-154. dlgiilerdeki fagotlarin galdig: 2 ile iliskilidir)

Ana armonik hareket: Bu kisim, eksik yedili akorun ii¢ bigimi {izerine kurulu

oldugundan kararsizdir.

Bu yavas kismin yapisi, motifsel malzemenin baslangigtaki bir sunumundan
dolay1 (403-408. olgiiler, Mi eksik yedili) ¢ok ilgingtir ve li¢ kisiml1 bir sekvens ile takip
edilmektedir. Bu li¢ kisimli sekvens, ii¢ eksik yedili akor bigimi iizerinden hareket
etmekte ce bu arada basta (¢ello ve kontrbas) sirekli bir Sol diyez pizzicato pedal olarak
davranmakta ve bu kismin son Olciisiinde kismen c¢oziilecek olan bir disonans

olusturmaktadir:

Bolim:

E-7 (409-414) D-7 (415-420) A-7(421-434)

Eksik yedili akorlar ve monofon bir doku ile ifade edilen yokluk, yapinin kat1 bir

sekilde li¢ kisimli sekvens iizerine kurulmasindan dolay1 asla miiziksel bir yokluga
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doniismemektedir. Program da ayrica recitatifvari monofon hareket, retorik suslar, bas
klarinet, fagot ve kalin yaylilarin ve genel coskulu etkinin olusturdugu tim ile ifade

edilmektedir.

Tablo 28: Kisim 12 / 436-464. Olcller

Fonksiyon: Girig/Marziale’ye fanfar

Ana ton: Si bemol major

Motif: 4 (retrograt)

Ana armonik hareket: Bu kisim, hicbir sabit ton merkezi sunmasa da son dokuz olgiide

Re major kurulmaktadir.

Sonrasindaki iki kisimla birlikte bu kisim, bir mars ve trio olusturmaktadir: giris
(kistm 12, 436-464. olciiler), mars (kisim 13, 465-499. 6lgiiler), trio (kistm 13, 500-527.
Olciiler). Kisim oniig, mars, kisim 6ndortte tekrar gelmeden 6nce tekrar edilmektedir. Bu
sekilde genel form, geleneksel bir mars ve trio kisimlar1 sirasi olan su hali almaktadir:
Giris- M T M T M. Bu kisim biiylik oranda armonik hareketi belirleyen iki kisimh

sekvensten olusmaktadir:

Tablo 29: Mars

Bolim 1: Si Major Do Major
437-443 444-450

Tablo 30: Trio

Bolim 2: Si bemol Major Re Major (VI-V)
452-455 456-459
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Bu, sekvens yapilar i¢inde uzak ton merkezlerinden faydalanma olan Liszt’in
“sharpness” ve “flatness” kullanimimnin harika bir 6rnegidir. Liszt, donanim isaretini
tamamen kaldirabilir ya da herbiri belirlenen ton merkezini belirtecek sekilde dort
donanim isareti kullanabilirdi. Re majoriin dominanti, son alt1 6l¢iide kisim onii¢ i¢in

yapilacak olan Re major kalisa hazirlik i¢in kurulmaktadir.

Tablo 31: Kisim 13 / 465-527. Olguler

Fon ksiyon: Marziale/ Mars ve Trio/ Mazeppa’nmin Kazaklar tarafindan kurtarilisi.

Ana armonik hareket: Re major sabit bir sekilde kurulmaktadir. Sekvens yapilari,

suralara hareket i¢in kullanilmaktadirlar: paralel ton Re mindr, onun ilgili tonu Fa major

ve sonra lg¢lincii bir sekvens ve paralel akor ve ton hareketiyle Re majoriin dominanti

bir kere daha kurulana kadar (526- 527. 6lculer).

Burada motif dordiin tonik/dominant armonisi kullanimiyla ilk sunumu
bulunmaktadir (465-476. Olciiler). Bu kismin geri kalanm biiylk 6lc¢lide ¢ sekvensten

olusmaktadir.

Tablo 32: Bolim 1 / Motif 4

175 17 V7 17 [ A4
477-480 481-484

Re Major Do Major Mi Major  Si bemol Major
Ses Baglantisi: C .....ccoovviiiniiiiniiiniiinnicnnicnnnnens )
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Tablo 33: Bolim 2 / Motif 5

Re minor Fa mindr (V) Fa minor Mi bemol major

500-507 508-515

*Tkinci boliimiin sonu ile {igiincii boliim iist {iste binmektedir.

Tablo 34: Bolim 3/ Motif 5

Fa mindr Mi bemol Major Mi bemol minér Re bemol major

514 515 516 517

Obua, kromatik “baglant1” ¢izgisini liclincii sekvenste tagimaktadir: La bemol,
Sol, Sol bemol, Fa. Bu yolla paralel bir akor ve ton iligkisi organize edilmektedir. Bu

kistim Re majoriin dominantinda bitmektedir.

Tablo 35: Kisim 14 / 528-558. Olculer

Fonksiyon: Mars

Ana ton: Re major

Motif: 5

Ana armonik hareket: Bu kisim Re majorden Fa diyez mindre modiilasyon yapmakta ve

sonunda Do diyez mindriin dominantina vurgu yapmaktadir.

Motif dordiin ilk sunumunda oldugu gibi tonik/dominant hareketi korunmaktadir
ancak bu sefer Re majordedir. Bu kisimda medyanta olan modiilasyon, Fa diyez
mindriin kuruldugu anlamina gelmektedir. Fa diyez minér kuruldugunda benzer bir
tonik/dominant hareketi, son kisimdaki ikinci sekvense benzer bir sekvens olusturarak

takip eder (529-542. dlciiler). ikinci sekvens (543-546. dlgiiler) eksik yedili akorlarmi
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Do major ve Mi bemol major tonlar1 arasinda hareket etmek i¢in kullanmaktadir. Geriye

kalan dl¢iiler ise Do diyez minoriin dominantin1 kurmaktadir.

Tablo 36: Kisim 15/ 559-661. Olgler

Fonksiyon: Sonug

Ana ton: Re major

Motifler: 4 (559-571. élgiiler); 2 (579-611. dlgiiler)

Ana armonik hareket: Re major ve Sol mindr arasindaki bir armonik stretto (559-571.
olgiiler) Fa majordeki motif iki tarafindan takip edilmektedir (588-593. 6lcdiler) ve bir
Re mindr gostergesi ile bu kismin armonik kaygilar1 gosterilmektedir. Re major ve Sol

mindr akorlari arasindaki gel-git (594-598. Olculer) nihayetinde zafer dolu bir sonuca
yol vermektedir.

Allegretto. M.s.=132.

L) — a®
7 T | E—d— :
GE = j’:%
)] P 7

pﬂ?#a ’

Ornek 17: Etude pour Piano-forte, No.4 — 1. 6l
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Allegro patetico.
tenufo e ben marcato 1l canto
- ————

Ornek 18: 24 Grandes Etudes No.4 - 1. Olgi

4
% 2 2 2 2 2
sempre {art:’ssc’mo e staccatissimo
22 222
4 4 4 (-?) 5 44
Yoy
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SONUC

Liszt’in “Mazeppa” adli senfonik siiri, ¢OKk uzun zamandir {izerinde
diistintiliip, ayrintili dinlenilmis ve her seferinde dinleyicide farkli bir etki yarattig
kanaatine varildigi i¢in bu tezin konusu olmustur. Bu konunun incelenmesine sebep
olan en o6nemli husus, eserin (zerinde yeterince diisiiniilmemis ve beraberinde
calistimamis oldugunu saptamak olurken, bu mizik turinun nedenini sorgulamak ise
ama¢ kilimmustir. Elbette program miizigine dair bircok yabanci kaynagin varolusu bu
yolda ilerlerken fikir sahibi olma yolunda 1sik olurken, bu tiiriin herkes tarafindan
benimsenen tam bir formal yapiya sahip olmamasi da tezin sorunsallarindandir. Bu
yizden senfonik siirleri her agidan anlasilir kilabilmek adina detayli bir analiz
yapilmistir. Bu stirece dogru giderken tezin kuramini saglam bir zemine oturtmak,
caligmanin vazgegilmezi ve gerekliligi olmustur.

Tezin ikinci boliminde, c¢alismanin formatin1 hangi zemin {izerine
kurulduguna, nasil bir yol izlendigine, hangi yontemle analiz gerceklestirildigine,
verilerin hangi yollarla toplandigina, bizi sinirlayan etkenlere ve g¢alismanin neden
gerekli kilindigina kapsamli bir sekilde deginilmistir. Bunlara deginirken betimsel
analiz cercevesinde igerik analizi ile bulgulara ulagilmis ve arastirmada esnek desen
modeli kullanilarak, metin ve nota ile dogru orantida kodlama yontemi gelistirilmis,

yontem hem formal hem de yorumsal bir bigimde aktarilmistir.

Tezin Uc¢lncl boluminde, 18. yy Romantik Doneme genel bir bakis
izlenmistir. Bu yiizyil, tarih bakimindan devrim yaratan bir donem oldugu i¢in “devrim
cag1” olarakta adlandirilmaktadir. Bu bdliimde ¢agin biitiin sosyolojik, politik, felsefik
ve muzikal bulgularina detayli bir bicimde deginilmistir. ‘Aklin’ ¢ag1 olarak bilinen
Romantik Donem, akilciligin 6n plana ¢ikmasi ile adindan da anlagilacagi gibi daha
somut fakat bir o kadarda ruhun biitiin degiskenlerini isleyen bir sanat tiirii olarak
karsimiza ¢ikmistir. Oyle bir devrim yaratan bir donem olmustur ki zamanm biitiin
sanatcilari, yazarlar spesifik olarak sivrilmis ve gelecegin sanatcilari tarafindan deha
olarak kabul goérmiislerdir. Liszt de aklin ele alamayacag1 boyutlarda siradisi bir besteci
olarak karsimiza ¢ikmis ve bugiin bile gerek eserlerinin gerekse diisiiniis ve yaratis

bi¢iminin tartisildigi, net olarak ayristirilamadigi bestecilerinden olmustur. Bu tezde
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Ozellikle Liszt’in ele alinmasindaki en biyuk etken, kendisinden Once belki
kesfedilemis fakat calisilmaya, yaratmaya hi¢ cesaret edilememis bir tiirii “senfonik
siir”’1 bugiin bile kabul edilir kilmas1 olmustur. Program miiziginin bir devami gibi kabul
gbren bu tiirii Liszt’in isleyis bigimiyle sonraki donemlerde birdaha gérmemekteyiz.
Her bir bestecinin aslinda eserlerinin kendi imzasi oldugunu diisiinecek olursak, bu

durum ¢okta yadirganmamaktadir.

Tezin asil amaci ve konusu olan son boliimiinde, Mazeppa’nin hikayesinin
aktarilmasi, bununla birlikte Victor Hugo’nun siirinin Tiirk¢eye cevrilip yorumlanmasi
ve es glidiimlii olarak Liszt’in Mazeppa adli eserinin formal analizi gergeklestirilmistir.
Bu baglamda, Mazeppa'nin hikayesinin yorumundan bagimsiz olarak Liszt’i
degerlendirecek olursak kuskusuz evrensel bir hayranliga sebep olan bir sanat¢1 olarak
degerlendirmek miimkiin olacaktir. Yasami boyunca hicbir kaliba sigmayan ve
yetmigbes yillik uzun yasamia bugiin hala ¢o6zmeye calistigimiz, eserlerini her
dinledigimizde farkli dokular, tinilar yakaladigimiz ve belkide en 6nemlisi Liszt’in nasil
yorumlanacagr ve yazdiklarinin 0Oziinii benimseyip nasil aktaracagimiz sorusunu
kendimize sordugumuz bir noktada, bu tezin yazilmasina karar verilmistir. Elbette
Liszt’i sadece donemin sosyolojik ve politik olgulariyla degerlendirmenin yeterli
olmayacag1 noktada eserlerine genel bir bakisin da Liszt’i tanimada 6nemli bir unsur
olacaginin kanisimna varilmaktadir. Fakat her bir eseri apayrit 6zellik, bambagka bir
yenilik tasidigi i¢in, hikayesinin ve formun aktarimmin en rahat ve anlasilir
yapilabilecegine inanilan Mazeppa adli senfonik siiri tizerinde drneklendirmeye karar
verilmistir. Tezde, Liszt’i Mazeppa Uzerinden kimlik ve mizik agisindan

degerlendirecek olursak;

» Hikayesi ve belki de Hristiyanlik ile olan iligkisi agisindan siradisi izler birakan
bir eser olarak degerlendirilmektedir Mazeppa. Daha genis anlamda Mazeppa,
miicadelenin ardindan zaferi, kotiligin iyiligi ele gegirdigi ve bu kasvetli
yasamin denemelerinden sonra cennetin kapisnin agilacagini ve huzuru temsil
etmektedir. Mazeppa'nin sembolizmi gii¢liidiir ve herkese hitap etmektedir. Bu
yuzden, Mazeppa'nin se¢iminin bugin bile bu duygular ifade etmek igin ilham
kaynagi olacag sasirtici degildir.

» Mazeppa’yt muzik olarak degerlendirecek olursak, aslinda Mazeppa’y1 ilk

olarak yazmis oldugu piyano etldi ile bahsetmek dogru olacaktir. Bu eser
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senfonik siiriden cok daha etkilidir. Cunkid hemen hemen highir virtliozin
cesaret edemeyecegi teknik zorlukta bir eserin tek bir partide koca bir orkestra
gibi duyulma hazzi hayret vericidir. Bu ylizden de Mazeppa "profesyonel savas

"

at1" olarak adlandirilmaktadir. Bunu eserin her temasinda da acgikca
duyabildigimiz i¢in ¢ogu yazar ve elestirmenler de Mazeppa hakkinda genelde
miizigin kalitesini degil, olaganiistii teknik becerilerine isaret etmektedir. Fakat
Mazeppa'nin bu algis1 senfonik siire uyarlandiglr an tam tersine donmiistiir.
Ciinkii biz artik Mazeppa’daki teknik zorluklardan ziyade saf miizigi duyuyor ve

siirin her bir misrasini temalarda hissedebiliyoruz.

Mazeppa hem piyanoda hem de orkestra versiyonunda tekrarlayicidir. Kosu
bolumiinde, temanin tam ifadesi armoni, melodi veya eslik eden figiirlerde ¢ok az
cesitlilikle sunulmustur. Belki de bu, Mazeppa'nin ti¢ giinliik c¢ilesinin eziyet verici
deneyimini miizikal olarak agiklamak i¢in yapilan kasitli bir girisim olan Liszt'in niyeti
olmustur. Mars, daha 6nce belirtildigi gibi, bir tam tekrar igermektedir. Ancak iki tema
da kendine 6zgu niteliklerden yoksundur. Searle’ye gore Mars kismi “diiz ve sig
muziktir. Tonla boyama (tone-painting) agisindan ele aldigimiz Mazeppa i¢in aslinda
cok az kisim vardir. Bu kavramlar1 destekleyebilen programlar ve bu dogalc1 yorumlar
Liszt'in program miiziginin dogasiyla ilgili tutumlarma aslinda farkli bir bakis agisi

getirmistir.

Liszt'in belirttigi gibi, miizikte anlam arayismin anlamsiz hale geldigi ve
miizigin dogru bir sekilde anlasilmasinin tersine doniisebilecegini diislindiiren bir nokta
vardir. Belki de bu kelimenin tam anlamiyla yorumlanmaya yonelik egilim populerlik
kazanma c¢abasidir. Liszt'in eserlerinin bir diger tartisilan pargasi da ilgi yaratma
cabasidir. Hemen hemen ayni temalar1 farkli bigimlerde tasvir eden Liszt, senfonik siir
kavramiyla kendisinden sonraki 6zellikleri Rus besteciler basta olmak iizere, donemin
en Uinli isimlerinede 151k olmustur. Bugiin hala Liszt’in eserlerinin ve ayrica spesifik
olarak ele aldigimiz senfonik siirlerinin de ayni hayranlikla tiim diinyada ¢alinmasinin
asil sebebi, Liszt’in miizigini dogru yorumlama ve aktarabilme ¢abasi olarak

dusiiniilebilir.

80



KAYNAKCA
ALTAR, Cevad Memduh (2005). Sanat Felsefesi Uzerine, istanbul: Pan Yayimncilik.

BARINEAU, Elizabeth (1954). “Critical Notes” Les Orientales Victor Hugo, Paris
Didier.

BRITANNICA Encyclopedia (1911). 11.Edisyon, England: University Press, vol. 17.

CRESWELL, J. W (1998). Qualitative Tnquin; and Research Design: Choosing Among
Five Traditions. Thousand Oanks, CA: Sage.

COOK, Nicholas (1999). Miizigin ABC’si. Cev.Turan Dogan. Istanbul: Kabalc1
Yaynlart.

CORMAC, Joanne (2012). LISZT AS Kapelmeister: The Development of the

Symphonic Poems on the Weimar Stage, Music Department College of Arts
and Law University of Birmingham.

DEERE, John (2009). Form and Programme in Liszt’s Hamlet: A New Perspective,
Birmingham: Department of Music College of Arts and Law The University
of Birmingham, Master of Music.

DENOMME, Robert (1969). Nineteenth-Century French

Romantic  Poets,
London&Amsterdam: Feffer and Simons Inc.

DUMAN, M. Zeki (2008). Fransiz Devriminin Politik Sonuglar1 ve Tocqueville’in
Devrime iliskin Gériisleri, Sosyoloji Dergisi, Sayi. 19, s: 104.

FRY, John Douglas (1988). Liszt’s Mazeppa: The History and Development Of A
Symphonic Poem, Athens: The Ohio State University.

GAY, L. R, & AIRASIAN, P. (2003). Educational Research: Competencies for

Analysis and Application (7th ed.). Upper Saddle River, NJ: Pearson
Education.

GRIFFITS, Paul (2015). Bat1 Miiziginin Kisa Tarihi, Cev. M. Halim Spatar, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

81



GUT, Serge (2011). Franz Liszt, zweite, korr. Auflage, Sinzig: Studio Verlag.

HAUSER, Arnold (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz Golénii, Istanbul:

Remzi Kitabevi.

HODEIR, Andre (2011). Miizikte Tiirler ve Bigimler, Cev. ilhan Usmanbas, Istanbul:
Pan Yayincilik.

HOLSTI, R. Ole (1968). Content Analysis. New Delhi: Amerind Publishing Co.
HUGO, Victor (1944). Oeuvres Poétiques Complétes, Montreal: Valiquette.
HUNEKER, James (1911). Franz Liszt. New York: Charles Sccribner*s Sons

ISIKSUNGUR, Beyzagil, Kapgak (2013). W. A. Mozart’ in Cocukluk ve Olgunluk
Dénemi Keman Sonatlarmin Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi,
Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi

Bilim Dali Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1, Yayimlanmis Doktora Tezi.
ILYASOGLU, Evin (2013). Zaman Iginde Miizik, Istanbul: Remzi Kitabevi.

JOHNS, Kate Thomas (1986). A Structural Analysis of the Relationship Between
Programme, Harmony and Form in the Symphonic Poems of Franz Liszt,

Australia: The University of Wollongong.

KAPCAK, Seydagiil (2013). J. Brahms “Op. 108 No:3 Re Mindr Keman-Piyano
Sonat1”nin Teknik Miizikal ve Bigimsel Analizi, Ankara: Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Yayimlanmig

Doktora Tezi.
KAYGISIZ, Mehmet (2009). Miizik Tarihi, Istanbul: Kaynak Yayinlari.

MACDONALD, Hugh, (2001). Transformation, thematic, The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, ed. Stanley Sadie, Second Edition London:
Macmillan, 29 vols. ISBN 0-333-60800-3

MICHELS, Ulrich; VOGEL, Gunter (2015). Miizik Atlas1, Istanbul: Alfa Basim Yaym.

82


https://en.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-333-60800-3

MIMAROGLU, Ilhan (2014). Miizik Tarihi, Istanbul: Varlik Yaymnlar:.

MORDDEN, Ethan (1980). A Guide to Orchestral Music, New York: Oxford

University Press.

NEUMAN, W. Lawrence (2016). Toplumsal Arastirma Yontemleri 1-2, Ankara:
Siyasal Kitabevi.

NIECKS, Frederick (1969). Programme Music in the Last Four Centuries, New York:

Haskell House.
NIECKS, Frederick (1907). Programme Music, London: Novello and Co
PAMIR, Leyla (1998). Miizikte Genis Soluklar, Istanbul: Boyut Matbaacilik.

PERTEN, Elizabeth (2014). Liszt as Critic: Virtuosity, Aesthetics, and the Artist in
Liszt’s Weimar Prose (1848-1861), The Faculty of the Graduate School of

Arts and Sciences Brandeis University

RAABE, Peter (1968). Liszts Leben, zweiter ganzte Auflage mit 3Abbildungen und
dem Faksimile einer Notenhandschrift Verlegt bei Hans Schneide Tutzing.

RAMANN, Lina (1880). Franz Liszt als Kinstler und Mensh, Leipzig: Breitkopf und
Hartel.

RIASANOVSKY, V. Nicolas (1977). A History of Russia, New York: Oxford Press.
ROBSON, Colin (2015). Bilimsel Arsatirma Y6ntemleri, Ankara: An1 Yayincilik.

RUDE, George (2015). Fransiz Devrimi, Cev. Ali Thsan Dalgig, Istanbul: Iletisim

Yayinlari.

SACHS, Curt (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. Cev. Ilhan Usmanbas. Istanbul:

Milli Egitim Basimevi.
SARICA, Murat (1970). 100 Soruda Fransiz ihtilali, Istanbul: Ger¢ek Yayinevi.

SEARLE, Humphrey (1970). “Orchestral Music” Franz Liszt, The Man and his Music,

83



London: Barrie&Jenkins.

SEARLE, Humhrey (1980). “Franz Liszt”, New Grove Dictionary of Music and
Musicians, United States: Macmillan Pub. Ltd.

SELANIK, Cavidan (1996). Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Ankara: Doruk
Yaymmcilik.

SITWELL, Sacheverell (1934). Liszt. Boston and New York: Houghton Mifflin Co

STEIN, Leon (1962). Structure And Style, U.S.A: Summy Birchard Company Sumco
5481International Copyright Secured.

TANILLI, Server (1989). Diinyay1 Degistiren On Yil, Fransiz Devrimi Ustiine (1789-
1799), istanbul: Cem Yayinlari.

ZIMMERMAN, Crystal (2014). Franz Liszt Birthday Celebration, Recording of UO
Concerts and Events without Prior Permission is Prohibited. Oregon:

Organized by the Oregon Chapter of the American Liszt Society

WAGNER, Richard, “Uber Franz Liszt’s symphonische Dichtungen,” Neue Zeitschrift
fir Musik, 10 April 1857, trans. William Ashton Ellis in Richard Wagner’s
Prose Works, vol. 3 (London: Keegan Paul, 1894), edited by Bryan R.

Simms.
WALKER, Alan (1989). Franz Liszt, vol. 2. Boston and New York: Alfred A. Knopf

WARREN, Charles (1980). “Word Painting” New Grove Dictionary of Music and

MusiciansUnited States: Macmillan Pub.

WHEELER, D. John (1999). Franz Liszt’s Solo Piano Music From His Roman Period,
1862-1868, Norman, Oklahoma: Submitted To The Graduate Faculty

WHEELER, Matt (2011). Liszt and the Symphonic Poem, Instrumental Ensemble

Literature.

84



INTERNET KAYNAKLARI

COCHRAN, Peter (2009). Lord Byron: Mazeppa, Erisim Tarihi: 8 Subat 2017.
https://petercochran.files.wordpress.com/2009/03/mazeppa.pdf

JAMERSON, Celeste, (2014). Franz Liszt and the Seven Rays, Erisim Tarihi: 07
Haziran 2017.
http://www.esotericquarterly.com/issues/EQ10/EQ1001/EQ100114-Jamerson.pdf
Mazeppa Louis Boulangerhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mazeppa_Louis
Boulanger.jpg Erigim Tarihi: 18.06.2018

MENDL, R. W. S (1932). The Art Of The Symphonic Poem, England: Oxford
University Press.
http://thompsonian.info/Articles/delius-art-of-symphonic-poem-rws-mendl.pdf
NIECKS, Frederick, Programme Music in the Last Four Centuries
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=hvd.32044044142883;view=1up;seq=1

SHAW, Lee “Hungarian Identity” and the Music of Franz Liszt
http://repository-old.dl.itc.u-tokyo.ac.jp/dspace/bitstream/2261/55049/1/CLC_30 _016.
pdf Erigim Tarihi: 06.05.2018

SENOL, Ajda, Romantik Dénem ve Romantizmin Miiziksel Ozellikleri
https://prezi.com/gtxape6quzbf/romantik-donem-ve-romantizmin-muziksel-ozellikleri/
Erisim Tarihi: 04.05.2018

http://imslp.org/wiki/Mazeppa,_S.100_(Liszt,_Franz) Erisim Tarihi: 21.11.2017
http://imslp.org/wiki/Etudes_d%27exécution_transcendante, S.139 (Liszt, Franz)
Erigim Tarihi: 30.10.2017

Victor and Marina A. Ledin (1997)
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.553119&catNum=>5
53119&filetype=About%20this%20Recording&language=English ~ Erisim  Tarihi:
15.05.2018

85



EKLER

MAZEPPA
Victor Hugo
1.BAIUm

Ainsi, quand Mazeppa, qui rugit et qui pleure,

A vu ses bras, ses pieds, ses flancs qu’un sabre effleure,
Tous ses membre liés

Sur un fougeux cheval, nourri d’herbes marines

Qui fume, et fait jaillir le feu de ses narines

Et le feu de ses pieds;

Quand il s’est dans ses noeuds roulé comme un reptile,
Qu’il a birn réjoui de sa rage inutile

Ses bourreaux tout joyeux,

Et qu’il retombe enfin sur la croupe farouche,

La sueur sur le front, I’écume dans la bouche,

Et du sang dans le yeux:

Un cri part, et soudain voila que dans la plaine

Et I’homme et le cheval, emportés, hors d’haleine,
Sur les sables mouvants,

Seuls, emplissant de bruit tourbillon de poudre

Pareil au noir nuage ou serpente la foudre,

Volant avec les vents!

Ils vont. Dans les vallons comme un orage ils passent,
Comme ces ouragans qui dans les monts s’entassent,
Comme un globe de feu;

Puis deja ne sont plus qu’un point noir dans la brume.
Puis s’effacent dans I’air comme un flocon d’écume
Au vaste ocean bleu.

IIs vont. L’espace est grand. Dans le désert immense,
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Dans I’horizon sans fin qui toujours recommence.
Ils se plongent tous deux.

Leur course comme un vol les emporte, et grands chénes,
Villes et tours, monts noirs lies an longues chaines,
Tout chancelleautor d’eux.

Et si I’infortuné, dont la téte se brise,

Se débat, le cheval, qui devance la brise,

D’un bond plus effrayé

S’enfonce au désert vaste, aride, infranchissable
Qui devant eux s’étend, avec ses plis de sable
Comme un manteau rayé.

Tout vacille et se peint de couleurs inconnues,

Il voit courir les bois, courir les larges nues,

Le vieux donjon détruit,

Les monts dont un rayon baigne les intervalles;

Il voit; et des troupeaux de fumentes cavales

Le suivent a grand bruit!

Et le ciel, ou déja les pas du soir s’allongent,
Avec ses océans de nuages ou plongent

Des nuages encor.

Et son soleil qui fend leurs vagues de sa proue,
Sur son front ébloui tourne comme un roue

De marbre aux veines d’or!

Son oeil s’égare et luit, sa chevelure traine,

Sa téte pend; son sang rougit la jaune arene,

Les buissons épineux:

Sur ses membres gonflés la corde se replie,

Et comme un long serpent resserre et multiplie
Sa morsure et ses noeuds.

Le cheval, qui ne sent ni le mors ni la selle,
Toujours fuit, et toujours son sang coule et ruiselle,

Sa chair tombe en lambeaux,



Hélas’ Voici déja qu’aux cavales ardentes

Qui le suivaient, dressant leurs crinieres pendantes
Succédent les corbeaux!

Les corbeaux, le grand-duc a I’oeil rond qui s’effraye,
L aigle effaré des champs de bataille, et I’orfraie
Monstre au jour inconnu,

Les obliques hiboux, et le grand vautour fauve

Qui fouille au flanc des morts ou son col rouge et chauve
Plonge comme un bras nu!

Tous viennent élargir la funébre volée!

Tous quittent pour le suivre et I’yeuse isolée,

Et les nids du manoir.

Lui, sanglant, éperdu, sord a leurs cris de joie,
Demande en les voyant qui donc la-haut déploie
Ce grand éventail noir

La nuit descend lugubre, et sabs robe étoilée.
L’essaim s’acharrne, et suit, tel qu’une meute ailée,
Le voyageur fumant.

Entre le ciel et lui, comme un tourbillon sombre,

Il les voit, puis les perd, et les entend dans I’ombre
Voler confusément.

Enfin, apreés trois d’une course insensée,

Apres avoir franchi fleuves a I’eau glacée,

Steppes, foréts, déserts,

Le cheval tombe aux cris de mille oiseaux de proie,
Et son ongle de fer sur la pierre qu’il broie

Eteint ses quatre éclairs.

Voila I’infortuné, gisant, nu, misérable,

Tout tacheté de sang, plus rouge que I’érable

Dans la saison des fleurs.

Le nuage d’oiseaux sur lui tourne et s’arréte;

Maint bec ardent aspire a ronger dans sa téte



Ses yeux bralés de pleurs!

Et bien! Ce condamné qui hurle et qui se traine,
Ce cadavre vivant, les tribus de I’Ukraine

Le feront prince un jour.

Un jour, semant les chams de morts sans sépultures,
Il dédommagera par de larges oatures

L’orfraie et le vautour.

Sa sauvage grandeur naitra de son supplice.

Un jour, des vieux hetman il ceindra la pelisse,
Grand a I’oeil ébloui;

Et quand il passera, ces peuples de la tente,
Prosternés, enverront la fanfare éclatante

Bondir autour de lui

Il. Bolum

Ainsi, lorsqu’un mortel, sur qui son dieu s’étale,
S’est vu lié vivant sur ta croupe fatale,

Genie, ardent coursier,

En vain il lutte, hélas! Tu bondis, tu I’emportes
Hors du monde réel dont tu brises les portes
Avec tes pieds d’acier!

Tu franchis avec lui déserts, cimes chenues

Des vieux monts, et les mers, et par dela les nues,
De sombre régions:

Et mille impurs esprits que ta course réveille
Autor du voyageur, insolente merveille

Pressent leurs légions!

Il traverse d’un vol, sur tes ailes de flamme,

Tous les champs du possible, et les mondes de I’ame
Boit au fleuve éternel;

Dans la nuit orageuse ou la nuit étoilée,
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Sa chevelure, aux crins des cométes mélée,
Flamboie au front du ciel.

Le six lunes d’Herschel, L anneau du vieux Saturne,
Le pole, arrodissant une aurore nocturne

Sur son front boreéal.

Il voi tout; et pour lui ton vol, que rien ne lasse,

De ce monde sans borne a chaque instant déplace
L’horizon ideal.

Qui peut savoir, hormis les démons et les anges,

Ce qu’il souffre, a te suivre et quels éclairs étranges
A ses yeux reluiront,

Comme il sera brilé d’ardentes étincelles,

Hélas! Et dans la nuit combien de froides ailes
Viendront battre son front!

Il crie épivanté, tu poursuis implacable.

Pale, épuisé, béant, sous ton vol qui I’accable

Il ploie avec effroi;

Chaque pas que tu fais semble creuser sa tombe.

En fin le terme arrive il court, il vole, il tombe,

Et se relé roi!

Ek 1: Victor Hugo’nun Mazeppa adl siirinin orijinal hali Fransizcasi
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MAZEPPA (Turkgesi)

Victor Hugo

1.B6IUm

Boylece inleyen ve aglayan Mazeppa,

Kiligla styrilmis kollarini, ayaklarini ve karnin1 gérmiistii,
Biitlin uzuvlari

5 Deniz bitkileriyle beslenmis, burunlarindan duman ve ates,
Ve ayaklarindan ates sagan

Gicli bir ata baglanmisti;

Baglar1 iginde bir siirlingen gibi yuvarlandiginda,

Neseli infazcilari ¢ok giildiirdii

O faydasiz 6fkelenisi

Ve nihayetinde kig iistii diistst,

Alnindaki ter, agzindaki kopiik,

Ve gozlerindeki kan:

Bir yakaris kopar ve aniden diizliikte bulurlar kendilerini
Ve adamla huysuz, nefessiz kalmis at,

Kaygan kumlarn iistiinde

Tekbaslarinalar, bir toz girdabinin sesiyle

Ates yilaninin riizgarlarla birlikte ugtugu, Siyah bulut gibi.
Gidiyorlar. Vadiden bir firtina gibi geciyorlar,

Tipki daglarda bir ates topu gibi toplanan

Bu kasirga gibi;

Artik sisteki bir noktadan fazlasi degiller.

Sonrasinda bir kopiik kiimesi gibi gozden kayboluyorlar
Engin mavi okyanusta.

Gidiyorlar. O ugsuz bucaksiz ¢olde. Alan muazzam.
Baslangici, sonu olmayan ufukta.

Kendilerini kaptirmis haldeler.
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Bir kus siiriisiiniin tistiindeymiscesine kosuyorlar ve biiyiik meseler,
Sehirler ve kuleler, uzun zincirler halinde yatan kara daglar,
Hepsi etraflarinda titriyorlar

Ve kirik kafali talihsiz adam ¢irpinirsa,

Riizgardan hizli kosan at,

Daha korkutucu zorlugun,

Genis, kurak, ge¢ilmez ¢olun igine dald1

Gozlerinin 6nilinde uzanan,

Kum kivrimlari ile ¢izgili bir pelerin gibi.

Tamamen titriyor ve bilinmeyen renklerle boyali,
Agaclarin kosusunu, koca bulutlarin kosusunu,

Yikik, eski kaleyi,

Ara ara giinesin yikadig1 daglari goriiyor;

Gorlyor; onu buyuk bir guraltiyle takip eden

Dumanl kisrak stiriilerini!

Ve gecenin adimlarinin uzadig: gokylizii,

Daha da ¢ok buluta dalan

Bulut okyanuslaryla.

Ve pruvasiyla onlarin dalgalarini ayiran,

Go6z kamastirict ¢ehresinde altin damarlt mermerden bir
teker gibi donen giinesiyle.

Gozleri daliyor ve parliyor, saglari siirtlintiyor,

Basi1 asag1 sarkik; kani, sar1 topragi, dikenli ¢aliliklari,
Kirmiziya boyuyor:

Ciippesi sismis uzuvlaria dolaniyor,

Ve uzun bir yilan gibi sokarak ve sikica sararak

Sar1p yayiliyor.

Ne gemini ne de eyerini hisseden at,

Her zamanki gibi uguyor, ve kan1 durmadan akip gidiyor,
Etleri parca parca dokultyor;

Aman! O coskun kisraklar orada,

Yelelerini savurarak hala onu takip ediyorlar,
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Arkalarinda kargalarla!

Kargalar; drkiticu, yuvarlak gozleriyle puhu kusu;
Savas alanlarindan korkan kartal, ve sinsi canavar
Dev balik kartali,

Saldiran baykuslar ve kirmiz1 ve tilysiiz boynunun
Ciplak bir kol gibi 6liilerin bogriinii delen

Biiyiik vahsi akbaba

Hepsi o0 ugan cenazeyi genisletmek i¢in geliyorlar!
Hepsi onu, yalniz meseyi ve koskiin yuvalarini
Takip etmek i¢in ayriliyorlar.

O, kanlar i¢inde, perisan bir halde nesenin haykirisina kulak asmiyor,
Etrafinda konuslananlari, bu kara silsileyi

Gormek istiyor.

Yildizli kaftan1 olmadan kasvetli gece ¢okiiyor,

Kus siiriisii, kanatli bir ¢ete gibi takipte,

Ofkeli gezgini.

Gokle onun arasinda, karanlik bir hortum gibi,

Onlar goriiyor, sonra kaybediyor ve duyuyor karanlikta
Allak bullak uganlari

Ug giinliik ¢1lgm kosunun sonunda,

Donmus nehirleri, stepleri, ormanlari, ¢Olleri,

Astiktan sonra,

At, yenik diisiiyor binlerce avel kusun ¢igligina,

Ve taglara silirten demir toynaklarina

Dort kivilcimini sondiirerek.

Iste ¢igek mevsiminde aciz bir sekilde yerde yatan, ¢iplak, acinast,
Biitiiniiyle ak¢aagagtan kirmizi kanla kaplanmis
Talihsiz adam.

Kustan bulut, lizerinde ugtuktan sonra durur;

Cok sayida kizgin gaga, kafasini oymaya can atar

Gozleri yaslar icindedir.
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Iste simdi! inleyerek siiriinen bu lanetli adam,

Bu yasayan o6liiyili, Ukrayna’nin agiretleri

Bir giin prens yapacaklar.

Bir giin, mezarsiz savas alanlarina tohumlar sagarak
O, deniz kartalin1 ve akbabay1

Bol yemle telafi edecek

Vahsi ihtisami, ¢ektigi cezadan dogacak.

Bir giin, yasli bir Kazak reisi ona kaftan giydirecek,
G0z kamastiracak;

Ve onlerinden gectiginde bu ¢adir halklart

Oniinde egilerek parildayan fanfar1 génderecekler

Etrafinda sigrayarak.

11.B6IUm
Boylece, tanrisina bagli bir 6liimlii olarak,

Imanh gdgsiine, ruhuna, atesli atina bagli olarak yasamak
Alnina yazildi;

Beyhude bir ¢irpinis i¢inde, yazik! Sen firlat, sen al gétiir onu
Celikten ayaklarinla carptigin

O gergek diinyanin kapilarina

Onunla ¢o6lleri, sazlik tepeleri,

Yasl daglar1 ve denizleri ve bulutlarin 6tesini asarsin,
Karanlik bolgelerin:

Ve senin kosunun uyandirdigi bin kirli ruh

Gezginin etrafinda, fevkalade kiistah bir bicimde,
Birliklerine akin ederler.

O, bir kus siiriisii gibi gezer atesten kanatlarinda,
Olasilign biitiin kralliklarinda ve ruh diinyalarinda

O ebedi irmaktan igerek:

Firtinali gecelerde ya da yildizli gecelerde,

Kuyruklu yildizlarin kuyruklariyla karismis yelesi

Gogiin ylizlinde parildar
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Herschel’in alt1 ay1, yasl Satiirn’tin halkalari,

Bir gece kutup 15181nca ¢evrelenmis, arktik yiiziindeki

Kuzey kutbu.

O, her seyi goriir; ve O’nun i¢in onun ugusu, hi¢ yorulmayan,
Bu sinirsiz diinyadan her bir saniyenin kaydirdigi

Ideal ufuk.

Kim bilebilir, ona iskence eden, seni takip eden

Ve parlayan gozlerine ¢cakan garip simsek flaglarina benzeyen
Seytanlar ve meleklerden bagka.

Sanki atesten flaglarca yanacakmis gibi,

Yazik! Ve geceleyin donmus kanatlarin

Nasil yiiziine ¢arparak geldigini!

O, korku i¢inde aglar, sen acimasizca direnirsin

Solgun, tiikenmis, saskin, onu bogan ugusunun altinda

Korku i¢inde egiliyor;

Attigin her adim O’nun mezarini kaziyormus gibi goriiniiyor.
Nihayet son geliyor, O kosuyor, uguyor, diisiiyor,

Ve bir kral olarak tekrar ayaga kalkiyor!

Ek 2: Mazeppa adh siirin Tiirkce cevirisi
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