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OZET

OZSU, Arda Can. Osmanli ve Cumhuriyet Modernlesmesinde Gayrimiislim
Sanatc¢ilar, Yiuksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bu tez ¢alismasinin konusu, Osmanli Millet Sistemi igerisinde gayrimiislim, Lozan
Barig Antlasmasit maddelerinde azinlik olarak tanimlanan, Rum, Ermeni ve Yahudi
milletlerinin, sanatsal, kiiltiirel ve diisiinsel iiretimlerine ve Osmanli ve Cumhuriyet
modernlesmesindeki etkilerine odaklanmaktadir. Calismanin omurgasini olusturmak
i¢in, Imparatorluk’tan Cumbhuriyet’e gecis siirecinde sanatsal ve Kkiiltiirel ortamin
panoramasi verilmis, sanatsal ve kiiltiirel ortam ayni zamanda sosyoekonomik ve
sosyopolitik yonleriyle birlikte ele alinmistir. Bu baglamda, tezin ana aktorleri olan
Miisliman-Tiirklerle gayrimiislimlere Oncelik verilmis, yani sira Levanten ve yabanci
uyruklu sanatgilar da degerlendirilme kapsamma dahil edilmistir. Ote yandan tezde
savag, go¢ ve miibadele gibi kirllma noktalar1 belirginlestirilmistir. 1839 yilinda ilan
edilen Tanzimat Fermani’yla baglayarak, Miislim ve gayrimiislimlerin giinlik
yasamlarindaki ve sanatsal tiretimlerindeki dalgalanmalar 1970°1i yillara kadar gelen
olgularla yorumlanmis, 6zellikle savaslarin yiizyillardir beraber yasayan topluluklar
tizerindeki olumsuz etkisi irdelenmistir. Ayrica gayrimislimlerin iktisadi ve siyasi
kosullarinin gelismesiyle ortaya ¢ikan kazanimlarin, Miisliimanlar bazinda yarattigi
kirilma ve sonrasindaki devinim ile gelisen plastik sanatlardaki Miisliiman sanatci
sayisinin niteliksel ve niceliksel olarak artmasina yol agan temsil ve kimlik gibi konular
da sanat tarihi i¢inde incelenmistir. Gayrimiislim yogunluklu sanat ortaminin
Miisliman-Tiirk yogunluklu sanat ortamina doniismesine zemin hazirlayan kosullar
aragtirtlmis ve degisimin diyalektigi ¢er¢evesinde sanat tarihsel olarak resmi
cikartilmistir. Boylelikle, sanat tarihi yazziminda ihmal edilen, birka¢ yaymnla sirl
kalan gayrimislimlerin iretimleri goériiniir kilinmis, modern Tiirkiye sanat tarihi

igerisinde sanatta yabanc yoktur 6zdeyisiyle birlikte degerlendirilmeye ¢aligilmistir.
Anahtar Sozciikler

Modern Tiirkiye Sanati, Gayrimiislim, Azinlik, Rum, Ermeni, Yahudi, Modernlesme,

Sanat, Degisim, Doniisiim.
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ABSTRACT

OZSU, Arda Can, Non-Muslim Artists in the Ottoman and Republican Modernization,
Master’s Thesis, Ankara, 2018.

The subject of this thesis focuses on the artistic, cultural and intellectual production of
the Rum, Armenian and Jewish nations and the effects of the Ottoman and Republican
modernization, which are defined as non-Muslims in the Ottoman Millet System as
minorities in the Lausanne Peace Treaty. In order to create the backbone of the work, a
panorama of artistic and cultural environment during the transition from the empire to
the republic was given, and at the same time socioeconomic and sociopolitical aspects
were taken into consideration. In this context, Muslim-Turks and non-Muslims, the
main actors of the thesis, were given priority, as well as Levantine and foreign
nationals. On the other hand, break points, such as war, migration and population
exchange in the thesis have been clarified. Beginning with the Tanzimat, declared in
1839, fluctuations in the daily lives and artistic productions of Muslims and non-
Muslims were interpreted along with the facts that took place up to the 1970s, especially
the negative effects of the wars on the communities and their living together for
centuries. In addition to these, issues such as representation and identity burgeoned with
the non-Muslims’ economic and political conditions which made an impact in terms of
paving the ground for the qualitative and quantitative increase in the number of Muslim
artists in the developing plastic arts were examined within the context of art history. The
circumstances that led to the transformation of the non-Muslim intensive art scene into a
Muslim-Turkish intensive art scene were researched and depicted with a dialect of
change based art history perspective. Thus, the productions of non-Muslims who were
neglected in the writing of art history and limited to a few publications, were made
visible and tried to be evaluated together with the motto of there are no foreigners in art

in modern Turkish art history.

Keywords
Modern Turkish Art, Non-Muslim, Minority, Rum, Armenian, Jewish, Modernization,

Art, Alteration, Transformation.
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GIRIS

Sanat, insanin incelenmesi, toplumsal gelismeler hakkinda ipuglari vermesi ve bu
ipuclarin1 dogru okuyarak problemlerin ¢oziimiiniin bulunmasi igin iyi bir yontemdir.
Bu goriisten hareket eden ¢alismanin basta gelen amaci, sanati O0ne c¢ikarip
Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e gecen siireci, Miislim-gayrimiislim diye ayirt

etmeksizin ayni tarihsel siirecte ele almaktir.

Imparatorluk diizeninde, modern sanat yapitlarinin, gerek {iretimlerinin baslamasi,
gerekse de siirdiiriilebilirliginin saglanmasi ile Miisliiman sanatc¢ilarin modern sanatla
tanisip bu alanda yapitlar iiretmeye baslamalarinda gayrimiislim sanatgilarin rolii
yadsinamaz. Bu sanatc¢ilar1 goriiniir kilmak, modern Tirkiye sanat tarihinin asker
ressamlarla smirlandirilmis baslangic siirecinin daha genis bir perspektifle ele
alinmasina yardimci olarak, Imparatorluk diizeninin ¢ok milletli yapisinda, modern
sanatin gelisiminin tek bir millete atfedilemeyeceginin kanit1 olacaktir. Bunu
gerceklestirebilmek icinse, Osmanli ve ardili Tiirkiye igerisinde yasayan farkli etnik
kokenlere sahip olan Rumlari, Ermenileri ve Yahudileri, Osmanli imparatorlugu ve
Tirkiye Cumhuriyeti modernlesme siirecinde degerlendirmeye c¢alismaktir. Bu
degerlendirmeye baslarken, Osmanli’nin i¢ dinamiklerini bilmek gereklidir. Osmanli,
imparatorlugun gerektirdigi gibi ¢cok milletli, ¢ok kiiltiirlii, ¢ok sesli, ¢ok dinli ve ¢ok
dilli bir yapiya sahiptir. Ayrica Osmanli Devleti, hiikiimdarligin1 Miisliman Osmanl
ailesinin yaptigi ve Miisliimanlarin ¢ogunlukta, gayrimiislimlerin azinlikta oldugu

Imparatorluk diizeniyle ydnetilen bir devlettir.

Osmanlt’yr iinik kilan nokta ise, yasamin igerisinde gayrimiislimlerin cogunluk,
Miislimanlarin ise azinlik haline geldigi bir sistemle yonetilmesidir. Bu farkli durumu
olusturan birka¢ neden vardir. Bunlardan ilki, Osmanli ailesine alternatif bir Miisliiman
ailenin gelebilecegi endisesiyle Miisliimanlarin belli bir seviyeye kadar yiikselebilmesi,
ikincisi lonca sisteminin, Misliiman kentli esnafin burjuvaya doniismesini engellemesi,
ticlincii olarak ise Osmanli Devleti’nin, askerlik ve memurluk disinda Miisliimanlari
etkin pozisyonlarda ¢cogunlukla tercih etmemesi sayilabilir. Ayrica belirtilen ii¢ nedenin
olusturdugu sistemin yanma Tanzimat’la birlikte Miisliimanlarin Millet-i Hakime

durumunun da islevsiz kilinmasinin  eklenmesiyle dengeler altiist olarak



gayrimiislimlerin lehine olan bir siire¢ baslamis olur. Ote yandan Imparatorlugun, eski
giiclinli kaybetmesi, somiirge sisteminin getirdigi rekabet¢i ortamin igerisinde liretenden
tikketene doniismesi, finansal problemler yasamasi, toprak kayiplarina ugramasi gibi pek
cok degisken de oOzellikle Miisliimanlarin yasam standartlarmi diisiirerek yenilesme

stirecine katilimlarini etkileyen bir faktordiir.

Yenilesme ve modernlesme iklimine girilen bu yeni donemden sanat da dogrudan
etkilenir. Osmanli sarayinin Avrupai tarzda yerli ve yabanci sanat¢ilari, mimarlar1 ve
fotografcilar1 destekledigi bir stirece dogru girilir. Yeni a¢ilimlarin ardr arkasina geldigi
degisim siirecinin ilk zamanlarinda yukarida sayilan kosullar nedeniyle ana aktorler
yerli Hristiyan sanat¢ilardir. Peki, Osmanli’nin, yenilesme siyasetinde gayrimiislimlerin
etkinliginin olugmasina zemin hazirlayan ana etmen yalnizca ekonomik geligsmislik
midir, Avrupalilarla yakin ticari ve dini iligkiler midir, Millet Sistemi igerisinde adeta
otonom yapiya sahip olmalar1 midir, cagin kosullarina yanit verebilen egitim programini
olusturmalarinda midir, mesen statiisiine erigsmis kentli burjuvaziye sahip olmalar

midir, yoksa hepsi midir?

Bu ve bundan bagka bir¢ok soruya akilci yanitlar verebilmek, gegmiste olup bitmis ve
bugiine uzanan olgulari, olaylar1 anlamak, soru ve sorunsallar1 aydinlatabilmek i¢in,
modernlik alanindaki belli basli yayinlar tarandi. Tezin omurgasini siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel bir ¢ergevede degerlendirebilmek amaciyla, tarihsel bir altyapt sunmaya 6zen
gosterildi. Ayrica, Modern Osmanli ve Cumhuriyet sanati, tarih, sosyoloji, ekonomi,
psikoloji ile inan¢ alanindaki yayimnlardan gayrimiislimler konusunda 6nde gelen ve
kaynak¢ada yer alan kitap, makale ve tezler arastirildi, okundu, incelendi ve
degerlendirildi. Okumalarda, Tanzimat’in ilan1 ve Islahat Fermani’yla baslayan,
Cumhuriyet’in ilam ile siliregelen siirecin, sosyolojik doniisiimii verilmeye c¢alisildi.
Modern Tiirkiye sanati, Osmanli ve Cumhuriyet modernlesmesi, modernitesi ve

gayrimiislim konulari ile ilgili yaymlar arastirildi ve konu hakkindaki savlar irdelendi.

Tez calismasina oncelikle, Zeynep Yasa-Yaman’in Suretin Sireti adli kitabi ele alinarak,
Cumbhuriyet doneminin sanat ortaminda ger¢eklesen kiiltiirel degisimler, sanatcilar ve
sanat elestirmenleri bakimindan incelendi. Yasa-Yaman’in sanat nerede ve tarih nerede
sorularina yanit veren saptamalarindan ve anlatimlarindan yararlanildi. Ayrica Osmanlt

toplumundan Cumhuriyet’e uzanan siirecin panoramasini veren Ankara Resim ve



Heykel Miizesi kitab1 da belli bir kronoloji i¢inde siireci anlamak ve kavramak igin
yardimci oldu. Burcu Pelvanoglu’nun Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz | Tiirkiye 'de
Modernlesme ve Sanat baslikli kitab1 da Osmanli’dan Cumhuriyet modernlesmesine

uzanan siireci yeniden degerlendirmek i¢in okundu.

Kevork Pamukciyan’in, Osmanli Doneminde Istanbul Sergilerine Katilan Ermeni
Ressamlar makalesi, Mayda Saris’in Baslangicindan Giintimiize Ermeni Resim Sanati
kitabi, Garo Kiirkman’in Osmanli Imparatorlugu’'nda Ermeni Ressamlar 1600-1923 -1
adli ¢alismas1 ve Levon Panos Dabagyan’in Ge¢cmisten Giiniimiize Millet-i Sadika 2
Sanat Diinyamizda Ermeniler baghigmi tasiyan yayimmi Ermeni kokenli sanatgilar
hakkinda bilgi edinmek icin kullanilan ¢aligmalar arasinda yer aldi. Saris’in bir bagka
kitab1 olan Istanbullu Rum Ressamlar yaymi ile Sula Bozis’in Istanbullu Rumlar
calismalar1 ise Rum sanat¢ilari saptamak i¢in yararlanildi. Yahudi kokenli
sanat¢ilarimiz i¢in, 500. Y1l Vakfi ile Goztepe Kiiltiir Dernegi’nin ortak ¢aligsmasiyla
hazirlanan 500. Yil Resim Heykel Seramik Ebru Batik Karma Sergisi katalogu

sanatcilarla ilgili genel bir bilgi vermesiyle katki sagladi.

Konuyla ilgili YOK Kiitiiphanesi'nde yapilan arastirmalar sonucunda bu konuda
yazilmig bir teze rastlanilmadi. Osmanli ve Tirkiye sanati, gayrimiislim, azinlik ve
Osmanli ve Tirkiye modernlesmesi basliklariyla yapilan taramalarda ise konuyla
dogrudan ilgili oldugu diisliniilen ¢alismalara ulasildi, secilmis kaynakgaya alindi.

Bunlar yazarlarin soyad alfabetigi sirasiyla;

Selda Alp’in Istanbul’daki Rum, Ermeni ve Levanten Mezarliklarinda 19.Yiizyil Figiirlii
Mezar Amitlar: baslikli Anadolu Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda
yapilmis doktora tezinde, Istanbul’da bulunan Rum, Ermeni ve Levanten gémiitlerinde
yer alan 19. ylizy1l figiirlii gomiit anitlarin1 yapan donemin 6nemli heykeltiras, anitsal
mezar ustast veya mimarlarina deginilmistir. Bu ¢ercevede Ermeni kokenli Yervant

Osgan Efendi ile Rum asilli Lazaros Sochos’la ilgili bilgilerden yararlanilmistir.

Mehtap Ay’in Paris Mekteb-i Osmanisi nin Kurulus, Amag¢ ve Islevi bashkli, Ankara
Universitesi Yakingag Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek lisans tezi,

Ermenilerin kurdugu Paris Muradyan Koleji’nin (Collége Arménian de Saint-Samuel



Moorat) Mekteb-i Osmani’nin kurulusundaki etkisiyle ilgili yerli ve yabanci yazarlarin

arastirma bulgularina deginmis ve bu agidan incelenmistir.

Feriha Isil Demirel’in Canakkale Yahudi Cemaati ile Gayrimiislim Politikalarinin
Lzinde bashkli Yeditepe Universitesi Sosyal Antropoloji Anabilim Dali alaninda
yapilmis yiliksek lisans tezinde, gayrimiislim politikalarinin, Yahudi kokenli
vatandaglarin hayatlarini nasil degistirdigini, gecmis ve kimlik algilarini nasil ve ne

yonde etkiledigi tartisilmistir.

Cigdem Dogan’in Ankara Halkevi Sergileri baslikli Ankara Universitesi Sanat Tarihi
Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek lisans tezinde, 1932-1951 yillar1 arasinda
devlet tarafindan organize edilen Halkevleri Sergileri incelenmistir. Bu ¢alismay1 tez
kapsaminda degerli kilan ana nokta ise, Devlet Resim ve Heykel Sergileri diginda
devletin diizenledigi en uzun soluklu sergi projesi olmasidir. Azinlik sanat¢ilarinin bu
sergilerdeki katiliminin incelendigi tez ¢alismasinda, herhangi bir azinlik mensubu

sanat¢tya rastlanilmamistir.

Deniz Niliifer Erselcan’in Perspectives of Turkey’s Jewish Minority and Turkish-Jewish
Immigrants In Israel: The Narratives of the Mass-Migration of Jews to Israel Between
1945 and 1955 baslikli Bogazi¢i Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi
Enstitiisti'nde yliksek lisans derecesindeki bu calismada, 1940 sonlarinda Tiirkiye
Yahudilerinin Israil'e toplu gd¢ anlatilarin1 hem tarihsel olaylarin bastirilmis ya da yok
farz edilmis anilar1 olarak hem de giincel Yahudi kimliginin izleri olarak incelemistir.
Yazar, gociin detayli tarthsel arka planimmi sozli tarih yontemini kullanarak

degerlendirmistir.

Sule Eskenazi’nin Galata-Beyoglu-Sisli Bolgelerinin Gelisiminde Gayrimiislimlerin
Rolii, 1910-1966 Déneminde Istanbul'da Etnik Is Béliimii ve Ticari Cografya baslikh
Istanbul Universitesi Istanbul Arastirmalart Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek
lisans tezi, “20. Yizyillda Azmliklarin Yerlesim Kararlarinda Etkili Olan Tarihsel
Gelismeler” alt basliginin maddelerinde, Miibadele, Tiirklestirme politikalari, Varlik
Vergisi ve 6-7 Eyliil Olaylar1 konularindan kisaca bahsedilip, heterojen yapinin giderek

homojenlestigi bir siire hakkinda bilgi verilmektedir.



Aysegiil Kaygisiz Ergin’in 1950-7960 Yillar: Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Konu
Yénelimi baslikli Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis
yiiksek lisans tezinde, ikinci Diinya Savasi sonrasi degisen Tiirk sanati incelenmistir.
Ozellikle azinlik sanatgilarmin, bu on yillik periyottaki gériiniirliikleriyle ilgili bilgiler
degerlendirilerek, Agop Arad, Ivi Stangali ve Kristin Saleri iicgeninde giden bir

yogunluk saptanmuistir.

Pinar Erkan’in Tanzimat’tan Cumhuriyete Galata-Sisli Giizergahindaki Gayrimiislim
Cemaat Okullar: baslikli Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Anabilim Dali alaninda
yapilmis doktora tezi, Tanzimat reformlartyla Osmanli’daki goriiniirliiklerini artiran
Rum, Ermeni ve Yahudi cemaatlerin, okullasma hizina odaklanmistir. Bu tez ile
birlikte, yenilesmenin kalbi konumundaki Galata ve Sisli bolgesi ana mekan olarak

belirlenmis ve egitim reformunun gayrimiislimler nezdindeki etkileri irdelenmistir.

Recep Baris Kibris’in Pierre Desire Guillemet ve Akademisi baslikli Hacettepe
Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek lisans tezinde,
Abdiilaziz doneminde (1861-1876) kurulan Guillemet Akademisi’nin Mislim ve
gayrimiislim sanatgilar iizerindeki etkisine ve Sandyi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina

ornek teskil etmesine dair bilgiler edinilmistir.

Ayse Esra Kivang’in Istanbul Salon Sergileri ve Sergileme Geleneginin Olusumuna
Katkilar: baghikli Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dal1 alaninda yapilmus
yiiksek lisans tezinde, Fransiz salon sergilerinden esinlenerek diizenlenen ve ii¢c yil
boyunca Osmanli kiiltiir sanat diinyasmin yakindan takip ettigi bir sergi olan Istanbul
Salon Sergileri ile ilgili aragtirmadan yararlanilmistir. Calismada, basta Rum, Ermeni ve
Levanten birgok sanatginin adi saptanarak tez akisinda kullanilmak iizere

degerlendirilmistir.

Seckin Naipoglu’nun Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Sanat Tarihi Yaklasimi ve Vahit Bey
baslikli Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis doktora

tezinde, Osmanli’daki ilk modern giizel sanatlar okulu olan Sandyi-i Nefise Mektebi’ne



ve sanat tarihinin egitimdeki etkisine deginilmistir. Calisma, egitim kadrosunun

gayrimiislimden Miislim’e gegis ¢izgisi bakimindan degerlendirilmistir.

Hacer Banu Pasalioglu’nun /nas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlar: baslikli Marmara
Universitesi Tiirk Sanati Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek lisans tezinde,
Osmanlr’da kadmlar igin ilk kez modern anlamda egitim programi olusturulan Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu 6ncesindeki iklim ele alinmistir. Bu baglamda bu
tez, Osmanl kadininin goriintirliigli, gayrimiislim kadin sanatcilarin faaliyetleri ve

Cumbhuriyet’in kurulusuyla karma egitime gegisi gibi asamalarla birlikte incelenmistir.

Azime Savas’in Maya Sanat Galerisi baslikli Marmara Universitesi Tiirk Sanati
Anabilim Dali1 alaninda yapilmis yiiksek lisans tezinde, 1950-1955 yillar1 arasinda
sanatsal etkinligiyle ‘Tirkiye'nin ilk uzun soluklu 6zel sanat galerisi’ tanimini alan
Maya’nin, azinlik sanatcilarinca ne denli etkin kullanildigiyla ilgili arastirma yapmak
icin kullanmilmistir. Bu tez neticesinde, devlet sergileriyle 6zel galeriler arasindaki

sanatc¢1 se¢imleri arasindaki fark belirlenmistir.

Seza Sinanlar’in Pera'da Resim Uretim Ortami 1844-1916 baslikli Istanbul Teknik
Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis doktora tezinde, 1844-1916
yillar1 arasinda Pera eksenli sanatsal calismalara odaklanilmistir. Tezde Abdullah
Kamil, Delbeuf, Prétextat ve Thalasso'nun sanat temelli elestiri yazilar1 incelenmis,
yazarlarin konu ettikleri, Osmanli resmi ve Osmanli'da resim, Osmanl sanatgilart ya da
Osmanli olmayan sanatcilar seklindeki tanimlamalar1 tez iginde tartismaya acilmistir.
Pera’daki ¢ok sesli, ¢cok kiiltiirlii hayata kosut olarak, ¢ok kimlikli Osmanli’nin resim,
heykel ve fotograf alanlarindaki gelisimi degerlendirilmistir. Ayrica, bu tez ¢alismasi
igerisindeki sanat¢i listelerinden Rum ve Ermeni kokenli Osmanli sanatgilarinin

saptamasi yapilmistir.

Nurdan Siirbahan’in /9. Yiizyil Osmanli Sarayi’nda Ressam Manas Ailesi bashikl
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali alaninda yapilmis yiiksek lisans
tezinde, Ermeni asilli Manas Ailesi'nin 19. ylizyilda yasayan ressamlariin etkinliklerini
ve Osmanli resim sanatina katkilarini belirlemektir. 16. yiizyilda Istanbul'a yerlesen
Manas Ailesi'nin ressam tiyeleri 18. yiizyildan itibaren Osmanl saray1 igin ¢aligmistir.

Bu aileden 19. ylizyilda resim alaninda etkin olan Zenop Manas, Rupen Manas, Sebuh



Manas, Gaspar Manas, Aleksandr Manas ve Josef Manas olmak tiizere alti ressam

saptanmistir.

Arastirmay1 genisletebilmek ic¢in ¢esitli ansiklopediler; Cumhuriyet Ansiklopedisi:
1923-2000, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Gorsel  Sanat¢ilar  Ansiklopedisi, Istanbul Ansiklopedisi, Lmirli  Ressamlar
Ansiklopedisi, Osmanli Imparatorlugu Ansiklopedisi, Sanat Ansiklopedisi, Sanat
Terimleri Ansiklopedisi, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkive Ansiklopedisi, TDV Islam
Ansiklopedisi, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedisi ve Yasamlari ve Yapitlariyla

Osmanlilar Ansiklopedilerinden yararlanildi.

Incelenen dergiler ve gazeteler arasinda ise; XXI Mimarhk Kiiltiirii Dergisi, Adam
Sanat, Agos, Ankara Sanat, Apoyevmatini, Ar, Arkitekt, Argos, Arredamento Mimarlik,
Avrasya Incelemeleri Dergisi, Azinlik¢a, Birikim, Cumhuriyet, Evrensel Kiiltiir,
Hiirriyet, Hiirriyet Gosteri, Kadro, Milliyet, Millivet Sanat, Mimarlik, ODTU Mimarlik
Fakiiltesi Dergisi, P Sanat Kiiltiir Antika, Paros, Radikal, rh+, Sanat+Kuram, Sanat
Cevresi, Sanat Diinyamiz, Sanat Tarihi Dergisi, Salom, Salom Dergi, Tarih ve Toplum,
Toplumbilim, Toplum ve Bilim, Tiirkbilig, Ulus, Ulkii, Yeni Boyut ve Yapi bu siireli

yayinlar arasinda bulunmaktadir.!

Giinlimiizde yayinlanmakta olan Ag0S, Apoyevmatini, Azinlik¢a, Paros ve Salom gibi
gazete ve dergilerin ozellikle kiiltiir-sanat boliimleri taranarak degerlendirildi.?

Miizayede evleri®, galeriler®, miizeler’, sanat kurumlari®, sanat sozliikleri’,

! Siireli yaymlarda 1937 ile 2017 yillar1 arasindaki azinlik sanatgilarinin yer aldifi metinlere 6ncelik
verilmigtir.

2 Her yayin icin farkli olmak iizere, 1990-2017 yillar1 arasinda azinliklarin sanatsal faaliyetleriyle ilgili
yaymlar arastirilmigtir.  Sanatgr  kimligi 6ne ¢ikan kisilerle ilgili haberler tez kapsaminda
degerlendirilmeye alinmustir.

3 Raffi Portakal Antikacilik Miizayede Evi, Artam Antik A.S. Miizayede Evi, Montefiore Auction House
(Miizayede Evi).

4 Amerikan Ulusal Sanat Galerisi (Washington), Ermenistan Ulusal Sanat Galerisi (Erivan), Yunanistan
Ulusal Sanat Galerisi (Atina).

5 [stanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, istanbul Topkap1 Miizesi, Koleksiyonu, istanbul Deniz
Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul Pera Miizesi, Izmir Arkas Sanat Merkezi.

6 AGBU (The Armenian General Benevolent Union), Kog Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara Arastirmalar
Uygulama ve Arastirma Merkezi (VEKAM), Lusadaran Ermeni Fotograf¢ilik Kurumu, Evripidis
Koutlidis Kurumu.

7 Benezit Dictionary of Artists - Oxford Art Online’dan Rum, Ermeni ve Yahudi kokenli sanatcilar
hakkinda bilgiler edinilmistir.



koleksiyonlardan® , ticaret yilliklarindan® ve arsivlerden!® gayrimiislim sanatcilarin
yapitlarina ulasilmaya calisildi, fotograflandi. Derlenen gorseller, kronolojik olarak
sanat¢1 soyad: alfabetifine uygun olarak kataloglandi** ve listelendi, metin iginde

Levanten ve yabanci uyruklu sanatgilara da yer verildi ancak kataloga alinmadi.

Ote yandan bilgi ve veri toplamada, Milli Kiitiiphane ve Atatiirk Kitaplig1 basta olmak
iizere Basbakanlik Osmanl1 Arsivi, Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, YOK Kiitiiphanesi,
Hacettepe Universitesi Beytepe Kiitiiphanesi, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Hrant
Dink Vakfi Kiitiiphanesi, Akbank Sanat Kiitiiphanesi, VEKAM Kiitiiphanesi, SALT
Arastirma  Kiitiiphanesi, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 500. Yil Vakfi Tiirk
Musevileri Miizesi, Agos, Salom Gazete ve Dergisi Arsivi, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli gibi bir¢ok kiitiiphaneden, arsivden,
enstitiiden ve devlet kurumundan bilgiler toplandi, internet ortamindaki ilgili verilerden

de yararlanildu.

Giliniimiizde Tiirk sanat ortaminin 6nemli sanatcilar1 arasinda bulunan Sarkis ve Bubi ile
tarih¢i Lorans Tanatar Baruh, gazeteci Pakrat Estukyan, aragtirmaci yazar Rifat N. Bali
ve akademisyen Gerar Edizel ile goriismeler yapildi. Yapilan literatiir taramasi,

goriismeler ve okumalar sonucunda belli basli soru ve sorunsallar saptandi.

Sorularin  yanitlarinin  saglikli  bir sekilde verilebilmesi ic¢in, tez ¢alismasi
“Imparatorluk’tan ~ Cumhuriyet’e  Gayrimiislimler”,  “Osmanli’dan  Tiirkiye’ye
Modernlesme ve Sanat” ve “Cumhuriyet Modernlesmesi ve Milli Sanat” baslikli {i¢ ayr1
bolimden olusturuldu. Bu boélimlerdeki bilgileri desteklemek icin, “Sanatci

Biyografileri”, “Sanat¢1 Listesi” ve “Gorsel Katalogtan olusan ek boliimler de yazildi.

Tez g¢alismasinin “Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Gayrimiislimler” baglikli birinci
boliimiinde, tezin ana temasini olusturan gayrimiislimlerin, kiiltiir sanat ortamindaki
rollerinin kaynagi arastirildi, Osmanli ve Cumhuriyet modernlesmesindeki Oncii

girigimleriyle ilgili sorulara yanit arandi. Bu baglamda Rumlar, Ermeniler ve Yahudiler

& Omer M. Kog Koleksiyonu, Dikran Masis Koleksiyonu, Kredian Koleksiyonu (Kahire).

® Annuaire oriental du commerce (Dogu ticaret yillig1).

10 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA) ve Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA).

11 Katalog olusturulurken sanatgilar tarafindan iiretilen yapitlarm tiimii konulmadi. Metin iginde referans
gosterilen yapitlarla birlikte sanatg1 biyografilerinde s6z edilen yapitlara dncelik verildi. Dolayistyla bazi
sanat¢ilarin birden ¢ok calismasma yer verilirken -Savvidis (6) adet ¢aligma- baska bir sanat¢inin
-Godjamanian (1) adet ¢alisma- bir tek yapitina yer vermenin yeterli olacagina karar verildi.



esas aliarak, elde edilen veriler, gayrimiislimlerin Modern Tiirkiye sanat tarihindeki,
sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri i¢erisinde gegmisten gelen referansla anlamlandirilmaya
calisildi. Bu boliimiin alt basliklar1 olusturulurken, Tanzimat Fermani oncesi Osmanli
Millet Sistemi ile toplum diizeninin nasil olduguyla ilgili bilgilere yer verildi. Ardindan
Millet Sistemi’nde ilk sirada yer alan Rumlara, Fenerli Rumlarin Osmanli’daki
konumuna, Rumlarin okullasma hizlarina, cemaatlerinin ¢evirmenlik ve uluslararasi
ticaret gibi alanlara egilmesine, Parisliler’in Salons Littéraires (Filoloji Salonlar)
orneginden esinlenerek Rum Cemiyet-i Edebiyesi’ni kurmalarina, basin alaninda ilk
Osmanli Tiirkgesi’ndeki mizah dergisi Diyojen ve Osmanli’nin ilk kadin dergisi
Kypseli’yi (Petek) kurmalarindan séz edildi. ikinci olarak Ermenilere yer verilen
boliimde, millet-i sadika olarak tanimlanan Ermenilerin, ¢ok mezhepli durumlarina,
plastik sanatlardaki ve zanaattaki yetkinlerine, Avrupa’da kurduklar1 Paris Muradyan
Koleji’nin ve Venedik Murad Rafaelyan Koleji’nin cemaatlerine ve Osmanli’ya kiiltiirel
ve sanatsal katkilarina ve Osmanli’da kadin haklari {izerine diisiinceler gelistirmelerine
deginildi. Ugiincii olarak Yahudilerin ele alindigr ilk béliimde, Yahudilerin matbaayi
Osmanli’da ilk kuran millet olduklarina, Yenigeri Ocagi’ndaki ve Darphane’deki
rollerine, sanilanin aksine Sabetay Sevi (Sabbetai Zevi) Olayr ile birlikte
sosyoekonomik diizeylerinin diisiis gostermesine ve Camondo ailesinin egitimde,

kiiltiirde, sanatta ve modernlesmedeki 6nemli katkilarina yer verildi.

Osmanlt ve Cumhuriyet Modernlesmesinde Gayrimiislim Sanat¢ilar baslikl ¢calismanin
ikinci bolimiinde, “Osmanli’dan Tiirkiye’ye Modernlesme ve Sanat” bashigi altinda
Tanzimat Fermani’ndan Galatasaray Sergilerinin Diizenlenmesi bdliimiine kadarki
(1839-1916) siirec yeniliklerin ilan edildigi ve ‘daha ¢ok’ uygulandig: Istanbul kenti'?
odak alinarak incelendi. Ayrica, modernlesmenin arka planindaki tarihi olaylara,
modern egitim kurumlarina, ressamlar cemiyetine, uzun soluklu sergi projelerine dek
uzanan bir¢ok degisken tizerinden sanat ortamini belirleyen sosyokiiltiirel,

sosyoekonomik ve sosyopolitik gelismelerle birlikte degerlendirildi.

Ik olarak, yenilesme ve modernlesme politikasinin mihenk taslar1 arasinda yer alan
Tanzimat Fermani’nin ele alindigi calismada, Giilhane Hatt-1 Hiimdydnu’nun ilan

edilmesine, sekiilerlesmeyi olusturmasina ve tebaa’dan vatandashga gegisi

12 Bu galismada yer yer Beyrut, izmir ve Selanik gibi Imparatorluk kentlerindeki yenilesmelere de yer
verildi.
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mijdelemesine deginildi. Ardindan Tanzimat’in gayrimiislimlere getirdigi kazanimlara,
Osmanli’nin kapsayici siyaseti benimsemesine de yer verildi. Tanzimat’in yarattig
yenilesme ortamimin yabanci ressamlarca akina donlismesine ve Abdiilmecid’in
sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismelere acik tutumu cesitli 6rneklerle desteklendi.
Islahat Fermani’nin reformist yaklagimla Osmanli’nin seyrini degistirmesine,
Miisliimanlarin doniisiimden rahatsizken, gayrimiislimlerin yiikselise gecmesinden ve
bunun sanata yansimasindan bahsedildi. Abdiilaziz’in etkin oldugu bu dénemde,
sanatsal yeniliklerin, Avrupai gelismelerin, kiiltlirel organizasyonlarin 6ne ¢iktigi bir
stirece girildigi yazildi. Ayrica bu donemde Paris’te agilan Mekteb-i Osmani, Seker
Ahmed Paga’nin Sergileri ve ilk 6zel sanat akademisi olan Guillemet Desen ve Sanat
Akademisi de konu kapsaminda detayli olarak incelendi. Ardindan II. Abdiilhamid’in
uzun bir dénem yonettigi ve Birinci Mesrutiyet’in ilan edildigi dénemin panoramasi,
savaglarin Osmanli ekonomisini kiskaca almasi, bir yandan da sanatsal ortamin en
tiretken donemini yasamasi gibi olgulara igaret edildi. Bu donemin ruhuyla ortaya ¢ikan,
Elifba Kuliibii ve Sergileri, Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi ve Sergileri, Istanbul Salon
Sergileri gibi modernlesme eksenindeki sanatsal faaliyetlere yer verildi. Bunun yaninda
Osmanli Devleti’nin katildig1 uluslararas: sergilere ve sergiler i¢in hazirlanan Elbise-i
Osmaniye ve Usil-i Mi'mari-i Osmani gibi Kitaplardan soz edildi. Ikinci Mesrutiyet’in
ilaniyla degisen politikalar ifade edildi. Osmanlicilik ideolojisiyle baslayan siirecin
milli arzularin sekillendirecegi bir doneme birakmasi, Balkan Savaglari’yla Osmanli’nin
¢oziilmeye baglamasi, Imparatorluk igerisindeki farkliliklarin gdze batmasi gibi pek ¢ok
degiskenin bir arada yasandigi, Tirkgiiliigiin ivme kazandigi dénemin igerisinde
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin dogdugu, asiriliklar c¢aginin baslamasina ramak
kalinan bir donemin resmi ¢izildi. Ardindan, tarihin ilk diinya savasi olan Birinci Diinya
Savasi’nin eski diigmanlar1 dost, eski dostlar1 diisman yaptigi bir siiregte, savasin
yipratict yiizliniin sanattaki yansimalarina da deginildi. Galatasaray Sergileri’nin

Diizenlendigi bir programin olusturulduguna da bu donem igerisinde ayrica yer verildi.

Tez ¢alismasinin Ugiincii boliimiinde ise, “Cumhuriyet Modernlesmesi ve Milli Sanat”
basligiyla, ulus insa siireci sonrasinda olusan yeni tartismalara, devinimlere, devrimlere
ve seferberliklere deginildi. Miibadele ile heterojen yapinin homojenlesmesi, sanatin
millilesmesi ve yabanci sanat egitimcileri tarafindan modernlestirilme yoluna gidilmesi

gibi konulara da donemin aydinlar1 referans alinarak sosyokiiltiirel yanitlar verilmeye
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calisildi. Savaglarin  olumsuz etkisinin yeni gen¢ Cumbhuriyet tarafindan da
duyumsandigi, tarafsizlik ilkesi benimsenmesine karsm, Ikinci Diinya Savasi ve
sonrasindaki politikalarin Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil Olaylar1 gibi donemeclere neden
olmasina, azinlik sanat¢ilarinin yurt disina go¢ etmesine, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nin sanat ortamindaki genel goriintiiyii resmetmesine de deginilerek gelinen

stirece yeni bir bakis agisiyla yaklasildi.

Son olarak, Osmanli modern resim sanatinin ilk 6rneklerini veren Kapidagli Konstantin
ve Manas kardeslerden baslayarak, Sarkis, Bubi ve Ody Saban gibi giiniimiiz
sanatcilarma kadar uzanan 39 sanat¢inin biyografileril® cesitli belge, arsiv, yayin ve
kataloglardan yararlanarak yazildi. Bu sanat¢1 biyografileriyle de anlatimlarin
desteklendigi ¢alisma, okuyucular1 bir yolculuga ¢ikarmakta ve bu yolculuk,

hepimizden bir degerler dizisi tagimaktadir.

13 Rafael Manas, Kapidagh Konstantin, Hovhannes Umed Beyzad, Abdullah Biraderler, Rupen Manas,
Sebuh Manas, Bogos Tatikian, Bedros Sirabyan, Vasilaki Kargopulo, Krikor Kdceoglu, Migirdic
Givanian, Theodoros Rallis, Yervant Osgan, Simeon Savvidis, Giilmez Biraderler, Sarkis Diranian,
Lazaros Sochos, Vigen Arslanyan, Asil Samanci, Thalia Flora Karavia, Garabed Charles Atamian, Bogos
Tarkulyan, Arshile Gorky, Maide Arel, Yousuf Karsh, Puzant Godjamanian, Agop Arad, Mari
Gerekmezyan, Pavlos Moshakis, Samuel Sinai, Marios Prassinos, Jak fThmalyan, Kristin Saleri, Ivi
Stangali, Ara Giiler, Albert Bitran, Sarkis, Ody Saban ve Bubi’den olusmaktadir.
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1. BOLUM:
IMPARATORLUK’TAN CUMHURIYET’E GAYRIMUSLIMLER

1.1. MILLET SIiSTEMIi

Osmanli egemenligindeki gayrimiislimlerin yoOnetilme bi¢imlerini anlamak i¢in
Osmanli’da Millet Sistemi’ni bilmek gerekir (Ayhan, 2014, s. 24). Millet Sitemi etnik
ya da dil iliskisine gore degil, din ve mezhep esasina dayanarak temellenir (Ortayli,
2015, s. 232). Bu sistemle birlikte Osmanli milletleri arasinda yer alan gayrimiislimler,
bir siralamaya tabi tutulur. Rumlarin birinci, Ermenilerin ikinci ve Yahudilerin de
liciincii siray1 aldigi** bu sistemde, her milletin dini lideri secilir ve “milletbas1” olarak

gorevlendirilir (Kogoglu, 2004, s. 11).

Fatih doneminde (1444-1481) bi¢imlendirilen Millet Sistemi, ¢esitli berat ve
fermanlarla devamli yenilenir. Padisahla tebaa arasindaki baglantiyr diizgiisel bir
cergeveye oturtan (Kogunyan, 2016, s. 71) Millet Sistemi, Tanzimat Fermani’na kadar
Osmanli Imparatorlugu tarafindan farkli kiiltiirlerdeki cemaatleri bir arada tutan, devlete
hizmet edecek sekilde ele alan ve araci vazifesi goren kurumsal bir yapiya
dontistiiriilerek ele alinir (Berkes, 2014, s. 176-177). Millet tipi bu orgiitlenme gegirdigi
baz1 degisiklere karsin, Osmanli toplumsal ve idari yapisinin esas unsuru olarak devam
eder, niifus sayimlart bu esasa gore yapilir ve secimler buna goére diizenlenir (Ortayli,

1995, s. 85-92).

Ote yandan Millet Sistemi’nin temel belirleyicisi din ve mezhep oldugu i¢in, Miisliiman
olan ve olmayan smiflandirmasinda, Miisliimanlar birtakim ayricaliklara sahip olurken,
gayrimiislimler ise “zimmi” olarak adlandirilir; devletin himayesi altina alinir (Okutan,
2004, s. 32-33). Islam hukukundaki yonii irdelendiginde ise, gayrimiislim tabiri,
Islamiyeti din olarak kabul etmeyenler igin kullanilir. Islam hukukgulari, insanlar1 6nce
ikiye ayirir. Birinci sirada  Miisliimanlar, ikinci sirada ise gayrimiislimlerdir.
Gayrimiislimler de, siyasi yonden ikiye ayrilir. Birinci ehl-i harb -Miislimanlara karst
savas halinde olanlar- ikinci ehl-i ahd -Miislimanlarla antlasma yapmis olanlar- diye
ikiye ayrilir (Kiigtik, 1985, s. 1007).

1% Yillar gegtikge siralamada degisikliklere gidilir. Osmanl Devleti’nde gayrimiislimlerin hiyerarsik sirasi
Rumlar (Ortodokslar), Ermeniler (Gregoryenler), Katolikler, Yahudiler ve Protestanlar seklinde
giincellenir (Oran, 20086, s. 47).
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Millet Sistemi’nin olusumunun yapist incelendiginde, islim hukukundaki normlarin
ehl-i ahd’e gore diizenlendigi anlasilir. Boylelikle, Millet Sistemi igerisinde O6zerk
duruma kavusan gayrimiislimlerin Osmanli igerisindeki Kkiiltiirel ve sanatsal
gelisimlerinin kaynagi Mahgupyan’a (2005, s. 181) gore soyledir:

“Temel kaygi istikrarli bir dis diinyanin garanti altina alinmasi ve cemaat kiiltiiriiniin hi¢bir

bask: altinda kalinmadan yasanabilmesiydi. Osmanli Millet Sistemi bu agidan cemaatlere

neredeyse ideal bir yagsam alani sunmaktaydi. S6z konusu diizenleme tiim cemaatleri

mezhep temelinde tanimliyor ve onlari i¢ hukuklarinda serbest birakiyordu. Boylece her

tirlii adet ve gelenekleri iginde kendi dillerini ve inanglarini yasatan, aile hayatindan

egitime, giinliikk yagamdan sanata neredeyse mutlak bir 6zgiirliik i¢inde davranan bir cemaat

anlayis1 yerlesiyordu.”
Akgoniil (2014, s. 27) de Mahgupyan ile benzer diisiinceyi paylasarak, Millet Sistemi’ni
benzer donemlerde diinyanin bagka devletleriyle karsilagtirdiginda, huzurlu bir toplum
yapisint meydana getirme konusunda Onemli goriir. Sistemin gayrimiislimlere
Oongordiigii haklar arasinda egitim, haberlesme, giivenlik, niifus, saglik ve yardimlasma
konularii belirtmekte de yarar vardir (Okutan, 2004, s. 32). 1839’a kadar ana hatlar1
degismeden devam eden sistem, Osmanli toplumsal ve yonetimsel yapisinin esas unsuru
olarak etkilerini Lozan Antlagsmasi'nin azinliklarla ilgili maddelerine degin siirdiiren bir

yapidir (Oran, 2006, s. 48).

1.2. RUMLAR

Anadolu’nun otokton milleti olan Rumlar, Osmanli’da Ortodoks kimliklerini Rum
Milleti ad1 altinda korumalariyla taninmaktadir (Oran, 2008, s. 48). Bunun yaninda az
da olsa Rum Katolikler vardir. Millet Sistemi’nde Ermenilerden ve Yahudilerden
niifuslarinin daha ¢ok olmalari, yabanci dil bilmede yetkinlikleri ve ticarette en etkin
millet olarak nitelendirilmeleri nedeniyle iistiin tutulan Rumlar, Osmanli Devleti’nin
siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal alanlarinda oOncii topluluk olarak wvarlik

gostermislerdir.

Ayricalikli olma durumlarin1 Balkanlardaki eyaletlerden Eflak ve Bogdan’a Bey olarak
atanmalariyla firsata doniistiiren Rumlar, devletin dis iligkilerinde yardim aldigi millet

olarak da deger kazanirlar. Ayrica sarayda dil oglanlar1 ¢evirmenlik ve Osmanli’y1
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disarida elgi olarak temsil etme gibi onemli gorevleri de listlenerek sosyoekonomik
seviyelerini her gegen giin gelistirirler (Kaya, 2004, s. 105). Rumlarin bu iktisadi
giiciiniin nedenini Stefanos Yerasimos (2005, s. 15-21), Istanbul, Selanik ve Izmir gibi
bliyiik kentlerde burjuvazilerini olusturmalarima baglar. Rumlarin ticari hayata
katilmalarmin dénemin Rusya topraklarinda bulunan Odessa®® kentiyle basladigini ve
Osmanli imparatorlugu'nun biitiin limanlarina, buralar1 da asip Akdeniz'e yayilarak
gelistirdiklerini 6rnekleyerek aciklar. Gergekten de Rumlarin iktisadi olarak gelisiminde
Akdeniz olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Napoléon Savaslar1 (1803-1815) Akdeniz’de
Ozellikle Fransizlarin gemicilik ve ticaret faaliyetlerini biiylik Olclide daraltir.
Napoléon’un, Misir’t fethetmek iizere biitiin tiiccar gemilerine el koyulur. Akdeniz
ticaretinde Napoléon’un neden oldugu bu boslugu Osmanli Rumlart doldurur ve kisa
zamanda ticaret filolarini yenileyip genisleterek parasal giiclerine gii¢ katmalarina temel
olur. Ayrica savasin Rumlara agtig1 bu firsat, Avrupa ile olan ticari iligkileri yaninda
sosyal ve kiiltiirel iligkilerini de gelistirir. Akdeniz ticaretinden aldiklar1 pay sayesinde
Imparatorluk iginde bir ticaret burjuvazisi yaratmalarmi saglar. Iktisadi giicleriyle,
cocuklaria cagdas egitim saglayacak okullar kurmalarinin kosullarini hazirlar (Kazgan,

1991, s. 30-31).

Olgunluga ulagan kosullar, 19. yiizyilda Yunan devletinin kurulusuyla Rumlara ivme
kazandirir, biitlin Rum cemaatlerinde 6zellikle egitimin gelismesi gerektigine dair bir
inan¢ olusur. Tanzimat reformlari, Osmanli Hristiyanlarinin yasam sartlarini
kolaylastirirken  (Hastaoglu, 2003, s. 57-58), Rumlar bu olumlu havadan en c¢ok
yararlanan millet olarak etkilerini gostermeye baslar. Avrupa kapitalizminin arzuladigi
1slahat hareketlerinin destegi ve yabanci f{irlinlerin iilkeye akmasiyla, Anadolu
Rumlarinin 6zellikle Miisliiman halkin zararina bir tiiccar 'millet' haline donlismesini
saglayacak olan siire¢ tamamlanir. Islahat hareketlerinden sonra Hristiyan Osmanli
tiiccarlar1 -6zellikle Rumlar- Miisliimanlardan iistiinliigii Milli Miicadele yillarina kadar

kazanmis olur (Yerasimos, 2005, s. 22).

15 Odessa ile ilgili bir noktaya Stanford Shaw (2008, s. 103) soyle dikkat ¢ekmistir: “Rum milliyetcileri
faaliyetlerine oOnce Rusya’da, biiyiik olgiide Odessa’da baslamis; daha sonra diisiincelerini
Yunanistan’da yaymaya girismis ve 1821 de baslayan Yunan Isyani’ni hazirlaywp yiiriitmiislerdir”. Moral
(1976, s. 198) da 19. yiizyilin baginda Carlik Rusya’sinin girigimleriyle “Etnik-i Eterya”nin bir diger
deyisle Yunan Ulusal Dernegi’nin kuruldugundan s6z etmistir.



15

1.2.1. Fenerli Rumlarin Osmanli’daki Konumu

Fener, Osmanli’da Rumlarin Istanbul’daki yerlesim birimlerinin basinda gelen ve asirlar
boyu Patrikhane’nin de, i¢cinde yer aldigi en onemli yerlesim bolgelerinden biridir
(Bozis, 2011, s. XI). Fenerli Beyler olarak adlandirilan ve Rum aristokrasisi i¢erisinde
etkin bir mevkide olan bu grup ise, cevirmenlik, uluslararasi ticaret ve Osmanl
yonetiminde yer almak gibi onde gelen mesleklerde galisirlar (Ortayli, 2006, 108).
Fenerlilerin, Fener Rum Patrikhanesi’nin Tanzimat’in ilaniyla gerek kendi cemaati,
gerekse de Millet Sistemi i¢inde yer alan diger cemaatler {izerindeki genis yetkilerini
eskiye nazaran smirlanmast durumundan yararlanarak etkilerini  genislettigi

bilinmektedir (Kaya, 2004, s. 79).

Fenerli Rumlar i¢in 17. ylizyil adeta igte ve dista kabuklarimi kirdiklar1 bir doneme
isaret eder. Osmanli yonetimi igerisindeki etkin donemlerinin baglamasi da bu yiizyilda
gerceklesir. 1657 yilinda Latince’ye tam vakif olamayan Ziilfikar Aga’nin yerine
Fenerli Panoyati Nikusius Efendi’nin Bab-1 Ali gevirmenligine atanmasi ile Fenerli
Rum Beylerin parlak giinleri baslar (Kaya, 2004, s. 39). 1669°’da yillarca siiren bir
kusatmadan sonra Girit adasinin Osmanli Devleti tarafindan fethi ile Dogu Akdeniz’i
kontrol eden Venedik egemenligine son verilmesiyle Fenerli Rumlar denilen Rum

burjuvazisi daha da gii¢lenir (Timur, 2014, s. 117).

1699°daki Karlofca Antlasmasi’na Alexander Mavrokordato Efendi’nin tayin edilmesi
ile bu yiikselis devam eder. Fenerli Beyler arasinda 6ne ¢gikan Mavrokordato ailesit,
Eflak ve Bogdan’m yonetiminde séz sahibi olmasiyla iiniinii Istanbul disina da tasur.
Aile lyelerinden Mavrokordato, Osmanli sanatinda Batili tarzda sergi
organizasyonlariyla ilgilenir, FElifba Kuliibi (Club de 1’ABC) sergisinin
diizenlenmesinde bagrolde olur (Cezar, 1995, s. 407). Aileyle ayn1 soyada sahip ressam
G. Mavrocordato’nun II. Abdiilhamid doneminde diizenlenen Tebrotzacer Sergisi’ne
(1881-1882) eser veren ve eser bagislayan ozelligiyle dahil oldugu da saptanmistir
(Sinanlar, 2008, s. 64).

Bu gelismelerin yani sira Imparatorlukta esen ‘Fener Dénemi’ 1821°de Yunan Isyani ile

birden kesintiye ugrar ve Osmanli Devleti i¢erisindeki Rumlar sakincali topluluk olarak

16 Mavrokordato ailesiyle birlikte Fenerli Beyler ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Sézen, Z. (2000). Fenerli
Beyler. istanbul: Aybay Yaynlari.
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goriilmeye baglanir. Bu durum Fenerlilerin ve genel olarak Rumlarin, devlette
gorevlendirilmelerine sinirlama getirilmesine neden olur. Rum cemaati de Yunan
bagimsizligindan etkilenerek, devletin bu reaksiyonuna karsi yabancilasmayla yanit
verir. Boylelikle 19. Yiizyilin ilk yarisinda Rumlar, kendilerini yeni Yunan devletine
daha yakin hissederler (Millas, 2004, s. 212-213). 1821°de Divan-1 Himaytindaki Rum
miitercimliginin tasfiye edilmesi, gayrimiislimlerin Osmanli idari sistemindeki
konumlarin1 hem sayr hem etkinlik bakimindan zayiflatir. Ote yandan, yenilikci
reformun boyutlarinin gelismesi ve yeni diizenlemeler i¢in gerekli olan teknik
niteliklere sahip Miislimanlarin sayica yetersiz olmalari, gayrimiislimlere karsi bir
bagimliligt zorunlu hale getirir. Avrupa iniversitelerinde Ogrenim gormiis
gayrimiislimlerin sayisinin Miisliimanlara gore fazla olusu, dil bilmeleri, kiiltiirel
yonelim bakimindan Batici ve neredeyse biitiin memurlar i¢inde gayrimiislimlerin en iyi
egitimliler olmalari, bu bagimliligin nedenlerini olusturur (Canakli, 2011, s. 54).
Ornegin, Fenerli bir aileye mensup olan ve Fransizca’ya hakimiyeti ile bilinen Kostaki
Musurus Pasa (1807-1891) bu kisilerden biridir (Ortayl, 2015, s. 254-270). Pasa,
Osmanli’dan bagimsizligin1 kazanan Yunanistan’in baskenti Atina’ya, 1840’ta elci
olarak gorevlendirilir ve ilk is olarak Osmanli Miisliimanlari’nin geride kalan mallarinin

iadesi ve tazminatlarinin denmesi konulariyla ugrasir.'’

Fener bolgesinin politik nedenlerle ¢ogunlukla sekteye ugrayan bu gelismeleri, sanatsal
hareketlilikleri ise pek etkilemez. Rum asilli Osmanli sanatcilari arasinda, Dimitrios
Andoniadis (Resim 22-23), Eleonara Arhelaou, Omiros Chrysopoulos, Sokratis Kanalis,
Arhis Kovas, Kakia Nataridu, Grigorios Soutzos (Resim 3), Dimitrios Trifidis (Resim
13) ve Olimpia Tsokona gibi birgok ressam ve heykeltirag etkinliklerini siirdiiriir (Saris,
2010, s. 34-327). Hatta bu durum Fener’de oturmasa bile farkli yerlerden baska
sanatcilar da geker. Ornegin, ressam kardesler Dimitrios ve Konstantinos Frangopulos
atolyelerini Fener’de kurarak, bu yerlesimdeki sanatsal ambiyanstan yararlanmak
isterler (Saris, 2010, s. 110). Fener’in sanat ortamindaki canliligindan yalnizca Rumlar
istifade etmez; Ermeni kokenli Manase’nin de Balat-Fener bolgesinde bir resim atolyesi

kurdugu bilinmektedir (Pamukciyan’dan Aktaran: Kiirkman, 2004, s. 28).

7 Yavuz, M. F. (ty.). Kostaki Musurus Pasa. Osmanli Arastirmalari. Erisim: 22 Haziran 2017,
http://www.os-ar.com/modules.php?name=News&file=article&sid=24206
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1.2.2. Rum Okullari, Cemaati ve Basim

Rum Cemaati igerisinde Fenerli Rumlar disinda da dinamik, iiretken ve birikimli devlet
adamlar1 vardir. Marko Pasa olarak tanman Spiridon Mavroyenis ve Stavrakis
Aristarhis, Kanlin-1 Esasi’nin hazirlanmasi siirecinde etkin gorevlerde yer alirlar. II.
Abdiilhamid doneminde (1876-1909) Ermenilerin yonetim nezdinde olumsuz
degerlendirilmesi Rumlar1 eski ayricalikli  ve birincil konumlarini  yeniden
kazanmalarin1 saglar. Bu donemde, Berlin, Viyana, Londra, Atina ve Washington
(Millas, 2004, s. 218) gibi stratejik baskentlere Rum kokenli Osmanli elgileri atanmaya
baglar.

Rum aydinlarin, 19. yilizyilin ikinci yarisindan baslayarak, Galata ve Pera’da biirolar
acmalari, ellinin lizerinde gazete ve dergi yaymlayarak Rum toplumunun her kesimini
bilgilendirip, egitmeye yonelmeleri (Bozis, 2011, s. XII) degisen Osmanli’nin da ilgisini
ceken gelismeler olarak degerlendirilir. Rum cemaatinin, 6nde gelen aydinlar1 arasinda
yer alan Zarifi ve Zografos,!® Parisliler’in Salons Littéraires (Filoloji Salonlar1)
orneginden esinlenerek, 1860’ta Pera’da oturan bazi bilim insanlarinin evlerinde
toplanip, filoloji, felsefe ve bilim alanindaki konulari tartismaya davet ederler. feroklis
Vasiadis’in Onerisiyle, 1861°de Helen Filoloji Dernegi (Rum Cemiyet-i Edebiyesi)
kurularak bu konudaki eksikligi de giderirler (Bozis, 2011, s. 151). Kisa zamanda
onemli bir kiiltiir merkezi hélini alan dernek, Avrupa’daki kiiltiir ve egitim kurumlar ile
iligkilerini gelistirip, baglantilarim1 da kuvvetlendirir. Rum kiiltiiriiniin, dilinin ve
egitiminin yayginlagsmasina destekte bulunur. Bu cemiyet, Rum 06zel okullarinin
denetimini de saglayarak siireklilik esasinin olusmasi igin de galisir (Kogak, 1985, s.
493).

Rumlar arasinda ozellikle 1850’lilerden sonra yiikselen modern egitim doniisiimiiniin
oncesinde III. Selim’in (1789-1807) izniyle, Rum Dariilfiinunun kuruldugu
bilinmektedir. 1806’da Eflak Beyi’nin oglu ve Bogdan Beyi’nin kardesi tarafindan
Kurugesme’de igerisinde hastanesi de olan bir okul agilmasi diisiincesi ortaya atilir.
Millet-i Rum Talimgahi adi verilen bu okul, Osmanli yonetimince resmi Tip okulu

olarak kabul edilir. Okul dini bir 6zellik tasimaz, dolayisiyla Patrikhane ile yonetim

18 Bu iki banker, Helenistlik dil ve kiiltiiriin tanitimim iistlenen Konstantiniye Rum Edebiyat Dernegi’nin
(Rum Cemiyet-i Edebiyesi), finansman1 olmusglardir (Seni ve Le Tarnec, 2000, s. 81).
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bakimindan bir iligkisi olmaz. 1829’a kadar c¢alisir durumda olan okulun, Yunanistan’in
Osmanli’dan bagimsizligini ilan etmesiyle izni feshedilir. Osmanlt Rumlar1 i¢in kisa
siireli de olsa kirilma noktasi teskil eden bu tarihten sonra, Rum-Fransiz ortak
girisimiyle kurulan okullarin sayisi artis gosterir. Bunun yaninda Rumlarin kendi
olanaklariyla kurduklari diger okullara agirlik verdikleri de gozlemlenir. Bu okullar
arasinda basta Fener Rum Lisesi olmak iizere, Beyoglu'nda kapilarini agan Dil ve
Ticaret Okulu ve Heybeliada’da agilan Rum Ruhban Okulu gelir (Kogak, 1985, s. 492;
Millas, 2004, s. 217). Béylece Osmanli Rumlari, hem gelenekgi yanlarini korurken hem
de giiniin cagdas kosullarina yanit verecek kapasitede egitim kurumlari agma
girisimlerinde bulunmus olurlar. Bir g¢esit Dogu-Bati birlesimi ile tasarlanan okullar
sayesinde bilgi birikimleri artan Rumlar, sanatsal {iretimlerine agirlik vererek, bu

okullardan Osmanli ve Tiirkiye sanatina pek ¢ok ressam ve heykeltirag yetistirirler.

Rumlar tarafindan, Megali tot Genous Scholi (Halkin Biiyiik Okulu) olarak tanimlanan
ve mimar Konstandinos Dimadis tarafindan Marsilya kiremitleriyle tasarlanan Fener
Rum Lisesi, Osmanli sanatina degerli sanatgilar1 kazandirmasi1 bakimindan basi ceker.
Bu sanatgilar arasinda basta, Kesanli olarak bilinen Nikolaos Kessanlis (1839-1931)
gelir. Fener semtinde dogan ve lretimlerini yapan sanat¢i, Kirmizi Mektep’in resim
ogretmenligini yapmasinin yani sira, Osmanli Sarayi’nda, Sehzade Abdiilmecid’e resim
ve heykel hocalig1 gorevlerini bir arada yiiriitiir (Saris, 2010, s. 156). Fener Rum
Lisesi’'nden mezun olan diger Rum asilli Osmanli sanatcilar1 ise, Konstantinos
Basmacidis, Foikon Dimitriadis, Georgios Emilios Eden (Resim 41), Konstantinos
Maleas (Resim 45), Konstantinos Orfanudakis (Resim 30), Pindaros Platonidis (Resim
36), K. Suliotis ve Markos Zavitsianos’dur (Resim 19) (Saris, 2010, 70-358). Kessanlis
gibi resim 6gretmenligi yapan bir diger isim olan Dimitrios Zurelidis (1916-1989) ise,
resim dersi disinda o dénem i¢in Oncii bir girisim olan sanat tarihi dersleri vermesiyle

one ¢ikar.

Beyoglu’nda bulunan Zografyon Okulu’ndan, Haralambos Akkoyounoglou, Georgios
Emilios Eden, Sokrates Kanakis, Konstantinos Orfanudakis, Kleantis Panthias, Yannis
Sofraniadis cesitli sergilere katilirken, bir baska Beyoglu’'ndaki Zapyon Rum Kiz
Lisesi’nden ise, Eleni Alevropoulou, Eleonara Arhelaou, Kleoniki Aspriotou, Magda

Demirci, Tatiana Grigoriadu (Resim 24), Thalia Flora Karavia (Resim 17), Kalliopi
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Kotsifi, Olga Petridu'®, Ourania Rangavi, Meropi Stamopoulou-Malafouri, Georgia
Terlidou-Giannapoulou, Marina Vasiloglu Alevropoulou gibi sanat¢ilar ¢alismalariyla
basta Osmanli ve Tiirkiye olmak f{lizere Yunanistan, Misir ve ABD gibi farkli
cografyalarda calismiglardir (Saris, 2010, s. 28-341). Ayrica, Fener loakimion
(Yuvakimyon) Rum Kiz Lisesi de Victoria Lintridu (Resim 36) ve Olimpia Tsokona
gibi kadin sanatcilara egitim olanagi sunarak, kamusal alanda goriiniirliiklerini artirir.
Giiniimiizde tahrip olmus bir bina ile Beyoglu’nda bulunan Rum Merkez Lisesi’nden de
Eleni Potessaru (Resim 46), Yedikule Fotiadio Okulu’ndan Nikos Paleopulos gibi
isimleri ¢ikarmislardir (Saris, 2010, s. 180-227). Rumlarin kurduklart bu okul diginda,
donemin kiiltiirel kodlarmi belirleyen Fransizlarin girisimleri de Onemli olur.
Hatzichristos Rum-Fransiz Okulu, Ozel Nikalaos D. Melas Rum Fransiz Okulu, N.
Frida Ozel Rum Fransiz Lisesi, Sofiya Therinu Ozel Rum Fransiz Kiz Okulu ve Elikon
Ozel Rum Fransiz Kiz Okulu (Bozis, 2011, s. 58) gibi Fransizlarm Osmanli Rumlarina
0zel egitim kurumlari, Avrupa egitim sistemini ve Rum O6gretim tarzini birlestirmesi

acisindan Rum topluluguna yarar saglamistir.

Basin yayimn konusunda da Rumlar, verimli ve bir¢ok yayin kurulusu agan bir topluluk
olarak 6ne ¢ikmaktaydilar. Rumlar, Rumca kitaplarin diizenlendigi basimevlerini 1627
yilinda kurarlar. ilk Osmanli Tiirkgesi’ndeki mizah dergisi Diyojen’in temellerini atan
Teodor Kasap’it (1835-1897) da Osmanli basin diinyasina kazandirirlar. Ayrica,
Osmanli Devleti’nin 1831 te ilk resmi yayin organi olan 7Takvim-i Vekdyi’nin Rumca ve
Ermenice sayilar1 da diizenlenmesine katki saglarlar (Gevgilili, 1983, s. 206). 1845
yilinda ise Osmanli’nin ilk kadin dergisi Kypseli (Petek) Eufrosyne Samartzidou’nun
(1820-1877) biiyiik ugraslart sonucu cikartirlar.?® Tanzimat Dénemi (1839-1876) ile
artan bu ¢aligmalarin yani sira, Tanzimat romaninda da Rumlar iirin koymaya baslarlar.
Bu iiriinlerden 6nde gelen galisma ise, Evangelinos Misailidis’in (1820-1890) 1871-
1872 yilinda Temasa-i Diinya ve Cefikar-ii Cefakes adiyla Karamanlica?® (Yunan

alfabesiyle Tirkce) yazdigi dort ciltlik romani gelir. Misailidis, romaniin kahramani

19 Olga Petridu (1898-1980), Léopold Lévy ve Hikmet Onat’in dgrencisi olmustur. Sanatgi, resim disinda
sinema afisleri i¢in tasarimcilik da yapmustir (Y. Bozis ve S. Bozis, 2014, s. 159).

20 Samartzidou, Eufrosyne (Marou). (2012). Istanbul Kadin Miizesi. Erisim:18 Aralik 2017,
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/efrosini-samarcidis

2l Karamanlica hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz. Balta, E. (2018). Karamanlidika-Karamanlica Kitaplar
Cilt 1: 1718-1839. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.
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ise yiikselise gecen bir Rum burjuvazinden esinlenerek olusturur (Timur, 1991, s. 32-

287). Yazarin bu ¢alismasi ayrica mindr edebiyat igin de 6nemli bir 6rnektir.

Osmanli’daki bu gelismeler sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte,
1925’de yayin hayatina baslayan Apoyevmatini gazetesi dikkati ¢ekmistir. Rum basin
hayatinda Cumhuriyet’ten bu yana varligini koruyabilen ve ufak aksakliklar disinda
yayin hayatimi siirdiirebilen gazete olma nedeniyle 6nemli bir bagvuru kaynagi olan
gazete, ‘Toplumsal Hayat’ adi verilen boliim ile i¢inde bulundugumuz zamanda niifusu
2.000’i gegmeyen Rumlarin sesi olma 6zelligini siirdiirmektedir (Ozsiier, 2012a, s. 179-

181).

1.3. ERMENILER

Anadolu’nun  otokton halklar1 arasinda yer alan Ermeniler, Osmanl
Imparatorlugu’nun biinyesindeki ikinci kalabalik topluluktur. Hristiyanligin ii¢ farkl
mezhebinden de niifuslart bulunmaktadir. Bu mezhepler igerisinde basta Ermeni
Gregoryenler (Ortodoks) gelip, Ermeni Katolik ve Ermeni Protestanlar da yer alir.
Ayrica Ermeniler, biitiin Imparatorluk topraklarinda daginik bir halde yasarlardi (Oran,

2006, s. 50; Kiiciik, 1985, s. 1023).

Istanbul’un Fethi, Ermenilerin Osmanli’daki yasantisim degistirir, Anadolu ve
Rumeli’deki Ermeni ailelerin bir kismi, Istanbul’a getirilir. Osmanli toplumunda degisik
meslek gruplarina sahip bu toplulugun el isiyle ugrasan, sanatkar ve tiiccar aileleri
biiyiik kentlerde toplanmaya baslarlar. Osmanli Tiirklerinin millet-i sadika?® olarak
tanimladig1 Ermeniler, bu donemde devlet icerisinde 6nemli kademelere de ytikselirler.
Ornegin, Darphane ydnetimi Osmanli Sarayr’nin kuyumcubasiligini da almis olan
Ermeni banker ailesi Diizyanlara verilir (Kogoglu, 2004, s. 12; Kaya, 2004, s. 122; Seni
ve Le Tarnec, 2000, s. 17). Ermenilerin, 6nde gelen diger milletlerden Rumlar ve

Yahudilere oranla daha ¢ok one ¢ikmasini ise Taner Timur (2014, s. 117) sdyle agiklar:

“Tim Avrupa kamuoyunu Osmanli Tiirklerine karsi ¢eviren Yunan ayaklanmasi Osmanl

22 Bu goriisiin ortaya ¢ikmasinda Ermenilerin birlik olmus bir cemaatten yoksun olmalarindan dolay1
kimlik karmasasi yasamalari, “sadik” bir millet olarak tanimlanmalarina neden olmus olabilir. Zira
Hristiyanlik dininin {i¢ farklt mezhebinden de Osmanli vatandasi Ermenilerin yasadigi bilinmektedir.
Ayrica Osmanli Tiirkgesi’ni diger gayrimiislim kokenli milletlere oranla daha fazla kullanmalar1 da
onemli bir etken olarak degerlendirilebilir.
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yoneticileri nezdinde Rumlarin “giivenirligine” ve ayricalikli konumuna son vermistir. Bir
kisim zengin Yahudi ailesinin yenigerilerle isbirligi de, bu aileleri ve genel olarak da
Yahudi cemaatini gézden diigiirdii ve ezilmelerine yol agti. Geriye “Millet-i Sadika” olarak

Ermeni cemaati kaliyordu.”

19. yiizyilin basia kadar millet-i sadika olarak bilinen Ermeniler, ilerleyen yillarda
misyonerlik faaliyetleri sonucundaki siyasi propagandalar nedeniyle bu &zel
durumlarini, Miisliman halk ve Osmanli yonetimi huzurunda kaybederler. Bu
faaliyetlerde basi geken iilkeler olan ABD, Almanya, Avusturya, Britanya ve Fransa®?,
Osmanli’da agtiklar1 okullar araciligiyla Anadolu’da yasayan Ermenilere?* ulasma sansi
bulurlar (Kaya, 2004, s. 69). Batili devletlerin yaninda, Rus Ermenistan'min siyasi
niifuzu da Osmanli Ermenilerini milliyet¢i ve ozgiirliikk¢ii fikirler anlaminda etkiler.
Lewis’e (2008, s. 482) gore, ozellikle “orta smifa mensup Ermeniler, ¢ok istekli

bicimde bu sdylemlere kulak verirler”.

1877-1878 Osmanli-Rus savasindan sonra Berlin’de toplanan barig goriismelerine
Ermeni cemaatinin bir heyet géndermesi, zaten iktisadi egemenligini kaybetmis olan
Ermenilerin, Saray’m giivenini de kaybetmelerine neden olur. Ote yandan Ge¢ Osmanli
Doénemi’nde Ermeniler ¢evresinde yasanan bu durum, kiiltiirel ortamda ise iiretken,
verimli ve hi¢ olmadigi kadar ¢ok eser yaratilan sanat dolu bir donemi meydana getirir.
Ermeni tarihgi Mikayel Varandian (1870-1934) da Osmanli-Tiirkiye Ermenilerinin
kiiltiir sanat diinyasina getirdigi yeniliklerin diger cografyadaki Ermenilerden daha
gelismis oldugunu ifade eder: “Rusya Ermeni’sine nazaran Tiirkiye Ermeni’si, Ermeni
Kiiltiivii, dili, tarihi, edebiyati itibariyle ¢ok gii¢lii ve hiir idi... > (A. Giirel, 2006, s. 19).
Osmanli Ermeni sanat¢ilarinin 6ne ¢iktigi bu yiizyilda, sanat¢i Dikran Yesayan’in esi
Zabel Yesayan (1878-1943) gibi ilerici bir yazar ortaya ¢ikar. Yesayan, Osmanli’da
kadin haklar iizerine ¢alisarak, kadinlarin yasamin igerisinde deger gdrmeleri i¢in

cesitli yorumlamalarda bulunur:

2 Fransa, 1739’da imzalanan Belgrad Antlasmasi’ndan sonra Osmanli ile iliskilerini gii¢lendirir.
Osmanli’da ikamet eden Katolik papazlar da bu iliskiler sayesinde misyonerlik faaliyetlerine hiz verir.
Osmanli iilkesindeki milletler arasinda yer alan Ermeniler, Katolik mezhebine gegme yoniinde en ¢ok
istegi gosteren millet olur. Katolik propagandasinin en etkin oldugu kentler ise, Istanbul, Ankara, Halep
ve Sam’dir (Ercan, 2007, s. 305).

24 Protestan ve Katolik mezheplere mensup bu devletler misyonerlik faaliyetleri sirasinda Miisliimanlar ve
Rumlar {izerinde ¢ogunlukla basarili olamadiklarindan dolayr Gregoryen Ermenilere yonelmislerdir. Bu
yonelim Ermeniler boliimiinde ele alindig1 gibi tamamiyla olmasa da sonug¢ bulmustur.
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“Kadin diinyaya sadece zevk vermek i¢in degil, diisiinsel, ahlaki ve fiziksel yeteneklerini
gelistirmek icin gelmistir. Kadinlarin kendilerine saygi duymalart igin sahip olmalar1
gereken ideal, zevk vermek, eglendirmek degil, diinya iizerinde etkin ve yararli bir birey

olabilmektir” (Celalyan, 2003, s. 98).

Kamusal alanda temsil gibi ¢agdas sdylemlerin ifade edildigi bu zamanda egitim ve
yayin kuruluglarimi etkili bir bicimde kullanan Ermeni Cemaati, kendilerine 6zgii
aydinlanma ¢agini yasarlarken, Osmanli ve Tiirkiye sanatinin doniisiimiinde de Osmanli

Miisliiman sanatgilariyla birlikte aktif bir rol oynarlar.

1.3.1. Ermeni Okullari, Cemaati ve Basini

19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Ermeniler de Rumlar ve Yahudiler gibi imparatorluk
icinde onemli mevkiler elde etmeye baslayip etkinliklerini saglamlastirirlar (Okutan,
2004, 33). Bu yiizyil o6zellikle Haskdy’de yasayan Ermeni kentsoylu ziimresini

tanmimlayan ve “Amira”?

olarak anilan ailelerin goriiniirliikklerini artirdiklar1 bir doneme
sahne olur (Dadyan, 2011, s. 223). Amiralar arasinda 6zellikle kusaklar boyunca saray
mimart olan Balyan ailesinde Krikor Amira Balyan (1764-1831), Senekerim Amira
Balyan (1768-1833), Garabet Amira Balyan (1800-1866) gibi ornekleri vardir. Bu
mimar aile, yenilesme ve modernlesme politikasina giren Osmanli Devleti’nin, uzun
yillar boyunca yeni tarzda sivil ve askeri mimarlik yapitlarin1 uygularlar. Amira olan bir
baska aileden ise, pozitif bilimlerdeki gelismeleri yakindan takip eden bir kisi ¢ikar.
Barutgubagt Arakel Amira Dadyan’in oglu olan Hovhannes Bey Dadyan (1798-1868)
Beykoz Kagit Fabrikasi’'nda ve Eyiip Dokuma Fabrikasi’nda miidiirlik yapmasi,
1827°de Tiifenkhane-i Amire ve Iplikhdne igin iki makine icat etmesi ile sivrilir.
Makine bilgisini ileriye tasimak i¢in 1835’te Fransa’ya ve Britanya’ya gider, kimya
alaminda donanimli hale gelerek Istanbul’a déndiigiinde, Avrupa’dan getirdigi yeni
makinelerle Baruthane’yi modernize eder. Modern Osmanli sanayisinin = ve

fabrikalarinin temelinin atilmasinda ¢aligmalariyla etkin olan Hovhannes Bey Dadyan’i

yaptiklarindan dolay padisahlar II. Mahmud ve ardili Abdiilmecid de takdir eder.?

25 Arapca bir sozciik olan Emir’den tiiretilmistir.

2 Karakash, K. (2016). Dadyan Okulu’nun Tarihe Tanik Binas1 Oldu Bittiye Kurban Edilmemeli. Agos,
Erisim: 13 Haziran 2017, http://www.agos.com.tr/tr/yazi/15722/dadyan-okulunun-tarihe-tanik-binasi-
oldu-bittiye-kurban-edilmemeli
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Gayrimiislimler i¢in parlak gecen 19. yilizyilin ticari, smai ve mimari kalkinmasinda
biiyiik rol oynayan bu ailelerin yanina sarraf ve bankaci Ermeniler de eklenir (Lewis,
2008, s. 615). Ermeni sarraflar siyasal stiinliigli elde ederler ve Yeniceri Ocagi’nin
ihaleleriyle zenginlesen Yahudi ailelerin aksine, Osmanli Hiikimetinin dogrudan
destegini arkalarina alirlar. Boylelikle Ermeniler devlet dairelerinde etkinlikleri
hissettirirler. Bu konuyu derinlestiren Onnik Jamgogyan’in 1732-1853 yillar1 arasini
kapsadig1 tezi®’ de, 25 sadrazamdan 23’iiniin sarraf ve bezirganinin Ermeni olmasiyla

orneklendirir (Timur, 2014, s. 118).

Ekonomik bakimdan gelisen Ermeniler, aym1 oranda kiiltiire de yatirim yaparlar.
Kiiltiirel olarak son derece koklii bir ge¢gmise sahip olan Osmanli Ermenileri, 1567
yilinda Istanbul’da bir Ermeni basimevi kurarlar (Gevgilili, 1983, s. 203-206). Bu
konuda Osmanli milletleri igerisinde ilk adimi atan Ermeniler, basinda genel yaym
politikast acgisindan 6nemli bir 6rnek olusturan Aleksan Sarrafyan adli yayinciyr da
Osmanlr’ya kazandirirlar. Basarili basin yayin hayatlarini, gelismis transit ticaret agi
sayesinde Hindistan’a kadar yayan Ermeniler?®, giiniimiizde Jamanak, Nor Marmara ve
Agos gibi gazeteleriyle azinliklarin en aktif siireli yayin kurumlarina sahip olurlar. 17.
yiizyll sonlart bazi Ermenilerin Katolik mezhebine girdikleri bir doneme rastlar.
Kendilerine Mihitarist diyen bu din adamlari, Ozellikle giristikleri entelektiiel

faaliyetlerle Ermenileri Avrupalilara yaklastirirlar (Kaya, 2004, s. 119).

Bir yiizy1l sonra gerceklestirilen ve 1717 yilinda Osmanli Imparatorlugu’na bagh
Mihitarist rahip Sebastasti tarafindan Venedik’te kurulan Venedik Murad Rafaelyan
Koleji, Osmanli’da yasayan Ermenilere Batili tarzda bir egitim vermeye hazirlanir
(Sahin, 2008, s. 96-100). 1842-1848 yillar1 arasinda Murad Rafaelyan Koleji’nde 19.
yiizyllin taninmig sanatgilarindan Ivan Konstaninovig¢ Ayvazovski de hocalik yapar
(Pamukciyan, 2003, s. 239). Okuldan Ayvazovski ile ileride ortak sergi diizenleyecek
olan, Osmanli’nin ilk modern heykeltiragt Yervant Osgan Efendi basta olmak iizere

Osmanli ve Tiirkiye sanatina katkilar sunan birgok ressam, heykeltiras ve fotograf

21 Osmanli Ermenilerinin sosyoekonomik tarihiyle ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Jamgocyan, O. (1988).
Les Finances de L’Empire Ottoman et les Financiers de Constantinople; 1732-1853. Doktora tezi,
Sorbonne Universitesi, Paris (s. 21-22).

28 Pakrat Estukyan ile goriisme, 04.04.2017, Istanbul.
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sanatcist da mezun olur.?® Ermeniler, Venedik’te bulunan Murad Rafaelyan okulundaki
egitim sayesinde sanat alanindaki bilgilerini ileri bir seviyeye cikartir (Ozendes, 1995, s.
21). Yervant Osgan disinda, Abdullah Biraderler’den Kevork Abdullah®, Yildiz
Porselen ressami Garabed Charles Atamian®, Izmirli heykeltiras ve mimar Agop
Papazian®, egitimlerine Académie Julian’da devam eden Arséne Chabanian (Resim 70)
ve Edgar Chahine (Resim 66) gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.®® Ayrica portre ressami
Melkon Diratzuyan®, italyan devlet okullarinda resim Ogretmeni Haroutioun
Adjémian®, ¢ini miirekkebiyle calisan Aram Daglaroglu®®, Yervant Der Mosikian,
Bedros Marimyan, Jan Hovhannes Momciyan (Jean-Missak), Zareh Mutafyan,
Yevkinyos Oskanyan ve Giorgio Oskian da Venedik Murad Rafaelyan okulundan
yetisen sanatcilar olarak, basta Osmanli olmak iizere, Fransa, Italya gibi sanatin 6nde
gelen iilkelerinde iiretimlerini yapma imkami bulmuslardir.®” Bunun yaninda okulun
konumlandig1 Venedik’te 1896 yilinda San Lazzaro degli Armeni adasinda bulunan
Ermeni Kilisesi igerisinde Venedik Sergisi de agilmistir (Aksiigiir Duben ve Kortun,
1989, s. 12). Bu bilgi sonucunda Ermenilerin Venedik’te dinsel, sanatsal ve kiiltiirel

anlamda son derece organize bir goriintii verdikleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Ermeniler Venedik disinda da oOrgiitlenerek, Saint-Samuel Moorat Ermeni Koleji
(Collége Arménian de Saint-Samuel Moorat) Osmanli’da kullanilan adiyla Muradyan
Mektebi’ni Paris’te agarlar (A. Sisman, 2009, s. 1). Basbakanlik Osmanl1 Arsivi’ndeki
belgelerde 1858-1870 yillar1 arasinda Osmanli Devleti tarafindan Paris’teki bu okulun

kurumsallagsmasinin yakindan incelendigi goriiliir.® Oldukga koklii bir egitim ge¢misine

29 pamukciyan, K. (2003). Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar — III Zamanlar, Mekénlar, Insanlar.
Istanbul: Aras Yayncilik (s. 207-208).

% Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’'nda Ermeni Ressamlar 1600-1923 1-11. Istanbul:
Mathusalem Yayinlari (s. 90).

1 Ag.e. (s.175).

%2 Alp, S. (2015). istanbul’daki Rum, Ermeni ve Levanten Mezarliklarinda 19.Yiizyil Figiirli Mezar
Amnntlar1. Doktora tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir (s. 342-343).

3 Artun, D. (2007). Paris 'ten Modernlik Terciimeleri Académie Julian’da Imparatorluk ve Cumhuriyet
Ogrencileri. Istanbul: Tletisim Yaynlar1 (s. 150).

3 Pamukciyan, K. (2003). Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar — III Zamanlar, Mekdnlar, Insanlar.
Istanbul: Aras Yayncilik (s. 211).

% Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-1923 I-11. Istanbul:
Mathusalem Yayinlari (s. 94).

% A.g.e. (s. 318).

37 Sanatgilar hakkinda bu bilgiler sirasiyla Pamukciyan’in, Kiirkman’in ve Saris’in tez ¢alismasi giris
boliumiinde belirtildigi kaynaklarindan yararlanilarak yazilmistir.

%8 Paris Muradyan Ermeni Mektebi tesisi. (10 Agustos 1858). (Dosya No: HR.ID..,). BOA, Ankara.
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sahip bu okulda 1864 ile 1876 yillar1 arasinda Fransa’ya gonderilen Ermeni asilli
sanat¢ilarin okudugu saptanmistir. Bu okuldan, sanat elestirmeni Abdullah Kamil
tarafindan Sanayi-i Nefise sergilerinde en ¢ok asama kaydeden sanatci olarak gosterilen
Krikor Kogeoglu (Ozsezgin, 1984, s. 14), marinist resimleriyle calismalarmi Isvigre
Lozan’da iireten Agop (Jak) Damadyan, Mekteb-i Miilkiye hocasi ve portre ressami
Hovhannes Pasa Sakizyan gibi kisiler egitim alir (Kirkman, 2004, s. 318-730).
Muradyan Mektebi’nden Osmanli’ya nitelikli bir go¢iin yasanmasi, 1857 yilinin Ekim
ayinda kurulan Mekteb-i Osmani’nin kurulusunun nedenlerinden biri olarak da
degerlendirilmeye alinmasini saglar. Zira Ermeni kokenli Osmanlilarin Paris’te kurulan
bu okuldan basartyla ¢ikmasi, Osmanli devlet adamlarinin yenilesme igerisindeki
Osmanli Devleti’ne model olan Fransa’nin baskentinde bir okul kurulmasmin goz

oniinde bulundurulmasina yol agar (Chambers’dan Aktaran: Ay, 2007, s. 40-41).

Ermenilerin, Venedik ve Paris’te kurdugu bu okullarin yani sira, Istanbul ve Anadolu’da
kurulan Ermeni okullarinin da sanat¢1 yetistirme ve yonlendirmede katkilari sz konusu
olur. Sanatgilar1 topluma kazandiran istanbul okullar1 arasinda, Getronagan Ermeni
Lisesi, Esayan Ermeni Ilkogretim Okulu ve Lisesi, Pangalti Mekteb-i Hayriye, Istanbul
Hintliyan Ermeni Okulu, Istanbul Karagdzyan, Selamsiz Berberyan Okulu, Kumkapi
Bezciyan Ermeni Okulu, Besiktas Makruhyan Okulu, Istanbul Anarat Higutyun Okulu,
Dadyan Ermeni [lkdgretim Okulu, Uskiidar Surp Hag Okulu, Haskdy Nersesyan Okulu,
Istanbul Samatya Ermeni Okulu ve Fatih Salmatomruk Ermeni Okulu yer alir.
Anadolu’daki degerleri egitip, diinyanin farkli noktalarma gonderen okullar ise,
Erzurum Sansaryan Okulu, Sivas Aramyan Koleji, Sivas Galamyan Okulu, Gaziantep>®,
Haygazyan Okulu, Gaziantep Vartanyan Okulu Trabzon Lusavorigyan Okulu, Kayseri
Vart Badrig Okulu, Amasya Ipranosyan Ermeni Okulu, Izmit Bahgecik Ermeni Okulu,

Izmir Ermeni Okulu ve Van Portukalyan Okulu’dur.*

% Gaziantep, Ermenilerin yogun olarak yasadi§i bir yer olmasinin yam sira, ekonomik anlamda
gelismigliklerinin sanata da yoneldigi bir kent hali sunmaktadir. Ornegin kent igerisinde yer alan
Nazeretyan Konagi, figiir kompozisyonlariyla, peyzaj resimleriyle ve en ¢ok da 1878 Paris Evrensel
Fuari’nin ana yerlerinden Trocadéro Sarayi’min, duvar resminin bulunmasiyla farkli bir yapi1 olarak
degerlendirilmektedir (Sahin Tekinalp, 2013, s. 679-686). Nazeretyan Konag: tekil bir 6rnek olmasina
karsin, Osmanli Ermenileri’nin, yurt disiyla iletisimlerinin kuvvetli oldugunun da gostergesidir.

40 fstanbul’daki okullarin adlari Istanbul Ermeni Vakiflari resmi sitesinden, 25 Kasim 2017 tarihinde
erisilerek elde edilmistir. http://istanbulermenivakiflari.org/tr/istanbul-ermeni-vakiflari/vakif-listesi/15



26

Ermenilerin yurt i¢inde ve yurt diginda agtiklari okullarin basarili bir egitim hayati
sunmasinda kosullarmin gelismisligi de biiyiik 6nem arz eder. Ornegin, “19. yiizyilin
dogulu Rothchild’i”*! olarak tanimlanan sarraf ve giimriik emini Migirdi¢ Cezayirliyan
tarafindan kurulan Haskdy Nersesyan Koleji’ne Fransizca, Italyanca ve fizik hocalar
getirilir (Jamgogyan, 2017, s. 93). Bu olanaklar sayesinde biirokraside, uluslararasi
ticarette ve bilimde yeni egitimli genglerin yetistirilmesi saglanir ve varsil hale gelen
ailelerin ¢ocuklarinin dénemin pek para kazandirmayan mesleklerinden resme, heykele

ve fotografa yonelmelerini olanakli duruma getirir.

1.4. YAHUDILER

Osmanli Imparatorlugu icerisinde basta Ispanya ve Portekiz’den gelen Sefarad
Yahudileri olmak {izere, 1376 yilinda Macaristan’dan, 1394’te de Fransa’dan (Kaya,
2004, s. 54) goc etmek zorunda kalan Askenaz Yahudileri®? Osmanli’ya gelerek
yerlesirler. Osmanl icerisinde cogunlukla Rumca konusan otokton bir Yahudi halk olan
Romanyot’larin icerisine karigan Avrupa Yahudileri (Sefarad ve Askenaz), Osmanli’nin
cogunlukla dogu bolgelerinde yasayan Mizrahi Yahudilerinin de varligiyla o zaman igin
biiyiik bir niifusa sahip millet olurlar.** Bu bakimdan Yahudiler, imparatorluk icerisinde

cok dilli bir yapidadirlar.

Osmanli Devsirme Sistemi’ne gore Yahudiler kentsel bir millet olarak tanimlanir.
Yahudilerin yasadig1 biiyiik kentler arasinda Sefarad Yahudilerinin Istanbul’daki varlig
ile Osmanli’nin Selanik’ten sonra en Onemli ikinci Yahudi cemaatinin c¢ekirdegi

olusturulur. Hatta Rum, Ermeni ve Tiirkler arasinda kentte dogan ve kente gdgenler

Anadolu’daki Ermeni egitim kurumlarryla ilgili bilgiler ise, Ozendes (1995 ve 1998), Pamukciyan (2003),
Saris (2003), Kiirkman (2004), Keshishian (2009) ve Kevorkian ve Paboudjian (2012) adli yazarlarin
yayimladiklari ¢alismalardan yararlanilarak yazilmistir.

41 Cezayirliyan, Yenikdy’de Hassa mimarlarindan Migirdi¢ Kalfa ve Carkgryan Kalfa’ya biiyiik bir yali
inga ettirir. Sadrazam Mustafa Resid Pasa’nin azlledilmesi yakin temaslar1 olan Cezayirliyan’in iflas
etmesine neden olur. Bunun sonucunda Yali, uzun zaman bos halde bekledikten sonra II. Abdiilhamid
tarafindan dostluk nisanesi olarak Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’na armagan edilir (Aoki
Girardelli, 2013, s. 89-90).

4 Ortayll (1985, s. 134-137), Cenova kolonisi icinde yer alan ve Italyanca konusan Askenaz
Yahudilerinin varligindan da s6z etmektedir.

4 Ote yandan Molho’ya (2003, s. 80) gore, Ispanya Yahudilerinin 15. yiizyilin sonlarindaki
yerlesiminden once de var olan bu cemaatlerdeki boélinmiislik, Yahudilerin gelisiminin reformlar
déneminde bile dénemli &lglide gecikmesine neden olmustur. Istanbul Yahudileri’nin ¢ogunlugunun
yoksul olmasi da bu gecikmenin bir baska nedeni sayilmistir.
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arasindaki oranlar birbirine yakinken, Yahudi niifusa iliskin rakamlar, bunlarin arasinda
sadece Yahudilerin en “eski” Istanbullular olduklarimi ortaya koyar (Kaynar, 2012, s.
100). Ozellikle 18. yiizyilda, Balat ve Haskdy bilyiik Yahudi yerlesimleri olmay1
stirdiiriirken degisen Osmanli’nin ana mekanlar1 olan Pera ve Galata gibi yerlerde de
Yahudiler yasamaya baslar (Ortayli’dan Aktaran: Margulies, 2007, s. 97; Molho, 2003,
s. 78-79 ve 82).

Osmanli iilkesinde kiiltiirel hayatin gelisiminde de Yahudilerin etkilerine rastlanir.
Yahudiler, Osmanli’da matbaanin ilk kurucular1 olarak dikkat c¢eker. 15. yiizyilda
Istanbul ve diger énemli merkezlerde pes pese Yahudi matbaalari agilir. Bu oncii
girisimden sonra 16. ylizyila gelindiginde Tiirkler ticaret, diplomasi ve bir¢ok mali
konuda ¢ok genis Olclide Yahudilere giivenlerini gdsterir. Bu giivenin olusmasinda
Yahudilerin hem Hristiyan devletlere dinsel anlamda yakin olmamalari, hem de o
zaman igin Imparatorluktaki gerekli becerilere ve bilgilere** sahip yegine millet

olmalar1 6nemlidir (Kaya, 2004, s. 61; Lewis, 2008, s. 613).

1618-1648 yillar arasinda gergeklesen Katolik-Protestan savasi sonucunda Yahudiler,
kendilerini her alanda gelistirme sans1 elde ederler. Bu gelisim, varsil hale gelip
Osmanli ile 6nemli anlagmalar yapmalarint da olanakli kilar. Osmanli Hiikimeti 16.
yiizyilldan itibaren ordusunun c¢uha gereksinimini Selanikli Yahudi tiiccarlardan
karsilamay1 adet edinir, karsiligin1 da vergi muafiyeti olarak 6der. Bu basarili ticari
anlasmalardan sonra Yahudiler, Selanik, Iskenderiye ve Sam bdlgelerinden Osmanli
Imparatorlugu’nun merkezi bolgesi olan Anadolu’ya kumas aktarimi yapacak sekilde
dokumacilik sektoriinde biiylir. Bu biiyliime tekellesmeye doniisiir, niifuz yapilarini
giiclendirir ve sektorii kendilerine gore yonlendirerek sagladigi avantajlari siyasi ve
askeri alanlarda kullanmalarma neden olur. Ancak, 1758 yilinda Istanbul Darphanesi
yonetiminin, Yaco Bonfil’in elinden Sultan III. Mustafa’nin (1755-1774) emriyle
alinmasi ve Yenigeri Ocagi’nin tiim gereksinimlerini saglayan Yahudi banker Bohor
Carmona’nin (1775- 1826) 18. yiizyilin ikinci yarisi boyunca ayni gorevi istlenmis

bulunan Zonana ailesiyle birlikte sinir dis1 edilmesi bu durumun kdkten degismesine yol

acar. Boylece, 18. yiizyiln basinda Istanbul Yahudi cemaatinin ileri gelen kisileri

# Ozellikle Sefarad Yahudileri Osmanli’ya geldikten sonra yaklasik iki yiizy1l boyunca, ibranice ve dini
egitimlerin yan1 sira geometri, aritmetik tarih ve cografya gibi formel bilimler ve beseri bilimlerde
kendilerini gelistirecek yayinlari okumugslardir (Galanti, 1995, s. 170).
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tasfiye edilir (Birsel, 2011, s. 98; Seni ve Le Tarnec, 2000, s. 17-160). 1826’da II.
Mahmud’un karartyla Yenigeri Ocagi’nin kaldirilip yerine modern ordu olarak Asakir-i
Mansire-i Muhammediyye’nin kurulmasi1 Aciman ve Gabbay gibi Yahudi ailelerinin de
mali ¢okiintiiye girmesine neden olur (E. Tugay ve M. Tugay, 2007, s. 48). Bu durum
Yahudilerin i¢ine kapanmasina, yoksullasmasina, eski kiiltiirel zenginliginden geriye bir
sey kalmamis bir halde kenara ¢ekilmesine ve Osmanli toplumundan izole olmalariyla

sonuclanir.

Degisim ve doniisiim siirecine giren Osmanli’nin, bu atilimina Yahudiler kayitsiz
kalirlar ve uzun zaman Imparatorluk igerisinde goriiniirliikleri olmayarak bilgiden
yoksun bir sekilde adeta karanlik ¢aga girerler. Alliance’in baskanligini yiiriiten Isidore
Loeb* (Seni ve Le Tarnec, 2000, s. 77) 1854°de Istanbul Yahudi cemaatini 6zetle soyle

ele alir:

“Istanbul Yahudi cemaati eski gorkemini yitirmistir. Yahudiler giinden giine
yoksullagmakta, bir zamanlar sahip olduklar1 mevkiler artik Rumlar ve Ermeniler tarafindan
ele gegirilmektedir. Bu ¢okiis kiiltlir yoksunlugundan ve kiiltiir diizeyini yiikseltmek i¢in
gerekli Onlemleri alip tiim cemaat iyelerine kabul ettirecek bir merkezi otoritenin
boslugundan kaynaklanmaktadir. Halen hi¢bir 6énemli kuruma sahip olmayan rehbersiz
Yahudi cemaati tam bir harabeye doniismekten ancak eski teskilati sayesinde

kurtulabilecektir” (Giileryiiz, 2012, s. 151).

19. yiizyilin son donemleri, ruhban smifi yiliksek bir kiiltiir diizeyine sahip Rum ve
Ermenilerin gelismesine, bagnaz ve gerici hahamlarca yonetilen Yahudilerin ise geri
kalmasina tamik olur.*® Hahamlar sik sik goriilen veba salgmlarinin kaynaginin kadimlar
oldugunu One siirerler. Nedenlerini de kadinlarin, erkeklerin oldugu kamuya acik
toplantilarda yer almalari, nisanli olunan kisinin evine ziyarete gitmeleri ve saglarini
disarida agik birakmalar1 gibi 6rneklerle agiklarlar (Molho, 2003, s. 81). Bu tutucu
durumun meydana gelmesinde Yahudilerin modern egitime kuskuyla bakmalarinin pay:
oldugunu ifade eden Avram Galanti (1995, s. 170), Tiirkler ve Yahudiler kitabinda

durumu sdyle yorumlar:

4 Ayrmtih bilgi igin bkz. Loeb, 1. (1878). Biographie d’Albert Cohn. Paris: Durlacher (s. 53).

6 Yahudi cemaati, Miisliimanlarin sahip oldugu, Hristiyanlarin yonettigi bir okul olarak tammladiklart
Mekteb-i Sultani’ye, Yahudi g¢ocuklarinin gitmesine pek sicak bakmamuslardir. Ancak bazi Yahudi
aileler, yemeklerde Ibrani kurallarina uygun Yyiyecekler olarak tanimlanan koser’e dikkat edilmesi
kosuluyla, ¢ocuklarinin okula gitmesine izin vermislerdir (Engelhardt’dan Aktaran: Berkes, 2014, s. 242).
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“Memleketin yiikselme hareketine karsi gosterdigi ¢aba karsisinda, Museviler tamamen
ilgisiz kalmiglardir. Bunlarin bilgisizligi ve bagnazligi o kadar katmerlesmisti ki, “dil”i
“din”den ayiramriyorlardi. Onlara gore yabanci bir “dil” 6grenmek demek, yabanci bir “din”
kabul etmek demekti. Tirk Hiitkimeti Tirkiye [Osmanli] Musevilerini ilerleme yoluna
dogru yiirimeye davet etmisse de, bunlar, kara cahillik ve kaba bagnazlik nedeniyle

Hiikiimetin davetine kars1 ilgisiz kalmiglardir.”

Camondo ailesinin girisimleriyle Escuola’nin temellerinin atilmasi ve Alliance Israélite
kurumunun Osmanli  Yahudilerini modern egitimle bulusturmasi, Yahudilerin,
Osmanli’ya ilk geldikleri giinlerdeki gibi bolluk, rahatlik ve varlikli bir sekilde
yasayacaklari donemin gelmesinin habercisi olur. Ozellikle, Osmanlilarin Birinci Diinya
Savas1 nedeniyle 1914’te kapitiilasyonlar: tek tarafli feshetmesinden sonra Yahudilerin
ekonomik konumlar1 gii¢lenir. Bilindigi gibi yabancilara taninan kapitiilasyonlar
Avrupali diplomatlarin ve konsoloslarin yardimimin yani sira Rum ve Ermeni yerli
Hristiyan tiiccar ve esnafin da katkilariyla uzun zamandir Osmanli pazarlarina egemen
olmalarmin en bilyiik nedeni olarak kabul goriir. Osmanli Imparatorlugu igindeki
Yahudilerin, diger Osmanli milletlerine gore milliyetcilik akimindan ‘daha az’
etkilenmelerinden dolayi, devlet i¢eresindeki niifuzlart da 18. yiizyil 6ncesi gibi yeniden
artis gosterir. Tanzimat’tan sonra kamu hizmetlerinde gorevli Yahudiler g¢ogalir,
mahkemelerde sayginliklar1 tescillenir ve yerel meclislerde temsiliyetleri olur.
Ferman’dan kisa bir siire sonra Imparatorlugun en itibarli tebaasi durumuna gelen
Yahudilere birtakim ayricaliklar taniyan yasalar da arka arkaya yiiriirliige konur (Shaw,
2008, s. 365; Kaya, 2004, s. 124). Yahudi halkinin Osmanli Devleti’nin ¢ozildigi ve
gittikce sosyoekonomik sikintilarla bogustugu bir siiregte diger gayrimiislimlere gore
devletten yana tavir almalar1 ve Kurtulus Savasi sonras1 kurulmaya ¢alisilan yeni ulusal
devlete en kolay uyum saglayan halk olmalari nedenleriyle Ermenilerden sonra yeni

sadik millet olarak degerlendirilmelerine zemin hazirlar.

1.4.1. Yahudi Okullari, Cemaati ve Basini

Yahudi cemaati igerisinde Camondo, Rothschild ve Montefiore gibi etkili aileler

bulunur. Bu aileler, Tanzimat’la devletin sisteminde derin degisimlerin yasandigi bir
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donemde*” Osmanli Yahudilerinin yasamini modernlestirme girisimlerine 6n ayak
olmalarina karsin girigsimleri sirasinda beklemedikleri kadar sert tepkilerle karsilasirlar.
1854’te  Camondo’nun himayesinde Yahudilerin ilk modern okulu Escuola’nin
kurulmasi, Yahudi milletini cagdaglar ve bagnazlar olarak ikiye béler, ciddi tartismalari

da beraberinde getirir:

“Piripagsa’da 1854’te agilan ve daha sonra da Kont Abraham (Avram) de Camondo’nun
himayesi altina giren, Yahudilerin ilk modern okulu Escuola’da Fransizca 6gretilmesini
giinah sayan gericiler Camondo’yu hedef secti. Oyle ki bu gerici ayaklanmay1 yapanlar
Kont’un aforoz edilmesini bile sagladilar. Haham taraftarlar1 ile Camondo taraftarlarinin
kars1 karsiya geldigi olay, ruhbanlarla laikler arasinda gatismaya damgasini vurdu. Cemaat,
muhafazakarlarla, 1860’ta Sultan fermaniyla bir nizamnameye kavusan Ermeni azimlig
Ornegine uygun olarak cemaati yeniden diizenlemeye girigen ilericiler olmak iizere, ikiye
boliindii. Hahambaginin makami bosaldiginda, Meclis-i ruhani (dini kurul) ve Meclis-i
cismani (laik kurul) listesini hazirlayip mutlak ¢ogunlugu esas alarak yeni hahambagini
seciyordu. Hahambagsi cemaat dahilinde laik ve dini meclislerin kararlarin1 uygulamakla

miikellefti” (Molho, 2003, s. 80-82).

Yahudi cemaatinin egitiminin yenilenmesi dogrultusunda ilk oOrgiitlii caba Osmanh
Devleti tarafindan gerceklestirilir. Devletin egitimin modernlesmesine miidahalesi,
egitimli Yahudilerden olusan bir sinifin olusumuna katki sunar, ayni amaci tagiyan
Yahudi hayirsever cemiyetlerinin isini kolaylastirir (Molho, 2003, s. 84). Bu
girisimlerde oncii rol Ustlenen Camondolar, Camondo merdivenlerinin tepesinde,
Camondo sokagi 6 numaradaki kagir evin sahibi olan Isaac de Camondo’nun (1851-
1911) evini Alliance Israélite Universelle’e*® kiralamasiyla resmen yeni modern egitim
donemi de baslamis olur (Seni ve Le Tarnec, 2000, s. 47). Egitime katkilartyla 6ne
¢ikan Isaac de Camondo, 1891-1895 arasinda Osmanli’nin Paris baskonsolosu goreviyle
taninan bir figlirdiir. Camondo, 1894’ten sonra, mali islerden uzaklagip sanata agirlik
verme egilimi gosterir, Palyago adli bir opera besteler ve sanat koleksiyonerligine

soyunur. Camondo”®, Paris’te yasadigi sirada koleksiyonuna Edouard Manet, Edgar

47 Yahudi cemaati devrin gelismelerinde dnemli bir rol oynamadigindan, Osmanh idaresini ancak sinirh
bir bigimde mesgul etmislerdir (Molho, 2003, s. 83).

48 1860’ta Paris’te kurulan Alliance Israélite Universelle ile basta Orta Avrupa Yahudileri’nin
egitimsizlikleri giderilmis, ardindan Yahudilerin bulunduklar1 iilkelerde mesleki bagimsizliklarini ve
toplumsal biitiinlesmelerini ger¢eklestirmek hedeflenmistir (Molho, 2003, s. 85).

49 Paribas Bankasi’nin kurucularindan olan Camondo ailesi, Nazi’lerin Fransa’y1 Ikinci Diinya Savasi
sirasinda isgali sirasinda, Yahudi olduklar1 gerekgisiyle toplama kamplarina siiriilmiislerdir. Bu
kamplardan birinde ise ailenin tiim tyeleri yasamim yitirmistir (Belge, 2007, s. 274).
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Degas, Claude Monet ve Paul Cézanne gibi Fransiz sanatgilarin tablolarini
koleksiyonuna®® dahil eder (Vollard, 2015, s. 376-377).

Yahudiler, Alliance Israélite® kurumunun durdurulamaz etkisiyle Fransiz kiiltiiriiniin
¢ekim alanina girerler (Margulies, 2007, s. 18). Bunun yaninda Osmanli Yahudilerine
cemaat okullarinda Tiirk¢e Ogretilmesi konusunda oneride bulunan Britanyali banker
Moses Montefiore®? ile resmi dile de uzun zaman sonra gerekli nemi verirler®® (Seni ve
Le Tarnec, 2000, s. 61). Istanbul’daki Alliance okulunun basarili mezunlar
cikarmasindan sonra Izmir’de de aym adla isletilen bir okul daha kurmayi
kararlagtirirlar (Morali, 1976, s. 82). Yahudilerin tekrar modern egitim almaya
baslamalar1 ve Osmanli’da matbaay: ilk kuran millet olarak deneyim sahibi olmalar
gibi nedenler sayesinde, yayincilik alaninda da olumlu yansimalar goriiliir. Osmanh ve
Tiirkiye Yahudileri,>® yiizyillar boyunca millet diizeni i¢inde kendi milli dilleri haline
gelmis olan Ispanyolcayr -Sefarad Yahudileri-rahatlikla konusurlar ve yaymlarini bu
dilde cikarirlar.® Bu huzurlu donemin tesis edilmesinde Abdiilmecid’in katkisi
belirleyici olur. Zira ilk Judeoespafiol (Yahudi Ispanyolcasi) gazete olan La Buena
Esperansa’nin (Iyi Umit) Rafael Uziel Pinserle tarafindan 1843’te Izmir’de basilir, ayn
kisinin 1846’da Izmir’de yayimladigi Shaaret ha-Mizrah (Dogu’nun Kapilari) ile
Yahudi basin hayati devam eder (Bali, 2010, s. 513; Giileryliz, 1993, s. 190). Bu
gelismeler plastik sanatlarda yeterince gelisime neden olmasa da tiyatro, sinema ve

miizik alanlaria Yahudilerin ilgi géstermelerine zemin hazirlar.

% Isaac de Camondo, vefatindan dnce olusturdugu sanat koleksiyonunu degerlendirmek adma Musée
Nissim de Camondo’yu Paris’te kurdurmak i¢in girisimlerde bulunur. Miize giiniimiizde ziyarete acik
olarak Paris’de Camondo ailesinin elinde bulundurdugu yapitlara ev sahipligi yapmaktadir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Erisim: 26 Aralik 2017, http://francerevisited.com/2013/12/nissim-de-camondo-museum-paris-
jewish-family-collection/

51 Ressam Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927) de Fransizcasini pekistirmek igin bir siire bu okula gitmistir
(Yasa-Yaman, 2012a, s. 179).

52 Montefiore ailesinin su an Israil’de miizayede evi bulunmaktadir. Izmir dogumlu Samuel Sinai’nin de
iretimleri ayn1 miizayede evinin koleksiyonunda yer almaktadir. Gorsel i¢in bkz. (Resim 119).

53 Montefiore’nin bu ¢ikisi yapmasinda Abdiilmecid’in, 1840 yilinda Sam’da gerceklesen kan iftirasi
meselesine ¢oziim getirici bir yaklagim sergilemesi dnemlidir (E. Tugay ve M. Tugay, 2007, s. 48).

% 1947 yilindan beri araliksiz olarak basilan Salom Tiirkiye Yahudilerinin 6nemli yayin organlari
arasinda varligini siirdiirmektedir.

% Niifus olarak Sefarad Yahudileri’nin daha fazla olmalarindan dolay1 bu yorum yapilmisgtir. Askenazi
Yahudilerinin ya da Mizrahi Yahudilerinin de basin yayin konusunda sonradan girisimlerde bulunduklar1
bilinmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Kologlu, O. (1985). Tiirk¢e-Dis1 Basin. Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi (C. 1, s. 94-98). Istanbul: letisim Yayinlar1.
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2. BOLUM:
OSMANLI’'DAN TURKIYE’YE MODERNLESME VE SANAT

2.1. TANZIMAT FERMANI

Tanzimat, Giilhane Hatt-1 Hiimdyinu adli bir fermanla 3 Kasim 1839°da duyurulur.
Miislim ve gayrimiislim diye ayirmadan herkes i¢in esitlik i¢eren bir cagin baslangicin;
rlisvetin, yozlasmanin ve yargilanmadan ceza gormenin sonunu getirerek, hukukun
istiinliigiinii kuracak bir diizenlemeyi getirir (Ahmad, 2006, s. 54). Tanzimat, 1789
Fransiz Devrimi ile Avrupa’ya yayillan devrim hareketlerinin  Osmanl

Imparatorlugu’ndaki ilk tepkisini de temsil eder (Kaya, 2004, s. 65).

1839 Fermani, gerek Abdiillmecid gerek ardillar1 Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
tarafindan da bir ana kanun olarak kabul edilir. Ancak tek tarafli bir islem, kendi
kendini sinirlama olarak kabul edilen bu belge alinan haklardan ¢ok verilen haklar
niteligindedir (Toros, 1985, s. 1008; Giileryiiz, 1993, s. 188). Bunun yaninda, Tanzimat
ile beraber laik hukuk alaninda da énemli adimlar atilir (Kaya, 2004, s. 72). Tanzimat
Donemi 1slahatlar1 evrenselci bir sav tasiylp Osmanli cemaati yaratmaya ve Osmanli
Devleti'nin tebaast olan halklarin devlete bagliligini icten bir sekilde saglamaya caligir
(Minassian, 2006, s. 124). Ne var ki ¢eliskili olarak Millet Sistemi’nin pekistirilmesine
neden olur. Bagka bir deyisle, Osmanlilik, Tanzimat ile dogan bir sdylem olarak degil
ancak Tanzimat doneminde yogunlasan bir sdylem olarak diislintilmesi fikri belirir (Isin

ve Isyar, 2005, s. 77).

Tanzimat Fermani ile de@isen sosyal yasama mercek tutuldugunda ise, tebaa’dan®®
vatandaslhiga gecisin ilk basladig: tarih olarak degerlendirilir (Isin ve Isyar, 2005, s. 70).
Hemen ardindan, Osmanli Imparatorlugu’nda egitim konusu daha ¢ok islenir.
Tanzimat’in sonucu olarak egitim laiklesir; ancak bu diizeyde de devlet biitiin uyruklari
icin birlesik bir laik Osmanli egitimi degil, merkezi egitime kosut cok sayida laik

egitimler 6ngdriir (Anagnostopulu, 2003, s. 17).

Elde edilen kaynaklar incelendiginde, Tanzimat Fermani genel olarak hukukun

Ustiinliigiinii korumasi, kapsayici bir dil kullanarak Osmanlilik igerisinde g¢esitli

% Tebaa kavramu aidiyet {izerine kuruludur ve bir kisiye ait biitiin hak ve hukukun kutsal imparatorun
tekelinde oldugunu varsayar (Gogek, 2005, s. 59).
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uyruklart birlestirme amaci tasimasi, laik hukuk i¢in 6nemli adimlar atilmasi gibi
konularda 6ne c¢ikar. Bunun yaninda, tebaadan vatandashiga gecis i¢in ¢alismalarda
bulunup, modern bir vatandaslik sistemi vaat eder. Bu donemde devletin girmis oldugu
karisitk duruma karsi birlestirici ve biitiinlestirici bir dil kullanilir. Ote yandan,
Berkes’in (2014, s. 213-248) de ifade ettigi gibi, Britanya Imparatorlugu’nun
Osmanli’nin ig islerine dogrudan etkide bulunmasi, Ferman’dan bir y1l 6nce Britanya ile
imzalanan Baltaliman1 Ticaret Antlagsmasi’nin yiiriirlige girmesi gibi nedenler
diisiintildiiginde ilk basta Tanzimat’in ilaninin dis miidahaleler sonucu oldugu
sonucuyla karsilasilir. Ancak Imparatorlugu kurtarmanim tek yolunun Avrupai tarzda
reformlar baslatmak oldugu yoniindeki igten bir inancin oldugu da bilinmektedir
(zurcher, 2013, s. 92).

2.1.1. Tanzimat’in Gayrimiislimlere Etkisi

Sadrazam Rizd Pasa Midilli Adasi’nda topladign Izmir, Sakiz, Kavala Yahudi ve
Hristiyan ruhani liderlerine hitaben Hiikiimdar adina yaptig1 bir konusmada soyle der:

“Miisliman, Hristiyan, Yahudi hepiniz aym Hilkiimdarin tebaasi, ayni babanin
cocuklarisiniz... Miislim ya da gayrimiislim, varsil ya da yoksul, miilki, askeri ya da dini
memur, her Osmanli vatandasinin, herkes i¢in ayni hassas teraziyi kullanan Hiikiimdara
giiveni tam olsun...” Bu seslenisten gegen ii¢ yil sonra, 1846 ilkbaharinda Abdiilmecid’in
bir ziyareti sirasinda, Sadrazam Resit Pasa Edirne’de gayrimiislim cemaat liderlerine
hitaben Hiikiimdar adina yaptig1 bir konugsmada da: “Tiim Miislim tebaasinin mutluluk ve
huzurunu arzulayan hiikiimdariniz, Yahudi ve Hristiyan tebaasinin da huzurlu ve
korumasindan yararlanmasini diler. Din ve mezhep farklar1 yalnizca kendilerini ilgilendirir,
haklarina zarar getirmez. Hepimiz ayni hiikiimdarin tebaalari ve aymi imparatorlukta

dogmus vatandaglariz” (Giileryliz, 1993, s. 188).

Bu fermanla gayrimiislimlerin hukuki statiilerinde koklii degisiklikler yapilir, her ilde
yerel yonetime katilmalarina 6zen gosterilir. 1845°te Abdiilmecid, reform konularinin
saptanmasi i¢in olusturulacak meclise her vilayetten bir Miislim bir de gayrimiislim
gonderilmesini ister (Kocoglu, 2004, s. 14). Gayrimiislimler adina degisimlerin yogun
oldugu bu siiregte, Miisliimanlarin da soluk almasina olanak taniyan diizenlemelerde
bulunulur. Zira Tanzimat Fermani’nin ilanina kadar, hanedana alternatif bir ailenin

ortaya ¢ikma endisesi ile Osmanli Imparatorlugu’nda Miisliiman bir aristokrat sinifinin
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olusumu engellenmis, ayn1 durum gayrimiislimler, i¢in gegerli olmamistir. Bu bakimdan
Miisliiman ailelerin zengin ve soylu bir yapiya dogru gitmeleri ne kadar onleniyorsa,
Hristiyanlarin yiikselmesi tam aksine desteklenir (Dadyan, 2011, s. 223; Acemoglu ve
Robinson, 2013, s. 117). Osmanli yonetiminin gayrimiislimler nezdinde bu politikay1
olusturmasi pek ¢ok yeniligin de Rum, Ermeni ve Yahudi milletlerinden gelmesine yol

acar. Ortayl1 (2006, s. 131), yenilikleri getiren kisileri soyle anmaktadir:

“Tanzimat biirokrasisi dedigimiz zaman, sadece Tirk ve Miisliimanlar1 anlamamak
gereklidir. Islom hukukunu Miisliiman alimlere yakin bir derecede bilen Rum-Ortodoks
‘Sava Paga’, Tiirk tarihi tizerindeki bilgisi herkesi hayretlere diisiirecek kadar derin olan
Ermeni bakanlardan ‘Dadyan Pasa’, Avrupa edebiyatimi ve iktisadi bilgilerini 6zellikle
Takvim-i Vekdyi sayfalarina ¢eviren ‘Sahak Abro Efendi’ ya da bizim memlekete ekonomi
ve ekonomi politik bilimini getiren ‘Sakizli Ohannes Pasa’ ve ‘Mikail Portakal Paga’; hepsi
bu biirokrasinin dgeleridir. Bu bir ananedir. Bu kozmopolit, kdkence farkli, ancak kiiltiirce

ve ruh¢a Osmanli olan biirokrasinin kokleri 18. ylizyila kadar gitmektedir.”

Tanzimat ile gelen Bati'dan esinlenmis 1slahatlar sonucunda, Osmanli Tiirkgesinde ilk
degisiklik denemelerinin yapilmast ve modern bir Osmanli egitim sisteminin
kurulmasr®’ giindeme gelir (Minassian, 2006, s. 123-124). Yeni kurulan okullar,
medresenin, Miisliiman cemaatinin, Rum kilisesinin, Yahudi cemaatinin, din gruplarinin
kontrolii disindaki egitim kurumlari olarak bagimsiz bir temele oturtulur. Burada her
dinden cocuklar bir arada biiyiiyerek, dini ayriliklari kiran degisimler gerceklesir
(Ortayl1, 2006, s. 86). Bu girisim yalnizca ilk ve orta dereceli okullar1 kapsamaz. 23
Temmuz 1846 tarihinde alman bir kararla Istanbul’da bir Dariilfiinun kurulmasina ve bu
kuruma dili, dini ne olursa olsun biitin Osmanli genglerinin kabul edilmesine karar
verilir (Kaya, 2004, s. 74). Dariilfiinun®®, Italyan asilli Isvicreli ve -Rusya Carligi’nin
saray mimari unvani verilen- basarili mimari uygulamalarindan dolayr Rus vatandasi
yapilan Gaspare Trajano Fossati (1809-1883) adli ¢ok milletli bir mimar tarafindan
Ayasofya’nin bitisiginde, Marmara yoniine bakan bir noktada insa edilir (Z. S6nmez,

2006, s. 238-239).

5" Bu sistemden ilk yararlananlar Osmanl Miisliimanlaridir (Minassian, 2006, s. 123-124).
58 Zareh Moskofian’mn Dariilfiinun’u betimleyen calismasi igin bkz. (Resim 89).
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2.1.2. Tanzimat Donemi’nde Sanat

Tanzimat’in yarattigi yenilenme hareketi okullarin, kiiltiire ve sanata da ilgi
gostermesine yol acar. III. Selim doéneminde (1789-1807) askeri okullarin 6gretim
programina resim dersini eklemesinin iistiine, Abdiilmecid doneminde (1839-1861) sivil
okullarin da bu gelisimleri géstermesi sanat ortamini canlandirir. Yabanci ressamlarin
Osmanli’ya gelisiyle yeni manzara geleneginin ortaya c¢ikmasi, basta ayni dine
inandiklar1 Rum ve Ermeni Osmanli ressamlartyla iliski kurmalari, resim sanatinda
gelenegi gitgide kapatarak Avrupa anlayisinda bir resim donemini de baglatir.
Beraberinde uluslararasi sergilere katilim gosterilmesi, yalniz resim sanatiyla degil
donemin miizik, fotograf ve bilim alanlarinda da gelisen yeniliklerin takip edilmesi

sonucunu dogurur ve Osmanli’nin, farkli bir doneme girdigine isaret eder.

Her seyin en yetkin 6l¢iilerini arayan saray ve cevresi, sanatsal incelige sahip olan
kisilerin Istanbul’da toplanmasina, bilgi ve yeteneklerini sanat ve kiiltiir ¢evrelerine
aktarmasma ve boylelikle devlet ileri gelenlerine sunmalarina olanakli hale getirir
(Ozsezgin, 1984, s. 13). Tanzimat ile birlikte iilkeyi saran aydinlanma ve Avrupai
yasam tarzina gecis asamasinda Istanbul’daki, sanat faaliyetler artar ve resim atdlyeleri
cogalir (Kiirkman, 2004, s. 28). Islahat’a ge¢is donemine kadar, Osmanl topraklarina
Avrupa ve Amerika’dan Onemli derecede bir sanat¢i akini gerceklesir. Sanatsal

yogunlugu gelistiren bu doniisiimlerin olusmasina zemin hazirlanmis olur.*

Bu donemdeki yabanci sanat¢i akininda ise Italyanlar ilk siray1 alir. Raffaele Carelli ve
Carlo Bossoli 1839°da, Ippolito Caffi 1843°de, Filippo Palizzi 1844’te, Luigi Rubio
1847°de, Merlo 1848’de, Pietro Lucchini 1850°de ve Copoli Amarani Egidio ise 1854
yilinda basta Istanbul olmak iizere Anadolu’ya gelerek “dogulu” Osmanli’yr gezme
sans1 bulurlar (Z. S6nmez, 2006, s. 159). Osmanli’nin fotograf sanatinin ilk 6rneklerinin
yapiminda da Italyanlar éne ¢ikmistir. Carlo ve Giovanni Naya Biraderler tarafindan
1845 yilmin ilk aylarinda Beyoglu’nda, Rus Elciligi karsisinda® bir dagereotip stiidyosu
kurarlar (Yasa-Yaman, 2012a, s. 96). Tanzimat’in ilaniyla eglence anlayisi da daha

Batili bir sekle biiriiniir. 1840’larda Istanbul’da gdsterimler yapan italyan sihirbaz

% Osmanli Devleti smirlan igerisinde resim yapmaya niyet edeceklerin sultandan izin almalar
gerekmekteydi. Osmanli Devlet arsivi, Ozellikle Tanzimat’tan sonra izin almaya c¢aligan yabanci
ressamlarin dilekgeleri ve bunlara verilen yanitlarla doludur (Kiirkman, 2004, s. 28).

60 1850°de Vasilaki Kargopulo da aym yerin bitisiginde stiidyo agmistir.
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Giovanni Bosco (1793-1863) Pera’da bir tiyatro kurmak igin girisimlere baslar ve
saraydan izin alip 1840 yilinda eski Galatasaray Postahanesi’nin bulundugu konumda
kendi adina biiyiik bir tiyatro binas1 yaptirir (Araci, 2010, s. 54-55; Dabagyan, 2012, s.
377).

Italyanlar disinda 19. yiizyilda éne ¢ikan bir diger ulus ise Fransizlardir. Levanten
kokenli Osmanlilarin bir boliimiiniin Fransiz kokenli olmasi, donemin uluslararasi
dilinin Fransizca olmasi1 ve Osmanlilar tarafindan ilk gercek kapitiilasyonun®! Fransa’ya
verilmesi (1535) yaptiklart gezilerde avantajli konumda olmalarini saglamistir.
Boylelikle, Charles Doussault gibi sanat¢ilarin 1846 yilinda Abdiilmecid tarafindan
bizzat davet edilmelerinin de Oniinii agmistir (Sinanlar, 2008, s. 205). Doussault’dan
baska, Alexandre Bida 1843’te, Jules Joseph Laurens 1846-1848 yillar1 arasinda, Felix
Ziem 1847 ve 1856 yillarinda iki kez ve Constantin Guys 1848 yilinda Osmanli’ya

sanatsal ziyaretlerde bulunmuslardir (Germaner ve Inankur, 2012b, s. 313).

62 Amerikan®, Avustury31164, Belcikali®®,

Italyanlar ve Fransizlar disinda Alman
Britanyali®®, Danimarkali®’ ve Maltali® sanat¢ilar da akin eden topluluk igerisinde yer
alir. Ressamlar disinda da bir gelis s6z konusudur. 19. yiizyilin 6nde gelen Macar
miizisyenlerinden Franz Liszt (1811-1886), 1847°de Abdiilmecid’e sarayda, besteledigi
miizigini dinletir. Bu konserden memnun ayrilan Sultan, Liszt’e nisan vererek
odiillendirir (Ozendes, 1995, s. 13; Ortayl1, 2015, s. 22). 1852 yilinda istanbul’a gelen
Fransiz fotografci Ernest de Caranza da Uskiidar mezarliklarim ve Kirecburnu’nu

fotograflar.®® Ayrica Anadolu’yu da gezerek pek gok calotype geker. Bu serisinden elli

61 Halil Inalcik’in TDV Islam Ansiklopedisi’nin 22. cildinde bulunan “Imtiyazat” baslikli boliimdeki
aciklamasina gore, II. Selim déneminde (1566-1574) Fransa Kral Istanbul’a Claude du Bourg adli bir
elci gonderir. El¢i, herhangi bir zorlukla karsilasmadan bir ahidname almay1 da bagarir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Erisim: 22 Haziran 2017, http://www.islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=220248

62 Alman Maximilian Scmidt 1843-1844, Alexius Gayer 1847, Eduard Hildebrandt 1851, Karl Gentz
1851, Bernhard Fiedler 1853, Adolphe Schreyer 1856 ve Carl Haag 1858’de Osmanli’ya gelmislerdir.

63 Amerikan Kiner Kilbourne Kellogg 1844, Walter Gould 1851 yilinda Istanbul’da bulunmuslardir.

64 Avusturyali Hubert Sattler 1842-1844 yillar1 arasinda, Franz Sterrer ise 1848’de Osmanli’y1 ziyaret
etmistir.

8 Belcikal: Frans Vervloet 1844°te, J.B. Huysmans 1856°da gelen gezgin ressamlardandir.

® Thomas Allom 1836-1838, Jerry Bartlet 1854-1855, William Hunt 1855, Hohn Frederick Lewis 1840-
1841 yillarinda Osmanli’ya giris yapan ingiliz ve Iskog ressamlardir. Olasilikla bu ressamlarin bu yillarda
sayisinin artmasinin nedeni 1838 Baltalimani Ticaret Antlagsmasi’nin yarattigi avantajli ortamdan
yararlanma niyetidir.

67 Daniel Melbye 1847-1853 (Germaner ve Inankur, 2012b, s. 312-313).

68 Giuseppe Schranz 1832-1853 (Germaner ve Inankur, 2012b, s. 313-315).

6 De Caranza, Ernest. (t.y.). The National Gallery of Art Washington D.C. Erisim: 15 Ekim 2017,
https://www.nga.gov/collection/artist-info.16468.html
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bes adedi ile hazirladigi albliimii ise Abdiilmecid’e sunarak “Sultan Fotograf¢isi”
unvanini almaya hak kazanir (Ozendes, 1998, s. 15). Osmanli igerisinde yeniliklerin
yogunlastig1 bu sirada bir de Amerikali mucit Samuel Morse’un (1791-1872) telgrafi
bulusundan dolayr Abdiilmecid tarafindan kutlanarak, nisan ve berat ile
odiillendirilmesine tanik olunur. Bu gelismeden sonra Morse: “Sultan Abdiilmecid, bu
nisani ve tebrigiyle icadimin degerini anlayan Avrupali ilk biiyiik insan olmustur”
diyerek memnuniyetini dile getirmistir. Abdiilmecid’in Morse’la bu sekilde temas

kurmasi, telgrafin ilk kez Osmanli tarafindan resmi olarak taninmasini da saglayan bir

girisimdir (Ozendes, 1995, s. 13-14).

Disaridan sanatsal ve kiiltiirel bu akinlarin yani1 sira, Osmanl igerisinde de onemli
atilimlar olur. Halepli Arap Hristiyan bir aileden gelen Michel Naum’un (18007?-1868)
oncii girisimiyle, Cadde-i Kebir’de (Grand Rue de Péra) bugiinkii Cigek Pasaji’nin
bulundugu konumda, Osmanli’nin ilk tiyatrosu olan Naum Tiyatrosu (1840-1870)
kurulur (Araci, 2010, s. 40-81). Naum Tiyatrosu, opera repertuvariyla dikkat ¢eker ve
uzun yillar lizerinde konusulan bir programla yonetilir. Bu sirada, Osmanli sanati
igerisinde degerli bir sanatkar aile olan Manas ailesinden Rupen Manas (1810?7-1875),
Sebuh Manas (1816-1889) ve Zenop Manas Abdiilmecid déneminde iiretimlerinin
zirvesine ¢ikarlar. Ayrica Rupen Manas (Resim 60) ve Sebuh Manas (Resim 61) Sultan
Abdiilmecid’in portre resimlerini yaparlar (Kiigiikhaskoyli, 2011, 168-172). Bu
gelismelerin - yaninda Ermeni asilli Rus marinist ressam Ivan Konstantinovig
Ayvazovki’nin (1817-1900) 1845 yilinda Istanbul’a gelmesiyle birlikte Osmanli Ermeni

sanatcilarin1 derinden etkileyen bir siirecin baglangicina da girilir.

Ferman’in ilan edilmesinden sonra Abdiilmecid tarafindan imar faaliyetlerine de 6nem
verilir. Pera’da ilk mimarlik biirosunu kuran, 1840°ta Tanzimat Anit projesini tasarlayan
-obelisk formundaki anit uygulamada kalir- ve daha once Dariilfiinun’unu da yapan
Isvigreli Gaspare Trajano Fossatti’'ye (1809-1883) 1846-1849 yillar1 arasinda
Ayasofya’nin genis ¢apli restorasyon ve renovasyon gorevi verilir (Z. Sonmez, 2006, s.
238-240; Ortayli, 2015, s. 31). Tanzimat’la birlikte artik Bati’nin kiiltiirel yoniinii bizzat
deneyimleyen, Batili egitimden ge¢mis yerli mimarlarin ve neoklasik tarzin 6ne ¢iktig
yapilar bir bir Osmanli baskentinin geleneksel mimarisinin yerini alir. Ornegin, Osmanli
sultanlarmin Istanbul’daki iigiincii biiyiik saray1 olan ve tasarimi mimar Garabet Amira

Balyan (1800-1866) (Resim 65) tarafindan tasarlanan Dolmabahge Sarayi, 1843-1856
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yillar1 arasinda yapilir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 95). Pera’da serbest mimarlik biirosu
acan ikinci mimar, Levanten Giovanni Battista Barborini (1829-1891) ise, Dolmabahge
Saray Tiyatrosu’nu insa ederek, Italyan kaynakli tiyatro ortamini saray igerisinde
degerlendirir (Z. Sonmez, 2006, s. 243-245). Abdiilmecid, Garabet Amira Balyan’in
oglu olan mimar Nigogos Balyan’a (1826-1858) da 1849-1855 yillar1 arasinda Thlamur
Kasri’nda bulunan Merasim ve Maiyet koskleri ile Ortakoy Cami olarak da bilinen
Biiylik Mecidiye Cami’ni 1853’te insa ettirir (Sakaoglu, 2016, s. 56-85). Saray mimar1
Balyan ailesinin yani1 sira, Markis Kalfa ve Hacinikolis Nikolayidis de sarayin alayli
mimarlari olarak taninir. Hacistefanis Yaitanakis, Sultan Abdiilmecid’in mimar1 olarak
ince mimarlik isleriyle taninir. Markis Kalfa’nin soyundan olan Vasilakis Kalfas
loannidis, Fener Ioakimion (Yuvakimyon) Kiz Lisesi’nin 1882’deki yapiminda
mimarligmni {istlenir ve oglu Yangos loannidis Bey ile saray mimarlar1 olarak da
gorevlendirilir (Bozis, 2011, s. 118). Boylelikle, Tanzimat’in yarattig1 esitlik disiincesi,
“Milli Mimari Ronesans”mnin olusumuna bir¢ok gayrimiislimin katkida bulunmasini
saglamis, Imparatorlugun mimari olarak da yenilenmesiyle farkli bir boyut kazandirilir

(Bozdogan, 2012, s. 46-47).

Avrupai tarzda resim, mimarlik ve miizik ag¢ilimlariyla birlikte Osmanli, Avrupa’nin
gelisim nedenlerini de yakindan izlemeye koyulur. 1851 yilinda Kristal Saray’da
(Crystal Palace) diizenlenen Londra Evrensel Sergisi’nden itibaren uluslararasi sergi ve
fuarlara katilmaya baslanir. Imparatorlugun bu sergilere katilimi, yalnizca ekonomik
acidan degil, kiiltiirel agidan da 6nem tasir. Osmanli, Londra’daki deneyimini 1855°te
diizenlenen Paris Fuari’na katilarak devam ettirir (Germaner, 1991, s. 33; Celik, 2005, s.
3; Yasa-Yaman, 2012a, s. 95). Hatta fuarlarda ilk katiliminda Osmanli yurttas1 sarraf
Migirdi¢ Cezayirliyan’in sahibi oldugu iplikgilik fabrikasi ile 1851 Londra Evrensel
Sergisi’nde, Lyon ve Londra’da ddiiller kazanir (Jamgogyan, 2017, s. 93).

2.2. ISLAHAT FERMANI

1853-1856 yillar1 arasinda meydana gelen Kirim Savasi; Rusya ile Britanya, Fransa,
Osmanli ve Sardunya’y1 kars1 karsiya getirir. Savag sonucunda Rusya, agir bir yenilgiye
ugratilir ve 1856’da Paris Antlasmasi’n1 imzalamak zorunda kalir. Bu antlagsma, savas

icerisinde yer alan Osmanli’y1 da dogrudan ilgilendirir. 30 Mart 1856 tarihinde



39

Imzalanan antlagsmayla Osmanli, Britanya ve Fransa’nin etkisi altina kesin olarak girmis
olur (Yeliseyeva ve Manfred, 1978, s. 130-131). Donemin iki biiyiikk tilkesinin
etkisindeki Osmanli’da, Kirim Savasi’nda kurulan ortaklik sonucu, Tanzimat Fermani

sonrasinda bir diger ferman daha yiiriirlii§e konacak ortam olusturulur.

18 Subat 1856°da ilan edilen Islahat Ferman ile ilk kez bir Islam iilkesinde din isleri ile
siyasal haklarin birbirinden ayrilmasi gerekliligi isaret edilerek fermanlagtirilir. Devleti
yenilestirme kapsaminda Osmanli imparatorlugu’nun amaci, biitiin toplumu, dil, din ve
etnik farkliliklar gézetmeksizin birlestirmek ve bdylece devlete sadakati’® saglamaktir
(Okutan, 2004, s. 38-39; Birsel, 2011, s. 104). Bu baglamda, Abdiilmecid ve Tanzimat
aydinlar1 devletin daha modern bir hale gelmesi i¢in, 19. yiizyilin ortalarinda egitim
reformlarmi ¢esitli dil ve dinden gruplari kapsayan bir anlayis i¢inde degerlendirir.
Reformist yaklasimla, ilk idadiler, ilk liseler, lisan mektebi, askeri okullar, miilkiye
ristiyeleri, askeri riistiyeler, Mekteb-i Osmani (1857), Mekteb-i Miilkiye (1859),
Mekteb-i Sultani (1868) gibi pek ¢ok egitim yapilarinin kurulmasinin yolu agilir (Yasa-
Yaman, 2012a, s. 95).

Diger taraftan Islahat’in getirdigi degisim doniisiim ekseni Miisliman g¢ogunlugun
tepkisini ¢eker. Kiiciik (1985, s. 1023), bu tepkinin nedenini “/856 Fermani’'nin
gayrimiislimler ic¢in tasarlanmasina ve bundan dolayi Miisliimanlarin derin
hosnutsuzluk igerisinde” olmasina baglar. Bu goriislin ortaya ¢ikmasinin ana nedenini
ise, “1839 Fermani'min Miisliiman unsurlara bir anayasa vermedigi halde, 1856
Fermani'nin ¢ogunlukla gayrimiislim unsurlarin anayasal gelismelerine bagslangi¢
teskil ettigini belirterek, gayrimiislimlerin ddeta milli bagimsizlik isteklerinin bir

manifestosu olarak” énem kazandigiyla ifade eder.

Miisliimanlarin 1839’dan sonra getirilen bes yillik askerlik hizmetinin yiikiinii tagimak
zorunda kalmasi ve yonetim reformuna duyduklar1 gereksinimin Hristiyanlar kadar ¢cok
olmasia karsin yeterince dnemsenmemesi’® de gesitli sorunlarin dogmasina neden olur
(Davison, 1997, s. 77). Ayrica Islahat Fermaninin sagladigi genis haklar sayesinde,

Imparatorluk igerisindeki bazi Rumlarin ve Ermenilerin, Osmanli ydnetiminin onay

0 Osmanl1 yoneticileri Islahat Fermani ile “Dinleri ne olursa olsun, haklari ve ¢ikarlart ayni olan sultan
tebaasindan bir millet, Osmanl milleti, teskil etmek” amacindaydi (Giileryiiz, 1993, s. 189).

! Davison (1997, s. 77) bu durumu sdyle agiklar: “Miisliiman-Tiirklerin kendilerini koruyacak ne bir
antlasma, ne bir yabanci devlet, ne de bir patrikleri vardi. Ustelik ¢ogunun Avrupa'dan haberi bile
yoktu.”
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vermedigi konularda, Avrupa Devletleri’ne Osmanli’y1 sikayet ederek ¢6ziim bulmaya
baslamas1 (Kaya, 2004, s. 81), Miisliiman ¢ogunlukla gayrimiislim azinlik arasinda

olusturulmak istenen biitiinlesmeye zarar verir.
2.2.1. Islahat’in Gayrimiislimlere Etkisi

Osmanli Imparatorlugu’nda gayrimiislimlerin haklar1 acisindan Tanzimat Fermani ile
Islahat Fermani birbirinin tamamlayicisi Ozelligi tasir (Kaya, 2004, s. 98-99).
Uluslararas1 bankacilik agina sahip Rothschild ailesinin temsilcisi olan Albert Cohn,
1854°teki Istanbul gezisinde Abdiilmecid’in esitlikten yana bir padisah oldugunu
gbzlemler ve su sdzlerini not eder: “Imparatorlugumun reayalarimdan hichir tanesinin
kalbimde birbirinden farki yoktur; ayrim gozetmeksizin biitiin reayalara her hak ve
ayricalik tamnacaktir.” Padisahin bu sozlerinden iki yil sonra ilan edilen ferman ile
Osmanli idaresinde Miisliimanlar, Hristiyanlar ve Yahudiler devlet okullarma’® ve
mevkilerine esit kosullar altinda kabul edilir (Shaw, 2008, s. 243). Yiizyillardir
stirdiiriilen sistemin degismesine kargt Misliiman halk icerisinde bir tepki dogar ve
egitim alanindaki koklii reformlardan dolayr muhafazakarlarin yaninda bir pozisyon
alinir. 1824 yilinda Beyrut’ta agilan ilk Amerikan okulundan (Ortayli, 2015, s. 151)
sonra hizla artis gosteren ABD menseli okullardan biri olan Robert Koleji’ni 1863°te
Istanbul’da kuran kisilerden” Dr. Cyrus Hamlin, anilarinda Miisliimanlarin tepkilerine

su satirlarla yer verir:

“Hatt’1n ilan1 iilkede biiyiik bir hayret ve saskinlikla karsilandi. Eski kafali Miisliimanlar,
Hatt’1 lanetle aniyorlardi. Seriatin ¢ignendigini, Miisliimanlarin gavurlarla ayni diizeye
indigini iddia ediyorlardi. Hristiyan tebaa ise Hatt’a yeni bir ¢agin baslangici goéziiyle
bakiyorlardi” (Kaya, 2004, s. 81).
Osmanli Devleti, Miislimanlar disindaki ti¢ gayrimiislim millete daha genis agilimlar
yapar. Sirasiyla bu ii¢ millet tarafindan hazirlanan 1862 yilinda Rum Nizamnamesi,
1863 yilinda Ermeni Gregoryen Milleti Nizamnamesi’* ve 1865 yilinda Yahudi
(Hahamname) Nizamnamesi’ni onaylar (Okutan, 2004, s. 40-41; Kogunyan, 2016, s.
72). 1862’de Rum Patrikligi Nizamnamesi adiyla Rumlarin dolayisiyla Ortodokslarin

2 Gayrimiislimlere riistiyelerin kapilari ilk kez 1867 yilinda agilmistir (Galanti, 1995, s. 175).

8 Egitimci Dr. Cyrus Hamlin ve is insam Christopher Rheinlander Robert tarafindan kurulmustur
(Sakaoglu, 2016, s. 70).

" Ermeni milletinin bu nizamnamesi, Osmanli’nin Kantin-1 Esasi’yi hazirlama sirasinda bir model
hizmeti de gormiistiir (Berkes, 2014, s. 228).
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kullanacag1 nizamname padisah tarafindan kabul gorerek, diizenlemeye gore olusturulan
meclisler aracilifiyla Rumlarin dini ve toplumsal gereksinimleri giderilmeye caligilir
(Ayhan, 2014, s. 38). 1860’tan itibaren Avrupa’daki Ermeni diasporasinin etkisiyle
Nizamname-i Millet-i Ermeniyan hazirlanir. 150 kadar maddeden olusan ve cemaatin ig¢
isleyisini ilgilendiren bu nizamname 1863’te Bab-1 Ali tarafindan uygun bulunur.”®
Boylelikle Ermenilerin cesaret kazanmasina’® ve etkinlik alanlarin1 genisletmesine
imkan olusur (Celalyan, 2003, s. 94). Osmanli Devleti 1865°te ise Yahudi cemaatinin
nizamnamesine izin verir. Yahudiler de Rumlar ve Ermenilerdeki gibi kendi
meclislerini olusturup idari ve dini islerini 6zerk bir sekilde yiiriitiir ve Hahambasi’nin
Yahudilerin hem dini hem de idari 6nderi olarak kabul edilmesine karar verilir (Ayhan,
2014, s. 38-39). Bu degisikliklerle, Millet Sistemi’nin igerisindeki belirsizlikler
¢Oziimlenir, donemin gereklerine uyan bir diizenleme getirilir. Paris Antlagsmasi’nin
(1856) 7. maddesi geregince, Avrupa Devleti olarak tanimlanan Osmanli’nin, Batili
tilkelerle gelistirdigi uyum siireci ve Avrupali olma istegi gayrimiislimler lehine bir

yasama ile ispatlanir (Kogunyan, 2016, s. 73).

1856 Fermani ve sonrasinda bu {i¢ millete verilen haklar, Hristiyan niifusun 6zellikle de
Miisliiman orta sinif zayifladikca yiikselen Hristiyan orta sinifin konumunu giiglendirir
(Ahmad, 2006, s. 56). Zenginlesen, kendine fazlasiyla giivenen bu yeni Hristiyan orta
smifin yiikselisiyle Miisliiman-Tiirk esnafin ve kiigiik tiiccarin ¢okmesi ayni zamana
rast gelir (Lewis, 2008, s. 616). Hristiyan unsur, Miisliman esrafin sosyoekonomik
mevkine kars1 da saldirtya gegerek var olan durumunu pekistirir. Battda Rum biiyiik
arazi sahipleri ¢ogalirken, Anadolu’da bircok Ermeni miiltezim gériinmeye baslar. Ayni
sekilde, Miisliiman esrafin temel ekonomik dayanaklarindan biri olan kasaba bakkallig1
da her giin biraz daha gayrimiislimlerin eline geger (Susnitzki’den Aktaran: Yerasimos,
2005, s. 309). Miislimanlarin mali anlamda c¢okiise gegmesi, 1860’da tamami
gayrimiislimelerden olusan Union Financiére’in (Finansal Birlik) Tubini ve Corpi
Bankasi, Baltazzi, Zarifi ve Camondo’dan olusan yerli bankerler koalisyonunca

kurulmasiyla sonuglanir (Eldem’den Aktaran: E. Tugay, ve M. Tugay, 2007, s. 58).

> 1863’te yiiriirliige giren Ermeni Patrikligi Nizamnamesi, 1916 yilinda kaldirilir ve yerine Ermeni
Gatogigosluk ve Patriklik Nizamnamesi adiyla yeni bir diizenlemeye kavusur (Kogunyan, 2016, s. 79).

76 Yasal agidan Tanzimat reformlarindan en ¢ok yararlanan milletin Ermeniler olmas1 Miisliimanlardan
sonra ilk sirada yer alan Rumlarin da tepki gostermelerine neden olmustur (Berkes, 2014, s. 228).
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Gayrimiislimlerin varsil hale gelip, Batili devletlerin destegini de almasiyla birlikte
devletin her bolgesinde azinlik okullar1 agmalari, kendilerine uygun Ogretim
programlarin1 uygulamaya baslamalarin1 saglar (Birsel, 2011, s. 112). Ayr1 bir 6nem
verilerek, cemaatlerin bireysel ‘milletlerin’ 6zelliklerini gosterme egilimi tasimasiyla,
kendi tarihlerini, dillerini ve edebiyatlarin1 kesfettikleri bir ‘Ronesans’ donemine
ge¢melerinin de onii agilir (Ahmad, 2006, s. 56-57). Bu durum kiiltiir ve sanatta yeni bir
boyut kazanmalarinin kosullarini hazirlar. Boylece 6zellikle Pera’da yasayan ve calisan
gayrimiislimler, “yar1 somiirgelestirilmis” Imparatorlugun yeni merkezinde, yeni bir
Osmanli segkin smifina Avrupa’yi, Avrupa malini ve kiiltiirlinii satarak tanitma isine
girigirler. Tanzimat’la artan Avrupa uygarligina duyulan hayranligin Osmanli’daki

yansimasi i¢in de araci vaziyetini istlenirler (Aksiigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 6).

2.2.2. Islahat Donemi’nde Sanat

Osmanli Imparatorlugunun “Aydmlanmaci” modernlesme siirecinde gergeklestirilen
Tanzimat Fermani1 ve 1856°daki Islahat Fermani ile baglatilan iyilestirme ve yenilenme
hareketleri, Osmanli’nin kiiltlir ve sanat yasamina da yansir (Yasa-Yaman, 2012a, s.
94). Sanata, ozellikle de resme biiyiik ilgi duyan Sultan Abdiilaziz’in Osmanli resim
sanatina olan katkisi ise bu donemde oldukga belirleyici olur. Bu donemde gergek
anlamdaki ilk resim sergileri olan Seker Ahmed Pasa’nin sergileri diizenlenir, Pera’da
Ozel sanat¢i atdlyeleri acilir ve ilk 6zel sanat akademisi olan Guillemet Akademisi
kurulur (Yasa-Yaman, 2012a, s. 97). Abdiilaziz (Resim 62) déneminde ayrica sanat
alaninda saraym Onciiliigii ve baglica sanat koruyucusu olarak padigsahin oynadigi rol
Onemini artirarak, sanatin Batidaki islevlerinin bilincinde olan yaklasim devam ettirilir
(Kibris, 2003, s. 27). Fotografla da ilgilenen Abdiilaziz, Osmanl fotograf¢iligina ivme
kazandirir. 1858’de Tiinel yakinlarinda Abdullah Fréres adiyla bir fotograf stiidyosu
acan Abdullah Biraderler’e [Vigen (1820-1902), Hovsep (1830-1908), Kevork (1839-
1918)], saray igin c¢aligma olanagi sunulur. Ayrica 1863’te Abdiilaziz’in portre
fotograflari, Osmanl Saray1 fotograf¢ilari unvanini alan Abdullah Biraderler tarafindan
cekilir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 98). Boylelikle portre resimlerinin yerini portre

fotograflarinin aldig1 bir yeni déneme girilir.
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Abdiilaziz doneminde fotografin yayginlasmasi, anitsal yagliboya portre yapiminin
hemen hemen sona ermesine neden olur ve daha kiigiikk boyutlardaki yagliboya ve
madalyon portre iiretimi siirdiiriilir (Renda, 2000, s. 460). Bu donemde yabanci
ressamlara sarayda yer ayiran ve iilkeye girislerini kolaylastiran Abdiilaziz, ilk resmi
saray ressami olarak Leh sanatgir Stanistaw Poraj Chlebowski’yi (1835-1921) belirler
(Giray, 2008, s. 137). Italyan sanat¢1 Nalskini Osmanli’ya geldikten sonra (Z. Sénmez,
2006, s. 160) Ayvazovski, Chlebowski, Guillemet, Passini, Corrodi’’ gibi Avrupa’nin
pek ¢ok farkl iilkesinden gelen sanatgilar da Abdiilaziz’in portrelerini lireterek sanatla

ilgilenen padigaha yeteneklerini sergileme firsat1 bulurlar.

Kitap calismalar1 yaptiran Abdiilaziz resim sanatina da 6zel bir ilgi gosterir. Cesitli
resimler yapan Sultan, ressamlara gorevler verir ve bazi ressamlari maiyetinde
bulundurur. Omegin, 1863’teki Misir ziyareti sirasinda ressam Migirdi¢ Givanian’i
yanina ¢agirir (Saris, 2006, s. 23). Abdiilaziz ayn1 zamanda yabanci iilkeleri resmen
ziyaret eden ilk Osmanli padigahi olur. Viyana, Paris ve Londra gibi Avrupa
baskentlerine yaptig1 ziyaretlerle ve 1867°de Paris Evrensel Sergisi’ne katilmasiyla,
Imparatorluk biinyesindeki reformlarin kapsamini genisletir. Bu Kkarar sanatsal
etkinliklerin de gortldigii gibi Oniinii agar (Renda, 2000, s. 457). Abdiilaziz zamaninda
Istanbul’da 1863’te bir sanayi sergisi diizenlenir. Abdiilaziz’in bizzat ziyaret ettigi,
Paris’teki 1867 sergisi ve Viyana’daki 1873 sergisi i¢in Osmanlt kiiltiiriinii sergileme

alanlart hazirlanir (Celik, 2005, s. 7).

1867 Paris Evrensel Sergisi’ndeki Osmanli pavyonu cami, sebil, hamam, muvakkithane
ve bir konaktan olusan bir programa sahiptir. Serginin projesinde Levanten mimar
Giovanni Battista Barborini’ye (1829-1891), yapilarin dekorasyonunda ise i¢ mimar
Louis Léon Parvillée’e (1830-1883) gorevlendirilir (Z. Sonmez, 2006, s. 246). Sergide
ayrica mimari ¢izim, proje, yagliboya resim ve heykele de 6zel bir bolim ayrilir. Giizel
Sanatlar Pavyonu’nda sergilenen resimlerin konularma bakilirsa, bunlar dénemin saray
begenisini yansittig1 goriiliir. 1867 Paris Sergisi’nde fotografa da yer verilir. Abdullah
Biraderler, aralarinda Sultan Abdiilaziz’in fotografinin da yer aldigi bir seri portre

sergiler (Germaner, 1991, s. 36). Serginin yoneticiligini yapan S. E. Salaheddin Bey

77 ftalyan asilli ressam Hermann David Salomon Corrodi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ozsu, A. C.
(Ocak 2016). Corrodi’nin Perspektifinden Istanbul. Haber Podium Isvicre've Ozel Aktiiel ve Kiiltiirel
Dergi, 32, 16-17.
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tarafindan La Turquie 4 L Exposition Universelle de 1867 (1867 Evrensel Sergisinde
Tiirkiye) adli bir yaymla ayrintili sekilde serginin degerlendirilmesi yapilir. Ayrica
1851, 1855, 1862 ve 1863 yillarindaki geg¢mis uluslararasi sergilerden de soz edilir
(Salaheddin Bey, 1867, s. 12-23).

1867 Paris Evrensel Sergisi’nin Abdiilaziz tarafindan ziyareti devletin yenilesme
hareketi i¢in son derece 6nemli olur. Modernlesme kararlilig1 ve Avrupa sisteminin bir
parcast olma arzusu konusunda Avrupa devletlerini ikna etmek i¢in firsat olarak
degerlendirilir. Padigahin gelisi, Avrupalilarin tasavvur ettigi Osmanli algisini kirarak,
bakis acilarinda farklihk’® yaratir (Celik, 2005, s. 39). Bakis agisinin degisimi
Avrupalilarla sinirli kalmaz. Avrupa seyahatinden 7 Agustos 1867°de donen Abdiilaziz,
Fransiz egitim sistemine gore egitim programi hazirlanacak modern bir okul projesini
gerceklestirmeye koyulur. Boylelikle 1868°de Mekteb-i Sultani’nin’® kurulmasina karar
verilir (Artun, 2009, s. 76). Mekteb-i Sultani ve Darligsafaka’da resim dersleri egitim
programina eklenir (Pelvanoglu, 2017, s. 103). 1877°de uygulanmaya baglanan Mense-i
Muallim programinda, liselere resim Ogretmeni yetistiren sinif-1 evvel ve askeri
ristiyelere 6gretmen yetistiren siif-1 sani olmak iizere iki boliim olusturulur (Seving

Kaya, 2012, s. 41).

Ote yandan, Abdiilaziz’in Avrupa’da yarattigi bu farklilifa, ‘sanatin baskentligini’
yapan Paris’te yasayan Halil Serif Pasa (1831-1879) da sanat koleksiyonuyla katki
sunar. Halil Pasa, Ocak 1868’e kadar koleksiyonu igerisinde 19. yiizy1l Fransiz resminin
Ingres, Delacroix, Courbet®, T. Rousseau’nun fir¢asindan ¢ikma dort {inlii basyapiti
dahil olmak tizere Corot, Chassériau, Decamps, Diaz, Fromentin, Gérome, Vernet,
Boucher, Greuze ve Watteau gibi 18. ve 19. yilizyil Fransiz sanat¢ilarinin da

caligmalarini ekleyerek biiyiik bir koleksiyon olusturur. Elindeki bu resimlerle, Avrupa

™ Sultan Abdiilaziz, 1867 yilinda Fransa’da uluslararasi sergiye katilmak igin Avrupa seyahatine
¢ikarken, baskilarin artmasi tizerine bir fermanla yabancilarin Osmanli Devleti’nde tasinmaz miilk sahibi
olabileceklerini ilan eder. Bu karar ise Londra’da “belki de bir Miisliiman hiikiimdarin tarihteki en cesur
eylemi” olarak alkiglanir (Timur, 2014, s. 87).

" Osmanli Hiikimeti tarafindan Mekteb-i Sultani’nin kurulusundan sonra, 150 Miisliiman, 150 de
gayrimiislim, toplam 300 6grenciye okuma imkani verilmesi kararlastirilir. Bu modern anlamdaki okulun
ilk 6gretmenleri ise, Miisliiman-Tiirk, Rum, Ermeni, Ingiliz, Fransiz ve Italyan asilli kisiledir (Berkes,
2014, s. 242). Okulun &grenciler i¢in olusturdugu kontenjan, imparatorlugun her milletini kapsayan
Osmanlicilik ideolojisinin giidiildiigiinii géstermektedir.

8 Courbet’nin Diinyanin Kékeni adli resmi ile ilgili Halil Pasa hikdyesi i¢in bkz. Erisim: 12 May1s 2017,
http://www.e-skop.com/skopbulten/dunyanin-kokeni-o-mu-courbetnin-unlu-resminin-diger-yarisinin-
bulundugu-iddiasi/1136
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sanat otoritelerince bon pour [’Orient (Sark igin iyidir) ¢ercevesinde degerlendirilerek
konusulur bir koleksiyoner haline gelir. Halil Pasa popiileratesini yalnizca
koleksiyonerlige degil Sainte-Beuve, Goncourt, Villemessant ve Gambetta gibi edebiyat
elestirmeni, yazar, gazeteci ve politikaci -eski i¢ isleri bakani- gibi sanat ve siyaset
diinyasinin etkili simalartyla kurdugu yakin iliskiye de bor¢ludur. Ancak Pasa, biitiin
tablolarmn1 elden ¢ikarmak zorunda kaldigi icin, Paris Evrensel Sergisi dolayisiyla
1867°de yayimlanan rehberde, elestirmen Thor¢ tarafindan listesi yapilan en {inlii {i¢ yiiz
koleksiyoncu arasinda yer alma sansim yitirir (Haddad, 2001, s. 52; Timur, 1991, s. 40;
Davison, 1986, s. 53).

Abdiilaziz’in Bati’ya yaptig1 geziler sirasinda krallarin heykellerinden etkilendigi
bilinir. Bdylelikle 1871 yilinda Floransa’da atdlyesi bulunan Ingiliz heykeltiras Charles
Francis Fuller’a (1830-1875)%! at iistiinde bir heykelini yaptirir. Bu bir Osmanli
padisahmin kayitlara gecen ilk heykel siparisidir (Inankur, 2011, s. 134). Abdiilaziz
doneminde gorsel sanat tiirlerinden karikatiirde de bir ilk yasanir. 1868’de Ali Resat
Bey ile Filip Efendi’nin ortaklasa ¢ikardigi Terakki gazetesinin Letdif~i Asar adli
giilmece ekinde Osmanli’daki ilk karikatiir yayimlanmis olur (Nesin, 2015, s. 490).

1867°de kurulan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, biiyiik bir uluslararas1 sergi
diizenlemeye giriserek 1873 Viyana Sergisi’ni organize eder. Osmanli, Bati’daki
komsusunun bu sergisine de katilir. Bu sergi i¢in kapsamli bir hazirlik siirecine girilir.
Ik olarak yoneticiligini Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) yapti§1 bu sergiye mimari
diizenleme igin Levanten Pietro Montani Efendi (1829-1887) goreve getirilir. Sergi
saraymnin Osmanlilara ayrilan genis boliimiinde Papas oglu Yorgi Kalfa tarafindan
Istanbul konaklarina benzer, tavan1 ve kapi sagaklari bezemeli bir Osmanli evi insa
edilir (Germaner, 1991, s. 38). likinci olarak, Osmanli Imparatorlugu'nda yasayan
milletlerin  6zgiin giysilerini belgeleyen Elbise-i Osmaniye adli kiyafet albiimii
hazirlanir. Osman Hamdi Bey ve Victor-Marie de Launay yonetiminde gerceklestirilen
ve Pascal Sebah tarafindan fotograflanan albiim, Levant Times and Shipping Gazette
matbaasinda basilir (Eldem, 2014, s. 26-35). Uciincii olarak, Ibrahim Edhem Pasa’nin
(1819-893) baskanliginda Ermeni ressam-dekorator Bogos Sasiyan, Fransiz mimar M.

Mailard, Levanten mimarlar Pietro Montani ile Giovanni Barborini ve Ermeni hattat

8 Fuller, Charles Francis. (t.y.). Smithsonian American Art Museum. Erisim: 16 Mayis 2017,
https://americanart.si.edu/artist/charles-francis-fuller-1697
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Krikor Ké¢eoglu’nun birlikte yaptiklart ¢aligmanin {iriinii olan, Usiil-i Mi'mdri-i Osmani
ile Osmanli mimarisinin gelisimi i¢in bir ¢alisma yapilir (Yasa-Yaman, 20123, s. 100;
Aoki Girardelli, 2009, s. 88). Son olarak, 1873 Viyana Evrensel Sergisi i¢in hazirlanan
bu kitaplardan bir yil sonra 1874’te Louis Léon Parvillée’nin (1830-1883) Architecture
et Décoration Turques au XV siecle (XV. Yiizyilda Tiirk Mimarligi ve Siislemesi)
baslikli ¢alismasiyla Erken Donem Osmanli Sanati (1299-1453) islenir (Yazici, 2003, s.
19). Bu dort ¢alismanin gosterdigi ortak nokta ise, Osmanli’nin Avrupai tarzda
yenilesen bir siyaseti benimsemesine karsin, i¢ dinamikleri géz oniinde bulundurarak

geemisi unutmadan yoluna devam ettigi mesaj1 tasimasidir.

Bu politika uygulanirken 6nceli Abdiilmecid gibi Abdiilaziz de mimariye 6nem verir.
College Sainte-Barbe de Paris’den mimarlik diplomasini alan Sarkis Balyan (1835-
1899) tarafindan Ciragan Sarayi, Abdiilaziz’in 1861°de tahta c¢iktiginda yapimina
baglanir ve 1872’de tamamlanir. Sarayda yagliboya peyzajlarla, kus ve ¢igek
resimleriyle donatilmis salon tavanlari, yabanci sanat¢t akiminin yogun oldugu
donemde, tiyatro dekoratorii italyan sanatgt Merlo’nun firga vuruslariyla siislenir
(Sakaoglu, 2016, s. 58). Bu donem ayrica tiyatro alaninda da énemli girisimlere sahne
olur. Sadrazam Mehmed Emin Ali Pasa (1815-1871), dliimiinden bir y1l énce Giillii
Agop adiyla taninan Agop Vartovyan’a (1840-1902) ait Osmanli Tiyatrosu’na gesitli
ayricaliklar tamir ve boylelikle Istanbul’da ilk kez Osmanli Tiirkgesi’nde temsiller
verilir. Sadrazamin ayricaliklarindan bir sekilde yararlanan besteci Dikran Cuhaciyan
(1837-1898) da bu arada miizikli tiyatro toplulugu olan Opera Tiyatrosu’nun ilk
adimlarini atar (And, 1983, s. 2509). Bu adim onu 1875’te Leblebici Horhor Aga adli

opereti yazmasina kadar gotiiriir.

Dénemin sanat ortaminin belirlenmesinde Galata ve Pera’nim etkisi artar. Istanbul’un
ressam, desinatdr, tiyatro dekoratdrii ve baski ustalarinin atdlyelerinin bir arada
bulundugu bir semt olarak Onem kazanir. Bdylelikle Miisliiman ve gayrimiislim
sanat¢ilar yasadiklari yerler yerine bu bolgede atolye tutmayi tercih ederler. 1868-1913
yillar1 arasinda Hamdi Kenan Bey, Sevket Bey, Adil Bey, Fahri Bey, Ahmet Ziya Bey
gibi Miisliiman sanatcilarla,®> Givanian, Assadour, Antranik, Nisanyan, Onnik

Pulcuyan, Kalfayan gibi Ermeni kokenli sanatcilar burada iiretmeye baslarlar (Saris,

82 Annuaire almanach du commerce ve Annuaire oriental du commerce gibi yilliklardan anlasiimaktadir.
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2006, s. 25). Islahat Ferman1 sonrasinda sanatsal etkinliklerini gelistirenler cogunlukla
Miisliiman-Tiirk ve Ermeniler olurken, Rum kokenli sanatgilardan D. Andreadis (Resim
47), Konstantinos Konstantinidis (Resim 49), Vasilaki Kargopulo (Resim 53),
Konstantinos Orfanudakis (Resim 30), Theodoros Rallis (Resim 4), Lazaros Sochos
(Resim 48), Grigorios Soutzos (Resim 3) ve Zolos da bu doénemde ilk kez ortaya
cikarlar.® Bu sanatcilardan bircogu ilk sanatsal egitimlerini ve {iretimlerini
gerceklestirdikten sonra yasamlarina Yunanistan ve Fransa gibi Avrupa illkelerinde

devam ettikleri icin Osmanli modern sanatina katkilar1 da pek goriiniir olmamustir.3

2.2.2.1. Mekteb-i Osmanti ve Sergi-i Osmani

Mustafa Resit Pasa’nin oglu Mehmed Cemil Pasa (1822-1872), 1855°de Paris’e elgi
olarak atandiginda, Fransiz okullarinda bir¢ok Miisliiman-Tiirk 6grencinin bulundugunu
goriir. Bu oOgrenciler Osmanli askerl okullarindan mezun olan ve egitimlerini
tamamlamak iizere Osmanli Hiikiimeti tarafindan Fransa’ya gonderilmis 6grencilerdir.
Fransizca 6gretimi 1840’da askerl okullarin programina girmesine karsin, derslerin
Osmanl Tiirkgesi’nde verilmesi Fransizca egitiminin geride kalmasina neden olur (Ay,
2007, s. 39). Misir Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin (1769-1849) Misirli Arap
ogrenciler i¢in Paris’te agtig1 Misir Okulu (Ecole Egyptienne) ve Osmanli Ermenilerinin
kurdugu Muradyan Mektebi (Collége Arménian de Saint-Samuel Moorat), Mekteb-i
Osmani’nin  kurulusunu hizlandiran Ornekler olarak degerlendirmeye alinir
(Chambers’dan Aktaran: Ay, 2007, s. 40-41). Boylelikle Osmanli Hiikiimeti Paris
Grenelle Mahallesi Violet Sokagi’ndaki biiyilik bir kiralik binada Mekteb-1 Osmani’yi
1857 yilinda agmaya karar verir. Okul, Paris’e gonderilen ogrencileri, Fransiz
uzmanlarin rehberliginde Fransa’daki kolejlere hazirlamak icin agilarak, Avrupai ve
modern bir egitim kurumu olarak gelecekteki kadrolar1 yetistirmeyi amaclar (Yasa-

Yaman, 2012a, s. 95).

8 Derlenen bu bilgiler Yunanistan Ulusal Sanat Galerisi — Alexandros Soutzos Miizesi sanatg
katalogundan ve Mayda Saris’in Istanbullu Rum Ressamlar kitabindan alinmustir.

8 Tlgili sanatcilar hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Ek 3’de bulunan Gayrimiislim Sanatg1 Listeleri
igerisinde yer alan ‘Rum Sanatgilar’ adli boliimde ad1 gegen tiim sanatgilarla ilgili bilgi bulunabilir.
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Egitim almak i¢in Paris’e gelen Ogrencilerle ilgilenmek iizere 1857°de kurulan
komisyonun iiyelerinden biri ise Osmanli Sefareti katibi, ressam Rupen Manas’tir
(Saris, 2006, s. 15). Osmanli1 sanatinin, Batil1 bir tarza ulasmasinda katkis1 olan Mekteb-
1 Osmani’nin, egitim programi incelendiginde, resme bir hayli yer ayrilmis oldugu
goriiliir (Cezar, 1995, s. 369). Rupen Manas’in goriigleri biliylik olasilikla resim
sanatinin miifredat icerisine alinmasinda etkili olur. Osmanli sanatinda modernlesme
yanlis1 asker ressamlardan Seker Ahmed Ali Pasa (1841-1907) da 1861’de devlet
bursuyla Mekteb-i Osmani’ye gonderilir (Arseven, 1967b, s. 138-139). Uzun siire
basariyla egitim veren Mekteb-i Osmani’nin 6grenci kabul seklini degistirmesi ise
isleyisi bozar. Okula baglangigta yalnizca askeri okul ogrencileri alinirken, askeri
okullar yerine sivil okullarin 6grencilerinin kaydedilmesi problemleri beraberinde getirir
(Cezar, 1995, s. 360). Yeni 6grencilerin Paris’te bulunmalarina karsin yeterli diizeyde
Fransizca 6grenememelerin yani sira 1874’te Fransa-Prusya savasinin patlak vermesi
sonucunda Mekteb-i Osmani’nin kapatilmasina karar verilir. Bu nedenlerden dolayi

Paris’teki sanatgilar da Osmanli topraklarina geri donmek zorunda kalirlar (Pelvanoglu,

2017, s. 82).

Osmanli yoneticilerince, egitimde Fransiz ekoliinii benimserken, Istanbul’da da Batili
tarzda, Avrupa ve Amerika’da diizenlenen fuarlar 6rnek alinarak hazirlanan bir sergi
diigiiniiliir. Fransizlarin tasarladigi Sergi-i Umumi-i Osmani’nin mimarisini Marie
Augustin Antoine Bourgeois (1821-1884), i¢ diizenlemesini Louis Léon Parvillée
(1830-1883) iistlenir (Aoki Girardelli, 2013, s. 89). Bir diger Fransiz asilli Mdsyo
Loni’ye ise, Sergi-i Umumi-i Osmani ile ilgili yazdig: kitaptan dolayr Mecidi nisani
verilir.8 Sergi, Osmanl iilkesinde diizenlenen ilk Tiirk fuar1 olarak kayitlara geger.
Sergi, 28 Subat 1863-1 Agustos 1863 tarihleri arasinda Sultanahmet Meydani’nda agilir
(Yasa-Yaman, 2012a, s. 98). Bunun yaninda, Sergi-i Umumi-i Osmani, Osmanli
ekonomisine rekabet giicli kazandirmak, iilkede iiretilen mallarin kalite, c¢esit ve
fiyatlarin1 gbrmek, iireticinin sorunlarini saptamak ve basarili olanlar1 6diillendirmek
amacini tagir (Germaner, 1991, s. 35). Sergide, tarim {riinleri ile sanayi triinlerinden
kuyumculuk islerine ve saraya ait hazine esyalarina varincaya kadar ¢esitli objelere yer

verilir. Ayrica sergide giizel sanatlarla ilgili ¢alismalara da 6zen gosterilerek, “Sandyi-i

8 Mosyd Loni’ye Mecidiyi nisam taltifi. (15 Zilkade 1281- 11 Nisan 1865). (Dosya No:
A.}MKT.MHM.,). Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Ankara.
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Nefise” kosesi tasarlanir. Burada giizel yazili levhalar, ciltler, siiliis ve talik yazilar,
kitap ve risalelelerle birlikte resimler de teshir edilir (Cezar, 1995, s. 383). Daha ¢ok
Osmanli geleneksel sanat ve zanaatlarina ayrilan bu sergi, Avrupa’dan getirilen
makinelerle® beraber Dogu-Bati senteziyle yonetilmeye baslanan Osmanli igin,

simgesel dnemiyle one ¢ikar.

2.2.2.2. Seker Ahmed Pasa’nin Diizenledigi Resim Sergileri

Hos sohbeti ve mizacindan dolay1 Seker Ahmed lakabiyla taninan Ahmed Ali Pasa
(Resim 10), (Arseven, 1967b, s. 138), uzun siiren ¢alismalari sonucunda, 27 Nisan
1873’te Sultanahmet’te bulunan Sanayi-i Mektebi’'nde ilk resim sergisini diizenler (Z.
Sénmez, 2006, 177). Seker Ahmed Pasa, Avrupa’da her yil agilan sanat salonlarindan
esinlenerek diizenlendigi sergi i¢in, gazete ilaniyla sanat¢ilara duyuruda bulunarak, hem
kamuoyunun hem de sanatgilarin ilgisini ¢gekmeyi basarir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 101).
Osmanli resim tarihi i¢inde bir ilk olarak kabul gdéren genis katilimli bu ilk sergiye,
Mekteb-i Sultani resim Ogretmeni Frangois-Claude Hayette (1838-1891) de
ogrencileriyle birlikte katilir. Osmanli devlet erkani basta olmak iizere tiim basinin da
dikkatini ¢eken bu sergiye, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane ile Sandyi-i Nefise Mekteb-i
(Ecole des Arts et des Métiers) 6grencileri de resim ¢alismalarini gonderir (Sinanlar,
2009, s. 134). Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenen ilk sergide Hayette disinda
Palombo, Moretti, Telemak Ekserciyan (Resim 69), Pierre Désiré Guillemet ve esi
Héléne Guillemet, Luigi Acquaroni, Sait Efendi, Seker Ahmed Pasa, Mesut Bey, Naim
Bey, Hiisnii Beyin oglu Ali Bey, Yusuf Bahaddin Efendi (Cezar, 1995, s. 399),
Apraham Sakayan, Rupen Manas (Resim 60), Krikor Ké¢eoglu, Nektar Serpasyan gibi
sanatgilar yer alir (Saris, 2008, s. 43). Seker Ahmed Pasa’nin 1873 Sergisi’ndeki
sanatsal ortam, Gilizel Sanatlar Okulu kurulmasmin gerekliligini gosterir ve
Guillemet’nin sanat akademisi agmasina da zemin hazirlayarak dnemli bir girisim olur

(Aksiigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 11-12).

% Viyana makinecilerinden Antuvan Vemot’a iade islemi. (01 Ramazan 1284- 27 Aralik 1867). (Dosya
No: HR.TH.,). BOA, Ankara.
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Ote yandan Seker Ahmed Pasa, 1873 sergisinin duyurularin1 Hakdyik-iil Vekdyi ve
Basiret gazetelerine vermesine karsin, sergiye ilgi goOsteren gazete daha ¢ok
Levantenlerin, yabanci uyruklarinin ve gayrimiislimlerin okudugu La Turquie’dan bir
yazar olmustur. 29 Nisan ve 20 Mayis 1873 tarihli La Turquie’de ¢ikan yazilarda, ¢esitli
elestiriler kaleme alinarak, “yetenek, form ve renk duygusu ile beslenmis bu
sanat¢ilarda eksikligin kat’i ve mantikli bir istikamet” oldugu belirtilmis (Aksigir
Duben ve Kortun, 1989, s. 10), sergideki yagliboya yapitlar ele alinmis, daha sonra da

suluboya ve karakalem resimlerin ¢6ziimlemesi yapilmistir (Cezar, 1995, s. 399).

Seker Ahmed Ali Pasa’nin 1873 sergisi, 1875°te agilan ikinci sergi izler. Ressam,
heykeltirag, mimar ve graviirciilere katilmalar1 i¢in ¢agr1 yapilan sergi, 1 Temmuz
1875’te II. Mahmud Tiirbesi yanindaki Dariilfiinun’da acilir ve sergiye otuz sanatgi
katilir (Yasa-Yaman, 2012a, 101). Bu otuz sanat¢i arasinda 1873 Viyana Evrensel
Sergisi dolayisiyla Elbise-i Osmaniye kitabin1 hazirlayan ekibin iginde yer alan Osman
Hamdi Bey’le birlikte (Eldem, 2015, s. 13), cok sayida yabanci, Levanten ve
gayrimiislim sanatgilart da bulunur (Tansug, 2012, s. 92). 1873 Sergisinin La Turquie
araciligiyla sanatseverlere duyurulmasi, Seker Ahmed Pasa’nin 1875 Sergisi’nin
ilanlarin1 6nce Sark gazetesine verdikten sonra, La Turquie’yi de tercih etmesine neden
olur®” (Aksiigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 10). Gazetelerde sergi iizerine ¢ikan
yazilarda ikinci serginin birincisiyle kiyaslanmayacak kadar tistiin oldugu belirtilmis,
Seker Ahmed Ali Pasa’nin cabalar1 Oviilerek, bu sergilerin her yil acilan salon
geleneginde siirdiiriilmesi istenir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 101). Seker Ahmed Pasa,
1873 ve 1875’te gerceklestirdigi sergilerden sonra 1877-1878’de Petit Champs’da
(Tepebas1 Tiyatrosu) biiyiikk bir sergi daha diizenler (Yasa-Yaman, 2012a, s. 103).
Ugiincii sergide 250 kadar resim yer alir ve bu yapitlari iiretenler igerisinde, Guillemet
Akademisi Ogrencileri, Preziosi, Palmieri ve Acquarone basi ceker. Thalasso’nun

anlatimmna gore, “sergi salonu kirasinin 6denmesinde yasanan sikintilar nedeniyle”

87 Cezar (1995, s. 399) da bu konuya sdyle deginmistir: “/lk sergide teshir edilen eserler acaba nasildi?
Sanat bakimindan ne durumdalardi? O yillarda Tiirk yazarlar: arasinda, resim sanati hakkinda inceleme
ve elestirmeli yazilar yazacak kimseler pek yoktu. Esasen, Ahmed Ali Efendi’nin birinci ve ikinci
sergilerinde teshir edilen yapitlarin durumlar: ile Tiirk gazetelerinden ziyade Istanbul’da yabanci dilde
yayimlanan gazeteler daha fazla ilgi géstermislerdir. Gergi bu gazetelerin yazilarinda yabanci ve
gayrimiislim sanatc¢ilara agwrlik verilerek daha ziyade onlari tamitmaya ¢alisma gayreti de agikca goze
carpmaktadir.”



o1

Seker Ahmed Ali Pasa’nin bir daha sergi diizenlemeyecegi belirtilir (Sinanlar Uslu,
2010, s. 13).

2.2.2.3. Guillemet Akademisi

1863 yilinda III. Napoléon (1808-1873) tarafindan Aynoroz Dagi’nda bir arastirma
yapmasi i¢in gonderilen Fransiz ressam Pierre Désiré Guillemet (1827-1878),
Abdiilaziz’in daveti iizerine III. Napoléon’ndan aldig1 izinle Istanbul’a gider (Du
Crest’den Aktaran: Sinanlar, 2008, s. 29). Burada kisa zamanda atdlye kuran
Guillemet’nin ¢alismalari, istanbul’daki ilk yillarindan itibaren ilgi ¢eker. Sanatc1, 1865
tarihli bir mektubunda, “calismalarinin toplum iginde biiyiik begeni kazandigina,
insanlarin atolyesini ziyarete geldigine, sarayin ve bizzat Sultan Abdiilaziz’in kendisini
takdir ettigine” deginmistir (Kibris, 2003, s. 45). Ilerleyen yillarda saray ressami unvani
alan Guillemet (Sinanlar, 2009, s. 128), 1874 yilinda Pera’nin en islek caddelerinden
Kalyoncu Kullugu'nda Sultan Abdiilaziz’in destegiyle Académie de Dessin et de
Peinture (Desen ve Resim Akademisi) adiyla Osmanli’da acilan ilk 6zel sanat
akademisini kurar (Yasa-Yaman, 2012a, s. 97). Guillemet, ilgili makamlarla iligkilerini
yogunlastirarak, atolyesinin resmi bir okul olmasi i¢in ¢alisarak amacina ulasir (Tansug,

2012, s. 104).

Istanbul’un bu ilk 6zel resim akademisi kisa zamanda en verimli ve tanman atdlye olur.
Akademiye basta Ermeniler ve Levantenler kaydolduktan sonra (Yasa-Yaman, 2012a, s.
97; Kibris, 2003, s. 144; Pelvanoglu, 2017, s. 107), Rum ve Miisliiman-Tiirk 6grenciler
de bagvurur. Guillemet’nin ilk Ogrencileri arasinda, Sarkis Diranian (Resim 74),
Migirdi¢ Givanian (Resim 75-76), Alsasli Schultz, Belgikali Coppens ve Rum asilli
Zolos yer alir (Saris, 2006, s. 25). Akademiden ¢ikan diger sanatcilar ise, Migirdi¢
Givanian’in kardesi Harutyun Givanian, Virginia Stolzenberg, Yannis Vakalopulos
(Resim 14) ve Lazaros Sochos’dur® (Resim 48), (Sinanlar, 2008, s. 29-259; Saris,
2010, s. 336). Ahmet Rasim’in Tarih ve Muharrir adli kitabinda, Guillemet’nin

akademisinde ii¢ Tiirk 6grencinin bulundugu da belirtilir. Ayrica Akademide peyzaj ve

8 Sochos, Lazaros. (t.y.). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erigim: 25 Kasim 2017,
http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00171493?rskey=sbRAEX &result=2
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natlirmort temalarinin islendigi yazilir (Tansug, 2012, s. 105). 1875’te Guillemet kendi
akademisinde kisisel bir sergi de acar. 1876 yilimin Haziran ayinda Ogrencilerinin
islerinin de yer aldigi bir karma sergi diizenleyerek, geng¢ sanatcilarin gelisimine
destekte bulunur (Akstigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 12). Bu sergiler, kadin ve
erkeklerden olusan, ¢ogunlugu gayrimiislim 6grencilerin iki yillik ¢alismalarini igeren

bir diizenlemeye sahiptir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 101).

Osmanl1 Devleti, 18 Ekim 1877’de Istanbul’da ressamlik ve mimarlik egitimi verecek
bir okul kurulmasini kararlastirir.8 Kurulmasi igin harekete gegilen bu sanat okulunun
basina, ilk 6zel akademiyi kurmasi, sergiler diizenlemesi ve saray ressami olmasi gibi
pek cok 6zellik nedeniyle Guillemet diisiiniiliir ve Maarif Nazir1 Miinif Paga araciligiyla
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Hiimaytn (Ecole Imperial des Beaux-Arts) miidiirliigii teklif
edilir. Guillemet’'nin bu teklifi kabul ettigi, 11 Kasim 1877 tarihinde bu goreve
atandigina dair La Turquie gazetesindeki haberden anlasilir. Ancak o yillarda Osmanli-
Rusya arasinda yasanan 93 Harbi (1877-1878) sirasinda olusan salgin hastalik nedeniyle
Guillemet istanbul’da 6liir (Tansug, 2012, s. 104-105). Bu énemli girisim talihsiz bir
nedenle ertelenirken, 1882 yilinda kurulacak Sandyi-i Nefise Mektebi Ali’sinin

acgilmasina ise onciiliik eder.

2.3. BIRINCI MESRUTIYET DONEMI

Yiizlerce yillik varolus icinde pek az degisiklik geciren Osmanli ideolojisinin, 19.
yiizyilda ciddi bir sekilde hizli degisime zorlanmasi, bu degisimin aksamasini ortaya
cikartir. Cesitli nesnel nedenler ve igsel belirleyiciler, degisimin hizini da, derinligini de
engelleyerek (Belge, 1983b, s. 1295), II. Abdiilhamid’in 23 Aralik 1876 yilinda ilk
Osmanli anayasasi Kan{in-1 Esasi’nin yapilmasina izin vermesiyle sonuglanir (Yasa-
Yaman, 2012a, s. 101). Sarica’ya (1983, s. 159) gore, Birinci Mesrutiyet adin1 alan bu
donem tabandan gelen bir tepkinin sonucu degil, “bir avug¢ insanin eseri olarak”

meydana gelir. Basta diisiincesi ve eylemiyle Mithat Pasa (1822-1884) ve dar bir gevre

8 Dersaadet’te mimarlik ve ressamlik okulu agilmasi. (10 Sevval 1294- 18 Ekim 1877). (Dosya No: I.
MMS.,). BOA, Ankara.
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icinde s6z konusu diislince ortamini yaratmada kalemleriyle ¢aba harcamis Namik

Kemal (1840-1884) Ziya Pasa (1825-1880) one ¢ikar.

Yeni Osmanlilar daha sonraki yaygin adiyla “Jon Tirkler” grubunun yarattigi akim
Imparatorlugun kurtulusunu, kendi diisiincelerinde ideallestirdikleri Batili Anayasa
bigimlerinin benimsenmesi gerekliligiyle agiklarlar. Osmanli Devleti’nin “mesruti” hale
getirilmesini, sinirlandirilmasini, bazi kosullara bagli tutulmasimi isteyerek, Onayak
olduklar1 bu harekete bu nedenle “mesrutiyet” adi verdirerek, Osmanlilik fikrinin
birlestirici bir niteligi oldugunu Ummet yerine Osmanlilig1 koymanin akilc1 oldugunu
dile getirirler (Sarica, 1983, s. 159). Ote yandan bu dénemin kosullar1 altinda, Batili
devletlerin Tanzimat politikasin1 desteklemeyi birakmalari 6nemli bir etken olur
(Berkes, 2014, s. 309). Osmanli ile Rusya arasinda meydana gelen Kirim Savasi’ndan
(1853-1856) sonra tartisilmaya baslanan ‘“uluslasma” sorununun giindemden
diismesiyle, “Islamlasma” politikasinin ve din-devlet ayrimi yoniindeki gidisin din-
devlet bilesimi rejimiyle sonuglandig bir siire¢ yasanir. Boylelikle Islamer politika, laik
muhalefeti istibdat rejiminin ve hafiye®® sisteminin insafina terk ederek, aydinlanmaci
Osmanli seckinlerini kiistiirdiigii gibi, o sirada Istanbul’da ve Anadolu kentlerinde
yasayan gayrimiislimlerin Osmanlicilik mottosuyla biitiinlestirme yontemini de islemez
hale getirir. Timur (2014, s. 98), 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyil baglarinda Osmanl
Hristiyanlar1 arasinda Avrupa ve Amerika kitasina yonelen go¢ dalgasini bu nedenlere

baglar.

2.3.1. Birinci Mesrutiyet’in Gayrimiislimlere Etkisi

Bab-1 Ali Caddesi’nin, basin bolgesi olarak gelismeye baslamasi, matbaalarin, kitap
basiminin sayisinin artmasina yol agar. Boylelikle ¢cevirmenlik mesleginin gelismesini
hizlandirir.  1860’lardan itibaren Istanbul’da gazete, artik karsisina kolayca
¢ikilamayacak bir gereksinime doniisiir (Berkes, 2014, s. 369; Mardin, 1985, s. 349).
Yaymciligin gelismesi, basinin halkin géziinde her gecen giin daha da giiglenmesi ve

Avrupa’nin degisim yanlhilarim1 desteklemesiyle birlikte II. Abdiilhamid’e kars1

% Birinci Mesrutiyet’in ilam, II. Abdiilhamid i¢in olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmez. Dolayisiyla
Sultan, Birinci Mesrutiyet’in mimarlar1 arasinda yer alan Mithat Pasa’dan (1822-1884) kurtulmak
amaciyla, Pasa’nin hareketlerini 6grenmeye ¢alismak igin birgok dedektif tayin etmeye karar vermigtir
(Galanti, 1995, s. 224).
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elestiriler yiliksek sesle dile getirilir (Dadyan, 2011, s. 120). II. Abdiilhamid’in
politikalarindan 6zellikle Avrupai tarzda bir degisimden yana olan Ermeniler rahatsizlik
duyarak, 1894-1896 yillar1 arasinda yasanan olaylar neticesinde yasamlarini yurt disinda
siirdiirmeyi tercih ederler. Ornegin, Ermeni asilli Osmanli sanat¢ilarindan, Himayak
Agopyan Miinih’e, Zabel Boyajian Londra’ya, Migirdic Givanian Odessa’ya, Panos
Terlemezyan Paris’e ve Lutfi Yakupyan Los Angeles’a dogru yola ¢ikarak {iretimlerini
diinyanin farkli yerlerinde devam ettirirler (Kiirkman, 2004, s. 111-933). Bu sirada
Imparatorluk igerisinde yasanan olaylar nedeniyle Ermenilerle gerilen iliski, 1845’ten
beri araliklarla Osmanli’da bulunan Ayvazovski’yi de silipheli durumuna getirir.
Ayvazovski’nin Osmanli padisaht ve Hiikimeti aleyhine konustugu ve Osmanl
Ermenilerini olumsuz yonde etkiledigi gerekgesiyle, 1857 yilinda verilen Mecidi
nisanin1 iade etmesi istenir.®! Sanatg1, daha sonra Osmanli’daki galismalarini Rusya’ya
tasir. Odessa’da iirettigi tablolar1 Rumlarm ve Ermenilerin ¢ikarina sergilemesi®
nedeniyle Osmanli ile ge¢misteki dostane iliskisi kopma noktasina gelir ve pek ¢ok
resmini yaptig1 Istanbul’a bir daha gelemeyerek yasamimi 1900 yilindaki 6liimiine dek

Kirim’da stirdiirmiistiir.

Ote yandan biirokrasi alaninda ise gayrimiislim memurlar agisindan Islahat Fermani’nin
ilanindan sonra tam bir patlama yasanir. II. Abdiilhamid zamaninda devlet
biirokrasisinde gayrimiislim memur sayisi a¢isindan biiyiik bir artis gézlemlenir. Birinci
Mesrutiyet Donemi’ni en parlak geciren cemaat Rumlar olur. 1821 Yunan isyanindan
sonra devletin giivenini yeniden kazanarak, Batili devletlerin ticaret islerindeki araci
konumlarini pekistirerek, zenginlesen bir yapiya kavusurlar (Kaya, 2004, s. 94; Millas,
2004, s. 216). Gayrimiislimler tarafindan ciddi elestirilerin gelistigi bir donem olmasina
karsin, II. Abdiilhamid Hiiklimetleri Rum ve Ermeni yurttaslarini, devlet hizmetlerinde
kullanirlar. Ornegin, Rumlar adalarda, Ermeniler Van, Bitlis, Hakkari ve Harput’ta
gorevlendirilirler. Bu konuda Morali (1976, s. 133) Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nden
edindigi bilgileri soyle dile getirir:
“1904’de Limni Mutasarrif Muavinligi’ne Konstantin Efendi, 1906 Subatta Hariciye

Nezareti'ne Gabriel Efendi, Kasimda Loros Kaymakamligi’na Boyaciyan, Midilli

%1 Ressam Ayvazovski’nin hususi ziyafetlerde Ermeni propangadasi yapmasi. (6 Saban 1313- 22 Subat
1896). (Dosya No: Y..A... HUS.). BOA, Ankara.

%2 Rus Bahriye ressamlarindan Ayvazovski’nin Rumlar ve Ermeniler menfaatine sergi agmasi. (12 Saban
1315- 6 Ocak 1898). (Dosya No: Y..A.... HUS.). BOA, Ankara.
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Mutasarrif Muavinligi’ne Platon, Sakiz Mutasarrif Muavinligi’'ne Dimitraki, 1907
Mayisinda Hariciye Miistesarligi’na Azaryan, 1908’de Peste Etibba Kongresine Ferik
Zoiros Pasa, Cenova Kangilarligimma Nikolaidi, 1909°da Viyana Sefareti’'ne Resit Pasa
Mavroyeni’nin, 1912°de Washington Sefareti Bagyazmanligina Konstantin, Londra ve Paris
Sefaretleri Maliye danismanligina Giilbenkyan’in atanmalar1 Mesrutiyette de ayrilik

yapilmadigini agikca gostermektedir.”

Gayrimiislim bu iist diizey memurlar arasinda bir kisi ise oldukg¢a dikkat ¢eker. Her ne
kadar tekil bir 6rnek olsa da, Uskiidar’da diinyaya gelen Kalust Sarkis Giilbenkyan®?
(1869-1955), Britanya ve Fransa gibi iki biiyilk devlette bulunan Osmanl
elgiliklerindeki gorevlerinden sonra 1911°de Iraq Petroleum Company’nin (Irak Petrol
Sirketi) kurucular arasinda yer alir. Bu sirketteki gérevi ona Birinci Diinya Savasi’ndan
once, Iran petrollerinin tiimiiniin Bati’ya satilmasindan aldig1 yiizde bes komisyonla,
diinyanin en varlikl1 insanlar1 arasina girmesini saglar. 1910°dan Ikinci Diinya Savasi’na
uzanan donemde, diinyanin en kapsamli sanat koleksiyonlarindan birini olusturarak,
Rogier van der Weyden, Peter Paul Rubens, Anthony van Dyck, Frans Hals, Rembrandt
van Rijn, Francesco Guardi, Thomas Gainsborough, Jean-Baptiste-Camille Corot,
Auguste Renoir, Edouard Manet, Edgar Degas ve Claude Monet gibi taninmis Avrupa
sanatgilarinin resimlerini koleksiyonuna® katar (Behrman, 2015, s. 216). Ayrica Misir,
Antik Yunan, Babil, Ermeni, Pers, islam ve Japon sanat1 da dahil olmak iizere pek ¢ok
uygarligin eserlerini de genis seckisi icerisinde bulundurur.®® Bu bilgilerden anlasildig1
gibi, Osmanli yonetimi ekonomik ve stratejik anlamda son derece gelismis mevkilere
gayrimiislimleri getirerek, onlarin sanata, kiiltiire ve bilime yatirim yapmalarini olanakli

kilar.

9 Giilbenkyan izinsiz olarak uyrugunu degistirdigi icin esi Novart, oglu Nobar ve kiz1 Rita ile birlikte
Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashgindan 1935 yilinda ¢ikartilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Istanbullu
Kalost Giilbenkyan’in izinsiz uyruk degistirmesi. (25 Nisan 1935). (Dosya No: 30-18-1-2). Basbakanlik
Cumbhuriyet Arsivi (BCA), Ankara.

% Giilbenkyan’in yaklagik bes bin parcalik koleksiyonu, giiniimiizde Portekiz’in baskenti Lizbon’daki
Kalust Giilbenkyan Miizesi’'nde (Museu Calouste Gulbenkian) sergilenmektedir. Ayrica Kalust
Giilbenkyan Vakfi (Fundagdo Calouste Gulbenkian) tarafindan desteklenen bir Sosyal Bilimler projesi de
bulunmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Wallerstein, I. vd. (2010). Gulbenkian Komisyonu Sosyal Bilimleri
Agin. Istanbul: Metis Yayimnlari.

% Gulbenkian, Calouste Sarkis (2018). The Collector. Erisim: 11 Ocak 2018,
https://gulbenkian.pt/museu/en/the-founders-collection/the-collector/
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2.3.2. Birinci Mesrutiyet Donemi’nde Sanat

Osmanlicilik akimindan vazgegilerek {immetgi bir siyasetin belirlenmesine karsin, 19.
yiizyiln son ceyreginde Istanbul’un sanat ortaminda onemli degisimler yasanir. II.
Abdiilhamid doneminde (1876-1909) uluslararasi1 sergiler, kisisel ve karma sergiler,
sanat¢1 atolyelerindeki artis ve fotograf sanatinin tam anlamiyla ilgi gérmesi gibi
degisimlerle birlikte sanatsal calismalardaki yogunluk bir¢cok noktada goriiniir olur.
Osmanli’nin  katildig1 uluslararast &lgekteki sergilere bakildiginda®® ise Fransa,
Almanya, Bulgaristan, ABD, italya ve Belgika gibi yabanci devletlerin &nemli
kentlerine kiltiirel agilimlarda bulunuldugu sonucuyla karsilagilir. Yasa Yaman’in
(2012a, s. 102) isaret ettigi bu sergiler arasinda, 1878 Paris Diinya Sergisi, 1888 Koln
Sergisi, 1889 Paris Evrensel Sergisi, 1892 Filibe Sergisi, 1893 Chicago Evrensel
Sergisi, 1894 Istanbul Dersaadet Ziraat ve Sandyi Sergi-i Umumisi, 1900 Paris Evrensel
Sergisi®’, 1902 Torino Modern Sanatlar Sergisi ve 1905 Liege Sergisi gibi pek cok
sergiye katilinir. II. Abdiilhamid’in 32 wyillik uzun saltanati sirasinda, Osmanli
Imparatorlugu Chicago’daki 1893 Kolomb Diinya Sergisi ve 1900 Paris Evrensel
Sergisi gibi bir sergi projesi hayata gecirmeyi de diisliniir. Ancak, 1894’te benzer bir
organizasyonu Istanbul’da gerceklestirme planlari, kentte agir hasara yol acan biiyiik bir

depremin getirdigi maddi sorunlardan dolay1 rafa kaldirilir (Celik, 2005, s. 7).

Bu donem uluslararas: sergilere hazirlik disinda, iceride de farkli konularda sergiler
diizenlenerek gecirilir. Yabanci uyruklularin ve gayrimiislimlerin ¢ogunluk teskil ettigi
sergilerden One ¢ikanlari ise, 1882°de Grombach Magazasi’nda Rus ressam Ayvazovski
ile heykeltiras Yervant Osgan’in ortak sergisi, Sarkis Diranian’in 1883’te Abdullah
Biraderler’in fotograthanesinde yaptigi kisisel sergi, 1893’te Sisli’de Narliyan®
Biraderler’in tasarimlarin1 yaptig1 mobilya sergisi, ayn1 y1l Gililmez Biraderler’in kendi
fotografthanelerindeki fotograf sergisi (1893) ve 1894’te Migirdi¢ Givanian’in Rus
El¢iligi’nde diizenlenen kisisel sergisidir (Sinanlar, 2008, s. 49-51).

% Osmanli Devleti’nin uluslararas: sergilere katildig1 iilkelerle ilgili bilgiler igin Germaner’in Osmanli
Imparatorlugu’nun Uluslararas: Sergilere Katilmi ve Kiiltiirel Sonuglar: baslikli makalesiyle birlikte,
Celik’in Sark in Sergilenisi 19. Yiizyil Diinya Fuarinda Islam Mimarisi adlh kitabindan yararlamlmustir.

% Saray ressamlarindan dekoratér Sopon Bezirciyan, 1900’de agilan Paris Uluslararasi Sergisi’nde
Osmanli Pavyonu’nu insa etmistir (Saris, 2008, s. 44).

% Narliyan (t.y.). TBMM Mill7 Saraylar. Erisim: 04 Aralik 2017,
http://www.millisaraylar.gov.tr/portalmain/Collections.aspx?Koleksiyonld=16



57

Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde asama kaydeden, yabanci ressamlar akini II.
Abdiilhamid déneminde ise doruk noktasina ¢ikar. italyan sanatcilar ge¢miste oldugu

gibi agirhikta olur. “Sehzadelerin Hocas1”®

olarak taninan ve akademide yagliboya
resim hocalig1 yapan oryantalist ressam Salvatore Valeri (1880), Leonardo de Mango
(1883), Francesco Saverio Netti (1884), Fausto Zonaro!® (1891), Gabriele Carelli
(1887), Ettore Ferrari (1900) ve Pasquale Damilio'® (t.y.) Osmanli’ya gelerek
sanatlarini icra ederler (Z. S6nmez, 2006, s. 183-222). Bunun yaninda, Amerikan John
Singer Sargent (1891), Avusturyal1 Rudolf Ernst (1880), Daniel Israel (1885) ve Hans
Schram (1890), Fransiz Albert Aublet (1881), Paul Le Roy (1884), Francois Prieur-
Bardin (1882-1901), Hollandali Marius Bauer (1885), Britanyali Arthur Melville (1881)
(Germaner ve Inankur, 2002b, s. 312-314), farkli iilkelerden gelip Istanbul’u, Izmir’i ve
[mparatorlugun ¢esitli bolgelerini ziyaret ederek Osmanl’yr sanatsal olarak

yorumlarlar.

Plastik sanatlarda onemli adimlar atilirken, Osmanli fotografciliginda da gelisime
rastlanir. II. Abdiilhamid tarafindan Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sanatsal
birikimini sergileyen, aralarinda kigisel albimlerinin de bulundugu Osmanli kimligine
iliskin farkindalik yaratacak 1819 fotograftan olusan 51 albiim hazirlatilir. Vigen
Abdullah tarafindan cekilen fotograflarla hazirlanan alblimlerde, Avrupa’nin oryantalist
bakis agisinin, ge¢mise ait dogu algisi ve harem kadinlar1 gibi konulara kars1 bir tislup
gelistirilir. Albimde, Osmanli kiiltiiriiniin pargalarindan Dogu Roma (330-1453)
gecmisine de yer verilir. Osmanli’nin 19. yilizyil 6rneklerinden olusan gérkemli anitlarin
Osmanli modernlesmesini simgeleyen okul, fabrika, hastane gibi yapilarin ve askeri
kurumlarm, dogal giizelliklerinin fotograflarinin yardimiyla, yenilesen Osmanli’nin
imgesi olusturulur (Yasa-Yaman, 2012a, s. 102-103). Albiimde fotograflanan
fabrikalardan Yildiz Porselen Fabrika-i Himaytnu (1892-1894), sanatsal agidan 6zgiin
calismalarin ortaya ¢ikmasina imkan verir. II. Abdiilhamid déneminde saray ressami
olan Garabed Charles Atamian tarafindan Yildiz Porselen Fabrika-i HiimdyGnu’nda

padisah portreleri iiretilir (Resim 77). Sanat¢1 bu porselenlere ‘Atam’ imzasi atarak

% Salvatore Valeri, II. Abdiilhamid’in ogullarina 6zel resim dersleri vermistir (Z. Sénmez, 2006, s. 183-
184).

10 Osmanli Saray: tarafindan ger¢ek anlamda ilgi ve kabul gormesi 1896 yilina rastlamaktadir (Z.
Sénmez, 2006, s. 209).

101 Ressam ve romanct Damilio’ya 1892 yilinda “Nisan-1 Ali-i Osmani” riitbesi verilmistir (Z. Sénmez,
2006, s. 222).
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adeta markalasma yoluna gider (Saris, 2008, s. 44). Ayn1 donemde, Sandyi-i Nefise
cikish Stepan Agayan ise Paris Uluslararasi Sergisi’ne gonderdigi Biiyiik Iskender’in
lahdi’nin ¢izimiyle biiylik onur nisanlarindan birini kazanir (Kiirkman, 2004, s. 99).
Iskender lahdi ¢izimi dénemin popiiler konularindan biridir. Oyle ki, ABD elgisi
Basterciimani ile Istanbul’a gelen Amerikali ressam Edwin H. Denby (1873/4-1957)
Ayasofya’y1 resmetmek ve Biiyiik iskender’in lahdi ¢iziminin kabul edilmesi i¢in igin
padisahdan izin alir.1%? Padisah tarafindan onaylanan bu istek, bir koleksiyona doniisiir.
Denby’nin bu ¢alismasinda Avrupa’nin neredeyse tamamini, Akdeniz g¢evresini ve
Yakin Dogu’yu igeren bdlgedeki ¢izimler, yazigmalar, fotograflar, belgeler, secereler ve

mali evraklari iceren pek ¢ok materyal bulunur. %

Son Osmanli saray:r olan Yildiz Sarayr’nin yapiminda bir¢ok lislup ve bigim ¢esitliligi
goriiliir. 1% Sarkis Balyan'® ve Agop Balyan ile italyan mimar Raimando D’Aranco’nun
ortak ¢alismas1 olan sarayda, Garabet Amira Balyan!®, Vasilaki loannidis ve Alexandre
Vallaury’nin de emek verdigi diisiiniilmektedir (Sakaoglu, 2016, s. 43). Boylelikle
sarayin tasariminda Rum, Ermeni, Levanten ve Avrupali mimarlara basvurularak, Batili
tarzda bir bliyiik yap1 daha Osmanli mimarlik tarihine kazandirilir. Bunun yaninda saray
tasarimindaki bu ¢ok milletli ortam, Pera’da yasamin igerisinde daha da ¢ok
duyumsanir. Ornegin, dénemin 6nde gelen Osmanli biirokratlarindan ve ayni1 zamanda
karikatiiristlerinden Yusuf (Youssouf) Franko Kusa Bey (1856-1933) tarafindan 1884-
1896 yillar1 arasinda Types et Charges (Tipler ve Yiiklemeler) baslikli bir karikatiir
albiimii'®” olusturulur. Albiimde; ressamlar, opera sanatgilar, biirokratlar, diplomatlar,
Madamlar, Monserler, Pasalar ve Efendilerden olusan Pera’nin kozmopolit havasi

betimlenir (Kuneralp, Doizy ve Kentel, 2016, s. 20-32).

102 Ressam Edwin H. Denby’nin izin istegi. (17 Rebiiilahir 1316- 4 Eyliil 1898). (Dosya No:
Y..PRK.BSK.). BOA, Ankara.

103 Princeton University Library. (t.y.). Erisim 14 Mart 2017, https://rbsc.princeton.edu/collections/edwin-
h-denby-papers

104yerli ve yabanci birgok mimarin yapiminda emegi olan Yildiz Sarayi’nin duvar resimleri hakkinda
ayrintih bilgi i¢in bkz. Sahin Tekinalp, P. (1999). Yildiz Sarayr Kompleksi Duvar Resimleri. Doktora tezi,
Hacettepe Universitesi, Ankara.

105 Sermimar-1 Devlet unvani olan Sarkis Balyan, Sale Koskii’niin yapimini da iistlenmistir. 1889°da
koskiin hamaminin tizerine Nikolaki Kalfa tarafindan bir “Sar1 Salon” insa edilmistir (Sakaoglu, 2016, s.
46).

196 Garabet Amira Balyan, Akgiilyan adli bir Ermeni ressama yagliboya portresini yaptirmistir (Resim
64).

107 Pera gevresinde oturan Yusuf Franko adli Katolik bir Rum tarafindan olusturulan albiimiin orijinal ad1
ise yaraticisinin adi olan Youssouf’dur.
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II. Abdiilhamid’in ilk iki yili disindaki déneminin “Istibdat Donemi” olarak
tanimlanmasina karsin, sanat, sanat¢1 ve sanatsever yogunlugunun en ¢ok hissedildigi
dénem olarak dikkati ceker. Ozellikle Ermeni kokenli Osmanli ressamlarnin sanatsal
etkinliklerde zirve yaptig1 bu donemde elde edilen kaynaklar incelendiginde 116 sanatgi
adr saptanmistir. Rum asilli Osmanli sanat¢ilarin bu donemde goriiniirlikleri goz
oniinde bulunduruldugunda ise 27 kisiye rastlanilmistir.'® Ancak saptanan bu
sayilardan ¢ok daha yogun bir gayrimiislim sanat¢1 toplulugu oldugu diisiiniilmektedir.
Baskic1 bir donem olmasina ragmen, kiiltiirel etkinligin gayrimiislimler ve yabancilar
tarafindan organize edilmesi, kuskucu bir padisah olarak tanman II. Abdiilhamid’in
sanata verdigi dnemin canli 6rnegidir. Paradoksal bir durum olarak goziikse de, Osmanli
yOnetici erki gayrimiislimlerin bu alanlarda yetkin oldugunu kabul eder ve yabancilar
tarafindan Elifba Kuliibii’'niin kurulup sergiler diizenlemesini, Sanayi-i Nefise’nin
hocalarinin  ¢ogunun  gayrimiislim olmast ve Istanbul Salon Sergisi’nin

gerceklestirenlerin Levanten olmasini olagan karsilar.

2.3.2.1. Elifba Kuliibii ve Sergileri

I1. Abdiilhamid doneminde (1876-1909) bilindigi gibi derneklerle, bireysel ¢abalarla ve
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin etkisiyle pek ¢ok yerli ve yabanci sanatg¢inin katildigi
sergiler diizenlenir. Bu sergilerden ilki ise 1880 yilinda Elifba Kuliibii’®® (Club de
I’ABC) tarafindan Tarabya’daki Rum Okulu’nda diizenlenen Birinci Elifba sergisidir.
Eyliil ayinda agilan bu sergiyi Rum asilli Mavrokordato!® organize eder, Ingiliz Elciligi
papazi Washington’in destegiyle diizenlenir ve sergide teshir edilen yerli ve yabanci
ressamlarin iiretimlerinin yer aldig1 bir de sergi katalogu yayimlamr®'! (Cezar, 1995, s.
408; Saris, 2006, s. 19). Birinci Elifba sergisinde izleyicilere 150’ye yakin yapit
sunulur. Osman Hamdi Bey (Eldem, 2015, s. 13) ve Prenses Nazli Hanim’1n yani sira,

Ermeni asilli sanat¢ilardan Bogos Sasiyan, Matmazel Servigen, Krikor Koceoglu,

108 By bilgilere ayrintili olarak erismek igin bkz., Sanatg1 Listeleri (Rum Sanatgilar ve Ermeni Sanatcilar).
109 1880°li yillarda Istanbul’daki biitiin ressam, heykeltiras ve mimarlarin bu kuliibiin {iyesi olmadiklart
anlagilmaktadir. Nitekim kuliibiin ikinci sergisi nedeniyle yaymlanmis bir yazida gecen “Sergiye eser
veren biitiin sanat¢ilar ile Elifba Kuliibii’'niin iiyelerini tebrik ederiz” climlesindeki ayrim buna delil
olarak sayilabilir (Cezar, 1995, s. 407).

110 Ayrmtih bilgi igin ilgili bdliime bkz. Fenerli Rumlarm Osmanli’daki Konumu.

11 Elifba Kuliibii ve sergileri hakkindaki katalog disinda, Osmanli Tiirk¢esinde ve Fransizca yayimlanan
Osmanli gazetesi degerlendirme yazilari kaleme almistir (Cezar, 1995, s. 407).
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Migirdi¢ Givanian ve Osgan Efendi de iiretimleriyle hazir bulunur (Ozsezgin, 1984, s.
14). llk sergiden yalnizca bir yil sonra Elifba Kuliibii tarafindan diizenlenen ikinci sergi
ise, Rum Okulu yerine Tepebas1 Belediye Bahgesi’nde yer alan koskte sergi acilir.
Ikinci sergiye ilgi daha fazla olur ve toplam 220 yapit sergilenir. Bu sergiye
gayrimiislim Osmanli sanatgilart arasindan Krikor Kogeoglu, Melkon Diratzuyan,
Migirdi¢ Givanian, Bogos Sasiyan, Yervant Osgan ve Misak Efendi katilir (Cezar,
1995, s. 408).

Ozsezgin’e gore (1984, s. 14) Elifba sergilerinin amaci, “Miislim ve gayrimiislim
Osmanli ressamlariyla, Istanbul’da gérevli yabanct ressamlart bir araya getirmektir”.
Gergekten de Seker Ahmed Ali Pasa, Siileyman Seyyid, Mahmud Efendi, Miinir Efendi,
Osman Hamdi Bey, Rifat Efendi, Riza Bey gibi Miislim, Sasiyan, Givanian, Krikor
Kogeoglu, Melkon, Misak Efendi, Osgan Efendi, Sebastopoulo gibi gayrimiislim ve
Caruana, D’hionnet, Farnetti, Lady Hobart, Hayette, Matmazel Jones, Oberlaender,
Preziosi, Tissot, Vallaury, Washington ve Bayan Walker gibi Levanten ve yabanci
uyruklu sanatcilarin yeteneklerini sergiledikleri birer gosteri goziiyle de bakilabilir
(Sinanlar, 2008, s. 62). Boylece Bati kokenli bir sanatsal anlayisin gelismesine de zemin
hazirlanmis olur. Kuliip i¢inde yonetimde Ingilizlerin, diizenlenme komitesinde
Rumlarin, sanatci olarak ise Ermenilerin etkinligi, Osmanl Tiirklerinin daha az etkin
durumda olduklar1 sonucunu c¢ikarir (Cezar, 1995, s. 407). llerleyen yillarda
gayrimiislimlerin yogunlugu, Elifba Kuliibii'ne Miisliman kadinlarin liye olmasiyla

dengelenir (Akstigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 13).

Elifba Sergilerinin hemen ardindan!'? Petits Champs’da Aralik 1881- Ocak 1882
tarihleri arasinda Tebrotzacer!!® Sergisi diizenlenir. Tebrotzacer’de de Elifba’daki her
iki sergide oldugu gibi Ermeni asilli sanatgilar agirliktadir. Sergiye Ayvazovski, Luigi
Acquarone gibi saray ressamlariyla birlikte toplam 44 sanatg¢i istirak eder. Osmanl
sanat¢ilarindan Misliiman [Tirk] olarak Ziya Tevfik Bey, Rifat Bey, Bay ve Bayan

Seyid yer alir. Gayrimislimlerden ise fotograf¢ilar, mimarlar, ressamlar ve

112 Kuliibiin 1882 ve 1885 yillarinda da sergi diizenledigi bilinmektedir (Sinanlar, 2008, s. 63). Ancak ilk
iki sergideki genis katilimi yakalayamamasi, Osmanli sanat¢ilarina yer vermemesi ve dolayisiyla
hakkinda yeterince haber ¢ikmamasi gibi nedenlerden dolay: kiigiik bir katilimc1 ve davetli listesine katki
sunabilmistir.

113 Tebrotzacer ismiyle bilinen bu birligin kurulus tarihi 1 Mayis 1879’dur. Birligin ilk ismi
“Tebrotsasiradz Dignants Engerutioun”dur (Okulsever -egitimsever- Kadinlar Birligi), (Sinanlar, 2008, s.
63).
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heykeltiraglar katilarak secki genis tutulur. Etkinlige dahil olan bu kisiler ise, Abdullah
Biraderler, Acemiyan, A. Astragaduryan, Sarkis Balyan, Bogos Sasiyan, Telemak ve C.
Ensarciyan, Madam Fendekliyan, Bay ve Bayan loanniadis, Lekeciyan, Limonciyan, G.
Mavrocordato, Bay ve Bayan Nisanyan, T. Osgan, O. Sarkis Efendi, Bayan Servigen,
Bedros Sirabyan (Resim 78), Tiilbentciyan ve Vassilyan olarak Stamboul gazetesinde
haberlestirilir (Sinanlar, 2008, s. 64). Sergi, ressam, heykeltirag, fotograf sanatgisi,
mimar ve besteci gibi sanatin farkli alanlarindan birgok kisiyi bulusturmasi agisindan
disipinler arasi1 sergi kimligi de tasir. Bu bulusma ise, Osmanli iilkesinde giizel sanatlar

okulu eksikligi konusundaki girisimlere ise hiz kazandiracaktir.

2.3.2.2. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi ve Sergileri

1862 yilinda Londra’da gergeklesen Ikinci Uluslararasi Sergisi’nden baslayarak
Osmanli pavyonlarinda giizel sanatlar boliimleri varlik gdstermeye baglar. Uluslararasi
sergilerin Osmanli Saraymni etkilemesi ve Abdiilaziz doneminde bir Giizel Sanatlar
Okulu kurulmasi yolunda calismalara baglanmis olunmasi (Germaner, 1991, s. 40) ve
Guillemet’nin sanat akademisindeki basarisi, II. Abdiilhamid’in tahta gegtiginde ressam,

dekoratér ve mimar yetistirecek bir okulun a¢ilmasi i¢in uygun bir ortam olusturur

(Saris, 2006, s. 17-18).

Istanbul’un hali vakti yerinde gayrimiislim ailelerin olusturdugu cevreye yakin olan
Osman Hamdi Bey’in (Eldem, 2015, s.70), 4 Eylil 1881’de Miize-i Hiimayiin
(Imparatorluk Miizesi) miidiirii olmasinin ardindan 1 Ocak 1882 yilinda Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nin de yoneticiligine atanmasi Osmanli sanati i¢in 6nemli bir doniim
noktasi teskil eder. Boylelikle resim, heykel, mimarlik ve oymacilik boliimleriyle sivil
sanatgilarin egitimini saglayacak okul hayata gegirilir. Osman Hamdi Bey,''* sanat
egitimi programimi ve mektebin yonetmeligini, Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des
Beaux-Art) modeline gore hazirlar. Sanat hocalarini ise daha ¢ok Bati tarzi egitim

sistemini Oziimsemis gayrimiislim, Levanten ve Avrupali hocalarla ¢oziimleme yoluna

114 f¢lerinde asker kokenli ressamlari da barindiran, 1914 Kusagi, Osman Hamdi Bey’in 6liimiinden sonra
1910-1917 yillar1 arasinda miidiirlik yapan kardesi Halil Edhem zamaninda Sandyi-i Nefise Mektebi’nin
egitim sistemini elestirmislerdir. 1917°de Halil Pasa’nin miidiir olmasindan sonra Osman Hamdi Bey ve
yonetimindeki yabanci, Levanten ve gayrimiislim sanat¢ilardan olusan egitim kadrosunun yerini
doldurmuslardir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 141).
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gider. Egitim kadrosu icerisinde, Osman Hamdi Bey miidiir, Yervant Osgan disisleri
mudiirii ve heykel, Alexandre Vallaury mimarlik, Salvatore Valeri yagliboya resim,
Joseph Warnia-Zarzecki kara kalem, Aristoklis Efendi tarih, Kaymakam Hasan Fuat
Bey matematik ve Kolagas1 Yusuf Ram Efendi anatomi derslerinden sorumlu olacak
sekilde diizenler. Okul bu hocalarla 2 Mart 1883 giinii 6gretime baslar (Yasa-Yaman,
2012a, s. 135). Saray fotografcilarindan Vasilaki Kargopulo da bu an1 dliimsiizlestirir
(Resim 53). Okulun ilerleyen donemlerinde agilan graviir boliimiiniin hocaligina ise
Stanislas Arthur Napier getirilir (Pasalioglu, 1996, s. 26). Sanayi-i Nefise Mektebi
acildig1 zaman okula atanan hocalar realist ve akademik ressamlar oldugundan 6gretim

tamamen bu tarzla ele alinarak, akademizm egilimi gosterilir (Arseven, 1967b, s. 131).

II. Abdiilhamid déneminin 6nde gelen Ermenice gazetelerinden Hayrenik gazetesinde,
Sandyi-i Nefise Mektebi’nin on bir yillik faaliyet siireci i¢erisinde 6diil alan 6grencilerin
isimlerine yer verilir. Yagliboya ve suluboya resim dalinda Asaf Efendi’nin birincilik,
Dimitrio Efendi’nin ikincilik 6diilii kazandigi bildirilirken, kara kalem dalinda ise
Ermeni ressamlarindan Hovsep Pusman, Sebuh Begyan ve Apkar Meramet¢iyan’in
strasiyla birinci, ikinci ve tigiinciiliik**® ddiillerini paylastiklari belirtilir (Saris, 20086, s.
18). Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne gayrimiislimlerin daha ¢ok kaydolmasi, ilerleyen
yillarda gayrimiislim 6grencinin daha fazla ilgi gdstermesine de neden olur (iskender,
1983a, s. 1680). Ornegin okulda egitim almis Rum kokenli Osmanli sanatgilari,
Konstantinos Artemiadis, Konstantinos Basmacidis, Thalia Flora Karavia (Resim 17),
Hariklia Stefanopoulou-Aleksandridi ve Yannis Vakalopulos’dur (Resim 14).11°
Sanatgilarin iisluplarina bakildiginda realist tarzin hakim oldugu anlasilir. Bu da Italyan
Valeri ve Leh Warnia-Zarzecki gibi sanat hocalarinin iilkelerinde edindigi tarzin bir

benzerinin Osmanli’ya yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Rum kokenli 6grencilerden daha fazla ilgi gosteren millet ise Ermeniler olacaktir.
Sandyi-i Nefise’nin Ermeni ilk mezunlarindan Arsak Fetvaciyan, Calousd Karl
Cilingiryan (Resim 67), Diran Cirakyan, Hovsep Pusman, Yervant Demirdjian’dir
(Resim 79). Bu isimlerden sonra Vahram Manavian (Resim 99), Baruyr Bardizbanyan
(Resim 91), Aram Bakkalyan (Resim 83), Harutyun Tirityan (Harry Dirit) (Resim 98),

115 fsmail Efendi ile Apkar Merametgiyan iigiinciiliigii paylasmuglardir (Saris, 2006, s. 18).

116 Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde saptanan bu sanatcilar, Yunanistan Ulusal Sanat Galerisi —
Alexandros Soutzos Miizesi sanat¢1 katalogundan ve Mayda Saris’in Istanbullu Rum Ressamlar
kitabindan yararlanilarak olugturulmustur.
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Hrant Alyanak, Zareh Kalfayan, Simon Agopyan (Resim 84), Kevork Kapamaciyan,
Stepan Akayan, Dikran Yesayan, Vicen Arslanyan (Resim 72-73), Rupen Seropyan
(Resim 71), Dork Zakaryan, Yegiya Kasparyan, Virthanes Akikyan, Yervant Arian
(Kasparyan), Anna Aslan (Naguib Boutros-Ghali), Basil Bogosyan, Vahan Hovivian,
Armenak Kolanciyan, Levon Serope Kiirk¢iiyan, Hrand Manavian, Krikor Mekhitar
(Migitaryan) ve Harutyun Stepanyan’dir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hocalik
yaparak katki sunan Sarkis Yerganyan da anmak gerekir (Kiirkman, 2004, s. 111-860;
Saris, 2003, s. 143-177). Okuldan mezun olan bu dgrenciler, ¢esitli sanatsal tisluplardan
ve akimlardan etkilenerek resimler iiretmislerdir. Ornegin, Cilingiryan oryantalizmi
(Resim 67), Demirdjian realizmi (Resim 79), Tirityan ise sembolizmi (Resim 98) tercih

ederek tuvale aktarmislardir.

Sandyi-i Nefise Mektebi’nin 6gretime baslamasi gorildiigli gibi yerli sanatgilarda
cesitligi artirmistir. Uretimin bollugu ve farkli temalar1 islemesiyle de Osmanli’da
diizenlenen resim sergileri siireklilik kazanmistir. Akademi’de ders yili sonunda 6grenci
eserlerinden meydana gelen sergiler ikiser, iicer yil arayla acilmustir. Ilki 1887 yilinda
diizenlenen Sanayi-i Nefise sergileri 1889, 1892, 1894, 1901, 1904 ve 1906 yillarina
kadar devam etmistir (Cezar, 1995, s. 418; Sinanlar, 2008, s. 50-52). 1880’ler ve sonrasi
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin de kurulmasimin etkisiyle Pera’daki resim ortaminin
giderek kalabaliklastig1 bir ara donem olur. Bu donemde Pera’da ev-atdlyeleri bulunan
sanatcilar arasinda Luigi Acquarone, Giovanni Brindesi, Charles Nisanyan, Alexandre
Vallaury, Bertrand, Artur J. Hunter, L. Dujardin, Assadour Antranik, Balciyan,
Cobanyan, Froinkel, Joseph Manas, A.R. Romeo, S. Savvidis (Sabbides) (Resim 6-11),
S. Silbert, Therenzio Consoli, Wilh Winkler, Leonardo de Mango, Tolla della Franc,
Warnia-Zarzecki ve Tigran Essayan gibi isimler yasar. Adi gegen bu sanatgilarin
Pera’da ikamet ediyor olmasinin yarattig1 etki 1890°larda yayginlasan sergilerde etkisini
gosterir (Sinanlar, 2009, s. 130). Yabanci ve gayrimiislim sanat¢ilarin yonlendirdigi
sanat ortami siireklilik arz eden Istanbul Salon Sergileri ile birlikte farkli bir noktaya

evrilir.
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2.3.2.3. Istanbul Salon Sergileri

Istanbul’un ilk sergilerine destek verenler, Pera’nin kiiltiir ve sanat diinyasindan kisiler
olur (Aksiigiir Duben ve Kortun, 1989, s. 10). Bu kisiler arasinda yer alan Sanayi-i
Nefise’nin mimarlik hocalarindan Alexandre Vallaury ile Istanbul’da Fransizca
yayimlanan Stamboul gazetesinin miidiiri ve ayn1 zamanda yazari olan Régis
Delbeuf’diir. Vallaury ve Delbeuf’iin girisimiyle Elifba Kuliibii’'nden sonra ilk kez
1901°de Beyoglu’nda sanatgilar i¢in bir lokal kurulur. Sanatgilar i¢in bulusma noktasi
olan lokale “Istanbul’un ilk Salonu” ad1 verilir (Cezar, 1995, s. 440; Kiirkman, 2004, s.
60). Sanatcilar kuliibii seklinde bir kurulusa sahip olan “Istanbul’un Ilk Salonu”
tiyelerinin 1901°deki resim ve heykel sergisi, Istanbul’da ikamet eden Bourdon adl1 bir
Fransiz tiiccarin Beyoglu’nda bulunan Bourdon Evi ya da Bourdon Pastanesi olmak
tizere iki yerinden birinde diizenlenir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 38). Sergi komitesinin
yoneticiligini Levanten mimar Alexandre Vallaury, komite sekreterligi gorevini Leh
sanat hocast Warnia-Zarzecki ve finansal destegi ise Fransiz yazar Régis Delbeuf yapar
(Barilla’dan Aktaran: Kivang, 2004, s. 144). Serginin organizasyonu i¢in ayrica Osman
Hamdi Bey, Fransa’nin Istanbul’daki elcisi Constans ve el¢i miisaviri M. E. Bapst ile
Italya’nin Istanbul’daki elgisi Malaspina ve el¢i miisaviri Carlotti'nin dostane

yardimlar1 Thalasso ve Delbeuf tarafindan belirtilir (Kivang, 2004, s. 144).

L’art Ottoman (Osmanli Sanati) kitabinin Levanten yazar1 Adolphe Thalasso (1858-
1919), Osmanli resim sanatin1 konu edinen yayiminda, 1901 ve 1902°de diizenlenen
Istanbul Salon Sergilerine katilan sanatgilara yer verir. Thalasso, sergide bulunan
ressam ve heykeltiraslar1 dort ayr grupta degerlendirir. Ornegin, Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmed Ali Pasa, Halil Pasa ve Adil Bey “Osmanli sanatgilar1”, E. Della Sudda,
M. Stefano Farnetti, Bayan Lina Gabuzzi “yabanci uyruklu Osmanli dogumlu Levanten
sanatgilar’”, Yervant Osgan,''’ Salvatore Valeri, Warnia-Zarzecki, P. Belld “Sanayi-i
Nefise Mektebi hocalar1” ve Fausto Zonaro ve Leonardo de Mango gibi sanatgilart ise
“Osmanli’da uzun siire yasayan oryantalist tarzi benimseyen ressamlar” olarak

118

siiflandirir*®® (Thalasso, 2008, s. 16). Thalasso’nun bu siniflandirmasi ile Levanten ve

117 Ayni etkinlikte sergilenen 170’1 agkin yapit arasinda Yervant Osgan’in alti mermer heykel ve ii¢ adet
tablosu yer almustir (Saris, 2006, s. 20).

118 By sanatgilarin 1901 Istanbul Salon Sergisi’ne hangi yapitlarla katildig ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
Kivang, A. E. (2004). Istanbul Salon Sergileri ve Sergileme Geleneginin Olusumuna Katkilar:. Yiiksek
lisans tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara (s. 49-52).
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yabanci sanatcilarinin sergiye daha ¢ok katilmig oldugu anlasilir. Devletin ¢oziilme
donemine yavas yavas girdigi bu yillarda 6ne ¢ikan yerli sanatcilar diginda farkli isimler
gorlniirligiinii kaybeder. 1901°deki ilk sergiden sonra ise, Thalasso’nun siniflara

ayirdig1 bu degerlendirmede degisiklik yasanir.

15 Nisan 1902 tarihinde diizenlenen ikinci istanbul Salon Sergisi ¢ok sayida Osmanli
yurttast Miisliiman, gayrimiislim ve Levanten sanat¢inin yani sira yabanci sanatgilarin
bir araya geldigi bir sergi olarak nitelendirilir (Cezar, 1995, s. 443). Bu sergide
yagliboya, suluboya, pastel, kara kalem, heykel ¢alismalar1 olmak iizere toplam 327
adet yapit, serginin komitesi ve ayn1 zamanda jiirisi tarafindan uygun goriilerek kabul
edilir (Saris, 2006, s. 20). Ikinci Salon Sergisine Ahmed Ali Pasa, Osman Hamdi Bey,
Adil Bey, Ahmed Rifat Bey, Ahmed Ziya Bey, Sevket Bey, Halid Naci Bey, Miralay
Halil Bey, Hamdi Giinhan Bey ve Kamil Bey gibi bircok Miisliiman kdkenli Osmanl

% ve 6grencilerinden J. K.

sanatcist katilir. Sergide ayrica, saray ressami Fausto Zonaro'!
Basmacidis ile Nikolaos Alectoridis Efendi (Resim 18) de bulunur (Cezar, 1995, s.
443). Bu sanatgilar disinda, Noarte Aslan, Anna Aslan, P. Bello, E. Lorme Copello, R.
Copello, Thalia Flora Karavia, E. des Forcade, Paul Giese, Hilda Guarracino, Georges
Lemare, L. de Mango, Yervant Osgan, Hell¢ Patriano, Virginia Stolzenberg, S. Valeri,
L. Valeri, Warnia-Zarzecki sergiye katilir (Kivang, 2004, s. 52-62). ikinci serginin
ilkinden ayrilan bir baska oOzelligi ise heykel, karakalem ve oymaciliga da bdliim
ayirmasidir. Heykel kisminda Mesrur Izzet Bey ve Yervant Osgan, karakem ve
hakkaklik kisminda ise Lina Gabuzzi, Christides, Labella ve Bayan Des Gozis’in

calismalari teshir edilir (Kivang, 2004, s. 64-65).

1903 yilmm Mayis ayr ig¢inde gerceklesen Ugiincii Istanbul Salon Sergisi, Ikinci
Sergi’nin yapildigr yerde, yine Pera Caddesi iizerinde 417 numarali binada
gerceklestirilir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 43). 1903 sergisinde yagliboya, suluboya, kara
kalem resimler, graviirler, mimari proje ve mimari resimlerden meydana gelen 283 yapit
izleyicilerle (Cezar, 1995, s. 443-444) bulusmasina karsin sergiye katilim ve ilgi gegmis
yillardaki sergilerden az olur (Sinanlar Uslu, 2010, s. 43). Ugiincii istanbul Salon
Sergisi’ne yapitlariyla dahil olan sanatgilar arasinda su kisiler yer alir. Omer Adil Bey,

Ahmed Miinib Bey, Ahmed Ziya Bey, Sevket Bey, Sevki Bey, Miralay Halil Bey,

119 Zonaro sergi i¢in afis ve bilet de tasarlamistir (Sinanlar Uslu, 2010, s. 42).
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Hamdi Kenan Bey, Izzet Bey, Kamil Bey, Rifat Bey, Riza Rasit Bey, Said Bey, Vicen
Arslanyan, Anna Aslan, P. Belld, Maksimilyan Bertozi, Bayan de Bella, L. de Mango,
Bayan Des Gozis, Jarj Madanis, Bayan Labella, O. Miaser, Lorenzo Valeri, Salvatore
Valeri, S. Valdorp ve Warnia-Zarzecki, eser-i hakkakiye ve el isleri boliimiinde ise
Comte Calix ve Armenak Golanciyan isleri sergilemeye deger goriiliir (Kivang, 2004, s.
65-83). Istanbul’un ilk Salonu tarafindan diizenlenen Ugiincii Sergi bu kurumun son
etkinligi olur. Salon’un kapanip dagilmasiyla, Sanayi-i Nefise’nin yillik 6grenci
sergileri disinda ge¢mis yillara oranla ¢ok daha az sergi agilir, boylelikle sanat ortami
icte ve dista savasin getirdigi yiikle eski canliligimi yitirir. Sergilerin 1903’ten sonra
tekrarlanmamasini lizlintiiyle karsilayan Thalasso Les Premiers Salons de Peinture de
Constantinople baslikli on bes sayfalik yazisinda sadece bu konu ile ilgili diisiincelerini

belirtir:

“Istanbul Salonlar1 yasamisti. Bununla birlikte bu kurulus bir gelismeydi. Gelecekteki
[sanatsal] meyveleri toplamak i¢in topraga atilmis bir tohumdu. Onun zevki sanat¢ilara
destek olmak ve halka yavas yavas giizeli kavratmakti. Plastik sanatlarla ilgili her seyde
Tirk halkinin cehaleti, zihni bir gayret isteyen her seyde Levantenlerin endise verici
duygusuzlugu, kiskangliklar, entrikalar, dolaplar bu ani ¢okiigte agik bir sekilde pay sahibi
olmustu. Ancak bunlar her seyi memleketten kovmanin gergek nedenleri degil sadece

bahaneleriydi...” (Cezar, 1995, s. 444).

Ust iiste iic yil devam eden Istanbul Salon Sergileri, Osmanli sanatinin sergileme
gelenegine 6nemli deneyimler katarak tamamlanmistir. Serginin en onemli 6zelligi,
sireklilik degeri tagimasinin yani sira, sanat¢i cesitliligine ve farkliligina Onem
vermesidir. Zira sergiye Miisliiman, Rum, Ermeni, Levanten, Leh, italyan ve Fransiz
pek cok sanatgr ve sanatgr aday: kisi, yapitlariyla bu etkinlige renk katmistir. Ayrica,
sergiye mutaassip dindar ¢evrelerin resim ve heykele kars1 olumsuz bakis acisina karsin,
Levantenlerden ve yabanci uyruklu sanatcilardan sonra en ¢ok katilim gdsteren milletin
Miisliiman sanatgilar oldugu da goriilmiistiir. Bu veriye bakildiginda, Osmanli plastik
sanatlarindaki gayrimiislim sanat¢1t yogunlugunun yerini yavas yavas Miisliiman-Tiirk

120

sanat¢1 yogunluguna biraktigi~<" ilerleyen yillarda ¢ok daha net bir sekilde goriilecektir.

120 Birinci sergiye; 4 Miisliiman, 1 gayrimiislim, 7 Levanten ve yabanci uyruklu sanatg1 katilmustir. Tkinci
sergiye; 11 Miisliman, 7 gayrimiislim ve 17 Levanten ve yabanci uyruklu sanat¢i yapit sunmustur.
Ugiincii ve son sergide ise; 12 Miisliiman, 3 gayrimiislim ve 12 Levanten ve yabanci uyruklu sanatg1 yer
almistir. Bu baglamda Miisliman sanat¢ilarin her yil artis gosteren bir sanatgr katilimi gosterdigi
bulgusuna ulagilmistir.
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2.4. IKINCI MESRUTIYET DONEMIi

1905’ten sonra ¢ikmaza girmeye baslayan Makedonya sorunu, dzellikle Imparatorlugun
Balkanlardaki eyaletlerinde sekillenmeye baslayan 6zel kosullar yiiziinden, 1908 yilinda
olusan Jon Tirkler hareketinin patlamasina neden olur (Yerasimos, 2005, s. 414). Bu
hareket, ilk asagidan yukariya, kitlesel sayilabilecek ayaklanma ile Ikinci Mesrutiyet’in
ilaninin olusacag siireci baslatir (Tunaya, 1983, s. 239). 1908’le birlikte, Osmanli
tarihinin ilk vatandas tipi, ilk kamuoyu ve kamuoyunu ortaya ¢ikaran araglar toplum
icinde yerlerini alarak yeni bir hareketin dogmasia zemin hazirlar (Belge, 1983b, s.

1294).

Ikinci Mesrutiyet’in bildirilmesiyle birlikte Fransiz Devrimi’nin ii¢ basat ilkesi olan
ozgiirliik, esitlik, kardeslik sdylemlerinin yanina birlik ve ilerleme sozciikleri de eklenir.
Bu donemde liberaller tarafindan Islahat Fermani’nda ilan edildigi gibi din-devlet
ayrimi goriisii savunulur. Tiirk olmayan milletlerin Osmanlilikta birligini istemekle
beraber, bunun bir birlesme degil, bir konsensiise varma seklinde olacag: ifade edilir
(Berkes, 2014, s. 403-407). Basta Rum, Ermeni ve Yahudi milletleri olmak iizere tim
milletlerin, eskiden oldugu gibi, din cemaatleri olarak siyasal ayricaliklarini
koruyacaklari taahhiit edilir. Ortaya koyulan bu gelismelerden sonra, Osmanli Hiirriyet
Cemiyeti diger gruplar1 da kendi ¢atis1 altinda birlestirerek ittihat ve Terakki adin1 alip,
yonetimde s6z sahibi olur (Yerasimos, 2005, s. 424). Ittihat ve Terakki’nin iktidar1 ele
almasindan bir yil sonra, 33 yil boyunca Osmanli Devleti’ni yoneten II. Abdiilhamid
(Resim 87), Selanik’te bulunan Allatini Koskii’'ne siirgiine gonderilir ve yerini V.
Mehmed Resad’a (Resim 84) birakir.

Ikinci Mesrutiyet, rafa kaldirilan Osmanlicilik ideolojisinin yeniden tartigilmasimni
saglar. 1908’in Ozgiirliik, demokrasi ve insan haklar1 konularin1 giindeme getirmesi
gayrimislim milletleri bir hayli etkiler (Okutan, 2004, s. 43). Bilindigi gibi Rumlarin
Yunan bagimsizligina bakis agilari, Ermenilerin II. Abdiilhamid doneminde (1876-
1909) millet-i sadika ozelliklerini yitirmeleri ve Yahudilerin de ‘Kutsal Topraklar’
konusunda II. Abdiilhamid ile ortak paydayi bulma c¢alismalar1 gibi pek ¢ok degisken
gayrimiislimlerin Osmanli’yla iligkilerinde yabancilasma halini dogurur. Bu baglamda,
Ikinci Mesrutiyet’in her milletin bireylerini umutlandirmasi, ¢ogunlugun 1908’

savunmasina ve bu yeni yonetimden beklentilerin artmasma yol agar. Her milletin
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beklentisinin farkli olmasina karsin, Tiirk olmayan milletler i¢in esitlik girisimlerine hiz
verilmesi, Osmanli’dan bagimsiz milli arzularin sonlanacagma dair bir diisiinceyi

gelistirir (Yerasimos, 2005, s. 432; Millas, 2004, s. 186).

Devlet Osmanlicilik siyaseti ekseninde yonetilirken, Tiirk halki arasinda milli bir birlik
olma bilincinin ilk gériiniisii de Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan iki ay sonra filizlenir.
Boyle oldugu halde, Tiirk ulusgulugu yeni dénemin basat siyasal ideolojisi olmayarak,
Imparatorluk igindeki “milliyet”lerden biri olarak Tiirk halkinin ayr1 bir varlik oldugu
fikri tabanda hissedilir. Miisliman st kimliginin yerini art arda gelen Arap
ayaklanmalar1 ve siyasi huzursuzluklar nedeniyle Tiirk kimligine dogru doniisiim alir.
Ne var ki Ittihat ve Terakki, uzun siire biitiin unsurlar1 birlesmis bir Osmanli milleti
olarak gdrmekte direnir (Berkes, 2014, s. 405). 1911 ve 1912 kongrelerinde bile, ittihat
ve Terakki Cemiyeti’nin Osmanlicilik ideolojisine sadik, gercek anlamda anayasal bir
parti oldugunu gostermek icin orgilitlenmesinde, programinda ve tiiziigiinde daha ciddi
degisiklikler yiiriirlige konulur. Her vatandasin dinine ve irkina bakilmaksizin, dini
Ozglrliigiinii ve kanun Oniindeki esitligini saglayacak olan reformlara agirlik verilir
(Macfie, 2003, s. 69). Berkes ile Macfie’nin isaret ettigi bu gelismeler yasanirken,
Istanbul ve Selanik gibi gelismis kentler basta olmak iizere Imparatorlugun entelektiiel
cevrelerinde, Osmanli imparatorlugu’nda yasayan ve Tiirkge konusan halklarin, kayip
irki ve milli kimliklerini kesfedebilecekleri ve bdylece Imparatorlugu da yikimdan
kurtarabilecekleri diisiincesi hizla yayginlagmaya baslar. Bu diisiincenin sozciiliigiinii,
aym doénemde Istanbul’da kurulan ve aralarinda Tiirk Dernegi (1908), Geng Kalemler
(1910), Tiirk Yurdu (1911) ve Tiirk Ocag1 (1912) gibi orgiitlerin de bulundugu, bir dizi
kuliip ve dergi tistlenerek Tiirkciiliik konusu genis bir diizleme yerlestirilir (Macfie,
2003, s. 93). Ayrica, kiiltiirel yonde gelisimin artmasinin etkisiyle Ikinci Mesrutiyet’e
kadar'?! Tiirk kadinlarinin evlerinde oturup, dis aleme karismadan yasama halleri
degisir, kamusal alanda daha goriinilir olmasina yarayan kadin hareketleri siirecini de

baslatir (Morali, 1976, s. 57).

121 Beyoglu’nun Avrupai yapisi, Jon Tiirkler’i etkileyerek kadinlar konusundaki diisiincelerini bir nebze
de olsa degismesini saglamustir.
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2.4.1. ikinci Mesrutiyet’in Gayrimiislimlere Etkisi

Ikinci Mesrutiyet, Tanzimat Fermani’ndan beri uygulanmaya calisilan Osmanli milleti
tasarisini, gercege doniistiirmek i¢in dnemli bir adim atarak, herkesi Osmanli uyrugu
igerisinde, esit yurttas saymayi hedefleyen bir siyaset belirler. Bu donemi yakindan
takip eden Rum asilli yazar Suliotis,*?? Temmuz 1908 tarihli raporunda, Tiirk, Rum ve
Ermeni halklariyla ilgili gézlemlerini kaleme alir. Suliotis’in raporunda, Ermenilerin
Ikinci Mesrutiyet’i en candan savunan topluluk oldugundan soz edilir. Rapor, kisisel
anilar1 da kapsar ve i¢inde Tirk-Rum ortak ge¢misini anlatan bir bolimde, Balkan

Savasiyla (1912-1913) derin yara alan bu iki topluma soyle ayna tutar:

“Balkan ve Anadolu halklari akraba halklardir, aslinda bagnaz egitimin ve biyiime
tarzimizin bizlere kabul ettirmek istemediginden ¢ok daha yakiniz birbirimize. Kusaklar
boyu atalarimiz birbirine karismus, bir araya gelmislerdir. Oyle ki bugiin ne bicimde
ayirsaniz da bizleri, ister ulus, ister devlet bigiminde olsun, bazi Avrupalilardan ya da

Asyalilardan hemen ayirt edebilirsiniz” (Millas, 2004, s. 184-187).

Ancak donem Suliotis gibi sagduyu sahibi kisilerin donemi degildir. Zira Jon Tiirk
hareketinin yarattig1 coskunun yerini, patrikler ve onlar1 destekleyen genelde zengin
tiiccar sinifin var olan ayricaliklarimi korumak isteyerek, esitlik sdylemlerinin demode
olarak algiladig1 bir zamana birakir (Macfie, 2003, s. 66-67). Dini onderler ve zengin
sinif disinda kalan siradan gayrimiislim halk da Osmanli askeri giivenlik 6nlemlerinden
bunalarak yeniden 6zerklik ve giderek bagimsizlik diisleri kurmaya baglar ve boylelikle
ayrilikct diistinceler tekrar giindemin bas meselesi olur. Bir kez daha Osmanlicilik fikri
son bulur. Bu duruma Balkan Savaglari’'ndan sonra Miislim-gayrimiislim milletlerinin
birligi diislincesinin gerceklesmemesinin de eklenmesiyle “Miisliiman1 6ne ¢ikartacak,
Tiirk’e ayricalik taniyacak™?® adli ekonomi politikas1 benimsenir (Bali, 2010, s. 198).
Ittihat ve Terakki’nin Tiirkgiiliik politikasina yonelmesi ve Miisliiman Tiirkler disinda

kalan unsurlarin ¢ogunun Balkan Savaslari’nda Osmanli disindaki devletlerin yaninda

122 SQuliotis, ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi yillarda ¢ok yaygin olan ‘Biz farkliy1z’ anlayisindan farkli
bir bigimde iki ulus arasindaki benzerlikleri durmaksizin biiyiik bir duyarlilikla savunmustur (Millas,
2004, s. 194).

123 Tiirk milliyetgiliginin tamamen yerli bigiminin yiikselisini etkileyen giigler, 6zellikle Osmanl
Imparatorlugu’nun Balkan Savaslari’ndaki yenilgisini takip eden donemde, ittihat ve Terakki’nin yillik
kongrelerinde ortaya konan ve siirekli artan taleplerde agik¢a goriilebilir durumdadir. Bu kongrelerde
tekrar tekrar dile getirilen talepler hem Biiylik Devletlerin Tiirk-Miisliiman ticaretine kapitiilasyonlar
vasitastyla getirdigi dis denetimlerden, hem de Rum ve Ermeni tiiccar sinifina ait igletmelerin her
konudaki belirgin {istlinliigiiniin getirdigi i¢ kisitlamalardan kurtulmus milli bir ekonominin olusturulmasi
dogrultusunda programlanir (Macfie, 2003, s. 99-100).



70

bir goriintii sergilemesi, devletle olan baglarinin kopmaya baslamasina neden olur. Bu
ayrisma, gayrimiislim vatandaglardan ziyade ‘“azinliklar” olarak tanimlanan doneme
girilmesi sonucunu beraberinde getirir (Okutan, 2004, s. 41). Gidisat gayrimiislimlerin,
1910’Iu yillardan baslayarak “Osmanli milleti” tanimlamasi i¢inde yer alamamasina
kadar gider. Etnik ve dinsel farkliliklar géze batar, Osmanli’'nin Imparatorluk yapisi
¢oziilmeye baslar. Oyle ki, Rum Kkarikatiirist Ion tarafindan Ikinci Mesrutiyet’in
mimarlar1 arasinda yer alan sadrazam Kiigiik Said Pasa’nin (1830-1914) karikatiiri
yapilir ve bir ¢cocugun goziinden “Bakalim bakan diisecek mi?” diyerek, yasanan siireg

adeta karikatiirize edilir (Resim 56).

Gayrimiislim seckinlerin 6zerklik konusunda kendi toplumunu ydnlendirmesi, Osmanli
yOnetici zlimresinde mevcut olan “Millet-i Hakime” fikrinin goriiniirliglinii artirir.
Omegin 1908’in ilk zamanlarindaki esitlik¢i hava esmesine karsin, gazeteci Hiiseyin
Cihat Yal¢mn’in (1875-1957), Tanin’de yazdigi Millet-i Hdkime bashkli yazis1 “Ne
denirse densin, memlekette millet-i hdkime Tiirklerdir ve Tiirkler olacaktr” (Timur,
2014, s. 116) diyerek Osmanlicilik ideolojisinin saglamligini sorgular bir goriintii ¢izer.
Buna 1910 yilinda Talat Pasa’nin (1874-1921) basint ¢ektigi Tiirkgiiliigli savunan
ekibin eklenmesiyle ittihat Terakki Cemiyeti’nin rotas: radikal bir sekilde Tiirkgiiliige
dogru yonelir. Talat Pasa, Agustos 1910°da yapilan gizli bir toplantida, iiyelere, Ittihat
ve Terakki’nin bundan boyle “irklarin 6zgiirliigli ve esitligi ilkelerini gézetmeyecegini
Hristiyan Osmanlilarin devlet gorevlerinden miimkiin oldugunca uzak tutulacagini,
bunun yerine Miisliiman-Tirklerin stlinliigiinii korumaya gayret edecegini” bildirir
(Macfie, 2003, s. 66-70). ittihat ve Terakki’nin cikis yaptigi ilk yillarda ekonomide
liberalizmin desteklendigi ve gayrimislimlerin yararina gelisen politikadan da
vazgecilir (Berkes, 2014, s. 407). Ekonomik ayricaliklar1 son bulan gayrimiislimler,
iilkeden ayrilma yoluna gider. Rumlar Yunanistan’a go¢ ederken, Ermenilerin bir
boliimii ise direnise gecmeye karar verir (Gocek, 2005, s. 65). Ayrica Balkan Savasi’nin
iliskileri karsilikli olarak temelden sarsmasi, her iki tarafi da sivrilestirir. Rumeli’de
kaybedilen topraklardaki Miisliman Tiirklere uygulunan olumsuz tutum nedeniyle
icerideki gayrimiislimler cezalandirilir. Ornegin, 1913-1914 yillarinda gayrimiislimlere
kars1 boykot uygulanarak, Istanbul’daki Miisliiman halkin gayrimiislim tiiccardan ve
esnaftan aligveris etmemesi Onerilir. Alternatif de gelistirilerek, halkin aligveris

yapabilecegi Tiirk-Miisliiman esnafin listeleri hazirlanir (Bali, 2010, s. 198).
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2.4.2. ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde Sanat

31 Mart Olayr’nin ardindan (13 Nisan 1909), II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi,
sonrasinda saray kadrolarinda tasfiye edilme islemelerine hiz kazandirir ve sira saray
ressamlarindan Fausto Zonaro’ya gelerek gorevine son verilir. Zonaro’nun kademeli
olarak Osmanli’dan gonderilme siireci, Besiktas’ta bulunan ve Sarkis Balyan tarafindan
tasarlanan Akarat-1 Vakfiyye’de'?* (Akaretler Sira Evleri) bedelsiz olarak oturdugunun
saptanip tahliye edilmesiyle baslar.!® 1909°da unvani elinden alinan Zonaro, bu
gelismelerden sonra iilkesi Italya’ya dénmek zorunda kalir (Giray, 2008, s. 136).
Italyanlarin sémiirgecilik yarisinda, sanayi devriminde ve siyasi birligini kurmada ge¢
kalmast Osmanli’nin topraklarina yonelmesine yol acar. Dolayli da olsa bu durum
Osmanli’daki sanatcilari, kiiltlir evlerini ve sanat ortamini geriletir. Zira iki y1l sonra
Italya-Osmanli arasinda gergeklesen Trablusgarp Savasi (1911-1912) ile Fener, Eyiip,
Goksu, Karakdy gibi Istanbul’un farkli yerlerini resimleyen Italyan sanat¢i Leonardo de
Mango (Z. Sénmez, 2006, s. 194 ve 197) ve Italyan asilli Levanten mimar Guilio
Mongeri'?® de Osmanli’dan ayrilir (M. Sozen, 1984, s. 39). Osmanli’daki italyan
misyonlarindan Garibaldi Societa Operaia di Istanbul (italyan Opera Salon Sergileri)
1904°te ilk sergilerini diizenler. Ancak, 1911 yilina kadar devam eden sergi dizisi, yine
Bingazi ve Trablusgarp Savaslart nedeniyle siirdiiriilemeyerek kapatilir (Sinanlar, 2009,
s. 134-136). Magrip’deki savas dncesinde 1909°da Casa d’Italia (Italyan Evi) i¢indeki
Dante Alighieri lokalinde akademinin ‘Fenn’i Mimari’ hocasi olan (Z. Sonmez, 2006, s.
202) Philippe Bello’nun kisisel sergisi acilir. Takip eden yillarda 1911°de Petits
Champs bahgesinde Fransiz Sanatcilar Sergisi, aym1 yil Pera’da Slav ressam Stassea
Kovatchevich’in Sergisi, bir y1l sonra ayn1 bolgede Thalia Flora Sergisi (Resim 17) ve
1912 yilinda Sultanahmet’te Miifide Hanim Sergisi diizenlenir (Sinanlar, 2008, s. 52-
53). Bu yillardan sonra basta Italyanlar olmak iizere pek c¢ok Avrupali devletin
Osmanli’daki sanatsal organizasyonlar1 duraklama donemine girer. Bu gelismelere
Birinci Diinya Savasi’nin da eklenmesiyle Miittefik Devletler’den Ingiltere, Fransa,

Italya ve Carlik Rusyasi’nin Osmanli’nin karsisinda olmasi, bu iilkelerin Istanbul’daki

124 Zonaro Akaretler’deki dairelerden birine yerlestikten sonra, evini ev-atdlye hiline doniistiiriir. Galeri
gibi kullanir ve tiretimlerini bu ev aracilifiyla sanatseverlerle bulusturur (Sinanlar, 2008, s. 83).

125 Ressam Mosyd Zonaro’nun meccanen oturdugu ve tahliye edilmesi. (5 Zihicce 1326- 29 Aralik 1908).
(Dosya No: Y.. MTV.). BOA, Ankara.

126 stanbul dogumlu Guilio Mongeri (1875-1953), Miitareke Donemi’nde Osmanli’ya tekrar donerek,
Istanbul, Ankara ve Bursa’da mimari tasarimlarin1 uygulama olanagi bulmustur.
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sanatsal faaliyetlerine son verir. Ote yandan Baglasma Devletleri icerisinde yer alan
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ndan Wilhelm Victor Krausz’un Sergisi ise 1915
yilinda Istanbul’da diizenlenir. Krausz’un sergisinin énemi ise Osmanli’daki Fransiz ve
Italyan eksenli sanat ortaminin Tiirk temelli Cermen 6rnekli donemi baslatan sergi
anlamina gelmesidir. Ornegin bir y1l sonra -6 Nisan 1916- Kravest adli Avusturyali bir

ressama Mecidi nisam verilerek bu sanatsal politika taglandirilir.?’

Arka arkaya gelen savaslar, isyanlar ve ayaklanmalar devletin politikasina da yansir.
Milli Mimari Ronesans’1 ad1 verilen degisim-doniisiim programu yiiriirliige girerek Jon
Tiirk doneminin resmi iislubu olarak ilan edilir. G6ze ¢arpan degisikler arasinda Sandyi-
1 Nefise Mektebi’nin gayrimiislim, yabanci uyruklu ve Levanten agirlikli sanat ve
mimarlik alanindaki egitim kadrosunun yerini asamali olarak Tiirk-Miisliiman kokenli
uzmanlara birakmasi olur. Ornegin mimarlik boliim baskanligi gorevini yapan ve
zamaninda Istanbul Salon Sergileri’nin de yiiriitiiciiliigiinii iistlenen Levanten mimar
Alexandre Vallaury yerine Tiirk-Miislliman mimar Vedat Bey (Tek) atanir (Bozdogan,
2012, s. 43). Timur (2014, s. 119), bu donemi “emperyalizmin ‘Balkanizasyon’
siyasetinin agir bastig1 ve Osmanli halklarinin birbirine husumetinin arttig1 bir dénem”
olarak tanimlar. Osmanli’nin her zaman daha ¢ok 6nem verdigi Rumeli elden gittikce,
sinirler gerilir. Balkan Savaslar sirasinda, gayrimiislim sanat¢ilardan, 1912°de Stefanos
Almaliotis Selanik’e (Saris, 2010, s. 31) ve ayn1 y1l Kalusd Kalusdyan ABD’ye go¢
eder (Kiirkman, 2004, s. 507). 1910 yilinda ‘Andriomenos’ basligiyla (Sinanlar, 2008,
s. 52) sergisi diizenlenen Konstantinos Maleas (Resim 45) ise 1913’te Yunanistan’da

sanatsal yasamm siirdiirmeyi tercih ederek Istanbul’dan ayrilir (Saris, 2010, s. 186).

Bu geligmeler neticesinde sanat ortaminin sterillesmeye baglamasi, Osmanli saraymin
himayesine duyulan gereksinimi artirir. Bu goniillii goéreve soyunan kisi ise
ressamligiyla da taninan Halife Abdiilmecid Efendi’dir (1868-1944). Ayn1 zamanda son
Islam Halifesi olan Abdiilmecid Efendi (Resim 15), bircok kiiltiirel dernegin ve kuliibiin
kurulmasinda pay sahibi olmasi, resim ve piyano egitimi almalar i¢in ¢ok sayida

ogrenciyi Fransa’ya gondermesi ve Avrupa lilkelerini ziyaret etmesiyle farkli bir profil

127 Taltifat, Kravest Mecidi nisan1. (2 Cemaziyelah 1334- 6 Nisan 1916). (Dosya No:i.. DUIT). BOA,
Ankara.
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cizmistir. Bu siiregte Ermeni Kadinlar Birligit?®, Hilal-i Ahmer Cemiyeti, Pierre Loti
Cemiyeti, Osmanli Dostlar1 Cemiyeti (Sociéte de amis Stamboul), Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, gibi toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal orgiitlerin i¢inde yer alarak ¢ogunun fahri
baskanligin1i da dstlenmistir. Abdiilmecid Efendi’nin ayrica Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin, 1911-1914 yillan arasinda ¢ikarttig1 gazeteye destekte bulundugu ve ilki
1916°da diizenlenen Galatasaray Sergilerinin gergeklesmesine uygun ortami gozeterek,

diizenlenmesine yardimci oldugu da bilinmektedir (Yasa-Yaman, 20123, s. 130).

2.4.2.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

1909°da faaliyete gegen yeni Meclis-i Mebusan tarafindan 6nemli degisiklerle yeniden
yurirliige konulan Kanin-1 Esasi’nin (1876) cemiyet kurma ozgiirligiinii kabul ve
beyan eden 120. maddesine ve hemen sonrasinda ¢ikarilan 1909 tarihli Cemiyetler
Kanunu’na dayanarak (Zihnioglu, 2007, s. XI), biiylik ¢ogunlugu asker kokenli ve
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatgilarca Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1909-1919)
Kurulur (Yasa-Yaman, 2012a, s. 139). Osmanli Ressamlar Cemiyeti yenilesme
hareketleri igerisinde Avrupa’ylr tantyan ve sanatimi goren Tilrk-Miisliiman
ressamlarinin, Osmanli’da sanati yaymak ve gelistirmek amaciyla 1909 yilindaki
orgiitlenmelerinin sonucu olarak dogar. Cemiyet, sergilerin duyurulamamasina,
yeterince ilgi gosterilmemesine ve sanatgilarin tekil gayretlerle sanatsal etkinlikler
yapip, kolektif calismalardan uzak kalmasina karsi bir birlesmeyi amaglar (Pasalioglu,

1996, s. 28).

Sanatgilar arasinda uzlagi kiiltliriinii olugturan bu 6rgiitiin kurulmasinda ressam Mehmet
Ruhi Arel’in'®® sanat¢1 arkadaslarina 6nerisi belirleyici olur. Boylelikle Sami (Yetik),
Sevket (Dag), Hikmet (Onat), Ibrahim (Call1), Agah Bey, Kizim Bey, Ahmed Izzet,
Ahmed Ziya (Akbulut), izzet Mansur, bir dernek kurmak amaciyla ilk toplantilarini
gergeklestirirler (Yasa-Yaman, 2012a, 139). Cemiyet’in iiye sayisi ilerleyen yillarda
Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Murtaza, Mithat Rebii, Tomas Efendi, Miifide
Kadri ve Rifat gibi ressamlarin da katilimiyla artar (Zihnioglu, 2007, s. XI). Fahri

128 Yazar, sair, cevirmen ve 6gretmen olan Zabel Yesayan (1878-1943) bu dénemde 6nemli bir figiirdiir.
Ayrintil bilgi igin bkz. Yesayan, Z. (2017). Yikintilar Arasinda (3. bs.) (K. Calikman Gavrilof, Cev.).
Istanbul: Aras Yaymcilik.

125 Ressam Maide Arel’in kaympederidir.
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baskanligin1 ve destekgiligini Halife Abdiilmecid Efendi’nin yaptigi Osmanli Ressamlar
Cemiyeti (Miilayim, 1998, s. 17), donemin sanat ve sanat¢i sorunlarina ¢oziim bulmak
tizere kurulan ilk orgiit olur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi de, bu cemiyetin
nasir-i efkar (diisiince yayan temsilci) olarak degerlendirilir (Yasa-Yaman, 2012a, 139).
Osmanli Ressamlar Cemiyeti liyeleri donemin sanatta 6znellik konusunu da 6ziimser,
cemiyetin yaym organt olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ile sanatciyi
destekleyici bir programi giindeme getirir (Pelvanoglu, 2017, s. 74). Bu program
sayesinde Galatasaraylilar Yurdu’nda diizenlenen Galatasaray Sergileri (1916-1951)
daha sistematik hale dontiserek, yillik sergiler formatiyla sekillenir (Bozdogan, 2012, s.
45).

1909°da plastik sanatcilarin bu Oncii girisimi mimarlara da 6rnek olur ve Osmanli
Mimar Miihendis Cemiyeti kurulur (Bozdogan, 2012, s. 45). 1909 yilinda Beyoglu’nda
acilan Osmanlt Mimar Miihendis Cemiyeti 1919°da dagilir, caga uygun bir isim olan
Tiirkiye Miithendis ve Mimarlar Birligi olarak yeniden tesis edilir. 1920-1921 yillarinda
birligin yonetim kurulunu olusturanlar arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne oranla
gayrimislimler agirhik tasir. Baskanligimi Joseph Aznavour’un, iyeligini Giulio
Mongeri, A. Georges, S. Stasinopulos, Vartalidis, I. Naum, E. De Nari ve Ismail Hakki

Bey’in oldugu kurum, Osmanli mimarisi i¢in ¢éztimler gelistirir (Bozis, 2011, s. 120).

Osmanli ve ardili Tiirkiye plastik sanatlar tarihi i¢in 6nem arz eden Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, 1919°daki dontisiimii ile Tiirk Ressamlar Cemiyeti adini aldiktan sonra, ilk
kuruldugu yillardaki etkisini kaybeder. Bu sonucun olusmasinda Osmanli’nin Birinci
Diinya Savasi’ndan (28 Temmuz 1914-11 Kasim 1918) biiyiik yara almasi, Miitareke
Doénemi’nin (30 Ekim 1918-16 Mayis 1919) sancili gecmesi ve Milli Miicadele
yillarinda (19 Mayis 1919 — 29 Ekim 1923) olagan bir sekilde kiiltiirel aktivitelerin geri

planda kalmasi gibi sanat dis1 nedenler vardir.

2.5. BIRINCI DUNYA SAVASI

28 Temmuz 1914 tarihinde baslayan Birinci Diinya Savasi’na Osmanli Devleti, Ingiltere
ve Fransa ile yaptig1 goriismelerin sonugsuz kalmasi nedeniyle Almanya liderligindeki
tarafta yer alir. Ancak Osmanli, Almanya disindaki iilkelere kuskuyla bakar. Sarica

(1983, s. 244) bu kuskunun nedenini, “ftalya’min Trablusgarp’a saldirmasi,
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Avusturya’'min Balkan politikasi ve Bosna Hersek’i ilhak etmesi” gibi Osmanli’nin
gecmiste yasananlardan dolay1 Uclii Baglasmaya kars1 bir antipati duymasiyla aciklar.
Bu devletlere sonradan bir de Balkan Savaslari sirasinda carpistigi Bulgaristan da
eklenir. Buna karsin Britanya, Fransa ve Carlik Rusya’sinin uzun siliredir Osmanli
topraklarint “Sark Sorunu” gercevesinde paylagsmak istemeleri Osmanli Devleti’nin,

Almanya’nin yaninda savasa girmesinde etkili olur.

Almanya ile ortak olmak Osmanli i¢in yabanci bir durum degildir. Zira Osmanli’nin
Almanya ile iligkileri 1878’teki Berlin Antlagmasi’ndan itibaren ciddi bir gelisim
gosterir. Bu durum Ozellikle mimarlik alanindaki anitsal yapilarda belirginlesir.
1890°dan sonra Saray-1 Hiimay(n ve Hazine-i Hassa Nezareti miihendis ve mimarligi
gorevlerine getirilen August Jasmund (1859-7), bu donemde Sirkeci Gari’n1 (1888-
1890) ve Istanbul Bahgekapi’da neoklasik iislupta Deutsche Orientbank icin tasarladig
Germania Hanr’'mi (1890) yapar. Alman Imparatoru II. Wilhelm’in (1859-1941) II.
Abdiilhamid’e armagani olarak Sultanahmet’te konumlanan ve mimarisini Max
Spitta’nin  (1842?-1902) yaptigi Alman Cesmesi (1898-1899) de Osmanli-Alman
yakinliginin sembolii olarak inga edilir. Buna ek olarak, Alman Roénesans’indan etkiler
tasiyan Haydarpasa Gari’m1 (1906-1908) Otto Ritter (1868-1942) ve Helmuth Cuno
(1867-1951) adli iki Alman mimar tasarlar (Kuruyazici, 2002, s. 1-10).

Hicaz Demiryolu projesiyle, Almanya’nin somiirgecilikte ve ham madde
gereksinimlerindeki eksiklikleri kismen tamamlanir. Demiryolunun yapimi ile
lokomotif, vagon ve ray iiretimi yapan Alman sanayicilerinin islerinin artmas1 Alman
ekonomisine gii¢ kazandirir  (Yeliseyeva ve Manfred, 1978, s. 199). Savasin
baglamasinda 6ne ¢ikan iktisadi nedenler, Osmanli’nin, Almanya nezdindeki stratejik
onemini de artirir. Dolayisiyla Almanya, kendisi gibi bu gelismelerde geride kalmis
olan Carlik Rusya’sina karsi Osmanli’y1 etkilemek i¢in Pantiirkist akimlar1 destekler
(Sarica, 1983, s. 244). Osmanli entelektiiellerinin 6nemli bir boliimi disinda
Osmanlicilik ideolojisine baglilikta (Macfie, 2003, s. 98) azalma yasanir. Bu duruma
Osmanli’nin savag sirasinda; Kafkasya, Orta Asya ve Misir’daki Miisliimanlardan
beklentilerinin arzulanan destegi vermemesi ve 1916’da Hicaz Emirlerinden Serif
Hiiseyin’in (1854-1931) Ingiltere finansorliiginde Omer Fahreddin Pasa (Tiirkan)
(1868-1948) emrindeki Osmanli Birligi korumasindaki Mekke ve Medine’ye
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saldirmasinin da eklenmesiyle (Sarica, 1983, s. 251-255) Tiirkglilik eksenli siyaset

imparatorlukta deger kazanmis olur.

2.5.1. Birinci Diinya Savasi’nin Gayrimiislimlere Etkisi

Tiirkciiliik politikasi, Ittihatc1 yazar Munis Tekinalp’in (Moiz Kohen) (1883-1961)
kaleme aldig1 Tiirkler Bu Savasta Ne Kazanabilirler? baghkli kitapgikla
degerlendirilmeye alinir (Ziircher, 2013, s. 197). Bu sirada Osmanli’daki; Rum, Ermeni
ve Arap milletlerinde de bagimsizlik temelli milliyet¢i sdylemlerin ortaya ¢iktigi bir
doneme girilir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Yunanlarin, Anadolu ve Trakya’da
gerceklestirmeye calistigit Megali Idea (Biiyiik Yunanistan Diisii) projesinin, Osmanli
Imparatorlugu’nda yasayan Rum Ortodoks niifus iizerinde etkisi olur (Macfie, 2003, s.
213). Buna gayrimiislimlerin, 6zellikle milliyet¢ilik fikrinin yaygin oldugu bir cagda,
Osmanl1 Devleti adina savagsmak ya da askerlik kiilfetinin altina girmek istememelerinin
de ilave olmasiyla ayrigsmaci dil giiglenir (Kaya, 2004, s. 77). Savasin siirdiigii yillarda
bazi Ermeni topluluklarm, Osmanli Imparatorlugu’nun yaninda yer almamalarmnmn bir
sonucu olarak (Okutan, 2004, s. 65), Tehcir (Zararli goriilen Ermenilerin daha emin
yerlere nakli ve iskani) yasasi ¢ikarilir ve uygulanir (Sarica, 1983, s. 252). Ittihat ve
Terakki’nin Tirk milliyetciligine sarildigi bir donemde, ‘“her bakimdan sorun
olusturduguna inanilan gayrimiislimlerin”, Anadolu’dan uzaklastirilmas: i¢in savas
kosullariin elverigli bir ortam yaratarak (Okutan, 2004, s. 61- 62) iilkenin homojen
yapisi, heterojen héle donistiiriiliir. Yunan diplomat Catherine Boura da, “1908-1918
arasindaki yillarin, ¢ok milletli Osmanli Imparatorlugu’ndan, ulusal Tiirk devletine

gecis yillart oldugunu” ifade eder (Tiirker, 2015, s. 96).

Bazi Istanbul Rumlarinin 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin sonunda, Istanbul’un
Miittefik Devletler tarafindan isgale ugradigi donemde, kentin Tiirk-Miisliiman halkin
huzursuz edecek sekilde Yunanistan’dan yana tavir almalari1 ve Osmanli digindaki
yabanci {lilkeyle yakinliklarini belirtmeleri sorun olur (Millas, 2004, s. 223). Yunan
kuvvetlerinin Anadolu’daki yenilgisinin ardindan Rumlarin kitlesel olarak yurt disina
gdcmesine neden olan bu tavir, Osmanli’da kalmay: tercih edenlerin de kisa siire
igerisinde siir dis1 edilmesiyle sonuglanir (Macfie, 2003, s. 213). Mondros
Miitarekesi’nin (31 Ekim 1918) 24. maddesi Anlasma devletlerine, “Ermeni”
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vilayetlerinde kamu diizeninin bozulmasi takdirinde, askeri miidahalede bulunma
hakkin1 vermesi (Ziircher, 2013, s. 201-202) grubun savas sonrasi kurtulus miicadelesi
veren Tirk yonetici grubun, gayrimiislimleri “azinhik” kategorisi iginde
degerlendirmeye basladigi (Okutan, 2004, s. 65) bir bakisa getirir. Bu bakisin
olusmasinda Timur’un (2014, s. 115) belirttigi su saptama aciklik kazandirir:
“Osmanlilarda 19. yiizyilda bir ulus-deviet insast siireciyle sanayilesmeyi ve Bati’yla
cagdas bir yapilanmayr énleyen sosyokiiltiirel nedenlerin basinda Osmanli Devleti’nde
yonetici ziimrenin Miisliiman, ticaret ve finans burjuvazisinin ise Hristiyan ya da
Yahudi olusunda gizlidir” der. Imparatorlugun 6zelligi olan ¢ok milletli bu durum,
yonetenle ¢ogunlugu teskil eden Miisliman halkin, ekonomik anlamda
gayrimiislimlerin gelismis yapisina ve Avrupali giiclii devletlerle yakin bir tutum
sergilemesine tepki gostermesine neden olarak, kendi yarattigi imparatorluk yapisinin
¢oOziilmesiyle sonuglanir. Bu sonucun dogurdugu siirecte, iireten ve modern anlamda
fabrikalar kuran, Batili egitim sistemini 0ziimsemis ve uluslararasi ticaret aginda adi
gecen gayrimiislim Osmanlilar olmadan, bir diger deyisle ekonomik yonii kuvvetli olan
simifin {ilkeyi terk etmesiyle, Miisliiman-Tiirk Osmanlilarin kapitalist odakli sisteme

uyum saglamasini geciktiren bir gerceklikle karsi karsiya kalinir.

2.5.2. Birinci Diinya Savasi’nda Sanat

Milliyet¢i dalganin Birinci Diinya Savasi’yla normallesmesi farkliliklarin = ve
yabancilarin géze batmasina neden olarak, kiiltiirel ve sanatsal islerle ilgilenenleri de
dogrudan etkilemeye baslayan bir sanatsal atmosfere yol acar. Mehmet Ruhi Arel,
Feyhaman Duran, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij,
Ali Sami Boyar ve Sami Yetik gibi Paris’te sanat egitimi alan ve 1914 Izlenimcileri,
Osmanl izlenimcileri ya da Calli Kusag: olarak adlandirilan grup, savas nedeniyle,
Anlasma Devletleri tarafindaki Fransa’dan, Istanbul’a kesin doniis yaparak ayrilmak
zorunda kalirlar (Yasa-Yaman, 2012a, s. 140). Yurda donen 1914 Kusagi Bati’da
ogrendiklerini, Osmanli’da deneyimlemek ister ve ilk kez “nli” caligmalar, etiit edip
sergilemesini de yaparlar (Pelvanoglu, 2017, s. 113). 1914 yil1, Tirk sanat tarihinin
genis yelpazesi iginde baska ilklere daha ortam olusturur. 27 Ekim 1914’te Istanbul
Belediyesi’ne bagl olarak Darii'l-bedayi-i Osmani (1914-1934) adh ilk tiyatro Cemil
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Pasa (Topuzlu) ve Fransiz asilli André Antoine tarafindan kurulur (Gokalp, 1972, s.
203). 93 Harbi (1877-1878) olarak adlandirilan Osmanli-Rus savasinda 6len Rus
askerleri anisina 1898 yilinda insa edilen Ayastefanos Rus Abidesi, 14 Kasim 1914°te
imha edilir. Bu yikim olay1r Fuat Uzkinay (1888-1956) tarafindan ¢ekilerek ilk Tiirk
filmi olarak kayitlara geger (Miilayim, 1998, s. 32).

Ilklerden bir digeri ise, Osmanli’da kadinlarin, giizel sanatlar alaninda gelistirilmesi ve
kiz okullarina resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla (Pelvanoglu, 2017, s. 47), Mihri
Miisfik Hanmim’in (1886-1954) miidiirliigiinde ve Ali Sami Boyar’in (1880-1967)
kuruculugunda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin (1914-1926), 13 Ekim 1914°de
acilmasidir (Bozdogan, 2012, s. 45). Okulun kurulmasinda temel birka¢ etmen 6nemli
olur. Bu dénemde ebeveynlerin, kizlarinin Avrupai bir egitim almalarini, gorgiilii ve
kiiltiirlii bir geng kiza sahip olmak i¢in sanatla (piyano, ut, resim) ilgilenilmesinin sart
oldugu goriisiinii paylasmalari, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin kurulmasina
elverigli bir ortam saglar. Buna karsin hala ailelerin kizlarinin sanat¢1 olmasi gibi bir
diisiinceye soguk bakan bir goriisiin hadkim oldugunu da belirtmekte yarar vardir
(Pagalioglu, 1996, s. 44). Resim ve heykeltiraslhik olmak tizere iki boliim halinde
kurulan Inas Sandyi-i Nefise’de Mihri Miisfik disinda diger o&gretmenler erkek
okullarindan saglanir. Nurettin Ali (Berkol) anatomi, Vahit Bey ve ardili Ahmet Hagim
Bey sanat tarihi ve estetik, Ahmet Ziya (Akbulut) perspektif ve Ali Sami (Boyar) da
atolye derslerini verir. 1915°de Ali Sami Bey’in ayrilmasiyla, ressam Aznif Hanim bu
gorevi istlenir (Naipoglu, 2008, s. 51-52). V. Mehmed Resad zamaninda agilan bu
okuldan Mihri Miisfik Hamim gérevden ayrilinca, yerini Omer Adil Bey alir (Yasa-
Yaman, 2012a, 141). inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi acilmadan 6nce kadinlarin
resim egitimini aldig1 tek kurum ise dariilmuallimatlardir. Bu bakimdan da 6nemli bir
girisim olan okulun, ©onde gelen resim Ogretmenleri arasinda Madam Rafael
bulunmaktadir (Pelvanoglu, 2017, s. 45-46). Cemil Bey’in Sandyi-i Nefise Mektebi
miudiirligiiniin (Eyliil 1921-Mart 1925) son yillarinda iki okul birlestirilir. Ancak tam
anlamiyla karma bir egitim-0gretim programina geg¢ilmesi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
eski Mebusan Meclisi’ne tasinmasindan sonra miidiir Nazmi Ziya Bey doneminde (Mart

1925-18 Haziran 1927) gerceklesir (Yasa-Yaman, 20123, s. 141).

1914°te kadinlar icin baslatilan bu sanat egitimi girisimi el sanatlarindaki gayrimiislim

yogunlugunu azaltmak i¢in egitim yoluna basvurulmasinin sonucu olarak da
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degerlendirilebilir. Tansug’un (2012, s. 153) belirttigi 1915 sayimmlarmna'® géore,
dokiimii yapilan sanayi kollar1 arasinda, porselen, kiigiik el sanatlari, hali ve seramik
dahil pek cok alanda gayrimiislimlere ait kuruluslarin fazlaligi ifade edilir. Bundan
baska, Rum destici atdlyelerinin Istanbul’da uzun zamandir, etkinliklerine devam
ettiklerine ve Kapalicarsiyla c¢evresinde el sanati kapsaminda Ermenilerin
yogunlagtigina da deginilir. Ermenilerin zanaattaki bu yetkin durumu, Anadolu’da da
ayni bigimde goriilerek sanata doniisiir. 1915-1916 yillar1 arasina tarihlenen I. Osman’in
tastan bir biistii (Resim 106) Sivas’in Hafik ilgesinde, Sivas Valisi Muammer Bey’in
girisimiyle Ermeni bir tas ustas: tarafindan yontulur. Béylelikle Osmanli Imparatorluk
donemi igerisinde Anadolu’da da bir padisah heykeli dikilmis olur (Elibal, 1973, s. 49
ve 193). Hemen ardindan, Tirkiye'nin ilk uzun siireli sanatsal faaliyeti olan Galatasaray
Sergileri’nin (1916-1951) ilk agilis1 yapilir. 1916 yili ilkbaharinda Beyoglu’ndaki
Karlman Derun magazalar1 yanindaki sokakta bulunan Galatasaraylilar Yurdu’nda
(Societa Operaia) 49 sanat¢ginin 190 yapitinin katilimiyla diizenlenir (Serifoglu, 2003, s.
24).

Ote yandan Anadolu’da, Birinci Diinya Savasi’nin en yikici deniz ve Kara savaslarindan
biri olan Canakkale Muharebeleri (1915-1916) yasanir. Osmanli ile Britanya ve
Fransa’y: kars1 karsiya getiren Gelibolu Yarimadasi’ndaki bu muharebeler, Osmanli
ordusunu basarili bir sekilde komuta eden Mustafa Kemal’in (Atatiirk) Anafartalar
Kahraman1 olarak anilmasi saglar. Canakkale’deki bu muharebelerin Osmanli
toplumuna sanat yoluyla duyurulmasi i¢in Karargdh-1 Umumi Istihbarat Subesi
Miidirliigi’nlin girisimleriyle sairlerin, edebiyat¢ilarin, ressamlarin, bestecilerin ve
fotografcilarin cepheye davet edildigi bir gezi diizenlenir. Canakkale Gezisi ad1 verilen
bu girisim 11 Temmuz 1915°de gergeklestirilir. Gezi’ye c¢agrilan sanatkarlar heyeti,
Yiizbasi Hulusi Bey mihmandarlifinda Mehmet Emin (Yurdakul), Enis Behi¢
(Koryiirek), Celal Sahir (Erozan), Ahmet Agayev (Agaoglu), Ali Canip (YOntem),
Hakk1 Siiha (Gezgin), Hamdullah Suphi (Tanridver), ibrahim Aldeddin (Gdvsa), Enis
Behi¢ (Koryiirek), Ahmet Yekta (Madran), Omer Seyfettin, Orhan Seyhi (Orhon), Hivzi
Tevfik (Gonensay), Yusuf Riza Bey, Muhiddin Bey, Nazmi Ziya Bey (Giiran) ve
Ibrahim Bey (Callr) gibi 17 aydmin katilimi ile olusturulur (Geger, 2016, s. 191-200).

1% Tansug’un yararlandig1 diisiiniilen kitap hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Okgin, G. (1984). Osmank
Sanayii 1913-1915 Istatistikleri. Istanbul: Hil Yaymn.
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Canakkale Gezisi ile farkli sanat dallarinda milli duyarliliklarin arttigi iiriinler ortaya
konur. Gezi’ye katilan ressamlardan Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya Giiran da Tiirk
tarihinden referans alarak resimler yapmaya koyulur. Ornegin, 1915 yilinda Maarif-i
Umiimiye Nezareti tarafindan Nazmi Ziya’ya bazi okullar i¢in bu temada on resim
siparis edilir. Ibrahim Call1 da benzer kompozisyonla Tiirk ordusunun askeri basarilarmi

epik bir bigimde tuvale yansitir.3

Bu gelismelerin yaninda Balkan Savaglari’ndan beri artan milli duygular yeniden
kabarir ve Harbiye Nazir1 Enver Pasa (1881-1922) tarafindan Bulgar Carsisi’'ndaki
kullanilmayan bir alana Sisli Atdlyesi’nin kurulmasi emredilir (Tansug, 2012, s. 151;
Elibal, 1973, s. 73). Atolyede, konusu savas sahneleri ve askerler olan tablolar
yapilmasi i¢in 1914 Kusagi - Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran,
Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali
Sami Boyar- sanatgilar segilir. Sigli Atolyesi’ni desteklemek igin Halife Abdiilmecid
Efendi de bir ziyarette bulunur ve burada yapilan resimleri inceler (Tansug, 2012, s.
152). Ressamlar caligmalarimi tamamladiktan sonra, “Savas Resimleri ve Digerleri”
adiyla Galatasaraylilar Yurdu’nda bir sergi agilir (Yasa-Yaman, 20123, s. 143). Bir yil
sonra ayni sergi Viyana’ya gonderilir ve Tiirk resim sanatinin ilk yurt disi resim sergisi
olarak organize edilir. Serginin temasini, daha ¢ok savas kosullari belirler ve bu konuyu
ele alan resimlere oncelik verilir (Miilayim, 1998, s. 42). Ausstellung Tiirkischer Maler
(Turk Sanatcilar Sergisi) adiyla bir katalogu basilan serginin (Elibal, 1973, s. 72),
Berlin’de de agilmasi planlanmasina karsin, agir savas kosullar1 diizenleme girisimlerine

engel olur (Yasa-Yaman, 2012a, s. 143).

Diger taraftan, savas halinin yarattigi bogucu atmosfer, Osmanli sanat ortaminda
millilesme egilimlerine hiz kazandirir. 1917°de Halil Pasa’nin (1857-1939) Sandyi-i
Nefise Mektebi’ne miidiir olmasinin ardindan Osman Hamdi Bey’in (1842-1910)
olusturdugu Rum, Ermeni, Levanten ve yabanci uyruklu egitim kadrosunun yerini Sisli
Atblyesi’nde oldugu gibi 1914 Kusagi sanatgilari alir (Yasa-Yaman, 20123, s. 141-143).

Gegmis donemlerdeki sergiler, atdlyeler ve sanat destekcilerine bakildiginda

181 Goren, A. K. (t.y.). Cumhuriyet'in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanati. Erigsim: 20 Ocak

2018, https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=355816&/Cumhuriyetin-Kurulu%C5%9Fundan-
G%C3%BCn%C3%BCm%C3%BCze-T%C3%BCrk-Resim-Sanat%C4%B1-/-Yrd.-Do%C3%A7.-Dr.-
Ahmet-Kamil-G%C3%B6ren-
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gayrimiislim sanatcilarin ve mesenlerinin yogunlugu goze garparken, Sisli Atdlyesi ile
birlikte sanatta da millilesme gozlemlenir, bunun yansimasi olarak yalnizca Tiirk-
Miisliman sanatgilarinin  Osmanli  savas goriintiilerini  betimlenmesi  sonucuyla
karsilasilir.’®? Bazi gayrimiislim vatandaslarin, Anlasma Devletleri kanadinda yer alan
yaklagimlarinin  faturasi, gayrimiislim kokenli sanatcilara kesilir.  Bdoylelikle
Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecen siliregte sanatt yoOnlendiren kesim artik Tiirk-

Miisliiman sanatgilar olur. Dogan boslugu ise1914 Kusag1 sanatcilart doldurur.

Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli’dan ayrilan sanatgilar incelendiginde ise,
Foikon Dimitriadis, Aglaia Georgopoulou ve Komninos Kalotetos Yunanistan’a,
loannis Vassos (John Vassos) ABD’ye gitmislerdir (Saris, 2010, s. 93-342). Ermeni
kokenli sanatcilardansa, Arakel Badrig italya’ya, Nunufar Bogosyan ABD’ye, Dikran-
Sebuh Cakmakg¢iyan Beyrut ve Halep’e, Karl Cilingiryan (Resim 67) ABD’ye,
Harutyun Galentz Halep’e, Arshile Gorky (Resim 94) Kafkasya’ya ve oradan ABD’ye,
Herant Giilbenkian Paris’e, Onnik Kalusdyan Ziirih’e, Yegiyazar Kanco (Kapuzyan)
Kafkasya’ya, Ardasez Karibian Der Zor’a, Gamsar Kazanciyan Erivan’a, Sahnazar
Kuyumciyan Paris’e, Armenag Missiryan Der Zor’a, Zareh Moskofian Halep’e (Resim
89), Avedis Muradyan Suriye’ye, Dirtad Nalbantian Kafkasya’ya, Hovsep Pusman
ABD’ye ve Sarkis Yergenyan Tiflis’e dogru go¢ etmislerdir (Kiirkman, 2004, s. 218-
860). Osmanli topraklarinda dogan, sanatsal egitimlerini burada alan bu sanatgilar,
diinyanin dort bir tarafina dagilirlar. Bunun sonucunda Osmanli sanati, savas gibi
olumsuz gelismeler nedeniyle cok kiiltiirli ve cok sesli yapisint kaybeder ve

sanat¢ilardan geriye yaptiklari galismalar kalir.

Halbuki bu dénemde Avrupa sanat ortami ise, Nazan Ipsiroglu’nun (2017, s. 45) altim
cizdigi tizere “milliyet¢i egilimlerin etkili olmadigi sanat yasamlarina ve Paris, Londra,
Roma gibi biiyiik sanat merkezlerinde, iilkeler arasinda sinir yokmuscasina yogun bir
kiiltiir aligverigiyle” bicimlenen bir doneme sahne olmustur. Osmanli Imparatorlugu,
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Alman Imparatorlugu (ikinci Reich) ve Rus
Imparatorlugu (Rusya Carlig1) gibi ¢cok milletli devletler ise, yenilik¢i sanat ortaminin
merkezleri olmaktan ziyade dis iilkeleri besleyen bir hale doniiserek icerisindeki

degerleri bir bir yitirir.

132 Gegmiste Beyzad’m (Resim 64), Armenopulos’un (Resim 20) ve pek ¢ok gayrimiislim ressamin savas
resimleri yaptig1 bilinmektedir.
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2.5.2.1. Galatasaray Sergilerinin Diizenlenmesi

1901-1903 yillar1 arasinda diizenlenen istanbul Salon Sergilerinin devami niteligi
tagiyan Galatasaray Sergileri (Sinanlar, 2009, s. 134), Salon anlayisi i¢inde organize
edilip geleneksellesmis bir sergidir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 141). Birinci Diinya Savasi
siirerken diizenlenmeye baslayan, ilk Galatasaray Sergisi, italyanlarin kurdugu Societa
Operaia salonlarinin Galatasaraylilar Yurdu adin1 almasiyla burada yapilir ve adin1 bu
mekandan alir. 1916°daki bu ilk sergi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti (Miilayim, 1998, s.
37-38) ve cemiyetin destek¢isi Abdiilmecid Efendi himayesiyle tanzim edilir. Ayrica
Sehzade’nin {irettigi yapitlar da sergi kapsamina alinir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 141).
Galatasaray Sergileri, yaz tatilinde ve genellikle Temmuz-Agustos aylarinda
Galatasaray Lisesi’nin bir iki sinifindan 6grenci siralarinin bosaltilmasiyla olusturulan
sergi alanlarinda diizenlenir. Biiyiik salonda taninmis sanatcilarin yapitlari, yandaki
simiflarda ise Sandyi-i Nefise’nin 6grencilerinin isleri ve zevk i¢in resim yapanlarin

calismalari izleyicilerle bulusur (Pasalioglu, 1996, s. 30).

1916 yili ilkbaharindaki ilk sergiye, 49 sanatci katilir (Serifoglu, 2003, s. 24). Bu
sergide gayrimiislim sanatcilar arasinda, Dimitrios Trifidis (Dimitraki Trifidi Efendi)'®
(Resim 13), Matmazel M., Haroutioun Adjémian (Resim 115), Matmazel Eleni
[liadis*®*, Madam Sofi, Matmazel Mari, Matmazel Mari Kibrizliyan, Mésyd Arslanyan
(Resim 72-73), Rupen (Robin) Seropyan Efendi (Resim 71), Samson Efendi Arzuruni,
Tomas Efendi Baldazar, Vahan Adamyan Efendi ve Zare Kalfayan Efendi gibi
gayrimislim sanatgilar (Serifoglu, 2003, s. 25), manzara, portre, natlirmort, kent
tasvirleri ve janr temali resimleriyle yer alirlar. Serginin Osmanlt modern sanatindaki
Oone c¢ikan noktalarindan biri, olasilikla tiim etnik unsurlarinin katilmasi durumudur.
Ornegin, daha &nceki sergilerde gordiigiimiiz Miisliiman-Tiirk, Rum, Ermeni, Levanten
sanat¢ilarinin yanina Yahudi milletinden de Samson Efendi Arzuruni’nin katildigi

goriilmektedir. Ayrica sergide yer alan Ibrahim Fehiman (Feyhaman Duran), Call

133 Dimitraki Trifidi Efendi ya da orijinal adiyla Dimitrios Trifidis (1879-1954), bu sergiye fki Cocuk
adini verdigi yagliboya bir resimle katilmistir (Serifoglu, 2003, s. 25), Trifidis’in ayrica Istanbul’a gelen
marinist ressam Ayvazovski’nin deniz temali resimlerinden de etkilendigi bilinmektedir (Saris, 2010, s.
322).

134 Rum ressam Matmazel Eleni iliadis hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Tongo, G. (Haziran 2016). Tarih
ve Hafiza Arasinda: Ge¢ Osmanli Dénemi Istanbul'unda Bir Ressam; Eleni iliadis, Toplumsal Tarih, 272,
57-63.


http://www.academia.edu/27432573/_Tarih_ve_Haf%C4%B1za_Aras%C4%B1nda_Ge%C3%A7_Osmanl%C4%B1_D%C3%B6nemi_%C4%B0stanbulunda_Bir_Ressam_Eleni_%C4%B0liadis_Toplumsal_Tarih_August_2016_57-63
http://www.academia.edu/27432573/_Tarih_ve_Haf%C4%B1za_Aras%C4%B1nda_Ge%C3%A7_Osmanl%C4%B1_D%C3%B6nemi_%C4%B0stanbulunda_Bir_Ressam_Eleni_%C4%B0liadis_Toplumsal_Tarih_August_2016_57-63
http://www.academia.edu/27432573/_Tarih_ve_Haf%C4%B1za_Aras%C4%B1nda_Ge%C3%A7_Osmanl%C4%B1_D%C3%B6nemi_%C4%B0stanbulunda_Bir_Ressam_Eleni_%C4%B0liadis_Toplumsal_Tarih_August_2016_57-63
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Ibrahim Bey ve Eleni Iliadis 1916 yilinda verilen SanAyi-i Nefise madalyas: ile

odiillendirilirler.13®

Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi’nin ikincisi, Haziran 1917°de diizenlenir ve
sergiye 37 sanatgr 159 yapitiyla katilir (Serifoglu, 2003, s. 26). Bu sergideki
gayrimiislim sanat¢ilardan (Vigen) Arslanyan Efendi, Ayasofya Cami kapilarindan biri
(Resim 73), Sultan Selim Tiirbesi’ne Girilecek kapi, Riistem Pasa Cami karsisi, Riistem
Pasa Cami maksuresi ve 14 adet yagliboya tabloyla 6ne ¢ikar. Sergiye Galatasaray
Lisesi hocalarindan Arslanyan disinda, Aram Bakkalyan Efendi (Resim 83), Norman
Frenkyan Efendi (Resim 90), Kalfayan Efendi, M. Arakelyan, Matmazel Eleni [liadis,
Matmazel Pezas ve Matmazel Yanakopulo da bulunur (Serifoglu, 2003, s. 27). Ikinci
sergide oryantalist ve izlenimci tarzda caligmalar agirlik tagir. Bu tarzlarin 6ne

¢ikmasinda Avrupa’da sanat egitimi alip, Osmanli’ya donen sanatcilarin etkisi vardir.

Birinci Diinya Savasi’nin son iki senesine girildiginde ise, savas resimleri temasi
etrafinda birlesilmesi ve Sisli Atdlyesi icerisinde {ireten sanat¢ilar arasinda gayrimiislim
sanat¢t bulunmamasindan dolayr 1917-1918 yillarinda herhangi bir gayrimiislim
sanat¢iya bu sergilerde rastlanilmaz. Savas sonrasi da durum farksiz olup, 1919 yilinda
organize edilen “ilk Tiirk Ressamlar1 Sergisi” kapsamindaki sergilerde bir ad tespit

edilmemistir.

1920 yilinin Agustos basinda diizenlenen, ikinci Tiirk Ressamlari sergisi, ilkinde oldugu
gibi Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde ag¢ilir (Serifoglu, 2003, s. 32). Bu
sergide saptanan tek gayrimiislim sanatgr ise Arslanyan Efendi’dir. Arslanyan’in
sergiye, Riistem Pasa Cami’nde Mihrap, Riistem Pasa Cami’nde maksure, Riistem Pasa
Cami’nde kapi, Ayasofya’da kapr (Resim 73), Tahtakale’de han, Tahtakale’de sokak,
Zindankapisi’'nda sadwvan, Zindakapisi’'nda sokak, Kinali’da iskele ve Kinaliada
mezarindan adli yapitlariyla katildigi bilinmektedir. 1921 yilinda diizenlenen Ugiincii
Galatasaray Resim Sergisi’ne Rum kdkenli Osmanli ressami1 Harilaous Efendi, kadin
konulu iiretimleriyle, Ermeni kdkenli Osmanli ressam1 Vigen Arslanyan Efendi ise,
tarihi Yarimada’daki cami, sokak ve c¢esme resimleriyle dahil olurlar. 1922°deki

Dordiincii Galatasaray Sergisi'ne de Arslanyan Efendi ve Harilaous Efendi benzer

185 Osmanl1 Resim Sergisi Sanayi-i Nefise madalyas1. (11 Sevval 1334- 11 Agustos 1916). (Dosya No:I.
DUIT). BOA, Ankara.
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konudaki isleriyle bulunurlar (Kiirkman, 2004, s. 74). 1923, 1924 ve 1925 yillarinda
diizenlenen ‘Galatasaray Sergileri’ bagligi altindaki sergilerde gayrimiislim sanatcilar
yeniden bulunmazlar. imparatorluktan, ulus devlete gegisin ilk yillarindan sonra, 1926
yilindaki 8. Galatasaray Sergisi’'nde ve 1927°de diizenlenen 11. Galatasaray Sergisinde
ise hem resim boliimiinde, hem de heykel bolimiinde, gayrimiislim sanatcilar tekrar
goriiniir olurlar.’3® Bu sanatcilardan Harilaous Efendi on sekiz adet resim ¢alismasiyla,
Madam Mari'®’ ise iki adet biist, iki adet etiit ve bir adet kitap istinsahi ile katilmustir.
1927°deki 11. Galatasaray Sergisi ayrica ilk modern desenlerin sergilenme tarihi olarak

da 6nem tasimaktadir (Germaner, 2008, s. 3).

1928°deki 12. Galatasaray Resim Sergisi’ne, Arslanyan Efendi ve Harilaos Efendi birer
adet resimlerini, Madam Mari de bir heykelini sergide teshir eder. 1929°daki 13.
Galatasaray Sergisi’'nde, Arslanyan Efendi disinda Herante Boshnakian ¢ adet
natliirmort calismasiyla farklilik katarken, 1931 yilindaki 15. Galatasaray Sergisi’nde
Arslanyan Efendi ile Harilaos Efendi disinda azinlik sanatcilari arasinda bir katilim
olmamistir. Bir sonraki yil on altincist diizenlenen sergide yalnizca Harilaos Efendi
portre ¢alismalariyla, 1933°te ise Arslanyan Efendi ve Mayda H. manzara resimleriyle
katilimlarini stirdiirmiiglerdir. 1935 yilina gelindiginde ise, Harilaos Ksantopulos
(Resim 25) adi 6n planda olacaktir. 1936 ve 1937 yillarinda da azinlik sanatgilarini tek
basina temsil eden Ksantopulos ile Galatasaray Sergileri’ne son kez bir gayrimiislim
sanat¢1 katilimi olur (Serifoglu, 2003, s. 80-83). Galatasaray Sergileri 1951 yilina kadar
stirekliligini korumus, Ge¢ Osmanli Donemi ile Geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti sanatina
onemli katkilar sunan bir sergi olarak modern Tiirkiye sanat tarihine dnemli katkilar da
bulunarak yerini, bir diger uzun soluklu sergi olan, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne

birakmustir.

136 Galatasaray Sergileri’nin isim tartigmasina Yasa-Yaman (2012a, s. 141), soyle agiklik getirir: “1916-
1918 arasindaki sergiler Galatasaraylilar Yurdu'nda diizenlendigi icin bu adla, 1919’dan baglayarak
Galatasaray Lisesi’nde diizenlendigi icin ise Galatasaray Sergileri adiyla amldig1” belirtilmistir. Ote
yandan, 1928’den sonra Galatasaray Sergileri i¢in geligen yeni resmi adlandirma ise bu ayrimi ortadan
kaldirarak serginin ilk baglama tarihinden (1916) itibaren sergileri tanimlamaya baglamistir.

187 1927°deki bu sergiye resim, kitap yazmasi ve heykel isleriyle katilan Madam Mari’nin, Mari Bahar
oldugu distiniilmektedir. Ciinkii Cumbhuriyet’in ilk yillarinda heykel alaninda isler tireten Mari
Gerekmezyan 1913 dogumlu, diger bir Mari isimli sanatg1, Mari Kaloyan Ertoran ise 1914 dogumludur.
Bu bakimdan Mari Bahar’in Madam saniyla tanimlanmasi da o yillarda 13 yasindaki Gerekmezyan ve 14
yasindaki Kaloyan Ertoran’in olmadig1 savini giiglendirmektedir.
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3. BOLUM:
CUMHURIYET MODERNLESMESIi VE MILLi SANAT

1919-1923 yillar1 arasinda Anadolu’da, Tiirklerle Yunanlar ‘milli bir dava’ olarak
nitelendirdikleri bir savasa girisir (Millas, 2014, s. 12), Mustafa Kemal Atatiirk (Resim
96) komutasindaki Tiirk ordusu, Ulusal Kurtulus Savasi vererek kazanan taraf olur. Bu
savasla birlikte Osmanli Imparatorlugu (1299-1922) sona ererek, karsilasilan kimlik
buhrant Osmanliliktan, Tiirklige dogru gegen bir milli donemle ¢6ziimlenir (Timur,
1991, s. 7). Yeni kurulacak devlet kozmopolit bir Islam Imparatorlugu yerine laik ve
milli bir temel tasiyarak, Atatiirk tarafindan yenilesme, ¢agdas uygarliklar diizeyine

erisme ve Batililasma terimleriyle 6zetlenerek tesis edilir (inalcik, 2011, s. 359).

Birinci Diinya Savasi sonrasini olusturan Miitarecke Donemi’nin  (1918-1922)
icerisindeki Milli Miicadele zamanlari, Miisliman-Tiirk halkin yoksulluk i¢inde oldugu
bir doneme taniklik eder. Bazi gayrimiislim vatandaslarin isgalci devletlerle yakinliklari
(Bali, 2014, s. 216) ylizyillardir birlikte yasayan milletlerin birlikte yasama duygusunu
derinden sarsan bir siireci dogurur. Osmanli Imparatorlugu’nun gayrimiislimlere
tanidig1 haklar ve islev, Miislim-gayrimiislim karsilasmalarina neden olan gelismeleri
beraberinde getirerek (Lewis, 2008, s. 483), gayrimislimlerin Miisliiman-Tiirk
ekonomik yapisindaki stiinliiklerini iyice sorun haline doniistiiriir.  Ticarette
Miisliiman-Tiirk unsurun canlanmasi i¢in gesitli ¢abalar sarf edilir (Bali, 2010, s. 200).
Ornegin, Gazi Mustafa Kemal Pasa tarafindan 16 Mart 1923 giinii Adana Tiirk Ocag

Esnaf Cemiyeti’nde bu konuyla ilgili bir konusma yapilir:

“Bir millet sanata (zanaat) dnem vermedik¢e bilyiik bir felaketle karsi karsiyadir... Yalniz
gordiiklerimizle yetinmeyelim. Bu gorgii bugiin igin kafi degildir. Babalarimiz,
babalarimizin babalar1 sanatla (zanaat), millete yasam ve mutluluk verecek alanlara

gerektigi kadar ilgilenememisler...” (Elibal, 1973, s. 50).

Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi
sonrasinda olusan yeni diizende Atatiirk, bu sdyleviyle esnaf orgiitlerine is alanlarinda
daha etkin olmay1 salik verir. Tiim bu savaslarin igerisinde Canakkale Muharebeleri gibi
Miislim-gayrimiislim ayirt etmeden ortak sekilde miicadele edilen savaglar olsa da,

toplum ayrisir ve Miitareke Donemi’nde basta Rum ve Ermeni kokenli Osmanlilar
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olmak tizere ciddi bir gb¢ hareketi yasanir. Sanat-siyaset diyalektigi dogrultusunda pek
cok sanat¢i da diinyanin farkli yerlerine gitmeyi tercih eder. Bu donemde ayrilan
sanatgilardan, Mendis Bostanzoglou Romanya’ya, Diamantis Diamantopoulos (Resim
25), Foikon Dimitriadis, Frosso Efthymiadi-Menegaki (Resim 52), Georgios Geyvelis,
Sevo Hazaraki, Menelaos Hazarakis, Eleni Pangalu, Elpis Papavasiliou, Yannis Pappas
(Resim 51), Giannis Sergoulopoulos, Elli Sikiaridou, Puzant Godjamanian (Resim 92),
Yeremia Narekian, Levon Tutundjian Yunanistan’a, Marios Prassinos (Resim 39),
Zareh Kalfayan Fransa’ya, Horen Der Harutyunyan ABD’ye, Asod Zorian
Avusturya’ya ve Susan Solakyan-Terziyan Misir’a yerlesirler (Saris, 2010, s. 74-274,
Kiirkman, 2004, s. 434-897).

Bu goglerin  nedeninde savaslarin  getirdigi yogun sikintilar oldugu kadar,
Scognamillo’nun (1990, s. 71) ifade ettigi gibi “Kapitiilasyonlarin gayrimiislimler
icinde mutlu olanlarin yararina ¢alismast” durumu da etkili olur. Ancak, Osmanl
sonrasinda yepyeni bir sayfa agma niyetindeki gen¢ Cumbhuriyet taraftarlar1 ve
yurttaglar1 sanat alaninda, dnemli bir boslugu yasayacak, ilerleyen yillarda bunun igin

¢Oziimler liretmeye baslayacaktir.

Ote yandan, Mondros Ateskes Antlagsmasi’ndan (30 Ekim 1918) Mudanya Ateskes
Antlagsmasi’na (11 Ekim 1922) gelinen siirecten sonra, Lozan Konferansi’nin (30 Ocak
1923) kararlarinin yiiriirliige koyacagi iki yeni homojen devletin de tohumlar ekilir.
Tiirkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan Niifus Miibadelesi ile “Tiirkiye’de bulunan
Rum-Ortodoks dininden Tirk uyrugundakilerle, Yunanistan topraklarinda yerlesmis
Miislimanlar, 1 Mayis 1923” tarihinden baslayarak miibadele kapsamina alinir.
Lozan’in Ikinci Antlasmasi resmileserek, 1.300.000 Tiirk uyruklu Yunan ile 500.000
Yunan uyruklu Tirk’iin yer degistirilmesi gerc¢eklesir (Langlois, 2000, s. 115-116).
Miibadelede, 30 Ekim 1918 tarihinden &nce Istanbul’da établis (yerlesmis) olan Rumlar
ve Bati Trakya’da ikamet eden Miisliimanlar (Tiirkler) disarida tutularak uygulama
baslatilir (Sander, 1998, s. 85). Istanbul ve Bat1 Trakya haricinde, biiyiik bir degisimin
yasandig1 Niifus Miibadelesi, planlamacilarinin 6ngordiiklerinin aksine, yiizyillardir
oturduklar1 yerlerden koparilan insanlarin din ve irk olarak ayni olduklari insan
topluluklarinin yaninda yabanci hissetmelerine neden olur (C. Sisman, 2016, s. 329).

Bunun yaninda, Miibadiller, Yunanistan ekonomisini hizlandirirken, Tiirkiye i¢in tam
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tersi bir durumla karsilasilir.’®® Anadolu’daki Tiirk iireticiler ile iiriinlerini sattiklari
yabanci tliccarlar arasinda baglantt kuran Rum, Ermeni ve Levanten tiiccarlarin
Tirkiye’den go¢ etmesi neticesinde, bir¢ok iirliniin ihra¢ edilmesinde sorunlar
yasanmaya baslanir'® (Kogoglu, 2004, s. 224). Anadolu’daki bu durum Istanbul’da
kalan 120.000°e yakin Rum’un (Plaggenborg, 2015, s. 102) varlig1 nedeniyle soruna
doniismez. Hatta bunun i¢in énlem alinarak, Istanbul’da yasayan azinliklar, gdzetilmeye
ve yapilacak her tiirlii niifus degisiminde Istanbullularin disarida tutulmas1 politikasina
neden olur (Kaynar, 2012, s. 267). Istanbul’'un bu 6zel hali ticaretin, sanatin ve
sanayinin eskisi kadar olmasa da gayrimiislim seckin azinligin elinde kalmasini bir siire

daha teyit eder.

3.1. ERKEN CUMHURIYET DONEMI (1923-1938)

29 Ekim 1923 giinii Biiyiik Millet Meclisi toplantis1 sonrasinda “Yasasin Cumhuriyet”
alkiglartyla Tiirkiye Cumhuriyeti kurulur, bu yeni geng iilkenin ilk Cumhurbagkani
cagdas ve ilerici lider Gazi Mustafa Kemal Pasa olur (Atatiirk, 2000, s. 271). Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ~ kurulmasindan  sonra, ylizyillardir ~Miisliimanlik igerisinde
degerlendirilen Tiirkler iist kimlik olarak 7%irkliik’iin belirlenmesiyle 6n plana yiikselir.
Osmanli’nin 6nce Millet Sistemi ardindan c¢esitli fermanlar ve kanunlarla 6nemli
kazanimlar elde etmelerini sagladiklar1 gayrimiislimlerde ise, yeni duruma uyum
saglamakta giigliik cektikleri gozlemlenir. Lozan Antlagmasiyla birlikte, {i¢ temel
gayrimiislim millet olan Rum, Ermeni ve Yahudilere azinlik statiisii verilir ve Tiirkliik
disinda sayilan kiiltiirlerin birlestirilmesi hedefini, ulusallasma idealiyle kosut olarak

yiiriitiilmesi politikast benimsenir.

138 Afyonkarahisar milletvekili Mehmet Siikrii Kog (1887-1938) azinliklarin Tiirkiye’de ikametine
siddetle karsi ¢ikarak tek care olarak miibadeleyi soyle Onermistir: “O insanlar, o hainler ki, bu
memlekette miireffeh yasiyorlardl. Sanat ellerinde, ticaret ellerinde, servet ellerinde askere gitmezler”
(Okutan, 2004, s. 69-70).

139 Siyasetci Ahmet Hamdi Basar (1897-1971) Tiirk tiiccarinin 6rgiitlenme sikintisim su sdzlerle dile
getirmistir: “Bizim Avrupa ile Amerika ile ticari iliskiler kurmus tiiccarimiz arasinda, aract kullanmadan
is yapanlarin oldugunu animsamiyorum. Mutlaka Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Levantenler arada vasita
olurlard1” (A. Yiiksel, 1983, s. 2492).
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Donemin 6nde gelen figiirlerinden sosyolog Ziya Gokalp (1876-1924) tarafindan
Tiirkgiiltigiin  Esaslar*® adli kitabinda, ulusgu idealin olumlu yonleri tanimlanir.
Cumhuriyet’in onciilii olan Osmanli’nin ve Osmanlicilik ideolojisinin eksikleri ifade
edilir ve Imparatorluk igerisindeki biitiin yurttaslari, tek bir millet saymanin yanlis
oldugu belirtilir. Yanlishgin ¢ikis noktasini ise, karma milletler toplulugunun ig¢inde ayri
kiiltiirleri olan birgok milletin oldugu animsatilarak yinelenir. Gokalp’e gore, ulus
taniminda “soy, etnik, cografya ve politik goriis onemli degildir. Ulus, dilce, dince,
ahlak¢a ve giizellik bakimindan birlikte olan, bir diger deyisle benzer gorgiiye sahip

bireylerden olugmusg bir topluluk” olmalidir der ve sOyle ekler:

“Hayvanlarda 1rkin, 6rnegin bir atin irkinin ¢ok 6nemi vardir. insanlarda ise, rkin nitelikli
olmaya higbir etkisi olmadig1 i¢in, soy kiitiigii aramak dogru bir bakis acist degildir. Ancak
bunun karsit1 bir gériise sahip olursak, iilkemizdeki aydinlarin ve diisiiniirlerin pek ¢ogunu
feda etmek gerekecektir. Bu durum yanlis olacagindan, Tiirkiim diyen her bireyi Tiirk
tanimaktan, yalniz Tirkliige vefasizlik gosterenler varsa onlart diglamaktan baska g¢are

yoktur” (Gokalp, 1972, s. 22-23).

Gokalp’in bu kapsayici gortislerine karsin, Tiirklerin ve azinliklarin yasadiklar1 acilarin
taze olusu ve gegmise siinger ¢ekmeyi yeglememesi gibi nedenlerden dolay1, ulusguluk
adi altinda ayristirici bir dili olan gesitli politikalar iiretilmeye devam edilir. Ozellikle
azinliklarin, Osmanli’'nin ¢okiis doneminde, Avrupa ticari sermayelerinin Osmanl
ekonomisine girdiklerinde ve kapitiilasyonlarin golgesinde daha da gili¢ kazanmasina
etki eden bir siyasetin izlenmesinde!*! yarar sagladigi gergekliginin tiim azinliklara
yiiklenmesi, Kurtulug Savasi sonrasi giiciin taraf degistirmesiyle sdylemlerin siddetini
arttiracak ve donemin &nde gelen yazarlarinca tartigilacaktir. Ornegin, Cumhuriyet’in
ilk yillarinda yazar, 6gretmen ve milletvekili olmasiyla taninan Hamdullah Suphi
Tanriover (1885-1966), Zygmunt Bauman’in (1925-2017) milliyet¢ilik konusundaki

142

tanimini**? animsatarak su degerlendirmeleri yapar:

140 Gokalp (1972, s. 225), Yahudi asilli Fransiz yazar Léon Cahun’un (1841-1900) Gék Sancak (1912)
romant Ve Tiirk Tarihine Giris adli kitabinin Tiirkgiiler tizerinde etkili oldugundan bahsetmektedir.

141 Seni ve Le Tarnec’e (2000, s. 16-17 ve 39) gore, bu problemin olusmasinin kaynagi, “Batil
bankacilarin, Istanbul’da sube agmadan 6nce Levanten, Rum, Ermeni ve Yahudi ortak arayisina girerken
Miisliiman ¢ogunluga gereken énemi vermemesidir.”

142 Bauman (2002, s. 193), “milliyet¢iligin kiiltiirel seferler diizenlenmesini olanakli kildigmi ve
azmliklarin yasam tarzlarini degistirmeye, onlar1 dondiirmeye, onlar1 hakim ulusun kiiltliriine entegre
olmaya davet ettigini” belirtmektedir.
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“Baska iilkelerde, baska azinliklarin yaptigini kabul ediniz. Fransa’da yasayan Musevi nasil
Fransiz gibi bagka okuldan vazgecmisse, nasil baska dil konusmuyorsa, nasil Fransa’yi
benimsemisse, okullarinizi kapatiniz, Ermeniligi terk ediniz, Tirk kiiltiiriinii kabul ediniz.
Ondan sonra size Tiirk deriz. Ancak siz dil ayrilig1, okul ayriligi, Devlet ayrilig1 giidiiniiz.
Ondan sonra bana deyiniz ki, “bizi Tiirk kabul et”. Eger boyle muhalif iseniz, elimden bir
sey gelmez”(Bali, 2010, s. 104).

Tanridver’in bu sozlerine, Cumhuriyet’in ilk yillarmin, siyasal ve kiiltiirel yasaminda
one cikan bir diger isim, Mahmut Esat Bozkurt (1892-1943) da, 1928 tarihli Tiirk
Yurdu’nda, Tirk ulusuna yasam veren unsurlari “farih birligi, dil birligi ve kiiltiir
birligi” olarak belirterek katilir. Ayni bigimde Sevket Siireyya Aydemir (1897-1976) de
ulusu “tarih, dil, gelenek ve diger kiiltiirel degerler meydana getirir” diyerek (Okutan,
2004, s. 81) azmliklarin Tiirkliik bilincine bir an 6nce sahip olmalarinin gerekliligine
isaret eder. Cumhuriyetin, yurttas yaratma heyecani ve acelesi i¢inde olan Cumhuriyet
rejimi, azinliklardan kendi kiiltiirlerini unutup Tiirk kiiltiiriine ¢abuk bir sekilde uyum
saglamalarin1 umar. Buna karsin etki-tepki ilkesi geregince, azinliklar Tiirkceye, Tiirk
kiiltiirtine ve yeni ideallerine uyum saglamakta pek istekli davranislar sergilemezler.
Bali’nin (2010, s. 546) tanimlamasiyla “bir ulus devlet i¢inde ulus devletin tanimina
karsit bir sekilde, Osmanli Imparatorlugu nun millet diizenini” devam ettirmek isterler.
Tiirklerin azmliklardan beklentileri arasinda en ¢ok da Istanbul’daki azinliklarca uzun
yillar “pek gerekli goriilmeyen” Tiirkgeyi yalnizca resmi dil olarak kabul etmekten

ziyade kullanilan ve ortak iletisim kurulan bir dil olarak sahiplenmeleridir.

Bu beklenti ilk olarak toplumun tiim ogelerini bulusturan toplu tasima araclarinda
yasanir. Ozellikle vapur ve tramvaylarda Tiirkler; Rum, Ermeni ya da Yahudi asilli
yurttaslar1 Tirk¢e konugmalart konusunda uyarmaya baslar (Kaynar, 2012, s. 280). Ulus
devletin kurulmasina kargin, Bank-1 Osmani-i Sahane, Sirket-i Hayriye ve Ath
Simendifer (tramvay) gibi finans ve ulagim isletmelerinin neredeyse tamaminin

Avrupalilarla birlikte azinliklarin yonetiminde olmasi da bu tepkiyi alevlendirir.}*3 Eski

143 Avrupa Devletleri, 1881 yilinda alacakli oldugu Osmanli’nin borglarini ddemesi igin bir program
olusturarak Diiytin-1 Umlmiye’yi (Genel Borglar) kurmuslardir. Bu 6deme programinda, Osmanli’nin
giimriik gelirleri basta olmak tizere, gelirlerinden ayrilacak miktarlara el koyularak, borglarin sifirlanmasi
amaclanmistir. Ancak, bunun sonucunda Avrupalilarla birlikte Osmanli’da segtikleri yerel ortaklar: olan
bazi gayrimiislim ailelerin, banka, tren yollari, maden isletmeleri ve ticarette etkinliklerinin artmasiyla
karsilagilmigtir (Langlois, 2000, s. 37). Bu borglar Osmanli sonrasinda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
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bir Istanbullu olan Vedii Ilmen, ada vapurunda yasadigi bir amsinda Tiirklerden

“soyutlagmis” azinliklara soyle deginerek, anisini paylasir:

“Gayrimiislimlerin tutumu asir1 simarik bir davranmisti. Bir kere Tiirkce konusmasini
bilmiyorlardi ve 6grenmek de istemiyorlardi. Bagira bagira kendi dillerini konusuyorlardi.
Bu bana, hep bir govde gosterisi yapiyorlar gibi geliyordu. Yazin Ada vapurunda Rumlarin
bagira c¢agira davramiglari goze batiyordu, gene Biiyiikada’da, Yorgoli (Yorik Ali)
Plaji’nda, ¢alman Tino Rossi’nin Down Mexico Way sarkisi, Musevilerin, yiiksek sesle
Fransizca konugsma ve sakalagmalarina karisiyordu. Kendilerini bu memlekete baglh
saymiyorlardi. Tiirkiye’nin durumuyla hi¢ ilgileri yoktu, kapali toplumlar olarak, giinii
giiniine igreti bir sekilde yasiyorlardi. Cok para kazaniyor ve gosterisli bir sekilde
tilketiyorlardi. Memleketin yokluk ve sikintilart i¢inde yasayan bizleri, biitiin bunlar ¢ok
rencide ediyordu” (Bali, 2010, s. 549-550).

Osmanli igerisinde sorunlari, istekleri ve goriisleri gormezden gelinen Tiirklerin, yeni
kurulan Cumhuriyet’le birlikte ge¢gmisten kalan sikintilar1 ifade etme olanagi bulmasi,

eski defterlerin agilmasina neden olur.

Ote yandan, Izmir iktisat Kongresi’nden (17 Subat-4 Mart 1923) beri, azinliklarin ve
yabancilarin ekonomideki hdkim unsur olma durumu sorunsallasir. Cumhuriyet’in
kurulmasindan sonra bu duruma ¢dziim iiretilerek, Istanbul’daki yabanci sirketlerden,
calistirdiklart yabanci uyruklularin ve azinliklarin sayisini azaltmak ve yazigmalarin
Tiirk¢e yapilmasi talep edilir (Kaynar, 2012, s. 273). Bu gegici ¢oziim ise, 6zeldeki bir
problemin genele yansimasiyla sonuclanarak, 1933’te Vagon-Li Olay1’nin yasanmasina
zemin hazirlar. Olaya sahne olan Vagon-Li Yatakli Vagonlar Kumpanyasi (Compagnie
Internationale des Wagons-Lits) adli sirket, 1872 yilinda Belgikali Georges
Nagelmackers (1845-1905) tarafindan kurulan uluslararasi 6l¢ekte ortakliklari olan bir
girisimdir.}** Istanbul’da da ofisi bulunan bu sirket, donemin uluslararasi dili
Fransizcay: sirketin dili olarak tayin eder ve Istanbul miidiirii olarak Italyan Gaetan
Jannoni’yi gorevlendirir. Belgikali eski miidiir Boel’e gore Jannoni sirket politikalarini

yonetmede daha kati bir tutum sergiler ve calisanlardan Naci Bey’in Tiirkce

ekonomisini de etkilemis ve 1954 yilina kadar 6denmesine neden olmustur. Antrparantez olarak Diiytin-1
Umimiye idaresinin kullanimi i¢in Alexandre Vallaury tarafindan Cagaloglu’nda 1897-1899 yillar
arasinda eklektik bir tarzda Diiyin-1 Umiimiye binas1 yapilmistir (Z. Sénmez, 2006, s. 265).

143 Anonim. (t.y.). The History of CIWL (Compagnie Internationale des Wagons-Lits). Erisim: 17 Kasim
2017, http://www.wagons-lits-diffusion.com/en/pages/la-compagnie-des-wagons-lits-and-the-orient-
express-since-1883.html
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konustugunu duymasi iizerine uyarmasi beklemedigi bir tepkiyi almasina neden olur.4
Naci Bey, Jannoni’ye “Ben Tiirkiim! Memleketimde resmi dil Tiirkcedir. Hatta siz bile
Tiirkge 6grenmelisiniz” seklinde yanit verir. Jannoni de karsilik olarak Naci Bey’i isten
cikarir ve bu olay toplumsal bir infiale dontsiir. 1933 yilinin Subat ayinda yasanan
miidiir-¢alisan  arasindaki tartisma, yeni bir ‘“Vatandas Tirk¢e Konug!”
kampanyasiin baglamasima neden olur. Vagon-Li Olay1 sonrasinda Birlik gazetesi
yazarlarinca, azinlik ve yabanci diismanhigimi koriikleyen yazilar yayimlanmaya
baslanir. Bankalarda ve sirketlerde ¢alisanlar “Tiirk”, “yabanc1” ve “gayri Tiirk” olarak
simiflandirilip, aldiklart maaslara ve her sinifta ¢alisan toplam memur sayisina gore
dokiimleri yapilir (Bali, 2010, s. 167-168). Vagon-Li Olayi’nin yanina, Weimar
Cumbhuriyeti’nden (1918-1933) sonra gelen Nazi Almanya’sinin (1933-1945) kendi
icerisinde ‘ayr’ olan Gteki etnik gruplari ‘sorun’ olarak kabul eden politikasindan
etkilenmeler de eklenir. Boylelikle Birinci Diinya Savasi sonrasi olusan atmosferin
milliyetciligi costurmasiyla yoneten ve yonetilen arasinda uyum zorunlulugu kaginilmaz
bir hal alir. Tiirkiye’ye disaridan gelen “kendi ulusunu diger biitiin uluslardan iistiin
tutan bir ozelligi” gosterme (Buhr ve Kosing, 1978, s. 176-177) egilimi olusur, Tiirkliik
yiiceltilir ve Milli Miicadele yillarinda yeterince destek vermeyen ve ekonomik
seviyelerini savas ortaminda arttiran azinliklar tekrar giindeme gelir. Azinliklardan bu
donemde en ¢ok gbze batan topluluk ise Yahudiler olur. Zira Nazi Almanya’sinin
Yahudi karsiti soylemleri Tiirkiye’ye de yansir'*’ ve 1934’te Trakya’da iskan eden
Yahudilerin bagta Istanbul olmak iizere farkli kentlere dagilmalariyla sonuglanir

(Demirel, 2010, s. 87).

Diger taraftan, Nazi rejiminin olumsuz etkileri onuncu yilin1 heniiz kutlayan Tirkiye’ye
Almanya’daki bilim g¢evrelerinden gelen bir haberle olumlu yoéne dogru degisir. Zira
Yahudi Saglik Orgiitii’niin (OSE) fahri baskanligin1 yapan Albert Einstein (1879-1955)

Almanya’da calisan 40 profesér ve doktorun Tiirkiye’de ¢alismak istediklerine dair

15 Ozsoy, 1. (Mart 2015). Cumhuriyetin Ik Ogrenci Eylemi: Wagon Lits Protestosu, Erisim: 15 Kasim
2017, https://www.evrensel.net/haber/106351/cumhuriyetin-ilk-ogrenci-eylemi-wagon-lits-protestosu

146 d Grubu kurucularindan ressam, yazar ve miizeci Elif Naci (1898-1987) de Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’ne kars1 bir elestiri yazisi kaleme alirken, ciimlesini dénemin popiiler sdylemi olan
Vatandag Tiirk¢e Konug! ile sonlandirmigtir (Pelvanoglu, 2017, s. 249).

147 Avner Levi de Trakya Olaylari ve Alinamayan Ders baglikli makalesinde konu ile ilgili “1934 Trakya
Olaylar’min  kaynagmi: Nazi Almanyasi’nda buluyoruz” tamimlamasinda bulunarak, Nazizmin
Tiirkiye’deki ve Trakya Olaylari’ndaki etkisinden s6z etmistir (Levi’den Aktaran: Demirel, 2010, s. 87).
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mektubu 1933 yilinda Atatiirk’e iletir.**®Atatiirk’iin girisimleriyle, Nazilerden kagan bu
kisilere 23 kisi daha eklenir ve toplam 63 Yahudi, komiinist, muhalif arastirmaci ve
bilim insam1 Tiirkiye’ye davet edilir. Bu ani girisim, Tiirkiye’nin akademik Ogretim
diizeyini 6nemli derecede yiikselterek Tiirk 6grenciler lizerinde beyin agici bir gelismeyi
beraberinde getirir. Dariilfiinun’un Istanbul Universitesi adiyla 1933’te tekrar kurulmasi
da bu gelismeleri tamamlayic1 dzellik gosterir (Ziircher, 2013, s. 268). Tip’ta Istanbul
(46), Ankara (8), Doga Bilimleri’nde (Fizik, Kimya, Biyoloji) Istanbul (21) Ankara (4),
Insan ve Toplum Bilimleri’nde Istanbul (21), Ankara (8), Hukuk’ta istanbul (10) ve
Sanat alaninda Istanbul (5), Ankara (21) Alman profesériin Tiirkiye’ye gogiiyle Tiirk
egitim reformunun 6nemli bir halkasi tamamlanir (Widmann’dan Aktaran: Tachau,
2002, s. 240). Alman profesdrlerin yanma ilerleyen yillarda Avusturyali ve Isvigreli
bilim insanlari, mimarlar1 ve sanat¢ilar1 da eklenir ve toplamda 200’ askin (Yavuz,

2009, s. 702) yetkin kisi Tiirkiye’yi yeni bilimsel gelismelerle zenginlestirir.

Nazi rejiminin baskilarindan kagan bu Alman aydinlarin Tirk bilim diinyasina 6nemli
katkilar1 olur. Ornegin, Ankara Siyasal Bilgiler Okulu’na Ernst Reuter,*® Sehircilik
Enstitlistinli getirirken, bestekar Paul Hindemith tarafindan Tiirk Musiki Yasaminin
Gelismesi Icin Oneriler (Vorschlige fiir den Aufbau des Tiirkischen Musiklebens) adli

bir yazi kaleme alir,*>

tiyatro yoOnetmeni Carl Ebert ise, Ankara Devlet
Konservatuari’nin tiyatro ve opera boliimlerini kurmakla gorevlendirilir. Ayrica, diger
profesorler ise Stimeroloji, Hititoloji, Sinoloji, Macarca kiirsiisii ve Bati Dilleri ve
Edebiyati’n1 kurar, mevcut olan boliimleri ise ¢agin kosullarina uygun hale getirirler
(Tachau, 2002, s. 43-45). Egitimin devlet kontrolii altina alinmasi kanunu olan Tevhid-i
Tedrisat ile birkag sivil ve askeri okul disinda nitelikli egitim veremeyen Tiirk
okullarinin 6nii agilir. Bu reform hareketi, Cumhuriyet’in laik ve ilerici kazanimlarinin
tiniversitelerde izlenen programla birlikte 6ziimsenmesini saglar, bilimsel bir temele

oturur. Baski altindaki bilim insanlarina acilan kapi, Tirk sanat diinyasin1 da

canlandirir. Ozellikle yeni iilkenin yeni baskenti Ankara’nin heykel, mimarlik ve

148 Einstein’dan gelen mektup. (14 Kasim 1933). (Dosya No: 30-10-0-0). BCA, Ankara.

149 Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nin 6nde gelen akademisyenlerinden Prof. Dr. Fehmi Yavuz (1912-1991),
Reuter’i soyle tanimlar: “Siyaset¢i Reuter Almanlarin, bilim insant Reuter ise Tiirklerindir.” Erigsim: 15
Kasim 2017, http://portreler.fisek.org.tr/koca-turk-ernst-reuter/

150 Celikbudak, H. (2015). Gen¢ Cumhuriyet’in Miizik Devrimi - Paul Hindemith’in Anmisina. Erisim:
1 Kasim 2017, http://www.eurovizyon.co.uk/genc-cumhuriyetin-muzik-devrimi-paul-hindemithin-
anisina-makale,7435.html
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resimdeki yetkin kisi eksikligi Alman, Avusturyali, Isvicreli ve Fransiz uzmanlarca

doldurulur.

3.1.1. Milli Sanat ve Yabanci Sanat Egitimcileri

Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar neredeyse Rum, Ermeni, Levanten ve yabanci
uyruklu sanat¢1 ve mimarlar tarafindan yonlendirilen sanat ve mimarlik ortami, Kurtulus
Savas1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla Tiirk-Miisliiman sanat¢1 ve mimarlarin
sayica ¢okluk teskil ettigi bir ortama doniisiir. Ancak bu ¢oklugu olusturan grup, yurt
disindan gelen 1914 Kusagi, yurt iginde Bati tarzi egitim goren asker ressamlar ve 1.
Ulusal Mimarlik®®! akiminin ¢ikardigi birkag mimardan baskasi olmaz, toplumun
geneline yayilmaz. Toplumun, ileri, ¢agdas ve akilci bir ideali paylagsmasini isteyen
Atatlirk, bu eksikligi fark eder ve Anadolu gezisine ¢iktig1 sirada, Sivas’tan, Erzurum’a
dogru giderken I. Osman’in (1258-1326) biistiinii gormesiyle, giizel sanatlar konusunu
ele almay1 kararlagtirir; Tiirklerin de sanata ilgi gostermesi gerekliligine dair bir
aciklama yapar. Atatiirk, Kiitahya milletvekili Nasit Hakk1 Ulug (1902-1977) tarafindan

not alinan degerlendirmelerinde su s6zlerle halka seslenir:

“Insanlar gelismis olmak icin bazi seylere gereksinim duyar. Bir millet ki resim yapmaz, bir
millet ki heykel yapmaz, bir millet ki bilimin gerektirdiklerini yapmaz; itiraf etmeli ki o
milletin ilerlemede yolu yoktur. Halbuki bizim milletimiz, nitelik olarak uygardir; ileri

olmaya degerdir ve olacaktir” (Elibal, 1973, s. 42).

Atatiirk’tin, Tiirk halkinin bakis agisin1 giizel sanatlardaki gelismelere ¢cevirmeye ve ilgi
gostermesi gerekliligine yonelik bu soylevi, Ziya Gokalp’in, Tiirk¢iiliigiin Esaslar: adli
kitabina da konu olur. Gokalp bu ilgisizligin kaynagim, “Tanzimat doneminden
baslayarak milli ekonomiye onem verilmeyerek, Adam Smith’in Birakiniz yapsinlar,
birakiniz gegsinler” goriisliniin Osmanl tarafindan paylasilmasi nedeniyle yasandigini
belirterek, gayrimiislim yogunluklu sanat ortaminin yanina Tirklerin de dahil olacagi

yeni bir donemin baslayacagini anlatir. Gokalp (1972, s. 147) sozlerine, Tiirkciilik

151 M. Sozen’e (1984, s. 27) gore, “I. Ulusal Mimarltk Akimi, Neoklasik Tiirk Uslubu ya da Milli Mimari
Ronesansi olarak adlandirilan donem, agulikli olarak 1908 ile 1930 yillari arasinda yaygin olan bir
mimari disluptur. Her ne kadar Osmanli Imparatorlugu déneminde baglamis bir iislup olsa da esas
etkisini Tiirkiye doneminde gostermigstir.”
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ideolojisi ile birlikte bu ge¢ kalinmis gorevin yapilacagini, eksikliklerin giderilecegini
ve Tiirk sanatin1 yeniden diriltecek hamlelerin baslayacagini da ekler. Bu gelismelerden
sonra, 1923 yilinda Cumhuriyet’in kurulmasiyla milli sanat kavrami giindeme gelmeye
baslar (Pelvanoglu, 2017, s. 117). Ayrica sanat egitimi i¢inde millilesme ve 6ze donme

politikasina da 6zen gosterilir (Tansug, 2012, s. 153).

1926’da Sanayi-i Nefise Midirliigi kurularak, sanatsal etkinliklerin “milli iilkiiye
uygun olarak yiiriitiilmesi” saglanir. Sanatin devlet himayesi altina alinmasiyla, bir
propaganda aracina donistliriilmiis olmasi, estetik degerleri ideoloji ile birlestirir ve
milli estetigi ortaya ¢ikarir (Ondin, 2011, s. 130). Bu ideoloji resmin, heykelin,
fotografin ve mimarinin var edilmesi konusu iizerinde durarak yeni ¢éziimler iiretmeye
baslar. Bulunan ilk formiil ise, giizel sanatlar alaninda {iretilmis yapitlari, milli
miizelerde bir araya getirip sergilemesinin yapilmasit ve sonra da iiretim tarzlartyla ilgili
diisiinsel yazilar ¢ikararak, kitap ve dergilerle destekleme fikridir. Bu formiiliin islerlik
kazanmasimin hemen ardindan yapilacak asil is ise, sanati Tiirklerde yeniden ortaya
cikaracak milli sanatgilar1 yetistirmek ve siirekliligin saglanmasi olacaktir (Gdokalp,
1972, s. 147-148). Boylelikle, sanatsal bir tartisma alan1 vaat edilir ve yillardir eksikligi

duyumsanan noktalar saptanip ¢éziimlemeler getirme egilimi gosterilir.

Oysa Germaner’in (2008, s. 3) belirttigi lizere, “Tiirk sanat¢isinin karsi ¢ikacagi, sanat
diinyasina hiikmeden salon jiirileri, kaliplagmis begeni diizeyiyle sanat ortamini
etkileyen bir burjuva sinifi, ne de yaraticiligi korelten bir sanat egitimi olmamast”
durumu hissedilir. Tiirklerin, oturmus bir sanat ortamina sahip olamamasi durumu,
sanatsal etkinliklere yabancilasmasina, giizel sanatlar ve mimarlik alaniyla ilgilenenleri
farkl1 kiiltiiriin 6geleri olarak tanimlanmasi diisiincesine yonlendirir. Ornegin, ressam ve
sanat tarihgisi Celdl Esad Arseven’in (1875-1971) ve mimar Arif Hikmet
Koyunoglu’nun (1888-1982) aileleri, bu diisiincede ortak paydadir:

“Celal Esad Arseven ailesi subay olmasini istedigi halde 1890 yilinda birgok Rum ve
Ermeni arasindaki {i¢ Tirk 6grenciden biri olarak akademideki resim derslerine devam
ettigini anlatmistir. Osmanli canlandirmaciligina dayali “milli Gislup”a bagli daha geng
kusaktan bir mimar olan Arif Hikmet Koyunoglu ise, 1908’de akademiye girdiginde,
mimarhigin Tiirk-Miisliiman aileleri arasinda saygin bir meslek olmadigini, ailelerin,
ogullarinin Rumlar, Ermeniler, Yahudiler ve Levantenlerle iligkilendirilen bir meslek olan

‘tag ustaligini’ segmesini istemediklerini yazmistir” (Bozdogan, 2012, s. 46).
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Donemin dnemli toplum bilimcilerinden Ziya Gokalp, Arseven ve Koyunoglu gibi sanat
ve mimarlik alanlarina hevesli Tiirk genglerin’®?, artarak devam etmesi icin sdyle bir
duyuruda bulunur: “Tiirk¢iiliik davette bulunuyor, Tiirkleri yasamin icine, dogaya ve
gergeklige cagirryor” (M. Sozen, 1984, s. 27) diye sozlerini bitirerek, Tiirklerin hayatin

icinde olmas1 gerekliligini yeniden animsatmais olur.

Guillemet Akademisi’nden (1876) geriye gidemeyen modern sanatlar egitim eksikligi
ve Tiirklerin sanata diger milletlere oranla ilgisizligi milli sanat ve sanatg¢1 olusturulmasi
konusunda degisikleri meydana getirir. Gergek sanat¢i olabilmek i¢in, giizel sanatlarin
uluslararas1 sanat egitimcilerinden estetik dersi almanin 6nemi vurgulanir, uluslararasi
alanda onde gelen sanat egitimcilerinden alinan bu verimli derslerin 6ziimsemesinin
yararlar1 sayilir (Gokalp, 1972, s. 149). Bu baglamda diisiiniilerek, Cumhuriyetin ilk
donemlerinde yurt disina gonderilen geng sanatgilar yetisip, donerek kendilerini kabul

ettirinceye kadar, yabancilardan yararlanma yolu segilir (Berk ve Gezer, 1973, s. 47).

Yabanci sanat kadrolarindan yararlanmak gen¢ Cumbhuriyet igin yeni, ge¢misteki
Mekteb-i Osmani, Guillemet Akademisi ve Sandyi-i Nefise Mektebi gibi yabanci ve
gayrimiislim yogunluklu egitim gelenegi nedeniyle bilinen bir yontemdir. Buna karsin,
bu donemde bir fark vardir. O farkta gayrimiislim sanat hocalarinin, ¢ogunlukla
yasamlarin1 Tirkiye disinda siirdiirmeleridir. Gayrimiislimler, sanat alaninda bu
donemde de etkin, ancak devletle is yapma ya da devlet kadrolarina girme konusunda
daha tedirgindir. Bu haletiruhiye nedeniyle gayrimiislimler, yeni resmi tamimlariyla
azinliklar, sanatin ve mimarinin daha 6zel noktalarina dagilip bireysel islerle mesgul

olmay1 yeglerler.

Ornegin Erken Cumhuriyet Dénemi’nin uygulamalari ile ne ¢ikan mimarlar1 arasinda,
Arif Hikmet Koyunoglu, Aram Hanciyan, Denari, Ekrem Hakki Ayverdi, Guilio
Mongeri, J. D’Armi, Kavafyan, Kiryakidis, Leon Giliregyan, M. D. Curvidas, Vedat
Tek, Nafilyan, Nuri Hafiz, Pappa, Pecilas, Tanas Yamas, Tas¢iyan, Terziyan, U. Ferrari,
Vangel, Yorgiadis ve Zihtii Basar isimlerine rastlanir (M. Sozen, 1984, s. 33).

Goriildigi gibi, Rum, Ermeni ve Levantenler mimarlikta ¢cogunluk teskil ederler. Ayni

152 Bu konuya ek olarak Elibal (1973, s. 54) tarafindan sdyle bir yorum getirilmistir: “Avusturyali ressam

Wilhelm Victor Krausz'un (1878-1959), V. Mehmed Resad, Mustafa Kemal Atatiirk ve diger bir¢ok Tiirk
biiyiiklerinin portreleri ile Canakkale Muharebeleri’ne ait bir¢ok yapit vermesinden dolayi, Sami Yetik,
Ibrahim Calli, Namik Ismail ve arkadaglart icerlemistir.”
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durum, dénemin yeni gelisen sanati sinemada da goriiliir ve su calisanlarla karsilasilir:
Rum®® Ispiridis, Nomiko, Depolo, Bao, Yahudi Zilberman, Tarinto, Viktor, Rus
Yahudisi Ayzenstayn, Huves, Doktor, Rus Irlis™ ve Yunan Papayanopulo bu
isimlerden One c¢ikanlaridir. Bu film dagiticilar1 arasinda tek Tirk ise Naci adli bir
girisimcidir (Scognamillo, 2008, s. 14). 1929 yilina ait bu 6rnek, Tirk sinemasina
diinyanin her tarafindan film ithal eden kisiler arasinda azinliklarin ve yabanci
uyruklularin, uluslararasi ticaretteki geleneklerini devam ettirdiklerine de isarettir.
Azinliklarin sanattan daha c¢ok ticarete kaymalarindan dogan boslugu ise, once
Avrupa’da egitim almis Dogu-Bati sentezli Tiirk sanatcilar dolduracak, daha sonra ise
Nurullah Berk’in nitelendirmesiyle Tiirk sanat¢ilar olgunlasana kadar, “reform” hareketi

ile Avrupali sanat hocalar1 getirilecektir.

[k adim olan Tiirkleri gorevlendirme konusu yalmzca giizel sanatlarla sinirl kalmayip
birgok alanda kendini gdsterecektir. Ornegin, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu lideri
ozelligiyle Tirk toplumunda yaptiklariyla dikkat ¢eken Atatiirk, I. Cumhurbaskanligi
Konutu'ndaki Calisma Odasi dekorasyonunu ve i¢ mekéan tasarimi i¢in donemin one
¢ikan dekoratorleri Lazzaro Franko ve Psalti yerine Selahattin Refik Sirmali’y1 ¢alisma
i¢cin gorevlendirir (Tosun ve Ozsu, 2014, s. 218-219). Bu yeni dénemde Akademi egitim
miidiirliigiine de 1927-1935 yillar1 arasinda Namik Ismail getirilir (Pelvanoglu, 2017, s.
248). Namik Ismail’in 6liimiiniin ardindan bosalan Resim Boliim Baskanligi gorevine
Léopold Lévy’nin atanmasina kadar da, Akademi’nin yonlendirmesi dogrultusunda
milli sanat ve yeni sanat gibi sanatin nasil olmas1 gerekliligi ile ilgili tartigmalar yapilir.
Buradaki amag, halkeilik ilkesiyle topluma dokunmak ve ulus olma farkindaligini
yerlestirerek din ve gelenek ikiligini gidermektir. Bu baglamda Tiirk kimligi ©ne
cikartilarak (Yasa-Yaman, 2011b, s. 23) kiltiiriin ve sanatin gelisimi de hedeflenir.
Devletin sanat hamiligine soyunmasi bagkent Ankara’nin sanat kenti olma yolunda
ilerlemesini de hizlandirir. Artik prestijli sergiler cogunlukla bu kentte yapilir.

Bunlardan biri Cumhuriyet doneminin ilk sanatc1 toplulugu olan®*® Miistakil Ressamlar

1%3 Sinema sanatindaki Rum kokenli vatandaslarin yogun olmasi hakkinda ayrmtih bilgi i¢in bkz. Bozis,
Y. ve Bozis, S. (2014). Paris 'ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemacilar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

154 1917 yilinda Carlik Rusyasi’nin Bolsevik Devrimi ile yikilmasi, basta Istanbul olmak iizere birgok
kente ‘Beyaz Ruslarin’ go¢ etmesine neden olmustur.

1% Géren, A. K. (t.y.). Cumhuriyet'in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanati.Erisim: 20 Ocak 2018,
https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=355816&/Cumhuriyetin-Kurulu%C5%9Fundan-
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ve Heykeltiraslar Birligi’nin'®® 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde organize
ettigi sergisinin katalogunda goriilmektedir:
“Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger sergilerdeki amag, yeni dogan Tiirk resminin
gelisimine ve ylikselmesine yardim etmek, diisiince ve teknik alanlarinda daha giiglii

yapitlarla milli gilizel sanatlara saglam temellerle bir yol acarak onu hak ettigi yere

ulastirmaktir” (Pelvanoglu, 2017, s. 248).

Bu sergi metninden bir yil sonra, sovenizmden uzak bir sekilde iiretilen milli sanat
kavramini, hakli ¢ikaracak bir antlasma aralanir. Bu antlasma 1821 yilindan itibaren
aralarinda sorun olan iki iilkeyi bulusturan bir sdzlesmenin Gtesinde karsilikli ikamet,
ticaret ve kiiltiirel aligverisi iceren ve Ankara’da Mustafa Kemal Atatiirk ve Eleftherios
Venizelos tarafindan imzalanan 30 Ekim 1930 tarihli Tirk-Yunan Seyrisefain
Antlagmast’dir. Antlasmayla birlikte Miibadele sonrasi yaratilan ortam da yumusatilir.
Hatta 25 Mayis 1932’de Yunan sanat¢r Thalia Diplarakou’nun (1908-?) Ankara’da
sergisi diizenlenir.’®” Bu serginin &nemi iki ulusu bulusturmasmin yani sira, bir kadin
ressamin Ankara’da agtig1 ilk kisisel sergisi olmasidir (Miilayim, 1998, s. 96). Kiiltiirel
anlamda etkisi olan antlagsma, ayrica Atatiirk’iin biistiiniin onarimi i¢in Yunan
heykeltiras Georg Themitokles Malteso’nun gorevlendirilmesini de saglar (Elibal, 1973,
S. 224).

Atatlirk’lin biistii i¢in Yunan bir heykeltirasa gorev verilmesi gibi dostane gelismeler
yasanirken, aslinda Tiirk toplumu i¢in heykel bir sorun teskil etmektedir. Cumhuriyet
oncesinde Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Mehmet Mahir Tomruk ve Nijat Sirel gibi ncii
Tiirk heykeltiraglar olmasina karsin, sorunu kisa vadeli asabilmek i¢in Cumhuriyet’in
ilk yillarinda Avusturyali Heinrich Krippel, Anton Hanak, Josef Thorak ve Italyan
Pietro Canonica’ya basvuruldugu bilinmektedir. Atatiirk, heykeli Tiirk toplumunun

normali haline getirebilmek igin su sozleri soyler:

“Gergek Islam tamamyla anlasilinca ortaya cikacak olan giiclii bir vicdani diisiince ile

birlikte gerceklestikten sonra, birtakim aydin insanlarin boyle tas pargalarina tapinmasini

G%C3%BCn%C3%BCm%C3%BCze-T%C3%BCrk-Resim-Sanat%C4%B1-/-Yrd.-Do%C3%A7.-Dr.-
Ahmet-Kamil-G%C3%B6ren-

156 Birlik; Ali Avni Celebi, Fahrettin Arkunlar, Hale Asaf, Hamit Dereli, Mahmut Ctida, Muhittin Sebati,
Nurullah Berk, Ratip Asir Acudoglu, Refik Epikman, Seref Akdik ve Zeki Kocamemi’den olusmaktadir
(Giray, 20186, s. 48).

157 Yunan ressam Talia Diplaraku’nun resimleri. (25 Mayis 1932). (Dosya No: 30-18-1-2). BCA, Ankara.
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farz etmek ve zannetmek alemi tahkir etmekle es deger demek olacaktir” (Elibal, 1973, s.

45).
Heykel konusundaki bu diisiincelerden sonra modern kentleri ve modern yapilar1 insa
etmek icin de yabanci mimar ve sehir plancilartyla anlasilir. Ornegin bu yabanci
mimarlardan Avusturyali Clemens Holzmeister (1886-1983) baskent Ankara’da siki bir
calisma programina imza atar. Holzmeister; Milli Savunma Bakanligi (1927-1931),
Genelkurmay  Baskanligi  (1929-1930), Sihhiye Orduevi (1930-1931), II.
Cumhurbagkanhg Koskii/Pembe Kosk (1930-1932), Icisleri Bakanlig1 (1930-1934) ve
III. TBMM Binast (1938-1963) gibi stratejik 6nemi son derece fazla olan devlet
yapilarini insa etmesiyle 6ne ¢ikar. Alman Paul Bonatz ise (1877-1956) Il. Ulusal
Mimarlik Akimima uygun Saragcoglu Mahallesi’ni (1933-1935) tasarlar, Batililagsma
yolundaki devletin merkezine Devlet Opera ve Balesi Binasi’mi™®® (1947-1948) insa
eder. Bruno Taut (1880-1938), Franz Hillinger (1895-1971) ve Ernst Egli (1893-1974)
gibi mimarlar ise gen¢ Cumhuriyet’in gereksinim duydugu egitim kurumlarini tasarlama

ve okullagsma hizini arttirma konularinda yardimer olurlar.*>®

Sehir plancilart da bu atilimlarda 6ncii rol oynarlar ve Osmanli’dan kalan dar sokaklarin
ve caddelerin kapladig: sehirlerin yerine genis bulvarlara, diizenli projelerle olusturulan
caddelere ve yer yer ‘1zgara plani’ diye tanimlanan Antik Yunan Devletleri’nden bu
yana uygulanan sokak diizenlemelerine modern bakis agisiyla gelistirmeye koyulurlar.
Bu ¢aligmalar Cumhuriyet’in kurulugsundan bir yil sonra 1924-1925 yillarinda, Carl
Lorcher (1884-1966) tarafindan baskent Ankara’ya bir sehir plani olarak tasarlanmaya
baslar. Cok ge¢meden Hermann Jansen (1869-1945) de yine Ankara’ya 1928-1932
yillart igerisinde kapsamli bir imar plan1 tasarlar ve bu kez teorik plan pratige dontiserek
kalic1 bir sekilde uygulanir.'®® Ayrica Jansen, bizzat Tiirkiye’de yasayip ilk yerlesim

planlarin1 ve izlencelerini hazirlayan sehir plancisit da olur. Cumhuriyet’in baskent

18 Bonatz’1n tasarimimi yaptigi Devlet Opera ve Balesi Binasi’nin oldugu konumda dnceden mimar Sevki
Balmumcu’nun (1905-1982) Sergi Evi adi verilen bir uygulamasi vardi. Ancak Balmumcu’nun 1933-
1934 yillar1 arasinda insa ettigi yap1 yikilarak yerine ‘daha modern’ bir yap1 insa edilmesi, donemin 6nde
gelen Tirk mimarlarindan Balmumcu’yu derinden etkilemistir. Bu durum ayrica, Tiirk mimarlarin
bazilarinda 6zgiiven eksikligine neden olmustur. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Akpolat, M. S.
(2003). Mimar Sevki Balmumcu’nun ve Ankara Sergi Evi’nin Uziintii Verici Oykiisii. Kebikeg, 16, 309-
321.

15 Goethe-Institut Ankara. (2010). Bir Baskentin Olusumu: Avusturyah, Alman ve Isvigreli Mimarlarin
Izleri. Erigsim: 25 Haziran 2017, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/arc/trindex.htm

160 Ankara’nin kesin sehir plan1 olan Jansen Plani’na dair Kararname. (08 Haziran 1929). (Dosya No: 30-

18-1-2). BCA, Ankara.
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yakinlik kurulan Almanya’nin Lorcher ve Jansen gibi vatandaglarini tercih etmesi ise
sagirtict degildir. Bunun yaninda Alman mimar Walter Gropius’un (1883-1969)
onciiliigiinde Dessau-Rosslau kentinde kurulan Bauhaus’un, modernizme sanat,
mimarlik, i¢ mimarlik, grafik tasarim ve endiistriyel tasarim gibi alanlari, iki biiyiik
diinya savast arasinda yeniden degerlendiren bir akimi kurmasi Almanya’nin bu
konularda yalnizca ge¢misten gelen ortakliklarla degil, bilgi, birikim ve modernizm
konularinda yetkinliginin de gostergesidir. Ankara’nin imar planlart Alman sehir
plancilarina emanet edilirken, Istanbul’da Henri Prost’un (1874-1959) eski imparatorluk
kentine modern bir kimlik kazandiran 1936-1951 willarinda gergeklestirdigi sehir
plani*®! ve Le Corbusier’nin (Charles-Edouard Jeanneret) 1939-1949 yillar1 arasinda
gerekli dovizin saglanmasina karsin'®?, ilerleyen yillarda Izmir kent yonetimince rafa
kaldirilan Izmir Nazim Plani, Fransiz sehir plancilarina yaptirilmasi diisiiniiliir.!®® Bu
bakimdan Cumbhuriyet yoneticilerinin, Alman ve Avusturya yogunluklu degisim

rliizgarinda bagka az da uluslardan da yararlandig1 anlagilmaktadir.

Boylelikle 1927 yilindan sonra, yabanct mimarlar ve sehir plancilar1 Tirkiye’de
etkilerini gostermeye baslarlar. Avrupa’daki yeni modern mimari bigemlerini, kentsel
bolge planlarini, baskent Ankara basta olmak iizere Istanbul, Izmir, Bursa gibi biiyiik
kentlere uygularlar. Ote yandan sayilar1 zaman ilerledikge gogalan yabanci mimarlara
karsin, Tiirk mimarlari, onlara saglanan olanaklar olmadan varliklarini siirdiirebilmenin

yollarini ararlar (M. S6zen, 1984, s. 167).

Tekrar resim konusuna donersek, Miistakiller’den sonra Tiirk sanati 1933’de d Grubu
adindaki bir toplulukla karsilasir. Sanat yazar1 ve eski Bagbakan Biilent Ecevit (Mayi1s
1952, s. 4) tarafindan “yurdumuzda ressam hiirriyetini korumak icin dikilmis ilk kalenin

adidir” diye tariflenen d Grubu’nun {iyeleri arasinda Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki

161 Sehir uzman1 Henri Prost’a ddeme. (13 Temmuz 1939). (Dosya No: 30-1-0-0). BCA, Ankara.

182 {zmir'in iman igin Fransiz uzman Le Corbusier’ye, gerekli dovizin tahsis edildigine dair belge.
(28 Aralik 1939). (Dosya No: 30-10-0-0). BCA, Ankara.

163 fsvigre’nin Fransiz kantonunda bulunan La Chaux-de-Fonds’da dogan Le Corbusier, Villa Savoye,
Marsilya Toplu Konut Blogu (Unité d’Habitation) ve Ronchamp Sapeli (Notre Dame du Ronchamp) gibi
20. yiizy1l mimarisinin 6nde gelen yapitlarini tasarlamistir. Le Corbusier’nin Izmir Nazim Plan1 hakkinda
ayrmtili bilgi i¢in Le Corbusier Kurumu’ndaki (Fondation Le Corbusier) arsivlere bkz. Erigim: 26 Aralik
2017, http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysName=thumbnail&sysLanguage=e
n-en&sysParentName=Home&sysParentld=11&itemld=7124&itemPos=1&itemCount=2&itemSort=en-
en_sort_stringl
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Faik izer, Ziihtii Miiridoglu, Elif Naci ve Cemal Tollu vardir. Ilk sergilerini Tiinel’de
bulunan Narmanlt Yurdu igerisindeki Mimoza adli bir sapkaci diikkdninda agarak
islerini, sanat camiasina gosterirler (iskender, 1983a, s. 1684). Grubun iiyelerinden
Nurullah Berk’in 1933’te kaleme aldig1 Modern San’at kitabinin yayimlanmasi ile ayni
tarihte, actiklar1 ilk sergilerini desene ayirmalari, desen bile ¢izmeyi bilmedikleri
sOylenen 1914 Kusagi’na bir tepki olur (Yasa-Yaman, 2011b, s. 17). Kimin daha Batili
tarz1 6ziimsedigi ile ilgili olan bu tartismalar, gegis toplumu olan ve Imparatorluk’tan
Cumhuriyet’e gegiste kimlik buhrani yasayan sanat¢ilarin sanatsal tartismalarmin bir
anlamda yansimasidir. Hobsbawn’a (2013, s. 255-256) gore, olusan bu durumun nedeni
ise, “Batili olmayan diinyada yasayan sanat¢ilarin ¢ogu igin temel sorunun modernizm
degil modernite sorunsalini” yasamasidir. Geg¢misten kopus, modernitenin bir
asamasindaki Batili tarz bir isyani, diger asamanin karsisinda ilgisizligi dogurur. Halka
gitmek ve halkin acilarin1 gergek¢i bicimde resmetmek ve ona yardimci olmak gibi
gorev duygusu tasir. Gergekten de Tiirk toplumunun savaslarla, yoksullukla, isgallerle
ve igsizlikle gecen yillarindan sonra, yasanan acilarin betimlenmesi ve sanat yoluyla
Olimsiizlestirilmesi beklenir. Sanatcilar, Bati’da o6grendikleri tekniklerde farkli bir
diinyayi, {ilkelerine dondiiklerinde ise soyutlanamayacaklari bambaska bir diinyay1
goriirler ve gergeklikle yiiz yiize gelirler. Bu dongiinlin ana odagini ise, artik kimin
sanatin Oziine daha hakim olarak, savas sonrasi donemi resmedebilecegi tartismalaridir.

Akay (2016, s. 40) da bu goriise katilarak sdyle bir ekleme de bulunur:

“O hélde modernite, modern olan ilk tanimiyla Oncii ve yeni olan anlamindadir.
Siirekliliklerle degil de kopmalarla c¢alisiyor modernizm. Bir diger deyisle, yeniyi ortaya
¢ikarirken, eskiden ayriliyor, eskiye karst ¢ikiyor, eskiyi devirmeye ¢aligiyor Cumhuriyet
sonrasint diigiindiigiimiizde ayn1 seyi goriiriiz. Modern olan, yeni olan, eski ile Osmanliyla
iligkimizi koparmaya calisarak bagka bir moderniteyi, Batililagmayi, laiklesmeyi ortaya
koyuyor.”
Modernizm ve modernite ikiligine karsi, Cumhuriyet’in izledigi yeni yontem ise isi
ehline vermek olur. Boylelikle umulanla olan arasindaki bu iliskiler dizisi ciddi bir
revizyonla ¢oziime kavusur. Akilct denetim sistemi kurularak, modernizme ulasilacagi
ongoriilir. Burhan Toprak’in  (1906-1967), 1936’da Akademi miidiirliigiinde
gerceklestirdigi egitim reformu sonucunda, Resim Boliimii Bagkanligima Yahudi asilli
Fransiz Léopold Lévy (1882-1966), Heykel Bolimii Bagkanligina Alman Rudolf
Belling (1886-1972), Mimarlik Boliimii Bagkanligina Yahudi asilli Alman Bruno Taut
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(1880-1938) ve Siisleme Boliimiine de Fransiz Louis Siie (1875-1968) getirilir. Bu
kokli degisim hareketi, Avrupa sanatini Avrupali uzmanlara birakma olarak da
degerlendirilebilir. Bu bakimdan, Osman Hamdi Bey yonetimindeki ilk donem Sanayi-i

Nefise Mektebi’nin'® izledigi politikaya doniis gozlemlenebilir.

Avrupa’da taninmis uzmanlarin Akademi’de caligsmasi girisimi, Nazi Almanya’sinin
kiiltiir politikalarindan sorumlu propaganda bakani Joseph Goebbels’in (1897-1945), 19
Temmuz 1937°de Miinih’te Entartete Kunst (Yozlagsmis/Dejenere Sanat) Sergisi’ni
diizenletmesiyle hiz kazanir (Erden, 2013, s. 178). Zira Nazi rejiminin Yahudi aleyhtari,
sol goriis karsit1 ve klasisizm hayranlifina dayali sistemi, muhalif gordiigi kisilerin
iilkesinde iiretememesine ve barmamamasimna neden olur. Avrupali 6nde gelen
sanat¢ilarin once ABD’ye go¢ etmesini, daha sonra da SSCB, Tiirkiye gibi iilkeleri
tercih etmesini saglar. Atatlirk’iin bu bilim insanlarina, sanatg¢ilara, mimarlara kapilarin
acilmasi talimatini1 vermesi de belirleyici olur. Bu baglamda, Almanya’daki ilk soyut
heykel sanat ¢aligmasini gerceklestirenlerden birisi olan Belling, Nazi Almanya’si
tarafindan bu ¢abalarinin ‘¢6kmiis ve soysuzlagmis® bir sanat olarak nitelendirilmesi
nedeniyle kara listeye alinir ve Giizel Sanatlar Akademisi heykel hocaligina getirilerek,

kurtarilir (Elibal, 1973, s. 221).

Avrupa’dan getirilen Belling, Lévy, Taut ve Siie ile birlikte ¢alisan sanatcilar, giderek
yaslanan ve modern sanata mesafeli duran Akademi’nin genclestirilmesi projesinin
onemli unsurlar1 olurlar. Baltacioglu ve Berk’in, Cézanne estetigine dayanan
diistinceleri, Akademi’de yapilan reformlarla desteklenir hale gelir (Yasa-Yaman,
2011b, s. 24). Toprak’in su sozleriyle de destek somutlasir: “Avrupa’nin en yeni sanat
akimlarimi takip eden ve getirdigi giizel diisiinceleri ve heyecanlart vermek isteyen
gengligin Akademi’ye girip genglestirilmesi gereklidir.” (Ebcioglu’ndan Aktaran: Yasa-
Yaman, 2011b, s. 24). Boylelikle yabanci sanat kadrolarimin geng¢ Tiirk sanatgilara
sanatin inceliklerini 6gretmesi, teknik ve pratik arasindaki niianslar1 kavratabilmesi ve
modern sanati tam anlamiyla benimsetmesi gibi egitimlerden sonra Tiirk sanat¢ilarin bu

kez daha yetkin olarak Tiirk sanatin1 yonlendirmeleri beklenmistir.

164 Pelvanoglu (2017, s. 125) da, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz adli kitabinda “Osman Hamdi
Bey’in déneminden sonra ilk kez bu denli yabanci uzmanlara bagvuruldugundan” s6z etmektedir.
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Ote yandan, yabanci sanat kadrolarmmn yetkinlikleri tartisilir olmus, Nurullah Berk’in
Fransa gezisi sirasinda André Lhote ile karsilasip, Lévy'nin Akademi’nin Resim
Boliimii Bagkanligi’nda gorevlendirilmesini anlatmasiyla Lhote’un “Corot iizerine
calisir, orada Corot ¢aginda, 1930 sanat anlayisinda kalmig, bir adim ilerlemis bir
kisiyi nereden buldunuz?” seklindeki elestirisiyle karsilasmistir (Pelvanoglu, 2017, s.
124-125). Bu gibi elestirilere karsin Berk (1973, s. 69) Tiirkiye’ye dondiigiinde hocast
Lévy hakkinda “1928-1930 yillarina kadar Fransa’da epey taninmis bir ressam oldugu
ve eski ustalardan Jean-Baptiste-Camille Corot, yenilerden André Derain ¢izgisinde
calisan, Fransiz giineyinin goriiniimlerini basariyla canlandiran bir acik hava ressami”
olarak tanimlanmistir. Lévy, Fransa sanat c¢evrelerince kuskulu bakilan tarzina karsin
vatandast Cézanne’in form anlayisini, Tiirkiye’ye yerlestirmede 6nemli katkilar

vermistir (Yasa-Yaman, 2016, s. 24).

Yabanci hocalarin gelisiyle yeni sergiler diizenlenmeye baglanir. Bunlardan ilki ise,
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Agustos-Eyliil 1936 tarihlerindeki Yarmm
Asirlik Tirk Sergisi’dir. Sergiyle ilgili degerlendirmede bulunan Burhan Toprak,
miizenin teshirinde sanatcilar (Primitifler/Iptidailer (Osman Hamdi ve zamandaslari),
Orta Dénem (Izlenimciler, Calli ve zamandaslari) ve Yeniler (Bedri Rahmi ve
zamandaglar1) (Yasa-Yaman, 2011b, s. 24) olarak smiflandirir. Resim alanindaki bu
gelismelerden sonra, 17 Agustos 1937°de ilk karma sergi olan ‘Tiirk Heykeltiraglar
Sergisi’ diizenlenir (Elibal, 1973, s. 69). CHP yonetimince Yurt Gezileri (1938-1943) 1
Eyliil 1938°de baslatilarak, bir ay boyunca sanatgilarin Ankara ve Istanbul’dan ¢ikip,
Anadolu’yu tanimasi hedeflenir. Atatlirk tarafindan 1932°de acilan Halkevleri
Sergileri®® (1932-1951) gériiniirliigiinii artirir. Yeni dénemin yeni sanat1, Devlet Resim
ve Heykel Sergileri, Halkevleri Sergileri ve Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (1937)

araciligiyla toplumla temasa gecer.

Iki bilyiik savas arasindaki dénem, milli sanat, yabanci sanat hocalari, modernizm-
modernite sorunsali ve giizel sanatlarin -6zellikle heykel- Tiirk toplumunda karsilik
bulmasi gibi tartigmalarla gegirilmistir. ilerleyen yillarda ise Tiirk sanatinda millilik

tartismalari, Fransiz, Alman ve Avusturyali sanat hocalarinin egitimleri dogrultusunda

165 Halkevleri Sergileri cogunlukla Tiirk ressam ve heykeltiraslarin iiretimlerine alan agar. Az sayidaki
yabanci sanatgi sergileri ise soyledir: Resim sergileri, Sava Ivanof (1939) ve Ragnar Alyre’a ayrilir
(1948). Tim Halkevleri igerisinde kisisel heykel sergisi diizenleyen tek sanat¢i ise Alman heykeltiras
Etha Richter’dir (1934) (Dogan, 2009, s. 229).
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bigimlenerek, Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Tiirk sanat hocalarinca
yonlendirilecektir. Azinliklar ise daha Onceki bolimlerde goriildiigii gibi, sanattan
ticaret alanina daha ¢ok gecis gosterecekler, Halkevleri Sergileri’nde bulunmayacaklar,
Devlet Resim Heykel Sergileri’nde ise sayica az da olsa katilmaya devam edeceklerdir.
Azinliklarin ticaret ve endiistri alanindaki etkinlikleri ise ikinci Diinya Savas1 sirasinda
ve sonrasinda derin bir sekilde sarsilacak, sanat-siyaset diyalektigi sonucunda

gorlniirliiklerini bitirme noktasina getirecektir.

3.2. IKINCi DUNYA SAVASI VE SONRASINDA TURKIYE (1939-1964)

Diinya tarihinin en siddetli ve yikici savasi olan ikinci Diinya Savasi (1939-1945), 1
Eyliil 1939°da baslar. Bu kiiresel savasa Tiirkiye, Cumhurbaskani Ismet inonii (1884-
1973) 6nderliginde tarafsizlik ilkesini benimseyerek dahil olmaz. Buna karsin, ikinci
Diinya Savasi’nda olusan konjonktiir, Tiirkiye nin de etkilenmesine neden olur. Savasin
getirdigi agir ekonomik yiik, cesitli sikintilar1 beraberinde getirir, ekmek karneye
baglanir, halkin beli biikiiliir. Bu sirada Hitler Almanya’si, Mussolini Italya’s1 ve
Hirohito Japonya’si yonetimlerinde Fasizm ylikselise gegcer. SSCB eksenli Dogu
Avrupa ve Orta Asya’da ise Sosyalizm gelisim gosterir. 19. ylizyilin en ¢ok 6ne ¢ikan
iki lilkesinden Britanya ve Fransa, gelisen siireci izleyici olarak denge politikasiyla
stirdiiriirken, Nazilerin kendileri i¢in tehdit unsuru héline gelmesiyle bir anda savasin
igerisine katilmak durumunda kalirlar. Kiiresel gii¢ olarak etkisini yavas yavas gosteren
ABD ise, 1929 Ekonomik Buhrani’nin sikintilarini iizerinden atip giderek, uluslararasi

siyasette s0z sahibi bir devlet olur.

Tiirkiye ise tarafsizlik ilkesinin yam sira, Bati’da Nazi tehlikesi, Dogu’da ise SSCB
varligl ile yoneylem sorunu yasar. Bu karmasik sorunlarin ¢dziimiinii, uyumluluk
esastyla halletmeye calisir. Ancak Nazi tehlikesi, Tiirkiye’'nin igindeki farkliliklarin
gbze batmast durumunu yasatir. Azinliklardan Yahudilerin basi1 ¢ektigi bu duruma,
yillar ilerledikge Rum, Ermeni ve Levantenlerin de potansiyel diismana doniistiirtildiigi
gdzlemlenir.'®® Topluma yon veren bazi yaymncilarin kapsayici dil yerine ayrigtirict bir

tislubu tercih etmesi, azinliklar ile yonetim arasindaki goriis ayriliklarini su yiiziine

166 1941-1942 yillar1 arasinda uygulanan Yirmi Kur'a Nafia Askerleri 6rnek teskil edebilir.
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cikartir. Bu duruma yabanci miidahalelerin de eklenmesiyle kisir dongii olusur ve
azinhiklar, halktan soyutlanmis bir figiire doniistiiriiliir. Ikinci Diinya Savasi’nin kiskag

altina aldig1 bu meseleyle ilgili Bali (2010, s. 431), basinin roliine deginir:

“Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Tiirk basmin kagit ihtiyaci biiyiik dlgiide Nazi Almanya’si
tarafindan karsilandi. Alman ticaret temsilcileri de kagitlar1 bagnaz, milliyet¢i ve soven
tutumdaki gazeteler ile Tiirk basinimin Batili devletlerin siyasetini elestiren kesimine
aktardilar. Gazetelere pahali ilanlar vererek Tiirk basinini etkilemeye g¢alistilar. Bu pahali
ilanlar1 verirlerken ayn1 zamanda muhtemelen Naziler lehine propaganda unsuru igeren bir
haberin de yayimlanmasimi sart kostular. Nazi Almanya’si, genellikle milliyetgi ve
Turanci/Tiirk¢ii egilimler godsteren yaymlara yardimda bulundular ve Tiirkiye’deki

seckinleri etkilemek igin de her tiirlii propagandaya basvurdular.”

Desteklenen yaymn gruplari arasinda Bomba, Dava, Davar, Miicadele ve Milli Inkilap
ozellikle Tiirkiye’deki Yahudilerin varliklarini sorgulayan tislubu benimserler (Levi,
2010, s. 156). Bunun yaninda, 1941°de Nazi Almanya’sinin SSCB’yi isgal etmesi, bu
tiirde yayinlarin artmasina ve benzer bir manzaranin sunulmasina yol acan bir gelisme

olur.

Iceride ve disarida bunlar yasanirken, iilkedeki ekonomik buhran, biitce aciklarina,
enflasyona ve bunun sonucunda milli seferberligin ilan edilmesini beraberinde getirir.
Ikinci Diinya Savasi’nin yarattii seferberlik &nce 1940’ta Birinci Milli Koruma
Kanunu’nun ¢ikarilmasina, ardindan Aralik 1942°de, Varlik Vergisi’nin uygulanmasiyla
sonuglanir. Varlik Vergisi, Shaw’a (2008, s. 412) gore, “Avrupa’'da olduk¢a yaygin bir
uygulamadir”, benzer bir sekilde, Bali (2010, s. 434) de, Varlik Vergisi i¢in, “haklt bir
temele dayanan bir vergi olup, Ikinci Diinya Savasi kosullarinda ortaya ¢ikan asiri
kazanglar1  vergilendirme” amaci1 tagtyan bir vergi programi oldugundan
bahsetmektedir. Ancak uygulamada Miisliiman, gayrimiislim, dénme ve ecnebi
(yabanci) olarak ayrim gosterilmesi, haksizliklarin ortaya c¢ikmasimma ve vergi

diizenlemesi hakkinda kuskularin artmasina neden olur:

“Ordunun tedbirine 1942 yilinda yiiriirliige konan ve gayrimislimlerin ekonomik giiciinii
olumsuz etkileyen 4305 sayili Varlik Vergisi Kanunu eklenmistir. Aslinda bu kanun bir
kereye mahsus olarak savas zamani artan harcamalara ek gelir saglamak amaciyla ve
prensipte esitlik gozetilerek diizenlenmis, ancak uygulamada M (Miisliimanlar), G

(gayrimiislimler), D (d6nmeler) ve E (ecnebiler) seklinde dort gesit vergi miikellef grubu
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yaratilmigtir. Gayrimiislim ve donmelere Miisliiman grubun bes ile on kat1 arasinda daha
fazla vergi yiikii getirilmis, gayrimiislimler vergileri 6demek i¢in miilklerini satmak

zorunda kalmistir” (Toktas, 2009, s. 98).

Bu vergi, 6zellikle istanbul ve Izmir gibi biiyiik kentlerdeki tiiccarlar tarafindan ddenir
ve azinliklar, Miisliimanlarinkinden on kat daha yiiksek oranlarla vergilendirilerek
toplanan gelirin %55’ini 6demek durumunda kalir. Buna ek olarak, azinliklarin
O0demelerini taksitle yapmalar1 kabul edilmeyerek, pesin 6deme yapmalari istenilir.
Odeyemeyen ya da 6deme yapmak icin devretme islemi yapan azmliklar, miilklerini
Miisliiman is insanlarina satma yolunu tercih etmeye baslarlar (Ziircher, 2013, s. 294).
Boylelikle, kokii 1838 Baltaliman1 Ticaret Antlasmasi’na kadar giden azinliklarin
(gayrimiislimlerin) ekonomik Ustlinliigii sarsilir. Dénemin Bagbakani Siikrii Saracoglu
(1887-1953), da vergiyle ilgili su degerlendirmelerde bulunur: “Bu yasayla piyasamiza
egemen olan yabancilari ortadan kaldirarak, Tiirk piyasasim Tiirklerin eline verecegiz”
(Kogoglu, 2004, s. 21). Gergekten de azinliklar i¢in sarsict bir yasa ve vergilendirme
programiyla para el degistirir, azinliklar yurt dis1 segenegini masaya yatirir ve ekonomik
sikintilar bas gosterir. Varlik Vergisi dolayisiyla sanatgilar da mevcut durumdan
etkilenir. Vyron Aptosoglou, Simone Aleksi Tsitsi, Georgios Vakalo (Resim 40) gibi
ressamlar Atina’ya (Saris, 2010, s. 51, 324 ve 328), Tiirk resim ve sinema tarihinde

afisleriyle 6ne ¢ikan Vasilis Igumenidis (Igum) ise Paris’e go¢ etmeye baslarlar.

Varlik Vergisi’nin ¢ikarilmadan onceyse Tirkiye, Anadolu’ya egitim reformu bashigiyla
bir projeye imza atar. Hasan Ali Yiicel (1897-1961) ile Ismail Hakki Tongug’un (1893-
1960) c¢abalariyla KOy Enstitiileri (1940-1954) adi verilen bu egitim tasarisi hayata
gecirilir. Bu projeyle birlikte, Anadolu kdyleri sanatla bulusur ve modernlesme hareketi
toplumun geneline yayilmaya calisilir. 1947 yilinda egitim programi degistirilen Koy
Enstitiileri’nin etkisi azalir. Buna karsin Hasanoglan Koy Enstitiisii 6grencilerinin
1952’de DTCF’de bir resim sergisi agilir. Biilent Ecevit (1925-2006) de bu sergiyi Ulus
(EKim 1952, s. 4-5) gazetesindeki sanat kosesinde haberlestirerek soyle yorumlar
getirir:

“Koy ¢ocuklarinin egimi, en ¢ok empresyonizme! Tabiati giines altinda bir renk oyunu

goriiyorlar. Hepsi realist, hepsinin tabiatla aralarinda dogal bir bag! Halk motifi, mahalli

renk gibi seyleri diisinmemek bakimindan kdy enstitiilii sairlere benziyorlar: Onlar da halk

siirine 0zenmeyi sehirlilere birakmislardir. Onlar gibi kdylii ressamlar da gergek sanatin
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mahalli olamayacagini sezmis, halk sanatinin kaliplasmis zevklerinden geng yasta
kurtulmuslardir. Agilan bu resim sergisi, kdylerimizin uyanigindan yeni bir haberdir. Ciinkii
resim sanati koyliiye bilingli bir tabiat sevgisi asilayacak ve koylerimiz kdyliide sanat

duygusu gelistikee giizellesecektir.”

Ancak, Anadolu’daki bu proje, Ikinci Diinya Savasi1 sonras1 Tiirkiye’de olusan durum
ve ABD’nin drettigi Truman Doktrini (1947) gercevesinde sekillenir ve enstitiiler
lagvedilir. Bir yil sonra ise Israil kurulur, bu gelisme Tirkiye’yi ve Tiirkiye
Yahudilerini de etkiler ve 1953 yilina kadar Tiirkiye Yahudilerinin %80’ini*®’ Israil’e
gb¢ eder. 1950’1i yillarda da igeride ve disarida gesitli sorunlarla bogusan bir Tiirkiye
vardir. BM kurucu liyelerinden olan Tiirkiye, Kore Savasi’na (1950-1953) miidahil olur
ve yarimadaya asker gonderir. NATO’ya iiye olunarak, savas sonrasinda meydana gelen
iki kutuplu diinyada ABD’nin yaninda bir politika izlenir. Bu sirada, Tiirkiye 7.740

km?®® uzakligindaki Kore savasinda carpisirken, 675 km?®®

yakinligindaki Kibris’ta
Tiirk-Rum gerginligi yasanir ve EOKA? hareketine bagli Rum milliyetgilerince
Kibris’taki Tirk azinlhiga karst saldirilar 1954 yilinda siddetlenir. Kibris’in
Yunanistan’la enosis (birlesme) yapma amacini tagiyan ve Tirk tarafini yipratan bu
saldirilar, Yunan basini ve Hiikiimeti tarafindan da desteklenir (Ziircher, 2013, s. 345).
1955 yili yarilandiginda ise, Akdeniz’de sular iyice 1sinir. Bazi Kibrisli Rumlarin,
EOKA aracilifiyla Kibris’taki Ingiliz yonetimine kars1 giristikleri silahli eylemlerde
Kibrish Tiirklerin de hayatin1 kaybetmesine neden olmalari, Ankara’nin, adanin hakimi
konumunda olan Ingiltere’ye bir nota vermesine ve kanli olaylar karsisinda Tiirkiye nin
hareketsiz kalmayacagini bildirmesine kadar gider (Tavlas, 2015, s. 67). Kibris
sorunuyla ilgili garantdr iilkeler olan Ingiltere, Tiirkiye ve Yunanistan Agustos-Eyliil
1955°de bir goriisme gergeklestirir (Ziircher, 2013, s. 336). Ulusal basina da konu olan
bu i¢li goriismeden sonu¢ c¢ikmamasi, milliyetciligin kizismasina neden olarak
Tirkiye’deki Rum kokenlilerin ‘cezalandirilmasina’ yol agar. Yunanistan’in, Kibris
politikasin1 protesto etme adi altinda toplanan bu gruplar, 6-7 Eylil 1955’de Rumlarin

171

diikkanlarina'’, evlerine!’? ve kiliselerine saldirarak, biiyiik ¢apli tahribata neden

167 | evi (2010, . 158).

188 Ankara-Seul aras1 hesaplanmistir.

169 Ankara-Lefkosa aras1 hesaplanmustir.

170 Ethniki Organosis Kyprion Agoniston (Kibris Savasgilart Ulusal Orgiitii).

1 Pek ok Tiirk vatandasi, sagduyulu davranip Rum komsularmm bu ofke selinde bogulmaktan
kurtararak, olaylarin daha da biiyiimesine engel olmuslardir (Tavlas, 2015, s. 69).
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olurlar. Bu olaylar sonrasinda Istanbul’da yasayan 8000 Rum’la birlikte toplam 15000
kisi bagka iilkelerde yasamlarin siirdiirmeye karar verirler (Resim 43), (Millas, 2004, s.
226). 6-7 Eyliil Olaylar1 sirasinda Istanbul’daki evinde olan Isvigreli mimar Ernst

Eglit™ (2013, s. 294) yasananlari sdyle betimleyip yorumlar:

“Biz bunlar1 duydugumuzda olaylarin ertesi giinii aksam vaktiydi. Evimizin balkonunda
oturuyor ve gokyiiziinde tehlikeli bir firtinanin yaklastigini goriiyorduk. Yagmur yagmaya
ve ¢ok yakinimizda simsek ¢akmaya baslayinca igeri girdik. Pencereden firtinay1 ve her
yeri kaplayan yagmur sularmi seyrettik. Istanbul’daki olaylar da buna benziyordu. Temel
kavramlarda aniden meydana gelen kargasa, akilli insanlarmn uzun yillar igerisinde iki
toplum arasinda olusturduklar1 baris i¢inde bir arada yasama anlayisini yikiyor ve yok

ediyordu.”

6-7 Eyliil Olaylari, devletin miidahalesi ve sikiyonetim ilan etmesiyle son bulur. Bu
olaylar sonucunda igeride ve disarida elestirilerin hedefinde olan DP, Marshall
Yardimlar1 sonucu olusan bolluk ortaminin devamini getirememesi nedeniyle bir 6nlem
paketi olarak Ikinci Milli Koruma Kanunu'nu yiiriirlige koyar.!’® Tiirkiye’den
ayrilmama yoniinde karar alan azinliklar i¢in bu kanun yeni bir ekonomik yiik teskil
eder ve kalanlardan bazilarinin da goc etmesine neden olur. Ornegin, Tiirkiye’nin en
eski antikacilarindan ve miizayedecilerinden biri olan Portakal ailesi, 1956 yilinda
Brezilya’yal™ goc ederek yeni bir yasam kurmaya baslarlar (Portakal, 2015, s. 70).
Ortayli’nm (2010, s. 106), “Imparatorlugumuzun yaratthgr mozaik gercekten o giin
catlady” diyerek ozetledigi 6-7 Eyliil Olaylari, Istanbul’da dini anlamda da sikintilar:
beraberinde getirerek, c¢ogulculugu sona erdirir (Yasa-Yaman, 2011b, s. 43).
Homojenlesen bir toplum yaratan bu olaylar, Dogu’dan Bati’ya gogiin de ilk 6rneklerini

Verir:

172 Bylerde yasanan bir olayda babasmin eczane diikkAninin Beyoglu’nda olmas1 nedeniyle orada olan
Ara Giiler, yakinlardaki, bir evin en st katinin penceresinden piyano atildigina dahi tanik olmustur
(S.Aktung ve H. Aktung, 2013, s. 15).

173 1927 yilinda Clemens Holzmeister’'in (1886-1983) onerisiyle Tiirkiye’ye gelen Ernst Arnold Egli
(1893-1974), MEB Bas Mimarlik gorevinin yani sira Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Boliimii’niin egitim programini diizenlemesi i¢in gorevlendirilir. Egli ayrica modern mimariyi Ankara’da
uygulayan tasarimlar ortaya koyar. Mimarin bu &zellikleri tasiyan baglica yapitlari arasinda; Ankara
Devlet Konservatuar;, Ankara Ticaret Lisesi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Ziraat Fakiiltesi ve Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi binalart bulunmaktadir (Ozsu, Subat 2016, s. 12-14).

174 Albayrak, M. (2005). Demokrat Parti Déneminde Milli Korunma Kanunu Uygulamalar (1955-1960).
Erisim: 13 Kasim 2017, http://www.atam.gov.tr/dergi/sayi-67-68-69/demokrat-parti-doneminde-milli-
korunma-kanunu-uygulamalari-1955-1960

175 Portakal ailesi birka¢ yillik yurt disi deneyiminden sonra tekrar dogduklar: topraklara dénmiisler ve
Istanbul’da devrettikleri diikkanlarinda is bas1 yapmislardir.
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“1955-56’dan sonra azinliklar, basta Rumlar Tiirkiye'yi terk etti. Istanbul, Anadolu’dan
cok stiratli gé¢ almaya bagsladi; buraya sahip ¢ikanlar hakli olarak kendi yasam bicimleriyle
geldiler. “Neydi o eski Beyoglu?” nostaljisinin ifade ettigi sey, kirilma anlaridir. Liiks ve
batili yasam tarzi yogun olarak Beyoglu’ndaydi. Bu degisti. 6-7 Eyliil’den sonra pek cok
zanaatkar, Istanbul’u terk edip gitti. Rum zanaatkérlar, Ermeni zanaatkarlar, sanatcilar

gittiler. Varlikli aileler gitti” (Portakal, 2015, s. 96).

Raffi Portakal’in isaret ettigi gibi, biiyiik bir go¢ hareketi gerceklesir ve dogal olarak
sanatcilar da bu yer degistirmeden etkilenir. Bu donemde Tirkiye’den ayrilan
sanat¢ilardan, Eleni Alevropulu, Marina Vasiloglu Alevropulu ve Dimitrios Zurelidis
gibi Rum kokenli sanatcilarin Atina ve Selanik gibi Yunan kentlerine go¢ etmesine
(Saris, 2010, s. 30, 340 ve 365); Ermeni asilli sanatgilardan Aram Alalemciyan
(Alecian) ve Maybel Hazaryan (Barsamyan) gibi ressamlarin ise, Fransa ve ABD’ye
gitmelerine sebep olur (Kiirkman, 2004, s. 126 ve 459). Tirkiye’de kalan azinlik
sanat¢ilart ise, 6-7 Eyliil Olaylar1 nedeniyle igine kapanma egilimi gosterir. Sanatgi
Hasim Nur Giirel (2016, s. 13), resim hocas1 Seta Hidis hakkindaki anilarinda bu
duruma soyle deginir:

“Seta Hidis, Tavanaras1 Ressamlari’nin iki grup sergisine katildiktan sonra Maya Sanat

Galerisi’nde kisisel bir sergi agar, ancak daha sonra govalesinde hep iizerinde ¢aligtigi bir

tuvali olmasina ve tiim 1srarlara karsin bir daha sergi agmaz. Bunda ailesinin diger ig

ferdinin sorumlulugunu da 6nemli 6l¢iide yiikiimlenmesinin ve 6-7 Eyliill 1955 sonrasinda

iilkenin degisen sosyopolitik ikliminin getirdigi bir kiiskiinliigiin de payt oldugu

varsayabilir.”
Istanbul ve Izmir gibi kozmopolit kimligin yogun oldugu kentler, bu &zelliklerini
yalnizca mimari yapilarla, miizelerde kalan sanatsal iiretimlerle ve ani kitaplariyla
siirdiirmeye baslar, azmliklar nostaljik bir figiire doniistiiriiliir, hatta patinal’® tanimma
indirgenmis olur. Ozellikle eski Istanbullularin ve Izmirlilerin yad ettigi bu durum
yasanirken, ¢6ziime kavusamayan Kibris meselesi sonrasi yeni bir siire¢ meydana gelir.

Adadaki Tirklerin, Kibrisli Rumlarca yasam sansimin simirlanmasi, Tiirkiye’deki,

176 Bu terim, gayrimiislimlerle yasarms olmanin, onlarin hayatlarina taniklik etmis olmanin, hatta
gayrimiislim komsusu/arkadagi olmanin birer statii semboliine doniismesini tanimlamaktadir. Bu nostaljik
yaklagim, McCracken'in (Culture and Consumption, Bloomington: Indiana University Press, 1998)
patina (eski egya lizerinde olusan pas) olarak adlandirdig1 6zellikle ilgilidir. McCracken, patina terimi ile
“eski” ve nostaljik olmanin nesnelere atfettigi yiiksek statiiye isaret eder. Patinaya sahip nesneler gegen
zamani animsatir. Seckinlerin yagsam tarzlar1 yok olmaya yiiz tutunca patina hem sahibine 6zel bir statii
atfeder hem de sahibinin artik var olmayan bir yasam tarzina olan iligkisini ima ederek ikircikli bir anlam
kazanmr (Yumul, 2005, s. 97).
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Yunan vatandaslarinin ikamet izinlerinin uzatilmamasi sonucunu dogurur (Tungay,
1983, s. 1564). Tiirkiye’deki Yunanlarla akrabaliklari olan Rumlarin da, dolayli yonden
Tiirkiye’den Yunanistan, ABD ve Kanada gibi iilkelere gitmesine yol acar'’’, diger
Rumlarin ise Beyoglu’ndan taginmasi durumunu olusturur (Theodorides, 2014, s. 38).
1964°teki bu karar sonucunda sanatgilardan Pavlos Moshakis (Resim 27), Ivi Stangali
(Resim 31) ve Theodoros Vasiliadis, Yunanistan’a giderek, Tirkiye ile istemeseler de
yollarin1 ayirmak durumunda kalirlar (Saris, 2010, s. 208, 304 ve 340). 1930’da Atatiirk
ve Venizelos arasinda imzalanan Seyrisefain Antlasmasi feshedilir ve iki halk
arasindaki kiiltiirel dolagim sekteye ugrar. Gilinlimiizde toplam niifusu yiiz bini anca
bulan Rum, Ermeni ve Yahudi popiilasyonu, tam anlamiyla azinlik hali yasar ve bu
durum sanatsal ve kiiltiirel iiretimlerin dogal olarak azalmasina, gériiniirliiglin giderek
kaybolmasina ve arsiv, kiitiiphane ve canli taniklarin hikayelerinde yasamasina neden

olur.

3.2.1. ikinci Diinya Savasi ve Sonrasinda Tiirkiye’de Sanat ve Azinhklar

Tiirkiye’nin girmedigi, ancak etkilerini derinden hissettigi, Ikinci Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda kiiltlir sanat seriivenine bakmadan 6nce donemin sosyopolitik ve
sosyoekonomik kosullarini inceledikten sonra, sosyokiiltiirel olaylarini da incelemekte

yarar vardir.

Ikinci Diinya Savasi yillari, milli resim sanati yaratma, sanati yabanci etkilerden
arindirma ve 6zgiin bir Tiirk resim sanatin1 kuramsal bir diizleme oturtma girisimlerinin
agirlik kazandigr bir donemdir (Yasa-Yaman, 1996, s. 35-52). Bu donemde savasin
millilestirici iklimine uygun iki yeni sanat birligi kurulur, yeni dénem hakkinda sanat
ortamina ipuglart verilir. 1942°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1944’te ise Asker
Ressamlar Dernegi ile Tiirk sanatinda asker kokenli ressamlar Sandyi-i Nefise Mektebi
kurulusundan sonra yeniden canlanir (Yasa-Yaman, 2011b, s. 32). Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nin, yonlendirdigi sanat ortamina devletin merkezi olan Ankara’da

devreye girerek, devlet sergileriyle giindeme gelir. Bunun yani sira Yurt Sergileri ile de

Y7 Rumlar 1964 yilinda baslayan siire¢ igin apelasis sozcigiinii kullanirlar. S6zciik anlamiyla “kovulma,
evinden ayrilmaya zorlanma, siiriilme, siirgiin edilme” demektir (Ors, 2014, s. 22).
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Anadolu yeniden kesfedilerek, Istanbul dis1 olarak ifade edilen tasra hayat: sanatla

bulusma egilimi gosterir.

Daha onceki boliimlerde belirtildigi gibi Nazi’lerin savas Oncesinde ve sirasinda
saldirgan bir yapida olmasi, Tirkiye’deki niifuzlu kisilerin de bu gilic gdsterisinden
etkilenmesine ya da tam tersi az da olsa tepki gdstermesine neden olmustur. Bu ikircikli
durumun bir benzerini, Tiirk Sanatindaki otoritereler arasinda yer alan Giizel Sanatlar
Akademisi profesorlerinden Celdl Esat Arseven’in hem Hitlerin politikalarin

onaylayan, hem de sorgulayan bir bakis acisinda da goriilmektedir:

“Almanya’da Hitlerin bozuk kanlilara actig1 savas yaninda bir de soysuzlagan sanata karsi
bir miicadelesi goriiliiyor. Alman milletinin tasfiyesi ortaya konuldugu su son zamanlarda
kiibik sanat da Yahudiler gibi Cermen ¢evresinden diga atilmak isteniyor. Hiik{imet
tarafindan toplanan biitiin bu yapitlar gezici bir sergi halinde kent kent dolastirilarak halka
gosterilip degersizlestiriliyor. Bunlart uzun zamandan bu yana g¢irkin gbéren ancak yeni
sanattan bir sey anlamamizlik su¢lamasindan korkan korkaklarla pabucu dama atilmis eski
muhafazakar ressam ve sanatkdrlar kis kis giiliiyor. (...) Hi¢ kuskusuz Almanya’da
baglayan bu hareket diger tilkelere de yayilacak ve miize miidiirleri, yiiz binlerce liralara
satin alip miizelerine koyduklari resimleri ¢engellerinden c¢ikararak ambarlara atmak
zorunda kalacaktir. Acaba Yahudiler ve modern sanat buna deger bir yozlagmis yapiti

mudirlar?..” (Yasa-Yaman, 2011b, s. 35).

Akademi c¢evresinde bu tartigmalar devam ederken, diger taraftan 1940 yilinda Akademi
salonunda Yeniler Grubu’nun Ogrenci sergisi acilir. 10 Mayis 1941°de ise grup,
Beyoglu Matbuat Birligi salonunda “Liman Sehri Istanbul” baslikli sergisinin acilisini
diizenler. Yeniler igerisinde Hasmet Akal, Agop Arad (Resim 97), Turgut Atalay, Nejat
Melih Devrim, Abidin Dino, Nuri Iyem, Faruk Morel, Kemal Sénmezler, Selim Turan
ve Miimtaz Yener iiretimlerini kolektif bir sekilde Istanbul sanat gevrelerine sunarlar.
Sovyet Rusya’sinda ortaya ¢ikan Toplumcu Gergekeilik akimi tarziyla sanatsal isler
ortaya ¢ikarma hedefindeki grup, ilerleyen yillarda da kiiltiirel gelisimde s6z sahibi bir
sanat toplulugu olarak degerlendirilirler (Pelvanoglu, 2017, s. 245).

Tiirk sanatinin millilesme ve toplumcu egilimleri ayni1 zaman diliminde gosterdigi bu
donemde, mimarlik alaninda da es zamanl bir degisim meydana gelir. Almanya, Italya

ve Sovyet Rusya’nin ulusal kaynaklara donme seyri gostermesi, Tiirkiye’de de yanki



111

bularak, 6ze dénme ve sonrasinda II. Ulusal Mimarlik!”® (1939-1950) akimimin
dogmasina 6rnek olur (Kuban, 1998, s. 78). II. Ulusal Mimarlik akimimnin olustugu bu
sirada, Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi’nin 1940 tarihli mimar listesine gore, 18 Ermenti,
11 Rum ve 4 baska milletlerden (Yahudi ve Italyan) ismin yaninda 171 Tiirk mimara
dogru bir doniisiim yasanir (Bozdogan, 2012, s. 46). Dolayisiyla, Tiirkiye Miihendis ve
Mimarlar Birligi’ndeki 1920-1921 yilina ait olan isim listesiyle kiyaslandiginda

azinliklarin niceliksel olarak bu meslekte azaldigi sonucuyla karsilasilir.

Tarih¢i Eric Hobsbawm (1917-2012) tarafindan “asiriliklar ¢agi”!” olarak tanimlanan
20. yiizy1l, Ikinci Diinya Savasi nedeniyle bu 6n adi almis, 2 Eyliil 1945 tarihinde sona
ermis, geride hi¢ olmadigi kadar insanin 6lmesine, atom bombasinin kullanilmasi ve
ABD ile SSCB’nin olusturdugu iki kutuplu diinyanin meydana gelmesine neden
olmustur. Modern diinya, modern mimari, modern sanat, modern insan gibi
tanimlamalar altiist eden bu kanli savas, zamanin 6nde gelen diisiintirlerinden Theodor
W. Adorno’yu (1903-1969) da derinden sarsmistir. Adorno, “Auschwitz den sonra siir
vazmak miimkiin miidiir?” sorusunu sordugunda moderniteyi bitiren fisi ¢ekmistir
(Akay, 2016, s. 43). Boylelikle yeni diisiince bigemlerinin, kuramlarinin ve insan1 odak
alan sivil toplum kuruluslarinin olusturulmas: 6niindeki engeller, savas sonras1 donemde

Bati’da kaldirilmis ve sonrasinda diinya geneline yayilmistir.

Bu savas neticesinde, diinyanin sanat ve fikir merkezi konumunu daha ¢ok New
York’a!® kaptiran Paris, Tiirkiye’deki aydin insanlarin yine de ilk odak noktasi olmaya
devam etmis ve yurt dis1 igin ilk tercih sirasim1 korumustur. Ikinci Diinya Savast
sonrasinda Paris’te yasayan ve soyut calismalar yapan ve Paris Okulu olarak
adlandirilan toplulugu olusturan Roger Bissiere, Alfred Manessier, Jean le Moal, Serge
Poliakoff, Maria Elena Vieira da Silva, Pierre Soulages ve Nicolas de Staél, gibi
sanat¢ilar Tiirk ressamlar iizerinde etkilerini gdstermistir. Bu sanatcilardan etkilenen
Tiirk sanat¢1 kusagini ise, Hakki Anli, Avni Arbas, Albert Bitran (Resim 120), Nejat

Melih Devrim, Abidin Dino, Miibin Orhon, Selim Turan, Adnan Varinca ve Fahrelnissa

178 Bu akimin temsilcilerinden Emin Halit Onat (1908-1961), Sedat Hakki Eldem (1908-1988) ve Ahmet
Orhan Arda (1911-2003) mimari uygulamalari ile 6ne ¢iknmuiglardir.

179 Hobsbawn, E. (2013). Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Aswuriliklar Cagi (Y. Alogan, Cev.). Istanbul: Everest
Yayinlari.

180 Paris’ten New York’a gegen sanatin merkezi olma durumuna iliskin detayli bilgi i¢in bkz. Guilbaut, S.
(2016). New York Sanat Diisiincesini Nasil Cald: (E. Gokteke, Cev.). Istanbul: Sel Yaymlar1.
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Zeid gibi soyut calismalari geometriden uzak, iradecilige yonelmis sanat¢ilar meydana
getirmistir (Germaner, 2008, s. 12-13). Tiirk sanatina yeni bir soluk kazandiran Paris’te
yasan bu topluluk, Tiirkiye ile iliskisini koparmayarak, araliklarla istanbul basta olmak
iizere Ankara’da sergi organizasyonlarina katilmaya calismislardir. Ote yandan
Tiirkiye’de de Akademi ¢ikish sanatcilar, giiniin kosullarina uygun islerle giindeme
gelmiglerdir. Bunlardan biri olan On’lar Grubu, 1947 yilinda, Akademi’nin
yemekhanesinde ilk sergilerini acarak ses getirmislerdir (Pelvanoglu, 2017, s. 246).
Grubu, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam, Maryam Ozacilyan, Orhan
Peker, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez ve
Ivi Stangali olusturmus, takip eden yillarda bu ¢ekirdek kadroya yeni yiizler de dahil
olmustur. Grubun amaci ise, milli degerlere yonelerek, geleneksel sanatlara yaklagmak

olarak 6zetlenmistir (Giray, 2016, s. 56).

Tiirk sanatinin Paris-Istanbul-Ankara {icgeninde ilerledigi bu dénemden sonra, sanat
tarihgisi Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem adli kitabinda, “Ikinci Diinya Savas:
sonrasinda ¢agdas Tiirk sanatindaki bunalimlarin asilarak Cumhuriyet’in ikinci biiyiik
kiiltiir asamasinin ger¢eklestigini” ifade etmistir (Yasa-Yaman, 2011b, s. 119). Kiiltiirel
donanim yoniinden birikimli olan Rum, Ermeni ve Yahudi burjuvazisi ise, geg¢mis
yillarin aksine bu kiiltiir asamasinin asilmasinda (Portakal, 2015, s. 45) Agop Arad, Ivi
Stangali ve Maryam Ozacilyan disinda pek bir varlik gdsterememis, Ikinci Diinya

Savasi sirasinda ve sonrasinda gelisen olaylarla ayrilma yolunu tercih etmislerdir.

Soyut sanat devinimleri 1940’larda tartisilirken, 1950’1 yillarda ise yogun olarak
lirlinlere yansimaya baslar. 1950’de Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas
tarafindan Beyoglu, Asmalimescit Sokagi, Onay apartmaninin ¢amasirhane olarak
kullanilan cat1 katin1 atdlye olarak kiralarlar, bu cat1 kati sonrasinda gen¢ sanatcilarin
yararlanacagi bir mekéna doniigerek, yeni bir grubun filizlenmesine olanak saglar.
Farkli alanlarda o6grenimlerini siirdiiren ve resmi atdlyede Ogrenen bir kiimenin,
Tavanaras1 Ressamlar1 adin1 alarak ayni gati altinda bulusmasi ile iiretim donemine
girerler. Grupta yer alan Erdogan Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet
Hangerlioglu, Seta Hidis (Resim 100), Umit Mildon, Haluk Muradoglu, Pindaros
Platonidis (Resim 36), Vildan Tatlgil, Omer Ulu¢ ve Atif Yilmaz (Yilmaz Batibeki)
gibi sanatgilar, ilk sergilerini Fransiz Konsoloslugu'nda agarak Tiirk sanatina soyut

tarzda yeni isler kazandirirlar (Yasa-Yaman, 2016, s. 21; Pelvanoglu, 2017, s. 247).
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Tavanarasi Ressamlari sergilerinin tanitimi icin bastiklari Ik Sergimiz adl brosiirde, d
Grubu’nu acik¢a hedef alirlar. Bunun nedeni ise 1950’li yillarda Akademi disinda
baslayan soyut sanat olusumlarinin Akademi’nin gelenek¢i tarzindan hosnut
olmamasinda gizlidir. Kendilerini, Akademi disinda ilk grup olarak goren Tavanarasi
Ressamlar1 (Yasa-Yaman, 2016, s. 24), keskin tutumlarinin yani sira, gruptaki
sanatgilarin  bazilarinin soyutu somuta cevirme girisimleri nedeniyle fazla uzun
stirmeyerek dagilirlar (H. Giirel, 2016, s. 12-13). Tavanaras1 Ressamlar’’nin 1950°deki
soyut tarzdaki iretimlerinin sergilenisine karsin, tam anlamiyla ilk soyut sergiye ise
Ankara ev sahipligi yapmustir. Tiirkiye’de “ilk soyut resim sergisi olarak gecen sergiyi”,
Adnan Coker ve Liitfii Giinay’in Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
salonlarmda “Sergi Oncesi” adiyla gerceklestirdikleri, tamami soyut yapitlardan olusan

bir diizenlemeyle 10 Subat 1953°te agtiklar1 belirtilmektedir (Anonim, 2013, s. 246).

Genelde soyut sanat, 6zelde ise soyut disavurumculuga yonelik ciddi bir egilimin
meydana geldigi bu déonemde, Albert Camus (1913-1960) ve Jean-Paul Sartre (1905-
1980) gibi diisiiniirlerin Varolusculuk felsefesinin de payr oldugu varsayilabilir. Bu
akimi Paris’te kurulan AICA (Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi) da
destekleyerek (Iskender, 1983a, s. 1688), diisiinsel sanatin kapilarin1 sanat diinyasinin
da Oziimsemesi yoniinde yazilarla yardimci olurlar. Tam da bu yillarda yurt disina
yeniden ac¢ilmanin yarattig1 heyecanla, Tiirk sanat ¢evrelerinde Avrupa’da ortaya ¢ikan
yeni sanat akimlarinin sanat ¢evrelerince taninmasi, soyut sanat kavraminin tartigilmasi
ve non-figiiratif islerin 1950’lerle birlikte sergileme olanagi bulmasi gergeklesir (Yasa-
Yaman, 2016, s. 25). Dolayisiyla, 1950’li yillar ve sonrasinda Tiirkiye’nin cagdas
diinyayla iletisimi giiclenir. Kiiltiirel anlagsmalar sonucu elgiliklere bagl kiiltiir
merkezlerinde sergiler acilir ve Bati’ya giden sanat¢ilarin sayisi artar. Tiirk sanatcilari
Venedik, Sao Paulo ve Tahran gibi ii¢ farkli kitada diizenlenen uluslararasi bienallere
katilarak, diinya ¢cagdas sanatindaki kisilerle baglantilarin1 gelistirme firsatin1 yakalarlar
(Germaner, 2008, s. 7). Bu firsatsa, baska bir yeni projenin dogmasina, sanat
cevrelerince tartisilip olgunlastirinca da Maya Sanat Galerisi (1950-1955) adl kiiltiir
sanat platformunun olusmasina zemin hazirlar. Istiklal Caddesi, Kallavi Sokakta agilan
Maya Sanat Galerisi, Adalet Cimcoz (1910-1970), Sabahattin Eyiiboglu (1908-1973) ve
Orhan Veli Kanik’in (1914-1950) bir araya gelerek kurdugu bir sergi mekani olarak

Tiirk sanat tarihinde, ilk 6zel sanat galerisi olarak geger. Yalnizca yerli sanatgilarin
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sergisini diizenlemekle kalmayan Maya, 1952 yilinda Yunan ressam Dimitro
Manoyudis’in islerini de Istanbullu sanatseverle bulusturur (Savas, 2008, s. 16-74).
Ozel girisimlerin hiz kazandig1 1950°li yillarda, kiiltiir sanat diinyasina yon veren
olusumlara Ankara da ev sahipligi yapar. 1950°de Munis Faik Ozansoy’un kurdugu
Sanat Dostlar1 Dernegi Galerisi (1950), Rahsan-Biilent Ecevit, Selma-Biilent Arel ve
Zerrin-Rasin Arsebiik’iin birlikte agtiktiklar1 Helikon Sanat Galerisi (1952-1956) ve
Selguk Milar’in'® kendi soyadin1 verdigi Milar Sanat Galerisi (1957) Ankara’daki sanat
ortamma farkl1 bir hava verirler (Onsal, 2006, s. 80-99). Bu ii¢ galeri, o donemde
actiklart sergiler, diizenledikleri konferanslar ve toplantilarla, sanati ve sanatcilari
destekleyen bir izlenceye sahiptirler. Galerilerin agildig1 bu yillarda IDGSA’nin yania
bir sanat okulu daha kurulmasi kararlastirilir. Boylelikle 1957°de Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu!®? Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi’nden
getirilen Adolf Gustav Schneck (1883-1971) yonetiminde, uygulamali sanatlar alaninda
uzman olan Alman egitimcilerle birlikte agilir (Celbis, 2006, s. 34).

Tiirkiye sanat diinyasinda, olumlu gelismelerin yasandigi bu sirada, bir 6nceki bolimde
belirtildigi gibi Varlik Vergisi (1942), 6-7 Eyliil Olaylar1 (1955) ve Yunan uyruklularin
ikamet izinlerinin uzatilmamast (1964), (Yunan-Rum Gogii) gibi olgularin yarattigi
olumsuz atmosfer, sanat¢ilara da sirayet ederek yurt disinda yeni bir hayatin ciddi
olarak diistiniilmesi sonucunu dogurur. Bu donemle ilgili sanat tarih¢isi Yasa-Yaman

(2011b, s. 43), yasanan siireci soyle degerlendirir:

“1950’lerin sonunda yurt disina biiyilk sayida beyin gé¢iinden soz edilmektedir. Sergi
etkinliklerinde, siireli yayilarda haklarinda bilgilere rastlanan Ivi Stangali, Vava Sarkis,
Marta Tozge, Pindaros Platonidis, Pavlos Moshakis ve Jerfi Kayihan gibi az sayidaki
gayrimiislim sanatgilar da gesitli nedenlerle yavas yavag sanat sahnesinden silinmisler ve

boylelikle modern sanat tarihi biitiiniiyle Tiirkleserek steril, milli bir gériiniim almustir.”

Levanten sinema tarihgisi Scognamillo (1990, s. 143-144) da, yiizyillardir sanatla
biitliinlesen Beyoglu’nun yasanan bu gelismelerle kozmopolit havasini yitirdigini, kendi
gibi birka¢ azinlik mensubunun Beyoglu’'nda sanat dallariyla ugrastigini belirtir.

1950’lilerin sonundan 1960’larin ortalarina kadar bdyle bir donemegten gecen

181 Selguk Milar (1917-1991) mimarlik, grafik tasarim, sanat galericiligi ve yayncilik alanlarinda

caligmalar yapmis bir kisidir. Milar’in bu alanlar igerisinde en ¢ok taninan calismasi ise grafik
tasarimindadir. Zira DP’nin 1950 segimlerine girerken yaptigi “Yeter, s6z milletindir!” afisi Tiirk
siyasetinde uzun yillar animsanan bir tasarim olmustur (Onsal, 2006, s. 85-86).

182 Okul giiniimiizde Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (MUGSF) adiyla egitim vermektedir.
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Tiirkiye’de, 1959 yilinda ise Yeni Dal Grubu’nun kurulusuyla toplumcu gergekeilik
tarzindaki {retimler resim, heykel ve seramik dallartyla gosterilerek, izleyicilerle
bulusturulur. Hikmet Aksiit, hsan-Kemal-Vahi Incesu ve Marta-Nejat Tozge nin bir
araya geldigi Yeni Dal, Beyoglu Sehir Galerisi’nde ilk sergilerini diizenlemislerdir.
Devlet Resim ve Heykel Sergileri ve DYO Sergileri, gibi sanat organizasyonlar1 disinda
sanat gruplarinin eskisi kadar sanat ortamin1 yonlendirmedigi 60’11 yillarin ilk ve orta
donemleri, bireysel sergilerin agirlik teskil ettigi bir donem olarak ortaya ¢ikar. Ote
yandan bu donemde bir yandan da “gecekondulasma, arsa piyasalari, sosyal tesislesme,
hizli sehirlesme, kdyden kente go¢ ve uydu kent” gibi sdylemler gelistirilir (Tekeli,
Giiloksiiz ve Okyay, 1976, s. 22-24). 1960’11 yillarin sonu ise basta ¢ikig yeri Paris
olmak “Mayis 68” adiyla tiim diinya {ilkelerini ve Tiirkiye’yi etkileyen bir 6grenci
hareketine sahne olur (Yasa-Yaman, 2011b, s. 65). Tiirkiye’deki geng¢ sanatgilar1 da
etkileyen ve “1968 Kusagi Sanatgilar1” olarak nitelendirilmesi durumunu olusturan bu
stirecte Alaettin Aksoy, Nes’e Erdok, Mehmet Giileryliz, Komet (Giirkan Coskun) ve
Utku Varlik basi ceker. Ayrica 68 Hareketi’nin dogusu sirasinda Paris’te yasayan Cihat
Aral, Cihat Burak, Mengii Ertel, Altan Giirman ve Sarkis de bu havanin esintisinden
sanatsal olarak yararlanan kisilerdir (Pelvanoglu, 2017, s. 134-135). 68 Paris’in tiikketim
karsiti, halk¢l, dayanigsmaci, otoriteye karst sOylemlerinden sonra, 1970’ler
Tiirkiye’sinde, milli kiiltiir, sanatta millilik ve evrensellik ve toplumcu-devrimci sanat
anlayislart daha ¢ok tartisilmaya baslanir (Bek, 2007, s. 39). Bununla birlikte,
Pelvanoglu’nun (2017, s. 136) belirttigi gibi, “1970’lerin bast 1980 ve sonrasi
heterojenlige gecisin baslangict” olarak goriiliir. Zira Kibris’taki ¢oziimsiizliiglin
devami ve adadaki Tiirklerin yasaminin tehlikede olmasi Kibris Barig Harekati’ni (20
Temmuz 1974) kagmilmaz kilar. Bunun yaninda Tiirkiye’deki Rumlarsa, Kibris’taki
Rumlarla ayn1 koke sahip olduklar1 gerekgesiyle, “olagan siipheli” durumunda olur. Bu
donemde Konstantinos Fotiadis, Xchristakos (Hristos Arvanitis), Kalliopi Kotsifi (Saris,
2010, s. 108, 169 ve 366) ve Moiz Benezra (Anonim, 1992, s. 80) gibi azinlik

sanatcilar1!® Tiirkiye’den ayrilma yolu seger.'® Sanatin 6zel galerilerin, kurumlarin ve

183 Bu dénemde sanatsal organizasyonlarda oldukga azalan azinlik sanatgilari, 13. DYO Sergisi’nde Aleks
Bero’nun mansiyon o6diilinde (Koksal, 1983, s. 1713) ve Devlet Resim Heykel Sergileri disindaki
stireklilik arz eden sergilerde goziikkmemistir. Kisisel ve karma sergilerde ise az 6rnekle —bilhassa
Istanbul- Tiirkiye sanatinda temsil edilmislerdir.
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holdinglerin yonettigi bir alan halini aldigi (Yasa-Yaman, 2011b, s. 133), Tiirk sanati,
devletin yalnizca 1939’dan beri siirdiirdiigii Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile

varligini gosterir.

1990’11 yillara gelindiginde ise, Berlin Duvari’nin yikilmasi (9 Kasim 1989) ve ardindan
Almanya’nin birlesmesi (3 Ekim 1990), SSCB’nin glasnost (aciklik) ve perestroyka
(yeniden yapilanma) politikalarinin sonugsuz kalmasi ve dagilmasi (1990-1991) ve
Yugoslavya’nin parcalanmaya baslamasi (1991-2001) gibi nedenlerle bambaska bir
diinyaya gegis gerceklesmistir. Bu donemde yaklagik 45 yil siiren ‘Soguk Savas’
donemi de son bulmus ve ABD onciiliigiinde, kapitalist sistemin egemen oldugu bir
politika izlenir olmustur. Ayn1 donemde Tiirkiye’de de eski ‘Demir Perde’ iilkeleri
arasinda yer alan Bulgaristan’dan Tiirk kokenli Bulgaristan vatandaslarinin gog
etmesiyle milli kiiltir deyimleri artmigtir. Ancak Hizlan’m (1992, s. 9)
degerlendirmesiyle bu donem milli ifadesinin yerini evrensele birakmustir: “Simrlar
acilinca, ortak kiiltiirlerin dogmasi, milli deyimi yerine ¢ogu zaman yerel séziiniin
kullanilmasi, yerelin de ardindan renk sozciigiine birakmasi” gibi hizli bir degisim-
dontisiim eksenine giren bir diinyaya gelinmistir. Dolayisiyla, iletisim profesorii Kevin
Robins'in'® 1990’11 yillarda dikkat ¢ektigi “farkliligin cazibesine kapilma” egiliminden
Tiirkiye de paymi almistir. Yumul’a (2005, s. 96) gore Tiirkiye, “sanat, edebiyat, miizik
ve mutfak yollariyla kendi otekisinin egzotik kiiltiiriiyle yiiz yiize gelmis, ayni siiregte
azinliklarin kamusal alandaki goriiniirliigii de artmistir.” Bu durum sanat ortaminda da
olumlu 6rneklerin yasanmasini olanakli hale getirmis, Albert Bitran, Bubi ve Kristin
Saleri gibi farkli tarzlarda sanatcilarin tliretimlerinin iilkenin bir¢ok noktasinda biiyilik
ilgiyle takip edilmesini saglamistir. Hatta Tiirk-Yunan yakin tarihini anlatan Dido
Sotiriyu’nun yazdig1 Benden Selam Soyle Anadolu'ya kitabinin énce Abdi Ipekei Tiirk-

Yunan Dostluk 6diiliinii kazanmasina, sonra da baskisinin tiikenmesine yol agmistir.

Ote yandan, sanat tarihgisi Sezer Tansug’un (1930-1998) Venedik’teki bir Ermeni
sergisine katilmasi nedeniyle Sarkis aleyhine, kisiligine saldir1 niteligi tagiyan yazisinin

Sanat Cevresi’nde yayimlanmasi (Yasa-Yaman, 2011b, s. 43) bu olumlu gidisattaki

18 Bu donemde ayrica Asala’min Avrupa’daki Tiirk elgilerini hedef alip dldiirmesi, Tiirkiye deki

Ermenilerin yasamini olumsuz etkilemis, bazi Ermeni kokenli vatandaglarin yurt digina gitmesine yol
agmis ve dolayisiyla niifuslarinin azalmasi nedeniyle sanatsal goriiniirliiklerini de azaltmistir.

185 Arus Yumul’un Azinlik mi Vatandas mi? makalesinden alinan bu tammla ilgili ayrmtili bilgi igin bkz.
Robins, K. (1991). Tradition and Translation: National Culture in its Traditional Context. J.Corner ve S.
Harvey (Der.). Enterprise and Heritage: Crosscurrents of National Identity. Londra: Routledge.
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atmosferi zedelemis, Tiirk sanatinda sozii gegen kisilerin, “Tansug ve Sarkis
taraftarlar1”8 diye ikiye boliinmesine neden olmustur. Sanat yazari ve egitimci
Abdiilkadir Giinyaz (1993, s. 27) da bu konuya dahil olarak Sanat Cevresi dergisinde

sOyle bir yaz1 kaleme almistir:

“Tansug, ‘Sarkis’i Ermeniligini kullantyor, kendini daha genis ¢evrelere kabul ettirebilmek,
Ermeni niifuzundan yararlanabilmek icin Tiirkiye ve Tiirkler aleyhine hayali su¢lamalar
icat ediyor ve bizi kiigiik diigiiriiyor’ ve hemen Cumhuriyet’te bir imza kampanyasi
baslatildi. ‘Sezer sovendir, sanat evrensel olmasina karsin bu adam milliyet¢ilik, wk¢ilik,
kafatas¢iltk yapiyor” diye (...) Simdilerde Sezer, Sarkis’in arttk saklanamaz sark
kurnazliklarini afige etmesin. Neymis Sarkis Efendi, exile imis, massacre’dan kurtulmus,
daha neler neler. En son yeni kimligi vard: Sarkis’in: Ermeni asilli Fransiz sanatct. (...)
Tim bunlar karsisinda Sezer kopiirmez mi, elbet kopiirtir. Simdi nedir, neyin kavgasidir

bu... Soven olan kimdir, yurdunu da en az insanlar1 kadar seven kimdi? (...) Acaba Sarkis

187

hala Tiirk vatandast midir'®’, yoksa Fransiz mi?”

Glinyaz bu yazisiyla, donemin milliyetcilik adi altinda farkliliklarin farkli yapisini
sorgulayan, s6z hakki tanimaktansa, kisilik haklarina saygisizlik boyutunda agir
ithamlarda bulunan bir dili yeglemis ve bu diisiinceyle yazisini sekillendirmistir.
2000’ler ve giiniimiiz Tiirkiye’sindeki azinlik sanatg¢ilarinin, sanatsal goriiniirliiklerine
baktigimizda ise ¢ogunlukla Bubi'®, Hera Biiyiiktasciyan®®®, Antonio Cosentino!® ve
Guido Casaretto®! gibi soyut, kavramsal ve yerlestirme gibi alanlarda ve tarzlarda isler

iireten sanatgilarla karsilagmaktayiz.

Bununla birlikte 1939°dan giiniimiize degin, resim ve heykel alanlarindaki yeni
tiretimlere ev sahipligi yapan ve Tiirkiye Cunhuriyeti sanat tarihinin en uzun soluklu
sergi projesi olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri, bir sonraki boliim olarak
yazilmistir. Boylelikle, modern Tiirk sanatindaki azinlik sanat¢ilarinin goriintirliigii de

degerlendirme kapsamina alinmig olacaktir.

18 Bu yazidan sonra taraflar mahkemelik olmuslardir. Mahkeme sonucunda, Sezer Tansug ve Hamit
Kinaytiirk, tazminat 6demeye mahkim edilmislerdir (Yasa-Yaman, 2011b, s. 43).

187 Qarkis ile yapilan goriisme sirasinda sanatci Tiirk vatandasligini muhafaza ettigini belirtmistir. 19. 08.
2016, Istanbul.

188 Bubi hakkinda ayrmtili bilgi igin ekte yer alan Gayrimiislim Sanat¢1 Biyografileri baglhikli boliime bkz.
189 Unsal, M. (Mart-Nisan 2013). Hera Biiyiiktasctyan Uzerine Notlar. Sanat Diinyamiz, 133, 7-13.

190 Ergeng, A. (Haziran 2016). Bir “Serbest” Radikal Olarak Antonio Cosentino. Erisim: 10 Haziran
2017, http://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-serbest-radikal-olarak-antonio-cosentino-i-6575

191 Guido Casaretto. (2017). Zilberman Gallery. Erisim: 10 Haziran 2017,
http://www.zilbermangallery.com/guido-casaretto-a192.html
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3.2.1.1. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin Diizenlenmesi

Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 1939°dan baglayarak giliniimiize degin, Tirk
sanatinin ve sanat egilimlerinin nasil gelistigine, neler iiretildigine ve hangi sorunsallara
sahip olunduguna dair bir izlenim sunar. Ayrica Erken Cumhuriyet Donemi sonrasi
Tiirk sanatinin gelismesinde 6nemli katkilar1 olan ve lkinci Diinya Savasi’nin son
buldugu y1l disinda kesintisiz bir sekilde devamliligi olan bir sergi organizasyonu olarak

da ayrica deger kazanir.

Tirk sanat ve sanatcisinin egilimlerine karigmadan, plastik sanatlarin  biitiin
elemanlarini devletin koruyuculugunda bir araya getirmeyi amaglayan Devlet Resim ve
Heykel Sergileri’nin (Yasa-Yaman, 2011b, s. 113), basat ilkesi ise, sanati “milli
degerler”i halka benimsetecek bir arag¢ olarak goriip (Iskender, 1983a, s. 1685)

yenilesme yoniindeki sanata ev sahipligi yapmaktir.

Bu tez calismanin konusunu olusturan Osmanli ve Cumhuriyet Modernlesmesinde
Gayrimiislim Sanat¢ilar baglaminda diisiiniildiigiinde, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri, kuskusuz irdelenmesi gereken bir sergi projesidir. Zira geg¢miste yapilan
Halkevleri Sergileri’nin igerigine bakildiginda, bu serginin ¢ok daha heterojen ve g¢ok
daha farkli isluplara agik olan bir segici kurula sahip oldugu calisma konularinin
farkliligindan da anlagilmaktadir. Bu bakimdan, bahsi gegen sergi ile ilgili aragtirmalara
baslanildiginda, 1940 ile 1978 yillar1 arasinda azinlik sanatgilarinin sergilerde
uretimleriyle yer aldigi saptanmustir. Yirmi farkli sanatcimin cesitli yillarda sergiye
katildiginin saptanildig1 bu sergi dizisinde, Akademi hocalaridan Léopold Levy’ye!%,
1917 Ekim Devrimi’nden dolay: istanbul’a gelen Iraida Vyasceslavovna Barry’e, Izmir
Ressamlar Cemiyeti’nin kurucularindan Jak Edizel’e ve kavrami sanatla bulusturan
Sarkis’e kadar bir¢ok sanatgiya rastlanilir (Elibal 1973, s. 234-235; M. Saglam, 2001, s.
41; Pelvanoglu, 2017, s. 137).

Ik yil herhangi bir azmlik sanatgisinin katilmadigi Devlet Resim Heykel Sergileri,
ikinci yilda ise coskuyla kutlanir. 1940 yilinda diizenlenen II. Sergi nedeniyle, donemin

MEB Baskan1 Hasan Ali Yiicel (1897-1961) bir acilis konusmas gergeklestirir:

192 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yayin No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii. (s. 20). Katalogun 1940 yilindaki 6zgiin basiminda s. 8’de bu bilgiler
geemektedir.
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“Cumhuriyet Devleti; demokratik bir yansizlik ilkesi benimsemis olarak sanatgilarla
yakindan ilgilenmeyi hedefler. Devlet Sergileri ile plastik sanatlar alaninda yapilan biitiin
islerin bir araya toplanarak, aralarindaki iistiin niteliklilerin sanatin soyluluguna uygun bir
yontemle tayin edilecegi ve devletin koruyucu ve gelistirici islevinin plastik sanatlarda da

gosterecegini vurgulamak isterim” (Tansug, 2012, s. 217-218).

Ankara Halkevi’'nde diizenlenen (Miilayim, 1998, s. 119) bu sergiye, Harilaos
Ksantopulos (1888-1955), Cocuk Portresi ve Otoporte ¢alismalariyla katilir.1% Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi ¢ikisli sanatg1, Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat’1n atdlyelerinde
resim egitimini alip, ardindan Floransa’ya giderek sanatsal birikimini gelistiren bir
ressamdir. Peyzaj, portre, natiirmort ve dini konulu yapitlar iireten Ksantopulos, heykel
ve miizikle (viyolensel calar) de yakindan ilgilenir. ilk dénemlerinde natiiralist bicemi

benimseyen sanatgi daha sonra empresyonist resimler tretir (Saris, 2010, s. 172).

II. Sergi’nin ardindan, {i¢ y1l herhangi bir azinlik sanat¢inin katilmadig sergiden sonra,
1943 tarihli, Ankara Sergievi’'nde diizenlenen, V. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne
Prof. Sekip Tung, Prof. Neset Omer Ve Biist ¢alismalariyla Mari Gerekmezyan katilir.
Gerekmezyan, bir yil sonra VI. Sergi ile Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi salonunda
Cocuk Basi ve Ciplak temali yontulariyla Ankarali sanatseverlere heykellerini sunar.
VII. Sergiye ise en yogun katilimi yapan heykeltiras olarak gecen Gerekmezyan, Biist,
Biist (Yahya Kemal), Gen¢ ana, Rélyef, Kadin (Tors) adli heykelleriyle 1945’teki
Ankara Sergievi’'nde diizenlenen sergiyle Belling sonras1 yeni bir ivme kazanan Tiirk
heykelciliginin, énde gelen isimlerinden biri olur.?** Oyle ki sanatginin Yahya Kemal’in
Biistii ¢galismasi, secici kurulca heykel dalinda en iyi ¢alisma 6diilii olarak belirlenir.
Ancak sanat¢inin bu sergilerden kisa bir siire sonra 1947°de yasaminin son bulmasi,
potansiyelini daha da yukarilara ¢ikarmasina izin vermemistir (Kiirkman, 2004, s. 401,

Dabagyan, 2012, s. 411).

DTCF salonunda diizenlenen VI. Sergiye katilan bir diger sanatc1 ise Izmir Ressamlar
Cemiyeti iiyesi olan Jak Edizel’dir. Erken Cumhuriyet Donemi’nin onde gelen
heykeltiraglarindan Pietro Canonica (1869-1959) ile tanigmasindan sonra, sanata merak

saran Jak Edizel (1913-1994), Marsilya Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Ecole des

193 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yayin No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Midiirliigi. (s. 20). Katalogun 1940 yilindaki 6zgiin basiminda s. 7°de bu bilgiler
geemektedir.

1% Ag.e. (s. 39-46).
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Beaux-Arts de Marseille) klasik tarzda egitim almis bir sanat¢idir.!®® Edizel, 28 Haziran
1936°da izmir Palas Oteli’nde ilk kisisel sergisini acar. Bu sergi, Miimtaz Saglam’a
(2001, s. 41) gore, “Izmir’in Plastik Sanatlar Kronolojisi’ne gegen ikinci kisisel sergi”
olarak kayitlara ge¢cme basarisi gosterir. izmir disinda da etkinligini gdsteren Edizel,
1944 yilindaki VI. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne ii¢c adet manzara ve bir adet
natlirmort ¢aligmasiyla katilir. Ertesi y1l da VII. Sergide bulunur ve iki adet manzara
calismasiyla Ankara Sergievi’'nde!® devlet erkdni1 ve Ankarali sanatseverlerle yapitlari
araciligryla bulusur.'®” Sanatc1, 1950°1i yillarin sonlarinda ise iislup degisikligine gider.
1967 ve 1968 yillarinda secildigi DYO sergilerine, non-figiiratif yonelimli yapitlartyla
katilir ve DYO Geleneksel Resim Yarismalari’nda 6diil kazanir.2%® 1983°te Izmir Arko
Sanat Galerisi’nde, Kanada Montreal’de bulunan Gallery Lucas ve Gallery Ludovic
C.’de ii¢ kisisel sergi agar. 1987 yilinda, Izmir Kiiltiir Sanat Dernegi’nin otuz yil agkin
calismalarda bulunan Izmirli on bes sanat¢1 i¢in Amerikan Kiiltiir Dernegi’nde agtig
Onur Sergisi’nde yer alir ve plaketle ¢alismalar1 6diillendirilir. Cumhuriyet déneminde,
kent kiiltiiriinde yerel, duygulu, celebi fir¢asiyla hakli ve anlamli bir seckin yer edinir.%®
Jak Edizel, Izmir’in Levanten kokenli sanatsal yapitlar iireten son temsilcilerinden
biridir. Yasami Izmir-Monteral-izmir arasinda gegen sanatci, retrospektif sergisi icin

hazirliklarin devam ettigi sirada hayata gozlerini yumar.2%

Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katilan sanatgilardan bir bagkasi ise Ermeni kokenli
Migirdi¢ Ardan’dir. Ardan, Ankara Sergievi’nde diizenlenen VII., Ankara Halkevi
Salonu’nda organize edilen XI. ve XXI. Galatasaray Lisesi’ndeki sergilerde yer alir.?%
VII. ve Xl. Sergilere, Biiyiikada Iskelesi, Biiyiikada’dan, Yoriikali Plaji,2 adet
Biiyiikada’dan adli resimlerle katilirken, XXI. Sergi’ye Peyzaj (Kar), Peyzaj temali

195 prof. Dr. Gerar Edizel ile goriisme, 18.07.2017, izmir.

1% Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yaym No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Midirligi. (s. 44-49). Katalogun 1944 yilindaki 6zgiin basiminda s. 11, 1945°te s.
5 bu bilgiler gegmektedir.

197 Sanatgi, Ikinci Diinya Savasi nedeniyle 1944-1945 yillari arasindaki sergilere, askerlik gérevinde
oldugu icin katilamamustir.

198 prof, Dr. Gerar Edizel ile goriisme, 18.07.2017, izmir.

199 Aksoy, Y. (Agustos 2017). [zmir'in Romantik Ressami: Jak Edizel. Erisim: 05 Eyliil 2017,
https://www.gazetemcesme.com/yazar_yazi_goster.asp?yazar_id=6&yazi_id=1540&Gazetemcesme-
gazetesiyasar-aksoy-izmirin-romantik-ressami-jak-edizel-konulu-kose-yazisi

200 Edizel, G. (1995a). Jak Edizel Retrospektif Resim Sergisi Katalogu. Izmir: Aphrodie Sanat Merkezi.
201 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yayin No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Midiirligi. (s. 51-135). Katalogun 1945 yilindaki 6zgiin basiminda s. 12, 1950°te
s. 4 ve son olarak 1945°te ise s. 6’da bu bilgiler gegmektedir.
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manzara resimleriyle dahil olur. Sanat¢i azinliklarin yogun olarak ikamet ettigi ada

yasamanin glindelik sahnelerini natiiralist bir {islupla betimler.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne Rum kokenli sanatgilar arasinda ise en ¢ok katilim
gosteren kisgi Tatiana Grigoriadu’dur (Tatyana Gregoriyadis) (1916-1993). Grigoriadu,
resim egitimini saray ressami Fausto Zonaro ve Konstantinos Basmacidis’den alir.
Temelini saglamlastiran sanatgi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Léopold
Lévy’nin atdlyesinde resim bilgisini pekistirir. Salzburg’da resim seminerlerine katilir.
Agirlikli olarak portreler (Resim 24) ve dini konulu ¢alismalar iireten sanatgi, izlenimci
tarz1 benimser (Saris, 2010, s. 124). Bu izlenimci tarzini ise, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri'ne gonderdigi yapitlarda goriiliir. Ik katildigi VIII. Ankara Halkevi’ndeki
Sergiye, Balik¢i ve Anadoluhisari Kahvesi adli iki resimle, ardindan IX. Sergiye,
Tophane’de Pazar ve Galata Kulesi temali ¢alismalariyla katilir. Bes yillik bir aradan
sonra katildigr 1953 yilinda diizenlenen DTCF’deki XIV. Sergiye ise, donemin ruhunu
yansitan Koylii Kadin bashgm koydugu bir yapitla dahil olur.?%? Yasammi ve
liretimlerini Istanbul’da siirdiirmiis olan Grigoriadu, Istanbul ve Viyana’da birer kisisel
sergisi diizenlenir. Sanatc1 son yillarini ise, 1981°de Istanbul’dan ayrilarak Yunanistan’a

yerlesir.

1947°deki VIII. Sergiye ve 1948’deki IX. Sergiye Grigoriadu gibi katilan sanatgilardan
biri de On’lar Grubu’nun kurucu iiyelerinden Maryam Ozacilyan’dir.?%® Sanatc1 her iki

yilda da Nii ¢alismasi ile katilir. Diger ¢alismasi ise, Sart Minyatiirlii adin tasir.

Yine On’lar Grubu’nun iiyelerinden Ivi Stangali (?-1975?) de Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine katilir. Stangali, 1947, 1948, 1949, 1952 ve 1956 yillarindaki sergilere
Ozgiin yapitlarin1 gonderir. 1947°deki VIII. Sergiye, Peyzaj Karabas, Portre, Figiir ile
IX. Sergiye, Karabas’ta Agag, X. Sergiye, Ciplak, Yesil Ciplak, XIIl. Sergiye, Su
Taswyan Koylii (Orta Anadolulu) ve XVII. Sergiye Cambaz konulu ¢aligmalariyla yer
alir.?% fstanbul Giizel Sanatlar Akademisi ¢ikisl olmasi ve hocas1 Bedri Rahmi etkisini
islerine yansitmasiyla bilinen Stangali, manzaradan, portreye, Yurt Gezilerindeki
Anadolu temalarindan, akrobasi hareketleri yapan bir figiire kadar farkli temalar1 tuvale

aktarmasiyla 6ne ¢ikan bir sanatci kimligindedir.

202 A g.e. (s. 59-97).
203 A g.e. (s. 59-66).
204 A g.e. (s. 60-115).
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Milli Egitim Bakanligi’nca tanzim edilen 1949 yilindaki X. Serginin, sanat¢1 konuklari
arasinda Sivastopol dogumlu Rus heykeltiras Iraida Vyageslavovna Barry (1899-1981)
de vardir. 1915 yilindan itibaren St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi heykel
boliimiinde 6grenimini siirdiiren Barry, 1917 Ekim Devrimi ile egitim hayatina ara verir
ve Odessa’ya gider. Barry’nin (Evlenmeden oOnce Kontes Muravyova), babasinin
Sivastopol Belediye Bagkani Kont Muravyov olmasi ve Bolsevik Devrimi’nin
karsisinda olan ‘Beyaz Ruslarin’ yaninda yer almasi ise, yeni bir yasam igin annesiyle
birlikte 1919°da Istanbul’a go¢ etmesine neden olur.?® Ug yil Istanbul’da yasadiktan
sonra tekrar sanat egitimi i¢in Odessa’ya gider ve Giizel Sanatlar Okulu’nda
calismalarim siirdiiriir. Calismalarini tamamladiktan sonra Istanbul’a donerek 1925-
1930 yillarinda ihsan Ozsoy atdlyesinde, sonra da 1934’te Mahir Tomruk atdlyesinde
misafir 6grenci olur. Bu sirada 1926-1932 aras1 Galatasaray Sergilerine de katilir
(Elibal, 1973, s. 234-235). 1937’de Tiirk Heykeltiraslar Birligi’nin Birinci Sergisi’ne
davet alan Barry, 1949 yilinda ise Ankara Halkevi Salonu’nda diizenlenen Devlet
Resim ve Heykel Sergileri’ne Dokmeci Oktay ve Cocuk basi adl1 iki heykel isiyle hazir
bulunur.?% Ertesi yil Sanat Dostlar1 Cemiyeti’nde Nermin Faruki (1904-1991) ve Nusret
Suman (1905-1978) ile ortak sergi agar ve bes yapitini sergiler. Sanat¢i, Akademi’deki
heykel hocasi Thsan Ozsoy’un algidan bir biist calismasini da yapar (Berk ve Gezer,
1973, s. 129). Barry’nin Biiyilkada ve Moda arasinda gegen Istanbul’daki yasamu,
1981°de Balikli Rum Hastanesi’nde son bulur.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne Migirdi¢ Ardan gibi Biiyilkkada ve peyzaj
kompozisyonlariyla katilan bir diger sanat¢t da Pindaros Platonidis’dir (1914-1988).
Platonidis, ilk olarak Vart Haziryan ve Nuri Iyem atlyelerinde resim egitimi alarak
sanat alaninda kendini gosterir. Sanat¢inin ilk dénemi peyzaj, portre, natiirmort ve dini
iceriklidir. Ayn1 zamanda karikatiirist olan sanat¢i, c¢izimlerini “Piton” takma adiyla
yayimlar (Saris, 2010, s. 250). Platonidis, hocast Nuri Iyem’in onciiliigiinde kurulan
Tavanarast Ressamlari’nin da bir iyesidir (Pelvanoglu, 2017, s. 246-247). Bunun

yaninda XI., XIl.ve XXII. Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne de katilmaya 6zen

205 Kahraman, C. (2011). Barry Ailesinin Hikdyesi, Erisim: 12 Subat 2017,
http://www.levantineheritage.com/note94b.htm

206 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yayin No: 3286). Ankara:
Gizel Sanatlar Genel Miidiirligii. (s. 73). Katalogun 1949 yilindaki 6zgiin basiminda s. 16’da bu bilgiler
geemektedir.
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gosterir. Sergilere, Biiyiikada, Aya Yorgi Kilisesi, peyzaj, fal gibi glindelik yasamdan
sahnelerin yer aldig1 bir kompozisyonla dahil olur.?%” Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
dogan ¢esitli resim akimlarindan etkilenen Platonidis, soyut ¢alismalara (Resim 36)
yonelmeye baslar. Resim ve karikatiir ¢alismalarini Istanbul’da siirdiiren ressam basta
1953 yilinda Maya Sanat Galerisi’nde (Savas, 2008, s. 75-76) olmak {izere pek ¢ok
kisisel sergide diizenler. Sanatg1 1971°deyse Yunanistan’a yerlesir (Saris, 2010, s. 250).

Pindaros Platonidis gibi Tiirk sanat ¢evrelerince taninan ve etkin bir sanat kariyerine
sahip olup ayn1 zamanda Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne en ¢ok katilan azinlik
sanatgisi olarak da one ¢ikan bir bagka sanatg1 da Kristin Saleri’dir. Akademi mezunu
olan Saleri, sirasiyla 1956-1958, 1961-1968 ve 1971-19782% ii¢ farkli donemde sergiye
katilir ve toplam 18 yilda 23 farkli resimle yapitlarint Ankarali sanatseverlere gosterir.
Bu sergilere, Okuyan Kadin, Natiirmort, Eyiip Sultan, Bostanci’da Aksam, Balik¢ilar,
Isyan, Folklor Kampi, Orkestra, Halay ve Koylii ve Tarlas: bashikhi ¢alismalarryla
katilan Saleri, birbirinden farkli kompozisyonlari islemesiyle iinlenir. Sanat¢1, toplumsal
sorunlarin yan1 sira, Anadolu’nun nabzimi tutan resimleri, istanbul’un dinsel ve kentsel
dokularimi ve giinlilk yasam rutinini yansitan kompozisyonlariyla Devlet Resim ve
Heykel Sergileri’ne renk katar. Non-figiiratif ¢alismalarini tasist bir iislupla betimleyen
Saleri, gelenekle moderni ayni diizleme yerlestirmesiyle 6ne g¢ikmaktadir. Yasami

boyunca Istanbul’da iireten sanatg1, 2001 yilinda hayatina kaybeder.

Enstalasyon ¢alismalariyla, kavramsal isleriyle ve neon gosterileriyle diinyada 6ne ¢ikan
bir ¢agdas sanat¢i profili sunan Sarkis (Resim 118) de, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’ne 1962,1963 ve 1964 yillarinda katilir. Akademi’den mezun olan sanatg1, ilk
donemlerinde figiiratif isleriyle giindeme gelir. 1962°de Ankara Arkeoloji Miizesi
Salonu’nda diizenlenen XXIII. Sergiye, Pokoko nun Seyahati ve Pokoko’nun Ugusu
adli isleriyle, XXIV. Sergiye, Oturanin portresi, Dag oturan, Yer oturan ve gok ugan
pastoral hayati sorgulayan yagliboya ve guaj boyayla iirettigi caligmalariyla son kez
katildigi Ankara Ticaret Yiiksek Ogretmen Okulu Salonu’nda diizenlenen XXV.
Sergiye de, Bir Resim Olgusu, Olguda Adsiz Formlar bashkli giintimiizdeki islerinin

207 A.g.e. (s. 80-145).
208 Anonim. (2010). 1939-2010 Deviet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yaym No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Mudiirlugii. (s. 115-335).
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temelini olusturan yapitlariyla katilir.?®  Sarkis’in Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’ndeki bu ¢alismalar1 Paris’e gitmeden 6nce, Tiirkiye’de sergileme yaptigi nadir
ornekler arasinda yer alir. Sanatgi, icinde bulundugumuz zamanda kavramsal
yogunluklu yerlestirme alanindaki islerini Paris’te bulunan atdlyesinde liretmeye devam

etmektedir.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne iki farkli disiplindeki caligmalariyla katilan Mari
Kaloyan Ertoran (1929-?), heykeldeki egitimini 1939’da Akademi’ye girip Belling’in
atolyesinde on yil calismasina (Berk ve Gezer, 1973, s. 201), resimde ise ilk dersini
Vigen Arslanyan’dan almasina bor¢ludur. Kaloyan Ertoran ayrica, Léopold Lévy, Bedri
Rahmi, Ali Avni, Cemal Tollu ve Sabri Berkel’in 6grencisi de olur. Heykel bdliimiinde
ise Belling disinda Nejat Sirel, Mahir Tomruk, Nusret Suman ve Kenan Yontug’tan
dersler alir (Kiirkman, 2004, s. 508). Mari Kaloyan Ertoran bu iki yonlii egitimini
Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne de yansitir. Galatasaray Lisesi Salonu’nda
diizenlenen XXVII. Sergi’ye Balik¢ilar adli ¢aligmasiyla, XXX. Sergi’ye ise Kista
Bahar adli resmiyle ve Dinlenis baslikli heykeliyle katilir.?'° Figiiratif ve gercekci bir
tislubu benimseyen sanat¢1 daha ¢ok heykel calismalariyla taninir. Bu ¢aligmalarindan
biri ise Akademi’den sanatgi arkadasi Milena Tellalyan Koyunoglu’nun biistiidiir

(Resim 108).

Mari Kaloyan Ertoran gibi Akademi’den mezun olan Hilda Yosmayan da bu sergilere
katilir. 1965 yilinda diizenlenen XXVI. Sergiye Desen ve Siyah-Sari ile katilan sanatgt,
ilk 6nemli deneyimini elde etmis olur. Ardindan buradan kazandigi deneyimle, ilk
kisisel sergisini 1967°de Istanbul’daki Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirir.
1968 yilinda yolu tekrar Ankara’ya diisen sanatci, XXVIII. Sergiye ise Karabas tan*'!
adl1 resimleriyle dahil olduktan bir yil sonra, ¢alismalarini Paris’te siirdiiriir (Ozsezgin,
2010, s. 535). Sanat¢i, Paris’teki c¢alismalarina, Tiirk-Fransiz ortak sanatsal
organizasyonlari, Tirkiye’deki kadin sanatcilarin birlikte iirettigi projeler ve geng
fotografcilarin  tasarladiklart konulara destek wvermesi gibi sosyal sorumluluk

projeleriyle devam etmektedir.

29 A g.e. (s. 151-172).
210 A g.e. (s. 191-218).
2L A g.e. (s. 181-209).
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Bu sanatgilar disinda, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne katilan diger azinlik ve
gayrimiislim kokenli sanatcilara bakildiginda, 1958’de Manola Vanli’ya?'?, 1959°da
Jerfi Kaythan’a, 1970°de Graziella Yafet’e, 1976’da Silva Arakelyan’a®®® ve Lilo

Verdi’ye?'4, 1978°de ise Zepiir Hanimyan adlarina rastlanir.

1978 yihiyla birlikte azinlik sanat¢ilarinin Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne
katilmadiklar1 goriiliir. Aslinda bu uzun soluklu sergi projesi, tiim Tiirkiye’deki
sergilerde goriilen durumun da bir aynasi gibidir. Zira azinliklarin niceliksel olarak
azalmasi niteliksel olarak da sanatta goriiniir olmamasi sonucunu dogurur. Artik Tiirk
sanatt etnik ve dini anlamda milli bir sanata evrilir, kozmopolit havasini yitirir. Az
sayidaki azinlik sanat¢ilarinin, bazi Tiirk sanatgilar gibi iiretmek ve yasamak icin yurt
disina gitmesi de bu durumun olusmasini hizlandirir. Cagdas Tiirk sanati, giizel sanatlar
fakiilteleri araciligiyla yetisen ya da Bati’da sanat egitimini alan Tiirk sanatgilarin
yonlendirmesiyle yeni bir yola girer. Ozgiin calisma bicemleriyle farklilasan sanatcilar
ise giinlimiiz sanatin1 olusturur. Sanat inisiyatifleriyle birlikte bireysel ¢abalarin tirlinii
olan bu yeni karma donem ise, yurt i¢i ve yurt disindaki temsil sorunsalina yeni bir

boyut kazandirir.

212 MEB tarafindan 1962 yilinda Ankara Arkeoloji Miizesi Salonu’nda diizenlenen XXIII. Sergiye,
Manola Biancani adli bir ressamin katildig1 saptanmustir. Olasilikla bu sanatginin Manola Vanli oldugu
diistiniilmektedir (Anonim, 2010, s. 149).

213 1976 yilindaki sergiye katilan sanatgi Silva Arakelyan Uzayda Uyum adli yapitiyla basar1 6diilii
kazanmistir (Koksal, 1983, s. 1711; Anonim, 2010, s. 307). Bu 6diil bir azinlik sanat¢isinin bu sergi
6zelinde kazandig tek odiildiir.

214 Seta Hidis’in atdlyesinde resim egitimi alan Liselotte Auer Verdi, Tiirkiye'nin ilk kadin caz piyanisti
olan Niliifer Verdi’nin de annesidir. Erisim: 25 Aralik 2017, http://www.istanbulkadinmuzesi.org/nilufer-
verdi
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SONUC

1839’dan giinlimiize degin kiiltlir sanat ortamindaki degisim ve doniisiim slirecini ele
alan bu c¢aligma bir¢ok bulguyu, ¢ikarimi ve sonucu beraberinde getirir. Dolayisiyla, pek
cok degiskene de sahiptir. ilk olarak, tezin iskeletini olusturan gayrimiislimlerle ilgili
bulgulara bakmakta yarar vardir. Ardindan sanat ortamindaki ¢ok kiiltiirlii yapinin milli
yapiya evrilme siireci sanat tarihsel ¢ikarimlarla ve toplumdaki yansimalariyla birlikte
ele aliir, boylelikle iskeletin omurgasi olusturulur. Degerlendirilen bulgularin ve

¢ikarimlarin ¢agin ruhuyla irdelenmesiyle de sonug viicut bulur.

Bu girizgahtan sonra sonug boliimiine gayrimiislimlerle baslamak gerekir. Ik boliimde
ele alindigr iizere, bu tezdeki gayrimiislimler; Rumlardan, Ermenilerden ve
Yahudilerden olusur. Bu ¢ farkli milletin ayni1 topraklarda yasamasma karsin,
bambagka hikayelere sahip olmasi sanatlarina, sanatsal {iretimlerine ve sanata
bakislarina yanstyarak farkli sonuglar dogurur. Farkliliklarin temelinde ise din ve etnik
koken oncelikli sirada gelir. Temeli olusturan bu yapi taslarindan sonra, toplumsal
kiiltiir, egitime verilen Onem ve gilincel konulara isteklilik belirleyici olur.
Gayrimiislimlerin sanatsal ve kiiltlirel yoniiniin incelendigi bu boliimde, Osmanli’da bas
aktor konumunda olan Miislimanlar ve Tirkiye nin ¢ekirdegini olusturan Tiirklerle

ilgili 6nermeler getirilir.

Anadolu’nun, otokton milletlerinden Rumlar, Dogu Roma’dan Osmanli’ya gecen
tarihsel stirecte, etkinlikleri siirdiirerek, uluslararasi ticaret, c¢evirmenlik, Eflak ve
Bogdan eyaletlerine voyvodalik gibi pek ¢ok etkin pozisyonda gérev alirlar. Istanbul ve
Izmir gibi Imparatorlugun gelismis kentlerinde énemli bir niifusa ve niifuza sahip olan
Rumlar, kentli burjuvazilerini olustururlar, disa acilirlar ve yeniliklerin Osmanli
ilkesine gelmesinde Oncil bir rol iistlenirler. Disa acilma ise Rumlara yeni kapilari agar,
dindas olduklar1 Avrupalilarla baglantilarin1 gelistirir, yeni ortakliklara imza atilir ve
sosyoekonomik seviyelerinin artmasini olanakli hale getirir. Iktisadi yapilarindaki bu
gelismeyle birlikte Rumlarda, rekabet¢i yeni diinya diizenine uyum saglayabilecek
okullar insa etme (Beyoglu Dil ve Ticaret Okulu), degisen uluslararasi siyaseti ve
bilimsel gelismeleri (Rum Cemiyet-i Edebiyesi) kavrayabilecek dernekler kurma ve yurt

disina kendi topluluklarindan ogrenciler gonderme (Fransa, Almanya vb.) egilimi
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gozlemlenir. Rumlarin, sosyoekonomik gelismisligi sosyokiiltiirel gelismelerde de
kendisini gosterir. Osmanli’nin Batili diizene gegisi ilan ettigi fermanlarla, antlagmalarla
ve diizenlemelerle yenilikler igin gereksinim duyulan alanlar belirlenmesiyle
gerceklesir. Rumlar, basvurulan milletler arasinda 6nde gelir. Avrupai tarzda tasarlanan
anitsal yapilarla mimaride, gorkemli padisah portreleriyle resimde (Resim 1-2),
degisimin Oliimsiizlestigi aniyla fotografta (Resim 53) Osmanli’ya sanat alaninda katki
verdikleri saptanir. Ote yandan yenilesme siirecinde farkli alanlarda goriiniir olan
Rumlar, istanbul’u betimleyen yapitlarla (Resim 8-17-18-21), Osmanli Pasalarinin
portreleriyle (Resim 5-9-10-12), oryantalist tarzi benimseyen iretimlerle (Resim 4-7-
11) ve 1821 Yunan Isyani’ndan beri kabaran Helenik havay1 vurgulayan calismalarla
(Resim 3-45), ¢esitli konulara yonelme egilimi gosterirler. Aslinda sanatsal anlamdaki
bu konu y6nelimi, Rumlar hakkinda bilgi edinmek i¢in de son derece yararlidir. Zira
Rumlarin sanatsal iiretimleri sayesinde, Millet Sistemi’nde en ayricalikli topluluk olarak
yiizyillardir yasamini siirdiigii Osmanli’ya baglilik gosteren, 1. Konstantin’in (272-337)
kurdugu Istanbul’a aidiyet duygusuyla yaklasan, “Dogu’da yasayan Batililar” olarak
oryantalizmi icsellestiren, etnik kdkenden dolayr yeni Yunan Devleti’ne sempatiyle
bakan, pek ¢ok farkli Rum’un oldugu diisiincesi ortaya g¢ikar. Rumlar hakkindaki

topyekiin yaklagimlar kiran bu gelismeler Ermenilerde de gozlemlenir.

Anadolu’nun bir diger otokton halki olan Ermeniler, sanatkar, zanaatkar ve tliccar
yapilartyla Osmanli’da 6ne ¢ikarlar. Bu dzelliklerini Imparatorlugun Istanbul ve Kayseri
kentlerinde yogunlasan kentsoylu “Amira”lar araciligiyla gosteren Ermeniler,
Hristiyanligin {i¢ mezhebine (Gregoryen Ortodoksluk, Katoliklik, Protestanlik) de

3

mensup olmalariyla birbirinden farkli “ist kimliklere” sahip olurlar. Mezhepsel
farkliliklarin ¢ok yonliiliigiinlin olusturdugu Ermeniler, yeni gelismelere her yerden —
Katoliklerin Fransa ve Italya, Gregoryenlerin Rusya, Protestanlarin da Almanya ve
ABD- agik bir konuma ulagirlar. Ornegin, resimde Manas ailesiyle, mimaride Balyan
ailesiyle, fotografta Abdullah Biraderlerle, heykelde Yervant Osgan Efendiyle, miizikte
Limonciyan Efendiyle ve tiyatroda Giilli Agop gibi kisilerle yenilesen ve kabuk
degistiren Osmanli’nin sanatsal ylizleri arasinda yer alirlar. Boylelikle, Osmanl

sanatinin uzun yillar temsilciligini de {istlenmis olurlar.

Diger taraftan bu sonucun dogmasinda mezhepsel farkliligin yaninda énemli bir nokta

daha vardir. O da Ermenilerin yurt disinda modern egitim kurumlarina sahip
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olmalaridir. Venedik Murad Rafaelyan Koleji ile Paris Muradyan Koleji’nin basi ¢ektigi
bu okullar, Ermenileri diisiinsel anlamda besleyerek, Avrupa’daki yeniliklerden
haberdar eder, yeni formiiller 6gretir ve Bati’nin yonlendirdigi diinya sistemine adapte
olmalarim1  kolaylastirirlar. Bu Ogretiler Puzant Godjamanian gibi sanatgilarin
yapitlarinda, duyumsadiklari yerel temalari yansitmalarina engel olmaz (Resim 92).
Bunun yaninda, yurt disina gitme olanagi olmayan Ermenilere ise, varsillasan yeni
siifin girisimleriyle yeni modern okullar kurulur, yabanci egitimciler getirtilir, yeni bir
vizyon kazandirilir. Yurt disinda egitim almis sanatgilar gibi egitim siireclerini yurt
icindeki modern okullarda tamamlamis Nuri Iyem gibi sanatcilar da yerel temalar
Godjamanian’a benzer sekilde yapitlarinda islerler (Resim 93). Godjamanian ve Iyem
arasindaki iliski bircok gayrimiislim sanat¢1 arasinda da gozlemenebilir.?!® Farkli
kentlerde, farkli iilkelerde olmalarina karsin sanatcilarin yapitlarindaki yaklagim

benzerlikleri, yagadiklari topraklarla baglantilarinin kopmadigini gosterir.

Bu egitim reformu, sanatta da karsilik bulur. Revizyondan gegen Osmanli’nin yenilesen
hali resmedilir, fotografi ¢ekilir, heykelleri yontulur ve mimari tasarimlar1 uygulanir.
Osmanli’nin padisah portreleri (Resim 58-60-61-62-77-84-87), doniisiimden gegen
Istanbul’un kamusal hayattaki yansimalari (Resim 71-76-80-81-82-83-85-89-90),
Osmanli-Tiirk tarihindeki onemli savaslarin resmedilmesi (Resim 64), yakin diyaloga
girilen Avrupa’nin konu edinilmesi (Resim 70) ya da oryantalist tarzin benimsenmesi
(Resim 59-67-68-74), yeni Istanbul’un ve insanmin fotograflanmas1 (Resim 109-110-
111), gibi farkli konular segilir. Rumlarda goriildiigii gibi Ermenilerde de bir arada
kalmislik izlenir. Bir tarafta millet-i sadika olarak tanimlayan Osmanli, diger tarafta
sunduklar1 cezbedici kosullarla Fransa, Rusya, Italya gibi iilkelerin arasinda kaldiklari
gozlenir. Rumlarla Ermenilerin benzer ama bir o kadar da i¢ dinamiklerinden otiirti

ayrikst durumu Yahudilerde ise bambaska sekilde goriiliir.

Anadolu’nun az niifuslu Romanyot Yahudileri disinda, otokton olmayan milleti
Yahudiler, ¢ogunlukla niifuslarinin olustugu Ispanya ve Portekiz kokenli Sefarad,
Almanya ve Avusturya kokenli Askenazlar’dan olusur. Osmanli’daki Yahudilerin
hikayesine bakarsak, li¢ farkli donemle karsilasilir. Birincisi, Osmanli’ya ilk matbaay1

getiren, Yenigeri Ocagi’nin gereksinimlerini karsilayan, Istanbul Darphanesi’nin

215 Benzer drneklere Ek 2°de bulunan Gayrimiislim Sanatg1 Biyografileri béliimiinde bakilabilir.
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sorumlulugu verilen Yahudilerdir. Ikincisi ise, Darphane ydnetiminin degistirilmesiyle
sosyoekonomik seviyeleri hizla diisen, Avrupa’daki Yahudi karsithginin artmasi
sonucunda eskisi gibi tniversitelere gidemeyen, din odakli yasayan, yenilikleri
kabullenmeyen Yahudilerdir. Ugiinciisii ise, Osmanl1 ydnetimi ile birlikte Camondo
ailesinin girisimleriyle modernlesme donemine giren Yahudilerdir. Bdylelikle,
sosyoekonomik ve sosyopolitik gelismelerinin yanina dinsel bir ige kapanikligin
eklenmesiyle sosyokiiltiirel yonii zayiflayan bir Yahudi toplulugu sonucuna ulasilir. Bu
baglamda i¢e kapaniklilik hali Yahudilerin, sanatsal {iretimler yapmalarina engel olur.
Ancak tek neden haletiruhiyeleri degildir. Asil neden i¢in Yahudilerin kutsal kitabi
Tevrat’a bakmak en dogru yontemdir. Tevrat’in igerisinde yer alan Cikis Bap 20’°deki 4,

5 ve 6 sayili ciimleler, Yahudilerin plastik sanatlara bakisini 6nemli derecede etkiler:

“Kendin i¢in oyma put, yukarida goklerde olanin yahut asagida yerde olanin hig
suretini yapmayacaksin; onlara egilmeyeceksin ve onlara ibadet etmeyeceksin; ¢iinkii
ben, senin Allah’in Rab, benden nefret edenlerden babalar glinahin1 ¢ocuklar iizerinde
arayan ve beni seven ve emirlerimi tutanlarin binlercesine inayet eden, kiskang bir

Allahim.”

Sanatta Yahudilerin goériinir olmasi ise, modernlesme hamlelerinin sonug
vermesiyle meyvelerini verir. Cumhuriyet'in ilaniyla, din-devlet islerinin kesin bir
sekilde ayrilmasiyla, birey temelli yayinlarin ulusal ve uluslararasi hizla yazilmasi,
cevrilmesi, basilmasi ve dagitimiyla sanat ortaminda Yahudi kokenli sanatci
varligindan so6z edilir. Sanatla ge¢ tanigsma ise, sanatsal {retimlerin soyut
calismalara dogru gelisim gosterdigi bir doneme denk gelmesi nedeniyle, somut
isler yerine daha ¢ok soyut islere, tarzlara, iiretimlere, yapitlara doniislir (Resim

120-121-122-123).

U¢ gayrimiislim milletin durumuna baktiktan sonra, Miisliiman-Tiirklerin de
durumunu incelemek gerekir. Anadolu’da otokton olmayan ancak 1071’den
gilinlimiize degin yasamlarini siirdiiren Tiirkler, Osmanli’nin Millet-i Hakime olarak
tanimladig1 Miisliimanlara bayraktarlik yaparlar. Imparatorlugun yoneticiligini de
iistlenen Tiirkler, ordunun basi, lonca sisteminin kurucusu, ahilik teskilatinin
olusturucusu olarak etkinliklerini gosterirler. Bu diizen Pasarofca Antlagsmasi’na

(1718) kadar gelen siiregte Imparatorlugun gelismesi, biiyiimesi ve refah
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seviyesinin artmasiyla c¢ogunlukla olumlu bir seyir gosterirken, Avrupa’daki

yeniliklerin 6Gnemsenmemesi sonucuyla Bat1 eksenli degisimi kaginilmaz kilar.

Lale Devri (1718-1730) ile baslayan donemle birlikte Bati’nin Ustiinliigiiniin kabul
edilmesi Osmanli’y1 harekete gecirir. Cesitli yenilikleri beraberinde getirir.
Modernlesme ve yenilesme hareketinin  6nemli egitim kuruluslarindan
Miihendishane-i Bahri-i Himayin ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayt(n gibi
girisimlerin askeri kurumlar1 revize etmesi, plastik sanatlar i¢in de yeni bir donemin
kapilarin1 aralar. Bu kapidan ilk girenler ise ordu mensuplar1t olur, zira
Miihendishane-i Berri-i Hiimayln’un ve Mekteb-i Harbiye-i Sahane’nin egitim
programinda resim dersleri vardir. Asker kokenli ressam kusaginin uzun yillar
yegane otorite olmasi ve sanat ortaminda Miisliiman-Tirklerin temsiliyetinde basi
cekmesi, sivil halkin sanata olan mesafeli tutumunu da gizler. Ote yandan,
askerlerin etkin oldugu bu sanat ortaminin, hamiligini ise saray ve sarayin izin

verdigi Ol¢iide hareket eden pasalar organize eder.

Lonca sisteminin Miisliman kentli burjuvazisinin olusmasin1 engellemesi ise,
yalnizca yonetici elitin yonlendirdigi sekilde yeniliklerle bulusulmasina neden olur.
Osmanli arayistadir, Paris’te Mekteb-i Osmani, Istanbul’da Mekteb-i Sultani
kurulur. Ancak ifade edildigi gibi, sarayin disinda bir “mesen” olmamasinin
sikintilar1 gekilir. Asker ressamlarin resimle iliskisi, palyatif bir iliskidir. Sanatsal
tretim ya da kiiltiirel gelisimden ziyade isine yarayacagi bir “ders” oldugu icin
Ogrenilen bir alandir. Bunun yaninda sanatin etkisine giren Seker Ahmed Ali Pasa
(Resim 10) gibi ressamlar ise farkli bir yolu segerler. Bu yola girilince bir sorunla
karsilagilir. Zira Osmanli bir Islam iilkesidir ve figiir calismak bir tiir degil,
sorundur. Bu sorunun ve sorunu olusturan nedenin yaniti ig¢inse, Yahudiler
kisminda yapildigi gibi en dogru secenek kutsal kitaba bakmaktir. Kur’an-1 Kerim,
tasviri yasaklamaz. Yalnizca put olarak kullanilmasina kars1 ¢ikar. Bu
yasaklamanin olmamasi, ilk dénem Isldm resimlerine de yansir. Peki, sanati
Rumlar, Ermeniler, Levantenler ve hatta yabanci uyruklu sanatgilara birakmanin
nedeni nedir? Bunun nedenini ise, Kur’an’da degil, Hadis-i Seriflerde aramak
gerekir. Hadisler, resmin puta doniisme silirecini gordiikten sonra insan tasvirinin

resme yerlestirilmemesini G6giitler. Boylelikle sanatta uzun yillar gayriresmi bir
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tasvir yasagi sorunsali olusur. Bu sorunsal da insan tasvirinin uzun bir dénem
Miisliiman sanatgilarca uygulanmamasina neden olur. Miisliman sanatgilarin
gayrimiislim sanat¢ilardan ayrildigr iki temel nokta vardir. Bunlardan ilki
gayrimiislim sanat¢ilarin figiir kullanimina Miisliiman sanat¢ilardan ¢ok daha once
baslamasi, ikinci ise nii resimlerin (Resim 11-59-74) 1914 Kusagi’na kadar

Miisliiman sanatgilar tarafindan tercih edilmemesidir.

Rumlarin, Ermenilerin sanatta Miislimanlara ve Yahudilere oranla daha ¢ok yapit
vermesinin ve meslek edinmesinin gerekgeleri arasinda din 6nemli bir etmen olarak
deger kazanir. Hristiyanhigin, dini Incil ile 6grenemeyene, okuyamayana, resimle
O0gretme yontemini getirmesi temeldeki farkliligi goriiniir kilar. Bunun yaninda yerli
Hristiyanlarin, ¢ocukluktan baslayarak resmi gormesi, resimle temas kurmasi ve
resim yapmaya baslamasi da, sergilerde, sanatsal organizasyonlarda ve sanat
egitimciliginde one ¢ikmalarini saglar (Grafik 1). Tezin iskeletiyle ilgili bulgular
degerlendirildikten sonra yerli Hristiyan yogunluklu sanat ortaminin Miisliiman-

Tiirk yogunluklu sanat ortamina evrilmesiyle ilgili ¢ikarimlara gecilebilir.

Cikarimlarin = kokiine inildiginde, Fransiz Devrimi’nin tiim diinya milletlerine
milliyetcilik diisiincesini yaymast sonucuyla karsilasilir.  Yiizyillardir Osmanh
icerisinde Millet Sistemi ile yasayan gayrimiislimlerin de bu yeni gelismeden haberdar
olarak, kendi milli devletlerinin ve kendi milli kiltiirlerinin 6ne ¢iktig1 bir diizen
igerisinde yasamak istemeleri bu sonucun Osmanli’ya da yansidigini gosterir. Buraya
kadar bilinen gergek, Osmanli’nin modernlesme ve yenilesme siyasetiyle farkli bir
noktaya evrilir. Zira Osmanlicilik ideolojisiyle kapsayici ve birlestirici bir politika
izleyen Osmanli, Imparatorluk yapisinin ¢dkmesine izin vermemek igin bir dizi
Tanzimat, Islahat, Nizamnameler gibi yenilesme paketlerini yiirtirliige koyar. Bu
diizenlemeler ise, Osmanli yonetimine biraz daha zaman kazandirir, ancak kalic bir etki
birakmaz. Hatta bu kez ikinci bir sorun vardir. O da yenilesme politikasinda, mevcut
haklarinin azaldigima inanan Misliiman c¢ogunlugun, yeni diizene kuskuyla bakip
mesafeli bir pozisyon almasidir. Yeniliklerin kimseyi memnun edemedigi bu sistemde,
gayrimiislimler genis haklarla sosyoekonomik diizeylerini gelistirirken, Miisliimanlarin
sosyoekonomik olarak zayiflamaya baslamasi ise i¢ dinamiklerde ¢atirdamalarin

artmasina yol agar. Bu donemde ortaya ¢ikan bir¢ok savassa, ayriliklarin, farkliliklarin,
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Ozgunliikklerin ve degisikliklerin diglandig1, heterojen yapinin giin  gectikce

homojenlestigi bir sonucu da beraberinde getirir.

Tim bu gelismelerden bagimsiz olmayan sanatta, savaglarla birlikte kopusun
baslamasiyla gayrimiislimlerin  kendilerini Osmanli  kimliginden soyutlamasi,
Miislimanlarin ise Osmanliliktan Tiirk kimligine gecis siirecine hiz vermesiyle farkli
bir déneme girer (Grafik 2). Artik Imparatorluk ¢oziiliir ve ulus insa siirecinde milli
sanat ve milli kiiltiir soylemleri gelistirilir. Bu kez bagka bir sorun vardir. Yizyillardir
Osmanli’nin sanat ortaminda etkin olan gayrimiislim sanatcilar ve sanat egitimcileri ya
kendi milli ilkelerine gitmistir ya da Avrupa devletlerinde yasami seg¢mistir. Geng
Cumbhuriyet’in bu duruma kars1 ilk bagvurdugu yontem ise, “6z” degerlerine bagvurmak
olur. Ancak modernlesme ve gelisme taraftar1 olan Tiirkiye, yabanci sanat
egitimcilerinden, bilim insanlarindan da yararlanma yolunu yadsimaz ve o segenegi de
degerlendirir. Bu ac¢ik tutumsa, iilkeye yeni bir enerji katar ve doniisiimiin habercisi
olur. Ancak iilke yurt disindan gelen O6zellikle Yahudi kokenli bilim insanlarina
kapilarini acarken, kendi Yahudi kokenli vatandaslarinin ¢esitli politikalarla ayrilmasini

izlemek durumunda kalir. Farkliliklar yagsami sekteye ugratir.

Madalyonun diger yiiziinde ise, Birinci Diinya Savasi’nin keskin bir sekilde azinliklarin
hayatlarini etkileyen bir savas olmasi durumu vardir. Zira bazi gayrimiislimlerin isgal
devletleriyle yakin temas kurmasi meselesi unutulmamistir. Miisliiman-Tiirklerin bu
gelismeleri unutmadigl, paranin azinliklarda oldugunu savundugu séylemleri ise, Varlik
Vergisi, 6-7 Eylil Olaylari, 1964 Yunan uyruklularin goégii gibi bir dizi olaylar
zinciriyle kirilmalara yol agar. Bunun sonucunda dogan kentli niifus boslugundan dolay:
koyden kente gog tetiklenir. Sosyolojik degisimler de kagimilmaz hale gelir. Eskinin
“giizide mahalleri” “kenar mahallere” doniisiir. Degisimin diyalektigi artik devreye
girerek durdurulamaz bir boyuta ulagir. Vakti zamaninda istenilmeyen istenene,
arzulanan arzulanmayana doniisiir. Gegmis yad edilir. Kapilar agilir, uzaktaki eski
komsularin memleketlerine gidilir “bizlere ne denli benzedigi” konusulur. Seyrisefain
ortami yeniden kurulur. Ama tek bir farkla, farkliliklarin disarida, uzakta nostaljik bir

varlig1 temsil etmesi kosuluyla.

Sonug olarak, bu tez insana odaklanmaktadir. insam1 odaga alir. Kisitlamalardan

arindirir.  Milletine bakmaz, sanatsal iiretimlerinin gelismisligine bakar, irdeler,
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degerlendirir. Bunun yaninda ulus insa siirecinde Tiirkliiglin 6ne ¢ikarilmasini olagan
karsilar. Ciinkii yeni bir ulusun var edilme sorunsali oldugunu bilir. Olagan olmayan
Tirk olmayan sanatgilarin tek tiikk sdylenmesidir. Bu tez, asker ressamlardan baglayan
modern Tiirkiye sanat tarihinde gayrimiislim sanatgilarin da oldugunu animsatmaktir;

dolayisiyla, yeni bir Tiirkiye modern sanat tarihi yazimidir.
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Ek 2. Gayrimiislim Sanatc¢i Biyografileri

Rum, Ermeni ve Yahudi kokenli sanatgilarin, kiiltiirel ve sanatsal agirlikli
biyografilerinin oldugu bu béliimde, toplam 39 sanatgiya yer verilmis, dogum yillari

dikkate alinarak siralanmistir.

1. Rafael Manas (1710/1720-1780)

Istanbul dogumlu tarih¢i Ignatius Mouradgea D’Ohsson (1740-1807) tarafindan 18.
yizyilin Rafaello’su olarak tanimlanan Rafael Manas (Renda, 1977, s. 56-57;
Kiigiikhaskoylii, 2011, s. 169) bu bakimdan “Dahi ressam Rafael” diye de nitelendirilir
ve Osmanli resim sanatinin 6nemli sanatgilar1 arasinda gosterilir (Kiirkman, 2004, s.
712). Rafael Manas gencliginde Italya’da sanat egitimi alir ve Sultan 1. Mahmud (1754-
1757), Sultan 111. Osman (1754-1757) ve Sultan III. Mustafa déonemlerinde (1757-1774)
saray ressami olarak calisir (Resim 58), (Kiigiikhaskoyli, 2011, s. 168). 1781°de
Istanbul’a gelen Venedikli Cizvit papaz Giambattista Toderini’ye (1728-1799) gore,
sanat¢1 bu padisahlarin portrelerini de tretir (Kiirkman, 2004, s. 712). Miiziksever bir
kisi olan Rafael Manas’a kilisede muganni (sarkici) oldugu icin “Diratsu” (Celebi)
lakabr takilir (Pamukciyan, 2003, s. 44).

Rafael Manas ve oglu Manas Manas, resimli el yazma {retiminin azaldig1 yillarda,
gerek tempera, gerekse tuval iizerine yagliboya ya da suluboya ile yaptig1 portrelerde,
malzeme, boyut ve kompozisyon agisindan Avrupa resminin Ozelliklerini yansitan
yapitlartyla Osmanli resim sanatinda tuval resimlerini baglatan 6ncii ressamlar arasinda
degerlendirilir (Irepoglu’dan Aktaran: Kiigiikhaskdylii, 2011, s. 169). Cogunlukla tek
kadim figiirleri ve anne ve ¢ocuk kompozisyonlar1 isleyen ressamin resimlerinde italyan
tarzin1 Ornek aldifi goriiliir (Saris, 2006, s. 16). Italya egitimi nedeniyle olasilikla
Giambattista Toderini’nin (1728-1799) Letteratura Turchesca (Tiirklerin Edebiyati) adli
ti¢ ciltlik kitabindan da Rafael Manas’dan s6z edilir. Sanatg1r ve Osmanli Ermeni
ressamlar1 hakkinda bilgi veren Toderini, IIl. Ahmed ve sonraki padisahlarin
donemlerinde Saray-1 Hiimayln ressamlarinin Ermeni olduklarini, muasir Sultanlarin
biiylik boyutlarda tuval iizerine yagliboya portrelerini hazirladiklarin1 (Resim 58) ve
Rafael Manas’in da bunlardan biri oldugunu da belirtir (Kiirkman, 2004, s. 712).
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2. Kapidagh Konstantin (1780-1839 ykl.).

Daha ¢ok Kapidagli Konstantin adiyla bilinen Konstantinos Kizinikos, Istanbul’un Rum
niifusuyla 6ne ¢ikan semti Kurtulus’da (Tatavla) yasamistir. Sultan III. Selim’in (1789-
1807) saltanat1 sirasinda saray ressamligi gorevine getirilen Kapidagl (Pamukciyan,
2003, s. 178), Osmanli Sarayi’nda uzun yillar ¢alismis ve Levni’nin Silsilenamesi’nden
yararlanarak padisah portreleri yapmistir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 97). Sanatgi, 18.
ylizyll sonunda III. Selim portresi ile resim sanatindaki yenilenme egilimlerini
yansitarak, Osmanli sarayinin yeni resim tarzina duydugu ilgiyi tuvale aktarmistir
(Resim 1-2). Ayrica bu calismasiyla Kapidagli’ya, Osmanli Hiikiimdar koleksiyonu

siparis edilmistir. 18. yilizy1l’in sonlarinda (1794 ykl.) graviirlendirilmesi i¢in Londra’ya

216

gonderilen bu koleksiyon“™ sayesinde Osmanli, diplomatik amaglarini sanatsal yolla

gostermeye de baslamistir (Tansug, 2012, s. 38; Islimyeli, 1969, s. 425; Raby, 2000, s.
159; Renda, 2000, s. 494).

Bati’ya acilan Osmanli i¢in 6nemli bir sanat¢i olan Kapidagli Konstantin hakkinda

Raby’nin (2000, s. 159-160) su saptamalar1 énemlidir:

“Osmanli sultan portreleri gelenegini kokten degistirmis, Nakkas Osman ve sonraki
nakkaglarin benimsedigi oturan ya da diz ¢dken sultan pozunu bir yana birakmis, sultani
ayakta, yarim boy, cevresi defne dallariyla bezeli oval bir madalyon i¢inde betimlemeyi
yeglemistir. Bicim, ikonografi ve teknik agidan yogun Avrupa etkileri gdsteren bu
portrelerde Kapidagli’nin “Veronese” dizisini 6rnek aldigi sdylenebilir. Ancak, “Veronese”
dizisinin etkisine ragmen, Kapidagli’nin temel esin kaynagi 200 yildan beri siiregelen bir
gelenektir. Kapidagli’nin basarisi, Nakkas Osman’in yarattigt bu gelenegi yeniden
bicimlendirmesiyle ilgilidir. Ayrica Kapidagli’nin Osmanli padisahlarin1 koyu renk bir
zemine yerlestirerek biist halinde ayakta betimlemesi, padigahlarin yiiz ifadeleri,
firgasindaki yumusgaklik Rum koékenli bu sanat¢inin Avrupa’da egitim gormiis Bati resmini
yakindan tanimig bir kisi olduguna isaret eder. Sanatginin Topkapi Sarayi’nda bulunan
Osmanli padisah portrelerinin yani sira biiyiik 6lgekte ¢aligtigt ITI. Selim’in Tahta Cikist ve
Bayram Toreni gibi bir temayi isleyen resminin belgesel degeri tartisilamaz. Bu resim,

Batililagma Dénemi Osmanli Sanati’nin ilk 6rnekleri arasinda yer alir.”

Kapidagli’nin hazirladigi ve 1815°de basilan Young Albiimii’nde II. Mahmud’a kadar
otuz padisahin portresi yer almistir. Padisah1 dortte {i¢ profilden gosteren Kapidagl tipi,

216 Topkap1 Sarayr’ndaki TSM 570/1 adli arsiv belgesinde, III. Selim bu is icin Konstantin Kapidagli’ya
siparis verildigi belirtilmigtir (Renda, 2000, s. 494).
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Abdiilmecid doneminin sonuna kadar serilerde kullanilmaya devam etmistir (Renda,
2000, s. 462-494). Sanatc1 portre ¢alismalart disinda peyzaj, natlirmort ve dini igerikli

resimler de yapmastir.

3. Hovhannes Umed Beyzad (1809-1874)

Ogrenimini Uskiidar’daki Cemeran Ermeni Mektebi'nde siirdiiriirken resme olan
yetenegi fark edilen Hovhannes Umed Beyzad’in, ilk resim o6gretmeni Markar
Kiirkciiyan olur. Resim calismalarma Italyan hocalardan aldig1 derslerle devam eden
sanatc1, Istanbul’daki kosklerin tavanlarmi, Bogazici’nin manzaralariyla siisleyerek
resim sanatindan geg¢imini saglamaya bagslar. Beyzad duvar resimlerinin yani sira
1830’1u yillarda 6zellikle dini konulu resimleriyle biiyiikk bir tine kavusur. Osmanl
saray1 bag mimar1 Garabet Amira Balyan’in (Resim 65) istegi lizerine 1834-1844 yillar
arasinda Besiktas’taki Surp Asdvadzadzin Kilisesi icin Isa’nin on havarisinin yagliboya
resimlerini yapmaya koyulur. Bu yillarda sarayin da dikkatini ¢eken Beyzad,
Abdiilmecid tarafindan saray ressamlifina atanir. Abdiilaziz doneminde de saray
ressamlig1 yapan sanatgr 1840-1860 yillar1 arasinda Osmanli-Tiirk tarihini yansitan ve
yasamindan Kesitler sunan, kara ve deniz savaslarini1 (Resim 64) konu alan ¢alismalarda
bulunur. Bir donem Bahriye Mektebi’nde resim 6gretmenligi gorevini siirdiiren sanatgi,
Kiiciiksu Kasri, Ciragan ve Dolmabahge Saraylarinin duvar ve tavan siislemeleri
gorevini Ustlenerek duvar resmine geri doner. Yapitlar1 yurt disinda da deger goren
Beyzad, Niagara Selalesi adli galigmasiyla Philadelphia’da diizenlenen uluslararasi
sergide 300 Napoléon lirasiyla, Istanbul’un Islahati adli yapitiyla ise 1000 Osmanl
altintyla odiillendirilir. Sanat¢i saray ressamligi boyunca dini temali c¢aligmalarina
devam ederek, Hovhannes Amira Serveryan’in mimarhiginda kagir olarak insa edilen
Uskiidar Surp Ha¢ Ermeni Kilisesi'nde bulunan 1853 tarihli Son Aksam Yemegi
calismasiyla da bilinir (Kiirkman, 2004, s. 226-228; Dabagyan, 2012, s. 418-419; Saris,
2003, s. 112).
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4. Abdullah Biraderler

Sarraf Mikayel Abdullahyan’in (1809-1882) oglu olan saray fotograf¢ilar1 Kevork,
(1839-1918) Hovsep (?-1902) ve ressam-fotografgr Vigen (1834-1902) adli ii¢
kardesten olusan Abdullah Biraderler (Fréres) Osmanli’nin ilk yerli fotografe¢ilaridir
(Pamukciyan, 2003, s. 199-200). Abdullah Biraderler’in fotografla ilgilenmesi ise ilk
olarak Vigen Abdullah’in Kirim Savasi (1853-1856) sirasinda Beyazit’ta bulunan
Ingiltere Oteli’nin karsisinda bir fotograf stiidyosu agan (Yasa-Yaman, 2012a, s. 96) ve

217 jle ugrasan Alman kimyager Rabach’in atdlyesine (Ozsezgin, 1984, s.

daguerreotype
15) rotuscu olarak girmesiyle baslamistir (Ozendes, 1998, s. 31). Rabach’m 1858’de
Almanya’ya donme karar1 almasiyla aym zamanda Venedik Murad Rafaelyan
Koleji’nden mezun olan ve Istanbul’a dénen Kevork Abdullah’in, kardesi Vigen’in
yanina katilmasiyla stiidyonun yeni sahipleri olurlar ve ilk ¢alismalarma koyulurlar.
Islerini bir siire burada siirdiiren kardesler stiidyolarmi yardimciliklarini yapan
Andiromenos’a devrederek, (Bozis, 2011, s. 125) 1867’de Pera’daki eski Rus

Sarayi’nda stiidyo agmislardir (Kiirkman, 2004, s. 90).

Kevork ve Vigen Abdullah’in yanina Hovsep’in de katilmasiyla biiylik bir istekle ise
baslayan ti¢ kardesin de amaci, daguerreotype sistemi ile ¢alisan at6lyeyi daha ¢agdas
tekniklere ulastirip calistirmak olmustur (Ozendes, 1998, s. 31). Bu 6zellikleriyle Tiinel
yakinindaki yeni fotograthaneleri Istanbul’da kisa zamanda yayginlasan baska fotograf
stildyolarina onciiliik etmistir (Ozsezgin, 1984, s. 15). Abdullah Biraderler’in Istanbul
(Resim 110) ve g¢evresinin yasantisini, giiniin tiplerini kendi diinyalar1 i¢inde gosteren
fotograflari, 1867 yilinda Paris’te sergilenmis, Paris sergisindeki Osmanli pavyonunda,
Tirk kahvesi, Tiirk kasri modeli ve pek ¢ok esya arasinda Abdullah Biraderlerin ¢ektigi
fotograflar biiyiik ilgi gdérmiistiir (Ozendes, 1995, s. 141; Ozsezgin, 1984, s. 15). Bu
fotograflarindan sonra 1870°de Avrupa’nin o6nemli fotograf¢ilik derneklerinden

“Sociéte Frangaise de Photographie”nin iiyesi olmuslardir (Bozis, 2011, s. 125).

Kisa zamanda 6nemli bir basar1 elde eden Abdullah Biraderler, Kevork Abdullah’in

anilarinda bu durumun olusmasina goétiiren sonucu sdyle aciklamiglardir:

217 Daguerreotype’1, Louis Daguerre (1787-1851) icat etmis ve soyadmi vermistir (Danto, 2017, s. 103).
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“Ug kardes biiyiik bir azim ve dzveri ile calisarak, ne paray: esirgedik, ne de emegi. Cesitli
denemeler yaptik, miisterileri memnun edebilmek ve miikemmele ulagabilmek icin her
careye basvurduk. Sanatta biiylik ilerlemeler kaydettik ve belli bir yere ulagmayi da
bagarabildik. Ancak hicbirimiz elde edilen sonuglarla tatmin olmayip, daima daha iyiye,
daha giizele, daha milkemmele erismek icin var giliclimiizle ¢alismaya devam ettik.”

(Ozendes, 1998, s. 31).

Biraderler’in 6zverili ve verimli ¢alismalarindan sonra padisah Abdiilaziz tarafindan
Kevork ve Vigen’e “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari” unvani verilmis, (Ozsezgin, 1984, s.
15) bu iki kardes yalmzca fotografla ilgilenmemis, Istanbul’da olan Ayvazovski’nin
sanatsal gorlslerini dinlemek tizere bir davete katilmiglar (Saris, 2003, s. 117) ve
1892°de IV. sinif Osmani ve III. sinif Mecidi nigantyla ddillendirilmislerdir (Kiirkman,
2004, s. 90). Biraderler’den Vigen Abdullah, ressam 6zelligini Abdiilmecid, Abdiilaziz
(Resim 62) ve bazi {inlii pasalarin fildisi lizerine portrelerini yaparak da géstermis,
yapitlarina “Ressam Abdullah” imzasini da atip sanat¢i kimligini vurgulamak istemistir

(Renda, 2000, s. 525; Pamukciyan, 2003, s. 199-200).

Fotograf¢iliga Kirim Savasi’nin son yillarinda, 1856’da baslayan Abdullah Biraderler
yine Ruslarla olan bir savagla (1877-1878 Osmanli-Rus Savasi) ile birlikte saray
fotografciligit ve padisah portreciligi yapma gibi ayricalikli caligmalarint sona
erdirmiglerdir. Biraderler’in savas sirasinda Rus komutanlarla birlikte zaman
gecirmesinden ve Ozel fotograflarini ¢ekmesinden dolayr rahatsizligimi bildiren II.
Abdiilhamid, bu duruma nokta koyup, saray fotograf¢ilifina Vasilaki Kargopulo adli bir
Rum fotografciyr getirmistir (Oztuncay, 2000, s. 49). Eski popiilaritelerini yitiren
Abdullah Biraderler, yine de Mekteb-i Sultani, Mekteb-i Miilkiye ve Miize-i
Hiimay{n’un fotograf¢ilarinin ¢ekilmesi i¢in gorevlendirilmislerdir. Hatta ¢ekimin rahat
kosullarda gergeklesmesi igin gerekli kolayligin saglanmasina dair onay bile almir.?!8
Bu yapilarin ¢ekiminde eski basarilarini aratmayan Biraderler’e, Osmanli Devleti

tarafindan yurt disina gonderilecek bir proje icin de teklif gdtiiriiliir. Diinya siyasetinde

yeni yeni etkin bir pozisyona gelen ABD’ye gonderilecek bu projede, Biraderler’den

218 Abdullah Biraderler’in mekteb ve miize fotograflarini ¢ekmesine dair belge. (14 Rebiiilahir 1308- 12
Eyliil 1890). (Dosya No: MF.MKT.). BOA, Ankara.
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Magka silah anbar1 ile Harbiye anbarmin resimlemeleri istenir. 21° Bu resimlerden ikiser
adet yapilmasi ve biri Kiitaphane-i Hiimaytn’a digeri ise Amerikan Kiitiiphanesi’ne
hazirlanmas1 ve Hazine-i Evkaf-1 Hiimayun Idaresi'nde muhafaza edilecek nitelikte
olmasi kosuluyla Abdullah Biraderler’e yaptirilir.??° Biraderler’in yaptig1 bu galismalar
Osmanli yoneticilerince begenilir ve bir niishas1 Istanbul’da tutularak ABD’ye
gonderilir. Ote yandan bu calismalar Abdullah Biraderler’in son biiyiik isleri olur.
Ilerleyen yillarda Istanbul’da yeterince is bulamayan Biraderler, Misir Hidivi Tevfik
Pasa’nin daveti tizerine Kahire’ye gitmeye Kkarar verirler. Bir siire sonra tekrar
Istanbul’a donen Biraderler, ekonomik durumlarinin iyice kétiilesmesi iizerine 1899
yilinda fotograf stiidyolarin1 (Kiirkman, 2004, s. 90) Levanten Pascal Sebah?*! ile Rum
Polikarpos Zoaye’ye satarak fotograf sanatina veda ederler (Bozis, 2011, s. 125).

5. Rupen Manas (1810?-1875)

Rupen Manas (Rubens Manassé) dis isleri sorumlusu ve saray ressami Zenop Manas’in
biiyiik ogludur. Rupen Manas, 1850 yilinda Bab-1 Ali Terciime Kalemi Azaligi’nda®??
bulundugu sirada Abdiilmecid’in emriyle resim egitimini gelistirmesi i¢in Paris’e
gonderilir (Pamukciyan, 2003, s. 205; Dabagyan, 2012, s. 433; Renda, 2000, s. 514).
Gorev yaptigi sirada saraydan gelen siparisler dogrultusunda biiyiik boyutlu tuvaller ve
kiiciik madalyon portreler ile tasvir-i hlimay(n nisanlar1 yapan Rupen Manas, Avrupai
tarzda padisah portreleri de iretir (Kigiikkhaskoyli, 2011, s. 171-172; Pamukciyan,

2003, s. 205; Kiirkman, 2004, s. 587).

Yervant Gamidas Carkciyan’in Tiirk Devieti’nin Hizmetinde Ermeniler adli kitabinda
Rupen Manas’in 1850°de yapmis oldugu Fatma Sultan portresinin L 'I/lustration’un 2
Eyliil 1854 tarihli sayisinda basildig: belirtilmistir. Paris gorevindeki basaris1 nedeniyle,
1869°da Osmanli Devleti’nin Milano baskonsolosluguna atanan Manas, 1 Temmuz

1875’de Dartilfiinun’da acilan sergiye katilarak babasi gibi hem diplomatik hem de

219 Abdullah Biraderler’in askeri anbarlari resimlemesine dair belge. (13 Rebiiilahir 1309- 16 Kasim
1891). (Dosya No: Y.. MTV.). BOA, Ankara.

220 Abdullah Biraderler’e gizdirilen resimlerin bedelinin 6denmesi. (23 Zilkade 1310- 8 Haziran 1893).
(Dosya No: 1..EV..). BOA, Ankara.

221 pamukciyan’a (2003, s. 221) gore Pascal Sebah Katolik Ermeni’dir.

222 Terciiman Rupen Manas’a dair belge. (15 Cemaziyelah 1266- 28 Nisan 1850). (Dosya No: MVL).
BOA, Ankara.
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sanatsal islerini bir arada yapmaya calismistir (Pamukciyan, 2003, s. 205; Kiirkman,
2004, s. 587).

Isve¢ Drottningholm Saray1 Koleksiyonu’nda bulunan Abdiilmecid portresini (Resim
60) de yapan Rupen Manas, resmin igerisine donemin 6nde gelen mimari yapilarini
ekler. Boylelikle padisahin Ciragan Sarayi’nin arkasinda yaptirmis oldugu Mecidiye
Camisi’nin siliietini kompozisyona dahil etmesiyle resme derinlik katar (Renda, 2000, s.
514). Sanatc1 bu ¢alismasinda Avrupa’da 6grendigi teknikleri uygular. Ozellikle hacimli
bir fon saglayabilmek icin perdeyi kullanir ve renk gecislerini saglamlastirmak icin de
sfumato yonteminden yararlanir. Rupen Manas, Osmanli sultanlarint Avrupa’daki
sanat¢ilar gibi resmetmesiyle degisim-doniisiim igerisindeki Osmanli resim sanatinda

oncii bir rol oynamistir.

6. Sebuh Manas (1816-1889)

Zenop Manas’in ikinci oglu olan Sebuh Manas, Abdiillmecid ve Abdiilaziz
donemlerinde saray ressamligi yapar (Pamukciyan, 2003, s. 45; Dabagyan, 2012, s.
434). Avrupa’da 6grenim goren Sebuh Manas, Paris’teki Osmanl elgiliginde??® bas
terciman (Renda, 2000, s. 511) olarak calisir. Paris’teki bu gorevinden sonra Sebuh
Manas, 1858’de Torino’daki Osmanli konsoloslugu yazmanligina atanir ve otuz yil

kadar bu gorevle Italya’da kalir (Arseven, 1967b, s. 128).

Manas ailesinin basta resim ve diplomasi alaninda verdikleri katkinin yaninda
Osmanli’nin yenilesme siirecinin énemli bir alanini1 temsil etmesi, farkli sonuglari
beraberinde getirir. Zira II. Mahmud’un tasvir-i hiimayinunu devlet dairelerine
astirmasindan dolay1 yasanan derin rahatsizlik padisahin ‘gavur’ olarak tanimlanmasina
yol acar. Buna karsin abdiilmecid ge¢cmiste yasanan bu gelismelerin iistiinde
durmayarak, resim ve heykel c¢alismalarina destek olmayi siirdiiriir. Abdiilmecid,
sarayin duvarlarini yalnizca yabanci resSamlarin tablolariyla siisletmemeye 6zen
gostererek, yerli ressamlara da firsat verir. Ornegin, tasvir-i hiimayinunu kapsayan

nisan ve armagan edecegi saatler iizerine minyatiir portrelerini Osmanli sanatgilarina

223 Paris Sefareti memurlarindan Sebuh Manas’a birikmis maasinin verilmesi. (14 Rebiiilahir 1284- 2
Aralik 1857). (Dosya No: HR. MKT.). BOA, Ankara.
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yaptirir (Arseven, 1967b, s. 130). Bu dénemde Yyerli sanatgilar arasinda Sebuh Manas
ismi One ¢ikar ve Abdiilmecid, 1854 yili sonlarinda Ciragan Sarayi’ndan sanatciya
minyatiir ¢alismasini begendigine dair bir telgraf ¢eker (Pamukciyan, 2003, s. 45;
Kiiclikhaskoylii, 2011, s. 173). Abdilmecid’in siparisleri 15 Mayis 1858 yilinda da
devam eder ve kendi portresinin Isve¢-Norveg kralina 6zel sekilde yapilip, sunulmasini
ister. Sultan’in begendigi portre Manas’a bu Mecidi nisani ile ddiillendirilmesini saglar

(Arseven, 1967b, s. 128; Pamukciyan, 2003, s. 45).

Bu caligsmalarin yaninda Sebuh Manas’in iirettigi bir bagska Abdiilmecid ¢alismasiyla
ilgili Renda (2000, s. 511) su saptamalar1 yapar: “Portrenin saginda Osmanlica ‘Sebuh
Manas’ imzasi ve solunda ‘1267’ (1851) tarihi vardwr. Padisah sirma yakali ceket ve
sorgugsuz fesle gosterilmistir. Gogsiinde iki nisan asilidir” (Resim 61). Sanatgi, ayrica
Abdiilmecid’in fildisi portrelerini ve Abdiilaziz’in 1868 tarihli yagliboya resmini yaptigi
da bilinmektedir (Renda, 2000, s. 511; Kii¢iikhaskoylii, 2011, s. 174).

7. Bogos Tatikian (1820-?)

1820 yilinda izmir’de dogan ressam, litograf ve matbaaci?** Bogos Tatikian,
(Tatikyan/Bogos Hoca) ¢ok yonlii kisiligini sanat yasaminda da etkili bigimde
kullanmistir. Otuz bir Osmanli padisahinin renkli portrelerini iceren bir albiim
hazirlayan Tatikian, 1893 tarihli bu albiimi, II. Abdiilhamid déneminde ABD Kongre
Kiitiiphanesi’ne hediye edilmesi igin yapmustir. Albiimde, Izmir’in Sokak saticilarin,
Rum, Ermeni, Yahudi ve Tirk kadin ve erkek tiplerini (Resim 63), giyim ve
kusamlarin1 gostermis, sonradan renklendirilmis tas baski resimleri de yer ekleyerek,

kentteki kozmopolit ortami betimlemistir (Dasc1, 2011, s. 30; Saris, 2006, 17).

Bogos Tatikian’in en 6nde gelen ¢aligmasi olan Osmanli padisah albiimleriyle ilgili 3
Nisan 1852 tarihli Nuh’'un Giivercini adli gazetede ¢ikan ilanda, ¢alismanin

kopyalarinin hazirlandig1 ve halka da satisinin yapilacagi belirtilmistir:

224 [zmir Tatikyan Matbaas1’nin kitaplar igin izin almas1. (8 Rebiiilahir 1299- 27 Subat 1882). (Dosya No:
MF.MKT.,). BOA, Ankara.
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“Izmirli saygideger Tatikian Bogos, Ermeni milletinin grafiker ve graviirciisii, Osmanli
Imparatorlugu’nun kurucusu Sultan I. Osman’dan baslayarak tiim sultan portrelerini, renkli
ve altinlanmig graviirlerini hazirlamistir. Bahsi gegen resimler otuz bir adet olup kendi
zamaninin kiyafetleri ile resmedilmistir. Bunlarin hepsi bir Osmanli altin1 ve bir tane
isteyene adedi bes kurustur. Izmirli Tatikian Bogos’un graviirhanesinde, Istanbul’da ise

Miihendisyan Hovhannes’in matbaasinda satilacaktir” (Kiirkman, 2004, s. 793).

Oliim tarihi bilinmeyen Bogos Tatikian’la ilgili eski bir Izmirli olan ve Izmir Miidafaa-i
Hukuk Cemiyeti’nin kurucularindan Nail Moral1 (1976, s. 85) da anilarinda, “Ermeni
Tatikian Matbaasi 'na biz Tiirkler pek alisik idik. Ihtiyar Tatikian’t severdik, onu sik sik
ziyaret ederdim” diyerek bahsetmistir.

8. Bedros Sirabyan (1831/1833%%-1898)

Sultan Abdiilaziz’in ‘Kiiciik Ayvazovski’ olarak tanimladigi ressam ve dekorator
Bedros Sirabyan, 1849 yilinda Uskiidar Cemaran okuluna girer ve okulun iki ayda bir
cikarilan Tsaggots adli dergisini resimleyerek sanat yasamina baslar. Sirabyan, okulunu
bitirdikten sonra gittigi Roma’da sanat egitimini alir. Istanbul’a dondiikten sonra uzun
yillar saray mimarlig1 gorevini iistlenen Balyan ailesinin hizmetinde caligir. Osmanl
saraylar1 ve resmi binalarin duvar siislemelerini yapan Sirabyan, Beyoglu Yeni Tiyatro,
Yunan Konsoloslugu (eski Nersesyan Koskii), Kinaliada Proti Oteli (Tas¢iyan Evi) ve
Yildiz Koskii’niin Alman Krali Wilhelm i¢in ayrilan boliimiinde ince is¢iligini gosterme
sans1 bulur. Ayrica Robert Koleji, Berberyan Okulu ve diger Ermeni okullarinda resim
ogretmenligi yapar. Mimar Nerses Bey’e de 6zel olarak resim dersleri verir (Kiirkman,
2004, s. 762-763; Dabagyan, 2012, s. 437; Saris, 2003, s. 115).

1867 yilinda diizenlenen Uluslararasi Paris Sergisine katilan Osmanli sanatgilari
igerisinde bulunan Bedros Sirabyan, Hz. Isa min Hagtan Indirilmesi ve Eyiip Sebili adli
caligmalartyla sergide hazir bulunur. Ayrica bu iki ¢aligmasi disinda da pek ¢ok yapitini
Paris’e gonderir (Pamukciyan, 2003, s. 215-216). Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
donemlerinde saray ressamligi gorevini ifa eder (Saris, 2008, s. 44). 1893 ve 1894

yillarina ait Annuaire Oriental’lerden sanatginin Pera’da, Caylak Sokak numara 16’da

225 Pamukciyan (2003, s. 215) sanat¢inin 1833 ’°te Ortakdy’de dogdugunu yazmustir.
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atolye agtig1 ve calismalarina 1896 yilindan Sofya’ya gidene kadar burada devam ettigi
anlasilir (Kiirkman, 2004, s. s. 762-763; Saris, 2003, s. 115). Sanat¢inin dini ve tarihi

temal1 resimlerinin yani1 sira natiirmort ¢caligmalar1 da vardir (Resim 78).

9. Vasilaki Kargopulo (?-1886)

1850 yilinda Rusya Elg¢iligi bitigigindeki 311 numarali yerde bir stiidyo acan Vasilaki
Kargopulo (Vasilis Kargopulos/Basile Kargopoulo), daha sonra yine Cadde-i Kebir’de
(Grand Rue de Péra) 417 numaral diikkana yerlesmistir. En son Tiinel’de 4 numaraya
tastnmistir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 96; Ozendes, 1995, s. 105; Bozis, 2011, s. 124).
Kargopulo 1883’te kurdugu Tiinel’deki bu stiidyosunu, Tiinel c¢ikisinin hemen
karsisinda, meydan1 Beyoglu’na baglayan en iyi konumlu késede agmistir. Kargopulo
fotografciliga basladigi ilk donemlerden beri ileri gelen devlet adamlar1 ve Osmanlt
sarayt ile yakin iliskiler i¢inde olmustur. 1876 yilinda tahttan indirilen Sultan
Abdiilaziz’in yerine 93 giinliigline tahta gegen Sultan V. Murad’a sehzadelik
donemlerinde fotografcilik dersleri vermistir. V. Murad’in  yerine kardesi 11
Abdiilhamid’in 1876’da tahta ge¢cmesi ile Vasilaki Kargopulo i¢in meslekteki en iist
nokta olan Osmanli saray fotograf¢isi olma yolunda yeni bir olanak dogmustur
(Oztuncay, 2000, s. 48-51; Bozis, 2011, s. 124). Kargopulo, Istanbul’daki fotograf
stiidyosu disinda da o6nemli girisimlerde bulunmustur. Edirne’nin bilinen en eski
fotograf stiidyosunu Italyan asilli E. Foscolo ile birlikte agmis ve daha sonra stiidyoyu
kendi iizerine devralmistir. Kargopulo bu dénemle birlikte Sultan II. Abdiilhamid’in
tugrasini fotograf kartlarinin arkasina bastirmaya da baslamistir (Oztuncay, 2000, s. 49-
51; Ozendes, 1995, s. 105).

Ote yandan 93 Harbi (1877-1878 Osmanli Rus Savas1) Rum asilli fotograf sanatgisi i¢in
ciddi bir déniim noktas1 olmustur. Oztuncay (2000, s. 49), Vasilaki Kargopulo: Hazret-i
Padisahi’min Serfotografi kitabinda Kargopulo i¢in 6nemli degisimlerin meydana

geldigi donemi soyle yazmistir:

“Sultan Abdiilaziz doneminin Saray fotograf¢ilar1 Abdullah Biraderler’in inanilmaz bir para
hirsina kapilip 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi sonunda Catalca hattin1 da asarak Istanbul

Yesilkdy’e kadar gelmis olan diisman askerlerinin 1878 Subat’inda fotograflarini ¢ekmeye
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baslamalar1 ve Rus kumandanlarla ziyafetlere katilacak kadar pervasizca davranmalar
kendi sonlarint hazirlamis ve geng¢ Sultan II. Abdiilhamid’in hi¢ tereddiit etmeden Ermeni
asilli Abdullah Biraderleri bu goérevden almasi ile sonuglanmigtir. Abdullah Biraderlerin bu
gorevden azledilmelerinden hemen sonra Sultan II. Abdiilhamid’in emriyle Osmanli
Hanedan diyelerinin ve devlet adamlarinin fotograflarinin ¢ekimi ve bu fotograflarin
dagitimi, ayrica biitiin saraylarin ve hanedana ait kosk ve yalilarin i¢ ve dig fotograflarinin
cekim isleri Vasilaki Kargopulo’ya verilmistir. Kargopulo da yasamimin olgunluk
doéneminde karsisina ¢ikan bu firsati ¢ok iyi kullanarak yillarin vermis oldugu deneyim ile

cok onemli eserler meydana getirerek kendisine resmi olarak verilen “Mébeyn-i Hiimayin

=9

Fotografciligl” unvanii 6liimiine kadar basariyla korumustur.”

Kargopulo sarayin resmi fotograf¢ilik gorevine getirildikten sonra Dolmabahge, Yildiz
ve Beylerbeyi Saraylar1 ile Goksu Kasri’'nin hemen hemen biitiin i¢ bdliimlerinin
fotografin1 gekmistir (Oztuncay, 2000, s. 70). Hazirladig1 Bogazici serisinden baska,
balik¢1, manav, simitci, serbetci ve pek cok seyyar saticinin fotograflarini ¢ekip, 6x9 cm
boyutundaki kagitlara basarak, stiidyosunun 6zel kartonlarina yapistirmis ve bunlar
Istanbul’un halk tipleri olarak satisa ¢ikarmstir. Biiyiik iiniinii de bu calismalar ile
kazanmistir. Ayrica, Istanbul’un tarihsel gecmisinin ve folklorunun belgelenmesine
katkida bulunmustur (Ozendes, 1995, s. 106). Bunun yaninda Kargopulo’nun
fotografthanesinde, Osman Hamdi Bey’in 1883 yili Mart ayinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilig anisina sanatci arkadaslar ile beraber Tiinel stiidyosunda c¢ektirmis
oldugu grup fotografinin da yer almas1 Osmanli sanat tarihi i¢in de 6nem teskil etmistir
(Resim 53). Once 4 Agustos 1881°de Mecidi nisani, sonra 1885 yilinda Osmani
nisaniyla Osmanli Devleti’nin degerli fotograf¢ilar arasina giren Kargopulo, bir de
1886 yilinda II. Abdiilhamid tarafindan giizel sanatlar dalinda verilen sanayi madalyasi
ile ddiillendirilmistir. Odiil aldiktan birkac ay sonra yasamini yitiren Vasilaki Kargopulo
icin II. Abdiilhamid 11 Nisan 1886 tarihinde ¢ikardig1 6zel kanunla, Rum fotograf¢inin
yerine oglu Konstantin Kargopulo’yu saray fotografcisi olarak ilan etmistir (Oztuncay,

2000, 5. 51-86).

10. Krikor Koceoglu (1845-1883?)

Krikor Kogeoglu (Kogeyan), Kadikoylii banker Hovsep Koceyan’in (1809-1883)

ogludur. 1857°de agilan Pangalti Viyana Mihitaristleri Okulu’nun ilk &grencilerinden
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olan Kdgeoglu, egitim yasamina Paris Muradyan Koleji’nde devam edip 1865°de bitirir
(Pamukciyan, 1990, s. 38; Ersoy, 2015, s. 278). Paris yillarinda oryantalizmle tanisan
sanatct1 Osmanli’ya dondiikten sonra, donemin 6nde gelen sergilerine ve yenilesme

projelerine davet edilir.

Krikor Kogeoglu'nun katildigr ilk sergi, 1873’te Sandyi Mektebi’'nde Seker Ahmed Pasa
tarafindan diizenlenen sergidir (Cezar, 1995, s. 399; Saris, 2008, s. 43). Bu sergideki
caligmalariyla sanat elestirmeni Abdullah Kamil tarafindan Sanayi-i Nefise sergilerinde
en cok asama kaydeden sanat¢i olarak gosterilir (Ozsezgin, 1984, s. 14). Aym yil
Osmanli mimarisinin gelisimi i¢in hazirlanan Usil-i Mi'mari-i Osmani’ye ¢izimleriyle
katki verir (Yasa-Yaman, 2012a, s. 100). Seker Ahmed Pasa’nin 1875 yilinda
Dariilfiinun’da diizenledigi ikinci sergiye de katilir. 1877°de Asar-1 Atika Miizesi
icerisinde olusturulan Miize Komisyonu’nda Pietro Montani ve Marie de Launay ile
birlikte gorevlendirilir (Ersoy, 2015, s. 278). 1880-1881°deki her iki Elifba
Sergileri’nde iiretimleriyle hazir bulunur ve karakalem portre ¢aligmalar ile yagliboya
tablolar1 teshir edilir (Ozsezgin, 1984, s. 14; Pamukciyan, 1990, s. 38; Cezar, 1995, s.
408). Karakalem ¢aligmalariyla 6ne ¢iktig1 bu yillarda, Tanzimat Dénemi (1839-1876)
yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi’nin (1844-1912) Paris’te bir karakalem portresini
yapar (Kiirkman, 2004, s. 532; Dabagyan, 2012, s. 432).

Sanat¢1 bu ¢alismalarinin yam sira resim alanindaki yeteneklerini Islam kaligrafisi ile
birlestirerek, Osmanli sanatinda “Ermeni hattat Koceoglu Krikor Efendi” olarak
anmlmaya baglar. Ornegin, 1883’te Kadikdy Kiziltoprak’da insa edilen Ziihtii Pasa
Cami’nin i¢ kitabelerini ince bir is¢ilikle yapar. Ayrica caminin i¢ boliimiindeki ¢
cepheyi dolasan bitkisel motiflerle kiifi hatli ayet kusagini ifa eder. Bu ¢alismalariyla
Halil Ethem Bey (1861-1938) tarafindan da takdir goren sanatci, kifi harflerin ve
bitkisel motiflerin Osmanli’da gelismesine katki sunar (Pamukciyan, 1990, s. 38).
Yagaminin son yillarinda hat alaninda iiretim yapar ve sair Kdzim Pasa’nin (1821-1890)
kiilliyatin1 1883 yilinda ¢ini miirekkebiyle kagit tizerine galisir (Resim 68). Ressam ve
hattat Krikor Kogeoglu olasilikla bu ¢alismalar1 yaptiktan sonra geri dondiigli Paris’te

yagamini yitirir.
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11. Migirdi¢ Givanian (1848-1906)

Sultan Abdiilmecid’in saray kemancis1 Ohannes Givan’in (Hovhannes Civan Aga) oglu
olan Migirdi¢ Givanian (Civanyan), sanatla i¢ i¢e bir ailede diinyaya gelmistir. Migirdig
Givanian’in kardesi Harutyun Givanian da taninmis bir ressam ve resim Ogretmenidir
(Pamukciyan, 2003, s. 203; Dabagyan, 2012, s. 423; Kiirkman, 2004, s. 404). 1860’ta
Besiktag’taki Ermeni mektebinde ressam Apraham Sakayan’in 6grencisi olan Migirdig
Givanian, 1874’te Beyoglu Hamalbasi Sokagi’nda Fransiz ressam Pierre Désiré
Guillemet’'nin agtifi Desen ve Resim Akademisi’ne giderek, sanatsal bilgisini

gelistirmistir (Pamukciyan, 2003, s. 203).

Abdiilmecid’in saraymnin ressamlari arasinda resim ¢aligmalart yapan Givanian,
ressamliginin yani sira tiyatro ile de ilgilenmis ve aktorliik yapmistir. Miizik konusunda
da c¢alistig1 bilinen sanat¢1, Beyoglu'ndaki Opera Tiyatrosu’nda bazi temsillerde giiclii
sesiyle de giindeme gelmistir. Ayrica Givanian, Giillii Agop’un sahibi oldugu Osmanl
Tiyatrosu ile Sotiraki’nin Galata’daki Biiyiik Tiyatrosu’nun perde ve dekorlarmni da
yapmistir (Dabagyan, 2012, s. 424). 13-14 yasinda Avrupa’ya giden Givanian, yurda
dontisiinde Balyan ailesinin ressamlar1 arasina katilmig, 1860-1870 yillar1 arasinda
Beylerbeyi Sarayr’min resim ¢aligmalarinda yer almistir (Giray, 1997, s. 66).
Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz gibi Osmanli saraylar1 disinda, bazi varlikli
Miislimanlarin, Rumlarin ve Ermenilerin kdsklerinin bezemesini yapmis, duvar ve
tavanlarim1 Hali¢ ve Bogazi¢i manzaralariyla siislemistir (Pamukciyan, 2003, 203;

Dabagyan, 2012, s. 424).

Cok yonlii bir sanat¢i profili sunan Migirdi¢ Givanian i¢in, 1874 yili olduk¢a 6nem arz
etmistir. Abdiilaziz’in davetiyle Istanbul’a gelen Ermeni asilli Rus marinist ressam Ivan
Konstantinovi¢ Ayvazovski (Hovhannes Ayvazyan) ile tanisma sansi bulan Givanian,
sanat¢ciya resimlerini gOstermis ve Ovglsiini kazanmistir. Ayvazovski bir bagka
goriisme sirasinda Givanian’a “Deniz manzarali tuvallerini benim adimda imzala, en
azindan onlart daha pahaliya satma olanagin olur” Onerisini getirmesine karsin
Givanian resimlerini kendi imzasiyla satmaya devam etmistir (Saris, 2008, s. 43-44).
Ote yandan Givanian’in Rus sanatgiyla tanismasi Rusya’ya gitmesine yol agmis ve
resimlerindeki Ayvazovski etkisini belirgin hale getirmistir (Giray, 1999, s. 164). Bir

donem St. Petersburg ve Odessa’da yasayan Givanian, Istanbul’daki italyan kokenlilerle
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kurdugu olumlu iligski sayesinde, 1876-1879 yillar1 arasinda sanat egitimi almak igin
Italya’da yasamaya karar vermistir. Ancak Italya’da da ¢ok kalmayarak resimlerinin ana
temasini olusturan Istanbul’a geri dénmiistiir (Kiirkman, 2004, 404; Dabagyan, 2012, s.
424)

8 Nisan 1881 yilinda Tepebasi Petits-Champs Belediye Bahgesi’ndeki Elifba Kuliibi
(Club I‘ABC) tarafindan organize edilen sergiye, ¢igek motifli dort tablo ile katilmistir.
Sanat¢i, Cadde-i Kebir’de yer alan 466 numaradaki Rus Sefarethanesi’nde ise 1894
yilinda bir kigisel sergisi agmistir (Pamukciyan, 2003, 203; Kiirkman, 2004, s. 404).
Givanian Sandyi-i Nefise sergilerine de katilmigtir. Bu sergilerde daha ¢ok natiirmort
tiriindeki yapitlartyla dahil olmustur. 19. yiizyilin 6nemli kalemlerinden sanat yazari
Abdullah Kamil Bey, sanat¢inin bu tiir resimlerini “fertip sekli, boyanis tarzi ve gayet

parlak rengi cihetiyle takdire sayan” olarak tanimlamistir (Ozsezgin, 1984, s. 14).

Natiirmort ¢alismalar1 disinda, daha ¢ok Fenerbahce (Resim 76), Bogazici, Hali¢ ve
Bursa gibi cesitli kentlerden peyzaj (Resim 75) ve deniz resimleriyle one ¢ikan
Givanian, bu konudaki iiretimleriyle beraber Incil’den sahneler igeren ikonalar da
yapmistir. Donemin bir diger degerli sanat yazarlarindan Venedik asilli Levanten
Adolphe Thalasso’da Osmanli Sanati baglikli kitabinda, “Biiyiik Givanian” diye

adlandirdig: ressami su sozlerle yiiceltmistir:

“Biiyiik bir resim yetenegine sahip olan Givanian, sayet siirekli bir gayretle eksiklerini
giderebilseydi diinya capinda sohrete ulasabilirdi. Ne yazik ki, bohem yasadi ve bohem
6ldii. Onun tiim eserleri, Istanbul’un gokyiiziinden bir parga tasir. Ressamin sol eliyle
betimledigi eserlerindeki niianslar ve Dogu’nun 6zgiin ¢ekiciligi, izleyiciyi derinden etkiler.
Givanian’in Osmanli resim sanatina olan katkisi kesinlikle kiigiimsenemez.” (Saris, 2006, s.

31).

Givanian, [lkbahar, Firtinadan Once Dalgali Deniz, Fenerbahce ve Lord Byron'un
Riiyasi adli yapitlariyla Ermeni Sovyet Ansiklopedisi’ne de girmistir (Pamukciyan,
2003, s. 203). Sanatc¢inin 6liimiinden bir ay sonra Dikran Cogliryan tarafindan 16 Mart
1906 tarihli Bizantion gazetesinde, ressamin yapitlarindan 6vgiliyle s6z eden bir

makalesi yayimlanmistir (Saris, 2006, s. 33).
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12. Theodoros Rallis (1852-1909)

Istanbul’da dogan Theodoros Rallis, ilkdgrenimini Heybeliada’da tamamlar. Sakiz
Adasi1 kokenli Rallis-Mavroyannis'in Londra’daki ticarethanesinde kisa bir siire ¢alisan
Rallis, buradaki yasama uyum saglayamayarak rotasini Paris’e ¢evirir. Resim yetenegini
donemin 6nde gelen oryantalist ressamlarindan Jean-Léon Gérome’un (1824-1904)
at0lyesinde gelistiren sanat¢i, hocast Gérome gibi neredeyse her yil Yunanistan,
Anadolu, Yakin Dogu ve Misir’a seyahat eder. Rallis, seyahatlar1 sirasinda yerel halki
gozlemler ve resmeder (Resim 4). Suluboya ressami ve teknik ressam olarak da bilinen
sanatc1,?® bunun yaninda yagliboya tablolariyla Paris’te diizenlenen karma sergilere
katilmaya baglar. 1873 yilinda Paris Salonu’na dahil edilmeyenler i¢in organize edilen
Salon des Refusés'de (Reddedilenler Salonu) agilan sergiye davet edilerek sanatsal
kariyerinin ilk adimlarini atar. 1875-1882 yillar1 arasinda Fransiz Sanatgilari Dernegi ve
Londra Kraliyet Akademisi’nin toplu sergilerine katilir. 1900°de Uluslararas1 Paris
Sergisi icin eser secimi yapan jiiride yer alir.??’ Paris’te 19. yiizyilin sonlarinda sanat
ortamma hakim olan oryantalist akimin etkisinde kalan sanat¢i, Rum Ortodoks
Kilisesi’nin mistisizmini duygusallikla bulusturan tablolarinda akademik iislubun yani
sira empresyonist tislubu da kullanir (Saris, 2010, s. 266). Janr resimleri, portreler,
yerel figiirler, mimari konular, figiirlerle birlikte kompozisyona kattig1 i¢ mekanlar ve
hayvanlar, resimlerinin konusunu olusturur. Sanatci, olasilikla hocast Géréme’un
etkisiyle sanat koleksiyonculugu da yapar. Yasaminin son yillarmi Isvigre’de gegiren

Rallis, Lozan’da yagsamini yitirir.

13. Yervant Osgan (1855-1914)

Heykeltirag, ressam ve Sandyi-i Nefise nin ilk heykel hocas1 Yervant Osgan (Yervant
Oskan Efendi), Istanbul Samatya’da dogar. Babasi yazar Hagop Osgan, (1825-1907)
dedesi Darphane’de dokiim ustast Erzurumlu Osgan Gotogyan olan Yervant Osgan,

egitimli ve zanaatkar bir ailede yetisir. Osgan, 1866-1872 yillar1 arasinda Venedik

226 Rallis, Theodoros. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erigim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/search?site T oSearch=benezit&qg=theodoros+rallis&search
Btn=Search&isQuickSearch=true

227 Rallis, Theodoros. (ty.). National Gallery Alexandros Soutsos Museum Evripidis Koutlidis
Foundation.  Erigim: 25 Kasim 2017,  http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painter/rallis-theodoros.html
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Murad Rafaelyan Koleji’'ne gider ve bu okulda Luigi Querena’dan (1824-1887) resim
dersleri alir. 1872-1877 yillar1 arasinda egitimine Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde
devam edip Girolamo Masini (1840-1885) ve Giulio Monteverde’nin (1837-1917)
verdigi heykel dersleriyle bilgisini gelistirir. 1877°de Istanbul’a dénen Osgan, egitimini
stirdiirmek amaciyla 1878’de Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ne yazilir (Pamukciyan,
2003, s. 207-208; Kiirkman, 2004, s. 677; Ozsezgin, 2010, 395; Dabagyan, 2012, s. 439;
Alp, 2015, s. 343; Eldem, 2010, s. 423). Ayn1 y1l Paris Salonu’nda diizenlenen sergiye
katilan sanatci, iki giimiis madalyayla 6diillendirilir (Sinanlar, 2008, s. 215).

1881 yilinda istanbul’a donen Yervant Osgan iki sergiye katilir. Ilk olarak Elifba
Kuliibii’ntin (Club I’ABC) sergisinde resimleriyle yer alir ve burada Osman Hamdi
Bey’le tanisir. Ikinci sergide ise Tebrotzaser (Mektepsever) Ermeni Kadmlar
Cemiyeti’'ne destek amagli yapitlar ireterek sergi organizasyonlariyla faal olur
(Pamukciyan, 2003, s. 207-208). Ardindan 1882’de Uhlmann Grombach’in
magazasinda Ayvazovski ile birlikte bir sergi diizenler (Saris, 2003, s. 139; Sinanlar,
2008, s. 215; Alp, 2015, s. 344). Elifba Kulubii sergisi sirasinda tanistigit Osman Hamdi
Bey’le Sanayi-i Nefise Mektebi'ni kuran Yervant Osgan, heykel hocaligina ve dahili
miidiirliik gorevlerine getirilir. Ayrica Osmanli Eserleri Miizesi’nin (Miize-i Hiimaytin)
restoratorliigine atanir. 1885’te Alman Hiiklimeti tarafindan madalya verilen Osgan,
Osman Hamdi Bey ile Nemrut Dag1 arastirmalari, Sayda kazilarina katilip Iskender
lahdi’nin onarilmasi ve IV. Antiokhos’un tlimiiliisiiniin giin 1s181mna ¢ikarilmasi gibi
arkeolojik calismalarla farklilasir. 1891°de Asar-1 Atika (Arkeoloji) Miizesi tekrar
kurulurken, Osman Hamdi Bey’le yeniden isbirligi iginde olur (Pamukciyan, 2003, s.
207-208; Saris, 2003, s. 140; Alp, 2015, s. 344). 1895 yilinda Sandyi-i Nefise
hocasiyken IV. derece Mecidi nisaniyla onurlandiran sanat¢i, 1901-1902 yillarinda
diizenlenen Birinci ve Ikinci Istanbul Salon Sergilerine heykel ve resim calismalariyla
katilir (Pamukciyan, 2003, s. 207-208; Alp, 2015, s. 344). Osgan, Eylil 1907°de Bab-1
Ali’de diizenlenen Osmanli Sanat Sergisi'ne o6grencileriyle birlikte katilir ve II.
Abdiilhamid tarafindan bir kez daha IV. derece nisaniyla basarilari takdir edilir
(Sinanlar, 2008, s. 215).
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Yervant Osgan ¢alismalar1 nedeniyle yalnizca padisah ya da yabanci iilkeler tarafindan
onem gormemis, Ge¢ Osmanli Doneminin 6nde gelen sanat yazarlarindan Adolphe
Thalasso’nun Istanbul Salon Sergisi i¢in yazdig1 degerlendirme metninde de 6vgii dolu

sozlerle anilmistir:

“Ressam ve heykeltiras olan Osgan Efendi, Hamdi ve Halil Beylerle Osmanli sanatinin
sacayagmi teskil eder. O, Tiirkiye dogumlu ii¢ biiyiik sanatgidan biridir (...) Istanbul’da
heykeltirashk yapan ilk odur.??® istanbul’da mermer heykeller sergileyen ilk odur ve bu

sanati teshirde salonda tek adamdir” (Cezar, 1995, s. 441-442).

[lk Osmanli heykeltiras1 olan Yervant Osgan, heykel dokiim teknigiyle yakindan
ilgilenir. Dogu tiplemelerini yansittigi bronz ve pismis toprak heykelleri (Saris, 2003, s.
139), tarihsel ve mitolojik konulu calismalariyla one ¢ikar. Neoklasik, oryantalist,
sembolist ve realist tisluplarda yapitlar tiretir (Alp, 2015, s. 344-345; Kiirkman, 2004, s.
60). Farkli tarzlar1 benimseyen sanat¢i, ayrica rokoko tarzinin zarif ve siislemeci
teknigine bagl kalmay: siirdiiriir (Ozsezgin, 2010, s. 395). Osgan’m yaptig1 heykeller
icinde Bayard’in, Naile Hanim’in, Dikran Cuhaciyan’in ve kardesi Dikran Osgan’in
bistleri (Resim 105), Kilicla Dans Eden Zeybek, Dafne ve Otobiist’li, resimleri
icerisinde ise Babasinin Portresi, Muzaffer Veniis ve Tavuk Satan Kadin adli ¢alismalari
one ¢ikar (Pamukciyan, 2003, s. 207-208). Annuaire Oriental yilliklarinda heykeltiras
olarak kayitli olan sanatgmin Biiyiikdere Caddesi numara 63’de atdlyesi oldugu

saptanmustir (Alp, 2015, s. 345; Sinanlar, 2008, s. 254).

14. Simeon Savvidis (1859-1927)

1859°da Tokat’ta diinyaya gelen Simeon Savvidis (Symeon Savvides/Sabbides) 1878
yilinda Atina’ya giderek Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Nikiforos Lytras’in (1832-
1904) atolyesinde sanat egitimini alir. Modernlesme ¢abasindaki Rum okullarina

yardimlariyla bilinen Osmanli bankeri Stefanos Zafiropoulos’un (1813-1892)

228 Yervant Osgan’in ilk Osmanli heykeltiragi olmasini Arseven (1967b, s. 18) sdyle agiklar: “O zamanlar
heykel kismina devam eden Tiirk dgrencilerin sayisi pek azdi. Buna da neden heykelin, Osmanli’da heniiz
reva¢ bulmamasi ve geginmeyi saglayacak bir meslek olarak sayimamasi ve biraz da heykelin giinah
sayilmasi idi.”
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destegiyle?®® Almanya’ya giden Savvidis, burada Miinih Rum Ressamlar Merkezi'ne
giderek Nikolaos Gyzis (1842-1901), Konstantinos Volanakis (1837-1907) ve Georgios
Jakobides (1853-1932) ile ayn1 okuldan -Miinih Giizel Sanatlar Akademisi- mezun olur
(Saris, 2010, s. 271). Osmanli’nin sanat ortamina yeni bir soluk kazandiran Elifba
Kuliibi’niin (Club ’ABC) iiyesi olan ressam, 1882 ve 1884 yillarindaki Sanayi
Fuarlarinda mansiyon alir ve 1883'te Miinih Fuarinda ise madalya kazanir. 1890’larda
Atina’ya giden Savvidis, bir y1l sonra Istanbul’a gelerek Osmanli’ya déner. 1891 yilinda
Tarlabas1 Peskirci Sokak numara 12’de bir at6lye (Sinanlar, 2008, s. 218) tutan sanatgi,
burada 6zel dersler verir. Savvidis’in yapitlarinda gozlenen Anadolu etkisi Tiirk
Hamamu, Tiirk Kadini, Tavla Oynayan Tiirkler, Miisliiman Dilenci, Bogaz 'da Gezinti Ve
Bogaz'daki Kayik adli yapitlariyla belirginlesir (Resim 6-11).2%° Bu calismalariyla
birlikte ilk Miisliman-Tiirk Osmanli ressamlar1 arasinda yer alan Seker Ahmed Ali
Pasa’nin da portresini yapar. Empresyonist, oryantalist ve realist tarzla beraber
fotograftan yagliboya portreler iireten Savvidis, otuz yila yakin bir zaman Almanya’da
kaldiktan sonra, yasaminin son zamanlarin1 Atina’da ge¢irir ve bu kentte yasamini

yitirir.

15. Giilmez Biraderler

Yervant, Kirkor ve Artin kardeslerden olusan Giilmez Biraderler (Fréres) 1870-1900
yillar1 arasinda fotografcilik sanatini yaparlar.?®! Istanbul’un kirsal goriiniimlerinin
yaninda Emindnii Yeni Cami, Beyazit Seraskerat Kapisi ve Istanbullu kentli insan
portrelerinin?®? (Resim 112) fotograflarmi c¢eken Giilmez Biraderler, 1870 yilinda
Pera’da bir stiidyo acarlar. Ug kardes, yurt disinda diizenlenen 1887 Floransa sergisinde
seref madalyas1 almaya hak kazanirlar (Ozendes, 1995, s. 173). Asil Samanci ile ayni
stiidyoda bulunan Giilmez Biraderler, Cadde-i Kebir No. 397’de fotografhanede

229 gSavvidis, Symeon. (t.y.). National Gallery Alexandros Soutsos Museum Evripidis Koutlidis
Foundation.  Erigim: 25 Kasim 2017, http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painter/savvidis-symeon.html

230 Sabbides, Symeon. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erisim: 25
Kasim

2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/search?siteToSearch=benezit&qg=sabbides&searchBtn=Sea
rch&isQuickSearch=true

281 Gulmez Fréres. (t.y.). Bibliothéque Nationale de France. Erisim: 04 Aralik 2017,
http://data.bnf.fr/15159590/gulmez_freres/

232 Gulmez Fréres. (t.y.). Lusadaran Armenian Photography Foundation. Erisim: 04 Aralik 2017,
http://lusadaran.org/artists/gumez-brothers/
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taninirhiklarini  arttirirlar.  Ayrica, yine Pera Kabristan Sokak No. 10’da fotograf
stiidyolart i¢in teghizat saglayan bir ditkkkan kurarak, fotograf alanina ¢ok yonlii bir katki

sunarlar (Bozis, 2011, s. 125).

Osmanli fotograf sanatinda Giilmez Biraderler adinin genis kitleler tarafindan
duyulmasi ve saray igerisinde takdir gormesini saglayan olay ise, diinya sahnesine yeni
yeni ¢ikan Avrupa disindaki giic ABD’nin 1893 yilinda diizenledigi Chicago sergisidir.
Biraderler, Osmanli Devleti tarafindan sergiye génderilmek {izere Istanbul'daki
camilerin, one c¢ikan yerlerin ve saraylarin fotograflarinin  ¢ekilmesi ig¢in
gorevlendirilirler.?®® Bu sergiden de seref madalyas1 ile Osmanli’ya donen ii¢ fotografe
kardes, c¢ektikleri fotograflarin tiizerine Tugra-yi Hiimdyln ve Osmanli armasi
yerlestirebilmek icin saraydan izin isterler.?** Bunun iizerine aradan gecen 9 yil sonra
Gililmez Biraderler’e Dersaadet’de bulunan bu yerlerin fotograflarini istenildigi gibi
cekmeleri, Chicago’daki fuarda sergilemeleri ve birer niishalarin1 padisaha
sunmalarindan dolayr miikafat olarak verilen padisah tugrasini ve Osmanli armasini
diikkanlarina asmalarina mani olmadigina dair belgeyi alirlar ve uygulamaya
koyarlar.® Tugra ve armayr Almanya'dan getirttikleri fotograf kartonlarinin iizerine

236

Ozenle bastiklart bilinen“*® Giilmez Biraderler, ilerleyen yillarda meslekleri siirecinde

olusturduklari tiim arsivlerini Rum asilli fotografci Asil Samanci’ya devrederler.

16. Sarkis Diranian (1860-?)

Sarkis Diranian (Diranyan), 1874'te Pierre Désire Guillemet’nin Desen ve Resim
Akademisi’ne ilk kayit olan 6grencilerden biri olur ve sanat hayatina ilk adimini Fransiz
sanat¢1 sayesinde atar. 1883'te Abdullah Biraderler’in fotograthanesinde sergiledigi ve
ticaret mahkemesi iiyesi Melkon Iskender Efendi tarafindan da piyangoya koyulan
Biiyiicii Kadin adl tablosunun (Cezar, 1995, s. 439) satisindan kazandigi parayla Paris’e
gidip, Jean-Léon Gérome’un atdlyesinde egitim goriir. Sanatg1, 1883 ya da 1884 yilinda

23 Chicago Sergisi I¢in Giilmez Biraderler’den Fotograf Talebi. (12 Rebiiilahir 1310- 3 Kasim 1892).
(Dosya No: DH.MKT.,). BOA, Ankara.

23 Giilmez Biraderler’in izin Talebi. (15 Sevval 1310- 2 Mayis 1893). (Dosya No: BEO). BOA, Ankara.
2% Giilmez Biraderler’in padisah tugrasi ile Osmanli armasim diikkAnlaria asmasina dair belge. (27
Rebiiilevvel 1320- 4 Temmuz 1902). (Dosya No: DH.MKT.). BOA, Ankara.

2% Giilmez Biraderler’in Almanya’dan Fotograf Kartlar1 Getirmesi. (24 Muharrem 1325- 9 Mart 1907).
(Dosya No: BEO). BOA, Ankara.
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Paris’te bulundugu sirada, Osmanli Devleti tarafindan V. smif Mecidi nisaniyla
odiillendirilir. 1887 yilinda ise Maarif Nezareti tarafindan 300 Fransiz Frangi®’
tutarinda aylik baglanarak saray ressamligma getirilir. Iki yil sonra Sandyi-i Nefise
Mektebi’ni bitiren sanat¢1, 1892 yili Paris ve 1900 yili Uluslararasi Paris sergilerinde

onur ddila kazanir.

1908’de Paris’te 6zel bir sergi agan Diranian, 1909’da Miinih’te karma bir sergiye
katilir ve 1910°da Paris’te Salon de la Société des Artistes Francais’nin (Fransiz Salon
Sanatcilart Dernegi) sergilerinde de yer alarak sanatint Avrupa’nin iki 6nemli sanat
kentinde gosterme sansi elde eder. Diranian’in dne ¢ikan yapitlari arasinda, 1897 tarihli
Giil Baglayan Kadin, 1910°da Paris’te sergilenen Danséz ve Five O ’clock, Dolmabahge
Saray’ndaki Ciplak Kadin ve Ankara Cankaya Koskii'nde bulunan Asik Oynayan
Cocuklar adli ¢alismalaridir (Sinanlar, 2008, s. 202; Pamukciyan, 2003, s. 203; Saris,
2003, s. 141; Kiirkman, 2004, s. 339). Sanat¢inin bu c¢alismalart diginda Paris
doneminden hocasi olan Gérome tarzinda iirettigi Harem Banyosu adli yapiti, Osmanl

kokenli bir sanat¢inin oryantalist tislupta yaptigi bir resim olarak goériilmektedir (Resim

74).

17. Lazaros Sochos (1862-1911)

Lazaros Sochos (Lazare Sohos) sanat egitimine ressam Pierre-Désiré Guillemet’nin
Pera’daki akademisinde baslar. Istanbul’daki akademiden sonra yoniinii Atina Giizel
Sanatlar Okulu’na ¢evirir. Burada heykeltiras Leonidas Drosis’in  (1836-1882)
atolyesinde ¢alismalarini heykel {izerine devam eder. 1881 yilinda Paris’e giden sanatgi,
buradaki Giizel Sanatlar Okulu’nda Pierre-Jules Cavelier (1814-1894) ve Antonin
Mercié?*® (1845-1916) tarafindan yetistirilir. Sochos’un, neo-klasik tarzda egitim
almasma karsin ¢aligmalarmi Miinih ya da Italya'dan ziyade Paris'te siirdiiren ilk Rum
asilli heykeltirag olmasi iislubunu gelistirir. Zira modern Yunan heykel 6gretiminde bir

gecis donemi yasanirken, neo-klasik etkileri tamamen reddetmemesi ve onlar gergekci

237 Sergis Dikranyan’a mahsus olan iig yiiz franklik maas. (t.y.). (Dosya No: HR. TEO..). BOA, Ankara.
238 Sochos, Lazaros. (t.y.). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erisim: 25 Kasim 2017,
http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00171493?rskey=sbRAEX&result=2
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unsurlarla, zamanin genel anlayisina uygun olarak kisisel iislubuyla birlestirmesi

Ozglinlesmesinde 6dnemli bir etmen olur.

Sochos’un Paris'te aktif bir yasama vardir. Ornegin bir organizasyon sirasinda tanistig
Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi’nin ilk bagkani olan Dimitrios (Demetrios) Vikelas'in
biistiinii yapmustir (Resim 48). Sochos, idealize etmeden gercekei bir sekilde ele aldig
bu calismasinda, Rodin stili ile uyumlu olarak yontmustur.?®® Sanat¢i heykellerini
yaparken terra cotta, bronz ve mermer malzeme ile ¢alismistir. 1889-1903 yillarinda
Istanbul’da yasayan Sochos, Atina, Istanbul, Roma ve Paris’te ¢esitli islerde ¢alismus,

1911 yilinda Atina’da yasamini kaybetmistir (Alp, 2015, s. 323-325).

18. Vigen Arslanyan (18662%°-1942)

Kendi ifadesine gore 1866°da Istanbul’da dogan Vigen Arslanyan, (Vensan Arslanian)
1883’de Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne kaydolan ilk 6grenciler arasina girmistir
(Pamukciyan, 2003, s. 201; Dabagyan, 2012, s. 416). Sanayi-i Nefise’nin 1884 yilinda
diizenledigi ilk yilsonu 6grenci sergisinde Seker Ahmed Ali Pasa’nin takdiriyle biiyiik
odiile layik goriilen ve 1887 yilindan itibaren de sergilerde adin1 duyuran Arslanyan,
ilerleyen yillarda ressamlik meslegini &gretmenlikle birlestirmistir. Fransiz ressam
Francois-Claude Hayette’in (1838-1891) Oliimiinlin ardindan 1891 yilinda Muallim
Sevket’le birlikte Mekteb-i Sultani’de Ggretmenlige baglayan Arslanyan, aralarinda
Aramyan, Bezazyan, Bezciyan, Esayan, Getronagan, Nor Tibrotz ve Pangalti Viyana
Mihitaristleri Okulu gibi ¢esitli Ermeni okullarinda da resim 6gretmenligi yapmustir
(Germaner, 2009, s. 32; Pamukciyan, 2003, s. 201; Kiirkman, 2004, s. 160; Saris, 2003,
s. 143).

1903 yili Mayis ayinda, Beyoglu’nda agilan Ugiincii istanbul Salon Sergisi’ne dort

resimle katilan sanatg1, 1916-1938 yillar1 arasinda diizenlenen Galatasaray Sergilerine?*!

239 Sochos, Lazaros. (t.y.). National Gallery Alexandros Soutsos Museum Evripidis Koutlidis Foundation.
Erisim: 25 Kasim 2017, http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-exhibition/painter/sochos-
lazaros.html

240 Kaya Ozsezgin (1984, s. 14) Tiirk Resim, Heykel ve Fotograf¢iliginda Ermeni Kékenli Sanatgilar
baslikli makalesinde Vigen Arslanyan’in dogum tarihini 1865 olarak gostermistir.

241 Galatasaray Sergileri’nde adi1 gegen kadin ressam Anna Aslan (Aslanyan), Kevork Pamukciyan’a gore
olasilikla Vigen Arslanyan’in kiz kardesidir (Pamukciyan, 2003, s. 201).
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de katilarak, giincel sanatsal gelismeleri yakindan takip ettigini gostermistir. 1920’deki
Tiirk Ressamlar Sergisi’ne de on yapitla katilan Arslanyan, bu sergiye katilan yegane
gayrimislim kokenli Osmanli sanatg1 olmustur. Sanatci, 1921 yili Agustos ayinda ii¢
tablo ile Galatasaray Sergisi’ndeki ¢alismalariyla dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Sergiye,
Tahtakale’de Bir Cesme, Ayasofya’da Bir Kose (Resim 73) ve Sultan Selim’in Tiirbesi
adli oryantalist resimleriyle dahil olan sanat¢1 hakkinda, Celal Esad Arseven de, (1967b,
s. 157) “Giizel karakalem resimleri ve yagliboya tablolar1 vardir. Cami islerinde becerisi
vardir” diyerek degerlendirmede bulunmustur. Osman Hamdi Bey'in kardesi Halil
Edhem de, Galatasaray Lisesi’'nde resim dgretmenligi yapan sanatcinin, karakalem ve
yagliboya ¢alismalarindan 6zellikle séz etmistir (Ozsezgin, 1984, s. 14). Peyzaj ve ic
mekan agirlikli kara kalem, suluboya ve yagliboya yapitlari bulunan sanat¢inin, tislubu
Bati’nin akademik anlayigina yakindir (Saris, 2003, s. 143). Batili tarzda sanata yonelen
ge¢ Osmanli ve geng¢ Tiirkiye’nin birgok {inlii sanatgisini yetistiren ve etkileyen
Arslanyan’in 6grencileri arasinda yer alan Fikret Mualla, Taha Toros ile yaptig1 bir
konusmada, “Galatasaray Lisesi’'nde okurken ilk resim hocamiz Arslanyan’di. Cok
suratli ¢alisir herkesin az ¢ok resimle alakast olmasini ogrencilerine telkin ederdi”
diyerek sanatciyla ilgili okul anilarindan bahsetmistir (Germaner, 2009, s. 32).
Arslanyan, Feyhaman Duran basta olmak iizere Esref Uren, Namik Ismail, Nurullah
Berk, Ber¢ Erziyan ve Filip ElImokyan’in da resim derslerine girmistir (Anonim, 20009,
276; Kiirkman, 2004, s. 160). Bircok Ermeni kokenli sanat¢iya oranla dogdugu
topraklardan ayrilmayan ve sanatin1 Tiirkiye’de siirdiiren Vigen Arslanyan 1942 yilinda

hayata gdzlerini yummustur.

19. Asil Samanci (1870-1942)

Ressam ve dekorator Jacob (Iakovos) Samanci’nin oglu olan Asil (Ahilleas) Samanci,
ilk sanat egitimini babasindan alir (Bozis, 2011, s. 124) Fotografcilik meslegini
Abdullah Biraderler’lerin yaninda 6grendikten sonra (Resim 54), saray fotografcisi
olarak caligmaya baslar ve sarayda sehzadelere fotografcilik dersleri verir. Fotografa ilgi
duyan Sadrazam Cevat Pasa’ya bu yolda yardimci olur. Sultan V. Mehmed Resad ile
Anadolu gezilerine katilan (Ozendes, 1995, s. 193) fotograf sanatcisi, ilerleyen yillarda
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Apollon adin1 verdigi fotograf stiidyosunu Cadde-i Kebir (istiklal Caddesi) No. 397°de
kurar (Bozis, 2011, s. 125).

Samanci’nin 1911 yilinda fotograthanesinin iist katina atélye acan Ermeni asilli ressam
Simon Agopyan ile arkadashig gelistirir (Kiirkman, 2004, s. 111). Agopyan’in yaptig
V. Mehmed Resad portresinde (Resim 84) sanat¢inin imzasinin yaninda Apollon
fotografhanesinin (Atelier Apollon), (Resim 55) adi da bu vesileyle yazilir (Germaner
ve Inankur, 2002a, s. 294). Osmanli sarayiyla baglantisin1 koparmayan Samanci, Sultan
II. Abdiilhamid’in portre fotograflarin1 c¢eker. Padisahin emriyle Istanbul’un eski
eserlerinin fotografik bir koleksiyonunu hazirlar (Ozendes, 1995, s. 193). Bu
calismalarindan dolay1 18 Mart 1920°de Mecidi nisaniyla ddiillendirilir.?*? 1925 yilia
kadar calismalarin1 siirdliren Asil Samanci, Apollon stiidyosunu kapattiktan sonra,
Ermeni kokenli Giilmez Biraderlerden (Freres) aldigi negatiflerle birlikte kendi
negatiflerini de Atina’ya gotiirerek yasamina bu kentte devam ettirir (Cizgen’den
Aktaran: Ozsezgin, 2010, s. 440). Samanci, zengin fotograf arsivini 1930’larda
yerlestigi Atina’ya gotiirerek torunu Dalleggio’ya birakir (Bozis, 2011, s. 124).

20. Thalia Flora Karavia (1871-1960)

Makedonya dogumlu sanatg1, orta 6grenimini Pera’da bulunan Zapyon Kiz Okulu’ndan
tamamlar. Sanat egitimine yurt disinda siirdiirmeye karar veren Flora Karavia, Miinih’e
giderek Georgios Jakobides’in (1853-1932) atdlyesinde calisir.?* Bir siire Paris’te sanat
ortaminda kendisini gelistiren ressam, sanat yasamini 1898°de déndiigii istanbul’da
strdirir (Resim 17). Bu siire zarfinda Kadikdy’de oturmasina karsin, Pera sanat
ortaminda tanminir. 1900 yilinda Paris Uluslararas: Sergisi’ne cagrilip ddiillendirilir.?*
1901-1902°de istanbul’da diizenlenen sergilere ve 1903°te Atina’daki bir sergiye katilir.
Almanya’da aldig1 egitimle birlikte, 1905-1906 yillar1 arasinda Miinih, Mannheim ve

242 Asil Samanci Efendi’ye Mecidi nisan1 verilmesi. (27 Cemaziyelah 1338- 18 Mart 1920). (Dosya No:
[..DUIT). BOA, Ankara.

243 Flora Karavia, Thaleia. (t.y.). National Gallery Alexandros Soutsos Museum Evripidis Koutlidis
Foundation.  Erisim: 25 Kasim 2017, http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painter/flora-karavia-thaleia.html

244 Flora, Thalia. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erisim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00065330
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Heildelberg’de sergiler agan sanatgi, peyzajci ve portreci olarak iinlenir. 1912 yilinda
Pera’da acilan kisisel sergisi Paris sanat camiasina Levanten sanat yazari Adolphe
Thalasso’nun yazilar1 araciligiyla duyurulur (Sinanlar Uslu, 2010, s. 36-37; Saris, 2010,
s. 151).

Flora Karavia, 1907’den sonra Misir’a giderek, o donemde kalabalik bir Rum
toplumunun yasadig1 Iskendireye’ye yerlesir. Burada gazeteci Nikolaos Karavias ile
evlenir. Iskenderiye’de uzun siire kalan sanatci, sanatsal etkinlikler diizenler ve bu
kentte giizel sanatlar okulu kurar. 1909’da Misir’in en biiyiik sehri Kahire’de de bir
sergi acar. Ancak Misir donemini kapatarak 1911 yilinda Roma’da bir kisisel sergi
hazirlar ve Avrupa’ya geri doner. Bu donemini sanat anlaminda oldukga verimli sekilde
geciren sanat¢i, esinin gazetesini temsilen savas muhabiri olarak Balkan Savasi’nin
takipgiligini yapar. Flora Karavia’nin dogdugu topraklarda gergeklesen savasi kaleme
aldig1 Savas Izlenimleri 1912-1913: Makedonya ve Epirus adli kitabi, 1936 yilinda
yayimlanir. Flora Karavia ayrica, 1918-1922 yillarinda Anadolu’da, 1940-1941 arasinda
ise Italyan isgalindeki Kuzey Yunanistan’da savas muhabirligini yaptigi bilinir. Savast
betimleyen c¢alismalarinin yani sira sair Konstantinos Kavafis ve yazar Alexandra
Papadopoulou’nun da aralarinda bulundugu kisilerin portrelerini resimler. Sanat¢inin
yapitlarinda Miinih ekoliiniin etkisi belirgin olsa da, sanatg¢inin yarattigr 151k ve renk
oyunlarinda empresyonist lislup belirgindir. 1934 yilinda Venedik Bienali’ne katilan

sanat¢1, cok yonlii olmasiyla dikkat ¢eker (Saris, 2010, s. 151).

21. Garabed Charles Atamian (1872-1947)

Istanbul’da dogan Garabed Charles Atamian, (Karabet Sarl Efendi) orta egitimini
Venedik Murad Rafaelian Okulu’nda tamamladiktan sonra, Venedik Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sanat egitimine baslar. Bu okulda Italyan ressamlar Balotti ve
Taliapetra’dan resim dersleri alip 1893’te Istanbul’a geri doner. Atamian, Istanbul’a
dondiigii gibi I1. Abdiilhamid’in Fransizlarla ortaklasa kurdugu Yildiz Porselen Fabrika-

5

i HiimayGnu (1892-1894) ressamlarindan biri olarak gorevlendirilir.?*> Sanatg

245 Karabet Sarl Efendi’nin veledi Migirdic Atamyan. (19 Cemaziyelah 1315- 15 Kasim 1897). (Dosya
No: DH. TMIK.M..,). BOA, Ankara.
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Fabrika’da, Halid Naci, Omer Adil, Seker Ahmed Ali Pasa ve Fausto Zonaro gibi
sanatcilarla birlikte ¢alisir (Kiirkman, 2004, s. 175; Saris, 2003, s. 55).

Atamian, Fabrika’da yapmis oldugu bir tabakta II. Mahmud’un yarim boy portresini
betimler. Madalyon igerisine “Bende-i Atam, sene 1312” (1894) yazar ve sol kdseye
imzasini “Atam” seklinde atar (Resim 77). Arkada Nusretiye Camisi’ni ve bogaziginde
Mahmudiye kalyonunu konu igerisine dahil ederek Il. Mahmud déneminin yeniliklerini
resmeder. Sanat¢i bunun yaninda, II. Mahmud’un portresini Renda’ya (2000, s. 542)
gore, ayni tarihlerde Wilhelm Reuter tarafindan yapilmis portreden kopya etmis

olmalidir.

Istanbul’daki bu calismalarindan sonra Paris’e yerlesmeye karar veren Atamian, Le
Monde Illustré, Lisez Moi, Je Sais Tous, Graphique ve Sphere dergilerinde ¢alisarak
gecimini saglamaya calisir. Anatole France (1844-1924) ve Henry Bordeaux (1870-
1963) gibi Fransiz yazarlarin kitaplarini resimler (Saris, 2003, s. 55). Paris’te katildig1
Ulusal Sanatgilar Dernegi’nin yillik sergilerinde 6zellikle peyzajlart ve portreleriyle
dikkat ¢eker. 1927°den itibaren bu dernegin daimi {iyesi olan sanat¢i, Paris’te 1921°de
Allard, 1923 ve 1935°de Georges Petit, 1925’de Briiksel, 1926’da Strasbourg, 1928 ve
1930°da Simonson, 1936’da Rosentahl salonlarinda kisisel sergiler agar. Avrupa’nin
cesitli kentlerinde, ABD ve Japonya’da sergilenen yapitlar1 kartpostal olarak da basilir
(Kiirkman, 2004, s. 175). Atamian, hirs1 ve 6zverili calismasiyla zamanla kendine 6zgii
bir iislup gelistirmeyi basarir. Yapitlarin1 degerlendiren Belgikali bir sanat elestirmeni

Atamian hakkinda su tanimlamalari yapar:

“Atamian gibi 1518a miithis bir yorum getiren ¢ok az sayida sanat¢iya rastladim. Yetenegini
bilimsel teknikle birlestirebilen bu ¢ok 6zel sanat¢inin atdlyesi, deniz kiyisi ve denizin ta

kendisidir.” (Saris, 2003, s. 55).

1947°de Fransa’da hayata gozlerini yuman Atamian, Osmanli’da bir ilk olan
porselenden padisah resimleri dizisi disinda, oryantalist ve marinist tarzda calistigi

yapitlariyla da taninmistir.
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22. Bogos Tarkulyan (?-1940)

23 il siireyle II. Abdiilhamid’in 6zel fotograf¢ciligin1 yapmis olan Ermeni asilli Bogos
Tarkulyan, Cadde-i Kebir No. 398’de bulunan Karakas (Caracache) Biradeler’in
atolyesinden yetisip daha sonra Abdullah Biraderler’in asistanligin1  yaparak
fotografcilik meslegini 6grenir. Tarkulyan, 1890%4 yilinda Pera’da, Biiyiikyol 301
numarada Fivos/Phébus fotograf stiidyosunu acarak bu alanda kendisini daha genis bir
kitleye gdstermeye baslar. Ilk yillarinda Istanbul halkinin fotograflarini ¢eken (Resim
109) Tarkulyan, stiidyosunu agtiktan manzara fotografciligini da yapmaya baslar ve
Kagithane, Bogazici gibi yerleri fotograflar.*’ Fotograflarinda firma ismi olarak
Phébus’u (Febiis) kullanan Tarkulyan, bu nedenle Fivos/Febiis Efendi adiyla taninir.
Bunun yaninda Avrupai bir ad kullanmay: tercih ettigi i¢in adin1 Pol olarak degistirir;
miihiir ve kayitlarda Pol Tarkul olarak yazilir (Bozis, 2011, s. 124; Ozendes, 1998, s.
17; Kiirkman, 2004, s. 791).

Calismalarin1 ¢ogunlukla Istanbul iizerine insa eden Tarkulyan, 1898 yilinda Kudiis’e
gider.?*® Bir yil sonra Tarkulyan’a fotograf alanindaki calismalarini desteklemek icin
Osmanli Devleti tarafindan bir hibe verilir.?*® II. Abdiilhamid déneminde sik sik saraya
gidip fotograflar ¢ekmis olan Febiis Efendi, V. Mehmed Resad doneminde de islerine
devam eder. Siirekliligi yakalayan Tarkulyan’a bir de besinci derece Mecidi nisant

verilmesi kararlastirilir (Kiirkman, 2004, s. 791).

Uzun yillar resim dersleri aldigi i¢in fotografcilifin yani sira portre ressamlig
konusunda da kendisini gelistiren Tarkulyan, Istanbul’un taninmis ressamlari arasina
girer ve V. Murad’in oglu Mehmed Selahaddin Efendi’nin yagliboya portresini yapar
(Resim 86). Cektigi fotograflar1 pastel renklerle boyayan sanatgi, nazik, centilmen
kisiligi ve ona yakin yabanci dil bilmesiyle Pera’nin ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli ortami

icerisinde admi saglamlastirir  (Ozendes, 1995, s. 175-177). Bogos Tarkulyan,

246 Kiirkman’a (2004, s. 791) gore Tarkulyan’mn fotografhanesi, Osmanli patent dairesinden 1895 tarihli
izinle agilmustir.

247 K agithane ve Bogazigi sahillerinin fotograflanmasi hususunda zabitaca Pol Tarkul’a engel olunmamast
karari. (14 Rebiiilahir 1308- 27 Kasim 1890). (Dosya No: Y. A..HUS.). BOA, Ankara.

248 Febiis Fotografhanesi’nin sahibine Kudiis’e gitmesi igin izin verilmesi. (27 Cemaziyelevvel 1316- 13
Ekim 1898). (Dosya No: i. HUS.,). BOA, Ankara.

249 Febiis Fotograthanesi’nin sahibine atiyye verilmesi. (16 Sevval 1316- 27 Subat 1899). (Dosya No: 1.
HUS.,). BOA, Ankara.



185

1930’larin ortalarina kadar Galatasaray’da bulunan Tokatliyan Oteli’nin karsisindaki

fotograthanesinde caligsmalarini siirdiirmiistiir (Bozis, 2011, s. 124).

23. Arshile Gorky (1904-1948)

Van Goli kiyisinda yer alan Akdamar adasinin karsisindaki Dilkaya (Khorkom)
kdyiinde dogan Vosdanig Manug Adoyan®, Birinci Diinya Savas: yillarinda ailesiyle
birlikte Kafkasya’ya go¢ eder. Hayranlik duydugu Rus yazar Maksim Gorki’nin (1868-
1906) soyadini alan Adoyan, artik Arshile Gorky adiyla anilmaya bagslar ve bir siire
yasadigi Erivan’dan ayrilip 1920°de ABD’ye gider. Burada sanatsal bilgisini
gelistirmek icin New York Grand School of Arts’ta resim dersleri alan Gorky,

{iretimlerini yapabilecegi kiiciik bir atdlye kurar.?>

Sanatinin ilk zamanlarinda Arshile Gorky, portre ressamlii, manzara ve natiirmort
tarzinda isler ortaya koyar. Ilk dénem yapitlarinda Cézanne, Matisse, Picasso gibi
ustalarin etkisiyle resimler tiretir (Matossian, 2011, s. 186). Bu c¢alismalariyla ilk basta
Gorky, elestirmenlerce “ileri derecede ekletik” olarak nitelenip 6zgiin bir ressam olarak
sanat tarihi i¢inde yer alamayacagi izlenimi yaratir (Asena, 1990a, s. 33). Ayrica
Gorky’nin Avrupali ustalara karsi tutku derecesinde bir baghilik duydugu ifade edilir.
Ornegin, Barbaralee Diamonstein-Spielvogel “Son derece yetenekli olan Gorky, once
Cézannevari bir donemden ge¢misti, 1940°larda ise modast ge¢mis bir Picasso dénemi
yastyordu” (Danto, 2017, s. 29) degerlendirmelerini yapar ve sanatciy: elestirir. Ancak
modern sanatin Paris’ten New York’a tasmmmasinda ciddi calismalari olan sanat

elestirmeni Clement Greenberg ise, Gorky hakkinda farkli bir diisincededir:

“Arshile Gorky’nin Takvimler adli biiyiik yapit1 sergideki en iyi resim ve simdiye kadar bir
Amerikal1 tarafindan yapilmis en iyi resimlerden biri. Amerika’da Fransiz sanatini tiimiiyle
6ztimsemis tek sanatginin Gorky oldugu kanisindayim —resmi ne olursa olsun asla soniik ya

da sikict degil, dokunus ya da dokuda asla duygusuz degil, 6ziimseme bununla ortaya

20 Gorky, Arshile. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erisim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00076995?rskey=U6RUFM&result=1

21 Arshile Gorky Biography. (t.y.). Erisim. 25 Kasim 2017, https://www.nga.gov/collection/artist-
info.1351.html
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cikiyor. (...) Karsimizdaki, modern resimde ender bulunan bir tiirlin sentezi- sézciigiin en

iyi anlamiyla maniyerist bir is.” (Guilbaut, 2016, s. 241).

1930’larda sanatsal tarzinda degisime giden Arshile Gorky, Stuart Davis, John Graham,
Willem de Koonig, Edgar Levy ve Mischa Reznikoff, gibi ressamlarla soyut hareketin
basini ¢eken, birbirine sikica kenetli bir sanat¢i toplulugunu olusturma yoluna girer
(Matossian, 2011, s. 287). Ilerleyen yillarda Jackson Pollock, Franz Kline, Mark Rothko
ve Robert Motherwell’in de katildig1 sanatgilarla, soyut disavurumcu akimin kuruculari
arasinda onemli bir yer edinir (Danto, 2016, s. 303; Giray, 2016, s. 32). Boylelikle
Gorky, Amerikan resim sanati tarihinde calismalariyla yeni bir ¢igir agar, siirrealist
akimin son temsilcisi ve soyut disavurumculuk akimmin ilk temsilcisi olarak
nitelendirilir (Kiirkman, 2004, s. 440). Olusturucularindan soyut disavurumculuk akimi
da uluslararas1 deger tasiyan ilk Amerikan sanat hareketi olarak otoriterler tarafindan

kabul goriir (Asena, 1990a, s. 36; Morgan, 2016, s. 150).

Soyut disavurumcu iislubundaki {iiretimleriyle, mezun oldugu New York okulunun
ressamlar i¢in bir esin kaynagi olan Gorky, (Asena, 1990a, s. 36) geldigi yer olan
Anadolu’yu ise calismalarinin kaynagi olarak gdstermeye daha fazla 6nem vermeye
zaman bulur. ABD’nin kirsal yerlerini bile dogdugu topraklara benzettigi bir siirece
girer. Sanat kuramcist Arthur Danto (2017, s. 30) Gorky’nin sanatin1 belirleyen ve

bi¢imlendiren Anadolu temasini ve sanat¢inin annesiyle derin bagini soyle ifade eder:

“Gorky, 1946°’da, Amerikali Agnes Magruder ile evliliginin ilk yillarinda, esini ve
cocuklarini, esinin ailesinin Virginia’daki yazlik evine gotlirmiistii. Evin etrafindaki ¢ayirda
acan ¢igekler, sanatciya annesiyle beraber dini nedenlerden &tiirii kagmak zorunda olduklart
anavatani Tiirkiye’dekileri hatirlatir ve bu benzerlik onu derinden etkiler. Gorky sanatsal
anlamda once Paris Okulu’na, 6zellikle de Picasso’ya korii koriine bagliydi: ‘Picasso
damlatiyorsa, ben de damlatirim’ demisti. Ama anavatanindakilere benzerligiyle kendisini
cok etkileyen o c¢ayirlari ¢izdi ve boyadi. Dolayisiyla aslinda onun “orijinal yaratici ilke”si

bir anlamda tam da Motherwell’in dedigi gibi Tirk-Amerikali sayilirdi...”

Sanat¢inin bagyapiti olarak tanimlanan Anne ve Cocuk (Resim 94) adli ¢alismasi ise
gecmisinden ayrintilar paylagan bir ¢alisma olarak degerlendirilir. Gorky’nin en iiretken

donemi olarak tanimlanan 1940-1947 yillarina da ilham kaynag: olur (Saris, 2003, s.
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213; Kiirkman, 2004, s. 441). Avrupa modern sanati ile Amerikan soyut
disavurumculugunu birbirine baglayan halka olarak kabul edilen Arshile Gorky, ¢agdas
sanatin gelismesinde pay sahibi sanat¢ilar arasinda sayilir. Bu dogrultuda 1940’larda
kiibizm ve gergekiistiicliliigiin belli 6gelerini kaynastirip kendi 6zglin bigcemini
yaratmasi Onemli bir etmendir (Asena, 19903, s. 36). 1948’de 6len sanatginin, 1963’te
Erivan’da tablolarinin bir kismi sergilenir. Bunun yaninda 1967°de Paris’te diizenlenen
en biiylk altt Amerikan ressami igerisine dahil edilir ve yapitlart Avrupali sanat
izleyicileriyle bulusur. 1984’te ise sanatin1 bigimlendirdigi kent New York’daki
Guggenheim Miizesi’nde sanatginin retrospektif sergisi diizenlenir (Kiirkman, 2004, s.

441).

24. Maide Arel (1907-1997)

Balyan ailesinin kiz1 Nazik Balyan ile ressam ve desinatdr Simon Dadyan’in torunu,
Ziraat Bankas1 Teftis Kalem miidiirlerinden Hrant Feruhan Bey’in kiz1 olan Maide Arel,
(Mayda Feruhan) Fransiz Immaculée Conception Okulu’nda ve Esayan Kiz Okulu’nda
ilk egitimini alir (Kiirkman, 2004, s. 144; Dabagyan, 2012, s. 408). Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nde Mehmet Ruhi Bey’den (Arel) resim dersleri alan sanatgi,
sanat 6grenimini Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atdlyelerinden edinir
(Ozsezgin, 2010, s. 64; Kiirkman, 2004, s. 144; Saris, 2003, s. 248).

1930 yilindaki Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi’nin diizenledigi 14. Galatasaray
Sergisi katalogunda Mayda H. (Hanim) olarak ge¢en Maide Arel, sergiye Bostanci 'dan,
Camlica ve Topkapt Sarayr adli tablolartyla katilir. 1935 yilinda hocast Mehmet Ruhi
Bey’in oglu Semsi Arel’le evlenerek, adin1t Maide olarak degistirip ihtida eder. 1945-
1948 yillarinda Konya ve Ankara Halkevleri sergilerine katildiktan sonra ilk kisisel
sergisini Istanbul’da acar. 1957°de Semsi Arel’le birlikte, TBMM tarafindan yurt
goriinlimleri yapmak tiizere, Hatay’a gonderilir (Kiirkman, 2004, s. 155-156; Arseven,
1967b, s. 283). Sanatc¢i, 1951°de Paris Kadin Ressamlar Sergisi’nde ve Edinburgh
festivalindeki Modern Tiirk Sanati Sergisi’nde yapitlarini sergiler. 1959°da Paris’te
Foyer des Artistes galerisinde sergi agtiktan sonra 1959°da Semsi Arel’le beraber
Paris’te ortak sergi diizenler (Ozsezgin, 2010, s. 64). Arel, 1964’te Paris Uluslararasi
Kadin Sanatgilar Sergisi’nde Tiirk Hamam: (Resim 101) adli tablosuyla bronz madalya
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kazanir. 1974’de ise Fransa’da Wichy’de acgilan Uluslararast Kadin Sanatgilar
Sergisi’nde, Yurt Gezileri sirasinda gittigi Hatay’1 konu ettigi Hatayli Anne tablosuyla
biiyiikk odiile layik goriiliir. 1976’da Fransa’nin Clermont-Ferrand kentinde Gergef
Isleyen Kiz tablosu ile biiyiik ddiil kazanan Tiirk sanat¢1 grubunun iiyeleri arasinda yer
alir (Kiirkman, 2004, s. 156). Arel’in ayrica Mevleviler ve Ney Calan adli iki yapitt,
Istanbul Resim Heykel Miizesine kabul edilir (Dabagyan, 2012, s. 409) Yapitlarindan
birinin kopyas1 Collaborazione Mediterrania adli italyan dergisinde ve Ingiliz The

Studio dergisinde yayimlanir (Arseven, 1967b, s. 283).

Uzun bir siire Paris’te André Lhote (1885-1962) atélyesinde calisan Maide Arel,
Anadolu yogunluklu tuvallerini geometrik bir anlayisla betimler. Arel’in ¢calismalarinda
seffaf tonlar1 yogun olarak kullanir (Saris, 2003, s. 248). Sanatg1 yapitlarini, stilize
edilmis figiir disiplini ¢ergevesinde ele alir ve ylizey resminin estetik degerlerine bagh

kalarak gelistirir (Ozsezgin, 2010, s. 64).

25. Yousuf Karsh (1908-2002)

1908 yilinda Mardin’de dogan Ermeni kokenli Yousuf (Hovsep??) Karsh, 20. yiizyilin
en iyi portre fotografcilarindan biri olarak kabul edilir.?®® Kanada’da fotograf stiidyosu
sahibi olarak yasayan dayisi George Nakash’in Osmanli’daki akrabalarina ¢alisacak bir
kisiye gereksinim duydugunu bir mektupla belirtmesi sonrasinda 1924’de ailesi

254

tarafindan Québec’e gonderilir. Karsh, dayisinin Québec Sherbrooke’de”™ actig

stiidyoda fotografa derin bir ilgi duymaya baglar ve 1928’e kadar burada caligmalarini
sirdiirerek kendini bu alanda gelistirir. Yetenegini bilgiyle birlestirmesini isteyen
dayisi, onu Boston’a gondererek Amerikali portre fotografcisi John H. Garo’nun

55

yaninda fotograf egitimi almasmna olanak saglar.?® Karsh, fotograf konusunda

252 Lusadaran Ermeni Fotograf Kurumu tarafindan Yousuf Karsh’m orijinal adimn Hovsep oldugu
belirtilmistir. Karsh, Yousuf (t.y.). Lusadaran Armenian Photography Foundation. Erisim: 04 Aralik
2017, http://lusadaran.org/artists/yousouf-karsh/

253 Berman, E. (18 Mart 2015). Yousuf Karsh's Masterful Portraits From Churchill to Hepburn. Time.
Erisim: 04 Aralik 2017, http://time.com/3684569/yousuf-karsh/

254 Karsh, Yousuf. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists Oxford Art Online. Erisim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00300246?rskey=850sab&result=1

255 Kiitnaroglu, J. ve Esen, T. (07 Ekim 2016). Yiizleri Degil Ruhlar1 Oliimsiizlestirdi. Erisim: 14 Mart
2016, http://www.agos.com.tr/tr/yazi/16711/yuzleri-degil-ruhlari-olumsuzlestirdi
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bildiklerinin yanmna Garo’dan 6grendiklerini de ekleyip iizerine koyarak Kanada’ya

doner ve Ottowa’da kendi fotograf stiidyosunu agar.

Yousuf Karsh’in diinyaca taninmasi ise, 1941°de ¢ektigi Winston Churchill (1865-
1965) fotograflariyla gergeklesir. Bu fotografi sonrasi The Master of Photography
Award®® dahil olmak iizere birgok o6diil kazanir. Isigmm ve perspektifin giiciinii
birlestirerek model aldigi kisilerin ruh ve diisiince yapisini yansitan fotograflariyla
uluslararasi bir iine kavusur (Ozsezgin, 2010, s. 326). Karsh’in portre fotografi tiiriinde
cektigi kisiler arasinda farkli alanlardan pek ¢ok {inlii isim olur. Bu isimler arasinda
Picasso (Resim 116), Warhol, Hemingway, Lloyd Wright, Einstein, Castro ve
Muhammed Ali gibi sanatci, yazar, mimar, bilim insani, politikaci ve boksor gibi kisiler
bulunur. Karsh, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki yillara damga vuran bu
taninmig insanlari ¢ekerek, bulundugu donemi Oliimsiizlestirir. Hatta donemin {inlii
gazetecilerinden George Perry Graham (1859-1943) Yousuf Karsh hakkinda, Sunday
Times’daki kosesinde soyle der: “Unlii biri oliimsiizliigii diisinmeye basladiginda,

Ottawali Karsh't arar” .2’

26. Puzant Godjamanian (1909-1993)

Trabzon’da®® dogan Puzant Godjamanian (Piizant Gocamanyan), Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra, 1922 yilinda ailesiyle ve pek ¢ok Karadenizli Rum’la birlikte
Atina’ya go¢ ederek ilk egitimini bu kentte alir. 1927°de Misir’a yerlesen Godjamanian,
Kahire’deki Leonardo da Vinci sanat okulunu 1930°’da bitirir. Ardindan litografi
atdlyesinde caligmaya baglar. Sanata ilgisini kaybetmeyen Godjamanian’in resim
yeteneginden etkilenen litograthanenin sahibi Harutyun Amiryan sanat¢iyr Roma Giizel
Sanatlar Akademisi’ne gonderir. Roma’da sanatin1 gelistiren Godjamanian, 1934°de
basarili bir sekilde mezun olduktan sonra Misir’a geri doner. 1935’ten itibaren Mistr,
Venedik ve San Paolo sergilerine katilarak goriiniirliigiinii arttiran sanatgi, 1940’larda
disavurumculugu ve Dogu Roma sanatim1 g¢alismalarinda dener. Yeterli olgunluga

ulaginca 1951 yilinda Iskenderiye’de ilk kisisel sergisini acar (Keshishian, 2009, s. 22;

2% Karsh, Yousuf. (t.y.). Erisim: 25 Kasim 2017, https://karsh.org/awards/

257 Berman, E. (18 Mart 2015). Yousuf Karsh's Masterful Portraits From Churchill to Hepburn. Time.
Erisim: 04 Aralik 2017, http://time.com/3684569/yousuf-karsh/

28 Saris (2003, s. 231) Godjamanian’in Misir’da dogup daha sonra ABD’ye yerlestigini belirtmistir.



190

Kiirkman, 2004, s. 434). Sanat¢inin Misir yasam stilinden esinlendigi Iki Fellah (Resim
92) adli resmi benzer dénemlerde iiretilmis olan Nuri Iyem’in Mardin resmiyle aym
konuyu paylasir (Resim 93). Iki calismada da peceli kadinlar, arkada yerlesim izleri ve

kadinlarin yiizlerinin ele alis bigimi benzesimi arttirmaktadir.

27. Agop Arad (1913-1990)

1913’de bir marangozun oglu olarak diinyaya gelen Agop Arad (Hagop
Biiyiikandonyan)  Eskisehir’de dogmustur (Arseven, 1967b, s. 300). Ailesi’nin
zanaatkar Ermeni ailelerinin yogun oldugu Istanbul Gedikpasa’ya yerlesmesiyle, ilk ve
orta dgrenimini bu semtteki Assomption Koleji’nde tamamlamis, sonra da Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Akademi’de dncelikle Nazmi Ziya ve Ibrahim
Calli’nin 6grencisi olan Arad, ilerleyen yillarda Léopold Lévy’nin 6grencisi olmustur
(Islimyeli, 1967a, s. 43; Berk, 1973, s. 69; Ozsezgin, 1984, s. 14). Arad, egitimine
Paris’te devam etmis, Frochot Akademisi’'nde Jean Metzinger’in atdlyesinde dgrenim

gormiistiir (Kiirkman, 2004, s. 151).

Paris yillarindan sonra Istanbul’a dénen Agop Arad, 1940°da Yeniler (Liman
Ressamlar1) Grubu’na katilarak bu geng toplulugunun igerisinde, Nuri Iyem, Turgut
Atalay, Selim Turan, Avni Arbas, Fethi Karakas ve Miimtaz Eser gibi sanatcilarla
birlikte hareket etmistir. Grubun toplumsal nitelikli sanat anlayisi, Yeniler dagildiktan
sonra da Agop Arad’in kisiliginde sadik bir temsilci bulmustur. Sanatgi, grup sonrasi
iligkilerini koparmayarak, Taksim’de bulunan Fransiz Konsoloslugu’nda 30 Nisan-15
Mayis 1954’de Yeniler Grubu’ndan sanatci arkadasi Fethi Karakas ile yagliboya ve
litografi sergisi diizenlemistir (Kaygisiz Ergin, 2000, s. 272). Istanbul’un giindelik
yasamindan segtigi konular1 (Resim 97), Ozsezgin’in (1984, s. 14-15) ifadesiyle “saf bir

2

anlatimla yansitmis, gazetecilikten gelen gozlem giiciiyle iiretmistir.” Toplumsalci
gOrlisiin iirlinleri olan bu ¢alismalariyla, non-figiiratif calismay1 birakmis ve yerine konu
olarak tamamiyla halka yonelmistir (Islimyeli, 1967a, s. 43). Sanatc1 bir rdportajinda
“Benim diinyam alin teriyle ¢alisan insanlarin diinyasi. Bir sanat¢inin kalbi neredeyse
eseri de oradadir” diyerek sanatsal bakis agisini paylasmistir (Saris, 2003, s. 245).
Agop Arad’in resim anlayisim1 halk i¢in sanat olarak tanimladig soézlerinin ¢ikis

kaynagi ise su climlelerinde gizlidir: “Ben dedelerimin dedelerinden beri bu topraklarin
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insantyim, Tiirkiyeliyim. Yapitlarim, simdi oldugu gibi gelecekte de insanlara ayni oykii

ve destanlart yasatacak ve duyuracaktir” (Saris, 2008, s. 45).

Uzun yillar Cumhuriyet gazetesinde ressam olarak gorev yapan Arad, Sait Faik
Abastyanik’in kitaplarini resimlemis, ileride bu yazarla ve Orhan Veli’yle yakin
dostluklar kurmustur (Saris, 2003, s. 246). Aralarinda Akin, Sehir, Hakikat-i Tasvir ve
Vatan gazeteleri ile Yiiriiyiis ve Yeditepe dergilerinde de ressam olarak galismistir. Yurt
icinde ve yurt disinda gesitli karma sergilere katilan ve kirk bes kisisel sergi agan Arad,
1986°da Gazeteciler Cemiyeti’nin Burhan Felek Basin Hizmet Odiilii’'nii kazanmistir

(Kiirkman, 2004, s. 151).

28. Mari Gerekmezyan (1913-1947)

Kayseri’de dogan Mari Gerekmezyan, kiigiik yasta Istanbul’a getirilmis ve Istanbul
Esayan Ermeni Okulu’ndan 1935°de mezun olduktan sonra, Istanbul Universitesi
Felsefe Boliimii’ne devam ederken, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii
Rudolf Belling atdlyesinden 1946 yilinda mezun olmustur (Berk ve Gezer, 1973, s. 151,
Dabagyan, 2012, s. 411; Kiirkman, 2004, s. 401).

1943°te diizenlenen 5. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne katilan Gerekmezyan, Prof.
Neset Omer ve Prof. Sekip Tung’un biist calismalariyla biiyiik begeni kazanmis ve
odiillendirilmistir. 1944 yilindaki sergiye de iki caligmayla katilan sanatgi, esas
basarisim1 1945°’te sair Yahya Kemal Beyatl'nin®® bronz biistiiyle?® VII. Ankara
Devlet Giizel Sanatlar Sergisi birincilik ddiiliine layik goriilerek gostermistir (Kiirkman,
2004, s. 401; Dabagyan, 2012, s. 411). Sanatc¢i resim ¢aligmalarinin yan1 sira 1943-1947
yillart arasinda Esayan, Getronagan ve Arti Girtaran gibi ¢esitli Ermeni okullarinda
resim 0gretmenligi yapmistir. Ayrica Ermenice dersleri de vermistir. Kiirkman Osmanli
Imparatorlugu’'nda  Ermeni Ressamlar adhi kitabinda, “Gerekmezyan’in Bedri

Rahmi’nin yakin dostu oldugunu (Resim 107), Bedri Rahmi’nin onun yaklasik yiiz

29 Donemin 6nde gelen sair, yazar ve diplomatlarindan Yahya Kemal Beyatli (1884-1958), plastik
sanatlardaki islere konu oldugu gibi Rum karikatiirist Kosmas Teodoridis’in (Kozma Togo)
karikatiirlerine de model olmugtur (Resim 56).

20 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yaymn No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii. (s. 39-53). Katalogun 1943 yilindaki 6zgiin basiminda s. 15, 1944°te s.
20 ve son olarak 1945°te ise s. 22’de bu bilgiler gegcmektedir.
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portresini yaptigmi ve Karadut adli siirini onun ig¢in yazdigmi” soylemektedir.
Sanat¢inin geng yastaki 0liimiinden sonra, Mayis 1948’de yayimlanan San adli dergide
Toros Azadyan, Rudolf Belling, Fred Gross, Nubar Acemyan ve Agop Arad tarafindan
Gerekmezyan’in anisina yazilan makalelerde, sanat¢inin Ankara’da birincilik alan
caligsmalari, Sandyi-i Nefise’de gorevli Mehmed Bey ve Bedri Rahmi’nin biistleri ile
diploma caligmasi olan nii heykelinin yani sira gesitli nii, pehlivan ve anne-g¢ocuk

kompozisyonlu heykellerle etiitlerinden bahsedilmistir (Kiirkman, 2004, s. 401).

Mari Gerekmezyan’in digart vuran enerjik, canli karakterini, tslubuna dogrudan
yansittig1 ve parlak bir gelecek vaat etmesine karsin, en verimli doneminde hayatini
kaybettigi konusunda genel bir kan1 olusmustur (Berk ve Gezer,1973, s. 151; Dabagyan,
2012, s. 411).

29. Pavlos Moshakis (1915-?)

Moshakis, eski Istanbul yasantismin izlerinin goriildiigii Baltalimam, Tarabya Koyu,
Biiyiikdere, Yeni Cami (Resim 27) ve Bogaz manzaralarini, Beyoglu ve meyhanelerini
anlattif1 resimleriyle taninmustir (Saris, 2010, s. 208). Resimlerinin ana temasini
olusturan Istanbul’dan, Yunan uyruklu olmasi nedeniyle 1964 yilinda smir dis1 edilen
sanatci, Fikret Otyam’in kendisine ithaf ettigi Pavli Kardes kitabinda bu durumu sdyle

Ozetlemistir:

“Ne Tiirkler Tiirk oldugumu inanin sdylemezlerdi, ne de su gévurlar beni Yunan olarak
kabullenmezlerdi. Yani Tiirkiye’deyken herkes gavur sdylerdi, burada ise episi (hepsi) Tiirk
derler! Hi¢ olmazsa burada bir duyuyorum bana Tiirkolos, yani Tiirk tohumu derlerken.
Ciinkii ben halis bir Tirk vatandasiydim ve daima bdyle kalacagim. Sana bunlari
mahsustan soyliyorum? Zannetmeyesin senden kotii vaziyette insan yoktur. Senin ruhun
benim ruhuma benzer. Biz Tiirkii, Arab1, Yahudisini ayirmayiz, episi Allahin kullari, fakat

gelgelelim ki, yasamak vermezler!” (Otyam, 1985, arka kapak yazist).

Atina’ya gonderildigi yi1l olan 1964°den itibaren Istanbul &zlemini her zaman diri tutan

Moshakis, yakin dostlar1 Fikret ve Filiz Otyam ciftiyle beraber 1998’de Istanbul Deniz
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261

Miizesi Sanat Galerisi'nde?®! sergi acarak cok sevdigi Istanbul’una sanatsal bir geri

doniis yapmustir.

30. Samuel Sinai (1915-?)

[zmir’de dogan Samuel Sai, sanat egitimini 1933-1939 yillarinda Marsilya Giizel
Sanatlar Akademisi’nde (Ecole des Beaux-Arts de Marseille) alir. Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Ecole des Beaux-Arts de
Paris) Jean Souverbie’nin (1891-1981) atdlyesine girer. Paris manzaralarinda ustalagsan
ressam (Resim 119), Paris’te Salon d’Automne, Salon des Artistes Frangais ve Salon
des Indépendants’in da aralarinda bulundugu sayisiz sergide yapitlarini sergiler (Dasci,

62 sanat¢inin, bir yapiti

2011, s. 40-41). Kent manzaralar1 ve natiirmortlarryla tanman?
19. yizyi’m onde gelen bankerlerinden Britanyali Yahudi banker Moses
Montefiore’nin  (1784-1885) adin1 tasiyan Montefiore Miizayede Evi’nde

bulunmaktadir.?63

31. Marios Prassinos (1916-1985)

Ressam, heykeltiras, oymaci, illiistratér ve dekorator?® olan Marios Prassinos,
(Mario/Marius Prassino) 1916 yilinda Istanbul’da, Osmanli’ya uzun zaman oOnce
yerlesmis bir Yunan-italyan ailesinin ¢ocugu olarak dogmustur. Marios Prassinos’un
sanata olan merakini ise ailesinin dogrudan sanatla ilgili bireylerden olusmasi
etkilemistir. Ornegin sanatcinin iivey dedesi Prétextat Lecomte, Stamboul gazetesinde
sanat yazilar1 yazmis, Heybeliada’daki Ticaret Okulu’'nda resim ve Fransizca
ogretmenligiyle mesgul olmus ve aldig1 6zel siparisler lizerine de resim yapmis birisidir.

Babasi Lysandros Prassinos ise Rum-Fransiz Lisesi’nde edebiyat 6gretmenligi yaparken

261 Anonim. (31 May1s 1998). Resimlerim Istanbul’a Aittir. Erisim: 29 Aralik 2017,
http://www.hurriyet.com.tr/resimlerim-istanbula-aittir-39021555

262 S1nai, Samuel. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erisim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-00170140

263 Sinai, Samuel. (t.y.). Erisim: 06 Mayis 2017,
http://archive.montefiore.co.il/products.php?search_artist=Samuel%20Sinai&prdID=771-
10&auctionID=18

264 Prassinos, Marios. (31 Ekim 2011). Benezit Dictionary of Artists. Oxford Art Online. Erigim: 25 Kasim
2017, http://www.oxfordartonline.com/benezit/view/10.1093/benz/9780199773787.001.0001/acref-
9780199773787-e-001455777rskey=P1Mnbf&result=1
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bir yandan da evde amatdr olarak resim ve fotograf c¢alismalariyla ilgilenmistir.
Prassinos’un ailesi, Osmanli’daki kozmopolit yapinin eskisi kadar hos goriilmedigi bir
ortam nedeniyle, 1922’de Fransa’ya go¢ etmistir. Boylece Marios Prassinos sanat

egitimine Avrupa’da baslamistir (Sinanlar Uslu, 2016, s. 19-21).

Prassinos, yeni evi olan Fransa’da Picasso, Mir6 ve Giacometti gibi taninmis
sanatcilarla ayn1 mekanlar1 paylasma, Camus, Breton, Char gibi sair ve yazarlarla
Yunan Adalarina yolculuklar diizenleme ve bestekar Xenakis ile oyuncu Vilar’in
bulundugu kisilerle ortak igler yapma gibi 6nemli ¢aligsmalara imza atmistir (Batur,
2016, s. 16). Ayrica 1938’de Galerie Billet-Vorms’da ilk kisisel sergisini a¢mis,
1940°da siirrealizmden koparak figiiratif bir slirece girmistir. 1953 yilinda Edgar Allan
Poe’nun The Raven (Kuzgun) adli siir kitabinn illiistrasyonunu yapmistir.?®® 1961°de
Chevalier des Arts et Lettres (I1l. Derece Sanat ve Edebiyat Nisan1) unvani almistir.
1962°den itibaren, 1940’11 yillarda basladigi portreler iizerine ¢aligmis; iivey dedesinin
adi olan Prétextats dizisi de icinde olmak iizere ailesinin portrelerini yapmaya
baslamistir. 1966°’da Légion d’Honneur sOvalyesi olmustur. Paysages Turcs (Tiirk
Peyzajlar1) adini tasiyan resimleri 1970-1981 yillar1 arasinda yapilmistir. 1980°de
Officier des Arts et Lettres (II. Derece Sanat ve Edebiyat Nisani) unvani almigtir.
1980’den Oliimiine dek kendini kagit lizerine yagliboya resimlere, Arbres (Agaclar)
dizisine adamustir (Resim 39) (Sinanlar Uslu, 2016, s. 107-108).

Yapitlarinda agirlikli olarak yagliboya ve ¢ini miirekkebi kullanan Prassinos, peyzaj,
portre ve natiirmort calismalarinin yani sira, tarihi sahneler de betimlemistir (Saris,
2010, s. 262). Istanbul gegmisine ait yasanmusliklar1 calismalarina konu eden sanat¢inin
Fransa, ABD, Italya, Norvec, Hollanda, Isvicre, Yunanistan, Ispanya, Belgika ve son
olarak Tirkiye’de kisisel sergileri agilmistir (Sinanlar Uslu, 2016, s. 108-110).
Prassinos’un Tiirkiye’deki sergisi 2016 yilinda Mario Prassinos Bir Sanat¢inin Izinde:

Istanbul-Paris-Istanbul basligiyla Istanbul Pera Miizesi’nde diizenlenmistir.

265 Prassinos, Marios. (t.y.). National Gallery Alexandros Soutsos Museum Evripidis Koutlidis
Foundation. Erigim:25 Kasim 2017, http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painter/prassinos-marios.html
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32. Jak ihmalyan (1922-1978)

Resim egitimini, naif bir ressam olarak taninan babas1 Garbis Thmalyan’dan alan, Jak
Ihmalyan, ilk c¢alismalarin1 1939°da Abidin Dino’nun atdlyesinde gerceklestirir.
Boylelikle resmin ciddi bir ugras oldugunu kavrar. 1941°de diizenlenen Liman
Sergisi’ne katilan ihmalyan, 1942°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Bedri
Rahmi atdlyesinde sanat &grenimine baslar. Ihmalyan, politik goriisleri nedeniyle
tutuklandigi igin iki y1l siiren akademi dénemi sonrasi ge¢imini saglayabilmek i¢in Yeni
Giin gazetesinde ve ¢ocuk dergisi Bahge’de illlistrator olarak bir siire ¢aligir (Kiirkman,

2004, s. 477; Ozsezgin, 2010, s. 288).

1949°da Tiirkiye’den ayrilan ihmalyan, énce Beyrut’ta bir Ermeni lisesinde resim
ogretmenligi yapar, ardindan 1956’da ailesiyle birlikte Varsova’ya gecerek, Radio
Comittee’de ¢aligir. Bir donem Pekin’de de yasar ve en son Moskova’da kendi adina bir
atdlye kurup Moskova Devlet Universitesi’nde Tiirkce dgretmenligi yapar (Ozsezgin,
2010, s. 288). Bu c¢alismalarinin yani sira 1968-1978 yillar1 arasinda, cesitli sergiler
diizenleyen Thmalyan, 1974’te Sovyet Ressamlar Birligi’ne iiye olur (Saris, 2013, s.
25).

Liibnan, Polonya, Cin ve Sovyet Rusya’da gecen yasami nedeniyle siirekli Tiirkiye’ye
O0zlem duyan sanat¢i, “Anadolu insanmini bosuna yapmiyorum. Atalarimin yasadigi
topragin insanini ¢iziyorum” (Asilyazici, 1985, s. 57) diyerek konularinin kaynagimin
kendi insan1 oldugunu dile getirir. Yakin arkadast Aziz Nesin (1915-1995) de sanatginin
bu goriigiinii, 11 Temmuz 1991°de yayimlanan Cumhuriyet gazetesindeki kose
yazisinda “Ihmalyan’in her resminde Tiirkiye nin hissedildigini” belirtmistir (Saris,

2013, s. 43).

Jak Thmalyan, resimlerinde portre ve natiirmordun yanina, sembolik ¢izimlere de genis
yer verir. Thmalyan’in sanat goriislerini iceren bir yazida sembollere verdigi énem
Atadv (1979, s. 13) tarafindan sOyle vurgulanir: “Jak, kendini bildi bileli, gii¢cliiniin
gli¢stizii, kurnazin temizi ezmesine dayanamadigini, bundan otiirii sevdigi ve savunmak
istedigi kisileri ¢izdigini belirtmistir”. Bu bakimdan Ikinci Diinya Savasi’nda Nazilerin

yapmis olduklarina karsi bir sanat dili gelistirerek, toplumcu sanati Oziimseyen



196

fhmalyan, ayn1 zamanda zorlu bir yasami olan Anadolu kadimi1 da konularina déhil

ederek, duyarl kisiligini resimlerine yansitmayi da ihmal etmez.

Daha ¢ok natiirmortlariyla tanian ihmalyan, Gogol’un ve ¢esitli taninmis kisilerin ve
arkadaglarinin portrelerini yapar (Resim 102), kitap resmi iizerine de ¢alisir. Sanat¢inin,
kompozisyonlari arasinda Tiirkiye manzaralari, ip cambazlari, Karag6z dizisi, kirsaldan
kente gb¢ ve felsefi goriisleriyle kendi Oykiisii yapitlarinin ana temasini olusturur
(Kiirkman, 2004, s. 477; Asilyazici, 1985, s. 56). Jak fhmalyan’m 1979 yilinda
atolyesindeki pasli bir c¢ivinin ayagina batmasi nedeniyle vefat etmesinden sonra,
Moskova’da iirettigi yapitlari biiyiik bir galeride sergilenir. Sergi katalogunun 6nsoéziini
kaleme alan yazar Kegam Sevan, ¢ok sevdigi Jak Ihmalyan’a olan hayranligmi su

sozlerle ifade etmistir:

“Ressamdai, sairdi, bir sézle sanat¢iydi, ancak her seyden dnce insandi, hem de biiyiik ¢apta.
Biiytik, ileri goriiglii bir sanat¢inin, kotii insan olmasinin olanagi yoktur gibi geliyor bana.
Ancak iddia edemem, illa ki biiylik harflerle yazilmig insan olana, biiyiikk sanat¢i olmak
hakki da verilmis midir? Jak [hmalyan, Tiirkiye’de, ikinci Diinya Savasi yillarinda,
diinyanin en giizel kentlerinden birinde, sular1 kavun kokan adalarinda tanidim ve o giinden
bugiine ne zaman burnuma bir ¢cam kokusu, kulagima deniz hisirtis1 geldiyse, hatiralarimda
sanki onun da denizden bir pargaymis, bir ¢am agaciymis gibi candanligini hissettim

gbzlerimin 6niinde...” (Saris, 2013, s. 42).

Moskova’daki sergi sonrasinda sanatg¢inin yapitlart dogdugu iilke olan Tiirkiye’ye de
gelir ve buradaki ilk sergisi 1979°da Ankara Giizel Sanatlar Galerisi’nde acilir (Saris,
2013, s. 43). Oliimiiniin 15. yilinda, Istanbul’da Galeri MD tarafindan bir anma sergisi
daha diizenlenir, on {i¢ resmini igeren bir kitap, bu galeri tarafindan hazirlanarak
yaymmlanir (Ozsezgin, 2010, s. 288). Uretimlerini “Tiim yapitlarimda derinden gelen
bir yiirek bagi var, onlar gordiiklerimin, yasadiklarimin kisacasi anlatimin belgeleri...
Onlar benim giindiiz diislerim...” diye tanimlayan Jak ihmalyan (Saris, 2013, s. 19),
toplumsal gercekciligin felsefesine inanan bir ressam, sair, radyocu, 6gretmen ve en

Onemlisi insan1 insan oldugu icin seven bir kisi olarak taninmustir.
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33. Kristin Saleri (1922-2001)

Tekirdagli Ermeni bir ailenin kiz1 olarak Istanbul’da dogan Kristin Saleri, De Mille’den
resim dersleri aldiktan sonra (Kiirkman, 2004, s. 730) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’ne girer ve Feyhaman Duran’in (1886-1970) 6grencisi olur.
1959°da Fransa’ya gider ve André Lhote (1885-1962) atdlyesinde bir siire ¢aligir
(Ozsezgin, 2010, s. 438). Resmin yaninda seramik ¢alismalari da yapan Saleri, bu
sirada Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin karma sergilerine katilir, 1957°de Istanbul
Ertem Galerisi’'nde de ilk kisisel sergisi diizenlenir (Kaygisiz Ergin, 2000, s. 297).
Saleri, 1964 yilinda Avrupa’nin sanat merkezlerinde gezdirilen Cagdas Tiirk Sanati
sergilerine verdigi resimleriyle Fransiz sanat elestirmeni Jacques Lassaigne’in (1911-
1983) dikkatini ¢eker (Ozsezgin, 1984, s. 15). Bir siire Frankfurt, Paris ve Roma’daki
sanat galerilerinde ¢alisan sanatg¢1, 1967°de kurulan Uluslararas1 Tiirk Kadin Sanatgilart
Kuliibii’'nlin kurucular1 arasinda yer alir. Bu toplulugun yurt i¢i ve yurt dist biitiin
sergilerine de yapitlar verip 1964’de Paris Art Modern’de giimiis, 1967°de Atina’da
altin madalya, 1968’de ise Monaco’da birinci mansiyon 6diillerini kazanir (islimyeli,

19714, s. 662).

Lekeden vazgegmeyen Kristin Saleri, bigcimden siyrilmis diizenlemelerden (Berk ve
Gezer, 1973, s. 87) irettigi resimleri, renkle olusturulmus ¢izgi yumaklarinin yari
figtiratif bir anlayis ¢er¢evesinde diizenlenmis kompozisyon karakteri tizerine siirsel bir
motif ¢ikarmaya 6zen gosterir. Kadin sanat¢ilar grubu icinde yer alan (Germaner ve
Rona’dan Aktaran: Ozsezgin, 2010, s. 439) Saleri, tuvallerinde kimlik arayisma yonelir
ve izleyiciyi gegmisle bulusturmaya ¢alisir. Cogunlukla Anadolu’nun folkloriinden ve
sOylencelerinden yararlanan ressam, ¢agdas yasamdan kesitler sunan yapitlar da tretir.
Sanat¢i, bu yapitlarda yasamin 6zlindeki dinamizmi ve duyarlilifi saptamak icin yari
soyut figiirlere, imgelere ve ritme bagvurur (Saris, 2003, s. 249). Saleri’nin gelenekle
moderni ayni diizlemde birlestirdigi ve simgesel anlam arayisinin dikkat cektigi

resimlerine sanat yazari Morgan Falconer (2012, s. 17-18) sdyle bir yorum getirmistir:

“Kristin Saleri, Ikinci Diinya Savasini izleyen Ecole de Paris’in ayrilmaz pargasi durumuna
gelen o onemli Tirk ressamlar1 kusaginda yerini almisti. Soyut resmin u¢ noktalarina
varmigti. 1923’te dogan ulusun yeni yonelimler i¢in Batiya yoneldigi sirada, Saleri, kokii

eski Anadolu’ya, uygarligin Dbesiklerinden birine uzanan geleneksel danslari



198

canlandirmaktadir. Ulusun gegmisi Islimi geleneklere dayaniyorsa da, Saleri’nin genglik
yillarinda laiklik agir basmaya baslamisti. Hem yeni hem eski, hem de g¢ok eski yan

yanaydi. Kristin Saleri’nin sanati iste bu muammayi yansitiyor.”

Bunun yaninda Ozsezgin’in (2012, s. 142) ifade ettigi “Tiirkiye 'de azinlik kékenli bir
sanat¢t olmak, kendini icinde yasadigi ortamdan soyutlama anlamina gelmez” sdylemi
en ¢ok Kristin Saleri’de karsilik bulur. Ornegin, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne en
cok katilan gayrimiislim kokenli ressam olur. Saleri, sirastyla 1956-1958, 1961-1968 ve
1971-1978%° gibi ii¢ farkli désnemde sergilere katilir. Toplam 18 yilda 23 farkl resimle
yapitlarini izleyicilerle bulusturur. Miizige de ilgisi olan sanat¢i, 1972’deki Devlet
Resim ve Heykel Sergileri’ne Orkestra adli galismasiyla dahil olur. 1889°da ise Piyano
Kongertosu (Resim 104) yapitiyla da resim miizik diyalektigini biitiinsel bir sekilde ele

alir.

34. Ivi Stangali (?-1975?)

Istanbul’da dogan Ivi Stangali (Ivy Stangalis), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne resmi olarak girmeden Once ressam Turan Erol ile etiit ¢aligmalari
yapmis, 1946 yilinda Turan Erol’a yazdig1 bir mektupta, “Tophane’de biiyiik bir etiit ve
bir de kopriiniin eskizini yaptim... Evimiz bir bahgenin icindedir. Etrafta baglar,
bahceler, karsida Beylerbeyi”?®" diye yaptiklarini anlatarak izlenimci tarzda c¢alistigini
ve o donem yasadigi evin konumunu belirtmistir. Stangali, misafir 6grenci olarak
girdigi Akademi’de 1945-1950’li yillarda Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nde resim

egitimini gelistirmistir.

Akademi’de okuyan Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Sarptirk Gamsiz, Nedim
Glinsiir, Saynur Kiyic1 Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez
ve Maryam Ozacilyan gibi geng sanatgilarla birlikte On’lar Grubu’nu kurmus, Grubun
Istanbul’da diizenledigi sergilerde yer almistir. Mart 1952°de de ilk kisisel sergisini

Maya Sanat Galerisi'nde ‘Ivi Stangali Siirli Resim Sergisi’ adi1 altinda diizenlemistir

286 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yaymn No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Midiirligi. (s. 115-335).

27 Binzet, C. (Agustos 2015). Ivy Stangali Gélgeye Diisen Isik. Erisim: 13 Subat 2017,
http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/celal-binzet/ivy-stangali-golgeye-dusen-isik/692/
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(Giray, 2016, s. 56; Saris, 2010, s. 304; Comezoglu’dan Aktaran: Kaygisiz Ergin, 2000,
s. 258).

Stangali, Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne 1947, 1948, 1949, 1952 ve 1956 yillarinda
secilmig, Ozellikle 1956’da gonderdigi Su tasiyan Orta Anadolulu Koyli adh

caligmasiyla hocast Bedri Rahmi Eyiiboglu etkisini resimlerinde gostermistir (Resim
31).

Resim disinda da isler iireten sanatci, Jack London'un Ates Yakmak®®® ve Thomas
More'un Utopia?®® kitaplariimn kapak ve i¢ resimlerini ¢izmistir. Sanatci icin 1964 yil
donlim noktast olmustur. Zira Yunan uyruklu olmasi nedeniyle Tiirkiye’den sinir dist
edilecek listeye ad1 konmustur. Bunun iizerine Fikret Otyam ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi sanatg1 dostlar1 devreye girmistir. Ancak Ivi Stangali’nin gonderilmemesi icin
gosterilen ¢aba sonugsuz kalmistir. Ivi Stangali, Kadikdy Miihiirdar Riza Pasa Sokak’ta
bulunan 28 numaradaki?’® evinden bir daha dénemeyecek sekilde Yunanistan’a gitmek
zorunda kalmustir. Stangali, Tiirkiye’den gd¢ etmesinin ardindan gegen yillara karsin
sanat cevresi tarafindan unutulmamustir. Ornegin, sair Ece Ayhan ve ressam Nevin
Cokay’in 1987 yilinda gergeklestirdikleri bir sdyleside sanati ve 1964’deki gonderilisi

yad edilmistir.?"

35. Ara Giiler (1928)

1928’de istanbul’da dogan foto muhabiri Ara Giiler, (Migirdic Ara Derderyan®’?),
sanata olan ilgisini ilk olarak Pangaltt Mihitaryan Ermeni Katolik Lisesi’nde
sirdiiriirken gittigi Fil Stiidyolari’nda kazanir. Sinemadan sonra taninmis tiyatrocu

Muhsin Ertugrul’un (1892-1979) tiyatro kursuna katilmasiyla da bu ilgisini pekistirir

268 1953 yilinda Yeditepe Yayinlari'ndan Memet Fuat cevirisi ile basilan dykii kitabidr.

269 1964 yilinda Can Yayinlari’ndan gikan roman, Sabahattin Eyuboglu, Mina Urgan ve Vedat Giinyol’un
ortak ¢evirisiyle yayimlanmustir.

210 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu (Yayin No: 3286). Ankara:
Giizel Sanatlar Genel Midiirligi. (s. 170). Katalogun 1964 yilindaki 6zgiin basiminda ise sayfa 27°de bu
bilgi gegmektedir.

21t Kumpasoglu, B. (Agustos 2015). Bir Kitap Kapagindaki Siirgiin Hikayesi: Ressam Ivi Stangali.
Erisim: 13 Subat 2016, http://ankasahaf.blogspot.com.tr/2015/08/bir-kitap-kapagndaki-surgun-
hikayesi.html

2121934 yilinda ilan edilen Soyadi Kanunu’ndan nceki soyadidir (Tavlas, 2015, s. 21).
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(Dabagyan, 2012, s. 442). 1950°de Yeni Istanbul’da ¢alismaya baslayarak gazetecilige
adim atan Ara Giiler, aralarinda Time-Life, Paris-Match, Der Stern, Horizon, Newsweek
ve Skira dergileri i¢in de fotograflar ¢ekerek bu uzmanlasma yoluna girer (Ozsezgin,
2010, s. 252).

1953’de Henri Cartier-Bresson (1908-2004) ile tanigarak Paris Magnum Ajansi’na
katilan Giiler, Ingiltere’de yayimlanan Photography Annual antolojisinde diinyanin en
iyi yedi fotografcisindan biri olarak tanimlanma basaris1 gosterir (Ozsezgin, 2010, s.
251). Foto roportajin 6dnemine inanan ve fotografi bir belgeleme olay1 olarak gorerek
projeler lreten Ara Giiler, gazeteci arkadasi Ali Karakurt ile birlikte yaptiklar
“Bilmedigimiz Anadolu” adli caligmayla 1958 yil1 gazetecilik ddiiliinii alir (S. Aktung,
2013, s. 28). Portre fotografciligi da yapan Ara Giiler, Bertrand Russell (1872-1970),
Winston Churchill (1874-1965), Arnold Toynbee (1889-1975) ve Salvador Dali’ye
(1904-1989) kadar diinyaca tinlii bir¢ok kisinin fotograflarini ¢eker ve sdylesiler yapar.
Bu yillarda Almanya’dan master of leica unvanini kazanan Giiler, Pablo Picasso (1881-
1973) roportajiyla 1979°da Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti’nin foto muhabirligi dalinda
birincilik ddiiliine deger goriiliir (Anonim, 1993, s. 34; Ozsezgin, 2010, s. 252).

Kendisini fotograf sanat¢ist olarak tanimlamayan onun yerine gezgin, oykiicii, tiyatrocu,
fotograf muhabiri ve gazeteci (H. Aktung, 2013, s. 18) tanimlamalarin1 yegleyen Ara
Giiler, Yeni Boyut’taki bir roportajinda fotografla sanat arasindaki ‘baglantisizliga’ soyle

aciklik getirmistir:

“Fotografin sanatla higbir ilgisi yoktur, fotograf sanat degildir. Sanata benzer. Ama
fotografcinin kendisi bir sanatkdr kadar, bir Renoir bir Cezanne kadar duygulu olabilir.
Ancak fotograf makinesi ile fotograf ¢ektigi an resmin kurallarim1 dort kdse bir gergeve

icine uydurmaya calisir” (Anonim, 1982, s. 25).

Tarihi Istanbul’un ara sokaklarinda sakli duran yasam o&ykiilerine odaklanan Ara
Giiler’in, 6ne ¢ikan bu foto dizisiyle ilgili Araname kitabinda Semra Aktung (2013, s.

68) tarafindan canlandirma yontemine bagvurarak bir ¢éziimleme yapilmistir:
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“Cay ocagi miidavimleri. Ortadaki daha tecriibeli, sapkadan belli. S6zii dinlenir cinsten.
Oyle dalmuslar ki konusmaya, Ara’min farkina varmiyorlar. Sagdaki giizel saglh geng
delikanl1 ise ¢cok mesgul. Askisini dagitacagi caylarla doldurmaya gelmis, birazdan kosarak
uzaklasacak buradan. Askiyr hizla sallayacak ve dékmeyecek caylari, bardak kirmayacak;

cocuklugundan beri yapiyor bu isi” (Resim 117).

Ara Giiler, Ozsezgin’in (2012, s. 252) ifadesiyle “kiiltiirel ¢cevre ve yasam karakteriyle
bagimli nitelikler iceren ¢alismalarinda, konuya duyarl bir gézlemle birlikte” Anadolu
kiiltiiriiniin koklii gegmisine?”®, Osmanli yapilarin dokusuna®’* ve giindelik yasamimn
goriinmeyen kesimlerine mercek tutmustur. Afrika’dan Asya’ya kadar diinyanin farkli
iilkelerine giderek foto rdportajlar yapan Ara Giiler, ¢alismalarina Istanbul’da devam

etmektedir.

36. Albert Bitran (1929)

1929 yilinda Istanbul’da dogan Albert Bitran; ressam, graviir sanatcis1 ve heykeltirastir.
Bitran, mimarlik egitimi i¢in gittigi Fransa’da, 1950'li yillarda Paris Okulu’nun (Ecole
de Paris) ortaya cikardigi akim g¢ercevesinde actig1 sergilerle taninir. Sanatgi, figiiratif
anlatimdan ¢ok, icinde bulundugu sanat ortaminin etkisiyle soyut anlatim dilini
benimseyen calismalar iretir. 1950°1i yillarda, aralarinda Pablo Picasso (1881-1973),
Constantin Brancusi (1876-1957), Marcel Duchamp (1887-1968), Jesus Rafael Soto
(1923-2005), Ellsworth Kelly (1923-2015) ve Miibin Orhon’un (1924-1981) yer aldig1
pek ¢ok sanatciyla yakin dostluklar kurmasi soyut sanata ilgi duymasia neden olur.
1951 yilindan baglayarak Yeni Gergekler (Réalités Nouvelles), 1956’dan sonra ise
Mayis salonlarindaki sergilerle adint duyurur. Sanatci, geometrik soyutlama tarzindaki
erken donem resimlerinde ise kinetik olgulari aragtirir. 1955’ten sonraya gelindiginde
lekesel degerler iizerine yogunlasarak doku olgusunu irdeler. Ayrica bu donemde
Bitran, tuval iizerine yagliboya, kagit lizerine ise kursun kalem, fiizen, pastel gibi ¢esitli
malzemelerle calisarak boyanmis ve c¢izilmis yiizeylerin bir arada kullanilmasiyla
kendini gdsteren tepki, yadsima ve tedirginligi islerinde sik¢a kullanir (Ozsezgin, 2010,

s. 122; Giray, 2016, s. 144; Ondin, 2008, s. 96; N. Sénmez, 1997, s. 5).

213 Afrodisias antik kentini fotograflamasi drnek gosterilebilir (S. Aktung, 2013, s. 29).
274 En {inlii fotografi arasinda Allah ve Kadin baslikli ¢alismasi bu ilginin iiriiniidiir (Zaim, 1994, s. 49).
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Albert Bitran’in resminde 1954-1956 yillar1 arasindaki iki yil ise olduk¢a onemlidir.
Uslubunu tamamen degistirerek, lekesel degerleri, anlik heyecanlarin arastirilmasi
yoniinde siirdiirerek yiizlerce ressamin benzer isler trettigi 1960’11 yillarda, kendine
Ozgii bir tarz gelistirir (Resim 120). Boylelikle, 1973’te Montreal’de diizenlenen “20.
Yiizyihin Yiiz Sanatgisi” sergisine davet edilir. Bu sergiye katilan tek Tiirkiye kokenli
sanat¢t olur. Bitran, edindigi deneyimleri unutup goézlemledigi iic boyutlu form
iliskilerini yeni cerceveler i¢inde izleyiciye sunarak, 1994 yilindan beri resimlerinde
‘kemer’ temasin1 yorumlamaya baslar. Sanat¢i, ¢ocuklugunun gectigi Istanbul’u
referans alarak bu diziyi otobiyografik hale doniistiiriir. Bunun yani sira izleyicilerin de
kendi kurdugu bagi yakalamasi i¢in bir yontem gelistirir. Albert Bitran “Kemerler”
dizisine ait ¢aligmalarinda karsilasilan sinirl lekelerin, genis hacimli bosluklarin ve
farkli renklerin izdistimlerinin bilinen anlamiyla kemeri degil, o kemerin altindan
gectikten sonra bellegimizde kalan imgeleri sekillendirmesini amaclar. Sanatg1 ayrica,
kemer temasinda siirekliligi degil siireksizligi, kesintileri ve ara bolgeleri arastirarak

ozelden genele gitme yolunu seger (Ozsezgin, 2010, s. 122; N. Sénmez, 1997, s. 4-5).

Bitran, Istanbul’da gecen ¢ocukluk yillarinin iz birakan anilarina, yapitlarinda sikca yer
verir. Istanbul’un kapali carsilarinda gordiigii karanhik ve igerisinde cesitli 151k
oyunlarinin goriiniip kayboldugu kemerleri tuvaline yansitir. Biiyiik bir tutkuyla bagh
oldugu istanbul’a sik sik gidip gelerek, yapitlarini besler. 1997-99 yillarinda Tiirkiye’de
act1g1 kisisel sergilerinde ise, bu cografyadan esinlenen “Kemerler” dizisinden 6rneklere
yer verir. Sanatsal gegmisinde Paris, New York, Kopenhag, Trieste, Roma, Toulouse,
Oslo, Salzburg, Cenevre, K6In, Los Angeles, Montreal ve Istanbul gibi diinyanin farkli
kentlerinde kisisel sergiler agar.?’® Yasamini1 Paris’te siirdiiren Bitran, son yillarda aktif

sanat¢iligr birakmustir.

37. Sarkis (1938)

Istanbul’da dogan Sarkis, 1957-1960 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nde 6grenim gérmesine karsin kendisini otodidakt olarak

tammlar.?’® Ilk kisisel sergisini Istanbul Alman Kiiltiir Merkezi’nde mezun oldugu yil

215 Anonim. (1997). Albert Bitran Kemerler. Istanbul: Akbank Sanat Merkezi (s. 1).
276 Sarkis ile Istanbul’da gériisme, 19. 08. 2016, Istanbul.
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acan (Ozsezgin, 2010, s. 539) ve bir siire Ankara’da Biikliim ve Bankaci Sokaklarinda
yasayan sanatg¢i, bu kentte acilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin 1962, 1963 ve
1964 yillarinda diizenledigi sergilere toplam yedi ¢alismasiyla katilir.?’” 1964°te Paris’e
giden Sarkis, 1967 yilindaki Paris Bienali’'nde resim dali birincilik 6diiliinii kazanir.
Ayrica bir yandan da Strasbourg Dekoratif Sanatlar Okulu’nda (Ecole supérieure des
arts décoratifs de Strasbourg) sanat dersleri verir (Ozsezgin, 2010, 539; Yildiz, 2008, s.
320). 1985’te Fransa Kiiltiir Bakanlig1r tarafindan Sanat ve Edebiyat Sovalyesi
(Chevalier des L'Ordre des Arts et des Lettres) nisaniyla ddiillendirilen sanat¢1, 1992°de
ise Fransa Kiiltiir Bakanligi’nin, heykel dalinda verdigi Devlet Biiyiik Odiilii’nii kazanir
(Ozsezgin, 2010, s. 539).

1970’lerden giinlimiize, savas, bugiine baglanan ge¢mis, bellek gibi konularla ilgilenen
Sarkis, mekana gore degisen ve yenilenen yerlestirmeler yapar. Sarkis,
yerlestirmelerinde genellikle gecmise ait olaylardan, nesnelerden ve yasamina iliskin
imgelerden yararlanir (Yildiz, 2008, s. 320). Koken konusunu Onemseyen sanatci,
bunun nedenini “ebeveynlerinin kiiltiirel ¢esitlilik ve tarihsel bir ge¢misle aile igindeki
simdiki zamanin arasinda ister istemez kurulan kesintisiz baglarin geligimiydi”, diyerek
aciklik getirir (Zabunyan, 2010, s. 15). lkinci Diinya Savasiyla tahrip olan sanati
Kriegsschatz (Savas ganimeti) kavramini ortaya ¢ikararak ¢oziimleme yoluna giden
Sarkis, ortak bellek konusuna odaklanan iiretimlerini yerlestirmeleriyle birlestirmeye
calisir. Paris’teki ilk yillarindan beri neon ¢alismalari olan sanatci, mekana 6zgii bu
calismalarini, metaforik anlamlarla besleyen islerle iiretir (S. Saglam, 1993, s. 44-45;
Keskin Engindz, 2009, s. 104). Sarkis’in bellek ve mekéan arasinda kurdugu iliskiyi

sanat¢inin retrospektif sergisini diizenleyen Levent Calikoglu soyle degerlendirir:

“Sarkis’i kavramlarla diisiinen bir yerlestirme sanatgisi olarak tanimlar. Sanatginin
1960’lardan bu yana sanat, tarih ve kiiltiirii birbirine yaklastirdigini, farkli zamanlara ait
nesnelere yeni baglamlar sundugunu, mekanlar1 bozguna ugratarak kullanim pratiklerinin
Otesine tasir. Gorme, isitme, koklamaya iliskin her tiirlii deneyimi sanatin ve izleyicinin
kullanimina sunmaktadir. Sarkis, biitiin ¢aligma disiplinini ge¢mis ve simdinin kesisme

araliginda kurmaktadir” (Keskin Enginéz, 2009, s. 102).

217 Anonim. (2010). 1939-2010 Devlet Resim ve Heykel Sergileri Katalogu(Yaym No: 3286). Ankara:
Gizel Sanatlar Genel Miidiirliigii. (s. 151-172). Katalogun 1962 yilindaki 6zgiin basiminda s. 21, 1963°te
s. 28 ve son olarak 1964’te ise s. 32°de bu bilgiler gegmektedir.
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Kavramsal sanatin onciileri arasinda yer alan Sarkis (Portakal, 2015, s. 52), Il
Uluslararas1  Istanbul ~ Bienali kapsaminda Ayasofya’nin  Hazine  Dairesi
(Skevophylakion) boliimiinde bir diizenleme gergeklestirerek, Istanbul iizerine de
calisir. Hazine imgesiyle uyusmayan nesnelere hazine islevini uyandiran bir maneviyat
katma amaci tasiyarak izleyicilerin gérme bi¢imini degistirir (N. Sonmez, 1989, s. 30).
Sarkis, ¢evresel sanat ve yerlestirme tiiriindeki yapitlarmin yani sira (Ozsezgin, 2010, s.
539) 56. Uluslararas1 Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’nda italyanca nefes anlamina
gelen Respiro adli ¢alismasiyla yer alir. Sanat¢inin bu galismasiyla Tiirkiye Pavyonu,
Olime kars1 yasami, gegmise karsit gelecegi One ¢ikartan, soluk alip veren canli bir

mekana doniisiir (Resim 118).

Ote yandan bienallere katildigi Venedik Sarkis’e ge¢miste pek olumlu anilar
uyandirmamuis, sanat¢inin Venedik’teki bir Ermeni sergisine katilmasi nedeniyle Sezer
Tansug tarafindan Sanat Cevresi dergisinde kisiligine saldig1 niteligi tasiyan bir yazi
yayimlanmigtir. Taraflar mahkemelik olmuslar, Sezer Tansug ve Hamit Kinaytiirk,
mahkemeyi kaybetmislerdir (Yasa-Yaman, 2011, s. 43). Sarkis, “Diaspora sanatgist
olarak tamimlanmayr kabul etmedigini, Anadolulu oldugunu, biz ve onlar ayrimini
onaylamadigini”?"® belirterek sanatin birlestirici yoniine deginmistir. Yasamma ve
calismalarina Paris’te devam eden Sarkis, sanatini glinlimiizde ‘hafiza kuvvetlendirme
sanat1’ olarak tanimlanabilecek mnemosyne’ler iizerine yogunlasmistir (Ozsu, 2017, s.
24).

38. Ody Saban (1953)

Israil ve Fransa’da resim egitimi alan Odet Saban (Ody), resimlerinde antik kiiltiirlerin
ve primitif donem yapitlarinin izlerini ¢agdas bir goriisle birlestirerek resimler.
Kaligrafiyi, yapitlarindaki temel islevlerden biri olarak degerlendirir (Resim 121).
Zengin imgesel motiflerle figiir arasinda iletisim kurarak fantezi 6gesini, ¢agrisimlara
acik bir yontem diizeyinde bigimlendirir (Anonim, 1992, s. 85; Ozsezgin, 2010, s. 435).
Sanat elestirmeni Dany Bloch (1925-1988) Odet Saban’in sanatiyla ilgili kaleme aldig1

yazisinda, sanat¢inin evrensel bir bakis acisina sahip oldugunu soyle belirtir:

278 Sarkis ile goriisme, 19. 08. 2016, Istanbul.
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“Odet Saban igin jest temel dgedir. Mekanik, denetlenemez ve tasarlanamaz olan bu jest
gerilim ya da denge yaratiyor ve biitiinliigii ile kagidin mekaninda renk ve isaret anlami
olusturuyor. Cizgi, boyanin akisi ve renk patlamasi ile fark yaratiyor. (...) O bir Musevi ya
da Miisliiman sanat¢1 olmadigt gibi, bir jest¢i, bir tasist ya da bir kavramci da degildir.

Kendine 6zgii bir iislubu olan bir sanat¢idir.” (Anonim, 1983, s. 21).

Paris’te yasamini siirdiiren sanat¢i, Yahudi kokenli olmasi ya da Miisliiman ¢ogunluklu
bir iilke olan Tirkiye’den gelmis olmasma karsin, bu kimliklerin sanatinin Oniine
gecmesine firsat tanimaz. Bu baglamda, yapitlarinda Anadolu’nun kadim gegmisiyle
modern sanat1 birlestiren yapitlar ortaya koyar. 1977-1981 yillarinda ‘Singulier-Pluriel’
ve ‘Arts et Regards des femmes’ adli iki 6nemli kadin sanat¢1 grubunun, 1983’te de Art
Cloche’un kurucular1 arasinda yer alarak etkin bir déonem igerisine girer. Tel Aviv,
Paris, New York, Sofya, Marsilya, Cenevre, Chicago ve Briiksel gibi kentlerde kisisel
sergiler acar.?’® Ayrica, Istanbul ve Ankara’da da kisisel sergilerek agarak sanatim
dogdugu topraklardaki izleyicilere de sunar. 1990’dan beri “Movement Surréaliste de
Paris” grubu igerisinde ¢alismalarini siirdiiren Ody, resim disinda video performans ve
yerlestirme ¢alismalar1 yapar. Sanat¢i, Paris’te yasamina devam etmektedir (Anonim,

1992, s. 85; Ozsezgin, 2010, s. 435).

39. Bubi (1956)

Asil adi David Hayon olan Bubi, psikoloji ve antropoloji egitimi almis otodidakt bir
sanat¢idir. Oz dgrenim durumu olan otodidakt olmasini sdyle ifade eden Bubi: “Resim
ve heykel yapmak i¢in alacagim egitimle, benzer sanat¢ilar icinde aynilagarak
swradanlagmaya, baska bir deyisle bilindik bir hale gelmeye gonliim razi olmamisti. Ben

gergek bir otodidaktim” diyerek agiklik getirmistir (Simsek, 2017, s. 33).

Bubi, akademik egitim almamasina karsin deseni siki bir disiplinle ve 1srarli bir anatomi
kaygis1 gliderek yapmustir. 1968’den 1984’e¢ degin disavurumculuk dogrultusunda
figiiratif resimler Uretmistir. 1971°den sonra daha c¢ok tuvalet duvarlarindan esinlenen
resimleri ve duvar yazilarini gorsel agidan degerlendirdigi bir doneme girmistir. Sanatci,
yapitlarinin gondermeler ve ¢agrisimlardan arinip maddi varligiyla -¢izgi, renk, doku,

leke, kompozisyon- algilanmasini amaglamistir (Goriiniir, 2008, s. 267). Bu amaciyla

279 Saban, Ody. (t.y.). Erisim: 15 Nisan 2017, http://odysaban.free.fr/
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birlikte gittik¢e yalinlagan deseni, ¢izginin hacimselligine kadar indirgemis ve cagdas
sanat biinyesinde bir miza¢ olarak ondan yararlanmaya baslamistir. Daha sonraki
caligmalarinda ise figiiriin parcalandigina ve soyutlamalara varan yapitlara doniistiigii
gozlemlenmistir. Cizgiyi ise ig¢inden geldigi gibi yaparak, tasiyici bir unsur olarak

kullanmay1 yeglemistir (Niyazioglu, 1987, s. 69; Bozdag, 2010, s. 46).

Sanatci, en ¢ok One c¢ikan calismalarindan “kafes” serisini ise 1984’te tasarlamis ve
1989°da gelistirmistir (Resim 122). Bubi, motiflerle ilgili ¢alismalarin1 siirdiiriirken,
kalin bir bez dokusunun iizerine yogun bir boya siirerek degistirmeye baglamis ve
bdylece “kafeslerine” giden yolun ilk bi¢imsel deneyimlerini gerceklestirmistir (N.
Sonmez, 1991, s. 14). Boyanmis bez rulo ve kordonlari, yatay ve dikey kafes bigimleri,
orgiisel bir kompozisyon diizeni i¢inde bir araya getirmistir. Yapitlari, geleneksel tuval
resmi karsisinda, teknik ve estetik bir uygulama olarak 6zgiin bir secenek sunmustur
(Ozsezgin, 2010, s. 130; Bozdag, 2010, 46-47). Bubi kafeslerini 6rerken ilhammi ise
Anadolu ve Orta Dogu topraklarindan almistir. Modern resmin geleneksel Ggelerine
yine geleneksel temalarla karsilik veren bir durus sergilemistir. Ornegin, ortmek ve
gizlemek icin Tiirk-IslAm mimarlik tarihinde goriilen bu bi¢imi modern sanata dahil
etmistir (N.Yiiksel, 2017, s. 232). Ote yandan kafes serisinde malzeme olarak kagt,
Amerikan bezi, ip, ¢ivi, karton, tutkal, ahsap, dokuma, Orgii, jestiiel karalamalar ve
akrilik boya kullananmistir. Sanatg1, basat nokta olarak atik, atilan ve disarida birakilan

materyallere odaklanmistir (Simsek, 2017, s. 29).

Bubi, calismalarinda dinden de beslenmistir. Ornegin, Bubi’nin ¢ocukluk déneminde
babasinin yazi masasinda duran kalin ciltli Kabala kitabin1 incelemesi geometrik
bi¢imlerle tanigmasini saglayarak Semavi dinlerin ilgi alanina girmesini saglamistir
(Inal, 2003, s. 108; Simsek, 2017, s. 37). Bu iisluptaki islerinde baslica konular olarak
Tevrat, Musa, Isa’nin ¢armiha gerilmesi, Dogu Roma ikonalar1 ve Selcuklu’dan
Osmanli’ya uzanan Islami imgelerinden yararlanmistir. Dijital ortamda ikona kiricilik
donemini®® andiran kazimalari ise (N.Yiiksel, 2017, s. 69) ‘N’, ‘Z’ ve ‘M’ harflerini
animsatan motifleriyle drettigi ¢alismalarla bi¢imlemis ve eski-yeni diyalektigini

kurmustur (Sadak, 2010, s. 76). Ote yandan Bubi, sanat yapitinin iireten kisiden

280 fkona kiricilik dénemi iki defa yasanmustir. T1ki, 730°da yiiriirliige girerek 787 yilina kadar siirmiistiir.
Ikincisi ise, 814’te baslayip, 843 yilinda bir daha tekrarlanmamak {izere kaldirilmistir (M. Ipsiroglu, 1973,
s. 21).
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bagimsiz bir nesneye doniismesi gerekliliginden s6z etmistir. Sanat¢i bu sorunsala

Yalcin Sadak’la (2015, s. 246) yaptig1 bir soyleside dikkat ¢ekmistir:

“Sanatc1 dis diinyadaki kimliginden siyrilmalidir, deger yargilarindan, ge¢misinden, cinsel
kimliginden... Bunlari bir safra gibi atmali islerinden. Islerinde taraf olamazsin. Ornegin bu
mesele bir Yahudi’nin Holokost resmi yapmasi gibi bir seydir. Varilan sonugsa, en iyi

ihtimalle sizlanmaktan baska bir sey degildir.”

Bubi bu konuyu igsellestirmis; “Yahudi olarak ¢ocuklugumdan bu yana nedenlerini bir
tirlii anlayamadigim hiikiimlerle, suclamalarla siirekli kusatildim durdum. Ancak buna
karsin onyargilarin disinda kalmaya c¢alistm” (N. Yiksel, 2017, s. 62) diyerek
aciklamistir. Bu tanimlariyla temsili olmamaya, sanatin kimliklerden armmasi
gerekliligine ve sanat¢inin ¢evresindeki farkli kiiltlirel birikimlere agik bir yapida

olmasinin 6nemine vurgu yaptigi gézlemlenmistir.8

Bugiine kadar sanatla ilgili ¢alismalarinda hali, kilim, adak agaclar1 ve kafesleri, kendi
kiiltiirtinden esinlenmesiyle {irettigini belirtmistir. Bubi kendisini ‘Tiirk kiiltiir referansh
Bati tarzi resimler iireten bir kisi’ olarak tanimlamistir. Bu taniminda yararlandigi
kaynaklar arasia hat ve ebru sanat1 ile Cami pencerelerini de dahil etmistir. 282 Tastyic
olmayan bir sanat anlayisin1 savunan sanat¢i, daima hedefini sanat igin sanat olarak
ifade etmistir. Belgeleyici ve politik icerikli sanat yapitlar1 yapmak yerine kendisine
gore farkli kiiltiirlerin -Islam  kiiltiirii- kaynaklarindan etkilenip isler iiretmeyi

yegledigini belirtmistir (N. Yiksel, 2017, s. 136).

Bubi, perspektifi yadsiyarak, {ic boyutluluk yanilsamasimni kiran, ¢aligmalarina
yasamindan kesitler sunan, desenden grafitiye, karikatiirden figlir deformasyonlarina ve
portrelere kadar bir¢ok konuyu ele alan, malzeme, teknik ve kompozisyonu one ¢ikaran
bir sanat¢1 olarak Tiirkiye sanatinda hakli bir yer edinmistir (N. Sonmez, 1991, s. 15).
1995°te ilk retrospektif sergisini agan (Pelvanoglu, 2008a, s. 268) sanat¢1, 2003, 2010 ve
2018 yillarinda da pek ¢ok doneminden calismalarini izleyicilere sundugu sergiler

diizenlemistir (Goriiniir, 2008, s. 267).

Bubi, 1991 yilinda Plastik Sanatlar Dernegi ile birlikte Tiirkiye’nin ilk ¢agdas sanat

fuar1 olan Istanbul Sanat Fuar1’n1 projelendirmesi, 1999 Marmara Depreminde etkilenen

%1 Bubi ile at6lyesinde goriisme, 22. 02. 2016, Istanbul.
282 Bubi ile atdlyesinde goriisme, 22. 02. 2016, Istanbul.
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depremzedeler i¢in anit yapmasi ve 1993°de Sivas Madimak Oteli’nde ger¢eklesen olay
sonucunda 6len aydinlar amisina Unutmamak Sergisi’ni?®® organize etmesi gibi birgok
proje yapmustir. Boylelikle sosyal sorumlulugu sanatla bulusturmustur. Bubi ayrica
Sabri Berkel (1907-1993) ve ilhan Berk’in (1918-2008) de yer aldig1 “Bubi Paras1” adli
calismay1 da gerceklestirmistir. Sanatci, Istanbul, Ankara, Izmir, Berlin, Londra ve
Amiens gibi kentlerde sergiler agmugstir. Bubi iiretimlerine Istanbul’da devam

etmektedir.

283 Bu sergiye; Adnan Coker, Ara Giiler, Devrim Erbil, Mehmet Giileryiiz, Tomur Atagdk, Siileyman
Saim Tekcan, ipek Duben, Komet, Seyhun Topuz, Utku Varlik, Meri¢ Hizal, Ferit Ozsen, Halil Akdeniz,
Adem Geng, Koray Aris, Mustafa Ata, Zahit Biiyiikisleyen, Mustafa Altintas, Balkan Naci Islimyeli,
Hanefi Yeter, Tiilin Onat, Osman Ding, Senol Yorozlu, Yusuf Taktak, Biinyamin Ozgﬁltekin, Nedret
Sekban, Aydin Ayan, Mehmet Giinyeli, Bubi, Ahmet Oran, Mithat Sen, Bedri Baykam, irfan Okan,
Mustafa Karyagdi ve Seckin Pirim gibi pek ¢ok sanat¢i katilmistir. Sanatgilar birer ¢alismasini Sivas’ta
yakilan aydinlar amisina atese vermislerdir. Yakilan yapitlar daha sonra sergi ile aym ad1 tastyan Istanbul
Besiktag’taki Unutmamak Miizesi’ne yerlestirilmis ve izleyicilerle bulusturulmustur.
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Ek 3. Gayrimiislim Sanatci Listeleri

Gayrimiislim sanat¢1 listelerinin tamami, soyadi alfabetigine gore olusturulmustur. Bu
listede, sanatgilarin yasam araliklari, egitim aldiklar1 kisi ya da kurumu, iiretimlerin en
yogun oldugu dénemi ve -eger gog¢ ettilerse- hangi iilkeye ve hangi yilda gog ettiklerine

iligkin bilgileri, ayrintili bir listeleme yontemiyle birlikte hazirlanmigtir.

Listede oncelikle Rum sanatgilarin, ardindan Ermeni sanatcilarin, en sonda ise Yahudi

sanatcilarin bilgileri diizenli bir sirayla yazilmistir.

1. Rum Sanatg¢ilar
Osmanli ve Tiirkiye vatandasi olan Rum kokenli sanat¢ilarin belirlenmesinde,

Annuaire almanach du commerce ve Annuaire oriental du commerce yilliklarindan,
Askeri Envanterler, Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Topkap: Miizesi
Koleksiyonu, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu ve Suna ve Inan Kirag Vakfi
Koleksiyonu’ndan, Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Arkas Holding Arsivi ve Yunanistan
Ulusal Sanat Galerisi Arsivi’nden, Benezit Dictionary of Artists (Oxford Art Online)
sozliigii, Kaya Ozsezgin’in Gérsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Sula Bozis’in Istanbullu
Rumlar kitabi, Mayda Saris’in Istanbullu Rum Ressamlar kitab1 ve Engin Ozendes’in

Osmanl Imparatorlugu 'nda Fotografgilik 1839-1919 adli kitabindan yararlanilmstir.

No Adi ve Yasam Egitim Aldiklar1 ~ Sanatnin Aktif Goc
Soyadi Araliklar: Kisi/Kurum Oldugu Dénem  Ettikleri
Yer ve
Yih
1 Haralambos 1944 Zografyon ve Tiirkiye Atina,
Akkoyoun- Istanbul Giizel Cumhuriyeti 1960.

oglou Sanatlar

Akademisi.
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2 Nikolaos 1874-1909 Fausto Zonaro’dan = II. Abdilhamid Atina,

Alectoridis resim dersi alir. Doénemi. 1893.
(Alectori- [stanbul,
des) 1902.
Tekrar
Atina.
3 Eleni 1925 Zapyon. Lisede Tiirkiye Atina,
Alevropulu Yeorgiadis’den Cumhuriyeti 1955.

egitim alir. Sanat¢1
Kazimir
Rubolowski’den

resim dersi alir.

4 Stefanos 1910-1987 V. Mehmed Selanik,
Almaliotis Resad Donemi 1912.
5 Vasilis 1910-1982  Filoloji. Ticaret Tiirkiye Atina,
Anagtosto- Lisesi. Istanbul Cumhuriyeti 1954.
poulos Giizel Sanatlar
(Ergo) Akademisi.
6  Dimitrios G. 1900-1938 VI. Mehmed Atina, ?
(Mimis) Vahdettin
Andoniadis Donemi

7 Sofocles 1894-1978 Hatzichristos II. Abdiillhamid Mistr,

Andoniadis Rum-Fransiz Okulu Do6nemi Istanbul,
(Sofo) Atina.
8 Andreadis  19. yiizyil Abdiilaziz
Donemi
9 N. Andrio-

menos



10

11

12

13

14

15

16

17

E. Armeno-

pulos

Athanase
(Thanasis)

Apartis

Vyron
Aptosoglou

Eleonara

Arhelaou

Konstan-
tinos

Artemiadis

Kleoniki

Aspriotou

Smaragda

Avramidou

Konstan-
tinos

Basmacidis

1899-1972

(1922)

(ty.)

1872-1944

(1870-
1938)

1946

1875-1959

Sanat egitimini

Fransa ve

Yunanistan’da alir.

Zapyon Lisesi.
Miinih Teknik

Universitesi.

Sanayi-i Nefise
Mektebi.

Zapyon Lisesi

Tatiana
Grigoriadu’dan

egitim alir.

Fener Rum’da

Kessanlis’in

ogrencisi. Sandyi-i

Nefise’de mimarlik

egitimi alir.
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Fransa
ve
Yunanis-
tan.
Tiirkiye Atina,
Cumbhuriyeti 1940’1ar.
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1950’1
yillarda
goc eder.
I1. Abdiilhamid
Donemi
II. Abdiilhamid  Atina.
Donemi
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1975.
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1947



18 Mendis 1918-1995
Bostanz-
oglou (Bost)

19 Magda 1924 Zapyon Kiz, NDS,
Demirci E. Patrianu Andres
ve Kazimir
Rubolowski
atolyelerinde

egitim alir.

20 Diamantis = 1914-1995 Atina Giizel

Diamanto- Sanatlar
poulos Akademisi.

21 Konstan- 1888-1956
tinos yKl.
Dimarho-

pulos

22 Foikon 1894-1977 Fener Rum Lisesi.

Dimitriadis

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi
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Kostence
1922.
Atina,
1926.

Atina,
1965.

Atina,
1922.

Yunanis-
tan,
1914.
[stanbul,
1920
Atina,

1922.



23 Georgios
Emilios
Eden

24 Frosso
Efthymiadi-
Menegaki

25 Manolis
Emanou-

ilidis

26 Konstantin

Erenmiyadi

27 Evangelos

Faeinos

1942

1911/16-
1995

1925

1918-1985

Fener Rum Lisesi
ve Zografyon.
Resim derslerini
Istanbul’daki
Italyan
ressamlardan ve

Pindaros

Platonidis’ten alir.

Viyana Sanat ve
Zanaat Okulu

Sanayi-i Nefise
Mektebi.

Atina Gtizel
Sanatlar

Akademisi.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi
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Atina,
1962.

Atina,
1922.

Kiigtik
yasta
ailesiyle
birlikte
Atina’ya
goc eder.

Kiigtik
yasta
ailesiyle
birlikte
Atina’ya
goc eder.
Kanada,
1952.



Konstan-
tinos
Fotiadis

28

Dimitrios-
Konstan-

29

tinos
Frango-
poulos
Dimitrios
Gavrielidis

30

Nelli

Gavroglu

31

Dimitris
Georgiadis

32

Aglaia
Georgo-

poulou

33

Georgios
Geyvelis

34
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1945 St. Georg Tiirkiye Atina,
Avusturya Lisesi. Cumhuriyeti 1974.
20. Frangopoulos II. Abdiilhamid
yiizyilin Kardeslerin Donemi
ilk yaris1 atOlyeleri
Fener’dedir.
1917 Tiirkiye Yunanis-
Cumhuriyeti tan,
1928.
1956 Tiirkiye Kiigiik
Cumhuriyeti yasta
Yunanis-
tan’a go¢
eder.
(t.y.). Kiiciik
yasta
Yunanis-
tan’a
gider.
1904-? V. Mehmed Atina,
Resad Donemi 1915.
1893-1976  St. Joseph Fransiz V1. Mehmed Atina,
Vahdettin 1922.

Okulu.
Donemi



35

36

37

38

39

40

41

42

43

Georgios
Gramman-

danis

Tatiana

Grigoriadu

Vasilis
Goutas

Kleopatra
Hatzopoulou

Sevo
Hazaraki

Menelaos

Hazarakis

Omiros
Hrisopolos

(Omiros)

Nikolaos

Huzuris

Vasilis
Igumenidis

(Igum)

1827-1906

1916-1993

1920

1876-1970

1921-2008

1876-1970

(1927)

1917-2006

Zapyon Kiz II. Abdiilhamid
Okulu’nda resim Doénemi
Ogretmeni.
Zapyon. Tiirkiye
Basmacidis’in Cumhuriyeti
ogrencisi. Istanbul
Giizel Sanatlar
Akademisi Léopold
Lévy atolyesi.
Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Fausto Zonaro’nun = II. Abdiilhamid

Ogrencisidir. Donemi
VI. Mehmed

Vahdettin

Donemi
VI. Mehmed

Vahdettin

Donemi

Fener Rum Lisesi Tiirkiye
ve Académie Cumbhuriyeti

Julian.

St. Michel Fransiz Tiirkiye

Lisesi. Cumbhuriyeti
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Yunanis-
tan,1981.

Atina,
1934.

Atina, ?

Yunanis-
tan,
1922.

Atina,
1922.

Paris,
1953.

Paris,
1944.
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45

46

47

48

49

50

51

Eleni liadis

(llliadou)

lon

E.l

loannidis

Nikolaos

lonnou

Komninos

Kalotetos

Sokrates

Kanakis

Thalia Flora

Karavia

Konstantin

Kargopulo

1895-1975

19. yiizyil
sonu-20.

yiizy1l basi

1884-?

1906-1976

1880-1968

1944

1871-1960

Miinih Grober

Sanat Okulu.

Atina’da

F. Kontoglu’ndan

resim egitimi alir.

Istanbul’daki
Italyan
ressamlardan

egitim alir.

Zografyon.

Zapyon ve

Miinih’te Gyzis ve

Jakobides
atolyelerinde

caligsmustir.

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi
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Atina,
1924.

Kiiciik
yasta
ailesiyle
birlikte
Atina’ya
gider.

Yunanis-
tan,
1914.

Atina,
1963.
Miinih,
1964.

Misir,
1907
Atina,
1922.
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53

54

55

56

57

58

Vasilaki ?-1886
Kargopulo
(Basile

Kargopoulo)

Nikos

Kastanakis

1896-1962

llias 1945

Katsaros

Nikolaos 1859-1931
Kessanlis

(Kesanl)

Konstan- (1780-

tinos 1839 ykKl.).
Kizinikos

(Kapidagl

Konstantin)

Andromachi = 1919-1978
(Mahi)
Konto-

poulou

Konstan- 1871-1953
tinos
Konstan-

tinidis

Fenerli. Sehzade
Abdiilmecid
Efendi’ye resim ve
heykel dersleri

Verir.

K. llliadis
atolyesinde egitim

alir.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tirkiye
Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

I1l. Selim

DoOnemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Abdilaziz

DoOnemi

217

Geng
yasta
Atina’ya
goc eder.

Atina,
1963.

Selanik.

Atina.

1874°te
ailesiyle
Yunanis-
tan’a go¢

eder.



59 Sofi Kosti

60 Kalliopi
Kotsifi (Cal.
Cosiffi)

61 Irinarhos
(Arhis)
Kovas

62 Harilaos
(Haris)

Ksantopulos

63  Eleni Lanara

(ty).

1914-?

1894-1972

1888-1955

1945
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Atina,
1975.

Zapyon. Tirkiye

Galatasaray’daki Cumhuriyeti
Tarsis Varidu ve
Jeanne d’Arc
okullarindan mezun
olmustur. Patrianu-
Andres, Kazimir
Rubolowski ve
Erctiment Kalmik

atolyelerinde

egitim alir.

Hatzichristos II. Abdiilhamid

Rum-Fransiz Donemi
Okulu. Paris Ecole

des Beaux-Arts.

Jules Fort Fransiz Tirkiye

Okulu. Cumhuriyeti
Basmacidis’in
ogrencisi. Istanbul
Gizel Sanatlar
Akademisi Léopold
Lévy atolyesi.
Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli

atolyelerinde

egitim alir.

Atina,
1954,

K. llliadis Tiirkiye

atolyesinde egitim Cumhuriyeti

alir.
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65

66

67

68

Eleni A.
Laskaratu

Victoria
Lintridu
(V.
Lintrides)

Konstan-
tinos

Maleas

G.
Mavrocor-
dato
Dimitrios
Mezikis

1912-1990 Bayan Capello
atolyesinde resim
dersi alir. Istanbul

Gizel Sanatlar

Akademisi’nde

Namik Ismail’in
Ogrencisi olur.
I. Hakki1’dan

tezyinat dersi alir.

loakimion
Lisesi’nin ardindan
Amerikan Koleji.
IGSA 1. Cally, C.
Tollu, H. Onat
atolyelerinde

egitim alir.

1879-1928 Fener Rum
Lisesi’nde
Kessanlis’in

Ogrencisi.

1902-1986  Nikolaos Litra-P.
Bizantio’nun
Ogrencisi olur.
Paris Ecole des

Beaux-Arts.

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi
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Atina,
1936.

Yunanis-
tan,
1913.
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70

71

72

73

74

75

Yoannis

Mihelidakis

Pheidias

Mihelidakis

Pavlos
Moshakis

Kakia

Nataridu

Argentina-
Argiro
Nikitidu
Alekbuyazi

Nikolaidi
Efendi

Stelyos
Orfanidis

19.yy.
sonu- 20.

yy. bast

19.yy.
ikinci
yarisl

dogar.

1915

1896-1979

1918-1993

Resim egitimini

babas1 Yoannis’ten

alir. Osmanlh
sarayindan sanat
egitimi bursu

kazanir.

André Lhote’un
Ogrencisi.
Kokoschka’dan

ders alir

Istanbul Fransiz
Akademisinde

egitim alir.

Sanayi madalyasi

ile odullendirilir
(1900).

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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Padi-
sahin
destegi
ile Avru-
pa’ya
giderek
sanat
egitimini
stirdiiriir.
Yunanis-
tan, 1964

Paris, ?

Yunanis-
tan’a go¢

eder, ?

Yunanis-
tan, 1925



76

77

78

79

80

81

82

Konstan-
tinos N.
Orfanudakis

Nikos
Paleopulos
(Paleo)

Eleni

Pangalu

Kleantis

Panthias

Gefso
Papadaki
Elmatzi-

oglou

Yannis

Pappas

Elpis

Papavasiliou

1867 ykI.-
1932

1908-2008

1908-1969

1909-?

1956

1913-2005

1910-1993

Fener Rum ve

Zografyon resim

dersi verir.

Yedikule’de

Fotiadio Okulu’nun
resim 0gretmeni
Kallifrona’dan

resim dersi alir.

Notre Dame de

Sion Fransiz Lisesi.

Zografyon.

Abdiulaziz

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi
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Atina,
1922.

Atina,
1928.

Atina,
1971.

Yunanis-
tan,
1922.

1920’11
yillarin
basi
Yunanis-
tan’a go¢

eder.



83 Yeorgios
Papazoglu

84 Parnassos

85  Olga Petridu

86 Matmazel
Pezas
87 Kostas
Plakotaris
88 Pindaros
Platonidis

1886-1956 Miinih GSA ve
Paris Ecole des
Beaux-Arts’da
Cormon atolyesi.
19.
yiizyilin
son
ceyregi ile
ykl. 1960
arasi

1898-1980 Zapyon Kiz.

IGSA’nde Léopold
Lévy ve Hikmet
Onat atolyelerinde
egitim alir.
20.
yiizyilin

ilk ¢ceyregi

1902-1969 Robert Koleji.

1914-1988 Fener Rum Lisesi.

Vart Hazeryan ve

Nuri Iyem

atOlyelerinde resim

egitimi alir.
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II. Abdiilhamid

Donemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1925.

Tiirkiye Yunanis-
Cumhuriyeti tan, 1971



89 Panagiotis

Potamianos

90 Eleni
Potessaru

91 Lisandros

Prasinos
92 Marios
Prassinos
93 Georgios
Psiahas

94 Theodoros
Rallis

95 Ourania

Rangavi

96 @ Aleksandros
Rigapulos

97 V. Salamis

98 Asil

Samanci

1916-1976

1911-1979

1888-1936

1916-1985

1897-1981

1852-1909

1908-1983

1870-1942

Istanbul Merkez
Lisesi ve Alliance
Francaise egitim.
IGSA’nde Léopold
Lévy, H. Onat ve 1.
Calli’nin
atolyelerinde

egitim alir.

Hatzichristos

Rum-Fransiz Okulu

Gérdme atdlyesi ve

Cenevre okulu.
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Tiirkiye Atina,
Cumbhuriyeti 1923.
Tiirkiye
Cumbhuriyeti
V. Mehmed Yunanis-
Resad Donemi tan ve
Paris’e
goc eder.
V. Mehmed Paris,
Resad Donemi 1922.
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1965.
Abdiilaziz
Donemi
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1925.
Tirkiye
Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi



99

100

101

102

103

104

105

Simeon
(Symeon)

Savvidis

Sebasto-

poulo

Giannis
Sergoulo-

poulos

Elli

Sikiaridou

Egli Simalar
(Egli
Zografu-

Simalaridu)

Yoannis

Skarlatos

Lazaros

Sochos

1859-1927

1920-2002

(1910’lar-

?)

1911-1999

1907-1956

1857/62-
1911

Miinih’te Rum

Ressamlar

Merkezi’ne giderek

arastirmalar

yapmustir. K.

Volunakis, G.
Jakobides ve N.

Byzis ile Miinih’te

bulunmustur.

Fransiz okulu

mezunu. IGSA’nde
Nazmi Ziya ve L.
Call1 atolyelerinde

resim egitimi alir.

Guillemet

Akademisi, Atina
GSA. Paris Ecole

des Beaux-Arts.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Abdiilaziz

Donemi
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Atina,
1878.

Atina,
1922.

Yunanis-
tan,
1922.

Atina,
1980.

Yunanis-
tan,
1923.

Atina, ?
Paris,
1881.



106 Tasula
Sofroniadis
107 Yannis
Sofroniadis
108 Spiridon
109 Yoannis
(loannis)
Stavrakis
110 Meropi
Stamopou-
lou
Malafouri
111 Ivi (Ivy)
Stangali

1935

1905-1995

19. ylizy1l

1945

[k resim dersini
babas1 Yannis
Sofroniadis’den
almistir. Ayetullah
Stimer’den ders

alir.

Zografyon.
Papazyan’in

Ogrencisi.

Osmanli saray
ressamlig1

yapmistir.

Zapyon. IGSA
dekorasyon
boliimiinde okur.
Sahne dekorlari
konusunda

uzmanlasmistir.

1945-1950 yillar
arasinda Bedri
Rahmi atolyesinde
resim ¢alismalarini
strdiirtir. On’lar

grubu iiyesidir.
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Tiirkiye Atina, ?
Cumbhuriyeti

Tiirkiye Atina,
Cumbhuriyeti 1965.
Abdiilmecid

Donemi

I1. Abdiilhamid

Donemi

Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1971.

Tiirkiye Yunanis-
Cumhuriyeti tan,

1964.



112

113

114

115

116

Hariklia

Stefano-

poulou-
Aleksandridi

Argyris
(Aryiris)
Stilyanidis

K. Suliotis

Grigorios
Sutzos

(Soutzos)

Kosmos
Teodoridis
(Kozma

Togo)

1889-1963 Sanayi-i Nefise’de
resim egitimi alir.
Balkan Savasi’nda
(1912-1913)

Yunanistan’daki
okulu kapanmustir.

Académie de la

Grande
Chaumiere’de

egitim alir.

1909-? Sanat
arastirmalarini
Viyana, Paris,
Miinih, Roma’da

stirdirmiistiir.

1900’lerde

yasamistir.

(1814-?) Ingres ile tanigir.
Edgar Degas ile
yakin.

1895-1964  Istanbul Vatelo
Lisesi’nde egitim

alir.

V. Mehmed

Resad Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdiilaziz

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti
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Atina,
19009.

Kostence
1920.
Kosten-
ce’den,
Viya-
na’dan
da Atina.
1928.

Paris’te

olir.

Dogu-
mundan
Oliimiine

kadar
Istanbul’

da yasar.



117

118

119

120

121

122

123

Georgia
Terlidou-
Gianno-

poulou

D.

Theodorides

P. Trianda-
fitidis
Theofrastos
Trianta-
fillides
Dimitrios
Trifidis
(Dimitraki
Trifidi
Efendi)
Dimitria
Tserkezou
Simone

Aleksi Tsitsi
(Simone)

1912-1985

19.
yiizyil’da

yasamistir.

1881-1955

1879-1954

1920

1919

Zapyon ve Milano
Brera Akademisi.

Kadikdy Rum
Okulu’ndan

mezundur.

NDS.

L. Andres ve
Kazimir
Rubolowski
atolyelerinde resim

egitimi alir.
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Tiirkiye 1928’de
Cumbhuriyeti Selanik’e
oradan
da
Atina’ya
goc eder.
II. Abdiilhamid
Donemi
Tiirkiye
Cumhuriyeti
Yunanis-
tan, ?
Tiirkiye Atina,
Cumhuriyeti 1945.



124 Olimpia
Tsokona
(Oli)

125 Georgios
Vakalo

126 loannis
(Yannis)
Vakalo-

poulos

127 loakeim

Varnalis

128 Roi

Varousiadou

-Ksenaki

129 @ Theodoros
Vasiliadis

1930

1902-1991

1860-?

(1907-?)

ykl. 1938

1920

loakimion

Lisesi’nden mezun

olur.

Istanbul’da
Lisandros
Prasinos’dan ders

alir. Académie

Julian’da da egitim

alir.

Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden

mezun olmasinin

ardindan Guillemet

Akademisi’nden de

sanat konusundaki
egitimini gelistirir.
Miinih GSA’da
N.Gyzis’in

Ogrencisidir.

St. Joseph Fransiz
Okulu ve Robert
Kolej’den

mezundur.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti
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Atina, ?

Fransa,
1921.

Atina,
1940’

larda.

Paris,
1925.
Kisa stire
sonra
Atina’ya
goc eder.

Yunanis-
tan. 1924

Paris,
1954,

Yunanis-
tan,
1964.



130 Marina

Vasiloglu

Alevropulu

131 loannis
Vassos

(John
Vassos)

132  Anna Kalia-

Vitali

133 Eli

Yagcioglu

134 Matmazel

Yanakopulo

135 loannis

(Yannis)

Yannaros

1945

1898-?

1911-1999

1925-1977

20.

yiizyilin
ilk ¢eyregi

1858-1913

Zapyon.
Paris Académie

Goetz-Dadérian

English High
School of Girls.

St. Benoit Fransiz

Okulu. IGSA’da

Cemal Tollu

atolyesinde resim

egitimi alir.

Sonrasinda Paris’te

André Lhote
atolyesine gidip
egitimine devam

eder.

Miinih GSA

mezunu

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

V. Mehmed

Resad Dénemi

II. Abdiilhamid

Donemi
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Atina,
1955.

Istanbul’
dan
1914°te
gider.
ABD,
19109.

Atina,
1926.

Paris,
1960.



136

137

138

139

140

Markos

Zavitsianos

Zolos

Eleni
Zongolo-
pulu
(Elena
Zong)
Dimitrios

Zurelidis

Xchristakos
(Hristos

Arvanitis)

1884-1923

1909-?

1916-1989 1GSA’nde Nurullah

1948

Fener Rum
Okulu’ndan
mezundur. 1906
yilinda Miinih
GSA’dan mezun

olur.

Guillemet
Akademisine ilk
katilanlar

arasindadir.

Paris’te André
Lhote’un
atolyesinde resim

bilgisini gelistirir.

Berk ve Léopold
Lévy’nin

Ogrencisidir.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdiulaziz

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti
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Korfu,
1906.

Atina,
1925.

Selanik,
1956.

Atina,
1974.



231

2. Ermeni Sanatc¢ilar

Osmanli ve Tiirkiye vatandasi olan Ermeni kdkenli sanatcilarin belirlenmesinde,

Annuaire almanach du commerce ve Annuaire oriental du commerce yilliklarindan,
Askeri Envanterler, Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Topkap: Miizesi
Koleksiyonu, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu ve Suna ve Inan Kira¢ Vakfi
Koleksiyonu’ndan, Basbakanlik Osmanli Arsivi, Arkas Holding Arsivi ve Ermenistan
Ulusal Sanat Galerisi Arsivi’nden, Benezit Dictionary of Artists (Oxford Art Online)
sozliigii, Kaya Ozsezgin’in Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Garo Kiirkman’in Osmanl:
Imparatorlugu’'nda Ermeni Ressamlar 1600-1923 I-1l kitabi, Mayda Saris’in
Baslangicindan Giiniimiizii Ermeni Ressamlar kitabi, Levon Dabagyan’in Gegmisten
Giiniimiize Millet-i Sddika 2 Sanat Diinyamizda Ermeniler kitabi, Engin Ozendes’in
Osmanli  Imparatorlugu’'nda  Fotografcilk  1839-1919  kitabindan ve Kevork
Pamukciyan’in Osmanli Déneminde Istanbul Sergilerine Katilan Ermeni Ressamlar

adli makalesinden yararlanilmistir.

No Adi ve Yasam Egitim Aldiklar1 =~ Sanatmin Aktif Goc
Soyadi Araliklar: Kisi/Kurum Oldugu Déonem = Ettikleri
Yer ve
Yih
1 Hovsep (?-1902) Abdiilaziz
Abdullah Donemi
2 Kevork 1839-1918 Ortakoy Abdiilaziz
Abdullah Lusavorigyan. Donemi

Venedik Murad

Rafaelyan.



Vigen
Abdullah

Diran

Acemyan

Haroutioun
(Ariel)
Adjémian
(Acemyan)
Suzan Adil

(Semerciya
n)
Stepan
Agayan
(Akayan)

Berg
Agnuni

Himayak
Agopyan

1834-1902

1902-7?

1906-1965

1914-7

1870-1937

1921-

1871-1939

Halep Alman
Okulu.

Venedik Murad

Rafaelyan. Venedik

GSA.

Sanayi-i Nefise.

Tiflis Nersessian
Okulu.
Miinih GSA.

Abdilaziz

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi
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[stanbul,
19109.
Beyrut,
1925.

Venedik,
1918.

Tiflis,
1886.
Miinih,
1894.



10 Simon
Agopyan

11 Akgiilyan

12 Virthanes
Akikyan
(Virtanes

Akhigyan)

13 Aram
Alalem-

ciyan
(Alecian)

14 V. Alekian

15 Sarkis
Aleksanyan

(1

16 Sarkis

Aleksanyan

(1

1857-1921

1872/1875
?-1936

1920

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1882-?

1910-1942

Narlikap1

Horenyan ve

Samatya Sahakyan.

Telemak
Ekserciyan’dan
resim dersi alir.

Sanayi-i Nefise.

Sanayi-i Nefise.

Petersburg GSA.

Robert Kolej, ITU
ve IGSA Léopold
Lévy Atdlyesinde

resim egitimi alir.

Milano Brera

Akademisi.

Gaziantep

Amerikan Koleji.

Resim
calismalarina
Leningrad’da

baslar.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Fransa,
1956.

ABD,
1900.
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17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

Jan
Hovhannes

Alhazian

Antranik
Allahverdi

Mardiros

Altunyan

Yenovk

Altunyan

Hrant
Alyanak

Yervant

Amaduni

Hrant
(Hrand)

Ananyan

Aram

Andonyan

Kero

Antoyan

Agop Arad
(Hagop
Biiyiikan-
donyan)

1881-1958

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1888-?

1889-1945

1880-1938

1902-1968

1905-?

1879-1952

1912-1995

1913-1990

Tiflis GSA. Paris
GSA’da Cormon

atolyesine katilir.

Paris Ecole

Bausant.

Sanayi-i Nefise.

Istanbul’daki bir
Ermeni Okulu’nda

egitimini alir.

Istanbul Gedikpasa
Assomption Koleji.
IGSA. Paris
Frochot Akademisi.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Paris,
1905.
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27

28

29

30

31

32

33

34

35

Silva
Arakelyan

Aram
Efendi

Migirdig
Ardan

Maide Arel
(Mayda
Feruhan)

Yervant
Avrian-
Kasparyan
Filip
Arpiaryan
Vigen
Arslanyan

(Vensan

Arslanian)

Baydzar

Arootian

Artin

Artinian

1907-1997

1894-1931

1885-1956

1866-1942

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

?-1994

André Lhote

atolyesine katilir.

Venedik GSA

Sanayi-i Nefise

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tirkiye
Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi
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1920’ler
de

ABD’ye

go¢ eder.



36

37

38

39

40

41

42

43

44

Baydzar

Arutyan

(Bigakgi-
yan)

Hovhannes
Asadirian

(Asaduryan)

Anahit
Asdarcian

(Astarciyan)

Lolita Asil

Anna Aslan
(Naguib
Boutros-

Ghali)

Nivart
Aslan

Artin

Aslanyan

Bedros

Atamian

Garabed
Charles

Atamian

1914-7

20. yiizy1l

1964

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1849-1891

1872-1947

Adapazari

Amerikan Koleji

Kibris Melkonyan

Koleji.

Paris Grande

Chaumiére.

MSGSU.

Sanayi-i Nefise.

Dartileytam
Miidiiriyet-i
Umumiyesi

Ressamidir.

Venedik Murad
Rafaelyan Koleji.

IGSA.

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Abdilaziz

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi
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ABD’ye
goc eder.

Venedik,
Istanbul,

Paris, ?



45

46

47

48

49

50

51

52

Avadis
Efendi

Hirant

Avakyan

Onnig

Avedissian

Bagdasar
Ayvazyan

Rita

Azarian

Levon
Azna-

vourian

Andon
Babayan

Arakel
Badrig

1900-?

1898-1974

1896-7?

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1889-1977

19. yiizyil

1894-1984

Halep Nersesyan
Ermeni Okulu.
Halep Alman
Okulu.

Viyana Grafik
Sanat Okulu.
Roma GSA.

Adana Fransiz
Cizvit Okulu
College St. Paul.
Miinih GSA.
Stuttgart GSA.

Lozan, Budapeste
GSA.

Sivas Aramyan

Koleji.

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilaziz

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi
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I. Diinya
Savasi

sonrasl

Italya’ya
gider.



53

54

55

56

57

58

59

60

H.

Baghasarian

Harutyun
Bagdat-

lryan

Mari Bahar

Aram

Bakkalyan

Minas
Basmadjian

Baruyr
Bardizban-

yan

Krikor
Bedikian

Ara
Bekaryan

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1800-1870

20.

yiizyilin
ilk ceyregi

1874 veya
1878-1959

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1887-1932

1908-1981

1913-?

Uskiidar Selamsiz
Berberyan Okulu.
Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.

Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.

Erivan GSA.
Leningrad GSYO.

V1. Mehmed

Vahdettin

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed

Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed

Vahdettin

DoOnemi

238

Alman-
ya.
Misir,
1923.



61

62

63

64

65

66

67

68

Hrand
Benderyan

Nisan G.

Berberyan

Hovhannes
Umed
Beyzad

Sopon
(Sepon)
Bezirdjian
Basil

(Parseh)

Bogosyan

Nunufar

Bogosyan

Onnik
Bogosyan

Herante
(Hrant)

Boshnakian

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1842-1907

1809-1874

1837-1919

1900-?

1895-1982

1912-7

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

Uskiidar Ermeni

Cemeran Okulu.

Sanayi-i Nefise.
Paris Ecole
nationale
supérieure des

Beaux-Arts.

Esayan.
Kaliforniya
Universitesi Giizel

Sanatlar Koleji.

Erivan GSTO.
Leningrad I. Repin
Sanat Okulu.

Esayan. Cenevre ve
Paris’te egitim
hayatina devam

eder.
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II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi
Abdiilmecid
Doénemi
Abdiilmecid Misir,
Donemi 1880’1er-
de gider.
V. Mehmed
Resad Donemi
V. Mehmed ABD,
Resad Donemi 1915.

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi



69

70

71

72

73

74

75

Susanig
Boshnakian

Aydzemnig

Boyaciyan

Zabel
Boyajian

Hera
Biiyiiktas-
¢lyan

Carzou
(Karnik

Zulumyan)

Arséne
Chabanian

(Sabanyan)

Héran
Chabanian
(Heran
Saban)

1888-1978 Esayan. Paris Ecole

1902-?

1872-1957

1984

1907-2000 Fransa’da egitimini

1864-1949

1887-1939

des Beaux-Arts.

Kahire GSA.

Slade School of
Art. Belgika’da
Albert Baertsoen
atOlyesine de

katilir.

Marmara Giizel
Sanatlar
Universitesi

Fakultesi.

alir.

Venedik Murad

Rafaelyan Koleji.

Gustave Moreau ve

Paoletti’den ders

alir.

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi
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Misir,
1923.

Londra,
1895.

Paris,
1924.

Fransa, ?

Nantes, ?



76 Edgar
Chahine
(Sahin)

77 K.

Chakarian

78 Armenuhi
Chim-
chidian
79 Chemavon
Chim-
chidian
80 Oskan
Chim-
chidian
81 Yervant
Chim-
chidian
82 Stepan

Chrissian

83 Hilda

Civanyan

1874-1947

19. yiizy1l
sonu- 20.

yiizy1l basi

20. ytizy1l

20. ytizy1l

1867-?

1903-1975

19. ylizy1l-
20. yiizy1l
basi

1930

Venedik Murad
Rafaelyan Koleji.

II. Abdiilhamid
Doénemi
Italya Giizel

Sanatlar egitimine
devam eder.

Académie Julian.

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Sivas Galamyan II. Abdiilhamid

Okulu. Académie Donemi
Julian.

Kahire Kalustyan VI. Mehmed
Okulu. Vahdettin
Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

IGSA. Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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Kahire, ?

Kahire, ?

Misir,

1903.

Masir, ?



84

85

86

87

88

89

90

91

Dikran-
Sebuh
Cakmak-

¢lyan

Ani Celik
Arevyan

David

Crraciyan

Diran

Cirakyan

Karl
(Calusd-
Kalusd)

Cilingiryan
Suren

Cilinkarian

Diran

Cuhaciyan

Simon H.

Dadian

1894-7? Gaziantep
Haygazyan ve
Vartanyan Koleji.
Kilikya Koleji.
1965
18309 -
1907°den
sonra
1875-1921  Surp Hag¢ Okulu.
Selamsiz
Berberyan Okulu.
Sanayi-i Nefise.
1872-1936  Sandyi-1 Nefise.
1918-? Paris’te
yiiksekdgrenimini
alir.
1847-1906  Pangalti Mekteb-i

Hayriye.

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Abdilaziz

Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdiilaziz

DoOnemi
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Beyrut
ve
Halep,
1915°ten
sonra

gider.

Paris,
1897.

ABD,
1916.

Erivan, ?



92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

Aram

Daglaroglu

Agop (Jak)

Damadyan

Artin

Demirci

Hamparsum
Demirci-

oglu

Yervant
(Ervant)
Demirdjian

Onnik Der

Azarian

Sarkis Der

Azarian

Horen
Der
Harutyun-

yan

Yervant
(\VVanadur)
Der

Mosikian

Ayda Der
Partogyan

1910-1990

1839-1920

1960

1956

1870-1938

1883-1935

1865-1915

(1913-7)

1925

Istanbul Hintliyan
Ermeni Okulu.
Venedik Murad

Rafaelyan Koleji.

Paris Muradyan

Koleji.

Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.

Venedik Murad
Rafaelyan Koleji.

IGSA.

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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Masir, ?

ABD,
1922.



102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

Hovhannes 18.yy.
Devletyan sonu
19. yy.
basi

Harry Dirit  1884-1953
(Harutyun

Tirityan)

Sarkis 1860-?
Diranian

Melkon 1837-

Diratzuyan 1904?

Telemak 1840-1894

Ekserciyan

Filip 1920-2000
Elmokyan

Sarkis 1870-1950

Ergania

Asbed 1936

Ermen

Sona Eril

Berg 1921-2000

Erziyan

Sanayi-i Nefise.

Guillemet
Akademisi.
Gérome atdlyesi.

Paris GSA.

Venedik Murad
Rafaelyan Koleji.
Venedik GSA.

Laurens ve
Constant’tan ders

alir.

IGSA.

Academie d’Art

Sacrée

Esayan. St. Georg

Avusturya Lisesi.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilaziz

DoOnemi

Abdilaziz

Donemi

Abdilaziz

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

ABD,
1904.
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112

113

114

115

116

117

118

119

Dikran 1874-1921  Sanayi-i Nefise.
Esayan Académie
(Yesayan) Julian’da
Laurens’in
atolyesine katilir.
Suren 1913-1989 Esayan. IGSA.
Nurhan
Fenerci
Arsag 1863-1947 Trabzon
Fetvadjian Lusavorigyan
Okulu. Sanayi-i
Nefise. Roma San
Luca Akademisi.
Norman 1884-? Pangalt1 Viyana
Frenkyan Mihitaristleri
Okulu.
Harutyun  1908-1967 Amerikan
Galentz Yetimhanesi.
(Harman- Halep Haygazyan.
daryan)
Aram
Garibyan
Migirdig 19. yiizy1l ~ Harput Amerikan
Hovhannes = sonu-20. Koleji.
Garoyan  yiizyil bas
Hibel Gazze 1942 IGSA.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tirkiye
Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti
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Halep,
1915.

Roman-

ya, ?



120

121

122

123

124

125

126

127

Mari
Gerekmez-

yan

Antranik
Gircikyan

Harutyun

Givanian

Migirdig

Givanian

Puzant
Godja-

manian

Arshile
Gorky
(Vostanig
Manug
Adoyan)

Herant
Giilbenkian

Ara Giler

1913-1947

1819-1894

?-1899?

1848-1906

1909-1993

1904-1948

1880-1968

1928

Kayseri Vart

Badrig. IGSA.

Guillemet
Akademisi.

Guillemet
Akademisi.

Roma GSA.

ABD’de de egitim
almistir. New York

Sanat Okulu.

Pangalt1

Mihitaryan Lisesi,

U iktisat.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Abdiulaziz

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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Odessa,
St. Pe-
tersburg,

Istanbul.

Atina,
1922.

Kafkas-
ya’ya
Birinci
Diinya
Savasi
sirasinda
gider.
Buradan
ABD’ye
goc eder.

Paris,
1916.



128

Biraderler

(Yervant,
Krikor,

Artin)

129 Sarkis

Ginsel

130 Levon

Giiregian

131

Gubeseryan

132 Sarkis

Hacaduryan

(Katcha-

dourian)

133 Migirdig

Hadjian

134 Hamam-

liyan

Giilmez

Hovhannes

1943-1996

1880’lerin

sonu-?

20. ytizy1l

1886-1947  Antep Vartanayan

1915-1995

19.
yiizyilin
son
ceyregi ile
ykl. 1960

arasi.

IGSA.

Padova Kraliyet

Universitesi.

B.Rahmi’nin

ogrencisidir. M.
Gerekmezyan’in

sinif arkadasidir.

Okulu tiim
masraflarini
karsilayarak

1911°de Roma
GSA’ya gonderir.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

Paris.

Fransa,
1953.
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135 Zepiir

Hanimyan

136 Kapriel 1904-1994 Paris Ecole des

Harentz Beaux-Arts.

137 Haygaz
Hayta
(Haytayan)

1921-7

138 Mardiros

Hayta
(Haytayan)

1919-?

139 Maybel 20. yiizyll ~ Istanbul Hintliyan

Hazaryan Ermeni Okulu.

(Barsam-

yan)

140 Vart 1910-1996 Cenevre Calvin

Hazeryan Koleji.

(Hazeroglu)

141 Kaprel 19. yiizy1l

Hekimian sonu-20.

yiizyil basi

142 Vahe 1914-7

Hekimyan

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

Tirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

248

1919°da
ailesiyle
birlikte
Paris’e

goc eder.

Paris,?

ABD,?

ABD
sonra-
sinda
Nice,
1954-
1955.

Paris,
1928.



143

144

145

146

147

148

149

150

151

Seta Hidis

Kirkor
Houbes-

sarian

Krikor
Hovaghim

Sako
Hovhan-

nesyan

Vahan

Hovivian

Aharon
Hidaver-

diyan

Armenag
Ichleme-
djian
(Isleme-

ciyan)
Jak

[hmalyan

Karnik
iknad-

yosyan

1922-2012

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1914-1942

1899-?

1906-1965

19. ylizy1l
ortasi-20.

yiizyil
sonu

1922-1978

1895-1977

249

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Erivan GSA.
Leningrad GSA.

V. Mehmed

Resad Donemi

Sanayi-i Nefise. V. Mehmed Iskende-
Resad Donemi riye,
1924,
Moskova GSA. V. Mehmed Mosko-
Resad Donemi va, ?
V. Mehmed
Resad Donemi
IGSA. Tiirkiye
Cumbhuriyeti
Providence II. Abdiilhamid Geng
Universitesi. Donemi yasta
ABD’ye

go¢ eder.



152

153

154

155

156

157

158

159

160

Dikran

[lvanyan

Hrayr
Isabegyan

Yetvart
Himayak
Isabegyan

Istefan

Efendi

Yegiya

Izmirlian

Jansem
(Jean
Semer-

ciyan)

Antranik
Richard

(Khatcadur)

Jeranian

Aramis

Kalay

Zareh
Kalfayan

?-1915

1906-?

1914-7

19. ylizy1l
ortasi- 20.

yiizyil basi

1920

1921

1953

1887-1939

Erivan GSA.

Tiflis GSA.

Ecole nationale
supérieure des arts

décoratifs.

IGSA. Académie
Julian. Académie
de la Grande

Chaumiére.

Sanayi-i Nefise.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Paris,
1939.

Paris,
1922.
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161

162

163

164

165

166

167

Mari
Kaloyan

1914

Ertoran

Kalusd
Kalusdyan

1872-1936

Onnik
(Ohanig)
Kalusdyan

(1889-7)

Yegiyazar  1895-1937
Kanco

(Kapuzyan)

Kevork 1880-1906
Kapama-

clyan

Krikor
Kapriyelyan

Ardages 19. Yiizyil

Karagozyan  sonu-20.

yiizy1l basi

Bedri Rahmi, Ali
Avni, Cemal Tollu
ve Sabri Berkel
atOlyelerinden ders

alir.

Bezciyan. IGSA.

Ipranosyan Ermeni

Okulu.

Sanayi-i Nefise.

Gaziantep
Vartanyan.
Selamsiz

Berberyan Okulu.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi
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ABD,
1912.

Isvicre,
1910,
Ziirih,
1914.

Kafkas-

ya, 1914-
1916.



168

169

170

171

172

173

174

Seta

Karagozyan

Dovlat

Karanfilyan

Kirkor
Karayan

Ardagez

Karibian

Yousuf
Karsh

Anusavan

Kasbarian

Yegiya
Kasbaryan
(Yervant
Kasparyan
Avrian)

1919-?

1892-1951

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

?-1994

1908-2002

1914-7

1899-1931

Erivan Panos
Terlemezyan
Atdlyesinden
egitim alir.
Moskova Sanat

Enstitis.

Halep GSO.

Milano Brera

Akademisi.

Boston Sanat
Okulu.

Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.
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Tiirkiye Kiigiik
Cumbhuriyeti yasta
ailesiyle
birlike
Arma-
vir'e go¢
eder.
Tiirkiye
Cumhuriyeti
V. Mehmed
Resad Donemi
V. Mehmed Der Zor,
Resad Donemi 1915,
Korfu.

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi



175 | Vahe Kazan

176

177

178

179

180

181

Gamsar

Kazanciyan

Hrant

Kazandjian

Yervant

Kazazyan

Melkon

Kebabciyan

Anjel
Kehyan
Malyan

Parseh

Kesisyan

1884-1915

1880-1949

Paris Ecole des

Beaux-Arts.

Miinih Ekoli.

Naregyan Okulu.
Nersesyan Okulu.
Paris’te egitim
hayatina devam

eder.

National Academy
of Design.
Académie de la

Grande Chaumiére.

Kayseri Fransiz
Okulu. Selamsiz

Berberyan Okulu.

253

Kiiciik
yasta
ailesiyle
birlikte
Fran-
sa’ya go¢
eder.

Erivan,
Birinci
Diinya
Savasi
sirasinda

gider.

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed Paris,
Resad Donemi 1918.
Ermenis-
tan,
1947.



182

183

184

185

186

187

188

189

R. Keuleyan 19. yiizy1l
Marie 19. yiizy1l
Kibrislian sonu-20.
yiizy1l basi
Iren Iskuhi =~ 19. yiizy1l
Kiligyan sonu-20.
yiizyil basi
Stepan 1902-1963
Kiyiciyan
Armenak  19. yiizyil
Kolanciyan = sonu-20.
yiizyil basi
Krikor 1845-
Kégeoglu 1883?
Mariam 1883-1970
Kuyr
Koseyan
Krigciyan  19. yiizyil

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Getronogan.
Fransa’da yiiksek-
Ogrenimini resim

konusunda alir.

Sanayi-i Nefise. II. Abdiilhamid

Donemi
Pangalt1 Viyana
Mihitaristleri
Okulu. Paris
Muradyan Koleji.
V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

Fransa,
1923.
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190

191

192

193

194

195

196

Hragya
Kruzyan

Gadarine

Kulhandjian

Bedros
Kunduraci-

yan

Levon
Serope
Kurkdjian

Sahnazar
(Karuni)
Kuyumci-

yan

Ohannes
Onnik
Kiirkciyan

Kiirk¢iyan

197  G. Lekegian

1893-?

20. yiizyil.

1905-1956

1872-1924

1897-1978

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

19.

yiizyilin
son
ceyregi ile
ykl. 1960

arasi.

19. ylizy1l.

Izmit Bahgecik
Ermeni Okulu.
Selamsiz

Berberyan Okulu.

Halep Haygazyan
Okulu. Paris
Montparnasse’ da

resim dersleri alir.

Sanayi-i Nefise.
Laurens atolyesi,

Académie Julian.

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Paris,
1918.
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198

199

200

201

202

203

204

205

206

207

Vartan
Mahokian

Kirkor Aga
Malgasyan

Alexandr
(Aléco)
Manas

Gasbar
Manas

Joseph
Manas

Rafael

Manas

Rupen
Manas

Sebuh

Manas

Zenop
Manas

Hrand

Manavian

1869-1937

1795-1855

19. yiizyil

19. yiizy1l

1835-1916

1710/1720
-1780

18107?-
1875

1816-1889

19. ylizy1l

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilmecid

DoOnemi

Viyana’da sanat 1. Mahmud

egitimi alir. Doénemi
I1. Mahmud

Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

I. Mahmud

Donemi

Abdilmecid

Donemi

Abdilmecid

Donemi

Abdiilmecid Abdulmecid

Donemi saray Donemi

ressamlarindandir.

Isvigre’de resim  II. Abdiilhamid

egitim alir. Sanayi- Doénemi

1 Neflse.

256



208

209

210

211

212

213

214

215

216

217

Vahram

Manavian

Mihran
Mardikian

Asador
Mardir

Aram
Mardiros-
sian
Bedros

Marimyan

Andon
Meguerian

(Migiryan)

Eliz
Mehderyan

Migirdig
Melkonyan

Mayda
Merikyan

Agavni
Mesrobyan

1880-1952

?-1907

1882-1936

1868-1915

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1896-1982

18. yiizy1l
sonu-19.

yiizy1l basi

1914-7

1891-?

Sanayi-i Nefise.

Surp Hag¢ Okulu.

Venedik Murad

Rafaelyan Koleji.

Paris Ecole des

Beaux-Arts.

Londra GSA.
Handel

Konservatuari.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

Abdilmecid

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi
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1911°de
ailesiyle
birlikte
Misir’a

goc eder.

Paris,
19207?

Italya, ?



218 Siizan 1898-1984
Migirdigyan
219 Krikor B.  1883-1950
Migitaryan
(Mekhitar)
220 Apel 1880-?
Minasyan
221 Levon 1905-?
Minasyan
222 Misak 19. yiizy1l
Efendi
223 Setrak 1905-
Miskciyan 1975?
224 Armenag (1901-?)
(Armis)
Missiryan
225 Onnik 1905?-
Mississian 1975

Tiflis Hovnanyan
Okulu.

Selamsiz
Berberyan Okulu.
Paris’te resim ve
hakkaklik egitimi

alir. Sarayin
resimcibasisi,
ressam ve mimar
Migirdi¢ Kalfa’nin

torunudur.

Venedik GSA.

Ressam Erciiment
Kalmik ile beraber

calisir.

Académie Julian.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

258

Der Zor,
1915.



226

227

228

229

230

231

Krikor
Onnik

Mocossian

Jan
Hovhannes
Momciyan

(Jean-
Missak)

Garabed
Momdjian

Zareh
Moskofian

Vruvk

Movsesyan

Avedis
Muradyan

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1876-1948

1922-7

18987-
1987

1911-?

1895-?

Venedik Murad

Rafaelyan Koleji.

Tiflis M. Toitze

Atolyesinde egitim

alir.

Sivas Aramayan
Koleji.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

259

Kiigiik
yasta
ailesiyle
birlikte
Fran-
sa’ya gO¢
eder.

Halep,
1914.

Suriye,
Birinci
Diinya
Savasin-
dan
sonra

gider.



232 Zareh 1907-1980 Venedik Murad
Mutafyan Rafaelyan Koleji.
Milano GSA.
233 Hamparsum 19. yiizyil
Nacachian sonu-20.
yiizy1l basi
234 Onnik 19. yiizy1l
Nacachian sonu-20.
(Nakkas- yiizy1l basi
yan)
235 Sarkis 1904-1934
Nalbandyan
236 Dirtad 1908-? Tiflis’te bir sanat
Nalbantian okulunda egitim
alir.
237 Narliyan
Kardesler
238 Yeremia 1904-1991
Narekian
239 Yenovk  1868-1928  italya’da sanat

Nazarian

egitimi alir.
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VI. Mehmed
Vahdettin
Donemi
V1. Mehmed
Vahdettin
Doénemi
V. Mehmed Kafkas-
Resad Donemi ya,
Birinci
Diinya
Savasi
sirasinda
gider.
II. Abdiilhamid
Doénemi
VI. Mehmed  Yunanis-
Vahdettin tan,
Donemi 1922.

II. Abdiilhamid

Donemi



240

241

242

243

244

245

246

247

248

Sarl
Garabed

Nichanian

Kevork

Nisan

Garabed
Mikayel
Nisanyan

Yervant
Osgan
(Oskan
Efendi)

Yevkinyos

Oskanyan
Giorgio
Oskian

Jirayr

(Gerardo)

Orakian

Garbis
Ozatay

Maryam

Ozacilyan

1861-1950

1876-1903

1915-1954

1855-1914

1901-1962

1946

Italya’da
Domenico
Morelli’den sanat
egitimi alir. Napoli

GSA.

Besiktas
Mahrukyan.
Venedik Murad
Rafaelyan Kolegji.
Roma GSA.

Venedik Murad
Rafaelyan Koleji.

Venedik Murad
Rafaelyan Kolegji.

Roma GSA.

Istanbul Giizel

Sanatlar Akademisi
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II. Abdiulhamid Paris,
DoOnemi 1906.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

Donemi

VI. Mehmed Roma,
Vahdettin 1921.

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti



249

250

251

252

253

254

255

256

Agop G.
Papazian

Bedros P.
Papazian
Eugénie
(Ojeni)
Papazian

Hayk

Papazian

Ohannes K.

Papazyan

Kristin

Parunagyan

Tigran Polat

Hovsep

Pusman

1878-1957

1878-?

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1899-7?

1870-1938

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1874-1950

1877-1966

Izmir Ermeni

Okulu. Venedik
Murad Rafaelyan
Koleji. Roma GSA.

Gedikpasa Ermeni

Okulu. Getronogan

Okulu.

Académie

Julian’da Laurens

ve Constant’dan

egitim alir.

Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

V. Mehmed

Resad Donemi

262

ABD,
Birinci
Diinya
Savast
sirasinda

gider.



257

258

259

260

261

262

263

264

Artin

Resimciyan

Hovhannes
Pasa
Sakizyan

Kristin
(Agopovig)
Saleri

Hovsep

Samanciyan

Erol

Sarafyan

Mihran K.
Sarayliyan
(Serayliyan)

Sarian

Vava Sarkis
(Vartanus
Katcha-

dourian)

1836-1912

1922-2001

yiizyil basi

ceyregi ile

Paris Muradyan

Koleji.

Istanbul Anarat

Higutyun. istanbul

Fransiz Ecole

Moderne. IGSA.

IGSA.

Erciyes Yiiksek

Okulu.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilmecid

DoOnemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

263

New
York, ?



265

266

267

268

269

270

271

272

273

274

Ara

Sarkisyan

Sarkis

Sarkisyan

Sahin

Sarkisyan

Aleksandr

Saruhan

Yervant G.

Semerciyan

Rupen
Seropyan
Verjin
Servigcen

Bedros

Sirabyan

Victoria
Siryan
(V. Siryani)

A. Sinemian

1909-1977

1898-1977

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1875 veya
1876-1917

19. yiizyil

1833-1898

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi
19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

Dadyan. Esayan.
Roma GSA.
Viyana GSA.

Detroit Wicker
School of Fine
Arts.

Académie Julian.

Roma GSA.

Tiirkiye

Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilaziz

DoOnemi

Abdiilaziz

Donemi

Tiirkiye
Cumhuriyeti

II. Abdiilhamid

DoOnemi

264

Detroit,
1923.



275

276

277

278

279

280

281

282

283

284

Karabet
Sinopyan

Seta
Solakyan

Susan
Solakyan-

Terziyan

S. Herand

Soukassian

Zareh
Misak

Sourian

G. Stepan

Harutyun

Stepanyan

Diran

Sudciyan

Hrand
Siilahyan

Verjin
Sabc1
(Versa)

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1923-?

1882-1970

1915-7?

1904-1967

19. yiizy1l

1868-1915

1906-1967

?-1949

1941

Manchester’a resim

egitimi almak i¢in

gitmistir.

Sanayi-i Nefise.

IGSA.

IGSA.

II. Abdiilhamid

DoOnemi

Tiirkiye

Cumhuriyeti

V1. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

II. Abdiilahmid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

DoOnemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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Man-
chester,
1899.

Misir,
1922.

New
York,
1920.



285

286

287

288

289

290

291

292

Boris 1905-?
Sahahha-

Zarov

Kopernik  19. yiizyil
Sahbazyan = sonu-20.
yiizy1l basi

Bogos 19. Yiizyll
Sagiyan

(Chachian)

Yegsapet ?-1947

Sirinyan

Serovpe 1854-1910
Sisecyan

Armenak  1849-1911

Sismanyan

Himayak 19. ylizy1l

Sismanyan = sonu-20.

yiizyil basi

Rafael 1885-1959
Mardiros
Sismanyan
(Chich-

manian)

Leningrad
I. Repin GSA.

Massachusetts
Giizel Sanatlar

Koleji.

Telemak
Ekserciyan’dan

resim dersi alir.

Besiktas
Mahrukyan.
Getronagan. Ecole
des Beaux-Arts.

Académie Julian.

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

Abdilaziz

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

266

Erken
yasta
ABD’ye
goc eder.

Fransa,
1908.
Ermenis-
tan,
1947.



293

294

295

296

297

298

299

300

301

302

Ohannes

Tapyuli
(Topyulu)

Bogos
(Fhébus)
Tarkulyan

Jan

Tarpinyan

Tasciyan

Nektar S.
Tasciyan
Serpassian

Bogos
Tatikian

D.

Tchertchian

Boghos

Tchirakian

B.

Tchobanian

Armenuhi

K. Tekeyan

1944

?-1940

?-1955

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1820-7?

19. yiizy1l
sonu
19. yiizy1l
sonu-20.
yiizyil basi
19. yiizy1l
sonu-20.
yiizy1l basi

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

Karagozyan. Tiirkiye
Tibrevank. Cumbhuriyeti
Stuttgart GSA.
II. Abdiilhamid
Donemi
V. Mehmed
Resad Donemi
II. Abdiilhamid
Donemi
Uskiidar Surp Hag
Okulu.
Abdiilmecid
Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi
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303 Marlen 1937
Tekirdagli-
can
304 Milena (1912-?)
Tellalyan
Koyunoglu
305 Ojeni 1893-1984
Telyan
306 Garo Temin 1940
307 Panos 1865-1941
Terlemez-
yan
308 Ojeni
Tertzakyan
309 Tomas 19. ylizy1l
Efendi sonu-20.
yiizy1l basi
310 Plizant 1902-1970
Topalian

IGSA. Klaus Kiel

atolyesinde c¢aligir.

Sainte-Pulchérie
Fransiz Okulu. B.

Rahmi, C. Tollu,
Lévy atolyelerinde

egitim alir.

Van Portukalyan
Okulu. Petersburg
GSA. Laurens ve
Contant’dan
Académie
Julian’da egitim

alir.

I[stanbul Alman

Okulu.

Académie Julian
Académie de la

Grande Chaumiére

268

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti
II. Abdiilhamid ~ Paris, ?
Doénemi
Tiirkiye Paris,
Cumhuriyeti 1924,
V. Mehmed
Resad Donemi
Tiirkiye Halep,
Cumhuriyeti 1928.



311

312

313

314

315

316

317

318

319

320

Sonia
Topalian

Berg
Toroser

Levon

Tutundjian

Léon

Ulpian

A. Unciyan

Meline

Vanlian

Varanjan

Stepan

Vartanyan

Partug
Vartyanyan

Edmon

Yagciyan

20. yiizyil

1937

1905-1968

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi
19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi
19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

Académie de la

Grande Chaumiére

IGSA. Cevat Dereli

atolyesi.

Paris Ecole des

Beaux-Arts.

Rhode Island of

Design.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

V. Mehmed

Resad Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi
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Paris,
1924.

Yunanis-
tan,
1921-
1922.

Roman-
ya’ya
go¢ eder.



321

322

323

324

325

326

327

328

Lutfi
Yakupyan

Simon

Yaziciyan

Garabet

Yazmaciyan

Jean Snork

Yeretzyan

Karnik

Yeretzyan

Sarkis

Yergenyan

Hagadur

Yeseyan

Hilda

Yosmayan

1885-1949

1851-1912

1868-1929

1887-?

1880-7?

1870-1950

1909-?

1940

Bonnat ve Laurens
atolyeleri,
Académie Julian.

Yale Universitesi.

Samatya Ermeni
Okulu.

Salmatomruk
Okulu. Moskova
GSA. Paris Ecole
des Beaux-Aurts.

Sanayi-i Nefise.

Académie Julian.

Leninakan Sanat
stiidyosundan

mezundur.

IGSA.

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdilaziz

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

Tiirkiye

Cumbhuriyeti
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ABD,
1896.

Los

Angeles,

1909.

Once
Mosko-
va’ya
sonra
Paris’e

gider.

[stanbul,

Tiflis,

[stanbul,

Paris, St.

Louis.



329

330

331

332

333

334

335

336

337

Sarkis
Zabunyan

Zakaryan

Dork
Zakaryan

Zakaria
(Zakar)
Zakaryan

Krikor
Zarifyan

Hovhannes

Zartarian

M.

Zenopyan

Asod

Zorian

Jirayr
Zorthian

1938

19. yiizy1l
sonu-20.

yiizy1l basi

1870-1940

1849-1923

1934

1918-7?

19. ylizy1l
sonu-20.

yiizyil basi

1905-1970

1912-7

IGSA.

Sanayi-i Nefise.

Paris St. Barbe Tip

Fakultesinde okur.

Erivan Guizel

Sanatlar Teknik

Okulu. Leningrad

GSA.

Viyana GSA.
Roma GSA.

Yale School of
Fine Arts.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

I1. Abdiilhamid

DoOnemi

Abdiilaziz

DoOnemi

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

VI. Mehmed
Vahdettin

Donemi

II. Abdiilhamid

DoOnemi

II. Abdiilhamid

Donemi

II. Abdiilhamid

Donemi
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Paris,
1879.

1918’te

ailesiyle
birlikte
Rusya’ya
goc eder.

Viyana,
1922.

ABD,
1923.



3. Yahudi Sanatgcilar
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Osmanli ve Tiirkiye vatandasi olan Yahudi kokenli sanatgilarin belirlenmesinde,

500. Yil Resim, Heykel, Seramik, Ebru, Batik Karma Sergisi katalogundan, Benezit

Dictionary of Artists (Oxford Art Online) sozliigii, Kaya Ozsezgin’in Gorsel Sanatcilar

Ansiklopedisi, Omer Faruk Serifoglu'nun Galatasaray Sergileri 1916-1951 kitabs,

Stanford Shaw’un Osmanli Imparatorlugu'nda ve Tiirkive Cumhuriyeti'nde Yahudiler
adli kitabi ve Naim Giileryiiz’iin Mesleklerinde Ilk Tiirk Yahudi Kadinlar (I-11-111)

baslikl makalelerinden yararlanilmistir.

No Ad ve
Soyadi

1 Nadia
Arditti

2 Samson
Efendi

Arzuruni

3 Moiz

Benazra

Yasam Egitim Aldiklar
Araliklan Kisi/Kurum

1955 Italyan portre
ressami

Martini’den ders

alir.
20.
yiizyilin
ilk yaris1
1938-2016 Salzburg
Akademisi.

Isvigre’de Gorsel

Sanatlar Egitimi.

Sanatnin Aktif
Oldugu Déonem

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

V. Mehmed

Resad Donemi

Goc
Ettikleri
Yer ve
Yih

Kiiciik
yasta
ailesiyle
Isvig-
re’ye

yerlesti.

Isvigre,

1975.



4 Seli
Benhabib

5 Albert

Bitran

6 Bubi
(David
Hayon)

7 Jozef Habib

Gerez

8 [zzet

Keribar

[{e]

Suzy Hug
Levy (Levi)

10 Max
Magoro

11 Moris
Macoro

12 Margaret

Maim

1966

1929

1956

1926

1936

1944

1959

1941

Sabri Berkel ve
Hiilya Diizenli Kog

atolyelerine katilir.
Paris’te Mimarlik
egitimi alir.
U Psikoloji.
Otodidakt.

U Hukuk.
Otodidakt.

Saint Michel
Lisesi. Otodidakt.

Robert Kolej.

Otodidakt.

Saint Michel Lisesi
ve Paris Amerikan

Universitesi.

Otodidakt.

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti
Tiirkiye

Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumhuriyeti

Tiirkiye
Cumbhuriyeti

Tiirkiye

Cumbhuriyeti

273

Paris,
1949.

Paris,
1977.
[stanbul,

1982.

Paris,
Miinih,
Viyana,

1972.
Istanbul,

1973.

Isvicre, ?



13 Odet (Ody)

Saban
14 Esti Satl
15 Samuel

Sinai

1953

1940

1915-7?

Katolik Okulu’nda
Italyan ve Fransiz
rahibelerinden
egitim. Israil’de
sanat egitimi ve
Paris GSYO

mezunu.

Neset Giinal,
Ozdemir Altan ve
Gokhan
Anlagan’dan resim

egitimi alir.

Marsilya Ecole des

Beaux-Arts.
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Tiirkiye Paris,
Cumhuriyeti 1977.

Tiirkiye -
Cumhuriyeti

Tiirkiye Marsilya,

Cumhuriyeti 1933.
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Ek 4. Gayrimiislim Sanat¢1 Katalogu

1. Rum Sanatg¢ilar

RESIM 1

Sanat¢1 Adi: Kapidagli Konstantin

Yapit Adi: Sultan III. Selim’in Kabulii

Tarih: 1789 civari

Malzeme/Teknik: Yagliboya

Boyutlar1: 152 x 206 cm.

Koleksiyon: Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 165).
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RESIM 2

Sanat¢1 Adi: Kapidagli Konstantin

Yapit Adi: Sultan III. Selim Odasinda

Tarih: 1803

Malzeme/Teknik: Yagliboya

Boyutlart: 89 x 110 cm

Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu. (TSM 17/30).

Kaynak: Yasa-Yaman, Z. (2012b). Baska Izlenimler Degisen Gelenekler. Istanbul: T.C.
Merkez Bankast. (s. 12).
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RESIM 3

Sanatg¢1 Adi: Grigorios Soutzos

Yapit Adi: Hephaistos Tapinagi (Thision)

Tarih: 1853

Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Boyutlari: 37 x 52 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.

Kaynak: Grigorios Soutzos. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-
collections/collection/collections/thision.html
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RESIM 4

Sanat¢1 Adi: Theodoros Rallis

Yapit Adi: Flort eden Arap Asker

Tarih: 1878

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 45 x 33 cm.

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Theodoros Rallis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/arabian-
soldier-flirting.html
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RESIM 5

4

)

-’4

Sanat¢1 Adi: Ioannis Mihelidakis

Yapit Adi: Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan Hiisnii Paga

Tarih: 1890

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 130 x 96 cm

Koleksiyon: Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 205).
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RESIM 6

Sanat¢1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Tirk Hamami

Tarih: 1889

Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Boyutlari: 50 x 34 cm

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Symeon Savvidis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/turkish-

hammam.html
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RESIM 7

Sanatc1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Nargileyle Tiirk Kadini
Tarih: 1899

Malzeme/Teknik: Tahta tuval (Panel) lizerine yagliboya

Boyutlari: 15 x 24 cm

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Symeon Savvidis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painting/%CF%84he-bourgeois-class-and-its-

painters/orientalism/turkish-woman-with-hookah.html
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RESIM 8

Sanat¢1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Bogaz’da Gezinti

Tarih: 1903-8

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 34 x 53 cm

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Symeon Savvidis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/excursion-

on-the-bosphorus.html
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RESIM 9

Sanat¢1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Osmanli Pasa Portresi

Tarih: 19. ylizy1l sonu-20. yiizy1l basi

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 272).
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RESIM 10

Sanat¢1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Seker Ahmed Ali Paga
Tarih: ?
Malzeme/Teknik: Tahta tuval (Panel) {izerine yagliboya

Boyutlari: 26.5 x 19.5 cm

Koleksiyon: Manos Zacharakis’den Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi’ne
bagis, Atina.

Kaynak: Symeon Savvidis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/portrait-

of-the-turkish-painter-ali-ahmed.html
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RESIM 11

Sanat¢1 Adi: Simeon Savvidis

Yapit Adi: Tef ile Ciplak Kadin Dansg1

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlari: 31 x 23 cm

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Symeon Savvidis. (t.y.). Erisim: 28 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/nude-

female-dancer-with-tambourine.html
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RESIM 12

Sanat¢1 Adi: Ioannis Stavrakis

Yapit Adi: Mahmud Celéaleddin Pasa

Tarih: 1892

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 115 x 81.5 cm

Koleksiyon: Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu.

Kaynak: Germaner, S. (2013). 14th International Congress of Turkish Art. F. Hitzel
(Ed.). Les Peintres et Les Pachas (s. 346). Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.
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RESIM 13

Sanat¢1 Adi: Dimitrios Trifidis

Yapit Adt: Seyh ve cariyesi

Tarih: 19. ylizyilin sonu-20. yiizyilin basi

Malzeme/Teknik: Kontralit {izerine yagliboya

Boyutlari: 44 x 37 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 322).
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RESIM 14

Sanat¢1 Adi: Yannis Vakalopulos

Yapit Adi: Stefanos Pavlis’in Portresi

Tarih: 19. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 98 x 79 cm

Koleksiyon: Kadikdy Ayia Efimia Kilisesi

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 337).
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RESIM 15

Sanat¢1 Adi: Spiridon

Yapit Adi: Halife Abdiilmecid’in Portresi

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 42.5 x 34 cm

Koleksiyon: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 301).
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RESIM 16

Sanat¢1 Adi: Ioannis Yannaros

Yapit Adi: Kadin Portresi

Tarih: 1898

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlart: 119 x 85 cm

Koleksiyon: Ani Pertan Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 352).
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RESIM 17

Sanat¢1 Adi: Thalia Flora Karavia

Yapit Adi: Istanbul

Tarih: 1905

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 44 x 65 cm

Koleksiyon: Antanios Benakis’den Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi’'ne,

Atina.

Kaynak: Thaleia Flora Karavia. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-
exhibition/painting/around-1900/impressionistic-remnants/constantinople-

1862.html
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RESIM 18

Sanat¢1 Adi: Nikolaos Alectoridis (Alektoridis)

Yapit Adi: Istanbul arka planinda olan denizdeki kaya

Tarih: 19. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Boyutlari: 40 x 24 cm

Koleksiyon: E. Koutlidis Kurum Koleksiyonu.

Kaynak: Nikolaos Alectoridis. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/rock-in-

the-sea-with-constantinople-in-the-background.html
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RESIM 19

Sanatc¢1 Adi: Markos Zavitzianos

Yapit Adi: Bulutlar

Tarih: 19. ylizyil sonu-20. yiizy1l basi

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 40 x 48 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.
Kaynak: Markos Zavitsianos. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,

http://www.nationalgallery.gr/en/all-

collections/collection/collections/clouds.html
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RESIM 20

Sanatc1 Adi: E. Armenopulos

Yapit Adi: Silah Kusanmis Bir Tiirk kadin1
Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutlari: 208 x 120 cm

Koleksiyon: Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 58).
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RESIM 21

Sanat¢1 Adi: Konstantinos Dimarhopulos
Yapit Adi: Fenerbahce

Tarih: 20. ylizy1l basi

Malzeme/Teknik: Teneke iizerine yagliboya.
Boyutlari: 36 x 50 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 86-87).
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RESIM 22

Sanat¢1 Adi: Dimitrios (Mimis) Andoniadis
Yapit Adi: Tenekeci

Tarih: 1930

Malzeme/Teknik: Karisik teknik.
Boyutlari: 24.5 x 22 cm

Koleksiyon: Vera Bulgurlu Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 38).
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RESIM 23

Sanat¢t Adi: Dimitrios (Mimis) Andoniadis
Yapit Adi: Hisar

Tarih: 20. ylizyilin ilk yaris1
Malzeme/Teknik: Kagit iizerine suluboya.
Boyutlari: 22 x 28 cm

Koleksiyon: Ani Pertan Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 37).
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RESIM 24

Sanatc1 Adi: Tatiana Grigoriadu

Yapit Adi: Iris Usulcuoglu Portresi
Tarih: 1935

Malzeme/Teknik: Karisik teknik.
Boyutlari: Cap1 44 cm

Koleksiyon: Ivi Dermanci Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 124).
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RESIM 25

Sanat¢1 Adi: Diamantis Diamantopoulos

Yapit Adi: Oda Igerisinde
Tarih: 1937

Malzeme/Teknik: Kagit lizerine tempera
Boyutlart: 24 x 33,5 cm

Koleksiyon: Karolos ve Lili Arliotis’den Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi’ne
bagis, Atina.

Kaynak: Diamantis Diamantopoulos. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/painting-permanent-exhibition/painting/the-
period-between-two-wars/the-generation-of-the-30-s-tradition-and-

modernism/in-the-chamber.html
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RESIM 26

e TR

Sanat¢1 Adi: Harilaos (Haris) Ksantopulos

Yapit Adi: Sarayburnu

Tarih: 20. ylizyil

Malzeme/Teknik: Ahsap lizerine yagliboya.

Boyutlari: 32.5 x 42.5 cm

Koleksiyon: Kadikdy Rum Metropolithanesi.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 174).
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RESIM 27

Sanat¢1 Adi: Pavlos Moshakis

Yapit Adi: Yeni Cami

Tarih: 1950’11 yillar

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 48 x 34 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 210).



302

RESIM 28

Sanat¢1 Adi: Nikos Paleopulos

Yapit Adi: Semadirek’in Eski Bademli’den Goriiniisii

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 223).
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Sanatc1 Adi: Yeorgios Papazoglu

Yapit Adi: Uskiidar

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Duralit iizerine yagliboya.
Boyutlari: 47.5 x 65 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 243).
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RESIM 30

f &

N s,

Sanat¢1 Adi: Konstantinos Orfanudakis

Yapit Adi: Kompozisyon

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval ilizerine yagliboya.

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 218).
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RESIM 31

Sanatg1 Adr: Ivi Stangali
Yapit Adi: Koyl

Tarih: 1950’11 yillar
Malzeme/Teknik: ?
Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 304).
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Sanat¢1 Adr: Eli Yagcioglu (ELI)

Yapit Adi: Soyut Kompozisyon

Tarih: 1950’11 yillar

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 38 x 46 cm

Koleksiyon: Doktor Vasil Yagcioglu Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 346).
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RESIM 33

Sanatc1 Adi: Giorgios Velissaridis

Yapit Adi: Bir grup Baliker

Tarih: 1950

Malzeme/Teknik: Graviir

Boyutlari: 37.2 x 44.1 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.
Kaynak: Velissaridis Giorgios. (t.y.). Erisim: 06 Kasim 2017,

http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/bunch-of-

fishermen.html



308

RESIM 34

Sanat¢1 Adi: Yannis Sofroniadis

Yapit Adi: Osmanli ¢cesmesi

Tarih: 1950’11 yillar

Malzeme/Teknik: Kontrplak {izerine yagliboya
Boyutlari: 45 x 65 cm

Koleksiyon: Kadikdy Rum Metropolithanesi

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 294).



RESIM 35
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Sanat¢1 Adi: Yannis Sofroniadis
Yapit Adi: Galata Kopriisii
Tarih: 05.03.1951

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar: ?

Koleksiyon: Adalar Metropoliti Yakovos Sofroniadis Koleksiyonu.

SRR up 18
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Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.

(s. 290-291).



310

RESIM 36

Sanat¢1 Adi: Pindaros Platonidis

Yapit Adi: Soyut calisma

Tarih: 1956

Malzeme/Teknik: Karton iizerine linol baski.

Boyutlart: 15 x 18 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 252).



311

RESIM 37

Sanatc1 Adi: Victoria Lintridu

Yapit Adi: Beylerbeyi

Tarih: 1962

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 181).



312

RESIM 38

Sanatc¢1 Adi: Kostas Plakotaris

Yapit Adi: Paros manzarasi

Tarih: 1962

Malzeme/Teknik: Karton iizerine yagliboya

Boyutlari: 61 x 94 cm

Koleksiyon: Alexandra K. Plakotari’den Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi’ne

bagis, Atina.

Kaynak: Kostas Plakotaris. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/view-of-

paros.html



RESIM 39

Sanat¢1 Adi: Marios Prassinos

Yapit Adi: Sentez

Tarih: 30.03.1964

Malzeme/Teknik: Kagit tizerine suluboya.

Boyutlart: 63 x 47.5 cm

Koleksiyon: Yunanistan Ulusal Sanat Galerisi Koleksiyonu.

Kaynak: Marios Prassinos. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
https://www.nationalgallery.gr/en/all-

collections/collection/collections/composition-2-2-9.html
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314

RESIM 40

Sanatc1 Adi: Georgios Vakalo

Yapit Adi: Serenat

Tarih: 1971

Malzeme/Teknik: Kagit tizerine guaj

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 332).



315

RESIM 41

Sanatc1 Adi: Georgios Emilios Eden
Yapit Adi: Mitolojik Kompozisyon
Tarih: 20. ylizyilin ikinci yarisi
Malzeme/Teknik: ?

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 96).



316

RESIM 42

Sanat¢1 Adi: Nelli Gavroglu

Yapit Adt: Yalniz Kadin

Tarih: 20. ylizyilin ikinci yarisi

Malzeme/Teknik: ?

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 116).



317

RESIM 43

Sanat¢1 Adi: Manolis Emanuilidis

Yapit Adi: Anne ve Cocuk

Tarih: 20. ylizyil

Malzeme/Teknik: Graviir

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 101).



318

RESIM 44

Sanat¢1 Adi: Anna Kalia-Vitali

Yapit Adi: Geng kiz portresi

Tarih: 20. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 149).
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RESIM 45
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Sanatc1 Adi: Konstantinos Maleas

Yapit Adi: Olimpia’dan manzara

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Karton {izerine yagliboya.

Boyutlari: 41 x 46 cm

Koleksiyon: Yunanistan Ulusal Sanat Galerisi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 189).



320

RESIM 46

Sanat¢1 Adi: Eleni Potessaru

Yapit Adi: Nii

Tarih: 20. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Boyutlari: 39 x 35 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 259).



321

RESIM 47

Sanat¢1 Adi: D. Andreadis

Yapit Adi: Karpuzlu Natiirmort

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Kontralit {izerine yagliboya.
Boyutlari: 65 x 95.5 cm

Koleksiyon: Arsen Yarman Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 47).



322

RESIM 48

Sanat¢1 Adi: Lazaros Sochos

Yapit Adi: Dimitrios Vikelas’in Biistii

Tarih: 1892

Malzeme/Teknik: Mermer

Boyutlart: 43,5 x 27 x 25 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.

Kaynak: Lazaros Sochos. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/dimitrios-

vikelas.html



323

RESIM 49

Sanatc¢1 Adi: Konstantinos Konstantinidis

Yapit Adi: Sahil

Tarih: 1900

Malzeme/Teknik: Mermer

Boyutlari: 40 x 208 x 78 cm

Koleksiyon: Electra K. Konstantinidou’dan Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos
Miizesi’ne bagis, Atina.

Kaynak: Konstantinos Konstantinidis. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,

http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/coast.html



324

RESIM 50

Sanatc1 Adi: Athanase (Thanassis) Apartis

Yapit Adi: Marie-Therese Aparti

Tarih: 1949

Malzeme/Teknik: Bronz

Boyutlart: 35 x 21 x 24 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.

Kaynak: Dasci, S. (Ekim 2011). 19. Yiizyillda Izmir’'de Diinyaya Gelen Bazi
Gayrimiislim Sanatgilar ve Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme.

Sanat Tarihi Dergisi, XX(2), 40.



325

RESIM 51

Sanat¢1 Adi: Yannis Pappas

Yapit Adi: Dinlenen figiir

Tarih: 1959

Malzeme/Teknik: Bronz

Boyutlari: 91 x 113 x 56 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.

Kaynak: Yannis Pappas. (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-collections/collection/collections/resting-

figure.html



326

RESIM 52

Sanatci1 Adi: Frosso Efthymiadi-Menegaki

Yapit Adi: Gece kusu
Tarih: 1961

Malzeme/Teknik: Doviilmiis piring

Boyutlart: 28 x 86 x 22 cm

Koleksiyon: Ulusal Galeri - Alexandros Soutzos Miizesi, Atina.

Kaynak: Frosso Efthymiadi-Menegaki. (t.y.). Erisim: 23 Kasim 2017,
http://www.nationalgallery.gr/en/all-

collections/collection/collections/nightbird.html



327

RESIM 53

Sanat¢1 Adi: Vasilaki Kargopulo

Yapit Adi: Sanayi-i Nefise Mektebi A¢ilis Hatirast
Tarih: 1883

Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlart: -

Koleksiyon: -
Kaynak: Oztuncay, B. (2000). Vasilaki Kargopulo: Hazret-i Padisahi 'min Serfotografi.
Istanbul: Birlesik Oksijen Sanayi A.S. (s. 67).



328

RESIM 54

Sanat¢1 Adi: Asil Samanct
Yapit Adr: -

Tarih: 1900 ykKI.
Malzeme/Teknik: Fotograf
Boyutlar: -

Koleksiyon: Omer M. Kog Koleksiyonu.
Kaynak: Asil Samanci. (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/7



329

RESIM 55
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Sanatc¢1 Adi: Asil Samanci

Yapit Adi: Apollon Stiidyosu Afisi

Tarih: 20. ylizy1l bas1

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine karakalem
Boyutlar: -

Koleksiyon: Coskun Sakarya Koleksiyonu.
Kaynak: Asil Samanci. (19 Ocak 2015). Erigim: 27 Kasim 2017,
http://www.kolektomani.com/apollon-studyosunda-sanat-ve-fotograf/



330

RESIM 56

Sanat¢1 Adi: Ion
Yapit Adi: Yaramaz ¢cocuk: Bakalim bakan diisecek mi?
(Fotograftaki Ikinci Mesrutiyet’in mimar1 Mehmed ‘Kiiciik’ Said Pasa)
Tarih: 20. ylizyilin bas.
Malzeme/Teknik: Karikatiir
Boyutlari: ?
Koleksiyon: ?

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 147).



331

RESIM 57

TOGO, Yahya Kemal Beyath (1948-1949)

Sanatg1 Adi: Kosmas Teodoridis (Kozma Togo)
Yapit Adt: Yahya Kemal Beyatl

Tarih: 1948-49

Malzeme/Teknik: Karikatiir

Boyutlari: ?

Koleksiyon: ?

Kaynak: Saris, M. (2010). Istanbullu Rum Ressamlar. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
(s. 317).



332

2. Ermeni Sanatcilar

RESIM 58

Sanatc1 Adi: Rafael Manas

Yapit Adi: Sultan III. Mustafa

Tarih: 1757-89

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine yagliboya

Boyutlari: 57 x 42 cm

Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yaymecilik (s. 109).



333

RESIM 59

Sanat¢1 Adi: Rafael Manas

Yapit Adi: Hamamda anne kiz

Tarih: 18. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine yagliboya.

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yayincilik (s. 107).



334

RESIM 60

Sanatc1 Adi: Rupen Manas

Yapit Adi: Sultan Abdiilmecid

Tarih: 1850

Malzeme/Teknik: ?

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Isve¢ Drottnigholm Saray1 Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yaymecilik (s. 111).



335

RESIM 61

Sanat¢1 Adi: Sebuh Manas

Yapit Adi: Sultan Abdiilmecid

Tarih: 1851

Malzeme/Teknik: Fildisi iizerine yagliboya
Boyutlart: 5 x 4 cm

Koleksiyon: Topkap1 Saray Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Renda, G. (2000). Tasvir-i Himayun 1800-1902 Portrenin Son Yiizyil. S.
Kangal (Ed.). Padisahin Portresi Tesdvir-i Ali Osman (511). istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.



336

RESIM 62

Sanat¢1 Adi: Vigen Abdullah

Yapit Adi: Sultan Abdiilaziz

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Fildisi tizerine karisik teknik
Boyutlari: 7.5 x 6 cm

Koleksiyon: Topkap1 Saray Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Renda, G. (2000). Tasvir-i Himayun 1800-1902 Portrenin Son Yiizyil. S.
Kangal (Ed.). Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman (525). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari.



337

RESIM 63

Sanatc1 Adi: Bogos Tatikian
Yapit Adi: Misirli Tiirk Bir Erkek
Tarih: 19. ylizy1l
Malzeme/Teknik: Litografi
Boyutlari: 27 x 20.1 cm

Koleksiyon: Lit. B. Tatikian Smyrne, Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Kiitiiphane

Koleksiyonu.

Kaynak: Dasc1, S. (Ocak 2013). Izmirli Ressam Bogos Tatikyan ve A.B.D. Ulusal
Kiitiiphanesi’ne Hediye Olarak Hazirlanan Graviir Albiimi. The Journal of

Academic Social Science Studies, 6(1), 556.



338

RESIM 64

Sanat¢1 Adi: Hovhannes Umed Beyzad

Yapit Adi: Preveze Deniz Muharebesi

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 125 x 200 cm

Koleksiyon: Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. istanbul:
Agos Yaymecilik (s. 113).



339

RESIM 65

Sanatc1 Adi: Akgiilyan

Yapit Adi: Garabet Amira Balyan

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine karakalem

Boyutlari: 46 x 30 cm
Koleksiyon: Besiktas Surp Astvadzadzin Kilisesi Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. Istanbul: Mathusalem Yayinlari (s. 911).



340

RESIM 66

Sanat¢1 Adi: Edgar Chahine (Sahin)

Yapit Adi: Portre

Tarih: 19. ylizyilin ikinci yarist
Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 43.5 x 25.5¢cm
Koleksiyon: Dikran Masis Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 277).



341

RESIM 67

Sanatc1 Adi: Calousd Karl Cilingiryan
Yapit Adi: Cesme

Tarih: 19. ylizyilin ikinci yarist
Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya

Boyutlari: 43.5 x 25.5 cm
Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlari (s. 306).



342

RESIM 68

Sanat¢1 Adi: Krikor Kogeoglu

Yapit Adi: Kiilliyat-1 Kdzim Paga

Tarih: 1883

Malzeme/Teknik: Kagit lizerine ¢ini miirekkebi.
Boyutlart: 18 x 51 cm

Koleksiyon: Garo Kiirkman Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlari (s. 532).



343

RESIM 69

Sanat¢1 Adi: Telemak Ekserciyan

Yapit Adi: Haremde Sultan

Tarih: 1884

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 51.5 x 73.5 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. istanbul:
Agos Yayincilik (s. 124).



344

RESIM 70

Sanat¢1 Adi: Arséne Chabanian (Sabanyan)

Yapit Adi: Normandiyali Balik¢ilar

Tarih: 1898

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 40 x 65 cm

Koleksiyon: Ermenistan Ulusal Galerisi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yaymcilik (s. 52).



345

RESIM 71

Sanatc1 Adi: Rupen Seropyan

Yapit Adi: Goksu

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 48.5 x 71 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yayincilik (s. 144).



346

RESIM 72

Sanatc1 Adi: Vigen Arslanyan

Yapit Adi: Cami Kapist

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Karton iizerine suluboya

Boyutlari: 40 x 30.5 cm

Koleksiyon: Raffi Portakal Ozel Koleksiyonlar Miizayedesi.

Kaynak: Vigcen Arslanyan (13 Aralik 2009). Erisim: 06 May1s 2017,
http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=23&Artld=1034



347

RESIM 73

Sanatc1 Adi: Vigen Arslanyan

Yapit Adi: Ayasofya

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 45.5 x 36.5 cm.

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Germaner, Z., Giivenli, G., Artun, D., Sinanlar, S. ve Serifoglu, O. F. (2009).

Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Lisesi ne Ressamlar. Istanbul: Pera Miizesi

Yaymlari (s. 208).



348

RESIM 74

Sanatg1 Adi: Sarkis Diranian (Diranyan)
Yapit Adi: Harem Banyosu

Tarih: 19. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: ?

Koleksiyon: ?

Kaynak: Sarkis Diranian (06 Subat 2013). Erisim: 06 Mayis 2017,
https://conchigliadivenere.wordpress.com/2013/02/06/sarkis-diranian-1854-

1918-turkish-born-armenian/


http://1.bp.blogspot.com/-AVGNLSWIM2s/URWOonLLitI/AAAAAAAAjDs/jOQffPz2P58/s1600/sarkis-diranian-el-banio-de-vapor-pintores-y-pinturas-juan-carlos-boveri.jpg

349

RESIM 75

Sanatg1 Adi: Migirdi¢ Givanian (Civanyan)
Yapit Adi: Bursa’da koprii

Tarih: 19. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 38 x 46 cm

Koleksiyon: Arkas Holding Arsivi.

Kaynak: Arkas Sanat Yo6neticisi Betiil Aksoy’dan alinmistir (25 EKim 2016).



350

RESIM 76

Sanatc1 Adi: Migirdi¢ Givanian (Civanyan)
Yapit Adi: Fenerbahge

Tarih: 19. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlart: 57 x 77 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanl: Imparatorlugu 'nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 422).



351

RESIM 77

Sanatc1 Adi: Garabed Charles Atamian (Atamyan)
Yapit Adi: Sultan II. Mahmud

Tarih: 1894

Malzeme/Teknik: Porselen tabak

Boyutlari: Cap1 23.5 cm.

Koleksiyon: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi, 34/418.

Kaynak: Renda, G. (2000). Tasvir-i Himayun 1800-1902 Portrenin Son Yiizyil. S.
Kangal (Ed.). Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman (542). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.



352

RESIM 78

Sanatc1 Adi: Bedros Sirabyan

Yapit Adi: Aveilik ve Natiirmort
Tarih: 1894?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 71.5 x 106 cm

Koleksiyon: Ermenistan Ulusal Galeri Koleksiyonu, Erivan.
Kaynak: Bedros Sirabyan. (t.y.). Erisim: 24 Kasim 2017,
http://www.gallery.am/hy/database/item/33/



353

RESIM 79

Sanatc1 Adi: Yervant Demirdjian (Demirciyan)
Yapit Adi: Adriné Carayosman-Beylerian
Tarih: 1900

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 53 x 39.5 cm

Koleksiyon: Elsy Beylerian’den AGBU (The Armenian General Benevolent Union)
Koleksiyonuna bagis, Kahire.

Kaynak: Keshishian, H. (2009). A Group Exhibition of Armeno-Egyptian Artists In
Memory of Birth Centenary of Painter Puzant Godjamanian 1909-1993,
Exhibition of Armeno-Egyptian Artist At ElI-Hanager Art Center, Cairo: Nubar
Printing House (s. 11).



354

RESIM 80

Sanatc1 Adi: Garabet Yazmaciyan

Yapit Adi: Mesire Yeri Kiiciiksu

Tarih: 1904

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak:Garabet Yazmaciyan (28 Ocak 2015). Erisim: 06 Mayis 2017,
http://wwwe.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-y/yazmaciyan-

garabet/garabet-yazmaciyan-mesire-yeri-kucuksu-9925/



355

RESIM 81

Sanatc1 Adi: David Ciraciyan

Yapit Adi: Kiz Kulesi

Tarih: 1904

Malzeme/Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Boyutlari: 60 x 81 cm

Koleksiyon: A.S. Sirket Koleksiyonu.

Kaynak: David Ciraciyan (t.y.). Erisim: 06 Mayis 2017,
https://www.artamonline.com/289-muzayede-degerli-tablolar-ve-
antikalar/10807-david-ciraciyan-1839-1907-kizkulesi



356

RESIM 82

Sanat¢1 Adi: David Ciraciyan

Yapit Adi: Anadolu Hisari sirtlarinda kir gezintisi
Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 42 x 60 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yayincilik (s. 141).



357

RESIM 83

Sanatc1 Adi: Aram Bakkalyan

Yapit Adi: Peyzaj

Tarih: 1905

Malzeme/Teknik: Tuval ilizerine yagliboya.
Boyutlari: 33 x 46 cm

Koleksiyon: Metin Kaso Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yayincilik (s. 91).



358

RESIM 84

Sanat¢1 Adi: Simon Agopyan

Yapit Adi: Sultan V. Mehmed Resad
Tarih: 1909

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 210 x 109 cm.

Koleksiyon: Askeri Envanter No. 539.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanl: Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 119).
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RESIM 85

Sanatc1 Adi: Kuyr Mariam Kdseyan

Yapit Adi: Sultanahmet Meydani

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 32.5 x 46 cm

Koleksiyon: Dikran Masis Koleksiyonu.
Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-1. istanbul: Mathusalem Yaynlari (s. 537).
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RESIM 86

Sanatc1 Adi: Bogos Tarkulyan

Yapit Adi: Sultan V. Murad’in oglu Mehmed Selahaddin Efendi’nin portresi
Tarih: 1915

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-1. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 791).



361

RESIM 87

Sanat¢1 Adi: Antranik Allahverdi

Yapit Adi: Sultan II. Abdiilhamid

Tarih: 1918

Malzeme/Teknik: Fildisi tizerine karisik teknik.

Boyutlari: 8.7 x 7.3 cm

Koleksiyon: Topkap1 Saray Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Necipoglu, G., Raby, J., Bagci, S., Renda, G. ve digerleri. (2000). Padisahin
Portresi Tesavir-i Al-i Osman. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari (s.
536).
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RESIM 88

Sanatc1 Adi: Ohannes Onnik Kiirkciyan

Yapit Adi: Miisir Gazi Ahmet Muhtar (1839-1918) portresi
Tarih: 20. ylizyilin bas.

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlart: 129 x 88 cm

Koleksiyon: Askeri Envanter No: 332

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 549).
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RESIM 89

Sanat¢1 Adi: Zareh Moskofian

Yapit Adi: Peyzaj

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine kuruboya
Boyutlari: 26 x 36 cm

Koleksiyon: Haluk Perk Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 647).
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RESIM 90

Sanatc1 Adi: Norman Frenkyan

Yapit Adi: Marmara Bogazi ve Istanbul
Tarih: 20. ylizy1l

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 60 x 158 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’'nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yayinlar1 (s. 386).
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RESIM 91

Sanatc1 Adi: Baruyr Bardizbanyan

Yapit Adi: Tiirkiye’de Bir Cami

Tarih: 20. ylizyilin basi

Malzeme/Teknik: Karton iizerine yagliboya
Boyutlari: 34.5 x 46 cm

Koleksiyon: Kredian Koleksiyonu, Kahire.
Kaynak: Keshishian, H. (2009). A Group Exhibition of Armeno-Egyptian Artists In
Memory of Birth Centenary of Painter Puzant Godjamanian 1909-1993,

Exhibition of Armeno-Egyptian Artist At EI-Hanager Art Center. Cairo: Nubar
Printing House (s. 14).
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RESIM 92

Sanatc1 Adi: Puzant Godjamanian (Gocamanyan)
Yapit Adr: iki Fellah

Tarih: 20. ylizyilin basi

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya
Boyutlart: 33.5 x 61 cm

Koleksiyon: Nubaryan Ermeni Okulu Koleksiyonu, Heliopolis.

Kaynak: Keshishian, H. (2009). A Group Exhibition of Armeno-Egyptian Artists In
Memory of Birth Centenary of Painter Puzant Godjamanian 1909-1993,
Exhibition of Armeno-Egyptian Artist At EI-Hanager Art Center. Cairo: Nubar
Printing House (s. 22).
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RESIM 93

Sanatct Adr: Nuri Iyem?®*

Yapit Adi: Mardin

Tarih: 20. ylizyilinin ilk yarist
Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlar: ?

Koleksiyon: ?
Kaynak: Nuri fyem (t.y.) Erisim: 06 May1s 2017, https://theartstack.com/artist/nuri-

iyem/mardin

284 Resim 92 ile karsilastirmak icin konulmustur.
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RESIM 94

Sanatc1 Adi: Arshile Gorky

Yapit Adi: Anne ve Cocuk

Tarih: 1926-1942

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Boyutlart: 152.4 x 127 cm

Koleksiyon: Ailsa Mellon Bruce’dan Ulusal Sanat Galerisi’ne bagis, Washington.

Kaynak: Gorky, Arshile. (t.y.). Erisim: 25 Kasim 2017,
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56935.html
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RESIM 95

Sanat¢1 Adi: Susanig Boshnakian (Bosnakyan)

Yapit Adi: Natiirmort

Tarih: 1929

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 33 x 45 cm.

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Germaner, Z., Giivenli, G., Artun, D., Sinanlar, S. ve Serifoglu, O. F. (2009).

Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Lisesi ne Ressamlar. Istanbul: Pera Miizesi

Yayinlart.
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RESIM 96

Sanatc¢1 Adi: Suzan Adil

Yapit Adi: Atatiirk Portresi

Tarih: 1938

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine kursun kalem.
Boyutlart: 30 x 21 cm.

Koleksiyon: ?

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. Istanbul: Mathusalem Yaynlar1 (s. 98).



371

RESIM 97

Sanatc1 Adi: Agop Arad

Yapit Adi: Karpuzcu

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 38 x 46 cm.

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozsezgin, K. (1989). Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi.

Istanbul Cevresi Ressamlart (C. 2, s. 25). Istanbul: Tiglat Basimevi.
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RESIM 98

Sanatc1 Adi: Harutyun Tirityan (Harry Dirit)

Yapit Adi: Ug kétii aliskanlik

Tarih: 1946

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 41 x 56 cm

Koleksiyon: Ermenistan Ulusal Galerisi Koleksiyonu.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. istanbul:
Agos Yayincilik (. 96).



373

RESIM 99
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Sanat¢1 Adi: Vahram Manavian

Yapit Adi: Natiirmort

Tarih: 1949

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine suluboya
Boyutlari: 22.5 x 44.5 cm

Koleksiyon: Kredian Koleksiyonu, Kahire.

Kaynak: Keshishian, H. (2009). A Group Exhibition of Armeno-Egyptian Artists In
Memory of Birth Centenary of Painter Puzant Godjamanian 1909-1993,
Exhibition of Armeno-Egyptian Artist At ElI-Hanager Art Center. Cairo: Nubar
Printing House (s. 12).
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RESIM 100

Sanat¢1 Adi: Seta Hidis

Yapit Adi: Isimsiz

Tarih: 1958

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 41 x 64 cm.

Koleksiyon: Selma Giirel Aripek Koleksiyonu.

Kaynak: Anonim. (2016). Ressam ve Egitimci Seta Hidis. Istanbul: Mas Matbaa Dijital
Baska. (s. 116).
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RESIM 101

Sanat¢1 Adi: Maide Arel

Yapit Adi: Tiirk Hamami

Tarih: 1964

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 72 x 60 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yaymcilik (s. 248).
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RESIM 102

Sanatc1 Adr: Jak thmalyan

Yapit Adi: Candan Atadv

Tarih: 20. ylizyil

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: ?

Koleksiyon: Tiirkkaya Ataov Koleksiyonu.
Fotograf: Arda Can Ozsu (06 Haziran 2016).
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RESIM 103

Sanat¢1 Adi: Jean Carzou (Karnik Zulumyan)

Yapit Adi: Kadin Profili ve Vazo Igerisinde Cigek
Tarih: 1970

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Boyutlari: 54 x 65 cm

Koleksiyon: Ermenistan Ulusal Galerisi Koleksiyonu.

Kaynak: Jean Carzou (02 Nisan 2014) Erisim: 15 Mayis 2017,
https://www.artcurial.com/en/lot-jean-carzou-1907-2000-profil-et-vase-de-
fleurs-1970-huile-sur-toile-2480-94
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RESIM 104

Sanat¢1 Adi: Kristin Saleri

Yapit Adi: Piyano kongertosu

Tarih: 1989

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya
Boyutlari: 80 x 56 cm

Koleksiyon: Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozsezgin, K. (2012). Kristin Saleri: Bir Dénemin Duyumsal Tamg1. T. Ihtiyar.
(Ed.). Kristin Saleri (177). Istanbul: rh+ Yayinlar1.
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RESIM 105

Sanatc1 Adi: Yervant Osgan

Yapit Adi: Dikran Osgan’in Biistii

Tarih: 1880

Malzeme/Teknik: Sertlestirilmis alg1
Boyutlari: 27 x 16.2 cm

Koleksiyon: Nahit Kabak¢1 Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-1. istanbul: Mathusalem Yaynlari (s. 677).
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RESIM 106

Sanat¢1 Adi: ?

Yapit Adi: I. Osman’in Biistii
Tarih: 1915-1916
Malzeme/Teknik: Tas
Boyutlari: ?

Koleksiyon: ?

Kaynak: Osman Gazi Biistii (30.09.2013). Erisim: 22 Aralik 2017,
http://www.reitix.com/Makaleler/Turkiye-deki-ilk-Heykel/ID=667
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RESIM 107

Sanatc1 Adi: Mari Gerekmezyan

Yapit Adi: Bedri Rahmi Eyiiboglu Biistii

Tarih: 1943

Malzeme/Teknik: Algt

Boyutlari: Kaidesiyle birlikte yiiksekligi 53 cm.

Koleksiyon: Mehmet Eyiiboglu Koleksiyonu.

Kaynak: Gerekmezyan, M. Bedri Rahmi Eyiiboglu: Sevmek Giizel Meslek Retrospektif
Sergisi. Ankara: Cer Modern. (7 Nisan - 20 Agustos 2017)

Fotograf: Arda Can Ozsu (27 Temmuz 2017)
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RESIM 108

Sanatc1 Adi: Mari Kaloyan Ertoran

Yapit Adi: Milena Tellalyan Koyunoglu’nun Biistii
Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Sert alci

Boyutlari: ?

Koleksiyon: Tellalyan Koleksiyonu.

Kaynak: Kiirkman, G. (2004). Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-
1923 I-11. istanbul: Mathusalem Yaynlar1 (s. 508).
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RESIM 109

Sanatc1 Adi: Bogos Tarkulyan

Yapit Adi: Ug Geng insanin Portreleri

Tarih: 1880

Malzeme/Teknik: Kart tizerine albiimin fotografi.
Boyutlari: 14.4 x 10.2 cm.

Koleksiyon: ?

Kaynak: Boghos Tarkulian (t.y.). Erisim: 27 Aralik 2017,
http://lusadaran.org/collection/image/?image=105&artist=Tarkulian%2C%20Bo

ghos
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RESIM 110

Sanat¢1 Adi: Abdullah Biraderler (Fréres)

Yapit Adi: Rumeli Hisar1 Iskelesi

Tarih: 19. ylizyilin sonu

Malzeme/Teknik: Albiimin kagit

Boyutlari: 24.5 x 19.5 cm

Koleksiyon: Pera Miizesi Fotograf Koleksiyonu.

Kaynak: Abdullah Kardesler (t.y.). Erigsim: 27 Temmuz 2017,

https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Rumelihisari-Iskelesi/88/5
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RESIM 111
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Sanatc1 Adi: Mihran franyan

Yapit Adi: Nusretiye Camisi ve Miisirlik Dairesi

Tarih: 19. ylizyilin sonu

Malzeme/Teknik: Albiimin kagit

Boyutlari: 24.7 x 18.6 cm

Koleksiyon: Pera Miizesi Fotograf Koleksiyonu.

Kaynak: Mihran Iranyan (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,

https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Nusretiye-Camisi-ve-Musirlik-Dairesi/78/5
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RESIM 112

GULMEZ Féres ConstaninorLE |18

Sanat¢1 Adi: Giilmez Biraderler (Fréres)
Yapit Adi: -

Tarih: 1870-1918 arast.
Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlar: -

Koleksiyon: Omer M. Kog¢ Koleksiyonu.
Kaynak: Giilmez Fréres. (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,
https://cameraottomana.ku.edu.tr/gallery/detail/id/7
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RESIM 113
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Sanatc¢1 Adi: Dildilian Biraderler (Fréres)

Yapit Adi: Anadolu Koleji

Tarih: 20. ylizy1l bas1

Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlart: -

Koleksiyon: Armen T. Marsoobian Koleksiyonu.

Kaynak: Dildilian Kardesler (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,
http://www.depoistanbul.net/tr/activites_detail.asp?ac=88
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RESIM 114
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Sanat¢1 Adi: Moughamian Biraderler (Freres)

Yapit Adi: Ankara Gari

Tarih: 04.06.1913

Malzeme/Teknik: Siyah beyaz fotokart

Boyutlart: 9 x 14 cm

Koleksiyon: Kog Universitesi VEKAM Koleksiyonu.

Kaynak: Moughamian Freres (t.y.). Erisim: 27 Kasim 2017,
http://digitalcollections.library.ku.edu.tr/cdm/singleitem/collection/AEFA/id/604
Irec/1
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RESIM 115

Sanatc¢1 Adi: K. S. Melukian

Yapit Adi: Horen der Harutyunyan Harput’taki Atdlyesi’nde.

Tarih: 1929

Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlar1: ?

Koleksiyon: ?

Kaynak: Saris, M. (2003). Baslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati. Istanbul:
Agos Yaymcilik (s. 83).
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RESIM 116

Sanat¢1 Adi: Yousuf Karsh

Yapit Adi: Pablo Picasso

Tarih: 1954

Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlar: -

Koleksiyon: Jill Delaney Arsivi.

Kaynak: Pablo Picasso. (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,
https://karsh.org/overview/#
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RESIM 117

Sanatc1 Adi: Ara Giiler

Yapit Adi: Cay ocagi oniinde konusanlar
Tarih: 1955

Malzeme/Teknik: Fotograf

Boyutlar: -

Koleksiyon: -

Kaynak: Aktung, S. ve Aktung, H. (2013). Araname. Istanbul: YKY (s. 69).
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RESIM 118
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Sanat¢1 Adi: Sarkis

Yapit Adi: Respiro - Nefes

Tarih: 2015

Malzeme/Teknik: Neon yerlestirme

Boyutlar:: -
Koleksiyon: -

Kaynak: Sarkis (t.y.). Erisim: 27 Temmuz 2017,
http://tasarimdergisi.com/56-venedik-sanat-bienali/#
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3. Yahudi Sanatcilar

RESIM 119
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Sanat¢1 Adi: Samuel Sinai

Yapit Adi: Paris’te Kosebast.

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.

Boyutlari: 100 x 65 cm.

Koleksiyon: Uri ve Rami Nehostan Koleksiyonu, Asdot Yaacov Sanat Miizesi.
Kaynak: Samuel Sinai. (t.y.). Erisim: 06 May1s 2017,

http://archive.montefiore.co.il/products.php?search_artist=Samuel%20Sinai&pr

dID=771-10&auctionlD=18
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RESIM 120

Sanat¢1 Adi: Albert Bitran

Yapit Adi: Atolye

Tarih: 1959

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine karisik teknik.
Boyutlari: 200 x 250 cm.

Koleksiyon: Ceyda-Unal Gogiis Koleksiyonu.

Kaynak: Bitran, A. Liman. Istanbul: Istanbul Modern. (28 Ocak - 20 Temmuz 2017)
Fotograf: Arda Can Ozsu (2 Subat 2017).
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RESIM 121

Sanat¢1 Adi: Odet (Ody) Saban

Yapit Adr: Isimsiz

Tarih: 1979

Malzeme/Teknik: Kagit iizerine suluboya.
Boyutlari: 28 x 38 cm.

Koleksiyon: ?

Kaynak: Odet Saban. (Kasim 1983). Yeni Boyut, 17, 22.
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RESIM 122

Sanatc1 Adi: Bubi

Yapit Adr: Isimsiz

Tarih: 1990

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine karigik teknik.
Boyutlart: 75 x 105 x 8§ cm

Koleksiyon: Istanbul Modern Koleksiyonu.

Kaynak: Bubi Fotograf Arsivi. (Sanat¢1’nin Izniyle).
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RESIM 123

Sanat¢1 Adi: Suzy Hug Levy
Yapit Adi: Kompozisyon

Tarih: 1991

Malzeme/Teknik: Karisik teknik.
Boyutlari: 150 x 200 cm.
Koleksiyon: ?

Kaynak: Nirven, N. (Temmuz 1993). Ortodoks Akademizm’in Cok Uzaginda Olan Bir
Sanate1: Suzy Hug Levy. Sanat Cevresi, 177, 4.
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RESIM 124

Sanat¢1 Adi: Margaret Maim

Yapit Adi: Eski Galata Kopriisii

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 70 x 120 cm

Koleksiyon: ?

Kaynak: Anonim. (1992). 500. Yil Resim Heykel Seramik Ebru Batik Karma Sergisi.
Istanbul: Gézlem Yayn (5. 27).
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RESIM 125

Sanat¢1 Adi: Jozef Habib Gerez

Yapit Adi: Beyaz Diis

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutlari: 52 x 63 cm

Koleksiyon: ?

Kaynak: Anonim. (1992). 500. Yil Resim Heykel Seramik Ebru Batik Karma Sergisi.
Istanbul: Gézlem Yayn (5. 23).
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RESIM 126
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Sanatg¢1 Adi: Esti Saiil

Yapit Adi: Isimsiz

Tarih: ?

Malzeme/Teknik: Tuval {izerine yagliboya.

Boyutlari: ?

Koleksiyon: ?

Kaynak: Delevi, C. (2009). El kanton del arte / Esti Saul - amiga i kolaboradora. Erigim:

06 Mayis 2017, Salom, http://www.salom.com.tr/haber-70126-

el_kanton_del arte esti_saul amiga i_kolaboradora.html


http://www.salom.com.tr/haber-70126-
http://www.salom.com.tr/haber-70126-

401

RESIM 127

Sanatc1 Adi: Izzet Keribar

Yapit Adi: Aya Sofya Kolaj

Tarih: 2000’11 y1llar igerisindedir.
Malzeme/Teknik: Fotograf, kagit lizerine dijital.
Boyutlari: 39.4 x 78.7 cm

Koleksiyon: ?

Kaynak: izzet Keribar. (t.y.). Erisim: 06 May1s 2017,
https://www.saatchiart.com/art/Photography-Hagia-Sophia-Collage-Limited-Edition-1-
0f-10/965033/3426697/view
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Ek 5. Tez Calismasi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO
YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARiHI ANABILIM DALI BASKANLIGI’NA

Tarih: 14/07/2018

Tez Baghg : Osmanh ve Cumhuriyet Modernlesmesinde Gayrimiislim Sanatgilar

Yukarida baghg: gosterilen tez ¢alismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana boliimler d) Sonug ve €) Ek kisimlarindan
olusan toplam 150 sayfalik kismna iligkin, 14/07/2018 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan Turnitin adl
intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik oran1 % 4 ‘tir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [X] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 harig
2- [A Kaynakga harig
3- [%] Alintilar harig
4- [ Alntilar dahil
5- 5 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Galismast Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmas: Uygulama
Esaslari'n inceledim ve bu Uygulama Esaslari'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. ;
Geregini saygilarimla arz ederim.
14/07/2018
AdiSoyadr: Arda Can Ozsu W
Ogrenci No: N14129263

Anabilim Dali: Sanat Tarihi

Program: Tezli Yiiksek Lisans Programi

DANI N ONAYI
UYGUNDUR.

AW WA

(Dog. Dr. Zeynep Yasa Yaman)
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Ek 6. Tez Calismas1 Etik Komisyon Muafiyeti Formu

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEZ GALISMASI ETIK KOMiSYON MUAFIYETi FORMU

HACETTEPE UNiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHi ANABILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 14/07/2018

Tez Baghigl: Osmanli ve Cumhuriyet Modernlesmesinde Gayrimiislim Sanatgilar
Yukarida bashg gosterilen tez ¢alismam:

insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullaniimasim gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigline miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, 6lgek/skala ¢aligmalari, dosya taramalari, veri kaynaklari
taramasi, sistem-model gelistirme calismalari) niteliginde degildir.
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Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yonergelerini inceledim ve bunlara gére tez galismamin
yuriitiilebilmesi i¢in herhangi bir Etik Kurul/Komisyon'dan izin alinmasina gerek olmadigini; aksi durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.
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