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1960-1980 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI:
BOLGE ISLETMECILiGININ TURK SINEMASINA
YANSIMALARI

AHU GUMUSKEMER

Tiirkiye’de 1950°1i yillarda baslayip sonrasinda devam eden plansiz biiyiime,
tarim ve sanayideki dalgalanmalar, gecekondulasmayi da beraberinde getirmistir.
Koyden kente gog ile birlikte var olan izleyici kitlesine yenileri eklenmistir. Tiirk
sinemasi agisindan belirgin bir etken olan seyirci, belediye riisumlarinin kaldirilmasi
neticesinde daha ¢ok sinemaya gitmeye baslamistir. Artan izleyici sayisi ile birlikte,

sinema salonlarinin da sayisi da artmstir.

Toplumsal sorunlarin bireysel sorunlarla birlikte anlatildigi toplumsal
gercekei filmler, 1961 Anayasasinin getirdigi cesaret ve Ozglirliik riizgarlar

neticesinde yapilmaya baslanmigtir.

1960’1 yillardan itibaren etkin olmaya baglayan bolge isletmecileri;
yapimcCilara istedikleri tarzda filmleri, istedikleri oyuncularla bazen senaryoya da
miidahale ederek siparis vermekte idi. Yesilgam sinemasi Ozellikle 1970 sonrasi
donemde tiir filmlerine yonelmek durumunda kalmis, bolge isletmecilerinin
taleplerini karsilamada yetersiz kalan B grubu yapimci ve yonetmenleri Hollywood
filmleriyle masallar arasindaki benzerligi Tiirk sinemasinda deneme yoluna gitmistir.
Tarihi kostiime avantiir filmleri, destanst ¢izgi roman uyarlamalar1 bu dénemin

urinleridir.

1975’ten itibaren ekonomik kosullarin ailece sinemaya gitmeyi zorlastirmasi,

televizyonun biitiin Anadolu’da yayginlasip evlere girmesi, artan terérden dolayi



insanlarin sokaga ¢ikmaya g¢ekinmesi ile seks ve siddet igeren filmlere ailelerin
gitmek istememesi sonucu sinemanin biiyiik seyirci kitlesi salonlardan uzaklagmistir.
Yapimcilar da ailelerin yerini alan yeni geng erkek seyirci kitlesine uygun filmler
iretmislerdir. Yeni seyirci kitlesinin sayis1 sektorii eskisi gibi dondiirmeye yetmemis
ve bu siirecte film sayis1 azalmis, salonlar kapanmisg, bolge isletmeleri etkinligini

yitirmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemasi, Yesilgam, Bolge Isletmeciligi.



ABSTRACT

THE TURKISH CINEMA BETWEEN YEARS OF 1960 -
1980 : THE REFLECTIONS OF THE LOCAL
ADMINISTRATION ON THE TURKISH CINEMA

AHU GUMUSKEMER

The unstructured growth, the inconcenstencies in agriculture and industry that
have started in the 1950s and continued onwards, brought upon the slums. With the
immigration movement from rural to urban areas, new spectators have emerged. The
viewers, who are an important element in the Turkish cinema, have gone more to the
movie theaters upon the reduction of the municipality taxes. This increase in the

number of viewers has led to an increase in the number of the theaters.

The socially realistic movies, which have depicted the individual problems
with the frame of social problems, have been produced as a result of the freedom and

courage that was introduced with the constitution of 1961.

The local administrators, who have become prominent in the 1960's, have
ordered the producers certain type of movies and manipulated them to the extent of
who will take part in movies and the content of the scenarios. Yesilcam Cinema,
especially after 1970, had to switch to these kinds of movies. The B group producers
and directors, who could not suffice in the fulfillment of the demands of the above-
mentioned local administrators, turned to experiment the similarities between the
Hollywood movies and the fairy tales in the Turkish cinema. The action movies with
historical costumes and epic animated film adaptations are the products of this era.

Beginning from 1975, the majority of the viewers have fallen apart from the
movie theaters, because of the difficulties in the economical conditions making

impossible to go to the cinemas as a family, the expansion of television coverage in

Vv



the whole Anatolia region, the withdrawal of the public from the streets as a result of
the increasing terror, and unwillingness of families to go to movies with sexual and
violent content. As a result, the producers have made films targeted to the male
audience. However, the number of the new viewers was not sufficient enough to go
back to the glamorous days. Less movies were made, the movie theaters were closed
down and the local establishments have lost their effectiveness.

Keywords: Turkish Cinema, Yesilcam, Local Administration.
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ONSOZ

1960’11 yillarda iilkenin i¢inde bulundugu siyasal ve ekonomik yap1 denklemi,
Tiirk sinemasinda da kendine ait bir yansima bulmaya baglamisti. 1950’lerde
Italya’da baslayan “Yeni Gergekgilik” akimi, diinya ile paralel iilkemizde de
1960’lardan itibaren nisbi Ozgiirlilk ortaminin etkisi ile toplumsal olaylar1 da
sinemada dile getirmeye baslamisti. Kirsal yasam igerisindeki ekonomik daralma

insanlar1 goce zorlayarak kitlelerin biiyiik sehirlerde toplanmasina neden olmustur.

Tiirk sinemasinda bu donemde, sinifsal ¢atigmanin yol agtig1 is¢i sorunu,
sendikalasma, aile yapisinin dagilmasi ve buna karsilik burjuva yasaminin
dejenerasyonuna dair ¢ekilen filmler, ¢ok keskin hatlarla betimlenmeye ¢alisilmistir.
Bunun nedeni o donem Dogu ile Bat1 arasinda kendi kimligini bulmaya ve bundan
bir sentez yaratmaya calisan kiiltiir ve sanat temsilcileri kendine o6zgii bir dil
kurmaktan uzak, daha ¢ok yabanci iilkelerin kaba (‘gergekeilik’) sablonlarini taklit

etmekten Gteye gecememistir.

1970’11 yillara gelindiginde ise sinema, ‘’ger¢ekeilik’” kavramina yeni bir
boyut kazandirmay1 basarmis ve bu donemde daha fazla duygu 6n plana ge¢mistir.
Kitlelerin, duygu katilan filmler yoluyla etkilenmesi hedeflenip, iilkenin o dénemki
dinamik sosyal doniisiimiiniin izleri yeni ve coskulu geng¢ sinemacilarla baska bir
boyut kazanmisti. Sinemay1 uzun yillardir manipiile eden ve iilkemize has bir sistem
olan “Bolge Isletmeciligi” etkinligini bu yillarda arttirarak siirdiirmiistiir. Tiirk
sinemasinin ekonomisini etkileyen en 6dnemli unsurlardan birinin bolge isletmecileri
oldugu faktorii tezin asil konusunu olusturmakta olup, ayn1 zamanda star sistemi ve
Tiirk sinemasinda belli bash tiirlerin isletmecilerin istegi dogrultusunda (izleyicinin

gereksinimlerini de gozeterek) yapildigi gergegi irdelenmistir.

Yapilan bu ¢alismada 27 Mayis 1960 ihtilali ile baslayip yine bir ihtilalle, 12
Eylil 1980 ihtilaliyle biten bir donem, Tiirk Sinemasma olan yansimalar ile
incelenecektir. Bu araligin tercih edilmesinin sebebi, 1960 ihtilalinin arkasindan
gelen ve glinlimiizde dahi yapilan en ‘0zglirliik¢li” anayasa olma 6zelligini koruyan

1961 anayasasinin saglamis oldugu cagdaslasmanin etkisiyle siniflarin gergek
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anlamda temsil edilmeye baslanmis bir donem olmasidir. 1960 yilina dek Atif
Yilmaz, Osman Seden, Memduh Un, Omer Liitfi Akad gibi iinlii yonetmenler
donemin piyasa kosullarina uygun filmler yapmislardir. Sansiir endisesiyle Yesilgam
sinemasina uygun kaliplarin yer aldigi filmler ¢ekilmeye devam edilmis, toplumsal
elestirilere yer verilmemistir. Bu donemden sonra ise, gercek¢i ve catismalari

irdeleyen, ayaklar1 yere basan ¢aligsmalar yapilmaya baglanmistir.

Doktora tezi iizerine ¢alismanin mesakkatli bir yol oldugunun bilincine
varmis olarak ve bu zorlu yolda yiirlirken her zaman yanimda olan insanlara da
tesekkiir mahiyetine bir iki kelami eksik etmemek isterim. Basta; beni her zaman
yiireklendiren, pes etmeye kalktiZim her zaman cesaretlendiren annem Asuman
Yiicel’e, Shakespeare’in “Her dost dosdogru dost olmuyor” sdziine inat manevi
desteklerini esirgemeyen dostum Zafer Ayka¢’a, umut asilayan sézleriyle babam
[lhan Giimiiskemer’e, her zaman igin yol gdsterip 151k tutan, tezin en bagmdan bu
yana yanimda olan ve bana her zaman dostane yaklagimiyla destek veren Prof. Dr.
Ahmet Sahinkaya’ya, can-1 goniilden ilgilenen, sinema bilgisine hayran oldugum
hocam Prof. Dr. Battal Odabas’a ve tamam mi1 devam mi dedigim anda sayesinde
doktoray1r tamamlama olanagt buldugum, pozitif kalpli hocam Prof. Dr. Suat
Gezgin’e tesekkiirlerimi sunmay1 bir bor¢ addediyorum. Iyi ki varsiniz dedigimiz

insanlar, gercekten de iyi ki varlar.

ISTANBUL - 2018
AHU GUMUSKEMER
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GIRIS

Insana iliskin olan her seyi sanatsal bir yaratilisla canlandiran dram sanatinin
Onemi tartismasiz bir gercektir. Tarihsel siire¢ igerisinde sadece tiyatrolarda
izleyiciyle bulusma imkani bulan dramatik gosterimler giiniimiizde sinema,
televizyon ve video gibi ¢esitli yollardan izleyicisine ulagsmakta, bu c¢esitlilik ayni

zamanda izleyici sayisinda da artis saglamaktadir.

Sinema, degisik kiiltiirlerin tanigmasini, bir araya gelmesini saglayarak farkl
yigmlart birlestirerek ortak bir kiiltliriin meydana gelmesine yol agmistir. Kentlegsme
sonucunda, kendini bir topluma ait hissedemeyen, kalabaliklar arasinda yalnmizligi

yasayan kisilerde de ortak bir payda olusturmustur.

Endiistriyel agidan da sinema; dev sanayilerin yonlendirdigi ve milyonlarca
insan i¢in gelir kaynagi olan bir sektor konumundadir. Sektor, tarihsel siirecin
getirdigi teknolojik zorunlulukla biiylimiis ve paralelinde bircok sektorii de
beslemistir.  Kiiresellesme  egilimlerinin  tanimi  ve amacit  dogrultusunda
diisiiniildiiglinde, sinemanin ciddi anlamda ekonomik, teknolojik ve Kkiiltiirel
bagimlilik yarattigr goriilmektedir. Genel gecer diisiince, sinemanin {ilkenin kendi
kiiltiirinti disariya tasiyarak, ulastiklar: lilkeleri zaman i¢inde kendisine dykiinen bir
tiiketici kiiltlir yarattig1 yoniindedir. Diger sanat dallarina oranla kompleks bir yapiya
sahip olan sinema, devletler agisindan da giiclii bir silah ve propaganda araci haline

gelebilmektedir.

Toplumsal kiiltlirlin sinemay1 etkilemesinin yaninda, sinema da toplumsal
kiiltiirtin bilesenlerinden biridir. Tiirk halk: gibi koklii bir gegmise ve kiiltiire sahip,
ylizyillardir bir arada yasayan insanlardan olusmus toplumlarda sinema, halkin
kiltiiriinden hem beslenir hem de onu yeniden {iretir. Amerika Birlesik Devletleri
gibi diinyanin dort bir yanindan gelen, farkli dil ve kiiltiirlere sahip insanlardan

olusan yeni bir iilkede sinema toplumsal kiiltiirii yaratan en dnemli unsur olmustur;



ozellikle gociin yogun oldugu sinemanin sessiz doneminde bu durum daha da

belirgindir.

Tiirk insaninin yagam ve davranis bicimini belirleyen, dolayist ile Tiirk
sinemasma etki eden toplumsal yapi yiizyillarin iriinii ve degisik faktorlerin
bileskesidir. Bunlar, cografi ve dinsel etkenler ile batililasma hareketi ve Tiirkiye’nin
ekonomik yapisi basliklart altinda siniflanabilir. Biitiin bu faktorler bir araya
geldiginde Tiirk halkinin  kiltiirinii - etkileyen anlamli bir biitiinliikkten s6z

edilebilmektedir.

Tiirk sinemas1 siyasal, toplumsal, ekonomik kosullara gore sekillenmis ve
ulusal karakterini olusturmustur. Bir iilke sinemasmn ‘ulusal karakter’inden
anlasilmasi gereken ise o lilke seyircisinin ortak begenisini yansitan filmler ile bu
filmleri iireten sinema sektoriiniin kendine 6zgii nitelikleridir. Tiirk sinemasina etki
etmek bakimindan, Tiirk sinemasini izleyen ve ona esin veren insanlarin, belli
durumlar karsisinda nasil tepkiler verdikleri, etkilesim igerisinde bulunduklar
durumlari, stiregelen yasamlar1 dogrultusunda olusan talepleri ve bunlarin biitiinii

toplandiginda, nasil yasadiklari toplumsal kiiltiiriin yansimalar1 olmaktadir.

Ekonomik alt yapinin kiiltlirel-sanatsal iist yapiy1 biiyiik 6l¢iide belirlemesine
karsilik bir toplumun inanglari, gelenekleri, degerleri, yasam bi¢imi, kendine has
ozellikleri de ekonomiyi ¢ogu zaman etkiler ve yonlendirebilir. Sermaye yerel
ozelliklere, is yaptig1 ililke halkinin kiiltiirel niteliklerine gore yoniinii tayin etmekte,
pazarlama yontemlerini belirlemektedir. Bu baglamda, hem kiiltiirel yapinin bir
pargast olan hem de paraya yani seyirciye gereksinim duyan bir sanat olarak
sinemanin, kendisini tliketen insanlarin, o insanlarin yasadig:i topragin kiiltiiriiyle
diger sanatlara ve sektorlere oranla ¢cok daha siki iliskiler kurmasi gercegi géz ardi
edilemez. Tirk sinemasmin ulusal karakterini yansitan filmler incelendiginde,
Tirkiye’de yasayan ve film seyreden insanlarin sevdikleri, begendikleri,
benimsedikleri, kendilerini  0zdeslestirdikleri ne varsa bunlarin etkileri

goriilmektedir.

Ekonomik alt yap1 ile kiiltiirel-sanatsal iist yap1 arasindaki iliski ve celiski

Kimi zaman zorlamalarla, kimi zaman dogal akisi iginde geliserek siirekli yeni
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asamalara gelir. Doganin ve toplumlarin bu diyalektik gelisim yasasi Tiirkiye’nin
ekonomik ve siyasi kosullari ile sinema arasindaki iliskide de goriilmektedir. Tiirk
sinemasinin yapisi ekonomik kosullara gore farkli donemlerde farkli nitelikler
kazanirken, uzun yillar devletten ve aydinlardan destek géremeyen film yapimcilari
halkin begenileri tarafindan yonlendirilmigler, gereksinim duyduklar1 ekonomik
destegi halktan almuslardir. Istisnai dénemler ve filmlerde bile arka plandaki
belirleyicinin yine mutlaka ekonomik bir etmen (sponsorun varlig1 veya hedeflenen

seyircinin degismesi gibi) oldugu gz ardi edilmemelidir.

A.B.D. ¢ok uluslu yapisina karsin, teknoloji ve iletisim araglarini kendi lehine
kullanarak, uzun vadeli politik bir strateji belirlemeye ¢alismistir. A.B.D. sinemanin
hipnotize edici, biiyiilii glicinii, ok erken farkina vararak ve kendine gore bir sinema
sanayisi yaratarak mucidi Fransa olmasina ragmen yarattigi dev sinema aglar1 ve
uluslararas1 dagitici kanallar1 ile, diinyaya ’diis fabrikasi’’ driinleriyle, hakim
duruma gecmistir. Simgesel diizeyde A.B.D, giiciinii sinemasal gostergelerle tiim
diinyaya dayatmayi basardi. Seri olarak trettigi aksiyon, macera, komedi, dram
Oykiileri ile diinya pazarinda egemen oldu. Avrupa Sinemas: ise koklii tarihsel,
sanatsal derinligine uygun derin sinemasal yapitlar iiretmeyi siirdiirmeye
calismaktadir. Bugiin neredeyse, tim diinya sinemas: Hollywood’un pengesine

teslim olmaya baslamistir.

Bu calismanin ana konusu 1960 — 1980 donemi arasinda Tiirk sinemasinin
nasil bir doniisiim gecirdigi ve bolge isletmeciliginin nasil isledigidir. Bu ger¢evede
star sistemi ve bolge isletmecilerinin tercihleri kapsamli olarak, donemin sahitlerinin
ve gerek iiretim yapmis gerekse de sinemaya kuramsal diizeyde destek vermis

kisilerin goriislerine de bagvurularak incelenecektir.

Miilakat (Derinlemesine gorlisme) yonteminin benimsendigi calismamiz ii¢
boliimden olugsmaktadir. Birinci boliim Tiirk sinemasini genel hatlariyla ele almakta,
ikinci boliimde 1960 ve 1970’11 yillarin yapim ve iiretim ortaminin 6zellikleri ve star
sistemi ile birlikte tiirler incelenmekte, {i¢ilincii boliimde ise ¢alismanin asil konusu

bolge isletmelerinin yapisi ve Ozellikleri ayrintili olarak incelenmektedir.



Calismamizin sonunda yer alan ekler kisminda dénemin yonetmen, yapimci, oyuncu
ve yazarlart ile derinlemesine miilakat yapilarak 1960 — 1980 arast yirmi yillik
donem detayl olarak irdelenmistir. Goriisme gergeklestirilen donemin on bes 6nemli
ismi (yapimci, yonetmen, oyuncu) ile bolge isletmeleri ve isletmecilerinin Tiirk
sinemasina etkileri (negatif/pozitif) gerek sozli gerekse de gorsel olarak kayit altina
alinarak incelenmeye calisilmistir. Arastirmada Prof. Dr. A. Hamdi Islamoglu ve
Prof. Dr. Umit Almagik’in “Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri” adl1 kitabina
gore yontem tespit edilmis, miilakat esnasinda sorulan sorular genel bakis acisindan
0zele dogru gidilerek aktarilmistir. Calismamizin sonundaki ekler kisminda yer alan
desifrelerin redaksiyonlar1 konu ile dogrudan ilgili olan boliimlere yerlestirilmis; geri
kalan kisimlar goriismenin biitiinliiglinii  bolecegi gerekcesi ile oldugu gibi
birakilmistir. Genel anlamda bolge isletmecilerini ele aldigimiz goriigmelerde, bazi
konusmalarin kendini tekrarlamamasi adina igerideki boliimlerde yer almadigini da

ifade etmek gerekir.



BIRINCi BOLUM
1960— 1980 DONEMINDE TURK SINEMASI

1.1. Sinemanin Gelisimi

Sinema sanatina yonelik calismalarda g6z ardi edilmemesi gereken
basliklardan belki de en 6nemlisi dram sanatidir. Martin Esslin'dram sanatim “hayali
va da ge¢misteki gercek olaylar: ele alan ve seyirci oniinde o an oluyormus
duygusunu veren bir mimetik aksiyon” olarak tanmimlarken, dram sanatinin
temellerini atan Aristoteles? drami “dogada var olan seylerin ya da hareketlerin”
yeniden {iiretimi, taklidi olarak tanimlamakta ve tiim sanatlarin taklit unsurundan

farkl araglar kullanarak yararlandiklarini ileri siirmektedir.

“Geleneksel sozli kiiltiir viriinii anlatilar ve gésterilerde anlaticimin genel repertuart
vardwr. Bu repertuar her oyun, her masal, her destan igin dogaglama olarak
kullanilir. Duruma uygun bir bicimde degistirilerek gelistirilirler ve yeniden
uretilirler. Halk Koroglu masal istediginde masal anlaticist uygun bir bigimde
nasil bir Koroglu masali anlatiyorsa halk Tiirkan't istediginde ‘Masalct Yesilcam’

bir Tiirkan, Ciineyt, ya da Yilmaz oéykiisii anlatir. Masalct anlatacagi masal

duruma gére, kisa da tutabilmekte, saatlere de yayabilmektedir.””

Birinci diinya savasi sonrasi diinya iki kutuplu bir diinyaya doniismiistii. Bir
yanda Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi, diger yanda ABD ve Avrupa
bulunmakta idi. Amerika Birlesik Devletleri i¢in komiinist fikir nasil kotiiciil bir
kavramsa. Sovyetler Birligi i¢in de kapitalist diinyanin kavramlar1 ayn1 derecede
sakincali kavramlardi. Avrupa ve O6zelinde Almanya’da ise Naziler, bir¢ok cesitli
yolla iktidara yiirliyordu. Sinema da elbette bundan payimi aliyordu. Sovyetler

Birligi’nde Eisenstein basta olmak iizere, Pudovkin gibi Marksist ideolojinin

! Martin Esslin, Dram Sanatinn Alani,Cev. Ozdemir ince, Istanbul, Yap: Kredi yay., 1996, s. 31.

2 Aristoteles, Poetika, Cev. Yilmaz Onay, Istanbul, Mitos-Boyut yay., 2008, s.5.

*Engin Ayca, Tiirk Sinemas: Uzerine Diisiinceler, haz. Siileyma Murat Dinger, Doruk yaynevi,
1996, 5.143.



yansimalart sinemada kendine yer bulurken. Almanya’da Leni Riefenstahl gibi
sinemacilar Adolf Hitler’in ihtiya¢c duydugu propagandaya dayali filmleri yapmaya
basladilar. 1930’lu ve 1940’11 yillarda diinyada artik iilkeler sadece ekonomi ile ve
silahla birbirini tehdit etmiyordu; sinemada da aymi keskinlikte karsilikli olarak
birbirine kars1 etkin, propagandaya dayali filmler iiretilmeye baglandi. Bunun disinda
elbette naif, edebiyattan ve tiyatrodan beslenen farkli insancil eserler de iiretilerek
sinemanin anlatim yollarinin gelismesine katkida bulunuldu. Bu yapitlarin igerisinde
anmamiz gereken en Onemlilerinden biri Orson Welles’in “’Yurttag Kane’’1,
Almanya’da Fritz Lang’in Metropolis’i ilk akla gelenler olurken, Charlie Chaplin’in
Ozglin sinema yapitlarmi da konuya dahil etmek gerekir. Ancak en biiyiik
kopuslardan bir tanesi, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, yikimlardan nasibini alan
Italya’da “Yeni Gergekeilik” adli akimla basladi. Sinema, sokaga inmeye, hayata
karismaya basladi. Bunun ilk orneklerinden biri de bilindigi iizere Vittorio de
Sica’nin *’Bisiklet Hirsizlar1’’ adli filmi idi. Bu film, diinya {izerinde gelismekte olan

bircok iilke sinemasini da etkiledi. *

Bilindigi lizere “Yeni Gergekeilik” akimi belgesel 6geleri kullanarak hayati
oldugu gibi i¢ celigkileri ile yansitmaya ¢alisir. Bir siire sonra, 1960’lar sonrasinda
modern Italyan sinemasmin yaratici yonetmenler kusagi sinemada yer bulmaya

baglar.

“Italyan sinemasinin Antonioni, Fellini gibi bir béliim sinema adami da
cokluk kentsoylu kiiltiir ve degerleriyle yetismis ¢cagdas aydimin dramini, aile, kadin,
cinsellik, yalmizlik gibi kurum ve kavramlar cercevesinde islemislerdir. Ozellikle
vazin’a dogru yeni agiliglart yam sira getiren bu tiir sinema, insanin gelecegi ve
ozguirliigii sorunu karsisinda ¢ogu kez bireyci ve olduk¢a baglantisiz bir tavir

almaktadir.””

Yirminci yiizyilin en énemli film kuramcilarindan Andre Bazin, sinemay1 en

listlin sanat dali olarak tanimlamistir. Bazin’in deyisiyle; “Sinema, ¢agimiz halk

*Tez yazarmin notu: Geoffrey Nowell Smith’in Diinya Sinema Tarihi, adli kitabindan derlenerek
aktarilmustir. (Istanbul, Kabalc1 yayinevi, 2008)

*Guido Aristarco, “Fellini-8 4", Yeni Sinema, No. 2 (Nisan-Mayis 1966) s.4-6, ‘den akt; Ali
Gevgilili, Cagim Sorgulayan Sinema, Istanbul, Baglam yaynevi, 2000, s.150-151.



sanatlarimin en tistiiniidiir. Ortagagdan beri, bu agidan sinemayla karsilastirilabilecek baska

) 26
bir sanat dali bulunamaz.

Anlatim olanaklar1 bakimindan biiyiik bir zenginlige ve cesitlilige sahip olan
sinema sektorii i¢cin Andre Bazin’in bir goriisi de sudur: “Siphesiz, her sanat,
sanatcinin séyleyebilecek bir seyi oldugu ve bunu bir aragla séyledigi élciide, kendine gore
bir dildir. Bir tablo da bir siir gibi bir isaretler diizenlemesidir, sonucu duygular: ve
diistinceleri aktarmaktir. Sinema, bu yiizden obiir sanatlarin devami olmaktan bagka bir sey
degildir. Ancak, sinemanin anlatim olanaklar: geleneksel sanatlardan oOylesine zengin ve

degisiktir ki; sinemayr ayrica ele almak ve konusma diliyle gergekten boy ol¢iisebilen tek

anlatim teknigi saymak daha yerinde olur.””

Sinemanin dogusunu, tek bir icat olayma ya da tek bir mucide baglamanin
olanaksiz oldugunu sdyleyen Tansug, 6nemli bir endiistri ve sanat dali haline gelen
sinemanin dogusunu bir yandan bilgin, bir yandan sanat¢i kisiliklerin hazirladigini

aktarmugtir.®

Fotograf ile sinematografinin birlesmesi Thomas Edison ve yardimcist W.K.
Laurie Dickinson’in ¢aligmasi sonucu gerceklesmistir. Kinetograf denilen aygit
vasitast ile “Kinetoskop” elde edilmis ve bu sayede goriintiiler hareketli bigimde
yansitilmistir. Kinetoskopu Paris’te bir sergide goren Auguste ve Louis Lumiere
kardesler, “sinematograf” makinesinin patentini almak suretiyle gelistirerek 28
Aralik  1895°te  Paris’te  Grand Cafe’nin  bodrum katinda bir gdsteri
gerceklestirmislerdir ve bu olay sinemanin baslangici olarak kabul edilmistir.
Munsterberg’e gore sinemalastirma, zihinsel bir siirectir ve eyleme doniigsmesi
kamera ile gergeklesir.’Burada kullanilan anlamda “sinema” gibi bir kavram veya
sozciik yerine, Ingilizcedeki ‘Hareketli Goriintiiler’ (Motion Pictures) sdziinii
kullanmak gerekmektedir. Birtakim hareketli goriintiiler, Lumiere kardesler
tarafindan beyazperdeye yansitildiginda heniiz sinema sanatinin sekillenmedigini de

ifade etmek gerekir.

®Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. Nijat Ozon, Bilgi yaynevi, istanbul, 1995, s.18.
7

a.g.e: s.19.

8Sezer Tansug, Sanatin Gorsel ]_)ili, Istanbul, Remzi kitabevi, 1988, 5.97.

%Sezer Tansug, insan ve Sanat, istanbul, Altin Kitaplar yayinevi, t.y., s.338-339.



“Lumiere’lerin yaptigi is basitti: Alicyr gercek diinyamin canlt  (venkli) bir
goriintimii oniine yerlestiriyorlar ve bunu pelikiil iizerine kaydederek perde
tizerinde tekrarlanabilir hale getiriyorlardi. O zamanin seyircisi igcin bu ‘bulanik’
ve ‘larpisan’ goriintiiler bile, dis diinyaya ‘benzerligi’ dolayisiyla heyecan
vericiydi. Seyirci bu duyguyu, perdeden iizerine dogru ‘geliyor’mus hissini
uyandiran devasa treni gordiigiinde panige kapilacak, hatta salonu terk edecek
kadar yogun yasityordu. Fakat bu heyecani miimkiin kilan hala onemli édlgiide
‘teknigin’ kendisiydi ve perdeye yansitilan goriintiiler herhangi bir anlatimsalligi,

herhangi bir dykiiselligi meydana getirecek bir ‘i¢ kurguya’ sahip degildi.”™

Sinema sanatinin var olabilmesi i¢in filmi bir meta yerine koyan bir

«

endistrinin bulunmasi gerekmistir. “...Sinemanin nasil ‘sanat’ haline geldiginin anlatim,
biiyiik él¢iide onun endiistriyel boyutunun agiklanmasiyla ortiisiir. Ciinkii sinema bir endiistri
olmasaydi, muhtemelen bir sanat da olamayacakti. Sinemamin gelismesi, endiistrinin
stiregleri tiretim, dagitim ve gésterim asamalar: temelinde parc¢alara aywrip orgiitlemesiyle

gerceklesmistir. ¢

Hareketli fotograflarin yan yana gelerek bir dram sanati haline doniismesi
elbette bir siirece gereksinim duymustur. Zaman igerisinde anlatim olanaklarinin
genislemesi ile yeni is kollar1 sektore dahil olmustur. Sinemanin ilk yillarinda bir elin
parmaklarint gecmeyen teknik ekip, anlatim olanaklarinin zenginlesmesi sonucu
komplekslesmis ve kimi zaman yiizlerce insanin Kolektif olarak katki sundugu bir
sektor haline gelmistir. “Sinema endiistrisi, yapisi geregince filmlerini miimkiin olan en
genis halk kitlelerine ulagtirma amacum giitmektedir. Sinema toplumun eglenmesine yonelik
olarak ucuz ve uygun bir sekilde gelismistir. Ingiltere ve Amerika gibi sinema alaminda kati
endiistri kaliplart olan iilkeler yeni fikirlere direnme gostermektedirler. Onlara gére gige

hasilat formiilii onemlidir. Ozellikle, filmlerin daha genis bir kitleye ulagsmast icin genclerin

begenileri gozéniinde bulundurulmaktadir.

Yy $ritkhan Unal, Dram Sanati ve Sinema: anlatim olanaklar1 ve siirhhklar, istanbul, Hayalet
kitap, 2008, s.154-155.

"Nezih Erdogan, Sinema Kitabu, istanbul, Agag yay., 1992, 5.59.

2paul Rotha, Sinema Tarihi, Ulke Sinemalari, Cev. ibrahim Sener, Istanbul, Sistem yay., 1996,
s.18.



“Sinema giiniimiizde tikel bir iiriin olarak goriilmektedir. Film iiretimi igin ,
durumundadir. Her film, ekonomik ve ideolojik sisteme baglh olarak varolmaktadir.
Ticari film, tamimlamasimin disindaki tiim kategorilerde de filmler ideolojinin
bilingsiz birer aract olmaktadwr. Sinemamin ister ticari, modern, geleneksel,
melodram ister sanat filmi olmast halinde bile, belli bir ideolojiyi yansittigi iddia
edilmektedir. Ideoloji, soru sormadan énce cevaplara sahiptir. Dolayisiyla, halkin
isteklerinin ve 6zlemlerinin ideoloji tarafindan olusturuldugu one siirtilmektedir. Bu
diisiinceye gore ideoloji, filmlerde ve diger kitle iletisim araglarinda gizlenmis

olarak bulunmaktadir.”™®

Comolli ve Narboni’nin film tanimin1 okumakta fayda goriilmektedir; “Film
nedir? Bir yaniyla verili ekonomik iliskiler icinde iiretilen kendine ozgii bir iiriindiir ve
tiretimi i¢cin emek gerektirir -bu ‘bagimsiz’ film yapimcilari ve ‘yeni sinema’ icin de
gecerlidir- bu amacla belirli sayida is¢i bir araya getirilir. Film bir mala déniisiir ve bilet
satislaryla ve anlasmalarla bir degisim degeri kazamir, tiim bunlar pazarin kurallariyla
belirlenir. Ote yandan sistemin maddi bir iiriinii olmasindan dolay1 aym zamanda sistemin

ideolojik bir diriiniidiir”™** Bu goriis, maddi yapimin bir tiriinii olarak filmlerin, i¢inde

bulundugu ideolojik sdylemin tasiyicisi oldugunu anlamina gelir.

Feigelson, “Sinema ve Toplumsal Kirilmalar” baslikli yazisinda sinema
salonlarinin toplumdaki birlestirici etkisine deginmistir: “20. Yiizyilin basinda bir
eglence kiiltiiriiniin ortaya ¢ikigiyla sembolize edilen, serbest zaman kavraminin iginde eriyip
gidecek gibi goriinmeyen sinema salonu, kendi tarihi icinde yavas yavas ‘birlikte olma’nin
kolektif temsilini olusturdu. Toplumsal bagin baslica birlesme yerlerinden biri haline gelen
salon, sosyallesmenin temeli oldu. Bir kitle gosterisi olan sinema, toplumsal bagin ¢oziilme
olasiligina karsi bir panzehir islevi gordii. Dinsel degilse de sihirli giicii 1895 te ortaya
ctkisindan itibaren, hareketli goriintii karsisinda her zaman paylasilan bir duygunun

i¢sellestirilmesini saglad. 15

BArthur Asa Berger, Kitle iletisiminde Coziimleme Yontemleri, Cev. Murat Barkan vd., Eskisehir
Anadolu Univ. Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma yay., no:91, 1993, s.60.

14 Comolli, Jean-Luc/ Narboni, Jean. “Sinema, ideoloji, Elestiri”, Sinema: Tarih-Kuram-
Elestiri, Editor:Secil Biiker/Y.Giirhan Topgu, Cev. Mustafa Temiztas, Istanbul, Kirmizi Kedi
yayinevi, 2010, s.99.

!> Kristian Feigelson, “Sinema ve Toplumsal Kirilmalar”, Kentte Sinema Sinemada Kent, haz:
Nurgay Tiirkoglu vd., Cev. Mehmet Oztiirk, Istanbul, Pales yay., 2014, s.39.



Sinema ile toplum iligkileri baglaminda, Faruk Kalkan ii¢ ayr1 aragtirmanin
var oldugunu ifade etmektedir: “Ietisim araglarimn insanlar etkilemede ‘mutlak’ bir
giice sahip olduklari kuramindan yola ¢ikan arastirmalar, kitle iletisim araglarinin var olan
tutum ve davranislar: degistirmedigi ancak ‘pekistirdigi’ni one siiren Klapper (The Effects of
Mass Communication 1960) in kuramindan hareket eden arastirmalar ve gerek ‘etki’
gerekse ‘pekistirme’ kuramlarindan kaynagini alan, kitle iletisim araglarimin insanlara

ne yaptigimin degil, insanlarin bu araclarla ne yaptiginin 6nem kazandigi arastirmalar”™

“Ryan ve Kellner, filmlerin toplumsal yasamin séylemlerini (bigim, figiir ve
temsillerin) sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢iminde aktardiklarimi ve onlarin
sinema ortaminin disinda yatan bir gercekligi yansitan araglar olmak yerine, farkl
soylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gergeklestirdiklerini  belirtirler.
Yazarlara gére bu yolla sinemanmin kendisi de, toplumsal gercgekligi insa eden
kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigii icinde yerini alir ve bu siire¢, kismen
temsillerin icsellestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Icinde yer alinan kiiltiirden de
devralinan temsillerin i¢sellestivilerek benligin bir par¢ast haline geldigini ifade
eden arastirmacilar, igsellestirilen bu temsillerin benligi, soz konusu kiiltiirel
temsillerde ickin olan degerleri de benimseyecek sekilde yogurmasi nedeniyle
kiiltiirel temsillerin tasidigi can alict siyasal énemi su ciimlelerle dile getirirler:
Kiiltiirel temsiller yalnizca psikolojik duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal
gercekligin nasu insa edilecegine iliskin olarak da yani, toplumsal yasamin ve
toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢tkacagi

konusunda da ¢ok énemli bir rol oynar.” '

Sinemaya genis c¢er¢evede bakildiginda bir ¢cok 6zelligi ile karsilagilmaktadir.
Bir sanat dali olmasinin yani sira biiylik bir endiistri, eglence, iletisim ve egitim
aracidir. Sinemanin ikna etme ve ydnlendirme giicli diisiiniiliirse bir telkin araci
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut iktidarlarin sinemanin propaganda giiciinden
yararlanmak ve kendi ideolojilerini dayatmak hususunda zaman zaman islev gordiigi
yadsinamaz. “Bu nedenle sinemada yatan siyasal ¢ikarlarin son derece giiglii oldugunu

belirten, Kellner ve Ryan, bunun nedenini de soyle aciklar: Ciinkii filmler, sosyal

gercekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari,

!®Faruk Kalkan, Tiirk Sinemas1 Toplumbilimi, Izmir, Ajans Tiimer yay., 1988, s.34-36.
"Michael Ryan/ Douglas Kellner, Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasinin ideolojisi ve
Politikasi, Cev: E.Ozsayar, Istanbul, Ayrint1 yay., 1997, s.37.
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diinyanin ne oldugu ve olmasi gerektigine iligkin ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal

kurumlar ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin parcasidir.”™®

Walter Benjamin'in de dedigi gibi, sinema, fotografla birlikte, bilimleri
arkasina alan kapitalizmin piyasaya {riin y1gdig1 yeniden iiretim (roprodiiksiyon)
caginda ortaya cikmistir. “Unlii yonetmen Alfred Hitchcock, bir konusmasinda
sinemanin, insan yasamimn anlamsiz, swradan yanlarmmin atilip anlamli, siwra disi

yanlarimin goriintiilenmesidir demisti. 19

Sinemanin neredeyse anavatani diyebilecegimiz Fransa’da ise 1iyi bir
edebiyat, felsefe ve sanat gecmisi olmasi sebebiyle bir grup sinemacinin baslattig
“Yeni Dalga’ akimi anlatim kaliplarii degistirerek yeni bir soluk katmistir. Jean
Luc Godard’in “’Serseri Asiklar’” ve Francois Truffaut’nun ‘’Fahrenheit 451°° adli
filmleri ilk gbze ¢arpanlar arasinda yer alir. “1960°L: yillar, diinya sinemasinda
hareketliligin, degisimin gozlendigi yillardir. Fransa’'da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir
Sinema akimlart baslamis, Amerika’da Vietnam Savasina karst durus, genglerin geleneksel

degerleri kendi yontemleriyle yadsimalari, sistemle biitiinlesmeme hareketleri, yeni

Amerikan sinemasinin koklerini olusturmus ve yeni filmler ortaya ¢ikmistir. »20

Boylelikle sinema anlatim olarak kendine yeni yollar bulmaya basladi.
Japonya’da Akira Kurosawa’nim filmleri ile Isvecli Ingmar Bergman’m filmleri tiim
sinema diinyasinda ayni1 derecede hayranlik uyandirmaya basladi. Federico
Fellini’nin 6zglin filmleri, Billy Wilder gibi (aslen Avusturyali) olan Amerikali
Yonetmenlerden Elia Kazan (aslen Anadolulu Ermeni asilli), Alfred Hitchcock

(aslen Ingiliz) gibi saygin ydnetmenleri saymak miimkiindiir.

8]

Yeni Dalga’ Fransa’da Renoir, Clair’lerle kurulmug giiclii bir sinema geleneginin,
kendi i¢ dinamizmini yitirmesiyle birlikte icine diistiigii cemberi kirmistir. Ingiliz
sinemasin anlamsizlagtiran akademizm karsisinda dinamik bir tepki olan Ozgiir

Sinema da uyarict gorevini ¢oktan bitirmistir. 1960 bagslarinda Film Culture

18
a.g.e, s.38.

¥ Harry M.Geduld, Film Makers on Film Making, London, Penguin Books Ltd., 1967, s.137, ‘den

akt: Faruk Kalkan, Tiirk Sinemasi1 Toplumbilimi, izmir, Ajans Tiimer yay., 1988, s.34-36.

2 Norman Barry, Yiizyilin En lyi Yiiz Filmi, Cev. Vehbi Sargin-Jale Mutlu, istanbul, Afa yayinevi,

1997, s.17.
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dergisi ¢evresinde toplanan Birlesik Amerika’nmin yenileri olduk¢a kavgacidirlar

ve diistindiiklerini 6zgiir bigimlerde pelikiil iistiine aktarabilmislerdir. 2l

Ik olarak 1951 yilinda ortaya cikan “auteur ydnetmen” kavrami bir
kompozisyonu olustururken, c¢aginda yasanan, sosyolojik, ekonomik, siyasal
etkenlerden etkilenerek yapitlarini ortaya koyan ve icinde bulundugu sinemanin
gelismesine katkida bulunarak, sinemada yeni ekoller, akimlar olusturan yaratici bir
kuramdir. Sinemanin varolusundan itibaren, ydnetmenlerin toplumsal olaylara,
degisimlere ve gelisimlere bakis agisi ¢cer¢evesinde sinema akimlarinin varligi ortaya
¢ikmistir. Diinya savaglari sonunda ortaya ¢ikan ‘Disavurumculuk’, “Yeni
Gergekgilik’, “Siirsel Gergekgilik’, ‘Ozgiir Sinema’ akimlar1 gibi birgok akim buna
en iyi Ornektir.

“Sinema konusunda yeni kavramlarin gelistirilmesi, Fransa’da ozellikle 1951 de
kurulan Cahiers du Cinema dergisinin sayfalarinda gergeklesir. Bu dergide yazan
ve aralarinda Frangois Truffaut, Erich Rohmer ve Jean Luc Godardin da
bulundugu, daha sonra Yeni Dalga akiminin yonetmenleri olarak iin yapan bir

grup elestirmen tarafindan olusturulan elestivel bir yontem olarak tamimlanabilen

. . . . . e 3922
auteur (varatict) kurama gore, bir filmin yaraticist o filmin yonetmenidir.”

Sinemanin i¢ ve dis politikada giiclii bir silah oldugu, yurttaslarin da
sunulanlar standart bir yolla aldig1 Thema Larousse’da su sekilde ifade edilmistir:
“Rusya’da 1917 Ekim Devrimi’nden sonra 27 Agustos 1919°da Lenin, gen¢ devrimi
desteklemek amaciyla, araclari igerikleriyle proleteryanin, ifade bigimleriyle de
evrensel egitimin hizmetindedir. Yeni bir sanat olan sinema, toplumun tim
siniflarma ulagsmast gereken demokratik ve popiiler bir ifade aracidir. Sinema

insanlarin duyarliligini, toplumsal gruplarin bilincini gelistirecektir.”23

Sinema, gerek bir sanat gerekse bir endiistri olarak, 6zellikle ¢ok sayida film
cevrilen iilkelerde yeni kaynaklar bulma zorunluluguyla karsilasir. Bu yiizden her

iilke sinemasi, belirli donemlerde, bir konu sikintis1 sorunuyla karsi karsiya

2L Ali Gevagilili, Cagim Sorgulayan Sinema, istanbul, Baglam yaymevi, 2000, s.148.

?2 Zeynep Cetin, “Bir anlat1 formu olan romanmn sinemaya uyarlanmasi”, Marmara Univ., Sosyal
Bilimler Ens., Radyo-TV ve Sinema Anabilim Dali, letisim Bilim Dali, doktora tezi, Istanbul, 1999,
5.64-65.

%Thema Larousse, Milliyet gazetecilik A.S., “Sovyet Gergekgiligi”, cilt:5, Istanbul, s.480.
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geldiginde bir gegerlilik ya da bir rantabilite umut ettigi siirece her tiir kaynagi ¢ikis
noktasi olarak biiyiik bir rahatlikla kullanmastir.

“Hollywood sinemasinda da sinemamin ideolojik kullanimi gozlenmektedir. Western
filmlerindeki Amerika’nin gergek yerli halki Kizilderililere bigilen roller veya eski
Sovyetler Birligi ile arasindaki soguk savag konularini irdeleyen filmlerdeki bakis
acist Amerikan resmi ideolojisi tarafindan belirlenmektedir. Uretici bir kiiltiir olan
A.B.D. kendi kiiltiiriinii diger iilkelere bu suretle tamitip, yayginlastirmaya
calismigtiv. Pazarlama yapilan iilkeler de bu bombardiman karsisinda olayr mesru
gorerek, bir benzesme siireci icerisinde yer almis olmaktadir. Tiim kiiltiirlerin
homojenlesme olgusu da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. 20 yiizyilda sinema,
“Cesitli bilgi disiplinlerinin, popiiler kiiltiiriin, politikanin ve sanatin ilkeleri

agisindan yiginla bilgi iiretir, ayni zamanda kitle i¢in yapilan sanatin en yaygin ve

etkin tiirii olmustur.

1.2. Tiirk Sinema Tarihi

Tiirk sinemas1 baslica ii¢c déneme ayrilabilir. Ilk donem, baslangicindan ikinci
Diinya Savasi’na kadar olan donemi kapsar. Cumhuriyetin ilk kurulus yillarinda
Muhsin Ertugrul, beslendigi tiyatro gelenegine uygun yapitlar1 gerceklestirmeye,
kendine bir ¢ikis yolu bulmaya calismakta idi. O donem sinema heniiz ¢ok yenidir ve
Ertugrul'un baskin karakteri dolayisi ile o donem "tek adam" olmas1 tek tip anlayisa
dayali bir sinemanin gelismesine neden olur. Sinema Muhsin Ertugrul vasitasi ile
Istanbul Sehir Tiyatrosu ile biitiinlesir. Cekilen filmlerin ¢ogu aym yil igerisinde
oynanan piyeslerin bir ¢esit sinema uyarlamasidir. “Tek basina egemen oldugu
‘Tiyatrocular Donemi’ de dahil 30 yil ¢alisarak sinemada her tiiriin ‘prototipi ni yaratmus;

stiidyoda film ¢ekme aliskanligim getirmis; ¢ekim sirasinda da disiplin ve ciddiyet gostermis;

en sonunda giincel sinemamn kendi yeteneklerini astigimi anladiginda sinema ¢aligmasini

terk etmis diiriist bir sanat¢i olarak goriilmektedir. ">

*Necla Algan, 25.Kare, “Sinema sanatinin alani ve Tiirk sinemas1”, Nisan-Haziran 1997, Istanbul,
say1 19, s.11.

2 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un sinemasi, Ankara, Kiltir Bakanlig1 yay., 1981.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 1950’lerden ve 1970’lerin sonlarina kadar
olan donem Tiirk sinemasinin “Yesilgam” ad1 verilen dénemidir. 1939 — 1950 aras1
“Gegis Donemi” olarak adlandirilir. 1940’1l yillar itibariyle tiyatro kokenlilerin
disinda yeni insanlar sinemaya adim atmaya basladi. Bu donemde Tiirkiye’ye gelen
yabanci filmler i¢inde Avrupa ve A.B.D.’ne ait olanlar savas kosullar1 dolayisi ile
tiretim ve dagitiminda problemler yasaninca bu boslugu Misir filmleri doldurmaya
basladi. Savas sonrast1 Amerikan sinemasi ve sinirli sayida Avrupa sinemasina ait

filmler, Tirkiye’de yitirmis oldugu pazara yeniden giris yapmuisti.

“Gecis Donemi”, Tiirkiye’nin, savasa girmese dahi, ekonomik sikintilari
yasadigr bir donem olmustur. “Savasin getirdigi bir zorunluluk olarak askeri
harcamalarin artmasi, zayif ekonomiye ayri bir yiik getirmis, ekonomik bunalim baslamus,

tarimsal tiretim azalirken besin maddeleri sikintisi, iinlii ‘ekmek karnesi’ ve yer yer kitlik

basgostermistir.”®

1950’li yillardan itibaren sinema salonlari, Anadolu insanmin kesfettigi
yasamsal anlamda bir yenilik olmaya baslamisti. Sinema salonlar1 giderek yiikselen
bir trendle artmaya ve buna karsilik Anadolu halki da bu salonlari doldurmaya
baslamustir. “Cekilen filmler agwrlikli olarak, salon komedileri, kan davasin konu alan koy

filmleri, ask ve namus filmleridir. Bu dénem, Tiirk sinemasimin yapilanmasinda énemli bir

kilometre tasidir ve kisa bir siire sonra iki yiizii askin filmin iiretilmesinde etkili olan bir

. . 27
donemdir.”

Yesilcam donemi Demokrat Parti’nin iktidara gelme siireci ile paralellik
gostermektedir. Cok partili, siyasal yasama gegis tartigmalarinin yasandigi bir
siirecte, i¢ gogle beraber sehirlerin kalabaliklagmasi, genislemesiyle sinemadaki
Pazar paymin genislemesine yol acti. Omer Liitfi Akad'n eserleri iiretmeye
baslamasi ile devletin baskin gdlgesinden siyrilan ilk 6rnekler ¢ekilmeye baslanir. Bu
donem Amerikan sinemasi'nin gerilim, komedi tiirii 6rnekleri oldugu kadar, ‘Italyan
Yeni Gergekgiligi’nden, ‘Fransiz Yeni Dalga’sindan da izler bulmak miimkiindiir.
Gecelerin Otesi (Metin Erksan — 1960), Otobiis Yolcular1 (Ertem Géreg — 1961), Act
Hayat (Metin Erksan — 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan — 1964)Karanlikta

*®[smail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmish@in Tarihi, istanbul, Cem yayinevi, 1979, s.287.
?’Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi, Ankara, Ayyildiz yay., 1994, s.15.
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Uyananlar (Ertem Goreg — 1964), Sevmek Zamani (Metin Erksan — 1965), Bitmeyen
Yol (Duygu Sagiroglu — 1965), Kizilirmak Karakoyun (Liitfi O. Akad — 1967),
Hudutlarin Kanunu (Liitfi O. Akad — 1967)28 donemin 6ne ¢ikan filmleri olmustur.

Ancak sinemanin Otesinde, tiim sanat yapitlarinda oldugu gibi en temel
sorunsali "kimlik kavrami”dir. Dogu ile Bat1 algis1 arasinda sikisip kalan sanatgilar,
sinemamizda uluslararas1 diizeyde kendine has 6zgii bir dil kuramamistir. Halit
Refig, Metin Erksan gibi sinemacilar 'Ulusal Sinema’ kavramui tartismasinin igerisine
girip, birka¢ 6zgiin 6rnek ortaya koysalar da, Yilmaz Giiney’in de birtakim avantiir
filmlerden sonra sinemasi ile etkili olmaya basladigini ifade etmek gerekir. Halit
Refig, 6nce “Halk Sinemas1” kavramini dile getirdigini, “Ulusal Sinema” kavraminin
kullanilmaya baslanmasinin 1967 — 1968 yillarina tekabiil ettigini soylemistir. Bunun
bilingli olarak sinemaya yansimasinin Bir Tiirke Géniil Verdim oldugunu, Haremde
Dort Kadin’in da bir “Ulusal Sinema” yapma gayreti oldugunu, ama o zamanki
durumda catigmalar daha sonraki yillarda yogunluga gelmedigi icin ulusallik

meselesinin bu kadar alt1 ¢izilerek kullanilmig bir kavram olmadigini belirtmistir.?

Diinyadaki genel sol dalgani etkisiyle ve o donem 6zellikle Italyan Yeni
gercekeiligi etkisinde olan filmler iiretilmeye baslanmistir. Elbette 1970'li yillarda
"Arzu Film" ekoliinii géz ardi etmemek gerekir. Amerikan giildiirii sinemasinin
etkilerini bu yapitlarda gérmek miimkiindiir. (Billy Wilder, Frank Capra sinemasi
orneginde oldugu gibi) Oykiiler yerel, ancak sinemasal dil Amerikan sinemasinin

etkisinde idi.

Yilmaz Giiney’in Umut filmi, oyunculugu kadar yonetmenligi ile de
degerinin anlasilmasina yol agar. Omer Liitfi Akad ise “Gelin, Diigiin, Diyet”
tiglemesiyle ustalik doneminin yapitlarin1 sunar. Sinema, toplumsal hareketlerin,
siyasal catigmalarin da betimlendigi bir alan olarak sekillenmeye baslamistir. Bu

durum neredeyse yogun olarak 12 Eyliil’e kadar siirer.

28.Fi|m tarihleri www.sinematurk.com veri tabanindan alinmustir.
SIbrahim Tiirk, Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler, istanbul, Kabalc1 yaymevi, 2001,
5.226.
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“1960°a kadar Osman F. Seden, Atif Yilmaz Batibeki gibi yonetmenler ‘Yesilcam in
pivasa sartlarinda film yapmislardir. Yine bu dénemde film yapan Omer Liitfii
Akad ve Metin Erksan gibi sinemasal bir dil olusturmus olan yonetmenler de
sanstir endisesiyle filmlerinde toplumsal elestiriye yer vermemiglerdir. Tiirk
sinemasinda 1950 — 1960 arasinda siniflarin gercek anlamda temsil edilmedigi
agiktir. Bu dénemde yapilan Yesilcam filmlerinde daha ¢cok koy ve kent farkliliklar:
ile bireylerin zengin olma istekleri, ana olay drgiisiinii olusturan ask temast
tizerinden, Oykiiniin ileri dogru akisini hizlandiran, ¢atisma ve gerilim unsurlarin

arttiran unsurlar olarak kullamilmistir. >

Bu yillarda Tiirk sinemasin1 6nemli dlglide etkileyen olay 1961 anayasasi
olmustur. Bu 6zgiirliik¢li yeni anayasanin toplum iizerindeki dolayli ya da dolaysiz
etkileri Tiirk sinemasinda da farkli egilimlerin ortaya c¢ikmasinin nedenlerinden
biridir. 1960 6ncesinde kendine 6zgii bir dil olusturmaya baslamis olan sinemamiz
daha Ozgiir bir anayasanin gelmesiyle 6zgiin 6rneklerin iiretilmesini saglamstir.
Yasamin her alaninda diisiinsel boyuttaki zenginlik ve canlilik sinemada da

yansimasini bulmustur.
“Tiirk sinemast ozellikle Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra soguk savas yillarinda
yogun bicimde kiiltiir emperyalizmine hedef olmustur. Sovyetler Birligi ve Dogu
Avrupa ilkelerinden film  getirilmesi sansiir tarafindan siirekli olarak
yasaklanmirken, alan biiyiik olgiide ABD sinemasina agilmistir. Halk ve yerel
sinema, c¢agdas sinemamn gecirdigi evrimi c¢esitli yonleriyle tamma ve
degerlendirme olanagindan yoksun kalmistir. Dig 6deme dengesinin  tiimiiyle
bozuldugu 1954 ’ten sonra izleyiciler Tiirkiye'de oteki Bati iilkelerinin filmlerini de

goremez duruma diismiis ve ortam biiyiik ¢capta ABD filmlerine kalmigtir.”*

Sinema arsivi olusturmaya yonelik c¢aligmalar 1960’11 yillar1 kapsayan
donemde cesitli faaliyetler dolayisi ile gergeklestirilmistir; sinema dergileri ¢ikmis,
kuliipler ve festivaller olusturulmustur. Si — Sa, Yeni Sinema, Sine — Film, Sinema
65, 1960 ihtilali sonrasinda ¢ikan dergilerden bir kismudir. Sinematek, Istanbul

Fransiz Kiiltir Sinema Dernegi, Kuliip Sinema, Sinema 7, Ankara Sinema

%0 Aslithan Dogan Topgu, ‘Tiirk Sinemasinda Smiflarin Temsili: Dénemsel Bir inceleme’,
Tiirkiye’yi sinif gercegiyle anlamak, der.. TUSAM Kolektifi, Istanbul, Sosyal Arastirmalar Vakfi,
2005, s.118.

3LAli Gevgilili, Cagim Sorgulayan Sinema, istanbul, Baglam yay., 2000, 5.276-277.
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Derneginin  kurulusu bu yillara denk gelmektedir. Yapilan derinlemesine

miilakatlarda donem ayrintilari ile incelenecektir.

1970’li yillarin ortalarinda toplumda yasanan kaos, sokak cinayetleri,
ekonomik sikintilar sinemaya da sirayet ederek cinsel igerikli filmler furyasinin
baslamasima yol agmistir. Bu olaylarin sonunda televizyonun da yayginlagsmasiyla
beraber sinemanin asil izleyicisi olan aileler sinemadan uzaklagsmis, liimpen izleyici

bu furyaya yonelmis ve sinema sektorii ciddi bir krize girmistir.

Yeni yapimevlerinin ortaya ¢ikmasi, renkli filmin maliyetinin de ¢ok fazla
olmast ile, 16 mm.lik filmlerin de yapilmasi s6z konusu olmustur. Bir film
enflasyonunun yasandigi siirecte Burgak Evren, degisken ve ¢ogunlukla da tutucu
siyasal iktidarlarin — bu iktidarlar1 olusturan farkli ideolojideki parti koalisyonlarinin
— bir ¢esit sozciiliiglinli yapan Film Kontrol Komisyonu’nun (yani Sansiiriin) kili kirk
yarmasina karsilik bir dizi bagyapit ortaya ¢iktigini belirtmistir.**Tiirk Sinemasinda
sansiiriin ilk kez 9 Haziran 1932 tarihli ve 12977 sayili Bakanlar Kurulu karar ile
resmen basladigimi, bdylece sinemanin Igisleri Bakanligi’nin denetimine alindigini

belirtmek gerekir.*®

“Ozellikle 1975’ten sonra Tiirkiye’'nin ve Tiirk sinemasuun bu en ¢alkantili, en
bunaliml yillar1 ayni zamanda eytisimsel bigimde ilk kez topluca, geng sinemacilarin
birbirinden ilging ¢alismalarina da tanik oldu. Sayilar: bir diizineyi bulan geng
yonetmen, Tiirk sinema igleyiminin bu en ¢etin kosullarinda, bir bakima bu
kosullarin keskinlestirdigi bir diren¢ ve inangla geleneksel Yesilcam diizeninin

disinda yer alan yapitlar ortaya koydular.”**

Sinema emekg¢ileri — ki bu kavram oyuncular, yonetmenler, set iscileri,
kamera arkasinda calisan herkesi kapsar — ilk kez 5 Kasim 1977 tarihinde protesto
anlaminda bir yiirliylis diizenleyerek bir araya gelir: “Mevcut toplumsal muhalefet,
sinemacilart da bu donemde igine alir. 1976°da Acar Film grevi olur. 5 Kasim 1977 de
sanstirii protesto etmek icin Taksim’'den Ankara’ya yapilan sessiz yiiriiytise yonetmenlerden

teknisyenlere, Ciineyt Arkin, Ayta¢ Arman, Hakan Balamir, Fatma Girik, Tanju Giirsu,

32Burg:ak Evren, Tiirk Sinemasi, 42. Altin Portakal Film Festivali yay., Antalya, 2006, s.238.
33Mahm}1t Tali Ongéren, Sinema Diye Diye, Ankara, Kalem yay., 1985, 5.52.
¥Nijat Oz6n, Sinema, Uygulayim-Sanati-Tarihi, istanbul, Hil yay., 1985, 5.392.
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Fikret Hakan, Esref Kolg¢ak, Necla Nazir gibi starlara kadar pek ¢ok sinema ¢alisant katilir.
Bu donemde sinemacilarin orgiitlenme ¢abalart da séz konusudur; Tiirkive Film Iscileri
Sendikasi (TFIS), Sinema Emekgileri Sendikast (Sine — Sen), yonetmenlerden olusan Yon —
Sen ve yapimcilarin biraraya gelmesiyle FILM — KO kurulur. Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal
Miicadeleler Ansiklopedisi — Cilt 7: 2276”%

1960 — 80 arasi, Tiirkiye’nin modernlesme deneyimi agisindan oldugu kadar
kiiltiirel ve siyasi tarihi i¢cin de Onemli bir donemdir. Bu donemi ‘toplumsal
canlanma’ tabiriyle karsilayan Ozbek, bunun ekonomik, toplumsal ve siyasi
nedenlerini sdyle siralar : ‘1962 — 1976 yillar: arasindaki ithal ikameci ekonomik modelin
uygulandigt bu donemde, dengeli kallinma ve boliigiim iliskilerinde goreli adaletin
gerceklesmesi; 1961 anayasasinin garantiledigi hak ve ozgiirliikler ortaminda toplumsal
hareketlerin yeserebilmesi, muhalefette canlanma ve siyasal katilimin artmasi; gerek
terciimeler gerekse yeni yayinlar sonucu basin/yayin alanindaki geligsmeler ile miizik ve
sinemadaki gelismeler sonucu iletisimin zenginlesmesi ve biitiin bunlarin sonucu, kirdan

kente go¢ eden niifus da dahil olmak iizere ozellikle kentlerde giindelik hayatin — biitiin

sorunlarina ragmen — canlanmasi ve demokratik hayatin gérece derinlesmesi”

Avrupa’da lkinci Diinya Savasi sonrasi yeniden yapilanma hamlesi ile
beraber isgiicli ihtiyacini1 karsilamak {izere yabanci iilkelerden go¢men is¢i alimina
baslanmistir. Tiirkiye’de ise kirsal bolgelerdeki niifus yogunlugunun artmasi ile ve
kirdan kente goge alternatif olarak basta Almanya olmak iizere yabanci tilkelere isgi
gonderilmesi yoluna gidilmistir. Donemin hiikumeti kalkinmay1 gergeklestirmenin
alternatif yollarindan biri olarak, dis kaynak getirisi olarak doviz akismnm
saglanmasina destek vermis; dis gocii desteklemis ve bunu ekonomi politikalarindan
biri haline getirmeye ¢alismistir. Tiirk sinemasinda i¢ go¢ konusu kadar ele

alinmayan ancak yine de dis gogii isleyen filmler mevcuttur.

*Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ans.— Cilt 7: 2276°den akt: Umut Tiimay Arslan, Bu
Kabuslanr Neden Cemil, Istanbul, Metis yay., 2004, s.53. _ _
*®Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Istanbul, Iletisim yay., 1991, s. 16.
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1.2.1. 1960 Oncesi Tiirk Sinemasi

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan 1946 yilinda cok partili hayata gegildikten
sonra, Tiirk sinemasinda da degisim baslamisti. Go¢ olgusu ve sanayilesme hamlesi
gibi nedenler dolayist ile sinemaya olan talep artmisti. Bunun sonucunda sinema, ilgi

cekici bir alan haline gelmeye baglamisti.

Cumhuriyet Halk Partisi iktidar1 belediye riisum indirimine gidince sinema
disindan bircok insan gelecek gordiikleri sinema sektoriine adim atmistir:
“Cumhuriyet Halk Partisi iktidarimin Tiirk filmleri gosterecek sinemalara yiizde elliye yakin
bir Belediye resmi (vergi) indirimi tamimasi, is adamlarini bu yeni is koluna sermaye
yatirinuna ¢eker. Miswr filmlerinin gosterilmesinin durdurulmasi, Amerikan ve Avrupa
filmlerinden hoslanmayan genis yiginlari, sayilart birdenbire artan Tiirk filmlerine baglar.
1919 — 1947 arasinda birkag yilda bir tek Tiirk filmi veren Tiirk sinemasimin yillik
prodiiksiyon sayist yirmi, otuzu asar, hatta elliye dayanwr. Sayica artig, sanat yonii agwr
basan ilk Tiirk filmlerinin ortaya ¢ikmasini da saglar. Vurun Kahpeye (Liitfi O.Akad, Erman
Kardesler 1948/1949), Yiizbas: Tahsin (Orhon Ariburnu, Duru Film, 1950/1951), Vatan I¢in

(Aydin Arakon, Atlas Film, 1950/1951), Efelerin Efesi (Sakir Sirmali, Duru Film,

1952/1953) sinema sanatin Tiirk sinemasina getiren basarili Grneklerdir.”

Heper 1950 — 1960 donemini, Tiirkiye’nin toplumsal yasaminda hizh
degisimlerin yasandigi, sermaye birikiminin hizlandigi, ticaret ve sanayi
burjuvazisinin  giliglenerek, tekellesme asamasinda girdigi donem olarak

tanimlamaktadir.*®
1.2.1.1. Sinema Arsiv Yanginlari ile Kaybolan Eserler

Tiirk sinemasinin bagsladig: tarihlerden gilinlimiize birgok filmin ulasamadig
bilinmektedir. Cogunlukla nitratla kaplanan filmler 1yi korunmamasi nedeniyle
yanmis veya kaybolmustur. Lale filmin sahibi ses miihendisi Necip Sarici ile
yaptigimiz ¢ekimde sorumuz iizerine arsiv yanginlarinda kaybolan veya yok olan

filmlere dair sunlar1 sOylemisti: “Sinema tarihinde tabii ¢ok var. Soyle bir goz atarsak,

%"Burhan Arpad, “Tiirk Sinemasinin 40 Y1l (1919-1959)”, Sinema — Tiyatro, say1 5, Temmuz 1959,
s.47.48.

%8 Metin Heper, “Biirokrasi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 2., istanbul, Iletisim,
1983, s.53.
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bine yakin film tam olarak bulunamiyor. 5007 hi¢ yok diyelim. 500t de eksik olarak var.
Bunlarin en iyi koruyucusu Mimar Sinan Universitesi. Sami bey (Sekeroglu) de oraya ¢ok
onem verdi, ¢ok giizel bir arsiv kurdu orada. Bu filmleri korumak ¢ok zordur. Bu filmler
yanar cinsti, biz eskilerin tabiriyle parlayan film. Bu filmleri kendi alaninizda, stiidyonuzda
koruyamiyordunuz. Belediye Siitliice de biiyiik bir depo gésterdi, gelin bu filmleri buraya
birakin dedi. Ithal edilen filmler de oraya iniyordu. Ham filmler de oraya iniyordu. Cekilen
negatifler de oraya konuyordu. Fakat bir gece icinde oray: tutusturdular, 6liimlii bir yangin
vakasi yasandi. Tiirk sinemasinin biitiin varligi orada yok oldu. Cemil (Filmer) bey, ben iflas
tehlikesi gecirdim, biitiin ithal ettigim filmler yandi, diyor. Ham filmlerim, negatiflerim
yandi, diyor. Lale Film’'de cekiyordu o zaman. Yanan filmler arasinda ‘Bes Hasta’
‘Allahaismarladik’, ‘Yavuz Sultan Selim’ var. Bunlarin negatifleri yandi. Kendi isletmeci
oldugu icin ellerinde bulunan kopyalardan tekrar bir kontur tip aldilar, tekrar bir negatif

ctkarttilar. Simdi o bizim arsivimizde, biz koruyoruz. 39

Tiirk sinemasimin ilk yapitlarinin da aralarinda yer aldigir Siitliice ve
Hali¢’teki belediye depolarinda ¢ikan yanginlar sonucu, birgok film yanmis ve
negatiflerine erisilememistir. Filmlerin ¢ogunun negatiflerinin yanar olmasi bu

duruma etkendir.

Kayip filmlere dair sinema yazari Agah Ozgiic ile yaptiimiz rdportajda
sunlar1 anlatmisti: “Simdi soyle, arsivlemede bir sikinti yasandigr gercek. Cekleri kiran
banker Manukyan, film isine girdigi icin bir ara Yildiz adinda bir stiidyo agmisti. Filmlerin
dublaji, ytkanmasi da yapilirdi. Yildiz stiidyosunda ¢ok fazla sayida film bulunurdu. Aradan
yillar gecip bu bina yikilacagi sirada soyle bir olay yasanmuisti; gazeteye ilan veriyor
Ferdinand Manukyan ve filmlerin sahiplerinin gelip bu filmleri almasim istiyor. Hi¢ kimse
gelip filmlere sahip ¢ikmaymnca bu filmleri kamyonlara yiikleyip Sarayburnu’ndan denize

atwyorlar. 6000’in iizerindeki filmden yaklasik 2000i su anda kayip olabilir tahminen.”™*

Ertan Tung, 1959 Belediye Deposu yangmindan biiylik yara alan Tiirk
Sinemasi’nda ilgililerin arsivleme caligmalarina hiz katmasi ve sigortali sirket

sayisindaki artis nedeniyle oOzellikle 1962 sonrasi ¢ekilen filmlerin giliniimiize

% Necip Sarict ile 24.06.2011 tarihinde yapilan goriisme.
0 Agah Ozgiig ile 26.07.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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ulagsmasinin saglandigini, yangin sonrasinda filmleri zayi olan sigortasiz yapim

sirketlerinin kiigiilmek ya da kapanmak zorunda kaldigini aktarmustr.**

1.2.1.2. Tiirk Sinemasinda Ekonomik Yapiya Etki Eden Tanitim

Unsurlar

Tiirk Sinemasinda bir donem pazarlama yontemi olarak yer bulan sinema
fenerlerine yapimec1 — yonetmen Memduh Un, Emin Filmin sahibi Talat Emin’le
iligkisine dayandirarak bir 6rnek vermistir: “Talat Emin akademinin resim béliimiinii
bitirmigti, ama ¢ok iyi bir ressam degildi. Sinemalara fenerler yapryordu daha ¢ok. Fener
diye adlandirdigimiz sey, sinemalarin oniine tamtim amaciyla koyulan ya da asilan, karton
yva da bezden yapilma kocaman afiglerdi. Talat Emin o giinlerde Taksim sinemasi kapisina
oyuncularin dekupajli karton gsekillerini yapardi; az goriilen seylerdi bunlar. Sinemanin
ontinde, boy planda kahramanmin elinde kilicini tuttugu normalden birka¢c kez biiyiik
kartondan bir figiir ornegin. Talat Emin yaptigi fenerlerden bir varlik edinmig, sonra

filmcilige baslamustr.”*

“Once fenerin asilacag yer tespit edilir, biiyiikliigii, sekli ayarlandiktan sonra yapim
islemine girisilirdi. Bazen bir sinemaya iinlii bir oyuncunun ayaklari arasindan, bazen de
filmdeki bir mekamin - kalenin, sarayin vs.— girilirdi. Fenerler elle cizilir, boyama islemi
sonra yapulwrdi. Sinema fenerlerinde oyuncular on planda olmasina karsin filmin adi daha
biiyiik yazilirds... Tiirkiye’de bu fenerlerin oncii ressamlart ise Hasan Mithat Agakay ile ilk

Tiirk sinemacilarindan Ahmet Fehim in ressam oglu Miinif Fehim olmustur.”™

Cesitli tanitim araglarinin sinemada her zaman etkili oldugu bilinmektedir.
Amerikan sinemasinda da 1920’li yillarda brosir dagitilmasi ydntemine
basvurulmustur. Tirk sinemasinda da cesitli yontemler oldugu bilinmektedir. Lale
Film’in sahibi ¢ok 6nemli bir arsive sahip olan Necip Sarici’nin agiklamalar1 sdyle
olmustu: “Halkin da bu filme gitmesi icin o reklamlar da yapilyyor birbirine kulaktan

haberler, ancak heniiz televizyon diye bir sey diistintilmiiyor. Reklam olarak arada radyo,

reklam ajanslari, radyoya reklam verenler icin spotlar olurdu film basladi diye. Haberler

“Ertan Tung, Tiirk Sinemasimn Ekonomik Yapist (1896 — 2005), iTU Sosyal Bilimler Ens.,
Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s.43.

“Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, haz: Vadullah Tas, istanbul, Kabalci yayinevi, 2009, 5.60-61.

* Burgak Evren, Tiirk Sinemast, 42. Altin Portakal Film Festivali yay., 2006, s.104.
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cikardi gazetelerde. Mutlaka bu filmlerin basinda biiyiik bir gala tesis edilir. Unlii galalar
San sinemasinda olan galalardi. Halk ilk gece sanat¢ilarin gelecegi duyumunu aldigi zaman
sinemalarda biiyiik bir izdiham yasamrdi. Geligleri o zamanmin basini tarafindan takip
edilirdi. Cikacak magazinsel mecmualarda Ses, Artist gibi sinema mecmualarinda
roportajlar yapilir, onlara loca ayrilir, filmleri halkla birlikte izlerler. Film i¢inde
tezahiiratlar olur. Cok coskulu galalardir bunlar. Bu geleneksel olarak alisilmis bir
sistemdi. Film girdigi zaman bu hasilat, filmin o donemin maliyetleri takriben siyah — beyaz
filmlerde 100.000 liradan baslar. Renkli filmler heniiz daha stiidyolar renkli laboratuvar
asamasina ge¢meden evvel, bazi 6nemli sarkil filmlerde — ki bunlara Zeki Miiren filmleri
diyelim daha sonra Orhan Gencebay, kismen renkli, filmin sarkii boliimleri renkli
yvapilmistr, bir sarki ambiyansi basladigi zaman giizel bir manzara Bogaz manzaralar
icinde renkli oluyordu o béliimler. Ipek film stiidyosunda yapiliyordu. Farkl bir masrafi
vardi heniiz gelismemisti kisa zaman sonra laboratuvarlar tamamen renkli oldu. Ondan
sonra zaten afisler de garip bir sekilde kismen renkli yazilan afislerden sonra,  her afiste

’

geleneksel olarak tamamen renkli diye bir yazi konulurdu gériirsiiniiz onu.’
1.2.2. 1960 — 1970 Aras1 Tiirk Sinemasi

Altmigh yillar Tirkiye’nin her alanda biiylidiigii ilerledigi, iddiali oldugu
yiullardir. Sinemalarda artik biitlin y1l boyunca yeni film gosterilmektedir ¢iinkii yerli
film iiretimi en verimli donemlerini yasamaktadir. “7960°da 68 olan yerli film sayist
ertesi yil 116 oluyor. Beg yil sonra, 1965°te 214, 1970 te ise 225 'y1 buluyor, 1975 'te ise tiimii
renkli 225 film cekiliyordu. A4

“Sinema sektor olarak kendi dinamiklerini tam olarak olusturamamisken, ekonomik
kosullarin  olumsuzluklart kendini sinemada hemen gostermistir. Demokrat
Parti’nin liberal ekonomi anlaywsi, kisa siirede II. Diinya Savasi sirasinda
biriktirilen rezervlerin kaybedilmesine neden olmus, Marshall yardimi gibi dis
yardimlarla gegici canlanmalar saglansa da temelde ekonomi olumsuz
etkilenmistir. Borglarin  6denememesi ve disa bagimhilik, kriz yaratmistir.
Ekonomideki bu olumsuzluk sinemay: da etkilemistir. Ithal filmin maliyetinin ii¢
katina c¢ikmast iizerine film simirlandirmalar nedeniyle ham madde sikintisi
yasanmigtir. Mayis 1957 ’°de yerli filmlerin metrajlarinda ayarlama yapilmistir.
Buna gore, filmin uzunlugu 3000 metreyi asmayacak, her filme 6.100 m. negatif,

*Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003, s. 160.
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18.000 m. pozitif, 3000 m. ses kusagr ayrilacaktir. Film ithalatina getirilen kota
sonucu bir film karaborsast olusmustur. Bu da bos filmin maliyetini yiikseltmistir.
Buna ragmen, 1958 krizi ile birlikte yabanci filmlerde azalma gériiliirken, yerli

filmlerde biiyiik bir artis gozlemlenmektedir.

Ic gbg, siyasal atmosfer ve televizyon, dénemi tanimlayacak temel
degiskenler olmustur. Yesilcam, yenilenmek ve kendi i¢ dinamiklerini sorgulamak
yerine, televizyonun insanlara sunamadigi ve sunmasinin miimkiin olmadig1 seks ve
siddet dolu filmlerin beyazperdede agirlik kazanmasia sebep oldu. Bu yillarda

ailelerin yavas yavas sinema salonlarmi terk ettikleri goriilmektedir. “71979 yilina

ulasildiginda, artik cekilen 195 filmden 131’i seks filmidir.”*®

* Tahir Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci - Sinema iliskisi ve Seyirci Profili,
yayinlanmamis sanatta yeterlilik tezi, MSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.69.
*®0guz Makal, Sinemada Yedinci Adam, izmir, Mars matbaasi, 1987, s.22.
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Tablo I: 1960 — 1975 Arasi Sinema Filmi Uretimi ve Renkli Film Sayilar1*’

Siyah beyaz filmlerden renkli filmlere gecgerken sirketlerin film sayisindaki artisi

asagidaki tabloda gormek miimkiindiir.

Yil Film Sayis1 Siyah/Beyaz Renkli
1960 68 68 0
1961 116 116 0
1962 127 127 0
1963 125 124 1
1964 178 177 1
1965 214 212 2
1966 238 238 0
1967 206 199 7
1968 177 153 24
1969 229 173 56
1970 225 147 78
1971 266 128 138
1972 298 142 156
1973 208 30 178
1974 188 6 182
1975 225 0 225

1970°1i yillar yapim sayisinin hizla artarak rekor diizeye geldigi, siyah — beyaz
filmlerden renkli filmlere gecisin yogunlastigi, siyasal ve toplumsal calkantilarin
iilkeyi c¢ikmaza siirlikledigi yillardir. Bunlara karsin, ¢izelgede goriildiigii iizere
donemde sayica 6nemli bir iiretim gerceklesmistir. “7965 ‘te ilk kez 200’iin iistiine (214)

film sayis1 1966°da rekor bir sayt olan 238°e tirmanacaktir. Bu kadar ¢ok sayidaki film

kaldiracak bir altyapr ve sinema/seyirci birikimi yoktur iilkemizde... "

Filmler zor kosullarda, dar zamanlarda, ham film sikintis1 i¢inde, laboratuvar
ve stiidyo olanaklarindan yoksun, calisanlarin emek ve fedakarliklarina dayanilarak
yapilmustir. Tk renkli filmler, ilk sinemaskop filmler, farkli objektiflerin denendigi
filmler olmustu. ilk renkli film denemelerini 1950’lerde gergeklestiren Tiirk

*'Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi-Birinci Cilt 1896 — 1959, istanbul, Metis yay., 1988,
s.11.
“BAtilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, Istanbul, Inkilap kitabevi, 1989, s.13.
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sinemasinda 1960’larin ikinci yarisinda ve 1970’lerin baglarinda her yil artan sayida

renkli film yapilmig, 1975’ten itibaren tim filmler renkli ¢ekilmistir. Sinema sektorii

teknik olarak ancak 1990’larda renkli film hazir duruma gelebilmistir.

1960°dan 1970°e¢ dek gecen donemde cekilen film sayisi, 1970 de dahil
olmak iizere toplam 1903°tiir. Bu rakam, 1950-1960 arasinda sadece 540 film

¢ekildigini diislinlirsek, sinema sektoriiniin  donemsel hizina dair bir bilgi

vermektedir. Iki on yillik donem arasinda kiyaslama rakamsal olarak yapildiginda

aradaki farki gormek miimkiin olmaktadir.
Tablo 11:1963 Yili Film Maliyet Tablosu*

1963 yilina ait bir filmin ortalama maliyet tablosu su sekildedir:

Film oykisi 2,500TL
Senaryo 9,000TL
Ham film 35,000TL
Kamera, aydinlatma 7,000TL
Stiidyo 14,000TL
Seslendirme 7,500TL
Yonetmen 15,000TL
Yonetmen yardimcisi 2,000TL
Erkek yildiz 40,000TL
Kadin yildiz 15,000TL
Ikinci roller 20,500TL
Figiiranlar 3,500TL
Goriintii yonetmeni 8,000TL
Gorinti yon. Yrd. 2,000TL
Isik Sefi 1,500TL
Yapim Y 6netmeni 3,000TL
Yapim Yonetmen yrd. 1,500TL
Dekorcu 1,000TL
Giysici 1,000TL
Dekor, sahne donatimi 4,000TL
Afig, fotograf 10,000TL
Vergi 20,000TL
Cesitli 22,000TL
Toplam 250,000TL

* Nijat Ozon, Sinema El Kitabu, istanbul, Elif yay., 1964, 5.153.
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Tablo I11: 1960/65/67 yillar1 Arasinda istanbul’da Niifus Ve Seyirci iliskisi:*°

YILLAR ISTANBULNUFUSU ISTANBUL DABILETLI
TOPLAMSEYIRCISAYISI
1960 1.466.535 25.246.000
1965 1.750.642 41.627.000
1967 1.890.000 50.603.000

Tirk sinemasinin gelisimi ve dretim kosullari biiyiik dlgtide Tirk seyircisinin

tutum, istek ve davranislarina bagl oldugundan Tiirk sinemasini tanimlayabilmek

icin onu olusturan seyirci incelenmeli, istek ve davranislarinin nedenleri tizerinde

durulmalidir.

Tablo 1V: Film Basina Diisen Yillik Seyirci Sayisi:>*

1960 — 1967 yillar1 arasindaki film basina diisen yillik seyirci sayis1 asagidaki

gibidir:

YIL SEYiRCI/FiLM ORANI
( Film basina diisen seyirci sayisi)

1960 82230

1961 44270

1962 69540

1963 91800

1964 82710

1965 76100

1966 74110

1967 184010

Film ve seyirci sayisinin artmasina karsin film basina diisen seyirci sayisi

azalarak Tirk sinemas: acisindan bir film enflasyonu ortaya cikmustir. Yerli

*Yorgo Bozis, “Sayilamalara Gére Tiirk Sinemasmin Ekonomik Durumu”,Gen¢ Sinema, 1968, say1

4,5.19-26.
*la.g.e:5.19-26.
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filmlerin vizyonda kalma siireleri azalmis, diisitk maliyetle seri ve ucuz tretime
gidilmis, karlar diismiistiir. Bu durumda seyirci merkezli agisindan onemli bir
faktordiir.

Film iiretiminin yogun olarak gergeklestigi bu yillarda Istanbul’daki 1966 ve
1967 yilina iliskin seyirci sayilar1 asagidaki tabloda gosterildigi gibidir.

Tablo V: 1966-1967 Yillarinda Istanbul’da Yerli ve Yabanc1 Film Seyirci

Sayllarl52
Yil Yerli Film | Yabanc1 Toplam Yerli Film | Yabanci
Seyirci Film Seyirci Seyirci Film
Sayisi Seyirci Sayisi Oram Seyirci
Sayis1 Oram
1966 27.982.000 | 22.560.000 | 50.542.000 | 55,36% 44,64%
1967 28.021.000 | 22.582.000 | 50.603.000 | 55,37% 44,63%

Yonetmen Halit Refig 1965 yilinda bir sinema dergisine yazmis oldugu
makalede donemin seyirci ve yapimcilarin profilini soyle aktarmistir: “Tiirk
filmlerinin esas seyircisini tagra halki, biiyiik sehirlere tasradan gelip yerlesmis olanlar, ya
da biiyiik sehirde yasayp zevkleri burjuvalagsmamis olanlar teskil etmektedir. Bunlar
genellikle emekleri ile gecinen, ddeme giicii zayif, orf ve adetlerine bagh, genel kiiltiirleri
genis olmayan, hoggoriisii bol seyirci topluluklaridr. Kit kanaat geginen bir seyircinin
sinemasi, kit kanaat yapilan bir sinemadir. Tiirkiye'de filmcilikten kazang sadece sayili
birkag yildiza nasip olmugstur. Geri kalmis topluluklarin ideal insan yaratma ihtiyacindan
dogan bu durumdan yararlananlarin disinda, film yapanlar arasinda mal — miilk sahibi
olana rastlanmaz. Tiirk filmi yapanlar, tipki kendi filmlerini seyredenler gibi, devamli bir
ekonomik sitkintimin igindedir. Bu ekonomik imkansizliklar, seyircideki kiiltiirel ¢izginin
yiikselmesini biiyiik dlgiide engelledigi gibi, buna paralel olarak filmlerin teknik sartlarini ve

estetik yapisini dar bir sekilde simrlandirir.

*?Hakan Erkili, Tiirk sinemasinin ekonomik yapisi ve bu yapimn sinemaya etkileri, MSU, Sosyal
Bilimler Ens.,Sanatta Yeterlilik tezi, Istanbul, 2003, s. 116.

Halit Refig, “Turk Sinemasi nedir I11? Sinemamizin Dayanaklari, Sinema 65, Mart 1965, say1 3,
s.14- 15.
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Bu donemde sinema salon sayist acisindan yazlik sinemalar sayica kapali
salonlara oranla fazla ve ucuzdur. Bu nedenle genelde diisiik ve orta gelir grubu
yazlik sinemalar1 tercih etmistir. Ama yazlik sinemalarin gosterimi mevsimseldir.
Burcak Evren yazlik sinemalarin 1960’h yillarda altin devrini yasadiginmi belirterek,
Istanbul’da ilgeler bazinda Adalar’da 6, Bakirkdy’de 19, Besiktas’ta 9, Beykoz’da 5,
Beyoglu’nda 8, Eminonii’nde 5, Eyiip’te 7, Fatih’te 30 (yanlis degil dogru, yaz ile
otuz), Gaziosmanpasa’da 15, Kadikdy’de 31, Sarryer’de 8, Sisli’de 13, Uskiidar’da

21, Zeytinburnu’nda 9 yazlik sinema bulundugunu aktarmugtir.”*

Yapim sirketlerinin artmasi film sayisinin artmasi ile gerceklesmektedir. 1960
— 1969 aras1 donemi kapsayan asagidaki cizelgede irili ufakli on yedi film sirketinin
tirettigi film miktar1 goriilmektedir. “7960 larin sayisal artisi, belki de Tiirk sinemasinda
ilk kez, bazi yapim ve piyasa sorunlari yaratir, hatta bunlari kimi buhranlara kadar
gotiiriir.— maliyetleri etkilediginden — renkli filme gecistir. (1969 ’da gevrilen 231 filmin 57 si
renkli cekilir)®

> Burgak Evren, Degisimin Dénemecinde Tiirk Sinemas, Istanbul, Antrakt yay., 1997, s.154.
*Giovanni Scognamillo’nun goziiyle Yesilcam, haz: Baris Saydam, istanbul, Kiire yay., 2011,
5.268-272.
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Tablo VI: 1960’lardaki Yapim Sirketleri

Sirket (1960 — 69) Yapim Sayisi
Acar Film 50
Akiin Film 20
And Film 30
Arzu Film 25
Birsel Film 40
Duru Film 32
Er Film 42
Erler Film 71
Erman Film 37
Kemal Film 73
Kervan Film 33
Melek Film 37
Metro Film 30
Pesen Film 41
Roket Film 26
Saner 44
Ugur Film 40

Baska bir deyimle 1960 — 69 yillar1 arasinda ¢evrilen 1710 filmin 631’
(%27) 17 sirket arasinda paylasilmaktadir. >0

“Altmiglarin bugiin baktigimizda pek sakin ve dengeli goziiken yillart boyunca yerli
filmlere seyircinin géosterdigi ilgi, gise onlerinde olusan kuyruklar ve artan
hasilatlarla kamitlanmakta, bu durum yapimci ve dagiimcilar agisindan tesvik
edici olmaktaydi. Dénemin ekonomik politikalart ve pazar mekanizmalarinin
isleyisi tarafindan belirlenen ‘filmcilik’ béylece biiyiidii ve biitiin sarsintilara
karsin iyi kar getiren bir girisim olmaya devam etti. Bu donem boyunca yillik film
yapim sayist biiyiik bir hizla artti ve Tiirkiye, Hindistan, Japonya, ABD, SSCB,
Filipinler gibi diinyamin en ok film yapan iilkeleri arasina girdi. Ustelik niifuslar:
yiiz milyonlart asan bu iilkelerle karsilastirildiginda, Tiirkiye’de kisi basina diigen
film sayisi daha fazlayd. ™

0 a.g.e.5.268-272.
*“Bir Diinya nas1l kurulur? Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlat1 Yapsi iizerine-Nilgiin Abisel”, Sinema
Yazlar, yay.haz: Secil Biiker, Istanbul, Doruk yay., 1997, s.124.
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Yerli filmciligin televizyonun yiikselen deger olmasinin ardindan bir
darbogaza girmesini Se¢il Biiker sinemanin karsisina ¢ikan ilk ciddi rakip olan
televizyonun karsisinda herhangi bir ciddi 6nlem planlamadigini, seyircinin hizla
¢ekilmesinin yerli filmciligi iginden ¢ikilmasi gii¢ bir noktaya getirdigini, pek ¢ok
tilkede sinemanin eski popiilerligini yitirmis olmasina karsin, yilda ii¢ ylize yakin
film ireten bir sinema sektdrlinlin seyircisini neredeyse tlimiiyle yitirisine

Tirkiye’den bagka 6rnek bulmanin kolay olmadigini st')ylemistir.58

Tirk sinemasinin en fazla film g¢eken karakter oyuncularindan Erol Tas
sunlar1 anlatmastir: “7960°la 1970 arasi, Tiirk Sinemast’'min gaz pedalina tigla koyup son
siirat gittigi yillardi. Oyle bir siirat ki yillik 200 ila 300 film sayisiyla Tiirkiye, Hindistan,
Japonya, ABD gibi diinyamn en c¢ok film yapan iilkeleri arasina giriverdi.” > Kdy
filmlerinden kent filmlerine, agdali melodramlardan komediye, arabesk sarkili
filmlerden ¢ocuk yildizli filmlere kadar genis bir skalasi olan bu filmlerin her yastan,
her kiiltiirden insanin olusturdugu biiyiikk halk kitlelerine hitap ettigi gercegi
ortadadir. Bu gergek iizerine Halit Refig: “Tiirk sinemast yabanci sermaye tarafindan
kurulmadigr icin emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadigi icin
burjuva sinemasi, devlet tarafindan kurulmadig i¢in devlet sinemasi degildir. Tiirk sinemasi
dogrudan dogruya Tiirk halkimin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil

emege dayanan bir sinema oldugu icin Halk Sinemast'dir”’ diyecekti.”™

Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlar1 inceleyen filmler; agirlikli olarak 1960-
1965 arasinda ¢ekilmis, her ne kadar 60’larin ikinci yarisinda da toplumsal gercekei
denilebilecek filmler gergeklestirilse de, 1965°deki iktidar degisikliginin ardindan,
mevcut politik ortam ve sansiir sorunu nedeniyle, sinemacilar yeni kavramlar
lizerinde tartismaya baglamistir. Ulusal Sinema, Halk Sinemasi, Devrimci Sinema,
Milli Sinema tartigsmalara yapilmis ve kuram olusturma c¢abalar1 ortaya konulmustur.
“Tiirk sinemasinda herhangi bir toplumsal sorun ya da temay1 isleme egilimlerinin,
1960’1 yillardan itibaren bagladigi sdylenebilir. Sinema bu donemde {ilkedeki

toplumsal ve siyasal gelismelere, ¢alkantilara, hiikiimet degisikliklerine, bunlarin

%%a.g.e:5.125.126.

%Erol Tas’la Tiirk Sinema Tarihinde Bir Gezinti, Zilkiif Yiicel, Klaket, Istanbul, 1997, say1 5, s.44-
45,

Halit Refig,Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul, Hareket yay., 1971, s.55.
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getirdigi ozgiirliikklere ya da ¢ogunlukla sinirlamalara duyarli olmaya baglamis, tabu

sayilan konular ve sorunlar ilk kez ele alinmugtir.”®

“Fakat donemin baglangicindan once yani 1960’ yillarin basinda iktidar olan
Demokrat Parti yonetimi sanat¢i ve diisiiniirleri baski altinda tutmaktaydi. Bu
baski 27 Mayis’la birlikte sona ermigtir. Ihtilalin ardindan gelen 1961 anayasast
ve yeni siyasi ortam toplum sorunlarin irdeleme imkanim dogurdu. Bu durumla
dogru orantili olarak da sinemada onemli degisiklikler yasandi. Bu degisiklikler

‘Toplumsal Gergek¢i’” akimi ortaya ¢ikard. 62

1960 darbesi sonrasinda gelisen ve Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Goreg
ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenleri etkisi altina alan bu akim, 1965 sonrasinda AP
hiiklimetinin basa gelmesi, sansiir baskisinin artmast ve sinema yazarlarinin,
sinemacilara yeterli destegi vermemesi sonucu 1967’den sonra etkinligini

kaybetmistir.

“Toplumsal ger¢ekgilik, diinya tarihindeki belli basli sinema hareketleri ile onemli
paralellikler gosterir. En basta, akimin ortaya ¢ikmast ve bitisi sosyo — politik
gelismelerle yakindan ilgilidir. Bu ozellik biitiin biiyiik sinema akimlarinda (Alman
disavurumcu, Sovyet disavurumcu — gercekei, Italyan yeni — gercekgi...) karsimiza
¢tkar. 1960 — 65 arast donemde, Tiirk filmlerinde toplumsal gelismelere paralel,
pek ¢ok motif ve tema vardwr. Bu temalar bir ‘biitiinliik’ saglayabilecek ve
sosyolojik incelemelere olanak taniyabilecek olgunluktadir. Ayrica o dénemde
cekilen ve akim igerisinde yer alan film sayisi, akimin dort, bes yila yayilan bir
stireg icerisinde gelismesi, yart — ticari filmlere de ‘bulasip’, merkez disinda bir tiir
‘cevre’ gelistirmesi diger film akimlart ile biiyiik benzerlik gosterir. Akim
icerisindeki biitiin filmler birebir ayni konular: islemez. Ayrica yonetmenlerin de
farkl egilimleri mevcuttur. Bu, hareketin ‘biitiinliigiinii’ bozan bir unsur degildir.
Ayni durum, Italya’da da vardir. Belgesel geleneginden gelen Rossellini ve

aristokrat kimligi olan Visconti son derece farkli tarzlar benimser.”

8! Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara, imge kitabevi, 1992, s.5.
%?Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, istanbul, Hareket yay., 1971, s. 22-24.

% Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Istanbul, Homer
Kitabevi, 2005, s.131.
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Mesut Ucakan sinemacilart 1960°I1 yillarda etkisi altina alan “Toplumsal
Gergekgilik” akimindan su sekilde soz etmektedir: “Yonetmenlerin kisa bir zaman
diliminde ifade bulan ozgiirliik¢ii fikirleri 1965 yilina gelindiginde ¢esitli nedenlerle sekteye
ugrar. Bu durum Toplumsal Gercekgilik akimimin 1965 yilindan sonra etkisini yitirmesine
neden olur. Dolayisi ile akim bu tarihten sonra belirginligini kaybetmistir. Sinemada
Toplumsal Gergekgiligin etkisini kaybetmesini iki ana nedenle agiklamak miimkiindiir. Bu

nedenlerden birincisi; Adalet Partisi’nin 1965 secimlerini kazanmasi, ikinci neden ise

sinemacilarla elestirmelerin catismast olarak a¢iklanabilir.”®

1960°dan 1980°1i yillar arasinda c¢ekilen Toplumsal Gergekei icerige sahip
filmlerde go¢ olgusu kadar aile yapisindaki degisimler irdelenmistir. Bu incelemede
erkegin, kadinin ve ¢ocugun aile i¢inde konumlanmasi ele alinmistir. Kentlesme
stirecindeki ve sanayilesmedeki hizin aile bireyleri arasinda ortaya ¢ikardigi durum
incelenmektedir. Bu anlamda aile bireyleri arasinda ortaya c¢ikan yabancilasma ve bu
dogrultuda ortaya ¢ikan sorunlar da kendini hissettirmektedir. Yine 1960’11 yillardan
baslayarak Tirk Sinemasi’nda go¢ sorununun yaninda kadmin toplum igindeki

konumunun degisimiyle ilgili unsurlara da filmlerde rastlanmaktadir.

1960 sonrast yapilan yerli filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme
stireclerinin ve toplumsal degisimin yaratti1 celiskiler lizerine kurulmaya baglanir.
“1960 —1965 yillari arasindaki ilerici yeni orta simif ruhunun sinemadaki aynast olan
Toplumsal Gergek¢i hareket, modernlik ile geleneksellik ¢izgisi iizerinde kurulan ulusal bir
kimlik arayisim yansitir. Boylelikle Toplumsal Gergekgi harekete iki onemli gorev yiiklenir:
Var olan toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis acgisiyla perdeye aktarmak ve ozgiin,

modern bir sinema dili yaratmak.”®

1960 — 65 yillar1 arasinda, Toplumsal Gergekeiligin estetik ve siyasi
felsefesine yakinlik duyan ve bu yonde 6rnekler veren yonetmenler arasinda dort
tanesi Ozellikle dikkat ¢eker. Bu ydnetmenler, Metin Erksan, Halit Refig, Ertem
Gore¢ ve Duygu Sagiroglu’dur. Refig ve Erksan, ulusal ve modern bir sinema dili
yaratma c¢abasinda akimm en {retken temsilcileridir. “Tirk sinemasinda film

sayisindaki artisa oranla teknisyen, oyuncu ve ydnetmen agisindan bir artis olmamuigtir,

*Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, istanbul, Disiince yay., 1997, $.27-28.
®Asli Daldal, Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gerg¢ekgilik, Istanbul, Homer Kitabevi, 2005, s. 58.
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1960 ta sinemaya 14 yeni yonetmen girmis, 1963°te 5 olan bu sayi, 1965 'te 18’e yiikselmig

ise de 1969 da 6’ya diismiistiir. 1975 te sadece 2 yonetmen goriilmektedir.”®®

“Gerileme, aslinda 25 yil once basladr belli belirsiz ve bu gerileme Tiirkiye’ye
sinemayt getiren sirketleri eritti. Tarihsel akisin, piyasa evriminin dogal sonucu
denilebilir. Bir bakima oyledir fakat tek neden bu olmasa gerek... Gerilemenin ilk
nedeni, seyirciyi sinema salonlarindan uzaklastirip konutlara kapatan ilk unsur
televizyondur. 1970 — 73 yillarinda, Istanbul’da sinema ve seyirci sayilarina
baktigimizda sinema salonlarimin artisina karsin seyircide bir diisiig, bir azalma

dikkatimizi ceker:

Yil Sinema Seyirci
1970 327 61,267
1971 344 55,198
1972 354 54,061
1973 356 46,682

Bes yil once baslhca dis alimcilar sorunlarint su sekilde ifade ediyorlardi: maliyet
sorunu, Tiirk lirasimin deger kaybi, korsan videoculuk, onceki yillardan kalan zararlar,
diisiik bilet fiyatlart vb... Bilet fiyatlari ve belediye riisumu yillar yili bir sikayet konusu
olmustur: 1975 'te %10-%50 kadar bir ilk zam yapilir, 1976 'min Kasim ayinda bir zam daha
eklenir (liiks A kategorisinde koltuk fiyatlart 7,50°den 12,50’ye ¢ikar), 1984 ’te ise bilet

fivatlar: serbest birakilir.”™

Sinemanin darbogaza girmesinin nedenlerini Scognamillo su sekilde
anlatmaktadir: “7960 larin ortalarindan itibaren belirmeye baglayan yapimdaki buhranlara
(daha televizyon veya video olayi, azalan sinema salonlari, sinemalardan uzaklasan seyirci
gibi unsurlar giindeme gelmeden) neden olarak su noktalar: gosterebiliriz: Yetersiz bir
parasal kaynak, yetersiz parasal kaynagi olusturabilmek icin bagvurulan yiiksek faizle senet
kirdirma islemleri ve isletmeci avanslari, daha ¢evrilmemiy filmlere, oyuncu kadrolarina ve

tiirlerine dayanarak avans veren bélge isletmecilerinin dolayli ya da dolaysiz baskist,

® Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul Kabalci yaymevi, 1998, 5.192.
’Giovanni Scognamillo’nun Géziiyle Yesilcam, haz. Baris Saydam, Istanbul, Kiire yay., 2011,
s.190-191.
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ozellikle renkli donemde artan maliyetler, yapimin ¢ogunlukla kendi i¢ pazari iginde

maliyetini amorti edip, kara gecmek zorunlulugu

1.2.3. 1970’lerde Tiirk Sinemasi

Yillik film yapim sayisinin 1970’lere gelindiginde rekor denilecek bir
diizeye ulagmisti. Cekilen filmlerin kopyast minimum on veya daha fazla
bastirilarak, bazi salonlarda iki bazilarinda ise {i¢ film birden gosterilmekte idi.
Ulkedeki siyasal belirsizlik ve kargasa ekonomide, dolayisi ile sinema iiretiminde,
yapimlarinda da yansimalarini buluyordu. Belli bir uzun vadeli, bakis agis1 ve strateji
kurgulanamadigindan; kisa vadeli ¢oziim yollar ile siire¢ atlatilmaya calisildi.
Ancak sinemanin yapisal sorunlari, televizyonun da gilindelik hayata dahil olmasi ile
70’11 yillarin ikinci yarist itibariyle film iiretim sayisi neredeyse yar1 yariya diistii.
“Béylece, renkli film yapimindaki artisin getirdigi parasal yiikle birlikte bunalim
donemi de baslamis oldu. 1969 °da yapilan 229 filmin 56 ’s1 renkliyken, 1971 de bu
saymmin 226 film icinde 138 e yiikseldigi goriiliiyor. 1973 yulinda ise, 208 filmin 178’
renkli c¢ekildi. Bu ka¢inilmaz gelismenin en onemli sonucu, film maliyetlerinin

e g 1169
artmast ve filmlerin gériintii kalitesinin bozulmasi oldu.

1970’lerin ortalarina dogru, iilkede gelisen doviz sikintisi, 6zellikle kiigiik
Olgekli firmalar1 zor duruma sokmustur. Bir siire sonra ham film karaborsasi
geligmis, teslim tarihini geciktirmek istemeyen yapimci filmi bitirebilmek adina,

karaborsadan film almak zorunda kalmustir.

“1970°li yillara gelindiginde, ¢ekilen renkli film sayisinin artis gostermesiyle birlikte
Tiirkiye sinema endiistrisinin en parlak donemi de sona erer. Renkli filmin
maliyetinin ¢ok yiiksek olmasi sebebiyle ikinci sinif film sirketleri avantiir filmlere ve
erotik komedilere ydnelirken, biiyiik sirketlerin riske girmeden kar saglamaya

calismaktan baska sanslart kalmaz. ™™

8Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris-3”, Yeni insan Yeni Sinema,
say1: 11, Mart-Nisan 2002, s.41-42.

69Nilgﬁn Abisel, Tiirk sinemasi iizerine yazilar, Ankara, Imge kitabevi, 1994, 5.103.

0 Feyzi Tuna, Her Film Bir imtihandi, editor: Dilara Balci, Istanbul, Agora kitapligi, 2013, s.9.
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1950 — 1960 donemindeki seyirci kitlesi, 1970 — 1980 doneminde degismistir.
[Ik dénemdeki izleyici orta sinif diye tabir edilen kitle ve aileler olurken, diger

donem ise kismen liimpen bir izleyici kitlesine hitap etmistir.

1975 yili ile birlikte siyah — beyaz film iiretimi tamamen sonlanmistir.
“1970’lerde film iiretimi rekor seviyelere, 200 — 300’e yiikselmisti. Fakat nicelik olarak
yiiksek sayilabilecek bu artis, nitelik olarak aymi seviyede degildi. Seks filmleri, arabesk
filmler, dini filmler ve ikinci, ii¢iincii simif macera filmlerinin orant yukaridaki toplamin

N . 71
neredeyse yiizde seksenini olusturuyordu.

Scognamillo, yabanci filmlerin ithalindeki engeller, riisum vergisinin Tiirk
filmleri i¢in %25 iken yabanci filmler i¢in %70’lere ulagmasi, filmlerini dagitacak
giivenilir aracilar bulamadiklari i¢in kimi yabanci film sirketlerinin Tiirk pazarindan
uzak durmasi gibi 6gelerin de popiiler Tiirk sinemasinin 6nemli bir {iretim siirecine

girmesini sagladigini sdylemistir."?

Tablo VI1I: 1970 — 1979 Arasi Yapim Sayis1”

Yil Yapim Sayis1
1970 224
1971 265
1972 300
1973 209
1974 189
1975 225
1976 164
1977 124
1978 126
1979 193

™ Okan Ormanli, Tiirk Sinemasinda Elestiri, Istanbul, Bilesim yayinevi, 2005, s.86.

"2 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc yaymevi, 1998.

"®Giovanni Scognamillo’nun goziiyle Yesilcam, haz: Baris Saydam, Istanbul, Kiire yay., 2011,
5.268-272.
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1970’lerdeki i¢ goce bagl olarak sehirlerdeki yogun niifus artisi ile beraber
televizyon daha etkili olmaya basladi. Sokaklara inen siyasal ¢atigsmalar tedirginlik
yarattigindan dolayi, televizyon ekrami kitleleri evde tutmak icin etkin bir yontem
olarak kullanildi. Sinema yapimlar1 1970’lerde yine ilgi odagi olmay1 sirdiirdii.
Ikinci yaridan itibaren ise neredeyse yar1 yariya bir diisiis gdzlenmektedir. “Bu dénem
ayni zamanda toplumsal huzursuzluk, tirmanan anarsi, teror olaylari, bozulan ekonomi,
sarsilan toplumsal dengelerle ve sik sik degisen hiikiimetlerle alabildigine calkantili, tedirgin

ve huzursuz bir on yildir.”™

1970’lerde her yeni yilla birlikte yeni yapim sirketleri sinema sektoriinde
kendine yer bulmakta, ancak ekonomik dongili ayni1 sekilde siiregelmektedir. Nakit
paradan, sermaye doniisiinden bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Bu asamada
devreye bolge isletmecileri girecek ve son derece etkili olacaklardir. fleride bu

konuyu ayrintili olarak inceleyecegiz.

Jak Salom, film sayisindaki artigla birlikte gelen ¢okiis siirecini bolge
isletmecilerini de baz alarak soyle anlatmistir: “71960°h yillarda basladi. Altmugsl
yillardan itibaren Tiirkiye'de cevrilen film sayisi artmaya bagsladi. Ozellikle Anadolu’da
acilan yeni sinemalarla sayisal agidan gergek bir izleyici kitlesine ulasildi. Bu sayede bolge
isletmecilerinin giicii her yil biraz daha artti. Ve seyircilerin istedikleri filmlerin sozciileri
olduklarini iddia eden bu isletmeciler cevrilen filmlerin kalitelerinin her yil biraz daha
diismesine sebep oldular. Televizyonun da ortaya ¢ikmasi ve izleyicilerin de sinemada hep
ayni hikayeyi gordiigiinii fark etmesi seyirci sayisimi azaltti. Seks ve siddet filmleri disinda
filmler yapilmaz oldu. Bu filmler de seksenli yillarin sonunda Yesilcam’in biisbiitiin
¢okiistine neden oldu. Yesilcam'da baska iilkelerde oldugu gibi bir sermaye olmus olsa idi;
yapimcilarin iyi is yapan filmleri her yerde oldugu gibi daha az is yapan, ama sanat kalitesi

yiiksek olan filmleri dengeleyebileceklerine sahit olabilecektik.”™

1970’lerde yapimciliga giren sirketler su tiir bir tabloda 6zetlenebilir:

 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar, istanbul, inkilap kitabevi, 1989, s.14.
7 Jak Salom ile 22.09.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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Tablo VIII: 1970’lerdeki Yapim Sirketleri

Yil Yapim Sirketi
1970 26
1971 39
1972 38
1973 33
1974 26
1975 19
1976 19
1977 8
1978 14
1979 25

Toplam olarak 247 yeni sirket. Bu konuda en verimli yillar yapim sayisimin ug
noktalara vardigi 1971 ve 1972 yillarnidir. 1970 lerin ikinci yarisinda yapim 1960 larin

e . - s . . 76
ortalamasina vardiginda sinema sektoriine girenlerin sayisit azalwr.”

1965 yilina gelindiginde ilk kez 200’iin Ustline ¢ikan ve 214’c ulasan film
sayisi, 1966°da rekor bir say1 olan 238’e tirmanacaktir. Bu rakamlar1 kaldiracak bir
alt yapi, seyirci kapasitesi ve birikimi {ilkemizde bulunmadigindan izleyici
televizyonun da etkisiyle salonlari terk etme egilimine girmistir.Scognamillo 1970
yilinda Tiirk filmlerinin seyirci sayisinin 110 milyon, sinema salonu sayisinin 1550

oldugunu, 1978 yilina gelindiginde ise seyirci sayisinin 58.2 milyona, salon sayisinin
577

da 812’ye geriledigini ifade etmistir.
“Bu donemde c¢ekilen yerli film sayisindaki artigla beraber toplam seyirci sayisinda
da biiyiik bir artis goriilmiistiir. Bir sezon boyunca yerli film sayisinda % 400’ lLik
artis meydana gelirken, yabanci film sayisi neredeyse ayni kalmistir. Istanbul’ un
toplam seyirci sayisinda ise yaklasik % 100° liik bir artis gozlenmistir. Film ve
seyirci sayisindaki bu artislarin énemli bir sebebi de acilan sinema salonlaridir.
Seyirci katilimi arttikca salon sayisi yetersiz kalmis ve bu yiizden iilke ¢apinda
sinema salonlart agtimaya baslanmistir. 1949’ da 20 olan a¢ik sinema sayist 1958’

de 103’ e, 1960’ ta ise 119’ a ulasnustir. On yillik siire icinde sinema salonlarindaki

"®Giovanni Scognamillo’nun goziiyle Yesilcam, haz: Barig Saydam, istanbul, Kiire yay., 2011,
5.268-272.

" Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasmin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Sinema, Bahar 2001,
say1 9, s.104.
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artis yaklasik % 600 olmustur. Istanbul’ un merkez sumirlart icindeki seyirci sayisi da
savas yillarindan bu yana hizla artmistir. 1950 yilinda seyirci sayisi 12 milyon iken,
1955° de bu rakam 21 milyonu gegmis, 1960° da ise 25.161.000° i bulmustur.
Istanbul’ un toplam niifusuna diisen bilet sayisi sezon basinda 11,8 iken, 1960
sezonunun sonunda 16,5’ e yiikselmistir. 1968 yilina gelindiginde Tiirkiye’ de 1420’
si kapali, 1534° ii yazlik sinema olmak iizere toplam 2954 sinema salonu
bulunmaktadir. Kapali salonlardaki toplam koltuk sayisi 892.474 iken acik
sinemalardaki toplam sandalye sayisi da 1.335.077° dir. Bu da 2954 sinema

salonundaki seyirci kapasitesinin 2.227.551° e yiikseldigini gostermektedir. ™

1970’lerin Tirk sinemasinda hem toplumsal hareketlerin hem de ulusal
sinema tartismalarmin etkisi hissedilmeye baglanmistir. “1970°li yillardaki Tiirk
Sinemasi’mn yapisal gelisiminde dissal faktorlerin rolii i¢sel faktorlerden ¢ok daha
biiyiiktiir. Tiirkiye’'de 1971 muhtirast ile 1980 darbesi arasinda gecen siire zarfinda basta
siyasi ve ekonomik alanlarda olmak iizere bircok konuda kéklii degisiklikler ve biiyiik
kairidmalar olmustur... Siyasi ortamin, televizyonun ve koyden kente gociin katkistyla seks
filmleri furyasi, politik (bilhassa devrimci) filmler furyasi ve arabesk filmler furyas: tutunma
firsatimi yakalar. Milliyetci cephe hiikumetlerine ragmen bu tiirdeki artis ve sektorel

hakimiyet azalmaz aksine artar. Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Dairesi Baskanligi kurulur, sanstir

agirlastirilir lakin sektoriin gociisii geciktirilmek istendigi icin bu filmlere goz yumarlar.”"

1960’1ar ve 70’lerin ilk birka¢ yili bir bakima Tiirk Sinemasi’nin en parlak
donemidir. Bu dénemde seyirci ve salon sayisinin artigina paralel olarak film tiretimi
de artmustir. Nilglin Abisel bu dénemde film yapimciliginin saglam temeller iizerine
oturmamasinin nedenini, yapimeciliga girisenlerin hi¢bir zaman yeterli sermayesinin
olmamasina baglamaktadir. Kazanilanlarin hizla tiiketilmesi, sinema sektoriiniin
disina aktarilmasi, gerekli orgiitlenme ve altyapi ¢alismalarinin ger¢eklesememesi

< 80
sonucunu dogurmustur.

8 Tahir Alper Caglayan, Tiirk Sinemasinda Seyirci - Sinema iliskisi ve Seyirci Profili,
yayinlanmamus sanatta yeterlilik tezi, MSU, Sosyal Bilimler Ens., Istanbul, t.y., s.66-67-93.

“Ertan Tung, Tiirk Sinemasmnin Ekonomik Yaps1 (1896 — 2005), iTU Sosyal Bilimler Ens.,
Yiksek Lisans Tezi, 2006, s.59.

80 NilgiinAbisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar,Ankara, imgeKitabevi,1994, s.35.
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Tiirk sinemasinin 1970 — 1980 yillar1 arasindaki dénem i¢inde dikkati ¢ceken
bazi olgular, seks, arabesk ve kostime — avantiir filmlerin bir furya olarak
yayginlagmasi, nitelikli film sayisinin azalmasi, Tiirk seyircisi icinde 6nemli agirlig
olan “aile”nin ve ‘“kadin izleyici”lerin sinemadan uzaklasmalari, 1960’11 yillarda
baslayan sinema kurami yaratma cabalarinin sona ermesi ve en iddiali goriinen
yonetmenlerin bile piyasa kosullarina gore film yapimina yonelmeleridir. Bu arada
az sayida da olsa yeni yoOnetmenler ortaya c¢ikarak, daha sonra gelistirecekleri
bireysel sinema arayiglarinin ilk orneklerini vermislerdir. “Tiirk toplumu giderek
Batililasma yolunda kiiltiirel degisime ugrasa da 1960°l ve 1970°li yillarin bir¢cok filminde
Dogu toplumuna 6zgii sosyal biitiinlesme, iyilik ve hayirseverlik gibi ozelliklerin korundugu
gozlenmektedir. Mutluluk ¢ogu zaman bu davramslar tizerinden sekillenir. 1970°li yillarin
sonu ve 1980°li yularda doniisiimiin neredeyse tamamen saglandigi ve Dogu toplumu

ozelliklerinin tamamen kaybedildigi goriiliir. "

Umut Timay Arslan’a gore; Vesikali Yarim (1968), Umut (1970) ve Gelin
(1973), “Ulusal melankoliyi gerceklik hiikmiiyle yer degistirdiler; kayip fikriyle

yiizlestiler”, bu da Yesil¢cam igerisinde kaginilmaz bir boliinme yarattl.82

Birgok yazar, elestirmen ve sinema sektoriiniin igerisinde yer alan kisi
tarafindan “Karanlik Yillar”, “Kayip Yillar” veya “Yitik Yillar” olarak nitelenen
1970’11 yillarda Tirk sinemasina dair pek ¢cok 6zgiin 6rnek de verilmistir. 1974°de
baslayan erotik filmler furyasindan ilerleyen boliimlerde etraflica bahsedilmistir,
1977 sonrasi bu filmlerin sayisinin fazlasiyla artmasi sonucu bir ¢ok oyuncu da
sahneye ¢ikmak veya meslegine ara vermek durumunda kalmistir. Bu donem c¢ekilen
sayilar1 az da olsa birka¢ Ozgilin film, giinlimiizde degerini korumaktadir. Her

kesimden seyircinin zdeslestigi ilki 1975%%

te cekilen daha sonra seriye doniigen
“Hababam Smifi” (Ertem Egilmez), toprak reformunun c¢ikar ¢atigmasina kurban
gittigini anlatan “Kara Carsafli Gelin” (Siireyya Duru — 1975), yolsuzluklara kars1
miicadele eden depolitize olmayan bir polisi anlatan “Cemil” (Melih Giilgen — 1975),

‘sevgi’ mi ‘emek’ mi sorunsalinin hala irdelenmesini saglayan “Selvi Boylum Al

81 Ozgiir Velioglu, Mutlulugun Resmini Yapmaya Calisan Tiirk Sinemasi, Agora kitapligi,
Istanbul, 2016, s.29.

82 Umut Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklar:: Tiirkliik, Melankoli ve Sinema, Metis yay.,
Istanbul, 2010, 5.308.

Film tarihleri www.sinematurk.com veri tabanindan alinmustur.
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Yazmalim” (Atif Yilmaz - 1977), kirsaldan kente go¢ eden bir asiretin
¢Oziimslizliglinii anlatan donemin sosyo — ekonomik kosullarina da 11k tutan “Siirti”
(Zeki Okten — 1978), bir is¢i miicadelesini oykiileyen sol popiilizmin 6rnegi
“Maden” (Yavuz Ozkan — 1978), Orhan Kemal’in romanindan uyarlama ii¢ is¢inin
yasamini hikaye eden “Bereketli Topraklar Uzerinde” (Erden Kiral — 1979), babalar
kan davasma kurban giden iki cocugun kagtiklar1 Istanbul’da sokaklarda verdigi
yasam miicadelesini anlatan Yusuf ile Kenan (Omer Kavur — 1979), baslk parasi
karsilig1 sevmedigi bir adamla evlendirilmesi sonrasi 6len kocasmin kiigiik erkek
kardesi ile evlenmek zorunda birakilan kadinin dramimi anlatan (Hazal — Ali
Ozgentiirk) 6nemli filmler olmustur. Dénemi bir ‘biitiin’ olarak ele almak ve
degerlendirirken farkli iiretim yapilarinin da bir arada bulundugunu goéz ardi

etmemek gerekmektedir.

Tezin kapsadig yillar icerisinde Tiirk sinemasinin kendine 6zgii bir iiretim
yontemi karsimiza ¢ikmaktadir: Bolge Isletmeciligi. 1960 6ncesi basladigi gesitli
kaynaklarda belirtilse de, asil olarak 1960’11 yillarda baslamis ve 1980°li yillarin
ortalarina dek bu isletmeler varliklarini devam ettirmislerdir. Sinema ekonomisini
etkileyen en onemli faktor ‘nakit para” gereksinimi, biiyiik Olclide isletmeci —
yapimet iligkisi ile saglanmistir. Donemde gecerli olan ‘star sistemi’ iki bas rol
oyuncusu ile anlastiktan sonra, yapimcilarin isletmecilerden avans almasini zorunlu
kilmigtir. Nakit olmayip ¢ogunlukla bono ve senet seklinde verilen avanslar, banker
olarak adlandirilan kisilere faiz vermek suretiyle bozdurulmakta ve para akisi
saglanmaktadir. Seyircinin (halkin) begenisi gozetilerek/ gozetildigi savunularak
ayn1 oyuncularla, ayni konular etrafinda cekilen filmler, bir siire sonra kisir dongiide
kendini tekrar etmeye baslayacaktir. Bolge isletmeciligi ayrintili olarak ilerleyen

kisimlarda aktarilacaktir.

40



IKINCi BOLUM

BOLGE ISLETMECILiGININ STAR OLGUSU VE TURLER
ACISINDAN TURK SINEMASINA ETKILERI

2.1. Star Sistemi ve Tiirk Sinemasinda Star Olgusu

“Star” veya “yildiz” olarak Tiirk sinemasinda karsiligini bulan sistem,
Hollywood kaynaklidir. Sinemanin ilk star’lar1 da dergi veya gazetelerin diizenledigi

yarigmalar vasitasi ile ortaya ¢ikmustir.

“Yildiz sistemi kapitalizme ozgii bir kurumdur. Her seyi tiiketilecek bir meta haline
getiren bu sistem, ozellikle sinemanin da bir kitlesel eglence aracina doniismesinden
sonra sinemadaki oyuncuyu yildiza doniistiirerek, pazarda degeri olan bir meta
durumuna sokmugtur. Oyuncu yeni konumu ile yildiz sinema endiistrisinin dolasima
soktugu filmlerin pazarda paraya doniismesine katkida bulunan en donemli arag
haline gelmistir. Bdylece; izleyicinin goziinde yldiz, filmlerde canlandirilan
kahramanlarin da otesinde, giyimiyle, kusamiyla, soyledikleriyle, yasadigt iliskilerde
kisacasi;, tim yaptiklariyla tapimilan  bir ikondur. Yildiz, artik izleyicinin,

yasayamadig, gerceklestiremedigi ‘seylerin’ semboliidiir.”®*

Star sisteminin dezavantaj yaratan yonii donem donem tartisma konusu
olmustur. 1960’larda ortalama film giderlerinin en 6nemli kalemi haline gelen yildiz
oyuncu 6demeleri yapimcilari ¢ok zor durumda birakmis ve gerek bu durum, gerek
bolge isletmecilerinin talepleri bazi yapimcilart B tipi diye adlandirilan filmlere
yonelmek durumunda birakmistir.(S6z konusu durumun yénetmenleri de etkiledigini
sdylemek miimkiindiir)iktisadi acidan bakildiginda, “yildiz”; endiistrilesmis bir
sektoriin markalagsmis degerlerinden sadece birini teskil etmektedir, bu bakimdan,

bugiin bile diinya sinema sektoriiniin atesleyici unsurlarindan birisidir.

“1950’lerde olusmaya baslayan yildiz (star) kavrami, 1960°lr yillarda iiretim

bicimini etkilemeye baslamistir.  Filmlerin oyuncu maliyetlerinde biiyiik artiglar

8 Ayse Koncavar, “1960-1970 dénemi Tiirk sinemas: ve yildizeilik olgusu”, 25.Kare, Ocak-Mart
2000, say1: 30, s.75.
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olmus, filmler aktor ve/veya aktrislerin adiyla anmilmaya baslamistir. Ayhan Isik,
Sadri Alisik, Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Fatma Girik,
Ediz Hun, Muhterem Nur, Esref Kolcak, Fikret Hakan donemin yildizlarindan
sadece birkag tanesidir. Fakat bu iyi oyuncular, bolge isletmelerinin talepleri
neticesinde belli rollerle ozdeslesmek ve neredeyse hep aymi  rolii  oynamak
zorunda kalmislardr. Cogunun “ses”i bile kendi sesi degildir, dublajdir.
Halkin onlart gormek istedigi gibi goriinmekle kalmaz, onlarin istedigi gibi de
konusurlar. Seyirci onlart kiminle yakigtirirsa, onunla beraber film ¢ekmek zorunda
kalirlar. “Aciktir ki; bu oyuncu kaliplasmasinin sebebi de iktisadi faktorlerdir ¢iinkii
ne acidwr ki o biiyiik “yildiz”lar;  bolge isletmecilerinin yapimcilara verdikleri
avans bonolart  kirdirarak yasamlarint idame ettirebilmekte idiler.1962-63 yilinda
bir yerli filmin ortalama yapim gideri 250.000 TL’ye ulasmis yani savastan
oncekinin 15 katina, savas bitimindekininse 10 katina ¢ikmistir. Ustelik bu artis,
filmlerin niteliginde bir diizelmeye degil “yildizculik’tan dolayr oyuncu iicretlerine
gitmigstir. 250.000 TL’lik filmin oyunculara ayrilan boliimi, biitiin film giderinin
asagr yukart digte birini(%32 sini) yutmaktadir; buna karsilik teknik elemanlar
biitiin giderin %0,7 sini almaktadirlar. Bugiin gozde bir oyuncunun aldigi 60.000
lirayla 1955 yilinda bir film ¢evrilirdi.”®

Sermaye sikintist i¢indeki Tiirk sinemasi 1960’li ve 70’li yillarda finans
destegini bolge isletmeleri aracilifiyla seyirciden saglamistir. Boylelikle filmlerin
maliyeti ¢ekilmeden Once karsilanabilmistir. Yapimciya avans veren seyirci kendi
begenisini de empoze etmis ve yildiz sistemi dogmustur. Bu sistemde filmler halkin
sevdigi yildiz oyuncularin adlarina gore belirlenir olmus ve bu oyuncularin aldiklari
ticretler yiikselmistir. Yildiz oyuncu iicretlerinin yiikselmesi diger kalemlerden
kisintt yapilmasini zorunlu kilmis ve filmlerin kalitesi diismiistiir. Yildiz oyuncular
halkin bellegine yerlesen imajlar1 disindaki rolleri kabul edememislerdir. Dublaj
yontemi sayesinde belli oyuncularin belli kisiler tarafindan seslendirilmesi bu
kaliplagsmay1 pekistirmistir. Bazi oyuncular kendi prensiplerini koymus ve yapimcilar
bunlara uymak zorunda kalmistir. Bolge isletmeleri ve yildiz sistemi ulusal karaktere
onemli olgiide etki etmistir. Halkin begenisine uygun film ¢ekmeyen ydnetmenler

baska kategorilerdeki film tiirlerinden 6rnekler vermek durumunda kalmislardir.

85Nijat Oz6n, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemas1 ve Sorunlari-cilt:2, Ankara, Kitle yay.,
1995, s. 339.
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“Alberoni, yildizlarin karizmatik kigiler olduklarini  vurguluyor. “Karizma”
sozciigiinii Weberci anlamda kullaniyor, ama yidizlarin yetkelerinin, gii¢lerinin

5586 ¢«

olmadigini da ekliyor. Weber’e gore karizmatik kisilerin yetenekleri var, insanlar

2,87

da bu yeteneklerin dogaiistii yetenekler olduguna inaniyor.””" Yildizin karizmatik bir

kisiligi oldugundan Alberoni de kuskulanmaz, ama bu kisiligin giic ve yetkeye

doniismedigi neredeyse kesin goriinmektedir.

Star’larin seyirciye verdigi mesaj, beyazperdeden seyirciye ulastirdiklar
iletisim yontemi ¢ok 6nemli ve gerek — sart bir unsurdur. “Mesajlarin sozli, sozsiiz
veya yazui olarak istenen iligki bicimine uygun verilebilmesi, génderme becerilerinin
gelistivilmesi ile miimkiindiir. Bireyin mesaj gonderme becerisi yasanilan sosyal ortam ve
kisilik ozellikleri ile sekillenir.”®® Star’larin da iginde bulundugu sistem dahilinde
izleyiciyi 1yi analiz etmis olmasi, istenilen ve/veya beklenilen prototipte kendilerine

roller bicilmesi vazgegilmezdir.

“Yildiz izleyicinin ilgisini ¢ok sansl oldugu icin degil, yetenekli oldugu i¢in ¢ekiyor.
Jarvie’ye gore yildizlar yeteneklerinden otiirii yildiz olabildiler, ama bu yetenegi
tanimlamak gii¢. Ciinkii kimi kez somut kamt géstermek giic.””® Belki de pek ¢ok
ozellik bir biitiin olusturuyor. Giizel goriiniim, ¢ekicilik, kisilik, iyi bir ses vb. Yildizin
hayranlart bu ozellikleri ¢oktan fark etmislerdir. Cogu kez filmden ¢ok bu ozellikleri

gormeye giderler.

Ozden, seyirci tarafindan sevilen ve gise hasilati elde eden filmin
malzemesinin ve anlatisinin, yapimcilar ve yonetmenlerce tekrarlandigina dikkat
ceker. Tekrar olgusu ve bunun neden oldugu formiilasyona dayali anlatimin, hem
yapimcilar i¢in bir baski olusturdugunu, hem de seyirci i¢in kolay anlasilabilirlik

sagladigini aciklamaktadir.*

8 Francesco Alberoni, “The Powerless ‘Elite’: Theory and Sociological Research on the
Phenomenon of Stars”, 1962, s. 78, ¢ev: D. McQuail. Mac-Quail ed., 1979: 75-98,’den akt: Segil
Biiker-Canan Uluyagc1, Yesilcam’da bir Sultan, istanbul, Afa yay., 1993, s.14.

8 Max Weber, Sosyoloji Yazilar1, Cev. Taha Parla, istanbul, Hiirriyet Vakfi yay., 1987, s. 217.

8 Acar — Zuhal Baltas, Bedenin Dili, Istanbul, Remzi kitabevi, 2002, s.31.

®lan Jarvie, “The Social Experience of Movies”, Thomas ed., 1982, s.149,’den akt: Secil Biiker-
Canan Uluyagc1, Yesilcam’da bir Sultan, Istanbul, Afa yay., 1993, s.15.

% 7afer Ozden, Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi,
Istanbul, Afa yay., 2000, 5.201.
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Tiirk sinemasinda yildiz olgusunun ortaya ¢ikmasi dergilerin agtig1 yarigmalar
araciig1 ile gergeklesmistir. ilk olarak 1951 yilinda Yildiz dergisinin agmis oldugu
artist yarismasi ile erkeklerde Ayhan Isik, kadinlarda Belgin Doruk birinci
olmuslardir. Sinemamizin star isimleri Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Kartal Tibet, Goksel
Arsoy, Fikret Hakan, Tarik Akan, Kadir inamir, Tiirkan Soray, Filiz Akin, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik, Cahide Sonku, Muhterem Nur, Sezer Sezin seyircinin kendini

rahatlikla 6zdeslestirebilecegi beyazperdenin yiizleri olmustur.

Star sisteminin dergi/magazin araciligi ile Tiirk sinemasina gelmesini Agah
Ozgiic kitabinda soyle aciklamistir: “Yildiz Dergisi’nin 1951 yilinda amatér gengler
arasinda diizenledigi bu “yarisma”, belki de bir “ilk girisim” degildi. Ama sinemaya
yeni oyuncular ve “yildiz”lar getirmesi nedeniyle “amacina ulasmis ilk yarisma”
sayilirdi. Tiirk sinemasina halk iginden yeni yiizler, yeni yetenekler kazandirmak
amaciyla diizenlenen bu yarismalardan biri, belgelere gére 1933 yilinda Aksam
Gazetesi tarafindan diizenlenmisti. Yine bir baska yarigsmayr 1941 lerde Perde —
Sahne Dergisi gerceklestirdi. Ancak her iki yarismadan da olumlu sonuglar

.. . . . 1}91
alinamayinca, bu yoldan Tiirk sinemasina yeni oyuncular gelmedi.

1960’11 yillardan 6nce sinemada etkili goriinen oyuncular olmasina karsin,
Amerikan mengeli star sistemi tam anlami ile Tiirtk sinemasma 1960’l1 yillarda
gelmistir. “Ozellikle de 1951 °li villarda M.G.M., Columbia, Universal — Int, Warner
Brothers, 20th Century — Fox ve R.K.O. Radio gibi, Amerikan dev film sirketlerinin
servis yaptigt reklam materyalleriyle beslenen Tiirk sinema basiminin diizenli ve uzun
omiirlii “ilk dergi”si Yildiz'in, a¢tig1 yarisma gercgekten yararli sonuglar vermisti.
Iste boyle bir yarismadan sinemaya gelen Ayhan Isiyan (Isik) gercek anlamda “ilk
biiyiik yildiz” olarak oyunculuga yeni bir “sistem” getirecekti. Bu, tiim diinyada
egemenligini kuran Amerikan sinemasina ozgii bir “star”, yani “yildiz sistemi”ydi.

Yonetmen Osman F. Seden de bir yapimct yonetmen olarak Amerikan sinemasinin

% Agah Ozgii¢, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, istanbul, Yilmaz yay., 1990, s.
55.
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egemen kogsullari i¢inde bu “star sistemi”ni Ayhan Isik’tan sonra yeni oyuncular

“lanse” ederek gelistirecekti.”

Yénetmen Umit Efekan Hollywood ve Tiirk sinemasindaki star’lar iizerine
sunlar1 sOylemisti: “Hollywood sinemas: da, Italya da béyle degil miydi? Sophia Loren’ler,
Elizabeth Taylor’lar, Richard Burton’lar, Anthony Quinn’ler bunlar stard:. Starlik kolay bir
sey degil. Tabii bir de star gibi olanlar vardir, bir starlar vardir, bir de gibi vardir. Mesela
hem star hem oyuncu Fikret Hakan — Ekrem Bora. Tek basina ¢ektiginde de var, yamnda
biriyle ¢ektiginde de. Bir start kameraya koydugun zaman bu bagka bir seydir... Kameray:
boyle bir koyarsiniz, yakin planda kamera yiiceltir. Mesela Muhterem Nur'un boyu kisadwr
ama muhtesem bir yiizii vardwr. O agladigi zaman halk aglar, o yiiz masumdur, sinema jenisi
vardwr. Sinemada béyle Fatmalar, Tiirkanlar, Filizler, Hiilyalar... Mesela Sevda Ferdag,
Suzan Avcr oyleydi. Tarik Akan, Kadir Inanir, Ciineyt Arkin... Kétii adamlarin bir auras
vardi. Ahmet Tarik Tekge, Erol Tas lar. Baktigin zaman, kamerayt koydugun zaman bu adam

kétii derdin. Yiiziinden bellidir. ">

Yalnizca basin yoluyla degil, oyuncularin sinemaya baslangic1 yoniinde bagka
yontemler de s6z konusu idi: “Dergilerin disinda yildiz yaratma konusunda, pek ¢ok
Sfarkli kisi ve kurum da s6z sahibi oldu. Yonetmenler, kendi yildizlarin kendileri yaratmakta
ve béylece, ‘sokaktan oyuncu devsirimi’ne on ayak oldular. Fikret Hakan, Ahmet Mekin,
Goksel Arsoy, Pervin Par, Erol Tas, Fatma Girik, Yilmaz Giiney, Muhterem Nur, Tanju
Giirsu, Sevda Ferdag bu bicimde sinemaya baslamis aktér ve aktristlerin akla ilk gelen
orneklerinden bazilandir. Tiyatrodan sinemaya gegmis oyuncular arasinda ise Miinir Ozkul,

Feridun Karakaya, Altan Erbulak, Ismail Diimbiillii belli basli isimlerdendir. »94
2.1.1 Katharsis Etkisi ve Ozdeslesme

Sinema ile psikolojinin ¢ok yakin bir iliskisi vardir. Gilinlimiliz sinema
arastirmalart ve film c¢oziimlemelerinde psikoloji en sik basvurulan alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. iki dal da, insani, insanin icinde bulundugu toplumu

incelemeye/anlamaya/aktarmaya calismaktadir. Ozdeslesme mekanizmasi devreye

%2Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, istanbul, Yilmaz yay., 1990, s.
55.

% (Umit Efekan ile 30.08.2011 tarihinde yapilan gériisme.

%Tarik Dursun Kaking, “Yesilgam’da star sistemi ve yildiz yaratmacilig1 iizerine”, Video — Sinema,
Istanbul, Ocak 1985, say1 7, s.29.
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girdiginde, seyirci; filmi kendi zihninde yeniden iiretmektedir. Bu durumu Nezih
Erdogan, seyircinin kameranin bakisiyla 6zdeslestigi i¢in, perdedeki goriintiilerin
kaynaginin kendisi oldugunu sanmasiyla agiklamistir. % M. Kaan Bayar tezinde,
sinema izleyicisinin izledigi filmde kendi diinya goriislerine yakin, acik, sevilebilir
bir ana karakter gordiigiinde genellikle bu karakterle bir 6zdesim kurdugunu, filmin
sonuna kadar bu karakterin basarili olmak icin yaptiklarini izledigini ve 6zdeslik

kurdugu karakterin kazanmasini istedigini séylemektedir.96

Beyazperdedeki oyuncu ile 6zdesleserek seyircinin kendisini kahramanin
yerine koymast Tiirtk sinemasindaki —tiirler ayirt edilmeksizin— bir¢ok filmde
goriilmektedir. Sinemanin izleyici agisindan bdyle bir islev gordiigiinii soylemek

miumkindiir.

“...Sinema seyircisi karsilikly iletisimden degil, kendisine bir seyler iletilmesinden
hoslanmaktadir. Bu iletenleri algilarken diisledigi, hipnotize oldugu, bir 6zdeglesme
siirecini yasadigr ve sonugta “katharsis” olayimin gergeklesmesini saglayan film ya
da oykiiden hoslamp zevk aldigi ve bu zevki yukaridaki duygular: yeniden
yasayabilmek i¢in tekvar tekrar film izledigi bilinmektedir... Teshirci, kendisine
bakildigin bilir ve boyle olmasini ister. Kendisine bakan réntgenciyle ozdeslesir ve
ayni zamanda onu yaratir... Film teghirci degildir. Film bana degil, ben filme
bakarim. Film, kendisine bakildigint hem bilir, hem bilmez...Diis goren insan, diis

e e e g . . . . 1. 597
gordiigiinii bilmez, sinema seyircisi ise sinemada oldugunu bilir.

Izleyicinin kendini beyazperdedeki oyuncularla dzdeslestirirken, bu isimlerin
“ulasilmaz” ve kendine 0Ozgli bir 1siklarmin  oldugunu da unutmamak
gereklidir. “Karakterlerin seyirci tarafindan hem kolay hem de hizli bir sekilde kavranmast

onemlidir, bu sayede onlarla kurulacak duygusal iligki daha yogunlasacak ve filmin sonunda

seyirci, ¢ok iyi tamdigr kahramanin, tahmin ettigi gibi gerceklestirdigi eylemlerin sonunda —

% Nezih Erdogan, “Sinema ve Psikanaliz”, Toplum ve Bilim, say1 70, 1996, s. 245-246.

%M. Kaan Bayar, Tiirk sinemasinda bir anlatim araci olarak ozel efektler, ist. Univ., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Radyo-TV-Sinema Anabilim Dali, doktora tezi, Istanbul, 2015, s.34.

Christian Metz, Le Signifiant Imaginaire, Editions 10/18, Paris 1976, 5.114-116-123-119,"den akt:
Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Istanbul, Say yay.,2012, 5.52-53.
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intikam alimmugstir, kétiilerin cezasi verilmistir ya da dedektif keskin zekasiyla cinayeti

cozmiistiir— bir katarsizm (bosalma — arinma) yasayacaktir.”®

Popiiler sinema olarak Yesilgam sinemasi, sinemanin 6zdeslesme
yontemlerine siiphesiz bagvurmustur. Erol Mutlu’ya gore 6zdeslesme, psikanalitik
teorilerin tanimladigr anlamin disinda daha basit olarak tanimlandiginda; “bireyin
kendisini bir iletisim araci karakterinin yerine koyup, o karakter gibi duyumsamasi,
boylelikle o karakterin hissettigi varsayilan duygularin aynisini yasayip ayni olaylari

deneyimleyebilmesidir.” *°

Sinemadaki erkek imgesi seyirciye tam bir Ozdeslesme olanagi
saglamaktadir. Filmin anlatis1 i¢indeki kadin karakterlerin biitiinciil bir kimlik
olusturma yollar1 kapali oldugu i¢in, erkek kahraman imgesi kadin seyirci i¢in de bir
O0zdeslesme nesnesi Ozelligini kazanmaktadir. Erkek kahraman biitiin olumlu
Ozellikleri biinyesinde toplamistir; giicii ve yasay1 temsil etmektedir; kanundis1 bir
isle ugrastyor bile olsa bu, olumsuz degil, onun aktifligini ve giiclinii saglamlagtiran
olumlu bir 6zellik olarak sunulmaktadir. Kadin izleyicinin yakin durdugu tiirler

arasinda yer alan melodram 6zdeslesmeyi de saglamaktadir.

“Popiiler filmsel anlatilar bir temsil bicimi olarak tematik yapilarini giiclendirme
yolunda, - neyin dogru neyin yanhs oldugunu benimsetmekte- karakterlerle
seyircinin ozdeslesmesini saglamay1 hedeflerler. Anderson’a gére anlatiya on ayak
olan, hikayenin hakkinda oldugu kisi yani hikayenin temel karakteridir. Kurmaca
diinyada, olaylari karakterin géziinden goriirken, onemsedigimiz yalmizca onun
bildikleri, onun kaderi, onun kurtulusu, onun rahati degildir. Bu aym sekilde bizim

e . 100
iyiligimiz ve bizim kurtulusumuz olur.”

“Seyirci gordiigiinden gérsel bir haz ¢ikartarak goriintiiye bakarken, bu hazzin bir

boliimii goriintiideki karakterle oOzdeslesme sonucu ortaya ¢ikan narsistik

% Giilseren Giichan, Tiir Sinemas1 Gériintii ve ideoloji, Eskisehir, Anadolu iinv. yay., no: 1171,
1999, 5.123.

% Erol Mutlu, letisim Sozliigii, Ankara, Ark yay., 1995, 5.271 .

109 joseph D.Anderson, An Ecological Approach To Cognitive Film Theory, Southern Illinois
University Press, U.S.A., 1996, s. 137,’den akt: Yagmur Nazik, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Ankara,
Vadi yay., Ankara, Nisan 2004, s. 333.
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ozdeslesmeyle agiklanabilir. Ama daha fazlasi da vardwr. Seyirci imgeyi kontrol
edebilmenin biiyiisiine de sahiptir. Ilk olarak sinematik imge, seyirciyi bakisin
oznesi yapar. Ikinci olarak projektoriin seyircinin arkasinda yer almasi, bu

imgeleri seyircinin kendi imgeleri olarak algilamasina yol agmaktadir.” ™™

“Popiiler sinemada, erkek karakterlerin arasinda, ‘norm’ olarak kabul edilmis
‘sorunsuz’ erkek stereotipine uyanlar, erkek kahramanlardir. Erkek kahramanlar
gerek psikanalitik gerek filmik agidan tutarli bir kimlik olustururlar ve ézerk bir
sembolik temsile sahiptirler. Nitekim Mary Ann Doane’a gore sinemada erkeklik
saf,  parcalanmamis ve kendine  yeterli bir  konum olarak

kavramsallastiriimaktadur.

John Ellis’e gore 6zdeslesmenin farkli formlar1 vardir. Birincisi narsizm,
digeri ise fantaziler ve riiyalardir. Sinematografik 6zdeslesme de iki meyili kapsar.
Birincisi bireyin insasinin da i¢inde oldugu riiya ve fantazilerle gelisen meyiller,
ikinci olarak perdedeki insan figiirlerinin imgeleriyle birlikte ortaya ¢ikan narsistik

0zdeslesmenin deneyimidir.103

“Fantezi ve narsistik oOzdeglesme, filmin temsili boyunca yénlendirilirken;
gereksinim ve isteklerin giderilmesi ( arzu duyulanin dilenilmesi kadar, korkulanin
da dilenilmesi ) narsistik ézdeslesmenin ve gozetlemeci ayrimin her kosulunda

»» 104
vardir.

“Ozelliklerde narsistik 6zdeslesme saldirganlik, gii¢ ve kontrol gibi durumlarla

anlam kazamr. Bu tiir 6zdeglesme giictin, iistiinliigiin ve kontroliin fantazilerini

101 gysan Hayward, Key Concepts In Cinema Studies, First Published by Routledge, London, 1996,
5.148-9,’den akt : Yagmur Nazik, Sinemada Anlati ve Tiirler, Ankara, Vadi yay., Nisan 2004, s.
328.

192 Mary Ann Doane, Film and the Masquerade: Theorising the Female Spectator, Screen,23,
September/October 1982,’den akt: Baris Bora Kiligbay, Popiiler Tiirk Sinemasinda Erkekligin
Sunumu : Ciineyt Arkin Ornegi, Ankara Univ., Sos. Bil.Ens..,Radyo-TV ve Sinema Anabilim Dal,
Yiiksek Lisans Tezi, 1999.

193 john Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video, Revised Edition, First Published by
Routledge, London, 1992, s.43,’den akt. Yagmur Nazik, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Gazi Univ.
Ankara, Vadi yay., Nisan 2004, s.305.

104 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video, Revised Edition, First Published by
Routledge, London, 1992, s.4,’den akt. Yagmur Nazik, Sinemada Anlati ve Tiirler, Ankara, Vadi
yay., Nisan 2004, s.305.
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barindwrir. Popiiler sinema, seyirciye zihinsel olarak rahat¢a hareket edebilecegi bir

alan sunarak, ona belli bir gii¢ atfetmektedir. Bu, popiiler sinemanin temsil ettigi

. .. . Cq . . 105
diinyamin seyirci tarafindan onaylanmasinda onemli bir etken olarak goze ¢arpar.

Star oyuncularin izleyici i¢in fantezi Ozdeslesme figiirii islevi gormeleri
Yesilcam sinemasinin da her zaman bir klisesi olmustur. Fantastik sinemadan bir
ornekle; Tarkan filmlerinde kahraman her zaman sempatik ve géz alicidir. Kadin
karakterle Tarkan’in bir arada goriindiigii sahnelerde bile 6zdeslesme Tarkan iizerine

kurulu oldugundan, erkek karakter 6n plandadir.

Popiiler filmsel anlatilar bir temsil bi¢cimi olarak tematik yapilarim
giiclendirme yolunda, - neyin dogru neyin yanlis oldugunu benimsetmekte —
karakterlerle seyircinin 6zdeslesmesini saglamay1 hedeflerler. Dramatik gerilim ve
olay oOrgiisii ¢ok 1yi kurulmus ve ifade edilmis bir Yesilgam filminde bile, olaylar
karakterlerden c¢ok tipler etrafinda gelismektedir. Filmle mesafeyi koruyabilen
izleyici i¢in bu durum, 6zdeslesme agisindan en 6nemli eksikligi barindirmaktadir.
Kostlime avantiir filmlerde karakterle 6zdeslesme oldugu icin katharsis tam anlami
ile saglanmaktadir. Bu filmler tipe degil, karaktere dayali oldugundan 6zdeslesmenin
saglanabilmesi daha miimkiindiir. Bu filmlerde Kartal Tibet ve Ciineyt Arkin’in

kimliginde y1ldiz statiisii 6n plana ¢ikar.
2.1.2. Hollywood’dan Star Ornekleri

Hollywood stlidyo sisteminin, seyircinin beklentilerini 6ngdrme stratejileri
icinde tiir ve star sistemi en etkin yollardan biri olmustur. Tiirlin geleneklerinin
olusumunda yildiz oyuncularin énemli bir rolii vardir. Oncelikle sinema
oyuncusunun tanimina bakmak gerekmektedir: “Sinema oyuncusu, insancil diisiince,
duygu ve davranislara kars biitiiniiyle gegirgen, duyarli ve yansitici bir yapiya sahip
olmas1 gereken kisidir. Hangi durumda, hangi ruhsal sorunlarla karsilagabilecegini

saptadiktan sonra, baglama en uygun davranis ve disiinceleri, yeteneklerini

1% Steve Neale, Masculinity as Spectacle, i¢inde: Screening The Male: Exploring Masculinities In
Hollywood Cinema, Edited by Steven Cohen and inarae hark, Routledge, London, s. 9-20,’den akt:
Yagmur Nazik, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Ankara, Vadi yay., Nisan 2004, s. 304.
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kullanarak seyirciye aktarmaya calisan kisidir. Oyuncu, bir dykiideki kisiligin
yasayan gondereni olabilmek icin tiim igsel sorunlarindan armmmis, ruhsal agidan
saydam bir hale gelmis olmalidir. Boyle bir oyunculuk kapasitesine ulagsmis olanlar
diinya sinemasinin en Onemli oyunculart olmuslardir. Ciinkii, bu oyunculuk
anlayisinda bireysel ‘ego’nun kisiligi canlandirilist aninda ortaya kaybolmasi,
oyuncunun kendi kisiligini neredeyse yok ederek dramdaki kisiligin kalibina girmesi
gerekmektedir. Oyuncu artik kendisi degil, dramdaki kisidir. Oyunculuk bir anlamda

sinemanin belkernigidir.”106

“Amerikan sinemasinda yakin plan cekimler ve kurgu teknikleri ile “oyuncu”
yildizlastirldmistir.  Ciinkii seyirciyi filmin icine ceken ve filmle duygusal bag
kurmasini saglayan temel ogedir. Gergek hayatlarindaki “muhtegem” yasantilariyla
da desteklenen bu goriiniimleri yildizlar araciligiyla sinemayr da yiiceltmektedir.
Hatta bu, yildizlarin “kendi” kimliklerinin silinmesi pahasina yapilmaktadir. Sinema
topluma gormek istedigi idolleri sunmada birinci rol tistlenen bir medyumdur.
Sunulan bu belirlenmis tipler kabul gordiikten sonra sohret olarak popiiler kiiltiir

riinii haline gelmektedirler. Yildizlarin birer “meta” olarak toplumun ihtiya¢larina

cevap verdikleri goriilmektedir. "’

Yildizlar1 bir biitiin olarak diger oyunculardan ayiran nitelikleri gdzden
gecirmek icin oncelikle onlart hem halktan, hem de diger oyunculardan farkli kilan,
bir “star” olmalarin1 saglayan 6zellikleri gézden gegirmek gerekmektedir. Yildizlarin
yasam stilleri, toplum icerisindeki davranig bigimleri de siradan insan i¢in en az
oyunculuklar1 kadar dikkat ¢ekici olmaktadir. Star sisteminin dogdugu yer olan
Hollywood’a bakildiginda, tilkemizdeki kimi yildizlarin da onlarla paralel bir yasam
bicimine sahip olduklar1 goriilmektedir. Liiks bir yasam, son model otomobiller,

pahali tekneler gibi unsurlarin ¢akistigini 6rneklerde gormek miimkiin olmaktadir.

Amerikan sinemasi sistematik bir sekilde kisa siire i¢erisinde endiistri haline
gelip, katma deger tiireten bir sanayi dalina doniistiigli icin her y1l ¢ok sayida yildiz1
sisteme sunmakta idi. Clark Gable, Marilyn Monroe, Burt Lancaster, Grace Kelly,
Humphrey Bogart, Ava Gardner, Greta Garbo, Rock Hudson, Doris Day, Gary

106 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, izmir, Kitle yay., 1994, 5.125.
197Nigar Pésteki, Fikret Hakan Eskimeyen Yesilcamh, Kocaeli, Umuttepe yay., 2009, s.13.
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Cooper, Cary Grant, James Stewart, Audrey Hepburn, Rita Hayworth, Gene Kelly,
Katherine Hepburn, James Cagney ve daha pek ¢ok isim beyazperdede milyonlarca

seyirciyi salonlara gekmekte idi.

“Hollywood sinemasinin ticari dongiistine endeksli bir sekilde yiikselise gecen ‘yildiz
sistemi’ Tiirk sinemasinda daha c¢ok 60’larda farkina varilan ve yine yerel
unsurlarla varligini stirdiiren bir olgudur. Amerika’da ‘Sessiz Donem Sinemasi 'ndan
sonra ‘gecis donemi’ olarak adlandirilan ve yakin plan gekimler, ¢oziimleyici kurgu
gibi teknik unsurlarin filmsel uygulamalariyla, ‘oyuncu’ daha ¢ok goriinen,

ozdeslesilen ve duygu bagini giiclendiren bir konuma getirilmistir.

2.1.3.Tiirk Sinemasinda Star Olgusunun Ortaya Cikmasi ve Gelismesi

Sinema izleyicisi beyazperdede kendinden bir seyler gormek istemekte, ayni
zamanda da o yildiza ulagsamayacaginin bilincinde olmalidir. Tiirk sinemasi uzun
yillar star oyuncularin olusturdugu bir ¢cemberin i¢inde kalmus, seyircilerin istek ve
tutumlarin1  6ne siirerek yapimcilar ve bolge isletmecileri de bu durumdan

faydalanma yoluna gitmislerdir.

“Tiirkiye'deki star sistemini ele aldigimiz vakit bu konuma gelen oyuncularin
filmlere katkilarimin yaminda zararlarint da belirtmemiz gerekmektedir. Bir
yapimcinin filminden maliyetini ¢ikarp, para kazanabilmesi icin seyircisi olan
yildizi oynatmast gerekmektedir. Bu durumun bazi oyuncularin film saydarinin
normallerin ¢ok iistiine ¢ikmasina neden olmaktadwr. Oyuncu da siirekli aymi
karakterleri oynamak ve oyunu vermek durumunda kalmaktadir. Yildiz oyuncu
oynatmak yapimct icin maliyet demektir. Bu nedenle de baska alanlarda
kisitlamalara gidilmesi ve giseye uygun filmler yapilmasi sasilacak bir durum
olmamaktadwr. 1965°¢ gelindiginde “star sistemi” yapimcilart zorlamaya
baslanmigtir. Ayhan Isik 100 bin liraya ¢ikmustir. Tiirkan Soray ise 60 bin lira
istemektedir. Bu durumda Tiirk sinemast dramatizasyondan ¢ok oyuncuyu
gostermeye ¢alisan bir sinema haline gelmistir. Konuyu anlatmak daha énemlidir.

Derinligine bir inceleme ya da karakterizasyon yoktur.”*®

1%pilek Tunali, Batidan Doguya, Hollywood’dan Yesilcam’a melodram, Ankara, Asina kitaplar,
2006, s.224.
1%Nigar Posteki, Fikret Hakan Eskimeyen Yesilcamh, Kocaeli, Umuttepe yay., Mayis 2009, s.18.
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“Sinemamizda yildiz sisteminin egemenligi ve yildizlarin basin tarafindan
desteklenmesi, sinemamiza maddi agidan yiik olmaya baslamisti. Oyunculara ayrilan
paralara bir goz attigumizda Hollywood un yine lider konumda oldugunu goriiriiz.
Ortalama film biitcesinin % 25°i oyuncuya ayriyordu. Bu oran Fransa’'da ve
Ingiltere’de % 16, Italya’da % 17 oramindayd: ve film yildizlar: senede iki ya da ii¢
film cevirebilmekteydi. Tiirkiye'de ‘Yildizcilik’la birlikte, film yildizlarina verilen
para birdenbire % 25°e firlamisti. Ayrica yida bir diizineye yakin film ¢eviren
yildizlar, film maliyetinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktaydilar. Izleyicinin yogun
talebi karsisinda, yildizlara 6denen bu olaganiistii rakamlar yiiziinden sinemamiza
yapilmast zorunlu olan yatirimlar gerceklestirilemedi. Seyirci de aym yildizin bir
sene icerisinde birbirine benzeyen pek ¢ok filmini izleyerek, sinemamiz igin kotii bir

talep unsuru kabul edilebilecek kigiligini yaratti. "™

Star sistemi Tiirk sinemasinda bu donemde ortaya ¢ikmis; seyircinin istedigi
yildiz bolge isletmecilerinin de talepleri dogrultusunda, ¢ok sayida filmde
oynamistir. Bu durum seyircinin hosnut olmasini ve filmin gisede basar1 kazanmasini
saglarken, star oyuncularin aldigi rakamlar da maliyetlerin yiikselmesine neden
olmus ve yapimcilarin Oniindeki tabloda en yiiksek girdili kalem olmustur. 1967

yilina ait {inlii oyuncularin kazang tablosu asagidaki tabloda verilmistir.

1ONjijat Oz6n, Karagézden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlari- cilt:2, Ankara, Kitle yay.,
1995, s. 313.
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Tablo IX: Artistlerin Bir Yillik Kazanclarim Gésterir Tablo'"

Artistler Cevirdigi Film Sayisi | Film Basina Kazanci1 | Senelik Kazang
1-Tiirkan Soray 13 50 bin 650 bin lira
2-Yilmaz Giiney 13 50 bin 650 bin lira
3-Hiilya Kogyigit 17 30 bin 510 bin lira
4-Fatma Girik 15 30 bin 450 bin lira
5-Ayhan Isik 11 30-40 bin 400 bin lira
6-Ciineyt Arkin 20 20 bin 400 bin lira
7-Kartal Tibet 13 25 bin 325 bin lira
8-Izzet Giinay 12 25-30 bin 325 bin lira
9-Selda Alkor 22 12.5-15 bin 300 bin lira
10-Fikret Hakan 13 25-30 bin 300 bin lira
11-Yusuf Sezgin 28 5-10 bin 250 bin lira
12-Ediz Hun 11 20-25 bin 250 bin lira
13-Sadri Alisik 12 20 bin 240 bin lira
14-Ekrem Bora 10 20 bin 200 bin lira
15-Filiz Akin 9 15-20 bin 180 bin lira
16-Sevda Ferdag 15 10 bin 150 bin lira
17-Tamer Yigit 9 15 bin 135 bin lira
18-Erol Tas 18 7,5-10 bin 130 bin lira
19-Tanju Giirsu 9 10-15 bin 110 bin lira
20-Selma Giineri 11 10 bin 110 bin lira
21-Tung Okan 10 10 bin 100 bin lira
22-Ajda Pekkan 12 7,5-10 bin 100 bin lira
23-Suzan Avcl 21 4-5 bin 100 bin lira
24-Kuzey Vargin 16 5 bin

25-Niliifer Aydan 13 5-7,5 bin

26-Tijen Par 12 5-7,5 bin 75 bin lira
27-Pervin Par 11 5 bin 75 bin lira
28-Kenan Pars 13 4-5 bin 60 bin lira
29-Hayati Hamzaoglu 10 4-5 bin 50 bin lira
30-Hiiseyin Baradan 13 3-5 bin 50 bin lira

Yesilcam yildizlarinin yilda birkag, hatta bazen bir diizine filmde rol
almalarina karsin, esdegerdeki Hollywood yildizlart senede bir iki filmde oynamakta
idiler. Sistem senaryoya gore oyuncu sec¢imi degil, oyuncuya gore senaryo kurali

tizerinden islemekte idi.

M Artist dergisi,1967,’den akt; Nigar Posteki, Fikret Hakan Eskimeyen Yesilcamh, Kocaeli,
Umuttepe yay., Mayis 2009.
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Yildizlik, bir oyuncunun oyunculuk kariyerini, karakter g¢esitlemesini, her
rolii kabul etmesini, tam da endiistrinin kendisinden dolay1 sinirlayict bir konum
olarak degerlendirilebilir. Yillar i¢inde toplumun onlar1 benimsedigi kisiligin disinda
hareket etmeleri, bu imajin disindaki rollerde goriinmeleri, kendileri agisindan
oldugu kadar bagli olduklart yapim sirketleri icin de risk tasir. Ciinkii yildizlar,
Richard Dyer’in sdyledigi gibi, “Kar icin olusturulan ve filmlerin satilma
bicimlerinin bir parcast olmalarindan baslayan, buna bagli olarak gazetelerin,
dergilerin, hatta giinliik hayatin ig¢indeki bir¢cok {iriine uzanan bir iliskinin

icindedirler.”**?

“O filmlerde, perdeden salona dogru sanki biiyiilii bir hava akimi esercesine tasan,
tipik bizden giizelligi fark etmistir: o uzun kirpikleri, dolgun dudaklari, hep ¢apkin
olan, hatta agladiginda bile bu ozelligini koruyan bakislari, ¢cok ¢abuk islaniveren,
ama aynt isudamaya baglayan iri gozleri, o yumusak ve yuvarlak bedeni, agik veya
kapali salonlari dolduran binlerce erkek ve kadin seyirci adeta nefesini tutarak

. .. 113
izlemistir.

Star sisteminden s6z edilince Tiitkan Soray kanunlarini anlatmak
gerekmektedir. Sinemada uzun siire yiiriirlikte kalan ve yapimcilarin bir nevi geri
adim atmasmi saglayan kanunlar, aslinda o doénemdeki yildiz statiisiiniin,

ulasilmazlik sendromunun temsilcisi olarak goriinmekte idi.

Oyuncu Tirkan Soray’in c¢ogunlukla amilarmi anlattigi bir kitapta bu
kanundan da kendisi s6z etmistir: “Film sirketleriyle yaptigim anlasmalara koymak
zorunda kaldigim maddelere daha sonra birileri ‘Soray Kanunlari’ diyerek kati ve iddiali bir
anlam yiiklemig. Dolayisiyla, sahsima atfen benim disimda bdyle bir durum gergeklesti.
Yillardan beri de siiriiyor. Zaman zaman giiniimiiz sinemasuun bazi geng oyunculari
kariyerlerinde oyuncu olarak sectikleri tarzi ifade bicimi olarak, ‘Benim Tiirkan Soray
kanunlarim yoktur’ veya ‘vardw’ diyorlar. Aslinda burada kastedilen sadece 6. madde...O
da o yillarda kaldi, bana artik ozel bir anlam ifade etmiyor. Iste sozii ¢cok edilen

anlasmalardaki sartlar sunlardi:

12 Richard Dyer, “Heavenly bodies: film stars and society” (2000), Film and Theory i¢inde, Oxford,
Blackwell Publishers, s.606.)’den akt: Ayla Kanbur, “Sinema tarihinde bir yonetmen ve oyuncu
bulugsmast”, Yildiz: Hiilya Kocyigit, Ankara, Dost kitabevi yay., 2004, 5.26-27.
13 Atilla Dorsay, “Neden Tirkan Soray”, Sinema, Kasim 1996, say1 24, s.46-47.
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1 — Tiirkan Soray film senaryolarini film ¢ekim tarihinden en az bir ay dnce begenir.
2 — Tiirkan Soray senaryoyu begenmedigi takdirde yeni senaryo verilecektir.
3 — Her senaryoda begendi mutabakati sarttir.

4 — Cekilecek filmin rejisorii ve bas erkek oyuncusu icin Tiirkan Soray ’in mutabakat

sarttir.

5 — Tiirkan Soray adi jenerik, afis, ilan ve sinema fenerlerinde basta ve tek olarak

yazilacaktir.

6 — Filmde opiisme ve acik sahne olmayacaktir.

1 — Filmdeki modern giysiler Tiirkan Soray’a, tarihsel olanlar ise sirkete aittir.

8 — Film cekimi Istanbul dahili olup Tiirkan Soray Istanbul disina ¢ikamaz.

9 — Calisma saatleri sabah 8 ile 19 arasindadir.

10 — Pazar giinleri Tiirkan Soray ¢alisamaz.

11 — Filmin her oynadig: yerde 9. madde uygulanacaktir.

12 — Filmlerin seslendirmesinde Tiirkan Soray in sesi i¢in kendi mutabakati sarttir.

13 — Sirket filmi kendi hesabina ¢eker. Eger baska sirketle ortak yapima gidilirse

Tiirkan Soray i mutabakati sarttir.

14 — Film renkli ise Tiirkan Soray in mutabakati ile ¢ekim giinleri uzayabilir.
15 — Bu sartlara riayet etmeyen film sirketi 100 bin lira 6demeyi taahhiit eder.
16 — Ihtilaf vukuunda merci mahkemeler Istanbul mahkemeleridir.

17 — Tiirkan Soray sirketlerden film basina (...) lira alr.

18 — Tiirkan Soray mecburi gecikmeleri on giinden fazla beklemez.™

14 Tiirkan Soray, Sinemam ve Ben, Istanbul, NTV yay., 2012, 5.57.
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Star sisteminin dezavantajlar1 da goriilmiistiir. Bir filmdeki maliyetler/ her
tirli kalem diisik tutulmaya calisilsa da hicbir zaman basrol oyuncularinin
ticretinden taviz verilmemistir. “Tiirkiye 'deki star sistemini ele aldigimiz vakit bu konuma
gelen oyuncularin filmlere katkilarimin yaninda zararlarini da belirtmemiz gerekmektedir.
Bir yapimcuun filminden maliyetini ¢ikarip, para kazanabilmesi icin seyircisi olan daha
sonra yildizi oynatmasi gerekmektedir. Bu durum bazi oyuncularin film sayilarinin
normallerin ¢ok tistiine ¢ikmasina neden olmaktadw. Oyuncu da siirekli ayni karakterleri
oynamak ve oyunu vermek durumunda kalmaktadr. Yildiz oyuncu oynatmak yapimcr igin
maliyet demektir. Bu nedenle de baska alanlarda kisitlamalara gidilmesi ve giseye uygun
filmler yapimast sasilacak bir durum olmamaktadir. 1965°e gelindiginde “star sistemi”
yapimcilart zorlamaya baslamistir. Ayhan Istk 100 bin liraya ¢iknustir. Tiirkan Soray ise 60
bin lira istemektedir. Bu durumda Tiirk sinemast dramatizasyondan ¢ok oyuncuyu
gostermeye ¢alisan bir sinema haline gelmistir. Konuyu anlatmak daha onemlidir.

Derinligine bir inceleme ya da karakterizasyon yoktur.”™

Star sistemini Tiirk sinemasinda ilk kez kendisinin baslattigini1 vurgulayan
yonetmen Osman Fahri Seden, zaman igerisinde sistemin dezavantajlarini
yasadiklarin1 aktararak sunlari sOylemistir: “Tiirkiye'de star sistemini ben kurdum.
Bunun bugiin bilancosunu yaparsaniz, sevap giinah bilan¢osunu, o giinahi ben isledim. Peki
kurmasaydim ne olacakti? Gene kurulacakti. llk ben yaptim, star sistemi denilen seyi ben
yaptim. Cok da basariti oldum. Cok, ¢ok, ¢ok basarili oldum. Ama star sistemi, evde
kavanozda boga yilani yavrusu yetistirmeye benziyor. O boga yilam zamanla biiyiiyor,
biiyiiyor, 6nce senin kemiklerini kirtyor ve yutuyor; sonra daha da biiyiiyor, etrafina kotiiliik
sacwyor; sonra daha da biiyiiyor ve kendi etini yiyiyor. Star sistemi bu.”™*°

Tirk sinemasinin “Tagsiz Kral” lakapli oyuncusu Ayhan Isik, dénemine
damgasin1 vurmus c¢ok Onemli star isimlerden birisidir. Tirk sinemasinin “Clark
Gable1 da denilen Isik’la ilgili Osman Seden sunlar1 anlatmistir: “ Ayhan Isik in Tiirk
sinema tarihinde ¢ok onemli bir yeri vardir, O Tiirk sinemasina star sistemini getiren
adamdir. Yesilcam beylerine /agalarina/prodiiktorlerine baskaldirip kendi kurallarini ve
prensiplerini (Ayhan Isik Pazar giinleri ¢alismaz gibi) onlara kabul ettiven adamdir. Tiirk

sinemasinda star sistemi gercek anlamiyla Ayhan Isik’in gelisiyle baslar. Yasamini ve

"5Nigar Posteki, Fikret Hakan Eskimeyen Yesilcamli, Kocaeli, Umuttepe yay., 2009, s.18.
118 Hakan Sonok, https://sadibey.com/2013/07/13/bir-zamanlar-kraldi-ayhan-isik/# WR5-N-vyg2w.
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oyunculugunu bu temellendirme iizerine kuran Tiirkiye’deki ilk oyuncudur. Star sistemi
batidan ithal edilmistir, ancak Ayhan Isik Tiirk sinemasi igin katiksiz bir yerli malzemedir.
Yani ne Muzaffer Tema gibi Alan Ladd, ne de Nazim Inan gibi Victor Mature nin abartili
stilizasyonunu tasir hamurunda. Isik’in abartist yalnizca zaman zaman sol kasini kaldirmasi,
biraz da kasilmasidir. Ne var ki bir¢ok oyuncuda igreti gibi duran bu tavir, Ayhan Isik 'ta pek
yvadirganmaz. Ciinkii Isik’'ta kasilmislik kisiliginin ayrimaz bir parcasi ve agirbasliliginin bir

simgesi haline gelmistir.”*"

Amerikali oyuncu Clark Gable’a zaman zaman benzetilen Ayhan Isik’in
alameti farikasi olarak goriilen biyiklari ile ilgili makale bile yazilmistir: “Clark
Gable inkini andiran bu btk onun, Liitfi Akad’in ilk filmlerindeki ‘kanun kacak¢iligina
zorlanmig oto tamircisi’ rolleriyle birlikte diistiniilmelidir. Ayhan Isik’1 kiigiik zenaatkarlikla
serbest meslek sahipligi arasinda toplumsal olarak belirsiz ama emin bir yere oturtan oto
tamirciligi bu biyikla da wyumludur, bickinligi elden birakmayan ama son hesaplasmada
kanuna ve polise saygili bir mahalle delikanlistmin ‘muntazam’ byigidr bu. Aym biyigin

‘Olciilii’ erkeklik ¢agrisimlart 50°lerle 60 baslarina kadar dayanmasimi saglayacak, Ayhan

Isik’n giildiirii filmlerindeki tiplemelerine destek olacaktir.”™®

Sinema elestirmeni Erman Sener, Ayhan Isik’in iyi oyunculukta iddiasini
olmadigint savunarak, sinemaya kendisinin “oyunculugu” meslek edindirdigini,
“yildiz sisteminin” kurulusuna 6n ayak oldugunu, 4 sifirli rakamlara bile varmayan
icretlerin onun zamaninda 5 sifira ulastigini, isim meselesinin onun zamaninda
“mesele” oldugunu, “oyuncu kanunlar”, “yildizin dokunulmazlig1”, “sematik

tiplemeye gidis” mevzularinin onunla basladigini aktarmstir."*®

Romantik komedi tipindeki salon filmlerinden agdali melodramlara,
Bizanslilara kars1 tek basina miicadele ettigi cengaver savas¢idan diiriist bir polise ve
hatta 1y1 yiirekli mafya babasina evrilen bir oyunculuk kariyerine sahip Cilineyt Arkin
gercek adi ile Fahretttin Ciireklibatir (Cilineyt adi tiyatrocu Ciineyt Gokger’den,
Arkin soyadinit ise Arkin yaymciligin sahibi Ramazan Arkin’dan esinlenerek
almistir) starlik mertebesinin zirvesinde yer alan aktorlerden biri olmustur:

“Malkogoglu, Hact Murad, Ringo Kid, Yiizbasi Kemal, Kara Murat, Koroglu, Battal Gazi,

“Hakan Sonok, https://sadibey.com/2013/07/13/bir-zamanlar-kraldi-ayhan-isik/#.WR5-N-vyg2w.
18patih Ozgiiven, “Kiigiik Yesilgam Sozligi'nden-2-«, Hiirriyet Gosteri, Aralik 1983, say1 3, s.46.
19F rman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi, Istanbul, Kamera yay., 1969, s. 121.
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Cemil, Meliksah, Alpago, Sahin... Aslinda daha da ¢ok var. Ama burada asil dikkati ¢eken
sey, bir oyuncunun sinemada bu kadar cok kahraman birden omuzlayabilmesi. Iste sadece
bu ozelligiyle bile, Ciineyt Arkin, Tiirk sinemasimin en renkli kisiliklerinden biri. Sadece
filmografisinin dokiimii bile, bu rengarenkligin agik géstergesi.”*

Tirk sinemasinin onemli starlarindan toplamda 320 filmi bulunan Ciineyt
Arkin, piyasa kosullarina yonelik film yaptig1 ve sahip oldugu standartlarla tecimsel
bakis acisi tasidigi nedeni ile elestiriye de tabii tutulmustur: “Hollywood un John
Wayne 'inin Yesilcam 'daki karsiligidir Ciineyt Arkin. Onun gibi daha ¢ok kahramanlik
Oykiileri anlatan tarihi filmlerle (Tabi Hollywood’un tarihi filmleri de westernlerdir)
tamnnuighgr vardwr ve hep o tipte filmlerde hatiri sayiwr bir basart gostermistir. John
Wayne siyasi iktidarlarin kendisini hep bas tact tutmasina neden olacak kadar koyu bir
Amerikan hayrami, koyu bir milliyetcidir, filmleri de o ¢izgiyi takip eder. Ciineyt Arkin da
koyu bir Tiirk milliyetcisidir, filmleri de ayni minvalde sekillenmistir. Ama onun disinda ne
oyunculugunu ne de sinemaya bakisini gelistirmistir, tipki John Wayne gibi. Ve yine John
Wayne gibi en iyi oyuncular sayilirken akillara pek gelmez, kahramanlik filmleri disindaki
filmlerinin ~ esamesi  pek  okunmaz...Oysaki  bir Clint  Eastwood olabilirdi, en
azindan Yesilcam ol¢ceginde. Clint Eastwood da yaklasik aymi tarzda bir gelisim ¢izgisi
izlemigtir. Westernler, sonra Kirli Harry’ler (Ciineyt Arkinda tarihi filmlerden
sonra Cemil lerle devam etmistir)..."**Filmleri yurt disinda George Arkin, Lee Arkin,
Steve Arkin olarak ¢ikan Ciineyt Arkin Bu elestirilere karsin sinema izleyicisinin

goziinde efsane olan yildizlardan biri olmustur.

Greta Garbo igin kullanilan “Unsterblicher Garbo” (Oliimsiiz Garbo)
deyimini Cetin A. Ozkirim, Cahide Sonku i¢in de sdylemistir: Oliimsiiz Cahide.'??
Bu tezde 1960’dan 1980°e¢ kadar yirmi yillik bir periyod incelense bile, Tiirk
sinemasinin ilk kadin star1 kabul edilen Cahide Sonku’yu da unutmamak gerekir:

“Bizim kusak Cahide’nin gérkemli yillarina yetisemedi... O donemde Nevin Seval,

Giilistan Glizey, Perihan Yanal gibi gercekten giizel kadinlar egemendi

sahnelere... Cahide Sonku’ysa halkimizin éteden beri el iistiinde tuttugu ‘kasi gozii

120 Byrak Goral, “Clineyt Arkin Yesilgam’in Son Muhtesem Kahramam”, Sinema, Temmuz 2006,

5.96-97.

2lhttp://sinematikyesilcam.com/2012/12/yesilcamin-tarihi-filmlerinin-sifreleri-ve-
cuneyt-arkin-fenomeni/ yazar : Ekrem Yasar Pinarbasi.

122 Agah Ozgii¢, Cahide Sonku Pecete Kagidindaki Amilar, Istanbul, +1 Kitap, 2007, s.7.
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yerinde, genis kalcali, halk tipi’ giizellere hi¢ benzemiyordu. Dal gibiydi. Bal rengi
yumugactk sa¢lariyla, agir dalgin gézkapaklariyla, ince kaslarina birdenbire ve
¢ok ¢arpict bir anlamla ters diigen dolgun, ¢ocuksu dudaklariyla, ozellikle de
girtlaginda karanlik dolamaglar ¢izdikten sonra berraklasan sesiyle bambaska bir
diinyamin insam gibiydi. Greta Garbo gibi bir gizler kralicesi... Serin bir disiligi
vardi, seyirciyle arasina uzaklik koyan, erisilmez bir disilik. Samirim bu uzaklik,

yasamla i¢ diinyast arasinda da vardi. Zaman zaman canlanan oyunculuk

tutkusunun ara sira, ickinin siirekli olarak kapatabildigi bir bosluk. 123

Inceledigimiz donem icerisinde star sisteminin etkin bir yer tuttugunu
sOylemek gerekir. Bolgelerden gelen talep dogrultusunda yildiz isimlere film
cektirilmesi, belirli senaryolar esliginde yapimcilarin ve bazen de yonetmenlerin bu
istekleri yerine getirdigi bilinmektedir. ileride ayrintili olarak bélge isletmecileri ve

star sistemi arasindaki iliski anlatilacaktir.
2.1.4. Tiirk Sinemasinda Goriinmeyen ‘Star’lar: Seslendirme Sanatcilar:

Tiirk sinemasinda dublaja ayr1 bir parantez agmak gerekmektedir. Star
oyuncularin yani sira yardimct oyuncularin da dublaj sanatcilari tarafindan
seslendirildigi goriilmektedir. Bu durum sinemamizda oyuncularin —6zellikle basrol
oyuncularinin — kendi sesleri ile bir kimlik olusturamadiklar1 ve ayni kisilerin farkli
oyuncular1 defalarca seslendirmesi nedeniyle gercek oyunlarini ortaya koyamadiklar
gerekgesi ile elestirilmistir. {lk olarak Faruk Keng¢’in yonettigi 1943 yapimi “Dertli
Pinar” adli filmde baglayan dublaj, sinemamizda etkin unsurlardan biri olarak yerini

almstir.

Dublajin iistadi “Stanley Laurel — Oliver Hardy” karakterlerini ayni anda
konusmasiyla belleklerde yerini alan Ferdi Tayfur, bir giin esi Melek Tayfur’un
rahatsizlanmasi sonucu ¢agirdig kardesi Adalet Cimcoz’un bu sektorde caligsmasini
ve Ozellikle siyah beyaz filmlerde kadin oyuncularin sesi olmasini saglamistir.
“Melek’in ilk dublaj yaptigi film, Doktor Moro ' nun Adasi’ydi. Ikinci filmi, King Kong’du.
Hastalandi. Ferdi Tayfur, Toprak Mahsulleri Ofisi nde miitercim olarak ¢alisan kiz kardesi

123Tomris,(s.b.) “Cahide Sonku Deyince”, Gosteri, Nisan 1981, say1 5, s.47.
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Adalet Cimcoz’u dnerdi. Ve bu rastlanti, Tiirk sinema tarihinin en usta dublaj

e . 124
sanat¢ilarindan birisinin dogmasina neden oldu.”

Sonraki yillarda aralarinda tiyatrocularin da oldugu c¢ok iinlii sesler
seyircilerin kulaklarinda “mecburen” aymi tinilar1 birakarak, oyuncularin da tek tip
oldugu elestirisine yol agmistir: Abdurrahman Palay, Hayri Esen, Jeyan Mahfi Ayral,
Nevin Akkaya, Toron Karacaoglu, Sadettin Erbil, Ciineyt Tiirel, Pekcan Kosar, Alev
Esen Koral, Giilen Kipgak, Esen Giinay, Tijen Par, Riza Tiiziin, Haldun Ergiiveng,
Kemal Ergiiveng, Kamuran Usluer, Agah Hiin, Timug¢in Caymaz, Nedret Giiveng,
Dinger Cekmez, Zafer Onen ve daha bir ¢ok seslendirme sanatcisi seyircilerin
“visual=gorsel” hafizalarinda yer almis goriinmektedir.Cok bilinen bir 6rnek sunmak
gerekirse; Oztiirk Serengil’in kulaklarda yer eden “nevi sahsina miinhasir” bilinen

sesi bile kendisine degil tiyatro sanat¢is1t Miicap Ofluoglu’na aittir.

Memduh Un, bir ¢ok iinlii jone dublaj yapan ve hatta sesi onlarla 6zdeslesen
Abdurrahman Palay ile ilgili, seslendirdigi kisiliklerle ortlistiigiinli, oyuncu ne
oynamigsa onu yansitip zenginlestirdigini, roliine gore tonlayabilen, ¢ok farkli

bicemlerde konusabilen, etki yaratmakta usta bir sanat¢1 oldugunu séiylemistir.125

Kadin oyuncularin ¢ogunu seslendiren Jeyan Mahfi Ayral kendisine sorulan
‘Ses de goriintii kadar 6nemli degil mi bir filmde?’ sorusu iizerine “Kesinlikle dyle.
Goriintii mutlaka onemli ama, sesle o goriintiiye can katiyorsunuz. Sonra ozellikle yerli
filmlerde dublaj sanatcisimin  ¢ektigini kimse c¢ekmez. Filmin biitin kusurlari sesle
kapanlir’diye yanit vermistir. Son derece zor ve kotii kosullarda, ¢ogunlukla havasiz
ve sigara dumani altinda bulunan seslendirme stiidyolarindaki kendisi gibi
sanatcilarin yasadigi zorluklar1 da soyle anlatmistir: “Maddi sorun basta geliyor. Bunun
disinda insan her stiidyoda havalandirma olsun istiyor, dinlenme salonu istiyor ama yok
bunlar. Calisigimiz bazi yerler o kadar gayrisihhi ki. Sonra eskiden filmlerde konusanlarin

adi yazilirdi. Orhan Giinsiray zamamndan beri bu yazilmiyor. Nedeni de Orhan

124Soner Yal¢n, “Kokain Tutkusunun Yok Ettigi Unlii Kar1 Koca”, Hiirriyet, 24 Haziran 2007, den
akt.; Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi,istanbul, Inkilap kitabevi, 2008, 5.263.
12Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, haz: Vadullah Tas, Istanbul, Kabalc1 yaymevi, 2009, s.68.

60



Giingiray i, kendini konusan Hayri Esen i¢in, ‘Oynayan benim, onun adi niye yazilyyor?’

demesi. Bu haksizlik tabii. ™*®

Tiyatro — sinema oyuncusu ve dublaj sanat¢is1 Kamuran Usluer’e ayni
rOportajda dublajin bir filmdeki yerinin sorulmasi ile ilgili soru {izerine sunlari
sOylemistir: “Bence seslendirme, bir filmin yiizde 40’idw. Simdi, televizyonda bir film
seyrediyorsunuz ses diigmesini kapatin. Bu film ister Fellini’'nin olsun, ister Visconti’'nin
olsun; sesi kapattiginiz zaman bu saheserden geriye ne kalir? Ses de goriintii kadar

. e 127
onemlidir diyorum ben.”

Tiyatro oyuncusu ve seslendirme sanatgist Pekcan Kosar, ‘Yerli filmlerle
televizyon filmlerinin dublajini karsilastirir misiniz?” seklinde bir soru {izerine sdyle
konusmustur: “Yerli filmlerde oyuncu daha agir basar. Sesleri dublaj yonetmeni secer
ama, su sunu konusuyor diye belirlendigi icin, zaten kimin kimi konusacagi bellidir.
Televizyonda da bu aym gekilde yiiriiyor. Dublajci arkadas isini iyi biliyorsa, sesini
oyuncunun karakterine gore degistirebiliyorsa, aym kisinin bir¢ok kisgiyi konusmasi sakincali
degildir. Bazilari var ki, kaliplagnus bir sesleri var. Her tiir filmde aym sesle konusur. Bu
sakincali. Sesin oyuncuya uymasi gerek. Dublajin ustaligi da sesin o kisiye elbise gibi

e . 11128
giydirilebilmesi, oturmasindadir.

Yonetmen Feyzi Tuna da, filmlerde oyunculari ayni dublaj sanatcilarinin
seslendirmesine deginmistir: “Fatma Girik’i, Tirkan Soray’i, Filiz Akin’i, Hiilya
Kogyigit’i konusan kadinlar bellidir. Iki veya ii¢ isimdi bunlar: Jeyan Mahfi Ayral, Adalet
Cimcoz falan... Bunlara diyalekt yaptrdigin zaman son derece komik kagryor, ciinkii gercek
agizlart o degil. Hepsi Istanbul kizlariydi. Istendigi zaman Ozeniyorlardi; fakat bir tiirlii
gercek bir aksana doniismiiyordu dilleri. Cok yapay bir seye doniisiiyordu. Bundan rahatsiz
oldugum icin aksanli konusturmak istemedim. Erkekleri de Hayri Esen’e ya da
Abdurrahman Palay’a konusturuyorduk. Diyalekt yaptiklari zaman komik bir diyalekt

.29
oluyordu yine.”

126 Nurcan Cakiroglu, “Sesini Duyduklarimiz”, Sanat Olayi, Mayis 1985, say1 36, s. 65 — 66.

1273 g.e: 66.

1283.9.e:5.67

129 Feyzi Tuna, Her Film Bir imtihand, editor: Dilara Balci, istanbul, Agora kitapligi, 2013, s.170-
171.
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2.2. Sinemada Tiir Kavram ve 1960-1980 Yillar1 Arasinda Tiirk

Sinemasinda Tiirler
2.2.1.Sinemada Tiir Kavram

Tiir, Tirk Dil Kurumu sézliiglinde “igerik, bicim ve amag¢ yoniinden 6zellik
gosteren bir sanat c¢esidi” olarak tamimlanmaktadir. Tiir kavrami ilk kez eski
Yunan’da kullanilmis, Aristo “Poetika” adli eserinde tragedya tiiriiniin tanimini
yapmistir. Erol Mutlu’ya gore tiir kavrami™ “Tiim sanatsal faaliyetler i¢in gecerli
olan ve kabaca sanatsal etkinliklerin belli 6zelliklerine gore ayristirildig: kategoriler”

seklinde tanimlanmustir.

Abisel, sinemada tiiriin, esas olarak, konu agisindan benzer 6zellikler tasiyan,

ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar riski diistik filmleri kapsayan

bir terim olarak ortaya ¢iktigini ifade etmistir.”***

Tiir filmlerinin ¢oziimlenmesi ve elestirideki kuramsal yaklagimlarin
giintimiize kadar gecirdigi degisimi ve bugiin varilan noktayr Nilglin Abisel sdyle
aciklamaktadir: “Once, Fransa’da ‘auteur’ kurami yanhlari, filmsel anlatimin artik kalem
gibi etkili bir arag¢ oldugunu, filmin kendine 6zgii bir dili oldugunu ve bu dili kullanan ve bir
yazar (auteur) gibi yaratict olan yéonetmenin, tiim filmlerine damgasini vuran bir kisi
oldugunu belirlediler. Kimin auteur oldugunun arastirilmasi, tiriin geleneklerine ve
stmrlamalarina karst 6zgiin bir diinya goriisiinii ve kendine ait bir bicemi devreye sokabilen
yonetmenleri ortaya ¢ikarmak anlamina gelmistir. Sonug olarak, tiir filmleri araciligiyla da

farkl, biricik yapitlarin yaratilabilecegi noktasina gelinmistir.

Her tilke sinemasinin degisik tiirlerde, diger iilke sinemalarindan ayr1 6rnekler
verdigi bilinmektedir. Nijat Ozon film tiirlerini su sekilde tanimlar: “Cesitli yonlerden
benzerlik gosteren, yapilart birbirini andiran, ortak nitelik ozellik ve dgeler tasiyan sinema

yapitlarinin kiimelendirilmesi”. Ozén, buna gore on alti tiir belirler: Belgesel, tarihsel,

*Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Ankara, Giindogan yay., 1991, s.35.
131Nilgwi'm Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan yay., Istanbul, 1995, s.22.
%2a.g.e:5.29.
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biyografik, destan, kovboy, aglati (tragedya), dram, melodram, giildiirii, miizikal, seriiven,

polisiye, korku, bilim — kurgu, soyut ve canlandirma (animasyon) ™

Stephen Neale de siniflandirmasinda on bir tiir siralamaktadir: “Komedi,
dedektif, destan, fantezi — seriiven, gangster, dehset, melodram, miizikal, bilim — kurgu,
gerilim ve western.”"**Neale, tiirlerin her ne kadar siniflandirilmis olsalar da yalnizca
film gruplar1 olmadiklarini, ayn1 zamanda ve esit Olgiide seyircinin sinemaya
beraberinde getirdigi ve seyretme siireci boyunca filmlerle etkilesime giren belirli
beklentilerden de olustugunu eklemektedir. Neale tiirli olusturan 6geleri, bir tiirlin
kurumsallagsmasi olarak goriir: “Tiirler, seyircinin kurallari i¢in ¢erceveler ¢izerler; anlat
stireclerine ve degisime tabii ama hi¢bir zaman agirrya gitmeyen ve istisnalara karsin
kurallara aykirt diismeyen olusumlariyla seyircinin beklentilerini kurumsallastirirlar. Bir
tiiriin kurumsallasmast ise ii¢ yolla gerceklesir: Ikonografi, sinematik anlatimin teknik
boyutlart ve anlat”.***Abisel de, tiir filmlerinin 6zellikleri olarak; popiiler olmalari,
tiriin geleneklerine uygunluk, oykii, karakterler, ikonografi ve anlatinin énemine

deginir.”**

2.2.2. 1960 — 1980 Aras1 Tiirk Sinemasinda Tiirler

Tiirk Sinemasi ¢aligma kapsaminda 6zellikle 1960 — 1970 ve 1970 — 1980
aras1 olarak ikiye boliinerek almmistir. 1970 ve 1980 arasi donemde sinemada
erotizm ve siddet temasi yogun bir bicimde islenmis, yurt disindan Tiirkiye’ye gelen
filmlerde de siklikla kullanilan savunma ve doviis sanatlari, iilkede de karate
filmlerinin {retilmesine etki eden Onemli unsurlardan biri olmustur. Benzer bir

bicimde erotik filmlerin de liretimi ayn1 dogrultuda artisg gostermistir.

1970 — 1980 aras1 zaman diliminde siddet ve 6zellikle erotik komedi olarak
baglayip erotik pornoya dek evrilen filmler sinema salonlarinda yer bulmustur.
Dolayist ile tiir filmlerini incelerken bu diizlemde yer alan filmlere de bakmak

gerekmektedir.

133 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, istanbul, Gergek yaymevi, 1972, s.147.

134 Stephen Neale, Ouestions of Genre, Screen, Vol.31, No 1, Spring 1990, s.66-69’den akt: Nilgiin
Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, istanbul, Alan yay., 1995, s.50.

13 Stephen Neale, Genre, BFI, London, 1983, 5.28"den akt: Nezih Erdogan, Seyirci ve Sinema, Med
Campus Proje yay., 1993, s.52.

136 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, istanbul, Alan yay., 1995, 5.57.
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Erotik filmler furyast o donemde diinya sinemalarin1 da etkilemistir. Fakat
Batili iilkeler seyircisinin Kkarsisina pornografi ve seksi tek alternatif olarak
sunmamakta, kaliteli filmler {iretmeyi de siirdiirmekte idi. Ulkedeki duruma
bakildiginda; Anadolu sinemalar1 da dahil olmak iizere yalnizca karate, sadizm ve
seks filmleri is yapmakta, Tiirk sinemasi bu donemde az sayidaki nitelikli filmle

ayakta durma cabasina devam etmekte idi.

“1972-1973  sezonunda Tiirk sinemasina ‘karate’ filmleri egemen oldu...TV
yayumasm stirdiiriirken ‘¢ikar yol’ arayanlar ilk is olarak ‘karate’den medet
umdular. Hemen her filmde, daha dogru bir deyisle ¢evrilen filmlerin %85 inde
karate sahnelerine bol bol rastlanir oldu. Ilk filmler, gercekten ilgiyle karsilandi;
TV gercegine karsin belirli gise basarilarina ulasildi. Burada, sinemamizin bir
ozelligi ayan beyan ortaya cikiyor. Yillarca sinemamizda sorunun temeline inip
gercgekgi ¢coziim yollart bulmak yerine ‘giinii giin etme’, o giinii ‘gecistirme’ egilimi
agir basti hep. Bu kez de 6yle oluyor, gecici oldugu besbelli bir ‘moda’ya kurtarict
goziiyle bakiliyordu. Oysa bu, biiyiik bir hata idi. Ciinkii modayt baslatan Hong —
Kong filmleri de, aym giinlerde komsu sinemalarda gésteriliyordu. O tiiriin
meraklilart olaganiistii bir dinamizm tagiyan, akla gelmez sadik sahnelerle dopdolu
ve ¢ogu saglam bir kurguya dayanan bu filmleri yavas tempolu yerli filmlere
elbette yeg tutacaklardi. Burada, ekonomideki ‘ikame mali’ kuralim hatirlatmakta
fayda var: ‘Bir seyin asli varsa, sunisi tutmaz’. Karate filmleri, sadece dinamizm

ve siddete dayaniyordu.”™*’

12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan gelen siirecte kaos hizlanmis, sosyal ve
ekonomik c¢okiis artmaya baslamistir. Meclis hiitkumet kuramamakta, diinyadaki
petrol siirimcemesi ile kosut benzin sikintis1 hiikiim siirmekte, seker ve yag
kuyruklar1 uzamaktadir. Yalnizca siyasi alanda degil, gengler arasindaki kutuplagma
ve catisma sokak aralarina dek inmistir. “/2 Mart 1971 ara rejimi sonrasinda politik
hayatta kutuplagmalar hizlandi, gerilim artti. Bu durum pratik miicadele
Yontemlerinin onceden alisilmamis bigimler almasina yol acti. Dolayisiyla dénem

boyunca politik hayatin giinliik hayat tizerindeki etkisi alabildigince artti 138

“Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Inkilap yaymevi, 2008, 5.522-523. .
%¥Murat Belge, Tiirkiye’de Giinliik Hayat — Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye, Istanbul, iletisim yay.,
1985, 5.844.
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12 Mart 1971°de baslayip 14 Ekim 1973’te yapilan se¢imlere dek siiren ve
“l12 Mart rejimi” olarak gegcen donem, c¢esitli Ozellikleri ile tarihe adim
yazdiracaktir. “12 Mart rejimi, karsi devrimci giiglerin biiyiik firsatlar yakaladigi bir donem
olmug, 1961 Anayasasi’na karsi olan ¢evreler, 27 Mayis in sagladig 6zgiirliikleri kisitlama
olanagi bulmugslardir. Bununla da yetinilmemis, devrimci gii¢lerin tasfiyesine girisilerek,
rejim sola kapatilmak istenmistir. Ama biitiin bunlara karsin, toplumun ilerici ve demokrat
giigleri, 12 Mart’tan sonra uygulanan ‘parlamenter fasizm’e direnmesini bilmisler, geriye

. . . . v e e . . 5139
dogru zorlanan ¢arki ileri cevirmek giictinii gostermislerdir.”

Ekonomik sikintilarin yani sira diisiinsel alanda kisitlanan o6zgiirliikler,
kapatilan dergi, gazeteler, kitap yasaklari, {iniversitelerden bilim adamlarinin
uzaklastirilmast siirtip gitmekteyken Atilla Dorsay’a gore: “Tiirk sinemasimin hali ise
daha icler acisidir. Brezilya'dan Senegal’e, tiim diinya iilkelerinin uluslararast senliklerde
sesi duyulurken, Tiirk sinemast hala ¢agdisi uyku haplarindan baska birsey imal etmez.
Toplumsal olaylarin patlayislar halinde birbirini izledigi, tarihin en énemli degisimlerinden
birini yagayan Tiirkiye'de, sinema simdilik tim olanlara st ¢evirmis, melodramlar,

romantik masallar, Ringovari kavga dogiis filmleri anlatarak giiniinii gecirmektedir. ™

Gokhan  Akgura, Sinema {retiminin  bir tirli ger¢ek anlamda
rasyonellesemedigini ve gercek bir alt yap1 kurulamadigini, 1970°den sonra, Tiirk

Sinemast’nin dayandigi seyirciyi olusturan ailelerin, gerek teroér ve artan pahalilik,

gerekse televizyonun etkisiyle evine ¢ekildigini sdylemektedir.”***

“1970°li yilarin sonu siddetli bir krizle bitmesine ragmen, Tiirkiye’'de ¢ok biiyiik
degisimler ortaya ¢ikti. Imalat sanayinde biiyiik ¢apta yeni kapasiteler yaratild, ézel
imalat sanayi hizla gelisti, 6zel banka sayisi artti, tarimda onemli sigramalar
yapildi. Ekonomide giiclii holdingler olustu ve bunlar bir¢ok alanda degisik iiretim
faaliyetlerinde kék saldi. 1970’ler petrol ithal eden iilkeler igin sartlart
agirlastirirken, Tiirkiye 'nin  komsusu olan petrol iireticisi olan iilkelerde yeni
imkanilar dogurmustu. Hizla petrol gelirleri artan bu iilkeler ithalatlarini da arttirdl.
Miiteahhit  Tiirk firmalari  Ortadogu iilkelerinde faaliyetlerini bu ddnemde

yogunlastirmiglar, bu pazarlart bu doénemde yakindan tamimaya bagslamiglardir.

**server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Istanbul, Cagdas yay., 1996, 5.435.
"“OAtilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz 2,istanbul, Hil yay., 1985, 5.19.
“Gskhan Akgura, Aile Boyu Sinema, istanbul, Yapi Kredi yay., 1965, s.65.
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Iscilerle beraber Bati Avrupa’ya giden Tiirk Bankalari, miiteahhitlerle beraber
Ortadogu’da da faaliyet gostermeye basladi. Tiirkiye ekonomisi, is¢ilerden sonra ilk

kez bankacilik ve miiteahhitlik hizmetleri ile dis diinyaya a¢iliyordu.”™*

Amerika ve Bati 6lgeginde bir sektor olmay1 bagaramamig Tiirk sinemasi, 70’lerde
yapim anlaminda goreceli bir say1 artis1 yasadiysa da, bu durumun dénemin kendine has
ozelliklerinden kaynaklandigi soylenebilir. Sinema, kimi zaman yabanci sinema
akimlarimdan Oykiinerek, kimi zaman edebiyat uyarlamalar ile, kimi zaman da deneme
yanilma yontemi ile kendine bir yol bulmaya ¢alismistir. 1970’1i yillarda sermayesi saglam
olan, planli programli ve uzun vadeli bir strateji gelistirilmis olsa idi, kendine 6zgii bir
karakteri olan ve ¢izgisi Olan akimlar yaratilabilirdi. Kisisel, iyi niyetli, 6zverili gabalar

sayesinde bazi filmler, diinya sinemasi arenasinda kendini ifade etme olanagi bulmustur.

“Yesilcam, 1970°li yillarin sonlarina dogru ekonomik giigliiklerle karsilasir.
Bunalimdan etkilenen yapim carklari donmez olunca sektérde ¢alissan pek ¢ok insan
issiz kalir. Abisel, (Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara, imge kitabevi, 1994)
Yesilcam’t bu durgunluktan kurtaran mucizenin videonun yayginlagsmast oldugunu
belirtiyor. Ilk anda Avrupa’daki Tiirklere sonra da yurt icine pazarlamak iizere
eldeki filmlerin gésterim hakkimi satin alan video igletmecileri o giine dek hayatta
kalabilmis yapim firmalarimin kendilerini toplamasim saglar ve ¢ark yeniden
islemeye bagslar. Ancak bu kez avans verenler video dagitim sirketleridir. Dogrudan
video teknolojileriyle itiretilen video filmlerin yapilmasiyla bir siire daha bu para

kazanma yolu gecerli olur.”™*®

“2Giilten Kazgan, Tanzimat’tan 21. Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, istanbul Bilgi Universitesi yay.,
2002, s.119.

*Onat Kutlar’a Armagan-Sinema Yazlari, yay. haz.: Secil Biiker, istanbul, Doruk yay., 1997,
5.36.
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2.2.1.1.Melodram

Roman ve deneme yazari, Michel Butor anlatiyr soyle agiklamaktadir:
‘Anlati, yazin alanmin1  biiytik 6l¢lide asan bir olgudur; gercegi kavramamizdaki
temel olusturuculardan biridir. Konusulanlari anlamaya basladigimiz andan 6liinceye
dek, once ailemizde, sonra okulda, daha sonra da cesitli goriisme ve okumalarda,

siirekli olarak anlatilarla ¢evrili yasariz.”

Italo Calvino ise, anlatilarda olmas: gereken alt1 6zellikten bahseder. Buna
gore anlatlar: 1. Hafiflik, 2. Hizlihk, 3. Kesinlik, 4. Gériiniirliik, 5.Cokluk, 6.
Yogunluk ilkelerine bagl olmalidir.”***

Zaman ve mekan kavramimin bir araya getirilerek hikaye edilmesi olarak
tanimlanabilen anlatinin tanimlarint okumak gerekmektedir. “Anlan, iletisim
olgusunun temel dokusunu olusturur. Insanlik tarihi kadar eski olan iletisim ile birlikte
ortaya ¢ikan” anlati”, dil gibi kiiltiirii olusturan baslica unsurlardan biridir. 145 Baska bir
tanimda da; “Anlati; biitiin dillerde, biitiin kiiltiirler, edebiyat ve giindelik yasamda,
geleneksel halkbilimde ve modern kitle iletisim araglarinda buldugumuz biitiinliigiin genig

bir yapisidir*** denmektedir.

Anlatmak eyleminin bir sonucu olan anlatida, iki temel bilesen bulunur:
Anlatic1 ve hikaye. “Anlati, insamin temel gereksinimlerinden biri olan anlatmak eyleminin
sonucudur ve okuyucunun amact ise anlatyr anlamaktir. Anlati, insanlarin  diinyay

anlamalarimin yoludur. Diinya degistikce anlatimin da degismesi, bu diyalektik iligkinin

147
zorunlu yansimasidir.”

Yesilgcam Oykiilerindeki asir1 uglarda iyi ya da kotii karakterlerle seyircinin
filmin i¢ine gémiilebilme hali kolaylasir. Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigli’'nde soyle

demektedir: “Birey iistii sivri ézellikler tastyan kisiliklerin davranis ve eylemleri tipik birer

““1talo Calvino, Amerika Dersleri, Cev. Kemal Atakay, istanbul, Can yay.,1991,s.40.

145Nejda‘t Atabek, “Kuramcilara Gore ‘Anlat’, Kurgu, 1992, say1 11, s.339.

“8Qlivier Burgelin, “Yapisal Coziimleme ve Kitle Iletisimi”, Cev. Nezih Erdogan, Kurgu, Ekim
1981, say1 4, s.77.

1%"Enis Batur, “Anlati Coziimlemesine Kuramsal Bir Yaklasim”, Dilbilim, i.U. Yabanci Diller Yiiksek
Okulu, Fransizca Bolimii Dergisi, 1979, sayi1 4, s.133.
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unsurdur. Tip, seyirciyi bireysellik iistii ve ortaklasalik fikrine gotiiriir. Tipik olant gbormek
icin yakinlasmak ve mahrem alana sokulmak gerekmez. Zira tip, her insanda varolan
mizaglardan birine karsilik gelir; abartili anlatimiyla da uzaktan da gériilmeye miisait bir
anlatim bicimi yaratir. Oyleyse tipik olanin temsile —biraz daha ileri giderek sinemaya —
daha yakin durdugu soylenebilir. Tipte anlam ve nesne i¢ icedir. Vurgu goriintiidedir,
anlam goriintiiye bitisiktir. Oyun ve anlam arasina sokulan seyircide yorumda etkendir.
Tipik olanda, dolayisiyla seyirlik oyun geleneginde temsile bitisik tek bir anlamin

. . . v g 148
hizmetinde sayisiz yorum miimkiindiir.”

Abisel sinemanin Tirkiye’de tek popiiler kiiltiir bicimi oldugu yillarda,
ekonomik kosullarin geregi olarak ya da en azindan talebi arttirmak amaciyla kadin
seyirciye yonelik ‘erkek bakisi’nin dengesini tasiyan ¢ok sayida film yapilmis

oldugunu vurgular.**

Tiirk sinemasinda ele aldigimiz donem igerisinde en ¢ok islenen tiir olan
melodram teriminin kokeni; eski Yunanca’da “sarki”ya denk gelen “melos”
kelimesidir. 19. Yiizy1l dramasindaki miizikal oyunlara verilen isim olan melodram
“Temelde komedi ve trajedinin bir karisimidir. Bir yandan karakterler ‘fars’a varacak kadar
katiksiz duygusal olmaya zorlanirken, bir yandan da siddet ve entrikaya varan duygusal

etkileri de ifade ettikleri gozlemlenir. Bu nedenledir ki, melodramda gerceklik eksiktir.”**

(1) Genel anlamda: Aksiyonu ya da duygusal etkiyi giiclendirmek tizere konusma ve
soziin, ona eslik eden miizikle birlestigi anlatim tirii (2) Acikli rastlantilarla
gerilimin yaratildigi, asirt acikli anlatimlara basvurularak, kolay etki yaratmaya
yonelen, duygusalligi arttirict romantik miizikle beslenen; ciddiyet tasladigr kadar
yiizeyde kalan ve yapay karakterlere dayanan, popiiler oyunlar icin kullanilan

terim. >

Film tiirleri icerisinde melodram, saptanmasi en kolay, buna karsilik
tanimlanmasi en gili¢ anlatim bi¢imidir; farkl tiir ve sanat formlarindan olusan bir tiir

olarak tanimlanir. Marksist sinema kuramcist Wylle Sypher’e gore; “Melodram, adl

148 Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii, istanbul, Gelenek yay., 1998, 5.42.

149Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Ankara, imge kitabevi, 1994, 5.126- 127.
10Basak Senova, “Yesilcam melodraminda bastan ¢ikarma”, 25.Kare, istanbul, 1997, say1 20, s.25.
B1Aziz Calislar, Gergekei Tiyatro Sozliigii, istanbul, May yay., 1980, s. 200.
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kotiiye ¢ikmus bir burjuva estetigidir. Melodram gii¢siizden yanadw; temelde sanayi

kollarinda ¢alisan is¢i sinifimin eglencesi ve konugmasina izin verilmeyenlerin farkl bir ifade

e 152
yoluna dayanan sesidir.”

Melodramin olusum siirecine bakarken, 1923 yilindan itibaren Tiirk
toplumunda yasanan sosyo — ekonomik yapidaki degisimi incelemek gerekmektedir.
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte, ekonomi kismi olarak liberalleserek, 1950’1i
yillara kadar bir canlanma yasamistir ve hiikumet, artan endiistriyellesmeye kosut
olarak Bat1 kapitalizmine kendini uyarlamistir. Bu sekilde bir gelisme de beraberinde
kentlesme ve gogiin etkisiyle olusan sorunlarin neticesinde kendi kimligini
tanimlama gii¢liigii ¢eken ve geleneksel degerlerinden kopan gd¢menlerin yasadig
sorunlarin anlatildig1 yeni bir sinema dili ortaya ¢ikmistir. Bu altyap1 ve gd¢gmenlerin
kiltirel donanimi, Yesilgam’da melodramin anlatimina onemli bir islevsellik

kazandirmistir.

“Yesilcam melodramlarinda, nedensellige dayali olarak birbirini izleyen olaylarin
sirelerinin agik bigcimde belirtilmemesi, zamamn gegisinin, sa¢larin kirlagmasi,
cocuklarin biiyiimesi gibi dolayli yollarla ima ediligi, zaman kurgusuna iliskin temel
uylasimlardandir. Bu  filmlerin masalsi ozellikleri siirelerin  ayrintili  bigimde
belirtilmesini gerektirmez; tam tersine énemli olan, sevgililerin kavusamamasina ya
da ayrumalarina neden olan c¢esitli engeller, ‘kotii’ karakterlerin hazirladig
tuzaklar, yanls anla(sil)malar ve bunlarin nasil ¢oziilecegine yonelik merakin
uyandirilmasidir. Dolayisiyla bu filmlerde kisilerin davranislart ve eylemleri one
cikar. ™ Schatz’a gore ise melodram; “Merkezde baskici ve esitliksiz toplumsal
kosullarin kurbanlastirdigr erdemli bir bireyin (genellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin
(genellikle sevgililer) cizildigi ve ¢atismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basari

ve ¢ekirdek aileyle ¢oziimlendigi bir anlatidir.”

Onceleri senaryo yazip oyunculuk yapan Giirses, kendi romam ‘Kara Efe’yi
senaryolagtirarak ilk filmi Zeynep’in Gozyaslart (1952) ile yonetmenlige
baslamistir.*Tiirk sinemasinda agdali melodramin onciisii olan ve “Tam bir Giirses

filmi” gibi yakistirmalara maruz kalan senarist — yonetmen, Hitchcockvari bir

192 Ash Tung, “Soguk savasa gozyasi panzeri”, 25.Kare, Istanbul, 1996, say1 14, 5.41-42.
153Nilgwi'm .Abisel, vd.:Cok Tuhaf Cok T;mldlk, Istanbul, Metis yay., 2005, s.105.
®40Orhan Unser, Resimden Goriintiiye, Istanbul, Es yay., 2004, s.115.
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yaklagimla yonettigi filmlerde oynamayi tercih etmistir: “/lk filminden itibaren hemen
hemen tiim filmlerinde oyuncu olarak yer almistir. Oyunculugun kendisi i¢in bir hastalik
olduguna ve her yonetmenin aym zamanda oyuncu olmasi gerektigine inanan sanati,
kendisiyle yapilan bir roportajda ‘Oynamayan, oynatamaz,’ diyerek oyunculugun giictinii
vurguladi. Filmlerine bakarsaniz; okul miidiirii de olmustur, polis de muhtar da olmustur,

»» 155

belediye baskani da, bakkal, hakim, aga, din adami, bagbakan da.

Zaman zaman primitif olmakla elestirilen Glirses, fazlasiyla ‘kaderci’ ve
‘kotiimser’ davranmakla da sablonlarin yonetmeni oldugu iddialarmni dogrular
nitelikte davranmistir. “Tiim bu asirihigina ragmen Giirses, ister koy filmlerinde, ister
kasaba veya biiyiik kent filmlerinde, halka yakin kalmasim biliyor, bildigi insani anlatma
cabasinda c¢iinkii ezilmis, kavrulmus, kaderin elinde oyuncaga, nesneye donen, kaderinden
kagcamayan, kurtulamayan, umutsuz bir insam, edindigi kaynaklar ne olursa olsun.
Giirses’in evreninde gozyassiz giinah olmaz, kisi kahpelesir, canavarlasir, talihine kiisiip
caresizlikten katil olur, ezilince bir iyi ezilir, patlamasina dek, ve ezilmis kigilerin patlamast
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korkung olur, insafsiz ve ol¢iisiiz.”

Vedat Orfi Bengii ise, Misir ve Fransa’da yasadiktan sonra 1931°de
Tirkiye’ye doner. “Vedat Orfi Bengii’niin, Tiirk sinemasiyla yogun iliskileri, yurda doniis
yaptiktan bir siire sonra bagslar. Once Anadolu bélgelerindeki tiyatro turneleri, sinema
oyunculugu ve yénetmenligini yaptigi filmler. Bengii’niin bir ilging yani, Fransa'da
ogrendiklerini Misir’a, kurucusu oldugu Misir sinemasinda o6grendiklerini de Tiirkiye'ye
tasimasidir. Tiirkiye'’ye getirdikleri, ‘melodram sinemasi’'min en koti, diizeysiz ve ilk
ornekleridir. Misir sinemasinin bir uzantis: gibidir. O yillarda ‘arabesk’ diye bir tamimlama
yoktur, ama Bengii’'niin filmlerinde bu tamima uygun yansimalar goriliir. Bu anlamda

. e e g7 11157
Bengii, ‘gizli arabesk’in onciilerinden ilki sayulir.

“Melodram sinemamn kitlesellesmesiyle etkisini artirirken, cesitli alt tiirlerini de
olusturmaya baslar; koy melodramlari, polisiye melodramlar (Osman Seden’in 1955
tarihli Kanlaryla Odediler filmi gibi ), aile melodramlart gibi. 1960 larda iyice
gelisen tiir, yeni yiizleri de sinemaya armagan eder. Bu nedenle, melodramlarin

gelisimi, aym zamanda yildiz olgusuyla yakindan iligkilidir. Melodramlar asil

Shttp://www.biyografi.info/kisi/muharrem-gurses

1% Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda K&y Filmleri-1, Yedinci Sanat, Haziran 1973, say1 4,
s.8-14.

157 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasimin Marjinalleri ve Orjinalleri, Istanbul, Horizon Int., 2013, s.142.
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etkisini halkin yogun olarak sinemaya gitmeye basladigi 1960°li yillardan itibaren
gosterir. Buna karsilik film iiretimi de, filmlerden aliman belediye resminin
kaldiriimasiyla artmistir. Kar etme amact yapimcilart halkin benimsedigi tiirden

filmler yapmaya iterken, en ¢ok da melodram filmleri yapilir. ">

Oguz Adanir Tiirkiye’de {retilen melodramlarin  konu, oykii  ve

kisiliklerinden ¢ok, dramatik yapilarinin 6zgiinliiglinden s6z etmenin miimkiin

oldugunu sdylemektedir.'>®

“Tiirk sinemast seyirciye bagl olarak ti¢ doneme ayrilabilir; sinema oncesi seyircisi,
60’li ve 70°li yillarda Yesilcam seyircisi ve 80°li yillardan sonra yeni Tiirk
sinemasimn seyircisi. Yazar ilk kategoride geleneksel performans sanatlart olan
Karagoz, meddah ve ortaoyunu gibi temsili sanatlart ele alir ve bunlardaki
anlatimin yanilsamact olmayan (non — illusionist) dogasina dikkat c¢eker. Bu da

yabancilagtirma etkisi nedeniyle seyircinin anlatiyla 6zdeslesmesini kirar.”™

Tiirk sinemasini uzun yillar bdlge isletmecileri finanse etmistir. Ileride

anlatacagimiz “Bélge Isletmeciligi”nin iizerinde durdugu ve &zellikle talep ettigi tiir

filmleri bulunmaktadir. Bunlarin basinda melodram tiiriindeki filmler gelmektedir.

Star sistemine dayal1 Tiirk sinemasinda iinlii oyuncularin yer aldig: filmler, isimleri

ile istenmis ve seyircinin beklentisi bu yonde tutulmustur.

“Kim ne derse desin, genel goriiniimiiyle Tiirk sinemast melodramatik bir romandir.
Asil nostaljisini de bir kez daha vurgulamak gerekirse, bu melodramatik yapida
bulmustur. Kimbilir ka¢ senaryoya imza atan Biilent Oran’in su saptayimini
anmadan gecemeyecegim: Esat Mahmut'un Tiirkcesine deginen sanatgr, bu
yazarimizin ‘Onu vuracaksin...’ yerine, ‘Bir tabanca kursunuyla onu vuracaksmn...’

dedigini belirtmisti. Iste o ‘bir tabanca kursunuyla’ vurmak pekistirmesi,

%8asan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Istanbul, Baglam yay., 2008, s.99.
9 Oguz Adanr, ilkel Toplumdan Melodramdan Evrenine, Istanbul, Hayalperest yaymevi, 2012,

s.56.

1%07iirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 2, yay. haz.: Deniz Derman, “Ug Seyirci: Popiiler
eglence bigimlerinin alimlanmasi {izerine notlar”, Istanbul, Baglam yay., 2001, s.219.
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hayatimizdan sinemamizin anlatim diline de sigramistir. Lyi ki de sicramustir.
Burada, biitiin bu romanda melodram, bize 6zgii gerceklik arayisini da simgeler.
“Ancak masalsi ozellikleriyle Yesilcam melodramlary, her ne kadar gelencksel
ogelerden yararlanarak kitlelerle organik bir bag kurmussa da, bu iliski manipiilatif
bir nitelikte olmus; islevsel agidan Dogu masal gelenegini stirdiirmiistiiv. ‘Sark

masali uzun ve lezzetli bir kagistir’ demektedir Tanpinar. 162, 163

2.2.1.2. Erotik Sinema

Sinema sanatinda, cinsellik ve siddet olgularinin baslangicindan bugiine dek
cogu filmde kullanildiginit goriilmektedir. Yonetmenin bu iki olguyu algilayis ve
isleyis bicimi; en az yasadigi toplumun bu icgiidiileri algilayis ve diizenleyis bi¢imi

kadar onemlidir.

Siddet ve cinsellik olgular1 evrensel olgular olmakla birlikte; kiiltiirler,
cografyalar degistikce toplumlar arasi, bu toplumlar igerisinde yasayan bireyler
acisindan kigiler aras1 farkhiliklar gostermektedir. Siddet ve cinsellik olgular
icgiidiisel olmasina karsin ayni zamanda G6grenilebilen birer olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Toplumsal degerler siddetin ve cinselligin ne kosullarda ve ne sekillerde

ortaya ¢ikabilecegini ya da yasaklanabilecegini belirlemektedir.

’

“Filmler tiretildikleri iilkelerin toplumsal yagsamlart ile ilgili bilgiler iletirken “dramlari’
anlatilan bireylerin psikolojik yapilarina dair bilgiler de iletilmektedir. Bu nedenle komedi,
macera, tarihi, melodram, dram, trajedi ve bunun gibi farkl tiirlerde iiretilen filmlerde
drami yaratan kigilerin belirgin ya da ortiilii cinsellik ve siddet iceren davramisglart ve
diistinceleri karsuimiza c¢ikmaktadr. Filmlerde karakterler var oldukca, celiskiler ve
gerilimler var olmakta ve béylece yaratilan bu kisilerin “i¢giidiileri” ve “karsi deger’leri

devreye girmektedir. Diger bir anlamda bu olgularin kendileri tiim toplumlarda evrensel,

181Selim ileri, “Genel goriiniimiiyle Tiirk sinemas: melodramatik bir romandir”, Milliyet Sanat, 1
Agustos 1983, say1 77, s. 5.

1%2Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz.: Zeynep Keriman, istanbul, Dergah
yay., 1999, s.60.

163“Baslanglcmdan 1970’e Tiirkiye Sinemasi ve Yazin iliskisi”, Yeni Insan Yeni Sinema, yazar:
Stireyya Cakir, Bahar-Yaz 2004, say1 15, s.58.
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isleyis bicimleri ise ulusal olmaktadr. Konularda benzerliklerin ve ayriliklarim ¢oklukla

. . 164
karsimiza cikmasinin bir nedeni de budur.”

Sinema sanati cinsellik ve siddet olgularinmi ilk filmlerden itibaren giindeme
getirmektedir. Sinemada cinsellik denildiginde akla gelen ilk diislincenin cinsel
iletimde bulunan kisiler, davranislar, cinsel ¢ekimin yaratildigi sahnelerin olmasi,
ister istemez sinemada cinsellik konulu caligmalari bu eksende toplamaktadir.
Cinsellik imgesi olan kadin ve erkek oyuncularin oyunculuk yaptigi donemler,
ilkeler; o donemler ve o iilkelerin yapilari, donemler ve cografyalar arasinda “seks
sembolii” imgesinin degismesi ve toplumlarda cinsellik ile ilgili yapisal degisimleri
sinemada cinsellik olgusunun anlagilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu anlamda
sinemada cinsellik olgusu vizyonda goriinen oyuncularin kimlik ve davraniglarindan

ote, daha karmasik ve derin bir yapiya biiriinmektedir.

“Yirminci yiizyil degigim ¢agi olarak nitelendivilmektedir. Teknolojik ve bilimsel alanlardaki
hizli geligsme, siyasal ve ekonomik anlamda hizla degisen iilkelerin yapilart aym
zamanda iki biiyiik diinya savasiyla birlikte diinya haritasinda olusan degisiklikler,
bu savaslarin getirdigi biiyiik yok oluslarila birlikte yeni kurulan devletler, yonetim
bigimleri ve yeniden daha hizli bir bi¢cimde olusan sanayi ve kentler, sinema,
televizyon ve giintimiizde internet aracuigiyla iletisim ve haber alma organlarinda
biiyiik ilerleme, kazamilan cesitli haklar, adalet, saglhk ve egitim alamindaki
gelismeler ¢ok devinden bir yiizyilin icerisinde gergeklestirilen bazi olusumlardir.
Bu agidan cinselligin algilanis ve sunus bicimi hizla degismektedir. Insamin var
oldugu giinden bu yana yagsamin siirdiirmesini saglayan bu icgiidiiniin, tizerindeki
yasaklarin sorgulandigr bir yiizyilda bu degisim kagimilmaz olarak karsimiza
ctkmaktadir. Uremeye yonelik ( kadin — erkek arasinda ) veya iireme niteliginden

yoksun ( ¢esitli cinsel sapmalar ) cinsel davramglarn dirtiisel, psikolojik,

164 Ozlem Havuzlu, Tiirk sinemasimda siddet ve cinsellik olgularimin islenis bi¢cimi ve bu olgularin
Tiirk toplumuna etkileri, MSU, Sos.Bil.Ens.,Sinema-TV Ana Sanat Dal1, Sinema-TV Prog., Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2001, s. 22.
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toplumsal aktarimlaria iligkili oldugu goz oniine alinarak tammlandiginda sinema

alaminda cinselligin ele aliist karmasik bir igerik tasimaktadir.” 165

Fransizca kokene sahip erotik sozciigi Tirk Dil Kurumu’na gore; “1.
[sifat] Askla ilgili olan, aski anlatan, kosniil, erosal, sehevi, sehvani 2. Cinsel askla,

cinsiyetle iligkisi olan, kosniil, erosal” olarak tarif edilmektedir.

“Erotik filmler de, eglence sanayiinin biitiin oteki iirtinleri gibi, yapildiklart
yillarin sosyal kogullarimin ve Kolektif psikolojisinin birer aynasidirlar. Erotik
sinema ve onun alt tiirleri olan seks ve porno filmleri, sansiirle ve toplumun piiritan
— babaerkil baskist ile miicadele ede ede, sayisiz ifade yollart bulmuslardir. Zaman
zaman salt metaforlarla ve gaostergelerle erotigi "ima" ederken, zaman zaman
toplumun artan hosgoriisii oraminda  erotigin  dogrudan gosterimi  yoluna
gitmiglerdir.  Erotik film, bu yéniiyle kiiltiiriin ve popiiler kiiltiiriin sinema
alamindaki en muhalif tiriidiir. Bu muhalifligin niteligi ve dozaji bizi popiiler kiiltiir
lizerinde bir kez daha diisiinmeye cagirmaktadir. Ote yandan kadinin son yiizyildaki
ozgiirlesme taleplerinin dogrudan bu sinemaya yansuyis bigimi, yerlesik kadin-erkek
rollerinin ekonomik, sayisal ve kiiltirel alan ile baglantilarini netlestirmek

bakimindan da ayr1 bir 6nem tasimaktadur.”**®

Altmislarin  sonlart tiim diinyay1 kasip kavurmaya baslayan o6zgiirliik
akimlar1 diinyanin g¢ehresini degistirmeye baslamisti. A.B.D.’de ¢igek gocuklari
olarak tabir edilen kesim, Avrupa’da Beatles miizik gruplari simgesel diizeyde etkin
konumda idi. Bu 6zgiirliik akimindan sinema da kendi nasibini alirken, yapimcilar bu
Ozgiirliikkleri yeni bir rant alani olarak kullanmak adina erotizm ve pornografi

olarak insanlara sunmustur.

“Altmiglar ve yetmisler boyunca Avrupali Korku sinemacilari tamamen ¢ildirmis
gibiydi. Erotizm ve dehseti i¢ ice katarak yeni bir sinema ziirii olusturuyor ve giderek

daha da miistehcenlesmeye baslyorlardi. Son derece basarii olan bu ¢arpic

165 )zlem Havuzlu, Tiirk sinemasinda siddet ve cinsellik olgularimin islenis bicimi ve bu olgularin
Tiirk toplumuna etkileri, MSU, Sos.Bil.Ens.,Sinema-TV Ana Sanat Dal1, Sinema-TV Prog., Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2001, s. 24.

1% Bernhard Roloff:http://kitap.antoloji.com/kitap.asp?kitap=206447.
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karisim, Ingiltere ve ABD gibi iilkeleri vurdugunda dehsetengiz bir tekinsizlik
dalgast yaratacakti. Cinsellik iceren daha onceki Avrupa filmlerinin aksine bunlar
pazara ‘'sanat’ kisvesi altinda sunulamazdi; bunun igin fazlasiyla acayip ve
sayginliktan uzaktilar. Sonug¢ olarak ic¢lerinden ¢ogu sansiir mekanizmasina

takilirken en onemli sahneleri de makaslanarak sansiir odalarimin zeminine
’)167

sagtliyordu.

Tirk sinemasi da bu degisimden nasibini alarak yeni furyanin etkisi altina
girmis; Onceleri erotik komedi olarak masum bir sekilde baslayan ilk denemeler,
zamanla hard pornoya dek varmistir. 1970°1i yillarda B tipi ad1 verilen ¢ok sayida bu
tiir film ¢ekilmis, yurtdisindan getirilen seks filmleri de zamanla filmlerin igerisine
yerlestirilmeye baslanmistir. Fantastik ve ¢izgi roman uyarlamalarmin da B tipi
sayildigt  bu filmler, belirli kartellesmeyi asamayan ve sektorde kendisine yer
bulamayan bazi yapimci ve yonetmenleri de aym1 kulvarda film {iretmeye

yoneltmistir.

En fazla degisik tiirde filmin yapildigi dénem olma 6zelligine sahip olan
70’11 yillar, yillar sonra “Erotik Tiirk Sinemas1” adi altinda incelenmeye alinmistir.
Gerek TRT’ (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) nin yayin hayatina baslamasi ve
seyircinin burada kendine yeni bir diinya bulmasi, gerekse de sokaktaki terdr
olaylarindan kagmak istemesi sebebi ile sinema salonlarinda gosterilen bu filmlerin
asil alicis1 limpen tabir edilen geng, cogunlukla issiz erkek izleyici olmustur. Leyla
Sayar, Nur Ay, Arzu Okay, Meltem Isik, Zerrin Egeliler, Mine Mutlu, Feri Cansel,
Zerrin Dogan, Ceyda Karahan gibi bugiin i¢in neredeyse unutulmaya yiiz tutmus bu

oyuncular, o filmlerin belli basli aktrisleri arasindadir.

“Bir donemde cinsellik tiimiiyle sinemamizdan dislanmisti. Cinsellik konusunda
tutucu bir bakis agisina sahip bir toplum, bu konuda yiirekli, acik bir yaklagimi
onaylamamus, tipik bir Dogu sahteciligiyle onca onemli bu sorunu bilmezlikten,
gormezlikten gelmek, filmlerdeki tiim iligkileri, asklar: cinsellikten soyutlayarak
gostermek yolunu se¢misti. Toplumun en kati ve tutucu yanlarini somuta

uygulamak gibi tarihsel(!) bir misyonla kendisini yiikiimli sayan sansiir

167 Pete Tombs, Avrupa Seks ve Korku Sinemasi, Istanbul, Kabalc1 Yaymnevi, 2005, s.7.
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kurulumuz da, filmlerimizdeki cinselligi siki bir denetim altinda tutmay
unutmanusti. Bati’da 60’larda baslayip bize ozellikle 70 lerin ikinci yarisinda
sigrayan seks filmleri furyasi ise, saglikly, dengeli, estetik bir cinsellik ve erotizm
donemi yasanmadan birdenbire ‘a¢ilip sag¢ilivermenin’ kaginilmaz sonucu
olarak da bir yigin bayagi, adi, giderek igren¢ soziim ona filmin ortaya

¢ctkmasiyla sonuglanmisti. 168

Tiirk Sinemasindaki erotizm, donem yonetmenlerinin Amerikan ve Avrupa
sinemalarindan etkilenmeleri ile baslamistir. Bu tiir filmlerin gise basarisi ve

yapimcilara getirdigi diisiikk maliyet hizla yayilmasini saglamistir.

“Yesilcam’da film sektoriinde film sayisi azalmaya bagladi. Arz —talep derken,
sinemalar kapanmaya basladi, aile ¢cikmamaya basladi. Ya da benim de iginde
bulundugum seks komedi tiiriindeki filmlerin dahli vardir bunda. Bu sefer televizyon
kanallart agilmaya baslaminca... Simdi ¢ikin bakin kameraman, montajcilar,
stiidyolar, dublaj stiidyolar:, bunlar ¢ok onemli. Aktorler, oyuncular duydugum
paralar var. Ben séyliiyorum tiyatrodan para falan kazanilmaz. O bir giizelligin
devamimi  getirmek i¢in yapilir, o bir keyiftir. Ben orada beyazlanyyorum,
aklanyyorum. Onun igin, o film sayilart azaldigi icin... Gelemiyordu, seyirci de
gelmiyordu. Televizyon basladigr zaman millet evden ¢ikmamaya bagladi, sinemaya
gitmemeye bagsladi. Nasil olacak, yapimcilar para yatrmamaya, film ¢ekmemeye
basladilar. Ciinkii geri donmiiyor ki. Maliyetler ¢ok arttigi icin biiyiik paralar

. 11169
bunlar, insanlar yatiramryordu.

1970°1i yillarda televizyonun giindelik hayata girmesi, ilk zamanlarda
sinemay1 olumsuz olarak etkilememis, hatta bu donemde yeni sinema salonlar1 da
acilmistir. Bolge isletmecilerinin yapimecilarla isbirligi yapmasi, yapimcilarin da
bliylik sehirlerdeki sinema salonlarini “ayak sistemi” denilen sisteme gore boliismesi,
ham filmlerin maliyetleri, nitelikli ve pahali yabanci film yerine ucuz avantiir, seks,
macera ve karate filmlerinin getirilmesi gibi etkenler sonucunda, kiiciikk olgekli

yapimcilar da benzer filmler yapmaya yonelmislerdir. “1970°li yillar Tiirk Sinemast

168 Atilla Dorsay, Sinemamizda ‘Yeni Cinsellik’ ve ‘Ozgiir Kadin® Tipi, Hiirriyet Gosteri, Aralik
1984, say1 49, 5.56-57.
189 Bijlent Kayabas ile 24.05.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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icin ilging bir donemdir. Bir yanda Yilmaz Giiney’in Umut filmi ile baslayan gercekgi
(ve belli bir kesime hitap eden) filmleri vardir... Diger yandan, (sinemanin klasik
seyircisi toplumsal ¢alkantilar, ekonomik bozukluk, televizyonun etkisi gibi
nedenlerle sinemadan uzaklastigi icin ticari sinemacilarin, yapimcilarin ¢oziim yolu

olarak bulduklar) seks filmleri salonlart kaplamistir.”™ "

“1974 yilinda sinemamiz, seks filmlerinin alan ¢agini yasadi. Japon sinemasinin
Wang Yu'lu karate filmleri ile, Jtalyan Sinemasimin Lando Buzzanca’li seks
komedileri sinema énlerinde kuyruklar olustururken, Tirk filmlerinin oynadig
sinemalar ise sinek aviyordu. Tiirk Sinemasmn Krize girdigi bu donemde
yapimctilar, “Civciv Cikacak Kus Cikacak” gibi bayagi seks filmlerine kaymak
zorunda kaldilar. Boylece Yesilcamda ilk kez 60-70 metrelik par¢alar halinde Porno
filmleri ¢ekilmeye baslanmisti. Seks filmleri aralarina yerlestirilen bu Porno
par¢alarima “Blok-seks "adr  veriliyordu. Bu par¢alarin Porno oyunculart da

figiiranlardi. Aysen Selvi, Nilgiin Ceylan, Banu Meral, Funda Giirkan Porno

; ; g Tl
sinemasinin ilkleriydiler.

Pornografi, erotizm ve avantiir sinemanin yiikselise gectigi bu dénem, bu tiir
filmleri oynatanlar basta Beyoglu’nda “Alkazar, Riiya ve Liiks”, Aksaray’da ise
“Glines” sinemalarim1 sayilabilir. Erotik filmlere yonelen Yesilcam Sinemasi
Oomriinii bir nebze uzatmis olsa da bu yontem ¢abasiz kalmig, ancak daha sonraki
donemlerde cinsellige karsi sergilenen daha ¢agdas ve uygar yaklasimla, konunun ele

alinmasina ve yorumlamasina olanak saglamistir.

Erotik sinemanin sinema sektoriindeki yapilanmasi, c¢ok sayida basrol
oynamis olan geng kizlar gibi, macera filmlerinde boy gostermis ve bir Olgiide
soyunan kadin oyuncular1 da biinyesine katmigtir. Baz1 sinema ve tiyatro oyunculari
da bu furyaya katilmak durumunda kalmislar, furyanin bitmesi sonucu bir kismi
kaybolurken, bir kismi1 da kiiclik 6lcekli rollerle sinemada kendine yer bulmayi

stirdlirmiistiir.

170Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinda Kilometre Taslari, istanbul, NAOS yay., 2002,s.37.
174.104. Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, istanbul, Antrakt yay., 2006, 5.194.
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Sinemaya “masum kiz” rolleriyle baslayip erotik komedi filmlerle kariyerine
devam eden oyuncu Arzu Okay “70’lerin basindan itibaren filmlerin erotizm
dozunun stirekli artmasini ve en sonunda bu filmlerin sektérde egemenlik kurmasini
neye bagliyorsunuz?” sorusuna verdigi cevapta: 'O dénemde hicbir film is
yapmuyordu. Tiirk sinemast da ¢tkis yolunu erotizmde buldu. Ama erotizmin dozunu
da kagwrdilar. Bir de hakikaten ¢ok kétii filmler ¢ekildi. Ne senaryo vardi, ne
hikdye... Hicbir sey yoktu ortada. Sadece herkes bir sekilde bu filmlerden para
kazanmaya c¢alistyordu. Sinema adina yapilan hi¢bir sey yoktu. Giizel bir film
¢ekersin, igerisinde erotizm de olur. Niye olmasin? Pek ¢ok arkadasim benim
oynadigim filmlerden ¢ok daha erotik filmlerde oynadi. Ama film dogru diizgiin
oldugu igin kimse bir sey soylemedi. Ciddi bir ¢okiis donemiydi. Hem sinema hem de

bizler icin. " "*demistir.

“Degisik bir seyirciye, degisik bir sinema diliyle seslenen sinemasal yanmndan ¢ok
oyuncularimin tahrik giiciiyle ilgi ¢eken filmlerde adi — sami duyulmayan ya da o
giine dek ticiincii rollerde goziiken kadin oyuncular ile tiyatrodan sinemaya transfer
olan erkek oyuncular oynadi. Bu oyunculardan Arzu Okay bir yil i¢inde 23, Zerrin
Egeliler yine bir yil icinde arka arkaya 34 filmde oynayarak rekor kirdilar.
Goriintiileri denli isimleri de bir hayli garip olan filmlerden bazilar: sunlardir: Ah
Deme Oh De, Ne Adem Dilli Badem, Ayikla Beni Hiisnii, Bu Baba Baska Baba,

Kimin Eli Kimin Cebinde, Sipsak Basarim, Vur Davulu Tokmaga. i3

Sistemi zayiflatan ve seks filmlerine acik hale getiren bir bagka etken de ham
film darligr olarak belirlenmis; bu etkenler, film sayisinin azalmasma ve kopya
sayisinin diismesine neden olmustur. Bu durumda, ucuz yabanci seks filmleri
kolayca salonlar1 ele ge¢irmistir. Buradaki yapimcilarin bu filmleri 6rnek almasi ve
isletmecilerin de desteklemesiyle Tiirkiye’de de bu tarz filmler {iretilmeye

baglanmustir.

Y2 Barig Saydam, http://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/342/arzu-okay--%E2%80%9Cbenim-hic-
film-secme-sansim-olmadi%E2%80%9D, 4 Mayis 2017.

173 Beyazperde Dergisi’nin eki: Seks Filmleri Salgini, ‘den akt: Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi,
Istanbul, Inkilap kitabevi, 2008, s.480.
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“Ne var ki, bazi sinemasal furyalar, modalar, tiirler, gecerliliklerini yitirinceye dek,
Tiirk Sinemasi’na egemendirler. Her moda, ya da popiilist salgin, kendi
oyuncularim, yudizlarmmi yaratir. 1974°de baslayyp 1979°a dek siiren ‘seks
komedileri furyasi’ da kendi oyuncularimi giindeme getirir: Arzu Okay, Zerrin
Egeliler, Ali Poyrazoglu, Zerrin Dogan, Aydemir Akbas, Mine Mutlu, Biilent
Kayabas, Dilber Ay, Zafir Seba, Hadi Caman, Kazim Kartal, Sermet Serdengecti,
Ilhan Daner, Emel Aydan, Melek Gorgiin, Figen Han, Meltem Isik, Seyda Senem,
Hakan Ozer, Ergun Akerman, Elif Pektas, Yilmaz Sahin, Ceyda Karahan, Mete
Inselel, Demircan T iirkdogan, Senar Seven, Levent Giirsel, Cetin Basaran, Cesur
Barut, Sabahan, Harika Oncii, Ozcan Ozgiir, Funda Giirkan, Nejla Fide, Yiiksel
Gozen, Karaca Kaan, Emel Canser, Nilgiin Ceylan bu seks furyasinin en gozde
oyuncularidir. Seks komedileri furyasimin birden pornografive kaymasiyla,
oyunculardan bazilari, bu kez porno film yidizlar: olur. Zerrin Dogan, Meltem Istk
ve Emel Canser gibi...1974 den, 1979 a dek 6 yil siiren seks komedileri salgiminda,
bu tiiriin en dikkat ¢ekici oyuncusudur Aydemir Akbas. Ne var ki Akbas, kendine
ozgii tiplemesiyle, ilging bir liimpen giildiirii karakteri sergilemesine karsin, birer
‘cop film’ olmaktan oteye gegemeyen bu cinsel sefalet furyasi icinde kaynayip

L TA
gider.

Kimilerine gore Tiirk Sinemasmin karanlik yillari, kimilerine gore de
hatirlanmamasi gereken donemi olan 70°li yillarin ikinci yarisinda ¢ogunlugu
sasirtan bir isim vardi : Arzu Okay. Agah Ozgiic,Okay’1 bir dénemlerin {inlii ve
‘yanlis ¢iplagr’ olarak adlandirmistir. “Ve neden yaniis ¢iplak diyoruz Okay’a. 1970 de
Saklambag¢ Gazetesi 'nin yarigmasinda ‘sinema giizeli’ segilen Arzu Okay, Yesilcam’a
adimlarint atisuun ilk yillarinda bir ‘masum kiz’ tazeligiyle ortaya ¢ikmisti. Ayhan Isik’la
‘Oliinceye Kadar’da, Zeki Miiren’le ‘Riiya Gibi'de, Izzet Giinay’la ‘Ali Cengiz Oyunu’nda
ve Fikret Hakan’la ‘Siirgiinden Geliyorum’da érnegin. Ya sonra?.. Sonrasi ‘seks filmleri
furyasumin tinlii yildizi Avzu Okay..." Aslinda bir ‘suglu’ gibi, bu ‘cinsel sefalet’in faturasi

. 175
ona ¢ikarilan bir ‘kurban’.”

Yesilcam doneminde, seyirci, bolge isletmecileri ve yapimcilarin kurdugu bir

sistem vardi, Tirkiye'de kapali bir ekonomik yapiya sahip kendi igerisinde carki

4 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasimn Marjinalleri ve Orjinalleri, istanbul, Horizon Int., 2013, 5.27-
28-29.
1 a.g.e. 5.50-51.
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dondiiren, sermayesini kendi icerisinden saglayan, kurulmus bir ekonomik dengesi

olan bir sinema vardi.

O donem igin gormezden gelinen bu filmlerin biiyiik boliimii bir dénem
sonra video kaset pazarinda, daha sonra ise VCD, DVD ve internet ortaminda
gosterime sunulmustur. Geg¢miste ardi ardima oldukga kiiclik biitgeler ve dar
olanaklarla ¢ekilen bu seks ve korku filmleri aradan zaman gegince yeniden

degerlendirmeye ve incelenmeye agilmistir.

Sinema bir sanat dali olmanin yam sira biiyiik gelirler getiren bir yatirim
alanidir. Yatinmcilarin izleyenlerin ilgisini ¢gekecek yapimlara yonelmesi olagandir.
Ticari ya da sanatsal yapimlar az ya da cok kisilerin veya toplumlarin cinsel
davraniglarin1 izleyicilere aktarmaktadirlar. Filmlerdeki karakterlere 6zenme,
arzulama, kinama gibi tepkiler sinemanin etki yaratma giiciiniin bir gostergesi

olmaktadir.
2.2.1.3. Kostiime Avantiir Filmler

Pertev Naili Boratav, Tiirk halk edebiyatinin kaynaklarini inceleyip, yazilarini
topladigi ‘Folklor ve Edebiyat’ adli ¢alismasinda “halk kahramanini secer”
hiikkmiinden yola c¢ikarak: “Halk degil, halk sanatkart kahramanlarim seger. Fakat bu
se¢me isini, halkin arzularina, temayiillerine gére yapar, halkin sevdigi insanlar tiirkiilerin,
hikayelerin kahramanlar: olarak belirirler; vakalardan ve kahraman karakterlerinden de,

halkin goriis ve duyuslarina en iyi cevap verenler elenir ve iistte kalir” demistir.*"

Kitleler, bireysel iradesini ortaya koymak yerine, gergeklerle yilizlesmekten
kaciir. Bu i¢sel kagisla beraber, kendi i¢ diinyalarina siginirken, i¢lerindeki direnisi
simgeleme olasilig1 olan hayali karakterlerle, kahramanlarla avunmaya calisirlar.
Oscar Wilde ise kahramanlar ile ilgili soyle bir sav ileri siirer: 'Bir milletin ne kadar
cok kahramani varsa o kadar korkak bir millettir. Ciinkii sorunlarini ¢6zmek igin

kahramanlarin ¢ikmasini bekler."

"8pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, istanbul, Bilgesu yay., 1982.s. 134.
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Kahramanlar dini veya 1rki ne olursa olsun, ayni 6zellikleri gostermektedirler.
“Kahraman giiliing veya budala, Yunanli ya da barbar, kibar ya da Yahudi olsun, yolculugu
ozdeki planinda ¢ok az degisir. Halk masallar: kahramanca eylemi fiziksel olarak gosterir,

yiiksek dinler yapilan isi ahlaksal olarak sunar, yine de, maceranin morfolojisinde, katilan

karakterlerde, elde edilen zaferlerde sasurtici olgiide az degisiklik bulunacaktir. AT

Fantastik 6gelerin baskin oldugu filmlerde kahramani sdyle tanimlamak olast;
miicadeleci, halktan yana, ezilen ve gii¢sliz olanin koruyucusu, fiziksel giicii
diismanlarindan istiin olan ( hatta olaganiistii fiziksel giicleri olan ) cinsel cazibeye
sahip kisilikler olarak ¢izilmistir. Kahramanlar bu yapilariyla efsanelesmislerdir.
Adalet i¢in savas, intikam, inandigi ugruna canim1 vermek, din kardesligi gibi
unsurlar filmlerin ana temasi olmustur. Kostiime avantiir filmlerin ¢izgi roman
kokenli simge kahramanlar1 Tiirk milliyetgiliginin ete kemige biiriinmiis halleri

olarak sinemada hayat bulmustur.

Kahramanlar tiim zaaflarindan ve kusurlarindan arinmis kisilerdir. Belki de
1970’lerin siyasal ¢atismalarin yasandigi bir ortamda, seks ve karate filmleri izlemek
icin sinema salonlarini dolduran geng¢ erkek kitlesinin tiim kusurlarindan siiziilmiis
kahramanlara duyduklar1 ihtiyact kargilamaktadirlar. Halk, sokaktaki siyasal
catismalardan bezmis, kendini uyusturmak i¢in bu kahramanlara bel baglamis ve
kendini avutmustur. Tarihsel gergeklikler bir arka fon olarak sadece kurgusal masala
hizmet etmek i¢in vardir. Net hicbir seyin alt1 ¢izilmez. Aslolan, yliceltilen siradisi
kahraman ve miicadelesidir. Yani bagka bir deyisle bu filmler, kitlelerin igsel
endisesini bosaltmak icin kurgulanirlar. Sistemsel bir neden sonu¢ baglantis

kurulmadigindan, var olan siyasal rejime kars1 da tehdit unsuru barindirmazlar.

Tiirk  tarihinin  ¢esitli  donemlerinde yasadigi  varsayillan kisilerin
kahramanliklarinin aktarildigi filmler, adeta sozlii kiiltiiriin bir ¢esit devami
niteligindedir. Sozli kiiltlirtin anlayis1, kaliplari, tarihi ele alig sekli sinemacilar
tarafindan yeniden bi¢imlendirilmis ve siirdiiriilmiistiir. Boratav’in belirttigi gibi

Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi veya Koroglu gibi hikayelerde, modern Avrupa

1730seph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul, Kabalc yaymevi, 2000, s.49.
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romaninin realizm endisesi, olaylar arasinda rasyonel baglar kurma teknigi nasil
bulunmuyorsa, bu filmlerde de ayni endise tasmmmamistir. Kahramanlar tiim
kusurlarindan arinmus, tipki halk hikayelerinde ve tiirkiilerindeki gibi, halkin sevdigi

kahramanlar olarak perdeye yansimiglardir.

Efsaneler, tarihsel ger¢eklerden farkli olarak her ¢agin sartlarina gore yeniden
yorumlanmaya, efsane kahramanlari da her devre gore yeniden yorumlamaya
aciktirlar. Tiirk sinemasi bu 6zellikten biliyiik 6l¢lide yararlanmistir. Tiirlin yapisi
geregi, gercekei bir yaklagima ihtiyag duyulmamistir. Bu filmlerdeki kahramanlik
Oykiilerinin gergekci olmadigi elestirisini dile getirmeden once; Boratav’in halk
hikayeleri iizerine s0yledigi su sozlere basvurmakta yarar vardir: “Bir kahraman, sanat
eserinin mali oldugu andan itibaren onun hakiki sahsiyeti, sanatkarin yaratacagi
sahsiyetinin malzemelerinden ancak bir kismini teskil eder. Sanatkar hakiki sahsiyete,
istedigi (fakat sade kendinin degil, aym zamanda mensup oldugu cemiyetin, ziimrenin

istedigi) hiiviyeti vermek zaruretindedir, sanatkara neden hakikati tahrif ediyorsun? Diye

kizmaya hakkimiz yoktur. Zira bunu isteyen biziz. '™

Tiirk sinemacilar1 da, tipki halk hikayecileri gibi ¢ogu zaman gerceklerden
bilerek veya bilmeyerek sapmis, sevilecek ve ornek alinacak kahramanlar yaratma

ugrasinda olmuslardir.

Fantastik yapidaki tarihi konulu filmler gerek ¢cekim, gerek anlatim acisindan
biiyiikk bir benzerlik gdstermektedirler. Hatta bu filmlerin kendilerine 6zgii bazi
yapisal Ozellikleri olugsmustur. Neredeyse bir tiir olarak anilmalarimi saglayacak
hikaye yapilar1 soyle Ozetlenebilir: Filmin gectigi zaman ve mekan belli degildir.
Bazen filmin basinda bir dis sesle izleyiciye olaylarin gectigi zaman ve mekan
aktarilir. Klise diye adlandirabilecegimiz, bir oykii kurgusu ve anlatim tarzina
sahiptir. Iyi ile kotii arasindaki fark Tiirk sinemasindaki melodram tarzindaki filmler
gibi ¢ok kalin ¢izilmistir. Amerikan western filmlerindeki yalniz kovboy imajiyla bir

paralellik gdsteren bu kahramanlar bir yere ve kisiye bagli da kalamamaktadir.

78pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, istanbul, Bilgesu yay., 1982 ,s. 136.
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Tipki Amerikan kovboylar1 gibi, diizeni sagladiktan sonra yollarina devam
edip, yeni maceralara atilirlar.. Tiirk sinemasindaki fantastik film kahramanlar1 da,
gorevlerini yerine getirmek ic¢in sevdiklerinden ayrilmakta, adaleti ve diizeni
sagladiktan sonra, bir bagka gorev i¢in atlarini uzaklara siirmektedirler. Evleri yoktur,
sadece sevdikleri i¢in degil, halkin mutlulugu icin de ¢arpisirlar. Halk veya kavim
onlara muhtagtir. Bazen komedi unsurunu saglayacak sakar, sempatik bir arkadaslar
yanindadir. Ya kendisine hayranlik duyan bir erkek ¢ocugu, ya da ¢ocuk yastayken
ayr diistiigli diigman bir kardesi vardir. Bu diisman kardes ya sonunda o6liir, ya da
gercegi Ogrenip saf degistirir. Eger kahramanin ¢ocugu varsa biiyiiylip babasindan
aldig1 giic ve zekayla onun yerine gececek, babasinin intikamini alacak ve tipki

babas1 gibi diizeni saglayacaktir.

“Tarihsel ¢izgi romamin anlatt sarmali iginde hayali kahraman i¢in aslinda nihai
meydan okumalarin tamami daha ‘hakiki bir erkek’ olmakla ilgilidir. ‘Kusursuz bir
erkek ideali’ sunsalar bile kahramanlarin trajedisi siirekli bu ideallerin ogelerini

tirlii  siavlar iizerinden sonsuz bir gsekilde gostermek/ispat etmek zorunda

179
birakilmalaridir.”

Kahramanin yoluna ¢ikan Bizansli, Arap ve diger milletten kadinlar olsa da,
kahramanin gergek sevgilisi her zaman bir Tiirk kizidir. Diger kadinlar onun igin
fedakarlik yapar; babalarina, kardeslerine, kocalarina ihanet ederler. Ciinki

kahraman, her zaman i¢in 6zveride bulunulmasi gereken bir varliktir.

Kahraman imgesinin seriivenine bakildiginda, ¢agin sosyo-ekonomik sartlari,
felsefesiyle yakin ilinti icerisinde bulundugu goézlenilmektedir. Kahraman oyunun
iletisini, gerceklestirdigi eylemle veya eylemsizlikle kanitlamaktadir. Klasik
kurgulamada kahramanin, durumla uyusmazhik gosterdigi bilinmektedir. Bu
uyusmazligin sonucunda gdsterilen tepki, oyunun genel ¢atigmasini igceren eylemler
dizgesini baslatir. Tragedya tiiriinde c¢atisanlar, belli bir degerin temsilcisi olan oyun
kisileri, ikisi de hakli olan istencgli gii¢lerdir. Bu ¢atismanin sonucunda ortaya ¢ikan

durum, izleyeni veya okuyucuyu asiriliktan uzaklagtirarak oOlciilii olmaya davet

%Y. Bahadir Tiirk, Hayali Kahramanlar, Hakiki Erkekler, istanbul, iletisim yay.,2013, s.130.
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etmektedir. Shakespeare tragedyalarinda, gili¢ler tragedyalar gibi belli bir degerin
temsilcisi olmaktan ¢ok, dengelidir. Catigsma iyi ile kotii, hakli ile haksiz arasinda

kurulmustur.

Gergekgi oyunlarda ise, ¢agin edilgen insaninin izlerini ve bunun kahramana
yansimasindan séz edebiliriz. Bu noktada catigma, kusatilmis insanin direnmesi
catismanin esasidir. Sener'e gore; Antik tragedyalarda karsi koyma, Shakespeare
tragedyalarinda kars1 saldiri, Romantik dramlarda baskaldiri bi¢iminde gelisen
catismalar, gercek¢i oyunlarda, i¢inde bulunulan kosullara razi olmama bi¢iminde
ortaya ¢ikiyor. Shakespeare tragedyalarinda kahraman, se¢imi ve eylemi ile toplumda
yasayan bir degeri degil, bir defer bunalimmi vyansitan kisidir. *° Antik
tragedyalardaki kahramanin, iki degerden toplumun tarafindan daha kabul edilebilir
olan1 se¢mesi, yasamini yitirmesine yol agmaktadir. Shakespeare tragedyasinin
kahramani ise, kendi ¢aginin diger insanlar1 gibi karmasa icerisinde hayatina devam
etmis ve kendine uygun deger arasindan bir se¢cim yapamadigi i¢in, kaginilmaz sona
dogru gitmistir. ~ Shakespeare oyunlarinda kahraman ayni1 zamanda kurban
konumundadir. Yazar Shakespeare kendi kahramanlarini olustururken, Yunan
tragedyalarindan farkli olarak kahramanlarin karakterlerinin daha belirgin oldugu
gozlenmektedir.

Shakespeare oyunlarin1 bigimlendirirken, soylularin konumlari, dénemin
toplumsal ¢eliskilerini ayn1 zamanda desifre etmekte ve bunun yol agtig1 kargasanin
nedenlerini betimlemekte idi. On sekizinci yilizyilda siradan insanin yasam bigimi,
celiskileri oyunlarda giin yiiziine ¢ikmaya baglamistir. Kahraman; bu kez orta
smiftaki kisiler arasindan birisidir. On dokuzuncu yiizyila gelindiginde; kendi
idealleri ugruna savasan ve gerekirse yenilgiyi kabullenen romantik kahramanlar
sahneye cikar. Romantik kahraman, ¢agin insaninin 6zelliklerini kendi biinyesinde
barmdirir. Olaylar giderek azalirken, kahramanlarin derinlikleri bir veya bir kag
catigma egrisi lizerinde sekillenir. Kahraman, siradan insan gibi edilgen ve/veya pasif

pozisyonda degil, yasam durusu ile pozitif bir deger tireten konumdadir.

1805evda Sener'in “Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati” (Istanbul, Yapi Kredi yayinlari,
1997) adl1 kitabindan derlenmistir.
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Tarihi macera filmlerinin Tirkiye’ye 6zgii bir adlandirilist olan “kostiime
avantiir” filmlerinin amact; tarihi bir dekor icerisinde, o doneme 6zgii herhangi bir
anlat1 kurmak degil, sanl1 bir gegmise ait, Tiirklerin aktor oldugu mitik kahramanlik
Oykiileri yaratmaktir. Kostiime avantiir filmlerin ortak 6zelligi, anlatinin bir Tiirk
kahramanin etrafinda gelismesi ve bu kahramanin yabancilarla onlarin deyimiyle
cogunlukla “Bizansli”larla miicadelesi ve sonunda zafer kazanmasidir. Kahramanlik,
seref ve milli onur gibi duygular bu tiir filmlerin genelinde yer almakta ve erkek
karakter, bir Tiirk erkegine atfedilen biitiin olumlu 6zellikleri biinyesinde toplayan
bir kahraman olmaktadir. Bu kahramanin baglica 06zellikleri; geng, yakisikli,
insaniistii bir giic sahibi ve zeki olmasidir. Kostiime avantiir filmleri; tarihi
bilgilerden ¢ok, efsanelere dayandig1 veya kurmaca olduklari i¢in, kahramanin mitik

Ozellikleri de bu filmlerin anlatisina ters diismemektedir.

Bu filmlere dair ¢ok sayida triik bulunur ve uzun yillar ‘kahramanin kolunda
goriinen kol saati’ veya ‘tepeden gecen ucak’ gibi teknik unsurlar elestiri konusu
olmustur. Filmlerde klise haline gelmis “Yigit birine benziyorsun, Tiirk miisiin?” gibi

milliyetci sdylemler de ¢okca kullanilmgtir.

Kostlime avantiir filmlerin ana kaynagini, ¢izgi romanlar olusturmaktadir.
Tarihi Tirk ¢izgi romanlar kahramanlarinin popiilaritesinden yararlanma istegi
sonucu (tim benzerlikleri ile olmasa dahi) beyazperdeye uyarlanmistir. Tiirk
sinemasindaki kliseler bu filmlerde de kullanilmis ve ¢izgi romanlar uyarlamalari
dolayisi ile erkek seyirci 6zdeslesmeye hazir hale gelmistir. Melodramlarda oldugu
gibi ‘iyi’'nin mutlak ‘iyi’, kotiiniin de mutlak ‘kotii’ oldugu cok net cizgilerle
belirtilmis, izleyiciye bu konuda herhangi bir siiphe birakilmamistir. ‘Kars: taraf’taki
diisman yabancidir ve bizim gii¢lii kahramanimiz onu mutlak surette yenmek
zorundadir. Cizgi romanlarda oldugu gibi belli karakterler veya tipler, kendilerinden
beklenen davraniglar1 sergileyecek ve anlati bu sekilde ilerleyecektir. Yine ¢izgi
romanlardaki kahramanin giiciinii vurgulamak adina, yanindaki karakterler
giiliingliik/sakarlik yapacak, basin1 derde sokacak ve kahraman onu da digerlerini

oldugu gibi kurtaracaktir. Cizgi romanlardaki gorsel malzeme (saray — han — oba —
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kale vs.) sinemaya da taginmis, kostiim, dekor, mekan, aksesuar gibi tiim 6zellikler

ve ayrintilar cok benzer sekilde sinemaya yansitilmistir.

Tarihi ¢izgi romanlarin sinemaya uyarlanan kahramanlar1 Karaoglan, Tarkan,
Malkogoglu ve Kara Murat toplumsal deg§isme sonucunda ortaya ¢ikmis ve 6zellikle
geng erkek okuyucu tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Tiirk ¢izgi romanlarin satiginda
goriilen ilgi iizerine, Amerikan ve Italyan kaynakli diger ¢izgi romanlarin da
Tirkiye’de basilmasi saglanmistir. Kahramanlar sinemasi olan Tiirk sinemasi bu
kaynagi gormezden gelmemis ve popiiler kiiltliriin bir uzantist olan ¢izgi roman

kahramanlar1 bu tiir filmlerde beyazperdede yerini bulmustur.

Karaoglan

“Karaoglan, ilk olarak ressam ve yazar Abdullah Ziya Kozanoglu’'nun 1926
yilinda calistigi derginin kapag icin resimle dalga gecen arkadaglarina kizarak,
hazirladigr resme yazdigi hikaye girisi ve tefrikalar halindeki yazilarla ortaya
¢tkan “Otsukarct ve oglu Kaan”la basladi. Kozanoglu’nun ilk romani
“Kiziltug’un ¢izgi romana doniistiiriilmesi icin segtigi Suat Yalaz, 19 agustos
1959°da “Cengiz Han’in Hazineleri” adli oOykiiyii Aksam gazetesinde ¢izmeye
basladi. “Karaoglan'in genclik donemi” olarak nitelenebilecek bu donemin
ardindan, Abdullah Ziya Kozanoglu ve Suat Yalaz, 9 adet Kaan macerasi
hazirladi. 1963 yilinin Nisan ayinda “Asya Kaplani” macerasi ile ilk “Karaoglan”

dergisi, gazete bayilerinde satilmaya baslandi.”™

Cizimlerinde Harold Foster’in “Prince Valiant”indan etkilenen Suat Yalaz’in
Oykiilerinde erotizmin yani sira mizah unsuru da yer alir. Atletik, cesur bir Uygur
genci olan Karaoglan’in maceralarinda, kili¢ ustasi olan babasi Baybora; sonradan
dost oldugu Balaban, yaveri Calik ve sevgilisi Bayir giilii yer almaktadir. Karaoglan
karakterini canlandirmak {lizere Suat Yalaz bir yarisma diizenlemis; gerek donemin
jonlerinden gerekse de taninmayan yiizlerce kisi bagvuru yapmistir. Ancak birinci
olan kisiyi uygun gérmeyen Yalaz, o zamanlar heniiz sinemada taninmayan Ankarali

bir tiyatro oyuncusu olan Kartal Tibet’i segmistir.

8lhttp:/www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/karaoglan/filmler/
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Tarkan

Yazar Sezgin Burak tarafindan 1967 yilinda Hiirriyet gazetesinde
yayinlanmaya baglanan Hun Tiirk{i Tarkan’in maceralar1 Kuzey ve Orta Avrupa’da
gecer. Atilla’nin emrinde olan Tarkan’in yan karakterleri ciice dostu Kulke ve
pesinden gelip basin1 derde sokan kiz arkadasi Bige’dir. Tarkan; Kara Murat,
Malkogoglu, Karaoglan gibi ¢izgi romanlardan farkli olarak bin bes yiiz yil 6ncesinin
diinyasinda ge¢mekte idi. Mistik bir yapiya sahip olan ve fantastik bir diinyayi
yansitan Tarkan’in seriivenlerinde Vikingler, Vandallar, Alanlar gibi kavimleri
gormek olas1 idi. Amerikan sinemasindaki vahsi ¢aglarda gegtigi varsayilan Conan
¢izgi romaninin es degeri olarak Tarkan gosterilmektedir. Her iki ¢izgi roman da;
tarth 6ncesi karanlik ¢aglari animsatmaktadirlar. Tarkan’in seriivenleri, tiirevi diger
¢izgi romanlar gibi seri sekilde ¢ikmamis, Avrupa’daki gibi genis araliklarla okuyucu
ile bulusmustur. 1970’ten itibaren dergi olarak yaymlanmaya baslayan Tarkan’in
ozellikle Altin Madalyon, Glimiis Eyer adli maceralar1 sinemaya uyarlandiginda
biiyiik ilgi gérmiis, gece yarisi sinemasi olarak adlandirilan bu filmlerin giiniimiizde

hala tutkunlarinin oldugu bilinmektedir.

Malkogoglu

Ayhan Basoglu Osmanli devrinde savasmis akinci birliklerinde bir kahraman
olan Malkogoglu’nu yaratmis ve kostiime avantiir filmlere bir y1ldiz daha eklemistir.
Seri halinde ¢ekilen filmlerde Kara Murat ve Battal Gazi’yi canlandiran Ciineyt
Arkin bu roli istlenmistir. Malkogoglu’nun hemen hemen biitiin maceralarinda
kendisine eski bir akinci olan Ejder ve ati Karakiz eslik eder. Malkogoglu’nu oglu
gibi seven ve onun en bilyiik yardimcisi Ejder, yaptigi ufak tefek sakarliklariyla

maceraya komedi unsurunu katmistir.

Kara Murat

Abdullah Turhan’in ¢izdigi Fatih’in Fedaisi Kara Murat, 6nce bir gazete stribi
olarak Giinaydin gazetesinde yayina baglamisti. Gordiigi ilgi tizerine kendi adim
tagiyan haftalik bir dergiyle yayini devam etmistir. Yarali halde karsisindakileri
vurmay1 basaran, birkag¢ parende atarak surlardan atlayan Kara Murat, hem zeki hem

de cok basarili bir doviiscii olup padisah Fatih Sultan Mehmet’e ve milletine hizmet
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etmektedir. Kara Murat serisinde yer alan filmlerde, diger tiim kahramanlik
filmlerinde oldugu {izere, Tirklik olgusunun vurgulandigina rastlanmaktadir..
Sozgelimi Erol Tas kendisini kurtaran Kara Murat’a sorar : “Yigit birine
benziyorsun, Tiirk miisiin?”. Filmlerde hamaset sOyleminin siklikla yer aldigi
goriilmektedir. Kara Murat’in maceralarinda diger kahramanlarin yaninda bulunan
arkadaslar1 gibi statik karakterler goriilmez. Tiirk sinemasinda seri halde ¢ekilen

Kara Murat’1 Ciineyt Arkin canlandirmistir.

“Yesilgam in siiper kahraman sinemasi Amerikan ¢izgi roman karakterlerinin bir
gegit resmi gibidir. Cizgi romanlar yetmediginde de swa foto roman
kahramanlarina gelmistir. Amag¢ hazir bir kitleyi (¢izgi roman ve foto roman
okurlarint) harekete gecirmek, gazete sayfalarinda veya haftalik albiimlerde,
dergilerde ¢ok tutulan bazi kahramanlardan yararlanmaktir. Bazen de, kimi

yonetmenler igin, basitce ¢cocukken izledikleri Hollywood patentli bol hareketli, bol

kavgal, dizi filmlerin bir nostaljisidir. ™

Tiirk sinemasinda yalnizca tarihi ¢izgi roman kahramanlar1 degil, Amerikan
ve Italyan kokenli ¢izgi romanlar da beyazperdeye uyarlanmistir. O zamanlar ad
‘Fantastik Sinema’ olarak ge¢meyen, dolayisi ile fantastik olarak anilmayan filmler
Yesilcam sinemasinda B tipi filmlere Ornektir. Birkag ornekle bu filmler

118 yapimui “Korkusuz Kaptan Swing”in

hatirlanabilir. Tung Basaran’in yonettigi 197
en onemli 6zelligi karakterin diinyadaki ilk ve tek uyarlamasi olmasidir. Karakterin
yaraticilari Tommiks, Teksas ve Tom Braks gibi karakterleri de yaratmus Italyan
¢izgi roman takimi Esse Gesse idi. Filmde oyuncular aslina ¢ok benzetilmistir.
(Kaptan Swing: Salih Giiney, Mister BI6f: Ali Sen, Gamli Baykus: Siileyman Turan)
Yine diinya tizerindeki tek Zagor uyarlamasi Tiirk sinemasinda yapilmistir. Yaraticisi
Italyan Bonelli ve Ferri olan Zagor’u Nisan Hanger yonetmis ve film, orijinal

hikayeye sadik kalarak yapilan bir uyarlama olmustur. ‘Baltali [lah’1 Levent Cakir’in

canlandirdig1 filmde kahramanin benzerligi s6z konusudur. Tek kahramanin yeterli

'82Giovanni Scognamillo/ Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Istanbul, Kabalc1 yaymevi,
1999, 5.213.

'83Film bilgileri Giovanni Scognamillo, / Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemas: (istanbul,
Kabalc1 yayinevi, 1999) alinmistir.
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goriilmedigi zaman, 1973 yapimi Fikret Ugak’in yonettigi “3 Dev Adam” adli film,
Marvel iiriinii olan Kaptan Amerika ve Oriimcek Adam ile Meksikal giiresci
Santo’yu bulusturmustu. Yesilgam, sinemadaki tek kétii ‘Oriimcek Adam’1 bu filmde
ortaya c¢ikarmistir. B tipi filmlerin yonetmenleri aynmi oldugu gibi oyuncular1 da
hemen hemen aynidir. 1968 yapimi Tolgay Ziyal’in yonettigi Kizilmaske’de tiiriin
siirekli oyuncularmdan Irfan Atasoy’u izlerken, ii¢ yil sonraki “Kizilmaske’nin
Intikami”nda Zagor’u canlandiran Levent Cakir oynamustir. Yonetmen Yilmaz
Atadeniz’in orijinal ad1 ‘The Killing’ olan karakteri Kilink yapmasi ile basarili bir
ornek ortaya cikmistir. Asil olarak italyan foto romani olan Kilink bir anti —

kahraman 6zelliklerini tasimaktadir.

Kostiime avantiir tarzindaki filmlerin bir donem fazlasiyla iiretilmesinin
nedenlerini Levent Cantek soyle aciklamistir: “Tarihi anlatilarin (tefrikalar, ¢izgi
romanlar ve filmler) altmish yillarda niceliksel bir cogalma yasamalari, bugiin hemen akla
gelebilecek nitelikli orneklerinin ilk kez bu donem yayinlanmasi, dogrudan toplumsal
zihniyete baglanmalidir. Bu yayginlagsmanin nedenlerine iliskin iki varsaymmmiz var. Tarihi
anlatilarin  popiilerlestigi donemde toplumsal diizeni degistiren bir askeri miidahale
olmustur. 27 Mayis in nasil agiklandigi ya da anlamlandirildigi degil, asil belirleyici olan bu
miidahalenin nasil megrulastirildigidir. Bir baska deyisle, 27 Mayis’in duygusal anlamda
dogru — yanlis, iyi ya da kotii bir darbe olmasindan ¢ok, sonrasinda toplumsal hayati ve
siyasal diizeni siirdiirmek ic¢in yararlanilan fikir ya da ‘canlandirmalar’in ne oldugudur
onemli olan. Devamliligi saglayan en giiclii etken bana gore milliyetgiliktir. Altmish
villardaki sag ya da sol sayilan biitiin diisiince, egilim ya da hareketler 27 Mayis’a ve
Kurtulus Savasi’na, dolayisiyla milliyetgilige atif yapmadan var olamamistir. Tarihi

anlatilarin popiilerlesmesinde bu hakim zihniyetin payr biiyiiktiir. "***

Tiiriin Baslica Yonetmenleri 8

Cetin Inang: 1961°de Atif Yilmaz’in yonettigi “Allah Cezam Versin Osman
Bey” filmiyle asistanlik yaparak sinemaya ge¢cmistir. 1968’de “Kral Kim?” filmiyle

184 event Cantek, Erotik ve Milliyetci Bir ikon: Karaoglan, istanbul, Oglak yay.- Maceraperest
cizgiler, 2003, s.46.

8Filmler ve tarihler Agah Ozgii¢’iin “Tiirk Filmleri Sézliigii” adli kitabindan alnnustir. (Tiirkiye
Cumbhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi - SESAM yay., Istanbul, 2009)
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yonetmenlige baslamigtir. Fantastik sinemaya verdigi fazla sayida 6rnekle tiiriin 6nde
gelen yonetmenlerinden biri olmustur. Bunlardan 1982 yapimi “Diinyayr Kurtaran
Adam” yillar sonra bile tartisma konusu olmus, yurt i¢i ve yurt disinda cesitli
festivallerde gosterime sunulmustur. Tiirtin 6rnegi olan bazi filmleri: Killing Canilere
Kars1 (1967), Celik Bilek (1967), Kizilmaske (1968), Demir Penge (1969), Kinova
(1971),Diinyay1 Kurtaran Adam (1982) .

Yilmaz Atadeniz: Sinemaya 1951 yilinda montaj — senkron dalinda ¢alisarak
baslamistir. Bir siire yonetmen yardimciligi yapan Atadeniz, “1963’te Yedi Kocali
Hiirmiiz” filmiyle yonetmenlige ge¢mistir. Fantastik Tiirk sinemasmna onemli
ornekler veren Yilmaz Atadeniz’in tire iliskin 6nemli filmleri sunlardir: Killing
Istanbul’da (1967), Ugan Adam Killing’e Kars1 (1967), Maskeli Besler (1968),
Maskeli Beslerin Déniisii (1968), Zorro Kameili Siivari (1969), Zorro’nun Intikanmi
(1969), Kanije Kalesi (1982),Son Akin (1982)

Mehmet Aslan: 1965 yapimi “Bir Goniil Oyunu” adli filmle yonetmenlige
baglayan Mehmet Aslan, asistanlik yaptigi filmlerin c¢ogunda ufak rollerde
goziikmiistiir. Cogunlukla piyasa isi filmleri yoneten Aslan’in fantastik sinema
orneklerinden olan filmlerinden bazilar1 sunlardir: Akbulut, Malkogoglu ve
Karaoglan’a Kars1 (1967),Tarkan Giimiis Eyer (1970), Zagor (1970), Tarkan Viking
Kani (1971),Tarkan Altin Madalyon (1972),Tarkan Gii¢li Kahraman Kolsuz
Kahramana Kars1 (1973)

Suat Yalaz: Gazeteci olarak yasama atildi ve mizah dergilerinde karikatiir
cizmistir. “Karaoglan”in yaraticis1 olan Suat Yalaz, kahramanini sinemaya
aktarmistir. Liitfi Akad’in asistanliginda bulunmus, 1965°de Olcay Film’i kurarak
yapimcilik ve yonetmenlige baslamistir. Cogunlukla tarihi filmleri yoneten Yalaz’in
yonetmen olarak imza attig1 filmler sunlardir: Karaoglan (1965),Altay’dan Gelen
Yigit (1965), Karacaoglan (1966), Bayboranin Oglu (1966), Camoka’nin Intikami
(1966), Bizansli Zorba (1967),Karaoglan Yesil Ejder (1967), Camoka’nin Doniisii
(1968),Seytan Kafesi (1968),Karaoglan Seyhin Kiz1 (1969)
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Natuk Baytan: 1960’da kendi kurdugu Dogan film adina ¢ektigi “Karanlikta
Yasayanlar” adli filmle yonetmenlige baslamistir. Cogunlukla ¢ektigi filmlerin
senaryolarini kendi yazmistir. Cogunlukla tarihi filmler yoneten Baytan, bu filmlere
Cin filmlerinden esinlenerek degisik kavga sahneleri eklemistir. Tiire 6rnek olusturan
filmleri sunlardir: Saskin Hafiye Killing’e Kars1 (1967),Seyh Samil (1967), Fantoma
Istanbul’da Bulusalim (1967), Hac1 Murat (1967), Hac1 Murat Geliyor (1968), Battal
Gazi'nin Intikami (1972),Kara Murat Fatih’in Fedaisi (1972), Battal Gazi Geliyor
(1973), Fatih’in Fermanmi Kara Murat (1973), Battal Gazi’nin Oglu (1974), Kara
Murat Oliim Emri (1974),Kara Murat Kardes Kani (1974),Kara Murat Kara
Sovalye’ye Karsi (1975),Kili¢ Aslan (1975), Kara Murat Seyh Gaffar’a Karsi (1976),
Kara Murat Denizler Hakimi (1977), Altaydan Gelen Yigit (1977),Kara Murat
Devler Savasiyor (1978).

Remzi Jontiirk: 1958 yilinda “Gilinahkarlar Cenneti” filminde set is¢iligi
yapmistir. Sinemada bir siire g¢esitli islerde calistiktan sonra 1963’te “Zimba Gibi
Delikanli” adli filmle yOnetmenlige baslamis, yonetmenliginin yanisira, senaryo
yazarlig1 ve oyunculuk da yapmistir. Tiire 6rnek teskil eden bazi filmleri sunlardir:
Malkogoglu Krallara Kars1 (1967), Malkogoglu Kara Korsan (1968), Malkogoglu
Cem Sultan (1969), Altar (1985).

Tun¢ Basaran: 1960°da Memduh Un’iin asistan1 olarak sinemaya girmistir.
Birgok yonetmenin asistanligini yaptiktan sonra, 1964°te “Hayat Avcilar1” adli filmle
yonetmenlige baslayan Basaran’in fantastik sinema Ornekleri olan bazi filmleri
sunlar: Fatih’in Fedaisi (1966), Tarkan (1969), Korkusuz Kaptan Swing (1971),
Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (1971).

Nisan Hanger: Sanat yasamina tiyatro Oyuncusu olarak baglamis, bazi
oyunlarda ve operetlerde rol almistir. 1947°de “Zit Kardesler Polis Hafiyesi” filmiyle
yonetmenlige baslayan Hancger’in tiire 6rnek olan bazi filmleri :Zagor Kara Bela

(1971), Zagor Kara Korsanin Hazineleri (1971).
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Bu yonetmenler disinda fantastik sinemaya Onemli Ornekler veren
yonetmenleri aktarmak gerekirse, Tarzan Korkusuz Adam (1974) ve Siipermen
Déniiyor (1979) filmleriyle Kunt Tulgar, Killing Oliiler Konusmaz (1967) ve Haci
Murat’in Intikami1 (1972) adli filmlerle Yavuz Figenli, Mandrake Killing’e Kars
(1967) adli filmle Oksal Pekmezoglu, Oriimcek Adam (1966) adli filmiyle Cevat
Okgugil’i saymak miimkiindiir.

2.2.1.4. Komedi/Giildiirii

1960 yil1, kendisinden sonra gelecek bir furyanin dogmasini saglayacak bir
filmle baglamistir: Aysecik. Senarist Hamdi Degirmencioglu’nun kizi olan Zeynep
Degirmencioglu Aysecik karakteri ile sevimli oldugu kadar biliytimiis de kiigilmiis
tavirlar ile dikkatleri ¢ekmis ve bir¢ok cocuk yastaki oyuncunun sinemaya adim
atmasini saglamistir. Amerikan sinemasinin da etkisiyle salon komedileri doneme

damgasini vuran tiirler arasinda yer alir.

Mesut Kara, geleneksel Tiirk tiyatrosundan sinemaya gecen komedinin ilk
donemlerinde Ali ile Veli, Memis ile Ibis, Edi ile Biidii gibi ikili karakterler
olustugunu belirterek énemli komedi oyuncular1 arasinda Settar Kérmiikgii, Vahi Oz,
Aziz Basmaci, Toto Karaca, Kenan Biike, Tevhit Bilge’yi 6rnek vermistir. Aysecik
ile ¢ocuk oyunculara dayanan filmler doneminden 6nce de cocuk oyuncularin yer
aldig1 filmler yapilmistir; Go¢gmen Cocugu gibi (Suavi Tedii — 1952). Ancak ¢ocuk
yildizlar dénemi Aysecik (Memduh Un — 1960) ile birlikte baslar.’®® “60’larda ve
70’lerde popiiler olan ¢ocuk kahramanli melodramiar da ulusun aile metaforu gibidir.
Senaryosunu Kemalettin Tugcu'nun yazdigi Memduh Un’iin Aysecik’i bu filmlerin ilk

ornegidir. Yapildiklari donemde yogun bir ilgiye mazhar olmug bu filmlerin merkezinde

ailenin biitiinliigiinii koruyan kahraman ¢ocuklar yer alir.”™®’

Cocuk yildizlarin beyazperdede yer almasi, sinemanin ekonomik iligkileri ile
yakindan ilintilidir. Yapime1 Tiirker inanoglu ve oyuncu Filiz Ak’ ogullar Ilker

Inanoglu Yumurcak tiplemesi ile, yapimct Umit Utkunun oglu Menderes Utku

"®Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, istanbul, Agora kitaplig1, 2012, 5.34-35.
¥7Umut Tiimay Arslan, Bu Kabuslar Neden Cemil?, istanbul, Metis yay., 2005, s.50.
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Afacan ile, Berker Inanoglu’nun oglu Sezer Inanoglu Sezercik ile sinemada seri
halinde birkag¢ filmde yer alirlar. Parla Senol, Riiya Giimiisata, Niliifer Kogyigit gibi
diger oyuncular1 da ¢ocuk oyunculan listesine dahil etmek miimkiindiir. Cocuk
oyuncularin dénemin iinlii oyuncular1 ile oynadigi halde starlastigi melodramla
giildiirliniin i¢ ice gectigi bu filmler zaman zaman elestiriye de maruz kalmis; ¢cocuk

yildizlar nezdinde somiirii yapildiginin alt1 ¢izilmistir.

“Amerikan sinemaswn etkileriyle olgunlasmaya baglayan anlatim dili, giderek daha
bir akicitliga ve yalinliga dogru profesyonel bir ¢izgi izler. O yillarda onemi pek fark
edilmese de tipleme yaratma agisindan yonetmen sinemasi giindemdedir. Ornegin bu
donemde, yani 1958 — 1964 yillari arasinda Osman F. Seden’in Cilali Ibo ile

Adanali Tayfur 'u ve Hulki Saner’in Turist Omer’i giildiirii sinemasinin ii¢ biiyiikleri

olarak ortaya ¢ikar.**®

1960’11 yillar az dnce bahsedildigi gibi salon komedilerinin 6n planda oldugu
yillardir. Bu tiiriin bir numarali yonetmeni daha 6nce melodram tiiriinde de ¢ok
sayida yapima imza atan Osman F. Seden olmustur. Birer yil arayla yapilan ve
dénemin sinemasinda 6n plana ¢ikan “Ne Seker Sey” (1962), Badem Sekeri (1963)
ve Bes Seker Kiz (1964) daha sonraki yillarda yapilacak olan kalabalik kadrolu
komedi filmlerinin sinyallerini vermistir. Unlii oyuncularinin yer aldig: (Tiirkan
Soray, Fatma Girik, Goksel Arsoy, Ediz Hun, Sadri Alisik, Leyla Sayar, Sevil
Candan, Efkan Efekan, Vahi Oz, Selma Giineri, Oztiirk Serengil, Mualla Siirer,
Ahmet Tarik Tekge, Fikret Hakan, Hulusi Kentmen, Siileyman Turan, Feridun
Karakaya gibi) filmler siyah — beyaz olarak ¢ekilmistir. “Adanali Tayfur” tiplemesi
ile Oztiirk Serengil, “Riiknettin — Bedia” ¢iftini siklikla oynayan Vahi Oz — Mualla
Siirer donemin sinemasal karakterini yansitan isimler arasindadir. Komedi filmlerinin
baska bir 6nemli yonetmeni olan Hulki Saner, Sadri Alisik’in hayat verdigi “Turist
Omer” ile unutulmayacak bir tiplemenin beyazperdede var olmasmni saglamistir.
Feridun Karakaya'min canlandirdign “Cilali Ibo” tiplemesi de aym sekilde seri

halinde ¢ekilen filmler arasinda yer almaktadir.

188Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemas:, Istanbul, Diinya kitaplari, 2005, s.67.
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“Cilali Ibo (Feridun Karakaya) tipik giysileri ile giincelde (filmin ¢evrildigi
donemde) yasarken, zaman gelir Osmanli donemine bir geri doniis yapar (“Cilal Ibo
ve Tophane Giilii’)... Cilali Ibo Almanya’ya (‘Cilali Ibo Almanya’da’) ve Texas’a
uzanir (Cilal Ibo Texas Fatihi). Turist Omer (Sadri Alisik) yine Almanya’ya (‘Turist
Omer Almanya’da’) ayrica Arabistan’a (‘Turist Omer Arabistan’da’), Ispanya’ya
(‘Turist Omer Boga Giirescisi’), Kenya'ya (‘Turist Omer Kenya’da’) ve uzaya gider
(‘Turist Omer Uzay Yolunda ). 189

Sinemaya melodram tarzinda filmlerle giren yonetmen Ertem Egilmez, halka
kendini 6zdeslestirmesini saglayan oyuncular yaratmisti, tiyatro kokenli veya zaten
bir star olarak bu filmlerde yer alan oyuncular, son derece gergekei idi. Bir ¢ok
filmiyle dostlugu, dayanigmayi, arkadasligi, kolektif bilince sahip olma duygusunu
beyazperdeden seyirciye gegirmeyi basaran Egilmez, Arzu Film ekoliinii de yaratmis
oldu. Yonettigi oyuncularinin dogaglama yetenegini 6ne ¢ikarmalarina énem veren
Egilmez, bir ‘Kahramanlar’ sinemasi olan Tiirk sinemasinda bu imaj1 tek degil birkag

kisi lizerinde olusturmustur.

Televizyonun giindelik hayata girmesiyle birgok {inlii yonetmen film
yapamaz konuma diismiistiir. TRT, Liitfi O. Akad, Metin Erksan ve Halit Refig gibi
yonetmenlere destek sunarak ekranda {irlinlerine yer verirken, pek ¢ok sinemaci ise
geleneksel seyirciyi toplamakta gligliik ¢ekerek ticari basarisizliga ugramistir. Tam
da bu yillarda Arzu Film ekoliinden, 6zellikle Ertem Egilmez’in Tirk sinemasi
acisindan hem tecimsel hem de giildiirii anlayisi acisindan bir doniim noktasi
olusturdugunu sdylemekte fayda vardir. Egilmez, ilk yillarinda agdali melodramlar
cekerken, donemin ruhunu 1yi yakalamis ve ticari anlamda sinemaya biiyiik bir basar1
kazandirmistir. Rifat Ilgaz’in kendi okul yasamindan izler tasiyan ve ayni adl
eserinden yola ¢ikarak ¢ekilen “Hababam Sinifi” filmi, gise basarisi ile seri halinde
cekilmeye devam edilmistir. Burgak Evren’in tanimlamasini yaptigi iizere:
“Herkesin yasaminda var olan, ya da var olmus olan okul siralarinin sinirsiz

ozgiirliigiinii — biraz abartili olsa da — aktaran film, nostaljik tatlar icermesinin yani

¥90rhan Unser, “Dizi Gibi Filmler 1”,Antrakt, Eyliil 1996, Say1 58, s.43.
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swra, kalabalik oyuncu kadrosu, giildiirii ile drami i¢ ice vermesi ile de Tiirk

sinemasinin basyapitlar: degilse de, en popiiler giildiirii dizisini olusturur.”**

Sadik Sendil’in senaryosu ile katkida bulundugu Arzu Film’in diger 6nemli
filmleri arasinda; “Siit Kardesler”, Sabanoglu Saban, “Tosun Pasa”, “Tatli Dillim”,
“Bizim Aile”, “Aile Serefi” gibi kalabalik kadrolu filmlerinden baska Egilmez’in
tecimsel basarisizlikla sonuglansa Onemli sinemasal deneyimlerinden biri olan
“Canim Kardesim” bulunmaktadir. Dort kardesin hazine arayigini anlatan “Salak
Milyoner” ve “K&yden Indim Sehire” adli filmlerde donemin yazarlari tarafindan
“psiko-patolojik™ tipler yakistirmasi yapildigini eklemekte fayda var. Fakir ama
mutlu olmasini bilen, gururlu, naif insanlar o donemin kompleks yapisinda giildiiren
ve seyirciyi sarmalayan karakterlere imza atmislardir. “Bu  kiiciik insan
diinyalarindan ‘biiyiik isimler’in ¢iktigini goriiriiz. Iste Kemal Sunal (1944), boyle
bir sistemin oyuncusudur. Yani onceleri arkalarda goriiniir sonra da yavas yavas
onlere c¢ikarak yildizlasir. Tiyatro oyunculugundan gelen Kemal Sunal’a, Tiirk
sinema tarihinde bir giildiirii oyuncusu olarak zirveye ¢ikip genis halk yiginlarina
ulasmayr basarabilen tek yildiz diyebiliriz. »191 Arzu Film’in kadrolu oyunculart
denilebilecek oyuncular arasinda Miinir Ozkul, Tarik Akan, Halit Akcatepe, Sener
Sen, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Adile Nasit, Aysen Gruda, Sevket Altug, Ergin
Orbey gibi isimler bulunmaktadir. Arzu Film’in geleneksel hale gelen filmleri gerek
Istanbul sinemalarinda gerekse de Anadolu sinemalarinda uzun haftalar boyunca

gosterimde kalmistir.
2.2.1.5. Diger Tiir Calismalari

Tiirk sinema tarihinde, cinsellik ve siddet olgularinin 6zellikle 1960’11 yillarin
ortalarindan itibaren ivmeli bir bicimde arttigi goriilmektedir. 1950’lerin hemen her
filminde mutlaka bulunan kavga sahneleri, zaman gectik¢e daha da sertlesmistir. Bu
donemde Tiirk sinemasinda siddetin bicimsel olarak sertlesmesinde o dénemin

yabanci sinemasindan da etkiler bulunmaktadir. Yalnizca Tiirk filmleri bu egilimde

Bur¢ak Evren, Tiirk Sinemas, 42. Altin Portakal Film Festivali yay., 2006, 5.273.
191Agah Ozgii¢, 100 Filmde Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasi, Ankara, Bilgi yaymevi, 1993,
S.48.
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degildi; bunun disinda bagta ABD olmak tizere diger tilkelerin filmlerinde de gittikge
artmaya baslayan siddet ve cinsellik goriintiileri; sosyal, ekonomik ve politik

alanda diinyanin her tarafinda beliren faaliyetlerden kaynaklanmakta idi.

Siddet sozciligiiniin gesitli tanimlar1 su sekildedir:
1 — Bir devinimin, bir giiciin derecesi, yeginlik, sertlik 2 — hiz 3 — (mecazi)

asirilik 4- karsit goriiste olanlara inandirma ya da uzlastirma yerine kaba kuvvet

kullanma 5 — yeginlik 6 — erke 7 — keskinlik 8 — zorluluk *2

Sug, ceza, iktidar kavramlar1 ile ¢ok tarafli iliski igerisinde bigimlenen ve
tanimlanan siddet kavrami, en temelde insanin (varligin) yasamini devam

ettirebilmesi i¢in gerekli olan iki i¢giidiiden birinin eylemidir.

Erich Fromm “Sevgi ve Siddetin Kaynag” ve “Insandaki Yikicihigin
Kokenleri” adli ¢calismalarinda siddeti oncelikle, hastalikli ve yasama doniik olarak
ikiye ayirir. Yasama doniik siddet olarak tanimlanan siddet bicimleri kisaca
sunlardir: “Oyunda ortaya ¢ikan siddet, tepkisel siddet ve hastalikl bicime yakin olan é¢
alict siddet, odiinleyici siddet, kana susamislik.. Oyunda ortaya ¢ikan siddet, yikim amaci
gilitmeyen hiiner gosterileri amacun taswr. Tepkisel siddet; bir insanin kendisinin ya da
baskasimin yasamini, Ozgiirliigiinii, onurunu ve malint korumaya yénelik siddettir. Bu
siddetin sebebi korkudur,; bir baska bigimi de, engellenmelerden dogan gerginlik, gipta ve
kiskanchiktan dogan diismanliktir. O¢ alict siddet; zarar zaten verilmis oldugundan savunma
islevi tasimaz. Zarar gorerek yikilmiglarsa kendilerine saygilarimi onarmak igin 6¢ almak
isteyeceklerdir. Odiinleyici siddet, giisiizliikten dogan ve giicsiizliigii édiinleyen bir siddet

I . . 193
tiirtidiir. Yaratamayan bir insan, yoketmek ister.”

“Sinema ve televizyon filmlerindeki siddet, tedhis, cinsellik ve oliim goriintiileri,
genglerde ve yetiskinlerde, aciklaya geldigimiz nedenlerin etkisi ile, siddet
egilimini, yanls bir hayat anlayisint yaratmaktadir. Diisgsel goriintii diinyasindan
¢tkan insan yasanan hayatin disinda ayrt bir hayat aramaktadir. Kuvvetlinin adil

oldugu, siddetin benimsendigi, sinirsiz cinsel eylemlerin stirdiiriildiigii, liiks ve

“’Tiirk dil kurumu Tiirkge sézliik, 7. Baski, Ankara, TDK yay., 1988.
193 Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynagi, ¢ev. Y.Salman,, N.I¢ten, Istanbul, Payel yay., 1994,
s.30.
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zenginligin bulundugu bir ortam icerisinde yasadigimi sanmakta ve hareketlerini
kendi diislerine gore diizenlemege ¢abalamaktadir. Béylece ‘antisosyal, uyumsuz’
bir kisilik ortaya ¢tkmaktadir. Bu kisilik sonucu siddete yonelik eylemler daha

kolaylikla iglenebilmekte, toplum yasantisinda uyulmasi zorunlu bazi degerler bir

kenara atilabilmektedir. ” ***

Tipki cinsellik gibi siddet de hemen her filmde yer almaktadir. Kavga,
oldirme sahneleri, daha c¢ok adaleti saglama amaci ile hakli nedenlere
dayandirilmistir. Filmlerdeki ana karakterin kavgay1 kazanmasi ile seyirci gegici bir
kazanmiglik duygusu yasamaktadir. Bu agidan filmlerde iyinin yaninda yer alma,
gercek hayatta hicbir zaman gergeklesmeyen adaletin hi¢ degilse filmlerde

gerceklesmesi, izleyenin bir nebze rahatlamasini saglamaktadir.

Toplumdaki sorunlar eril siddet yoluyla ¢oziilmeye calisilmaktadir. Tiirk
sinemasinda da durum bu minvalde ilerler. Bir¢ok filmde Hollywood sinemasindan
esintiler tasidigr goriilen Tirk sinemasinda feodal iligkilerle kisitlanmis bulunan
dykiilemede ‘karakter’den ¢ok ‘tip’lere rastlamir. ‘Iyi’ tamamen beyaz, kotii tipleme
ise tamamen siyahtir. Bagroldeki oyuncular, yardimci karakter oyunculari, kadin
veya erkek oyuncu i¢in durum farkli degildir. Ileride anlatacagimiz kahramanlik
Oykiilerini yansitan kostlime — avantiir filmler ve ¢izgi roman kahramanlarinin
canlandirildig1 fantastik filmler disinda Tiirk sinemasinda kirsal kesimi anlatan
filmler cokga islenmistir. KOy agasinin c¢alisanin kizina veya karisina géz koymast,
irgatin aga kizin1 sevmesi, kan davasi, tore, zengin — yoksul ayrimi gibi smif
catigmast bir¢ok filmde goriilmektedir: Topragin Kani (Atif Yilmaz — 1966), Toprak
Ana (Memduh Un — 1973), Kizgin Toprak (Feyzi Tuna — 1973), Bedrana (Siireyya
Duru — 1974), Yatik Emine (Omer Kavur — 1974), Kara Carsafli Gelin (Siireyya
Duru — 1975), Hazal (Ali Ozgentiirk — 1979).

Filmlerde yalmizca kirsal kesimde degil, kentte yasayan kesimin yasaminda
da siddet 6geleri de goriiliir. “Cemil (Melih Giilgen — 1975)”, “Baba (Yilmaz Giiney
— 1971)” ve “Babanin Oglu (Melih Giilgen — 1975)”, “Cemil Déniiyor (Melih

1%Dr.K.Bayraktar, Film ve Sug, Sinema Filmlerinin Sansiirii Kollogyumu, 25 Mayis 1978, s. 31.
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Giilgen — 1977)” gibi filmlerde kanunu temsil eden polis, adaletin saglanamadig:
noktada kendi adaletini kendi saglamaya koyulur veya haksizliga ugrayan is¢i iinlii
bir kabaday1 olur. Esinlenme noktasinda Amerikali aktorlerden Clint Eastwood ile

Charles Bronson goz 6niine gelmektedir.

Amerikan sinemasindaki tiirlerden western {ilkemizde bazi filmlerden
orneklerle yerini bulmustur: Yumurcak Kiigiik Kovboy (Guido Zurli — 1973), iinlii
¢izgi roman kahramani Belgika menseli olmasina karsin Amerikali bir kovboy olan
Red Kit (Lucky Luke), Yesilcam’da 1970 yilinda Izzet Giinay esliginde “Ret Kid”
olarak, 1974’te yine ayni yonetmen Aram Giilyiiz ile “Atin1 Seven Kovboy” ismiyle
Sadri Aligik olarak beyazperdeye gelmistir. En biiyilk western hitinin bu baglamda
Y1lmaz Koksal’in basroliinde oldugu Ceko (1970 — Cetin Inang) oldugu soylenebilir.
Sergio Leone filmlerindeki Clint Eastwood’un canlandirdigi benzer karakterlerle
ortiisen Koksal, haydutlara kars1 tek basina savagmaktadir. Cizgi roman
uyarlamalarmin Tiirk sinemasindaki 6rneklerinden “fantastik” Oriimcek Adam
(1972), diinya sinemas: i¢in de ilk ve tek “kotii” Oriimcek Adam olma 6zelligine

sahip olmustur. 19

Ormanlar Krali Tarzan’i Istanbul’a getiren Hollywood’un aslen ‘yiiziicii’
aktorii Johnny Weismiiller’in canlandirdigi  kahraman, sinemada “Tarzan
Istanbul’da” olarak 1952 yilinda hayat bulmustu. Orijinal filminden yapilan
kolajlarla gercek gibi goriinen bu filmden yillar sonra, yine bir yabanci kahraman
“Zorro” (1969) bir Yesilcam jonii Tamer Yigit tarafindan Tiirk sinemasina gelmisti.
Italyan menseli ¢izgi roman kahramani “Korkusuz Kaptan Swing” (1971)in dzelligi

ise diinyada ¢ekilen ilk ve tek Kaptan Swing filmi olmas: idi.

Bir bilim-kurgu denemesi olarak ise, Hulki Saner’in yarattig1 ve daha sonra
Tiirk sinemasmin seri filmlerinden olan “Turist Omer” tiplemesi, TRT’de
yayinlandigi donemde en ¢ok izlenen dizilerden William Shatner (Captain Kirk) ve

Leonard Nimoy’(Mr. Spock) un basrollerini paylastigi Star Trek (Uzay Yolu) adl

19K aya Ozkaracalar’in Geceyarisi Sinemasi adli kitabindan derlenerek aktarilmistir. (istanbul, +1
Kitap, 2007)
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diziden aslina olduk¢a sadik kalmarak giildiirii temasinda “Turist Omer Uzay
Yolunda (1973) olarak ¢ekilmistir.

William Friedkin’in yonettigi tnlii korku klasigi 1973 yapimi Seytan
filminden sonra 1974 yilinda Metin Erksan ayni isimli filmle bu tiirde bir deneme
yapma yoluna gitmistir. Sinasi Ozonuk’un ydnettigi 1977 yapimi Baytekin Fezada
Carpisanlar adli bilim kurgu denemesi ve tezin kapsami disinda kalan yillarda
“Diinyay1 Kurtaran Adam (Cetin Inan¢ — 1982), diinyada yankilar uyandiran “E.T.
(Steven Spielberg — 1982) filminden esinlenen Badi (Zafer Par — 1983) fantastik

filmlere ornek sayilabilir.

Her filmin ¢ekildigi donem igerisinde degerlendirilmesi gerekir. Dolayis1 ile
bu filmler donemsel acidan ele alinip degerlendirilmelidir. Teknolojik destekten
yoksun, son derece kisitli imkanlarla ve sartlarda ¢ekilen bu filmlerin Tiirk sinema
seyircisinde de o donem karsilig1 yoktur. Bilim kurgu ve korku tiiriine ait efektler,
sinemasal olanaklar Bati toplumlarma 6zgii olup, Tirk kiiltiiriinde bu tiirlerin alt
yapisin1 olusturacak Frankenstein, Dracula gibi korkung¢ yaratiklar cadi veya
vampirler de bulunmamaktadir. Korku tiirliniin tiim bu 6geleri Tiirk anlatim tipine

uymadigindan, bu tiirlerin 6rnekleri de Tiirk sinemasinda ¢ok sinirli sayida kalmastir.
2.3. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gercekei Yaklasimlar ve Go¢ Olgusu

Gog¢ hareketleri ve kentlesme Tirkiye’de Cumbhuriyet’in kurulusundan
giiniimiize kadar her zaman var olmustur. 1950’lerden itibaren ¢ok partili sisteme
gecilmesiyle goc hareketlerinin daha yogun yasandigr gézlemlenmistir. Kdyden
kente go¢ eden kisiler kentlerde istthdam kaynagi olarak degerlendirilmistir. Bu da
ayni zamanda kentlerde niifus artisina ve yeni yasam alanlarinin olugsmasina etki

etmistir. Ismail Ceritli kent tarifini sdyle yapmustir: “Kentler, iiretim ve pazarlama
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faaliyetlerinin temel belirleyicisi olan, kamusal mal ve hizmet sunumunun yogunlukla

yapildigi ve rantlarin paylasiminda etkin olan merkezlerdir.”**®

“1950’lere kadar Tiirk sinemasinda yoksulluk islenen bir konu olmug, zengin ve
yoksul kahramanlar sinemada yer almistir. Donemsel olarak Cumhuriyet’in
diigiinsel yapisindan beslenen devlet politikasinin ve sinema tiriinlerinin yoksulluga
bakisi, halk¢ilik ilkesinden hareketle bicimlenmistir. Koker’e gore halk¢ilik ilkesi

o«

Tiirk toplumunu; ‘‘farklasmanughk”, “biitiinlesmislik” ve “milli irade” terimleriyle

ortaya koymustur.”*’

Popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olan sinemada da, giildiiri ya da melodram
tiiriindeki popiiler filmlerde yoksulluk edebiyati yapilmasi her zaman gegerli bir
konu, elverigli bir malzeme olmus, nedenin kaynagina inilmemis, sistem elestirisi
getirilmemistir, sorunun kaynagi bireylere (sinemada kotii karakter gibi)

indirgenmistir.

“Tiirkiye’de 1945-1950’lerde basladigr belirtilen kente go¢ hareketlerinin
nedenlerine bakildiginda, daha ¢ok tarumsal iiretim bigcimlerinde yasanan
degisikliklerin bu siirece yon verdigi goriilmektedir. Yani temelde ekonomik
belirleyiciler, go¢ olgusunu sekillendirmistir. Bu dénemde, tarimda makinelesme,
traktoriin yam sira iiretimi artwict diger girdilerin kullanimasi, hizla artan geng
niifus tizerinde ciddi bir baski olusturmustur. Ayrica, karayolu ve motorlu tasit
ulagimimin artmasi, koy-kent arasinda her tiirlii iliskiyi yogunlastirmis olup haber

kanallarimin ¢cogalmast ile kéyliiniin ve kentlinin sistemden haberdar olma ve buna

198
gore karar almasi kolaylanmigtir.”

Tiirkiye’de; az once de soz edildigi gibi 1950'lerin bagindan beri siire gelen
g6¢ sonucu, kentlerin kendine ait dogal dokusu degismekle beraber; gecekondulagsma

ve carpik kentlesme ortaya ¢ikmistir. Kiray’a gore kentlesme; her seyden once

% jsmail Ceritli, Kentlesme Siirecinin Ekonomi-Politigi ve Bir Tiirkiye Uygulamasi, Ankara,
Yargi yayinevi, 2003, s. 2.

197 event Koker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi, Istanbul, Iletisim yay., 2005, s. 155-156.
%¥Miimtaz Peker, Tiirkiye’de i¢gociin Degisen Yapisi:75 Yilda Koylerden Sehirlere, istanbul,
Tarih Vakfi yay., 1999, s. 296.
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niifusun biiyiik oraninin tarimdan ve topraktan kopup tarim dis1 alanlarda, sanayide,
karmagik orgiitlerde ve dolayisiyla kdyden baska yerlerde, kentlerde hayatlarini
kazanmaya ve yasamaya baglamalari demektir.” 199 Koyden kente go¢ edenlerin
beraberlerinde getirdikleri kiiltiir ve yasam tarzi, kent yasamu ile sentezlenerek yeni
bir alt kiiltiir meydana getirmistir. Kentin olanaklarindan yararlanmak isteyen, bir
vasfi olmayan kirsal kesim insani, kentin yasam standartlarina uyum saglamakta
giicliik ¢cekmis ve bunun sonucunda bir yabancilagsma siirecine girmistir. Genis aile
yapisina sahip, birbirine bagh konumda bulunan aile, go¢ sonucu hem sosyal hem de

ekonomik giicliiklerle miicadele etmek durumunda kalmistir.

Tiirkiye o donem ¢ok partili sistemle beraber kabuk degistirmekte, iki kutuplu
diinyada kendine yeni bir yol bulmaya caligmakta idi. Devlet¢i anlayis bu donemle
beraber ¢ozlilmeye baslamis, A.B.D. ve Avrupa ile kurulan bag gili¢lenerek
ekonomik anlamda bagmmlilik siireci de baglamistir. Bunun karsiligi sinemada
Amerikan polisiye filmleri ( 6rnek olarak; Kanun Namina — 19522% Liitfi 0.Akad)
olarak tezahiir etmistir. Tiirkiye’nin NATO iiyesi olarak Kore’ye asker gondermesi
sonucu da yine bir filmle beyazperdeye yansitilmigtir. (Simal Yildizi — 1954 Atif
Yilmaz) Bu filmde neden sorunundan ¢ok, mesele kahramanhk {izerine
indirgenmistir. Siyasal degisimlerin etkilerini o ddnemin sinemasinda gormek
orneklerden de anlasilacagi {lizere, miimkiindii. Tiirkiye sistem elestirisi icin

60’lardan sonrasini bekleyecekti.

“1960 yilinda DP’nin askeri bir darbeyle iktidardan indirilmesi iizerine baglayan
yeni donemin ilk zamanlarinda toplumun her kesiminde goriilen oOzgiirliik¢ti havanin
sinemaya da yansimast tizerine, daha once Tiirkiye nin birtakim sorunlarina egilmeye
degindigimiz nedenler yiiziinden olanak bulamayan yonetmenler, bu sorunlari filmleri

yoluyla dile getirmeye ¢alismislardur. ™

%Miibeccel Kiray, “Toplumsal Degisme ve Kentlesmede Diisiik Gelirler”, Toplumbilim Yazlar,
Ankara, Gazi Univ. Iktisadi ve Idari Bilimler Fak. Yay., 1982, 5.167.

2F{|m tarihleri www.sinematurk.com veri tabanindan alinmustir.

“'Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Ankara, Phoenix yayinevi, 2009, s.34.
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27 Mayis 1960 askeri darbesi sonrasi goreceli bir 6zgiirliikk ortaminda, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Vedat Tiirkali, Necati Cumali, Fakir Baykurt gibi yazarlarin
duyarlhiliklar1 sinemada yansimasin1 bulmaya baslayacaktir. Bu filmlerde donemine
gore belli bir sistem elestirisini gormek mimkiindiir. Koyden kente gd¢ eden
insanlar, kendi yasamlarinin karsiligi olan filmleri tercih etmislerdir: Demokrat
Parti’nin “Her mahalleye bir milyoner” slogam dahilinde Gecelerin Otesi ( Metin
Erksan — 1960), arazi mafyalasmasinin anlatildigi Otobiis Yolcular1 (Ertem Goreg —
1961), Ug Tekerlekli Bisiklet (Liitfi O. Akad, Memduh Un — 1962), Yilanlarin Ocii (
Metin Erksan — 1962), Tiirk sinemasini ilk sendikalasmayi anlatan filmi Karanlikta
Uyananlar ( Ertem Goreg — 1964), Susuz Yaz ( Metin Erksan — 1964) Kizilirmak
Karakoyun ( Liitfi O. Akad — 1967).

Dénemin en belirgin ayrintilarindan gég¢ olgusu siklikla ele alinmistir. Ortada
goriinen film enflasyonuna karsin sektoriin giderek bir kisir dongii igerisinde
daralmasinin liimpen kiiltiirle de ilgisi vardir: “1970°li yullarda Tiirkiye'de kdyden kente
go¢ yogunlagmis, kentlerde sayisi giderek cogalan yeni ve genis bir kitle olusmustu. Hepsi
Anadolu’nun c¢esitli yorelerinden ve folklorik kiiltiirlerinden gelmis bu insanlar ne kendi

kiiltiirlerini devam ettirebildiler ne de kent degerlerini benimsediler, ikisinin arasinda yeni

bir alt kiiltiir olusturdular.”®*

Issizlik ve barmma sorunu ile karsi karsiya gelen kirsal kesim insanlari,
sinifsal c¢eliskinin dayattigr sorunlar ile yiizlesmek zorunda kalmistir. Biiytlik
aile/agiret kavraminin parcalanmaya baslandigr bu yillarda gé¢ olgusunun ailede
sinemada yansimalarint bulmaya baslamistir. “Yeni Gergekeilik” akiminin
temsilcilerinden Luchino Visconti’nin Rocco ve Kardesleri (1960) filminden
esinlenerek cekilen Gurbet Kuslar1 (Halit Refig — 1964), biiyiik kentte kaybolup
giden iscilerin yasaminin anlatildigi Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu — 1965) gibi
filmlerin ardindan 1970°1i yillarda Liitfi O. Akad’mn Gelin — Diigiin — Diyet {iclemesi

kente uyum saglama/saglayamama siirecinin anlatildig: etkili filmlerden olmustur.

22Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara, Imge kitabevi, 1992, 5.92.

102



Liitfi Omer Akad’1 gd¢ olgusu ile ilgili filmler yapmay: diisiindiirten ilk
neden 1958 yilinda Milliyet gazetesinde gordiigli bir fotograf olmustur. Alt1 kisinin
oldugu fotografin altinda; “Yaz aylarinda tasradan Istanbul’a akin eden kilik kiyafetsiz is

avcllarimin bir kismi, kig gelince memleketlerine dondiikleri halde, bir kismi da baslarin

sokacak bir han odasi bulduklarindan Istanbul’'u  kendilerine memleket ittihaz

2% yazmaktadir.

etmektedirler

Go¢ olgusunun toplumsal hayatta donemsel bazda bir ¢ok ailenin karsilastigi
bir durum olmasi nedeniyle bu donem filmleri de bu konuyu islemistir. “Bu filmler,
bir yandan sehirlesme sonucu biiyiik kentlerde olusan yeni bir sinifin, gecekondu
bolgelerinde yasayan insanlarin davramslarimi sergilemekte, diger taraftan da kiiltiirel
agidan degisim siireglerinde olan bu insanlarin, igine girdikleri biiyiik sehir ortamini tam
tammadan, onun tiim imkanlarindan faydalanmp diisledikleri giiclii hayati kurma ¢abalar

swrasinda, karsilagtiklart sorunlara ragmen ailenin ayakta tutulmasinda geleneklerin ve

. N . 204
degerlerin onemini belirtmektedir.

“Gelin, Diigiin, Diyet” ticlemesinde, her bir dykiide yer alan ve ana karakteri
canlandiran Hiilya Kogyigit, ii¢c Oykiiniin tematik olarak ortak evrende bulusmasina
etki etmis ve bu karakterin yasadigi degisim siireci icerisindeki sinifsal celiskiler,
kent yasamindaki yabancilagmanin insan iizerindeki etkileri, modernlesme, kent
yasamindaki kaos bu karakter iizerinden dile getirilmistir. Uclemenin en basarili
bulunan filmi olan “Gelin” (1973) de paranin insan hayat:1 iizerindeki baskin giicii
vurgulanmisg, hasta ¢cocugun hayati kurban edilmis, “Diigiin” (1973) de kiz kardes
para i¢in sevmedigi bir adam ile evlendirilmis, “Diyet” (1973) te isciler ile patron
arasindaki smifsal ¢eligski ele alinmig, filmin sonunda diyet borcunu 6demek i¢in
filmin ana karakterinin esi olan Hakan Balamir’in kolu kopmustur. (Bu sahnede
Omer Seyfettin’in “Diyet” adli hikayesi akla gelmektedir). Ugleme, feodal aile
baglarinin ¢dziilerek, bir arada olma duygusunun ve sonug olarak alisilagelmis sevgi
duygusunun kentlesme — modernlesme yolu ile yok edildigini giizel bir sinema
aktarmaktadir. Liitfi O. Akad’mn bu ii¢lemesi ile birlikte sinemasal anlatim dili doruk

noktasina ulagmustir.

293 iitfi Akad, Isikla Karanhk Arasinda, is Bankas: Kiiltiir yay., 2004, s.276.
2Nese Kaplan, Aile Sinemas1 Yillar1 1960°lar, Istanbul, Es yay., 2004, 5.85-86.
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Olaylarin gecekondu bolgesinde gectigi 1978 yapimi Tiirkan Soray ile Bulut
Aras’in bagrollerini paylastigi film “Sultan”da TRT’de yayinlanan donemin
dizilerinden esintiler bulunmaktadir. G6¢ sonucu olusan karmasik bir kiiltiirel yapiy1
anlatan Kartal Tibet’in yonettigi filmde mahalle bekgisini oynayan ilyas Salman’a
verilen Colombo (Kolombo) ismi, Komiser Colombo dizisinden gelmektedir.
Mahalle sakinlerinden Erdal Ozyagcilar’m canlandirdigr Cevat karakterinin esinin
adinin Melek olmasindan dolay1 kendisine “Charlie’nin Melekleri” dizisinden yola
cikarak Charlie (Carli) denmesi, Sultan’in biiylik oglunun bulduklar1 kdpege baska
bir dizideki Co adin1 koymak istemesi bunlara drnektir. Kendine 6zgii kapali yapisi
ve gecekondulagsma sorunsali iizerinden hem dram hem de komedi unsurlarin

igerisinde barindiran film, donemin sorunlarina da 1s1k tutmakta idi.

“Koyden kente goégenlerin  yukaridan  modernlesme  projesine  entegre
edilememelerinin maddi nedenleri cok aciktir; devietci kalkinma tasariminda
ongoriilen ekonomik doniisiim yeterince hizli gerceklesmiyordu. Sarsintisiz bir
modernlesme beklentisinin temelinde ekonominin harekete gecirici gii¢ olacagt
varsayimi yatiyordu. Koyden gelenler, modern ekonomiyle biitiinlesme yoluyla
modern toplumsal diizenin bir parcasit haline gelecekler, farkli bir politikaya angaje
olacaklar, ulusal kapitalizmin homojenlestirici kiiltiiriine agik hale geleceklerdi. Ne
var ki gelismekte olan ekonomi, kendisinden beklenen emme kapasitesini yaratmakta
basarisiz kalryyordu. Kéyden gelenler is bulmasina buluyorlardi, ama fabrikalarda
degil. Cogu, hizla biiyiimekte olan enformel sektére katiliyordu. Bu da kalkinma
modelinin bagarisiziigini kanitliyor ve diis kirikligr yaratiyordu. Béylece konutlarin
yasadisi (kagak) statiisii, cogu zaman istihdamin yasadist (kayitdisy) niteligine denk

diisiiyor ve modern sektore karsi duyulan yabancilasmay giiclendiriyordu.

Gurbetcileri 6zellikle de Almanya’da ¢alismakta olan Tiirk is¢ilerini konu
alan filmler de yapilmistir. Tirkiye’den yurtdisina gogii anlatan 1974 yapimi Tung
Okan’in yonettigi “Otobiis”, Orhan Aksoy’un 1974 yapimi “Almanyali Yarim”

ve Serif Goren’in 1979 yapimi “Almanya Aci Vatan” filmleri 6rnek gosterilebilir.

2Caglar Keyder, “Enformel Konut Piyasasindan Kiiresel Konut Piyasasina”, Istanbul Kiiresel ile

Yerel Arasinda, Istanbul, Metis yay., 2000, s.180.
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“60’larin basinda Tiirkiye den disariya yonelik gogler, bireysel bir girisimin sonucu
olmaktan ote, devlet yoneticilerinin de ekonomi politikalar: ¢ercevesinde iizerinde
durduklart énemli olgulardan biri olmustur... agisindan bakildiginda, issizlige bir
¢oziim olarak dus iilkelere isgiicii ihracimin saglanmast ve ulusal ekonomiye bir diger
katki olarak da gonderilecek iscilerden yurtigine doviz akisimin saglanmasi, temel
politikalardan biri olarak belirlenmistir. Dénemin Tiirk hiikumeti ,issizIigi
azaltacagr ve yurtdisinda ¢alisacak iscilerin gonderecegi doviz birikimlerinin,
tilkenin odemeler dengesi sorununu ¢ozecegini umarak, basta Almanya olmak iizere,
Bati Avrupa iilkelerinden gelen is¢i talebini olumlu karsilamistir. 206

2.4. Arabesk Kavrami ve 1960-1980 Donemleri Arasinda Sinemada
Arabesk Unsurlar

Arabesk olgusuna ge¢cmeden Once, sozciigiin tanimina bakmak yararli
olacaktir: “Italyanca arabesco’dan Fransizcaya arabesque, Fransizca’dan Tiirkge'ye ise
arabesk olarak gegen kelimenin resim, miizik, dans, mimarlik, edebiyat gibi sanat dallarinda
kullanilan bir terim oldugu goriilmektedir. Kelime anlami olarak arabesk, Islam sanatina

ozgti, birbiri icine gegmis, ¢icek ve yapraklardan olusan girisik bezeme ya da birbiri igine

gecerek karisik sekiller alan geometrik bezeme tarzi olarak tanimlanmaktadir. 207

Fransiz diisiiniir Roger Garaudy, Sosyalizm ve Islam (1983) adli yapitinda
arabeski, “ritimli, hareketler halinde, filizlere bagli, ikiye ayrilan yaprak
siislemelerinden meydana gelen 6zel sekiller ve yalmzca Islam Sanati’na dzgii bitki
bezemesi bigimleri” olarak tanimlamistir. Garaudy, doganin miiziksel betimlenisi ile
geometrik rasyonel anlaminin arabeskte biitiinciil bir diizen i¢inde verildigini ifade

etmistir.2%®

Unsal Oskay, arabeskin yalnizca bir miizik tiirii olmadigini belirtmistir.
Oskay, arabeski, Hristiyan kiiltiiriinde de, Dogulu kiiltiire ait yasamlarda da hayata
belirli bir bakis bi¢iminin s6z konusu oldugu bir motif olarak ele almistir:

“Ortagag’in karanlik diinyasinda,; din savaslarimin, vebanmin, a¢ligin, kitligin, barbar

2%7ijirk Sinemasmda Sosyal Meseleler, editor: Ensar Yilmaz, “Tiirk Sinemasinda Yurtdigina Gog
Olgusu”, yazar: Mehmet Anik, Istanbul, Baska yerler yay., 2012, 5.32.

207Nazife Glingor, Sosyokiiltiirel agidan arabesk miizik, Ankara, Bilgi Yayimevi, 1993, s.17.
208Roger Garaudy, Sosyalizm ve Islam, istanbul, Rebeze kitaplig1, 1983, s.18.
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akinlarinin, Akdeniz’in bir ticaret yolu olarak Bati’ya kapatilmasinin getirdigi zor
giinlerde insan, kendi hayati iizerinde goge dogru yiikselen katedralleri yapmistir...
Bunlarin siislemelerinde arabesk vardir. Ayni c¢aresizligi; sozii, degisik sozlere
dontistiirememenin neden oldugu acizligi dile getiren arabesk siislemeler vardir...

Ama insanoglu gene kendine bir ¢ikar yol bulabilmistir... "

Arabesk kiiltiirli, i¢c go¢ ve akabinde ozellikle Avrupa {ilkelerine olan dis
gocle birlikte, ortalama diizeydeki halkin geldikleri kent yasamina uyumlama
siirecinde yarattiklar: bir ara kiiltiir bicimidir. Bu kiiltiiriin icerisinde ne tami tamina
kirsalin 6zellikleri vardir, ne de kent yasaminin 6zellikleri tiimiiyle bulunmaktadir.
Insanlarin kirsal kesimden go¢ etmesiyle birlikte getirdikleri kiiltiirle, kent yasaminin

kiiltiirliniin ¢catismasindan olusan bir ¢esit “sentez kiiltiir” diir.

“‘Arabesk’ sozciigiiniin dilimize girmesi ise besteci Suat Sayin sayesinde oldu.
1960°l: yillarda Saywn, Sevmek Giinah mi?adli bir sarki yapmisti. Kisa bir siire
sonra bu bestenin Misirlt Abdulvahap i sarkisindan alinti oldugu ortaya ¢ikinca
Arap miizigi, arabesk kavramlari tartisiimaya bagslandi. Yine bu dénemde Orhan
Gencebay isimli geng bir miizisyenin ¢ikardigi Basa Gelen Cekilirmis isimli plak,
ozellikle biiyiik kent varoglarinda biiyiik bir ilgi gordii... Tiirkge karsiligi ‘Arap
tarzinda yapilmig siisleme veya bezeme’ olarak gegcen arabesk, Fransizcadan
dilimize girerek yayginlasti. Bati’da ozgiin bir sanat bigimi olan arabesk, Tiirk
entellektiielleri nezdinde ‘biitiinliikten uzak, bir yigma ve karmasiklik’ olarak
karsilik bulacakti.”**°

Arabesk kiiltiiriin miizikal karsiligi Omer Liitfi Akad’in ydnetmenliginde
cekilen 1971 yapimi “Bir Teselli Ver” adl1 filmle baglamistir. Arabesk miizik 1970’li
yillarin ikinci yarisindan itibaren yayilmaya ve kisa zaman igerisinde kdyden kente
goc eden kesimin duygularimi ifade tarzi olma yolunda ilerlemistir. TRT (Tiirkiye

Radyo Televizyon Kurumu) o yillarda devletgi ve elit, segkin bir kiiltiirii g6z 6niinde

29(Jnsal Oskay, Yikanmak istemeyen Cocuklar Olahm, Istanbul, YKY yay., 1998, s.24.

2 Tiirk Sinemasmda Yerli Arayslar, editor: Abdurrahman Sen, “Tiirk Sinemasinda Yerli
Arayislarin Kisa Tarihgesi”, yazan: Nedim Hazar, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yay., Ankara, 2010, s.
190.
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bulundurarak yayinlarina yon vermek suretiyle, uzun bu yillar bu toplumsal
gerceklige sirtint dondiigii igin arabesk kiiltiir ve onun uzantist olan iiriinleri
yayinlamamay tercih etmistir. Dolayisi ile sinemada arabesk kiltliriinii yansitan
yapitlar yer almaya baslamis; TRT yasagi nedeniyle radyo ve televizyondan halka
ulasamayan arabesk sarkicilar, sinemada kendilerine yeni bir yasam alani

bulmuslardir.

“Tiirkce karsihigr ‘Arap tarzinda yapimis siisleme ve bezeme’ olarak gecen arabesk,
Fransizcadan dilimize girerek yayginlasti. Bati’da o6zgiin bir sanat bigimi olan
arabesk, Tiirk entellektiielleri nezdinde ‘biitiinliikten uzak, bir yigma ve karmasiklik’
olarak karsilik bulacakti. Miizikteki bu yeni ve sira disi agilimin sinemaya yansimasi
da uzun siirmedi. Epey bir zamandan beri ozellikle Zeki Miiren, Nuri Sesigiizel gibi
sanatgilar ile bu tiire asina olan Tiirk seyircisi, bu yeni tiirii de kisa siirede
benimsedi. Giderek avantiir filmlerin etkisi altina giren Yesilcam’da arabesk filmler

donemi 1970°li yillarin basina denk gelecekti. ™

1960’11 yillardan itibaren tarim ve hayvancilik gibi kirsal kesimdeki ge¢im
alanlariin daralmasit gocii hizlandirmistir. Gogle beraber sehirlerin biiylimesi,
sanayilesmenin hizlanmasi, niifusun artmasi, bugilin gecekondu olarak adlandirilan
yeni yerlesim birimlerinin olugsmasini saglamistir. Koylii veya kentli olmak arasinda
bocalayan gecekonduda yasayan insanlar, egitim ve kiiltiir problemleri nedeniyle
sehir hayatina tam anlamiyla dahil olamamislardir. Kent yasamina entegre olmakta
zorlandiklar1 i¢in bu durum onlar1 karamsarliga ve buna bagli olarak kadercilige

itmistir.

“Onceleri umursanmayan, kiigiimsenen ve iizerinde soz edilmesi bile gereksiz bir
ugras sayilan arabesk, 1960°li yillarin basinda zemin olusturup, 70°li yillarda genig
kitlelerin begenisine seslenen bir miizik tiirii olarak varligini duyurunca, ilk kez
kiiltiir. — Sanat alaninda yorumlara neden oldu. Kitle iletisim araglarinin

yayginlagmast  sayesinde, genis yiginlara ulasan arabesk, bu yorumlar

?!a.g.e: 190.
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etkisizlestirerek, once gorsel alanlara, daha sonra da tiim bir yasam tarzina egemen

oldu 5212

Sinemasal diizeyde gecekondu Kkiiltiiriiniin karsili§i olan arabesk film
karakterlerinde de karamsarlik ve kadercilik gozlenmektedir. Bu karakterler
yabancist olduklar1 kent yasamina uyum saglamak isteseler de bu cabalar1 genelde
sonucsuz kalir. Bu karakterler acilar ¢eker, sevdiklerine kavusamaz, islemedikleri

suclar i¢in cezalandirilir veya dis etkenler nedeniyle suga yonelirler.

“Arabesk filmlerin altin ¢agi, Tiirk sinemasuun seks ve komedi filmleri arasina

stkistig bir yil olan 1978 ve sonrasiydi. Aslinda bu tiir filmlerde anlatilan éykiilerin

’

klasik Yesilcam Oykiilerinden bir farki yoktu. Genel olarak ‘zengin — fakir

agmazinda ask ya da feodaliteye karsi aski ile direnen onurlu geng¢ temalar

islenmekteydi.”**®

Kendi i¢inde var oldugu toplumsal yapiyla zihinsel diizlemde reel bir baglanti
kuramayan arabesk karakterler, toplumsal hayata yonelik olarak da saglikli, bilimsel
bir dnermeden yoksundurlar. Toplumsal sorunlarin ¢ézliimiinde kahraman kendisini
Tanriya kars1 sorumlu goriir ve izleyiciye de isledigi sugun mesru kabul edilmesini
saglatir. Olaylarin sira dizimi ¢ok net ve keskindir. lyiler ve kétiilerin alti net
cizilmistir. Karakterler, isledikleri eylemin (sugun) birer kurbani gibi lanse edilir.

[zleyiciye alternatif veya olasi baska bir segenek birakilmamaktadir.

Arabesk filmlerin bazilarinda kimi zaman mizah unsurlar1 kullanilsa da, bu
filmler genellikle dram ve melodram tiiriinde anlat1 yapisindadirlar. Bu filmlerde en
belirgin etmenler; aci, ¢ile, kara sevda, yoksulluk, kotii kader, yalmizlik ve
umutsuzluk gibi 6geler idi. Gecekondu insaninin ve bu filmlerin simgesi haline gelen
unsurlardan biri olan minibiislerde sikc¢a rastlanilan arabesk miizik sarkilari, bu

kesime hitap ettiginden, tiiriin takipgileri tarafindan hizla benimsenmesine ve

’Burcak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, istanbul, Broy yay., 1990, s.31.

B Tiirk Sinemasmda Yerli Arayslar, editor: Abdurrahman Sen, “Tiirk Sinemasinda Yerli
Arayislarin Kisa Tarihgesi”, yazar: Nedim Hazar, Ankara, Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 yay., 2010, s.
191.
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sevilmesine neden olmustur. Gecekonduda yasayan insanlar kentin kiiltiirel
ozelliklerini benimsemeye c¢aligmakla birlikte, beraberinde getirdigi kirsal kiiltiiriin

izlerini silememistir. Bu durum da, kent yagsamina entegre olmalarini zorlagmustir.

“Gozyast ticaretini senelerdir basariyla siirdiiren Yegilcam, kendi yapisina da
olduk¢a wyumlu bir tiir olan arabeskle bilinen misyonunu siirdiirdii ve arabesk
filmleri Ozgiin yapisi sayesinde uzun bir siire (1980 sonrast video piyasasi i¢in)
kullanildi. Bu konudaki istatistiklere bakildiginda, 1971 °de 266 filmin 7’si arabesk
iken (%2,6), 1977°de 125 filmin 10 tanesi (%8), 1980°de 68 filmin 27 tanesi
(%39,7), 1981 °de 72 filmin 337ii (%645,8) ve 1984 te 95 filmin 36 tanesinin (%37,8)
arabesk filmlerden olustugunu goriiyoruz.” ** Arabesk filmlerinin baslangig
yillar1 1960’11 yillar oldugu halde, istatistiklerden de anlasilacagi tizere
1980’11 yillarin ilk yarist arabesk filmlerin altin ¢agi olmus ve sonraki yillarda

azalan film sayisina karsin, pastadan biiyiik bir pay sahibi olmay1 da bilmistir.

Belirli kitlelerin ruh halinin olarak diisiiniilerek iiretilen arabesk filmler, bir
acidan da popiiler arabesk yorumcularinin basrolde oldugu uzun klip formatl filmler
olarak goriilebilmektedir. “Oysa ki siirekli act ¢eken, kinik ve feodal ‘intikam’
duygulariyla olusturulmus bulunan ‘arabesk’ filmlerin ve miiziginin karakterleri
sado — mazosisttir ve olumlamaci bir kiiltiirel zellige sahiptir. Sado — mazogsistler de
biitiin otoriter rejimlerin dayandiklar: bir toplumsal kesimdir. Otoriter karakterlerde
sonugta stirekli kendi cilelerinden bahsederler. Bu ‘sanat’, daha dogrusu, ticaret
bigimi, ‘hiikiimdarlarin her sey, kullarin ise hi¢chir sey oldugu’ fikriyle kusatilmistir.
Arabeskin Tiirkiye'de kitlesel bir begeni kazanmasi: ve kentsel giindelik yasama
hiikmetmesi, bu toplumun travmatik sosyal, cinsel ve siyasal psikolojisiyle
ilgilidir*?*® seklinde bir tespit gergeklesmistir.

Arabesk miizik igerik olarak protest bir yapiya sahiptir. Gecekondu insaninin

hissettigi dislanmislik ve yalnizlik duygusunu beyazperdeye aktarir. Bu noktada

protest diislincelerin sarki sozleriyle birlikte tekrarlanarak sinemaya aktarildig

Y“Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, istanbul, Broy yay., 1990, s.40.

2Mehmet Oztiirk, Sine-Masal Kentler, istanbul, Donkisot yay., 2007, s.427-428.
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goriilmektedir. Halkin talepleri dogrultusunda iirlin veren Tiirk sinemasi, ticari
kaygilarin da etkisiyle popiiler kiiltliriin uzantilarina ilgi duymus, yerli ve yabanci
¢izgi romanlardan, futbol yildizlar1 ve ses sanat¢ilarina kadar sinema oyuncusu
olmayan kisilere de filmlerinde yer vermistir. Tecimsel kaygilar tasiyan Tiirk
sinemast bu baglamda arabesk filmlere de diger popiiler kiiltlir {rlinleri gibi

bilinyesinde yer vermistir.
2.5. B Tipi Filmler

Yesilcam’in kiiciik biitceli, dar kadrolu ve ¢ogunlukla da tasraya yonelik B
tipi filmleri aslinda sinema sektoriimiiziin bir okulu, farkli bir deneyim alanidir.
Cogunlukla biiylik kentlerin merkezi sinemalarinda yer bulamayan B tipi filmler,
genis yigmlarla en kestirme yoldan iliski kurma gibi bir 6zelligi de igerirler. Bu tiir
filmlere tasrali izleyicilerin kendilerini 6zdeslestirecegi bilindiginden, genelde
siradan insanlar segilerek kahramanlastirma yoluna gidilir. izleyici bu kahramanlarda
kendisini bulacag i¢in ve yapimcilar da bu izlekten yola ¢ikacagi igin, halkin

kabullenecegi tiplemeler bu filmlerde yer almaktadir.

“Tecimsel sinema sektorii icerisinde iiretilen filmler A ve B kategorisi olarak
adlandinlmaktadr. A kategorisi icerisinde yer alan filmler biitgeleri olduk¢a yiiksek
calismalar olup, star oyuncularin yer aldigi gésterisli yapimlardir. Biiyiik emekler
harcanarak hayata gegirilen bu filmler, ayni zamanda sanat a¢isindan da giigliidiirler.
B filmleri ise, yapim giderleri, oyuncular, sanat ve emek yoniinden A filminden sonra
gelen uzun metrajli filmlerdir. Bu yapimlar, Amerikan sirketlerinin A kategorisinde
hayata gecirdigi filmlerinin yaninda ticari agidan riskleri azaltmak ve filmlerin
gosterildigi sinemalardaki programi doldurmak iizere diigiik biitcelerle iiretilirler.
Sinema sektoriinde, ozellikle de Amerikan sinemasinda, ucuza mal edilerek ¢ok para
kazanma olgusu iktisadi bir sorun olarak karsimizda durmaktadir. Bir anlamda az

mesai ile ¢ok biiyiik bir gelir elde etme durumu séz konusudur.”**®

B tipi filmler Amerikan sinemasinda ortaya c¢ikmistir, bir Amerikan

bulusudur. Avrupa iilkelerine &rnegin Ingiliz veya Fransiz sinemasina baktigimizda

28 A lim §erif Onaran ile goriismeden alint1,20 Nisan 1998, akt: Nur Onur, Kitle Kiiltiirii Sinemasi ve
B filmi, Istanbul, Hayalperest yay., 2012, s:77.
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B tipi filmler cekildigi goriilmez. Ulkemizde uzun yillar “iki film birden” ad: altinda
gosterime giren filmler géz oOnlinde bulunduruldugunda, B tipi filmlere yer
verildigini anlaniz. Yalmz yazlik sinemalarda degil, biiylik sehirlerin bazi
sinemalarinda da bu uygulama vyapilmakta idi. Omek vermek gerekirse
Beyoglu’ndaki bir sinemada degil Aksaray’daki bir sinemada kiigiikk oOlgekli

firmalarin filmlerinin oynadig1 goriilmekte idi.

“B sinemasi sayian bu filmler biiyiik kentlerin iyi salonlarinda yer bulamaz,
kombinlere birinci ayaklara giremez. Oysa biiyiik kentlerde seyirci karsisina
¢ctkamayan bu filmler Anadolu’da, tasrada biiyiik isler yapryor, onlarin kazandirdig
parayla Yesilcam ayakta kalabiliyordu. B sinemasinin érnekleri kayda ge¢miyordu o
yillarda, elestirmenlerin, arastirmacilarin yazdiklarinda ya da sinema tarihlerinde.
Fantastik sinemanin éne ¢ikan, son yillarda yasanan yeni kesifle adlarindan ¢okca
soz edilen onemli yonetmenleri vardw. O filmler kendi oyuncu yildizlarini

2217
olusturur.

Amerikan sinemasinda o donemde kii¢iimsenen, geri planda kalan bazi B tipi
filmler yillar sonra kendine 6zgii bir seyirci toplamay1 basarmisti. Ayn1 durumun

Tiirkiye i¢in de gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“1972 yilinda Tiirk sinemast yulik 298 filmle kendi rekorunu kiriyor, yapim sayist
olarak diinyamin dordiincii biiyiik sinemast oluyor. Enflasyonu besleyen ve enflasyon
tarafindan beslenen bir sektor de varligini 6teden beri siirdiiven fakat aragtirdmayan, varligi
neredeyse kabul edilmeyen dar biitceli “B” sinemasidir. Bu sinema, kendini ‘seks’ filmlerine
teslim etmeden once cinselligin  genis yer tuttugu, kadin oyuncularin soyunmaya
bagladiklar, en azindan ¢iplak gogiislerin fora edildigi ‘avantiir’ ya da macera filmlerini
deniyor ve bir dizi acayip adli kahramanlar bir yil icinde beyaz perdelere geciyor: Akrep
Mustafa (Semih Evin, 1972), Atmaca Mehmet (Yiicel Ucanoglu, 1972), Bitirim Kemal (Semih
Evin, 1972), Firtina Kemal (Erdogan Tokatli, 1972), Hizli Hizir (Lale Oraloglu, 1972), Kan
Dékmez Remzi (Cetin Inang, 1972), Ustura Behget (Asaf Tengiz, 1972) ve benzerleri

2,218

gibi.

2 Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, istanbul, Agora Kitaplig1, 2012, s.38.
$8Giovanni Scognamillo/ Metin Demirhan, Erotik Tiirk Sinemasu, istanbul, Kabalc1 yaymevi, 2002,
s.142.
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2.6. Dénemin En Uretken Yonetmenleri ve Bolge Isletmeciliginin Star

Sistemine EtkKisi

Sinema sahipleri gise gelirlerinden elde ettigi gelirin bir kismin1 ve
sipariglerini ulastirmasi i¢in bolge isletmecisine veriyordu. Bu iiretim zinciri, ticari
risk barindirmayan bir {liretim tarzi idi. Yapilacak filmler genellikle daha 6nce
yapilmis ve sevilmis filmlerin benzeri idiler. Benzer konular, benzer temalar
neredeyse birbirinin aynist gorlinlimiindeki sahneler ve dahi ayni oyuncular
kullanilmakta idi. YOonetmen ve yapimcilarin istedikleri yonde, senaryoda kisacasi
istedikleri tarzda film ¢ekmeleri her zaman s6z konusu degildi. Bu noktada donemde
bir¢ok esere imza atmis yonetmenleri de tezin kapsadigi yillar i¢erisindeki filmleri ile

Ozetle hatirlamak gerekmektedir.

Liitfi Omer Akad: Tiirk sinemasinin gelismesinde biiyiik katkis1 olan Akad,
“Vurun Kahpeye” filmi ile Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir ¢ikis yapmistir. Bu
calismasinda ¢ekim ve kurgudan yana yenilikler gormek miimkiin olmustur. “Kanun
Namina” filmi ise Amerikan sinemasindan izler tagimasina ragmen Akad’in
yetenegini en iyi ortaya ¢ikaran yapimlardan birisi olmustur. Bu filmle kamera
sokaga tasinmis; yarattigir atmosferle o zamana dek yapilan filmler icerisinde teknik
acidan da giizel bir gerilim sinemasi 6rnegini sunmustu. “Kanun Namina” ¢ogunlugu
tiyatro disindan oyuncularla ¢evrilmis bir film olmasiyla da 6nemli bir 6zellige
sahiptir. Go¢ tliclemesi “Gelin (1973)”, “Diiglin (1973)”, “Diyet (1974)”, sinema
tarthinde kiilt filmler arasinda yerini almis olan “Vesikali Yarim (1968) ” baslica
filmleri arasindadir. Akad’in en &nemli filmleri “Alt1 Olii Var/ Ipsala Cinayeti
(1953)”, “Oldiiren Sehir (1953) ”, “Beyaz Mendil (1955)”, “Mechul Kadin (1955)”,
“AkAltin (1957)”, “Meyhanecinin Kizi1 (1958)”, “Zimrit (1959)”, “Yalmzlar
Rihtim1 (1959), “Yangin Var (1960)”,“U¢ Tekerlekli Bisiklet (1962)”, “Hudutlarmn
Kanunu (1966)”, “Kizilirmak Karakoyun (1967)”, “Seyyit Han (1968)”, “Vesikali
Yarim (1968)”, “Yarali Kurt (1972)” bulunmaktadir.

Metin Erksan :1952 yilinda ilk filmi olan “Asik Veysel’in Hayat1 — Karanlik
Diinya”y1 ¢eken Metin Erksan, “Dokuz Dagm Efesi (1958)”nin ardindan Kkisisel
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sinemasinin ilk izlerinin goriildiigii “Gecelerin Otesi (1960)ni yonetmistir, “Mahalle
Arkadaslar1 (1961)” ve “Yilanlarin Ocii” adli filmlerden sonra 1963’te c¢ekmis
oldugu “Aci1 Hayat” ile klasik melodramin dramaturjisinden yola ¢ikarak smif
degistirmenin insan davramiglar tizerindeki etkilerini bir ask Oykiisii {izerine
kurmustur. 1964 yili yalnizca Erksan agisindan degil, Tiirk sinema tarihi i¢in de ¢ok
onemli bir yil olmustur; “Susuz Yaz” Berlin film festivalinde ilk uluslararas: 6diil
olan ‘Altin Ayr’ 6diiliinii kazanir. “Suglular Aramizda (1964)”’nin ardindan “Sevmek
Zamani (1965)” zamaninin ¢ok dtesinde soyut bir film olarak goze garpmustir. Kirsal
alan1 mekan olarak kullandig1 ve tutku motifini isledigi “Kuyu (1968)” Adana Altin

Koza film festivalinde bes 6diil kazanmistir.

Halit Refig: Atif Yilmaz'in asistani olarak sinema diinyasina adim atan Halit
Refig,kimilerine gére Luchino Visconti'nin "Rocco ve Kardesleri (1960)'nden
esintiler tasiyan "Gurbet Kuslar1 (1964)" ile sinema diinyasinda ayri bir yer
edinmistir. Daha sonra Kemal Tahir'in senaryosu ile katkida bulundugu "Haremde
Dort Kadin (1965)" ile kendi deyimiyle "Ulusal Sinema" anlayisina en uygun
yapimint ger¢eklestirmis olur. Metin Erksan ile birlikte yiiriittiikleri "Ulusal Sinema"
anlayis1  dolayist ilesinema akimlar1 1ile 1ilgili tartigmalarin  Oniinii  acan
Refig’in“Sevistigimiz Giinler (1961)”, “Sehirdeki Yabanci (1962), “Safak Bekgcileri
(1963), “Kiarik Hayatlar (1965)”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969), “Vurun Kahpeye

(1973)”6nemli filmleri arasinda yer almaktadir.

Yilmaz Giiney: Atif Yilmaz aracilig ile sinemaya adim atan Yilmaz Giiney,
kendi kisisel sinema anlayisini olusturana dek, tecimsel sinemanin kurallarina uygun
olarak onlarca avantiir filmde yer alarak bir yandan ‘Cirkin Kral’ mitosunu
olusturmaya baslamustir. ‘Italyan Yeni Gergekgilik’ akimimin sinemadaki en yetkin
karsilig1 olan 1970 yapimi Umut filmi, hem Giliney’in sinemasi agisindan, hem de
Tiirk sinemas1 acisindan daha Once rastlanmayan ayrintilara sahip oldugundan ¢ok
onemli bir yerde durmaktadir. 1970’lerde {iilkemizde yiikselen sol akimlardan
beslenen bir¢cok caligmasinda bazen didaktik, bazen de klise {isluplara rastlamak

miimkiin olmaktadir. Onemli filmleri arasinda “Piyade Osman (1970)”, “Zeyno
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(1971)”, “Umutsuzlar (1971)”, “Act (1971)”, “Baba (1971)”,“Vurguncular (1971)”,
“Zavallilar (1974) sayilabilir. 1974’te gerceklestirdigi “Arkadas” filminde kimi
yerlerde agdali ve didaktik 6zellikler dikkat ¢cekmektedir.

Atif Yilmaz: ik melodram denemesini 1952°deki “Kanli Feryat”filmi ile
yapan Atif Yilmaz, Orhan Kemal, Vedat Tiirkali ve Kemal Tahir gibi romancilarin
yazdiklar1 senaryolar1 da filme doniistiirmiistiir. Bu donemdeki en 6nemli ¢aligmast
“Gelinin Muradi (1957)”’dir. “Bu Vatanin Cocuklar1 (1959)”, “Suclu (1960)”,
“Dolandiricilar Sahi (1960)” gibi filmlerin ardindan “Allah Cezani Versin Osman
Bey (1961)”, “Batt1 Balik (1962)”, “Kizil Vazo (1969)”, “Giilli (1971)”, “Battal
Gazi Destan1 (1971)” gibi ticari filmler ¢ekmistir. 1977 yapimi “Selvi Boylum, Al
Yazmalim” gerek c¢ekim teknigi, gerekse de konusu ile adini1 sinema tarihine

yazdirmustir.

Osman Seden: Tiirk sinemasinin ilk yapim sirketi olan Kemal Film’in sahibi
Kemal Seden’in oglu hemen her tiirde film iireten Osman Seden, 1960 yilinda ¢ektigi
“Namus Ugruna” filmi ile ilk 6nemli yapitina imza atmistir. Osman F. Seden’in
“Kanlariyla Odediler (1955)”, “Intikam Alevi (1956)”, “Bir Avug Toprak (1957)” bu
filmden onceki 6nemli filmleri olmustur. “Diisman Yollar1 Kesti (1959)”, “Namus
Ugruna (1960)” , Calikusu (1966), gibi filmlerle ustalik déneminin iirlinlerini veren
Seden, daha sonra melodram ve komedi tiiriinde filmlerde ¢ekmistir. “Yaz Bekari
(1974)”, “Batsin Bu Diinya (1975)”, “Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976)”,
“Devlerin Aski (1976)”, “Meryem ve Ogullar1 (1977)”, “Inek Saban (1978)”,
Bekgiler Kral1 (1979) gibi gerek komedi, gerek dram tarzinda pek ¢ok filme imzasini

atmistir.

Memduh Un: 1955’te “Yetim Yavrular” adli melodramla yonetmenlige
baslamis, sinemadaki varligini ise “U¢ Arkadas (1958)” filmi ile kamitlamstir.
“Atesten Damla (1960)”, “Aysecik (1960)”, “Kirik Canaklar (1960)”, “Avare
Mustafa (1961)” 6nemli filmleri arasindadir. “Kirik Canaklar’1961°de Ikinci Tiirk

Film Senligi’nde “en basarili yonetmen”, “en basarili film” ve “en basarili kadin

oyuncu” odiillerini almis ve 1962 Berlin Film Senligi’nde gdsterilmistir. Un,
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yonetmen ve yapimci olarak “Kirik Canaklar (1960)”, “Agaclar Ayakta Oliir
(1964)”, “Kesanli Ali Destan1 (1964)” gibi filmleri ile ddiiller de almigtir.**

Bu yonetmenlerin disinda verimli 2%

eserlere imza atmis diger yonetmenleri
bazi filmlerinden 6rneklerle hatirlamak gerekmektedir. Kiiciik Hanimefendi serisi ile
giizel bir ivme yakalamig, daha ¢ok pembe edebiyat tiirlinde eserler vermis Nejat
Saydam, Biilbiil Yuvasit (1961), Buruk Ac1 (1969), Sarmasik Giilleri (1968), Vukuat
Var (1972), Zambaklar Acarken (1973) ile, salon filmleri ve edebiyat uyarlamalari ile
dikkat ¢eken Orhan Aksoy, Vurun Kahpeye (1964), Hickirik (1965), Samanyolu
(1967), Kezban (1968) ile, daha ¢ok romantik/duygusal ask filmleri ¢eken Ulkii
Erakalin, Lekeli Kadm (1962), Gozleri Omre Bedel (1964), Beklenen Sarki (1971)
ile, ¢ogunlukla sarkili ve giildiirii filmleriyle basar1 kazanan Sirr1 Giiltekin, Fakir Bir
Kiz Sevdim (1966), Gecekondu Riizgar1 (1972) ile, Tiirk sinemasinin ilk sinema
miizesini acan Tiirker Inanoglu, Kéyde Bir Kiz Sevdim (1960), Yankesicinin Aski
(1966), Yumurcak (1969) ile, Amerikan giildiirii sinemasimnin Tirk sinemasindaki
temsilcisi sayilan sinemaya Turist Omer’i (1964) armagan eden Hulki Saner, Otobiis
Yolculart (1961) ve Karanlikta Uyananlar (1964) gibi 6nemli iki filme imza atan
Ertem Goreg, Ahtapotun Kollar1 (1964) ve Ikimize Bir Diinya (1962) adli filmlerle ilk
yerli film makinesini yapan Nevzat Pesen, Adin1 Anmayacagim (1971), El Kapisi
(1974) ile Orhan Elmas, Bitmeyen Yol (1965), Vatan ve Namik Kemal (1969) adli
filmleri ile Duygu Sagiroglu, sinema yazar1 Bur¢ak Evren’in deyimiyle verimli

yonetmenler olmugslardir.

Yesilgam, ayni zamanda ayni tema ekseninde donen bir ¢ok filmin arka
arkaya cekildigi bir donem olmustur. Bu donem yapime1 senariste, yaraticilik pay:
fazla olmayan kendi istekleri dogrultusunda senaryolar siparis ediyordu. Bu noktada
ornek vermek gerekirse; “Bir senaryo kaleme al; i¢cinde ask olsun, kdyde gegsin,
koyiin agas1 kizla evlenmek istesin, esas oglan kizi kagirsin” gibi alt temalar1 vermek

suretiyle istedikleri dogrultuda senaryoya sekil verdirebiliyorlardi. Bazi filmlerin

?Bilgiler Giovanni Scognamillo’nun Tiirk Sinema Tarihi adli kitabmdan derlenmistir. (istanbul,
Kabalc1 yayinevi, 2008)

?2Burgak Evren’in Tiirk Sinemasi adli kitabindaki bilgilerden derlenmistir. (42. Altin Portakal Film
Festivali, Antalya, 2006)
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ayrintilart bile dnceden belliydi. S6zgelimi; kagirilma sahnesinin detaylarinin daha
once yapilmig bir filmin sahnesine benzemesi isteniyordu. “Kiz kagirma sahnesi a
filmindeki gibi olsun, bulusma sahnesi b filmindeki gibi olsun, kavga sahnesi ¢

filmindeki gibi olsun” ve benzeri tanimlamalarla senaryoyu bigimlendiriyorlard1.221

Birgok senaryoya imza atan Safa Onal, star oyuncular igin senaryo kaleme
almasin1 su sekilde anlatmistir: “Biitiin ¢alistiginiz  yonetmenler stardilar. Biitiin
calisngimiz oyuncular stardilar. Ustelik benim ayri bir zahmetim vardi; kadin oyuncu da
stardi, erkek oyuncu da stardi. Oraya da kolay varmamuglardi. Orayi tutmak onlarin en
dogal haklariydi. Oyle olunca huzur aramak, kendilerinin ne yaptigim karsisindakinin ne
yaptigini bilme durumundaydilar. Oyle olunca siz hem erkek bas oyuncuya hem kadin bas
oyuncuya begendirmekle yiikiimliiydiiniiz. Birinin begenmesi yetmezdi. Cok onemli bir isti.
Ve onlart yonetecek yonetmen de star. Hepimizi bir araya getiren yapimci da star bir
yapimct demek gerekir. Sadece ve sadece o sene onlerindeki kis mevsiminde veya sinema
mevsiminde, hangi filmlerin daha ¢ok is yapacagini, seyircinin daha ¢ok heveslenecegini

soylerdi. Avantiirler bu sene, komediler bu sene, melodramlar bu sene, ask filmleri bu sene,

kavga filmleri bu sene gibi... Onlari séylerlerdi sadece.”*

Sinema izleyicisi Anadolu’da Tiirkan Soray’i izlemek istiyorsa; Soray’in
imajima uygun senaryolar yazilirdi. Onceki sezon en ¢ok para kazanan film igin “iyi
senaryo” tanimlamasi yapilirdi ve benzer bir iiretimin yapilmasi senaristlerden talep
edilirdi. Senarist, taleplere cevap vermekte yiikiimlii olan yapimciya bagimli bir
konumda idi. Bu durumda karakterler; sosyolojik, psikolojik veya tarihsel hicbir
tanimlamada yerlerini bulamiyorlardi. Derinlikten olduk¢a uzak yaklasimlarla,
birtakim 6zel isaretlerle (sa¢ — biyik — konusma tarzi gibi) basit tanimlamalar ile
ifade edilmekte idiler. Hemen her filmde ak — kara zithg temel alinarak
“kahramanlar” ve “kotiiler” oldukca kaba hatlarla ¢izilmislerdir. lyilerin ve ké&tiilerin
pek ¢ok kereler ayni oyuncular tarafindan canlandirildigi 6ykii dahilinde veya
oyuncular baglaminda, taraf degistirip karsi kutupta yer aldiklar1 (ender durumlarda

bazi filmlerin bitimindeki sahneler disinda) goriilmemektedir.

21 Ahu  Giimiskemer’in  Yesilcam Sinemasinda Karakterler ve Tipler adli tezinden
derlenmistir.(Marmara Univ., Sosyal Bilimler Ens., Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2001)
?22Gafa Onal ile 27.03.2012 tarihinde yapilan goriisme.
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Senarist Biilent Oran bolge isletmecilerinin senaryoya nasil etki ettigini
aktarmistir ve yapimci ile yonetmenlerin disinda kendilerine de miidahil olduklarini
aktarmustir: “Prodiiktorler kadar igletmecilerle de yakin iliski i¢indeydim. Onlardan kendi
bolgelerinde hangi filmlerin tuttugunu, hangi artistlerin sevildigini o6grenmek miimkiin
oluyordu. Yani Adana bélgesi neden hoslamr, Izmir seyircisi ne ister, Karadeniz nasil
filmden hoglanmir? Ciinkii, bolgeler arasinda film tiivleri agisindan ¢esitlilik oluyordu. Mesela
Lzmir bélgesi efe filmini daha tercih eder. Vurdulu krdili, kabadayili filmler Adana
bélgesinde gider. Ama yillara gore de degisir. Isletmecilerle konusurken hafiften tiiyolar
alwrsin. Yahu bu sene halk biraz ekonomik sikinti iginde, derdi ¢ok, komedi gider, komedilere

agwrlik vermek gerekiyor. Yahut halk rahatsa dramlara agirlik vermek gerekiyor”?

Yonetmen Mehmet Dinler filmleri kimin istegine gore c¢ektigini soyle dile
getirmistir: “Sanat, idealler derken ge¢im derdinden ‘piyasamin, patronlarin’ dolayisi ile
halkin istedigi filmleri yaptik. Birbirine benzeyen insanlar, durumlar filmlerde isleniyordu.
Yedi sekiz cesit hikaye vardi. Islenis sekliyle degisiklik olurdu. Bélge isletmeleri mevcuttu.
Film ilk olarak Istanbul’da gésterime cikardi. Istanbul firmalar ilk hafia o sinemalarda,
filmi garantiye almak igin starlarin oynadigi filmleri isterlerdi. Patronlar kendilerini
garantiye almak icin, kalplarin disina ¢ikamadilar. Yonetmenleri halkin istedigi bunlar

diyerek kalplara ittiler. "

Oyunculara gore senaryo yazilmasi konusunda ise Mehmet Dinler sunlari
sOylemistir: “Oyuncuya gore senaryo siparisi verilirdi. Sozgelimi ‘Hiilya Kogyigit’e su rol
gider’ diye senaryo yazildigr olurdu. Hep starlar iizerine film ¢ekilmeye baslaninca senaristi
cagwrip sorar, konusurlardi. Seyirci aymi rollerde belirli oyuncular: gérmeye oylesine
alsmistt ki, Tiirkan Soray’t bir fahiseyi canlandirdigt ‘Vesikali Yarim’ filminde

yadirgadi."*®

Yonetmen Yiicel Cakmakli kendisi ile yapilan bir roportajda isletmecilere
dair fikirlerini Elif Uslu’ya anlatmistir: “O zamanki sistem yani 1970’ler yildiz

sinemasiydi. Afislerdeki yildiz isimler ile seyirci sinemaya hareket ediyordu. Yonetmen daha

kesfedilmemisti. Isletmeciler yapimcilara film ismarlarken, ‘Bize iki tane Tiirkan Soray, bir

Bibrahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran, istanbul, Dergah yay., 2004, 5.164-165’den akt: Hakan
Erkilig-Recep Unal http:/dergipark.gov.tr/download/article-file/413775

224 Ahu Giimiiskemer, Yesilcam Sinemasimda Karakterler ve Tipler, Marmara Univ., Sosyal
Bilimler Ens., Radyo- TV Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2001, s.113.

%a.9.e; 5.113-114.
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tane Ciineyt Arkan, Hiilya Kogyigit filmi’ gibi ismarlamalart oluyordu. Dolayisiyla oyunun
kurallart geregi bu yildizlarin bagsrolleri oynamasi gerekiyordu ki isletmeciler alsin,
sinemactilar sinemalarina koysun. Ondan sonra film halka ulasmal yoksa ilk basta film elde

kalir. 7%

Sinemadaki star sistemi ile bolge isletmeciliginin paralel galismasi sonucu
1966 yilinda g¢ekilen ‘Aslan Pengesi’ filminde yasanan bir durum ile ilgili Memduh
Un sunlar1 anlatmistir: “Ayhan Isik yirmi giin verdigi icin is programinda Ayhan’li
sahneleri once ¢ekiyor, 20 giiniin ardindan Ayhan’in olmadigi boliimleri goriintiiliiyorduk.
Bu biraz filmin maliyetine arti yansiyordu, ama Ayhan’in seyirci giiciinden dolay
zorunluyduk. Isletmeciler bize anlasma icin geldiklerinde, iki Ayhan filmi istiyoruz,
bunlardan en az biri avantiir olmali ve Memduh Un cekecek diye anlasmaya kosul
getiriyorlardy,; elimiz kolumuz boylece baglaniyordu. Simdi sponsorlar parayr verdikleri
zaman, Sunu yapacaksin, bunu yapacaksin demiyorlar. Ama biz o giinlerde isletmecilere
muhtagtik, sermayemiz ¢ok azdi. Goniil elbette, kendi kafamiza gére filmler iiretip

isletmelere vermekten yanaydi, ama béyle bir sey olanakly degildi.”

*®Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar, editor: Abdurrahman Sen, “Kendi Dilinden Yiicel Cakmakli
ve Sinemas1”, yaz., Mustafa Dogan, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig yay., 2010, s.358.
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UCUNCU BOLUM

1960 — 1980 DONEMIi TURK SINEMASINDA BOLGE
ISLETMECILIGININ SINEMAYA ETKISIi

3.1. Tezin konusu: 1960 — 1980 aras1 Tiirkiye’de bolge isletmeciligi ve Tiirk
sinemasina yansimalari.

Tezin amaci: 1950°1i yillarda olugsmaya baglayan sinema-seyirci iliskisi, 1960’11
yillara gelindiginde Tiirk sinemas1 i¢in belitleyici bir etkene déniismiistiir. Izleyici
begenilerinin bu denli etkin olmasi Tirk sinemasmin kendi dretim seklini
olusturmasina imkan saglamistir. Bu tezde Tiirk sinemasinin iktisadi yapis1 verilerle
ortaya konarak; iilkede gerceklesen kiiltiirel degisimlerin filmlerde temsil ettigi
degerler agisindan sinemaya yansimasi ve bolge isletmecilerinin Tiirk sinemasini

yonlendirmesi incelenecektir.

Tezin kapsami: Tezin kapsamii 1960-1980 aras1 Tiirk sinemasinin ekonomik
yapisi, yillara gore film sayisi — seyirci sayisi, 1960 — 1980 donemi sinemanin
degisen dinamikleri, gé¢ olgusu, bolge isletmeciligi, yonetmenlerin yoneldigi tiir

sinemalari, y1ldiz kavraminin etkisi ana bagsliklar1 olusturmaktadir.
Tezin kisithhklari: 1960 — 1980 aras1 donem incelenecektir.

Tezin yontemi: 1960 — 1980 donemi Tiirkiye agisindan bir¢ok alanda 6nemli
degisim ve doniisiimler icermektedir. Dénem, bu doniisiimler 1s181nda incelenecek,
sinemadaki degisim, toplumsal yap1 goz Oniline alinarak degerlendirilecektir. Bu
degerlendirme yapilirken Tiirk sinemasimnin bu donem igerisindeki ekonomik —
toplumsal yapisi, bolge isletmeciliginin etkisi, seyirci profili ve bunlarin disinda
1950’lerden itibaren sinemada drnekler sunan Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif
Yilmaz, Halit Refig, Osman F. Seden, Memduh Un gibi Tiirk sinemasinin kendisine
Ozgii bir dilinin olugmasinda etken olan yonetmenler ele alinarak incelenecektir.
Literatiir taranarak hazirlanan tezde, donem sahitleri ile yapilan goriismelerden de

yararlanilmigtir.
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Tezin varsayimlari:

H 1) 1960’11 yillar Tiirkiye’de sanayinin gelistigi ve gociin artmaya basladigi
yillardir. Kentlere degisik kesimlerden gelen kitleler, yerlestikleri bolgelerde farkli
kiltiirel yapilari olusturmuslardir. Kdyden kente gerceklesen go¢ sonucu, sehir
yasantisina adapte olmakta giicliik ¢eken insanlarin dramini ortaya koyan filmler

yapilmustir.

H 2) 1960 — 1980 aras1 donemde sinemada etkili olan star sistemi; benzer
senaryolarin ayni1 veya farkli yildiz oyuncularla ¢ekilmesi sonucu bir kisir dongiiye
girmis, yapimei agisindan da filmin maliyetinin neredeyse yarisinin star oyunculara

verilmesi nedeniyle biit¢ede sikintilar yasanmasina yol agmustir.

H 3) Bolge isletmeleri Tiirk sinemasinda 1950’li yillarin ortalarinda ortaya
c¢ikmasina karsin, 1960’lh yillarda egemen konuma gelmis ve 1980°li yillarin
ortalarina dek az da olsa etkinligini siirdiirmiis, isletmecilerin istedigi kosullarda

filmlerin ¢ekilmesini saglamistir.

H 4) Birgok yapimci ve yonetmenin B tipi olarak tanimlanan filmlere yonelmesinin
sebebi, 1960 — 1980 aras1 donemde biiytik film sirketlerinin hegemonyasini kirmasi

ve bu sekilde iiretimini idame etme yoluna gitmesidir.
3.2. Tiirkiye’de 1960 — 1980 Donemi Arasi1 Sinemada Mali Yapi

Ozgiic 1960’11 yillara ait istatistiki verilerle birlikte ekonomik yapiya dair
sunlar1 aktarmistir: “71960°larda ‘altin yilar’t yasanan ‘starlasma, yildizlasma olgusu nu
bir yana birakip ‘ekonomik yapi’ya baktigimizda bu kez, bu on yillik siirecte bir baska
tirmanis gercegini gortirtiz, saldirilan, kiifredilen o Yesilcam da. Yazlik bahge sinemalariyla,
seyirci sayist toplamiyla... Iste bu konuda cok onemli bir belge: 1969 da Istanbul Belediyesi
stmirlart iginde 110 kapali, 188 bahge sinemast vardwr. Tiirkiye genelindeki kapali sinema
salonu sayis1 1420, yazlik A¢ikhava sinema sayisi ise 1534 diir. Toplam sinema sayisi da
yaklagik 3000 civarindadir. Seyirci sayisina gelince: 1965 'de yerli ve yabanci filmlere giden
seyirci sayisi toplami 41 milyondur. 1969°da ise bu sayr 50 milyona tirmanir. Kaldi ki bu
seyirci sayilart, yalmzca Istanbul 'daki kapali ve bahge sinemalar: icin gecerlidir. Ve ilging
olan kesilen bilet sayilari tiim Tiirkiye genelini icermesine karsin, yine de bugiine dek

1969 daki Istanbullu seyirci sayisint asamamasidir. 2012 yilinda tiim Tiirkiye sinirlart icinde
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sinemaya giden seyirci sayisi 20 milyon 487 bindir. Oysa 1969°da Istanbul un niifusu
yaklasik 1 milyon 880 bindi. Bugiin ise Tiirkiye 70 kiisiir milyonluk bir iilke. Goriildiigii gibi

bu da Tiirk Sinemasi 'nin ekonomik yapist agisindan 1960 larin bir ‘altin yillar’ belgesi... "’

“Bono — senet alisverisi tizerine kurulan Tiirk sinemasinin ekonomik yapisi
tefecilerin denetimi altindadir. O yilarda ‘¢ek’le édeme uygulamasina gecgilemediginden
oyuncular, isletmeci — yapimci bonolaryyla c¢alismalarini siirdiirmektedirler. Ferdinant
Manukyan da ekonomik sorunlar:t nedeniyle borglarini 6demeyip zor durumda kalan
sinemactilarin bonolarini nakit paraya ceviriyordu...Ses miihendisi — yapimci Necip Sarici, 0
yillarin sistemini goyle anlatir: “Yeni stiidyoyu kurdugumuz zaman bize de yardimct oldu.
Bankalarin altinda faiz aliyordu. Normalde %5 aliyorsa, bizden %3.5 alirdr. Her hafta bize

odeme yapardi. Cari hesabimiz vard: onda. Tipki banka gibi...”"*®

Tiirk sinemasinin en uzun siirede ¢ekilen filmi olma 6zelligini tastyan “Kuyu”
filminin maliyet oykiisii sOyledir: “(Necip Sarict igin) Erksan’la kafa kafaya verirler,
‘Kuyu’ filmini ¢ekmeyi kararlastirirlar. Maliyet hesaplarimi yaparken yiginla faktorii goz
ontine alirlar. Lale Film laboratuvar islemlerinde indirim yapacak, ham filmler indirimli
yerlerden satin alinacaktir. Kuyu, Afyon Dinar’da ¢ekilir. Temmuz sonu ekip gider oraya,
Kasim ayinda doner. Film alti aylik c¢ekimleriyle sinema tarihimizin en uzun c¢ekim
asamasina sahip filmi olmugstur. Kuyu 1969 yilinda Altin Koza da alti odiil alir. Ama maliyet
cok yiiksektir. 100.000 lira biitce yapumus, 260.000 lira harcanmigtir. Erksan’in bunaliml
bir donemidir, elini agir tutmus, isleri geregince toparlayamamustir. Koyulan para geri

. 7. o . . 29229
donmez, ama Sarica art gibi ¢alisarak borglarini 6demeyi basarir kisa siirede.

Onemli basarilara ve gise hasilati yiiksek filmlere imza atan Kemal Filmin
basindaki Osman Seden’in taseron sistemine yenik diisiip bor¢lanmasi da bir film
konusunu olusturmaktadir: “Latin atalarimiz laetus exitus tristem redditum parit (neseli
ctlkasin aglatan bir sonu olur) der. Bu verimli altmisli yillar seriiveninin de inanilmaz
hazinlikte bir sonu olacakti. Yil 1972°ydi. Seden yapilamayani yapmus, imkansizi basarmigti,
varsulik simgesi, gérkemli Kemal Film’i batirmigti. Biiyiik bir olayd: bu.

227 Agah Ozgii¢, Tiirk Sinemasimin Marjinalleri ve Orjinalleri, istanbul, Horizon Int., 2013, s.23-
26.

?28a..e:5.92. _

2%yadullah Tas, Orhan Gencebay Filmlerini Anlatiyor, [stanbul, Kabalc1 yaymevi, 2010, s.115.
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Seden bu yillarda seri iiretime gec¢mis, isletmelerle anlagsmalar yapmuis,
onlarca film yapma yilikiimliligi altina girmisti, haliyle bor¢lanmis, epey avans
almisti. Tim bu filmleri Kemal Film bilinyesinde iiretemeyecegi gercegiyle
karsilaginca da farkli yonetmen ve yapimcilarla taseron islere yonelmisti. Taseronlar
istenenleri gergeklestiremeyince filmleri istenen tarihlere yetistirememis, teslim
edememislerdi. Bu kiiciik filmcilere yaptirilan isler bekleneni verememis, sinema
salonlardan bir iki giinde kaldirilmist1. Isletmeler karsisinda sayginlik sifira inmisti.
Kemal Film’in kendi yapim giderleri i¢in de tefecilerden alinan borglar birikip genel

toplama eklenince yillarin firmasi ¢okmiis, batmigtr.”?*°

Yesilgam sinemasinin donem igerisinde ekonomik yapisint sordugumuz soru
lizerine sinema yazar1 Agah Ozgii¢ konuyu bolge isletmecilerine getirmisti: “Bolge
isletmecileri vardi. Bir bolgede hangisi is yapiyor Tiirkan Soray mi, Yilmaz Giiney
mi, hemen o yapimciya avans veriliyordu. Yapimciya diyordu ki; Tiirkan Soray’la
film yapacaksin veya Yilmaz Giiney’le film yapacaksin. Veya Ciineyt Arkin’la. Boyle
bir ekonomik diizen vardi. Bu da c¢arst zihniyetiyle yapilan bir isti aslinda. O
donemde her sey ilkeldi. Ama biitiin bunlara ragmen o ilkellik i¢inde yarina kalici
filmlerin ¢ogu o donemde yapildi, ger¢ekten dyle. Onun igin, her sey degisti. Sartlar
degisti, kosullar degisti. Boyle olaylar oluyordu...baski yaparak bu oyuncu olmazsa
almam diyen vardi. Ne bileyim, Adana bolgesinde, Samsun bolgesinde her bolgenin
bir agasi vardi o zamanlar. Istanbul’da da sinema agalart vardi mesela. On tane
sinema birinci ayak, geri kalan sinemalari ikinci ayak. Her ayaga her film

giremiyordu.”?%

2%%.g.e: 137.
1A gah Ozgiic ile 26.07.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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Tablo X: Bélge isletmeleri ve Ortalama Film Alis Fiyatlari®*

Bolge Ortalama Fiyatlar (TL)

Istanbul 50.000 - 80.000
Izmir 40.000 - 50.000
Ankara 15.000 - 20.000
Adana 40.000 - 50.000
Samsun 20.000 - 30.000
Zonguldak 8.000 - 10.000

Gorildiigii tizere en 6nemli isletme konumunda olan ve kombininde en
onemli sinema ayaklarini bulunduran Istanbul, fiyat konusunda da 6ndedir. Ardindan

sekonder derecede dnemli bolge olan Adana ve izmir gelmektedir.

Sinema elestirmeni — yazar Erman Sener yapimcilarin isletmecilerle olan
iligkilerinin iki ayr1 sekilde oldugunu aktarmistir: “Ya filmlerini igletmek icin bu bolgeye
verirler, ya da “satis” yaparlar. Isletmeye verilen filimden birka¢ kopya bélge isletmecisine
gonderilir. Isletmeci bu filmi bélgesinde is yaptigi sinemalarda oynatir, sonra toplanan
hasilattan % 25 isletme komisyonunu aldiktan sonra kalamni yapimciya génderir. Bu yolun
riski, digerine nazaran ¢ok daha fazladwr. Yapimct isletme bordrosunu almadan filmin o
bélgede is yapip yapmadigini, kendisinin kag para alacagin bilmemektedir. Satis yolu ise bu
riski azaltan bir yoldur. Bu yolu secen yapimci filmini igletmez, bolgelere igletme hakkint da

vermez, daha kesin bir yol izleyerek satig yapar. Yani filmini bolge isletmecilerine satar.”*>

“Anadolu’daki sinema isletmecilerinin duraksiz yeni film istemleri, piyasanin ¢ekim
ve yaratma kapasitesinin ¢ok iizerindeydi. Bu dayatmalar, hem ¢alisanlar hem de
isverenler acisindan dengesizlikler yasayan Tiirk sinemasinin daha da bocalamasina
neden oldu. Hafta sonu, bayrami seyrani olmayan ve gecesi giindiizii hesaba
katilmayan ¢alisma temposundan dogan karmasa, senaristinden ydnetmenine,
oyuncusundan set ig¢isine kadar, tiim sinema emekgilerinin saghigin bozdu, hatta
onlart perisanliga itti. Biitiin bu olumsuz geligsmelere bir de ddenmeyen bonolarin
yarattigr maddi zorluklar eklenince, Sine — Is Sendikasimi hem isverenler hem de

isciler icin diizenli bir hale getirmenin geregi anlasildi. Amag, sagla solla ilgisi

?Hakan Erkilig, Tiirk sinemasmmn ekonomik yapisi ve bu yapmm sinemaya etkileri, MSU,
Sosyal Bilimler Ens., Sanatta Yeterlilik tezi, Ist_anbul, 2003, s. 115.
®Erman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi, istanbul, Kamera yay., 1969, s. 135.
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olmayan bir anlayisla sinemaya c¢ekidiizen vermek, igverenlerin ve ¢alisanlarin

onurlu bir bi¢imde islerini yapabilecekleri ortami saglamakt. ">

3.3. Tiirkiye’de Bolge Isletmeciligi ve Bolgelerin Ayrimi

Sermaye sikintist i¢indeki Tiirk sinemasi 1960’lr ve 70°’li yillarda finans
destegini bolge isletmeleri aracilifiyla seyirciden saglamistir. Boylelikle filmlerin
maliyeti ¢ekilmeden Once karsilanabilmistir. Yapimciya avans veren seyirci kendi
begenisini de empoze etmis ve yildiz sistemi dogmustur. Bu sistemde filmler halkin
sevdigi yildiz oyuncularin adlarina gore belirlenir olmus ve bu oyuncularin aldiklart
ticretler yilikselmistir. Yildiz oyuncu iicretlerinin yiikselmesi diger kalemlerden
kisint1 yapilmasini zorunlu kilmis ve filmlerin kalitesi diismiistiir. Yildiz oyuncular
halkin bellegine yerlesen imajlar1 disindaki rolleri kabul edememislerdir. Dublaj
yontemi sayesinde belli oyuncularin belli kisiler tarafindan seslendirilmesi bu
kaliplasmay1 pekistirmistir. Baz1 oyuncular kendi prensiplerini koymus ve yapimcilar
bunlara uymak zorunda kalmistir. Bolge isletmeleri ve yildiz sistemi ulusal karaktere
onemli Olclide etki etmistir ve halkin begenisi dogrultusunda film yapmayan
yonetmenler ya geri planda kalmis ya da B tipi filmlere yonelmek durumunda

olmuslardir.

Bolge isletmeciliginin  ortaya ¢iktigt  donemi Burcak Evren ile
gerceklestirdigimiz goriismeden aktarmak gerekir: “Tiirk sinemasinda hep vardilar.
Hep vardilar derken 30°lu 40°li yillardan itibaren hep vardilar ama etkin bir sekilde ortaya
ctlaglart Yesilcam’mn yiikselisi olarak bizim algiladigimiz 60’larin ikinci yarisinda ¢iktilar.
Zaten 70’li yillarin ortalarina kadar da gergekten egemenliklerini siirdiirdiiler. 70°li yillarin
ortalarindan sonra ise, daha farkli etkinlik alant buldular. Neden, oncelikle isletmecilerin
Tiirk sinemasindaki 6nemini belirtmek igin Tiirk sinemasindaki isleyisi algilamak gerekiyor.
Yani, bir film yapildigi vakit bugiinkii gibi tek bir vizyonu yoktu. Birinci vizyon Beyoglu
sinemalart idi. Burada ayak dedigimiz bir sistem vardi. Ayak tekel demekti. Yani Tiirk
sinemasindaki ¢ok énemli biiyiik sirketler Erman film, Erler film, Arzu film, Akiin film bir

araya gelip Beyoglu’ndaki bir sinema blokunu tekellerine alyyorlardi.”*®

Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, inkilap kitabevi, 2008, s.367.
%Burgak Evren ile 09.09.2016 tarihinde yapilan goriisme.
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Bolge isletmesine dayali ekonomik yapida seyirci Tiirk sinemasinin bir
ol¢iide sekillenmesini saglayarak, sinemanin iilke gergekleri ile yiizleserek kendine
has bir dil kurmasimmi da saglamistir.1960 — 1980 arasinda istatistiki arastirmalar
olmadigindan, seyircinin hangi filmlere ne kadar ilgi gosterdigini bolge isletmecileri

ve salon sahipleri gézlemleyerek kendilerine gore bir sonug ¢ikartmakta idiler.

“Sinema en bastan beri bir endiistri olmaya 6zen gostermisti. Sinema bir endiistri olunca,
bir sermaye birikimi ile ¢alisan isveren obiir alanlar gibi bir tiretim yapar. Bu Amerika’da
boyle olmustur, Avrupa’da boyle olmustur. Cok erken yillarda ornegin Paramount, Fox,
MGM, United Artists gibi Fransa’'da Pathe, Gaumont gibi sirketler bu sermaye birikiminin
ornekleridir. Hatta bu sirketler sadece film yapmakla yetinmemiglerdir, kurduklar: sinema
aglarinda bu filmleri gostermiglerdir. Yani iiretimden tiiketime kadar olan tiim asamalar
kontrol altina alabilmislerdir. Tiirkiye’'de boyle bir sermaye birikimi olmamistir. 1940°h
yillarda Ipekgi kardeslerin hem stiidyo sahibi, hem yapimct olarak ¢alismalarina ragmen,
kontrol ettikleri sinemalar birkag taneden oteye gitmemistir. Bu durumda film yapimcilar
sermayesiz film yapma yoluna gitmislerdir... Dolayisi ile sermaye olmadigi icin bir filmi
cevirmek i¢in gerekli olan para, ornegin bir bankadan saglanabilirdi. Devletin bu konudaki
bir katkist soz konusu olabilirdi. Ikisi de yoktu. Bu yiizden ¢arpik bir yapilanmaya gidildi.
Lleyicilerin bilet paralart énce sinemalarda, oradan bélge isletmecilerine, oradan da
yYapimcilara dogru ters bir mantikla, séziim ona bir sermaye olusturmak icin kullamldi. Eger
gercek bir sermaye ve sermaye sahipleri olmus olsa idi, hi¢ kimse bu sermaye sahiplerinin
haklarini inkar edecek durumda olamazdi... Ozetle soz sahibi halka gise hasilatlarini
ellerinde toplayan béolge isletmecileri oldugu i¢in film projelerini de onlar
sonuclandiriyordu. Ornegin bir bélgede Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik gibi bir
kadin oyuncu star statiistine sahip oldugu icin onun oynamasi sartiyla, belirli bir miktar
para avans yani bir ¢esit kredi olarak veriliyordu. Hig¢ siiphesiz bu paramn filmin gise

hasilatiyla geri ddenecegi ve hatta kara gegilecegi varsayilyordu.”**

%Jak Salom ile 15.09.2016 tarihinde yapilan goriisme.
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Tablo X1: 1972-73 Yillarinda Oyuncu (Yildiz) Ve Yapim Maliyetine Gore

Filmler®’
Film kategorisi Oyuncular Yaklasik maliyet
(TL)

A Grubu (pahah) Tiirkan Soray, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit, 600.000- 800.000
filmler Fatma Girik, Cilineyt Arkin, Emel Sayin, Tarik

Akan, v.s.
B Grubu (normal) Kartal Tibet, Ediz Hun, Ayhan Isik, Sadri 400.000-550.000
filmler Alisik, Fatma Belgen, Deniz Gokger, Sevda

Ferdag, Bahar Erdeniz v.s
C Grubu (ucuz) Yilmaz Koksal, Feri Cansel, Deniz Erkanat v.s. | 300.000-400.000
filmler

Yesilgam sinemasinin dogusu, Demokrat Parti’nin ‘tiiketim toplumu’ yaratma
hayalleri ile paralel bir seyir izlemistir. Belediye vergilerindeki %70’¢ varan
indirimler, kirsal kesimlerde elektrigin yayginlasmasi ile sinema salonlarindaki artis
sinema yapimciligini bir anda altin madenine donistiiriir. 1950’lerle beraber yurdun

her yanindan insanlar film yapmak icin istanbul’a gelmeye baslamislardir.

Devlet¢i ekonomiden, 06zel girisime yonelen Demokrat Parti’nin yeni
ekonomi politikasinda kapitalizmin pazar yasalari islemeye baslamistir. Yeterli
sermaye birikimi olmayan yeni 6zel girisimciler satma garantisi olan mal {iretmek
zorunda idiler. Bu kural sinema alaninda da bdyle olur. Filmler i¢in yatirilan
sermayenin kisa siirede donmesi, kara gegmesi beklendigi i¢in, filmlerin hemen genis

seyirciye ulagmasi amaclanmistir.

Yapimer — senarist Umit Utku; Tiirk sinemasinin devlet himayesinden
yoksun, yabanci filmlerle rekabet imkani olmayan, star sistemi, televizyon ve
tefecilik gibi bes biiyiik etkenin altinda diizenini kuramamig bir sanat kolu oldugunu

sdylemistir.?®

273alih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemasi, Istanbul, Fetih yaynevi, 1973, 5.56-57.
8 www.turknostalji.com/ 23 Haziran 2012°de yayinlanan réportajdan alinti
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“Tiirkiye o yillarda (1960 ortalar) film gosteriminde alti ayri bélgeye ayrilmus, film
basina Istanbul 'dan 55 bin, Izmir’den 45 bin, Adana’dan 45 bin, Zonguldak 17,5 bin
ve Samsun’dan 15 bin lira civarinda gelir elde edilmektedir. Toplam gelir genelde
212.500 olup, bu miktar en fazla 250 bin liraya yiikselmektedir. Bir filmin maliyeti
ise 185 bin ile 250 bin arasinda degismektedir, iistelik bono kirdirma, vergi ve faiz
de eklenince 55 bin civarinda ek maliyet olusturmaktadir. Rakamlara bakilirsa bir

yapimcinin yasamasi maliyetleri diisiirmesiyle miimkiindiir**

Ozellikle 1960’11 yillarda etkili olmaya baslayan ve uzun yillar varligin
stirdliren bolge isletmeleri, iilke bazinda 6 isletme bdlgesine ayrilmigti. Sehir ismi
olarak goriilse de bolge olarak ayrilan iller, kendi sorumlulugundaki sehir ve ilgelere

dagitim yapmakta idiler.

“1950°li yillarda kurulmasina ragmen 1960°h yillarda Tiirk Sinemasi’'nin iiretim

'''' , Tiirkiye'yi 6 isletme
bolgesine ayirmaktaydi. Bu bolgeler; Istanbul Bolgesi (Istanbul, Tekirdag, Kocaeli,
Sakarya, Bursa, Canakkale, Edirne ve Kirklareli), Lmir Bdélgesi (fzmir, Aydin,
Mugla, Manisa, Burdur, Balikesir, Isparta, Antalya, Afyon, Kiitahya, Usak,
Denizli), Ankara Bdélgesi (Ankara, Cankiwri, Kirsehir, Yozgat ve Bolu), Adana
Boélgesi (Adana, Konya, Nigde, Mersin, Malatya, Kayseri, Van, Hatay, Gaziantep,
Siirt, Sanlwrfa, Elazig, Diyarbakir, Mardin, Bitlis, Adiyaman, Tunceli, Bingol,
Mus ve Hakkari),Samsun Bdélgesi (Samsun, Amasya, Artvin, Corum, Ordu,
Trabzon, Sinop, Erzurum, Kars, Agri, Erzincan ve Giimiishane) ve Zonguldak
Bélgesi dir (Zonguldak ve ¢evresi). Yapimct ile sinema salonu isletmecisi arasinda
komisyonculuk yapan “bolge isletmecileri”, filmleri nakit ya da bono karsiligi
satin alrlar veya %25 komisyon karsiigi bolgelerinde isletirlerdi. Istanbul

. . . 240
Bélgesi’'nde avans sistemi uygulanmazdi.”

L event Cantek, Erotik ve Milliyetci bir ikon: Karaoglan, Istanbul, Oglak yay.- Maceraperest
Cizgiler, 2003, s.212.
240 Qalih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemasi, Istanbul, Fetih yaynevi, 1973, s.58.
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Tablo XI11: Bolgelere Gore Sinema Salonlarinin Dagilimi Ve Durumu (1969)

241

Bolge Kapal Salon | Acik Salon Koltuk Sandalye

Marmara (10il) 397 502 246.934 453.796
Ege (10il) 300 335 237.000 360.125
i¢ Anadolu (10 il) 208 176 113.360 130.768
Karadeniz (14 il) 212 184 115.540 137.264
Akdeniz (7 il) 135 193 90.900 156.909
Giineydogu (6 il) 87 91 49.851 76.895
Dogu Anadolu (12 il) 81 23 38.799 19.230
TOPLAM 1.420 1.534 892.474 1.335.077

Sinemada 1960’lardaki yiikselis seyri, film dagitim konusunda da etkisini

gostermeye baslamis ve isletmeci egemenligi hakim olmustur. Film dagitimi, isletme

bolgelerine ve alt bolgelerine ayrilmistir.

3.4. Bolge Isletmeciliginin Sinema Seyircisi Uzerindeki Etkisi

Tiirk sinemasindaki bu sistem, filmlerin dagitimima yonelik bir girisim

olarak baglamis olsa da, liretim asamasinda da belirleyici bir unsur olmustur. Bolge

isletmeleri basta Istanbul olmak iizere, izmir, Ankara, Adana, Samsun, Marmara

gibi bolgelere ayrilmistir. Bolge isletmecileri salon sahipleri ile dogrudan iligki

kurarak filmlerin bu salonlara ulagsmasini saglamislardir. Ellerinde nakit para ve

dolayist ile gilicii bulunduran isletmeciler, filmlerin lretim kismina miidahale

etmeye basladilar. Tutulan ve ilgi goren filmlerin tekrar kar saglamak amaci ile ayni

sekilde cekilmesi s6z konusu olmus veya ayni kahramanin oynadigi filmlerin

devami ¢ekilerek bir stireklilik saglanmis ve sektor bu yolla canli tutulmaya

caligilmistir.

“O zamanlar yonetmenlerin para bulmalart sorunu vardi. Ciinkii Yesilcam 1

besleyen kaynak seyirci kaynagi idi. Simdi seyirci 70’lerde televizyon ve baska

*Nezih Cos, “Tiirkiye 'de sinemalarin dagilisi”, As Akademik Sinema, Agustos 1969, s.2,’den akt;
Hakan Erkili¢, Tiirk sinemasimin ekonomik yapisi ve bu yapiin sinemamiza ekonomik etkileri,
MSU, Sosyal Bilimler Ens., Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2003, s.115.
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faktorlerle sinemadan uzaklasinca... Onun yerini evlerde televizyon yayinciligr aldt
ve insanlar evlerinde seyretmeye basladilar. Dolayisi ile sinema salonlarina
gitmiyorlardi. Sinema salonlarina gitmeyince 3000 civarinda olan sinema salonu
300’lere indi. Seyirci finansman oldugunda bolge isletmeleri seyirci adina on
odemeyi yapiyorlar. O boyutlar kalmadi. Kalmayinca, bir sekilde paralar bulup
seyirci karsisina ¢ikartmak gerekiyordu. Bu yapildi. Ciinkii Yesilcam in belli bir
sinema anlayist vardi. O sinema anlayisina gére bir sistem kurulmustu ve seyirci de

o anlaywsin filmlerini istiyordu. 242

Tablo XI11: “1970’lerde isletme Bolgeleri, Salon Ve Seyirci Sayilar::**

Adana Bolgesi 211l 463 salon 37.335.472 seyirci
Izmir Bolgesi 12l 646 salon 51.427.031 seyirci
Ankara Bolgesi 6il 216 salon 29.474.552 seyirci
Samsun Bolgesi 16 il 238 salon 20.420.363 seyirci
Marmara Bolgesi 9il 343 salon 27.288.164 seyirci
Zonguldak Bolgesi 21l 82 salon 13.149.007 seyirci
Istanbul 1il 436 salon 67.402.721 seyirci

En fazla salon sayisina sahip olan Istanbul ve Izmir’de seyirci sayis1 da buna
paralel artis gostermektedir. Burgak Evren ana konumda bulunan Istanbul
sinemalarmin Snemini vurgulayarak Istanbul’daki gdsterimin, filme Anadolu

pazarini da agarak film yapimciligindaki riskleri azalttigini st')ylemektedir.”244

Yapimcilar, daha fazla rant/ gelir elde edebilmek icin bolge isletmecilerinin
taleplerini dikkate alarak film iiretmeye ¢alismuslardir. ilk defa seyirci, begenisi ile
aktif olarak sinemanin gelisim seyrine katkida bulunmus oldu. Istanbul, Izmir,
Ankara’daki izleyicilerin beklentisi ile, Adana, Gaziantep veya Trabzon, Samsun

gibi sehirlerdeki izleyici talepleri farklr idi.

242 Engin Ayca ile 08.03.2011 tarihinde yapilan goriigsme.

3 Nilgiin Abisel, Tiirk sinemasmn isleyisi ve sorunlari, yaymlanmams Doktora tezi, Ankara
Univ. SBF Siyasi Bilimler, Ankara, 1978, s.158.

2 Burcak Evren, Degisimin Donemecinde Tiirk Sinemas, Istanbul, Antrakt yay., 1997, s.45.
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Yonetmen Halit Refig’in 8 Ekim 2008’de Erhan Tuncer ile yaptig1 roportajda
“Cok film tiretmek bir iilke sinemasinin varlig1 i¢in gegerli bir sebep midir” sorusu
tizerine kendisine de film siparis edildigini belirterek sunlar1 soylemistir: “Simdi soyle
soyleyelim, Tiirkiye’'de ¢ekilen binlerce filmin hepsinin ayni karakterde olmasi beklenemez.
Bu filmler zaten yapilirken belirli hedef kitlelerine gore yapilirdi. Simdi burada esas olan su;
Tiirk sinemasinmin esas dayanagr ‘aile seyirciydi’. Aile seyircisi Tiirkan Soray’in, Zeki
Miiren’in, Hiilya Kogyigit'in filmlerini seyrediyordu... Bir de, sinema isletmeciligine
gelelim. Simdi, Yesilcam'da en agiwrlikli sinema bolgesi Istanbul’du. Istanbul ve cevresi
(Bursa, Adapazari, Edirne) gibi bolgelerin tercih ettigi filmlerle, Karadeniz, Giiney Anadolu
bolgelerinin begenileri farkliydi. Mesela Karadeniz bélgesinde agirlikli olarak macera filmi
seyredilirken, Istanbul’da daha cok ask ve aile filmleri seyredilirdi. Ve Adana bélgesi
dedigimiz Giiney Anadolu bolgesinde daha ¢ok avantiir — macera filmleri seyredilirdi. Simdi
bu sekilde ¢ekilen ve bolgelere yollanan filmler ayriydi, bizlerin ¢ektigi kisisel filmler ayri.
Mesela, soyle érneklendirmek gerekirse, yapimct bana derdi ki, bir adet ‘Karakolda Ayna
Var’ ¢ek, bir tane daha komedi ya da ask filmi ¢cek, ben senin istedigin filmini finanse
edeyim. Boylece ben iki tane yapimcimin istedigi filmi cektikten sonra — tabii is yapmasi
gerekli bu filmlerin — kendi istedigim filmi ¢ekiyordum. ‘Gurbet Kuslari’ boyle ¢ekildi ve

sansima o da is yapt ama ‘Haremde Dért Kadin’ icin onu soyleyemem. **

Istanbul, en fazla sinema seyircisinin toplandig1 il olmasi itibari ile, rakamsal
olarak daha cok Istanbul seyircisinin talebi dikkate alinmakta idi. Istanbul’u o
bolgede Bursa, Sakarya, Edirne takip ederdi. Karadeniz bolge insani ile Giiney
Anadolu ve Dogu Anadolu bolgesi insanlarmin istekleri farkli idi. Karadeniz bolge
izleyicisinin talebi agirlikli olarak macera filmleri iken, Istanbul izleyicisi ise, daha
cok ask, salon komedisi ve aile filmi talep ederdi. Dogu Anadolu bolgesi
izleyicisinin ragbet ettigi tiir ise, kirsal kesimin sorunlarin1 merkeze alan filmlerdi.

Adana bolgesi ise avantiir vurdulu — kirdili tabir edilen filmleri tercih etmekte idi.

“Biz Adana’ya gittigimiz zaman, Adana’daki isletmeciler, bize 4 tane Ayhan Isik’li,
5 tane Tiirkan Soray’li, su kadar Hiilya Kog¢yigit'li diye siparis verir, filmler teklif ederler ve
avanslarimi da verirlerdi. Peki bu avanslar nereden toparlanip da verilirdi? Tiirk sinemasi
yaklasik 6.000 film yapti. Paranin kaynag: bahge sinemalariydi. Ornegin bir Adana’da 180 —

200 tane bahge sinemasi vardi. Diyarbakir, Gaziantep, Elazig, Ankara, Istanbul akliniza

2°ErhanTuncerhttps://drive.google.com/file/d/0B2mi-rVOPKuga3hKRDIxcn
F2NGM/view, www.sinematekdergi.com, Haziran 2012, say1 2.
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gelen her yerde acik hava sinemalart vardi. Bolgeler bize gerekli sermayeyi saglardi. Bu

sinemalara halk geliyordu. Dolayisiyla sinemamizin sponsoru halkimizin kendisiydi.”**

Tablo XIV: Bélge Isletmelerinin Filmde Rol Alacak Oyuncuya Goére Verdikleri

Avans Miktarlar®*’

Isletme Bolgesi A Grubu Filmler | B Grubu Filmler | C Grubu Filmler
Adana Bolgesi 150.000-200.000 110.000-125.000 90.000-110.000
Istanbul Bolgesi 250.000-300.000 150.000-200.000 110.000-140.000
Izmir Bolgesi 130.000-150.000 100.000-110.000 80.000-90.000
Samsun Bolgesi 80.000-100.000 60.000-70.000 45.000-55.000
Ankara Bolgesi 50.000-60.000 35.000-40.000 25.000-35.000
Zonguldak Bolgesi 15.000-20.000 10.000-15.000 7.000-10.000
Toplam 675.000-830.000 465.000-560.000 374.000-390.000

Donemin star oyuncularinin yer aldigit A grubundaki filmlere en yiiksek
avansin verildigi Istanbul bolgesinin ardindan ikinci sirada Adana bdlgesinin geldigi,

Ege’de Izmir’in ise iiciincii sirada oldugu tablodan da goriilmektedir.
3.5. Sinemadaki Finansman Y éntemleri

Yapimcilar filmi ¢ekmek igin yapacagi tim masraflar ve ham film satin
almak icin kredi almak zorunda idi. Yalnizca film i¢in avans almasi yetmiyordu.
Engin Ayca yaptigimiz goriismede sunlar1 sdylemisti: “Yapimct aliyor paray, ¢ekleri,
bonolart dagitan yapimci, tefeci degil. Tefeciden parayr aliyor yapimci. Sonugta ham film
artik ne gerekiyorsa yapmasi gereken nakit harcamalart yapiyor. Belki orada da bono
veriyor. Ama oyuncuya, yonetmene ve digerlerine belki biraz avansla bono olarak veriyor.
Filmin bir an once c¢ekilmesi, seyircinin karsisina gitmesi ve bir an énce paramin geri
gelmesi gerekiyor. Ne kadar cabuk gelirse o kadar olumlu bir yatiruim yapilmis oluyor.
Dolayist ile ¢abuk ¢ekip ¢abuk seyirciye gotiiriip paranin geri donmesi gerekiyor. Filmlerin
seyirciden geri donmemesi, seyircinin en genis sekilde filmi izlemesi gerekiyor. Filmlerin
kisa siirede c¢ekilmesi gerekir. Béyle bir islerin oldugu yerde, ne olacagi belli olmayan

. 11248
projelere yapimcilar para yatirmaz.

240y1lmaz Atadeniz ile 11.03.2011 tarihinde yapilan goriisme.
2413alih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemasi, Istanbul, Fetih yaymevi, 1973, s.58-59.
*®Engin Ayga ile 08.03.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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Yapimer filmi ¢ekmeden Once bolge isletmecisiyle anlagsmak zorundadir.
Biiyiik o6l¢ekli firmalara daha toleransli davranan isletmeciler, kiigiik Olgekli
sirketlere ayn1 anlayis1 gostermemekte; afis, senaryo, oyuncu secimi gibi konulara
miidahil olmakta idiler. Yapimcilar bu sistemin igerisinde yer aldiklarindan bazi
durumlari/ zorunluluklar1 kabul etmek zorunda kaliyorlardi. Sistem tersine islerken;
isletmeci filmciden talepte bulunmakta, buna karsilik yapimcinin beklentisi alt
diizeyde kalmaktadir. Isletmeci kiigiik 6lgekli firma ile ¢alistyor ise iicretin tamamin
bono olarak verebilir, tersi durumda biiyiik 6lgekli firmaya tamamini nakit olarak
Odeyebiliyordu. Bazi durumlarda bir kismini nakit, bir kismin1 da bono olarak

O0demekte idi. Aradaki ticari iliski, isletmecinin inisiyatifinde idi.

Boyle bir ekonomik diizende film yapiminin olusmasi icin para akisinin
saglanmas1 gerekiyordu. Piyasanin kotii kosullar igerisinde oldugu donemlerde de
faize dayanan ayni sistem islemekte idi. Ham film maliyetinin siyah — beyaz
dénemden renkli film donemine gegis esnasinda artmasi sonucunda dahi, isletmeci —
yapimci arasindaki tecimsel bag devam etmistir. Yapimcinin film ¢ekmesi
isletmecinin elinde bulunan sinema salonlarinin kar etmesi agindan biiylik dnem

tasimakta idi.

Yapimci — ydnetmen Tiirker Inanoglu film maliyetlerini diisiirmek amaci ile
nasil bir yontem izledigini, kendisiyle 2004 ’te Milliyet gazetesinde yapilan soyleside
Aslhi Cakirin ‘I¢ ige film g¢ekermissiniz siz. Ne demek?’ sorusu iizerine sdyle
yanitlamistir:  “Tarihi filmlerde yaprordum o isi. Bir mekan aliyorsun, bir dekor
yaptirtyorsun, ¢ok pahalryya mal oluyordu. Oraya girdigim zaman iki tane film tezgahi
sokuyordum. Erkek bagrol oyuncusu ikisinde de ayni oluyor ama kadinlar degisiyor... Zaten
bir¢ok oyuncu bizim sirketin kadrolusu gibiydi, her filmimde oynuyorlardi. Ayni sette iki giin
bir filme, iki giin obiiriine ¢alistyordum. Yani bir filmi bir ayda bitiriyorken ben iki filmi 40 —

45 giinde bitiriyordum. Zamandan ve maddi yonden kazanzyordum.249

Sistemdeki yontemlerden biri de yiizdelik anlamina gelen “pursantaj” idi.

Onemli bir finansman araci olan pursantaja da deginmek gerekir: “Anadolu’da ise

*Shttp://sinematikyesilcam.com/2014/07/turker-inanoglu-hulyadan-sonra-star-gelmedi/
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dagitim, onceleri bizzat film yapimcilarimin géreviendirdigi kigilerce yapilmistir. Bu kisiler
film kopyalarmmi sehir sehir dolasip dagitmis, bilet satislarindan %50 civart komisyon
toplayarak bunu yapimc sirkete getirmistiv. Pursantaj ismi verilen bu sistem, 1950 lerden

9925

sonra zamanla bolge isletmeciligi sistemine dontismiistiir % olarak aciklanmustir.

“Ayni donemde, igletmeciler 3 oOnemli finansman yontemi uygulamaktaydilar:
Pursantaj, bono ve amortisman sistemi. 1950°lerde yayginlasan “Pursantaj”
uygulamasina gore yapimcinin géreviendirdigi yapimevi elemam (pursantaj
memuru) filmi gosterime sokmak icin sehir sehir dolasmakta, anlasmaya vardig
sinema salonlarina filmi kiralamakta ve gosterim sirasinda kesilen biletleri kontrol
ederek sinema salonu sahibinin ya da isletmecisinin bilet kagirmasini
engellemekteydi. Riisum ve reklam giderleri ¢iktiktan sonra geriye kalan gelir
genelde isletmeci ve yapimci arasinda yar: yariya paylasiimaktaydi. Tiirk
Sinemasi 'nda stk¢a kullamilan bu sistem yapimciya, yatrinunmn daha kisa siirede ve

eksiksiz olarak donmesini saglamaktayd. ™"

Istanbul bolgesi smirlar1 icerisinde olan sinemalara ka¢ kopya dagitildig
hakkindaki sorumuz iizerine Lale filmin sahibi Necip Sarict pursantaj sistemini de
aciklamistir: “Bu filmler on bir kopya olarak sinemalara dagitilir. Ornegin Aksaray’da
biiyiik bir hasilat veren Bulvar sinemast vardi ki, bu sinemanin isletmesi Acar filmin
elindeydi. Diger sinema igletmecileri filmleri alwrlardi, bu sistem sinema — isletme — film
yapimcist  arasinda pursantaj sistemi dedigimiz bir paylagim sistemi olurdu. Neydi,
isletmenin bir hakki vardi yiizde 20-25 civari, sinemanin haklart 50 — 40 — 30 filmine gore ve
isletmeci haklari.  Simdi burada tabii daha agir bir baski olan tapusuz ortak dedigimiz
belediye riisumlart vard: filmde. Bu yerli ve yabanci filmde farkl rakamlaria, belediye film
vizyona girecegi zaman daima hazir olan yani sinemanin miidiiriyetinin belediyeden pesin
odenerek biletleri damgalanir, sinemalara gelir o biletler ayni zamanda belediye de kendi
kontrolii icinde her sinemaya bir memurunu génderir. Hastlatlarin kontrolii, bir usul vardwr

ufak sinemalarda. Bu usul su: Turnike derler, belediyeden bilet tekrar tekrar doner

»0Hakan Erkilig, Tiirk Sinemasmmn Ekonomik Yapisi ve Bu Yapmin Sinemamza Etkileri,
Sanatta Yeterlilik Tezi, MSU, Sosyal Bilimler Ens., Istanbul, 2003, s.69-70.

2 http://www.tsa.org.tr/yazilyazidetay/30/turk-sinemasinin-ekonomik-yapisi Ertan Tung, 7 Haziran
2014.
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kestirmezler bileti. Bazi kurumlar buna tevessiil ederdi. Belediye haklarindan ve isletmeci

haklarindan biraz ¢alma dedigimiz o turnike sistemini tatbik ederlerdi.”**

3.6. Donemde Sinema Sektoriinde Mali Yapi: Bono ve Senet Sistemi

Bolge isletmeleri, sinema sahiplerinden alinan avansin bir kismint yapimciya
vermekte idi. Bono ve senet olarak 6denen bu avans, pesin paraya dontstiiriilerek
film yapimina aktariliyordu. Kendine 6zgii bir iiretim modeli kurulmustu. Bu model

sonucu seyircinin istekleri de belirgin oranda yansimasini buluyordu.

Biiyiik firmalarin ve igletme bonolarinin disinda geri kalan bonolar1 almayan
“tefeci” diye adlandirilan bankerlerin sistem igerisinde Onemli yer tuttugu
yadsinamaz bir gergektir. Dolayli yoldan boélge isletmecileriyle calisgan bankerler,
piyasada ¢esitli donemlerde nakit akiginin artmasini saglamaktadir. Star oyuncular,
genel gecer kuralin aksine bono yerine ¢ogunlukla nakit istemekte, geriye kalan

ekibin ise boyle bir hakki bulunmamaktadir.

Yapimci, bolge isletmecisinden aldigi bonoyu gerek ham film ihtiyacini
karsilamak, gerek diger masraf kalemlerinde kullanmak icin bankerlere kirdirmak
durumundadir. Prodiiksiyonun harcamalarini hesaplamak zorunda olan yapimcinin
elinde bono kalmadig: takdirde, anlasma yapmadig1 bolgelerle de filmin degerinden

daha diisiik fiyata anlasmak zorunda kaldig1 durumlar da s6z konusu olmustur.

Yapimct Siikrii Avsar 1970’1li yillarda bono — senet sistemine dair sorumuz
lizerine sunlar1 sOylemistir: “Genelde biiyiik firmalar vardi, kendisi para koyan firmalar.
Arzu filmin daha ¢ok kendi sermayesi vardi, Erman film ¢cok giicliiydii. Erler film, Akiin film
giicliiydii. Boyle bir siirii giiclii firmalar vardi kendi paralariyla da yapan ama is oyle bir
yere gitti ki artik kimse sermaye koymak istemiyordu. Ciinkii sistem zaten boyle dontiyordu.
Bazen de yapiumcilar senetlerini, c¢eklerini alwlardi ama kirdirmaziardi onlar paralar
oldugu icin, onlar faiz vermezlerdi, kendi paralariyla yaparlardi. Parast olmayan kiigiik
firmalar da bu parayla yaparlardi. Yani bir firma o zaman 5 — 6 tane film yapardi her sene.
Bu biiyiik firmalarin 5 — 6 tane projeleri vardi. Boyle de bir ¢ek, senet alinca niye kendi

parasint koysun, oradan kullamirlardi. 70’lerde, 80’lerde boyle yiiriidii. Diyelim ki simdi

»2Necip Sarica ile 24.06.2011 tarihinde gerceklestirilen goriisme.

134



Kadir Inanir’a film yaptirilacak, senede 2, 3 bazen 4 film yapar bu alinan senetlerden onlara
verilir. Ondan sonra baglamwr iki film icin olan. Ondan sonra filmler o ¢ek senet bélgeden

gelen paralarla yapilirdi. Sistem boyle yiiriiyordu. Oyunculara da bu verilirdi, basrol

e e 253
oyuncularina da bu senetten verilirdi.”

1950’11 yillarin basinda az sayida film iireten Tiirk sinemasi, 6z sermayesinin
yetersiz kalmasiyla 1960’1 yillarda bono ve senet sistemine gegmek zorunda kaldi.
Film yapiminin biiyiik bir kismini1 nakitle ¢6zmek zorunda olan yapimcinin, heniiz
vakti gelmemis olan bono ve senetleri “kirdirarak” nakit para elde etmesi
gerekiyordu. Bankalardan bu anlamda destek alinamadigindan, yapimcilarin tek ¢ikis
yolu elindeki senet veya bonoyu “tefeci” olarak tabir edilen kisilere gotiirmek idi.
Genelde asil isi bankerlik olan Manukyan adli sahsin bu isle ugrastigi
anlagilmaktadir. Bu yontem yalnizca yapimcilarin bagvurdugu bir yol degildi;

oyuncular da bu yénteme bagvurmak durumunda kaliyordu.

“Bélge isletmeciligine dayanan iiretim tarzinda, bélge isletmecileri yapimcilara
hangi tir filmlerin ragbet gordiigiine dair raporlar verir, nasil bir film istediklerini
konu, oyuncu hatta yonetmen soylerler ve yapimcilar da bir sonraki donemde
yapacaklart filmlerin neredeyse her tirlii  ozelligini,  bolge  isletmecilerinin
dolayli olarak da seyircinin talebine gore sekillendirirlerdi. Bu sistemde
bolge isletmecileri, filmin gdrecegi tepkiyi asagr yukari bildikleri icin
tahmini getiriye kiyasla belli bir biitce aywirlar, biitcenin bir kismini da
yapimciya avans olarak verirler. Senet ya da bono seklinde verilen avanslar
pivasada kirdirir, nakite ¢evrilirdi, bu sebeple bir¢ok yapim tefecilerle, bankerlerle
iliskiye ge¢mek zorunda kalwdi. Yapumcilar aldikliar: bonolart tefeci ya  da

bankerlere %2,5 ya da %5 oraminda kardirmiglardir. #1254

Isletmeci filme para yatirarak bir riske girmistir. Bunun karsiliginda yapimei
sirket filmi istenen siirede teslim etmek ve baska bir isletmeciyle el sikigmamak
zorundadir. Bu noktada isletmeciden alinan kredinin 6nemi ortaya g¢ikmaktadir.
Bankalarin yapim sirketlerine kredi vermemesi ve mevcut bankerlerin ¢ok yiiksek

faiz uygulamasi ile pesin para verisi yapimciy1 isletmeciyle anlagsmaya iten nedenler

23giikrii Avsar ile 18.10.2016 tarihinde yapilan goriisme.

»Hakan Erkilig, Tiirk sinemasmin ekonomik yapist ve bu yapimn sinemaya etkileri, MSU,
Sosyal Bilimler Ens.,Sanatta Yeterlilik tezi, Istanbul, 2003, s. 104.
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arasindadir. Bolge isletmecileri uzun vadede zor durumda kalmamak adina,

sozlesmeli olduklar1 salonlar1 kaybetmemek i¢in kredi imkanlarini tanimakta idiler.

Karakter oyuncularinin yani sira bas rol oyuncularinin bile bono sistemine
dahil oldugu ve zamanindan once kendilerine verilen senetleri bozdurduklar
bilinmektedir. Selda Alkor sunlar1 anlatmastit:  “Sunu  soyleyebilirim;  bolge
isletmecilerinin istegi dogrultusunda yapimcilar film yapryordu. Ciinkii bolge isletmecisi
avans veriyordu yapimciya. Avansi verirken istedigi oyunculari soyliiyordu. Sununla
bununla yap, bununla bir dram yap, bununla bir avantiir veya komedi yap, biitiin bunlar
hatta konular: bile isletmecinin elindeydi Tiirk sinemasi. Senet verilirdi tabii, ¢cok giicliik

cektigimiz zamanlar da oldu. Sinema ¢ok farkliyd eskiden. ™

Sinema oyuncusu Serdar Gokhan ile gergeklestirdigimiz ¢ekimde ‘O
donemde bolge isletmecilerinin istegi dogrultusunda filmler mi yapiliyordu?’
sorumuz iizerine sunlar1 sdylemisti: “Bizim donemimizde bes ayri bolge isletmesi vardi.
Siparis iizerine film yapilrdi. Bolge isletmecileri kimi isterse o oyunculara film ¢ektirirdi.
Yapimcimin bir noktadan sonra séz soyleme hakki kalmamisti. Bizler de filmlerden hep

senet alirdik, nakit para almanin imkani yoktu. Senedi de akabinde tefeciye yari fiyatina

kirdirirdik. Bu sistem boyle devam etmistir. >

Bir panelde bono sistemi iizerine sinema oyuncusu Izzet Giinay diisiincelerini
su sekilde aktarmistir: “Gergekten o zamamn oyunculari bonolara mahkum edildi.
Imkanlart olmayanlar bonolart kirdirtmak zorunda kaldilar ve yiizde kirk ile bonolar
kirdiritliyordu. Kirdirmayan oyunculardan bir tek ben oldugum soylendi... Herkes bono

kardirtyordu ve o paralar on aya yayuiyordu. Film oynuyordu, kara gegmeye basliyordu ve

bizim birinci bonolar, yirmi bes bin lira aliyorsak on tane 2500 liraya béliiniiyordu. '

Salih Diriklik, Tiirk sinemasina bononun etkili bir diizenleyici olarak girisinin
sinemadan ge¢imini temin edenlerin sayisinin ¢ogalip, sinemaya yatirilan nakit
paranin azaldigir 1961 sonrasina rastladigini; 1961°de 97 film ¢ekilmisken, 1962°de
aniden 123 filme yiikselmesinin beraberinde maddi potansiyeli de getiremedigini

25Selda Alkor ile 13.09.2011 tarihinde yapilan goriisme.

26Serdar Gokhan ile 15.06.2011 tarihinde yapilan goriisme.

®'Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7, yay. haz.: Deniz Bayrakdar, “Sinema ve Para”,
Istanbul, Baglam yay., 2008, s.122.
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aktararak, film sirketlerine dair “Piyasada yeterli maddi giice kavusmus, gegimini sadece
cevirdigi filme baglamayip degisik alanlara da kaymus sirketlerin sayisi, en iyimser bir
gortisle 5 — 6’y1 gegmez. Bunlar gerek stiidyo ve sinema salonu igleterek, gerekse ham film ve
diger sinema aletlerini alip satarak durumlarimi sirdiirmektedirler. Geri kalanlar ise,
ekonomik sartlari ¢ok onceden cizilen simirlar icersinde yiizerek, bu oyundaki rollerini
oynamaktadwrlar” demistir.>®

Atif Yilmaz 1968 yilinda yaymlanan ‘Ulusal Sinema’ kitapg¢iklarinin 2.
Sayisinda Tiirk sinemasinin o dénem yasadigi kriz iizerine kendisine yoneltilen
sorulart bir yaziyla madde madde yanitlamistir. O yazmin {giincii maddesinde
sisteme iliskin goriisleri su sekildedir:  “Pivasamizdaki sermaye darligi, film yapim
giderlerinin diinya standartlarina gére diigiikliigiinii, yani ‘zayif yapimci’  tiplerini
belirlemistir. Bu zayif imkanli yapimcilar, yapim giderlerinin ortalama fiicte ikisini, nakit
para yerine bonolarla finanse ettikleri i¢cin, ortada bir faizci egemenligi vardir. Yapimcilar
ayrica, giderlerini ortalama beste iic oraminda dagitimcilardan topladiklari avanslarla

karsiladiklar igin, her cesit denetim disinda bir dagitimci egemenligine yol acar. 259

Nijat Ozon ise, Tiirk sinemasindaki avans ve bono sisteminin, tamamen
endiistriyel yetersizligin bir sonucu oldugunu belirterek, bu tezi sinemadaki issiz

yonetmenlerin bir uydurmasi olarak nitelendirmistir.2*°

Esinin sirketi Birsel Film ile ¢alisan oyuncu Belgin Doruk 1987 yilinda
vermis oldugu réportajinda bono sistemine dair sunlar1 sdylemistir: “O zamanlar Zeki
Miiren, kontratina Belgin Doruk’la oynama sarti koyduruyordu. Egimin sirketi Birsel Film’le
olursa, bir tek sans tamniyor ve isletmecilere tek bir liste veriyorduk. Ayhan Isik, Sadri
Alwsik, Zeki Miiren, Belgin Doruk...Yilda yedi tane film yapiyoruz. Tabii bir¢ok sirketten tepki

aldik. Hatta Hulki Saner bana karsi Tiirkan Soray 1 lanse etti.

- Cekimden sonra paramizin tamamini alyyor muydunuz?

*%8Galih Diriklik, “Tiirk Sinemasinda Ekonomik Bagimliliklar”, Mutlak Fikir Estetigi ve Sinema,
Mayis 1977, s.2.

2%Rejisor’ Atif Yilmaz, der: Miijde Arslan, istanbul, Agora kitaplig, 2007, s.15.

260Nijat Oz6n, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar I. ve Il. Cilt, Ankara, Kitle yay.,
1995, 5.197.
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- Evet. Ara sira bono ile ¢alisilirdi. Bazen filmin basinda bir avans alinirdi. Sonra ortasinda

99261

ve sonunda. Para konusunda bir gii¢liikle karsilasmadim. Bu noktada sahis sirketine

sahip olmanin getirdigi avantaj yadsinamaz goziikmektedir.

Tiirk sinemasindaki yapim ve ekonomik {iiretim tarzina etki eden faktdrler;
“yapimcilar — bolge isletmeleri — dagitimcilar — sinema sahipleri — tefeciler” olarak

belirlenmektedir.

Yildiz film stiidyosunun sahibi Manukyan’a isletmecilerden toplanan senetler
verilir, bdylece ondan alman para ile filmler yapilirdi. Yonetmen Ulkii Erakalin,
bono — senet — tefeci iliskisini yaptigimiz roportajda sunlari anlatmisti: “7960 larda
senet kirdirma yavas yavas basladi, sonra hizland: ve ileriki yillarda da devam etti. Oyle ki,
1980°li ylarda da senetle calisma ve kirdirma islemi devam ediyordu. Bankacuik yaptigim
donemden biliyorum. Bir ammi anlatayim size; filmciler kredi istediginde iistlerimiz
vermedi, yalniz kredi degil, senetleri kirmaya da yanasmadilar. Ne olacakti, mecburen
tefeciler kiracakti senetleri. En ¢ok Manukyan kirard: senetleri. Esasen yasal olarak vergi

veren bir bankaciydi, bankerdi. Tek bir yazihanesi vardi Asmalimescit’te. Herkes oraya
2,262

giderdi.

3.7. Sinema Ayaklari ve Kombinler

Tiirk sinemasinda ¢ok film iiretilen bu donemde sinema salonu sayisinda da
artis yaganmustir. Yapimcilar bu film enflasyonunda filmlerini gosterime sokma
acisindan ciddi bir rekabet igerisinde bulunduklarindan dolayi, birka¢ yapimci
sorunlarin1 ¢ozmek adina dayanigma igerisine girmislerdir. Yapimcilar bu noktada
sezon boyunca hangi filmlerin ne zaman gosterime girecegine salon sahipleri ile
uzlagarak karar vermiglerdir. Filmler {i¢ sinifa ayrilirken, salonlar da {i¢ ayr1 ayaga
ayrilmistir. “Ayak sistemi” yalmzca Istanbul’da uygulanmus, geriye kalan kiiciik

firmalar sadece tligiincii ayaktaki sinemalarda kendilerine yer bulabilmislerdir.

“En biiyiik pazar olan Istanbul’da, baslica sinema salonlari, kombin adi verilen

sistemde ii¢ dort yapimeviyle sezonluk anlagma icindedir. Bu salonlarda yapimcilar

%INemika Tugcu, “Yildizlar nereye diiser-1”, Sanat Olayi, Kasim 1987, say1 66, s.42.

2%2(JIkii Erakalin ile 17.05.2011 tarihinde yapilan goriisme.
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biitiin sezon boyunca sadece kendi filmlerini gésterirler. Bunu yaparken de riski
azaltacak sekilde yiiksek ve diisiik maliyetli filmleri bir liste halinde sunarlar. Bu
sinemalardaki ilk gosterimler filmin ¢ogu zaman maliyetini ¢ikarir. Sezonun 36 hafta
surdiigii ve bir filmin ¢ogunlukla bir, nadiren iki veya ii¢ hafta gosterildigi bu
yillarda, kombin veya ayak sistemi adi verilen bu yapi, yapimcimin iyi ve kotii ¢ok

sayida filmi gostermesine olanak verir, riskleri azaltarak yapimcilar: ayakta

tutar. %

Bir tekellesmeyi ifade eden “kombin sistemi” salonlarda yalnizca belli
filmlerin gdsterilmesine neden olmustur. Bazi filmler Istanbul’da gdsterime hig
¢tkmadan, dogrudan diger bolgelere gonderilmekte idi. Sadece Istanbul’da izleyici
karsisina ¢ikan filmlerin olmasi dolayisi ile, bagimsiz film yapimeilarinin filmleri
seyirci ile bulusmakta gii¢liik cekmekte idi. Yurt i¢i veya yurt disinda 6diil almis
bir filmin bu sistem nedeniyle, gdsterim sansi bulamadigi zamanlarin oldugunu

sOylemek gerekmektedir.

Erman filmin sahibi Hiirrem Erman 1973 yilindaki réportajinda sunlari
anlatmistir: “Biz gegen yillarda Erman Film olarak Akiin Film, Sine Film, Arzu Film ve
Erler Film birlestik. Mecidiyekdy’'den sur disina dek biitiin sinemalart tarayarak her
semtte anlagtigimiz sinemalart kapattik. Bu, 16 — 17 sinema idi ge¢mis yillarda. Bu kadar
sinemayr agagr yukart 10 kopya ile idare etmek zor oluyordu. Bu yil o nispeti biraz

diistirdiik. 12 — 13 sinema bir ayaga girdik, 10 kopyayla bir hafta boyunca ne topluyorsa

topluyor, sonra da Beykoz, Pendik vs. gibi daha uzak yerlere veriyoruz.”*

O tarihlerde vizyona giren filmler iki ayr1 blok seklinde gosterilmekte idi.
Iki ayr1 blok sinemacilar tarafindan “kombin” diye adlandirilirdi. Iki farkh
kombinde tiirlerine gore farkli filmler vizyona cikardi. Ornegin; Lale ve Liiks
sinemalarina ayr1 ayr1 birkag salon bagli idi. Yapimcilar farkli olan sinemalardan

Lale kombininde Tiirkan Soray, Filiz Akin, Fatma Girik, Ciineyt Arkin gibi star

293Serpil Kirel, Yesileam Oykii Sinemasi, istanbul, Babil yay., s.106.

?“Hiirrem Erman, Yedinci Sanat Dergisi, “Yapimci Hiirrem Erman’la konusma”, Atilla Dorsay,
Nezih Cos, Engin Ayca, say1 6/ 01.08.1973, say1 32, s.3’den akt: Riza Kirag, Hiirrem Erman
izlenmemis Bir Yesilcam filmi, Istanbul, H20 kitap, 2017, 5.187.
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oyuncularin filmleri oynarken, Liiks sinemasina bagli salonlarda macera ve

avantlr filmleri gésterime sunulurdu.

“70°li yillarda ise Tiirk Sinemast isleyis sorunlarimi ¢ok hissedilir bigimde
yasamistir. TV 'nin yayginlasmast onceleri sinema agisindan pek fazla sorun
yaratmamig hatta yeni sinema salonlart bile agilmistir. Ancak yapimcilarin kent
sinemalarmm ayak sistemine gore boliismeleri, is yapacagina inandiklart filmlere ve
yeniden ¢evrimlere yonelmeleri, ham film getirme sorunu, karaborsa, maliyetler,
yabanc: filmlere uygulanan ithalat rejimi ve bunun sonunda az sayida pahali ve
nitelikli film yerine ¢ok sayida ucuz karate ve seks filmlerinin getirilmesi, yerli ve

kiigiik yapimeilar: da benzer filmler yapmaya itmistir.”*®

Yilmaz Giiney’in ilk yillarda Beyoglu'nun 6nemli sinemalar1 yerine daha
ticra yerlerdeki sinemalarda filmlerinin oynatildig1 bilinmektedir. Yilmaz Giiney’in
yardimciligini yaparak sinema diinyasina adim atan ve daha sonraki yillarda
sinemanin en Onemli yapimcilarindan biri olan Abdurrahman Keskiner, ayak
sistemini s0yle anlatmistir: “O yillarda sinemamizda ‘ayak sistemi’ vardi. Yani
Istanbul 'un merkezi sinemalari, ayak olusturan biiyiik yapimcilar tarafindan kapatilmistr.
Yani bir ¢esit sinema salonlart tekeliydi. Kiigiik biitceli filmlerin ise bu sisteme girmesi
miimkiin degildi, ancak Istanbul’un kenar semtlerindeki kiiciik sinemalarda gisterime
girebiliyorlardi. Yilmaz ne yaptiysa bir tiirlii bu sinema ayagina giremedi. Tiim filmleri hep
Istanbul'un dis semtlerinde oynadi. Bu arada; Isik Toraman Yilmaz'a Hiilya Kogyigit'le bir
filmde oynamast icin teklif getirdi. Yilmaz da, ‘Belki Beyoglu ayagina gireriz’ diye olumlu
karsiladr ve Ertem Goreg’in yonettigi ‘Yigit Yaral Olur’ filmi ¢cekildi. Ama ne var ki; bu film
de Beyoglu ayagina girme sansint bulamadi. Ciinkii; biiyiikler bir yuligina tiim merkezi
sinemalart kapatmis olduklarindan, kiiciik firmalara ne denli biiyiik film yaparlarsa

yapsinlar bir ¢esit yasama hakki tammuiyorlards.

1965 yilinda 21 film ceviren Yilmaz Giiney’in filmlerinin Anadolu’da el
iistiinde tutulup Beyoglu’nda gosterime girme sansi bulamadigini aktaran sinema

yazart Agah Ozgiic; Pangalt1 Inci sinemasima dek uzanan bir yakadaki salonlarin o

?Filiz Bilgig, Tiirk Sinemasmda 1980 Sonrasi Uslup Arayislari, Ankara, T. C. Kiiltiir Bakanlig
yay., 2002.
*®Byrcak Evren, Abdurrahman Keskiner, Adana, Altin Koza A.S., 2012, s.42.
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donemde Ediz Hun, Ciineyt Arkin, Tamer Yigit, Tun¢ Okan, izzet Giinay, Kartal
Tibet, Goksel Arsoy gibi salon jonlerinin filmlerine yer verdigini, cilinkii (kendi
tabiriyle) i¢i bos salon filmlerini yapan biiyiik sirket sahipleri Hiirrem Erman, Sahan
Haki, Irfan Unal, Murat Kdseoglu’nun “dért biiyiikler” veya “sinema agalar1” olarak

Beyoglu salonlarini “kombin sistemi”yle paylagtigini belirtmistir.?’

Yapimci ve salon sahibi irfan Unal ise; sinema salonu sahipleri olarak bir
kombin kurduklarini, yapimciliga baslayinca yapimcilar olarak kombin kurduklarini
anlatmistir. Kombin sistemini bir yil boyunca sinemalarda oynayacak olan filmlerin
salonlara dagitilmast isi olarak anlatir. Unal, Nisan ayma kadar iyi sezon oldugunu,
Mayis’ta yaz sezonuna girildigini ve iddiali filmleri o tarihte gosterime

sokmadiklarini, filmlerini bu sekilde istismar ettirmediklerini soylemistir. 268

Yonetmen Temel Giirsu da kombinlere dair énemli ayrintilar aktarmisti:

“1960’l yillara geri donecek olursak sinema bélgeleri 6'ya ayrilirdi. 1) Istanbul, 2) Adana,
3) Izmir, 4) Samsun, 5) Ankara, 6) Zonguldak.

Bunlar bélgeler. Biiyiikliikleri de ¢ok énemli. Adana Istanbul’dan sonra en biiyiik
bélgeydi. Istanbul’da aslolan iki kombin vardi. Birlik film ve Zafer film. Birlik filme Arzu,
Akiin, Erler, Kuzey, Ugur ve ufak élgekli As film gibi sirketler dahildi. Zafer filme Emek,
Ozer, Umut, Saner gibi firmalar. Ugiincii kategori firmalar vardi ki, o senenin sivrilen

isimlerini toplayan.

Istanbul’da Birlik filmin yer aldigi sinemalar; Beyoglu Lale, Bahgelievler Unverdi,
Aksaray Bulvar, Uskiidar Uskiidar, Pangalti Inci, Beyoglu Saray, Kadikéy Siireyya, Suadiye
Atlantik, Cemberlitas Safak, Besiktas Yumurcak, Bakirkoy Yeni, Harbiye San.

Kocamustafapasa’da da bir sinema olabilir.

Zafer film ise su sinemalarda kendine yer buluyordu: Beyoglu Liiks, Pangalti Tan,
Suadiye Suadiye, Begsiktas Mistik, Karagiimriik Hakan, Bakirkoy Avsar, Fatih Renk,
Bakirkéy Renk, Kadikéy Reks, Kadikoy Opera, Cemberlitas taki, Uskiidar, Aksaray ve

Kocamustafapasa daki diger sinemalar ...

27 Agah Ozgiic, Arkadasim Yilmaz Giiney, istanbul, Broy yay., 1988, s.30-31.
%8irfan Unal, Riza Kirag’la roportaj, Subat 2007°den akt: Riza Kirag, Hiirrem Erman Izlenmemis
Bir Yesilcam filmi, Istanbul, H20 kitap, 2017, s.186.
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Aynmi grupta hafta yetmedigi igin ikiye bolmiislerdi. Bir tarafta biri oynardi bir
tarafta digeri oynardi. Bunun disinda kalan sinemalar kotii sinemalar degildi. Kombinde yer
bulamayan firmalar filmlerini diger sinemalarda oynatirlardi — ki bunlarin iginden sivrilen
filmler oldugu zaman hemen Birlik ve Zafer film bunlart kendi kombinlerine alirlard:. 3.
grupta sinema bulamayan gruplar disarida kalinca sinemalara tarih alirlardy yiiksek prim
vererek. Beyoglu Yeni Melek sinemasi da mesela, ¢ok biiyiik hasilat oldugu icin birinci
kombine gecti. Atlas sinemasinda mesela biiyiik hasilat oldugu zaman, garantileri yiiksek
alarak yerli filmleri oynattilar. Prodiiktor kendi filmine giiveniyor, ben 50.000 lira veririm
diyor nakit olarak, bazen 1 milyon yapiyor, sinemact 50.000 aliyor, geriye kalanin
950.000’ini yapimci aliyor. Bosta kalan sinemalar da kendilerine tarih alip filmlerini
degerlendirirlerdi. Istanbul bolgesi i¢in Bursa, Tekirdag, Edirne, Canakkale, Lmit,

Adapazari, Kirklareli 'ni soyleyebiliriz.”*®

Film sirketleri az 6nce de bahsedildigi gibi ‘ayak’ tabir edilen bir sistem
icerisinde ¢aligmakta idi. Erkili¢ sirketlerin isimlerini aktarmigtir: <1972 — 1973
yillarinda Istanbul 'daki kombine sistemine bagl sinema ayaklar: sunlardir: Birinci Ayak
Film Sirketleri: Erman Film, Arzu Film, Erler Film, Sine Film. Ikinci Ayak Film Sirketleri:

Acar Film, Melek Film, Usur Film, Er Film, Soner Film, And Film. Ugiincii Ayak Film

Sirketleri: Kemal Film, Saltuk Film, Hisar Film, Pesen Film, Duru Film, Gaye Film.”*®

3.8. Amortisman filmleri

Bono sistemi ile beraber 1950’11 yillardan itibaren sinemamizda amortisman
filmleri olarak adlandirilan bir liretim bigimi gelistigini sOylemek gerekmektedir.
Yapimcilar yasalara gore heniliz yapim asamasinda iken vergi veriyorlardi. Bunun
disinda, o yil yaptiklar1 tim filmlerden elde edilen karlara gore gelir vergisi
Odiiyorlardi. Sinemacilar gelir vergisi 6dememek i¢in yil sonunda ayrica film
iretiyor ve bunun mukabilinde gelir elde edilmedigi igin gelir vergisi ddemekten
kurtuluyorlar, bu arada filmin pesin vergisini Odiiyorlardi. Ortaya ¢ikan bu tip
amortisman filmlerinin sayisi, kimi yillarda toplam film sayisinin yiizde onuna denk
geliyordu. Bu yoOntem, sistemi i¢i bir hile olarak yapimcilarin kullandigi bir

yontemdi.

?Temel Giirsu ile 17.01.2012 tarihinde yapilan goriisme.
?"®Hakan Erkilig, Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapimn Sinemamiza Etkileri, MSU,
Sosyal Bilimler Ens., Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2003, 5.116.
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“Bono sisteminin yani swra, 1950°lili yillardan itibaren sinemamizda Amortisman
filmleri denilen bir iiretim de vardi; yapimcilar o zamanki yasalara gére, daha
yapim asamasinda vergi veriyorlardi, bir de o yil yaptiklar: tiim filmlerden elde
edilen gelir vergisi odiiyorlardi. Bu nedenle sinemacilar gelir vergisinden kaginmak
icin yil sonunda filmi iiretiyor ve geliri gerceklesmedigi icin gelir vergisinden
kurtuluyorlardi, ama bu arada filmin pesin vergisini de odiiyorlardi. Bu tip filmler
yapmak Yesilcam’da her firmamn basvurdugu bir yontem haline gelmisti, bu tip
amortisman filmlerinin sayist hi¢ de sanildigi kadar az degildi, belirli déonemlerde

sektorde iiretilen filmlerin yaklagik %10 una kadar ¢ikabiliyordu. ™

Sinema yazar1 Burgak Evren, amortisman filmlerinin ortaya ¢ikis nedenlerini
de yaptigimiz goriismede agiklamisti:  “Tiirk sinemasiun zaten ¢agdas diizeye
erisememesinin tek nedeni de, yapimcilarin sinemadan kazandiklar: arti deger kart sinemaya
geri dondiirmeyip han, apartman ve diger kurumlara vermesidir. Sinema bunun igin geri
kaldi. Film ¢ok ¢ekiliyor diyoruz, film bir talep olarak ¢ok ¢ekilmiyordu. Bir de amortisman
filmleri vardi. Mesela, bir yapimci iki tane biiyiik film cekiyor. Bu filmleri piyasaya siirdii, iyi
seyirci geldi, yil sonunda bunun vergisini vermek zorunda. Vergisini vermiyor, hemen yil
sonuna bir ay iginde 3 — 4 tane amortisman filmi ¢ekiyor, zivanda gosteriyor. Dolayist ile
film sayisi birdenbire iice katlaniyor. Ikinci yil ne oluyor, bu tipki sunun gibi bir sey; kredi
kartimdan harcryorum, borg geldi mi ikinci kredi kartimla odiiyorum, sonra iigtincii kartimla
derken dordiincii kartta batiyoruz. O zaman da bir yolunu buldu sinema. Diyelim ki Giiven
film batti. Ozgiiven film gibi bir sirket kuruyor, yine baslyor. Yani Tiirk sinemasindaki film
sayisumin ¢ogalmasinin nedenlerinden birisi de, yil sonunda yapilan vergiden ka¢mak igin
yapilan amortisman filmleridir. Bu amortisman filmlerinin tiimiinii de ayriyeten yapimci
vapwyordu. Tiimii de igletmecilerin direttigi, satin aldigi filmler. Ve tiimii de merkezi
sinemalarda degil de, tasra sinemalarinda gosterilen filmler. Yapimct ¢ift tarafli isin yolunu
buldu. Tabii ki bu filmler ucuza geldigi icin isletmeci de bundan memnundu. Obiir filmi 10
liraya alacagima, bunu 5 liraya alirim, ben kazanirim diyordu. Yani bir dénemden sonra

Tiirk sinemasinin her seyi isletmecinin elindeydi.”?"

l«Yesilcam ve iktisadi krizlerine sosyolojik bir yaklasim”, Yeni insan Yeni Sinema, yazar: Zahit
Atam, Sonbahar 2008, say1 20-21, 5.162.
?"Burgak Evren ile 09.09.2016 tarihinde yapilan goriisme.
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Yapimct — ydnetmen Memduh Un amortisman filmlerinin yapilma
nedenlerini ve isleyis seklini sOyle anlatmistir: “Filmciler ekim ayinda bilangolarina
bakar, biiyiik vergi ¢ikacagini gérdiiklerinde hemen bir film ¢irpistirirlardi. Aralik ayinda da
kiictik bir sinemaya fatura keser ve bu filmin yiizde altmigini maliyete gecip, odeyecekleri
vergiyi azaltirlardi. Maliye yasalarina gore, film sene boyunca bir kere bile vizyona girmis
olsa yiizde altmisi gider olarak kabul ediliyordu. Yani film on liraya mal olduysa, karin alti

lirasi vergiden diigiiliiyordu. "

3.9. Bolge Isletmeciliginde Dagitim

Bolge isletmeciliginde dagitim en onemli unsurlarin basinda gelir, ¢iinkii
asagida agiklanacag gibi filmlerin dagitimina yonelik baslayan bu sistem, zamanla

filmin Gretim agamasinda etkin bir faktor olmaya dek gidecektir:

“Bélge isletmeciligi sisteminde baskin olan, dagitimcidir. 1970’lerin basinda Anadolu’da
alti bolge bulunmaktadir. Her bélgede film dagitimi o bolgenin igletmecisi tarafindan
yapilmaktadir. Isletmeciler aym zamanda ozellikle de yilda bir iki film yapabilen kiiciik
yapimcilar icin filmin finansériidiir ve iiretim siirecini verdikleri avanslarla biiyiik ol¢iide
belirlerler. Isletmeciler ¢ogu zaman film yapimi sirasinda senet vererek karsiliginda filmin
belli sayida kopyasimi almaya hak kazamirlar. Avans, beklenen gésterim gelirlerinden
yvapimciya %640 ile %60 arasi bir pay birakacak sekilde hesaplanir. Gergeklesen gosterim
gelirlerinin ¢ogu zaman belli olmamast nedeniyle genelde herhangi bir diizeltme yapilmaz,

. . .. 2274
yapimcinin eline gegen, istisnalar haricinde, sadece avans olur.

1968 yilindaki alti ayri bolgedeki isletmecilerin isimlerini Agah Ozgiig
asagidaki listede belirtmistir:

“Istanbul Bolgesi Isletmecileri : Met — Ar Film (Arsen Bahgeoglu), Celik Film
(Necdet Celik), Ka¢ Film (Mithat Konuklar), Ziimriit Film (Oksal Altinel), Billur
Film (Niko Pilios), Be — Ya Film (Nusret Ikbal), Sancak Film (Hasan Giiler), Oz
Film (Miijdat Ozer), Giinaydin Film (Ismail Giinaydin), Ertan Film (Celal Ertan) ve

Karadeniz Film.

2®Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, haz: Vadullah Tas, Istanbul, Kabalc1 yaymevi, 2009, s.51.
274Nilgi’m Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, Ankara, Iimge Kitabevi, 1994, s.100-103.
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Izmir Bélgesi Isletmecileri: Giirbiizler Film (Cahit Giirbiizler), Ozbek Film (Sakip
Giimiindiir), Lamek Film (Kemal Demircioglu), Ferah Film (Mehmet Karahafiz),
Ege Pesen Film (Yasar Kuyucuoglu), Akiin Film (Ahmet Tuvay), Arzu Film (Nihat
Akalin), Mutlu Film (Kemal Mutlu), Gener Film (Ahmet Gener), Akut Film (Cetin
Akut), Dar Film (Ahmet Bilginer), Ege Atlas Film (Macit Giir), Izmir Filmcilik Ltd.
(Ahmet Giilerman)

Ankara Bolge Isletmecileri : Basar Film (Refia Basar), Demir Film (Memduh
Demiralp), Giireli Film (Burhanettin Giireli), Ses Film (Fazil Altiok)

Adana Bélge Isletmecileri : Sahinler Film (Nami Dilbazar), Ozdogan Film (Mehmet
Ozdogan), Irfan Atasoy, Sabah Film (Ibrahim Gezicioglu), Atlas Film (Necdet
Kutoglu), Kurt Film (Riza Inceer), Kocanga Film (Aleko ve Filates Congopulos)

Samsun Bolge Isletmecileri : Kaya Film (Cafer Kaya), Kral Film (Ahmet Kral),
Hisar Film (Mustafa Soganci), Mehtap Film (Ali Bakan), Giines Film (Seyfettin
Ozkasap), Giiler Film (Hasan Giiler), Safak Film (Alaattin Perveoglu), Selcuk Film
(Yilmaz Sel¢uk)

Zonguldak Bolge Isletmecileri : Faal Film (Irfan Sezgin), Yararli Film (Omer
Yararl) ve Zorlu Film (Hasan Zorlu) "

Abdurrahman Keskiner, bolgelerde ¢alistiklari film sirketleri ve sahiplerini
sOyle anlatmistir: “Bolge isletmecilerinin Tiirk sinemasindaki yeri ¢ok biiyiiktiir. Adana
bolgesi isletmecileri de bunlarin basinda gelir. Adana’da bu isletmeciler arasinda Kerim,
flffdn Atasoy, Kemal ve Nami Dilbaz kardesler, Sahin Film’in sahibi Kemal bey vardir. Biz,
onceleri Sahinler firmaswla calisiyorduk, sonra onu birakip Bagsak Film’le ¢calismaya
basladik. Basak Film’i, Adana’da isletme ve yapim isleri icin Kayseri’den Uveyiz Molu,
Mahmut Korkmaz ve Nami Dilbaz kurmuslard:. Bunlarin merkezi Kayseri’ydi. Basak Filmin
yapim sirketi Ozleyis Film, film dagitim isletmesi de Basak Film idi. Yilmaz’la bu sirket
hesabina bir¢ok film cektik... Bir de, Mehmet beyin Dark Film’i vardi. Bu sirket, filmlerin 16
mm’liginin gosterim haklarini satin alyyor ve tiim Tiirkiye ye dagitip isletiyorlardi. Daha ¢ok

da bunu sinema salonlarinin olmadig1 kéy, kasaba gibi ufak yerlerde yapiyorlardi.”*™

278 Agah Ozgﬁg, 1968 — 1969 Sinema Yilhg, Istanbul, 1969, ‘den akt; Hakan Erkilic, Tiirk
Sinemasimin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapimin Sinemamiza Etkileri, MSU, Sosyal Bilimler Ens.,
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2003, 5.94-95.

?"®Byrcak Evren, Abdurrahman Keskiner, Adana, Altin Koza A.S., 2012, s.52.
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Erman filmde ¢ok uzun yillar ¢aligmis yapimci Seref Giir, isin i¢ine senedin
ilk kez 58 — 59’larda girdigini, Izmir ve Ankara’da biirolar kuruldugunu, Erman

Filmin 1970’lerde on yedi ilde biirosu oldugunu ve dagitim yaptiklarim

anlatmls‘tlr.277

Sonug olarak; bu sistemin veya carkin faydalarini yasayan firmalar kadar
zararini gorenler de olmustur. Heniiz 1970’lerin sonlarina gelmeden, televizyon veya
video ile iilke tanigmamigken, sinema salonlarinin ve seyirci sayisinin azalmasi gibi

unsurlarla karsilasilmadan ortaya ¢ikan krizler de s6z konusu olmustur.

“Ote yandan, yapimcilarin uzun donemli diigimmemesi sinemaya sabit yatirimlar
yapilmasint engellemis, kosullarin degismesiyle, 1970 lerin sonundan baglayarak ve
ozellikle de 1980’lerde seyirci sayisi azalmig, bolge isletmecileri ve salon sahipleri
stkintili bir doneme girmistir. Bolge isletmecilerinin avans vermekte zorlanmasi,

bir¢ok yapimcinin sektorden ¢ikmasina yol agmistir. 4

Bolge isletmeciligi seyircilerin istegi ve gise gelirleri dogrultusunda
kendiliginden ortaya ¢ikan bir sistemdi. Bolge isletmecilerinin yapimcilara verdikleri
avansa dayali liretim tarzi, zamanla film sayisinda enflasyona neden olmustur.
Isletmecilerin istegi dogrultusunda cekilen filmler arasinda sinemanim énemli filmleri
de yer alir; “Irfan Atasoy, yapimci ve isletmeci olarak Yilmaz Giiney’in Umut (1970)
filminin yapumin distlenir; daha sonra filmi Yilmaz Giiney’in istegi iizerine Giiney Film’e
devreder. Yilmaz Giiney'de buna karsilik Irfan Film’e iki film yapar: Canli Hedef (Yilmaz
Giiney-Serif Goren,1970) ve Yarin Son Giindiir (Yilmaz Giiney,1971) (Irfan Atasoy ile
yvapilan kigisel goriisme, 2 Kasim 2017). Adana bolge isletmecileri, izleyicinin tepkilerini
gozlemleyerek yan rollerdeki bir¢ok oyuncunun basrol oynamasim saglamislardir. Isletmeci
Atilla Unalan, Kemal Sunal’in oynadigu kiiciik rollerde (Giillii Geliyor Giillii, Atif Yilmaz,
1973) ve Devekusu Kabare oyunlarinda seyirciden biiyiik ilgi gérdiigiinii anlayinca onun
oynadigi bir film yaptirmak isterler. Kemal Sunal Arzu Film’e (Ertem Egilmez) baghdir.
Ertem Egilmez’e giderler, Kemal Sunal’in oynayacagi bir film yaptirmak istediklerini
belirtirler. Egilmez, Camm Kardesim (1973) iizerine ¢alistyordur. Bu filmde ona da rol

verelim diyerek isletmecileri ikna eder. Tarik Akan ve Halit Akcatepe’nin basrol oynadig

?"'Deniz Bayrakdar (yay.haz.), Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 7, istanbul, Baglam
yay., 2008, s.125.

“®Ibrahim Altug Isigan, “1970’lerden 1990’lara Tiirkiye’de Sinema Endiistrisi”, Yeni Film, say1 2,
2003, s.38.
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filmde Kemal Sunal, Almanya’ya ¢alismak icin gitmeye ¢abalayan bir gariban roliindedir.
Egilmez, donemin biiyiik yapimct ve yonetmeni oldugu icin isletmeciler israrci olamazlar
(Atilla Unalan ile yapilan kigisel goriisme, 20 Ekim 2017). Egilmez’in Arzu Film ekolii
disindaki bu filmi de isletmecilerden alinan bonolarla gerceklestivilmistir... Tiirk
sinemasimin  klasiklerden biri olan Selvi Boylum Al Yazmalm'in (Atf Yilmaz, 1979)
cekilmesinde de isletmecilerin énemli rolii vardir. Adana isletmecilerinden Izzettin Yilmaz,
Arif Keskiner’den Tiirkan Soray in basroliinii oynayacag bir film ister. Uzerinde ¢calistiklart
senaryo gelismeyince Tiirkan Soray, Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim oykiistinii

onerir. "?"®

Sinema salonu ve izleyici sayisi bu donemde ivme kazanmustir. Seyirci
sayisinin artmasina yonelik istatistiki verilere gore; “1960’lar ve 1970 lerin ilk birkag
yil, bir bakima Tiirk sinemasinin en parlak donemidir. Bu donem boyunca seyirci sayist hizli
bir artis gosterdi. Bu artisa paralel olarak il ve ilgelerde pek ¢ok sinema salonu agildi. Bir
baska deyisle, koltuk kapasitesi de biiyiidii. Ornegin, 1961 yilinda Istanbul’da 68’i kapali,
145°i agik olmak iizere 213 salon varken bu sayilar 1975°de 137 kapali, 236 acik, toplam

373 e ulagmist. ">

Artan talepler lizerine salonlarin ¢cogalmasi ile birlikte, film isletmecileri ve
film sayis1 da giderek artan bir seyir izlemistir. Sinemacilik, yeni ve karli bir is alam

olarak goriilmeye baglanmisti.

Isletmecilerin  bir boliimiiniin  kiiciik firmalar1 tekrar desteklemeye
baslamasinin sebebini Nilgiin Abisel aciklamaktadir: “Ham film darligi ve maliyetlerin
diigtiriilmesi ¢cabalary, filmlerin kopya sayisimin azalmasina da yol agmisti. Artik her filmden
on kopya basmak bir hayaldi. Bu durum etkisini ‘film dariigi’ olarak gosterdi. Ucuz, yabanci
seks filmleri yavas yavas ¢ogalmaya bagladi. Durumlart iyice kétiilegmis olan kiigiik
firmalar, varliklanim siirdiiriip para kazanabilmek icin, yine ithal giicliikleri ve 6deme
problemleri nedeniyle ucuz dolu film ithal eden yabanci film isletmecilerini ornek aldilar.

Cok ucuza mal olan yerli karate ve seks filmlerinin yapimina yoneldiler. Bu nitelikteki

?Hakan Erkili¢ — Recep Unal, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/413775
0Nilgiin Abisel, Tiirk sinemasinn isleyisi ve sorunlari, yaymlanmamis doktora tezi, Ankara, 1978,
s.143.

147



yabanct ve yerli filmlerin seyirci ¢ekmesi, salonlarin film darligi sorununu gegici olarak

cozdiigiinden, iyi hasilat getiren bu tiir filmlerin yapimi hizla yayginlasti.”***

Oyuncu Tarik Akan bolge isletmecileri ile yasadigi sorunlar1 Levent
Evkuran’a verdigi roportajda anlatmis ve bu roportaj Tarik Akan’in vefatindan sonra

Hiirriyet gazetesinde yayimlanmisti. Asagida agiklamalarindan bir kismi verilmistir.

“O donem Yesilcam'daki 8 sirket bir yilda ortalama 7-8 film ¢ekerdi. Ki bu 8 film
icerisinde 4 tanesi A tipidir. Yani bizlerle c¢ekilen ve bédlgeye gittigi zamanis yapan
filmler. Ornegin, Adana bolgesinde asag yukar: 3 isletmeci var. Bir A tipi isletme. Bir B tipi
ve bir de C tipi isletme var. Sinemalar onlarda oldugu icin bu 8 sirket hep A tipi ile
calistyor. Ve bu yapimcilar bolgedeki A tipine diyor ki, “Sen ve adamlarin bu filmi alirsan,
bunun filmini alirsan, sana biitiin filmlerimi keserim. Sana film yok..."Sen de isletmeci
olarak alamuyorsun onlarin oynadig filmleri. Ve bunu 7-8 sirket ortak soyliiyor. Yalniz Arzu
Film degil. Erman Film, Acar Film, Melek Film, Arzu Film bilmem ne. Yani 7-8 tane film
sirketi ortak karar alyyorlar: “Tartk Akan’li bir filmi Adana bolgesinde Nami Dilbaz degil
otekisi alirsa biz ona film satmayacagiz. Izmir bélgesi boyle. I¢ Anadolu, Giineydogu
Anadolu... Biitiin bolgeler bu sistemle ¢alistyor. Ben agik soyleyeyim, bir yil boyunca issiz
kaldim.

Bir yilin sonunda sunu yaptim; “Maden” filminin senaryosunu Yavuz Ozkan’la calistim.
Yine bélgeler satin almiyorlar. Yine C tipi sirketlere diisiiyorsun. O zaman yani, kotii
sinemalarda, kétii isletmelere diisiiyorsun. Yavuz Ozkan’a dedim ki “Ciineyt Arkin’la ortak
oynayalm. Iki rol var, Ciineyt hangisini isterse onu begensin. Afise istedigini yazsin.
Benim adimu istedigi kadar kiiciik yazsin, kendi adini kocaman yazsin..” Tiirkiye’de
ilk defa iki star bir araya geldi. Ve paramiz da yok ama Ciineyt’le ortak yaptik. Adana
bolgesine gittim. Nami Dilbaz’a “Anlasma bu, Ciineyt Arkin ve Tarik Akan filmi ¢ekiliyor.
Satin aliyor musun?” dedim. Yerlere yatiyor. Iki star ne demek, “Tamam” dedi
“alacagim”...Olii fiyatina satiyoruz ama ortada para da yok, senet sepet de yok. Hichir sey
alamadan geldim. “Maden” filmini biitiin bolgelere sattim, Yesilcam karigti. Onlarin

hegemonyasini ben boyle kirdim bolgelerde.

281Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Ankara, imge kitabevi, 1994, s.106.
82| event Evkuran,http://www.hurriyet.com.tr/hic-yayinlanmamis-bir-tarik-akan-soylesisi-yesilcamin-
duzeni-madenle-bozuldu-40226048, Hiirriyet, 18 Eyliil 2016.
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Bolge isletmeleri varligini 1980°den sonra da devam ettirmistir. Gittikge
etkinlikleri azalan isletmecilerin durumunu ve bu donemin ardindan neler gelistigini
Agah Ozgiic aktarmistir: “Ya 1980’li yillardan sonra ne oldu? Cok seyler... Yillardir
Anadolu isletmelerinden (Adana, Ankara, Samsun, Lzmir, Zonguldak) aldiklari pesin
avanslarla film ¢eken yapimcilarin bu tiirdeki ekonomik iliskileri bir ‘kopus’ dénemine girdi.
Yapimc1 — isletmeci ikilisinin ortakligi bozuldu. Bolge isletmecilerinin, avans verdikleri
vapimcilara ‘star oyuncular’ segimindeki dayatmalari; taraflar arasindaki ekonomik
iligkilerin bozulmaswyla son buldu. Ve film yapimcilarimin da Tiirkan Soray gibi ‘lokomotif
oyuncular’a gore ‘smarlama senaryo’ yazdirmalari, bu kosullar icinde artik miimkiin
degildi. Bu arada iilkenin cesitli semtlerindeki aileye doniik ‘yazlik bahge sinemalari nin,

birer ikiser kapanip elden gitmesi ‘genel ¢okiis i ivice hizlandirdr. "™

Televizyonun yayginlasmasinin ardindan videonun gelmesinin sinema salonu
isletmelerini zor durumda biraktigini aciklayan Engin Ayga, film piyasasinin salon
isletmelerinden video isletmelerine kaydigini ve 6n finans sorununu video satislariyla
karsilamaya calistigini aktarmistir. Artik filmler video pazari i¢in yapilmaya baslanmakta,

salonlar birbiri ardina kapanmaktadir.”

283 A gah Ozgiic, Tiirk Sinemasinin Kadinlar, Istanbul, Agora Kitapligi, 2008, 5.8-9.
284 Engin Ayca, Su Sinema Dedikleri, Istanbul, Artshop yay., 2016, s.146.
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Bulgularin Analizi

H 1) Yapilan miilakatlar ve elde edilen verilerin analizi sonucunda Hipotez 1
dogrulanmistir. Burgak Evren’in kiiltiirel yapiy1 ortaya koydugu caligsmalar, erotik ve
arabesk filmlerin sayisindaki ongoriilemeyen artig, bu hipotezi dogrular niteliktedir.
Erotik filmlere yasaklarin gelmesi de arabesk filmlerin sayisinin artmasina yol

acmistir.

H 2) Engin Ayga ile yapilan miilakatta senaryonun yildiz oyunculara gore yazildigini
soylemesi, Agah Ozgii¢’iin seyircinin film tercihinde en basat unsurun oyuncu
oldugunu ifade etmesi, Safa Onal’in oyuncular1 &nceden belirlenmis filmler igin
senaryo yazdigini belirtmesi ile birlikte, iiretilen filmler incelendiginde karsilagilan

isimlerin hep ayni olmas1 Hipotez 2’yi dogrulamistir.

H 3) Necip Sarici, Engin Caglar, Jak Salom, Siikrii Avsar, Temel Giirsu, Umit
Efekan, Burcak Evren ile yapilan miilakatlarin desifresi sonucunda elde edilen veriler

Hipotez 3’ii dogrulamistir.

Star sisteminin maddi getirisinin bolge isletmecileri i¢in de fazla olmasi
sonucu, bolge isletmecileri diledikleri yapime1 ve oyuncu ile ¢aligma kararimi verecek

konuma gelmis hatta senaryoya ve anlat1 yapisina bile miidahale edebilmislerdir.

H 4) Yapilan miilakatlarda 6zellikle belirli bolgenin izleyicilerinin belirli tiirlerde
filmler izlemek istedikleri bilgisine ulasilmistir. Ornek olarak; Yilmaz Atadeniz
Ozellikle Adana bolgesi isletmecilerinin avantiir filmler istedigimi ifade ederek, her
bolgenin izleyicilerinin tercihlerinin farklilik gosterebildigini sOylemis, buna karsin
agirhigin B tipi filmlerde oldugunu belirtmistir. Zaman igerisinde sadece B tipi film

ceken yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Sonug itibari ile, Hipotez 4 dogrulanmastir.
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SONUC

18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslar1 diinyadaki teknolojik gelismelere
paralel, toplumsal degisimlerin de hizla gergeklestigi bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Sinemanin dogumu, bu tarihsel iklimde kendine bir yol bulmaya
calisir. Avrupa’da sermaye, ve glc el degistirmeye baslar, ulusal kurtulus
miicadeleleri son hizla patlak verir. Bu kargasa ve belirsizlik icerisinde sinema,
heniiz dogumunun ertesinde, emekleme ¢aginda 1. Diinya Savasi ile yiizlesir. Heniiz
renksiz ve dilsizdir. Bu hareket halindeki fotograflar, heniliz gercek zamanla kosut
akmadigindan olsa gerek, baslarda daha c¢ok absiird eglenceli kismi ile kitleleri
biiylilemeye bagslar. Sonrasinda tiyatro, edebiyat, resim ve benzeri sanatlardan
yararlanarak kendi sanat dilini gelistirme yoluna gider. Teknolojik gelismeye paralel,
sinema, hayatla kosut daha eklektik bir bag olusturmaya c¢alisir. Sinema sanatini
diger sanatlardan ayiran en 6nemli fark, gergek diinya ile direkt ‘dolaysiz’ bir aktarim
icerisinde olmasidir. Kiiltiir, sanat Onceki yiizyillarda daha ¢ok seckin bir grup,
ayricaliklt bir sinifin hezeyanlari, duyarlilig ile gelisirken, sinema sanat1 hepsinden

farkl olarak, herkesi bir pota igerisinde bulusturmayi basarmaistir.

Ancak iilkelerin, sosyolojik ve politik davraniglart da bir o kadar sinema
sanatinin dil yapisina etki etmeye neden olur. A.B.D. ve Avrupa'nin stratejisi,
sinemada da kendini gosterir. A.B.D’de David Wark Griffith, "Bir Ulusun Dogusu"
ve Almanya’da Leni Riefenstahl'n filmleri bunlara iyi birer 6rnektir. Ayn1 oranda
Sovyetler Birligi de kendine 6zgii sosyalist duyarliligina uygun filmler iiretmeye
bagslar. Pudovkin'in "Grev" yada Eisenstein'in kiilt filmi olan "Potemkin Zirhlisi"ni
sayilabilir. Sinemanin kitlesellestigi donemde Tiirkiye’de ise Cumhuriyetin kurulus
sancilari stirerken, "Yurtta barig, diinyada baris" siartyla hareket edildiginden, sinema
karakteristik olarak Avrupa sinemas: ve Amerika sinemast gibi biiyliik degisimlere
gebe olmamistir. Muhsin Ertugrul'un bir¢ok kez dile getirildigi iizere sinemada “tek

adam” olarak hiikiim siirmesinin de bunda énemli bir etken oldugu sdylenebilir.

Diinyada zaman igerisinde ortaya ¢ikan degisimleri ve teknolojik gelismeleri

kendi formuna uydurarak, orijinal dilini olusturan “Yedinci Sanat” sinema,
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kendisinden 6nceki tiim sanat dallarin1 da kapsar duruma gelmistir. Kinetograf ve
fotograf makinesi gibi bircok aygit da, sinemanin dogusuna eslik etmis, ardindan
gelen diger buluslarin da ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sinema hareketli goriintiiler
ve eylemler sunmaktadir. Seyirci, ilk kez karsilastigr akan ritimler karsisinda algisini
degistirmek durumunda kalmis ve zaman igerisinde aralarinda bir iligskilendirme

kurmay1 basarmistir.

Sinema Tiirkiye’deki diger sanat dallar1 igerisinde baslangi¢ tarihi 1914
olarak alindiginda en geng¢ ve ayni zamanda en ¢ok soruna sahip dallardan birisidir.
Maddi anlamda bagiml, 6zgiirliik diisiincesinin zaman zaman ylikselmesi sonucu
belirli filmler ¢ekilebilen, ancak genel anlamda donemsel cercevede ele alindiginda
kaliplarin i¢ine sikismis, diisiinsel anlamda da sansiir endisesi ile filmlerin istenilen
bicimde yansitilamadigi gézlenmistir. Bu yansitilma zaman zaman gerceklesse bile,
senaryo bazinda da mecburi degisikliklere gidildigi bilinmektedir. Baz1 tekelci
isimlerin ~ ve/veya sirketlerin baskist nedeni ile de gerekli atilimlan
gerceklestirememis, bu atilimlar zayif birer ses olmaktan Oteye gidememistir.
Sansiire ilk maruz kalan filmin 1919 tarihli “Miirebbiye” oldugunu gozetirsek, uzun
donem igerisine yayilan filmlerde zaman zaman degisiklik yapildig: bir gergek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Muhsin Ertugrul’un “Tiyatrocular Dénemi” ve Dariilbedayi gelenegi, Vedat
Orfi Bengii’niin baslattigi Misir sinemasi ardindan Hint ve Amerikan sinemasi
esinlenmeleri, Muharrem Glirses’in  Onciiliigiinii  yaptigt melodramlar, 1961
Anayasa’sinin ardindan gelen cesur caligmalar ve sansiiriin de etkisi ile klise
calismalar yapmaya yonelimler, Tiirk sinemasmin kimligini belirleyen unsurlar
haline gelmistir. Her ne kadar farkli caligmalar yapmak isteyen yapimci ve/veya
yonetmenler olsa dahi, bircok faktorden otlirii belirli  kaliplarin  disina
¢ikamamiglardir. Bundan yola ¢ikarak, sinemanin olumsuz etmenlerden daha ¢ok

etkilendigi sdylenebilir.

Bir iilke sinemasinin biyliylip gelismesi ve bir endiistri olabilmesi

ekonominin yani sira pek ¢ok diger faktdre de baglidir. Tiirkiye’de sinemanin evrimi,
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bir dl¢iide ‘deneme — yanilma’ yontemi, bir ‘heves ve macera’ seklinde geligmistir.
Kemal Film, Ipek¢i kardeslerin “Ipek Film”i, Sedat Simavi, Muhsin Ertugrul, sinema
yapmak isteyen ve bu alanda faaliyet gosteren kisiler isin kurallarim1 bilmeden ve
meslege hakim olmadan sektére girmisler, el yordami ile ¢alismalarini
gerceklestirmiglerdir. 1939 yilina gelindiginde “Tiyatrocular Donemi”nin adanm
Muhsin Ertugrul artik tek adam degildir, farkli yonetmenler ortaya cikmaya

baglamistur.

Tiirk sinemasindaki statik duruma karsit A.B.D., genel politikasina paralel,
sinemasiyla da kendi imajin1 — giiclinli diinya dlgeginde pekistirmege calismis ve
pazar payim gelistirmek i¢in sinema ikonlarini ustaca kullanmay1 bilmistir. John
Wayne basta olmak iizere ve bir tiir sinemasi olarak Western etkili olmus ve hatta bu
etki o denli biliylik olmustur ki, bir¢ok lilke de bu akimdan etkilenerek kendi
sinemalarinda zengin Ornekler vermistir: Bir Alman- Fransiz ortak yapimi olan
Winneto seriali, Italyan’larm "Spagetti Western"lerinden &zellikle de yonetmenligini
Sergio Leone'nin siradigi yaratict sinemasi ile dikkate deger olan "Bir Zamanlar
Batida", "Bir Avug Dolar I¢in", "Iyi, Kétii, Cirkin", "Oliim Melodisi", "Benim Adim
Hi¢Kimse"yi bunlar arasinda sayabiliriz. Star sistemine dayali Bud Spencer- Terence
Hill ikilisinin bol aksiyon ve komedi serialleri, Franco Nero'nun bagroliinii oynadig1
"Django" filmini de saymak olasidir. Tiirk sinemasi da bu etkiden paymna diiseni
almistir. Yonetmenligini italyan Guido Zurli'nin yaptign Ciineyt Arkin'm oynadig
"Yumurcak- Kiigiik Kovboy (1973)" filmi, Sadri Alisik'in oynadigr "Atim1 Seven
Kovboy (Aram Gilyliz — 1974)", Yilmaz Atadeniz'in yonetmenligini yaptigi
"Kovboy Ali (1966)" ilk akla gelenler yapimlardandir.

Kisaca soylemek gerekirse A.B.D. giiciinii pekistirmek icin diinyay1 yeni bir
silahla, sinema ile isgale soyunmustu. Amerika, yarattig1 sinemanin biiyiilii sihrine
dayali bir endiistri yaratmanin Gtesinde, kendisine Oykiinen, imrenilen bir popiiler
kiiltiire de aracilik etmistir. Sinemanin diinyaya satilabilir bir meta oldugunun
idrakina bir¢ok iilke sinemasindan daha erken farkina varmislardir. Bu ylizden

stratejik olarak diinyadaki pazar payini ele gecirmislerdir.
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Ikinci diinya savasmin yikintilarindan silkinmeye c¢alisan Avrupa iilke
sinemalar1 ise, bir yandan ekonomik kalkinmay1 siirdiiriirken, 6te yandan kiiltiirel
mirasinin birikimi {lizerine sanatta kendine bir yol bulmaya ¢alistyordu. Avrupa
sinemasi, bu siirecte, diinya dlgeginde, sinemanin daha ¢ok sanatsal giiciine dayali,
yaraticl bir sinemanin gelisimine katki sunmus, Italyan Yeni gercekgiligi, Fransiz
Yeni Dalgasi, Ingiliz Ozgiir sinemasi, tiim diinya sinemacilari derinden etkilemeyi

basarmistir. Tiirk sinemasi ise diinya 6lgeginde etkileyici bir akim gelistirememistir.

Italyan yeni gercekliginin simge filmi olan “Bisiklet Hirsizlar1” (Vittorio De
Sica — 1958) bir baba ve ogulun, c¢alinan bisikletin izini silirmesi iizerine
odaklanmistir. Benzer sekilde Rossellini'nin savas sonrasi ¢ektigi “Roma Acik Sehir
(1945)”adl filminde sinema yine sokaga ¢ikmis ve kitlelerle ¢ok daha saglam bir bag
kurulmasina etki etmistir. Bu donemde ‘Toplumsal Gergekgeilik’, yar1 belgesel bir

disavurum ile neredeyse altin ¢gagini yasamaistir.

Fransa'da Jean Luc Godard'in "Serseri Asiklar (1960)", Frangois Truffaut'un
“Fahrenheit 451 (1966)” ve “400 Darbe (1959)" en cok dikkat ¢eken yapimlar

arasinda yer almaktadir.

Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalgasi, Alman Disavurumculugu,
Iskandinav sinemasi, Rus Gergekg¢iligi gibi diinyadaki birgok akim sinemanin
gelismesine hizmet etmisken, Tiirk sinemasi i¢in bdyle bir 6rnek vermek miimkiin
olmamaktadir. Bunun nedenleri arasinda baslangic noktasina geri doniildiigiinde,
sinemanin lilkeye nispeten ge¢ girdigini, bununla birlikte sinema {lizerinde kuramsal

calismalarin diger iilkelere nazaran ge¢ basladig1 sOylenebilir.

1950°1i yillarm bagindan itibaren Tiirk sinemasinda Liitfi Omer Akad, Metin
Erksan ve Halit Refig gibi yonetmenler farkli bir ¢izgi ve ulusal bir sinema
olusturmak icin ¢aba gostermeye baslamiglardir. Bir yandan piyasa kosullarina
uyumlu olacagi diisliniilen, 6te yandan da toplumsal gercekcilige yaslanan projelerle
bir arayisa girmislerdir. Tiir ¢esitlemeleri arttikca sayisal olarak da yapimcilik ve

dolayisi ile filmler artmis, boyutlar geniglemistir. Sinema bu yillarda sekillenmeye,
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kendini gelistirmeye ve kendine has 0zilinii bulmaya baslamistir. 1960’11 yillara
gelindiginde donemin sinemacilar1 gegmis tecriibelerden yararlanacak konumdadir.
Bu yillar “Altin Cag” olarak adlandirilmakla birlikte, ¢ekilen film sayisinin doruk
noktalara ulagsmasi, Hollywood sinemasinin uyguladigi star sisteminin Tiirkiye’de de
uygulanmaya baslanmasi, hi¢ deginilemeyen siyasi konularin, esen 0&zgiirliik
rlizgarlar1 neticesinde islenmeye konulmasi nedeni ile gergekten de farkli ve 6zgiin
bir doneme girigin isaretleridir. Gegmis on yilda deney konusu yapilan isler, bu
donemde tecriibe ile farkli yapim siireci ile ele alinmistir. Bu yillarin “Altin Cag”
olarak goriilmesinin bir sebebi de; ¢ekilen filmlerin donem igerisinde degerinin
anlagilamasa da, ilerleyen yillarda ve dahi giinimiizde Tiirk sinema tarihinin
bagyapitlar1 arasina girecek tarzda filmler olmasi 6zelligidir. Sinema yalnizca
Istanbul’da degil, Anadolu’'nun hemen her kosesinde ilgi toplayrp her kesimden
kitleleri kendine ¢ekmeye, hayatin gerceklerine yonelik sinema ile popiiler sinema
arasinda farkliliklar ortaya ¢ikmaya, degisik tiirler de denenmeye baglanmistir. Bu

donemde bolge isletmeciligi de destekleyici bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir.

27 Mayis 1960 ihtilalinin ardindan yapilan 1961 Anayasasi Tiirk sinemasinda
da degisimlere neden olmus ve donemin sosyo — ekonomik kosullarina da uygun
olarak ‘Toplumsal Gergekei” filmler c¢ekilmeye baslanmistir. Farkli ve Tiirk
sinemasinda daha once denenmeyen tarzda filmlerin yapildigi goreceli 6zgiirliik
riizgarlarinin estigi donem, 6zellikle 1967°den sonra yerini kisitli konular etrafinda

donen filmlere terk etmeye baglamistir.

1961 sonrasinda diinya genelinde estirilen 6zgiirliik, toplumsal gergekg¢iligin
(sol politik degerlerin) her alanda doruga ulastig: yillards. Iletisim araglari durmadan
gelisiyor, okuma yazma oranlar1 artiyor, sinifsal celiskileri betimleyen oyunlar,
Oykiiler, romanlar, siirler biiyiik talep goriiyordu. Sinema da bu arza kayitsiz kalmadi.
Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Fakir Baykurt'un eserleri sinemada hayat bulmaya
basladi. Metin Erksan'in yonetmenligini yaptigi iki film ozellikle dikkate degerdi:
Yilanlarin Ocii (Eser: Fakir Baykurt) , Susuz Yaz (Eser: Necati Cumali). Bu dénemde
Vedat Tiirkali'nin senaryolar1 da dikkate deger filmler olmustur. I¢ gdciin yol agtig

sikintilari, sanayilesme siirecindeki sorunlar, iki siif arasinda keskinlesen karsitlik,
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sendikal miicadelenin 6nemi iizerinde durarak, donemin kaliplarina uygun bir sekilde
sinemada kendine bir yer buldu. Yonetmenligini Ertem Goreg'in yaptigi "Otobiis
Yolcular1 (1961)" ve "Karanlikta Uyananlar (1964)" dikkat ¢ceken yapimlar arasinda

saymak mimkiindiir.

Yilmaz Giiney'in ¢ok yoOnlii bir sanat¢1 olarak sinemaya adim atmasiyla
birlikte, sinemada zaman igerisinde farkli bir yaklasim gelismeye baslamistir. Oykii
yazarli§i yani ile, bazen senaryo yazimi, bazen oyuncu olarak kendine has
yaklagimini ve kisisel gelisimini siirdiirliyordu. En biiyiik ¢ikis1 yaptigr "Umut" adli
filmi onu farkli bir diizeye getirmis, yonetmen olarak kendini piyasa kosullarinda
kanitlamasiyla birlikte kendi sinema ¢izgisine uygun iiretim yapmay1 siirdiirme
yoluna gitmistir. Sonrasinda ise cezaevinde senaryolarni yazdigi onemli filmlerde

kendine has sinemasal duyarliligin1 yansitmay1 basarmistir.

1960'lar ve 1970'ler gé¢ dalgasmin oldugu yillardi. Gecekondulagsma ile
birlikte, sehirde yeni bir kiiltiir sekillenmeye baglamistir. Halit Refig'in "Gurbet
Kuslar1 (1964)” ve Liitfi Omer Akad'm "Gelin, Diigiin, Diyet" iiclemesi, sosyolojik
tarithsel betimleyici 6zellikleri ile dikkate deger filmlerdi. Kirdan kente gog, tiretim
iligkileri bakimindan insanlarin hayatinda degisikliklere yol aciyordu. Ancak kirsala
0zgli, zihinsel feodal yaklasim ve bunun yol actigi ¢eliski/ yikim bu donem

sinemanin ana ekseninde yer aliyordu.

1960’dan sonra etkili olmaya baslayan ‘Bolge Isletmecili§ine dayanan
iretim tarzi, uzun yillar Tiirk sinemasinda giicii elinde tutmus ve yapimcilara karsi
halkin isteklerini one siirerek lider konuma gelmistir. 1960’11 yillar altin ¢cag olarak
adlandirilmakla birlikte, ¢alisma kapsaminda elde edilen bilgiler 1518inda; onceki
yillarda gergeklesen nakit para akisi veya avans her zaman s6z konusu olamiyordu.
Filmini finanse etmek zorunda olan yapimci, iki yonlii bir bagimliligin igerisine
girmekte idi; donemin kredi deste§i saglamaya yanasmayan bankalarinin yerine
baska bir ¢6ziim yolu buluyor; sinemada zaman igerisinde vazgecilmez bir unsur
haline gelen ve banker olarak adlandirilan tefeciler ve bolge isletmecileri yoluyla

finansman saglaniyordu. Bagimlilik kelime manasinin disinda gercekten iki tiirdeydi.
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Bu yontemler; bolge isletmecisinin istekleri dogrultusunda hareket etmek ve tefeciye

0dedigi faizlerle alacagini yani karini diisirmek seklinde gergeklesiyordu.

1950°’1li yillardan sonra yavas yavas gelisen ve giderek biiyliyen bolge
isletmeciligi, avantajli gibi goriinse de; oyuncu, senaryo, afis gibi tiirlii konularda
kendi istegini dayatan, star sisteminin koriiklenmesine yol acan, halkin begenilerini
one stirerek kaliplasmis senaryolara destek veren bir sistem haline donilismiistiir. Star
oyuncularin yer almasinin istendigi senaryolar siparis verilerek, yalnizca star’larin ve

bolge isletmecilerinin kara gectigi bir sistem dongiisli olusturulmustur.

Yapimci, hem filmin ¢ekimi i¢in gerekli sermayeyi saglayabilmek, hem de
filmin Anadolu’da gosterime c¢ikmasini saglamak adma boélge isletmecileriyle
anlagsmak durumunda kaliyordu. Yapimci yalnizca isletmecilere degil, ham film satan
kisilere de bagliydi. Isletmeci kiigiik 6lcekli firma sdz konusu oldugunda filmin
yarisini hatta daha ¢ogunu bono olarak verme egiliminde idi. Biiyiik dl¢ekli firmalar
ise star oyuncular ile calisma olanagi bulduklarindan maddi agidan ve prestij
kazanma ag¢isindan daha avantajli idiler. Star sistemi dahilinde bu firmalardan daha
¢ok melodram tiirtiinde filmler siparis edilmekte idi. Sinemada star sistemine dayali

bir yap1 oldugundan, bilindigi lizere oyuncular en belirleyici etkendi.

Kiigtik olgekli yapim sirketleri, i¢ginde bulundugu sartlar dogrultusunda diisiik
biitceli B tipi denilen filmlere yonelmekte, bu halde oyuncularin ve set calisanlarinin
aldig1 ticret de daha diisiik olmaktadir. Biiyilik kombinler, biiyiikk 6lgekli yapim
sirketlerinin elinde oldugundan, filmini Istanbul bolgesinde bir isletmeye vererek ya

da Anadolu’da bulunan isletmelere satmak zorunda idiler.

Tezin 1960 — 1980 arasi donemi ele almasindan yola ¢ikildiginda, 1960°I
yillarin ve 1970’11 yillarin genel panoramasinin farkli oldugu goriilmektedir. Bolge
isletmecilerinin yapimcilara kokeni Hollywood’a dayanan ‘Star Sistemi’ni dayattigi
ve bu durumun Tiirk sinemasinin ekonomisine yon verdigini sdylemek miimkiindiir.
Birbirinin ayni goriinen senaryolar1 farkli veya ayni star’larla yeniden ¢ekmek o

yillarda ¢ok karsilagilan bir durumdu. Altyapisi olmayan ve gerekli sermayeyi elinde
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bulundurmayan sinema, aymi kisir dongl icerisinde kalmisti. Gider tablosu
cikarilldiginda star oyuncularin neredeyse filmin yarisina mal olmakta oldugu
gortliiyordu. Halkin istedigi yildizlarin is yapacagimi diisiinen ve bu yonde hareket
eden bolge isletmecileri, yapimcilara istedikleri oyuncuyu filmlerinde oynatma sarti
kosuyordu. Kendi igerisinde bir sisteme sahip olan bolge isletmeciliginde her
bolgede bulunan birkac isletmeci, diger bolgelerdeki filmleri almama gibi bir
anlagsma yapmislardi. Her bolgenin siparis ettigi filmler, halkin begenisine gore farkli
tiirde olmakta idi. Yazlik sinemalar da dahil olmak iizere salon ve seyirci sayis1 bu

donem tiim bolgelerde artmisti.

Genel anlamda Amerikan sinemasinda tanimlanan tiirler, Tiirk sinemasina da
yansimig ve Yesilcam gelene8i icerisinde tam olarak melodram tiirii ile
beyazperdedeki tezahiiriinii bulmustur. Cekilen onlarca filmin yarattigi enflasyonist
tutum, bir siire sonra gegerli olmamaya baslamis ve televizyonun yasama dahil
olmasi ile birlikte 1970’li yillarda artan anarsi ortami, 6zellikle melodramlarin bir
numarali izleyicisi konumunda olan kadin seyirciyi sinemadan uzaklastirmistir.
Geleneksel seyircisini kaybeden Tiirk sinemasi bu donemde g¢ogunlukla erotik
komedi tarzindaki filmlere yonelmis, gocle birlikte kent yasamina uyum saglamakta
zorluk ¢eken ve ‘liimpen’ tabir edilen kesime gore film yapar hale gelmistir. Ayni
donemde ¢ekilen ve donemin kosullarina uygun olarak yapilan kostiime avantiir
filmler bir kahramanlik gosterisi olarak karsimiza ¢ikmislardir. O donem fantastik
olarak nitelendirilmeyen, yillar sonra bu tabiri alan donemin kosullar icerisinde
yapilan fantastik filmler de, B tipi filme dahil olmuslardir. Bir ‘Kahramanlar’
sinemasi olan Tiirk sinemas1 kendi kahramanlarini ¢ikartarak izleyicinin beyazperde
aracilig ile 6zdeslesme kurmasini saglamistir. Siirekli yasaklanmasina karsin onii
alinamayan, bir sekilde devam eden erotik/seks filmi furyast baskinlarin da
yapilmasiyla bir siire sonra sona erer. Yerini ise ne kentli, ne de kdylii olmay1
basarabilen bir izleyici kitlesinin kendini buldugu baska bir furyaya birakacaktir:
Arabesk filmler furyasi.

Bagslangict Misir filmlerine dayanan arabesk filmleri furyasi da yine

1970’lerde ortaya ¢ikmistir. Melodram tiiriiniin 70’li ve 80°1i yillardaki yansimasi
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olarak goriilebilecek arabesk filmlerde uzun metrajli klip goriiniimiinde bol sarkali,
acikli sahneler yer almaktadir. Bu donem arabesk ve cinsellik igceren filmlerle dolu
karanlik bir donem olarak hatirlansa da, Tiirk sinemasinin birka¢ 6zgiin yapitinin
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Umut (1970), Siirii (1978), Adak (1979), Maden (1978),
Bizim Aile (1975), Hababam Sinifi (1975), Aile Serefi (1976), Selvi Boylum Al

Yazmalim (1977), Canim Kardesim (1973) gibi filmleri 6rnek vermek miimkiindiir.

1960’1 yillarin ortalarindan itibaren hem yapim sirketi hem de yapim
sayisinin artmast ile beraber ortaya ¢ikan enflasyonist tablo, dar biitgeler ve kadrolar
ile ¢ekilen B tipi filmlerin de ¢ogalmasina neden olmus ve bu kategoriye dahil olan
filmler Anadolu’nun kimi bolgelerinde biiyiik hasilat elde etmislerdir. Biiyiik ol¢ekli
firmalarin Istanbul ve diger sehirlerde hakim olup ‘ayak sistemi’ ad1 verilen sistemde
onemli sinemalarda filmlerini oynatmasi nedeni ile, bir ¢ok kiiciik dlgekli yapim
sirketi ve yoOnetmen, sistemden kopmamak adina B tipi filmlere yonelmis veya

yonelmek durumunda kalmislardir.

Bu dénem, film yapimciliginin saglam temeller {izerine oturmasi i¢in 6nemli
bir firsat sundugu halde sermaye yoksunlugu nedeniyle bu firsat gérmezden
gelinmigtir. Film sirketi sahibi bazi1 kisiler uzun vadeli diistinmeyip yatirimin
sinemaya aktarma diisiincesinde olmamistir. Uretim film sayis1 sonucunda elde
edilen kazancin tiiketilmesi ve sinemaya yatirim yapilmamasi sonucu, Tiirk
sinemasina 0zgl bir iretim tarzi olan bolge isletmeciligi de, iilkenin ekonomik
durumu da g6z oniinde bulunduruldugunda carkin disinda kalmaya baslamis, nakit
paraya sahip olmayan, sermayesi bulunmayan, yalnizca bono ve senetlerle

dondiiriilmeye calisilan sinemada bir siire sonra bu sistem etkinligini yitirmistir.

Diinya sinemalarinda ortaya ¢ikan krizleri géz oniline almayan, sistemin her
zaman bu sekilde isleyecegini diislinen sinemacilar, seyircinin hep ayni kalacagini,
ayni sablonda filmleri takip edecegini varsaymislardir. Donemde, maliyeti diisiik
tutarak kara ge¢me anlayisi egemen olmus, filmlerdeki teknik ayrintilar ve kreatif
diisiince genel anlamda geri planda tutulmustur. Video kasetin Tiirkiye pazarina

girmesiyle birlikte zaten sinema salonlarindan uzaklasan seyirci kendine yeni bir

159



diinya bulmus, Tiirk sinemasindaki eski anlayis yerini ¢abuk ve 6zensiz ¢ekilen
video filmlerine birakmistir. Sokaklardaki sag — sol ¢atigmasi, ara sokaklara dek inen
siddet, kaos ve endise, yaklasan darbenin ayak seslerini de beraberinde getirmistir.
Sonug itibariyle; 12 Eyliil 1980 darbesi ile birlikte yalnizca Tiirkiye’de degil, Tiirk

sinemasinda da bir donem sona ermistir.

Sinema, giliniimiiz diinyasinda sadece "sinema" degil, ayn1 zamanda bir
tilkenin kimligini, karakterini, kendine has 0&zelliklerini yansitmakta; siyasal,
kiiltiirel, ekonomik bir varolus meselesi haline gelmektedir. Bu ylizden tiim iilkeler,
kendilerine has kiiltiirel 6zelliklerini koruyabilmek i¢in, bu enstriimani kullanirken
incelikli davranmak durumundadir. Set is¢isinden teknik ekibine, oyuncusundan
senaristine, yoOnetmeninden yapimcisina kadar, bu sektoriin gelisimi i¢in Ozel
politikalar tiretilmek zorundadir. Sektorel tiim sorunlar seffaf bir sekilde ele alinip bu
sanatin gelisimi igin seferber olunmasi gerekmektedir. Iletisim araglarmin
yayginlagmasiyla, "sinemanin" nerdeyse bir cebe (cep telefonuna) sigabildigi

giiniimiizde siyasal partiler iistii bir strateji belirlenmelidir.

Bir iilkenin ruhunu, kimligini yansitan sey sanat dallaridir. Sanat bir kiskacin
icerisinde yasatilirsa, gelisemez. Cagdas, modern bir gelecege ulagsmanin yolu,
bir¢ok sanat dali, iletisim aracinda oldugu gibi bu "biiyiilii" sanata "sinemaya" gerekli
0zenin gosterilmesinden gegmektedir. Alanda yapilacak tiim caligmalarin, bu amaci
gdz Oniinde bulundurarak yapilandirilmas: gerekmektedir. Sonug¢ olarak bu

caligmalar, ufuk agic1 gelismeleri beraberinde getirecektir.
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EKLER

Burada desifresi yapilan yazilar, roportaj seklinde yiiz ylize goriintiilii olarak

gerceklestirilmis, desifreler redakte edilerek asagida sunulmustur.

Agah Ozgiic

Sinema yazar1 Agah Ozgii¢’le Yesilcam sinemasi, bdlge isletmecilikleri ve

star sistemine iligkin yaptigimiz 26.07.2011 tarihli ¢ekimi aktartyoruz.

- Yesilcam donemini de alirsak sayet, o donemin ekonomik yapisin1 degerlendirir

misiniz?

Agah Ozgii¢: O zaman Tiirk sinemasindaki iliskiler ve ekonomik yap1 soyle
gelisiyordu. Bir kere Anadolu isletmecileri vardi. Onlarin parasiyla, onlar avans

veriyordu.
- Tam da onlardan bahsetmek istiyordum, bolge isletmecilerinden konusuyoruz.

A.O: Bolge isletmecileri vardi. Bir bolgede hangisi is yapiyor Tiirkan Soray
mi, Y1lmaz Giiney mi, hemen o yapimciya avans veriliyordu. Yapimciya diyordu ki;
Tiirkan Soray’la film yapacaksin veya Yilmaz Giiney’le film yapacaksin. Veya
Ciineyt Arkin’la. Boyle bir ekonomik diizen vardi. Bu da c¢ars1 zihniyetiyle yapilan
bir isti aslinda. O donemde her sey ilkeldi. Ama biitiin bunlara ragmen o ilkellik
icinde yarina kalic1 filmlerin ¢ogu o donemde yapildi, ger¢ekten dyle. Onun igin, her

sey degisti. Sartlar degisti, kosullar degisti. Boyle olaylar oluyordu.
- Bolge isletmecileri yapimciya siparis veriyordu.

A.O: Tabii, baski yaparak bu oyuncu olmazsa almam diyen vardi. Ne bileyim,
Adana bolgesinde, Samsun bdlgesinde her bolgenin bir agasi1 vardi 0 zamanlar.
Istanbul’da da sinema agalar1 vardi mesela. On tane sinema birinci ayak, geri kalan

sinemalar ikinci ayak. Her ayaga her film giremiyordu.

- B tipi filmler daha geride kaliyordu.
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A.O: O ¢op filmler vardi mesela, macera filmi avantiir filmi, onlar da baska
yerlerde oynayabiliyordu. Mesela Beyoglu’'nda Yilmaz Giliney’in ilk filmlerini
koymuyorlardi, o ilk dénem filmlerini. Yok iste koltuklar jiletleniyormus, yok

sakall1 adamlar geliyor bilmem ne, sinemanin diizenini bozuyor.
- Biitlin bunlar hangi yillarda oluyor Agah bey?

A.O: Iste asag1 yukar1 60 — 65, 60’l1 yillarin ortalarinda falan oluyordu.
Ancak sonradan yavas yavas basladi. Mesela “Ben Oldiikce yasarim” diye film
oynad1 ve herkes sasird1 tabii bir yerde. Ondan sonra yavas yavas filmler oynamaya

basladi tabii.

- Tabii bunlar 1965 sonrasinda geldi.

A.O: Daha sonra 70’den itibaren Yilmaz Giiney. Zaten Tiirk sinemasimin en
bilin¢li sinemacisidir kendisi. Hi¢bir zaman Yilmaz Giiney tesadiiflerle, rastlantilarla
sinemaya gelmedi. O seyirciyi nasil arkasina alacagini, 6nce ¢op filmler yaparak

avantiir filmler yaparak gosterdi.
- Izleyiciyi kendisine cekti, bilingli olarak yapt: bunu.

A.O: Ondan sonra yavas yavas daha kaliteli ve aydin seyirciye filmler

yapmaya basladi. Bu da “Seyithan”la baslamis oldu, “Umut”la devam etti.

- Agah bey, o yillarda bdlge isletmecilerinin yapimcilara siparis verdigini biliyoruz.
Star sistemi vardi, sizin de bahsettiginiz gibi. Peki star sistemini konusalim mi1?
Tiirkan 8rayli, Ayhan Isikli, Yilmaz Giineyli filmler siparis veriliyordu. Ve

oyuncular izleyiciyi sinemaya ne kadar cekebiliyordu, sadece basrol oyunculari

sayesinde mi filmler is yapiyordu?

A.O: Soyle bir sey, o donemde star sistemi vardi. Star sisteminde Yilmaz
Giiney, Ciineyt Arkin, Tiirkan Soray ¢ok one ¢ikan isimlerdi. O donemin seyircisi

oyuncu i¢in sinemaya giden seyirciydi. Bugiin boyle bir olay yok.

- Su anda film i¢in gidiliyor sinemaya.
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A.O: O doénemde oyuncu icin sinemaya gidilirdi. Hakikaten bir star sistemi
vardi, starlasma, Amerikan sinemasindan 6diing alinan bir sistemdi bu. Onun igin, o
donemde filmler hep is yapiyordu. Biitiin filmler zaten bdyle Anadolu’da olsun,
Istanbul’da olsun biiyiik is yapmistir. Kapilar kirilmistir. Acayip bir donem yasandi.

Bugiin Tiirk sinemasinda boyle bir donem yok zaten.
- Galasinda da filmin ¢ok biiyiik bir ilgi olurmus halk tarafindan.

A.O: Onun i¢in bir star sistemi vard, starlara gore. Simdi artik is degisti.

Bugiin Tiirk sinemasinda altmigl yillarin star anlayisi i¢inde bir star yok.
- Peki, Tiirk sinemasinda tiirleri nasil ayirdiniz?

A.O: Eskiden 8-10 tane tiirle kars1 karsiya gelirdik. Fakat zaman o kadar
degisti ki, tiirler i¢c ice girmeye basladi. Bir bakiyorsunuz komedi filmi ama arada
baska bir siyasal olay var veya erotik bir sey var. Yavas yavas tiirler degismeye
basladi. Yol filmleri olmaya basladi Kadir Inanir’m cektigi film vardi “Amansiz

Yol”. Erden Kiral’in ¢ektigi film vardu.
- Dram, komedi, kostiime — avantiir

A.O: Bunlar zaten ana tiirler. Daha sonra baska filmler ortaya ¢ikmaya
basladi. Bir bakiyorsunuz jartiyerli filmler ¢ikiyor, sonra miizikal filmler zaten Tiirk
sinemasinda filmlerin baslangic1 operet filmleriyle baslar Muhsin Ertugrul’un

filmleriyle, ondan sonra yavas yavas koy filmleri, tarihsel filmler tiirler i¢ ice gecer.

- Sinemamizda ciddi miktarda kayip film oldugunu biliyoruz. Neden bazi filmler

korunamadi?

A.O: Simdi sdyle, arsivlemede bir sikinti yasandigi gercek. Cekleri kiran
banker Manukyan, film isine girdigi i¢in bir ara Yildiz adinda bir stiidyo agmust.
Filmlerin dublaji, yikanmasi da yapilirdi. Yildiz stiidyosunda ¢ok fazla sayida film
bulunurdu. Aradan yillar gecip bu bina yikilacagi sirada soyle bir olay yasanmuisti;
gazeteye ilan veriyor Ferdinand Manukyan ve filmlerin sahiplerinin gelip bu filmleri

almasini istiyor. Hi¢ kimse gelip filmlere sahip ¢ikmayinca bu filmleri kamyonlara
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yiikkleyip Sarayburnu’ndan denize atiyorlar. 6000’in {izerindeki filmden yaklasik
2000’1 su anda kayip olabilir tahminen.

- Agah bey az once bahsettik, 1974’den sonra bir furya bagladi demistik, cinsellik
iceren filmler. Ancak o donem kdyden kente gdgiin de etkisiyle bir kesime hitap
eden arabesk filmler de basladi aym1 zamanda Orhan Gencebay’la birlikte,

arkasindan Ferdi Tayfur geldi. O filmler de ¢ok ilgi gordii seyirci tarafindan.

A.O: Seks komedilerinden sonra, belki daha devam edecekti bu. Ancak

baskinlar yapildi, sinemalar basildi.
- 12 Eylill darbesiyle birlikte sona ermis oldu.

A.O: Tabii, filmlerde oynayan oyuncular sorguya cekildi, kimilerine iskence

yapildi.
- O filmlerde oynayanlar?

A.O: Oynayanlar sorguya gitti. Ondan sonra yeni bir sey gelmesi lazim, yeni
bir tiir baglamasi lazim. Bunun {izerine arabesk basladi. Kaldi ki, Orhan
Gencebay’in yaptig1 bir film var. Ik filmi biiyiik is yapmadi aslinda. Ama o filmin
plag1 ortalig1 kavurdu. Mesela Ibrahim Tatlises o ara bir film cekti.

- Halkin duygularina terciman olmus oldular aslinda.

A.O: Esasinda bu cikis ve yiikselis Ferdi Tayfur’un filmleriyle, Cesme
filmiyle bagladi.

- Derbeder, Ben Dogarken Olmiisiim, isimleri bile ne kadar acil1 oldugunu anlatiyor.
A.O: Karamsar yani yazgisal filmler. Tiirk kimligine ¢ok yaklasan filmler.
- Kaderci zihniyeti igeren filmlerdi.

A.O: Bunlarda iki sey var. Seks komedileri mi, arabesk filmler mi dersen ben
sOyle bir tanimlama yapmistim: Arabesk filmler daha tehlikeli. Niye tehlikeli,
arabesk filmleri halk seyrettigi zaman Allahina kiifredip, jilet atiyor adamlar. Oyle
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bir seyler var. Ama oteki filmlerde i¢ce doniik bir olay var. Yani seks ice doniik bir

olay.
- Kontrast aslinda..

A.O: Mazosist bir duygu aslinda. Bu baska bir olay. Tamam, aile sinemaya
karsi, zaten aile sinemaya gitmiyordu ki. Siyasal bir karmasa vardi. Anarsi kol

geziyordu. O da sokaktaki seyirciyi sinemaya getirdi, 0yle bir ddonem yasandi.
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Burcak Evren

Sinema yazar1 Burgak Evren ile 09.09.2016 tarihinde bolge isletmelerinin

sinemaya nasil etki ettigini ve 1970 sonras1 Tiirk sinemasini konustuk.

- Bolge isletmelerinin Tiirk sinemasi igerisinde ne kadar 6énemli bir yer kapsadigini

biliyoruz. Sinemamizda igletmeler ne zaman ortaya ¢ikt1?

Burgak Evren: Tiirk sinemasinda hep vardilar. Hep vardilar derken 30°1u 40’1
yillardan itibaren hep vardilar ama etkin bir sekilde ortaya ¢ikislar1 Yesilgam’in
yiikselisi olarak bizim algiladigimiz 60’larin ikinci yarisinda ¢iktilar. Zaten 70’li
yillarin ortalarina kadar da gercekten egemenliklerini siirdiirdiiler. 70°li yillarin
ortalarindan sonra ise, daha farkli etkinlik alam1 buldular. Neden, Oncelikle
isletmecilerin Tiirk sinemasindaki 6nemini belirtmek icin Tiirk sinemasindaki isleyisi
algilamak gerekiyor. Yani, bir film yapildig:1 vakit bugiinkii gibi tek bir vizyonu
yoktu. Birinci vizyon Beyoglu sinemalar idi. Burada ayak dedigimiz bir sistem
vardi. Ayak tekel demekti. Yani Tirk sinemasindaki ¢ok Onemli biiyiik sirketler
Erman film, Erler film, Arzu film, Akiin film bir araya gelip Beyoglu’'ndaki bir

sinema blokunu tekellerine aliyorlardi.
- Tekellerine almalar1 ne anlama geliyordu?

B.E: Bu ne demekti, yani sadece ayak dedigimiz sirketlerin filmlerini bu
sinemalar oynatiyorlardi. Bir filme on lira yatirtyorsaniz, bu ayakta filminiz
Beyoglu’'nda vizyona girebiliyorsa, bu filmin maliyetinin bazen tiimiini
karsilayabiliyordu. Ciinkii doldur bosalt dedin mi biitiin seanslarda oynatiliyordu,
hele o film iki veya {i¢ hafta oynuyor ise ¢cok daha biiyiik avantajlar sagliyordu. Yani
ayak sistemi... Ikinci vizyon ilge sinemalar1 idi. Biitiin filmler Besiktas’ta,
Kadikoy’de, diger ilgelerde Bakirkdy’de biitiin filmler Beyoglu’ndan bir hafta sonra
oynuyorlardi. Uciincii ayak ise; semt sinemalar1 dedigimiz biitiin semtlerde yani
ilgelere bagl semtlerde. Mesela Kadikdy’e bagli Suadiye, Bostanci, Kiigiikyali orada
da gergekten ciddi biiyiikliikte sinemalar vardi. Ugiincii ayak da o oluyordu.
Dordiincii ayak ise; yazlik sinemalardi. Besinci ayag, iste isletmeler olusturuyordu.

Isletmeler de tipki Tiirkiye’deki cografi bolgeler gibi Ege bolgesi, Anadolu bolgesi,
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Adana dedigim gibi Akdeniz bolgesine bakiyordu. Ona 5 — 6 il dahildi. Samsun
bolgesi Karadeniz bolgesine hakimdi. Ankara I¢ Anadolu bélgesine. Yani bu tiir
bolgeler vardi. En sonunda isletmelere gidiyordu. Yani bir filmin vizyonu bu sekilde
farkli oluyordu. Tabii ki film isletmelere gidene kadar bir ay geciyordu. Isletmeler
Istanbul’dan 10 — 15 giin sonra bazen de bir ay sonra o filmleri izleme imkanina
sahiptiler. Fakat Tiirk sinemasinda 60’li yillarin sonrasindan sonra film sayisi
cogalmaya baslaymnca bir de ayak sistemi Istanbul’da belli sirketlerin tekelinde
oldugu icin diger sirketler ya da ayaga giremeyen; ¢linkii onlarca diyelim ki 60 tane
sirket var. Sadece bu ayak 10 sirkete veya 7 sirkete ait. Diger sirketler ancak bu
ayagin disindaki sinemalarda vizyon olanagi buluyorlardi ama bu da tabii ki birinci

ayak kadar etkili olmuyordu.
- Her sirket o sisteme dahil olamiyordu ¢iinkii ¢ok fazla sirket oldugu icin.

B.E: Hayir, sermayesi biiyiik sirketlerin egemenligi altinda idi. Buna istese de
diger sirketler giremiyordu, girmesi miimkiin degildi. Mesela, Yilmaz Giiney’in ilk
filmi Beyoglu’'nda ilk ayakta 70’lerde gosterildi. O giine kadar hicbir filmi

Beyoglu’nda vizyona giremedi.
- Vurdulu kirdili filmler de dahil mi buna?

B.E: Tabii, hepsi dahil. Ciinkii birinci ayaga dahil olacak film ¢ekmiyordu.
Alternatif firmalara ¢ektigi icin de, o firmalarmn filmlerinin Istanbul Beyoglu’nda
vizyona girmesi miimkiin degildi. Ancak film sayisinda artis oldugu vakit, istanbul
sinemalart artik bunlarin gereksinimlerine, ihtiyaglarina yanit veremedigi i¢in ne
oldu, bu sefer tersine dondii isler. Isletmeler yani Anadolu igin film gekilen sirketler
olmaya basladi. Bu tamamiyle Tiirk sinemasindaki niceligi arttirdi ama, niteligi geri
plana ¢ekti. Ciinkii, sinemadan habersiz hatta sinema seyircisi bile kuskulu olan
isletme sahipleri ¢ikti. Clinkii bunlar sinemaya tamamen tecimsel bakmislardi. Onlar
bu sefer Tiirk sinemasin1 yonetmeye bagladilar. Nasil yonetmeye basladilar; biiyiik
sirketler o ayak i¢in film ¢ekmiyorlardi ¢ogunlukla da Istanbul ve ikinci ayaklar i¢in
cekiyorlardi. Fakat bunlarin ihtiyaci artinca Anadolu isletmecileri bu sefer isteklerde
bulunmaya bagladilar. Mesela Adana bolgesi Yilmaz Giiney’li vurdulu kirdili filmler

istiyordu. I¢ Anadolu ve Erzurum bolgesi ¢ogunlukla tarihi kahramanli milliyetci
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filmleri veya Karadeniz bdlgesi mesela koyli filmleri istiyordu. Bu sefer bu filmleri
biiyiik sirketlere bildirmeye basladilar. Bildirirken de biiyiik sirketlere “Ben bu filmi
cekerseniz bu filmin yar1 bedelini karsiliyorum ama bunun isletmesini de tiimiiyle
satisin1 bolgelerde bana vereceksiniz” diyorlardi. Bu sistem Oylesine gelisti ki,
sonunda filmin tiimiinii karsilayacak konuma geldiler. Ve tabii ki Anadolu
isletmecinin filmin tiimiini karsilayacak bir konuma gelmesi kaliteyi ve niteligi ¢ok
diisiirdli. Ama ticari agidan is yaptiklar i¢in de, biiyiik sirketler de bu isletmeler igin
film yapmaya bagladilar. Zaten Tiirk sinemasiin kopusu; 70’lerden sonraki olan
olay; televizyon, seks filmlerinin ortaya ¢ikmasi, 16 mm filmlerin baslamasi, arabesk

filmlerin biiyiik bir trend almas1 ve vurdulu kirdili tagra i¢in ¢ekilen filmler ...
- Hepsi etkendir zaten sinemanin gerilemesinde.

B.E: Ama sudur; Anadolu isletmecilerinin paray1 vererek yapimciya ortak
olmasi. Bazen tiimiiyle yapimci olmasi. Erman filme diyor ki: “Sen boyle bir film
cek, ama Tirkan’t oynat veya Yilmaz’i oynat, ben bu filmin isletmesini tiimiiyle
satin alayim, hakki evvelden sadece ‘royalty’ dedigimiz gdsterim hakkini aliyor
sadece o bolgede. Zaten ayaklar birbirine hi¢ karigmazlar, bir ayaga bagl bes il
vardir altinciya vermezler. Ciinkii o ayaklar kendi aralarinda boyle bir centilmenlik
anlagmas1 yapmuslardi ve ¢ok sert kurallari vardi. Yani bir baska ayaga tecaviiz
etmek, orada film gostermek... Mesela diyelim ki, Adana Erzurum’a, hayir veremez.
Sadece Erzurum o bolgeye hakimdi. Yani benzetme kotii bir benzetme bdyle degil
ama, mafya bolgeleri gibiydi. Kimse digerinin hakkina tecaviiz edemezdi, boyle bir

centilmenlik anlagmasi vardi. Ticari olarak boyle bir ahlak vardi.
- Peki o filmleri kendileri oynatamazlar miydu isteseler mesela karsiliklt konusup da?

B.E: Zaten geliyor yapimcidan aliyor ama ayaktaki mesela Adana isletmecisi
Istanbul’da bir film 1smarliyor bunun parasini veriyorsa, o isletmeye veriyorsa bu

sefer o ne yapiyordu Adana isletmesi alip diger bolgelere dagitiyordu.

- O sekilde tamam.
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B.E: Tabii ¢iinkii film onun oluyordu ama digerinde ancak Istanbul’daki
dagitim verebilirdi. Biiyiik sirketler mesela izmir ve Adana. Adana ¢ok dnemliydi,

clinkii Tiirkiye’deki yazlik sinemalarin neredeyse altida biri Adana’da idi.
- Domine ediyormus Adana o donem dyle mi?

B.E: Tabii. Adana’da soyle yaptilar bu sefer; biiyiik sirketler Erman film
Adana’da kendi bilirosunu agti, onunla gitmeye basladi. Bu vardi ama bunlar ¢ok
azdi. Ankara’da mesela bazi biiyiik sirketlerin vardi onlar yapabiliyordu. Ustelik
Adana’daki isletmeler tek kisi degildi, birkag kisiydi. Onlar istedikleri filmi aliyordu,
Anadolu’da vizyona sokabiliyorlardi. Ama 6nce ortak oldular, o bdlgenin satigini

aldilar. Daha sonra da filmi finanse ederek biitiin bélgede hakkini onlar aldilar.

- Bu tabii ilk zamanlar degil, bolge isletmecilerinin ortaya ¢iktigi zaman degil,

sonraki donem.

B.E: Sonraki donem. Tiirk sinemasindaki biitiin yapima hakim olduklar
donem. Ciinkii ortak olduklart veya sahip olmak istedikleri filmlerin Anadolu’daki

bolge olarak, birakin konulari, oyuncularin kimler olabilecegine bile karisiyorlardi.

- Evet ayn1 oyuncular farkli senaryolarla veya ayni senaryolarla ben bu filmi finanse
ediyorum, yeter ki bu sekilde bir film cek diye yapimciya siparis veriyormus

isletmeciler.

B.E: Boyle geliyordu zaten. “Ben Tiitkan Soray’li istiyorum, Yilmaz
Giliney’li istiyorum veya Ciineyt Arkin’li istiyorum, mutlaka bu oyuncular
oynayacak.” Biraz abartiyorum ama abartmiyorum, sOylenenleri soyliiyorum “En

azindan 20 — 30 kisi 6lsiin”. Yani en ince ayrintilarina kadar.
- Senaryoya da miidahale ediyorlar.

B.E: Isletmeciler sinema sanati ile uzak — yakin iliskisi olmayan kisilerdi ama
bir seyi ¢ok iyi biliyorlardi. Hangi filmlerin bolgelerinde tutacagini, o bolge
hassasiyeti dedigimiz, o hassasiyetleri ¢ok iyi biliyorlardi ve bu hassasiyetleri daha

onceden fark ettikleri icin bilirlerdi ki sinemada en zor sey budur. Bilemezdiniz ¢ok
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1yi bir filmin bile Anadolu’da nasil karsilanacagini bilemezsin. Ama bolge

isletmecileri bu duyarliliga kendi bolgelerinin hassasiyetlerini bildikleri i¢in sahiptiler.
- Tabii kendi yoresinin halkini tantyor sonugta.

B.E: Tabii mesela I¢ Anadolu bolgesi frapan diyelim, o filmleri istemezdi.
Yani Opiisme, soyunma filmleri. Karadeniz bolgesi de biraz buna hassasti.
Oyuncularin birakin soyunup yataga girmesini, 6plismesinin bile bazi1 bolgelerde pek
1yi karsilanmadig1 bilinir. Mesela sol tandansli filmler Erzurum ve ¢evresi bolgelerde
hi¢ tutmadi. Daha ¢ok milliyet¢i agirlikli filmler olurdu. Anadolu dedigim gibi
macera, avantiir, vurdulu kirdili filmler...Anadolu insaninin duygularina hitap eden

kadin, silah bu tiir filmler...

- Peki sunu merak ettim Burcak bey; o zaman erotik sinema bir donem egemen oldu,
1974’den sonra basladi her ne kadar ama, 77°den sonra zirveye c¢ikti. O zaman

Anadolu’da o tip filmler oynar miydi?

B.E: Tabii oynardi ama orada bagka bir sey oldu. Artik igletmecilerinden
inisiyatifinden de ¢ikt1 veya birtakim isletmeciler bundan yararlandi. Ciinkii erotik
filmler 6nce ‘Bes tavuk bir horoz’ Lando Buzzanca ile baslayan masum igerikli seks
giildiiriileri idi. Belki ailece izlenmeyecekti ama kadinlarin da izlenecegi tarzda
cekilecekti. Sonra yavas yavas giildiirii unsuru yok olmaya baslayarak seks one ¢ikti,
soft porno olarak ¢ikti, biraz erotizm olarak ¢ikti. Erotizm tabii giderek artik biraz
hard’a dogru geldi. Insanlar artik daha fazlasini istemeye basladi ve dogrudan
dogruya pornoya doniistii. ‘Hard core’ dedigimiz porno filmleri. Bunlar1 biz iice
ayirtyoruz. Bunlar kendi terminolojisini iiretti. Mesela doseme filmleri. Nedir
doseme filmleri, normal filmin arasina porno filmleri monte etmektir. Bunlarin adlar
var, doseme diyoruz, sokusturma diyoruz mesela Hiilya Avsar’in filmi oynuyor.
Hiilya sevgilisiyle Opiisiiyor, yataga giriyor. Yiizii gosterilmeden Hiilya Avsar’mis
gibi veya iinlii oyuncuymus gibi, bunlar da ¢ok ragbet gormeye basladi. Hatta bir¢ok
basin bu kurgu olayini fark edemedi. Daha sonra 50 — 60 tiirii ortaya ¢ikti. 1970’11
yillarin ortalarindan sonra seyirci degisti. Kadinlar once kagti, aileler kagti. Bir
miiddet sonra artitk normal sinema seyircisi sinemadan kacti. Ne oldu, ozellikle

biiyiik kentlerde, ben hem biiyiik kentlerde hem de kiigiik kentlerde diyorum. Ciinkii
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78 — 79°da yedek subayligimi Kars’ta yaparken, birgok sinemada normal filmler
izlerken birdenbire seks sahneleri ile karsilagtigimi ¢ok iyi hatirliyorum. Niye, ¢ilinkii
sinemada kabuk degisti. O Yesilgam’in vefakar seyircisi televizyona gitti. Kadin ve
asla aile girmemeye bagladi. Normal seyirci de girmemeye basladi. Sinemalar
cogunlukla bulug c¢agindaki insanlarin veya bliylik kente gd¢ eden varoslarda
yasayan, biiyiik kentte yasayip buranin nimetlerinden yararlanamayan, biiyiik kente
adapte olamayan, ama Anadolu’dan geldigi i¢in ne koylii ne de kentli olabilen, ne

geleneksel ne de ¢agdas olabilen...
- Arada sikigsmis bir izleyici kitlesi vardi.

B.E: Tamamiyle sikisan bir genglik. Ciinkii gecekondularda oturdugu vakit,
biiyiik kentin biitiin parlakligini goriiyor ama biiyiik kentin maddi nimetlerinden,
olanaklarindan yararlanmiyor, hem de biiylik kente adapte olmakta zorluk g¢ekiyor.
Ne yapiyor tek adapte oldugu bu los salonlarda film degil, filmin disinda bagka
ithtiyaclari karsilamak i¢in giden insanlar. Sinema zaten kendi seyircisini kaybettigi
zaman tlimiiyle bunlara yoneldi. En azindan belli gengligin gereksinimlerini burada
kargilamaya basladi. Sinema burada el yordamiyla farkli bir seyler yapmaya basladi.
O donemde ¢ok siddetli yazilar yazdim.

- Elestirdiniz o donemi.

B.E: Elestirmek degil, feryat ettim. 16, 18 yasindan kii¢lik ¢ocuklarin bir
kadin1 et yigin1 halinde, en pespaye sekilde gbérmesi bu ¢ocugun bir kadina bakis
acisini ve giderek kardesine, annesine bakis agisin1 degistirebilecek kadar bir bellek
altina girildigini gérdiim. Sadece o seyirciye sesleniliyordu seyircisizlikten. Mesela
Beyoglu’ndaki bir iki sinemay1 sdyleyeyim. Sinemanin disinda bir adam duruyordu,
bir 1slik ¢aliyordu, kahvede duranlar sinemaya giriyordu. O sinemalarda seanslar

yoktu, devamli oynardi.
- Kimlik kontrolii yapilmiyor muydu higbir sekilde?

B.E: Zaten sinemalar1 ayakta tutmak ic¢in bu tiire bagvuruldu. Seans yok,
hicbir sey yok. Biz 74 — 78,79 arasi seks filmleri i¢cin sinemaya gelen seyirciye

liimpen diyoruz. Bu sadece kirsal kesimden kente go¢ etmis kisiler degil. Bu ikilem
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icinde kentte kentli olamamak, koylii olamamak... Her bdlgeden gelen insanlar bir
yerde toplaniyordu. Biri horon teperken digeri ¢ayda ¢ira oynayamazdi. Hepsini
miisterek bir kiiltiirde birlestirmek gerekirdi. O zaman ne oldu, geleneksel degil kent
kiltiirii degil, baska bir kiiltiir oldu. Bu da nedir: Arabesk. Arabesk miizigine minibiis
miizigi dendi. Minibiis nereyi isler; varoslari isler. Daha sonra gecekondu miizigi
oldu. Zaten ii¢ tip insan ¢ikt1 orada. Birincisi; kent i¢inde, kentin dislandigi, kente
adapte olamamanin getirdigi olguyu kadere, yazgiya bagladi. Ikincisi tamamen
ekonomiyle ilgili, kaderle degil, protest gruplar ortaya ¢ikti. Bir baskasi i¢in seks
filmlerine gelelim; o donem seks filmlerinde oynayan yildizlara baktigimiz vakit
Arzu Okay, Zerrin Egeliler, Zafir Seba vs. Hepsi fizikleri ¢ok diizgiin olan, o
erotizmi gli¢lendirecek giizel kadinlardi. Fakat onlarin karsisindaki erkeklere
baktigimiz vakit Aydemir Akbas gibi egri biigrii adamlardi. Hayatlarinda boyle bir
kadinla farklh bir iliski, diyalog kurabilecek tarzda adamlar degildi. Bunu sinema
giildiiri motifiyle ortaya koymustur. Ama bunun altinda baska bir gercek vardi. Hem
kentli olamayan hem de geleneksel olamayan, hem o kiiltiire adapte olup hem de
olamayan kisi log salonlara gidip perdede bu egri biigrii insanlarin kadinlarla 6zgiirce
arkadas olup, onun diisledigi ama disa vuramadigi seyleri yaptiklarini goriince
belleklerinde, duruslarinda, karakterlerinde bir ¢izgi ¢izilmeye baslandi. Madem bu
egri bligrii adamlar bu giizel kadinlarla birlikte olabiliyorlarsa ben bunlardan daha

yakisikli, daha gii¢liiylim ben niye olmayayim diye diisiinmeye basladi.
- Erkek seyirci 6zdeslesme sagladi.

B.E: O sinemadan c¢iktiktan sonra bir bilet karsiligi bunlar diistinmeye
basladi. Kentte yliriiylisii bagka oluyordu. Yani bu seks filmlerinin biitiin olumsuz
yanlarina karsin, kirsal kesimden kente gelen ama biiylik kentteki yasama kosullarini
kaciran bu insanlara bir cesaret de verdi. Dik durmay1 da verdi. En azindan onlarin
bir umutsuzlukla bir baska yerlere kanalize edilip belki de yasadisi islere
girmesinden daha ¢ok “bir giin ben de biiylik kentin olanaklarindan yararlanirim”
gibi bir umudu da verdi. Onun i¢in seks filmlerini boyle de ele almak lazim. Zaten
bunun arkasindaki mantik da belki bdyleydi. Ciinkii 74 ile 78’de seks filmlerinin
Tiirk sinemasinda var oldugu dénemde Tiirkiye’de en tutucu siyasal iktidar vardi:

Milli cephe iktidari.
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- O filmlere neden sansiir uygulanmadi peki?

B.E: O filmlere sansiir uygulanmadi ¢iinkii bunlar1 sansiire gonderdikleri
vakit bir baska senaryolar gonderiliyordu. Daha sonra araya bu filmleri monte

ediyorlardi.
- Par¢a konulmamis seklini mi génderiyorlardi o zaman kurula?

B.E: Tabii tabii normal film. Bir sansiir i¢in senaryolar yaziliyordu, bir de
gercek senaryolar vardi. Hele o seks filmlerinin ¢ogu korsan ¢ikiyordu. Sansiirden
normal bir film gonderiyorlardi. Diger filmlere gelince, sinemada gosterilme olanagi
olmayan filmler, bu ayaklara girebilmesi i¢in. Seks filmleri, arabesk, vurdulu kirdili
filmler. Yapilan normal filmler de ne oldu, toplumsal igerikli, sol tandansl filmler
yapilmaya baslandi. Ciink{i melodrami izleyen sinemanin gercek seyircisi 1974’den
sonra eve kapandi, onlari kimse disar1 ¢ikaramadi. Yesilgam’1 biraktiklar1 andan
itibaren televizyondaki Yesilcam’a girdiler, dizilere girdiler. Sinema seyircisiz kaldi.
Yeni bir seyirci nasil bulabilir, gen¢ kusaktan bulabilir. Sol tandansli, toplumsal
icerikli filmler yapilmaya baglandi mi, tabii sansiir de devreye giriyor. Yani
kendiliginden ¢ikmadi, hep kosullar, donemler belirledi. O zaman sinema baska bir
seye gecti; Oonce kiiciik burjuva bunalimlari Fransiz yeni dalgasindan esinlenen.
Tutmadi. Ciinkii Anadolulu yonetmen kii¢iik burjuva filmi ¢ekiyor. Adam burjuva
degil ki, burjuvanin dertlerini sorunlarii bilsin. Genglik ne yapacagini bilmiyor.
Toplumsal igerikli filmlere biraz merak sardi fakat onlar da sansiirle bicak gibi
kesilince... Zaten 74’den sonra 1974 ile 1978 arasina ‘Karanlik Dénem’ veya ‘Yitik

Yillar’ deriz.
- Seks filmlerinde denetim yok, higbir sey yok.

B.E: Polis bastyor, ertesi gilin yine oynatiliyor. Sinemay1 kapatiyor, bagka film
oynatiyor. Ama diger devrimci filmler normal bir prosediir izliyordu, sansiire
gidiyordu, sansiirden ¢ikiyordu, yasaklaniyordu. En 6nemli tarafi bu seks filmlerinin
Tiirkiye Cumbhuriyet’inin ¢ok partili doneme gectikten sonraki en tutucu siyasal

iktidar zamaninda ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu biiyiik bir ¢eliskidir. Bir paradokstur.
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Evet i¢c go¢ olgusu vardi, konjonktiir eksikligi vardi ama yine de baska bir nedeni

vard1. Sanki sihirli bir el bu filmleri oynatmak istiyordu.

- Burcak bey o donem ¢ok etkili oldugunu biliyoruz, konustuk. Bir de, senet kirma
islemleri var. Cek, senet, bono... Bunlar sistemin icerisinde nasil yer aliyordu?

Tefecilerin etkin olmasi s6z konusu, en ¢ok da Ferdinand Manukyan’in ismi gegiyor.

B.E: Manukyan bunlarin igerisinde belki en ¢ok sivrileni ve para kazananidir.
Tefecilik sudur; Tiirk sinemasinda ‘cash’ para donmiiyor. Ne yapiyor isletmeci; filmi
satin almak i¢in bono veriyor. Bir ay ile bir yil i¢erisinde vadesi olan bonolar veriyor.
Yapimeciya isletmeci diyor ki; “Ben nasil olsa filmi satin alip bélgede oynatacagim, o
paray1 sana Onceden gondereyim, sana bono vereyim.” Yapimcinin elinde bono
doluyor. Yapimct da yonetmene, oyunculara bonolar1 veriyor. Oyuncular bonolari
altyor ama, bir yillik, alt1 aylik bono... Cogunlukla ayni yapimcinin alt katta bir de
tefecisi var. “Disarida kirdirma, onlar %40’dan kiracaklar, ben %30’dan kirarim”
diyor. %30 cash verip gidiyor. Bu dyle bir hale geliyor ki artik %50’ye kadar ¢ikiyor.
Ciinkii cash para yok.

- Yaris1 gitmis oluyor.

B.E: Ustelik bu bonolarin ¢ogunlugunu isletmeciler veriyor. Fakat her
isletmeci Adana isletmecisi veya Kayseri isletmecisi gibi saglam isletmeciler degil.
Giivenilmezi de var, iflas ettigi vakit ellerinde kaliyor. O yiizden, herkes garantiye
almak i¢in dnceden kirdirtyorlar. Hem cash para i¢in, hem de giivenmedikleri i¢in.
En {inlii star bile diyor ki; “Evet ¢ok para kazandim ama bonolar da elimde kaldi.”
Ancak Tiirkan hanima belki bono veriyorlar, verdiler mi bir aylik bono veriyorlar.
Ama digerine alt1, yedi, sekiz aylik bono veriyorlar. Ve bonoyu kirdirmak zorunda
kaliyorlar. Her firmanin altinda kendi adamlar1 bonolar1 kirtyor. Yani bir cep veriyor,
oblir cepten aliyor. Bir de piyasada esas Onemli bono kiricilar1 var. Manukyan
bunlarin baginda geliyor. O hangi senetlerin saglam, hangilerinin saglam olmadigini
biliyor ve cash para onda. Fakat dylesine ¢cok bono kirtyor ki, bazen bonolar1 kirip da
parasini alamadig1 vakit, filmleri almaya basliyor. Ve Manukyan Tiirk sinemasinin
en biiylik yapimcilarindan biri oluyor. Elinde film var, bunlan isletmeye basliyor.

Film elinde ¢cogaliyor Manukyan isletmecilik de yapiyor.
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- Zincirleme bir sistem...

B.E: Zincirleme bir sistem tabii. Ama bunun ad1 tefecilik. Yapimc1 buna razi,
digeri razi. Mesela {inlii oyuncular senedi alirken kapida o sirkette calisan adam.
Bonoyu alip tekrar obiiriine veriyor. Boyle bir sistem. Sizinle 100 liraya anlagmissa
siz 60’a mal oluyorsunuz ona. Bu sistemde Anadolu isletmecilerinden garanti para
geliyor, yapimct giliven altina aliyor. Burada yapimcilarin sdyle bir durumu var; film
yaparken sermayenin yarisini isletmecilerden alip bitiriyor. Zaten ayak sistemine
dahil ise, sinemalar da hazir... Murat Soydan’in dedigi bir s6z; “Yapimcilar kepceyle
gotiirdli, bize kasikla verdiler” diyor. Tiirk sinemasinin zaten c¢agdas diizeye
erisememesinin tek nedeni de, yapimcilarin sinemadan kazandiklar1 art1 deger kari
sinemaya geri dondiirmeyip han, apartman ve diger kurumlara vermesidir. Sinema
bunun i¢in geri kaldi. Film cok cekiliyor diyoruz, film bir talep olarak ¢ok
cekilmiyordu. Bir de amortisman filmleri vardi. Mesela, bir yapimci iki tane biiyiik
film cekiyor. Bu filmleri piyasaya siirdii, iyi seyirci geldi, yil sonunda bunun
vergisini vermek zorunda. Vergisini vermiyor, hemen yil sonuna bir ay i¢inde 3 — 4
tane amortisman filmi ¢ekiyor, ziyanda gosteriyor. Dolayisi ile film sayis1 birdenbire
lice katlamyor. Ikinci y1l ne oluyor, bu tipki sunun gibi bir sey; kredi kartimdan
harciyorum, bor¢ geldi mi ikinci kredi kartimla 6diiyorum, sonra ii¢lincii kartimla
derken dordiincii kartta batiyoruz. O zaman da bir yolunu buldu sinema. Diyelim ki
Giiven film batti. Ozgiiven film gibi bir sirket kuruyor, yine basliyor. Yani Tiirk
sinemasindaki film sayisinin ¢ogalmasinin nedenlerinden birisi de, yi1l sonunda
yapilan vergiden kagmak icin yapilan amortisman filmleridir. Bu amortisman
filmlerinin timiini de ayriyeten yapimei yapiyordu. Tiimii de isletmecilerin direttigi,
satin aldig filmler. Ve tiimii de merkezi sinemalarda degil de, tasra sinemalarinda
gosterilen filmler. Yapimer ¢ift tarafli isin yolunu buldu. Tabii ki bu filmler ucuza
geldigi icin isletmeci de bundan memnundu. Obiir filmi 10 liraya alacagima, bunu 5
liraya alirim, ben kazanirim diyordu. Yani bir donemden sonra Tiirk sinemasinin her
seyi isletmecinin elindeydi. Sermaye onundu, ¢iinkii risk yok filmi aliyor. Bazen
filmi tiimiiyle satin aldig1 vakit bir sekilde yine kurtarabiliyor. Sinemay1 idare ediyor,
kimin nerede nasil oynayacagini hangi tiirde olabilecegini tespit etme asamasina

kadar geldi. Tiirk sinemasinin diisiisii de boyle basladi iste.
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- Her tiir yetki isletmecinin eline gegince diisiis de basladi diyorsunuz.

B.E: Siz yapimcisiniz film g¢eviriyorsunuz. Ben diyorum ki size, kaga mal
oluyor? 100 lira. Ben 90 lira veriyorum Adana igletmesini bana satin diyorum. Siz
hayir m1 diyeceksiniz, daha filminizi ¢ekmeden kara geciyorsunuz. Isletmecilerin

cash parasi, sinemay1 ayakta tutan da o.
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Biilent Kayabas

Yesilgam sinemasinin giiniimiize dair yansimalarini konustugumuz tiyatro ve

sinema oyuncusu Biilent Kayabas’la 24.05.2011°de yaptigimiz ¢ekimi aktariyoruz.

- Siz “Utang” filmiyle sinemaya basladiniz. Sonra sayamayacagimiz kadar filmde

oynadiniz.

Biilent Kayabas: Akiin ve Erler film o aralar 10 — 15 film ¢ekiyor. Sami
Hazinses, Cevat Kurtulus, Miiriivvet Sim, Necdet Tosun onun kadrosu gibidir.
Tiirker abi tuttugu zaman her filmde oynatir. Oyle bir dongiide hepsinde oynuyorsun,

ne olursa.
- Ama ¢ok da giizel bir kadroymus.

B.K: Tabii ¢ok degerli bir kadroydu, degerli insanlar da vardi. Erman’in Mis

sokagin arkasinda sabahlar1 10 —15 minibiis hareket ederdi.
- Film setlerine hareket ederlerdi.

B.K: Tabii o kadar yogun giinlerini yasadik sinemanin. O Yesilgam dedikleri
sey var ya, Yesilcam ¢ok sey getirmistir bu iilkeye. Mesela Atif Yilmaz ¢ok yenilikgi

bir insandi.
- Sizin sinema yasaminiza paralel diziler de geldi.

B.K: Bir gercek var, bu diziler olmasa ¢cogumuz tam deyimiyle actik. Ciinkii
Yesilgam’da film sektoriinde film sayist azalmaya basladi. Arz —talep derken,
sinemalar kapanmaya basladi, aile ¢itkmamaya basladi. Ya da benim de iginde
bulundugum seks komedi tiiriindeki filmlerin dahli vardir bunda. Bu sefer televizyon
kanallar1 acilmaya baglaninca... Simdi c¢ikin bakin kameraman, montajcilar,
stiidyolar, dublaj stiidyolari, bunlar ¢ok O6nemli. Aktorler, oyuncular duydugum
paralar var. Ben soyliiyorum tiyatrodan para falan kazanilmaz. O bir giizelligin
devamini getirmek icin yapilir, o bir keyiftir. Ben orada beyazlaniyorum,

aklantyorum. Onun i¢in, o film sayilar1 azaldig: i¢in...

- Sektor bir darbogaza girdi.
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B.K: Gelemiyordu, seyirci de gelmiyordu. Televizyon basladigi zaman millet
evden ¢ikmamaya bagladi, sinemaya gitmemeye basladi. Nasil olacak, yapimcilar
para yatirmamaya, film ¢ekmemeye basladilar. Ciinkii geri donmiiyor ki. Maliyetler
cok arttig1 i¢in biiylik paralar bunlar, insanlar yatiramiyordu. O arada televizyon ve
kanallar imdada yetisti. Okuldan mezun olan genglerimiz senaryo {izerine, kamera

lizerine, 151k iizerine, montaj lizerine ¢alistilar.
- Tletisim fakiilteleri de ¢ok acildi.

B.K: Acildi ve boyle yaygin bir yelpaze haline geldi. Televizyon sektorii
biiyiik bir sektor haline geldi.
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Ediz Hun

Oyuncu Ediz Hun ile 06.02.2017 tarihinde bolge isletmelerine dair yaptigimiz
goriismeyi aktariyoruz.
- O donem calisan bir aktor olarak sinemanin ekonomisine etki eden bdolge

isletmeleri i¢in ne sdylemek istersiniz?

Ediz Hun: Evet bolge isletmecileri vardi o donem. Onun Oncesinde sunu
sOylemek isterim. Starlara dayali bir sinema vardi. Nereye bakacagini, nasil
duracagimi bilen. Cok hizli ¢cekilmek zorundaydi ve yasayarak oynardiniz. Simdi star
sistemi yok. O zamanlar bize senaryolar verilirdi, bas1 sonu belli. Simdi yonetmen
sinemasi var. Bir diziye basliyorsun, karsisindaki diziye gore kaderin belirleniyor.
Bolge isletmecileri ise derdi ki; ben Ciineyt Arkin’l1 Yilmaz Giiney’li film istiyorum.
Dogu Anadolu bdlgesinde Erzurum’da 6rnegin. Prodiiktér o Ayhan’i, o Ciineyt’i, o

Fatma’yi isterdi. Sistem bu sekilde islerdi.

Not: Bu goriismenin kaydi alinmamustir.
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Engin Ay¢a

Yonetmen ve senarist Engin Ayca ile film sanayii ve star sistemi ilizerine

konustugumuz 08.03.2011 tarihli ¢ekimi aktariyoruz.

- Engin bey, 1960 sonrasi donem Yesilcam sinemasi olarak adlandiriliyordu. O
donem yapimcilar filmlerini kendileri finanse etmek durumunda kaliyorlardi. Bazi
yapimcilar destek aldiklarini belirtmislerdi. Siz istediginiz biit¢eyi elde etseydiniz ne

tiir filmler ¢ekmek isterdiniz veya belgeseller?

Engin Ayca: Benim yaptigim filmler ve belgeseller i¢cim bir biitgeye
gereksinmem olmadi. Bir sekilde kendi olanaklarimla hallediyorum. Benim
yaptiklarin i¢in dyle bir sorun, bir biitce sorunu yok. Ama diger filmler i¢in bir biitge

gerekiyor. Ben ne yapmak istiyorsam yaptigim kanisindayim.
- Belki daha ¢ok film ¢ekerdiniz.

E.A: Tabii ki, ama parasal bir boyut olmadi. Simdi, Yesilgam’in kendi finans
kaynaklar1 vardi. Yesilgam’in kendi finans kaynaklar1 bitince veya Yesilgam donemi
bir sistem olarak kalmayinca bunun disinda film yapma durumu s6z konusu oldu. O
zamanlar yonetmenlerin para bulmalari sorunu vardi. Cilinkii Yesilgam’1 besleyen
kaynak seyirci kaynagi idi. Simdi seyirci 70’lerde televizyon ve baska faktorlerle

sinemadan uzaklasinca,
- Aiile ve kadin seyirci 6zellikle sinemadan uzaklagti.

E.A: Uzaklasti, onun yerini evlerde televizyon yayinciligt aldi ve insanlar
evlerinde seyretmeye basladilar. Dolayist ile sinema salonlarina gitmiyorlardi.
Sinema salonlarina gitmeyince 3000 civarinda olan sinema salonu 300’lere indi.
Seyirci finansman oldugunda bolge isletmeleri seyirci adina 6n ddemeyi yapiyorlar.
O boyutlar kalmadi. Kalmayinca, bir sekilde paralar bulup seyirci karsisina
cikartmak gerekiyordu. Bu yapildi. Ciinkii Yesilcam’in belli bir sinema anlayisi
vardi. O sinema anlayisina gore bir sistem kurulmustu ve seyirci de o anlayisin

filmlerini istiyordu.
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- Oraya gelmek istiyorum. Bolge isletmecilikleri ¢esitli yerlerde mesela Adana
bolgesi, Samsun bélgesi, I¢ Anadolu bélgesi; hep onlarin talepleri dogrultusunda m1
filmler ¢ekiliyordu ve hep ayni oyuncularla, star sistemi dogrultusunda, tabii az sonra

star sistemine de gelecegiz. Bolge isletmeleri mi tamamen bu ¢arki dondiiriiyordu?

E.A: Soyle diyelim, bolge isletmeleri 6ncesi 1950’1er, bolge isletmeleri 1962
— 1963°de falan sisteme dahil olmustur. Onun Oncesi donemde filmler tefecilerin
paralartyla yapiliyordu. Yani borg paralarla yapiliyordu. Ve bir g¢esit gizli finansor
denir, tefeci Manukyan, Yesilgam’in asil finansorii odur denir. Dolayisi ile tefeciden
para faiziyle alintyor. Faizle alinan paranin uzun siire i¢cinde ddenmemesi, bir an

once paranin geri doniip kapatilmasi gerekiyor.

- Dolayisti ile ¢ekleri kirdirma yoluna gidiyorlarmas.
E.A: O ayri, insanlarin kendi ihtiyacina gore.

- Sonugta film yapmak i¢in tekrar paraya ihtiyag var.

E.A: Yapimc1 aliyor parayi, cekleri, bonolar1 dagitan yapimci, tefeci degil.
Tefeciden parayr aliyor yapimci. Sonugta ham film artik ne gerekiyorsa yapmasi
gereken nakit harcamalar1 yapiyor. Belki orada da bono veriyor. Ama oyuncuya,
yonetmene ve digerlerine belki biraz avansla bono olarak veriyor. Filmin bir an 6nce
cekilmesi, seyircinin karsisina gitmesi ve bir an dnce paranin geri gelmesi gerekiyor.
Ne kadar ¢abuk gelirse o kadar olumlu bir yatirim yapilmis oluyor. Dolays: ile
cabuk cekip cabuk seyirciye gotiiriip paranin geri donmesi gerekiyor. Filmlerin
seyirciden geri donmemesi, seyircinin en genis sekilde filmi izlemesi gerekiyor.
Filmlerin kisa siirede ¢ekilmesi gerekir. Boyle bir islerin oldugu yerde, ne olacagi
belli olmayan projelere yapimcilar para yatirmaz. Zaten para yok. Kumar
oynayamazsiniz, kaybetme ihtimaliniz daha ytiksektir. Kaybettiginizde bir daha geri
gelemezsiniz, toparlayamazsiniz. Devamli garantiye oynamak zorundasiniz.

Yesilcam yapimcilarinin bdyle maceraya atilacak,
- Liiksii yoktu.

E.A: Evet, liikksii yoktu. O ylizden devamli garantiye oynandi.
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- Seyircinin ilgisini toplayan ayni senaryolarla..

E.A: Tabii ki eger tutuyorsa benzerini yapiyor, o da tutuyorsa bir daha
yaptyor. Oyuncuyu degistiriyor, kadin1 erkek yapiyor erkegi kadin. Boyle g¢evire
cevire ¢ekiyor. Bundan kimse sikayetci degil, seyirci de sikayet¢i degil. Seyirciyi
bildigi konuyu bir daha seyrediyor... Boyle kurulmus bir sistem vardi. Daha 6nce
seyircilerin tepkilerini yapimcilar bir sekilde aliyorlardi ama daha sonra bunlarin
yerine bolge isletmeleri gelince, bolge isletmeleri bolgelerinin seyircisinin istekleri

dogrultusunda Istanbul’a Yesilgam’a sipariste bulunuyorlard.
- Sonug olarak filmler tutuyordu.

E.A: Yani halk onu istiyorsa, istedigi sey yapilinca kimin ne itirazi olabilir.
Biitiin itiraz entelektiiellerden geliyordu. O entelektiieller ise Tiirk sinemasiyla higbir
zaman ilgilenmiyorlardi. Bugiin bile ilgilendiklerini sanmiyorum. Onlar Yesilgam
filmlerini kotli bulduklari i¢in yabanci filmleri tercih ediyorlardi. Yesilcam
filmleriyle ilgilenmediler. Simdilerde nostaljik olarak takiliyorlar ama anlamaya,

¢ozmeye yonelik bir ¢aba yok maalesef.

- Star sisteminden s6z edecegiz demistik. Sizce star sisteminin Tiirk sinemasina

yansimalar1 nasil olmustur?

E.A: Simdi deyimleri yerine oturtmak gerekiyor. Ben televizyon veya sinema
konusundaki kullandigimiz deyimlerin birgogunun aslinda bizim sinemamiz i¢in ya
da Tirkiye’deki durum i¢in uygun deyimler olmadigi kanisindayim. Ciinkii biz bu
deyimlerin hepsini sinema bilgisi olarak Bati’dan aliyoruz. Bizdeki seyleri de aym
etiketle yapmaya ¢alisiyoruz. Dolayisi ile Tiirkan Soray star deniyor, bana goére star
degil. Ciinkii star bagka bir sey. Demin sanayi dedik, Tiirk sinemas: bir sanayi
olamaz. Tiirkiye bir sanayi toplumumu ki, Tiirk sinemasi sanayi olsun. Yani sanayisi

olmayan bir toplumda sinema sanayisi olur mu?
- Film sanayii de ortaya ¢ikamaz diyorsunuz.

E.A: Sanayi meselesi sadece mekanik, kamera yapmak imal etmek meselesi

degil. Buglin Amerika da kamera yapmak zorunda degil, Japonya yapiyorsa basar
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paray1 kameray1 alir. Sanayi denilen olay belli bir orgiitlenme. Yapim orgiitlenmesi,

dagitim Grgiitlenmesi, salon drgiitlenmesi ve sinemanin tasarlanmasi olayi.
- Hepsi bir biitiin.

E.A: Biitiin, kurulmus bir sistem bu. BOyle bir durumun olmadigi yerde
sanayi olmus olmamisin sézii edilmez. Yani Bati’da sanayi olmus da sinema ne
olmus, bizde olmamis da ne olmus... Bugiline kadar yapilan Tiirk filmlerinin sayisi
6000’in iizerinde. Sanayisi olmayan bir sinema ama 6000’in {izerinde film ¢ekilmis,
sanayisi olan Fransa bu kadar ¢cekmemis. Bu deyimler yanlis deyimler. Bizimkinin
kendi sistemi var, kendi sistemine gore kendi isimlerini bulmak zorundayiz. Sanayi
kendine gore mal iiretiyor, film tasarliyor ve film pazarliyor, belli bir pazara gore,
seyirciye gore. Seyirciyi belirliyor, seyirciyi yonlendiriyor. Sanayi deyince igine
bunlar giriyor; reklam giriyor tanitim giriyor propaganda giriyor. Bir siirii sey
giriyor, yayini giriyor, yan uriinleri giriyor. Sanayi bdyle bir sanayi, sinema sanayi.
Biz de bdyle bir olay s6z konusu degil. Bizdeki olay baska bir olay. Dolayisi ile bu
baska olay1 agiklamak icin deyimleri de farkli olmali. Bati sinemasi sanayi olarak

star tiretiyor, star1 pazarliyor.
- Biz de de Amerikan sinemasindan alint1 bir sézciik diyorsunuz star sistemi igin...

E.A: Batidan da o bir sekilde nereden geldi belki Amerika’dan kaynaklaniyor

star sistemi ¢ilinkii Amerika’da star sistemi var.
- Hollywood’dan gelme...

E.A: Ona gore Hollywood star yaratiyor ve star pazarliyor. Oyunlart star
yapiyor ve oyuncularla yapilmis filmleri oyuncular1 kog basi gibi kullanip pazarliyor.
Bizdeki olayda boyle bir sistem Tiirkan Soray’i yaratmadi, Tiirkan Soray’i seyirci
istedi. Bati’daki seyirci ben su oyuncunun filmini istiyorum, ondan yap demiyor.
Bizim seyircimiz oyuncuyu seg¢iyor ve bundan film istiyorum diyor. Isletme diyor ki,

bana Tiirkan hanimin filmini yap diyor.

- Evet, talep o yonde geliyor.
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E.A: Yilmaz Giiney, Kadir Inanir istiyorum diyor. Niye onlar1 istiyor olay1 da
aciklanmas1 gereken bir sey. Dolayisi ile halk niye onlarn istedi, sinemaya g¢ok
oyuncu geldi, kadinlarda da geldi, erkeklerde de geldi. Bunlarin anlasilmasi
gerekiyor. Onun i¢in bizdeki Yesilcam olaymin anlasilmas1 mutlak gerekiyor bazi
seyleri dogru anlamak ve aciklayabilmek icin. 50'lerle birlikte sinema seyircisine
yeni bir sinema seyircisi kitlesi katildi. Ve bu yeni katilan seyirci daha dnce sinemay1
gormemisti. Ciinkii bu kitle bir taraftan go¢, bir taraftan da elektrigin
yayginlagsmasiyla sinema Anadolu’ya agildi. Iki tarafli olarak sinema kirsal insana
acildi. Bu insanlar daha énce sinemayi biliyordu ama film seyretmemisti. i1k kez film

seyretmeye bagladilar ve tercihlerini Tiirk filmlerinden dolay1 yaptilar.
- Tabii ki Tiirk sinema seyircisi Tiirk filmlerini istedi.

E.A: Ama daha evvel 10 film ¢ekilirken simdi 50 film c¢ekilecek. Kim
¢ekecek, nasil ¢ekilecek? Ama ¢ekildi.

- Hatta bir y1lda 300 film ¢ekildigi bile oldu yetmisli yillarda.

E.A: Oraya kadar gelmisti, ama 50’lerde daha kimse bir sey bilmiyor ki,
50’lerin basinda. Dolayisi ile bu isler 6grenerek yapildi. Bu seyircinin hayatina yon
veren bir kiiltlir ¢evresi var; geleneksel sozli kiiltiir. Ki bu kitle, bu geleneksel sozlii
kiltlirle yasiyor, yiizyillar binyillardan beri. Bu sozlii kiiltiir onu yonlendiriyor. Tiirk

sinemasindaki Tiirkan Soray halk kahramanidir.
- Kahramanlar sinemasi zaten.

E.A: Halkin i¢indeki tiplere uyan insanlardir. Sistemin iirettigi, yarattigi tipler
degildir. Birtakim oyuncular tipiyle gelmistir, fakat karsiligi seyircide yoksa
sinemada kalamamuistir. Dolayisi ile biitiin bu tiplerin karsiliginmi kiiltiiriin i¢inde ve
toplumun i¢inde yasamak, bulmak zorundayiz. Onun i¢in star degil bunlar halk

kahramani.
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Engin Caglar

Yesilcam’m jon isimlerinden Engin Caglar’la 03.05.2011 tarihinde
yaptigimiz ¢ekimde bolge isletmelerinin Tiirk sinemasina etkilerine dair tespitleri

olmustu.

- Engin bey, o zaman sdyle bir ayrim var miydi, belirli yonetmenler belirli

yapimcilarla mi1 ¢alistyordu Tiirk sinemasinda?

Engin Caglar: Biitiin sinemaya seyirciyi basrol oyuncular1 ¢eker. Seyirci
kapiya gelince afise bakar, kimin filmi, bu aksam sinemaya gidelim derler. Kimin

filmi var demek kadin oyuncu ve erkek oyuncu kim demek.
- Esas oglan ile esas kiz kim

E.C: Ona gore herkesin sevdigi birileri vardir bas oyuncu, onlar1 gérmek igin
giderler zaten Amerikan sinemasindan da gelen usul bu. Biitiin diinya ¢apindaki
starlarla firmalar kendileri uzun siireli mukaveleler yapiyorlar ve oyuncularin
izerinde yatirim yaparak onlar1 meshur ediyorlar. Filmleri ile basin yolu ile. Ayn1
paralelde Tiirkiye’deki sinema ve diinyadaki obiir iilkelerin de sinemasi ayni
sekilde. Once firmalarla calisacaksin, o firmalarla aran iyi olacak ki, bir film
bittikten {i¢ ay bes ay sonra seni yine istesin. Bir e, o arada basin magazinde

popiilariteni genisleteceksin.
- Tanitim o sekilde saglaniyor tabii.

E.C: Ki filme geldigi zaman Tiirkiye ¢apinda bizim zamanimizda bolgeler

var; Izmir Ege bolgesi, Adana, Karadeniz bolgesi. ..
- Bolge isletmecilerinin verdigi kararlar dogrultusunda filmler de ¢ekiliyordu.

E.C: Onlar da diyor ki, bu ¢ocuk yeni geldi, bunun filmi iyi gitti, aman

bununla film hazirlaym bu sene diye. Ben aliyorum tiiyolari.

- Engin bey bolge isletmecileri de halkin istegi dogrultusunda yapiyordu degil

mi bu ayarlamalar1?
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E.C: Gayet tabii. Bolge isletmecisi Adana bolgesi mesela, 27 il Adana
isletmesinin icinde. Her ile filmini gonderiyor. Once sehir merkezinde, sonra
kazalarda, kasabalarda. Yaz olunca da kdye kadar bahge sinemalarinda oynuyor film.
Ve genel hasilatlardan haberi var. Bakiyor hangi film is yapti, su oyuncularin isi iyi
gitti. Geldigi zaman Istanbul’a, yapimcilar Istanbul’da tabii genelde, hepsi burada
kiimelenmis. Burada diyor ki, “ Ben Engin Caglar’in filminden iyi netice aldim,
Engin’le Hiilya Kogyigit’i oynat, Engin’le Tiirkan Soray’it oynat” diye bir sey var
bolge isletmelerinden gelen. Ciinkii paray1 onlarpesin 6diiyorlar senetlerle. Zaman
gelince de sattiklar1 yani sinemalarin sattiklar1 biletlerle halkin parasityla donerek
geldigi i¢in, yani halka hitap eden bir sinema oldugu i¢in, halkin begenisini kazanan
oyuncularin filmeilige devam etme sansi var. iki filmin is yapmadi m1, soruyor o kim
birak onu diyor.

- Bir siire dinlensin diyor.

E.C: Bir siire dinlensin demek, o bir daha kolay kolay calisamayacak
demektir.

- Star sinemasina dair neler sdylemek istersiniz?

E.C: Tirk filmini, Ayhan Isik’1, Esref Kolgak’i, Orhan Giingiray’1
seyrediyorsun ama, esas hocalar Amerikan sinemasindan geliyor. Clark Gable da
“Riizgar Gibi Gegti’de adam bir bakiyor kasini kaldiriyor, baktigi zaman, bakiyorum
etrafima kadmnlarin i¢i gidiyor. Demek ki Oyle bakmak lazim. Burt Lancaster’t
seyrediyorum, iicgen giizel viicutlu, “Trapez”i var, “Kara Korsan” var, “Alcatraz
Kusgusu” var, saglar1 boyle bir sallayip giiliiyor otuz iki disi ¢ikiyor. Otuz iki disi
cikinca kadinlar seviyor. Ben filmlerde ¢ok gililerim. Bunlar1 hep 6grenmek lazim.

Sinema, oyunculugun sonu yok.

- Engin bey siz 1974’e kadar film cektiniz sonrasinda tabii sinemada durgunluk
donemi basladi, seks filmleri furyasi bagladi. Siz de sinemaya ara vermek durumunda
kaldiniz birgok meslektasiniz gibi. Aslinda bazi meslektaslariniz, bazi oyuncular

sahneye ¢1kt1 o donemde. Siz ¢ikmadiniz. Neden acaba, tercih mi etmediniz?
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E.C: 74’e kadar ¢ok giizel geldi igler ama, 74’de ve Oncesinde askeri darbe
sonrasi gelen bir bosluk var. Sokaga ¢ikmak biraz zor aksamlari. Bir de ekonomik
darbogaza girmis Tlrkiye. Ailenin bes alt1 kisisinin ayn1 aksam gidip sinemada film
seyretmesi, haftada iki film seyretmesi ekonomik acidan da zor. Bir de tabii
televizyon geldi Tiirk halkinin evine. 1974 siyah — beyaz televizyonun dagilmaya ve
cok yaygilasmaya basladig: bir tarihtir. Insanlara kolay geldi, zaten evden ¢ikmak
zor, ekonomik durum da iyi degil. Evde de var bir sinema, diigmeye basarsa birini
seyretme imkan1 var. Buna karsilik film yapimcilari tedbir alalim dediler, ne yapalim
insanlart  sinemaya ¢ekmek i¢in. Televizyonun veremeyecegi, evlerde
seyredilemeyen evlere girmesi miimkiin olmayan tarzda filmler yapilmaya baslandi.
Burada seks filmleri ve sonra onun da dozu artmaya bagladi. O donemde mesela film
sayist olarak ¢ok gibi gelir ama o filmlerin ¢ogu bu tarz seks filmleri oldugu igin,
normal kadin seyirci ve aile seyircisini sinemaya ¢ekecek filmlerin sayisi ¢ok azdir.
Onun yerine ben o tarz filmlerde calismayacagim i¢in benim gibi bir siirii arkadasim,
tiim kadin ve erkek oyuncular, sinemadan elimizi ayagimiz1 ¢ektik. Bizim yerimize o
tarz filmler icin birtakim tiyatrodan gelen ikinci {igiincli derecede olan, kimisinin
nerden geldigi belli olmayan birtakim gengler ve birtakim yerlerde ¢alisan kadinlar
buldular ve onlar1 oyuncu olarak oynattilar. Bir donem 0Oyle geldi 1980 senesine
kadar.

- 80 senesindeki askeri darbeyle o tarz filmler tamamen son buldu?
E.C: Ortadan kalkti, sinemalara baskinlar yapildi, el kondu, onlarin yapimi

ortadan kalkti.
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Jak Salom

1965 — 1972 yillar1 arasinda Sinematek’te ¢alismis olan Jak Salom yonetmen
yardimciligi yapti, Yeni Sinema dergisinde yazilar yazdi, film elestirilerinde
bulundu. Jak Salom ile 15.09. 2016 tarihinde bolge isletmelerinin ortaya ¢ikisini ve
ekonomik yapiy1 nasil etkiledigi hakkinda konustuk.

- Siz Sinematek’te yedi yil boyunca sinema yazar1 Onat Kutlar’in yardimciligim
yaptiniz. Bolge isletmelerinin etkin oldugu yillar bunlar. Bize ortaya c¢ikis

nedenlerini anlatir misiniz?

Jak Salom: Sinema en bastan beri bir endiistri olmaya Ozen gostermisti.
Sinema bir endiistri olunca, bir sermaye birikimi ile ¢alisan igveren obiir alanlar gibi
bir liretim yapar. Bu Amerika’da bdyle olmustur, Avrupa’da bdyle olmustur. Cok
erken yillarda 6rnegin Paramount, Fox, MGM, United Artists gibi Fransa’da Pathe,
Gaumont gibi sirketler bu sermaye birikiminin drnekleridir. Hatta bu sirketler sadece
film yapmakla yetinmemislerdir, kurduklari sinema aglarinda bu filmleri
gostermislerdir. Yani iiretimden tiiketime kadar olan tiim asamalar1 kontrol altina
alabilmislerdir. Tiirkiye’de bdyle bir sermaye birikimi olmamistir. 1940’11 yillarda
Ipek¢i kardeslerin hem stiidyo sahibi, hem yapimci olarak ¢alismalarina ragmen,
kontrol ettikleri sinemalar birka¢ taneden Oteye gitmemistir. Bu durumda film

yapimcilari sermayesiz film yapma yoluna gitmislerdir.
- Hangi yillardan itibaren?

J.S: Birka¢ ornek disinda her zaman. Dolayisi ile sermaye olmadigr i¢in bir
filmi ¢evirmek icin gerekli olan para, 6rnegin bir bankadan saglanabilirdi. Devletin bu
konudaki bir katkis1 s6z konusu olabilirdi. Ikisi de yoktu. Bu yiizden carpik bir
yapilanmaya gidildi. Izleyicilerin bilet paralari dnce sinemalarda, oradan bdlge
isletmecilerine, oradan da yapimcilara dogru ters bir mantikla, s6ziim ona bir sermaye
olusturmak icin kullanildi. Eger gercek bir sermaye ve sermaye sahipleri olmus olsa

idi, hi¢ kimse bu sermaye sahiplerinin haklarini inkar edecek durumda olamazdi.

- Dogru.
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J.S: Yirtrliikteki ters mantikla bu kez filmlerin gergek sahiplerinin izleyiciler
oldugu sonucuna varilabilir. Ancak tabiidir ki, seyircilerin izledikleri filmlerin
kariyerlerinden en ufak bir ¢ikarlar1 olmamistir. Ozetle s6z sahibi halka gise
hasilatlarin1 ellerinde toplayan bdlge isletmecileri oldugu igin film projelerini de
onlar sonuglandirtyordu. Ornegin bir bélgede Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma
Girik gibi bir kadin oyuncu star statiisiine sahip oldugu i¢in onun oynamasi sartiyla,
belirli bir miktar para avans yani bir gesit kredi olarak veriliyordu. Hig siiphesiz bu

paranin filmin gise hasilatiyla geri 6denecegi ve hatta kara gecilecegi varsayiliyordu.
- Genelde de bdyle oluyordu sanirim.

J.S: Hep Oyle oluyordu. Sermaye yok ki. Bir anlamda yapimci, bolge
isletmecisinin “ig¢isi” konumunda idi. Bu sermayesiz sistemde, filmlerde c¢alisan

herkesin eline para degil, bor¢ senetleri veriliyordu.
- Oyuncular diginda tiim ¢alisanlara da m1 senet veriliyordu?

J.S: En az tcret alanlar disinda. Bu borg senetleri daha film setinde bulunan
bir tefeci tarafindan degerinin ¢ok altinda kiriliyordu. Bu yiizden c¢ok caligmis
olmakla birlikte, ¢ok sayida oyuncu yaslhliklarinda parasizlik ¢ekmektedirler. Bu

sOmiirli diizeni ancak buna yaramistir.
- Peki tam anlamiyla bolge isletmeleri ne zaman etkili olmaya baglad1?

J.S: 1960’11 yillarda basladi. Altmisl yillardan itibaren Tiirkiye’de g¢evrilen
film sayis1 artmaya basladi. Ozellikle Anadolu’da agilan yeni sinemalarla sayisal
acidan gercek bir izleyici kitlesine ulasildi. Bu sayede bolge isletmecilerinin giicii her
yil biraz daha artti. Ve seyircilerin istedikleri filmlerin sézciileri olduklarini iddia
eden bu isletmeciler ¢evrilen filmlerin kalitelerinin her yil biraz daha diismesine
sebep oldular. Televizyonun da ortaya ¢ikmasi ve izleyicilerin de sinemada hep ayni
hikayeyi gordiigiinii fark etmesi seyirci sayisini azaltti. Seks ve siddet filmleri
disinda filmler yapilmaz oldu. Bu filmler de seksenli yillarin sonunda Yesilgam’in
biisbiitlin ¢okiisiine neden oldu. Yesilcam’da baska iilkelerde oldugu gibi bir sermaye
olmus olsa idi; yapimcilarin iyi is yapan filmleri her yerde oldugu gibi daha az is

yapan, ama sanat kalitesi yiiksek olan filmleri dengeleyebileceklerine sahit
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olabilecektik. Fransa’da Jean Luc Godard’in filmleri higbir zaman c¢ok is
yapmamasina ragmen buglin 80 yasmi asmis olan yonetmen hala film yapmaya
devam etmektedir. Bugiin bile sinemamizin bir 6z sermayesi yoktur. Uluslararasi
festivallerde 6diil alan filmlerimiz 20.000 izleyiciyi zor bulduklari i¢in, yonetmenleri
yeni bir film yapmak icin gerekli sermayeyi bulmakta zorlaniyorlar. Tipki eski
sistemde oldugu gibi. Ciineyt Arkin’li Tiirkan Soray’li filmler hi¢bir zaman sanat
degeri daha yiiksek filmlerin yapilmasina yol agmadi. Bu filmler ve dolayisi ile boyle

filmleri yapabilecek yonetmenler sistem disina atilmis oldu.
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Necip Sarici

Lale filmin sahibi ses miihendisi Necip Sarici (Saricioglu) ile 24.06.2011
tarithinde bolge isletmecileri, oyuncular ve sinemanin ekonomik yapisi iizerine

yapmis oldugumuz ¢ekimi aktartyoruz.

- 1960 — 80 aras1 Tiirk sinemasinin ekonomik yapisi nasild1? Bolge isletmecileri ¢ok
etkendi; hasilatlar, basrol oyuncularinin aldiklar ticretler Tiirk sinemasini ne derece

etkiledi? Tabii Tiirkiye’de yasanan siyasi degisimlerin de bunda biiyiik etkisi oldu.

Necip Sarici: 1960 — 80 arast sinemanin altin ¢agi...1960 — 90 arasi hatta
1995’e kadar sinemanin en verimli, en ekonomisi yliksek, en iyi filmlerin yapildig1 —
ki renkli filme gegisin yapildigt donemdir. Filmin c¢ekim — maliyet masraflari
donemde, sinemanin tam Yesilcam kivaminda oldugu donemde genelde finans
yapim sirketleri giicli kurumlardi. Ama yine de sinemadan doniisimlii bir
ekonomiyi kontrol ediyorlardi yani sinemadan gelen hasilat. Onun diginda yapim
asamasinda bolge isletmeciligi donemi baglamisti. Bdlge; Tirkiye'nin belli
kesitlerine filmi dagitan kurumlar, bunlara isletme diyoruz. Karadeniz bdlgesi
Samsun’la idare ediliyor. Adana bolgesi var, yine ¢ok verimli olan bir bolge Ege
bolgesi Izmir merkezli. O bélgelerin diger kiiciik isletmecileri olan yani Zonguldak
diger boliinen kesimler.. Istanbul merkez isletme yapim sirketlerinin kendi miisterek
biirolar1 6rnegin, Erman film, Duru film, Ugur film, Akiin film, Arzu film gibi biiyiik
ticari sinema eserleri meydana getiren kurumlar, merkezi isletme Ciar filmi
kurdular. O kurumdan Istanbul bolgesi dagitimi yapiliyordu. Istanbul’da ¢ok kiigiik
boliinmiisliikler vardi. Mesela Trakya bir bolge idare ederdi, bir sinemaci veya kiiciik
bir isletmeci bir kopyay1 Trakya bdlgesine ama Istanbul merkezli dagitim yapilirdi.
Istanbul bolgesi sinirlart iginde.. Ama filmin dagitim asamasindan dnceki islemi
suydu; film meydana geldikten sonra muhtelif sinemalarda buna da ayak diyorduk.
Ornegin biiyiik yapimecilarm, biiyiik kuruluslarin kendi kurduklar1 sistem biraz da
trost sistemiydi. On bir sinemal1 bir ayaklar1 vardi. Yani film birinci vizyona ¢iktigi

zaman drnegin Taksim sinemasi, Inci sinemasi, San sinemas1 bolgede; Beyoglu'nda
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bir ara Saray oldu. Baz1 diger sinemalar yerli film olan Liiks sinemasi gecti. Sonra

Riiya olan Siimer sinemas1 gegti.

- Bu filmler ka¢ kopya olarak dagitilirdi?

N.S: Bu filmler on bir kopya olarak sinemalara dagitilir. Ornegin sinemalar
Aksaray’da biiylik bir hasilat veren Bulvar sinemasi vardi ki bu sinemanin isletmesi
Acar filmin elindeydi. Diger sinema isletmecileri filmleri alirlar, bu sistem sinema -
isletme- film yapimcisi arasinda pursantaj sistemi dedigimiz bir paylasim sistemi
olurdu. Neydi, isletmenin bir hakk: vardi ylizde 20-25 civari, sinemanin haklar1 50 —
40 — 30 filmine gore ve isletmeci haklari.  Simdi burada tabii daha agir bir baski
olan tapusuz ortak dedigimiz belediye riisumlar1 vardi filmde. Bu yerli ve yabanci
filmde farkli rakamlarla, belediye film vizyona girecegi zaman daima hazir olan yani
sinemanin miidiiriyetinin  belediyeden pesin O6denerek biletleri damgalanir,
sinemalara gelir o biletler ayn1 zamanda belediye de kendi kontrolii i¢cinde her
sinemaya bir memurunu gonderir. Hasilatlarin kontrolii, bir usul vardir ufak
sinemalarda. Bu usul su: Turnike derler, belediyeden bilet tekrar tekrar doner
kestirmezler bileti. Bazi kurumlar buna tevessiil ederdi. Belediye haklarindan ve
isletmeci haklarindan biraz ¢alma dedigimiz o turnike sistemini tatbik ederlerdi... Ne
olurdu, filmin yapisina goére tabii bunun reklam giderleri var gazete ilanlar1 var.
Onlar halkin takipgisi oldugu konulardi. Filmin daha evvel bir sinemada vizyona
girdigi zaman oynayan bir filmin diyelim basta da gelecek haftanin programlari,
fragmanlar1 gosterilirdi. Ornegin Erman filmin ¢ektigi bir filmi ele alalm. 11
sinemada vizyona girdigi zaman filmcilerin stiidyo anlagmalar1 soyle olurdu: 11
kopya, 36 fragman. Birinci vizyondan sonra film, filmine gore ¢ok ¢ok onemli is
yapan donem filmleri vardir: Ask filmleri, starli filmler genelde Hiilya Kogyigitli,
Tiirkan Sorayli, Filiz Akinli, o donem baslamistir Sevda Ferdaglar, diger oyuncu
vamp tipler falan. Filmin jonleri Ayhan Isik, Ekrem Bora, Izzet Giinay...

- Star sistemine gore..
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N.S: Star sistemine gore bu elzem ama o daha birinci ayakta, bunun
elzemiyeti var halkin da bu filme gitmesi i¢in o reklamlar da yapiliyor birbirine
kulaktan haberler, ancak heniiz televizyon diye bir sey diisiiniilmiiyor. Reklam
olarak arada radyo, reklam ajanslari, radyoya reklam verenler i¢in spotlar olurdu
film baslad1 diye. Haberler ¢ikardi gazetelerde. Mutlaka bu filmlerin basinda biiyiik
bir gala tesis edilir. Unlii galalar San sinemasinda olan galalardi. Halk ilk gece
sanat¢ilarin  gelecegi duyumunu aldigi zaman sinemalarda biiyiik bir izdiham
yasanirdi. Gelisleri o zamanin basmi tarafindan takip edilirdi. Cikacak magazinsel
mecmualarda Ses, Artist gibi sinema mecmualarinda roportajlar yapilir, onlara loca
ayrilir, filmleri halkla birlikte izlerler. Film iginde tezahiiratlar olur. Cok coskulu
galalardir bunlar. Bu geleneksel olarak alisilmis bir sistemdi. Film girdigi zaman bu
hasilat, filmin o donemin maliyetleri takriben siyah — beyaz filmlerde 100.000
liradan baglar. Renkli filmler heniliz daha stiidyolar renkli laboratuvar asamasina
gegmeden evvel, baz1 6nemli sarkili filmlerde — ki bunlara Zeki Miiren filmleri
diyelim daha sonra Orhan Gencebay, kismen renkli, filmin sarkili béliimleri renkli
yapilmistir, bir sarki ambiyans1 basladigi zaman giizel bir manzara Bogaz
manzaralar1 iginde renkli oluyordu o béliimler. ipek film stiidyosunda yapiliyordu.
Farkli bir masrafi vardi heniliz gelismemisti kisa zaman sonra laboratuvarlar
tamamen renkli oldu. Ondan sonra zaten afisler de garip bir sekilde kismen renkli
yazilan afiglerden sonra, her afiste geleneksel olarak tamamen renkli diye bir yazi
konulurdu goriirsiiniiz onu... Maliyetler, biiyiik firmalarin yaptig1 artist rakamlar
yiiksek oldugu igin; onlart bilgi olarak verelim, 1.000.000 — 850.000 — 900.000

hasilat yapar iste bu paylagimdan sonra firmaya dénen rakamdir.
- Renkli film mi hasilat yapar bu kadar?

N.S: Yok siyah —beyazlar. Kismen renkli yapiliyor bazi filmler 1960°larda.
Yine sarkili, miizikal filmler, komedi unsurlu filmler ¢ekiliyor. Biiyiik ask filmleri,
dram filmleri bunlar sinemamizin ¢ok ragbet ettigi filmlerdir. Ornegin daha once
1955 — 60 arast baz1 filmlerde dramatize giiclinli ifade etmek i¢in kapi girisinde
mendil dagitirlardi seyirciye. Ama yine de bunun bir diger 6rnegi var; dini filmlerde

de salonda giilsuyu dokerler, mevliit sekeri gibi sekerler verilir, hac farizesi gibi. Bu

218



filmler de yapildi 1960’larda...Hac ve Kabe diye bir film yapti Erman Film
Adapazari’nda. Hatta soyle reklam yapildi; bu filmi ii¢ kez seyreden hacca gitmis
kadar olur. Akil almaz is yapti...

- Sanatcilarin aldiklari ticret ve film hasilatlarindan bahsedelim.

N.S: Sanatgilarin aldigi tcret, baslangicta cok sembolik rakamlarla ise

basladilar.
- Basrol oyunculari, starlar?

N.S: Starlar ¢ok sembolik rakamlarla ise basladilar. Sebep neydi? Taninsinlar,
poptiler olsunlar, 6rnegin figliran gibi gelmis sete kisiler var. Bunun en 6nemli seyi,
Tiirker bey o zaman panter Emel, o zaman is i¢in gidiyor, yaninda da mahalleden
tanidig1 Tiirkan’1 gotiiriiyor. Tiirker bey anlatiyor bunu, ben de buradan nakledeyim
senin kayitlarina... Tiitker bey de 6nemli bir yildiz kesfi yapan ¢ok iyi bir sinema
insani.. Goriiyor, ben nasil panteri atlatip bu kizi alirim basrole diyor ve bir vesileyle
panter atlatiliyor - ki biiyiik hayvan dostu, ¢evreci, cok 6nemli miicadeleler vermis
bir kiz.. Onemli de filmleri var. Onemli dedigim bayag biiyiik roller oynadig
filmler var yani ticari filmler. Tiirkan’1 aliyor, muhtemelen o filmden aldig1 para bir
aylik kirasini veya evinin maisetini, fakir bir aile Kocamustafapasa’da oturuyor,

Meliha hanimin kiz1, ¢ok iyi bir anne, baba yok. Sans kapiy1 6yle ¢almis oluyor.
- Diger sanat¢ilarda da m1?

N.S: Fatma’nin gelisi de ayn1 tarzda olmustur. Oyle bir figiirasyon tarzda. ..
- Yonetmen Sirr1 Giiltekin’den dinlemistim bunu.

N.S: I¢lerindeki cevheri sinema cikartiyor ortaya. Biiyiik kabiliyet, ayrica ok
giizel bir fizik bunlarda. Eyiip’iin kiy1 koselerinde boyle tarla gibi mahallelerinde bir
gecekonduda oturan Muhterem Nur geliyor filme. En biiyilik yildiz kesfi yapan bir
kisi de Muharrem Giirses. Cok kisiyi getirmistir sinemaya... Bunlar en fakir
ortamlarda, giyecekleri yok, yiyecekleri icecekleri yok. Neriman, Cetin

Karamanbey’in Istiklal caddesinde bir giizel kizin gecisi hikayesiyle gériiyor,
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basliyor. Size kartimi vereyim, ben sizi filmde oynatabilirim diyor, adresini veriyor
yazihanesinin. A¢ kaldig1 zaman, kendi belgeselinde anlatiyor, artik bittik diyor, bir
filmde rol alabilir miyim diyor yani iten sebep o.. Boyle parladiklar1 zaman aldiklar
paralar ¢ok clizi paralar. Bizim yapimci da kabiliyete gore, yani imkani da olsa o
paray1 veren insanlar degildir. Parasin1 gayet ekonomik kullanir, gayet pazarlik¢idir.
Benim de is hayatimda en sikildigim sey, o pazarlik konusudur. Yani uzar da uzar,
artik kuruslar konusulur. Neticede prodiiktoriin dedigi olur. Bunlar tavan yapmaya

basladiklari, iste halk onlarin yildizi oldugunun kabul ettikleri donemlerdir.
- Erkek oyuncularda da m1 ayn1 sey gecerli?

N.S: Erkek oyuncularda daha farkli. Erkegin giicii var. Ayhan Isik
Cagaloglu’nda gizimler yapiyor, para kazaniyor. Bab-1 Ali’den geldi. Yakisikli, ipek
Film gordii; Yenigeri Hasan, Yavuz Sultan Selim rolii, aldilar yildiz1 oradan parladi.
Daha orada 3-4 filmde Bab-1 Ali’de ¢alismaya devam etti. Yine Siileyman Turan
ayni, c¢izim — akademisyen. Yani sinemamizin belli kisileri Sadri akademisyen,
Colpan akademisyen, Atif abi, Metin Erksan sanat tarihi, Mehmet Dinler sanat tarihi,
Osman Seden Alman lisesinden mimariye girdi, okudu sonra kendi sirketleri oldugu
i¢cin sinemaya gegcti. Bunlar yildiz, starlasmaya basladiklar1 donem, agizlarindan artik
ben oradan kovulurum aman beni bu role almazdan yani bagka firmalar da talep
etmeye basladiglr zaman, kendilerinde istek giicii buldular. Ben 10.000 lira isterim
dedigi zaman alabildi o parayr. Kademeli olarak halkin, onlarin sevgisi,
yonetmenlerin emegi yani emek de var, ¢ok kotii filmler yapilmadi onlarla bir kere,
fitri kabiliyet yani Allah o kabiliyeti yerlestirmis icine, o hafizayr koymus ki,
alabildigine basarili oldular. Daha on besinci, yirminci filmde festivaller baslamisti,
ufak ufak odiiller aldilar. Halkin sevgisini kazanmak fiyatlarini artirtyordu. Neydi o
sevgi? Sinemalarin dolup bosalmasi, galalarda yapilan biiyiik tezahiiratlar -ki halkin
rivayettir yani, kadinlar jonlere miithis hayranlik duyuyorlar, seyircileri. Bunun en en
basinda Goksel Arsoy geliyor. Gittikleri galada rivayet o ki, ben gérmedim,
arabalarii havaya kaldirtyor insanlar. Ayhan Isik akil almaz bir tablo. Allahin biitiin

giizelligini liitfettigi, iste Izzet farkli giizellik, Ekrem Bora..

- Ediz Hun, Kartal Tibet
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N.S: Fikret Hakan. Ortalikta boyle miithis. Bunlarin asirt da gizli hayatlar
var... Insanlarm starlasmaya basladiklarmi anlatiyoruz. O hale geldi ki, daha
olgunlagsma doneminde belki ellinci filminden sonra Tiirkan Sultani oldu sinemanin.
O unvani halk verdi. Ayhan Isik krali oldu. Yilmaz Giiney’e yanlis bir unvandir o
ama, bazi vur-kir filmlerinden dolayr “Cirkin Kral” diye bir film yapti, o ismi
verdiler ama diinya giizeli bir insandi. Yakisikliydi, ¢ok hos bir ¢ocuktu. Yani
bunlarin en hakimiyet donemi, fiyatlarinin kanun oldugu dénem var. Bunlara boykot
yaptilar, az evvelki konusmalarimizda ger¢eke¢i bir sekilde anlattik. Bunlar
kanunlarini da koydular. Insanlarin yapimciya kabul ettirdikleri kanunlari oldu.
Tiirkan hanim bir hayata basladi Riichan Adli’yla, Tiirkan kanunu ¢ikti.
Opiismeyecek, dekolte olmayacak, su olmayacak bu olmayacak kanunu cikti...
Ayhan kanunlar1 ¢ikti. Ben sete 5’de gelirim, -gilinesin dogusunu ¢ekeceksiniz
4.30’da burada olur- seti o bekler, ama 6’da giderim gibi.. Pazar ¢alismaz. Bunlar
olmazsa olmazlariydi. Senaryoyu okurum, senaryo uygun olmazsa ¢ekmem, bana

uygun olacak. Iste kanunlar olusmaya, gelismeye baslad.
- Evet, bu kanunlar biliyoruz.

N.S: Riske karg1 asklar da yasandi. Fatma Girik’in belki elli yila varan hayati
oldu Memduh Un’le. Tiirkan Soray’mn bir evlilik dzlemi vardi. Cihan Unal’la
evlendi, Riichan beyle dostluklart siirdii. Bun insanlar1 tanidim ben. Tiirker bey Filiz

Akin’a asik oldu.
- Bir tek Hiilya Kogyigit’in futbolcu esi oldu.

N.S: Tiirker bey bosaninca Giilsen Bubikoglu’yla evlendi. Arkadaslarina da
sOyledi benim himayemde diye. Sonra da bir kiz1 oldu Zeynep. Dedigim gibi bunlar
cocuklariyla, aile hayatlariyla, her seyleriyle sinemada oldular. Bu arada yine
sinemaciyla geng yasta evlenen, gilizellik kraligesi se¢ilen Belgin Doruk, ilk evliligini
kendisinden 25-30 yas biiyiik Faruk Keng’le yapmusti. Bir ¢ocuklari oldu. Soylu bir

adamda.

- Ozdemir Birsel’le mutlu olamadi zaten.
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N.S: Evet yakisikli bir adamdi ondan da bir oglu oldu ama mutlu olamadi.
Devamli eslerinin hizmetinde bir fabrika oldular aslinda bu da bir ekonomisidir

sinemanin.
- Starlar, kadin sanatcilar prodiiktorlerle beraberdi.

N.S: Tiirkan hanimi bir tarafa koyarsak, Riichan Adli 6nemli bir sanayici,
otomotivei, ¢ok zengin bir insandi. Galatasaray kuliiblinde O6nemli mevkilerde
bulunmus, okumus, yakisikli, ¢ok Kkiiltiirlii bir adam. Ama biiyiikk ask evlilikle
bitmedi. Ayn1 Fatma hanimda da oldu bu durum. Yani ne oldu star ydniinden,
giiclenmis oldular, benim esim oynuyor c¢ok giizel kadin. Bir de prodiiktérden
torpilli. Sette ¢ok itibar goriiyor. Her oyuncuyu alma sanslart vardi erkek
oyuncularin. Ne vardi, donen filmler har giir iginde c¢ekiliyor. Bir oyuncu
kameradaysa, bir oyuncu sinemada oluyordu. Sanatgiya liste gonderdiklerinde
sabahleyin bir i programi gonderiyorlar: bir tane spor ayakkabi, bir sapka, bir
kravatli resmi elbise... Sanatgilar kendi kostiimleriyle, kendi imkanlariyla geliyorlar.
Bir Hollywood filmi diisiin, miicevherci, takilar, giyecegi elbiseler, modaevleri
kostlimleri dikiyor. Marilyn Monroe’nun o meshur havalanan beyaz elbisesi, milyar
dolarlara satildi. Tiirkiye’de bu da vardi, ama neydi, kendi imkanlariyla daha iyi
paralar aldiklart i¢in kostiimlerini aliyorlardi. Ayrica evinde, bir odasinda, filmde
giyecegi kiyafetler... Bazen espri konusu olurdu, bes filmde ayn1 gdmlek adamin

iistiinde diye...
- Evet, dyleydi.

N.S: Prodiiktérler 10 kazaniyorken bunlar da o paym i¢inden 2 aliyorlardi.
Ama diger eyrekler de, teknik ekip, figiiranlar diger yerlere gidiyordu. Ornegin “Bir
Yudum insan” adli yapimda Memduh Un vardi. Memduh beye Nebil Ozgentiirk bir
hiizniinii sordu. O da evet dedi, benim yasadigim bir sey var ¢alismalarimda. “Ben
siparis verirdim prodiiksiyon amirine, bana on tane eli ayag diizgiin, besi kadin besi

erkek figiliran getir derdim. O benim segmem i¢in yirmi kisi getirirdi” demis.

- Bunu yonetmen mi sdylerdi, yapimer m1?
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N.S: Yonetmen. Ama yapimei — yonetmen Memduh bey..
- Diger filmlerde nasil olurdu?

N.S: Diger filmlerde yonetmen soylerdi. Oyle bir hakki olurdu. Memduh bey,
otoriter bliylik bir firmanin patronu Ugur film. O arada ¢ok da giizel filmler ¢ekmistir
sinema tarihi iginde. “Geldigi zaman ben orda sayardim, bunlar acaba a¢ mi1 susuz
muydu, bu bes kisi belki o ¢alismadan a¢ dondiiler diye hiiziinlenirdim” dedi. Ben de
dedim ki Nebil Ozgentiirk’e sen neden sormadin, ceplerine beser onar lira
koymadiniz mi1 diye sorsaydin. Sormadi bunu... Metin Erksan’in bir deyimi var,
solcu sosyalist sagci1 fasist hepsi Metin beyde var, ¢ok enteresan bir dahi. Karl
Marx’1n bir s0zii var, biz derleriz orgiitleriz her seyi ama, en zor orgiitleyecegimiz
sey soforler derdi; llimpen proleterya gegerli terim is¢iler. Bizim Metin bey de derdi
Ki; bunlar da bizim sinemanin ¢alisanlari orda burda. “Bunlar liimpen proleterya,
bunlar1 bir tiirlii toplayip sendikali yapamayiz” derdi... Fakat yaptilar, sendika

oldular, ama sozlerini ¢ok geciremediler.

- Necip bey, sinemada bir donem erotik filmler furyasi basladi. 75- 80 arasi daha

cok..

N.S: Yine o yapimcilar da denedi o filmleri. Devamli erotik filmler denediler,
seks demiyorum erotik filmler. Sonra sinemacilar bunlari daha hareketli hale
getirmek icin, daha ¢ok para kazansinlar diye igine parca eklediler. Bu filmlerde ¢cok

ihtiyagtan ok iinlii kisiler oynad1. Unlii tiyatrocular, cici kadinlar oynad: yani.
- Sinemanin ekonomisini nasil etkiledi o filmler?

N.S: Biiytikler birikimlerini yapmislardi. Bir grup insaata basladi. Fakat o
arada bir mucize oldu. Sinema bir mucizedir zaten. Video olay: patladi. Birden o
yazihanelerin eskimis filmleri videoya doniistii, biiyiik paralar getirmeye bagladi. O
video Tiirkiye’ye girdi. Ilk uyanik, ¢ok zeki isadami Tiirker Inanoglu ‘Ulusal
video’yu kurdu. Her mahallede dort video bayii agildi. Yani bitpazarina nur

yagdi. SOyle diyelim Yesilgam’a nur yagdi. Filmlerini ellerinde tutanlar akil almaz
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paralar kazandi. Sonra bu ekonomiyi de idare edemediler. Filmler filmcilikle hig

alakas1 olmayan bazi akilli tiiccarlarin eline gegti.
- Film maliyetleri nasildi Necip bey?

N.S: Bakin, Yesilcam’in dordiincii kategorisinde olan firmalar1 vardi. Sevilen
insanlardi. Hep fakirdiler. Bunlar 10.000 liray1 buldugu zaman, kii¢iik isletmeciler
vardl. Isletmecilerin de alternatif firmalar1 vardi. Onlar 5.000 lira avans verdigi
zaman bir filme baslarlardi. Bir film sirketi vardi holdingli, onlarda 16 mm i¢in 4.000
lira avans verirlerdi. Stiidyodan bir kredi alirdi. Filmin bir iki sesi ¢iktigi zaman
isletmeler biraz daha verir, 30.000 liraya film bitirirlerdi. Biz “Kuyu”nun biitgesini
90.000 lira yaptik ¢cekimde Metin beyle oturduk. Filmin set siiresi 3,5 aya cikinca
260.000 lira maliyeti oldu. Y1l 1968. Ben buna gogiis gerebildim. Bu paraya su an
Mecidiyekdy bakir alan on doniim yer alabilirdiniz. Bu para bana mutlu bir sekilde
doniis yapmadi. Bir avantaji oldu beni mutlu eden, festivalde 15.000 lira 6diil almast,
filmin kopyalarin1 basmama vesile oldu. (Altin Koza film festivali) O film sinema
tarihinde de bir ilktir. Ben o filmin isletmesini efsane isletmeci Cahit Giirbiizer’e
verdim. Tiirk sinema tarihinde 28 sinemada ayn1 gecede yazlik sinemada vizyonunu
yapt1 Izmir’de...Simdifilm maliyetleri azami, yine maliyete destek veren Iran
ortakliklar1 basladi. iran’dan bir oyuncu geliyordu, Misir’dan Ferit Sevkigeldi ¢ok
film ¢ekti Emel Saymli. Bunlar da o tilkeden o filmin maliyetine bir destek oluyordu
% 30 kadar. Diyordu, oyuncuyu da ben ddeyecegim. Basrol giizel oyuncular geldi,

“Deprem” filminde vardir meshur Iranli...
- Nasir Melek.

N.S: Yani giizel adamlar geldi. Onlar icretsiz geldi, burada agirlandi filmi
cekti, bir de prodiiksiyona katkida bulundu. Neydi o filmin biitgesi 200.000 lira
oyuncu art1. Film ne oluyordu 500.000’e cikiyordu. 200.000 lira Iran karsiliyordu.

Bir kopya aliyordu oradan.

- Necip bey c¢ok fazla sayida kaybolan film var mi arsiv yanginlart sirasinda?

Negatifleri de yandi bildigimiz kadaryla.
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N.S: “Tiirk sinema tarihinde tabii ¢ok var. Soyle bir goz atarsak, bine yakin

film tam olarak bulunamiyor. 500’1 hi¢ yok diyelim.
- Ciddi bir rakam yalniz bu da.

N.S: 500’1 de eksik olarak var. Bunlarin en iyi koruyucusu Mimar Sinan
Universitesi. Sami bey (Sekeroglu) de oraya ¢ok &nem verdi, ¢cok giizel bir arsiv
kurdu orada. Bu filmleri korumak ¢ok zordur. Bu filmler yanar cinsti, biz eskilerin
tabiriyle parlayan film. Bu filmleri kendi alaninizda, stiidyonuzda
koruyamiyordunuz. Belediye Siitliice’de biiylik bir depo gosterdi, gelin bu filmleri
buraya birakin dedi. Ithal edilen filmler de oraya iniyordu. Ham filmler de oraya
iniyordu. Cekilen negatifler de oraya konuyordu. Fakat bir gece icinde orayi
tutusturdular, 6liimlii bir yangin vakasi yasandi. Tiirk sinemasinin biitiin varlig1 orada

yok oldu.
- Gergekten yazik olmus.

N.S: Cemil (Filmer) bey, ben iflas tehlikesi gegirdim, biitiin ithal ettigim
filmler yandi, diyor. Ham filmlerim, negatiflerim yandi, diyor. Lale Film’de
¢ekiyordu o zaman. Yanan filmler arasinda ‘Bes Hasta’, ‘Allahaismarladik’, ‘Yavuz

Sultan Selim’ var. Bunlarin negatifleri yandi.
- Bunlarin hepsi kayboldu.

N.S: Tabii kayboldu. Ama Lale Film’in kendi isletmeci oldugu i¢in ellerinde
bulunan kopyalardan tekrar bir kontur tip aldilar, tekrar bir negatif ¢ikarttilar. Simdi

o bizim arsivimizde, biz koruyoruz.
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Safa Onal

Senarist — ydnetmen Safa Onal’a senaryoya gore mi oyuncuya rol verilirdi
yoksa oyuncuya gore mi senaryo yazilirdi sorunsalt ve sinemadaki star sistemi

lizerine gerceklestirdigimiz 27.03.2012 tarihindeki roportajimizi aktariyoruz.

- Aralarinda ‘Vesikalt Yarim’in de oldugu unutulmaz senaryolarniz var. Uyumlu

calistiginiz oyuncular ve yonetmenler kimlerdi?

Safa Onal: Cok biiyiik bir hevesle ¢alistigim icin ve gecemi giindiiziime
kattigim i¢in, baska tiirli yazilamazdi ciinkii; disiiniin ki, biitiin calistiginiz
yonetmenler stardilar. Biitiin calistiginiz oyuncular stardilar. Ustelik benim ayr1 bir
zahmetim vardi; kadin oyuncu da stardi, erkek oyuncu da stardi. Oraya da kolay
varmamislardi. Oray1 tutmak onlarm en dogal haklariydi. Oyle olunca huzur aramak,
kendilerinin ne yaptigim karsisindakinin ne yaptigimi bilme durumundaydilar. Oyle
olunca siz hem erkek bas oyuncuya hem kadin bas oyuncuya begendirmekle
yikkiimlilydiinliz. Birinin begenmesi yetmezdi. Cok onemli bir isti. Ve onlar
yonetecek yonetmen de star. Hepimizi bir araya getiren yapimci da star bir yapimci
demek gerekir. Sadece ve sadece o sene Onlerindeki ki mevsiminde veya sinema
mevsiminde, hangi filmlerin daha c¢ok is yapacagini, seyircinin daha ¢ok
heveslenecegini sdylerdi. Avantiirler bu sene, komediler bu sene, melodramlar bu

sene, agk filmleri bu sene, kavga filmleri bu sene gibi... Onlar1 sylerlerdi sadece.
- Oyuncuya gore senaryo yazilmasi gibi bir durum s6z konusu muydu?

S.O: Hayir ama boylesine bir ask melodrami istedigi zaman veya ¢ocuklarin
basrolde oldugu bir filmi istedigi zaman, onlar takviye edecek oyuncular se¢gmek
zorundaydiniz. O oyuncular da zaten star olmus hazirdilar. En kabaday:1 10 — 12 tane
erkek arkadasimiz, 10 — 12 tane de kadin arkadasimiz vardi. Bunlarin arasindan
ciftleme esleme yapmak sonra da oturup yazmak gerekirdi. Bu arada sirketler,
yapimevleri anlasma yaptiklari starlardan sdylesine bahsederlerdi senaryoculara.
“Ben senden bir Tiirkan Soray filmi istiyorum gibi”. Mesela bir agabeyimiz topragi
bol olsun, ilk beni cagirmustir, bir Tiirkan Soray Izzet Giinay filmi yapacagim

demistir.
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- Yani kafalarinda bazi oyunculari bir araya getirerek eslestirmislerdir.

S.O: “Bu ikisini bir araya getirirsem iyi bir sey yaparim”, “ben bir Yilmaz
Gliney filmi yapmak istiyorum”, “bir Fikret Hakan, bir Hiilya Kogyigit filmi yapmak
istiyorum”, Yusuf Sezgin’le demistir bana yapimci. Ben oturmusum Hiilya Kogyigit

Yusuf Sezgin yazmisimdir “Olmek mi yasamak m1”.
- Onlar1 diislinerek yazdiniz dyle degil mi?

S.O: Onlarin karakterlerini ve oyun giiclerini bildigim ic¢in ona gore
sahneliyorsunuz. Yani oyuncu yiiziinden kendinizi kisitladiginiz zaman olmamaistir,
inadma agilirsiniz. Cilinkii bunlar ¢ok yeteneklidirler. Su sahneyi yazsam mi, su
mizanseni versem mi endisesi tagimazsiniz. Onun i¢in alabildigine size seving getirir.
Oyuncunun giiciinii, oynama kabiliyetini biliyorsaniz, mesela yazarken o bilmiyor,

okuyunca ne kadar hosuna gidecek dedigim olmustur.
- Ciinkii taniyorsunuz starlari.

S.O: Tabii yani, senelerce beraber calismis olmanin, hatta onlarin ¢ogunu
yonetmis olmamin, onun disinda da dostluklar kurmus olmanin, beraberce zaman

gecirmis olmanin getirdigi bir keyif vardir.
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Selda Alkor

Sinema oyuncusu Selda Alkor ile 13.09.2011 tarihinde yaptigimiz soyleside
oynadigi filmleri konusurken ¢ok sozii edilen ‘dort yaprakli yonca’ya konu gelmis ve
doneme dair sunlar1 sdylemisti: “O zaman dort yaprakli yonca, bes yaprakli yonca
boyle bir konu yoktu. Daha sonradan ¢ikti ortaya. Sunu soyleyebilirim; bolge
isletmecilerinin istegi dogrultusunda yapimcilar film yapiyordu. Ciinkii bolge
isletmecisi avans veriyordu yapimciya. Avanst verirken istedigi oyuncular
sOyliiyordu. Sununla bununla yap, bununla bir dram yap, bununla bir avantiir veya
komedi yap; biitliin bunlar hatta konular1 bile isletmecinin elindeydi Tiirk sinemasi.
Senet verilirdi tabii, ¢ok giigliikk ¢ektigimiz zamanlar da oldu. Sinema ¢ok farkliydi
eskiden. Calisma kosullar1 agirdi. Kendi kostiimiimiizii kendimiz tasir, makyajimiz

her seyimizi kendimiz yapardik. Simdiki gibi karavanlar, asistanlar yoktu dyle bir

2
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Serdar Gokhan

Sinema oyuncusu Serdar Gokhan ile 15.06.2011 tarihinde gergeklestirdigimiz
cekimde ‘O donemde bdlge isletmecilerinin istegi dogrultusunda filmler mi
yapiliyordu?’ sorumuz iizerine sunlar1 sdylemistir: “Bizim donemimizde bes ayri
bolge isletmesi vardi. Siparis tizerine film yapilirdi. Bolge isletmecileri kimi isterse o
oyunculara film g¢ektirirdi. Yapimcinin bir noktadan sonra sdz sdyleme hakki
kalmamisti. Bizler de filmlerden hep senet alirdik, nakit para almanin imkan1 yoktu.
Senedi de akabinde tefeciye yar1 fiyatina kirdirirdik. Bu sistem boyle devam etmistir.

Sinemadan para kazanmadim.”
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Siikrii Avsar

Avsar filmin sahibi yapimci Siikrii Avsar 18.10.2016 tarihinde yaptigimiz

goriismede, 1970 sonrasi bolge igletmeciligine dair bilgilerini aktardi.

- Bolge isletmelerinin Tiirk sinemasindaki yeri ne idi, sizin tanik oldugunuz donemi

anlatir misiniz?

Stikrii Avsar: Ben 1970’lerden itibaren anlatayim. O donemde film
yapimcilarmin sinemalarda yaptiklar: filmleri Istanbul, Ankara, Izmir, Samsun ve
Adana boélgelerine ayrilirdi. Bu bolgelerden film yapimcilari o zaman sinemalardan,
bolgelerden her seyi o filmi kendi bolgesinden satin alirdi. Ve o bolgedeki isletmeler
yani o satin alan insanlar, kendi filmlerini o bolgede isletirlerdi. Yani bir filmin
diyelim ki, Adana bolgesini alan birisi Adana’daki ve o bolgeye mensup tiim
sinemalara o kendi verirdi o filmi ve kendi takip eder; dolayisi ile 6nce satin alir
sonra oralara satard filmleri. Bolge isletmeciligi budur, ona agiklik getireyim ben. O
donemlerde ve bu film yapimcilart da, bu bolge isletmeciligi bayag: bir gelisti ve o
bolgelerde rekabet oldugu icin, ayni bolgeye birka¢ kisi talipti, bana ver gibi
durumlar falan, o zaman rekabet olusunca o bolgelerde fiyatlar da yiikseldi ve daha
oncesinden film daha c¢ekilmeden senetlerini vermeye basladilar. Yapimcilar da bu

biitlin bolgelerden aldiklari senetleri paraya cevirirlerdi, bu isleri yapan kisiler vardi.
- Tefeciler diye tabir ettigimiz evet..

S.A: Ve paraya cevirirlerdi, sonra bu paralarla da bu filmler yapilirdi.
Istanbul kar kalird1 film yapimcilarina. Zaten o dénemlerde de sinemanin disinda bir
sey yoktu, televizyon yoktu, video, DVD daha ¢ikmamisti. Filmler bdoyle
yapiliyordu, biiyilk sermaye gerekmiyordu yani eger bolge saticilart bolge
isletmecileri giivenirse yapimciya o zaman bu senetlerini, c¢eklerini verirlerdi ve
bilirlerdi o firmadan iyi film ¢ikacak giivenirlerdi ve bdyle yiiriirdii. Yani bolge

isletmeciligi ve film yapimcilig1 yetmislerde, seksenlerde boyle devam etti.

- Peki, bono — senet — ¢ek bunlarin bize doniisiimiinii aktarabilir misiniz? Tabii star
sistemi vardi, star oyunculara bile o donem senet veriliyordu. Normal sartlarda

yapimcinin para koymasi gerekiyor, fakat bolge isletmecisinden bunu aliyor.
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S.A: Genelde biiyiik firmalar vardi, kendisi para koyan firmalar. Arzu filmin
daha ¢ok kendi sermayesi vardi, Erman film c¢ok giicliiydii. Erler film, Akiin film
giicliiydii. Boyle bir siirti giiclii firmalar vardi kendi paralariyla da yapan ama is Oyle
bir yere gitti ki artik kimse sermaye koymak istemiyordu. Ciinkii sistem zaten bdyle
doniiyordu. Bazen de yapimecilar senetlerini, ¢eklerini alirlardi ama kirdirmazlardi
onlar paralari1 oldugu icin, onlar faiz vermezlerdi, kendi paralariyla yaparlardi. Parasi
olmayan kiiciik firmalar da bu parayla yaparlardi. Yani bir firma o zaman 5 — 6 tane
film yapardi her sene. Bu biiyiik firmalarin 5 — 6 tane projeleri vardi. Boyle de bir
cek, senet alinca niye kendi parasin koysun, oradan kullanirlardi. 70’lerde, 80’lerde
boyle yiiriidii. Diyelim ki simdi Kadir inanir’a film yaptirilacak, senede 2, 3 bazen 4
film yapar bu alinan senetlerden onlara verilir. Ondan sonra baglanir iki film i¢in
olan. Ondan sonra filmler o ¢ek senet bolgeden gelen paralarla yapilirdi. Sistem
boyle yiirliyordu. Oyunculara da bu verilirdi, basrol oyuncularina da bu senetten

verilirdi.
- Oyleyse higbir zaman nakit akis1 olmamus.

S.A: Nakit akist oluyordu ama hi¢bir zaman ¢ok biiyiik maliyetli filmler
degildi o donemki filmlerin biitcesi belliydi. Bolgelerden alinan para belli, sonra
Istanbul’dan gelecek para belli. Ciinkii Istanbul’da da ¢ok uzun oynamazd: filmler o
zaman, bes hafta on hafta bir Tiirk filminin oynamasi Oyle degildi. Sinemalar
bliytiktii, biner kisilik sinemalar vardi. 10 tane sinemada, 8 tane sinemada birden
girerdi Istanbul’da ve o zaman ¢ok biiyiik is yapardi farkli sinemalarda. Bir haftada,
on bes gilinde biitlin seyircisini alirdi. Ondan sonra ikinci grup sinemalara, sonra
liciincli grup sinemalara gegerdi. Yine film vizyonda kalirdi ama simdi diyelim ki

once ¢ok biiylik sinemalar, merkezi sinemalarda oynardi.

- Tabii mesela “Hababam Smifi” 6nce biiylik daha sonra kenarda kalan sinemalarda

oynardi.

S.A: Kenarda kalan sinemalar, Gaziosmanpasa, Bayrampasa, Pendik
falan...Ikinci grup onlar oynardi. Ugiincii grup daha asagidaki sinemalarda oynardi.

Seyirciye ulasirdi her sekilde bu filmler.
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- Peki Anadolu’daki sinemalarda durum nasildi1?

S.A: Ayniydi. Oraya merkeze tek kopya verilirdi. Diyelim ki Adana’ya bir
kopya verilirdi ama Adana merkezde ¢ikacagi zaman buradan da 5 — 6 kopya ilave
verilirdi, 6diing olarak verilirdi. O Adana’da da 5 — 6 sinemada birden oynard1 sadece

Adana’nin iginde degil Adana, Maras vs.
- O zaten bolge, Adana derken etrafindakileri de kapsiyor.

S.A: Evet kapsiyordu. Buradaki kopyalar oraya giderdi, bir hafta on giin
sonra geri gelirdi emanet olarak giderdi. Dolayis1 ile orada da 4 — 5 sinemada

oynardi.

- Siz Avsar film olarak nasil degerlendiriyorsunuz bolge isletmeciligini o donemde

nelerle karsilastiniz ve hangi bolgelerle calistiniz?

S.ABiitlin bolgelere biz satardik, ¢alisirdik ama para tahsilatt ¢ok zor olurdu.
Oylezorluklarla karsilastik. Son zamanlarda mesela 80’lerin artik bir yerinden sonra
bolgelerden de ¢ok para alamamaya bagladik. Senetler 6denmiyordu, c¢ekler
doniiyordu falan boyle bir zorluklar oluyordu. Daha sonra da artik bolgelere
satmamaya basladik, ¢linkli satinca da parayr alamiyorsun. Zaten onlar da zor
duruma diismeye basladilar. Artik Istanbul’dan gonderiyorduk oradaki merkez

sinemalara. Cek, senet isleri bitmisti.
- 1980 sonlarinda bitmisti artik.

S.A: Sunu da ekleyeyim; neyi konusuyoruz filmin sermayesini. Filmin giiclii
olursa, ¢ok iyi film yapiyorsan biitiin kapilar agiliyordu, biitiin isletmeciler biitiin
parasini sana Odiiyordu. Seni kaybetmemek i¢in sana yanlis yapmamaya calisiyordu.
Ama siradan bir yapimciysan, siradan filmler yapiyorsan o zaman da ona gore

davraniyordu.

- B tipi filmler diyebiliriz degil mi daha geride kalan. Ornegin o dénem fantastik
sinema dedigimiz bir akim, o dénem aslinda o filmler kiiciimsenmis fakat su anda
bazilar1 kiilt haline geldi. Cizgi roman uyarlamalar1 buna dahil. Onlar daha geri

planda kaliyormus. Istanbul’un biiyiik sinemalarinda oynamiyordu herhalde onlar.
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S.A: Oynamiyordu mesela “Diinyay1r Kurtaran Adam”, “Siipermen Doniiyor”
gibi filmler, normal filmlerdi komedi diye yapilmadi bunlar. Daha sonra absiird

komediye doniistii.
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Temel Giirsu

Yonetmen Temel Giirsu ile 17.01.2012 tarihinde yaptigimiz goriismede bolge

isletmeciligi ve donemin sinema ayaklarina dair agiklamalar1 olmustu.

- O doneme yakindan taniklik etmis ve ¢ekirdekten yetiserek sonrasinda ¢ok sayida

film ¢ekmis biri olarak bolge isletmelerinden bahsedebilir misiniz?

Temel Giirsu: Giliniimiizdeki duruma bakarsak c¢ok kisa, sinemacilar telif
haklar1 kanunlarina goére yabanci filmler oynadigi i¢in isletmeler kurdular. Onlarin
yaninda Anadolu’daki isletmelere de hakim oldular. Onlara hakim oldugu i¢in yerli
film yapan firmalar da, Amerikan sirketlerine filmlerini verip, onlarin sinemalarinda
isletme yapiyor. 1960’11 yillara geri donecek olursak sinema bolgeleri 6’ya ayrilirdi.

1) Istanbul, 2) Adana, 3) Izmir, 4) Samsun, 5) Ankara, 6) Zonguldak.

Bunlar bélgeler. Biiyiikliikleri de ¢ok 6nemli. Adana Istanbul’dan sonra en
biiyiik bolgeydi. Istanbul’da aslolan iki kombin vardi. Birlik film ve Zafer film.
Birlik filme Arzu, Akiin, Erler, Kuzey, Ugur ve ufak o6l¢ekli As film gibi sirketler
dahildi. Zafer filme Emek, Ozer, Umut, Saner gibi firmalar. Ugiincii kategori

firmalar vardi ki, o senenin sivrilen isimlerini toplayan.

Istanbul’da Birlik filmin yer aldigi sinemalar; Beyoglu Lale, Bahgelievler
Unverdi, Aksaray Bulvar, Uskiidar Uskiidar, Pangalt1 Inci, Beyoglu Saray, Kadikdy
Siireyya, Suadiye Atlantik, Cemberlitas Safak, Besiktas Yumurcak, Bakirkdy Yeni,

Harbiye San. Kocamustafapasa’da da bir sinema olabilir.

Zafer film ise su sinemalarda kendine yer buluyordu: Beyoglu Liiks, Pangalti
Tan, Suadiye Suadiye, Besiktas Mistik, Karagiimriik Hakan, Bakirkdy Avsar, Fatih
Renk, Bakirkdy Renk, Kadikdy Reks, Kadikdy Opera, Cemberlitas’taki, Uskiidar,

Aksaray ve Kocamustafapasa’daki diger sinemalar...

Ayni grupta hafta yetmedigi i¢in ikiye bolmiiglerdi. Bir tarafta biri oynardi bir
tarafta digeri oynardi. Bunun disinda kalan sinemalar kotli sinemalar degildi.
Kombinde yer bulamayan firmalar filmlerini diger sinemalarda oynatirlardi — Ki

bunlarin i¢inden sivrilen filmler oldugu zaman hemen Birlik ve Zafer film bunlar

234



kendi kombinlerine alirlardi. 3. grupta sinema bulamayan gruplar disarida kalinca
sinemalara tarih alirlardi yliksek prim vererek. Beyoglu Yeni Melek sinemasi da
mesela, ¢ok biiyiik hasilat oldugu icin birinci kombine gecti. Atlas sinemasinda
mesela biiyliik hasilat oldugu zaman, garantileri yiiksek alarak yerli filmleri
oynattilar. Prodiiktdr kendi filmine giiveniyor, ben 50.000 lira veririm diyor nakit
olarak, bazen 1 milyon yapiyor, sinemaci 50.000 aliyor, geriye kalanin 950.000’ini
yapimc1 aliyor. Bosta kalan sinemalar da kendilerine tarith alip filmlerini
degerlendirirlerdi. Istanbul bdlgesi icin Bursa, Tekirdag, Edirne, Canakkale, Izmit,

Adapazari, Kirklareli’ni sdyleyebiliriz.

- En biiytik isletmelerden biri olarak adi gecen Adana isletmesi hakkinda neler

sOyleyeceksiniz Temel bey?

T.G: Adana’da c¢ok biiyiikk 2 — 3 firma vardi. Bunlar gelip Istanbul’daki
firmalarm filmlerini satin alirlardi. Hakkari, Iskenderun, Mersin, Gaziantep,
Diyarbakir, Mardin, Urfa, Konya, Kayseri, Tarsus. Adana’nin sinemalar1 da ¢ok
biiyiiktii. Yazlik bahceler vardi 10.000 kisilik. Cok biiyiik hasilat yapardi. istanbul’da
cok biiyiik hasilat yapan film olunca, seyirci adedi yiiksek sinemalara galalara

gidilirdi. Sahneye ¢ikardik, takdim ederlerdi.
- Sinema sevgisi nasildi?

T.G: Tabii miithisti. Adana’da film oynadig1 zaman dehsetengiz ilgi olurdu.
- Peki, izmir bodlgesindeki duruma gecelim.

T.G: O da ¢ok verimli bir bolgeydi. Izmir’de de yine 2 — 3 ana firma vard.
Ahmet Giilerman diye bir isletmecinin firmasi vardi. Onlar da oradaki firmalar
paylasmislardi. Manisa, Afyon, Denizli, Mugla, Antalya, Balikesir. Ayvalik, Cesme
gibi ilgeler de vardi. Ulasim bozuktu, otobiisle filmler giderdi. Bodrum’da yazlik

sinemalar ¢alisirdi.
- Zonguldak’in miistakil bir isletme oldugunu sdylemistiniz sanirim.

T.G: Zonguldak’tan film Ankara’ya gelecek, yolculuk olmasin diye. Sinop,
Zonguldak, Karabiik. Buras1 bolge sayilirds, kiiciik bolge. Obiiriinden 10 lira hasilat
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alinirsa, buradan 1 lira alinirdi. Benim sdyledigim 60’11 yillar. Oralarda cografi yapi

engelli virajli, ulagim zorlugu oldugu i¢in Zonguldak bir hinterland olusturmustu.
- Samsun’a gelelim o zaman.

T.G: Samsun bolgesi dordiincii biiyiik bolgeydi. Sonra Karadeniz gelirdi,
Trabzon, Rize, Corum, Amasya, Giresun, Tokat, Giimiishane, Ordu, Erzincan,
Erzurum. Trabzon’la Erzurum’un yolu ¢ok kolay. Burada da 2 — 3 firma vardi.
Selguk film vardi bizim calisigimiz. Haydar Uciincii, Samsun bolgesi isletmesi

Uciincii film. Ilgeler de Unye, Fatsa, Bafra gibi ilgeler. ..
- Ve sira Bagkent Ankara’ya geldi sanirim.

T.G: Oras1 biiyiikk paralar veren bir bolge degildi. Memduh Demiralp’in
Demir filmi Ankara’nin en iyi isletmesi sayilirdi. Kirikkale hinterland ve cevresi,
Akiin sinemasi vardi Irfan Unal’la Recai Akgioglu’nun oldugu. Istanbul’daki Akiin

film, Birlik filme dahil olan firmalardandi.
- Yonetmen olarak nelerle karsilagtiniz?

T.G: Tabii Ozellikle istedikleri ¢ok olurdu. Firmalara baski yaparlardi.

Ozellikle sen cek, senin filmlerin gok kazandirtyor diye. Benim ¢ekmemi isterlerdi.
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Umit Efekan

Yonetmen Umit Efekan ile bolge isletmeciligi ve star sistemine dair

yaptigimiz 30.08.2011 tarihli ¢ekimi aktariyoruz.

- Ik olarak, Tiirk sinemasmin ekonomisini etkileyen bir unsurdan, bolge
isletmecilerinden s6z etmek istiyorum. Bolge isletmecilerinin istekleri sizi etkiledi

mi?

Umit Efekan: Etkiledi tabii, onlarin bdlgesel olarak istekleri vardi. Onlarmn
isteklerinin disinda yaptigi seyleri almayabiliyorlardi. Oyle de olunca onlarin
bilhassa istediklerinin diginda oyuncularla ¢gekmek zordu. Mutlak ve mutlak Anadolu
insanmin duygusal taraflarin1 ve belki de zaman zaman onlarin acilarini anlatan
filmler istiyorlardi. Oyuncu kadin veya erkek starlarimizin bir donem arabesk film
yaptigi, ¢linkii sarkicilarin TRT’de sarkilarimin gegmedigi - Orhan Gencebay gibi,
Ferdi Tayfur gibi — bunlarin iizerinden yapilan filmlerin Anadolu’da miizikleriyle
beraber olunca, bir de Anadolu insaninin kendi yasantisi icerisinde sevgiye, aska,

dayanismaya, drama girince ¢ok biiylik is yapiyordu.

-1980’e kadar olan donemi baz olarak alirsak, o donem istediginiz tiirde filmler
cekebiliyor muydunuz, ihtilal gerceklesti ve insanlar sokaga ¢ikmamaya basladilar o

donem. Sizden dinleyebilir miyiz o yillar1? Sinemalarin durumu nasildi?

U.E: 80 o6ncesi, 68-69-70’lere girerken sinemanin ¢ok keyifli bir zamaniydi
fakat ne zamanki sinema 70 sonrasindan 76-77’lere gelindigi zaman sag-sol
meseleleri ¢cikmaya baslayinca sinemadan halk ve aile sokaga ¢ikmama ve korkmaya

basladig1 i¢in keyfi kagt1 islerin.
- Ozellikle kadin seyirci uzaklasti sinemadan.

U.E: Evet bdyle olunca da biz ne yapacagimiz sasirdik bolgeler de sasirdi
sOyle; onlarin ellerinde sinemalar var. Yani diyelim Adana bolgesinde isletmeci 3-4
tane var ayr1 ayr1 her birinin kiraladig1 veya kendine ait diyelim bu tiirde yirmiser

otuzar sinemalar1 var. Bu sinemalara bir y1l boyunca her hafta tabii film koyuyorlar.
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Bu yiizden de kendilerini oraya gore film ¢ekilecek yani; star var iste bu starlar bir

donem Orhan Gencebay Ferdi Tayfur gibi miizik arabesk agirlikls..
- Boyle bir furya vardi, arabesk film furyas..

U.E: Var olan furyanin sebebi de suydu; bunlar televizyonda yasaklanmusti.
Cikmayinca halk Orhan Gencebay’in sarkisini, Ferdi Tayfur’un sarkisini dinlemek
i¢in sinemaya akin ediyordu. Bu sinemanin da kendi i¢inde bir duygusallik, ask, aile,
sevgi ama icinde drama olan ve miizikleriyle beslenen bu tiir filmler Anadolu’da ¢ok

biiyiik is yapiyordu.
- 1980’e kadar boyle miydi?

U.E: Asag yukar1 78’lere 79’lara kadar falan ama bu dénem icinde dyle bir
seyler olmaya baslad1 ki; sokaklar karisik olunca sag-sol olaylari, aksam seanslari

olmuyordu.
- Iptal ediliyordu.

U.E: Yani 11-1, 1-3, 3-5, 6.30-7’ler 7-9 kimse yok sinemada. Girsen de kimse
yok, iki kisiye oynatacak halleri yok. O yiizden bdyle bir durgunluk doénemi
gecirmeye baglayica 80 falan derken, sinemadan aile ve kadin seyirci uzaklagmaya
basladi, korkmaya da basladi zaten sokaga ¢ikmaktan. Bu donem icinde sinemasi

olan bolgeciler kendilerine yeni bir sey aramaya basladilar.
- Cikis yolu mu aramaya bagladilar?

U.E: Evet, bu ¢ikis yolunda bulduklar1 sey suydu, disaridaki halk ama erkek

diyelim. Hani biraz da liimpen..
- Liimpen ve proleter kesim olarak aslinda hep tabir ediliyor.

U.E: Bu arkadaslarimiza aslinda ufak ufak, komedi tarzi ama iginde
kadinlarin da bulundugu mayolu, ¢ok biiyiik aciklik degil normal, esprisinde komedi

artik seks demek istemiyorum..

- Erotik komedi..
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U.E: Degil, erotik de degil yani isin ciddiyeti olursa erotikligi vardir
- Ciinkii erotizmi sinemada yansitmak zor, kolay bir is degil.

U.E: Erotizm evet, o dénemde Fransiz filmleri geliyordu. Emmanuelle’ler
falan, erotizm oydu. Bizdeki komedi-seks mayolu kizlar kakara kikiri giiliiyor, ti¢ bes
kisi dyle yapiyor bir de ask yasiyor giildiirliyorsun ama kizlarimiz mayoyla mini
etekle dyle bir kakara kikiri var. Fakat dyle bir durum hasil oldu ki is sonunda abuk

sabukluga dogru gitmeye basladi.
- Ne anlamda? Ciinkii araya yabanci filmlerden parcgalar konuluyormus.

U.E: Yabanci filmlerden koydular iste, asagi yukari bilinmeyen Tiirk
filmlerindeki birtakim hanimlar vardi ve onlar1 alip bir yerde filmin bir pargasiymis
gibi birileriyle ¢ekip onu hop diye aralara koyarak sinemacilar, sinemada filmlerini
oynatan insanlar basladilar bu isleri yapmaya. Ve boyle belli bir sokaktaki erkek

izleyici
- Erkek ve pek de bir isi olmayan zannediyorum. Liimpen denilen.

U.E: Boyle bir sistemde filme bayag filme gitmeye basladilar. O is gittikce

komedi seks falan derken..
- Cigirindan ¢ikmas..

U.E: Bunlar1 yapan vardi, ¢ok hos komedi seksti kendi iginde. Giizel
kadinlarin oldugu, hatta starlarin da oynadig: filmler vardi. Ama bu filmler hosluk
icinde parcalar eklenerek, boyle sevimsiz, son derece basit, sira, blok sahnelerle
insanlar1 ¢agirmaya basladilar. Bu da bir yere kadar gitti. Hatta ordan sonra da,
ahlaki durum da hasil olunca biraz emniyet, hangi film ne kadar agik, yani agikligi
ne, ipin ucu kagtt mi, bu porno dediklerine girdi mi, bdyle bir seyler oldu mu falan
diye bazi bdyle oyuncu arkadaslar1 yapimecilar: falan cagirip ne oluyor diye sordular.
Sinemaci1 arkadas da isletmeciler sinemasina koymus, sinemanin miidiirii, duruldu
etti ama, boyle bir seyler oldu, iyi de oldu. Ama bu bir ¢ikis degildi, sinema adina da
c¢ikis degildi bu arada da zaten televizyon vardi. Evde insanlar iyi kotii de olsa siyah-

beyaz da olsa film seyrediliyordu. Derken ufak ufak eski filmlerin kopyalarini 80
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sonrasinda Adana bdlgesine, Zonguldak’a bu tiir yerlere satan yapimci sirket, kendi
elindeki filmleri televizyona vermeye basladi. Ama bunlar da bir donemin ¢ok giizel
filmleriydi. Ayhan Isik’tan tut, Fatma Girik’e kadar... Zaten bunlar kot film

¢ekmediler yani, bulasmadilar.
- Hatta o donem bir ¢ok star sahneye ¢ikt1 veya ¢ikmak zorunda birakildi..

U.E: Sahneden de gazinolardan da ders aldilar, biitiin hepsi zaten o alemde,
sahne hayatindan para kazanmaya bagladilar, erkegi de kadini da... Bazilar1 ismen

¢ikt1 yok oldu, bazilari uzun dénem gotiirdii.

- Kimisinin basarili oldugunu kimisinin de geri planda kalip biraktigin1 bizler de
okuduk.

U.E: Bir ay iginde gidip ben bu isi yapamam diyen oyuncularimiz oldu. Epey
bir uzun gétiiren de oldu Murat Soydan gibi. O dénemde Goksel Arsoy’un sesi
ylydi, agabeyim diye soylemiyorum Efkan Efekan’in sesi iyiydi. Hiilya Kogyigit,
Filiz Akin, Fatma Girik, Sevda Ferdag.. Bu tiir sinema oyunculari ¢ikt1 sahneye, ii¢
bes kurus da para toplandi.. Bir de bunun tersi oldu.. Boyle hep sarkici filmleri
oldugu i¢in, gegmis donemlerde 60’11 70’11 yillarda sarkict filmleri meshur oldugu
icin. Tabii bunun bir de tersi basladi, bu kadar ¢ok sarkici filmleri var ya, hop bir
dakika dendi. Baz1 seyler doner dolasir dogrulara gelir ya..

- Bu kez de sarkicilar film ¢cekmeye basladi.

U.E: Evet.. Bir dakika dediler, biz gercek sarkicilarla da film g¢ekelim o
zaman. Bunlarin 6rnekleri oldu. Ama bunlarin en ¢ok tutanlarindan sevimli sicak
halleriyle Emel Sayin, ¢ok da seker filmlerde oynadi, Ertem Egilmez’in filmlerinde

de oynadi, bir sarkici kadini kagiriyorlar mesela..
- Mavi Boncuk

U.E: Evet.. Nese Karabdcek de oynadi, rahmetle analim Behiye Aksoy.
Sevim Caglayan oynadi. Bir donem gazinoda Sevim Caglayan ismini goriince

insanlar bu kadin Italyan mi1 Ispanyol mu demisti.
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- Zaten “Sahane Kadin” lakabi verilmis.

U.E: Lakabi durduk yere verilmis degil. Halkin dedigi isimdir o. Kimse
koymuyor o isimleri... Miizisyenler de film c¢ekmeye basladi. Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur cekti. Miisliim Giirses, Ahmet Ozhan, Nuri Sesigiizel.. Cok sarkici ¢ikti

0 donem..

- Zaten Tiirk sinemasinda bdyle furyalar var zaman zaman. Dedigimiz gibi erotik

komedi furyasi, arabesk filmleri furyasi

U.E: Sonra sarkicilar furyasi. Bir dénemde de komedi tarzi furyalar. Ertem

Egilmez komedisi, bunlar aile komedisi.
- Arzu film unutulmaz elbette, su anda bile reyting rekorlar kiryor. ilk bese girer.

U.E: Bir de tabii komedi filmlerinde en biiyiik is yapan film “Hababam
Sinifr” idi.

- Aynen dyle. 1975 yapimi.

U.E: Miithis. O donemin starlarinin hepsini bir araya getirip star yapti. Tarik
Akan, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Halit Akcatepe, Aysen Gruda..

- O donem sinemaya gitmeyen kadin izleyici, aile sinemadan uzaklastig i¢in erotik
sinema furyasi bagladi, bunlar1 konustuk. Size de o donem ¢ekmeniz yoniinde teklif

geldi mi, tavriniz nasil oldu?

U.E: O dénem bu isleri yapan arkadaslarimzin ekonomik durumlar
gercekten ¢ok kotiiydii. Bu arada bir firma olunca, yaninda calisan insanlar falan,
ekonomik giderleri de vardi. O donemde biz ve bizim gibiler oturduk bekledik
meslegimizi bitti gibi gordiik. Ne zaman ne olacagimi bekledik. Ciinkii islerin ufak
ufak televizyona kayacagini tahmin etmistim ben. Film c¢ekerken hep sdyliiyordum
televizyon var, televizyona kiifiirlii bir seyler koymayalim, acik sacik numaralar
yapmayalim, erotizm gibi aileye keyifsiz seyler olmasin. Ciinkii televizyona kondugu
an bunlarin oynayacagini daha once fark etmistim. Bdyle olunca ¢ektigim tiim

filmleri televizyonda oynayacak hale getirdim. Ne tavir, ne {igkagit, adam
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televizyonda seyrederken kaldir bu Tiirk filmini, ge¢ baska yere dedirtecek seyler
yoktu.

- O dénem zaten ne TRT yonetimi bunu kabul ederdi, ne de televizyon izleyicisi...

U.E: Tabii zaten televizyon izleyicisi istemedigi icin ben de filmlerimde
baslamistim.. .Biz bekledik birka¢ sene hepimiz a¢ kaldik. Sonra ufak ufak seyler
basladi televizyon dizileri. Televizyona eski filmleri verenler para kazandi, elinde

filmleri olan yapimcilar.

- Peki konugsmamizin baginda bahsettigimiz konuta dénecek olursak star sistemi o
zaman gecerli oldugu igin bolge isletmecileri de belirli starlarin filmlerini talep
ediyorlardi. Sinemalarinda oynatmak tizere siparis veriyorlardi. Peki erotik komedi

dedigimiz filmler ve arabesk filmler de buna dahil miydi?

U.E: O kadar ¢ok yoktu ne zaman ki krize girdi televizyonlar, sokak
catigmalar1 filmler i yapmayinca insanlar geriye ¢ekildi. Sokaktaki erkek seyirciye
hitap eden, biraz erotizm araya yabanci filmlerden pargalar koyarak bir sistemde
filmler ¢ekildi. Oyuncu, yonetmenler hepimiz geriye c¢ekildik. Bu arada bizlere
kamera arkasi, yonetmenlere, senaryoculara, yan oyunculara, karakter oyuncularina
hepsine ge¢mis olsun, a¢ kaldi. Ama dndeki starlar, isim yapmuis starlar sahneye ¢ikti.
Sahneden para kazandilar, onlar da ilk kez para kazaniyorlar, sinemadan o kadar

kazanmamislardi.
- Peki erotik komedi filmlerine B tipi filmler diyebilir miyiz?

U.E: Tabii, cabuk ¢ekilen, 6-7 giinde gekilen, fazla senaryoya dayali degil,

bazisinin arasinda vurdu-kirdi.
- Hem siddet var hem cinsellik var.

U.E: Orda vurdu kird: yine bir hikayesi var, arada da ya joniin ya joniin
arkadasinin bir yere bir hanimla girmesi sarilmasi muhabbeti var. Bunun disinda
komediler var. Komik, sevisme sahnesi yok da, kakara kikiri falan. Porno diye hitap

ettikleri yoktu. Ama sekse dayali, onlarin seyredecekleri, giilecegi filmler..
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- Erkek tiyatro sanatgilar1 6rnegin bu filmlerde oynamaislar.

U.E: Tiyatro disinda sinemadan da oynadilar da, bunlarin hepsi parasizliktan
oynadilar. Yoklugun oldugu yerde, evine ekmek gotiiremedigin yerde bunlar oldu.
Mesela ¢ok biiyiik sanatcilar bagka isler yapti, lokanta acti, biife acti, bazi biiylik
sanat¢ilarin kismetleri yoktu. Biz o kadar kazanmadik. Ben 68 tane film ¢ektim
biiyiik starlarla. Sonunda aldigin ii¢ kurusla senede 3 tane film ¢ekiyorsun. 12 ayda 3

film ¢ekiyorsun. 4 film sayet ¢cekersen ¢aligkan yonetmen oluyorsun.
- Peki o donemki star sistemini nasil degerlendiriyorsunuz?
U.E: Diinyada da var bu, Hollywood’da var.

- Bu sistemi Hollywood’dan 6diing alinmis bir sistem olarak degerlendirir Agah

Ozgiic.

U.E: Hollywood sinemasi da, Italya da bdyle degil miydi? Sophia Loren’ler,
Elizabeth Taylor’lar, Richard Burton’lar, Anthony Quinn’ler bunlar stardi. Starlik
kolay bir ser degil. Tabii bir de star gibi olanlar vardir, bir starlar vardir, bir de gibi
vardir. Mesela hem star hem oyuncu Fikret Hakan — Ekrem Bora. Tek basina
cektiginde de var, yaninda biriyle ¢ektiginde de. Bir star1 kameraya koydugun zaman
bu baska bir seydir. Ben bir ydonetmen olarak sdyliiyorum, oyuncularin soyle bir seyi
vardir. Mesela bir insan1 goriir yanyana oturur konusursunuz, pek giizel degil

dersiniz.
- Ama bir de star 15181 var.

U.E: Fakat bir fotograf cekersiniz. Bir bakarsiniz giizel degildir, fotojenidir.
Fotografin jenisi vardir. Resmin jeni vardir onda. Sinemada da kameranin jeni vardir.
Kameray1 boyle bir koyarsiniz, yakin planda kamera yliceltir. Mesela Muhterem
Nur’un boyu kisadir ama muhtesem bir yiizii vardir. O agladig1 zaman halk aglar, o
yiiz masumdur, sinema jenisi vardir. Sinemada boyle Fatmalar, Tiirkanlar, Filizler,
Hiilyalar... Mesela Sevda Ferdag, Suzan Avci dyleydi. Tarik Akan, Kadir Inanir,
Ciineyt Arkin...

- Kendine gore bir aurasi vardi diyebiliriz.
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U.E: Auras1 vardi. Koétii adamlarin bir auras1 vardi. Ahmet Tarik Tekge, Erol
Tag’lar. Baktigin zaman, kameray1 koydugun zaman bu adam koti derdin. Yiiziinden
bellidir.

- Bir de Tiirk sinemasinda iyinin tam iyi, kotliniin tam kotii oldugu gercegi de var.
Seyirci de goriince, “bu adamin ig¢inde hicbir iyilik yoktur zaten, bu adam salt
kotiidiir” diyordu.Tiirk sinemasi dyle bir sinemaydi. Yesilcam Oyleydi. Keskin

cizgilerle donatilmisti.
U.E: Bir sekilde kotii adam kotii adamdir. Kotii kadin kétii kadindir.
- Yiizde yiiz ama yani.

U.E: Yiizde yiiz. lyi kadin iyi kadindir, sevgilisi de iyi ¢ocuktur. Ama bu

diinya sinemasinda da bdyleydi.
- Bizdeki kadar boyle ¢gizgilerle ¢izilmis miydi?

U.E: Bu kadar ¢izilmese de vardi, bizde daha ¢ok Anadolu kiiltiirii. Mesela
bir aga vardir. Ertem abi dedi ki sonunda, “agalar1 bu kadar kotii yaptik, agalara cok
yiiklendik” diye giinah ¢ikartmustir. O ylizden senaryo yazdirtmistir, “Arabesk™ diye
bir film yapti, biz dyle bir sey yapalim ki, kendi ¢ektigimiz filmler vardi, Arap
alemindeki filmlerdeki gibi iran filmlerindeki gibi; araba carpar, kizin gozii kordiir

acilir, bunlar1 matraga alan bir film ¢ekelim demisti.

- Arabesk’te baglarina gelmeyen kalmiyordu. Tiirk filmlerindeki biitiin unsurlari

koymuslar1 orada.
U.E: Ama nasil koymuslardi, araba ¢arpt: kalkt1 gériiyorum dedi Miijde.
- Bir ironi vard1 orada.

U.E: Diinyada da boyle, bir dsnem gelir tarihi filmler tutar, bir donem ask
filmleri. “Love Story” bize geldi, yikt1 gbtiirdii burada. Ali Mc Graw, Ryan O’Neal.
Buraya geldi kap1 pencere kirildi. Onu sonra kirk kere ¢eksen, bir seye yaramiyor.

Onu takviye eden bir sey daha vardi orada fakir ve zengin ayrimmin yanindaki agk,
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ulagilamayan bir ask. Paranin dogurdugu bir sey ve sonra hastalik. Ama ona bir de

miithis bir miizik koydular “Love Story” diye.
- Miizigi halen daha..

U.E: “Arkadas” filminin sarkis1 30-40 senedir. Melike Demirag’in ismi filmle
beraber gitti. Sinemada miizik var ama kaliciligi ne kadar. Arabeskte o kadar
kalicilig1 olmuyor ama, hatir1 sayilir toplumsal bir film i¢inde, meselesi olan bir film

icinde miizik vurup gegiyor, tokatliyor.

- Peki Umit Bey, bolge isletmecileri madem starlar igin siparis verip film
yaptirtyordu, Tiirk sinemasinin ekonomisini o dénem dogrudan etkiledi diyebilir

miyiz?

U.E: Bayag etkiledi. Ciinkii bolgelere satis yapiyorsunuz dedim ya, 30
haftalik 30 tane film istiyor mesela 40 tane ya da, bunu Istanbul’da biiyiik firmalara
veriyor Acar film, Erman film, Be-ya film gibi 6nemli film sirketleri. Bunlar 8-10
tane Onemli firma, herbiri dorder film c¢ekiyorlar. Yani on tane birlesiyor sen
Tiirkan’la 2 tane ¢ekiyorsun, &biirii 2 tane ¢ekiyor 4 oluyor. Obiirii Kadir’le ¢ekiyor.

Digeri Tarik’la ¢ekiyor.
- Birbirine benzeyen senaryolar aslinda.

U.E: Asag1 yukar1. Oyunculari degisik ama gene hikaye, sistem bu. Hikayeler
cok insanca, ¢cok keyifli. Tamam Amerikan filmlerinden etkilenerek gelindi belki

ama; saygl, terbiye, ask, elele tutusmak, dokunmak, gizli ask ama kaliteli..
- Her sey ¢ok naif, hos..

U.E: Béyle filmlerden ¢ok keyif ald1 insanlar, cok da mutlu oldular. Onlar1
hep bagirlarma bastilar. Tabii Istanbul’da yapimcilarm bélgeden aldiklari parayla
filmi bitirebiliyorlardi. Diyelim ki, 200.000 lira topladilar, 200.000 liraya o film
bitiyordu. Simdi Istanbul’u kaliyordu. Istanbul’'un da 6nemli sinemalar1, Beyoglu,
Aksaray, Bakirkdy, buralarda da kendileri dedim ya 10 kisilik grup vardi, bunlarda
kendi filmlerini tarihliyorlardi, 39 haftayi, yaz hari¢ 39 hafta diyelim, 39-40 filmle

dagitim yapiyorlardi. Ocak 1’den 15’¢ kadar su firma, obiirii 15°den sonra su
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konuyor. Bir sene iginde liste yapiliyor, simdi bu liste bitti. Bu listeye kimse sizamaz

artik. Bu grubun i¢indeki biiylik firmalarin disinda kimse igeriye sizamaz.
- Onceden plan program yapiliyordu.

U.E: Gayet tabii. Sonrasinda ufak tefek filmler vard: avantiir gibi daha kiigiik
sinemalarda Aksaray’da, Anadolu’da onlar da orasi i¢in yapiliyordu. Onun igin o
altta ikinci derecede kalmis iyi oyuncular vesaire oyuncular olsa da hep o ikinci

filmlerde oynamaya basladilar.

- Peki B tipi filmlerin yonetmenleri de ayriydi. Onlar star sisteminin disinda
kaldiklar1 i¢in mi bu yola girmek zorunda kaldilar ve bu filmler Istanbul’daki

sinemalarda oynayabiliyorlar miydi, Anadolu’da durum nasildi?

U.E: A tipinde dedigim gibi starlar1 toplamislar, Tiirkan Kadir’le oynayacak
oblirti digeriyle, Ertem abiler Arzu filmler biiyiik firmalar kapatmislar. Geriye kalan
oyuncular var. B filmlerin de starlar1 var. Istanbul’da ama Istanbul’un esas 6nemli

sinemalar1 degil mesela.
- Beyoglu degil de mesela Aksaray

U.E: Aksaray’da, Findikzade’de arka sokakta fazla is yapmayan bir sinemada

oynuyor. Anadolu’da bagka yerlere gidiyor, ama 6ne ¢ikamiyorlar.
- Ama yine de yer aliyorlar.

U.E: Tabii 100-200 kadar film kadar cekiliyor yine . Onlar kendi aralarinda
40-60 film ¢ekiyorlarsa obiirleri, digerleri de 60-70-80 olsa, bu biiyiik filmlere
karsilik ikinci filmleri yari yartya ucuza aliyordu bolge isletmecileri. Burdan
bazilarim1 aliyorlardi, bazilarini da vermiyorlardi. Ciinkii Adana’da da 40 film
cekiyor bunlar, 3 tane alsa, birisi geliyor 100.000 lira veriyorum diyor digeri 150.000
lira veriyorum diyor. O zaman ona satiyor. Bu sefer 39 film, 40 film 120 film lazim
onlara ayr1 ayri. Bunun 40’11 babalar yapiyor, geriye kalan 80 filmi ne yapacak?

Ikinciden aliyor, onlara 100 veriyorsa, bunlara 50 veriyor.

- Fiyat anlaminda da B
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U.E: Tabii fiyatta da B’sin. A’larin aldig1 parayr almiyorsun. Mesela 8-9-10
tane ¢eken var senede. B’de oynayan kadin, bunlar ¢ok para almiyor. Gel oyna,

oynuyor ¢ark doniiyor yani. Ama bu ¢ark bir yere kadar dondii.

- Biz hep Adana’dan gittik ama varsayalim bir filmin gisesi ¢ok iyi yapti, kac¢ hafta

devam ederdi mesela Istanbul’da ayn1 sekilde?
U.E: Birer ikiser hafta ileriye atabilir mesela “Hababam Sinifi”
- O artik kiilt film. Tabii o zamanlar kiilt film degildi.

U.E: 2 hafta oynuyor. Sinemacilar bu film Istanbul’da ¢ok is yapti biz bir
hafta daha gidelim diyorlar.

- 28 hafta oynamis.

U.E: 28 hafta $dyle oynadi ama, baba yerlerde degil. Oynadiktan bir siire
sonra arkadaki B takimimin oldugu Istanbul’daki yerlerde de oynuyor bu. Firma diyor
ki “Hababam Smifi”mi1 suraya verin burada oynasin, Tekirdag’a gonderin, Izmit’te
oynasin, Ankara’ya yakin bir yer varsa orada oynasin. Bolge disinda kalan yerlere de
kendi iglerinde dagitimi vardi. Yazlik sinemalara gonderiyor o zaman. Yazin
oynantyor. Seyrettigin filmin tekrar1 bir daha oynuyor. Boyle sisteme sokuyorlar.

Yapimecilar ve bolge isletmecileri hep kazandi.
- Yonetmenler ve oyuncular?

U.E: Atf Yilmaz’in ev kirasmm veremedigini biliyorum. Ki Tiirkiye nin en
bliylik yonetmenlerinden. Onun gibi yiizlerce insan var ekonomilerini hig

toparlayamayan.
- O zamanki bono ve senet iliskisi vardi bir de.

U.E: O da vardi tabii. Orada Manukyan vardi senetleri verirdiniz ona.
- Cekleri 6nceden daha az bir fiyata kirtyormus.

U.E: 3 aylik veriyorlar sana. Kag para veriyorlar, diyelim 100 lira aliyorsun.

O da diyor ki sana 75 lira vereyim. Veriyorsun aliyorsun parayi. Cilinkii senin
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giindelik ihtiyaglarin var. Pek fazla ¢ek — senet muhabbetinin icinde yer almadim.
Cekemedik iade ettim elindekileri. 8 ay i¢in dediler ki elimde 4 film var, 4’iinii de
Umit Efekan cekecek Tarikli Kadirli. Sonra anlasamad: onlarla bana dedi ki, ben
sana 4 filmlik senet verdim. Buyur dedim senetleri. Halbuki benim orada bir ayimi
yedi. Baska bir yerle de anlasabilirdim. Yapamiyorsun, i¢ i¢ceyiz birbirini tantyorsun.
Boyle bir sistem oldu. Sunu yapanlar oldu; iceride senet alintyor, kapida kendi

muhasebecisi 100 lira m1 aldin, ben 70 vereyim.
- Yani o dereceymis durumlar.

U.E: Yoklugun iginde birbirlerine, kazik demeyeyim de, ben nasil gok

kazanirim o nasil az kazanir, sistem bu.
- O dénem herkese mi senet veriliyordu, basrol oyuncularina m1?

U.E: Basrol oyunculari aliyordu, diger oyuncular ne alacak 1 lira 10 lira,
obiirii aliyor 1000 lira. Asagi yukar1 kafadan ti¢ kisi. Belki yonetmen, bas oyuncu,
hanim sanatgi, kotli adam, ondan sonrasi zaten {i¢ kurus aliyor. Onun parasini da
vermiyorsa zaten Oyle bir yapimci da bu igleri yapmasin. Bir de bir donem geldi
uyaniklar mesela Berker Inanoglu Er film. Onun biitiin filmlerini topladi biri. Artik
sinema yok, verdi birine mesela. Ben sana her ay on on 6deyeyim dedi, trilyoner oldu
ondan sonra. O filmleri toplayanlar biiyiikk paralar kazandilar. Ciinkii televizyon

istedi. Her agilan televizyon saati dolsun diye istedi.
- Velhasil basrol oyunculari1 da bu ¢ek — senet sisteminin igerisinde..

U.E: Yok oldular. Ekonomik olarak yok oldular. Sonra sahnede kazandilar. O
isim onlara sahnede para kazanmalarini getirdi. Bazilarina daha sonra televizyonda
dizide kazanmay getirdi. Bazilar1 da kazanamadi higbir sey. Kimisi de unutuldu. Ya
da tiyatroda kaldilar. Starlik zor. Star, hayatin1 her seyini buna vakfeden, perisan
olan, silirlinen ama artilar1 da olan, o aleme aligsarak gotiiriiyorsan keyif veren bir
durum. Herkes star olamaz. Starin bir 15181 vardir, yliregi vardir, emegi vardir, bir

sans1 vardir.
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Ulkii Erakalin

Yonetmen Ulkii Erakalin ile 17.05.2011 tarihinde yaptigimiz cekimde

senetler vasitasi ile film ¢ektigini anlatmigt1.

- Bir donem ¢ok sayida film ¢ektiniz. Onemli filmlerin altna da imzanizi attimz.

Calisma kosullariniz1 sizden dinleyebilir miyiz?

Ulkii Erakalin: O dénemde bu filmleri ¢ekerken bugiinkii gengler gibi
sansimiz yoktu bizim. Bugiin milyarlar, sponsorlar, Kiiltiir Bakanliginin biiyiik
yardimlari, destekleri. O zaman biz sinema sinema dolasip Anadolu’yu senet toplar,
o senetlerle film yapardik. Ve sinemacilarin istedigi filmleri ¢ekmek zorundaydik.
Onlar patronlarimizdi bizim. Onun igin arada i¢imize sinmeyen, - hani hep denir ya,

eski filmler birbirine ¢ok benziyor — baz1 filmler oldu.

- Ama bolge isletmecilerinin de talepleri o yondeydi. Ayni senaryolarla farkli

sanat¢ilar oynasin demislerdi.

U.E: Ciinkii para veriyorlardi. Biz de sinema asigiydik. Onun igin igimize

sinmeyen seyler de elbette olmustur. Cok film ¢ektim ben.
- 200’e yakin filminiz var. Televizyon dizileriyle birlikte.

U.E: Tiirkan Soray’la da mesela ¢ok filmim var. O zaman isletmeciler isterdi
ya talep ederlerdi Anadolu’dan. Tiirkan Soray’1 isteyen Ulkii Erakalin ¢eksin diye
sart kosarlardi. Oyle bir ikiliydik yonetmen — oyuncu olarak. Bu da belki, Tiirk
sinema tarihinde ilk kez. Yani jon kim degil, yonetmen kim. Tiirkan Soray’1 ilk

benim yonetmem istenildi o donemde.
- Peki, o donem bono ve senetlerle ¢alisildigini biliyoruz. Anlatir misiniz bize?

U.E: 1960’larda senet kirdirma yavas yavas basladi, sonra hizland1 ve ileriki
yillarda da devam etti. Oyle ki, 1980°1i yillarda da senetle ¢calisma ve kirdirma islemi
devam ediyordu. Bankacilik yaptigim donemden biliyorum. Bir animi anlatayim
size; filmciler kredi istediginde {istlerimiz vermedi, yalniz kredi degil, senetleri

kirmaya da yanagmadilar. Ne olacakti, mecburen tefeciler kiracakti senetleri. En ¢cok
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Manukyan kirardi senetleri. Esasen yasal olarak vergi veren bir bankaciydi, bankerdi.

Tek bir yazihanesi vardi Asmalimescit’te. Herkes oraya giderdi.
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Yilmaz Atadeniz

Fantastik ve avantiir filmlerin yonetmeni olarak bilinen Yilmaz Atadeniz ile
11.03.2011 tarihinde yaptigimiz ¢ekimde oOzellikle sinemada ekonomik yapinin

isleyisine dair agiklamalar1 olmustu.

- 1960’11 yillara geri donersek bize neler anlatabilirsiniz? Filmlerinizi yapmak i¢in

bolge isletmecileriyle goriistiiniiz mii?

Yilmaz Atadeniz: Adana bolgesi iinitenin en 6nemli koluydu ve biz Adana
bolgesinden senetleri almadan filme baslamazdik. Aldigimiz senetler 50.000 —
100.000 — 150.000 lira idi film basina sdyledigim rakamlar. O devirde Adana’da 40’a
yakin bahge sinemasi vardi. Ve biz o senetleri alarak Istanbul’a gelirdik, Samsun
bolgesi de kendi bolgesine gore 40.000 lira para verirdi senet olarak verirdi ve bu
senetleri biz Istanbul’da Ferdinand Manukyan vardi. Bankalar degil, bankalar bizim
hicbir senedimizi almadilar. Ferdinand Manukyan’a geliriz sesleniriz, oturdugu yerde
kafasini pencereden uzatir “yavrus ne var” derdi. Yaa, Adana’dan geldik, senetleri
aldik, pazartesi filme baslayacagiz, sunun icabina bak derdik, yukariya gel derdi. O
senetleri bize banka gibi kirar, bordrolarini verir, biz muhasebemize islerdik. Eger
Manukyan olmasaydi biz o filmleri ¢ekemezdik. Bu senet kirma olayina Tiirker de

dahil, hepimiz de dahiliz.
- Yapimec1 olarak m1 yonetmen olarak mu siz senetleri kirdirtyordunuz?

Y.A: Her ikisi olarak. Ikisi bir anda hareket ediyordu. Mesela ben Killink
filmini yaptim ama aym anda iki film ¢ektim. ‘Killink Istanbul’da’, ‘Killink Ugan
Adam’, bunlarin Istanbul bolgesi bana kaldi. Izmir, Adana, Ankara ve Samsun
bolgelerine sattigim zaman filmin maliyetlerini bitirmistim. Yani Killink filminin her
ikisini ben aym anda 250.000 liraya mal etmistim. Yalmz Istanbul bolgesinde
Eskisehir’e gittigim zaman Tiirkan Soray’li Hiilya’li Fatma’li Filiz’li Selda’l,
jonleri saymiyorum; hepsi olmasina ragmen aldiklar1 para 5.000 lira idi. Killink’ten
bana gelen ise bir haftada inanamadim, 24.600 lira idi. O 24.600’{in {istiine 400 lira

ilave ettim, Etiler Camlik’taki katimi 6yle aldim.

- Yani kostiime avantiir filmler “Killink”le birlikte mi basladi?
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Y.A: Evet yalniz 6yle baslamadim. Yalniz Yilmaz Giiney’le birlikte 14 film
cektim. “Cirkin Kral”1 ¢eken de benim. O devirde avantiir film g¢ekiyorlar; adamin
basindaki sapkasi diismiiyor, iskemleler kirilmiyor veya camdan bir adam ¢ikmiyor.
Ben bunlar1 yapinca avantiircii ¢ikti ismimiz. Avantiir ve kostiime filmler ¢ektik ve
boylece isim yaptik. Ben bir yazihaneye girdigim zaman oradan is almadan

¢ikmazdim. Yiize yakin film ¢ektik, dizileri saymiyorum.

- Peki Yilmaz bey o donemde bolge isletmeleri Tiirk sinemasinin ekonomik yapisini

etkiledi diyebilir miyiz?

Y.A: Oylebir olay vardi ki bunu sdylemeden gegemeyecegim. Nami Dilbaz
diye bir adam vardi Adana bolgesinde. Mesela Yilmaz Giiney'li bir filmi farzet
100.000 liraya ¢ekiyoruz. Yilmaz’a 300.000 lira verdi, bundan sonra fiyatin 300.000
lira asagis1 degil sakin dedi. Yani tiim bunlarda Dilbaz 300.000 lira 400.000 lira
diyen adamdi politikasi buydu. Adana bolgesi bizim i¢in ¢ok Onemli bolgeydi.

Yaptigimiz filmlerin hepsi ilk 6nce Adana bolgesinde girerdi vizyona.
- B tipi filmler olduklar1 i¢in diyebilir miyiz?

Y.A: Hayir, oradan avans aldigimiz igin. ilk kopyalar1 onlara gonderirdik.
Kisacas1 simdiki gibi filmde kamera yerlessin otuz kisi falan degil, kamera arkasinda
8-9-10 kisiyi gecmezdi. Su an baktiginizda bir sokak dolusu vasita goriirsiiniiz.
Olacak 1s degil. Film sesli ¢ekilmesi dolayisi ile filmlerin ¢ekim miiddetleri zordur.

Herkes film ¢ekebilir ama dekupaj da ¢aligsinlar. Sete hazirliksiz geliyorlar.
- O yillarda ¢ok film ¢ekiliyordu.

Y.A: O yillarda biz yilda 250 — 300 film firetiyorduk. O yillarda Tiirkiye’yi
isletme bolgesi diye 5 bdlgeye ayirmislardi. Bu 5 bolge Istanbul Eskisehir'i de igine
alan Marmara bolgesi, Adana bolgesi, Diyarbakir, Sanliurfa, Gaziantep Mersin ve
Konya ¢evresi dahil... Karadeniz bolgesi, Samsun, Trabzon, Giresun, Ege bdlgesi,
Izmir Antalya'y1 da igine alan Afyon'a kadar olan bélge... Ankara bdlgesi dedigimiz

I¢ Anadolu Bolgesi. Bir de Zonguldak ve civari.

- Az once Ozellikle Adana bolgesi ile ¢alistiginizi soylediniz.
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Y.A: Biz Adana’ya gittigimiz zaman, Adana’daki isletmeciler, bize 4 tane
Ayhan Isik’li, 5 tane Tiirkan Soray’li, su kadar Hiilya Kogyigit’li diye siparis verir,
filmler teklif ederler ve avanslarini da verirlerdi. Peki bu avanslar nereden toparlanip
da verilirdi? Tirk sinemasi yaklasik 6.000 film yapti. Paranin kaynagi bahge
sinemalarrydi. Ornegin bir Adana’da 180 — 200 tane bahce sinemasi vardi.
Diyarbakir, Gaziantep, Elazig, Ankara, Istanbul akliniza gelen her yerde acgik hava
sinemalar1 vardi. Bolgeler bize gerekli sermayeyi saglardi. Bu sinemalara halk
geliyordu. Dolayisiyla sinemamizin sponsoru halkimizin kendisiydi. Biz bahge

sinemalarini kaybettigimiz zaman, piyasamizi kaybettik.
- Biraz daha ayrintili konusabilir miyiz bolge isletmelerini?

Y.A: Bolge isletmelerinin kendi yontemleri vardi. 1. izmir — Ege bolgesi.
Trakya’da depo var, oradan dagilirdi. izmir miistakil bir bolgeydi. Yalova, Adapazari
Istanbul’dan alirdi. 2. Adana, 3. Karadeniz, Samsun ana merkez Zonguldak ara
isletme. 4. Ankara bolgesi, I¢ Anadolu, Refia — Melih Basar vardi, sansiirii ona
yaptirirlardr. Istanbul’dakiler ¢ok aldatirlardi. Liimpen sirketleri Istanbul filmciler
cemiyetine sikayet ediyorlardi. itibar bonolar mesela, popiiler bir film ¢ok is yapinca;
Istanbul 50.000 is yapinca, 100.000 isterdi bolgelerden. “Benim parami ver, 150.000
— 200.000 hakkin1 vereyim” derlerdi. Bolge isletmecileri her tiirli imkani
yaratiyorlardi. Bazilar1 daha sonra Istanbul’da film yapimciligina basladilar Adana
ve Ege bolgesindekiler. Izmir bolgesinde Cahit Giirbiizer iyi isletmeciydi. Herkes
ona filmini vermek i¢in can atardi. Cahit Giirbiizer gelecegi zaman bes alt1 araba

gidermis almaya. Tiirker Inanoglu da bunlardan biriydi.
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OZGECMIS

Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Isletme Boliimiinii normal
stiresinde (dort yil) 1996 yilinda bitirdikten sonra, ¢ocukluk hayalim olan sunuculuk
ve televizyonculuga adim atmak iizere bir arayisa girdim. Arayislarimin
nihayetlenmesi kendi emeklerim sonucunda degil, son derece sicak bir Agustos
aymnda bilgi yarigmas: i¢in TRT’de goriistiiglim bir aile dostumuzun haber
gondermesiyle ortaya cikti. 1998’de baslaylp tam alti yil siiren Tirkiye Jokey
Kuliibii seriivenim bédylelikle baslamis oldu. Bu esnada Marmara Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Radyo — Televizyon béliimiinde yiiksek lisansimi “Yesilgam
Sinemasinda Karakterler ve Tipler” konulu tez iizerine ii¢ y1l gibi bir siire zarfinda
yaptim. Siirekli arastirmam, okumam, degisik isler yapma istegim ve hevesim
nedeniyle yalnizca birgok sunucunun degil, pek cok kisinin de elinin tersiyle
itemeyecegi olanaklara sahip bir sirketi bu diisiincelerle biraktiktan sonra, genis
kapsamli bu kez gercekten bir arayis siirecine adim atmis oldum. Sozi fazla
uzatmadan ve birtakim seyleri geride birakmanin rahathigiyla, hayatin da bir
kompozisyon oldugunu diisiiniip kismen iyi gibi goriinen giris bolimiinii gegtikten
sonra, nahos bir gelisme boliimii ve keyifsiz biten sonu¢ boliimiiyle karsi karsiya
kaldigim pek cok is deneyimi yasadim. Kanaltiirk, Medya 24, Show Tiirk, Sky Tiirk,
TV 8, NTV Spor Radyo, Beykent TV, Radyo 24 Spor, 7/24 Spor TV ve bir¢ok
organizasyonun sunuculugu seklinde konuyu kisaca ozetlemek isterim. Doktora
tezimin arastirma konusunu da; gerek sinemaci kimlikler arasinda, gerekse de
akademisyenler arasinda fazla islenmemis bir konu olan “Bolge Isletmeciligi”

tizerine gerceklestirmis bulunmaktayim.
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