T.C.

MARMARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO TV SINEMA ANABILIM DALI
SINEMA BILIM DALI

ONUR UNLU FILMLERININ AUTEUR KURAM CERCEVESINDE
INCELENMESI

Yiksek Lisans Tezi

ZELAL MEVLUTOGLU

I[STANBUL, 2018



T.C.

MARMARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO TV SINEMA ANABILIM DALI
SINEMA BILIM DALI

ONUR UNLU FILMLERININ AUTEUR KURAM CERCEVESINDE
INCELENMESI

Yiksek Lisans Tezi

ZELAL MEVLUTOGLU

Danisman: DOC.DR. FATIME NESE KAPLAN ILHAN

I[STANBUL, 2018






GENEL BIiLGILER

isim ve Soyadi : Zelal Mevliitoglu

Ana Bilim Dah : Radyo Televizyon Sinema

Programi : Sinema

Tez Danismani : Dog. Dr. F. Nese Kaplan Ilhan

Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans - Temmuz 2018

Anahtar Kelimeler : Auteur, Fransiz Yeni Dalga, Onur Unlii, Iktidar, Kara Komedi
OZET

ONUR UNLU FILMLERININ AUTEUR KURAM CERCEVESINDE INCELENMESI

Lumiere Kardeslerin 1985 yilinda gerceklestirdikleri ilk gosterimlerinin ardindan sinemanin bir
sanat dali olup olmadig1 tartisilirken sinema bu zaman iginde anlatim dilinden teknik
olanaklaria kadar bir¢ok yonden gelisim gosterdi. Bu siireg igerisinde sinema yavas yavas bir
dil haline geldi. Bu baglamda insanlarin filmleri kimin yarattigini ayirt edebilmesi miimkiin
olabilir mi sorusu auteur kuramin ¢ikis noktasini olusturur. Bu arastirmada auteur kuram
tarihsel gelisimi de g6z Oniine alnarak agiklanmaya calisilmistir. Yonetmenin filmlerinde
kendine 6zgi bir dil gelistirip gelistiremedigi bu ¢alismanin temel sorunsalidir. Bu baglamda
Onur Unlii’ niin senaryosunu yazip yonetmenligini iistlendigi uzun metraj filmler ¢dziimlenerek
bu filmlerde gorsel bigem, tekrarlanan tematik ilgi odaklari, motif ve olaylar yonetmenin 6z
yasam Oykiisli goz Oniinde tutularak incelenmistir. Sonug olarak yonetmenin tiim filmlerinde
Oliimiin ve bununla ilintili olarak intihar ve kanser hastaliginin varligi, neredeyse tiim filmlerine
hakim olan iktidar ve egemen ideolojiye karsi takinilan elestirel tavir, dini séylemin basatligi,
yaratilan antikahramanlar ve antierotizm 6ne ¢ikan konularin baginda gelmektedir. Bahsi gecen
bu unsurlar auteur bir ydnetmen olma ¢abasinda olan Onur Unlii’ niin sinema dilinin alt

basliklar1 olarak siralanabilmektedir.
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ABSTRACT

A ANALYSIS OF ONUR UNLU FiLMS ON THE AXiS OF AUTEUR THEORY

While it was discussed whether cinema was a branch of art, after Lumiere Brothers’ first
projection took place, cinema develeped from language of expression to technical opportunies
in terms of many terms at that time. During that time, cinema slowly became into a language.
In this context, the question of if people could differentiate who created films was the origin of
theory of the auteur. In this reserach the auteur theory is tried to be explained by taking into
account the historical development of it. The primary question of this research is whether the
director developed a special language in his films or not. In this regard, by analyzing the feature-
length films of which scripts were written and directed by Onur Unlii, the visual, style, repetitive
thematic focus points, motive and events in these films are examined by taking into account the
director’s own life story. As a result, the existence of death and in relation to that, the existence
of suicide and cancer in all films of the director critical attitude against dominant ideology and
power in nearly all his films, dominance of religious discourse, anti-heroes being created and
limited existence of women in the films are the prominent subjects of outstanding issues.
Aforementioned elements can be ranged as the subtopics of the cinema language of Onur Unlii

as an auteur director.
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KISALTMALAR

DIA. Devletin Ideolojik Aygitlari



1.GIRIS

Lumiere Kardesler Cinematographe Lumiere adli ilk gdsterimlerini 1985 yilinda
Fransa’nin bagkenti Paris’te Grand Cafe’de gerceklestirdiler. Lumiere Kardeslerin bu ilk
gosterimi hem Diinya Sinema Tarihi hem de Fransa Sinema Tarihi’nin baslangici kabul edilir.
Hi¢ kuskusuz Lumiere Kardeslerin bu ilk gdsterimlerinde hazir bulunan seyirci yedinci sanat

olarak ifade edilecek olan sinemanin dogusuna taniklik ettiklerinin farkinda degillerdi.

Cinematographe Lumiere gosterimiyle birlikte sinema anlatim dilinden teknik
olanaklarina kadar bir¢ok yonden gelisim gosterir. Esen (2013, s.33) bu gelisimi soyle ifade

eder;

“Lumiere kardeslerin belgesel disinda pek umut
baglamadiklar: sinema, Melies’in ekinde bir sihirbazlik aracina
doniismiig, Griffith’in elinde ise oykii ve masal diinyasini yaratan,

sihirli bir degnege biiriinmiistiir”

Sinemanin gelisimiyle birlikte yedinci sanatin tanimlanmasi i¢in birgok fikir ve kuram
One siiriiliir. Bu fikir ve kuramlar ¢er¢cevesinde sinema hem teorik olarak hem de teknik olarak

bir¢ok agidan biiyiik bir gelisim gosterdi.

1948 yilinda Yeni Avangardin Dogusu.: Kamera Kalem (Le Camera-stylo) makalesinde
sinemanin tipki kendinden 6nceki sanatlar gibi giderek bir anlatim aracina doniistiigiinii ifade
eden Asturc “Insanlarin o eserleri kimin yarattig ve kimin yazdigini ayirt edebilmesi miimkiin

olabilir mi? ” sorularin1 yonelterek sinemada auteur kuramin temellerini atar.

Auteur kuramla birlikte bir filmin yaraticisinin kim oldugu sorusuna cevap aranir. Bu
andan itibaren filmin ger¢ek yaraticisinin yapimci ve senaristten ziyade yonetmen oldugu kanisi
gliclenir. Peki, her yonetmen auteur olarak degerlendirile bilinir mi? Bu sorunun cevabi auteur

ve metteur en scene ayriminda saklidir.

Biiker’e gore metteur en scene baskasinin diisiincelerini ve duygularin dile getirirken

auteur kendi diisiince ve duygularimi anlatir, metteur en scene filme teknigini ve ustaligin



yansitirken, auteur filme kisiligini yansitirken, kendisini birey olarak filme yerlestirir ve bu
ozelligiyle de diger auteurlerden ayrilir (Biiker.1989.37). Bu bakimdan auteur yonetmenlerin
filmleri biriciktir. Kendine 6zgii anlatim diline sahiptir. Esen (2013, s.33) bu durumu soyle dile

getirir;

“Sistem insanlart ne kadar standartlar igine yerlestirse,
denetimi altina alsa da, diisiinebilen, hissedebilen, hayata farkl
bakabilen, farkli bir hayat olabilecegini gorebilen yaratici

insanlar, bu standartlarin asila bilinecegini gostermistir.

Bu ¢alismada da senarist-ydnetmen Onur Unlii ve filmleri auteur kuram ¢ercevesinde
incelenecektir. Onur Unlii ilk sinema deneyimini 2006 yilinda senaryosunu da kendisinin
yazdig1 Polis filmiyle gergeklestirir. Bununla birlikte Cocuk (2008), Giinesin Oglu (2008), Bes
Sehir (2009), Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (2011), Sen Aydinlatirsin Geceyi
(2013), Itirazzm Var (2014), Cingdz Recai (2017), Manyak (2018) filmlerinin ydnetmenligini

yapar.

Onur Unlii Cocuk filminde ¢ocuk seyircilere hitap ederken; Cingdz Recai ve Manyak
filmlerinin ise senaristligini iistlenmez. Bundan dolay1 ¢alismanin smirliliklart gozetilerek
Cocuk filminin yapisal olarak ¢ocuklar i¢in olusturulmasi, Cingéz Recai ve Manyak filmlerin
ise yazan-yOneten kriterini karsilamamasi nedeniyle adi gegen filmler bu calismada auteur

kuram ¢ercevesinde incelenmeyecektir.

Filmlerinde insan1 merkeze yerlestiren Onur Unlii hemen hemen her filminde biiyiilii
gercekgilikten kara komediye kadar bir¢ok tiir dener. Unlii bu durumu séyle ifade eder; bir
filmin digerine benzemesi fikri beni her zaman iirkiitiir, dolayisiyla her seferinde deniyorum
(http://eksisinema.com/roportaj-onur-unlu-sen-aydinlatirsin-geceyi/ 10 Ocak 2018).” Bundan
yola ¢ikarak Unlii 6zii itibariyle birbirine benzeyen ama yapisal bakimdan yeni ve birbirinden

farkli filmler yaratmstir.

Farkl1 tiirde filmler deneyen Onur Unlii’ niin auteur kuram gergevesinde incelenmesi bu
calismay1 zorlastirdig: diisiiniilebilir. Wollen’1n kendi ¢alismasinda Frank Borzage ya da King
Vidor yerine auteur kuram acgisindan iyi malzeme olusturdugunu disiindiigiini Howard

Hawks’un filmlerini tercih etme nedenleri bu ¢alismanin da Onur Unlii’yii konu edinmesini



aciklayabilmektedir. Wollen’in Hawks’1 segme nedenlerinden biri yillarca Hollywood sistemi
icerisinde ¢alismis olan Hawks’in yonetmenlik hayati boyunca sadece Sergeant York (Cavus
York) filmiyle elestirmenlerin takdirini kazanmis olmasidir. Wollen’1n dikkat ¢ektigi bir diger
nokta ise Hawks’in Westernden gangster filmlerine, savas filmlerinden korku filmlerine hemen
hemen her tiir filme imzasin1 atmis olmasidir. Fakat Hawks buna ragmen ayni tematik ilgi
odaklar1, ayn1 gorsel bicem ve tempo, tekrarlanan ayn1 motif ve olaylar tekrar tekrar karsilagilir

(Wollen. 2008,73).

Bu tezin amaci da auteur kuram cercevesinde Onur Unlii filmlerini analiz ederek Onur
Unlii’ niin auteur bir yénetmen olup olmadig1 sonucuna varmaktir. Calismada yéntem olarak
oncelikle Sarris’in ii¢ deger kriteri ger¢evesinde Onur Unlii’ niin i¢ anlam evresine ulasip
ulasamadig1 incelenecektir. Bu baglamda Wollen’in goriisii dogrultusunda filmlerde tematik
ilgi odaklari, gorsel bicem ve tekrarlanan motif ve olaylar tespit edilerek Smith’in goriisii
cercevesinde bu motiflerin bir desen olusturup olusturmadigina bakilacaktir. Bu calismanin
smirhliklarn g6z oniine almarak Onur Unlii’ niin hem senaryosunu yazdigi hem de

yonetmenligini tistlendigi yukarida belirttigimiz filmleri analiz edilecektir.

Bu calismanin ilk béliimiinde auteur kuraminin dogusunu hazirlayan kosullar
irdelenerek kuramin gelisimi ve sinemaya olan etkisi incelenecektir. Bundan dolayi ilk olarak
kuramin ortaya ¢iktigr donem olan 1950’ler Fransa’s1 géz oniinde tutularak o donem Fransiz
sinemasi degerlendirilecektir. Ardindan Astruc’un ifadesiyle sinemanin yavas yavas nasil bir
dil haline geldigi incelenerek auteur kuramin Wollen, Sarris ve Smith tarafindan nasil

yorumlandig1 incelenecektir.

Calismanin ikinci bdliimiinde Onur Unlii’niin 6z yasam 6ykiisiine ve sinemaya bakisina
yer verilerek, yonetmenin sinemasal gelisimi iizerine durulacaktir. Bu bdliimde ayrica
yonetmenin senaryosunu yazdig1 ve ayni zamanda yonetmenligini yaptig1 uzun metraj filmlerin

genis Ozetleri ¢ikartilarak degerlendirilecektir.

Tezin {glincli bolimiinde yonetmen ve filmleri auteur kuram acisindan
degerlendirilecektir. Sarris’in ii¢ deger kriteri teknik agidan yeterlilik, kisisel bigem ve i¢ anlam

evreleri takip edilerek incelenecektir. Ardindan filmlerde Wollen’in goriisii dogrultusunda



filmlerde tematik ilgi odaklari, gorsel bicem ve tekrarlanan motif ve olaylar takip edilerek

Smith’in goriisii cergevesinde bu motiflerin bir desen olusturup olusturmadigi tespit edilecektir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde ise bu bagliklarin incelenmesi ile birlikte yonetmenin
kendine has gelistirdigi Ozellikler degerlendirilerek yoOnetmene 06zgli olan sinemasi

degerlendirilecektir.



2.AUTEUR KURAM’IN DOGUSU VE TARIHSEL GELIiSIMI

2.1 Auteur Kuramin Dogusunu Hazirlayan Kosullar

2.1.1 1950’ler Donemi Fransa’si
Ikinci Diinya Savasi (1939-1945) yillarinda Fransa, 1940 yilin 3 Aralik giinii géniilsiiz
bir sekilde Almanya’ya savas ilan etti. Nazi ordusu ise Hollanda, Belcika ve Liiksemburg

saldirilarinin ardindan Fransiz ordusunun yenilgisiyle birlikte 1940 yilinin 14 Haziran giinii

Paris’i isgal etti (Lanzoni, 2015, s.107-108).

Nazi isgali ile birlikte; Fransa’nin kuzeyinde Alman ordusunun ydnetiminde “isgal
bolgesi” ve Fransa’nin giineyi Vichy’de ise isbirlik¢i hiikiimet kontrolii altinda “6zgiir bolge”
olmak tizere iilke iki farkli bolgeye boliindi (Lanzoni, 2015, s.108). Bu donem de sadece iilke
degil sinema da isgal altindaydi.

Fransa’da Vichy Hiikiimeti (1940-1944) doneminde sadece Yahudiler ve komiinistler
baslica suc¢lu sayildilar. Bununla birlikte Fransiz sinema sektoriinde calisan bir¢ok Yahudi
tutuklanarak Fransiz kamplarina gonderildi. Fransa’da Anglo- Amerikan filmleri yasaklandi.
26 Ekim 1940 yilinda kurulan Sinema Endiistrisi Organizasyon Komitesi (COIC- Comite
d’organisation des industries cinematographiques) Fransiz yonetmenlerin Oniine sayisiz engel

c¢ikardi. (Lanzoni, 2005, s.117-118-120-121).

Oguz Makal o donemde Fransa’da yapilan filmleri isbirlik¢i filmler, kacis filmleri ve
Vichy-Nazi sansiiriine kars1 yapilan filmler olarak ii¢ baslik altinda incelemektedir. Makal
(Makal, 1996, s.70) Vichy Hiikiimeti’nin politikalar1 sadece {ilkenin degil sinemasinin da isgal

altinda oldugunu gostermektedir.

Vichy hiikiimeti 20 Agustos 1944 yilinda yikilmasiyla Fransa’ya 6zgiirliik gelmistir. Bu
tarihle birlikte artik Dordiincii Cumhuriyet sinemasi baslamistir. Ancak bunula birlikte 1945-
1950 yillar1 arasinda sinemada bir devrim yasanmadi ve eski kaliplar yenilendi (Odabas, 2013,

5.61-62).



1958 yillarinda ise Fransiz siyasal yasaminda onemli degisikler meydana geldi.
Dordiincli Cumhuriyet ortadan kalkarak General De Gaulle Anayasa’sinin kabuliiyle birlikte

Cumhurbagkani secildi (Odabas, 2013, s.64).

Cahiers Du Cinema etrafinda toplanarak sinema elestirileri yazilar1 yazan geng
yonetmenler bir yandan da Henri Langlois yonetimindeki Fransiz Sinematek’ine gidip sayisiz
film izleyerek deneyim kazanmaya calismaktaydilar (Odabas, 2013, s.64). Gen¢ yonetmenler
boylelikle hem teorik hem pratik gelisimlerini tamamlayip kisa filmler ¢ekerek uzun metraj
filmlerini cekmeye basladilar. Boylelikle 1958 yilindan baglayarak tiim diinyada ses getirecek

olan Yeni Dalga akiminin temelleri atilmaktaydi.

Jacques Rivette’nin Le coup du Berger (1956), Frangois Truffault’'un Le Mistons (Bir
Ziyaret/1957) ve Jean-Luc Godard’in Tous Les Gargonss’ Appellent Patrick (1957) ise Fransiz
yonetmenler tarafindan ¢ekilen ilk Yeni Dalga akiminin ilk kisa filmleri kabul edilmektedir.
Yeni Dalga’nin en basarili eseri ise Claude Chabrol’un ilk filmi Le Beau Serge’dir (Capan,

1986,5.35).

2.1.2 Astruc: Kamera- Kalem
Astruc Yeni Avangardin Dogusu: Kamera Kalem (Le Camera-stylo) makalesinde
“Insanlarin o eserleri kimin yarattigi ve kimin yazdigini ayirt edebilmesi miimkiin olabilir mi?”
sorularin1 yoneltmektedir. Bu sorular hi¢ siiphesiz auteur kavramin ¢ikis noktasini

olusturmaktadir.

Astruc sinemanin tipki diger sanatlarda oldugu gibi bir ifade aracina doniiserek,
sinemanin yavas yavas bir dil haline geldigini ifade etmektedir ve bu yeni sinema cagini
kamera-kalem (camera-stylo) kavramiyla izah etmektedir (Astruc, 2010, s.22). Kamera-kalem

kavrami kuramci tarafindan s0yle tanimlanmaktadir:

“Kamera- kalem meteforu olduk¢a dogru bir tanimdir.
Bununla belirtmek istedigim,; sinemanin yavas yavas gorselligin
sultasindan, goriintii i¢in goriintii fikrinden ve anlatinin birincil
ve kati taleplerinden uzaklasacagi; tipki yazi dili kadar esnek ve

incelikli bir yazi araci haline gelecegidir.” (Astruc, 2010, 5.22)



Yukaridaki tanimlamalardan yola ¢ikarak yeni olusturulan sinema dilinin; fikirleri
gorlintiiler yoluyla saglanan dolaylamadan kurtararak, bu fikirlerin filme dogrudan

yansitilmasinin miimkiin olabildigi sonucuna ulasilmaktadir.

Astruc tarafindan bu makale ¢er¢evesinde yazan-yoneten ayriminin kalkmasini ise soyle
aciklanmaktadir: “Yénetmenlik, artik bir sahneyi gosterme veya sunma araci olmaktan ¢ikarak
ger¢ek bir yazma eylemine doniistiv. Bir yazar nasil kalemi ile yaziyorsa, bir film

yonetmeni/yaraticist da ayni seyi kamerasiyla yapar (Astruc, 2010, 5.25).”

Monaco’ya (2013, s.304) gore kamera kalemin esnekliginin filmlerde yeni techizatlarin
kullanilmasi, stiidyo yerine dis1 ¢gekimin tercih edilmesi ve aktorler yerine amatér oyuncularin

filmlerde yer verilmesine kadar bircok konuda gen¢ yonetmenleri cesaretlendirdi.

2.1.3 Auteur Kuram ve Cahiers du Cinema
Soguk Savas doneminin baskilarini arttirdigi 1950 yillarda Fransiz Komiinist Partisi,
L’Ecran Frangais ve bazi sinema kuliipleri lizerinde daha kati bir denetim uygulamaya
baslamistir. Bununla birlikte boliinmeler ve ayriliklar derinlesmistir. Bu donemde eski gortisleri
temsil eden Georges Sadoul konsensiisii; genel olarak sessiz sinema donemine saygili,
Hollywood filmlerini kiigiimseyen ve yerli yapimlara coskulu ve elestirel olmayan bir yaklagimi
benimsemistir. Fakat geng¢ sinemacilar bu konsenstisiin tam tersi bir olusum olacak olan Cahiers

Cinema projesi etrafinda toplanmaktaydilar (Bickerton, 2012, s.15).

Lo Duca, Jacques Doniol-Valcroze ve Andre Bazin tarafindan kurulan ve ilk sayisini
1951 yilmin nisan ayinda ¢ikaran Les Cahiers du Cinema (Sinema Defteri) dergisi gelecegin
yonetmenleri olacak olan Frangois Truffaut, Jean Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer,

Jacques Rivette gibi geng elestirmenleri de yazarlari arasina aldi (Teksoy, 2009, s. 483).

Les Cahiers du Cinema baslangicta Alexandre Astruc’un kamera-kalem (camera-stylo)
anlayisindan esinlendi ve Fransiz sinemasi i¢in yeni standartlar1 agikladilar (Lanzoni, 2015,

5.223).

Kuramci Andre Bazin’in Astruc Yeni Avangardin Dogusu: Kamera Kalem (Le Camera-
stylo) makalesinden etkilendigi anlasilan derginin ilk sayisinda yayimlanan makalesinde

yonetmenin ressamdan romanciya olan evrimini sdyle izah eder:



“Baska bir deyisle sessiz sinema zamaninda kurgu,
yonetmenin séylemek istedigini duyuruyordu. 1938 de kurgulama
betimliyordu, nihayet bugiin yonetmenin sinemada dogrudan
dogruya yazdigr soylenebilir. Goriintii-plastik yapisi, zaman
icinde diizenlenisi- ¢ok daha biiyiik bir gerceklige dayandigi i¢in,
gercegi icinde degistirmek, egmekte ¢ok bol aract vardir.
Sinemact artik yalnizca ressamin ya da oyun rakibi olmakla

kalmaz, romanciyla da es durumuna geger (Bazin, 1966, s.379).”

Yazilarinda Fransiz yoOnetmenleri sert bir sekilde elestiren geng elestirmenler
Fransa’daki egemen film yapimina karsi ¢ikarken, ticari olan Hollywood filmlerine begeni
duymuslardir. Celiski olarak goriinen bu durumu geng elestirmenler Amerika sinemasinda belli
yonetmenlerin (Howard Hawks, Otto Preminger, Samuel Fuller, Vincente Minelli Nicholas
Ray, Alfred Hitchcock) Hollywood’ un standartlasmis sisteminden ¢ikarak stiidyoda g¢ekilen
filmlere kendi imzalarim1 atmayi1 basardiklarini ifade ederek agiklamislardir. (Bordwell-

Thompson, 2009, s.461).

Hardal saris1 kapaginda donemin en ilgi goren filmlerinin siyah beyaz fotografi olan aylik
olarak yayimlanan otuz sayfalik dergi, kapagindaki hardal saris1 rengine itaafen ileriki

donemlerde ‘Sar1 Cahiers’ olarak nitelenmektedir (Bickerton, 2012, s.20).

Fransa sinemasinin bir donemine yon verecek olan derginin igerigini Bickerton soyle

aktarmaktadir;

“Boyut olarak A4 den bile kiiciik olan sayfalarinda, bir
yonetmenin ¢alismalarina yakindan bakan uzunca birkag
roportaj ya da yeni kesfedilmis film tekniklerine de yer
veriliyordu ek olarak; bazen de bir festivalden ya da bir baska
tilkeden gonderilen bir ‘mektup’ ve ya saygin ustayla yapilmuis
derinlikli bir réportaj yaymmlaniyordu. Elde edilen fotograflar
yazilarin arasina yerlestiriliyor ve film ve filmin yakalanan

bellegi iizerine kaleme alinmis yazilara aym Oolgiide deger



verildigi diisiincesi biitiin bir sayfaya hakim oluyordu (Bickerton,

2012, 5.21).

1951 yilinda kurulan “Cahiers du Cinema” dergisi Fransa’da sinema alaninda yeni
kavramlarin gelistirilmesinde biiyiik bir rol iistlenmistir. Ideolojik agidan aralarinda biiyiik
farkliliklar olan elestirmenleri dergi etrafinda toplamasina sebep olan nokta ise sinemaya olan

tutkularidir (Vincenti, 2008, s.118).

Igerisinde Marksist elestirmenden dinci elestirmene kadar birgok farkli goriis ve
ideolojiyi barindiran ama ayni1 zamanda bu farkliliga ragmen geng elestirmenleri belirli degerler

etrafinda birlestiren derginin bu heterojen yapisini Bickerton (2012, s.15) sdyle agiklamaktadir;

“Charies du cinema’da biraraya gelen bu seckinler
toplulugu, begeniler ve yaklasimlari bakimindan istisnai
derecede heterojen bir yapidaydi. Bazin, Sartre’dan oldugu
kadar, Esprit’deki Emmanuel Mounier’in anti-somiirgeci
Katoliginden de etkilenmisti; Rohmer, ileri derecede formalist bir
Joseph-Marie Lo Duca’ydi, ‘sik’ bir elestirmen ve Que sais-Je?
Dizisindeki Histoire du cinema nin yazari olan Joseph-Marie Lo
Duca’min Paris 'teki yayin diinyasi i¢inde ¢ok iyi baglantilar
vardi; Doniol-Valcroze, Bunuel hayraniydi. Kast bu grubun tek

militan solcusuydu.”

Dergi bu karmasik yapisina ragmen takindiklar1 apolitik durumu Vincenti soyle ifade

etmektedir;

“ideoloji yerine sinema zevki tizerinde durarak belli bir
sinema anlayisimin kavgasina baslar. Boylelikle Fransa’nin en
onemli elestirmenleri, gercekten de, “sinifsal” bir séylemi

kendilerine yasaklarlar (Vincenti, 2008, s.118).

Bu baglamda donemin Cinhindi savasiyla da Cezayir savasiyla da ilgilenmeyen Cahiers

du cinema’nin geng elestirmenleri o donemin siyasi olaylariyla ilgilenmek yerine Hollywood’a



olan bagliliklarimi bildirip ikinci sinif filmlere olan bagliliklarini dile getirdiler (Bickerton,

2012, 5.36).

Smif kavgasi ve donemin siyasal olaylariyla ilgilenmeyen geng elestirmenler yedinci
sanat olarak tanimlanan sinemanin niteliklerinin arastirilmasi {izerine yogunlasirlar. Vincenti
bu baglamda Cahiers du Cinema’nin sinemaya olan katkisini; derginin genis seyirci kitlelerinde
yeni bir sinema zevkinin olusturmasi, sinemada yeni kavramlarin iiretilmesi, iiretilen bu
kavramlarin diinyanin belli bagh sinemalarinda yeni iiriinler dogurmasi ve bu kavramlarla
sinema tarihindeki kimi onemli gelismelerin tanimlanmasi ve sinema bilimini yaratilmasi

olarak ifade eder (Vincenti, 2008, s.119).

2.1.4 Auteur Kuram ve Andre Bazin
Vincenti ‘Yeni Dalga’nin babasi’ olarak isimlendirilen Andre Bazin’in (1918-1958)
onemini “kendisinin tamamen bilincinde olan bir sinema tasarlamis olmasi” olarak ifade eder

(Vincenti, 2008, s.119).

Katolik olan ve 6gretmenlik egitimi alan Andre Bazin’in sinema iizerine ilk makalesi
1944 yilinda Le Parisien Libere gazetesinde yayimlandi. Fransa’nmin en biiylik sabah
gazetelerinden biri olan Le Parisien’de Andre Bazin’in 600’den fazla yazisi yayimlandi.
Cabhiers du Cinema kuruldugunda otuz ii¢ yasinda deneyimli bir sinema elestirmeni olan Bazin
derginin yazi kuruluna Eric Rohmer’le birlikte ilk on yilina onciiliik etti (Bickerton, 2012, s.21-

25).

Andre Bazin’in sinema kuramina ‘ger¢ekeilik’ kavramini kazandirdi. Fakat Bazin’in
tasarladig1 ‘gerceklik’ Italyan Sinemasi’nda karsilasilan ‘gerceklik’ anlayisindan oldukca
farklidir. Bazin’in ‘gerceklik kavramini teknik gerceklik ve estetik gerceklik olarak ikiye ayiran
Vincenti teknik gercekligi; “Sinemaya 6zgii, diger sanat dallarinda olamayan, ger¢egin oldugu

>

gibi, sadik bir sekilde yeniden iiretilmesi ozelligi” olarak aciklarken estetik gercekligi ise
“sanatginin, kendini gizledigi olgiide ve gosterisli sinemanin kolay yontemlerini yadsidig
oranda daha iyi ortaya ¢ikaran, yapici, diizenleyici miidahalesi, onun bigemi” olarak ifade eder

(Vincenti, 2008, s.119).

Cabhiers du Cinema dergisinde Astruc, Kast Rohmer, Truffaut, Rivette, Godard gibi geng

elestirmenleri etrafina toplayan Bazin; yoOnetmenin, sinemanin kendi dil o6zelliklerini
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anlasilmasiyla bir filmin niteliklerin anlasilabilecegini belirtmektedir (Vincenti, 2008, s.119-
126).

2.2 Yeni Dalga

Monaco (2006, s.11) Yeni Dalga’nin ilk giinleri lizerine bir film yapilsaydi hi¢ kuskusuz
1940’1 yillarin sonlarinda Fransiz Sinemateki’nin (Cinematheque Francaise) Avernue de
Messine’deki kiiciik sinema odasinda gegecegini sdylemektedir. Bu baglamda geng

yonetmenler Fransiz Sinemateki’nde sayisiz film izleyerek bu akimin temelini atmiglardir.

Yeni Dalga ( Nouvelle Vague) kavramina ise ilk kez 1957 yilinda Paris’te yayinlanan L’
Express dergisinde La Nouvelle Vague Arrive (Yeni Dalga Geliyor) basligr altinda yayimlanan
bir yazida rastlanir (Teksoy, 2005, s.483).

Bu saptamay1 “kollektif bir slogan™ olarak degerlendiren Yeni Dalga’nin 6nciilerinden

Truffaut bu kavramin dogrulugunu soyle ifade eder:

“ Yeni Dalga ne bir akim, ne bir okul ne de bir gruptur, o
oyle bir niceliktir ki her yil yeni yonetmenlerden ancak ii¢ ya da
dordiine kapisint agan bu meslege son iki yilda ortaya ¢ikmus elli
yeni adin dahil edilmesi i¢in basin tarafindan konmusg kollektif bir
slogandwr (Makal, 1996, 5.97).”

Modern film hareketinin ilk 6rneklerinden kabul edilen Yeni Dalga Akimi II. Diinya
savagl sonrasi var olan Fransiz film yapimlarina kars1 bir tepki olarak baslamistir (Biryildiz,

2012, 5.89).

Rekin Teksoy (2005, s.485) Yeni Gergekeilik akiminin tersine Yeni Dalga’nin apolitik
bir sinema oldugunu belirtmektedir. Yeni Dalga’nin en 6nemli 6zelligini ise siyasal konulardan

ve toplumsal konularla olan sinirh iligkisi olarak gosterir ve bu durumu soyle agiklar:

“Cinhindi ve Cezayir savaslar: gibi iilkeyi sarsan olaylar,
General de Gaulle’iin iktidara gelmesine yol acan kurumsal
bunalimlar ya da toplumsal ¢eliskiler, gégmenlerin, emekgilerin
sorunlari, genellikle bu sinemanin ilgi alant disindadyr. Cinhindi

ve Cezayir konusunda iilke olceginde benimsenen somiirgeci
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bakisin koriikledigi asir milliyetcilik, yeni yonetmenlerce de ez

’

azindan bu konulara deginmemek yoluyla benimsenmistir.’

Wiegand (2011) peki bir Yeni Dalga filmini nasil tanimlayabiliriz sorusunu Godard’in
1962 yapimi Vivre sa Vie’de gegcen “hikaye aptalca ama c¢ok gilizel yazilmis” repliginden
hareketle Yeni Dalga sinemasinin genel 6zelliklerini sdyle siralar; hikdyenin anlatim bigimine
verilen onemin artmasi, karmasik olay orgiilerinin reddi, geleneksel hikaye anlatimina karsi
sigramalr kesme gibi dikkat ¢ekici ve gosterisli tekniklerin kullanimi, gergek mekanlarin
kullanimi, dogaglamanin tesvik edilmesi ve filmlerin spontane ve dngodriilemez dogasi olarak

siralar (Wiegand, 2011, s.19).

Biryildiz ise Yeni Dalga hareketinin genel 6zelliklerini sOyle siralar: hemen hemen her
filmde mekan olarak kullanilan Paris’in Yeni Dalga filmlerinde “star” olarak konumlanmasi,
filmlerde amator oyuncularin tercih edilmesi, sonsuz kurgu olanaklarinin kullanimi, kamera
caligmasi, ses ve mizansenle oynamalari, sevilen filmlerden alintilar yapmalari, dykiileyici
sahnelerin birbirlerini anlamli bir bigimde takip etmemeleri, seyircinin higbir zaman diger
sahnede ne olacagini ongorememesi, filmlerin ¢ok azinin net bir kapanis yapmasi, kisi ve
toplum arasinda var olan smirhi iligki, karakterleri anlasabilecekleri dar kaliplara

sikistirllmamasidir (Biryildiz, 2012, s.95-97).

Teksoy, Yeni Dalga yonetmenlerinin ortak Ozelliklerini sdyle siralar: filmlerin dar
biitceli olmasi (tasina bilinir kameranin kullanimi1) senaryonun yonetmen tarafindan yazilmasi,
edebiyat uyarlamalarinin kullanilmamasi, stiidyo yerine dogal ortamin tercih edilmesi ve buna
bagli olarak yapay 1s1k yerine dogal 151k kullaniminin tercih edilmesi, profesyonel oyuncularin
oynatilmamasi, ¢ekimler sirasinda dogaclamaya yer verilmesi, kurgunun yerini uzun planlara

birakmasi, siyasal ve toplumsal konulardan uzak durulmasidir (Teksoy, 2009, s.484-485).

Erus’a (2001) gore ise Yeni Dalga filmlerde konudan daha ¢ok teknik ve iislubun 6n

plana ¢cikmistir. Boylelikle yonetmen kendine has bir sinema dili yaratmstir.

Biryildiz ise geng yonetmenlerin ortak 6zelliklerine “ yonetmenlerin sevilen filmlerden

alintt yapmasini”, “¢ok az filmin kesin bir finalle bitmesini”, “sahnelerin birbirini anlamli

bigimde takip etmemesini” de ekler. (Biryildiz, 2002, s.96-97)
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Makal, Yeni Dalga yonetmenlerin gelistirdikleri bu 6zellikleri donemin ekonomik
sartlarindan bagimsiz degerlendirilemeyecegini ifade eder. Geng¢ sinemacilar kiigiik biitceyle
filmlerini ¢cekmek zorundaydilar bu nedenle elde taginan kameralarla filmlerini ¢ektiler. Isik
anlayisini degistirip 1sik¢r/kameraman kusagmin yetismesini sagladilar. Fakat bu durum
olumsuz bir sonug¢ yaratmadi ve Godard Orneginde goriildiigii gibi bir siire sonra yapmak

istediklerinden farkli seyler yapmalar1 onlar1 6zgilinlestirmistir (Makal, 1996, s.10).

Makal gen¢ yoOnetmenler tarafindan sigramali kesme tekniginin filmlerde kullanim

stirecini ise Makal sOyle agiklamaktadir:

“ 1917 devrimi sonrasi Sovyet film yonetmenleri gibi
ellerinde yeterli ham madde olmamasi nedeniyle bir sahneyi bir
kez ¢cekmek zorundaydilar. Diizeltilemeyecek hatalar yapinca da,
onarumit kurguya biraktilar, ortaya ister istemez siireklilik ve
mantiksal gelismelerden uzaklasmis sahneler ¢ikti. Sigramali
kesme yontemiyle oyuncu goriintii yonetimi hatalart értiilmeye
calisildi. Ama bunlar onlarin istedigi ya da diisiiniip cesaret

edemedikleri sonuglar ortaya ¢ikardi (Makal, 1996, s.10).”

Ancak bu kadar ortak 6zellige ragmen Yeni Dalga filmler yonetmenlerinin aurasini
yansitmiglardir. Filmler bu nedenle “biricik” olma deneyimini yansitmiglardir. Teksoy (2009,
5.485) yonetmenlerin mekan olarak ¢ok iyi tanidiklar1 ortamlar1 kullandiklarini, iyi bildikleri
glinliik problemlere yogunlastiklarini, yonetmenlerin filmlerinde kendi anilarini, deneyimlerini
ve Ozlemlerini aktardiklarini belirtir. Teksoy bundan dolay1 her yonetmenin kendi diinyasini
aktardigi i¢in, Yeni Dalga’nin bir okula donlisemedigini ve bireyci bir sinema anlayisinin ortaya

ciktigini soyler.

2.2.1 Yeni Dalga Hareketinin Etkileri
Yapimcilar 1962°den sonraki yillarda ticari anlamda basarisizliklar yasayan Yeni Dalga

Sinemasi’na olan ilgilerini kaybettiler ve kisa siire igerisinde Fransiz sinemasi Onceki

konumuna geri dondii (Makal, 1996, s.112).

Yeni Dalga hareketi Fransiz sinemasinda 6nemini yitirse de bir¢cok iilkede benzer

sinema arayislarina onciiliik etti. Makal, estetik arayisi igerisinde Yeni Dalga hareketinden
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etkilenen sinema akimlarinmi sdyle siralar: “Brezilya’da Cinema Novo, ABD’de New York
Okulu, Ingiliz Free Cinema, Orta Avrupa’daki sin ema hareketleri (Cekeslovakya) ve Geng
Alman sinemas:” (Makal, 1996, s.112).

2.2.2 Yeni Dalga ve Auteur Kuram Arasindaki Farklar
1950’11 yillarin basinda sag yaka sinemacilar ve sol yaka sinemacilar olarak iki ekoliin

varhig1 dikkat ¢ceker. Cokce (1997, s.163), ismi gegen iki ekolii s0yle izah eder:

“Cahiers du Cinema Paris’in sag yakasinda Champs
Elysee’de yayinlandigi icin o dénem bu gruba sag yaka
sinemacilart denmistir. Ayni dénem gene Paris’te ¢ikan Arts
dergisinde sinema tizerine yazilar yazan bir baska grup daha
olusur. Paris’in Seine irmagi ile ayrilan sol yakasinda bir araya
gelen Alain Resnais, George Franju, Agnes Varda, Jacque Demy,
Chris Marker, Jacques Rozler ve Jean Rouch gibi sinemacilardan
olusan ve sol yaka sinemacilart olarak adlandirilan bu grupta,
digerleriyle beraber kamera arkasinda gececekleri giinleri

beklerker.”

Alain Resnais, Agnés Varda, Chris Marker, Alain Robbe-Grillet ve Marguerite Duras
gibi Sol Yaka (Rive Gauche) Sinemacilar1 denen bu auteur yonetmenler Cahiers du cinema ve
Yeni Dalga yonetmenlerden farkli olarak Mayis 1968°deki toplumsal ve politik olaylardan
etkilenmekteydiler (Lanzoni, 2011, s.225).

Girift bir bicimde birbirlerini tamamlayarak gelisen Auteur hareketi ve Yeni Dalga
akimi ayni kaynaktan beslenmelerine ragmen teorik diizeyde birka¢ yonden ayrilik yasadilar.
Lanzoni Auteur ve Yeni Dalga yonetmenleri arasindaki farkliliklar1 séyle ifade eder: Auteur
kuram Yeni Dalga sinemasin1 aksine gecmisten sert kopmalar1 desteklemedi. Kendi anlatilarini
dogrudan sanata dair eklektik anlayistan ve Fransiz edebiyatinin zihinsel ve entelektiiel
stireclerinden aldilar. Auteur yaklasim da Yeni dalga yonetmenlerin aksine sette dogaclamaya

birakilan alan son derece sinirliydi (Lanzoni, 2011, s5.226).

Godard auteur kavramina iligskin su saptamay1 yapar;
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“ Politik yonden dogru bir film yapmak istiyorsak, politik
yonden  dogru  olduklarimi  diisiindiigiimiiz  kimselerle
birlesmeliyiz. Yani ezilenlerle, baski altinda olup bu baskiya karsi
savag verenlerle. Ve onlarin hizmetine girmeliyiz. Onlara
ogretirken, onlardan o&grenmeliyiz. Film yapmayr bir yana
birakmaliyiz. Simdiye dek ele alindigi bi¢imiyle auteur kavramina
sartlmamaliyiz. Bu davranista bir ihanet ve katiksiz bir
revizyonizm gortintiyor. Auteur kavrami biitiiniiyle gerici bir

kavramdir (Makal, 1996, s.129).”

2.3 Auteur Kuram’in Gelisimi

1950’11 yillarin baginda 6zellikle Orsan Welles, Alfred Hitchcock ve Ingmar Bergman’in
bazi filmlerinde dis-ses anlatimlarda yonetmenin sesinin kullanildig1 goriiliir. Kovacs (2010)
bu duruma dikkat ¢cekerek dig-ses anlatimlarda yonetmenin sesinin kullanilmasinin yonetmenin
egemenligine dair artan bilincin bir isareti olarak degerlendirerek auteur’{in dogusunu soyle dile
getirir; ‘auteur’iin dogusu’ yaratim siirecinde yonetmenin ozerkliginin yapimcinin ya da
yazarwn roliine egit oldugu ve dahas: filmin ger¢ek yaraticisimin yapimci ya da yazardan ziyade

yonetmen oldugu fikrinin yaygin kabulii anlamina gelir ”(Kovacs, 2010, s.230).

Auteur goriisii ilk kez 1950’lerin basinda ““ filmin biitiin yazili, sesli ve gorsel
katmanlarint kontrol eden yonetmenin filmin yaraticisi (auteur) olarak degerlendirmesini

gerektigini savunan” Andre Bazin tarafindan 6ne siiriildii (Lanzoni, 2015, s.225).

Kovacs Bazin’in sinema tarihi anlayisini degerlendirerek auteur kuram acisindan

Onemini sdyle belirtir:

“Bazin’e gore belirli bir filmin bi¢imi sonug¢ta yonetmenin
stilistik tercihine baghdir. Bazin film yonetmenlerinin adlarin
belirli stilistik egilimlerle iliskilendiren ve yonetmenleri sadece
oykii anlatimimin teknik ¢oziimlerini bulan kigiler olarak degil,
olas: stilistik ve anlatisal ¢oziimler arasinda tercih yapan ozerk

sanat¢ilar olarak diisiinen ilk kisiydi (Kovacs, 2010, s.230).”
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1944 yilma gelindiginde ise Fransiz sinema endiistrisi ¢evrelerinde Astruc ‘un
makalesinden yola ¢ikilarak auteur-yonetmen ile teknisyen-yOnetmen ayrimi ¢ergevesinde

auteurliik tizerine bir tartigma basladi (Kovacs, 2010, s.232).

Bu tartismalar sonucunda auteur yanlisi elestirmenler yonetmen- senaryo yazari
ayrimini benimseyerek auteur-metteur en scene ayrimini getirmekteydiler. Biiker (1989, s.32)

auteur-metteur en scene arasindaki farklari soyle ifade eder;

“ Auteur kendi diistince ve duygularini anlatir, metteur en
scene ise baskalarmmin tasarladigini gorsellestirir. Metteur en
scene ¢ok yetenekli ve usta olabilir, ama filme yansittigi yetenegi
ve ustaligidir, kisiligi degil. Auteur ise gerceklestirdigi mise en
scene’le  (sahmne  diizenlemesi, alict  devinimi, alicinin
yerlestirilmesi, vb.) filme kisiligini yansitir. Auteur birey olarak
kendisini  filme koyar. Yarattigi bicem ozellikleriyle obiir

auteur’lerden ayrilir.”

Tartigmalar sonunda Fransiz Senaryo yazarlar1 sendikasi sadece kendi senaryolarini
yazan yOnetmenlere auteur statiisii verme taraftariydi (Kovacs, 2010, s.232). 1945 yilinda
Fransiz yazar Marcel Pagnol ise baskasiin kitabin1 uyarlayarak film yapan y&netmenlerin
baskasinin emri altinda oldugunu savunurken bu yonetmenleri kinamadiklarini hatta Jean
Renoir, René Clair, Duvivier, Carné’nin Fransiz sanatina biiyiik katkilar1 oldugunu soyler.
Fakat Pagnol bagkasinin yazisina gereksinim duyan yonetmenlerin auteur olamadigi belirterek
onlarin yaratiminin ikinci derece oldugunu bunadan dolay1r onlarin sadece yoOnetmen

olabilecegini savunur (Kovacs, 2010, s.232).

Fransa’daki egemen film anlayisina karsi ¢ikarak yenilenme arayisindaki geng
elestirmenler bir yandan Hollywood’un kliselesmis Oykiilerini ve siirli anlatim olanaklarini
elestirirken bir yandan ise John Ford, Alfred Hitchcock, Howard Hawks, Orson Welles, Fritz
Lang, Nicholas Ray, Billy Wilder ve Luchino Visconti gibi tiir filmleri yaparak stiidyo sistemi

igerisine ¢alisan Hollywood yonetmenlerine saygilarini sundular (Lanzoni, 2015, s.222-223).

Celiski olarak goriinen bu durumu geng elestirmenler Amerika sinemasinda belli

yonetmenlerin (Howard Hawks, Otto Preminger, Samuel Fuller, Vincente Minelli Nicholas
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Ray, Alfred Hitchcock) Hollywood’un standartlasmis sisteminden ¢ikarak stiidyoda g¢ekilen
filmlere kendi imzalarim1 atmayi1 basardiklarini ifade ederek agiklamislardir. (Bordwell-

Thompson, 2009, s.461).

1954 yilmin Ocak ayinda Frangois Truffaut Les Cahiers du Cinema dergisini 31.
sayisinda fosillesmis yapim sistemlerini, filmlerdeki senaryo yazarlarinin hakimiyetini,
imgelem yoksunlugunu, teatral sdylem anlayisini ve ticari basariya olan bagimlilig1 elestirerek
egemen Fransiz sinemasina kars1 manifesto niteligindeki Une Certaine Tendance du Sinema

Frangais (Fransiz Sinemasinin Belirli Bir Egilimi) baslikli yazisini1 yayimladi (Lanzoni, 2015,
$.223-224).

Kovacs’a gore ‘Auteur —yonetmenin dogusunun’ son asamasi Cahiers du cinema’nin
geng elestirmenleri tarafindan gerceklestirilen ‘yaratici yonetmenler’ politikasiyla birlikte

basladi. (Kovacs, 2010, s.232).

Kovacs 1955 yilinda Truffaut’un ‘yaratict yonetmenlik’ kurami yerine kullandigi

‘yaratict yonetmenler politikasini’ ( la politique des auteurs) sOyle agiklar;

“Bu daha ziyade film elestirmenleri arasinda belirli
yonetmenleri, onlarin tek tek yapitlarimin sanatsal niteligini
degerlendirmekten ziyade yinelenen ayirt edici nitelikleri ya da
belirli bir kigisel itislubu, yapitlarinmin biitiiniiniin 6zelligini

belirterek belirli yonetmenleri ayirt etmeye yonelik bir egilimdi

(Kovacs, 2010, s.233).

2.3.1 Wollen’a Gore Auteur Kuramina Bakis
Peter Wollen auteur kuramin o dénemin Paris’inde dogusunu kolaylastiran iki etmenden
bahseder. Bu etmenlerden ilki; Vichy Hilkiimet’i ve Alman isgali doneminde yasaklanan
Amerikan filmlerinin, isgalin bitisiyle birlikte yeniden gosterime girmelerinin Anglosakson
iilkelerde yogun bir ilgiyle karsilanmasidir. Ikinci etmen ise hig siiphesiz Paris Sinematek’idir.

(Wollen, 2008, s.68).

Wollen programli manifestolar ve kollektif bildiriler yayimlanmadan diizensiz bir

bigimde gelisen auteur kuramin, bu nedenlerden dolay1 genis anlamlarda yorumlanabilir ve
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uygulanabilir bir duruma geldigini, buna bagh olarak da elestirmenlerin gevsek bir baglam

igerisinde farkli yontemler gelistirdiklerini ifade eder (Wollen, 2008, s.68).

Peter Wollen auteur kuramin bu kadar daginik gelismesinin ozellikle Ingiltere ve
Amerika’daki elestirmenler arasinda biiyiik yanlis anlagilmalara neden oldugunu, “yabanci
diistincelere duyulan diismanlik, karikatiirlestirme ve alaya duyulan askin” kok salmasini sebep

gostererek dile getirir (Wollen, 2008, s.68).

Fakat bu olumsuz duruma ragmen kuramcinin ifadesiyle “auteur kuraminin sonuglart

en ¢orak toprakta bile goriilmeye baslandi, tiirlii gelismelere neden oldu (Wollen, 2008, s.68).”

Wollen’a gore zamanla iki temel auteur elestirmen okulu gelisti. Bu yaklasimlardan
“biri temayla ilgili motiflere, anlam odaklarina onem verirken, oteki bicem ve mise en scén’i
vurguluyordu (Wollen, 2008, s.70).” Kisaca biri yapisalct bir yaklasim takinirken digeri

bi¢cimsel yaklasim takinir.

Wollen, yillarca Hollywood sistemi igerisinde c¢alismig bir yonetmen olan ve biitiin
yonetmenlik hayati boyunca sadece Sergeant York (Cavus York) filmi ile elestirmenlerin
Ovglsiinii kazanan Howard Hawks’in filmlerinin auteur kuram acgisindan iyi bir malzeme

olusturdugunu savunur (Wollen, 2008, s.73). Wollen (2008, s.73) bu durumu soyle ifade eder:

“Biitiin filmlerinde (Hawk'un kendisinin de mennun
kalmadig1 (Land of the Pharaohs disinda belki) ayni tematik ilgi
odakalari, tekrarlanan ayni motif ve olaylar, aym gorsel bicem

ve tempo tekrar tekrar karsimiza ¢ikar.”

Wollen Sinemada Gostergeler ve Anlam kitabinin Auteur baslikl ikinci kisminda John
Ford ve Howard Hawks’un filmlerini autuer kuram ¢ercevesinde analiz eder. Anlam odaklar1
ve temadan yola ¢ikarak degerlendirmesini tamamlayan Wollen’1n, yapisalci bir yaklagim tarzi
benimsedigi sonucuna ulasilmaktadir. Biiker (2010) ise Wollen’1n yapisalc1 yontem ile auteur
kurami birlestirdigini belirterek, Wollen goére yonetmenin Kkisiligi bicem ve goriinti
diizenlenmesinden kaynaklanmadigini, temaya 6zgii motiflerden kaynaklandigini ifade eder

(5.280).
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Wollen degerlendirme yaparken analiz noktasinin yaninda sentez noktasinin olmasi

gerekliligini soyle ifade eder:

“Bir analiz noktast oldugu gibi bir sentez noktas: da
olmalidwr. Aksi takdirde yontem yapisalci olacagina bigimci bir
yonteme doniigiir. Yapisalct elestiri benzerliklerin ve tekrarlarin
(ashinda fazlaliklarin) algilanisi olarak kalmaz, aymi zamanda
farkliliklar ve karsithklar sistemini de kapsamalidir. Béylelikle
metinler yalniz evrensellikleri (hepsinde ortak olan sey) araciligi
ile degil, benzesmeleri (birini oétekinden ayiran gsey) icinde

incelenebilir. (Wollen, 2008, s.83).”

2.3.2 Sarris’e Gore Auteur Kuramina Bakis
Andrew Sarris “Notes on Auteur Theory” adli makalesinde auteur yonetmenin
belirlenmesi i¢in 3 deger kriteri gelistirir. Sarris bu deger kriterlerini “teknik yeterlilik,

yonetmenin ayirt edilebilir kisiligi ve i¢ anlam olarak ifade eder (Sarris, 2010, s.517).

Teknik Agidan Yeterlilik

\ Kisisel Bicem
I .

i¢ Anlam

v

v

Sekil 1: Sarris’in Auteur Kuram Teorisi

Sarris, teknik yeterlilik kriterinde yonetmenin film ¢ekme kabiliyetine deginir ve sinema
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bilgisi olmayan yonetmenin elestirel deger Olgeginde zaten Onemsiz oldugunu vurgular.
Yonetmenin aywt edilebilir kisiligi kriterinde yonetmenin filmlerinde belirli karakteristik
Ozellikleri yansitmasi beklenir. Bu karakteristik 6zellikler yonetmenin imzasi niteligindedir.
Yénetmenin filme kendini yansitmasi olarak da ifade edile bilinir. I¢ anlam kriteri ise

yonetmenin kisiligi ve film arasindaki coskuyu ifade eder (Kiligbay, 2010, s.42-43).

Sarris bu li¢ deger kriterini i¢ ige gecmis 3 halka olarak gorsellestirir. En distaki halka
teknik acidan yeterlilikle, ortadaki halka kisisel bicemle ve icerdeki halka ise i¢ anlamla
ilgilidir. Bu 3 halkadan gecis asamasina gore yonetmene atfedilen roller ise sirasiyla “teknisyen,

bicem ustasi ve auteur” olarak tanimlanir (Biiker, 1989, 5.40).

Teknisyen

>
\ Bigem ustasi
I .

Auteur

v

Sekil 2: Sarris, Auteur Kuram Teori

Sarris, Oncelikle auteur yoOnetmenlerin derecelerinin kronolojik olamayacagini
vurgulayarak; Ophuls, Renoir, Mizoguchi, Hitchcock, Chaplin, Ford, Welles, Dreyer,
Rosselini, Marnau, Griffith, Sternberg, Eisenstein, von Stroheim, Bunuel, Bresson, Hawks,
Lang, Flaherty ve Vigo’nun bulundugu ilk yirmi auteur yonetmeni belirler (Kiligbay, 2010,
s.44). Sarris’in belirledigi listeden yola ¢ikarak ismi gegen yonetmenlerin 3 deger kriterinden

basariyla gectikleri ve liclincii halkaya ulastiklar1 anlasilmaktadir.

20



Sarris (2011, s.198) Bir Sinema Tarihi Kuramima Dogru adli makalesinde ise auteur
elestirmeni tartismaktadir. Sarris auteur elestirinin tutum olarak bir kuram ya da sinema tarihini
yonetmenlerin otobiyografisine doniistiiren degerler tablosu olmadigini belirterek, auteur
elestirmenin sanat ve sanatgiy1 biitiin olarak degerlendirildigini bundan dolay1 da parcalar tek

tek ele alinsa dahi anlamli bir bigimde tutarli olmas1 gerektigini belirtmektedir.

2.3.3 Geoffrey Nowell-Smith’e Gore Auteur Kuramina Bakis
Peter Wollen (Wollen, 2008, s.72) auteur kuramina bugiin bilinen bi¢imini Geoffrey
Nowell-Smith tarafindan verildigini ifade eder. Geoffrey Nowell-Smith auteur kuram hakkinda

diisiincelerini sOyle ifade eder;

“Kuramin gelisimi sirasinda beliren can damarlardan
biri sudur: Bir yazarin yapitimin tammlayict ozellikleri mutlaka
ilk bakista goriilebilen ozellikler degildir. Bunun icin elestirinin
amact konunun ve konuyu ele alisimin yiizeysel karsitliklar
ardinda yatan temel ve anlasimasi giic motiflerin ¢ekirdegine
inmektir. Bu motiflerin olusturdugu desen... Bir yazarin yapitina
o ozgiin yapiyi veren seydir, eseri hem i¢sel olarak tanimlar hem

de bir eseri otekinden ayirt etmeye yarar.”

Wollen’a gére Nowwel-Smith’in tanimlamasindan yola ¢ikarak bir elestirmen igin

vazgecilmez olanin yapisalci yaklagim oldugunu vurgular (Wollen, 2008, s.72).
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3. ONUR UNLU FILMLERINE GENEL BIR BAKIS

3.1 Onur Unlii’ niin Oz Yasam OyKiisii ve Sinemaya Bakisi

1973 yilinda izmit’te diinyaya gelen Onur Unlii, Anadolu Universitesi iletisim Sanatlar
Boliimii’nden mezun oldu. Unlii yiiksek lisans egitimini ise Marmara Universitesi iletisim
Fakiiltesi Iletisim Bilimleri Ana Bilim Dalinda tamamladi. Ah Muhsin miisteartyla siirler yazan
Onur Unlii 1993-1998 yillar1 arasinda yazdigi siirlerini Gidiyorum Bu adli siir kitabinda
toplayarak, yayimladi. (Kirag.2014.349). Sadece bir kardesi olan Onur Unlii’ niin, annesi
ilkokul 6gretmeni, babasi ise yiiksek makine teknikeri, mithendistir (Kirklar, 2017, s.15).

Universitede Reklam ve Halkla iliskiler béliimiinden mezun olan Unlii, lisans egitimini
tamamlamasiyla birlikte Osman Sinav’in ydnetmenligini iistlendigi Deli Yirek dizisinde
senarist olarak ¢alismaya baslar. Unlii bu dénemde A. Taner Elhan ve kardesi Orkun Unlii ile
birlikte Eflatun Filmi kurar. Unlii yine bu dénemde diigiinlerde darbuka ¢almaya baslar. Unlii

bu donemi “yapilabilecek en biiyiik aptallik™ olarak tanimlar (Kirklar, 2017, s.17,20,28).

Onur Unlii sinemanin bircok handikab1 oldugunu ve bunlardan en 6nemsinin sinemanin
ya da sanatin kutsallastirilmasi oldugunu sdyler. Bu sorun nedeniyle sinemanin ontolojisi
lizerine diisiiniildiigiinde kutsal olana miidahale olarak algilandigini belirten Unlii, sinema ve
ekonomi arasindaki derin bagdan dolay1r aslinda bir kutsalliktan bahsetmenin miimkiin

olmadigindan bahseder (Kirklar, 2017, s.52). Unlii bu durumu soyle dile getirir;

“Cuinkii bu konu ontolojik oldugu kadar ahlaki de.
Insanlarin atladiklar: bu. Sinemamin ne oldugu ahlaki bir
sorundur. Ciinkii sinema parayla yapilir. Parayla bu kadar i¢li

disli olan bir herhangi bir seyin, her zaman ahlak sorunu vardir

(Kirklar, 2017, s.52).”

Unlii’ ye gore sinemanin bir diger agmazi ise sinemanin teknolojiyle olan baglantisidir.
Sinemanin yiiz yillik bir ugras oldugunu ve bundan dolay1 sinemanin bir paradigma degisimine
ne cevap vereceginin heniiz bilinemeyecegini dikkat ¢eken Unlii, bundan dolay1 sinemaya her

zaman siipheyle yaklastigin1 vurgular. Unlii teknoloji ve sinema iizerinde kurdugu bu elestirel
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tavrin1 ““ Elektrikler kesildiginde baglantimizin da kesildigi bir seyden bahsediyoruz” diyerek
somutlastirir (Kirklar, 2017, s.52).

Bu baglamda sinemay1 modernin evladi olarak nitelendiren Unlii; siirinin, resmin ve
miizigin onlarca kez paradigma degisikligine cevap verdigini ve bu degisimler karsisinda
yapilarini koruduklarini sdyler. Unlii hep beraber aya ¢ikma drnegiyle durumu somutlastirir.
Unlii’ ye gore topluca aya ¢ikildiginda siir yazila bilinir fakat sinemayla ugrasa bilinir mi pek

emin degildir (Kirklar, 2017, s.53).

Unlii Siipermen 6rneginden yola ¢ikarak sinemanmn sorunun gergeklik degil,
inandiricilik oldugunu sdyler. Unlii bu teorisini Siipermen ornegi iizerinden &rneklendirir.
Izleyici Siipermen karakterinin ugmasini yadirgamaz ya da ugusuyla ilgili bir siiphe duymaz.

Bundan dolay1 Siipermen gercekei degildir ama inandiricidir (Kirklar, 2017, s.53).
Unlii sinema ile olan iliskisini sdyle dile getirir;

“Film benim yazdigim ve yaptigim bir seydir. Bir film
yapanlar vardir, bir de film ¢ekenler. Ben film yapryorum. Fikrin
ilk geldigi andan en son izledigim ana kadar, biitiin siireci idare
etmeye c¢alistyorum. Oradaki biitiin kararlart ben veriyorum.
Eline bir metin gelir, bakarsin, c¢ekersin. O yénetmenlik,
teknisyenliktir. Sinemay: total bir yontem olarak kullaniyorum
ben. Bir sey soylemek icin sinemay: kullantyorum. Ciinkii su anda
bunu bu sekilde yapmak hosuma gidiyor. Ama yarin 6biir giin, ii¢
hafta sonra tamamen vazgegebilirim. Sinema her sey demek degil

benim igin (Kwrklar, 2017, s.53).”

Onur Unlii 2006 yilinda senaristligi ve yapimciligini da iistlendigi Polis adli sinema
filmini ¢ceker. Unlii’niin yonetmenligini iistlendigi bu ilk filminde Haluk Bilginer, Ozgii Namal,
Ragip Savas, Sermiyan Midyat, Settar Tanridgen gibi birgok iinlii oyuncu oynar. Unlii sirasiyla
Cocuk (2007), Glinesin Oglu (2008), Bes Sehir (2009), Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli
Hikayesi (2011) Sen Aydinlatirsin Geceyi (2011), Itirazim Var (2014), Cingdz Recai (2017),
Manyak (2017) filmlerini geker. Unlii bu filmler arasindan sadece Cingdz Recai ve Manyak

filmlerinin senaryolarin1 yazmamustir.
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[1k filmiyle Tiirkiye Sinemasi’na farkli bir iislup kazandiran Onur Unlii, 17. Adana Altin
Koza Film Festivali’nde Bes Sehir filmiyle en iyi senaryo 6diiliiniin, 18. Adana Altin Koza
Film Festivali’nde Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli filmiyle en iyi film ve en iyi senaryo
odiiliiniin, 32. Istanbul Film Festivali’'nde Sen Aydinlatirsin Geceli filmiyle en iyi film ve en
iyi senaryo odiiliiniin, 33. Istanbul Festivali’'nde ise Itirazzm Var filmiyle en iyi ydnetmen

odiliniin sahibi oldu.

3.2 Onur Unlii’niin Filmografisi

Polis-2006

Cocuk-2007

Giinesin Oglu-2008

Bes Sehir- 2009

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi-2011
Sen Aydinlatirsin Geceyi -2011

Itirazim Var- 2014

Cing6z Recai-2017

Manyak-2017

3.3 Onur Unlii Filmleri
3.3.1 Polis

3.3.1.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yonetmen: Onur Unlii
Senarist: Onur Unlii
Goriintii Yonetmeni: Aras Demiray

Kurgu: Ahmet Can Cakirca
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Miizik: Mehmet Erdem, Alp Erkin Cakmak, Ozgiir Akgiil, Ceza

Oyuncular: Haluk Bilginer, Ozgii Namal, Ragip Savas, Sermiyan Midyat, Settar Tanridgen,
Kaan Cakir, Emre Karayel, Zafer Diper, Aylin Calap, Sinan Caliskanoglu, Yesim C. Bozoglu,
Emel Pala, Engin Benli, Enis Yildiz, Nese Sayles, Savas Ozdemir, Hasan Sahintiirk, Murat
Cemcir, Gozde Akyildiz

Yapimer: A. Taner Elhan, Funda Alp, Onur Unlii
Yapim Yih: 2006

Ozellikler: 35 mm, Renkli

Siire: 110 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkge

Vizyon Tarihi: 16 Subat 2007

HALUK BILGINER
Z60NAMAL

ﬁﬂl”

num HmMHl mmn

YALLA

Resim 1: Polis Filmi Afisi
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Film Kurt Vonnegut’un “ Bir insanin sadece gergeklerle yetinmesini aklim almiyor”
sOzleriyle baglar. Tabelanin riizgarda salinmasi ile olusan gicirdama sesi duyulur ve ilk sahnede
sesin kaynagi tabela goriiliir. Filmin ana karakteri Musa Rami (Haluk Bilginer) dort takim
elbiseli adamin ortasinda yumrularini sikmais bir sekilde adamlarin saldirmasini1 beklemektedir.
Saldir1 bagladiginda ise Musa Rami profesyonel bir sekilde doviiserek dort adami da alt ederek
beyaz limuzine yonelir. Limuzinden beyaz takim elbiseli ve elinde beyaz asasiyla (Engin Benli)
inerek Musa Rami’ye “nihayet karsilastik ejder ¢obani, sonunda ailemizden birini buldun,
herhalde siki bir terfi alirsin artik” der. Musa Rami ““ benim ne seninle ne de ailenle kisisel bir

[3

sorunum yok, siz sug¢ isliyorsunuz ben de sizi yakalamaya calisiyorum” der. “ meslek aski
beynini sulandirmis olmasin senin, tam 17 yildir babamin biraktigi izi koklamaktan baska hi¢cbir
hal edemiyordun der. Musa Rami ise “seni buldum ya iste, simdi sakin sakin don arkani yasla
ellerini arabaya” der. ““ Neyle sugluyorsun beni” sorusu iizerine ise Musa Rami uyusturucu
kacakciligindan, siyasi santaja kadar bircok sug sayar. Ikili konusmaya devam ederken Musa
Rami silahin1 ¢ekerek, arkasina bakmadan silahin1 almaya ¢alisan yerde yatan adami vurur.
Volkan Izmitli (Engin Benli) “sadece peygamberlerin arkalarinda gdzleri var sanirdim” der.
Musa Rami bunun iizerine “ daha fazla giinaha girme” diyerek ikili arasinda tartisma devam
eder. Volkan Izmitli’nin tutuklamak icin elinde zerre kadar delilin olmadig1 belirtmesiyle
birlikte. Musa Rami adama ydnelir ve kendinden emin bir sekilde adamin kolunu biiker ve
cekistirerek protez olan kolu yerinden ¢ikararak kolun igerisindeki uyusturucu maddeyi yere
serper. Bunun {lizerine adam bastonunu firlatarak Musa Rami’ye bigcak ¢eker, Musa Rami de
silahla adami1 vurur. Volkan Izmitli’nin yere yigilmasiyla birlikte Ceza’nin sdyledigi Sitem

parcas1 duyulur ve polis sirenleriyle birlikte ekranda “polis” yazist belirir ve filmin jenerigi

akar.

Jenerikle birlikte Musa Rami arabasini evinin Oniine park eder. Sigara paketini ¢op
konteynerine atar. Evine bakar. Silahimi c¢ikarir ve dikkatli bir sekilde binaya girerek
merdivenlerden ¢ikmaya baglar. Eve girer. Elinde silahiyla yavasca odanin kapisini agar. Musa
Rami’nin odanin kapisini agar. Silah1 karsiya dogrultur. Isik yanar ve masanin diger ucunda
stirpriz diyerek bagiran Musa Rami’nin ailesi belirir. Musa Rami saskinlik ve seving icerisinde
ailesinin dogum giinii siirprizini karsilar. Fonda ise “diinya doniiyor” sarkisi isitilir ve Musa
Rami ailesinden gelen hediyeleri kabul eder. Sahnenin sonunda ise Musa Rami ailesiyle birlikte

fotograf ¢ekilir.
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Polis merkezinde duvara yansitilan goriintiilerle birlikte Volkan izmitli’nin 6liimiiyle
sonlanan Izmitli Operasyonuyla ilgili polis teskilatina bilgi verilmektedir. Toplantida Musa
Rami’nin tek basma gerceklestirdigi bu operasyonun Onemi ve Musa Rami’nin basarisi
tizerinde durulmaktadir. Musa Rami’ye bu operasyon dolayisiyla basar1 belgesi verildigi ifade

edilir. Toplant1 devam ederken Funda (Ozgii Namal) ekranda belirir.

Toplant1 biter. Yilmaz (Ragip Savas) Musa Rami’nin arkasindan yetisir. Toplant1 da
operasyonun basarisindan bahseden Yilmaz “hepimizi yilanli akvaryumun igine attiniz”
diyerek Musa Rami’ye operasyondan duydugu kaygilardan bahseder. Musa Rami ise Funda’y1
beklemektedir. Saatine bakar ve “Funda birazdan gelir” der. Yilmaz ise “ bizim igimiz ilham
perisiyle degil Azrail’le hocam “ der. Musa Rami polis olmanin sartlarini yerine getirdigini

vurgularken, Yilmaz {zmitli ailesinin ne kadar tehlikeli oldugunu dile getirir.

Funda ve Musa Rami Funda’nin tezi izerine konusmaktadirlar. Funda tez danismaninin
son iki dosyay1 ¢ok begendigini sOyleyerek bu dosyalar1 oldugu gibi tezine ekleyecegini soyler.
Fakat danigmaninin hikayelerin gergekligi konusunda siipheleri oldugunu ifade ederek
tizerinden 14 kursun ¢ikan cesedi 6rnek gosterir. Musa Rami hikayelerin ger¢ekligini operasyon
sonrasi gorev raporlarina dayandirarak kahve yapmaya girisir. Musa Rami Funda’ya yonelerek
“Bazen kesin konusmak gerekir Funda ve oldiirmek kesin konusmaktir. Oysa bir insani
tabancayla oldiirmek teorik olarak miimkiin degildir. Bunu bildigin i¢in isi saglama almak
istersin ve siktikca sikarsin” der. Funda’nin saskinligi karsisinda Musa Rami kek {izerinde
uygulamali olarak bu teoriyi ispat etmeye girisir. Fonda “Olur Ya” sarkisi isitilir. Funda satrang
turnuvalarindaki basarisindan bahsederek okunda yapilacak Tiirkiye ¢apinda yapilacak olan
turnuvaya katildigini sdyler. Funda bu turnuvada Kazakistanli rakibinden ¢ok korktugunu

belirterek rakibinin kendisini muhtemelen yenecegini sdyler.

Musa Rami rezervuarlarin Oniinde silahin1 Kazakistanli 6grencinin agizi sokarak
Ogrenciyi duvara yaslar. Funda kalemini Musa Rami’nin masasinin iizerinde unutmustur. Musa
Rami Universitenin koridorunda kalemi Funda’ya verir. Musa Rami ve Funda disarda
bulugsmak i¢in sozlenirler ve Funda derse ge¢ kaldigimi sOyleyerek uzaklasir. Funda’nin

uzaklagsmasiyla Musa Rami’nin agzindan kan gelir ve tiim kiyafeti kan olur.

Musa Rami bir doktor odasindadir. Doktor Musa Rami’ye yanasir ve “bugiinlerde seni
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heyecanlandiran bir sey oldu mu” der. Doktora “ii¢ sey oldu” diyerek, birkag¢ polisiye olaydan,
oglu Haluk’un Londra’dan gelmesini siralayan Musa Rami en sonda ““ Bir de Funda var, asigim
ona” der. Musa Rami Funda’dan bahsederek onunla evlenmek istedigini sdyler. Doktor
Rami’ye kanli gdmlegini degistirmesi i¢in gdmlek uzatir ve Rami’ye “beyninde ¢ok biiyiik bir
ur var kocaman, kansersin, beyin kanserisin” der. Musa Rami bir sigara yakar ve “Olecek

miyim” diye sorar. Doktor hepimiz 6lecegiz der ve en fazla 2 aylik bir 6mrii kaldigini sdyler.

Cagn filminde Hz. Ebu Bekir 6liim doseginde “Sizler korktunuz, dinlemekten bile
korktunuz” diyerek son nefesini verdigi sahne ekranda belirir. Musa Rami aglayarak sinemada
bu sahneyi izlemektedir. Musa Rami cami de namaz kilar ve aglayarak dua eder. Camiden ¢ikar
ve oglu Haluk Londra’ya donmek i¢in vedalagir. Musa Rami ogluna bir siirprizi oldugunu ve
iki ay sonra tekrar gelmesini ister. Oglu ayrildiktan sonra Izmitlinin adamlarindan biri gelir ve

Musa Rami adami dover.

Rami torunu Ece ile birlikte arabaya biner. Ece dedesine biiylince annesi gibi
delireceginden korktugunu sdyler. Musa Rami torununu teskin eder ve arabadan inerler. Musa

Rami torununa annesinin deli olmadigini ikna ederken, kiz1 camdan atlayarak intihar eder.

Musa Rami adli tipta polislerle birlikte kizinin cesedinin basindadir. Yesil regeteli
ilaglar kullanan kizinin intihar edip etmedigini arastirir. Fiziksel zorlamanin olmamasi camdan
zorla itildigi ihtimalini ortadan kaldirsa da Musa Rami kizinin telkin yoluyla cinayete kurban
gittigini diisiinmektedir. Olay yeri incelemesinde bas komiser Yilmaz tiim bulgularin intihar

ettigini gosterdigini sdylese de Musa Rami kizinin intihar etmediginde 1srarhidir.

Musa Rami kizinin psikologunu ipe baglar ve psikologu kizini intihara siiriikleyici bir
telkinde bulunup bulunmadig iizerine sorguya ¢eker. Musa Rami mezarlikta kizin1 topraga
verir ve aksam yemeginde tiim aile toplanir. Musa Rami ¢ocuklarina “intihar mintihar etti”

demeyin der.

Kizinin intihar etmedigine inan Musa Rami yasadisi yollarla bir silah edinir ve
[zmitlinin pesine diiser. Musa Rami beyaz gomlekli siyah gdzliiklii birini oldiiriir. Fakat

oldiirdiigii kisinin hedefindeki Tayfun izmitli olmadigim kisa siirede fark eder.

Funda turnuvada Kazakistanli 6grenciyle finale kalmistir. Musa Rami de bu
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karsilagsmayi izler. Karsilasmay1 Funda kazanir. Funda ve Musa Rami bir kafede bulusurlar.
Musa Rami Funda’ya basindan gegenleri anlatir. Musa Rami’nin agzindan kan gelir. Funda’nin

ise midesi bulanarak kusar.

Musa Rami polislikten istifa ederek ailesiyle birlikte piknige gider ve I Will Survive
parcasi esliginde ailesiyle dans eder. Musa Rami Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade parcasiyla
bomba yapar ve bombayi iizerine takar. Musa Rami Tayfun Izmitlinin evine baskina gider.
Izmitlinin silahli adamlar1 Musa Rami’yi derdest edip Tayfun Izmitlinin karsisina ¢ikarirlar.
Tayfur izmitli Musa Raminin ailesinden bir kisi disinda herkesi 6ldiirecegini, dlmeyecek bir
kisiyi de Musa Raminin se¢mesini ister. Musa Rami Haluk’un 6ldiiriilmemesini ister. Fakat
Musa Rami oglu ve damadiyla birlikte cami avlusunda ¢ocuklar1 kagirma plan1 yarken,

yanlarina gelen Haluk vurularak oliir.

Musa Rami beyaz takim elbise giyerek Funda’nin daveti iizerine mezuniyet partisine
gider. Kapidaki korumalar1 doverken Funda gelir. Funda, Musa Rami’nin elini tutarak birlikte
igeri girerler. Funda sahneye ¢ikar ve Musa Rami i¢in Sensiz Saadet Neymis sarkisi soyler.
Musa Rami ve Funda dans eder ve Musa Rami Funda’ya evlenme teklifi eder. Musa tekliften
sonra bayilarak hastaneye kaldirilir. Musa Rami hastanede televizyondan oglu Nihat disinda

tiim ailesinin kazada 6ldiiklerini 6grenir.

Musa Rami cami avlusunda alnina silah1 dayar. Tam intihar etmek lizereyken Tekvir
Suresi’nden ayetler isitilir. Bunun iizerine Musa Rami intihar etmekten vazgecerek camiden

ayrilir.

Musa Rami Izmitlilerden intikam almak igin ogluyla sabah i¢cin anlagirlar. Musa Rami
bomba hazirlar. Funda’ya telefon agar. Namaz kilar ve bombay1 iizerine taktiktan sonra polis
tiniformasini giyer. Nihat sabah Musa Rami’nin evine geldiginde dldiiriilerek ¢op konteynerine
atilir. Musa Rami ve Funda bir kafede bulusurlar. Musa Rami Funda’dan sadece bir kere onu
sevdigini sdylemesini ister. Musa Rami yalan sdyledigini sdylemesiyle Funda masadan kalkar

ve gider. Musa Rami i¢ ¢eker ve roll capture akar.

3.3.1.2 Polis Filminin Yapisal Semast
Musa Rami (Haluk Bilginer): Musa Rami altmis ii¢ yasinda, emniyet teskilatinda adindan

basarilariyla s6z ettiren ve saygi duyulan bir polistir. Musa Rami ayni zamanda ailesi ile
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yakindan ilgili baba/dededir. Filmin olay orgiisii Musa Rami iizerinden ilerler. Musa Rami’nin
is1 ve ailesi ekseninde gelisen hayati; tez calismasinda yardimci oldugu Funda’ya asik olmasi
ve beyninde ur ¢ikmasiyla tamamen degisir. Musa Rami’nin Izmitli ailesine kars1 yiiriittiigii
operasyonda ailenin en kii¢iik oglu Volkan Izmitliyi 6ldiirmesi, operasyonu bir kan davasina

doniistiirmiigtir.

Funda (Ozgii Namal): Universitede 6grencidir. Suclu psikolojisi iizerine bitirme tezi
hazirlamaktadir. Bundan dolayr Musa Rami’den yardim alir. Musa Rami’ye hayrandir. Ona
bliyiik saygi duymaktadir. Fakat asik degildir. Musa Rami’nin evlilik teklifi karsisinda oldukga
saskindir.

Yilmaz (Ragip Savas): Bas komiserdir. Musa Rami’ye saygi duyar. Funda’ya olan agkiyla
birlikte Musa Rami’ye karsi taraf olur. Otoriteyi temsil eden Yilmaz bas komiser aligveris

merkezindeki saldiris1 nedeniyle Musa Rami’yi gozaltina almak ister.

Tayfun Izmitli (Kaan Cakir): izmitli ailesinin biiyiik ogludur. Musa Rami’den kardesinin
intikamini almak ister. Musa Rami’nin tiim ailesini 6ldiirmekle tehdit eder. Izmitli Musa

Rami’nin ailesini tek tek oldurerek intikamini alir.

Sevgi (Aylin Calap): Musa Rami’nin kii¢iik kizidir. Psikolojik sorunlar1 olan Aylin, camdan
diiserek Oliir. Tiim bulgular intihar ettigini gosterse de Musa Rami bunun bir cinayet oldugunu

diistintir.

Haluk (Sinan Caliskanoglu): Musa Rami’nin en kii¢iik ogludur. Londra’da yasamaktadir.
Tayfun izmitli Musa Rami’yi ailesinin 6liimiiyle tehdit ettiginde Musa Rami’den 8ldiirmemek
icin sadece bir isim ister. Musa Rami Haluk’un ismini verir. Babasinin gézdesi olan Haluk

[zmitli tarafindan cami avlusunda oldiiriiliir.

Nihat (Sermiyan Midyat): Musa Rami’nin biiyiik ogludur. Cocuk polisidir. Cocuksu yapiya

sahip olsa da siddete egilimlidir. Izmitli tarafindan &ldiiriiliir.

Mekan: Film Istanbul’da geger. Musa Rami’nin Evi. Emniyet Binasi. Cami ve Avlusu.

Funda’nin Evi.

Zaman: Film giiniimiizde gecer. Musa Rami’nin beyninde ur ¢ikmasiyla birlikte yaklagik iki
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aylik siireci kapsar.
Tema: Oliim, Intikam.

3.3.2 Giinesin Oglu

3.3.2.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yénetmen: Onur Unlii

Senarist: Onur Unlii

Goriintii Yonetmeni: Aras Demiray
Kurgu: Gonca Giil Akoz

Miizik: Doruk Somunkiran, 100 Derece

Oyuncular: Haluk Bilginer, Ozgii Namal, Biilent Emin Yarar, Hiimeyra, Koksal Engiir, Tansu
Biger, Ahmet Kural, Burgin Yildirim, Gérkem Yeltan, Serkan Keskin, Ozkan Mese, Ferit Kaya,
Gamze Demirbilek, ipek Ayaz, Levent Oktem

Yapimer: A. Taner Elhan, Funda Alp, Orkun Unlii
Yapim Yihi: 2008

Ozellikler: 35 mm, Renkli

Siire: 93 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Vizyon Tarihi: 7 Kasim 2008

31



Resim 2: Giinesin Oglu, 2008

Filmin acilis jeneriginde, “ Birazdan izleyeceginiz filmdeki olaylarin tamami gerceklere
dayanmaktadir. Ancak o6lenlerin hatirina duyulan saygidan dolayr kisi ve yer isimleri

degistirilmistir ciimlesi ekrana gelir.

Film yatakta uyuyan Fikri (Koksal Engiir) karakterinin dis ses ile kendini tanitmasiyla
baslar. Sadece iki tekeri iizerinde giden bisikleti, binalarda {ist iiste yasayan insanlar1 6rnek
gostererek diinyanin mucizelerle dolu bir yer oldugunu anlatir. Her iki tarafi ayiran ¢izginin
yani yasam ile 6liimiin tam ortas1 olarak ifade ettigi yashlik ise Fikri Bey’e gore diinyanin en

bliyiik mucizesidir.

Fikri bahgeye ¢ikar. Giinese baktiktan sonra gazetede tarihte bilinen en biiylik glines
tutulmasinin bugiin oldugunu 6grenir. O sirada Alper Canan (Haluk Bilginer) Fikri Bey’in
yanina yaklasarak aksam yazdig siiri okur. Alper Canan kosuya devam eder ve Fikri Bey’in
yanindan ayrilir. Fikri Bey teleskobun yaninda bayilan adami fark eder. Adamin yere
yigilmasini anlayamayan Fikri Bey adamin teleskopunu alarak evin apartmanina dogru yonelir.

Kapida Hamiyet Hanimla (Biilent Emin Yarar) karsilasir.
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Televizyonda biiyiik giines tutulmasi i¢in hazirlanan program agiktir. Fikri Bey ise
teleskopla kars1 komsu geng ve giizel Sule’yi (Ozgii Namal) dikizler. Fonda ise Boyle Bir Kara
Sevda parcasi calar. Fikri Bey televizyon programina yonelir ve programdaki profesoriin
konusmasini dinler ve teleskopla glines tutulmasini izler. Fikri tutulmay1 ger¢ek bir mucize

olarak nitelendirir. Fikri Bey’in ruhu bir 151k huzmesi seklinde hizla disar ¢ikar.

Sule kirmizi elbisesiyle Ahmet’e (Ahmet Kural) selam verir. Fikri Bey Ahmet’in
bedenine girdigini fark eder. Bu durumdan hoslanmistir. Sule ile birlikte tiniversitede kahvalti
yaparlar. Fikri Bey iiniversitede Alper Canan’1 fark eder. Alper Canan masanin iizerinde
hareketsiz yatiyordur. Universitenin disina ¢ikar ve Fikri Bey’in ruhu Ahmet’in bedeninden

cikarak Alper Canan’in bedenine girer.

Fikri Bey, Alper Canan’in bedeniyle evinin apartmanina gider. Kapida Hamiyet
Hanimla karsilagir ve eve girer. Teleskopu tamir etmeye ¢alisir. O sirada Fikri Bey’in karisi
Saadet Hanim ( Hiimeyra) eve girer. Saadet Hanim saskindir. Alper Canan Saadete Fikri
oldugunu sdyler. Saadet Hanim ¢i18lik atar. Fikri Bey hizla evden ¢ikar ve Alper Canan’in evine
gider. Alper Canan’in karis1 Cahide evde uyuyordur. Cahide Hanimin dayak yedigini fark eder.

Telefon calar ve taksinin bulugsma yerine gotiirmek i¢in asagida hazir oldugunu sdyler.

Fikri Bey Alper Canan’in bedeniyle taksiye biner ve bulusma yerine gider. Bulusma
yerinde Sule beklemektedir. Kiralik katille (Biilent Emin Yarar) Cahide Hanim’in hangi
yontemle dldiiriilmesi {izerine konusurlar. Fikri Bey saskindir. Binanin catisina ¢ikar ve Ulkii
Tamer’in “Konusma” adli siiri haykirarak okur. Kaza sesinin isitilmesiyle Fikri Bey’in Ruhu

Alper Canan’in bedeninden ¢ikar.

Garson Burak’a araba ¢arpmustir. Yerde yatmaktadir. Kendine geldiginde Fikri Bey
Burak’in ruhuna girdigi anlar. Ruhunun neden yer degistirdigini anlamaya calisirken
profesoriin konuk oldugu televizyon programini izlemeye baslar. Nevzat Trabzon (Levent
Oktem) “ Bilgiye ihtiya¢ duyan beni bizzat bulacaktir” der. Bunun iizerine Fikri Nevzat
Trabzon’u bulmaya c¢alisir. Fikri Bey Burak’in bedeninde karsidan Saadet ve Fikri Bey’in
bedeninin goriir. Eve kadar Saadet ve Fikri Bey’i takip eder ve zorla eve girer. Saadet Burak’in
Fikri Bey olduguna inanmaz. Fikri Burak’in bedeninde evden ¢ikar. Ahmet’in sevgilisi Oya

Sule’yi vurmak isterken Hamiyet hanimi vurur. Hamiyet Hanim oliir.
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Fikri Bey’in ruhu bu kez Kiralik Katil’in bedenine girmistir. Fikri Bey Nevzat
Trabzon’un evine gelir. Kapiy1 Alper Canan agar. Nevzat Trabzon ‘un ruhu Alper Canan’in
bedenindedir. Fikri Bey de Nevzat Trabzon da 1950 yilindaki giines tutulmasinda diinyaya
gelirler. Profesér Nevzat Trabzon bundan dolayr “Giinesin Oglu” olduklarini sdyler. Nevzat
Trabzon ruhlarin beden degistirmesinin nedenini ise ruhun gilines tutulmasiyla birlikte
ozgiirlesmesi olarak gosterir. Ozgiirlesen ruh yakinda gergeklesen dliimle birlikte yer degistirir.

Bu degisim giines batimina kadar devam edecektir.

Ruh bedenden bedene dolasir. Bedenlerle birlikte zamanin i¢inde yasamanin yolu ise
intihar etmektir. Fikri Bey Kiralik Katil bedeninde intihar eder. Bu intiharla birlikte Fikri Bey’in
ruhu Burak’in bedenine girer. Burak Fikri Bey’i 6ldiirmeye gider. Silah patlar. Hamiyet Hanim
oliir. Fikri Bey’in ruhu tekrar Kiralik Katil’in bedenine girer. Kiralik Katil intihar eder ve Fikri
Bey’in ruhu Ahmet’in bedenine girer. Ahmet kafe otururken. Hamiyet hanim vurulur. Fikri
Bey’in ruhu Ahmet’in bedeninden Kiralik Katil’in bedenine girer. Kiralik Katil intihar eder ve

Fikri Bey’in ruhu Alper Canan’in bedenine girer.

Fikri Bey Alper Canan’in ruhunda iken Hamiyet Hanimi vurur. Fikri Bey’in ruhu tekrar
Kiralik Katil Kurban Bey’in bedenine girer. Nevzat Trabzon’un ruhu da Burak’in bedenine
girer. Kibir bir insanin diisebilecegi en ulvi hata olarak Nevzat Trabzon tarafindan ifade edilir.
Fikri Bey ve Nevzat Trabzon kibir {lizerine konusurlar. Fikri Bey ne yapmasi gerektigini

bulmustur. Cahide Hanima yardim edecektir.

Kurban Bey Cahide hanima para vererek kagmasini saglar. Kurban Bey Hamiyet’in
evinde gider. Hamiyet Hanim diye biri yoktur. Kiralik Katil Kurban Murat’in 6liim korkusuyla
Hamiyet Hanim’1n kiligina girerek kendini kamu fule eder. Fikri Bey Hamiyet Hanim Kurban
Murat’t Hamiyet Hanima doniistiiriir ve ayni1 anda kendini ve Alper Canan’in bedenindeki

imamui oldiiriir. Fikri Bey’in ruhu Alper Canan’in bedenine ge¢mistir. Fikri Bey intihar eder.

Gilines batar ve ruhlarin degisimi bitmistir. Fikri Bey’in ruhu Nevzat Trabzon’un
bedenine, Nevzat Trabzon’un ruhu ise Fikri Bey’in bedenine gecer. Fikri Bey ve Nevzat
Trabzon degisen hayatlar1 lizerine konusurlar. Nevzat Trabzon Fikri Bey’in bedeniyle Saadetle
birlikte eve girer. Fikri Bey ise Nevzat Trabzon’un bedeniyle apartmandan uzaklasir ve roll

capture akar.
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3.3.2.2 Polis Filminin Yapisal Semast
Alper Canan (Haluk Bilginer): Sairdir. Karis1 Cahide’yi dover. Sule ile yasak agk
yasamaktadir. Karis1 bosanmaya yanagsmaz. Bunun {izerine Sule ile karisim1 6ldiirtmek i¢in

kiralik katil Kurban Murat’1 tutar.

Sule (Ozgii Namal): Geng ve giizeldir. Alper Canan ile yasak ask yasar. Alper Canan’dan

hamiledir. Cahide’nin 6ldiirme planina dahildir.

Kurban Murat (Biilent Emin Yarar): Kiralik Katildir. Alper Canan ve Sule Cahide’yi
oldiirmek i¢in tutmuslardir. Oliim korkusu nedeniyle Hamiyet Hanim kiligma girip kendini

kamu fule etmektedir. Fikri Bey ile ayni1 apartmanda yasamaktadir.

Fikri Semsigil ( Koksal Engiir): Emekli edebiyat 6gretmenidir. Karis1 Saadet ile birlikte bir
apartman dairesinde yasarlar. Yasam ve 6liim paradoksu iizerinde diisiiniir. Karsi komsusu Sule
ile flort etmek ister. Karis1 Saadeti de ¢ok sever. Filmin sonunda ruhu Nevzat Trabzon’un

bedeninde kalmistir. Bundan sonraki hayatin1 Saadet’ten uzakta gecirecektir.

Nevzat Trabzon: Profesordiir. Gilines tutulmasi ve etkileri iizerine diinyada tanman bir
akademisyendir. “ Giinesin Oglu” teorisi kesfetmistir. Giines tutulmasi ile birlikte ruhlarin

Ozgiirlesmesini Fikri Bey’e aciklayacaktir.

Mekan: film Istanbul’da geger. Fikri Semsigil’in evi. Nevzat Trabzon’un Evi. Kurban Murat-
Hamiyet’in Evi. Alper Canan’mn Evi. Universite. Burak’in Calistig1 Kafe. Park. Burak’mn Evi.
Alper Canan ve Sule’nin kiralik Katil Kurban Murat’la bulustugu metruk bina.

Zaman: Film giiniimiizde gecer. Giinesin dogmas1 ve batmasi arasinda gecen siireyi kapsar.
Tema: Yasam Olim.

3.3.3 Bes Sehir

3.3.3.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yonetmen: Onur Unlii
Senarist: Onur Unlii

Goriintii Yonetmeni: Eylip Boz
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Kurgu: Ahmet Can Cakirca
Miizik: Cenap Oguz

Oyuncular: Tansu Biger, Egemen Tanman, Ahmet Rifat Sungar, Sebnem S6nmez, Biilent
Emin Yarar, Beste Bereket, Ipek Erdem, Askin Senol, Aylin Calap, Bedirhan Uzun, Nilsu Dost,

Cemile Camurcu, Ferit Kaya, Burcu Dogan, Zehra Kaynarca.
Yapimer: Funda Alp, Orkun Unlii

Yapim Yih: 2009

Ozellikler: 35 mm, Renkli

Siire: 95 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkge

Vizyon Tarihi: 9 Nisan 2010
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Resim 3: Bes Schir, 2010
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Film yesil bir alanla baslar. Trende Beste Bereket ve Serkan Keskin vardir. Bes Sehir
yazisi gelir.

Polisler bir adami doverler. Adamin kimligi yoktur. Aydin (Tansu Biger) uzaktan
olanlar izler. Elinde telefon vardir. Esner. Siyah fon iizerine Aydin ismi ekrana gelir. Aydin
polis arabasindan iner, telefonun miizik seslerini degistirerek bakkala girer. Aydin eve yeni

tasinmistir.

Aydm disan1 ¢ikar. Pastanecide calisanlardan Mehtap’1 (Ipek Erdem) dikizler. Is
cikisinda Mehtap’1 takip eder. Aydin Mehtap’la salep ictigini hayal eder. Mehtap baska bir
adamla bulusur. Aydin genel bir uygulamamin oldugunu sdyleyerek Mehtap’tan ve Mehtap’in
erkek arkadasindan kimligini géstermesini ister. Mehtap Aydin’1 tanir ve kendisini takip ettigini

sOyler. Mehtap’in erkek arkadaginin telefonu ¢ikarmasi lizerine yanlarindan uzaklasir.

Aydin’in elinde baglama calar. Ahmet Kaya’nin “beni vur” sarkisi soyler. Fakat
Aydin’in sesini duymayiz. Ahmet Kaya’nin sesinden sarkiy1 dinleriz. Fonda Beni Vur sarkisi
ile Aydin polis ekibiyle birlikte “Yasasin Miicadelemiz, Kahrolsun Fasizm” pankartlariyla

yapilan eyleme miidahale eder. Beni Vur parcasi devam eder.

Aydin sabah pastanenin oniinde bekler. Mehtap’1 takip eder. Mehtap takip edildigini
anlar ve Aydin’a bagirir. Aydin uzaklasir. Hirsizin kafede oturan geng kadinin cilizdanini
caldigimi fark eder. Hirsiza miidahale eder. Geng kadin ¢ay igmeye masaya davet eder. Geng

kadin 6grenci misin?” der. Aydin “Evet 6grenciyim” der. Aydin’in telefonu calar.

Aydin morgdadir. Geng bir kadin cesedi gosterilir. ““ Gosteride vurdugun kiz bu mu” der
sivil polis. Aydin cevap vermez kusar. Aydin’1 agiga alinacaktir. Kiraathanede polis arkadasina

durumu anlatir. Bu sirada kiraathaneye bomba atilir.

Okulda halk oyunlar1 ekibi goriiniir. Izleyiciler arasinda Osman’da (Egemen Tanman)
vardir. Siyah fon {izerine “Osman” yazis1 belirir. Osman okulun merdivenlerinde oturur.
Okuldan ¢ikan arkadaslarinin ardindan bakar. Tren yolu boyunca arkadaslarii takip eder.

Osman hastadir. Bundan dolay1 arkadaslar1 Osman’1 istemez.

Osman smif arkadagina asiktir. Hasta oldugu i¢in Halk oyunlar1 grubuna katilamaz.

Simifta istenmeyen ¢ocuktur. Osman’in agzindan kan gelir ve hastaneye kaldirilir. Doktor
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Osman’in annesine oglunun ¢ok az dmrii kaldigini soyler.

Osman tren raylari lizerinde arkadaglarini takip eder. Arkadasi Mert’ten halk oyunlari
kiyafetlerini gostermesini ister. Arkadasi hasta oldugunu Osman’in yiiziine vurur. Tren
yaklasir. Osman treni fark eder fakat arkadagini uyarmaz. Tren Osman’in arkadasina ¢arpar ve

arkadas oOliir.

Osman arkadasiin 6liimiiyle onun yerine ¢ok istedigi halk oyunlar1 ekibine girer.
Sevdigi kizin elini tutar. Oynamaya baslar. Fakat kisa siire i¢erisinde agzindan kan gelerek yere

yigilir.

Yerde oyuncak tren raylarin lizerinden gidip gelmektedir. Sevket (Ahmet Rifat Sungar)
silahina kursun koyar. Silah1 agzina gétiiriir. Intihar edemez. Siyah Fonda “Sevket ve Kedi”
yazisi belirir. Sevket iki bavulla birlikte evden ayrilir. Sokagin ucunda kedi (Sebnem S6nmez)

ile siir, 6liim ve felsefe lizerine konusur.

Sevket yoldan gegcen Dilek’i (Beste Bereket) goriir. Arkasindan bakar. Dilek ¢op
konteynerinin iizerindeki kediyi sever. Kedi Dilek’e Sevket’in agkindan bahseder. Dilek oradan
hizlica uzaklasir. Sevket bundan dolay1 kediye tekme atar. Dilek Mehtap’in ¢alistig1 sekercide
calismaktadir. Sevket Dilek’i takip eder. Deniz kiyisinda Dilek’le konusur.

Sevket ve Dilek gece bulusurlar. Sevket ilik kanseri oldugunu, kisa bir 6mrii kaldigini
sOyler Dilek’e. Dilek “ bu tabancanin ger¢ek oldugunu nerden bilecegim” der. Sevket ise “ Asik

adam smanmaz” der ve Rus ruleti oynamaya baslarlar.

Tevtik 6gretmen (Biilent Emin Yarar) arkadasiyla meyhanededir. Aglar. Siyah fon
lizerine Tevfik dgretmen yazis1 gelir. Tevfik Ogretmen yiiziinii yikar. Karis1 Nesrin kahvalti
hazirlar. “Feryan inledi yine degil mi” der. Tevfik evden ¢ikar. Feryan’in evine gider. Yastikla

inleyen Feryan’1 bogar. Feryan Oliir.

Tevfik Ogretmen okula gider. Halk oyunlar1 se¢meleri i¢in cama kagit asar. Kardesi
Hasan gelir. Mezarlikta Feryan’1 gomerler. Kardesi “ Abi pisman misin?” der. “Pisman’im” der

Tevfik Ogretmen. Oldiirdiigii i¢in pismandir. Kiz1 Dilek gelir mezarliga.

Dilek Pankreas kanseri oldugunu babasina ve Nesrine soyler. Kisa bir 6mrii kalmistir.
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Tevtik 6gretmen aglar.

Halk oyunlar1 yarigsmasi Afyon’da yapilacaktir. Dilek’te Afyon’a gitmek ister. Siyah fon

tizerine Dilek yazis1 belirir.

Tevfik Ogretmen okuldadir. Aydin gelir. Bombal1 saldiridan sag kurtulur. Malulen
emekli olur. Dilek ve Aydin tren yolunda konusurlar. Aydin Dilek’e tokat atar. Dilek yere
yigilir. Aydin kagar. Dilek yerden kalkar. Kedi gelir elinde bir fotograf vardir. Sevket kendini
vurmustur. Kedi Rus ruletini sonuna kazandigini sdyler. Sevket Dilek’e silah ve bir kursun

gonderir.

Hasan karisin1 dlmesinden pismandir. Tevfik Ogretmen’i polise sikayet etmek ister.
Polise sikayet etmeme karsiliginda Tevfik Ogretmen’in karisini ister. Hasan evden ayrilir.
Tevfik Ogretmen’in karis1 da kapiya yonelir. Dilek silah1 eline alir. Aydin aglar. Kafasina silah

dayar. Protez elini ¢ikarir ve aynaya firlatir.

Dilek, Tevfik Ogretmen ve Halk oyunu grubu Afyon Ogretmen evine yerlesir. Dilek
silah1 da yaninda getirir. Osman ve arkadaslar1 gosterilerini gergeklestirirler. Osman kacar.
Ahmet Kaya’nin Beni Vur sarkis1t duyulur. Osman Kedi’nin kollarinda bayilir. Kedi Osman’1
¢6p konteynerinin igene birakir. Tevfik Ogretmen mezarlikta silahla intihar eder. Dilek tren
raylarindadir. Tren geliyordur. Intihar etmek ister. Dilek birden yere yigilir. Tren geger. Elinde
silahtyla aydim gelir. Dilek sirtindan vurulmustur. Dilek silah1 alir ve Aydim’1 vurur. Ikisi de

yere y1gilir. Trenin kornasiyla roll akar.

Aydin: Geng bir polistir. Psikolojik sorunlar1 vardir. Yalnizdir. Pastanede ¢alisan Mehtap’a
asiktir. Mehtap Aydin’in askina karsilik vermez. Aydin bir gosteriye miidahale eder. Bu
miidahalede geng bir kadini vurarak 6ldiiriir. Bu durumu 6ncelikle kabullenmez. Kiraathaneye
bomba atilir. Aydin da kiraathanede oturmaktadir. Aydin bu saldirida kolunu kaybeder.

Malulen emekliye ayrilir. Dilek’i vurur. Dilek de Aydin’1 vurur.

3.3.3.2 Bes Sehir Filminin Yapisal Semast
Osman: 11 yasindadir. Zeki ve uslu bir ¢ocuktur. Siirekli hastalanir. Bu ylizden arkadaglari
tarafindan dislanir. Kisa bir mrii kalmistir. Hayali halk oyunlarina katilmak ve halay ¢ekerken

sevdigi kizin elini tutmaktir. Arkadaginin oliimiiyle bu hayalini gerceklestirir. Kedi’nin
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kollarinda 6liir. Kedi Osman’1 kucaklar ve ¢op konteynerine atar.

Sevket: Siir yazar. Naif, kirllgandir. ilik kanseridir. Kisa bir zamani kalmistir. En yakin
arkadasi kedidir. Dilek’e asiktir. Yaninda kedinin verdigi silah1 tagir. Her an intihar edecekmis
gibi silah1 agizina gotiirlir. Dilek silahin gercek oldugundan emin olmadigindan Sevket Rus

ruleti oynar. Kursun Sevket’e denk gelmistir.

Tevfik Ogretmen: Osman’m &gretmeni, Dilek’in babasidir. Sevecen ve saygi duyulan bir
ogretmendir. Kardesi Hasan’1n hasta karisini acilarindan kurtarmak i¢in 6ldiiriir. Hasan polise
sdylememe karsiliginda Tevfik Ogretmen’in karisini ister. Tevfik gretmen mezarlikta silahla

intihar eder.

Dilek: Basarili bir 6grencidir. Ayn1 zamanda Mehtap’in calistig1 sekerlemecide yar1 zamanl
caligmaktadir. Pankreas kanseri oldugunu 6grenir. Kisa bir omrii kalmistir. Sevket Dilek’e
asiktir. Dilek Sevket’in askina karsilik vermez. Intihar etmek iizereyken Aydmn tarafindan

vurulur.

Mehtap: Dilek’in sekerlemeciden arkadasidir. Aydin tarafindan takip edilir. Aydin’dan korkar

ve is1 birakir.

Hasan: Tevfik Ogretmen’in kardesidir. Karis1 Feryal hastadir. Acilarinin dinmesini ister.
Tevfik Ogretmen acilarmin dinmesi i¢in Feryal’i oldiirdiigiinde ise karsihiginda Tevfik

Ogretmen’in karisini ister.
Kedi: Sevket’in yakin arkadasidir. insan gibi hareket eder. Felsefe iizerine konusur.

Mekan: Film Istanbul’da gecer. Aydin’m Evi. Taksim. Tevfik Ogretmen’in Evi. Afyon

Ogretmen Evi. Tren yolu. Hasan’1n Evi. Mezarlik.
Zaman: Film giiniimiizde gecer.

3.3.4 Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi

3.3.4.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yonetmen: Onur Unlii

Senarist: Onur Unlii
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Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Kurgu: Ahmet Can Cakirca
Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Selguk Yontem, Ezgi Mola, Biilent Emin Yarar, Tansu Biger, Tirkii Turan, Giiler

Okten, Cengiz Bozkurt, Koksal Engiir, Gazanfer Undiiz, Engin Hepiler, Y1lmaz Gruda.
Yapimer: Funda Alp, Orkun Unlii

Yapim Yih: 2011

Ozellikler: 35 mm, Renkli

Siire: 90 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkge

Vizyon Tarihi: 18 Ekim 2011

CELAL TAN v AILESININ

%"”"N“M%ES‘N'N : ASIRI ACIKLI HIKAYESI

CELAL TAN ¥ AILESININ
ASIRI ACIKLI HiKAYESI

Resim 4: Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi Film Afisi, 2011
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Siyah fon iizerine W. Shakespeare’in * Insan, Insandir.” sozii belirir ekranda. Film
apartman goriintiisiiyle baslar. Yemek masast Celal Tan’in dogum giinii kutlamasi icin
hazirlanmaktadir. Celal Tan’in oglu Kamuran (Tansu Biger) babasina aldigi dogum giinii
hediyesi olan masaj koltugunda oturur. Celal Tan’in annesi Kamuran Hanim da tekerlekli
sandalyeyle gelir. Celal Tan’in kiz1 Jiilide ve geng karis1 Ozge son hazirliklar1 tamamlarlar.
Pencereden Celal Tan’in geldigi goriiliir. Isiklar kapatilir. Siirpriz yapmak i¢i aile masanin
arkasina gecip sessizce bekler. Celal Tan eve gelir. Salona girmez. Ozge ne oldugunu anlamak
i¢in salondan disar1 ¢ikar. Celal Tan “o ¢ocuk kimdi” der. Celal Tan Ozge nin kafasin1 duvara
vurur ve sonra Ozge’yi bogar. Ozge oliir. Celal Tan ailesinin salonda oldugunu bilmez ve

hizlica evden ayrilir. Ogul Kamuran Ozge’nin yanina gider. Ozge nin 6ldiigiinii soyler.

Celal Tan Anayasa Hukukgulari Dernegine arkadasi Turan’in (Koksal Englir) yanina
gelir. Karisimi oldiirdiigiinii s0yler. Turan pankreas kanseridir. Kisa bir 6mrii kalmistir. Celal
Tan Turan’dan cinayeti listlenmesini ister. Turan Celal Tan’a 6liimden korktugunu soyler.

Turan, Celal Tan’dan Miinkir ile Nekir Meleklerin sorgusu i¢in kendisini ¢alistirmasini ister.

Kamuran Hanim, Kamuran, Jiilide ve Ege arabanin i¢inde aglarlar. Celal Tan eve girer.
Aile zili ¢alar ve olan bitenden habersiz gibi davranirlar. Ozge nin kor abisi Ergiin (Biilent Emin
Yarar) de Celal Tan i¢in diizenlenen siirpriz dogum giinii partisi i¢in gelir. Kardesinin 61diigiini

Ogrenir.

Celal Tan arkadasi Turan’a Islam’in bes sartin1 dgretir. Ogul Kamuran Ozge’nin
hayaletiyle konusur. Ozge Okan adinda birinin kendisine mektup yazdigini sdyler. Jiilide opera
sanatcist Okan’dan hamiledir. Opera Sanatgis1 Okan bunu 6grenince Jiilide’yi evden kovar.

Ozge’nin abisi Ergiin katili bulmakta karalidir. Ergiin Celal Tan’1n sinirini bozar.

Celal Tan, Anayasa Hukukcular1 Dernegi’nden Yilin Cagdas Hukukgusu odiiliini alir.
Celal Tan konugmasini yaparken Turan’1 goriir. Celal Tan kendisini polise ihbar eden Turan’a
sinirlenir. Kiirsiiden iner ve Turan’in yakasina yapisir. Turan kelimeyi sahadeti okur (getirir).

Turan olir.

Anne Kamuran Celal Tan’a Nida Bey ile gidecegini soyler. Ergiil ve Polis eve gelir.
Masanin etrafinda konusurlar. Ergiil cinayeti ¢cozmiistiir. Polis Ergiil’e inanmaz. Televizyonda

haberler baglar. Nida Bey’in 6ldiigiinti 6grenilir. Anne Kamuran balkondan kendini asagiya
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birakarak intihar eder. Televizyon antenine takilir. Asagidaki binanin balkonuna diiser. Olmez.
Hastanededir. Ozge’nin otopsisi de tamamlanmstir. Celal Tan ve Ailesi Ozge’nin cesedini

goriirler. Komiser Hakki gelir. Katil- katillerle ilgili ipucu olmadigini sdyler.

Celal Tan cami avlusundadir. Ozge’nin hayaletiyle konusur. Ozge “gercekleri bir tarafa
koyamazsin celal, Gergekler her zaman kazanir” der. Celal Tan Ozge’nin hayaletini bogar.

Ozge’nin hayaleti yere y1g1lir.

Ogul Kamuran Geng¢ Okan’1 bulur. Geng Okan’in Ozge’yle birlikte oldugunu 6grenir.
Rektor gelir. Ogul Kamuran Geng Okan’in Rektor’iin yegeni oldugunu 6grenir. Ogul Kamuran

koltuklar1 Universiteye satar.

Kamuran ve Geng¢ Okan eve masaj koltugu getirir. Celal Tan ve Anne Kamuran eve
girer. Televizyon Agiktir. Celal Tan masaj koltuguna oturur. Haberler baslar. Opera sanatgisi
Ozge’nin katil zanlisidir. Opera sanat¢is1 Okan 6liir. Ergiil ise onu dldiirmekten yargilanir. Celal

Tan masaj koltugunu ¢alistirir. Roll akar.

3.3.4.2 Celal Tan Ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi Filminin Yapisal
Semasi
Celal Tan (Selcuk Yéntem): Universitede saygin bir anayasa profesoriidiir. Geng ve giizel
Ozge ile evlidir. Anayasa Hukukcular1 Derneginden yilin ¢agdas hukukcusu 6diiliinii alir.
Basarili ve egosu yiiksek bir karakterdir. Karis1 Ozge’yi kendisini aldattigini diisiinerek bogarak

oldirtir.

Ozge Tan (Tiirkii Turan): Universite’de sanat boliimiinde 6grencidir. Geng ve giizeldir.
Intihar etmek i¢in Porsuk Cay1’na atlar. Celal Tan kurtarir. Kendinden yasca biiyiik Celal Tan

ile evlenir. Celal Tan tarafindan bogarak 6ldiiriiliir. Otopside hamile oldugu 6grenilir.

Anne Kamuran (Giiler Okten): Celal Tan’m annesidir. Kocas! tarafindan terk edilmistir.
Zorlukla yiiriir bundan dolay1 tekerlekli sandalye kullanir. Ailesi ile ilgili hi¢bir beklentisi
gerceklesmemistir. Nida Bey ile yeni bir hayat kurmak ister ama Nida Bey 6liir. Bunun iizerine
balkondan atlayarak intihar eder. Fakat televizyon antenine takilir ve alt komsunun balkonuna

diiser. Hayattadir.
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Ogul Kamuran (Tansu Bicer): Celal Tan’1n ogludur. Babasinin niifuzunu kullanarak ticaret
yapmaya calisir. Basarisizdir. Ailesi tarafindan kiiciik goriiliir. Saygi duyulmaz. Ozge’ nin
oliimiinden dolay1 vicdan azabi geker. Fakat bunun igin bir eylemde bulunmaz. Ozge’ nin
hayaletiyle konusur. Ozge’nin Celal Tan’it gercekten aldatip aldatmadigini arastirir.

Universiteye masaj koltugu satmak ister. Universite koltuklar1 alur.

Jiilide (Ezgi Mola): Celal Tan’1n kizidir. Ogul Kamuran’dan biiyiiktiir. Cografya 6gretmenidir.
Televizyonda cografya dersleri anlatir. Otuzlu yaslarinda, giizel ve alimlidir. Kocas1 intihar
etmistir. 8-9 yaslarinda bir oglu vardir. Opera sanatgis1 Okan’da hamiledir. Ozge’ nin Celal
Tan’1 opera sanatgisi Okan ile aldattigini diigiintir. Komiser Hakki ile birlikte opera sanatgisi

Okan’1 6ldurir. Komiser Hakki ile evlenir.

Ergiin Nazh (Biilent Emin Yarar): Ozge'nin abisidir. Kordiir. Zeki ve analitik zekaya
sahiptir. Kiyafetin renginden yola ¢ikarak kisilerin olaylara yaklasimi degerlendirir. Ege’den
aldig1 bilgiler yardimiyla Ozge’nin cinayetini ¢dzer. Fakat kimse inanmaz. Opera sanatgisi

Okan’1 6ldiirmekten yargilanir.

Ege (Alpay Sayhan): 8-9 yaslarindadir. Sevimli ve akildir. Ozge nin cinayetine sahit olmustur.
Annesinin telkinleriyle kimseye bir sey demez. Ergiin’iin sordugu sorulara cevap vererek

Ergiin’e yardim eder.

Turan Altayh (Koksal Engiir): Yetmis iki yasindadir. Celal Tan’1n otuz bes yillik arkadasidir.
Anayasa profesoriidiir. Pankreas kanseridir. Kisa bir dmrii kalmistir. Oliimden korkar. Celal
Tan kendisinden Ozge’nin cinayetini iistlenmesini ister. Cinayeti iistlenmez. Celal Tan’1 polise

ihbar eder. Celal Tan sinirle yakasina yapisir. Celal Tan’1n kollarinda 6liir.

Komiser Hakki (Cengiz Bozkurt): Cinayet masasinda komiserdir. Orta yaslarda, itici bir
tiptir. Jilide’ye asiktir. Jiilide’yle opera sanat¢ist Okan’i oldiiriir. Delilleri karartir. Sugu

Ergiil’lin lizerine atar. Jiilide ile evlenir.

Opera Sanatcis1 Okan (Tugra Kaftancioglu): Miizik egitimi almistir. Kendisini énemser.
Tam bir megalomandir. Jiilide ile iligkisi vardir. Jiilide’nin karnindaki bebegin babasidir. Hakki

ve Jiilide tarafindan 6ldiiriiliir. Ozge nin katil zanlis1 olarak gosterilir.
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Gen¢ OKkan (Usluhan Cakar): Universitede 6grencidir. Anayasa Hukukcular1 Dernegi’nde

canli miizik yapar. Rektdr’iin yegenidir. Ozge ile bir iliskisi oldugunu sdyler.

Mekan: Herkesin birbirini tanidigi kiigiik bir Anadolu sehrinde geger. Celal Tan’in Evi.
Universite. Karakol. Anadolu Hukukgcular1 Dernegi. Opera Sanatgis1 Okan’in evi. Nida Bey’in

is yeri. Cami. Hastane. Televizyon stiidyosu.
Zaman: Film giiniimiizde gecer.

3.3.5 Sen Aydinlatirsin Geceyi

3.3.5.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yénetmen: Onur Unlii

Senarist: Onur Unlii

Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir

Kurgu: Emre Boyraz

Miizik: Kaled Mouzanar- Mreyte ya Mreyte, Mehmet Erdem- Giilmek i¢in Yaratilmis

Oyuncular: Ali Atay, Demet Evgar, Damla S6nmez, Ahmet Miimtaz Taylan, Ercan Kesal,
Ezgi Mola, Serkan Keskin, Nadir Saribacak, Derya Alabora, Aysenil Samlioglu, Cengiz

Bozkurt, Kaan Yilmaz, Tansu Biger.
Yapimer: Funda Alp, Orkun Unlii
Yapim Yih: 2013

Ozellikler: Dijital, Siyah-Beyaz
Siire: 107 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Vizyon Tarihi: 20 Nisan 2013
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Resim 5: Sen Aydinlatirsin Geceyi, 2013

Euripides’in  Insan endiseden yaratilmistir.” Sozii ekranda belirir. Ekran agilir Cemal
(Ali Atay) evin avlusunda sedirde oturur. Sinek vizildamasi isitilir. Hareketsiz, tek bir noktaya
odaklanir. Yakup (Ahmet Miimtaz Taylan) Cemal’e diikkan1 agmasini ister. Cemal hig¢ tepki

vermez. Yakup evden ¢ikar.

Cemal motosiklete biner. Anahtar1 unuttugunu fark eder. Motor bisikletten iner. Kapiy1
agmadan. Duvardan gecer eve girer. Anahtari alir. Berber diikkanini acar. Usturayla oynar. Iki
bilegini keser. Berber diikkaninin 6nilinde bayilir. Hastanede Doktor Cemal’e dogru egilir.

Doktor Irfan’in (Ercan Kesal) goziinden kan akar.

Cemal ve Samim (Nadir Karabacak) kus avina ¢ikarlar. Cemal silahini eline almaz.
Omuzuna asilidir. Samim kuslara sikar. Fakat Samim’in elinde silah yoktur. Samim Cemal’e
yonelir “ Sen atmayacaktin madem niye geldin” der. Cemal “ icimden gelmiyor, hayvanlara
yazik, ekmeginin pesinde yazik™ der. Samim elini silah gibi kullanarak kuslara vurmaya devam
eder. Kuslardan biri vurulur, salimarak asagi dogru iner. Gokyiiziinde bir ucak belirir.

Gokytiziinde filmin ismi belirir.

Cemal annesinin kolyesini arar. Evde de berber diikkaninda da bulamaz. Nazim

Efendi’nin (Cengiz Bozkurt) diikkanina gider. Nazim Efendi diikkanda yoktur. Cemal diikkanin
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Oniinde biiyiik bir sandalyeye oturur ve Nazim Efendi’yi bekler. Nazim gelir. Nazim dev gibidir.
Kimse bu durumu yadirgamaz. Cemal Nazim’dan annesinin kolyesini sorar. Kolye Nazim’da

da degildir.

Cemal annesinin mezarligini ziyaret eder. Cemal, Diindar’in (Serkan Keskin) diikkanin
oniinde Ismet’le (Tansu Biger) karsilasir. Ismet yar1 gériiniir yar1 goriinmezdir. Cemal Ismet’e

Diindar’1 sorar. Diindar yoktur. Cemal eve doner.

Cemal Kahvehanede oldiiriilmiis av hayvanlarina bakar. Nazim ve Samim okey oynar.
Cemal Samim’in yanma oturur. Samim’in avda Oldirdiigi kusla, annesinin Gliimiini

iliskilendirir. Varolus iizerine bir konusur.

Cemal tirag yapmak i¢in Diindar’in yanina gider. Cemal Diindar’in ofisinden c¢ikar.
Yasemin’le (Demet Evgar) carpisir. Yasemin’in elindeki kovadaki siit tizerine dokiiliir.
Yasemin iizerini degistirmeye gider. Cemal Yasemin’i takip eder. Cemal duvarin arkasini
goriir. Yasemin’e bakar. Yasemin diger is¢i kadinlarla traktor romorkunda eve doner. Cemal

de traktorii takip eder. Fonda “ Glilmek i¢in yaratilmis * pargasi duyulur.

Cemal Yasemin’i evine kadar takip eder. Yasemin yatalak enistesinin altin1 temizler.
Cemal Yasemin’le bir kafeye oturur. Cemal Yasemin’e intihar ettikten sonra doktorun verdigi
ilaglar1 gosterir. Yasemin ve Cemal ilaglar icer. Giilmeye baslarlar. Cemal ve yasemin goge
yikselir. El ele tutusup kasabanin {izerinde ugarlar. Cemal ve Yasemin sandalyeden diiserler

kusmaya baslarlar. Cemal Yasemin’e evlenme teklifi eder.

Cemal Diindar’1 tiras eder. Igeri Cigdem (Ezgi Mola) gelir. Cemal Cigdem’in kolyesine
bakar. Cemal Cigdem’in ve Yasemin’in kolyelerinin ayni oldugunu fark eder. Cemal Yasemin’i
takip eder. Yasemin bir fotograf¢iya girer. Cemal avluda Yasemin’i bekler. Yasemin eve gelir.
Cemal Yasemin’i evin avlusunda dover. Cemal Yasemin’e “fotograf¢ida ne isin var” der.
Yasemin Cemal’in annesinin kolyesini tamir i¢in fotografciya vermistir. Yasemin kolyeyi

Cemal’e verir.

Cemal okula gider. Ogretmeni Vildan (Derya Alabora) goriinmezdir. Cemal karis1 ile
Diindar’in bir iliskisi oldugundan siiphelendigini dgretmenine anlatir. Ogretmeni Cemal’e

karisin1 gonliinii almasini ister.
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Cemal Yasemin’e Shakespeare’inin “ Sen Aydinlatirsin Geceyi” kitabini alir. Cemal
eve gider. Cemal “yarayla alay eder, yaralanmamis olan... Sen aydinlatirsin geceyi” dizelerini
okur. Yasemin kusar. Yasemin ve Cemal doktora gider. Cemal, Yasemin’in {i¢ aylik hamile

oldugunu 6grenir.

Cemal Diindar’in is yerine gider. Av tiifegi ile Diindar’1 vurur. Diindar arabadan iner.
Sigara iger. Cemal Diindar’in Yasemin’le bir ilgisi olmadigini 6grenir. Cemal Yasemin’in

enistesinin evine gider. Yasemin Cemal’ kitap firlatir. Cemal evden ¢ikar.

Cemal okulda uyur. Zil ¢alar. Cemal uyanir. Duvardan gecerek okuldan ayrilir. Kitap
aldig1 kizin yanina gider. Kitapg1 kiz Defne (Damla S6nmez) elini birbirine vurur ve zamani

durdurur. Defne Cemal’i 6per. Defne elini tekrar birbirine vurur. Zaman tekrar akmaya baslar.

Cemal ve Defne 1s1s1z bir yerde otururlar. Defne Cemal’e kendisinden bahseder. Defne
babasinin kolon kanserinden 6ldiigiinii soyler. Izmir’de evli bir adama asik oldugundan
bahseder. Cemal Defne’ye Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur arasindaki farki anlatir. Defne’ye
“hamile misin?”’ der. Defne * galiba” der. Damla ve Cemal Opiisiir. Gokyiiziinden tas yagmaya
baslar. Fonda Kaled Mouzanar’in Mreyte ya Mreyte parcasi duyulur. Cemal ve Defne

motosiklete biner. Taglar yagmaya devam eder.

Cemal Yasemin’in enistesinin evine gelir. Eniste yataginda, gozleri agik, olidiir.
Yasemin’in kuzeni de kendini asmistir. Karisini arar. Yolda doktor ve Defne’yi goriir. Onlari

takip eder. Doktor Defne’yi dover.

Cemal evdedir. Ogretmeni Vildan eve gelir. Karisinin gittigini soyler. Eve karisini
bulmasi i¢in anlastigr adam gelir. Cemal’in de bunun karsiliginda maglarda hakemlik yapmasi
gerekir. Cemal anlagsmaya uymaz miisabakaya gitmez. Samim gelir. Elinde silah olmadan
Vildan’1 vurur. Vildan oliir ve yere yigilir. Vildan artik goriinmez degildir. Adam Samim’in

elini kullanarak Cemal’i de vurur. Cemal kitap sayesinde yaralanmaz.

Cemal elinde satirla Defne’nin yanina gider. Defne’nin iki kolunu birden keser. Defne
yere yigilir. Cemal kollar1 birbirine c¢arpar, zamani durdurur. Cemal kollarla birlikte

motosikletine biner ve oradan uzaklasir.
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Ugak havada durmustur. Ucagin penceresinden Yasemin’in goriir. ilaglarini iger.
Ugmaya calisir, ugamaz. Mreyte ya Mreyte par¢asi duyulur. Cemal elleri birbirine ¢apar. Zaman

durmaya devam eder. Roll capture akar.

3.3.5.2 Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Yapisal Semasi
Cemal (Ali Atay): Cemal babasiyla yasar. Annesi ve kardeslerini bir yanginda kaybetmistir.
Intihara meyillidir. Psikolojik tedavi alir. Babasinin berber diikkanin da calisir. Dogaiistii

glicleri vardir. Duvardan gegebilir. Duvarin ardini gorebilir. Karis1 Yasemin’e agiktir.

Yasemin (Demet Evgar): Geng ve Giizel bir kadindir. Halasinin kocasi ve kuzeni Kaan’la

birlikte yasar. Zor bir hayat1 vardir. Hamileligini Cemal’den gizler. Cemal’i 6nemser.

Yakup (Ahmet Miimtaz Taylan): Cemal’in babasidir. Berber diikkan1 vardir. Ogluyla birlikte

yasar. Ilgili ve sevecen bir babadir. Mezarliga ailesini ziyarete gitmez.

Defne (Damla Sénmez): Geng ve giizel bir kadindir. Kitapgidir. Doktor Irfan’dan hamiledir.
Cemal’i kurtarict olarak goriir. Cemal Yasemin’i gercekten sevdigini fark eder. Defne’ye
yardime1 olmaz. Defne’nin dogaiistii giicii vardir. Iki elini birbirine ¢arptiinda zaman durur.
Cemal karisina ulagmak i¢in bu yetenege sahip olmak ister. Cemal bunun i¢in satirla Defne’nin

iki kolunu keser. Defne bu olay sonucunda oliir.

Ercan Kesal (Irfan): Orta yaslarda itici bir tiptir. Cemal’in doktorudur. Evlidir. Defne ile yasak

ask yasar. Cemal’e kadin doviilmez derken. Defne’yi 6lesiye dovmiistiir.

Cigdem (Ezgi Mola): Diindar’in sekreteridir. Geng ve alimh bir kadindir. Diindar’la iligkisi

vardir.

Mekan: Film izmir Akhisar’da kii¢iik bir kasabada gecer. Cemal’in evi. Mezarlik. Berber
diikkan1. Kahvehane.

3.3.6 itirazim Var

3.3.6.1 Filmin Kiinyesi ve Genis Ozeti

Yonetmen: Onur Unlii

Senarist: Onur Unlii
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Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Kurgu: Emre Boyraz
Miizik: Okan Kaya, Taner Yiicel, Ahmet Kenan Bilgi¢

Oyuncular: Serkan Keskin, Umut Kurt, Mustafa Kirantepe, Erkan Kolgcak Kostendil, Hazal
Kaya, Osman Sonat, Yasar Uzer, Oner Erkan, Ahmet Kaynak, Biisra Pekin, Ozgiir Cevik,
Boglarka Csdsz, Serdar Or¢in, Tansu Biger.

Yapimei: Onur Unlii
Yapim Yih: 2014
Ozellikler: DCP, Renkli
Siire: 114 dk

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Vizyon Tarihi: 18 Nisan 2014

SERKAN HAZAL GNER BUSRA OSMAN UMUT GIGUR SERDAR
KESKIN o ERKAN PEKIN SoNANT KuRT ceix ORCIN
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Resim 6 : Itirazim Var, 2014
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Ekranda itirazim yazis1 ekranda belirir. Filmin ilk sahnesi caminin igerisinde Arapga
duvar yazilariyla baglar. Caminin bir¢ok kosesinde detaylar goriiniir. Selman Bulut’un
baglamayla alevi deyisi Muhabbet Baginda’y1 ¢alar. Telefon mesaj1 gelir. Selman Bulut mesaja
bakar. Dolab1 acar. Mesajda gelen direktife gore satrang tahtasinda kalenin yerini degistirir.
Ezanin okunmadigini fark eder. Miiezzin Efrahim’e (Umut Kurt) sOylenerek kavugunu ve

imam ciippesini alip kosarak camiye gider.

Ezan okunur. Selman Bulut namazi kildirir. Bu sirada “Itirazim” var parcasi duyulur.
Iki el silah sesi duyulur. Selman Bulut selam verdikten sonra arkasini doner. Namaz kilanlardan

biri yere y1gilir. Selman Bulut kapiya dogru bakar ve disariya ¢ikar.

Salih Bey’in (Turgay Erman) cesedi caminin ortasindadir. Olay yeri polis ekibi
incelemelerini tamamlamaya ¢alisir. Selam Bulut da polislere eslik eder. Efrahim camiye gelir.
Selam Bulut’la selamlagir. Selman Bulut’a kiliseden geldigini sdyler. Selam Bulut da “Ani
Hanim (Giiler Okten) nasil” der? Salih Bey’in avukati gelir camiye. Selman Bulut’un dikkatini
¢eker. Mahallenin ¢ocuklar1 da pencereden olanlari izler. Zeynep ( Hazal Kaya) camiye gelir.
Selam caminin avlusuna ¢ikar. Zeynep bitirme projesinin pargasini babasina verir. Zeynep

babasini ev arkadasiyla tanistirmak ister.

Cinayet masasindan Cihan Demir (Osman Sonat), Selman Bulut’un ifadesini alir. Cihan
Demir olay zamani Efrahim’in camide olmadigina dikkat ¢eker. Selam Bulut Cihan Demir’den
Salih Kalyoncu’nun tefeci oldugunu 6grenir. Selman Bulut, Salih Kalyoncu’nun hirdavatei
oldugunu sanir. Bundan dolay1 ¢cok sasirir. Selman Bulut Salih Kalyoncu’nun diikkaninin 6niine
gider. Bir grup geng dikkatini ¢eker. “ kimsiniz?” diye sorar. Gengler Selman Bulut’a tag
atmaya baglar. Alevi deyisi “ Esrefoglu Al Haberi” duyulur. Selman Bulut kacar. Efrahim’in
odasina gider. Selam Bulut Efrahim’in masasinda hag ve Hz. Isa’nin ¢armiha gerilen kara kalem

caligmalarini goriir.

Selman Bulut elinde kovayla temizlik yapmak i¢in camiye gelir. Kokudan midesi
bulanir. Kosarak caminin avlusuna c¢ikar. Sadirvanda kusar. Su arkinda silahi fark eder.
Diyanetten ii¢ gorevli gelir. Gorevliler gormeden silahi beline takar. Gorevliler Selman Bulut’u
sorgular. Kiz1 Zeynep ev arkadasi Gokhan Seving’le (Oner Erkan) birlikte camiye gelir. Selman

Bulut kizim1 Diyanet gorevlileriyle tamistirir. Selam Bulut kizinin ev arkadasinin erkek
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oldugunu O6grenir. Diyanet gorevlileri de bu durumu &grenir. Selman Bulut goérevlilerden
uzaklasir. Zeynep de babasini takip eder. Zeynep eve tasinmadan 6nce imam nikahi kiydiklarini
sOyler. Selam Bulut imam nikahina sinirlenir. Zeynep gider. Selman Bulut gorevlilere durumu
izah eder. Efrahim camiye gelir. Efrahim’i iki papaz takip eder. Selman Bulut Efrahim’i takip

eder.

Selman Bulut ve Efrahim deniz kiyisinda konusur. Selman Bulut Efrahim’in tefeci
Salih’den borg¢ para aldigin1 6grenir. Efrahim’in borcunu 6demek i¢in bankaya gider. Kredi
basvurusunda bulunur. Selman Bulut banka hesabinda bir milyon dort yiiz seksen iki lira para

oldugunu 6grenir. Paranin Salih Kalyoncu tarafindan yatirildigini1 6grenir.

Selman Bulut, Salih Kalyoncu’nun diikkanini izler. Efrahim gizlice diikkanin igine
girer. Kasadan hag1 alir. Selman Bulut da diikkana girer. Selman Bulut’un telefonundan Ezan
sesi gelir. Efrahim diikkandan ¢ikar. Selman Bulut kasadan bir kitap alir. Diikkanin ¢atisindan
kacar. Selman Bulut camiye gider. Camide iki adam karsisina ¢ikar. Adamlardan biri Selman

Bulut’a yumruk atar. Adamlar Selman’in paranin pesine diigmesini istemez.

Selman Bulut hastanende uyanir. Burnunun kirildigin1 6grenir. Zeynep ve Gokhan
Seving hastaneye ziyarete gelir. Selman Gokhan’dan sigara ister. Sigarayi yakar. Yangin

alarminin ¢almasi lizerine hastaneden kagar.

Selman Bulut Binbas1 Tahir Yaman’m (Sirr1 Siireyya Onder) yanina gelir. Selman Bulut
Binbasindan cinayet silahinin Irfan Temir’e (Erkan Tung) ait oldugunu 6grenir. Selman Bulut

Irfan Temir’i bulmak i¢in balik¢iya gider.

Selman Bulut balik¢ida Olga Dimitrov’un (Boglarka Csosz) takip eder. Kadin kilisede
kocas1 Ferdi Temir’le (Serdar Or¢in) bulusur. Selman Bulut dikkat cekmemek i¢in mum yakar,
istavroz cikarir. Ferdi Temir kiliseden ¢ikar. Selman Bulut kilisede Efrahim’in papazlarla

konustugunu goriir. Hizlica kiliseden ¢ikar.

Selman Bulut Ferdi Temir’i takip eder. Ferdi Temir meyhaneye gider. Selman Bulut da
Ferdi Temir’in masasina oturur. Selman Bulut “Bismillahirahmanirrahim” der ve rakiy1 iger,

sarhos olur. Selman Bulut Ferdi Temir’le tefeci Salih arasindaki baglantiy1 6grenir.
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Selman Bulut evde uyanir. Yarenler Miizik okulunda konseri oldugunu hatirlar. Miizik
okuluna gider. Gokhan Seving gelir. Selman Bulut’un sarhosken diiglin hazirliklar1 i¢in verdigi
kredi kartin1 verir. Selman Bulut Gokhan’in Alevi oldugunu, babasinin da intihar ettigini
Ogrenir. Selman Bulut’a bir demet ¢icek gelir. Cigek’e ilistirilmis nottan kizinin kagirildiginm

Ogrenir.

Selman Bulut kizim1 kurtarir. Cinayet masas1 Selman Bulut’u sorguya ¢eker. Polisler
Selman Bulut’un cinayetin azmettiricisi olarak goriir. Emniyet miidiirii polislere not gonderir.

Selman Bulut karakoldan ¢ikar. Telefondan satrang oynadigi kisi mesaj atar ve sah ¢eker.

Selman Bulut hastaneye gider. Hastanede banka miidiirii Nebahat Kuzu’yu (Biisra
Pekin) goriir. Banka Miidiirii’nlin hamile oldugunu 6grenir. Selman Bulut Siipermen’i (Erkan
Kolgak Kdstenli) takip eder. Stipermen boks salonuna gider. Selman Bulut Stipermen’den Salih

Kalyoncu’nun oglanci oldugunu 6grenir.

Selman Bulut kiliseye Olga Dimitrov’un (Boglarka Csdsz) cenazesine gider. Tefeci
Salih’in Olga’ya tecaviiz ettigini 6grenir. Kocasi1 Ferdi Temur Selman Bulut’la konusur. Ferdi

“ ben sahidim ki faiz haramdir hocam” der ve silahla intihar eder.

Selman Bulut Nebahat Kuzu’nun ve tefeci Salih’in avukat1 Bayram’in igbirligi yaptigini
Ogrenir. Selman Bulut tiim ipuglarini birlestirir ve damadi Gokhan Seving oldugunu ¢ézer. Polis

katili bulamaz.

Mekan: Film Istanbul’da gecer. Cami. Kilise. Selman Bulut’un evi. Zeynep Bulut’un evi.

Banka.

3.3.6.2 Itirazim Var Filminin Yapisal Semast
Gokhan Sevin¢ (Oner Erkan): Geng ve zeki biridir. Viyana’da bursla resim ve fotograf
boliimiinii okumustur. Zeynep’in imam nikahl1 ev arkadasidir. Selman Bulut’a ailesi ile ilgili
yalan soyler. Alevi degildir. Yunan muhaciridir. Efrahim ve Siipermen’le yetistirme yurdundan

beraber biiylimiistiir. Tefeci Salih’in tecaviiziine ugrar. Tefeci Salih’1 6ldiirtir.

Siipermen (Erkan Kol¢ak Kostenli): Geng, zeki, vefali ve merhametlidir. Siipermen g¢etesinin
reisidir. Tefeciden caldig1 paray1 sokak c¢ocuklariyla paylasir. Efrahim’in katil oldugunu

diisiiniir. Cinayetin iistiinii kapatip arkadasina iyilik yapmak i¢in Selman Bulut™un kizin1 kagirir.
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Olga Dimitrov’un (Boglarka Csosz): Ferdi Temir’in karisi. Ani Hanim’la ayni kiliseye gider.
Kocasinin pasaportunu tefeci Salih’ten almak i¢in diikkana gider. Tefeci Salih’in tecaviiziine

ugrar. A¢ kopek cinayetiyle tefeci Salih’in diikkkaninda 6li bulunur.

Selman Bulut (Serkan Keskin): Siyaset Bilimi okumustur. Nig¢in tek bir tanriya inanilmasi
gerektigini rasyonel olarak izah edebilmek i¢in antropolojide yiiksek lisans yapar. Baglama

calar. Satrang oynar. Boksordiir. Tefeci Salih cinayetini ¢dzer. imamliktan istifa eder.

Zeynep Bulut(Hazal Kaya): Geng ve Giizel bir kadindir. Mimar Sinan Universitesi’nde Giizel

Sanatlar boliimiinde 6grencidir. Gokhan Seving’le ev arkadasidir.

Efrahim (Umut Kurt): Geng ve yakisiklidir. Ani Hanim tarafindan evlathik alinir. Ani
Hanim’m Ermeni olmasi nedeniyle devlet tarafindan geri alinir. Yetistirme yurdunda Gékhan
ve Siipermen’le biiyiir. Ani Hanim’1 annesi gibi sever. Heykel yapar. Zeynep’e asiktir. Efrahim

Salih Kalyoncu’dan borg para almistir.

Ferdi Temir (Serdar Orgin) : Tefeci Salih’ten faizle bor¢ alir. Salih karis1 Olga’ya tecaviiz

eder. Olga’nin cenaze toreninde silahla intihar eder.

Salih Kalyoncu (Turgay Erman): Tefecidir. Efrahim, Gékhan ve Siipermen’e ¢ocukken

tecaviiz etmistir. Gokhan tarafindan silahla oldiirtliir.
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Tablo 1

Onur Unlii Filmlerinin Yapisal Semasi

Celal Tan ve

Film Ad1 Polis Giinesin Oglu Bes Sehir Ailesinin Asirt Sen ‘%’:églaimsm itirazim Var
Acikli Hikayesi 4
* Selguk Yontem
*Tansu Biger (Celal Tan) . *Serkan Keskin
P *Ali Atay
.. (Aydin) * Tiirkdi Turan (Selman Bulut)
*Haluk Biginer . . - (Cemal)
* Biilent Emin (Ozge Tan) *Erkan Kolgak
(Alper Canan) . *Demet Evgar - .
o B Yarar (Tevfik) * Tansu Biger . Kostendil
*Haluk Bilginer *Ozgli Namal - (Yasemin) .
i * Ahmet Rifat (Ogul Kamuran) .. (Siipermen)
(Musa Rami) (Sule) . . * Ahmet Miimtaz
.. - . . Sungar (Sevket) * Biilent Emin *Hazal Kaya
Kisiler *0Ozgii Namal *Koksal Engiir - Taylan (Yakup)
o o * Beste Bereket Yarar (Ergiin (Zeynep Bulut)
(Funda) (Fikri Semsigil) . Ercan Kesal -
) (Dilek) Nazli) ¢ * Oner Erkan
*Biilent Emin Yarar . N . (Irfan) .
* Sebnem Sonmez | Koksal Engiir . (Gokhan
(Kurban Murat) . Ezgi Mola .
(Kedi) (Turan Altayl1) (Gigdem) Seving)
*Ege Tanman Ezgi Mola (Jiilide & * Umut Kurt
(Osman) Tan) (Efrahim)
Istanbul. Emniyet istanbul istanbul. Taksim. Eskisehir. Film izmir’in
binas1. Cami . I Aydm’m evi. Universite. e Istanbul. Cami.
Universite. Fikri .. . Akhisar ilgesinde o
Mekan avlusu. Musa Bey’in evi. Alper Sevket’in evi. Anadolu ccer. Kabristan Kilise. Banka.
Rami’nin evi. Caian’mve.vi P Kabristan. Afyon. | Hukukgular %eﬁna.l’in evi ’ Karakol.
Funda’nin evi. r : Afyon Ogretmen Dernegi. Cami. ’ Hastane.
Kabristan. h Berber. Hastane.
Hastane. evi.. Hastane Hastane. Karakol.
Film giiniimiizde
Film giiniimiizde geger. Gilinesin . . . L . . Film
. . 9 Film giiniimiizde Film giiniimiizde Film giiniimiizde e
Zaman geger. Iki aylik bir | dogmasiyla batmast ccer ccer ccer giintimiizde
stireci kapsar. arasindaki bir siireci | S geger. geger. geger.
kapsar.
Tema Oliim. Intikam. Oliim. Yasam. 811:11}?; .rYlgzirsI;r Oliim. Intihar. intihar. Ask. Cinayet. Oliim.
Kanser. Intihar. Cinayet. Cina e.t ' Kanser. Cinayet. Yasam. Oliim. Yasam.
Cinayet. yet.
Basaril1 polis Bes epizottan
Musa Rami bir Giines tutulmasiyla olu aII: film be Her karakterin
operasyonda birlikte Alper anaskarakterlersin Anayasa stiper giice sahip
Izmitli Volkan’1 Canan’in, Fikri havatindan Profesorii Celal oldugu filmde
oldiir. Izmitli ailesi | Bey’in Kurban keZi tler sunar Tan kendini Cemal Yasemin’e Tefeci Salih
de bunun lizerine Murat’in ve Sevket Dilek‘ ve aldattigini asik olur. Cemal Kalvoneu
Musa Rami’nin Profesor Nevzat’in Osman’ Kanserdir diistindiigii geng evlendikten sonra Can};i de
ailesini tek te ruhlar1 bedenleri Avdin’m ’ esini bogarak Yasemin’in bagka sldiiriiliir. imam
Sinopsis oldiriir. Kisa siire arasinda yer s}i]kolo'ik Oldiiriir. Celal Tan | birinden hamile Selman B'ulu ¢ da
once beyin kanseri | degistirir. Giinesin E orunlajr  vardir tiim ailesinin bu oldugunu anlar. bu cinaveti
oldugunu 6grenen | batimina kadar ruh Tevfik v ’ cinayete sahit Yasemin’i au d1nla¥ma a
Musa Rami bir bedenini bulmalidir. Oretmen’in esi oldugu bilmez. gercekten erar verir y
yandan bu Ruhun yer retm ! ¢ Celal Tan kendini | sevdigini anlayan ’
- SR .. kardesiyle birlikte .
durumla miicadele | degistirebilmesinin kacar. Filmin bu cinayetten Cemal agkina
ederken bir yandan | tek yolu ise sofluri da bes ana aklanmaya ¢alisir. | sahip ¢tkmaya
da ailesini Olimdiir. sar karar verir.
karakter de oliir.
korumaya ¢alisir.
*Diinya doniiyor * Myreyte ya *Esref Oglu Al
Miizik *Sensiz Saadet * 100 derece * Beni Vur * Martha’s Myreyte Haberi
neymis * Capkin Kiz (Ahmet Kaya) Casette * Giilmek I¢in * ftirazim Var
*Olur ya Yaratilmis
Goriinti * Aras Demiray * Aras Demiray *Eyiip Boz *Vedat Ozdemir * Vedat Ozdemir | * Vedat
Yonetmeni Ozdemir
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4. AUTEUR KURAM CERCEVESINDE ONUR UNLU FILMLERININ
INCELENMESI

Auteur kuramu bir sinema kehanetinden

¢ok sinema tarihi kuramidir (Sarris,2011,s.195).

4.1 iktidar
Louis Althusser; Ideoloji ve Devletin ideoloji Aygitlar1 (2014) kitabinda Marksist devlet
teorisinden yola ¢ikarak devletin ya da hakim giiciin egemenlik alanin1 Devlet Aygit1 ve

Devletin Ideolojik Aygitlar1 olmak iizere iki sekilde korudugundan bahsetmektedir.

Devlet Aygitlar (baskic1) Hiikiimet, Mahkemeler, Hapishaneler, Ordu, Polis, idare ve
buna benzer yapilan igerisinde barindirir. Baskic1i Devlet Aygitlar1 egemenlik alanini zor
kullanarak korur. Bu kimi u¢ durumlarda siddete de déniisebilmektedir. Devletin Ideolojik
Aygitlar1 (DIA) ise icerisinde Kiliseyi barindiran Dinsel DIA, Aile DiA, Okul DIA, Siyasal
DiA, Sendikal DIA, Haberlesme DIA, Kiiltiirel DIA ve Hukuki DIA’dir. Hukuki DIA 6zel bir
yaptya sahiptir. Ciinkii Hukuki DIA hem Baskic1 Devlet Aygitlari icerisindedir hem de Devletin
Ideolojik aygitlari icerisindedir (Althusser, 2014, 5.50-51).

Althusser Baskic1 Devlet Aygitlar1 ve Devletin Ideolojik Aygitlar1 arasindaki fark ise
soyle izah eder; DIA’lar Baskic1 Devlet Aygitlarina gore sayica daha fazladir. Baskici Devlet
Aygitlar1 sadece kamu alaninda iken Devletin Ideolojik Aygitlar1 zel alanda yer almaktadirlar.
Ikisi arasindaki temek fark ise Baskic1 Devlet Aygit1 ‘siddet kullanarak” Devletin Ideolojik
aygitlari ise “ ‘ideoloji kullanarak™ tahakkiim kurar. (Althusser, 2014, s.51).

Althusser’den yola ¢ikarak egemen smif ya da somutlastirmak gerekirse devlet
tahakkiimiinii Baskic1 Devlet Aygitlariyla zorla ve kimi zaman siddet yoluyla gergeklestirirken,

Devletin Ideolojik Aygitlarini kullanarak bu tahakkiimii goniil rizasiyla gergeklestirir.

Onur Unlii ise hem devletin baskici aygitlarin1 hem de devletin ideolojik aygitlarini yap1

bozumuna ugratir.

Polis filminin ana karakteri olan Musa Rami polistir. Bundan dolay1 filmde kullanilan

mekanlardan biri de emniyet binasidir. Polis devletin ya da iktidarin goriinen yiizlidiir. Musa

56



Rami de saygin ve basaril1 bir polistir. Fakat izmitli ailesine kars1 takindig kibirli tavir Musa
Rami’nin sonunu getirir. Musa Rami Olaylar1 yonlendirmede basarili olmaz. Filmin sonunda
Musa Rami her seye gogiis germis ve mantigiyla olaylari ¢oziimlemis kisacasi kahramanlagmis
bir karaktere doniismez. Bundan dolay: seyirci tarafindan benimsenmez. Onur Unlii de Musa
karakterini sevmedigini soyle dile getirir; “ Ben Musa Rami’yi sevmem mesela. Gergekten hig

sevmem onu. Aptalin tekidir (Kirklar.2017.59).

Musa Rami bir sahnede polislerden birine giderek ‘Ben masum degilim’ derken diger
sahnede baska bir polise ‘Ben masumum’ der. Onur Unlii bu sahneyi sdyle yorumlar; “Orada
ahlaksiz artik! Yalan séyliiyor. yice bitmis yani. Orada Céziilmeye basliyor. Bir dedigi étekini
tutmaz hale geliyor (Kwrklar, .2017, 5.58).”

Filmin kaybedeni olmasi nedeniyle de seyirci Musa Rami’yle 6zdeslesmez. Seyircinin
Musa Rami ile 6zdeslesmemesinin bir diger nedeni de Musa Rami’nin dine karsi samimi
olmayan tavridir. Musa Rami doktor odasinda kanserden 6lecegini 6grendigi sahne ve onu takip
eden sahnelerde dogrudan dine yonelir. Bu baglamda Musa Rami Cagr1 filmini aglayarak izler,
namaz kilar, camiye gider ve 6liim telasiyla tiim dini ritiielleri yerine yetirmeye ¢alisir. Fakat
Musa Rami tiim bunlari igsellestirerek yerine getirmez. Musa Rami’nin bu ritiiellere sekilsel
yaklastig1 anlasilir. Unlii de bu konuda Musa Rami’yi samimi bulmaz. Seyirci de Musa

Rami’nin dine kars1 olan tutumuna inanmaz.

Bes Sehir filminde de ana karakterlerden Aydin polistir. Fakat Aydin da tipki Musa Rami
gibi 6zdeslesmeye kapali bir karakterdir. Yalniz yasayan Aydin kimi zaman sizofrenik bir tavir
takiir. Insanlarla iletisim kurmakta sorun yasayan Aydin eylem sahnesinde eylemcilere
orantisiz siddet uygular hatta eylemcilerden birini 6ldiiriir. Platonik olarak asik oldugu kiz

Aydin’indan korkarak kagar. Aydin her anlamda kaybeden taraftir. Antipatik bir karakterdir.

Filmde Sevket karakterinin evinde birgok oyuncak tren vardir. Bu trenler yerlere doseli
raylardan gidip gelirler. Sevket bu trenleri ayn1 zamanda sokakta satar. Film de tren raylar1 ve
trende yolculuk eden Dilek ve Aydin karakterlerinin ekranda belirmesiyle baslar. Filmin bir¢cok
yerinde de tren ve tren raylarini gérmek miimkiindiir. Arkadasiyla konusan Osman arkadasina
trenin gelisini haber vermez ve arkadasi trenin altinda kalarak oliir. Filmin sonunda ise Dilek

ve Aydin tren raylarinda karsi karsiya gelir ve ikisi de tren raylar1 arasinda birbirini 6ldiirtir.
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Kisaca tren filmi sarip sarmalar. Onur Unlii’ niin hayatinda da trenin biiyiik bir yeri vardir.
Universiteyi Eskisehir’de okuyan Unlii bu donemde Izmit’ten Eskisehir’e trenle yolculuk eder.
Bu siirecte trende bir¢ok olayla karsilasir. Onur Unlii treni “ Bir makine olarak dehset verici,
kuvvetli, hizlr ama bir o kadar da romantik” olarak ifade eder (Kirklar. 90). Tren raylar1 uzak
yerleri birbirine baglar. Iktidar da boylelikle tren ve raylarini kullanarak kendinden uzak olan
noktalarda da hegemonyasim1 kurar. Bundan dolayr tren iktidarin bir uzuvu olarak

degerlendirile bilinmektedir.

Filmde bir diger ana karakter ise Tevfik Ogretmendir. Tevfik Ogretmen mesleginde
basarili ve saygi duyulan biridir. Tevfik 6gretmenin hayatinin dongiisii erkek kardesinin hasta
olan esini 6ldiirmesiyle birlikte degisir. Tevfik Ogretmen yengesini sadece daha fazla ac1
cekmemesi i¢in oldiiriir. Fakat bu tiim dengeleri degistirir. Tevfik Ogretmen’in erkek kardesi
oldiiriilen esine karsilik Tevfik Ogretmen’den esini ister. Aslinda Tevfik Ogretmen’in esi ve
erkek kardesi bunu 6nceden planlamislardir. Bu sahneden yola cikarak Tevfik Ogretmen
‘abisinin esine goz koyan bir kardes’ ve ¢ kayin biraderiyle gayri mesru iliski yasayan bir eg’
ile kars1 karstyadir. Filmin bu kisminda kutsallastirilan Tiirk Aile yapis1 Onur Unlii tarafindan
yap1 bozumuna ugratilir. Fedakar es, giivenilir kardes bu ailede tersine g¢evrilir. Birliktelik
duygusu tamamen ortadan kalkar. Tevfik Ogretmen de bu durum karsisinda dayanamaz ve

intihar eder.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikhi Hikayesi’nin ana karakteri Celal Tan ise bir hukuk
profesdriidiir ve genis bir aileye sahiptir. Her sey Celal Tan’in dogum giiniinde geng esi Ozge’yi
bogarak dldiirmesiyle degisir. Disaridan bakildiginda Celal Tan adaleti temsil eden, iyi bir aile
babasidir. Ama aslinda higbir sey goriindiigii gibi degildir. Onur Unlii bu filminde hem hukuku
hem dini hem polis teskilatini hem de kutsallastirilan aile yapisinin sorgulanmasinin oniini

agar.

Celal Tan’in Kamuran adinda bir oglu ve Jiilide adinda ise bir kiz1 vardir. Hayatinda
higbir sey basaramayan ogul Kamuran babasinin niifuzunu kullanarak cesitli alim satim
isleriyle ilgilenir. Fakat bunda da pek basarili olmaz. Jiilide’nin bir oglu vardir ve televizyonda
cografya dersleri verir. Jiilide’nin kocas1 aldatildigini diisiinerek intihar etmistir. Jilide iliskisi
oldugu opera sanat¢ist Kamuran’t da Ozge’nin &liimiinii arastiran komiser Hakki ile birlikte

Oldiirtir. Jilide’nin ¢izdigi karakter fedakar anne ve es sifatindan siyrilir. Tiirk aile yapisi
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icerisinde belirlenen anne roliiniin disina ¢ikar. Celal Tan’1n ailesi disaridan goriindiigii gibi
kusursuz degildir. Aile tiim bireyleri Ozge’nin Celal Tan tarafindan 6ldiigiine sahitlik etse de
kimse bunu agiga ¢ikarmaz ve sugun gariban kapicinin iizerine kalmasina ses ¢ikarmaz. Bu
orneklerden yola ¢ikarak filmde aile yapisi kutsalligini yitirmistir. Onur Unlii bu durumu soyle

dile getirir;

“Yani aileyle ilgili tekinsizligim hep var. O da aslinda
icten ice o kutsala karsi gelistirdigim tepkiyle ilgili olabilir.
Benim  kendi  kendimi  ¢ikarabildigim mana, o asirt
kutsallagtirmanmin ~ bende yarattigr  sikintt  oldugu. Bunun
sosyolojik karsiligt da var. Ciinkii biliyorum ki Tiirkiye’de
ailelerin yiizde doksant mutsuz, hatta diinyada da béoyle, insanlar

zaten mutsuz da aile de boyle ite kaka giden bir sey.”

Komiser Hakki ise hem Ozge’nin 6liimii iizerindeki gercegi carpitarak hem de opera
sanatcist Okan’1 oOldiirerek gorevinin ahlaki sorumlulugunu yerine getirmez. Filmde Hakki

karakteri tizerinden polis teskilatinin sorgulanmasini saglanir.

Film de sorgulanan diger bir konu ise Celal Tan’1n anayasa profesorii olmasi nedeniyle
adalet hukuk iliskisidir. Bu filmde hukuk kavrami da yap1 bozumuna ugrar. Kanun 6gretici
Celal Tan esi Ozge’yi bogarak dldiiriir. Kovusturma asamasinda cinayeti saklar. Bu durumdan
kendini kurtarmak icin arkadasi Turan’dan bu sucu iistlenmesini ister. Filmin sonunda da
icin uygulamaz. Bu durum da hukuka olan inanci yap1 bozumuna ugrar. Filmde hukuk ¢ergevesi
cizilmis kurallar biitiinii olarak algilanir. Karakterler bu kurallar1 igsellestirmez. Filmde
karakterlerin din ile kurduklar1 iligki de bu baglamda degerlendirile bilinir. Filmde Jiilide’nin
oglu Celal Tan’a babam intihar etmis bu giinah degil mi diye sorar. Celal Tan bu soru karsisinda
“bilmem kitaba bakmam lazim” der. Bu sahneden de anlasilacagi tizere din de hukuk gibi yazili

kurallar biitiinii olarak algilanir. Karakterler tarafindan igsellestirilmez.

Film Onur Unlii’ niin de Universiteyi tamamladigi Eskisehir’de gecer. Filmin
Eskisehir’de geciyor olmasi iktidarin daha da etkili olabilecegi anlamina gelir. Gosterecegi etki

bakimindan énemli bir ayrintidir. Eskisehir istanbul ve Ankara’ya gore kiiciik ayn1 zamanda

59



samimi ve aydin bir Anadolu kentidir. Bundan dolay1r diger biiylik kentlere oranlara
Eskisehir’de ikili iliskiler daha etkili kurulur. Miilkii idarenin etkisi de yine diger biiyiik kentlere
oranla daha fazladir. Bundan orta siif da bu Anadolu kentinde daha giicliidiir. Unlii, eger Celal
Tan biiyiik bir kentte olsaydi bu cinayeti ¢6zmesi i¢in iist sinifa bagvurmasi gerekirdi fakat
burada Celal Tan iist sinif zaten diyerek mekan olarak neden Eskisehir tercih edildigine agiklik
getirir (Kirklar.124). Istanbul gibi biiyiik bir kentte hicbir etkinligi olmayan orta sinifi temsil
edecek olan Celal Tan, Eskisehir’de {ist sinifin giicline erigsmistir. Eskisehir bir anlamda Celal
Tan ve ailesi orta smiftan {ist sinifa yiikselmistir. Boylelikle Celal Tan’1 dldiirdiigii Ozge Jiilide

Tan’1n 6ldiirdiigli Opera sanatgis1 Okan cinayetlerin de lizeri kapanabilmistir.

Filmde bir¢ok sahnede orta siifin egemenligi de elestiri noktasinin odagindadir. Celal
Tan’in annesi Kamuran Hanim Nida Bey’le uzaklara gitmeye karar verir. Kamuran Hanim
televizyonda Nida Bey’in konserini dinlerken bu kararin1 Celal Tan’a bildirir. Fakat son dakika
haberinde Nida Bey’in 6liim haberi verilir. Nida Bey tren istasyonunda tren bileti almak ister
ve gise memuruna yaslilik indiriminden faydalanmak istedigini soyler. Fakat indirim kartinin
son kullanma tarihi ge¢mistir. Bundan dolay1 gise memuru Nida Bey’e indirim uygulamaz.
Bunun iizerine gise memuru ve Nida Bey arasinda tartisma cikar. Bu tartismanin sonucunda
Nida Bey kalp krizi gegirerek oliir. Kamuran Hanim ve Nida Bey’in hayalleri yarim kalir.
Yarim kalan hikayenin sebebi ise Nida Bey’in yaglilik kartindan faydalanma arzusudur. Onur
Unlii hala bir iimit altmis bes yas indiriminin pesinde olan Nida Bey’i orta sinif {izerinde soyle
elestirir; ““ Ciinkii o da lanet orta sinif. Filmin icindeki biitiin karakterlerde boyle marazilar var

(Kirklar.2017-122) Nida Bey bir orta sinif hastaligi olan konformizmden vazgecemez.

Filmde bir bagka orta sinif elestirisi ise ogul Kamuran’in babasinin niifuzunu kullanarak
tiniversiteye satmak istedigi masaj koltuguyla saglanir. Masaj koltugu dogrudan konformizme
yapilan bir vurgudur. Filmin sonunda da Celal Tan salonun ortasinda bu koltuga oturur ve
televizyon izler. Haberlerde Ozge'nin katil zanlis1 olarak kapicinin polisler tarafindan
yakalandigini dgrenir. Ozge’nin gérme engelli abisi de Jiilide ve Komiser Hakk: tarafindan
oldiirtilen opera sanatgisi Okan’in katil zanlis1 olarak yakalanmistir. Celal Tan ve ailesi i¢in her
sey yoluna girmistir. Biitiin bu olaylar neticesinde Celal Tan ve ailesinin keyfi yerindedir. Onur
Unlii "niin bu ahlaktan bu ¢ikar devrimci bir sey ¢ikmaz diyerek elestirdigi konformizm

sembolii masaj koltuguna kars1 elestirisini soyle dile getirir;
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“Mesela masaj koltugu sag¢maligt tam orta sinif
sagmaligi. Olacak sey degil yani. Tamamen liizumsuz, manasiz,
aslinda gergekte hi¢bir ise yaramayan, ama tam bir burjuva
aptalin ise yarayacagini diistinecegi bir sey. Onun da temsil
kuvveti ¢ok fazla boyle baktigin zaman. Oyle sagma bir seyin evin
orta yerinde olmast ¢ok giiclii bir sembol- ve komik de (Kirklar,

2017, s.121).”

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde bir¢ok karakterin dogaiistii giigleri vardir. Doktorun
goziinden kan damlar. Bekgi yar1 goriinmezdir. Ilkokul dgretmeni sadece aynada goriiniir.
Defne karakteri ise iki elini birbirine ¢arparak zamani1 durdurabilir. Fakat bir¢ok siiper gii¢
pratikte bir ise yaramaz. Ornegin gozden kan akmas1 doktora bir fayda saglamaz. Filmde ¢ogu
karakter ise bu dogaiistii gii¢lerin farkinda degildir. Cemal duvarlarin ardindan gegebilir fakat
bu giiciinii bir koz olarak kullanmaz. Bu siiper giicler diger karakterler iizerine ciddi bir iktidar
arac1 olabilmesine ragmen film iizerinde bir etkisi yoktur. Unlii de Defne karakterine dikkat
cekerek Defne’nin ellerini birbirine ¢arparak zamani durdurabilmesini ciddi bir iktidar araci
olarak tanimlar (Kirklar, 2017, s.164). Fakat Defne dayak yerken bu giicii aklina bile gelmez.
Filmde bu somut 6rneklerden yola ¢ikarak iktidar araci siiper giiglerin islevsizlestirilerek 1gdis

edildigini sdylemek miimkiindiir.

Filmde orta smif av ve avcilik kavramlari iizerinden elestirilir. Filmde Doktor Irfan ek
is olarak kus ¢iftligi kurar. Irfan bu ¢iftlik hakkindaki tiim ayrintilar1 Cemal’e tek tek anlatir.
Ciftlik aslinda avcilara av yetistirmek i¢in kurulmustur. Kuslar kafeslerde av olmalar1 icin
yetistirilir. Av olarak yetistirilen kuslar yemle beslendikleri i¢in ve hi¢ u¢gmadiklari i¢in diger
kuslara gore sismandir. Zamani geldiginde dogaya salinan kuslar ugmay1 bilmezler. Ciinkii hig
ucmamiglardir. Ucabilmek i¢inde oldukg¢a sismandirlar. Bundan dolay1 avcilar i¢in iyi bir
hedeftir. Onur Unlii devlet denetiminde yasal olarak yapilan bu yontemi ahlaksizlik olarak
tanimlar. Unlii bundan dolay1 doktorun gdziinden kan akmasimi olaganiistii bir gii¢ olarak
tanimlamaz. Unlii ’ye gére bu durum doktorun i¢inde bulundugu bu ¢irkin durumu anlatir

(Kirklar, 2017, s.158).

Itirazim Var filminde ise aslinda otoritenin kaynagi imam Selman Bulut’tur. Fakat

Selman Bulut kliselesmis imam karakterinin disindadir. Film Selman Bulut karakteri {izerinden
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otoriteyi sorgular. Selman Bulut alevi deyisleri soyler, baglama calar, yaratilisin izah1 i¢in
antropoloji alaninda yiiksek lisans yapar. Aslinda sinir1 ¢izilmis bir imam karakterinin
disindadir. Bundan dolay1 Diyanet Isleri Baskanligi’ndan gelen miifettisler alisilmisin disinda
ozellikler barindiran Selman Bulut’u yadirgar. Incirlik’te vazife almasindan dolay1 da siiphe
uyandirir. Salih Kalyoncu cinayetini aragtiran polis de Selman Bulut’un ajan olmasindan
siiphelenir. Ciinkii Selman Bulut ayn1 zamanda eski bir boksordiir. Onur Unlii filmde oncelikle
egemen ideoloji tarafindan gergevesi ¢izilmis imam karakterini yeniden yaratir ve boylelikle

otoriteye kars1 elestirel bir tavir sergiler.

Filmler ve sahnelerden yola ¢ikarak Onur Unlii ‘niin filmlerinde hem Devletin Baskici
Aygitlarina hem de Devletin Ideolojik Aygitlarina karsi elestirel bir tavir sergiler. Unlii Polis
filminde Musa Rami karakteri {izerinden devletin goriinen yiizi polislere; Bes Sehir filminde
yine Aydi karakteri {izerinden polislere, Tevfik Ogretmen iizerinden aileye (DiA); Celal Tan
ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’de Celal Tan lizerinden hem aileye hem hukuka, komiser
Hakki {izerinden polislere ve filmin tamaminda orta siif egemenligine; Sen Aydinlatirsin
Geceyi filminde avcilik meselesi iizerinden orta sinif egemenligine; Itirazim Var filminde ise
kliselesmis imam karakterinin cok uzaginda olan imam Selman Bulut karakteri iizerinden dinin

kurumsallasmasina karsi elestirel bir tutum takinmaktadir.

4.1.1 Parcah Uzuvlar:
Iktidar bashig1 altinda Onur Unlii filmlerinde tespit edilen viicuttan ayrilan, biitiinden

kopan uzuvlarin da incelenmesi gerekmektedir.

Polis filminin girisinde Musa Rami izmitli Ailesinin kiiciik oglu Volkan Izmitli ile kars1
karsiya gelir. 17 yildir pesinde oldugu Izmitli ailesinden birini sonunda yakalayan Musa Rami
Volkan Izmitli’yi kelepgeleyerek tutuklamak ister. Polis olan Musa Rami suglu karsisinda
hegomanik giice sahiptir. Filmlerde kotiiciil veya suglu karakterler genelde siyah renkle
ozdeslestirilir. Fakat Volkan Izmitli bunun aksine elinde beyaz asasiyla beyazlar kiyafetlere
biiriinmiis olarak karsimiza ¢ikar. Volkan Izmitli Musa Rami’ye tutuklamak icin hicbir delilinin
olamadigim sdyler. Musa Rami bunu iizerine Volkan Izmitli’ ye yaklasir ve biranda Volkan
Izmitli’nin sol kolunu tutarak kolu ¢eker. Protez oldugu anlasilan kol Musa Rami’nin elinde
kalir. Musa Rami protez kolun i¢inden uyusturucu maddeyi etrafa serper. Delilin olmadigina

giivenen Volkan Izmitli arttk Musa Rami karsisinda daha da giigsiizdiir. Volkan Izmitli
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bastonunu da firlatir ve cebinden bigak ¢ikarir. Musa Rami bu hamleye silahla karsilik verir.

Volkan Izmitli yere yigilir ve dliir.

Resim 7 : Polis, 2007

Giinesin Oglu Filminde Kiralik Katil Kurban Murat ve Hamiyet Hanim oyuncu Biilent
Emin Yarar tarafindan canlandirir. Oldiiriilmekten korkan Kiralik Katil Kurban Murat kendini
kamufule etmek i¢in Hamiyet Hanim karakterine biiriintir. Kurban Murat is disinda giinliik
yasamini Hamiyet Hanim olarak stirdiiriir. Kurban Murat anlasildigi tizere daha fazla korkung
goriinmek icin tek goziine renkli lens takar. Kurban Murat diismanlarina karst Hamiyet
Hanim’im kimligine sigiir. Kurban Murat’in bir sahnede belirttigi gibi Hamiyet Hanim
oldiirtilme korkusu karsisinda ¢ildirmis olan Kurban Murat’in zirhiydi. Kiralik Katil olarak
Oldiirme kudretine sahip oldugu anlasilan Kurban Murat, erkekken giiciinii tek goziine taktigi
lensten alir. Hamiyet Hanim karakteri ise Kurban Murat’in giinliik yasamda 6zgiirce ve giivenle

yasamasini saglar. Bundan dolay1 peruk da Hamiyet Hanim karakterinin iktidarinin kaynagidir.

Resim 8 : Giinesin Oglu
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Bes Sehir filminde ise polis olan Aydin devletin goriinen giiciidiir. Bundan dolay1
hegomanik giice sahiptir. Fakat bu calismanin Antikahramanlar bash altinda tartistigimiz
sebeplerden dolay1 bu gii¢ Aydin’a bir fayda saglamaz. Psikolojik sorunlar1 olan Aydin
yalnizdir. Bu durum Aydin’1 diger insanlara karsi1 daha da hiikiimsiiz bir konuma siirtikler.
Aydin devletten aldig1 hegomonik giicii en son bir eylemde kadin 6grenciyi Oldiirmesiyle
goriiriiz. Bu olay neticesinde Aydin’a sorusturma agilir. Epizotun sonunda da polisler bir
bombali saldirtya ugrar. Polislerin arasinda Aydin da vardir. Filmin sonlarinda dogru Aydin’in
bu saldirida kolunu kaybettigini ve bundan dolay1 malulen emekli oldugunu 6greniriz. Aydin
hem kolunu hem de meslegini kaybetmistir. Aydin Dilek’e “herkes benden kagiyor herhalde
sakatim” diye diyor. Fakat psikolojik problemlerinin oldugunu anladigimiz Aydin filmin

basindan itibaren yalmizdir. Bundan dolayr bu durumda olmasinin sebebi ‘“sakatlanmasi”

degildir. Filmin sonunda da Aydin silahla Dilek’i vurur. Dilek de bunu {izerine Aydin’1 vurur.

Takip eden sahne de Aydin da Dilek de oliir.

Resim 9 : Bes Sehir

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi’nde ise Celal Tan’in kiz1 Jilide Tan
Opera Sanatgis1 Okan’la birliktedir. Filmde Opera Sanatg¢is1 Okan’1n etkili bir karakter degildir.
Jillide filmin baslarindan Opera Sanatcis1 Okan’in kendisini terk etmesinden korkar. Opera
Sanatgis1 Okan ise Jiilide’ye derin bir sevgi duymaz. Ozge nin 6liimii sonras1 Jiilide Opera
Sanatgis1 Okan’in evine gider. Opera Sanatcis1 Okan’in saglar1 uzundur. Ama bir anda peruk
oldugunu anladigimiz sagini elini alir ve Jiilide’den saglarini kesmesini ister. Opera Sanatgisi
Okan Jiilide’ye ““ Kes dedim sikildim bunlardan” der. Opera Sanatg¢is1 Okan konusurken emir

verir gibi konusur. Filmin tamamina bakildiginda Opera Sanat¢isi Okan’in hegomonik bir giicii
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yoktur. Ilerleyen sahnelerde Ozge’nin Okan adl1 biriyle iliskisi oldugu dgrenilir. Jiilide bu kisiyi
Opera Sanatg¢ist Okan sanir. Jiilide bu olayla birlikte Komiser Hakki’yla iliski yagsamaya baslar
ve ikisi beraber Opera Sanatg¢is1 Okan’1 6ldiiriir. Anlasildig iizere olaylar1 yonlendirme giiciine
de sahip olmayan Opera Sanatcisi Okan kendine de giivenmez. Bundan dolay1 peruk kullanir.
Peruk bir bakima Opera Sanatgisi Okan’in kendini giivende hissetmek i¢in kullandig1 bir

uzuvdur.

Resim 10 : Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Asirt Acikli Hikayesi

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmde ise bu ¢alismanin diger boliimlerinde belirtildigi tizere
her karakterin duvardan gecebilme, g6z kanamasi, yar1 saydamlik gibi farkli bir siiper giicii
vardir. Fakat Onur Unlii ‘niin belirttigi gibi bu siiper gii¢lerin cazip hicbir tarafi yoktur. Bu
gliclerin olay orgiisiine de dogrudan bir katkis1 yoktur. Filmde Defne karakteri de iki elini
birbirine vurarak zamani durdurabilir. Onur Unlii zaman ve iktidar arasindaki iliskiye dikkat
cekerek; zamanin devlet tarafindan boliindiigiinti bundan dolay1 giinii 24 saate, haftay1 7 giine
ay1 30 giine bolen iktidardir (Kirklar. 164). Bundan dolay1 Defne farkinda olmasa da diger
insanlara karsi biiylik bir hegomonik giiciin sahibidir. Filmin sonlarina dogru Yasemin
Istanbul’a gitmeye karar verir. Esinden ayrilmak istemedigini fark eden Cemal ise u¢aga gcoktan
binmis olan Yasemin’e ulagsmaya ¢alisir. Esini ¢cok sevdigini fark eder ve Yasemin’in gidisini
engellemeye ¢alisir. Cemal bunu basarabilmek i¢in zamani kontrol etmesi gerektigini fark eder.
Bundan dolay1 dogrudan Defne’nin yanina gider ve Defne’nin kollarini keser ve birbirine
tokusturarak zamani durdurur. Bu sahneden anlasilacagi lizere Defne’nin viicudundan ayrilan

kollar biiyiik bir iktidarin kaynagidir.
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Incelenen sahnelerden yola ¢ikarak Onur Unlii’niin uzuvlari iktidarin bir pargas1 olarak
kullandig1 anlagilmaktadir. Sahnelerden de anlasilacagi lizere viicuttan ayrilan uzuvlar filmde
karakterlerin iktidarlarim1 kaybettigi anlamina gelmektedir. Eksik uzuvlar karakterlerin igdis
edildiklerini gostermektedir. Giinesin Oglu filmindeki Hamiyet karakteri ise peruk ve tek
goziine renkli lens kullanarak iktidarini giiclendirmeyi hedeflemektedir. Ayni durum Celal Tan

ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesinde Opera Sanat¢ist Okan karakterinde de goriilmektedir.

4.2 Intihar
Albert Camus Sisifos Séyleni kitabinda Uyumsuz ve Intihar kismma “Gercekten onemli
olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar. Yasamin yasanmaya degip degmedigi konusunda bir

yargi varmak, felsefenin temel sorusuna yanit vermektir.” diyerek baslamaktadir (Camus, 2014,

s.21).

Camus kitabinda felsefenin bu temel sorusuna yanit vermeye g¢alismaktadir. Camus
intiharin birgok nedeni olabilecegini sdylemektedir. Fakat kimsenin varlik bilimsel bir kanit
ugruna 6ldigiini gérmedigini ve insanin bir diisiince sonucu intihar etmesinin ¢ok ender bir

durum oldugunu belirtmektedir (Camus, 2014, s.21-23).

Polis filminde intihar Musa Rami’nin kiz1 Sevgi Rami’nin camdan atlamasiyla giindeme
gelir. Sevgi Rami’nin psikolojik sorunlar1 vardir. Yesil regeteli ilaglar kullanir, diizenli
psikiyatriste gider. Otopsi sonucunda da fazla miktarda ilag aldig1 belirlenen Sevgi Rami,
pencereden atlamis ve itilmemistir. Tiim bulgular Sevi Rami’nin intihar ettigi yoniindedir.
Fakat Musa Rami “telkinlere agik ve zayif bir kiz” olarak niteledigi kizinin intihar etmedigine,
intihar ettirildigine inanir. Kisa siire sonra Tayfun Izmitli Sevgi Rami’yi dldiirttiigiinii ima eder.
Iki durumda teorik olarak Sevgi Rami intihar ettigi gercegini degistirmez. Musa Rami’ nin
zayif bir kizd1” diyerek ifade ettigi Sevgi Rami’nin iradesinin gii¢lii olmadig1 goriiliir. Musa

Rami telkinle intihar etmesini “ Oliimiin cazibesine kimse dayanamaz olarak ifade eder.”

Filmde ikinci intihar olay1 Musa Rami iizerinden giindeme gelir. Musa Rami’nin kisa bir
omrii kalmistir. Biiyiikk oglu Nihat disinda tiim ailesi 6lmiistiir ve Funda askina karsilik
vermemistir. Musa Rami daha fazla yasamak ic¢in bir sebebi olmadigimi diisiinlir ve cami
avlusunda silah namlusunu basina dayar. Intihar etmek i¢in Cami’yi segmesi 6liim korkusu

karsisinda “Allah’a siginma” olarak yorumlanabilir. Fakat Musa Rami cami imaminin okudugu
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Tekvin Suresi’ni dinler ve intihar etmekten vazgeger. Bu sahneden Musa Rami’nin dini yonelim
nedeniyle intihardan vazgectigi diisiiniile bilinir. Fakat Onur Unlii Musa Rami’nin zorluklar
karsisinda Allah’a siginmasini samimi bulmaz. Musa Rami’yi intihar etmekten alikoyan duygu
“ intikam” alma istegidir. Albert Camus da Sisifos’tan yola ¢ikarak Sisifos Soyleni kitabinda
yasamin yasanmaya degip degmedigi konusunu absiirt kavrami ¢er¢evesinde tartigir. Camus
tartismasimin sonunda insanlarin karsilasacaklar1 engellere karsi kullanabilecekleri ii¢ izlek
belirler. Birinci izlekte kisi karsilastig1 engel karsisinda tamamen Tanriya yonelerek her seyi
ilahi olana teslim eder. Ikinci izlekte kisi karsilastig1 engel karsisinda hayatin1 sonlandirir yani
intihar eder. Uciincii izlekte ise kisi karsilastig1 engel karsisinda miicadele etmeye devam eder
ve engeli ortadan kaldirmaya calisir. Camus bunlar arasinda insanlarin en zayif olanin intihari
secen, en giiclii olaninin da her seye ragmen hayatina devam eden olarak belirler (Camus,
2014). Bu durumda Musa Rami karsilastig1 zorluk karsisinda Albert Camus’nun gii¢lii insan

profiline uyar. Musa Rami karsilastig1 giigliikle miicadele etmeyi secer.

“Yasamin yasanmaya degip degmedigi” meselesinin daha iy1 anlagilabilmesi i¢in absiirt
kavramini agiklamak gerekmektedir. Absiirt kavrami mitolojide Sisifos ile var olur. Sisifos
yaptig1 bir hata nedeni ile tanrilar tarafindan biiylik bir kayayr bir tepenin doruguna
yuvarlamakla cezalandirilan mitolojik bir kahramandir. Sisifos doruga her yaklastiginda kaya
asagiya yuvarlanir. Fakat Sisifos her defasinda kayanin yuvarlanacagini bile bile, kayay1 tekrar
doruga dogru yuvarlamaya baslar (Hamilton, 2006, s. 232). Albert Camus da Sisifos
cercevesinde “yasamin yasanmaya degip degmedigi konusunu” absiirt kavrami ¢ergevesinde

tartisir.

Tahsin Yiicel, Albert Camus’un Sisifos Soyleni kitabinin ¢evirisinin ilk kisminda absurse

sO0zcligli yerine neden uyumsuz sozciiglinii kullandigini ise sOyle agiklar;

“Bu sozciik, sozliik anlami  ‘usa mantiga
uymayan, abes, sa¢ma, bos anlamsiz’ olan absurde
sozciigtiniin karsiligr olarak kullanilmistir. Ama Sisifos
Séyleni’nde absurde sézciigii bu anlami agar, insan ya da
diistince sozciiklerinin  sifati oldugu zaman, insan

agisindan evrenin mantiga aykiriligim, tutarsizligini
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anlamis, her seyi oldugu gibi goren, biling¢li insan ya da

diistinceyi belirtir.”

Yonetmen Musa Rami’nin yasadigi doniisiim ile birlikte insan agisindan evrenin mantiga

aykiriligini ve tutarsizligimi tartismaktadir.

Giinesin Oglu filminde Profesér Nevzat sair Alper Canan’in, Fikri Bey ise Katil Kurban
Murat’in bedenindedir. Bedenden bedene salinan Fikri Bey’in zaman i¢inde salinarak kendi
bedenini bulmasi gerekmektedir. Bunun i¢in Profesér Nevzat’in fikri intihar etmektir.
Boylelikle ruh 6zgiir kalir ve istedigi bedene girmek i¢in bir yol agabilir. Profesor Nevzat intihar

eder. Ruhu 6zgiirlesir. Ruhsuz kalan Alper Canan’in bedeni 6liir.

Oliim ruhun bedenden ayrilmasiyla gerceklesir. Ruh inanisa gére bu diinyay1 terk ederek
yer degistirir. Giinesin Oglu filminde de karakterler ruhun bedenler arasindaki salinimini
saglamak i¢in intihar eder. Intihar bu filmde teorik olarak gerceklesir. Fakat Giinesin Oglu’nda
karakterler 6lmek i¢in intihar etmez. Amag¢ ruhun 6zgiirlesmesini saglayarak kendi bedenini
bulmaktir. Bu bakimdan Giines’in Oglu’nda intihar kavrami tersine c¢evrilmistir. Albert
Camus’nun Sisifos sOyleminde ifade ettigi intihar kavramindan siyrilmistir. Karakterler

sorundan kagmak i¢in degil ¢6zmek i¢in bu yolu tercih etmislerdir.

Bes Sehir filminde ise intihar ilk olarak Sevket karakteriyle giindeme gelir. Naif ve
kirilgan olan Sevket ilik kanseridir. Kedi karakteri tarafindan Sevket’e bir silah verilir. Sevket
alt1 paklar1 yanindan hi¢ ayirmaz. Siirekli silahla oynar. Kursunlar1 yerlestirir ve intihar eder
gibi agzina dayar. Siiphesiz bu filmin sonlarinda gergeklesecek olan Sevket’in intiharmin
gosterenidir. Sevket’in kanser oldugunu Dilek’e askini itiraf ettigi zaman 6greniriz. Sevket hig
alakas1 olmayan bir zamanda “ben bir giin fenalastim, hastaneye kaldirdilar beni. Olecekmisim
meger. Kanser. Ilik” der. Dilek ise bu itirafa kayitsiz kalir. Diger sahnelerde Dilek’in de ileri
safhada kanser oldugunu 6greniriz. Sevket bu konugsmanin sonunda silahi ¢ikartir ve her giin
rus ruleti oynadigindan bahseder. Sevket 6liimii kabullenmistir. Olaylar karsisindan sakin bir
tavir sergileyen Dilek’in de 6liimii kabullendigini goriiriiz. Sevket’in intihar haberini Kedi
Dilek’e verir. Kedi’nin deyimiyle Sevket oynadigi rus ruletini sonunda kazanmistir. Sevket’in
silah1 artik Dilek’tedir. Dilek’te silahla intihar etmeye tesebbiis eder. Fakat yapamaz. Kendini

trenin Oniine attiginda ise Aydin tarafindan silahla vurulur. Filmde gecen iki karakter de kanser
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hastaligindan dolay1 kendilerini 6liime hazirlamiglardir. Tedavi sonucunun 6liim oldugunu
bilirler. Bu ‘illetten’ kacislarinin olmadigini kabullenmislerdir. Bundan dolay1 bu yavas
ilerleyen siireci biran 6nce sonlandirmayi diisiintirler. Camus, Sevket ve Dilek’in karsilastigi

bu durumu soyle dile getirir;

“ Isteyerek dlmek, bu aliskanhgin  giiliingliigiiniin,
yasamak ig¢in hi¢cbir derin neden bulunmadiginin, her giin
yinelenen bu ¢irpinmamin  anlamsizligimin, act  ¢ekmenin
yararsizligimin i¢giidiiyle de olsa benimsenmis olmasini gerektirir

(Camus, 2014, s.23-24).”

Filmde bir diger intihar vakasi ise Dilek’in babas1 Tevfik Ogretmenle karsimiza ¢ikar.
Tevfik Ogretmen’in erkek kardesinin esi agir hastadir. Yengesinin inlemelerine dayanamayan
Tevfik Ogretmen bu acilara son vermek igin yengesini 6ldiiriir. Bu olay Tevfik Ogretmen’in ig
muhasebe yapmasina neden olur. Takip eden sahnelerde ise kizinin 6lecegini 68renir. Son
olarak da karis1 kendi erkek kardesiyle gider. Tevfik Ogretmen iist iiste karsilastig1 bu durumlar
karsisinda ¢abalamanin anlamsiz oldugunu diisiintir. Esi ve kardesi gitmistir, kiz1 da yakin
zamanda Olecektir. Hayatindaki tiim yakinlarmi kaybetmistir. Tevfik Ogretmen igin artik
hayatin bir anlami kalmamustir. Tevfik Ogretmen filmin sonlarma dogru Sevket’in alti
paklariyla intihar eder. Tevfik Ogretmen’in bu durumu Albert Camus bu durumu soyle agiklar;
“Kendini éldiirmek, bir anlamda, melodramlarda oldugu gibi icindekini soylemektir. Yasamin
bizi agtigimi ya da yasami anlamadigimizi séylemektir... Yalnizca “ ¢abalamaya degmez”

demektir kendini oldiirmek. (Camus,2014.23).”

Celal Tan ve Ailesi’nin Acikh Hikayesi’nde Celal Tan’in karis1 Ozge Tan porsuk
cayina atlayarak intihar eder. Fakat Celal Tan son anda Ozge’yi kurtararak intiharin tesebbiis
olarak kalmasini saglar. Filmde Ozge’nin neden intihar ettigi hakkinda bir bilgi verilmez.
Gazete kupiirlerinde intihar ettigini 6greniriz. Film de bir baska intihar olay1 ise Celal Tan’in
kiz1 Jilide’nin kocasiyla giindeme gelir. Celal Tan’in bir konusmasindan yola c¢ikarak,
Jillide’nin kocasmin aldatildigi i¢in intihar ettigi diistiniiliir. Bundan dolay1 Jiilide’nin kocas1
karsilastig1 zorluk karsisinda sorunu ¢6zmek yerine intihar etmeyi tercih etmistir. Ege, Celal
Tan’a “babam intihar etti. Bu giinah degil mi?” diye sorar. Celal Tan bu soru karsisinda

torununa “ Giinah degil. Bazi insanlar canlar1 sikilinca diinyay1 degistirmek isterler. Diinyay1
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degistirmeye giicii olmayanlar ise diinyalarin1 degistirmek isterler.” der. Celal Tan’in damadi
miicadeleyi kaybetmistir. Buna gore Celal Tan’in damadi intihar1 segerek Camus’un belirledigi
en zayif insan statiisiine diiser. Filmde hem Ozge’nin intiharni hem de Ege’nin babasinin
inttharim1 tam olarak 6grenemeyiz. Bu iki olayda da belirsizlik vardir. Fakat yaratilan bu

belirsizlik seyircinin bu iki olay karsisinda daha fazla duygu yiiklenmesine neden olur.

Itirazim Var filminde ise Gokhan, Selman Bulut’a ailesi ile ilgili bilgi verirken babasinin
intihar ettigini soyler. Neden ya da nasil intihar ettigini anlatmaz. Selman Bulut da imam
sifatiyla bir yorum yapmaz. Filmin sonlarinda Gékhan’in ailesi hakkinda verdigi diger bilgiler
gibi bunun da dogru olmadig1 6grenilir. Fakat bu filmde Gokhan’in babasinin intihar etmesi ya
da etmemesinin olay orgiisiine hicbir faydasi yoktur. O halde Onur Unlii bu sahnede neder
intihar olgusunu tercih etmistir? Bu sorunun cevabini Asuman Suner’in “Hayalet Ev”” kavrami

aciklik getirmektir. Suner (2006, s.15-16) hayalet kavramini sdyle agiklamaktadir;

“Belirsiz, arada bir figiirdiir hayalet: maddi varligi
olmayan bir goriintii; yasayan bir 6li; bedensiz bir ruh. Bu
haliyle, tekinsiz, itirkiitiicii, rahatsiz edici ¢agrisimlart vardir
sozciigiin.  “Hayalet”  figiiriinii merkeze alan anlatilarda,
cogunlukla adaletsizlige kurban gitmis oliiler yerlerinde rahat
edemedikleri icin diinyaya geri doner ve intikam alirlar. Bu
anlamda “hayalet”, unutulmaya karsi koyan, kendini zorla
hatirlatan, ge¢misi bugtiine tasiyan, silinmeye direnen iz ”dir, ya

’

da bastirtlanmin geri dontisti "diir.’

Onur Unlii’niin Itirazzim Var filminde de intihar olgusu Suner’in hayalet kavraminda
ifade ettigi gibi kendini zorla hatirlatmaktadir. Hi¢ beklenmedik bir anda giin yiiziine ¢ikmakta

ve filmde kendine yer bulmaktadir.

Incelenen sahnelerden yola ¢ikilarak Onur Unlii’niin Polis, Bes Sehir, Celal Tan ve
Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi ve Sen Aydinlatirsin Geceyi filmlerinde intihar temasini
kullanarak yasamin yasanmaya deger olur olmadigini absiirt kavrami ¢ergevesinde tartistigi
sonucuna ulasilmaktadir. Belirtildigi iizere Giinesin Oglu filminde yonetmen intihar olgusunu

bambaska bir diizeleme tasimistir. Fakat filmde yine yasam ve 6liim olgulariyla birlikte Tahsin
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Yiice’nin tanimladig1 absiirt kavrami tartistimaktadir. Itirazzim Var filminde Y®onetmen olay
orgiisiine katkisi olmamasina ragmen intihar1 giindeme getirmektedir. Bu durumda yukarida

belirtildigi lizere Hayalet Ev kavramiyla agiklamaktadir.

4.3 Dini Soylemler

Polis filminin ana karakteri Musa Rami hastanede beyin kanseri oldugunu Ogrenir.
Musa Rami’nin beyninde ¢ok biiyiik bir ur vardir. Kisa zamanda 6lecegini 6grenen Musa Rami
sinemaya gider. Sinemada Mustafa Akkad’in yonettigi Hz. Muhammed’in hayatin1 konu alan
Cagr1 filminden bir sekans izler. Cagr1 filminin gosterildigi kissmda Hz. Muhammed’in amcasi
Ebu Talib 6liim doésegindedir. Hz. Ebu Talib son nefesinde Hz. Muhammed ve Islam’1 kabul
etmeyen Mekkelileri uzlastirmaya calisir. Mekkelilere hitaben “Sizler korktunuz, dinlemekten
bile korktunuz” diyerek son nefesini verir. Musa Rami bu sahneleri aglayarak izler. Takip eden
sahnede ise Musa Rami namaz kilar. Iki aylik 6mrii kaldigin1 6grenen Musa Rami caresizdir.

Aglayarak Allah dua eder.

Filmde Musa Rami 6lecegini 6grendigi sahneye kadar dinle bir baglanti kurmaz. Film
boyunca emniyetteki basarilariyla giindeme gelen, herkesin ¢ekindigi izmitli ailesine kars1 bile
basaril1 bir operasyon gerceklestiren korkusuz polis Musa Rami 6liim karsisinda g¢aresizdir.
Musa Rami bu durum karsisinda siginacag tek yer Allah’tir. Musa Rami de Onur Unlii ‘niin
tabiriyle 6liim karsisinda koseye sikistiginda dine yénelir. Fakat Onur Unlii bu tavri samimi

bulmaz. Unlii bu durumu sdyle agiklar:

“Musa Rami koseye sikistiginda, “Allah diye bir sey
vardi?” diye hatirlar. Orada bir sey onunla dalga gecger, orada
Kur’an okunur, Musa Rami eve gider, namaz kilarken burnundan
kan gelir. Kan bildigin gibi miifsittir, abdesti bozar. Filmin
soylemeye ¢alistigi biitiin o atraksiyonun hi¢bir ise yaramadig.
Ama tahmin ediyorum ki anlatmayr basaramadim... “Ama ben
karakter tizerinden o anla dalga gegiyordum. Artik bu hale
geldikten sonra sen bunu zamaminda diigiinecektim, su anda
sagmalyorsun ve gordiigiin  gibi ise de yaramiyor.”
((www.hayalperdesi.net/soylesi/48-insanin-kendisini-ciddiye-

almasi-en-buyukfelaket.aspx, 2018).
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Musa Rami’nin babacan bir tavirla gen¢ polislere Cuma namazini birakmamalarini
tembihler. Cuma Namazi Islam’m bes sartinda yer almaz. Fakat Kuran’da Cuma Suresinin
9’uncu ayetinde soyle yazar: “ Ey iman edenler, Cuma giinii namaz i¢in ¢agri yapildig: zaman,
hemen Allah’1 zikretmeye kosun ve alig-verisi birakin.” Cuma Namazimin terki Allah’a sirk
kosmak, faiz yemek, yetim hakkina girmek gibi sirlanan 7 biiyiik giinahin i¢erisinde yer almaz.
Ancak buna ragmen filmde Cuma namazina giinliik yasamda oldugu gibi biiyiik bir 6nem
atfedilir. Bu 6nem neticesinde sanki kisinin biitiin glinahlardan Cuma namaziyla armacagi

izlenimi uyandirir. Filmde Musa Rami 6zelinde bakildiginda bunun bir faydasi yoktur.

Musa Rami ailesinin kazada siisii verilerek oldiirtildiigii 6grendigi an, karsisinda garesiz
kaldig1 6liime siginir. Bir cami avlusunun duvarma sirtini verip oturur. Silahin namlusunu
anlina dayar. Tam intihar edecegi zaman cami imami 29 ayetten olusan Tekvir Suresi’ni okur.
Ekranda ise alt yazi ile surenin meali verilir. Musa Rami “Giines biiziliip diiriildiigiinde,
Yildizlar 1siklarimi yitirdiginde, Daglar yiiriitiildiigiinde, o bakmaya kiyilmayan develer kendi
hallerine birakildiginda” ayetleriyle baslayan “Hal boyle iken nereye gidiyorsunuz? O alemlere
bir dgiitten baskasi degildir. I¢inizden, dosdogru yiiriimek isteyenler igin. Alemlerin Rabbi olan
Allah dilemedikge, siz dileyemezsiniz!” Ayetleriyle biten sureyi tamamen dinler. Surenin
sonunda yerinden kalkar ve intihar etmekten vazgecer. Musa Rami Kuran’dan etkilenerek

biiyiik giinahlardan sayilan intihardan vazgecer.

Musa Rami intihardan vazgecer. Intihar yerine izmitli ailesini ortadan kaldirmayi
planlar. Bu plan i¢in biiyiik oglu Nihat’tan telefonla yardim ister. Musa Rami telefonda Nihat’a
“ hazirlayabilecegin kadar bomba hazirla, bulabildigin kadar silah bul, edebildigin kadar da dua
et. Allah bizimledir.” Der. Musa Rami insan ve/veya insanlar1 dldiirecegi plana bu sozleriyle

Allah’1 da bu plana ortak kosar.

Giinesin Oglu filmi Fikri Bey’in yasam ile 6liim arasinda kalan yaghiligin diinyanin en
bliyiik mucizesi oldugunu agikladig1 sekansla baslar. Fikri Bey bu durumu agiklarken ekranda
Zincirli Kuyu Kabristani’nin lizerinde yazili olan * her canli 6limii tadacaktir.” Ayeti belirir.
Bu ayet Kuran’da Ankebut suresinin 57. Ayetinde, Ali imran suresinin 185. Ayetinde ve Enbiya
suresinin 35. Ayetinde gecer. Fikri Bey’in ruhu da film boyunca defalarca bedenler arasinda
yer degistirir. Fakat bu bir 6liim degildir. Alper Canan’in bedenine giren Profesér Nevzat 6liimii

sOyle aciklar; “ruhun beden degisimi olarak ifade edilir. Biri oliiyor yerine sen gegiyorsun.
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Senden bosalan bedene de o dokuz kigiden biri giriyor. Biri gelip o bedene girmezse o beden

olmiis oluyor.” Bu durumda 6liim bedenin ruhsuz kalmasi olarak ifade edile bilinir.

Film’in sonunda Fikri Bey yashliktan da biiyiik mucizenin 6liim oldugunu sdyler. Fikri
Bey “ iyi ki 6liim var da her seyi yerli yerine koyuyor” soziliyle de 6liimii hayatin diizenleyicisi

olarak konumlandirir.

Filmde bu baslik altinda dikkat ¢eken karakter ise imamdir. Imamin da ruhu diger
bedenler arasinda salinmaktadir. Fakat imam bu soruna karsi rasyonel bir ¢oziim {iretmez.
Filmde diyalogu da olmayan imam karakteri sadece dua ederek bu sorundan kurtulmaya ¢alisir.

Bu karakterden yola ¢ikarak.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi filminde Celal Tan, arkadas1 Turan’dan
karisinin cinayetini Ustlenmesini ister. Turan pankreas kanseridir. Bundan dolay1 az zamani
kalmistir. Oliim Turan’1 korkutur. Anayasa profesoriidiir ama 6liim ve sonras1 hakkinda bilgisi
yoktur. Oliimii tanimaya, 6grenmeye calisir. Celal Tan’a insan oliince Miinkir ile Nekir
meleginin geldigini, peygamberin kim, kitabin ne gibi sorular sorduklarindan bahseder. Celal
Tan “ bildigin ne varsa sdylersin der. Turan higbir sey bilmiyorum der. Turan Celal Tan’dan bu

meleklerin sorgusuna kars1 kendisini ¢alistirmasini ister.

Celal Tan Iman’n sartlarmi1 Turan’a 8gretmeye calisir. Turan imanin sartlarina imamin
sartlarii diyebilecek kadar bu konuda bilgisizdir. Bu durumu sagma olarak niteler. Celal Tan’1in
da dinle arasinda bir bag yoktur. Turan’in cinayeti iistlenmesi i¢in koydugu sart1 yerine
getirmek igin Islam’a déner. Sorunu ¢6zme karsisinda Celal Tan dogrudan dine yonelmemistir.
Bundan dolay1 Onur Unlii gére Celal Tan, Musa Rami’den daha diiriisttiir. Onur Unlii bu
durumu soyle agiklar: “Celal Tan Musa Rami’den daha diiriist. En azindan der ki ben imam
miyim, anayasa profesortiyiim, su anda hayatta en son umurumda olan sey bu kitapta yazanlar
der. Zannedildiginin aksine ben 0 durumla dalga gecmiyorum
(www.hayalperdesi.net/soylesi/48-insanin-kendisini-ciddiye-almasi-en-buyukfelaket.aspx,

2018).

Turan, Celal Tan’1 polise ihbar eder. Polisler Turan’a itibar etmez. Fakat Celal Tan
Turan’a ¢ok sinirlenir. Turan’in yakasina yapisir. Turan Celal Tan’in kollarinda son nefesini

verir. Turan Kelimeyi Sahadeti sdylemeye calisir. Fakat kelimeyi sahadetin sonundaki
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“Muhammeden Resurullah” diyemeden 6liir.

Filmde din iliskisi Turan iizerinden kurulur. Din c¢aresizlik iizerine sigmilacak ya da
kacilacak alan degildir. Ya da Musa Rami 6rneginde goriildiigii gibi kadercilik anlayisi

benimsenmez. Yasal olmayan olaylara Allah ortak kosulmaz.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin ana karakteri Cemal’dir. Cemal duvardan gegebilir.
Duvarin ardini gorebilir ve ugabilir. Defne karakteri ise iki elini birbirine vurdugunda zamani
durdurabilir. Nazim Efendi mekan ve diger karakterlere oranla ¢ok biiyiik ve uzundur. Dev gibi
tanim1 Nazim Efendi icin yerinde olur. Bekgi Ismet yar1 goriiniir yar1 gériinmezdir. Samim
ellerini silah gibi kullanabilir. Ogretmen Vildan ise sadece aynalarda goriiniir. Onun disinda
goriinmezdir. Karakterler bu 6zel 6zellikleriyle Yunan tragedyalarindaki kahramanlar gibi yar1
insan yar1 tanr1 olarak sunulurlar. Karakterlerden yola ¢ikarak filmin jeneriginde yer alan
Euripides’in * Insan endiseden yaratilmistir.” soziiniin olay orgiisiiniin kuruldugu insanlarin
hayat ve oliim karsisindaki endigesi iizerine yonetmen tarafindan tercih edilmedigi anlasilir.
Y énetmen bu s6zii dogrudan tragedyalara atifta bulunmak i¢in kullanir. Onur Unlii bu durumu

sOyle aciklar:

“Euripides 'ten bir alinti yapmamin sebebi de tragedya
gelenegini ¢agristirmakti. Karakterlerin hepsini yari tanriar
olarak diigiindiim. Bir tragedyada isleyen kurallar metnin icinde
de var. Birazcik c¢agristirsin, boyle bir yerden de beslensin
istedim aslinda. Tanrumin olmamasi... Evet, boyle olabilir. Bu
sekilde diisiinmemistim. Belki biraz yayimuis bir sekilde var,
paylastirtimis  sekilde...(  http://eksisinema.com/roportaj-onur-

unlu-sen-aydinlatirsin-geceyi/)”

Tragedyadan esinlenilen yari tanr1 yar1 insan ““ kahramanlarin” filmde hig¢ kullanilmayan
dini soylemi agiklamaktadir. Film dini referanslara atifta bulunmaya ihtiyag duymaz. Ciinkii
filmdeki karakterlerin kendisi dogrudan tanriy1 temsil eder. Onur Unlii’niin réportajda ifade

ettigi gibi tanr1 filmde yayilmis ve paylastirilmis bir sekilde vardir.

Itirazim Var filmi dogrudan dini referanslar iizerine kurulmus bir hikayedir. Selman

Bulut satrang oynayan, sanatla siki baglar kuran, baglama ¢alip Alevi deyisleri sdyleyen bundan
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dolay1 da entelektiiel bir profil ¢izen cami imamidir. Onur Unlii ise Selman Bulut’un imam
kimliginden dnce insan olarak degerlendirmenin daha 6nemli oldugunu belirtir. Unlii’ye gére
Selman Bulut insan olmasindan dolay1 ¢esitli durumlarla karsilagir ve bu durumlar karsisinda
cesitli ¢dziim yollar gelistirir. Imam kimligi de bu noktada filmin karakterine hem yazdim eder

hem de zaman zaman da bir celiski yaratir (https://www.youtube.com/watch?v=okD-

ER k7Ng, 2018)

Selman Bulut karakteri diger filmlerdeki karakterlere gdre Onur Unlii yasaminda farkli
bir yere sahiptir. Onur Unlii’ niin Ah Muhsin Unlii miisteariyla yazdig1 Vincit Omnia Veritas!
siirinde *“ Meleklere cisim sunardik ve 61diim memleketim belki de, Belki de et deniyorum askin
koparilmasina karsit agizimdan, Bir yamimda kardesim, bir yanimda Selman adli bir bulut,
Radiallahiianh!” 22-23 yaglarinda yazdigi bu siir dogrudan Selman Bulut’u isaret eder. Onur
Unlii de vyarattign karakterleri arasnda kendine en ¢ok Selman Bulut'u benzetir
www.hurriyet.com.tr/onur-unlu-ve-sirri-sureyya-nin-itirazi-var-26258254, 2018). Bundan
dolay1 Selman Bulut karakteri Onur Unlii’ niin hayat karsisindaki durusu ve tavrini daha iyi
gbzlemleme imkan1 tanir. Bundan dolay1 Selman Bulut’u Onur Unlii’ niin bir yansimasi olarak

kabul edebiliriz.

Film caminin igerisinden goriintiilerle baglar. Ayni zamanda Alevi deyisi “Goniil
Baginda” duyulur. Selman Bulut deyisi baglamayla ¢calmaktadir. Alevi-Bektasi motifleri Filmin
bir¢cok yerinde kendine yer bulur. Filmde Alevi-Bektasiligi baglama temsil eder. Deyisler ve
baglama bu bakimdan onemli yer tutarlar. Selman Bulut Siipermen ¢etesinin tagl saldirisina
ugradiginda ise “ Esrefoglu Al Haberi” deyisi duyulur. Selam Bulut baglama ¢calmay1 6grenmek
icin Sivas’ta imamlik yapar. Fakat imam olan Selman Bulut Siinni bir yapinin temsilcisidir.
Bundan dolay1 Selman Bulut filmde hegomonik olan inanca karsit azinlik inancini filmin

merkezine yerlestirir.

Selman Bulut oldukga farkli bir imam profili ¢izer. Selman Bulut bir sahnede meyhanede
icki iger. Icki icen imamla karsilasildiginda verilen tepki olduk¢a olumsuzdur. Fakat bu
calismanin Antikahramanlar basliginda deginildigi iizere bu ¢alismaya konu olan Onur Unlii
filmleri arasinda seyircinin 6zdeslese bildigi tek karakter Selam Bulut’tur. Seyirci Selman
Bulut’un icki igmesini hos goriir. Ciinkii Selman Bulut yalan sdylememek i¢in igki iger. Onur

Unlii’ niin (2018, 5.82) Resulullah’la Benim Aramdaki Farklar adi siiri bu bakimdan 6nemlidir.
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Unlii siirinde Resurullah yani Islam Peygamberi Hz. Muhammed ve peygamberlik sifati
tasimayan insanlar arsindaki farklara deginir. Boylelikle insanlarin kusurlarina dikkat ceker.

Siirin bir misrasinda “Resulullah asla yalan sdylemezdi” der.

4.4 Kara Mizah

Kara mizah ilk olarak yazinsan alanda etkisini gosterir. ““ Anlatilamayani, dile
getirilemeyeni, anlamsizligi, sagmaligt felsefeye yonelmeden dile getirir.” 20. ylizyilin basinda
ise Onclii sanat akimlarinda kendini goOsteren kara mizah, Ozellikle Dadaciligin ve

Gergekiistiiciiliigiin belirleyici niteliklerinden biridir (Edgii, 1982, s.2-5).
Ferit Edgii kara mizah kavramini soyle agiklar;

“Yasami, oliimii, bireylerin ve toplumlarin acilarini,
umutsuzluklarini, ahlak, tore estetik gibi alanlardaki yerlesmis
degerleri, gelmisi, gecmisi, simdisi ve gelecegiyle zaman, tarihi
ve cografyayi, gercegi ve diisii, akli ve deliligi, beyligi ve
beyinsizligi, aski ve meski, burada adi gegen ve gecmeyen,
gecemeyen soyut ve somut kavramlarin, muzuratin ciimlesini,
ctimle yapisini ve ciimle kapisini iplemeden, mantigin ipine un
seren, dili dillendiren, diinyayi giiler yiiz, aci dille elestiren, yakip
yikan, rengi pembe olmadigi icin basina kara (bazi dillerde *
safran acis1”) sifati eklenen bir alay/dalga/giilmece/yergi/mizah
tiiri. ”

Enis Batur (/987) ise kara mizahin her seyden 6nemlisi ise egemen degerlerle yogun bir
catisma icerisinde oldugunu belirterek; kara mizahi rahatsiz edici, ¢ileden ¢ikarici, yumusak

olmayan, yumusak olarak gorlinse bile bir anda bunun tam tersi tutum sergileyerek

gaddarlasabilen, kanli bir kristal olarak tanimlar (s.7).

Edgii, kara mizahi ele alig1 konular bakimindan “ciddi mi ciddi” olarak tanimlar ve bu
ciddiyeti “glilen ciddiyet” olarak belirtir. Edgii bundan yola ¢ikarak kara mizahta 6zii haricinde
higbir dramatik 6ge olmadigini, 6zii itibariyle dramatik 6geyi icerisinde barindirmayan kara

mizahin ise sadece mizah oldugunu soyler. Edgii (1982) bu karmasik durumu ise “Bu uyanik
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aklin seriivenidir. Diislerden soz ettiginde bile uyanik bir diisii dile getirmek” olarak ifade eder.

(5.5).”

Bu bakimdan kara-mizah filmleri trajik-komik olarak betimlemek yanlis olmaz. Olaylar
trajiktir. Filmin karakterleri karsilastiklar1 durumu tersine dondiiremezler. Bu trajik durum
Edgii’niin belirttigi gibi dramatik 08eyi beraberinde getirir. Bundan dolay1 karakterler
karsilastiklar1 dramatik olaylar karsisinda tebessiim etmez ya da giilmezler. Fakat seyirci
karakterlerin aksine yasanan dramatik durum karsisinda aglamak yerine giilme edimini
gergeklestirir. Batur bu durumu soyle dile getirir; “ Herkes sizin giilerken gézyasi doktiigiintizii
sanabilir tabii ama gelin goriin ki, siz, temelde aglamakta oldugunuzun bilincindesinizdir.

(Batur, 1987, 5.8).”

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikhh Hikayesi filmi ismiyle seyirciye dogrudan kara
komediyi vadeder. Celal Tan’1n ailesi Celal Tan i¢in siirpriz dogum giinli kutlamas1 hazirlar.
Isiklar kapatilir. Tiim aile salonda Celal Tan’in gelmesini bekler. Sahnenin devaminda Celal
Tan’1n salona girmesini, 1s1klarin birden yanip, herkesin hep bir agizdan iyi dogdun demesi ve
Celal Tan’1n bu duruma yari saskin bir sekilde tebessiim etmesi beklenir. Fakat Onur Unlii tiim
bu beklentileri bosa ¢ikartir. Celal Tan salona girmez. Siirprizin bozulmamasi i¢in Ozge
salondan disar1 ¢ikar. Celal Tan sinirlidir. Ozge’nin bogazini sikip basmi duvara vurur.
Salondakiler bu olay karsisinda olduk¢a saskindirlar. Olaya tepki veremezler, sanki orada
yoklarmis gibi davranirlar. Ozge nin 6liimiiyle birlikte salonun kapisi1 gicirdayarak agilir. Bu
sirada kullanilan miizik absiirt bir uyumsuzluk igerisindedir. Isitilen miizik sahneyi gerilim
filmine doniistiirtir. Fakat tiim bu trajik sahnelerde seyirci giilme edimini gergeklestirir. Devam
eden sahnede Celal Tan hizla evden ¢ikar. Aile Ozge’ye yaklasir. O sirada ogul Kamuran’in
masaj koltugu calismaya baslar. Bu durum da yine dramatik unsurun kirilmasi bakimindan

Onemlidir.

Polis cinayet hakkinda tahkikat baslatir. Komiser Hakk1 otopsiden itibaren baslayacak
olan siireci anlatirken yine miizik durumla uyumsuzdur. Seyirci bu dramatik sahnelerde de

giilme edimini gergeklestirir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Celal Tan’in Olecek olan arkadasi Turan’a imanin

sartlarin1 anlatir. Nida Bey yaghilik indiriminden faydalanamadigi i¢in kalp krizi gegirir.
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Kamuran Hanim intihar tesebbiissiiyle balkondan atlar. Fakat ¢anak antene takilarak alt
komsunun balkonuna diiser. Celal Tan kendini ihbar ettigi i¢in herkesin ortasinda Turan’in
yakasina yapisir. Turan giiliimseyerek kelimeyi sahadeti okur. Fakat Turan kelimeyi sahadetin
sonunu hatirlayamadan o6liir. Filmin bir¢cok yerinde 6rnek verilen sahneler gibi us dis1 olaylarla
karsilasilir. Onur Unlii bu sahnelerde birbiriyle uyumsuz iki olay1 bir araya getirir. Bundan
dolay1 6liimiin seyirciye dramatik olarak etki etmesi beklenirken seyirci bu sahneler karsisinda
da giilme edimini gerceklestirir. Bu sahnelerde miizigin kullanim1 da dikkat ¢eker. Kullanilan
miizik dramatik 6geyi beslemez. Miizik sahnelerin igerigiyle absiirt bir uyumsuzluk i¢indedir.

Miizik devam edecek sahnelerde uyumsuz/absiirt durumun habercisidir.

Filmde Turan karakteri lizerinden din ve insanin 6liim karsisindaki acziyeti, Celal Tan
ve ailesi lizerinden aile, hukuk, iktidar ve ahlak, Nida Bey iizerinden orta sinif ve komiser Hakki1
tizerinde polis elestiriye acilir. Filmde karakterler kendilerinden beklenen davranislari

sergilemez. Toplum tarafinda yticeltilen tiim kurumlar yap1 bozumuna ugrar.

Ersiimer’in “irrasyonel, istikrarsiz, degisken, kaotik, absiirt ve dehsetli diinyanin mizahi
olarak tanimladigi kara mizahi ¢aresizligin mizahi olarak adlandirir. Ersiimer’e gore kara mizah
insanlarin iktidar baskisi, despotik totaliter rejimler, kapitalizm, egemen ideoloji, toplumsal
kurumlar, egemen ideoloji tarafindan tretilen deger yargilari, bireyin tek basina iistesinden
gelmekte zorlandigi, kendinden daha gii¢lii mekanizmalarla uygulanan baski, felaket, savas,

0liim ve diinyanin absiirtliigii karsisinda takindigi tavirdir (Erstimer, 2015, s.301).

Filmde goriilen dikkat ¢eken bir baska durum ise filmde 6zdeslesmeye uygun hicbir
karakterin olmamasidir. Filmdeki hemen hemen her karakter kotiiciildiir. Celal Tan saygin bir
hukuk profesorii olarak taninir aslinda Celal Tan hem katil hem de yalanci ve sahtekardir. Celal
Tan’1n ailesi de bu cinayete ses ¢ikarmayarak tahkikat agamasinda yalan sdylemeyi tercih eder.
Ailenin en kiigtlik bireyi torun Ege de i¢ten ige bu durumu benimsemedigi anlasilsa da bu durum
karsisinda iradesini ortaya koyamaz. Polis Hakki karakteri de hem katil hem de yalanci ve
sahtekardir. Hakk1 olaylarn yoniinii degistirerek cinayetlerle (Ozge ve Opera Sanatcis1 Okan)
alakas1 olmayan kapici ve gorme engelli Ergiin’ii cinayet zanlis1 olarak yakalar. Filmde bu iki
karakterinde kétiiciil yonlerini gormeyiz. Fakat bu iki karakter de filmin sonunda kaybeder.
Seyirci kazanan bir karakterle 6zdeslesmek ister. Bundan dolay1 bu iki karakter de 6zdeslesmek

icin uygun degildir. Filmin sonunda Celal Tan ve Ailesi i¢in her sey yoluna girer. Hicbir sey
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yokmus gibi hayatlarina devam ederler. Bu karakterler lizerinden insanlarin kendi igerisinde
barindirdig1 kotiiciil kusurlar ahlaksizlik, ¢ikarcilik, kiskanglik, yalancilik ve ikiyiizliiliik de

elestirilir.

Komedinin bir alt tiiri olarak kabul edilen kara komediye Tiirkiye Sinemasi’nda sik
rastlanilmaz. Bundan dolay1 kara komedi Tiirk seyircisinin fazlaca deneyimleyemedigi bir
tiirdiir. Yiiceltilen toplumsal deger yargilar1 ve kurumlar1 Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikl
Hikayesinde alasag1 edilir. Ahlaksiz, ¢ikarci, kiskang, yalanci ve ikiyiizlii insanlarla giinliik
yasaminda karsilasmis olsa da seyirci bu durumu yadirgar. “Insanin kendisini ciddiye almasi

en biiyiik felaket” diyen Onur Unlii bu durumu soyle izah eder;

“Bu kara mizah denen sey kafalari, diinyaya bakist
degistirdi. Bundan dolay1 da biz hakikatle kurdugumuz iliskinin
zarafetini yitirdik. O arada giimbiirtiiye geldi bu isler yoksa
hakikatle kurdugun iliski zaten ¢ogu zaman seni aptal gibi
giilmekten baska bir sey yapamaz halde bwrakir. Ciinkii humor
hayrete dahil bir seydir. Hakikatle karsilagirsan hayrete diisersin,
hayrete diisen insan da giiler ve bunu anlatirken de giilerek
anlatir. Hayrete muhatap olan adamin diistiigii hayreti anlattigi
insanlar da giilmeye baslar. Ister buna kaba bir giilme de, manevi
anlamda giilme de, nese de. Bu boyledir ama iistii kapandi gitti
ve su anda benim yaptigim sey sanki burada hi¢ yapilmayan,
buraya ¢ok ters ¢ok yabanci bir seymis gibi algilaniyor. Nasil
algilandiginin bir 6nemi yok ama sunu soruyorsan zorluk ¢ekiyor
musun, ¢ekiyoruz tabii. Ozellikle Polis filminde seyirci a¢isindan
bunu ¢ok sikintisini yasadim. Insanlar karakterleri, filmi ciddiye
almaya o kadar alismislar ki kendi kendisiyle dalga gecen filmle
karsilastiklarinda sasirdilar kaldilar, deli bir kedi gibi geldi film
onlara (http.://'www.hayalperdesi.net/soylesi/48-insanin-

kendisini-ciddiye-almasi-en-buyuk-felaket.aspx).

Itirazzm Var filminde ise alisilmisin ¢ok disinda bir imam karakteri karsimiza cikar.

Selman Bulut baglama c¢alip alevi deyisleri sOyleyen, yalan sdylememek icin icki igen,
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antropoloji alaninda yiiksek lisans yapan bir imamdir. Filmin isminden anlasilacagi iizere
yonetmenin birgok seye itirazi vardir. Filmde tiim olaylar Selman Bulut’un imamlik yaptigi
camide namazin ortasinda Salih Kalyoncu adinda birinin 6ldiiriilmesiyle baglar. Salih Kalyoncu
tefecidir. Faiz Islam dininde haram kilinmistir. Filmde tiim mahalleli Kalyoncu’nun tefeci
oldugunu bilir. Fakat Selman Bulut olaydan sonra bu durumu 6grenir. Polis sorgusunda Selman
Bulut Kolyoncu’nun ardindan “Allah rahmet eylesin, ben pek tanimazdim ama iyi adamdi
herhalde” der. Komiser sizin cemaatte tefecilere pek sicak bakmiyorlar diyerek saskinligini dile
getirir. Selman Bulut ise bu durum karsisindaki saskinligini “Tefeci mi ama camiye geliyordur”
diyerek gosterir. Selman Bulut camiye gelen bir kisinin dinin haram kildig1 tefecilikten gelir
sagladigina inanmak istemez. Bu diyaloglar aslinda komedi unsuru tasimaz. Fakat Celal tan ve
Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesinde goriildiigli gibi seyirci bu sahnelerde giilme edimini
gergeklestirir. Clinki icerik ve tislup birbiriyle uyumlu degildir. Miizik de iisluba eklenerek bu

uyumsuzlugu gii¢lendirir.

Diyanet Isleri Baskanlig1 Olay arastirmak iizere camiye miifettisler gonderir. Miifettis
Selam Bulut’u sorgular. Selman Bulut Incirlik iissiinde tabur imamlig1 yapmustir. Sivas’a da
baglama calmay1r 6grenmek istemek i¢in gittigini sdyler. Miifettis bu ve buna benzer
meziyetlerinden otiirii Selman Bulut’a ¢ok enteresan birisiniz der. Kullanilan miizikle igerik ve
tislup bu sahnede de uyusmaz. Miifettislerin sorgusu esnasinda Selman Bulut’un kizi ev
arkadagini tanistirmak iizere camiye gelir. Selman Bulut’un kizinin ev arkadaginin bir erkek
oldugunu miifettislerle beraber 6grenir. Selman Bulut daha sonra kizinin imam nikah1 yaptigini
Ogrenir. Selman Bulut bu sahnede imam nikahina kiifreder. Miifettigler de buna sahit olur.
Selman Bulut bu durumu fikhi olarak izah eder. Bu izahla birlikte kiifiir hakaret olmaktan ¢ikar.
Bunu takip eden sahnede caminin miiezzini Efrahim goriinlir. Selman Bulut miifettislere
Efrahim’in geldigini isaret eder. Fakat Efrahim’in ardinda iki tane papaz camiye girmektedir.
Yasanan tiim bu olaylar miifettislerin tahkikatinda Selman Bulut i¢in olumsuz bir durumdur.
Fakat sahnelerin birbiriyle olan uyumsuzlugu ya da absiirtliigli yine seyirci tizerinde dramdan

ziyade komedi etkisi yaratir. Bu durum filmin genelinde deneyimlenen bir durumdur.

Filmin finaline dogru Salih Kalyoncu’nun pedefoli oldugu 6grenilir. Kalyoncu’nun
cinayetindeki sir perdesi aralandik¢a yine insanlarin insansi1 olmayan 6zellikleri ortaya dokiiliir.

Selman Bulut yalancilarla, ikiyiizliilerle, ¢ikarcilarla, hirsizlarla karsilasir. Selam Bulut insanlar

80



algaldig1 bu vaziyete diismez. Yalan sdylememek i¢in i¢ki igmeyi bile goze alir. Selman Bulut
bu bakimdan filmde 6zel bir karakterdir. Seyirci bundan dolayr Selman Bulut’la 6zdeslesir.
Kara komedi tiiriinde antikahraman yaratilir. Itirazim Var bu bakimdan kara komediden ayrilir.
Fakat Unlii’niin Selman Bulut’u karakterler {istii karakter olarak yarattig1 diisiiniile bilinir.
Bulut filmin sonunda kendince adaleti saglar. Selman Bulut Salih Kalyoncu cinayetini ¢ozer.
Salih Kalyoncu’yu Bulut’un miistakbel damadi Gokhan Seving oldugunu 6grenir. Fakat Selman
Bulut Gokhan Seving’i ele vermez. Fakat ele vermemesinin sebebi Seving’in miistakbel damadi
olmas1 degildir. Gokhan Seving ¢ocukken Salih Kalyoncu’nun cinsel saldirisina ugramstir.
Selman Bulut bu bakimdan kendince adaleti yerine getirir. Seyirci de bundan dolay1 filmin
sonunu benimser. Bu filmde de adalet yerine gelmis olsa da suglu cezasini ¢ekmez. Filmin
sonunda tipki1 Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesinde oldugu gibi herkes higbir sey

olmamis gibi hayatina devam eder.

4.5 Antikahramanlar
Onur Unlii filmlerinde seyirci karakterlerle 6zdeslesmez. Bu 6zellik Itirazim Var

filmindeki Selman karakteriyle kirilir. Peki, seyirciyi 6zdeslesmeden alikoyan sebep nedir?

Polis filminin ana karakteri Musa Rami’dir. Musa Rami emniyet teskilatinda basarili ve
saygl duyulan bir polistir. Aile hayatinda da sevilen baba/dededir. Filmin olay orgiisii Musa
Rami etrafinda sekillenir. Fakat Musa Rami karsilastigir engeller karsisinda akillica hareket
etmez ve bu siirecleri dogru yénetemez. Is hayatinda Izmitliler olarak anilan mafya
yapilanmasina karsi diizenledigi operasyon bir anda kan davasma doner. Bunun neticesinde
tiim ailesini kaybeder. Asik olur ama asik oldugu kadin Musa Rami’den kacar. Sonug olarak
filmin sonunda Musa Rami her seyini kaybeder. Bu bakimdan seyircinin neden Musa Rami’yle
ozdeslesmedigini Unlii sdyle dile getirir: “ Ciinkii seyirci basari hikayelerini sever. Bu adam
kaybediyor. Aptalin teki oldugu ¢ikiyor ortaya. Aptal karakteri de seyirci sevemez, ¢iinkii
ozdeslesmek ister. Ve buna miidahale ettigin anda bozulur, agrina gider
seyircinin(Kirklar.2017.58).” Unlii’ niin belirttigi gibi bu bir basar1 hikayesi degildir. Seyirci
de bundan dolay1 Musa Rami’yle 6zdeslesmez. Aslinda seyirci pratiginde magdur olanla empati
kurulmasi beklenir. Fakat bu karakter yonetmenin belirttigi gibi akillica hareket etmedigi igin

magduriyet etkisiyle de seyirciye temas edemez.
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Filmde ayrica Musa Rami karsilastig1 engeller neticesinde dine yonelir. Fakat bu durum
da seyirci tarafindan olumlu bir sekilde karsilanmaz. Zaten yonetmen de Musa Rami’nin bu

durumunu samimi bulmaz.

Giinesin Oglu filminde ana karakter bir¢ok oyuncuya dagitilmis gibi algilana bilinir.
Fakat filmin olay orgilisii ¢ogunlukla Fikri Semsigil karakteri etrafinda olusturulur. Fikri
Semsigil emekli bir edebiyat Ogretmenidir. Esiyle birlikte yasar. Fakat olaylar
yonlendirebilecek giiclii bir karakter olmayan Fikri Bey hayatindan memnun degildir.
Gelecekten bir beklentisi yoktur. Bu durum karsisinda seyirci Fikri Bey’le 6zdeslesmez. Filmin
sonunda da Profesor Nevzat beyle yer degistirir. Artik ¢ok istedigi diinya seyahati gezisini
gerceklestirebilecektir. Esini de bu durumda Profesér Nevzat’a teslim etmistir. Hayat

arkadagindan da vazgegmesi de seyircinin empati kurma pratigini engeller.

Bes Sehir filmi bes ana-karakter {izerine kurulu bes epizottan olusur. Film isminde yer
aldig1 lizere bes kentte gegmez. Filme ismini veren bes ana-karakterdir. Filmdeki ilk epizot
polis olan Aydin’t konu edinir. Aydin yalniz yasar. Etrafinda dertlesecegi kimse yoktur.
Takintili bir tiptir. Filmde Mehtap’1 takip eder. Mehtap bu durumdan o kadar rahatsiz olur ki
isinden ayrilir. Aydin siddete egilimli bir karakterdir. Ogrencilerin eylem sahnesinde Aydin
kadin 6grencilerden birini yere yatirarak coplar. Ayni eylemde bir gostericiyi silahla vurarak
Oldiirtir ve bundan dolay1 sorusturma agilir. Filmin sonunda Aydin silahla Dilek’i vurur. Dilek
de Aydin’1 vurarak oldiiriir. Psikolojik sorunlarin olan, kadinlar1 korkutan, eylem sahnesinde
orantisiz gii¢ kullanmasi ve yukarida siralanan bir¢ok olumsuz nedenden dolay1 seyirci ve
Aydin arasinda bir bag kurulamaz. Aslinda yonetmenin polise olan bakis agis1 da seyircinin
Aydin’la 6zdeslesmesini engeller. Onur Unlii de verdigi bir réportajda otoriteyle ilgili problemi
oldugunu soyler ve polisle ilgili bir anisinin ya da travmasinin olmadigini belirterek sadece
polisin temsil ettigi seyi sevmedigini belirtir (Kirklar.2017.58). Onur Unlii’ niin bu sdylemi

Aydin karakterinin seyirci tarafindan neden olumlanamayacagini da agiklamaktadir.

Bes Sehir’in diger ana karakterleri Sevket, Dilek ve Osman’dir. Sevket ve Dilek
kanserdir. Ikisi de 6leceklerini kabullenmislerdir. Sevket bu siireci uzatmaz ve intihar ederek
hayatin1 sonlandirir. Dilek de birgok kez intihar etmeye tesebbiis eder fakat yapamaz. Filmin
sonunda da Aydin tarafindan 6ldiiriiliir. Osman’in da hastaligin1 6grenemesek de kisa zamanda

Olecegini anlariz. Filmin sonunda Osman da hastalig1 nedeniyle 6liir. Seyirci ‘marazli’ olanla
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O0zdeslesmek istemez. Ayrica filmde de bu karakterlerin yasamak icin miicadele verdikleri

gosterilemez. Seyirci bundan dolayi karakterlerle bir bag kuramaz.

Filmin bir diger karakteri Tevfik Ogretmen’dir. Tevfik okulda saygi duyulan bir
ogretmendir. Yengesini acilarina son vermek i¢in 6ldiiren Tevfik 6gretmenin kisa bir siire sonra
kiz1 Dilek’in 6lecegini 6grenir. Tevfik 6gretmenin esi de kardesiyle birlikte gider ve Tevtik
O0gretmen yalniz kalir. Tevfik her alanda kaybetmistir. Tevfik 6gretmen de intihar ederek bu
durumu sonlandirir. Seyirci zayif karakteri sevmez, onunla 6zdeslesemez. Tevfik 6gretmen

kaybedendir. Bu bakimdan filmdeki bu karakter de seyirciyle temas kuramaz.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi filminin isminden anlasilacagi lizere filmin
ana karakteri Celal Tan’dir. Celal Tan saygim bir hukuk profesériidiir. Ozge adinda geng bir
kadinla evlidir. Porsuk Cay’ma atlayip intihar etmek isteyen Ozge’yi kurtaran Celal Tan, bu
geng kadinla evlenir. Fakat Celal Tan kendini aldattigina kanaat getirdigi karisin1 bogazindan
sikarak oldiiriir. Celal Tan bir yandan Ozge’ye canimi bahsederken bir yandan ise can aliyor.
Kirklar Celal Tan’in bu durumu Tanr1 Sendromu olarak tanimlar (Kirklar, 2017, s.136). Celal
Tan filmin sonunda hukuku yaniltarak ve makaminin giiciinii kullanarak tiim su¢lamalardan
kendini aklamay1 basarir. Fakat Celal Tan filmin kazanani olmasina ragmen seyirci Celal Tan’la
0zdeslesmez. Yonetmen hukuk profesorii olarak ulasilabilecek en iyi makamlardan birine sahip
Celal Tan ile seyircinin 6zdeslesmesine miisaade etmez. Bundan dolay1 6zdeslesememenin

etkisi daha fazla hissedilir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin ana karakteri ise Cemal’dir. Cemal iyi niyetli, ailesini
bir yanginda kaybeden, babasiyla yasayan intihar egilimli bir karakterdir. Cemal’in dogaiistii
giigleri vardir. Hem duvarin ardindakini gorebilir hem de duvardan gegebilir. Karis1 Yasemin’e
asiktir. Bir sahnede Yasemin’e siddet uygular. Fakat hatasini anlayip Shakespeare’in
Soneleriyle serenat yaparak karisindan 6ziir dilemesini de bilir. Seyirci belli sahnelerde
kirilmalar yasasa da Cemal karakteriyle bir bag kurmay1 basarir. Fakat 6zdeslesme tam olarak
gerceklesmez. Clinkii tekin bir karakter degildir aslinda. Mesela her an intihar edip hayatini
sonlandirabilir. Seyirci de bu tekinsizlik karsisinda Cemal’e tam olarak glivenemez. Ama

Cemal’i anlamaya ¢alisir. Onur Unlii bu durumu sdyle dile getirir;
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“Ben ¢ok az negatif sey duydum filmle ilgili. Genel olarak
filmi seviyorlar. Ciinkii Cemal’i seviyorlar, ¢iinkii icten ige,
asagidan ozdeglesiyorlar. Film bu o6zdesligi kirmak igin yine
ugraswyor, bir seyler yapryor ve sonu biiyiik bir hayal kiriklig
yaratiyor zaten ama onun da manasi su;, Cemal’in derdiyle bu
filmin seyircisi dertlenmis. ‘Niye bu lanet olast yerdeyiz?’ sorusu
ve oradaki endiseyi yasayan insanlar izliyorlar bu filmi ¢iinkii

(Kirklar, 2017, s.166)”

Itirazim Var filmi antikahraman durumunun kirilmasi1 bakimindan énemlidir. Allah’mn
varlhigiyla ilgili rasyonel kanitlara ihtiya¢ duydugu i¢in antropoloji alaninda ytiiksek lisansini
yapan Selman Bulut baglama calarak Alevi deyisleri soyler. Akli merkeze alan Selman Bulut’a
Onur Unlii de “ Kur’an siirekli akildan bahseder” diyerek Selam Bulut’a destek verir
(kirklar.2017.186). Boksor de olan Selman Bulut bu bakimdan sira dist bir imamdir. Selman
Bulut haram yemez, kimsenin namusuna kotii gozle bakmaz, dil uzatmaz, zorda olanin
yardimina kosar, analitik zekas1 ve hazir cevap lislubuyla alisik olmadigimiz bir imam profili
cizer. Bu bakimdan yoénetmen tarafindan bir kahraman yaratilmistir. Imamdan dort dortlitk
miimin olmasi beklenilir. Fakat Onur Unlii Resurullahla Benim Aramdaki Farklar adli siirine
“Resurullah siiper bir insand1 ben o kadar degilim” dizesiyle baslar. Siirinde genel olarak

Resurullahin adindaki siirinde bu durumu ¢ok iyi izah etmektedir.

Onur Unlii antikahramanlar yaratarak seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesinin 6niine
gecer. Seyirci film evreninin disinda tutularak elestirel bir bakis yakalanmasi saglanir. Serpil
Kirel’in (2010, s. 189) belirttigi gibi seyirci karakter 6zdeslesmesi en yogun bi¢cimde popiiler
sinemanin olanaklar1 kullanilarak saglanir. Bagimsiz ve alternatif sinemanin en Onemli
Ozelliklerinden biri ise yaratilan seyirci karakter 6zdeslesmesini kirmaktir. Bu durumda
Kirel’den yola ¢ikarak Unlii’ niin antikahramanlar yaratarak popiiler sinemanin temel

ozelliklerinden birini kirmaktadir.

4.6 Antierotizm
Polis filminin ana karakteri Musa Rami’dir. Tiim olaylar Musa Rami karakteri iizerinden
izlenir. Olaylarin gidisatin1 degistirebilecek tek giic Musa Rami’dir. Filmde 6ne ¢ikan kadin

karakter ise iiniversite dgrencisi Ozge karakteridir. Ozge kétiiciil bir karakter degildir. Bu
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ragmen filmde olaylar1 degistirecek kudrete de sahip degildir. Olay orgiisiine katkisi figiiran bir

karakterin sagladig1 faydadan fazla degildir. Tiim olaylar Musa Rami etrafinda sekillenir.

Giinesin Oglu filminin ana karakteri ise filmin anlaticis1 da olan Fikri Semsigil’dir. Alper
Canan’1n karis1 Cahide, Alper Canan’in sevgilisi Sule ve Fikri Semsigil’in karis1 Saadet Hanim
filmde gdze carpan kadin karakterlerdir. Fakat bu kadimnlar da tipki Polis filmindeki Ozge
karakteri gibi olaylar karsisinda muktedir degillerdir. Cahide esi Alper Canan’dan dayak yer.
Bu durumu degistirmek i¢in bir miicadele sergilemez. Esine sonuna kadar giivenir. Cahide i¢in
evi kutsanmig bir alandir. Her seye ragmen esini sever. Ev Cahide i¢in Akbulut’un (2008, s. 70)
belirttigi gibi domestik bir alandir. Cahide g¢ergevesini ¢izdigi bu domestik alan igerisinde
kendini giivende hisseder. Burak bir sahnede Cahide’ye esinin onu dldiirecegini sdyler. Fakat
Cahide konuyu tamamen yanlis anlar ya da anlamak ister ve evine gilivenli bolgesine gider.
Cahide evinden uzakta Alper Canan’in kendisini 6ldiirmek i¢in kiralik katil tuttugunu idrak
eder. Fakat Cahide o kadar zayif bir karakterdir ki Alper Canan’dan kagma edimini de Fikri
Semsigil sayesinde gergeklestirir. Sule femme fateleyi temsil eder. Bastan ¢ikarici, alimli ve
geng bir kadindir. Alper Canan’in evli oldugunu bilmesine ragmen onula birliktedir. Cahide’yi
Oldiirmeyi de Alper Canan’la birlikte planlar. Bu bakimdan Sule kotiiciil bir karakterdir. Saadet
Hanim ise domestik bir karakterdir. Rutin hayatinin disina ¢ikmaz. Miidahil olabilecegi bir
durumla bile karsilasmaz. Filmin sonunda da esi Fikri Semsigil’in ruhu ile Profesor Nevzat’in
ruhu yer degistirir. Fikri Bey Profesér Nevzat’in bedeniyle ¢ok istedigi diinya turuna cikar.
Saadet Hanim ise kocasinin suretinde Profesor Nevzat’la yasamina devam eder. Saadet Hanim
bu durumun bile farkina varmaz. Sonug¢ olarak Giinesin Oglu filminde de kadin karakterler
olaylar1 degistirebilecek giice sahip degildir. Her bakindan zayi1f olan bu ii¢ kadin karakter erkek

diinyasi lizerine kurulu filmde sadece yan karakter olarak var olurlar.

Bes Sehir filmi bes ana hikaye iizerine kuruludur. Ilk hikaye Polis Aydin karakteri
iizerine kuruludur. Ilk kisimda kadin karakter olarak Mehtap 6ne ¢ikar. Aydin Mehtap’a
platonik olarak asiktir. Fakat Mehtap Aydin’i istemez. Mehtap’in hayatiyla ilgili sadece
sekerlemecide ¢alistigini 6grenilir. Bundan dolay1 Mehtap figiiran bir karakterden 6teye gitmez.
Filmin ikinci kism1 Osman karakteri tizerine kuruludur. Bu kisimda da olay orgiisii Osman
karakteri iizerine olusturulur. Kadin bir karakterin varlig1 géze ¢arpmaz. Uciincii boliim ise

Sevket ve Kedi karakteri tizerine kuruludur. Kedi cinsiyetsiz bir karakterdir. Bu kisimda kadin
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karakter olarak besinci epizottun ana karakteri Dilek karakteriyle karsilasilir. Dilek basarili bir
Ogrencidir. Ayn1 zamanda bos zamanlarinda sekerlemecide calisir. Erdemli bir kadindir.
Olaylara miidahale edebilecek kudrete sahiptir. Fakat ilerleyen sahnelerde Dilek’in pankreas
kanseri oldugu ve kisa siire igerisinde dlecegi 6grenilir. Dilek bu duruma son vermek i¢in birgok
kez intihar etmeyi diisiiniir. Filmin sonunda da Aydin Dilek’i silahla yaralar. Dilek yerden
kalkar ve aymi silahla Aydin’1 vurarak oldiiriir. Dilek besinci epizottun ana karakterdir. Fakat
miicadele etmek yerine intihar1 diisiinebilecek kadar zay1f bir karakterdir. Dilek filmin sonunda
oliir. Fakat Unlii Dilek’i son anda Aydin’1 éldiirterek katil yapar. Filmin dordiincii epizottu ise
Tevtik 6gretmen iizerine kuruludur. Bu epizotta 6ne ¢ikan kadin karakter Tevfik 6gretmenin
karisidir. Tevfik Ogretmenin karis1 koétiiciil bir karakterdir. Esi Tevfik’i birakip Tevfik’in
kardesiyle birlikte gider. Bu karakterin de olay 6rgiisiine bir katkis1 yoktur. Bundan dolay1 bu
boliimde de ana kadin karakterden bahsetmek miimkiin degildir. Bes epizottun dordii erkek
karakter iizerinde kuruludur. Sadece besinci epizotta Dilek ana karakter olarak yaratilir. Fakat
Dilek de olaylarin gidisatina yon verecek kadar giiclii bir karakter degildir. Dilek de filmde ki

diger ana karakterler gibi filmin sonunda kaybeden taraftadir.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi’nde de ana karakter filmin isminden
anlasilacag iizere Celal Tan’dir. Filmde Celal Tan’in geng esi Ozge, Celal Tan’1n kiz1 Jiilide
ve Celal Tan’1n annesi Kamuran Hanim olmak iizere ii¢ kadin karakter vardir. Ozge intihara
tesebbiis ettigi zaman Celal Tan tarafindan kurtarilmis. Daha sonra Celal Tan’la evlenmistir.
Celal Tan kendini aldattigini diisiinerek Ozge’yi 6ldiiriir. Filmin ilk sahnelerinde Ozge’ nin
varlig1 ortadan kalkar. Filmin sonlarinda dogru da Ozge nin Celal Tan’1 Gen¢ Okan’la aldattig1
Ogrenilir. Jilide’ nin esi aldatildigin1 6grenince intihar ettigi anlasilir. Jiilide’nin opera sanatgisi
Okan’la bir iliskisi vardir. Jiilide Ozge’nin 8liimiine sahit olmasina ragmen bu durumu gizler.
Opera sanatcist Okan’1 da komiser Hakki’yla birlikte 6ldiiriir ve bu cinayet de Ozge nin gérme
engelli abisinin iizerine kalir. Anne Kamuran da hayattan bekledigini bulamamistir. Tiim
hayatin1 esi ve ¢ocuklarii beklemekle gecirmistir. Kamuran Hanim da Ozge’nin cinayetine
sahitlik eder. Faka bu durum karsisinda sessiz kalir. Filmdeki tiim kadinlar kotiiciildiir. Bu
kadin karakterler Polis Giinesi Oglu ve Bes Sehir filmindeki kadin karakterlerden daha etkin

bir rol oynamalarina ragmen bu kadinlar da katil, aldatan es ve yalanci profili ¢izmektedirler.
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Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi Cemal karakteri lizerine kuruludur. Filmde Yasemin,
Defne, Cigdem ve ilkokul Ogretmeni Vildan olmak iizere dort kadin karakterle karsilasilir.
Yasemin’in annesi ve babas1 liir. Yasemin Cemal’le evlenir. Ilerleyen sahnelerde Yasemin’in
bilinmez. Cemal aldatildigini diisiiniir ve Yasemin’i dover. Filmin sonunda da Yasemin ugaga
binerek gitmek ister. Fakat Cemal zamani1 durdurdugu i¢in gidemez ve havada ugagin i¢inde
asili kalir. Defne karakteri ile ilgili fazla bilgi yoktur. Sokakta kitap satar. Defne de tipki
Yasemin gibi hamiledir ve kurtulusu bir an Cemal de bulur. Cemal Yasemin’i aldatmaz.
Defne’nin doktorla bir iligskisi oldugu ortaya c¢ikar. Defne doktorun evli oldugundan da
haberdardir. Defne ellerini birbirine ¢arparak zamani durdurabilir. Fakat Cemal Yasemin’i
durdurabilmek i¢in Defne’nin ellerini keser. Cigdem karakterinin ekonomik ¢ikar ugruna
Diindar’la iliskisi vardir. Filmde bir figiiran karakterden fazla bir etkinligi yoktur. Ogretmen
Vildan Cemal’in 6gretmenidir. Cemal Vildan’dan kimi zaman akil alir. Vildan akli basinda bir
kadindir. Vildan goriinmezdir. Sadece aynada goriinen Vildan’in Oliimiiyle birlikte
goriinmezlik 6zelligi kaybolur. Vildan Cigdem gibi filmde olaylar1 degistirebilecek giice sahip
degildir. Goriinmezlik siiper giice sahip olan Vildan karakterinin, basarili bir kadin profili

cizmesine ragmen filmde goriinmemesi bu bakimdan ironiktir.

Itirazim Var filminde ise Zeynep Bulut, Ani Hanim, Olga Dimitrov ve Nebahat Kuzu
olmak tizere dort kadin karakterle karsilasilir. Film imam Selman Bulut karakteri iizerine
kuruludur. Zeynep Bulut giizel sanatlar boliimiinde basarili bir 6grencidir. Zeynep’in kisiligi
hakkinda fazla bilgi 6grenilmez. Ani Hanim Efrahim’in koruyucu annesidir. Ani Hanim
hastadir. Her hangi bir diyaloguna rastlanilmaz. Ani Hanim’in filmin olay orgiistine dogrudan
bir katkis1 yoktur. Olga Dimitrov hakkinda fazla bilgi yoktur. Salih Kalyoncu’nun tecaviiziine
ugramis ve Kalyoncu’nun diikkaninda 61t bulunur. Bu bilgiler de kocasi Ferdi Temir tarafindan
seyirciye aktarilir. Filmde olay orgiisiinde en etkin rol oynayan kadin karakter Nebahat
Kuzu’dur. Banka miidiresi olan Nebahat Kuzu giiclii bir karakterdir. Fakat kotiictil bir profil
cizer. Kuzu tefeci Salih Kalyoncu’nun avukatiyla is birligi yaparak, tefeciden kalan paraya
sahip olmak ister. Bagkasindan hamile olan Kuzu hem avukati aldatir hem de yalanlariyla

Selman Bulut’u kandirir. Fakat olayin akisini degistiremez.
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Sonug olarak Onur Unlii filmlerinin tiimiinde erkek egemen bir evren cizilir. Kadmn
karakterler bu evrene hakim olmadiklari i¢in yan rollerde yer alirlar. Kadin karakterler erkek
karakterlere bagimlidir. Kadin karakterler erkek karakter olamadan tek basma bir kudreti
yoktur. Defne zamani durdurabilecek giice sahipken Cemal’e kars1 bunu kullanmay1 aklina bile
getirmez ve Cemal Defne’nin kollarmi keserek bu giicii de Defne’den alir. Onur Unlii
filmlerinde kadinlar ya zayif ve domestik ya da kotiiciil yonleriyle 6ne ¢ikar. Yalan soyleyen,

aldatan, bastan ¢ikaran, sahtekar, ikiyiizlii, ¢ikarci kadin profili ¢izilir.

4.7 Oliim
Tirk Dil Kurumu 6liim kavramini bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin
olarak sona ermesi olarak agiklar. Ebedi yolculuk olarak da tanimlana bilinen 6liim ilkel

kabilelerinden giiniimiiz modern toplumlara kadar temel meselelerden biri olmustur.

Kendimi bildim bileli 8liim {izerine diisiindiigiinii belirten Onur Unlii temel derdinin
“burada ne artyoruz, bu lanet olast yere niye geldik” olarak belirtir
(http://www .tersninja.com/onur-unlu-temel-derdim-burada-ne-ariyoruz-bu-lanet-olasi-yere-
niye-geldik/, 2018). Bundan dolayr Onur Unlii filmlerinde 6liim varolussal olarak sorgulanur.
Onur Unlii’ ye ait yapim sirketi olan Eflatun Film’in logosu 6liim kavraminin Onur Unlii’ niin
hayatina ne kadar sizdigimi gozlemleme imkani vermektedir. Logoda yerde yatan adam
basindan vurulmus, kafas1 kanlar i¢inde yerde yatmaktadir. ilerleyen karelerde siyah fon belirir
ve takip eden karede Eflatun Film yazisi belirir. Her filmin basinda jenerik olarak beliren

asagidaki kareler filmde yasanacak 6liimiin dogrudan habercisidir.

Resim 11 : Eflatun Film Teaser

Bu bakimdan Unlii’ niin filmlerinde 8liim gesitli yollardan karsimiza ¢ikar.

Polis filminde olaylar Musa Rami’nin bir operasyonda Izmitli ailesinin kii¢iik oglunu
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oldiirmesiyle baslar. Bu olayla birlikte Izmitli ailesi Musa Rami’nin ailesinin tiim bireylerini
tek tek oldiirmeye baglar. Musa Rami bu olaylarin ortasinda beyin kanseri oldugunu 6grenir ve
filmde 6liim ve 6liim karsisinda duyulan endise bu sahneyle birlikte baslar. Oliim Polis filminde
Musa Rami’den de goriilecegi iizere insanin en caresiz kaldig1 durumdur. Oliimden sonraki

hayat bilinmezliklerle doludur. Bu bilinmezlikler insan1 korkutur.

Giinesin Oglu filminde Giines tutulmasinda Ahmet Kural’in canlandirdig: karakterin
Olmesiyle birlikte ana karakterlerin ruhlar1 bedenler arasinda yer degistirerek salinir. Ruhun
dogru bedeni bulmasi i¢in de karakterler hem birbirini 6ldiiriir hem de kendini. Buradaki 6liim
kavramu farklidir. Oliim ruhun bedenden ayrilmasiyla, ruhun ebedi yolculuga ugurlanmasiyla
gergeklesir. Gilinesin Oglunda ruh ebediyete ugurlanmaz sadece bedenler arasinda salinir.
Insanlar da bundan dolay1 6liimden kagmaya- saklanmaya calisir. Fakat filmde Kurban Murat
kiralik katildir. Birgok diisman1 vardir. Bundan dolay1 her an éliimle yiiz yiizedir. Oliimden
kagmak i¢cin Hamiyet karakterinin ardina saklanir. Fakat 6liimden kagis yoktur. Hamiyet Hanim

kiligindaki Kurban Murat da defalarca vurulur. Ruhu defalarca yer degistirir.

Bes Sehir filmi 6liim ve 6liim karsisinda duyulan endise net bir bicimde karsimiza ¢ikar.
Filmin ana karakterlerinden Dilek ve Sevket kanserdir. Ve iki karakter de 6liime giden bu siireci
yasamak istemez. Bundan dolay1 Sevket intihar eder. Dilek de intihar etmek istese de edemez.
Filmin sonunda Polis Aydin tarafindan vurularak 6liir. Filmdeki diger ana karakterler Ogretmen
Tevtik intihar ederek oliirken, Osman karakteri yine bir hastalik neticesinde oliir. Aydin ise
vurularak hayatin1 kaybeder. Sonug¢ olarak Bes Sehir filminde bes ana karakter de filmin

sonunda oOlir.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikh Hikayesi’nde ise tiim olaylar Celal Tan’in geng
esini 6ldliirmesiyle baslar. Filmde Turan karakteri de kanser hastaligiyla miicadele etmektedir.

Oldiikten sonraki diinyaya hazirlanmaya calisir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde Cemal tiim ailesini kaybetmistir. Cemal’in iizerinde
bliyiik bir travmaya sebep olmustur. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi hayvanlarin 6liimiine farkl
bir bigimde dikkat ¢eker. Filmde avcilik i¢in kafeslerde 6zel olarak bundan dolay1 ugmay1 dahi
bilmeyen kuslarin avcilar tarafindan katledilmesi elestirel bir bicimde sunulur. Bu sahnelerde

insanlarin 6ldiirme karsisindaki duyduklar1 haz elestirilir.
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Itirazim Var’da ise caminin ortasinda tefeci Salih Kalyoncu &ldiiriiliir. Filmde bundan

sonraki sureci anlatir.

Goriindiigii iizere Unlii filmlerin olay orgiisiinii 6liim kavramu ¢ergevesinde kurar. Unlii
insanlarin 6liim karsisindaki acizligiyle ilgilenir. Oliimiin varlig1 insanlarin hirslarindan
kurtulmalarin1 saglamaktadir. Oliim filmde iktidarla bagintili olarak tiim insanlarin esitlenmesi
bakimindan énemlidir. Filmlerde karakterlerin dine sarilmadi da Unlii tarafindan samimi

bulunmaz bundan dolay1 da hos karsilanmaz.

4.8 Kanser
“Kanserin bilinen en eski ve diiz tanimi, “ bir kiitle, yumru ya da siskinlik” seklindedir

3

ve hastaliga “kanser” her ikisi de “ yenge¢” anlaminmi tastyan Grekge karkinos ve Latince

cancer’den gelir (Sontag, 2015, s.20).

Tiurk Dil Kurumu ise Tiirk¢eye Fransizcadan gecen kanser kelimesini bir organ veya
dokudaki hiicrelerin kontrolsiiz olarak boéliinlip ¢ogalmasimma bagli olarak yakin dokulara
yayilmasiyla veya uzak dokulara sigramasiyla beliren hastalik, amansiz hastalik, incitmebeni,

dokunmabana olarak tanimlar (www.tdk.gov.tr, 2018).

Uzun ve sancili bir hastalik- tedavi doneminin gozlemlendigi kanser, cogunlukla
hastalarin 6liimiiyle sonuglanmaktadir. Sontag da bu duruma dikkat ¢ekerek agir agir ve sinsice
hareket eden bu hastalik i¢in metaforik olarak ilk kullanilan sifatin “ yavas” oldugunu soyler

(Sontag, 2015, s.25).

Sontag’in “seytani bir gebelik” olarak tanimladigi kanser, Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik
Bakanliginin verilerine dayanarak; pankreas kanserinden meme kanserine, cilt kanserinden bas
boyun kanserine kadar viicudun bir¢ok organinda goriilebilen toplam yirmi iki ayr1 kanser tiiri

tanimlana bilinir (http://kanser.gov.tr/kanser/kanser-turleri.html).

Kanser Onur Unlii’niin yasamina da “sizmistir.” Unlii annesini kanserden kaybeder. 2011
yilinda ise bu kez Unlii’ye kolon kanseri teshisi konur. Unlii bu duruma “Film yapacagim diye
kanser oldum, var mi1 6tesi! Zaten bu isle ugrasip nasil da kanser olmuyorlar sasiriyorum.”

diyerek bu duruma kars1 mizahi bir yaklasim sergiler
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(https://www.sabah.com.tr/magazin/2011/11/17/film-yapacagim-diye-kanser-oldum
ben?paging=2, 2018)

Polis filminde filmin ana karakteri Musa Rami doktorundan beyin kanseri oldugu 6grenir.
Musa Rami sakince sigarasini yakar ve doktora “Olecek miyim?” diye sorar. Az bir &mrii kalan
Musa Rami kisa bir siire igerisinde 6lecegini 6grenir. Kanser bu bakimdan giinliilk yasamda
oldugu gibi filmde de dogrudan oliimii ¢agristirir. Musa Rami kanser ve kanserin doguracagi
oliim karsisinda ¢aresizdir. Karakterlerin diistiigii bu durumu Onur Unlii sdyle agiklar: “Ben
karakterleri genellikle 6liim meselesiyle karsi karsiya getirip geri c¢ekiliyorum ve onlarla
egleniyorum. Herhangi bir karakterin 6lim karsisindaki g¢aresizligi beni eglendiriyor.” Der
(https://www.sabah.com.tr/magazin/2011/11/17/film-yapacagim-diye-kanser-oldum
ben?paging=2, 2018).

Sevket Dilek’e Olecegini, ilik kanseri oldugu ve kemoterapiye baslayacagini soyler.
Sevket kemoterapiden once olecegini sdyler. Oliimii kabullenmistir. Karakter hastalikla
miicadele edecegine dair bir ipucu vermez. Bu sahnede de kanser dogrudan 6liime yapilan bir

vurgudur.

Filmdeki bir diger karakter Dilek de pankreas kanseridir. Dilek kanser oldugunu
ogrendiginde Istanbul’dan Eskisehir’e kasabada yasayan babasi Tevfik Ogretmen’in yanina
gider. Dilek’in sehirden kasabaya dogru ¢iktig1 bu yolculugu Sontag soyle aciklar: “Kanser
metaforu, sehir hayatindan vazgegme temasini genisletmektedir. Sehir, kansere sebebiyet veren
(kanserojen) bir ortam olarak degerlendirilmeye baglanmadan 6nce, bizzat kendisi bir kanser
(anormal ve dogal olmayan biiyiikliikte bir yer) olarak goriilityordu (Sontag, 2015, s.85). Dilek

de kanser gibi tiim yonlerden insan hayatini istila eden sehirden kacar.

Dilek’in ailesine 4 ila 12 hafta yasam siiresi oldugunu sdyler. Kemoterapi gorecektir.
Fakat Dilek’e dnce Olecegi sOylenmistir. Bu bakimdan kemoterapi tedavi siirecinden ziyade
Oliime giden yolda Dilek’in az da olsa acilarin1 biraz dindirmek i¢in uygulanacaktir. Dilek bu
durumu “sonug olarak dlilyorum” diyerek ifade eder. Bu sahneden de anlasilacagi lizere film

kanser ve 0ltim arasinda organik bir bag kurar.

Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’nde anayasa profesorii Turan pankreas

kanseridir. Unlii’niin diger filmlerinde oldugu gibi Turan’in da kisa bir émrii kalmistir. Turan
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karakteri ydnetmenin yasaminda onemli bir yere sahiptir. Unlii ‘niin annesi 2010 yilinda
kanserden vefat. Unlii annesinin kanserle olan miinasebetini “Ote yandan annem kanserdi;
Oliiyordu, 6lme fikriyle de bu diisiincemi birlestirdim.” diyerek filme nasil yansittigini belirtir
www.sabah.com.tr/magazin/2011/11/17/film-yapacagim-diye-kanser-oldum-ben?paging=1,
2018)

Turan da “caresiz” o6liimii kabullenmistir. Tedavi silirecinden bahsedilmez. Turan tedavi
yerine Minkir ve Nekir meleklerinin sorgusuna hazirlanir. Turan’in Celal Tan’a sordugu
“Oliince su melekler gelecekmis, bir seyler soracakmis, beni ¢alistirir misin?” sorusu annesiyle
yasadiklar1 gercek olaydan alintilanarak filmin en otobiyografik noktasini olusturur. Film

vizyona girmeden 6nce Onur Unlii’ye kolon kanseri teshisi konur.

Sen Aydinlatirsin Geceyi de ise Defne Cemal’e hayatindan bahsederken babasinin kolon
kanserinden 6ldiiglinii soyler. Fazla ayrint1 verilmez. Defne’nin kolon kanseri olmasi olay
orgiisiinii etkilemez. Kanser filmde sanki hayatin dogal akisinda yer almasi1 gerekiyormus hissi

uyandirir.

Sonug olarak Unlii filmlerinde kanser temasi dorudan oliimii ¢agristirmak iizere
kullanir. Filmde kanser hastaliginin teshisiyle birlikte karakterler 6leceginden emindir.
Tedavi siireci filmde hastaliga kars1 gosterilen miicadele siirecinden ¢ok karakterlerin
kendi i¢ muhakemesini yaptiklar1 bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Annesinin
kanserden Slmesi, kendisinin de kanser tedavisi gérmesi de kanser olgusunun Unlii’niin

hayatindan ¢ok uzak olmadigin1 gostermektedir.

4.9 Biiyiilii Gercekgilik
Yirminci yiizyilda Latin Amerika’da sekillenip gelisen Biiytlii Gergekgilik terimi ilk kez
Alman sanat tarih¢isi ve elestirmeni Franz Roh tarafindan kullanilir. Biyiilii gergekeilik

terimini edebiyatta ise ilk kez Italyan yazar Massimo Bomtempelli tarafindan eserlerinde

uygulanir (Walter, 1993, s. 14 Aktaran Oktemgil Turgut, 2003).

Biiytlii gergekei terimi olagan ve siradan olaninin, gergek disi ve tuhaf gosterilme
egiliminde oldugu, Biiyl’niin gercekmis gibi degil, gergcegin biiyliliiymis gibi kaleme

alindigini, amacinin duygular1 harekete gecirmekten ziyade duygulari ifade etmek olarak
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tanimlayan Teker Garsia (2010, s.33-34) biiyiili ve gercek¢i gibi iki zit kelimeyi kendi

igerisinde bir araya getiren bu kavramin birlesenlerini sdyle izah eder;

“ Buiyiilii Gergekgiligin ‘biiyiilii’ diye adlandirilan kismini
bilinmeyeni gormek, nesneleri ya da insanlari hava kaldirmak,
Incil’in anlattiklar: gibi uzun yasami olan insanlar, mucizeler ve
abartilmis yart hayali hastaliklar gibi olaylar olusturur. Biitiin
bunlart kabullenebilmek igin belirli bir inanca sahip olmak
gerekmektedir. Ote yandan Biiyiilii Gergekciligin ‘gercekei’
kismint ise, Oykiiyii anlatma bi¢imi olusturur. Giindelik
yasamdaki nesneler, aile baglart ve duygular, tarihsel bilgiler
gibi ozellikler, biiyiilii ger¢ek¢i anlatida bize gercek yasam ile
yazin arasinda bag kurmamizi saglayan gercek¢i ogedir ama bu

ogelerde de mecazi anlamlar yiikliidiir. ”

Unlii yazar Salman Rushdie, biiyiilii gercek¢i edebiyatin dnemli temsilcilerinden
Gabriel Garsia Marquez’in 6liimii iizerine The New York Times gazetesinde “Magic in service
of truth” adli bir bildiri yayimlar. Rushdie bu bildiride insanlarin ‘biiyiilii ger¢ekeilik’ terimini
duyduklarinda ya da bu terimi telaffuz ettiklerinde oncelikle ‘biiyiilii’ kelimesini duyduklarini
ya da telaffuz ettiklerini belirterek bundan dolay1 insanlarin terimin diger kelimesi olan
‘gerceklige’ dikkat etmediklerini belirtir. Rushdie bunun biiytik bir yanilgi oldugunu belirterek
eger biiyiili gerceklik terimi sadece biiyiiden ibaret olsaydi, akliniza gelen her seyi
yazabilirdiniz ve boylelikle her seyi oldurabilirdiniz. Bundan dolayr da metnin insanlar
tizerinde bir etkisi olamayacagini sdyler (www.nytimes.com, 2018). Rushdie biiyiilii ver
gercekei kavramlarini barindiran bu oksimoron terimi “Biiyiilii gercgekgilik, gercekte derin
kokleri bulundugu, gergekten beslendigi ve gercegi giizel, beklenmedir bi¢imlerde aydinlattig
icin ise yariyor” seklinde izah eder (kitap.radikal.com.tr, 2018).

Rushdie bu bildirisinde Rowling’in Hogwarts’ini, Tolkien’in Orta Diinyasi’n1 6érnek
gostererek bu donemin artik vampirlerin ve zombilerin firsat kolladig1 bir yer olarak ifade eder.
Fakat Rushdie fantezi-kurgunun bu kadar ilgi gérmesine ragmen edebiyatta fanteziden daha

fazla gercekligin oldugunu ifade eder. Rushdie’ye gore Marquez Yiizyillik Yalnizlik romaninda
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olaylarin gegtigi yer olan Macondo’sunda hayal giiciinii gercekligi zenginlestirmek icin

kullanir, ondan kagmak icin degil (kitap.radikal.com.tr, 2018).

Bu bakimdan edebiyatta ve sinemada sikca karsilastigimiz fantastik ve biiyiilli gercekei
kavramlar1 arasindaki farkin tanimlanmasi gerekmektedir. Teker Garsia’ya gore biiyiili
gercekeilikte dogaiistii unsurlar okuyucuyu sasirtmaz fakat fantastik sasirtir. Fantastik
edebiyatta dogaiistii olan unsurlarin varligi kurgusal bir diinya yaratirken, biiytilii gercekeilikte

akilct olan ile akildisi olan gergegin biitiiniinli olusturur (2004, s.35)

Bu bakimdan Onur Unlii’niin Bes Sehir ve Sen Aydilatirsin Geceyi filmlerini biiyiilii

gergekeilik kavrami gercevesinde incelenmesi yerinde olacaktir.

Bes Sehir filmi bes epizottan olusur. Her epizotta bir ana karakterin hayati irdelenir.
Sevket ve Kedi boliimiinde ise kanser hastaligi nedeniyle 6liimii kabullenen Sevket ve ona
destek olmaya c¢alisan Kedi karakteri basattir. Kedi karakterini Sebnem Sonmez canlandirir.
Kedi Yunus Emre’den atifta bulunabilecek ya da varolusguluk iizerine konusabilecek kadar
entelektiiel bir karakterdir. Cay ve kahvenin karsilastirildig1 sahnede Sevket Kedi’ye “bence
artik Heidegger okuma” der. Bu sahne Kedi karakterinin tanimlanmasi bakimindan dikkat
ceken sahnelerden biridir. Kedi bu bakimdan kendisinden beklenen hayvansi pratikleri yerine
getirmez. 1ki ayag1 {izerinde yiiriir, ¢ay icer, felsefi konusmalar yapar. Kimse kedinin
konusmasini ya da kafeye oturup sigara igmesini yadirgamaz. Kedi filmde kendisini kedi olarak
tanimlamasa seyirci kostiim balosundan ¢ikan biri oldugunu diisiinebilir. Bu bakimdan Sebnem
Sonmez’in iizerindeki kedi kostliimii ¢ikarmasi1 Kedi karakterinin insan olmasi i¢in yeterlidir.
Kedi dramaturjik olarak filme bir katki saglamaz. Somutlagtirmak gerekirse Sebnem Sonmez
kedi kostiimii olmadan Kedi’nin repliklerini tekrar etseydi de bu durumun filme ne olumlu ne
de olumsuz manada bir etkisi olmayacakti. Onur Unlii kedi yerine herkesin kabul edilebilecegi
ya da daha kolay bir sey yapabilirdim diyerek neden kedi karakterini se¢tigini soyle dile getirir
“*Ne yapayim? Sa¢ma bir sey yapayim: burada Kedi olsun!’ degil bu. Hissettigini yapiyorsun.
Biraz daha kurcalamaya basladim bu sinema islerini (Kirklar, 2017, s.92).”

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde de biiyiilii ger¢ek¢i akimin etkisini gormek
miimkiindiir. Filmde hemen hemen her karakter farkli bir siiper giice sahiptir. Nazim karakteri

dev gibi uzun boyludur. Samim karakteri silah1 olmadan ellerini tabanca gibi kullanabilir.
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Ogretmen Vildan ise goriinmezdir. Fakat bu siiper gii¢leri olaylari tersine gevirecek kudrette
degildir. Yar1 saydam olma giiciine sahip olan bekgi Ismet’e bir fayda saglamaz. Karakterlerin
cogu bu 6zelliklerinin farkinda da degillerdir. Bu stiper gii¢lerin farkinda olmadiklari i¢in de
olaylara miidahale edemezler. Filmde bu 6zellikler yadirganmaz. Hi¢ yokmus gibi davranilir.
Bes Sehir filmindeki gibi bu siiper gii¢lerin dramaturji lizerine bir etkisi yoktur. Saydam (2018)
Sen Aydmlatirsin Geceyi: Insanin Acziyeti adli yazisinda bu durumu “siradisi karakterlerin
oldugu swradan bir film” olarak degerlendirir.” Teker Garsia ise biiyiilii gercekci metinlerde
karsilagilan bu durumu sdyle dile getirir; “ Genelde hep zit kahramanlar bir aradadir ve bu
kahramanlar dogatistii bir sey gordiiklerinde ya da dogaiistii bir durumla karsilastiklarinda, bu

durum karsisinda hi¢ sagirmazlar ve onlar1 yadirgamazlar (Teker Garsia, 2010, s.32).

Somutlastirmak gerekirse Oriimcek Adam filminde ana karakterin en dnemli siiper giicii
bileklerinden Oriimcek ag1 atarak gokdelenlere ¢ikabilmesi ya da bu aglar sayesinde kopriiden
asagiya diisen icin yolcu dolu otobiisii ag sayesinde yukari c¢ekerek yolcularin hayatini
kurtarabilmesidir. Bu filmde ana karakter bu siiper giice sahip olmazsa insanlar1 kurtaramaz ve
siiper kahraman olamaz. Bu siiper giic dogrudan filmin dramaturjik yapisina etki eder.
Siipermen ya da Batman gibi diger siiper kahraman filmlerde de bu durumu gézlemleyebilmek
miimkiindiir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmde higbir karakterin siiper giicii hikayeyi etkilemez.
Sahip olduklar1 gii¢ olmasa da olay orgiisii farkli ilerlemeyecektir. Onur Unlii bu durumu;
“Bilmekle bilmemenin aslinda aynmi kapiya ¢iktigini, siiper kahraman olmanin cazip higbir
0zelligi olmadigini, insan olmanin 6ziinde derdi, tasay1 ve biteviye bir mutluluk arayigini

beraberinde getirdigini” olarak 6zetler. (Saydam, 2013).”

Bir diger sahnede ise Cemal ve Yasemin bir ¢ay bahgesinde otururlar. Cemal haplarini
cikarir ve Yasemin ile birlikte bu haplari igerler. Bunu takip eden sahnede Cemal ve Yasemin
sehir {izerinde birlikte ugmaya baslarlar. Onur Unlii bu sahne igin ressam Marc Chagall’in
kasabanin iistiinden ucgan sevgilileri resmettigi tabloya dikkat ¢ekerek o meshur tabloyu
gordiiglimden beri hep o sahneyi ¢ekmek istedim der. Chagall’in bir¢ok tablosunda sevgililer
goge yiikselerek kasabay1 ya da kenti ugarak izlerler. Unlii’niin Chagall’da etkilendigi bu sahne
de dramaturjiye bir katki saglamaz. Unlii bu sahneyi Cemal’in diisii ya da Yasemin’in riiyasi
olarak da yazsaydi bu durumun filme olumlu ya da olumsuz bir katkis1 olmayacakti. Ayni

durum filmde Cemal ve Defne karakterlerinin iizerine gokten tas yagdigi sahne i¢in de
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gecerlidir. Seyirci de bu sahneleri yadirgamaz. Onur Unlii biiyiilii gercekgilik iizerine
goriislerini ve bunun etkisinde kalan sahnelerle seyirciyi nasil ikna oldugunu Eksi Sinema’ya

verdigi roportajda sOyle izah eder;

“Evet, biiyiilii gerceklik biraz iddiali olur benim igin su
noktada. Boyle bir damar var ve evet bundan etkileniyorum.
Hosuma da gidiyor. Bu anlatma bi¢imi, yani birinin elini kaldirip
silah olmadan ates edebilmesi ihtimali bana mantiksiz gelmiyor.
Bence olabilir. “Eger olursa ne olabilir” tarafini merak
ediyorum. Bir insan eliyle ates edebiliyorsa bir digeri gériinmez
olabilir. O zaman baska bir evren kuruluyor kendi kendine.
Insanla ilgili bir sey yakalayabilivorsan uculur da kagilir da.
Bunu yakaladigimizda gerceklik duygusu gegiyor seyirciye.
Seyirci ikna olur, bu adamin gergekten var olduguna inanmaya
baslar. Tamamen seyirciyi ikna etme meselesidir senin kurdugun
evren. Bu agidan da bu filmin seyirciyi ikna edebilecegini

diistiniiyorum(http://eksisinema.com/roportaj-onur-unlu-sen-

aydinlatirsin-geceyi/ , 2018)). ”

Resim 12 : Marc Chagall’in (1918) Over the Town adli tablosu
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4.10 Bagimsiz Biitce

Tirk Dil Kurumu’na gore bagimsiz sozciigiiniin karsilign “ davranislarii, tutumunu,
girisimlerini herhangi bir giiclin etkisinde kalmadan diizenleyebilen, 6zgiir ve hiir’diir
(http://www .tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b50f0963¢
b547.43550778, 2018). Sinemada ise bugiin kullandigimiz bi¢imiyle tahmini olarak 1977
yillarinda dilimize yerlesen “bagimsiz” sinema kavrami geleneksel finansman sinirlar1 diginda
yapilip biiyiik Hollywood stiidyolarina bagli olmayan sirketler tarafindan dagitilan filmler igin
kullanilmaktadir (Holm, 2011, s.12).

Onur Unlii de higbir filminde herhangi bir kisi, kurum ya da kurulustan destek almamaktadir.
Onur Unlii filmlerinin yapimciligmi Eflatun Film iistlenir. Eflatun Film de Onur Unlii’niin
kardesiyle kurdugu bir yapim sirketidir. Yonetmen sadece Bankas1 adl1 senaryo projesi i¢in hig
istemese de Eflatun Film’in baskisiyla Kiiltiir Bakanligi’nin senaryo destek fonuna basvurur.
Projesi 325 bin lira destek alir ve oncelikle Bakanlik tarafindan 157 bin lira 6deme alir. Fakat
Unlii aldig1 157 bin liray1 faiziyle birlikte 172 bin lira olarak Kiiltiir Bakanligi’na geri dder
(Karklar, 2017, s. 26). Bu bakimdan Unlii filmlerini kendi olanaklariyla ¢ekerek hem igerik hem

de bigimsel anlamda filmlerine yapilabilecek herhangi bir miidahaleyi onler .

Onur Unlii film ilk filmi Polis’te hem senaryo hem de teknik anlamda ana akim sinemanin
kaliplarinin disina ¢ikar. O donem film anlagilmaz ve yonetmen agir bir sekilde elestirilir. Buna
ragmen Unlii ikinci filmi Giinesin Oglu’nda ise tiiriiniin net bir bi¢imde ifade edilemeyen
yonetmenin fantastik mavra olarak ifade ettigi bir tiir dener. Bes karakterin hayatindan kesitler
sunan Bes Sehir filminde ise tiim karakterler filmin sonunda 6liir. Seyircinin hicbir sekilde
0zdeslesemedigi bu film de ana akim sinemanin kaidelerinden siyrilir. Filmde Kedi karakteriyle
de seyircinin hig alisik olmadigi Biiyiilii Gergekeilik kodlarini kullanir. Celal Tan ve Ailesinin
Asirt Acikl filminde ise Tiirk Sinemasi’nda ¢ok karsilasilmayan kara komedi tiiriinii dener.
Y énetmen bu filminde de seyircinin filmin karakterleriyle bir bag kurmasini engeller. Unlii Sen
Aydinlatirsin Geceyi filminde ise bambagka bir tiir ile karsimiza ¢ikar. Yonetmen siyah - beyaz
olarak ¢ektigi bu filmde Biiytilii Gergekgilik tiirliniin kodlarindan faydalanarak Tiirk Sinemasi
yaninda Diinya Sinemasi’nda da 6rnegi az goriilen Biiyiilii Gergekgilik tiirlinii basariyla filme
yansitir. Renkli filmlerin ¢ekilmesiyle birlikte 6zellikle ana akim sinemada siyah beyaz filmleri
gormek pek miimkiin degildir. Giiniimiiz seyircisi de bundan dolay1 siyah beyaz filmlerle sik

karsilagsmaz. Sen Aydinlatirsin Geceyi bu 6zelligiyle de ana akim sinemadan ayrilir ve seyirciyi
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sagirtir. Yonetmen filmi siyah beyaz c¢ekerek filmin evrenini buglinkli zamandan kopararak
filmin yarattig1 masalsilig1 giiglendirir. Bunun yaninda filmin siyah beyaz olmasi filmin ¢ekim
kosullar1 goz oniine alindiginda daha az masraflidir. Higbir sekilde mali destek almayan
yonetmen ¢ekim maliyetini indirmek i¢in de filmi siyah beyaz g¢ektigi diisliniilebilmektedir.
Itirazim Var filminde ise Unlii oldukga farkli bir imam olan Selman Bulut karakteri yaratir.
Seyirci bu karakterle dzdeslesir. Unlii bu calismaya konu olan tiim filmlerinde Selman Bulut
haricinde seyircinin herhangi bir karakterle bag kurmasini engeller. Bu durum bu ¢alismanin
Antikahramanlar bashig1 altinda detaylica incelenmistir. Bu bakimdan Unlii Itirazim Var
filminde de seyircinin karakterle 6zdeslesmesine izin vererek sasirtir. Fakat filmde yaratilan
imam karakteri ana akim sinemada karsilasilan imam karakterinde oldukca farklidir. Unlii
yarattig1 bu karakterle yine ana akim sinema kaliplarindan siyrilmay1 basarir. Filmin olay
orgiisii tefeci Salih Kalyoncu’nun oliimiiyle sekillenir. Filmde tefeci ve tefecilik olgulari
karsimiza c¢okca cikar. Higbir sekilde mali destek almayan Unlii filmlerini ¢ekebilmek igin
tefecilerden faizle borg alir. Unlii Polis filminde oldugu gibi Itirazim Var filmi i¢in de 100-150
lira tefeciden para alir. Unlii daha sonra bu paray1 faiziyle birlikte dder. Ayse Arman’in borcu
ddeyeceginizden emin olamadiginiz halde neden tefeciden bor¢ aldmiz sorusuna ise Unlii,
“Ctinkii film yapmak istedim Para kazanamayacagimi bile bile. Film ¢ekmek boyle bir sey. O
baska bir kafa” diyerek cevap verir (www.hurriyet.com.tr/onur-unlu-ve-sirri-sureyya-nin-
itirazi-var-26258254, 2018). Unlii tefeciden bor¢ para alarak filmlerinin bagimsizligimi

koruyarak hem igerik anlaminda hem tiir anlaminda 6zgiirce filmini ¢eker.

Onur Unlii ilk filmi olan Polis ve bu ¢alisma gercevesinde incelenen diger filmlerinde higbir
kurum, kurulus, festival ya da fondan destek almaz. Y6netmen bundan dolay1 sinema dilinin
alternatif olanaklarindan sonuna kadar yararlanabilmektedir. Maddi ve manevi olarak herhangi
kisi, kurum ya da kurulusla baglantis1 olmayan yonetmen bundan dolay1 filmlerinde istedigi

bi¢cimi 6zgiirce deneyebilmektedir.
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5. SONUC

Bu ¢alismada Onur Unlii filmleri auteur kuram cercevesinde gorsel bigem, tekrarlanan
tematik ilgi odaklari, motif ve olaylar yonetmenin 6z yasam Oykiisii gbz Oniinde tutularak
incelenmistir. Oncelikle auteur kuram tarihsel gelisimi de gz Oniine alinarak agiklanmaya
calisilmistir. Bunun i¢in 6ncelikle donemin Fransa’s1 hakkinda bilgi verilerek auteur kuramin
ortaya ¢ikisi ve gelisimi irdelenmistir. Auteur kuram Yeni Dalga hareketiyle girift bir bigimde
gelismistir. Bundan dolay1 Yeni Dalga akimi incelenerek auteur kuram arasindaki farklar ifade
edilmistir. Calismanin ikinci kisminda Onur Unlii’ niin 6z yasam 6ykiisiiyle birlikte sinemaya
olan bakisi irdelenerek yOnetmenin senaryosunu yazdigi ve ayni zamanda yonetmenligini
yaptig1 uzun metraj filmlerin genis 6zetleri ¢ikartilmis boylelikle auteur kuram degerlendirmesi
acisindan gerekli olan gorsel bicem, tekrarlanan tematik ilgi odaklari, motif ve olaylar tespit
edilmistir. Tezin son bolimiinde ise Onun Unlii sinemasinin kendine has &zellikleri

derinlemesine incelenmistir.

Bu ¢alismanin sinirlihigi gergevesinde incelenen Onur Unlii’ niin Polis, Giinesin Oglu,
Bes Sehir, Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi, Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Itirazim
Var filmlerinde 6liimiin ve bununla ilintili olarak intihar ve kanser hastaliinin varligi,
neredeyse tiim filmlerine hakim olan iktidar ve egemen ideolojiye kars1 takinilan elestirel tavir,
dini sdylemin basatlig1, yaratilan antikahramanlar ve antierotizm 6ne ¢ikan konularin basinda
gelmektedir. Filmlerin tamaminda yasamin yasanmaya eger olup olmadigini tartisilmaktadir.
Yonetmen bununla bagintili olarak da absiirt kavrami ¢ergevesinde varolusunun sebebini
sorgulamaktadir. Farkli tiir ve bigimler deneyerek sinemasini gelistiren Unlii buna ragmen
filmlerinde ayn1 motif ve temalar tekrarladig1 gézlenmis ve kendine 6zgii bir dil gelistirdigi
tespit edilmistir. Calismanin sonucunda Onur Unlii’ niin auteur olma yolunda deneysel bir ¢aba
icerisinde oldugu, Tiirk Sinemasi igerisinde kendine ait bir yer yaratmaya ¢alistig1 ve bununla
birlikte kendine 6zgii bir dil yarattig1 sdylenebilmektedir. Bununla birlikte Asturc’ un Kamera
Kalem makalesinde yonelttigi “Insanlarin o eserleri kimin yarattigi ve kimin yazdigini ayirt
edebilmesi miimkiin olabilir mi?” sorusunun cevabi kendine has 6zelliklerini ortaya koyarak

6zgiin bir sinema yaratan Onur Unlii agisindan evet olacaktir.

Onur Unlii’ niin auteur kuram gercevesinde incelendiginde varilan sonuglar sunlardir:
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Onur Unlii itirazim Var filmi disinda bu calisma cergevesinde incelenen tiim filmlerinde
seyircinin karakterle 6zdeslesmesine izin vermez. Bu bakimdan Onur Unlii filmleri ana
akim sinemadan ayrilir. Seyirci filmin evreninin disinda kalir.

Unlii Selman Bulut (itirazzm Var) karakteri disindan bu ¢alismada incelenen diger tiim
filmlerinde antikahramanlar yaratir. Bu da yukarida belirttigimiz iizere seyircinin
karakterlerle 6zdeslesmesini engeller.

Onur Unlii hem devletin baskici aygitlari (Polis, Hapishane, Hiikiimet) hem de
Devletin Ideolojik Aygitlarmi (aile, okul, din) yap1 bozumuna ugratir. Calismaya konu
olan tiim filmlerinde iktidar, egemen ideoloji, aile, orta sinif, din ve okula kars1 elestirel
bir tavir takinir.

Unlii filmlerinin ¢ogunda uzuvlar viicuttan ayrilir. Bu durum karakterlerin igdis
edilmelerini boylelikle iktidarlarini kaybetmeleri anlamina gelmektedir. Bu kimi zaman
Polis ve Bes Sehir filmlerinde incelendigi iizere protez kol kimi zamanda Giinesin Oglu
ve Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesinde oldugu gibi perukla saglanir.

Unlii tiim filmlerinde intihar olgusunu kullanir. Kimi karakterler intihar ederek yasamini
sonlandirir. Kimi karakterler ise sadece intihara tesebbiis eder. Unlii intiharla birlikte
Camus’nun Sisifos Soyleni kitabinda belirtildigi iizere yasamin yasanmaya deger olup
olmadig lizerine diistliniir

Unlii filmlerinde absiirt kavrami ¢ergevesinde insan agisindan evrenin usa aykiriligini
ve tutarsizligini tartismaktadir. Temel derdinin “burada ne ariyoruz, bu lanet olas1 yere
niye geldik” olarak belirten Unlii bu ciimlesiyle absiirt kavramini dogrudan
sorguladigin1  anlamaktayiz  (http://www.tersninja.com/onur-unlu-temel-derdim-
burada-ne-ariyoruz-bu-lanet-olasi-yere-niye-geldik/, 2018).

Unlii’ niin filmlerinde kanser olgusu basattir. Unlii annesini kanser yiiziinden kaybeder.
Kendisi de kanser tedavisi goriir. Bundan dolay1 filmlerinde beliren kanser olgusuyla
Unlii’ niin yasami arasinda organik bag vardir. Filmlerin de kanser dogrudan &liimii
cagristirir. Filmlerde tedavi sadece karakterlerin kendi i¢ hesaplagmalarini yapmalarina
olanak saglar. Bu bakimdan absiirt kavrami burada da sorgulanmaktadir.

Olim Unli’ niin filmlerinde irdeledigi en onemli olgudur denilebilir. Intihar ve

Kanserin kapsayicisidir aslinda. Unlii 6liimle insanin acizligini gozler oniine serer.
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Oliim tiim insanlari esit kilar. Unlii boylelikle iktidara kars1 da 6liimii kullanir. Filmlerde
karakterler 6liim karsisinda dine sarilir. Unlii bu durumu samimiyetsiz bulur.

Unlii Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi ve Itirazzm Var filmlerinde Kara
Komedi tiiriinii dener. Unlii’ niin bu ¢alismaya konu olan diger filmlerinde de bu tiiriin
kodlarina rastlamak miimkiindiir. Unlii farkl1 bir tiir denese de bu tiir icerisinde intihar,
dini sdylem, antikahramanlar, kadinin yoklugu gibi unsurlarin tekrartyla auteur kuram
ozelliklerini stirdiirmektedir.

Onur Unlii bu ¢alisma kapsaminda incelenen filmlerinde antikahraman yaratir. Bu
durum sadece Itirazzm Var filminde Selman Bulut karakteriyle kirilir. Unlii
antikahraman yaratarak seyircinin filmin karakteriyle ozdeslesmesini engeller.
Boylelikle seyirci filmin evreninin disinda tutulur ve seyirci elestirel tutumunu korur.
Onur Unlii bdylelikle ana akim sinemadan uzaklasr.

Onur Unlii filmlerinde kadin ana karakter yoktur. Olay 6rgiisii erkek karakter etrafinda
sekillenir. Yonetmen kadin karakter yazamadigini da ifade etmistir. Yaratilan kadin
karakterler de ya domestik ya da kotiiciil olarak yaratilmistir. Yaratilan bu karakterlerde
filmin olay orgiistinde pasif karakterler olarak var olmaktadirlar.

Unlii Bes Sehir ve Sen Aydlatirsin Geceyi filmlerinde Biiyiilii Gergekgilik akiminin
kodlarin1 kullanir. Onur Unlii alisiimadik bir tiir denemis olmasina ragmen bu
filmlerinde de iceriksel olarak kanser, Oliim, antikahraman, antierotizm, iktidar
basliklar1 altinda hayatin yasanmaya deger olup olmadigini sorgulamaktadir. Bu
bakimdan da farkl1 bir tiir altinda da Unlii’ niin benzer motifleri isledigi goriilmektedir.
Onur Unlii tiim filmlerini kendi olanaklariyla ¢cekerek higbir kisi kurum ya da kurulustan
destek almamaktadir. Unlii boylelikle filmlerinde hem bi¢imi hem de igerigi istedigi

gibi kullanarak ana akimin filmlerin uzaginda 6zgiin filmler yaratmaktadir.
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