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UNSDZ

insanligin aynasi ve sesi olan edebi eserler, farkli
kUlturler arasinda k8pru vazifesi gdrurler. Edebi eser alis
verisi sayesinde farkli kulturler, dusunceler, egilimler
birbirine yaklastlkillr, benzerlikler, ortakliklar tesbit
edilir ve bu sayede kUltuUrlerarasi hosgbriye ulasilir.

GUnUmuz cagdas dil biliminde de gecerli oldugu gibi,
edebi seslerin ne ifade ettigi, ©nemi ancak arastirmalarla
temel vazifesine ulastirilabilir. Bu tur calismalarin
dnemlilerinden biri de mukayeseli calismadir. Buradan
hareketle eserlerin hareket merkezlerini ve merkezden
yansiyan olaylarin c¢esitli vybtnlerini, teferruata girmeden
acikliga kavusturmalidir.

Bu amacla iki farkli kUltuUrden iki ayri yazar, Michael
Ende ve Peyami Safa secilmistir. Talil yorumlar, Sekiller ve
aciklamalar dikkate alinmadan hem 'Momo" hemde “Matmazel
Noraliya’nin Koltugu'" genel olarak karsilastirilmaktadir,
Birinci bdlumde biyegrafik unsurlar, romanlarin takdimi ve
benzerliklerine gdre kisa Udzetleri ele alinirken, ikinci
btlumde eserler anlatici, ona bagli olarak anlatim teknikleri
mekan ve zaman acisindan incelenmektedirler.

Calismam suUresince beni aydinlatan ve vyardimlarim
esirgemeyen Yrd.Do¢.Dr. Arif UNAL’a ve Yrd.Doc.Dr. Huseyin
GURGUR’e tesekkUr ederim.

Emin AKKAY
VAN-1996 min AKKAYA



KISATMALAR

M.N.K.: Matmazel Noraliya’nin Koltugu
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GIRIS
Mukayese, bir metod olarak dustnce kadar eskidir." (1)

Mukayeseli Edebiyat icin:; vyeni kritik, bicimcilik ve Alman
Edebiyatina uygun o©larak olusturulan muhtevaya dayali metod
(werkimmanente Metode) Uzellikle Emil Staiger ve Wolfgang
Kayser imzasini tasimaktadir. Bu metod, edebi bir metni
sanata hagli bir terkibin Urunl olarak gdrur. Buna gtire her
turld eser, kendiliginden anlasilir plmaladar. Eseri
b8lumlere ayirmadan bir bUtun olarak ele almali ve esere ona
gre konsantre olmalidir. Demek ki bu metoda gbre metindeki
analiz bir tarafa birakilacak ve edebiyat disi faktorler
dikkate alinmayacaktir.

"VYan Tiegheim otuz yillik bir calismadan sonra vicuda

getirdigi "Mukayeseli Edebiyat"” adli kitabinda, bdyle bir
calismanin metod ve sahasini belirlemistir. Ancak, ilk defa
onun kullandigi bu metodda edebi tenkit ve edebiyat tarihi
calismalarini ayirdidgil gtrulir ve cok tenkit alir.'(2)
Burada da gbtruldugd gibi baslangi¢ta uwygulanan metodlar
zamanla bazi degisiklikler gdstermistir. Buna ragmen ickin
metod uygun metodlardan biri olarak gbtrulmektedir. Bu metod
topluma sikintilari unutturmaya ytneliktir. Kritige girmez.

Walter Kayser’e gbre: “Tahlil, duygu ve fonksiyon
birligini teskil eden vyap1 kompleksinin araci ve onun
dsUnceye dayanan bir anlayisidir. Tahlil, fonksiyon

terkibindeki yapi elementleri ile yakindan ilgilidir."(3)

1- EnginUn, Inci: "Mukayeseli Edebiyat'. Ist. 1992.17.
2- A.g.e. 7.

3—- Zitat nach, Goette, Jurgen Wolfgang: “Methoden der
Literaturanalyse im 20. Jahrhundert: Frankfurt/M.1979.,72.
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E.Staiger’e gdre sirf eserin muhtevasina bagli kalarak
edebivatin disina cikmadan hickimse saglikl:y bir yorum
yapamaz. (4)

Bu demektir ki ic¢ckin metod da zaman zaman inkitaya
ugratiliyor.Fakat keyfi metodlar sonucunda ortaya cikacak
olan calismalarda elbette 0 sekilde taninacaklardzir.

Metodoloiik karmasaya dUsmeden 1ic¢kin metod ydntemivle
romanlarin yapi elementlerini, onlarin fonksiyonlarini ve
karsilikl: harmonilerini tespit etmek gerekir. QCesitli
kilturlere ait sanat eserlerinin bir metoda bagl: olarak
karsilastirilmasi ilk etapta fazla abartil: plarak
anlasilabilir. Fakat teferruata cok girilirse o zaman
milletlerin kUltUrleri gibi yazarlarin dusunceleri de
mukayese edilemez dusuncesi ortaya cikar. Bu durumda herhangi
bir kuUlture ait siirin tercumesi, sairin ne ifade ettigini ve
hissettiklerini tam olarak veremiyeceginden, yapllamaz,
seklinde bir dusUnce ortaya cikar. Bu tur ayraintilari bir
tarafa birakip, mukayese gercegi ve onun metodu daha kaolava
indirgenerek ele alinmalidir.

Cogunlukla ortak gecerlilik bazinda konulara bakip, her
iki eserin cesitli anlayislarina ulasmak icin bir amac
edinilmelidir. Surasi aciktir ki mukayeseli edebiyatin
amaci, cesitli edebiyatlarin Urdnlerini, aralaraindaki
munasebetler ydnunden incelemektir.

TuUrk edebiyat tarihi  kurucusu Fuat Koprulu, Turk
edebiyatini, icinde yer aldigi medeniyet cevrelerine gdre uc

buyuk dbneme ayirmistir: Islamiyet Bncesi dbnem, Islami donem

4- Staiger, Emil:Die Kunst der Interpretation. Zurich.1967.10
2



ve Bati medeniyeti tesirindeki dtnem. Son ddneme gbz
attigimizda edebiyat mUnasebetlerinin tnemi acikeca
gorilmektedir. Ozellikle glnumizde Turkiye icin ilginc bir
durum ortaya cikmistir. Acaba siyasi birligimizin disinda
kalan TUrk Cumhuriyetlerinde vicuda getirilen eserler milli
edebiyat cercevesinde mi incelenmeli, yoksa mukayesell
edebiyat icinde mi ele alinmalidir?

Mukayeseli edebiyat dile bagli oldugundan 8nce bir
yabancli dil amac¢ edinilmelidir.

Neticede metod saplantisini asarak esneklige ulasilmal:
ve amac iyi belirlenmelidir. Tezat ihtiva edecek metod ve
amaclardan kacinilmaladar. Mukayeseli Edebiyat gercek
anlamiyla 19. vylUzyildan baslayarak, butln dlunyada dedgisik
yorumlar kazanlr ve yayginlasir. Fakat 18. yUzyilda da az da
Olsa mukayeseli edebiyat sahasinda dnemli sayilabilecek
eserler (calismalar) Fransiz~-Alman Edebi Munasebetleri ad:
altinda yayimlanmistir. TUm dinyada milli edebiyatlara
inceleyen bdlum igerisinde yer alan ve bir arastirma sahasa
olusturan, mukayeseli edebiyat Ulkemizde henlz gelismemistir.
Mehmet Kaplan’in ybnettigi doktora tezleri, Cevdet Perin,
Zeynep Kerman ve Inci Enginun’un calismalariyla sinirla
kalmistir. Her gecen glun dunya biraz daha kucUlmekte, bu da
mukayeseli edebiyatin gelismesini gerekli K1llmaktadair.
Yabanci dil bilmemek, dolayisiyla yabanci kaynaklara
ulasamamak iki kUltUrun mukayesesini guclestirmektedir.

Eskiden beri mevcut olan, fakat Onceleri yadirganan
mukayeseli edebiyatin tam, eksiksiz ve kesin bir tarifi

bulunmamaktadir. Fakat roman tarifleri gibi mukayeseli



edebiyat hakkinda da c¢esitli tarifler vyapilmistir. Henry
Remak '"Mukayeseli Edebiyat, Tarifi ve Islevi" baslikla
yazisinda style der: "Mukayeseli Edebiyat belirli bir ulkenin
hudutlari disindakili edebiyatin incelenmesi ve edebiyat ile
guzel sanatlar (resim, heykel, mimari, muzik gibi), felsefe,
tarih, sosyal bilimler (siyaset, iktisat, sosyoloji gibi),
fen, din ve bunun gibi diger bilgi ve inanc sahalar:
arasindaki mUnasebetlerin arastirilmasidir. Kisaca mukayeseli
edebiyat bir edebiyatin haska hir edebiyatla
karsilastirilmasi ve vyazarlarin baska vyazarlarla mukayese
edilmesidir." (5)

Fakat bu tarife Fransiz okulundan Van Tiegheim ve onun
takipecileri tam olarak katilmamaktadirlar.

Dunya edebiyatinda yabanci kulturlerle beslenme
kacinilmazdir. GUn gectikce iletisim araclara sayesinde
klcllen dunyamizda mukayeselil edebivat gcalismalar: Dbir
zarureti dogurmaktadir.

inci EngUnin’Un c¢alismasinda vyer alan ilging bir
hadiseyi Michael Ende'ye sordugumda onun cevabinin da ayn:
ytnde oldufunu gbrdum. Inci Englunln sdyle der: "Btylece
mukayeseli edebiyat, Avrupa Edebiyatinin gelisme cizgisini
ortaya koyacak bir vasitadir. Bu gun bakildiginda. o dtnemden
adeta Avrupa Toplulugunun kuUultUr buUtUunlugune imza atilmis, bu
gune katki saglanmistir.'” Michael Ende’'de "Elbette mukayeseli
edebiyat vasitasivla, glzel seyler, daha cok ilerive

goturdlurse cesitli Ulke insanlari birbirlerini daha ivyi

5- Zitat nach, Engintun, Inci:"Mukayeseli Edebiyat'".Ist.
1992.17



tanir ve vyakinlasirlar. Turkiye’'den bana mukayeseli edebiyat
hakkinda soru gelmesi, wuzak gibi gbrunen TUrkiye’'yi bana
tekrar hatirlatti, tesekkur ederim' dedi.

Baslangicta mukayeseli edebiyat calismalarainin Ulkemizde
yetersiz oldugunu belirtmistim. Yaptigim arastirmada
Almanya’da da bu sahada eksiklikler oldugunu gbrdum.

Mukayeseli edebiyatta karsiliklz alisveristen
bahsederken, farkliliklari, muUnasebet oranini, dengeyi iyi
belirlemelidir. Mukayeseli edebivat vasitasivyla edebi
akimlarin transferi, hosgtrud ve humanizme ait duUsince ve
yazilarin ulasimi, mesela, bir Mevlana, pir Yunus
duslUncesinin transferi saglanabilir. Milli edebiyatlar bu
sayede dunya edebiyatiyla ic ice temsil edilebilirler. Motif
ve konu alis-verisi ortak modelli arstirmalar vyapilarak,
milli Bnyargilar ve kliselesmeler ortadan kaldirilabilir.

Bu aciklamalardan da anlasilacagi gibi bUtdn bunlar
bzellikle karsilikla edebi muUnasebetler neticesinde
etkilenmeye ve etkilesmeye dayanmaktadir. Mukayeseli edebiyat
icinde genetik ve topolojik iliskilerde tarifini bulur.

Brunetiere de ‘'mukayeseli edebiyat sayesinde Modern
Avrupa’nin bes buyuk eserini karsilastirarak bunlarin
birlestikleri noktalari ve devamliliklarini tespit edelim”
der. (6)

Diger arastirmacilarla karsilastirildiginda Wellek ve
Rudiger’in bu konudaki gbruslerinin daha cok benimsendigi ve

birbirlerine benzedigi mUsahade edilmektedir. "R.Wellek,

6- A.g.e. 13.



mukayeseli edebiyatin muUkemmel bir kazan¢ sagladigini, milli
edebiyatlarin tn vyargili olanlarinin bu kabugu kiracagini
savunur. Cogunlukla yanilgiya duUsUlerek mukayeseli edebiyatla
ilgili calismalari, suni calismalar olarak telakki etmenin
vanlisligini ifade eder. Sénat ve edebiyatin mevcudiyeti,
gecicilige galebe calarak yeni bir hayal duUnyasi yaratir' (7).

Burada milli edebiyata deginirken ve onu mukayeseli
edebiyata dahil ederken, milli prestije, milli psikolojik
unsurlara ve tzUmUzUn Bzelliklerine hangi oranda dikkat etmek
gerektigi de ortaya cikmaktadir.

Almanya’'daki mukayeseli edebiyat calismalari Fransa ve
Amerika duzeyine cikamamistir. Almanya’da mukayeseli
edebiyatln en bnemli temsilcileri Max Koch, T.Benfey,
K.Goedeke ve H.Rudiger’dir. H.Rudiger mukayeselli edebiyat
dalinda Alman EkoluUnuUn kurucularindandir. I1lk etapta bu
sahanin tespitine calisilmistir.

Diller edebiyatlari ayirmaktadir, fakat mukayeseli
edebiyat sayesinde, edebi unsurlar edebiyattan edebiyata
gecerek, bazi noktalarda birbirine vyaklasirken, bazen de
Bzdeslesirler. "Bu wunsurlar tarihe bagl: olarak ve belli
toplumsal kosullarda olustuklar icin, hicbir mukayese,
mukayeseli edebiyat tarihi olmaksizin yapilamaz. BOyle olunca
da genel edebiyat, mukayeseli edebiyattan ayrilmis olur.'(8)
Butun modern mukayeseler yaklasik olarak ayni amaci glUtmeli,
hepsi de milli edebiyatla birlesmelidirler,

Burada unlud dilbilimei Ferdinand de Saussure’d de

7—- Tepebasili, Fatih: Yayimlanmamis Y.L. Tezi. Konya.l1989.5.
8- Reallexikon, Band. 4. 633.



unutmamak lazim. Zira RUdiger ve Wellek’in dile getirdikleri
hersey, dili bir sistem olarak tanimlayan ve bunu bir 8rnekle
anlatan F. de Saussure'un dil duslncesiyle ayni y&ndedir.
Buradan bir dilin unsurlarinin kendi sistemi, kendi bUtunlual
iginde hir anlam kazanabilecegi, kisaca onun fonksiyonlarinin
mevzubahis olabileceqi, ortaya cikmaktadir. Eszamanli
mukayeseli dil bilimi bizim icin ne ifade edivorsa,
mukayeseli edebiyat icin de ayni sey gecerlidir. Siir hemen
hemen tUm kUltur dillerinde mevcuttur. Kulturlerden hicbiri
onu bir tarafa itme durumunda degildir. Hickimse onun
edebiyat disi ve ici ydntemler vasitasiyla insanligin
gdrtuntlUsd olarak gbsterilmesinden kagcamaz. Bircok
terminolojik dusUnce farkliliklari sdz kKonusu olmasina ragmen
her halukarda mukayeseye ihtiyac vardar. Demek ki fen
pilimleri icin deney neyse, bizim icinde mukayese odur.

Edebiyat arastirmalarinin mustakil olarak ele alinmasina
karsi cikanlar bulunmasina ragmen mukayeseli edebiyat
calismalari, edebiyat ve edebiyat disi bilim ve sanat dallar:
ile farkli dillerin edebiyat UrUnleri arasindaki mukayeseli
calismalarla devam etmeli, TuUrkiye’'deki meslektaslarimiz ve
hocalarimiz arasindaki kopukluk giderilmelidir. Ancak bu
sekilde bilgi ve glc birligi vyapilarak, genis, saglikli
arastirmalar ortaya gikar.

Hicbir medeniyet baska medeniyetlerle temas etmeden
yasayamayacagina gire, edebiyatlar da birbirlerinden
etkileneceklerdir. Sunu da Onemle wvurgulamak gerekir ki,
dunya Universitelerinde mukayeseli edebiyat yerini almistir.

Degisik kuUultuUrlerden beslenmis olan Turk edebiyati icin



mukayeseli edebiyat Uzerine calismalar blyUk dnem tasiyacag:
gibi, buyuk bir kaynak olarak ta ©ne cikmaktadir. Bir sure
Istanbul Universitesi’nde yaptirilan doktora tezleri ve
mukayeseli edebiyat derslerinin lisans programina alinmasiyla
mukayeseye dayali calismalar vyapilmasina ragmen verimli

olamamis ve sUrdurilememistir.



BIRINC1 BULUM
1- BIYOGRAF1

"Hemen her romanci, eserinde, kendine degisik
seviyelerde vyer vermis, hatta bazilar:i kendi hayatin:
anlatmaktan cekinmemistir... QCUnkU biyografi cok eski bir
edebi tUrdur, dolayisivyla bir romancinin bu tirden

yararlanmasi gayet tabiidir." (1)

Roman yazari her ne kadar objektif, realist olmaya
calisirsa calissin, yine de kendi tecribe ve haYat kesitine
basvurur. Ancak bu tarzin getirdigi dar cerceveyi Kkirmak
gerekir. Buda romanin diger unsurlarindan yararlanilarak
basarilabilir. Peyami Safa ‘''Dokuzuncu Hariciye Kogusu"
isimli romaninda kendini anlatmistir.

Bir sanat eserini (roman, hikaye v.s) en 1iyi ifade
edebilecek olan, sUphesiz onu kaleme alan yazaridir.
Cevirmenler de her defasinda bu gercekten hareketle: '"Bizler
ne kadar dile hakim, guzel ve akici bir tercume yapsak ta,
elbette yazarin orada vermek 1istedigi manevi havayi, onun ic
dunyasini yansitamayiz"  demektedirler. Burada mukayeseli
arastirmalarin zorlugu ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica bu tur
arastirmalarin belirli kurallar dahilinde genis bir sahada
gecerli olmasi gerekir. Eser sahsi duygu ve dusUncelerin
tzel ifadesi olamayacagindan, cesitli dusUnceleri mukayeseli
calismalarda ispat etmeye yeltenmek yalnis olur. Surasi bir
gercek ki, yazarin hayatiyla eser arasinda azda olsa bir
ilinti olabilir, fakat bu yazarin hayatinin bir fotokopisi

gibi asla yorumlanmamalidir. Warren ve Wellek bu konuda sdyle

1- Tekin, Mehmet: '"Roman Sanati', Konya.1989.90.



derler. "Bir eserin biyografik bir karakter ihtiva ettigi
ispat edilse dahi, ihtiva ettigi bu biyografik elementlerin
spesifik tzel anlamini kaybettigi, adeta soyut bir konu
haline geldigi, yeni bir dUzen ve sekil aldigi gbrulur.'(2)

YeryUzUndeki kultlUrlerin cok cesitli gtrusleri
igslemesine ragmen, insanin genis anlamda, edebiyatin da her
tarafta ayni hakikati ihtiva ettigi, yukaridaki aciklamalara
istinaden bir defa daha kavranilmasi acisindan umit
vermektedir. Neticede biyografi, uzun wuzun tartisilsa da
bunun insan kabiliyetinin isletilmesinden baska birsey

olmadig:r ortaya cikmaktadir.

A— MICHAEL ANDREAS HELMUTH ENDE (1929-1995)

i-HAYATI

12.11.1929 yilinda suUrrealist ressam Edgar Ende’nin oglu
olarak Garmisch-Partenkirschen’de dogmustur. Allesiyle
birlikte 1931 de Munchen Pasing’e gdc eder. 1936 da ilkokula
ve on yasina varainca 10-14 vyas arasindakilerin alindig:
Hitler Gencligi Organizasyonu’'na (Junkvolk’a) ayak basar.
Ayni yil baba meslekten men edilir. 1940 ta Grekce ve Latince
ders verilen Maximilians Gymnasium’a baslar. 1943 te okullari
tahliye edilerek 1945 te askere cagrilir. Fakat askerden
kacar ve Bayern U0zgUrluk Hareketi (Freiheitsaktion Bayern)
ile irtibat kurar. 1947 den itibaren son iki Hgrenim yi1lini
yeniden acilan Stuttgart’taki Waldorfschule’'de gecirip,
1950 ye kadar MuUnih oda oyunlarinda egitim gbrur. 1950 de

parlak donemini yasar. 1951/52 yilbasinda daha sonra Kkarisi

2- Wellek, Warren:77
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olan oyuncu Ingeborg Hoffmann’'la tanistigil MuUnih’'e ddnerek
0’nun vasitasiyla skecler, kantolar yazar ve cesitli politik
ve edebi kabarelerle irtibat kurar. 1954 ten 1962 ye kadar
Bayern radyosunda film elestirmeni olarak calisir. 1964 de
Ingeborg Hoffmann’la Roma’da evlenir. 1970/71 de serbest
yazar olarak yasadigi Roma’nin glUneyindeki Villa Liacorno’ya
yerlesir. Roma’dan, 1985 te karisinin GlUmunden sonra tekrar
MUnih’e dgner.

"Momo'', "Jim Knopf und Lukas der LokomotifflUhrer', Die
Unendliche Geschichte' gibi eserleri yazan M. Ende 1960 ta
"Genc Nesil" Berlin Edebiyat 0Odulund alir. Ayrica 1961 de,
Alman Cocuk Kitaplari 0Odulu, 1967 de Hugo Jakobi Odulund.
1981 de Avrupa Genclik Kitaplari Odulu, 1982 de Yilin Yazar:
Odulu, 1987 de Alman Fantazi 0Odulu 1989 da '"Sonsuzlugun
Hikayesi' Altin Plak odulu ve 1991 de tekrar Yilin Yazara

0dulu olmak Uzere bircok Gdul almistir.

ii- ESERIN (MOMO'NUN) OLUSUMU

Yazar romanin olusum hikayesini bizzat kendi agzindan
giyle ifade eder: ''Ben bu hikayeyi kendi hayal dunyama gore
uydurmadim. Bana ne anlatildiysa onu okuyucularima aktardaim.
Onun igin korkarim kafalarinda olusan soruya cevap veremem.'

M. Ende 1Italya Almanya arasinda, hatta bazen diger
Ulkelere de sUrekli seyahat eden fantaziye agirlik veren bir
yvazardir. Birgln yine trenle uzun bir seyate cikar ve ayni
kompartmani tuhaf bir yolcuyla paylasmak zorunda kalir. Bu
insan o kadar tuhaf bir yolcudur ki kendisine bu uzun

hikayeyi anlatan bu acayip yolcunun M. Ende bir tiurld yasini
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tahmin edemez, dnce onu cok yasli birisi olarak telakki eder,
fakat sonra yanildifini gbrur yolculuk arkadasinin cok geng
biri oldugunu anlar, gibidir. Fakat bu gbdruntUler birbirini
takip eder, gider. 1Iste bunun ardindan kendisinden 8zUr
dilenerek uyuyup uyumadigi soruldugunda, '"Hayir ama olabilir"”
cevabi yine hikayesine uygun bir cevaptir. Hikayenin sonunda
yolcu son bir cUmle stiyler, aciklamaz, ‘'bunu okuyucuya
anlatamam' der. Son cumleden bir #Snceki cumlede ise tuhaf
yolcu: "Bu hikaye belki’de tnceden oldu, belki de gelecekte
olacaktir” der ve bir sonraki istasyonda inip., kaybolur.
Ancak yazar, '"efer bu tuhaf insana tekrar rastlar, onun da
zamani olursa hikayenin devamini 88renmek isterim"” diyerek
benzer bir hikayenin vyolunu acgik tutmaktan baska neyi
kastedebilir.

M. Ende “Momo" vasitasivyla cocuk kitaplar:i oduld alisinm
yadirgar. "Iste ben burada sunu iddia ediyorum. "Momo" cocuk
kitabir degildir’ der. Onu vyazarak cocuklara, genclere ve
vetiskinlere ulasmak istemistir. Gercekte cocuklar, gencler
ve yetiskinlerle birlikte ayni dunyada yasamaktadirlar,

"“...Momo" gibi, masal-romanlar vyetiskinlere ait cocuk
kitaplaridir.” (3)

"Genelde bu eserin dogusunu romantik dtnemle ilgili
gtrenler var, bu konuda ne sbBylersiniz,” diye ytneltilen
soruya: "Elbette ben bu eseri naturalist bir eser olarak
lanse edemem, © zaman hayali bir sey bir demet cicgek, bir
beden de bir vazo yerine konulmus olur. Eger gercek bir sanat

eseri varatilmissa bunun ruhani veya cismani olmasi dnemli

3- 0Otte, Birgit: all. Hinweise, Stuttgart, 1986,3.
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degildir." (4)

Buradan da anlasilacag:r gibi romanin dofusunda asil
aranan unsur eserin kalitesinden baska birsey degildir. Zaten
M. Ende, son eseri ‘Wunschpunsch" u bitirmesine ragmen
bastirmayacagini, onda henUz eksikler oldugunu ve kaliteyi
yakalayinca bu "UOfkeli Buyucu ve Ofkeli Cadi"” konulu romani
yavyinlatacagini ifade etmektedir.

Ozellikle ana  nuveyi olusturan zaman mevhumudur .,
Zamansizliga bagli giderek artan sevgisizlik, ilgisizlik ve
bunu en ¢ok cocuklarin yasamasi ve protestolarini hickimseye
duyuramamalari, yazarin c¢ocukluk dbnemi ve endlUstri cag:
cocuklarinin, yetiskinlerinin zaman problemi, romanin

dogusuna vesile oclmuslardair.

B- PEYAMI SAFA (1899-1961)

i—- HAYATI

1899 yilinda Ismail ve GServer Bedia ©Safa’nin ikinci
ogullari olarak Istanbul’da dunyaya gelir. Henuz iki
vasindayken sUrgln olan babasini ve bundan on ay sonra da
kardesini kaybeder. Ailesi bu olaylardan sonra perisan olur
ve sefil bir hayat vyasarlar. Bu zor sartlar P. Safa’'nin
Liseyi birakmasina sebep olur ve hayata atilar. Dokuz
yaslarinda etkisini sUrekli vyasadig:i bir hastalik gecirir.
1912'de artik kendi ekmegini kazanmak zorunda kalinca, Posta-
Telgraf Nezaretine memur olur. Bu zaman zarfinda ilk romani
olan "Eski Dost’'u" vyazar. Cok 1iyi Fransizca bilir. Onbes

vasindayken hem kendini daha iyi vetistirmek, hemde

4- Die Welt, 25.5.1987.
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garencilere ders vermek Uzere Hgretmenlik yapar. UOgretmenligi
dort yil sUrer. 1918 de "20. YUzyil" isimli bir aksam
gazetesinde isimsiz hikayeler yazmaya baslar. Bu hikayeler
halk arasinda bUyUk bir heyecan uyandirir, btylece 1921 de
"Stzde Kirzlar" ortaya c¢ikar. Daha sonra diger romanlari,
hikayeleri, gazete makaleleri ve tercUmeler birbirini takip
eder.

“"Hafta'", "Kultur Haftasi" ve "TuUrk DusUncesi" adli
dergilerdeki yazilari onun cizgisini sekillendirir. Annesinin
adindan aldigi "Server Bedii' takma adiyla hikayeler yazar.
Ekmegini kaleminden kazanmak zorunda oldugundan edebi eserler
yazmayl da ihmal etmez. 140°’a yakin romani vardir.

Kuvvetli sezisleriyle, duygu ve dusUnceyi esas alan,
tahlillere dayali psikolojik romanlar yazar. Turkce'deki en
gllzel psikolojik romanlar cnundur.

Sanat, edebiyat, felsefe, psikaloji ve sosyoloji
dallarindaki makaleleri ve gazetelerdeki fikra ve
denemeleriyle edebiyatimizin en glUclU vyazarlarindan birisi

olarak kabul edilmektedir. 1961 yilinda vefat etmistir.

ii- ESERIN (M.N.K’NIN) OLUSUMU

"M.N.K bir hakikatin arandigi romandir. ... Romanin
dousunu genel olarak ortaya koymak istersek, mistik bir
dunya gbrusUnUn savunulmasidir, diyebiliriz." (5)

P.Safa, dtnemindeki okurun inanclarina bir sistem

dahilinde yogurmak, b8ylece sonuca ulasmak istemistir. Hayat

5- Moran, Berna:"Turk Romanina Elestirel Bir Bakis",Ist
1983. 18B6.
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felsefesini belirlemis, esere ona gbre ydn vermistir.

Her ne kadar eserin 15-20 sayfalik, bazende birinci
bolumu haricinde, yazarin eseri, dofusundan uzaklastirdigi ve
basarisiz oldugu savunulsa da, pozitif gdruste olanlarin
sayilisl da az degildir. Fertten millete, milletten insana,
insandan Yaradan'a dofgru ilerlemenin merhalelerini
ideallestiremeyen ve kendi UOlcusunl sadece kendinde bbulan
insanin durumu buglnkU dunya karmasasinda hangi basamaktadir
ve nereye dogru yol almaktadir? Buna gtire bu eser bugln de
bnemini muhafaza etmektedir.

Eserin dogusunda, batiya ait olan maddi zevk ve
degerlerin TUrk hayatinda olusturdugu tahribat: engelleme
cabasi vardir. Metafizik unsurlarla anlatilmas: garip
karsilanmasina ragmen ahlaki ve manevi tarafinin agirligi bu
unsurlari gdlgede birakmaktadir. P.Safa '"Dogu Bati Sentezi"
isimli eserinde s8yle der: ‘'Hepimiz hem dogulu hem de
batiliyiz. ... Dogu ile Bati arasindaki muUcadele, her insanin
kendi nefsiyle mlUcadelesine benzer.'(6)

M.N.K isimli eserin dogus nedenlerinden birisi de
yazarin ilk defa denedigi anlatim teknigidir ve Turk
romaninda ilk deneyimdir. Elbette bu anlatim teknigini
basarili bulanlar ve bulmayanlar olmustur. Ayrica M.N.K'nun
dogus nedenlerinden biri de vyazarin Aldous Huxley’in "Time
Must Hava a Shop" eserinden esinlenmesi olarak sayilabilir.
A.Huxley zamanla mistisizme vydnelir ve P.Safa’'nin Ferit’'i
gibi inancsiz ateist Sebastian’i alir, belli asamalardan

saonra onu mistisizmle bulusturur.

6- Safa, Peyami:'Dogu Bati Sentezi",Ist.,1956.9
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P.S8afa ruh hallerini c¢bzUmlemede basarili, kurguda usta
ve dili kivrak olan bir yazardir.

Devrin problemleriyle vyUz yUze gelen yazar toplumun
krize dogru gidisinden muzdariptir. M.N.K romaninda yazar bu

problemleri tahlil ederek cHzUmler sunmustur.

2-ROMANLARIN YAYIN HAYATINDAKI YERI

A-MOMO

1972 yilinda ilk basimi gerceklesmistir. Roman Hnce
Turkce’'de dahil olmak Uzere 25’'in Uzerinde dile cevrilir,
Sonra plaklara, disklere ve kasetlere piyes seklinde gecer ve
cesitli varyasyonlar halinde tiyatroya aktarilir. Onunla da
kalinmaz, cogu romanlar gibi 1985 yilinda Johannes Schaaf ve
Rosemarie Fendel tarafindan uzun suUre hazirlik vyapilir ve
filme alinir.

Bu calismada 1973 Tehienemanns Verlag Stuttgart

baskisindan yararlanilmigtair.

B~ MATMAZEL NORALIYA'NIN KOLTUGU

Romanin ilk basimi 1949 yilinda Istanbul’'da ki Nebioglu
Yayinevi tarafindan yapilmistir. UtUken Nesriyat eserin
1991°'de onikinei ve 1994 de onlUclUncld baskisini vyapmistir.
Kultur Bakanlig:i Yayinlari arasinda da vyerini alan eser
gunumlze kadar filme alinmadi. “Dokuzuncu Hariciye Kogusu"
gibi yabancil dillere de cevrilmedi.

Bu calismada UOtuken Nesriyat'in 1994 vyilinda vyaptiga
baskidan vyararlanilmistir. Matmazel Noraliya’'nin Koltugu,

M.N.K. olarak kisaltilmistir.
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3~ ROMANLARIN BENZERLIKLERINE GURE KISA UZETLERI

A—- MOMO

Romanin bas kahramani sekiz veya on yaslarinda gbrunen,
nereden geldigi, ailesi bilinmeyen ve cesitli glclere,
vasiflara sahip olan bir Kkiz cocugudur. Hikaye blyUk bir
sehrin disinda harabe halindeki bir anfitiyatroda baslar.
Momo orayi mekan tutmus ve orada vyasamaktadir. Momo’nun
ilgine, ancak insanlstU sayilmayan tuhaf dzellikleri vardar.
0’'nun insanlari dinlemeye slrekli zamani vardir ve ona gelen
tUim insanlarin problemlerini cdzebilen sihirli bir dzellige
sahiptir. aArka tarafindaki panelinde 1s1g1 vyanip s8ndukce
Uzerinde kelimeler olusan, Meister Hora'nin elcisi kaplumbaga
ile de gayet rahat iliski kurabilmekte ve onu cok ivi
anlayabilmektedir.

Momo’nun bol zamani olmasi minasebetiyle basta cocuklara
ve yetigkinlere ilging vasiflari sayesinde yaptigi yardaimlar,
onlarla sUrduUrdugl glzel sohbetler ve iligkiler zaman
hirsizlarini rahatsiz etmektedir. Onun bu tutumu inkitaya
ugratilmak istenmektedir. Gri, surekli sigara ic¢en, sir dolu,
bankalarinda sadece zaman tasarrufu yapan, o tasarrufla
yasayabilen ve insanlar Uzerinde zaman tasarrufu yapmalar:
icin baski kuran, bastan asagi siyahlara bUrunmus insanlarla
karsilasir. Bunlar izlendikce, hummala, gtrunmez, daha da
tasarruf muUptelasi olurlar.

Hickimsenin zamani yoktur. Herkes deliler gibi
calismaktadir. Oynamak, eglenmek, karsilikli ziyaret, sohbet

artik yok olmustur. Bunlarin tUmU zamani vok etmektedir.
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BUtUn sehir stres icindedir. Herkes daha cok calisip, daha
cok zaman biriktirmeye calisir. Hayat suUrekli tuhaflasir ve
insanlar durgunlasip, robotlasirlar.

Bu gri, sir dolu =zaman bankasi sahibi vyaratiklar,
insanlara: "Zamaninizi cok calismak suretiyle biriktirin, onu
zaman bankasina vyatirin, biz size faiz verecegiz, ileride
btylece cok zamaniniz olacak" derler. Bu calisma icerisinde,
hastaya, sakata, sevgiliye, anaya, babaya, aileye ve dosta
zaman ayirmak kesinlikle yoktur ve yasaktir. Onlarin yegane
amac: dlnyaya hukmetmektir, Insanlar eger dediklerini
yapmazlarsa zaman gcicekleri solacak, zehirlenip yok
olacaklardir. Bu sirada Momo; Gigi, Beppo ve dzellikle
cocuklari yanina alarak, pankartlar hazirlayip bir protesto
yUruyusU yapmak ister, ancak muvaffak olamazlar. Artik her
gecen gln arkadaslarini kaybeden, ilginc meziyetlere ve glce
sahip ki1z cocugu Momo ortaya cikar. Mucadeleye kararlidir.
Insanlarin zamanini dizenleyen Meister Hora ve onun
yardimcisl kaplumbaga ona yardim edeceklerdir. Momo basta
olmak Uzere Meister Hora ve kaplumbaganin uzun slUren cabalari
sonucu Momo bu mlUcadeleyi kazanir ve insanlarin depolara
doldurulmus gaspedilen zamanlarini geri alir. Btylece Momo ve

tum insanlar huzura kavusurlar.

B- MATMAZEL NORALIYA’'NIN KOLTUGU

Romanda bas kahraman Universite dgrencisi genc
Ferit’tir. Hikaye Ferit’in oda oda kiraya verilen ve icinde
garip olaylarin cereyan ettigi eski bir eve kiraci olarak

gelmesi ile baslar. Cesitli insanlara kiraya verilen bu eski

18



konak, onu pansiyon olarak isleten Vafi Bey’e gtre cin ve
periler diyaraidir. Oraya daha dnce yerlesen Muhsine Hanim
gibi Ferii;le burada arka arkaya olaganUstU aciklanmasi zor
hadiselerle karsilasir.

Pansiyondaki insanlarin bazilari normalin disinda bir
takim glcleri olan insanlardir. Pansiyonu isleten Vafi Bey ve
Muhsine Hanimin kizi Zehra bunlardandir. gﬁi} Bey astrolojiye
merakli, burc falini 88renmis, cin, peri gibi yaratiklar
Uzerinde bilgi sahibi olan, bunlara inanan ve c¢ok okuyan
birisidir. Ilgin¢ glclere sahiptir. Bir gun Ferit’in elini
avucunun icine alir ve gen¢c adamin gecmisini ve gelecegini
genel hatlariyla ona anlatir. Ferit bir gun kendini kdtd ve
bitkin hisseder. Vafi Bey onu okur ve Ferid’in bitkinligi
gecer .

Ferit’in bitisigindeki odada vyoksul bir ailenin kiza
olan Zehra oturmaktadir. Evlerinin yanmasi mUnasebetiyle
Zehra’'nin dili tutulmustur ve uyurgezerdir. UOlen teyzesinin
tabutuna konulan yazmayil basina Urterek geceleri caiplak
dolasir. Zehra’nin da ilginc glcleri vardir. Saate bakmadan
zamani bilir, Ferit’in avucundaki kibritlerin saylsini
eksiksiz sbyler ve daha da ilgineci bir glUn Besiktas’'ta
islenen bir cinayeti ayni anda sinema seyreder gibi gbrur.

Cesitli gUg¢ sahibi insanlarin ve glclerin bulundugu bu
evde sUpheci, iradesiz, dinsiz fakat =zeki olan Ferit’in
basina gelen olaylar onu saskina cevirir. Onceleri
karsilastigi bu olaylari hep akliyla ve bilim yoluyla
aciklamaya calisir, fakat dyle olaylarla karsilasir ki

bunlara akil yoluyla ve bilim vyoluyla c¢Bzim getiremez,
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kararsizliga ve bosluga duser. Uyle durumlarla karsilasir ki
bazen odasindaki bazi esyalar kendi kendine aniden vyer
degistirirler. Hatta kapisinin kilitli olmasina ragmen
odasina bir kadin girer ve onu bogmaya calisir. Kadinin
parmak izleri Ferit’'in bogazindadir. Ferit artik tamamiyle
kararsizlik icine dusmuUstur.

BuyUkada’da tuttugu evde Ferit’in basindan garip olaylar
gecer. Yerlestigi ev M.N’in evidir ve bu kadin tekin
degildir. Fotika’nin agzindan M.N’nin hayat hikayesini ve
onun inzivaya cekilisini dinler. Gece yari uyanikken
ruyasinda gtrdugd M.N.K’'u tavan arasindaki odada aynen
karsisina cikinca manevi bosluktan iyice kurtulur. Bu tur

hadiseler sonucu Ferit manevivyata ybnelir ve huzur bulur.
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IKINCI BOLUM

1- ROMAN, ANLATICI VE ANLATIM TEKNIKLERI

A—- ROMAN

Roman, siir ve tiyatrodan cok daha sonra gelismis bir
yazi turiddlr. Bugln benimsedigimiz anlamda roman 18. vyidzyilin
ortalarinda olusmaya baslamistir. Romanin Uzerine oturdugu
BlcUlerden dnemlilerini su sekilde siralayabiliriz:
Ayrintilari algilayabilme tlcUsU, yapi 8lcUsuU (giris,gelisme,
sonug) sosyolojik dlcU, OlcU olarak kahraman, basilmis olma
glcusu, felsefi BlcU, konu HlcusU ve kuUltur BlcuUslU.

Roman sahip oldugu Ozellikler dolayisiyla tarife hayli
mUsait bir tur sayilmaktadir. Ancak onun hakkinda vyapilacak
bir tarif, hem eksik olur, hemde romani tamamiyla ifade
edemez. Roman bir tarifin dar sinirlarina sigmayacak kadar
genis ve kompleks bir sanat daladir.

“"Aslinda romanda yer alan her sey, sadece bir vasitadan
ibarettir: Hedef, insani anlatmaktir. DuUnden bugune bu hedef
degismemistir. ...Roman san’atinda dedgisiklik muhtevada degil
teknik cephede (anlatimda) gerceklesmistir.' (1)

Burada da wvurgulandigi gibi romanin hedefi insan:
anlatmaktir, insan ise degisken ve komplekstir. Bundan
dolayidir ki roman hakkinda cesitli tarifler vyapilsa da
yeterli olamamislardir.

Romanin gdrevi sadece olaylari kendi aralarinda baglamak
degil, insani anlattigina gbire, hikaye kahramanlarina

canlilik vermek, hikayesine iyi bir felsefe kazandirmaktir.

1- Tekin, Mehmet: A.g.e.,3.
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"Prensiplerim acisindan bunu size anlatmamam gerekiyor.
Kainatin yaradilisi sirasinda Tanri'nin yaptig:i gibi, sanatca
varattigil eserde gdrlUlmemeli ve son derece glclU olmalidar;
grilmemeli ama varligir ve glcU her yerde hissedilmelidir.
Gercek hayatin vyaraticisi, bUtUn evrenin vyaraticisi Tanri
olduguna gtre, romandaki fiktif duUnyanin vyaraticisi da
yazardir.' (2)

Herseyden tnce roman insanin insani anlatabilme,

okuyucuya ulasabilme, zaman sularina kapilip silinmeme
kabiliyetidir.

B- ANLATICI

"Her hikayenin bir anlaticis: vardir." (3) "Yazarin
anlaticidan vazgecmesi, romanin biciminden vazgecmesi

demektir." (4)

Cok azda olsa bazi roman yazarlari, Wilhelm Raabe gibi,
romanda anlaticidan vazgecilebilir imajina vermeye
calismislar, ancak bu en kisa sUrede clUruUtulmustur.

“Bir hikayenin varligi anlaticiya baglidir ve bir eserde
1. ve 3. sahis anlaticidan biri olmalidir. Eger anlatici
olmazsa, o, romanin BlumU demektir."(5)

Anlatilacak hikaye kadar, anlatici da bir roman icin
tnemlidir. Hatta anlatici roman sanatinin temel unsuru, en

etkili elemani sayilmaktadir. anlaticilarda da dunden buglne

2- A.g.e.,b.
3- Lammert, E-Brockert: "Kolleg~Literatur", Band 1,
Frankfurt/M. 1977.224.

4- Kayser, Wolfgang: "Das Sprachliche Kunstwerk',Bern~Munchen
1963.204.

5- Unlud, Selcuk:"Abhandlungen zur Deutchen Literatur'” Konya,
1988.95
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birtakim degisiklikler olmustur. Anlaticinin romandan
kaldirilmasi denenmis, ancak basarili olunamamistir. Destan
turlinde anlatici aleni ortadayken, romanda, ortaya cikisin
kendisini gdstermesinin dereceleri vardir. BuUtun dikkatleri
Uzerine cekecek kadar kendini gbisterdigi gibi, kendini
gizleyebilir de.

“Batida 19. yuzyil sonlarina kadar roman yazari kendini
ahlak dgretmeni, biraz da filozof saymistir. Onun icin de
hikayelerini anlatirken araya girerek karakterler hakkindaki
dUsuncelerini aciklamayi, davranislari ahlak acisindan
degerlendirmeyi, insan tabiati Uzerinde bilgeligi ortaya
koymayl, yazarligin bir gbrevi olarak telakki etmistir.' (6)

Yazar, anlaticiy:l araya sokarak gbirevini verine
getirirken, tipki film ve resim gdsteren bir konusmaci gibi
eserin yaninda yer alir. Anlaticinin en dnemli gtirevi okuyucu
ile eser arasinda irtibati saglamaktir. Buna bagli olarak
olaylara ve kisilere taniklik etmek ve yorum yapmaktir. Bazi
durumlarda olaya 1. ve 3. sahis anlaticilarin karistigi da
gdrulur. Cok nadir de olsa 2. sahis anlatimda denenen bir
tarzdir.

Roman edebi bir iletisim araci olarak gorulmektedir. Bu
rolunden dolayi Uc Ozellik ihtiva eder: Anlatici, anlatilan
ve sahislar. Romanin bu fonksiyonu okuyucuyla olaylar
arasinda birlestirici bir rol oynar. Ancak bu anlaticinin,
anlatilan dunyaya ait olmadigi anlamina gelmez. Anlatici
gercek ve hayal dUnyasi arasinda vyerini alir. Buradan

bakildiginda hayali bir rolU vardir. Fakat gercek dlnyayz

6—- Moran, Berna:A.g.e., 49.
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anlatan yazarla, anlaticiyi karistirmamak lazaimdir. Diger bir
ifadeyle anlaticiyi, romanda yer alan diger sahislari ve
olaylari yaratan yazar unutulmamalidir.

Romanda anlatici okuyucuya olaylari carpicl bir sekilde
sunmak icin cesitli metodlar kullanir. Bdylece okuyucunun
ilgisini cekmeyi basarir. Bu sekilde okuyucu ile anlatic:
arasinda cesitli baglantilar olusur, fakat bakis acilara

farkli, degisken olabilir.

i- BEN ANLATICININ BASLICA UZELLIKLERI

1- Ben anlatici sz konusu oldugunda genelde akademik,
klasik egitim gdrmUs devlet memurlariyla karsilasilir.

2- Romanda anlatilan dunyanin figlrlerinden biri genelde
vansitici merkez durumundadair.

3~ Birinci sahis anlaticinin varliga, hatirlamaya
dayanair.

4- Otobiyografik romanlarda daha cok rastlanan 1. sahis
anlatici, anlatan ile anlatilanin ayni kiside toplanmasini
saglar.

5~ Birinci sahis anlaticinin yer aldigi romanda kahraman
ve anlaticinin ortaya koydugu iki kutupluluk eserdeki
gerilimin temelidir.

6- Ben anlaticinin elinde olmasina ragmen bilgi ve olay
muhasebesi yapmasi sinirlandirilmistir.

7- Birinci sahis anlatici dteki karakterlerin ic¢

dunyalarini normal dlclUler icinde bilebilir.
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ii— O ANLATICININ BASLICA UZELLIKLERI

1- Genelde vyazar polis devletine ve devlet sansurune
karsi gizlenmek ihtiyacini duyarsa, duUsuncelerini 3. sahis
anlatim bicimiyle verir.

2- 0 anlatici: bazen '"biz" diyerek okuyucuvyu vanina

3—- Ara konusmalar, mludahale ve yorum yapilabilir.

4- UclUncU sahsa glire yapilan anlatimda anlatici karsa
kutupta yer almaz, fakat kahramanla olan gizli munasebeti
onun durumunu acikliga kavusturur.

5- Destanlarda yer aldif@inda dnceleri ilahi bir karekter
tasirken, bugun insani vasif kazanarak cagdas romanlarda
kullanilmaktadar.

6~ 0 anlatici, sebep ve neticeleriyle olaylara hukmeder
ve herseyi bilir.

7- 3. sahis anlatimda genelde gecmis zamanin hikayesi
kullanilzir.

8-Gercek ve zahiri dunya arasinda yerini alir, fakat
diger figurler gibi rol ustlenmez.

\ 9- UglUnclU sahis anlatici olaylara distan ve icten bakar.

C— ANLATIM TEKNIKLERI

Insan1 ve insanligi ilgilendiren meseleler, romanin
genis dlUnyasinda ele alinmis, cdzUme tabi tutulmus ve zaman
zaman da neticeye baglanmistir. Bundan dolay: romanin bir
sanat degeri tasimasil ve bir estetik tabakaya sahip olmasa,
onun gucunu gbsterir. Roman yazari butun bunlari

gerceklestirirken birtakim anlatim tekniklerinden faydalanir.
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Bu teknikler romaneci icin bir imkan kapisidir. Bu tekniklerin
neler oldugunu ve romandaki maksatlarini bilmeden bir romani
anlamak ve degerlendirmek mUmkUn degildir. Romani diger

turlerden ayirirken teknigine bakilmalidair.

D- MOMO VE M.N.K’DA KULLANILAN TEKNIKLER
i-ANLATMA VE GUSTERME TEKNIKLERI

Masal ve destanlar romanin n Odrnekleridir. Hikayeyi
anlatan hep on plandadir. 0, okuyucu ile eser arasinda yer
alir, anlatacagini anlatir ve s8ylenmesi gerekeni sdyler.
Demekki Onceden itibar gtren anlatici tipi buydu. Gelismeler
edebiyati, ister istemez romani da etkiler. Beklentilere
cevap vermek icin ‘“anlatma" teknigine alternatif olarak
"gbisterme teknigi'' uygulanmaya baslanir. Anlatma tekniginde,
okuyucunun dikkati, anlatan Uzerindeyken, gdsterme tekniginde
dikkat eser Uzerine cevrilir.

"GUsterme bir olayi, ya da durumu belli bir zaman ve yer
icinde, daha cok kisiler arasi konusma ve eylem biciminde
okuyucuya sunmaktir. Degisik zamanlarda, degisik vyerlerde
gecen tuUm olaylary gbsterme ybntemiyle canlandirmanin
guclugul, uzunlugu, hatta gereksizligi ve sikiciliga
ortadadir. Genellikle wuygulanan vyol, ele alinan konunun
gerekleri uyarinca, hem aniatma, hem de gdsterme ydntemini
bir arada kullanmaktir.'(7)

Buna glre romanci icin anlatma-gtisterme teknigi orta ve

ideal yoldur. Bu yolla denilebilir ki yazarin eser Uzerindeki

7- Aytur, Unal: "Roman Sanati', Ist.,1982.22-23-24,
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tasarrufu en aza indirilir. Yazar bbylece codgu zaman eserle

okuyucuyu basbasa birakarak ortadan kaybolur.

ii—- BILINC AKIMI TEKNIGI

"Biling akimi kisa bir tanaimla, ferdin, duygu ve
dustncelerinin, seri fakat duzensiz sekilde cereyan eden bir
ic konusma halinde verilmesi anlamina gelmektedir.'(8) Roman
kahramaninin kafasinin icini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir tekniktir. Bu teknikte U&lcu, yazar araya
girmeden okuyucuyu kahramanin ic¢ dunyasiyla karsi karsiya
birakmaktir, Ancak buna ragmen az da olsa yazarin araya
girdigi gtrulur. Bilinc akimi teknigini kullanan yazar, zihni

alana, stze, imaj ve sembole dikkat eder.

iii- IC MONOLOG

“Anlatim, stz Uzerinde  kurulur, Stz, iki sekilde
fonksiyonunu icra eder: Ya sese donuUslUr, disa yansir, yahut
sese dbnUsmeksizin, insanin 1ic¢ dunyasinda gbrevini vyerine
getirir."(9)

Okuyucu kahramanin ic dunyasiyla karsi karsiya
getirilmeye c¢alisilir. Karsi karsiya getirme esnasinda yazar
araya hic girmez. Bu teknigin bariz 8zelligi zihnin serbestce
ve faal bir sekilde c¢alismasidir. Dil konusma diline c¢ok
yakindir. Neticede i¢ monolog teknigi basta kahramanin ig¢
dnyasini tanimamiza vesile olur. Ayrica muhtevanin genis

capta sekillenmesinde de bnemli bir rol oynar.

8- Tekin, Mehmet: A.g.e.,96.
9- A.g.e.,101.
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iiii- HABER TEKNIGI
Bu anlatim tekniginde okuyucu, olay: anlatanin bulundugu
ver ve zamandan uzak tutulur. MuUunferit olaylar genel bir olay
cercevesinde okuyucunun disUnceleriyle gecmise gdturdlup,
birlestirilir. Olaylar teferruattan uzak, vyalin bir sekilde
okuyucuya verilir, "Anlatici teferruatla ilgilenmez. Sade bir

anlatimla okuyucu oclaya angaje olur.' (10)

a— "MOMO"DA ANLATIM TEKNIKLERI

Eserde genel olarak haber seklinde anlatim ve anlatma
gdsterme basta olmak Uzere biline akimi ve ic monolog
tekniklerine de rastlanmaktadir.

Yazar tarafindan Momo, c¢ok kUecuk bir kiz kahraman
olmasina ragmen oldukgca afgir bir gtirevle gbreviendirilmis,
sonunda da basariya ulastirilmistir. Yazar diger kahramanlara
gtire ona cok agir bir gtirevi yuUklemis, kendisi bir kenara
cekilmis ve olaylari vyukaridan idare etmistir. Yansitic:
merkez ve eylem yukU Momo’nun Uzerindedir. Daha ilk cumlede
haber seklinde anlatimi belirleyebiliriz.

"Insanlarin henUz cok farkli dilleri konustuklari
cok cok eski zamanlarda, sicak Ulkelerde buyUk ve
gdisterisli sehirler vardi."7

Yazar diger teknikler yaninda bilinc akimi teknigini de
kullanarak vermek istedigi imaja, okuyucuyu sikmadan ulasmak

ister.

“"Yasli Beppo’yu karanlik bir kuyunun uUstuUnde gerili
bir ipin Uzerinde sUplUrgesini denge araci olarak
kullanir vaziyette gtrlUr. O, Momo’ya sUrekli karsi

10- Stanzel, Franz:13.
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taraf nerede, karsi tarafi bulamiyorum, diye
bagirir ve gercekten sonsuza uzanir gibhidir.
Karanlikta ipin her iki ucu kaybolur. Momo,
Beppo'ya yardim etmek ister, fakat ona sesini
duyuramaz. Hem c¢ok uzakta, hemde cok yuksektedir.
Sonra agzindan sUrekli sonu gelmeyen kagit seridi
cikaran Gigi'yi gtrur. Serit devamli cikar, sonu
gelmez ve Kkopmaz. Gigi kagittan olusan tepenin
Uzerinde kalir. Momo ya yardaim icin vyalvarir
gibidir. Nefes alamiyormus gibi gtrinur.''89

b- M.N.K’DA ANLATIM TEKNIKLERI

Romanda anlatma-gbsterme basta olmak Uzere, ic¢ monolog
ve biling akimi tekniklerine de rastlamaktayiz. Ferit, yazar
tarafindan yansitici merkez olarak dusunulmustur. Bundan
dolayi dis dunyaya onun gbzleri 1ile bakar ve kendisi ortada
yoktur. Diger unsurlar vyaninda, Ferit’in ic dinyasi da
okuyucuya yansitilir. Bazen anlatma-gdsterme ve diger

teknikler ic ice gecerler.

1

... Uykum var, fakat uyuyamiyorum. Yarin Kacta
kalkmaliyim? Buglnki gibi gec kalirsam ve vine
Selma’yi bulamazsam bisbltln hastalanirim. ..
Atesim var. Dinlenmekte fayda vermedi. Belki de
yarin kalkamam. Selma’ya telgraf cekmeli. Gelir mi?
Vafi Bey onu yukari alir mi1i? Selma’'nin bu odaya
geldigini duUsUnmek Ferit'i sardi. Kendisi hasta
yatarken, onun koltuga, hayir su yatagin kenarina
oturdugunu, Ferit’in Ustune egilip, alnin:
oksadigini ve fisilt: halinde konustugunu
dislUnmekten baslayip, bir yandan onun bakisinda

ebediligi bulmaya ve sonsuzluga kaymaya kadar giden
hayaller dalbudak sariyordu. Bak, Selma senin bu

gbgsunle... Dur... Musaade et... Gidiklanmiyor
musun? Dur... Bak..."132
“"Avucunu tekrar basina koydu." Bu cuUmleyi anlatic:
vasitasiyla dgreniyoruz. ilerleyen climlelerde Ferit’in
kafasindan gegenler gdsterme ydntemiyle veriliyor. "Bak,...
Selma...'" ile baslayan cumlede ise i¢ monolog teknigine
gecilmektedir.
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.. iki saatlik bir prens uykusu cekmek ihtiyaca
ile gozlerini yumdu. Nilufer, Selma, Aziz,
Cingirak, Sari fenerler, Deniz... Bir yere
toplanmis adamlarin Ferit'i bir kuyudan cikarmaya
ugrasirken burnu onun burnuna vyapisan Zehra’nin
gbzlerinden gelen sesli clUmleler: Sana mademki bir
carsamba sabahinin mandallarindan kopmus bir yaprak
sorunlara... Ve polisler. Ayak sesleri. Hep ayak
sesleri simdi. Ferit gtizlerini acti.' 153-154

Yukarida ki paragrafta da bilinc akimi tekniginin
kullanildigaina gbruyoruz.

Yazarin sunmak istedigi bir gtirus, bir hayat felsefesi
vardir ve sectigi bu ydntemlerle bunu gerceklestirmek istemis

ve basarmistir.

C- BAKIS ACISI

Bakis acisi, perspektif, ifade sekli, bakis noktasi
seklinde ifade edilmektedir. Esya, hangi sanat dalinda olursa
olsun sanatkarain bulundugu vyere, bakls acisina gtire mana ve
mahiyet kazanir. Esya, sanat icin, bir bakima degismeyen,
her sanatkarin basvurdugu bir malzeme demektir.

“Geneleksel olarak bakis acisi, mekan-zaman ve genis
tlcude kademelendirme (derecelendirme) olarak iki sekilde ele
alinir.”(11)

Birincisinde olaya katilmayan gbzlemcinin uzaktan bakis
acisini ifade eden UcUncd sahis anlatici, dogrudan olaya
katilan yakin bakis agisini olay esnasinda veya geriye dbnus
teknigiyle dile getiren ben anlatici yer alir. ikincisindeyse

gbzlem, kisinin perspektifi ve ben anlatici bulunur. Her

11- Wilpert, Gerao von: 597.
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ikisi arasinda cok kucUk veya terminolojik nUanslar mevcut
oldugundan, yanilgiyi ortadan kaldirmak ic¢in her ikisi de
esit sekilde kullanilmak istenmistir.

Brockert ve Laemmert bakis acisinin birinci b&lumu,
mekan-zaman hakkinda stHyle derler: "Serbest bir muhakeme
icerisinde okuyucu ilgisinin bir noktaya ytnlendirilmesi icin
hikayede ki zamani, mumkUn oldugqunca takip etmeye, buna
gtire duzenleme yapmaya anlaticinin ihtiyaci vardir. Anlatici,
anlatim rolunu yUrttebilecegi bir bakis acisina sahip
olmalidir.' (12)

Bakis acisi, aciklamalardan da haraketle, eser icersinde
arabulucu olarak yer alan bir cevaptan baska birsey degildir.
Bazen bakis acisiyla anlaticinin kimligi arasinda belirsizlik
karisiklik olabilir. Bunlari farkli kategorilerde ele alip
siniflandirmak gerekir. "Genette bbyle bir farki belirttikten
sonra sifir odak, ic odak veya dis odak; Jean Pouillon ise...
geriden bakis acisi, ve disaridan bakis acisi tarzlarina
benimserler.' (13)

Buradan da anlasilacagl Uzere, sistematik olarak bakis
acisini ikiye, Uce bBlmek mUmkUndur. Nasil ki roman tarifi
sinirlandirmaya girer dusUncesiyle yapilamiyorsa, bakis acisa
da bu ytnde analiz ediliyor ve tartisiliyor. GuUnUmuze kadar
ve buguUn hala bir tarafta '"Hiristiyan bakis acisi' diger
tarafta "Marksist bakis acisi” olduguna gtre, eksik kalan,

verinde bulunmayan "Islam bakis acisini da" verine koymak

gerekir.

12- Brockert, H-Lammert, E:225%
13- GumUs, Huseyin:''Roman DuUnyasi ve Incelemesi',Ank.1989.78.
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Bir okuyucunun romandaki bakis ac¢isini iyi Kavramasi,
romandaki karmasikligi ctzmesine buUyuk dlclde yardimci olur.
Bir roman hakkinda hukuUm verirken, bakis acisini iyi
belirlemek gerekir. Bakis acisini, henlz kesin tarife bazi
yazarlar yaklasmasalar da, buna ragmen stiyle bazi tarifler
yapilmistir: Bakis acisi, bir romanda mevcut olan kisi, olay,

mekan ve zamana bakilan optik acgaidair.

E- KARSILASTIRMA

Romanlarda anlatim teknikleri cesitlidir. M.N.K’da
genelde anlatma-gtisterme, Momo’da da gbsterme ve haber
teknikleri kullanildigi gtHruUlmektedir. Kullanilan teknigin
kesin bir tesbitini codu vyorumcular dodru bulmamaktadir.
Yazarlarin genel egitimleri, anlaticilari tarafindan ortaya
konmaktadir. Buna ragmen her iki vyazarin farkli anlatim
teknikleri kullandiklarin: ifade etmek gerekir. Kullanilan
teknikler okuyucuya basit clUmleler seklinde aktarildidgindan,
kavramayi ve konuyu takip etmeyi kolaylastirmistir. Okuyucu
cimleler ve duUslUnceler icersinde vyUzer, cunklU hadiseler
sikici degil akicidir, dinlendiricidir, duUsundurlclUdlr. Bu
eserleri bazi Unlu yazarlarin eserleri gibi birkac kez, hatta
birkac yil sonra tekrar birkac defa okuma zorunlulugu yoktur.
Zaten o tur eserlerde genelde yazar baslangicta okuyucuyu
uyarir ve eserinin birkac kez okunmasini ister. '"Momo" da
fantazi On planda oldugundan ve masal Uslubuyla gercek hayata
atif yapildigindan normal bir okuyucunun iki kez okumasinda
fayda vardir. QCuUnkU o fantazi duUnyasi icersinde yazarin

cimleleri tek ve yalin anlamli degildir. Ayrica Momo, M.N.K.
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dan bir hayli wuwzundur. M.N.K. daha kisa olmasina ragmen

okuyucuya etkisi, toplumumuza uygunlugu ve gecerliligini
korumasi bakimindan, daha akicidair ve daha kolay
anlasilmaktadair.

2- ROMANDA MEKAN

Romanda diger unsurlarin yaninda anlatilan olaya uygun
bir veya birden fazla mekan bulunur. Bu mekanlar keyfi
olamaz. Roman yazari, okuyucuda mevcut olan muhayyilenin
guclendirilmesi bakimindan, basit hareket noktalari ihtiva
etse de, minimum  duzeyde cografi bilgiler de vermek
zorundadir. Mekan cesitli sekillerde ortaya cikar ve eserin
varolus nedeni anlasilincaya kadar c¢esitli anlamlar kazanir.

“"Bir insanin mekani onun gbruntusudur."(14) Romanda mekan

sonsuz olabilir. Bu durumlarda anlatici bu sonsuzlugu
anlatmak zorunda degildir. Mekan cogunlukla anlaticiya
baglidair.

"Mekan, icinde bulunana baska bir anlam digerlerine ise
daha baska bir anlam verir."(15)

Bazi romanlarda anlatica hemen baslangicta mekan
hakkinda faydali bilgiler verir. 1Ileriki asamalarda vyer
defisikligi olursa, veni bilgiler vermeye de hazirdir.
Mekanlar bazen en ince teferruatina kadar tasvir edilirken,
bazen de bundan 6zellikle Kkacinilir. Hatta bazi mekanlar
anlatilirken krokiler, grafikler bile c¢izildigi olur. Nadir

de olsa bazi hallerde mekan olarak cok kucuk, dar bir yere,

14- Wellek, Warren:239.
15- A.g.e,239.
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bir 1si1ga bagli kalinabilir. Yer degisikliklerinin duzeni,
ritmi olaylara haraket kazandirma ve okuyucuyu cezbetme
acisindan tnemlidir.Bazi vyazarlar olayin gercege cok yakin
cereyan ettigini gdstermek icin fiziki cevreye cok Onem
verirler.

Romantizm ve Realizm akimlarina mensup yazarlar da
fiziki cevreye cok 8nem vermislerdir. "Romantik ddtneme ait
mekan Eichendorff'un dUslUncesine glire ilginctir. Saray bir
kafes gibidir." (16)

Ozellikle gunUmlz romanlarinda da mekan, dis dlnyanin
tanitilmasi degil, insanin muhakeme ve bilinc duUnyasinin
aydinlatilmasina i1sik tutmaktadir. Onceleri tasvir ve
dekoratif tzelligi ile dikkati c¢eken mekan unsuru, c¢agdas
romanda anlatim yonUyle karsimiza cikar. Hatta biraz daha
ileri gidilerek c¢agdas romanda mekana sahsiyet Uzelligi

kazandirilmistir, denilebilir.

A— MOMO’DA MEKAN

As1l mekan olan anfitiyatro, buUuyuk sehir, Meilster Hora
nin mekani ve diger mekanlar Ulkeler veya sehirler haritasina
bagli olarak aciklanmamaktadirlar. Masal-roman gereqi,
mekanlarin bazen glUnluk hayattaki vyerlere uygun, bazen de
soyut olmalari kacinilmazdir. Genel olarak blyuk sehir, sehir
kenarindaki anfitiyatro ve onlarin yalin tasvirlerine sik sik
rastlanmaktadir. Ancak hangi buyuk sehir, nerede, hangi

harabe anfitiyatro, kimler tarafindan yapilmis, ne zaman,

16—~ Unll, Selcuk: A.g.e.,33
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zikredilmemektedir. Yazar masal-raomanina masali cagristiran
cUmlelerle giris yaparken, mekandan, tasvirle baslamayi uygun
grmUstur. Daha baslangicta sectigi mekanlar olaylarain
cereyan edecegi mekana zemin hazirlamakta, gecmis tarihle
baslamaktadir. Ancak bu gecmisteki unsurlar bugline gecisi,

hatta bu gunU vurgulamaktadir.

o

... Burada gtz kamastiran sehirler. Surada
imparator ve krallarin saraylari yUkseliyordu.
Buglinse buralarda genis caddeler, dar sokaklar,

birbirleriyle kesisen kUeciik sokaklar, ileride,
mUkemmel altin mabedler ve mermer Tanri heykelleri,
bUtun gbrkemli Ulkelerin mallarinin satisa

sunuldugu gtiz kamastiran satis merkezleri, halkin
toplandigi, yenilikleri konustugu gluzel ve genis
mekanlar ve blUyuk tiyatrolar var. Bu tiyatrolar
buginkl sirklere benziyorlardi. Ancak bunlar tas
bloklardan yapilmislardi. Seyircilerin oturacaklarai
verler kademeli plarak muazzam Dbir huni gibi
siralaniyordu. Yukaridan bakildiginda bu binalarin
bazilari oval, bazilari ise yarim daire seklinde

gtirunuyordu. Bunlara anfitiyatro denilivordu."7

Olaylarin buyuk bir sgehir ve onun etrafinda gectigi ve
ana mekanlardan birinin bu Dbuyltk sehir oldugu ileriki
gelismeler sonucunda tamamen netlesiyor, bu da hize mekanin
bircok bblum araciligiyla bUtUne ulasarak buyuk sehir adi
altinda toplandigini gbstermektedir.

"Sehrin merkezinde bulunan dukkani: kucUktu,...58
.. Ve yeni evler insa edildi,... icinde oturacak
insanlara uygun evler vyapmak icin azami gayret

gbsteriliyordu. Bu buUyUk sehrin kuzeyinde muazzam
bir insaat alan: ver aliyordu.71 Bunlar ev

degiller, bunlar ruhsuz silolar.82 ... vyavasca o
bUyuk sehrin icerisinden, ..., onlar hava alanini,
tren istasyonlarini, otobusleri ve tranvaylari
kontrol ediyorlardi.128 BuUyuk sehirlerdeki

insanlarin hic zamani vyoktu.184 Onun bahce icinde
glizel bir villasi var.19d4 Bahce icindeki evler
genelde genis catilaraiyla beton ve camdan
ibarettiler. Bu buUyUk sehrin bazi yerlerinde buyuUk

bir kalabalik bulunuyordu.'252
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Evlerle, bloklarla, gtikdelenlerle, villalarla ve ip
gibi uzanan caddelerle anlatici insanlari Hzdeslestirmekte ve
onlarin bu yapi unsurlariyla ne hale geldiklerini gtzler
gnune sermeye calismaktadir. Burada insan kendini "bir varmis
bir yokmus, evvel zaman i¢inde" 1ile baslayan masallardaki
gibi Kaf Dagi‘nda degil dogrudan gunumizde bulur.

"Evler, birbirine vyumurta gibi benzeyen, sonsuza
uzanan, cok katli ve tek tiptiler... , caddeler de
ayniydi,... caddeler buUuylUyor, blUyUyor ve bir ip
gibi, bir ¢l gibi sonsuza uzaniyorlardi. Iste
orada oturan insanlarin hayati da aynaiydi: Ip gibi
sonsuza uzaniyordu. . Hickimse hu sekilde
hayatlarinin fakirlestigi, tekdlize ve buz gibi
sofuk oldugu gercedgini anlamak istemiyordu.71-72
Cok berbat yaptilar! ... Bunlar ev degiller,
bunlar, bunlar ruhsuz silolar.'82

Almanya’'da yapilan bir arastirmada, cok eski, tamamiyla
tabiatla i¢c ice, hatta duvarlarinin bir kismi sarmasiklarla
kapli olan Heidelberg Universitesi ile son derece modern cam
ve betondan yapilmis Munih gibi bazi Universiteler c¢esitli
yonleriyle karsilastirilmistir. YUz Hgrencinin sekseninden
fazlasi Heidelberg Universitesi’'ni tercih eder. Daha da
ilginci, Hgrenciler arasinda intihar etme bakimindan bir
mukayese yapildiginda diger modern Universitelerdeki
intiharlar Heidelberg Universitesi’nin bes katindan fazla
0ldugu tesbit edilir. Arastirma sonucunda insanin suni degil
tabii bir varlik oldugu vurgulanir.

Anlatiecl sehir adi vermeden, bUyUk sehirdeki yapilasmay:
ve 0 yapilarin tasvirlerini verir. Sehir ismi vermez, zira
yeryuzlndeki tum sehirler farkli deqildir veya farkli ybne

gitmiyorlar. Tasvirleri vyaparken © muazzam yapilarda insan

ruhunu, duslncesini ve yasadigi zamanli yazar arar ve eserinde
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onlarin hangi durumda oldugunu en glzel "bunlar ev degil,
ruhsuz silolar'" stdzleriyle aciklar.

Anlatici dogrudan mekan tasviriyle baslayarak okuyucuya
ilk mesaj1 vermek istiyor. Okuyucu, mekanlarin eskiye
dayandiginl duUsUnerek, okumaya devam ediyor, fakat mekanlarin
yavas yavas glUnuUmlzle irtibatlandigini gdrliyor ve meraki daha
da artiyor. Btyle bir baslangic vyapilmasa belki bazi
okuyucular daha baslangic¢cta ilgisiz kalacaktir. Eski, harabe
anfitiyatro ve orada komsulari tarafindan vyapilan, ici
eskilerle donatilan kulube, masal-romanin kahramaniyla,
anlatici tarafindan dengeli bir sekilde Hzdeslestirilmekte ve
olavlarin i1sik kaynagi olmaktadir.

"Bu buyuk sehrin glUney kiyisinda, ...kUcUk bir
anfitiyatronun kalintilarai vardi. .. .Momo ' nun
hikayesi, hemen hemen unutulan bu harabede baslar.8
Momo’'nun gelis serefine bu anfitiyatroda kiucguUk ama
gercek bir kutlama yapilir.13 Momo, Gigi ve Beppo
arasinda otlarin bUyudugu harabenin tas
merdivenlerinde oturup glnesin batisini
seyrederler.74 Momo harabenin tas merdivenleri
Uzerinde bir oyuncak bebek bulur.87 Bebekle
duvardaki delikten odasina girer.88 Anfitiyatronun
kalintilarinda.118 Tum harabe bircok arabanin
farlariyla cok mUkemmel bir sekilde
aydinlatilmistir.121 0 kendini eski anfitiyatronun
Uzerinde otlar blUyUmlUs merdivenlerinde buldugunda
cok sasirir.169 Moamo eski anfitiyatroya geri
dnmekten korkar.219 KucUk Momo ve vasli Beppo o
gln eski anfitiyatroya geri dbtnerler'.266

Romanda gdruntiusi ve giyinisi bakimindan, harabe
anfitiyatroyla birlesen birinci kahramanin nereden geldigi
detayl: bir sekilde aciklanmamaktadir. Sadece polisce
korumaya alinmak Uzere birkac defa yetimhanede bulundugu, her
defasinda da buradan kactigi, son olarak ta kacip, harabe

anfitiyatrodaki kulUbeye vyerlestigi, bundan sonra tekrar
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polise veya yetimhaneye dtnmedigi gtizlenmektedir.

“"Buraya nereden geldin, cocuk ! Momo, uzaktan
herhangi bir vyerden anlaminda eliyle belirsiz bir
hareket yapti. Hayir diye mirildandi, ben daha tnce

oradaydim. Orada, baska cocuklar, pencerelerde
parmakliklar ve hergun dayak vardi. Oradan gece
duvari asarak kactim. Geri donmek istemiyorum.
Sadece kisin ayakkabi giyerdi. ...fakat biri
digerinden farkli ve c¢ok buyuktuler. ...Eteqi

cesitli yamalarla dikilmis diz kapagina kadar
iniyordu. Bunun Uzerine cok eskil ve genis bir erkek
ceketi giyiyordu. Sahnesinde ptlarin buyudugu
tiyatro kalintisinin asagisinda birkac tane yikik
kulube vardi."10-12
Masal-romandan kaynaklanan ve ona uygun olmasi geredgine
bagli olarak, mekanlarin tavfirlerine subjektif bakilabilir.
GunUmiz mekanlarinin manevi havasiyla birlestirilerek, ince

bir kritikle dengeli bir sekilde anlatildigil, ancak bunun

yaninda subjektif mekanlarin da romanda yer aldigi asikardir.

"OnlUnde 20-30 metrelik bir insaat cukuru vardi.

Momo insaat cukuruna dogru inip ..., ...oradaki
borunun icine tirmanir,...ve kavar..., ...derine
daha derine wucar, gider..., ... fakat elindeki
kaplumbagayi ve c¢icedi birakmaz. ... Momo ayaga
kalkar ve kosmaya devam eder. ... Ana yol, ara

yollara ayrilir. Ortasinda sonsuza uzanan buyuk bir
masa bulunan dev gibi bir salon hemen dnundedir."
256-257
Eski, harabe anfitiyatro genel bdzellikleriyle sayfalara
serpistirilerek anlatiliyor, cunkU olaylarin asil kahramani
Momo orada mekan tutmustur, blUyuk dostlariyla, cocuklarla
orada bulusmaktadir. Momo bu mekani terkettiginde, tam aksine
buyUk sehirle, yeniyle ve anlarin tdzellikleriyle okuyucuyu
tanistirmak igin anfitiyatro defalarca dile getiriliyor.

Cunkl onun figlUratif bir dzelligi de mevcuttur. Her nekadar

anfitiyatro bir yer, bir vapliysa da tartismalarin,
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kiuskiunluklerin tatlaya baglandigi, gcogu insanlarin
problerinin ctzuldugu, hatta tdtmeyen kanaryanin ttmeye
basladigi olaganustU bir yerdir. Ara sira garip hadiselerin
cereyan ettigi manevi bir havayi da yansitmaktadir.

"BUyUk sehir'" ibaresi roman icersinde sayfalara dagilmis
ve defalarca dile getirilmis bir alani ifade etmektedir.
Ancak buyuk sehrin, anfitiyatroya Kkiyasla, icersinde veya
civarinda gecen olaylara Tfantazik ve maneviyat acisindan
baktigimizda, derinlerde karamsar bir atmosferin hukium
sUrdugu hissedilmektedir. Ve sonraki asamalarda bu sirlarla
dolu atmosfer daha da netlesmektedir.

Meister Hora’'nin bulundugu hicbir zaman sokagindaki
mekan, fantazi, hayal ve metafizik unsurlarla bezenmis bir
yerdir. Ancak buradan roman icersinde anfitiyatro ve buyuk
sehire gtire daha az bahsedilmektedir. Meister Hora’nin mekani
anlatilirken oranin manevi havasi, esya gibi gtirunen
esyalarain duzeni isitilen seslerin ahengi, Hora’nin cok
boyutlu gbzlugiindeki manevi ifade dile getirilerek, anlatic:
icersinde bulundufiu ¢ikmazi yumasatimayl, aydinlatmayi ve

ikinci asamada sihirli formlUld alip, onu cdzmeyi basariyor.

"Kaplumbaganin onu gdoturdugl yol tuhaf ve
dolambacliydi. ... Hatta bazen bodrum Kkatlardan
geciyorduk. 128 Burada ne glunduzdu, ne de geceydi.
Hergeyi saran tabiat disi, Kkeskin, c¢ok berrak,

herhangi bir yerden gelen 1sik ... Fakat evler de
Momo’nun simdiye kadar grduklerinin tumilnden
farkliydi. Gbz kamastirica bir beyazliga

sahiptiler. Caddeler tamamiyla bostu. Insan, hatta
bir kus, kdpek, araba hicbirsey yoktu. Var

olanlar da hareketsiz, sanki bir fanus icinde
gibiydiler.129-130 Sokak ismi mermere vyaziliydi ve

adi "Hicbirzaman Sokagiydi. ...geri geri gidiyor,
geriye dogru nefes aliyor, duygulari ve yasayilsl
zamanin ters istikametinde ilerliyordu.l32 ...uUzeri
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figlrlerle donatilmis yesil metalden muazzam bir
kapi ... ve karsisinda Hicbiryerde Binasi. ...Momo
ileriye dodru bakar, tabelada Meister Secundus
Minutius Hora yazmaktadir.134 Bu sir dolu caddeler
arasinda yol saga sola ayrilayor ve surekli
derinlere uzanarak sehrin beyaz bdlumuntn merkezine
iniyordu. BBiylece Hic¢birzaman Sokaginin kdsesine
variliyordu.234

Anfitiyatro, insanlarin icersinde bulundugu problemlerin
czUum yeri, olaylarin ve bas kahramanin asil mekani olarak
karsimiza cikiyor ve kesin ctzUmden sonra yine bulusma, donus
yeri, oluyordu. Insan =zamaninin serbest kalmasindan sonra
hedefin yine eski mekan olusu, eskiden insan hayatinin daha
glzel daha anlamli oldugunu gbstermektedir. Buyuk sehir
imajiyla ise, insanlarin bir zaman seline kapildiklari,
herseye maddi olarak sahip olmalarina ragmen zaman ve huzur
bulamadiklari ve herseyin yapmacikligl ve suniligi ifade
ediliyor. Meister Hora’nin bulundugu mekan ise, dnya
Uzerindeki suni mekanlardan uzak olup, bol zamani ve huzuru
ifade etmektedir.

Mekanlar arasi geri dnls oranlarina bakildiginda,
anfitiyatroya sik sik gidis gelis varken, Meister Hora’nin
mekanina sadece 1iki ziyaret vyapilmakta, buyuk sehir olarak
ifade edilen yere de defalarca giris ve cikislar
gerceklestirilmektedir.

Mekanlar duygusal atmosfer olarak ele alindiklarinda
anfitiyatroda genelde iyimser bir hava varken, blUyuk sehirde
kbtUmser bir hava gbzlenmektedir. Buyuk sehrin aksine Meister
Hora’nin mekaninda glzelligin, ritmin, ahengin derinliklerine

inis yasanmaktadir. Hatta Momo bu mekandan ayrildiginda,

dnceki korkularini tamamen atar,. kendine gluveni gelir ve
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artik problemlerin ctzUmUnU bulabilecegine inanar. Ifade
edilen mekanlarin tuUmU vasitasiyla zaman mevhumu cesitli

ynleriyle okuyucuya ulastirilir.

B- M.N.K'DA MEKAN

Genel olarak olaylar Istanbul’da ve adi belirtilmeyen,
fakat hemen Istanbul’'un yakininda oldugu anlasilan bir adada
geciyor. Roman iki kisimdan olusur. Ana mekanlar da temelde
ikiye ayrilmaktadir. Yazar '"Dokuzuncu Hariciye Kogusu'' adla
romanina dogrudan mekanla baslarken M.N.K'da birinci b&lumde
mekani direkt olarak ele almayip, sayfalara vyaydigini
gbrliyoruz. Anlatici dogrudan, sikintili, huzursuz bir havas:
nlan, sefalet, pislik ve toplumsal cirkinliklerin kol gezdigi
bir mahallede bulunan pansiyonu okuyucuya tanitmiyor. Bu
tuhaf btzellikleri tasiyan bir mekan tasviriyle olayi
anlatmaya baslasaydi, daha baslangicta okuyucunun merakini
azaltabilirdi. Birinci b8lumde mekan o kadar dengeli ifade
ediliyor ki, ancak bdlum sonunda asil mekan bUtUnlUk
kazanabiliyor ve bir pansiyon 0ldugu ortaya cikiyor.

Mekanin, olaylarin akisi icersinde sayfalara nasil

serpistirildigini asagidaki cUmlelerde acikca gbrmekteyiz:

"Odasinin bir tahta bdlme 1ile bitisik odadan
ayrildigini...8 GBdzlerini yukUn icine dogru ceviren
Ferit, orada, klUcglUk drtuslUz bir silte, bir yastik
ve yorgan verini tutan eski bir palto gtrdu.10
Karanlik sofada, binanin derinliginden gelen ugultu
halinde bir saz sesi duydu.l1l3 Kir olasi Vafi, su
merdivenin basina bir ampul taktirmadigil icin ...16
Ktisede karyoladan sonra odanin biutun gururunu tek
basina temsil eden eski koltuga oturdu.21 Genis
taslikta merdiven onbes vyirmi adim dtede oldugu
icin ...36 ..., tavan arasi katinda, henuz ylUzUnl
grmedigi bir hizmetci yasiyormus.39 Oralarda banyo

41



pdasi filanda yok. Ne karisik ev.55 Evin kapisinin

oniine geldigi zaman kpek vine ayaklarinin
ucundayd1.90 Sen, dedi, icine girdigin bu evin
taifei cin yatagi oldugunu bilesin.95 ...buradaki

dokuz odanin sekizinden iki yUz lira...96 Pansiyona
gelir gelmez, yikanmadan ve soyunmadan yvataga
uzandi.123

En son cUmlede gtruldugl gibi okuyucu ancak 123. sayfada
ana mekanin bir pansiyon oldugunu anlayabiliyor. Ana mekan
haricinde anlatica dogal olarak baska mekanlardan da
bahsetmektedir.

"Onbes sene evvel Besiktas®'taki evde, aksamlari...14 Uc
ev asagida, maliye mUfettisi Niyazi Beyin evinin vyanindaki
arsada kendine geldigi zaman...31 Buna benzer Kullik, Sirkeci
Osmanbey, Kadikty, Taksim ve Nisantasi gibi mekanlarinda
konunun tumd icersinde yer aldiklaraini tespit etmekteyiz.
Ferit’in pansiyona geldigi vyer belli olmamakla beraber,
Istanbul disindan gelmedigi bellidir.

Mekan taifei cin gibi unsurlarla dile getirilerek,
okuyucunun dikkati daha da artirilir. Ferid’in hangi ortamda,
hangi olaylarla muhatap olacagl konusunda okuyucu
ybnlendirilmekte, Ferit’in ic duUnyasinin bu taifei cin
diyarinda nasil, hangi ytnde degisiklikler gtsterebilecegi,
tinceki duUsuUncelerini ne sekilde etkileyecedi okuyucuyu

merakta birakmaktadir.

“"Sen, dedi, icine girdigin bu evin taifei cin
yatagl oldugunu bilesin. Ben buraya geldim geleli
iki bin U¢ yUz doksan iki ayeti kuUrsi okudum ve
taifei bir nebze teskine muvaffak oldum. Yedi ay

evveline kadar bu ev Kasim’in idaresindeydi... Dort
sene icinde kiracilardan ikisine selamun kavle,
vani nuzul indi. ... Biri cildirda. Alti kisiden

ikisini bacagindan, ikisini basindan yaraladilar.
ikisini dldurdiler."95
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Ferit baslangicta slpheci, inangsiz, dengesiz, iradesiz,
ruhsal dengesi yerinde olmayan, tip okurken felsefe okumaya
baslayan, zeki bir insandir. Ferit arkadasina kendini bir
tartisma esnasinda sHyle tanitir: "Ben Turk degilim, insan
degilim, hayvan degilim, tibbiyeli degilim, cemiyetci
degilim, milliyetcli degilim."59

Boylesi bir insan acaba, ciplaklarin dolastigl,
insanlari cinlerin alip gHiturdugld bu pansiyonda neler
yvagsayacaktair.

"-Nen var oglum, rahatsiz misin?
Ferit sasirdi:

-Gece bagirdin da.

-Bagirdim mi?

~-Iki defa. Hemde nasil!107
Uyumak Uzereyken uyandi. Alninda bir avug vardi.

Kendi eli degildi. Ruya mi7? Hayir. Alninda
parmaklar geziniyor.134 ...Ferit birdenbire
silkinmek istedi. Avaklariyla silteyi tekmeledi.
Boynunda sertlesmis parmaklar vardi. ...Kiralim

dive tekrarlayan ses Eda Hanimdi. Vafi Bey sordu:
-Nigin bagirdin? ‘

-Bagirdaim m1?

~Hemde kac defa ve nasil!

Ferit yine titredi. Karyolasinin altindan gelen bir
kahkaha duyar gibi olmustu. Dikkat etti. Bir
kahkaha daha. Babasinin sesine benziyordu. Dogrulup
oturdu. Titremesi artiyordu. Kahkaha bu sefer
tavandan geldi.188

Ferit parlayan ve Kirpilmayan gtizlerini sepete
dikmis, sayiklar gibi styluyordu:

-Annemin basina benziyor bu. Ta kendisi. Gbzleri
kapali. 0ldugu zaman yuzuU btyle idi. Simdi
gUlUmsUyor."194

Pansiyonda Ki odasinda Ferit, sevgilisi ?ﬁiQ_Selma’yl,
aski, sevgiyi, evliligi, bagliligi, babasi gibi, aptallik
saydigindan, sadece bir anlik ihtirasinin giderilebilmesi
icin hayal ediyor, uykuyla hayal arasinda cesitli suretlerle,

tuhaf gtrlUntulerle karsilasiyor, onlarla bogusarak bu tuhaf

nplaylara kendi dusUnceleri i1sifginda cevap ariyordu. Bazen
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cevap bulup rahatlivyeor, TfTakat bu garip gbruntulerin ard:
arkasi kesilmiyordu. Her olaya bir aciklama bulamayip,
cikmaza duslUyor ve tutarsizlik, kararsizlik, ctzUmsUzluk,

karmasa icinde ylUzUp gidiyordu.

Y. ..Elektrigi yaktig:r =zaman, disari henuz c¢ikan
mahlukun kapi araliginda ancak bir ayagini ve
navaya kalkmis ciplak topugunu gbrebildi.
Birdenbire bu ayak ona Selma’'ninmis gibi geldi.l1l04
Bak "onu'" diyecegim yerde onun ismini tekrarlamak

daha hosuma gidiyor. ...Ask bir bela~fikir midir?"

11k btlumde, pansiyonda kaldigi sUre icinde Ferit’in

maddi ydnden de zor durumda bulundugunu, saatini bile rehin
biraktigini, hatta kizkardesinin mantosunu Selma’ya
sattirdigini Sgreniyoruz.

"Deminki uyanistan beri ne kadar zaman gecmisti?

... anlamak icin cama burnunu dayadi ve gbkylzune

bakti.21

- Saim, bana U¢ lira bulacaktin ...

- Al sana bes.
- Aman Allahim!33

Kiza bir yakissin manto, bir vakissin. ... Kaga?
Selma’da hemen fiyatini vyapistirir: Doksan. Ve
parayl alir. - Yirmisi Nilufer’'in iskarpinine, bes

lira Saim’e, on 1lira kirayi tamamlamak icin Vafi
Bey’'e, dtrt lira saate..."70
Baslangicta da belirttigim gibi &eser iki b8lumden
olusmaktadir. Birinci bOluUumUn aksine ikinci bOllUmde mekan
hakkinda hemen baslangicta, buUtun unsurlariyla olmamakla
beraber bazi bilgiler verilmektedir. Ikinci bolumde yer alan
mekanin ferah, huzur verici dinlendirici oldugunu daha ilk
cUmlelerde kendini gtistermektedir. Fakat yine de mekan tum
ayrintilariyla ileriki sayfalarda anlasiliyor. Romanda mekan
subjektiftir.

"Sezlonga uzanmak istemedi. Pancurlari kapali odada
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++.. Biltesiz karyola, bos dolaplar, kagitla ortuld
tablolar ve Uzerine Kkilif gecmis koltuklar,..
Balkon camlifa bakiyordu.200

Bahceye cikti. Asfalta bakan demir kanepeye oturdu.
201 Fotika hala oda ile ugrasiyordu. Yatak
yapilmisti. Ne muhtesem atlas yorgan.209 Ferit
gardrobun aynasinda bir parcasinin aksi gdrunen
buyuk tableoya basini cevirip bakti1.210 Biraz evvel
kustlylUne ve somyaya kavusan vlcudundaki rahatligin
hatirasiyla...218 Anlatamam. Saraydi bu ev.248 Iki
gun sonra odadaki eve tasinacagiz. Karsisi
denizmis, arkasi camlik.'258

Ikinci kisimda anlatici az da olsa okuyucuyu, verilen
mesaja vaklastirabilmek icin mekan mukayesesine ytdneliyor.

"Vafi Beyin evindeki fakir odaya nispetle burasi

likstl. Fakat orada, herbiri kendi UstuUne dusen

vazifeden cok fazlasini vyapan Tfakir esya, burada

son ruyalarina dalip giden tenbel, agir ve tombul

koltuklardan, masif cevizler ve kristallerden
ziyade varliga sahiptiler.'"200

Ikinci btluUmde anlaticinin, birinci bdldmde yok denecek
kadar az olan mekadn tasvirine de vyer verdigi gidrulmektedir.
Boylece duygularla mekanin i¢ ice girdigini, birbirini
tamamladiklarini anlamak mumklUn olmakta ve sonuca biraz daha
yaklasilmaktadir.

"Ferit koridora cikti. Burasi da karanlaikti. 85ag
tarafta yukari kata c¢ikan ve asagil katlara inen
merdivenlerin camekanlari vardi. YUruddl. Karsiki
odanin kapisinda durdu. Burada da mobilyalar ayn:
idi. Balkon camliga bakiyordu."200

Asi1l mekanlardan ikinci b8lumde yer alan adadaki evde
Ferit’in maddi sikinti icinde degil, aksine artik maddi
bolluga ulastigi gtzlenmektedir. Ayrica bu mekan ona gittikce

artan bir mutluluk ta saglamaktadir. Duygulari dusinceleri

karamsar ve karmasikliktan yavas yavas 1s1ga dogru
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ytnelmekte ve huzurlu sona ulasmaktadir.

"Bu bir mutlak birdi. Ansizin gtizleri kdr edecek
kadar keskin bir isi18a benzeyen ve hududu
gbrunmeyen buUyUk bir aydinlik parladi; ve ansizin
herseyi kavradi ve sonsuz derinliklere iner gibi
bir duygu bUtun ruhunu sard:.222 Sonra derin bir
sevgi hali... Bunu hic¢ unutmam. 0 biylUk aydinlik
bir an sUrdu. Fakat o hersgeyil kucaklayan bhir ask
aniydi. "O0’nu gbreceksin" demisti hayalet. 0 kim?
Bu 1sik mi1? Isik kim? Allah! Kendisi veya sembolU.”

235
Adadaki evde sevgilisine besledigi sadece nefsi tatmin
hayali kaybolur ve gercek evlilik ve aile mevhumu agir basar.
Artik sevdigi insan onun gbdzUnde maddi, sadece nefsin
giderilmesine yarayan bir varlik degil, aksine ruh yonU agir
basan manevi bir varliktir. Zaten "Ilahi Gucl" de kavramaya

baslamis ve 1si1ga ulasmistir.

C- MUKAYESE

Mekan mukayesesinde ilk etapta anfitiyatro, buyuk sehir,
Hicbirzaman Sokagi, pansiyon ve adada ki ev bize, eski ve
gunumiz dunyasinin gelismis ve gelismekte olan Ulkelerinde Ki
sosyal hayatin i¢c yUzUnU yansitmaya calismaktadir. 0Oogrudan
veya dolayli olarak mekanlar insan unsurunu tamamlamakta, sik
s1k onlarin iki yUzlu eseri, aynasi olarak ortaya
cikmaktadir.

Merkezde yer alan, yasadigi mekanla Ozdeslesen olaylarin
sUrlUkleyicisi Momo’daki ruhsal gelismeler ilgincligini hikave
sonuna kadar sUrdlUrmistlir. Manevi acidan Dbakildigi zaman
mekanlar arasindaki farkliliklardan, mekanlarin bazilarinin
cbzum alani, egitim alani haline geldiklerini, bazilarinin da

tezatliarla dolu insanlara huzur saglamayan alanlar haline
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geldiklerini gdrmekteyiz.

M.N.K’da mekanlar tamamen somut olarak okuyucuya
sunulurlar. Burada sunulan somut mekanlar pirbirinden
vansittiklari hava acisindan tamamen farklidirlar. Adadaki ev
ikinci btluUmde ortaya e¢ikar ve mutlu sona, manevi huzura
ograda ulasirlar. Halbuki "Momo" da vyer alan anfitiyatro
baslangictan itibaren rolunUd ylUklenmis ve en sonda, cbzum
neticesinde yine eski dostlarin bulustugu vyer olmustur.
M.N.K ile "Momo'" yu mekan acisindan kKarsilastirdigimizda tam
bir ortusme beklenemeyecedi ve tam bir izolasyonun stz konusu
olmadigi ortaya cikmaktadir. M.N.K.’da olaylar Istanbul ve
yakinindaki bir adada cereyan etmektedir, fakat Momo’da gecen
buyuk sehrin adi veya harabe anfitiyatronun hangi sehre yakin
oldugu belirtilmemektedir. Zaten Meister Hora’'nin mekani icin
somut bir isim beklemek abesle istigal olurdu.

M.N.K.'da bir mekandan baska bir mekana vyerlesilir ve
eski mekana, yani pansiyona sadece bir defa geri ddnus
yapilirken, Momo’da mekanlar arasi gidis gelisler sureklidir.
Meister Hora’nin mekanina iki, harabe anfitivatroya dokuz ve
buyUk sehire alti gidis-dbtnus gerc¢eklestirilmistir. Mekan
degisikleri zenginlik katmistir. Her iki romanda da mekanlar

verinde secilmis ve hikayenin hizmetine sunulmuslardair.
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3~ ZAMAN

A—- ROMANDA ZAMAN

"Zaman insan hayatinin bir parcasi oldugu kadar, romanin
da bir parcasidir."(17)

Romanda yer alan olay belirli veya belirsiz bir zaman
cercevesingde cereyan eder. Hikaye bir muUddet sonra Ygrenilir
ve belli bir sUre icinde kaleme alinip, anlatilir. Anlatilma
esnasinda zaman unsuru, romanin genel terkibini meydana
getiren temel unsurlar arasinda vyerini alir. Romani1 veya
insan hayatini zamandan soyutlamak mUmkUn degildir. Hayat ve
roman zamanla i¢ icedir. Neden romana insan hayatini da ilave
etmek geregi vardir? CunkU roman bizzat insandir, 1insan
hayatidir ve onu anlatir. Bundan dolayaidir ki, roman zamani
bulundurmak zorundadir.

"Her romanda bir saat vardir."(18)

Destandan romana gelinceye kadar zaman kavrami farkl:
maksat ve OlcUlerde kullanilmistir. Eskinin geleneksel roman
anlayisina gbre roman bir yillik zaman dlclUsune sahipti.
Bircok blUyUk romanlarda ise insanlar dogmakta, blylmekte ve
Blmektedir. Karakterler gelismekte, degismektedir. Hatta dyle
romanlar vardir ki orada toplumun degistigi bile gtirulebilir.

Macera romanlarinda genelde kronolojik bir sira vardir.
Qlaylar sebep~sonug iliskisi icerisinde birbirini takip eder.

"Genel olarak edebiyat: glizel sanatlar ve plastik
sanatlarin aksine bir zaman sanatidir.'"(19)

“Romandaki yasanti ve onun akisi kesinlikle bir zamana

17- Mann, Thomas: G.W.I1I.764.
18- Tekin, Mehmet: A.g.e.,24.
19- Wellek, Warren:231.
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baglidir." (20)

Romandaki olaylar geriye veya ileriye dtinuk bir zaman
akisi, zaman ritmi icersinde gelismektedir. Olaylarin
sUreklilik arz edebilmesi icin zamanin da o slureklilikte
yerini almasi gerekir.

Zaman unsuru genel hatlariyla Uc dilimden ibarettir:
Gecmis, simdi ve gelecek. Klasik romanda zaman bu Uclu
karakteriyle kabul edilmis ve uygulanmistir. Gecmiste
basliyan hadise, simdiye dogru Dbir gelisme glsterir ve
genelde olayin ctzUmU gelecek zamana kalir. Zamanin akisina
genel olarak muUdahale edilmez. Yazar bir zamandan digerine
gecerken, genelde okuyucuyu haberdar eder.

Vasat bir yazar, icinde yasadigi cagin kusurlarini alar
ve kendi perspektifine gbtire vyansitir. Buyuk bir vyazar ise
caginin Ustudnde bir vyerde vyer alir ve olaylari oradan
seyreder. Vasat yazarlarin eserlerini zaman seli silip
sUplUrurken, bUyUk yazarlarin eserleri gecerliligini yillarca
muhafaza eder. Bununla beraber her romancinin eserinde
mutlaka kendi zamanina ait izler ima yoluyla da olsa ver
alir.

Klasik romandaki anlayis degerinde oldugu gibi, modern
romanda genis capta degisiklige ugramistir. Zaman ve mekan
kavramlarina yeni aciklamalar getirilmekte ve bunlar kisa
zamanda edebiyat ve sanat alanina girmektedirler. UUc¢ zaman
dilimini konunun seyrine gtire 1ikili, hatta Uclu olarak

Kullanma yolunu da denerler. Cunkl insanin dUnyasi karmasik

20— Safa, Peyami:'"Roman Teknigi, Sanat-Edebiyat-Tenkit',Ist.
1970.56
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olup, sadece gecmis, simdi ve gelecek degil, her UclUnln
terkibinden olusmaktadir. Insanda hatirlama kabiliyeti
vardir, onunla gecmise gider, sezme glUcU vardir, onunla
gelecege uzanir ve 0 anda ki mevcudiyeti ise onu simdiye
baglar. Modern romana ayrica biling boyutu da eklenmistir.

Y, ..88yle diyelim: Zaman olsun, mekan olsun, bilinc
akisi icinde butUnlesmistir. Insan, zaman, mekan ve bilincin
hasilasi olarak ortaya cikmistir. Yani, zaman ve mekan insan
bilincinin disinda bir olgu halinde gtirUlemez. Bu, insanin ig
dunyasina bir buUtun olarak vyeni bir vyaklasimdir."(21)
Bir romanin hayati insana bagli: olduguna giire zamanin
olmadigyr insan hayati dusunUlemez. Roman ve insan arasindaki
zaman gelenegini bozmamak icin, romanda zaman unsurunu
ciddiye almak gerekir.

"Bir edebi eserin tetkikinde dnemle zaman mefhumu teslim
edilmelidir." (22)

Yirminci yuzyilin basindan beri zaman sadece bir tema
veya bir gbrevin tamamlanmasina bagli bir sart olmanin
yaninda, romanin bizzat kendi Kkonusu haline gelmistir. M.
Ende’'nin '"Momo* adli eserinde oldugu gibi. Uyle romanlar
vardir ki yarim saat, hatta daha az bir slre dahilinde baslar
250-300 sayfayi tamamlar ve sona erer. Fakat zaman yine
oradadir. Bazen zaman yazar tarafindan hizlandirilar,
yavaslatilir, bazen de zamanda ritim degisikligi yapilir. Son
30-40 yi1l icersinde vyayinlanan en ilgi cekici romanlarda,

zaman acisindan hayli genis vyapiya sahip roman vyapilarinin

21- Tekin, Mehmet: A.g.e.,25
22- Aktas, Serif:"Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris'.
Ankara, 1988.112
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aksine, sUrenin uzun olmasindan ziyade bir anlik kisa zaman
Uzerine dikkatler yogunlastirilmistir. Roman dlnyasinda zaman
efsanevi bir c¢ark olmadigi gibi, Oylesine akip giden bir
unsur da degildir. Roman icersinde zaman cok kuclk parcalara

bdlunmius zerrelerden oclusmaktadir, denilebilir.

B- ZAMAN TABLOSU

Bilindigi gibi =zaman akisi eserden esere farklilik
gisterebilir. GUnter Muller bu Kkonuda stiyle demektedir:" 0Olay
zamanini anlatma zamanaindan ayiralim. 0Olay zamani bir oclayin
oldugu zamani, anlatma zamani anlaticinin konuyu naklettigi
zamandir." (23)

Roman dlUnyasaina adim atildigi andan itibaren, en azindan
Uc turld zaman anlayisini bir arada duslUnmek gerekir:
Maceranin kendi zamani, yaziya gecirme zamanl ve okuma
zamani.

Yukarida belirtilen U¢ zaman kesitinin yanisira eserin
terkibini sekillendiren bir zaman diliminden de bahsetmek
mUmkundur. 0O da olaylarin anlatilma slUresidir.

Olaylar roman icersinde yil, ay, gln veya saat Olcisuyle
anlatildig: gibi, dun, ertesi gln, bir gln, o gun, bir
zamanlar, evvelden, gibi belirsizlik arzeden dilimlerle de
taktim edilir. Sureden tasarruf etmek hem yazarin
kabiliyetine hem de olaylarin akisina baglidir. Olaylarain
mutlaka bir kronoclojik sira takip etmesi, ona gtire
anlatilmasi yazardan beklenemez. Karmasik bir durumda yazar
slUreyi bilerek ve isteyerek karistirabilir.

Ayrica daha dnce de ifade edildigi gibi okuyucuyla

ilgili bir de "okuma zamani' vardir. Duyulan hazza ve
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tesirinde kalinan fikre uygun olarak bu slire eser bittikten
sonra da devam edebilir.

Bir romanda Wnemli olan, bir olayin belli bir zaman
kesiti dahilinde verilmesi veya surenin karistirilmasi degil,
olayin anlatilma sUresinin Udzenle duzenlenmesi ve romana
derli toplu bir gdruntdm kazandirilmasidir. Yazar., okuyucunun
bu itibari zaman bakis acisiyla konuyu kolay idrak etmesine
aktiflik kazandirmalidir. Yazar tarafindan olusturulan
itibari zaman olay zamaninin izdusUmU olmalidir.

Anlatici icinde bulundugu noktadan gecmise ve gelecege
uzanabilir. Bunun birincisine, yani gecmise gidisine,
hatiralara dayandigi icin ""geriye dénus" denir.
Ikincisindeyse gelecekte vuku bulabilecek olaylara isaret
etmektedir. Wolfgang Kayser gelecek hakkinda stiyle der: '“Bir
olay1 dnceden zikretmek, o anda anlatilan olayin zaman
akisinin bir anda kesilmesi demektir. Fakat bu durum
heyecanin artisina sebep olabilir. Edebiyatta gelecekteki
olaylari anlatmak; okuyucuya, tekduze, karmasik olmayan bir
eser hakkinda kesin bilgi vermeyl, oradaki kahramanlara
manevi ydnden baglanmayi ve onlarin basindan gecenlere tam
istiraki saglamaktir.' (24)

Zamandan sembolik olarak faydalanmak isteyen yazarlar,
zamani dikkat cekici, fakat kUcUk bir dilim olarak alip,
gereken mesajir verme yoluna gitmislerdir. Mesela: '"Dokuz
Bucukta Bilardo” (Billard um halb zehn) ve ‘"Yalniziz"

romarnlarinda oldugu gibi. Olay geceyle baslayip sabah

23~ Muller, GuUnther:"Aufbauformen des Romans',Djakarta, 1953.6
24~ Kayser, Wolfgang: 206
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aydinligiyla sona ermektedir.

Romanda zamandan vazgecmek mumkin degildir. Olaylarin
zaman sirasina gire anlatildigi hikaye ve roman tlurleri icin
zaman tzellikle vazgecilmeyen ve bir Ust mevkide yerini alan
bir unsurdur. Bazi eserlerde anlatici zamanda kronolojik bir
sira takip etmis oldugu halde, okuyucu onu zihninde
kronolojik hale sokabilir.

Yazar taktim sirasinda simdiki zaman kipini kullandiga
gibi, gecmis zaman kipinide kullanabilir. Ozellikle cagdas
romanlarda gecmis zamanin, simdiki zamanla, yahut gecmis
zamanin simdiki zaman ve gelecek zamanla 1ic¢ ice gecerek
kullanilmas:, insani ifade etmek icin zaruridir. ClnkU insan
statik, basit bir tzellige degil, aksine dinamik ve karmasik
bir yapiya sahiptir. Acaba zaman neye gbre uzun, neye gire
kisa oluyor? Insanin zaman Kkisaligi ve uzunlugu karmasasi
icinde rolleri nelerdir? Bu konuda T. Mann’in insan ve zaman
hakkindaki ilginc dusuncelerine bakacak olursak, belki, bazen
bir cevap bulup sevinecek, belkide bazi duslnceleri bizi daha
da bilinmeze, karmasaya suUriukleyecektir.

"Zaman hicbir surette asil degildir. Eger zaman uzun bir
sUrede zuhur ediyorsa haliyle uzundur, kisa bir zuhur suresi
mevcutsa o taktirde de kisadar. Fakat bunu, yani uzunlugu ve
kisalig:r henuUz hickimse bilmiyor.' (1) T. Mann G.W. II 94

“Olaylarla dolu vyillar, olaylardan wuzak, bos, kolay
gecen yillara nazaran cok daha yavas gec¢ebilir... Eger bir
gun butun glUnler gibiyse, buUtUn gUnler basit bir gun gibidir,
o taktirde wuzun slUren bir hayat cok kisa yasanilmis gibi

tamamiyla tek ytnludlr ve ansizin ucup gitmistir. Burada
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zaman mefhumunun ucuk olusu, derin bir uykuya dalis
seklindedir.” G.W. II 149

“"Zaman faaldir, sifai bir vasifa sahiptir. Ne ifade
eder? Deigisiklik! Simdi (su an), o zaman buradaki orada
degildir, cunkU her ikisi arasinda bir hareket bulunmaktadir.
Zamanin BlcUldugu faaliyet daireler seklinde oldugu ve kendi
icinde bizzat saklandigil icin hemen hemen bir sakinlik bir
hareketsizlik kadar acik gbsterilmis bir degisim bir
harekettir: CUnkU o zaman sUrekli olarak simdiki zamanin
icinde, oradaki de buradakinin igcinde tekrar edilmektedir."
G.W. II 489

Zamani tlcmek icin hepimizin pildigi saatler ve
takvimler vardir, fakat tyle gdrunuUyor ki bunlar cok az sey
ifade ediyorlar, cUnkU her insan bilirki bazi insanlara bir
saat cok uzun bir sUreyi ifade ederken, bazilarina gire
sadece bir gtz acip kapamadir. Demek ki uzunluk kisalik

insanin o sUre icinde yasadiklarina baglidir.

B- MOMO’DA ZAMAN KAVRAMI

Yetiskin bir insanin veya cocugun gnluk hayata
icerisindeki hayal aleminde ver alan zaman  mefhumunu
sinirlamak, tlcmek mumkUn degildir. Demekki rasyonel
anlamdaki zaman kavramindan hayal alemindeki =zaman mefhumu
tamamiyle farklidir. Herhangi bir insanin hayal ettigini
dusunelim, sakindir, fakat o sukuneti esnasinda mUthis bir
gelisme olmaktadir. Hayali kuran, filmi oynatmaktadir. Filmi
taniyan bilen odur. Acaba baska bir insanin distan bir

kronometre veya baska bir zaman dlcen aletle cereyan eden
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olaylarin zamanini 8lcmesi mUmkUn muUdur?

"Hayal zamani 6zel bir sUrectir. Zaman aniden farkli
sekiller alir. Oradaki zaman tumlUyle, biling¢ dogrultusunda ki
zamanla ayni degildir. Herkesin bildigi gibi insan hayal
vasitasiyla cok Kisa bir slUre icinde tum hayatindaki olaylari
yasayabilir. Zaman probleminde ilginc olan swudur: Zaman
uzerinde ne kadar c¢ok dusUnulurse =zamanin hic olmadig:
farkedilir. Zaman artik mevcut olmayan gecmisten ve
gelecekten ibarettir. Her ikisinin kesistigi noktada glya bir
realite yani simdiki =zaman (an) ortaya cikiyor. Fakat hayal
kurdugunuz o ani duUsuUnin: Simdi (an) nedir? Iste o bir anda
kUcUlur. Sonunda saliseye duser ve kaybolur. Peki zaman
nedir? Aslinda o yoktur, fakat o bir tecriube meselesidir."”
(25)

Romanda dikkat ceken bir diger unsur da yazarin gercekte
cok yavas olan bir vyaratiga (kaplumbagaya) cok uzun bir
mesafeyl mucizevi birsekilde cok kisa slrede katettirmesidir.
Oyleki, herkesin yakindan tanidigi cok yavas bir yaratik olan
kaplumbaga bazen bir insan kadar, bazen de ondan daha hizl:
bir sekilde mesafeleri katedebilmektedir. Bu konuda Michael
Ende s8yle der: "Iste bu 1i¢ dunyada ki realitenin bir
sinyalidir. Mesela, herkes ic realitede ki bir aliskanlig
bilebilir: Bu da ne kadar yavas o kadar cabuk demektir., Bu
"Momo" da da ifade ediliyor. Acaba beynin hangi kisminda
"hayal' yer almaktadir? Burada gtiruluyor ki bizim hatira
dediklerimiz ziyadesiyle sirlarla dolu bir dunya almaktan

baska bir sey degildir. Ben bunun cesitli beyin hiucrelerinin

25- GlUddeutsche Zeitung:15.03.1985
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icindeki sadece c¢esitli birikimler olduguna inanmiyorum. Bu
hicreler belki bilinen organlardir. Fakat hatiralar cok daha
fazla, cok daha degisik seylerdir. Hatiralar bDizim tum
varligimizin garantisidir. Eder ben aynen buglUnki gibi dunu,
on yil Unece nasil oldugumu hatirlayamazsam o© zaman benim
varligimdan asla bahsedilemez. Demek ki her tarafta bizim
yasadigimiz, bildigimiz, fakat esasinda gbremedigimiz
sirlar, bilinmeyenler bulunmaktadir.' (26)

Anlatici bilerek ve isteyerek zamani hem masala, hemde
romana gre karistirmistir. Buradan kendi zamanina ince bir
brglyle ulasmistir.

Roman Uc ana bdlUmden olusmaktadir: Momo ve arkadaslar:,
gri insanlar (zaman bhirsizlari) ve Meister Hora'yla zaman
cicekleri.

Okuyucu olaylari takip ettikce asil kavramin, sembollUn
merkezin zaman oldugunu hemen sezmektedir. Okuyucu okudukca
harapbe anfitiyatronun ve onunla Bzdeslesmis, eskiler
giyinmis, yasini dahi bilemeyen fakat maharetlerinin
dorugunda olan vyeniyle eskinin zaman semboll kiz cocugunun
ifade edilme nedenlerini daha iyi anlamaktadir. Romanda suUrup
giden B8z, zamanin bizzat kendisidir. Yazarin ifadesi
cercevesinde esere sadece masal veya roman olarak bakmak ve
tek yonlU zaman arastirmasi yapmak dogru degildir. Eser bir
masal midir? Romantik kavram ve dusUncesine uygunlugu taktir
edilirse masal olarak isimlendirmek mUmkUndur, cunkU hayal ve
glincel olaylar karsilikli, bir harmoni dahilinde 1i¢ ice

gecmislerdir.

26~ A.g.e.,03.11.1981
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Insanlari strekli zaman tasarrufu yapmaya zorlayan bir
hayalet toplulugu (gri beyler-zaman hirsizlari), gercekte
tasarruf edilen zaman hakkinda insanlar: aldatmaktadir.
Elbette zaman hayattir ve genglik kalptedir. Fakat insanlar
ne kadar c¢ok zaman biriktirirlerse o oranda hissiz, fakir,
hasis ve soguk olmaktadirlar. Ve kendi benliklerinden
uzaklasmaktadirlar. UOzellikle zaman darligindan dolayzi,
yasamaktan uzak hayat en cok cgocuklari etkilemektedir. Fakat
onlarin protestolari blUylUklerinkinden cok yumusak oldugundan
hic duyulmamaktadir.Artik zaman kitligi son haddine ulasinca
ve dunya zaman hirsizlarinin eline gegince sir dolu '“zamanin
idarecisi’ Meister Hora, bu kdtld kalplere midahale icin bir
dunyala cocugun yardimina ihtiyac duyar. Bas dbndlUren calisma
hayati sakinlesir, bu hikayenin saclar: kabarik Kkucuk
kahramani Momo tek basina elinde bir c¢icek ve koltugunun
altinda bir kaplumbada olmak suretiyle muazzam bir zaman
hirsizlari ordusuna karsi mlUcadele eder ve mucizevi bir
sekilde galip gelir. Bu zamana kadar gaspedilen tUm zaman
insanlara geri dbner. Eserde masala uygun, onu cagristiran
zaman unsurlari fazlasiyla yer almaktadir.

"Cok eski, caglarda, insanlar farkla dillerle
konustuklarinda...7 O zamandan beri yUzyillar
gecti.8 GUnUn birinde harabede birinin yasadigi
halk arasinda stylenivordu.? .« glunin birinde
kalkip oradan cekip gitmis olabilirdi.l14 Herseyden
tnce burada ''ebedi tayfun' mevcuttu.24 Bu yuvarlak
varatik belkide vyeryUzUnlUn olusumundan c¢ok cok
tncelere davanmaktadir. Bir milyar yildan daha
yasli olmali1.30 Bir zamanlar Momo adinda glzel bir
prenses vardi.49 GUnUn birinde sihirli ayna ona bir
resim getirir...50 GuUnlerden bir giin bay Fusi
dukkaninin kapisinin onlnde oturuyordu.58 Orada bir
gun, burada bir yel.169 ...Adi1 Kassiopeia ve varim

saatlik gelecek ig¢inde ne olacagini bilir...211
ButUn insanlar bir anda sonsuz zamana sahip
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oldular."264

Eserde prenslerden, sihirbazlardan, perilerden
bahsedilmemekte ve anlatim dili gunluk yazi dilimiz seklinde
gelismektedir. Olaylarin olustugu vyere bagli dinya, Avrupa
nin gineyinde buglnkd buUyuk sehir dunyasindan baska birsey
degildir. Momo ve arkadaslarinin gbzUyle bakilirsa, modern
dunyamizin sir ve mucizeler acisindan, gecmigse glre pek te
fakir olmadigimi gbrmekteyiz.

Ayni zamanda  eserde farkli sahislarin ve oanlarin
kaderleri yansitilmakta ve hadiselere bagli olarak simdiki ve
gelecektekl sorunlari da ifade edilmektedir. OUOyleyse roman
bzellikleri de mevcuttur. Sonucta eseri masal-roman, olarak
ifade etmek ve zaman E§§Eumunu da buna gtre belirlemek
gerekir. Romana genel olarak baktigimizda, ilk anlatimin
zaman ile basladigini ve masalir ifade eden bir zaman
mefhumuyla basladigini tespit ediyoruz. Ilk anlatimin “zaman"
ile baslamasi belki romanin genel olarak muhtevasinin '"zaman'
mevhumu etrafinda olusacagi, zamanin merkez olacagy
izlenimini hissettirmek icindir.

"Cok cok eskiden, insanlarin farkl:i diller
konustuklarinda..."7

Eserin ikinci ana bdlumunde anlatici direkt olarak
zamandan onun nasil bir sir oldugundan, &tneminden, zaman
hirsizlarindan ve onlarin zaman bankasinda__Ki muazzam
tasarruflarindan bahsetmektedir. Zaman méghumu ikinci ana
bolum baslangicinda tam bir vyogunluk arz ederken ileriki

asamalarda bu yogunlugun bazen azaldigi, dagildigi ve tekrar
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yogunluk kazanmaya basladigil gtruUlmektedir. Anlatici zaman
mefhumu hakkinda carpici aciklamalar vyaparken, okuyucuyu

dzellikle zaman mgxpumu Uzerinde yogunlastirmaktadair.

“Zaman bir sirdir. Zaman hayattir. Ve hayat
kalptedir. Hickimse bir saatin, bir dakikanin, bir
saniyenin degerini zaman hirsizlar: kadar

bilemez.57 lhtiyaciniz olan yegane sey zamandir.60
Tasarruf edilen zaman ikiye katlanmis zamandir.é9
Zaman tasarrufu cok iyidir. Zaman tasarrufu gelecek
demektir. Cok c¢alis zamaniniy biriktir.70 Zaman
degerlidir—- onu kaybetme! Zaman paradair, onu
biriktir.71 Onlarin (anne, baba ve bluyuklerin)
zamanlarinin olmama nedeni aciktir.79 Evet, zaman
siirekli dedgisiyor.82 (ocuklara, diger insanlara
gdre zaman tasarruf ettirmek zordur.1l16 Tum
insanlarin zamani.141 Malesef insanlar genel olarak
zamanl kullanmayi bilmivorlar, btylece en glizel
saatler farkinda olmadan ¢ekip gidiyor.147 Her
insan kendine has bir zamana sahiptir. Ve o
yasadilig:r slUrece vardir.152 Zamana el sirmek, onu
yakalamak mimkln degildir. Belki de o© hava gibi
birseydir. Ama nasil olur 0 srekli gecip
gitmektedir.158 Kalp vasitasiyla degerlendirilmeyen
tuim zaman dilimleri kaybolmuslardir...'159

Fserin UcUncU ana btdlUmlnde zaman tarifleri bpir tarafa
birakilmakta olaylar normal zaman akisi icinde, masala uygun
zaman unsurlariyla devam etmektedir. Elbette bu btlumde de
ikinci ana b8lum kadar olmamakla beraber olay drglistd zaman
Uzerinedir. Birinci ve ikinei ana bbolUumlerin aksine bu
blumde zaman bankasinda insanlarin zamanlarini
biriktirdiklerini iddia eden zaman hirsizlarinin,
tasarrufunda olan zaman artik onlarin elinden kurtariliyor ve
insanlara geri veriliyor.

“... Takat kapi kapali! Tek kurtulus yolu var:
zaman cicegini kizin elinden almaliyiz, aksi halde
hersey biter. Bu arada Momo coktan kaybolmustur.261
Momo hayret icinde muazzam zaman deposuna girer.
Sayilsiz zaman cicekleri sonsuza uzanan raflar

Uzerindeki cam c¢anaklarda vyer aliyordu.263 Ayni
anda zaman tekrar basladi ve hersey kurtuldu...
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BUtUn insanlarin artik sonsuza dek zamani
vardi."264
UcUncu bdlumuUn hemen basinda zaman ‘'Orada bir gun,
burada bir yil'" konu basligiyla karsimiza cgikiyor ve masal:
cagristiriyor. Meister Hora’nin mekaninda olan Momo bir anda
kendini anfitiyatroda buluyor. Burada yine anlatici ince bir
ustalikla okuyucuyu zamanla bulusturuyor. Fakat diger
taraftan o kadar uzun sUre gecmistir ki, arkadaslarindan
hicbiri ortalaikta yoktur.
"0 artik uzun sUre kendisinil dinleyecek hickimseyi
bulamiyacagini bilemiyordu. Bosuna arkadaslarini
bekledigini, cok uzun sUre oradan uzak kaldiginza,
dunyanin bu arada degistigini, anlayamiyordu.'171
Momo’nun yakin arkadaslarindan olan Gigi bir slireden
beri radyoda ve televizyonda hikaye anlatmaya baslar. Artik
hic zamani yoktur.
"Yeni masallar Uretmeye uzun sUre ara verdi. Cunku
onun hic ama hic zamani yoktu.'"172 "Aileler hicbir
plan yapamivyorlar, clnkU modern hayat onlara
gocuklariyla ilgilenecek zaman birakmamaktadir.'185
Gigi’'nin mektubu Uzerine Momo Nino’'nun lokantasina
gider. Orada da zaman darliginin insanlar arasindaki
munasebetleri, davranis sekillerini ve hareketleri ne kadar
cirkinlestirdigini gbrur. UOyle ki Momo uzun slUre gtremedigi
kasada oturan Nino’yla ancak dirt defa siraya girerek Ug~-hbes
cuUmle konusabilir. Kuyruktakiler, kasa yaninda ki her bir-iki
climlelik konusmayi, homurdanarak, iterek, bir digeri de
"...cocuklarin zamani ¢ok, devam edin, devam edin'" diye

bagirarak, kesiyorlardi. BuUtUn bunlara sebep zamandi. Fakat
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Nino’nun lokantasinin adi da "Nino’nun SUrat Lokantasi' dir.
(Nino’s Schnellrestaurant) Insanlar bu lokantay: bu vyiizden
tercih etmektedirler. "Cocuklar nerede" diye Nino'ya
sordugunda Nino’riun cevabi ilginctir: "GUnuUmuzde hersey
degisti... Hickimsenin ilgilenemedigi bu cocuklar artik cocuk
depolarina gdturudlduler. ...senin yerinde olsam, ben de bir
cocuk deposuna giderim.' Zamansizlik insanlari birbirinden
uzaklastirmakta, bulusmak isteyene de engel olmaktadir.
"Cocuklarin zamani bizden coktur.193 Nino
fisildayarak, ah bir bilsen, Gigi coktan beri
kuskun ve sinirli, c¢lUnkU onun hic zamanir vyok. O
simdi ¢ok 8nemli bir 1is vyapiyor, anfitiyatrovya
artik hic ama hic gelmiyor.194 Ve digeri glrler:"Bu
gunklU genclerden ne bekliyorsunuz ki.l195 En arkadan
cok 8fkeli bir ses, defol! Buras: slUrat lokantasi
m1i yoksa bekleme salonu mu?196 Nino icini cekerek
Momo’ya stiyle der: Akilli ol, yine gel, gercekten
seninle konusacak hic zamanim yok.'"198
GUnUmUzde zaman azligindan dolay1l aceleyle oturarak veya
ayak uUstd on lokmasini bir lokmada yedigimiz yemekten hemen
sonra tekrar acikmamizin da elbette zamanla ilgisi vardir.
“"Momo, Kassiopeia'ya anfitiyatroya vardiklarinda,
"Cok yemek vyedim, cok ama cok yemek aldim ve cgok
hizli yedim. Fakat nedense hala acmisim gibi duygu
var icimde...""199
Momo ve cok zenginlesen arkadasi Gigi bulusurlar,
birbirine anlatacaklari c¢ok sgey vardir. Fakat Gigi’nin hic
zamany yoktur. Bir programdan digerine kosmak zorundadir.
Ucak dahil en hizli vasitalar bile onun kosusturmasina,
acelesine, zamansizligina cBzUm olamamaktadir. Ozlemi,

zamaninlin bol oldugu eskiyedir. Momo’'yu da bu kosusturmaca,

bu “zamanim yok' dUnyasi ic¢ine Gigi’'nin organizattird cekmek
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unsurlarindan biri olan zamani tespit ettigini girebilivyor.
Yazar bir "itibari zaman' olusturuyor ve okuyucu da eserin
genis dlUnyasini bu itibar: zaman perspektifinden takip
ediyor. Yukarida da belirtildigi gibi zamanda geriye diniisler
yapllmaktadir. Burada amac¢ taktimi glclendirmek ve okuyucuyu

baska zamanlara getirerek monoctonluktan kurtarmaktir.

"Onbes sene evvel Besiktas’taki evde, aksamlari,
teyzesi Necmiye Hanim, asmanin altinda ud calarken,
...14 Annesine gelince dluUmlUnden evvel bir sene
icinde...18 Evvelki sene imtihanda kendisi buna
benzer bir sualle karsilastigil zaman,...19 Zenra
henlz dokuzuna basiyor; kendisi evleneli yirmi bir
sene...23 Ondokuz yi1l slUren bir evlilik hayatinin
ayni serive...25 En az vetmis y1llik bir tecriubeden
szulen ve ihtivarlara mahsus. ..27 —~Zamariinda
Nemrud’un kirk devesi orada tas kesilmis bir sira
durur. On yasinda bir aksam oradan yalniz
gecerken...44 On sene evveline kadar siyah bir
ktdpek pesimden gelir,...59 Bir defa da vyirmi gun
kadar evvel, sinamada,...74 Ben ona iki sene evvel
gazete birakirdim.145 0 zaman babam vardi.187 Yedi
sene evvel Nizam’da oturmuslardi1.204 Evvelkl sene
paralarini geri verdik.217 Bu koltukta ctuziki sens
oturdum.221 DBrt ay evvel babam d1du.236 Evvels
senelerce ugrasip ona bir glzel Tlurkce dgretmis.24l
Otuz seneden fazla var, cok fazla.z248 14 Subat
1314...257 Orta cagin bozumundan sonra, siddetli

bir ferdiyetcilik halinde, ben’in hortladigin:
gbrliyoruz.274 ...on dbrt asir evvel bu praoblemi...
278"

Zaman zaman yapilan geri dbonuslerle olaylarin ve
kisilerin daha iyi anlasilmasi saglanmaktadir. Matmazel
Noraliya’nin hatiralara kronolojik bir siraya gbire
kaydedilirken, yapilan geri dinuslerle sahsiyet ve s
sahsiyetin idealleri, duslUnceleri dikkatlere sunulmaktadir.
Bu sekilde Matmezel Noraliya cesitli vidnlerivlie okuyucu
taratindan taninmaktadir,

M.N.K’da olaylarin anlatilma sUresi, olaylarin akisina

uygun bir tempoda gelisir. Birinci bolumdeki anlatim silresi
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alti gundur. Her gunUn hadise yogunlugu ayni degildir. IKkinci
bdlumde de olaylarin anlatilma slUresi sadece ddrt gundir. Her
iki bblumde de zaman olaylarin atmosferine gire yogunluk
kazanir. Olaylarin taktiminde zaman tablosunda da gbruldugu
gibi herhangi bir bosluk, stz konusu degildir. Zamani, gunin,
gecenin belli vakitleriyle de takip etmek mumkuUndur. '"Gece,
ilk giintun Oglesi, tgleden sonra, ertesi sabah Hdgleye dogru,
aksam Uzere, yediye 23 var -yediye 12 var- yediye 3 var."

Her iki bdlumde de zamanda geriye dinUsler mevcuttur.
Birinci bBlumunde ikinci bdlume nazaran ''gece''ye bagli olarak
karanlik unsuru daha fazla yer almaktadir. Zamanda herhangi
bir kopukluk ve bosluk sdz konusu olmadan ikinci bdlume
gecilmektedir, sadece mekan ayni degildir ve zamanda da
kismen aydinliga ytnelis gdze carpar.

Romanda olayin, problemin c8zuUmU, yazarin o devre gire
vermek istedigi ahlaki mertebe, olavyin bas kahramaninda
olusturulmustur. Istenen sonuc on gun icerisindeki
degisikliklerle yakalanmistir. Ancak bas kahramanin bu sure
sonuna dogru kendi ulastigi: ahlaki mertebeye cekmek istedigi
Selma igcin olayin cdzumd baska bir zamana kalmakta oldugu
gdrulmektedir,

"Ferit onun c¢orapsiz ayaginin butundnu 1ilk defa
grecekti, fakat bakmadi. -Gel sende yanima uzan,
dedi, Selma. Ferit uzanmadi . 285 Sir nedir?
Ebedilik. Sir nedir? Allah. Sir nedir? Enerji. Sir
nedir? Hayat. Sir nedir? Ruh. Sir nedir? Cevher."
294

Anlatici bir zamandan digerine gecerken, geriye dbdnerken
veya gelecege uzanirken, zamani belirterek okuyucuyu haberdar

ediyvor. Ancak bazen olaylar belirli zaman tlclleriyle degil,
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belirsizlik ihtiva eden zaman dlclUleriyle veriliyor.
“"Yarin gbrusuruz.18 Evvelki sene..., ... Bir nhafta
sonra ne yapacagini bilmeyen,...59"

M.N.K romaninda vyazarin vermek istedigl mesaj, gecenin
icindeki beyazlikta, hikaye sonuna dogru Selma’'nin giydigi
beyaz giysilerde ve o0 beyazligin arka yoldan camliga dogru
ylriuyusunde ortaya cikmaktadir. Romanin baslangicinda vesil,
turuncu, kipkirmizi alev, karanlik ve kara duman kavramlari
ile dolu bir ruUya yer almaktadir. 1I¢ acici: olmayan cok
huzursuz bir sabah ve olaylarin 1ileriki asamalarinda da
dzellikle aksam Uzere, karanlik ve bilhassa gece ifadelerinin
sik sik kullanilmasi Ferid®’in hangi dunyada yer aldigini
ortaya koymaktadar. Mekan degisikligine bagli glarak,
karanligin ve gecenin yavas vyavas beyazliga, aydinliga
dondstugl, manevi huzura dogru yol alindigr ve neticede
huzura varildigi, gbzler dnune serilmektedir.

Eserdeki dokularin zaman akisl icersinde gunumize ulasip
ulasmadigina, gecerli olup olmadigina ve verilmek istenen
manevi havanin zamanla silinip silinmedigine bakildiginda,
verilmek istenen mesajin buglun hala tazeligini, diriligini
slrdrddgund ve zaman selinin eserin gecerliliginden en ufak
bir parcayi koparamadigini gbrmekteyiz.

Yazarin kendi yasadigl zaman ile olay zamanini
tzdeslestirmek mumkun gbrulmektedir. CuUnkld vyasadigi dbnem
dunya savaslari dncesi ve sonrasini kapsadigina gire ve bat:
ahlakini yveren, bati: teknolojisini dogu ahlakiyla bastiran
yazarin kendi yasadig:i donemin zamanini eserdekl zamanla

orantili anlamak muUmkiUndur.
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Baslangicta da belirtildigi gibi romanda dikkati ceken
zaman unsurunun kismen sembolik, genel de kronolojik olarak
ele alinip islenmesidir. Romana genel olarak aksam, karanlik,
evvelden, gece vakitleri hakimdir. Yazarin zaman acisindan
btivie pir tasarrufa gitmesi romana mlUspet ybnde katkilar
safglamistir. Eser bu tasarrufla fantazi diunyasina hiraz daha
vaklasmis olur. Bbylece fiziki cephe daralir, bu daralmayla
fertler arasindaki  sosyal iliskiler ve degisimler Ust
seviyede gerceklesir. Bu tzellikler romani manevi, ic¢ dunya
ahlaki dlUnya alanina dogdru gdturir.

Olaylar roman icersinde yi1l, ay, gln ve saat dlclsiiyle
ifade edilmemektedir. Sembolik, yani belirizlik arzeden
grtesi sabah, ilk glnidn 8glesi, tgleye dogru, aksama dogru,
aksam, karanlik ve gece gibi ifadelerle anlatim
sUrdlrUlmektedir. Ancak zamanda ani kesiklik, bosluk ve
zikzaklar gidrulmektedir. Ayrica eserde belirsiz genel zamana
da yer verilmektedir. "Her gece, her zaman, her gun, bir giun,
0 gun, o gece, o0 tarihte, kag¢ gln, gece vakti, her sabah, ne
zaman Ki, evvelce, birkac sene sonra, o zaman..."

Yazar sUreden tasarruf edebilmek ve bazi olaylari
okuyucuyu sikmamak icin gecmis zamanda, ancak sicrama
yapmadan, zamanl tamamiyle sembolik hale, bir saatlik, yarim
saatlik dilimlere kadar indirmeden ifade etmektedir. Buna
ragmen olaylarin anlatilma sUresinin zenle dizenlenmemis
oldugundan bahsedemeyiz. Okuyucu dikkatliyse okurken zamani
kronolojik bir siraya sokabilir ve oglaylari o siraya gdre
zihninde canlandirabilir. CuUnkU olaylar on gunllUk bir siureyi

asmamaktadir. Okuyucu romanda zamana bagli: olarak sayfalar
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ilerledikce heyecana kapilmamaktadir. Zamanda alcalma, zaman
zayiflamasi stz konusu degildir. Okuyucu olaylari dengeli bir
sekilde sliren =zaman dahilinde yasamaktadir. Eserde ddnlm
noktas1 olabilecek cok dnemli bir zaman dilimi veya tarihten
bahsetmek dogru clmaz. Kigilerdeki degisiklikler ve

degisimler zaman dilimlerine dagilmisg durumdadir.

ZAMAN SEMASI

I. Btlum 11. Bolum
Gece Gunduz
Ertesi sabah Aksam
Ugleye kadar Gece
Gece Glnduz
Sabaha kadar Gece
Ertesi sabah Gundiiz
{1gleye dogru Aksam
Gece Gunduz
Sabahleyin Ak sam
Aksam UstU

Gece

Bu sabah

Bugln

Gece

Ertesi sabah

Bugln

Gece

Gunduz

Gece

Sabah

Gece

Pazartesi geldi bugln Cumartesi

E- MUKAYESE

"Momo" da zamanin Uc dilimi de gdrulmektedir. Olayin
cbzumi gelecek zamana birakilmamisgtir. Masal-romanda genel
olarak c¢tzUm (mutlu veya trajik son) gelecege birakilirken;
burada zaman problemi bas kahraman tarafindan wmutlu sona
erdirilmistir. Diger kahramanlarla birlikte, zaman hirsizlara

haric olmak Uzere tUm insanlar calinan zamanlarinin geri
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gelmesiyle o zamana kavusarak mutlu olmuslardir. Halbuki
M.N.K'da on gun gibi bir sUrede Ferit istenilen ahlak
diuzeyine erismis, olay onun acisindan mutlu sona ulasmistir.
Fakat Selma’nin ig¢ duUnyasindaki gelismeler gelecege, Ferit’in
rehberligine birakilmistar.

Muhtevasi zaman olan "Mome'" da genelde efsane zamani
olmasi gereken zaman, onun nitelikleri, insan hayatindaki
hassas vyeri, tum boyutlariyla, guUnUmize ince bir Grglyle
baglanmis ve okuyucu kesin zaman kavramlariyla sik sik
uyarilmamistir. "M.N.K." da ise bir an tnce neticeye ulasmak
ve olaylarin akisini bozmamak icin 8dzellikle birinci btlumde
okuyucu kesin zaman ifadeleriyle uyarilmistir. Aancak, zaman
herkesin bildigi ifadeler seklinde normal seyrederken, zamana
dayali “karanlik', ‘'"cok karanlik" ve 'gece" gibi kavramlar
araciligiyla ic karmasa, sok etkisi yapacak ifadelerle dile
getirilmistir.

“Momo" da zamana zaman daireleri icinde bir sinir
getirilmemektedir. Zaten getirilmesi de mUmkUn degildir,
clUnku hayal alemindeki olay trglUsUnU somut zaman stzclUklerine
baglamak ve onu zaman daireleri igcine sikistirmak c¢ok glUctur.
M.N.K. hakkinda zaman semasini c¢ikarmak imkan dahilindeyken,

"Momo' da bunu denemek, romanin en az beste birini tekrar

etmek demektir.
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SONUC

Her iki eserin edebi degerini belirtmek ic¢in tabii
bilimler anlaminda edebiyat disi faktorler dikkate
alinmaksizin bir deney yapmak, onun neticesine gdre romanin
edebi degeri hususunda yazarlarin duslUncelerine bagl:,
basarilari degerlendirilmelidir.

Mukayeseli edebiyat bazen dunya edebiyatina dahil edilse
de, diger taraftan mukayeseli edebiyat calismalari tum
hiziyla devam etmekte ve buna bagli olarak gelismektedir.

Anlatim teknikleri acisindan her iki vazar da yansitmak
istedikleri muhtevaya uygun teknikler secmislerdir. M.N.K.'da
anlatma-gtsterme teknigi agir basarken "Momo''da haber teknigi
kullanilan diger tekniklere aranla daha yogundur ., Bu
teknikler romanlara akici bir Hzellik kazandirmaktadir.

Her iki romanda mekan unsurlari eserlerin dayandirildig:
"“"olay brgUsU" glUcluUklerini birbirine baglamakta ve olaylarla
uyum iginde bulunmaktadir. Olaylarla mekanlar arasinda bir
butUnluk meveouttur. Ancak, mekanlar acisindan her iki eserde
de somut bir birlik mevcut degildir. Olmasi da dusunUlemez.
Zira '""Momo''da her ne kadar gercek hayattaki mekanlara has
benzerlik varsa da soyut, tabii olmayan mekanlar da, masal-
roman geregi yer almaktadir. Demek ki mekanlardan bir kismi
soyut dunyaya aittir. M.N.K.’'ndaysa mekanlar Ferit’in ic
dunyasiyla dengeli bir sekilde Uzdeslestirilmis, adeta onun
i¢c dunyasini ifade etmistir. M.N.K.’da mekanlarin cografik
olarak yerini belirlemek mUmkUnken, "Momo''da mekanlaran
bulunduklari Ulkeyi veya sehri tesbit etmek mumkun degiidir.

"Momo''da, arka arkaya dizilmis gtkdelenler, bloklar, siteler,
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sonsuza dogru uzanip giden caddeler insanlarla tamamen
tzdeslestirilmekte ve eskiye gire bu modern yapi cesitlerinin
insanlari ne hale getirdigi gtizler onune serilmektedir. Insan
burada kendini “bir varmis, bir yokmus; evvel zaman icinde"
ile baslayan masal sembolU Kaf Daginda degil, dogrudan
dogruya gUnUmUzde bulmaktadir.

Her iki romanda zaman mefhumu acisindan bUyuk bir
farklilik mevcuttur. "Momo''da =zaman c¢ok 1ince bir dokuyla
hassas bir sekilde bizzat romanin muhtevas: olarak ele
alinirken, M.N.K.’'daysa muhteva insanin bir baska dzelligi
olan ahlaki degerler Uzerinde yogunlasmistir. Bu demek
degildir ki M.N.K.’da zaman unsuru olay Orgisd icinde
akici1ligil saglamamis, zaman agini kuramamistir. Zira hicbir
romani insandan uzak tutmak mumkUn degildir. Kayhagl insan
olan roman, insan hayatini ve onun icerdigi zaman:i blnyesinde
bulundurmak zorundadir. ""Momo''da anlatici eskinin zaman
bollugu yaninda glUnumlz insaninin zaman darligil ylUzunden,
tzellikle cocuklari bir tarafa itmek zorunda kaldigini,
insanlararas: iliskiler sehirlesme nedeniyle cok daha artmis
gibi gbrunse de, insan iliskilerinin hangi dogrultuda
gelistigini, zaman hirsizlarinin elinden artik Zamanai
kurtarmak gerektigini, onu asail sahiplerine iade etmek
gerektigini vurgulamaktadir.

Bu eserlerin etki ve hitap ettigi sahalara bakildiginda,

“"Momo'''nun cok genis, hatta tum dunya uUlkelerini etki
sahasina dahil etmesi mumkUn gbtrunltrken, M.N.K.nin sinirl:
hir etki alani: sz konusudur. Zira Momo su ana kadar dtuzlc

dile cevrilirken, M.N.K. daha tince kaleme alinmasina ragmen
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baska bir dile cevrilmemistir. Ancak Turk romaninda modern

romana gecgis acisindan tnemli bir ver tutmaktadir.
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