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YEMIN METNIi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Mitat En¢’in Hikayeleri Uzerine
Bir Inceleme” baslikli bu calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun
sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda
gosterildigini ve ¢alismanin ic¢inde kullanildiklart her yerde bunlara atif

yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Selami CELIK



OZET

MITAT ENC’IN HIKAYELERI UZERINE BiR INCELEME
SELAMI CELIK
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Damgsman: Dr. Ogr. Uyesi Uriin SEN SONMEZ
Haziran, 2018 — 236 sayfa

Bu tez calismasi, egitimci yazar Mitat Eng¢’in hikayelerini tahlil etmek
ve yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini tespit etmek amaciyla yapilmistir.

Yazarin bitiin hikayelerinin yer aldigt ve ilk kez 1977 yilinda
yayimlanan Uzun Carsinin Ululari, Tirk edebiyatinda konusunu bir sehirden
ve o sehrin insanlarindan alan 6nemli eserlerden biridir. Cocukluk ve genglik
hatiralarindan yola ¢ikarak hikayelerini kurgulayan yazar, Gaziantep’in
yaklasik yetmis yillik tarihine de taniklik eder.

Calismanin ilk boliimiinde yazarin hayati ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Calismanin esas amacini olusturan ikinci bdliimde ise, yazarin
biitlin hikayeleri yapi unsurlart1 bakimindan ayrintili olarak incelenmistir.

Calisma neticesinde elde edilen bulgular, sonu¢ boliimiinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mitat En¢, Uzun Carsinin Ululari, Gaziantep,
Tiirk hikayesi, hikaye tahlili.



ABSTRACT

AN ANALYSIS ON THE STORIES OF MITAT ENC
SELAMI CELIK
Master Thesis, Turkish Language and Literature Department
Advisor: Phd. Lecturer Uriin SEN SONMEZ
June, 2018 — 236 pages

This thesis study is carried out to analyse the stories of Mitat En¢ and
define the author’s position in Turkish literature.

Uzun Carsinin Ululart, which includes the author’s life work and was
first published in 1977 is one of the most important works in Turkish literature
that derives its focus from a city and its people. The author who composed his
story in the light of his childhood and youth memories witnesses an
approximate 70-years-history of Gaziantep.

In the first part of the study, information on the author’s life and works
is given. Whereas, in the second part that forms the focal point of the study,
every story of the author has been analysed in detail in terms of structural
components. The data gathered from the study are evaluated in the conclusion

part.

Keyword: Mitat Eng, Uzun Carsinin Ululari, Gaziantep, Turkish story,

story analysis.



ON SOz

“Mitat En¢’in Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme” adimi tasiyan bu tez
calismasi, yazarin hikayelerini bilimsel yontemler dahilinde tahlil etmek
amacii tagimaktadir. Bu ¢alisma, Mitat En¢’in hikayeleri lizerine yapilan ilk
tez caligmasidir.

Ozel egitim alaninda yaptig1 ¢alismalarla Tiirkiye’de egitim alaninda
onemli bir yere sahip olan Mitat Eng, sanat hayatina 1977 yilinda yayimlanan
Uzun Carsinin Ululari’yla baglamistir. Yazar, biitiin hikayelerinin yer aldigi bu
eser diginda hatira, otobiyografi ve inceleme tiirlerinde de eserler vermistir.

Tez konusu belirlendikten sonra Once kaynak taramasi yapilmis,
ardindan yazar1 yakindan tanimak amaciyla hatiralari, otobiyografisi, yazar
hakkinda yapilan tezler ve yazilan yazilar incelenmistir. Bunun disinda metin
tahlilini bilimsel metotlara dayandirmak amaciyla konuyla ilgili basvuru
kaynagi niteligindeki bir¢ok eser gézden gegirilmistir.

Tez; On Soz, Giris, Mitat En¢’in Hayat1 ve Eserleri, Hikayelerin Yap1
Bakimindan Incelenmesi, Sonu¢ ve Kaynakca boliimlerinden olusmaktadir.

Giris bolimiinde modern Tiirk hikayesinin ortaya cikisi ve gelisimi
hakkinda bilgi verildikten sonra Mitat Eng¢’in hikayeciligi ve Tiirk
edebiyatindaki 6nemi degerlendirilmistir.

Birinci bolimde Mitat En¢’in hayati ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Caligmanin asil amaci Mitat En¢’in hikayelerini tahlil etmek oldugu
i¢cin bu boliim kisa tutulmus, hayati1 ve eserleri genel hatlariyla anlatilmistir.

Ikinci boliimde yazarm biitiin hikayeleri, her biri kendi icinde ayr
basliklar altinda olay o6rgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve anlatim, anlatic1 ve
bakis agis1 unsurlar1 yoniinden tahlil edilmis; yazarin bu unsurlardan nasil
faydalandigi, onlara ne gibi islevler ylikledigi agiklanmaya caligilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak yazarin
hikayelerinin temel 6zellikleri hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir.
Calisma sirasinda yararlanilan biitiin  kaynaklar, kaynakca boliimiinde
gosterilmistir.

Tez konusunu belirlememe yardim eden, bu sayede Mitat Eng’le
tanigmama vesile olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali YILDIZ a ve ¢alisma

boyunca degerli fikirlerini ve tecriibelerini benimle paylasan, sabir ve destegini
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esirgemeyen tez damismanim, degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Uriin SEN

SONMEZ e tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, 2018 Selami CELIK
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GIRIS

MODERN TURK HIKAYECILiGiNIN iLK YUZ YILI VE MIiTAT
ENC’iN HIKAYECILIGi

Tiirkgenin kapsami en genis kelimelerinden biri olan ve uzun yillar
anlatima dayal: tiirlerin genel adi olarak kullanilan hikaye, en basit tanimiyla
gercek ya da gercege yakin olaylarin “sozlii veya yazili anlatilmas1”

(www.tdk.gov.tr.) olarak tanimlanir.

Tiirk edebiyatinda uzun bir ge¢mise sahip olan; mesneviler, Dede
Korkut hikayeleri, meddah hikayeleri ve halk hikayeleriyle temsil edilen
geleneksel Tiirk hikayesi, Tanzimat Donemi’yle birlikte biiyiik bir degisim
yasamistir.

Tiirk toplumunun basta askeri ve siyasi alanlarda Bati medeniyetinin
etkisiyle biiyiikk bir degisim yasadigi Tanzimat Donemi’nde, bu degisimin
savunucusu ve tastyicist durumuna gelen edebiyat, kendine yeni ifade sekilleri
aradik¢a Tirk edebiyati yeni edebi tiirlerle karsilagir. Bu tiirlerden biri olan
bugiinkii anlamiyla modern hikaye, ilk 6rneklerini Tanzimat’tan sonra vermeye
baglar.

Tanzimat Donemi’nin ilk yillarinda ortaya ¢ikan hikaye ornekleri,
genellikle klasik hikaye ile modern hikayenin bir tiir karigimidir. Giritli Aziz
Efendi’nin 1797 yilinda yazdig1 Muhayyeldt-1 Aziz Efendi, bu gecis doneminin
ilk 6rnegi kabul edilir. Tanzimat Dénemi’nin bir¢ok yazarim etkileyen bu eser,
“klasik hikayenin ozelliklerini tasimasina ragmen (...) daha sade bir dille
kaleme alinmasi, eserin bazi bdliimlerinde mekanin cografi gergeklikle
Ortlismesi, Uslupta yer yer basmakaliptan kurtulma gayreti, baz1 yerlerinde
hikaye kahramanlarinin sosyal statiilerine uygun konusturulma”s1 (Kahraman,
2015: 29) gibi yonleriyle modern hikayeye goz kirpar.

Tanzimat aydinlarinin Bati dilleriyle temas: arttikca Tiirk okuyucusu
Batili hikdye ve roman Ornekleriyle tanismaya baglar. “Hikdye nev’inin
baslamas1 daha sonra ve yine terciime yolu iledir” (Tanpinar, 2015: 286).
Yusuf Kamil Paga’nin 1862 yilinda Fenelon’dan ¢evirdigi Telemak’tan sonra
Sefiller, Robinson Crusoe, Monte Cristo, Atala, Paul ve Virgin gibi Bati


http://www.tdk.gov.tr/

edebiyatinin 6nde gelen eserleri Tiirk¢eye cevrilir. Gerek orijinal eserlerden
gerekse terciimeler vasitasiyla Bati edebiyatini yakindan taniyan Tiirk
yazarlari, kisa siire sonra kendi eserlerini vermeye baslarlar. Ahmet Mithat
Efendi’nin Kissadan Hisse (1870) adli kitab1 ile Letdif-i Rivayat (1870-1895)
serisi ve “gergekei bir ifadenin ve anlatisin denendigi” (Enginiin, 2015: 184)
Emin Nihat Bey’in Miisdmeretname’si ilk telif hikdye ornekleri olarak kabul
edilir. Yap1 bakimindan geleneksel hikayeyi hatirlatan “bu ilk tecriibelerde ne
psikoloji ne canli karakter ne de etraftaki hayati canlandirmak endisesi yoktur.
Fakat vakanin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurmak istenen
alakalar, hadiseler ilizerinde durus tarzi ve bazi miisahede sizintilari ile”
(Tanpinar, 2015: 290) modern hikdye 6rneklerine yaklasirlar.

Kurgunun geleneksel hikdyenin etkisiyle tesadiiflerle oOriildiigi,
toplumu aydinlatma ve sosyal fayda saglama endisesiyle ibret verici konularin
didaktik bir tarzla kaleme alindig1 bu ilk yerli hikdye 6rneklerinde, sanat1 halki
aydinlatmak i¢in bir ara¢ olarak kullanan yazarlar, eserlerinde daha sade ve
anlasilir bir dil kullanmislardir.

Nabizade Nazim, 1891 yilinda realist bir anlayisla kaleme aldig:
Karabibik adli uzun hikayesiyle “Tiirk hikayeciligi i¢in yeni bir anlayis ve yola
isaret etmis, konusunu koy hayatindan segerek daha sonraki donemlerde
ornekleriyle bolca karsilagilacak gercek¢i koy edebiyatina da baslangic kabul
edilecek bir eser ortaya koymustur” (Kahraman, 2015: 35). A. Daudet ve E.
Zola gibi realist yazarlarin hayranit olan yazar, eserin “Kéari’ime” adli 6n
soziinde realizmi “suurlu olarak uyguladigin1 belirtmekte, kendinden 6nceki,
romantik mektebe bagli yazarlarca elestiriye ugramis olan bu tarzin
savunmasini da yapmaktadir” (Kahraman, 2015: 7). Yazar, basit bir konu
etrafinda gelisen hikayede sade bir dil kullanmis, kisileri mahalli agiz
ozellikleriyle konusturarak gercekei bir anlatima ulagsmaya ¢alismistir.

Tiirk edebiyatinda modern anlamda hikayenin baslangici olarak kabul
edilen Sami Pasazade Sezai’nin Kiigiik Seyler adli kitabi, 1892’de yayimlanir.
“Bat1 teknigiyle mahalli 6zellikleri birlestirerek Tirk edebiyatinin ilk realist
hikaye orneklerini veren” (Enginiin, 2015: 272) Sami Pasazade Sezai, ayni
zamanda hikayeyi anlatima dayali tiirlerden ayirip onu miistakil bir tiir olarak

ele alir.



Servet-i Fiinin (1896-1901) Donemi’nde hikaye, biiyiik bir ilerleme ve
gelisme gosterir. Bati edebiyatini yakindan tanima firsati bulan yazarlar,
geleneksel edebiyatla baglarini biiyiik 6l¢lide koparirlar. Tanzimat yazarlarinin
aksine edebiyati topluma yol gosteren bir arag olarak gormekten vazgecip
dikkatlerini sanatin kendisine yoneltirler. Tanzimat yazarlarinin sik¢a isledigi
toplumsal temalar bu donemde yerini bireysel temalara birakir. Sanatin
kuramsal yoniiyle de ilgilenen yazarlar, teknik acidan basarili birgok eser
meydana getirerek Tiirk hikayeciligini daha saglam bir zemine tasidiklar1 gibi
hikayenin miistakil bir tiir olarak ele alinmasina da katkida bulunmuslardir.

Bu donemin en oOnemli yazarlarindan biri olan ve modern Tiirk
romaninin kurucusu olarak kabul edilen Halit Ziya, ¢cok sayida hikayesiyle
modern hikdyenin de temellerini atmistir. Halit Ziya, “romanlarinda aydin
tabaka ve sosyal statiisii yiiksek kisileri islemesine karsilik hikayelerinin
onemli bir kisminda sehrin mahalle i¢lerine yonelip halktan kisileri ele almis
bu tabakanin yasayis ve adetlerini” (Kahraman, 2015: 38) realist bakis agisiyla
kaleme almistir. Hikayelerini, romanlarinin aksine sade bir dille kaleme alan
yazar, Hikdye (1891) adinda bir de teorik eser kaleme almistir.

Daha ¢ok romanlariyla taninan Mehmet Rauf, donemin bir bagska
onemli yazaridir. Romanlarinda isledigi bireysel temalar1 hikayelerinde de
devam ettiren yazar, romanda yakaladigi basartyr hikayelerinde devam
ettiremez. On dort hikaye kitabi1 yayimlayan yazarin birgok hikayesi “belli bir
donemden sonra hayatini yazilariyla kazanmak yolunu se¢mesinin zoruyla
yazilmis, edebiyat tarihinde yer tutabilecek vasifta olmayan verimler olarak
degerlendirilmistir” (Kahraman, 2015: 39).

Hikayelerini Hayat-: Muhayyyel (1897), Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri
(1910), ve Ni¢in Aldatirlarnig (1910) adli kitaplarda toplayan Hiiseyin Cahit,
ilk donem yazdig1 hikdye ve romanlarinda kisileri gayrimiislim ¢evreden
sectigi icin elestirilmisse de “konularinit yerli halkin hayatindan segtigi”
(Kahraman, 2015: 42) hikayeleriyle begeni toplamistir. Yazar, dogal tislubu ve
sade Tirkgesiyle kapali ve sembolik bir dil kullanan bu donemin
sanat¢ilarindan ayrilir.

Servet-i Fiinlin toplulugunun bir baska iiyesi olan Ahmet Hikmet,
donemin genel oOzellikleri tasiyan, agir ve siislii bir dille kaleme aldig: ilk

hikayelerini Haristan ve Giilistan (1901) adli kitapta toplar. Milli Edebiyat



Donemi’nde Tiirkgiilik akimindan etkilenen yazar, farkli bir diigiince ve sanat
anlayisiyla hareket etmis, bu donem yazdigi hikdyelerinde daha sade bir dil
kullanmustir.

Bu donemde eser vermesine ragmen Servet-i Fiinlin topluluguna dahil
olmayan Hiiseyin Rahmi, genellikle popiiler tiirde yazdigi hikayeler ile Ahmet
Mithat Efendi’nin ¢izgisini devam ettirir. O da sanati, toplumu egitmek
amaciyla bir arag¢ olarak kullanir. Bireyi degil toplumu anlatan yazar, bir¢ok
toplumsal meseleyi kendine has mizahi bir iislupla kaleme alir.

Milli Edebiyat Donemi’nde, Osmanli’nin i¢inde bulundugu zor sartlar
dolayistyla milli duyarlilik artmig, Tirkgiiliik ortak deger haline gelmistir.
Tanzimat yazarlar1 gibi sanati toplumu yonlendirmek ve bilinglendirmek i¢in
bir ara¢ olan kullanan yazarlar, toplumsal konular1 milli degerler etrafinda ele
almaya baglamiglardir. Milli degerlere yonelme, beraberinde dilde sadelesmeyi
getirmis, dilin sadelesmesi hikayeye yeni bir soluk kazandirmistir.

Dilin sadelesmesi, konusma dili ile yaz1 dili arasindaki farklarin ortadan
kalkmasi, milli bir edebiyat yaratilmasi, edebiyat ile halk arasindaki mesafenin
kalkmasi, Anadolu insanin yasadigi sikintilarin anlatilmasi konusunda Milli
Edebiyat Donemi yazarlarinin onemli katkilar1 olmustur. Hikayeciligi bir
meslek olarak benimseyen Omer Seyfettin ve Tiirk edebiyatinda daha ok
romanci kimlikleriyle bilinen Halide Edip, Refik Halit ve Yakup Kadri bu
donemin Oncii yazarlaridir. Hikayelerini Maupassant tarziyla kaleme alan bu
yazarlar, olayr one alan klasik hikayenin giiciinden faydalanarak Anadolu
insaninin yasantisini anlatmaya caligsmislardir.

Omer Seyfettin, bu dénemin dnde gelen hikayecisidir. “Milli ve ¢agdas
bir dil, edebiyat ve kiiltiir sekillendirmek” (Kahraman, 2015: 44) amacinda
olan yazar, kisa 0mriinde yazdig1 cok sayida hikayeyle tiiriin degerini arttirdig1
gibi, kendisinden sonraki birgok yazari da etkilemistir. Cocukluk
hatiralarindan tarihi olaylara kadar birbirinden farkli konular1 sade ve islek bir
dille hikayelerine tasiyan Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinda hikayeciligi
meslek olarak benimseyen ilk yazardir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan biri olan ve romanlariyla
bir devre taniklik eden Halide Edip, daha ¢ok ferdi duygularin 6n planda
oldugu ilk hikayelerini Harap Mabetler (1910) kitabinda bir araya getirir.

Bundan sonra yazdigi hikayelerde tarihi ve sosyal konulara egilen yazar,
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Anadolu insanin dertlerini, yasadigi zorluklar1 anlattigi hikayelerini Daga
Ctkan Kurt (1922) kitabinda toplar.

Memleket Hikdyeleri (1919) ve Gurbet Hikdyeleri’nin (1940) yazari
Refik Halit, “Garp'tan aldig1 teknikle yerli problemlerimizi ve Anadolu
insaninin hayatint hikayelestirmistir” (Aktas, 1986: 67). Giiclii bir gozlem
yetenegine sahip olan yazar, “gevreyi, olayr ve kahramani sezdirecek bir
dikkatle tasvir etmis, insami karakter Ozelligine uygun bir anlatimla
somutlastirmistir” (Torenek, 2013: 159).

[k eserlerini hikdye tiiriinde veren Yakup Kadri, dénemin bir baska
yazaridir. 1916 yilina kadar yazdigi hikayelerinde Servet-i Fiinlin ¢izgisini
devam ettiren yazar, karamsar ve elestirel bir bakisla ferdi konular1 islemistir.
Bu donemde kaleme aldigi hikayelerini Bir Serencam (1914) adli kitapta
toplayan yazar, daha sonra toplumcu sanat anlayisini benimsemistir. Yazar,
Rahmet (1922) ve Milli Savas Hikayeleri (1947) adli kitaplarinda ise “Milli
Kurtulug Savasi’na ait gozlemlerini anlattigl, ¢ogu bir roportaj niteligi de
tagiyan hikayelerinde Anadolu insanini” (Kahraman, 2015: 48) realist bakis
acisiyla anlatir.

Tirk toplumu, Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte siyasal, kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik alanlarda biiylik degisimler yasadik¢a Tirk edebiyati
icin de yeni bir donem baglamis olur. Bat1 kiiltiirii ve edebiyatinin yakindan
taninmasi, terciime faaliyetlerinin daha nitelikli yapilmasi, modern Tiirk
hikayeciliginin belli bir birikime ulasmasi ve yazarlarin modern hikayeye olan
asinaliginin artmasiyla birlikte hikaye tiirli, daha saglam temeller ilizerinde
ilerlemeye baglamigtir.

Tiirk hikayeciligin gelismesinde ve Cumbhuriyet’e ulasmasinda biiyiik
rol oynayan Milli Edebiyat Donemi yazarlari, Cumhuriyet’in kurulusuna da
taniklik etmis, eserleriyle bu déneme sahitlik etmislerdir. Oncelikleri toplumu
anlamak, anlatmak ve ona yol gostermek olan yazarlar, eserlerinde genellikle
sosyal problemleri islemislerdir.

Cumbhuriyet Donemi hikayecilerinin basinda gelen ve daha ¢ok
romanciligr ile taninan Resat Nuri, tek hikayelik kitaplarini Cumhuriyet’ten
once yayimladiktan sonra “asil hikdye verimlerini Cumhuriyet doneminde
Sonmiis Yildizlar (1923), Tanri Misafiri (1927), Leyla ile Mecnun (1928),
Olagan Isler (1930)” (Kahraman, 2015: 52) adli kitaplarinda bir araya



getirmistir. Iyi bir gdzlemci olan yazar, toplumda gordiigii ilging olaylari sade
ve samimi bir dille anlatmistir.

Ilk hikayelerini Cumhuriyet’ten &nce yayimlayan Memduh Sevket
Esendal, Bagdat Miimessilligi goreviyle bulundugu (1920-1924)
Azerbaycan’da “kisa siirede Rusca Ogrenmis ve daha sonra elinden hig
diisiirmeyecegi A. Cehov’u tanimigtir” (Kahraman, 2015: 54). Cehov etkisiyle
yazdig1 hikayelerle, Maupassant tarzinin etkisinde olan Tiirk hikayeciligini,
olayin 6n planda olmadigi, giinliik hayattan kesitlerin giris ve sonug
boliimlerine bagli kalinmadan anlatildigt “durum hikayesi’yle tanistirir.
Hikayelerini realist bakis agisiyla kaleme alan yazar, Cehov tarzini, taklide
diismeden “kendi sahsi {islubu, yaraticiligi ve gozlem giicliyle birlestirerek”
(Kahraman, 2015: 55) Tiirk hikayeciliginin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Hikayelerini “toplumcu gercekei” bakis agisiyla kaleme alan Sadri
Ertem, gbzleme dayali hikayeleriyle kdy ve kasaba hayatin1 anlatmigtir. Sanati
Cumbhuriyet devrimlerini anlatmak, topluma yol gdstermek icin bir ara¢ olarak
goren Ertem, hikayelerini “belirlenmis bir teze gore, o tezi ispatlamak iizere”
(Kahraman, 2015: 57) kurgular ve yazar. Ertem’in agtig1 bu yolu Refik Ahmet,
Bekir Sitki, Kenan Hulusi gibi yazarlar takip etmis; Sabahattin Ali ve Orhan
Kemal, bu yolda 6nemli eserler vermislerdir.

Bu donemin 6ncili simalarindan biri olan Sabahattin Ali, bircok tiirde
eser vermesine ragmen daha c¢ok hikayeci yoniiyle taninmistir. Hikayelerini
Degirmen (1935), Kagni (1936), Ses (1937), Yeni Diinya (1943), Sir¢a Kosk
(1947) adhi kitaplarinda toplayan yazar, Anadolu’yu ve Anadolu insanini
“sosyal gergekgi” bakis agisiyla anlatir. “Tematik muhteva, karakter yaratma
ve mekan-insan iligkilerine yaklagim tarzi bakimindan da Maupassant-vari
hikayecilige cok yaklasan Sabahattin Ali, bu tarzin Tirk edebiyatindaki en
basarili temsilcilerinden biri sayilir” (Korkmaz, 1991: 356).

[k hikayelerini klasik tarzda kaleme alan Sait Faik, zamanla Cehov
tarzin1 benimsemis ve bu tarzi kendine 0Ozgli bir sekle biiriindiirmeyi
basarmistir. “Belli bir vak’aya baglanmadan, tedai unsurlarina gore
diizenlenmis ferdi duygularin 6ne ¢iktig1 bir anlatim bigimi, onun sanatinin
ozelligi”dir (Kavaz, 1990: 367). Yazdiklariyla modern Tiirk hikayeciliginin

kilometre taslarindan bir olan Sait Faik, hikayelerini Semaver (1936), Sarni¢



(1939), Sahmerdan (1940), Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950),
Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Bas: (1952), Son Kuslar
(1952), Alemdagda Var Bir Yilan (1954) adli kitaplarinda bir araya getirmistir.

Yazdig1 bir hikdyeden dolayr 1925 yilinda Bodrum’a siirglin edilen
Cevat Sakir Kabaagacli (Halikarnas Balikgisi), bundan sonra yazacagi
hikayelerin temel malzemesini siirglin edildigi bu yerde bulur. Hakim temasi
“deniz sevgisi” olan hikayelerini Ege Kuyularinda (1939), Aganta Burina
Burinata (1946), Akdeniz (1947), Ege 'nin Dibi (1952), Yasasin Deniz (1954)
adli kitaplarinda bir araya getiren yazar; deniz yasamini, balik¢ilari, Ege
kiyilarinin giizelligini mitolojik dgelerle harmanlayip coskun bir dille anlatir.

Toplumcu gercekei sanat anlayisinin bir baska temsilcisi olan Orhan
Kemal, hikayelerinde yakindan tanidigi, ekmeginin pesinde kosan fabrika ve
tarim is¢ilerini, kenar mahalle insanlarini anlatir. Yazar, genellikle toplumsal
temalarin 6n planda oldugu hikayeler kaleme almistir. Ekmek Kavgasi (1949),
Camagswcimn Kizi (1952), Grev (1954), Once Ekmek (1968) yazarin bu
diisiincelerle yazdig: hikayelerden bazilaridir.

Yazi hayatina 1939 yilinda baslayan Aziz Nesin, donemin bir bagka
onemli yazaridir. Hikayelerini 1953’ten sonra yayimlamaya baglayan yazar,
birgok toplumsal konuyu mizahi bir iislupla ele alir. Yonetimdeki bozukluklar,
yoneticilerin sorumsuzluklari, kdyden kente goc, kiiltiir ve kusak catismalari
onun siklikla isledigi temalardir. Edebiyati, toplumu ileriye tasimanin bir yolu
olarak goren yazar, toplumsal aksakliklar1 ifsa ederken ayni zamanda
okuyucunun diisiinmesini, aksakliklar1 fark etmesini amaglar.

Elestirel ve mizahi bir iislupla hikayeler kaleme alan Haldun Taner,
klasik tarzda yazdigi hikayelerinde topluma mesaj vermeyi amag edinir.
“Egitim ve Ogretim eksikliginden kaynaklanan diizensizlikler, biiyiikk sehrin
yasayisina uymaya calisan sonradan tiiredi insanlar, bilgisiz, kaba kimseler,
zilippeler, kisilerin yaratilistan gelme ruhsal bozukluklar”1 (Kudret, 1999: 357)
hikayelerinde isledigi temalarin baginda gelir.

1948-1955 yillar1 arasinda bir¢cok hikdye kaleme alan Tarik Bugra,
toplumdan ziyade yalmzlik igindeki bireyi anlatir. “Insanin olumlu ydnlerini 6n
plana ¢ikarmaya calisan yazar, ¢esitli sinavlarin yasandigi bilinglenme siireci

sonunda yeniden dogusu yasayan insaninin kazanimlarina isaret eder” (Yilmaz,



2005: 314). Sevgi, ask, yalmzlik, 6liim, gecmise 6zlem gibi temalar etrafinda
gelisen hikayeleri, olaydan ziyade izlenimlere dayalidir.

1940’1 yillarda Koy Enstitiilerinin kurulmasiyla kdye yonelen dikkat
artmis, enstitiden mezun olan yazarlarin yazi hayatina baslamasiyla Tiirk
edebiyatinda uzun yillar etkisini siirdiirecek olan “kdy edebiyati” akimi hiz
kazanmigtir. Koy Enstitiilerinden mezun olan yazarlardan biri olan Mahmut
Makal’n, Bizim Koy adli eseri “1950 sonrasi koy hikdye ve romanciligina kdye
bakista bir ag1 veren temel eser olmustur” (Kahraman, 2015: 77). Talip
Apaydin, Mehmet Basaran, Fakir Baykurt ve Dursun Akc¢am eserleriyle bu
akima bagli olarak eser veren 6dnemli yazarlardan bazilaridir. “Kdyii ve koyle
ilgili sorunlar1 toplumcu gergek¢i bir goriisle ele alan bu yazarlar, olaylara
halk¢1 ve devrimci bir agidan yaklasirlar” (Kahraman, 2015: 77).

Tiirk yazarlarinin 6nemli bir kisminin Sait Faik ¢izgisini devam ettirdigi
bir kisminin da kdy edebiyatina bagh eserler verdigi 1950’11 yillarda, 2. Diinya
savaginin yarattig1 tahribat diinya edebiyatini derinden etkilemistir. Ozellikle
“Avrupa’da ferdin hiclik karsisinda duydugu endiseyle, hayatin sagmaligina
dayanan felsefe ve gergekiistiiciilikten dogmus bir edebiyat Tiirkiye’de
yansimasini bulmustur” (Kahraman, 2015: 77). Camus, Sartre ve Kafka gibi
yazarlarin onciiliik ettigi varolusguluk akimi, 1950°li yillarda Demir Ozlii,
Leyla Erbil, Onat Kutlar, Bilge Karasu, Erdal Oz, Tahsin Yiicel gibi yazarlarin
temsil ettigi yeni bir hikdyeci kusagini ortaya ¢ikarmistir. Bu kusagin 6nemli
temsilcilerinden olan ve eserlerini varoluscu diinya goriisiine gore kaleme alan
“yazarlarin eserleri bagli olduklar1 felsefenin iilkemizde somut bir karsilig
bulunmadigi gerekgesiyle elestirilmistir” (Kahraman, 2015: 78).

1960’1 yillara gelindiginde hikayeciligi yonlendiren baglica akimlar,
varolusgu ve gercekiistiicli yazarlarla varligin siirdiiriirken, Marksizm’in temel
eserlerinin Tiirkceye ¢evrilmesiyle sosyal gergekei anlayis yeniden giiglenir.
“Bekir Yildiz hikayeyi tekrar kati toplumcu ¢izgiye baglamistir (...) Adalet
Agaoglu gergeklikle sanatsal olani, simgeciligi ustalikla bulusturmustur (...)
[k &ykiilerinde varolusgu- gercekei bir ¢izgide bireysel sorunlara egilen Sevgi
Soysal daha sonra toplumcu gercek¢i yazarlarin arasina katilmistir”
(Kahraman, 2015: 83).

Yine bu yillarda islam medeniyeti fikri etrafinda bulusan baska bir

yazar grubu orta ¢ikmustir. “Dirilis dergisinin ortaya koydugu ¢izgi iizerinde ve



bu dergi etrafinda hikiyeler yazan Rasim Ozdenéren, Durali Yilmaz ve daha
sonra Ismail Killioglu, genis anlamiyla Sezai Karako¢’un hazirladigi bir
ortamda eserlerini vermislerdir” (Kahraman, 2015: 84).

Modern Tiirk hikayesi 197011 yillara geldiginde yaklasik yiiz yillik bir
geemise sahip olmus olur. Bir¢ok yazar, verdikleri eserlerle hikaye tiirliniin
gelisgmesine ve miistakil bir tiir olarak kabul edilmesine katkida
bulunmuslardir.

Biitiin hikayelerinin yer aldigt Uzun Carsimin Ululari'mi 1977 yilinda
yayimlayan Mitat Eng, ge¢cmisi uzun yillara dayanan ancak modern halini
Tanzimat’tan sonra almaya baslayan modern Tirk hikayeciliginin bir bagka
onemli yazaridir. Tiirkiye’nin 6zel egitim alanindaki en 6nemli isimlerinden
biri olan Eng, hikayelerini yayimladiginda altmis sekiz yasinda emekli bir
akademisyendir. Onun biitiin hikayeleri, kendisiyle bas basa kalma sansi
bulmus bir insanin, ge¢misi ve hatiralartyla yeniden bulusmak igin bir arag
olarak kullandig1 birer “koprii” gibidir.

Mitat En¢’in kizt Zeynep Sinkil Eng, Uzun Carsimin Ululari’ndan
bahsederken babasinin, hikayelerini hangi arzuyla kaleme aldigini soyle

anlatir;

Uzun Carsimin Ululart kitabiyla ilgili benim bildigim fakat kitaba
koymadig1 seyler var m1? Hayir. Antep’i anlatmak i¢in, ¢ok sevdigi
sehrini anlatmak i¢in, ¢ok iyi diisiinmiis, ¢cok iyi plan yapmis anladigim
kadariyla, eksik bir sey kalmamist1 (Eng, 2015: 46).

Mitat Eng; Ahmet Turan Alkan’in, “i1s181 perdelenmis bir zihnin, kendi
mazisine diigiirdiigi sihirli bir 151k demetiydi” (Alkan, 2010: 9) dedigi Uzun
Carsimin Ulularr’nda, c¢ocuklugunun ve gengliginin Gaziantep’ini anlatir.
Otobiyografik unsurlarla bezeli hikayelerinde, ¢ocuklugunun renkli simalarini
anlatirken ayn1 zamanda 20. yiizyil basindaki Gaziantep’in giinliik yasantisina
da ayna tutar. “Fakat En¢’in asil basarisinin sirri; insani tanimasi ve
tanitmadaki kudretidir. Onun hikayelerinde tipki Cehov’unkilerde oldugu gibi
mabhalli atmosferle milli renk arasinda denge kurulabilmistir” (Polat, 2012:
264).

Mitat Eng, tek kitaplik hikayecilik kariyeriyle belki Tiirk

hikayeciliginin yoniinii degistirmemis veya ona yeni bir soluk getirmemistir;



ancak insani1 anlama ve anlatma becerisi, insana sevgi ve sefkatle yaklagan
sicak iislubuyla konusunu bir sehirden ve o sehrin insanlarindan alan énemli

bir eser kaleme almistir.
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1. BOLUM

MITAT ENC’IN HAYATI VE ESERLERI

1. Hayat1

Mitat Eng, 1909 yilinda Gaziantep’te dogmustur. Dedesi sehrin onde
gelen avukatlarindan Mehmet Mazlum Efendi, babasi ise taninmis is
insanlarindan Emin Mazlum Eng’tir. Annesi Zeliha Eng, donemin belediye
baskan1 Liitfii Giiceyli’nin kizidir (Eng, 2015: 5).

Antep Harbi yiiziinden kesintiye ugrayan ilkdgrenimini 1923’te
tamamlayan Eng, 1929 yilinda Istanbul Lisesinden mezun olduktan sonra
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde grenim gérmeye baslamistir (Eng,
2015: 5).

Hukuk fakiiltesinin birinci sinifindayken gozlerinden rahatsizlanan Eng,
dgrenimini yarida birakip {ic yi1l boyunca Istanbul ve Viyana’da hastaligina
care aramistir. Bu tedavilerden bir sonug elde edilemeyince yirmi ii¢ yasinda
gdrme yetisini tamamen kaybetmistir. Ikinci kez Viyana’da bulundugu sirada
engelli ¢ocuklarin egitimi konusunda on lisans egitimine baslamis, buradaki
egitimini tamamladiktan sonra Saglik Bakanligmma birakilan bir burstan
yararlanarak lisans egitimi i¢in ABD’ye gitmistir. Lisans egitimini 1936 yilinda
Columbia Universitesinde, yiiksek lisans egitimini ise 1939’da Harvard
Universitesinde tamamlamigtir. Aynm1 yil yurda dénen Eng, Gazi Egitim
Enstitiisinde “Marazi Ruhiyat” dersleri vermek iizere ilk gorevine atanmistir
(Eng, 2015:5).

Engelli cocuklar i¢in okul kurmakla gorevlendirilen Eng, 1950’de
Ankara Kérler Okulunu kurduktan sonra 1952°de Gazi Egitim Enstitiisii Ozel
Egitim Boliimiiniin kuruculugunu iistlenmis ve burada ii¢ y1l boliim bagkanlig
yapmustir (Eng, 2015: 5).

1956 yilinda Ford Vakfi bursu ile doktorasin1 yapmak lizere ABD’ye
giden Eng, iki yil sonra Illionois Universitesinde doktorasii tamamladiktan

sonra Tiirkiye’ye donmiistiir (Eng, 2015: 5).
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Yurda dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitiistindeki gorevine ek olarak
Orta Dogu Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesinin kurucu dekanlhigina
atanmis, iki y1l boyunca bu gorevi stirdiirmiistiir (Eng, 2015: 5).

1960’ta Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu iiyeligine atanan
Eng, Gazi Egitim Enstitiisiindeki goreviyle beraber yliriittiigli bu gdérevinden
sonra 1965°te Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesinin Ozel Egitim
Boliimiiniin  kuruculugunu iistlenmis, 1977°de emekli oluncaya kadar bu
gorevini stirdirmiistiir.

1942 yilinda Ingilizce dgretmeni Sabahat Canakkaleli ile evlenen Mitat
Eng, “kirk yildir her adimimin destegi” (Eng, 2015:7) dedigi esini, 1985 yilinda
bir trafik kazas1 sonucu kaybetmistir. iki cocuk babasi olan Mitat Eng, emekli

olduktan sonra yerlestigi Yalova’daki evinde, 1991 yilinda vefat etmistir.

2. Eserleri

2.1.  Hikaye: Uzun Carsimin Ululari. (1977)

Uzun Carsimin Ululari, Mitat Eng’in tek kurmaca eseridir. Yirmi iki
hikdyeden olusan eser, ilk kez 1977 yilinda Inkilap ve Aka Yayinlari tarafindan
yayimlanmistir.

Eng, Uzun Carsinin Ululari’inda yer alan biitiin hikayelerinde, gozlerini
kaybetmeden once gordiigii, tanidig1 kisileri veya yasadigi olaylari anlatir.
Yazar, ¢ocukluk ve gencglik yillarinda gordiiklerini, yasadiklarini uzun yillar
zihninde muhafaza etmis; bu malzemeleri yillar sonra yeniden yorumlayarak
hikayelerine tagimistir.

Konusunu bir sehirden ve o sehrin insanlarindan alan eser, Gaziantep’in
yaklasik yetmis yillik tarihine de taniklik eder. Biitiin hikayelerini olay
orgiisiiniin merkezine aldig: bir kisi lizerine kurgulayan yazar, insan1 anlatirken
birgok toplumsal ve bireysel sorunu da ele alir. Aile hayati ve kadin-erkek
iligkileri, kadmin toplumdaki yeri, giic odakli ¢atigsmalar, zoraki ve mutsuz
evlilikler, geleneksel toplumda erkekligin ve cinselligin algilanma bi¢imi, aza

kanaat etme, sevgi ve begenilme ihtiyaci, modernlesme ve yenilesme gibi
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bir¢ok toplumsal sorunun yami sira; alkol ve uyusturucu bagimliligi, pedofili,
teshircilik ve saldirganlik gibi bazi psikolojik sorunlar1 da irdeler.

Hikayelerini sicak ve samimi bir dille kaleme alan yazar, gegmisin ve
hatiralarinin  pesinden giderken Ozelde bir sehrin genelde biitiin {ilkenin

yasadig1 benzer sorunlari canli kesitler olarak sunar.

2.2.  Otobiyografi: Bitmeyen Gece. (1983)

Mitat Eng¢’in, bir trafik kazasinda hayatin1 kaybeden esi Sabahat En¢’e
ithaf ettigi Bitmeyen Gece, ilk kez 1983 yilinda Otiiken Yayinlar: tarafindan
yayimlanmigtir. MEB’in hazirladigi “100 Temel Eser’’ listesinde yer alan bu
eser, yazarin otobiyografisidir. Eng, yirmi bir boliimden olusan bu eserde
gozlerini kaybettikten sonra hayata tutunmak icin miicadeleyle gecen yillarin
anlatir. Kendi seriiveninin bagkalarina 6rnek teskil edecegini diisiinen yazar,

kitabin 6n soziinde otobiyografisi neden yazdigini sdyle anlatir:

Boyle bir firtinaya yakasini kaptiran tek kisi de degilim; yeryiiziinde
yiiz binlerce benzerim var. Yasam boyunca bunlarin binlercesini ilk
elden tamidim. Bircoklar1 bu feldketle her seyin bittigin, ise
yarayabilecek hicbir seyleri kalmadigi kanisi ile neredeyse bitkisel bir
hayat siirdiiriiyorlar (...) Beni yazmaya zorlayan iste bu insanlar,
onlarin yakinlar1 ve genis anlamda, toplum. Gérmeden yasayabilme
san’atinda, kisisel yagsamim bir esin kaynag olabilirse yazmaya deger
diye diistiniiyorum (Eng, 2015: 11).

Mitat Eng’in 6zellikle engelli bireylerin egitimiyle ilgili 6nemli bilgiler
verdigi ve “bir dmriin egitime adanmishiginin 6ykiisii olan Bitmeyen Gece’nin
ana iskeletini yazarin c¢esitli alanlarda yaptigt gozlem, tespit ve
degerlendirmeler olusturur. Bu alanlarin basinda sosyoloji, psikoloji ve egitim

gelmektedir’” (Cakmak, 2017).

2.3.  Hatira: Seldmlik Sohbetleri. (2007)

Mitat En¢’in hayattayken yayimlama sanst bulamadigi Seldmliik
Sohbetleri, oliimiinden on alti yil sonra, 2007°de, kizi Zeynep En¢’in
gayretleriyle yayimlanmistir. Zeynep Eng, Seldmlik Sohbetleri’nin 6n soziinde

kitabin yazilma ve yayimlanma siire¢lerini sdyle anlatir:
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Rahmetli babam Mitat Eng, bu kitabini, annemin bir trafik kazasinda
yasamini yitirdigi yilin baslarinda bitirip, kendi o6liimiine kadar
yayinlama firsati bulamadi. Hem yazarken hem de bitirdikten sonra,
onlarla birka¢ yil beraber yasayan ogluma; kendisini ziyarete gelen
yakin akrabalara ve tabii ki, hayat arkadasi anneme, yazdiklarini
okutarak bazi boliimlerini tekrar, kendisi daktiloya cekip, bazen de
okuyanin el yazisiyla, diizeltmeler yapti.

Daha sonra karaciger kanserine yakalandigi yillarda, hafta sonlarini
onunla beraber gec¢irmek iizere Yalova’da bulustugumuzda, bu kitabin
miisvettelerini okuyarak lizerinde konusup, birlikte diizeltmeler yapar
hem giiler hem de hiiziinlenirdik.

Vefatindan sonra, kitapliginda ve yazi masasinin gozlerinde buldugum
birden ¢ok taslagi alarak, bunlar bir araya getirip, yaymlamak iizere,
ben de bir tarafa kaldirdim. Yogun gecen ¢alisma hayati, ¢ocuklar,
glizel ve liziicii gaileler arasinda Selamlik Sohbetleri de bir kenarda
durup, benim emekli olmami bekledi (Eng, 2007: 9-10).

Eng, Selamlik Sohbetleri’nde cocukluk ve genclik hatiralarindan yola
cikarak Gaziantep’in savaslar, isgaller ve devrimlerle gecen yaklasik on bes
yillik tarihini anlatir. Birinci Diinya Savasi, Antep Harbi ve Cumhuriyet’in
kurulugunun bir toplumun, sehrin ve insanlarin hayatinda yarattig1 zorluklar,
degisimler En¢’in goziiyle okuyucuyla bulusur. Eng, sehrin ileri gelenlerinin
dedesinin selamliginda bir araya gelip sehrin ve iilkenin i¢inde bulundugu
durumu ve giinliik hayati konustuklar1 selamlik sohbetlerinin kendisini nasil

etkiledigini sdyle anlatir:

Selamlik aksamlari, benim g¢ocukluktan genclige ge¢is yillarimin ev-
okuluydu. Orada bulusanlardan, yasamin evimiz disindaki akisini,
rengini, adabini; kentimi ve tilkemi sevmeyi 6grendim (Eng, 2007: 25).

2.4. linceleme

Mitat Eng, Tiirkiye'nin 6zel egitim alanindaki en 6nemli isimlerinden
biridir. “Bu durum gerek bilimsel, idari veya baska amaclarla diizenlenen
sempozyum, panel ve toplantilarda yaptig1 konusmalar, katildig1r miizakereler,
sundugu pratik Oneriler, yazdig1 makale ve kitaplarinda ortaya koydugu fikir,
elestiri, bilimsel-metodik degerlendirme ve sonuglar; gerekse de idari iist

makamlara diger uzmanlarla beraber sundugu degerlendirme ve teklifler

14



incelendiginde agik¢a goriilmektedir’” (Kiiglikahmet, 2008: 105-106). Eng’in

inceleme tiirtindeki eserleri sunlardir:

Korler: Ruhbilim, Egitim ve Ogrenimleri (1947)

Cocuklarda Yemek-Uyku Giicliikleri ve Bunlarin Karakter Gelisimi ile
Ilgisi (1947)

Kari- Koca Baglarinin Cocuk Karakteri Uzerindeki Etkileri (1947)
Ruhsal Bagimsizlik (1949)

Cocuklarda Hirsizlik (1949)

Cocuklarda Yemek Yeme Gii¢liikleri (1959)

Gérme Oziirliiler: Gelisim, Uyum ve Egitimleri (1972)

Ruhbilim Terimleri Sozliigii (1974)

Ruh Saghg: Bilgisi (1974)

Ozel Egitime Giris (1975)

Ustiin Beyin Giicii (1979)

2.5. Ceviri

Ortaokul ve lise yillarinda Fransizca ile tanisan Mitat En¢, Viyana’da
bulundugu sirada Almanca, daha sonra Ingilizce 6grenir. Yazar, egitim ve

psikoloji ile ilgili bir¢ok eseri Tiirk¢eye ¢evirmistir:

Tenasiil Psikolojisi (S. Freud’dan)

Amerika’da Egitim ve Ogretim (Paul De Kruif’dan)

Mikrop Avcilar: (Paul De Kruif’dan)

Allahaismarladik Mr. Chips (J. Hilton’dan)

Cocuklarda Sorumluluk Duygusunu Nasil Gelistirebilirsiniz (Sabahat
Eng ile birlikte, C. J. Foster’dan)
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2. BOLUM

HIKAYELERIN YAPI BAKIMINDAN iINCELENMESI

1. Aktar Musa Efendi

Uzun Cars1 esnaflarindan Aktar Musa Efendi, karis1 Zelluh ile
aralarindaki miza¢ farkinin yarattigt uyumsuzluktan dolayr evine miimkiin
oldugu kadar gec vakitlerde gidip zamaninin biiyiik boliimiinii aktarlik ve bir
tir eczacilik yaptig1 diikkaninda gegirir. Musa Efendi, oldukca titiz ve
miikemmeliyetci biri iken karis1 Zelluh, daginik ve umursamazdir. “Huylar1 ve
zevkleri hi¢bir noktada birlesmeyen kar1 kocanin tek ortak dertleri” (Eng, 2016:
17) ogullar1 Vehbi’dir.

Aktar Musa Efendi ve Zelluh Teyze gibi her ikisinin de kendi
dogrularina gozii kapali baglh oldugu, uzlasmanin aranmadigi, ortak aklin
devreye sokulmadigi evliliklerin ¢cogunda biiyliyen ¢ocuklarda oldugu gibi,
Vehbi de basibos yetisir. Vehbi, zaman i¢inde ickiye, esrara, kumara bagimli
biri olmustur. Vehbi’nin heniiz ¢ocukken yaptig1 asiriliklara kafa sallamakla
yetinen Musa Efendi ile sorunlara giiliip gecen Zelluh Teyze, ilgisizlik ve
ozensizlikle zamanla bir “canavar” yaratmislardir. Karistigi bir kavgadan
dolayr uzun siire yataktan kalkamayan Vehbi, anne ve babasiin huzurunu
biisbiitiin kacirir. Giin boyu, annesini kendi isteklerini yerine getirmesi i¢in
evin icinde kosturan Vehbi, babasina da huzur vermez. Musa Efendi,
Vehbi’nin azginligr ve evde yarattigi sorunlar arttikga Zelluh Teyze’nin de
srartyla, oglu icin igine biraz afyon koydugu uyku haplar1 yapmaya baslar.
Halihazirda esrarkes olan Vehbi, kisa siirede haplarin bagimlis1 olur. Vehbi, bir
haftada tiiketmesi gereken haplar iki gilinde tiiketince Musa Efendi, hap
yapmak icin gereken malzemeleri satin alamayacak duruma gelir. Zamaninin
onemli bir kismmi “kiiclik diinyasinin huzur bozan diizensizliklerini yoluna
koymaya” (s. 10) harcayan Musa Efendi, ne evinde ne diikkkdninda huzur
bulamaz. Ama o, buna miisaade edecek biri degildir. Bir gece, Vehbi i¢in
hazirladig1 haplarin igine zehirli bir toz koyar. Haplar1 icen Vehbi, ertesi giin

olur.
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1.1.  Olay Orgiisii

Olay orgiisii, birbiriyle baglantili olaylarin neden -sonug iliskisi i¢inde
anlatilmasiyla olusan yapidir. Olay orgiisii, “olaylarin anlatimidir; ancak
burada iistiinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir”
(Forster, 2016: 128). Anlatici, elindeki malzemeyi rastgele siralayarak degil,
aralarinda neden-sonug iliskisi kuracak sekilde, uygun bir olay 6rgiisii etrafinda
bir araya getirir. Anlatmaya dayali “metinler iste bu olay parcalarinin orgii
halinde i¢ ige girmesi, art arda gelmesi, birbirini tamamlamasi, birbirine zemin
hazirlamasi sonucu olusurlar” (Aktas, 2015: 42).

“Aktar Musa Efendi” hikayesi, Musa Efendi’nin tasviriyle baslar.
Anlatici, hikdyenin giris boliimiinde uzun ve detayl tasvirlerle kahramamn
okuyucuya tanittiktan sonra gelisme bdliimiinde, her biri Musa Efendi’nin
kisilik oOzelliklerini sergileyen orneklerle anlattimi devam ettirir. Musa
Efendi’nin saplantili kisiligi, cevresi, karist ve ogluyla iliskileri uzun uzun
anlatildiktan sonra asil vak’aya gecilir. Vehbi’nin olaya dahil edilmesiyle
birlikte hiz kazanan olay orgiisli, onun hap istekleriyle diigtimlenir. Oglunun
hap isteklerinden bunalan, rahat ettii tek yer olan diikkdninda bile huzur
bulamayan Musa Efendi’nin, igine zehirli toz koydugu haplarla oglunu
6ldiirmesiyle diigiim ¢oziiliir.

Hikayede oldukg¢a trajik bir olay anlatilmasina ragmen Musa Efendi’nin
kisiligi olaydan daha 6n plandadir. Anlaticinin asil amaci, olay1 degil Musa
Efendi’yi anlatmaktir. Olay, hikdyede Musa Efendi’nin sira dist kisiligini
vurgulamak amaciyla bir arag olarak kullanilmigtir.

Olaylarin kronolojik bir sira dahilinde anlatildigi hikdyenin ayrintili
olay orgiisii su sekildedir:

l. Evinde mutlu olmayan, oglunda da aradigin1 bulamayan Musa
Efendi, eve miimkiin oldugu kadar az gelip zamaninin biiyiik
boliimiinii istedigi gibi yasayabildigi diikkaninda gegirir.

. Ailedeki uyumsuzluktan dolayr basibos biiyliyen Vehbi, karistigi
bir kavgadan sonra uzun siire yataktan kalkamayacak duruma

gelir.
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1. Kiifiirbazlig1, serseriligi, bitmez tliikenmez istekleriyle Musa
Efendi ve Zelluh Teyze’nin huzurunu alt iist eden Vehbi,
meyhanenin yolunu bilmeyen babasina zorla icki aldirir.

IV.  Musa Efendi, Vehbi’nin evde yarattigi sorunlar arttik¢a, karisinin
da 1srartyla, oglu icin igine biraz afyon koydugu uyku haplari
yapmaya baslar.

V. Zaten bir esrarkes olan Vehbi, kisa siirede haplarin bagimlis1 olur.

VI.  Bir hafta yetecek haplar iki giinde tiiketen Vehbi, daha ¢ok hap
yapmast i¢in babasina baski uygular.

VII.  Musa Efendi, Vehbi’nin hap arzusu devam ettik¢e haplar1 yapmak
icin gereken malzemeleri satin alamayacak duruma gelir.

VIIl. Birka¢ giin bu sorunla nasil basa c¢ikacagini diistinen Musa
Efendi, bir aksam hazirladigt uyku haplarma zehirli bir toz
karistirir.

IX.  Haplari icen Vehbi, ertesi giin oliir.

1.2. Kisiler

Anlatma esasina dayali metinlerde, olay orgiisii temelde kisiler iizerine
kuruludur. Olay Orgiisiine yon veren ve yasanilan olaylardan etkilenen kisiler,
anlaticinin mesajin1 okuyucuya tasiyan, metni ete kemige biirlindiiren en
onemli unsurdur. Olay Orgiisii, genellikle karakter ve tip Ozelligi gosteren
kisilerin etrafinda sekillenir. Olay orgiisiinde belli fonksiyonlar1 yerine getiren
yardimc1 kisiler ile genellikle adlart veya meslekleriyle 6n plana ¢ikan
dekoratif unsur durumundaki kisiler, kisi kadrosunun diger iiyeleridir.

Hikayenin baskahramani, hikdyeye de admi veren Aktar Musa
Efendi’dir. Olay Orgiisii, onun gii¢lii kisiligini vurgulamak {izerine kuruludur.
Musa Efendi’den tamamen farkli 6zelliklere sahip olan karis1 Zelluh Teyze ile
oglu Vehbi, hikayenin yardimer kisileridir.

Aktar Musa Efendi: Aktar Musa Efendi, insani iliskilerin daha siki,
cars1 esnafinin birbiriyle icli dishi oldugu Osmanli ¢ars1 kiiltiirliniin tipik esnaf
tipine pek uymaz. Anlatici, hikayenin ilk ciimlesinde, “O higbir yoniiyle 6teki
carst esnafina benzemezdi” (s. 10) diyerek onun sira digi bir kisilige sahip

oldugunu hissettirir.
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Hikayede, Musa Efendi’nin kisilik ozellikleri bir bir gosterilmistir.
Musa Efendi, saplanti diizeyinde titiz ve asirt milkemmeliyet¢idir. Anlaticinin
ilk sayfada yaptig1 tasvir, Musa Efendi’nin titizligini, kendine olan

diiskiinliigiinii agikca ortaya koyar:

Her kivrimi tizerinde titizlikle durulmus sar1, ince ahmediye sarigindan
ayaklarindaki lapginli mestlerine kadar kiliginin tiimii titiz, temizlik ve
diizene diiskiin bir ¢elebiyi andirirdi (s. 10).

Musa Efendi, yalmz bir adamdir. “Oteki esnaf gibi sag1 ve soluyla
yarenlik etmez, birbirlerine yaptiklari kaba saba sakalara, oyunlara hig
katilmaz” (s. 10). Carst esnafiyla sohbet etmemesinin temelinde onlar
kiiglimsedigi, cahil gordiigli hissedilir. Bazen sohbet ettigi tek arkadasi bile
siradan bir esnaf degil, eski bir miiderristir.

“Miisterileri arasinda dyle ¢ocuk, yetiskin, zengin, yoksul ayirimi” (s.
11) yapmayan, “topaci i¢in bir kulu¢ kaytan almaya gelen oglana da ne
buyurdunuz efendim?” (s. 11) diye soran Musa Efendi, kalenderliginden degil,
kibrinden dolayr herkese esit davranir. Insanlarin higbir &zelligi onu
cezbetmez, hi¢ kimse i¢in 6zel bir dil kullanma geregi duymaz. Onun i¢in
insanlarin ¢ogu aynidir. Musa Efendi’nin kiigliciik diinyasinda bagka insanlara
yer yoktur.

Kendi dogrularina, ahlaki yargilarmma sonuna kadar inanan Musa
Efendi, akilc1 biridir. Duygularin, inanglarin onun diinyasinda pek 6nemi
yoktur. “Her seyi uzun uzun diisiinmiis kendine gore bir agiklama yolu” (s. 12)
bulmus olan Musa Efendi, bagkalarinin diisiincelerine énem vermez. Bazi
konularda hatali olabilecegi aklinin ucundan dahi gegmez. Dozunu iyi
ayarlamadig bir ilag, hastasinin 6liimiine neden olmussa sikayet eden hasta
yakinina, suclu olarak onlar1 gosterir:

b

“Kabahat hapta degil. Suret-i istimali hatirda tutmamigsiniz efendim’

(s. 15).

Ahlaki ve sosyal kurallara asir1 derecede bagli olan Musa Efendi,
saplantili sekilde miikemmeliyetcidir. Raflardaki kutular iizerine yapistirdigi

etiketlerin, milimetre ¢apinda degisiklik géstermemesine bile dikkat eder.
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Musa Efendi’nin diinyasinda eglenmeye, giilimsemeye, gevsemeye,
keyif ¢atmaya yer yoktur. Gilinde bir kez igtigi yarim sigarasini aklina esince
degil, her giin ayni vakitte iger.

Diikkanin 6n tarafinda aktarlik yapan Musa Efendi’nin, “kafa ve
gonliiniin timiini adadig1 gergek meslegi” (s. 10) bir tir halk hekimligi ve
eczaciliktir. Musterilerle kurdugu iliski, istedikleri mala gore degisiklik
gosterir. On tezgahtaki mallardan alisveris etmeye gelenleri ayakta karsilayan
Musa Efendi, miisterinin aldigi malla ilgili konusmaz, karsisindakinin ne
dedigini anlayip anlamadigin1 hi¢ 6nemsemeden o sirada kafasini kurcalayan
meselelerden bahseder. “Onun 6nem verdigi asil miisterileri derdine deva
aramaya” (s. 13) gelenlerdir. Bu miisterilerden biri diikkana geldigi zaman,
“gozlerindeki donukluk 1siltiya doniisiir, agir ve olgiilii hareketlerle canlanir.”
(s. 13) gibi olur.

Sabah ezaniyla birlikte uyanip diikkdna giden ve zamaninin biiyiik
kismim1 orada geciren Musa Efendi, evine ve karisina yabancilagsmistir.
Diikkanimnin aksine evinde hi¢ rahat etmez, eve geldiginde oraya zorla

getirilmis gibi davranir:

Halbuki biitiin cars1 esnafindan sonra gittigi evinde, diiskiin bir
akrabay1 ziyarete gelmek zorunda kalan vezirler gibi bir kenara
ilisiverir, hemen kalkip gidecekmis izlemini verirdi (s. 15).

Akilla her seyin caresinin bulunacagini sdyleyen Musa Efendi, derdini
baskalarina anlatan, onlardan bir fikir ya da yardim alan biri degildir. O;
sogukkanli, ince hesaplar yapan, baskalarinin aklina ihtiya¢ duymayan biridir.
Herhangi bir sey yapmaya karar vermeden dnce bunun zeminini zihninde iyice
olusturur. Biitiin huzurunu kagiran oglu Vehbi ile ilgili ne planladigi, kendisini

ziyarete gelen eski dostu miiderrisle yaptig1 konusmada saklidir:

“Efendim hayati beser hayir ve ser kuvvetlerinin savasindan bagka bir
sey degil. Bir bakarsin ser kuvvetleri zinciri koparip ortaya dokiilmiis...
Her yani kasip kavuruyor. Hayir kuvvetleri korkup sinmis, deligine
cekilmise benziyor. Ama efendim gazd meydani serre birakilmaz.
Hayat cehennem olur. Yasamanin tadi tuzu kalmaz. Hayir kuvvetleri
toparlanip cihada girismeli... Serri yok etmeli” (S. 22).
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Kendi dogrularina saplantiyla bagli olan Musa Efendi, huzurunu
kagiran oglunu oOldiirecek kadar sogukkanhidir. Bir umutla, “acaba oglunu
oldirdiigii i¢in pisman olacak mu?” diye bekleyen okuyucunun, hevesini
kursaginda birakacak kadar tutarhidir. Yiiziinde higbir zaman tebessiim
olmayan Musa Efendi, oglunun cenazesinde, diismanini maglup eden muzaffer
bir komutan gibi yiiziinde tebessiimle goriiniir.

Zelluh Teyze: Zelluh Teyze, goriinlis ve karakter itibariyle Musa
Efendi’nin tam tersidir. Musa Efendi, tam bir diizen ve disiplin insami iken

Zelluh Teyze, keyif ve diizensizlik insanidir:

Zelluh teyze bir kere goriiniiste ondan bambagka bir yaratikti. Agik
yesil gozleri, tombul-ablak yanaklarindan giilecligin 1s1ltis1  hig
eksilmezdi. Her seye hemen kahkahay1 basarken dort kdse govdesinin
her yanindan firlayan yag birikintileri donmaya vakit bulamamis pelte
gibi ¢alkalanir dururdu (...) Soydugu sebzelerin kabugunu, sonra
toplarim niyetiyle havuzun cevresine sacar, dogradigi et ve cigerden
kapmaya gelen kedileri kovalamaya tisenirdi. Aksam yatak sermeyi,
sabah kalkinca toplamay1 bosuna bir kiilfet saydigi icin her seyi oldugu
gibi birakirdi (S. 16).

Musa Efendi, ice doniik ve yalmiz; Zelluh Teyze, disa doniik ve

sosyaldir:

Erinin tam tersine, Zelluh teyze yalmz duramazdi. ille de gevresinde
hikaye anlatacak, delismenliklerine giilecek birini arardi (s. 16).

Vehbi: Musa Efendi’nin “filozof-sair Vehbi gibi bilgili, ferasetli olsun
diye” (s. 17) dzene bezene isim koydugu oglu, annesinin ve babasinin mizag
farkliligimin  ailede yarattigi gedikte basibos bliylimiistir. Karigtigi bir
kavgadan dolay1 her tarafi moraran ve uzun siire yataktan ¢ikamayan Vehbi,
nekahet doneminde annesine ve babasina ettigi kiiflirler, i¢ki ve sakinlestirici
hap istekleriyle onlar1 canindan bezdirir. Oglunu, onun ‘“nefes tiryakisi”
oldugunu bilmeden icine biraz afyon koydugu haplara alistiran Musa Efendi,
ondan kurulmak i¢in careyi haplara zehirli toz koymakta bulur.

Digerleri: Musa Efendi’nin tek arkadasi eski miiderris, Uzun Cars1
esnafi, diikkana gelen miisteriler, Vehbi’nin 6liim haberini Musa Efendi’ye

getiren Okkes hikayenin diger kisileridir. Bu kisiler hakkinda herhangi bir bilgi
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verilmez. Bu kisiler, Musa Efendi’nin kisilik 6zelliklerinin sergilenmesine

yardimci olmak amaciyla hikayeye dahil edilmislerdir.

1.3. Zaman

Anlatma esasina bagli metinlerin Onemli unsurlarindan biri de
zamandir. Olaya dayal biitiin metinlerde belirli veya belirsiz de olsa bir zaman
mutlaka vardir. Ciinkii kurmaca eserlerde anlatilan olaylar belli bir zamanda
meydana gelir. Yine bu olaylar “belli bir siire sonra 6grenilir/duyulur ve belli
bir siire i¢inde de kaleme alinip anlatilir” (Tekin: 2017: 122). Anlatici, olaylar
kronolojik bir sirayla anlatabilecegi gibi zamanda ileriye gidebilir, geriye
doniigler yapabilir veya olaylar1 6zetleyerek anlatabilir.

“Aktar Musa Efendi”nin olay orglisinde yasananlarin “nesnel
zaman”mi kesin olarak tespit etmek zordur. Hikdyede herhangi bir yil adi
verilmedigi gibi nesnel zamani belirlemeye imkan verecek tarihi bir olaydan da
s0z edilmez. Buna ragmen Gaziantep’ten “sancak” diye soz edilmesi, Musa
Efendi’nin yasal bir engele takilmadan ila¢ hazirlamasi, sehirdeki profesyonel
saglik hizmetlerinin Ermeni doktor ve eczacilar tarafindan yerine getirilmesi,
insanoglunun akilla her seyin c¢aresini bulabilecegini iddia eden Musa
Efendi’nin, bu diisiincesine telgrafi 6rnek vermesi gibi ipuclari, nesnel zamanin
19. yiizyilin ikinci yaris1 oldugunu hissettirir.

Hikayenin vak’a zamani birka¢ haftayla sinirlidir. Vehbi’nin dayak
yedikten sonra uzun siire yataktan kalkamamasi, evde kaldig1 siire boyunca
ailesinin huzurunu kagirmasi, hayati alt iist olan Musa Efendi’nin zehirli
ilaglarla Vehbi’yi oOldiirmesi birkag haftada gergeklesir. Vak’a zamani,

genellikle “sabah, 6glen, aksam, gece” gibi vakit bildiren kelimelerle sezdirilir:

Vehbi bir aksam yemeginden sonra kaptigi hap kutusunu da bosaltip
sizivermisti. Kusluga kadar zibarip sesi ¢ikmaz diye sevindiler. Fakat
nasil olduysa oglan sabah horozlar1 6tmeden hoplayip yataginin igine
oturmustu (S. 22).

Anlatma zamani ile vak’a zamani ¢cakismaz. Anlatici, olaylart meydana
geldikleri sirada degil iizerinden yillar gegtikten sonra anlatmustir.
“Gliniimiizin psikiyatri gorlislerinin heniiz gelismedigi ve psikosomatik

hastaliklar s6ziiniin daha piyasaya ¢ikmadigi o giinlerde” (s.14) diyen anlatici,
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anlatma zamaninin, vak’a zamanindan yillar sonra oldugunu agikg¢a belirtmis

olur.

1.4. Mekan

Bir olay etrafinda gelisen tiim metinlerde, yasanan olaylarin meydana
gelecegi bir mekana ihtiyag duyulur. Bu, gercek bir mekan olabilecegi gibi
hayali bir mekan da olabilir. Mekan, roman veya hikayelerde cevre, kisiler ve
toplum hakkinda ¢ok sayida bilgi verebilir. Mekan, “vakanin cereyan ettigi
cevresel ortami aksettirmenin yani sira iginde yasattigi insanin ruh hali veya
esyayla miinasebetine dair ayrintilar saklar” (Yilmaz, 2017: 140). “Mekan
cevredir ve c¢evreler, roman kahramaninin mecazi sekilde yansitilmasi,
anlatilmas1 olarak goriilebilir” (Wellek ve Warren, 2011: 259).

Uzun Carsimn Ulular: 'nda yer alan hikayelerinin bir¢ogunda detayli bir
sekilde tasvir edilen cars1t ve sokaklar bu hikdyede goriiniir olmaz. Anlatici,
mekan se¢imini ve kullanimmi Musa Efendi’nin psikolojisine, kisiligine ve
yasam bi¢imine uygun belirlemistir.

Mekan ile Musa Efendi arasinda siki bir bag vardir. O, diikkan1 disinda
her yere yabancidir. Sokakta dolasmaz, kahvehaneye ugramaz, bayram
namazlar1 disinda camiye gitmez. Kendi kurallarinin hiikiim stirmedigi, idaresi
tamamen karisinin elinde olan evine yabancilagsmistir. Onun en ¢ok rahat ettigi,
kendisi olabildigi yer diikkanidir. O, adeta biitiin diinyayr diikkanina
sigdirmigtir. Disariya kapali olan Musa Efendi, vaktinin biiyiik boliimiinii kendi
istegine gore diizenledigi diikkaninda gecirir. Mekan tasvirinin diikkkanin igiyle
smirlt  tutulmasi, Musa Efendi’nin  yalnizligini, kendini toplumdan
soyutlamasini agik¢a ortaya koyar.

Michel Buttor (1991), “Esyalari, nesneleri betimlemek, bir bakima
zorunlu olarak kisileri betimlemek demektir” (79) der. Diikkandaki esyalarin
tasvir edildigi boliim, Musa Efendi’nin titiz, takintili, miikemmeliyetci
kisiligini agikca ortaya koyar:

Carsiya bakan On tezgdhin istiindeki camsiz bolmelerde dikkatle
dizilmis ve her gilin tozu alinan balmumu pargalari, her boyda ¢ivi ve
cuvaldizlar, sicim ve kaytan yumaklarindan baska ¢ig kahve, tarcin, zencefil
gibi sicak iklim iriinleri, kisnis sekeri parcalar1 goriiliirdi. Solundaki duvar
boyunca tavana kadar yiikselen raf dizilerindeyse, hazir ol nizaminda, denetimi
bekleyen asker dizileri kadar diizenli, ayn1 boyda tahta kutular siralanmist.
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Cirisle tizerlerine yapistirilan, ayn1 boyuttaki etiketlerin tabandan yiiksekligi
ile, kapaga olan uzakliklar1 milimetre ¢apinda bile degiskenlik gostermezdi (s.
9-10).

1.5. Dil ve Anlatim

“Aktar Musa Efendi” hikayesinde akici, sade ve samimi bir dil
kullanilmistir. Sanatkarane bir usluptan ve kapali anlatimdan uzak duran
anlatici, genellikle kisa ve kuralli ciimleleri tercih etmistir.

Anlatic1, kisileri kendi kiiltiir seviyeleri ve gilinlilk hayatlarinda
kullandiklar1 dil ve soyleyis ozelliklerine uygun olarak konusturur. Boylece
anlatim dogal bir atmosfere kavustugu gibi kisiler de gergege yakin bir sekilde

tanitilmis olur:

“Anam su kendinden reziline bir catsa da sirtinda saglam kemik
komasalar” (s. 18).

Hikayede kullanilan dil, halkin diline yakindir. Bunun Onemli
gostergelerinden biri deyimlerdir. Anlatici, Gaziantep yoresine ait “debel debel
donmek, basma him tas1 dismek, yeri yani yere gelesice” (5.19-20)

deyimlerinin yani sira bir hayli deyim kullanmistir:

Gozii keskin olmak, defterinde olmamak, i¢ini ¢ekmek, el atmak,
yoluna koymak, taban asindirmak, kili kipirdamamak, dert yanmak,
renk vermemek, Azrail’in pengesinden yakayr kurtarmak, goniil
eglendirmek, yolunu tutmak, elden avugtan ¢ikmak, gbz acamamak,
hali kalmamak, hir ¢ikarmak, rengi kagmak, sabri tiikenmek, cani
cekmek, deligine ¢ekilmek, tadi tuzu kalmamak (s. 10-24).

Anlatici, karakterleri birbirinin tam tersi ti¢ kisinin yer aldig1 hikayede,
kisilerin birbirinden tamamen farkli 6zelliklere sahip oldugunu ifade etmek i¢in
abartmaya basvurur. Her soruna bir ¢6ziimii olan Musa Efendi ‘“cihanin
derdine ¢are bul[an]” (s. 20) birisi iken, kaygisiz ve yiiziinde hep tebessiimle
gezen Zelluh Teyze, “diinya gé¢se umurunda olmayan” (S.16) bir kadindir.
Annesini ve babasini canindan bezdiren Vehbi’nin, haykirmalari ise “yedi

mabhalle 6teden duyul[ur]” (s. 20).
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Musa Efendi’nin geg vakitlerde geldigi, kendisini yabanci gibi hissettigi
evindeki “egreti hali”, ustaca bir benzetmeyle okuyucunun zihninde

somutlastirilmaya ¢aligilmistir:

(...) biitiin cars1 esnafindan sonra gittigi evinde, diigskiin bir akrabay1
ziyarete gelmek zorunda kalan vezirler gibi bir kenara iligiverir, hemen
kalkip gidecekmis izlenimi verirdi (S. 15).

Hikayede birkag anlatim teknigi bir arada kullanilmistir. On plana ¢ikan
anlatim teknikleri sunlardir:

Anlatma: Bu anlatim tekniginde olaylar, genellikle anlatici tarafindan
aktarilir. “Okuyucunun dikkati daha ¢ok kendisi ile metin arasinda araci
konumda olan anlatici {izerine yogunlasir. Onun diizenledigi, kisalttigi,
uzattigi, elestirdigi, yorumladig1 olay, olgu ve kisileri dinler” (Cetin, 2015:
117). Hikayenin anlaticisi, ilahi bakig agisina sahip olmasi sebebiyle, olaylari

ve kisileri dikkatlere sunarken genellikle bu anlatim teknigini kullanir:

Oteki esnafin namaza gittigi ve garsiya goreli bir durgunlugun ¢oktiigii
saatlerde sagindaki kerevet minderine yerlesir, az 6tedeki rafta dizili
duran iri, el yazmasi ya da tas basmasi ciltlerden birini ¢ekerdi.
Gozlugiini 6zenerek burun kemerine yerlestirdikten sonra sayfalari
incitmekten ¢ekiniyormuscasina 6zenle gevirip okumaya dalardi (S. 11).

Tasvir: “Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman,
olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladig1 imkanlardan yararlanarak goriiniir
kilmaktir” (Tekin, 2017: 218). “Aktar Musa Efendi” hikayesinde, olduk¢a uzun
ve detayli tasvirler sayesinde kisilerin etkileyici ve akilda kalict portreleri

cizilmistir:

Her kivrimi tlizerinde titizlikle durulmus sar1, ince ahmediye sarigindan
ayaklarindaki lapginli mestlerine kadar kiliginin tiimii titiz, temizlik ve
diizene diigkiin bir celebiyi andirirdi. Kaglar1 daima, iki iri uzatma
isareti gibi hayretle kalkmig, burnunun asagisina dogru yerlestirdigi,
teneke ¢erceveli gozliiklerinin iistiinden bakan kahverengi gozlerinde,
masal diinyasini seyreden ¢ocuksu bakislarin duru hayranlig 1sildardi.
Soluk, ince uzun, sakalsiz bir yiizli vardi. Kisa kirpilmig biyiklarinin
altinda, dudaklar1 daima, derin diisiincelere dalmisg¢asina biiziisiik
dururdu. Ince narin parmaklariyla, diikknmn arkasindaki tezgah
boyunca dizili ufak teneke ibriklerinden beyaz havanina niteliklerini
ancak kendinin bildigi renk renk sivilar aktarirken goriince onu, topragi
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altina  ¢evirmenin yollarin1 arayan Ortagag simyagerlerinden
sanilabilirdi (s. 10).

Gosterme: “Gosterme yontemi, olup biten her seyin biitiin
ayrintilariyla oldugu gibi, disaridan en az miidahaleyle sergilenmesidir.
Anlaticinin agik tavrindan ¢ok, anlatilan seyin kendisi 6n plandadir” (Cetin,
2015: 118). Anlatici, art zamanl hikdyede, vak’ay1 hale tasirken okuyucuda

gerceklik duygusunu gii¢lendirmek igin “gdsterme” teknigini kullanilir:

“Efendim bak, so6z temsili kagidin iistiine bir haber yazip havuz
suyunun ytiziine biraksan ne olur? Havuzun gelirinden ¢ikan su haberi
giderine dogru iter. Sonra ne olur? Gidere akan su alir onu siiriikler
gotiiriir. Nereye gotiiriir? Komsunun havuzunun gelirine. Komsu havuz
basinda olsa da el atip kagidi alip okusa, ne demek istedigini 6grenir
degil mi efendim.”

“Ama Musa Efendi, bu telgrafin tellerinden de su mu akiyor ki?”

“Soz temsili dedik ya efendim. Onun i¢inden su yerine alatirik akar,
haberi silip gotiiriir” (s.12- 13).

1.6. Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatici, edebi metinlerde yazarin hikayeyi anlattirdig: kisidir. Anlatici
da tipki1 olay orgiisii, kisiler, zaman ve mekén gibi yazar tarafindan kurgulanir.
Bu yiizden kurgusal diinyaya ait olan anlatic1 ile yazar1i aymi kisi olarak
gormemek gerekir.

Anlatma esasina dayali metinlerde ii¢ tip anlatict vardir: Ugiincii tekil
kisi (O), birinci tekil kisi (Ben) ve ikinci ¢ogul kisi (Siz). Ucgiincii tekil anlatic,
yazara sagladig1 genis imkanlar sebebiyle en ¢ok kullanilan anlatici tipidir. Bu
anlatici, her seyi gorir, bilir ve duyar. Kisilerin aklindan gecenleri okudugu
gibi olaylarin 6ncesini de bilir. Buna karsilik birinci tekil anlaticinin imkénlari
daha smirlidir. “Onun diinyasi, anlati ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu
diinyada o hem anlatan hem de anlatilan figiir konumundadir. Okuyucu, onun
zihin ve bakis agisinin izin verdigi lglide olaylara tanik olur” (Tekin, 2017:
47). 1kinci ¢ogul anlatic1 ise, bu iki anlatic tipine oranla anlatma imkanlarim
siirladigl i¢in ¢ok fazla tercih edilmez. Anlatim tiiriiniin gelismesiyle birlikte,
ozellikle “modern/ postmodern anlatilarda ise tek bir anlatici seviyesi yoktur;

eserin biitiiniinde farkl1 anlaticilar kullanildig: gériiliir” (Ozer, 2016: 68).
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Bakis agisi, anlaticinin olaylara, kisilere, zamana ve mekana nereden ve
kimin goziiyle baktigiyla ilgilidir. “Bakis acgisi, anlatma esasina bagh
metinlerde olay orgiilerinin ve bu oOrgiilerin meydana gelmesinde kullanilan
mekan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi
ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap olarak
degerlendirilebilir” (Aktas, 2015: 71-72).

Bakis acilarinin i¢inde en genis imkana sahip olan ilahi bakis agisidir.
Bu bakis acisini kullanan anlatici, sinirsiz bir bilgiye sahiptir. Anlatici, bu bakis
acist sayesinde zaman ve mekanla sinirli olmadigi i¢in igte ve dista olan her
seyi bilme giiciinii elde eder.

Tekil bakis agis1 ya da kahraman anlaticinin bakis agisini kullanan
anlatici, olaylara olay orgiisiinde yer alan kisilerden birinin goziiyle bakar. Bu
bakis agisinin kullanildig1 anlatilarda anlatilan ile anlatan ayni kisidir.

Gozlemci bakis agisina sahip anlatici, ilahi bakis agisin1 ya da kahraman
anlaticinin bakis agisim1 kullanan anlaticilara gore daha az bilgiye sahiptir.
“Gozlemei figiir, anlati sisteminde agirlikli bir sahsiyet olarak yer almaz; en
azinda almamalidir. O, genelde olaylarin akisin1 etkilemek icin degil, onlar
gozlemek i¢in vardir” (Tekin,2017: 59).

Modern romanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ortaya ¢ikan gogul bakis
acisinda ise, olay orgiisii birden fazla kisinin perspektifiyle sunulur. Bu bakis
acisinin  esas alindigi anlatilarda kisiler, kendi psikolojik ve kiiltiirel
durumlarina uygun konusurlar.

“Aktar Musa Efendi”nin anlaticisi, ilahi bakis agisina sahip tigtincii tekil
kisidir. Hikayenin disinda yer alan anlatici, kisilerin i¢ ve dis diinyalarina
biitiinliyle hakimdir. Asagiya alintilanan paragraf, anlaticiya ve bakis agisina

ornek gosterilebilir:

Caresiz Musa Efendi kalkip giyindi. Feneri eline alip diikkanin yolunu
tuttu. Olgiip tartmaya, havana koyup karmaya giristi. Afyon kutusuna el
atip etiketi okumak icin fenerin yanina sokuldu. Bir goz atinca teneke

cerceveli gozliiglin arkasindan gozleri ayrilip kaslar iyice diklesti (S.
23).

Anlatic1, zaman zaman agiklamalar yaparak kendi varligimi belli eder.
Anlaticinin bu boéliimlerde, yazarin dil ve iislubunu kullandigimi sdéylemek

mumkundir:
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Giliniimiiziin psikiyatri goriislerinin hentiz gelismedigi ve psikosomatik
hastaliklar soziiniin daha piyasaya ¢ikmadigi giinlerde, Musa Efendi,
biitiin dertlerin kokeninin korku oldugunu ileri siirerdi (s. 14).

2. imam Baba

Uzun Cars1’da, Helvaci Said’in diikkaniyla kahveci firiinin kepenkleri
arasindaki kiiciiciik boslukta yasayan imam Baba, elinden hi¢ diisiirmedigi
nargilesini igerek giinlerini gegiren bir meczuptur. Keramet sahibi olduguna
duyulan inang¢ sayesinde, zengininden yoksuluna kadar bir¢ok kisi, ona biiyiik
bir sayg1 duyar. Varligi, cars1 icin liituf ve bereket olan Imam Baba’ya, cars1 da
oldukca comert davranir.

Imam Baba ile cars1 arasinda yillarca siiren bu tanidik ve iyimser hayat,
once Birinci Diinya Savasi arkasindan sehrin isgaliyle yok olur gider.
Insanlarin ¢ogu, Fransiz isgali altindaki sehirde yasanan yogun catismalar
sonucu sehri terk etmeye baslaymca Uzun Cars1 da 1ssizlagir. Imam Baba,
carsidaki hayat soniince Tiirk ¢etecilerin karargdh ve hapishane olarak
kullandigt Millet Hani’na siginir. Bir giin, Fransiz askerlerinin rastgele
savurduklart toplardan biri Millet Hani’na diiser. Top, bir¢ok kisinin 6liimiine

neden olur. Olenlerden biri de imam Baba’dir.

2.1.  Olay Orgiisii

Hikaye, anlaticrmin Imam Baba ile ilgili hatiralari, izlenimleri ve
duyumlari iizerine kuruludur. Hikdyenin giris boliimiine, imam Baba’yla ilgili
izlenimlerini, onun cars1 ile iligkisini anlatarak baslayan anlatici, gelisme
béliimiinde geriye doniis teknigini kullanarak Imam Baba’ya carsidaki bu 6zel
konumu saglayan kerametlerinden birini anlatir. Daha sonra vak’a zamanina
donen anlatici, savasin sehirde yarattigi tahribati ve Imam Baba’y1 nasil yok
ettigini anlatarak olayi trajik bir sekilde sonlandirir.

Okuyucuyu pesinden siiriikleyen, onda merak duygusu uyandiran bir
olay oOrgiistine sahip olmayan hikaye, iki tezat iizerinden ilerler. Anlatici,
diinyevi olana sirtim1 dénmiis, bereket, huzur ve barig timsali olan imam

Baba’nin karsisina, tek arzusu daha ¢ok para kazanmak olan Nuri Efendi ile
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sehrin yikimina ve Imam Baba’nm &liimiine neden olan savasi yerlestirerek

olay akisini saglar.

On planda ¢ocuklugunun énemli simalarindan Imam Baba’y1 anlatan

anlatici, arka planda savasin bir sehri biitiin renkleriyle yok etmesini anlatir.

Okuyucu, on yillik vak’a zamani boyunca anlaticinin izlenimleri ve ¢evrenin

rivayetleri ile sekillenen imam Baba’nin sahsinda iyileri ve kotiileri, sesleri ve

kokulariyla donemin Gaziantep’ine taniklik eder. Geriye doniis teknigi

sayesinde genisleyen hikaye, ilmikli sekilde kurgulanan bir olay orgiisiine

sahiptir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

VI.

VIL.

VIIIL.

Uzun Carsi’da Helvact Said’in diikkaniyla simit firini arasindaki
daracik boslukta yasayan Imam Baba, evsiz ve kimsesiz bir
meczuptur.

Balkan Harbi’ni bir yil 6nce Ongoren, fistigin para etmedigi
zamanlarda Nuri Efendi’ye fistik almasini 6giitleyip onun daha da
zenginlesmesini saglayan, “Biiyiik Kar” felaketinin gelecegini
haber veren Imam Baba, keramet sahibi olduguna inanildig1 igin
insanlar tarafindan ¢ok sevilir.

Biitiin ihtiyaclar1 ¢ars1 esnafi tarafindan karsilanan Imam Baba,
giinlerini esrar igerek, pesine takilan kdpekleri besleyerek gegirir.
Sokakta yasayan Imam Baba, karin ¢ok yagdigi bir kis hastalanir.
Cars1 esnafi, diikkkanlarin ¢ogu kar yiiziinden kapali oldugu i¢in
Imam Baba’nin hastalandigini giinler sonra 6grenir.

Imam Baba'min hastalandigmi duyan Nuri Efendi, adamlarim
gonderip Imam Baba’y1 kendi evine getirtir.

Nuri Efendi, Imam Baba’yr saghgina kavusturmak igin elinden
geleni yapar.

Kisa siire sonra sagligina kavusan Imam Baba, Nuri Efendi’nin
israrlarina ragmen carsiya doner.

“Seferberlik davullarinin ¢alisini, firin tezgahlarindaki ekmeklerin
benzinin kararip altin fiyatlarina ¢ikisimi kili kipirdamadan hep
tineginden izle[yen]” (s. 37) Imam Baba, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra Ingilizler sehri isgal ettiginde bile carsida

yasamaya devam eder.
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X. Sehir, Ingilizler gittikten sonra Fransizlar tarafindan isgal edilince
Imam Baba’nin da huzuru alt iist olur.

XI. Insanlarin ¢ogu, direniscilerle Fransizlar arasindaki ¢atismalar
yogunlasinca sehri terk eder.

XIl.  Savas alanina donen ¢arsida yasama sans1 kalmayan Imam Baba,
Tiirk cetecilerin kontroliindeki Millet Han1’na siginir.

XII.  Sehirdeki direnisi kirmaya calisan Fransizlarin, savurduklar
toplardan biri Millet Hani’na diiser.

XIV. Hanm yikintilar1 altinda kalan Imam Baba, hayatin1 kaybeder.

2.2. Kisiler

Hikaye oldukg¢a dar bir kisi kadrosuna sahiptir. Bunun da en 6nemli
sebebi, Imam Baba’nin kimsesizligi ve karakteridir. Imam Baba, insanlardan
uzak bir hayat yasadig i¢in diger kisiler olay oOrglisiine nadiren dahil olur.
Hikayenin yardimci kisilerinden, kismen “karsit giicti” temsil eden Nuri
Efendi’nin, imam Baba’nin kisilik 6zelliklerinin pekistirilmesi disinda olay
orgiisiinde 6nemli bir fonksiyonu yoktur.

Iimam Baba: imam Baba, sokakta yasayan, ihtiyaglar halk tarafindan
karsilanan bir meczuptur. Islam Aaleminde, tarih boyunca sikga rastlanan
meczuplara, keramet sahibi olduklarma inanilmigsa eger, halk her zaman
biiyliik bir saygi gostermistir. “Gelecekle ilgili olarak verdikleri haberlerin
bazan dogru ¢ikmasi, bazan da hikmetli sdzler sdylemeleri meczuplarin halkin
goziindeki itibarmm arttirmis” (Islam Ansiklopedisi, yil: 2003, Cilt: 28, 286)
onlara toplumda ayricalikli bir konum saglamistir. “X. yiizyildan itibaren
cesitli tesir ve sebeplerle bazi meczuplarla miinzevi sufilere bab veya baba
unvaninin verilmeye baslandigi goriilmektedir. XI. ylizyildan itibaren baba
unvani, basta Iran ve Azerbaycan olmak iizere Islam iilkelerinde yaygin bir
sekilde kullanilmaya baglanmis, halk ¢ogunlugunun mutasavviflara manevi
koruyucu, ermis ve baba nazariyla bakmasi bu unvanin yaygilagmasini
kolaylastirmustir” (Islam Ansiklopedisi, yil: 1991, Cilt: 4: 365). Hikayenin
bagkahramaninin, gercek adi yerine, “baba” ve TDK sozliiginde “Onde
bulunan kimse, lider” (www.tdk.gov.tr) anlami verilen “imam” unvanlariyla

birlikte anilmasi, halkin ona gosterdigi tevecciihiin sonucudur.
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Anlatic1, iImam Baba’nin carsidaki ayirt edici 6zelligini daha ilk ciimlede
sOyler:

Uzungarst’nin, kuskusuz en renkli ve ilging kisisiydi biz ¢ocuklar i¢in
(s. 25).

“Y1lin dort mevsiminde de helvaci Said’in diikkaniyla, burcu burcu taze
¢orek ve simit kokan kahveci firininin kepenkleri arasindaki daracik boslukta”
(s. 25) yasayan Imam Baba, carsinin en renkli simasidir. Kulaktan kulaga
yayilan kehanetleri sayesinde Uzun Carsi’da ayricalikli bir konuma sahip olan,
“cars1 esnafi[nin] aman tezgdhimizdan bir sey alip agzina atsin diye gdziiniin
icine bak[t131]” (s. 29) Imam Baba icin “besin ancak gerekler zorlayinca hatira
gelebilen 6nemsiz bir yiikti[r].” (S. 29) Biitiin diikkanlarin kapilar1 ardina
kadar kendisine acik olan Imam Baba, cami bir sey ¢ektigi zaman, onu “kendi
kutsal elleriyle” (s. 28) tezgahtan kendisi alir.

“Yeryiiztinde kendinden bagka canli yokmusgasina tasasiz ve gevsek” (.
28) yasayan Imam Baba, icine kapaniktir. Hikdyede sadece kehanette
bulunacagi zaman konusurken goriiliir. Insanlarla neredeyse hic iletisim
kurmayan imam Baba, sokak kopekleriyle arkadastir. Yiyecegini kopekleri
diisiinerek secen ve yarisimi onlarla paylasan Imam Baba, kopeklerle ilgilendigi
sirada yiizlinde tebessiimle dolasir.

Diinya nimetlerine sirt ceviren imam Baba’nin, “ihtiras diizeyindeki tek
bir baglilig1” (s. 29) esrardir. Esnaf, kerametleri sayesinde ¢arsida insaniistii bir
varlik gibi algilan Imam Baba’nin esrarkesligini hos goriir. Kimseye el
agmayan Imam Baba, esrar almak igin ihtiyaci olan paray1, kendisi igin ardina
kadar acik olan esnafin kasalarindan kendi elleriyle alir.

Imam Baba, Uzun Carsi’yla &zdeslesmistir. Esnafa goére Imam Baba
uykusundan uyaninca Cars1 da uyanir; siftah ve bereket onun uyanmasiyla
baglar:

Sabah namazindan sonra kepenkler birer, ikiser acilmaya, yats1
ezanindan beri Baba’yla birlikte koyun koyuna uykuya dalmis olan
Cars1 canlanip kipirdamaya koyulunca tezgahin arkasima gecen herkes
siftah i¢in Baba’nin i¢ine biiziildiigii ve omzundan hi¢ diismeyen ¢irkef
renkli yorganinin iginde kipirdamasini beklerdi (s. 26).

Imam Baba’nin evi carsidir. “Biiyiik Kar” sirasinda hastalaninca

hikayenin bir diger kahramani Nuri Efendi, Baba’y1 evine getirtir. Bir siire
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burada bakilan Baba, iyilesir iyilesmez carsiya doner. Birinci Diinya Savasi
yillarinda birgok diikkdn1 kapanan Uzun Carsi, Fransiz isgali sirasinda
harabeye doniince burada yasama sans1 kalmayan Baba, Millet Hani’na sigimnur.
Bir siire burada yasayan Imam Baba, Fransizlarm savurdugu top Millet
Hanr’na isabet edince yikintilar altinda kalip hayatim1 kaybeder. Baba’nin

Olimdiiyle sehir en 6nemli renklerinden birini kaybetmis olur:

“Onunla birlikte yalniz Uzungarsi’nin degil tiim kentin yasaminda

geriye donmeyecek bir ¢agin perdesi inmisti.” (S. 39).

Cars1 Agas1 Nuri Efendi: Olumsuz bir bakisla tanitilan ve hikayede
kismen “kars1 giic” fonksiyonunu iistlenen Nuri Efendi, bir tiiccardir. Anlatici,
“carsinin kamu diizeninden ve oOzellikle geceleri korunmasindan sorumlu
gorevli” (www.tdk.gov.tr) anlamima gelen “garsi agasi” terimini, carsidaki
ticarete parastyla yon veren, “carsinin kamu diizeninden sorumlu zengin
esnafi’’ (Nakiboglu, 2009: 112) anlaminda kullanmastir.

Hikayede, “atbasit uzun ve solgun ylizii” (s. 33) disinda tasvirine yer
verilmeyen Nuri Efendi, savasi firsata ¢eviren tiiccarlarindan biridir. Balkan
Harbi zamanlarinda ticaret durma noktasina gelince ireticiler ve ambarcilar
ellerindeki mal1 satamaz. Nuri Efendi, Imam Baba’nin “fistik al fistik” (s. 32)
tavsiyesi iizerine, sabaha kadar diisiindiikten sonra varin1 yogunu satarak, hatta

cevreden borg alarak piyasadaki biitiin fistiklart satin alir:

Istanbul’un her yani saskin perisan Balkan gd¢menleri ve bozgun asker

taburlariyla dolup tagarken Nuri Efendi de han odalarini habire yeni

iirtin, eski tirtin fistikla doldurup duruyordu (s. 34).

Nuri Efendi, piyasa canlanmaya baslayinca fistig1 aldiginin on katina
satarak servetine servet katar. Carsidan gegerken herkesin kiskang gozlerle
baktig1, kentteki Yahudi banka miidiiriiniin bile saygida kusur etmemeye
calistigi Nuri Efendi, eskisi gibi yolda oniine gelenle yarenlik etmeyi birakip
kasint1 birine doniisiir.

Nuri Efendi’nin, bu olaydan sonra Baba’ya olan saygisi daha da artar.
Ancak bu sayginin temelinde dostluktan ve iyi niyetten ziyade a¢ gozliiliik

vardir:
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Carsida Baba’ya en ¢ok Onem veren ve ilgilenen oydu. Sanki onun
biitiin insaniistii sezgi ve yeteneklerinin iriinlerini tekeline almaya
ugrasan bir tutum igindeydi (s. 30).

Digerleri: Helvac1 Said, Giilli ve Yahudi banka miidiirii dekoratif
kisilerdir. Hikayede, bu kisiler hakkinda verilen bilgiler olduk¢a siirlidir.

2.3. Zaman

Hikayenin arka planinda, Osmanli’nin ve sehrin tarihinde 6nemli rol
oynayan savaslardan s6z eden anlatici, bu yolla nesnel zamani agik¢a belirtir.
Hikayenin nesnel zamani, 1910’1u yillardir.

Balkan Harbi’nden baslayip Gaziantep’in Fransiz isgali altinda oldugu
yillara kadar uzanan vak’a zamani, yaklasik on yildir. Anlatici, zamanda
anlatmalar yaparak, 6zetleme ve geriye doniis tekniklerini kullanarak bu uzun
vak’a zamanini olay orgiisine uygun hale getirir. Anlatici, vak’a zamanini

bazen tasvirlerle somutlagtirarak anlatir:

Baba yalniz c¢arsinin mor, kirmizi, yesil, sari meyve ve sebze
yiginlariyle donandigr ve iri sineklerin viziltilarinin ar1 kovanina
cevirdigi bu sicak aylarda bazan gonliiniin ¢gektigini alip yemekte ufak
tefek gegici zorluklarla karsilasirdi (s. 28).

Vak’a zamaniyla anlatma zaman birbiriyle ¢akismaz. Anlatici, Imam
Baba’nin kehanetlerinden biri olan “Biiyilk Kar” felaketinin insanlardaki
tesirinden bahsederken vak’a zamaniyla anlatma zaman arasinda biiytlik bir

bosluk oldugunu acik¢a belirtmis olur:

Yarim ylizy1l sonra bile o giinleri yasayanlar, karlarin altindan tiinel
acarak konu komsuya gidebildiklerini anlatir dururlar. Bugiin bile,
dogum tarihinin Biiyiik kar oldugunu sdyleyen yaslilara rastlanir (s.
35).

2.4. Mekan

Hikayenin ana mekani, 1910’lu yillarin Gaziantep’idir. Yasanan
olaylarin asil mekanlari ise, agik ve genis bir mekan olan Uzun Cars1 ile kapali

ve dar mekanlar olan Nuri Efendi’nin evi ve Millet Hani’dir.
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“Mekan tercihinin kisilikle, ruhsal durumla, mizagla dogrudan bir
baglantis1 vardir” (Cetin, 2015: 136). A¢ik ve genis mekanlar kahramanin
huzur buldugu “igtenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani igten disa dogru geviren
ve acan bir niteliktedir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin
evrenle uyum i¢indedir” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 21). Anlatici, tam da bu
sebeple, diinyevi zevklere, miilkiyete sirtint donmiis, bir lokma bir hirka
felsefesiyle yasayan Imam Baba’ nin, kisiligine uygun agik ve genis bir mekan
olan Uzun Cars1’y1 hikayenin en 6nemli mekani olarak kullanir.

Anlatici, ayrintili bir mekan tasvirine yer vermese de Uzun Carsi,
diikkanlari, esnafi, sesleri, kokular1 ve kdpekleriyle hikayede kendine genis bir
yer bulur.

“(...) yats1 ezanindan beri Baba’yla birlikte koyun koyuna uykuya
dalmis olan cars1” (s. 26) ile imam Baba’yla 6zdeslesmistir. Imam Baba
uyaninca canlanan, hareketlenen, berekete kavusan carsi, Imam Baba’yi
besledigi gibi ona siginak olur.

Birbiriyle 6zdeslesen imam Baba ile ¢arsinin kaderi ortak ilerler. imam
Baba, savasin heniiz sehre sigramadigi yillarda “carsinin iistiinii orten kamis
hasirlarin seyrek dokular1 arasindan sizan sicak 1sik hortumcuklar1 icinde
oynasan toz habbecikleri belirmeye baglayinca” (s. 28) ¢esit ¢esit meyveler ve
yiyeceklerle bezenen tezgahlar arasinda “tok bir sultan gibi” (s. 27) dolasir.
Baba, Birinci Diinya Savasi, ardindan Ingiliz isgali yillarinda cars1 eski
canliligini kaybetmesine ragmen burada yasamaya devam eder. Antep Harbi
sirasinda Tiirk cetecilerle Fransizlar arasinda yaganan yogun ¢atismalar sonucu
cars1 iyice harabeye doniince burada yasama sansi kalmayan imam Baba,
caresizce bu ¢ok sevdigi mekandan ayrilir ve Millet Hani’na siginur.

Imam Baba, esnafin ¢ogunun kepenklerini kapatt181 Biiyiik Kar felaketi
sirasinda bile yorganina biiziisiip carsida yasamaya devam eder. Onu, soguktan
donmak tizereyken Helvact Said bulur. Baba’nin hastalandigini duyan Nuri
Efendi, hemen adamlarin1 yollayip Baba’y1 eve getirtir. Nuri Efendi’nin evi,
kapali bir mekandir. Kapali ve dar mekan, “kahramanin biiyiimesini,
gelismesini  engelleyen, kahramanin diistinsel ve ruhsal olarak yutulup
kaybolmasina neden olan mekandir” (Sahin, 2007: 193). imam Baba, kendisini
bir yabanci gibi hissettigi bu evde rahat edemez. lyilestikten sonra, Nuri

Efendi’nin biitiin 1srarlarma ragmen burada kalmak istemeyen Imam Baba, ait
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oldugu ve kendisi olabildigi yere, carsiya doner. Carsiya dondiigi giin

3

Baba’nin “yiiziinde tutuklu evinden salinan kiirek mahkiimlarinin mutlulugu
oku[nur]” (s. 37).

Hikayenin bir diger kapali mekan1 Millet Hani’dir. Imam Baba’nin savas
sirasinda s1gindig1 Millet Hani, Mitat Eng’in hayatinda olduk¢a énemli bir yere
sahiptir. Antep Harbi sirasinda Tiirk cetecilerin kontroliinde olan bu han,
Heyet-i Merkeziye’nin emirlerine uymayip kendilerinden istenilen parayi
vermeyenlerin tutuldugu yerdir. Mitat En¢’in babasi da savas sirasinda Millet

Hanr’ndaki tutuklular arasindadir. Eng, Selamlik Sohbetleri’nde, Fransizlarin

sehre savurduklari toplardan birisinin Millet Hani’na diismesini sdyle anlatir:

Bir ikindi iizeri, Millet Han1 yoniinden, arka arkaya birka¢ onbesligin
patlayip, yogun bir toz bulutu kaldirdigin1 gordiik. Kisa siire i¢inde
Millet Hani yerle bir olmus (...) haberi geldi (...) Toplar diismeye
baslayinca, canini kurtarabilen ndbet¢isi, tutuklusu, herkes bir yana
dagilmis. Babam da dalinin kolunun yerli yerinde oldugunu kestirince,
toz toprak arasindan firlayip, disar1 ¢ikmis ve solugu dedemlerde almis
(Eng, 2013: 81-82).

Gergek hayatta, yazarin babasinin kurtulusa ulagsmasini saglayan

Fransiz topu, hikdyede Imam Baba’nin 6liimiine neden olur.

2.5. Dil ve Anlatim

Abartili sdyleyisten ve kapali anlatimdan uzak duran anlatici, “Imam
Baba” hikayesinde duru, akici ve samimi bir dil kullanmistir. Dili etkili
kullanarak ustaca bir anlatima ulagsan anlatici, okuyucuyu hikadyenin igine
cekmeyi basarir.

“Imam Baba” hikayesi, temelde izlenimlere dayali oldugu icin
tasvirlerle oriilii bir anlatimi vardir. Tasvirlerin, benzetmelerin olduk¢a sik
kullanildig1 hikayede, sifat ve isim tamlamalar1 da 6nemli bir yer tutar.

Anlatici, kigilerin birbirlerine karsi konumlarini, toplum tarafindan nasil
gortldiiklerini anlatim1 kuvvetlendiren yerinde ve ustaca benzetmelerle
belirgin kilmistir. Cars1 esnafinin, dilkkkdnimizdan bir sey alsin diye gozlerinin
icine baktigi Imam Baba, cesit cesit iiriinlerle bezenmis tezgihlar arasinda
gezinirken “bin bir nimetle donanmig saray sofrasinin hangisinden baslasam

diye gozden geciren tok bir sultan”a (5.27), imam Baba’nin iltifatina mazhar
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olan esnaf, “umulmadik bir sadakaya konan Medine fikaralari”’na (s. 27),
ellerindeki {irlinii satamayip depolamak zorunda kalan ambarcilar ise, “kursagi
siskin, Bugday pazar1 kumrulari”na (s.31-32) benzetilir.

“Yats1 ezanindan beri Baba’yla birlikte koyun koyuna uykuya dalmis olan
carst” (S. 26), kisilestirme sayesinde adeta Baba’nin sevgilisi hiiviyetine
biiriiniir. imam Baba’nin, hayatta tek bagimlilig1 olan esrar1 buldugu zamanlar
“clinden diismeyen nargilesi arada bir de olsa senlenip sakiyordu” (s. 38) diyen
anlatici, nargileyi kisilestirerek onu, Baba’yi her zaman mutlu eden bir
arkadasa doniistiirtir.

Anlatici, anlatim1 giiglii ve zengin kilmak amaciyla deyimlerden bolca
faydalanmistir: “Goziine kestirmek, cami duvarina isemek, goniil indirmek,
curcuna koparmak, goziiniin i¢ine bakmak, onuruna yedirememek, agzin1 bigak
agmamak, kara kara diisinmek, yolunu tutmak” (5.26-33) bu deyimlerden
bazilaridir.

Anlatici, hikdyede duyu nitelemelerine de yer verir: “Burcu burcu taze
¢orek ve simit kokan kahveci firmi1” (s. 25) koku; “mor, kirmizi, yesil, sari
meyve ve sebze yiginlari” (s. 28) gérme; “iri sineklerin viziltilar1” (5.28) isitme
duyularina hitap eder.

“Y1lin dort mevsiminde de helvaci Said’in diikk&niyla, burcu burcu taze
corek ve simit kokan kahveci firinin kepenkleri arasindaki daracik boglukta
tinerdi’” (s.25) diyen anlatici, “tiinemek” kelimesini 6zellikle kullanmustir.
Sozliikte “kuslarin, kanatl evcil hayvanlarin uyumak i¢in bir dala veya siriga
konmas1” (www.tdk.gov.tr) anlaminda kullanilan bu kelime, Imam Baba’nin
yasam bi¢imini tam manasiyla ifade eder. O, tipki bir kus gibi, hi¢ yadirgaman
sokakta yasar.

Anlaticinin, “Imam Baba” hikayesinde kullandigi baslica anlatim
teknikleri sunlardir:

Tasvir: Anlatici, hikdyenin hemen basinda, imam Baba’y1 okuyucuya

tanitirken tasvir teknigini kullanar:

Yasami boyunca berber makasi, ya da sabun ve su yiizli gormemis kirli,
rengi belirsiz uzun saglari omuzlarina dokiiliirdii. Basini1 ¢evreliyen bu
kil bolluguna karsin, kirli, esmer avurtlar1 ¢okiik ince yiizlinde tek bir
tel bile yoktu. En anlamli organi iri, siyah gozleriydi. Aklar1 sapsari
oldugu halde, bizim géremedigimiz baska ve daha renkli bir alemi
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seyreden bakiglar1 biiyiileyiciydi. Tirnak aralan kirle dolu, siska, uzun
parmakli ellerinden ancak uyudugu zaman biraktig1 esrar nargilesinden
derin nefesler ¢ektigi zaman gbéz kapaklari inip bu esrarli bakisi
perdelerdi (s. 25).

Anlatma: imam Baba’nin hareketleri, dikkatli bir gdzlemle anlatma

teknigi yardimiyla anlatilir:

Bakislar kara kaldirim taslarina dikilmis, ¢iplak ayaklariyle hangisine
basmanin uygun diiseceginden bagka tasasi yokmuscasina, pesini
birakmiyan birkag carsi itiyle birlikte cami avlusunun merdivenlerini
iner ve apteshanelerden birine dalardi. Oradaki isi bitince gene olagan
donatimiyla havuz basina gelir, nargilesinin sararmis suyunu bosaltip
bir iki ¢alkalar ve sivisini tazelerdi” (S. 27).

Geriye Doniis: “Geriye dontis teknigi, konunun daha iyi
anlagilmasinda, kahramanlarin tanitilmasinda ve olaylarin sebeplerinin ortaya
konulmasinda anlatictya yardimer olur” (Karabulut, 2012). Anlatici, Imam
Baba’ya carsida O6nemli bir konum saglayan kehanetlerinden birini geriye

doniis teknigiyle anlatir:

Bilmeyenlere herkesin anlattigina gore Biiylik Kardan onceki yillardan
birinde fisttk bol olmustu. Balkan savasi yiiziinden ambarcilar
ellerindekini dis iilkelere gonderememislerdi. Biteviye hancilara ambar
kiras1 6demekten kurtulmak i¢in fistig1 yakit olarak firincilara satanlar
bile ¢ikmisti. (...) Nuri Efendi’yle birlikte herkesin boyle tasaya
boguldugu sirada birgiin Baba yorgan omuzda Carst Agasinin kapi
esiginde gozikmiisti (s. 31-32).

Ozetleme: “Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiy silen, dolayisiyla esere
derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler,
bariz yon ve gizgileriyle tanitilir, anlatilir” (Tekin, 2017: 250). Anlatici, Birinci
Diinya Savasi yillarin1 ve sehrin isgal altinda oldugu zamanlar1 6zetleme

teknigiyle anlatir:

Baba seferberlik davullarinin calisini, firin tezgahlarindaki ekmeklerin
benzinin kararip altin fiyatlarina ¢ikisint kili  kipirdaman  hep
tiineginden izledi. Kiinyesi c¢ikip silah altina giden esnafin kepenkleri
kapantyor, carst neredeyse “Biiyiik kar’daki gibi 1ssizlasip
yoksullastyordu.
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Derken Suriye cephesinde bozgun basladi. Once giysileri boz, kafalar
tasli Alman subaylari, otomobil denen atsiz, eseksiz arabalariyla
homurdayarak Maras yolunun toz bulutlar1 iginde kaybolup gittiler.
Sonra postallar1 delik, iiniformalar1 yirtilmis, agliktan avurtlari ¢okik,
bizimkilerden sirtina hanger ya da gogsiine gavur kursunu yemiyenler
sokiin etti.

Onlarin tozu yatismadan da Ingiliz gavuru c¢ikageldi. (...) Ingiliz
gavuru ¢ok kalmadi. Nedense birkag¢ ay i¢inde toparlanip gittiler. Ama
giderken yerlerini fesleri piiskiilsiiz Tunuslu, gulyabani gibi kapkara
Gobi askerlerine biraktilar” (s. 37-38).

2.6.  Anlatici ve Bakis Acisi

“Imam Baba” hikayesinin anlaticis1 “gézlemci anlaticr” konumundaki
birinci tekil kisidir. Anlatici, hikdye kisilerinden biridir; ancak anlattiklar:
kendisine dair degildir. Vak’a zamaninda bir ¢ocuk olan anlatici, anlatma
zamaninda bir yetigkindir. Onun anlatma zamanina ait yorumlariyla sekillenen
cocukluk anilari, olay Orgiisiiniin temel malzemesini olusturur. Anlatici,
hikdyenin ilk ciimlesinde, “Uzun Carsi’nin kuskusuz en renkli ve ilging
kisisiydi biz ¢ocuklar i¢in” (s. 25) sozleriyle hikaye kisilerinden biri oldugunu
hissettirir.

Anlatici, sinirl bir bilgiye sahiptir. “Bilmeyenlere herkesin anlattigina
gore Bilyiik Kardan onceki yillardan birinde fistik bol olmustu” (s. 31) diyen
anlatici, bilgi kaynaklarindan birinin rivayetler oldugunu belirtmis olur.

Anlatici, bazen vak’a zamanindan anlatma zamanina gegerek

hikayedeki olaylarla ilgili okuyucuya farkli bilgiler de verir:

Yarim ylizy1l sonra bile o giinleri yasayanlar, karlarin altindan tiinel
acarak konu komsuya gidebildiklerini anlatir dururlar. Bugiin bile,
dogum tarihinin Biiyiik kar oldugunu sdyleyen yaslilara rastlanir (s.
35).

3. Bilader Aga

Karisiyla beraber yasadigi tek goz evde, eski fesleri onarip satarak
gecimini saglayan Bilader, dis goriiniisii itibariyle oldukga talihsizdir. Bilader,
talihsiz olan1 hakir gérmekten, alaya almaktan geri durmayan bir toplumda,
yasadig1 asagilik kompleksinin de etkisiyle zamanla bir “soytariya” donisiir.

Her tiirlii sakayr kaldirabilen yapisi sebebiyle eglencelerin, toplantilarin,
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diigiinlerin vazgecilmez simasi olur. Biraz da eglence sonunda cebine konacak
birka¢ mecidiyenin hatirina bu eziyetlere katlanan Bilader, bu sayede toplumda
kendisine bir yer bulabildigi i¢in halinden sikayetci degildir.

Bilader’in sikadyet¢i olmadigi bu hayat, énce Antep Harbi ardindan
Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte geride kalir. Antep Harbi sirasinda evine diisen
bir top mermisi karis1 Anus Bact’nin 6limiine, Bilader’in de evsiz ve yalniz
kalmasina neden olur. Eski fesleri onarip satarak gecimini saglayan Bilader,
Sapka Kanunu’yla birlikte fes takmak yasaklaninca isini de kaybeder. Eski bir
tanidiginin yardimiyla bir han odasina yerlesen Bilader, bir “maskot” da olsa,
kendisini degerli hissettigi, itibar gordiigli eski zamanlar1 6zler. Bilader, hizla

degisen toplumda kendisine yer olmadiginin farkindadir.

3.1. Olay Orgiisii

Hikaye, Bilader Aga’nin kaderine yon veren dig goriiniisiiniin uzun bir
tasviriyle baglar. Anlatici, Bilader Aga’yr farkli ozellikleriyle okuyucuya
tanittiktan sonra geriye doniisler yaparak maruz kaldigi sakalar yoluyla onun
toplumda nasil bir konuma sahip oldugunu anlatir. Antep Harbi ve
Cumbhuriyet’in ilaninin Bilader’in hayatin1 nasil etkiledigini anlatarak vak’a
zamanina donen anlatici, hikayeyi ucu agik bir sekilde sonlandirir. Bundan
sonra Bilader’in nasil bir hayatinin olacagi okuyucunun hayal giiciine birakilir.

“Bilader Aga” hikdyesi, olayn arka planda oldugu bir portre tasviridir.
Geriye doniislerle genisleyen hikaye, ilmikli sekilde kurgulanan bir olay
orglisiine sahiptir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Kiigiiciik bir evde karisiyla birlikte yasayan Biladder, onun
yardimiyla eski fesleri tamir edip satarak gec¢imini saglamaya
caligir.

. Ogleye kadar sirtinda fes torbasiyla carsi pazar dolasan Bilader,
Ogleden sonra genellikle tanidig1 esnaflarin diikkkanlarina ugrar.

I1. Dis goriiniisii itibariyle oldukga talihsiz olan Bilader, goriiniisii ve
giiliingliigii sebebiyle esnafin en biiyiik eglencesidir.

IV.  Bilader; yasadig1 asagilik kompleksinin de etkisiyle zamanla bir

“soytar1”ya dontismiistiir.
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V. Yillar 6nce Salman Aga’nin yaptig1 bir saka sonucu bir ayagi
otekinden kisa kalan Bilader, sehirdeki diigiinlerin, toplantilarin,
eglencelerin aranilan simasidir.

VI.  Hakarete varan sakalar1 mesleginin bir geregi olarak kabul eden
Bilader, cebine konan birka¢ mecidiye ve toplumda edindigi yerle
teselli bulur.

VIIl.  Bilader, Antep Harbi sirasinda evine diisen top mermisi yiliziinden
hem karisin1 hem de evini kaybeder.

VIIl. Insanlar, harp sirasinda canmnin derdine diistiigii icin kimse
Bilader’le ilgilenmez.

IX.  Cumhuriyet’in ilanindan sonra toplumsal yapmin degisimiyle
birlikte sehrin eglence anlayis1 da degisir.

X. Artik, eglencelere davet edilmeyen Bilader, eski fesleri onarip
satarak gecimini saglamaya caligsa da Sapka Kanunu’ndan sonra
fes takmak yasaklaninca isini de kaybeder.

XI. Issiz, evsiz ve kimsesiz kalan Bilader, eski tanidign Haci
Efendi’nin yardimiyla bir han odasinda yagamaya baslar.

XIl.  Yeni diizende kendisine yer olmadigim1 fark eden Bilader, Haci

Efendi’yle birlikte eski giinleri yad ederek yasamaya devam eder.

3.2. Kisiler

Bildder Aga: Hikayenin baskahramani, “bast dobaklarin, fesi
eskiyenlerin devacis1 Bilader”dir (s. 42). “Imam Baba” hikayesinde oldugu gibi
bu hikdyede de kahraman gergek adiyla degil insanlarin onu ¢agirdig isimle
okuyucunun karsisina ¢ikar. Insanlar, Imam Baba gibi carsida ayricalikli bir
konuma sahip olmayan Bilader Aga’ya, onun bagkalarina seslendigi gibi,
Bilader (Birader) diye seslenir.

Bilader’in hayatina yo6n veren, onun dis gOriinlisiidiir. Anlatici,
hikdyenin basinda, Bilader’in ¢evresindeki insanlarla arasindaki bu zahiri
esitsizligi, tasvirler ve benzetmelerle uzun uzun anlatir. Bu tanitimda amag, dig
gorliniisiin  onun hayat1 {lizerindeki etkisini vurgulamaktir. Bilader’in dis

goriiniistindeki “gariplik” anlaticiy1 bile sagirtmis gibidir:

40



(...) onu yaratirken Tanri’nin ya giiclii bir mizah duygusunun etkisi
altinda ya da asirt bir tutumluluk c¢abasi i¢cinde olduguna insanin
inanacag1 gelirdi. Sanki yaratan, yaraticiligindan artakalan dokiintiiler
ziyan olmasin diye sdyle elinin kenariyla onlar1 gelisigiizel bir araya
ilistirivermisti (s. 40).

D1s goriiniisii gibi ekonomik durumu da pek i¢ agici olmayan Bilader,
sehrin ileri gelenlerinin diizenledigi toplantilarin, eglencelerin aranilan
simasidir. Bilader, yaratilig itibariyle kendilerinden daha sansiz olanlari
kiigimsemekten geri durmayan toplumda, kendisine bigilen rolii uzun yillar
once kabullenmis, kaderine isyan etmemeyi 6grenmistir.

Toplumun Bilader’e bigtigi bu rolde, onun yasadig1 asagilik kompleksinin
de etkisi vardir. Kendisiyle barisik olmayan ¢ogu insan, kendini toplumdan
soyutlar. Bu soyutlama, bu tiir insanlar yalmizliga ve mutsuzluga mahkim
edebilir. Oysa Bilader, kendini toplumdan soyutlamaz. Insanlar tarafindan
sevilmek, carsida bilinen biri olmak i¢in her tiirlii sakayi, kiigiik diigiirilmeyi
sineye ¢eker. Bilader, bu rolii o kadar kaniksamistir ki meclislerde ilgiyi

tizerine gekmek i¢in “oglancilik oyununa” basvurmaktan dahi ¢ekinmez:

Esasen c¢evresindekiler onu biraz unutup ihmal etmeye kalksalar
Bilader duramaz, kasinir, satasilmaya canak tutardi. Bu amag i¢in
cokluk meclisteki setre pantolonlu, sakalli tirasli memur takimindan
birini secerdi. Avucuna ya biraz tuzlu fistik ya da kii¢iik bir meze
diirimii alir bos eline yengeg gibi abanarak avinin dizinin dibine kadar
emeklerdi:

“Hele seyhim a¢ agzini... Kanim sana beter kaynadi.” diye sulanirdi (s.
50).

Bilader’in kisiligi silinmis gibidir. Maruz kaldigi en kaba sakalar
karsisinda bile isyan etmek yerine insanlar1 giildiirmeyi diisiiniir. Salman Aga,
yegenin diigliniinde, bahcedeki tuvalete giden Bilader’in kapisina bir kdpek
baglatir. Kopegi goriince korkudan tuvaletin pisligine diisen Bilader, bir

yandan sizlanirken diger yandan insanlar1 giildiirmeye ¢alisir:

Ustii basi, toz camur iginde, kil salvarmmin pacasindan kirli sular
sizarken de siritmaya ugrasiyordu: “Ulan aga pohu amma da keskin
kokarmis.” diye onlar1 eglendirmeye ¢abaliyordu (s. 47).
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Halihazirda, dig goriiniisii sebebiyle insanlarin her tiirlii alaymna maruz
kalan Bilader, diiglin giinii Salman Aga’nin biraz eglenmek i¢in bindirdigi
attan diislince sag ayagi baldir kemiginden kirilir. “Her ne kadar bu seriivenden
sonra Bilader’in sag ayagi biraz kisa ve aksak kaldiysa da bunu da zenaatinin
dogal kazalarindan” (s. 49) biri olarak kabul eder. Bilader, sakalarin viicudunda
biraktig1 izlerle “yiiziindeki meg¢ yaralariyla dviinen Orta ¢ag sovalyeleri gibi”
(s. 53) gurur duyar.

Gegimini eski fesleri onarip satarak saglayan Bilader, sirtinda fes
torbasiyla koylii pazarinda kalabalik arasinda ilerlerken kendisine yol agmak
igin ¢elimsiz viicudundan beklenmeyecek kalinlikta bir sesle bagirir: “Bilader
gelir... Bas1 dobaklarin fesi eskiyenlerin devacist Bilader.” (s. 42) Viicuduyla
kendine yol bulamayan Bilader, sesiyle varligini hissettirir. Bu kalin sesten
irkilen insanlar, kenara ¢ekilip ona yol verir.

Bilader’in hazzetmedigi tek kisi, sehrin ileri gelenlerinin diizenledigi
eglence meclislerinde boy gdsteren diger “maskot”lardan biri olan it Yusuf tur.
Bilader’in it Yusuf’tan hoslanmamasmnin temelinde, meclislerde edindigi rolii
calmasindan duydugu korku ile kendi sinifindan birinin alaylarina maruz kalma
endisesi yatar. Bilader, bu sebeple It Yusuf’un davet edildigi hicbir meclise
gitmez. Lakin esnaf, bazen biraz daha eglenmek igin Bilader’den habersiz, It
Yusuf’u da eglenceye cagirir. Lakabiyla iinlii It Yusuf, Bilader’i goriir gormez
bir kopek gibi lizerine saldirarak hiinerini sergilemeye calisir. Bilader, aci
icinde kivranirken gosteriyi izleyen esnaf, kopek doviisii izler gibi aciya
kayitsiz kalir.

Bilader ile toplum arasinda tamamlayict bir iligki vardir. Hakarete
varan sakalara katlanarak insanlar1 eglendirmenin bedeli, cebine konan birkag
mecidiye ve toplumda edindigi yerdir.

Antep Harbi sirasinda Bilader’in hayati alt iist olur. Savas sirasinda
evine top mermisi diisen Bilader, karisin1 ve evini kaybeder. Gegimini eski
fesleri onarip satarak kazanan Bilader, Sapka Kanunu’ndan sonra fes takmak
yasaklaninca isini de kaybeder. Yeni diizene ayak uyduramayan, her firsatta
yeni rejimin toplumda yarattig1 degisimi elestiren Bilader, kendisi gibi gézden
diigmiis bir hana sigmir. Bagkalarinin sevgisine, ilgisine bagimli bir hayatin

sonu yalnizlik olur.
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Salman Aga: Salma Aga, Bilader’in sehrin kalburiistii insanlariyla
iliskisine ornek vermek amaciyla hikayeye geriye doniis teknigiyle dahil
edilmistir. On bes koy sahibi, koylerinin birinde saklanan bir sucluyu
jandarmaya teslim etmeyecek kadar kendine giivenen Salman Aga, hikayenin
olumsuz tipidir. Bilader, yoksullugu ve giigsiizliigii; Salman Aga, zenginligi ve
giicii temsil eder. Ancak Bilader, yapilan her tiirlii sakay1 isinin dogal bir
sonucu kabul ettigi i¢in bu iki kisi arasinda ¢atisma yaganmaz.

Zengin ve gilcli oldugu icin istedigini yapma hakkini elinde
bulundurdugunu diisiinen Salman Aga, yaptig1 saka sonucu Bilader’in bir
ayaginin Otekinden kisa kalmasina neden olur. Salman Aga’nin her yil
Bilader’e yolladig: iki tulum ¢igek yagi, bu sakanin bedelidir. Salman Aga’nin
iltifatina mazhar oldugu i¢in son derece mutlu olan Bilader Aga, yoksulluguyla

alay eden insanlara su karsilig1 verir:

“Gidin ulan dibi delikler... Biladerin her yil Salman Aga’nin c¢icek
yagini yer” (S. 44).

Digerleri: Anus Baci, it Yusuf ve Haci Efendi, hikdyenin diger
kisilerdir. Bilader, baskalarina bagimli bir hayat yasadigi i¢in kismen evine ve
karisina yabancilagsmistir. Anus Baci, bu ylizden hikdyede goriiniir olmaz.
Oliimii bile bir ciimleyle anlatilir. Biitiin eglencelerin aranilan tek simasi olmak
isteyen Bilader, kendisi gibi bir “maskot” olan It Yusufun varligma tahammiil
edemez. Eglencelerde onun golgesinde kalma ve konumunu kaybetme korkusu
Bilader’in It Yusuf’tan uzak durmasina sebep olur. Hac1 Efendi de tipki Bilader
gibi yeni diizenin kaybedenlerindendir. Varin1 yogunu savasta yitiren Haci
Efendi, “belki de isletirim umuduyla artitk kus ucup kervan konmayan
hanlardan birini” (s. 56) kiralar. Hac1 Efendi, kendisiyle benzer bir kaderi
paylastig1r i¢in Bilader’in handa kalmasma izin verir. Kaderleri birbirine

benzeyen bu iki arkadas, eski zamanlar1 yad ederek giinlerini gegirir.

3.3.  Zaman

“Bilader Aga” hikayesinde, dis diinyada meydana gelen olaylar, nesnel
zamanin belirlenmesine olanak verir. Savaglar, isgaller, devrimler toplumla

birlikte bireyin de hayatim1 degistirir. Anlatici, kisilerin hayatinda meydana
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gelen degisimlerin sebebini ifade etmek i¢in zamani agikca belirtir. “Fransiz
savasi baslayinca herkes caninin derdine diismiistii. Kimsenin onu diisiinecek
hali yoktu (...) En kotiisti fes ortadan kalkmais, herkes basina bir gavur serpusu
uydurmus, Bilader’in ge¢im yollarini timden kurutmustu” (s. 55-56) diyen
anlatici, nesnel zamaninin belirlenmesi i¢in gerekli olan ipuglarini vermis olur.
“Bilader Aga” hikayesinin nesnel zamani Osmanli’’nin son yillar1 ile
Cumhuriyet’in ilk birkag yilidir.

Vak’a zamanimin nesnel zaman igindeki yerini tespit etmek zordur.
Ciinkii olaylarin bagladig1r zamani belirlemeye imkan verecek herhangi bir bilgi
verilmemistir. Anlatici, bazen geriye doniis teknigi kullanarak nesnel zamanla
paralel ilerleyen vak’a zamani genisletir, bazen de 6zetleme teknigi sayesinde

zamanda atlamalar yapar.

34. Mekan

“Aktar Musa Efendi” ve “Imam Baba” hikéyelerinde, kahramanlarin
baskin kisiliklerine uygun olarak belirlenen ve kullanilan mekén, bu hikayenin
biiylik boliimiinde oldukga silik ve islevsizdir. Anlaticinin bu tutumu, Bilader
Aga’nin kisiligine ve hayatina uygundur. Biladder ile herhangi bir mekan
arasinda algisal diizlemde bir iliski yoktur. Bagkalariyla birlikte olmak, onlarin
ilgisine mazhar olmak Bilader’in temel motivasyonudur. Toplumun dayattig1
hayat1 yasayan Bilader, evine yabancilasmigtir. Bu yiizden Antep Harbi
sirasinda “tek goz damina top diismiis” (s. 55) evinden neredeyse hig
bahsedilmez. O, asil yagsam alani olmasi gereken evinde degil hep baskalariyla
birlikte oldugu mekanlarda goriiliir. Onardig1 fesleri satacagi insanlari
bulabilecegi koyllii pazari, sehrin onde gelenlerini eglendirmek igin gittigi
diikkanlar, konaklar olaylarin meydana geldigi yeri tanitan, toplumu yansitan
mekanlardir.

Mekén, hikayenin sonlarina dogru on plana ¢ikar. Savas sirasinda
Fransizlarin attig1 top sonucu evi yikilan Bilader, eski tanidigi Haci Efendi’nin
kiraladigr hana sigmir. Anlatici, Bilader ile hanin kaderi arasinda benzerlik

kurar. Her ikisi de gézden diigmiis, degerini kaybetmistir:

Varim1 yogunu savasta yitiren, bir 1§ tutayim diye de mali, miilkii
faizcilere kaptiran fistikgt Haci Efendi, belki de isletirim umuduyla
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artik kus ucup kervan konmayan hanlardan birini kiralamisti. Ama
kervan katirlarinin yerini tomofil alaliberi hancilikta da kazang
kalmamisti. Koca avluyla dipteki sira sira ahirlar bombos duruyordu.
Kap1 arasindaki tiiccar, ambarci odalarinin kapilar: tiim kilitliydi. Ust
kattaki konuk odalar1 dizilerinde yurtsuz, yuvasiz birka¢ miisteri
barintyor, ahirlardan arada bir tahil yiikgiilerinin biraktiklar1 esek
anirmalar1 duyuluyordu (s. 56).

3.5. Dil ve Anlatim

“Bilader Aga” hikayesi akict ve samimi bir dille kaleme alinmuistir.
Diger hikayelerde oldugu gibi bu hikdyede de kapal1 bir anlatima yer verilmez.
Olaydan ziyade kisinin 6n planda oldugu hikayede, kelime kadrosu agirlikli
olarak isimler, sifatlar, tamlamalar ve fiilimsilerden olusmustur.

Anlatici, anlatimi kisilerin agzindan devam ettirdigi boliimlerde, kisileri
gercege yakin bir halde tanitmak icin dilin telaffuza dayali 6zelliklerine yer
verir: “Durun bir nefes alayim acik... Atasim sonsiin... (...) Hele biraz rahi
koyun bana” (s. 52) ciimlelerindeki yoresel ifadeler buna 6rnek gosterilebilir.

Hikayede, anlatimi giicli kilmak amaciyla ¢ok sayida deyim
kullanilmigtir: “Goniil eglendirmek, altinda kalmamak, gonliinden kopmak,
yolunu tutmak, bir s6zii iki etmemek, burun buruna gelmek, dili tutulmak, saha
kalkmak, gozden kaybolmak, kani kaynamak, baltayr tasa vurmak, ipini
cekmek, allak bullak olmak, firsat vermek, giki ¢ikmamak, orali olmamak,
ortadan kaybolmak, ortaya ¢ikmak, para kirmak” (s. 42-55) bu deyimlerden
bazilaridir.

Hikayede kullanilan anlatim teknikleri sunlardir:

Tasvir: Olay orgilisiine Bilader Aga’nin tasviriyle baslayan anlatici,
tasviri canli kilmak i¢in sifat tamlamalarini, fiilimsileri, s6z sanatlarini1 bir

arada kullanir:

GoOvdesi on yaslarindaki, iyi beslenmemis bir g¢ocugunkinden de
celimsizdi. Suyunu iyi alamamis kavruk bir kelekten farksiz yliziiniin
ist yanindaki kara boncuk gozleri, siskin ve kirpiksiz gozkapaklari
arasindan ¢evresini degil de birbirini gormeye ugrasiyormuscasina
burnuna dogru bakisirdi. Ama bu ¢abalar1 bosunaydi. iki gozii ayiran
ve neredeyse alt dudagina kadar uzanan kizil uclu, iri burnu, ufacik bir
Tanrt kuluna, ya da soyuna bozulunca doganin sirtina bir kanbur
konduruverirmis. Bilader’e de herhalde iyice igerlemis olmali ki, bir
tanesiyle yetinmemis, sirtindakinden baska bir tane de gogsiine
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oturtuvermisti. Cars1 i¢cinde duraklayip, daha kisa olan sag bacagini
dengeye almak i¢in koltuk degnegine dayaninca gogiis kanburu daha da
disar1 firlar, haline, Osterli¢ zaferinden sonra ordusunu denetliyen
Napolyon karikatiirii azameti verirdi (s. 40-41).

Geriye Doniis: Yillar 6nce yaptigi bir saka sonucu Bilader’in bir

ayaginin Otekinden kisa kalmasina sebep olan Salman Aga, hikayeye geriye

doniis teknigi ile dahil olur:

Yillar 6nce bir giiz harmanlar kalkip anbarlar ve keseler dolduktan
sonra Karadag’in agas1 oglunu evirmeye kalkmusti (s. 44).

Ozetleme: Anlatici, Antep Harbi’nden Sapka Kanunu’na kadar olan

stireyi 6zetleme teknigi ile anlatir:

Fransiz savasi baslayinca herkes caninin derdine diismiistii. Kimsenin
onu diislinecek hali yoktu (...) Kentin ii¢ aylik muhasarasi sirasinda
avucunun etini degil sokaktaki it ve kedileri bile yemekten kaginmayan
tanidiklarinin elinden tutacak hali kalmamusti (...) En kotiisii de fes
ortadan kalkmis, herkes basina bir gavur serpusu uydurmus, Bildder’in
gecim yollarini timden kurutmustu (s. 55-56).

Anlatma-Gosterme: Anlaticinin  agiklamalari  esliginde aktarilan

Bilader ile Salman Aga arasindaki konusmalar, bu teknige 6rnektir:

3.6.

“Aga hani benim binek... Diiniirciilerin basin1 Bilader ¢ekmezse olur
mu hi¢?” diye niyetini agiklamisti. Aga Once bu densizligi
savusturmaya kalkmig, sonra burma biyikli ablak yiiziinde birdenbire
kurnazca bir giiliictik belirmisti:

“Elbette olmaz Bilader... Ulan usak Bilader’e bir posu bir de liiver
getirin. Benim demirkirt da onun icin eyerleyin.” diye gilirlemisti (s.
48).

Anlatici ve Bakis Acisi

“Bilader Aga” hikayesinin anlaticisi, ilahi bakis agisina sahip tiglincii

tekil kisidir. Asagida alintilanan paragraf anlaticiya ve bakis agisina drnektir:

Ona eziyet etmek, akla gelmeyecek oyunlar kurmak i¢in herkes
birbiriyle yariga kalkardi. Bu hoyratliklar i¢in onlar1 kinamak da dogru
degildi. Tanr’’nin onu bdyle bir gorev i¢in yarattig1 ortadaydi. Esasen
cevresindekiler onu biraz unutup ihmal etmeye kalksalar Bilader
duramaz, kasinir, satasilmaya ¢anak tutardi (s. 49- 50).
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Anlatici, olaylar karsisinda yorum yapmaktan kagmmmaz. Maddi ve
manevi giice deger veren toplum, bu iki giigten de mahrum, iistelik dis goriiniis
itibariyle de oldukga talihsiz olan Bilader’i alaya almaktan, kiiglimsemekten
geri durmaz. Anlatici, insana gii¢ ve ¢ikar odakli yaklasan bu toplumsal tutumu
acikca elestirir. Sakalardaki pervasizlik Bilader’i olmasa da anlaticiyr isyan

ettirir. Anlatici, Bilader’i halden hale sokan insanlar1 yerden yere vurur:

Dogduklarindan beri iglerinde sinisip kokusan her tiir ilkel ve yirtici
duyguyu, bunu da Tanri yaratti demeden, saka kilig1 altinda iistiine
kusanlardan higbirine Bilader’in kirilip kiistiigli goériilmemisti. (s. 53)

4. Berber Hiiseyn

Uzun Carsi’da gosterisli bir berber diikkdnina sahip olan Berber
Hiiseyn, zamanmin biiyiikk kismin1 diikkandaki kerevete kurulup igki igerek
gecirir. Berber Hiiseyn’in adi, arada bir diikkkanin oniinden gegen carsidaki
ciraklarin yanagini oksadigi i¢in “oglanci”ya ¢ikmistir. Ancak bu davranigini
ileri tasimadig1 i¢in bagkalar tarafindan kinanmadan yasantisini devam ettirir.
Tiras1 yillar Once kalfalarina devreden Berber Hiiseyn, dis ¢ekmedeki
yetenegiyle ¢arsinin 6nemli simalarindan biridir. Birgok insan, hastaneye gitme
bilincinin yeterince olusmadig1 sehirde, dis agrisindan kirik ¢ikiga kadar birgok
hastaligin tedavisi i¢in Berber Hiiseyn’e gelir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra sanayilesme hareketleriyle birlikte eski
diikkanlar yikilip yerlerine daha biiyiik 1§ yerleri yapilir. Berber Hiiseyn’in

diikkani, degisime direnemeyip yikilan diikkanlardan biridir.

4.1. Olay Orgiisii

“Berber Hiiseyn”, klasik olay hikayesinden farklidir ve portre tasviri
agirliktadir. Olaydan ziyade mekanin ve insanin 6n planda oldugu hikayede,
olay Orgiisii yok denecek kadar zayiftir.

Anlatic1, Berber Hiiseyn ve diikkaniyla ilgili izlenimlerini kronolojik bir
sirayla anlatilir. Hikadyenin giris boliimiine berber diikkdninin tasviriyle
baglayan anlatici, gelisme boliimiinde Berber Hiiseyn’in yaptig1 isleri, diikkkana
gelen miisterilerle kurdugu iliskiyi anlatir. Gelisme boliimiinden sonug

boliimiine zamanda keskin bir atlamayla gegen anlatici, Berber Hiiseyn’in
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Oliimiinden sonra yikilan diikkkanimin yerine yapilan han ve girisinde yer alan

berber diikkanini tasvir ederek mekan tlizerinden sehrin ve toplumsal iligkilerin

degisimini anlatip hikdyeyi sonlandirir. Hikdyenin ayrintili olay orgilisii su

sekildedir:

l. Sara¢ Pazari’'nda gosterigli bir berber diikkani isleten Berber
Hiiseyn, keyfine diiskiin biridir.

Il. Ickiye ¢ok diiskiin olan Hiiseyn Usta, sabah erkenden ciraklari
meyhanelere gonderip igkisini aldirir.

[1l.  Hemen hi¢ yemek yemeyen Hiiseyn Usta, icki ve badem
sekerleriyle karnini1 doyurur.

IV.  Hiseyn Usta’nin adi, diikkdnin Oniinden gelip gecen sarag
ciraklarinin yanagini oksadigi, onlara laf attig1 icin “oglanci”ya
cikmustir.

V. Hiiseyn Usta, bu tacizleri ileri tasimadig i¢in insanlarin goziine
batmadan yasantisini devam ettirir.

VI.  Yillar 6nce makasi kalfalarina devreden Hiiseyn Usta, ¢arsida dis
cekmedeki yetenegiyle bilinir.

VIl.  Birgok insan, dis agrisindan kirik ¢ikaga kadar tiirlii hastaliklarin
tedavisi i¢in Hiiseyn Usta’ya gelir.

VIIl.  Parasi olmayan miisterilerini hos goren Hiiseyn Usta, miisterilerin
gonliinden kopana raz1 olur.

IX. Discilikten elde ettigi geliri igkiye yatiran Hiiseyn Usta,
calismadig1 zamanlarda kerevetine kurulup i¢kisini yudumlayarak
zaman gegirir.

X. Cumhuriyet’in ilanindan sonra sehir biiyiiylip gelistikce eski
diikkanlar yerini daha biiyiik binalara birakir.

XI. Berber Hiiseyn’in diikkan1 da bu degisime direnemeyip yikilan
diikkanlardan biri olur.

4.2. Kisiler

Olaydan ziyade kisinin 6n planda oldugu hikaye, oldukca dar bir kisi

kadrosuna sahiptir. Bu dar kisi kadrosu i¢inde olay Orgiisliniin etrafinda

sekillendigi kisi Berber Hiiseyn’dir. Berber Hiiseyn disindaki diger 6nemli kisi,
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anlaticidir.  Anlatici, olaylarin merkezinde yer almaz. O, biiyiik Odlglide
“gozlemci anlatic1” konumundadir. Anlatici, sinirhi bir bakis acisina sahip
oldugu icin Berber Hiiseyn i¢ diinyasindan ziyade fiziki ve sosyal yonleriyle
tanitilir.

Berber Hiiseyn: Yillar O6nce makasi kalfalarina devreden Berber
Hiiseyn, Aktar Musa Efendi’yle birlikte Uzun Carsi’nin diger geleneksel
hekimidir. Cagdas1 birgok berber gibi siinnetc¢ilikten kirik ¢ikike¢iliga kadar on
parmaginda on marifet olan Hiiseyn Usta, hastaneye gidecek parasi ya da
aliskanlig1 olmayanlarin derdine devadir.

Hiiseyn Usta, “zamaninin ve giiciiniin biiyiik kesimini yatig1 ile yiiksek
diizeydeki uzmanlik islerine” (s. 59) adamistir. Onun carsidaki konumunu
pekistiren asil isi dis¢iliktir. Dis agris1 ¢eken miisterilerini bu acidan kurtarinca
zafer kazanmis gibi hisseder. Parasi pulu olmayanlardan iicret almayan Hiiseyn
Usta, disgilikten elde ettigi geliri i¢kiye yatirir.

Berber Hiiseyn, biitiin hastaliklarin temelinde “ko6tii kan” oldugunu
diisiiniir. Makas1 kalfalarina devretmis olsa da usturasini elinden birakmayan
Hiiseyn Usta; kurusatlican, sulusatlican, nefes darligi, yel girmesi, tiirlii basg
agrilari i¢cin hacamat teknigini kullanir.

Hiinerini sergilemedigi zaman, vaktinin ¢ogunu kerevete oturup arkasina
sakladig1 rakisin1 ¢aktirmadan yudumlayarak geciren Berber Hiiseyn’in adi,
diikkanin oniinden gelip gecen ciraklara laf atti§i, bazen yanaklarini oksadig
icin “oglanci”ya ¢ikmistir. Ancak bu ilgiyi istismara vardirmadigi i¢in kimse
tarafindan kinanmaz.

Anlatici: Kendisi hakkinda ¢ok az bilgi veren anlatici, vak’a zamaninda
cocuk, anlatma zamaninda yetigkindir. Olay Oorgiisiindeki islevi anlatici
olmasindan kaynaklanir. Nispeten zengin bir aileye mensup oldugu i¢in daha
cok Ozel miisterilere ayrilan “gdsterisli berber koltugu”na (s. 58) oturmayi
basarir. Onun Berber Hiiseyn ve diikkaniyla ilgili hatiralar1, hikdyenin temel
malzemelerini olusturur.

Digerleri: Diikkana gelen miisteriler, kalfalar, c¢iraklar, cars1 esnafi
hikayenin dekoratif unsur durumundaki kisileridir. Bu kisiler hakkinda verilen

bilgiler oldukg¢a azdir.

49



4.3. Zaman

Hikayenin arka planinda, Gaziantep’in sosyal ve ekonomik hayatini
keskin bir sekilde degistiren tarihi olaylara yer veren anlatici, nesnel zamani
tespit etmek icin gereken bilgileri vermis olur.  Hikdyeyi, cocukluk
izlenimleriyle baslatan anlatici, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra sehrin
yasadigl donilisiimii, mekan tizerinden anlatarak hikayeyi sonlandirir. Olay
orglisiinde anlatilan olaylarin nesnel zamani, Osmanli’nin son yillart ile
Cumhuriyet’in ilk yillaridir.

Anlatici, vak’a zamanimnin tespiti i¢in gereken zaman unsurlarina
neredeyse hi¢ yer vermez. Ancak olay Orgilisiiniin nesnel zamanla paralel
ilerledigi g6z Oniine alindiginda vak’a zamaninin yaklasik on yil oldugu
sOylenebilir. Anlatici bu uzun vak’a zamanini, zamanda atlamalar yaparak,
Ozetleme teknigi kullanarak olay orgiisiine uygun hale getirir.

Olaylar meydana geldigi esnada degil iizerinden yillar gectikten sonra
anlatilmistir. Bu yilizden vak’a zamaniyla anlatma zamani arasinda uzun bir
bosluk vardir. “Bugiin iki kapili diikkkanin yerinde, soguk havalarda biteviye
isli komiir dumani kusan, kat sayis1 belirsiz biiyiik bir han oturuyor” (s. 60)
diyen anlatici, anlatma zamaninin vak’a zamanindan yillar sonra oldugunu

acikca belirtmis olur.

44, Mekan

“Berber Hiiseyn” hikdyesinde mekanin onemli bir islevi vardir.
Toplumsal hayattaki esitsizlik, sehrin geleneksel hayattan modern hayata
gecerken yasadigi degisim, insanlarin birbiriyle iligkileri mekéan tiizerinden

anlatilir. Anlatici, hikayeye berber diikkaninin uzun bir tasviriyle baglar:

Hiiseyn ustanin diikkani Carsi’nin Sara¢ pazarina kavusan bitiminde
tepeye cikan yokusun kosesindeydi. Bu kesimin en gosterisli berber
diikkan1 oldugu kusku gotiirmezdi. Hem cars1 i¢ine hem de yokusa
acilan iki kapisi vardi. Yaz sicaklar1 bastirip ugarlar yogunlasinca
bunlari, renkli boncuklardan olusan tespih dizileri gibi sinekliklerle
donatirdi. Tavanindan pencere kanadi biiyiikliigiinde renkli ve tenteli
bir yellik sarkardi. Ayag: takunyali acemi ¢iraklarin bas gorevi, yelligin
ucundaki zinciri diizenli araliklarla ¢ekerek sallamak ve tirag olanlari
serinletmekti.
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Cars1 yontindeki kapinin karsis1 boydan boya kilim doéseli bir kerevetti.
Kafa ya da sakal kazitacak esnaf ya da kervan siiriiciileri buraya iliserek
kafalarini, takunyalar1 daha yiiksek olan kalfalara teslim ederdi.
Cenelerin altina soguk su dolu bir legen sikistirilir, ellerindeki sabun
kalibiyla isine gore, ya kafayr ya da sakali sabunlayip kopiirtmeye
girisirlerdi. Giil suyu ve pudra badanasiyla isleri tamamlaninca da
ellerine bir ayna verilir, tirasin dileklerine uygun olup olmadigini
denetlerlerdi (s. 58).

Berber diikkanlari, Osmanli cars1 kiiltiirlinde sehrin nabzinin attigi
onemli mekanlardandir. Berberler, mesleklerin birbirinden keskin hatlarla
ayrilmadigl zamanlarda, siinnetcilikten kirik c¢ikik¢iliga kadar birgok farklr isi
de icra ederler. insanlar, berber diikkanlara sadece tiras olmak veya ustanin
diger yeteneklerinden faydalanmak i¢in degil sohbet etmek, dertlesmek icin de
gelir:

Her mevsimde ustanin kerevetinin cevresi aligveris, ya da goniil
eglendirmeye gelen kent ulularinin durak yeriydi. (. 60)

“O yillarda kentin diizeni ve yasami her yoniiyle esitlie dayanirdi bir
acidan. Varlikli-yoksul mahallesi diye bir ayrim yoktu (...) Buna ragmen
belirsiz ve Onemsiz sinif sinirlart da yok degildi” (s. 59) diyen anlatici,

toplumsal esitsizligi berber koltugu {izerinden anlatir:

Kapimin saginda bir de gosterisli berber koltugu vardi. Karsisindaki
yarim beden aynasi, oniindeki mermer tezgahta dizili tarak, makas ve
usturalarla daha itibarli ve 6zel miisterilere hizmet ettigi ortadayd. (...)
Ortadan kisilerin higbirisi tiras i¢in koltuga kurulmayr aklinda
gecirmez, bilmeden sinir1 agmaya kalkanlar1 da kalfalardan birisi tutup
kerevete ¢ekerdi (s. 58- 59).

Anlatici, sehrin heniiz isgallerle yikilmadigi, Cumhuriyet’le birlikte
baslayan modernlesme c¢abalarinin sosyal ve ekonomik hayati biitiiniiyle
degistirmedigi zamanlar1 6zlemle anar. Savas Oncesi Gaziantep, insanlar1 ve
mekanlariyla oldukg¢a canli bir sekilde tasvir edilirken Osmanli’nin yikilist ve
yeni devletinin kurulusuyla baglayan modernlesme hareketleri sonucu sehir
eski dokusunu kaybeder. Savastan sonraki Gaziantep, biitiin renklerini

kaybetmis gibi tasvir edilir:

Berber Hiiseyn’i de otekiler gibi, o uygarlik denen makine giiriiltiileri,
mazot kokulari, uzmanlik dallar1 ve meslek yasalar1 oniine katip sildi
stiplirdii. Bugiin iki kapili diikkanin yerinde, soguk havalarda biteviye
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isli komiir duman1 kusan, kat sayisi belirsiz biiylik bir is han1 oturuyor.
Zemin kati siisliyen, vitrinleri tika basa dolu diikkanlar arasinda bir de
berber var. (...) Evet, kromlu, aliiminyum dis¢i koltuguna benzeyen
berber sandalyeleri, duvarlar1 boydan boya kaplayan beden aynalari,
onlerindeki sicak ve soguk sulu, parlak lavabolari, camli dolaplari
dolduran bi¢im bi¢im siislii siseleriyle buranin berber diikkanina
benziyen bir yan1 yoktu. Cirak, kalfa calisanlarin hepsi de,
yanaklarindan makas alinacak kadar yarli yakisikliydi. Amma biitiin
zenginlik ve gosterisine ragmen onun karhanesinin kose, bucak her
yanini dolduran elle tutulmaz, gozle goriilmez bir sey eksikti burada.
Biitiin tirag olanlar, sanki doviisten ¢ikmiscasina yorgun, asik yiizlii ve
sabirsizdi. Isleri bitince duvardaki fiyat listesine acele bir gdz atiyor,
borcunu 6diiyor, bahsisi dagitiyor, cogunlukla tek s6z etmeden ¢ikip
gidiyorlardi. Insami birbiriyle kaynastirip birlestiren, saka, takilma,
sOylesmelerden eser bile yoktu. Dert dokme, dert dinleme hig
duyulmuyordu. Ustanin dort duvar arasinda giiler yiizle yaptigi
hizmetlerin ¢ogu, is haninin bir¢cok kapisina uzman levhasi oluvermisti
(s. 66-67).

Anlatici, cocuklugunun o rengirenk sehrinin soluklastigini, sicakligini

yitirdigini, bu degisimle miicadele edilemeyecegini diisiiniir. Yapilacak en iyi

sey hatiralara sahip ¢ikmaktir:

4.5.

Kim ne derse desin ustanin bu gosterisli ve varlikli meslek ¢evresinde
bir giin bile ¢calismak isteyecegini hi¢ sanmiyorum.

Ona 0yle bir firsat verilse de kanli gozleriyle kisa bir bakistan sonra,
topragi hemen yeniden sirtina ¢eker “Her sey vaktinde gerek oglum”
diye homurdanarak derin uykusuna yeniden dalardi (s. 67).

Dil ve Anlatim

“Berber Hiiseyn” hikayesi teferruatlardan uzak, sade, akici, samimi bir

dille kaleme alinmigtir. Anlatici, okuyucuyla konusuyormus gibi samimi bir

tslup benimsemistir. Okuyucu, anlaticinin bu samimi {islubu sayesinde olay

orglistine rahatlikla dahil olur.

Anlatici, anlatimi kisilerin agzindan devam ettirdigi boliimlerde sozciik

secimini kisilerin kiiltiirel ve psikolojik durumlarina uygun olarak belirler. Bu

sayede kisiler gergege yakin halleriyle tanitildigi gibi anlatim da dogal bir

atmosfere kavusur:

“Oglum rah1 keyf i¢in icilir... Isgenbe doldurmaya degil. Hemin seker
onu mayalandirir, karninda giicii artar.” (S. 60)

52



Neden-sonug iliskileriyle gelisip ilerleyen, catismalarla okuyucuda
merak duygusu uyandiran bir olay orglisiine sahip olmayan hikayede ciimleler;
isimler, sifatlar, tamlamalar ve fiilimsiler {lizerine insa edilmistir. Asagiya
alintilanan paragraf, anlaticinin sézciik se¢imi ve anlatim tekniginin tipik bir

ornegidir:

Kapmin saginda bir de gosterigli berber koltugu vardi. Karsisinda
yarim beden aynasi, oniindeki mermer tezgahta dizili tarak, makas ve
usturalarla daha itibarli ve 6zel miisterilere hizmet ettigi ortadaydi. Bu
seckinlige ragmen sa¢1 kesilmek i¢in koltuga oturan biz g¢ocuklarin
kasintis1 pek uzun siiremezdi. Hemen gozlerimiz, aynanin sagindaki
yesil ¢uha kapli duvar tahtasina ilisirdi. Bunu bezeyen dizi dizi
civilerde engizisyon iskence araglarini andiran dizi dizi kerpetenler,
kiskaglar, vantus siseleri siralanirdi (s. 58-59).

Anlaticinin  “gbzlemci” durumunda olmast anlatim tekniklerinin
belirlenmesinde onemli bir etkiye sahiptir. Sinirli bir bakis agisina sahip
anlatici, kiginin i¢ diinyasin1 anlamaya imkan veren anlatim tekniklerini
kullanmaz. Bunun yerine gozlemle tespit edilen malzemenin aktarilmasina
imkan veren tasvir ve anlatma-gosterme tekniklerini kullanir.

Tasvir: Anlatici, cocuklugunun 6nemli simalarindan Berber Hiiseyn’i

sOyle tasvir eder:

Tiknaz bir govdesi, ickiden kizillasmis burnu ve dolgun yanaklari,
donuk mavi gozleriyle giilecligi hi¢ eksilmeyen bir yiizii vardi. igki
atesinden mi, yoksa dervisce kisiliginden mi bilinmez, ahmediye sarikl
fesini daima geriye iter ve mintanin birka¢ diigmesi agik dururdu (s.

60).
Anlatma-Gosterme: Adi, ¢arsida “oglanci”ya ¢ikan Berber Hiiseyn’in,
kiigiiciik ¢iraklara sirnastigi boliimler anlaticinin agiklamalar1 esliginde bu

teknikle sunulur:

Usta, konuklar1 elleri iki kat bellerine bagli, tesbih ¢ekerek yokusa
vurunca hemen yatagina yapisir, atesini yeniler ve oniinden gelip gegen
sarac ciraklarina satasmaya koyulurdu:

“Ulan o elindeki de ne? ... Kime iletirsin... Sohul hele soyle yani
basima.” diye sarkintiliga koyulurdu (s.61).
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4.6. Anlatica ve Bakis Ac¢isi

Hikayenin anlaticisi, “gdzlemci anlatici” durumundaki birinci tekil
kisidir. Olaylarin merkezinde yer almayan anlatici, kendisini degil bagkalarini
anlatir. Bu yilizden kendi ruh diinyasi, kisiligi ve hayati hakkinda herhangi bir
bilgi vermez.

S6z konusu anlatici, vak’a zamaninda bir ¢ocuk, anlatma zamaninda ise
yetigkindir. Onun hatiralari, izlenimleri olay orgiisliniin temel malzemesini
olusturur Anlatici, Berber Hiiseyn’i ve diikkanini anlatirken anlatma zamanina

ait yorumlariyla sekillendirdigi cocukluk izlenimlerinden faydalanir:

(...) sac1 kesilmek i¢in koltuga kurulan biz ¢ocuklarin kasintist pek
uzun siiremezdi. Hemen gozlerimiz, aynanin sagindaki yesil ¢uha kapli
duvar tahtasina ilisirdi (s.59).

5. Kose Hafiz

Sehrin biiyiik camilerinin birinde imamlik yapan Cebis Imam’m, en
biiyiik arzusu cocuk sahibi olmaktir. ilk iki karisindan gocuk sahibi olmayi
basaramayan Cebis Imam, iigiincii kez evlenir ve bu karisindan adin1 Okkes
koydugu bir oglu olur. Sessiz, ¢ekingen ve celimsiz bir ¢ocuk olan Okkes,
biraz biiyiidiigiinde yol yordam 6grensin diye gonderildigi medreseden bir giin
aglayarak eve gelir. Okkes, annesine, medresedeki ¢ocuklarinin kendisine “kiz
oglan” dediklerini anlatir. Ertesi giin Okkes’i yanina alip hisimla medreseye
giden Cebis Imam, ogluyla dalga gecen gocuklar1 cezalandirmay: basarsa da
oglunun erkekligiyle ilgili i¢indeki kuskulari bastiramayinca solugu Doktor
Hosep’in yaninda alir. Doktordan, oglunun “kdse” oldugunu duyan Cebis
Imam, duyduklarma inanamaz. Babasi, annesi ve analiklarmin tiirlii
merhemlerle, adaklarla derdine care aradiklar1 Okkes, “hastaligmin” ailesi ve
toplum tarafindan kusur olarak algilanmasinin i¢inde yarattig1 6fkeyle zaman
icinde bir serseriye déniisiir. Cebis Imam, Antep Harbi sirasinda yanina iic
karisim da alarak uzak koylerden birine kagarken Okkes, biitiin israrlara
ragmen onlara katilmaz. Yillarca igindeki 6fkeyi bastirmaya ve kendini var
etmeye c¢alisan Okkes, dnce Tiirk cetecilere katilir, ardindan kendi cetesini

kurar. Savag bitince bir ahir yapar ve asil tutkusu olan atlarlarla ilgilenmeye
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baslar. Enerjisini aktaracag: isi bulan Okkes, baytarligiyla da c¢evrede nam
salmaya baglar. Babasi da nihayet oglunun derdine ¢are aramaktan vazgegip

onu bu haliyle kabullenmesi gerektigini anlar.

5.1.  Olay Orgiisii

Gli¢ ve gosterisin 6n planda oldugu toplumlarda kisilik ile ilgili bir
eksikligin iizerinde pek durulmazken fiziksel bir farklilik ya da eksiklik
fazlasiyla goze batar. Insanin kendisinde bir eksiklik ya da kusur olarak
gordiigii  seyler, kisiligin sekillenmesinde ve yasantinin huzurla devam
etmesinde Onemli bir etkiye sahiptir. Bu yilizden toplumun yargilariyla
kusatilmis olan kisi, kendisinde kusur olarak gordiigi seyi farkli bir yolla telafi
etmeye calisir veya bu eksikligin ruhunda yarattigi kirginlik ve otkeyle
kaderine veya topluma kiismiis bir hayat stirer. Hikaye, toplumsal yargilarin
kisinin psikolojisi ve davraniglar1 tizerindeki etkisi ile kisinin kendini
kabullenme ve topluma kabul ettirme ¢abasi iizerine kuruludur.

Hikaye, ii¢ boliimden olusmustur. ilk boliime Cebis Imam’1 tanitarak
baslayan anlatici; onun toplumdaki konumunu, i¢ini kemiren “kalibinin erkegi”
olamama endisesini, cocuk sahibi olmak i¢in iki kez daha evlenmesini
anlatarak olay akisini devam ettirir. Cebis Imam’in, iigiincii karis1 Fatma’nin
hamile oldugunu duymasiyla yasadigi mutluluk, Okkes’in dogumu, ¢ocuklugu,
medresedeki ¢ocuklarmin alaylarna maruz kalmasi, hastaligi, babasinin
oglunun derdine care arayislari, ergenlik ve ilk genglik yillarinda kendini
bulmaya ¢alisan Okkes’in yasadigi savrulmalar hikdyenin ikinci boliimiinii
olusturur. Son bdliimde, uzun arayislardan sonra ic¢indeki 6fkeyi dindiren ve
kendini adayaca@: isi bulan Okkes’in, kendini atiyla dzdeslestirmesi, zamanla
toplum ve babasi tarafindan kabullenisi anlatilir.

Olay orgisii, kronolojik bir siraya gore kurgulanmistir. Birbirini
destekleyen neden-sonu¢ ciimleleriyle olay akisi saglanir. Hikaye, portre
tasvirlerinin 6n planda oldugu cogu hikdayeye nazaran okuyucuda merak
duygusu uyandiran bir olay Orgiisline sahiptir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii
su sekildedir:

l. Sehrin biiyiik camilerinin birinde imamlik yapan Cebis Imam, ilk

esinden ¢ocuk sahibi olmay1 basaramayinca yeniden evlenir.
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VI.

VIL.

VIIL.

XI.

XII.

XII.

XIV.

XV.

XVI.

XVII.

Denedigi onca hapa ve adadigi adaklara ragmen bu esinden de
cocuk sahibi olmayr basaramayan Cebis Imam, bir kez daha
sansini denemek i¢in tigiincii kez evlenir.

Cebis imam’1n, bu esinden adin1 Okkes koydugu bir oglu olur.
Cebis Imam’1n, oglu olduktan sonra “erkekligini ispatladig1” icin
kendine giiveni gelir.

Sessiz ve ¢ekingen bir ¢ocuk olan Okkes, anasinin dizinin dibinde
bliytir.

Okkes, yas1 biraz biiyilyiince yol yordam 6grensin diye okula
gonderilir.

Burada arkadaglarinin “kiz oglan” satasmalarina maruz kalan
Okkes, bir giin, aglayarak eve gelir.

Evde de aglamaya devam eden Okkes, annesinin 1srariyla
basindan gecenleri anlatir.

Olan biteni duyunca c¢ok sinirlenen Cebis Imam, ertesi giin
Okkes’i de yanma alip okula gider.

Ogluyla  alay  edenleri, hocalarina  sikdyet  ederek
cezalandirilmalarini saglayan Cebis Imam, oglunun erkekligiyle
ilgili i¢indeki kuskular1 bastiramayinca Doktor Hosep’in yanina
gider.

Doktor Hosep, Okkes’in “kdse” oldugunu sdyleyince Cebis imam
neye ugradigin sasirir.

Oglunun durumunu kabullenmek istemeyen Cebis Imam, uzun
siire bu soruna ¢are bulmak i¢in ¢abalar durur

Babasi, oglunun derdine care aradik¢a Okkes, okuldan kagmaya,
sigara icmeye, boyundan biiyiik kavgalara karigsmaya baglar.

Bu sirada icinde atlara karsi bir ilgi uyanan Okkes, sik sik
komgsularinin seyisi Ahraz’in yanina gidip gelemeye baslar.
Babasinin, bir is 6grensin diye dokumaci ustasinin yanina verdigi
Okkes, kisa siire sonra ise gidip gelmemeye baslar.

Ailesi ve toplum koseligini bir kusur gibi algiladik¢a Okkes,
ofkeli bir gence doniistir.

Okkes, Antep Harbi sirasinda, ailesi sehri terk ederken onlarla

birlikte gitmeyip sehirdeki direnis ¢etelerine katilir.
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XVIII. Okkes, savas bittikten sonra bir aygir satin alir ve onunla
ilgilenmeye baglar.

XIX. Kendisini aygirtyla 6zdeslestiren, onun sayesinde kendini daha
giiclii hisseden Okkes, zamanla iyi bir baytar olarak da taninmaya
baslar.

XX. Hayat: diizene giren Okkes, ailesinin de gegimine yardim eder.

XXI. Cebis Imam, oglunun hayati diizene girdik¢e onu kabullemeye

baglar.

5.2. Kisiler

“Kose Hafiz”, farkli zamanlarda ve sekilde “erkeklik problemi”
yasayan bir baba-oglun hikayesidir. Olay orgiisiiniin merkezinde bu baba-ogul
vardir.

Cebis Imam: Schirdeki biiyiik camilerin birinde imamlik yapan Cebis
Imam’m, hali vakti ve giicii kuvveti yerindedir. “Kan damlayan yiizii ve
katmerli sesiyle besili bir boga kadar gosterisli olan imam Efendi’nin icini gizli
gizli kemiren tek tasast kalibimin erkegi olmadigi kuskusudur” (s. 68).
Anlaticinin, “Allah adami oldugu halde, diinyasin1 6yle horlayanlardan degildi”
(s. 68) dedigi Cebis Imam, kaderini kabullenmez ve baba olmak icin ikinci kez
evlenmeye karar verir. Baba olup “erkekligini ispatlamadik¢a” huzura
kavusamayacagim diisiinen Cebis Imam’in, davranislar1 tevekkiilden uzaktir.
Toplumun deger yargilar1 inancinin Oniine gecer. Yeniden evlenirken islam
dininde zor durumda olan kadinlara sahip ¢ikmak gerekgesiyle izin verilen

birden ¢ok ese sahip olma kuralin1 da kendine gore yorumlar:

Oyle ya Peygamber efendimiz “bakabildikten sonra dérde kadara” izin
vermemis miydi? (s. 68).

Aktar Musa Efendi’nin miidavimlerinden olan Cebis imam, kullandig
haplara, adadig1 adaklara ragmen ikinci evliliginde de ¢ocuk sahibi olmay1

basaramayinca suclu olarak eslerini goriir:

“Tovbe estagfurullah, ne giinah isledim ki, Hak Taala kentin biitiin kisir
hatunlarini bana musallat ediyor?” (s. 70).
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“Baba olmak 6zlemini igine gdmmeden” (S. 70) bir kez daha sansini
denemek isteyen Cebis Imam, iiciincii kez evlenir ve nihayet bu evliliginden
adm1 Okkes koydugu bir oglu olur. Yillardir igini kemiren “kalibmin erkegi
olamama” kuskusunun iistesinden gelen Cebis Imam, “kalibmin erkegi”
oldugunu ispatladigi, ocagini tiittiirecek bir evladi oldugu icin oldukca
mutludur. Ne var ki erkeklik problemi Cebis Imam’in pesini birakmaz.
Mutlulugu, Okkes’in “kdse” oldugunu dgrenmesiyle yeniden sekteye ugrar.
Oglunun koseligini kabullenemeyen Cebis Imam, daha once erkekligini
ispatlamak i¢in bagvurdugu yollara bu kez oglu i¢in bagvurmaya baglar. Aktar
Musa’dan aldig1 haplarla, adaklarla, tiirbe ziyaretleri ve dualarla oglunun
derdine ¢are bulmaya calisir. O, oglunun derdine care aradikga, tipki yeniden
evlenirken eslerinin ne hissedecegini onemsemedigi gibi, oglunun da bu
durumdan nasil etkilenecegini diisiinmez.

Cebis Imam’in diisiincelerinin  sekillenmesinde toplumun deger
yargilar1 oldukca etkilidir. Toplum, Okkes’i kabullenmedikge Cebis Imam da
oglunu kabullenmeyi basaramaz. Yillarca insanlarin kiiclimsemelerine,
alaylarina maruz kalan Okkes, Antep Harbi sirasinda gosterdigi cesaret, at
bakiciligi ve baytarligiyla toplumda kendine bir yer edinince Cebis Imam da

oglunu kabullenmeye baslar:

Azginlagtig1 cahallik yillarinda, tek evlat demeden onu yakasindan
silkip atmay1 bile kuran babas1 Cebis imam da artik ona baska bir gozle
bakiyordu. (...) Kdse ahirda aygirla ugrasirken yemenilerini sessizce
striikleyip kapiya sokuluyor, hafifce aksu inen gozlerini kisip losluga
uydurmaya c¢abaliyordu. Oglu arada bir dilini sakirdatarak kasagiy:
hayvanin tiiyleri iizerinde yogun bir sevgiyle sikirdatirken “Hey bu da
ne tosun ya” diye sagrisina kiiclik saplaklar indirirken onun da
gozlerinin i¢i gliliiyor, koca sarikli basini begenceyle ileri geri sallayip
duruyordu (s. 84- 85).

Kose Hafiz: Insanlarin Koése Hafiz diye cagirdign Okkes, hikayenin
baskahramanidir. Sessiz, hareketsiz, anasinin dizinin dibinden ayrilmayan
Okkes, pisirikliktan kurtulur umuduyla yazildig: Kur’an kursunda kizlarla oyun
oynar. Okkes’in bu cekingenligi onun efendi ve akilli bir ¢ocuk olmasina
yorulur. Bir giin medreseden aglayarak eve dénen Okkes, derdini sdylemek

istemese de annesinin 1srariyla medresede bagindan gegenleri anlatir:
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“Usaklar bana kiz-oglan deyler... Indir tumanin1 bakalim seyin var m1
deyler” (s. 75).

Koéseligi; ailesi ve toplum tarafindan kusur gibi algilandik¢a Okkes’in
naifligi yavas yavas kaybolur. Okkes, toplumun ve ailesinin istedigi kisi
olamayacagini hissettik¢e tam tersi bir kKimlik benimser. Medreseden ka¢gmaya,
bicak tasimaya, kendilerinden biiyiiklerle kavgaya tutugsmaya, meyhanelere
dadanmaya baglar. Biitiin bu savrulmanin ortasinda Okkes’in iginde atlara
kars1 bir ilgi uyanir. Mitat En¢’in, Seldmlik Sohbetleri’nde dedesinin seyisi
diye bahsettigi Ahraz’in yanina gidip gelmeye, atlarla ilgilenmeye baslar.
Okkes, kendisinde eksik gordiigii her seyi; gig, ihtisam ve erkekligi

seyretmeye doyamadigi demirkir1 aygirda bulur:

Saatlerce seyis Ahraz’in pesinde dolaniyor, atlarin timarina,

yemlenmesine, ahirdaki giibrelerin kiirelenmesine yardim ediyordu.

Mehmet Efendi’nin demirkiri aygirina sanki tutulmustu. Eli bos

kaldikca oOtekilerden uzak, arka ayaklari demir bukagili, yular kisa

baglanmis aygirin bes on adim 6tesine dikiliyor, hayran hayran seyre
koyuluyordu.

Ahraz’la Tisoglan hamdaney kisragi yedeklerine alip Belediye hanina

gotiirdiikleri giinden beri oglan aygira tutulmustu sanki. O giin Sultan

harasindan birkag¢ giinliigiine getirilen hamdaney aygir, kentin soylu
kisraklarma c¢ekilmeye baglaniyordu. O da kisragin pesinden han
avlusuna dalmis, tliyleri 151l 1511 yanan aygirin burun kanatlart hirsla

titreyerek kisraga atlayigini yepyeni bir cogkuyla seyretmisti (S. 78).

Babasi, Antep Harbi sirasinda yanima ii¢ karisimi da alip sehirden
ayrilmaya karar verince Okkes, biitiin 1srarlara ragmen onlara katilmaz. Her ne
kadar “din, iman elden gidiyor... Herkesi gavurun eline birakip nereye
gidecekmigim “(s. 80) dese de savasta “erkekligini” ispat edebilecegini
diisiindiigi i¢in sehirden ayrilmaz.

Savas sirasinda direnis cetelerine katilan Okkes, zamanla kendi getesini
kuracak kadar nam salmaya baslar. Okkes, savastan sonra terk edilen Ermeni
evlerinden soktiigli taglarla bir ahir yapar. Yillar siiren arayiglardan sonra
nihayet kendini adayacagi, igindeki 6fkeyi dindirecegi isi bulan Okkes, atlarla
ilgilenmeye, edindigi tecriibeyle baytarlik yapmaya baslar. Atiyla ilgilendigi ya
da atin lizerinde ¢arsida gezindigi zamanlar kendini biiyiik isler bagarmis gibi

hisseder:
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Egerin {listiine oturup dizginleri kasinca anki benliginin alisik oldugu
sinirlar eriyip ortadan kalkiyor, her kasindan gii¢ ve can figkiran aygirin
heybetli govdesiyle kaynasiyordu. Bu durumda kendini diinyay1
sapindan yakalayip topag gibi basinin iistiinde ¢evirecek kadar giiclii
hissediyordu (s. 82).

Okkes, kendini aygirla 6zdeslestirir. Toplumun ve babasmin eksiklik
olarak gordiigii koseligini, aygirla 6zdesleserek asar. Insanlar, kisraklarmi
Okkes’in aygiriyla ciftlestirmeye getirdikce Okkes, aygiriyla biitiinlesir;
kusurlarindan armmis gibi hisseder. Yillarca tatmin edemedigi hislerini,

ciftlestirmeyi adeta bir torene doniistiirerek tatmin etmeye ¢aligir:

Aygirimi gerdeye sokmaya degecek bir disi olduguna kanaat getirince
de hemen ise girismezdi. Once kisragmn sahibine bir sigara sarip
tutusturur, ¢ayci Imam’a bir kahve 1smarlar bir siire havadan sudan s6z
ederdi. Esref saati gelince miisteriye, hele az bekle, diyerek aygirin
yanina hazirhiga girerdi (5.82-83).

Digerleri: Cebis imam’m esleri; Irebis Baci, Firdevs Baci ve Fatma
Baci, hikayenin yardimer kisileridir. Her {igii de ¢ocuk sahibi olmanin giig
gosterisi olarak algilandigr ataerkil toplumlarda kadinin degersizligini temsil
eder. Giicii ve iktidar1 elinde bulunduran erkegin, sorunun kaynag: olabilecegi
diisiiniilmez. Bu 6n kabuliin yarattig1 esitsizlik, kuma geleneginin yerlesmesini
beraberinde getirir. Toplumsal yargilarin ve esitsizligin altinda ezilen kadinin,
durumu kabullenmekten bagka yapabilecegi sey yoktur. Asagiya alintilanan
paragraf, erkekligini ispat etme derdine diisen Cebis Imam’mn, karisina karsi
duyarsizligini, gozyaslarin1 kocasinin c¢orabiyla silen kadinin, kocasiyla

arasindaki esitsizligi gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

Bir yats1 namazindan doniisiinde Irebis baci mestini, ¢orabini styirip
onu yatmaya hazirlarken, sesini daha da ballastirip niyetini ona agmus,
rizasini almak istemisti. Baci yiiregi saf bir hatundu. Kisirlik derdi onu
da icin i¢in kemiriyor, kocasina toz kondurmayi akildan bile
gecirmiyordu. Oyle ya dokundugu yerinden kan fiskiran bdyle bir erin
erkeklik giiciinden kuskulanmak kimin hatirina gelebilirdi. Bu ylizden
nereye koyacagini sasirdigi c¢orap tekiyle yanaklarindan sizan

gozyaslarini kurulayip sen bilirsin efendi demekten Gtesini yapamadi (S.
69).
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5.3.  Zaman

“Kose Hafiz” adli hikdyenin nesnel zamani, 1900’14 yillarin ilk
ceyregidir. Fransizlarin isgal ettigi Gaziantep’te, direnis ¢etelerine katilan Kose
Hafiz’in anlatildig1 boliimler nesnel zamanin belirlenmesine olanak verir.

Hikayenin vak’a zamani, yaklasik yirmi yildir. Cebis Imam’m ¢ocuk
hasretinin anlatilmasiyla baslayan olay orgiisii, oglunun riistiinii ispat etmesiyle
son bulur. Bu uzun vak’a zamani, zamanda anlatmalar yapilarak, 6zetleme
teknigi kullanilarak olay orgiisiine uygun hale getirilir.

“Kose Hafiz” hikayesinde zaman, diiz bir ¢izgide ilerler. Okuyucu,
zaman i¢inde kahramanlarin degisimine taniklik eder. Kisinin kendini
kabullenmesi, zamanla miimkiin olur. Toplumun ve ailesinin baskisindan
bunalan ve ici 6fkeyle dolan Okkes, kendini topluma zamanla kabul ettirir.
Oglunun kaderini yillarca kabullenmeyen, “azginlagtigi cahallik yillarinda, tek
evlat demeden onu yakasindan silkip atmayi bile kuran Cebis Imam” (s. 84)
yaslandigi, gilicten kuvvetten diistiigii, oglunun yardimlariyla gec¢imini

saglamaya basladig1 zaman oglunu kabullenmeyi 6grenir.

5.4. Mekan

Uzun Carsimin Ululari’nda, kisinin birey olarak 6n planda oldugu ya da
sehrin zamanla degisiminin anlatildig1 hikayelerde mekana genis bicimde yer
verilir; ancak hayatlar1 toplumun deger yargilarina gore sekillenen kisilerin 6n
planda oldugu hikayelerde mekan, silik ve islevsizdir.

“Kose Hafiz”” adli hikayede, kisiler ile mekan arasindaki irtibat zayiftir.
Kisiler, mekanla algisal diizlemde bir iliski kurmazlar. Hikdyede mekan, olay
orgiisiine gergeklik duygusu vermek amaciyla kullanilan ¢evrelerden ibarettir.
Bu ylizden anlatici, kisinin yasantis1 ya da kisiligiyle herhangi bir irtibati

olmayan mekanlarin (ev, cami, medrese, han, ahir) tasvirine yer vermez.

5.5. Dil ve Anlatim

“Kose Hafiz” hikayesi, zorlama ifadelerden uzak, anlasilir ve samimi
bir islupla kaleme alinmustir. Kisilerin psikolojik ve kiiltiirel durumlarina

uygun bir dil kullanan anlatici, sinirli da olsa yer verdigi giinliik konusma
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diline ait ifadeler ve yoresel kelimelerle anlatimin dogalligmma katkida
bulunmustur. “Yeri oglum disar1 ¢ik ta oyna”, (S. 73) “usaklar bana kiz oglan
deyler”, (s. 75) “aman hoca tobe” (s. 77) gibi ifadeler giinliik konusma diline;
es, zevce anlamina gelen “ayal” (s.74) ile arkadas, ortak, dost anlamina gelen
“noker” (s.72) yoreye ait kelimelere drnek gosterilebilir.

Anlatici, anlatimi gii¢lii ve zengin kilmak amaciyla deyimlerden bolca
faydalanmistir: “I¢ini kemirmek, toz kondurmamak, aklindan gecirmek, fiskos
etmek, bir dedigini iki etmemek, musallat etmek, kirki ¢ikmak, dizinin
dibinden ayrilmamak, Nuh diyip peygamber dememek, donup kalmak, dis
bilemek, i¢ine gdmmek” (5.68-80) hikayede kullanilan deyimlerden bazilaridir.

Benzetmeler, kisileri ve olaylar1 akilda kalict ve etkileyici bir sekilde
tarif etmek igin anlaticinin basvurdugu yollarin basinda gelir. Cebis Imam,
“kan damlayan yiizii, katmerli ensesiyle besili bir bogaya” (s. 68), Cebis
Imam’a bir ¢ocuk vererek onun “erkekligini ispatlamasina” firsat veren {igiincii
karis1 Fatma Baci, “iri kemikli gévdesi, iri, dolgun gogsii, genis kalcasi ve al
yanaklariyla (...) bir ekilip kirk bigilecek sulak tarlalara™ (s.70), ergenlige
adim attig1 yillarda demirkirin kisraklarla ¢iftlesmesini seyreden Okkes ve
civardaki diger insanlar, “zifaf odasinin kapisim dinleyen yash gece
yengeleri’ne (s. 78) benzetilir.

Hikayede bir hayli kullanilan “sinsi sinsi, sik sik, gizli gizli, i¢in i¢in,
verir vermez, eninde sonunda, ¢ikar ¢ikmaz, boy boy, uzun uzun, girer girmez,
belli belirsiz, kara kara” (s. 68- 78) gibi ikilemeler, duygularin etkili
anlatilmasinda ve gozlemlerin pekistirilmesinde 6nemli bir gorev iistlenmistir.

“Havuzun kenar tagina dayayip yilkamaya ugrastifi sag ayagini
birakarak oturdugu kiirsiiden dogruluvermisti” (s.70) ciimlesi hareket
tasvirlerinde sik¢a kullanilan fiilimsilere; “babasi kara kash, kara gozli,
bakimli ¢cember sakaliyla iri kiyim bir adamdi. Kan damlayan yiizii, katmerli
ensesiyle besili bir boga kadar gosterigliydi. Ug kefenlik beyaz sarigi, yeri
siipiiren, uzun siyah latasi heybetini arttirirdi” (s.68) ciimleleri sifat
tamlamalarina 6rnek gosterilebilir.

Anlatici, “elini sicak sudan soguk suyu sokmamak deyimini” (www.
tdk.gov.tr) deyimini, “gebelik siiresince Cebis Imam; Fatma bacinin elini soguk
sudan sicagina sokturmak istememisti” (s.71) climlesinde yanlis kullanilmigtir.

Bu, anlaticinin nadiren yaptig1 dil yanlislarindan biridir.
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Hikayede kullanilan anlatim teknikleri sunlardir:
Tasvir: Anlatici, kisileri okuyucunun zihninde canlandirmak igin tasvir

tekniginden ustaca faydalanir:

Babasi kara kasli, kara gozlii, bakimli ¢gember sakaliyle iri kiyim bir
adamdi. Kan damlayan yiizii, katmerli ensesiyle besili bir boga kadar
gosterisliydi. Ug¢ kefenlik beyaz sarig1, yeri siipiiren, uzun siyah latas
heybetini daha da arttirirdi (s. 68).

Anlatma: Kisiler okuyucuya tanitilirken kullanilan bir bagka anlatim
teknigidir:

Imam Efendi’nin ikinci karis1 Firdevs bac1 sekiz cocuklu, orta halli bir
esnafin kiziydi. Nedense kismeti gecikmis, yasi umut sinirin1 hafifge
gecivermisti. Ama soyunda kisirlik belirtisi denebilecek higbir sey
yoktu (s.69).

Ozetleme: Kose Hafiz’in kisiligindeki savrulmanin yavas yavas
dindigi, kendini topluma kabul ettirmeye basladigi Antep Harbi yillar

Ozetleme teknigi ile anlatilir.

[k siralarda Eskisaray’da cetelere sogan, patates soymakla, Cinarli’ya
karavana tagimakla yetindi. Sonra ne edip etti bir Ingiliz filintasiyla iki
kor fisek saglayip ¢eteye katildi. Birka¢ ay iginde attigini vuran keskin
bir nisanci, saldirilarin basinda Allah ¢ekerek atilan essiz bir yigit
kesilmisti. Savasin ortasina dogru da eski tamidiklardan bes onunu
cevresine toplayip kendi getesini kurmustu (s. 80-81).

Ic Coziimleme: “Tahlil/ic ¢oziimleme; olay orgiisiinde yer alan
kahramanlarin i¢ diinyalarmin anlatici tarafindan biitiin  derinligi ve
ciplakligiyla ile irdelenip gilin yiiziine ¢ikarilmasidir” (Cetisli, 2016: 129).

Icindeki 6fkeyi yenip bir aygirla 6zdesim kuran ve eksiklerini onun vasitasiyla

tamamlayan Kose Hafiz’1n yasadigi tatmin, bu teknik yoluyla anlatilir:

Egerin tistiine oturup dizginleri kasinca anki benliginin alisik oldugu
siirlar eriyip ortadan kalkiyor, her kasindan gii¢ ve can figkiran aygirin
heybetli govdesiyle kaynasiyordu. Bu durumda kendini diinyay1
sapindan yakalayip topag¢ gibi basinin iistiinde cevirecek kadar giiclii
hissediyordu (s. 82).
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5.6.  Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, ilahi bakis agisina sahip iigiincii tekil kisidir. Kisilerin i¢ ve dis
diinyalarina hakim olan anlatici; her seyi bilir, duyar ve goriir. Asagiya

alintilanan paragraf, bakis acisina ve anlaticiya 6rnek gosterilebilir:

Cebis Imam’in icine de kusku iyice girmisti. Ocagim tiittiirecek tek
evladinin kdse olmasi olanagini havsalasi almiyordu. Namazlarda bile
bu sorunu kafasindan sokemiyor, kaginci rekatr kildigimi sasirryordu
(s.77).

Anlatici, hikdyenin baz1 boliimlerinde varligini gizleme geregi duymaz.
Antep Harbi sirasinda sehrin direnisini saglayan getelerin yer yer kontrolden

¢ikip halka zulmetmelerini agikca elestirir:

Onu sevmeyenler cephede ndbette olmadigi giinlerde, kentin disina
cikip kagkaccilarin yolunu keserek soydugunu soyliiyorlardi. Fakat bu
isi hangisi yapmiyordu sanki (s. 81).

6. Deli Bekir

Yiiziik¢i Hani’nin altindaki develikte yasayan Deli Bekir, Uzun
Cars’nin nese kaynagidir. Kervancilara ve hanciya yardim ederek hargligim
cikaran Bekir, handaki islerini bitirdikten sonra solugu, hiinerini sergileyecegi
Uzun Carst’da alir. Bir miiddet ¢arsinin girisinde bekleyip insanlarin kendisini
fark etmesini sagladiktan sonra carsinin ortasina dogru yiiriiyen Deli Bekir,
cinsel organini teshir ederek insanlarin giiliismeleri, sakalasmalar1 esliginde
cars1 hayatina dahil olur. Dikkatleri iizerine toplamay1 basaran Bekir, zamanini
esnafla sakalasarak, sohbet ederek gecirir. Aksam, c¢ars1t kapandiktan sonra
develige donen Bekir, yats1 namazimi kildiktan sonra giibre yigininin {istiine
uzanarak hayallere dalar. Bekir’in hemen her giinii bu sekilde gecer.

Insanlar, Antep Harbi sirasinda catismalar siddetlenince sehri terk
etmeye baslar. Bu sirada diikkanlar da birer birer kapanir. Savas sirasinda
harabeye donen c¢arsi, savastan sonra baslayan sanayilesme hamleleriyle

geleneksel dokusunu kaybeder. Uzun Carsi’nin geleneksel dokusuyla birlikte
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kaybolanlardan biri de akibetini kimsenin bilmedigi carsinin nesesi Deli

Bekir’dir.

6.1.  Olay Orgiisii

Anlatici, olay oOrgiisine Deli Bekir’i tanitarak baglar. Gelisme
boliimiinde Deli Bekir’i ve onun carsiyla iliskisini farklt 6rneklerle anlatarak
olay akisini devam ettiren anlatici; sonu¢ bolimiinde hem Bekir’in hem de
carsinin kaderini degistiren savastan ve onun yol actifi yikimdan bahsederek
olay1 sonlandirir.

“Deli Bekir”, alisilagelen hikaye kurgusundan ziyade portre tasvirine
yakindir. Anlatici, olaym degil kisinin 6n planda oldugu hikayede, Deli Bekir
ve sehirle ilgili gdzlemlerini kronolojik bir sirayla anlatir. Bu sebeple hikaye,
diiz cizgide ilerleyen bir olay drgiisiine sahiptir. Hikayenin ayrintili olay 6rglisii
su sekildedir:

l. Carsinin nesesi Deli Bekir, develiginde yasadigi Yiiziikeii
Hani’'nda kervancilara ve hanciya yardim ederek gecimini
saglamaya ¢alisir.

1. Bekir, her giin handaki islerini bitirdikten sonra solugu Uzun
Carsr’da alir.

1. Bir siire ¢arsinin girisinde bekleyip dikkatleri iizerine toplayan
Bekir, cinsel organimi teshir ederek insanlarin giiliismeleri,
sakalagmalar1 esliginde carsida dolagir.

IV.  Teshirciligi ve ezbere bildigi onlarca tekerlemeyle insanlari
giildirmeye calisan Bekir, esnafla sohbet ederek, sakalasarak
giiniinii gecirir.

V. Giin boyu c¢arsida dolasan Bekir, aksam oldugunda Yiiziik¢ii
Hani’na doner.

VI.  Uzun Carsi, 6nce Birinci Diinya Savasi ardindan Fransiz isgaliyle

neredeyse tamamen yikilir.

VII. insanlar, savastan kacip sehri terk edince Uzun Cars1 iyice
1ss1zlasir.
VIIl. Savastan sonra bir daha carsida goriinmeyen Bekir, akibeti

bilinmeyen insanlardan biri olur.
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6.2. Kisiler

“Deli Bekir”, portre tasvirinin agirlikta oldugu bir hikdye olmasi
sebebiyle genis bir kisi kadrosuna sahip degildir. Olay orgiisii biitiiniiyle Deli
Bekir’in etrafinda gelisir. Hikaye kisilerinden biri olan anlatici, olay 6rgiisiiniin
merkezinde yer almaz. O, kendinden ¢ok baskalarini anlatir. Bu 6zelliginden
dolay1 anlatici, biiyiik oranda “gdzlemci anlatict” durumundadir.

Deli Bekir: Goriiniis veya davranis itibariyle diger insanlardan farkli
olan kisilerin toplumdaki yeri, toplum ile iliskileri Uzun Carsimin Ululari’nda
sikca islenen konularin basinda gelir. Dig goriiniisii alay konusu edilen Bilader
Aga, koseligi kusur gibi algilanan Kose Hafiz ve akli melekeleri kismen
yerinde olmayan Deli Bekir bu konular islenirken merkeze alinan 6nemli
kisilerdendir.

Insani iliskilerin daha siki oldugu, herkesin birbirini uzun zamandir
tanidig1 sehirlerde, g¢evrelerine zarar vermeyen deliler, toplum tarafindan
himaye edilir. Deliler de c¢ars1 hayatini renklendirdikleri, insanlar
eglendirdikleri miiddetce toplumda kendilerine yer bulurlar.

Anlatici, Deli Bekir’in Uzun Carsi i¢in onemini “Carsi’nin giili, giilseni
Bekir’di” (s. 86) diyerek belirtir.

AKkli dengesini kismen kaybetmis olsa da ¢evresine herhangi bir zarar
dokunmayan Deli Bekir; esprili kisiligi, teshirciligi, yerli yerinde sdyledigi
sozlerle carsinin nese kaynagidir. Yiiziikkgi Hani’nin oturdugu yamactaki
kayaligin altinda, deve ahir1 olarak kullanilan magarada yasar. Bekir’in
yasadig1 yer, buradaki insanlarla iliskileri, her ne kadar toplum tarafindan
himaye edilmisse de bir deliye reva goriilen hayati gostermesi bakimindan

onemlidir:

Stirekli barmnagi Yiiziik¢li haninin develigiydi. (...) Arada bir eline
birkag ellilik tutusturulur, kebap, lahmacun artiklar1 ikramlanir, baklava
sahanlariin dibindeki serbeti parmagiyla siyirip, gozlerini bayiltarak
yalanmasina giiliiniirdii (s. 86).

Bekir’in dig goriiniisii, kendilerinden farkli olanla alay etmekten geri

durmayan bir toplumda, karikatiirize edilmeye olduk¢a miisaittir:
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Basik kece kiilahi altindaki ablak giile¢ yiizii, patlak iri siyah gozleri,
her ucu bir yana kaymis giir biyigiyla gercekten cok karikatiirii
andirirdi hali. Bunun altinda, yamalarla bezenmis mintana ragmen
coreklenmis evran gibi kipirdayan genis omuz ve kasl iri govdeyi,
parmak uglar1 neredeyse yere siiriinen iki uzun giiclii kolla, yeterince
gelismeye nedense firsat bulamamis iki bodur bacak siislerdi. Biitiin
haliyle insandan ¢ok, mor salvar ve yamali mintan giydirilmis bir gorili
andirirdi (5.87).

Deli Bekir’in baz1 davraniglari, “Bilader Aga” hikayesinin
baskahramani Bilader’i hatirlatir. Her ikisi de dis goriiniisiinden memnun
olmayan, mutlu olmak ve hayatta kalmak i¢in bagkalarinin yardimina ve
ilgisine muhtag¢ olan kisilerdir. Bilader, gittigi meclislerde dikkatleri iizerine
¢ekmek icin “oglancilik” oyununa basvurur; Deli Bekir ise, dikkati iizerine
¢ekmek igin esnafin “cikarir, ¢ikaramaz” (S. 87) bagrismalari altinda cinsel
organini teshir eder.

Bekir’i ¢arsinin nese kaynagi yapan teshirciliginden ziyade “gii¢li bir
mizah duygusuyla diis ve gergegi kaynastiran tekerlemeleri”dir (s.88).
Okuyucunun, “Imam Baba” hikayesinden tanidig1, parasiyla carsidaki ticarete
yon verdigi i¢in “carsi agasi” diye anilan Nuri Efendi, insanlarin kendisine
sOyleyemediklerini sdyleyebileceginden endise ettigi icin Deli Bekir’le arasini
1yl tutmaya c¢alisgsa da Bekir’'in bu gilicli mizah duygusundan paymi
alanlardandir.

Aktar Musa Efendi ve Aziz Dede, Bekir’in sevdigi esnaflardandir.
Hikayede sebebi sdylenmese de metinler arasinda iliski kuruldugunda Deli
Bekir’in Musa Efendi’den ni¢in hoslandig1 anlasilabilir. Cocuk, yash ayrimi
yapmadan, seklen de olsa herkese saygiyla yaklasan Musa Efendi, muhtemelen
bu saygiy1 Bekir’den de esirgemedigi, onu kiicimsemedigi i¢in Bekir
tarafindan ¢ok sevilir.

Deli diye anilsa da Bekir’in, giliclii bir mizah anlayis1 ve kivrak bir
zekds1 vardir. Giin boyu, arkasina sakladigi sarap testisini gizli gizli
yudumlayarak vakit ge¢iren Berber Hiisyn ile Bekir arasindaki konusma,

Bekir’in bu yoniine 6rnek gosterilebilir:

“Ne bakip duruyn ulan... Sadi m1 gordiin?”
“Estagfurullah usta... su siseyle bugiin ne sozler ettigini dinlemeye
geldim. ikide bir ag1z agiza verip emisirsiniz.”
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Usta yatig1 boynundan yakalayip ona dogru uzatir:

“Getir ulan agzini iki ¢ift s6z de sana etsin.”

O, tovbe dercesine kafasini iki yana sallar, irkilmis gibi bir adim geri
cekilirdi:

“Yok yok, eyvallah usta... Bende ne meyhaneciye ne de leblebici

Said’e yatiracak pul var. Onun tath dilini bir dinlersem develik zindan
olur bana” (s. 92-93).

Teshirciliginin yaninda Bekir’in deliliginin gostergelerinden biri de
bazen kim oldugunu karistirmasidir. Muhtemelen ¢ocukken yasadigi bir
travmanin etkisiyle tiifege karsi bir korkusu olan Bekir, kendisine dogrultulan
bir sopa gordiiglinde kendini kus, sopay1 da tiifek zanneder.

Bekir’in arada bir yasadigi kim oldugunu karistirma durumu, yeni
dogmus, yani basinda yiizlinli yalayan bir deve yavrusunu gérmesiyle bir kez
daha ortaya ¢ikar. Telasla yerinden firlayan Bekir, “Valla ben dogurmadim...
Billah ben dogurmadim” (s. 94) diye bagirarak saga sola dogru kosturur.

Bekir, bircok insan gibi, Fransiz isgali sirasinda sehirden ayrilir.
Sonunun ne oldugu meghul kalir.

Digerleri: Uzun Carsimin Ululari’'nda hikayeler ilerledikge kisiler
okuyucu icin “tanidik” olmaya baslar. Berber Hiiseyn, Nuri Efendi, Aktar
Musa Efendi okuyucunun onceki hikayelerden tanidigi kisilerdir. Bunlarin
disinda Aziz Dede ve Lahmacuncu Hoca ¢evreyi tanitmak, Deli Bekir’in kisilik
ozelliklerinin sergilenmesine yardimci olmak maksadiyla hikayeye déhil edilen

diger kisilerdir.

6.3. Zaman

Uzun Carsimin Ulularr’nda yer alan hikdyelerinin ¢ogunda zamanin
belirli bir fonksiyonu vardir. Anlatici, insanlarin ve sehrin hayatin1 tiimden
degistiren olaylarin sebebini agiklamak igin zamani agik¢a belirtir. “Deli
Bekir” hikayesinin nesnel zamani, 1900°1i yillarin ilk ¢eyregidir. Anlaticinin
cocukluk hatiralari, Osmanli’nmin son yillarinda neredeyse araliksiz siiren
savasglar, Gaziantep’in isgali ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda baglayan
modernlesme hamleleri nesnel zamanin kesin olarak belirlenmesine olanak

Verir:
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Once savas carsty1, cemaati ¢ekilmis yikik bir tapmaga doniistiirmiistii.
Aylarca ne bir ¢eki¢ sesi ne de kervan katirlarinin nal sakirtilart
duyulabilmisti (...) Daha sonra bu eski seslerin yerini motor hiriltilari,
korna yaygaralari ve otomatik tezgahlarin tikirtis1 almisti (s. 94).

Yaklastk on yillik vak’a zamani, nesnel zamanla paralel ilerler.
Anlatici, sik sik zamanda atlamalar yaparak, ozetleme teknigini kullanarak

vak’a zamanini olay orgiistine uygun hale getirir.

6.4. Mekan

“Deli Bekir” hikayesinde mekan, donemin izlerini tasimasi ve
kahramanin kisiligini yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Anlatici; Deli Bekir’in kisiligini, yasantisini, toplumla iligkisini
yansitmak i¢in agik ve kapali mekanlar bir arada kullanir. Kimsesiz, hayatta
kalmak icin kismen baska insanlarin yardimina ihtiya¢ duyan Deli Bekir,
kayaliklar {izerine kurulan Yiziik¢i Hani’nin altinda develer i¢in ahir olarak
kullanilan bir magarada yasar. Anlatici, siradan bir insanin yasamasinin ¢ok
zor olacagi bu mekani, bir delinin kisiligini, toplumdaki konumunu, insanla ve
miilkiyetle kurdugu iliskiyi hesaba katarak oldukca iyimser bir bakis agisiyla

tasvir etmistir:

Stirekli barmagi Yiiziik¢li hanmin develigiydi. Yapmnin oturdugu
yamagctaki kayaligin i¢ine oyulmus, derince bir magaraydi burasi.
Yazlar1 Alidola camiinin havuzbags1 kadar serin, soguk kis aylarinda da
yorgansiz uyunacak kadar ilikti. Bir yandan thmis, gevis getiren
develerin nefesi, bir yandan da yanisan ceviz gibi yuvarlak, kuru deve
giibresiyle 1sinirdi (s. 86).

Deli Bekir’in, yeteneklerini sergiledigi, insanlar tarafindan deger
gordiigl, bagka insanlarla bir araya geldigi Uzun Carsi, hikdyenin agik ve genis
mekanidir. Hikdyenin ilk bdliimlerinde canli ve renkli bir hayatin hiikiim
siirdiigi Uzun Carsi, Fransiz isgalinden sonra harabeye doniisiir. Anlatici,
sehrin ve insanlarin hayatin1 geri doniilemeyecek sekilde yikima ugratan

savagin yarattig1 tahribati, Uzun Cars1’y1 6n plana alarak anlatilir:

Once savas carsty1, cemaati ¢ekilmis yikik bir tapmaga déniistiirmiistii.
Aylarca ne bir g¢eki¢ sesi ne de kervan katirlarinin nal sakirtilart
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duyulabilmisti. Havlayip yal dilenen tek bir ¢arsi kopegi bile
kalmamaisti (s. 94).

6.5. Dil ve Anlatim

“Deli Bekir” hikayesi, sade ve akici bir dille kaleme alinmistir.
Kahramanlarin kisiliklerine uygun bir dil kullanan anlatici, nadiren kullandig
diyalog climlelerinde dilin telaffuza dayali 6zelliklerine yer vererek anlatimin
dogalligina katkida bulunmustur. “Ulan deli altin yenir mi, karin doyurur mu?
diye satasanlara da karin doyurmasa ne boha yarar bu meret, karsiligini
vermisti” (s.89) ciimlesi, anlaticimin kisileri giinlilk hayatta kullandiklar
dillerine uygun olarak konusturmasina drnektir.

Anlatic, kisilerin goriiniislerini veya hareketlerini somutlastirmak igin
benzetmeye basvurur. Deli Bekir i¢in “Biitlin haliyle insandan ¢ok, mor salvar
ve yamali mintan giydirilmis bir gorili andirirdi” (. 87) diyen anlatici, sadece
benzetme yapmakla yetinmez, ayn1 zamanda bu benzetme sayesinde toplumun
Bekir’e bictigi “sebek” roliine de gondermede bulunmus olur.

Tasvir ve benzetmelerle kisinin tanitildigi boliimlerde sifatlar, isimler
ve fiilimsiler yogun bir sekilde kullanilmistir. Asagiya alintilanan paragraf,

anlaticinin kullandig1 yontemlere ve sdzciik se¢imine ornek gosterilebilir:

Gililmek i¢in bir sey sdylemesi ya da yapmasini beklemeye ihtiyag
yoktu. Carsi’nin Kazanci pazarina kavustugu dort yolun agzinda gerilip
kasilarak ortaya ¢ikisin1 gérmek yeterdi. Basik kege kiilahi altindaki
ablak giile¢ yiizii, patlak iri siyah gozleri, her ucu bir yana kaymis giir

biyigiyla ger¢ekten ¢ok karikatiirii andirirdi hali (s. 87).

Anlatim teknikleri, bakis agist sinirli olan “gézlemci” konumundaki
anlaticinin  imkanlarina gore belirlenmistir. Anlatici, olaylart ve kisileri
okuyucunun dikkatine sunarken asagidaki anlatim tekniklerini kullanmistir:

Tasvir: Anlatici, kisileri ve mekanlar1 tanitirken bu teknikten 6zellikle

faydalanir. Bekir’in, kendinden asag1 gordiigii ve her karsilagtiginda alay ettigi

Lahmacuncu Hoca, soyle tasvir edilir:

(...) alabildigine gelisip bliylimiis asirlik ¢inar gévdelerini andirirdi.
Carsiya piyade ¢ok seyrek inerdi. O zamanlar bedenini tiim saramadigi
icin Onii ayrik kalan entarisinin yirtmag uglarini1 kusaginin arasina sokar
ve pagali donunun nakis ugkurlari, Alidola’daki adam boyu saatlerin
rakkasi gibi sallanip dururdu. Elindeki ucu ¢atalli degnegine dayanarak
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yalpali yalpali yliriimeye ugrasirken insandan ¢ok karaya vurmus bir
suaygirini, ya da derya canavarini andirirdi (s. 91).

Anlatma: Bu teknik, olay oOrgisiiniin dikkatlere sunulmasinda

basvurulan anlatim teknikleri i¢inde ilk sirada yer alir:

Aksamlari, her yanlari toz giysisine biiriinmiis avluya giren kervanlarin
yiikiinii indirmeye, kuyudan su ¢ekip yalaklarina bosaltmaya, devege
¢ekip yemlerini tutmaya yardim ederdi (S. 86).

Gosterme: Olay orgiisiindeki gerceklik duygusu bu teknik yardimiyla

giiclendirilir. Anlatici, olaylara bizzat sahit oldugu i¢in gdsterme teknigini

diyaloglarla destekler:

Aziz dede ona birgiin “Ulan Bekir deve bohu gibi kokuysun. Su camiin
gusiilhanesine git de ¢imerege bir gir.” diyecek olmustu.

Bekir giile¢ suratli kafasini iki yana sallayip:

“Bire dede deveyle koyun koyuna yatan giil goncas1 gibi kokmaz ya.
Bugiin ¢imsem sabaha faydasi olmaz.” karsiligin1 vermis, basina
toplananlar1 kirip gegirmisti (s. 88).

Ozetleme: Anlatici, Birinci Diinya Savasi’ndan Cumhuriyet’in ilk

birkag¢ yilina kadar olan siireyi 6zetleme teknigiyle anlatir:

6.6.

Once savas ¢arsty1, cemaati ¢ekilmis yikik bir tapmaga doniistiirmiistii.
Aylarca ne bir ¢eki¢ sesi ne de kervan katirlarinin nal sakirtilari
duyulabilmisti. Havlayip yal dilenen tek bir ¢arsi kopegi bile
kalmamisti. Bir kesimi agliktan kirilmis, bir kesimi de aylarca siiren
kusatma sirasinda insanlar yiyip tiiketmisti.

Daha sonra bu eski seslerin yerini motor hiriltilari, korna yaygaralar1 ve
otomatik tezgahlarin tikirtis1 almisti. Carst yabanci, yeni seslerle dolup
tasiyordu. Ama aralarinda ne Bekir ne de otekiler vardi artik (s. 94).

Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Deli Bekir”in anlaticis1 “gdzlemci anlatic1” konumundaki birinci tekil

kisidir. Anlatici, zaman zaman olay Orgiisiine dahil olsa da kendisini degil

bagkalarini anlatir. Onun olay Orgiislindeki ©nemi, anlatict olmasindan

kaynaklanir. Olay orgiisiiniin kahramanlarindan biri, ayn1 zamanda seyircisi ve

aktaricisi olan anlatici, vak’aya dogrudan dahil oldugu béliimlerde birinci tekil

kisi (ben) agziyla konusur:
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Bir kez babam ve arkadaslar1 onu minnet, rica selamliga getirmis deli
deli soylettirip giiliisiyorlardi. Ben de eglenceye katkida bulunmak
icin igeri girdim. Dolaptan sagma tiifegini kaptim. Oturduklar1 sofanin
kapisin1 ardina dayayip, “Kipirdama Bekir.” diye haykirdim. Bekir iri
gozlerinde yogun bir korkuyla yerinden firladi. Merdivenleri birakip
korkulugun iistiinden avluya atladi: “Dur ulan, dur”lara aldirig etmeden
yokus asag1 kaybolup gitti. Biiyiik bir is basaranlarin kasintisiyla ben
tiifek elde siritirken babam atildi ve elinin tersiyle yiiziime bir gamar
yapistirdi (s. 90).

Anlatici, her ne kadar kahramanlarin psikolojisine hakim degilse de
onlarin ne diisiindiigiinii, davraniglarinin sebeplerini dikkatli bir gézlemle anlar

ve aktarir:

Bekir c¢arsinin tam ortasini bulunca, en 6nemli numarasini yapma
zamanmin geldigini kestiren marifetli bir gdzboyaci gibi etrafinda
doner, ilginin yeterince iizerinde toplanip toplanmadigini denetler,
sonra hafifce egilip uzun koluyla salvarinin bir parcasini baldirina
dogru styirir, iki parmagini sokarak iinlii pipisinin ucunu ¢ekip gozler
oOniine sererdi (s.87-88).

Anlatici, sadece olaylar1 nakletmekle yetinmez; ayni zamanda
savaglarin, modernlesme hamlelerinin sehri nasil degistirdigini elestirel bir

bakis agisiyla degerlendirir:

Bekir ne oldu, nasil sona erdi bilmiyorum. Savaslar ve degisen
diinyann silip sitipiirdiigii ¢arsinin diizeni ve renkleri arasinda yok olup
gitti sanirim. (...) Eski bir yasam bitmis, bir yenisi dogmaya baslamisti.
Daha hizli, daha giirtiltiilii, sakalasip satasmaya pek vakit bulamayan
telase1, hirsla gozleri donmiis bir diinyaydi bu (s.94).

7. Arzuhalci Haci

Yiiziik¢li Hani’nin ahir katindaki kohne odalarindan birinde yasayan
Kara Memik, Uzun Carsi’da hamallik yaparak gecimini saglar. Eline
tutusturulan paraya itiraz etmedigi, isini layikiyla yaptigi icin c¢arsi esnafi ve
miisteriler tarafindan ¢ok sevilir. Kara Memik’in hayati, ¢arsinin zengin
tiiccarlarindan biri olan Hact Omer’in bugdayini tasimak igin konagima gittigi
giin degisir. Bir saray yavrusunu andiran konagi hayranlikla seyreden Kara

Memik, gordiiklerinden adeta biiyiilenir. Ruh hali mevsimlere gore keskin bir
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sekilde degisen Kara Memik, konag1 gordiikten sonraki kis agir bir depresyon
gecirir. Bahar geldiginde canlanan Memik, Hact Omer’in isleteyim diye
altinlarmi aldigini, lizerinden iki y1l gegmesine ragmen altinlarini vermedigini
iddia etmeye baslar. Kara Memik’in bitmeyen dert yanmalarindan bunalan
esnaflardan biri, ona dava agmasini soyler. Birkag¢ giin sonra bir dava dilek¢esi
yazdiran Kara Memik, solugu hiikiimet konaginda alir. insanlar, dilekgesinin
kabul edilmesinden sonra giin boyu hiikiimet konaginda dolasip dava
dosyasinin pesinden kosturan Kara Memik’e, Arzuhalci Haci adimi takarlar.
Kara Memik, zamanla, devlet dairelerinde yolunu izini bulamayanlara yardimci
olmayi, memurlarin getir gotlir islerini yapmayi, daireler arasinda evrak
tagimayui is edinir.

Yillarca bir yalanit mesgale edinen Kara Memik, karin ¢cok yagdigi bir
kis hastalanir ve odasina kapanir. Kara Memik’in cansiz bedenini, giinler
sonra, sonlanmayan dava dosyasmin kagitlar1 arasinda, kaldigi hanin sahibi

Hanci Durdu bulur.

7.1.  Olay Orgiisii

Anlatici, hikdyeye dnce mekani ardindan Arzuhalci Haci’y1 tanitarak
baglar. Daha sonra kisinin mekanla baglantis1 agiklamak igin geriye doniis
yapar ve Kara Memik’in Arzuhalci Haci’ya doniligme siirecini anlatir. Boylece
Arzulhalci Haci’'nin mevcut hali neden-sonug iligkisiyle agiklanmis olur.
Sonug¢ béliimiinde yeniden vak’a zamanina donen anlatici, Arzuhalci Haci’nin
Olimiini anlatarak olay1 sonlandirir.

“Arzuhalci Hac1” hikayesinde olay degil kisi on plandadir. Olay,
hikdyede kahramanin etkili bir portresini ¢izmek amaciyla ara¢ olarak
kullanilmistir. Geriye doniis tekniginin kullanildigir hikaye, ilmikli sekilde
kurgulanan bir olay orgiisiine sahiptir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii su
sekildedir:

l. Bir han odasinda yagsayan Kara Memik, Uzun Carsi’da hamallik
yaparak ge¢inir.
Il. Bir giin, ¢arsinin zengin tiiccarlarindan biri olan Haci Omer,

bugdayini tagitmak i¢in Kara Memik’i konagina gotiiriir.
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VI.

VII.

VIIL.

XI.

XII.

XII.

XIV.

XV.

Bu gosterisli konaktan ¢ok etkilenen Kara Memik, yapacagi isi
unutup konagi seyretmeye dalar.

Her sonbahar ve kis aylarinda kendini c¢arsidan soyutlayan,
zamaninin blylik bolimiinii handaki odasinda gegiren Kara
Memik, Hact Omer’in konagini goérdiikten sonraki kis agir bir
depresyon gegirir.

Bahar geldiginde depresyondan eser kalmayan Kara Memik, Hac1
Omer’e isletmesi icin altinlarmi verdigini, iizerinden iki yil
geemesine ragmen altinlarini alamadigini iddia etmeye baslar.
Kara Memik, gordiigii her yerde Hact Omer’in yolunu kesip para
ister.

Haci Omer, ilkin ciddiye almadigi Memik’i eline biraz para
tutusturarak  basindan savmaya c¢alisir; ancak Memik’in
davranislar1 saldirganlastikga Hact Omer, yolunu degistirmeye,
onunla karsilasmamaya gayret eder.

Memik’in dert yanmalarindan sikilan esnaflardan biri, ona dava
agcmasini soyler.

Birka¢ giin sonra Arzuhalci Ali’ye dilekgesini yazdiran Kara
Memik, dava agmak i¢in solugu hiikiimet konaginda alir.

Vali muavini, dilekgesini kabul etmez; ancak zamanla Memik’in
haline aciyip dilekgesinin isleme alinmasi i¢in gerekli imzayi atar.
Nihayet bir dava dosyasina sahip olmay1 basaran Kara Memik,
hamallik yapmay1 birakip giiniin biiylik bolimiinii hiikiimet
konaginda, dava dosyasinin pesinden kosarak gegirir.

Zamanla buranin demirbaslarindan olan Kara Memik, devlet
dairelerinde yolunu bulamayanlara yol gdstermeye, memurlarin
getir gotlir islerini yapmaya baglar.

Karin ¢ok yagdigr bir kig hastalanan Kara Memik, giinlerce
odasindan ¢ikmaz.

Kaldig1 hanin sahibi Hanci Durdu, giinler sonra Kara Memik’in
clirimeye ve donmaya yiiz tutmus cansiz bedenini, kapisini
kirarak igeri girdigi odasinda bulur.

Memik’in 6limiinden sonra “hiikiimet mahallesi bir daha eski

rengini ve isleyis diizenini’’ (s. 103) bulamaz.
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7.2. Kisiler

“Arzuhalci Hac1” yalniz, yoksul ve huzursuz bir hamalin, gercek
olduguna inandig1 bir yalana hayatin1 adamasinin hikayesidir. Olay 6rgiistiniin
merkezindeki kisi Kara Memik’tir. Hanc1 Durdu, Hact Omer, Arzuhalci Ali ve
vali muavini olay orgiisiinde yer alan diger kisilerdir.

Kara Memik: Kara Memik, Yiiziik¢i Han1’nin ahir katindaki odasinda
yasayan bir hamaldir. K6hne bir han odasinda tek basina yagsayan Kara Memik,
huzursuz bir kisilige sahiptir. Dis goriinlisliniin tasvir edildigi paragrafin

sonunda, Memik’in huzursuz kisiligi géze ¢arpar:

Boyunsuz, belsiz, uzun araliklarla ustura goren kara sakalinin tistiindeki
yanaklariyla, terini elinin tersiyle siyirmak i¢in ikide birde arkaya ittigi
kasketinin altindaki dazlak kafas1 al bayrak gibi yanan tiknaz bir kisiydi
haci. Suratina gore oldukca ufak tefek diisen ve biteviye fildir fildir
cevresini tarayan kara gozlerinde garip, ilk bakista insani irkilten ates
yanardi. Yasina gore ding ve g¢evikti ve bir tiirlii oldugu yerde birkag
dakikadan fazla duramazdi (s. 95-96).

Kara Memik’in ruh hali ve davranislari, mevsimlere gore degisir.
Sonbahar ve kis aylarinda depresyona girdigi i¢in vaktinin ¢ogunu handaki
odasinda gegiren Kara Memik; bahar gelince, biitiin kis depresyonda olan
kendisi degilmis gibi birden hareketlenmeye, neselenmeye baslar. Kara

Memik’in huzursuz kisiligi, onun duygu durum bozuklugu? asadiginmi gosterir:
g yg gu Yy gini g

Esasen hemen her giiz iistiine bdyle bir kesiklik gelir, isini goriirken
kafasinin i¢inde bir seyler evirip ¢eviriyor izlenimi birakirdi. Bu
donemlerde Yiiziik¢li Hani’nin ahir katindaki, penceresi avluya bakan
harap odasina erkenden kapanir, cars1 iyice kaynamaya baslamadan da
pek ortaya ¢ikmazdi (...) Fakat nisan gelip Sarigiilliik ve 6teki bahgeler
bezenmeye baslayinca Memik kis uykusundan silkinirdi. igine bir
huzursuzluk, kaslarma yeni bir gili¢ yiiriimeye baslardi. Aylardir
kendisine sOylenenleri ¢ogu zaman duymazliktan gelen adamin
cenesinin bagi da ¢oziiliir, biteviye sOylenir, Oniline gelene satagmaya
koyulurdu. Giinler uzayip sicakli yogunlastikca konusma ve satagmalari

! Duydu durumunda normal algilari, diisiinceleri, davranislar1 etkileyen yogun, uzun
stireli degismelerle veya rahatsizliklarla tanimlanan ruhsal bozukluklar. Rahatsizligin bu
sekilde degerlendirilmesi i¢in duygu durumunun veya degismenin genel isleyisi bozmasi, uzun
stireli olmasi ve goriiniirde bir nedene dayanmamasi gerekir. Selguk BUDAK, Psikoloji
Sozliigi, Ankara, 2017, s. 224.
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daha da hizlanirdi. Bu donemlerde sanki i¢indeki uyur hatiplik ve
sairlik yetenekleri yularin1 koparip sahlanirdi. Habire tekerlemeler,
niikteler, siir gibi kafiyeli sdzler dviitiir dururdu. Ustiine de bir kabarip
bobiirlenme gelir, sanki carst hamali degil de kilik degistirmis
hiikiimdar kasintisiyla dolasirdi (s. 99-100).

Uzun Carsi’da hamallik yaparak gecinen, yaptigi is karsilifinda eline
tutusturulan paraya itiraz etmedigi icin carsi esnafi tarafindan sevilen Kara
Memik’in, para hirsinin oldugu ya da hayatindan mustarip olduguna dair
hikayede herhangi bir bilgi yoktur. Ancak bir sonbahar giinii ¢arsinin zengin
tiiccarlarindan biri olan Hact Omer’in bugday: tasimak icin konagina giden
Kara Memik, konagin ihtisamindan ¢ok etkilenir. Takip eden sonbahar ve kis
mevsiminde agir bir depresyon gegiren Kara Memik, bahar gelip depresyondan
¢ikinca Haci Omer’in isleteyim diye kendisinden kiipler dolusu altin aldigini,
iki y1l gegmesine ragmen altinlarini vermedigini iddia etmeye baslar. Anlatict;
duygular1 mevsimlere gore degisen ve huzursuz bir kisilige sahip olan Kara
Memik’in bu yalana neden bagvurdugunu, soOyledigi yalana inanip
inanmadigini agikca ifade etmez. Ancak hamallik yaparken eline tutusturulan
paraya itiraz etmeyen Kara Memik’in, bu yalani para hirsindan degil yasadigi
ruhsal bozukluk sonucu soyledigi, yalan1 gergek olarak kabul etme egiliminde
oldugu sonucuna varilabilir. Yalan1 gergek olarak kabul etme egilimi, Mitat
En¢’in hazirladigr Ruhbilim Terimleri Sozligii’nde (1974) “gergeksizlik
diizeyi” olarak ifade edilir:

Kisinin ruhsal ¢evresinde (yasam alani) etkinlik, diisiince ve
devinimlerinin gercek¢i durumdan c¢ok; gereksinme ve isteklerle
belirlendigi bir bolge. Imgeler, gercekleri degistirme, uydurmalar ve
abartmalarla, pesin yargilar, gerceksizlik diizeyi goriingiileridir (s. 80).

Kara Memik’in toplumla iligkisi rasyonel bir temel {izerinden degil,
hatir-goniil ve ona duyulan acima hissi iizerinden sekillenir. insanlar, Kara
Memik’in yalan sdyledigini bilmelerine ragmen anlattiklarina giiliip gegerler.
Kimse, onun sdylediklerinin dogru olmadigini, bir yalana inandigini séylemez.
Oyle ki Memik’in dert yanmalarindan sikilan esnaflardan biri, onu gergekle
yiizlestirecegine, Hac1 Omer’i dava etmesi aklin1 verir. Bir dilekge yazdirip
solugu hiikiimet konaginda alan Memik, gilinler siiren gidip gelmelerinin
sonunda, kendini acindirmayi basarip dilekgesinin isleme alinmasi igin gereken

imzay1 vali muavininden almay1 basarir.
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Dilekgesinin kabul edilmesinden sonra hamalligi terk eden Kara
Memik, giiniin biiyiikk boliimiinii hiikiimet konaginda, daireler arasinda mekik
dokuyarak gegirir. Insanlar, koltugunun altinda dava dosyasi, durmadan
kosturan Kara Memik’e, Arzuhalci Haci demeye baslar. Hiikiimet konagini
mesken edinen Kara Memik, daireler arasinda evrak tasimayi, devlet
dairelerinde yolunu bulamayanlara yol gostermeyi is edinir.

Yillar gectigi halde davasi sonuglanmayan Kara Memik, karin ¢ok
yagdigi bir kis hastalanir. Giinler sonra yoklugunu ilk fark eden Hanc1 Durdu,
kapiy1 kirip igeri girdiginde Memik’in “donmaya ve hafif tertip kokusmaya yiiz
tutmus cesedini” (s. 102) bulur. Odasinda diizenli bir sekilde siralanmis “Haci
Omer-Kara Memik Dava Dosyas1” (s.103) yazili dosyalar, Memik’in sdyledigi
yalana kendisini ger¢ekten inandirdiginin ispati gibidir.

Hanci Durdu: Anlatici, Hancit Durdu’nun fiziksel tasvirine yer vermez.
Memik’in 6liimii Hanci1 Durdu’da karigik duygular yaratir. Bir insanin 6liimiine
degil, ayda iki glimiis yiizliikk kiray1 kaybettigine iiziiliir. Memik’ten geriye
kalan dava dosyasinin kagitlariyla, onu kis boyu sobasini yakmak icin

kullandig1 tutusturucu masrafindan kurtardigi igin, teselli bulur.

Hact Omer: Memik’in, ihtisamindan ¢ok etkilendigi konagin sahibi
olan Haci1 Omer, carsmin zengin tiiccarlarindan biridir. Kendisini altinlarma el
koymakla su¢layan Memik’i hos goriip eline tutusturdugu birka¢ kurusla
basindan savmaya c¢alisir; ancak Memik’in davraniglar1 saldirganlastikca
yolunu degistirmeye, onunla karsilasmamaya gayret eder. Memik’in 6limii, bir
beladan kurtuldugu i¢in, onu rahatlatir.

Digerleri: Arzuhalci Ali ve vali muavininin tasvirlerine yer
verilmemistir. Memik, dava dilekgesini yazmak istemeyen Arzuhalci Ali’yi
parayla, dilekgesini isleme sokmayan vali muavinini de kendisini acindirarak

ikna etmeyi basarir.

7.3. Zaman

Hikayenin nesnel zamani, acgik bir sekilde belirtilmemistir. Ancak
Birinci Diinya Savasi yillarindan baglayarak ¢cogunlugu go¢ eden Ermenilerin,

geride kalan evlerinin bazilarinin hiikiimet konagina doniistiiriilmiis olmas1 ve
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Kara Memik’in davasmin yillarca siirmesinden yola ¢ikarak nesnel zamanin
Osmanl’nin son yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 oldugu sonucuna
varilabilir.

Hikayenin vak’a zamanmi olduk¢a uzundur. Geriye doniis teknigiyle
genisletilen, 6zetleme teknigi kullanilarak ve zamanda atlamalar yapilarak olay
Orgiisiine uygun hale getirilen vak’a zamaninin kag yillik bir siireyi kapsadigini
tespit etmek giictiir. Vak’a zamani “o zamanlar, sabahin koriinde, 6gle namazi,
bir giin, o yil, giiz” (5.95-96-97-99-102) gibi zaman zarflartyla hissettirilmistir.

Zamanin, Kara Memik’in ruh hali tizerinde bariz bir etkisi vardir.
Memik’in davraniglari, mevsimlere gore degisiklik gosterir. Sonbahar ve kig
mevsiminde icine kapanan Kara Memik, baharla birlikte canlanmaya,
neselenmeye baglar.

Anlatici, olaylart meydana geldikleri sirada degil {izerinden belli bir
zaman gectikten sonra anlatmistir. “O zamanlar kentin gosterisli bir hiikiimet
konag1 yoktu” (s. 95) diyen anlatici, vak’a zamaniyla anlatma zamani arasinda

uzun bir bosluk oldugunu hissettirmis olur.

7.4. Mekan

“Arzuhalci Hac1” hikayesinde mekan, donemin devlet diizenini
gostermesi, kahramanin iginde bulundugu sartlari ve yasadigi degisimi
yansitmasi bakimindan énemlidir.

Hikaye, dava dosyasinin pesinden kosturan Kara Memik’in, zamanla
demirbaslarindan biri oldugu hiikiimet konaginin tanitilmasiyla baslar. Siirgiline
gonderilen Ermenilerden geriye kalan bazi evlerin birbirine baglanmasiyla
olusturulan hiikiimet konagi, devletin o dénemde heniiz kurumsallasamadigini

gosterir.

O zamanlar kentin gosterisli bir hiikiimet konagi yoktu. Siirgiin
Ermenilerin evelerinden bir kesiminin avlu duvarlarinda agilan
kapilarla bunlar birbirine baglanmisti. Birisi valilik, otekisi adliye, bir
bagkas1 da defterdarlik olarak kullaniliyordu. Devlet kapisinda isi
olanlar, ellerinde arzuhalleri bu dolambac¢ i¢indeki merdivenlerden
birini inip 6tekini ¢ikarak sorunlarinin pesinden kosar dururdu (s. 95).

Devletin o donemde heniliz kurumsallasamadigin1 sadece binalarin

diizensizliginden degil biirokrasinin isleyisinden de anlamak miimkiindiir. Kara
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Memik’in sikayet dilek¢esi, vali muavini tarafindan haline acindig1 i¢in isleme
konulur. Resmi bir gérevi olmamasina ragmen Kara Memik, daireler arasinda
evrak tasimaktan avukat katipligine kadar pek ¢ok is yapar.

Kara Memik’in “ayda iki glimiis yiizliik” (s.103) kira 6deyerek yasadig
yer, Yiiziik¢i Hani’nin penceresi avluya bakan ahir katindaki kohne
odalarindan biridir. Kara Memik’in karin ¢ok yagdigi bir kig “ot yataginin
iistiinde kat kat eski cuvallarindan altinda” (s.102) can verdigi bu soguk ve
kohne oda, onun yoksullugunu, yalnizligini, bunalimi gosterecek sekilde
olumsuz bir bakis acistyla tasvir edilmistir.

Haci Omer’in konagi, Kara Memik’in ruh halinin, bununla birlikte
yasantisinin degigsmesine sebep olan hikayedeki en dnemli mekandir. Kéhne ve
harap bir han odasinda yasayan Kara Memik, bu gérkemli konagi goriince
hayranliktan gozlerini alamaz. Kara Memik’in biiyiilenerek seyrettigi bu

mekan, onun ruh halini ve yasantisini geri doniilemez sekilde degistirir:

Kara Memik Hact’nin siyah, beyaz, sar1 mermerlerle nakislanmis genis
i¢ avlusuna girince biraz apismist1. I¢ avluda basii 6niine egerek kilere
dalmak dururken ara kapmin oOniinde dikilip kalmis, oraya agilan
stitunlart oymali, mermerleri 151l 1511 yanan sofalari, nakisli merdiven
trabzanlarint yogun bir ilgiyle izlemeye koyulmustu. Boyle saray
yavrusu bir konaga ilk kez giriyordu. Gordiikleri sanki onu biiyiilemisti
(5.99).

7.5. Dil ve Anlatim

Anlatict; hikdyede genellikle ger¢ek anlamli kelimeleri kullandigi,
kapali bir anlatima yer ver vermedigi, ¢cevreye, zamana, kisilerin psikolojik ve
kiiltiire] durumlarina uygun bir dil benimsedigi i¢in hikdyenin dili akici, sade
ve samimidir.

Agirlikli olarak kisa ve kuralli ciimlelerin kullanildigr hikayede kisinin,
hareketlerin ya da duygularinin tasviri yapilirken nispeten uzun climleler de
kullanilmistir. Virgiille birbirine eklenen bu sirali climleler, anlatimin kesintiye

ugramadan biitiinliik olusturmasina ve akici olmasina katkida bulunmustur:

Koltugunun altinda hi¢ eksilmeyen dolgun bir dosya zarfiyla ortaya
cikar, sanki herkesin gorev basinda olmasini denetliyen bir daire
baskaniymiscasina kap1 kap1 dolasip hal hatir sorar, satasanlara karsilik
yetistirmeye ugrasirdi (s. 96).
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Hikaye, sozciikk gruplar1 agisindan incelendiginde isim ve sifat
tamlamalariin sik¢a kullanildig1 goze ¢arpar. “Gosterisli bir hiikiimet konagi,
kiigiik yap1, boyunsuz belsiz uzun araliklarla ustura goren kara sakal, dazlak
kafa, tiknaz bir kisi, kara gozler, dolgun bir dosya, kiiciik memurlar, saskin ve
iirkek bakisli koyliiler, siyah beyaz sar1t mermerlerle nakiglanmis genis i¢ aviu”
(s. 94- 96- 99) gibi sifat tamlamalari, kisi ve mekan tasviri yapilirken anlatimi
somutlagtirmis  ve giiglendirmistir. “Siirgiin - Ermenilerin  evlerinden bir
kesiminin avlu duvarlarindan agilan kapilar, hademelerin kaldirdigi temizlik
tozu, onun biitiin bu karsiliksiz kosturma ve didinmeleri, hiikiimet kapisi
miisterilerin  kurtaricisi, hiikiimet mahallesi, miisterilerin dilek¢esi, baba
mirasin1 kurtarmanin yolu” (s. 94-96-97-99-101) gibi isim tamlamalar1 ile
karma tamlamalar ise, akict climlelerin olusturulmasina, anlatimin
giiclendirilmesine katkida bulunmustur.

Anlatimin dogal, gii¢lii ve akic1 olmasinda hikayede bolca kullanilan
deyimlerin de 6nemli bir katkis1 vardir: “Pesinden kosmak, akilda tutmak, boy
gostermek, sokiin etmek, salik vermek, kestirip atmak, derdini desmek, yolunu
bulmak, elinden almak, tepesi atmak, basi derde girmek, telleyip pullamak,
bagindan savmak” (s. 95-101) bu deyimlerden bazilaridir.

Etkili ve akilda kalic1 tasvirlerin insa edilmesinde anlaticinin bir diger
yardimcist  benzetmelerdir. Anlatici, kahramanin dis gorliniisiinii  ve
davraniglarini benzetmelerle okuyucunun zihninde somutlastirmaya caligmistir.
Kara Memik’in, “terini elinin tersiyle styirmak i¢in ikide bir de arkaya ittigi
kafasi al bayrak”a (s. 95), sabah erkenden geldigi hiikiimet konaginda daireler
arasinda dolastig1 siradaki hali, “sanki herkesin gorev basinda olup olmadigini
denetliyen bir daire baskani” na (s. 95) benzetilir.

Anlatici, olay Orgilisiinii  dikkatlere sunarken asagidaki anlatim
tekniklerinden faydalanmistir:

Tasvir: Anlatict; kisileri, durumlari, duygulari, hareketleri ve mekanlari
tamlamalarla  pekistirdigi, benzetmelerle kuvvetlendirdigi  tasvirlerle
okuyucunun hayal diinyasinda canlandirmaya ¢alismistir. Asagiya alintilanan
paragraf, anlaticinin gézlem yetenegini ustaca kullandig1 tasvir teknigine 6rnek

gosterilebilir:
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Boyunsuz, belsiz, uzun araliklarla ustura goren kara sakalinin iistiindeki
yanaklariyla, terini elinin tersiyle styirmak i¢in ikide birde arkaya ittigi
kasketinin altindaki dazlak kafasi al bayrak gibi yanan tiknaz bir kisiydi
haci. Suratina gore oldukca ufak tefek diisen ve biteviye fildir fildir
cevresini tarayan kara gozlerinde garip, ilk bakista insani irkilten ateg
yanardi. Yagina gore ding ve g¢evikti ve bir tiirlii oldugu yerde birkag
dakikadan fazla duramazdi (s. 95).

Geriye Doniis: Kara Memik’in Arzuhalci Haci’ya doniisme siireci,

geriye doniis teknigini kullanilarak anlatilir:

Hac1 Omer’le bas1 derde girmeden once adi1 da isi de baskaydi. Carst
esnafi arasinda hamallik yapardi Kara Memik. Higbir gilin yaptigi is, ya
da tasidigi yik icin verileni horlaylp daha c¢ogunu koparmaya
ugrasmadigindan esnaf da misteriler de severdi onu. Sonra eline
etegine de atik tetik mese kiitiigii gibi gii¢lii bir adamdi (s. 98-99).

Anlatma-Gosterme: Kara Memik’in adliyedeki insanlarla iliskisinin

anlatildig1 boliimler bu teknige 6rnek gosterilebilir:

7.6.

Glines tepeye dikilip 6gle namazi icin cemaat havuz baslarinda kollari
stvamaya koyulunca Haci’nin tglincli gorevi baslardi. Bu kez ya
memurlar ya da ululardan buyruk alan hademeler onu 6gle sipariglerini
yerine getirmeye kostururdu:

“Ulan Haci seyirt bizim miidiire bir kisilik alt1 ezmeli ile iki yiiz elli
dirhem baklava kap gel” (s. 97).

Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, ilahi bakis acismna sahip fgiincii tekil kisidir. Anlatici,

imkanlar1 genis bu bakis acisina ragmen Kara Memik’in duygu ve diisiinceleri

konusunda okuyucuyu yeterince aydinlatmaz. Anlatici, asagiya alintilanan

paragrafta, Kara Memik’in depresyona ve zihninde bir seyler kurmaya meyilli

oldugunu belirtilir; ancak kafasinda evirip ¢evirdiklerinin ne oldugunu, Haci

Omer’in konagindan ve zenginliginden ¢ok etkilense bile onun isleteyim diye

kiipler dolusu altinina el koydugu yalanina neden bagvurdugunu agik¢a

belirtmez:

Biitiin giin pazara gotiirdiigii her ¢cuvali bosaltip dondiik¢e avlunun ara
kapisina dikiliyor ve buray: ilk kez goriiyormuscasina birkag dakika
icine sindirdikten sonra ¢uvali yeniden doldurmak i¢in agir agir kilere
daliyordu. Isini bdyle siirdiiriip giderken bir ara iistiine durgunluga
benziyen bir yorgunluk ¢6kmiistii. Esasen hemen her giiz iistiine boyle
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bir kesiklik gelir, isini goriirken kafasinin iginde bir seyler evirip
ceviriyor izlenimi birakiyordu (s. 99).

8. Kuyucu Kér Hafiz

Heniiz bes alti yaslarindayken ¢igek hastaligi sonucu gozlerini, on
yasindayken Uzun Carsi’da kiigiik bir manav diikkani isleten babasini ve on
dort yasinda annesini kaybeden Kuyucu Kor Hafiz, suyun kuyulardan temin
edildigi sehirde, kuyuya diisen esyalari ve insanlart bulmadaki yetenegi ve
samimiyeti sayesinde sehrin sevilen ve taninan bir simasidir.

Gozlerini kaybetmeden birkag¢ ay dnce basladigi Kur’an derslerine kor
olduktan sonra da devam eden Kor Hafiz, kisa stirede Kuran’i, diizinelerce
duay1 ve ilahiyi ezberlemeyi basarir. Ayni1 zamanda komsulari olan eski hocast,
tok ve giir sesli Kor Hafiz’1 mevlitlere ve okula yeni baslayan ¢ocuklar igin
diizenlenen amin alaylarina okuyucu olarak gotiiriir. Cocukken evlerinin
bahgesindeki kuyuya diisen esyalar1 ¢ikaran, daha on bir on iki yaslarindayken
bdlgenin biitiin kuyularini, baglantilarin1 6grenen Kor Hafiz, kuyudan “disiik”
cikarmay1 zamanla meslek olarak benimser.

Ailesinden kalan tek géz evde yalmiz yasayan Kor Hafiz, gilin boyu
sokaklarda sag elinde uzun ¢atalli degnegi, sol omzunda uzun kuyu sirigiyla
“Kuyuya kova, sahan, tas diistirenler” (s. 104) diye haykirarak dolasir.

Insanlarin, kuyulardan ¢ikardign gomiiler sayesinde ¢ok zengin
oldugunu diisiindiikleri Kuyucu Kor Hafiz, olmayan hazinesine konmak
isteyen evde kalmis kizlarin, kocalari savasta Olmiis dullarin gozdesidir.
Bagimsizligina diiskiin oldugu i¢in yas1 kirka geldigi halde evlenmeyen
Kuyucu Kor Hafiz, gonliinii Kirik¢1 Sakire Baci’nin evde kalmis kizi Hattug’a
kaptirir. Hattug’la mutlu bir yuva kuran Hafiz, siikrederek ve huzurla hayatina

devam eder.

8.1.  Olay Orgiisii

“Kuyucu Kor Hafiz’in olay Orgiisii, biiyilkk oranda anlaticinin
hatiralarina dayanir. Olay Orgiisiinii cocukluk izlenimleriyle baglatan anlatici,
aciklama ve tasvirlerle Kuyucu Kor Hafiz’1 okuyucuya tanittiktan sonra onun

her sabah yokus asagi inerek sehre karigmasini, giin boyu artik ezbere bildigi
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sokaklarda bir yere ¢arpmadan dikkatle dolagsmasini, isine olan bagliligini,
gormese bile duyularini ustaca kullanmasini, diiriistligiinii ve diger insanlarla
iliskisini anlatir. Anlatici; gelisme bolimiinde, zamanda geriye giderek
Hafiz’in ¢ocuklugunu, gozlerini ve ailesini kaybetmesini, Kuran’1 ezberleyerek
hafiz olmasini, mevlitlerde ve amin alaylarinda giir tok sesiyle yaptig
okuyuculugu, kuyulara diisen esyalar1 heniiz ¢ocukken ¢ikarmadaki yetenegini,
ergenlige vardiginda neredeyse artik isinin ehli olusunu, ailesini kaybettikten
sonra akrabalarina ve insanlara muhtag olmadan yasama ¢abasini anlatir. Sonug
boliimiinde vak’a zamanina donen anlatici, Kuyucu Koér Hafiz’in bekarliginin
sebebini, bagimsizligina olan diiskiinliigiinii, hakkinda sehirde dolasan
rivayetleri, mutlu bir yuva kuracagi Hattug’la tanismasini ve evliliklerini
anlatir. Anlatici, Kuyucu Koér Hafiz’in hayatla kurdugu iliskinin kendisini nasil
etkiledigi anlatarak hikayeyi sonlandirir.

Geriye doniislerle genisleyen hikaye, ilmikli sekilde kurgulanan bir
olay oOrgiisiine sahiptir. Hikayedeki olaylar, kahramanin etkili bir portresini
cizmek amaciyla bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii
su sekildedir:

l. Anne ve babasiyla tek goz evde yasayan Hafiz, bes alt1
yaslarindayken tutuldugu cicek hastaligit sonucu gdzlerini
kaybeder.

Il. Hafiz, gozlerini kaybetmesine ragmen akranlarindan daha once
Kuran’1 ezberlemeyi basarir.

1. Annesinin kuyuya diisilirdiigii esyalar1 kor olmasina ragmen
zorlanmadan ¢ikarmay1 basaran Hafiz, zamanla civardaki biitlin
kuyularin yerlerini ve baglantilarin1 6grenir.

IV.  On yasinda babasini, birka¢ yil sonra annesini kaybeden Hafiz,
yarim agizla kendisine sahip c¢ikmaya calisan akrabalarina
aldirmadan is edindigi kuyuculugu yaparak hayata tutunur.

V. Kuran hocasi olan eski komgsulari, giiglii ve tok bir sese sahip olan
Hafiz’1, bazen mevlitlere ve amin alaylarina okuyucu olarak
gotirur.

VI.  Giin boyu sokaklarda dolasan Hafiz, is i¢in ¢agrildig: evlere gidip
kuyuya diisenleri ¢ikarir.
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VIl.  Kor birinin gegimini saglamasina anlam veremeyen insanlar,
onun girdigi kuyularda géomii buldugunu diisiiniir.

VIIl. Bu rivayetlerin biiyiisiine kapilan evde kalmis kizlar, kocalari
savastan donmeyen dullar, Hafiz’la evlenme hayalleri kurarlar.

IX.  Evde kalmis kizlardan biri olan Hattug, Hafiz’la evlenmeyi
kafasina koyar.

X. Sik sik kuyuya bir seyler disiirdiigii bahanesiyle Hafiz’1 eve
cagiran Hattug, tath dili ve sicak ilgisiyle Hafiz’in aklini ¢elmeyi
basarir.

XI.  Hattu¢’la evlenip mutlu bir yuva kuran Hafiz, mutluluguna

mutluluk kattig1 hayatin1 keyifle yasamaya devam eder.

8.2. Kisiler

Kuyucu Koér Hafiz: Hikaye, genis bir kisi kadrosuna sahip olmasina
ragmen olay Orgiisii tamamen Kuyucu Kor Hafiz’1n etrafinda sekillenir.

Uzun Carsimin Ululari’nda yer alan hikayelerde, bir engeli olan ya da
toplumun kusur olarak gordiigii bir hastaliga sahip olan kisilerin toplumla
kurduklar iliski pek saglikli degildir. Toplumun “giizellik normunun” altinda
kalan Bilader Aga, akli melekeleri yerinde olmayan Deli Bekir ya da kose
oldugu icin arkadaslarinin “kiz-oglan” satagmalarina maruz kalan Kose
Hafiz’in toplumla iligkileri sorunludur. Bu durum, Kuyucu Kor Hafiz i¢in
gecerli degildir. Cocuk yasta gozlerini ve ailesini kaybetmesine ragmen
bagkalariin yardimina ihtiya¢ duymadan, toplumun engeli ve yalmzlhig
tizerinden kendisine tahakkiim kurmasina izin vermeden yasamayi basaran
Hafiz i¢in, Uzun Carsimin Ululari’nin kendisiyle ve toplumla en barigik
kisilerinden biri denebilir. Hikdyede, Kuyucu Kor Hafiz’in karakterine yapilan

en giliclii vurgu, bagimsizligina ve 6zgiirliigiine olan diiskiinliigiidiir:

(...) o bana bugiin bile elinde degnegi, omzunda kuyu sir1g1, basini iki
yana salliyarak dikilen bir bagimsizlik ve 6zgiirlik anit1 gibi gelir (s.
115).

Hafiz, azmin ve iyimserligin simgesidir. Bes alt1 yaslarindayken

gbzlerini kaybetse de hayata kiismez. Igindeki 6grenme ve yasama arzusu onu
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hayata baglar. Gozlerini kaybettikten sonra da devam ettigi Kur’an derslerinde
yasitlarindan once hafiz olmay1 basarir. Giir ve tok sesi sayesinde mevlitlerde
ve amin alaylarinda okuyucu olarak kendine yer bulur.

Hafiz’m kayiplar gozleriyle sinirli kalmaz. Ergenlik yillarinin basinda
Once babasini, birkag¢ yil sonra da annesini kaybeder. Hayatta yapayalniz kalan
Hafiz’1n, bagimsizligia ve 6zgiirliigiine diiskiinliigi daha o yaslarda kendini
gosterir:

Hafiz yarim agizla kendini yanina almak istiyen amca ve teyzelere

kulak asmamis, ekmegini eliyle kazanabilecegini ileri silirerek baba

ocagindan kopmak istememisti (s.110).

Cocukken annesinin kuyulara diistirdiigli esyalar1 bulup ¢ikaran Hafiz,
kisa siirede bu iste ustalagir. Kuyuculuk, cocuklugundan itibaren Hafiz’in
rahatlikla ge¢imini sagladig isi olur.

Hafiz’in isinde ve oteki insanlari tanimada en biiylik yardimcisi diger
duyular ve sezgilerdir. Asagiya alintilanan paragraf, Hafiz’in duyularini ustaca

kullanmasina Ornektir:

Yalniz kuyu basinda inis hazirliklar1 yaparken onun kulaklari ve
burnuyla evin i¢inde olup bitenleri goriiyormuscasina izleyebildigini ya
kestiremezler ya da sasirip kalmakla yetinirlerdi. Mutfak kapisindan
yayilan sebze, sarimsak kokularina, havan, kapkacak tikirtilarina;
avludaki dut agact ya da asmanin yaprak hisirtilari, serce ya da
kumrularin muriltisi, kedilerin miyavlayigin1 zihninde hall-i hamur
ederdi. Bu yoldan da evde ne pistigini, kadinin ne isle ugrastigini,
avlunun bi¢imini, oraya agilan oda kapilarinin yerini oldukg¢a kesinlikle
ayirt edebilirdi (s.105).

Hafiz; kadinlarin yabanci bir erkegin karsisina ¢ikmaya ¢ekindigi “kag -
gociin zorlu oldugu o yillarda gérmiyen bir isciyi igeri alip calistirmak ev
kadinlar1 i¢in hem az kuskulu hem de rahat” (s.105) oldugu i¢in rahatlikla her
saatte, her eve is i¢in ¢agrilir. Yas1 kirka geldigi halde bagimsizligina diiskiin
oldugu i¢in evlenmeyen Hafiz, yine de bir kadinin sesine ve ilgisine hasrettir.
Hafiz, goremedigi kadinlar sesleriyle zihninde canlandirmaya ve tanimlamaya

caligir:

Halbuki o iki kulagiyla kadin seslerini susamis bir yolcu gibi istahla
icer, ses tonlar1 ve sozlerinden yaslarini kestirmeye, yiiz ve bedenlerine
kendine gore bicim vermeye ugrasirdi. Piiriizlii, boguk ve buyruke¢u
seslerden hoslanmaz, et yiginlart ve ¢ikintilarina bogulmus gegkin ve
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bezgin yash bir ana ya da kaynana oldugu sonucuna varirdi. Korpe

girtlaklardan ¢ikan dolgun, piiriizsiiz ve cilveli seslere bayilirdi (s.109-
110).

Kor bir adamin kimseye muhta¢ olmadan tek basina yasamasina anlam
veremeyen insanlar, onun girdigi kuyularda gémii buldugunu diisiiniir. “Ama
gercekte kuyu sirig gibi diimdiiz” (s.112) olan Hafiz, “su kor herif boynumuza
bir nikdh atsa da gomiisiiniin yerini bulsak” (s.112) diye hayal kuran evde
kalmis kizlarin ve dullarin miistakbel koca adayidir. Bagimsizligina ¢ok
diiskiin olan Hafiz, giizel sesinden ve ilgisinden pek hoslandig1 Hattug’a, “kiz
Allah’mn emriyle seni anandan isteyece@im” (S.114) diyerek niyetini agiklar.

Cocuk yasta gozlerini ve ailesini kaybeden biri olsa da kaderine isyan
etmeden azimle ve iyimserlikle hayata tutunan, kirk yasinda evlendigi
Hattug’la mutlu bir yuvaya sahip olan Hafiz, “Tanri’nin bagisladigi mutluluga
stikredermisgesine biteviye, Yarabbi siikiir, elhamdiilillah” (s.115) diyerek
hayatini siirdiirmeye devam eder.

Hattug¢: Hattug, Kirik¢1 Sakire Baci’nin evde kalmis kizidir. “Tombalak
top gibi bedeni, iri, piirtlek gozleriyle goriinisi hig (...) ¢ekici” (5.113) olmasa
da giizel bir ses tonuna sahip olan Hattug, “gdzii goren eli ayagi tutan bir
kismetten limidini kesmege baslayinca biitlin yeteneklerini Hafiz’1 dksesine
kondurmak” (s.113) i¢in kullanir. Sokaklarda Hafiz’in yolunu gozleyen Hattug,
onun sesini duyar duymaz kuyuya bir sey diisiirdiigli bahanesiyle Hafiz’1 eve
cagirir. Hafiz icin tiirlii yemekler hazirlayan Hattug, dolgun sesi ve gosterdigi
yakin ilgiyle Hafiz’1 kendisine asik eder. Hem evde kaldigi hem de gomii
efsanesinden etkilendigi i¢in Hafiz’1 gbziine kestiren Hattug, evlendikten sonra
kocasin1 mutlu etmek icin elinden gelen gayreti gosterir. Hattug da tipki Hafiz
gibi, sahip olduklariyla yetinip onlarla mutlu olmay1 basaran biridir.

Anlatici: Olay oOrgiisiiniin merkezinde yer almaz. Onun hatiralari,
izlenimleri, duyumlar1 olay orgiisiiniin temel malzemelerini olusturur. Adini,
yasini, isini sOylemeyen anlatici, vak’a zamaninda bir ¢ocuk, anlatma
zamaninda ise yetiskindir.

Kor Ali: Dilencilik yaparak gecimini saglayan Kor Ali, olay akisinda
yeri olmadigt halde engellilerin kaderlerine teslim olmalarimi elestirmek ve

Hafiz’ i kisilik o6zelliklerini pekistirmek amaciyla hikdyeye dahil edilmistir.
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Kuyucu Kor Hafiz’in, Kor Ali’yle her karsilastiklarinda ettikleri miinakasa,

anlaticinin mesaj verme c¢abasina 6rnek gosterilebilir:

“Ulan kor doyyiis utanman mi1 dilenmiye... Elin tutar, ayagin tutar,
kulagin isitir. Git Hasirci ¢arsisina seyirt dur bari.”

Ali de bu sozlerin hi¢ altinda kalmazdi. Bazan ona, uygun
tekerlemelerle karsilik verirdi:

“Indim kuyu dibine... Baktim suyun igine...”

Bazan da tinlii diisiintirler kadar yaman sozler ederdi kor Ali:

“Ulan biz dilenmesek giinahkarlar cehennemin kapisini nasil bulur?” (s.
111-112).

Kadi Efendi: Kadi Efendi, hikayeye geri doniis teknigiyle mekan
hakkinda ayrintili bilgi vermek amaciyla dahil edilmistir. “Kafas1 herhalde
Roma miihendisleri kadar islek olan kadi efendi” (s.107) sehre kuyu sistemini
getirdigi, hayat1 biraz daha kolaylastirdig1 i¢in her zaman insanlarin dualarinda
yasar.

Digerleri: Cicek hastaligina tutulan Hafiz’a ilaglart derman olmayan
Nassuya Baci, Hafiz’1 mevlitlere, &min alaylarina okuyucu olarak gotiiren eski
hocas1 ve gozleri 1yi gérmedigi i¢in kiz1 Hattug¢’la Hafiz’in yakinlagmasini fark
etmeyen, bu yilizden onlarin evde birlikte zaman gecirmelerine ses ¢ikaramayan
Sakire Baci hikayenin diger kisileridir. Hikayede bu kisiler hakkindaki bilgiler
olduke¢a azdir.

8.3. Zaman

“Kuyucu Kor Hafiz”’in nesnel zamanini bazi bulgulardan yola ¢ikarak
tespit etmek miimkiindiir. Hafiz’1n ilahiler, dualar okuyarak basini ¢ektigi amin
alaylari, “Osmanlilar doneminde okula yeni baslayan ¢ocuklar i¢in diizenlenen
toren”dir. (Islam Ansiklopedisi, 1991, cilt: 3, sayfa: 63) Uzun Carsimin
Ululari’nda yer alan hikayelerin tamaminda, mekandaki degisimler
Osmanli’nin son yillart ile Cumhuriyet’in ilk yillarina denk gelir. Sehirdeki
degisimin mekan ilizerinden anlatildig1 “kente boru suyu gelip kuyular lagim
sularina dontigiince” (s.115) ciimlesinden ve amin alaylan ile bilgiden yola
cikarak nesnel zamanin Osmanli’nin son yillart ile Cumhuriyet’in ilk yillari

oldugunu sonucuna varilabilir.
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Hikayenin vak’a zamani yaklasik kirk yildir. Hikayeyi Hafiz’ i kirkli
yaslarindan baslatan anlatici, geriye doniis yaparak onun ¢ocuklugunu anlatir.
Anlatici bu uzun vak’a zamanini, zamanda atlamalar yaparak, oOzetleme
teknigini kullanarak olay Orgiisiine uygun hale getirir. Kahramanin hayatinin

doniim noktalar1 yas1 belirterek anlatilir:

Yas1 kirka geldigi halde Hafiz bekardi. (...) Bes alt1 yaslarinda
gozlerini ¢icekten kaybetmis (...) On yaslarindayken Uzuncarsi’daki
ufak manav diikkani igleten babasina niizul inip 6lmiis, ti¢ dort y1l sonra

da karnina kizilkurt giren annesi giinlerce kivranip gocilip gitmisti
(s.110).

“(...) o bana bugiin bile elinde degnegi, omzunda kuyu sir1g1, basin1 iki
yana salliyarak dikilen bir bagimsizlik ve 6zgiirlik aniti gibi gelir” (5.115)
diyen anlatici, “bugilin bile” ifadesiyle, vak’a zamaniyla anlatma zamani

arasinda uzun bir bosluk oldugunu hissettirmis olur.

8.4. Mekan

“Kuyucu Kor Hafiz” hikdyesinde ana mekén, bu kez kuyulariyla yerin
altimin da dahil oldugu, Uzun Carsimin Ululari’nda yer alan hikayelerin
tamaminin ortak mekani olan Gaziantep’tir. Gaziantep hikayede sokaklart,
evleri, avlular1 ve en ¢ok kuyulariyla var olur.

Hikdyede on plana ¢ikan mekin kuyulardir. “Kuyu, bilingdisinin
simgesidir’ (Campbell, 2017: 361). Sanat eserlerinde genellikle kahramanin
bilingaltin1 ya da olgunluga ulasmasi icin cilesini ¢ekecegi yeri simgeleyen
kuyularin, “Kuyucu Koér Hafiz” hikayesinde boyle bir islevi yoktur.

Mekan, hikayede islevsel kullanilmadigi i¢in kuyularin tasvirine fazla
yer verilmemistir. Hikdyede, mekéan ile kisi arasinda bir benzerlik ya da
0zdeslik kurulmaz. Mekan, kisiden ziyade sehir i¢in 6nem arz eder. Anlatict;
Ali Yicel’in, Gaziantep Suburca Caddesi’nin Tarihgesi (1930-1930) adli
kitabinda, banisinin Kadi Mahir Efendi oldugunu sdyledigi kuyular hakkinda
ayrintili bilgiler verir (Yiicel, 2004: 15; aktaran Isikhan Erdal, 2010: 65):

Kentin bu kesiminin suyunu saglanisi ilgingti. Soylentiye gére yillarca
once oraya gelen bir kadi efendi Diilik suyunu kanal agtirip, kiremit
hamurundan pisirilen borularla asagr mahallelerin havuzlarina
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dagitmak gibi cennetlik bir is gérmisti. Fakat karsilikli iki tepeyi
dolduran evlerin bu sudan yararlanmasmna olanak yoktu. Kafasi
herhalde roma miihendisleri kadar islek olan kadi efendi, her ev
belirleyecegi kulagta bir kuyu kazacak olursa kendinin de su
saglatacaginmi tellal ¢agirtip duyurmustu. Kuyuculara giin dogmustu.
Ama o kadar sert olmasa da tepeyi olusturan kayalikta yirmi, otuz, kirk
kulag¢ derinliginde kuyu kazmak sonra da dibe sarni¢ esmek dyle kolay
ve ucuz bir ig degildi. Ama kentin kiglik zahireyi hazirlamak, sira
yapmak, yiin yikamak gibi bulasik ve yapiskan geleneklerini tagima
suyla yiiriitmek kolay olmadigindan bu yiikiin altina girmekten kagan
pek olmamisti. Varliklilar iki ya da ¢, yoksullara birer kuyu
kazdirmisti (s. 107).

Sehirdeki degisimi mekan iizerinden anlatan anlatici, “kente boru suyu
gelip kuyular lagim sularina doniisiince” (s.115) ciimlesiyle kuyularinda artik
gecmiste kaldigini, sehrin degistigini ifade etmis olur.

Kuyucu Kor Hafiz’in, giin boyu zorlanmadan dolastigi “kentin tepe
mabhallesinin kostebek yuvasi kadar karisik ve dolambagli yollar1” (5.104),
uzun yillar tek basina yasadigi tek goz evi, ortasindaki kuyulari rahatlikla
bulabildigi avlular, sokaklar, evler tasvirlerine yer verilmese de cevreyi
tanitmak, gozleri gormeyen kahramanin giinliik hayattaki ve isindeki becerisini

gostermek amaciyla kullanilan 6teki mekanlardir.

8.5. Dil ve Anlatim

“Kuyucu Kor Hafiz” hikayesi akici, sade ve samimi bir dille kaleme
alinmistir. Anlatici, sanatkarane bir Usluptan ve kapali anlatimdan uzak
durmustur.

Anlatici, anlatimi kisilerin agzindan devam ettirdigi boliimlerde, kisileri
gercege yakin bir halde tanitmak icin dilin telaffuza dayal ozelliklerine yer

vermistir:

“Ulan kor doyyiis utanman mi1 dilenmiye... Elin tutar, ayagin tutar,
kulagin isitir. Git Hasirci ¢arsisina seyirt dur bari” (5.111).

Anlatimin dogal, giiclii, akici olmasinda hikdyede bolca kullanilan
deyimlerin 6nemli bir katkis1 vardir. “Kendinden gegmek, yer etmek, sasirip

kalmak, hall-i hamur etmek, dalip gitmek, ele gegirmek, go¢iip gitmek, basina
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devlet kusu konmak, timidini kesmek, yola dismek” (s. 104-113) bu
deyimlerden bazilaridir.

Kuyucu Kor Hafiz, gozleri gormedigi icin c¢evreyi diger duyularinin
yardimiyla algilamaya ¢alisir. Anlatici, kelimeleri segerken Hafiz’in bu
durumunu goz 6nilinde bulundurur. Hikaye boyunca koklama, isitme, tatma ve

dokunma duyularina hitap eden ¢ok sayida kelime kullanilmistir.

Yalniz kuyu basinda inis hazirliklarin1 yaparken onun kulaklari ve
burnuyla evin i¢inde olup bitenleri goriiyormuscasina izleyebildigini ya
kestiremezler ya da sasirip kalmakla yetinirlerdi. Mutfak kapisindan
yayillan sebze, sarimsak kokularma, havan kapkacak tikirtilarina;
avludaki dut agac1 ya da asmanin yaprak hisirtilari, serge ya da
kumrularin muriltisi, kedilerin miyavlayisin1 zihninde hall-i hamur

ederdi (s. 105).

Anlatici, Kuyucu Kor Hafiz’in dis goriinlisiinii okuyucunun zihninde
somutlastirmak i¢in benzetmelerden faydalanmigtir. Hafiz’in “geriye dogru
attig1 kemikli, keskin ¢izgili, kuru kafasin1 gok yolunu arastiran siiriibast
turnalar’a (s.104) benzeten anlatict; yiiziinii “eski Misir putlari”na (5.104)
benzetir. Ik benzetme, gdzleri gdérmeyen Hafiz’in cevresini algilamak igin
diger duyularimi etkili kullanma cabasini, ikinci benzetme feri sonmiis bir
yiiziin renksizligini, donuklugunu vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Genellikte kisa ve kuralli ciimlelerin yer aldigi hikdayede, bazen uzun

climlelere de yer verilmistir:

[s i¢in inip de sarnicin kenarmi tabaniyle bulunca birkag kez bogazim
temizler, yayilan sesten livasinin yerini kestirir, oraya ¢omelip siriginin
ucundaki tasi sulara daldirir, aract dibi bulunca sirig1 bir koltuguna
sikistirir, 0teki eliyle tas kenaria bagli olan ipi tutardi (s.108).

Tasvir: Anlatict; kisileri, durumlari, duygulari, hareketleri tasvirlerle
okuyucunun hayal diinyasinda canlandirmaya ¢alismistir. Kuyucu Kor Hafiz,
hikayenin hemen baginda, benzetmeler ve tamlamalarla akiciligi saglanan

tasvir teknigi ile tanitilir:

Geriye dogru attig1 kemikli, keskin cizgili, kuru kafasini gk yolunu
arastiran stiriibagt turnalar gibi diizenli araliklarla saga sola gevirerek
ilerlerdi. Iki gozii de ak perdeli oldugundan bayilip kendinden gegmis
sanilirdi. Kavruk yiiziiniin eski Misir putlar1 gibi taglagsmis, hareketsiz
gorlintiisii kendinden ge¢mislik izlenimini giiglendirirdi. Attig1 her
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adimdaki giiven ve kesinlik, degnegin kaldirimlarda ¢ikardigi aralikli
tikirtt olmasa donup kalmig sanilabilirdi. Buna karsin ayaklarin
kaldirim taslariyla konusan bir canliligi vardi. Her adimda ince, uzun
ayak parmaklarmin uclart 6nce yukari dogru kalkar, sonra bastigi
taglar1  kucaklamak istiyormuscasina kaldirim tagina tabanini
yapistirirdi. Sanirim yokus boyunca dizili carpik kara taslarin her
birinin bi¢imi, plriizleri tabaninin bellegine iyice yer etmisti. Cilinkii
yaklastig1 yol kavsaklarini giivenle kestirir, orada duraklayip tok bir
sesle, “Kuyuya kova, sahan, tas diisiirenler” diye haykirirdi (s.104).

Geriye Doniis: Hikayeyi Hafiz’in kirkli yaslarindan baslatan anlatici;
onun ¢ocuklugunu, egitimini, ailesini, karakterinin vazge¢ilmez parcast olan
azminin ve bagimsizligmin ilk isaretlerini, geriye doniis teknigini kullanarak

anlatir.

Marifeti yalmiz kuyudan diisiik ¢ikartmakta degildi. G6z nurunu
yitirmeden birka¢ ay once basladigt Kur’an derslerini kor olduktan
sonra birakmamais, 6teki 6grencilerin hep bir agizdan yineledigi dersleri
kulaktan kafasina yerlestirerek c¢ok kereler hatim indirmis ve
diizinelerce dua, ilahi ezberlemisti (5.110).

Anlatma-Gosterme: Hafiz ile misterileri arasindaki konusmalar, bu
teknikle verilir:

Kuyu cevresinde onu merakla izleyenler, keyifli ilahi miriltilarinin
yiikseldigini isitince merakla haykirirdi:

“Buldun mu Hafiz, buldun mu?”

Oysa tirmaniga ara vermeden hemen daima ayni karsilig1 verirdi:
“Kuyuya diisen; Hafiz’in elinden kurtulamaz” (s.109).

8.6.  Anlatici ve Bakis Acisi

“Kuyucu Kor Hafiz’in anlaticist 6nemi Olgiide “gdzlemci anlatict”
konumundaki birinci tekil kisidir. S6z konusu anlatici, hikdyenin kisi
kadrosunda yer almasina ragmen olay1 ve diger kisileri etkilemez. Onun dikkati
biitiintiyle diger kisiler iizerindedir; kendisini degil baskalarini anlatir.

Anlatici, Kuyucu Kor Hafiz’la ilgili hatiralarini, izlenimlerini vak’a
zamaninda degil, olaylarin {zerinden belli bir zaman gectikten sonra
anlatmistir. Vak’a zamaninda bir ¢ocuk olan anlatici, anlatma zamaninda
yetiskindir.

Hafiz’in hareketlerinin ve hislerinin anlatildigr boliimlerde, gozlemci

anlaticinin bakis agisina ilahi bakis agisinin gorevleri de yiiklenmistir. Bilgisi
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siirlt olan gbzlemci anlatici, asagiya alintilanan paragrafta icte ve dista olan

her seyi bilen ilahi bakis agisinin gorevini tistelenmistir:

Halbuki o iki kulagiyla kadin seslerini susamig bir yolcu gibi istahla
iger, ses tonlar1 ve sozlerinden yaslarini kestirmeye, yiiz ve bedenlerine
kendine gore bir bicim vermeye ugrasirdi. Piiriizlli, boguk ve buyrukcu
seslerden hoslanmaz, et yiginlar1 ve ¢ikintilarina bogulmus geckin ve
bezgin yash bir ana ya da kaynana oldugu sonucuna varirdi. Korpe
girtlaklardan ¢ikan dolgun, piiriizsiiz ve cilveli seslere bayilirdi (s. 109-
110).

0. Bodur

Sehirdeki zengin avukat ortagmin mallarim1 idare ederek gecimini
saglayan Hasan Cavus’un, yapilart ve huylari birbirinden farkli, Bodur ve
Gebes lakapl iki oglu vardir. Bodur kisa boylu, uysal ve ¢aliskan; Gebes, iri
yapili, geveze ve tembeldir. Babalarinin 6limiinden sonra tarlalari, meyve
bahcelerini idare etmek iki kardesin iizerine kalir. Bodur, var giiciiyle calisip
isleri aksatmamaya calisirken Gebes, zamanini tembellik ederek, Bodur’a
emirler yagdirarak gegirir.

Babalarinin ~ 6liimiinden sonra iki kardesin islerin {istesinden
gelemeyecegini diisiinen koyliiler, sehirli ortaga ziyaretlerde bulunup
topraklarin idaresinin kendilerine verilmesini talep ederler. Bu topraklarda
gozli olan eski eskiyalardan Cafer Aga, sehirli ortaktan, kardeslerin
basarisizligi durumunda topraklarla ilgilenme sozii alir. Cafer Aga, bu saatten
sonra Bodur’u yildirmak icin elinden ne gelirse yapar. Bodur, Cafer Aga’nin
islerine tas koymasindan haberdarsa da ses etmemeye gayret eder. Bir giin,
Cafer Aga’yr suclistlii yakalayan Bodur, 6fkesine hakim olamaz ve boynuna
indirdigi kiirekle Cafer Aga’y1 oldiiriir.

Bodur’un abisi Gebes, durumdan haberdar olunca solugu ayn1 zamanda
avukat olan sehirli ortaklarimin yaninda alir. Bodur, avukatin verdigi akilla,
nefsi miidafaada bulundugunu soyleyerek jandarmaya teslim olur.

Bu cinayetten sonra Bodur’un hayat1 tiimden degisir. Eskisi gibi sakin
ve sessiz haline devam etmek istese de ¢evresi buna izin vermez. Eski bir

eskiyay1 6ldiirdiigii icin hapishanede s6zii gegen biri olur. Giigle hilkkmetmeyi,
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hara¢ almayi, esrar igmeyi hapishanede 6grenir. Bes yil ceza alan Bodur, aftan
yararlanarak iki y1l sonra hapisten ¢ikar.

Sehirli ortak, Gebes mallar1 idare edemedigi icin tarlalari, bahgeleri
koyliilere dagitir. Hapisten g¢iktiktan sonra ortaklarmin yanma giden Bodur,
birkag parca tarlanin idaresini iistelenip kdye doner.

Koyliiler, hapse girmeden Once kimsenin deger vermedigi Bodur’a
biiyiikk bir saygi gosterir. Bodur’un ise akli fikri, hapisteyken ortaklarinin
Uzunoglan’a verdigi erik bahgesindedir. Bodur’un bahg¢ede gozii oldugunu
duyan Uzunoglan, Cafer Aga’nin akibetine ugrayacagi korkusuyla, kizi
Emo’yu, Bodur’la evlendirir. Kendi halinde biri iken abisinin bile
somiirmekten geri durmadigi Bodur, ancak giiclii olursa hayatta kalacagini

ogrenmistir. lyimserligin yerini giic alir.

9.1. Olay Orgiisii

“Bodur” adli hikayede, Uzun Carsimin Ululari’ndaki birgok hikayeye
nazaran bir olayin varligindan s6z edilse bile olay; ¢evreyi tanitmak, toplumun
deger yargilar1 hakkinda bilgi vermek, kahramanin yasadigi degisimi
gostermek amaciyla bir arag olarak kullanilmistir.

Anlatici, hikayenin giris boliimiinde olay orglistiniin merkezindeki
kisilerini tanitmigtir. Hasan Cavus’un oliimiiyle baslayan gelisme boliimiinde,
olay orgiisiine yeni kisiler eklenmis ve c¢atismaya uygun bir zemin
hazirlanmistir. Somut catisma “tematik giicii” temsil eden Bodur ile “karsit
giic” konumundaki Cafer Aga arasinda yasanir. Bodur g¢evresiyle uyumu,
caligkanligl, ekmegini alin teriyle kazanmayi, elindekiyle yetinmeyi; Cafer Aga
firsatg1lig1, acimasizligi, somiiriiyli temsil eder. Ancak Cafer Aga’yr 6ldiirerek
fiilli ¢atigmanin galibi olan Bodur, tematik giicii sonuna kadar muhafaza
edemez. Giice tapan bir toplumunun masum, iyimser, adil kisileri de zamanla
kendisine benzetecegini vurgulamak isteyen anlatici, Bodur’un giiciine giivenip
gonlii bir bagkasinda olan Emo’yla evlenmesi iizerinden bu mesaj1 agikca verir.
Sadece giiclii olursa hayatta kalabilecegini anlayan Bodur, zamanla baskalarina

zulmeden birine doniistir.
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Hikayede olaylar, kronolojik bir sira takip edilerek anlatilir. Diiz

cizgide ilerleyen bir olay orgiisiine sahip hikayenin ayrintili olay orgilisii su

sekildedir:

VI.

VII.

VIII.

XI.

XII.

Sehirli ortagimin kdydeki mallari ile ilgilenerek ge¢imini saglayan
Hasan Cavus’un, huylar1 ve yapilart birbirinden farkli Gebes ve
Bodur adli iki oglu vardir.

Dur durak bilmeyen azmiyle otuz parca mali idare eden Hasan
Cavus, bir giin tarlada calisirken kalp krizi gegirip Oliir.

Gebes, babalarinin 6liimiinden sonra c¢alismak i¢in kendisini
zorlayacak kimse kalmadigi i¢in bag bahge islerinden elini etegini
¢eker. Bodur ise isleri yetistirmek i¢in var giiciiyle galisir.

Hasan Cavus’un dliimiinden sonra, kdydeki arazilerin idaresinden
belli bir pay almak isteyen koyliiler, Gebes ve Bodur’un bu kadar
malla ilgilenemeyeceklerini sdyleyerek sik mal sahibini ziyaret
etmeye giderler.

Eski bir eskiya olan Cafer Aga, mal sahibinden Bodur’un
basarisiz olmasini durumda erik bahgesinin idaresini alabilecegini
duyunca hemen kdye doner.

Biiytik erik bahgesinin yaninda kiiciicliik bir bahgesi olan Cafer
Aga, isleri yiiklenen Bodur’u yildirmak i¢in tiirli oyunlara
bagvurur.

Bodur, Cafer Aga’nin yaptiklarindan haberdar olmasina ragmen
ses etmemeye gayret eder.

Bodur, bir giin bahgeyi sularken Cafer Aga’nin, suyunu kestigini
fark eder.

Bir miiddet ne yapacagini diistinen Bodur, Cafer Aga’nin
bahgesine gider.

Kisa bir tartigmadan sonra 6fkesine hakim olamayan Bodur, Cafer
Aga’y1 oldiiriir.

Olanlar1 6grenince Bodur’a saklanmasii sdyleyen Gebes, akil
almak i¢in ayn1 zamanda avukat olan ortaklarinin yanina gider.
Bodur, savunmasini da istlenecek olan avukatin verdigi akilla,

nefsi miidafaada bulundugunu sdyleyerek jandarmaya teslim olur.
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XIII.

XIV.

XV.

XVI.
XVIL.

XVIII.

XIX.

XX.

XXI.

XXII.

XXII.

Bes yil hapis cezas1 alan Bodur, hapishanede eskisi gibi kendi
halinde yasamaya devam etmek istese de hapishanenin
kabadayilari, Bodur’a bdyle davranmamasini, is yapan degil is
buyuran biri olmas1 gerektigini telkin ederler.

Bodur, hapishanede giicle hiikkmetmeyi, esrar i¢meyi, harag
almay1 0grenir.

Bodur, hapisteyken ortaklarinin mallarin ¢ogunu koyliilere
dagittig1 6grenir.

Bodur, iki y1l sonra aftan yararlanarak hapisten ¢ikar.

Bodur, hapisten ¢iktiktan sonra babasinin eski bir tanidigi olan
Ali Riza Efendi’yi ziyaret eder.

Ali Riza Efendi’den aldig1 akilla eski ortaklarini ziyaret eden
Bodur, ondan birkag par¢a malin idaresinin kendisine vermesini
ister.

Ortaklari, birkag par¢ca malin idaresini Bodur’a verir; ancak onun,
ugruna Cafer Aga’yi 6ldiirdiigii erik bahgesini vermez.

Koye donen Bodur, koyliiler tarafindan saygiyla karsilanir.

Bir miiddet elindeki tarlalarla ilgilenen Bodur, goziiniin hala
idaresi Uzunoglan’da olan erik bahgesinde oldugunu, onu elde
etmek i¢in elini kana bulamaktan korktugunu dillendirir.

Cafer Aga’nin akibetine ugramaktan korkan Uzunoglan,
yegeniyle sozlii olan kizi Emo’yu, Bodur’la evlendirmeye karar
Verir.

Toplumda ancak giice sahip olursa var olacagimni anlayan Bodur,
Emo’nun gonliiniin bir bagkasinda oldugunu umursamadan

onunla evlenir.

Kisiler

“Bodur”, Uzun Carsimin Ululari’nin en uzun ve kisi kadrosu en

kalabalik hikayesidir. Hikdyenin bagkahramani, anne ve babasinin bile gercek
adin1 unuttugu, kisa boyundan dolay1 herkesin lakabiyla ¢agirdigi Bodur’dur.
Gebes, Hasan Cavus, Cafer Aga, avukat, Uzunoglan, Siileyman Kahya, Ali

Riza Efendi ve Emo hikayenin yardimer kisilerdir.
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Bodur: Hasan Cavus’un kiigiik oglu Bodur, abisi Gebes’ten hem huy
hem de dis goriinilis olarak farklidir. “Bodur ufak tefek, yusyuvarlak oldugu
halde Gebes sulak yerde gelisen ¢inarlar gibi”dir (5.117). Gebes, babasmna dig
goriiniisti; Bodur, “is lriitme yetenegi, iyimser ve gile¢ yam” (s. 117) ile
benzer.

Bodur’un kaderine yon veren onun dis goriiniisiidiir. Bodur, giiciin
gecer akce, iyimserligin ise zaaf olarak algilandig1 toplumda, caligkanligina ve
efendiligine ragmen kisa boylu oldugu igin babasinin géziinde “yarim” bir
evlattir. Kisa boylu olusu olumlu o6zelliklerini degersiz kilar. Babasinin her
firsatta tembel oglu Gebes’e kizarken, i¢ine kendisini de katarak sdylediklerini
cocuklugundan itibaren defalarca duyan Bodur, caliskanligi ve efendiligiyle

kisa boyunun yarattig1 olumsuzlugu “telafi etmeye” ¢alisir:

“Ulan senin yedigin ekmek haram olamaya haram ama Allah bir kez
bagima dolamis seni. (...) Ikinizin yerine senin su camiz gdvdenle
Bodur’un 1rgatligini bir araya getirip tek evlat verseydi yeterdi” (S.
118).

Babalarinin 6liimiinden sonra artik is buyuracak kimse kalmadigi i¢in
elini etegini bag bahce islerinden ¢eken Gebes, biitlin isleri Bodur’un iistiine
yikar. Bodur’a “asil koyan, kara gozlerindeki iyimserlik 1siltisin1 bulandiran
Gebes’in tutumundaki degisme”dir (s.119). Gebes’in buyruklari, Bodur’un
icinde yavas yavas 6fke birikmesine neden olur.

Bir¢ok koyliinlin gozii, babalarinin 6liimiinden sonra idaresi Bodur ve
Gebes’e kalan arazilerdedir. Koyliiler sik sik sehirde yasayan arazi sahibini
ziyaret ederek Bodur ve Gebes’in mallar1 idare edemeyecegini, arazilerden bir
kisminin idaresinin kendilerine verilmesini ister. Eski bir eskiya olan Cafer
Aga, mal sahibinden Bodur’un basarisiz olmasmi durumda erik bahgesinin
idaresini alabilecegini duyunca, Bodur’u yildirmak igin tiirli oyunlara
bagvurur. Cafer Aga’nin yaptiklari, Bodur’un 6fkesini tasirir. Kisa boyu, iyi
niyeti ve efendiliginden dolayr her Oniine gelenin hor gordiigii Bodur,
kendisinden beklenilmeyen bir kararlilikla Cafer Aga’y1 6ldiirtir.

Bodur’un “kara gozlerindeki iyimserlik 1siltisin1 bulandiran” (s.119),
onu birini 6ldlirmeye gotiiren 6fkesi bir anda ortaya ¢ikmamis, uzunca bir

siirecte birikmistir. Cocuklugundan itibaren boyundan dolay1 kiiclimsenmesi,
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iyi niyetinin slirekli suistimal edilmesi, koydeki gen¢ kizlarin bile
goriintlisiinden dolay1 onunla alay etmesi Bodur’un i¢inde yillar i¢inde biiyiik
bir 6fkenin birikmesine neden olmustur. Korkmadan, eski bir eskiya olan Cafer
Aga’nin Kkarsisina dikilip onu 6ldiirmesinin sebebi bu 6fke birikmesidir. Cafer
Aga’nin yaptiklar1 bardag tagiran son damladir.

Ayn1 zamanda bir avukat olan sehirli ortaklarinin verdigi akilla nefsi
miidafaada bulundugunu sdyleyerek jandarmaya teslim olan Bodur, bes yil
hapis cezasina carptirilir. “Mahpuslugun ilk giinlerinde eskisi gibi, gozlerinde
cocuksu, tezcanli, giileg, her ise ve her yana seyirtmeye” (s.126) caligsa da
hapishane ¢evresi buna miisaade etmez. “Yillarca Cerablus yolunu Kkesip
cendermelerin bile goziinii yildiran Cafer kdhyanin boynunu armut ¢opii gibi
ucuruverdigi haberi sanki onu birden yar1 tanr1 postuna” (s.126) yerlestirir.
Hapishane siireci Bodur’un karakterini timden degistirir. Gii¢le hilkmetmeyi,
esrar icmeyi, hara¢ almay1 burada 6grenir.

Bes yil hapis cezasi alan Bodur, iki y1l sonra ilan edilen affin kapsamina
girmedigi halde kadinin yanlis hesabi ya da hapishane miidiiriiniin haline
acimasindan dolay1 aftan yararlanip hapishaneden ¢ikar. Babasinin eski bir
arkadas1 olan Ali Riza Efendi’nin tavsiyesine uyarak eski ortaklarini ziyaret
eden Bodur, gozdesi olan erik bahgesini alamasa da birka¢ parga malin
idaresini almay1 basarir.

Bodur hapishanedeyken degisim gecirir. Gliclii olanin itibar gordigi
toplumda iyimserlikle ayakta kalamayacagini anlamistir. Eski bir eskiyay1
6ldlirmiis olmanin verdigi giivenle yola koyulan Bodur, giicliniin yansimasini
gormek istedigi i¢in Ozellikle herkesin pinar basinda toplandigi aksamiistii
koye girmeye gayret eder. Onu eskiden “erkek yerine koymayip gelip gegerken
satasan koyiin geng kizlari bile, pinar basinda yazmalariin bir ucuyla yiizlerini
kapayip” (s. 131) Bodur’a bakar.

Koyde bir kahraman gibi karsilanan Bodur, bir miiddet isleriyle
ilgilense de hapisteyken ortaklarmin idaresini Uzunoglan’a verdigi erik
bahgesini geri almanin yolunu diislinlir. Bodur, erik bahgesini elde etmeden
huzura kavusmayacagini, bir seylerin eksik kalacagini  hisseder.
Anlagmazliklarin hukukla degil giicle halledildigi toplumda, bu isin iistesinden
nasil gelecegini bilir. Eski bir eskiya olan Cafer Aga’y1r 6ldiirmiis olmanin

verdigi “referansla” erik bahgesi igin elini kana bulamaktan korktugunu
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dillendirmeye baslar. Bodur’un erik bahgesinde gozii oldugunu duyan
Uzunoglan, Cafer Aga’nin akibetine ugramaktan korktugu icin yegeniyle sozlii
olan kizi Emo’yu Bodur’la evlendirmeye karar verir. Uzunoglan’in, Bodur’un
agzin1 aramasi i¢in araci yaptigi Siileyman Kahya, bir aksam Bodur’un agzin
yoklar. Bodur, sohbet sirasinda Siilleyman Kahya’'nin, Uzunoglan’in bilgisi
dahilinde kendisini ziyarete geldigini anlar. Bodur, Siileyman Kahya gittikten
sonra biitiin gece Emo’yu diistiniir. Kisa boyundan dolay1 kendisini Emo’ya

yakistirmasa da neyle teselli bulacagini bilir:

“Oglum sen yiirege bak yiirege. Iki boyumdakiler karsimda el
ofelemey?” (s.138).

Bodur, Emo’nun, amcasinin ogluyla sozlii oldugunu bilmesine ragmen
bunu Onemsemez. Cafer Aga’yr Oldiirerek elde ettigi giicle bagkalarina
haksizlik etmekten ¢ekinmez. Erik bahgesine sahip olmadan i¢indeki boslugu
dolduramayacagini hisseden Bodur, kdydeki gen¢ erkeklerin gdzdesi Emo’yla
evlenerek bu boslugu doldurur. Iyimserlige ve adalete degil giice deger veren
toplum, mazlum Bodur’u zalime ¢evirmeyi basarir.

Gebes: Bodur’dan hem huy hem de goriinlis olarak ¢ok farkli olan
Gebes’in hikadyede On plana ¢ikan Ozelligi, tembelligi ve akilsizligidir.
“Aksamlart damin serinligi en iyi tutan ucuna serdirdigi koca dosegin iistiine,
kiytya vurmus iri bir balina gibi” (s. 119-120) uzanan Gebes, babalarmin
Oliimiinden sonra idareleri her ikisine kalan biitiin isleri Bodur’a yaptirir. Cafer
Aga’nin, islerine tag koymaya ¢alistig1 giinlerde Bodur’a, “akilsiz kafasiyla bol

bol akil hocalig1” (s.121) etmekten geri durmaz:

“Ulan Bodur sen gifteye sarilip bah¢enin haymasinda yaticin. Cek vur
ulan gordiigiin golgeyi. Arkanda ben varim. Ya da sularken seyle iyice
sin bir yana... Gozetle bahalim... Tuttugun bu haftleri kim
¢okertiyor?” (s.121).

Bodur, hapisten c¢iktiktan sonra roller degisir. Vakti zamaninda
Bodur’un iyi niyetini somiiren Gebes, artik is yaptiran degil is yaptirilan olur.
Bodur, sabahlar1 uyanmakta zorlanan Gebes’i tekmelemekten kaginmaz.

Hasan Cavus: Hasan Cavus, Bodur ve Gebes’in babasidir. Ruh hali

zaman zaman degiskenlik gosterir. Dur durak bilmeden calisan “bir nefes alip
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bir sigara tiittlireyim dinleneyim” (s.116) demeyi bile biiyiik bir giinah sayan
Hasan Cavus, bazi giinler i¢ine kapanip kimseyle konusmaz.

Biri tembel, 6teki kisa boylu ve uysal oldugu i¢in her iki oglundan da
memnun olmayan Hasan Cavus, durmadan serzeniste bulunur. Ogullarindan
memnun olmasa da Gebes’i kismen kayirir. Oyle ki biitiin tembelligine ragmen
yillar dnce Gebes’i evlendirmistir; ancak askerligini yapip gelen Bodur’u her
ise kostugu ve hiikkmetmeyi bilmedigi i¢in evlendirmeye yanasmaz. O, Bodur’u
hiikmetmeyi 6grenmedigi siirece erkek olarak gérmez.

Cafer Aga: Eski bir eskiyadir. Gozii, Hasan Cavus’un Oliimiinden
sonra idaresi Bodur ve Gebes’e kalan arazilerdedir. Eski bir eskiya olmasina
giivenerek bazen erik bahgesindeki agaclarin dallarin1 kirarak bazen sulama
suyunu keserek Bodur’u yildirmaya calisir. Muvaffak olacagindan hi¢ siiphesi
zannettigi Bodur tarafindan dldiiriiliir.

Efendi (Sehirli Ortak): Koyliilerin “efendi” diye hitap ettikleri avukat,
koydeki ¢cogu arazinin sahibidir. “Cavus, baskasinin alt1 ¢ift okiiziine denktir”
(s.117) diye disiindiigii i¢in mallarinin ¢ogunun idaresini Hasan Cavus’a
vermistir. Hasan Cavus’un 6liimiinden sonra Gebes’i ve Bodur’u gozetir. Cafer
Aga’y1 oldiiren Bodur’un az bir ceza almas i¢in elinden geleni yapar. Efendi,
Bodur hapisten ¢iktiktan sonra ona birkag¢ parga arazinin idaresini verir.

Ali Riza Efendi: “Durgun, giile¢ yiizlii, Ali Riza Efendi” (s.128),
toptanct diikkdnmin sahibidir. Harman zamani kdylerden toplanan iriinler
onun diikkadnina getirilir. Bodur, hapisten ¢iktiktan sonra bir akil almak
amactyla babasinin eski dostu Ali Riza Efendi’yi ziyaret eder.

Siileyman Kéhya: Uzunoglan’in, Bodur’un agzin1 yoklamasi i¢in araci
yaptigit koylin soOziine deger verilen yasghlarindandir. Bodur’a, Emo ile
evlenmesinin miimkiin oldugunu anlatir.

Uzunoglan: Erik bahgesinin yeni ortagi olan Uzunoglan, Bodur’un
goziiniin erik bahgesinde oldugunu Ogrenince Cafer Aga’nin akibetine
ugrayaca@i korkusuyla “her rastladigi yerde Bodur’a yaltaklanmaya” (s. 134)
calisir. Erik bahgesinden olmak istemeyen Uzunoglan, ¢oziimii yegeniyle sozlii
olan kizit Emo’yu, Bodur’la evlendirmekte bulur.

Emo: Uzunoglan’nin kizidir. “Dolgun kalgali, ince belli, dik gogiislii,

ir1 yesil gozli” (s.133) Emo, kdydeki delikanlilarin ¢gogunun pesinden kostugu
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giizel bir kiz olarak tasvir edilir. Génlii, amcasinin oglu Omer’dedir. Babasimin
goziinde erik bahgesi kadar degeri olmayan Emo, kadinin s6z hakkinin
olmadig1 toplumda, kaderine boyun egip Bodur’la evlenir.

Digerleri: Omer, Hac1 Arap, Irebis, Muhtar, Imam Efendi, Bodur ve
Gebes’in annesi, Gebes’in karist ve g¢ocuklari, mapushane miidiirii ve bas
efendi hikayenin dekoratif unsur durumundaki kisileridir. Hikayede, bu kisiler

hakkinda tanitici bilgilerin disinda herhangi bir bilgi yoktur.

9.3. Zaman

Hikayenin nesnel zamani kesin olarak belli degildir. Buna ragmen
hikdyedeki bulgulardan yola c¢ikarak nesnel zamani yaklasik olarak tespit
etmek miimkiindiir. Oguz Gogiis, Ilk Insanlardan Bugiine Cesitli Yonleriyle
Gaziantep adli eserinde, Bodur’un iki yil tutuklu kaldigi Belediye Hani’nin
1885’te yapildigin1 belirtir (Gogis, t.y: 192). Bu bilgiden ve hikayedeki
“Haydi ulan Bodur aga, Padisahim ¢ok yasay1 ¢ek, koyiin yolunu tut” (s.117)
climlesinden yola ¢ikarak nesnel zamanin 19. yiizyilin sonlari, 20. yiizyilin
baslar1 oldugu sonucuna varilabilir.

Hikayenin vak’a zamani, yaklasik {i¢ yildir. Babalar1 Hiiseyin Cavus’un
Oliimiinden sonra Bodur ve Gebes’in isleri listlenmesi, Cafer Aga’nin Bodur’u
bezdirmek igin tiirlii hilelere bagvurmasi, Bodur’un Cafer Aga’y1 6ldiirdiikten
sonra hapse girmesi, tahliye olduktan sonra hi¢ aklinda yokken Emo ile
evlenmesi yaklasik ti¢ yillik bir siireyi kapsar.

Hikayede vak’a zamani, “o temmuz giinii, o giin, bir aksam” (s.118-
122-134) gibi zaman zarflariyla hissettirilir.

“Bodur’da zaman, diiz ¢izgide ilerler. Simgesel bir degeri olmayan
zaman, hikayenin dogal bir unsurudur. Anlatici, zamanda atlamalar yaparak ve

Ozetleme teknigini kullanarak vak’a zamanini olay orgiisiine uygun hale getirir.

9.4. Mekan

Mekan, olayin yasandigi cevre ve toplum hakkinda bilgi vermesi,
donemin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Nurgana koyti, Cafer
Aga’nin g6z diktigi erik bahcgesi, avukat ortaklarinin sehirdeki konagi,

hapishane, Belediye Hani, kdyliilerin Bodur’u hapisten ¢iktiktan sonra ilk kez

100



gordiikler pinar basi, Bodur’un babasindan kalan kdydeki evleri hikdyede
kullanilan mekanlardir.

Hikayenin asil mekan1 Gaziantep’e bagli Nurgana koytidiir. Koyliilerin
ciftcilik yaparak gecindigi Nurgana’da arazilerin ¢ogu kdyliilere degil sehirde
yasayan varlikli bir avukata aittir. Bircok koyliiniin gozii, Bodur’un babasi
Hasan Cavus’un belli bir pay karsiliginda ekip bictigi bu arazilerdedir. Dur
durak bilmeyen caliskanligi, cesareti ve heybetinden dolayr Hasan Cavus’tan
cekinen koyliler, onun Olimiinden sonra ogullariin mallart idare
edemeyecegini ileri siirerek mal sahibinden arazilerinin bir kisminin idaresinin
kendilerine verilmesini isterler. Ekonominin tarima dayali oldugu, arazilerin ise
baskasina ait oldugu kdyde, insanlar arasindaki ¢atisma bu arazilerin kendisine
degil, idaresine sahip olma hirs1 yiiziinden ¢ikar. Gii¢, anlasmazliklarin hukukla
degil kaba kuvvetle halledildigi toplumda kimin neye sahip olacagini
belirleyen oOlglittiir.

Erik bahgesi, kisiler arasinda catismayi tetikleyen en dnemli mekandir.
Erik bahgesine sahip olmak giiclii olmanin simgesidir. Erik bahgesi ugruna
Cafer Aga canindan, Bodur émriiniin iki yilindan, Emo sevdiginden olur.

Hikayede 6n plana ¢ikan bir diger mekan, bir kismi hapishane olarak
kullanilan Belediye Hani’dir. Belediye Hant’nin bir kismi diikkanlara bir kismi1
hapishaneye ayrilmistir. Hapishanenin miistakil bir bina yerine Belediye
Hani’'nda olmasi1 Osmanli’da hapishane sisteminin yeterince gelismedigini
gosterir. Nitekim bes y1l hapis cezasi alan Bodur, hapse girdikten iki y1l sonra
ilan edilen affin kapsamina girmedigi halde bu diizensiz hapishane sisteminin

bozuk isleyisinden faydalanip disar1 ¢ikar.

9.5. Dil ve Anlatim

“Bodur” akici, anlasilir ve samimi bir dille kaleme alinmistir. Cevreye,
vak’a zamanina ve kisilerin kiiltiirel durumlarina uygun bir dil kullanan
anlatici, smirh sayidaki diyalog climlelerinde, giinliik konusma diline ait
ifadelere yer vererek anlatimin dogalligina katki sunmustur. Anlatici, kisileri
ekonomik, kiiltiirel ve psikolojik durumlarint g6z Oniinde bulundurarak
konusturur. Hapisten ¢iktiktan sonra eski ortaklarinin yanina gidip birkag parga

arazinin idaresini isteyen Bodur ile ayni zamanda bir avukat olan ortaklar
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arasindaki konugmanin alintilandigr asagidaki paragrafta, anlaticinin bu

tutumunu gérmek miimkiindiir:

Bodur’un karsisinda hi¢ sagsmayan efendi oldu: “Saldilar seni demek”
ile yetindi. Sonra niyetinin ne oldugunu sordu: “Kdye dénecek misin?”’
“Donecek halimizi komadin efendi ama bagka nere gidek?”

il Gebes tembelin birisi. Bitin mallan iki yilda batiracakt.

Babanin bunca yillik hukuku var amma, iste o yilizden ge¢imine yetecek

bir iki sey biraktim elinde. Onlara da bakip stirmiiyor” (s.129-130).

Hikaye sozciik gruplart agisindan incelendiginde sifat ve isim
tamlamalarmin bolca kullanildigin1 goriiliir. Tamlamalar, akici bir anlatimin
saglanmasina, etkileyici uzun climlelerin kurulmasina, 6zellikle detayli kisi
tasvirlerinin yapilmasina yardimci olmustur.

Kisilerin etkileyici ve akilda kalic1 tasvirleri yapilirken anlaticinin
kullandig1 6nemli unsurlardan biri de benzetmelerdir. Hikdyenin bagkahramani
Bodur, erinmeden her ise kosturmasi ve kisa boyuna yapilan géndermeyle
“ufarak lastik bir top”a (s.118); tembelligine vurgu yapilan Gebes, “kiyiya
vurmus iri bir balina”ya (s. 120) benzetilir.

Anlatimin dogal ve giiclii olmasinda hikayede bolca kullanilan deyimler
onemli bir katki sunmustur: “Adam etmek, bas g6z etmek, yolunu tutmak, igine
gelmek, kilin1 kipirdatmamak, {istiine yikmak, basina iisiismek, hesap vermek”
(s. 116-118-119) bu deyimlerden bazilaridir.

Anlatici, olay oOrgilisiinii okuyucuya aktarirken asagidaki anlatim
tekniklerini kullanmastir:

Anlatma: Hikaye, biiyiik 6l¢iide bu teknik yardimiyla anlatilmigtir:

Cafer kahya eski eskiyalardandi. Aga kismimna bicagin ucunu
gbstermenin en 1yl yol oldugunu bilirdi. Onun biraz tehditle karisik tok
sOzliiliigii isi neredeyse bitirmeye yetecekti (s.121).

Tasvir: Bodur ve Gebes’in birbirinden farkli dis goriiniisleri ve huylari

bu teknik yardimiyla okuyucunun zihninde canlandirilmaya c¢alisilmigtir:

Bodur ufak tefek, yusyuvarlak oldugu halde Gebes sulak yerde gelisen
cimarlar gibi enine boyuna alip gitmisti. Ayaklarina postal bulmak bir
sorundu. Camasir tokact kadar vard. Iri, siyah gézlerinden uykulu bir
kendinden ge¢mislik akar, dolgun sarkik yanaklarinin ortasindaki etli
dudaklar1 esnemekten birbirine karigmazdi (5.117-118).
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Tasvir teknigi kahramanin ruh halini, ¢evreyi, an1 tasvir etmek i¢in de
kullamilmistir. Asagiya alintilan paragrafta, duyulara hitap eden kelimeler
yardimiyla, iki yil hapiste kalan Bodur’'un evine duydugu hasreti, koy

gecelerinin dinginligini gérmek miimkiindiir:

Bir aksam Bodur dama herkesten once ¢ikmisti. Mindere kurulup
sirtint da haymanin diregine vermis, dere boyundan gelen sesleri
dinliyordu. En yakiminda damin sacaginda uyku hazirligina girisen
giivercin ve atmacalarin sdylesmeleri isitiliyordu. Daha asagidan Sacir
boyundan gelen ses ciimbiisii kimlikleri birbirine kaynasmis bir
koroydu sanki. Aralarinda zaman zaman kurbaga viyaklamalar1 ayirt
edilebiliyordu. Gerisi her tiirden gece bocegi, su siriltist ve yaprak
hisirtis1 karisimiydi. Mahpus daminda iki yil bu uyutup gevsetici
miriltinin 6zlemini aglik, susuzluk gibi gekmisti (5.134-135).

Gosterme: Anlaticinin, anlatim1 diger kisilerle paylastii gosterme
teknigi, olay orgiisiinii dogal bir atmosfere kavusturmustur:

“Olmiis mii Cafer kahya?”

“Bilmem ki, Efendi... Bizim Bodur oglandan olup biteni duyar duymaz
ona kag¢ saklan dedim ve esege hoplayip buranin yolunu tuttum. Emme
kiireyin keskin yaniyla herifin sahdamarini bigtigine bakilirsa ne almis
ne de vermistir.”

(...)

“Bodur’a hemen haber sal gitsin jandarmaya teslim olsun. Suyumu
caliyordu, beri 6te sdyledim. Kiiregiyle tistiime yiiriidii. Boynumu bige
yazdi. Korktum ben de salladim kiiregi. Boyle diye ifade versin. Ne
kadar kotek atarlarsa atsinlar tek kelime degistirmesin. Abukathigini
ben yaparim” (5.125-126).

¢ Coziimleme: Bodur’un, Emo’yu diisiiniirken hissettikleri bu
teknik yardimiyla anlatilmistir:

(...) Bodur’un sanki ensesinden giiglii bir penge kavramis onu Emo
kizin kivrim kivrim gévdesine dogru itiyordu. Yapraklar arasindan giin
1s181n1n s1zdig1 pinar sulart gibi yalap yalap yanan koyu yesil gozleri
acila agila {istiine dogru geliyor, gobeginden asagi ates deresi gibi bir
sey durmadan akiyordu. Icinden baska bir seyse, kor koyu agzina
sokulan ¢ocuk gibi onu geri geri itiyordu (s. 138).

9.6. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, ilahi bakis agisina sahip {igiincti tekil kisidir. Anlatict,
kahramanin aklindan gecenleri bilir; igte ve dista olan her seye hakimdir.

Asagiya alintilanan paragraf, anlaticinin bu genis bilgi yelpazesini gosterir:
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Icinden “Dengi dengine demisler Bodur oglum. Sen bu iki karis bir
slingiic govdenle Emo kizi nasil ¢ekip ¢evirin bahalim.” diyor,
yillanmis kiigiikliik tasasi bagkaldirir gibi oluyordu. O zaman kendi
kendine iyice kiziyor, babasmin cocukken yaptigi gibi sanki iki
kulagindan yakalayip kafasini iki yana salliyordu:” Oglum sen ylirege
bak yiirege. Iki boyumdakiler karsimda el &felemey?” diye gdgsiinii
sigirip sanki kabarmaya ugrasiyordu (s.138).

10.  Esek Kasabi Ali Bayram

Ucuza satin aldig1 giigten diismiis atlari, esekleri kesip derilerini satarak
gecinen Esek Kasabi1 Ali Bayram, vesikali bir delidir. Kavgaci ve laf anlamaz
biri olan Ali Bayram, Uzun Cars1’ya her geldiginde birileriyle kavgaya tutusur.
Onunla muhatap olmak zorunda kalanlar, hir ¢ikarmasin diye sohbeti kisa
tutmaya veya alttan almaya gayret ederler. Oniine gelenle kavga eden Ali
Bayram, deli oldugu i¢in hapishaneye degil akil hastanesine gonderilir. Her
seferinde, kagarak veya taburcu edilerek timarhaneden ¢ikan Ali Bayram, eski
aligkanliklar1 ve davranislariyla sehir hayatina yeniden dahil olur.

“Yine bdyle bir giin cani, cini ¢ekilmis siska bir esegin iistiinde keyifli
bir tirkd tutturmus”, (S.149) sehre dogru ilerleyen Ali Bayram, yol kenarinda
aziklarini yiyen bir baba- ogula rastlar. Babanin davetiyle sofraya oturan Ali
Bayram, yok yere kavga ¢ikarip adamu 6ldiriir. Feryatlara kosan koyliilerin
jandarmaya teslim ettigi Ali Bayram, mahkeme karariyla, bir kez daha

defalarca girip ¢iktig1 akil hastanesine gonderilir.

10.1. Olay Orgiisii

“Esek Kasab1 Ali Bayram”, i¢i 6fke dolu bir delinin hikayesidir. Olay
orgiisii, igindeki ofkeyi siddete bagvurarak disa vuran bir delinin psikolojisini
gostermek, onu 1slah edemeyen toplumun ve sistemin elestirisini yapmak
tizerine kuruludur.

Ali  Bayram, hikayenin giris boliimiinde, anlaticinin = ¢ocukluk
izlenimleriyle okuyucuya tanitilmigtir. Geligme boliimiinde, Ali Bayram’in
siddete olan meyli, i¢cindeki 6fkeyi disa vurma bigimi, mevsimlere gore degisen
ruh hali, esnafla ve diger insanlarla iliskisi, karistig1 olaylardan sonra karakolda
ya da mahkemede gordiigii muamele anlatilir. Uzun uzun verdigi bilgilerle

kahramant ve i¢inde yasadigi toplumu somutlagtiran anlatici; sonug
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boliimiinde, Ali Bayram’in yolda karsilastigi bir koyliiyli 6ldiirmesini,
akabinde akil hastanesine gonderilmesini anlatir. Olaylarin kronolojik bir
siraya gore anlatildigi hikayenin ayrintili olay 6rgiisii su sekildedir:

l. Vesikali bir deli olan Ali Bayram, ucuza satin aldig1 esekleri ve
atlar1 sehrin disindaki tas ocaginda kesip derilerini satarak geginir.

. Sudan bahanelerle kavga c¢ikardigi i¢in insanlarin kendisinden
uzak durmaya c¢alistigt Ali Bayram, carsiya her geldiginde
birileriyle kavgaya tutusur.

I1. Carsida kavga cikardigi sirada, esnafin birlikte hareket ederek zar
zor zapt ettigi Ali Bayram, verdigi zarara gore ya karakolda iyice
doviiliip saliverilir ya da mahkeme karartyla akil hastanesine
gonderilir.

IV.  Ali Bayram, gonderildigi timarhaneden kisa siirede ¢ikip sehre

doner.
V. Bir giin, kdy yolunda bir adamla ogluna rastlar.
VI.  Ali Bayram, sofrasina oturdugu adami oldiiriir.
VII.  Oldiiriilen adamim oglunun ¢igliklarina kosan civardaki koyliiler,

Ali Bayram’1 yakalayip jandarmaya teslim ederler.
VIIl. Cinayet mahkemesine c¢ikarilan Ali Bayram; bir kez daha akil

hastanesine gonderilir.

10.2. Kisiler

Hikayenin bagkahramani Ali Bayram’dir. Olay orgilisii temelde onun
etrafinda gelisir. Hikaye kisilerinden biri olan anlatici, olay Orgiisiiniin
merkezinde yer almaz. Anlatici, kendisini degil, Ali Bayram’1 anlatir.

Ali Bayram: Ali Bayram, i¢ci 6fke dolu bir delidir. Igindeki 6fkeyi
insanlarla kavgaya tutusarak ya da hayvanlar keserek dindirmeye caligir.
“Dissal siddet boylelikle ruhun yiikiinii hafifletir, ¢iinkii acinin agirlik noktasini
disart kaydirir” (Han, 2017: 15).

Ali Bayram, deli oldugu halde deli sifat1 kisiligini ve yaptiklarini ifade
etmede yetersiz kaldig i¢in halk arasinda Esek Kasabi Ali Bayram diye bilinir.

Ali Bayram’in dis goriiniisii, davraniglariyla paralellik gosterecek

sekilde, tirkiiticidiir:
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Sulak yerde alabildigine gelismis ¢am yarmasi bir herifti. Surati ve
boynu, basindaki uzun piiskiillii fesin uzantis1 sanilacak kadar kizildi.
Sicak yaz aylarinda bu kizillik daha da koyulasirdi. Yiiziindeki kaslarin
her birisi de ayr1 makamdan oynasir dururdu. Cogu zaman
cevresindekileri ofke ya da kuskulu bakislarla siizer, kendi kendine
durmadan anlasilmayan birseyler mirildanir dururdu. Bizi en ¢ok
iirkiiten saat kosteyi gibi kusagindan sarkan kalin zincirle onun katlar
arasindan ucu goziiken iri, sustali bigakti (5.140-141).

Siddete olan meyli ve laf anlamazligi yiiziinden sohbet ettigi,
dertlestigi, sakalastigi kimse yoktur. Toplum ile arasinda herhangi bir bag
olmayan, genellikle sehir disinda dolasan Ali Bayram, Uzun Carsi’ya her
geldiginde eften piiften sebeplerle birileriyle kavgaya tutusur.

Toplum ve sistem bir deliyle nasil basa ¢ikacagini, onu nasil 1slah
edecegini bilmez. Siddete egilimi olan Ali Bayram, siddetle terbiye edilmeye
caligilir. Carsida her kavga ¢ikardiginda, esnaf birlik olup onu déver. Bununla
da yetinilmez, karakola goétiiriilen Ali Bayram, sugu mahkemeye ¢ikarilacak
kadar biiyiik degilse burada da bir kez daha doviildiikten sonra saliverilir. Sik
sik kavga ¢ikardigi i¢in kotii bir sohrete sahip olan Ali Bayram, mahkemeye

cikarildiginda hiikiim hemen verilir:

Onun mahkemeleri, tanik dinlemek, kesif yapmak, savunma gibi ardi
arkas1 gelmiyen yasal torenlerle uzanip gitmezdi. Cogu kez bir celsede
sonuglanirdi. Yargig, zaptiye raporunu katibe okutur, iki yanindaki agir
basl, asik yiizli tyelerle bir iki fisildagir ve yorede meristan denen
timarhaneye yollanmasi kararlagirdi (S.142).

Insanlarla kavga ederek igindeki 6fkeyi yeterince bosaltamayan Ali Bayram,
hincin1  savunmasiz hayvanlardan alir. Hayvan pazarinda, satilik olup
olmadigina aldirmadan goziine kestirdigi bir esegi, sahibiyle girdigi
tartismadan sonra kendi belirledigi fiyata gore satin alan Ali Bayram, esegi
sehrin disindaki tas ocagina dogru siirmeye baslar. Eseg§i buradaki bosluga

saliveren Ali Bayram, yavas hareket ederek bu anin keyfini ¢ikarmaya calisir:

Deri ve kemikten baska tasiyacak yiikii kalmayan yularsiz, semersiz
esegi Ali Bayram bosluga saliverirdi. Hayvan toz bulabildigi kuru ot
artiklarim1 kemirirken kendisi de golgelik bir kayaya sirtin1 verir,
bacaklarin1 boylu boyunca uzatirdi. Belinden ¢ektigi saldirma
iriligindeki bicagmi ele gecirdigi bir c¢akmak tasiyla iyice biler,
sozlerini ayirt edemedigimiz bir tiirkii mirildanir dururdu (s. 144).
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Tiirkli soyleyerek bicaginmi bileyen Ali Bayram, sigarasini da igtikten
sonra kendinden emin bir sekilde kesim islemine baglar. Kesim isinin uzun bir
torene doniismesi, Ali Bayram’in i¢indeki 6fkenin yogunlugunu ve bu isten

aldig1 hazz1 gosterir:

Tozlar arasinda geveleyecek birseyler arastiran esege uzun bir goz atar,
sonra yani basindaki urgan yumagini kavrayip yekinirdi. Hayvani1 uzun
kulaklarindan avuglayarak kesim yeri olarak sectigi yere siirliklerdi.
Isini ¢ok iyi bilen zenatkar giiveniyle hayvanin 6n ayaklarini ceke ceke
baglardi. Direnip debelenerek dengesini korumaya ugrasan hayvanin
arka ayaklarindan birine de ¢elmeyi atar, iri gdvdesiyle abanip onu yere
yikardi. Sonra ipin Obilir ucuyla da mecalsiz, havayr tekmelemeye
ugrasan arka ayaklar1 baglardi. Bunlar1 yaparken habire homurdanir,
direnmeye yeltenen hayvanin orasin burasina yumruk tekme atarak
kiifiirler savururdu. Sonunda yeniden bigagini ¢ekip acar, cirlak sesiyle
“ya Pir ya Allah” ¢ekerek diziyle yere yapistirdigi boynun bir yerine
giineste 1s1ldayan bigak demirini bastirirdi. Eline yliziine fiskiran
kanlara aldirig etmez, testereyle tahta kesiyormuscasina bigagi ileri geri
isletirdi. Bu isi bitirince kanli aracini ¢ekip hayvanin tiiyleri iizerinde
temizler, diismanmi yere seren gladyatorler gibi dim dik dogrulup
gogsiinti sigirirdi. Elinin tersiyle yiiziindeki kan izlerini temizlerken
hayvanin gittik¢e zayiflayan tepilerini yogun bir mutluluk i¢inde izlerdi
(s. 145).

Ali Bayram, hayvanlari kesip derilerini ylizmekten o kadar keyif alir ki
mutluluguna tepedeki ¢aylaklar1 da ortak etmek ister. Elindeki ciger pargasini,
zaferinin bir “bahsisi” olarak “gah gah etleme cuhey... gah gah etleme cuhey”
(s.146) diye seslendigi ¢aylaklara dogru firlatir. Isini bitirip tabakhaneye giden
Ali Bayram, omzunda tasidig1 deriyi istedigi fiyattan satar.

Ali Bayram, giiniin birinde, kdy yolunda bir adamla karsilagir. Adamin
bagindaki otlari ayiklamaya geldigini 6grenen Ali Bayram, “bagin varsa
pekmezin nerede (...) ulan pekmez nerede, ¢ikar pekmezi” (s.149) diyerek
adamla tartismaya baslar. Adam, Ali Bayram’1 sakinlestirmeye ¢aligsa da onun
gazabindan kurtulamaz. Ali Bayram, adami oracikta 6ldiiriir. Ali Bayram i¢in
siddet o kadar olagandir ki adami 6ldiirdiikten sonra hi¢cbir sey olmamis gibi
esegine binip gitmeye hazirlanir. Cigliklara kosan koyliiler, Ali Bayram’i
yakalaylp jandarmaya teslim eder. “lyilesinceye dek timarhaneye
kapatilmasina” (s. 150) karar verilen Ali Bayram, sistemden umudumu kesmis
insanlarin “dur bakalim Bayram meristandan ne zaman c¢ikar gelir” (s.150)

konusmalar1 arasinda akil hastanesine gonderilir.
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Onun tas ocaginda hayvanlar1 kestigini bilmelerine ragmen korktuklari
icin ses c¢ikaramayan insanlar, karistigi kavgalardan sonra dayakla terbiye
etmeye calisan zaptiyeler, alisilmis ve acele hiikiim veren mahkemeler, iyilesip
iyilesmedigine dogru diiriist bakmadan taburcu eden doktorlar; Ali Bayram’in
hayvan kesmekten insan 6ldiirmeye giden siirecinde pay sahibidirler.

Digerleri: Homurdanarak {iziim satin almak isteyen Ali Bayram’1 alttan
alip bir an once basindan savmaya c¢alisan Manav Memik, Ali Bayram’in
Oldiirdiigi adam ve adamin oglu, hikdyenin diger kisileridir. Hikdyede on
planda olmayan, tasvirlerine yer verilmeyen bu ti¢ kisi, kahramanin kisilik
ozelliklerinin sergilenmesine yardimci olmak amaciyla hikayeye dahil

edilmislerdir.

10.3. Zaman

Uzun Carsimin Ulular’nda yer alan hikayelerinin bir¢ogunda, sehrin ve
insanlarm hayatin1 tiimden degistiren olaylar sayesinde nesnel zamani tespit
etmek miimkiindiir. Ancak bu hikdyede, nesnel zamanin anlatilan olaylar
tizerinde bir etkisi olmadigr icin zamanin tespit edilmesi i¢in gerekli olan
Ipuclarna yer verilmemistir. Bu yiizden hikdyenin nesnel zamanini tespit
etmek glictiir.

Vak’a zamani, anlaticinin ¢ocukluk yillaridir. Ancak vak’a zamaninda
anlatilan olaylarinin, izlenimlerin kag¢ yillik bir siireyi kapsadig: belli degildir.
Vak’a zamani, “sicak yaz aylarinda, zemheri soguklarinda, bir giin” (s. 140-
142- 149) gibi zaman zarflariyla hissettirilir.

Zamanin, Ali Bayram’in ruh hali iizerinde bariz bir etkisi vardir. Yaz
aylarinda yerinde duramayan, her 6niine gelene satasan Ali Bayram, kis gelince

sinmis bir halde, bir kayanin dibine ya da tas ocagina siginir.

10.4. Mekéan

Hikayede mekéan, olayin gectigi ¢cevreyi tanitmak, kahramanin kisiligini
yansitmak ve atmosfer yaratmak amaciyla kullanilmistir.

Hikayede 6n plana ¢ikan mekanlardan ilki tas ocagidir. Anlatici, Ali
Bayram’in atlar1 ve esekleri kestigi tas ocagimin detayl tasvirine yer vermez;

ancak tepesinde ¢aylaklarin ugtugu, etrafi Ali Bayram’in kestigi hayvanlarin
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iskeletleriyle dolu olan tas ocagi, yapilan isin dehsetini gostermesi bakimindan
onemlidir. Ali Bayram’in burada ne yaptigin1 herkes bilir; ancak Ali
Bayram’dan korkan insanlar mekanin da gozlerden uzak olmasini firsat bilip
olan biteni gormezden gelirler. Mekanin uzakligi, insanlarin sorunu gérmezden
gelmelerini ve sorumluluktan kaginmalarini kolaylastir.

Uzun Carginin Ululari 'nda, psikolojik rahatsizligi olan yalniz ve yoksul
kisilerin yasadiklar1 mekan, hastaliklarinin derecesine ve toplumla kurduklari
iliskiye gore degisir. Gergek zannettigi bir yalana 6mriinii adayan “Arzuhalci
Hac1” hikayesinin bagskahramani Kara Memik, ge¢imini az da olsa saglamay1
basardig1 i¢in bir hanin ahir katindaki odasinda yasar. “Deli Bekir” hikayesinin
baskahramani Bekir ise zararsiz bir deli oldugu i¢in deve ahirinda himaye
edilir. Ali Bayram, bu iki kisiden de talihsizdir. Yasadig1 bir ev, kaldigi bir han
odasi ya da ahir yoktur. Cevresine zarar veren bir deli oldugu icin toplum
tarafindan himaye edilmez. Depresyona girdigi kis aylarinda “ya tas ocaginda

bir kaya dibine ya da 1ss1z bir sokagin duvar dibine ¢omelir” (s.143).

10.5. Dil ve Anlatim

“Esek Kasab1 Ali Bayram”in dili acik, anlasilir ve sadedir. Anlatici,
so0zclk se¢imini olay Orgiisiiniin meydana geldigi zamana, mekana ve topluma
uygun olarak belirlemistir.

Kisiler ruh hallerine, ait olduklar1 sinif ve kiiltiir seviyelerine uygun

olarak konusturulmustur:

“Uziim negiye?”

“Ne verirsen eyvallak Bayram.”

“Neden; ben senin babanin oglu muyum? Hayrat m1 yapiyn ulan.”
“Hayir, estagfurullah Bayram... S6z gelisi dedim. Ne kadar isten?” (.
141).

Anlatici, hikdyede ¢ok sayida deyime yer vermistir. “Aklindan gegmek,
gormezden gelmek, hir ¢ikarmak, seferber olmak, kirip gecirmek, cani cindi
cekilmek, yol tutmak, kapagi atmak, goz atmak, siraya koymak, musallat
olmak” (s.140-147) ve daha bircok deyim sayesinde etkileyici bir dil

olusturulmustur.
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Kahramanin etkileyici ve akilda kalict tasviri yapilirken anlaticinin
bagvurdugu dil unsurlarindan biri de benzetmelerdir. Ali Bayram’in dis
gorliniisii ve hareketleri benzetmelerle somutlastirilmaya caligilmistir.

Uzun boyu ve heybetli goriintiisiinden dolay1 “cam yarmasi”na (s.140)
benzetilen Ali Bayram; depresyona girdigi diiskiinlik donemlerinde “havasi
kagmis bir davul ya da suyu bosalmig bir tulum”a (s. 143), tas ocaginda
bosluga saliverdigi esegi biraz sonra kesmeyecekmis gibi rahat hareket ettigi
icin “hayvanim otlatan yasl bir koyli”ye (s.144), hayvam kestikten sonra
kendinden emin adimlarla ayaga kalkip iizerindeki tiiyleri silkeledigi sirada
“diismanin1 yere seren gladyatorler’e (s. 145) benzetilmistir.

Genellikle kisa ve kuralli ciimleler kullanan anlatici, kisinin
hareketlerini tasvir ederken anlatimi kesintiye ugratmamak i¢in uzun ciimlelere

de yer vermistir:

Yok verilecek zekati varsa zorba miisteri begendiyi salkimlari
terazisinin kefesine koyar, dogru tartip tartmadigini iyice denetler,
aldigint beyaz benekli kirmizi yagligina ¢ikinlar, mangir metelik ne
uygun bulduysa tezgaha atip giderdi (s.141- 142).

Hikayenin anlaticist “gézlemci anlatict” konumundaki birinci tekil
kisidir. Anlatici, gézlemci konumunda oldugu i¢in anlatim teknikleri gézlemle
tespit edilen malzemenin aktarilmasina imkan verecek sekilde belirlemistir.

Anlatma: Anlatici, olay Orgiisiinii agirlikli olarak bu teknik yardimiyla

okuyucunun dikkatine sunmustur:

O carsinin gediklileri arasinda degildi. Ancak olagandisi durumlarda
oradan gelir gecerdi. Kentte bulundugu siralarda hayat alan1 Kalealt1
Pazari’yla Salhane kopriisiinden gecip Hacibaba’daki tag ocagina giden
toprak patikaydi (s. 140).

Tasvir: Ali Bayram, benzetmelerle giiclendirilen tasvir teknigiyle
okuyucuya tanitilmigtir:

Sulak yerde alabildigine gelismis ¢am yarmasi bir herifti. Surati ve
boynu, basindaki uzun piiskiillii fesin uzantis1 sanilacak kadar kizildi.
Sicak yaz aylarinda bu kizillik daha da koyulasirdi. Yiiziindeki kaslarin
her birisi de ayr1 makamdan oynasir dururdu. Cogu zaman
cevresindekileri 6fke ya da kuskulu bakislarla siizer, kendi kendine
durmadan anlasilmayan bir seyler mirildanir dururdu. Bizi en ¢ok
iirkiiten saat kosteyi gibi kusagindan sarkan kalin zincirle onun katlar
arasindan ucu goziiken iri, sustali bigakti (S. 140- 141).
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Gosterme: Anlatict; Ali Bayram’in ruh halini, karakterini, diger

insanlarla iligkisini bu teknigi kullanarak anlatmustir:

“Uziim negiye?”

“Ne verirsen eyvallak Bayram.”

“Neden; ben senin babanin oglu muyum? Hayrat m1 yapiyn ulan.”
“Hayir, estagfurullah Bayram... S6z gelisi dedim. Ne kadar isten?” (.
141).

10.6. Anlatic1 ve Bakis Ac¢ici

Anlatici, “gozlemci anlatic1” konumundaki birinci tekil kisidir. Hikaye
kisilerinden bir olan anlatici, olay orgiisiiniin merkezinde yer almaz. O, Esek
Kasab1 Ali Bayram ile ilgili ¢cocukluk hatiralarini anlatan bir yetiskindir. Bilgisi
ve bakis agis1 siirli oldugu icin sadece gordiiklerini, duyduklarini anlatmakla
yetinir. Bu ylizden Ali Bayram’in ayrintili bir ruhsal portresi ¢izilmez. Onun ne
diisiindiigii, nasil hissettigi degil nasil davrandigi tlizerinde durulur. Asagiya

alintilanan paragraf, anlaticiya ve bakis acisina 6rnek gosterilebilir:

Isini bitirince deriyi giines goren bir kayaya sererdi. Tekrar lesin basina
donerek hirsim1 yeterince alamamiscasina karnimi boydan boya yarar,
kestigi ciger parcasini ¢aylaklara dogru sallayarak haykirirdi (s.146).

11. Kz Ali

Sarakiistii yolunda kiiciik bir berber diikkani isleten Kiz Ali, isret

meclislerinin” sakisi, kogegi  ve sarkicisidir. Kadinsi hareketleri ve kilik

" Halil Inalcik (2017), Has- bagcede ‘ays u tarab adh kitabinda isret meclislerini; “’
Ozenle tertiplenmis, bahgelerde gece sarap igilen, yeme ve igmelerin, her tiirlii zevk u
sefanin, raks ve temasanin cereyan ettigi’’ (s. 277) eglence meclisleri olarak tarif eder.
Daha c¢ok hiikiimdarlarin saraylarda, kosklerde diizenledigi igki meclisleri i¢in
kullanilan isret meclisi tabiri, zamanla halkin diizenledigi igkili eglenceler i¢inde
kullanilmaya baglanmustir.

" “Kadeh sunan, igki veren (...) Meclise nese ve canlilik veren odur. Ortada dolasarak
icki dagitmak onun gérevidir.” iskender PALA, Ansiklopedik Divin Siiri Sozliigii,
Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 387.

" “Kogekler, kadin kihgina girerek dans eden ve bunu meslek haline getirmis,
profesyonelce calisan erkeklerdir.” Ufuk TUNCEL NASMAN, Kéceklik Gelenegi,
Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi), 1999, s. 7.
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kiyafetine ragmen yadirganmadan toplumla barigik bir halde yasayan Kiz Ali,
giiniinii kendini ¢ok fazla yormadan miisterilerini tiras ederek, esnafla sohbet
ederek ya da kepengini yariya kadar indirdigi diikkanin Oniine attig
sandalyesinde ¢orap Orerek gegirir.

Kiz Ali, baharla birlikte doga canlanmaya baslayinca sehrin
erkeklerinin kirlarda diizenledigi eglencelere davet edilir. Ayni hafta icinde
hem kuyumcu esnafi hem de bigakgi esnafi tarafindan eglenceye davet edilen
Ali, daha 6nce kuyumcu esnafina s6z verdigini sdyleyerek bigak¢i esnafinin
davetini geri c¢evirir. Bicak¢t esnafindan birkag kisi, davetlerinin
reddedilmesini hazmedemedikleri i¢in kuyumcu esnafinin eglencesine saldirip
Ali’yi kendi eglencelerine gotiirmeye calisirlar. Burada yasanan kavga
sirasinda bogazindan bigaklanan Ali, kaldirildig1 Sar1 Hastane’de sabaha dogru
hayatin1 kaybeder. Ali’nin cinayet dosyasi, tasra hakimi tarafindan yeterince

sorusturulmadan iizerine faili meghul ibaresi konularak rafa kaldirilir.

11.1. Olay Orgiisii

“Kiz Ali” hikayesi, hatiralar ve izlenimler tizerine kuruludur. Anlatici,
hikayenin giris boliimiinde, ¢ocuklugundan bir kesit anlatarak zaman ve mekan
unsurlariyla birlikte olayin gergevesini hazirlar. Gelisme boliimiine, “onu ilk
kez boyle bir esnaf sahresinde gormiistim” (s. 152) ciimlesiyle baslayan
anlatici, olay orgiisiiniin merkezine alacagi Kiz Ali’yi okuyucuya tanitarak asil
vak’aya gecis yapar. Anlatici, bu boliimde hareketlerinden ve kiyafetinden ¢ok
etkilendigi Kiz Ali’yi farkli yonleriyle tanitarak, onun toplumla iligkisine
dikkat ¢gekerek olay akisini devam ettirir. “Ama herseye ragmen onun testisi de
su yolunda kirildi gitti” (s. 157) climlesiyle olaym nasil sonuglanacaginin
ipucunu vererek sonu¢ boliimiine baslayan anlatici; Ali’nin trajik Olimiinii,
onun devlet ve toplum nezdinde nasil bir konumda oldugunu anlatarak
hikayeyi sonlandirir. Kronolojik bir sira takip edilerek anlatilan “Kiz Ali”
hikayesinin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Sarakiistii yolunda kiiciik bir berber diikkani isleten Kiz Ali,
kadins1 hareketleri ve kilik kiyafetiyle renkli bir kisilige sahiptir.
Il. Ali, sehrin ileri gelenlerinin pek ugramadigi berber diikkaninda

miisterileriyle ilgilenerek, esnafla sohbet ederek bazen de giin
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ortasinda isi birakip diikkdnin Oniine atti§i sandalyeye oturup
corap Orerek zaman gegirir.

Ill.  Ali, bahar ve yaz aylarinda sehrin erkeklerinin kirlarda
diizenledigi eglencelerde sakilik ve kogeklik yapar.

IV.  Ayni hafta i¢cinde kuyumcu ve bigak¢i esnafinin eglencelerine
davet ettigi Ali, kuyumcu esnafina sdz verdigini sdyleyerek
bicak¢1 esnafinin davetini geri ¢evirir.

V. Bicake1 esnafindan bir grup, Ali’nin davetlerini geri ¢evirmesini
kabullenemedikleri i¢cin kuyumcu esnafinin eglencesini saldirir.

VI.  Ali, burada yasanan kavga sirasinda bogazindan bicaklanir.

VIl. Hastaneye kaldirilan Ali, sabaha kars1 hayatin1 kaybeder.

VIIl.  Ali’'nin cinayet dosyasina bakan hakim, onun kisiligini
ogrendikten sonra sorusturma yapmaktan vazgecip dosyayi faili

mechul olarak kapatir.

11.2. Kisiler

“Kiz Ali” hikayesinin arka planinda anlatici, 6n planinda Kiz Ali vardir.
Anlatici, c¢erceve hikayenin; Kiz Ali, ¢ekirdek hikdyenin bagkahramanidir.
Ceza hakimi, anlaticinin dedesi, Nannus ve Pansumanci Haci hikayenin diger
kisileridir.

Anlatici: Bahar ve yaz aylarinda bag evlerine gitmeyi, orada zaman
gecirmeyi ¢ok seven anlatici, vak’a zamaninin basinda okuyucunun karsisina
dokuz on yaslarinda ¢ikan bir ¢ocuktur. Kendisi hakkinda yas1 ve bag bahgeye
olan diigkiinliigli disinda herhangi bir bilgi vermeyen anlatici, bir yaz
sahresinde gordiigii Kiz Ali’yi, hatiralar1 ve izlenimleri 1518inda okuyucuya
tanitir.

Kiz Ali: Uzun Carsimin Ululari’nda yer alan bir¢ok hikayede oldugu
gibi “Kiz Ali” hikayesinde de on planda birey, arka planda toplum vardir.
Hikayenin merkezindeki Kiz Ali, En¢’in bir¢ok hikayesinin baskahramani gibi
bir yoniiyle toplumun genelinden ayrilir. Ali, geleneksel toplumun “erkek”
tipine pek benzemez. Onun toplumla iligkisi, hikdyenin temelini olusturur.

“Yiizli sinek kaydi tiragh ve bol pudrali, kaslar rastikli” (s.154) olan
Kiz Ali, Sarakiistii yolunda kiigiik bir berber diikkani isletir. En belirgin
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ozelligi, kadins1 tavirlar1 ve giyim kusamidir. Anlaticinin da dikkatini ¢eken
Ali’nin bu ozellikleridir. Arkadaglariyla birlikte bag evine ceviz yemeye giden
anlatici, Kiz Ali’yi ilk kez bir esnaf sahresinde goriir. “Burma kog¢ boynuzu
biyigin erkeklik simgesi sayildigi o donemde (...) burnunun altinda irice bir
sinek biiyiikliiglinde birkag¢ kildan bagkasi” (s. 154) olmayan Ali, davraniglar
ve kilik kiyafetiyle anlaticiy1 ¢ok etkiler.

Anlatict; Ali’yi, kadinsi hareketlerini ve kiyafetlerini 6n plana ¢ikararak
tasvir eder. Boylece tavirlari, giyim kusami erkek egemen toplumun

degerlerine pek uymayan Ali’nin farkl kisiligi somutlastirilmis olur:

Fesini ¢evreliyen ince ahmediye sariginin sag yaninda daima bir dal
feslegen takili durur, mintan ve kil salvari nerdeyse etine yapisik
dururdu (...) Kaglarmin rastigi, gozlerinin siirmesi ve yiiziiniin
pudrasin1 giinde birka¢ kere tazeler, ilist dudagindaki c¢ukuru ancak
doldurabilen biyik artigin1 daha da belirsiz duruma getirmeye ¢abalarda.

Suratinda sakal ve ucglarinin belirmesine hi¢ firsat vermez, usturayi

kapip perdahlardi (s.154- 156).

“Toplum diizeni i¢inde kel bir kafa, sas1 bir goz ya da carpik bir organ
goriinlimiinde” (s.156) olan Kiz Ali, hareketleri ve kiyafetiyle geleneksel
toplumda alaya alinmaya, kiiglimsenmeye miisait bir goriintiiye sahip olmasina
ragmen kendisini topluma kabul ettirmeyi bagarmistir. Bunun en 6nemli sebebi
Ali’nin kendisiyle barisik olmasidir. Aym1 zamanda ibadetlerini aksatmadan
yerine getirmesi, isret meclislerinde insanlari eglendirdigi ig¢in Onemli bir
fonksiyona sahip olmasit Ali’nin toplum tarafindan kabul edilmesini
kolaylastirir.

“Esnaf smifindan top sakalli, agir basli, eli tesbihli olanlar” (s.155)
muhtemelen Ali’yi kiiclimsedikleri, yadirgadiklari, onunla ahbaplik ettikleri
takdirde “itibarlarmin” zayiflayacagini diisiindiikleri i¢in berber dilkkkanina pek
ugramazlar. Ali’nin misterileri “daha ¢ok, berber kiirsiisiindeki tutukluk
siirelerini Kiz Ali’ye satasarak gec¢irmek isteyen” (s.155) cevredeki kiigiik
esnaflar ve yiikgiilerdir. Ali’nin kadinst hareketleri, diikkkana gelen miisterilerin
onun “orasini burasini ¢imdiklemeye” (s.155) bahane olur.

Kiz Ali, dini biitiin bir adamdir. Vakit namazlarin1 kagirmamaya dikkat

eden Ali, inanciyla davramiglarmin tezat teskil ettigini diisiindiigii igin

ramazanda “giinah sayilandan elini etegini ¢eker, avug dolusu altin da saysalar
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sakilige gitmez” (S.157). “Hatta oru¢ yerken yakalanip yiizii boyanarak
belediye tellaklarinin esegine ters bindirilmis, ¢arsidan gegirilen giinahkarlarin
yiiziine tiikiirtip ¢iirik domates atmakta kimseden geri” (s.157) kalmaz. Bu
davraniglar, onun inanciyla igini birbirine karistirmadigini, yeri geldiginde
kendisine gosterilen hoggoriiyii bagkalarindan esirgedigini gosterir.

Bahar gelince, sehrin erkekleri kirlarda eglenceler diizenlemeye baslar.
Kiz Ali, bu eglence meclislerinde hem sakilik hem de kogeklik yapar. Kiz Ali,
bazen sehrin yeniyetmelerine igki igme adabmi ogrettigi bu eglence
meclislerinde, konuklarin kafas1 ickiden biraz uyusunca eline zilli tefeni alip
sarki sdylemeye ve dans etmeye baglar. Kogeklik yaparken bir yandan da
sakilik yapmaya devam eden Ali, eglence meclislerinde kimsenin sarhos olup
tagkinlik yapmasina izin vermez. “Konusmasi fazlaca pelteklesmeye yiiz
tutanlar1 koltuguna girip, gel hele yigidim sdyle bir dolanak™ (s. 154) diyerek
ayiltmaya, sarhos olmalarini engellemeye ¢alisir.

Kiz Ali, bu eglence meclislerinin birinde 6ldiiriiliir. Ayn1 hafta i¢inde
hem kuyumcu esnafi hem bigak¢i1 esnafi tarafindan kir eglencesine davet edilen
Ali, daha 6nce kuyumcu esnafina s6z verdigini sdyleyerek bigak¢i esnafinin
davetini geri cevirir. Ali, her ne kadar farkli davraniglar1 ve giyim kusamiyla
toplum tarafindan kabullenilmisse de bicak¢i esnafindan bir grup, bu “kar
kilikl’” adamin davetlerini reddetmesini kabullenemedikleri i¢in kuyumcu
esnafinin eglencesine saldirir. Ali, burada ¢ikan kavga sirasinda bogazindan
bigaklanir ve kaldirildigi Sar1 Hastane’de sabaha dogru hayatini kaybeder.

Ali’nin 6liimii, huzurlu bir 6liim olarak tasvir edilir:

Bu oyle aci1 ¢ekerek 6len bir yiize hi¢ benzemiyordu. Mutlu bir yasamin
sonunda, rahat doseginde 6lenlerin durgunlugu vardi yiiziinde. Belki de
Oliirken, sanat hayatinin dorugunda muhtesem bir operanin son
perdesinin kapaniginda 6liim sarkisini sdyleyen sanatci gibi hissetmisti
kendini (s. 160).

Kiz Ali’nin bu kadar kolay 6ldiiriilmesinin sebebi kadins1 hareketleridir.
Bugiin bile bazi1 insanlar, icten ice kiiciimsedikleri farkli cinsel egilime sahip
bireylere kiiclik bahanelerle siddet uygulamaktan geri durmazlar. Ali, farkh

kisiligiyle kendisini topluma kabul ettirmisse de insanlardan bazilari i¢in birey
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degil “eksik” bir varliktir. Kusur gibi algilanan cinsel egilimi siddete
ugramasini, Oldiiriilmesini kolaylagtirir.

Sorgu Hakimi: Sorgu hakimi, devletin farkli cinsel egilimlere sahip
bireylere karsi tutumunu temsil ettigi i¢cin onemli bir figlirdir. Kiz Ali’nin
kisiligini ve cinayetin nerede islendigini O6grenen sorgu hakimi, dava
dosyasinin tizerine “faili mechul kalan” (s. 160) damgasin1 basip dosyay1 rafa
kaldirir.

Digerleri: Anlaticinin dedesi, genglerin kirlarda icki igmesinden
hoslanmayan Nannus Baci ve Ali son nefesini verirken onun basucunda

bekleyen Pansumanci Hac1 hikayenin diger kisileridir.

11.3. Zaman

Hikayede nesnel zamani agikga belirten bir bilgiye rastlanmaz; ancak
bazi bulgulardan yola ¢ikarak nesnel zamani tespit etmek miimkiindiir.
“Osmanli Devleti’nde Islamiyet’in ibadet anlaminda yapilmasini veya
yapilmamasin1 emrettigi hususlar 0dnemsenmis, bunlarin yerine getirilmesi
konusunda tedbirler alinmigtir (...) Dini vecibelerin yerine getirilmemesi
halinde teshir cezasina basvurulacagini kanunnamelerde gormek miimkiindiir”
(Kiling, 2015: 452). Olay orgiisiinde oru¢ tutmayanlarin, tellaklar esliginde
teshir edilmesi, nesnel zamanin Cumhuriyet’ten 6nce oldugunu kesinlestirir.

Nesnel zamani yaklagik olarak tespit etmek icin anlatici ile yazar
arasindaki  benzerlife de bagvurulabilir. Eng¢’in  bir¢ok hikayesinde
otobiyografik ozellikler bulmak miimkiindiir. Uzun Carsinin Ululari’nda yer
alan kisilerinin ¢ogu Eng¢’in cocukken tamidigi kisilerdir. Ayni zamanda
hikayede anlatilan olaylar, kullanilan mekanlar anlatici ile yazarin kimliginin
ortlismesine yardimct olur. Hikayedeki otobiyografik ozellikler, anlatict ile
yazarin bazi noktalarda uyusmasi ve teshir cezasi bir arada diisiiniildiiglinde
nesnel zamanin 1900’11 yillarin basi oldugunu sonucuna varilabilir.

Hikaye, zamani belirten ifadelerle baglar. Anlatici, Kiz Ali’yi ilk kez bir
kir yerinde gordiigii icin olaylar1 anlatmaya baslamadan Once kendi
cocukluguna donerek bag evlerini hatirlar. Kistan bahara, bahardan yaza gegis

dogadaki degisimler {izerinden anlatilir:
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Bizim bag evinin her mevsimde ¢ocuklar1 biiyiileyen bir yani vardi.
Mart giinesi, kis ayazini kirmaya baslayinca, meyve bahgesinin ¢iplak
dallar rlizgarda hu ¢ekerken, ariklar1 kaplayan kir menekselerinin yesil
yapraklar1 temizlikten 1s1l 1511 ve dimdik olurdu (...) Menekseleri bagin
dogu simirini ¢itleyen sarigiil donemi izlerdi (...) Sar1 giilii, kokulu
giiller izler, giilsuyunu c¢ikarmak i¢in devsirime girilisirdi. Onun
pesinden yesil erik ve ham sekerpareler gelir, ev horantasi hi¢ degilse
birka¢ taze bag yapragiyla yesili sarma sahresine giderdi. En ¢ekici
donemse bagin koruklarina sirinlik yiiriidiigli zamandi (...) Yaz ay1
sicak iyice yogunlasinca bir yandan bagimn icindeki fistik agaclarinin
mor salkimlar1 morarmaya, bir yandan da meyvelikle bostan arasindaki
genisligi cevreliyen koyu golgeli, iri ceviz agaglarimin iirtinleri
iclemeye yiiz tutardi (s.151-152).
Hikayenin vak’a zamani, anlaticinin ¢ocukluk yillaridir. “Onu ilk kez
boyle bir esnaf sahresinde gormiistim. Dokuz, on yaslarindaydim” (s. 152)
diyen anlatici, ¢cocukluk izlenimlerini anlattigini ifade etmis olur. Anlaticinin
ilk kez bir esnaf sahresinde gordiigli Ali, yine bir esnaf sahresinde aksam vakti
saldirtya ugrayip sabaha dogru hayatin1 kaybeder. Ancak vak’a zamaninda

anlatilan olaylarin ne kadar siirede gerceklestigini tespit etmek zordur.

11.4. Mekéan

“Kiz Ali” hikdyesinde mekan, olay orgiisii i¢in gerekli atmosferi
yaratmak, sehrin eglence anlayisim ve Kiz Ali’nin kisiligini yansitmak
amaciyla kullanilmistir.

Hikayede on plana ¢ikan ilk mekén, anlaticinin dedesine ait bag evi ve
cevresidir. Olduk¢a uzun bir sekilde tasvir edilen bag evi ve c¢evresinin dogal

giizellikleri, anlaticinin ¢ocukluk izlenimleri olarak hikayeye dahil edilmistir:

Bizim bag evinin her mevsimde ¢ocuklar1 biiyiileyen bir yanmi vardi.
Mart giinesi, kiz ayazin1 kirmaya baglayinca, meyve bahgesinin ¢iplak
dallar riizgarda hu ¢ekerken, ariklar1 kaplayan kir menekselerinin yesil
yapraklart temizlikten 151l 1511 dimdik olurdu. Birka¢ giin icinde bu
yesilligin arasindan uzun boyunlu, agik mavi ¢igekler agar, biz de
menekse cay tiryakisi dedemin basini sisirmeye koyulurduk (s. 151).

Cevre tasviri olaymn gercege yakin bir sekilde meydana geldigini
gostermenin yani sira sehrin yasantisini, eglence aligkanliklarini da ortaya
koyar. Biitiin kis1 diikkanlarinda ya da evlerinde mangal basinda gegiren

insanlar, baharin gelisiyle birlikte dogaya akin ederler:
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Kis aylarin1 mangal basinda tepinerek 1sinmaya ugrasan g¢ars1 esnafinin

ve gergekte tiim sehrin sahre damara kipirdamaya baslardi (...) Sahre

yerine vakitlice varip herkesten 6nce herkesten once en ¢ekici kaya

dibini kapmak i¢in yarigirlardi (s.157).

Anlatici, uzun tasvirlerle ¢evreyi tanittiktan sonra kisileri ve vak’ayi
mekana baglayarak olay orgiisiinii olusturur. Cevre, olayin ana mekanidir.

Kiz Ali’nin berber diikkani, hikdyenin diger 6nemi mekanidir. Berber
diikkani, Ali’nin kisiligi ve hayat tarzi1 hakkinda 6nemli bilgiler verir. Anlatici,

diikkkani tasvir ederek aslinda Ali’nin titiz, 6zenli, kendine diiskiin kisiligini

anlatir;

Cevresi krepon kagitlariyla siislii aynasinda, tarak, ustura ve makaslarin
0zenle dizildigi tezgahinda tek bir sinek pisligi bulabilmek olanaksizdi.
Her tiragtan sonra, yeni miisterinin isine girismeden ¢omrugunu kapar,
yerdeki izmarit, sa¢ kirpintis1 ve daha ne varsa 6zenle koseye toplar,
kiirege alir ve kosede 151l 1511 yanan ¢op tenekesine bosaltirdi. Cop
tenekesi bile herhalde birkag kez bosaltilip parlatilirdi (s. 155).

11.5. Dil ve Anlatim

Samimi ve anlasilir bir iislupla kaleme alinan “Kiz Ali” hikayesinde
cevreye, vak’a zamanina ve kisilerin kiiltiirel durumlarma uygun bir dil
kullanilmigtir. Gaziantep yoresine ait kelimeler, anlatimin dogalligina katkida
bulunmustur. “Haraf, tahannebi, cahal, binlik, acki, sahre, daraba, sahre” (s.
152-159) hikayenin Gaziantep yoresine ait kelimelerinden birkagidir.

“Dur agam, ahilli dur. Ustura bir kayparsa al kana boyanirsin” (S. 155)
climlesinde gortilebilecegi gibi, anlatimin kisilerin agzindan devam ettigi
boliimlerde, baz1 kelimeler yoresel telaffuzlariyla verilmistir.

Anlatimin dogal, giiclii, akici olmasinda hikdyede bolca kullanilan
deyimlerin 6nemli bir katkis1 vardir. “Basini sisirmek, aldiris etmemek, yiiz
tutmak, yer tutmak, elden birakmamak, firsat vermek, kendini alamamak,
ortaya dokmek, soz almak, alt etmek” (S. 151-159) bu deyimlerden bazilaridir.

Anlatici, kisilerin goriiniisiinii ve hareketlerini somutlagtirmak, ayni
zamanda anlatimi giiclii kilmak amaciyla benzetmelerden faydalanir. Kogeklik
yaptig1 sirada boyun kirigi ve omuz titreyisleriyle “sano kizlari”na (s. 154),

kirtta kirita yiiriimesiyle “kotii mahallenin karilari™na, (s. 154), diikkanindaki
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titizligiyle “doyurulmamais biitiin 6zlem ve istahlarini sabun, su ve silgi bezine
atayan karilar”a (s. 155) benzetilen Ali; 61digi sirada yiiziindeki mutlu
ifadeyle “sanat hayatinin dorugunda muhtesem bir operanin son perdesinin
kapanisinda 6liim sarkisini sGyleyen sanat¢iya (S. 160) benzetilir.

Hikayede 6n plana ¢ikan anlatim teknigi tasvirdir:

Tasvir: Kisiler, duygular, durumlar, hareketler ve mekan, tasvir teknigi
ile okuyucunun zihninde canlandirilmaya calisilmistir. Anlatici, kahramanin
uzun ve etkileyici tasvirini yaparken anlatimi benzetmeler, tamlamalar ve

karsilastirmalarla giiclendirir:

Bu, yiizii sinek kaydi tiraslt ve bol pudrali, kaslari rastikli adam beni
hacivatgr Vakas’in Tar¢in beyi kadar ilgilendirmisti. Burma kog
boynuzu biyigin erkeklik simgesi sayildigi o donemde Ali’nin
burnunun altinda irice bir sinek biiytlikliigiinde birkac¢ kildan baskasi
goriilmezdi. Fesini ¢evreliyen ince ahmediye sarigin sag yaninda daima
bir dal feslegen takili durur, mintan ve kil salvari neredeyse etine
yapisik dururdu. Yiiriirken erkekge kafasini geriye atip koltuklarini
kabartarak kiitiir kiitiir gidecek yerde kotlii mahallenin karilar1 gibi
kiritir, her yani ayr1 bir yonde oynar dururdu (s. 154).

Kiz Ali’nin son kez dans edip sarki sdyledigi, ardindan saldirtya
ugradig1 gece anlatilirken, doga ve hareket tasvirleri bir arada kullanilmistir.
Doga ve insanlar, siddetin anlamsizligin1 gostermek i¢in tezat olusturacak

sekilde tasvir edilmistir:

Tam keyifler dorugunu buldugu sirada fenerin cami bir sangirtiyla
parcalanmis, lamba kirilip sonmiis, kebap ve icki kokularina yogun bir
gaz yag1 kokusu da karismisti. Yaz tozuyla heniliz bulanmayan, pinar
suyu kadar berrak giiney goklerinde, kalaycidan yeni gelmis meze
sahanlar1 gibi 151l 1511 yanan iri yildizlara ragmen karanlikta dostu
diismandan ayirabilmek olanaksizdi. Icki tepsisi devrilmis, yere
dokiilen sahan ve besinler iizerinde herkes ele gegirdiginin yakasindan
yapismis bogusuyordu. Cani yananlardan arada bir “ah, of, yandim”
cigliklar yiikseliyordu (s. 158).

11.6. Anlatici ve Bakis Acisi

“Kiz Ali” hikayesinin anlaticist gézlemci anlatici konumundaki birinci
tekil kisidir. Anlatici, ¢ocukluk izlenimlerini anlatan bir yetiskindir. Asagiya

alintilanan paragraf gozlemci anlaticiya 6rnek gdosterilebilir:
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Bizim bag evinin her mevsimde ¢ocuklar1 biiyiileyen bir yani vardi.
Mart giinesi, kiz ayazin1 kirmaya baslayinca, meyve bahgesinin ¢iplak
dallar1 riizgarda hu ¢ekerken, ariklar1 kaplayan kir menekselerinin yesil
yapraklart temizlikten 11l 1511 dimdik olurdu. Birka¢ giin i¢inde bu
yesilligin arasindan uzun boyunlu, agik mavi ¢icekler agar, biz de
menekse cayi tiryakisi dedemin basimi sisirmeye koyulurduk (s. 151).

Anlatict kendi varligini hissettirdikten, ¢evre tasvirleriyle olaya uygun
bir atmosfer olusturduktan sonra “onu ilk kez bdyle bir esnaf sahresinde
gormiistiim. Dokuz on yaslarindaydim” (s. 152) diyerek cekirdek vak’aya
geger.

Kiz Ali’nin goriintisiinii ve hareketlerini etkileyici bir sekilde tasvir
eden anlatic1, bilgi smirli oldugu i¢in onun psikolojik durumu hakkinda
herhangi bir degerlendirmeye yer vermez. Anlatici, gézlem smirlar1 disinda

kalan Ali’nin 6liimiinii, Pansumanci Haci’nin goziinden anlatir:

Safak sokerken son solugunu alip verdi. Etraf iyice aydinlandig1 zaman
pansumanct Haci yataginin basucuna gelip {istiine dogru egildi.
Oldiigiine kanaat getirince dogrulup kan lekeleri tiim giderilmemis
solgun yiize merakla bakmaya koyuldu. Bu 06yle ac1 ¢ekerek dlen bir
yiize hi¢ benzemiyordu. Mutlu bir yasamin sonunda, rahat doseginde
Olenlerin durgunlugu vard: yiiziinde. Belki de oliirken, sanat hayatinin
dorugunda muhtesem bir operanin son perdesinin kapaniginda 6liim
sarkisini sOyleyen sanatg1 gibi hissetmisti kendini (s. 159-160).

12. Ahraz

Anlaticinin dedesinin evinde bazen selamlik islerine de yardim eden
sagir ve dilsiz Ahraz, ahirdaki hayvanlarin bakimindan sorumludur. Yumusak
huylu oldugu i¢in ¢ocuklarin ¢ok sevdigi Ahraz, kendisine sik sik emir buyuran
evin kahyas1 Hac1 Arap’la pek anlasamaz. Ahraz’in en yakin arkadasi, Uzun
Cars1’daki firinlarin birinde ¢alisan, kendisi gibi sagir ve dilsiz Alnisakar’dir.

Gaziantep, Birinci Diinya Savasi sonrasi Fransizlar tarafindan isgal
edilince ev sahipleri, eve gz kulak olmalar1 i¢in Ahraz ile Hac1 Arap’1 geride
birakarak Karadag koyiine gider. Kusatma boyunca biiyiik bir yokluk yasayan
Ahraz ve Haci1 Arap, elde avugta olanlar tiikettikten sonra kedi ve kdpek
yiyerek hayatta kalirlar. Ahraz, aylar siiren direnisten sonra Fransizlar

yenilgiye ugratildiginda ev ahalisine kusatmanin bittigini haber vermek i¢in
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Karadag koyiine dogru yola ¢ikar. Aglik ve yorgunluktan bitkin diisen Ahraz,
koye vardiginda olan biteni anlatacak dermani bulamaz. Birkag giin
dinlendikten sonra kendine gelen Ahraz, kusatmanin bittigini, sehre
donebileceklerini anlatir. Savastan sonra da selamliktaki isine devam eden
Ahraz, birkag yil sonra yakalandigi sulu satlican hastaligi sonucu hayatini

kaybeder.

12.1. Olay Orgiisii

“Ahraz” hikayesi, neden-sonug iligkisiyle birbirine bagli, okuyucuda
merak duygusu uyandiran bir olay drgiisiinden ziyade kiginin 6n planda oldugu
bir portre tasviridir. Anlaticinin hatiralar1 ve izlenimleri, olay orgiisiiniin temel
malzemelerini olusturur. Anlaticinin amaci, ¢ocuklugunun 6nemli simalarindan
Ahraz’1, hayatina tamiklik ettii siire boyunca okuyucuya farkli yonleriyle
tanitmaktir.

Anlatici, hikayenin giris boliimiine Ahraz’1 tanitarak baslar. Gelisme
boliimiinde; her biri isini, iliskilerini, yasantisin1 ve kisiligini farkli yonleriyle
ortaya koyan hatirlarla Ahraz’1 tanitmaya devam eden anlatici, arka planda
Antep Harbi’nin yol act11 yikimi anlatir. “Istanbul’a gidisimin ikinci yaz tatili
icin eve donmiistim” (s.172) climlesiyle sonu¢ boliimiine baslayan anlatici,
Ahraz’1in 6liimiinii ve onun kendisi i¢in 6nemini anlatarak hikayeyi sonlandirir.
Hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Anlaticinin dedesinin evinde bazen selamlik islerine de yardim
eden Ahraz, ahirdaki hayvanlarin bakimindan sorumludur.

Il. Yumusak huyundan dolay1 ¢ocuklarin ¢ok sevdigi Ahraz, sik sik
kendisine farkli isler buyuran konagin kédhyas1 Haci Arap’la pek
anlasamaz.

I1. Ahraz’in en yakin arkadasi, haftada bir iki kez bir araya
geldiginde oldukca keyfili vakit gecirdigi Alnisakar’dir.

IV.  Ramazan ayinda tutugu orucun etkisiyle 6fkeli birine doniisen
Ahraz, iftar topunun sesini duyunca énce namazini kilar, ardindan
yemege el siirmeden, pes pese sigara icerek sakinlesmeye calisir.

V. Bahar aylarinda ev sahipleriyle birlikte bag evine giden Ahraz,
kopegi Karabag’la birlikte bag1 hirsizlardan korumaya calisir.
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VI.  Ev sahipleri, Fransizlarin Gaziantep’i isgali sirasinda sehirdeki
catismalar siddetlenince eve goz kulak olmalar1 i¢in Ahraz ve
Hac1 Arap’1 geride birakarak uzak kdylerden Karadag’a gocg eder.

VIlI. Ahraz ve Haci Arap, aylar siiren kusatma sirasinda evdeki
yiyecekleri tiikettikten sonra kedi-kopek yiyerek hayatta kalmay1
basarirlar.

VIIl. Ahraz, Fransizlar yenilgiye ugratilinca ev ahalisine kusatmanin
sona erdigini haber vermek i¢in Karadag’a dogru yola ¢ikar.

IX.  Bitkin bir halde koye varan Ahraz, agliktan ve yorgunluktan
giicsiiz diistiigii icin olan biteni ancak birka¢ giin dinledikten
sonra anlatir.

X. Savastan sonra da selamliktaki isine devam eden Ahraz, bir kis

yakalandig1 sulu satlican hastaligi sonucu hayatini kaybeder.

12.2. Kisiler

Hikayenin baskahramani Ahraz ile yardimci kisilerden Hacit Arap ve
Tisoglan gercekte yasamis kisilerdir. Yazarin ¢ocukken tamidigi bu ii¢ kisi,
dedesinin evinin selamlik boliimii ¢alisanlaridir. “Ahraz” hikayesinde kurgusal
diizleme tasinan bu kisiler, Mitat En¢’in ¢ocukluk ve ilk genclik hatiralarini
anlattig1 Selamlik Sohbetleri’nde, hikayedeki goriinligleri ve davraniglarina

benzer sekilde tasvir edilir.

Dedem, cevre esnaf ailelerinin reisleriyle, sofradaki kahve mangalinin
cevresinde veya kerevetlerin {Ustlinde toplanir; Hac’Arap onlar
horlayip, bir fincan kahveyi esirgemeye yeltendiginde de Ahraz, sariya
calan iri gdzlerini aywrarak cezveye el koyup, ucundan iri bir sustali
sarkan tiitiin kesesini etrafta dolagtirmaya biiyiik 6zen gosterirdi her
zaman (...) Haci1 kahve fincanlarini tepsiye dizmeye, Tisoglan liilelere
tombeki basmaya, Ahraz, masayla nargile ateslerini ayirmaya
koyulurdu ( Eng, 2007: 31-32).

Ahraz: Hikéyenin baskahramani, gergek adiyla degil, sagir ve dilsiz
oldugu icin lakabiyla ¢agrilan Ahraz’dir. Hikayede fiziksel tasvirine pek fazla
yer verilmeyen Ahraz’in en dikkat ¢ekici 6zelligi “sariya calan agik kahverengi

gozleri”dir (5.162).
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Anlaticinin, hikadyenin ilk cilimlesinde “biitiin ¢ocuklar ve sanirim
ahirdaki her tiirli hayvan igin selamligin en ilging ve ¢ekici kisisi oydu”
(s.161) diye tamittig1 Ahraz; iyi niyeti, sabri ve sefkati sayesinde ¢ocuklar ve
hayvanlar tarafindan ¢ok sevilir. Kendisini kizdirmak i¢in tiirli oyunlara
basvuran ¢ocuklara her seferinde iyi niyet ve sefkatle karsilik veren Ahraz,
bakimlariyla ilgilendigi hayvanlart beslerken “gocuklarina yiyecek hazirlayan
annelerin titizligini gosterir” (5.168).

Iyimser ve zararsiz Ahraz’in sevmedigi tek kisi, konagin kahyas1 Hac1
Arap’tir. Kéhyaligin1 hatirlatarak Ahraz {izerinde baski kurmak isteyen Haci
Arap, her seferinde Ahraz’in miidanasizligiyla karsilasir.

Ahraz’in en sevdigi kisi, kendisi gibi sagir ve dilsiz Almisakar’dir.
Haftada bir iki kez bir araya geldiklerinde oldukca keyifli zaman geciren bu iki
arkadas, huylar1 birbirine yakin oldugu ve benzer engellere sahip olduklari i¢in
oldukea iyi anlasirlar. Sessiz bir diinyada yasayan Ahraz ve Tisoglan, bir araya
geldiklerinde birbirlerini tamamlarlar.

Yumusak huylu Ahraz, ramazanda tuttugu orucun etkisiyle 6fkeli birine
doniigiir. Gilin boyu iftar topunun bir an Once atilmasmi bekleyen Ahraz,
acliktan ziyade sigarasizligin istirabin1 ¢eker. Goziinii iftar topunun atilacag
kale burcundan ayirmayan Ahraz, sigara sararak vaktin gelmesini bekler.
Ibadetini layikiyla yerine getirmek igin iftar topunun sesini duysa da orucunu
hemen agmaz; dnce iki rekat namaz kilar; ardindan pes pese ictigi sigaralarla
biraz olsun 6fkesini yatigtirmaya calisir.

Antep Harbi sirasinda, Fransizlarin sehre rastgele attigi toplardan
birkag1 evin iist katin1 yikinca, biitlin geceyi evin altindaki magarada geciren ev
halki, Ahraz ve Haci Arap’1 geride bekgi birakarak sehir disindaki kdylerden
birine gitme karar1 alir. Ug ay siiren kusatma boyunca aglikla miicadele eden
Ahraz ve Hac1 Arap, yiyecek her seyi tiikettikten sonra kedi ve kopek yiyerek
hayatta kalirlar. Ahraz, lic ay sonra Fransizlar yenilgiye ugratildiginda,
kusatmanin bittigini haber vermek i¢in Karadag kdyiine dogru yola koyulur.

Savasin ve agligin yiprattig1 Ahraz, koye vardiginda taninmayacak haldedir:

Birbirine yapismis iki avurt, soluk dudaklarinin iki yanindan mecalsiz
sarkan bakimsiz biyiklar, yuvasindan firlayacakmis duygusu veren iki
iri goz, yirtik bir aba ve ciplak ayaklariyla bunun Ahraz, oldugunu
kestirebilmek zordu (s.171).
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Dilsiz oldugu i¢in konusamayan Ahraz, aclik ve yorgunluktan bitkin
dismistiir. Elini kolunu oynatamadig igin kusatmanin bittigi ancak birka¢ giin
sonra anlatmay1 basarir. Savastan sonra bir miiddet daha selamlikta calisan
Ahraz, birkag yil sonra yakalandigi sulu satlican hastaligi sonucu hayatini
kaybeder.

Anlatici: Anlatici, hikaye kisilerinden biridir. Diger biitiin kisiler, onun
bakis acgistyla okuyucuya sunulur. Lise birinci smif 6grencisi oldugunu ifade
eden anlatici, cocuklugunun 6nemli simalarindan Ahraz’in hikayesini anlatir.
Ahraz’in 6liimii, kahraman anlaticiyr derinden etkiler.

Hac1 Arap: Anlaticinin fiziki tasvirine yer vermedigi Haci Arap, evin
kahyasidir. Selamliktaki konumunu fazla 6nemseyen ve bununla bobiirlenen
Hac1 Arap, hikdyede olumsuz bir bakis agistyla sunulur. Ahraz’in tam tersi bir
karaktere sahip olan Haci Arap, tiirli buyruklarla Ahraz iizerinde hakimiyet
kurmaya calisir. Her seferinde Ahraz’dan giiclii bir tepki géren Haci Arap,
Ahraz hakkinda, onun sagir oldugunu bilmenin verdigi giivenle, dedikodu
yapmaktan geri durmaz. Hacit Arap’in gondermede bulundugu olaya gore,
Karadag agalarindan biri, anlaticinin dedesi tarafindan is igin gonderilen

Ahraz’1 sarhos ettikten sonra yumurtaliklarini iple bogdurmustur:

“Yedirin bahalim Allahin bas agir kulak sagirina. Ne var sanki bu
doyyiiste? Kulak isitmez, dil dénmez, din iman hak getire. lyi etmisler
de tasagini da kirmiglar herifin (...) Bizim idis rahvadan farki yok
onun” (s.167).

Almisakar: Ahraz’in en sevdigi arkadasidir. Uzun Carsi’da bir firinda
pisiricilik yapan Alsisakar, Ahraz’1 ziyaret etmek i¢in geldiginde “kirmizi
yaglhiginda bazan iyi kizarmis birkag pide, bazen da pisirici hakkindan arttirdig:
lic bes lahmacun” (s. 162) getirmeyi ihmal etmez. Fiziki tasvirine yer
verilmeyen Alnisakar, olumlu bir bakis agisiyla tanitilir.

Digerleri: Tisoglan, anlaticinin adi sdylenmeyen babasi, iftar topunu
atmakla gorevli Bektasi babasi hikayenin diger kisileridir. Hikayede bu kisiler
hakkinda tanitic1 bilginin disinda herhangi bir bilgi bulunmaz.
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Kisilerinin tamami diiz tipleridir; herhangi birinde hal degisimi kalib1
goriilmez. Kigiler, hikdyenin basinda, ortasinda ve sonunda aymi kisilik

Ozelliklerini sergilerler.

12.3. Zaman

Hikayedeki otobiyografik ozellikler ve Antep Harbi bir arada
diisiiniildiginde, nesnel zamanin 1900’li yillarin ik ¢eyregi oldugu
sOylenebilir.

Vak’a zamani, anlaticinin g¢ocukluk yillar1 ile 6grenim gordiigii
Istanbul’dan yaz tatilini gegirmek igin geldigi Gaziantep’te, Ahraz’in 6ldiigiinii
duydugu zaman araligin1 kapsar. Yaklasik on bes yillik vak’a zamaninda
Ahraz’m kisiligi, yasami, iliskileri okuyucunun dikkatine sunulur. Anlatici,
uzun bir siireyi kapsayan vak’a zamanini, zamanda atlamalar yaparak ve
Ozetleme teknigini kullanarak olay rgiistine uygun hale getirir.

Glinlin belli vakitleri, ramazan ayi, mevsimler, Fransiz isgali,
anlaticinin yaz tatili i¢in Istanbul’dan Gaziantep’e doniisii vak’a zamanini

belirlemeye imkan veren zaman unsurlaridir.

12.4. Mekéan

Hikayenin ana mekéan1; evleri, konaklari, baglar1 ve koyleriyle
Gaziantep’tir. Tamamen somut mekanlarin kullanildigi hikdyede Karadag koyi
ve bag yerleri hikdyenin agik mekanlari; Ahraz’in yasadigi evin selamlik,
mescit ve ahir boliimleri, bag yerlerinde kimse dadanmasin diye bostanlari
gozetledigi hayma*, Almisakar’m Uzun Carsi’da pisiricilik  yaptigi firin
hikayenin kapali mekanlaridir.

Mekan, hikayede c¢ok fazla kullanilmis olsa da islevsizdir. Mekan ile
kisi arasinda algisal diizlemde bir baglanti yoktur. Anlatic1 bu ylizden mekéani
on plana ¢ikarmadan hatiralar1 ve izlenimleri 1s181nda Ahraz’1 farkli yonleriyle
okuyucuya tanitir.

Hikayede tasvirine yer verilen tek mekan, “Kiz Ali” hikayesinde uzun
uzun tasvir edilen bag yerleri ve haymadir. Bag yerleri, anlaticinin ¢ocukluk

izlenimlerine gore tasvir edilmistir:

“ Bag ve bahgelerde cali ¢irpidan yapilan ¢ardak (www.tdk.gov.tr).
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Bize ugsuz bucaksiz gelen yer yer fistik ve zeytin agaclariyla donanmis
bagin Giro’nun kuyusu yoniindeki yamacinda dort direk iizerine
oturtulmus, dalyan gozetleme sirig1 yiiksek bir haymasi vardi (s. 168-
169).

12.5. Dil ve Anlatim

Hikaye akici, anlagilir ve samimi bir dille kaleme alinmistir. Cevreyi,
vak’a zamanini ve kisilerin kiiltiirel durumlarin1 gz 6niinde bulundurarak dil
unsurlarini belirleyen anlatici, yoreye 6zgii kelimelere ve yerel telaffuzlara yer
vererek anlatima dogal bir hava vermistir. “Cipil, horanta, hayma, lata, caksir”
(s. 162-165-166) metinde kullanilan yoreye 06zgii kelimelerden birkagidir.
Anlatici, anlatima kisgilerin agzindan devam ettigi boliimlerde giinliik konusma

diline ait unsurlara yer verir:

“Yedirin bahalim Allahin bas agir kulak sagirina. Ne var sanki bu

doyyiiste? Kulak isitmez, dil dénmez, din iman hak getire. Iyi etmisler

de tasagin1 da kirmiglar herifin (...) Bizim idis rahvadan farki yok

onun” (s.167).

Dogal ve giiclii bir anlatimin insa edilmesinde hikaye bolca kullanilan
deyimlerin 6nemli bir katkis1 vardir. “Eline tutusturmak, istifini bozmamak,
yelkenleri suya indirmek, iistline yiirlimek, yerinden firlamak, kaslarini catmak,
gozlerinin i¢i giilmek, boca etmek, aldiris etmemek, disini sikmak” (s. 162-
166) bu deyimlerden bazilaridir.

Tercihini genellikte kisa ve kuralli ciimlelerden yana kullanan anlatici,

hareketlerin ya da duygularinin tasvirini yaparken bazen uzun climlelere de yer

Verir:

Yemek sahani eline verilince a¢ gozliilik edip hemen basina ¢okmez,
haymanin yolunu tutar, Karabas’in yalagina hissesini bosalttiktan sonra
hissesine kalan1 yemege koyulurdu (s.170).

Hikayede kullanilan baglica anlatim teknikleri sunlardir:

Tasvir: Asagiya alintilanan paragrafta kisi, mekan ve zaman bir arada

tasvir edilmistir.

Bir aksam iizeri, alaca karanlik bastirmaya yiiz tuttugu sirada, kara
kayalar arasindan donerek kent yoresinden kdye ¢ikan tozlu patikadan
dermansiz bir golgenin, ayaklarini siiriiyerek geldigini gormiistiik (...)
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Birbirine yapismis iki avurt, soluk dudaklarmin iki yanindan mecalsiz
sarkan bakimsiz biyiklar, yuvasindan firlayacakmis duygusunu veren
iki iri goz, yirtik bir aba ve ¢iplak ayaklarla bunun Ahraz oldugunu
kestirebilmek hayli zordu (s.171).

Ozetleme: Ahraz ile Hac1 Arap’in kedi kopek yiyerek hayatta kaldiklar:

kusatma altindaki ii¢ ay, 6zetleme teknigiyle anlatilmistir:

Ev barmmacak durumdan c¢ikinca babam ne yapip yaparak, Heyeti
Merkeziye’den bir ¢ikis izni koparmis, herkesi toparlayip bir Karadag
koyline getirmisti. Yalniz Ahraz’la Hact evde bekei kalmist.
Ayrildiktan az sonra da kent her yanmdan ¢evrilmis, igeriden disari,
disaridan igeri kus ucamaz olmustu. Ug ay siiren cevirme sirasinda
icerde kalanlar, ambar diplerini bitirdikten sonra kopekleri ve ev

kedilerine kadar, aclik yiiziinden el uzatmak zorunda kalmiglardi (S.
170-171).

Gosterme: Her firsatta Ahraz’i koétiilemeye calisan Hacit Arap’in,

dilinden dokiilenler bu teknige 6rnek gosterilebilir:

“Herifte kulak duymaz, dil sdylemez ki, din iman olabilsin. Bunun
gibileri sirat-1 miistakimi gegip cennetin kapisini bulamaz” (s. 164).

12.6. Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatici, hikaye kisilerinden biri olsa da olay 6rgiisiine miimkiin oldugu
kadar dahil olmadan olaylar1 ve kisileri anlatan gozlemci anlatict durumundaki
birinci tekil kisidir. Vak’a zamanindaki haliyle okuyucunun karsisina ¢ikan
anlatici, olaylarin daha ¢ok izleyicisi durumundadir. Asagiya alintilanan

paragraf, anlatic1 ve bakis agisina 6rnek gosterilebilir:

Tehlikeli olmasia ragmen orug¢ keyfiyle kendinden gectigi siralarda
ona satasmaktan kendimizi alamazdik. Ozellikle iftar topu patlayip
namazda secdeye yatinca, el ¢abukluguyla dort sigarasindan birini
asirarak icine kibrit bagi yerlestirmemize pek kizardi. Kutsal ay
sirasinda bu oyunun birkag kez yenilecegini ya unutur ya da bizi bu
eglenceden yoksun birakmak istemezdi (s. 166-167).

Olay orgiistinde genellikle arka planda duran ve kendinden cok az
bahseden anlatici, Ahraz’in 6liimiinii haber aldig1 sirada hissettiklerini 6znel bir

bakis acisiyla dile getirir:
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Birdenbire bana evin her yaninin benzi ucup tadi kagmis gibi geldi.
Bogazima aci bir yumruk tikandi ve goz pinarlarimda bir seyler
toplandi. Hact’nin “bas agir kulak sagir” diye horladig1 o dilsiz meger
kafamda ve gonliimde ne kadar biiylik bir yer tutuyormus (s. 173).

13. Bir Maliil ve Bir Gazi

Biri, anlattig1 kahramanlik hikayeleriyle; otekisi, itici dig goriiniisiiyle
cocuklarin ilgi odagi olan Siikrii Cavus ve Topal Ahmet, ¢arsinin huylar1 ve
yasantilar1 birbirinden farkli iki sakinidir.

Stikrii Cavus, mescidin altindaki kiigiiciik diikkaninda alaca dokuyarak,
bir akrabasinin evinde yasayan Topal Ahmet ise devletin bagladigi aylikla
gecinir. Canakkale Savasi’nda bir bacagini, sonrasinda gecirdigi felg sonucu
konusma becerisini kaybeden Topal Ahmet, cocuklarin goziinde bir
“ucube”dir; ama savasa katilmadig1 halde Canakkale gazisi oldugunu sdyleyen,
mahallenin kahramanlik hikdyesi duymaya “a¢” c¢ocuklarina gercek olmayan
savas hatiralar1 anlatan Siikrii Cavus, ¢ocuklarin kahramanidir. Kahramanlik
hikayelerinin biiyiisiine kapilip Siikrii Cavus’un etrafinda kiimelenen ¢ocuklar,
bazen onun yonlendirmesiyle, Topal Ahmet’e satasmaktan geri durmaz.

Bu ¢ocuklardan biri olan anlatici, dedesi ve kahyalar1 Haci Arap’in
uyarilarina ragmen, Siikrii Cavus’un anlattigi hikayelerin dogruluguna uzun
siire inanmaya devam eder. Birkag yil sonra lise egitimi igin Istanbul’a giden
anlatici, yaz tatilini gegirmek i¢in Gaziantep’e gelir. Bisiklet siirmeye ¢iktig
bir aksam, Topal Ahmet’le karsilasan anlatici, haline acidigi i¢in cebindeki
bozuk paralar1 Topal Ahmet’e verir. Anlatici, Topal Ahmet’in bozukluklari i¢i
para dolu bir keseye attigin1 gériince onun bir savas kahramani degil dilenci
oldugunu diisiiniir. Eve gittiginde Haci Arap’a basindan gegenleri anlatan
anlatici, Topal Ahmet’in bir dilenci oldugundan iyice emin oldugunu soyler.
Bunun iizerine Hac1 Arap; bir kez daha, Topal Ahmet’in Canakkale Savasi’na
katildigini, bir ayagimi da savagta kaybettigini, kendisine inanmiyorsa gercegi
Topal Ahmet’in silah arkadasi Bebirgeli Keles’ten 6grenebilecegini sdyler.
Sabah bisikletine atlayip Bebirge’ye giden anlatici, Keles’le konusur. Keles,
Canakkale Savasi’nda Topal Ahmet’le birlikte yer aldiklarini, Ahmet’in bir
kahraman gibi savastigini, Siikrii Cavus’un ise bir yalanci oldugunu sdyler.

Olayin arka perdesini 6grenen anlatici, Siikrii Cavus’la iletisimini koparir.
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13.1. Olay Orgiisii

“Bir Maltl ve Bir Gazi” hikayesi, anlaticinin ¢ocuklugunun 6nemli
simalar1 Siikrii Cavus ve Topal Ahmet ile ilgili hatiralar1 lizerine kuruludur.
Hikayeye Siikrii Cavus ve Topal Ahmet’i tanitarak baglayan anlatici; gelisme
boliimiinde bu iki kisiyi farkli yonleriyle karsilagtirarak Siikrii Cavus’un
anlattigi hikayelerin kendisini ve arkadaslarini nasil etkiledigini, Topal
Ahmet’in goriiniisiinlin kendilerini ona inanmaktan neden alikoydugunu
anlatir. Sonu¢ boliimiine, kendisi hakkinda bazi bilgiler vererek baslayan
anlatici, Stikrii Cavus’un mu yoksa Topal Ahmet’in mi Canakkale Savasi’na
katildigma dair birkag yildir icinde tasidigr kuskuyu, Bebirgeli Keles’in
tanikligiyla giderip hikayeyi sonlandirir.

Anlaticinin hisleri, diisiinceleri hikdyenin ¢ergevesini; Siikrii Cavus ve
Topal Ahmet ile ilgili izlenimleri hikdyenin cekirdegini olusturur. On planda,
Siikrii Cavus ve Topal Ahmet’i farkli yonleriyle karsilastirarak goriintiiniin
aldaticiligini, cocuk diinyasinin Onceliklerini ve savasin acimasizligimi dile
getiren anlatici, arka planda kendi degisim ve gelisim siirecini anlatir.
Hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Stikrii Cavus ve Topal Ahmet, carsinin 6nemli iki simasidir.

Il. Stikrii Cavus, kiicliciik diikkaninda alaca dokuyarak Topal

Ahmet, devletin kendisine bagladig: aylikla ge¢inir.

I1. Canakkale Savasi’nda bir ayagimi kaybeden Topal Ahmet,
cocuklart goziinde “dilenci kilikli” biridir; ama savasa
katilmayan Sikrii Cavus, uydurdugu hikayelerle onlarin
kahramanidir.

IV.  Olmayan savas hatiralarini anlatarak ¢cocuklari biiyiileyen Siikrii
Cavus, hikayeyi her seferinde en heyecanli yerinde durdurur.

V. Cocuklarin evden asirip getirdigi yiyecekler karsiliginda
hikdyesini devam ettiren Siikrii Cavus, her firsatta Topal
Ahmet’i kiigiimsemekten, ¢cocuklar1 ona kars1 kiskirtmaktan geri
durmaz.

VI. Hikayelerin biiyiisiine kapilan ¢ocuklar, Siikrii Cavus’un

yonlendirmesiyle Topal Ahmet’le alay eder.
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VII.

VIII.

XI.

XIl.

XII.

XIV.

XV.

XVI.

13.2. Kisiler

Bu cocuklardan biri olan anlatici, dedesinin ve kahyalar1 Haci
Arap’in uyarilarina ragmen Sikri Cavus’un Canakkale
kahramani olduguna uzun siire inanmaya devam eder.

Birkac yil sonra lise egitimi igin Istanbul’a giden anlatici, yaz
tatili gecirmek i¢in ailesinin yanina gelir.

Bisiklet siirmeye ¢iktig1 bir aksam Topal Ahmet’le karsilasan
anlatici, haline acidig1 i¢in cebindeki bozuk paralar1t Topal
Ahmet’e verir.

Paralar1 kabul eden Topal Ahmet, onlar1 cebinden ¢ikardig1 igi
para dolu keseye koyar.

Ici para dolu keseyi goren anlatici, onun a¢ gozlii bir dilenci
oldugunu diisiindiigii i¢in Topal Ahmet’e tiksintiyle bakar.
Bisikletine binip eve giden anlatici, Haci Arap’a, Topal
Ahmet’le karsilasmasini anlatir.

Hac1 Arap, Topal Ahmet’in bir dilenci oldugunu iddia eden
anlaticiya, Topal Ahmet’in Canakkale kahramani oldugunu,
gercegi Ogrenmek istiyorsa Ahmet’in silah arkadasi Bebirgeli
Keles’le konugmasini 6giitler.

Ertesi giin bisikletine atlayip Bebirge’nin yolunu tutan anlatici,
Keles’le konusur.

Keles, Topal Ahmet’le birlikte savastiklarini, Siikrii Cavus’un
ise bir yalanci oldugunu sdyler.

Gergegi 6grenen anlatici, Siikrli Cavus’la iletisimini koparir.

“Bir Malul ve Bir Gazi’de olay orgiisiiniin merkezinde ti¢ kisi vardir:

Anlatici, Siikrii Cavus ve Topal Ahmet.

Anlatici, “yuvarlak” bir tiptir. Bakis acisi, algilama bi¢imi hikayenin

sonlarinda degisir. Siikrii Cavus hikayenin olumsuz, Topal Ahmet yiiceltilmis

tipidir. Dis gorlinlis ve kisilik ozellikleri birbirinden farkli bu iki kisinin

karsilastirilmast hem olay akisini saglar hem de anlaticin istedigi mesajt

vermesini miimkiin kilar. Siikrii Cavus, Topal Ahmet ve diger yardimer kisiler

diiz tiplerdir, hikayenin basinda ve sonunda ayni kisilik 6zellikleri sergilerler.
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Anlatici: Nispeten zengin bir aileye mensup oldugu anlasilan anlatici,
ergenlik ¢aginin baginda bir lise Ogrencisidir. Admi sdylemeyen anlatici,
cocukluk ve ilk genclik yillartyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Hikayenin giris
ve gelisme boliimlerinde Siikrii Cavus ve Topal Ahmet ile ilgili anilarini
anlatirken geri planda duran anlatici, sonu¢ boliimiinde olay akisini tasiyan

konuma gelir. Anlatici, sonug boliimiinde kendisi hakkinda su bilgileri verir:

1stanbu1’a okumaya gidinceye kadar Cavus hayranligim siirdii gitti (...)

Ik yaz tatilini gegirmek icin silaya gelmistim. Bir yil i¢inde dalim

kolum uzamaya baglamis, yliziimiin bi¢imi de tiimden degivermisti. Bu

yiizden olsa gerek kalabaliktan kaciyor, kendi basima uzun bisiklet

gezilerine ¢ikiyordum (s.181).

Hikayenin basinda g¢ocukluk yillartyla okuyucunun karsisina c¢ikan
anlatici, ger¢ek hayatta yasayamayacagi heyecanlar1 Siikrii Cavus’un anlattigi
hikayelerde bulur. Bir bakima kendisini 6zdeslestirecegi bir kahraman bulan
anlatici, Siikrii Cavus’un anlattigi kahramanlik hikayelerinin biiytistine kapilir.
Dedesi ve kahyalar1 Haci Arap; Siikrii Cavus’un yalan soyledigini, gergek

Canakkale kahramaninin Topal Ahmet oldugunu sdyleseler de anlaticiy1 ikna

edemezler. Bunun da en 6nemli sebebi Topal Ahmet’in dis goriiniistidiir:

Haci’nin soyledikleri de pek inanilir seylerden degildi. Bu dilsiz, topal
adamin soylediklerini basarabilmesi olacak islerden degildi (s. 180).

Topal Ahmet dis goriiniisii itibartyla, anlaticinin ve mahallenin diger
cocuklarimin Ozdeslesecegi bir kahraman goriintiisiinden uzaktir. “Kayzer
Wilhelm’inkine meydan okuyan, 6zentiyle burulmus kara bryiklari”yla (s. 174)
Siikrii Cavus, anlaticinin hayal diinyasinda ihtiya¢ duydugu kahramana daha
yakindir. Birka¢ yil sonra Bebirgeli Keles’ten Topal Ahmet’in Canakkale

kahramanliklarini dinleyen anlatici, ger¢egi kabullenmekte zorlanir:

Cocukluk yillarimin kahramanlar1 kafamin i¢inde tepe asagi yuvarlanip
yikiltyordu. Cavus kafamda ignelenen bir balon gibi soniivermis, dik
biyiklar1 sanki bas asagi gelivermisti. Ayagimin boyle gerceklere
erismesi beni pek de mutlu kilmiyordu. Keles’e sanki sevdigim
oyuncagi kiran bir diigman goziiyle bakiyordum. Siikrii Cavus’un nice
riigvetler karsiliginda kafamizda yarattig1 yigitlik putunun yerine topal
Ahmed’1 yerlestirmek nedense igcimden gelmiyordu (s.184).

131



Olayin perde arkasini1 6grendikten sonra, gercegi zor da olsa kabullenen
anlatici, Siikrii Cavus’la iletisimini koparir.

Siikrii Cavus: Anlaticinin merkeze aldigi iki kisiden ilki Siikri
Cavus’tur. Siikrii Cavus dis goriiniisii ve kisilik 6zellikleriyle detayli bir sekilde
tanitilir. Kar1 biyikli, kisa boylu, gozleri tirahomlu, 6fkeli ve asik surath Siikrii
Cavus, mescidin altindaki kiigiik ve dar diikkaninda alaca dokur. Yalan
sOyledigi i¢in yetiskinlerin pek sevmedigi Siikrii Cavus, uydurdugu
kahramanlik hikayeleriyle cocuklarin gozdesidir. Anlattigi hikayeleri her
seferinde en heyecanli yerinde kesen Siikrii Cavus, hikayeye ancak ¢ocuklarin
ertesi giin evden asirip getirdikleri yiyecekler karsiliginda devam eder. Evden
bir seyler calarken annelerine yakalanma korkusu yasayan cocuklari, yalan
sOylemeye tesvik etmekte bir beis gérmez: “Ulan sende he¢ mi akil yok. Anan
gormeden al. Farkederse sucu baskasina atarsin” (s. 175).

Stikrii Cavus, “mahallenin hali vakti yerinde olanlarinin fitre ve kurban
payt gonderdikleri” (s. 178) Topal Ahmet’i kiskanir. Hincini, etrafinda
kiimelenen ¢ocuklari Topal Ahmet’in lizerine salarak alir.

Topal Ahmet: Topal Ahmet’in toplumdaki konumu, Siikrii Cavus’un
tam tersidir. Insanlarin saygi ve hayranlik duydugu, korudugu, yeri geldiginde
yardimda bulundugu Topal Ahmet; savas sirasinda dizinden kesilen bacagi ve
fel¢li yiiziiyle cocuklar i¢in alay edilecek bir figiirdiir. Anlaticinin da i¢inde
bulundugu ¢ocuklar, Topal Ahmet’e eziyet etmekten geri durmaz. Bir ayagini
ve konusma becerisini kaybetse de “iri, kara gozlerinin i¢i giileg giileg” (s. 178)
parlayan Topal Ahmet, kendisine satasan gocuklara sefkat ve tebessiimle
karsilik verir:

Topal Ahmet, gordigii ve yasadigi acillarin da etkisiyle
tepkisizlesmistir. Kim oldugunu ve neler yasadigimmi ¢ok iyi bildigi ig¢in
bagkalarinin goziinde nasil bir konumda oldugunu 6nemsemez.

Digerleri: Haci Arap, anlaticinin yasadigi evin kahyasidir. Siikrii
Cavus’tan hi¢ hazzetmez. Her firsatta anlaticityr Sikrii Cavus’un yalan
sOyledigi konusunda uyarir. Anlatict onun uyarisiyla Bebirgeli Keles’le
konusmaya karar verir.

Bebirgeli Keles, Topal Ahmet’le birlikte Canakkale’de savasmis eski
bir askerdir. Onun anlattiklar1 hikdyenin arka planin1 aydinlattigi gibi Stikrii
Cavus ve Topal Ahmet’le ilgili bilgileri de kesinlestirir.
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Anlaticinin dedesi, Siikrii Cavus’un alaca dokudugu diikkanin sahibidir.

Siikrii Cavus’un, kiracist olmasindan memnun degilse de onunla basa ¢ikamaz.

13.3. Zaman

Yaklasik on yillik vak’ a zaman1 ve “hele sen bi yol su yeni hokometi
bir anlat bana. Padisahsiz, Enver pasasiz nasil olacak bu isler” (5.185)
climlesinden yola c¢ikarak Cumhuriyet’in henliz kuruldugu g6z Oniine
alindiginda, nesnel zamanin Osmanli’nin son yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk
birkag yil1 oldugu s6ylenebilir.

Hikayenin vak’a zamani, anlaticinin ¢ocukluk yillarindan, lise 6grenimi
icin gittigi Istanbul’dan yaz tatili icin memleketine déndiigiinde Keles’le
konusup Siikrii Cavus ile ilgili hayallerinin yikildig1 zaman araligini kapsar. Bu
zaman araligr yaklasik on yildir. Anlatici, bu on yillik vak’a zamanini,
hatiralarint ve izlenimlerini bir araya getirerek, zamanda atlamalar yaparak
diizenlemistir.

Topal Ahmet’in gercekten Canakkale Savasi’na katilip katilmadigini
ogrenmek isteyen anlatici, silah arkadasi oldugunu ogrendigi Bebirgeli
Keles’le konusur. Keles’in hatiralariyla zamanda geriye gidilir ve Topal
Ahmet’in Canakkale Savasi’nda yaptig1 kahramanlik anlatilir. Bu sayede hem
olayin arka perdesi aydinlatilir hem de Topal Ahmet’in vak’a zamanindaki
konumu, sebep sonug iligkisine dayandirildigi i¢in pekistirilmis olur.

Hikayede vak’a zamanini tespit etmek icin gereken zaman unsurlarina
¢ok az yer verilmistir. Bunun da en onemli sebebi zamani donduracak bir
olaymn yoklugudur. Genis bir zamanma yayilan izlenimler, genellikle

dondurulmadan pes pese anlatilir.

13.4. Mekéan

Hikayenin ana mekan Gaziantep’tir. Siikrii Cavus’un alaca dokudugu
diikkani, Topal Ahmet’in miidavimlerinden oldugu Midik’in kahvesi,
anlaticinin dedesine ait evin selamlik boliimii hikdyenin kapali mekanlari,

cars1, hikayenin a¢ik mekanidir.
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Mekan, hikayede olayin meydana geldigi ¢evre hakkinda bilgi vermek,
kismen kahramanlari ¢izmek amaciyla kullanilmistir. Siikrii Cavus’un alaca

dokudugu diikkani, hikayede tasvirine yer verilen tek mekandir:

Stikrii cavus, mescit’in kayyum odasinin altindaki diikkanlardan birinde
alaca dokurdu (...) Yola gore cukur ve daracik olan diikkani ancak
ufarak bir pencereden belli belirsiz aydinlanirdi (s.174-175).

fleri diizey tirahomlu gozlerinden dolay1 gdrme yetisi ¢ok zayiflayan
Siikrii Cavus, “o pencerenin Oniine dikilip de” (s. 175) 151811 kapatanlara “yikil
oradan it oglu it” (S. 175) diye bagirmaktan geri durmaz.

Topal Ahmet’in her giin &gleden sonra ugradigi, “dileyenlerle
kahvesine bir parti iskambil ya da aznif” (s. 179) oynadigi Midik’ i kahvesi,
hikayenin bir diger mekanidir. Midik’in kahvesinin miisterileri, daha ¢ok ¢ars1

esnafi ve toprak agalaridir.

13.5. Dil ve Anlatim

“Bir Malll ve Bir Gazi” hikayesi sade, anlagilir ve akic1 bir dille kaleme
alinmistir. Kapal1 ve soyut anlatimdan uzak duran anlatici, kisilerin kiiltiirel
durumlarina uygun bir dil kullanmistir. Anlatimin kisilerin agzindan devam
ettigi boliimlerde giinlilk konusma diline ait ifadeler, hikayenin dogalligini

giiclendirmistir. Asagiya alintilanan ciimlelerde, Hacit Arap’in Siikrii Cavus’u

azarlamasi dilin telaffuza dayali 6zellikleri dikkate alinarak verilmistir:

“Gene hangi hakiyelerle kandirdin bu masimleri. Ulan, yalan giinah

diye kag kez soyledim sana” (s.177).

Anlatic1, Stikrii Cavus’un kisiligini, davraniglarini somutlastirmak icin
argo ifadelere yer vermistir. Penceresinin oniinde dikilip giinesini engelleyen
kisilere “yikil oradan ulan it oglu it” (Eng, 2016: 175) diye bagiran Stkrii
Cavus’un oOfkeli, kavgaci, tahammiilsiiz biri oldugu bu ciimleyle
somutlastirilmig olur.

Dogal ve giiclii bir anlatima ulagmak isteyen anlatici, deyimlere sik¢a
yer verir. Boylece hem anlatim kuvvetlendirilmis hem de ¢evreye, vak’a
zamanina uygun bir dil yaratilmistir: “Meydan okumak, fikir yiiritmek, kiiglik

diisirmek, baski yapmak, bas etmek, yiiz tutmak, aldirnis etmemek,
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duymazliktan gelmek, agzina pelesenk etmek” (s. 175-182) hikayede kullanilan
deyimlerden bazilaridir.

Anlatici, olay Orgiisii okuyucunun dikkatine sunarken asagidaki anlatim
tekniklerini kullanmustir:

Tasvir: Anlatict; kisileri, durumlari, duygulari, hareketleri ve olaylari
tasvirlerle okuyucunun hayal diinyasinda canlandirmaya c¢alismistir.
Tamlamalar, benzetmeler ve deyimlerle giiclendirilen olduk¢a uzun ve detaylh

tasvirler sayesinde kisilerin etkileyici ve akilda kalic1 portreleri ¢izilmistir:

Yiiziiniin sag yani iyice yukari ¢ekikti. Sag gdézili ve agzinin o yani iyice
kapanmaz, habire omzuna gozyasi karisimi salya akar dururdu. Arada
bir hatirlar, titrek eliyle koynundan renkli bir yaglik ¢ekip akan salya ve
g0z kuyrugundan sizan yaslari kurulamaya ugrasirdi. Ama sdylenen
herseyi anlar, iri, kara gozlerinin i¢i giileg giile¢ yanar, kendisi de
birseyler sdylemiye ugrasirdi. Fakat denetleyemedigi agzindan kesik ve
garip hiriltilardan bagka bir sey ¢ikmazdi. Sag ayagi da dizden asagi
kesikti. Pacali donun o yandaki malagi, tahta bacaginin u¢ demirine
giizelce bagliydr. Ustiindeki yirtmagh entarisi, sirtindaki yakasi
madalyali sakosu her zaman bakimliydi (s. 178).

Gosterme: Anlatici ile Bebirgeli Keles arasindaki konusma bu teknikle
verilmigtir. Bdylece okuyucuda gerceklik izlenimi uyandirilmis; kisilerin

konumlari, duygulari, diisiinceleri somut bir bigimde dile getirilmistir:

Kendi kendine mirildanircasina soylendi:

“Sehri Istanbul’u dersen yedi dagi tutmus ol. Nice sanlar gelmis ise
climlesini tutmus ol.”

“Keles emmi ne kadar kaldin orada?”

“Ne bilem evlat kag kellim gittik geldik. Yalniz dokuz ay hastanesinde
yattim meredin.”

“Niye yattin hastanede?”

“Bilmez gibi deme. Canakkale yaralar1 azdi da durdu” (s.182- 183).

Geriye Doniis: Hikdyenin son bdliimiinde geriye doniis teknigi

kullanilmistir. Anlatici, yillarca kiiciimsedigi Topal Ahmet’in Canakkale

kahramani oldugunu Bebirgeli Keles’in hatiralariyla 6grenir:

“O giin safak sokerken gavur tuttugumuz tepeyi karadan, denizden
dovmeye baglamigti. Bizi diimdiiz ettigini saninca siingiliye kalkacagin
bilirdik. Ahmet ¢avus bize, ‘iyi sinin usaklar siperlerin dibine’ deyor
arada bir de bagini kaldirip kenardan disar1 kacamak bir géz atiyordu.
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Ingiliz siingiisiine, siperde yatarken basilmak istemezdi. Bombardiman
hafileyince gene bir goz atti. Davranin usaklar geliy herifler, diye
haykirdi” (s.185).

13.6. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Bir Maltl ve Bir Gazi” hikadyesinin anlaticisi, gézlemci anlaticinin
bakis agis1 ile kahraman anlaticinin bakis agisini bir arada kullanan birinci tekil
kisidir. “Kahraman anlatici, yasadigt olaylart o doneme ait duygu ve
diisiincelerini ayrintili ve duygusal bir dikkatle sunar (...) Algilama ve
degerlendirme diizeyine uygun bu bakis agis1 6znel/ bireysel nitelikler tagir”
(Eliuz, 2009: 1138). Asagiya alintilanan paragraf, anlaticiya ve bakis agisina

ornek gosterilebilir:

“Onun icin bir seyler yapmak istiyordum. Ama ne yapabilecegimi
kestiremiyordum. Igimi giiglii bir actma duygusu kaplamist1. Ceplerimi
karigtirtpp  buldugum bozuklugu avucuna koydum. Salya akintist
hizlandi. Fakat koynundan ¢ektigi kesenin dolgunlugu beni
yaptigimdan utandirdi. Ama yanlis bir is yapilmamiscasina kesenin
diigiimiinii ¢oziip bozuklugu igine att1. Icimdeki acimaya bir an tiksinti
gibi bir sey de karisir gibi oldu. Bu herif kotii bir dilenciden bagska bir
sey degildi. Tahta bacagi, kurdelesinin feri kagmis nisani, salya ve
gbzyaglartyla isini iyi bilen bir dilenciydi. Yoksa kesesi bu kadar dolu
oldugu halde verdigim bozuklugu alip i¢ine atar miyd1?” (Eng, 2016:
181).

Bilgisi smirli olan anlatici, olayin perde arkasini aydinlatmak igin
hikayenin son boliimiinde baskalarmin taniklifina bagvurur. Anlatici, asagiya

alintilanan paragrafta anlatimi Bebirgeli Keles’in agzindan devam ettirir:

“O giin safak sokerken gavur tuttugumuz tepeyi karadan, denizden
dovmeye baslamisti. Bizi diimdiiz ettigini saninca siingiiye kalkacagini
bilirdik. Ahmet ¢avus bize, ‘iyi sinin usaklar siperlerin dibine’ deyor
arada bir de basini kaldirip kenardan disar1 kagamak bir goz atiyordu.
Ingiliz siingiisiine, siperde yatarken basilmak istemezdi. Bombardiman
hafileyince gene bir goz atti. Davranin usaklar geliy herifler, diye
haykirdi” (s.185).
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14. Haci Arap

Anlaticinin dedesinin evinin selamlik boliimii calisanlarindan Haci
Arap, “selamligin kahvecisi, bitisigindeki mescidin miiezzini daha da 6nemlisi
evin vekilharc1”dir (s. 188).

Sorumluluklar: fazla, ¢aligma azmi az olan Hac1 Arap; basia buyruk,
para diiskiinii ve cimridir. Aligveris yaparken ev sahibinin istediklerinin ziyade
cani ne isterse onu satin alan Hac1 Arap, kdydeki arazilerin idaresini almak i¢in
gelen koylileri efendisinin huzuruna ¢ikarmadan once onlardan riigvet alir.
Ezani bile diledigi vakitte okuyan Haci Arap, yoksul kdyliilere faizle borg
vermekten geri durmaz. Bor¢ verdigi kisiler o6ldiigiinde ¢ocuklarinin,
akrabalarinin yakasina yapisip parasini istemeye devam eder.

Evin selamliginda yasayan Haci Arap’in, hayattaki tek yakini bir
firincryla evli olan kizidir. Yillar sonra yaslanip, is yapamaz duruma gelince ev
sahibinin zoruyla emekliye ayrilan Haci Arap, artik bir dul olan kizinin yanina
taginir. Bir miiddet selamliga gelip miiezzinlik yapmaya devam eden Haci

Arap, bir kis hayatin1 kaybeder.

14.1. Olay Orgiisii

Hikaye, anlaticinin ¢ocuklugunun 6nemli simalarindan biri olan Haci
Arap ile ilgili hatiralari, izlenimleri iizerine kuruludur. Her hatira ve izlenim,
Hac1 Arap’1 farkli yonleriyle tanitmak amaciyla kullanilmigtir.

Hikaye, Hacit Arap’in tasviriyle baglar. Selamlik bdoliimiindeki
sorumluluklart anlatildiktan sonra Haci Arap’in kisiligi, iliskileri, yasantisi,
tipik Ozellikleri ve ¢evresindeki insanlar hakkinda bilgi verilir. Haci1 Arap’in
yasliligr ve oliimii hikayenin sonu¢ boliimiinii olusturur. Olaylarin kronolojik
bir siraya gore anlatildig1 hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Haci Arap, anlaticinin dedesinin evindeki selamlik boliimiinde
calisir.

. Selamligin diger calisanlari, Tisoglan ve Ahraz, canla bagla
calisitken Haci Arap, kendini pek fazla yormadan selamlik

sedirini diizeltir, mangallar1 yakar ve kahve kurutur.
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1. Evin aligverisini yaparken basina buyruk hareket eden Hac1 Arap,
ezani diledigi saatte okur.

V. Evin aligverisinden asirdigi ve riigvetlerle biriktirdigi paralar
yoksul koyliilere faiz karsiliginda borg verir.

V. Parasinin kimsede kalmasina tahammiil edemeyen Haci Arap,
alacaklarini toplamak i¢in kdy yollarina diislip insanlarin yakasina
yapisir. Bu yollarla parasini almay1 basaramadiginda ev sahibine
kendisine yardimei olmasi i¢in ricada bulunur.

VI. Keyfinin yerinde oldugu zamanlar evin i¢inde tiirkiiler, ilahiler,
maniler okuyarak dolasir.
VII. Yillar sonra yaslandiginda, is yapamaz duruma geldiginde, emekli
olmaya yanagmaz.
VIIIL. Ev sahibinin dolgun bir aylik s6zii karsihiginda emekli olup
kizinin yanina taginir.
IX. Sik sik konaga gelip eski aliskanliklarina devam eden Haci Arap,
bir kis hayatin1 kaybeder.

14.2. Kisiler

“Ahraz” hikayesinin kisileri, bu kez “Hac1 Arap” igin bir araya gelirler.
Hac1 Arap, Ahraz, Tisoglan, anlaticinin dedesi ve babasi gercek hayatta, aym
mekanda ve nesnel zamanda bir arada yasamis kisilerdir. Zaman, mekan ve
kisiler bir arada diistiniildiiglinde hikayenin otobiyografik unsurlar iizerine insa
edildigi, anlaticinin kimliginin de yazarla eslestigi goriilebilir. Eng, “Ahraz”
hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de uzaktan gozlemledigi kisileri degil,
cocuklugunu geg¢irdigi evin ¢alisanlarini kurgusal diinyaya tasimigtir.

Anlatici: Anlatici, hatiralari esliginde olaylar1 nakleden, kisileri tanitan
bir lise Ogrencisidir. Hikayenin baslarinda okuyucunun karsisina kardesiyle
birlikte evin kiigiik ¢ocuklarindan biri olarak c¢ikar. Adini1 sdylemedigi gibi
fiziksel goriiniisii hakkinda da bilgi vermez. Hac1 Arap’tan hoslanmaz; bazen
kardesiyle bir olup onu kizdirmaktan ¢ekinmez. Ilkokul egitimini Gaziantep’te
tamamladiktan sonra lise egitimi igin Istanbul’a gider. Hac1 Arap’in 6liim

haberini, kendisine gonderilen bir mektupta, Istanbul’dayken grenir. Bu geng

138



anlaticinin merkeze aldigi kisi, okuyucunun daha 6nce “Bodur”, “Ahraz”, “Bir
Malil ve Bir Gazi” hikayelerinden tanidig1 Hac1 Arap’tir.

Hac1 Arap: Haci Arap, anlaticinin dedesinin evinin selamlik boliimii
calisanlarindandir. Ahraz ve Tisoglan’la birlikte selamlikta yasayan Haci
Arap’i, bir firinciyla evli kizindan baska kimsesi yoktur. Davranislari, giyim
kusami bir hizmetkardan farklidir. “Kendisini bu kadar 6nemsemesinin”
(5.188) sebebi, “selamligin kahvecisi, bitisigindeki mescidin miiezzini daha da

Oonemlisi evin vekilharc1” (s.188) olmasidir:

Giinese bakamayan c¢ipil, kirpiksiz gozleri, iri beyaz sarigr ve yeri
siipliren latasiyla haci Arap hizmetkarlardan ¢ok ilmiye sinifindan,
diiskiin bir miiderrisi andirirdi. Yalniz kilig1 degil tutumu ve konusmasi
da bu havayi asilardi (...) Zor isleri yaparken bile O0yle kendini pek
stkmaz, onur ve mevkiinin altinda bir isle ugrasanlar gibi parmak
uclarindan 6tesini kullanmaya yanasmazdi (s. 187).

Hac1 Arap yetkilerini, sorumluluklarini ¢ikarlar i¢in kullanir. Evdeki
mescidin miiezzinidir. Selamlik misafirlerinden hoslanmiyor, onlarin bir an
Once gitmesini istiyorsa ezani erkenden okur; ama kendisi biriyle sohbet
etmeye dalmigsa cani ne zaman isterse o zaman okur.

Hac1 Arap, para diiskiiniidiir. Etrafindaki herkes, para sizdirmak igin
onun hedefindedir. Selamlik ¢aliganlarindan Tisoglan’in ayligina, “Oglum ver
sunlar1 bana. Yitirirsin, isletip ¢ogaltayim sana” (s. 191) diye el koyan Haci
Arap; koydeki arazileri belli bir pay karsiliginda islemek i¢in gelen koyliileri,
riigvet aldiktan sonra ev sahibiyle goriistiiriir. Calarak, riigvet alarak topladigi
paralar faizle degerlendirmeye calisir. Yillar da gegse borglularindan parasini
almak i¢in kdy yollarina diismekten, yakinlarmin yakasina yapigsmaktan
vazgegmez.

Giin i¢inde evde calisirken dilinden mani, ilahi, tiirkii eksik olmayan
Hac1 Arap, evdeki c¢ocuklarin egitimiyle de ilgilenir. “Halk ozanlarmin okul
kitaplarinda heniiz kiiclimsendigi o yillarda, Haci, baz1 sozciikleri kafasinca
uydurulmus bir hayli kosma ve ilahi”’yi (5.194) ¢ocuklara ezberletir. Donemin

egitim sistemi halk ozanlarini, Hac1 Arap da okulda 6gretilenleri kiiciimser:

“Bunlar da okuma mi? Dede derede dar1 topluyor... esek tepeden
hopluyor. Okuma denince nasara yansuru ¢ekmesini bellemeli” derdi
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(...) Biz yumruklarimizi sikip gozlerimizi ayirarak, sesimizin biitiin
giiciiyle, “Vatanin bagrina diisman...” gibi okul siirleri ezberleme
ugrasirken cabamizi yarida kesmeyi de severdi:

“Bu gereksiz sozleri bir yana koy... Sana Hazreti Yunus’tan bir ilahi
belleteyim.” diye kiiltiir asis1 yapmaya kalkardi” (s. 193-194).

Yaslanip giigten diistiigii halde, kendisini selamliktan baska degerli,
onemli hissedecegi baska bir yer olmadig1 i¢cin emeklilige ayrilmak istemeyen
Haci Arap; tam maas, yillik zahire, {ist bas yardimi s6zii karsiliginda zorla da
olsa emekliye ayrilip artik bir dul olan kizinin yanina tasinir. Buradaki hayatina
alisamayan Haci Arap, selamliga gelip yatsi ezami okumakta diretir.
“Giindiizleri iyice yiiz goz oldugu esnaflarin diikkdnlarinda kahve igip, alt
¢enesinde arta kalan iki disiyle, havug, hiyar rendeliyerek vakit” (5.196-197)
geciren Haci Arap, bir ki hayatin1 kaybeder.

Digerleri: Ahraz, Tisoglan, Ekmek¢i Hoca, anlaticinin dedesi ve babasi
hikayenin yardime1 kisileridir. Hikayede, anlaticinin dedesi ve babas1 hakkinda
pek fazla bilgi yoktur.

Evin seyisi Ahraz, Hact Arap’in ¢ekindigi tek kisidir. Haci, kendisini
kizdirinca elini “tiitiin kesesinin ucundaki sustali ¢akiya” (s.195) atip onu
korkutmaya galigir.

Tisoglan, selamlik c¢alisanlarindan biridir. Cocuklar, “On yedisine
bastigr halde, anasinin siitiiniin yagsiz olusundan dolayr on {iclinde bile
goziikkmeyen” (s. 191) Tisoglan’1 ¢ok sever. Birka¢ kez para kaptirdigi Haci
Arap’tan uzak durmaya caligsa da para vermedigi zamanlar onun iftiralarina

ugratmaktan sakinamaz:

“Gene bu oglan biz yatinca ipi koparmis... Meyhaneye mi alisti
kerhaneye mi?” diye babama gammazlar, zavalliya koétek yedirirdi
(s.191).

Ekmek¢i Hoca, selamligin miidavimlerindendir. “Karaya vurmus dev
boyutlu, kemiksiz, bir denizanasi gibi sedire yan gelip habire taze kahve
isteyen, nargilesinin biteviye atesini yenilettiren Hoca,” (5.196) isteklerini
yerine getirmeyen Hac1 Arap’1 yola nasil getirecegini bilir:

“Efendi bu Hacr’y1 cayira ¢ekmenin zamani gelmis. Is kalmamus
bunda, iyice kocamis. Masa tutan eli bile titrer” (5.196).
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14.3. Zaman

Nesnel zaman hikdyede agikca belirtilmemistir; ancak otobiyografik
unsurlar goz oniline alindiginda nesnel zamani tespit etmek miimkiindiir. Hac1
Arap, Ahraz, Tisoglan, anlaticinin dedesi ve babasi gercek hayatta yasamis
kisilerdir. Anlaticinin kimligi de yazarin kimligiyle ortiigiir. Yaklasik on bes
yillik vak’a zamaninin anlaticinin ¢ocukluk ve ilk genglik yillarina denk geldigi
diisiiniildiiglinde nesnel zamanin Osmanli’nin son yillar1 ile Cumhuriyet’in ilk
yillar1 oldugu sdylenebilir.

Vak’a zamani, anlaticin ¢ocukluk yillar ile lise egitimi igin Istanbul’da
bulundugu sirada Hact Arap’in 6liim haberini aldig1 zaman araligini kapsar. Bu
zaman aralig1 yaklasik on bes yildir. Bu uzun vak’a zamani, kronolojik bir sira
gozetilerek uygun hatiralarin pes pese siralanmasiyla diizenlenmistir. Anlatici,
hatiralarin1 secerken bazen zamanda atlamalar yapar bazen 6zetleme teknigini

kullanir.

14.4. Mekéan

Hikayenin asil mekani evin seldmlik bdliimidiir. Selamlik; Haci
Arap’in kisilik 6zelliklerini, diger insanlarla iligkisini, donemin yasantisin1 ve
kadin- erkek iligkilerini yansitmas1 bakimindan 6nemlidir.

Hikayede tasvirine yer verilmeyen selamlik bolimii, Haci Arap’in
otoritesini diger ¢alisanlara hissettirecegi yerdir. Seldmligin diizeninden,
isleyisinden sorumlu olan Haci Arap, giiciinii mekaninin ona verdigi
sorumluluktan alir. O da mekan sayesinde elde ettigi giicii, diledigi gibi
kullanmaktan ¢ekinmez.

Diger calisanlarla birlikte evin selamlik boliimiinde kalan Haci Arap,
giinliik siparisleri almak i¢in ev sahibinin yanina, harem boliimiine, gegmeden
once “her sabah yalanciktan bir kimse olmasin, diye seslendikten sonra i¢
avluya girer (...) yukarda esige ¢comelir, kafasini yere diker, siparisleri dinler”
(s.188). Evin haremlik- selamlik diye iki bolimden olusmasi, donemin
Osmanl aile yasantis1 ve kadin erkek iligkileri hakkinda bilgi verir.

Hact  Arap’mn  sorumlulugunda olan diger mekan, selamligin

bitisigindeki mescittir. Namaz vakitlerinde burada miiezzinlik yapan Haci
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Arap, mescitteki gorevinin ona yiikledigi sorumlulugu yine kendi ¢ikart igin

kullanir:

Uykusu geldigi ya da goniil eglendirecek birsey bulamadigi zamanlar
vaktin gelip gelmedigine aldiris etmeden kayyum odasinin merdiven
bagina tirmanir, cirlak sesiyle yatsiyr okumaya girisirdi. Ciinkii yatsi
kilinir kilimmaz, kavsaklar1 kireglenmis, tik nefes ihtiyarlar deynek ve
semsiyelerini kapip birer, ikiser evlerinin yolunu tutardi (s. 188).

14.5. Dil ve Anlatim

“Hact Arap” hikayesinin dili sade, akici ve anlagilirdir. Zamana,
cevreye, kisilerin kiiltiirel durumlarina uygun bir dil kullanan anlatici; anlatima
kisilerin agzindan devam ettigi boliimlerde, giinliik konusma diline ait ifadelere

yer vererek dogal, sicak ve gergekei bir anlatima ulagsmstir:

“Vallah billah efendi fayiz deyil. Anasi babasi hep bes mecidiye.
Oglumu evlendireceyim diye yalvardi, yemin etti. Dayanamadim
verdim. Ne bilirsin yiireginin bozuklugunu” (s.190).

Dogal, giiclii ve zengin bir anlatimin olusmasinda deyimlerin 6nemli bir
rolii vardir: “Kendini sikmak, kulak asmamak, goniil eglendirmek, evin yolunu
tutmak, bastan savmak, aldiris etmemek, listline gitmek, fiskos etmek, el
agmak” (s. 187-190) anlatimin dogalligina katki sunan deyimlerden bazilaridir.

Tercihini kisa ve kuralli cilimlelerden yana kullanan anlatici,
kahramanin hareketlerini tasvir ettigi boliimlerde bazen sirali ciimlelere yer

Verir:

Gozlerini  belirsiz  bir noktaya diker, derin felsefe sorunlari

¢Ozliyormusgasina alnini kiristirir, ¢orak tarla ekini kadar seyrek ve

kisa ve sakallar1 arasindan biteviye maniler, kosmalar, ilahiler

mirildanir dururdu (s. 187).

Anlatim teknikleri, anlatictya ve bakis acgisina uygun olarak
belirlenmistir. Anlatici, “g6zlemci anlatic1” durumunda oldugu i¢in kisilerin i¢

diinyalarinda olan biteni bilmez ve anlatmaz. Bunun yerine gozlemle tespit

ettiklerini anlatmaya imkén veren anlatim tekniklerini kullanmistir.
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Tasvir: Anlatici, kisileri olduk¢a basarili bir sekilde tasvir eder.
Tamlamalar ve benzetmelerle kuvvetlendirilen tasvirlerle, kisilerin etkileyici ve

akilda kalic1 portreleri ¢izilirken anlatim akici hale getirilir:

Gilinese bakmayan ¢ipil, kirpiksiz gozleri, iri beyaz sarig1 ve yeri
siipiren latasiyla haci Arap hizmetkarlardan ¢ok ilmiye sinifindan,
diigkiin bir miiderrisi andirirdi (s. 186).

Anlatma-Goésterme: Bu teknik, Hact Arap’in kisiligine, duygularina,

diisiincelerine dogrudan tanik olma imkani verir:

“Efendi... Su Gogsiinciik’lii garip yalvar yakar, cepte bes mecidiyem
vard1 borg aldi. Iki y1l gecti bir tiirlii vermiyor. Colugun ¢ocugun bast
icin kurtar su parami o namertten.” diye yalvarirdi. Dedem Haci’nin
gizli gizli faizcilik yaptigini bilir, fakat nedense durduramazdi:

“Bana m1 sordun verirtken? Hem be herif din adami1 geginirsin. Faizin
giinah oldugunu bilmiyor musun?” diye bastan savmaya kalkardi. Fakat
Haci1 dyle bir kislemede kalkacak sineklerden degildi:

“Vallah billah efendi fayiz deyil. Anasi babasi hep bes mecidiye.
Oglumu evlendireceyim diye yalvardi, yemin etti. Dayanamadim
verdim. Ne bilirsin yiireginin bozuklugunu” (s.190).

Montaj: Montaj teknigi, yazarin, “genel kiiltiir baglaminda bir deger
ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya
yaziyl, kalip halinde eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi
demektir” (Tekin, 2017: 264-265).

Haci Arap, Halk edebiyatiyla hagir nesir, “bilgi¢” bir kisidir. Dilinden
tirkii, mani, ilahi eksik olmayan Haci Arap, egitimleriyle ilgilendigi evin
cocuklarna, cok sayida ilahi ve mani ezberletir. Okulda, Haci Arap’in
ezberlettigi siirlerle karsilasan anlatici, siirlerin yanhs ezberletildigini
sOyleyince onun hismina ugrar. Anlatici, Hac1 Arap’in bilgi¢ligini vurgulamak
icin montaj tekniginden faydalanir: Yunus Emre’nin “Bu durur anda cevabim
us sana” (Tatc1, 2014: 545) dizeleri, Hact Arap’in dilinden “budurur cevabim
hos sana” (s. 194) olarak dokiiliir.

Hikayede bir kurgu hatas1 mevcuttur. “Hac1 Arap”tan onceki “Bir Maldl
ve Bir Gazi” hikayesinde Bebirgeli Keles’in sdyledigi Asik Omer’e ait “Sehr-i

Istanbul’u dersen yedi dagi tutmus ol. Nice sahlar gelmis ise ciimlesini tutmus
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ol” (s. 183) dizeleri, Istanbul’a okumaya giden anlatictya nasihat vermek
isteyen Haci Arap tarafindan biraz farkli bir sekilde tekrar edilir: “ Sehr-i
Stanbul’u dersen yedi dagi tutmus ol. Nice sahlar gelmis ise climlesini utmus
ol. Aman ogul gdziinii dort a¢ Istanbul’da utulma” (5.195). Anlatici, bu sozler
izerine, “sanirim Bebirgeli Keles de bu sozleri ondan 6grenmisti” (S. 195)
diyerek anlatimi devam ettirir. Ancak “Bir Maldl ve Bir Gazi” hikadyesinden
haberdar olmayan bir okuyucunun, anlaticinin bu ciimleyle neyi kastettigini

anlamasi oldukg¢a zordur.

14.6. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Hac1 Arap”in anlaticis1 “g6zlemci anlatic1” konumundaki birinci tekil
kisidir. Hikaye kisilerinden biri olan anlatici, kendisini degil evlerinin kahyasi
Hac1 Arap’1 anlatir.

Anlatici, Hac1 Arap ile ilgili hatira ve izlenimlerini aktarirken acima,
kizginlik, kiiciimseme, alay etme gibi duygularmi belli etmekten kaginmaz.
“Hac1’nin baska pis bir huyu da Tisoglan’1 sizdirmakt1” (s. 191) diyen anlatici,
Haci Arap’in davranisini ayiplar. Anlaticinin duygularini en agik dile getirdigi
kisim hik@yenin son paragrafidir. Aradan yillar ge¢se de bor¢lularinin yakasini
birakmayan Haci Arap’in, parasini  vermek istemeyenlere sodyledigi
“Vereceksin vereceksin... Riz-1 mahgerde bile yakan elimden gitmez” (S. 191)
sOzlerini hatirlayan anlatici, onun 6liim haberini verirken bu sozler iizerinden

duygularini agikca belli eder:

Bir kis okuldayken evden gelen bir yazida hakkin rahmetine
kavustugunu ve batak paralarini tahsil etmek i¢in ahrete goctliglini
haber verdiler (s.197).

15. Gelin Emine

Birinci Diinya Savasi’nda kocasim1i kaybeden Emmun Baci, on
yasindaki kiziyla birlikte Fransiz isgali sirasinda terk ettigi sehre, birkag ay
perisan halde kdylerde dolastiktan sonra, isgal sirasinda evine diisen top
mermisi yiliziinden hayatini1 kaybeden amcasindan miras kalan yikik dokiik evi

onarmak, bagini sokacagi bir yuvaya sahip olmak amaciyla geri doner.
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Komgsusu Emin Efendi’nin yardimiyla evini onaran Emmun Baci,
birka¢ ay sonra yeterince arastirip sorusturmadan bir huderci ¢iragi ile evlenir.
Emmun Baci, yaklasik bir yil siiren evliliginin son aylarinda, her seferinde
hasta oldugunu soyleyip erkenden eve gelen kocasini, kizimi taciz ederken
yakalar. Emmun Baci’nin, eline gecirdigi sopayla dovdiigii kocasi, evi terk
eder. Birkag giin iizgiin bir halde dolasan Emmun Baci, kisa siirede toparlanip
dort bes ay sonra bir gergi ile evlenir. Evliliginin yil1 dolmadan kocasinin farkli
koylerde birkag¢ karisi daha oldugu 6grenen Emmun Baci, kocasini bagka bir
kadinla yasadigi kdye kadar takip eder. Kocasini ve yanindaki kadini kiirekle
dovdiikten sonra bu evliligini de bitirir. Aradan birkag¢ ay gectikten sonra bu
kez, sehirde “bacimin boku” lakabiyla taninan bir adamla evlenir. Eve sik sik
sarhos gelen, sokaklarda kiifiirler savurarak dolasan “bacimin boku”, sudan
bahanelerle Emmun Baci’ya siddet uygulayinca bu evlilik de kisa siire sona
erer. Kismetini aramaktan vazgegmeyen Emmun Baci, yil gegmeden sapanci
oldugunu sdyledigi Bodur’la evlenir. Seleflerini aratmayan Bodur, uyusturucu
tiryakiligi ve kumarbazligiyla Emmun’un hayatin1 kabusa cevirir. Elde avugta
olani kumara yatiran kocasindan kurtulmak isteyen Emmun Baci, onu
zaptiyelere ihbar eder.

Kismetini bir tiirlii bulamayan Emmun Baci, kizinin gelinlik ¢agma

geldigini fark edince bir daha evlenmeyecegini sOyleyip kosesine cekilir.

15.1. Olay Orgiisii

Hikaye, anlatictnin komsular1 Emmun Baci ile ilgili hatiralart tizerine
kuruludur. Giris boliimiine Emmun Bac1’y1 ve sehrin Fransiz kusatmasi sonrasi
harap halini anlatarak baglayan anlatici, ilerleyen climlelerde olay Orgiisiiniin
merkezine alacagt Emmun Baci’y1 tasvirlerle tanitir. Emmun Baci’nin sonu
hep hiisranla biten evlilikleri, hikdyenin gelisme bolimiinii olusturur. Acele
karar vererek her seferinde yanlis evlilikler yapan Emmun Baci’nin, artik gelin
olma sirasmin kendisinde degil, kizinda oldugunu fark edip evlenmekten
vazgecmesi, hikdyenin sonug¢ bdliimiinii olusturur.

Gaziantep’e dondiikten sonra dort kez evlenen Emmun Baci’nin yaptigi

her evlilik, merak duygusunun diismeden devam etmesini saglar. Emmun
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Baci’nin evliliklerinde yasadigi sorunlar, hikdyedeki catisma unsurlarin

olusturur. Hikdyenin ayrintili olay orgiisti su sekildedir:

VI.

VII.

VIII.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

Savasta kocasina kaybeden Emmun Baci, Fransiz isgali sirasinda
terk ettigi Gaziantep’e, kusatma bittikten sonra kiziyla birlikte
doner.

Anlaticinin  yasadigi eve giden Emmun Baci; savas sirasinda
evine diisen top mermisi sonucu Olen amcasinin mirasgisi
oldugunu soyleyip evi yenilemek i¢in yardim ister.

Emmun Baci, anlaticinin babasi Emin Efendi’nin yardimlariyla
evini kisa siirede onarir.

Emmun Baci birka¢ ay sonra, bir talibi oldugunu sdyleyip Emin
Efendi’nin talibi hakkinda arastirma yapmasi i¢in anlaticinin
ninesinden ricada bulunur.

Arastirmanin sonucunu beklemeyen Emmun Baci, kisa siire sonra
huderci ¢iragiyla evlenir.

Huderci ¢iragi, evlendiklerinden birkag ay sonra sik sik hasta
oldugunu soyleyerek giin ortasinda seve gelir.

Emmun Baci, komsular1 Nazli Baci’'nin uyarisiyla, kocasinin
kizini taciz ettigini fark eder.

Ofkeyle eve giren Emmun Baci, kocasina saldirip onu evden
kovar.

Kisa siirede can sikintisinin tizerinden gelen Emmun Baci, bes alt1
ay sonra bir ¢er¢i ile evlenir.

Emmun Baci, bir tanidiginin uyarisiyla, kocasinin baska kdylerde
de esleri oldugunu 6grenir.

Kizin1 komgsularina emanet eden Emmun Baci, takip ettigi
kocasini bir kdy evinde baska bir kadinla yakalar.

Emmun Baci, 6fkesine hakim olmayip kiirekle dovdiigii ¢erciden
ayrilir.

Emmun Baci, aradan birkag ay gectikten sonra sehirde “bacimin
boku” adiyla bilinen bir adamla evlenir.

Icki icip mahallede taskinlik yapan “bacimm boku”, bazen
Emmun Bact’ya da siddet uygular.
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XV. Bir gece, Emmun Baci’nin kizinin ¢igliklarina kosan komsular,
hep birlikte “bacimin boku”nu doverler.

XVI. Kavga sirasinda kocasinin aslinda bir korkak oldugunu fark eden
Emmun Baci, eve sarhos gelen kocasimi her firsatta dovmeye
baslar.

XVII. Dayaktan bunalan “bacimin boku”, evi terk eder.

XVIIl. Emmun Baci, aradan bir y1l gegmeden bu kez, sapanci oldugunu
s0yledigi Bodur’la evlenir.

XIX. Bodur’un zamanla esrarkes ve kumarbaz oldugu ortaya ¢ikar.

XX. Emmun Baci, bahgede Hint keneviri yetistiren kocasini
zaptiyelere ihbar eder.

XXI. Bu evliliginde de umdugunu bulamayan Emmun Baci, kizinin
biliylidiigiinii, gelinlik ¢agma geldigini fark edince evlenmekten

vazgeger.

15.2. Kisiler

“Gelin Emine”, bes kez evlendigi halde talihsiz ve fazla aceleci oldugu
icin hayat arkadasini bulamayan Emmun Baci’nin hikayesidir. Emmun Baci
ayni zamanda Uzun Carsimin Ululari nin ilk kadin bagkahramanidir. Anlatici,
anlaticinin babasi Emin Efendi ve ninesi, Karpuz Hoca, Nazli Baci, Emmun
Bact’nin kizi, ikinci kocast huderci ¢iragi, iiglincii kocast gerci, dordiindii
kocas1 “bacimin boku” ve besinci kocas1 Bodur hikayenin diger kisileridir.

Emmun Baci: Emmun Baci; diisiinmeden, aceleyle karar verilen, sonu
hiisranla biten evliliklerin semboliidiir. Sorunlarin iistesinden ¢abuk gelmek,
hayata kaldig1 yerden devam etmek Emmun Baci’nin en 6nemli 6zelligidir.

On yasindaki kiziyla yasayan Emmun Baci, kocast savasta 6lmiis bir
duldur. Fransiz isgali sirasinda terk ettigi sehre, Antep Harbi sirasinda evine
diisen top mermisi sonucu 6len amcasindan kendisine miras kalan yikik dokiik
evi onarmak amaciyla gelir. Kocasini savasta kaybeden, aylarca kiziyla birlikte
koylerde sefil bir halde dolasan Emmun Baci, hikdyede ilk kez tanitildigi
boliimde beklendigi gibi sefil, yorgun, perisan bir halde degil canli, hareketli,

neseli olarak tasvir edilir:
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Boncuk gibi 1sildiyan siyah gozlerinin kuyruklu stirmeleri, rastikli
kaslar1 ve allikli yanaklariyla ilk bakista koti kadin izlenimi
birakiyordu. Fakat bu beceriksiz diizgiilerin altinda, kendini parayla
satanlarin  piskinligi  degil, yavuklusunun evine goétiiriilmeye
hazirlanmis, utangag bir kdy gelini havasi vardi (s. 198).

Evini onarmak i¢in Emin Efendi’nin ailesinden yardim isteyen Emmun
Baci, “yeldirmesinin ucuyla kupkuru gozpinarlarini kurulayarak (...) kackacta
kanat geren eri” (s. 199) olmadigi igin epey sefalet gektiklerini anlatir.
“Kupkuru goz pinarlari,” Emmun Baci’nin yasadigi acilar1 geride biraktiginin;
“kanat geren er”, onun bundan sonra diisiiniip tasinmadan aceleyle yapacagi
evliliklerin isaretidir.

Emin Bey’in ailesinin yardimlar1 ve savas sirasinda sehri terk eden
Ermenilerin, geride kalan evlerinden sokiip getirdigi malzemelerle evini kisa
siirede onaran Emmun Baci, basin1 sokacak bir yuvaya sahip olduktan sonra
kendisine kol kanat gerecek birini aramaya baslar.

Emmun Baci’nin ilk talibi, bir huderci ¢iragidir. “Bir sabah erkenden,
yiiziinde esrarli bir 1siltiyla” (s. 201) anlaticinin ninesine gelip talibinden
bahseden Emmun Baci, Emin Efendi’nin, huderci ¢iragini biraz arastirmasi
konusunda ricada bulunur. Arastirmanin sonucunu bekleyecek kadar sabirh
olmayan Emmun Baci, kisa silire sonra huderci ¢iragiyla evlenme karari alir.
Bir an O6nce kendisine kol kanat gerecek birini arayan Emmun Baci; bu
telasinin, aceleciliin bedelini, huderci ¢iraginin kizini taciz etmesiyle oder.
Emmun Baci, kizini taciz ederken yakaladigi kocasin1 dove dove evden kovar.

Emmun Baci, bundan sonra yapacag: ii¢ evlilikte de ayn1 hatay1 yapar.
Neye aldanirsa tam da oradan yanilir. Sabretmeden, arastirmadan bir an 6nce
evlenme telasina kapilan Emmun Baci; {igiincii evliligini bir ¢erciyle, dordiincii
evliligini sehirde “bacimin boku” diye bilinen issiz bir adamla, besinci
evliligini bir sapanci oldugunu sdyledigi Bodur’la yapar.

Bodur’dan sonra iizerine bir yilginlik gelen Emmun Baci, siislenmeyi,
goziine siirme c¢ekmeyi birakir. “G6z kuyruklarinda, agzinin iki yaninda
kirigikliklar” (s. 213) ortaya ¢ikan Emmun Baci; kizinin biiylidiigiinii, evdeki
gelin adaymin artik kendisi degil, kiz1 oldugunu fark edince bir daha evlenmez.

Karpuz Hoca: Hikayede, Karpuz Hoca’nin kim oldugu hakkinda

herhangi bir bilgi verilmez. Komsulardan biri oldugu anlasilan Karpuz Hoca,
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Emmun Bact’nin giyimini, davraniglarin1 her firsatta elestiren, geleneksel
toplumda kadina bigilen rolii kabullenmis ve diger kadinlarin da bdyle
davranmasini isteyen yash bir kadindir. Kendisi de bir dul olan Karpuz Hoca,
“alnindaki fiyakali diigiimiin arasina yeni agmis bir feslegen” (s. 201) sikistiran
Emmun Bact’ya, “isirgan diliyle, (...) kiz sirfint1 bu siisler de neyin nesi? Allah
bilir canin erkek ister” (s. 201) diye satagmaktan geri durmaz. Karpuz Hoca,
Emmun Baci bu laflarin altinda kalmayip karsilik verdiginde “laf giiresinde

sirt1 yere gelmesin diye” (s. 201) daha sert ve igneleyici bir iislupla konusur:

“Hele su kahbenin agzina bak. Bizim isimiz Allah yolu. Kor nefsimizi
ayak alt1 edeli ¢ok oldu. Erkegi, siisii senin gibi kahbelere terk edik” (s.
201).

Emmun Bacr’nin Esleri: Emmun Baci’nin ikinci kocasi huderci ¢iragi,
tictincii kocasi ¢er¢i, dordiincii kocas1 “bacimin boku” ve besinci kocasi Bodur,
arastirp diisiinmeden karar verilen evliliklerde yasanmasi1 muhtemel sorunlari
temsil eder. Huderci ciragi, enseste egilimli bir tacizci; gergi, yalanci ve
sadakatsiz; “bacimin boku”, alkolik ve siddete meyilli; Bodur, alkolik ve
kumarbazdir. Anlatici, bu dort kisiyi aceleye getirilen evliliklerde kisilerin
neye aldandiklarina dikkat cekmek amaciyla sonradan ortaya ¢ikacak
eylemlerine tezat bir sekilde Emmun Baci’nin bakis agisiyla tanitir.

Emmun Baci, huderci ¢iraginin “dul, ¢ocuksuz, gozii yerde bir kisi” (S.
202) oldugunu soyler. Ancak evlendikten sonda iivey kizin1 taciz eden huderci
ciraginin hi¢ de gozii yerde biri olmadig: ortaya ¢ikar. Haftada sadece iki giin
evde duran, daha ¢ok diger koylerde dolasan ¢er¢i, “vaktinin ¢ogu koy
yollarinda gecger, eziyeti az olur” (s. 206) gerek¢esiyle Emmun Baci i¢in
miinasip bir koca aday1 olur. Bir kez daha aldanan Emmun Baci, ¢erginin diger
koylerde baska eslerinin oldugunu Ogrenince bu evlilik de biter. Emmun
Baci’nin, “koca bedeninden umulmayacak kadar mahcup ve gekingen” (s. 209)
olmasina aldandig1 “bacimin boku”nun da aslinda ¢ekingen ve mahcup degil,
arsiz bir alkolik, siddete meyilli bir adam oldugu sonradan ortaya ¢ikar. Son
tercihini “parmagimin altinda tutabilecegi” (S. 212) kisa boylu Bodur’dan yana
kullanan Emmun Baci, kontrol edebilecegini zannettigi adamin esrarkes ve

kumarbaz oldugunu 6grenince kocasini zaptiyelere ihbar edip evliligini bitirir.
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Digerleri: Emmun Baci’nin ad1 sdylenmeyen kizi, cocuguna iyi 6rnek
olamayan bir ebeveynin onu da kendisine benzetecegini gosterir. Geng kiz
oldugunda annesini elestirmekten geri durmayan kizin, ‘“anasinin kizi”

olacaginin isareti, hikayenin son paragrafidir:

Ama bu gidisle Emmun goriicliye ¢ikmaktan ¢ok goriicii karsilayacaga
benziyordu. Kizi, kogek bucak sakladigi siirme ve diizgiinlerini ele
gecirip duvardaki, catlak, sirr1 dokiilmiis aynanin  Oniinden hig
ayrilmiyordu (s. 213).

Adim1 ve yasini sdylemeyen anlatici, olaylarin goézlemcisi ve
aktaricisidir. Olay orgiisiiniin gelisip degismesinde herhangi bir etkisi yoktur.
Anlaticinin babast ve ninesi ile kim oldugu acik bir sekilde belirtilmeyen Nazl

Baci, hikayenin diger kisileridir.

15.3. Zaman

Hikayeyi, “Emmun baci mahalleye Fransiz savasindan sonra gelmisti”
(s. 198) climlesiyle baglatan anlatici, besinci kez evlenmeye niyetlenen Emmun
Bacr’ya Karpuz Koca’nin sdyledigi “Kiz artik imam nikahi kalkti. Hokiimat
nikah1 bagladi” (s. 211) climleleri lizerinden Medeni Kanun’un kabul edildigini
hissettirmis olur. Fransiz kusatmasinin 1921°de kirildigi, Emmun Baci’nin
Medeni Kanun’un kabuliinden sonra bir y1l siiren bir evlilik daha yaptig1 goz
Oniine alindiginda nesnel zamanin 1920’11 yillar oldugu sdylenebilir.

Yedi yila yakin vak’a zamani, dort kez evlenen Emmun Baci’nin ¢abuk
diisiinlip 6zensiz kararlar veren kisiligi hakkinda agiklayict bir unsurdur. Birini
sevmekten ziyade basinda/evinde bir erkegin bulunmasin1 6nemseyen Emmun
Baci, kotii sonlanan evlilik tecriibelerinin etkisinden birka¢ giinde kurtulup

birkag ay i¢cinde yeniden evlenir:

Emmun bacinin gozyaslari, kara kaderinden yakinmasi ve huderciye
savurdugu beddualar birkag giin stiriip gitti. Yas1 uzun siirmedi (...)
Huderci yemenileri geride birakip kaybolduktan dort bes ay sonra
ikinci adayin kokusu ¢ikt1 (s. 205-206).
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15.4. Mekéan

“Gelin Emine” hikayesinin ana mekan1 Gaziantep’tir.  Hikayede
mekan; vak’a zamaninda sehrin iginde bulundugu kosullar hakkinda bilgi
vermek, savasin yol agtigi yikimi gostermek ve cevreyi tanitmak igin
kullanilmistir. Mekan, okuyucunun dikkatine tasvirden ziyade anlatim
teknigiyle sunulur.

Fransiz isgali sirasinda civar kdylere kagan insanlar, birkag ay sonra
sehre dondiiklerinde yikintilarla karsilasirlar. Evlerini yeniden onarmak isteyen
insanlar, ¢ogu zanaatkar “Ermeniler gidince, geri kalan yapici ustalarinin® (.
199) yardimiyla evlerini onarmaya calisirlar. Savas sirasinda 6len amcasindan
miras kalan yikik evini onarmak isteyen Emmun Baci, anlaticinin ailesinin
yasadig1 “evin yikilan st katinin yenilenmesiyle” (s. 198) ilgilenen ustalardan
birkaginin, kendi evinin onarimina yardim etmesi i¢in Emin Bey’den yardim
ister. Emin Bey’in yardimiyla ustalari bulan Emmun Baci, evini onarmak igin
gereken malzemeleri savas sirasinda sehri terk eden Ermenilerin, geride kalan
evlerinden bulur. Asagiya alintilanan paragraf, hem mekan hakkinda bilgi verir
hem de Emmun Baci’nin giriskenligini, ¢abuk diisiinip hizli karar alabilen

kisiligine drnek gosterilebilir:

(...) glinler ge¢ip mahallede bos duran Ermeni evlerinin 6nce cam
cergeve, sonra da baca ve duvarlar1 ortadan kaybolmaya baslayinca
Emmun bacinin hangi pazardan aligveris ettigi anlasilir gibi oldu (s.

200).

Anlatici, hikayenin giris boliimiinde yer verdigi mekan unsurlarini,
Emmun Baci’nin evlilik maceralarin1 anlatmaya basladiginda arka plana atar.
Mekan, gelisme ve sonug boliimlerinde, arka planda sadece bir fon vazifesi

gorur.

15.5. Dil ve Anlatim

Uzun Carsimin Ulular’nin daha 6nce incelenen biitiin hikayelerinde
oldugu gibi “Gelin Emine” hikayesinin de dili akici, samimi ve dogaldir.
Anlatic1; zamana, vak’aya, g¢evreye, kisilerin kiiltiirel ve psikolojik
durumlarina uygun bir dil yaratmaya calisirken kapali anlatimdan uzak

durmustur.
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Kelime se¢iminde oldukga titiz davranan anlatici, Gaziantep yoresine
ait kelimelerle anlatimi zenginlestirir: “Horanta, keymih, zubun, kegik, huderci,
keg¢ik, siilliim, yeysi, diizgiin, anistirmak, hayma, sahat” (S. 200-208) hikayenin
yoreye 6zgl kelimelerinden birkagidir.

Dil unsurlari, anlatimin kisilerin agzindan devam ettigi boliimlerde,
kisilerin kiiltiirel durumlarini, inanglarini, psikolojilerini ger¢ege yakin ifade
edecek sekilde kullanmilmistir. Emmun Baci’min  sergiledigi  serbest
davraniglarin, daha tutucu ve kiskan¢ Karpuz Hoca tarafindan elestirildigi
climlelerde kisilerin iliskilerinin niteligini, 6n yargilarin1 gérmek miimkiindiir.
Karpuz Hoca, bir daha evlenmeyecegini sdyleyen Emmun Baci’ya,
“Alismayan kigta tuman durmaz. Orospu yemin tutmaz” (S. 211) karsiligini
Verir.

Kisileri miimkiin oldugu kadar gercege yakin bir sekilde konusturan

anlatici, dilin telaffuza dayali 6zelliklerinden de faydalanir:

“Zehir zuhum igesice... Evin ekmegini diisiinme. Eline geceni yatir
meyhaneye... Biz de derdini ¢ekelim” (s. 211).

Ikilemeler, duygularm etkili anlatilmasinda ve gdzlemlerin
pekistirilmesinde onemli bir gorev iislenmistir: “Kesik kesik, ¢ig c¢ig, isveli
isveli, ikide bir, seyrek seperek, sine sine, sik sik, derin derin, kdse bucak” (s.
202- 213) hikayede kullanilan ikilemelerden bazilaridir.

Dogal, giiclii ve samimi anlatimin bir diger yardimcist deyimlerdir:
“Yiregi dayanmamak, goze batmak, boca etmek, kokusu ¢ikmak, pesinden
stiriklemek, bet bereket gormek, tilliyi agmak, bel baglamak™ (s. 200- 212) bu
deyimlerden birkagidir.

Anlatic1, fazla arastirip sorusturmadan goriinlise ya da rivayetlere
aldanarak evlenme karar1 alan Emmun Bac1’y1 kinayeli bir sOyleyisle elestirir.
Emmun Baci’nin “dul, ¢ocuksuz, gozii yerde bir kisi diyorlarmis” (s. 202)
dedigi huderci ¢iragmin, Emmun Baci’nin kizini taciz ettigi ortaya ¢ikinca

anlatim, kinayeli bir sdyleyisle devam ettirilir:

Sorusturma sonucuna bakilirsa bu is ancak bir iki kez olmus. Gozii
yerde huderci daha ileri gidememisti (s. 205).
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Anlatict, “gdzlemci anlatici” durumunda oldugu i¢in kisilerin i¢
diinyalarimi anlamayr miimkiin kilan anlatim tekniklerini kullanmaz. Bunun
yerine gbzlemle tespit edilen malzemenin aktarilmasina imkan veren anlatim
tekniklerini kullanir:

Tasvir: Hikdayede On plana ¢ikan anlatim teknigidir. Anlatici; kisileri,
durumlari, duygulari, hareketleri ve olaylar1 tamlamalarla pekistirdigi,
benzetmelerle kuvvetlendirdigi tasvirlerle okuyucunun hayal diinyasinda

somutlastirmaya ¢aligir:

Boncuk gibi 1sildiyan siyah gozlerinin kuyruklu siirmeleri, rastikli
kaslar1 ve allikli yanaklariyla ilk bakista koti kadin izlenimi
birakiyordu. Fakat bu beceriksiz diizgiilerin altinda, kendini parayla
satanlarin  piskinligi  degil, yavuklusunun evine goétiiriilmeye
hazirlanmis, utangag bir kdy gelini havasi vardi (s. 198).

Ozetleme: Emmun Bac1’y1 tasvir teknigiyle okuyucuya tanitan anlatict,

onun savas sirasinda yasadiklarini 6zetleme teknigi ile anlatir:

Kocasii savasta yitirmisti. On yaslarinda bir yetini vardi. Kackagcta
kanat geren eri olmadigindan koy koy hayli sefil olmustu. Evladi, usagi
olmayan emmisinin basina da top diisiip rahmetlik olmustu (s. 199).

Anlatict, olaylarin hem go6zlemcisi hem de anlaticisi oldugu ig¢in
anlatma ve gosterme teknigini bir arada kullanilir. Hikayeyi dogal ve gergege
yakin bir atmosferle sunmak isteyen anlatici, anlatma yontemiyle birlikte
kullandig1 gosterme teknigi sayesinde kisilerin hareketlerini, kiiltlirel ve

psikolojik durumlarini ger¢cege yakin bir halde sunar:

“Kiz sirfint1 bu siisler de neyin nesi? Allah bilir canin erkek ister.”

Bu satagmalar sesinde hafif bir kirginlik yaratiyor, gene de soziin
altinda kalmiyordu:

“Hoca, yalnizlik Allah’a mahsus. Iki yasimda varsin. Karmi genis bir
Allah kulu ¢iksa da hoca Allah’in izniyle, dese haline bakar da benden
gecti, der misin?” Hoca laf giliresinde sirt1 yere gelmesin diye sesini
daha da betlestirip saldirirdi:

“Hele su kahbenin agzina bak. Bizim is Allah yolu. K&r nefsimizi ayak
alt1 edeli ¢ok oldu. Erkegi, siisii senin gibi kahbelere terk edik” (5.201).
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15.6. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlaticis1 birinci tekil kisi olan hikaye, gozlemci anlaticinin bakis
agisiyla kaleme alimmustir. Anlatici, olay Orgiisiiniin merkezinde degil arka
planinda yer aldig1 i¢in daha ¢cok “gdzlemci” konumundadir.

Anlatict, Emmun Bact’nin, evini onarmak i¢in yardim istedigi Emin
Efendi’nin ogludur. Anlaticinin, yeni komsulari Emmun Baci ile ilgili
izlenimleri, hatiralar1, duyumlarn hikaye i¢in gerekli olan anlatim
malzemelerini olustur. Genellikle geri planda duran, olaylar1 ve kisileri

izlemekle yetinen anlatici, bazen olay akisina dahil olur:

Bir gece Emmun’un kizi “Aman yetisin babaligim anami &ldiiriir.”
feryadiyla bizim i¢ avluya girmisti. Boyle bulasik bir herifi mahalleye
musallat ettigi i¢in Emmun’a igerliyen babam Once aldiris etmek
istemedi. Sonunda ninem ve annemin 1srarlarina dayanamadi. “Verin su
bastonumu” diye davrandi. Ben de pesine takildim (s. 209).

Olaylar1 nesnel bir tutumla okuyucuya aktaran anlatici, nadiren de olsa

kisiler hakkinda yorum yapmaktan kaginmaz:

Bacinin bokunda yiirek olsa bu ihtiyar dizisini bir kol savurmasiyla,
iskanbil kagid1 gibi yere sererdi (s. 210).

16. Habopa

Her yil yaz aylarinin sonuna dogru anlaticinin i¢inde kdy hasreti ve
masallarin1 keyifle dinledigi Habopa’y:r gorme arzusu depresir. Birka¢ giin
siren hazirliklardan sonra ailesiyle birlikte bir iki hafta kalacagi Bebirge
kdyiine dogru yola ¢ikan anlatici igin kdyii ¢ekici kilan koylii ortaklar Islam
Memed’in yash annesi Habopa’dir. Giin boyu seftali bahcesine bek¢ilik eden
Habopa, aksamlar1 anlattigi masallarla ¢ocuklart masal diyarlarinda gezdirir.
Koyde kaldiklar iki hafta boyunca Habopa’nin pesinden ayrilmayan ¢ocuklar,
onu, gelini Horoz Ayse’nin serrinden de korumaya ¢alisirlar.

Anlatici, delikanliliga adim attigt yillarda koye gitme hevesini
kaybeder. Lise egitimi icin Istanbul’da giden anlatici, birkag yil sonra

memlekete geldiginde Habopa’nin 6ldiigiinti duyunca cok tiziiliir. Habopa’nin
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Olimiinden sonra g¢ocuklugundan izler bulmak amaciyla Bebirge’ye giden

anlatici, kdye vardiginda her seyi degismis bulur.

16.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, anlaticinin, anlattigi masallarla ona biiyiilii diinyalarin
kapisin1 aralayan yasli Habopa ile ilgili izlenimleri, hatiralari, hayalleri ve
diistinceleri iizerine kuruludur. Anlatici, Habopa ile ilgili hatiralarin1 anlatirken
bir yandan da c¢ocuklugunun izini siirer. Bu yiizden anlaticinin ¢ocukluguna
dair diisiinceleri, 6zlemleri hikdyenin cergevesini, Habopa ile ilgili hatiralar
hikayenin ¢ekirdegini olusturur. Olayimn en aza indirgedigi hikayede, hatirlarin
izinden gidilirken kisilerin i¢ diinyasi, i¢inde yasadiklari toplum, birbirleriyle
iligkileri aydinlatilmaya ¢alisilir. Hikdyenin ayrintili olay 6rgiisii su sekildedir:

l. Her yil yaz aylarinin sonuna dogru anlatic1 ve evdeki diger
cocuklarin i¢inde Bebirge kdyiinde yasayan koyli ortaklarinin
annesi Habopa’y1 gérme istegi uyanir.

Il. Anlatict ve evdeki diger ¢ocuklar, kendilerini kdye gondermesi
icin dedelerini ikna ettikten sonra, birka¢ giin i¢inde anneleriyle
birlikte Bebirge’ye dogru yola ¢ikarlar.

I1l.  Koye varir varmaz Habopa’nin yanina kosan g¢ocuklar, burada
kalacaklar1 iki hafta boyunca Habopa’nin pesinden ayrilmazlar.

IV.  Giin boyu derede yiizen, agaglarda meyve toplayan cocuklar,
aksam olunca sabirsizlikla Habopa’y1 beklerler.

V. Hobapa, her gece ¢ocuklara masal anlattiktan sonra evin  kdhne
bir kosesinde uyumaya cekilir.

VI.  Habopa’nin gelini Horoz Ayse, kaynanasini1 azarlamaktan, onun
kendilerine yiik oldugunu sdylemekten geri durmaz.

VII. 1ki hafta boyunca misafir edecegi sehirli ortaklarindan da
hoslanmayan Horoz Ayse, kocasi Islam Memed’in zoruyla
misafirleriyle ilgilenir.

VIIl. Anlatici, liseye basladigi yillarda koye gitme arzusunu
kaybetmeye baglar. Ancak birka¢ yi1l sonra Habopa’nin 6ldiigiinii

duyunca ¢ok tiziliir.
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IX.  Habopa’nin olimiiyle cocuklugunu da kaybettigini diisiinen
anlatici, ¢ocukluguna ait izler bulmak i¢in Bebirge’ye gider.
X. Anlatici, Bebirge’ye geldiginde higbir seyin ¢ocuklugundaki gibi

olmadigini fark eder.

16.2. Kisiler

“Habopa”nin kisi kadrosunda 6n plana ¢ikan iki kisiden ilki anlatici,
digeri Habopa’dir. Habopa'nin biiyiik gelini Horoz Ayse ve oglu Islam
Memed, hikayenin yardimci kisileridir.

Anlatici: Vak’a zamaninda ¢ocukluk ve ilk gencglik yillaryla
okuyucunun karsisina ¢ikan anlatici, anlatma zamaninda bir yetiskindir.
Kendisi hakkinda c¢ok fazla bilgi vermeyen anlatici, hikayede genellikle
ruhsal portresiyle 6n plana cikar.

Anlatici, anlattigi masallarla kendisini derinden etkileyen Habopa’yi,
“gOcilip giden o sihirli ¢ocuklugu”yla (s. 225) oOzdeslestirir. Habopa’nin
anlattig1 masallar, anlaticinin uzun yillar korku ve mutlulugun i¢ ice gectigi

biiyiilii bir cocukluk yasamasina yardimci olur:

Ondan uzakta, derin uykudayken bile etkisinden tiim kurtulamazdik.
Diisiimiizde, agzinin iki yanindan salya akan, kazma disli devlerin
korkusuyla inleyip sayiklar, bulutlar arasinda ugusan sihirli seccadenin
istiinde peri padisahinin kiziyla oynasir dururduk. Biyiklarim terleyip
boylandigim yillarda bile onun sihirli, boguk sesinin igimize
doldurdugu masal diinyas: siirtiip gitti (s. 224).

Bu biiyiilii ¢ocukluk, anlaticinin lise egitimi i¢in uzak sehirlere
gitmesiyle geride kalir. “Uzak kentlere okumaya gidiyor, ancak yaz aylarinda
silaya donebiliyordum. Kafada artik baska yeller esiyordu” (s. 225) diyen
anlatici, yaz aylarinda memlekete geldiginde Habopa’y1r gérmeye gitmez.
Ama bir yaz tatilinde eve geldiginde kardeslerinden Habopa’nin 6ldiiglinii
duyunca ¢ok iiziilir. Habopa’nin 6liimiiyle ¢ocuklugunun geride kaldigini
hisseden anlatici, ¢cocukluguna ait izler bulmak, o sihirli atmosferi yeniden

yasamak i¢in Habopa’yla 6zdeslestirdigi Bebirge’ye gider:
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Bir giin kendi basima ata bindim. Bebirge’de, belki de onunla beraber
goclip giden o sihirli ¢ocuklugumu aramaya gittim. Biiylik cevizin alti
bostu. Onun yerine, topragin iistiine oturup sirtimi agacin goévdesine
dayadim. Ortadan silinip giden yalniz o degildi sanki. Tepesi goklere
karisan kavak ve cevizlerin boylar kisalip bodurlagmisti. Dallardan
sarkan irlinlerde eski parlaklik ve c¢ekicilik kalmamisti. Dere
boyundaki yalangozlarin yapraklarint kizil bir toz kaplamisti.

Yiizyillarin seline, yeline gogiis geren ii¢ ayakli tas koprii neredeyse

gocecekmis gibi geldi bana. Altindan giiriil giiriil akan dere, ¢ekilip

bulanik bir su birikintisine dontigmiistii. Galiba Habopa gociip giderken
herseyin bas dondiiriiciiliigiinii, insan1 biiyiileyen sihir ve giizellgini de

birlikte alip gétiirmiistii (s. 225).

Habopa: Anlaticinin dedesinin Bebirge koyiindeki arazilerini ekip
bicen Islam Memed’in annesidir. Oglu, torunlar1 ve iki geliniyle birlikte
Bebirge’de yasayan Habopa, hikdyenin yiiceltilmis tipidir. Fatma ya da
Hacgge olan gercek adimi kendisinin de unuttugu Habopa, giin boyu seftali
bahgesine bekgilik eder. “Her haliyle zamanin daha fazla yipratamiyacagi,
olimiin de artik erisemeyecegi bir yassizlik duygusu asila[yan]” (s. 217)
Habopa; “kaynagi belirsiz, bagka bir diinyadan geliyor duygusu veren boguk
sesiyle” (s. 216) anlattigi masallarla, dis goriiniisiiyle, kendisine zulmeden
gelinine gosterdigi sabirla, sessiz sedasiz kisiligiyle c¢ocuklar icin tipki

anlattig1 masal kahramanlari gibi zaman ve mekandan azadedir.

Bu yash ve miisfik kadin, her aksam evin damina serilen yataklara
kivrilmis kendisini bekleyen c¢ocuklara masallar anlatip, uyuyakalanlari tek
tek yataklarma yerlestirdikten sonra “kendi de kim bilir evin hangi ¢ulsuz
kosesinde birkag¢ saatlik uykusuna dalmak igin ¢ekilip gider” (s. 224). Her
haliyle anlaticida ve diger cocuklarda derin izler birakan Habopa, birkag¢ yil
sonra hayatini kaybeder.

Horoz Ayse: Habopa’nin biiyiik gelini Horoz Ayse, hikdyenin olumsuz
tipidir. Kisilik 6zellikleri ve davraniglart Habopa’'nin tam tersidir.

“Kavruk ve gergin govdesi, sinirli ince dudaklari, hain bakisli, yesil, iri
gozleriyle her an doviise hazir, Denizli horozlari”na (S. 219) benzetilen Horoz
Ayse, her yaz iki hafta boyunca evine konuk olan sehirli ortaklarindan pek
hoslanmasa da arazi sahibiyle arasini iyi tutmak isteyen kocasiin zoruyla bu
ziyaretlere katlanir. Ceyiz sandigina kilitledigi yumurta, bal, tereyagi gibi

iirlinleri misafirlerine ikram etmek zorunda kalan Horoz Ayse, konuklarin ya
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da onlar1 ziyarete gelenlerin getirdigi liriinlerle bu aci1g1 kapatmaya calisinca
Habopa’ya iyi davranmadigi i¢in kendisini sevmeyen ¢ocuklar veya kendisini
zor durumda birakmak isteyen kumasi Yirik Fatma’nin kiskirtmasiyla

kocasindan dayak yer.

Islam Memed: Habopa’nin ogludur. “Iri fakat sakin bir adam” (s. 221)
olarak tamitilan Islam Memed, arazilerin idaresini kaybetmemek icin mal
sahibinin ailesini elinden geldiginde iyi agirlamak ister. Karisi Horoz
Ayse’nin, misafirlerinden bir seyler esirgedigi duyunca onu dovmekten hig
¢ekinmez.

Digerleri: Anlaticinin dedesi, annesi, ninesi, kardesleri, Ahraz, Haci

Arap, Yirik Fatma hikayenin dekoratif unsur durumunda kisileridir.

16.3. Zaman

Uzun Carsimin Ululari'nda, anlatimin birinci tekil kisi agzindan devam
ettirildigi biitiin hikayelerde vak’a zamani, anlaticinin ¢ocukluk ve ilk genclik
yillaridir. Anlaticinin yasadigir ev, yasadigi evin calisanlari, aile fertleri,
egitim gordiigii sehir ve okudugu okullar Mitat Eng¢’in hayatiyla birebir
ortiisiir. Hikayede nesnel zamani tespit etmeye yarayacak herhangi bir bilgiye
rastlanmaz. Ancak, hikdyedeki otobiyografik ozellikler kistas olarak kabul
edilirse nesnel zamanin asagi yukari 1909-1929 yillarina denk geldigi
sOylenebilir.

Vak’a zamani, anlaticinin ¢ocukluk yillar1 ile Habopa’nin 6liimiini
duyduktan sonra Bebirge’ye gittigi zaman aralifini kapsar. Yaklasik on bes
yillik vak’a zamani, kronolojik bir sira takip edilerek, zamanda atlamalar
yapilarak olay orgiine uygun hale getirilir.

Hikayede vak’a zamaniyla anlatma zamani cakismaz. Cocukken
Habopa’nin anlattigi masallarin etkisiyle bazen kotii riiyalar goren anlatici,
sabah oldugunu, kabuslarin geride kaldigimi horozlarin sesini duyduktan
sonra anlar. Anlatici, “Simdi bile giin dogusunun yaklastigint miijdeleyen
sabah horozunun sesini derin bir mutluluk i¢inde dinlerim” (S. 225)
climlesiyle anlatma zamaninin vak’a zamanindan yillar sonra oldugunu

hissettirmis olur.
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16.4. Mekéan

Hikayenin asil mekani, Gaziantep’e bagli Bebirge koyiidiir. Hikaye,
Habopa-Bebirge-¢ocukluk tigliisti tizerine kuruludur. Bebirge, tipki Habopa
gibi, anlaticiya ¢ocuklugunu hatirlatir. Koy, anlatict ve diger ¢ocuklar i¢in
cekici kilan Habopa’nin varligidir. Anlatici, Habopa o6ldiikten sonra
cocukluguna ait izleri bulmak icin Bebirge’ye gittiginde her seyi degismis
bulur. Bu boliimde mekan tasviri, anlaticinin psikolojisini, kayip giden

cocukluguna duydugu 6zlemi somutlastiracak sekilde islevsel kullanilmistir:

Bir giin kendi basima ata bindim. Bebirge’de, belki de onunla beraber
goclip giden o sihirli ¢ocuklugumu aramaya gittim. Biiylik cevizin alt1
bostu. Onun yerine, topragin iistiine oturup sirtimi agacin govdesine
dayadim. Ortadan silinip giden yalniz o degildi sanki. Tepesi goklere
karisan kavak ve cevizlerin boylar1 kisalip bodurlagsmisti. Dallardan
sarkan irilinlerde eski parlaklik ve c¢ekicilik kalmamisti. Dere
boyundaki yalangozlarin yapraklarmi kizil bir toz kaplamisti.
Yiizyillarin seline, yeline gogiis geren ii¢ ayakli tas koprii neredeyse
gocecekmis gibi geldi bana. Altindan giiriil giiriil akan dere, ¢ekilip
bulanik bir su birikintisine dontigmiistii. Galiba Habopa gociip giderken
her seyin bas dondiiriicliliigiinii, insan1 biiylileyen sihir ve giizelligini de
birlikte alip gotiirmiisti (S. 225).

16.5. Dil ve Anlatim

Hikaye oldukca sade ve akict bir dille kaleme alinmistir. Kapali bir
anlatimdan ve gereksiz sOyleyislerden uzak duran anlatici, olaylar1 anlatirken
karsisinda biri varmig gibi dogal ve samimi bir tislup benimsemistir.

Uzun Carsimin Ululari’nda yer alan diger biitiin hikayelerde oldugu gibi
bu hikdyede de Gaziantep yoresine ait kelimeler hikdyenin gercekligine
katkida bulunmustur: “Amadan, posteki, tuman, satil, noker, kayganalik,
horanta” (s. 214-220) bu yoresel kelimelerden bazilaridir.

Anlatici, anlatimi kisilerin agzindan devam ettirdigi boliimlerde dilin
telaffuza dayali 6zelliklerine yer verir. Bu sayede kisiler, huylarina ve kiiltiir
diizeylerine uygun bir sekilde tamitilmis olur. islam Memed’in, karis1 Horoz

Ayse’yi doverken sdyledikleri buna 6rnek gosterilebilir:
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“Yumurtay1 samana gomen, yagi sandiga kitlen de bizi irezil eden ha”
(s. 221).

Deyimler; dogal, giiclii, samimi ve akici bir anlatimin inga edilmesine
katkida bulunmustur: “Basmin etini yemek, kulak kesilmek, yola diismek,
yerini almak, yolunu tutmak, bire bin katmak, kokiine kibrit suyu sikmak, dis
bilemek, istifini bozmamak™ (s. 217-223) hikayede kullanilan deyimlerden
bazilaridir.

Anlatici, kigileri 6n plana ¢ikan ozellikleriyle okuyucunun zihninde

somutlastirmak i¢in benzetmelerden faydalanir:

Kavruk ve gergin govdesi, sinirli ince dudaklari, hain bakish, yesil, iri
gozleriyle her an doviise hazir, Denizli horozlarini andirirdi (s. 219).

Habopa’nin anlattig1 masallardan ¢ok etkilenen anlatici, ¢evreyi de bu
etkilenmeye uygun olarak olaganiistii bir sekilde algilar. Anlatici, bu

olaganiistii atmosferi dogay1 kisilestirerek dikkat ¢ekici hale getirir:

Dogudaki tepelerin iizerinde, pamuk yigin1 birka¢ bulutun arkasindan
masal saatine katilmak i¢in kosa kosa ilerliyen aym soluk i1siginda
kesesinden aldig1 birka¢ izmariti paralayip tiitiinlerini cigara kigidina
bosaltir, diiriip tiikriikler, agzina yerlestirirdi (s. 223).

“Habopa”da hakim olan anlatim teknikleri sunlardir:
Tasvir: Anlatici, asagiya alintilanan paragrafta, tamlamalar ve

benzetmeler yardimiyla Habopa’nin etkileyici tasvirine yer vermistir:

Elinin, yliziinlin ve boynunun goriilebilen derileri, insan cildinden ¢ok,
yash ve gogmeye hazir duruma gelmis, bir agacin kabugunu andirirdi.
Gozlerinin iki yanindaki burusukluklar o organlarini neredeyse iki
kiiciik diigmeye doniistiirecek kadar derindi. Giinesten kavrulup
kurumus, renksiz alt dudaginin altindaki derin ¢atlagi daima bir sigara
kagidi pargasiyla kapatirdi. Sirtindaki, boyundan tek diigmeli, kimligi
belirsiz yamali entarisinin koynundan tiitiin kesesini ¢ekmek igin elini
daldirinca gogiis etleri goriinebilirdi. Ustiinde o entarisinin baska
giyecegi olmadigindan, aralanan gogiis yirtmacindan yiizii kadar
burusuk bir deriyle, ne oldugu hemen kestirilmeyen porsiik iki torbacik
sarkardi (s. 217).

Anlatma- Goésterme: Habopa ile ¢ocuklar arasindaki nese ve sefkat

dolu iliskinin anlatildig1 boliimler bu teknige 6rnek gosterilebilir:
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Bizi goriince feri ¢ekilmis gozlerinde hafif bir mutluluk isiltis1 yanip
soner, “Hosgeldiniz, safa getirdiniz kiiciik ortaklar” diye derinden
derine sanki inlerdi. Sonucun ne olacagini iyi bildigimiz halde hep bir
agizdan tutturmaya koyulurduk:

“Habopa bize hakiye soyle.”

Gozlerinde gene o 151k bir an yanip soniiverirdi:

“Aman ortak giindiiz giindiiz hakiye olur mu he¢? Sona seytan
tumanimi ¢alar. Ayibim ortada donar kalirim hee.”

“Dedeme soOylerdik. Yenisini alir Habopa. Ne yar ne var anlat.”

Sanki bagka diinyalardan gelen boguk sesiyle direnirdi.

“Yok ben tumanimdan gegemem” (S. 217).

Ozetleme: Okuyucunun dikkatini dagitmadan olay akisini devam

ettirmek isteyen anlatici, bir lise O6grencisi oldugu yillarda Bebirge ve
Habopa’y1 gérme arzusunu neden yitirdigini 6zetleme teknigiyle anlatir:

16.6.

Cocuklugumun o biyiilii yillar1 artik geride kalmisti. Uzak kentlere
okumaya gidiyor, ancak yaz aylarinda silaya donebiliyordum. Kafada
artik bagka yeller esiyordu. Artik yaz aylarinda Bebirge diye
tutturanlarin arasinda degildim (s. 225).

Anlatici ve Bakis Acisi

Hikayenin anlaticis1 birinci tekil kisidir. Anlatict kendi duygularini,

diisiincelerini anlatirken “tekil bakis acisin1”, Habopa’yr ve diger kisileri

anlatirken “gdzlemci anlatici”nin bakis acisini kullanir.

Yaklasik on bes yillik vak’a zamaninda c¢ocukluk ve ilk genclik

yillartyla okuyucunun karsisina ¢ikan anlatici, olay oOrgiisiinii vak’a

zamaninin disina ¢ikardigi anlatma zamaninda bir yetiskindir.

Anlatici, anlattigi masallarla kendisini ve diger ¢ocuklar1 biiyiileyen

Habopa ile ilgili hatiralarindan bahsederken genellikle birinci ¢ogul sahis

(biz) agzin kullanir:

Kopriiniin  bitimiyle bahge arasindaki agikliga erisenler hemen
eseginden atlar ve Habopa’nin postekisi ¢evresinde yerini alirdi. Bizi
goriince feri ¢ekilmis gozlerinde hafif bir mutluluk 1s1ltis1 yanip soner
“Hosgeldiniz, safa geldiniz kiigiik ortaklar” diye derinden derine sanki
inlerdi. Sonucunun ne olacagini iyi bildigimiz halde hep bir agizdan
tutturmaya koyulurduk:

Habopa bize hakiye soyle (s. 217).

Anlatici, gozlem simirlart disinda kalan olaylari, bazen hikaye

kisilerinden birinin bakis acis1 ve degerlendirmesiyle sunar. Kumasindan hig
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hoslanmayan Horoz Ayse’nin, diislinceleri asagiya alintilanan paragrafin

ilerleyen satirlarinda, onun diliyle konugan anlatici tarafindan aktarilir:

Horoz Ayse kendinin bile yemege kiyamadigi bu degerli besinleri
bizden esirgemekte hakliydi. Geger akgesi bunlardi. Koye ¢er¢i gelince
evin tuz, sabun ya da gazyag ihtiyaclar1 bunlarla karsilanirdi. Yahudi
cerciyle, bir kalip sabuna tek yumurta eksik verebilmek i¢in saatlerce
cekisir dururdu. O Yirik denen kahbenin bunlardan haberi yoktu. Biitiin
derdi salinip ortada dolasmak, aksam olup Islam’in koynuna girecegi
saati beklemekti (s. 221).

Olay Orgiisiiniin son boliimii tamamen anlaticinin duygularina gore

diizenlenmistir. Anlatimin birinci tekil kisinin (ben) agzindan devam ettigi bu

boliimde, mekana ait unsurlar anlaticinin algisina gore sekillenmistir:

17.

Bir giin kendi bagima ata bindim. Bebirge’de, belki de onunla beraber
goclip giden o sihirli ¢ocuklugu aramaya gittim. Biiyiik cevizin alti
bostu. Onun yerine, topragin istiine oturup sirtimi agacin govdesine
dayadim. Ortadan silinip giden yalniz o degildi sanki. Tepesi goklere
karigan kavak ve cevizlerin boylar1 kisalip bodurlagsmisti. Dallardan
sarkan {riinlerde eski parlaklik ve c¢ekicilik kalmamisti. Dere
boyundaki yalangozlarin yapraklarin1 kizil bir toz kaplamisti.
Yiizyillarin seline, yeline gogiis geren ii¢ ayakli tas koprii neredeyse
gocecekmis gibi geldi bana. Altindan giiriil giiriil akan dere, c¢ekilip
bulanik bir su birikintisine doniismiistii. Galiba Habopa gogiip giderken
her seyin bas dondiiriictiliigiinii, insan1 biiyiileyen sihir ve giizellgini de
birlikte alip gotiirmiistii (s. 225).

ki Candan Komsu

Hem diikkkan hem de mahalle komsusu olan Patpat Ali Efendi ile

Soylemez Mustafa, goriintirde siki fiki dost, gercekte birbirini amansizca

kiskanan iki arkadastir. I¢lerindeki hirsi, kiskanghg giiliiciik maskesi altinda

gizlemeye ¢alisan bu iki arkadas, yediklerinden igtiklerine, evlerinden is

yerlerine kadar hemen hemen her konuda rekabet halindedirler. Yaptiklar

sakalar1 birbirinin yiiziine vurmama ve aileleri isin i¢ine dahil etmeme gibi

konusulmamis gizli kurallarla yiiriiyen rekabet, zamanla isin i¢ine ailelerin de

karigmasiyla kontrolden ¢ikar. Kiiclik sakalarla baslayan rekabet, Patpat Ali

Efendi’nin, Soylemez Mustafa’nin sokak kapisinin oniine duvar ordiirmesiyle
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herkesin malumu olunca gars1 esnafi daha kotii seyler yasanmasimin diye iki

arkadas1 baristirir.

17.1. Olay Orgiisii

“Jki Candan Komsu”, riyakar iki arkadasin trajikomik durumunu hikaye

eder. Olay orgilisii huylar1 yakin, goriiniisleri farkli Patpat Ali Efendi ve

Soylemez Mustafa’nin benzer ve farkli yonleriyle tanmitilmasiyla baslar.

Gelisme boliimiinde iki arkadasin birbirini zor durumda birakmak igin

basvurdugu oyunlar anlatilir. Cars1 esnafinin, dozu gittik¢e artan sakalarin koti

seylere sebep olacagmi fark edip Patpat Ali ve Sdylemez Mustafa’y1

baristirmasi, hikdyenin sonu¢ bolimiini olusturur. Hikdyenin ayrintili olay

oOrgiisii su sekildedir:

VI.

VII.

VIIIL.

Hem diikkan hem mahalle komsusu olan Patpat Ali Efendi ve
Séylemez Mustafa, giliniin biiylik boliimiinii birbirini dikizlemekle
gegirir.

Patpat Ali Efendi, bir aksamiizeri elinde bir tepsiyle firina giden
Soylemez Mustafa’nin oglunu goriir.

Oglanin agzin1 yoklayan Patpat Ali, tepside sapirt baligi oldugunu
Ogrenir.

Komgusunun aksam yemegini kiskanan Patpat Ali, kendisini
yemege davet ettirmenin bir yolunu arar.

Eve gelip bir siire ne yapacagini diisiinen Patpat Ali, bir kaba
doldurdugu sekerpareleri koltugunun altina sikistirip Soylemez
Mustafa’nin evine gider.

“Sensiz bogazimdan ge¢medi” (S. 231) diyerek sekerpareleri
Soylemez Mustafa’ya uzatan Patpat Ali, bu giizel ikramin altinda
kalmak istemeyen ev sahibi tarafindan igeri davet edilir.

Patpat Ali, yemek vakti gelince “evin horantasi bekler” (5.232)
diyerek ayaklanip gitmeye hazirlaninca S&ylemez Mustafa,
oglunu yollayip Patpat Ali’nin ailesini de yemege davet eder.
Patpat Ali, sofraya getirilen baligi istahla yerken yemek
yetmeyecek endisesi tasiyan SoOylemez Mustafa, lahmacunla

karnin1 doyurur.
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XI.

XIl.

X1,

XIV.

XV.

XVI.

XVII.

XVIII.

XIX.

XX.

Ertesi giin, Patpat Ali’nin “Oliine gelene, bir lenger sekerpareye
karsilik SOylemez’in Birecik’ten kar iginde gelen sapirtin1 yedik
bitirdik, diye bobiirlendigini” (s. 233) duyan Soylemez Mustafa,
oyuna geldigini anlar.

Birka¢ giin bu oyuna verecegi karsiligi diislinen Sdylemez
Mustafa, carsi esnafina, Patpat Ali’nin, biitiin esnafi yemege
davet ettigini soyler.

Ertesi giin, biitiin esnaf Patpat Ali’nin evine yemege gidince
Patpat Ali bunun Mustafa’nin intikami oldugunu anlar.

Bu oyunun altinda kalmak istemeyen Patpat Ali, bir yaz
sahresinde, Soylemez Mustafa’nin ceketinin cebine 6lii bir yilan
koyar.

Eve donme zamani gelince elini cebine atan SOylemez Mustafa,
yilan1 goriince o kadar korkar ki birkag¢ giin kendini toparlayamaz.
Bunun altinda kalmak istemeyen Soylemez Mustafa, Patpat
Ali’nin ailesinin Nurgana koyiine gittigini duyunca kendi ailesiyle
birlikte Bebirge kdyiine gider.

Ertesi giin Patpat Ali’nin tarlalar1 yakininda gezintiye c¢ikan
Soylemez Mustafa, “Hey gidi diinya hey... Sultan Siilleyman’a
kald1 mu1 ki, sana kalaydi Ali Efendi. Kim derdi beyle sabah kalkip
aksami1 bulamiyacak™ (s.235) diyerek Patpat Ali’nin O6ldigiini
ima eder.

Bu sozler iizerine Patpat Ali’nin 0ldiigiinii zanneden tarla
calisanlari, solugu Patpat’in karisinin yaninda alirlar.

Kocasmnin 6ldiigiinii zanneden Ummiithan Hatun, hemen yola
koyulup babasinin evine gelir.

Ummiihan Hatun’un babasi, kisa siire 6nce Patpat’la birlikte
olduklarini, Patpat’in sagliginin yerinde oldugunu sdyler.

Patpat Ali, aksam eve gelince Mustafa’nin oyunundan haberdar
olur.

Birka¢ giin alacagi intikami diisiinen Patpat Ali, Soylemez
Mustafa’nin sokaga acilan kapisinin olgiilerini alip duvarct Kel

Ahmet’le bulusur.
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XXI. Kel Ahmet, S6ylemez Mustafa’nin evinin sokaga agilan kapisinin
Oniine biiyiik bir duvar 6der.

XXII. Sabah namazina gitmek i¢in evden ¢ikmaya hazirlanan Soylemez
Mustafa, kapisinin 6niine duvar oriildiigiini gortir.

XXIII. Birka¢ saat i¢inde, SOylemez Mustafa’nin evinin Oniinde, olan
biteni merak eden biiyiik bir kalabalik toplanir.

XXIV. Bu gidisin hayra alamet olmadigim1 diisiinen cars1 esnafi, iki

arkadas1 baristirir.

17.2. Kisiler

“lki Candan Komsu” hikayesinde, Patpat Ali ve S8ylemez Mustafa’nin
etrafinda gelisen olaylar anlatilir. Hikdyede bu iki kisi disinda 6n plana ¢ikan
baska kimse yoktur.

“lki Candan Komsu” hikayesinin baskahramanlari, Uzun Carsimn
Ulularr’nda yer alan diger hikayelerin bagkahramanlart gibi detayli
tamitilmamistir.  Anlatict, iki kiskang arkadasin igine diistiigii trajikomik
durumu hikdye etmek istedigi icin olaya oncelik vermis, kisileri sinirli bir
sekilde tanitmistir.

Patpat Ali Efendi: Kemikli Bedesten’de manifaturacilik yapan Patpat
Ali Efendi, hali vakti yerinde keyfine diigkiin bir esnaftir. Calismadig: sirada
seccadesine yayilip, “gelip gecen herkese satasip yarenlik ede[n]” (S.226)
Patpat Ali Efendi, diikkkan ve mahalle komsusu Soylemez Mustafa’yla giyim
kusamdan yeme i¢emeye kadar hemen her alanda rekabet halindedir.

Soylemez Mustafa: Diikkdn ve mahalle komsusu Patpat Ali gibi
manifaturacilik yapan Mustafa, agzindan “tek heceli sozlerden fazlasi” (s.227)
zar zor ¢iktig1 i¢in carsida Soylemez Mustafa adiyla taninir. “Kisa ¢ember
sakalli, kemerli iri burnu, nereye baktig1 kolayca kestirilmeyen gozleriyle,
durmadan kafasimnin gerisinde diizenler kuran tertipgilere” (S.226-227)
benzetilen Soylemez Mustafa, yillardir stiriip giden rekabetin ¢igirindan
cikacak seviyeye gelmesinde komsusu Patpat Ali kadar sorumludur.

Digerleri: Patpat Ali'nin kariss Ummiihan Hatun ve oglu Ahmet,
Soylemez Mustafa’nin oglu Sakir, SOylemez Mustafa’nin sézlerine aldanip

Ummiithan Hatun’a Patpat Ali’nin 6ldiigiinii sdyleyen Yirik Fatma, avucuna
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tutusturulan iki altina raz1 olup Soylemez Mustafa’nin kapisinin 6niine duvar
oren Kel Ahmet ve iki arkadasi baristirmak icin carsi esnafin1 seferber eden
Hayri Efendi olay orgiisinde yer alan diger kisilerdir. Bu kisiler olay

Orglisiiniin ilerlemesine yardimci olmak disinda bir deger tasimazlar.

17.3. Zaman

Anlatici, “Iki Candan Komsu” hikdyesinde her devirde yasanmasi
muhtemel bir olay1r anlattig1 i¢in nesnel zaman unsurlarina yer vermemistir.

Hikayenin vak’a zamani yaklasik iki aydir. Bu zaman dilimi igerisinde
Patpat Ali ve SoOylemez Mustafa’nin iliskileri, catismalari, diigiinceleri
kronolojik bir sirayla anlatilir. Vak’a zamani, ayrintiya girilmeden “bir giin,
birkag giin sonra, iki giin sonra, aksam, sabah” (s.227-241) gibi zaman
unsurlariyla hissettirilir:

“Birgiin aksamiizeri nasilsa Ali Efendi’nin evine erken gidecegi
tutmustu” (s. 229).

17.4. Mekéan

Hikayenin mekani su climlelerle ifade edilmistir: “Patpat Ali Efendi ile
Soylemez Mustafa Efendi hem Kemikli Bedesten’de diikkdn komsusu hem de
aynt sokakta mahalle arkadasiydi” (s. 227). Hikadyede mekan, kisiler
arasindaki catismaya uygundur. Birbirlerinden hi¢ hazzetmedikleri halde yan
yana diikkanlarda ayni isi yapan ve ayni sokakta oturan Patpat Ali Efendi ve
Soylemez Mustafa, kismen mekanin dayattii mecburi yakinlik yliziinden
kendilerini kiyastya bir rekabetin i¢inde bulurlar.

Hikayede herhangi bir mekanin tasvirine yer verilmedigi gibi, mekanla
biitiinlesen kisi de yoktur. Genellikle arka planda bir fon vazifesi goren mekan,
kismen donemim aile hayati ve kadin-erkek iliskileri hakkinda bilgi verir.
Haremlik ve selamlik diye iki bdlimden olusan evlere yabanci bir erkek
geldiginde ev sahibi, “Kiz, kimse olmasin” (s. 230) diye seslendikten sonra

misafirlerini igeri alir.
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17.5. Dil ve Anlatim

Hikayede kapali anlatimdan uzak, fazlaliklardan arindirilmis, sade ve
akici bir dil kullanilmistir. Anlatici, dil unsurlarini olayin yasandigi cevreye,
kisilerin kiiltiirel ve psikolojik durumlarina gére belirlemistir.

Kisiler, son derece dogal, sosyal konumlarina ve psikolojik
durumlarina uygun bir sekilde konusurlar. Dilin telaffuza dayali 6zellikleriyle

giiclendirilen giinliik konusma dili, kisilerin gergekligini pekistirir:

“Kiz yeri, acer zubun giy. Halep’ten getirdigim canfas carsafi da tak

sirtina. Besibiryerdeler de bogazinda olmali. Usaklar1 da iyi bir donat.

Diigiin evine gider gibi. Hazir olun beklen” (s. 231).

Hikayenin ana mekan1 Gaziantep’tir. Olayin yasandigi ¢evreye ve
vak’a zamanina uygun bir dil kullanan anlatici, hikayede yoreye ait ¢ok sayida
kelimeye yer vermistir: “Miks1, yogrum, horanta, sadakor, zubun, urgun, yeri,
legence, acer, canfas, sapirt, ayel, amadan, dof, haraf, sahre, mekkare, yazi,
stlliim” (S. 227-239) yoreye 6zgii kelimelerden bazilaridir.

Anlaticinin basvurdugu dil unsurlarindan biri de deyimlerdir: “Giil gibi
gecinmek, elinden geleni yapmak, geri kalmak, meydan vermemek, cani
cekmek, icine kurt diismek, kili kipirdamamak, donup kalmak, yan ¢izmek,
gozlerine inanamamak, bozuntuya vermemek, kiigiik diismek, renk vermemek”
(s. 227-234) hikayede kullanilan deyimlerden bazilaridir.

Argo ifadeler, davranislarin kolay kolay degismeyecegini ifade etmek
isteyen anlaticinin agzindan dokdilir: “Ama aligmayan kigta don durmaz,
orospu yemin tutmazdi” (s. 241).

Hikayede anlatima gii¢ katan bir diger unsur benzetmelerdir. Soylemez
Mustafa’nin sdyledigi yalana inanip kocasimin 6ldiigiinii zanneden Ummiihan
Hatun’un, Patpat Ali’yi karsisinda goriince yasadigi seving benzetmeyle

pekistirilir:

Yitirdigi esegine yeniden kavusan yoksullar gibi Ummiihan hatun,
“Rabbime bin siikiir.” diye onun yanaklarin1 sivazliyordu (s. 236).

Hikayede On plana ¢ikan anlatim teknikleri “anlatma”, “tasvir” ve

“gOsterme”dir.
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Anlatma: Hikayede en fazla yer verilen anlatim teknigidir. Anlatici,

olay orgiisiine bu teknikle baglar:

Patpat Ali Efendi ile Soylemez Mustafa Efendi hem Kemikli
Bedesten’de diikkan komsusu hem de ayni1 sokakta mahalle
arkadasiydi. Ikisi de manifaturacilikla ugrasirdi. Her ikisinin de
miisterilerinin ¢ogu yazi kdylerinden gelirdi (s. 226).

Gosterme: Kisilerin hareketleri, konusmalart anlaticinin agiklamalari

esliginde anlatma- gosterme teknigiyle sunulur:

“Hayrola efendi. Bir derdin mi var?” diyerek, s6z kapist agmayi1 denedi.
Fakat o sanki ne tepesine dikilisinin ne de sordugunun farkina
varmamis gibiydi. Bir siire kipirdamadi. Sonra birdenbire etli
dudaklarinda bir giiliiciikle dogruldu:

“Ulan Ahmet!.. Kapinin urguna dikil. Mustafa Emmin eve gelince bana
haber ulastir. Kendine birsey deme. Kafan1 kirarim ha.” diye giirledi.
Sonra da esine dontip ekledi:

“Yeri, balcan1 da mercimekliyi de selenin altina koy. Carsafi giy.
Colugu ¢ocugu da hazir et. Gezmeye gedicik” (s. 230).

Tasvir: Patpat Ali ve Soylemez Mustafa’nin birbirinden farkl

gorlniisleri, hareketleri tasvir teknigiyle somutlastirilmaya ¢aligilmastir:

Halbuki, bir kez goriiniislerinin benzer yani yoktu. Patpat keyfine
diiskiin bir kisiydi. Iri siyah gdzlerinin i¢inde biteviye giiliiciik 1s1ltilari
parildar dururdu. Tezgéhin istiindeki seccadesine yayilir, koltugunun
altina kiigiik kiirsiisiinii ¢ekerdi. Kisa araliklarla kocaman agzini
alabildigine ayirarak esnediginden, uyanikken bile uyuyor kanisini
verirdi. Ama Oyle i¢i geckinlerden de degildi. Olur olmaz her seye
gbbegini hoplatarak giiler, gelip gecen herkese satasip yarenlik ederdi.
Soylemez Mustafa ise ger¢ekten sdylemezdi. Uzun boylu, etsiz, yagsiz,
kavrukca bir adamdi. Kisa ¢cember sakali, kemerli iri burnu, nereye
baktig1 kolayca kestirilmeyen gozleriyle, durmadan kafasinin gerisinde
diizenler kuran tertipgilere benzerdi. “Belli, hayir” gibi tek heceli
sozlerden fazlasin1 agzindan koparabilmek kolay degildi. Ama elleri
durmadan iglerdi. Ya piskiillii, iri, kehribar tesbihini araliksiz
parmaklayip cevirir, ya da biteviye sigara sarip tabakasina basard1 (s.
226- 227).
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17.6. Anlatici ve Bakis Acisi

“lki Candan Komsu™’nun anlaticis1 ilahi bakis agisina sahip iigiincii
tekil kisidir. Anlatici, sadece gozlemlenebilen olaylara degil, kisilerin

duygularia, diisiincelerine de yer vermistir:

“Nerde kald1 yemek?” diye kendisini sikistirmiyordu. Herhalde baska
bir tasast olmali diye diisiindii (s. 230).

“Tanrisal anlattm konumunda anlaticinin kendini ortaya ¢ikarma
egilimi sezilir, yani aradan ¢ekilip kaybolmaz, agiklamalar, yorumlar yaparak,
yargilarda bulunarak ben buradayim der” (Aytag, 2016: 15). Hikaye boyunca
geride planda duran, olaylar1 nesnel bir tutumla aktaran anlatici, son paragrafta,
olaylarin sonucunu degerlendirirken hem varligin1 belli eder hem de kisiler

hakkinda yargilayici ifadelere bagvurur:

Ama alismayan kigta don durmaz, orospu yemin tutamazdi. Bununla
beraber herkes bu yalanci miitarekenin siirekli bir bariga doniisecegini
umarak evlerine dondiiler (s. 241).

18. Kara Bey

Celimsiz viicudu ve cekingen yapisi sebebiyle kimsenin basarili
olacagina ihtimal vermedigi Durdu, babasindan devraldigi sabunculuk isini
kisa zamanda biiyiitiip sehrin bagarili is insanlarindan biri olur. Babasi; oglunu,
kusguluk meraki yiiziinden mal varliginin ¢ogunun yitirmis Bekir Bey’in, giizel
kiziyla evlendirmek istese de Durdu, annesinin gelin adayi, dayisinin evde
kalmis kiz1 Sakire ile evlenir.

Birkag¢ yil ¢ocuk hasreti yasayan ciftin, uzun ugraslardan sonra adini
Okkes koyduklar1 bir ogullar1 olur. Ailenin tek ¢ocugu oldugu icin herkesin
lizerine titredigi Okkes, giiniinii sokaga cikip diger ¢ocuklarla oynamak yerine
evde annesinin pesinden kosturarak gecirir. Dedesi ve ninesi, annesinin dizinin
dibinden ayrilmayan torunlarini, arkadas edinmesi i¢in arada bir disar1 ¢ikarsa

da Okkes c¢ekingen, icine kapanik, baskalariyla iletisim kurma yeteneginden
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yoksun bir ¢ocuk olarak biiyiir. Okkes, okula gittigi sirada bile diger ¢ocuklarla
oyun oynamaktan ziyade kendi basina zaman gegirir.

Okul bitince babasmin yaninda ise baslayan Okkes, esmer yiizii, iri
siyah gozleri, kara kaslariyla sehrin dikkat cekici simalarindan biri olur.
Insanlar, Okkes’e Kara Bey demeye baslar.

On sekizine geldiginde, ogullarinin evlenme yasinin geldigine karar
veren aile, gilinler siiren arastirmalardan sonra Nuri Bey’in biiylik kizi
Giilsim’ii gelin aday1 olarak belirler. Evlenmek istemedigi halde olan biteni
sessizce izlemekle yetinen, endiselerini, korkularini kimseye sdylemeyen Kara
Bey, diigiin giinii olduk¢a huzursuz olur. Herkes bu kadar mutluyken
kendisinin neden bu kadar korktuguna anlam veremeyen Kara Bey, gerdek
gecesi tek s6z etmeden yataga kivrilip kalir.

Kara Bey; ailesinin, arkadaslarinin, doktorlarin biitiin ¢abalarina
ragmen diigiinden sonra bir daha konusamaz. Zaman ilerledik¢e hayatla bagi
daha da zayiflayan Kara Bey, baskalarinin yardimi olmadan yasayamayacak

duruma gelir.

18.1. Olay Orgiisii

“Kara Bey”in olay orgiisli, gozlemle tespit edilen olayin ge¢mise
baglanmasiyla olusturulmustur. Anlatici, hikayenin giris boliimiinde, Kara
Bey’le ilgili gozlemlerini anlattiktan sonra, “yillar boyunca siiriip giden bu
sorusturmalar sonunda kafam onun bir 6l¢iide gercek, bir hayli uydurma
ovglsliyle dolup tagsmisti. Ben de bu yigindan kedime gore bir hikaye
olusturdum™ (s. 242) diyerek Kara Bey’in mevcut halini neden-sonug iliskisine
dayandirmak i¢in ge¢mise doner.

Bundan sonra anlatacaklarmin kendi gozlemleri degil, rivayetler
oldugunu hissettiren anlatici, gelisme ve sonu¢ boliimlerinde Kara Bey ve
ailesiyle ilgili malzemeleri, sebep-sonug iliskisi i¢inde kronolojik bir sirayla
anlatarak Kara Bey’in mevcut halini aydinlatmaya caligir.

Anlatici, her ne kadar baskin bir ebeveynin golgesine biiyiiyen, fikri
sorulmadan hayatiyla ilgili 6nemli kararlar alinan kisilerin i¢inden ¢ikilamaz
sorunlarla yiiz yiize gelecegini anlatmak istemisse de hikaye, okuyucuyu bu

kotii sona ikna edecek neden-sonug iligkisinden yoksundur. Hikdyede Kara
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Bey’in bir daha hi¢ konusamayacak derecede biiyiik bir travma yagsamasinin

sebeplerini agiklayacak ¢ok az bilgi vardir. Kara Bey’in nasil bir ¢ocukluk

yasadiginin sadece bir iki Ornekle anlatilmasi, ergenlik ve ilk genclik

yillarindaki gelisim siireci hakkinda hemen hemen hi¢ bilgi verilmemesi,

okuyucunun Kara Bey’in yasadigi sorunu temellendirmesini giiclestirir.

Hikayenin ayrmtili olay o6rgiisii su sekildedir:

VI.

VIL.

VIII.

XI.

XIl.

XII.

Sehrin kalburiistii ailelerinden birine mensup olan Durdu,
gengliginde devraldigi sabun atdlyesini zamanla biiyiik bir
isletmeye cevirir.

Babasi, Durdu’yu Bekir Bey’in glizel kiziyla, annesi ise biiyiik
abisinin kiz1 Sakire’yle evlendirmek ister.

Evlilik karar1 kendisine birakilan Durdu, Sakire ile evlenir.

Durdu ile Sakire’nin birka¢ yi1l ¢ocugu olmaz.

Cocuk sahibi olmak i¢in denemedik yol birakmayan Sakire Baci,
bir kez daha sansim1 denemek icin kocasiyla birlikte sehrin
disindaki Okkesiye tiirbesine gidip kurban keser.

Dilekleri kabul olan ¢iftin, adin1 Okkes koyduklar1 bir ogullari
olur.

Evin tek ¢ocugu olan Okkes, el bebek giil bebek biiyiitiiliir.

Icine kapanik bir cocuk olan Okkes, vaktini sokaga ¢ikip
cocuklarla oynamaktan ziyade evde annesinin pesinde dolasarak,
ona yardim ederek gecirir.

Torununun gekingenliginden memnun olmayan dedesi, Okkes’i
arada sirada kiiciik gezintilere sosyallestirmeye caligsa da bu
cabalarindan bir sonug elde edemez.

Birkag y1l sonra okula baslayan Okkes, burada da kimseyle kosup
oynamadan tek basina vakit gegirir.

Okkes, okuma yazma 6grendikten sonra okulu birakip babasinin
yaninda ¢aligsmaya baglar.

Okkes, on sekiz yasina geldiginde, annesi ve babasi ogullarmi
evlendirmeye karar verirler.

Rizas1 alinmadan, kiminle evlenmek istedigi sorulmadan
kendisini evlilik telasinin icinde bulunan Okkes, olan biteni

caresizce izler.
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XIV. Diigiin giinii herkes eglenirken Okkes’in huzursuzlugu, korkusu
artar.

XV. Ne disiindiigiinii ne hissettigini kimseyle konusmayan Okkes,
korkuyla girdigi zifaf odasinda ne yapacagini bilmeden dolasir.

XVI. Karistyla tek kelime konusmayan, sadece bir kez yanagini
opmekle yetinen Okkes, yataga kivrilip kalir.

XVIIl. Okkes’in suskunlugu, devam eden giinlerde de bozulmayinca
babas1 onu hastaneye gotiiriir.

XVIII. Doktorlarin  zamanla diizelir dedigi Okkes, bir daha hig

konusmaz.

18.2. Kisiler

Hikayede okuyucunun karsisina ¢ikan ilk kisi, anlaticidir. Anlatici,
hikdyenin merkezine alacagi Kara Bey ile ilgili izlenimlerini ve hikayeyi
olusturma siirecini anlattiktan sonra olay Orgiistiniin disina ¢ikar. “Kara Bey”
hikayesi, hikdyeye adini veren kahramanin etrafinda gelisen olaylar1 anlatir.
Kara Bey, hikdyenin baskahramani, babasi Durdu Efendi ile annesi Sakire
Hatun, hikayenin yardimeci kisileridir.

Anlatici: Vak’a zamaninda bir ¢ocuk olan anlatici, anlatma zamaninda
yetiskindir. Anlatici, Kara Bey’i ilk kez gordiigiinde heniiz bir ¢cocuktur. Her
sabah okula giderken gordiigli bu sessiz ve hareketsiz adamin kim oldugunu,
basindan neler gectigini uzun yillar merak eder. Goézlem ve duyumlarini,
hayalleriyle birlestirerek “kendime gore bir hikaye olusturdum” (s. 243) diyen
anlatici, ayn1 zamanda hikdyenin yazar1 oldugunu belirtir.

Durdu Efendi: Kara Bey’in babasidir. Geng yasinda babasindan iyi
isleyen bir sabunhane devralan Durdu Efendi, “celimsiz goriiniisiine, islek
olmayan diline, agir, dl¢iilii davranislarina” (s. 243) ragmen sabun atdlyesini
kisa siirede 1yi isleyen bir isletmeye c¢evirip sehrin 6nemli is insanlarindan biri
olur.

Durdu Efendi’nin en onemli oOzelligi gercekeiligidir. “Kendinde
olmayan1 kuruntu etmek, olan1 da oldugundan biiyiik gérmek onun yapisinda
yoktu[r]” (s.245). Kim oldugunun ve ne istediginin farkinda olan Durdu

Efendi, diigskiin bir zengin olan Bekir Bey’in giizel kiziyla degil, zengin
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dayisinin evde kalmis kizi Sakire ile evlenir. Babasini saskina ¢eviren

tercihinin sebebini, kendinden emin bir edayla, annesine soyle aciklar:

“Ana, dengi dengine olmali. Avradin giizelinin gonliinii hos etmek zor
olur. Dilin islek, belin gii¢lii olmali. Sakire bana yeter de, artar da” (S.
245).

Durdu Efendi, yillar sonra oglunu evlendirmeye karar verdiginde
gengliginde kendisine hak goremedigi seyleri ogluna layik goriir. Hali vakti
yerinde bir esnaf ve oglunun yakisikliligina giivenen bir baba oldugu i¢in onu
zengin ve giizel bir kizla evlendirmenin daha dogru olacagini diisiiniir.
Oglunun ne istedigi sormadan, kisiliginin gen¢ yasta evlenmeye elverisli olup
olmadigin1 6nemsemeden onu kendi belirledigi bir adayla evlendirmek isteyen

Durdu Efendi, kesenin agzini sonu kadar agip debdebeli bir diigiin tertip eder.

Sakire Hatun: Durdu Efendi’nin karisi, aym1 zamanda dayisinin
kizidir. Dig goriiniisii ve kisiligi kocasinin tam tersidir. Kontrolii elinde
bulundurmay1 6nemseyen Sakire Hatun, Durdu’yla evlendikten sonra evin
isleyisinde neredeyse tek soz sahibi olur. Sakire Hatun, denedigi tiirlii
merhemlere, haplara ragmen evliliklerinin ilk birka¢ yilinda ¢ocuk sahibi
olmay1 basaramaymca son care olarak kocasim sehir disindaki Okkesiye
tiirbesine gidip adak adamaya ikna eder. Bu ziyaret sonrasi dualar1 kabul olan
ciftin, adin1 Okkes koyacaklari bir ogullar1 olur.

Evin isleyisinde tek sdz sahibi olan Sakire Hatun, oglu Okkes’in
gelisiminde de kimseye sz hakki tanimaz. Zaten sessiz bir c¢ocuk olan
Okkes’i, dizinin dibinden ayirmaz. Torununun cekingenliginden pek hosnut
olmayan kaymnpederi, bazen Okkes’i alip sosyallestirmeye calissa da oglunu
kendi iktidar alan1 gibi goren Sakire Hatun, “Yas1 ne basi ne? Elbet onun da bir
vakti gelir’ (s. 248) diyerek bu cabalar1 gecistirmeye calisir. Okkes’in
insanlardan korkan, asosyal, sessiz ve ¢ekingen bir ¢ocuk olmasimin en biiyiik
sorumlusu, onu dizinin dibinden ayirmadan biiyiiten annesi Sakire Hatun’dur.

Kara Bey: Kara Bey’in asil adi Okkes’tir. Birkag yil evlat hasreti
yasayan Durdu Efendi ve Sakire Hatun, Okkesiye tiirbesini ziyaret ettikten

sonra ¢ocuk sahibi olduklari i¢in ogullarina bu ismi koymustur.
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Evin tek ¢ocugu oldugu icin el bebek giil bebek biiyiitiilen Okkes;
sessiz, ¢ekingen, annesinin kontroliinde bir ¢ocuk olarak biiyiir. Sokaga ¢ikip
diger ¢ocuklarla oynamak yerine vaktinin ¢ocugunu evde annesinin pesinden
kosturmakla gegiren Okkes, okula basladigi yillarda da kimseyle kosup
oynamadan tek basina zaman gecirir. Sessizligin, efendi ve akilli olmanin
gdstergesi oldugunu diisiinen 6gretmenler, Okkes’i 6rnek dgrenci olarak kabul
edip onu sosyallestirmek i¢in herhangi bir caba gostermezler.

Otoriter ve her seyi kontrolii altinda tutmayr Onemseyen annesi,
Okkes’in kisiliginin en ©6nemli sekillendiricisidir. Annesinin gdlgesinde

biiyiiyen Okkes’in, baz1 davranislar1 annesine benzemeye baslar:

Kitap ve defterleri, tiisti basi daima tertemizdi. Elinde kalan
oyuncaklarini bile, arada bir dolabindan ¢ikarip tozunu aliyor, elinde
evirip cevirerek seyrediyor, sonra yerlerine kapayip kilidi bastyordu.
Onda da anasi gibi bir anahtar meraki gelismisti. Dolabi, ¢antas1 her
kez acilip yeniden kilitleniyordu. Bu iki anahtarla da yetinmiyor, ele
gecirebildigi, gorev ya da kilidini yitirmis anahtarlar1 bile zincire
gecirip cebine sarkitiyordu (s. 249).

Okuma yazma ogrendikten sonra okuldan alman Okkes, babasmin
yaninda, sabun atdlyesinde calismaya baslar. Insanlar, “ergenlige girip boyu
posu serpilince olduk¢a yakisikli bir gen¢ olma yolun[da]” (s.250) ilerleyen
Okkes’e, kara kasi, esmer yiizii sebebiyle Kara Bey demeye baslar.

On sekizine geldiginde evlenme yasiin geldigini diisiinen ebeveynleri
Okkes’in fikrini almadan onu evlendirmeye ¢alisir. Olan bitene sessizce riza
gosteren Okkes, diigiin giinii huzursuz olmaya baslar. Pes pese sigara icen,
zaman ilerledikce kafasi iyice bulanan Okkes, daha 6nce sagdighgini yaptig

amcasinin oglunun, zifaf odasina gidisini korkuyla hatirlar:

Yas1 gelisip cocukluktan kurtulunca, gelin odasinin kapisinin gerisinde

ne isler dondiigiinii daha iyi 6grenmisti ama, amcazadesinin, kutsal

tapinaga kurban edilmiye goétiiriilenlere benziyen halini de bir tiirli

unutmamisti (s. 254).

Kara Bey’in huzursuzlugu, endiseleri, kafa karigikligi gelin odasina
girince iyice artar. Eli ayagi birbirine dolasan, “ipleri baskasmin elindeki

kuklalar” (s. 255) gibi ne yapacagini bilmeden odanin i¢inde dolasan Kara Bey,

gelinin geceligini giymesine yardim etmeye calistiktan sonra {stlinii basini
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degistirmeden, “kafasini avuglari arasina alip dizleri iistiine iki kat oluvermis”
(s.255) bir halde yatagin kenarina kivriliverir.

Kara Bey, ertesi giin, arkadaslar1 onu hamama go6tiirmek ig¢in
geldiklerinde bile kaskat1 bir halde yatakta uzanmaya devam eder. Arkadaslari
ve babasinin biitiin ¢abalarina ragmen Kara Bey’in agzindan tek kelime
¢ikmaz. Doktorlarin 6nemli bir sarsinti geciriyor dedikleri Kara Bey’in,
suskunlugu diigiiniin tizerinden bir y1l gegcmesine ragmen degismez.

Digerleri: Durdu Efendi’nin annesi ve babasi, Kara Bey’in sadece ilk
gece yanagini opmekle yetindigi karis1 Giilsiim, hikayede haklarinda yeterince
bilgi bulunmayan, olay akisinin sekillenmesinde ve kahramanlarin kisilik
ozelliklerinin sergilenmesine yardimci olan diger kisilerdir. Bunlarin disinda
olay orgiisiinde dogrudan yer almayan, kisiler hakkinda farkli bilgiler vermek,
onlarin iginde bulundugu c¢evreyi tanitmak amaciyla daha ¢ok hatirlatma
yoluyla adi gecen baska kisiler de vardir. Durdu’nun giizel kiziyla evlenmeye
yanasmadig1 eski zenginlerden Bekir Bey, Sakire Hatun’un babasi, Giilsiim’iin

babas1 Nuri Efendi, Kara Bey’in dayis1 bu kisilerdendir.

18.3. Zaman

Anlaticcnin = Kara  Bey’den  etkilenmesi, bu  etkilenmenin
hikayelestirilmesi, Kara Bey ve ailesinin basindan gecenler farkli zaman
dilimlerinde gerceklesir.

Anlatici, Kara Bey’i tanidigi sirada bir g¢ocuktur. “Gordigim ilk
giindenberi beri kimligini, derdinin ne oldugunu merak eder dururdum (...)
Yillar boyunca siirlip giden sorusturmalar sonunda kafam onun bir dlglide
gercek, bir hayli de uydurma Ovgiisiiyle dolup tagsmisti. Ben de bu yigindan
kendime gore bir hikdye olusturdum” (s. 243) diyen anlatici, boylece anlatma
zamaninin vak’a zamanindan yillar sonra oldugunu ifade etmis olur.

Anlatici, Kara Bey’in babas1 Durdu’nun genclik yillarindan baslattig:
hikayeyi, Kara Bey’in evlendigi zamana kadar devam ettirir. Durdu’nun on
sekiz yirmi yaslarinda evlendigi, ilk birka¢ yil cocugunun olmadigi, Kara Bey
adiyla tanman oglu Okkes’i on sekiz yasinda evlendirdigi bir arada diisiiniiliirse

vak’a zamaninin yaklagik yirmi bes yil oldugu sdylenebilir. Bu uzun vak’a
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zamani, zamanda atlamalar yapilarak, 6zetleme teknigi kullanilarak olay aksina

uygun hale getirilir.

18.4. Mekan

Hikayenin ana mekanm1 Gaziantep’tir. Evler, sokaklar, diikkanlar,
hamamlar kdyler olaylarin dogal mekani olmak diginda bir gorev {istlenmez.
Bu yiizden mekan tasvirine olduke¢a az yer verilmistir.

Mekanin islevsel olarak kullanildigi tek yer, Kara Bey’in yatak
odasidir. Diigiin gecesi, kafasi bulanmis bir halde ne yapacagini bilmeden

odaya giren Kara Bey, mekan1 psikolojik durumuna gore algilar:

Arkasindan kapi kapaninca basi doner gibi olmustu. Ne odanin
icindekileri geregince algilayabiliyor ne de buraya nic¢in tikildigini
acik¢a hatirlayabiliyordu (...) Odayr yogun bir sis kaplamigti sanki
(s.255).

18.5. Dil ve Anlatim

Hikayenin dili olduk¢a sadedir. Hikdyede anlatilan olaylar
Gaziantep’te yasandigi ve kisiler bu yoreden se¢ildigi i¢in anlatimda giinliik
konusma diline ait unsurlara yer verilmistir. Anlatici, anlatimi kisilerin
agzindan devam ettirdigi boliimlerde, onlar kiiltiir seviyelerine ve psikolojik

durumlarina uygun konusturur:

“Ulan oglum kor miisiin sen. O ke¢i yiizlii, degnek bedenli, tohuma
kagmis kizi nedicin?” (S. 245).

Gliglii ve zengin bir anlatimin olugmasinda deyimlerin 6nemli bir rolii
vardir. “Firsati kagirmamak, dillere destan olmak, goéz koymak, yiizii yere
gelmek, aklina gelmek, evirip gevirmek, sesi solugu kesilmek, s6z kesmek, tas
kesilmek” (s. 242-256) anlatim1 giliglendiren deyimlerden bazilaridir.

Anlatict; kisileri, hareketleri, durumlar1 tasvir ederken c¢ok sayida
ikilemeden faydalanmistir: “Tiimen tlimen, boy boy, ¢esit ¢esit, pat pat, kapi
kap1, kivrim kivrim, soy sop, ¢oluk cocuk, gévde govde, yayvan yayvan, uzun

uzun, bucak bucak” (s. 242-254) hikayede kullanilan ikilemelerden bazilaridir.
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Kara Bey’in, diiglin giinii ruh halini ve i¢inde bulundugu durumu nasil
algiladigimi etkileyici ve akilda kalict bir sekilde somutlagtirmak isteyen
anlatici, benzetmeye bagvurur. Kendi diigliniinde korkuya kapilan Kara Bey,
sagdich@imi yaptigi amcasinin oglunun gelin odasina girisini, tapinaga

gotiiriilen bir kurbana benzetir:

Yasi1 gelisip cocukluktan kurtulunca, gelin odasinin kapisinin gerisinde
ne isler dondiiglinii daha iyi 0grenmisti ama amcazadesinin kutsal
tapinaga kurban edilmeye gotiiriilenlere benziyen halini de bir tiirlii
unutmamisti (s. 254).

Anlatim teknikleri kigilerin i¢ ve dis diinyalarin1 anlatmaya imkan
verecek sekilde belirlenmistir. Hikdyede kullanilan baslica anlatim teknikleri
sunlardir:

Tasvir: Anlatici, Kara Bey’i dikkatli bir gézlemle tasvir eder:

Entarisinin {istiine giydigi sakosu, pagalar1 6zenle fiyonklanmis kar
beyazi, patiska donu, kulagi yatik siyah pabuglarn ilk giyilen
bayramliklar kadar temiz ve bakimliydi. Cagdas heykeller gibi keskin
cizgili koyu esmer yiiziinde degismiyen, katiksiz bir mutsuzluk maskesi
sanki donup kalivermisti. Giir siyah kaslariyla, nerdeyse bunlarin
iistiine dokiilen astiragan kalpaginin tiiyleri birbirine karisirdi. Bunlarin
altindaki, yuvalarina ¢6kmtis, iki iri siyah goz, ya kucagina yerlestirdigi
giimiis tabakasindan sigara saran ince kemikli parmaklarina doniik olur,
ya bizlerin goérmeye giicli olmadigimiz bir diinyayr seyredercesine
bosluga bakip dururdu. Oturusu, basini tutusu hemen hi¢ degismez,
oniinden gelip gecenlerin hi¢ farkinda degilmis izlenimi birakirdi.
Arada bir, oOlciilii, degismeyen el hareketleriyle sigara sarip i¢cmesi
olmasa, canlidan ¢ok oraya oturtulmus tastan ya da tunctan bir
mutsuzluk anit1 sayilabilirdi (s.242).

I¢ Coziimleme: Kara Bey’in diigiin giinii yasadigi huzursuzluk ig
coziimleme teknigiyle anlatilir. Bu teknik sayesinde, kisiye kismen psikolojik

derinlik kazandirilir:

Kara bey elden geldigince belli etmemeye ¢alisiyordu ya, kendini
korkulu bir diis i¢inde bunalir saniyordu. Hani insan kovalayan
canavardan kurtulmak igin biitiin canin1 ve cinini harcar da bir arpa
boyu yol alamaz, canavarin solugu her an ensesine biraz daha sokulur
sanir ya.

Herkesi bu kadar mutlu kilan bu olaydan nigin iirktiiglinii kendi de
kestiremiyordu (s. 253).
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Anlatma- Gosterme: Kisilerin hareketleri, konusmalari anlaticinin

aciklamalari esliginde anlatma-gosterme teknigiyle sunulur:

18.6.

“Ulan oglum kor miisiin sen. O ke¢i yiizlli, degnek bedenli, tohuma
ka¢mis kiz1 nedicin?”’

Durdu babasinin ¢ikismalarina, saygili bir siritmadan baska karsilik
vermemisti. Fakat babasi aksam yemeginden sonra komsu selamligina
nargile tokurdatip diinyayr diizene sokmaya gidince anasina se¢im
nedenini agiklamist:

“Ana, dengi dengine olmali. Avradin giizelinin gonliinii hos etmek zor
olur. Dilin iglek, belin gii¢lii olmali. Sakire bana yeter de artar da” (s.
245).

Anlatici ve Bakis Acisi

“Kara Bey” hikayesinde, birinci ve {ligiincii tekil anlatici bir arada

kullanilmistir. Anlatici, hikdyenin basinda Kara Bey ile ilgili izlenimlerini

anlatirken “gdzlemci anlatici”’nin bakis agisina sahip birinci tekil kisi

anlatimini kullanir:

Ona hemen her giin okula giderken kapilarimin 6niinde rastlardim.
Havanin yagissiz oldugu giinlerde caddeye agilan yavrulu biiyiik
kapinin bir yaninda sandalyeye oturturlardi (s. 242).

Anlatici, Kara Bey ve ailesiyle ilgili yillar iginde edindigi bilgileri

anlatmaya baslamadan Once, anlatic1 kimligini zedeleyecek sekilde araya girip

hikayenin yazar1 oldugunu belirtir:

Yillar boyunca siiriip giden bu sorusturmalar sonunda kafam onun bir
oOlgiide gergek, bir hayli de uydurma 6vgiisiiyle dolup tagmisti. Ben de
bu y1gindan kendime gore bir hikaye olusturdum (s. 243).

Anlatici, Kara Bey ve ailesiyle ilgili edindigi bilgileri hikayelestirirken

olay orgiisiinlin tamamen digina ¢ikar. Bu boliimde {igiincii tekil kisi anlatict ve

ilahi bakis acis1 kullanilmistir:

Arkasindan kapi kapaninca basi doner gibi olmustu. Ne odanin
icindekileri geregince algilayabiliyor ne de buraya nig¢in tikildigini
acikca hatirlayabiliyordu. Esikte derin bir nefes alip, birglin dayisinin
sOylediklerini hatirlamaya ugrasti (s. 254).
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19. Fotinli Memet Efendi

Fotinli Memet Efendi, “kentin en biiylk manifatura magazasi
Bonmarse’nin tahsildari”dir (s.259). Yillarca siiren savaslar yiiziinden
neredeyse kimsenin pesin parayla alisveris yapamadigi sehirde, Bonmarse’nin
sahibi Emin Bey’in, alacaklarini tahsil etmek i¢in en biiyiik yardimcisi Fotinli
Memet Efendi’dir.

Ciizi bir aylik ve tahsilattan payma diisen ylizdeyle geg¢inen Memet
Efendi, isini kaybetmemek ve Emin Bey’e mahcup olmamak icin vazifesini
layikiyla yerine getirir. Hatir goniil iliskilerinin igini yapmasina engel olacagini
diistinen Memet Efendi, kimseyle ahbaplik etmeden giin boyu borglularin
pesinden kosturur. Aylar hatta yillar da siirse alacaginin pesini birakmayan

Memet Efendi, en imitsiz miisterilerden bile borglar1 tahsil etmeyi basarir.

19.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, Fotinli Mehmet Efendi’nin tahsildarlik yetenegini
anlatmak {izerine kuruludur. Olayin olabildigince arka planda oldugu hikayede,
Fotinli Mehmet Efendi de farkli yonleriyle degil, onu tanimlayan en 6nemli
ozelligi olan tahsildarlik yetenegiyle tanitilir. Anlatici, kisinin bir biitiin olarak
degil sadece on plana cikan ozelligiyle tanitilmasinin amaclandigi hikayeye,
Fotinli Memet Efendi’yi tanitmadan once, onun borglari nasil tahsil ettigini
anlatarak baslar. Fotinli Memet Efendi’nin borglar tahsil ederken artik bir
ritiiele doniisen davraniglarinin anlatilmasindan sonra Fotinli Memet Efendi,
Bonmarse magazasi, sehrin ekonomik durumu ve magazanin miisteri profili
hakkinda bilgi verilir. Ornek bir olay {izerinden Memet Efendi’nin tahsildarlik
yetenegini pekistirmek isteyen anlatici, hikdyenin son bdoliimiinde Memet
Efendi’nin, Agzikara Mahir Bey’in Bonmarse’ye olan elli altinlik borcu tahsil

etmesini anlatir. Hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Bonmarse’nin tahsildar1 Fotinli Memet Efendi, her giin sabah

namazini kildiktan sonra ¢alistigi magazaya dogru yola koyulur.
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VI.

VII.

VIIL.

Memet Efendi, glin iginde pesine diisecegi miisterilerin listesini
aldiktan sonra mevsimine gore borglular1 rahatlikla bulabilecegi
Maarif bahgesine ya da Camli kahveye gider.

Borglular yalmiz degil kalabalik i¢ginde yakalamaya 6zen gosteren
Memet Efendi, ciizi bir miktar da olsa borcun bir kismini tahsil
etmeden miisterinin yakasini birakmaz.

Babasindan kalan mallar1 kisa siirede tiiketen Agzikara Mabhir
Efendi, oglunu evlendirmeye karar verince ¢eyiz aligverisi igin
Bonmarse’ye gelir.

Mabhir Efendi, {i¢ altin pesin verip elli altinlik aligveris yapar.
Magaza sahibi Emin Bey, tahsildari Memet Efendi’ye c¢ok
giivendigi i¢in ad1 batak¢iya ¢ikan Mahir Bey’e borg verir.

Bir siire Mahir Bey’den uzak duran Fotinli Memet Efendi, Mahir
Bey’in eline para gectigini duyunca her giin onu bulabilecegi
gazinolara gidip borcu tahsil etmeye ¢alisir.

Memet Efendi, kimse ihtimal vermese de iki yilin sonunda biitiin

borcu tahsil etmeyi basarir.

19.2. Kisiler

Hikayenin baskahramani, hikayeye de adini veren Fotinli Memet

Efendi’dir.

Olay orgiisli temelde onun etrafinda sekillenir. Agzikara Mahir

Bey, Emin Bey, Mista Efendi, Tezgahtar Ali Efendi hikayenin diger kisileridir.

Fotinli Memet Efendi: Lakabini ayakkabilarindan alan Fotinli Memet

Efendi, sehrin biiylik manifatura magazas1 Bonmarse’'nin tahsildaridir. “Biitlin

diinyasi borglu listesi, magaza ile iki goz toprak avlulu evindeki ayalinden” (s.

262) ibaret olan Memet Efendi; titiz, 6zgiivenli, dikkatli, detayci bir kisilige

sahiptir. Onun bu sira dis1 kisiliginin en 6nemli yansimas1 giyim kusamidir:

Fesi daima kalipli, piiskiiliiyse az oOnce yenilenmis gibi dururdu.
Solgun, ince, avurtlar1 ¢okiik yliziinii her sabah sinekkayd: tiras eder,
karga burnu altindaki kiranta biyigin1 makasla diizeltirdi. Yirtmagsiz
entarisinin belinde ince bir kusak bagliydi. Bunun iistiine giydigi, havi
biraz dokiilmiis temiz sakosunun 6niinii yukardan asag1 diigmelerdi. Bu
haliyle kiliginin titizlik yansitan 6zelligi bir yana, giyimi o gilinlerin
gereklerine tamamen uygundu. Ona sec¢kinligini saglayan ayaklarinda
kirmizi yemeni yerine bir ¢ift bakimli fotin olusuydu. Bunlarin ipleri
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yukar1 kadar Ozenle baglanir ve koncun {istiinde denk goriiste
fiyonklanirdi. Yiirlirken eskiyip asinmalarindan korkuyormuscasina

adimlarini 6l¢iilli atar, gamura, su birikintilerine basmaktan kaginirdi (s.
262).

Bonmarse’nin miisterileri genellikle memurlar, zengin aileler, “saz
kizlar1 ve genelev sermayeleri”dir (s.260). Memurlar borg¢larin1 aydan aya
Oderken eglence sektoriinde ¢alisan kadinlar, aligverisi pesin parayla yapar. Bu
iki gruptaki mdsterilerle ilgilenmeyen Memet Efendi, sehrin zengin
ailelerinden borglari tahsil etmekle ugrasir.

Glin boyu sehrin kalburiistii ailelerinin pesinden kosturup borglar: tahsil
etmeye calisan Memet Efendi, bor¢lularin mahcubiyetinden faydalanmak i¢in

onlara yalnizken degil diger insanlarla birlikte olduklar1 sirada yaklasir:

Memet Efendi’nin tahsilat yontemi yalin, fakat ¢ok etkiliydi. Borglulari
ilk adimda evinde, ya da yalniz dolasirken rahatsiz etmezdi. Kolayca
“Hele bugilin arabayr c¢ek.” diyebilecegi candan ahbaplarla bir
aradayken de rahatsiz etmezdi. En verimli av alan1 Maarif bahgesiyle
Camli1 kahveydi. Sanik orada tavla ya da aznif partisine oturunca
sessizce igeri dalardi. Onu gorenler oyunu birakir kimin arakasina
dikilecegini izlemeye koyulurlardi. Avlarindan tecriibesiz ya da onurlu
olanlar varligini hissedince kizarip bozarir, oyunu sasirirdi. Kurtulus
olmadigini kestirince hisimla cebinden keseyi ceker, eline bir iki
mecidiye sikistirip basindan savmaya kalkardi. Verilen borcun yiizde
biri bile olsa {istelemez, saygiyla boyun kirip uzaklagirdi (s. 263).

Memet Efendi, alacagini tahsil edinceye kadar c¢arsida, sokakta
bor¢lunun pesinde dolasir. Borglularin kendisini basindan savmasina aldiris
etmeden, O0fkelenemeden, sogukkanlilikla alacagini isteyen Memet Efendi, bu
inadiyla borglulara psikolojik baski uygular.

Isini etkileyecegi, tahsilatlarda sorun yasayacagi endisesiyle kimseyle
ahbaplik etmeyen, “bos kalinca kahveye oturup bir cay igmek, ya da
tanmdiklarla sokak ortasinda dikilip cene yaristirmak”tan (s.261) kaginan
Memet Efendi, tekdiize yasamini insanlardan uzak, kendini isine adamis bir
sekilde stirdiiriir.

Agzikara Mahir Bey: Anlaticinin, Fotinli Memet Efendi’nin
tahsildarlik yetenegine bir Ornek vermek amaciyla hikayeye dahil ettigi
Agzikara Mahir Bey, hikayede kismen “karsi gii¢/hasim” durumundadir.

Olumsuz bir bakis agistyla tanitilan Mahir Bey, babasindan kalan mallar1 “igki,
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avrat, kumar ve kusculukta” (s.264) tiiketen bir mirasyedidir. Hemen hemen
herkese bor¢lanan Mahir Bey, borcunu isteyen insanlara kiifiir etmekten, onlar1
diizenbazlik ve dolandiricilikla suglamaktan, “hatta avradinin bir siire kendine
oynaslik ettigini anistirmaktan bile kaginmaz” (s.265). Mahir Bey, “babasinin
yolunu tutup bir tiirli ipe sapa gelmeyen biiyilk oglunu evlendirip yola
getirmeyi kararlastirinca” (s. 265) ceyiz aligverisi i¢in Bonmarse’ye gelir.
Agzikara Mahir Bey’in diline diismekten ¢ekinen Emin Bey, tahsildar1 Fotinli
Memet Efendi’nin yetenegine giivenip ona istedigi Urilinleri bor¢ karsiliginda
verir. Fotinli Memet Efendi, iki yilin sonunda, bikip usanmadan pesinde
dolastigt Mahir Bey’den borcun tamamini tahsil etmeyi basarir.

Emin Bey: Bonmarse’nin sahibi Emin Bey, gergekte Mitat Eng¢’in
babasidir. Fotinli Memet Efendi’nin yetenegine glivenen ve onun en biiyiik
endigesinin kendisine gelip, “N’ettimse borcunu vermiyor” (s.264) demek
oldugunu iyi bilen Emin Bey, diger esnafinin bor¢ vermekten kagindigi kisilere
bile bolca mal satmaktan kaginmaz.

Digerleri: Mista Efendi ve Tezgahtar Ali Efendi Bonmarse nin diger
calisanlaridir. Hikayede dekoratif unsur durumunda olan bu kisiler hakkinda

detayl1 bilgi verilmez.

19.3. Zaman

Emin Bey’in, Bonmarse’yi Antep Harbi’nden sonra agtig1 ve anlaticinin
Memet Efendi’nin tahsildarlik yetenegini 6vmek icin soyledigi “Diiyun-u
umumiye Orgiitiinlin eline gecse, Allah bilir cebi delik Osmanli devletini bile,
ard1r arkasi kesilmeyen bu bor¢lardan kurtarir” (s. 267) climlesi bir arada
diistintildiiginde, nesnel zamaninin Osmanli’nin son birka¢ yili oldugu
sOylenebilir.

Hikayenin vak’a zamani yaklasik iki yildir. Anlatici, olaym degil
kisinin 6n planda oldugu hikdyede, zaman unsurlarina ¢ok az yer verir. Diiz bir
cizgide ilerleyen iki yillik vak’a zamani, zamanda atlamalar yapilarak olay

orgiisiine uygun hale getirilir.
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19.4. Mekéan

Fotinli Memet Efendi’nin tahsildarlik yaptigi Bonmarse, borclulari
bulmak i¢in gittigi Maarif bahgesi ile Camli kahve olaylarin meydana geldigi
cevreyl tanitmak, toplumu yansitmak ve kismen kisilerin davraniglariin
sebeplerini agiklamak amaciyla kullanilan mekanlardir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde, modernlesme hamleleriyle
birlikte birgok iiriinlin bir arada satildig1 Avrupa kokenli magazalar agilmstir.
“Batili biliyiilk magazalarin ilklerinden biri Bon Marche’dir. Bu isim daha
sonralar1 genel bir deyime doniiserek, tiim bu tiirden magazalarin ismi, bu
isimle anilacaktir” (Organ, 2014: 100). Merkezi Fransa’da bulunan ve
Osmanlr’da ilk subesi 19. yiizyilm ikinci yarisinda Istanbul’da agilan bu
magazalar, zamanla ticaretin hareketli oldugu baska sehirlerde de agilmustir.

Gaziantep’teki Bonmarse, Mitat Eng¢’in babasit Emin Mazlum Efendi
tarafindan acgilmistir. Eng, Selamlik Sohbetleri’nde, babasinin bu magazayi

nasil actigini sdyle anlatir:

Savag sonrasinda, babam da bir isletme kurmaya koyulmus, kentin ana
caddelerinden birinde genis¢e bir magaza kiralayarak, igine raflar,
tezgahlar, dolaplar yaptiriyordu. Birkag kez de Haleb’e gidip, arkasinda
tuhafiye denk ve sandiklariyla sokiin edince, taze kereste ve boya
kokan raflar, krepdosin, krepjorjet toplariyla donanmaya baslayip;
ortadaki camli biiylik dolap da ¢esit gesit saatlerle bezendi (Eng, 2007:
123).

Bonmarse liikks ve kaliteli iirtinleri, tirlinlerin teshirine daha 1yi imkéan
veren vitrini, farkli alanlarda miisteriye hizmet veren bir¢ok ¢alisaniyla sehrin
en Onemli aligveris mekanlarindan biridir. Birgok liikks iirlinlin satildigi
Bonmarge’nin miisterileri memurlar, zengin aileler, “saz kizlar1 ve genelev
sermayeleri”dir (s.260). Yoksullar, yillardir siiren savaglar yiiziinden sehrin
mali durumu iyice bozuldugu i¢in Bonmarse’de aligveris yapma olanagini
zaten bulamaz. Magazanin hedef kitlesindeki miisteriler de aldiklarin1 ¢ogu
zaman deftere yazdirir.

Hikayenin diger onemli mekanlar1 Maarif bahgesi ve Camli kahvedir.
Bor¢lularin yalnizken kendisini baslarindan savacagini iyi bilen Memet Efendi,
ortamin giiclinden faydalanmak i¢in borglularin karsisina mevsimine gore ya

Maarif bahgesinde ya da Camli kahvede ¢ikar. Baskalariyla birlikte olduklar
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mekanlarda Fotinli Memet Efendi ile karsilasan borg¢lularin ¢ogu, itibarlar

daha fazla zedelenmesin diye borcunu dder.

19.5. Dil ve Anlatim

“Fotinli Memet Efendi” akici, anlasilir ve samimi bir dille kaleme
alinmistir. Zamana, cevreye ve kisilerin kiiltiirel durumlarina uygun bir dil
kullanan anlatici, anlatima kisilerin agzindan devam ettigi bolimlerde, dilin
telaffuza dayali ozelliklerine yer vererek anlatimi dogal ve gergekci bir

atmosfere kavusturmustur:

“Aman efendi ya 6fkeyle birden emr-i Hak vaki olursa nidersin. Rlz-i

mahsere sirtinda borg yiikiiyle gitmek Miisliimana yakisir mi heg!” (s.

264).

Kisilerin etkileyici ve akilda kalici tasvirleri yapilirken anlaticinin
kullandigt 6nemli dil unsurlardan biri benzetmelerdir. Anlatici, asagiya
alintilanan paragrafta, Memet Efendi’nin goriiniisiinii ve davraniglarini

okuyucunun zihninde somutlastirmak i¢in ii¢ kez benzetmeye basvurur:

Oyunun ya da sohbetin yeterince yogunlasip kizigtigina karar verince,
sigindig1 golgeden sessizce siyrilir ve avinin oturdugu sandalyenin bir
adim gerisinde saygt anit1 gibi dikilip kalirdi. O zamanlar bas1 hafifge
yere egik, gozkapaklar: inik, sakosunun gobegi iizerinde kavusturdugu
elleriyle tahsildardan ¢ok tapinan dini biitiin bir yurtdas: andirirdi. “Ne
istersin?” diyen c¢ikmazsa, fare deligi basinda kulaklarini dikmis
sessizce bekliyen a¢ kedi gibi kipirdamadan saygi durusunu saatlerce
stirdiirtirdii (s. 257).

Anlatici, ilahi bakis agisina sahip oldugu i¢in anlatma isini genellikle
hikaye kisileriyle paylasmaz. Bu yiizden olay orgiisiinii okuyucunun dikkatine
sunarken agirlikli olarak anlatma teknigi kullanilmistir. Bunun yaninda daha
cok gozlemle tespit edilen malzemeyi sunmaya imkan veren tasvir ve gosterme
teknigini de kullanilmistir.

Tasvir: Anlatici, Fotinli Memet Efendi’yi, dikkatli bir gézlemle, ustaca

kullandig1 tasvir teknigiyle tanitir:

Fesi daima kalipli, piiskiiliiyse az oOnce yenilenmis gibi dururdu.
Solgun, ince, avurtlar1 ¢okiik yliziinii her sabah sinekkayd:r tiras eder,
karga burnu altindaki kiranta biyigin1 makasla diizeltirdi. Yirtmagsiz
entarisinin belinde ince bir kusak bagliydi. Bunun iistiine giydigi, havi
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biraz dokiilmiis temiz sakosunun 6niinii yukardan asag1 diigmelerdi. Bu
haliyle kiliginin titizlik yansitan 6zelligi bir yana, giyimi o giinlerin
gereklerine tamamen uygundu. Ona segkinligi saglayan ayaklarindaki
kirmizi yememi yerine bir ¢ift fotin olusuydu. Bunlarin ipleri yukari
kadar 6zenle baglanir ve koncun iistiinde denk goriiste fiyonklanirdi.
Yiirtirken eskiyip asinmalarindan korkuyormusgasina adimlarini 6l¢iilii
atar, camura, su birikintilerine basmaktan kaginirdi (s. 262).

Anlatma- Gosterme: Borglulara nasil ve ne zaman yaklagacagini iyi

bilen Fotinli Memet Efendi’nin, Agzikara Mahir Bey’den paraya nasil tahsil

ettigi bu teknik yardimiyla anlatilir:

19.6.

“Afiyet olsun beyzadem. Nerde o Sultan kiza ¢intikle altin attifin
giinler.” Her defasinda bu gibi sozleri ¢evresindekiler de duysun diye
onu “Hele berk soyle” diye zorlar, yeterince yaglaninca da
cebindekilerin bir kesimini Fotinli’nin avucuna sikistirip basindan
savardi (s. 266).

Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatici, ilahi bakis agisina sahip {igiincii tekil kisidir. Olay orgiisiiniin

disinda yer alan anlatici, bakis agisinin sagladigi genis imkanlar sayesinde

kisiler hakkinda her tiirli bilgiye sahiptir. Asagiya alintilanan paragraf,

anlaticiya ve bakis agisina 6rnek gosterilebilir:

Fakat o kazanci c¢ogaltayim diye efendileri arttirmanin hem kendini
ekmek kapisindan edebilecegini hem de borglular diinyasindaki
etkinligini azaltacagini biliyordu (s. 266).

Olaylar1 genellikle nesnel bir tutumla aktaran anlatici, hikdyenin son

boliimiinde Mehmet Efendi’nin tahsildarlik yetenegi lizerinden devletin o

dénem i¢inde bulundugu durumu, alayci bir dille elestirilir:

Bu isi herkesten c¢ok iyi bildigi de ortadaydi. Devlet baba yetenegini
takdir edip onu hazine tahsildar1 atasa, en azgin, jandarma ugramayan
toprak agalarinin bile asar borglarini tereyagindan kil g¢ekercesine
sizdirmanin yolunu bulabilirdi. Diiyun-u umumiye Orgiitiinlin eline
gegse, Allah bilir cebi delik Osmanli devletini bile, ardi arkasi
kesilmeyen bu borg¢lardan kurtarir ve ruz-0i mahsere almi agik, yiizii ak
gitmesini saglayabilirdi (s. 267).
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20. Hacivatc1 Vakas

Her yil gokyiiziinde hilalin goriilmesiyle baslayan ramazan ayi, sehrin
hayatin1 hareketlendirir. Giinliik hayatin ramazana gore ayarlandig1 sehirde,
carsiya ve evlere bereket gelir. Giin boyu orug tutan erkekler, iftardan sonra ya
teravih namazina giderler ya da kahvehanelere akin ederler. Anlatic1 ve diger
bircok kisinin en biiyilk eglencesi, ramazan ayinda Hacivatgr Vakas’in
gosterisini izlemektir. Bir Karagdz oynaticisi olan Vakas, her aksam yaptigi
akrobatik hareketler ve Karagdz gosterisiyle seyircilere eglenceli dakikalar
yasatir. Giiclii kuvvetli yapisi sebebiyle ¢ocuklar goziinde insaniistii bir varlik
konumunda olan Hacivat¢1 Vakas, birkag¢ yil sonra felg gegirir. Vakas’in felg
gecirdigini duyan ¢ocuklar, bu gii¢lii kuvvetli adamin elden ayaktan diisecegine
inanmazlar. Bir giin, Hacivat¢1 Vakas’1 bir hamalin sirtinda goren anlatici, hem

gordiiklerine ¢ok tiziiliir hem de giiciin kuvvetin kalic1 olmadigini anlar.

20.1. Olay Orgiisii

Olay orglisii, anlaticinin ramazan ay1 izlenimleri ve ramazan ayiyla
0zdeslestirdigi cocuklugunun 6nemli simalarindan Hacivat¢1 Vakas ile ilgili
hatiralar1 tizerine kuruludur. Anlatici, hikdyenin giris boliimiinde ramazan
aymin Gaziantep’te nasil yasandig1 detayli bir sekilde anlattiktan sonra gelisme
boliimiinde, hikdyenin merkezine alacagi Vakas’i, hayatina tanik oldugu
ol¢iide, farkli yonleriyle okuyucuya tanitir. Birbirinden farkli meziyetleriyle
anlatici i¢in insaniistii bir konumda olan Vakas’in fel¢ gecirdikten sonra giicten
kuvvetten diismesi, anlaticinin bu olay {izerine hayatla ilgili cikarimda
bulunmasi hikayenin sonu¢ boliimiinii olusturur.

Hikaye son derece basit bir olay orgiisiine sahiptir. Olay orgiisiinde
“karsit glic” konumunu temsil edecek kisilere yer verilmedigi i¢in ¢atisma ya
da gerilim unsurlarina rastlanmaz. Hikdyenin ayrintili olay oOrgiisii su
sekildedir:

l. Her ramazan, iftardan sonra geng-yasli bir¢ok kisi, Karagdz
gosterisi izlemek i¢in Hacivatglr Vakas’in kahvesinin yolunu tutar.
Il.  Vakas, yardimcilar1 seyircilerden gosterinin {icretini topladiktan

sonra sahneye ¢ikar.
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Il.  Cesitli akrobatik hareketlerle seyirciyi costuran Vakas, Karagoz
oyununu sahneledikten sonra eglenceyi sonlandirir.

IV. Ramazan ay1 disinda, haftada bir giin esnafi dolasip Yiiksek
Kahve’nin ¢ay paralarii toplayan Vakas, bazen sehirdeki diigiin ve
toplantilarda hiinerlerini sergileyerek ge¢imini temin etmeye
calisir.

V. Vakas, sahnedeki yeteneklerinin yani sira doymak bilmez istahi ve
giiclii kuvvetli yapisiyla ¢ocuklarin goziinde insaniistii bir varlik
konumundadir.

VI. Yine bir yil, ramazan eglencelerinin baslamasini merakla bekleyen
cocuklar, Vakas’in fel¢ gecirdigi duyarlar; ancak hi¢ kimse o giiclii
kuvvetli adamin elden ayaktan diisecegine inanmaz.

VIIl. Kendisi de bir ¢ocuk olan anlatici, bir giin, Vakas’1 bir hamalin
sirtinda goriince ¢ok tliziiliir

VIII. Anlatici, o glinden sonra insanin yenilmezligine olan inancini

kaybeder.

20.2. Kisiler

Hikayenin bagkahramani Hacivat¢1 Vakas’tir. Olay orgilisiine nadiren
dahil olan, daha ¢ok gozlemlerini aktarmakla yetinen anlatici, hikyenin diger
onemli kisisidir Anlaticinin 6nemi, olay orgiisiindeki islevinden ziyade anlatici
olmasindan kaynaklanir. Anlatma zamaninda bir yetiskin olan anlatici, vak’a
zamaninda okuyucun karsisina bir ¢ocuk olarak ¢ikar. Hikayedeki olaylar,
anlaticinin ¢ocukluk hatiralar1 ve anlatma zamaninda ait yorumlariyla aktarilir.

Hacivatgr  Vakas:  Vakas, sehrin en Onemli Karagoz
oynaticilarindandir. Anlatici, ramazan aksamlar1 sahnede yerini alan Vakas’1

dikkatli bir gézlemle soyle tasvir eder:

Islemeli takkesi, cattk kaslar1 altindaki donuk bakish gozleri,
boynundaki nazarlik muskasi, yaglica kasli gvdesine yapisan fanila
giysisi icinde sag eli beline dayali durur, bu haliyle de mindere ¢ikmaya
hazir bir cihan pehlivanini andirirdi (s. 270).

Sahnesini  Yiiksek Kahve’ye kuran Vakas, Karagdéz oyununa

baslamadan 6nce akrobatik hareketlerle seyirciyi costurmaya calisir. Seyircinin
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ilgisini iizerine toplamay1 basardiktan sonra perdesinin arkasina gecip Karagoz
oyununu sahneler.

“Yeme igmede de onunla yarisacak bir Allah’in kulu olmadigi” (s.272)
soylenen Vakas, sehirde yaptig1 gii¢ gosterileriyle de iinliidiir. insanlar, Vakas’1
carsida her gordiiklerinde, isi giicii birakip onun yapacagi giic gosterisini
izlemeye baslar.

Carsida ve sahnede sergiledigi gii¢ gosterileri sebebiyle cocuklar icin
“topun tiifegin isleyemiyecegi c¢elikten bir insan kalesi” (s. 271) gibi olan
Vakas, bir yi1l ramazana az bir siire kala felg gecirir. Anlatici, Vakas’in felg

gecirmis halini soyle anlatir:

Iri yapili bir hamalin sirtinda agir agir yokusu iniyordu. Gene basinda
fesi sirtinda aver ceketi vardi. Fakat boga boynuzu, herkese meydan

okuyan bryiklarmin siingiisii diismiis, renkli yanaklart solup sararmisti
(s. 275).

Digerleri: Lahmacuncu Hoca ve Sart Memik, Vakas’in farkli

yeteneklerini yansitmak i¢in hikayeye dahil edilen yardimci kisilerdir.

20.3. Zaman

Uzun Carsimin  Ululari’nda, anlatictnin  birinci  tekil kisi oldugu
hikayelerde vak’a zamani, kahraman anlaticinin ¢ocukluk ve ilk genglik
yillaridir. Daha once incelen bazi hikayelerde oldugu gibi Hacivatgr Vakas
hikayesinde de anlaticinin kimligi yazarin kimligi ile ortlistir. Hikayedeki
otobiyografik ozellikler ve “Rumeli’nden Arabistan ¢ollerine kadar uzanan
imparatorlukta bugiin, kentin bulundugu boylama goére degisirdi” (S. 268)
climlesi bir arada diisliniildiiglinde nesnel zamanin 1910°lu yillar oldugu
sOylenebilir.

Vak’a zamaninin nesnel zaman ig¢indeki yerini tespit etmek zordur.
Anlaticinin ramazan ay1 ve Vakas ile ilgili hatiralariin kag yillik bir siireyi
kapsadigi belli degildir.

Hikayede vak’a zamaniyla anlatma zamani birbirinden farklidir. Vak’a
zamaninda bir ¢ocuk olan anlatici, anlatma zamaninda bir yetiskindir. Hacivat

Vakas’in cinsel igerikli gosterilerini, anlatma zamaninin sinema afisleriyle

188



kiyaslayan anlatici, anlatma zamaninin vak’a zamanindan yillar sonra

oldugunu acgikc¢a gostermis olur:

Bugiin her kose basi sinemasmin panolarini dolduran c¢iftlesme
ilanlarina ve film adlarina bakinca Vakas’in asiriliklar1 ¢cocuk oyuncagi
gibi kalir (s. 271-272).

20.4. Mekan

“Hacivatgr  Vakas” hikayesinin ana mekdn1 1910’lu  yillarin
Gaziantep’idir. Hikdyede yasanan olaylarin asil mekani ise Uzun Carsi ve
Hacivatg¢1 Vakas’in kahvesidir.

Anlatici, ramazan aymnin ¢arsiyr getirdigi hareket ve bereketi birkag
diikkan iizerinden anlatir. Vak’a zamani ramazan; anlatici, orug tutan bir ¢cocuk
oldugu i¢in mekan genel goriiniimiinden ziyade igindeki yiyeceklere tasvir

edilir:

Helvact Sait kirmizi mermer doseli genis tezgahina sayisiz helva
cesitlerinin olusturdugu obekler doser, dayardi: Tel, koz, susam,
leblebi, tahin, kabak helvalarimin harmanlarnn karsisinda a¢ ag
yutkunmaktan girtlaklar neredeyse lacka olurdu.

Bitisigindeki ¢orekei firiiysa golgede kalmamak i¢in elinden geleni
yapardi. Boy boy, bi¢cim bi¢cim c¢orekler, peksimetler borek
tepsilerinden tezgahin tahtalar1 goziikmez olurdu. Cocuklarin belini
kiransa kosedeki leblebiciydi. Her zaman diikkani dolduran leblebi,
fistik, c¢ekirdek obeklerinin Oniinde her renkten horoz, mangir, diidiik
sekerleri yigilir, sanki varimizi, yogumuzu buraya yatirmaya zorlardi

(s. 269).

Hikayede 6n plana ¢ikan diger mekan Hacivatgr Vakas’in kahvesidir.
“Yazili kiiltiiriin yaygin olmadigi, modernlesme oncesi Osmanli toplumunda
kahvehaneler her tiirli sozli kiltiir Uriinlerinin  aktarildigi, eglenirken
bilgilendiren ayn1 zamanda sanat icra edilen mekanlar”dir (Duvarci, 2012: 75).
Vakas’in akrobatik hareketlerine imkan veren yiiksek bir tavana sahip oldugu
i¢in sehirde “Yiiksek Kahve “diye bilinen kahvehanede, Ramazan ayinda geng

yasli bir¢ok kisi Vakas’in gdsterilerini izlemek i¢in bir araya gelir:

Vakas’in yiiksek kahvesi, Kavaf carsisinin basinda, Fisfis kastelin
Uistindeydi. Burast yalniz onlara 6z de degildi. Ortadaki genisge
acikhigin cevresindeki peykelerde kahve, nargile icen yaslilar,
arkadasiin arkasina sinip sigara tiittiiren yeniyetmeler de goriiliirdii.
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Bunlardan arta kalan yerleri de Karagdz perdesini iyice goren bir yer
kapabilmek i¢in itisen ¢ocuklar doldururdu (s.270).

20.5. Dil ve Anlatim

“Hacivatgr Vakas” hikayesi akict ve sade bir dille kaleme alinmustir.
Diyaloga ¢ok az yer verilen hikayede, anlatimin kisilerin agzindan devam ettigi
boliimlerde kelime se¢imi zaman, mekan ve kisilerin kiiltiirel durumlariyla

uyumludur:

“Aha sana seksen hiyar parasi. Komenin Ote basmna oturayim,
doyuncaya dek yiyeyim” (s. 272).

Anlatici; hikayede c¢ok sayida ikilemeden faydalanmistir. Bu sayede
hem anlatim gii¢lendirilmis hem de anlatima ¢ekicilik kazandirilmistir. “Adim
adim, a¢ ac¢, boy boy, bigim bi¢im, renk renk, ufak tefek, ileri geri, yerli yersiz,
acik sagik, asagi1 yukar1” (S. 268-275) bu ikilemelerden bazilaridir.

Anlatim1 giliglendirmek i¢in anlaticin bagvurdugu bir diger unsur
benzetmelerdir. Vakas olmayinca kimsenin ugramadigi Yiiksek Kahve,
etkileyici bir benzetmeyle okuyucunun hayal diinyasinda somutlastirilmaya

calisilmistur:

Ramazan toplar atildi. Giinler giinleri izledi. Yiiksek kahve, miiritleri
dagilmis bir tekke gibi oriimceklenip kaldi (s. 275).

Anlatici, “gdzlemci anlatic1” konumunda oldugu i¢in bilgisi olduk¢a
sinirhdir. Bu yiizden kisilerin ruhsal 6zelliklerini anlamayr miimkiin kilan
anlatim tekniklerini kullanmaz. Bunun yerine agirlikli olarak goézlemle elde
ettigi malzemeyi aktarmaya imkan veren “anlatma” ve “tasvir” tekniklerini
kullanir.

Anlatma: Ramazan aymin sehir hayatin1 nasil hareketlendirdiginin

anlatildig1 asagidaki paragraf, bu teknige 6rnek gosterilebilir.

Topu duyan ev kadinlari mutfaga kosar, ilk sahur hazirliklaria
koyulur, sokaklarda bek¢i davullar1 gilimbiirdemeye baslar, peslerine
takilan her boydan c¢ocuk sirisii “Ramazan geldi hos geldi.”
cigliklartyla etrafi ¢inlatirds (s. 268).

190



Tasvir: Anlatici, ¢ocuklar i¢in insaniistii bir konumda olan Hacivatgi

Vakas’1, bu teknik yardimiyla okuyucunun zihninde canlandirmaya caligir:

20.6.

Islemeli takkesi, cattk kaslar1 altindaki donuk bakish gdzleri,
boynundaki nazarlik muskasi, yaglica kasli govdesine yapisan fanila
giysisi i¢inde sag eli beline dayali durur, bu haliyle de mindere ¢ikmaya
hazir bir cihan pehlivanini andirird (s. 270).

Anlatici ve Bakis Acisi

“Hacivatc¢1 Vakas”in anlaticist “gdzlemci anlatict” durumundaki birinci

tekil kisidir. Anlatici, olay orgiisiinde yer alan kisilerden biridir; ancak dikkati

kendisinden ziyade bagkalarinin {izerindedir. Sinirl1 bir bakis acisina sahip olan

anlatici, Hacivat¢1 Vakas’in psikolojik durumu ve diislinceleri hakkinda

herhangi bir bilgiye yer vermez. Anlatma zamaninda bir yetiskin olan anlatici,

Vakas ile ilgili izlenimlerini anlatirken bir yandan da c¢ocuklugunun

ramazanlarini hatirlar:

Cocuklarsa cepleri leblebi, ¢ekirdekle dolu, suratlart boyali sekerlerle
renk renk bezenmis, elliliklerini yatiracaklar1 hacivat¢1t Vakas’in
kahvesinin yerini tutarlardi (s.269).

Olaylar1 genellikle nesnel bir tutumla anlatan anlatici, Vakas’in

sahnesinde yer verdigi sevisme sahnelerini, anlatma zamanin sinema afigleriyle

karsilagtirip 6znel degerlendirmelerde bulunur:

Vakas, Tar¢gin Bey ya da Karagdz’le zenneler arasinda agik sacik
sevisme sahneleri diizenlemekte sakinca gormezdi. Seyircilerden bir
kismi kizarip bozararak, bir kesimi de iri iri yutkunarak seyrederdi bu
gosterileri. Ote yandan bugiin her kdse basi sinemasinin panolarini
dolduran ¢iftlesme ilanlarina ve film adlarima bakinca Vakas’in
asiriliklart ¢ocuk oyuncagi gibi kalir (s. 271-272).

Hikayenin son boliimiine kadar geri planda duran, kendinden pek

bahsetmeyen anlatici, Vakas’in fel¢li halini goriince duygularini agikca belli

eder.

(...) yiiziiniin sol yani, ipleri kopmuscasina asag1 sarkmisti ve ancak
bir koluyla hamalin boynuna sarilmust. Otekisi bos bir ceket yeni gibi
yanibasinda duruyordu. Gegip gidislerini, kahvenin kapisinda gézden
kayboluslarin1 oldugum yerde donup kalarak izleyebildim. Bogazima

191



pltiirlii bir yumruk tikandi. Gézpinarlarimda aci iki damla toplandi (S.
275).

21.  Kendini Arayan Adam

Uzun yillardan beri komsu kdyiin agasiyla aralarinda kan davasi olan
Mistik Aga, kardesi Memo’nun oldiiriilmesinden sonra ogullarinin da aym
akibete ugramasindan korktugu icin ailesiyle birlikte koyt terk edip sehre gog
eder. Emval-i Milliyeden, savag sirasinda sehri terk eden Ermenilerin geride
biraktig1 evlerden birini satin alan Mistik Aga, zamanla ailesiyle birlikte sehir
hayatina dahil olur.

Mistik Aga’nin biiyiik oglu Hamo, sehir hayatina biraz alistiktan sonra
diger ¢ocuklara 6zenip okula gitmek ister. Yasi biraz biiyiik oldugu i¢in okula
ikinci siniftan baslatilan Hamo, ilkokulu bitirmeyi bir tiirlii bagaramaz. Mistik
Aga, on altisina geldigi halde ilkokula giden Hamo’yu okuldan alip halasinin
kiziyla evlendirir. Hamo’nun bir siire mutlu mesut devam eden hayati, artik
lise Ogrencisi olan ilkokul arkadaslarini Maarif bahgesinde gordiigii giin
tamamen degisir. Arkadaslarmin iiniversite ve gelecek planlarini dinleyen
Hamo, kendi hayatindan sogur.

Arkadaglarina 6zenip okuyup adam olmaya karar veren Hamo,
cocukluk arkadasi Ahmet’in tavsiyesiyle ilkokulu disaridan bitirmeye karar
verir. Giinlerce ders calisan Hamo, basarisiz olup tanidiklarina rezil olma
korkusuyla sinava girmez. Ilkokul diplomasi olmadan ortaokul diplomasi
alamayacagini bilmeyen Hamo, ortaokul sinavlarina hazirlanmaya karar verir.

Yaz aylarinda memlekete gelen iiniversitesi 0grencisi arkadaslarinin
anlattiklarindan ve okudugu kitaplardan ¢ok etkilenen Hamo, arkadaglar1 gibi
modern bir hayat yasamak icin yanip tutusur. Glniin biliylik boliimiini
Halkevinde geciren Hamo, burada okudugu bir dergide Abdiilhak Hamit’in
fotografin1 goriince adin1 Hamit olarak degistirmeye karar verir. Batili hayat
tarzindan etkilenen, hayatin1 da bu yonde degistirmek isteyen Hamo, ise dis
goriinlistinii degistirmekle baglar. Kendisiyle yetinmeyip karisinin da adini ve
giyim kusamini degistirmek isteyen Hamo, bunu basaramayacagini anlayinca

karisin1 babasinin evine gonderir.
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Lise ve hukuk fakiiltesi kitaplarin1 da sinava girmeden bitiren Hamo,
giiniin biliylik cogunlugunu adliyede gegirmeye baslar. Burada gordiigii bir
kadin hakime ask mektuplar1 yazmaya baglayinca birkag giin adliyeye gelmesi
yasaklanir. Hamo’nun mektuplarindan, takiplerinden bunalan hakim, tayin
isteyip baska bir sehre gider.

Yillar i¢inde bir berdusa donlisen Hamo, yalniz basina yasadigi baba

evinde, dengesini yitirmis bir halde, hukuk kitaplar1 okumaya devam eder.

21.1. Olay Orgiisii

Hikayenin olay orgiisii, Mistikk Aga’nin kdyden sehre goc etmesiyle
baslar. Mistik Aga’nin sehirde bir ev satin almasi, zamanla sehre uyum
saglamas1 hikdyenin giris bolimiinii olusturur. Gelisme boliimiinde,
kanlilarindan korkan Mistik Aga’nin korkusunu yenip ¢ocuklarinin da sokaga
¢ikmasina izin vermesiyle birlikte, hikdyenin bagkahramani Hamo okuyucuya
tanitilir. Bundan sonra yasanan biitiin olaylar, kahramanin karakteristik yoniini
ortaya koyacak sekilde diizenlenmistir. Bu bdliimiinde olay orglisiine hiz
kazandiran en onemli unsur, kendisiyle barigik olmayan Hamo’nun degismek
icin harcadign ¢abadir. Ozendigi kisiler gibi olmak isterken ailesinden,
parasindan ve aklindan olan Hamo’nun yalnizlasmasi ve yabancilasmasi
hikayenin sonug¢ boliimiinii olusturur.

Hikaye, ¢atigma ve gerilim unsurlariyla ilerleyen bir vak’a iizerine insa
edilmedigi i¢in olaylarda diiglimlenmeden de sz edilemez. Bunun da en
onemli sebebi, olay Orgiisliniin bir kisi etrafinda ilerlemesi, kars1 glic
fonksiyonuna sahip bagka bir kisiye yer verilmemesidir. Hamo’nun babas1 ve
karisiyla yasadig1 catigmalar, lizerinde fazla durulmadan hizla anlatilip gegilir.
Diiz bir ¢izgide ilerleyen hikayenin ayrintili olay orgiisii su sekildedir:

l. Mistik Aga, kardesi Hamo’nun Oldiiriilmesinden sonra ayni
akibete ¢ocuklar1 ugramasin diye kdyden sehre goc eder.

. Sehre geldiginde ailesiyle birlikte birkag giin bir handa kalan
Mistik Aga, kanlilarindan korktugu i¢in etrafi yiiksek duvarlarla
gevrili bir ev satin alir.

1. Mistik Aga, korkusunu yenince ¢ocuklarinin sokaga ¢ikmasina

izin verir.
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VI.

VIL.

VIII.

XI.

XIl.

XII1.

XIV.

XV.

XVI.

XVIL.

XVIII.

Babasinin izin vermesinden sonra sokaga cikmaya baslayan
Hamo, komsularinin oglu Ahmet’le arkadas olur.

Biitiin yaz Ahmet’le oyun oynayan Hamo, okullar agildig1 i¢in
oyun oynamaya gelmeyecegini sOyleyen Ahmet’i ertesi giin
okula kadar takip eder.

Hayatinda ilk kez bir okul goéren Hamo, Ahmet’e ve diger
cocuklara 6zenip babasina okula gitmek istedigini soyler.

Mistik Aga, komsulart Mehmet Efendi’ye danmistiktan sonra
Hamo’yu okula yazdirir.

Hamo, yas1 ve goriiniisii bliylik oldugu i¢in okula ikinci siniftan
baslatilir.

Hamo, elinden gelen gayreti gosterdigi halde okulu bitirmeyi
basaramaz.

Mistik Aga, on altim1 yasma geldigi halde okulu bitiremeyen
Hamo’yu, okuldan alip halasinin kiziyla evlendirir.

Islerin basma gectigi icin kendisini 6nemli biri hisseden Hamo,
birkag yi1l mutlu mesut yasar.

Bir yaz artik bir lise O6grencisi olan ilkokul arkadaslariyla
karsilasan Hamo, onlarin gelecek tasarilarini dinleyince kendi
hayatindan soguyup onlar gibi bir hayat yagamak ister.

Yaz boyu huzursuz bir halde dolasan Hamo, arkadasit Ahmet’tin
verdigi akilla, isi giicli birakip, ilkokul diplomas1 almak i¢in ders
calisgamaya baslar.

Siav yaklastikca huzursuz olmaya baslayan Hamo, basarisiz
olup bagkalarina rezil olma korkusuyla sinava girmez.

Ilkokul diplomas1 olmadan ortaokul diplomasi alamayacagini
bilmeyen Hamo, bu kez ortaokul diplomasi almak i¢in ders
caligmaya baslar.

Okuduklarindan ve arkadaslarindan ¢ok etkilenen Hamo, kilik
kiyafetiyle birlikte evin diizenini de degistirir.

Fazla cahil gordiigli icin yanma yakistirmadig karisini,
babasinin evine yollar.

Modern bir hayat yasamak isteyen Hamo, Gaziantep’te bu

hayat1 kismen tecriibe edebilecegi Halkevine gitmeye baslar.
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XIX.  Burada okudugu bir dergide Abdiilhak Hamit’in fotografini
goriip adin1 Hamit olarak degistiren Hamo, annesi ve babasinin
ricastyla eve donen karisina da Ayten adini takar.

XX. Isim degisikligiyle yetinmeyen Hamo, karisinin kilik kiyafetini
degistirip onu kendisiyle birlikte Halkevine gitmeye zorlar.

XXI.  Karisin1 degistiremeyecegini anlayan Hamo, onu bir kez daha
babasinin evine yollar.

XXII.  Lise derslerine de calisip sinava girmeyen Hamo, avukat olmak
istedigi i¢in hukuk kitaplar1 okumaya baglar.

XXIIl. Hamo, arkadaslarinin kent adliyesinde staja basladiklar1 yil, her
giin adliyeye gidip gelmeye baslar.

XXIV. Adliyede ne isi oldugunu soranlara, ailesinin miras davasini
takip ettigini soyleyen Hamo, burada bir hakime asik olur.

XXV. Hamo’nun ask mektuplarindan bunalan hakim, baska bir sehre
tayin isteyip Gaziantep’ten ayrilir.

XXVI. Yillar icinde isi giicii savsakladigr icin kardeslerinin eline
tutusturdugu birka¢ kurusla geginen Hamo; yapayalniz, kafasi

karisik bir halde yasamaya devam eder.

21.2. Kisiler

“Kendini Arayan Adam” hikayesinin bagkahramani Hamo’dur. Olay
orglisii temelde onun etrafinda sekillenir. Hamo’nun babast Mistik Aga,
mahalle ve okul arkadasi Ahmet, hikayenin yardimer kisileridir.

Hamo: Anlatict bu hikayede, Tiirk edebiyatinda 6rnegi bolca bulunan,
modernlesmeyi yanlis anlamis, kendini ve degerlerini yeterince tanimayan,
kilik kiyafetini degistirerek medenilesecegini zanneden, yasadigi topluma
yabancilasan yalniz bir kisiligi anlatir.

Hamo, pek cok ozelligiyle Ahmet Mitat Efendi’nin Felatun ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz karakterini hatirlatir. Hamo da tipki
Felatun ve Bihruz gibi modernlesme yolculuguna zayif bir fikir diinyasiyla
cikar. Modern bir hayata heveslenmek, kilik kiyafetini degistirerek
medenilesecegini zannetmek, kendi diline ve kiiltiiriine yabancilagmak, baba

parastyla gecinmek, bildiklerini birbirine karistirmak, baskalariyla yakinlik
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kurmak i¢in para harcamak ve idealize ettigi hayata ait zannettigi bir kadina
asik olmak bu ii¢ karakterin ortak Ozelligidir. Ancak bu ortak Ozelliklere
ragmen Hamo’yu, Felatun ve Bihruz’dan ayiran yonler de vardir. Istanbul’da
yasayan Felatun ve Bihruz Batililagmak isterken genelde sehirde yasayan
Avrupalilart taklit eder, Fransizca konusmaya c¢alisir ve Beyoglu'nda dolasir.
Gaziantep’te yasadigi i¢in imkanlar1 daha kisith olan Hamo, {iniversite
Ogrencisi olan arkadaslarini veya sehrin aydinlarimi taklit eder, kiiltiir dilini
Osmanlica zannettigi i¢in Osmanlica konugmaya calisir ve Halkevine gider.

Nispeten zengin bir kdy agasinin oglu olan Hamo, ailesiyle birlikte
sehre gog ettiklerinde dokuz yasindadir. Hamo, babasi kan davasi korkusunu
yenip c¢ocuklarinin disar1 ¢ikmasina izin verince sehir hayatiyla tanisir.
Komsgular1 Mehmet Efendi’nin oglu Ahmet’le arkadas olan Hamo, asik ve
giillle oynamay1 ondan Ogrenir. Ama “oyunlarin kural ve inceliklerini Oyle
kolayca anlayip hatirda” (s. 278) tutamadigi igin siirekli yenilir. “Kural ve
incelikleri” bilmemek sadece oyunlarla sinirh kalmaz. Hamo, bundan sonra
yasayacag1 birgok sorunda da neyi nasil yapacagini bilmedigi i¢in basarisizliga
ugrar.

Hamo, saf bir koylii cocugudur. Birilerine 6zenmek, onlar gibi olma
arzusu onun en biiyiik zaafidir. Komsular1 Ahmet’e 6zenip, yas1 ve goriiniisii
biraz biiylik oldugu ig¢in ikinci smiftan basladigi okulda, iyi niyeti ve
safligindan faydalanan ¢ocuklarin maskarasi olur. Bulundugu ortamda kendini
var etmek istedigi icin yapamayacagi seyleri yapabilecegini iddia eden Hamo,
arkadaglariyla yaptig1 uzun atlama yariginda havuza diisiip ayagim kirar.

Elinden gelen gayreti gosterdigi halde nasil ¢aligmasi gerektigini
bilmedigi i¢in okulu bitiremeyen Hamo, on alt1 yasina geldiginde okuldan
alimip halasmin kiziyla evlendirilir. Isleri babasindan devralan Hamo, kendisini
onemli biri hissettigi gen¢ aga roliinii mutlulukla oynasa da artik birer lise
ogrencisi olan ilkokul arkadaglari1 Maarif bahgesinde gordiigii glin hayati
tamamen degisir. “Dur ulan sunlara bir gériineyim. Rugan ¢izmelerimi, giimiis
sapli kam¢imi bir gorsiinler de nasil bir adam oldugumu gorsiinler” (S. 284-
285) diye diisiinerek arkadaglarinin masasina oturan Hamo, bir siire ilgiyi
lizerine ¢gekmeyi basardig1 i¢in halinden hosnut bir halde arkadaslariyla sohbet
eder. Ancak arkadaglari iiniversitede hangi bolimi sececeklerine dair yarida

kalan sohbetlerini devam ettirince, Hamo’nun birkag yildir hasiralti ettigi
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“okuyup, adi belli bir kisi olmak 6zlemi” (s. 286) yeniden depresir. Bu
konusmadan sonra biitiin yazi huzursuz bir halde geciren Hamo, bir giin eski

arkadas1 Ahmet’e okuma arzusunu dile getirir:

“Arhadas ben de sizler gibi ohuyup adam olmaye} niyet ettim. Koy

isinden hayir yok. Toz toprak i¢inde debelen dur. Ustelik karsina alip

iki laf edecek adam da yok. Sincik bana bir yol gdster bakayim. Sakal

biyik ¢iktiktan sonra bu is nasil olacak?” (s. 286).

Ahmet’ten aldig1 akilla ilkokulu disaridan bitirmeye karar veren Hamo,
isi giicli savsaklaylp gece giindiiz ders calismaya baslar. Fakat smav giinii
yaklastikga iyice endiselenen Hamo “Ya imtihana girer de gegemezsem.
Herkese irezil olur kalrirm” (s. 287) korkusuyla sinava girmez. Ilkokul
diplomas1 olmadan ortaokul diplomasini alamayacagini bilmeyen Hamo,
“imtihanlarin timiinii de sonadan verir isi bitiririm” (s. 287) diyerek ortaokul
siavlarina hazirlanmaya baslar.

Okuduklarindan, arkadaslarinin anlattiklarindan etkilenip modern bir
hayat yasamak isteyen Hamo, ise kendisini degistirmekle baslar. “Ayagindan
cizmeyi, bileginden kam¢iy1” (s. 288) cikarip atan Hamo, sehrin aydinlar1 gibi
setre pantolon giyip fotr sapka ve kravat takmaya baslar. Arzuladig1 hayata
benzemeyen ya da onun aslinda kim oldugunu hissettiren her seyden rahatsiz
olur. Yer sofrasini kaldirip yerine masa koyan, silteleri kaldirip odalar1 koltuk
ve kanepeyle doseten, anasinin babasinin ellerliye yemek yemesine kizan,
duvardaki “Tevekkeltii-ala-Allah” (s. 288) levhasini kaldirip yerine “agik basli,
genesi sakalli, frenk benzeri adamlarin resimlerini” (5.288) asan Hamo, okuma
yazma bilmedigi ic¢in cahil gordiigli ve kendisine yakistirmadig karisini
babasinin evine gonderir. Bu duruma kizan babasina verecegi cevap da
hazirdir: “Allahin kara cahili kartyla mi biitiin dmrii gegirelim” (S. 288).

Gaziantep’te modern hayati kismen tecriibe edecegi yerlerden biri olan
Halkevine dadanan Hamo, burada verilen konserlerin, miisamerelerin
miidavimi olur. Ozendigi insanlarla biraz olsun bir arada olmak, onlarla
yakinlik kurmak isteyen Hamo, bunu bilgisi, yasantisiyla basaramadigi i¢in
herkesin hesabini1 6deyerek bu yakinligi kurmaya calisir.

Halkevinde okudugu bir dergide gordiigii Aldilhak Hamit’in

fotografindan c¢ok etkilenen Hamo, adin1 Hamit olarak degistirir. Annesinin,
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babasinin minnet ve ricastyla eve donen karis1 Foto’ya da Ayten adini takar.
Bununla da yetinmeyen Hamo, ¢arsaf giyen karisinin “sirtina manto, basina
kuslu sapka” (s. 289) giydirerek onu kendisiyle birlikte Halkevine gitmeye
zorlar. Karisin1 kendisine benzetemeyecegini anlayinca onu yeniden babasinin
evine yollar.

Sonunda lise ve hukuk fakiiltesi kitaplarini da sinavlara girmeden
bitiren Hamo, artik bir avukat kadar ehil oldugunu diisiiniip her giin adliyeye
gidip gelmeye baglar. Burada gordiigii bir kadin hakime asik olup ona
mektuplar yazmaya baglar. Hamo, artik insanlarin géziinde aklin1 oynatmis bir
durumdadir. Birkag giin adliyeye gelip gitmesi yasaklanan Hamo, mektuplarina
ara vermeyince kadin hakim, tayin isteyip baska bir sehre gider.

“Elbiselerinin havi dokiilmiis, sa¢ sakal birbirine karisik, delik
pabuglarini siiriikliyerek is saatlerinde yine adliye gevresinde” (s. 293) dolasan
Hamo, baba ocaginda yalniz basina, basi kitaplara gomiilii bir halde yasamaya
mahk{m olur.

Mistik Aga: Mistik Aga, kardesi Memo’nun 6ldiiriilmesinden sonra
cocuklart ayni akibete ugramasin diye koyden sehre go¢ eder. Mistik Aga, oglu
Hamo’ya rehberlik edecek bilgiden yoksundur. Oglu i¢in elinden geleni yapar,
onu evlendirip islerin basina gecirir; ancak farkli bir hayat yasamak isteyen
Hamo’nun isi giicli birakmasina, karisindan ayrilmasina engel olamaz.

Ahmet: Hamo’nun schirdeki ilk arkadast Ahmet, komsular1 Mehmet
Efendi’nin ogludur. Zeki, uyanik bir cocuk olarak tanitilan Ahmet, yillar sonra
Hamo’yla karsilastiklarinda bir lise 6grencisidir. Ilkin iyi niyetle Hamo’ya akil
verse de sonradan Hamo’yla alay edenler kervanina katilir. Hamo’yu dogru
yonlendirmek icin herhangi bir sey yapmaz; hatta onunla alay eder. Biitiin
siavlara tek seferde girecegini sdyleyen Hamo’ya su karsiligi verir: “Olur,
olur neye olmasin. Arslan gibi hepsini birden kaldir yere vur” (S. 288).

Digerleri: Hamo’nun annesi Ferik Hatun, karis1 Fato, komsulari
Mehmet Efendi, Bagmuallim Abdurrahman Efendi ve adliyedeki kadin hakim,
olay akiginin ilerlemesine yardimci olan, kahramanin yasadigi ¢evreyi tanitan

dekoratif kisilerdir. Hikayede bu kisiler hakkinda detayl bilgi verilmez.
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21.3. Zaman

Hikayenin nesnel zamani, 1920- 1935 yillar1 aras1 donemdir. Bu donem,
Tanzimat’la birlikte baslayan, amaci, kapsami, yontemi giliniimiizde bile
tartismali olan Batililasma cabalarinin hiz kesmeden devam ettigi yillardir.
Batili hayat tarzina 6zenen toplumda, insanlarin hayata bakis agilar1 ve yasama
bicimleri biiyiilk oranda degisir. Dolayisiyla bagkalari gibi olma arzusuna
kapilan Hamo’nun, yasadiklar1 toplumun yasadiklariyla dogrudan iliskilidir.

Hikaye, yaklasik on bes yillik bir vak’a zamanina sahiptir. Ailesiyle
birlikte kdyden kente gog¢ ettiklerinde dokuz yasinda olan Hamo, kafasi
karigmisg bir halde yalniz yasamaya mahkiim oldugunda yirmili yaslarinin
ortasindadir. Hamo’nun hayatin1 degistiren 6nemli olaylar ve gelismelerin
anlatildig1 bu uzun vak’a zamani, zamanda atlamalar yapilarak olay Grgiisiine
uygun hale getirilmistir.

Vak’a zamani, bazen acik agik bazen sezdirmeyle hissettirilir.
“Padisahin yerine gelen hokdmattan, Frenk ellerinde olup bitenlerden, kentin
gidis ve sorunlarindan s6z ediyorlardi” (s. 278), “Kurtulus savasi biteli bir yil
olmustu” (s. 283), “Gegen ii¢ y1l i¢inde ancak ikiden iige gecebilmisti” (s. 283),
“Fakat dordiincii siniftayken on dordiinii bitirip o besine basinca babasinin
kafasinda onun igin baska tasarilar olusmaya baglamisti” (s. 283), “Bir de
Halkevi denen yere dadanmust1” (5.289), “Ertesi yaz Hamit Bey lise kiiltiiriinii
tamamlay1p hukuka baslayacagini ilan etmisti” (S. 292) gibi cimlelerden vak’a
zamanini takip etmek miimkiindiir.

Vak’a zamani ile anlatma zamani birbirinden farkhidir. Olaylar
meydana geldikten uzun yillar sonra anlatilmistir. Asagiya alintilanan
paragrafta, vak’a zamani ve anlatma zamani sirasinda iiniversite giris sistemini
kiyaslayan anlatici, anlatma zamaninin vak’a zamanindan yillar sonra

oldugunu hissettirmis olur:

O yillarda fakiilte ve yiliksek okullar 6grenci bulabilmek i¢in
birbirleriyle yarig halindeydi. Burslar, yatililik, donatim gibi ¢ekici
yemlerle 6grenci kadrolar1 doldurulmaya calisiliyor, hatta yeterince lise
mezunu bulunmadig1 zamanlarda kapilar ortaokulu bitirenlere bile agik
tutuluyordu. Oyle simdiki gibi, hangi puani tutturursam, nereye
girebilirim, gibi karisik hesaplarla kafa yormanin geregi yoktu (s. 286).
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21.4. Mekan

“Kendini Arayan Adam” hikayesinde anlatilan olaylarin ana mekani,
ad1 soylenmemekle beraber, 1920°1i ve 1930’1u yillarin Gaziantep’idir. On bes
yila yakin vak’a zamaninda Hamo’nun kendini degistirme ¢abalarini,
problemlerini vurgulamak isteyen anlatici, dogal olarak bir¢ok mekéana yer
verir. Olay orgiisii temelde dort mekanda yasanir: Ev, okul, halkevi ve adliye.

Hikayenin ilk mekan1 Mistik Aga’nin Gaziantep’e geldikten sonra satin
aldig1 evdir. Diismanlarindan uzak, ¢ocuklarmin giivenligini saglayacagi bir ev
arayan Mistik Aga, savas sirasinda sehri terk eden Ermenilerin geride biraktigi
evlerden birini satin alir. Mistik Aga evin tecrit edilmis halini dnemserken, kdy
cesmesinden su ¢cekmekten sikilmis karist Ferik Hatun, avluda bir kuyu oldugu

i¢in evi ¢ok sever:

Iyi bir tanidigmin yardimiyla emvali milliyeden metruk bir Ermeni evi
satin aldi. Burasi tam dilegine goreydi. Sokaga bakan penceresi yoktu.
Avlu duvarlar1 asilamayacak kadar yiiksekti. Iki katin da pencereleri
avluya bakan dort g6z odasi, avlunun bir kosesinde mutfagi, ayak yolu,
suyu bol bir kuyusu vardi. Ferik hatun 6zellikle kuyudan hoslanmist.
Koyiin altindaki sacirdan yarim saatlik yolu sirtta su tulumu tagimak
gerekmeyecekti. Kovay: sallandir, dolaba yapisip kulagla, bir nefeste
bu gibi su 6niine dikiliveriyordu (S. 277).

Yillar sonra karisin1 ve ¢ocuklarini babasimin evine yollayan Hamo,
babas1 da oldiikten bu evde yalniz yasamaya baglar. Bu boliimde mekan,

Hamo’nun yalnizlagsmasini, yabancilagmasini ve bunalimi gosterecek sekilde

olumsuz bir bakis acistyla tasvir edilmistir:

Eski baba ocaginda tek basina oturuyordu. Her yani toz toprak ve
ortimcek aglar biirlimiistii (...) Evine doniince de ¢alisma masasindaki,
lyice yipranmis ciltleri, dagilmaya yiiz tutan kitaplardan birini 6niine
actyor, kirli tirnaklariyla biteviye yapagilasmis saclarmi parmaklariyla
tarayarak hukuk kiiltiiriinii derinlestirmeye devam ediyordu (s. 293).
Hamo’nun, komsular1 Ahmet’in pesine takilip hayatinda ilk kez
gordiigii okul, onun bakis acisiyla tasvir edilir. Bu tasvirde amag¢, Hamo’nun

safligini, cehaletini vurgulamaktir:
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Hamo bir siire sagkin oldugu yerde dikilip kaldi. Sokaga bakan
pencerelerden itise, kakisa siniflara dolanlari izledi. Odalardan bazisina
bast sarikli, bazisina dal fesli ya da basi kalpakli yetigkinler giriyor,
cirlak bir sesin verdigi keskin bir komutla siradakiler ayaga firliyor,
sonra gelen yetiskin kafa sallayip ylice bir yere oturuyordu. Duvarlarda
cesit ¢esit koca resimler, renkli ¢i¢eklerle donanmis ekmek sofrasi
genisliginde levhalar asiliydi. Bir odada, yiice yerdeki yetiskin
duyamadig1 bir seyler anlatiyor, arkasindaki karatahtaya beyaz bir tasla
bir seyler ¢iziktiriyordu. Baska birindeyse ¢ocuklar1 kara tahtaya c¢ekip
onlara yazdirtyordu, bir baskasindaysa hep bir agizdan tilirki

cagriliyordu (s. 280).

Halkevi, hikayede ©On plana c¢ikan diger mekanlardan biridir.
“Halkevleri, Cumhuriyet Donemi’nde iilkenin sosyal ve kiiltiirel gelismesinde,
Cumbhuriyet’in getirdigi deger ve inkilaplarin toplumun genis kesimlerine
ulastirilmasinda son derece Onemli gorevleri yerine getirmis kurumlardir”
(Kardas, 2014: 413). Modern bir hayat yasamak isteyen Hamo, Gaziantep’te
bu hayat1 tecrilbbe edebilecegi sinirli mekanlardan biri ve sehrin aydinlarinin
ugrak yeri oldugu i¢in Halkevine gitmeye baslar. “Orada verilen konser,
miisamere gibi gosterilerin higbirini” (S. 289) kagirmayan Hamo, “karisinin
sirtina manto, basina kuslu sapka” (s. 289) giydirerek, onu kendisiye birlikte
Halkevi bahgesine gotiirmeye ¢aligir.

Lise kitaplarim1 bitirdikten sonra hukuk kitaplar1 okumaya baslayan
Hamo, iiniversiteyi bitirip adliyede staj yapan arkadaslarina 6zendigi igin
buray1r mesken tutar. Giiniin biiylik boliimiinii adliyede geciren Hamo, burada

bir hakime asik olur. Giin i¢inde adliyeye gidip gelmek, onun en 6nemli ugrasi

olur.

21.5. Dil ve Anlatim

Hikaye; akici, anlasilir, sade bir dille yazilmistir. Anlatici, olaylar
anlatirken okuyucuyla konusuyormus gibi rahat, samimi ve dogal bir dil
kullanir.

Hikayenin kahramanlar1 sokagin diliyle konusurlar. Bu sayede anlatim
dogal bir atmosfere kavusturuldugu gibi kisiler de kiiltiirel ve psikolojik

durumlarina uygun tanitilmis olur:

“Arhadas ben de sizler gibi ohuyup adam olmaya niyet ettim. Koy
isinden hayir yok. Toz toprak icinde debelen dur. Ustelik karsina alip

201



iki edecek adam da yok. Sincik bana bir yol goster bakayim. Sakal
biyik ¢iktiktan sonra bu is nasil olacak?” (s. 286).

Kendisinin okumus, kiiltiirli, seg¢kin bir kisi oldugunu vurgulamak
isteyen Hamo, Osmanlica konusmay1 aydin olmanin gostergesi zannettigi i¢in

konusmalarinda Osmanlica kelime ve ifadelere yer verir:

(...) “karnim tok” demek yerine “muhteviyattm memld” diyebilmek
kendini iyice mutlandiriyordu. Halkevinde bir kez garsona “Methali set
et” demis, amacini kavrayamayip saskin saskin yiiziine bakan zavalliya
“Tiirk¢e bilmez misin?” diye ¢ikismisti (S. 290).

Anlaticinin halk diline verdigi onemin diger gostergesi deyimlerdir.

Hikayede bir hayli deyim kullanilmustir:

Kolacan etmek, boynunda kalmak, yiikte hafif pahada agir, yolunu
tutmak, isine gelmemek, 6niine katmak, ayag1 alismak, oniine diismek,
altindan kalkmak, yoluna koymak, kendini alamamak, bas edememek,
isten bile degil, agzindan almak, kafasina koymak, pesine takilmak, akl

basina gelmek (s. 276-280).

Hikayede kullanilan baslica anlatim teknikleri sunlardr:

Anlatma- Gosterme: Kisilerin konusmalarina ve hareketlerine yer
vererek onlarin psikolojik ve kiiltiirel durumlarini, birbirleriyle iliskilerini
gercekei bir sekilde ifade etmek isteyen anlatici, bunu anlatma- gdsterme

teknigiyle basarir:

Ahmet onun elinden kurtulabilmek i¢in bir muziplik tasarlamisti:
“Hamit Bey dur seni ben derslerinden bir imtihan edeyim. Basarirsan
liseyi bitirdin demektir. Soyle bakalim iki say1 toplaninca m, ¢arpilinca
mi1 daha biiytik bir say1 ¢ikar?”

Bu soru karsisinda Hamit Bey oOnce sakagini kasiyarak epeyce
diisiincelere dalmis, sonra da gozleri parliyarak karsilik vermisti.
“Elbette ¢agrilinca daha biiyiik say1 ¢ikar.”

“Oyleyse dinle: bir bir daha iki eder, bir kere birse bir eder. Sonra iki,
iki daha dort eder, iki kere iki de dort eder. Bu nasil oluyor?” (s. 291).
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Tasvir: Anlatici; kisileri, olaylari, hareketleri, mekanlar1 anlatirken

siklikla tasvir teknigini kullanir. Hamo, agagiya alintilanan paragrafta 6znel bir

bakis acisiyla tasvir edilmistir:

Sicak bir temmuz 6gle sonunda bilegindeki glimiis sapli kamgisini
sallayip ¢izmesini gicirdatarak Maarif kahvesinin yanindan geciyordu.
Esnaf diikkanlarin1 denetleyen carsi agasi kasintisiyla basi geride, bir
saga bir sola goz atarak ilerliyordu (s. 284).

Ic Monolog: Her seyi bilme, gorme imkanma sahip anlatici, kisinin

anlik diisiincelerini ve psikolojik durumunu i¢ monolog teknigiyle gosterir:

“Ulan sahadetname, imtihan ne ki? Ben okur beller kendimi
yetistiririm. Imtihanlarin tiimiinii de sonadan hep birlikte verir isi
bitiririm.” diye diisiindii (s. 288).

21.6. Anlatici ve Bakis Acis1
Anlatici, sadece bir climlede hikdye kisilerinden biri oldugunu agikca
belli eder:

Birkag¢ y1l Hamo’yu ancak arada bir, kasintiyla atinin dizginlerini gerip,
zincirle bilegine takili kamgiyi fiyakayla sallayarak koye gidip gelirken
gorebiliyorduk (s. 284).

Anlatim, yukariya alintilanan ciimle disinda tamamen ilahi bakis acisina

sahip iiciincii tekil kisinin agziyla devam ettirilir: Imkanlar1 ve bakis agis1

sinirsiz olan anlatici, her seyi goriir, duyar ve bilir. Asagiya alintilan paragraf,

s0z konusu anlaticiya ve bakis agisina ornektir:

Esnaf diikkanlarin1 denetleyen carsi agasi kasintisiyla basi geride, bir
saga bir sola goz atarak ilerliyordu. Birden bakislari, kahvenin yerlere
kadar sarkan salkimsogiit dallar1 altindaki bir masaya takildi. Elinde
olmayarak duraladi. Masa g¢evresinde yliksek sesle tartisan genclere
bakt1 kaldi: “Ulan bunlar benim eski mektep arkadaslar1” diye diistindii
(s. 284).

Bazen olay akisini kesip okuyucu ile eser arasina giren anlatici, olaylara

doniik bazi agiklamalarda bulunur:
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O yillarda fakiilte ve yiiksek okullar 6grenci bulabilmek i¢in birbiriyle
yaris halindeydi. Burslar, yatililik, donatim gibi ¢ekici yemlerle 6grenci
kadrolar1 doldurulmaya c¢alisiliyor, hatta yeterince lise mezunu
bulunmadigi zamanlarda kapilar ortaokul bitirenlere bile acik
tutuluyordu. Oyle simdiki gibi, hangi puani tutturursam, nereye
gidebilirim, gibi karigik hesaplarla kafa yormanin anlami yoktu. Kap1
gibi lise diplomasiyla hangi fakiilteyi sereflendirsem uygun olur karar1
verilmek gerekiyordu (s. 286).

22.  Asiye Teyzenin Evi

Baba yadigart evinde yegeni Hattug’la yasayan Asiye Teyze,
etrafindaki evler, konaklar birer birer yikilip yerine apartmanlar, pasajlar
yapildigin1 gérdiikce evinin de ayn1 akibete ugrayacagi korkusuyla yasar. Asiye
Teyze, evi yikip yerine biiyiik bir pasaj yatirmak isteyen ogullarinin 1srarlarina
ragmen gencligini yasadigi, cocuklarini biyittigli, yaslandigi evinden
vazgecmez.

Annelerinin evinden vazge¢cmeyecegini anlayan ogullari, Asiye
Teyze’yi hasta olduguna ikna edip hava degisimi i¢in Mersin’e gonderirler.
Annelerin sehir disinda olmasini firsat bilen ogullar, bir miiteahhitle anlasip evi
yiktirirlar.  Asiye Teyze, bir buguk ay sonra sehre dondiigiinde evinin
yikildiginmi1 6grenince oturdugu koltuga yigilir kalir. Evinin elinden alinmasina

daha fazla dayanamayan Asiye Teyze, birka¢ ay sonra hayatini1 kaybeder.

22.1. Olay Orgiisii

Hikayenin olay orgiisii, sehirlesme ve bununla birlikte aile degerlerinin
kaybolmasi iizerine kuruludur. Admi mekandan alan hikdyenin giris
boliimiinde, sehirlesmenin Asiye Teyze’yi nasil tedirgin ettigi asama asama
anlatilir. Asiye Teyze icin ilkin uzak bir ihtimal olan evinin de bir giin uzak
komsularinin evi gibi yikilacak olmasi, 6nce sehrin geleneksel seslerinin yerini
ingaat glriltiilerine birakmasi, ardindan yakin komsularinin evlerinin
yikilmasiyla yakin bir tehdit haline gelir. Bu boéliimde anlatilanlar ayni
zamanda Asiye Teyze’yi ve onun karakteristik yapisini tanimaya olanak verir.

Sehirlesmeyle birlikte olusan kapitalist diizenin, aile degerlerini de yok
ettigini vurgulamak isteyen anlatici, gelisme boliimiinde olay orgiisiine yeni

kisiler dahil eder. Evin disinda yasayan bu kisiler, Asiye Teyze’nin ogullari
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Diindar ve Mahmud’tur. Maneviyat1 temsil eden Asiye Teyze’ye karsin
maddiyat1 temsil eden Diindar ve Mahmud’un, evin yerine biiyilk bir bina
yaptirma arzusu, Asiye Teyze’ nin ogullarina gosterdigi direng, annelerini ikna
edemeyeceklerini anlayan ogullarin evi ondan habersiz yikmasi bireyin ve
ailenin deger yargilarindaki bozulmay1 gozler oniine serer.

Evinin yikilmasina ¢ok iiziilen Asiye Teyze’nin, bu aciya daha fazla
dayanamayip Olmesi hikayenin sonu¢ bdliimiinii olusturur. Bu son, ayni
zamanda bir devrin kapanisina isaret eder. Temel malzemesi eski Gaziantep ve
bu devrin insanlart olan Uzun Carsinin Ulular: min bu hikayeyle son bulmasi,
bir devrin kapandiginin en 6nemli delilidir. Hikdyenin ayrintili olay orgiisii su
sekildedir:

l. Babasindan kalma evinde yasayan Asiye Teyze, eski evlerin yikilip
yerine biiyiik binalarin yapilmasii korkuyla izler.

II.  Komsularina ait evler yikildik¢a siranin yakinda kendi evine
gelecegini diisiinen Asiye Teyze, geceleri uyumakta zorlanir.

I1l.  Arada bir annesini ziyarete gelen Diindar, evi yikip yerine biiyiik
bir bina yaptirmak i¢in 1srar edince Asiye Teyze’nin huzursuzlugu
daha da artar.

IV. Asiye Teyze, her seferinde evin kendisini i¢in ¢ok sey ifade
ettigini sdyleyerek buna raz1 olmayacagini belirtir.

V. Annesini ikna etmenin bir yolunu bulmak isteyen Diindar, akil
danigmak i¢in kardesi Mahmud’un yanina gider.

VI. Mahmud, planli hareket etmelerinin daha dogru olacagini sdyler.

VII. Birkag giin sonra, annesinin sagligindan endiselendigini sdyleyerek
glinagirt eve gelip annesini muayene eden Mahmud, onu bazi
tahlillerin yapilmas1 gerektigine ikna edip hastaneye yatirir.

VIII. Tahlil sonuglarinin kétii ¢iktigini sdyleyen Mahmud, annesini hava
degisimi bahanesiyle Mersin’e gotiiriir.

IX. Burada evinin hasretiyle yanip tutusan Asiye Teyze, donmek istese
de ogullar tiirlii bahanelerle doniisii erteler.

X. Annesinin yoklugunu firsat bilen Diindar, bir miiteahhitle anlasip
evi yiktirir.

Xl.  Gergegi gizleyen Diindar ve Mahmut, anneleri bir buguk ay sonra

Gaziantep’e dondiigiinde, onu alip kendi evlerine gotiirtirler.
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XIl. Ogullari, birkag giin sonra 1srarla evine gitmek isteyen annelerine,
evi yiktiklarini, yerine biiyiik bir bina yaptirdiklarini anlatir.

XI1I. Dilinden sadece “Allah’tan bulun” (s. 311) bedduasi dokiilen Asiye
Teyze, birka¢ ay sonra hayatini kaybeder.

22.2. Kisiler

Sehrin kentsel ve toplumsal doniisiimiiniin bir aile etrafinda anlatildigi
hikayenin kisi kadrosunu bu ailenin fertleri olusturur. Hikayenin merkezindeki
Asiye Teyze, “tematik giicii” temsil ederken ogullar1 Diindar ve Mahmud,
“kars1 glig/hasim” durumundadir.

Asiye Teyze: O, sehrin ve insanlarin hizla degistigi toplumda bir eve
sahip cikarak kendini, ge¢misini, hatiralarin1 ve degerlerini korumaya caligsan
bir azinligin mensubudur. Komsularinin evlerinin yerine yiikselen pasajlarin,
yiiksek binalarin tozu topragi ve insaat giiriiltiileri arasinda yasamak zorunda
kalsa da evinden vazge¢cmek istemez. Kendisi gibi dul ve kimsesiz
altmiglarindaki yegeniyle birlikte yasayan Asiye Teyze, sehrin yasadigi hizh
degisimi, ayn1 akibetin yakinda kendi basina gelecegi korkusuyla, i¢i actyarak

gozlemler. Asiye Teyze icin eski evlerin birer birer yikilmasi savasla aynidir:

“Anam, Fransiz harbinde eski evimize top diistiigli zaman gibi oldu her

yan. Yeni bagtan uykulardan dipdiri sigrar oldum. Hep diisiimde o

girgir diye gelen onbesliklerin sesini duyuyorum. Kan ter icinde

yliregim ¢arparak uyantyorum” (S. 296).

Babasimin Antep Harbi sonrasi satin aldigi, her kdsesi hatiralarla dolu
evinde eski giinlerin 6zlemiyle yasayan Asiye Teyze, evi yikip yerine bina

yaptirmak isteyen oglu Diindar’a, bu evin kendisi i¢in neden kiymetli oldugunu

sOyle anlatir:

“Ogul, ogul bu evin her kose bucagi, her taginda elimin emegi,

gbéziimiin nuru var. Hepsi bana ayri1 dilden konusur. Kimisi anami —

babami, kimisi rahmetli baban1 anlatir. Giipiir gilipilir gencligim buranin

tas1 topragi iistiinde gegti kocadr” (s. 301).

Biitiiniiyle gecmise bagl olan Asiye Teyze, modernlesmeyi degerlerin
yok olmasi, yozlagmasi olarak goriir. Kadin erkek iligkilerin kendi zamanina

gore daha Ozgilir olmasmi, kizlarin giyim kusaminin degismesini agikca
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elestirir. Yeni olan hicbir seyi hayatina dahil etmek istemeyen Asiye Teyze,
ogullarinin getirdigi elektrik siiplirgesini ve buzdolabini mecbur kalmadikg¢a
kullanmaz. Yeni olana karsi gosterdigi direncin sebebi, ge¢misini kaybetme
korkusudur.

Asiye Teyze, ogullart tarafindan hasta olduguna ikna edilip hava
degisimi i¢in Mersin’e gittiginde, evini aklindan ¢ikaramaz. Her firsatta
donmek istese de ogullar1 ¢esitli bahanelerle doniisii geciktirir. Bir buguk ay
sonra Gaziantep’e dondiigiinde, birkag giinlik oyalamadan sonra, evinin
yikildigim1 6grenen Asiye Teyze, oturdugu sandalyeye yigilir kalir. Onu
geemisine, hatiralarina  baglayan evinin kendisinden habersiz, istelik
aldatmacayla elinden alinmasi Asiye Teyze’yi hayata kiistiirlir. Evinin
yikilmasina, ogullarinin ihanetine daha fazla dayanamayan Asiye Teyze, birkag
ay sonra hayatini kaybeder.

Diindar: Asiye Teyze’nin bilylik ogludur. Dig gorlinlisii hakkinda
herhangi bir bilgi verilmeyen Diindar; kurnaz, ¢ikarci, maddiyatg1 bir kisilige
sahiptir.

Sehirde elektronik esyalar satan bir diikkkan isleten ve saray yavrusunu
andiran bir apartmanda yasayan Dindar, hali vakti yerinde oldugu halde
g0ziinii para hirs1 biiriimiistiir. Her firsatta annesine gelip evi satmak istedigini
sOyler; bunu basaramayacagini anlayinca kardesi Mahmud’la birlik olup onu
sehir disina yollar. Annesinin vekaletini elinde bulunduran Diindar, firsattan
istifade bir miiteahhitle anlasip evi yiktirir.

Mahmud: Asiye Teyze’nin doktor olan kiigik ogludur. Kisilik
ozellikleri abisiyle hemen hemen aynidir. Anlatici, Mahmud’u hikaye ilk kez
dahil ettiginde onun nasil bir kisilige sahip oldugunu su ciimleyle sezdirir:
“Doktor son hastasini da savmis giiniin gelirini hesaplamaya ugrasiyordu” (S.
303).

Mahmud’un da abisi gibi hali vakti yerindedir. Evi nasil yikacaklarinin
aklini, abisine o verir. Giinasir1 eve gelip annesini muayene eden Mahmud,
baz1 testler yapilmasi gerektigini sdyleyerek Asiye Teyze’yi hastaneye yatirir.
Ardindan hava degisimin iyi gelecegini sOyleyip annesini Mersin’e gotiiriir.
Boylece hem annesine hem meslegine ihanet etmis olur.

Digerleri: Asiye Teyze nin kendisiyle birlikte yasayan altmislarindaki

yegeni Hattug, onun dert ortagidir. Hikdyede okuyucunun Asiye Teyze’nin
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duygularin1 6grenmesine yardimei olmak disinda bir gérevi yoktur. Diindar ve
Mahmud’un esleri ile ¢ocuklart hikayenin diger kisileridir. Bu kisilerin adi
sOylenmez. Bunlar olaylarin yapisin1 tamamlayan dekoratif durumundaki

kisilerdir.

22.3. Zaman

Hikayenin nesnel zamanina ait en 6énemli ipucu, “Her boydan torunlar
televizyon programlarinin giiriiltiisii ortasinda sofra kurmaya kosturuyor,
verilen talimat geregince sik sik babaannelerinin boynuna sarilip sevgi gosterisi
yapiyorlardi” (s. 310) ciimlesidir. Tiirkiye’de televizyon yayinciligimin 1968’de
basladigl, Uzun Carsmin Ululari’'nin da 1977°de yayimladigi bir arada
diisiiniildiiginde nesnel zamanin 1970’li yillar oldugu sdylenebilir. Bu yillar,
Tiirkiye’de sehirlesmenin hiz kazandigi, genis ailenin yerini yavas yavas
cekirdek aileye biraktigi yillardir. Dolayisiyla hikayedeki olaylar, yasanilan
zamanla dogrudan iliskilidir.

“Bahar girdiginden beri Asiye teyze ne yedigini ne de yattigini
biliyordu” (s. 294) ciimlesiyle baslayan vak’a zamani, Asiye Teyze’nin iki yil
sonra Oliimiiyle son bulur. Kronolojik bir sira takip ederek ilerleyen vak’a
zamani, bazen mevsimler ve aylar lizerinden bazen de “birka¢ giin sonra, ertesi
giin aksam, o giinden sonra” (s. 304-310-311) ifadeleriyle sezdirilir.

[1ahi bakis acisina sahip anlaticinin kullamldigr hikdyede, anlatma
zamantyla vak’a zamam biiylik oranda cakisir. Anlatici, olaylar1 meydana

geldigi sirada duyma, gérme ve anlatma imkanina sahiptir:

Asiye teyzenin sanki tepesine agir bir balyoz inmisti. Biitiin o hastalik,
hastane ve tebdil hava uydurmalarinin nedenini birden kavramisti.
Demek sozii edilen kendi evinin yeriydi. Beti benzi kiil kesilmisti (s.
310).

22.4. Mekan

Hikayenin genis dis mekani 1970’li yillarin Gaziantep’idir. Hikaye
boyunca yasanan olaylarin ana mekanlar1 ise sirasiyla sokaklar, ev, ¢arst ve
apartmandir. Sehrin geleneksel mimari dokusunu kaybetmesini, kisilerin

sehirlesme silirecini nasil yasadiklarini, degisimden nasil etkilendiklerini
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birlikte gostermek isteyen anlatici, kapali ve genis mekanlari bir arada kullanir.
Bu yilizden mekan, olaylarin dogal sahnesi olmanin otesinde, hikayenin
temasini ve kisilerin psikolojik durumlarini sezdirdigi i¢in 6nemlidir.

Hikayenin en 6nemli mekan1 Asiye Teyze’nin evidir. Gaston Bachelard,
Mekdanin Poetikasi’nda “evin, insanin diisiinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en
biiyiik biitlinlestirici giliglerden biri oldugunu” (Bachelard, 2017: 37) soyler. Ev,
hikayede Bachelard’in tanima uygun bir islev iistlenir. Ev, Asiye Teyze’nin
gecmisiyle arasindaki kopriidiir. Eski yapilarin birer birer yikilip yerine yiiksek
binalarin yapildig1 sehre giin gectikge yabancilasan ve uzun yillardir bu
degisimden {rktigli i¢in c¢arsiya ugramayan Asiye Teyze, gecmisi ve
hatiralartyla bu ev sayesinde bag kurar.

Bachelard, ayni kitapta, hatiralarin biiylik ve karmasik evler sayesinde
“niteligi gittikce belirginlesen sigmaklar” (Bachelard, 2017: 38) edindigini
soyler. Asiye Teyze de geleneksel Gaziantep mimarisiyle insa edilmis biiyiik

evinin her kdsesinde farkli bir hatiranin izini bulur:

“Aha seni, kardesini su karsi odada dogurdum. Su zerdali agacindan

giim diye diisiip kafan1 yardigin1 unuttun mu? (...) Ogul, ogul bu evin

her kose bucagi, her tasinda elimin emegi, goziimiin nuru var. Hepsi
bana ayr1 dilden konusur. Kimisi anami — babami, kimisi rahmetli
babani anlatir. Giipiir giiplir gencligim buranin tas1 toprag: istlinde

gecti kocad1” (s. 301).

Ev, hikdyede mimari 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaz. Evin yapis1 degil,
kisi i¢in anlami lizerinde duran anlatici, mekan tasvirine ¢ok az yer verir. Bu
yoniiyle ev, mimari bir yapidan ziyade kisiye aidiyet hissi veren, onu ge¢cmise
baglayan, hizla degisen sehirde onun son siginagi olan bir yapiyr temsil eder.
Evin yikilmasi sadece bir yapmin yok olmasi degil, biitlin bir ge¢misin,
hatiralarin, seslerin, kokularin da kaybolmasi anlamina gelir. Nitekim evinin
yikildigin1 duyan Asiye Teyze, eviyle 6zdeslestirdigi her seyi kaybettigini
diisiindiigii i¢in bu aciya daha fazla dayanamayip hayatini kaybeder.

Apartman, anlaticinin evin karsisina yerlestirdigi karsit mekandir. Ev
eskiyi, gelenegi, maneviyati, huzuru; apartman yeniyi, maddiyat1 ve konforu

temsil eder. Asiye Teyze ve oglu Diindar arasindaki konusma, kisilerin

mekanla kurdugu iligkiyi, mekana bakis acilarini ortaya koyar:
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“Bak ana, magallah yasin seksene dayadi. (...) Burasi oturulur

durumdan ¢ikti. Seni bize tagiyalim. (...) Kalorifer, her zaman sicak

su, radyo, televizyon, karsinda mosmor Sof Dag1” (s. 298).

“N’ideyim ben galiriferi, sicak suyu, apartmani. Kig gelince tandirim

yeter. Ibrigimi de igine koyar aptest suyumu ilitirnm. Dokunmayin

bana” (s. 301).

Hikayenin genis mekanlar1 sokaklar ve ¢arsidir. Bu iki mekan,
sehirlesmenin ~ boyutunu, yasam alan1 daralan kahramanin sehre
yabancilasmasini gostermek icin kullanilmistir. Sokagin geleneksel sesleri,
yerini kamyon giriltiilerine, insaat homurtularina birakirken ¢arsidaki

diikkanlar da bir bir yikilir. Bu degisimi korkuyla izleyen Asiye Teyze, mecbur

kalmadik¢a evinden ¢ikmaz.

22.5. Dil ve Anlatim

Hikayede akici, anlasilir, sade bir dil kullanilmistir. Hikayenin
kahramanlar1 sokagin, halkin diliyle konusurlar. Bu, anlatim1 dogal bir zemine

tagidig gibi kisilerin de gergege yakin sekilde tanitilmasina olanak verir:

“N’ideyim ben galiriferi, sicak suyu, apartmani. Kis gelince tandirim

yeter. Ibrigimi de igine koyar aptest suyumu ilitirrm. Dokunmayin

bana” (s. 301).

Anlatim1 dogal bir atmosfere tasiyan diger onemli unsur deyimlerdir.
“Korktugu basina gelmek, akilda tutmak, i¢i kan aglamak, kendini alamamak,
dertlere derman olmak, icini ¢ekmek, basimin etini yemek, yiiregi agzina
gelmek, agzi agik kalmak” (s. 294-305) hikayede kullanilan deyimlerden
bazilaridir.

Ikilemeler, duygularin etkili anlatilmasinda ve  gdzlemlerin
pekistirilmesinde onemli bir gorev islenmistir. Hikdyede kullanilan
ikilemelerden bazilar1 sunlardir: “Birer birer, adim adim, ilik 1lik, zart zurt,
uzun uzun, salliya salliya, seke seke, derin derin, sik sik” (s. 294- 310).

Hikayede kullanilan baslica anlatim teknikleri ise sunlardar:

Anlatma-Goésterme: Anlaticinin agiklamalari esliginde sunulan Asiye
Teyze ve oglu Mahmud arasinda gecen konugma, anlatma-gosterme teknigine

ornektir:
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Birkag giin sonra Mahmut anasina ugradi. Elini 6pilip boynuna
sarildiktan sonra onu iki bileginden tutup yiiziinii uzun uzun siizdii.
Sonra tasali bir sesle: “Nasilsin iyi misin anacigim?” diye sordu.
“Allaha slikiir ogul. Elim tutar, ayagim tutar. Bu yasta da fazlasi
beklenmez.” Karsiligini verdi (s. 303).

Tasvir: Asiye Teyze’nin civardaki ingatlarin tozu topragi altinda kalan

bahgesi, 6znel bir tasvirle okuyucunun zihninde canlandirilmaya ¢aligilmistir:

Ug bes giin iginde ara duvarin dibindeki leylagin korpe yapraklari ve
gonca siirglinlerinin iistiinii yogun bir toz Ortiisii kaplamisti. Avlunun
karst duvart dibindeki zerdali agaci bile kurtulamamistt bu toz
afetinden. (...) Sanki baslarina gelecegi kesiyormuggasina onlar da bu
goncadan ¢icege donlismeden gozyaslart gibi dokiliip govdenin
dibinde birikiyorlardi (s. 295).

I¢ Coziimleme: Asiye Teyze’nin duygulari, bu teknik yardimiyla

anlatilir:

22.6.

Asiye teyze pencerede soguyan kahvesini unuttu. Yiireginin i¢ine sanki
bir avu¢ kor atmigslardi. Cani, cini ¢ekilen damarlarinda gengliginin
ofkeli kaynagmasinin yeniden kabarip kalktigini hisseder gibi oldu (s.
300).

Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayenin anlaticist; kisilerin duygularini, diistincelerini, gegmislerini

bilen ilahi bakis acisina sahip tiglincii tekil kisidir. Asagiya alintilanan paragraf,

anlatictya ve bakis agisina ornek gosterilebilir:

Kizkalesinde Asiye teyzenin nedense yiiregini bir sikintidir basmusti.
Ne saclart omuzlarina dokiilen tumanli oglanlarla oynasip giiliisen
ciplak kizlar ve denizle gogiin birlestigi ¢izgide her aksam kizil bir
tepsi gibi eriye eriye batan giines onu ilgilendirebiliyordu (s. 308).
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SONUC

Bilim insan1 ve egitimci yoniiyle 6zel egitim alaninda 6nemli bir yere
sahip olan Mitat En¢, ayni zamanda bu yeteneklerinden hi¢ de asagi
kalmayacak sekilde i1yi bir yazardir.

Mitat En¢ (1909-1991), Osmanli’nin savaslarla gecen son yillarina ve
Cumhuriyet’in  kurulmasma yakindan taniklik etmis; savasin, isgalin,
devrimlerin toplumu, sehri ve insanmi nasil etkiledigini bizzat gozlemlemistir.
Cocuklugu ve ilk gencligi savas yillarinda gegen Eng, heniiz yirmili yaglarinin
basinda gozlerini kaybetmesine ragmen azmini, iyimserligini, yasama sevinci
kaybetmeden hayata tutunmayi ve liretmeyi basarmistir.

Bu tez calismasina konu olan ve yayimlanmasinin {izerinden kirk yildan
fazla siire gegmesine ragmen heniiz layigiyla incelenmemis olan Uzun Carsinin
Ululari, i¢inde barindirdigr yirmi iki hikayeyle, 20. yilizyll basindaki
Gaziantep’in insanlarina, tarihine, kiiltliriine, yasamina tutulan bir aynadir.

Tiirk ve diinya edebiyatinda bir¢cok yazarin 6énemli kaynaklarindan biri
sehirlerdir. Dogup biiylidiikleri ya da yasadiklar1 sehrin tarihinden,
mimarisinden, kiiltiiriinden, insanlarindan beslenen bir¢ok yazar gibi Mitat Eng
de ilhamim tutkuyla bagli oldugu, cocuklugunun ve gengliginin
Gaziantep’inden alir. En¢, Uzun Carsimin Ululari’inda yer alan biitiin
hikayelerinde, gozlerini kaybetmeden oOnce gordiigii, tanidigi kisileri veya
yasadig1 olaylart anlatir. Yazar, cocukluk ve genclik yillarinda gordiiklerini,
yasadiklarin1 uzun yillar zihninde muhafaza etmis; bu malzemeleri yillar sonra
yeniden yorumlayarak hikayelerine tasimigtir. Sehirden aldigr ilhamla
hikayelerini kaleme alan yazar, Uzun Carsimin Ululari’yla, Gaziantep’i tim
okurlar igin tanidik bir yer haline getirir.

Biitiin hikayelerinin merkezine Gaziantep’i alan Eng¢, Uzun Carsinin
Ululari'nda sehrin yetmis yillik tarihini Birinci Diinya Savasi dncesi, savasla
gecen yillar ve Cumhuriyet sonrasi olmak {izere {i¢ donem halinde ele alir. Her
tic donemde de hikdyelerin merkezine aldig1 insanlar iizerinden sehrin
yasantisini, yasadigr degisimi anlatan yazar, ¢ocuklugunun o huzur dolu civil
cwvil sehrinin, savaslar ve isgallerle harap olusunu, modernlesme c¢abalariyla

eski dokusunu kaybedisini ¢arpici 6rneklerle gozler oniine serer.
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Birinci Diinya Savast yillari, Antep Harbi, Osmanli’nin yikilisi ve
Cumbhuriyet’in kurulmasi, Uzun Carsimin Ululari’'nda toplumsal hayatin
degismesinde Onemli bir etkiye sahiptir. Savas, sehrin aliskanliklarini,
yasantisin1  biitiinliyle yok eder. Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
aligkanliklar, giyim-kusam, kadinin toplumdaki yeri ve rolii bambagka bir
boyuta taginir. Eng’in kahramanlarin ¢ogu, alisamadiklar1 bu yeni diizende
kendilerine yer bulamazlar.

Mitat Eng, hikayelerinde kah elestirel kah ironik anlatim tutumuyla
bircok toplumsal ve bireysel sorunu ele alir. Aile hayati ve kadmn-erkek
iligkileri, kadmin toplumdaki yeri, giic odakli ¢atigmalar, zoraki ve mutsuz
evlilikler, geleneksel toplumda erkekligin ve cinselligin algilanma bigimi, aza
kanaat etme, sevgi ve begenilme ihtiyaci, modernlesme ve yenilesme gibi
bir¢ok toplumsal sorunun yani sira; alkol ve uyusturucu bagimliligi, pedofili,
teshircilik ve saldirganlik gibi bazi psikolojik sorunlar1 da irdeler. Kisinin
yasadigl bir¢cok sorunun temelinde toplumsal 6n kabulleri ve egitimsizligi
gbéren yazar, zaman zaman didaktizme varan bir islupla toplumun aksayan
yonlerini ve kisi lizerindeki olumsuz etkilerini elestirir. Ancak bu elestirilere
ragmen hikayelerde, toplum ile birey arasinda genellikle sicak ve samimi bir
iligki vardir. Yasam enerjisiyle dolu sehirde sorunlar kiigiik detaylar olarak
kalir.

Mitat En¢’in hikayeleri giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinin oldukca
belirgin oldugu klasik bir vak’a diizenine sahiptir. D1 diinyadan elden edilen
malzemenin belli bir siraya gore yeniden diizenlenmesi, giiglii bir mekan-insan
iligkisi, belirgin bir sosyal muhteva ve genis imkanlara sahip anlaticinin
varligiyla Maupassant tarzi hikayeler kaleme alan yazar, bu tarz hikayelerin en
onemli unsurlarindan biri olan vak’ayir ise nadiren 6n plana alir. En¢’in
hikayelerinde vak’adan ziyade kisi 6n plandadir. Genel olarak bir vak’a
etrafinda meydana gelen “Aktar Musa Efendi”, “Arzuhalci Hac1”, “Bodur”,
“Gelin Emine”, “Kendini Arayan Adam” adli hikayeler, giiciinii ilk bakista
vak’adan aliyor gibi goriinse de vak’a, aslinda hikdyenin merkezindeki kisiyi
daha belirgin bir sekilde tanitmaya hizmet eder. Eng, vak’ay1 6n plana almadig1
icin olay oOrgiistinde “karsit giicii” temsil eden kisilere de fazla yer vermez.
Hikayeler, biiylik catigmalar, gerilimler iizerinden ilerlemedigi i¢in olay orgiisii

nadiren ani ve sasirtici sonlarla biter.
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En¢’in hikayelerinde kisiler, olay orgiisiiniin bel kemigini olusturur.
Baz1 hikayelerde vak’a, kisiyi tanitmak igin bir arag olarak kullanildigi igin
olay Orgiisii arasinda neden-sonug iliskisi kurulamaz. Birbirinden bagimsiz
vak’a parcalar1 arasinda baglanti kurulamadigi i¢in olay orglisiinii 6zetlemek de
zorlagir.

Cocuklugu ve gengligi 20. yiizyilin ilk ¢ceyregine denk gelen Mitat Eng,
hikaye kisilerinin tamamini, hayatinin ilk evresinde yakindan tanidigi, biiyiik
bir saygi ve sevgi duydugu kiiciik insanlarin arasindan secer. Uzun Carsinin
Ululari, yazarin hatiralariyla beslenen bir sehir anlatis1 oldugu icin hikayelerde
sehirle biitiinlesmis ya da Eng¢’in yakin ¢evresinden birgok kisiye rastlamak
miimkiindiir. Takintili esnaflar, deliler, “soytarilar”, meczuplar, hamallar,
imamlar, seyisler, kahyalar, gelinlerinin ya da ogullarinin gadrine ugramis yash
kadinlar, yasadig1 onca sikintiya ragmen yasama sevincini kaybetmeyen dullar,
evde kalmis kizlar onun hikayelerinde yeniden hayat bulur. Eng, kendisini
yakin hissettigi bu siradan ve “tuhaf” tipleri, toplumdaki konumlarini,
ekonomik ve kiiltiirel diizeylerini dikkate alarak iyimser bir bakis agisiyla
anlatir.

En¢’in  kahramanlar1 biiylik oranda yasadiklar1 toplumla uyum
icindedirler. Geleneksel hayatin hiikiim stirdiigii, herkesin birbirini tanidigi
sehirde biiyiik beklentileri olmadan yasayan bu yoksul insanlar, kii¢iik seylerle
mutlu olurlar. Kendi i¢ diinyalarinda ya da toplumla g¢atisma yasayan az
sayidaki kahramani bile umutsuzluga kapilmadan hayata tutunmaya gayret
eder.

En¢’in her hikayesi merkeze alinan bir kisi tlizerine kurgulanmustir.
Giiglii bir gozlem yetenegine sahip olan yazar, hikayelere adin1 veya lakabini
veren bu kisileri, en keskin yonleriyle, psikolojilerini ve yasantilarini
yansitacak sekilde okuyucuya tanitir.

Mitat Enc¢’in hikayelerinin baskahramanlar1 biiyiik oranda yetigkin
erkeklerden olusur. Yazarin dedesinin evinin selamlik boliimii ¢alisanlari,
mahalle komsulari, Uzun Carsi’nin taninmis simalar1 ya da ¢arsi esnafi
hikayelerin merkezindeki erkeklerdir. Yaslari, meslekleri ya da toplumdaki
yerleri belirgin bir sekilde ifade edilen bu erkeklerin higbiri 6tekine benzemez.
Kisilikleri, sevingleri, dertleri birbirinden farkli olan bu “6zgiin™ erkekler bir

araya getirildiginde sehrin renklerini olustururlar.
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Hikayelerdeki erkeklerin en 6nemlilerinden biri “anlatici”dir. Yirmi iKi
hikdyenin on ii¢linlin anlaticist olan bu erkek kahraman, her hikayede benzer
Ozelliklere sahiptir. Kendisi hakkinda ¢ok az bilgi veren anlaticinin dikkati
cocuk safligt ve duyarliligiyla hep baskalarinin iizerindedir. Anlaticinin
yasadig1 ev, aile bireyleri, okudugu okullar Mitat En¢’in hayatiyla birebir
ortliglir. Bu yiizden Mitat En¢’in hikdyelerinde derin bir yaganmighk duygusu
hissedilir.

Mitat Eng’in {i¢ hikdyesinin baskahramanlari kadinlardan olusur.
Bunlardan ikisi yash kadmnlardir; digeri ise sehrin Gteki kadinlarina nazaran
biraz daha 6zgiivenli ve serbest davranislar sergileyen geng bir kadindir. Bu {i¢
kisiye ragmen kadinlar, En¢’in hikayelerinde genellikle arka plandadir. Bunun
da en dnemli sebebi yazarin i¢inde yasadigi toplumdur. Toplumsal hayatta 6n
planda olmayan kadinlar, hikayelerlerde de pek goriiniir olmaz.

Mitat Eng, Gaziantep sevdalisi bir yazardir. Onun biitiin hikayelerinin
ana mekan1 dogdugu, ¢ocuklugunu ve gengligini yasadigi Gaziantep’tir. Uzun
Carsimin Ululari’nda, gegmise donerek cocukken gordiiklerini, yasadiklarini
kurguyla yeniden derleyip hikayelestiren yazar, okuyucusunu 20. yiizyil
basindaki Gaziantep’te dolastirir. Bir sehri, sehir olarak var eden biitiin
mekanlar (evler, diikkanlar, sokaklar, mahalleler, c¢arsilar, kahvehaneler,
hanlar, bedestenler, mezarliklar, resmi binalar) onun hikayelerinde farkl
islevler listlenmek iizere bir araya gelir.

En¢’in hikayelerinde mekan, genellikle su li¢ fonksiyonu istlenir: 1.
Kahramanin kisiligini yansitan mekanlar 2. Sehrin yasantis1 hakkinda bilgi
veren mekanlar 3. Savaslar, isgaller ve modernlesme hamleleriyle birlikte
sehrin geleneksel dokusunun kayboldugunu gosteren mekanlar.

Eng, hikayelerinde mekan-insan iligskisine psikolojik bir boyut
kazandirir. Kendisiyle ya da toplumla ¢atisma yasayan kisilerin 6n planda
oldugu “Aktar Musa Efendi”, “Arzuhalci Hac1”, “Kara Bey” ve “Kendini
Arayan Adam” hikayelerinde kisiler dar ve kapali mekanlarla birlikte anlatilir.
Bu hikayelerde mekan, kahramanin yasantisini yansittigi gibi onun mutsuz,
huzursuz ya da takintili kisiligini gosterecek sekilde tasvir edilir.

Genis ve acgik mekanlarin 6n planda oldugu hikayelerde mekan tasviri
kisa tutulmus, kisilerin sosyokiiltiirel durumlarini, dénemin aile yasantisini,

kadin-erkek iliskisini, ¢arsinin giinliilk hayattaki isleyisini yansitmaya uygun
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mekanlar secilmigtir. Bu mekanlar, ayni zamanda donemin Gaziantep’inin
sosyolojik yapisi hakkinda 6nemli bilgiler verir.

Mitat Eng¢’in hikayeleri, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda baslayan
modernlesme hamleleriyle birlikte sehrin yasadigi degisimi gostermesi
bakimindan énemlidir. Ozellikle “Berber Hiiseyn” ve “Asiye Teyzenin Evi”
hikayelerinde mekan kahramanlardan biri haline getirilmistir. Yazar, bu iki
hikayede bir diikkan ve ev iizerinden sehrin “bilingsizce” ve hizla yasadigi
degisimi anlatir. Eski diikkanlarin yerini biliyiik is merkezleri, evlerin yerini ise
apartmanlar alir. Sehir degistikce geleneksel sokak sesleri yerini makine
giiriiltiilerine birakir. Mekanda yasanan bu hizli degisim kisilerin aidiyet
duygusunun kaybolmasina neden olur. Mekén ile insan arasindaki duygusal
bag zayiflar. Sehrin bu yeni haline alisamadiklar i¢in sehre yabancilasan ve
kendilerini boslukta hisseden insanlar, hep gegmise 6zlem duyarak yasarlar.

Mitat En¢’in hikayeleri, sehir tarihi yazimi konusunda bugiiniin
arastirmacilari igin 6nemli bilgiler igerir. Yiiz y1l 6nceki Gaziantep’in hafizasi
olarak da degerlendirilmesi miimkiin olan Uzun Carsinin Ulular:, sehrin yiiz
yillik degisimini gostermesi bakimindan da 6nemli bir kaynaktir.

Uzun Carsinin Ululari’nda yer alan hikayelerinin birgogunda zamanin
belirli bir fonksiyonu vardir. Yazar, insanlarin ve sehrin hayatini tamamen
degistiren olaylarin sebebini agiklamak ve bir doneme 151k tutmak amaciyla
nesnel zamani agikea belirtir. Gozlemci anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinan
hikayelerde anlaticinin c¢ocukluk hatiralari, Osmanli’nin son yillarinda
neredeyse araliksiz siiren savaglar, Gaziantep’in isgali ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda baslayan modernlesme hamleleri nesnel zamanin kesin olarak
belirlenmesine olanak verir.

Gaziantep’in 1970’1i yillarda yasadigi kentsel ve toplumsal doniisiimiin
bir aile etrafinda anlatildigi “Asiye Teyzenin Evi” disindaki diger biitiin
hikayelerin nesnel zaman1 1910-1930 yillar1 arasindaki zaman araligini kapsar.
Bu zaman araliginda, 6zelde Gaziantep’in genelde biitiin iilkenin yasadigi
benzer sorunlara rastlamak miimkiindiir. Birinci Diinya Savasi’nin heniiz
sirayet etmedigi sehirde insanlarin yagama sevingleri, savas yillarinin zorlugu,
sehrin harap olusu, halkin yasadigi sikintilar, yoksulluk, Cumhuriyet’in

kurulmasiyla birlikte toplumsal hayatta yasanan degisimler metinlere yansir.
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Zamanla birlikte yasanan degisimlerin toplumun ve kisinin hayati tizerindeki
etkisi, nesnel zamanin psikolojik yanin1 agikga ortaya koyar.

En¢’in hikayelerinde zaman genellikle kronolojik olarak ilerler. Olayin
on planda oldugu hikayelerde vak’a zamani birkag¢ hafta ya da ay ile siirhidir;
buna karsin kisinin olay oOrgiisiiniin merkezine alindigi hikayelerde vak’a
zamani olduk¢a uzundur. Bu uzun vaka zamani genellikle on bes yildir. Eng,
bu uzun vak’a zamaninm olay Orgiisiine uygun hale getirirken siklikla zamanda
atlamalar yapar veya 6zetleme teknigini kullanir.

En¢’in bir¢ok hikdyesinde vak’a zamaniyla anlatma zamani arasinda
uzun bir bosluk vardir. Ozellikle anlaticinin birinci tekil kisi oldugu
hikayelerde, anlatma zamaninda bir yetiskin olan anlatici, vak’a zamaninda
okuyucunun karsisinda ¢ocukluk veya genglik yillariyla ¢ikar. Zamandaki bu
uzun bosluk, dogal olarak anlaticinin ¢ocukken yasadiklarini, gordiiklerini aci
tatli taraflartyla hatirlamasina neden olur. Bu yiizden yazarin iislubu kismen
“mizahi” ozellikler tasir.

Mitat En¢’in en 6zgiin yanlarindan biri dilindeki sadelik ve iislubundaki
dogalliktir. Simgesel ve kapali anlatimdan uzak duran yazar, hikayelerini,
siradanliga diismeden sade ve samimi bir dille kaleme alir. Kisileri, kendi
kiiltiir seviyelerine uygun olarak konusturan yazar, dilin telaffuza dayal
ozelliklerine yer vererek anlatimi1 dogal ve gercekei bir havaya kavusturur.
Hikayelerinde yoreye 6zgii kelimelere de yer veren yazar; deyim, benzetme ve
tasvirlerle anlatimi zenginlestirir.

Yazarin hikayelerinde kullandigi anlatim tekniklerini belirleyen en
onemli unsur anlaticinin kimligidir. Bir¢ok hikayesinde gdzlemci anlaticinin
bakis acgisini kullanan yazar, anlatim tekniklerini, goézlemle tespit edilen
malzemenin aktarilmasina imkan veren tasvir, anlatma-gosterme, Gzetleme,
geriye doniis teknikleri arasindan seger. Ilahi bakis acisiyla kaleme alinan
hikayelerde ise bu anlatim tekniklerine kisinin i¢ diinyasini anlamaya imkéan
veren tahlil ve i¢ monolog teknikleri eklenir.

Eng’in yirmi iki hikdyesinin on ii¢iiniin anlaticis1 “g6zlemci anlatici”’nin
bakis acisina sahip birinci tekil kisi, dokuz hikdyenin anlaticisi ise ilahi bakis
acisina sahip TUgiincii tekil kigidir. Anlaticinin birinci tekil kisi oldugu
hikayelerin tamaminda anlatici, gordiigii kisileri ya da tanik oldugu olaylari

anlatirken gozlemci konumundadir. Il1ahi bakis acisiyla kaleme alinan bazi
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hikayelerde ise anlaticinin bazen olay akisini kesip konuyla ilgili farkli bilgiler
verdigi goriiliir.

Kurmaca metni olusturan biitiin unsurlar1 biliylik oranda uyumlu bir
sekilde bir araya getiren yazar, sade ve samimi anlatimiyla, Gaziantep’in
giinliik hayatin1 unutulmaz kisiler etrafinda canli kesitler olarak sunmay1

basarir.
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