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OZET

MODERN TURK EDEBiYATI’NPA “KUYU” ANLATILARI
_ Seyma AGCA
Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Yiiksek Lisans, Temmuz/2018
Danigman: Prof. Dr. Saban SAGLIK

Hem Yunan mitolojisinde hem de Dogu anlatilarinda “kuyu” konulu pek ¢ok
hikdye vardir. Kuyu denilince akla ilk gelen Hz. Yusuf Kissasi’dir. Modern Tiirk
edebiyatinda da bu konu ele alinmigtir. Bu ¢alismada Hilmi Yavuz’un Kuyu, Rasim
Ozdenédren’in Kuyu ve Orhan Pamuk’un Kurmizi Sach Kadin adli metinlerinden
hareketle bu konu irdelenmistir. Her ne kadar farkli medeniyetlerde kuyu ayni konu
gibi goriinse de gerek medeniyet farkliligi, gerek kronolojik farklilik, gerekse
yazarlarin bakis acisindaki farklilik nedeniyle ortaya ¢ok cesitli kuyu anlatilart
cikmaktadir. Bu calismada {i¢ farkli bakis acisindan ortaya ¢ikan ii¢ ayr1 kuyu anlatisi
karsilastirmali olarak incelenmistir. Calismada oncelikle gosterge ve kuyu gostergesi
kavramlarina deginilmis, kuyu goOstergesi tarihsel baglamda incelenmistir.
Psikanalizde kuyu gostergesine deginilmistir. Kuyu ile ilgili modern ve tarihi
anlatilar ile yerli ve yabanc1 filmler listelenmistir. Her ii¢ yazarin yazin anlayisina ve
yazarlarin soylesilerine yer verilmistir. Kuyu gosterilenleri her tii¢ eserde tek tek ele
alimmuis ve tablolar ile de gosterilmistir. Buna gore; incelenen ii¢ eserdeki ortak kuyu
gosterilenleri sunlardir: 6liim, bilingalt1, korliik, trajedi, kent ve varolussal agiklik.
Kuyunun Hilmi Yavuz’un eserinde daha ¢ok yazar ve yazarlik ile ilgili
gosterilenlere karsilik geldigi, Rasim Ozdendren’in eserinde mistik ve tasavvufi
nitelikler tasidigi, Orhan Pamuk’un eserinde Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki
gelgitler neticesinde olusan gosterilenleri niteledigi sonucuna ulasgilmistir. Incelenen
eserlerdeki kuyu gosterilenlerinin ortak noktasi kuyunun insana ve varolusa dair
nitelikler tasimasidir. Insana dair iyi ve koti ne varsa kuyuda bir karsilik
bulmaktadir. Incelemede kuyu anlatilarina yansiyan hem ortak medeniyet unsurlart
hem de farkli yansimalar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alisma kuyu metaforunun
bir kurgu unsuru olarak nasil islendigini ortaya koydugu gibi ayni zamanda bir

karsilastirmali edebiyat ¢alismasidir.

Anahtar Sozciikler: kuyu gostergesi, varolus, mitoloji, psikanaliz, Dogu ve Bati,
karsilastirmali edebiyat



ABSTRACT

“WELL” NARRATIVES IN MODERN TURKISH LITERATURE
Seyma AGCA
Ondokuz Mayis University, Institute of Social Sciences,
Department of Turkish Language and Literature, M.A., July/2018
Supervisor: Prof. Dr. Saban SAGLIK

There are many “well” themed stories both in Eastern narratives and Greek
mythology. When we say “well”, the first thing that comes to mind is The Story of
Joseph. Also in modern Turkish literature this subject has been handled. In this
study, based on texts such as Hilmi Yavuz’s Well Rasim Ozdenéren’s Well and
Orhan Pamuk’s Red-Haired Woman, this study was examined. Even though in
different civilizations, well have been seemed as the same subject, both civilization
differences, chronological differences, and because of the difference in point of view
of the writers a wide variety of well narratives exist. In this study, three different well
narratives emerged from three different perspectives were analyzed comparatively. In
the study, firstly the concepts of sign and well sign are mentioned and the well sign is
analyzed in the historical context. The well sign in psychoanalysis was mentioned.
Modern and historical narratives and local and foreign films about the well were
listed. All three authors’ literary understanding and their interviews were included.
Well signifieds are handled one by one in all three works and also shown with tables.
According to this; the common well signifieds in the three works studied are: death,
subconscious, blindness, tragedy, city and existential openness. It was concluded that
the well is mainly corresponding to signifieds related to author and authorship in
Hilmi Yavuz’s work, having mystic and sufistic qualities in Rasim Ozdendren’s
work, describing the signifieds formed as a result of the tides between Eastern and
Western civilizations in Orhan Pamuk’s work. The common point of the wells in the
studied works is that the well has the qualities of existence. What is good and bad
about the human beings has a response in the well. In the research both common
factors of civilization and different reflections reflected well narrations will be tried
to determine. This study will reveal how the metaphor of well is handled as a fiction

factor as well as a comparative literature study.

Key Words: well sign, existence, mythology, psychoanalysis, East and West,
comparative literature.



ON SOZ

Seminer ¢alismamda inceledigim Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢h Kadin
romaninda gecen kuyu imgesi bende bir merak uyandirdi. Hilmi Yavuz’un Kuyu ve
Rasim Ozdenéren’in de Kuyu adli eserler ortaya koyduklarini 6grenince, bu
eserlerdeki kuyu gosterilenleri iizerine karsilastirmali bir ¢aligma yapmayi istedim.

Bu c¢alismanin giris boliimiinde o6ncelikle dil, kelimeler ve ¢agrisimlari,
gosterge, dil gostergesi ve kuyu gostergesine deginilmistir. Daha sonra kuyu
gostergesi tarihsel baglamda; mitoloji, kutsal kitaplar ve psikanaliz bagliklar altinda
incelenmistir. Kuyu iizerine yazilmis tarihi ve modern, yerli ve yabanci anlati, siir ve
filmlerin listelerine yer verilmistir. Modern Tiirk Edebiyatin’da “Kuyu” Anlatilar
isimli bu ¢alisma ti¢ boélime ayrilmistir. Calismada karsilastirilan {i¢ eser baski
yillarina gore bir siralama yapilarak incelenmistir.

Birinci boliimde Hilmi Yavuz i¢in kuyunun ne anlam ifade ettigine, Yavuz’un
hikdye anlayisina ve Kuyu anlatisindaki kuyu gosterilenlerinin ¢6ziimlenmesine yer
verilmistir. Ikinci béliimde Rasim Ozdendren igin kuyunun ne anlama geldigine,
Ozdenéren’in  hikdye anlayisna ve Kuyu hikayesindeki kuyu gosterenlerinin
¢dziimlenmesine yer verilmistir. Ugiincii boliimde ise Orhan Pamuk i¢in kuyunun ne
anlama geldigine, Pamuk’un roman anlayisina ve Kirmizi Sa¢h Kadin romanindaki
kuyu gosterilenlerinin ¢éziimlemelerine yer verilmistir. Sonu¢ boliimiinde her ii¢
eserdeki kuyu gosterilenleri karsilagtirilarak, benzer ve farkli noktalar iizerinde
durulmustur. Tezin planlama asamasinda yer verdigimiz karsilastirma bolimii
tekrara diismemek adina ¢ikarilip sonug boliimiine alinmustir.

Bu karsilastirmali edebiyat calismasit Oncelikle genis bir bakis agisi
gelistirmemi sagladi. Bu ¢ok yonlii elestirel bakis agis1 birbirinden farkli ti¢ yazari
tantylp poetikalarini anlamami, kuyu gostergesi lizerinden yazarlarin varolussal
felsefelerine dair ¢ikarimlarda bulunmami sagladi. Ayrica bir imgenin mitolojiden,
efsanelere, masallara, siirlere, anlatilara kadar uzanan genis bir ¢ercevede, gerek
ulusal gerekse diinya edebiyatinda yer edinebilecegini fark ettirdi.

Bu calismada karsilagtirmali edebiyat bilimi verileri kullanilarak yukarida
belirtilen {i¢ eserdeki kuyu gosterilenlerinin ¢dziimlenmesi hedeflenmektedir. Bu
caligma bir imgeyi farkli eserlerde incelerken nasil bir yol izlenecegine dair bu

alanda yapilacak ¢alismalarda farkli ufuklar acacaktir.



Bu caligmanin her asamasinda bana yol gosteren, 6neri ve katkilariyla yardimct

olan danismanim sayin Prof. Dr. Saban Saglik’a tesekkiirii borg bilirim.

Yiiksek lisans 6grenimim boyunca, ilgi ve desteklerini esirgemeyen basta sayin
Dr. Ogr. Uyesi ilknur Tatar Kirilmis olmak iizere tiim Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim

dal1 hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica her zaman yanimda olan, desteklerini hi¢ esirgemeyen aileme tesekkiir

ederim.
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GIRIS
1. Kelimeler ve Cagrisimlari

Insanlik tarihiyle birlikte var oldugu kabul edilen, gegmisten giiniimiize cesitli
kiiltiir ve medeniyetlerle kaynasmamizi saglayan “Dil, tipki ev gibi bir milletin
duygu, diisiince ve hayatinin barinagi, korunagldlr.”1

Muharrem Ergin’e gore ise, “Dil, insanlar arasinda anlagsmayi saglayan tabii bir
vasita, kendisine mahsus kanunlari1 olan ve ancak bu kanunlar ¢ergevesinde gelisen
canl bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli antlagsmalar sistemi,

992

seslerden oriilmis igtimai bir miiessesedir.”” Yani dil bir sistemdir ve dilin en kiigiik

birimi sestir, sesler ise bir araya gelerek kelimeleri olusturur. Ergin’e gore:

Bu i¢timai ve milli miiessesenin malzemesi ise seslerdir, yapisi seslerden Oriilmiistiir.
Sesler yan yana gelerek kelimeleri ve kelime dizilerini meydana getirirler...> Kelime,
manast veya gramer vazifesi bulunan ve tek basma kullanilan ses veya sesler
toplulugudur. Kelimeler manali veya gramer vazifeli dil birlikleridir... Canli cansiz
bitiin varliklar, mefhumlar, hareketler, fikirler dilde bu manal birliklerle karsllamrlar.4

“Sozciikler anlamlar1 ve gorevleri bakimindan tiirlere ayrilirlar. Tiirkge
sozciikler, genelde sekiz kiimede toplanarak incelenir. Bunlar; isim, sifat, fiil, zarf,

zamir, edat, baglag ve {inlemdir.”

Modern dilbilimin kurucusu olarak degerlendirilen Saussure’e gore;
“Sozctikler bellekte cagrisim yoluyla birbirine baglanlr.”6 Kelime ¢agrisimlarindan
ise dil gostergesi akla gelir. Ferdinand de Saussure’e gore dil gostergesinin icerdigi
iki 6ge olan ad ve nesne anliksal niteliklidir ve beynimizde ¢agrisim yoluyla birbirine

baglanmaktadlr.7
2. Dil Gostergesi ve Gosterge

Saussure’e  gore dil gostergesi bir kavram ve bir isitim imgesini
birlestirmektedir: “Dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir
isitim imgesini birlestirir. Isitim imgesi salt fiziksel nitelikli olan 6zdeksel ses

degildir; sesin anliksal izidir, duyularimizin taniklig1 yoluyla bizde olusan tasarimdir.

! Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Dergéh Yaymlari, istanbul 1998, s. 133.

2 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, Bayrak Yaynlari, istanbul 2011, s. 3.

% Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, S. 5.

* Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, s. 95.

5 Atilla Ozkirml, Tiirk Dili Dil ve Anlatim, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2002, ss. 205-206.
® Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Berke Vardar (¢ev.), Mutilingual Yaynlari,
Istanbul 2001, s. 197.

” Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 107.



Duyumsaldir bu imge.”®

Saussure’e gore dil gdstergesi iki yonlii anliksal bir kendiliktir. Kavram ve
isitim imgesi birbirine siki sikiya baglidir ve birbirini ¢agristirir. Kavramla igitim
imgesinin  birlesimine ise gosterge denmektedir.” Gosterge  zihnimizdeki
cagrisimlarin odak noktasidir.

Her kelime bir gosterendir. Bu gosterenlerden biri de bu g¢alismada temel

kavram olan ‘kuyu’dur.
3. Kuyu Gostergesi

Kuyu gostergesinin olumlu ve olumsuz pek cok karsiligt bulunmaktadir.
Bunlar; yasam, 6liim, bilingalt1, sevgili, sir, arayis, kesif, hakikate giden yol, i¢sel
yolculuk, koprii, anne rahmine doniis, yeniden dogus, doniisiim, yenilenme,
aydinlanma, ¢ile, nefsi arindirma, hakikate giden yol, sug, suc¢luluk, ihanet, ceza,
cehennem, intikam, i¢imizdeki felsefe tasina giden yol, insanin kendini kesfi,

okuyucunun mezar1 olarak degerlendirilebilir.

Tablo 1: Kuyu Gostergesi

Gosteren (Isitim imgesi) +  Gosterilen (Kavram) = Gosterge
K-u-y-u Kuyunun zihnimizdeki tasarimi Kuyu + Oliim, Bilingalti. ..

Biz kuyu gostergesini modern edebiyattan sectigimiz {i¢ yazarin anlatisina
uygulayacagiz.

3-a Tarihsel Baglamda Kuyu Gostergesi

Kuyu, birgok farkli toplumun mitolojisinde yer alan bir imgedir. Biz bu
toplumlardan iiciinde Tiirk, Yunan ve Iskandinav mitolojisinde kuyunun
karsiliklarina bakacagiz.

Tirk mitolojisinde ¢ocuklari korkutan demonik varliklardan biri de Kuyu
Kizi’dir. “Kuyu kizi demonik varligt Azerbaycan ve Anadolu’da bilinmektedir.

Cocuklarin kuyuya yaklagmalarinin 6niinii almak i¢in “Kuyu Kiz1 seni kuyuya

& Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, s. 107.
® Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, ss. 108-109.



ceker.” demekle korkutulmasi Kuyu iyesinin demoniklesmesine neden olrnus‘[ur.”10

Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar adl1 eserinde Hz.
Yusuf’un Divan siirlerinde adi en c¢ok zikredilen peygamberlerden biri oldugunu
belirtir.!! Toékel, sevgilinin ¢ene cukurunun ise kuyuya benzetildigine deginir:
“Sevgilinin ¢ene c¢ukuru, sairlerce, Yusuf’un girmis oldugu zindana (veya diistiigii
kuyuya) benzetilirdi. Bu durumda, asik Yusuf, sevgilinin ¢ene ¢ukuru da zindan

(veya kuyu) (¢ah- zenehdan) olurdu.”*?

Yunan mitolojisinde ise, Yeralti Diinyasi’nda bulunan ve ger¢ek cehennem
olarak nitelendirilen “Tartaros”, Zeus’a isyan edenlerin ve koétiilerin atildig bir ceza

kuyusudur:

Tartaros Yeralt1 Diinyasi’nin altinda yer aliyordu. Aslinda o kadar asagidayd: ki
Tartaros ile yiizey arasindaki mesafenin Diinya ile gokyiizii arasindakine esit oldugu
sOyleniyordu. Karanlik ve kasvetli bir yer olan Tartaros herkese, hatta tanri ve
tanricalara bile korku veriyordu. Buraya, en kdotii olanlar, sonsuza dek aci c¢ekerek
cezalandirilmak tlizere génderilirdi.13

Cehennemin de bulundugu yeralti alemi bir tiir yeralt1 hapishanesidir:
“Hades’in hiikiimdarlik ettigi bu karanlik yeralti alemi, bir¢cok dairelere, birgok
kisimlara ayrilan ugsuz, bucaksiz bir hapishane gibi idi. Onun biiyiik kapilari, oraya
gelmek icin acele eden sayisiz ruha daima acik, tersine olarak oraya girmis olanlar

icin; ebediyen kapali idi.”

Yeralti, cehennem ve hapishane Yunan mitolojisinde kuyunun farkl

tezahtirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kral Midas efsanesinde ise, Kral Midas’in cezalandirilarak esek kulakli olmasi

ve bu sirr1 fark eden berberin sirr1 kuyuya sdylemesi kuyu-sir iligkisi noktasinda
dikkate degerdir.

Homeros’un Ilyada efsanesinde gecen ve nehirlerin tanrist olarak bilinen

Okeanos, biitiin nehirlerin, pmarlarin ve kuyularin kaynagidir:

Yok, kars1 gelinmez Kronosoglu Zeus’a,

ne rmaklar Krali Akheloos denk gelebilir ona,
ne derin akigli, engine gii¢lii Okeanos,

ondan ¢ikar tekmil irmaklar, tekmil deniz,

0 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Otiiken Yaymlari, istanbul 2016, s. 309.

" Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2000, s. 312.
12 Tskel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar, s. 319.

13 Kathleen Sears, Mitoloji 101, Say Yaymlary, Istanbul 2017, s. 79.

4 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, inkilap Kitabevi, Istanbul 1970, s. 147.
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tekmil kaynaklar, derinden akan kuyular ondan ¢ikar,
ama Okeanos bile korkar yiice Zeus un yildirimindan,
goklerde giirledigi zaman 6dii kopar. *°

Odysseia efsanesinde de Okeanos adina sikga rastlariz. Destanin merkezini
olusturan Odysseus’un seriivenlerinde gegen Okeanos, asilmast pek de kolay
olmayan, derin anaforlu bir akintidir.

Okeanos, yeryliziinli ¢epecevre saran, Asya ve Avrupa kitalarini igine alan bir
su akintisidir. Bu goriiniimiiyle bir kuyuyu andirir. Homeros’un kendi ¢izdigi diinya
haritasinda kitalar1 ve Okeanos Irmagi’n1 gormek miimkiindiir. (bk. Sekil 1)

Odysseia’de kuyunun farkli tezahiirii olan magaralara ¢okga rastlanmaktadir.
Bu magaralardan bazilar kutsal, bazilar1 siginilacak bir mekan, bir kismi ise bir ceza

mekan olarak dikkat ¢eker. Ornegin; Kalypso’nun magarasi.
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Sekil 1: Homeros un Diinya Haritas:™®

!5 Homeros, Jlyada, Azra Erhat, E. Kadir (¢ev.), Can Yaymlari, istanbul 2013, ss. 511-512.

16 Homeros, Odysseia, Azra Erhat, E. Kadir (gev.), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari, Istanbul
2017, s. 416.



Azra Erhat, Mitoloji Sozligii’nde Yunan ve Roma mitolojilerine kismen de

Anadolu efsanelerine deginir. Sozliikte kuyu birkag efsanede gegmektedir.

Kralin soyundan gelen geng bir adam olan Antheus, Kral Phobios’un karisina

yiiz vermez. Kralice de ondan intikamini kuyu araciligryla alir:

Antheus, Halikarnassos'un (Bodrum) kral soyundan bir gen¢mis, Miletos zorbasi
Phobios'un sarayinda yasiyormus ki, Phobios'un karisi, ona goniil vermis, ama
delikanliy1 kandiramamig bir tiirli. Yakalanacaklarindan korktugunu, ya da konukluk
kurallarina kars1 gelmekten gekindigini Ileri siirerek kraligeyi oyaliyor, bulusmalarimni
erteliyorrnus. Giiniin birinde kraligenin sabr1 tiikenmis 6¢ almaya karar vermis. Bir altin
tast derin bir kuyunun i¢ine atarak, Antheus’a inip tasi ¢ikarmasini buyurmus, delikanlt
kuyunun dibine varmca iistiine kocaman bir tag atip onu ezmis. Sonra da ne biiyiik bir
su¢ igledigini anlamis ve pigsmanlik duyarak kendini asmls.17

Kuyu bu efsanede, intikam, sug, ceza ve pismanhk kavramlar ile
iligkilendirilebilir.

Bir efsanede de, Iksion adinda bir kralin kaynatasim bir kuyuya atarak
oldiirdiigiinden soz edilir: “iksion cehennemde sonsuzca cezaya carpilan biiyiik
suclulardan biridir. Tesalya'da Lapith'lerin krali iken, Deioneus'un kiz1 Dia'ya talip
olmus ve babasina bir¢ok armaganlar vermeye ant i¢gmis, ama evlendikten sonra
sOziinii tutmadig gibi kaynatasini kor haline gelmis komiirlerle dolu bir kuyuya atip

oldiirmiis.”*®

Bir diger efsanede ise, Didymeion tapinagina gelen falci kadinlarin kuyudaki
sudan fala baktiklar1 sdylenir:

fonya’nin en biiyiik kenti Miletos’un Didyma denilen yerde kurdugu Apollon tapmagina

“Didymeion”denirdi...Didymeion'a gelen duacilar, Panormos limaninda karaya iner ve

dort kilometrelik, aslanlarla siislii yolu yiiriiyerek varirlardi tapinaga. Delphoi'de oldugu

gibi Didyma'da da falcilar kadinmis. Ellerinde kutsal bir degnek, bir kuyunun {istiinde

oturur, kara sularda gordiikleri 1s1ltilar1 yorumlarlar ve bilicilere fisildarlarmus.
Kuyu bu efsanede ise gelecekten haber alinan bir mekan olma o6zelligi tasir.

Yunan mitolojisinin 6nemli efsanelerinden biri olan Pandora’nin Kutusu
acildiginda etrafa kotiiliiklerin yayildigi ve igerde ise yalnizca umudun kaldigi

gizemli bir kutudur:

Eski soylenceler Pandora’nin Kutusu konusunda degisik yorumlarda bulunuyor. Bir
sdylenceye gore tanrilar Pandora’ya miihiirlii bir kutu veriyor ve bunun insanliga bir
armagan oldugunu soyliiyorlar. Ote yandan kutunun i¢inde ne oldugunu ac¢iklamiyorlar

7 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2002, ss. 39-40.
'8 Erhat, Mitoloji Sézliigii, s. 153.
19 Erhat, Mitoloji Sézliigii, ss. 89-90.



ve kisa siirede Pandora merakina yenik diisiiyor. Kutuyu acar agmaz i¢indeki tiim
kotiilikler (hastalik, aci, keder, delilik, kiskanglik ve 6liim) etrafa sagiliyor. Pandora
hemen kutunun kapagimni kapatiyor ama iceride yalnizca umut kalmigtir.*

Pandora’nin Kutusu da kuyu metaforunun bir yansimasidir. Kutudan oldugu
gibi kuyudan diinyaya yayilan katiiliikler ve iceride kalan umut olarak da diistinmek

mumkuindir.

Iskandinav mitlerinde kuyu; bilgelik, sagduyu ve sifa kaynagidir, ayrica kader
ile de iliskilendirilmektedir. Tanr1 Odin’in bilgelik ve sagduyuya ulagabilmek i¢in tek
g0ziinii feda ettigi suyun kaynagi Mimir’in kuyusudur:

Tanrilarin ve tanrigalarin evi Asgard’dir. Her birinin bu bolgede kutsal bir mekani
olmakla birlikte, tanrilarin ve tanrigalarin giindelik konutlari, biitiin mekanlarin en
kutsali olan, daire seklindeki yeryiiziiniin tam merkezinde yer alan ve heybetli dallar
diinyanin iizerine sarkan Yggdrasil denen biiyiik disbudak agacmm altinda
bulunmaktadir. Bu goérkemli agacin koklerinden biri, suyunda biitiin bilgeligin ve
sagduyunun sakli oldugu, Mimir’in kuyusuna kadar uzanir. Odin, bu kuyunun suyundan
bir yudum i¢ip bilgelige ulasmak istediginde, ondan goziiniin birini rehin birakmasi
istenmistir. Bu ylizden, Odin hep tek gozlii tasvir edilir. Agacin diger bir kokii ise Yazgi
Kuyusu’na uzanmaktadr. Bu kuyunun hemen yani basinda, Urd, Verdandi ve Skuld
denen (ve ‘eli mahkdm’, ‘irticalen’ ve ‘olmasi gereken’ diye c¢evrilebilecek) ii¢ yari
tanricanin yasadigi biiyiik bir salon bulunur. Bu yar1 tanrigalar insanlarin yazgilarini
belirleyen nornlardir... Nornlar, Yazgi Kuyusu’ndan aldiklar1 suyu ve ¢amuru agacin
dallar1 tizerine dokerek, onu korumaya ¢aligirlar. Bu biiyiilii sivi, ¢iiriimeyi onlemeye
yardime1 olur.?

Antik klasik Yunan filozofu Platon (Eflatun), Devlet adli eserinin yedinci
kitabinda magara alegorisine yer verir. Bu benzetmede yeraltindaki bir magarada
cocukluklarindan beri zincire vurulmus olarak yasayan insanlar bulunmaktadir.
Yiiksekte yanan bir ates, insanlarla bu ates arasinda ise dik bir yol vardir. Yolun
tizerinde ise bir duvar bulunmaktadir. Zincire vurulmus kisiler, duvarin arkasindan
gecen insanlarin tasidiklart nesnelerin  golgelerini izlerler ve bu nesneleri
kendilerince adlandirirlar. Iglerinden biri zincirlerinden kurtulur ve disar1 ¢ikip
golgelerini gordiigli nesnelerin gergek hallerini goriir. Bu ise o kisinin gdzlerini
kamastirir, bu duruma uyum saglayamaz ve magaradaki goélgeler ona disardaki
nesnelerden daha gercekei gelir. Zamanla dis diinyaya alistikca dnce golgeleri daha
sonra ise nesneleri, yildizlari, ay1, gokyiiziinii ve son olarak gérdiigii her seyin asil
kaynagi olan giinesi goriir. O zaman magarada kalanlarin haline acir ve kendi haline

siikreder.22

20 Sears, Mitoloji 101, ss. 29-30.

2t Raymond lan Page, Iskandinav Mitleri, Phoenix Yaymevi, Ankara 2009, ss. 110-111.

22 platon, Devlet, Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz (gev.), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlart,
Istanbul 2018, ss. 231-233.



Alegoride magara, higbir seyin goriindiigii gibi olmadig bir diinyay1 sembolize
eder. Disardaki diinya ise diisiincelerin ve gerceklegin dilinyast olan idealar
diinyasidir. Goriinen diinya magara zindanini, magaradaki ates giinesin yeryliziine
vuran 15181, yokus ve yukarida seyredilen giizellikler ise ruhun diislinceler
diinyasina yiikseligini sembolize eder. Bu benzetmede magarada yasayan tutsaklar
bilginin 15181na ulagamamis cahil insanlardir. Magaradan ¢ikan kisi ise bilginin
1s1g1na ulagan kisidir. Bilgiden yoksun olan kisi magarada yasayan cahil, adeta kor
olan kisidir. O kisinin gozleri ise bilgi sayesinde acilir. Kuyu da hakikate ulagma

noktasinda araci bir mekan olma 6zelligi tasimaktadir.

Platon’un Magara’s1 yer altinda bulunan karanlik bir mekan olmasi, kisilerin
hapsedildigi bir zindan olmasi ve en genis anlamiyla kuyu gibi i¢ine diisiilen bir

diinyadir.

Ote yandan magara ve kuyu gerek mitolojide gerekse psikolojide ana rahmi

olarak degerlendirilmektedir.

Bircok dinde gecen Yedi Uyurlarin magarasi, Peygamberimizin Hira dagindaki
Magarasi, Jose Saramago’nun Magara adl1 eseri de kuyunun farkli tezahiirleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Joseph Campbell, diinya mitolojilerindeki kahramanlarin yolculuklarina
degindigi, mitoloji ve psikoloji arasindaki iliskiyi sorguladigi Kahramanin Sonsuz
Yolculugu adl eserinde, kahramanin macerasimi ii¢ temel baslikta ele alir. Bunlar
yola ¢ikis, erginlenme ve doniistiir. Yola Cikis boliimiiniin alt bagliklarindan biri
olan “balinanin karni” aslinda bir rahim imgesidir ki bu da yeniden dogus anlamina

gelmektedir. Kahramanin yeniden dogusu i¢e dogru gitmekle miimkiindiir:

...disa, goriiniir diinyanin smirlart disina gegmek yerine, kahraman yeniden dogmak
iizere ice dogru gider... Tapmagin ici, balinanin karn1 ve oOtedeki, yukaridaki ve
asagidaki goksel iilke, hepsi ayn1 seydir....Oyleyse, alegorik olarak bir tapinaga giris ve
balinanin agzindan kahramanin daligi, her ikisi de resim dilinde yasami merkeze alma,
yasami yenileme eylemini belirten ayn1 maceralardir.?

Campbell’in balinanin karn1 motifi kuyu imgesini ¢agristirmaktadir. Bir doniisiim ve
yeniden dogus mekani olarak kuyu ile balinanin karni arasinda bir benzerlik kurmak

mumkuindiir.

2 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Sabri Giirses (gev.), ithaki Yaymlari, istanbul
2015, s. 89.



Kuyu, psikanalizde de karsimiza ¢ikan bir simgedir. Carl Gustav Jung, Dért
Arketip adli eserinde anne arketipini karsilayan bir¢ok simgeden bahseder. Bu
simgeler igerisinde kuyu simgesi de vardir: “Her arketip gibi anne arketipinin de
sayisiz tezahiirii vardir.... genis anlamda kilise, liniversite, kent, iilke, toprak, orman,
deniz ve akarsu; madde, yer alt1 diinyas: ve ay, dar anlamda dogum ve dolleme yeri
olarak tarla, bahce, kaya, magara, agac, kaynak, derin kuyu,... »24 Jung, kuyuyu

dogum ve délleme mekani olarak goriir.

Jung’a gore anne arketipi hem olumlu hem olumsuz 6zelliklere sahip

olabilmektedir:

Anne arketipinin 6zellikleri “annelik” ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklmn ¢ok
otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, bilylime, bereket
ve besin saglayan; sihirli doniisim ve yeniden dogus yeri; yararh icgiidii ya da itki;
gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, dliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen,
korku uyandiran ve kaginilmaz olan.?

Anne arketipinin olumlu ve olumsuz 6zellikleri bu arketipin bir tezahiirii olan
kuyuya da yansimaktadir. Bu 6zellikler bizi kuyu simgesinin karsiladigi anlamlara

goturur.

Rank’e gore olen bir kisinin cenin pozisyonunda gomiilmesi ile anne

karnindaki durum taklit edilmektedir:;

Gerek tabutta, gerekse onun ilkel Onciileri olan aga¢ ve toprak mezarlar ile Gliniin
dizleri gogsiine dogru c¢ekili olarak yerlestirildigi (cenin pozisyonu) kiip bigimli
lahitlerde hep oOlimden sonra doniilmek istenen anne karnindaki durum taklit
edilmektedir; ayni sey ister magaralar ister aga¢ kovuklar1 olsun, koruyucu ve sicak
tutucu anne bedeni iggilidiisel sekilde hatirlanarak secilen ya da yapilan ilkel konutlar
icin de gecerlidir, kug yuvalarinin yumurta kabugunu ikame etmesi gibi.26

Kuyu mezarlara cenin pozisyonunda o&lii gomme geleneginde de anne

karnindaki durum taklit edilmektedir.

Rank’e gore, “Riiyalarda bilingdisinin sembolleriyle anne karninin sembolleri
aynidir (oda, bina dolaplar, kuyular, rnatg“g,aralar).”27 Burada dikkat ¢eken nokta kuyu-

bilingdis1 iliskisi ve benzerligidir.

Kuyu-bilingdis1 ya da bilingaltt benzerligini Sigmund Freud’un kisilik

kuramima gore de agiklamak miimkiindir. Sigmun Freud, “Topografik Kisilik

24 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, Zehra Aksu Yilmazer (gev.), Metis Yaymlari, istanbul 2015, ss. 21-
22.

2 Jung, Dért Arketip, S. 22.

26 Rank, Dogum Travmast, sS. 84-85.

27 Rank, Dogum Travmast, s. 162.



Kurami”nda kisiligi ti¢ce ayirir: Bunlar biling, biling oncesi (bilingalt1) ve
bilin¢disidir. Biling 6ncesinde hatiralar ve bilgi dagarcig: yer alir. Freud bu kuramim
buzdagi metaforuyla agiklar. Bu metafora gére buzdaginin su iistiindeki kismi biling

seviyesini, suyun altindaki kismi ise biling dncesi ve bilingdisini yansitmaktadir.

Freud’un buzdagi benzetmesini kuyu simgesine uyarladigimizda; yer iistiinde
kalan kisim biling seviyesini, yer altinda yani kuyuda kalan kisim ise hatiralar1 ve

bastirdigimiz duygular1 barindirir.

BILING SEVIYESI

OGN BILING SEVIYESI
bilgi dagarcigi

korkulor  kobullenemez

cinsel arzulor

vahget dirtileri

BILING DISI

ohlok digi dirtiiler montik digi istekler

bencilce ihtiyaglor utang verici
deneyimler

Sekil 2: Sigmund Freud’un Topografik Kisilik Modeli

Kutsal Kitap’larda da kuyu gosterenlerine rastlamaktayiz. Bu gosterenler
Kur’an-1 Kerim ve Tevrat’ta Yusuf Kissasi’nda yer alirken, Incil’de Luka ve

Yuhanna Incilleri ile Vahiy boliimiinde gegmektedir.

Kur’an’da Yusuf kissasi, 12. sure olan Yusuf suresinde, 1 ile 111. ayetler

arasinda gegmektedir:

Kissa Yusuf’un gordiigii riiya ile baslamaktadir. Yusuf riiyasinda on bir yildiz,

giines ve ayin kendisine secde ettiklerini goriir. Babas1 Yakup ise Yusuf’a riiyasini



kardeslerine anlatmamasin1 ve Allah’in kendisine riiya yorumlamayi Ogretecegini

sOyler.

Yakup’un ogullar1 Yusuf ile kardesini kiskanirlar. Aralarinda Yusuf’u
6ldiirmenin ya da onu uzak bir yere atmanin planlarini yaparlar. Kardeslerden biri ise
Yusuf’u oldiirmemelerini, onu bir kuyuya atmalarini, bdylece oradan gegen
kervanlardan birinin onu alacagini sdyler. Ortak bir karara varan kardesler Yusuf’un
onlarla kira gelmesi i¢in babalarindan izin isterler. Yakup, Yusuf’u bir kurdun

yemesinden korkar ve izin vermek istemez ancak kardesler babalarini ikna eder.

Ertesi giin Yusuf’u da yanlarina alarak kira giderler ve onu kuyuya atarlar.
Aksam vakti kardesler aglayarak babalarinin yanina gelirler ve Yusuf’u bir kurdun
yedigini sdylerler. Yakup’u inandirmak i¢in ise Yusuf’un kan bulastirilmis gémlegini
ona gosterirler. Yakup onlarin nefislerine uyduklarini, kendisine diisenin ise sabir

oldugunu soyler.

Yusuf bir kervanin sucusu tarafindan kuyudan ¢ikarilir. Kafile Yusuf’u Misir’a
gotiirlip birkag dirheme satar. Yusuf adaletle hiikmetmesi ve riiya yorumunun ona
Ogretilmesi icin Misir’a yerlestirilir. Bulug c¢agia ulastiginda Yusuf’a Allah
tarafindan hiikiim ve ilim verilir. Yusuf’u satin alan adamin karis1 onunla birlikte
olmak ister. Yusuf, Allah’tan gordiigli deliller sayesinde kadina meyletmez, ondan
kacar. Yusuf kagarken kadin onun gémlegini arkadan yirtar. Kapida kadinin kocasina
rastlarlar. Kadin, Yusuf’un kendine kétiiliik etmek istedigini, cezasinin ise zindana
atilmak ya da iskence gormek oldugunu soyler. Yusuf ise asil kadinin kendi

nefsinden murat almak istedigini sdyler.

Kadmin akrabalarindan birisi; eger Yusuf'un gomlegi oOnden yirtilmigsa
kadinin dogru sdyledigi, arkadan yirtilmigsa Yusuf’un dogru sodyledigi yoniinde
sahitlik eder. Efendisi de Yusuf’un gomleginin arkadan yirtildigin1 gériir ve bunun

karisinin tuzagi oldugunu anlar.

Misir’daki kadinlar arasinda bu olay yayilir. Bunun {izerine kadin onlar1 evine
davet eder, her birinin eline birer bigak verir, kadinlar meyveleri soyarken karsilarina
Yusuf’u ¢ikarir, Yusuf'u goren kadinlar saskinliktan ellerini keserler. Efendinin
karis1 Ziileyha, Yusuf’un kendisinden sakindigini ancak istedigi seyi yapmazsa
zindana atilacagini soyler. Yusuf ise kendisi i¢in zindanin, kadinlarin istediklerinden

daha sevimli oldugunu soyler.
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Hakkindaki kesin kanitlara ragmen Yusuf bir siireligine zindana atilir. Yusuf
ile iki delikanli daha zindana girer. Bu kisiler birer riiya goriir ve riiyalarin1 Yusuf’a
anlatirlar. Biri riiyasinda sarap siktigini digeri ise, basinin {istiinde tasidigi ekmekten

kuslarin yedigini goriir ve Yusuf’tan riiyalarin1 yorumlamasini isterler.

Yusuf riiya yorumundan 6nce Tevhid dininin Allah’in bir litfu oldugundan

ancak insanlarin ¢ogunun buna siikretmediginden bahseder.

Yusuf riiyalar1 ise sOyle yorumlar: Birisi efendisine sarap igirecek, digeri ise
astlacaktir. Yusuf zindandan kurtulacak olan bir adama kendisini efendisinin yaninda
anmasini ister ancak bu kisi Yusuf’u unutur, bundan dolayr Yusuf birka¢ yil daha

zindanda kalir.

Bir giin hiikkiimdar riiyasinda; yedi semiz inegi yiyen yedi zayif inek ile yedi
yesil basak ve yedi kuru basak goriir, halkin ileri gelenlerinden riiyasinmi
yorumlamalarini ister ancak kimse hiikiimdarin riiyasini yorumlayamaz. Zindandan
kurtulan iki kisiden biri Yusuf’u hatirlar ve rilyanin yorumunu Yusuf’a sorar. Yusuf,
ilk yedi yil verimlilik olacagini, bu siire i¢inde yediklerinden arta kalam
saklamalarini, sonraki yedi yil ise kitlik olacagini, bu siirede de biriktirdikleri harig
diger {riinleri kaybedeceklerini, sonrasinda ise halkin rahat edecegini sdyler.
Yusuf’un yorumunu duyan hiikiimdar Yusuf’a bir el¢i gonderir. Yusuf ise elginin,
efendisine kadinlarin ellerini neden kestiklerini sormasimi ister. Kadinlar ise

Yusuf’un bir fenalik yapmadigini sdylerler, boylece gercek agiga cikar.

Hiikiimdar Yusuf’la konusur ve onu ilkenin hazinelerini yonetmesi i¢in

gorevlendirir. Boylece Yusuf zindandan kurtulur.

Yusuf’un kardesleri erzak almak i¢in Yusuf’un huzuruna gelir, kardesleri onu
tanimaz ancak Yusuf onlar1 tanir. Kardeslerine erzak verir ancak bir dahaki sefere
yanlarinda getirmedikleri diger kardesini de getirirlerse onlara erzak verecegini
sOyler. Onlar da getireceklerini soyler. Yusuf, erzaga karsilik olarak getirilenleri de

yiiklerin i¢ine koymalarini, bu sayede ona glivenip tekrar geleceklerini sdyler.

Babalarinin yanina doniince, kiiciik kardeslerinin de onlarla gelmesini yoksa
erzak alamayacaklarin1 sdylerler. Yakub onlara glivenmez, ancak yiiklerin iginden
¢ikan sermayeyi goriince ve onlar da kiiclik kardeslerini geri getireceklerine dair

Allah adina s6z verince Yakub razi olur.
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Babalarinin emrettigi gibi Misir’a farkli kapilardan girerler. Yusuf’un yanina
vardiklart zaman, Yusuf kii¢iik kardesini yanina ¢ekerek, kendisinin kardesi Yusuf
oldugunu soyler. Onlarin yiikleri hazirlatilirken, Yusuf su kabin1 kardesinin yiikiiniin

icine koyar.

Kervan yola ¢ikarken arkalarindan gelen bir tellal onlarin hirsizlik yaptiklarini
sOyler. Tellal, hiikiimdarin su kabinin kayboldugunu bulana ise bir deve yiikii bahsis
verilecegini sOyler. Yusuf’un kardesleri hirsiz olmadiklarini, ¢alinan esya kimin

yiikiinde bulunursa o kisinin kdle olacagini soylerler.

Su kabr kiiclik kardesinin yiikiiniin i¢inde bulunur, bu yiizden onu tutuklayip
alikoyarlar. Kardesleri, ¢cok yasli bir babalarmin oldugunu, bu yiizden onu degil
kendilerinden birini alikoymalarini isterler. Yusuf ise mali bulduklar1 kisinin
alikonulacagini soyler ve kiigiik kardesini geri vermez. En biiyiik kardesleri de
babalarina verdikleri s6zden dolayr oradan ayrilmaz. Kardesler, Yakub’un yanina
gidip her seyi anlatirlar. Yakub onlarin nefislerine yenik diistiigiinii, kendisine
diisenin ise yine sabir oldugunu soyler. Yakub, Yusuf’u anar ve gozlerine {iziintiiden
ak diiser. Ogullar1 Yakub’un hala Yusuf’u andigini, sonunda iiziintiiden helak

olacagini soylerler. Yakub ise liziintiistinii yalnizca Allah’a a¢ti§ini sdyler.

Yakub, ogullarindan Misir’a tekrar gidip Yusuf’u arastirmalarini ister.
Kardesleri Yusuf’un huzuruna vardiklarinda, ondan erzak ve sadaka isterler. Yusuf
ise kendisinin kardesleri Yusuf oldugunu agiklar. Kardesleri de kendilerinin sug
isledigini ve Yusuf’un iistiin oldugunu kabul ederler. Yusuf onlarin kinanmayacagini,
Allah’in merhametinin ¢ok oldugunu soyler. Yusuf gomlegini kardeslerine verir ve
babalarina gotiiriip yliziine slirmelerini, bdylece gozlerinin agilacagini sdyler. Biitiin

ailesinin yanina gelmesini ister.

Kervan yola ¢iktiginda Yakub, Yusuf’un kokusunu duyar. Yusuf’un gémlegini
getirdiklerinde Yakub, gomlegi yiiziine siirer ve gozleri agilir. Yakub ailesi ile
birlikte Misir’a gider. Yusuf ailesine gilivenle Misir’a girip yerlesebileceklerini
soyler. Anne ve babasini tahtinin {izerine oturtur, ailesi ona kavustuklari i¢in secde

eder. Yusuf’un riiyast gercek olur.”®

2 Arif Pamuk, Uclii Elmalili Hamdi Yazir Kur’dn-1 Kerim ve Yiice Medli, Pamuk Yaymcilik, Istanbul
2011,Yusuf, 12/ ss. 1-111.
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Kutsal Kitap’ta (Tevrat’ta) ise Yusuf Kissasi su sekilde gegmektedir:

Yakup Peygamber Kenan ilinde yasamaktadir. Yusuf on yedi yasinda,
kardesleriyle birlikte stirii giitmektedir. Yakup, Yusuf’u diger cocuklarindan daha
cok sever, bundan o&tiirii kardesleri Yusuf’u kiskanir. Yusuf bir riiya goriir ve riiyasini
kardeslerine anlatir. Riiyasinda kardesleriyle demet bagladigini, birden kendi
demetinin kalkip dikildigini, diger demetlerin ise onun etrafina toplanip Oniinde
egildiklerini goriir. Kardesleri “Basimiza kral mi1 olacaksin? Bizi sen mi
yoneteceksin?” derler ve Yusuf’tan daha ¢ok nefret ederler. Yusuf bir riiya daha
goriir; rilyasinda, giines, ay ve on bir yildiz Yusuf’un oniinde egilir. Bu riiyasin1 da

kardeslerine ve babasina anlatir, kardesleri kiskanir, babasi ise Yusuf’u azarlar.

Bir giin Yusuf'un kardesleri siirii giitmek i¢in Sekem’e giderler. Yakup,
Yusuf’u da kardeslerinin yanina gonderir ve her sey yolunda mi degil mi diye
kendisine haber getirmesini ister. Yusuf, Sekem’de onlar1 bulamaz ve Dotan’a
gittiklerini 6grenir. Dotan’da kardesleri onun geldigini goriince, onu 6ldiirmek igin
plan yaparlar. Yusuf’u oldiirtip kuyulardan birine atip, onu yabani bir hayvanin
yedigini sdyleriz derler. Ruben ise onu Oldiirmeden kuyuya atin der. Kardesleri
Yusufun giysisini ¢ikarip onu susuz bos bir kuyuya atarlar. Uzaktan bir Ismaili
kervaninin geldigini goriirler. Kardeglerinden Yahuda, Yusuf’u kuyudan c¢ikarip
Ismaililere satalim der. Yusuf’u kuyudan ¢ikarip yirmi giimiise Ismaililer’e satarlar.
Kervan Yusuf’u Misir’a gotiiriir. Kardesleri bir teke keserek Yusuf’un giysisini bu
kana bularlar. Giysiyi babalarina gotiirtirler, Yakup giysiyi tanir ve Yusuf i¢in yas
tutar. Bu sirada Yusuf, Misir’da muhafizbirligi komutani Potifar’a satilir. Potifar
sahip oldugu her seyin sorumlulugunu Yusuf’a verir. Yusuf yakisiklidir, efendisinin
karis1 ona goz koyar ve onunla birlikte olmak ister. Ancak Yusuf onun istegini
reddeder. Bir giin Yusuf eve gider, evde Potifar’in karisindan bagka kimse yoktur.
Kadin, Yusufun giysisini tutarak onunla tekrar beraber olmak ister, ancak Yusuf
giysisini kadinin elinde birakarak kagar. Kadin evin usaklarimi c¢agirip onlara
Yusuf’un kendisiyle birlikte olmak istedigini, kendisi bagirinca da giysisini birakip
kactigini sdyler. Potifar eve gelince ona da ayni1 seyleri anlatir. Bunun iizerine Potifar

ofkelenir ve Yusuf’u zindana attirir.

Bir siire sonra Firavun’un sakisi ile firicist da zindana atilir. Bu iki tutsak ayni
gece birer riiya goriirler. Yusuf, riiyalarim1 kendisine anlatmalarini ister. Bassaki

rilyasinda bir asma goriir, bu asmanin {i¢ ¢ubugu vardir, asma salkim salkim {iziim
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verir, tiziimleri Firavun’un kasesine sikar ve ona verir. Yusuf bu riiyayr soyle
yorumlar: U¢ ¢cubugun ii¢ giin demek oldugunu ve ii¢ giin i¢inde zindandan ¢ikarilip
eski gorevine donecegini sdyler. Bu arada Firavun’a kendisinden s6z edip zindandan
¢ikarmasini ister. Firincibasi ise riiyasinda basinin istiinde {i¢ sepet beyaz ekmek
tagidigini, kuslarin ise bu ekmekleri yedigini gérmiistiir. Yusuf, {i¢ sepetin ii¢ giin
oldugunu ve firmcinin {i¢ giin iginde zindandan ¢ikarilip asilacagini, kuslarin ise etini
yiyecegini soyler. Ug giin sonra Firavun dogum giinii icin verdigi sdlende bassakisi
ve firincibasini zindandan ¢ikartir. Yusuf’un tabir ettigi gibi bassaki eski gorevine

geri atanirken, firincibagi asilir. Bagsaki Yusuf’u unutur.

Iki y1l sonra Firavun bir riiya goriir. Riiyasinda, Nil Irmagi’'ndan énce yedi
semiz inek, sonra yedi ciliz inek ¢ikar. Ciliz olanlar semiz olanlar1 yer. Firavun
uyanir, sonra tekrar uykuya dalar ve bir rliya daha goriir. Bu sefer yedi dolgun
basagin yedi ciliz basagi yuttugunu goriir. Sabah uyandiginda Misir’daki biitiin
biiyiiciileri ve alimleri ¢agirtir. Riiyasini onlara anlatir ancak higbiri rilyalar1 tabir
edemez. Bassaki Firavun’a Yusuf’tan bahseder. Kendisinin ve firicibasinin
zindandayken gordiigi rityalarin Yusuf’un yorumladigi sekilde c¢iktigini anlatir.
Firavun, Yusuf’u zindandan ¢ikartir ve gordiigi riiyalart anlatir. Yusuf, Firavun’un
gordiigii riiyalart yedi yil bolluk olduktan sonra yedi yil kitlik olacak diye yorumlar.
Firavun’a Misir’in basina bilgili bir adam getirmesini, bolluk yillar1 boyunca
tiriinlerin biriktirilmesini, kitlik yillar1 boyunca ise bu iiriinlerin dikkatli kullanilmasi
gerektigini soyler. Firavun, Yusuf’u Misir’a yonetici olarak atar ve miihriinii de ona
verir. Yusuf’un adin1 Safenat-Paneah koyar. Potifera’nin kizin1 Yusuf’a es olarak
verir. iki oglu olur. Yusuf’un dedigi gibi yedi bolluk yilindan sonra yedi kitlik yilt
olur. Yusuf bugdaylar1 depolarda biriktirdigi i¢in kitlik yillarinda biitiin tilkelerden

insanlar bugday satin almak i¢in Misir’a gelir.

Yakup, kitlik oldugu i¢in ogullarini bugday satin almalari igin Misir’a gonderir.
Ancak oglu Benyamin’i basina bir sey gelmesinden korktugu i¢in onlarla géndermez.
Kardesleri Misir’a gidip Yusuf’un oniinde yere kapanirlar. Yusuf kardeslerini tanir
ancak kardesleri Yusuf’u tanimaz. Yusuf onlar1 casus olmakla suglar ve iilkenin zayif
noktalarmi 6grenmek igin geldiklerini, i¢lerinden birinin gidip kii¢iik kardeslerini
getirmezse de onlar1 birakmayacagini soyler. Yusuf kardeslerini {i¢ giin géz altinda
tutar. Ugiincii giin kardeslerinden Simon’u gdz altinda tutup, digerlerinin ailesine

bugday gotiirmesine izin verir. Ayrica kiigiik kardeslerini getirmelerini ister.
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Konakladiklar1 bir yerde kardeslerden biri bugday icin verdikleri parayr torbasinda
bulur. Yakup’un yanina vardiklarinda ona her seyi anlatirlar. Kii¢iik kardeslerini
gotiirmeleri gerektigini soylerler. Yakup ise Yusuf ve Simon’dan ayr diistiigi icin
Benyamin’i de kaybetmek istemez ancak, Kenan iilkesinde kitlik siddetlenince
Yakup, Benyamin’i de gondermeye razi olur. Kardesler yanlarina cesitli hediyeler,

para ve kii¢iik kardesleri Benyamin’i de alarak Misir’a giderler.

Yusuf’un huzuruna varirlar ve Yusuf’la yemek yerler. Yusuf, kahyasina
kardeslerinin torbalarint doldurmasimni ve getirdikleri paralar1 da bu torbalara
koymasini emreder. Benyamin’in torbasina ise kendi giimiis kasesini ve bugdayin
parasini koymasini buyurur. Sabah kardesleri kentten ¢ok uzaklagsmadan, Yusuf
kahyasindan onlarin pesine diistip, Kasesini neden aldiklarim1 sormasini ister.
Kardesler kaseyi almadiklarimi soyler ancak kase Biinyamin’in torbasinda ¢ikar.
Misir’a geri donerler Yusuf, Blinyamin’i kolesi olarak alikoyacagini, digerlerini ise
serbest birakacagini soyler. Kardeslerinden Yahuda Benyamin’i birakmasi igin
Yusuf’a yalvarsa da Yusuf kabul etmez. Herkesi odadan ¢ikarttirir, sadece kardesleri
ve kendisi kalir. Kardeslerine kendisinin Yusuf oldugunu itiraf eder ve babasini
Misir’a getirmelerini ister. Firavun Yusuf’a babasini ve ailesini Misir’a getirtmesini,
onlara verimli topraklar verecegini sdyler. Yusuf da kardeslerine yolculuk i¢in araba

ve azik verir.

Kardesler Kenan iilkesine vardiklarinda Yakup’a Yusuf’un yasadigini ve
Misir’in yoneticisi oldugunu soylerler. Yakup da 6lmeden once Yusuf'u gidip
gormek ister. Yakup’la birlikte Misir’a go¢ eden ogullarinin ve torunlarinin ismi
sirastyla soylenir. Yusuf ile Yakup Gosen’de bulusurlar, Yusuf babasinin boynuna
sartlip uzun uzun aglar. Yusuf, babasinin ve kardeslerinin kendilerini Firavun’a
¢oban olarak tanitmalarini ister. Onlar da kendilerinin ¢oban olduklarin1 ve Gosen
bolgesine yerlesmek istediklerini sOylerler. Firavun, Yusuf’un ailesinin Gosen
bolgesine yerlesmesine izin verir. Yusuf ailesini Misir’a yerlestirip onlara Ramses

bolgesinde miilk verir.

Kitlik siddetlenince Yusuf bugdaylari satar ve halktan paralar toplar. Yusuf’a
paralarini veren ve davarlarini bugday karsiliginda satan halk sonunda topraklarini da
Yusuf’a satar. Yusuf kahinlerin topraklar1 hari¢ diger biitiin topraklar1 Firavun adina
satin alir. Yusuf Misir’da toprak yasasi yapar. Bu yasaya gore Yusuf halka tohumu

verir, halk da toprag: ekince iiriinlin beste birini Firavun’a verecektir. Yakup, on yedi
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yil Misir’da yasar. Oliimii yaklasinca Yusuf’u yanimna cagirir ve Misir’da gdmiilmek
istemedigini sOyler. Yakup, Yusuf'un ogullar1 Efrayim ile Manasse’yi kutsar ve

Efrayim’in Managse’den daha biiylik bir halk olacagini soyler.

Yakup ogullarint yanina ¢agirarak onlara gelecekte neler olacagini siirsel bir
dille anlatir. Sonra onlara Makpela tarlasindaki magaraya gomiilmek istedigini sdyler
ve son nefesini verir. Yakup mumyalandiktan sonra Yusuf, Firavun’dan babasini
Kenan tilkesine gotiirlip oradaki mezara gommek i¢in izin ister. Yusuf biitiin ailesi
ve Misir’in ileri gelenleri ile bir alay olusturarak Kenan’a gider. Babalarin1 magaraya
gomiip Misir’a donerler. Yusuf yliz on yasinda Misir’da vefat eder, mumyalanip bir

tabuta konulur.?®

Kur’an-1 Kerim ve Kutsal Kitap’ta Yusuf Kissast Kkarsilastirildiginda

benzerlikler oldugu kadar farkli noktalar da dikkat cekmektedir.

Kuran-1 Kerim’de kissanin baglangicinda Yusuf’un bir riiya goriip, bu riiyayi
sadece babasina anlattigindan bahsedilir. Tevrat’ta ise Yusuf iki riiya goriir ve

rilyalarini babasina ve kardeslerine anlatir.

Hem Kur’an’da hem de Tevrat’ta, Yakup’un Yusuf’u daha ¢ok sevmesinden

dolay1 kardeslerinin Yusuf’u kiskandigindan s6z edilmektedir.

Kuran’da kardesleri Yusuf'u kuyuya atmay1 planlayip, babalarindan onu da
kendileriyle kira gondermesini isterler. Tevrat’ta ise Yakup, Yusuf’u siiriiyii giitmek
icin Sekem’e giden ogullarinin yanina géondermeyi kendisi teklif eder. Yusuf’u goren

kardesleri onu kuyuya atmay1 planlarlar.

Kur’an’da kardesleri Yusuf’u kuyuya atarlar, oradan gegmekte olan bir kervan
onu kuyudan ¢ikarip Misir’da birka¢ dirheme satar. Tevrat’ta ise kardesleri Yusuf’u
once kuyuya atar, sonra ise kuyudan ¢ikarip oradan gegen bir kervana yirmi giimiise

satarlar.

Her iki Kutsal Kitap’ta da kardesleri babalarina Yusuf’un kanli gémlegini

gotiirlip onu bir hayvanin yedigini sdylerler.

Kur’an’da ve Tevrat’ta, Yusuf’u satin alan Misirli efendisinin karist Yusuf ile

birlikte olmak ister, Yusuf ise reddeder. Kur’an’da Yusuf’un gomlegi arkadan

29 Yaratils, ss. 37-50.
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yirtilirken, Tevrat’ta Yusuf gomlegini kadinin elinde birakip kacar.
Tevrat’ta Kur’an’daki gibi Yusuf sehirdeki kadinlarin karsisina ¢ikarilmaz.

Tevrat’ta Yusuf suclu bulunup zindana atilirken, Kur’an’da su¢suzlugu kesin

kanitlanmis olmasina ragmen zindana atilir.

Kur’an’da ve Tevrat’ta Yusuf’la birlikte zindana iki kisinin daha girdiginden
ve gordiikleri riiyalardan bahsedilir. Tevrat’ta ise bu riiyalar daha ayrintili bir sekilde
anlatilir. Kuran’da ayrica Yusuf tevhit dinini zindandakilere bildirir. Yusuf’un riiya

yorumlart her iki Kutsal Kitap’ta da dogru ¢ikar.

Kur’an’da Yusuf’un yillarca zindanda kaldigindan soz edilirken, Tevrat’ta bu
siire iki yil olarak gecer. iki yil sonra Firavun iki riiya goriir. Kur’an’da ise

hiikiimdarin bir riiya gordiigii belirtilir.

Hem Kur’an’da hem de Tevrat’ta Yusufun Misir’a yonetici olarak

atandigindan s6z edilmektedir.

Tevrat’a gore Yusuf, efendisi Potifar’in kiz1 ile evlenir ve iki oglu olur.

Kur’an’da ise Yusuf’un evliligine dair bir bilgi verilmez.

Tevrat’ta Yusuf’un kardesleri Misir’a ii¢ kez yolculuk ederken, Kur’an’da ise
dort kez yolculuk ederler. Son yolculuklarinda ise babalari Yakup’u da Misir’a

gotiiriirler.

Kur’an’da Yakup’un gozlerine {iziintiiden ak distiigiinden ve Yusufun
gdmlegini yiiziine siiriince gozlerinin tekrar gérmeye basladigindan s6z edilmektedir.

Tevrat’ta ise bdyle bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Her iki Kutsal Kitap’ta da Yusufun ailesiyle Misir’a yerlestiginden soz
edilmektedir. Tevrat’ta, Yakup ve Yusuf’un ka¢ yasinda nerede vefat ettiklerinden

bahsedilirken, Kur’an’da boyle bir bilgi yer almaz.

Kutsal Kitap’ta kuyu, Luka Incili'nde, Yuhanna Incili'’nde ve Vahiy

boliimiinde de gegmektedir.

Luka Incili’nde Sabat Giinii dinlenme giinii olarak gecer. O giin is yapilmaz.
Ancak kuyuya diisen bir insan1 ya da hayvani kuyudan ¢ikarip ona iyilik yapmak

yasaya Uygundur: “Isa onlara soyle dedi: “Hanginiz oglu ya da okiizii Sabat Giinii
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kuyuya diiser de hemen ¢ikarmaz?”®

Yuhanna Incili’'nde, Isa ile kuyu basinda su ¢ekmekte olan Samiriyeli bir
kadinin sohbetinden sdz edilir. Isa yaptig1 yolculuk sirasinda dinlenmek igin bir
kuyunun yanmna oturur, bu sirada kuyuya su ¢cekmek igin bir kadin gelir. Isa, bu

kadindan su ister:

Ferisiler, Isa’nm Yahya’dan daha ¢ok dgrenci edinip vaftiz ettigini duydular — aslinda
Isa’nin kendisi degil, 6grencileri vaftiz ediyorlard1 — isa bunu dgrenince Yahudiye’den
ayrilip yine Celile’ye gitti. Giderken Samiriye’den gegmesi gerekiyordu. Bdylece
Samiriye’nin Sihar denilen kentine geldi. Buras1 Yakup’un kendi oglu Yusuf’a vermis
oldugu topragmn yakinindaydi. Yakup’un kuyusu da oradayds. Isa, yolculuktan yorulmus
oldugu i¢cin kuyunun yanma oturmustu. Saat on iki sulartydi. Samiriyeli bir kadin su
cekmeye geldi. Isa ona, “Bana su ver, iceyim” dedi. Isa’nin dgrencileri yiyecek satm
almak i¢in kente gitmislerdi. Samiriyeli kadin, “Sen Yahudi’sin, bense Samiriyeli bir
kadinim” dedi, “ Nasil olur da benden su istersin?” Ciinkii Yahudiler’in Samiriyeliler’le
iliskileri yoktur. Isa kadmna su yanit1 verdi: “Eger sen Tanr’’nm armaganini ve sana,
‘Bana su ver, iceyim’ diyenin kim oldugunu bilseydin, sen O’ndan dilerdin, O da sana
yasam suyunu verirdi.” Kadin, “Efendim” dedi, “Su g¢ekecek bir seyin yok, kuyu da
derin, yasam suyunu nereden bulacaksm? Sen, bu kuyuyu bize vermis, kendisi, ogullar
ve davarlar1 ondan i¢gmis olan atanmuz Yakup’tan daha mi biiyiiksiin?” isa sdyle yanit
verdi: “Bu sudan her i¢en yine susayacak. Oysa benim verecegim sudan igen sonsuza
dek susamaz. Benim verecegim su, igende sonsuz yasam igin fiskiran bir pinar olacak.”

31
Samiriyeli kadinin kuyudan ¢ektigi su susuzlugu gecici olarak giderecektir.
Ancak Isa’nin bahsettigi su, hakikati sembolize eder, kuyu ise hakikatin ve sonsuz

yasamin kaynagidir.

Incil’in Vahiy béliimiinde ise diinyanin sonuna ve kiyamet alametlerine iliskin
cesitli bilgilere ve isaretlere yer verilmektedir. Bu isaretlerden biri de yedi borazanin
calinmasidir.Yedi borazanin calinmasiyla yedi biiyiik felaket gerceklesecektir. Bu
yedi borazandan besincisinin ¢alinmasiyla gokten yere bir yildiz diiser, bu yildiza ise
dipsiz kuyunun anahtar1 verilmistir. Kuyunun agilmasiyla her yeri duman kaplar ve
kuyudan yeryliziine ¢ekirgeler yagar:

Besinci melek borazanini g¢aldi. Gokten yere diismils bir yildiz gdrdiim. Dipsiz

derinliklere agilan kuyunun anahtar1 ona verildi. Dipsiz derinliklerin kuyusunu ag¢inca,

kuyudan biiyiik bir ocagin dumani gibi bir duman ¢ikti. Kuyunun dumanindan giines ve

hava karardi. Dumanin iginden yeryiiziine g¢ekirgeler yagdi. Bunlara yeryiiziindeki

akreplerin giiciine benzer bir gii¢ verilmisti®?

0| uka, 14: 5.
31 yuhanna, 4: ss. 1-14.
%2 Vahiy, 9: ss. 1-3.
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Kuyu bu bélimde yeryiiziine ¢esitli felaketlerin yayildigi bir felaket kuyusunu

sembolize eder.

4. Kuyu Anlatilar:

Kuyu anlatilar1 baslig1 altinda siralanan eserlerin bazilarinda kuyu bir motif

olarak yer alirken, bazilarinda ise bir imge olarak yer almaktadir. Anlatilarin bir

kisminda ise anlatinin tamamina hakim bir metafor olarak dikkat ¢cekmektedir.

4-a Tarihi Anlatilar

© © N o gk~ w DR

10.
11.
12.
13.
14.

Hz. Yusuf Kissasi

Harut ile Marut Kissasi

Hiisn-ii Ask, Seyh Galip

Yisufu Ziileyha, Hamdullah Hamdi

Saltukname

Battal Gazi Destani

Dede Korkut Hikayeleri

Kelile ve Dimne (Seyyah ile Kuyumcu, Iki Sehzade)
Keloglan Masallar1 (Kuyudaki Dev, Keloglan Hindistan Yolunda, Keloglan
ve Kuyudaki Cin)

Nasrettin Hoca Masallar1 (Kuyuya Diisen Ay)

Hint Masallar1 (Fil ile Serce)

Binbir Gece Masallari

Ezop Masallar1 (Tilki ile Kegi)

Grimm Masallar1 (Kuyu Basindaki Kiz)

4-h Modern Anlatilar

Kuyu {iizerine yazilmig yerli ve yabanci pek ¢ok eser vardir. Kuyu iizerine

yazilmis yerli eserleri hikaye, roman, siir, deneme, ¢ocuk kitabi basliklar1 altinda

siralamak mumkiindur.

Kuyu iizerine yazilmis yerli hikayeler:

a B~ WD e

Bir Kara Derin Kuyu, Nezihe Meric

Kuyu, Necip Tosun

Magara Arkadaslari-Kii¢iik Kuyu, Ayfer Tung
Kuyu, Rasim Ozdenéren

Cehennemde Bir Yusuf, Feyyaz Kayacan
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6
7
8.
9

Esir Sozler Kuyusu, Sema Kaygusuz
Kuyu, Fahri Ayhan
Bilincin Derin Kuyusu, H. Fehmi Ibrahimhakkioglu

Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi, Tomris Uyar

10. Cenk Hikayeleri-Sahmeranin Bacaklari, Murathan Mungan

11. Yusuf'ile Ziileyha, Nazan Bekiroglu

Kuyu tizerine yazilmis yerli romanlar:

© © N o g &~ P
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Gayya Kuyusu, Emine Semiye

Kuyudaki Sir, Sabri Ozer

Kuyu, Arif Toprak

Ké&r Kuyu, ilker Balkan

Yesil Kuyu, Sercan Gérdiim

Kuyu, Hilmi Yavuz

Kor Kuyu, Ali Haydar Haksal

Miihiir Kuyusu, Kudret Ayse Yilmaz
Dipsiz Kuyudan Cikis, Ilkay Kara Erdogdu

. Kér Kuyuya Diismek, [lhame Cagl
. Kar Kuyusu, Hikmet Hiikiimenoglu
. Zemheri Kuyusu, Metin Savas

. Kor Kuyu, Hidir Amangeldi

. Kuyudaki Adam, Yaman Koray

15.

Miihiirlii Kuyu-Kara Diyara Yolculuk, Hakan Aydin

Kuyu iizerine yazilmis yerli siirler:

© © N o g A~ w M P

10.

Gayya-i Viicud, Tevfik Fikret

Kuyuya Diisen Harfler, Siddik Ertas

Kuyuya Diisen Ay, Abdullah Riza Ergiiven

Beni O Uysal Kuyuda Unutmayacaktin, Emin Kaya
Yusuf’un Kuyusu, Sakir Kurtulmus

Riizgar Kuyusu, Dilek Degerli

Kuyudan Bildiriyorum, Miisliim Cizmeci

Calinmis Kuyular1 Babil’in, ibrahim Bastug

Yaz Kuyusu, Hiiseyin Hatipoglu

Sakin Kuyular, Murat Saldiray
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11. Yiirek Kuyusu, Giilten Dogruyol Incesu
12. Yalan Kuyusu, Ali Serik

13. Hem Yusufum Hem Kuyu, Baris Celimli
14. Kuyu, Mehmet Kazim

Kuyu iizerine yazilmis yerli deneme:
1. Olii Zaman Kuyulari, Ali Ekber Karakas
Kuyu tizerine yazilmis yerli gocuk kitaplari:

1. Masal Kuyusu, Eyyiip Akyiiz
2. Kuyudaki Asker, Hidayet Karakus
Kuyu iizerine yazilmis yabanci eserleri de hikaye, roman, siir ve ¢cocuk kitabi

basliklar1 altinda toplamak miimkiindjir.

Kuyu iizerine yazilmis yabanci hikayeler:
1. Kuyu ve Sarkacg, Edgar Allen Poe

2. Kuyudaki Zenci, Erskine Caldwell

3. Caresizlik Kuyusu, Lydia Millet

Kuyu {izerine yazilmis yabanci romanlar:

El Pozo (Kuyu), Juan Carlos Onetti
Zemberekkusu'nun Giincesi, Haruki Murakami
Karanlik Kuyu, Margaret Weis
Yusuf ve Kardesleri, Thomas Mann
Dilek Kuyusu, David Baldacci
The Well (Kuyu), Stephanie Landsem
The Well (Kuyu), Peter Labrow
The Well (Kuyu), Jack Cady
The Girl from the Well (Kuyudaki Kiz), Rin Chupeco
. The Wells of Hell (Cehennem Kuyular1), Graham Masterton
. The Well (Kuyu), Gene Kemp
. The Well (Kuyu), Catherine Chanter
. The Well (Kuyu), Elizabeth Jolley
. The Well at the World’s End (Diinyanin Sonundaki Kuyu), William Morris

© © N o g B~ NP
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Kuyu iizerine yazilmig yabanci siir kitabu:
1. Kuyu, Pablo Neruda
Kuyu lizerine yazilmis yabanci ¢cocuk kitaplari:

1. Kuyu, Mildred D. Taylor
2. Kuyudaki Esrar, Enid Blyton

4-¢ Kuyu ile Tlgili Filmler
Kuyu ile ilgili yerli ve yabanci filmler:

Yusuf Uglemesi; Yumurta, Siit, Bal, Semih Kaplanoglu
Ug Yol, Faysal Soysal
Kuyu, Metin Erksan
Kor Kuyu, Hiisnii Cantlirk
Kenanda Bir Kuyu, Giil Giizelkaya
Adem’in Kuyusu, Veysel Cihan Hizar
Kuyu, Serdar Bardake1
Bab’ Aziz, Nasir Hemir
The Ring (Halka), Gore Verbinski

. The Well (Kuyu), Samantha Lang

. Le Puits (Kuyu) , Lotfi Bouchouchi

© © N o g & w P
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. Der Abgrund — Eine Stadt stiirzt ein (Dipsiz Kuyu), Sebastian Vigg

[N
w

. The Well (Kuyu), Clarence Greene, Russell Rouse

. The Well (Kuyu), Thomas S. Hammock

. The Well (Kuyu), Michael Rowe

. Holes, (Kuyu), Andrew Davis

17. Ghost in the Well (Kuyudaki Hayalet), Toshikazu Kono

e e
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Gegmisten giinlimiize kadar gelen anlatilarda yer alan kuyu imgesi, gerek anlati
ve siirlerde gerekse filmlerde karsimiza ¢ikmaya devam edecektir. Kuyu iizerine
yazilmis en son Yerli eser Dinger Ates’in Kuyuya Donen Yusuf adli siir kitabidir.
Siirin bir onceki sayfasinda yer alan kuyu resmi dikkat c¢ekicidir. Resimde kuyunun

dis1 karanlik, i¢i ise aydinliktir. Ates bu resmi su sekilde yorumlamaktadir:

Bizim Yusufumuz en son kuyuya déniiyor. Once kuyudan ge¢miyor. Ama soyle bir
farkla. Bizim Yusufumuzun dondiigi kuyu aydinlik, disaris1 karanlik. Yani kuyu bir
karanlig1 temsil etmiyor. Tam tersine ige doniisli, 6ze doniisii temsil ediyor. Yusufun
kuyusu zaten hep igindeydi. O disaridaki bir kuyu degildi. Insanin kendi igine dondiigii,
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kentlesmenin, modernizmin, bireysellesmenin, ¢ikar ve biitiin hesaplarin Otesinde,
insanm kendisiyle yeniden bir araya gelmesi, 6ziine ve kemalata donmesi gibi bir anlam
ifade ediyor.®

Sekil 5: Kuyu®

I¢inde kuyunun bir imge olarak yer aldigi son yerli film ise Nuri Bilge
Ceylan’in yonettigi Ahlat Agacr’dir. Filmde kuyu arayisi, catigmayi, yoklugu
boslugu, 6liimii, karakterlerin i¢inde bulundugu kisir dongiiyii nitelendiren bir mekan
olarak goze carpmaktadir. Ahlat Agac: bir baba-ogul filmi olmasiyla, kuyu kazma ve
yazarlik gibi konulari da i¢ermesi agisindan bakildiginda ise Orhan Pamuk’un

Kirmizi Sa¢l Kadin romani ile benzer noktalar tasimaktadir.

¥ «Kuyuya Donen Yusuf Siir ve Illiistrasyon Sergisi Aqild”, Anadolu Ajansi, 2018,

www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/kuyuya-donen-yusuf-siir-ve-illustrasyon-sergisi-acildi/1064690,
(20.05.2018).
3 Dinger Ates, Kuyuya Dénen Yusuf, Timas Yaynlari, Istanbul 2018, s. 55.
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BiRINCi BOLUM

HILMi YAVUZ’UN KUYU’SU
1.1. Hilmi Yavuz ve Kuyu

Hilmi Yavuz daha once ayr1 ayr1 yayimladigr Taormina, Fehmi K'nin Acayip

Seriivenleri ve Kuyu35 adli anlatilarim Ug Anlati’da toplamustir.

Kuyu’da Hilmi Yavuz, anlatistni yazmak i¢in bir kuyu ararken, bilingaltina
yaptig1 yolculuk ile hatiralarini, ¢cocukluguna dair anilarin1 bu kuyudan su yiiziine

cikarmaya calisir.

Hilmi Yavuz ic¢in kuyunun nelere karsilik geldigi noktasinda bir
metinlerarasilik kavrami olan parodinin 6nemi biyliktiir. Ciinkii parodi yazarin

anlatilarinda vazgecemedigi bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazara gore parodi, Taormina’da geri planda iken, Fehmi K'min Acayip

Seriivenleri 'nde on plandadir. Kuyu’da ise olmasi gerektigi kadardir:

A. Asar: Bu ii¢ anlatinin sizce hi¢ aksayan daha dogrusu surasi s6yle olsaydi dediginiz
hig¢ bir yeri yok mu?

H. Yavuz: Elbette var. ‘Taormina’ytr bugiin yazsaydim farkli yazardim. Ciinkii
Taormina’da bir felsefe yapma varmig gibi alip, bu sorunun i¢inden konusan kimligin
parodisini yapmaya c¢alistim. Bu parodi ¢ok belirgin olarak gdriilmiiyor Taormina’da ...
Sanki felsefe kitab1 yazmisim gibi goriindii. Demek ki parodiyi biraz geriye itmisim.
Fehmi K.’da ise parodi ¢ok 6ne ¢ikti. Bence Kuyu tam kivaminda oldu.

A. Asar: Bu hi¢ de fena olmadi, bir kitapta sizin anlatisal seriiveninizi izlemek miimkiin
artik...

H. Yavuz: Evet.*®

Hilmi Yavuz, postmodern anlatilarinda kullandig1 parodi ile her seyi bir oyuna

dontistiiriir. Bu oyunda anlati1 kahramanlari farkli kimliklere biiriiniir:

A. Asar: Anlatilarinizda ironi yerine parodi agirlikta kisaca. ..

H. Yavuz: Dogrudur, var olan1 bir oyuna, kurallari, sdylemi kendine 6zgii olan bir
oyuna doniistiiriiyorum. Anlati kahramanm1 hangi oyunun igine giriyorsa, o kimligi
aliyor; bu durum da parodiyi ortaya ¢ikartiyor. Anlatilarimda kurallar ve séylemler,

% Hilmi Yavuz, Ug¢ Anlati, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2012.
% Alpay Asar, “Hilmi Yavuz’la “U¢ Anlatr”s1 Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, S. 301, 23 Kasim 1995,
S.7.
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kimligin yerine geciyor. Bu, parodidir.37

Kuyu da bir anlamda yazarin oyun alanidir. Yazar anlatida dil oyunlar ile
varolur, farkli bir kimlikle Neci Bey ile ¢ikar karsimiza, kahramanlar da farkl
kimliklere doniisiir, okuyucu ise bu sozciik ve anlam oyunundan nasibini alir. Bu
oyunun yani Kuyu’nun iginden ¢ikmaya ¢alisan okur, Hilmi Yavuz’un deyimiyle
bigane, karayazili, rahatina diigkiin, kara bahtli, lanetlenmis, ikiyiizli, safdil ve
sabirsizdir. Yavuz anlati boyunca okuyucuya seslenerek onu da oyuna dahil etmek

ister.

Oyunun dongiiselligine paralel olarak anlati da dongiisel bir kimlik kazanir ve
bu durum Kuyu’da hayat bulur. Romanin sonu bizi tekrar basa gotiiriir. Kuyu agzi

gibi bir sonsuzluk halkasi i¢cinde bu dongii devam eder.

Hilmi Yavuz, anlatilarinda mitolojiyi, felsefeyi ve psikanalizi anlati oyunlari

olarak kullanir:

A. Asar: Anlatilariniz ve siirlerinizde felsefe ve mitoloji gériiyorum...

H.Yavuz: Dogru. Fehmi K. ve Kuyu’da psikanaliz, Taormina’da felsefe... Basli basina
‘Kuyu’ bir mitoloji zaten. Her sey kurallar1 ve sdylemi olan bir oyun oldugu igin
mitolojiyi, psikanalizi veya felsefeyi rahatlikla, anlati oyunlar1 olarak kullanabilirsiniz.*®

Psikanaliz ile bilingaltindakilerin biling diizeyine ¢ikarildigr gibi anlatida da
kuyudakiler giin yiiziine ¢ikarilmayr bekler. Anlatida kuyu, bilingaltin1 sembolize

eder. Bu yoniiyle psikanaliz, yazarin anlati oyunlarina hizmet eder.

Ote yandan Hilmi Yavuz kuyunun bashh basina bir mitoloji oldugu
gorisiindedir. Clinkii kuyu bir¢ok toplumun mitolojisinde kendine yer edinmis ortak

bir motiftir.

1.2. Hilmi Yavuz’un Anlati Anlayis1
Hilmi Yavuz U¢ Anlati’da, postmodernizmin parg¢alanmislik, béliinmiisliik ve
cogulculuk ekseninde, kimligin varolussal konumu agisindan yasadigr dagilmayi,

degisim ve doniislimii “yeni insan, yeni sdylem” temeline dayandirir:

A. Asar: Anlatilarimizin séylemsel temelini neye oturtuyorsunuz ?

H. Yavuz: Biraz 6nce de dedigim gibi, kimlik dagilmasi, insan artik belli bir kimlikle
Ozdestirilemiyor olmasmm belli bir varolugsal konumu varsa, bu varolugsal konumu
karsilayan bir sdylemin arastirilmasi gerekir. U¢ Anlat’da bu yapilmaya ¢alisiliyor.
Yeni insan, yeni sdylem...*

37 Asar, Cumhuriyet Kitap, s.7.
%8 Asar, Cumhuriyet Kitap, s.7.
% Asar, Cumhuriyet Kitap, s.7.
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Yavuz’'a gére “Uc anlatiin sorunsali, Tiirk toplumunun iki yiiz yildir

yasamakta oldugu, ya da yasadigi sdylenen Kkiiltiir krizinin asilmasi ya da temelliik

5540

edilmesidir.”® Ote yandan Hilmi Yavuz, anlatilarinda Dogu-Bati meselesini ele

alirken, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay gibi bu iki uygarlik arasindaki
yirtilmayr asmaya ¢alismaz. Yavuz i¢in, Dogu-Bat1 karsitlig1 diye bir sorun yoktur,

Dogu da Bati da iki farkli oyun alanidir:

Tanpmar iki uygarlik (Dogu-Bat1) arasina sikisip kalmis, deyis yerinde ise bir sinirdan
Otekine savrulmug insanciklarin trajedisini dile getirir, bunu dedigim gibi trajik bir
sorun olarak ele alir; iki hal arasinda sikisip kalmis, yirtilmis bir biling olarak ele alir.
Oguz Atay ise her iki sinira karsi ¢ok mesafeli, ironik bir tavir aligla bunu asmaya
calisir. Tanpmar’da olsun Atay’da olsun bu yirtilmay1 agma ¢abasi s6z konusudur.
Benim boyle bir sorunum yok; ¢ilinkii sinirlar ortadan kalkmistir, her sey, deyis
yerindeyse bir oyun alanina doniigmiistiir. Dogu, kurallar1 ve sdylemi kendine 6zgiin
olan bir oyun alamdir, Bat1 bagka bir oyun alani... Dolayisiyla, benim karakterlerim
hangi oyun alanmin (hangi smirlar1 asmanin degil!) kurallarin1 ve séylemlerini yerine
getiriyor; bu 6nemli. $6yle diyeyim: Benim i¢in Dogu-Bati karsitlig1 diye bir sorun yok;
bunlar, iki ayr1 oyun alani: Kendine 6zgii kurallar1 olan oyun alanlari... Oyunlarin
kurallar1 celismez ki! Oyleyse sunu kesinleyebilirim: Anlatilarimm Atay’la, Tanpinar’la
bir benzerligi yok.*

Hilmi Yavuz’un yazmak ve mekan arasindaki iligkiye dair diisiinceleri de onun

yazinina dair ipuglar1 vermektedir:

E. Geng: Yazmanm mekanla nasil bir iligkisi oldugunu diisiiniiyorsunuz? Yazmak i¢in
hususi olarak gittiginiz bir yer var midir?

H.Yavuz: Bir kere her seyden dnce ben kendi evimde, kendi odamda yazabiliyorum
ancak. Caligma odamda yazabiliyorum. Bir de yaz aylarinda Bodrum’da kaldigim bir
otel var, o otelin balkonunda yazabiliyorum. O otelin balkonunda yazabiliyorum derken,
o otelin benim kaldigim odasinin balkonunda... Bagka bir odada kalsaydim eger, o
odada calistigim kertede yogun bir bicimde calismak olanagmi bulamayacaktim diye
diisiiniiyorum. “Kasten daraltmak” biraz da boyle yani. **

Yavuz, Ahmet Hasim ve hocasi Behget Necatigil’in hayati hasten

daralttigindan s6z eder ve bu durumun kendisi igin de gecerli oldugunu belirtir:

E. Gen¢: Yazma aliskanliklariniz nelerdir? Miisvedde kullanir misiniz? Her zaman
kullandigmiz bir kursun kalem, divit, dolma kalem, silgi yahut 6zel bir kagit var midir?
H.Yavuz: Burada benim siklikla dile getirdigim, Tanpmar’m Ahmet Hasim igin
soyledigi bir seyi tekrarlamak isterim. Tanpmnar, Ahmet Hagim igin sunu diyordu:
“Hayat1 kasten daraltmaktan hoslanirdi.” Ben bu sozii Necatigil’e uyguladim. Hem
hoca-talebe hem de daha sonralar1 arkadas kimligiyle ¢ok yakindan tanidigim Necatigil
icin de ayni1 seyleri soyleyebilirim, nitekim yazdim da bunu. Benim i¢in de ayn1 sey s6z
konusudur. Ben de hayati kasten daraltmaktan hoslaniyorum... Kendim i¢in hayati nigin
kasten daralttigimi herhangi bir kuskuya mahal vermeden sdyleyebilirim. Aslinda bir
sair i¢in en dogru yasam bi¢imi de budur. Hayat1 ne kadar kasten daraltirsa algiy: da o
kertede daraltmis olur. Algiy1 daraltmak imgeyi genisletmek demektir.*®

* Asar, Cumhuriyet Kitap, s.7.
1 Asar, Cumhuriyet Kitap, s.7.
“2 Erhan Geng, “Nasil Yazar Oldular? Nasil Yaziyorlar?” Tiirk Edebiyati, S. 493, 2014, s. 52.
43 Geng, Tiirk Edebiyati, S. 52.
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Hilmi Yavuz’un yazin anlayisinda hayati daraltmak; hayat1 derinlestirmek, dar
ve bireysel mekanlarda yaziya yogunlasip, derin, yogun anlamlar iiretmek yani
imgelerin ardina diismektir. Yazarin kaldigi Bodrum’daki otel odast da bunun bir
ornegidir.

Kuyu anlatisinda da yazarin anlatisini yazmak igin sectigi Kuyu, hayatin
daraltilarak imgenin genisletildigi sembolik bir mekandir. Kuyu, tam da yazarin
aradig1 gibi hayat1 daraltabilmek adina dar, eserine yogunlasabilmesi i¢in sessiz ve
imgeleri bulup ¢ikarabilecegi kadar derin bir mekandir. Anlatida yazar da bu durumu
dile getirir: “Sen imgelerin kuyu dibindeki imgelerin ardina diistiin Hilmi Yavuz
(diye yaziyor Hilmi Yavuz bu anlatisinda), amimsamada igsellesmis olan

. PV
imgelerin!”

Anlatisin1 kuyuda yazmaya karar veren Hilmi Yavuz, kuyuyu adeta kendi odas1

gibi diizenler; yaz1 masasini ve daktilosunu da kuyuya indirir:

Hilmi Yavuz, anlatacagi dykiiyle (buna ‘6ykii’ denilip denilmeyecegini gorecegiz!), bu
Oykiiniin anlatilacagi uzam arasinda bir bagmt1 olsun istiyordu; -anlasildigi kadariyla!
Oykiiyii yazmadan 6nce, uzun uzun diisiindii ve sonunda karar verdi: Bu anlatiy1 bir
kuyuda yazacakt1! Bir anlatinin kuyuda yazilabilmesinin bazi sorunlar1 oldugunu bilmez
degildi Hilmi Yavuz. Once ve kuskusuz, anlatilarin yazilabilmesine elverisli bir kuyu
aramak (ve elbette bulmak!) durumundaydi. Sonra, bu kuyuya yazi masasini ve
daktilosunu (Tippa Baby daktilo, Baby tipi oldugu icin oldukga hafifti! Oteki, Erica,
babadan kalma lenduha bir daktiloydu ve Hilmi Yavuz, kuyuda agirlik istemiyordu)
indirmek igin gerekli diizenekleri kurmak gerekti. Kuyunun aydinlatilmasi da soz
konusuydu elbet, ama Hilmi Yavuz bunu 6nemsemedi. Kuyunun, giiniin belli saatinde
kaginilmaz olarak giin 15181 alacagini Varsaylyordu.45

Inzivaya cekilme, diisiinme ve yazma; edebiyat, felsefe ve psikoloji diinyasinda
ve farkli kiiltiirlerde siliregelen bir gelenektir. Varoluscu felsefenin onde gelen
isimlerinden biri olan Alman filozof Martin Heidegger’in yazin yasami igin
Totnauberg’deki kuliibe 6nemli bir semboldiir. Tasrada yer alan bu kuliibe filozofun
felsefi galigmalarimi gerceklestirdigi bir yazma yeridir. “Heidegger icin kuliibe
¢inlayan bir sadelige sahipti. Kuliibe onun vadide yerlesmis olan ¢alisma diinyas1 idi.
Issiz bir odaklanmanin siginagi idi.”* Bu 1ssiz ve yalniz olma hali Heidegger icin
varolusa dair sorulara cevap bulabilmesini saglayan ve onu i¢e dogru derinlestiren bir

etkiye sahipti. Bu sigiak bir diisiinme yeri idi adeta.

* yavuz, Kuyu, s. 166.
*® Yavuz, Kuyu, s. 147.
6 Adam Sharr, Heidegger’in Kuliibesi, Engin Yurt (¢ev.), Dergah Yaymlary, Istanbul 2017, s. 69.
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Kuyu anlatisinda, Hilmi Yavuz anlatisin1 yazmak i¢in bir kuyu aramaktadir.
Anlatisinin ancak bir kuyuda yazilabilecegini diisiiniir. Hilmi Yavuz’un aradigi basit
siradan bir kuyudur. Heidegger’in kuliibesi de sade, siradan bir kulubedir. Kuyu ve
kuliibenin ortak noktasi ise her ikisinin de bir yazma yeri olmasidir. Ote yandan her
ikisi de inzivaya cekilme, yalniz olma, siginak, sessizlik, diisiinme, yogunlagma ve
yazma gibi niteliklerin i¢ i¢e gectigi mekanlardir. Heidegger’in tasradaki
kuliibesindeki yasantis1 zorlu bir yasami da beraberinde getirir, bu yoniiyle de

kuyudaki yasant1 ile benzer bir nitelik tagir.

1.3. Hilmi Yavuz’un Kuyu Anlatisindaki Kuyu Gostergesinin Coéziimlenmesi
1.3.1. Kuyu: Oliim
Anlatida yazar, kendi 6liimiinii yasayip yazmak istemektedir. Bunu ise anlatisi

yoluyla gergeklestirir. Oliimle ilgili olan anlatisini, dliimiinii deneyimlemek icin bir
kuyuda yazmak ister: “Simdi, artik, rahatlikla itiraf edebilirizz Hilmi Yavuz’un
anlatisin1 yazmak i¢in kuyuyu se¢mesi, anlatinin ‘6liimle’ ilgili olmasindandi. Hilmi
Yavuz, kuyuyla 6liim arasinda bir baglanti oldugunu ve 6lim’iin (kuskusuz kendi
oliimii olacakti bu!) ancak bir kuyuda yazilabilecegini diisiiniiyordu!”*" Insanin kendi

Oliimiinii tantmlamasi imkansizdir. Hilmi Yavuz, anlatisi ile bunu asmak ister:

Hilmi Yavuz’un agmak istedigi tastamam buydu: Bu Gedankenexperiment’i tersine
cevirebilmek — Oliimii, kendi 6liimii’nii yasayabilmek ve bunu, sanki bir 6teki’nin
(bagkasmm) Oliimii’'nde seyrediyormus —gibi- degil’e en yakin bir deneyim olarak
yasamal:s! Kuyuyu, bu deneyim ve bu deneyimin anlatis1 i¢in segmesinin nedeni
buydu !

Oliimii deneyimleme noktasinda Hilmi Yavuz, Iranl yazar Sadik Hidayet’in
Kor Baykus romaninda, Oliimiin betimlenisinden ve adeta yasanircasina
anlatildigindan bahseder:

‘Ama o Iranli geng yazar bodyle diisiinmiiyordu’ (diye yaziyor Hilmi Yavuz bu
anlatisinda). Cok iyi hatirhyorum, demisti (Hidayet), ‘karanlikt1 ¢ok, birka¢ dakika
kendimden gegmis, dylece kaldim. Kendi kendime konusuyor, uykuyu bekliyordum.
Hissediyordum, emindim, tekrar ¢gocuk olmustum, salincakta uyumustum. Birisi vardi
hemen yani basimda, evdekiler ¢oktan uyumuslardi. — Safak sékiiyordu ve hastalar
bilirler, o anda hayat, diinyanin sinirlarindan 6telere ¢ekilir gibidir. — Kalbim kiit kiit
attyordu, ama bir korku duymuyordum, agiktr gézlerim, ama kimseyi gérmiiyordum,
¢linkii hayli koyu ve yogundu karanlik. — Birka¢ dakika gecti, nahos bir diisiince yandi
sondii kafamda: ‘Bu, odur belki!” — Ayn1 anda soguk bir elin yanan alnima de%digini
hissettim. Urperdim, iki ii¢ kez sordum kendi kendime: Azrail’in eli olmasmn bu?*

4" Hilmi Yawvuz, Kuyu, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2012, s. 152.
8 Yavuz, Kuyu, ss. 152-153.
* Yavuz, Kuyu, ss. 170-171.
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Hidayet’in 6liimii boylesine c¢arpicit ve yasamiscasina anlatmasi, Yavuz igin
kisinin kendi Oliimiinii betimleyebileceginin bir 6rnegidir. Hidayet’in yaptigini

Yavuz da Kuyu ile yapmaya ¢aligir.

Tablo 2: Hilmi Yavuz’un Kuyu Anlatisindaki Kuyu Gosterilenleri

Gosteren Gosterilen
Kuyu Oliim

Varolussal Agiklik
Ceza

Bilingalt1

Trajedi

Sifa Kaynagi
Kader

Yazarin Cocuklugu
Yazin Arayist
Ana Rahmi
Anlati

Yazarm Oliimii
Masal Nesnesi
Yazarin Odast
Kent

Cehennem

Ceza

Bellek

Varolugsal Aciklik

Hilmi Yavuz Kuyu’da, Sadik Hidayet’in intiharinin onun saheseri oldugundan
soz eder. Nitekim Hidayet, roman ve dykiilerine egemen olan 6liim duygusunu kendi
intihar ile deneyimler. Bozorg Alevi, Kor Baykus’a yazdigi son sozde, cimlelerini
soyle bitirir: “Oliimiinden az dnce bir hikdye taslagi kaleme almisti, suydu konu:
Annesi “Salgi salamaz ol!” diye beddua eder yavru oriimcege. Kii¢iik ortimcek ag
yapamayinca Oliime kurban gider. —Hidayet’in hayat hikayesi miydi bu?”*® Salgi

salamayinca, ag yapamayip bosluga diisen oriimcek gibi, Sadik Hidayet de yasam

%0 Sadik Hidéyet, Kor Baykus, Behget Necatigil (¢ev.), Yapi Kredi Yaymlari, stanbul 2017, s. 88.

29



enerjisini yitirerek adeta kuyu olarak nitelendirebilecegimiz o bosluga diiser.

Kuyu’da yazar Hilmi Yavuz’un sonu da Sadik Hidayet gibi intihardir.

Anlatida gecen ve 6liim kuyu bagintisina 6rnek olarak verilebilecek bir diger
eser Christa Wolf’un Kassandra® adli éykiisiidiir. Oykiide yazar, erkek egemen bir
toplumdan kurtulmaya ¢alisan bir kadinin 6lmeden Onceki itiraflarint anlatmaktadir.
Yani Oykiisii ile 6liime dogru yol alir. Hilmi Yavuz bunu Kuyu’da soyle dile getirir:
“Simdi kuyudaydi iste, ve orada olmak yetiyordu Hilmi Yavuz’a. Kuyuya inmek ve
anlat’sin1  (kendi Olimiinli yasamaya iliskin bu anlatiy1) orada yazmak ona
dayanilmaz geliyordu. Christa Wolf’un Kassandra’da séyledigini tekrarliyordu hep:
Bu anlatiyla oliime dogru gidiyorum.”’52 Hilmi Yavuz da Christa Wolf gibi anlatisi

ile 6liime gider.

Kuyu ve 6liim karanlik olmalari bakimindan da bir ortak noktaya sahiptir.
“...0nemli olan yazarin olim/kuyu bagmtisin1 gozden kagirmamasidir. Kuyu da

Oliim de karanliktir, ¢linkd...” =

1.3.2. Kuyu: Korliik
Anlatida Rene Laforgue’nin yazdig: iki makaleden sz edilmektedir:

Bu iki makalede hi¢ kusku yok, skotomisation terimi dikkat ¢ekiyor. Sozciik, Grekge,
skoton’dan tiiretilmistir. Yine bu kokten Skotoma sozciigiiniinse, 1885 yilindan
baslayarak retina’nin (evet retina’nin!) bazi bolgelerindeki duyarsizlagsma dolayisiyla,
gorme alaninda beliren bosluk (karanlik) anlaminda kullanildigin1 da goriiyoruz. Goz
uzmanlarmin, bu duyarsizlagma sonucunda retinada beliren goérme bosgluklarimi
(karanlig1), yani skotoma’yr egretileme yoluyla, ‘karanlik kuyu’ diye andiklarmi da
biliyoruz.>*

G06z uzmanlarimin kullandigr skotoma kavrami g6z retinasindaki kor bolgeler
igin  kullanilmaktadir. Yazar bu kor noktalarin karanlik kuyu olarak
adlandinldigindan bahsetmektedir. Korliik ve kuyu arasindaki baglanti karanlik ve
dolayisiyla gorememe dolayiminda bir ortak noktaya sahiptir. Bu kor olma,
gorememe hali skotomizasyon kavramiyla psikolojik temellere dayandirilmaktadir.
Anlatida, Skotomizasyon terimi yani yok sayma, dol yatagina doniis arzusuna kadar

giden psikiyatrik bir olgu olarak tanimlanmaktadir.

%! Yunan mitolojisinde bir kadin kahin olarak bilinen Kassandra’nin hikayesi Nazan Bekiroglu’nun
Nar Agact ve Cengiz Aytmatov’un Kassandra Damgas: eserlerine de konu olmustur.

52 Yavuz, Kuyu, s. 153.

5% Yavuz, Kuyu, s. 173.

* Yavuz, Kuyu, s. 174.
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1.3.3. Kuyu: Bilingalti
Anlatida kuyu ile bilingaltina inilir ve oradan hatiralar, ¢ocukluk anilari,

deneyimler, yasanmisliklar giin yiiziine ¢ikarilir:

Ibn Mukanna’nin ne sdyledigini animsamiyor Hilmi Yavuz. Anmimsamak icin, kuyu
gerek, -kuyular, amimsamak i¢in iyidir. (Bon a rappeler diyordu bir filozof -Hegel
olabilir mi?) Her neyse, Muhammed Emin ile Halkevi’nin arkasindaki o tuhaf
mahallede, ibn Mukanna’nin evini arayip buldulardi o yaz sonrasmin yasemin saatinde,
sar1 otlarm biiriidiigii bahgesinde, kuyudan ¢ikrikli ac1 su ceken sakalli adami (Ibn
Mukanna bu muydu?) gordiginde animsiyor: Animsamayir animsiyor- neyi
amimsadigmi degil!®

Yazar animsamak i¢in kuyularin gerekliligine vurgu yapar, bunun ig¢in ise
bilingaltina bir yolculuk yapilip kuyudan bu hatiralar ¢ikarilmalidir. Yazar Siirt’teki
cocukluk giinlerini ve arkadasi Muhammed Emin ile Ibn Mukanna’nin evini
bulmalarin1 animsar. Anlatida her ne kadar ¢ocukluk hatirast gibi gecse de anlatinin

kurgusalligina hizmet eden bir kisidir ibn Mukanna.

1.3.4. Kuyu: Trajedi

Trajedi anlatida gegen “hayatimiz miillemma” soziinde yatmaktadir. Yazar bu
soziiyle Dogu ile Bati arasina sikisan bir toplumun yasadigi ikilemi anlatmak
istemektedir. Iki kiiltiir arasinda kalan toplumun yasadigi trajediyi gozler oniine
sermek ister adeta. Yavuz, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romanindan yaptigi

alint1 ile bu goriisiinii destekler:

Ki sonra, cok sonra, hayatimiz miilemma!’nin ne demeye geldigini anlayacak,
Tanpmar’m Miimtaz’a (Huzur’da) soylettiklerini okuyunca: ‘Benim diyebilecegi ve
kendi basma bir hayati yoktu. Hep tezad halinde ve birbirini kovalayan g¢ehrelerin
ikliminde yasiyor, onlarla diisiiniiyor, onlarla gériip duyuyordu. Ikiz bir omrii
yastyordu. Cennet ve cehennemi beraberinde gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda,
ucurum kenarlarinda siddetli uyanislarla dolu bir somnambiil hayat1 vardi (...) Sarkla
Garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek istedik. Hatta bundan yeni bir fikir
buldugumuzu sandik. Halbuki tecriibe, daima yapilmis, daima iki ¢ehreli insanlar
vermistir’ Ve, hayatimiz miilemmd’ nin!’nin bir tiir Janus maskesi demeye geldigini cok
sonra anlayacak olmasi, bizi simdi ¢ok fazla ilgilendirmiyor.56

Yazar adeta kuyuda sikisan, ikilemde kalmis insanin trajedisini yansitmak
ister. Bu ikilemi ise Janus® maskesi ile somutlastirir. Janus maskesinin bir yiizi

Dogu’ya diger yiizii ise Bati’ya doniiktiir. (bk. Sekil 3)

*® Yavuz, Kuyu, ss. 165-166.
% Yavuz, Kuyu, s. 154.
> Janus, bir yiizii sola, bir yiizii saga bakan iki yiizlii Roma tanrisidur.
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Sekil 3: Janus Heykeli

1.3.5. Kuyu: Sark-Garp

Sark ve Garp, Hilmi Yavuz’un yazininda beslendigi iki kaynagi imlemektedir.
Kuyu’da da bu iki kaynak temelli pek cok esere metinlerarast gondermelerde
bulunur. Kuyu’nun suyu bu iki kaynaktan beslenir. Yavuz, Kuyu’da, Evliya
Celebi’nin Seyahatname’si, Sadik Hidayet’in Kér Baykug’n Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur’u, Christa Wolf’un Kassandra’si, Charles Chaplin’in Limelight’1,
Milan Kundera’nin Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi, Jacques Derrida’nin Marges

de la Philosophie’si gibi pek ¢ok esere gonderme yapar.

1.3.6. Kuyu: Yazarin Cocuklugu

Anlatida kuyu, Hilmi Yavuz’un ¢ocuklugundaki 6nemli bir nesnedir. Kuyu,
Hilmi Yavuz’un ¢ocukluk anilarimin kaynagidir bir bakima. Biiyiikbabasinin
konagimin avlusundaki kuyuya diisen top, ¢ocuk Hilmi Yavuz i¢in en Onemli
sorundur:

Hilmi Yavuz’un, o sabah, biiyiikbabanin konagmin tas avlusunda amca ve dayi
¢ocuklariyla futbol oynarken, topun avludaki iki aci su kuyusundan birine, sagdakine

diistiigiinde ayirdina vardigi bir duyguydu bu! Kuyular, gizemli ve lrperticiydiler; -ya
da Oyle olabiliyorlardi. Biiyiikannenin belinde koca bir deste anahtarla oradan oraya
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seyirttigi, gelinlere, kizlara durmaksizin buyruklar saldigi 6gle saatlerinde, kuyuya
diisen topun ev halkmm birincil sorunu olamayacag1 o kadar agikt1 ki! Kuyudan topun
nasil ¢ikarilacagmi biliyordu elbet — yapilacak sey, konaktan sokaga ¢ikmak ve
Muhammed Emin’in, otlu peynir (sirike) satilan o diikkdndan konaga gelmesini
saglamakti. Muhammed Emin ile ayn1 yastaydilar, ama Emin ¢ok sey biliyordu: Kuyuya
inmeyi biliyordu 6rnegin; sonra, kuyularla ilgili cok sey biliyordu.58

Kuyu korkutucu ve gizemli bir mekandir ¢ocuk Hilmi Yavuz i¢in. Bu yiizden
topu ¢ikarmak i¢in kuyuya inmeye cesaret edemez. Bu gorevi arkadast Muhammed
Emin istlenir. Kuyu, Yavuz'un ¢ocukluguyla 6zdeslesmis bir mekandir ve ¢ocukluk

anilar1 da biiylik oranda anlatiya kaynaklik etmektedir.

1.3.7. Kuyu: Ana Rahmi
Anlatida kuyu ve ana rahmi arasinda bir ilgi kurulmaktadir. izzeddin Sadan

Bey ile Freud arasinda gegen diyalogda bu ilgi soyle belirtilir:

izzeddin Sadan Bey amcam, 1937°de, Londra’da Dr. Freud’u ziyaret edigini animsiyor.
“Ustad, durup durup ‘To the womb! To the womb!’ diye bagirryordu!” demisti bir
keresinde ve ‘gece kuyulari’ndan (nachtliche Schacht!) s6z etmisti (diye yaziyor bu
anlatismda Hilmi Yavuz); ammsamamayir ve karanlikk sulari... Skoton,
Skotomizasyon... Artik olmayan annenin yerini tutacak bir igekapanig —bir tiir otizm?
Délyatagina doniis arzusu?>®

Otto Rank Dogum Travmas: adl kitabinda ana rahminden “bilin¢dist
acisindan diizenli olarak kadin cinsel organini temsil eden su karanlik oda™® diye
bahseder. Bu karanlik oda kuyudur. Burdan yola ¢ikarak kuyu ve ana rahmini

karanlik olmalar1 noktasinda iliskilendirilebiliriz.

Ote yandan anne karmi doniilmek istenen bir yer konumundadir. Rank’in
sOzilinil ettigi koruyucu bir yer olan anne karni ile benzerlik gdsteren magara ve agag

kovuklar: arasina kuyu da alinabilir.

1.3.8. Kuyu: Yazin Arayisi
Hilmi Yavuz anlatida bir yazin arayisi igerisindedir. Arayisi i¢inde oldugu

kuyu bir anlamda aradigi ulagmak istedigi yazini temsil etmektedir:

Hilmi Yavuz’un kuyu arayisinin son bulmus olmasina karsin, onun buldugu o kuyuya
ni¢in yerlesmemis oldugunu, ve nigin bu anlatiyr yazmaya baglamamig bulundugunu,
ogrenmek istediginizi biliyorum. Kuyuyu buldugu halde, niye bir bagka kuyu agmak
istesin? Kuyuyu, aradig1 kuyuyu buldu mu gergekten? Yoksa, ona sanki bulmus gibi mi
geldi? Anlatinin bundan sonrasinin, Hilmi Yavuz’un aradig1 kuyuyu ger¢ekten bulmus
mu, yoksa bulmus degil de ona sanki bulmus gibi mi gelmis oldugu olasiliklarindan
hangisinde temellendirilecegini kestirmek hi¢ de kolay olmasa gerek. Hangi olasilik s6z
konusu olursa olsun, Onemli olan, yazarm Olim/kuyu bagmtisini gozden

%8 Yavuz, Kuyu, s. 162.
%% Yavuz, Kuyu, ss. 174-175.
60 Rank, Dogum Travmast, . 84.
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kagirmamasidir. Kuyu da, 6liim de karanliktir, ¢iinkii. . o
1.3.9. Kuyu: Yazarm Oliimii

Hilmi Yavuz Kuyu anlatisinin hem kahramani hem de yazaridir. Anlatidaki
Neci Bey, Hilmi Yavuz’un ta kendisidir. Anlatinin sonunda Neci Bey kendini

kuyuya atarak intihar eder, 6liimi kuyuda olur:

Pembo Ablam ile birlikte, Neci Bey’in cesedini kuyudan ¢ikardigimizda, beklendigi
gibi cebinden Miistehase Yenge’nin o lanetli mektuplar1 ¢ikmamisti. Ama baska
kagitlar bulunmustu ve aci suyun slattigi kagitlar1 birbirinden ayirmak zor olmustu. ‘Bu
kdgitlardan birinde bir sozciik, evet sadece bir sozciik okunabiliyordu’ (diye yaziyor
Hilmi Yavuz bu anlatisinda). Bu sozciikten Neci Bey’in bir anlati yazmaya basladigi
anlasiliyordu ve okunabilen o tek sozciik, anlatinin ilk sdzctigliydii: SON®2

Anlat1 kahramani Neci Bey’in 6liimii yazar Hilmi Yavuz’un da 6liimiidiir. Yani
yazarin 6liimii de kuyuda olur ancak bu Kuyu anlatinin kendisidir. Yazar anlatisi ile
olime gider. Oliimii Kuyu anlatis1 ile deneyimler. Neci Bey’in yani yazar Hilmi
Yavuz’un cebinden ¢ikan notlarda yazan Son kelimesi bizi anlatinin ilk s6zciigii olan
Hilmi Yavuz’a gotiiriir. Sondan tekrar basa dondiigiimiiz anlati, bir kuyu halkasi
gibidir. Burdan hareketle bir sondan bahsedilemez; anlati bir dongii i¢inde yer alir.
Ayni zamanda metin bir sonsuzluk halkasi gibi sonsuz okumaya aciktir. Yazarin

Oliimii ise 6liimsiizliiglinii beraberinde getirir.

Roland Barthes’m yazarm 6limi® diisiincesinde yazar 6liir ve metnin sahibi
okur olur. Hilmi Yavuz’un da 0 kuyucu dedigi okur, kuyuyu kazacak olan yani

anlatidaki sakli olan anlamlar1 bulup ¢ikaracak olan kisidir.

1.3.10. Kuyu: Anlati

Yazar, Kuyu’da, Istanbul’daki her kuyunun bir anlatis1 oldugundan sdz eder.
Anlatilar zamanla kuyu ile 6zdeslesir:

Bu eski ve yorgun kentte her kuyunun bir anlatis1 ve bir sdylen’i olduguna karar
vermesi de Hilmi Yavuz’un, nice yazlardan sonradir. Ama temelde, kuyuyla anlati
arasinda, daha sonralar1 kuracagi bagmtmnin kokenini, o gece, yildizlara yiikselen
kadehlerin goriildiigli o tarator, hanimelleri ve Enfi Hasan Aga gecesinde, sofrada,
babasindan ve izzeddin Sadan Bey amcasindan duyduklarinda aramasi gerekecektir.®*

Ote yandan Hilmi Yavuz’un yazacag anlati, kuyu gibi derin ve karanlik
olacaktir:
Anlatinin karanlik ve derin olmasina, daha gocuklugunda, o Giineydogu ilinin gece

mavisinde, damda(istoh) yatarken, yildizlarin kaynastigi ve gokyiiziiniin neredeyse bir
mavi yorgan gibi lizerine dogru ortiilmekte oldugunu duyumsadiginda karar vermisti. O

%1 yavuz, Kuyu, s. 173.

%2 Yavuz, Kuyu, s. 189.

%% Roland Barthes, 1967 yilinda yaymlanan Death of the Author(Yazarin Oliimii) adli denemesinde
yazar-metin-okur arasindaki iligkiyi irdeler.

* Yawvuz, Kuyu, s. 161.
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yillarda ‘anlatr’ sozii bilinmiyordu heniiz — ve Hilmi Yavuz, ‘roman’ (diye
diistinmiistii), ‘roman, derin ve karanlik olmalr’. Iste dyle bir roman yazacakt1 ve onunki
ne Resat Enis’in, ne Hiiseyin Rahmi’nin ne de Balzak’in (Gonoré dé) romanlar1 gibi
olacakt1!®

Anlat1 ve kuyu derin ve karanlik olmalar1 noktasinda bir ortak noktaya

sahiptir. Anlatinin kendisi Kuyu olunca bu derinlik ve karanlik daha da hissedilir.

1.3.11. Kuyu: Masal Nesnesi

Kuyular masallara, efsanelere, kissalara konu olmustur. Hilmi Yavuz bunu
anlatida soyle belirtir: “Kuyular, aslinda masal nesneleridir! Soylenlerde de vardir;
oracle’lar ¢ogu kez kuyulardadir ve insanmin biiyilk gizemini kuyulara soylerler.”®
Yazarmn anlatida dedigi gibi kuyu, diinya ¢apindaki ¢esitli masallara konu olmustur:
Keloglan masallar1, Nasrettin Hoca masallari, Ezop masallari, Binbir Gece masallar1
gibi.
1.3.12. Kuyu: Sifa Kaynagi

Anlatida halkin inanisina gore Stimbiil Efendi Tiirbesi’nin yaninda bulunan
kuyunun suyunun sifali oldugundan ve Muharrem ayinda hastalara igirildiginden

bahsedilmektedir. Su sifalidir, kuyu ise sifa kaynagidir. o7

1.3.13. Kuyu: Kent
Hilmi Yavuz’un oturdugu apartmanin karsisina yapilan yiiz katli otel insaati
bes yildan beri siirmektedir. Bu otel ise aslinda bir kuyudur hatta tiim kenti i¢cine alan

bir kuyudur:

Kimi aldatiyorlar? (diye yaziyor Hilmi Yavuz bu anlatisinda) — ¢iinkii biliyor ki, asil
yapilmak istenen bir otel degil- bir kuyudur! Hilmi Yavuz’un apartmaninin tam
karsisinda, otel ingaat1 imis gibi gosterilerek, ama otelle filan hig iliskisi olmayan bir
kuyu kaziliyor. Biitiin kenti, bu tozlagsmaya yiiz tutmus yatalaklari; bir gézii kor ve bir
ayag1 aksak kapicilart (‘Niyazimodo’lar diye yaziyor bu anlatisinda); yiizii sark ¢ibanli
stipiirge saticilarini; mavi sutyenleri, kirmizi jartiyerleri ve siyah coraplariyla dolagan
travestileri; ‘glaydlleri ve pezevenkleri’; otel ayilarini; Hikmet Benollari; firga sacls,
papyonlu ve sanki yasamiyormus gibi duran yorgun ruhlu krupiyeleri; kitap kurtlarini;
mutsuz ve daima tedirgin entelektiielleri; her birinden birer Kafka ¢ikarilabilecek olan
banka memurlarini; parkeleri ve dokunsan yikilacak anitlari; kirli denizleri; stimiiklii
¢ocuklari; divanhaneli yalilari; erguvanlari ve yazlari ile ve... daha ilahiri; biitiin kenti
igine alacak bir kuyu! Bu kuyu-kent!®

Bu otel adeta yozlagsmis insanlarin i¢ine hapsoldugu bir kent goriiniimiindedir.

Kuyu ise bu toplumun yasadigi kent ile 6zdeslesen bir gdsterge olarak karsimiza

% vavuz, Kuyu, ss. 161-162.
% yavuz, Kuyu, s. 149.
*7 yYavuz, Kuyu, s. 160.
% Yavuz, Kuyu, s. 156.
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cikmaktadir. Bu toplumda yasayan insanlar yorgun, mutsuz, tedirgin, kor, aksak ve
sark ¢ibanhidir. Hem fiziksel hem ruhsal olarak sagliksiz insanlar1 barindiran bu kent,
Kirli dehlizleri ve neredeyse yikilacak anitlari ile distopik bir kuyu gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kuyu; debelenen, kapatilmis, bastirilmig insanlarin, yani

distopik atik bir toplumun, i¢inde yasadig1 bir kent goriiniimiindedir.

1.3.14. Kuyu: Cehennem

Bazi inaniglarda cehennem derinlerde bulunmaktadir. Genel anlamda ise
cehennem giinahkarlarin cezalandirilacaklar1 yerdir. Hilmi Yavuz ise anlatisinda
kuyu ve cehennem baglantisindan bahseder ve Dante’ye bir gonderme yapar.
“Acaba, biiyiikbabanin konagindaki kuyulardan hangisiydi Cehennem? ‘Belki,” (diye
yaztyor Hilmi Yavuz bu anlatisinda), Theodolinda bilebilirdi bunu; Dante, bir yol

gosterici olamaz miyd1 bu konuda?”®

Italyan sair Dante Alighieri’nin en meshur siiri olan Ilahi Komedya;
cehennem, araf ve cennet adli ii¢ boliimden olusur. Dante, cehennemi dibe dogru
daralan dokuz katli bir gukur olarak tasvir eder. Cehennem bu koni sekliyle bir
kuyuyu andirmaktadir. (bk. Sekil 4)

Anlatida gecen diger cehennem ise “Gayya Kuyusu”dur. “...bir siire
pencereden otel insaatina bakti; -bos bakis! demek ki, Gayya Kuyusu (Cah-1 Gayya)
burada, burnunun dibindeydi ve simdi yeniden, evet, yeniden agiliyordu!”"® Hilmi

Yavuz otel ingaatin1 bir cehennem kuyusuna benzetir.

Anlatida gegen Gayya Kuyusu, Tevfik Fikret’in Gayyd-yi Viicad siirini
hatirlatir. Mehmet Kaplan’a gore “Fikret’in “Sis”ten once hayat karsisinda aldig
kotiimser tavri en kuvvetli olarak ifade eden siir, 1899 yilinda Servet-i Fiinun’da
nesrettigi ‘Gayya-y1 Viicid’ baslikli eseridir. Siirin adi, sairin hayat goriisiinii

ozetler: Viicud (varlik) bir gayyé (cehennem kuyusu)dir.”"

Sair, kirlarda gezerken gordiigii yilanlarla, stliiklerle dolu, bulanik su
birikintisi ile insanlarin i¢inde yasadigi diinyay1 betimler, bu diinya insanin iizerini

bocek bulutunun kapladigi, sazlarin karanligi altindaki kokusmus bir mahser yeridir:

% vavuz, Kuyu, s. 168.
% Yavuz, Kuyu, s. 158.
™ Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yaynlari, Istanbul 1997, s. 108.
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Ba’z, kirlarda gezerken goriiliir nefretle:
Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su.

Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklar gibi sathinda yiizen ebr-i hevam
Sazlarin z1ll-i kesifinde o bi-had, bi-nam

Kaynasan mahser-i miintin, ac1 bir hasyetle72

Insanin icinde bulundugu bu cehennem kuyusu karanlik bir bataktir. insan bu
Olim girdabinda timit ve hevesle kivranarak karanligin dibine dogru ylizmektedir.
Insanin saf ruhu derinlere indikge &fke ve nefretle ¢irpmacaktir fakat bu inis sonsuza

dek devam edecektir:

Iste gayya-y1 viiclid, iste o zulmet, o batak;
Beserin iste, piir-umid ii heves, miistagrak

Ka’r-1 tarinda sinah ettigi girdab-1 Gftl. ..

Rih-1 séft seb-1 a’makina ettikge niizil

Cirpinir gayz u teneffiirle; fakat bi-aram
3

Edecektir bu niizuliinde ebedlerle devam.’

Sekil 4: Dante, Ilahi Komedya-Cehennem

"?Tevfik Fikret, Riibab 1 Sikeste, inkilap Kitabevi, Istanbul 1985, s. 73.
" Fikret, Rubab : Sikeste, s. 73.
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1.3.15. Kuyu: Ceza

Verir:

hakkinda kotii konusan bir kisinin cezalandirildigi mekandir. Bu yoniyle kuyu

Hilmi Yavuz, kuyu-oliim-ceza bagintisin1 Azize Winifred kuyusu tizerinden

Ingiltere’de baska kuyular da kesfetti. Adi iizerinde, Holywell’de, Azize Winifred
Kuyusu’nu 6rnegin... XVII. ylizyila degin, hacilar gelirmis Azize Winifred Kuyusu’'na,
kuyu dibinden koparilan ¢igekler, kilisede mihrabin iizerine konurmus ve bir keresinde,
1630’da oluyormus bu, kuyuda 6lii bir adam bulunmus! Soylentilere goére, bu adam
dinsizin, imansizmn biriymis; -kotii sézciikler kullanmis kuyudan s6z ederken ve yerel
mahkeme, adamin ilahi adalet tarafindan éliimle cezalandirildigina karar vermis. "

Azize Winifred Kuyusu kutsal bir kuyudur. Bu kutsal kuyu ayn1 zamanda kuyu

cezayl sembolize etmektedir.

Babil’e indirilen Harut ve Marut isimli iki melek isledikleri giinahtan dolay1 Babil

Anlatida gecen bir diger ceza mekani Cah-1 Babil yani Babil kuyusudur.

kuyusuna bas asag asilarak cezalandirilmistir:

Muhammed Emin, bu kentin eski mahallelerinden birinde (mahallenin adi, Holani
Mabhallesi miydi?), bir gen¢ gelinin kaybolan yiiziigiinii bulmak i¢in kuyuya indiginde
(gelin, yiiziiglin kuyuya diismiis olabilecegini sdylemisti), kuyunun ates dolu oldugunu
gormiis, korkup hemen g¢ikmisti. Muhammed Emin’e goére o kuyu, Cehennem’di;
glinahkarlar cezalarini, o kuyuya ayaklarindan bas asagi asilarak g¢ekeceklerdi! Ey
karayazili okur! Hilmi Yavuz’un simdi sana anlatti§i ¢ocukluk anisi, daha dogrusu
Muhammed Emin’in ates dolu kuyuyla ilgili 6ykiisii, Cah-1 Babil sdylenine dayanir.
Cah-1Babil, yani Babil Kuyusu! Babil’de bas asag1 asilan Harut ve Marut’un Sykiisii. "

Harut ve Marut’un 6ykiisii Kur’an-1 Kerim’de ise su sekilde anlatilir:

Tuttular Siileyman’in miilkiine dair seytanlarin uydurup izledikleri seylerin ardina
distiller. Oysa, Siileyman kéfir olmadi, ama o seytanlar kéfir oldular; insanlara
biiyiiciiliik ve Babil’de Hartt, Marit adinda iki melege indirilen seyleri 6gretiyorlardi.
Halbuki o ikisi; “Biz ancak bir imtihan i¢in gonderildik, sakin sihir yapip kafir olma!”
demedikge bir kimseye biiyii dgretmezlerdi. Iste bunlardan kari-koca arasini ayiran
seyler Ogreniyorlardi. Fakat Allah’in izni olmadik¢a bununla kimseye zarar
veremezlerdi. Kendilerine zarar verecek ve faydasi olmayacak bir sey 6greniyorlardi.
And olsun ki, onu her kim satin alirsa, onun ahrette bir nasibi olmadigini da ¢ok iyi
biliyorlardi. Keske kendilerini ne kétii sey karsiliginda sattiklarini bilselerdi! e

Kuyuyu bu surede ceza ve giinah kavramlariyla da iliskilendirebiliriz.

1.3.16. Kuyu: Varolussal A¢ikhik

bu kisilerin tek bir kimlikleri yoktur. Anlati kisileri siirekli bir doniistim ve devinim
halindedir. Anlatidaki Neci Bey’in yazar Hilmi Yavuz’a doniigiimii gibi. Anlati
kisileri tek bir kimlige sikisip kalmaz; bu sayede kuyu, varolussal bir acikligi

Kuyu, yazarin oyun alanidir. Bu oyun alaninda kisiler birbirlerine doniisiirler ve

nitelendirir.

™ Yawvuz, Kuyu, s. 168.
> Yavuz, Kuyu, ss. 162-163.
7® Bakara, 2.
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IKINCI BOLUM
RASIM OZDENOREN’IN KUYU’SU
2.1. Rasim Ozdenéren ve Kuyu
Rasim Ozdenoren, Kuyu”’ &ykiisinde Hz. Yusuf Kissasi’ndan hareketle
modern bir Yusuf karakterinin yasadigi ¢atismayi, nefsiyle verdigi miicadeleyi ve

onun kuyudaki bu i¢sel yolculugunu anlatir.

Ozdenoren, Necip Tosun’un 1998’de yayimlanan Kiiller ve Ucurumlar adh
oykii kitabmin ilk oykiisii olan Kuyu ile 1999 yilinda yazdigr kendi Kuyu oykiisii
hakkinda yazdig1 Iki Kuyu ya da Nigin Yaziyorum bashikli yazisinda her iki Kuyu’yu
su sekilde karsilastirir:

Anlagilabilecegi gibi, Necip Tosun’un Kuyu’su, Yusuf aleyhisselamin kissasindaki
sayisiz zengin motiflerden Ve o kissanin belki de en 6nde gelen unsurlarindan biri olan
riiya motifini 6ne ¢ikartiyor. Benim Kuyu bashigini tasiyan Oykiimde Yusuf
aleyhisselam kissasina telmihte bulunuluyor. Ancak orada, saniyorum rilya izlegine
rastlanmiyor (santyorum diyorum, ¢iinkii oykil igindeki riiyalar1 o baglamda okumak
isteyenlerin oOniiniin tikanmamasi gerekiyor). Bu 6ykiide dogrudan dogruya belki de
Kuyu izlegi one ¢ikartiliyor ve kuyu c¢evresinde bir anlam halkast olusturulmak
isteniyor. Kuyuya verilebilecek anlamlara gore oykii farkli okumalara boylece agik
tutulmus oluyor.78

Her iki 6ykiide de Yusuf aleyhisselam kissasina gonderme yapilmakla birlikte,
Ozdenéren’in  Kuyu oykiisiinde kuyu izlegi temel alimir ve kuyu gevresinde

genisleyen bir anlam halkasi olusturulur.

2.2. Rasim Ozdenéren’in Hikdye Anlayist

Rasim Ozdendren anlatmaya dayali, canli ve aktif bir &ykii anlayisini
benimsemistir:

Bir insanimn poetikast olabilir. Bu poetikanin i¢inde ¢ok farkli temelleri de olabilir. Ama
netice itibariyle mesele anlatmaktir. Anlatmaya istersen Aristo’nun yaptig1 gibi diiz bir
mantikla yaklagabilirsin... Bizim okumus oldugumuz alfabe kitabinda bir at resmi
vardi. Dort ayaginin lizerine ¢aki gibi durmus, iizerinde de bir ¢gocuk resmi bulunuyor.
Bu Aristo manti§ina uygun hareketsiz, sabit bir at, bakildig1 zaman hi¢bir noksan1 yok.
Hatta giizel bir at diyebilirsin, fakat cansiz bir at. Ama tasavvufi agidan baktigimiz
zaman yani birbirini nakzeden, birbiriyle ¢elisen, hem o olan, hem o olmayan. Bunlar1
kavrayisimiz agisindan baktigimiz zaman o at asla dort ayakli degildir. O at sonsuz
ayaklidir. Kameranin Oniinden hizla gegen bir ata bakildiginda onun kag ayakl
oldugunu bilmek miimkiin degil. Birdenbire kameranin 6niinden sonsuz ayaklar gecer.

" Rasim Ozdendren, Kuyu, iz Yaymeilik, Istanbul 2015.
"8 Rasim Ozdenéren, Yazi, Imge ve Gergeklik, 1z Yayincilik, Istanbul 2011, s. 179.
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Canli bir tespittir. Aristo’nunki ise cansizdir. Ve baktigin zaman belki at resmini
gdrmek miimkiin olmayabilir o goriintiiniin iizerinde. Belki bu Oykiilerde tanimina
uygun olmayan atlar bulunabilir, ama o atlar canli bir attir ve seyreden atlardir. Bu da
bizim poetikamiz oldu.. e

Ozdenéren, kameranin dniinden gegen bir at gibi hareket halinde ve canli dykiiler

yazar, Aristo gibi duragan ve cansiz bir anlatim1 yoktur.

Ote yandan canli ve hareket halindeki bu éykiiler ile bir anin igine sikismis
duraganligin icindeki hareketi yakalamak ister: “O, bir anin i¢ine sikismis yasanti
parcasini anlatabilme arzusunun, beni duraganligin i¢indeki devinimi yakalamaya
yonelttigini de sodylemeliyim. Bu da aslinda olaysiz olayr anlatma anlamina

gelmeli.”®

Rasim Ozdendren anm icine sikisip kalmis insamin Sykiisiinii Kuyu’da da
anlatir. Hatta Kuyu, bu an’a sikismay1 en iyi sembolize eden &ykiilerinden biridir.
Ciinkii kuyu bagh basina bu sikismisligr yansitir, bir anin i¢ine sikisip kalmig insanin
durumu adeta kuyuda sikisip kalmis bir insanin durumuna benzetilebilir. Ote yandan
0 bir tek an, iginde hem ge¢misi hem de gelecegi barindirir yani o anda biitiin bir

hayat gizlidir.

Ozdenodren “bir tek an” olarak nitelendirdigi zaman kavramini biling akimi
teknigini kullanarak dykiilerine yansitir. Kuyu dykiisiinde de Yusuf hayatini sanki bir

an’a sigdirir ve yasadiklar bir film seridi gibi gozlerinin oniinden geger: “...bir anin

5581

icine sikistirabilecegi hayati buydu iste. Necip Tosun’a gore ise; “ Rasim

Ozdenéren biling akist tekniginin kistirilmislik, ¢ikissizlik ve hastalikli halleri izah

i¢in nasil biiyiik bir anlatim imkan1 oldugunu ornekler.”

Rasim Ozdendren oykiilerinde c¢atismaya agirlik  vermektedir.  Oykii
kahramanlari, kendisi ve ¢evresiyle catisma halindedir. Bunun nedenini Ozdendren

sOyle agiklar:

Kimi zaman bir saadet Oykiisii yazmay1 tasarlamigimdir. Fakat ne zaman bir saadet
Oykiisli yazmay1 tasarlamigsam, her defasinda hevesim kursagimda kalmistir. Ciinkii saf
bir saadet Oykiisiiniin nasil yazilabilecegini simdiye kadar hi¢ kestiremedim. Ciinkii
bana dyle geldi ki, saadetin basladig1 yerde dykii bitiyor. Oykii, aksakligm, caparizin,
catismanin ¢iktig1 yerde bashiyor. Gilriiltiiniin ortalikta dolastigi yerde Oykii de

® Ali Haydar Haksal, Ruk Denizinden Oykiiler, insan Yaymlari, Istanbul 2008, s. 135.

8 Ozdenéren, Yazi, fmge ve Gergeklik, s. 190.

8l Ozdenéren, Kuyu, s. 37.

82 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren, iz Yaymeilik, Istanbul 2017, s. 37.
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konusunu buluyor. Giiriiltii kesilip ortalik siikiinete kavusunca, iste siikiinetin basladig1
tam o anda, 6ykiiye de “bitti” noktasint koymak gerekiyor. Ciinkii siikiinet baglamissa
her sey onunla (stikinetle) bitmis oluyor. Bundan sonra devam edebilecek herhangi bir

sey kalmamustir. Bundan sonra devam edecek olan sadece can sikintisi olabilir.®

Ozdendren oykiilerinin ¢ikis noktasim ¢atisma olarak nitelendirebiliriz.
Catigsma icinde acty1, hiiznii, sorgulamayi, karsi koymay:1 barindirir. Bu durum ise
Ozdenéren’in dykiilerinin zihnimizde yer etmesini saglar. Kuyu 6ykiisiiniin ¢ikis

noktasi da Yusuf karakterinin kendi nefsiyle ve ¢evresiyle olan ¢atigmasidir.

Ozdenéren’in yazi ile ilgili goriisleri bize onun 6ykii anlayisia dair fikirler
vermektedir. Yazinin bir kesif oldugunu dile getiren yazar, bu kesfin her zaman

korku verici bir yolculuk oldugundan bahseder:

Yaznm bir kesif oldugunu sdylityorsak, bu, ayni zamanda yaz1 ile bilinmeyen diyarlara
bir yolculuk yapildigini séylemekle birdir. Bilinmeyen diyarlarsa, daima bir muhataray1
miindemigtir. Hangi adimiyla hangi kor kuyuya diigsecegini bilmeyen birinin adimlarini
hesapli atmaya ¢aligmasmin son tahlilde fazla bir giivencesi oldugunu iddia edemeyiz.
Muhatara daima mevcuttur. Muhatarasiz yolculuk zaten olmaz. Ancak muhataranin
asgariye indirilmesi s6z konusu edilebilir. Muhatarasi olmayan yolculuk, ancak

yapilmamus olan yolculuktur.®

Yazarin Kuyu’da yaptigi yolculuk da buna benzer. Yazar, iginden c¢ikilip

cikilamayacag belli olmayan, biraz da korku verici bir yolculuga ¢ikar.

Ozdendren’in yazi ve bir definenin kesfi arasinda kurdugu benzerlik de dikkat
¢ekicidir:

Durum, hemen hemen definecilerinkilere benziyor. Onlar da, aslinda, bir define

kesfedip edemeyeceklerini bilmeden kazilarina baslarlar. Emeklerinin karsiliginda bir

defineye ulasabilirler de, ulasamayabilirler de. Ama bu emek sarf edilmedik¢e defineye

ulagsmanin imkénsiz olacagi bellidir. Ne var ki, defineci, kazmasini, asla 6nceden iyi

koétii bir fikri bulunmayan bir toprak iizerinde calistirmaz. O, ancak, 6nceden, define

bulacagi umdugu arazi lizerinde ¢aligmasini baslatir.®®

Yaz1 ve definenin kesfedilmesi arasindaki benzerlik, yazi yazmak ve kuyu
kazmak arasinda da kurulabilir. Kuyucu ustast da suyu bulacagi yeri az ¢ok bilir.

Yazarin da yazisiyla ilgili en basta bir fikri vardir.

8 Rasim Ozdendren, Ben ve Hayat ve Oliim, Iz Yaymcilik, Istanbul 1997, s. 258.
84 Ozdenoren, Yazi, Imge ve Gergeklik, ss. 33-34.
8 Ozdenoren, Yazi, Imge ve Gergeklik, s. 31.
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Yazarlar cesitli kistirllmig ve engellenmis ortamlarda bulunabilirler. Bu bir
yazarin kuyu misali bir ortamda yazisini iiretmesi anlamina gelebilir ki boyle bir

[3

ortamda basarili eserler iiretilebilir: “...bir yazarin kisitlanmis, daha keskin bir
deyimle kistirllmig bir ortamda yasamasi gerektigini erken yaslarda Ogrenmistik.
Oyleyse bir yazar, ne yapacaksa bu kistirilmis durum iginde yapacak ve onun basarisi
bu kistirilmiglik halinin i¢inden (;1kacakt1.”86

Rasim Ozdendren edebiyat diinyasina “Hastalar ve Isiklar” adli ykii kitabiyla
adimini atar. Bu kitaptaki Oykiileri ise gerek Oykii kisileri gerekse mekanlariyla

karamsar bir tablo ¢izmektedir. Bu dykiileri Aldattin Karaca soyle nitelendirir:

Ozdendren’in kalemi, sikintili, tedirgin, huzursuz ve bikkin bireylerin ruhsal
girdabindan kurtulup nefes alamiyor bir tiirli. Dogaya, giinlik yasama, sokaga, kisiler
arasindaki iliskilere agilamiyor! Igine gdmiilmiis, iginden konusan bireyler, bir odaya,
bir eve kapanmus; hatta bir yataga ¢ivilenmis adeta... Bu ruhsal girdaba kosut bi¢cimde,
mekanlar da o denli i¢ karartici, o denli kapali, o denli yasamdan kopuk; daha ¢ok 6lim
kokuyor, hastalik ve sikint1 barmdiriyor, kasvetli, ¢iiriikk ve karanlik. po7

Ozdenéren’in ikinci adimi olan ‘Céziilme’de ise yabancilasan birey ve ailedeki
¢oziilmeler anlatilir. Ugiincii adim Cok Sesli Bir Oliim’le gelir. Bu kitabinda ise
yoksul ve c¢aresiz insanlarin yasamlarina sahit oluruz. Dordiincii adim olan
‘Carpimiglar’ ise glinahkar insanlarin Gykiilerini anlatmaktadir. Carpi/mislar adli
Oyki kitab1 bes Oykiiden olusmaktadir. Bu oykiilerde gegen “Carpilmis” tipler ise
su¢, giinah ve ceza arasinda sikisip kalmistir. Dinden uzaklagip c¢evresine
yabancilagsan kisilerdir. Bu Oykiilerde yer alan tipler adeta gilinah ¢ukurunda
debelenen caresiz kisilerdir. Bu trajik tipler aslinda kuyudaki insanin halini
imlemektedir. Toz’daki Magara ve Hisirti’daki Bosluktaki Durus da kKuyuyu
cagristirir.

Rasim Ozdendren beslendigi kaynaklardan biri olan tasavvufa pek ¢ok
oykiisiinde yer verir. ft, Kuyu, Denize Acilan Kapi, Ansizin Yola Ctkmak dykiilerinin
merkezinde tasavvuf vardir. Kuyu’da arayis igindeki Yusuf’un nefis, baglanma,

arinma kavramlari etrafinda tasavvufa giris yolculugu anlatilmaktadir.

8 Ozdendren, Yaz Imge ve Gergeklik, s. 93. ) )
87 Alaattin Karaca, “Oykiiciliigiiniin [lk Déneminde Rasim Ozdendren”, Hece Dergisi, Ozel Say1 21,
2011, s. 195.
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2.3. Rasim Ozdenéren’in Kuyu Anlatisinda Kuyu Géstergesinin Coziimlenmesi

Tablo 3: Rasim Ozdendren’in Kuyu Hikayesindeki Kuyu Gosterilenleri

. Gosterilen
Gosteren —

Olgunlagsma
Kuyu I¢sel Yolculuk
Olim

Arayis

Sir

Insan Bedeni

Otel

Kent

Trajedi

Cehennem

Anafor

Halka

Bilingalt

Imtihan

Dontigiim Yeri
Sigiak

Anlati

Yusuf

Varolussal Agiklik
Korliik

Diisiis-Yiikselis

2.3.1. Kuyu: Olgunlasma

Hz. Mevlana insanin olgunlagma siirecini “hamdim, pistim, yandim” soziiyle
ifade etmistir. Ozdendren ise hikdyede Yusuf’un olgunlasma siirecindeki asil etkenin
sohbet oldugunu yani tasavvufi bir egitim siirecini isaret eder: “...sohbet insan1 0yle

yogurur ki, bir an gelir, sohbet ehlinde ham olan bir sey kalmaz, piser, o da piser.....

43




5988

piserek safilesir, safiye makamina ulasir...”™ Hikayede, Yusuf’un olgunlasmasi

ruhsal bir olgunlagmadir.

2.3.2. Kuyu: Ic¢sel Yolculuk
Tasavvufun uygulama siireci olan seyr i siiliik, hakikate ulagma yolunda igsel

bir yolculuk olarak nitelendirilebilir:

Tasavvuf, uygulamalarmi seyr i siilik diye adlandirilan bir sistem igerisinde
gerceklestirir. Insan bu uygulamalarla, fiziksel, biyolojik, fizyolojik, zihinsel, duygusal
ve ruhsal agidan zirveye dogru yol alir... yeme, igme uyku ve diger hazlar konusunda
diizen saglanir. Tovbe, ibadet, zikir gibi yasantilarla diinyadan uzaklasir, ruh
diinyasinda bir agilim olur. Kalp irfan 1s181yla aydmlanir. Ruh Allah’a ulasir. Bu
anlamda tasavvuf, insanin kendi donanimlarini kutsal duygularla yogurmasidir. Kutsalla
yogrulma insan1 Allah askina ve daha da ilerisi Allah’la birlesmeye, tasavvufun kendi
ifadesiyle fenafillaha gotiirmektedir. Korku ve teslimiyetle baslayan yolculuk, iimit,
sevgi, askla siirmekte; marifet, fend ve beka ile zirveye ¢ikmaktadir. 89

Bu igsel yolculuk arinma, ibadet, ziKir vb. asamalardan olusur. Kuyu’da Yusuf
manevi yolculugu siiresince ¢esitli agamalardan gecer. Bu asamalar tasavvuftaki
seyr i siilik adi verilen agamalar ile benzerlik gostermektedir. Yusuf camiye gider,
namaz kilar; hamama gider gusleder; arnir, tekkeye gider tovbe eder ve tekkede ona

virdleri anlatilir.

Bu siire¢ boyunca ise Yusuf iimitsizlige kapilmaz: “Oyleyse hala umut

edebilirdi. Lagimin i¢inde hala umut yakamozlarina rastlanabiliyordu: bu yakamozlar
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cirkef sularinin {istiinde savkisa da, vardi ve goriiniiyordu ya, yeterdi.”” Lagim da

kuyunun farkli bir bigimi olarak nitelendirilebilir.

2.3.3. Kuyu: Oliim
Oykiide Yusuf, tekkeye gider ve orada miirsidi ile karsilasir:

Hava bir anda titresti. Herkes ayaga kalkti. O da herkesle birlikte kalkt1. Sonra: “Oturun
efendim buyrun, safalar getirdiniz” uyarisiyla ve herkesle birlikte o da oturdu. Demek
buydu? Nihayet goriiyordu onu. Daha 6nceden tembihlendigi iizere iki kaginin arasina
bakiyor ve yliziiniin giizelligini algilamaya ¢alisiyordu. Giizel, ari, arinmus, berrak bir
yiizli vardi orda, karsisinda. Boyle bir yilizden yalan sadir olmaz, diye gegirdi i¢inden.
Icinde, nedense ve birdenbire bir §liim uykusu yekindi, “ben” diye kendini diisiindii ve
bilingsizce “ben 6ldii” dedi ve bunun ne demek oldugunu kendine sordu.”

Yusuf “ben 61dii” diyerek nefsinin 6liimiine isaret eder. Kuyudan ¢ikisin yolu

da nefsi 0ldirmekle miimkiindiir.

8 Rasim Ozdenéren, Kuyu, iz Yaymeilik, istanbul 2015, s. 96.

% Hasan Kayiklik, Tasavvuf Psikolojisi, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2011, s. 210.
%0 Ozdenéren, Kuyu, ss. 92-93.

% Ozdendren, Kuyu, s. 96.
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Tasavvufta olum mevt kelimesi ile ifade edilmektedir. Mevt: Nefsin heva ve
hevesinin kokiini kazimak. Nefsin can1 bu heva ve hevestir. Onu maddi hazlara ve
bedensel zevklere yonelten heva ve hevesin yok edilmesi nefsin 6liimii anlamina

gelir. “Olmeden evvel 6lmek” budur.®?

2.3.4. Kuyu: Arayis

Hikayede Yusuf, aski ve hakikati arar. Glinaha girip kuyuya diisen Yusuf, bir
arayis i¢indedir. Hakikat ise kuyunun derinliklerinde saklidir. Kuyuda olma hali bu
arayis1 sembolize eder: “...kendi kendine ben hakikati arayan biriyim diyebiliyordu
ve hakikatin icabinda yiiziinii ona bir kuyunun derinliklerinde, bir lagimin ¢irkef
sularinda bile gdsterebilecegini duyumsuyordu...”® Insan-1 kamil olma yolundaki bu
arayisin sonuca ulagmasi i¢in Yusuf Oncelikle nefsini terbiye etmelidir. Hakikate

giden yolda ise rehberleri sevgi, muhabbet ve sohbettir:

Buraya iyi niyetle, muhabbetle sohbete geldiniz. Ciinkii siz hakikati ariyorsunuz.
Efendim, hakikat aramakla bulunmaz, ama onu bulanlar arayanlardir. Hakikat neyle
bulunur benim efendim? Onun rehberi sevgidir, onun rehberi sizin muhabbetinizdir...
sohbet insan1 dyle yogurur ki, bir an gelir, sohbet ehlinde ham olan bir sey kalmaz,
piser, o da piser. .. piserek safilesir, safiye makamma ulagr...%

2.3.5. Kuyu: Sir
Yusuf, mezarlikta otlayan koyunlarin halka olup bir mezar tasinin etrafinda

beklediklerini goriir ve bir sirlar1 oldugunu diigiiniir:

Parmaginin ucunda bigimlenen mezar taginin aylasinda bag basa verip tefekkiire dalmis
bir koyun siiriisii duruyor. Kendi kendini yokluyor: acaba bu koyun siiriisiinii ger¢cekten
goriiyor mu, yoksa kendine mi 6yle geliyor? Koyunlar, baslar1 birbirine yakin, halka
olmuslar, gevis getirmeden, husu iginde mezar tagmin ¢evresinde beklesiyorlar.
Yeniden sallantili olan o sey: bu manzaray1 goriiyor mu, yoksa daha 6nce kendine boyle
bir sey anlatilmist: da gordiigiinii mii saniyor? Sunun bilincindeydi: diis gérmiiyordu.
Yanibasinda, toprakta, usulca bir ayak sesi peydahlandi. Birden anladi: agiklama
getirecek sesti o! Ve bekledigi oldu: “Bu koyunlar sabahtan bu yana bu mezarlkta
otluyorlar, onlari, ne kadar ugrastimsa da buradan siiremedim, ilkin gidiyorlar, ama ¢ok
gecmeden gene gelip bu golgesiz, giines altindaki mezarin ¢evresinde toplasiyorlar. Bir
sirlar1 var, ama bana sdylemiyorlar.”*

Koyunlarin aldig1 halka sekli tasavvuftaki zikir halkasimi hatirlatir. Sir ise
tasavvuftaki sir kavramini akla getirir: “Goniil ehlinden ve kesf sahiplerinden
baskasinin idrak edemedigi hususlar, tasavvufi duygular ve bilgiler.”96 Yusuf da

tekkeye gittiginde bir halkaya girer ve sirra ermek ister.

%2 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yaymncilik, Istanbul 2012, ss. 246-247.
% Ozdendren, Kuyu, s. 87.

% Ozdenoren, Kuyu, s. 96.

% Ozdenéren, Kuyu, ss. 57-58.

% Kayiklik, Tasavvuf Psikolojisi, s. 317.
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Kuyu ve sir iligkisi, efsanelerde ve menkibelerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin, Kral Midas ve Hz. Ali sirlarini kuyuya sdylemislerdir.

2.3.6. Kuyu: Insan Bedeni
Hikayede Yusuf, bedeni icinde hapsolmus biridir. Kuyusundan yani kendi

bedeninden bir yere kacamaz, kuyu adeta bir beden zindanidir:

nereye kacsa

her yerde kendisiyle

etekleri tutusmus kendisiyle
bas basa

artik kiskivrak yakalanmistir
kendisi tarafindan

nereye kagsa- kacabilse
imdat!®’

2.3.7. Kuyu: Otel

Oykiide Yusuf geceyi gegirmek igin gittigi otelde bir riiya goriir. Riiyasinda ise
iki farkli otel goriir, ilk gordiigii otelde bir teneke pargasi {lizerine yazilmis “Otel
Sizin” yazisi dikkatini ¢eker. Yusuf yanlis bir yere geldigini anlar, bu otel adeta bir
giinah ¢ukurudur. Oteldeki gorevliye sadece yatmak icin geldigini sdyleyince ise bos
odanin olmadig1 cevabini alir. Daha sonra geceyi gecirmek i¢in gittigi ikinci otel ise
sekil olarak kuyuya benzemektedir: “Otel, koseli bir U bigimindeydi, bulundugu oda

U’nun uzun kenarlarindan birinin i¢ orta birindeydi.”98

Ote yandan, Yusuf’un gercekte kaldigi otel igine diistiigii giinah kuyusudur.
Otelde Zeliha ile tanisir ve nefsine yenik diiser. Yusuf bu kuyudan ¢ikmak ister:

“Cabucak Ustiinii degistirip otelden ¢ikmak, bir daha buraya donmemek istiyordu.”99

2.3.8. Kuyu: Kent

Hikayede Yusuf’un yolunun distiigii kent, bazen iginde kayboldugu bazen de
umudunu yitirdigi, sonunda ise i¢inden ¢ikip ¢ikamadigi belli olmayan bir kuyu
izlenimi vermektedir. Yusuf’un yolu zorlu bir yoldur. Kentin derinlikleri kuyunun
derinlikleri gibi karanliktir. Bu yolda bazen umudunu bazen de kendini yitirir. Ancak

her zaman ana yola yani hakikat yoluna ¢ikmakta kararlidir:

Her seyin kolaycacik olacagimni, olup bitecegini diisiinmiistii, belki gene 6yle olacakti.
Fakat bu kiigiik kentte kendini yitirecegi aklina gelmemisti. Her seyi onceden bilen
birinin rahathgiyla bulabilecegini saniyordu, fakat kii¢iik kentin derinliklerine dogru

" Ozdenoren, Kuyu, s. 44.
% Ozdenéren, Kuyu, s. 19.
% Ozdendren, Kuyu, s. 46.
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yiriidiikce umudu nerdeyse tiikkenmekteydi. Belki sokak aralarma sapmisti. Ama geri
dénmek olmazd, yiiriidiigii sokak onu nasil olsa ana yola ¢ikaracaktr, Yiiriidii."*

Yusuf’un yolu bu kentte sirasiyla bir hamama, bir camiye ve son olarak bir
tekkeye diiser. Yusuf, kamil insan olma yolunda ilk olarak manevi kirlerinden arinir,
tovbe eder, sonunda da kendini hakikate ulastiracak mekana varir. Yusuf’un kentteki
yolculugu kuyudaki yolculugu gibidir. Kuyudan ¢ikip ¢ikamadigi ise belirsizdir:

“Yolculugu buraya gelinceye kadar kuyunun iginde ge¢misti de, diin geceden bu
yana kuyudan ¢ikmis ya da ¢ikartilmis mlydl?”101

Hikayede gecen kent ve kuyu insanin yalitilmighigini gosteren iki mekandir.

Ozdendren’e gore; “Kent, aslinda, elbette dogaya ve dogal olana bir kars1 koyustur:

insanin, kendisini dogadan yalitmak isteyisinin eseridir.”'%

Kuyu ve kent bir seyleri kesfetme noktasinda da ortak 6zellikler tagimaktadir.
Bu kesif her ne kadar basariya ulassa da icinde tatminsizligi barindirir. Ozdendren bu

celigkiyi soyle ifade eder:

Fakat santyorum bir kentin kesfe ¢ikilmasma insan1 kiskirtan duygu da burada yatiyor:
bu c¢eliskide: dibine ulagsmanin imkansizlig1 bilinmesine ragmen umuttan asla
vazgecilmemesinde. Fakat belki de bu kesfin sonunu getirmek istemeyen kesfe ¢ikanin
kendisidir, ¢linkii o bilir ki, bu kesfin sonunu getirdigi, dibini buldugu anda her sey
bitmis olacaktir ve orada yeniden kesfe ¢gikmak imkansiz hale gelecektir. Dedim ya, bir
kenti ligasif tesebbiisiindeki tuhaf, hem vazgecilmez, hem onlenemez ¢eliskidir burada
duran.

Kuyu’da da kentteki gibi bir kesif yolculuguna ¢ikilir. Yusuf hakikati

kesfetmek amaciyla kentte yani kuyuda yol alir.

2.3.9. Kuyu: Trajedi

Ozdendren’e gore “Trajedi, iki miispet almasik arasinda secme zorunlulugu ile

karsilasan insanin durumunu dile getiriyor.”104 Birbirine esit iki degerden birini

segmek zorunda kalan insan, Hz. Adem’den bu yana se¢imlerle kars1 karsiyadir:

Secim hakk: hayvan ya da melek i¢in yoktur. Insan ise her an bir secimle kars: karsiya-
dir. Miisliiman olduktan sonra da se¢imin sonu gelmis degildir. Hz. Adem cesit gesit se-
cimlerle kars1 karsiya kaldi. Giinah da isledi. Ciinkii insan olmanin haysiyetidir segmey-
le kars1 karsiya olmak. Nefsle, insanm yaradilis hikmetiyle iI%iIi bir olaydir se¢im. Cen-
net ve cehennem insanmn se¢mesi i¢in Gngériilmiis iki hedef. %

100 &7 dendren, Kuyu, s. 9.

10 &zdendren, Kuyu, s. 111.

102 Rasim Ozdenéren, Kent Iliskileri, 1z Yaymeilik, Istanbul 2014, s. 132.

193 zdendren, Kent Iliskileri, s. 92.

104 M. Miicahit Kiigiikyilmaz, “Insan Varsa, Trajedi de Var”, Anlayis Dergisi, S. 34, 2006, s. 17.
105 Kiigiikyilmaz, Anlayis Dergisi, S. 17.
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Yusuf’un trajedisi de kendi ile nefsi arasinda yasadig1 catismada yatar:

Boyleydi o: siirekli olarak bir ¢ikmazda duyumsardi kendini. Bu kez de bdyle olmus ve
iyi yiirekliligine yenik diismiistii. Bu duyguyu biliyordu: her zaman bdyle olur ve iki
pismanlik, iki tovbe arasinda kalirdi: hangi pismanlk daha kotiiydii bilemezdi, segme
glicli yolgog)lurdu ve pisman olmaktan alikoyamazdi kendini: bu ige girmese de pisman
olacakti.

Yusuf otelde tanistigi Zeliha ile birlikte olur ve bu giinah kuyusuna diiser.
Zeliha ondan kendini birakmamasini, kizina da babalik etmesini ister. Yusuf ise bir
yandan onun istegini kabul etmek ister, bir yandan da sonsuz bir pigsmanlik
yasamaktan korkar. Zeliha’nin istegini kabul etse de etmese de bir pigsmanlik

yasayacaktir. Kuyuya diisen Yusuf’un trajedisi de budur.

2.3.10. Kuyu: Cehennem

Cehennem denilince; giinah, ceza ve ateste yanmak gibi kavramlar akla gelir.
Hikayede ise Yusuf, rityasinda kendini yerin dibinde, atesle dolu bir yerde yanarken
gorur:

...yeryiiziinden izler tasimasma karsilik yeryiiziinde olmayan bir yer.. yerle gok
arasinda.. belki yerin iclerinde i¢ diplerinde... insansiz bir yer.. yalnizca igreng sularm
igreng hayvanlarin kaynastigl.. adimimi atsa bir lese basacak..

kimse yok mu

neresi bura

yeryiizii mi

yerle gok arasinda

cehennemden bir parga mi1

kimse yok mu

yok mu

yok mu?

...isledigi glinahin ve giinahlarin kefaretini sidikle mi yuyup aritacak

ates bunun yaninda kurtulustur

derken

ayagmin diplerinde yiikselen bir ates

alev

alev alan sican lesleri

ve derken

karsida —karsisinda

kendini goriiyor

yanan kendini*®’

Bu yer cehennemdeki bir kuyu olan gayya kuyusunu andirmaktadir.
Glinahkarlarin  cezasim ¢ekece8i gayya kuyusu Kur’an-i Kerim’de soyle
ge¢mektedir: “Sonra bunlarin arkasindan bozuk bir giiruh geldi, namazi ziyan ettiler

ve sehvetlerinin ardina diistiiler. Bunlar da gayya kuyusunu boylayacaklardir.”'%

106 &z dendren, Kuyu, s. 32.
107 Ozdenéren, Kuyu, ss. 42-44.
198 Meryem, 59.
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2.3.11. Kuyu: Anafor

Kuyu, Yusuf’u igine ¢eken bir girdap, bir batakliktir. Bir lagim gibi i¢inde
cirpindik¢a daha da dibe batilan bir yerdir. Insan bir fare gibi kapana kisilmistir bu
kuyuda. “Sonunda kuyuya da diismiistii iste: daha dogrusu igine diistiigi anaforu
kuyu diye biliyordu, belki de lagimdi orasi... Belki de kuyuda baslamist1 her sey: her

sey, yani kapana kistirilmis olma hali.. 109

2.3.12. Kuyu: Halka
Halka ile soziinii etigimiz tasavvuftaki zikir halkasidir. Tasavvuf ehli bir halka

olusturmak suretiyle zikir yapmaktadir. Oykiide tekkeye giden Yusuf da bir zikir

halkasinin ortasina oturtulur:

Sonra virtleri anlatildi ona sonra halka kuruldu, seyh efendi: “Halkamiz degirmi olsun
dedi” dedi, sonra ona yoneldi: “Siz, beyim, size sdylenen gorevi yerine getirmeden
halkaya giremezsiniz.. size soyle alalim, halkanin ortasinda oturabilirsiniz efendim ..
g0ziiniiz kapali dinleyin .. rabitanizla mesgul olun .. gorevinizi yerine getirince siz de
halkada yerinizi alirsiniz, ama sevabimiz aynidir, eger icine bir sliphe girerse benimki
de senin olsun. Simdi gozlerimizi yumalim efendim.. estagfurullaaaah. LMo

Yusuf, halkanmn ortasinda yani bir anlamda kuyunun igindedir. Ote yandan
halka ve kuyu agzi da sekil olarak bir benzerlik gostermektedir. Kuyu-halka-tesbih
benzerligi ise aslinda siireklilige bir vurgudur. Yusuf’un arayist 6ykiiniin sonunda da

devam etmektedir. Onun yolculugu hi¢ bitmez.

Halkay1 animsatan bir diger nesne ise tesbihtir. Tesbih de 33 boncuk tanesinin
ipe dizilmesiyle olusan bir halkadir. Oykii de 33 boliimden olugsmaktadir. Bu da akla
bir tesbihi getirir. Oykiiyii olusturan 33 boliim 33 tesbih tanesine benzetilebilir.

Kuyu agzi, halka ve tesbih bir dongiiyii, siirekliligi ve hatta sonsuzlugu

sembolize eder. Halka matematikte de sonsuzlugu anlatir.

2.3.13. Kuyu: Bilin¢alti

Hikdyede Yusuf'un unuttugu ve hatirlamak istemedigi anilar, kisileri
unutulmus kuyulara attig1 anlatilir. Bu unutulmus kuyular ise bilingdisini sembolize
eder: “.../daha niceleri vardi arada/ ama atlasin artik/ yorgundur/ kizarmis goézleri
Orselenmis kalbi hepsini bir araya getirmeye dayanamaz/ onlari/ o unutulmus

kuyularda/  diislerinin  labirentlerinde  biraksin/ simdiye degin  kaldiklar

199 &zdendren, Kuyu, s. 85.
19 Ozdensren, Kuyu, s. 100.
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unutulmusluklarina dokunmasin. ..

2.3.14. Kuyu: imtihan

Oykiide Yusuf, Zeliha ile imtihan edilir. Zeliha’nin nefsinin azgmligina Yusuf
meylederek bu sinavi kaybeder ve kuyuya diiser: “Nasil bir sinavdi bu, bilemiyordu.
Kadin gergekten bir deli miydi, deliligin ¢eperlerini mi yokluyordu, yoksa kendisi

»112

miydi deli olan?”"** Yusuf nefsine yenik diiser ancak bunu kendine yediremez; hem

Zeliha’nin aklindan hem de kendi aklindan siiphe eder.

2.3.15. Kuyu: Doniisiim Yeri

Yusuf i¢in kuyudan c¢ikisin yolu safilie donlismesi yani kamil insan
mertebesine ulagmasiyla miimkiindiir. Bu benlik doniisiimii ise gesitli asamalardan
gecilerek gerceklesir. “Mutasavviflar Kur’an’dan bazi ayetlere dayanarak nefsin yedi
mertebesi ya da yedi sifati oldugu diisiincesine ulagmislardir. Bunlar nefs-i Emmare,
nefs-i Levvame, nefs-i Miilhime, nefs-i Raziyye, nefs-i Marziyye ve nefs-i
Kamile’dir.”*** Nefsin gecirdigi bu doniisiimiin zirvesi nefs-i Kamile seviyesidir.
“Seyr i siilik ile ger¢eklesen nefsin mertebeleri, hem i¢sel hem de digsal gelisim ve
degismenin gostergeleridir. Zaten tasavvufun gayesi de insani degistirerek

gelistirmek, olgunlastirmak ve zirveye tagimaktir.”

Kuyu ise bu doniisiimiin gergeklestigi mekandir. “Belki de, diye yorumladi
kendi kendine: kuyudan, lagimdan, her nerdeyse, iste ordan, boyle safilige doniiserek
yiikselecekti!”115 Nefs-i kamile ulasmis insanin nefsi her tiirli kotiiliiklerden

arinmustir, saf ve olgundur. Insan ancak bu saf nefsi ile kuyudan ¢ikabilir.

2.3.16. Kuyu: Siginak
Yusuf Oykii boyunca basibos bir sekilde hakikati arar. O hakikat arayisi
sliresince Yusuf, bazen bir camiye bazen de tekkeye siginir. Kuyu ise bu mekanlarin

hepsini i¢ine alan biiyiik bir siginaktir ve aramadan bulunamaz:

6liimle arasinin nasil oldugunu diisiindiigii -sorguladigi- bir sirada
birileriyle de karsilasabiliyordu insan ve diyordu ki ona:
arkadagim bagiboglardan misin sen de Oyleyse iste git

orada basiboslar i¢in bir yerler bulunuyor ve sen de kendi

- - . . 116
siginagmi orada bulmaya bak ama 6nce ara onu heyy dnce ara

1 &zdendren, Kuyu, s. 37.

12 &z dendren, Kuyu, s. 32.

13 Kayiklik, Tasavvuf Psikolojisi, ss. 99-106.
14 Kayiklik, Tasavvuf Psikolojisi, s. 107.

15 Ozdenéren, Kuyu, s. 97.

18 zdendren, Kuyu, s. 90.
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Diger bir sigmak ise Zeliha’nin siginagidir. Zeliha’nin siginmak istedigi kisi
ise Yusuf’tur. Kuyu, Yusuf ile 6zdeslestigi i¢in Zeliha’nin kuyusu yani siginagi

Yusuf’tur.
2.3.17. Kuyu: Anlat1

Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesi derin bir anlati olma &zelligi tasimaktadir,
Ayrica bu anlati her okuyucunun kendine gore bir yorum getirebilmesi ag¢isindan
bakildiginda ise ucu agik bir anlatidir. Yani Kuyu anlatis1 da kuyu gibi derin ve ucu

agiktir.
2.3.18. Kuyu: Yusuf

Yusuf kissast diistiniildiigiinde; kuyu denilince akla Hz. Yusuf, Hz. Yusuf
denilince ise akla kuyu gelmektedir. Her ikisi de adeta birbiriyle 6zdeslesmistir. Ote
yandan Oykiide de ayn1 durum s6z konusudur. Kuyu Yusuf’tur ve kendisi tarafindan

yakalanir, adeta kendi i¢ine diiger:

nereye kacsa

her yerde kendisiyle

etekleri tutugmus kendisiyle
basbasa

artik kiskivrak yakalanmistir
kendisi tarafindan

nereye kagsa — kacabilse

imdat!™’
Yusuf, isledigi glinah ile bu kuyuya diiser. Nedeni ise nefsine yenik

diismesidir.
2.3.19. Kuyu: Varolussal Acikhik

Oykiide Yusuf varolugsal sorgulamalar yapar, varolusa dair pek ¢ok soru

Yusuf’un zihnini mesgul eder, yasam ve 6liime dair her sey ona acizligini hatirlatir:

Uykusunu kagiran nedenleri biisbiitiin bilmiyor degildi, bunca yorgun olmasina ragmen
uyuyamiyordu: insan nedir, var olmak nedir sorusu kafasini kurcalayip duruyordu.
Coktandir kafasma takilip kalmisti bu soru... Acikmasi, susamasi ona geg¢iciligini,
olimliliiglinii amimsatiyor, dahasi bir samar gibi suratina vuruyordu. Bu gidisle
uykusuz kalacakti. Uykusuzluk: gegiciliginin, 6limliiliigiiniin yadsinmaz bir belgesi de
buydu. Soluk alip vermesi, kimiltilar.. canl varligin gériinen biitiin devinimleri.. dirim
ve Sliim.. her sey, her sey ona aczini, zavalliligmi haykiriyordu.**®

17 Ozdenéren, Kuyu, s. 44.
18 zdendren, Kuyu, s. 15,
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Yusuf, sorularinin cevabini ise tasavvufta bulur, ona hakikat yolunda rehberlik

edecek miirsidini arar:

... kendi kendine ben hakikati arayan biriyim diyebiliyordu ve hakikatin icabinda
ylziini ona bir kuyunun derinliklerinde, bir lagimmn ¢irkef sularinda bile
gosterebilecegini duyumsuyordu, bu yilizden i¢inde yasadigi gergekligi yoksayma
havalarma, bilmezlikten gelme durumlarina yiiz vermiyordu, diyordu ki ya {istat olan o
zat ¢ikacak karsima ya da onun yolunu gosterecek biri.. 1dgimda boyle boyle, yani
gidim gidim yol aliyor, bu da onun nefesini kesmeye yetiyordu, gene de yilginlik nedir
bilmiyordu.*®

Varolusu anlamlandirma siirecinde, Yusuf’un ugrak yerleri olan cami, mezar

ve tekke onemli mekanlardir.
2.3.20. Kuyu: Korliik

Hikayede kuyuda olma hali ile korliikk arasindaki benzerlik goze ¢apar. Kuyu
hem karanlik olmasiyla hem de Yusuf’un yolculugundaki g¢ikmazlari, agmazlar

(13

nitelendirmesiyle korliik ile iliskilendirilebilir. “...pislik ve kirlilik her yani sarmis
gibiydi ve kendisi bu pisligin i¢inde debelenip duruyordu her yanda cam kiriklar
vardi her yanda bir yerlere hareket etmeyi bekleyen trenler vardi kor istasyonlar
vard1 ve bu istasyonlarda kor makascilar hizmet ediyordu.”? Yusuf, bu yolculuktaki
trendir. Ancak, Yusuf’'un hem varacag: istasyon karanliklar i¢indedir, hem de yol
gostericileri adeta kordiir. Onun aydinlik bir varis noktasina ve goren yol

gostericilere ihtiyaci vardir.
2.3.21. Kuyu: Diisiis - Yiikselis

Hikayede kuyu, hem diisiisii hem de yiikselisi sembolize etmektedir. Yusuf
once giinah kuyusuna diiser, sonra nefsini yenerek bu kuyudan g¢ikmaya calisir,

diistiigii kuyudan kendi ameli ile yiikselip ¢ikacaktir:

Belki de, diye yorumladi kendi kendine: kuyudan, lagimdan, her nerdeyse, iste ordan,
boyle safilige doniiserek yiikselecekti! Belki de endiseleri artik yersizlesiyordu! “Ama
seni gotiirecek olan kendi amelindir, amelin sana vapur olacak, baskasinin ameliyle bir
yere gidemezsin, diistiiglin gukurdan baskasinin ameliyle ¢ikamazsimn.” 2

Kuyudan ¢ikmak i¢in boslukta yiikselmek gereklidir. “Kuyunun bir ¢ikis yolu
var, 0 da yukariya, goge dogru olan boslugu.. dyleyse o boslukta yiikselmeyi

denemesi gerekiyor: ama bir yandan da kendi kendine diyor ki, boslukta yiikselmek

19 zdendren, Kuyu, s. 87.
120 Ozdenéren, Kuyu, s. 83.
121 &zdendren, Kuyu, s. 97.
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de ne demek?'?? Yusufun boslukta yiikselisi ile onun manevi miraci
anlatilmaktadir. Mirag ylikselistir. Yusuf’un manevi miraci ise nefsinin engellerini

asarak Allah’a ulagsmasidir.

122 Ozdensren, Kuyu, s. 85.
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UCUNCU BOLUM
ORHAN PAMUK’UN KUYUSU
3.1. Orhan Pamuk ve Kuyu

Orhan Pamuk, Kirmizi Sacli Kadin*® romaninda istanbul yakinlarindaki
Ongoren kasabasina Mahmut Usta ile kuyu kazmak icin giden Cem’in kasabada
kirmiz1 sagl kadin ile tanisip yasadigr ilk askinin tiim yasamini nasil etkiledigini ve
yillar sonra karsilastigi oglu Enver’in Cem’i vurmasiyla kuyuda son bulan hikayesini
anlatir. Ayrica yazar, Bati kaynakli Kral Oedipus ve Dogu kaynakli Riistem ile
Siihrab efsaneleri 1s1¢inda da baba-ogul iliskisini irdeler.

Orhan Pamuk i¢in kuyunun neleri ifade ettigi yazar ile yapilan soylesiler ile
daha da iyi anlasilmaktadir. Orhan Pamuk yaptig1 bir sdyleside kuyuculugun saygi

goren bir meslek oldugundan ve su-medeniyet iliskisinden bahseder:

T. Giinay-E. Ak: Bir yandan da sayg1 géren bir meslek...

O. Pamuk: Evet, bunu anlatmak isterim. Saygi goriiyorlar ¢iinkii su ¢ok kiymetli bir sey.
Suyun oldugu yerde medeniyet var. Bir yerden ¢ok ucuza bir arsa aliyorsun ya da hig
kimsenin oturmadig1 dag bagindan bir yer aliyorsun, su ¢iktiginda herkes yanina komsu
olmaya bagliyor. Arsanin degeri artiyor. Tarim yapiyorsun. Zenginlesiyorsun. Ama suyu
da kuyucu ustas1 buluyor ve nereyi kazacagina o karar veriyor. O kadar 6nemli bir adam

oldugu i¢in de kendisine samanlar gibi dogaiistii giicler vehmediliyor. 124

Su kiymetli olunca nihayetinde kuyucu ustasi da dogaiistii giiglere sahip,
onemli bir adam olmaktadir. Pamuk i¢in kuyu bu anlamda suyun ve medeniyetin

kaynag1 anlamina gelmektedir. Hatta miibarek olarak kabul edildiginden de s6z eder:

“T. Giinay- E. Ak: Kuyular da o nedenle mi “miibarek” addediliyor?

O. Pamuk: Evet, kuyular o nedenle “miibarek” addediliyor ama benim

konustugum kuyucular, bu palavralara giiliip gegiyorlard1.”125

128 Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢li Kadin, Yapi Kredi Yaynlari, istanbul 2016.
124 Turhan Giinay-Eray Ak, “Konumuz Sug!”, Cumhuriyet Kitap, S. 1356, 2016, s. 14.
125 Giinay-Ak, Cumhuriyet Kitap, s. 14.
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Orhan Pamuk gelenegi kazarak yeniden sekillendiren bir yazar oldugunu

belirtir:

T. Giinay-E. Ak: Kahramanmiz neden gercekte degil de kurmacada, sanatta yani
efsanelerde ariyor kendi hikayesini?

O. Pamuk: Giizel... Yani, neden Kirmizi Sagh Kadin yerine Kirmizi Sagli Kadin’m
anlattig1 hikayelerin pesinden gidiyor? Giizel bir soru. Bilingli bir sekilde Kara Kitap ve
Benim Adim Kirmizi’da oldugu gibi geleneksel hikayeleri modern diinyamiza ¢ikarip,
etrafta bir dolastirip, kahramanlar1 o geleneksel hikayeyle iliskilendirip sorular sormay1
seviyorum. Bunun arkasinda Turgut Uyar’larin, Attild Ilhan’larm, Behget
Necatigil’lerin divan diye kitaplar yazmig olmas1 var diye diigiiniiyorum. Onlar bana
hem modern olursun hem de gelenekten kazar kazar yeniden donatirsin demisler. Bunu

seviyorum ve Kara Kitap’tan beri yaptyorum ara ara. Yapmaya da devam edecegim. 126

Bir¢cok romaninda kullandigi kuyu motifi ise bu anlamda yazarin beslendigi
geleneksel kaynaklari sembolize etmektedir. Pamuk, gelenegi kazan bir kuyucu

gibidir adeta.

Orhan Pamuk i¢in kuyu yazarin ¢ocukluk anilarinda yer alan gizemli bir

mekandir:

Z. Onat: Orhan Pamuk kuyuyu nasil i¢sellestiriyor. Ne ifade ediyor kuyu sizin igin?

O. Pamuk: Diinyaya agilmamizin smirin1 bizim hayal giiclimiiz belirliyor ama
unutmayin, c¢ocuklugumda bahgelerde her zaman kuyu vardi “Yaklasma, diigme!’
Esrarengiz bir kuyu fikri ¢ocuklugumda vardi. Kara Kitap’ta da kuyu vardir ya da
apartman aralig1 dedigimiz tersine konmus kuyudur. Sarniglar, kuyular, yazlar1 6zellikle
bunlar Istanbul’da bir ¢ocugun hayal diinyasinda yeri vardir. Ama Ste yandan, evet,
nasil bir sokak saticisi ya da kuyu kazan bir usta benim diinyamda degilse, bir uzakligim
da var ama biitiin konularim i¢in de bu gegerli. Burada kahramanima Mevlut’tan ¢ok

daha yakmim. En sonunda unutmayn o bir ‘kiiciik bey’.127

Orhan Pamuk kuyu kazmak ile roman yazmak arasinda bir benzerlik oldugu
goriisiindedir. Kendisini kuyucu ile 6zdeslestirir. Ancak suyu bulmanin her zaman

miimkiin olmadigini da belirtir:

G. Borekei: Kuyucu Mahmut Usta, “Buradan bir sey ¢tkmaz” diyenlere ragmen bir giin
su bulacagini hissederek kaziyor toprag, siz de boyle hissettiniz mi?

O. Pamuk: Artik olgun romanci oldugum igin bazi seyleri daha rahat sGyleyebilirim, bu
kitabr yazarken aklimin bir kdsesinde hep Ernest Hemingway’in “Ihtiyar Adam ve
Deniz”i duruyordu.

G. Borekei: Sevdiginiz bir roman nmui?

O.Pamuk: Dogayla savagi milkemmel anlatiyor. Kusuru, balik¢inin denizin ortasinda

126 Giinay-Ak, Cumhuriyet Kitap, s. 15.
1277 ehra Onat, “Herkes bir kurtarici ‘baba’ya inanmak isityor”, Roportaj Gazetesi,
Www.roportajgazetesi.com/orhan-pamuk-roportaji-c5960.html, (11.03.2018).
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yapayalniz olmasi, kendi kendine konusup durmasi. Ben tek basina kuyu kazan bir
adami yazmak istemedim, “Kendini yazmis” diyeceklerdi. Ote yandan kuyucuyla
Ozdeslestigim dogru; romanciligin igneyle kuyu kazmak oldugunu hep sdyledim. Ama
bir yere kadar! 40 yildir sabirla yaptigim bir isim var, kitaplarim okunuyor, insanlar
beni 6nemsiyor, bazi konularda ne séyleyecegimi dinlemek istiyor... Ama kabul, bazen
ne kadar 1srarla kazarsan kaz, suyu bulamayabiliyorsun. 128

Pamuk, kuyuyu roman ile 6zdeslestirir. Kuyuda su bulmak yani romani yazip

bir sonuca ulasgtirmak ise kolay degildir:

G. Borekei: Ne yapiyorsunuz o zaman? Elinizdeki romani ¢dpe mi atiyorsunuz?

O. Pamuk: Hayir, bagladigim higbir kitabi ¢ope atmadim. 1980 darbesinden sonra
yazdigim bir kitap var sadece ama onu artik yaymlayamazdim, dylece biraktim. Ama
yok, devam ediyorsunuz. “En sonunda suyu bulacagim” diyorsunuz, arkadaslarmniza
okutuyorsunuz, orasini burasimi kesiyor, bigiyorsunuz. Yeni seyler ekliyorsunuz.
Depresyon geciriyorsunuz. (Giilityor.) Arada dursaniz bile kazmaya yeniden
bashyorsunuz. Siz diisiiniiyorsunuz, kuyu derinlesiyor.'?®

Kuyucunun suyun pesine diistiigii gibi, Orhan Pamuk da roman yazarken
zihnine gelen cesitli diisiincelerin pesine diiser. Bu yonden bakildiginda kuyu hem

romani hem de yazarin bellegini sembolize etmektedir:

G. Borek¢i: Mahmut Usta insanlarin sevip kiymet verdigi ama sonra unuttugu seylere
rastliyor kuyularda. “Diisiinceli” romancisiniz ama bazen beklenmedik seylerin pesine
diisiiyor musunuz?

O. Pamuk: Roman yazmanin en zevkli yani budur iste. Diigiinceliyim ama demek ki saf
bir yanim da var. (Giiliiyor.) Bakiyorsun, hi¢ hesaplamadigin bir sey gelip seni
bulmuyor. Ogleden sonra 1’le 3 arasi safligima hitap edecek higbir sey gelmez. Ama
zihnimi kirletecek seylerden uzak durmus, internete bakmamigsam, hele aksam 8’de
giizel bir kadeh sarap igmigsem; uykudan kalkip pijamalarimla masanin basma gecerim.
Gece yarisindan sonra Oyle diisiinceler gelir ki. Yazarsan farkinda bile olmadan
kaleminin ucunu siirekli bilersin. Tesadiifen gelen diisiincelerin giizelligini gorebilirsen,
onlar1 bir ¢ergeve i¢ine koyarak kitabinin pargasi yaparsin, hatta sen bile sasirirsin bunu
daha 6nce nigin akil edemedigine...13

3.2. Orhan Pamuk’un Roman Anlayisi

Orhan Pamuk kendi roman anlayisin1 Kara Kitap iizerinden su sekilde 6zetler:

Ben kendi sesimi, geleneksel diyelim, Tiirk kiiltiiri, Islam kiiltiirii, tasavvuf, onlardan
gelen malzemeyi, laik bir anlayisla ve diinyadaki postmodernist, deneysel edebiyatla
birlestirdim. Bir de hepsini, biitiin bu iki kaynagi da Istanbul’da gecen bir hikdyeye
oturttum. Bu Kara KitaP’m formiiliidiir. Ve asag1 yukart bu formiile, biitiin hayatim
boyunca sadik kaldim.*?

Pamuk’un roman anlayis1 gelenekten beslenen laik bir anlayisin ve kuramsal

bir bakis acisinin birlesmesiyle sekillenir.

18Giilenay Borekei,* Orhan Pamuk: Romamm Araf’ta gegiyor”, Habertiirk Gazetesi,
www.haberturk.com/yasam/haber/1191922-orhan-pamuk-romanim-arafta-geciyor, (20.03.2018).
129 Bsrekei, Habertiirk Gazetesi.

130 Bsrekei, Habertiirk Gazetesi.

181 Semih Gilimiis-Murat Giilsoy, “Saf ve Diisiinceli Romanci1 Orhan Pamuk™, Temrin Dergisi, S. 43,
2011, s. 30.
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Orhan Pamuk Saf ve Diisiinceli Romanct adli eserinde romanlarini nasil
yazdigimi anlatir. “Miizeler ve Romanlar” baslikli yazisinda romanlarin miizemsi

ozelliklerinden bahseder:

...romanlarim, iizerinde duracagim miizemsi nitelikleri; diisiindiirmekten ¢ok saklamak,
korumak, unutulmaya direnmek ile ilgilidir....Romanlar esyanin kendisini degil,
seylerle algilarimizin bulugmasimni, renklerin, seslerin, sdzlerin, manzaranin bize nasil
goriindiiglini kaydedip en azindan bir siireligine sakladigi i¢in, roman okurunun aldigi
haz miizegezerinkinden farkli olur: Yalnizca bize ait seylerin saklandig1 duygusu degil,
bizclagzait deneyimlerin, bize ait hayatlarin romanda kaydedilip saklandigi duygusudur
bu.

Romanlar ve miizeler bir seyleri saklama ve koruma noktasinda ortak bir
nitelik tasirken, romanlarin miizelerden farki insanlarin yagadigi deneyimleri, anilari,
kisaca hayatlar1 saklamasidir. Kuyu da bu anlamda Kirmizi Sa¢lhh Kadin romaninda,
hem degerli esyalarin saklandigi bir mekani hem de deneyimleri ve anilar saklayan
bilingaltin1 sembolize eder. Romanda Mahmut Usta Cem’e kuyuda degerli seylerin
saklandigindan bahseder: “Mahmut Usta Istanbullularin yiizyillardir kuyulara
attiklari, sakladiklart seyleri saymayi da ¢ok severdi: Kiliglar, kasiklar, siseler, gazoz
kapaklari, lambalar, bombalar, tiifekler, tabancalar, oyuncak bebekler, kafataslari,
taraklar, nallar ve en akla hayale gelmez seyleri bulmustu eski kuyularda. Giimiis

513

paralar da bulmustu. 3 Degerli seylerin saklanmasi romanlarin, miizelerin ve

kuyularin ortak noktasidir.

Romanlarin deneyim ve anilar1 saklamalart ise Orhan Pamuk’un “gizli

merkez ’ini ¢agristirmaktadir. Pamuk bu merkezi sdyle tanimlar:

Merkez; hayat hakkinda derin bir goriis, bir gesit sezgi, derindeki ger¢ek ya da hayali,
esrarli bir noktadir. Romanlar1 bu yeri arastirmak, onu sezdirmek icin yazariz ve
romanlarin boyle okunacagini da biliriz. Ama ilk basta, bir romani hayal ederken, bu
gizli merkez i¢gin yazdigimizi bazen diisiiniip biliriz, bazen bilmeyiz.134 Roman yazmak,
diinyada, hayatta bulamadigimiz bir merkezi kurmak, onu manzaranin igine —
seslendigimiz okurla hayali bir satran¢ oynayarak — gizlemektir. Roman okumak da
ayni islemi tersinden yapmaktir. Arada okurla yazarin iizerinde anlagtigi tek sey,
romanin metnidir; bir ¢esit eglenceli satrang tahtasi! Her okur onu kafasinda kendi

diledigi gibi resimler ve merkezini diledigi yerde arar.’®

132 Orhan Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanct, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2013, s. 74.
133 pamuk, Kirmizi Sag¢li Kadin, s. 50.

134 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanct, s. 83.

135 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romancz, S. 93.

57



Okurun merkezi diledigi yerde aramasi birden ¢ok merkezin olabilecegi
anlamini tasir. Roman bu yoniiyle i¢inde gizli merkezlerin saklandig kuyu gibidir.
Ote yandan Kwrmuzi Sacli Kadin’daki gizli merkez, kuyuyu ¢agristirir. Romandaki
bir¢ok olay kuyu etrafinda sekillenir. Kuyu i¢inde kuyu, oyun i¢inde oyundur adeta
Kirmizi Sach Kadin.

Jale Parla, Orhan Pamuk ta Yaziyla Kefaret adli incelemesinde, Pamuk’un hem

kisisel sugunun hem de toplumsal sugun kefaretini yaziyla 6dedigini sdyler:

Yazar kefaret 6der. Pamuk, hem kisisel suglulugun, hem toplumsal sugun kefaretini
romanla ddemeyi amaglamis bir yazardir. Her kitabinda karsimiza ¢ikan yazilamayan
romanlarin, eksik metinlerin, eksik yazarlarin 6ciinii Pamuk bu romanlarinin sonunda
kendi adiyla boy gostererek alir. Orhan Pamuk’un eksik ve basarisiz yazar kahramanlari
kefaret 6demezler, ya da ddeyemezler; bunu golge yazar Orhan Pamuk’a birakirlar.
Onlar yalnizca cezalarmi ¢ekerler. Kefareti 6demek her zaman yazara kalir. Bu kefaret o
romanin hayatla iligkilendirilmesinin sancili, titiz kuyumculugudur. Bir kuyumcu gibi
islenmelidligeki hikaye, yalnizca kissadan hisse ¢ikarilmasmi degil, varolmanin kefaretini
de 6desin.

Orhan Pamuk’un roman kisileri su¢ isleyip ceza g¢ekerken, kefareti 6demek
yazara diiser. Pamuk, romanini bir kuyumcu gibi islerken bir kuyucu gibi de igneyle

kuyu kazar ve varolmanin kefaretini 6der.

Kirmizi Sa¢h Kadin’da da kefaret yaziyla 6denir. Bu kefareti roman kisilerinin
kimligine biiriinen yazar 6der. Kuyu da bu anlamda bir su¢ ve kefaret mekani olarak

dikkat ¢eker.

Pamuk’un Kirmizi Sa¢h Kadin romani gibi Sessiz Ev ve Kara Kitap
romanlarinda da kuyu gostergelerine rastlamak miimkiindiir. Orhan Pamuk’un ikinci
romant olan Sessiz Ev’de bir ailenin {i¢ neslinin tarihi anlatilmaktadir. Bu tarihi siire¢
Dogu-Bati ikiligi, din, kapitalizm vb. konularinda irdelenir. Roman, Cennethisar adli
bir kasabanin dolaylarinda ge¢mektedir. Doktor olan Selahattin Bey, siyasi birtakim
nedenlerden otiirii Istanbul’dan kagarak Cennethisar’a yerlesir. Cennethisar’daki ev
hem bir siginagi hem de sikisip kalinan bir mekani imler. Ote yandan siirgiin,
ayrigma, kasvet, 6liim, yalnizlik, sogukluk ve mutsuzluk gibi 6geleri barindiran bu ev

biitiin bu olumsuz nitelikleriyle bir kuyuyu andirmaktadir.

Orhan Pamuk Kara Kitap romaninda Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisine
gondermelerde bulunmustur. Gerek kisiler gerekse olaylar acisindan bakildiginda

Kara Kitap, Hiisn ii Ask’in postmodernize edilmis bir érnegidir. Ote yandan kuyu

136 Jale Parla, Orhan Pamuk 'ta Yaziyla Kefaret, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 8.
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imgesi her iki eserde de yer almaktadir. Hiisn i Agk’ta, Kara Kitap’taki
karakterlerden Galip’in ¢ocuklugu bir apartman dairesinde geger. Bu apartmanin
yaninda ise bir kuyu vardir. Bu kuyu bir masal kuyusunu andirir ve korku uyandirir:
“Apartmanin hemen yanibagindaki kuyuyu diisiindiim, bir zamanlar yalnizca bende
degil, apartman katlarin1 dolduran giizel ¢ocuklarda, kizlarda, yetiskinlerde geceleri
korkulu bir trperti uyandiran o dipsiz kuyuyu. Bir masal kuyusu gibi i¢inde

»137 By kuyu sadece ¢ocuklar

yarasalar, zehirli yilanlar, akrepler, fareler kaynasirdi.
icin degil yetiskinler i¢in de korkutucu bir mekandir. Bu korkunun nedeni ise
kuyunun bilingaltin1 imlemesinde yatmaktadir. Kuyu sirlari, giinahlari ve anilart
barindiran bilingaltidir. Bunlardan kurtulmak igin ise kuyunun istii kapatilir:
I¢lerindeki sirdan, sonsuza kadar ge¢miste kalamayacak bir giinahtan korkar gibi
korkarlardi. Sonunda, utanglarmin istiinii toprakla 6rten ¢aresiz hayvanlar gibi, igindeki
yaratiklar, anilar ve esrarla birlikte kuyuyu unuttular. Bir sabah, anlamsiz insan

yuzleriyle kaynasan gece rengi bir kabustan uyandigimda, kuyunun {stiiniin

ortiildigiini gordiim.

Ustii kapatilan kuyunun yerinde ise bir apartman yiikselir. Yani kuyu artik
yerin altinda degil iistiindedir. Kuyu karanliginin yerini apartman karanhigr alir. “O
zaman, ayni kabusumsu duyguyla, kuyu denen yerde, simdi tersine ¢evrilmis bir
kuyunun ytikseldigini korkuyla anladim. Esrar1 ve 6liimii pencerelerimize getiren bu
yeni yerden yeni kelimelerle soz ediyorlardi artik: Apartman aralifi, apartman
karanhg‘gl...”1?’9 Kara Kitap’in kara olmasi ile kuyu karanligi arasinda da bir ilgi
kurmak miimkiindiir.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap’indaki kuyunun bir tezahiirii olan apartmanin
yerine Tahsin Yiicel’in Gokdelen’ini de koymak miimkiindiir. Tahsin Yiicel, 2006
yilinda yaymladigi Gékdelen romaninda, 2073 Tiirkiye’sini ve Istanbul’unu anlatir.
Gokdelen; insan1 yasadigi toplumdan koparan, soyutlayan ve yabancilagtiran bir
yapidir. Insanlar1 dzgiirlestirmek yerine onlar1 hapseder, ayrica varlikli ve yoksul

kesim arasindaki ugurumu sembolize eder.

37 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 2017, s. 188.
1%8 pamuk, Kara Kitap, s. 189.
1% pamuk, Kara Kitap, s. 189.
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3.3.0rhan Pamuk’un Kirmizt Sa¢h Kadin Romaninda Kuyu Géstergesinin
Coziimlenmesi

Tablo 4: Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin Romanindaki Kuyu Gosterilenleri

Gosteren Gosterilen
Kuyu Insan Bedeni
Yasam

Oliim

Kader

Varolussal Agiklik

Intikam

Yer Alt1 Alemine Giden Yol
Bilingalti

Olgunlagsma

Hapishane

Ihanet

Suc

Uygarlik hamlesi

Kent

Dontistim

Kara leke

Korliik

Trajedi

3.3.1. Kuyu: Insan Bedeni

Romanda kuyucu ustast Mahmut Usta, Cem’e kuyuculuk, yer alt1 ve toprak
hakkinda pek ¢ok bilgi vermektedir. Yeraltindaki toprakla ilgili verdigi bilgiler kuyu
ve insan bedeni arasinda bir ilgi kurabilmemizi saglar. Ciinkii kuyu kazilirken

karsilasilan toprak tabakalar1 insan bedenindeki damarlara benzemektedir:

Artik ustamla vakti en iyi onun anlattiklarini dinleyerek gegiriyordum. O aksam
televizyondaki bulanik goriintiilere bakarak anlattig1 gibi, ona gore toprak, yerin altinda
tabaka tabakaydi. Bazilar1 o kadar kalin ve biiylik olurdu ki, oraya kuyu vuran acemi
kuyucu o sert tabakanin sonu hi¢ gelmeyecek sanirdi. Oysa israr edersen, baska bir
damara rast gelirdin. Bu tabakalar aslinda bir insan gdvdesindeki damarlara
benzetilebilirdi. Tipki damarlarm insani kanla beslemesi gibi, yeraltindaki bu koskoca
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damarlar da diinyay1 demirle, ¢inkoyla, kirecle ve bagka seylerle beslerlerdi. Bunlarm
arasinda dereler, su yollar1 ve biiyiikli kii¢iiklii yeralt1 golleri de olurdu.**

3.3.2. Kuyu: Yasam

Romanda Mahmut Usta kuyu kazarken bazen sert kayalarla bazen de yumusak
topraklarla karsilagmaktadir. Ustanin karsilagtigi sert kayalar yasamdaki zorluklari,
engelleri animsatmaktadir. Yumusak toprak ise yagsamdaki kolayliklari, giizel giinleri

cagristirmaktadir.

3.3.3. Kuyu: Oliim

Kuyu ve 6liim arasindaki baglanti romanda iki yerde karsimiza ¢ikar. Birincisi
Mahmut Usta’nin Cem tarafindan kuyuda oliime terk edilmesidir. Cem kuyudaki
Mahmut Usta’nin iizerine dolu olan kovayi diisiiriir, ardindan aci bir ¢iglik sesi
duyulur, sonrasinda ise sessizlik kaplar her yani1. “Asagidan derin bir ac1 ¢1gligr geldi.
Sonra her yer sessizlige biiriindii. O ¢i1glig1 higbir zaman unutamayacaktim. Geri
cekildim. Kuyudan ses gelmiyordu ve agzina yaklasip asagi bakamiyordum... Simdi
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kuyunun agz1 gibi biitiin diinya sessizdi. Kuyu ve 6liim arasindaki ilgi sessizlik

ile de kurulabilir. Kuyunun sessizligi 6liimiin sessizligini animsatir.

Ikinci olarak ise Cem’in, oglu Enver tarafindan gdziinden vurularak kuyuya
diistip Olmesidir. Cem’in 6liimiinde ise kuyu bir tabut ya da mezar olarak
degerlendirilebilir. Kuyu Cem’in mezar1 olur. Her iki durumda da kuyu olim ile

0zdeslesmektedir.

3.3.4. Kuyu: Kader
Kral Oedipus trajedisi, Riistem ile Siihrab Oykisi ve Kirmuizi Sa¢h Kadin

romaninin ortak noktalarindan bir tanesi de kaderden kagilamayacagidir.

Romanda Cem, Mahmut Usta’nin iizerine dolu kovay: diisiirdiikten sonra ne
yapacagini bilemez bir halde kosarak Ongoéren’e gider ancak kirmizi sagh kadimn ile
esi Turgay gitmistir. Ibretlik Efsaneler Tiyatrosu c¢adir1 da yerinde degildir. Bunun

tizerine Cem kuyuya geri donmek ister, yolda rastladigi kaplumbaga ise manidardir:

En son kestirmeyi yaparken, otlar arasinda telasla yolumun iizerinden uzaklagmaya
¢alisan bir kaplumbaganin 6nce hisirtisini duydum sonra da kendisini gérdiim. Mahmut
Usta ile benim yliriiye yiiriiye a¢tigimiz kiiciik yoldan ayrilip saga sola gitse, otlar
arasinda gizlenecekti. Ama bunu akil edemiyor, benim gidecegim yolu bir kader gibi
secmis, telagla kagmaya calisiyordu. Ben de ayni seyi yapiyor, kaderimden kacayim

140 pamuk, Kirmizi Sac¢li Kadin, s. 49.
141 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s. 82.
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derken, yanhs bir yolda bosu bosuna yiiriiyor olabilir miydim?**?
Romanda Cem kaderinden kagamaz, 6liimii de kuyuda olur. Kuyunun bizi igine
ceken ve gevreleyen bir mekan olmasi, kaderin de aglarini Griip bizleri i¢ine almasi

kuyu ve kader arasindaki ortak noktadir.

3.3.5. Kuyu: Varolussal A¢iklik

Modernizm ve birey olma baglaminda romanin bas kisisi Cem varolussal bir
bosluk i¢indedir: “O zamanlar ‘ben, beni kimse gormedigi zaman en ¢ok kendim
oluyorum’ diye disiinlirdiim. Yeni kesfediyordum bu diisiinceyi. Kimse sizi
gbzlemiyorsa, icinizdeki gizli ikinci kisi disar1 ¢ikip diledigi seyleri yapabilir.
Yakinlarda bir babaniz varsa ve sizi goriiyorsa ig¢inizdeki kisi iginize saklanir.”*®
Cem kendini aramaktadir ve bagimsiz bir birey olmak istemektedir. Kuyu boslugu
ise Cem’in varolugsal boslugunu niteler. Romanda birey olma ya da itaat etme
noktasinda kuyu 6nemli bir konumdadir. Cem’in varolus miicadelesi adeta kuyuda

debelenen bir insamin verdigi miicadeleyi andirir. Ote yandan baba ya da usta ise

Cem i¢in bu varolusun 6niindeki en biiyiik engeldir.

3.3.6. Kuyu: Intikam
Enver, Cem’den kendisine babalik etmedigi ve Mahmut Usta’y1 kuyuda 6liime
terk ettigi ic¢in intikam almak istemektedir. Enver, Cem’i neden kuyuya atmak

istedigini ona agikg¢a soyler:

“Niye déonmek istiyorsun? Korkuyor musun?”’
“Neden korkayim ki!”

“Kuyuya dikkatsizce diigmekten degil, simdi ben seni tutup asagiya ativeririm diye
korkuyorsun” dedi gozlerimin i¢ine bakarak.

Ben de onun gdzlerinin igine baktim. “Niye yapasin ki babana boyle bir sey?” dedim az
sonra.

Mahmut Usta’nin intikami i¢in...” diye saymaya bagladi. “Beni terk ettigin ig¢in. Evli
anami kandirdigin i¢in. Yillar ve yillar sonra oglunun mektubuna bir cevap bile
Vermedigin icin. Senin istedigin gibi bir birey olmak i¢in. Ve tabii mirasin bana kalacagi
PRI 1

i¢in...

Enver, babas1 Cem’den intikamin1 onu goéziinden vurup kuyuya diigiirerek alir.

Yani kuyu, intikam ile 6zdeslesir.

142 pamuk, Kirmizi Sag¢l Kadin, ss. 83-84.
143 Pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s. 52.
184 pamuk, Kirmizi Sag¢lh Kadin, s. 170.
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3.3.7. Kuyu: Yeralt1 Alemine Giden Yol

Mahmut Usta’nin kuyuya inisi ile Samanizm’de samanin yer altina inisi
arasinda ortak noktalar bulunmaktadir. Mahmut Usta kuyu kazarken yeraltina iner,
adeta bagka bir aleme gecer. Saman da trans halinde yer altina iner ve tekrar yukari

cikar:

Saman ayininde goge yiikselisin bir de yer altina yani cehenneme inis seklindeki
karsilig1 mevcuttur. Anlagilan bu durum yiikselise gore daha gii¢ ve karmasiktir. * Inis
”, diisey veya yatay-diisey olabilmektedir. Birinci durumda saman/kam, sanki yedi
basamakli bir merdivenden yer alti katlarma iniyormus olarak distinilir. Her
basamakta yahut yerin altinin her bir katinda engellerle karsilagsmakta, onlar1 agmak i¢in
gesitli yollara bagvurmaktadir. Nihayet yedinci kata ulasan saman orada cehennem
diinyasmin hakimi olan Erlik Han’a yakarmakta ; bu arada Bay Ulgen’i de anmakta ve
sonucta geri dsnmektedir.'*

Samanlarin yer altindaki cehennem diinyasina inigleri gibi, Cem de Mahmut
Usta’nin kuyu kazarken indigi yer alt1 alemi ile cennet ve cechennem arasinda bir ilgi
kurdugunu diistinmektedir: “Ustam dikkatsiz ¢iraklarin neler yaptigimi tutkuyla
anlatirken, onun kafasinda yeralt1 alemiyle, Oliilerin diinyast ve topragin

derinlikleriyle, cennetin ve cehennemin unutulmaz koseleri arasinda bir iligki

< . - . 14
oldugunu hisseder tirperirdim.” 6

Romanda eski kuyucu ustalar1 ile samanlar arasinda kurulan benzerlik de
dikkat ¢ekicidir:

Su aranacak yeri kestirmeye calisan eski kuyucu ustalari, topragin, otlarm, bdceklerin,
hatta kuslarmn bile dilinden anlamak, yukarida yiiriirken alttaki kayaya da kil tabakasini
sezmek zorundaydilar. Bu hiinerleri, bazi eski kuyucularm kendilerinde Orta Asyali
samanlar gibi doga Otesi gii¢ler ve sezgiler vahmetmelerine, yeralt: tanrilar1 ve cinleriyle
konustuklarini ileri siirmelerine yol agmusti... Tavuklarin dolastigi sarmasikli bir arka
bahgede nereye kuyu kazacagii belirlemek i¢in topragt dinleyen bir kuyucuya, evdeki
teyzelerin ve amcalarin, hasta bebegin gdgsiinii dinleyen doktor gibi saygi duyduklarini
da gormiistiim. ™’

Ote yandan Cem de kuyuyu kazarken giinden giine topragin degistigini ve
baska bir alemden geldigini diisiinmektedir. “Bu kayalarin rengi, sertligi, yogunlugu
ilk yedi sekiz giinde kazip kenara y1gdigimiz topraktan o kadar degisikti ki, baska bir

alemden geldigini diisiiniiyordu insan.”'*®

Cem, Mahmut Usta’y1 bir Saman dedesine benzetir: “Sanki asagidan bir saman

dedesinin, dev ile cin arast bir yeralti yaratigimin sikayet¢i, Ofkeli cigligi

% Harun Giingér, “Eski Tiirk Dini”, Yasayan Diinya Dinleri, Sinasi Giindiiz (ed.), Diyanet Isleri
Baskanlig1 Yaynlari, Ankara 2010, s. 538.

196 pamuk, Kirmizi Sagli Kadin, s. 29.

147 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s. 18.

198 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 45.
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geliyordu.”'*

3.3.8. Kuyu: Biling¢alti
Cem’in kuyuya inisi bilingaltina yaptig1 bir yolculuktur aslinda:

Daha asagi inerken korkuyordum. Tek ayagim bos kovanin i¢inde, iki elimle ipi
siki siki tutarak kuyunun gittikge karanliklasan dibine yaklasirken beton duvarin
ylzeyinde kisa siirede belirmis catlaklar, oriimcek aglar1 ve tuhaf lekeler
gordliim. Telagh bir kertenkelenin yukari, 15182 dogru kacisini izledim. Yiiregine
beton bir boru soktugumuz igin yeralti bizi uyariyordu. Her an bir deprem
olabilir, burada, yeraltinda sonsuza kadar gomiili kalabilirdim. Bazen
yeraltindan boguk, tuhaf sesler geldigini isitiyordum.**

Kuyunun karanlik, 6riimcek aglariyla dolu, yer yer catlaklarla ve lekelerle kaplh
olusu adeta bilingaltin1 tasvir eder. Kuyu, Cem’in bilin¢altindaki anilarini,

yasanmisliklarini ve korkularini barindiran sembolik bir mekandir.

Cem’in kuyuda gordiigii kertenkele de Samanizm’de bilingaltin1 sembolize
etmektedir. Kopan kuyrugunun yerine ise yenisi ¢ikmaktadir, bu yoniiyle de yeniden

dogusu ve 6limsiizligl simgeler.

3.3.9. Kuyu: Olgunlasma

Cem kuyu isine girdiginde toy, deneyimsiz bir ¢ocuktur. Kuyu kazmaya
basladig1 ilk glin ¢ok yorulur, elleri kazma tutmaktan su toplar. Bunun iizerine
Mahmut Usta Cem’e “kiiciik bey” diye hitap eder, onun i¢in Cem daha
olgunlasmamis kiigiik bir beydir. Cem ise bundan hosnuttur. “Alisirsin kiigiik bey,
alisirsin” dedi Mahmut Usta gozlerini ¢alistirmaya ugrastigi kiiciik televizyondan
kacirmadan. Kol is¢iligi yapamayacak narin biri oldugum i¢in beni igneliyordu ama

ben ‘kiiclik bey’ sozlinden mutlu oldum.”***

Ote yandan giinler gecer ancak suyu hala bulamazlar. Bu durum iizerine Cem
igten ice Mahmut Usta’nin kuyudan vazge¢mesini ister, ancak Mahmut Usta suyu

bulmakta kararlidir. Cem’in de bu konuda kararli olmasini ve ona itaat etmesini ister:

“Usta ben agag1 inmeyecegim artik.”

“Ona ben karar veririm.”

“Sen karar verirsin ustacigim” dedim.

“Aferin. Ik giinden bdyle davransaydm bugiin belki de suyu bulmus olurduk.”
“Ustacigim, ben o ilk giin ham idim. Ama suyun g¢ikmamasi benim kabahatim
mi?”...“Ustacigim, seni hayatimin sonuna kadar unutmam. Yaninda ¢aligmak bana
hayat okulu oldu. Ama artik bu kuyuyu paydos edelim, ne olur. Ver elini 5peyim.”*>?

199 pamuk, Kuirmizi Sagl Kadin, s. 77.
150 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 79.
11 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s. 20.
152 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 81.
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Cem kuyucu ¢irakligina basladigi ilk giinlerde toy, deneyimsiz bir ¢ocuktur.
Zamanla ustasindan ¢ok sey Ogrenir, olgunlasir. Olgunlagsmasinda kuyunun 6nemi

biiyiiktiir.

Cem Gebze’ye dondiigiinde ise annesi onu biiyiik bir 6zlemle karsilar ve onun
olgunlastigini fark eder: “Bir ayda biiyiimiigsiin, elin kolun kocaman olmus, boyun

da uzamis” dedi annem “Olgunlasip koca adam olmussun.”153

Ancak bu olgunlagma siireci ustasini kuyuda oliime terk etmesinden dolay1
Cem’in ruhunda derin yaralar agmistir: “Annem kuyucu cirakliginin ruhumu
etkiledigini fark etmisti. “Olgunlagsmigsin” dedigi seyin aslinda ruhumda kara bir leke
oldugunu bir an fark ettigini sandim.”*

Kirmizi Sa¢h Kadin romani, Cem’in biiyiiyiip gelismesini, olgunlagmasini ve
bir kimlik edinmesini konu aldig1 i¢in bir bildungsroman (biiyiime romani) 6zelligi
tasimaktadir.

3.3.10. Kuyu: Hapishane

Romanda, Enver’in babasini 6ldiirerek girdigi hapishane ve avlunun tizerindeki

g0k, Cem’in girdigi kuyu ve kuyunun agzindaki gokyiiziinii cagristirmaktadir.

Romanda kuyu, Cem’in i¢ine girer girmez ¢ikmak istedigi ve ondan korktugu
bir mekandir. Kuyudan yukari bakip gordiigii gokyiizii ise Cem’i rahatlatan ve ona

huzur veren bir mavilige sahiptir:

Bagimu kaldirip yukar1 baktigimda kuyunun agzi o kadar uzak ve kiigiik goriiniiyordu ki
korkuyor, hemen yukariya ¢ikmak istiyordum... Ustam kovay1 bosaltmak i¢in kenara
¢ekilince, kuyunun agzinda yuvarlak, kiiciiciik bir gok pargasi belirirdi. Ne harika bir
maviydi! Tersinden bakilmig bir diirbiiniin ucundaki dlem gibi ¢ok uzaktaydi, ama
giizeldi. Mahmut Usta tekrar kuyunun agzinda belirip bos kovay1 asag1 sarkitana

kadar yerimden kipirdamadan yukari bakar, diirbiiniin ucundaki gogii seyrederdim.™

5
Cem’in oglu Enver ise babasini 6ldiirerek hapse girer ve avludan gordiigii gok
hakkinda siirler yazar. “Pencereden gordiigii manzara ve havalandirma avlusunun

iizerindeki gok hakkinda yazdig siirleri cesaretle annesine okurdu.”°

Fransiz diistiniir Michel Foucault Hapishanenin Dogusu adli eserinde mimar ve
sosyal reformcu Jeremy Bentham’in tasarladigi bir hapishane modeli olan

Panoptikon’dan s6z eder. Panoptikon dairesel bir hapishane goriiniimiindedir,

1%3 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 90.
154 pamuk, Kirmizi Sagli Kadin, s. 94.
15 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s. 79.
156 pamuk, Kirmizi Sagli Kadin, s. 193.
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hapishanenin hiicreleri igeri doniiktiir ve merkezde de bir gozlem kulesi
bulunmaktadir. Hapishanedeki mahkumlar siirekli olarak gbzetim altinda
tutulduklarinin bilinciyle hareket ederler. Zamanla bir gardiyana bile gerek
kalmamaktadir. Cilinkii mahkumlar bu gozlem kulesi sayesinde bir 6zdenetim
kazanirlar. Foucault, Panoptikon ile iktidarin isleyisi arasinda bir ilgi kurar. Foucault
icin modern toplumlarda iktidar, bireyleri yonetirken benzer bir gozetim

. . ,. 157
mekanizmasina sahiptir. >

Panoptikon gerek sekli gerekse bir metaphor olarak diisiindiirdiigii anlamiyla
bir kuyuya benzetilebilir. Panoptikon’un dairesel ve kapali bir mekan olmasi kuyu ile
benzer niteliktedir. Ote yandan bir cezalandirma mekani olarak hapishane ve kuyu
ortak bir Ozellige sahiptir. Diger bir ortak nokta ise modern insanin i¢ine adeta
hapsedildigi apartmanlar, gokdelenler ve daha da genisletirsek kent dolayimindaki

kuyu ve hapishane benzerligidir.

Ote yandan babanin gozii, gardiyanin gozii, iktidarin gozii; denetim ve gdzlem
altinda tutulma yani bir tiir hapsedilmedir. Kirmizi Sa¢li Kadin’da ise Cem’i denetim
altinda tutan babasidir: “O zamanlar ‘ben, beni kimse goérmedigi zaman en c¢ok
kendim oluyorum’ diye diistinirdiim. Yeni kesfediyordum bu diisiinceyi. Kimse size
gozlemiyorsa, icinizdeki gizli ikinci kisi disart ¢ikip diledigi seyleri yapabilir.

. 158
Yakinlarda bir babaniz varsa ve sizi goriiyorsa i¢inizdeki kisi i¢inize saklanir.”

3.3.11. Kuyu: Ihanet
Mahmut Usta, Cem’in hem ustas1 hem de babasi yerine koydugu kisidir. Ancak
Cem ustasin1 kuyunun dibinde birakarak onu o6liime terk eder, yani ona ihanet eder.

Bu yoniiyle kuyu ihaneti sembolize etmektedir.

Ote yandan ihanet ve kuyu iliskisi Sahmeran 6ykiisiinde de Yusuf Kissasi’nda
da vardir. Oykiide Camsab da ona yardim eden Sahmeran’in yerini sdyleyerek ona

ihanet eder. Yusuf Kissasi’nda ise kardesleri Yusuf’a ihanet eder.

3.3.12. Kuyu: Sug¢
Romanda Cem, Mahmut Usta’y1 kuyunun dibinde 6liime terk ederek bir sug

isler. Isledigi sug ise onun yakasmi hayati boyunca birakmaz: “Mahmut Usta’y1 ve

137 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Mehmet Ali Kiligbay (¢ev.), imge Yaymeilik, Ankara
2013, ss. 295-302.
158 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 52.
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cocukluk sugumu en ¢ok ugak yolculuklarinda ha‘urhyordum.”159

Romanda deginilen tek su¢ bu degildir. Bati’da ve Dogu’da islenen suglardan
Oedipus ve Riistem’in suglarina da deginilir. Bu efsaneler ise Cem’in hayatini
etkiler: “Mahmut Usta’y1 kazayla 6ldiirmiis olabilecegime otuz yil niye inanmigtim?
Oidipus’u okudugum, hikdyeye inandigim igin elbette. Boyle diisiinmek istedim.
Eski hikayelerin giicline inanmay1 da Mahmut Usta’dan 6grenmistim. Simdi de hala
Oidipus gibi gegmis sucumu arastlrlyordum.”160

Kirmizi Sa¢h Kadin’da sug ile birlikte islenen konu ise yazarliktir. Cem’in
yazar olmak istedigine deginilir: “Aslinda yazar olmak istiyordum.”161 diye baslar
roman. Ancak jeoloji miithendisi ve miiteahhit olur. Yine de yazarlik hayalini hep
tasir, kuyu kazdiklar1 Trakya’ya da deginecegi ve “Tiirkiye’nin Jeolojik Yapis1” adini
verecegi bir kitap yazmak ister. Ancak isledigi su¢ onu bu konuda diistindiiriir ve
alikoyar: “Ama ustasini kuyunun dibinde 6liime terk eden vicdansiz bir kisi yazar
olabilir miydi?”®

Bir diger suglu ise Cem’in oglu Enver’dir. O da babasini kuyuya diisiirerek
Oliimiine sebep olur ve bir su¢ isler. Suguna kefaret olarak ise Kirmizi Sa¢li Kadin

romaninit yazar, yani Cem oliince Cem’in yapamadigint oglu yapar, kefareti Enver

Oder.

Kuyu bu yonden bakildiginda sugun ve sucluluk duygusunun ortaya ciktigi

hatta bu kavramlarla 6zdeslestigi bir mekan konumundadir.

3.3.13. Kuyu: Uygarhk Hamlesi

Romanda Mahmut usta aracilifiyla su ve medeniyet arasinda kurulan ilgi
kuyuyu bir uygarlik hamlesi haline getirmektedir. “Bir yerde medeniyet varsa, kdy
sehir varsa, orada kuyular oldugu icindir. Susuz medeniyet, ustasiz kuyu olmaz.

Ustasina boyun egmeyenden de kuyucu ¢iragi olmaz. Su ¢ikinca zengin olacaglz.”163

Yillar 6nce Mahmut Ustanin kurdugu kuyu, su ve medeniyet baglantisin1 yillar

sonra Cem de dile getirir:

Haber vermemistim ama eski Ongorenliler beni bekliyorlardi. Ben de kisaca konustum.
Istanbul’un bu giizel kosesine, ta otuz yil dnce ustamla kuyu kazmak icin geldigimi

19 pamuk, Kirmizi Sac¢li Kadin, s. 101.
180 pamuk, Kirmizi Sacli Kadin, s. 137.
161 pamuk, Kirmizi Sag¢lh Kadin, s. 9.
162 Pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s. 91.
183 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 78.
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sOyledim. Otuz y1l 6nce burada su bularak biitiin bu arazilerin senlenmesine, sanayinin
ve kalabaliklarin buralara yerlesmesine Onayak olan Mahmut Ustam’i saygiyla
antyordum. Burada maketleri gosterilen yeni binalar, otuz yil Onceki uygarlik
hamlesinin bir devamlydl.164

Kuyu bu yoniiyle uygarliga atilan bir adimdir. Mahmut Usta ile birlikte attiklari
bu adimi Cem devam ettirir. Istanbul’un gelisiminde ise atilan bu adimin 6nemi

bilyiiktiir.

3.3.14. Kuyu: Kent
Istanbul, hizla biiyiiyiip gelisen bir kent olma &zelligiyle, Mahmut Usta’nin ve
Cem’in i¢ine diistiikleri kuyunun bulundugu Ongodren kasabasini da igine alan biiyiik

bir kuyudur.

Romanda Cem esi Ayse ile birlikte Sithrab adini verdikleri bir insaat sirketi
kurar. Cem bu sirket sayesinde kuyular kazarak Istanbul’un yani bu biiyiik kuyunun

daha da biiyiimesine neden olur.

Istanbul bir kuyular kentidir ayn1 zamanda. istanbul’da bulunan tarihi camilerin
hepsinin bir kuyusu vardir. Ayrica romanda gegmiste istanbullularm bu kuyulara

esyalarini atip sakladiklar1 anlatilir.

Kentlesmeye bagl olarak ise zamanla Istanbul’da toprak verimsizlesir ve

susuzluk yasanir yani kuyunun suyu azalir.

3.3.15. Kuyu: Déniisiim

Mahmut Usta ve Cem’in kazdiklar1 kuyu Usta’nin suyu bulmasiyla birlikte bir
doniisiimii de beraberinde getirir. Ongoren kasabas1 zamanla apartmanlar, lokantalar,
siipermarketlerle dolar. “Otuz yil 6nce bombos bir arazi olan yokusun {izerindeki
‘bizim diizliik’ alt1 yedi katli apartmanlar, depo binalari, atélyeler, benzinciler, alt
katlar1 lokanta, kebape¢i diikkkani ve siipermarketlerle dolu bir beton ormanina

déniismiistii.”*®°

3.3.16. Kuyu: Kara Leke

Sahmeran hikayesinde Camsap Sahmeran’1 gordiigii i¢in lekelerle kaplidir. Bu
lekeler baska kisiler tarafindan goriilemez ancak o kisi yikandiginda gorilebilir.
Camsap’in istiindeki bu lekeler onun Sahmeran’a olan ihanetinin bir delili,

gostergesidir. Ayni sekilde Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda Cem’in ruhumda kara bir

164 Pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s. 152.
185 pamuk, Kirmizi Sag¢lh Kadin, s. 151.
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leke diye bahsettigi leke Mahmut Usta’ya olan ihanetinin bir gostergesidir. Her iki
leke de bagskalar tarafindan goriilemez: “Sahmeran’t goéren insanoglunun belden
asagis1t gimiis pullarla kaphdir. Baska insanlar goremezler bu lekeleri, beden,
koruyucu bir O6zsuyla gizler onlari. Lekelerin ortaya ¢ikmasi igin isbu insanin

hamamda yikanmasi gerekir.”166

Bu kara leke hem Cem’de hem de Enver’de vardir. Cem, annesinin tstiindeki
kara lekeyi fark ettigini diisiiniir: “Annem kuyucu ¢irakliginin ruhumu etkiledigini
fark etmisti. “Olgunlasmissin™ dedigi seyin aslinda ruhumda kara bir leke oldugunu

»187 Enver ise babasi Cem’in katili olmakla bu kara lekeyi

bir an fark ettigini sandim.
tizerinde tasiyacaktir. Annesi Giilcihan romanin son béliimiinde bu durumu soyle dile
getirir: “Enver’im aslinda baba katili de sayilamaz ama gazeteler bu ¢irkin sozleri

hep bir agizdan dyle ¢ok tekrarladilar ki, bu leke evladimin iizerinde kald.”*%®

Her iki durumda da kuyu, Cem ve Enver’in isledikleri suglarin mekani olmasi

nedeniyle, iizerlerinde kalan kara lekeleri sembolize eder.

3.3.17. Kuyu: Korliik
Mahmut Usta Cem’e Yusuf Kissasi’ni anlatir ve Yakup’un ¢ocuklart arasinda

yaptig1 ayrimceiliktan bahseder:

Kuyuyu kazmaya baslamamizdan bir hafta sonra bir aksam Mahmut Usta, Yusuf
Peygamber ile kardeslerinin hikayesini anlatti. Babalar1 Yakup’un ogullar i¢cinde en gok
Yusuf’u sevmesini, diger kardeslerin kiskan¢lhigmi ve Yusuf’u yalan dolan ile kandirip
karanlik bir kuyuya atmalarini dikkatle dinledim. Aklimda en ¢ok Mahmut Usta
yiiziime bakip “Evet, Yusuf giizel ve ¢ok akilliydi, ama bir babanin ogullar1 arasinda
ayrim yapmamasi gerekirdi.” demesi kalmig. “Bir baba adil olmalidir,” diye de
eklemisti sonra, “adil olmayan baba evladini kér eder.”*®

Hz. Yakup’un cocuklar1 arasinda ayrimcilik yapmasi ve en ¢ok Yusuf'u
sevmesi, kardeslerinin Hz. Yusuf’a karsi Ofke ve ¢ekememezlik duygularini
koriikler. Bu duygular neticesinde ise Yusuf’'u kuyuya atarlar. Bir anlamda
kardeslerin goziinii kin ve nefret biiriir ve gercegi goremezler. Bu anlamda Yakup

adil davranmayarak ¢ocuklarini kor eder.

Romanda gegen Kral Oedipus adli Yunan tragedyasinda ise Oedipus, kendi
yasamindaki hakikatlere kars1 kordiir. Gergekleri 6grendiginde ise kendini kor ederek

cezalandirir.

%8 Tomris Uyar, Odesmeler ve Sahmeran Hikdyesi, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul 2015, s. 143.
87 pamuk, Kirmizi Sagli Kadin, s. 94.

168 Pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s. 187.

189 pamuk, Kirmizi Sagl Kadin, s. 35.
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Bu yoniiyle baktigimizda Cem de hayatindaki bazi gergeklere karsi kordiir.
Ornegin, Ongoren’de asik oldugu kadin olan Giilcihan’in babasiin eski sevgilisi

olmasi ve ondan Enver adinda bir oglu olmasi.

Cem’in oglu Enver ise babasindan intikam almak i¢in hem de birey olabilmek
icin babasin1 kor etmek ister. Babast Cem’i goziinden vurarak kuyuya diisiip
Olmesine neden olur. Son konusmalarinda ise onu kor etmek istedigini aralarinda

gecen konusmada agike¢a soyler:

“Sana kizdigim zamanlar aslinda seni kor etmek geliyor i¢imden” diye ekledi oglum
dikkatle. Bir babada dayanilmayacak yan hep seni gérmesi!”

“Babanin bakisi giizel bir sey olmali.”

“Gergek bir babaysa! Gergek bir baba adil olmali. Sen gergek bir baba bile degilsin.
Once gozlerini kor etmek geliyor benim icimden”

“Neden 0?”

“...Simdi seni kor edersem, iste ancak o zaman senin istedigin gibi bir birey olacagim.
Biliyor musun neden? Ciinkii o zaman kendim olacagim ve kendi kelimelerimi yazip
kendi efsanemi soyleyecegim.”*"

Kuyu-korliik iliskisi, kuyunun karanlik olmasi nedeniyle roman Kkisilerinin de
gerceklere karst kor olmasi gibi bir anlami barindirdigi gibi, kor ederek kuyuya

atmanin bir cezalandirma yontemi olmasiyla da romanda dikkat ¢eker.

3.3.18. Kuyu: Trajedi
Kirmizi Sa¢hh Kadin romaninda biri Bati biri Dogu kaynakli iki farkl
trajediden, yani Kral Oedipus ve Riistem’in trajedisinden hareketle baska trajediler

de gozler oniine serilmektedir.

Bu trajedilerden bir tanesi de Cem’in trajedisidir. Kuyu, Cem’in yasadigi trajik
olaylarin merkezinde yer alir. Kuyu kazmak igin Ongdren’e giden Cem, Mahmut
Usta’yr yanlighkla kuyuya diisiiriir ve yillarca bu sugluluk duygusuyla miicadele
eder. Gegmiste kalan sugunu arastirirken ise Gililcihan’in, babasinin eski sevgilisi
oldugunu, kendisinin de Giilcihan’dan Enver adinda bir oglu oldugunu o6grenir.
Cem’in yasadif1 trajedilerin ¢ikis noktasinda kuyu vardir ve Cem’in trajik sonu da

yine kuyuda olur.

Enver’in yasadigi trajedi de yine kuyuyla ilintilidir. Cem kuyu kazmak igin
Ongoren kasabasina gelir ve Giilcihan ile tanisir. Bu iliski sonucunda ise Enver
dogar. Enver’in babasizlig1 tiim kisiligini etkiler. Babasina kars1 6fkelidir ve ondan

intikam almak ister. Sonunda ise yanlislikla babasini kuyuya diisiirerek 6liimiine

170 Pamuk, Kirmizi Sach Kadin, s. 170.

70



sebep olur ve hapse girer. Enver’in sonu da yine kuyunun farkli bir tezahiirii olan

hapishane olur.

Modern insan hayatta pek ¢ok secenek arasinda kalir, bu se¢enekler arasinda
kalma hali insami trajediye siiriikler. Kirmizi Sa¢li Kadin’da ise modern insanin

trajedisi kaderden kagip iyi bir birey olabilmekte yatar.
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SONUC

Calismanin bu boliimiinde Hilmi Yavuz’un Kuyu anlatisi, Rasim Ozdendren’in
Kuyu hikayesi ve Orhan Pamuk’un Kurmizi Sa¢li Kadin roman1 kuyu gosterilenleri

acisindan karsilastirilarak, benzerlik ve farkliliklar tespit edilmeye galisiimistir.

Calismamizda oOncelikli olarak kuyu goOstergesinin tarihsel baglamda;
mitolojide ve kutsal kitaplarda nelere karsilik geldigine deginilmistir. Tiirk, Yunan
ve Iskandinav mitolojilerinde kuyunun cehennem, ceza, sug, intikam gibi olumsuz
karsiliklar1 oldugu gibi; bilgelik, sagduyu, sifa gibi olumlu nitelikleri karsiladigi da
goriilmiistiir. Homeros’un Ilyada ve Odysseia efsanelerinde de kuyuya rastlanmustir.
Ayrica Homeros’un diinya haritasinda yer alan Okeanos Irmagi da yeryliziinii
gevreleyen biiyiik bir kuyu goriiniimiiyle dikkat ¢ekmektedir. Kutsal kitaplardan
Kur’an-1 Kerim ve Tevrat’ta Yusuf Kissasi’nin benzer ve farkli yonleri {izerinde
durulmustur. Incil’de ise kuyunun hem hakikati hem de felaketi nitelendirdigi

anlagilmistir.

Psikanaliz ve kuyu baslig1 altinda ise Otto Rank, Carl Gustav Jung ve Sigmund
Freud’un goriislerinden yola ¢ikilarak kuyunun anne arketipini ve bilingaltini

karsilayan simgelerden biri oldugu saptanmastir.

Incelenen eserlerdeki kuyu gdsterenlerinin en genel anlamdaki ortak noktasi

kuyunun insana ve varolusa dair nitelikler tasimasidir:

Hilmi Yavuz’un Kuyu anlatisinda kuyu hatiralar1 ve deneyimleri barindiran
bilingcaltin1 sembolize eder. Anlatida Dogu ile Bati arasina sikigan insanin yasadigi
trajedi kuyu ile yansitilir. Ayrica kentte yasayan insanlarin kistirilmigligi da kuyu ile

anlatilmak istenir.

Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesinde, kuyu anm igine sikigan insani, insanin
cevresiyle ve nefsiyle yasadigi catismayr ve isledigi su¢ ve gilinahlar1 arasina

sikismigligini nitelendirmektedir.

Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda kuyu insanin yasadigi
deneyim ve anilarimi sakladigi bilingaltini imler. Ayrica kuyu insan yasamindaki
zorluklari, engelleri bunun yani sira giizellikleri de icinde barindiran diinyayi,
yasamin kendisini niteleyen bir mekadm1 sembolize eder. Insanmn olgunlasma

stirecinde yasadigi ihanetleri, gevresindeki gergeklere olan korliiginii, bazen de
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isledigi suclar1 nitelendirir. Kaderinden kagamayan insanin hayata karsi verdigi
miicadele kuyudan ¢ikmaya calisan insanin verdigi miicadeleye benzemektedir. Bu

miicadele insanin varolus miicadelesidir ve romanda kuyu ile yansitilmaktadir.

Calismanin onceki boliimlerinde, kuyu gosterilenleri her ii¢ eserde tek tek ele
alinmuis ve tablolar ile de gosterilmistir. Buna gore; incelenen ii¢ eserdeki ortak kuyu
gosterilenleri sunlardir: 6liim, bilingalti, korlik, trajedi, kent ve varolussal agiklik.
Calismaya konu edinilen eserler ortak gosterilenler agisindan incelendiginde ortaya

¢ikan sonuglar su sekildedir:

Her ti¢ eseri kuyu-o6liim bagintisi agisindan ele alirsak; Hilmi Yavuz’un kuyusu
yazarin kendi 6limiinii yasayip yazacagi bir mekan 6zelligi tagir. Bu deneyimi ise
anlati kahramam Neci Bey’in yani yazar Hilmi Yavuz’un 6limii araciligiyla yasar.
Ote yandan kuyu da 6liim gibi karanliktir. Ozdendren’in kuyusu ancak nefsin &liimii
ile icinden cikilabilecek bir yerdir. Pamuk’un kuyusu ise romanin baskahramani

Cem’in 6ldiigii, Mahmut Usta’nin ise 6liime terk edildigi bir mekandir.

Kuyu-bilingalt1 agisindan bakildiginda ise; Hilmi Yavuz’un eserinde kuyu,
yazarin ¢ocukluk anilarinin, hatira ve deneyimlerini barindiran bilingaltidir. Rasim
Ozdenéren’in dykiisiinde ise kuyu, dykii kahramam Yusufun unuttugu, hatirlamak
dahi istemedigi anilar ve kisileri barindiran bilngaltidir. Orhan Pamuk’un romaninda

ise Cem’in kuyuya inisi bilingaltina yapilan bir yolculugu sembolize eder.

Kuyu-korliik agisindan bakildiginda; Hilmi Yavuz’un anlatisinda gézdeki kor
noktalar karanlik kuyu olarak adlandirilmakla birlikte ddl yatagina doniis arzusuna
dek uzanan skotomizasyon kavramina isaret edilir. Ayrica karanlk, kuyu ve
korliigiin ortak noktasidir. Ozdendren’in dykiisiinde korliik Yusufun yolculugundaki
¢ikmazlar nitelendirir. Yusuf kor, karanlik bir kuyudadir ve ona yol gosterecek bir
rehbere ihtiya¢ duyar. Kirmizi Sa¢h Kadin’da ise Mahmut Usta Cem’e Yusuf
kissasin1 anlatir. Kissada Yusuf'un kardesleri ¢ekememezlik ve kiskanglik
duygusuna kapilirlar. Bu duygular onlarin goziinii dylesine kor eder ki Yusuf’u
kuyuya atarlar. Romandaki bir diger kuyu-korliik iliskisi ise, Kral Oedipus’un
yasamindaki gerceklere karst kor olmasi ve bunun sonucunda kendi gozlerini kor
etmesi noktasinda Cem’in de hayatindaki gergekleri gdérememesi ve goziinden

vurularak kuyuda can vermesidir.
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Kuyu-trajedi agisindan bakildiginda; Hilmi Yavuz Kuyu’da, “hayatimiz
miilemma” sozl ile dogu ile bati arasina sikisip kalmis bir toplumun yasadigi
trajediyi anlatmak ister. Iki kiiltiir arasina sikisip kalan insanin hali kuyuda sikisan
insanin haline benzemektedir. Rasim Ozdendren Kuyu’da, Yusuf’un kendi ile nefsi
arasinda yasadigl catigmayi, diistiigli ikilemi kuyu ile yansitir. Orhan Pamuk’un

romaninda ise yasanan trajedilerin ¢ikis noktasi ve sonu kuyudur.

Kuyu-kent agisindan bakildiginda; Hilmi Yavuz’un Kuyu’sunda kent, fiziksel
ve ruhsal agidan sagliksiz, kuyuda debelenen, kapatilmis, bastirilmis insanlari
barindiran bir kuyu gériiniimiindedir. Rasim Ozdendren’in Kuyu’sunda, Yusuf’un
hakikat yolculugunda yolunun distiigii kent, Yusuf'un kimi zaman i¢inde
kayboldugu, kimi zaman da umudunu yitirdigi, 1ssiz, karanlik, terk edilmis olmasiyla
bir kuyu izlenimi vermektedir. Kirmizi Sacli Kadin’da Istanbul igindeki pek ¢ok
kuyuyla, apartmanlar ve gokdelenlerle biiyiik bir kuyudur, romanda zamanla

biiyiiyerek Ongoren kasabasini da yutar.

Bu gosterilenlerden bagka kuyunun her {i¢ eserde de bir sug-ceza ya da giinah-

cehennem gibi kavramlara karsilik geldigi de goriilmiistiir.

Kuyu sadece yer altin1 degil, yer istiindeki mekanlar1 da karsilayan bir
gosterge konumundadir. Apartman, gokdelen, otel, hapishane ve kentin sembolize
ettigi kavramlar ile kuyu arasinda benzerlikler kurmak miimkiindiir. Hilmi Yavuz’un
Kuyu anlatisinda gecen ve Istanbul i¢in kullanilan kuyu-kent, Tahsin Yiicel’in
Istanbul’u yani gokdelen-kenti gibidir. Gokdelen de kuyu gibi insanlar1 soyutlar ve
yabancilastirir.  Orhan Pamuk’un Kwrmizi Sa¢li Kadin romaninda da Cem’in
miiteahhitligini yaptig1 apartmanlar aslinda birer kuyudur. Insami soyutlar ve
hapseder. Rasim Ozdenéren’in Kuyu dykiisiinde ise kent basli basina bir kuyudur. Bu

kent, insanlar1 kusatan ve hapseden balgikla dolu bir kuyu gibidir.

Kuyu her ii¢ yazarin yazarlik seriivenlerini, yazin anlayiglarini hatta eserlerinin
kendisini yansitan sembolik bir mekadn olma ozelligi de tasimaktadir. Hilmi
Yavuz’da kuyu; yazarin oyun alanini, hayati daraltip imgeyi genislettigi odasini
sembolize ederken, Rasim Ozdendéren’de kuyu vyazarm iginde bulundugu
kistirilmiglik halini, yazida biraktigi bosluklari, duraganligin i¢indeki devinimi, anin
icine sikismis yasantiyi, i¢inde imgeleri, sirlar1 saklayan kesfedilmeyi bekleyen

yazinint simgeler. Orhan Pamuk’ta ise kuyu gelenegi kazip yeniden sekillendirdigi
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yazin anlayisini betimler.

Ote yandan, Hilmi Yavuz’'un eserinde kuyu daha ¢ok yazar ve yazarlik
dolayimindaki gosterilenlere karsilik gelmekte iken, Rasim Ozdendren’in eserinde
mistik ve tasavvufi nitelikler tasimaktadir. Orhan Pamuk’un eserinde ise kuyu, Dogu
ve Bati medeniyetleri arasindaki gelgitler neticesinde olusan gosterenlere karsilik

gelir.

Dogu’da ve Bati’da, gerek tarihi gerekse modern anlatilarda karsimiza g¢ikan
kuyu gostereninin en genel anlamda yazarlarin varolussal felsefeleri ile sekillendigi

sonucuna ulasilmastir.

Bu calisma karsilastirmali edebiyat alaninda kuyu gOstergesinin
¢coziimlenmesi konusundaki calismalara katki saglayabilir. Kuyu iizerine yazilmas,
calismamizda da tarthi ve modern anlatilar basliklar1 altinda listelenen,
incelenebilecek pek c¢ok eser daha vardir. Bu eserlerin farkli bakis agilariyla

incelenmesi muimkiindiir.

Kuyu iizerine yazilmig ayni tiirden eserler arasinda karsilagtirma yapilabilecegi
gibi farkli tiirlere ait eserler arasinda da karsilastirma yapmak miimkiindiir. Bu

konuda yapilabilecek galismalardan birkagi asagida listelenmistir:

1. Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesi ile John Milton’m Kayip Cennet adl
siirinin kuyu imgesi baglaminda karsilastirilmasi.

2. Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesi ile Necip Tosun’un Kuyu hikayesinin
kuyu imgesi agisindan karsilastirilmasi.

3. Rasim Ozdendren’in Kuyu hikayesi ile Sakir Kurtulmus’un Yusuf un Kuyusu
siirinin kuyu imgesi baglaminda karsilastiriimasi.

4. Rasim Ozdenéren’in dykiilerinde kuyudaki tiplerin karsilastiriimas.

5. Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romani ile Jules Verne’in Diinyanin
Merkezine Yolculuk romaninin kuyu imgesi baglaminda karsilastiriimasi.

6. Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romant ile Fyodor M. Dostoyevski’nin
Yeraltindan Notlar romaninin kuyu imgesi baglaminda karsilastirilmasi.

7. Orhan Pamuk’un romanlarinda kuyu metaforu.

8. Orhan Pamuk’un Kwrmizi Sa¢li Kadin romani ile Nuri Bilge Ceylan’in
yonettigi Ahlat Agact filminin kuyu imgesi baglaminda karsilastirmali bir

calismasi.
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9. Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin roman ile Nasrettin Hoca’nin Kuyuya
Diisen Ay masalinin kuyu imgesi agisindan karsilastiriimasi.
10. Hilmi Yavuz’un Kuyu anlatis1 ile Sadik Hidayet’in Kor Baykus ve Diri

Gomiilen eserlerinin kuyu-6liim iliskisi baglaminda karsilagtirilmasi.
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