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ONSOZ

17. yy. son donemlerinde, Rusya Carliginin gelismesi ve diger kiiltiirlere yon vermesi,
1.Petro’nun reform hareketleri, sanat alanina da yansimis ve sanat adina olumlu gelismelere yol
agmustir. 18. yy. Rus sanati ve gelisimi i¢in ¢ok 6nemli bir doniim noktasidir. Edebiyat, miizik,
tiyatro, resim ve heykel sanatlar1 bu yiizyil i¢cinde en biiyiik gelismeyi gostermistir. 18. yy. Rus
resim sanatinda portre ve natiirmort haricinde Rus halkindan olusan kesiminde giinliik yasamini
yansitan eserlerin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Donemin en 6nemli eserleri kdy yasamini yansitan
eserler olmustur. 18. yy. Rus resim sanati, biiyiik ilerlemelerin goriildiigii bir donemdir. Bu
donemde Rus halki; Ronesans, Antik Sanat ve Barok Sanat’ini yakindan izleme imkéani1 bulmustur.
19. yy. ’in ortalar1 devrim hareketlerinin baslangict kabul edilir. Devrim hareketleri 6zellikle
yayincilar, ressamlar, besteciler, yazarlar ve elestirmenler gibi aydin g¢evreleri de etkilemistir.
Donemin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Perov bu yillarda yaptigi resimlerinde, giinliik yasam
miicadelelerini betimlemistir. Sanat¢inin bu betimlemelerine en giizel 6rnek “Koyde Paskalya
Yiiriiyiisi” adli eseridir. Bu eserde papaz kendinden ge¢mis bir durumda elinde hag ile

betimlenirken, diger insanlarinda karanlik, yoksul ve miicadeleci yasamlar1 yansitilmustir.

Bu tez ¢alismasinda; 1870 yilinda Rusya’da kurulan Gezginler Grubu’nun olusma nedenleri,

gelisim agsamalar ve igledikleri konular incelenmek istenmistir.

Oncelikle tez konusu segerken isteklerimi géz &niinde bulundurup bana yardimer olan ve
daima bana inanan tez danismanim Prof. Mansur CAFEROV’a tesekkiirlerimi sunarim. Tim
egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi destegini esirgemeyen, her zaman yanimda olan
saygideger 6gretmenim Derya BASKAN’a, bu zorlu tez siirecinde benden destegini biran igin bile
esirgemeyen degerli arkadasim Zeynep BAYRAK’a, tiim kosullarda bana destek verip giivenen
ailem ve nisanlim Kaan UZUNER’e, lisans ve yiiksek lisans egitim hayatim boyunca bana
ogrettikleri her sey icin minnettar oldugum biitiin hocalarima, hayatimda ¢ok degerli bir yere sahip

olan Trabzon Devlet Tiyatrosu Midiirii Sayin Ugur KELES’e tesekkiirlerimi borg bilirim.

Mayis, 2018 Seydanur YILMAZ
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OZET

19. yy’m ikinci yarisinda Imparatorluk Sanat Akademisi’nde yetisen bir grup 6grenci,
Akademi kuruluna bagvurdu. Bitirme tezi konularmi 6zgiirce istedikleri konulardan segmek igin
talepleri belirtildi. Buna ragmen Akademi Kurulu; geleneksel diizendeki gibi onlardan eski sistemi
devam ettirerek kurulun verdigi konulara sadik kalmalar1 gerektigini agikladi. Isteklerine olumsuz
cevap alan Ogrenciler “Serbest Sanat¢1” adi altinda 06zgiir kalmak istediklerini soylediler.
Ogrencilerin bu istekleri de karsiliksiz kalinca, bunun iizerine baskaldir1 ve eylem olarak akademi
terk edildi. Artik bagimsiz olan 6grencilerin sergiledigi bu tutum, 1863 yilinda 6zgiin bir baskaldiri
niteligi tasidi. On dort 6grenci diploma resmi konusu olarak verilen temayi, yapmay1 reddederek
akademiden ayrildi. Daha sonra, Petersburg’da; amaci insanlarin giinliik yasamyla ilgili resimler
yapmak ve bunlart Rusya’nin farkli yerlerinde sergilemek olan bir birlik kuruldu. Birligin tiyeleri
Vasili Adasi’nda bir alan tuttu, burada yasamlarm siirdiirdii ve eserler ortaya ¢ikarildi. Atdlye
olarak kullanilan ortak bir ¢alisma alan1 ve kendilerine 6zel odalari bulunan sanatgilar, siparis
iizerine tiretip sattiklari ikona ve resim ¢alismalariyla taninmaya baslandi. Kazandiklart maddi gelir
ile, eserlerini Rusya’daki farkli sehirlerde sergilemek diisiincesiyle, 1870 yilinda Gezgin Ressamlar
Birligi kuruldu. Bu birligin en 6nemli amaci sanatcilarin iirettikleri eserlerini Petersburg, Moskova
ve diger sehirlerde sergilemekti. Zaman gectikce Rusya’ da tanindiklar1 kadar, yurtdisinda da
begeni ve sayginlik kazanan birlik iiyelerine ve bu sergilere katilan sanat¢ilara Gezginler Grubu

“Peredvijhniki” ad1 verildi.

Bu tez ¢aligmasinda, nitel arastirma yontemleri kullanildi. Konu ile ilgili literatiir taramasi
yapilarak kaynak toplandi. Rus Resim Sanatinda Gezginler (Peredvijhniki) Grubu’nun Olusumu ve
Etkileri adli aragtirmamda ki amag; glinlimiize kadar gelmis ¢ok 6nemli eserler {ireten bu birlik
hakkinda yeterli bilgi ve kaynak olmamasi, bu birlik hakkinda daha genis bilgi sahibi olmak
isteyenlere kaynak olusturmak disiincesiyle Gezginler (Peredvijhniki) Ressamlar Grubu’nun

olusumuna dikkat ¢gekmekti.

Anahtar Kelimeler: Gezgin, Peredvijhniki, Rus Resim Sanati, Petersburg, Gezgin
Ressamlar.

Vil



ABSTRACT

In the second half of the 19th century a group of students from the Imperial Academy of Arts
applied to the Academy's board. They requested to select their graduation thesis subjects freely
from the topics they want. However, the Academy Board clarified that they would have to maintain
the standarts traditionally as they used to be before and stick to the issues of the board.

Students who were responded negatively to their requests said they wanted to be free under
the name of "Freelance Artist". When the students' demands weren’t met, the academy was
abandoned as a rebellion. This attitude was a unique rebellion in 1863. Fourteen painters resigned
from the Academy by refusing to study proposed theme topic.

Later, they formed an association in Petersburg to make pictures about the daily life and to
exhibit them in different parts of Russia in protest of academic restrictions. Members of the
Association located in Vasili Island where they committed themselves to populist themes painted
in an accessible realist style.

The artists, who had a common workspace and their own rooms, became genuinely popular
for their iconic and artistic works they produced and sold. As they produced the income necessary
to pursue their careers, they formed the "Society for Traveling Art Exhibitions," in 1870, with the
idea of exhibiting their works in different cities in Russia and these painters became known as

"Peredvizhniki’ as they progressed and reached much wider audience.

In this thesis, qualitative research methods were used. The literature was searched and the
source was collected. The purpose of the research under the name of the formation and influences
of the Peredvijhniki in Russian Art is to draw the attention to the formation of "Society for
Traveling Art Exhibitions," in order to provide sufficient information and resources about this unity
which produced very important works and to create a source for those who want to have wider
knowledge about this union.

Keywords: Wanderers, Peredvijhniki, Russian Art, Petersburg, Formation and Effects of
Wanderers.
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Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Sorusturmaya Miifettisin Gelisi, 1857, tuval
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Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Moskova Civarinda Mytisah’ta Cayhane, 1862,
tuval {izerine yagliboya, 43,5x47,3 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova ..............c........

Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Son Yolculuk, 1865, tuval {izerine yagliboya,
45,3x57 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA..........cccceviiiveiiiniiie e sie e
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Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Yalmz Gitarist, 1865, Ahsap iizerine yagliboya,
31,2x22 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA...........cccoviviiieii s

Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Uglii, 1866, tuval iizerine yagliboya, 123,5x167,5
cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ........c.ccccioviiiiiiieieiesie et se s ens

Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Suda Bogulmus Kiz, 1867, tuval iizerine
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Vasiliy Grigoryevig Perov, Otoportre, 1870, tuval iizerine yagliboya
95,5x130cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA...........cccoviiiieiriiee e

Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Dinlenme yerinde Avcilar, 1877, tuval {izerine
yagliboya, 58x89 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA........ccoevieiiiiiniiiiieiieesiee e

Ilya Efimovi¢ Repin, Sinava hazirlik, 1864, tuval iizerine yagliboya, 36x44,8
cm, Rus Miizesi PEtersburg .........cccveiiiiiiiiiiie e

Ilya Efimovi¢ Repin, Volga’da Yedekciler, 1870-73, tuval {izerine
yagliboya,171,5x281 cm, Rus Miizesi Petersburg........c.cocceviiiiiiiiniiiiiiiieenie e

Ilya Efimovi¢ Repin, Koy Sirasinda Oturanlar, 1876, tuval {izerine yagliboya,
36x55,5 cm, Rus Miizesi Petersburg ..........ccoocveeiiiiiiiii i

Ilya Efimovic Repin, Carice Sofiya Alekseyevna, 1879, tuval iizerine
yagliboya, 201,8x145,3 cm, Tretyakov Galerisi, MOSKOVA...........cccvevvviiiiiinninniinninne

llya Efimovi¢ Repin, Askere Ugurlama, 1879, tuval iizerine yagliboya,
143x225 cm, Tretyakov Galerisi, MOSKOVa..........ccceiiiieieie e

Ilya Efimovi¢ Repin, Koyliilerin Kursk Eyaletine Yiiriiyiisii, 1880-83, tuval
iizerine yagliboya, 175%x280 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova..........cccccoceeiienicninnne

llya Efimovi¢ Repin, Ivan Grozniy ve Oglu Ivan, 1885, tuval iizerine
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Ilya Efimovi¢ Repin, Ivan Grozniy ve Oglu ivan (Ayrint1), 1885, tuval
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cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ........c.ccceiveieriiieie i sie et ae st ens
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Vasiliy Surikov, Karli Kentin Zapti, 1891, tuval iizerine yagli boya, 156x282
cm. Rus Mizesi, PetershUrg ..........cccoiiiiiiiiiiiiie e

Ivan Siskin, Petersburg Cevresi, 1856, tuval iizerine yagliboya, 66,5x96 cm.
RUS MUZES1, PELETSDUIEZ .....vvvvieieirieiece e
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Ivan Siskin, Diisseldorf Cevresi, 1865, tuval iizerine yagliboya, 106x151 cm.
Rus MUZeS1, PEterSOUIE .......coiiieiieiie et

Ivan Siskin, Moskova Cevresinde Ikindi, 1869, tuval iizerine yagliboya,
111,2x80,4 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA...........cccuvierierieeieneieese e ie e

Ivan Siskin, Firtinadan Once, 1884, tuval iizerine yagliboya, 110x150 cm.
Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ..........cccecveiiiiiice e

Ivan Siskin, Cam Ormaninda Sabah, 1889, tuval iizerine yagliboya, 136x213
cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ........c.cccoiovriiriiieie e sie e

Ivan Siskin, Cam Ormaninda Giinesli Bir Giin, 1895, tuval iizerine yagliboya,
137x103 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA..........ccccerviiereiieeiene e

Isaak Ili¢ Levitan, K&y Yolunda Sonbahar, 1877, Tuval Uzerine Yagliboya,
65x43 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVa............cccoceiiiiiiiiiecccce e

Isaak ili¢ Levitan, Kirrm’da Deniz Kiyisi, 1886, Tuval Uzerine Kagit
Yagliboya, 41,3x65 cm. Rus Miizesi, Petersburg.........cccooveviieiiiiiiii i

Isaak Ili¢ Levitan, Kiyida, 1890, Karton Uzerine Yagliboya, 11x15,8 cm. Rus
MUZEST, PELEISDUIE .....veiviiiiiieit et

Isaak Ili¢ Levitan, Italya’da ilkbahar, 1890, Tuval Uzerine Yagliboya,
42,8x60 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA..........cc.cceriiiveiienieiiieneseeie e e e

Isaak Ili¢ Levitan, Niliiferler, 1895, Tuval Uzerine Yaghboya, 35x128 cm.
Kustodiyev Resim Galerisi, AStrahan...........ccoccoviviieeieiieeieiisie e

Isaak Ili¢ Levitan, G&l, 1899, Tuval Uzerine Yagliboya, 149x208 cm.
Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ..........cccocviiiiiiiccccecc ettt

Vasiliy Vasilyevi¢ Veresagin, Oldiiren Yara, 1873, Tuval Uzerine Yaghiboya,
73%x56,3 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA...........ccccerieiiniiieiese e

Vasiliy Vasilyevi¢ Veresagin, Agra’daki Tag Mahal, 1874-1876, Tuval
Uzerine Yagliboya, 50x55 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova ..........cccoovvveiiiiinnnnnn

Vasiliy Vasilyevig Verescagin, General Skobelev Sipka Seynovo’da, 1883-
1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 188x405 cm. Rus Miizesi, Petersburg.....................

Vasiliy Vasilyevi¢ Veresagin, Savasin Tanrilastirilmasi, 1871, Tuval Uzerine
Yagliboya, 197x127 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVa .........cccooviiiiiniiniciiiiccnnn

Valentin Serov, Kiz ve Seftaliler, V.S Mamontova’nin Portresi 1887, Tuval
Uzerine Yagliboya, 91x85 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova ..........cccocvvveiiiiicninnnn

Valentin Serov, Domankovo’da Kiiciik Golciik, 1888, Tuval Uzerine
Yagliboya, 70,5x89,2 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ......cccccveviiiiiiiiiiinniieniie i

Valentin Serov, Ressam Ilya Repin’in Portresi, 1892, Tuval Uzerine
Yagliboya, 66,4x53,3 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVa ........cccocviviiiiiiniiiiiciice

Valentin Serov, Mara Olive’nin Portresi, 1895, Tuval Uzerine Yagliboya,
88x68,5cm. Rus MUzesi, PeterSburg .........ccovvvviieiiiiiieiieiiesie et

Valentin Serov, Yazar Maksim Gorki’nin Portresi, 1905, Tuval Uzerine
Yagliboya, 126x912 cm. Gorki Miize Ev, Moskovad45 .........c.ccccoviiiiciniecennn,

Valentin Serov, At Arabasinda Koyli Kadin, 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 48x70 cm. Tretyakov Galerisi, MoOSKOVa .........cccvvvveriiiiiciiccn e

Valentin Serov, 1888, Giinesin Kapladig1 Kiz, Maria Simonovich, 71x56 cm.
Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ..........cooviiiiiiicice e
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Valentin Serov, Olga Alexandrovna’nmin Portresi, 1893, Tuval Uzerine
Yagliboya, 28x35,5 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVa..........ccccoeviiiiiiiiiicnicnicie

Valentin Serov, Prenses Olga Orlova’nin Portresi, 1911, Tuval Uzerine
Yagliboya, 160x237 cm. Rus Miizesi, Petersburg..........ccccevceeiiiiiiiiiiiineenienicnie

Konstantin Korovin, Sofia Golitsyna, 1886, Tuval Uzerine Yagliboya, 52x98
cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA ........c.cccciveiiiiiieic et

Konstantin Korovin, Giiller ve Menekseler,1912, Tuval Uzerine Yagliboya,
63x80 cm. Tretyakov Galerisi, MOSKOVA.............ccceviriieiiiiiieccee e

Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov, Bir Moskova Avlusu, 1902, Tuval Uzerine
Yagliboya, 55,2x44 cm. Rus Miizesi, Petersburg.........cccoocveviiiiiiiniiiiieieesee e

Vasiliy Dimitriyevig Polenov, Istanbul, Eski Saray’dan Goriiniis, 1882, Tuval
Uzerine Yagliboya, 30x43 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova ..........cccooeviiinieninninne

Yasiliy Dimitriyevi¢ Polenov, Altin Boynuz(Halig), Istanbul, 1890, Tuval
Uzerine Yagliboya, 41x26 cm. Rus Sanatlart Miizesi, Kiyev .......cccoccvvviiinninninninns

Nikolai Yarosenko, Salincakta, 1888, Mukavva Uzerine Yagliboya,
58,3x40,5 cm. Rus Miizesi, Petersburg ..........cccccevuiiiieiieiiiiiincceeee e

Nikolai Yarosenko, Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi, 1890, Tuval Uzerine
Yagliboya, 101x87 cm. Tretyakov GaleriSi.........covvereiieiiininienesese e

Nikolai Yarogenko, Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi, 1893, Ahsap Uzerine
Yagliboya, 40x32 cm. Rus Miizesi, Petersburg..........c.ccvvveiiiiiniiniin e

Nikolai Yarosenko, Yazar Lev Tolstoy’un Portresi, 1894, Tuval Uzerine
Yagliboya, 112x81 cm. Rus Miizesi, Petersburg..........cccocveiiiiiiiiiiiiiieieeeeie

Konstantin Makovski, Orakgc1, 1871, Tuval Uzerine Yagliboya, 78,565 cm.
RUS MUZES1, PELETSDUIZ ....vevveveiiiiiie e

Konstantin Makovski, Maslenitsa Bayrami’nda Petersburg’da Admiralteyski
Bulvari, 1869, Tuval Uzerine Yagliboya, 215x321 cm. Rus Miizesi,
== 6] o1 o ST PRTPRSSRR

X1



GIRIS

Gezgin Ressamlar Birligi (Peredvijhniki) 1870 yilinda realist Rus ressam ve heykeltiraslar
tarafindan kurulan sanat birligidir. Birligin baskan1 ve fikir babas1 Kramskoy’ dur. Baslica amaglari
iiyeleri tarafindan agilan bagimsiz sergiler diizenlemek ve bu sergileri Rusya’daki diger sehirlere
tagimaktir. Gezgin Ressamlar Birligi adi1 verilen birligin diger amaci sanatin genis ¢apta tanitimini
yapmak ve halkin estetik anlamda bilinglenmesine, egitilmesine yardimci olmaktir. Sanatcilar,
toplumu bilinglendirmek icin, sanatlarini icra etmek istemislerdir. Bazi diizensizlikler, bazi
toplumsal bozukluklar sanatcilar tarafindan, halka dogruyu gostermek amaciyla sanati topluma
tasiyip aksakliklar1 diizeltme ¢abasina girilmistir. Gezgin Ressamlar Birliginin oldugu dénemde,
Rus resim sanatinda, biiyiik ilerlemeler goriilmiistiir. Bu donem, Rus halkinin Antik sanati,
Ronesans ve Barok sanatini tanima olanagi sunmus ve Rus resim sanati diinyadaki yeni akimlardan
etkilenmigtir. Bu etkilenme sayesinde Rus halki yeni sanat akimlarini yakindan gérme, yorum

yapma ve tanima imkani elde etmistir.

Hareket, St. Petersburg’da Ivan Kramskoy, Grigory Myasoyedov, Nikolay Ge ve Vasiliy Perov
tarafindan kurulmustur. Kurucularin amaci saray tarafindan kabul gormek degildi, bunun daha
sonra ve carin kendi ilgisi ile gergeklesmesi bekleniyordu. Ayrica Pavel Tretyakov gibi sanat
koleksiyonculart da yakinda tarih yazacak olan bu yeni sanat eserlerini ediniyorlardi.(Belgin,
2002: 20)

Gezginler Grubu, sadece belirli bir kesimin degil, tim Rus halkinin sanata ihtiya¢ duyduguna
ve sanat eserlerinin ekonomik ve toplumsal esitsizliklere karsi miicadelede bir basamak olduguna
inanan sanatgilarin bir araya geldigi en dnemli sanat bulusmasidir. Sanat¢ilar Rus halkinin giinliik
yasam sartlarinin iyl olmasi amaciyla miicadele veren yapilarini, eserlerinde toplumda eksik olan
diizeni gozler Oniine koyan eserler iiretmek istemislerdir. Sanatgilar siradan insanlar1 sade ve realist
bir sekilde isleyerek, donemin giindelik hayat konulu resimlerinin ileri siiriilmesine olanak
saglamistir. Gezgin Ressamlar Birligi, Rusya’da koyliilerin yoksul hayat kosullarini vurgulayan

sanat¢ilardan olusmustur. Bu nitelik Rus resim sanatinda bir ilki gergeklestirmistir.

Batida dogan akimlarin, sanatgilar tarafindan izlenmesi, bigim degisimlerini yansitabilir. Fakat
bu degisimlerin gelisim evreleri haline doniisebildigi kistaslar, Bati“dan alinabilecek kaliplar
degillerdir. Kisacasi degisime model olan drnekler alinabilir; ama gelisim dinamigini olusturan
giic kaynagi alinamaz. Bu onun kendisinde var olan ve tarihsel deneyimlerden kazanilmis bir
seydir. (Tansug, 1993: 14)

Gezgin Ressamlar Birligi’nin baskani olan Ivan Kramskoy daha ¢ok portre ¢alismalari ile iin

kazanmistir. Sanatc¢inin portrelerinde Rus kiiltiiriiniin taninms isimleri yer almaktadir. Kramskoy



boylece sanatsal ilginin yaninda tarihsel bir ilgi de uyandirmaktadir. Bu tiir ¢alismalarinin baglica
orneklerinden biri olan “’Tolstoy’” adli eserinde; yazarin c¢agdas fikirlerini ve i¢ diinyasini
izleyicilere agik bir sekilde yansitmustir. 1873 yilinda “’Volga’da Yedekgiler’” adli calismasi ile
Ilya Repin realist resme yeni bir deger kazandirmistir. Sanatg1 bu yapitinda halktan olan insanlarin
doga ile miicadelesini betimlerken, ayn1 zamanda Rusya’da halkin giinliik yasam durumlarimi da

izleyicilere tiim gercekligiyle yansitmistir.

Vasiliy Grigorevic Perov (1834-1882); elestirel gercekgiligin ilkeleri dogrultusunda, sanati
araciligiyla Rus halkinin yasam kosullarinin iyilesmesi ugruna miicadele veren, yapitlarinda
toplumda var olan diizensizlikleri gozler Oniine seren donemin onemli Rus ressamlarmdan
biridir. Perov; sadece bir kesiminin degil, tim Rusya’nin sanata gereksinim duyduguna ve sanat
yapitlarinin toplumsal ve ekonomik adaletsizliklere karst miicadelede bir ara¢ olduguna inanan
sanatgilarin bir araya geldigi, donemin en onemli ilerici sanat toplulugu Gezgin Ressamlar
Birligi’nin kurucu iiyelerindendir. ( Kiigiik, 2002: 26)

Perov, karakterlerini etkileyici bir sekilde yaratmis ve bu karakterlerin temsil ettigi fikirleri
ustaca ortaya ¢ikarmistir. Asker ve ¢ocuk imgesi iyilik ve kotiiliiglin carpistigi bir planda genel
bir anlam tagir. Din adamu figiiriiniin yerinde tiiccar, memur ya da toprak sahibinin olmas1 asker
ve ¢ocuk i¢in bir sey degistirmemektedir. Askerin dilenirken bosluga diismiis hali, acinarak
bakilan ve umudu olmayan tiim evsizlerin, yoksullarin, aglarin simgesi haline gelmistir.
(Lenyasin, 1987: 41)

Gezgin Ressamlar Birligi’nin agtif1 sergilere ¢ok sayida realist sanatci katilmistir. Bunlar iginde
en Onemli isimlerden olan Myasoyedov, Savitski ve Maksimov eserlerinde koyliilerin reform
donemi o6ncesi durumlarini, kdy hayatinin zor kosullarini, yitik yapisimi ve sefaletini tasvir
etmiglerdir. Veresagin Rus realist resmine savag konulari ile yeni boyutlar kazandirmistir. Barig
karsiti, insan sevgisinin umursanmadig1 durumlar1 ve savagla alakali konular1 eserlerine konu
almigtir. Sanat¢inin eserlerindeki 6lii ve yarali asker goriintiileri, donemin tiim sorunlarini bize
realist bir gsekilde yansitmaktadir. (Benua,1995: 228)

Gezgin Ressamlar Birligi, Rus geleneksel imgelerini peyzaj tiirtindeki resimlere de tasimislardir.
Siskin, Polenov, Levitan gibi sanatcilar; Pugkin, Gogol ve Tolstoy gibi edebiyatcilarin
eserlerinde sik sik bahsettikleri doga kosullarin1 ve dogaya olan sevgiyi konu olarak eserlerine
islemiglerdir. Levitan; insanin farkli duygularini eserlerine 6zgiin ve duygusal bir anlatimla
tasimistir. Renkleri ve kompozisyonlari kendine has bir tarzda ustaca kullandigi igin Levitan’a
karakteristik 6zellik kazandirmistir. Bunun sonucunda Levitan “Rus Dogasinin Sairi” ismiyle
antlmustir. (Belgin, 2002: 20)

Gezgin Ressamlar Birligi’nin baglica iiyelerinden biri olan Serov, portrelerinde devrimden
onceki cagdas isimleri tasvir etmistir. Ozellikle “Maksim Gorki” adli yapitin da yazarin kararlarina

son derece bagli ve canli kisiligini son derece realist bir anlatimla izleyiciye sunmustur.

Giindelik yasam resimlerine 1860'lardan sonra gergekci egilimler hakim olur. ilerici ressamlar,
¢agin can alict sorunlart olan sosyal adaletsizlik, serflik (1861'e kadar Rusya'da kdyliiler biiyiik
toprak sahiplerinin miilkii sayiliyordu), ¢ocuk is¢iligi, kadinlarin hor goriilmesi, yoksulluk gibi
konular1 islemeye baslar. Giindelik yasam, artik sanatgilarin ilgi alanina girmistir. ( Belgin,
2011:17)



Gezgin Ressamlar Birligi’nin kurulmasi Rus kiiltiir ve sanatina yeni bir heyecan
kazandirmustir. Onceleri yalnizca asillere ve saray mensuplarina sanat hizmeti veren ressamlar,
birligin kurulmasinin etkisiyle ¢agdas isimlerin ve halkinda resimlerini konu almiglardir. Halkin
giinlik yagamini yansitan gergekei resimler yorumlanmigtir. Bu birlik {ilkenin ¢esitli sehirlerinde

sergiler agarak resim sanatinin halkin izleyebilme olanagini saglamistir.

19. yy. ikinci yarisi ve 20. yy. ilk yarisi boyunca faaliyet gosteren Gezgin Ressamlar Birligi,
toplam kirk sekiz adet sergi diizenlenmistir. Peterburg ve Moskova disinda Harkov, Kiev,
Odessa, Poltava, Kisinyov, Vilno, Riga, Saratov, Kazan, Voronej, Kursk, Yaraslavl, Tula v.b. bu
sergilerin diizenlendigi kentler arasinda yer alir.(Uzelli, 2002: 82)

Gezgin Ressamlar Birligi Rus resim sanati i¢in bir doniim noktasidir. Rusya’daki resimle
ugrasan ve yeni yetismekte olan gen¢ sanatcilarin resme daha ¢cok 6nem gostermeleri ve kendi
yeteneklerinin farkindalik kazanmasina yol agmistir ve bu da birligin kurulmasinin yarattigi olumlu
sonuclardan biri olmustur. Akademide verilen geleneksel egitimden kurtulup, boylelikle yeni
yetigsen O0grencilerin yaraticilik ve 6zgiirce tiretkenlik alanin1 6nemli 6lgiide serbest birakan egitim

bigimi geligmistir.

Yiiksek ahlaki-etik pesinde kosmak 19. yy. Rus sanatinin tamamimda oldugu gibi Rus
gercekeiliginin de 6nemli bir yonii olmustur. Mevcut diinya diizeninin ve Oncelikle de sosyal
yapilarin reddedilmesi, insana, onun zihin ve akil giiciine duyulan sarsilmaz inang, adil bir
sosyal yasam bi¢iminin kurulacagina duyulan giiven ve imkan ile Rus halk karakterinin bu
yasam bic¢imini gerceklestirme yetenegi, ortaklasa faaliyette bulunduklar1 donemdeki en iyi
yillarinda Gezgin Ressamlar Birligi’in ¢aligmalarina ilham veren noktalardi. Bu noktalar, ister
tiir resimleri, tarihi resimler, ister manzara veya savas sahneleri, isterse de portreler olsun onlarin
tiim eserlerinde ifadesini bulmustur.(Lowleva, 1989: 68)

Rus sanatcilart XIX.yy’in ikinci yarisinda daha 6zgiir, Rus halkinin yapisin1 ve igtenligini
anlatan yapitlar vererek yeni bir iislup gelistirmislerdir. Caligmalarini halka tagimislar ve onlara
resim dili ile yon vermisler, bu ¢aligsmalar1 sonucunda da resimde bir Rus ekolii olugabilmistir.
Bu dénemde resmin diger plastik sanatlardan daha etkili oldugunu gérmekteyiz. ilerici Gezgin
Ressamlar Birligi’nin kurulmasiyla halkin yagamimi yansitan daha etkili yapitlar ortaya
¢tkmustir.

Bu c¢alisma, Tiirk¢e kaynaklarin yok denecek kadar az ve olan kaynaklarin ise yetersiz olmasi
nedeniyle tercih edilmistir. Gezgin Ressamlar Birligi ile ilgili kapsamli bir aragtirma yapilmamis
olmasindan dolay1 bu konu se¢ilmistir. 19. yy. Rus resmine ve Gezgin Ressamlar Birligine ilgi
duyan ve bu konu tizerinde ¢alismak isteyenlere, bilimsel bir kaynak olusturmasi ve literatiire katki
saglamas1 ulasilmak istenen amactir. Literatirde Gezgin Ressamlar Birligi, Geziciler, Ilerici
Gezgin Ressamlar, Gezici Ressamlar olarak bircok farkli isimle anilan grubun Gezgin

(Peredvjnhki) Ressamlar Birligi olarak kullanilmasi dil birligi agisindan tercih edilmistir.

1870 yilinda kurulan Gezgin Ressamlar Birligi’nin eserlerinde o dénemin baslica sorunlari,

halk kesiminin ulusal ve kiiltiirel miicadeleci fikirleri gercekgi bir bicimde yansitilmigtir. Yasanan



toplumsal olaylar1 konu alan birgok yapit ortaya konulmustur. Bu eserler, konu olarak kimi zaman
yapilan reformlari, devrim hareketlerini desteklemis bunun yaninda haksizliklari onaylamamis ve
felaketleri, acilari, giinlilk yasam sahnelerini yansitmistir. O dénem Rusya’da yasanan toplumsal
olaylarin Peredvijniki sanat¢ilarinin eserlerine yansiyan kismini tek bir kaynakta toplayip bu
konuya ilgi duyan herkese kaynak olusturmak, gelecek nesillerin ge¢miste yasanan bu sanat
miicadelesini gorerek ve bilerek gelecegine yon vermesi amag¢ edinilmistir. Rusya’da sanatsal
devrim niteligi tasiyan Gezginler Grubu, literatiir de gérmezden gelinmis ve konu edinilmemistir.

Ancak Gezginler Grubu Rus resim sanat1 iizerinde ¢ok genis bir etkiye sahiptir.

Caligmanin amaci, donemin Rusya’sinda yasanan kiiltiirel, siyasal ve toplumsal olaylarin,
siif farkliliklarinin Gezgin Ressamlar Birligi sanat¢ilarinin eserlerine yansima izleri, kullandiklar
iisluplar1 ve eser analizlerini ortaya koymaktir. Gezgin Ressamlar Birligi sanatcilarinin eserlerine
yanstyan kismini tek bir kaynakta toplayip bu konuya ilgi duyan herkese kaynak olusurmak,
gelecek nesillerin ge¢miste yasanan bu sanat miicadelesini gorerek ve bilerek gelecegine yon

vermesi amag edinilmistir.

Bu tez calismasinda nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Dénemin sanatgilar1 ve sanatsal
faaliyetleri incelenmistir. Literatiir taramas1; dénemin anlatildig: kitaplar, dergi, makale ve internet
bilgileri incelendi ve degerlendirildi. Arastrmanin ilk asamasinda Yiiksek Ogretim Kurumunda
konu ile ilgili hazirlanmis olan 6zgiin tezler taranmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitiiphanesi,
Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi Kiitiiphanesi, Selcuk Universitesi
Kiitiiphanesi, Karadeniz Teknik Universitesi Kiitiiphanesi Arsivlerinde konu ile ilgili kitaplar,

makaleler ve dergiler incelenmistir.

Gezginler (Peredvijniki) Grubu incelenirken objektif bir agidan degerlendirebilmek icin, Eski
Rus Sanati, Carlarin Etkisi, Toprak Koleliginin Kaldirilmas1 dénemleri ele alinmistir. Gezginler
(Peredvijniki) Grubu Sanatcilari, sanat etkinlikleri ve sanat eserleriyle sinirlandirilmigtir. Gezginler
(Peredvijniki) Grubu’ na topluca bir bakis 6zelligi barindiran bu aragtirma Rus resim sanatini
aragtirmak isteyen uzman ve Ogrencilerin yani sira genis bir okuyucu kitlesinin ilgisini ¢ekmesi

planlanmustir.



BiRiNCi BOLUM
1. RUS RESIiM TARIHI
1.1. Eski Rus Resim Sanati

Rusya’daki resim sanatinin ilk Ornekleri, tamamiyla Bizans etkisindedir, daha sonra ki
donemlerde de ikonalar ve fresklerde Bizans’in etkisine girmistir. Sosyo-ekonomik durum, estetik
unsurlarin degiskenligi, Bati Avrupa ve Rus geleneklerinin etkisiyle birlikte bircok degisik faktor

karmasik, bazen de birbirine aykir1 olusumlar ¢agindaki Rus resim sanatini sekillendirmistir.

Novgorod resim sanatina disavurumcu tslubuyla boyutlar kazandiran Yunanh Theophanes oldu
(Kurtaric1  Kilisesi  Freskolar,1378). Theophanes, tnlii ikona ressami A. Rublev ile
Moskova’daki Blagovesceniye Katedrali’nin ikonalarini siisledi. 1405, 1500 dolayinda baska bir
Yunanl Dionysos, resmin dnde gelen ustasi oldu. (Therapontos Manastir1 freskolari,1500-1502)
16.yy. da ikona resmi zenginlesti ve karmasiklasti. Ikona resmi 1600’li yillarda Stroganav
Okulu’nun kuyumculuk isi benzeri degerli, aristokratik, zarif, yapmacikl1 tslupta ki eserleriyle
son parlak donemini yasadi. Ikona 17.yy. da bat1 etkisi altina girdi. (Gorinov ve Gorskiy, 1994:
25)

Rusya’da resim sanati, X.-XVII. yy arasinda Dogu Slan kabilelerin sanatina bagli olarak,
derebeyliklerin sosyal, ekonomik iligkileriyle ilgili olarak gelisti. Dogu Slavlarin sanati,
Prigernomoriye antik kavimlerinin sanatina bagl olarak aciklanabilir. Arkeolaojik kazilardan ve
yazili kaynaklardan bu kavimlere ait putperest tapinaklarin agac ve kilden yapildigi, duvarlarin
ise oyma ve fresklerle siislendigi dgrenilmektedir. Kuyumculukta bronz ve giimiis malzemede
geometrik formlarin yani sira insan ve hayvan figiirleri ile bitkisel motifler kullanilmustir.
(Pikulev, 1977: 10)

Biiyiik Petro'dan 6nce Rus Kilisesi sanat iizerinde belirleyici etkisini siirdiiriiyordu. ikon,
fresk ve mozaikler sanatsal anlatimin en itibarli 6rnekleriydi. (http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?
lang=TR&sectionID=6&articlelD=662&bhcp=1)

I. Petro donemi (1689-1725) Rus kiiltiir tarihinin ¢ok dnemli bir kesitini olusturur. Bu dénemin
ekonomi, politika ve kiiltliir yasaminda goriilen gelismeler ve atilimlar Rus insanint derinden
etkilemistir. Taht kavgalari, Strelets’lerin2 isyanlart ve bunlarm bastirilmasi, 1. Petro’nun her
alandaki reformlari, Peterburg kentinin kurulmasi ve Rus hiikiimdarlik sarayinin Moskova’dan
Peterburg’a tasinmasi, kazanilan Kuzey savasi sonucunda Rusya’nin Baltik Denizi’ne agilmasi,
I. Petro’nun beklenmedik 6liimii ve ardindan yasanan taht degisikligi gibi olaylar, bu donemin
yasam kosullarinin giderek zorlagmasina neden olmustur. Fakat tiim bu olaylar, yiizyilin ilk
geyreginde gergeklesmistir. Bu donemin hemen ardindan Rusya, toplumsal alanda yasanan bir
¢ok onemli degisimle birlikte diinya arenasinda boy gosteren bir devlet haline gelmis ve her
alanda uluslararasi sayginlik kazanmustir. (Uzelli, 2007: 78)



Ermitaj Miizesi’nde “kuzey belgeleri” adi altinda yer alan olaganiistii ikona koleksiyonunda
bulunan “Pomorskiy El Yazmalar1”, “Kilise Takvimleri” ve “Titulyarnik” adli yapitlar, eski
ikona geleneginin ¢izgilerini korumakla birlikte tam anlamiyla Barok olmayan yeni ¢izgilere de
yer veren ve yeni donemin sanatina yol agan XVIILyy.’in sonlarindaki sanat hakkinda bir fikir
verebilir. (Uzelli, 2007: 79)

Sanatgisi bilinen en énemli ikonalardan biri “Suskun Incil Yazar1 Yahya” adli yapittir. Kirillo-
Belozerskiy manastirt kesislerinden olan Nektariy Kulyuksin bu yapitim 1679 yilinda
yaratmistir. Ressam, bu yapitinda yalnizca figiirlerin karmagik hareketlerini vermekle kalmaz,
ayni zamanda eski Rus resim sanatina 6zgii olan diiz yorumlama bi¢imine karst ¢ikarak hacmi
de vermeye calisir. [konadaki siyah fonun iizerine genis altin rengi helezonlarla gerceklestirilen
kir dekoru oldukga ilgingtir. (Uzelli, 2007: 80-81)

1. Petro, egitim almalar1 i¢in birka¢ resim sanatgisini burs vererk yurtdisina gondermistir.
1.Petro’nun bu tutumu, sanatcilarin gelisimi ve farkli kiiltiirlerin Rus resim sanatina kaynasmasi
acisindan onemli bir yaklagimdir. Kendi ustaliklarini ve Batt Avrupa’nin tarzlarii kendi eserlerine
aktararak, iilkelerine dondiikten sonra Ogrencilerini bilgilendiren bu ressamlar, Rusya’da resim

sanatinin gelismesine onciiliik etmislerdir.

I. Petro tarafindan yurt digina egitim amaciyla gonderilen 6grencilerin ilk mezunlar1 arasinda
fvan Nikitin (y.1680-y.1742) ve Andrey Matveyev (1701/4-1739) de vardir. Realizmin yolunda
emin adimlar atan bu sanatcilarin yapitlari, cagin ressamlarini ¢ok geride birakarak, Rus resim
sanatini Avrupa sanatt dogrultusunda gelistirmistir. Onlarin yapitlarinda Bati Avrupa Barok
portresine 0zgii, cizgiler ve kompozisyon diizeni gozlemlenir. Nikitin ve Matveyev’in
yapitlarinin en belirgin 6zellikleri, betimledikleri yiizlerin yagamsal inandiricilifi ve sanatsal
ustaliklaridir. Rus portre sanat1 bu iki sanatc1 ile gelismistir. Dinsel olmayan Rus resim sanatinin
onciileri olan bu ustalarin ¢aligmalarinin giiniimiize ne yazik ki, ¢ok azi1 ulasabilmistir. (Uzelli,
2007: 83)

Eski Rus resim sanatiin gelismesinde 1. Petro’nun 6nemi ¢ok biiyliktiir. Verdigi katkilar ve

yenilik¢i hareketleri 19.yy.baglarinda yeni Rus resim sanatinin temellerini atmis oldu.

1.2. Yeni Rus Resim Sanati

XVIL yy'in sonunda Rusya Carlig1 'nin gelismesi ve dis diinyaya agilmasi, dzellikle I.Petro'nun
reformlari, sanat alanina da yansimis ve gelismeyi kaginilmaz kilmistir. XVI II. yy. Rus kiiltiirii
icin 6nemli bir donliim noktasidir. Bilim, tiyatro, edebiyat, miizik, mimarlik, heykel ve resim, bu
ylizy1l i¢cinde yeni bir anlam kazanmus, ilerleme yavasg ve kademeli olmustur. Bu dénem iginde
sanat dinsel ve soyut konulardan uzaklasarak, duygusalliga yonelmistir. 1716 yilinda I.Petro,
aralarinda Nikitin ve Matveev'in de bulundugu gen¢ ressamlari resim dgrenimi gérmeleri igin
yurt disina gondermistir. Sonraki yillarda Akademi' nin agilmasiyla (1758), asker, marangoz,
koyli gibi gesitli halk siniflarindan kisilerin ¢ocuklar1 da Rusya'da resim 6grenimi goérmeye
baglamig ve bunlardan 6zellikle Losenko bir akademisyen olarak iin kazanmigtir (Uzelli, 1995:
9).

Biiyiik Petro’nun reform hareketlerinin olusumundan sonra resmin konusu portre oldu. Portre

sanatinin yayginlasmasi, bireylerin modern yasamda aktif olarak rol almalarimin sonucudur. Tarihi



kisilikler, bilim adamlari, sanatcilar gibi toplumun degisik katmanlarmin temsilcilerinin portreleri

ile bireyin 6nemi vurgulanmstir.

19.yy. baslarinda insanlarin giindelik yasamlarini konu alan sahneleri realist bir anlatimla
yansitan bir sanat tarzi meydana geldi. Bu sanatin kurucusu, koy yasamini lirik bir bigimde isleyen
Aleksey Gavrilovich Venetsianov oldu. Geleneksel akademik tislupta ki donem ressamliginin Karl
Pavlovich Briillov’un yani sira, 1840’larda Pavel Fedotov’un giinliik yasam sahnelerini yansitan
resimleri de begeni kazandi. 1863’te bir grup gen¢ ressam Ivan Nikolayevic Kramskoy
onderliginde Artel ismi verdikleri sanatgilar toplulugunu kurdular. Bu topluluk zaman iginde

geliserek, 1870’te kurulan Gezgin Ressamlar Birligi’ni olusturdu.



IKiNCi BOLUM
2. GEZGIN RESSAMLAR BIiRLiGiNIN BASLANGIC NOKTASI

Nikolay Nikolayevi¢c Ge, Grigory Mayassoyedov, Vasiliy Perov, gibi iiyelerden olusan
Gezginler Grubu, yoksul kdy hayatini ¢evreye, gergege uygun bir bicimde vermeyi amagclamstir.
Ilya Repin portre ressami olarak tanindi. Ivan Kramskoy ve Nikolai Yarosenko da portreci olarak
iin kazandilar. Vasiliy Ivanovi¢ Surikov, Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov gibi ressamlarda geleneksel
akademik egitimin karsisina dinamik, realist bir donem ressamligin siirdiiler. fvan Ivanovig Siskin’
in duygu dolu ve kendine 6zgii renkleriyle betimledigi manzaralarimi, Ishak ilic Levitan’in
izlenimciligine yakin firga darbeleriyle yaptigi manzaralari izledi. Vasiliy Vasilyevi¢ Veresagin
savas konularini ve savagin tiim psikolojik yapisini yansittig1 eserleriyle biiylik bagarilara imza atti.
Valentin Aleksandrovich Serov ve Konstantin Korovin izlenimciligi yansittiklari eserleriyle 6n

plana ¢ikti.
2.1. Carlarin EtKkisi

Rus Imparatorlugu’nun 19.yy. daki gelecegi dort farkli car tarafindan belirlenmistir. Bunlar 1.
Aleksandr (1801-1825), I. Nikolay (1815-1855), Il. Aleksandr (1855-1881) ve III. Aleksandr’dir
(1881-1894). Yine de bu hiikiimdarlardan higbiri mevcut otokratik devlet sistemini temelinden
modernize edebilecek, bir bagka deyisle Rusya’ya liberal ve demokratik bir konum kazandiracak
bir giice sahip olmamuglardir. Dolayisiyla aydinlar arasinda yaygin olan ve Fransiz Devrimi’nin
devami niteliginde sayilabilecek bir degisim beklentisi yilizyilin basinda hicbir sekilde
gerceklesmemistir. 1. Aleksandr Napolyon’a karst kazandigi zaferden sonra kendisini
<’ Avrupa’nin Kurtaricis1’’ olarak gérmiistiir. I. Aleksandr; Avusturya ve Prusya ile kurdugu ve
eski diizeni yeniden kurmaya yonelik * Kutsal Ittifak’in>> mimaridir. (Yiicel, 1995: 121)

Carlarin asil amaci Onceki donemlerin monarsi tutumunu, yasanan yeni donemlere de

tasimakti. Ancak karsilarinda duran muhalefet, Carlarin bu beklentisini desteklemedi.

1825 yilinda aristokrasinin onde gelen ailelerine mensup Napolyon’a karsi diizenlenen
seferlerden geri donmiis veya yillarca Bati Avrupa’da yasamis olan subaylar, I. Aleksandr’in
olimiinden sonraki aralik ayinda darbe girisiminde bulundular. Burada ki amag; devletin
yeniden yapilanmasi, basin ve inang¢ ozgiirliigii, sinifsal esitlik, koleligin kaldirilmasi ve toprak
sisteminin liberallesmesi gibi idealist amaglar1 vardi. Aralik ayaklanmasi olarak anilan bu
hareket kararli bir bigimde bastirilmis ve aristokrasiden yiiz kadar kisi Sibirya’ya siiriilmiistiir.
Yeni Car I. Nikolay yonetiminde gizli bir polis rgiitii kurulmustur. Bu orgiite genis yetkiler ve
imtiyazlar saglanmistir. “’Avrupa’nin Jandarmasi’’ niteligini tasiyan Rusya giderek dozunu
arttiran emperyalist bir politika izlemeye yonelmistir. {lk amaglari Osmanli Imparatorlugunun
topraklarin1 egemenlikleri altina almakti. Daha sonra bu amaca Orta Asya’da ki ilgi alanlarda
eklenmistir. Ozgiirliikten yoksun kalan entelektiiel kesimler arasinda da farkli ayrismalar ve
orgiitlenmeler meydana geldi. Bu orgiitlenmelerin amaci; nihilist, sosyalist ve liberal fikirlere



yandas toplayip otoriter yapiy1 yikmakti. II. Aleksandr’in tahta ge¢mesiyle kdlelik kaldirildiysa
da buna paralel olarak koyliilerin durumu diizelmis olmuyordu. (Kurat, 1987: 121)

Toprak sahipleri; kolelerini satmak, hediye etmek veya baska bir sekilde onlarin kaderlerini
belirleyici olmak hakkini kaybetmislerdir. Ancak koyliiler bu yeni 6zgiirliiklerini ekonomik
olarak kullanmiyorlardi. Bu durumdan kurtulmak i¢in para 6demeleri gerekiyordu. Bu durum
bir¢ok koyliiyli iflasin esigine getirmistir. Bu durum beraberinde niifusun biiyiik bolimiiniin
yoksullagmasina neden olmustur. (Stockl,1990: 574).

2.2. Toprak Kaoleliginin Kaldirilmasi

Boris Godunos zamaninda kararlastirilan, II. Katarina zamaninda klasik bir sekil alan Rus
koyliilerinin ‘serfligi’ (topraga ve ciftlik sahiplerine bagli ve tabi oluslari), 1. Aleksandr
zamanindan beri Rus devlet idaresi ve sosyal hayatinin en 6nemli konularindan biri olmaya
baslamisti. II. Katarmna ve 1. Aleksandr, genglik caglarinda maruz kaldiklar: felsefi goriiglerin
etkisiyle, Rusya’da en ileri bir devlet sistemi kurmay: diisiiniirlerken, Rus koyliilerini tam bir
serbestlige kavusturmay1 bile tasarlamiglar fakat bunun yerine, koyliileri daha agir sosyal sartlar
i¢ine koymuslardir. Nikola’nin devlet yonetimi koylii kdleligini oldugu gibi korumustur. (Kurat,
1948: 378)

Rusya’da ticaretin gelismesi, fabrikalarin ¢ogalmasi, kapitalizmin kuvvetlenip yerlesmesi,
artik kdylii haklarmin korunmasina imkan vermiyordu. Onde gelen isimler ve bazi devlet adamlari,
bir dénem bu sisteme karsi miicadele gostermisler, koyliilerin ayaklanmalar1 zaman gecgtikge artmis

ve devlet, bu meseleyi ¢6ziimlemek zorunda kalmustir.

II. Aleksandr bu igin ‘yukaridan’, yani devletin ve ‘dvoryanlar’in (¢iftlik sahipleri ve kdyliilerin
efendileri) tesebbiisiiyle yapilmasimi ve kdylilerin 6zel bir ayaklanma baglatmalarma firsat
vermeden halledilmesini tavsiye etti. Bunun iizerine komisyonlar kuruldu, tasarilar hazirlandi.
Dort yil siiren hazirliklardan sonra 19 Subat 1861°de, II. Aleksandr tarafindan koyliilerin
serflikten (toprak koleliginden), kurtulduklarina dair manifesto(ferman) ¢ikarildi. Bu
manifestoya gore gerek devlet arazisinde ve gerek ¢iftlik sahiplerinin (pomescik) topraginda
yasayan ve hukuk bakimindan serbest olmayan biitiin koyliiler serbest oluyorlardi. Fakat
malikéaneler, ¢iftlik sahiplerinin mesru milkleri sayilmast itibariyle, koylillere birakilacak arazi
icin, ¢iftlik sahiplerine tazminat verilecekti. Koylillere birakilacak arazinin miktari ise agik
olarak tespit edilmemis, daha ziyade ciftlik sahiplerinin isteklerine birakilmisti. Sonug olarak
koyliiler hukuk bakimindan rahat olsalar da iktisadi bakimdan durumlarinda fazla bir degisiklik
olmadi. Ciinkii kendilerine ayrilan arazi miktart ¢ok azdi. Arazinin biyik kismi, ciftlik
sahiplerinin elinde kaliyordu.’19 Subat Fermani’ ile serbest birakilan kdyliilerin (erkek niifus)
miktar1 21.279.000 kisi olup, kisi basina ortalama hesap ile 3,3 desyatina (10 doniim kadar) arazi
kalmigti. Koyliilerin, devlet tarafindan ¢iftlik sahiplerine 6denen tazminati, 49 yil icinde tediye
(gergeklesen bir borcu parayla 6deme) etmis bulunmalari tespit edildi. Boylece XVI. yy.dan beri
Rusya’da devam ettirilen ‘koyli serfligi’ sistemi kaldirildi ve Rus koyliileri serbestlik kazanmig
oldular. (Kurat, 1948: 379)

2.3. 1860 Sonrasinda Rus Resim Sanati

Rusya’daki gergekei sanat hareketleri 6nde gelen isimlerle, en Onemlisi sanatcilarla

baglantilidir. Saray diinyasinin islerinden bagimsiz olarak caligmak istemeleri, sanata bakislari,



caligmalart hakkinda, siyaset hakkinda konusmak iizere sanat kuliiplerinde bir araya gelmeleri,
Rusya hatta Bat1 Avrupa’da yaygin olan 6zgiir anlayish sanat istedikleri doneme denk gelmektedir.
Rusya’da ki giizel sanatlar gelisiminin ileri getirilmesi, yetenekli Rus sanat¢ilarin yeteneklerini fark
etmeleri ve desteklenmeleri baglica amaglari arasindadir. Bu topluluk; diizenli olarak sergiler
diizenlemelerinin yaninda yillik gosteriler seklinde sergilerde yapmustir. 1860’1 yillar, giinliik
hayatin eserlere dokiilmesi ve tiir resimleri alaninda bir ilericilik alanini baslatmigtir. 1860’1
yillarin en énemli sanat sunumlar1 St. Petersburg’da bulunan imparatorluk Sanat Akademisi’nin

yillik diizenledikleri sanat sergileridir.

Tutucu egilim gosteren bu akademi, saraymm yogun etkisi ve sanata ilgi gosteren
aristokratlara yapilan satiglar sayesinde 6zel bir konuma sahipti. Aralarinda gec¢ gercekligin bazi
temsilcilerinin de bulundugu 6nemli sanatgilarin mesleki egitimi, klasik egitime 6nem veren ve
boylece dgrencilerin yaraticilik alanini1 6nemli dlciide kisitlayan bu kurumda gerceklemistir. 1870
yilinda realist Rus ressam ve heykeltiraglar bir araya gelerek Gezginler Grubu’nu kurdular. Grubun
baskant ve fikir sahibi Kramskoy ’dur. Baslica amaglar1 {iyeleri tarafindan agilan bagimsiz
sergilerin diizenlenmesi ve bu sergilerin Rusya’daki diger kentlere tasinmasidir. Kurulan birligin
onemli amagclarindan bir digeri; sanatin genis ¢apta propagandasini yapmak ve halka estetik egitimi

vermektir.

Peredvijnik’lerin sanatinda c¢agin temel sorunlari, halk kitlesinin ulusal ve sosyal miicadele
diisiinceleri canli bir bigimde yansitilmistir. Birligin tiyeleri o donemdeki Rus giindelik yasami
garpict bicimde betimlemislerdir. Birligin basarisinda, kurucusu Kramskoy’ un yani sira en
biiyiik maddi ve manevi destegi saglayan Tretyakov’un 6nemli 6l¢iide pay1 vardir. (Uzelli, 2002:
83).
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UCUNCU BOLUM
3. GEZGIN (PEREDViJHNIiKi) RESSAMLAR BiRLiGi

19.yy. ilerledik¢e Rus Sanatgilar1 Avrupa iilkelerine hayran olmak yerine, Rusya’nin benzersiz
karakterine yeniden ilgi duymustur. Batililasma giiclerinden uzaklasip, Rus kiiltlirlini
gercekeilik olgusuyla isleyen sanatgilar giinlilk hayattan ve Rus tarihinden konulara yer
vermislerdir. Ulusal ruhun yiikselisiyle, glindelik hayatin sahnelerine odaklanan resimler gii¢
kazanmistir. 18.yy. ortalarindan baslayarak Rus resim ve heykel okulu Imparatorluk Sanat
Akademisi St. Petersburg’dan kontrol edilmistir. Akademinin geleneksel muhafazakar tutumu
bazi sanatgilar tarafindan elestirilmistir. 1863°te 14 sanat¢i basta olmak {izere sanatsal
vizyonlarini okuldan bagimsiz olarak siirdiirmeye karar vermistir. Akademiden ayrilarak
dayatilan yapay kategorilere uymaksizin kendi konularimi kendileri segme hakkina sahip olmak
istemislerdir. (Ers6z, 2010: 19)

1863'te on dort kisiden olusan bir grup 6grenci, imparatorluk Sanat Akademisi’nden
ayrilmaya karar verdiler. Ogrenciler, Akademi'nin kurallarmi baskict ve kisitlayic1 buldular,
Ogretmenlerini muhafazakar ve kati kuralci bulan 6grenciler kendi segtikleri konulart resmetmek ve
farkli tilkelerde sergiler diizenlemek istemislerdir. Okul kurallar1 buna karsi ¢ikinca on dort 6grenci
Imparatorluk Sanat Akademisi’nden, ayrilip 1870 yilinda Gezgin Ressamlar Birligi’ni kurmus ve

sergiler diizenlemeye baslamistir.

Bu birlik Gezgin Ressamlar Birligi ‘’Peredvijhniki’’ olarak tanimustir. Gezgin Ressamlar
Birligi, sadece sectikleri konularda degil, yaptiklar isleri izleyici kitlelerine ve halka ulagtirma
amaclara da girisim yapmustir. Sanat sergileri Moskova ve St. Petersburg ile siirli oldugu i¢in
Gezgin Ressamlar Birligi, sanatsal faaliyetlerini daha kapsamli, genis bir alana tasimak ve daha gok

izleyiciye ulastirmak i¢in farkl iilke, sehir ve kasabalarda sergiler diizenlemeye karar vermistir.

Gezgin Ressamlar Birligi donemin baglica sorunlarimi, halk kitlesinin sosyal ve ulusal
miicadele fikirlerini oldugu gibi yansitmistir. Birligin temsilcileri, Rus giindelik hayatini etkileyici
bir bigimde aktarmiglardir. Bu tutum sadece resimlerin konusunu degil, nerede ve nasil

diizenlenecegi konusunda da degiskenlikler gostermistir.

Paramonov (1976) bir kitap yayininda, “’Birligin iiyeleri gergekei iisluptaki resimlerinde
cagimm Onemli disiincelerini yansitarak halka doniik ulusal sanatin kabulii i¢in savastilar.
Resimlerinde ¢agin temel sorunlari, halkin ulusal ve sosyal miicadele diisiinceleri canli bir bigimde

yansitilmigtir, <> (Paramonov, 1976: 5) seklinde yorumlamigtir.



3.1. Gezgin Ressamlar Birligi’nin Eserlerindeki Konular

Gezgin Ressamlar Birligi’nin, gercekci tarzin yani sira, lrettikleri eserlerinde donemin
onemli diisiincelerini betimleyerek halkin sesi olmaya ¢alisan, ulusal sanatin kabulii i¢in miicadele
vermiglerdir. Birligin sergileri toplum i¢inde biiyiik ilgi uyandirdi, ¢iinkii yapitlarda gergek giinliik
yasam hikayeleri oldugu gibi yansitildi.

Rusya'nin biiyiik sehirlerindeki sergilerin amaci sanati halka ulastirmak amaci gilidiiyordu.
Gezgin ressamlar, sosyal ve tarihi ozellikler igeren tablolar yapiyordu: portre ve Rusya
manzaralart ama pek az natiirmort. Gezgin Ressamlar Birligi Rus halkinin sartlar1 ile
ilgileniyordu ve o donemin esitsizliklerini sergiliyorlardi. (Gezginler Grubu (t.y.),
Https://tr.wikipedia.org/wiki/Geziciler).

Gezgin Ressamlar Birligi, sosyal hayatin bir¢ok yoniinii, ¢ogunlukla simf farkliliklarini,
esitsizlik ve adaletsizlikleri elestirdi. Fakat sanatlar1 sadece yoksullugu degil, halkin yasam tarzinin
giizel yonlerini de izleyiciye aktardi. Yalnizca aciyi, sefaleti degil, giiglii karakterleri ve seving dolu
anlar1 da konu aldilar. Gezgin Ressamlar Birligi Birligi, daha dogal ve 6zgiir goriintiilerle giderek
daha genis bir tarz gelistirdi. Zamanin geleneksel, sikic1 paletinin tam tersi, tekniklerinde daha
Ozgilirce dolasan agik bir palet sectiler. Eserlerinde dogallik icin cabaladilar ve insanlarin
cevreleriyle olan iligkilerini tasvir ettiler. Gezgin Ressamlar Birligi iiyeleri, kendi iilkelerinin
giizelligini yansitmak, halkin ilgisini ¢ekmek i¢in peyzajlar ve giinliikk hayat manzaralarma yer

verdiler.

Alt tabakadan insanlarin nasil zorluklar ¢ektiklerini ve nasil yasadiklarini resmetmislerdir.
Insanlarin yiizleri, kiyafetleriyle birlikte bu anlatimlar desteklenmistir. Eserler, Rus halkinin yasam
bigimini ve kiltliriinii yansitmugtir. Fakirligi, koy hayatini, ¢ocuklar1 ve degisen toplumsal

degerlerde anlatilan konularin baginda gelir.
3.2. Gezgin Ressamlar Birligi Temsilcileri

Ivan Kramskoy, Nikolay Nikolayevi¢ Ge, Grigory Myasoyedov, Vasiliy Grigoryevi¢ Perov,
flya Efimovi¢ Repin, Vasiliy Ivanovi¢ Surikov, ivan ivanovi¢ Siskin, isaak ili¢ Levitan, Vasiliy
Vasilyevi¢ Veresagin, Valentin Aleksandrovi¢ Serov, Konstantin Alekseyevi¢ Korovin, Vasiliy
Dimitriyevi¢ Polenov, Nikolai Yaresenko ve Konstantin Makovski (Peredvijniki) Gezgin
Ressamlar Birligi’nin onciileridir.

Gezgin Ressamlar Birligi Rus Sanat tarihinde yepyeni bir donem bagslatti. Halki, acligi,

ofkeyi, yasanan zorluklar eserlerine konu olmustur.
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3.2.1. ivan Kramskoy (1837, Ostrogojsk, Voronejskiy - 1887, St. Petersburg)

“’Kadastro memurunun oglu olarak 1837 yilinda Voronejskiy ilinin Ostrogojsk kasabasinda
dogan Kramskoy, Ostrogojsk merkez okulunu bitirdikten sonra memuriyete baslamistir.”
(Kurogkina, 1989: 6-7)

Kramskoy, memur bir aileden gelir. 1857-1863 yillar1 arasinda St. Petersburg Sanat
Akademisi'nde egitim gordii. Akademik sanata tepki verdi. Gezgin Ressamlar Birligi’nin fikir

babasi olur.

Rus devrimci demokratlarinin fikirlerinden etkilenen Kramskoy, sanatgmin yiiksek kamusal
gorevini, gercekgilik ilkelerini ve sanatin ahlaki 6ziinli ve vatandagligini ileri siirdi. Gezgin
Ressamlar Birligi’nin ana kuruculari ve ideologlarindan oldu. 1857°de Petersburg’a giderek
Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Kramskoy ‘un yapitlari, Akademi diginda kalan g¢evrelerce
begenilmesine ve madalyayla degerlendirilmesine karsin, Car’1 protesto eden resimler yapmast
nedeniyle Akademi tarafindan hicbir zaman desteklenmemistir. (Voronin vd., 1957: 102)

Onemli Rus yazarlari, sanatgilar ve bilim adamlarmin portrelerini yapti. Eserlerinde
kompozisyonun sadeligi ve anlatimin anlasilabilirligi, karakterin en yogun psikolojik unsurlaria
onem verdi. Kramskoy ‘un demokratik hayalleri, idealist bakis acist en parlak ifadelerini kdylii
insanlarin portrelerinde buldu. Bu 6zellik, zengin kesimin temsilcilerinde karakter farkliliklarinin
zenginligini izleyiciye yansitti. Memur bir aileden gelmis olmasi sebebiyle, burjuva sinifindan
gelen isimlerin i¢ diinyalarini, duygu karmasalarim yalin bir bigimde betimleyerek kendine 6zgii

bir iislup yaratmstir.

Kramskoy’u en ¢ok etkileyen ¢alisma, Ivanov’un Isa’'mn Halka Gériinmesi (Resim 1) adl
eseridir. Bu eser yirmi bes yilda tamamlanmis, bu siire iginde yapilan eskiz ve etiitler Tretyakov
Galerisi’nde bulunmaktadir. (Uzelli, 2002: 84)

1858 yilinda Ivanov’un vefatindan sonra ikonografik ¢alismalarin yapilmadigim fark eden
sanatc1, bunu bir eksiklik olarak gérmiis ve bu tiir konulan yasadigi doneme uyarlayarak galisilmasi
gerektigine inanmustir. Kramskoy {ist diizey yetenegi, sanatla ilgili sorunlar1 belirleyerek, bunlari
cozmeye calismast ve bu tiir sorunlara ¢ok Oonem vermesi, fazlasiyla iistiine gitmesi nedeniyle
cevresinde onemli ve saygin bir mevki edinmistir. (Voronin, 1957: 102’den aktaran: Uzelli, 2002:
84)
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Resim 1: Aleksandr ivanov, Isa’nin Halka Gériinmesi, 1837, tuval iizerine yagh boya,

540x750 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.nuveforum.net/838-ressamlar/275630-alexander-andreyevic-ivanov/

9 Kasim 1863 yilinda diger dgrencilerle birlikte Akademi’nin duvarlarina, buradaki kaliplasmis
kurallart yikmak amaciyla resimler yapmustir. Benzer protestoyu bu kurallarin temelini atan
Petersburg Sanat Ozendirme dernegine karsi da gostermis, Ilerici Gezgin Ressamlar Birligi’nin
Petersburg’da ki kolunun olugsmasinda organizator roliinii listlenmistir. (Kurogkina, 1963: 10)

Kramskoy, 1862-1868 yillar1 arasinda resim okulunda dersler vermistir. Ogrencileri arasinda
Repin, Vasnetsov, Yarosenko gibi gelecegin iinlii sanatcilart bulunmustur. Iyi bir egitici ve
yetenekli bir sanat¢1 olan Kramskoy, geleneksel kat1 kurallari uygulamayan, 6zgiirlikk¢li bir egitim
vermeye Onem goOstermistir. En biiyilk amaci; 6grencilerinin yeteneklerinin kesfedilmesini
saglamak ve hangi konuda 6zgiin eserler verebileceklerini fark ettirmek i¢in ¢aba harcayan bir

ogretmen olmustur. (Uzelli, 2002: 84)

Kramskoy 1860’11 yillarda, aralarinda oval tuval {izerine yaptigi Otoportresi (Resim 2) de
bulunan farkli eserler meydana getirmistir. Otoportresinde kendisini izleyiciye igtenlikle ve tiim
samimi duygulariyla anlatmakta, gozlerinde ki ciddi bakis ifadeleri, onun i¢ diinyasinin
diistincelerini de yansitmaya c¢alismaktadir. Dogal renk tonlar1 kullanilarak verilen ten dokusu,
Ozensiz, dagimik birakilmis biyik ve sakallari, sanatginin kisiligini aktarmakta ve kaliplasmig

diistincelerden kurtulup, yalnizca sanatina 6nem verdigini izleyiciye yansitmistir.
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Otoportresini oval bir tuval ilizerine calistigi ve klasik koseli tuval formundan kurtulup,
Ozgiirce istedigi formda calistigt bu eser, sanatcinin Ozgiirliikk¢li olan kisiligini gdstermesi
acisindan, geleneksel yapiya bagimli kalmadigint gostermektedir. Eserde karakteristik yiiz ifadesi,

sanat¢inin sosyal durumu, bulundugu doneme gore, oldukea yenilik¢i bir tarzda yansitilmistir.

Resim 2: ivan Kramskoy, Otoportre, 1867, tuval iizerine yagliboya, 52,7x44 cm. Tretyakov

Galerisi, Moskova

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lvan_kramskoy_self
portrait_ tr.gif

Heykeltiras Markus Antokolski nin Portresi (Resim 3) Ivan Kramskoy’ un eserleri arasinda
yer alan en 6nemli, belgesel niteligi tasiyan portrelerden biri olarak kabul edilir. Sanat¢inin yaratici
tarz1 ya da baska bir deyisle, portresi ¢alisilan kisinin bireysel o6zelliklerinin nesnel agidan
incelenmesi, bu eserde tiim oOzelligiyle ifade edilmistir. Modelin birebir goriiniimiinii
yansitmaktansa, onun i¢ diinyasini, psikolojisini aktarmak istemesi diisiincesi, Kramskoy’un
entellektiil diisiince yapisim yansitmustir. Eserde goz ifadeleri realist bigimde betimlenirken, fon ve

kumas ayrintilar tuse etkileriyle, 6zgiir firca darbeleriyle birakilmistir.
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Resim 3: ivan Kramskoy, Heykeltiras Markus Antokolski’nin portesi, 1876, Tuval iizerine
yaghiboya, 75 x 63,5 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://musings-on-art.org/ivan-kramskoi

Kramskoy, portre ustaligini ve renk anlayisini en yogun aktardigi eserlerinden biri olan
Sergei Kramskoy 'un Portresi (Resim 4) ile ¢ocuk portre resimlerinde de 6n planda oldugunu
izleyiciye gostermistir. Sanatci, eserde ki atmosferin siirselligini vermeyi amaglamistir. Eser realist
bir tarzda yapilmis ve biiyiik oglunu model olarak almigtir. Bu anlatim tamamiyla, Kramskoy ‘un
ogluna olan diiskiinliiglinii bize yansitir. Sergei Kramskoy, seffaf teni, masum yiiz ifedesi, saf
bakiglt goriiniimilyle vurgulanmis, gosterisli elbiseleri bu anlatimn kusursuz bir sekilde
desteklemistir. Ressama igtenlikle bakan oglu Sergei, gelecege umutla bakan bir ¢ocuguda
yansitmustir. 1ki omuz basinda bulunan beyaz apoletler safligi, ceketinin iistiindeki varak renkli
diigmeler hayatinda kazanacag: basarilari, bilegindeki kirmiz1 renkler ise giicii temsil etmektedir.

Elinde sapkasimi sikica tutarak gordigiimiiz figiiriin, fondaki peyzaj goriintiisii, lirik bir anlayista
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uzayan 1sik dalgalari, golgelerle desteklenen yesilin ve sarinin tonlart1 masalsi bir goriiniim

kazandirmistir.

Resim 4: ivan Kramskoy, Sergei Kramskoy’ un Portresi, 1883, tuval iizerine yaghboya,

60x85 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/287526757439726599/?Ip=true

Kramskoy’un heyecan uyandiran yapitlarindan biri de “°C6l° de Isa’’ adli tablosudur. 1860°l1
yillarin baglarinda bu konuyu resmetmeye karar vermis, Isa figiiriinii yansitan sayisiz eskiz
yapmustir. Bu konuda ki 1867 yilinda ki ilk ¢aligmasi sanat¢iy1 tatmin etmemis, bu nedenle 1871
yilinda Kirim, Bahgesaray’a gitmis, oradaki diizliikler ona Filistin’ i hatirlatti1 i¢in resmin alt
yapisimi burada olusturmustur. Bunun {izerine oturtulan Isa figiirii ile resim 1872 de
tamamlanmustir. Kramskoy Isa’y1 geleneksel ikonografik ¢ehresi ile resmetmis, bununla birlikte
ifade de Rus halkinin dramimi da yansitmistir. (Voronin, 1957: 105 den aktaran: Uzelli, 2002:
85)
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Amiral Logi Loginovich Heyden Portresi (Resim 5) adli eserinde, diistinceli, kaygili, bakislart
icinde betimlenen Amiral Heyden, o doénemde yasanan siyasi olaylarin, halka olumsuz
yansimalarindan etkilenmis ruh durumunu vurgulayarak izleyicilere sunmustur. Figiirdeki heykelsi,
kararli yapt umudun bitmedigini izleyiciye yansitmaktadir. Aydinlik yiizii, beyaz sakallari,
gosterisli kiyafetleri gelecek giizel giinlere umutlu bakisiyla resmedilen Heyden, gii¢ almak igin
kullandig1 bastonu ve oturdugu ahsap bankta betimlenmistir. Fonda kullanilan koyu tonlarin aksine
kiyafetinde kullanilan kirmiz1 renk detaylar1 kontrast gecisi saglamistir. Fonda ki agacin kuruyan

yapraklar gosterilirken bir zitlikta 6nde agmakta olan parildayan ¢iceklerle vurgulanmaistir.

Kramskoy, 1876 yilmin nisan ayinda yurtdisina gitmistir. italya, Napoli’de ki antik sanatlar
miizesini gezme sansi bulmus ve incelemeler yapmistir. Pompei’ye yaptigi geziden c¢ok fazla
etkilenmistir. Sanat¢1 ayni yilin haziran ayinda Paris’e gitmis ve ilgisini ¢eken Fransiz resim
sanatini, sanat¢ilarini yakindan tanimistir. Bu geziler sirasinda goriigli eserlerden biiyiik dlclide

etkilenmis ve kullandigi realizm akimina empresyonizm akiminin izlerini tagimstir.
Kramskoy'un  eserleri  doneminin  yiiksek  ahlaki ve  toplumsal ideallerini

somutlastirmigtir. Onun icin sanatsal gerceklik ve giizellik, ahlaki ve estetik degerler ayrilmaz

biitiindii. Eserleri cagdaslarinin ideolojisini biiyiik dlgiide etkilemistir.
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Resim 5: ivan Kramskoy, Amiral Logi Loginovich Heyden Portresi, 1882, tuval iizerine

yaghiboya, 95x115 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.oilpaintingfactory.com/english/oil-painting-
126827.htm

Fransiz portre ressamlarina ilgi duymustur. Henri de Tholouse-Lautrec ’in de (1864-1901)
O0gretmeni olan Leon Bonnat (1833-1922) ile tamismustir. 1874’te Empresyonistlerin ilk
sergisinin agilisindan iki yil sonra Paris’i ziyaret eden Kramskoy, Empresyonistlerin bigim ve
rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181 c¢arpici etkileri altinda, gercekten gordiikleri gibi
resmetmediklerinden etkilenmistir. (Kurogkina, 1963: 52-54)

Orman Bekgisi (Resim 6) adli eserinde Kramskoy, portrede bekg¢inin diisiince yapisini,
psikolojik durumunu yansitmaya ¢aligsmistir. Modelin, kahramani andiran bir havasi vardir. Sanatgi,
resimde; yasi ilerlemis, sert ve net bakish, uzun kizil sakallar1 olan, gosterissiz elbiseli bekgiyi
kararl1 bakislariyla yansitmistir. Figiir mavi ve iri gozli, ¢izgili ve kaba yiiz hatlar ile izleyiciye
bakmaktadir. Gizemli bir yiiz ifadesine sahip bekg¢inin sapkasi ve elbisesi is¢i ve korumaci bir
kisilige sahip oldugunu gosterir. Fonda kullanilan renkler yine elbiselerde kullanilan gri ve pastel
renkleri desteklemektedir. Koyu tonlarin hakim oldugu eserde, portre 6n plana ¢iksin diye oldukca
kuvvetli sicak renkler kullanmistir. Ufuk ¢izgisi asagi ¢ekilerek figiirin yukarida kalan dik durusu,
gizemli gegis etkisini saglamistir. Renkler pastel, birbiri i¢ine kaynastirilarak eritilmis, yliz dogal

renklerle ve ustaca detaylara girilerek ¢aligilmistir.
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Resim 6: Ivan Kramskoy, Orman Bekgisi, 1874, tuval iizerine yaghboya, 75x45 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://musings-on-art.org/ivan-kramskoi

Tek figiirlii eser kompozisyonlarinda modelin ruhsal durumunu da vermeyi amaglayan sanatgi,
¢agin 6nemli ressamlarindan Perov, Ge, Repin ve Serov ile anilmustir. Kramskoy ‘un eserlerinde
toplumsal icerikli konular, 6zellikle esitlik ve 6zgiirliikk ilkesine baglh kalinarak detaylandirilmus,
diger yandan insan figiirlerinde ruhsal durum, derin bir vurgulamayla yansitilmistir. Sanatg¢inin
onem verdigi sosyal mesaj igerikli toplumsal konular, Rusya’nin 1917 devrimine hazirlik
asamasinin izlerini tagir.( Uzelli, 2002: 86-87)

1880°1i yillarda ki siyasal hareketler, Kramskoy ‘un devrimci diisiincelerinde ikilemde kaldigi
bir donemidir. 1886’dan sonra Gezgin Ressamlar Birligi’nin sergilerine katilmamis fakat
diisincelerini, makale ve mektuplarla anlatmistir. Sanat¢inin dliimiinden sonra yayinlanan bu
makale ve mektuplar Rus sanat tarihinde ¢ok 6nemli etkiler yaratmistir. (Voronin, 1957:113)

Yasaminin son yillart oldukga trajiktir; agir bir hastalik geciren ve calismak i¢in giig
bulamayan sanat¢i biiyilk boyutlu resimler yapamamigtir. 25 Mart 1887°de Doktor Rakfus’un
portresini yaparken elinde fir¢asi ile 6lmiistiir. (Uzelli, 2002: 86)
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Resim 7: Ivan Kramskoy, Doktor Karl Rakfus, 1887, tuval iizerine yaghboya,74x54 cm,

Moskova

e

Kaynak: https://tr.pinterest.com/catstail111/ivan-kramskoy/

Kramskoy Gezgin Ressamlar Birligi’nin kurucu sanatgilarindandir. Sanatta 6zgiirliik ilkesini
benimsemistir. Portre ¢aligmalartyla 6n plana ¢ikan sanat¢i, modelin psikolojik durumlarini, jest

mimik ve duygu hallerini izleyiciye yansitmustir.

3.2.2. Nikoloy Nikolayevi¢ Ge (1831 Voronej/ Rusya- 1894 Cernigov)

Fransiz miilteci bir ailesi olan Ge, anne tarafindan Ukrayna’ lidir. 1831 yilinda Voronej’de
dogmustur. Cocukluk yillar1 Ukrayna’da kdyde zor yasam sartlari altinda ge¢mistir. Kiyev
lisesini bitirdikten hemen sonra ayni sehirde Matematik Fakiiltesine giren Ge, 1848 yilinda
Petersburg Universitesi’ne baglamistir. Petersburg’da Ermitaj Miizesini ok kez gezmis, bu
geziler sirasinda gordiigii bazi resimlerin roprodiiksiyonlarini ¢alismistir. 1850 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisine girmeye karar vermis, Profesor Basin ve Briillov’ dan dersler almigtir.
Ge, yedi yillik egitimi siiresi sonucunda resim ve kompozisyon konusunda biiylik asama kat
etmis, 0zellikle kahramanlik Gykiilerine 6nem vermistir. Sanat¢1 akademiyi altin madalya o6diili
kazanarak bitirmis, bu basar1 sonucunda yurt digina génderilmesine imkan verilmistir. Ge, bu
karar1 Carlik Rusya’sindan ayrilacag: igin cok biiyiik bir sevingle kabul etmistir. Ik olarak
Almanya, sonrasinda ise Isvicre ve Fransa’yr ziyaret etmis, birka¢ yi1l Roma’da yasamustir.
(Uzelli, 2002: 87)

21



“Italya’da yaptig1 ilk ¢alismalarinda, dzellikle bazi portre ve peyzajlarinda hocasi Briillov 'un
etkisi net bir bigimde goriiliir. Fakat Ge’nin eserlerinde Italya’da karsilastig1 ivanov’un etkisi de
yok sayilamaz.”’ (Uzelli, 2002: 87)

Ge, Roma mitolojisine duydugu ilgiden etkilenerek, en iinlii eserlerinden biri olan Vestal
Sevgisi (Resim 8) adli yapitt ¢alismistir. Ge, bu yapitinda konuyu ve figiirlerin yiiz ifadelerini
mitolojik agidan islemis, gorsellik ikinci plana itilmistir. Biiylik boyutlu ¢alismalarindan biri olan
bu eserinde Roma mitolojisinde kutsal rahibe anlamina gelen Vestal betimlemistir. Eserde ti¢ figiir
on plandadir. Hareketli ve sinirli ifadesiyle betimlenen Vestal, yaninda ki erkek figiirli itmekte ve
etkisiz hale getirmeye ¢aligmaktadir. Kapidan goriinen yasli adam silueti olaymn saskinliginda ve
duruma miidahale etmek istecesine kapidan girerken betimlenmistir. Kiyafetlerde kullanilan agik
beyaz 1sikli tonlar saflifi simgelemektedir. Vestal’in tepkisine ugrayan ortada ki erkek figiirii
iizglin bir ifadeyle yansitilirken, resmin en Oniinde koyu renkli betimlenen kazan hareketi
dinginlestirmeyi saglamistir. Giin battiktan sonra ki saatlerde izlenimini veren renklerin hakim
oldugu eserde, estetik resim kaygilar1 ikici plana itilmis, hareket ve fir¢a vuruslart 6n plana

cikarilmistir. Vestal beyaz, uzun, ugusan uzun elbisesiyle melek formunda vurgulanmistir.

Resim 8: Nikolay Nikolayevi¢c Ge, Vestal Sevgisi, 1857, tuval iizerine yaghboya, 95x118 cm,

Rus Miizesi Petersburg

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/nikolai-ge/love-of-vestal
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“19.yy’n ikinci yarisinda Rus resim sanatinda tarihsel konulara realist anlayis icinde
yaklasim baglamis, bu anlayisa psikolojik bir anlatim katilarak figiiratif kompozisyonlar

yapilmistir. Ge de Ivanov’un baslattig: bu gelenegi devam ettirmistir.*> (Anonim, 1991: 120)

1869 yilinda Petersburg’a donen sanatgr Gezgin Ressamlar Birligi’nin Petersburg déneminde
(1869-1875) etkin rol oynamistir. Ge, Rus aydinlar ile yakin iligkiler kurmus, bu iligki
sanatcinin esitlikei, diislinceleri realist sekilde yansitmasiyla belirginlesmistir. Sanat¢inin ilgisini
¢eken konular arasinda Rusya tarihi yer almis, ressam 6zellikle 1.Petro’nun kisiligiyle yakindan
ilgilenmigtir. Bu ilgi, Ge’nin tarih¢i dostu Kostamarov’un fikriyle desteklenmis. (Verasagina,
1988: 49)

Nikoloy Ge, Gezgin Ressamlar Birligi’nin ilk sergisine ‘’I.Petro, Oglu Prens Aleksey
Petrovi¢’i Peterhof’ta Sorguya Cekmesi’’ (Resim 9) adli eseri ile katilmigtir. 1.Petro’nun,
Yevdokiya Fyodorovna’dan olan oglu Aleksey Petrovi¢ dini agirlikli bir egitimle, annesinin kiz
kardesleri tarafindan yetistirilmistir. Icine kapanik ve sikilgan bir karaktere sahip olan prens, babasi

tarafindan kendisine verilen isleri tembellikle kargilamistir.

Nikoloy Ge, 1870 yilinda tarihi dokiimanlar toplayarak ve inceleyerek bu eseri yapmustir.
Sanatgi, 1.Petro ve oglu Aleksey Petrovi¢g’ in yasadigi ortami yakindan incelemek istedigi i¢in
Peterhof’a gitmistir. (Uzelli, 2002: 89)

Eserde los bir 1s1ikla aydinlatilan mekén icinde 1. Petro ve prens Aleksey yiizlerinde ki
memnuniyetsiz ifadelerle, baba ogul arasinda ki anlagmazlik ve olumsuz iligki yansitilmigtir.
Duvarda gosterilen dort peyzaj ¢alismasi, hemen altlarinda ise digardan gelen misafirlerin oturmasi
icin siralanmig sandalyeler goriilmektedir. Bunlar odada ki gergin ve psikolojik atmosferi,
izleyicilere aktarirken, ayn1 zamanda zenginliklerini yansitmakta da etkili olmaktadir. Yerde ki
koyu acik karo taslari, 1.Petro’nun yeniliklere agik ve dis diinyaya doniik kisiligini ortaya
koymaktadir. Caliskan bir yapiya sahip olan 1.Petro, gosterisli sandalyesinde oturmakta, oglu yiiz
ifadesinde babasina karsi, diiriist olmayan, ruhsal agidan sagliksiz, acinacak bir ifade ile
yansitilmigtir. 1.Petro, rahat, kendine gilivenen, giiglii, kahraman bir kisi olarak betimlenmistir..
Prensin babasia karsi ve ortama olan yabancilig1 st seviyede anlatilmistir. Koyu renklerde
calisilan kostiimler, 1.Petro ve oglunun yiizlerine verilen kuvvetli 1sikla daha ayrintili bir sekilde

verilen hatlarin belirginlesmesine yol agmustir.

Sanatci, bu derin psikolojik icerikli eseri ile 1871 yilinda, Gezgin Ressamlar Birligi’nin ilk

sergisine katilmig ve biiytik ilgi toplamustir. (Uzelli, 2002: 89)
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Resim 9: Nikolay Ge, 1.Petro, Oglu Prens Aleksey Petrovi¢’i Peterhorf’ta Sorguya Cekmesi,
1871, tuval iizerine yaglhiboya, 135,7x173 cm., Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_the Great_Interrogating_the
Tsarevich_Alexei_Petrovich.jpg

Ikonografik resimlerine drnek olan Sinagog’da ki Isa (Resim 10) Ge’ nin énemli eserlerinden
biridir. Eserde Isa bir karmasanin i¢inde dimdik dururken betimlenmistir. Isa’nin durusu, basmin
dik durusu, diiz cizgilerle yere kadar uzanan giysisi biitiin olaymm agirligim izleyiciye
yansitmaktadir. Yiizleri ve bedenleri siluet goriintiisiinde olan diger figiirler hareket halinde bir
seyler anlatmaya caligirken vurgulanmigtir. Tam olarak bitmedigi goriilen eserde sar1 sicak tonlar
hakimdir. Ortamin los havasmin aksine arkadan siiziilen giin 1siklar1 esere olumlu bir etki
kazandirmaktadir. Bazi figiirler panik halinde betimlenirken, bazi figiirler ise yakaran yiiz
ifadeleriyle Isa’ dan medetuman ifadelerle betimlenmistir. Eser tam olarak bitirilmemis, yarim
birakilmigtir. Resimdeki kisilerin karakterleri agikga goriilmektedir. Boyama tekniginde genis firca

darbelerine yer verilmis, kontur ¢izgileriyle desteklenmistir.
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Resim 10: Nikolay Ge, Sinagog’da ki Isa, 1868, tuval iizerine yaghboya, 60x191 cm.,

Tretyakov Galerisi, Moskova

s

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/nikolai-ge/golgotha

Ge, 1893’te Otoportre (Resim 11) adli eserini, Rembrandt’in etkisi altina girerek yapmis ve
tim yaratict fikirlerini kullanmustir. Eserde keskin 151k gdlge oyunlarini kullanmistir. Sag iist
taraftan gelen 1s1k, bas ve saglari kuvvetli bir bi¢imde aydinlattiktan sonra, 1s1k tizerinde
yogunlagsmig, detayli olarak c¢alisilmig sakallarindan asagi dogru yumusatilarak calisilmistir.
Portrenin sol tarafi yogun bir sekilde 151kl1 birakilmistir. Fon ve kostiim tamamen koyu tonlarda,
birbiri i¢ine kaynastirllmistir. Gozler canliymis gibi izleyiciye bakan eserde portre, ¢cok daha etkili

bir ifadeyle 6n plana ¢ikarilmistir.
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Resim 11: Nikolay Ge, Otoportre, 1893, tuval iizerine yaghboya, 65,5x52,5 cm., Rus Sanatlari

Miizesi, Kiyev

Kaynak: http://art-now-and-then.blogspot.com.tr/2014/03/nikolai-ge.html

“’Ge, Rus tarihinden ¢ok etkilenmis olmakla birlikte, tiim hayati boyunca hiimanist bir
felsefeye sahip olmus, bu felsefesi dogrultusunda, daima siddete, insanlarin Gldiiriilmesine,
savaglara karsi ¢ikma c¢abasi seklinde belirginlesmistir.”” (Veresagina, 1990: 79’ den aktaran:
Uzelli, 2002: 91)

3.2.3. Grigoriy Myasoyedov (1834/Pankov, Oryol - 1911/Poltava)

Myasoyedov, Tula eyaletinin Pankov koyiinde yoksulluga mahkiim olmus bir kdy agasinin
¢ocugu olarak dogmustur. Liseyi bitirememis olan Myasoyedov, 1858 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisini kazanmis ve 1862 yilinda Akademiyi bitirmistir. Akademiden seyahat bursu
kazanarak, Paris, Floransa, Roma ve Ispanya'y1 gezme firsati bulan sanat¢i, 1870'de Rusya'ya
geri dondiikten sonra, akademisyen olmustur. Kisa bir siire sonra, "Gezgin Ressamlar Birliginin”
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onemli isimlerinden biri haline gelen sanatc1, geri kalan yasaminda aktif bir katilimc1 ve destekgi
olarak kalmistir. (https://en.wikipedia.org/wiki/Grigoriy Myasoyedov)

Erken donem calismalarinda caligmalarinda tarihi konulu resimler yapan sanatgi, 1870’li

yillarin baginda giinliik yagsami konu alan tablolar yapmaya baslamistir (Uzelli, 2002: 108).

Giinliik yasamla ilgili calismalarina érnek olan Serfligi Iptal Etme Kararimi Okuma (Resim
12) adli eserinde tarla islerinde calisan is¢i kdy halki betimlenmistir. Isciler, mola zamaninda
calistiklar1 alanin bir kosesinde oturup, serfligin iptalini anlatan belgeyi kiigiik bir ¢ocuga
okuturken, merakla dinleme anlar1 betimlenmistir. Erkek figiirler 6n planda grup halinde karar
dinlerken, arka planda kiz ¢ocuklar1 resmedilmistir. Fondan gelen kiiciik 1siklar resmi karanlik
atmosferinden kurtarirken, eserin hemen her yerinde olan saman balyalar1 en ince detayina kadar
renk ve formlarla betimlenmistir. Eserdeki figiirler otururken, diisliniirken ve bazilar ise uyurken

betimlenmistir.

Resim 12: Grigoriy Myasoyedov, Serfligi Iptal Etme Kararim Okuma, 1873, Tuval Uzerine

Yagliboya, 155x116 ¢cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://www.the-
athenaeum.org/art/list.php%3Fm%3Da%26s%3Dtu%26aid%3D4307 &prev=search

Eserlerinde 6zellikle kirsal hayatin karanlikta kalmis yiiziinii realist bir iislupla yansitmistir.

Koydeki aile yasaminin yaninda, kdydeki imece yasamini, birbirleriyle olan geg¢imindeki

yardimlagmalarini, koyliilerin ¢aligkanligina duydugu saygiyr ve hayranligi yansitan resimler de
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yapmustir. Bu konudaki en énemli ¢alismalarindan biri olan “’Yagmur I¢in Dua’’ (Resim 13) adli
eserinde, 1880’1 yillardaki Rus kdy hayati yansitilmigtir. Myasoyedov bu eserinde, kdy halkinin

geni bir diizliikte yaptiklart dua anin1 betimlemistir.

Yagmur eksikliginin meydana getirdigi kuraklikla birlikte ekinlerine ve alacaklari mahsiiller
etkilenen koy halki perisanlik ve sonsuz yakaris icinde yagmura dua ederken anlatilmigtir. Beyaz
oOrtlisii olan bir masa etrafinda toplanmig erkekler dua anina baglarken, kadin ve ¢ocuklar ise diz
¢Okmiis perisanlik icinde yansitilmistir. Kiyafetleri gergekei bir anlatimla iglemesi, kdy halkinin
yoksullugunu ve caresizligini tam anlamiyla izleyiciye hissettirmistir. Fonda acik gokytizii renkleri
kullanilirken, 6n planda ki figiirler koyu pastel renklerle vurgulanarak eserin biitiiniinde kontrast
saglanmistir. Arkada yiikselen baca dumanlart bu alanin kéye yakin bir yerde oldugunu

hissettirmektedir. Eserin genelinde kalin fir¢a darbeleri hakimdir.

Resim 13: Grigoriy Myasoyedov, Yagmur I¢cin Dua, 1880, Tuval Uzerine Yaghboya, 40x95

cm, Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=225018

Myasoyedov, Rus resim tarihine kOy konulu resimlerin ustasi olarak ge¢mistir. Sapanla
Biiyiilenen Daire (Resim 14) adli eseri 1860-1870’li yillarda yapilmis 6nemli eserlerinden bir
digeridir. Bu eser, kokleri Pagan dénemin en eski derinliklerine kadar uzanan geleneksel ayin ve
torenlerin betimlendigi ilk Rus ornekleri arasindadir. Kirsal yasam insanlarinin batil inanglarina
gore, lizerinde giysi olmayan bir geng kizin tek basina gece yarisi kdyiin etrafinda dolagarak tam
bir daire seklinde elinde sapanla gezmesi, koyliileri ve kdyde yasayan diger canlilar1 6lim ve
salgin hastaliklardan koruyordu. Bu ayin gece yarisi ¢gogunlugunu kadinlar ve geng kizlarin
olusturdugu gruplar arasinda yapilirdi. Kiyafetleri ¢ikarilan ve bakire olmasi gereken kizlar
kotiiliikleri uzaklagtirdigi disiincesiyle, yakilan atesin etrafinda dondiiriiliirdii. Bu inanglari
dogrultusunda ates yakilir, yakilan atesin dumani tiittiikge arinma gergeklestigine inanilirdi.
(https://www.wikiart.org/en/grigoriy-myasoyedov/opahivanie-1876)
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Tim bu batil inang ayinini konu alan bu eserde, ¢ogunlukla koyu renklerle verilen gece yarisi
imgesini, atesin sicak renkleri ve gen¢ kizin ¢iplak viicudunun ten rengi aydinlatmistir. Tiiten
duman etrafinda ki diger figiirlerin bir kismi atesi koriiklerken bir kismi da ayini destekleyici

Ogeleri sergilerken betimlenmistir.

Resim 14: Grigoriy Myasoyedov, Sapanla Biiyiilenen Daire, 1876, Tuval Uzerine Yaghboya,
78x134 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/grigoriy-myasoyedov/opahivanie-1876

“”Yasaminin son yillarinda biiyiik bir hevesle ¢aligmis ve tarihi konulu yapitlara yonelmistir.
Rus ve Polonya halkinin yakinliklari, dostluklari, sanatgiyr derinden etkilemis, bu konuda da

yapitlar vermesine yol agmistir.”” (Ivanova, 1998: 142’den aktaran: Uzelli, 2002: 108)
3.2.4. Vasiliy Grigoryevic Perov (1834, Tobolsk - 1882, Kuzminki)

Perov 1834 yilinda Tobolsk’ta dogmustur. Hakim baron G.K. Kridenera’nin nikahsiz esinden
olan ogludur. Vasiliy adi vaftiz babasi tarafindan verilmis, Perov soyadi ise ilk resim
Ogretmeninin soyadindan alinmigtir. Perov’ un sanata olan ilgisi erken yaslarda ortaya ¢ikmistir.
Bu agidan sehir merkez okulunu bitirdikten sonra iki yil Arzamask Sanat Okulu’'nda A.V.
Stupin’den ders almigtir. Perov, 1853 yilinda Moskova’da 1832’de kurulan Moskova Resim
Heykel ve Mimari Okulu'nu kazanmis ve 1860 yilina kadar burada sanat egitimini
stirdiirmiistiir. (Voronin, 1957: 31°den aktaran: Uzelli, 2002: 98)

1860 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden altin madalya alarak mezun olabilmesi i¢in resim
caligmalarina baglamigtir. Okulun 6gretim {iyelerinden fazla ilgi gérmemis, bununla beraber
hocas1 Zaryanko’nun perspektif ve realist betimleme konusunda yardimci olmasi Perov’ un ileri
yillardaki sanat yasamina biiyiik katki saglamistir. Sanatcinin, Tropinin ve Fedotov’un
resimlerinden biiyiik 6lciide etkilendigi gdzlenir. Ozellikle 1840-1850°1i yillardaki yapitlarinda
Fedotov’un etkisi ¢ok belirgindir. (Lenyasin, 1987: 30°den aktaran: Uzelli, 2002: 98)
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Perov, eserlerinde halk yasamindan sectigi konulari resim sanatinin giindemine
kazandirmustir. Ozellikle yoksul halkin yasamini ve Rusya’daki reformlar1 yalin bir dille abartisiz
olarak anlatmistir. Rus kiiltiir yasamina katkist olan kisilerin yanisira, halktan insanlarinda
portrelerini yapmistir. Vasiliy Grigoryevi¢ Perov; donemin resim sanatina hem estetik hem de
sosyal acidan kattig1 degerlerle yeni sanat ilkelerinin olugmasini saglamig, sanatin halka hizmet
etmesi ilkesi dogrultusunda ¢agdaslarimi yonlendirmistir. Yapitlarinin konusunu yagamdan alan

sanat¢1, Rus halkinin ¢ektigi sikintilar1 resimlerine realist bir sekilde yansitmistir.

“’Rusya’da kdyliilerin yoksul yasantisini gozler oniine seren ilk ressam olan Perov, koyliilerin
yant sira kadinlarin ve gocuklarin kaderi, sehir yasaminin zorluklarini1 da yapitlarinda islemistir.”’
(Uzelli, 2002: 98)

186011 yillardaki resimlerinde aristokrat kesime yapitlarinda hemen hemen hi¢ yer vermemek,
buna karsilik yoksul halkin giindelik yagsamini yansitmak gibi koydugu prensipler dogrultusunda
yeni bir ¢i1g1r agnmus ve resimlerini tarafsiz bir gozle betimlemistir. Perov gilinlilk yasamla ilgili
resimler yaninda dinsel olaylar1 ve din adamlarini kendi yorumunu katarak yeren bir dille
anlatmistir. (Voronin ve digerleri, 1957: 32-34)

Sorusturmaya Miifettisin Gelisi (Resim 15) adli calismasinda Perov, Rus resminde realizmi
yogun bir bi¢gimde kullanarak halk yasamini izleyiciye yansitmistir. Eserin baslica karakteri
sorusturmaya alinan koyli geng kizdir. Geng¢ kiz sorusturmaya alimirken yiiziinde ki kaygili
ifadeyle betimlenmistir. Eserde ki diger kisiler elbiselerinde ki renklerle ve detaylarla
vurgulanmistir. Beyaz elbisesiyle genc kiz safligi temsil etmektedir. Koyu renkli kiyafetleriyle
resmedilen diger figiirler kotiiliigli yansitmaktadir. Eserde kullanilan bu zit renkler iyi koti
kavramlarini yansitmaktadir. Perov’un realist bir anlatim kullanilarak yaptig1 bu eser ayn1 zamanda
sanat¢inin hareketli kompozisyonlarina 6rnektir. Ustaca kullanilan 151k gdlge oyunlar1 eserin tiim
hatlarin1 belirginlestirmistir. Eserdeki sorusturma memuru gibi 6n plandaki karakterler kendi

konumlarini ve mesleklerini simgelemistir.
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Resim 15: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Sorusturmaya Miifettisin Gelisi, 1857, tuval iizerine

yaghboya, 38x43 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1330945036.pdf

Sanat¢1 din adamlarim elestiren Moskova Civarinda Mytisah ’ta Cayhane (Resim 16) eserinde
iizerindeki ¢ok eski kiyafetlerden asker ve dilenci oldugu anlasilan figiiriin sefalet i¢inde olan

kiigiik ogluyla, ¢ayhanede dinlenen bir papazdan yardim istemesini betimlemistir.

Perov sade bir realizmle konulari tuvale aktarirken o dénemde Kirim Savasi’ndan dénen
yarali ve malullerin Rusya’da sahipsiz, zavalli durumlarini, din adamlarinin halktan kopuklugu

kisisel ¢ikarlar1 i¢in kendilerine doniik yasamlari ile toplumun arasindaki celiskiyi islemistir.
(Uzelli,2002: 90)

Eserde, ¢ay igilen agik alanin ortasindan masanin 6n kosesinden baslayip ve tuvalin iki
yanina dogru ufuk ¢izgisine giden c¢ok giiclii bir perspektif vardir. Netligin 6nden arkaya dogru
azalmas1 renk perspektifini de izleyiciye usta bir anlatimla sunmaktadir. Perov, bir tarafta
yiicelttigi, dilenmesine ragmen 1s1kl1 bir yiizli olan gaziyi giiglii gévdesi ile 6n plana ¢ikarmustir.
Diger tarafta sisman kara ciibbesi ile oturan ¢ay i¢en bir papaz ve arkada ayakta baska bir papaz
aldirmaz ifadeleriyle dikkati ¢ekmektedir. Cayhanenin sorumlusu olan kadin, papazlar rahatsiz

olmasin diye gaziyi eliyle itmektedir.
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“’Bu ii¢lii figiir, sagdaki dilenci ve ogluyla baglanarak kompozisyon tamamlanmistir. Sanatci
bu toplumsal yergiyi, fondaki agaglar, evler, kiiciik bir acgiklikla verdigi gokyiizii ile
biitiinlestirmistir.”” (Uzelli, 2002: 99)

Bu eserde farkli toplumsal smiftan insanlar1 karsilagtirilmistir. Dilenci gibi gosterilen asker
figlirli ve yanindaki ¢ocuk figiirii ile din adamm figiirii kompozisyonda farkli toplumsal siniflar
simgeleyerek karst karsiya getirmis ve bu figiirlerin zith§1 esere yansitilmistir. Asker
betimlemesindeki sadelik ve gerceklik, din adami figiiriiriine tezat olusturmaktadir. Asker
figiiriiniin yiiziindeki iyilik ve karakterindeki saglamlik net bir bigimde goriilmektedir. Uzerinde

sadece savasin degil, yasadig1 hayatinda acilarini tasidigi izleyiciye yansitilmistir.

Resim 16: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Moskova Civarinda Mytisah’ta Cayhane, 1862, tuval

iizerine yaghboya, 43,5x47,3 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/vasily-perov/tea-party-at-mytishchi-near-moscow-1862
“’Perov 1862 yilmin basinda Akademi’nin burslu dgrencisi olarak yurtdisina gitmistir. Once

Diisseldorf’taki resim ¢evresiyle taninmig, Berlin ve Dreesten’deki sanat galerilerindeki yapitlar

incelemis, ardindan Paris’e gitmistir.”” (Lenyasin, 1987: 51°den aktaran: Uzelli, 2002: 99)
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Sanatg1, Paris’te bulundugu siire icinde de Rusya’da oldugu gibi, yoksul halkla ilgilenmistir.
Akademinin bir kurali olarak burslu dgrencilerin yaptiklar: resimleri génderme zorunluluguna
Perov, Paris halkinin geleneklerini, yagam bicimini tanimadig1 gerekcesiyle karsi ¢ikmis ve bu
durumu yazdig1 bir mektupla Akademi’ye bildirmistir. Bu gerek¢eye bagli olarak Akademi’ye
heniiz bursu bitmeden geriye donmek istedigini, Rusya’nin kendisi i¢in sinirsiz bir malzeme
sahip oldugunu, bu nedenle yurdunda daha yararl olacagini belirmistir. 1864 yilinda yurduna
donmiis ve Moskova’ya yerlesmistir. (Voronin ve digerleri, 1957: 35-36’den aktaran Uzelli,
2002: 99)

Sanatgimin  Moskova’da yaptigi eserlerinde halkin psikolojik durumu ve karakteristik
Ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Bu donem, Rus sanatinda Perov’un resimleri, konular1 bakimindan
en ilgi ¢ekici eserler arasindadir. Perov donem arkadaglarina gore halkin trajik yasamindan biiylik

Olciide etkilenmis ve bunu eserlerine realist bir dille yansitmistir. (Uzelli, 2002: 100)

“Son Yolculuk” (Resim 17) adli eserinde yoksullarin aci dolu yasantisim gozler Oniine
sermistir. Derin bir keder duygusuyla yiiklii olan eserde, karli ve dik yokusta ilerlemeye ¢alisan bir
ata bagli kizak iizerinde yasam savasi vermekte olan kadin, iki ¢ocugu ve bir tabut bulunmaktadir.
Kadin figiiriiniin portresinin gériinmemesine ragmen, ¢ektigi sikinti omuzlarindan ve durusundan
anlagilmaktadir. Aileye refakat eden kopek ve at figiirii aci duygusunu yogunlastirmustir. Gri

bulutlar ve puslu havada eserin atmosferini pekistirmistir.

Resim 17: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Son Yolculuk, 1865, tuval iizerine yaghboya, 45,3x57

cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

T = - Tia-o i = .

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/vasily-perov/last-journey-1865-by-vasily-
perov/

Perov’un Yalniz Gitarist (Resim 18) adli eseri sanat¢inin en etkileyici eserlerinin baslica

orneklerden biridir. Eserde, yashi ve yalmz bir yoksulun ruhsal durum bozuklugu, drami ile
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yasaminin anlami olmamasina ragmen, teselli olarak miizik ve enstriimani gitar, ¢arpict bir
psikolojik incelikle betimlenmistir. Eski bir mekanda, gosterisli ve zengin olmayan bir masaya
oturtulan figiirliin masasinda dikkat c¢eken tek sey ickisidir. Yalmz oldugu her durumuyla
vurgulanan figiiriin gitarina olan bagliligr tiim gercekligiyle betimlenmistir. Tercih edilen pastel ve

dogal renkler esere biitiinliik kazandirmigtir.

Resim 18: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Yalniz Gitarist, 1865, Ahsap iizerine yaghboya, 31,2x22
cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.forumgercek.com/yabanci-ressamlarin-
biyografileri/96508-vasily-grigorevich-perov-1834-1882-rus-
ressam.html

Kentin fakir halkinin yasadig1 yerden bir kesit sunulan Uglii (Resim 19) adli resim Perov’un
onemli yapitlarindan biridir. Sanatgi yetisme ¢agindaki ¢ocuklari, iimitsiz ¢abalarini, kisin soguk
ve acimasiz sertliginde donmus buz tutmus duvarlarin yanindan gecen yolda su figist
tastyislarini betimlemistir. Cocuklarin yiizlerindeki aci, yorgunluk, stirap ifadeleri yasamlarini
yansitmaktadir. Fondaki kasvetli sisler icindeki kent silueti donmus yer, havada ucgusan gri
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kuslar yerden aylarca kalkmayan kar ve donmus toprak, biiyiik fi¢1 iginde daha ¢ekilirken donan
suyun akintilart renksiz yoksul halkin ¢ektigi acilar 1siksiz kompozisyonda izleyiciye
yansitilmaktadir. (Uzelli, 2002: 100)

Eser, 1867 yilinda Paris’teki Uluslararasi resim sergisinde sergilenmis ve bu serginin
katalogunda yer almigtir. Bu eser, konusunun haricinde estetik yonden de dikkati ¢ekmistir. (Uzelli,
2002: 100)

“’Sanat¢1, bu resimde betimlemeleri olabildigince yalin bir bigimde yaparak detaylardan
kagimustir. Boylece kompozisyonun merkezinde yer alan ¢ocuklarin yiizlerindeki aci, daha dikkat

cekici bir hale gelmistir.”” (Anonim 2006:8)

Resim 19: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Uclii, 1866, tuval iizerine yaghboya, 123,5x167,5 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/justogilvie/vasily-perov/?Ip=true

Suda Bogulmus Kiz (Resim 20) adli ¢alismasinda Moskova’daki agir yasam kosullart

nedeniyle yagamina son vermis bir kadinin ac1 dolu dykiisiinii resmetmistir. (Uzelli, 2002: 100)

Siyah elbisesiyle suda bogulan geng bir kadinin cesedi sahile yatirilmig, hemen yaninda kayigin
kenarinda onu bekleyen bir iiniformast olan bir figiir bulunmaktadir. Arkadaki Moskova silueti
sisli, dramatik ve gerginlik i¢inde yorumlanmis, giimiis, mavi tonlardaki sabahin serin ve soguk
havasi, adeta cesedin soguklugunu taklit etmektedir. Perov, cesedin basinda yalnizca goérevini
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yapar gibi, ndbet¢inin umursamadan sigarasini igmesiyle, toplumun umarsizligint ve kisilerin
birbirine karsi olumsuz tutumunu betimlemistir. (Uzelli, 2002: 100)

Perov’un bu eserinde, nehrin kenarina yatirilmis sekilde suda bogulmus geng kiz ve yani

basinda duran kayigin iizerinde durumu ciddiye almadan piposunu igen gorevli betimlenmistir.

“’Perov Suda Bogulmus Kiz adli calismasinda Moskova’daki agir yasam kosullar1 nedeniyle

yasamina son vermis bir kadinin aci dolu 6ykiisiinii resmetmistir.”” (Uzelli, 2002: 100)

“’Resmin eskizi ve tamamlanmig hali, Repin’in séziinli etmis oldugu “sanata bi¢cim verme
giiciinii” ve “siirselligi” sehir ve kadin imgesinde saklayan ve temanin soyut, zaman dist
yorumundan kacginan ressamin izlemis oldugu karmasik yolu fark etmemizi saglar.”” (Lenyasin
1987: 93° den aktaran Kiigiik 2012: 35).

“’Eskizde, suda bogulmus kizin yiizii yalnizca alninin bir kismi ve saglar1 goriinecek bigimde
ortiilmiigsken, calismanin tamamlanmis halinde suda bogulmus kizin yiizii tamamen agik bir sekilde

resmedilmis ve bdylece kizin yiiziindeki oliimiin soguklugu gozler Oniine serilmistir. *’(Kigtik ,
2012: 35)

Resim 20: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Suda Bogulmus Kiz, 1867, tuval iizerine yaghboya

68x10,6 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.forumgercek.com/yabanci-ressamlarin-biyografileri/96508-vasily-
grigorevich-perov-1834-1882-rus-ressam.html
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Sanatg1 1871 yilinda yasaminin son giinlerine kadar Moskova Resim, Heykel ve Mimari
Okulu’nda profesér unvani ile resim ve heykel dersleri vermistir. Derslerinde insanin ruhsal
durumunu ve kendi sanat anlayisini, Akademi’nin kaliplasmis diisiincesini yikarak vermeye
6zen gostermistir. Ogrencileri arasinda Korovin, Nesterov gibi ileriki yillarda Rus resmini
onemli katkilarda bulunacak ressamlarda vardir. (Voronin ve digerleri, 1957: 39’dan aktaran:
Uzelli, 2002: 100)

2 Kasim 1870 yilinda kurulan ve Rus resim sanatinda dnemli bir rolii olan Gezgin Ressamlar
Birligi’nin kuruculari arasinda yer alan Perov, bu kurumun Moskova’daki bagkani olmustur.
Sanat¢1 ilk acilan sergiye birgok resim ile katilmigtir. Bunlar arasinda “Yazar A.N.
Ostrovskiy’nin Portresi” bilyiik ilgi toplamustir. Aleksandr Nikolayevig Ostrovskiy (1823-1886)
tiyatro yazaridir, ayn1 zamanda Rus halkinin yasamini yansitan hikayeler, masallar yazmistir.
Rus edebiyatinda realist anlayigta yapitlar vermis, birgok besteci ve ressami etkilemistir.
(Bursova, 1868: 40-55den aktaran: Uzelli, 2002: 101)

Perov, Otoportre (Resim 21) adli ¢alismasinda ilging yiiz ifadesini yansitmistir. Figiirden
hareketli bir enerji izleyiciye ge¢mekte, kolundan destek alarak kalkacak duygusu vermektedir.
Seyrek siyah saclar1 ve gri tonlardaki sakali, acik renkteki teni, dinamik, samimi, zeki bakislari,
acik renklerle yansitilmistir. Ceketinin yakasindaki kivrimlar ve beyaz gomlegi esere hareket
kazandirmistir. Elindeki yiiziik ve parmaklarinin hareketli yapisi esere dinamiklik vermistir. Fonda
sade pastel tonlar1 kullanmasi portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Koseli tuvallerin aksine

oval bir tuvale kendi portresini ¢aligmasi farkli kisiligini izleyiciye aktarmistir.

Resim 21: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Otoportre, 1870, tuval iizerine yagliboya 95,5x130cm.

Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.wikigallery.org/wiki/painting_296231/Vasily-
Perov/Self-Portrait-2-1870
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Dinlenme yerinde Avcilar (Resim 22) adli eser 19.yy.da av konusunun {inlii olmasi nedeniyle
ilgi gormiistiir. Kendisi de tutkulu bir aver olan Perov’un tuvalinde betimlenen karakterlerin
duygusal durumu gercekei bir sekilde yansitilmistir. Figiirlerden biri av hikdyelerini anlatirken,
diger iki figiirde onu dinlerken fakat ciddiye almazken betimlenmistir. Soylediklerine inanilmayan
figlir tiim ciddiligiyle sohbet etmeye calisirken, diger figiirlerin yliziinde ki alayci ifade tezat
olusturur. Av kdpegi, av malzemeleri ve avlanilan kuslar realist bir sekilde yansitilmigtir. Ulusal

ozellikler ve doga algis1 vurgulanmastir.

Resim 22: Vasiliy Grigoryevi¢ Perov, Dinlenme yerinde Avcilar, 1877, tuval iizerine

yaghiboya, 58x89 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.millefleurstapestries.com/zoom.dhtml?img=/fotos/FTHUNTERS_de.jpg,
title=The%20Hunters%20%28Vasily%20Grigorevich%20Perov%?29,language=en

“’19. yy’in sonlarina dogru Rus sanat ve kiiltlir hayatinda etkin bir rol oynayan en 6nemli
ressamlardan biri olan Perov, ¢ok sayida sanatg1 yetistirmistir. 1882 yilinda yagamini yitiren sanatgi

Rus ressamlari arasinda ¢ok onemli bir yere sahiptir.”” (Voronin, 1957: 39)

Perov, eserlerini realist bir lslupla betimlemistir. Giinliilk yasamlar1 anlatan eserlerinin

yaninda portre ve dinsel konulariylada 6n plana ¢ikmistir.
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3.2.5. ilya Efimovi¢ Repin (1844, Cuguev, Harkov- 1930, Kuokkala)

71844 yilinda Ukrayna’da bir asker ailesinin g¢ocugu olarak diinyaya gelen Repin, ilk
egitimini Cuguev’ deki ikona ve portre ressami olan Bunakov’dan almistir. 17 yasina kadar ikona
atolyesinde c¢aligmig, ayrica akrabalarinin portrelerini yapmistir.”” (Voronin ve digerleri, 1957:
166’dan aktaran: Uzelli, 2002: 102)

“’Repin, Ivan Bunakov adl1 yerel bir ressamin yaninda ciraklik yapar, 1863’te Imparatorluk
Sanatlari Akademisi’ne girmeyi umarak Saint Petersburg’a gider. ilk basvurusunda red cevab alsa

da, kisa siire sonra kabul edilir.”” (http://www.leblebitozu.com/ilya-repin-resimleri-ve-hayati/)

©71863’te Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmek amaciyla Petersburg’a giden sanatci ayrica
Ressamlar Birligi’ndeki derslere de devam etmis, burada Kramskoy’un &grencisi, ilerde ise
arkadasi olmustur.”” (Sternin, 1985: 10’dan aktaran: Uzelli, 2002: 102)

Sanat¢1, 1864°te Giizel Sanatlar Akademisi sinavini kazanarak bu okula baslamig, Polenov ile
Savitsky yakin arkadagslari olmustur. Akademi’deki egitimin yani sira Repin, Kramskoy’un
fikirlerinden de etkilenerek realist yapitlar iiretmistir. Kramskoy, Repin ’in 6zellikle portre
caligmalarinda ¢ok verimli oldugunu ve 1860°l1 yillardaki Rus portre sanatina orjinal
kompozisyon, genis ve giizel betimlemelerle yeni bir soluk getirdigini belirtmistir.
(Voronin,1957: 166’dan aktaran: Uzelli, 2002: 102)

1905 ve 1917 devrimlerini yasayan Ilya Repin, doneminin diger duyarli aydinlari gibi
politik yasama biiyiik ilgi duymus, Carlik Rusyasi’na muhalif bir sanatci olarak sanatiyla icerikte
ve bigimde bir tutum gelistirmeye ¢aligmisti.”” (http://www.kumsanat.com/blog/36-ilya-repin.html)

“’Repin, adalet ve Ozgiirlikk kurallarina dayali hayat felsefeni benimsemis ve bu felsefeyi
resim sanatina tagiyan oncii sanat¢ilardan biri olmustur. 1871 yilinda altin madalya kazanarak
Akademi’den mezun olan Repin, yurtdisina burslu olarak génderilmeye hak kazanmistir.”” (Uzelli,
2002: 102)

Sinava Hazirlik (Resim 23) adli eserde yer alan kisiler ressamin esi Vera Seytsova’nin
Aleksandr ve Aleksey adli kardesleridir.

Aleksey lisedeydi, Aleksandr’da Imparatorluk Sanat Akademisi’nin mimarlik béliimiinde
ogrenciydi. Karsi binanin penceresindeki bir kiz figiirle Aleksandr arasinda ki flort havasi
calismaya romantik bir tutum katmistir. Kontrast renk etkileri esere gercekei bir tarz
kazandirmstir. Aleksey ise arkada yorgun bir sekilde uyuyorken anlatilmistir. Isiin ve gélgenin
¢ok net olarak kullanildigi eserde, huzurlu ve dingin bir psikoloji yansitilmistir.
(http://cagandikenelli.blogspot.com/2011/05/rus-izlenimciler-ilya-repin.html)
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Sinava hazirlik adli eserde, sari, kirmizi, okra ve mavi tonlari hakimdir. Realist bir {isluple
islenen eserde yer yer kalin firca darbeleride goriinmektedir. Ilk bakista duragan gibi goriinen
eserde figiirlerin el ve kol hareketleri esere hareket kazandirmistir. Aleksey’in yiizline vuran parlak
giin 15181 renkleri ilgiyi toplamistir. Aleksey’in pantolonundaki detaylar, duvar kagidi ve halidaki

motif islemeleri Repin’in detayci {islubunuda izleyiciye yansitmaktadir.

Resim 23: ilya Efimovi¢ Repin, Sinava hazirlik, 1864, tuval iizerine yaghboya, 36x44,8 cm,

Rus Miizesi Petersburg

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/ilya-repin/

Repin ‘in en 6nemli yapitlarindan bir digeri de Volga 'da Yedek¢iler (Resim 24) adli eseridir.
1868 yilinin yaz aylarim arkadaglariyla Volga kiyisinda gecirmistir. Bu {inlii eseri o doneme aittir.

Repin, Rus resminde realistler arasinda yerini aldigini kanitlamis ve kendi safini belirlemistir.

Sanat¢1 1868 yilmin yaz aylarinda, Neva Nehri’'nde gemi ile dolasirken gemicileri daha
yakindan inceleme firsatt bulmus, onlarin kaba goriiniimleri olmasina ragmen, gii¢lii ve iyi
insanlar olduklarini gézlemlemis, bu durumdan etkilenen Repin, gemicileri anlatan bir resim
yapmay1 istemistir. Sanatgi, Volga kiyisina giderek bu eserin ilk eskizlerini yapmustir.
Kompozisyonu olustururken, g¢alisan isgilerin agir gorevleri sirasinda viicutlarinda kalan yara
izlerine kadar en ufak detaylari da yansitmustir. (Kiblitsky, 2010: 23’den aktaran: Uzelli, 2002:
102)
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Resimde on grupta daha giicli ve deneyimli isgiler, ikinci grupta ise yeni baglayan
deneyimsiz gencin ise alistirtlma siireci dikkat ¢ekerken, son grupta yorgun ve yasl olan isciler yer
almaktadir. Volga nehrinin akintisina karst yapilan bu isin, insan sagligina verdigi zarari, zor
kosullarda, akintinin ters yoniine gitmeye ¢abalayan insanlarin dogaya karsi miicadelelerini realist
bir bi¢imde aktarmistir. Repin, yapitinda ne kadar gii¢ kosullarda olsa birlikte ¢alismanin insanlari
basariya gotiirdiigiinii anlatmak istemistir. Volga nehri lizerindeki giines 1sinlart koyu agik renk
lekeleriyle belirtilmis, her gemicinin hareketi ayr1 ayr1 incelikle islenerek karakterlerini
betimlemistir. Fondaki peyzaj, ufuk c¢izgisini asagi c¢ekerek calisilmis, bu dingin fon, nehir,

tekneler, 6ndeki figiirlerin hareketini ¢ok daha 6ne ¢ikararak etkili hale getirmistir.

“’Acik renk kum tabakasi, iistiindeki giinesin ve sogugun etkisiyle koyulasmig yanik tenli,
koyu tonlu ve eski giysili perisan isci toplulugunu daha giiglii bi¢imde 6n plana ¢ikarmistir.
Renkler agirlikli olarak sicak tonlarda, bugday sarisi, oksit sari, turuncu ve bunlarm ara
tonlaridir.”’(Uzelli, 2002: 102)

“’Repin’ in bu eseri 1870’li yillarin Rus sanat c¢evrelerinde biiyiik olay yaratrms Akademi
rektorii Bruni, bu yapitin “’yiikselmekte olan Rus sanatini yansitan bir resim’ (Voronin ve

digerleri, 1957: 169) oldugunu soyleyerek ondan 6vgii ile soz etmistir.”” (Uzelli, 2002: 103)

Resim 24: ilya Efimovic Repin, Volga’da Yedekgiler, 1870-73, tuval iizerine

yaghboya,171,5x281 cm, Rus Miizesi Petersburg

-
s —
- o, - e 'd Tourn,

N PN o
Kaynak: http://www.riikosakkinen.com/blog/pop.php?i=246

“’Sanat¢1, Akademi’den kazandigi yurtdist bursunu Mayis 1873 Temmuz 1876 yillan
arasinda kullanmstir.”” (Sternin, 1985: 14)
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“’Repin 6zellikle Edouard Manet ve Pierre-Aguste Renoir gibi ¢agdasi Fransiz ressamlarinin
yanisira, Michelangelo’nun “Musa” heykeli, Tiziano, Veronese’nin resimleri, Velasquez ve

Rembrandt’in ¢alismalarindan ¢ok etkilenmistir.”” (Voronin ve digerleri, 1957: 170°den aktaran:

Uzelli, 2002: 103)

Sanat¢inin anavatanina dondiikten sonra yaptigi ilk ¢alisma Koy Sirasinda Oturaniar (Resim 25)
adli resmidir. Repin, Paris’teki empresyonist akimindan etkilenmis, bunu da bu yapitinda
yansitmigtir. Cocuklarini, karisi ve yakinlarini parlak, sicak yaz giiniinde dogada dinlenirken

betimlemistir. (Sternin, 1985: 15-17)

Sanatg1 eserinde dogayr koyu yesil tonlarinda realist firga darbeleriyle yansitmis, 1s1k
anlayisinda ise empresyonistlerin kullandigi gibi 11k, golge, titresimlerini, aydinlik tuslamalarini
denemistir. Getirdigi soluk resme lirik bir anlam kazandirmistir. Yesilin hemen hemen her tonunun

hakim oldugu eserde, figiirlerin beyaz giysileri odak noktalarini olusturmustur.

Resim 25: Ilya Efimovi¢ Repin, Koy Sirasinda Oturanlar, 1876, tuval iizerine yaghboya,
36x55,5 cm, Rus Miizesi Petersburg

Kaynak: https://forum.artinvestment.ru/blog.php?b=269790

“’Petersburg’da kalmak istemeyen sanat¢1 dogdugu sehir olan Cuguev’e giderek buradaki kdy
yasamigini yakindan incelemek, oradaki insanlarla kaynasmak istemistir.”” (Gorinov ve Gorskiy,

1994: 77-78’den aktaran: Uzelli, 2002: 104)
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Bir siire koy yasamini inceledikten sonra 1877 yilinda Moskova’ya donerek, bu sehirde ilk

tarih konulu tablosu olan Carigce Sofiyva Alekseyevna (Resim 26) adli eserini yapmustir.

Carice Sofiya, iivey kardesi 1. Petro’ya kars1 askerleri orgiitlemis, 15 Mayis 1682°de ayaklanma
baslatmistir. 1. Petro’nun gozleri 6niinde annesinin yakinlar1 dldiiriilmiis, taht Sofiya’nin eline
geemistir. 1. Petro biiyiidiikten sonra taraftarlar1 artmig ve 1689°da Sofiya’nin saltanatina son
vermis, Carigeyi deli ilan edip Novodevi¢iy Manastiri’na kapatmistir. (Gorinov ve Gorskiy,
1994: 77-78 den aktaran: Uzelli, 2002: 104)

Repin bu eserinde Rus Caricesinin portresinde, dramatik yasaminin iginden bir kesit
resmetmigtir. Carice Sofiya, ayakta kollarin1 gogsiine kavusturmus, azimli ve hirsh yiiz
ifadesiyle betimlenmistir. Gozlerindeki o6fke, gegirdigi karanlik gilinlerin psikolojisini
yansitmaktadir. Eser doneminin atmosferini izleyiciye hissettirmektedir. Manastir odasinin
fresklerle siislii duvarlar1 arasinda Sofiya kaliteli kumagtan oldugu belli olan, giimiis renklerdeki
elbisesiyle, pencereden gelen soguk giin 15181 ile aydinlatilmistir. Yiziindeki kontrastlar
vurgulanarak ifade daha sert bir hale getirilmistir. Fonda ve yerde kullanilan koyu kirmizi1 tonlari
psikolojik yapiy1 daha da gii¢lendirmistir. Normal olmayan bakislari ile ilgiyi ¢eken Sofiya’nin
hemen arkasindaki, masada hizmetkar rahibe oturmaktadir. (Uzelli, 2002: 104)

“’Yapit, 19. yy. Rus tarihinden bir kesiti izleyiciye aktarmaktadir. <’(Sternin, 1985: 90)

Repin, realist iislupla tamamladig1 bu eserinde 151k ve gdlge oyunlarimi son derece incelikle
islemistir. Figiirlin yiiziindeki gergin ve dehset verici ifade karakterini yansitmaktadir. Gosterisli
elbisesi ve etrafinda bulunan esyalarin kalitesi maddi giiciiniin kuvvetli oldugu gercegini izleyiciye
sunmaktadir. Kollartyla viicuduna sikica bagdas kurarak resmedilen Sofia Aleykseyevna, gilglii
kisiligini yansitmaktadir. Odanin i¢i pencereden gelen 1sikla birlikte aydinlatilmis ve oda detaylar

151k yoniinde belirginlestirilmistir.
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Resim 26: Ilya Efimovi¢ Repin, Carice Sofiya Alekseyevna, 1879, tuval iizerine yaghboya,
201,8x145,3 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.abcgallery.com/r/repin/repin22.html

Ogrenim igin gittigi yurtdisindan dénen Repin’in, 1870’lerde kdy yasamimi dikkatle
incelemistir. Bu deneyiminin en énemli yansimalarindan biri de, o donemde yaptig1 cagdas konular
iceren Askere Ugurlama (Resim 27) adli eseridir. (http://cagandikenelli.blogspot.com/2011/05/rus-
izlenimciler-ilya-repin.html)

Sanatgt bu eserde, 1877-1878 yillarinda ki Osmanli-Rus Savasi’ndan etkilendigi
anlagilmaktadir. Repin, savasin en duygusal, ciddi ve etkileyici anlarindan birini konu segmistir.
Yas1 gen¢ olan asker adaymin ailesiyle vedalagsma anlarinin betimlendigi sahne, Moskova
yakinlarinda ki bir kdyde gecmistir. Eserde hissedilen tiim duygular derin ve sade bir ustalikla

betimlenmistir.
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Resim 27:

Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://sanatlabasbasa.blogspot.com.tr/2011/02/carlik-rusyasi-ndan-sahneler.html

1878 yilinda sanatgi, Ilerici Gezgin Ressamlar Birligi'ne gururla ve biiyiik {imitlerle iiye
olmustur. Repin, 1880 yilindan itibaren 6zellikle renk anlayiginin degisime ugradigi yeni bir
doneme girmistir. Bu dénemdeki resimlerinin ana temasi ise halkin gelenek ve gorenekleridir.
Koyliilerin Kursk Eyaletine Yiiriiyiisii (Resim 28) adli yapiti bu konudaki en ¢arpict drnektir.
(Gorinov ve Gorskiy, 1994: 34’den aktaran: Uzelli, 2002: 104)

1880°1i willar, Repin’in sanatinda miikemmellige eristigi donemdir. Dogdugu kent olan
Cuguev’e giden sanatc1, kdyliileri bayramda, Mucize Tkonay1 dolastirirken izlemis ve daha sonra
yapacagi resmin konusu bu karsilagmadan etkilenerek belirlemistir. Yapitina belge toplamak
icin, Kursk eyaletine gitmis, ¢ok sayida eskiz yapmustir. (Uzelli, 2002: 104-105)

Ilya Efimovic Repin, Askere Ugurlama, 1879, tuval iizerine yaghboya, 143x225 cm,

Kursk eyaletindeki dinsel bir toreni tasvir ettigi bu eseri, onun basyapitlarindan biri olarak

kabul edilmis ve Rusya’nin sosyal siiflarin1 ve aralarindaki gerilimi sergilemistir. Repin’in yaptigi

dini resimler geleneksellikten uzak, yenilik¢i bir yapiya sahiptir.

Kompozisyonda ikonayi tagiyan erkeklerin bellerinde téren ig¢in hazirlanmis renkli kusaklar
bulunmaktadir. Yas gruplar: farkli olan kadinlar korosu sarkilar sdylemektedir. Resmin ortasinda
yer alan papaz gosterisli ve agir sar1 elbisesiyle ilgi ¢ekmektedir. Arkasinda zengin oldugu
kostiimiinden anlasilan bir kadin da elinde giines 1sinlarini parlatan kiiciik bir ikona tagimaktadir.
Kalabaligin i¢inde koyu yesil iiniformalari ile askerler, papazin yardimcilar1 oldugu anlasilan
yaslilar, kdyliiler, atli adamlar goriilmektedir. Resimde kuvvetli 151k ve golge oyunlart hakimdir.
Sicak bir giliniin ortasinda gectigi anlasilan olay realist olarak izleyiciye sunulmaktadir. Repin,
figiirlerin ifadelerini ve hareketlerini ince detaylarla ¢alismis, inanglari i¢in orada toplanan halki
ustaca betimlemistir. Bu resim Repin’in, Rus halkina yaptig1 hizmetin en baslica 6rnegidir.
(Uzelli, 2002: 105)
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Eserde Ruslarin dini inanglari, gelenek ve gorenekleri yansitilmistir. Yaldizli bir tapinak
icerisinde Kursk azizesinin ikonasini tagiyan dini bir gecit toreni tasvir edilmistir. Resimde
kullanilan figiirler kompozisyonun derinliklerinden, tozlu kdy yolundan grup halinde gelen halktir.
Kalabalik yan taraflardan gruba dahil olan kisilerle biiyiimektedir. Repin’in, Kursk eyaletindeki
dinsel bir toreni tasvir ettigi bu eseri, onun en 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edilir ve
Rusya’nin sosyal smiflarin1 ve aralarindaki gerilimi sergiler. Repin’in yaptigi dini resimler

geleneksellikten uzak, daha yenilik¢idir.

“Fransa ve Italya'da kaldig1 ii¢ yillik donemin ardindan 1876 yilinda déndiikten kisa siire
sonra, Repin gecit toreninin  ilk  versiyonu Ustiinde c¢alismaya  baglamistir.”’
(https://tr. khanacademy.org/humanities/becoming-modern/russia-peredvizhniki/wanderers/a/ilya-
repin-krestny-khod-religious-procession-in-kursk-gubernia)

Resim 28: Ilya Efimovi¢ Repin, Koyliilerin Kursk Eyaletine Yiiriiyiisii, 1880-83, tuval iizerine

yaghboya, 175x280 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

S ! e e X e o ]
Kaynak: https://todiscoverrussia.com/3-the-famous-paintings-of-the-russian-artist-ilya-repin/

Ilya Repin’in diger onemli eserlerinden biri ise /van Grozniy ve Oglu Ivan (Resim 29) adli
yapitidir. Bu eser sanatgimin, psikolojik olarak yogunlugu en giiglii olanmidir. Eserde, Grozniy
kontrolden ¢ikmig bir sinirle ogluna vurup 6liimciil bi¢imde yaralamasindan hemen sonra ogluna
sartlmig, pismanlik ve dehset dolu bir ifadeyle betimlenmistir. Baba ve ogulun yiiz ifadeleri

birbirlerine tezat bir sekilde anlatilmustir.
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Sanatgimin 1880°li yillarda yaptig1 diger tarih konulu bir resim “Ivan Grozniy ve Oglu Ivan, 16
Kasim 1581” adim tasimaktadir. Repin 1882°de 4. Ivan’mn trajik yasanmni betimlemeye karar
vermistir. Rimskiy-Korsakov’un besteledigi “Antar” adli senfonisini bir konserde dinlemis ve
burada islenen agk, kudret ve intikam konularmni daha giiclii ve etkili bir bigimde tuvaline
aktarmak istemistir. (Gorinov ve Gorskiy, 1994: 565’den aktaran: Uzelli, 2002: 105)

Eserin konusu tarihsel bir olaydan alinmistir. Car Ivan Grozmiy’mn oglu prens Ivan her zaman
dogrulart babasina korkmadan sdylemesi ile taninmistir. Aleksandrovskiy’de 16 Kasim 1581°de
Ivan Grozniy, bir tartisma sonunda oglunun basina vurarak yaralamis ve prens Ivan’m ii¢ giin
sonra Oliimiinde neden olmustur. (Zaickin ve Pockaev, 1992: 317°den aktaran: Uzelli, 2002:
105)

Resimde Ivan Grozniy’ in, 6liimciil darbeyi vurduktan sonra kanlar i¢inde yere diisen oglunu
biiyiikk pismanlik duyarak kucaklamasi betimledigi goriilmektedir. Oglu karanlik bir ortamda
kollarinda oliirken kafasindan akan kan lekesi, eseri daha psikolojik ve dramatik bir hale

getirmistir. Repin ’in bu eseri psikolojik bir ¢aligmadir.

“’Repin, Saray’in siparis ettigi bu resimle ilgili calismalara 1882 yilinda baglamis ve on bir
eskiz yapmustir. Yapit 1885 Mart’inda Gezgin Ressamlar Birligi’'nin 13. Sergisinde
sergilenmigtir.”” (Davidov ve Fedotov, 1975: 564)

Resim 29: ilya Efimovic¢ Repin, ivan Grozmy ve Oglu Ivan, 1885, tuval iizerine yaghboya,
199,5x254 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

i,

Kaynak: https://myweb.rollins.edu/aboguslawski/Ruspaint/repivan.html

Resimde; karanlik bir atmosfer kullanilmistir. Fonda, yerde goriilen elemanlar, renkler dehset

anin1  yansitmaktadir. Halinin ¢izgilerindeki motifler, duvardaki desenler korku duygusunu
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pekistirmektedir. Babanin yliziindeki dehset ve pigsmanlik ifadesi, gozlerinde ki ¢ilginlik belirtisi
olan bakiglar, yaptig1 korkung igin {izerinde ¢okiisii yansitilmisgtir.

Son Moskova Knezi ve ilk Rus Cari IV. Ivan, ivan Vasiliyevi¢ ya da bilinen adiyla Korkung
Ivan. Heniiz ii¢ yasinda Moskova Knezligi’nin basina geger, 1547°de ta¢ giyer. Dehset ve utang
verici olaylar ile ad1 amlan ivan, bir yandan gosterisli mimari eserler yaptirirken, diger yandan
sinirlendigi mimarlarinin gozlerini kor ettirir. Korkung Ivan, oglunun hamile esi Yelena’y1
dover, gelini bebegini kaybeder. Olaymn hemen ardindan konusmak isteyen Ivan babasmin
yanina gider, ancak IV. Ivan bir 6fke krizi sonucu oglu Ivan Ivanovi¢’in sakagina asasiyla vurur
ve kucaginda oliir. Resimde, babanin dehseti, pismanligi, dlmekte olan oglunun goziinde bir
damla yasla sakin ifadesi etkileyicidir. Sdylentiye gore Repin, bu resim i¢in mezbahada
oldiriilen hayvanlarin gézlerini resmederek ¢alismstir. (http://www.leblebitozu.com/ilya-repin-
resimleri-ve-hayati/)

Resim 30: Ilya Efimovi¢ Repin, ivan Grozmy ve Oglu Ivan (Ayrint:), 1885, tuval iizerine
yaghboya, 199,5x254 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova

e

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/479985272767847444/

Repin’in en seckin besteci ve miizik adamlariyla yaptig1 arastirmalardan elde ettigi izlenimler
portre ¢aligmalarma dogrudan yansimistir. Bunlar arasinda kompozisyon agisindan en 6nemli ve
dinamik olanlarindan biri de Anton Rubinsteyn’in Portresi (Resim 31) adli eseridir. Petersburg

konservatuar1 kurucusu olan, miizigin 6nde gelen en Onemli isimlerinden olan, Rubinsteyn’i
) g g ) $iey:
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betimleyen Repin, Rubinsteyn’in kafasinin farkli oldugunu ve aslana benzettigini ileri siirmiistiir.

Portrede yansitilan ciddi ifade ve durus miizik adamini realist bir ifadeyle yansitmistir.

Resim 31: Ilya Efimovi¢ Repin, Anton Rubinsteyn’in Portresi, 1887, tuval iizerine yaghboya,
110x8S cm, Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/479985272767847444/

Repin “Zaporoj Kazaklarinin Tiirk Sultanina (IV. Mehmet) Mektup Yazarken” resmi i¢in on
dort y1l malzeme toplamis, eskizler yapmistir. 1880 yilinda Zaporojya’ya giderek incelemelerde
bulunmustur. 1880’de Stasov’a yazdigi mektupta resim lizerinde iki buguk haftadir galistigini
yapitta hos karakterlerin ortaya c¢iktigini, Gogol’iin 1883 yilinda yazdigi Taras Bulba
hikayesindeki karakterlerin gergek olduklarini sdyleyerek bunlari yapitta basariyla yansittigini
yazmaktadir. (Gogol ve Sogineniya, 1880: 27°den aktaran: Uzelli, 2002: 106)

Repin’in bir diger énemli ¢alismas1 da Zaporoj Kazaklarimn Tiirk Sultamina (IV. Mehmet)
Mektup Yazarken (Resim 32) adli eseridir. Yapit 1891 yilinda bitmistir. Sanat¢1 ayrica 1893 yilinda
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aynt konuyu birkez daha c¢aligmigtir. Bu resim giinlimiizde Harkov Devlet Gilizel Sanatlar

Miizesinde bulunmaktadir.

Resmin en 6n planinda ve izleyiciye en yakin yerinde, bir fi¢inin {izerine yatar-oturur
pozisyonda arkasi izleyiciye doniik bir figiir bulunmaktadir. S6z konusu figiir, sol kolunun altinda
bir kilig, belindeki kemerde barutluk, matara ve kiigiik bir giille ve figiya yaslanmis bir tiifek de yer
almaktadir. Hemen sol tarafinda, iist tarafi ¢iplak bir bi¢imde oturan adamin, kucaginda bir miizik
aleti, belinde bir kili¢c ve matara asili, ayn1 zamanda da 6niinde, masanin {izerinde iskambil kagitlari
durmaktadir. Sag tarafta ise, arkasi doniik, uzun kiirk paltosunu omuzuna almis, ayakta duran bir
adam bulunmaktadir. Yine sag tarafta, masanin etrafinda ayakta duranlardan beyaz kiirk baglik
takmis, kirmizi kaftan tiirli bir elbise giymis bir bagkasi, belinde kiliciyla yer almakta, kirmizi
giysili adamin sag tarafinda bir grup, masanin etrafindakiler gibi neseli ve taskin tavirlar
gostermektedirler. Baslik tasimayan erkeklerin ¢cogunun, iistten bir tutam sa¢ birakilmis tamamen

dazlak bir sa¢ sekli oldugu goze ¢arpmaktadir.

Resim 32: ilya Efimovic Repin, Zaporoj Kazaklarimn Tiirk Sultanina (IV. Mehmet) Mektup

Yazarken, 1880-91, tuval iizerine yaghiboya, 203x358 cm, Rus Miizesi, Petersburg

! ot S - -

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/479985272767847444/

“’Repin’in egitmen ve dgretmen yani tartigmasiz olarak kabul edilir. Sanat¢imin bu yonii 1893
yilinda Akademi’de yapilan reformlerda etkin rol oynamasini saglamistir. Akademisyen olmadigi
halde Akademideki resim sinifin1 yonetmistir.”” (Uzelli, 2002: 107)
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“’Repin’in sanat hayatinda portre ressamligi da ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Dénemin birgok
ileri gelen sanatcilarinin portrelerini yapmistir. Bunlar arasinda en {inliileri Tolstoy, Tretyakov,

besteci Glazunov ve yine besteci Glinka portreleridir.”” (Uzelli, 2002: 107)

Eserlerinde 151k ve renk oyunlarmi ustaca kullanmasi Empresyonizmin etkileri olarak
goriilmiigtiir. Betimledigi portrelerde ise duygulari realist bir bicimde yansitmasiyla 6n plana

¢ikmustir.

“’Repin Gezgin Ressamlar Birligi’nin déneminde ideolojik gercekgiligi zenginlestirmistir.
Yasama olan bagliligin1 eserlerinde kuvvetle ve ince detaylarla vurgulamigtir. Sanat¢1 19. yy’in
realist geleneginde milli formlar iginde bir gelenek yaratmis, bu gelecekteki Rus ressamlari da
etkilemistir. <’(Uzelli, 2002: 107)

Iste Enginlik (Resim 33) adli eseri sanatgimin farkli yorumlarada agik oldugunun
gostergesidir. Firtinaya tutulmus olan gen¢ kiz ve delikanlinin imgelerini gizli bir duygu olarak
yorumlayan Repin, biiylik zorluklar karsisinda bile cesur beklentilerini ve mutlu iimitlerini

kaybetmeyen miicadeleci ruha sahip olan Rus gencligine atif yapmustir.

Resim 33: Ilya Efimovic Repin, iste Enginlik, 1903, tuval iizerine yagliboya, 179x284,5 cm,

Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://www.myfreewallpapers.net/artistic/pages/ilya-repin-what-a-
freedom.shtml

1900 yilinda Repin Finlandiya korfezinde bulunan Kuokkala *ya yerlesmis ve anavatani ile tiim
iligkilerini kesmistir. Sanat¢inin tiilkesini terk etmesinin en 6nemli nedeni Rusya’da yeni
olusmkta olan siyasal harekete sicak bakmamasidir. 1926 yilinda Rus ressamlardan olusan bir
heyet sanatciy1 ziyaret etmis ve onu iilkesine donmesi i¢in ikna etmeye c¢alismigsa da ilerleyen
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yasint ve hastaligini 6ne siirerek geri donmemis, 1930°da yurtdisinda Slmiistiir. (Voronin ve
digerleri, 1957: 188)

Ilya Repin’in eserleri arasinda yaptig1 portreler 6zel bir yer tutar. Sanatg1, bilyiik hayranlik
duydugu Leo Tolstoy basta olmak flizere, yasadigi donemde arkadaglik ettigi cesitli sanat¢1 ve
aydinlarin portrelerini yapmistir. Bu portreler, Ilya Repin’in salt resim teknigindeki ustaligini degil,
bir biitiin olarak diinyaya ve insana bakis agisini yansitmaktadir. Onun portrelerini izlerken,
sanat¢inin sonsuz insan sevgisini, ¢esitli insan karakterlerini ifade etmeye verdigi 6nemi ve saygiy1
goriiriiz. Sanatginin bu yaklagimi yalnmizca portre ¢alismalariyla smirli degildir. Bu 6zellik,
kalabalik insan gruplarimi resmettigi tablolarda da her bir insanin farkli karakterini ifade etmeye

verdigi 6nemde kendini gostermistir.
3.2.6. Vasiliy Ivanovi¢ Surikov (1848, Krasnoyarsk - 1916, Moskova)

1848 yilinda Sibirya’nin Krasnoyarsk kentimnde dogan sanat¢inin kdkeni Kazak’tir. Cocuklugu
Sibirya’nin sert iklim sartlar1 altinda dindar bir aile ortaminda ge¢mistir. Sibirya’da ger¢eklesen
idam ve iskenceler, diger taraftan arkadaslar1 arasinda oynanan doviis ve savas oyunlari, genglik
yillarin1 ¢ok etkilemistir. Bu etkilenme gelecek yasaminda tarih konulu eserler yapacak olan
sanat¢inin giiclii, iradeli bir ruh yapisina sahip olmasini saglamistir. ( Kemenov, 1991: 7-9°dan
aktaran: Uzelli, 2002: 94)

“’Cocukluk doneminde resim sanatinin temel kurallarimi 6grenmeye baslayan sanatci, resim
O0gretmeni Grebnev’den suluboya resim teknigini 6grenmis ve onun yontemleriyle yetismistir.

“(Uzelli, 2002: 94)

1868 yilinin sonlarinda Petersburg’a Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmek igin yola ¢ikan
sanatci, o tarihlerde tren olmadigindan bu uzun yolu kizakli atlarla kat etmistir. Bu yolculuk
sanatgiya, yolu iizerindeki sehirleri yakindan tanima olanagi yaratmis, Ozellikle Kazan ve
Nijniynovgorod sehirlerinde ki tarihsel yapilardan etkilenmistir. Sanatci, Petersburg yolculugu
sirasinda Moskova’ya ugrama firsatini da bulmus ve bu kentteki Kremlin, Orujeynaya Palata ve
ozellikle Vasiliy Blajenniy kilisesinin tarihi atmosferinden etkilenmistir. (Voronin ve digerleri,
1957: 196)

1868 yilinin Subat sonlarinda Petersburg’a varan sanatgi, yeterince egitimli olmadigi igin
Akademi’ye kabul edilmemistir. Akademi tarafindan, Sanat¢ilar Birligine gonderilen Surikov
burada resim egitimini ilerletmis ve 1869 yilinin Agustos aymda dinleyici olarak derslere
katilmis, bir y1l sonra ise 6grenci olarak 6grenime baslamistir. Akademi’deki ¢aligmalarinin yani
sira evde de cesitli figiiratif kompozisyonlar yaparak kendini gelistiren sanat¢inin, arkadaslari
arasindaki ad1 “’Kompozitér’’ olmustur. (Voronin ve digerleri, 1957: 197)

“’Surikov bazi resimleri birden ¢ok kere resmetmistir, muhtemelen kiigiik olani, tasarladigi
daha biiyiik boy bir resmin prototipi olarak yapmis veya kii¢iik boyutlu olani o kadar begenmistir ki
biiyiik bi¢imini daha da giizel olacagina karar vermis olabilir.” (https://www.baskiloji.com/kanvas-

tablo/sanatci/1849/vasily-surikov)
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©*1873 yilinda, Akademi’yi basari ile bitiren ve altin madalya ile &diillendirilen sanatci bir
sire daha calismalarina  Petersburg’da devam etmis, 1877 yilinda Moskova’ya
yerlesmistir.”’(Uzelli, 2002: 95)

Moskova’da Ok¢ularin Idami (Resim 34) adli 6nemli eserlerinden birini yapmustir. Surikov,
Rus resim sanatinda halkla saray arasinda meydana gelen bu tarih igerikli konuyu betimleyen ilk

Rus ressamdir.

1698 yilmin sonbaharinda 1.Petro’nun Avrupa ile olan ilgi ve iligkilerini istemeyen c¢evrelerce
iiretilen dedikodular, halk arasinda memnuniyetsizlik yaratmistir. Bundan yararlanan “Okgular”
adli grup ayaklanmis, isyan bastirilmis, bir¢ok okgu tutuklanarak 1.Petro’nun denetiminde ilki
30 Eyliil, ikincisi 11 Kasim 1698’de idamlar gerceklestirilmistir. (Zaickin ve Pogkaev, 1992:
554-555"den aktaran: Uzelli, 2002: 95)

“’Surikov bu konuyu Avusturya konsoloslugu sekreteri Korbom’un giincesinden yararlanarak
betimlemistir. Resimde Moskova’da bulunan Kizil Meydan, Kremlin Sarayi’nmin duvarlan ve
Vasiliy Blajenty kilisesi Oniinde idamlarin gerceklestigi durum yansitilmigtir.”” (Voronin ve
digerleri, 1957: 199)

Sanat¢1 sadece olayir anlatmakla kalmamis, insanlarin o an yasadiklar1 duygulari, gerginligi,
korkuyu, telasi, iizlintiiyii, kini yiizlerinde ayr1 ayr1 islemistir. Kompozisyonu gruplara bolerek
kitlesel etkiyi de vermek istemistir. Sagda 1.Petro’nun kararli, 6fkeli yiiz ifadesi, at {izerinde dik
ve otoriter durusu, onu destekleyen ¢evresindeki kalabalik insan grubu bulunurken, karsisinda
kilisenin 6niinde okgularin aile ve yakinlari ile vedalagmalari, kadinlarin, yaslilarin, ¢ocuklarin
tiziintlileri, idama giden yakinlarindan ayrilmak istemeyen toplulugun c¢okiintiiye ugramis
duygular ifade edilmistir. Kilise ile Kremlin’in duvarlar1 arasinda idam sehpalari, soguk ve
korkung goériinmektedir. Eserdeki kostimler donemi yansitarak en kiigiik detayina kadar
incelenerek gergekei bicimde betimlenmistir. Sanat¢1 bu eserinden sonra daha az figiirlii resimler
yapmaya donmiistiir. (Uzelli, 2002: 95)

Surikov bu eserinde, halkin hayatinin zorlugunu ¢arpici bir bigimde yansitmistir. Giin 1518111,
insanlar1 ve mimari yapiy1 ustalikla bigimlendirmis, sekilleri ideallestirerek kahramanca bir tavirla
figiirleri resmetmistir. Bulutsuz acik hava ve gesitli motifleriyle oldukga belirgin ve gergekeidir.
Isik ve golge, figilirlerin goriiniimii ve egilimi bu eserin begenilmesini saglayan en belirgin
ozelliklerdir. Kompozisyon agirligi sag tarafa hizalanmistir ve halk bir insan yigimi1 gibi
betimlenmistir. Sol taraftaki at lizerinde gosterisli durusuyla resmedilen figiire tezat olarak sag

tarftaki figiirler lizgiin, boynu biikiik ve acilartyla betimlenmistir.
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Resim 34: Vasiliy Surikov, Okcularin idami, 1881, tuval iizerine yagh boya, 218x376 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://kyky.org/opinion/post-dnia-russkii-kak-inostrannyi

“Berezov’daki Mensikov” adli eserinde tarihsel belgelerden ve dogmus oldugu Sibirya’da
dinledigi hikayelerden etkilenmis ve bu resmi yapmaya karar vermistir. Yapitta Aleksandr
Danilovi¢ Mensikov (1673 — 1729) 1. Petro ve Yekaterina’nin giivendikleri bas
danigmanlarindandir. 1. Petro ve Yekaterina’nin 6liimiinden sonra Mensikov omiir boyu ailesi
ile birlikte Sibirya’ya Berezov’a siirgiine gonderilmistir. Yolda esi dlmiis, iki kiz1 ve bir oglu ile
zengin bir yasamdan sonra yoksul bir yasama mahkiim edilmistir. (Zaickin ve Pockaev, 1992:
663-670’den aktaran: Uzelli, 2002: 96)

Surikov’un eser orneklerinden biri olan Berezov'daki Mengikov (Resim 35) adli eserde,
olaym gectigi yer los 1s1kli, ahsap kapli bir Sibirya evidir. Sanatg1 teknik olarak parlak ve kalin
boya siiriisii ile kat1 ve ger¢ek olan1 yansitmistir. Kiiciik pencereden giren giinisiginin aydinlattig
masanin etrafinda toplanmis Mensikov ve {i¢ ¢ocugundan olusan toplamda bes figiirii diisiinceli ve
tizgiin bir sekilde betimlemistir. Pencereden igeri giren giin 15181 Mensikov ve ii¢ ¢ocugunu
aydinlatmaktadir. Mensikov perisan, diisiinceli bir durumdadir. Cocuklart da onun etrafina dizilmis,
durumdan etkilenmis ifadelerle, kaliteli kumaslardan yapilmis giysilere biirlinmiis olarak
yansitilmigtir. Cocuklarinin biri 6niinde bulunan kitab1 okurken digeri masanin iizerinde bulunan
samdanla oyalanmakta, Mensikov’un kucaginda bulunan kii¢iik ¢ocucgu ise babasiyla birlikte
derinlere dalmis bir ifadeyle betimlenmistir. Odanin i¢indeki havanin soguk oldugu ¢ocuklarin ve
Mensikov’un durusundan anlasilmaktadir. Ustaca islenen motifler Surikov’un realist resim
anlayisim izleyiciye yansitirken, yer yer kullandig1 genis ve sert firga darbeleri empresyonizme

olan ilgisini aktarmaktadir.
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“’Surikov, bu caligmasiyla on birinci Gezgin Ressamlar Birligi Sergisine katilmisg, 1883’te
Tretyakov Sanat Galerisi tarafindan resim satin alinmis ve kazandig1 bu parayla yurt digina gitmis
ve bu sayede Ronesans ustalarinin resimlerini inceleme olanagi elde etmistir.*” (Voronin ve
digerleri, 1957: 202’den aktaran: Uzelli, 2002: 96)

Resim 35: Vasiliy Surikov, Berezov’daki Mensikov, 1883, tuval iizerine yagh boya, 169x204
cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/555772410241717845/?1p=true

1883’te Almanya iizerinden Italya’ya giden sanatg1, Almanya’da bulundugu siire icinde Dresden
galerisindeki Paolo Veronese’nin ¢ok figiirlii kompozisyonlarini incelemis ve bu yapitlarin etkisi
altinda kalmistir. Almanya’dan Roma’ya gecen Surikov, Milano, Floransa, Napoli ve Venedik’e
de giderek bu kentlerdeki miizeleri, sanat galerilerini ziyaret etmistir. Venedik’e gittigi zaman
Veronese’nin sanatini yakindan tanima firsati bulmustur. Sekiz giin siire ile Paris’te de
bulunmasina ragmen Fransiz sanat¢ilardan etkilendigi sdylenemez. Viyana iizerinden Rusya’ya
dondiikten sonra siif arkadagina yazdigi mektupta Roma’dan edindigi izlenimleri anlatmistir.
Bu mektupta Surikov kendisini en ¢ok etkileyen iki yapittan; Michelangelo’nun “Musa” heykeli
ve Velazquez’in “Papa Inokentiya” adli tablosundan sézetmistir. Bu iki yapitin etkisi, Surikov
un gelecekteki calismalarinda kuvvetli bir realizm olarak yansimigtir. Sanat¢inin yaraticiliginin
gelismesinde etkili olan diger sanatcilar Tiziano, Veronese, Tintoretto’dur. (Uzelli, 2002: 96)

Boyarinya Morozova (Resim 36) adli eserinde Veronese etkileri belirginlesmistir.

Morozova’nin 1671 yilinda tutuklandiktan sonra gotiiriilmesini anlatan eserde, havaya kaldirmis
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oldugu iki parmagi ile yaptig1 ha¢ isareti kirllmamis olan ruhunu ve giicli kisiligini temsil

etmektedir. Iki parmakla yapilan hag isareti kilise reformlar1 gevresinde yasaklanmisti.

“’Resim ¢ok biiyiik boyutlarda, giiclii bir perspektif derinligi i¢inde, gliimiis renklerde, beyaz
kis fonunda, kalabalik goriintiisii olduk¢a renkli, geleneksel kostiimleri en ufak detaylarina kadar
biiyiik bir incelikle betimlenmistir. <’(Uzelli, 2002: 97)

"Boyarina Morozova", eski Inanlilarin lideri olmak igin siirgiine giden yolda asil bir kadin olan
Theodosia Morozova'y1 tasvir ediyor. Bu, kilise ve devletin otoriter yonetimine direnen bir
tarihsel resimdir. Direnise elini uzatt1 ve yetkililere, sosyal adaletsizlige karsi inanglarina hala
sadik kalacagini gostermek igin bakiyordu. Peredvijhniki zamaninda, bu, devrimin nihayet
gelecegi donemlerde egemen sinifa karsi karsiya gelmek igin giicliik ve gili¢ zamanlarinda
zorlamak i¢in bu haksizliklarin giicli ile ilgili olabilecek bir koylii izleyici verecektir.
(http://estrand.bol.ucla.edu/Surikov.html.)

“’Eserin ortasinda bulunan, zincirli bir sekilde kizak iizerinde atla ¢ekilen Morozova’ nin
siyahlar igindeki figiirii ilk dikkati ¢eken detaydir. Renkli kostiimler arasinda Morozova, siyah
kostiimler igindeki bedenini bir kiilge gibi birakmustir. “’(Uzelli, 2002: 97)

Etrafinda kendisini destekleyen kalabalik figlir toplulugu olmasiyla birlikte, onu
destekleyenler ve desteklemeyenler hatta alayci bakislarla izleyenlerde vardir. Gii¢lii kalabaligin
icinde Morozova ’ya actyarak bakanlar, ayn1 zamanda onunla gurur duyan bakislarla izleyenlerde
bulunmaktadir. Kadmlar biiylik bir saygi ile bakarken, Morozova bitkin diigmesine ragmen,
yiiziindeki azimli ifadeyle sag eliyle birlikte ha¢ isareti yapmis, halka inancini yitirmedigini
belirten ifadeyle bakmaktadir.
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Resim 36: Vasiliy Surikov, Boyarina Morozova, 1887, tuval iizerine yagh boya, 304x587,5 cm.

Tretyakov Galerisi, Moskova
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Kaynak: http://www.rusartist.org/vasily-ivanovich-surikov-1848-1916/surikov_morozova/#.
WKkjIwlVI_cs

71887 yilinda karisinin vefatindan biiyiik bir yikim yiyen sanatg1, bir y1l Sibirya’da hi¢ kimse
ile goriismemis ve inzivaya cekilmistir. Daha sonra, Sibirya’nin muhtesem dogal goriintiisii
sanatgida tekrar sanat agkini uyandirmustir. > (Voronin ve digerleri, 1957: 206’den aktaran: Uzelli,
2002: 97)

Karli Sehrin Zapti (Resim 37) adli eserini Sibirya’nin dogal goriintiisiinden etkilendigi
donem icinde yapmustir. Eserin onemli 6zelliklerinden digeri ise Surikov ‘un, Rus halkimin
giindelik hayatim1 konu aldig1 tek eseri olmasidir. Surikov, bu eserinde halk arasinda sik¢a oynanan
bir oyunu konu almistir. Kompozisyonda kardan yapilan tepeciklerin {istiinden, at ile en yiiksek
engelin gegilmeye calisilmasi sahneleri anlatilmistir. Atin lizerindeki hirshi geng adam ve cosku
icinde yarigmacilart destekleyen halk, biiyilk bir duygu yogunlugu icinde eserin

baskahramanlaridir.

Soguk hava sartlar1, karla kapli zeminin iizerinde adeta hali renkliligi ile verilen bu oyun
sahneleri ile, kostiimlerdeki gesitli renkler, insanlarin yiizlerindeki neseli ifadeler, Surikov
tarafindan sicak bir ortama doniistiiriilmistiir. Surikov i¢indeki derin iizlintiiyli unutabilmek igin,
umut ve cosku dolu bu resmi yapmustir. (Uzelli, 2002: 97)
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Resim 37: Vasiliy Surikov, Karh Kentin Zapti, 1891, tuval iizerine yagh boya, 156x282 cm.

Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://upclosed.com/people/vasily-surikov/

“’1916'da Moskova'da vefat eden sanat¢i, Vagankovskoye Mezarligi'na gomiildii. “’(Voronin
ve digerleri, 1957: 210)

Eserlerinde tarihsel icerikli konulara ve Rus halkinin yasamina agirlik veren Surikov, en

onemli Rus ressamlari arasinda tarihe gegmistir.
3.2.7. Ivan ivanovig Siskin (1832, Yelabuga - 1898, St. Petersburg)

Ivan Siskin, 1832 yilinda Kama nehri kiyisinda Yelabuga kasabasinda tiiccar bir ailede diinyaya
gelmigtir. Erken yaslarindan itibaren farkli teknikler, arkeoloji, tarih gibi konulara ilgi duymus,
ozellikle yurdunun dogal giizellikleri onu derinden etkilemis ve eserlerinde bunu ¢ok kii¢iik
yaglarda yansitmaya baglamistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0van_%C5%9Ei%C
5%39Fkin)

“?Aldig1 dersleri yeterli gormedigi i¢in Sankt Petersburg yakinlarindaki ve Valaam adasindaki
manzaralarin ve hayvanlarin ¢izim ve resimlerini yapardi. Bu g¢aligmalariyla Akademi'den 6nce
glimiis madalya (1858), sonra bir kiigiik (1859) altin madalya aldi.”” (https://tr.wikipedia.org/wiki/
%C4%B0van_%C5%9Ei%C5%9Fkin)

1852-1856 yillar1 arasinda Moskova Resim, Heykel ve Mimari Okulunda Ryabusa ve
Mokritskov’dan hazirlik dersleri almigtir. 1856-1860 yillar1 arasinda Petersburg Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girerek Vorobyov’in 6grencisi olmustur. Sanat¢ci Moskova Resim, Heykel ve
Mimari Okulunda iken yetenekli bir 6grenci oldugunu ispatlamis, bu yetenegini Akademi’de iist
diizeye ¢ikartmistir. Siskin, 1870 yilinda Kramskoy, Perov, Myasoyedov, Savrasov, Ge ve diger
sanatcilarla Gezgin Ressamlar Birligi’nin kurulmasina dnderlik etmis ve ilk sergide ii¢ eserini
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sergilemistir. Sanat¢1 bu birligin sergilerine yasaminin sonuna kadar katilmigtir. 1873'den 1898'e
kadar Imparatorluk Sanatlar Akademisi'nde resim profesorii oldu ve dersler verdi. Aym zamanda
Petersburg'daki Sanat Okulu'nun manzara boliimiinii yonetti. Siskin ’in resim teknigi; doga
iizerindeki analitik calismalariyla beslenmistir. Orman peyzajlar1 ile adindan sikga s6z
ettirmistir. Eserlerinde; ormanlarin, mevsimlerin, vahsi doganin, hayvanlarin ve kuslarin siirsel
goriiniimleriyle in salmistir. (Uzelli, 2002: 118)

Petersburg ve Cevresi (Resim 38) adli eserini 1856 yilinda yapan Siskin, Akademi’de
ogrendiklerini, peyzajlarina yansittigr goriilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda koyu tonlar
hakimdir, arka planda ise 151k ve parlak renkler, renk perspektifi etkisini artirmaktadir. Eserde,
dinlendirici bir goriintiiyle birlikte adeta kipirdamayan agag ve yapraklar, hareketsiz figiirler, parlak

gokylizii, insan ruhunu dinlendiren bir sessizlik duygusu siirsel bir anlatimla ifade edilmistir.

Resim 38: Ivan Siskin, Petersburg Cevresi, 1856, tuval iizerine yaghboya, 66,5x96 cm. Rus

Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/402016704222238408/?Ip=true

“” Akademi’den altin madalya alarak mezun olan sanat¢1 yurtdist bursu kazanmis ve Almanya
ile Isvigre’ye gitmistir. Theodore Rousseau’nun sanat anlayisi, Siskin ‘in yapitlarinda etkisini
gostermistir.”” (Maltseva, 1989: 8-9’den aktaran: Uzelli, 2002: 118)

“’Siskin, Rusya’ya dondiikten sonra Kramskoy ’la yakin arkadas olmus, bu arkadaslik

sayesinde verimli bir {iretme donemine girmistir. <* (Uzelli, 2002: 118)
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“Yurtdisindan dondiikten sonra Avrupa’da yaptigi eskiz c¢alismalarimi Diisseldorf Cevresi

(Resim 39) adli eserinde yansitmistir.”” (Suvalova, 1993: 35)

Eserde giines 1sinlari, bulutlarin arasindan ¢ikan 11k siiziilmeleri ustaca tasvir edilmistir.
Isigin parlakligini, parilti etkilerini betimlemistir. Yagmur sonrasi agilan bulutlar arasindan sizan
giines 1sinlar1 hareket ve yasami anlatmaktadir. Eserin ortasindaki agac toplulugu ve oOniindeki
aydinlik alanda iki koylii muhabbet halinde betimlenmistir. Fondaki koyu yesil alan, 6n plani ve
gokyiiziinde ki hareketliligi vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bulutlarda mavi, gri ve soguk renkler

kullanilirken, agaclar ve diizliiklerde yesilin tiim tonlar1 ve sicak renkler kullanilmistir.

Resim 39: Ivan Siskin, Diisseldorf Cevresi, 1865, tuval iizerine yaghboya, 106x151 cm. Rus

Miizesi, Petersburg

N

Kaynak: https://tr.pinterest.com/artisticxlentz/ivan-shishkin/?Ip=true

Moskova Cevresinde Ikindi (Resim 40) adli eserinde goriintiiniin etkileyici yansimasi ve
temiz hava, izleyici tarafindan hissedilmektedir. Yesil, sari, okra, kirmizi ve mavi renk tonlarinin
hakim oldugu bu eser gergek¢i iislubunun yaninda empresyonist belirtilerde gostermektedir.
Sanat¢1 yapitlarinda bu tiir galigmalara da agirlik vermistir ve kompozisyonlarini daha ¢ok dogal
motiflerden olusturmustur. Dogay1 figiirlerle biitiinlestirip, dogal bir hareket kazandirmistir. Eserde
parlak havanin getirdigi 151k golge oyunlar1 bugday tarlalarina sicak renkleriyle yansimigtir.

Figiirlerde kullandig1 kirmizi renkler odak noktas1 niteligi tasimaktadir. Uzakta kiiclik bir koyiin
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icinde kilise dikkat ¢ekmektedir. Otantik giysileriyle dort tane kdylii Rus figiirli, kdye dogru

yiiriirken gosterilmistir. Doga genel olarak parlak ve canli olarak yansitilmistir.

Resim 40: Ivan Siskin, Moskova Cevresinde ikindi, 1869, tuval iizerine yaghboya, 111,2x80,4
cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

. ‘-w-.:isrg,\- .‘h’% PER ‘.‘;;;.

G e

Kaynak: https://tr.pinterest.com/katieheckey/ivan-shishkin/?Ip=true
“’Siskin’ in yaraticiligi 1880’ lerde zirve noktasina ulagmistir. ¢ (Uzelli, 2002: 119)

Sanat¢1 eserlerinde iilke dogasinin essiz imgelerini, uzak ormanlarin genis goriintiileriyle
sunmustur. Firtinadan Once”(Resim 41) adli eseri de bu tiir bir temaya uygundur. Manzaranin
motifi, lirik anlatimi ve 151k gblge oyunlari daha ¢ok ge¢ romantizm tislubunun kompozisyon
ilkelerini hatirlatmaktadir. Gergekgi resimlerinden biri olan bu eserinde betimledigi firtina bulutuna
bakarken birazdan simsek ¢akip gdk giirlemeye baglayacak hissi uyandirmistir. Her bir agaci ve

bitkiyi tek tek kendi 6zellikleriyle ¢izmistir, sanki dogaya agilan bir pencere izlenimi vermektedir.
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Resim 41: Ivan Siskin, Firtinadan Once, 1884, tuval iizerine yaghboya, 110x150 cm.

Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://bengiozkan.blogspot.com.tr/2011/01/carlik-rusyasndan-sahneler.htmi

1880’li yillar Rusya’da siyasal hareketlerin en yogun oldugu dénemlerden biridir. Bu déonemde
herhangi bir siyasal olaya katilmayan sanat¢1, Rusya’nin dogal giizelliklerini kesfetmis ve yogun
bir tempo ile ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ancak Sigkin, doga izlenimlerinde iilkenin
karakteristik agaci olan kayin agacina hemen hemen hi¢ yer vermemis, buna karsilik cam, mese
agaci ormanlari yapitlarinin ana temasini olusturmustur. (Suvalova, 1993: 78-81)

fvan Siskin, ressamhiginin yaninda basarili bir grafik tasarimcisidir. Rus manzarasinin énemli
motiflerinin destans1 gosteriminin Onciisii olmustur. Eserleri miikemmel bir renk armonisine
sahiptir. Gergek oldugu sanilan orman manzaralari ¢ok tnlidiir. Cam Ormaninda Sabah (Resim
42) adhi eseride bu anlatimlara en giizel Orneklerden biridir. Olaganiistii gergek¢i orman
goriintlistini dort adet ayr figlirii ile desteklemistir. Hareket halinde betimlenen figiirler, renk
armonisinin lirik anlatimma farkli bir harekette kazandirmistir. Eserde 151k ve golge oyunlar1 on
plandadir. Resmin arka tarafina giines 1sinlar1 hakimken 6n tarafin1 koyu pastel renkler ve golgeler
desteklemektedir.
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Resim 42: Ivan Siskin, Cam Ormaninda Sabah, 1889, tuval iizerine yaghiboya, 136x213 cm.

Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shishkin, Ivan_-_Morning_in_a_Pine_
Forest.jpg

Sanatc1, biiylik deneyimleri sayesinde orman manzarasinin uyum ve gérkemini kusursuz bir
sekilde betimlemistir. Siskin’ in olgunluk doneminde yaptigi Cam Ormamnda Giinesli Bir Giin
(Resim 43) adli eseri, alcakgéniillii doganin giicli ve giizelligine bir 6vgii haline dontigmiistiir.
Kullandig1 151k golge etkileri, esere kusursuz bir derinlik etkisi kazandirmistir. Yagmur sonrasi
olusan 6n plandaki kiiciik goliin i¢indeki yansimalar ve etrafindaki ¢ali ¢irp1 detaylar1 romantizm

etkilerinin yaninda realizm etkileri de gostermektedir.
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Resim 43: Ivan Siskin, Cam Ormaninda Giinesli Bir Giin, 1895, tuval iizerine yaghboya,

137x103 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://bengiozkan.blogspot.com.tr/2011/01/carlik-rusyasndan-
sahneler.html

<’Siskin doga goriintiilerini her zaman, orada yasayan insanlarla birlikte yansitmistir. Sade bir
dille halkin dogayla olan uyumunu anlatmistir. Kompozisyonlarmin en belirgin 6zelligi doganin

canliligimi tiim gergekligiyle yansitmak olmustur.”” (Uzelli, 2002:120)

©71898'de, Sankt Petersburg'da, yeni bir tablosu lizerinde calismaktayken aniden o&ldi.”’
(https://www.dtunnel.gen.tr/px/index.php?q=2dnrlcSxoJTn45PuzrzgdcrX2sallLMPeoNzc3M6mipS
rlgej58blxHa6pogstséeqlacqqve2tM)

Sigkin'in resim teknigi, doga iizerindeki analitik calismalariyla destekliydi, orman
manzaralariyla iin kazanan sanatgi, ayrica olaganiistii bir teknik ¢izimci ve graviircii idi. Siskin,
ormanlardaki mevsimlerin, yabani doganin, hayvanlarm ve kuslarin siirsel betimlemesi ile 6n plana

cikmustir.
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3.2.8. Isaak Ili¢ Levitan (1860, Koversk - 1900, Paris)

1860 yilinda Koversk ilinde fakir bir Yahudi ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 1870
yilinin baglarinda ailesi ile birlikte Moskova’ya gd¢ eden sanatgr 1873 yilinda Moskova Sanat
Okulu’na girmis ve Savrasov’ un peyzaj sinifinda resim egitimine baglamistir. 1877 yilina kadar
Savrasov’ un 6grencisi olan Levitan 1882 yilindan sonra ise Polenov un yonetimindeki peyzaj
derslerine katilmistir. (Petrov, 1992: 19°dan aktaran: Uzelli, 2002:138)

“’Okul yillarindan itibaren edebiyat sanatiyla ilgilenmeye baslayan Levitan, yazar Cehov ile
arkadas olmus, ozellikle Puskin ve Lermontov’un eserlerinden cok etkilenmis, Caykovski’nin
miiziginden, Polenov ve Savrasov’ un resimlerinden etkilenmistir.”” (https://russiapedia.rt.com/

prominent-russians/art/isaac-levitan/)

“’Levitan’in yataneklerini fark eden ve ona para yardimi yapmak isteyen iinlii manzara
sanat¢is1 Aleksey Savrasov tarafindan cirakliga alindi. 1877°de besinci sanat sergisi Moskova’ya
geldi ve tniversite binasinda sergilendi.”” (https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/art/isaac-
levitan/)

Levitan, karamsar ruh durumunu eserlerinde yansitmistir. Genellikle karanlik, koyu tonlu
peyzajlarinda Perov’un anlayisina yakin diigiince ve tislubunun yani sira hocasi Savrasov’ un
etkilerini de tasimaktadir. Eserde kullandigi ufuk cizgisi, yiikselen gri bulutlar, gokyiiziine
uzanan yapraksiz agaglarin ciliz gévdeleri, camurlu patika yolun koyu tonlarda keskin goriintiisii
sanatginin i¢ diinyasinda yasadigi karamsarligi izleyiciye agik bir bicimde yansitmaktadir.
(Uzelli, 2002:138)

“’Sanatcinin Polenov ve Savrasov’ un etkisinde kalarak yaptigi erken donem resimlerinden
biri Koy Yolunda Sonbahar (Resim 44) adim tasir.”” (Uzelli, 2002: 138)

Sanatginin bu eserinde renk armonileri tam anlamiyla hiikiim stirmektedir. Genis gokyiizi
altinda uzayip giden ugsuz bucaksiz yol, ormanlara ve dogaya olan sevgisini agikca gostermektedir.
Sanatcinin kapali i¢ diinyasi, dikkatle bakildiginda renk uyumunun zenginligini gri tonlarla
azaltmasindan anlagilmaktadir. Eski yolun taglar1 arasinda biten otlarin betimlemeleri, izleyiciye
eski zamanlar1 hissettirmektedir. Kompozisyonda her detay acikca goriilmektedir. Yol kenarindaki
ot saplari bile segmek olasidir. Agacglarin yapraksiz dallari, evlerin koyu tonlar1 yine Levitan’in

huzursuz i¢ diinyasini yansitmaktadir.
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Resim 44: Isaak lli¢c Levitan, Koy Yolunda Sonbahar, 1877, Tuval Uzerine Yaghboya, 65x43
cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://tr.pinterest.com/elianargrp/isaac-levitan/?lp=true

71885 yilinda Vasnetsov ve Polenov ’un eskizlerinden yararlanarak Mamontov’ un ozel
tiyatrosuna dekor yapan sanatci, bu dekordan elde ettigi gelir ile Kirim’a gitmistir.”” (Petrov, 1992:
47-49)

Levitan, bu ziyareti doniisiinde Kirim’'da Deniz Kiyisi (Resim 45) adli eserini yapmustir. Kirim
kiyilar1 birgok sanatginin dikkatini ¢ekmis ve yorumlanmistir. Levitan, bu sicak tonlarda ve
renkli kiyilart sakin ve parlak bir anda yansitmistir. Sanatgi, peyzajlarinda ¢ok az obje
kullanarak temel olan temay1 giiclendirmektedir. (Uzelli, 2002: 139)

Bu resimde de agik ve sicak tonlardaki gokyiizii, acik maviden koyu tonlara giden bir deniz
sonunda ulagtigi kiyida cakillarin ve kayalarin meydana getirdigi bir kompozisyon iginde
anlatilmistir. Kayalarin realist bir {islupla betimlenmesi, sanat¢cinin realizme olan ilgisini

yansitmaktadir.
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Resim 45: Isaak ili¢ Levitan, Kirim’da Deniz Kiyisi, 1886, Tuval Uzerine Kagit Yaghboya,

41,3x65 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://stene.ru/images/bereg-morya-kry-m/

©?1887 yilindan 1890 yilina kadar Volga Nehri ¢evresine arastirma ziyaretleri diizenleyen
Levitan, bu ziyaretler sonucunda yaratici hayal giictinii olduk¢a pekistirmistir, sanatina yeni bir

heyecan ve tarz kazandirmistir. > (Uzelli, 2002: 139)

Kiyida (Resim 46) adli eseri bu doneme ait 6nemli ¢alismalarindan biridir. Levitan diger
eserlerinin aksine, bu eserinde realist anlayistan uzak empresyonist izler tasimaktadir. Sari, okra ve
mavi tonlarinin hakim oldugu bu eserde Volga Nehri kiyisindaki kii¢iik kayiklar betimlenmistir.
Isik ve gdlge oyunlarinin hakim oldugu eserde kalm firca darbeleri kullanilmistir. Kullanilan 1518a
bakildiginda 6gle saatlerini yansitigi goriilmektedir. Ozgiir firga vuruslari, anlik algilarmi tuvale

aktarmasi sonucu ¢ikan goriiniimii ve anindalik duygusu esere etkileyicilik kazandirmistir.
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Resim 46: Isaak ili¢ Levitan, Kiyida, 1890, Karton Uzerine Yaghboya, 11x15,8 cm. Rus

Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://www.accpublishinggroup.com/uk/store/pv/9781851496457/isaak-
levitan/averil-king/

©71890-1894-1898 yillarinda Levitan tilkesinden ayrilip yurtdisina gezilere gitmistir. Fransa
ve Italya’y1 kapsayan bu geziler sirasinda Bat1 Avrupa peyzaj ustalarmin eserlerini yakindan tanima
imkéni da bulmustur.”” (Auroro, 1992: 8’den aktaran: Uzelli, 2002: 139)

Italya’da Ilkbahar (Resim 47) adini tasiyan eseri sanatgmin bu incelemelerin etkisi altinda

kalarak yaptig1 ¢aligsmalardan birisidir.

“Fransa’da Barbizon Okulu sanatgilarinin ¢alismalarini inceledikten sonra, italya’ya gitmis
Alp daglarmin eteklerindeki meyve agaglari, kirlar ve essiz giizellikte ki ormanlardan esinlenerek

yaptig1 bu doga giizelliklerini eserlerine yansitmustir.”’(Uzelli, 2002: 139)
Doganin durulugu, renkliligi, aydmlik bir 151k icinde verilen dag goriintiileri, daha onceleri
ice kapanik, koyu renklerle i¢ diinyasin1 yansitan Levitan’m, yeni bir tarz bulmasina neden

olmustur. Bu siire i¢cinde empresyonizmin etkilerinin baskin oldugu resimler yapmustir.

’1884 yilindan beri sergilerine katildig1 Gezgin Ressamlar Birligine 1891 yilinda aktif olarak
katilmistir.”” (Auroro, 1992: 11°den aktaran: Uzelli, 2002: 139)
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Resim 47: Isaak ili¢ Levitan, italya’da ilkbahar, 1890, Tuval Uzerine Yaghboya, 42,8x60 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/spring-in-italy-isaak-ilyich-levitan.html

1890’11 yillarda Rusya’da yenilik¢i hareketlerden etkilenen Levitan, bu yeni bakis agisini
Niliiferler (Resim 48) adli eserinde yorumlamustir. Pastel ve koyu tonlarda, bir su yiizeyi iistiinde
derinlesen golgeleri ile niliiferleri i¢inden geldigince betimlemistir. Suyun yiizeyine ve niliiferlere
verdigi renk tonlar1 ve 151k golge oyunlar realist bir iislupla izleyiciye sunulmustur. Golgelere
diisen renklerde morumsu mavi tonlar hakimdir. Yapraklardaki yesil renge zithk yapmasi i¢in alt
planda kii¢iik kirmiziliklar kullanilmistir. Yapraklar realist bir bi¢imde islenirken kompozisyonun
on taraflarindaki ¢ali ve kiigiik ¢icek formlart empresyonist izler tasimaktadir. Suyun iizerindeki

151k yansimalar1 ve renk tonlarida 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 48: Isaak Ili¢c Levitan, Niliiferler, 1895, Tuval Uzerine Yaghboya, 35x128 cm.
Kustodiyev Resim Galerisi, Astrahan

Kaynak: http://www.canvastar.com/isaac-levitan-niluferler

Yasamimnin son yillarmma kadar Gezgin Ressamlar Birligine iiye olan sanatc¢i biiyiik boyutlu
tablolar calismisgtir. Bu tip tablolarmin tipik o6rneklerinden biri Rusya’nin giizelliklerini
anlatmaya calistigt “Gol” adli yapitidir. Sanat¢inin 6nemli ¢aligmalarindan biridir. Puskin’in
siirlerinden esinlenerek bu yapitini resmetmistir. ( Petrov, 1992: 107°den aktaran: Uzelli
2002:139)

Levitan’in Gol (Resim 49) adli eseri ustaca yorumladigi c¢alismalarindandir. Resimde agik
renkte gokyliziinde, iizerine kiigiik bulut topluluklarinin goélgeleri diisen parlak goriiniimli koyu

mavi gol anlatilmaktadir.

“Evler ve kilise uzakta kdy goriintiisiiyle birlikte verilmistir. Levitan ¢evredeki agaclarin
gble diisen yansimalarini, arkaya dogru derinlesen renk ve ¢izgi perspektifini empresyonist
ozellikte betimlemistir.”” (Uzelli, 2002: 140)

Sanatginin bu eserindeki dogay1 yansitma c¢abalari, 151k, renk, hava kavramlarinin 6n plana
cikmasiyla birlikte gdziin duyarliligina dayanan, izlenimlerle olusan anlatimci bir ifade 6n plana
cikmistir. Formlar1 géz ardi ederek, goriinenleri, sadece onlardan aldigi duyumlar1 araciliiyla
betimlemeyi tercih etmistir. Isig1 kendi basma bir konu olarak alip, dogadaki her seyi 1sik

goriintlisii olarak gostermistir.
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Resim 49: Isaak ili¢ Levitan, Gol, 1899, Tuval Uzerine Yaghboya, 149x208 cm. Tretyakov
Galerisi, Moskova

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/levitan-isaac/isaac-levitan-rus-
golu-1992/

“Tim sanat yasami boyunca Polenov ve Savrasov’ un altinda kalan Levitan bu etkiyi
Moskova Resim Heykel ve Mimari Okulunda (1898-1900) verdigi derslerde de siirdiirmiistiir.”
(Voronin ve digerleri, 1957: 258-260)

1900 yilinda en verimli doneminde vefat eden sanatci, cagdas Bati Avrupa
Empresyonistlerinden ¢ok etkilenmistir. Levitan’in bazi ¢alismalarinda gergekgi iislup, bazi

calismalarinda ise empresyonizmin yansimalari goriilmektedir. <’(Uzelli, 2002: 140)

Levitan peyzaj ¢aligmalariyla iin kazanmistir. Rus dogasinin sairi diye anilan sanatci, kirsal
veya ormanlardaki siirsel goriintiilere cok dnem vermistir. Bilylik dl¢iide insan figiirii varligindan
yoksun olan dogal peyzaj goriiniimleri onun calismalarmin karakteristik 6zelliklerini 6n plana

cikarmustir.
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3.2.9. Vasili Vasilyevi¢ Verescagin (1842, Cerepovt - 1904, Rusya)

©71842°de Cerepovt kentinde soylu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Verasagin’in
ailesi g¢ocuklarinin yetenegini géz Oniinde bulundurmadan onun soylu bir kisi olarak yetigsmesi

amactyla Askeri denizcilik okuluna gondermistir.”” (Lebedev ve A. Solodovnikov, 1987: 8-9)

Veresagin, ailesinin onayr olmamasina ragmen yetenegi ve sanata karst olan biiylik ilgisi
sonucunda ressam olmaya karar vermistir. Denizcilik okulunda okudugu zamanlarda, resim
kurslarina katilmig, bu okuldaki egitimi sona erince, 1860-1863 yillar1 icinde Akademi’de
Markov ve daha sonra Beydeman’dan dersler almistir. (Lebedev ve A. Solodovnikov, 1987: 10)

Sanat¢ginin en ¢ok ilgisini ¢eken konu, etrafinda ki yagsam tarzlari olmus, bu sebeple
calismalarin1 agik havada yapmayi tercih etmistir. Akademi’nin eski sisteme dayali egitimi,
Veresagin’i doyum noktasina ulastiramamistir. Amaci yasadigr donemdeki dnemli olaylar1 genis

bir yelpaze ve gerceklik i¢inde resmetmektir.

Veresagin 1867-1869 yillart iginde Tirkmenistan’da General Kaufman’in komutasi altindaki
askeri operasyonlarda gorev almis, bu donemlerde askeri temaliordudaki yasamla ilgili eserler
tretmigtir. Sanat¢inin Tiirkmenistan’da bulundugu siire iginde yaptigi ¢aligmalarindan olan
Tiirkmenistan Serisi adl1 eserini Miinih’te bitirmistir. (Uzelli, 2002: 92)

Sira dis1 bir kisilige sahip olan Verescagin, “diinyayr tim goriiniimleri ile tanimak zorunda
oldugunu diisiiniir ve iigiincii sahislarin deneyimleri yerine kisinin kendisinin goriip, dokunup,
ogrenmek zorunda oldugunu ileri siirer. Verescagin bu diisiinceleri dogrultusunda 1877-1878
Osmanli — Rus savasinin basladigina dair ilk haberi aldiginda dogrudan orduya katilir. Amaci
olaylar1 oldugu yerde, en gercek haliyle gézlemleyip tuvaline yansitmaktadir (Uzelli 2018:219
Munimova, 2016: 87-94). Nitekim Verescagin bu konudaki diisiincelerini su sézlerle agiklar:

“Bu biiyiik savasi gormek ve bu biiylik olaymn tuval {lizerinde daha sonra geleneksel olarak
betimlenmesi yerine, gercekte nasil ise dyle, tiim gercekligiyle betimlenmesini istedim. Uzerime
aldigim bu gorevi yerine getirirken, topluma savasin bir tasvirini vermek degil, ¢arpigmalara
uzaktan bakan gdzlerin gordiigiinii degil, tiim saldirilarin, yenilgilerin, zaferlerin, aclik, soguk,
hastalik ve acilarin gercek, oldugu gibi yansimasini, savagin dogrudan deneyimlenmesini istedim.
Kendi kanimi akitmaktan korkmamak gerekir, bagka tiirlii bu tablolar olmayacaktir” (Uzelli
2018:219 Akt. Sadoven, 1955: 114).

Bu resim serisi arasinda en énemlisi Oldiiren Yara (Resim 50) adli calismasidir. Veresagin, bu
¢aligmasinda 6liimiin korkung yiiziiniin insana yaklagsma anini gergekei bir iislupla anlatmistir.
Askerin, kendisine yaklagan oliim korkusu iginde, eliyle yarasina bastirarak bilingsiz ve
caresizlik i¢inde kosarak savas alanindan uzaklagmakta oldugu ani betimlemistir. Giinesli bir
giiniin, toz, dumanla, kan ve terle yogrulmus savas alanmin gergekligini tiim incelikleriyle
yansitan Verescagin’in, en ¢ok begeni gordiigii basarili ¢alismalarindan biridir. Bu eserde
savasin dramatik yonii ele alinmistir. Askerin yiiziindeki ac1 ve hiiziin ifadesi basarn ile tuvale
aktarilmstir.
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Bu savasa dogrudan taniklik eden Verescagin savasa daha cok insani yoniiyle egilerek,
savagin askerler iizerindeki etkilerini tuvaline yansitir. Verescagin, savasin her seyden dnce aci,
zorluk ve yoksunluk oldugunu savunur. Bu yiizden ¢alismalari sadece zaferleri degil, savasin kati

gercekligini gozler oniine serer. (Uzelli 2018:227)

Resim 50: Vasiliy Vasilyevi¢c Veresagin, Oldiiren Yara, 1873, Tuval Uzerine Yaghboya,
73x56,3 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://tr.pinterest.com/OsipovAndrei/painting-vasily-
vereshchagin/?lp=true

Ressam, 1874-1876 yillarinda Hindistan’da bulunmus, giinlik yasami giin 1s183mm parlak
renkleri altinda tuvaline aktarmistir. Bu temali ¢aligmalarinin en 6nemli drnegi Agra’ da ki Tag
Mahal’ dir (Resim 51). Resimde Hindistan’in iinlii anit mezarim biitiin gosteris ve gorkemiyle
yansitmistir. (Voronin ve digerleri, 1957: 129°dan aktaran: Uzelli, 2002: 92)

Anit mezarin suyun iizerine diigen golgelerini ve renklerini, suyun {izerindeki titresimini
Empresyonist lislupta betimlemistir. Acikhava perspektifi ile resmedilen bu eserde dinginlik
yansitilmistir. Eserdeki acik koyu kontrastligina paralel olarak golgelerin mekan iizerindeki
derinlik etkileride dikkati ¢ekmektedir. Gergegi oldugu gibi yansitmayi seven Verescagin, Tag
Mahal’i gergegine uygun bir sekilde resmetmistir. Suya hareket kazandirdigi renk tonlarmin

cesitliligiyle adeta canliymis gibi algilanan bu eseriyle on plana ¢ikmistir.
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Resim 51: Vasiliy Vasilyevi¢c Veresagin, Agra’daki Ta¢c Mahal, 1874-1876, Tuval Uzerine
Yaghboya, 50x55 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://musings-on-art.org/vereshchagin-vasily-vereshchagin

Veresgagin daha ileriki zamanlarda yaptigi resimlerine “’Balkan Serisi’’ adint vermistir.
Bulgaristan’in bagimsizlik savasina, sanatgida gozlemci olarak katilmig, resimlerinde,
Balkanlar’daki Rus askerini kahraman kurtaricilar olarak betimlemis; bu ¢alismalar1 ile savas
ressami unvanini kazanmistir. (Uzelli, 2002: 92)

Bu resim serisinin en 6nemli eseri General Skobelev Sipka-Seynovo da’dir (Resim 52).

General Skobelev sayesinde kazanilan zaferden Skobelev’in gururla zafer meydanina ¢ikisini ve
askerleri selamlayisini betimler. Tablonun 6n yiizinde dikkat ¢eken ise yerde yatan Oli
askerlerdir. Kurban vermeden kazanilamayacak savas diislincesinden yola cikan Verescagin,
bdylece zaferin ne kadar agir bedellerle elde edildigini betimler. (Uzelli 2018:226)

“’Sanat¢i, bu ¢alismasinda Sipka-Seynova’da Rus ordusunun, Osmanlilara karsi galip oldugu
savasin sonunu yansitmustir.”” Olay gercekei bir anlayisla betimlenmistir. On planda hendegin
icinde st liste yigilmis Osmanli askerlerinin cansiz bedenleri, yaninda onlar1 ¢evreleyen Rus
askerlerinin donmus cesetleri de onlarla birlikte betimlenmistir. Fonda kullandig1 beyaz tepeler,
gri tonlarda gokyiizii kompozisyonun dnde toplanmasint saglamustir. (Uzelli, 2002: 93)

74



Resim 52: Vasiliy Vasilyevi¢c Verescagin, General Skobelev Sipka Seynovo’da, 1883-1888,

Tuval Uzerine Yaghboya, 188x405 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1878_Vereshchagin_Schlachtfeld_am_
Schipkapass_anagoria.JPG

©?1883-1885 yillarinda sanatgr her zaman ilgisini ¢eken Yakindogu’ya gitmis, Suriye ve
Filistin’de halkin yasamini yakindan incelemistir.”’ (Lebedev ve Solodovnikov, 1987: 67’den
aktaran: Uzelli, 2002: 93)

“’Yakindogu’dan Rusya’ya doniisiinde “1812 Napolyon Rusya’da” adl1 bir resim serisi yapan
Veresagin ‘in bu resim serisinin en bilyiikk boliimii Moskova Tarih Miizesi’'nde, diger kismi ise
Yerevan Sanat Miizesi’nde bulunmaktadir. “’(Uzelli, 2002: 93)

Sanat¢inin, Savasin Tanrilastirimas: (Resim 53) adl eseri, o dednemdeki savas karsiti ve
insancil akimlar tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir. Yogun resim dili ve kullandigi ¢ig renkler
olaganiistii gergekei anlatimiyla siirsel bir nitelige sahip olmustur. Kullandig1 renk tonlar1 oldukga
canli olmasiyla dikkat ¢eken bu eserde, savasta hayatin1 kaybeden insanlarin kafataslarindan olugan
piramit betimlenmistir. Kuru, yanmis bir bozkirda insan kafataslarindan olusan piramitin iizerine
konan karga figiirleride beslenmek igin orada bulunmaktadir. Eserlerinin ¢cogu savaslari ve savas

sonralarim anlatan Verescagin’in bu resmide oldukga psikolojik temellidir.

Verescagin tablo ¢evresine su sozleri mithiirlemisti; <’Geg¢mis, simdiki ve gelecekteki tiim biiyiik
fatihlere adanmaktadir.”” Baglangicta ressam tabloya “° Timur’un Tanrilastirilmasi’™ ismini
vermisti. Bu fikir ardinda kafatasi piramitlerine birakan Timur ile baglantiliyd.
(https://islidedocs.net/document/hatice-kerimov-ressam-vasiliy-vasilyevic-verecagin-in-
tuerkistan-daki-firca-izleri-3-tuerk-duenyasi-tarih-kueltuer-dergisi-sayi-379-temmuz-2018)

75



Resim 53: Vasiliy Vasilyevi¢ Veresagin, Savasin Tanrilastirilmasi, 1871, Tuval Uzerine
Yaghboya, 197x127 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://lependu.blogspot.com/2005/11/rousskoi-isskoustvo.html

Sanatcinin tiim savag resimlerinde kahramanlik duygular ve savasin yarattigi bunalim gercekei
bir Uslupla anlatilmigtir. Veresagin ‘in baslica amaclarindan biride eserlerini genis kitlelere
tanitmaktir. Demokratik anlayistan yana olmasi sanatgryt Gezgin Ressamlar Birligi’ne
yonlendirmis, bu birligin sergilerine katilmig ve tiim fikirlerini desteklemistir. (Uzelli, 2002: 93-

94)

“’Veresagin Rus- Japon savasinda asker ressam olarak goérevdeyken “Petropavlovsk”
zirhlisinin Japonlar tarafindan bombalanmasi sonucunda 1904 yilinda 6lmiistiir.”” (Lebedev ve

Solodovnikov, 1987: 81)

Veresgagin’in savas ressamligimin yaninda, yerli halkin sosyal hayati, kiiltiir diizeyi ve
ekonomik durumu gibi bir¢ok tema eserlerine yansimistir. Gergek bir realist olarak bu durumlari
eserlerine yansitan sanat¢i basta ¢ok elestirilere maruz kalsada sonradan degeri anlasilmuistir.

Giinlimiizde Rusya’nin en 6nemli savag ressamlar1 arasinda yer almaktadir.
3.2.10. Valentin Aleksandrovi¢ Serov (1865, St. Petersburg - 1911, Moskova)

1865 yilinda dogan Serov sanat¢i bir ailenin ¢cocugudur. Babasi, Rus miizik tarihinde yeri olan
bir bestecidir. Annesinin de piyanist olmasi, ¢ocukluk caglarindan itibaren sanat ¢evresi iginde
biliylimesini saglamistir. Heniiz dokuz yasindayken Repin ’den resim dersleri alan sanatgi,
Ermitaj Miizesindeki Rembrant’in kopyalarini yapmustir. Ayrica Serov, Repin’in ¢aligmalarini
izlemis Ozellikle sanatginin “Kursk Eyaletine Koyliilerin Yiirdyiisii” adli ¢alismasinin yapimi
sirasinda sanat¢inin yaninda bulunmus, adi gegen tablodaki sakat ¢ocuk resminin kopyasini
yapmustir. (Voronin ve digerleri, 1957: 353’den aktaran: Uzelli, 2002: 125)
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“’Serov ’un sanat anlayiginin gelismesinde, 6gretmeni Repin ile birlikte Ukrayna’ya yaptig
gezinin de biiyiik 6nemi vardir. Geng ressam bu gezi boyunca Rus halkinin giindelik yasamin
yakindan izleme firsat1 bulmustur. <’(Uzelli, 2002: 125)

“’Sanat¢i, 1880 yilinda Petersburg Gilizel Sanatlar Akademisini kazanmig, Repin ve

Cistyakov’un 6grencisi olmustur.”” (Voronin ve digerleri, 1957: 354)

Bu konudaki en iyi drnek Kiz ve Seftaliler, V.S Mamontova’nin Portresi (Resim 54) adli
eseridir. Bu resimde sanatgiya poz veren Mamontova’dir. Mekdn ve figiir samimi, rahat bir
vermektedir. Modelin acik pembe bliizii ve onu yakasindan saran kurdela dikkat ¢ekmektedir.
Elleri seftali tutarken, masanin iizerindeki rahat durusuyla betimlenmistir. Masanin {izerinde
bulunan seftaliler kalin firca derbeleri ve sicak renklerle yansitilmistir. Arka planda pencereden
gelen 151k kompozisyona yogun bir canlilik katmaktadir. Masanin {izerindeki seftalilerin 6n plana
ciktigini gordiiglimiiz bu eserde, figiiriin bakiglarindaki dogallikta dikkati ¢cekmektedir. Beyaz,

kahverengi ve sicak tonlarin hakim oldugu bu eser Serov’un en énemli eserlerinden biridir.

Resim 54: Valentin Serov, Kiz ve Seftaliler, V.S Mamontova’nmin Portresi 1887, Tuval Uzerine

Yaghboya, 91x85 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/32357038@N08/3616082660
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“Egitim aldig1 Cistyakov’un peyzaj anlayis1 ve yine hocast olan Repin ile birlikte
Ukrayna’ya yaptiklar1 gezi, agik havada yaptigi calismalar, peyzaj anlayisinin ileri boyutlara

taginmasina neden olmustur.”” (Voronin ve digerleri, 1957: 358)

Sanatg1, 1888 yilinda peyzajla ilgilenmeye baslamis ve “Domankova’da Kiiciik Golciik”
(Resim 55) adli resmi betimlemistir. Kii¢iik bir gélii konu alan peyzaj dogal renkleri ve ustaca bir
anlatimla calisilmistir. Giin 15181 yansiyarak gelen ince cizgilerle, agaglarin arasindan dagilarak
suda golge yansimalar1 birakmaktadir. Isikli agag govdeleri, dal ve yapraklar ile atmosferin tiim

detaylari bir biitiinliik i¢inde tuvale aktarilmis ve izleyiciyi igine ¢gekmeyi basarmistir.

Resim 55: Valentin Serov, Domankovo’da Kiiciik Golciik, 1888, Tuval Uzerine Yaghboya,
70,5x89,2 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: http://faculty.washington.edu/jdwest/russ120/landscape/stagpond.htm

Portre c¢alismalarinda modelin psikolojik durumunu izleyiciye aktarmigtir. Derinlemesine
bakis ifadeleriyle, her kisinin farkli karakteristik 6zelliklerinin ustaca yansitilmasi portrelerinin en
onemli 6zelligidir. Bu tiir calismalarma verilebilecek ornekler arasinda Ressam Ilya Repin’in
Portresi (Resim 56) bulunmaktadir. Eserde ifade ve portre ozellikleri realist bir bigimde
yorumlanirken, fon genis firga darbeleriyle betimlenmistir. Fondaki genis ve Ozgiir darbeler

portreyi daha 6n plana atmustir.
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Resim 56: Valentin Serov, Ressam ilya Repin’in Portresi, 1892, Tuval Uzerine Yagliboya,

66,4x53,3 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of the Artist_llya Repin.jpg

Portre ¢alismalariyla iinlii Serov’un Mara Olive’'nin Portresi (Resim 57) adli eserinde, Mara
Olive’nin portresini zarif bir giysi i¢inde ayakta betimlemistir. Modeli tiim zarafetiyle izleyiciye
baktig1 anda resmetmistir. Fonda ve eserin genelinde koyu kahverengi tonlar1 ve okra renklerini

kullanan sanatg1, kontrast olarak agik tonlar1 modelin yiiziinde toplayip, ilgiyi portreye ¢ekmistir.
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Resim 57: Valentin Serov, Mara Olive’nin Portresi, 1895, Tuval Uzerine Yaghboya,

88x68,5cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://artpoisk.info/artist/serov_valentin_aleksandrovich_1865/portret_
m_k_oliv_002/
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Resim 58: Valentin Serov, Yazar Maksim Gorki’nin Portresi, 1905, Tuval Uzerine Yaghboya,
126x912 cm. Gorki Miize Ev, Moskova445

Kaynak: http://www.rusartist.org/valentin-alexandrovich-serov-1865-1911/serov
_groky/#.WKkjgLVVI_cs

Detaylar1 goriiniirde yalin bir anlatimla olmakla birlikte Serov’ un peyzajlari, giinliik yasam
sahneleri ve hayvan figiirlerinin kaynasarak kompozisyona taginmasidir. Bu kaynasma ressamin
ince detayl1 ve vurgulanmus kirsal Rusya temalarini betimlemesini saglamistir. Islenmemis bir tarla,
disiincelere dalmig, yorgun koylii bir kadin sonbahar mevsimi oldugu agaglardan belli olan bir
yolda ice doniik bir sekilde at arabasi iizerinde betimlenmis olan At Arabasinda Koylii Kadin

(Resim 59) adli eseri bu tarz ¢alismalarina 6rnektir.
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Resim 59: Valentin Serov, At Arabasinda Koylii Kadin, 1899, Tuval Uzerine Yaghboya,
48x70 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peasant. Woman_in_a_Cart.jpg

1890’11 yillar ayni zamanda sanatginin diisiince yapisinda 6nemli degisikliklerin oldugu bir
donemdir. Rusya’nin ¢esitli kdylerine yaptigi gezilerde, halkin agir yasam kosullar1 altinda
miicadele vermesi Serov’ u ¢ok etkilemis, bu nedenle yanlist olan Gezgin Ressamlar Birligine
katilmigtir. (Uzelli, 2002: 126)

Serov’un en 6nemli ¢alismalarindan olan Giinesin Kapladigi Kiz, Maria Simonovich (Resim
60), modelin ve doganin dogalligina dikkat cekmektedir. Kompozisyonda bir agaca yaslanmig geng
bir kadin betimlenmistir. Rahat bir durusla poz vermis, kollar1 kucaginda katlanmis olarak
yansitalan figiiriin, arkadan toplanmis koyu renkli saclar1 goriilmektedir. Model sanatgiya
bakmaktadir. Dudaklarinda zor algilanan tebessiim ifadesi modelin duygusal durumunu
yansitmaktadir. Elleri koyu mavi renkteki eteginin lizerinde duran modelin giysisi ustaca
betimlenmistir. Dantel yakali bluzu, koyu renkli kemeri dikkat ¢ekmektedir. Fonda giines 1smnlar
parlak bir goriintii verirken, aga¢ detaylarida goriilmektedir. Bu eserde gri, kahverengi ve koyu

tonlar hakimdir.
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Resim 60: Valentin Serov, 1888, Giinesin Kapladig1 Kiz, Maria Simonovich, 71x56 cm.

Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://www.topofart.com/artists/Serov/art-reproduction/3110/
Girl-in-the-Sunlight-Portrait-of-Maria-Simonovich.php

Serov Biiyiik Diises, Olga Alexandrovna’min Portresi (Resim 61) adli eseri resmederken,
empresyonist firga ve doku izlerine yer vermistir. Kullandig1 lekeci kompozisyon tiirli, boyama
teknigi, renk, form ve ¢izgi anlayisinin degistigini yansitmaktadir. Sanat¢i ¢ok sayida portre
caligmalar1 yapmis, insan yiiziinii ve mimiklerini ¢ok iyi bildigini izleyiciye yansitmustir. Figiirleri
degisik ifadelerle, konusacakmis gibi canlilikla resmetmistir. Empresyonist izlerin yani sira,
portredeki realist Gislup ve ayrintilar dikkati ¢eken ilk unsurlardir. Modelin sagindaki beyaz kurdela,

yiiziindeki ifadeyle biitiinleserek masumiyetini simgelemektedir.
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Resim 61: Valentin Serov, Olga Alexandrovna’mn Portresi, 1893, Tuval Uzerine Yaglhiboya,

28x35,5 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

ity

Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/portrait-of-grand-duchess-olga-
alexandrovna-1882-1960-1893-oil-on-canvas-valentin-aleksandrovich-
serov.html

Portre galigmalarina 6nemli bir 6rnekte Prenses Olga Orlova’min Portresi’ dir. (Resim 62)
Prenses’in asaleti ve bakislarindaki etkileyicilik, ressamin basarisini arttirmistir. Eserin ana elemani
olan kiirk 6n plana cikarken, Serov’un eserlerinden eksik olmayan koyu kahverengi tonlarida
dikkat ¢ekmektedir. Gosterisli esyalarin bulundugu oday1 gosteren kompozisyonun on tarafinda
Orlova bulunmaktadir. Ressamin rengi ve 15181 etkili bir bi¢imde kullandigi bu eserde figiir
canltymis gibi algilanmaktadir. Yansittif1 etkilerle duragan resim Ornekleri arasindan siyrilir.
Figiirin kol ve bacaklarindaki hareket olgusu resme dinamizm kazandirmistir. Gosterisli biiyiik
siyah sapkasi ve omzunu acarak sarkittigr kiirkii kadinsi hatlarin1 vurgulamaktadir. Odadaki varak
detayli esyalar Orlova’nin zenginligini yansitmaktadir. Resmi tam ortadan ayiran agik renkteki etek
iizerinde patlayan 1s1k, sanatgimin ¢ok farkli yontemler kullandigini gdstermektedir. Bu eserde

birgok zithigin birbirini dengeledigini ve birlestirdigini goriiriiz.
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Resim 62: Valentin Serov, Prenses Olga Orlova’nmin Portresi, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya,
160x237 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/valentin-serov/portrait-of-princess-
olga-orlova-1911

S6z konusu resim ¢alismalarinin yani sira Serov’un egitici yonii de oldukga giigliidiir. Tretyakov
Galerisinde 1902 yilindan itibaren danigman olarak galigsmasi, on iki yil siire ile Moskova Resim
Heykel ve Mimari Okulunda &gretmenlik yapmasi, Serov’un egitici yoniinii ortaya
koyar.(Uzelli, 2002: 128)

“’Valentin Serov 5 Aralik 1911°de Moskova’da 6ldii. Novodevichy Mezarligi’na gomiildi.”’
(http://www.valentin-aleksandrovich-serov.org/biography.html)

Serov model ve doga algisinin dogalligi {izerini yogunlasmustir. Isi§in ve rengin
gelismesinde, yansimalarin karmasik uyumunu, doygunluk hissini yansitmistir. Serov, ¢ogunlukla
siyah, gri ve kahverengi tonlar: tercih etmistir. Yer yer empresyonist 6zellikler gosteren portreleri

ile hareket algis1 yakalamigtir. Cogunlugu ¢ocuk ve kadin modellerden olusan dogal, igten, duygu
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yogunluguna bagli portreler iiretmistir. Sanatg1 portrelerinde, jest ve mimikleri yakalamay1, duygu

yogunlugunu, ictenligi uygulamistir.

3.2.11. Konstantin Alekseyevi¢ Korovin (1861, Moskova - 1939, Paris)

21861 yilinda dogan Korovin, 1875-1883 yillar arasinda Moskova Resim, Heykel ve Mimari
okulunda Sarvrasov ve Polenov’dan dersler alan sanatginin peyzaj sanati konusunda yetenekli bir
ressam oldugu heniiz 6grencilik yillar1 sirasinda oraya ¢ikmustir. ©> (Voronin ve digerleri, 1957:
364’den aktaran Uzelli 2002;140)

Kariyeri boyunca, ¢aligmalart Peredvizhniki, Sanat Diinyasi Dernegi ve Rus Sanatgilar
Birligi’nin sergilerinde sergilenmistir. 1901°’den itibaren ise Moskova Resim, Heykel ve
Mimarlik Okulun’da dersler vermis ve bir¢ok Sovyet sanatcist da onun altinda ¢alismistir. Daha
sonra Birinci Diinya Savasi’inda Rus ordularmin merkezinde kamuflaj danigmani olarak
calismis ama kotii saglik durumundan dolayr cepheden ayrilmistir. Ekim Devriminden sonra
sanat hayat1 aktif bir sekilde devam etmis ve sanat hazinelerini koruma, miizayedeler ve sergiler
diizenlemenin yaninda Warger’in Die Waiiire, Siegfried ve Caykovski’nin Findikkiran Balesi
adli yapitlarim tasarlayarak sahne isinde calismaya devam etmistir. Onceki calismalarini
gosteren zengin renk tarzi artik kendini tamamen gostermisti. Rimsky-Korsakov’un The Golden
Cockerel adli Torino Opera Binasi’nin yapimi Rus miizik ve kiiltiiriine olan ilgisinin gostergesi
olmustur. Yasaminin son donemlerinde Avrupa, Amerika, Asya ve Avustralya’daki pek ¢ok
tiyatroda caligmistir. (http://www.arakatsanat.com/sevval-durmus-konstantin-alekseyevich-
korovin/)

Korovin’in en 6nemli yapitlarindan biri " Sofia Golitsyna’’ (Resim 63) adli eseridir. Korovin
empresyonist izlerini uyguladigi bu eserinde, 151gm o anki durumuna gore renk tonlarini ve
lekelerini esere yansitmustir. Giiniin en giizel etkisini yakaladiginda modeli resmetmistir. Sicak ve
soguk renklerin sistemli kullanimi, sanat¢inin hemen hemen biitiin eserlerinde goriilmektedir.
Engok isledigi konulardan biride kadin portreleridir. Portreleri dogal goriiniimleri i¢inde, bigimsel
bir yorumlama olmadan yansitmistir. Korovin’in portre calismalarinda ifadenin 6nemli bir yer
tuttugu ve portresi yapilan kisinin kisilik 6zelliklerinin en ince ayrintisina kadar verildigi goriliir.
Korovin, koyu ve pastel renkler kullanan, ger¢ek yapiya uygun, modelin yiiz hatlarin1 ve
yogunlugunu yansitmaktan kaginmayan bir portreci olarak taninmistir. Bej renklerin hakim oldugu
calismada figiirin belirgin lekeler ile smirlandig1 151k, golge ve hacmin renklerle verilmeye
calisildigr goriilmektedir. Sanat¢1 kalin fira darbelerinin yani sira, paletinde yumusak pembe,

vurgulayici 1g1k tonlar1 ve kahverengi tonlar1 kullanmugtir.
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Resim 63: Konstantin Korovin, Sofia Golitsyna, 1886, Tuval Uzerine Yaghboya, 52x98 cm.
Tretyakov Galerisi, Moskova

/2360, Ay

Kaynak: https://musings-on-art.org/konstantin-korovin

1894 yilinda Serov ’la birlikte iilkenin kuzey kesimlerini incelemeye giden sanatgi, bu geziler
sirasinda Arhangelsk, kuzey kiyilar1 ve Norveg’i yakindan gérme firsat1 bulmus ve gordiigii bu
yerlere ait cok sayida peyzaj ¢alismast liretmistir. Bu ¢aligmalarini Rusya Nijniynovgorod Resim
sergisinde sergilemistir. Sanatg1, Ispanya’ya gittigi yillarda ispanyol kadimlarinin portrelerini de
yapmustir. Peyzaj caligmalarinin yanmi sira, Korovin ’in ¢ok sayida bale, opera ve tiyatro
oyunlarinin dekor ve kostiimlerinin hazirlanmasinda emegi bulunmaktadir. (Voronin ve
digerleri, 1957: 341°den aktaran Uzelli 2002:140-141)

“’Korovin ‘in 1910’lu yillarda ortaya c¢ikan bir baska yonii ise Rus resim sanatinda az

calisilmig olan 6lii doga resimleri de yapmaya baglamis olmasidir. ’(Uzelli, 2002: 141)

Bu calismalaria en 6nemli 6rnek Giiller ve Menekseler (Resim 64) adli eseridir. Eserde,
empresyonist izler 6n plana ¢ikmaktadir. Yapitta empresyonist etki hakim olurken, cicekler taze,
canlt ve oldukca renklidir. Serbest firca darbeleriyle olusturdugu kompozisyonda form ve canli

renk anlayig1 6n plana ¢ikmistir. (Uzelli, 2002: 141)
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Resim 64: Konstantin Korovin, Giiller ve Menekseler,1912, Tuval Uzerine Yaghboya, 63x80

cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/1043

“’Renk ustas1 olan sanat¢i, 1901 yilindan itibaren Moskova Sanat Okulunda 6grencilerine,

renk anlayisi ve peyzaj konusunda dersler vermistir. <> (Uzelli, 2002: 141)

“’Ekim devriminden sonra Rusya’dan ayrilan Korovin, yagsaminin geri kalan yillarin1 Paris’te

gecirmistir.”” (Voronin ve digerleri, 1957: 343)
Korovin, sadece biiyiik bir resim sanatgisi degildir. Resimlerinin yani sira tiyatrolarda

dekorator olarak caligmustir. Eserleri, ustaca tasiman renkleri ve renklerin uyumu ile 6n plana

cikmistir. Empresyonizm ve realizm usluplarindan etkilenerek tiretmistir.
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3.2.12. Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov (1844/St. Petersburg - 1927/Borok, Tula)

Polenov, 1844 yilinda Petersburg’da dogmustur. Manzara ressami ve sahne tasarimcisi olarak {in
kazanan sanatc1, Pavel Kristyakov’dan, daha sonra Imparatorluk Sanat Akademisi’nde Aleksey
Markov, Pyotr Basin, Pyotr Samsin, Alexander Beideman ve Carlvon Wenig’in dersler almistir.
Bunun yaninda St. Petersburg Universitesi’nde hukuk egitimini tamamlayan sanatg1 ayrica Ivan
Kramskoy’dan da dersler almistir. Imparatorluk Sanat Akademisi’nden kazandigi bursla,
Almanya, Italya ve Fransa’ya gitme firsati bulan sanatgi, 1893’te iilkesine déndiigiinde
Imparatorluk Sanat Akademisi nin asil iiyesi olmustur. (Paston, 1991: 6-7)

Uzun yillar boyunca Moskova Resim Heykel ve Mimarlik Okulu’nda 6gretim iiyesi olup
ogrencilere dersler vermistir. Imparatorluk Sanat Akademisi Sergileri ile 1878 den itibaren iiyesi
oldugu Gezgin Ressamlar Birligi’'nin sergilerine katilmistir. St. Petersburg’da, bir ciftlikte
yasamini stirdiiren sanat¢1, 1892 yilinda orada bir resim miizesi kurmustur. Ressam olarak Sirp-
Karadag-Osmanli (1876) ve Rus-Osmanli savaglarina katildi. Savastan dondiikten sonra
fikirlerini sonsuza kadar destekledigi Gezgin Ressamlar Birligi'ne katilmistir. Bolsoy
Tiyatrosu’nda Moskova Rus Oda Operasi’nda tiyatro sanati ile de yakindan ilgilenmistir. Daha
sonra 1910 yilinda Moskova’da Halk Tiyatro’sunu kuran sanat¢i, Rusya Sovyet Federalist
Sosyalist Cumhuriyeti Halk Sanat¢ist unvani almistir. A¢ik havada birgok resim yapan sanatgi,

Vasiliy Polenov en basarili eserlerini birka¢ kez tekrarlamistir. Moskova’nin bir kdgesini
anlatan Bir Moskova Avlusu (Resim 65) adli Ginlii resminin bir yorumudur. Peyzaj resmi ve
giindelik yagsam konularini bir araya getiren bu eser, huzurlu bir yasamin siirselligi ve dingin bir
hayatin akisim1 izleyiciye yansitmaktadir. Moskova’nin simgesi niteligini tasiyan bu eser

Polenov’un en iinlii ¢aligmalarindan biri olmustur.
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Resim 65: Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov, Bir Moskova Avlusu, 1902, Tuval Uzerine Yaghboya,

55,2x44 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://ru.pinterest.com/pin/691795192732749560/

“’Polenov, 1881-1882 yillar1 arasinda Misir, Suriye, Filistin, Yunanistan ve Tiirkiye’yi i¢ine

alan genis ¢apta bir geziye ¢ikmistir.”’( Paston,1991: 68 )

Diger oryantalist ressamlar gibi dogunun mistik havasindan ¢ok etkilenen sanatgi, bu etkiyi
tuval ya da eskiz galigmalarina yansitmistir. Polenov gezdigi ilkelerin kiiltiir degerlerini, etnik
yapilarini, ulusal giysilerini ve bulundugu iilkenin dogal ortamini yansitan manzaralar1 kapsayan

cok sayida eskiz calismistir. (Uzelli, 2002: 123)

Sanat¢inin, 1880°1i yillarda yaptig1 bu gezisi, hemen hemen her donem gergin olan Rus-Osmanli
iligkilerindeki gerginligin en az yasandigi doneme denk gelmistir. Bu durum, Polenov’ a
Istanbul’u gérme olanagimi da sunmustur. istanbul’da kisa bir siire kalmasina ragmen bu gizemli
sehirden ¢ok etkilenen sanat¢i bu durumu galigmalarina yansimigtir .( Paston,1991: 76 )

Bu calismalarina 6rnek olan Istanbul déniisiiniin ardindan tamamladig1r “Istanbul, Eski
Saraydan Goériiniig” (Resim 66) adli kiigiik boyutlu eseridir. Sanatgi, bu c¢alismasinda
Sultanahmet’teki eski saray kalintilarin1 resmetmistir. Kullandig1 pastel renkler tarihi dokuyu tiim
gercekligiyle yansitmis ve sehrin gizemini izleyiciye sunmustur. Empresyonizm etkileri tagiyan bu

eser mistik bir atmosfer hissettirmektedir.
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Resim 66: Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov, istanbul, Eski Saray’dan Gériiniis, 1882, Tuval
Uzerine Yaghboya, 30x43 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://it.pinterest.com/pin/493284965417808026/

“Sanatginin  Istanbul’da  bulundugu siire igerisinde resmettigi ikinci c¢aligma “Altin
Boynuz(Halig), istanbul” adin1 tasimaktadir.”” (Paston, 1991: 62)
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Resim 67: Vasiliy Dimitriyevi¢ Polenov, Altin Boynuz(Hali¢), istanbul, 1890, Tuval Uzerine
Yaghboya, 41x26 cm. Rus Sanatlar1 Miizesi, Kiyev

{

Kaynak: ht

a

alk

tps://tr.pinterest.com/pin/329466528963601160/

“’Polenov’un Borok’daki eski evi, ulusal bir sanat miizsi olarak belirlendi ve koy, adini

anmak i¢in Polenova adini aldi.”” (http://www.abcgallery.com/p/polenov/polenovbio.html)

Polenov, eserlerinde konu olarak peyzaj, portre, savas ve dini konular1 betimlemistir. ilham
arayisinda olan sanatgi, Incil’deki sahnleride resmetmistir. Eserleri cogunlukea realist iisluptadir.

Osmanli-Rus Savaslarinada katildigindan dolay1 savas temali eserleri belgesel niteligi tagimaktadir.
3.2.13. Nikolai Yarosenko (1846, Poltova - 1898, Kislodovsk)

Nikolai Yarosenko 1846 yilinda Poltova’da dogmustur. 1870 yilinda St. Petersburg’daki
Mihaylovski Topcu Akademisini bitiren sanat¢r ayni zamanda St. Petersburg Miihimmat
Fabrikasi’nda isci olarak calisti ve Ressamlari Destekleme Dernegi Cizim Okulu’nda Ivan
Kramskoy’un 6grencisi oldu. Imparatorluk Sanat Akademisi’nde egitimine devem eden sanatci,
1876 yilinda Gezgin Ressamlar Birligi’nin  kurucu iiyelerinden biri  olmustur.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Nikolai_Yaroshenko)

Yarosenko, birgok portre ve tiir resimleri yapmustir. Resim konularinda daha c¢ok iskence,

yasam miicadeleleri, Rusya da yasanan zor hayat kosullar1 ve giindelik hayatlar

betimlemistir. 19.yy. rus ger¢ekgiliginin dnde gelen ressamlarindan biri olmustur.
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Doneminin 6nemli sorunlarma tirettikleri ile yanit veren sanatci, eserlerinin ¢ogunu gengligi
ve entelektiielleri 6vmeye adamistir. Rus resim tarihine 6nemli bir tiir resmi sanatgisi ve psikolojik
portreci olarak adim1 gecirmistir. Salincakta (Resim 68) adli resminde, ressamin birgok
calismasinda bulunan toplumsal elestirilerden izler yoktur. Resim onun siradan insanlarin
yasamlarina, onlarm aci, umut ve mutluluklarina olan ilgisini de géstermektedir. Siradan iki insanin
salincaktaki mutlu anlarinm1 betimleyen calismasi da bu gibi tiir resimlerine Ornektir. Fonda

kullandig1 bulut temasinin huzur veren renkleri esere huzurlu bir atmosfer katmustir.

Resim 68: Nikolai Yarosenko, Salincakta, 1888, Mukavva Uzerine Yaghboya, 58,3x40,5 cm.

Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://polit.ru/article/2006/03/16/demoscope237/

Sanat¢inin Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi (Resim 69) adli yapit1 agit havasiyla ve hiiziin
duygulariyla doludur. Usta ressamin yaptig1 en etkileyici psikolojik eserlerinden birisidir. Kederle
diisiinceye dalmis kadinin solgun yiiziiniin hatlar1 biiyiik bir dikkatle ¢izilmis, Yaresenko’nun tiim
eserlerinde oldugu gibi, eller ¢ok anlamli bir sekilde betimlenmistir. Cigeklenen doganin giizelligi,
Olmek tlizereymis gibi bir psikolojide olan kadinin hiiziin ve yalmizlig1 eserde en garpici sekilde
yansitilmistir. Doga essiz rengi, siirselligi ve heyecani ile islenirken tam tersi olarak kadin hiiziinli

ve umutsuz olarak yansitilmustir.
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Resim 69: Nikolai Yarosenko, Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi, 1890, Tuval Uzerine

Yaghboya, 101x87 cm. Tretyakov Galerisi

e S A S M

Kaynak: https://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/carlik_rusyasina_yolculuk

Yarosenko’nun eserlerinde portre ¢gok onemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin yaptigr 6zellikle
kadin portreleri sevecenlik duygulariyla yiikliidiir. Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi (Resim 70) adli
eseri lirik bir havaya sahiptir ve sanatsal agidan lirik anlayisiyla on plana ¢ikar. Isikli, glinesli
renkler, seckin soft renk karigimlari sanat¢inin izlenimcilige duydugu ilgiyi agikga ortaya
cikarirken romantizme olan ilgisini de izleyiciye sunmaktadir. Modelin giydigi kiyafetlerdeki
yumusak renkler, sapkasina verdigi ipeksi dokular rahatlatici bir anlatim izleyiciye aktarmaktadir.

Figiirdeki umutlu ve sevecen bakislar resme siirsel bir atmosfer kazandirmistir.
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Resim 70: Nikolai Yarosenko, Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi, 1893, Ahsap Uzerine
Yaghboya, 40x32 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/359443613980644566/

1870’11 yillarda, Savas ve Baris ve Anna Karenina’ nin yazari olan Lev Tolstoy’un diinya goriisii
keskin degisim gecirmistir. Edebiyata ilgisi azalmis, felsefeye ve makale yazmaya dogru bir yol
izlemistir. Yarosenko ve Tolstoy ¢ok yakindan goriisen arkadastilar. 1894 yilinda Tolstoy’un
ciftlik evine giden Yarogenko, {inlii yazarin portresini yapmaya karar vermistir.(Kiblitsky, 2010:

140)

Yazar Lev Tolstoy 'un Portresi (Resim 71) adl1 eserinde koyu renkli bir kostiim giyen Tolstoy,
sevgi, merhamet ve kotiiliige karsi iyilik yapma idealini savunan diisiince yapisiyla betimlenmistir.
Eserde, Tolstoy gercekten bize bakiyor gibi canli ifadesi ve etkili 151k, golge ve kontrast teknikleri
kullanarak gergekei bir iislupla resmedilmistir. Tolstoy’un yiiziinde kullanildig1 gibi arka planda da

sicak renkler kullanilarak kompozisyonun biitiinii canli hale getirilmistir. Bu da sicakkanl
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hiimanist bir kisiligi olan Tolstoy’un bu diisiincelerini desteklemistir. Eser Rus realist portre

sanatinin en onemli 6érneklerinden biri olmustur.

Resim 71: Nikolai Yarosenko, Yazar Lev Tolstoy’un Portresi, 1894, Tuval Uzerine Yaghboya,

112x81 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://bayaiyi.com/nikolai-yaroshenkonun-leo-tolstoy-portresi/

Nikolai Yarosenko eserlerine konu olarak portreyi segmesinin yani sira duygu durumlarimida
betimlemistir. Sanat¢inin 151k ve g6lge kullanimi onu Rus resim sanatinin énemli isimlerinden biri
olmasina yol agmustir. Resimlerindeki psikoljik yapiyr oldugu gibi yansitan sanat¢i, yesil, okra,

kirmizi, beyaz ve kirmizi tonlarina ¢ok¢a yer vermistir.

3.2.14. Konstantin Makovski (1839, Moskova — 1915, Petersburg)

Konstantin Makovski 1839 yilinda Moskova'da dogmustur. Amatdr Rus ressam Yegor Ivanovig
Makovski babasidir. Annesi beste sanatg¢isiydi ve oglunun kendi yolundan ilerlemesini istemisti.
Resim sanati, onun tutkusu olmasina ragmen, annesinin yapmasini istedigi seyi de goz ardi
etmek istemeyen Makovski, iinlii bestecilerle tanisabilmek icin Fransa'ya gitmis orada klasik

96



miizik dinletilerine katilarak miizikle de yakindan ilgilenmistir (https://en.wikipedia.org/
wiki/Konstantin_Makovsky).

1851'de Makovski Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu'nu kazanmis ve burada en
bagarili Ogrencilerden biri olmustur. Bu okulda ¢esitli odiller kazanan sanatgi, Karl
Bryullov’dan dersler almistir. Makovsky' nin Romantizm ve dekoratif etkilere olan ilgisi
Bryullov’ un etkisi altinda kalmasiyla agiklanabilir. 1858 yilinda Makovski, Saint
Petersburg'da Imparatorluk Sanatlar1 Akademisine grenci olarak girmistir. Resim iislubunda
biiyiik degisiklik, 1870'li yillarin ortalarinda Misir ve Sirbistan'a tasinmastyla gerceklesti. ilgi
alanlar1 sosyal ve psikolojik sorunlardan arinarak, renk ve sekil algilarinin sanatsal sorunlarina
dontistii. (Ersoz, 2010: 140)

O zamanin en begenilen Rus sanatgilardan biri olan Makovski’yi, bircok demokratik
elestirmen ¢arpici ancak sig isler yapan idealist bir devrimci olarak goriirken, bir kismi ise onu
Rus Izlenimcilik® in 6nciisii olarak adlandirmistir. Kurulus tarihinden itibaren, Gezgin Ressamlar

Birligi’nin en aktif tiyelerinden biri oldu.

1860-1870° li yillarda Rus resminde, ulusal peyzaj ve kdy resimlerinin yiikseliste oldugu
donemde Makovski, yeni izlenimler aramak ve esin kaynaklarina sahip olmak i¢in, Rusya’ nin
gesitli bolgelerini gezmistir. Bunun sonucunda Rus koéylerini betimleyen bir dizi manzara ve tiir
resmi betimlemistir. (Bolsakova, 2010: 86’dan aktaran: Ersdz, 2010: 86)

Orakg¢i (Resim 72) adli eseri, bu donemin en iyi drneklerinden biridir. Makovski burada, Rus
kdy yasamini siirsellestirmistir. Geng bir kadin, ¢ocuklariyla birlikte, Rusya manzarasinda
betimlenmistir. Kadinin geleneksel bayram kostiimii ve aksesuarlariyla birlikte kirsal yasama
iligkin esyalar, sanat¢cinin etnografik detaylar hakkindaki derin bilgisini isaret etmektedir. Dogal bir
ortamda bebegini emziren anne ve yaninda ki kii¢iik ¢ocugu kompozisyonun 6n kisminda yer
alirken, fonda yiikselen parlak mavi bulutlar ve otlak alaninda yayilan kiigliikbags hayvanlar

betimlenmistir. Boylece dogal koy yasaminin huzur dolu anlart lirik bir anlatimla yansitilmigtir.
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Resim 72: Konstantin Makovski, Orakei, 1871, Tuval Uzerine Yaghboya, 78,5x65 cm. Rus

Miizesi, Petersburg

% gk

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/konstantin-makovsky/reaper

Makovski, ¢ok yonli sehir kalabaliginin coskulu atmosferiyle betimledigi Maslenitsa
Bayrami’nda Petersburg’da Admiralteyski Bulvar: (Resim 73) adli eserinde bayram sirasinda
geleneksel halk yiiriiytigiini, Admiralteyski Bulvari’ni, farkli duygulardaki insan hareketleriyle,
realist firca darbeleriyle renkli bir ortama doniistiirmiistiir. Sanatginin 1860’larda gerceklestirdigi
tir resimlerinden biri olan bu eser harekete yakinlig: ile dikkat ¢ekmektedir. Biitiin olarak ele
alimdiginda ise, Rus resmindeki akademik gelenege daha yakindir. Eserdeki nerdeyse tiim figiirler
tek tek iglenmis, kostiim ayrintilari donemi sonuna kadar aktarmis ve senlik havasi en gergekei

bigimde yansitilmistir. Eser, tarihi bir belge niteligi tasimaktadir.
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Resim 73: Konstantin Makovski, Maslenitsa Bayrami’nda Petersburg’da Admiralteyski
Bulvari, 1869, Tuval Uzerine Yaghboya, 215x321 cm. Rus Miizesi, Petersburg

Kaynak: http://www.forumgercek.com/yabanci-ressamlarin-biyografileri/76398-
konstantin-egorovich-makovsky-1839-1915-rus-ressam.html

Rus resim sanatina empresyonist tarzda eserler birakan Konstantin Makovski, canli renkleri,

iistiin kompozisyon yetenegi, ve devrimei diisiince yapisiyla dnde gelen isimlerden biri olmustur.
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SONUC

Gezgin Ressamlar Birligi Rus resim tarihi i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Glinlimiize kadar
gelmis, resim sanatina 1s1k tutmus olan 6n dort sanatginin temellerini atti§i bu grup, klasik sanat
anlayisindan siyrilmis ve Rus resim sanatina farkli anlayislar kazandirmistir. En biiyiik amaglar
olan sanatta 6zgiirliik ilkesini sadece Rusya’da sinirli tutmayip bir¢ok iilkeye tagimak ve sanatlarini
tanitmak istemislerdir. Tarihsel igerikli eserleri giiniimiizde belgesel niteligi tasimaktadir. Bu
sonuca ulagabilmek icin egitim aldiklar1 imparatorluk Sanat Akademisi’nin geleneksel kat1 egitim
sistemlerine ve verdikleri konulara karsi ¢ikip Akademiden ayrilip, sanatlarini halkin igine
tasimuslardir. Atolyelerden kurtulup, Rus halkinin giinliikk yasam konularini, Empresyonizm ilkesini
benimseyerek anlik peyzaj ¢aligmalarina yansitmislardir. Sanatin sadece saraya ve kiliseye hizmet
etmemesi gerektigini vurgulayarak, sanatta Onde gelen isimlerin portrelerini yapmuglardir.
Sanatlarii gelistirmek icin yurtdigina geziler diizenleyerek farkli sanat arayislarina girmislerdir.
19. yy. baglarinda Gezgin Ressamlar Birligi, resim sanatinin halka ulasmasinda koprii gorevi
gormiistiir. Rus halki resim sanatini yakindan izleme olanagi bulmustur. Bu sayede halkin,
psikolojik ve sosyolojik durumlart olumlu agidan etkilenmistir. Rus halkinin acilari, sevingleri,
bekleyisleri, umutlari, iziintiileri, otantik kiyafetleri ve yasam sekillerini realist bir bigimde
eserlerine yansitan on dort sanatgi bu siireci tiim gercekligiyle izleyiciye sunmuslardir. Portre
calismalarinda modelin psikolojik yapisini1 yansitmak en biiylik hedefleri olmustur. Siirekli gelisim
ve degisime acik olan sanatgilar farkli arayislara girmiglerdir. Romantizm, Empresyonizm ve
Hiimanizm akimindan ¢ok etkilenmislerdir. Bu devrim niteligi tasiyan sanat hareketi sayesinde,
resim sanatina ilgi duyan gengleri de i¢ine ¢ekmistirler. Rus kiiltiiriinii farkli kiltiirlere tanitmig ve
farkli resim disiplinlerinden etkilenmislerdir. Resim sanatini belli otoritelerin ydnetiminde

olmaktan kurtarmiglardir.

Halki aydinlatmak iizere sanat eserlerini Rusya’daki turnelerde sergilemek amaciyla 1870
yilinda Petersburg’da Ivan Kramskoy, Grigoriy Myasoyedov, Nikolay Ge ve Vasiliy Perov
tarafindan kurulan Gezgin Ressamlar Birligi’nin Rus sanat tarihinde yepyeni bir doneme yol actig1
goriilmiigtiir. Bu donemin zirve noktast 1870 ve 1880’li yillardir. Bu tarihler i¢inde basta
Petersburg ve Moskova olmak iizere Rusya’nin ¢esitli sehirlerinde sergiler acilmistir. Yirmi yil
boyunca devam eden Gezgin Ressamlar Birligi ilk sergisini 1870’de Petersburg’da son sergilerini
ise 1890 yilinda Moskova’da gerceklestirmistir. Elestirel Gergceklik Kavrami tam anlamiyla bu
gurubun temsilcileri ile 6zdeslesmisltir. Ciinkii bu noktada Gezgin Ressamlar Birligi’nin eserlerinin
sadece gercegi anlatmanin ¢ok Otesine gectigi goriilmiistir. Ozellikle Ivan Kramskoy’un

portrelerinde karakteristik olan, resimdeki kisileri ¢izerken kullandigi dogalliktir. Bu kisiler artik
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bir ideali temsil etmekten &te glincel hayatin iginden ¢ikip modele doniigmiis gibidirler. Buradaki
hedef kendi eserlerindeki dogallig1 ifade etrmektir. Modellerin kimligi ve 6zgiinliigii Kramskoy’un
resim sanatinin odak noktasinda yer almustir. Ilya Repin farkli, genellikle de simgesel
yorumlamalar yapmistir. Repin’in eserlerinde sanata yeni bir anlam katildigi goriilmistiir.
Resmedilen figiirlerin i¢ diinyasimi aragtiran Repin, ister koylii sinifindan ister burjuva siifindan
gelsin sadece tasvir etmekle kalmamistir. Figiirlerini kendi eylemleri i¢inde sentezleyip, onlar
gerektiginde yiiceltecek olan renkler ve firga darbeleri kullanmistir. Levitan, Polenov ve Siskin
doga kosullarini ve dogaya olan sevgilerini konu alarak eserlerine yansitmiglardir. Levitan, insanin
farkli ruh hallerini eserlerine 6zgiin ve duygusal bir anlatimla tagimistir. Ge, Rus tarihinden ¢ok
etkilenmisgtir ve tlim hayati boyunca hiimanist bir felsefeye sahip olmustur. Bu felsefe
dogrultusunda, siddet karsit1 ve savaslara karsi tutumunu yansitan eserler iiretmistir. Empresyonizm
izleri tastyan manzara resimleri yapan Polenov’un Misir, Suriye, Filistin ve Tiirkiye gezileri

sonucunda yaptig1 eserlerde oryantalizm etkileride goriilmiistiir.

Gezgin Ressamlar Birligi’nin kurucularinin amaci saray tarafindan kabul gérmek degildir.
Mevcut diinya diizenine karsi ve sosyal yapilarin reddedilmesi Gezgin Ressamlar Birligi’nin
eserlerine ilham veren noktalar olmustur. Bu noktalar, tiir resimleri, tarihi resimler, savas resimleri,
manzara resimleri ve portre resimlerinde ifadelerini bulmustur. Calismalarin1 Vasili Adasi’nda
kiraladiklart alanda gerceklestiren sanatcilar, sattiklari eserlerden elde ettikleri kazang ile yurtdisina
gidip, diger sanat kiiltiirlerinden de etkilenmislerdir. Yurtdisina giden sanatcilar arasinda Perov,
Repin, Savitski, Kramskoy, Levitan, Sigskin, Ge, Polenov ve Surikov bulunmaktadir. Arastirma
gezileri sonrasinda tilkelerine donen sanat¢ilar Empresyonizm ve Romantizm akiminin da etkisinde

kalarak bu etkileri eserlerine tagimiglardir.

Rusya’daki toplumsal degisimlere es zamanli olarak her alanda etkisini gosteren
yeniliklerden sanatta nasibini almistir. O doneme kadar gecerliligini koruyan dogrular ve yerlesmis
diizenler donemin gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan yeni tsluplar ve diisiinceler, eski -yeni,
iyi-kotii gibi kavramlarin diigiince farkliliklari izlenmektedir. Boylece sanatgilar daha yenilikgi
diisiinme ve iretme ortami bulmuslar, sanatgilar hizli bir gelisim ve yenilesme igerisine
girmiglerdir. Eski klasik anlayiglar biiyiik Olclide geride birakilarak yerini, alistk olunmayan
formlar, yeni konu anlayislari, 151k ve renk arayislari, diizene karsi ¢ikan betimlemeleriyle saglanan
yeni armoniler almistir ve Rus resim sanatinin alabildigine 6zgiir oldugu bir sanat ortami

olusturmustur.

Secilen konular donemin biitiin gerceklerini, dogasini, insanin1 oldugu gibi yansitan konular
olmustur. Ayrica halki bireysel 6zgiirliik diisiincesine yonelterek, toplumun kural ve diisiincelerini
sorgulamaya yonlendirmistir. Ekonomik, siyasal tim kati kurallara karsi durus ve haklarini
aramalarini gelistirmek amaciyla farkli kentlerde sergiler diizenlemis, bildiriler yayinlamislar ve

diisiince Ozgiirliigiiniin saglayacagi mutlulugu aktarmaya caligmiglardir. Sanatgilar, yasanilan
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diinyanin sagmaliklarini eserlerinde isleyerek halk ve sanat arasindaki baglantiy1 kurarak, yasanilan
doneme baska bir acidan bakilmasini saglamistir. Klasik tisluptaki resim konularina tam anlamiyla
arkalarin1 donen Gezgin Ressamlar Birligi sanatcilari, yasanan olaylar1 dogrudan betimlemelerini

bir araya getirerek, halkin gercekleri sanat goziiyle gormesini hedeflemislerdir.

Gezgin Ressamlar Birligi sanatgilari, toplumda ve sanat alaninda bir 6zgiirliik havasi estirmis,
realist bir bakis agis1 gecerlilik kazanmistir. 1870 yilinda Rus sanatinda toplumsal gercekei sanat
anlayisinin baglamasinda ¢ok etkili olmustur. Rus resminde toplumsal gerceklikten uzak
betimlenen konular1 sorgulayan elestirel, 6zgiirliik ilkesine dayanan sdylemin bir ifadesi olarak
figliratif resimler ve portre sanati giic kazanmaya baglamistir. Sarayin ve Kkilisenin etkisinden
kurtulan Rus resim sanati, ayn1 zamanda, giinliik hayatin gercekeiligini sorgulayan, elestirel ve
politik figiiratif bir sanat anlayis1 etkili olmustur. Figlir ve portreye agirlik veren sanatgilar arasinda
halk kiiltiiriiniin genel bigimlerine yonelenlerin yan sira, kiiltiir degerlerini, yasadiklar1 cografyanin
geemigini ve donemin sartlarini aktarmak isteyen sanatcilar da one g¢ikmustir. Rusya insanini,
degisen kenti ve yasadiklar1 hayati, koylerden kentlere yapilan gocleri, siyasi anlagsmazliklari,
ekonomik giigliikleri, korkuyu, endiseyi ve yalnizlik ¢eken insanlari realist bir ifadeyle anlatan

sanateilar, 6zgiir konulardan olusan resim tarzini benimsemislerdir.

Aidiyet kavraminin da etkisiyle agilan sergilerde, halkin istekleri bir sentezlenip anlasilir hale
getirilerek tuvallere yansitilmaya ¢alisilmigtir. Rus halki, Gezgin Ressamlar Birligi sanatgilariyla
birlikte milli sanat anlayislarini, belirlemeye baslamistir. Basta Ivan Kramskoy, Vasiliy Perov, ilya
Repin, Ivan Siskin, Isaak Levitan, Valentin Serov gibi Rus sanatcilar, resimlerinin ana temasini
Rusya’nin giinlitk yagsami olarak belirlemistir. Rusya’da baslayan go¢, carpik kentlesme, igsizlik
gibi konularin sanata yansimasi Rus resim sanatini daha toplumsal ve daha gergekgi bir boyuta
tagimigtir. Artik sanat, kilisenin ve sarayin degil, toplumun ilgi ve ihtiyaglarina hizmet edip, halk:
anlamaya calismistir. Toplumsal gergekeilik hem Rusya dogasini, hem de kentlerin degisen kiiltiir
yapisini, oldugu gibi izleyiciyle bulusturmustur. Sanat eserlerinde, Rusya’nin soylu isimlerinin
yerine, karin tokluguna calisan ¢iftgiler, aydin isimler, halkin giinliik yasamlari, Rusya dogas1 ve
halkin psikolojik durumlart resmedilmistir. Sinifsal ayriliklar kirilmaya baglamis ve sanatin halkin

tiim kesimlerini kucaklamasina olanak saglanmustir.

1870’ 1i yillarda kurulan Gezgin Ressamlar Birligi’nin sanatinda o dénemin baslica sorunlari,
halk kesiminin ulusal ve kiiltiirel miicadeleci fikirleri ger¢ekgi bir bigimde yansitilmistir. Yasanan
toplumsal olaylar1 konu alan birgok yapit ortaya konulmustur. Bu eserler, konu olarak kimi zaman
yapilan reformlari, devrim hareketlerini desteklemis bunun yaninda haksizliklari onaylamamis ve
felaketleri, acilari, giinliik yasam sahnelerini yansitmistir. Rusya’da sanatsal devrim niteligi tastyan
Gezgin Ressamlar Birligi, literatiir de gormezden gelinmis ve konu edinilmemistir. Ancak Gezgin

Ressamlar Birligi Rus resim sanati tizerinde ¢ok genis bir etkiye sahiptir.
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Bu aragtirmayla, literatiirde kendisine ¢ok az yer bulan Gezgin Ressamlar Birligi’nin, resim
sanatina biytik katkilar saglamig, ¢ok Onemli sanat¢ilarin hayatina, sanat dénemlerine, sanat
anlayislarina, yasadiklart cografya olan Rusya’yr benimseme ve anlatis bicimlerine, milli

sanatlarina yaptiklari katkilara deginilmistir.
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