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ON SOz

Ferzan Giirel’in ismi ile ilk kez Behcet Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sozliigii’ nde
karsilagtim. Samim Kocagdz ve Halil Kocagdz’ii okurken onlarin kardesi olan Ferzan
Giirel’i tammmamak edebiyat bilimiyle ilgilenen biri olarak beni rahatsiz etti. Yaptigim
arastirmalarda Ferzan Giirel'le ilgili Edebiyatimizda Isimler Sozliigii disinda bir bilgiye
ulasamadim. Bu sebeple Ferzan Giirel’i tanimaya ve tanitmaya karar verdim. Ferzan
Giirel’in yazdiklar1 ve hakkinda yazilanlari derlemem yaklasik olarak iki yillik bir
sireci kapsadi. Ankara Milll Kiitiiphane, Aydin Halk Kiitiiphanesi ve Soke Halk
Kiitiiphanesi’nde yaptigim calismalarda Ferzan Giirel’e ait metinleri elde ettim.
Calismamin en zor boliimii 1940-2000 yillart arasini kapsayan donemin yerel gazete ve
dergilerini tarayarak yazara ait denemeleri ve Oykiileri tespit etme kismiydi diyebilirim.
Bununla birlikte Atatiirk donemi kadinlarindan, Egeli bir hanim efendiyi tanitma

sorumlulugu, benim i¢in 6nemli bir azim kaynag1 olmustur.

1919°da dogan Ferzan Giirel, seckin bir aileye mensuptur ve Izmir’in konak kiiltiiriiyle
yetigmistir. Donemine gore egitimli bir kadin ve sanatci olan Saliha Hanim ile soylu bir
ailenin egitimli oglu olan Mehmet Bey’in kizlaridir. Iyi bir egitim almasi saglanan
yazar, lise yillarindan itibaren Ogretmenleri tarafindan yazmaya cesaretlendirilmistir.
Istanbul Universitesi’ne Ingiliz Filolojisi egitimi almak icin gitmis, fakiilteyi bitirdikten
sonra kisa bir siire 0gretmenlik yapmustir. Kadin egitimini destekleyen ve yonlendiren
bir yazar olarak hocas1 Halide Edip Adivar’dan, agabeyi Samim Kocagdz’den ve onun
sanatct cevresinden etkilenmistir. Basta kardesleri Samim Kocag6z ve Halil Kocagoz
olmak {iizere ailesinden, evlendikten sonra da esi Dr. Seref Giirel’den de daima ilgi ve

destek gormiistiir.

Egitimli ailesi, genis sanat¢1 ¢cevresi, okumalar1 ve arastirmalar1 Ferzan Giirel’1, onemli
kilmaktadir. Ancak Tiirk edebiyatinin ¢cok yonlii isimlerinden biri olmasina ragmen ice
kapanik karakteri sebebiyle edebiyat diinyasinda geri planda kalmis, yeterince
tanmnmamustir. 1962 yilinda yayimlanan Evcilik Oyunu ismini tasiyan Oykii kitabiyla
adim1 duyuran Ferzan Giirel, yayimlanan alti oykii kitabi ve iki romaninda
Cumbhuriyet’in ilk yillari, Koy Enstitiilerinin durumu, Almanya’ya isci gocleri, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin siyasi tarihi, koy ve koyliiniin problemleri, modern insanin yalnizligi
gibi pek ¢ok konuya deginmistir. Eserlerini gorev bilinciyle kaleme alan yazar, oykii ve

romanlarinda toplumsal gercek¢i yaklagimindan Odiin vermemistir. Ferzan Giirel’in



eserlerindeki en biiyiik hedefi, kaliplagsmis siyasal diisiinceleri ve genel geger yargilari
yikmaktir. Bir kadin goziiyle toplumun gercegini kurgusunun asil unsuru olarak
kullanmak istemis memleket meselelerinin yaninda kadin ve c¢ocuk egitimini yazi
faaliyetinin merkezine yerlestirmistir. Eserlerinde, bireysel bunalimlar1 ve bireyin i¢inde
bulundugu agmazlar: toplumsal sorunlarla beraber ele alan yazar, toplumsal gerceke¢i bir

tutumu benimsemistir.

Bes boliimden olusan tez calismasinda ilk boliimde Ferzan Giirel’in hayati, sanati, edebi
cevresi, yayimlanan ve yayimlanmayan biitiin eserleri tanitilmig, son olarak da edebiyat
diinyasindaki yankilarina deginilmistir. Calismanm ikinci boliimii yazarin alti oyki
kitabi, iki romani, bir ¢cocuk romani, dort denemesi ve bir hatira kitabinin yapisal
ozelliklerinin incelemesinden olugmaktadir. Ug, dort ve besinci boliimler Ferzan
Giirel’in eserlerinin temalari, anlatim teknikleri ve dil ve iislubu bakimindan ayrintili

olarak degerlendirilmesine ayrilmstir.

Ferzan Giirel’in Hayati, Sanati ve Eserleri baghigini tasiyan bu tezin her kelimesinde
emegi olan degerli danigman hocam Prof. Dr. Hillya ARGUNSAH’a, Ferzan Giirel’in
biyografisini olusturmamda katki saglayan Ziya GUREL, Belgin GUREL ve Prof. Dr.
Siikrii Sina GUREL’e ve tezimin her asamasinda yardimini esirgemeyen ablam H.
Ozlem OZHAN’a siikranlarimi sunuyorum. Sadece bu ¢alismanin hazirlanis siirecinde

degil, hayatimin her safthasinda yanimda olan aileme daima minnettar kalacagim.

Dilegim, yazdiklariyla Tiirkcenin ve Tiirk Edebiyatinin zenginlesmesine katkida
bulunan yazar Ferzan GUREL’in edebiyat tarihimizdeki yerini almasidir.

Ozge OZHAN
Kayseri, Agustos 2018
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OZET

1919-2009 yillar1 arasinda yasamig olan Ferzan Giirel, Cumhuriyet donemi edebiyatinin
toplumsal gercekc¢i yazarlarindandir. Ayni1 donemin 6nemli yazarlarindan 6ykii, roman
ve fikir yazar1 Samim Kocagoz ile sair, fikir ve Oykii yazar1 Halil Kocagodz’iin kiz
kardesidir. Ege Bolgesi’'nin koklii ailelerinden birine mensuptur. Oykii, deneme ve gezi
yazilar1 yazan avukat Ziya Giirel (1947) ile akademisyen ve politikact Siikrii Sina Giirel
(1950)’in annesidir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1
Bolimii’nden mezun olduktan sonra kisa bir donem Ogretmenlik yapmus ve ailevi
sebeplerle mesleginden ayrilmistir. Bundan sonraki zamanlarda yazmak onun i¢in bir

siginak olmustur.

90 yasmda vefat eden Ferzan Giirel’in, uzun hayat hikayesi i¢inde Tiirkiye nin
toplumsal, siyasal ve edebi bir¢cok degisimi yer alir. Toplumsal duyarliliklara sahip bir
insan olan yazar, eserlerinde toplumsal fayda hedefini gozetmistir. Tiirkiye’nin ve
ozellikle de Ege bolgesinin tarihi ve sosyal degisimleri onun duyarlilik alaninda 6n
planda yer alirlar. Bu sebeple de bir bolge yazari sayilabilen sanat¢inin biitiin
eserlerinde gozlem ve deneyimleri ile Ege’nin insan manzaralar1 genis bir yer
tutmaktadir. Bir kadin yazar olarak hemcinsleri ve ¢ocuklar etrafinda ciddi duyarlhliklar:

olan yazar, eserlerindeki tespitleriyle konuya dikkat cekmektedir.

Yazi hayat1 1940’11 yillarda baslayan Ferzan Giirel, ilk yazilarim Soke Gazetesi’nde
yayimlamis, basta yerel olmak iizere Tiirkiye’nin pek cok edebiyat dergisinde kalem
faaliyetleri yer almustir. Oykiileri Evcilik Oyunu (1962), Seftali Cicekleri (1965), Kara
Tutku (1971), Olii Géziinden Yas (1979), Kordon Boyu (1985) ve Umutsuzlanmanmn Iz
Diigiimii (1985) adl alt1 kitapta toplanmustir. Yazarin Giiney Dogu’ya Gegit Yok (1990)
ve [zmir’in Isgalinden Kurtuluga (2000) isimleriyle yayimlanmis iki romaniyla Nurtane

(2013) isimli bir cocuk romani yayimlanmustir. Bunlarin disinda siireli yayin
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organlarinda yayimlanmis bazi1 denemeleri de bulunan yazarin ailesinden temin edilmis

evraki arasinda yayimlanmamis denemeleri de bulunmaktadir.

Ferzan Giirel’in Hayati, Sanati ve Eserleri bashikli bu yiiksek lisans tezi, yazarin
kitaplagsmus biitiin eserleri, dergi ve gazetelerde yayimlanmis ancak kitaplagsmamus biitiin
metinleri ve evraki arasinda yer almig ancak yayimlanmamis diger metinlerinden yola
cikilarak hazirlanmugtir. Ailesinin verdigi bilgi ve dokiimanla hayat hikayesi biitiin
boyutlariyla ortaya konulmus olan sanat¢inin edebi caligmalar: tizerinde de derin analiz

yapilmis ve yazar Cumhuriyet donemi edebiyati tarihine kazandirilmak istenmistir.

Ferzan Giirel’in Hayati, Sanati ve Eserleri baslikli bu yiiksek lisans tezi, bes ana bolim
olarak diizenlenmistir. Calismada Ferzan Giirel’'in hayati ve edebi kimligi
degerlendirilmis, yazarin Oykiiciiliigii, romancilifi, ¢ocuk romanciligi, hatwra ve
denemeleri iizerinde tiiriin teknik ihtiyaclari dogrultusunda calisilmistir. Yazarin alti
oykii kitabi, iki romani, bir cocuk romani, hatirati ve denemeleri yapisal Ozellikleri
bakimindan degerlendirildikten sonra biitiin eserleri temalari, anlatim teknikleri, dil ve
tislup ozellikleri bakimindan da incelenmistir. Bununla birlikte Ferzan Giirel’in

Oykiilerinden ve romanlarindan yapilan alintilar kisaltmalarla gosterilmistir.

Simdiye kadar iizerinde caliyma yapilmadig: icin edebiyat tarihlerinde yer verilmemis
olan Ferzan Giirel, Tiirk insaninin yasama bi¢imini ve meselelerini anlatan toplumsal
gercekei bir yazar olarak Tirkgenin ve Tiirk edebiyatinin gelismesine katkilarda

bulunmus bir sanatcidir.

Anahtar Kelimeler: Ferzan Giirel, Tiirk Edebiyati, toplumsal gercekgilik, Tiirk oykiisii,

Tiirk romani, ¢cocuk edebiyati, Ege yazarlari.
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THE LIFE, ART AND WORKS OF FERHAN GUREL
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Erciyes University Institue of Social Sciences

Master Thesis, August 2018

Supervisor: Prof. Dr. Hiilya ARGUNSAH

ABSTRACT

Ferhan Gurel who had lived between 1919-2009 is one of the social realist authors of
Republican Literature period. She was the sister of one of the important authors of the
same period Samim Kocagoz, who is a novel and idea author and poet, story and idea
author Halil Kocagoz. She was a member of a well-established family. She was the
mother of Ziya Gurel (1947) who is a lawyer who writes travelling writings, stories and
trial writings and the mother of Sukru Sina Gurel who is an academician and a
politician. She practised teaching for a short period after she was graduated from
Istanbul University Faculty of Literature and the Department of English Language and
Literature. Then she quitted her job due to family related reasons. After that, writing had
become a shelter for her.

Turkey's many social, lingual and political changes has taken place in the story of
Ferhan Gurel who died at the age of 90. The author who has social sensitivity had
written with the purpose of social benefits. Turkey's and especially the Agean regions's
social and historical changes have taken a big place in her sense of social sensitivity.
That's why the observations and experiences and the people view of Agean region is a
main part of this regional author. As a female author, she had developed a great
sensitivity for women and children and she had brought attention to them with her
fixings in her works.

Ferzan Gurel, who had started her writing career in 1940s, had published her first works
on Soke Newspaper and she continued publishing her work in other publications
especially in the regional ones. She collected her stories in six books named Play
House(1962), Peach Flowers(1965), Black Passion(1971), Teardrop From the Eye of
the Dead(1979), Kordon Boyu(1985) and Projection of Getting Hopeless(1985). The
author had two published books named No Passing to Southeast(1990) and From the
Invasion to Liberation of Izmir(2000) and one published children's book named

Nurtane(2013). In addition to these the author had several trial writings that had been



published in many publications, also there had been found many unpublished trial
writings within her belongings after her death.

This Graduate Thesis named The Life, Art and Works of Ferzan Gurel, was prepared
with consideration of all of the published and unpublished works of the author. With the
help of the documents and the information that her family gave, her whole life has been
introduced and all of her works has been analyzed with purpose of redounding her to
Republican Literature.

This graduate thesis named The Life, Art and Works of Ferzan Gurel is written by five
main sections(kalin yazdigin yer burasi). In this thesis, the life and literature
identification of the author has been examined, the story telling, novel and children's
novel writing, memoirs and trial writings has been examined with the required technical
work of the types of writings. Six books, two novels, one children's novel, a memoir and
trial writings have been examined by the structural aspects and after that all of her
works were studied by their themes, writing techniques and lingual aspects. The author,
who is not in the history of literature, due to lack of studying on her work, as a social
realist author who wrote about the society's life and problems, is an important author
who helped the development of Turkish language and literature.

Key Words: Ferzan Gurel, Turkish Literature, social realism, Turkish Story, Turkish

Novel, children's literature, Agean authors.
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BIiRINCi BOLUM
FERZAN GUREL’IN HAYATI VE EDEBi FAALIYETI
1.1. Hayati
1.1.1. Dogumu, Ailesi, Evliligi, Cocuklari, Vefati

Giirel’in atalar1 17. Yiizyilin sonuna dogru Istanbul’dan Soke’ye gelmistir. Ug
kardesin en biiyiigii Mehmet Efendi, miisellim' olarak Sancak Beyi ilyasoglu’nun
yaninda gorevlendirilmis ve Mehmet Efendi’ye padisah tarafindan toprak
verilmistir.> Sigla Sancagi tasarruf gerdesi (Aydin Sancagi sonradan Sigla Sancagi
adin1 almis, smirlar1 icine izmir’i de katmmstir. Merkezi Soke’dir.) Soke’yi
bayindir hale getirmistir. Ferzan Giirel’in evlenmeden o©nceki soyadi
Kocagoz’diir. Bu soyadi ile ilgili olarak, agabeyi Samim Kocagodz, kendi
soyadlarmin olusmasinda Mehmet Efendi’nin etkili oldugunu soyler. ilk basta
lakap olarak kullanilan Kocagéz, sonradan soyadi olarak kullanilmistir. “Bu ii¢
kardesten hangisi miisellim” denildiginde “Koca gozliisii” denmis ve ailenin adi

da buradan gelmistir.>

[lyasogullar1 ve Kocagdzogullar1 arasindaki yazisma belgeleri Ferzan Giirel’in
agabeyi Samim Kocagdz’de bulunmaktadir. Bunlar 1250 (1833), 27 Nisan 1258
(1841), 1275 (1858) tarihli belgelerdir. Samim Kocagéz’de bulunan bu
belgelerden ilk ikisi Mehmet bin Ilyas, ii¢iinciisii Esseyit Mehmet Hamdi miihrii
tasir. Ik belgede, Ferzan Giirel’in dedesi Ahmet Aga’min babasi olan
Kocagdzoglu Mehmet Aga’nin Menderes nehri iizerine yaptirdigr degirmeni

halkin kullanimina sundugunu anlatur.*

Ferzan Giirel’in atalarindan olan Hasan Aga, medrese egitimi almis, Istanbul’da

Sancak beyi yazigmalarmi diizenlemistir. Hattat olup siiliis ve talik stillerini i1yi

' Miisellim: tar. Osmanli Devleti’nde eyalet ve sancakta yonetimi elinde bulunduran kisi. Tiirkce
Sozliik, Atattirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2009,
10. Baskau, s. 1439.

* Hikmet Cetinkaya, Caginin Tamgt Ug Yazar, Cagdas Yayimlari, Istanbul 1991, s. 110.

? Cetinkaya, s. 110.

4 Samim Kocagéz, Yasam Oykiisii, Tiirkiye Yazilari, Aralik 1979, s. 33- 42.



yazmast ile iinlii oldugu soylenir. Bir biiylik dedesinin de Sakiz Adasi’nin zapti
icin Sigla Sancagmin sipahileri ile savasa katildigi, aldigi yaralardan dolayi

doniiste Develikoy’de (Torbal) 61diigii bilinmektedir.”

Ferzan Giirel’in dedesi Ahmet Aga, 1852 dogumludur. 1900’1l yillarda Cakircali
Efe korkusundan koyiindeki evini birakip Burunkdy’den Soke’ye tagmmustir.
Ancak koyle iligkisini kesmemistir. Samim Kocagdz, Hikmet Cetinkaya’ya
verdigi roportajda; Kocagdz, Cakircali Efe’nin Ahmet Aga’yr taniyip onu ¢ok

sevdiginden bahseder.

Kocagozogullari, genis topraklarla varlikli bir ailedir. Burunkdy’de oldugu gibi
Soke’de de bu varligin imkanlarini kullanirlar. 1833’te degirmen, sonralar1 okul
yaptirirlar. Samim Kocagoz’iin amlarinda, Ilyasogullar1 ile Kocagdzogullar:
arasindaki yazigsmalarin belgelerinden birinde Sultan Resad’in, bu okulu yaptiran
Ahmet Aga ile Halil Aga’ya nisan gonderdigi kayithdir. Bu okul 1940-50
yillarinda tahrip olunca Ferzan Giirel’in halasi: Sidika Hanim, okulu yeniden daha
biiyiikce yaptirir. Okula Milli Egitim Bakanligi tarafindan ‘Kocagdzoglu
IIkokulu’ ad1 verilmistir. Sidika Hamim, Aydin’da bundan baska bir okul daha
yaptirmis, bu okula da “Sidika Okulu’ ad1 verilmistir.°

Ahmet Aga’nin bes ¢ocugu vardir: Mehmet Siikrii Bey (1887-1954), Faik Bey,
Sidika Hanim (1891-1981), Liitfiye Hanim ve Rahmi Bey. Rahmi Bey, Samim
Kocagdz’iin Kalpaklilar ve Ferzan Giirel’'in Izmir’in Isgalinden Kurtulusa adli
ani-romanlarinda bir roman karakteri olarak anlatilr. Babasi Izmir’in isgal
donemlerinde cocuklarin1 cepheye gondermemis ancak onlara baska yollardan
vatana hizmet etme imkani saglamistir. Bu yillarda telefon ve telgraf¢i olarak
calisan Rahmi Bey, aym1 zamanda bir komiir madeni isletmektedir. Savas
yillarinda demonte ugagi sokmiis ve Ankara’ya gondermistir. Bu ucak ilk Tiirk
savas ucagidir. Bu ucak, Selcuk miizesinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin kesif ucagi
olarak sergilenir. Ahmet Aga’nin oglu Rahmi Bey de miihendislik egitimi almasa

da bu alanda 6diil almistir.

Ahmet Aga’nin ogullarindan Mehmet Siikrii Bey, Ferzan Giirel’in babasidir.
Ahmet Aga’nmn Leyla Hanim ile evlendikten yedi yil sonra dogan oglu Mehmet

> Cetinkaya, s. 110- 111.
® Kocagoz, s. 42.



Bey, bir dedigi iki edilmeyen bir cocuk olmus, gencliginde yaptig1 her seye goz
yumulmustur. Zenci dadist Hatce Hanim’dan masallar dinleyerek biiyiiyen
Mehmet Siikrii Bey’in egitimine 6nem verilse de sehir disina gonderilmemistir.
Aydm Soke’de Arap Hafiz’dan Arapga, din tarihi ve din derslerini almustir. Binbir
Gece Masallari’nin ¢evirisinde oglu Samim Kocagoz’e yardimct olmustur. Siikrii
Bey, Koca Camisinde Cuma giinleri Kur’an okuyan dini biitiin bir adamdir. Fakat
yasaminin son yillarinda babasinin baskisi ve Hafiz Aga’nin etkisi ile hayata
bakisi degistirmistir. Bagmmsizlik Savasi’na katilmis ve Cine’ye Mustafa
Kemal’in miifrezesinde gorev alarak gitmistir.” Halk Firkasi’ndan mebus olmak
istemigse de babasi izin vermemistir. Ahmet Aga, kiymetli oglunu yanindan
ayrrmak istememistir. Mehmet Siikrii Bey sadece, Mustafa Kemal Pasa’nin
Nutuk’unu dinlemek icin Ankara’ya gider. Ozel davetli olarak c¢agrildigi bu
torende silindir sapka ve smokin kullanmustir. Mehmet Siikrii Bey, bir Tiirk
edebiyat1 hayranidir. Odasinda Namik Kemal’in resmi vardir. Onun bir¢ok siirini
ezbere bilir. Mizaci okumaya egilimlidir, fakat aga cocugu oldugu icin ¢ift¢ilik ve
avcilik yapmak zorunda kalmistir. Halk Partisi’ndeyken arkadaslarindan birinin
yolsuzluk yaptigmi 6grenmis ve ona silah ¢ekmistir. Bu olaydan sonra politika

yapamayacagmni anlayarak parti iiyeliginden ayrimustur.®

Ferzan Giirel’in annesi Saliha Vahide (Aksoy) Hanmim’dir (1901-1964). Saliha
Hamm, Karsiyaka’da diinyaya gelmistir. Izmir esrafindan Osmanzade
ailesindendir. Soylar1 sair Osmanzade Taib Efendi’ye kadar gider. Erken yasta
babasini kaybeden Saliha Hamim, kardesi Hiisnet ile birlikte donemine gore iyi
egitim almis kadinlardandir. S. Vahide Hanim riistiye mezunu, biraz Fransizca
bilen, Tevfik Fikret hayran bir kadindir. Ud calar, (pentiir) resim yapar ve el isine
meraklidir. Ziya Giirel, anneannesinin tempera’ yaptigini sdyler. Tablolarda V.
Ch.” imzasmi kullanmistir. Vahide-Siikrii anlamimna gelen bu imzada °‘S’,
Fransizca tesiriyle ‘Ch’ olarak gosterilmistir. Saliha Vahide Hanmim, babasimdan

kalan handan gelen gelir ile ve esinden kalan evlerde kizlarmi yetistirmistir.

" Ferzan Giirel, Izmir’in f;galinden Kurtuluga, Cumhuriyet Yayinlart, Istanbul, 2000.

¥ Cetinkaya, s. 112.

 Tempera: Yag, recine, yumurta aki ve kazein gibi yapistirict maddeleri madeni boyalarla
karistirarak yapilan boyalara denir. Kuruyunca matlagir, tizerine vernik siirdiikten sonra 1sikl
renkler elde edilir. Tempera yagli boyanin bulunmasindan 6nce Avrupa resminde kullanilmustir.
Buna tutkalli boya da denir. Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
Haziran 2006, s. 138.



Mehmet Siikrii Bey’in annesi ogluna yillarca kiz aramis ve hi¢ kimseyi ona layik
gormemistir. Sonunda cok gencken gordiigii egitimli bir kiz olan Saliha’y1 ¢ok

begenmis ve evlenmelerini saglamstir.

Saliha Hanim’in esi Siikrii Bey ile saygili bir iliskisi olmustur. Fakat yine de
[zmir’in burjuva-konak gelenegi ile koy agaliginin gorgii ve gelenegi farkli
oldugu igin tartismalar1 olmustur. Ozellikle esinin ailesi tarafindan is bilmeyen,
siir okudugu i¢in duygusal bir kadin olarak goriilmiistiir. Onun egitimli olmasiyla
ilgilenilmemis fakat hizmet¢ilerle evini diizenlemesi ve ¢cocuklarina bakici tutmasi
Ahmet Aga’nin esi Leyla Hanim ve kizlari Liitfiye ve Sidika Hanimlar tarafindan
‘beceriksiz’ olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Yine de Saliha Hanim,
ailesinden gordiigii terbiye ve egitim ile onlara her zaman saygi ile yaklasmis ve

bu durumu farkli yetisme tarzlarina baglamistir.

Saliha Hanim’m dayist olan Osmanzdde Haci Hasan Pasa, [zmir Belediye
baskanlig1 yapmustir (28 Subat 1919- 6 Eyliil 1922). Hamit Pasa’nin emri ile
Cakircali Efe’yi dagdan indirmistir. Fakat padisah ile yakin iligkisi sebebiyle
korkmus, Kurtulus Savasi’ndan sonra Misir’a oradan Yunanistan’a kagmustir.
1930’larda Atina’ya giden Ismet Pasa’dan, herhangi bir suc islemedigi icin
iilkesine geri donebilecegini ogrenmistir. Yazar, Izmir’in Isgalinden Kurtulusa
romaninda, teyzesi Hiisnet Ulusoy’dan dinledigi Hac1 Hasan Pasa’y1 teyzesinin
tepkileri ile anlatir. Bazi kisiler Hac1 Hasan Pasa’nin Belediye Baskanligi
yapmasini vatan hainligi olarak yorumlarken bazilar1 da Yeni Tiirk Devleti’nin
kurulusu icin gerekli bir cati olarak gormiistiir. Hiisnet Hanim ise, mizacindan

dolay1 dayisini hakli gormemistir.

Ferzan Giirel’in anneannesi Ayse Hanim, donemine gore iyi egitilmis bir kadindir.
Aruz vezni ile siirler okuyan, kanun calan, masallar, fikralar anlatan biridir.
Annesinden aldig1 destekle Saliha Hanim cocuklarinin edebiyata ilgi
duymalarinda etkili olmustur. Ayse Hanim’in esi Mehmet Bey kirk bir yasinda
iken vefat etmistir. Ayse Hanmim, iki cocugu ile Karsiyaka’nin Osmanzade

semtinde (Aksoy Semti) yasamustir.

Saliha Vahide Hanim, kirk iki yasinda fel¢ gecirmis ve annesi Ayse Hanim olene

kadar kiz1 ile ilgilenmistir. Bu sebeple Ferzan Giirel, kardesi Halil Kocagdz ve



Saliha Hanim ile ilgilenmis, kardesi Halil Kocagtz de annesine bakmakta ablasina

yardimc1 olmustur.

Saliha Vahide Hanim ile Mehmet Siikrii Bey’in alt1 ¢ocugu vardir. En biiyiikleri
Feleksan Hanim’dir. Samim Kocag6z onun kendisinden iki yas biiyiik oldugunu
sOyler. Feleksan Hanim, Hilmi Firat ile evlidir. Evde egitim almis olan Feleksan
Hanim, caligkan ve yardimsever bir kadindir. Samim Kocago6z 13 Subat 1916’da
diinyaya gelir. Ferzan Giirel ise agabeyinden ii¢ yil sonra dogmustur. Necim
Kocag6z, Nujan ve Halil Kocagdz de diger ¢ocuklaridir. Necim Kocagoz, egitimi
icin Istanbul’da bulunmus fakat gezmeye olan meyli sebebiyle yiiksekdgrenimini
tamamlayamamigstir. Hakkinda fazla bilgi sahibi olmadigimiz Necim Kocagoz,
yedek subay olarak askerligini Erzurum’da tamamlamistir. Daha sonra dede
meslegi olan cift¢ilik ile ilgilenmistir. Esi Elizabeth, Necim 80’li yillarda vefat

ettikten sonra da ¢ocuklar1 ve torunlari ile birlikte Tiirkiye’de kalmigtir.

Nujan, dort yasinda iken kuspalazindan Olmiistiir. Nujan’in vefati1 ile Saliha
Hanim ve Mehmet Bey, zor zamanlar gecirmis, bir doktor tavsiyesi ile acilarini
unutacaklarmi diisiinerek tekrar ¢ocuk sahibi olmuslardir. Bu son ¢ocuk Halil
Kocagoz bir sairdir. Ferzan Giirel, bu kardesine bebekliginden baslayarak annelik
yapmis, Galatasaray Lisesi’nde iken de hi¢ yalniz birakmamistir. Esi Sevi Hanim
vefat ettikten sonra mutsuzlagan Halil Kocag6z, Yildiz Hanim ile evlenmis fakat

ikinci evliliginden iki y1l sonra vefat etmistir.

Haziran 1919°da Soke’de diinyaya gelen Ferzan Giirel’in asil adi Emine
Feriizan’dwr. Yazarin ismi, Arap harflerinden Latin harflerine aktarilirken bu
sekilde kaydedilmistir. Fakat yazilarinda ve giinliikk hayatinda Ferzan Giirel ismini

kullanmustir.

Ferzan Giirel, Istanbul Universitesi Ingiliz Filolojisi'nde 1941-1945 yillar1
arasinda okuduktan sonra Soke’ye donmiis ve burada 6gretmenlik yapmis, dernek
ve vakiflarla ilgilenmistir. Esi Dr. Seref Giirel ile Soke’de karsilagsmis ve 1946°da
evlenmigstir. Seref Giirel, Anadolu’nun bir¢ok yerinde doktor olarak ¢alismis, her
zaman hastalar1 ile yakin iligkiler kurmustur. Ferzan Hanim, esinin kasaba ve koy
insanina bakig1 sebebiyle ona Omrii boyunca hayranlik duymustur. Ferzan
Giirel’in yazarlik ve yayin hayatinda her zaman destek olan Seref Bey, hastalari

ile olan anilarin1 daima esi ile paylasmistir. Politikaya hi¢ meraki olmayan Seref



Giirel, cocuklarim1 da Ferzan Hanim’in ve ailesinin bu merakindan uzak tutmak
istese de basarili olamamistir. Aslinda Atatiirk ve Cumbhuriyet’e olan hayranligi
karakteristik 0zelligi olsa da her zaman politikacilara kars1 mesafeli olmustur.

Ferzan Giirel’in esi Seref Bey, 26 Subat 1971 yilinda vefat etmistir."’

Yazarm ilk ¢ocugu Ziya Giirel, 1947°de Soke’de dogmustur. ilkokulu Soke’de
tamamlayan Ziya Giirel, kasabada lise olmadig1 icin ortadgretimini Izmir’de
tamamlamustir. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’'ni bitiren Ziya Giirel,
babasinin sagliginda avukatlik stajini tamamlamis, askerlik kaydimi yaptirmigtir.
Ankara’da 1971 yilinda askerligini yedek subay olarak bitiren Ziya Giirel, 1974
yilinda Belgin Hanim ile evlenmistir. Avukat olmasinin yani sira ressam ve yazar
olarak cok yonli bir kisilige sahip olan Ziya Giirel’in gorsel diisiince ve plastik
sanatlar konusundaki denemeleri, Oykiileri, gezi notlar1 Adam Sanat, Tiirkiye'de
Sanat, Sanat Cevresi’'nde yayimlanmis; Geng¢ Sanat, Sky Life, Artist, Rh+Sanat,
Sozciikler, Besparmak, Afrodisyas dergilerinde; Cumhuriyet gazetesinde

yayimlanmaktadir.''

Ferzan Giirel’in ikinci ¢ocugu Siikrii Sina Giirel, 1 Ocak 1950’de Izmir’de
dogmustur. I[lkokulu Soke’de bitirdikten sonra, 1964’te ortaokulu, Izmir Maarif
Koleji'nde tamamlar. 1964-1966’da istanbul Robert Kolej’de lise 1. ve 2. smiflar
okuduktan sonra, lise son sinifi Amerika Birlesik Devletleri’'nde bitirir. 1967°de
girdigi Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Uluslararas1 Iliskiler
Bolimii’nii 1971°de tamamlar. Siikrii Sina Giirel, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’'nde
Doktora caligmalarina devam ederken, 1973 Ocak aymda Ege Universitesi
Iktisadi ve Ticari Ilimler Fakiiltesi’nde asistan olur. 1976’ya kadar ¢alismalarini
[zmir’de siirdiirdiikten sonra, 1976’da A.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Uluslararas1
[liskiler Boliimii’nde asistan olur. 1989°da ABD’de Denver Universitesi’'nde ders
verir. Ders verdigi diger iiniversiteler arasinda Orta Dogu, Bilkent ve KKTC’deki
tiniversiteler vardir. Siikrii  Sina Giirel, 1982-1983’de Biilent Ecevit’in
baskanliginda, Arayis dergisi yazi kurulunda gorev yapmustir. 1991 genel
secimlerinde, Demokratik Sol Parti Istanbul (Kartal) Milletvekili aday1 olur.
1995°de Izmir’den DSP aday: olarak Milletvekili secilir. 1997-1998 doneminde,
55. Cumbhuriyet Hiikiimetinde AB ve Kibris’tan Sorumlu Devlet Bakani ve

' Giirel, [zmir’in Isgalinden Kurtulusa, s. 162.
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Hiikiimet Sozciisii olarak gorevini siirdiiriir. 56. Cumhuriyet Hiikiimetinde de
gorev alir. 57. Cumhuriyet Hiikiimetinde Devlet Bakanligima devam eder. Prof.
Dr. Siikrii Sina Giirel, 9 Temmuz 2002’de Basbakan Yardimciligi gorevini de
iistlenir. 12 Temmuz 2002’de Basbakan Yardimcisi ve Disisleri Bakani olur.'

Ferzan Giirel, iki ¢ocugunun bakimi ve egitimi dolayisiyla 6gretmenligi birakmis
eve baglanmak zorunda kalmis ve bu sirada yazmaya yOnelmistir. Bilgisayari
hayat1 boyunca hi¢ kullanmamuis, daktilosunu da bilegini kirdiktan sonra geng¢ bir
kiza hediye etmistir. Giinliikk tutmamstir fakat bir 6ykii defteri vardir. Oglu Ziya
Giirel, onun Soke’deki evlerinin denize bakan odasinda bu defterini sakladigini

soyler.

24 Mart 2009’da Aydmn’in Soke ilcesinde kendi evinde vefat eden Ferzan Giirel,
Koca Camisinde kilinan 0gle namazinin ardindan Akgakaya Koyl aile

mezarliginda topraga verilmistir.

2005 yilinda merakli bir yerel sair olan Giiven Pamukcu, halk kiitiiphanesinde
Ferzan Giirel adina bir oda yapmay1 teklif etse de Ziya Giirel, annesi vefat
etmeden boyle bir seyin miimkiin olamayacagini soyleyerek bu fikrin
gerceklesmesine engel olmustur. Ferzan Giirel’i taniyan ve saygi duyan cevresi

Didim’de, Yeni Hisar’da Giirel’in vefatindan sonra adin1 sokaklara vermislerdir.

Ferzan Giirel, son giinlerine kadar, uyumadigi zamanlar disinda hep yazmayi
istemistir. 2008 Eyliiliinde bir fel¢ gecirmis, oglu Siikrii Sina Giirel kalp ameliyati
olunca kendini toparlamaya calismistir. Bilinci vefat edinceye kadar aciktir.
Oliimiinden birka¢ ay once oglu Ziya Giirel'e “Bu karda kista olmeyeyim,
Akgakoca’da iisiirsiiniiz!” diyen Fezan Giirel’in son sozii ise “Simdi ne olacak

oglum?” olmustur. Ferzan Giirel, 24 Mart 2009’da hayata gozlerini yummustur.

1.1.2. Egitimi Ve Cevresi

Soke’de biiyiik bir konakta dogup kiz cocugu oldugu icin 6zenle biiyiitiilen Ferzan
Hanim, kiiltiirlii bir ailenin ii¢iincii cocugudur. Sanat¢i bir anne ve okumay1 seven
bir babanin ¢ocugu olan Ferzan Giirel’in adi, babasi tarafindan verilmistir.

Cocuklugunu Soke’de gecirmistir.

220 Nisan 2017 tarihinde Ziya Giirel ile yapilan goriismeden.



Tahminen 1925-1926 yillarinda ilkokula baglayan Ferzan Giirel, okula gitmesinin
sebepleri arasinda Mustafa Kemal Atatiirk’ii gosterir. 1924’te agabeyi Samim
Kocagoz ilkokuldayken, Gazi Pasa ve esi Latife Hanim Soke’ye gelirler. Halk ve
ogrenciler ellerinde ciceklerle onlar1 karsilamis, O0grencilerden ikisi Ata’ya ve
esine cicekleri takdim etmistir. O 6grenciler gibi Mustafa Kemal’e yakin olmak

istedigi icin hevesle okula baslamistir.

Oglu Ziya Giirel’in verdigi bilgiye gore, ilkokula basladiginda kardesleri ile
birlikte heyecanla okul saatini bekleyen Ferzan Giirel, 6gretmenlerinin her birine
hayrandir. Cuma giinleri, Cuma ezan1 okuyan babasmi dinlemek icin

arkadaslarindan ayrilip 6zel ve sessiz bir yere geger, kendi i¢ sesine yogunlasir."

Ferzan Giirel ilkégrenimini Soke’de Jale Tepe Ilkokulu’nda tamamlar. Diis kurma
egiliminden dolay1 dérdiincii sinifta smif tekrar1 yapmustir. Ik hayal kirikligi olan
smif tekrarin1 annesinin destegi ile atlatir. Matematik derslerinde basarili
olamamis fakat geometri dersinde ¢ok basarili olmustur. ice kapanik yapisi
dolayisiyla derslerde bildigi konulara bile cevap verecek cesareti kendinde
bulamayan Giirel, edebiyata merakmin ilkokul yillarinda basladigmi soyler.'"*
[Ikokulu bitirdikten sonra bir y1l okula gitmeyen Ferzan, ablasi Feleksan ve annesi
Saliha Hanim’mn destegi ile ortadgrenimini Izmir’de yatii bir okulda
tamamlamistir. Ortadgrenimi yillarinda karsilastigi Vedide Baha Pars, Mrs.
Green, Mrs. Parson, Ibrahim Taner gibi  Ogretmenlerinin  destek ve
yonlendirmeleri ile edebiyat ve hayata dair bircok konuda basarili olmustur.
1928’de harf devrimi olunca egitim hayatinda degisik bir doneme girmis, biraz
zorlanmistir. Fransizca bilen annesi Saliha Vahide Hanim, Latin alfabesine hakim

oldugu i¢in kocasina ve cocuklarma yardimei olmustur.

Yazar, evlerinin karsisina kurulan Halkevleri sayesinde tiyatroyla ilgilenmistir.
Karagdz ve Hacivat’tan ¢ok etkilenmis, agabeyi Samim Kocagdz ile Abdiilhak
Hamit tiyatrolarin1 sevmis ve oynamistir. Bu sevdasi ile lisedeyken bir piyes
yazmis ve oynamis, ilerleyen zamanlarda da evindeki yiikliigii bosaltip bir tiyatro

sahnesi olusturmustur.

20 Nisan 2017 tarihinde Ziya Giirel ile yapilan goriismeden.
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Annesi ve dedesi arasinda ¢ocuklarin egitimi ve sehir digina gitmeleri konusunda
tartigmalar yasanmistir. Ahmet Aga, cocuklart gibi torunlarinin da Soke disina
cikmasini istememis ve kendi tabiri ile ‘gavur mektebi’ne gitmesini istememistir.
Fakat Ferzan Giirel, Saliha Vahide Hanim’in istedigi sekilde Notre Dame de
Sion’da iki y1l hazirhik egitimi alir. Ortadgrenimini de Kizilcullu (Sirinyer)’daki
[zmir Amerikan Koleji’nde tamamlar (1940). Evde anne Saliha Hanim ve baba
Mehmet Siikrii Bey’in biiyiik bir kitaplig1 vardir. Saliha Hanim’in Tevfik Fikret
ve Mehmet Siikrii Bey’in Namik Kemal hayranligi dolayisiyla onlarin bir¢ok

siirini ezberleyen Ferzan Giirel, cocukluk yillarinda bu kitapliktan ayrilamaz.

[Ik6greniminin bir kismim1 Arap harfleri ile siirdiiren Giirel, 1 Kasim 1928°de Harf
Devrimi ile yeni yaziyla tanisir. Eski harfli metinleri okurken bilgilerini artirir.
Ozellikle Tiirk edebiyatmni iyi 6grenir. Soke’de ortaokul olmadig1 icin de Izmir

Kiz Koleji’nde egitimine devam eder.

Seftali Cicekleri (1965) adlh oykii kitabin1 ithaf ettigi, Vedide Baha Pars,
ogretmenleri arasinda ornek aldigi kisilerdendir. Tiirkce ve edebiyat 6gretmeni
olan Vedide Baha Pars, biitiin 6grencilerinin ahlaki davraniglarinin yani sira kilik
kiyafet ve ders calisma disiplini konusunda da ilgilenmistir. Ferzan Giirel onu
“ilkiicli ogretmenim’ diye niteler. [zmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda,
Mustafa Kemal Pasa’nin Hareket Ordusu’nu kurarken Vedide Baha Pars’in evinde

yaptig1 toplantilardan bahsedilir.

Giirel’in ailesinin evi, isgal sirasinda Yunanhlar tarafindan yakilmustir. Isgalde
yazar ve ailesinin Mugla’ya tasindiklar1 Ogrenilir. Yazar, bu olaylar1
biiyiiklerinden dinlemistir. isgalden sonra evlerine dondiiklerinde her yeri yakilip

yikilmig bulurlar. Ailenin evlerine olan bagliligi, Ferzan Hanim’a da ge¢mistir.

Ferzan Giirel, lise yillarinda koy Ogretmeni olmayr hayal etmistir. Birgok
Oykiisiindeki kahramanlar da bu hayalleri kurarlar. Lisedeyken Ulusalci akim
etkisi ile kurdugu 6gretmenlik hayali dolayisiyla derslerine biiyiik 6nem verir. Bu
donemde yapilan misyonerlik c¢aligmasini fark etmis ve Maarif Vekaleti’ne
bildirmistir. Donemin Maarif Vekaleti miidiirii, miidiir yardimcist okula gelerek

onu tebrik etmislerdir.



10

Liseyi bitirdikten sonra cocukluk hayalini gerceklestirmek icin {iniversiteye
gitmek isteyen yazara, ailesi de destek olmustur. Agabeyi Samim Kocagoz’iin
cevresi her zaman Ferzan Hanim’a on ayak olmustur. Ferzan Giirel, Prof. Dr.
Pertev Naili Boratav ve esi Hayriinnisa Boratav’a halk hikayeleri derlemesi i¢in
birka¢c masal anlatmistir. Ahmet Caferoglu da egitimi icin Istanbul’da okumasi
gerektigini babasima bildirmistir. Yazar, Istanbul Universitesi'nde Ingiliz Filolojisi
boliimiinde okur. Bu donemde halas1 Sidika Hanim’in yaninda kalir. Filolojide
okurken, Halide Edip Adivar’dan ders almis ve eski Ingilizceyi ondan
Ogrenmistir. Yazar, bu yillarda Ahmet Hamdi Tanpmar ve Mina Urgan’m da
ogrencisi olmustur. Macar Tiirkolog Tatyana Moran gibi edebiyat ve dil

alanlarida calisan insanlarla yakin iligkiler kurmustur.

1945 yilinda iiniversiteden mezun olur. izmir’e donerek 1945-1946 yillari
arasinda Soke ortaokulunda 6gretmenlik yapar. Burada calisirken esi Dr. Seref

Giirel ile tanigir ve 1946 kisinda da evlenirler.

Seref Giirel, ilkokulu Milas’ta, ortadgrenimini izmir Atatiirk Lisesi'nde Leyli
Meccani olarak tamamlar. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’'nden 1939’da
mezun olur. Seref Bey, devlet tarafindan doktor olduklarinda kendilerine Bobstil
(iki renkli ayakkabi) ayakkabi ve siyah kadife pantolonlar verilerek goreve
baslatildiklarini anlatir. S6giit, Isparta ve Soke’de doktorluk yapar. Ayn1 zamanda
Soke’de fizik ve matematik dersleri vererek komsularina yardimci olmaya

calisir.”

Ferzan Giirel, 1958-1965 yillar1 arasinda Ilkokullar1 Koruma Dernegi’nde ve
Yardimseverler Dernegi’nde calismalar yapmustir. Ayrica izmir Edebiyatgilar
Dernegi’ne iiyeligi vardir. Bir aydin sorumluluguyla sivil toplum Orgiitleri i¢inde
yer alan Giirel, 2005 yilinda TYS nin onur anmaligi odiliinii almistir. 2006
Kusadas1 Oykii Giinleri’nin, Muazzez Ilmiye Cig ile birlikte onur konugu

olmustur.

Hayat1 boyunca hicbir partiye iiye olmamistir. Fakat 27 Mayis yeni anayasasini
desteklemis ve baskici rejime karsi ¢ikmustir. Atatiirk¢ii diisiince ile biiyiiyen

Giirel, bu donemde ¢ok hizli bir degisim oldugunu ve aslinda bir tiir 6zgiirliik

' 20 Nisan 2017 tarihinde Ziya Giirel ile yapilan goriismeden.
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havas1 estirdigini diisiiniir. Tarsus Koleji’'nde calisirken sozcii olarak konusur.
Ferzan Giirel’in konusma yaptig1 yerde, heniiz edebi ve siyasi goriisiinii
degistirmemis olan Necip Fazil Kisakiirek de vardir. Ferzan Giirel ve arkadaslari

Necip Fazil’1 arkadas gruplarmin rengi olan ‘pembe’ giiller ile karsilarlar.

Cocuklar1 olduktan sonra O6gretmenligi birakan Ferzan Giirel’in dis diinya ile
baglantist esinin muayenehanesi sayesinde siirer. Bu donemde toplumcu sanatgi
kisiligi de gelismektedir. Agabeyi yazar Samim Kocagdz, kendi edebi cevresine
Ferzan Giirel’i de gotiiriir. Burada Fakir Baykurt, Orhan Pamuk gibi bazi
yazarlarla tanisir. Genellikle kullandig1 toplumsal gercek¢i yapiy: da agabeyinden
ogrenmistir. Ferzan Giirel’in edebi ¢evresi ailesinden sonra arkadas cevresi ile de
genislemistir. Esinin arkadaslar1 ve kendi arkadaslarinin hemen hemen hepsi
sanata ilgilidirler. GSA Mimarlik boliimiinden Ulker Arikoglu ile Londra gezisi
diizenlemislerdir. Geri dondiiklerinde Kibris ile ilgili calismalar1 yakindan takip
etmislerdir. Ulker Arikoglu da kendisi gibi Atatiirkciidiir. Bundan dolay: daha
yakin iligkileri olmustur. Ulker Arikoglu vefatindan once “Ferzan biz ne giizel
arkadas olmusuz, birbirimizi hic diis kirkligina ugratmadik...” demistir. Izmir’in
Isgalinden Kurtulusa romaninin ikinci boliimiinde en cok bahsettigi isimlerden
olan Ulker Arikoglu’nun kanserden vefat etmesi, yazar icin ac1 veren bir olay

olmustur.

Siikrii Sina Giirel, 6grenci degisim programu ile gittigi Amerika’daki yanlarinda
kaldig1 aileyi Soke’ye getirir. Yazar, Mr. Fager ve Vera Fager ile dostluk
kurmustur. Prof. Dr. Nuran Hariri, Giiler Hariri, Samim Kocagéz’iin hocasi
Ahmet Caferoglu — baba Siikrii Bey’i, Ferzan Giirel’in ¢aligmalarma devam
etmesi icin ikna eder- Fakir Baykurt, Mina Urgan, Berna Moran ile dostlu kuran
yazar, Tatyana Moran’dan olumsuz elestiriler almistir. Salah Birsel, yazarin
annesi Saliha Vahide Hanim’in saglhig: ile yakindan ilgilenmis, ¢cekingen Ferzan
Giirel tesekkiir bile edemedigi icin Salah Birsel’in tepkisini almigtir. Mizacinin
cekingen oldugunu ve bu sebeple duygularini ifade edemedigini dile getiren yazar,

Salah Birsel ve Tatyana Moran’dan bahsederken iiziintiisiinii gizleyemez.

Sanat¢inin arkadaslarindan biri de sair, yazar ve ressam Metin Eloglu’dur. Metin
Eloglu’nun esinin Sokeli olmasi, Halil Kocagdz ve Ferzan Giirel ile Metin

Eloglu’nun birlikte calismasini saglamistir. Ferzan Giirel’in Kara Tutku’sunda
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Metin Eloglu’nun resimleri bulunur. 1974’ten sonra Metin Eloglu’nun Sehir
Kuliibii’nde yaptig1 resim sergisinde Ferzan Giirel'in ¢ok heyecanli oldugu
bilinir."°

1.1.3. Edebi Kimligi

Ferzan Giirel, eserlerini 1950-2009 yilar1 arasinda verir. Bu donem sanatg¢ilarinin
ortak oOzelligi, koy ve tasra konulu eserler vermeleridir. Giirel de, oglu Ziya
Giirel'in dedigi gibi ‘Kurtulusun, kurulusun ve bagimsizligin ¢ocuklarindan’dur.
Kurtulus ve kurulus, bu iki olgu birlesince Ferzan Giirel’in kendi yasadigi cevreyi
mekan olarak se¢mek sureti ile gercek¢i bir edebiyat diinyasi ortaya cikar.
Gelecek nesillere aktarilacak bilgi birikimini kendi siyasi ve sosyal fikirleri ile
yogurarak eserine yerlestirir. Ik genclik yillarindan itibaren Cumhuriyet coskusu
ile dolu sdylemlerinde toplum olarak birlikte yasama kararliligin1 6mrii boyunca
dile getirir. Anadolu ve koy gercegini anlatan sanat¢ilar arasinda yer alan Ferzan
Giirel, Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Samim Kocago6z ¢izgisinde ve toplumsal
gercekei bir anlayisla eserler verir. Yasar Kemal’in Cukurova yoresi, Mahmut
Makal’in Orta Anadolu ve sorunlar iizerine yazdig: gibi Giirel de agabeyi Samim
Kocagodz’e benzer sekilde Bati Anadolu ve g¢evresini konu alir. Ferzan Giirel
eserlerinde toplumcu ve milliyet¢ci duygular: birlestirmistir. Sanat ile ilgili
goriiglerini bir roportajda soyle agiklar:
“Sanat her yerde cemiyetin igindedir. Gergek sanat, halki anlatir. Bir sanat eserinde,
halk kendini ne kadar ¢ok bulursa, o eseri o kadar ¢ok sever. Sanat¢i cemiyetin iginde
erimeli, cemiyet her seyiyle kendinde olmalidir. Bir sanat eseri ne kadar cok
mabhallilesirse, ne kadar cok halka inerse, yani onu anlatirsa, o kadar degerli ve

beynelmilel olur. O eser artik cemiyetin malidir. Bugiin edebiyatimizda boyle bir
mahallilesme ve halka inis vardir.”"’

Giirel, koy ve koyliiyli anlatan eserlerinde: “Toplu yasayistan toplum yasamina
gecildiginde; bircok paylasimin 6zlendigi o ortamda, insanin, birlikte oldugu
kisilerle kurdugu iletisimin, gelecege doniik kurgulamalarla varsillastirilmasini
amaclayan anlatim bic;imlerine”18 basvurur. Bolgeci olarak nitelendirebilecegimiz
eserlerinde, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin 6énemli donemlerinin —Ikinci Diinya
Savasi, 1960 darbesi, Alman is¢i gocii, 1980 darbesi gibi- Tiirk halki iizerindeki

etkilerini bir oykiicii, bir romanci ve bir fikir yazar1 gozii ile anlatir.

' 20 Nisan 2017 tarihinde Ziya Giirel ile goriismeden.
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Cumhuriyetin ilk yillari, yeni bir devletin kurulmasi, devletin temellerinin
giivenlik konusunda gii¢lendirilme c¢abalar1 ile gecer. Bu siirecin yenilik ve
degisikliklerle kurulusunu tamamlama siireci ‘Ismet Pasa Donemi’ olarak bilinen

1938-1950 yillar1 arasinda en aktif donemini yasar.

“Ismet Pasa iktidar1, son birkac yili disinda, talihsiz bir donemi kapsamaktadir. Yeni
idare basa gecer gecmez cesitli aksakliklar ve yolsuzluklarla miicadeleye girmistir. Is
Bankasi’nin faaliyetleri dikkatle denetlenmis, seker fabrikalari, sise cam fabrikasi gibi
igsletmeler ve devletin 6teki ekonomik yatirimlar ciddiyetle ele alinarak yolsuzluklar
onlenmistir. Ancak, bu olumlu davranislarin devamina 2. Diinya Savasi’nin yarattig
ters kosullar imkan vermemistir.”"’
2. Diinya Savas1 diinyanin siyasi, sosyal ve ekonomik diizenini degistirir. Savasa
girmeyen devletlerde dahi etkisi goriiliir. Tiirk roman ve Oykiisii de 2. Diinya
Savasi ile yeni bir doneme girer. Alt1 yillik savas siiresi Tiirkiye’de halki zor
durumda birakir. Savas sonrasinda da Miittefik ve Mihver devletlerin istekleri, dis
baskilar huzursuzlugu artirir. Tiirkiye’ nin siyasi tarihinin yeni bir ddneme girmesi
ile Koy Enstitiileri yoluyla koyden c¢ikip kdye bagl kalan ve edebiyatta koy ile
koyliilerin meselelerine yonelecek bir nesil yetigir. Cumhuriyet devri edebiyatinin
1946-1980 yillarinda 6zellikle sosyal konular realist metotla islenir. Giirel de

koyden ¢ikan, kendinin ve esinin meslekleri dolayisiyla koy ile yakin temasi olan

bir yazardir.

Cok partili doneme gecisin yasandigi yillarda Tiirk siyasi hayati canlanir.
Soylendigi gibi demokratik secimler, saygili bir tutum sergilemeyince karsilarinda
siyasileri goren halkin da devlet yonetimi hakkinda fikirleri sertlesir. Baski s6z
konusu olsa da ¢ok partili donem belli bir 0zgiirliikk ortami getirmistir. Fakat
devletin durumu buna uygun olmaymca 27 Mayis 1960°ta Tiirk Silahli

Kuvvetleri’nin miidahalesi gerceklesir.

Cumhuriyet devri edebiyatinin, 1960 sonrasi siyasi ve sosyal sartlar ile sekillenir.
1961 Anayasasi’nin kabulii ile yapilan ilk se¢cimlerde koalisyonlar donemi baslar
(14 Ekim 1961). 1965’te Adalet Partisi tek basina iktidara gelir. Yine de yeni
anayasanin getirdigi imkanlarla sosyalist ideoloji siyasi plana yerlesir. Adalet
Partisi’nin kuruldugu yil (1961) Tiirkiye Isci Partisi’nin de kurulmas1, 1936’da Is
Kanunu ile kaldirilan grev hakkinin yeni anayasada taninmasi, sosyalist

sendikalarin konfederasyon halinde birlesmeleri (DISK, 1963), 1965’te Isci

P{smail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmishigin Tarihi, Can Yayinlari, 14. Baski, Istanbul 1999, s. 287.
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Partisi’nin on bes milletvekilligi kazanarak parlamentoya girmesi Tiirkiye’de
sosyalist faaliyetlerin hizla gelismesinde etkili olmustur. 1968’de Ogrenci
hareketleri bagslar. 23 Haziran 1970’te Milliyetci Isci Sendikasi’min (MISK)
kurulmas: ile de kisa siirede silahli ¢catismalara doniisiir. Catigmalar 1971 yilinda
biiylik boyutlara ulasir. Bu durum, sendikalarin ve iilke menfaatleri diginda siyasi
maksatl kuruluslarin catismasina yol acar. Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1 (TOS,
1965) ve Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu (DEV-GENC, 1965) gibi
sosyalist sendikalarin karsisinda milliyet¢i sendikalarin birlesmesi i¢ savas
tehlikesi yaratir ve parlamentonun tedbir almamasi ile 12 Mart 1971°de hiikiimet
istifa ettirilerek milli bir koalisyon hiikiimetinin kurulmasi saglanir. Sikiyonetim

ile sorumlu kisiler tutuklanir ve cezalandirilir.

1973’te CHP kadrosu degisir ve se¢imlerde koalisyonla gelen iktidarin sosyalizme
yakmligi, teskilatlanmayi hizlandirir. Bu kaos ortaminda Tiirkiye’nin ekonomik
durumu da ¢ikmaza girer. Dis bor¢lanma sebebiyle enflasyon hizla artar ve biiyiik
huzursuzluga gecim sikintisi eklenir. 1961 Anayasasinin maddeleri parlamentoyu
giigsiizlestirince, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin yeni miidahalesi ile karsilasir (12

Eyliil 1980).

Tiirkiye Cumbhuriyeti tarithinin c¢alkantili donemleri, siyasi olaylarin can
giivenligini tehdit edici seviyesi, yasanan acilar, yeni yasayis diizeni ve yeni

devlet anlayis: ile kimlik arayis1 donemin eserlerine hayat verir.

Giirel de sanatm icra ederken Tiirk toplumunun bu donemdeki sorunlarini yazar
ve bir nevi Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinin edebiyat agisindan bir panoramasini
cizer. Bolgeci anlayis ile edebi hayatim ¢aginim tanikligma yoneltir. Oykiiciiliigii,
romancilig1 ve fikir yazarhig: ile tabiati, toplumu ve siradan insanlarin issizlik,
siyas? kosullar karsisindaki tutumu, sefalet, yalmzlik, gecmis giinlere duyulan

0zlem, savas temali eserlerini ortaya koyar.

Eserlerini verdigi donemde cok sert bir sekilde ayrilan siyasi goriislere ragmen,
sagc1 ve solcu kesimlerin cumhuriyete Onem verip onu koruyup kollamak
istediklerini bunu sadece farkli yollardan yapmak istediklerini soyler. Ulusalci
goriisli savunan aydinlarin olmasi ve kendini onlardan biri olarak gérmesi yazari

mutlu bir yazarliga gotiirmiistiir.
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Ferzan Giirel, sanattan cok toplumun sorunlarin1 yansitmayi onceler. Esinin
doktor ve kendisinin dgretmen olusu sayesinde insanlarla iligkileri olan ve onlar1
inceleme firsati bulan yazar, elinde olmadan her tanigtig1 insandan bir Oykii
cikarmaya baglar. Gozlem ve deneyimleriyle yazacag: kisileri belirleyen yazar,
Oykii defterine karalamalar yapar. Eserlerini once eliyle yazdiktan sonra temiz bir
niisha daha yazar. Bu ylizden hemen hemen biitiin eserlerinin el yazmasi 6rnekleri
vardir. Oykiilerini kitaplastirmak icin yazmanustir. Fakat zaman i¢inde olgunlasan

oykiilerini secerek kitaplastirmustir.

1.1.3.1. Yazarhk Faaliyeti Ve Eserlerinin Yayim

Ferzan Giirel’in, edebi hayat1 1940’lh yillarda, esinin uzmanlik yaptigi

Giizelyal’da yayimlanan Soke Gazetesi'nde yazdig1i denemelerle baslar.

9920

Amerikan Koleji’nden mezun olurken “Hakikatin Riiyasi””" adinda bir Oykii

yazar. Cocuklugundan beri yazmaya olan hevesine ragmen Soke’de yasadigi icin
edebiyat cevrelerine uzak kalmis, yazdiklarini giin 1518ma cikarmakta agabeyi
Samim Kocagoz kadar dzgiivenli davranamamustir.”' Fakat Yeditepe, Besparmak,
Tiirk Dili dergilerinde oykiiler yazmistir. Lisedeyken 18. Yiizyilda yazilmig
Evengeline adl1 eski Ingilizceden yaptig1 ceviri kitapla 6diil kazansa da yazarlik
doneminde c¢eviri yapmamistir. Ziya Giirel, annesinin yazma seriiveninin basladigi
evin Goztepe’de oldugunu, burada bir Oykii defterine yazarak cocuklarinin

egitiminden sonra yayimladigini soyler:

“24 Mart 2009 giinii yitirdigim annem Ferzan Giirel, yasaminin son giinlerinde derin
uykulardan uyandigr ilk anlarda diisle gercegin ayirtina varamaz olmustu. Oliimiinden
birkag hafta 6nce onu uyandirip yemege cagirmak istedigimde, giiliimseyerek:

‘Oglum,” demisti, ‘yillar once yitirdigim defterimi buldum. Ust katta denize bakan
odadaki masamin ¢ekmecesindeymis. Haydi onu bana getiriver.’

Annemin ge¢miste yasadigi evlerin ¢cogunu elbette ben de paylasmistim. Ama diisiinde
gordiigii evi amimsayamiyordum. Biraz diisiiniince, annem de iyice kendine gelip diisii
gercekten ayirmaya baslayinca, bu evin ben dogmadan oOnce babamla birlikte
kiralayarak yerlestikleri Izmir’in Goztepe semtindeki yali oldugu ortaya cikti. ilk
oykiilerini bu evde yazmaya baglamis, ogullarint biiyiitiip 6grenim igin evden ayrilana
dek, yazdiklarm kitaplastiramamugtr.”**

Ferzan Giirel, alt1 6ykii, iki roman ve bir cocuk romam yazmustir. Oykiileri Evcilik
Oyunu (1962), Seftali Cicekleri (1965), Kara Tutku (1971), Olii Goziinden Yas
(1979), Kordon Boyu (1985), Umutsuzlanmanin Iz Diigiimii (1995) adh kitaplarda

20 “Ahh... O Eski Anilar Yok mu?”, Yeni Asir Sarmasik, 29 Mart 1989, s. 1.
21
age, s. 1.
2 Ziya Giirel, “Annem Ferzan Giirel”, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran 2009, s. 5-6.
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toplanmustir. Romanlar1 Giineydogu’ya Gecit Yok (1990), Izmir’in Isgalinden
Kurtulusa (2000)’dir. Cocuk romani ise Nurtane (2013)’dir.

Ferzan Giirel’in ilk kitab1 olan Evcilik Oyunu, 1zmir’de Kovan Kitabevi tarafindan
1962°de basilmustir. icinde on iki Oykii yer almaktadir. Bu oykiiler, “Evcilik
Oyunu”, “Cennet’in Diisii”, “Denizdekiler”, “Kalintilar”, “Deniz Feneri”,
“Siiriiniin  Coban1”, “Istekler Pesinde”, “Kanarya”, “Komsu Bahgede Giiller

Soluyordu”, “Hanmim Kiz”, “Kara Giiniin Sonu”, “Ciiriik Mandalinler”dir.

Ikinci oykii kitab1 Seftali Cicekleri, 1965 Ekiminde, Istanbul’da Yeni Matbaa
tarafindan basilmistir. Bu Oykii kitabini 6gretmeni Vedide Baha Pars’a ithaf eder.
“Seftali Cicekleri”, “Bit Yenigi”, “Yikimt1”, “Siiriiciilerden Ikisi”, “Tedirgin
Kulaklar”, “Hasibegiller”, “Yal¢in”, “Bosluk”, “Kardesler Cambazhanesi’, “Deli
Dudu” adli on dykiisii bu kitap i¢inde yer alir.

Ferzan Giirel'in Kara Tutku adli 6yki kitabi, 1971 yilinda Celtiit Matbaacilik
Koll. Sti. Matbaasinda basilmistir. Kitap adin1 6nceki oykiilerinde oldugu gibi
icindeki ilk Oykiiden almistir. Kitapta ‘“Kara Tutku”, “Meryemana’da”,
“Yankol’'un Rifat”, “Ayselerden Biri”, “Bir Giiz Masali”, “Kent Pazar1”, “Yeni
Ay”, “Soyleyen ve Soyleten”, “Ummii Bacr”, “Dirim Yaris1”, “Biling-Ustii” adli
on bir oykii yer alir. Ferzan Giirel, bu kitab1 1971°de vefat eden esi Dr. Seref
Giirel’e ithaf etmistir. Kitabin kapak diizeni T. Ermen, i¢ desenleri Metin Eloglu,
kitap diizeni Atif Ozbilen tarafindan yapilmustir.

Olii Goziinden Yas, Ferzan Giirel’in besinci oykii kitabidir. 1 Ekim 1979°da
Kardesler Matbaa’da basilan kitabin ilk yaym, dagitim hakki Faik Akcay’a aittir.
Kitapta yer alan oykiiler iic boliime ayrilmustir. “Gengler I¢in”, “Kadmlarimz”,
“Cesitlemeler” isimli bolimlerde basliklara uygun Oykiilere yer verilmistir.
“Gengler I¢in” boliimiinde “Kapan”, “Olii Goziinden Yas”, “Kuyu”, “Yangimn”,
“Engelli”; “Kadinlarimiz” boliimiinde “Oy Gelin Gelin...”, “Bos Kagid1”, “Sevda
Dagr”’, “Alli Basma”, “Kirsal Hiskiler”, “Anilarda Kis”; “Cesitlemeler”
boliimiinde “Dile Kolay Yillar”, “Seytan”, “Katarlarla Gecip Giden”, “Kumar”,

“Kamyonlar Sigir da Tasir”, “Denizlerin Otesinde”, “Donen Irmak” oykiileri yer

alir. Kitapta toplam on sekiz oykii yer alir.

Kordon Boyu, 1985’te basilmistir. Kitapta on yedi kisa Oykii vardir. “Masal”,
“Kordon Boyu”, “Yalgin”, “Giidiilen Develer”, “Insanmn Hakki ve Bir Ismail
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Hakk1”, “Cemberin Piif Noktas1”, “Aysecik Oykiisii”, “Alisveris”, “Goreli Bir
Yilbas1”, “Sevgiler Sarkilarda”, “Olumsiizlik Doyumsuzluk Uzerine”, “Umut
Uzayda”, “Romantika”, “Yazgi Bunun Neresinde”, “Okse”, “Gidenlerden

Kalanlar”, “Bir Yaz Masali”, Kordon Boyu'nun i¢inde bulunan oykiilerdir.

Ferzan Giirel’in Kordon Boyu adli 6ykii kitabi, “Masal” adli bir giris ile baslar.
1975’te yazmaya basladig1 ve bir roman i¢in iyi bir giris oldugunu diisiindiigii
“Masal”1 romanini tamamlayamadig1 i¢in Kordon Boyu adli bu Oykii kitabina
almistir. “Bu ‘Masal’ 1975 yilinda yazmaya basladigim romana iyi bir giris
olusturmustu. Ne var ki kitap, bunca yil sonra da tamamlanamadi. Son zamanlarda
(belki de hi¢ bitime olanagi bulamama) kuskusu agir basti... Hi¢ olmazsa ‘Masal’

okumadan bir kdseye atilsin istemedim.” [K.7]

Mart 1990’da Memleket Yaymlar: tarafindan basilan Giineydogu’ya Gecgit Yok
adli roman, Giirel'in yayimlanan ilk romamdir. Romanda, farkli kiiltiirlerden
gelen insanlarin  savas ortaminda kurduklari dostluk anlatilir.  Savasin
acimasizligini ve anlamsizligini anlatmak i¢in yazdigi bu roman on bir boliimden
olusmaktadir. iki Amerikali, iki Filistinli, iki Tiirk ve bir Alman’1 bir araya getiren
roman, savas ortaminin yarattig sartlarin biitiin insanlar1 nasil etkiledigi iizerinde
durulur. Ayn1 zamanda farkh kiiltiirlerde yetismis ve farkl fikirlere sahip kisilerin

ayni ortami paylasabileceklerini de gercekei bir dille ifade eder.

Giineydogu’ya Gegit Yok adli romanindan sonra yayimlanan Umutsuzlanmanin
Izdiisiimii, Toplum Yaylar: tarafindan yaymmlamr. Ferzan Giirel’in son 6ykii
kitab1 olan Umutsuzlamin Izdiisiimii, 1995 yilinin Aralik aymda basilmistir.
Giirel’in yedinci kitabidir. Icinde on iki 6ykii bulunmaktadir. Olii Goziinden Yas
adli oykii kitabinda dort oykii de baski hatalar1 diizeltilmis ve Ziya Giirel
tarafindan kitaba eklenmistir. Umutsuzlanmamn Izdiigiimii’'nde bulunan dykiiler
“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”, “Ka¢, Rikardo Kac!”, “Mutlulugun Resmi”,
“Diislemelere Siginmak”, “Halley’i Gorebilmek”, “Gercek Ask”, “Giil Kismi
Dikenli Olur”, “Karanlikla Gelen”, “Eski Tiirkiilerin Emine’si Artik Yok”,
“Yanilsama”, “Gazel”, “Meziyet Hamimin Takilar”dir. Ayrica “Denizlerin
Otesinde”, “Alli Basma”, “Katarlarla Gegip Giden”, “Olii Goziinden Yas” da

kitaba eklenmistir.
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Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romam Subat 2000’de Cumbhuriyet Kitap Kuliibii
tarafindan yayimlanir. Yazarin teyzesi Hiisnet Ulusoy (1889-1986) izmir’in
isgaline tanik olan kisilerdendir. Teyzesinden ve annesinden dinledigi isgal
yillarini, gelecek nesillere aktarmak isteyen yazar, kitabini iki boliime ayirmistir:
“Dinlediklerim” ve “Yasadiklarim”. Kitabin birinci boéliimii iggal yillarini
anlatirken ikinci boliim, Ferzan Giirel’in otobiyografisinden olusur. Ik ¢ocuk
yillarindan, ilk acilarindan bahseden yazar, ailesini, Ogretmenlerini, yazar

cevresini ve siyasi ve sosyal fikirlerini de okuyucusuyla paylasir.

Nurtane, Mart 2009°da vefat eden Ferzan Giirel’in ardinda biraktig1 son eseridir.
Bir cocuk romani olarak 1990’1 yillarda sekillenen kitap baslangicta Sir Yoldast,
Giz Yoldasi ve Dogdugum Yer isimleri ile yazilmistir. Bu ¢ocuk kitabinin son
sekli oglu Ziya Giirel ve gelini Belgin Giirel tarafindan diizenlenmis, romanin

benoykiisel anlaticisi olan Nurtane ismi ile 2013 yilinda basilmistir.

1.1.3.2. Siireli Yaymnlardaki Yazarhk Deneyimi

1. Giirel, Ferzan, “Kacalim”, Yeditepe, S. 72, 1 Kasim 1954, s. 6-8.

2. Giirel, Ferzan, “Istekler Pesinde”, Yeditepe, S. 143, Yil: 8 15 Kasim
1957 s. 6-8.

3. Giirel, Ferzan, “Kara Giiniin Sonu”, Yeditepe, S. 148, Yil: 8, 1 Subat
1958 s. 6-8.

4. Giirel, Ferzan, “Ciiriik Mandalinler”, Yeditepe, S. 159, Yil: 9, s. 6-8,
15 Temmuz 1958.

5. Giirel, Ferzan, “Hanim Kiz”, Yeditepe, S. 8, 16-31 Temmuz 1959,
s.13.

6. Giirel, Ferzan, “Kardesler Cambazhanesi”, Yeditepe, S. 80, 1-15
Subat 1963, s. 10-11.

7. Giirel, Ferzan, “Bit Yenigi”, Yeditepe, S. 90, Ekim 1963, s. 13.

8. Giirel, Ferzan, “Seftali Cigcekleri”, Yeditepe, S. 113, 11 Eyliil 1965, s.
11.

9. Giirel, Ferzan, “Meryemana’da”, Yeditepe, S. 135, 11 Temmuz 1967,
s. 13.

10. Giirel, Ferzan, “Yeni Ay”, Yeditepe, S. 166, Subat 1970, s. 11.

11. Giirel, Ferzan, “Kan Satmak”™ , Tiirk Dili, S. 241, 1 Ekim 1971, s. 45.



19

12. Giirel, Ferzan, “Oykii Nedir?”, Cagdas Tiirk Dili Dergisi Oykii Ozel
Sayusi, Dil Dernegi Yaymevi, Ankara, 1997.

13. Giirel, Ferzan, “Rumelihisarli Sabahat”, Besparmak, S. 100, 5
Agustos 2000, s. 5.

14. Giirel, Ferzan, “Oykiide Yeni Anlatim Bicimleri”, Besparmak, S.
106, Kasim-Aralik 2001, s. 15.

1.1.3.3. Yayimlanmamus Eserleri

1.
2.

¥ o ok

“Giineybat1 Esintisi”, oykil, 4 sayfa, 6 adet daktilo edilmis metin
“Giineybat1 Riizgar1 Hazretleri” oykii, 14 sayfa, 2 adet el yazis1 metin ve
iki daktilo edilmis metin, 28 Ocak 2000.

“Gercek Ama Kimin Gercegi”’, deneme, 2 sayfa, daktilo edilmis metin, 4
Haziran 1989.

“Seving’in Oykiisii”, deneme, 2 sayfa, daktilo edilmis metin.

“Riiya m1 Ger¢gek mi?”, dykii, 6 sayfa, el yazis1 metin.

“Goreceli Oykii”, oyki, 6 sayfa, 2 adet el yazis1 metin, 18.09.2000.
“Zamanin Etkileri”, 6ykii, 6 sayfa, el yazis1 metin, 8§ Agustos 1999.
“Tiirbeler Donemi Geri Gelmez”, deneme, 3 sayfa, el yazmasi.

“Oz Yasam Oykiim”, otobiyografi, 1 sayfa, 23 Subat 1980.

10. “Bir Kitap Tanitma Yazisinin Diisiindiirdiikleri”, tesekkiir ve tenkit, 3

sayfa, daktilo edilmis metin, 16.06.1996, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii

tizerine Uyguner’e ithaf edilmis)

11. “Giiniimiizde Oykii Yazma Anlayisinda Degisme” deneme, 3 sayfa, el

yazis1 metin.

1.1.3.4. Edebiyat Diinyasindaki Yankilari, Hakkinda Soylenenler

1.

Attila IThan, “Ferzan’in Tamklhig1”, Cumhuriyet Kitap, S. 548, Subat 2000,
s. 4.

Attila Ilhan, Giirel’in [zmir’in Isgalinden Kurtulusa romamni degerlendirirken,

kendi ailesinden duyduklar1 ile Yunan isgalini anlatir, kendi eserlerinden de

ornekler vererek Ifzmir’in Isgalinden Kurtulusa romanini degerlendirir. ilhan,

oncelikle isgalden 6nceki izmir’i tamitir:

“Isgal oncesi Izmir, zaten ‘GAvur’ Izmir: Osmanli’nin en biiyiik ihra¢ limani; Ege
Adalari’ndan, hatta Mora Yarimadasi’'ndan, Girit’ten tsiisen Rumlar, ona bu ‘sifati
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yakistirmis; niifusu ii¢ yiiz binden fazla, ‘alafranga’ (Komprador) bir gehir; yarisindan
cogu Hiristiyan: Rum, Ermeni, Lovanten; onlara bir de, Balkan Harbi’nde Selanik’in
kaybini miiteakip oraya dokiilen Musevi ve ‘Donmeleri’ ilave ediniz; ‘gAvurlugun’
ibresini ‘Yunan Ortodokslugu’na cevirmisti. Yanlis hatirlamiyorsam, izmir’in ‘elen’
valisi Istiryadis (Stergiades) ashinda fonia Valisi’ydi; mintikanin isgal kumandani
Miralay Zafiriu da, askeri kumandan1! Asag kurtarmiyor!”?

Attila Ilhan Haco Hamm Vay adli romanini yazarken isgal donemini yasayanlarla
roportaj yapmis ve onlarin acilarma tanik olmustur. Ferzan Giirel’in de bu yolu
izlemesi, Hac1 Hasan Pasa ve Miimin Bey gibi sahislarin romanlarda ortak
olmasinm kaginilmazhigini anlatir. Ferzan Giirel’in ailesinin Ankara’ya yakinligi
bilinir. Buna ragmen romaninda siiredizimsel kaymalarin olmasi1 ve bazi anilarin
kaybolmas1 Attila Ilhan’i rahatsiz etmistir. O, isgal doneminin karamsar

atmosferini hissettirdigi i¢in Giirel’i tebrik eder.

Attila IIhan, Bat1 Anadolu’nun feodal/iimmet ailelerinin Kocagozoglu (Soke) ve
Karaosmanoglu (Akhisar) oldugunu soyler. Bu iki ailede sanatcilar toplumsal
gercekeiligi secmistir. Samim Kocagtz’den sonra toplumsal gerceklige bas koyan
Ferzan Giirel ve ailesinin bir yandan padisaha bagh kalan biiyiikleri bir yandan
konak Kkiiltiiriiyle yetismis egitimli ailenin esareti anlatilir. Ilhan, bununla birlikte

Ferzan Giirel ve ailesini sdyle tanimlar:

“Ferzan Giirel, bu tez ve anti/tezin, Cumhuriyet’in ‘erken’ doneminde gerceklestirdigi,
bir ‘sentez’, sahici bir ‘Cumhuriyet kiz1’; hem Izmir’e mahsus ‘Komprador’ —biraz da
Rum- ‘Alafrangaligi’ni; hem Istanbul’a mahsus ‘Tanzimat Kibarligi’n1 tasiyor; hem de,
‘Garbi Anadolu’nun, gerektiginde son derece ¢etin ve kabadayi olabilen, ‘zeybekligi’ni;
bu nitelik, Kocagoz ailesinde, ‘toplumculuk’ olarak belirmis: Samim Kocagoz, Ferzan
Giirel, Halil Kocagéz ve Ferzan’in oglu Siikrii Sina Giirel, adeta gelenege uyarak-
‘Kemalist solcu’, ‘Sosyal Demokrat’, ‘sosyalist’, hatta Komiinist tavirlarda
goriiniirler;...”**

2. Sennur Sezer, “Izmir’in isgali’nden Kurtulusa”, Cumhuriyet Kitap, S.

548, 17 Agustos 2000, s. 5.

Ferzan Giirel’in Anilarla Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romani hakkinda yazilan
bu denemede, Giirel’in Onceki Oykiilerinde ve romanindan faydalandigimi dile
getirir.
3. Ziya Giirel, “Sahici Bir Cumhuriyet Kizi: Ferzan Giirel”, Cumhuriyet
Kitap, S. 548, 17 Agustos 2000, s. 1.

2 Attila ilhan, “Ferzan’in Taniklig1”, Cumhuriyet Kitap, S. 548, Subat 2000, s. 8.
2 Attila Tlhan, “Ferzan’in Taniklig1”, s. 8.
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Cumbhuriyet’in edebiyat ekinin ilk sayfasinda Ferzan Giirel’in oglu Ziya Giirel,

annesinin biyografisini ve eserlerini anlatir.

4. Ziya Giirel, “Annem Ferzan Giirel”, Cumhuriyet Kitap, S. 548, 17 Agustos
2000.

Ziya Giirel’in yazdigi makalede, sanat¢cinin nasil olmasi gerektigi ve Ferzan

Giirel’in 0ykii ve romanlarinda izledigi yollar aktarimstir.

5. M. Iskender Ozturanli, “Bir Opykiiciiniin Yasam Oykiisii”, Cumhuriyet
Kitap, 2000.

Ozturanl, Ferzan Giirel’in Izmir’in fsgalinden Kurtulusa adli roman i¢in kaleme
aldig1 yazida, Ferzan Giirel’in biyografisine ve bir dykiisii ile diger romanlarina da
deginmistir.

6. M. Iskender Ozturanh, “Bir Kitap ve Bir Yazar”, Cumhuriyet Kitap, 2000.

Yazida agirhikli olarak Ferzan Giirel’in Jzmir’in Isgalinden Kurtulusa romani

irdelenmistir. Bunun yani sira da dykiilerine de deginilmistir.

7. Ayse Kilimci, “Izmir’in Isgalinden, Kurtulusa...”,  Papiriis, S. 42,
Agustos 2000, s. 51-53.

Ayse Kilimci, Giirel'in Anilarla Romani’ndan yola ¢ikarak, Izmir’in Yunan
isgaline ve Atatiirk olmasaydi giiniimiizde yasanacak problemlere deginir.
Papiriis’te, “Kusadasi’na Vize”, “Senfonik Soylem”, “Mutluluk Nedir?” ve “Yeni
Seferberligin Esiginde” basliklarinda topladigi denemesini kaleme almistir. Yazar,
oncelikle Izmir’den Kusadasi’na giderken vize uygulamasinin varligindan rahatsiz
olusunu dile getirir. Ferzan Giirel, teyzesi Hiisnet Ulusoy’dan dinledigi vize
uygulamasina romaninda yer vererek biiylik bir aciya parmak basmustir. Yazar,
“Senfonik Soylem” bashigindan itibaren Giirel’in Oykiilerindeki kahramanlar1 ve
onlarin sozlerini degerlendirir. Yazar, Ferzan Giirel’in biitiin eserlerinin birbirini

tamamlayan senfonik bir sdylem tasidigini soyler:

“Yalgin karakterinizin ‘I’m not, not responsible’ (ben sorumlu degilim) diye yanitladigt
oykiideki savi, giiniimiizdeki pek c¢ok konu igin, evet, ben sorumluyum, ben de
sorumluyum, kabahatte benim de asil suglular kadar payim var, karst ¢ikamadigim igin,
diye yadsiyabiliriz. Yahut bugiinkiilerin anladig1 dilde, ‘yes, I’'m responsible... Either I,
or you... Fifty fifty anacim, responsible herkese esit taksim, yani. Bak simdi, Tiirk,
1ngi1izce evet, yani, kiiresellesmeyi unutma, ana dilini unut, kiiresellesmeyi unutma, bi
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de sosyalizmi unut, iitopya be anam, Oyle olmasa catir catir, bak elaleme, iitopya be
babacim, bak Castro’ya, tirnagin varsa basini kasi, para para, koseyi don de nasi
donersen... No Tiirkish, no honour, no independent... Yes Money, yes international
person, canim kendim, yes English yesil dolar, yasasin ozgiir agk, giintibirlik
yasamak...”®

1. Turhan Giinay, “Okurlara”, Cumhuriyet Kitap, S. 548, 17 Agustos 2000, s.
3.

Cumbhuriyet kitap eki yonetmeni Turhan Giinay, Ferzan Giirel ile ilgili olarak kisa

bir biyografi yazmustir.

2. Hasan Devrim, “Ferzan Giirel’i Anarken”, Akkoy, S. 12, Yil: 2, Mayis
Haziran 2002, s. 9.

Hasan Devrim, Milli Miicadele’ye destek veren Kocagoz ailesini tanitarak baslar.
Ailenin edebi faaliyetlerini ve Ferzan Giirel’in eserleri hakkindaki diisiincelerini

bu yazisinda genel bir bakis agisi ile sunar.

3. Nazife Oztok, “Umutsuzlanmanin Izdﬁsﬁmﬁ”, Akkoy, S. 12, Yil: 2, Mayis
Haziran 2002, s. 10.

Giirel’in son Oykii kitab: iizerine yazilmis bir denemedir. Oztok milletin genel
problemlerini yansittigin1 diisiindiigii oykiileri paylagmustir. Ferzan Giirel’in

toplumsal gercek¢i yaklasimi benimsemesindeki sebepleri de agiklamustir.
4. M. Seyda, “Hikayede Kadin Yazarlar”, Varlik, 1 Mayis 1963.

Tiirk Oykiiciileri arasinda taninmayan kadm yazarlar i¢in yazilmis bir gazete
yazisidir. Ferzan Giirel gibi birgok Oykiiciiyii cesaretlendirmek ve tanitmak amaci
ile yazilmistir. Yazar edebi eserlerin, yayimlanmasi konusunda yayimn evlerini

elestirir. Ayrica kadin yazarlarin, daha cesaretli olmasi gerektigini vurgular.

5. Tahir Alangu, “Hikdye Kitaplar1 Uzerine”, Vatan, istanbul, 28 Temmuz
1962.

Giirel’'in Evcilik Oyunu adl 6ykii kitabina tanitim yazisi1 yazmustir.

6. Ziya Giirel, “Annem Ferzan Giirel Yazarken Biiylidiim”.

2 Ayse Kilimci, “Izmir’in Egalinden, Kurtulusa...”, Papiriis, S. 42, Agustos 2000, s. 53.
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Yazarin oglu Ziya Bey ile Ferzan Giirel arasinda gecen bir sdylesidir. Ziya Giirel,
yazisinda Ferzan Giirel’in yazarken esinlendigi bolge, cumhuriyet tutkusu ve

Atatiirk sevgisi ve Oykil ve romanlarinda vermek istedigi fikirlerden bahseder.
7. “Ahh... O Eski Anilar Yok mu?”’, Sarmasik, 29 Mart 1989.

Sarmagik adli bir gazete ekinde yayimlanan yazinin yazari bilinmemektedir.
Ferzan Giirel ile yapilan bir soru-cevap ile yazarm Giirel hakkindaki diisiincelerini

bildiren bir yazidir.
8. Giiven Pamukcu, “lyi Giin...”, Akkéy, S. 12, Mayis-Haziran 2002, s. 1.

Giiven Pamukgu, dergi ve gazetelerin yayim siiresi bittikten sonra, onlarin anilarla
dolu oldugunu diisiiniir. Ferzan Giirel’e de gelecek nesil, Samim Kocagodz ve

toplumsal gercekeilik ile ilgili sorular yoneltir.

9. Siikran Yiicel, “Umutsuzlanmanin Yazari: Fezan Giirel”, Akkoy, S. 12,

Mayis-Haziran 2002, s. 7.

Ferzan Giirel’1, 6zel yasami ve edebi eserleri arasindaki tutarlilikla ayakta kalan,
giiclii bir kadin olarak tanitir. Giirel’in kisa biyografisi ile baslayan yazi da Yiicel,

kendi tanigma anilarindan yola ¢ikarak, Giirel’in eserlerini yorumlar.

10. Liitfiye Aydm, “Oykiisiiyle Ferzan Giirel”, Akkoy, S. 12, Mayis-Haziran
2002, s. 5.

Liitfiye Aydin, agabeyi ve kardesinin aksine Giirel’in smirh sayida eseri olmasini
elestirir. Bunun yan1 sira da Giirel’in eserlerini nitelik bakimindan degerli bulur.
Sade dil ve iislubunun anlasilirligini, duygusalligini da katarak ¢ift yonlii bir bakis

acist ile degerlendirir.

11. Remzi Inang, “Ferzan Giirel’e Selam Olsun!”, Akkoy, S. 12, Mayis-
Haziran 2002, s.4.

Ferzan Giirel ile yiiz ylize goriismemis olan yazar, yazisinda ona olan saygisini
dile getirir. Ferzan Giirel’in oglu Ziya Giirel’in annesi hakkinda yazdiklarindan
faydalanarak eserini kaleme almistir. Inang, edebi eserleri yazmak konusunda
nelere dikkat edilmesi gerektigini, kendi kullandig1 yontemleri, uydugu kurallar1

bir yayinci gozii ile anlatir. Ferzan Giirel’in bu konulardaki hassasiyetini agiklar.
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12. Soke’de yapilan Sanat, Edebiyat ve Kitap Giinleri’nde 21-23 Ekim
2009’da Emekli 6gretmen ve yazar Abdullah Bolulu ile sair Talat Avci,
“Edebiyatimizin Sessiz Irmag1 Ferzan Giirel'e Sayg1” adli anma konugmasi
yapmuislardir.

13. Utku Bolulu, “Egeli Bir Hanimefendi, Hiirriyet Ege, 2000.

Bolulu’nun hemserisi Ferzan Giirel ile yaptig1 roportajdir. Ferzan Giirel’in ilk
oykii kitabi1 olan Evcilik Oyunu tzerinden yazarin yazma siireciyle ilgili
deneyimlerini paylasir. Ferzan Giirel, kitabini elestirmenlerin okumamasindan
sikayetci oldugunu dile getirmistir. Ferzan Giirel esinin ve cocuklarinin yazmak

konusundaki destegini Utku Bolulu ile paylasir.
14. Ibrahim Tatarli, “Tiirk Deniz Oykiileri”.

Ibrahim Tatarli, Ferzan Giirel’e 29 Mayis 1980’de Sofya’dan yazdig1 mektupta,
yapacag1 6ykii derlemeleri icin Olii Goziinden Yas adli dykii kitabinm icindeki

“Denizlerin Otesinde” adl1 6ykiisiinii de yayimlayacagin bildirir.

15. Ziya Giirel, “Annem Ferzan Giirel, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran
2009, s. 5.

Ferzan Giirel, Ziya Giirel dogmadan 6nce Goztepe’de esi Seref Bey ile tuttugu bir
evde Oykiilerini kaleme almaya baslamistir. Bir 6ykii defteri olan yazar, bu defteri
kaybetmis ve yasaminin son giinlerinde bu defterin nerede oldugunu oglu ile
paylasmistir. Ziya Giirel, yazisinda sanata bakist konusunda fikirlerini
acikladiktan sonra annesi Ferzan Giirel’in sanat anlayisini tartisir. Ziya Giirel, bir
sanat¢inin bireyci ve bencil sdylemden kacimmasi gerektigini vurgular. Ferzan
Giirel’'in toplumsal gercek¢i anlayisla yazdigr Oykiilerinde yasadigi kente,
yakindan tanidig1 kisilere ve bildik cografyalara degindigini aciklar. Sadece
Giineydogu’ya Gegit Yok romaninda, oglu Siikrii Sina Giirel’le gittigi Filistin
topraklarin1 mekan olarak se¢cmistir. Yazar, Ferzan Giirel’in egitim ve saglik
hizmetlerinin topluma esit sekilde verilmesi konusundaki hassasiyetini belirttikten
sonra gercekligi her zaman 6n planda tutmasina deginir. Ferzan Giirel, yarattigi
kahramanlar1 dogrudan iyi ve kotii olarak belirlemez. Kahramanlarina her zaman
dogru yolu bulma sanst verir. Ziya Giirel, Ferzan Hanim’in son anlarma dek

yazdiklarini diisiindiigiinii de soyler.
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16. Halit Payza, “Umut Oyunu’nun Biiyiiciisii: Ferzan Giirel”, Besparmak, S.
151, Mayis-Haziran 2009, s. 9-11.

Halit Payza Ferzan Giirel’t “mutlu, filozof ve yazar” olarak niteler. Ailesinden
gelen sanat tutkusuna iyi 6gretmenler ve iyi bir sanatci ¢evresinin olmasi Ferzan
Giirel’e yazin hayatinda avantaj saglamistir. Yazar, Ferzan Giirel’in yazmakta geg
kaldigmi soyleyen elestirmenlere, yazmaya ge¢ kalmadigimi sadece yazilarini
gelistirmeye ge¢ kaldigimi soyleyerek cevap verir. Bunun sebeplerini de
Istanbul’da iiniversite okumasi, Soke’ye dondiikten sonra evlenip cocuk sahibi
olmast olarak aciklar. Yazar, Giirel'in Evcilik Oyunu Oykiilerini degerlendirerek

yazisini sonlandirir.

17. Zehra Uniivar, “Seftali Cicekleri”, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran
20009, s. 13-14.

Yazar, Ferzan Giirel’i yazmaya tesvik eden Vedide Baha Pars ile birlikte o donem
Ogretmenlerinin  Ogrencilerini 6zenle yetistirdigine deginir. Giirel'in Ege
kasabalarindaki insanlarini, Seftali Cicekleri’ndeki 6ykiileriyle agiklayan Uniivar,

Giirel’in dil anlayisini da aciklar.

18. H. Hiiseyin Yalvag, “Ferzan Giirel ve Kara Tutku”, Besparmak, S. 151,
Mayis-Haziran 2009, s. 15.

Yalvag, Ferzan Giirel’t anmak i¢in ¢ikan Begparmak 0zel sayisinda Ferzan
Giirel’e bir vefa borcu olarak bu yazisini kaleme aldigmi ifade eder. Ferzan
Giirel’in kitabim1 yayimlamasinda yardimci olan Atif Ozbilen ve kitabin
desenlerini cizen Metin Eloglu’nun katkilariyla daha da degerlendigini soyler.
Ayrica Ferzan Giirel’in yalm dilini ve Oykiilerin toplumsal mesajlar icermesini

takdir eder.

19. Mucize Oziinal, “Kiiciik Ama Parlak Bir Isik”, Besparmak, S. 151, Mayis-
Haziran 2009, s. 17-18.

Oziinal, Ferzan Giirel’in bireyden topluma uzanan Oykiilerinin yer aldigi Ol
Goziinden Yas’1 kitabin kapagindaki sadelikten baslayarak over. “Genclerimiz”
boliimiinde siyasi catigmalarin, insan hayatinda unutulmaz yaralar agtigimni,

genglerin fedakarliklarini Giirel’in dogrudan yansittigin1 sdyleyen yazar, bu
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durumlarin Ferzan Giirel'in duyarligi ile Oykiilerinde gosterildigini diisiiniir.
Kitabin ikinci bolimii olan “Kadmlarimiz”, Ferzan Giirel’in i¢inde yasadigi
toplumu cok iyi tanmidiginin bir gostergesidir. Bu boliim is bulmak i¢in ¢ocuklarini
ve eslerini geride birakan erkekler, saf sevgilerin oldugu bir boliimdiir. Konu
birligi olmayan “Cesitlemeler” boliimii ise memurlar, hastalar ve okul

arkadaslarinin yollarinin kesistigi oykiileri konu alir.

20. Etem Orug, “Kordon Boyu”, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran 2009, s.
19-20.

Orug, Ferzan Giirel’in on yedi 6ykiiden olusan Kordon Boyu kitabini tanitir.

21. Ahmet Zeki Muslu, “Liibnan’da I¢ Savasin Ortasinda ‘Giineydogu’ya
Gecit Yok’”, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran 2009, s. 21-23.

Ferzan Giirel’in ilk romani Giineydogu’ya Gegit Yok’un yazilma siirecinin
islendigi bir metindir. Yazar, Ferzan Giirel’in savasin korkun¢lugunu ve birbirini

tanimayan insanlarin ayn sartlar altinda ayni sekilde magdur olmasini isler.

22. Talat Avel, “Umutsuzlanmanin Izdiisiimii’'nde Ferzan Giirel”, Besparmak,

S. 151, Mayis-Haziran 2009, s. 25-26.

Talat Avci bu yazisia Ziya Giirel’in Oykii kitabma yazdig1 onsézden bahsederek
baslar. Ferzan Giirel'in Umutsuzlanmamn Izdiigiimii’'ndeki Oykiilerine sahis
kadrosu bakimindan kisaca degerlendirdikten sonra yazarin Oykiiciiliigtinii
degerlendirir. Hem olay orgiisii hem de durum Oykiisii yazan Ferzan Giirel’in
Oykiilerinde gereksiz ayrintilarm olmadigini belirtir. Yazarmm dil duyarhiginin
yayincilarda olmadigini1 diisiinen Avci, eserlerinin tekrar basilmasim istedigini

dile getirir.

23. Tahsin Simsek, “Cumhuriyet’in Bireyi Ferzan Giirel’den Bir Ani-Roman,
Izmir’in Isgalinden Kurtulusa”, Besparmak, S. 151, Mayis-Haziran 2009,
s. 27-30.

Simsek, [zmir’in Isgalinden Kurtulusa adli romaninin sorumluluk, anilara saygi
ve alcak goniilliiliikle yazildigini ifade eder. Yazar romanin iki boliimiinii de olay
orgiisii bakimmdan degerlendirir. Yazar, gercek mekanlar ve gercek kisilerin

bulundugu romanda, azinliklara da yer verdigini, isgalcilerin coskusunu ve halkin
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liziintiisiini dile getirdigini sOyler. Bu kitabin tekrar basilmasini ve yazim

yanliglariin diizeltilmesi gerektigini vurgular.

24. Diirriye Ayyildiz, “Insan Oykiisiiyle Var”, Besparmak, S. 151, Mayis-
Haziran 2009, s. 31-32.

Ayyildiz, Dil Dernegi Izmir Temsilciligi’nin Nisan ay1 toplantisinda 24 Mart 2009
giinii “Sanatin Dili” hakkinda konusacak olan Ziya Giirel’in annesinin vefatiyla
toplantiya gelemedigini ve bundan duydugu iiziintiiyii dile getirerek yazisina
bagslar. Daha sonra Ferzan Giirel’in miitevaziligina deginir. Onu, bir aydm, bir
kadin, ¢cocuk, es, anne, akraba, dost, hemseri... olarak tanimlar. Ferzan Giirel’in
2000 yilinda Utku Bolulu ile yaptig1 roportajda yazarlik siirecini Ferzan Giirel’in
agzindan anlatir. Bir aydin olarak sivil toplum Orgiitlerinde yer alan Ferzan

Giirel’in ¢ocuk yetistirme konusundaki hassasiyetini de dile getirir.



IKiNCi BOLUM
2. FERZAN GUREL’IN ESERLERINDE YAPISAL OZELLIKLER
2.1. Oykiiler

Kendini bir 0Oykii yazar1 olarak niteleyen Ferzan Giirel’in Cumhuriyet
Donemi’ndeki hemen herkes gibi biiyiik Yeni Tiirk Devleti’nin kurulus birikimi
ve uzun yasami boyunca gordiigii pek cok siyasi donem vardir. Yazmaya 40’li
yullarin sonlarinda baslayan yazar, egitimini tamamlayip evlendikten sonra
cocuklar1 ile ilgilenmek i¢in bir miiddet 6gretmenligi brrakir. Caligmaya ara
verdigi bu yillarda yazma isini sistemli hale getirir. Istanbul’da iiniversite
egitimini tamamladiktan sonra dondiigii Izmir’de, bildigi, aliskin oldugu cevreyi,
memleketini ge¢mis deneyimleri ile birlestirerek yeniden goézlemleme imkéani

bulur.

Giirel, ailesinin ve cevresinin katkilariyla cok yonli kisilige sahip olmustur.
Cocuklarina, komsu ¢ocuklarna, esinin isi dolayisiyla gittigi her yerde tanmstigi
genglere daima bilgi birikimini sunar. 2009 yilinda, doksan yasinda iken hayata
veda eden Ferzan Giirel, atmus yillik yazin hayatma alt1 6ykii kitab, iki roman ve
bir ¢ocuk romant ile ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanan denemeler, Oykiiler,
basilmayan mektuplar, roportajlar sigdirmistir. Tiirk edebiyatinda alisilmig
toplumsal gercek¢i tislubu, Oykiilerinde siklikla kullanmistir. Riiyalar ile zaman
algisim1  kendine has bir hale getirmis, Oykiilerini kendi anilarindan ve

gozlemlerinden faydalanarak gergek¢i bir tavir ile yaratmustir.

Ferzan Giirel, alt1 dykii kitab1 yazmstir. Oykiileri Evcilik Oyunu (1962), Seftali
Cicekleri (1965), Kara Tutku (1971), Olii Goziinden Yas (1979), Kordon Boyu
(1985), Umutsuzlanmanin Iz Diisiimii (1995)diir.

“Evcilik Oyunu” adl Oykii, yazarin yasamindan izler tasir. Kiiciik bir kiz
cocugunun, yeni tasindiklar1 kasabada anne ve babasinin arasindaki huzursuzlugu

rilyasinda gormesi, kendine evcilik oyunu oynamak i¢in sectigi biiyiik bahcedeki
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zakkum agaclarmin alti, yazarin dort-bes yaslarindayken yasadiklarmdan
devamliliklardir. Izmir’in isgali iizeri Mugla’ya tasinan Kocagoz ailesi, savas
bitiminde cekilen sikintilar1 geride birakip evlerine doner. Bebeklik yillarma
isabet eden bu donemleri hatirlamayan Emine Ferzan, sadece zafer coskusu ile
Izmir’e doniislerini hatirlamaktadir. Fakat savasin etkisi ortadan kalkinca, baska
tiirlii sikintilar ortaya ¢ikmaya ve yetisme sekilleri farkli olan Saliha Hanim ve
Mehmet Bey, birbirinden uzaklagsmaya baglar. Ferzan Giirel, ¢ocuklugunda anne
ve babasinin huzursuzlugunu, kardesleri ve okulu ile gidermek durumunda kalir.
“Evcilik Oyunu” adli Oykiide de baskahraman Ayhan, anne ve babasmin

birbirlerinden uzaklasmalarini kasabaya doniislerine baglar.

Giirel'i bolgeci bir yazar olarak tanimlamak dogru bir tespit olacaktir.
Oykiilerinde kullandigi mekanlar daima Ege yoresine aittir. Hatta hayatinda iz
birakan genis ve dar mekanlar;, bu yerlerin iizerinde, kendi yarattig1
kahramanlariyla okuyucuya aktarir. Olii Goziinden Yas adli oykii kitabinda yer
alan “Sevda Dag1” Oykiisii bu anlamda ¢ok yerinde bir ornektir. Gengliginde
Siiheyla adl1 arkadas: ile kahvenin 6niinden gecip piknik alani olan Sevda Dag1’na
gider. fzmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda da buray: tasvir etmistir. Edebiyat
diinyasinda 1940’1 yillarda yer alan Ferzan Giirel, edebiyat ile insan arasindaki
bagi on planda tutmus, kendisini ezilmislerin temsilcisi olarak gormiistiir.
Eserlerinde degindigi konular, ilk once kendi ailesi ve ¢evresi ile baslar. Yazar,
yasadiklarmm, gordiiklerini, hayat tecriibelerini yazar. Bu konuda fzmir’in

Isgalinden Kurtulusa adh eserinde soyle der:

“Gtinlerde, 6gleden sonra saat 2-2.30 oldu mu kasabali kadinlar, giyinir kusanirlar,
kollarina cantalarini asarak, ev gezmelerine ¢ikarlardi. O denli erken ve her Allah’in
giinii evden c¢ikamasam da yine de kimi giinler gezmeye giderdim. Hanimlarin kabul
giinleri cok kalabalik oldugundan anlastiginiz birini bulsaniz da karsilikli oturup
disiince aligverisi yapamazdiniz; ama kimilerinin kabul giiniinde bulunmak
zorunlulugunu duyardiniz. Ben o gezileri hep, zamanimi bosa harcamak olarak
kabullenmistim. Kiz kolejindeyken yazdiklarimin begenildigini, zaman ayirabilsem,
yine de yazabilecegimi o giinlerde diisiinmeye baslamistim. Bunu aklima koyduktan bir
sire sonra calismaya zaman ayirmaya basladim... Yazyla, icimi dokmek, diisiinceler
iiretmek ¢cok hosuma gidiyordu: Unlenmek degil de kimi okurlarimin beni tanimasmnu,
yazdiklarimi begenmesini istiyordum... Karsimdaki ile konusurken ona, o konuda neler
diisiindiigimii; cogunu yasamdan aldigim kisilerin, nelerle karsilastiklarini anlatmakti,
yazmak benim i¢in... Yazmaya baslayali yillar gecti, tutkum degismedi. Her ne denli
eski enerjim kalmasa da yazmaya zaman aywrabilmek simdi de beni mutlu ediyor.”
[1.160]

Ferzan Giirel, yazmaya olan tutkusunu ¢ocukluktan itibaren hayatimin bir parcasi

héline getirmistir. Fakat yazarken herhangi bir teoriye bagli olmamustir. Yazar,
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tislup acisindan kendini ifade edebilmek icin, edebi anlayisi ile bicemi bir kenara

itip hedeflerine yonelmeyi se¢mistir.

Yeditepe, Tiirk Dili, Cagdas Tiirk Dili Dergisi, Besparmak gibi siireli yaymlarda
oykii ve denemeler yazan Giirel hayatta iken, Attila Ilhan, Sennur Sezen, M.
Iskender Ozturanli, Ayse Kilimci gibi yazarlarm dikkatini ¢ekmis, Cumhuriyet
Kitap’ta kendisine bir 0zel say1 hazirlanmistir. Ayrica Akkoy, Sarmasik, Varlik,
Vatan gazetesi de Giirel’'in Oykiilerinde kullamilan dil ve dslupla ilgili
degerlendirmede bulunmustur. Ayrica yazarin, Oykiilerinde ve romanlarinda
sectigi konularla ilgili degerlendirmeler de vardir. Yazdiklar: ile yurtdisinda da
dikkat ¢ekmeye baslayan yazar, Olii Goziinden Yas’'ta yer alan “Denizlerin
Otesinde” adli oykiisiiniin, bir oykii derlemeleri icinde yer alacagini ogrenir.
Ibrahim Tatarli, Ferzan Giirel’e 29 Mayis 1980’de Sofya’dan yazdig1 mektupta,
bu oykilyli yayimlamak i¢in izin ister. Vefatindan sonra da 21-23 Ekim 2009°da
Soke’de yapilan Sanat, Edebiyat ve Kitap Giinleri’'nde amilmistir. Besparmak,

Mayis-Haziran 2009°da yayimlanan 151. sayisin1 Ferzan Giirel’e aymrmastir.

Giirel’'in Oykii evreni; insan iliskileri, diisiince aktarimi, ayni c¢evrenin farkli
insanlari, Izmir, Ege Bolgesi'nin kasabalari, terk edilisler, caresizlik, 6liim, ask,
umut, umutsuzluk, koylii problemleri, sinif ayrimi, kadina bakis, ideoloji, egitim
ve cehalet, aydinlarin ve halkin sorunlari, saglik, is¢i sorunlari, ekonomik somiirii
gibi hayata dair pek cok seyi kapsar. Toplumsal gercek¢i yaklasima sahip olan
Ferzan Giirel, kisilik olarak romantik yapiya sahiptir. Ancak sosyal agidan baglh
oldugu ideoloji, yazarin sanatsal ifade bi¢imini belirler. Duygusal intibalar tagiyan
Oykiilerde de gizli sakl bir sekilde ideolojisini yansitir. Her sanat¢1 gibi Giirel’in
sanatct kimligi de icinde bulundugu toplumsal ve tarihsel sartlardan etkilenerek
bicimlenmistir. Toplumu yapilandiran ve yoOnlendiren sisteme yoOnelik acik

elestiride bulunmasa da arka planda daima diisiinsel bir derinlik vardir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde bireye ve topluma yonelik yaklasimi belirleyen temel
unsurlar sahis kadrosu ve 6zellikle temel toplumsal meseleleri yapilandirma amaci
tasiyan temalardir. Oykiilerinde hemen her toplumsal tabaka ya da smiftan insana
yer vermis olmakla birlikte agirlikli olarak Ege’nin koyliileri, ¢ingeneler, esraf,
biirokrat, aydin, doktorlar, kadinlar, cobanlar ve iscilerdir. Bu sahis kadrosu ile

belirginlesen mekan genellikle tagradir. Sermaye sahipleri ile halkin kars1 karsiya
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oldugu bu ortam, halkin sistem i¢indeki yerini anlamasini saglar. Koyliilerin
problemlerine hemen hemen her Oykiisiinde yer veren yazar, toplum ile bireyin
karsilikli  etkilesim icinde sergilenmesi yoluna gitmistir. Genel olarak
elestirilerinde dogrudan siyasileri esas almaz. Fakat elestirisinin merkezinde
halki kendi degerinin farkinda olmamasma yer verir. Zor sartlar altinda kurulan

tilkenin, zor sartlardan kurtulamamasini egitimsizlige baglar.

Oykiilerinde onceligi kadinlara veren yazar, bilyiik fedakarliklarla aile
ekonomisine katki saglayan, ¢ocuklarina analik eden kadinlarin ikinci sinif insan
muamelesi gérmelerinden rahatsizdir. Kadmlar1 meta olarak goren babalar ve
kocalar, kadinlar1 caresizlestiren sahislar olarak goriiliir. Umutlu bir kadin olan
Giirel, egitimsiz ve zorba erkeklerin karsisina giiclii kadinlar1 ¢ikarir. Yazar,
iletisimin artmasi ile haksizliga ugradiginmn farkina varan kadmlara egitimli
erkeklerin destek verdigini de diisiiniir. Cocuk egitiminde ailenin ve cevrenin
Onemini belirten yazar, once ailenin egitilmesi gerektiginden yanadir. Bunu bazen,
olumsuz olaylar ile birlestirerek anlatirken, eger yanlis yOnlendirirseniz
cocuklarmiz icin siz de iiziiliirsiiniiz, demek ister gibidir. Oykiilerinde bu durumu

bazen ¢ocuklarin 6liimii gibi etkili olaylarla ifade etmistir.

Yazarin betimleme giicii ve dili kullanis1 dikkat ¢ekicidir. Gozlem yeteneginin
farkinda olan yazar, dis mekani bazen ¢ok uzun tasvir eder. Yazar, Ege’yi
anlatirken bolgeye ait agiz 6zelliklerini ve bolgesel kelimeleri kullanarak tasvirin
etkisini artirir. Oykiilerini giincel dilin yaninda kullandig1 deyim ve atasozleri ile
zenginlestirir. Tiirk edebiyatindan halk ve divan siirleri ile ilgili birikimini de
ortaya koyan yazar, bircok Tiirk ve yabanci yazara ve kitaplarina da atiflar yapar.
Oykiilerinde mahalli s6yleyis, argo ve jargonlara da yer verirken dil bilincini

ortaya koymus olur.

Ferzan Giirel, oykiilerinde yeni anlatim tekniklerini kullanir. Yazar, dykiilerinde
geriye doniislerle kahramanlarm ge¢cmislerini verir. Cagrisimlarla, geriye doniis
yasayan kahramanlarin, biling akisiyla yasadiklarmi ve hislerini yansitmaya

calisir.

Giirel’in 6ykiilerinde zaman ve mekan anlatimlar1 6nemlidir. Oykiilerde i¢ ice
gecmis zamanlar bulunmaktadir. Oykiiler genellikle kisa bir zaman dilimini

anlatirsa da geriye doniislerle zaman uzatilir.
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Giirel’in oykiilerinde mekan, genel olarak yazarin kendini buldugu Izmir olarak
secilir. Isgalden kurtulusundan itibaren, insanlar1 ile olumlu bir havasi olan Ege

Bolgesi’ni anlatmak yazarin biiyiik tutkusudur.

Begenilmekten cok anlasilmak isteyen Ferzan Giirel, kendi devrinde ragbet
gormemis olsa da gozden kagirilmamasi gereken Oykiiciilerdendir. Gelecek nesil
icin bildigi her seyi gercekei bir sekilde aktaran yazar, genclerin farkindaligini
artirmay1 hedeflemistir. Toplumsal gercek¢i, umutlu, anlam bakimindan agik
oykiiler yazan Giirel, kendi 6ykii tarzin1 yaratmistir. Ferzan Giirel oykiisiiniin en

ayirici 6zelligi, yazarn tislubudur.

Ferzan Giirel’in alt1 kitapta toplandigi, toplam seksen bes Oykiisii vardir.
Bunlardan dort tanesi “Denizlerin Otesinde”, “Alli Basma”, “Katarlarla Gegip
Giden”, “Olii Goziinden Yas” once Olii Goziinden Yas’ta yayimlanmis, yazim
hatalarindan dolayr da son 6ykii kitabi olan Umutsuzlanmamin Izdiigiimii nde

tekrar yayimlanmigtir.

Ferzan Giirel Oykiilerinde genel olarak tek zincirli olay orgiisii kullanmistir.
Yazar, koyli ve sorunlari, sehir hayati, Ogrenci olaylari, kadinlarin
otekilestirilmesi, kadinlarin caresizligi, kadin ve cocuk egitimi, degisen toplum
yapisindan ¢ocuklarin etkilenmesi, kiiciik insanlarin bulunduklar1 yerden
uzaklagsma istekleri gibi pek ¢ok konuda 6ykii yazmistir. Cogunlukla kisa zamanli
olaylarin, durumlarin yer aldig1 dykiilerde mekén, koy, kasaba ve sehirler iken
yalnizca “Denizlerin Otesinde” Oykiisiinde yabanci bir iilke olarak Ingiltere-
Londra anlatilir. Oykiilerinde genellikle simdiki zaman ifadesi kullanan Giirel,

Cehov tarz1 oykiiyli benimsemistir.

Ferzan Giirel Oykiilerinde daha ¢ok sifir odaklayim veya sinirsiz bakis agisin
tercih etmis, genellikle de gdzlemci anlatict tipini kullanmistir. Bu kullanimin bir
sonucu olarak oykiilerde gercek¢i bir oykii anlayisi ortaya cikmustir. Oykiilerin
tamami gozlemlerin ve gercek hayatin yansimasi seklindedir. Bu yonii ile yazarin

mimesise bagl bir yaratma tarzini esas aldig1 soylenebilir.

Yazar, kahramanlarmin hemen hemen hepsini kdy ve kasabadan se¢mistir.
Politikacilar, avukatlar, doktorlar, turistler de ya koyliidiir/kasabalidir ya da bir

sekilde koyle veya kasabayla baglantis1 olan kisilerdir. Zaman zaman yabanci
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kahramanlara yer verilen oykiilerde riizgar, Menderes nehri, firtina, sis, develer,

leylekler, kartallar vs. de kisilestirilmistir.

Tezin bu boliimiinde Ferzan Giirel’e ait alt1 6ykii kitab1 ve seksen Oykiiniin olay
Orgiisii, anlatic1 ve bakis acisi, kisiler ve Kkisilestirme, zaman ve mekan

basliklarinda incelenecektir.

2.1.1. Olay Orgiisii

Tezin bu boliimiinde Prof. Dr. ismail Cetisli’nin Metin Tahlillerine Giris 2 adli
kitabinda Onerdigi yontem kullanilacaktir. Cetisli, olay Orgiisiinii {ice
ayirmaktadir: tek zincirli olay Orgiisii, cok zincirli olay orgiisii ve helezonik olay
orgiisii. Tek zincirli olay orgiisii, biiytik dl¢tide tek merkezi kisiye, bagh olarak
gelisir. S0z konusu kahraman, Oykiiniin, romanin olaylar dizisini belirler. Bu olay
orgiisii daha c¢ok maceranin anlatildig1 eserlerde kullanilir. Cok zincirli olay
Orgiisii, kendi i¢cinde birden fazla olaylar zincirinden meydana gelir ya da asil olay
zinciri, kendi i¢inde birden cok pargaya ayrilir. Bu parcgalar, kahramanlara bagl
olarak zaman zaman ayrilir veya birlesirler. Helezonik olay oOrgiisii, birden ¢cok
olay zincirinden, i¢ ice ge¢mis olaylardan meydana gelir. Bir anlamda 6ykii i¢inde
oykii vardir. Iki ayr1 durumda mesajin hangi 6ykiide olacagi yazarin tercihine
baghdir. Bu tiir olay Orgiisiinde dikkat edilmesi gereken sey, iki veya daha fazla
olaym baglantisin1 saglamaktir. Ferzan Giirel, helezonik olay Orgiisiini,

Oykiilerinde kullanmamastir.

2.1.1.1. Tek Zincirli Olay Orgiisiiniin Kullamldig1 Oykiiler

Ferzan Giirel, oykiilerini kisa ve kahraman sayisimi kisith tutmustur. Genellikle
baskahramana yOonelmis ve onun basmdan gecen ya da herhangi bir olayin

baskahraman iizerindeki etkisini aktarmay1 segmistir.

Tek zincirli olay orgiisiinii kullandig1 atmis yedi Oykiisii vardir. Kitaplarina gore

tek zincirli 6ykiiler sunlardir:

Evcilik Oyunu, “Kalntilar”, “Deniz Feneri”, “Siirliniin Cobani”, ‘“Kanarya”,

“Hanmim Kiz”, “Denizdekiler”, “Kara Giiniiniin Sonu”, “Ciiriik Mandalinler”.

Seftali Cicekleri, “Tedirgin Kulaklar”, “Yikint1”, “Siriiciilerden Ikisi”, “Seftali
Cigekler1”, “Bit Yenigi”, “Hasibegiller”, “Yal¢cmn”, “Bosluk™, “Deli Dudu”.
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Kara Tutku, “Kara Tutku”, “Yankol’'un Rifat”, “Ayselerden Biri”’, “Bir Giiz

Masali”, “Yeni Ay”, “Kent Pazar1”, “Ummii Bac1”, “Biling-iistii”.

2 [13

Olii Goziinden Yas, “Kapan”, “Olii Goziinden Yas”, “Yangin”, “Engelli”, “Bos
Kagid1”, “Sevda Dag1”, “Dile Kolay Yillar”, “Seytan”, “Katarlarla Ge¢ip Giden”,

“Kumar”, “Kamyonlar Sigir da Tasir”, “Denizlerin Otesinde”, “Doénen Irmak”.

Kordon Boyu, “Masal”, “Kordon Boyu”, “Yalgm”, “Giidiilen Develer”, “Insanin
Hakki ve Bir Ismail Hakki”, “Cemberin Piif Noktas:”, “Aysecik Oykiisii”,
“Aligveris”, “Goreli Bir Yilbas1”, “Sevgiler Sarkilarda”, “Yazgi Bunun
Neresinde”, “Olimsiizlik ve Doyumsuzluk Uzerine”, “Umut Uzayda”,

“Romantika”, “Okse”, “Gidenler, Kalanlar”, “Bir Giiz Masali”.

Umutsuzlanmanin  Izdiisiimii, “Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”, “Kag, Rikardo
Kac¢!”, “Mutlulugun Resmi”, “Diislemelere Siginmak”, “Gercek Ask”, “Halley’i
Gorebilmek”, “Giil Kismi Dikenli Olur”, “Karanlikla Gelen, “Eski Tiirkiilerin
Emine’si Yok Artik”, “Yanilsama”, “Gazel”, “Meziyet Hanim’in Takilar1”.

Simdi oykiiler, bu baglamda incelenecektir.

“Kalintilar”, babasi tarafindan egitim ve Ogretim hayati engellenmis bir kadinin
oykiisiidiir. Oykiide ayn1 zamanda zamanin gegiciligi, insanlarm yok olusu da
anlatilmaktadir. Oykii bes arkadasin turistik amagli yaptig1 bir gezi ile baglar. kisi
Amerikali ve {cii Tirk olan bes arkadas, Prien*® kalintilarmi gormeye
gelmislerdir. Anlaticinin ilk izlenimleri, kasabalinin diisiinceleri iizerinedir.
Gecim derdinden baska sorunu olmayan bu insanlar, uzak memleketlerden bu
yikimtilart gormeye gelenleri anlayamazlar. “‘Isi giicii bitirmisler, bunca
uzaklardan dagi tasi1 yoklamaya gelmisler!” Cok is dogrusu...” [E.32] Fakat
kasabali turistlere aligkindir. Bu sebeple onlari rahatsiz etmezler. Kahvenin
Oniinde arabalarindan inen Suna, George ve Ayse, ad1 Oykiide gecmeyen bir
Amerikali, Diindar’in rehberliginde kalintilara dogru yiiriimeye baslarlar.
Kasabanm cocuklari, her zaman yaptiklar1 gibi, gelen turistlerin pesine takilip
yiirimeye baslarlar. Suna, cocuklarla konusmak icin geride kalir. Cocuklara
herkesin soracagi tiirden sorular sorar. “Kaginci smiftasin, 6gretmenin sana neler

Ogretiyor?” gibi sorular ile onlarla konusmaya calisir. Cocuklardan aldig1 cevaplar

*® Priene Antik Kenti, Aydin’m Soke ilcesinin 15 km giineybatisinda yer almaktadur.
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onu on sekiz yirmili yaslaria gotiiriir. Burada bir kirilma noktas1 vardir. Suna,
cocuklarn Ogretmeni olmadigint 6grenir ve ideallerini hatirlar. Suna Ogretmen

olmak istemistir ama babasi izin vermemistir. Bu halini kendisi s0yle yorumlar:

“...Uc dort yil onceki iilkiiciiliigiinii diisiindii. Koy 6gretmeni olmayi ¢ok istemisti.
Babas1 birakmamusti. O da sonra bu ise aldirmaz oluvermisti... ‘Biz, hep boyleyiz.” diye
diistindii gen¢ kiz ‘on sekizle yirmi arast hep iilkiiciiydiik... Sonralar1 yan geldimci
olduk...”” [E.33]

Daha sonra ikinci kirilma noktas: gelir. Bozuk yola geldiklerinde Diindar Suna’ya
elini uzatir. Suna buraya gelene kadar Diindar’la ilgili olumlu duygulara sahiptir.
Fakat burada calisan is¢iler ile ilgili yorumu iizerine ondan sogutur. George ve
diger Amerikali burada calisan iscilerin ¢ok az para aldigini soylediklerinde
Diindar, “‘Bitiyle, kiriyle bundan daha fazla da etmez bu adamlar.”” [E.35] der.
Amerikalilar nedenini sorar ama cevap alamaz. Burada Amerikalilarin insana olan
bakist ile yerli insanin kendi insanmna bakislar1 karsilastiriir. Suna bu

konusmalardan dolay1 Diindar’dan uzaklasir.

Nihayet grup Prien kalintilarma varir. Suna buraya gelince yine diisiincelere dalar.
Bir yandan arkadaslarim izler, bir yandan da c¢aglar oncesinde burada yasayan
insanlar1 diistiniir. Burada bir¢ok toplum yasamistir. Bu mermerler onlardan kalan
izlerdir. Fakat onlarin 6zel hayatlariyla ilgili hicbir bilgi kalmamistir. Onu bu
diisiincelerinden Diindar uyandirir. Hava kararmaya baglarken Suna’yi yokus
asag1 kosmaya davet eder. Suna: “Yele kapilmiscasina kogsmaya bagsladi. Kosarken
taa asagilarda, koyiin okulunun bahgesini goriiverdi: Ogretmen Suna, kiiciik

ogrencileriyle orada oynuyordu.” [E.36] Oykiiniin son kisimlarinda asag1 inen bes

arkadas arabalarina binerken dolunayi goriirler.

Dolunay biitiinselligi, tamamlanmayi, giicii, gelisim ve degisim i¢in bir biitiin
olmanin gerekliligini temsil eder. Suna’nin diisiinceleri de bu yondedir. Insanlarin
bir biitiin olmas1 ve bu sekilde ilerlemesini ister. Fakat Suna’nin diisiincelerini
Ayse bozar. Ayse “Dagin tepesinde olsam dolunaya elimi uzatir tutarim” demesi
izerine Suna, onu ‘zamane kizt’ olarak niteler. Zamane insanm bireycidir ve her
seye sahip olmak istemektedir. Diizen bu yonde ilerlerken Diindar’a kizmasinin
dogru olup olmadigini1 sorgulayan Suna, Diindar’1 affetsem mi diye diisiinmeye

baslar.
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“Kalintilar’da, gecim i¢in calismak ve hayatin tadini ¢ikarmak isteyen iki ayri
grup yer alir. Babasi tarafindan engellenen Suna’nin hayalleri ile hayat arasinda
kalmasi, gecmis medeniyetlerdeki insanlardan geriye sadece kalintilarin kalmasi
olay orgiisiinii sekillendirir. Eski-yeni, bireycilik-toplumculuk, baba-kiz catismasi
tizerine kurulu olan Oykii, Suna’nin kendinden baslayan ancak giderek onun
topluma yonelik diisiincelerini i¢ine alan bir yaklasimi ¢oziimler. Ortaya bir tezin
koyulmadig1 oOykiide, aslinda bir kadinin hayata bakisi ve kirginliklar:

anlatilmistir.

“Deniz Feneri”, koylii-sehirli catigmasinin islendigi bir oykiidiir. Yazar, sik sik
farkli toplumsal siniflardaki insanin yasamlarini karsilastirir. Oykiide tatil icin bir
kasabaya gitmis olan doktorun tedavi etmeye calistig1 hastanin oliimii tizerinden
Anadolu insaninin yasamak i¢in verdigi savasla sehirlinin eglence hayati
karsilastirilir ve farkli hayatlar yasayan iki grup gosterilir. “Deniz Feneri”
Oykiisiiniin ilk boliimiinde esi ve arkadaslar: ile kasabaya tatile gelen doktor, bir
gazinoda eglenmektedir. Kasabalilardan biri onu alir ve esini tedavi ettirmek i¢in
yola cikarir. Ickinin etkisi ile cakirkeyif olan doktor, bozuk yoldan ilerlerken
yanmdaki adamdan hasta hakkinda bilgiler alir. Doktordan 6nce ¢agirilan ebe,
kanamayr durduramamistir. Doktor bunlari duyunca hastanin durumunun koti
oldugunu anlar, fakat donmez ve tedavi i¢in eve gider. Evde bir siirii insan ve
aglayan bir bebek vardir. Icerideki odada benzi solmus giizel bir kadin
yatmaktadir. Doktor, onun durumunun kotii oldugunu bilmesine ragmen hasta
kadma ve kocasina onu kurtaracakmig gibi davramr. Ikinci boliimde doktor tek
basma, karanlik yokustan asagi inmektedir. Bu swrada eglendigi gazinonun
karanlik sulara bakan isiklarina degen, bu yoksul insanlarin verdigi yasam
savasimi diistiniir: “Ege’de bile insanlar bdylesine yasamak isterken oOliiyorsa
kiyida kosede kalmig bolgelerimizde durum nasildir?” O kadar iiziilmiistiir ki
hekim olduguna, insan olduguna pismandir. Burada yine bir kiyaslamaya girer.
Karanlik yokustan inerken karsisina Hamlet ¢ikip “To Be Or Not To Be” dese
“Bizim insanimizin sorunu bu degil, yasamak isteyip de yasayamamak,” [E.44]

diye cevap verecektir.

“Siiriiniin Cobanr” coban Recep iizerinden ilerleyen bir 6ykiidiir. Oykii, Bey’in

koyunlarmi giiden cobanmn, koyunlar1 tren ile Istanbul’a gondermesini ve
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hissettiklerini konu alir. Oykiiniin baskahramani ¢oban siiriisiiyle, birlikte sabahin
erken saatlerinde kasabaya, tren istasyonuna gelir. Burada Bey’i bekler. Giin
agarmaya baslarken tasitlar artmaya, insanlar istasyona dolmaya baslarlar. Bu
sirada Bey de gelir. Bey, cobana giivenen, giiler yiizlii bir adamdir. Cobana, tren
gelene kadar cay i¢gmeyi Onerir. Coban, Bey ve arkadasmnin yanina oturmaz,
cekine ¢cekine arka masalara oturur. Bey ve arkadasi sohbete baslarlar. Kasabaya
tren yolu ile gelecek bir siyasetciden bahsetmektedirler. Bey, insanlarin bilingsiz
oldugunu, bu sartlar altinda siyaset yapmanin dogru olmadigini ve egitim sorunu
asilincaya kadar namuslu bir dikta tarafindan yonetilmeyi istedigini ifade
etmektedir. Arkadasi ise duyanlarin onu gerici sanacagini, devlet yonetmeyi
koyun giitmekle bir tutmamak gerektigini sdyler. Bu s6z, coban ve Bey tarafindan
yanlis anlasilir. Yazarin yaklagimini da yansitan, bu konusmada smif ayrimi
yapmak yerine, sevgi ile baglamilan birinin yOnetiminin dogru olacagi
anlatilmaktadir. Bey, arkadasina ¢cobanlig1 ve koyun giitmeyi anlatir: “‘Cobanlik
ince bir sanattir; koyunlarimi gercekten sevmeyen bir kisi, iyi coban olamaz.
Cobana da yakilmayan siirii, onun ardindan gitmez... Sevgi listiine kurulmustur
evren...”” [E.50] Bey’in bu sozleri ¢coban1 mutlu eder. Tam bir politikac1 gibi
konusan Bey’i, coban fanatik bir segcmen gibi alkislamak ve slogan atmak ister.
Bu sirada trenin sesi duyulur. Cobanin koyunlarindan ayrilma vakti gelmistir.
Tren durunca sakince inen insanlar, panikle binmeye calisan yolcular arasinda
koyunlar da vagona bindirilir. Tren kalkinca koskoca ¢oban aglar, kendi elleri ile
yillarca besledigi koyunlarmi kesilmeye gondermistir. Bunu goren Bey ve
arkadasi, duygulanirlar. Anlatici, kissadan hisseyi Oykiiniin sonlarina yerlestirir:
Hicbir canliya zorla bir sey yaptirilamaz. Sosyal ve siyasi fikirler oykiiniin arka

planinda goriiniirler.

“Kanarya”da olay Sadan merkeze alinarak anlatilmistir. Kanaryasini 0zgiir
birakmak icin disar1 ¢ikmasi, kanaryanin yagmur ve firtina karsisinda caresiz
kalis1i, bunun iizerine Sadan’in kusunu kafesine tekrar koyarak eve doniisii olay
Orgiisiinii sekillendirir. Sadan, kanaryasi Alev ile kendini dzdeslestirmis bir kiz
cocugudur. Ciinkii Alev gibi Sadan dahi bulundugu eve nereden, ne zaman ve
nasil geldigini bilmemektedir. Aralarimdaki baska bir benzerlik de ikisinin de
kafeste olmasidir. Sadan, 6zgiir olunca neler yasayacagini gormek icin kanaryasini

kafesinden ¢ikarmaya karar verir. Evde kimse yokken kanaryayi alip disar1 ¢ikar,
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kafesini acar ve kus bir cirpida kafesten cikar. Onun c¢ikmasi ile Sadan
heyecanlanmaya baglar. Kanaryanin her kanat ¢irpisinda kendinin de bdyle ugup
gidecegini diisiinmektedir. Fakat isler istedigi gibi gitmez. Kus agaca konar ama
hava kararmaya baslayinca kus ne yapacagii bilemez. Evden Alev’i izleyen
Sadan, diger kuslarin ucup gitmesini izledikten sonra kendi kusunun sadece dallar1
degistirmekle yetindigini goriir. Sert esen riizgara kars1 da sadece dallardan birine
sinmistir. Sadan, lizgiin bir sekilde oyuncak bebegini sarar ve ona “Gidiyoruz”
der. Gidip Alev’i kurtaracaktir. Bir elinde oyuncak bebegi obiir elinde kafes ile
disar1 ¢ikar. Kafesini géren Alev, bu kotii havadan kurtulmak i¢cin hemen yuvasina

gelir. Biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayan Sadan, kusu ve bebegi ile eve doner.

Oykiide orijinal bir tutum vardir. Davranislar1 ve duygular1 tahrik edilen ¢ocugun
bir kafes gibi gordiigii evden kurtulma istegi ve kurtuldugunda ne yapacagimi

bilmeyen bir kus gibi kalacagini1 anlayarak eve doniisii anlatilmistir.

“Denizdekiler’de, bendykiisel anlatici arkadas:i ile birlikte arkadasinin ailesinin
evine gider. ‘Eski Savag¢r’ dede ile aym fikirleri paylasan anlatici, Eski
Savascinin torununun iiniversite 0grencisi oldugunu ve eylemlere karisacagini
ifade eder. Yirmi yillik arkadasi ve onun ablast protestolar1 desteklemezler.

Benoykiisel anlaticinin bakisi ile kahramanlarin diistinceleri agiklanmastir.

“Hanim Kiz” adli 6ykii adini, kiigiik bir kasabada dere kenarinda hastanede yatan
yash bir kadindan almaktadir. Oykii, bu hastanede hasta bakici olan Giilten’in
izerinden karamsarlik ve umut duygulari ile anlatilir. Giilten’in sahip oldugu

meslege uygun yaratilmayis1 ve i¢ ¢atigmasi ile olay orgiisii sekillenir.

Biitiin gece yagan yagmur, derenin sesi, mavi gozlii yash kadin ve giizel giilen
doktor hasta bakicinin karamsar ruh halini yonlendirirler. Gen¢ hasta bakici,
koyline olan 6zleminden dolayr karamsarliga biirtinmiistiir. Ayrica kiigiik kasaba
hastanesinde her giin duydugu iniltiler onu yormustur. Cocuklarin aglamalarina
artik dayanamayan hasta bakici, yogun yagmurla tasan derenin sesini aci ¢ceken
insanlarin sesi gibi duymaya baslar. Bu diisiinceler i¢inde bogulan Giilten ayni
zamanda ispirto ocagini yakip sirimganin suyunu isitmis, diisiinceleri ile bas basa
iken siringanin suyu sogumustur. Doktorun talimatlar1 ile Hanimkiz’in ignelerini
yapar. Bu swrada sagduyulu, giiler yiizlii doktoru diisiiniir. Doktor, baz1 hastalara

kendi elleri ile tifo asis1 yapmustir. Bu durumdan etkilenen gen¢ kiz, ona karsi
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hissettiklerinin sonu olmadigin1 diisiiniir, duygularindan vazgecmek ister.
Duygularinin i¢ine gomiilen kiz, doktoru gonliinden atmak istedigi icin de
sikintilidir. Giilten’in ruh hali 6ykiiniin atmosferini belirler. Bu karigik diisiinceler
arasinda koridora ¢ikan hasta bakici, koridoru daha los ve kasvetli bulur. Yine dig

Oykiisel anlatici, kahramanin diisiinceleri ile zaman1 ve mekamn birlestirir:

“Neydi o diin gelen hasta kadinin adi. Hanim kiz! Yaslaninca da insana yakismiyordu
bazi adlar, 6rnegin Filiz, Oya... Sonunu diisiinmeli ¢ocuklarin da biiyiiyiip bir giin
ihtiyar olacagini da... Durmadan degisiyordu her sey, higbir olayi, hicbir varlig
tutamiyordu kisi... Kotii sonuglar: diisiinmeden yagamak ne mutlu. ” [E.77]

Yash kadmin da bir dykiisii vardir. Kizi1 on giin icinde dogum yapacag icin
hastaneden taburcu olmak ister. Kizinin kocasi uzak bir yerde is¢i olarak
calismaktadir ve kizinin bu yash kadindan baska kimsesi yoktur. ileri seviyede
kalp rahatsizlig1 olan bu kadma hissettiklerini belli etmeden umut verir. Ciinkii
“Yufka yiirekli olmamasi gerekti hasta bakicilarm.” [E.79] Giilten, yasamak
isteyen Hanimkiz’1 diisiiniirken koridorda doktorla karsilasir ve yeni gelen hastayi
dogum odasma almasi gerektigini Ogrenir. Doktor, gen¢ hasta bakicinin adini
giilimseyerek soyleyince, Giilten odayr aydinlik bulur. Burada “Sonunu
diisinmek mi aptallik, yoksa diisiinmemek mi?”’[E.79] diye diisiiniir. Doktorun
adim1 soylemesi ile sadece oda aydinlanmamis, derenin iniltileri de dinmistir.

Giilten’in i¢i biraz daha ferahlamistir.

“Kara Giiniin Sonu”nda baskahraman arkadasmin Oliimii ilizerine karamsarliga
biiriinmiisken ¢cocugunun dogumunu ondan 6grenerek bu karamsarliktan kurtulur.
Bagkahraman, “Bu memlekete lazim olan idealist” diye tanimladig1 arkadasinin
vefatindan etkilenmistir. Oykiide belirtilmese de arkadasinin cenazesinden
gelmektedir. “Komsu Bahgede Giiller Soluyordu” Oykiisiinde oldugu gibi bu
Oykiide de ‘yapmak istediklerini bitiremeden Olen insan’a ragmen yerine gelen

yenileri ile yagamin siirdiiriildiigii anlatilmigtir.

Cenazeden doniis, yazihaneye ulasildiginda okunan mektup ve baskahramanin
sorgulamalari, olay orgiisiinii sekillendirir. Baskahraman, yanindan gecen athlari,
dilenci kafilesini anlatir. Ge¢im sikintisi tasiyan bu insanlarin neden ¢ocuk sahibi
olduklarmi diisiiniirken aralarindan birinin, cocugunu sevgiyle emzirdigini goriir.
Kasaba sokaklarma geldiginde bir cocugun abisi tarafindan ¢ok sert bir sekilde

doviildiigiinii goriir. Buna miidahale etse de ters bir cevap alacagindan vazgecer.
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Yazihaneye dogru ilerledik¢e bu kez de bir kadinin ¢ocugunu sopayla dovdiigiinii
goriir. Anlam veremez ve bu kez de miidahale etmez. Kafasinda birgok
diisiinceyle yazihanesine ulasir. Karisindan gelen bir telgrafla cocugu oldugunu
ogrenir. Anlatici, ¢ocuk, iyi egitim vermek ve iyi yasam sartlarinda yetistirilmek
icin mi dogar, doviilmek i¢in mi dogar, yoksa 6len birinin yerini almak i¢in mi

dogar? sorularimi cevaplamay: istemistir.

“Ciiriik Mandalinler” adl1 6ykii, ii¢ béliimden olusan bir dykiidiir. Birinci boliimde
cok yakin arkadas olan Mehmet ve Mustafa’nin kiraladiklar1 mandalina
bahgesindeki ciiriik mandalinalar1 toplaylp kasabaya gotiirmeleri anlatilir.
Mustafa, koylii kurnazidir. Kasalarin altina ciiriikleri iistlerine de saglamlari
yerlestirmistir. Fakat Mehmet, bu durumdan hi¢ hoslanmaz. Satin alacaklara
yaziktir, diye diisiinmektedir. Ama Mustafa onun aklin1 ¢eler ve daha 6nce de
boyle yapip sattiklarini ve bah¢enin kirasinin 6denmesi gerektigini sdyleyerek onu
kasabaya gonderir. Oykiiniin ikinci boliimii karakolda baslar. Mehmet arkadasimin
gelip onu kurtaracagimm diisiinmektedir. Fakat Mustafa su¢cu Mehmet’in iistiine
yikar. Bir sekilde hapishaneden kurtulan Mehmet cok karamsar bir ruh halindedir.
Mustafa onun giivenini bosa ¢ikarmustir. Ugiincii boliim nezaretten ¢iktiktan sonra
Mehmet’i anlatir. Mehmet arkadasini kendince yargilar. Ona cok deger verdigi

icin lizgiindiir.

“Tedirgin Kulaklar”da yazar, bir is¢inin hikdyesinden yola ¢ikar. Oykiide Anadolu
koyliisiiniin yasantisiyla sosyal farkliliklarin sebep oldugu trajedi anlatilmustir.
Oykiide icoykiisel anlatici tarlada calisan iscilerden birinin -Salih’in- Sykiisiinii
anlatir. Isgileri taniyan anlaticy, i¢ sikintisi ile uyuyamaz. Bir siire sonra ¢igliklar
duyarak tarlada neler olup bittigini anlamaya gider. Bir tas iistiinde her zamanki

gibi uyuyakalan Salih, karanlikta traktoriin altinda kalmastir.

Oykii, gece yarist tarladan yiikselen feryatlarla baslar, anlatic1 geriye doniislerle
olay orgiisiinii sekillendirir. Icoykiisel anlaticinin atmosferi aciklayan ciimleleriyle
sirer. Sebep-sonug iligkisine gore sekillenmis bir Oykiidiir. Burada zaman ve

atmosfer, Salih’in durumuna dair ipuclar: verir.

“Uzaklarda sesler vardi: Gecenin suskunlugunu delik desik eden, siirekli yankili bir
takim konusmalar, tarlanin ta Ote basindan, yattifim dama kadar gelmekteydi.
Gozlerimi agmaya calistim; icerisi kapkaranlikti, yalmz ac¢ik duran kapinin diginda
yildizlarin aydinlattig1 ova genis genis uzantyordu.” [S.31]
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“Yikint1” adli dykiide avukatin bir giinii avukatin gozlemleri tizerinden anlatilir.
Oykiiniin baginda onemsiz bir is icin kasabaya gittigini diisiinen ¢apkin avukat,
gariban insanlarin ve yabanci, zengin ve biiyiikk gordiikleri Murat Bey ve
yanindakilere bakisini goriir. Avukatimn diisiinceleri tamamiyla degisir. Oykiiniin

sonunda avukat sadik ve nazik bir insan olarak sehre doner.

Aciklayici bir metin islevi géren dykii herhangi bir konuda okuyucuyu ikna etmek
amaci tagimaz. Daha cok kasaba insani hakkinda bilgi vermek iizere yazilmistir.
Baslangic1 duragan olan Oykii, acikli ama umutlu bir son ile tamamlanir. Hem
zaman hem de olay bakimindan kisa ve basit olan bu olay orgiisii, yasanmiglik

intiba1 tagimaktadir.

Ik catisma, avukatm, Murat Bey’in gelini ile flort etmek icin gittigi koye

indiklerinde olur. Koylii ile Ayfer’in farkli oluslarinin vurgusu ile baslar:

“‘Bu is, her zaman boyledir evlat!” Bizi karsilayanlarin ellerini sikarken bir yandan da:
‘Gergekten, ayr1 diinyalardamz!” diye diistiniiyordum. Dis goriiniislerimiz bile ayriydi:
Yiizii, sa¢1 boyali son model giyinmis Ayfer’le; salvarli, ortiilii, kisiden saklanan koy
kadinlariin higbir benzer yani yoktu.” [S.21]

Ikinci catisma konag1 yikilmis gérmekle olur. Murat Bey gibi avukat da iizgiindiir.
Ama Ayfer, buranin 6neminden bihaberdir. Ciinkii satilan konagin parasini,

kendini degerli ve akilli sanan kocasi Seyfi alacaktir.

Avukat koyden ayrilirken koyliiler ile aralarindaki farki bir kez daha goriir.
Davramiglarim1 degistirir. Ayfer ile ilgilenmekten vazgecen avukat ve Murat

Bey’in doniisii ile 6ykil sonlanir.

“Siiriiciilerden Ikisi”, anne ve ogulun plak almaya gittikleri diikkAnda baslar.
Anne ve ogul ayn1 mekan ve zamanda bulunan ayr1 diinyalara sahip iki kisidir.
Anne, miizige ve genclerin danslarina bakarken ve kendi zamanindaki modern
danslarin inceligini diisiiniirken oglu, arkadasmin ¢ikan her plag: alis ile Oviiniir.
Diikkanda ¢alan miizik ile dans eden geng biitiin geng¢lerin sembolii gibidir. Onlar,
diikkandan ayrilip caddeye ciktiklarinda pikapta calan Tomy ve Laura’nin dykiisii
annenin aklina takilir. Sevdigi kiza ulagsmak istemis, ona sevdigini, ona muhtag
oldugunu sdylemelerini istemistir. Faytona binip sahile giderlerken arabay: siiren
kisinin Oykiisii anlatict gozlemci tarafindan annenin bakis agist ile verilmeye

calisilir. Sahilde karsilagilan kiiciik bir dilenci, “agim” dediginde, Tomy’nin ve
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arabacinin sesine eklenen yeni bir karakter ortaya c¢ikar. Olay zinciri, sahilde

dalgalarn sesi ile diinyanim her yerinde muhtaglar oldugu fikrinde birlesir.

“Siiriiciilerden Ikisi” ¢agdas sanatin ilkelerinden faydalanilarak okuyucuya
sunulan bir metindir. Yazar, bir sarkidan yola ¢ikarak modern insanin yasadigi

zaman- insan iligkisini ve bu iliski zemininde var olan durumlar1 anlatmistir.

“Seftali Cicekleri’nde Oykii, baskahraman Mestan Dayr merkezlidir. Mestan
Dayr’'nin yaninda kalan gen¢ Recep’in, aligveris i¢in gittigi yerden gelene dek
beklemesi ve ge¢mis ile hesaplagmasi olay orgiisiinii olusturur. Hirsizlik iftirasiyla
hapse giren ve ailesini bagka bir adama kaptiran Mestan Dayi, bir kuliibede kendi
gibi yapayalniz olan Recep ile yasamaktadir. Recep’i de sokakta bulmustur ve
kendi ¢ocugu gibi sahiplenmistir. Recep onun yalnizligmi giderir. Olayin ilgi
cekici yanlarindan biri de iki 6ykii kisisinin birbirlerinin hayat hikayesini bilmiyor

oluslaridir.

“Bit Yenigi” adli oykiide, goriicii usulii evlilik konusu islenir. Bagkahraman
doktor, muayenehanesinden evine donerken yolda, kasabali tarafindan sevilen
Nuri Bey ile karsilagir. Nuri Bey, doktorun kizina bir goriicii oldugunu soyler.
Doktor, biricik kizinin, sevmedigi biri ile evlenmesini istemese de bunu Nuri
Bey’e soylemez. Eve geldiginde karis1 da goriicii oldugunu, doktora soyler.
Ustelik Avni Bey’in zenginligini vurgular. Doktor, kizinm hayatiyla ilgili kararin
kendisinde olmasindan rahatsizdir. Kizinin soziinii ikiletmeyecegini bilir ve i¢
catismalar yasar. Siirekli kizin1 diisiinen doktor, Oykiiniin sonunda Avni Bey
tarafindan yaralanmis bir hastanin gece yarisi kapisina gelmesi ile kizin1 vermek
istemedigi Avni Bey icin biiyiik bir bahane bulmus olur. Oykiiniin sonundaki bu

tesadiif gercekligi zedelemistir.

“Hasibegiller’de oykii, Doktor Sabri’nin giiniin ilk saatlerinde, intihar etmis bir
kadim1 gormesi ile baglar. Kendi muayenehanesine gecerek hastalariyla
ilgilenirken tanmidik gelen bir gen¢ kadinin mani nobeti gecirdigini goren Doktor
Sabri, evde karisi ile konusurken bu kizin Hasibe oldugunu anlar. Oykiide
toplumun bagnazliginin nasil ¢oziilecegi iizerinde durulur. Kadinlara verilen
Ozgiirliiklerin toplum ve aile tarafindan baskilanmasi, onlarin 6zel ihtiya¢larinin

gormezden gelinmesi, kadinlarin eksik-etek olarak tanimlanmasi elestirilir.
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“Yal¢in” adh oykiide olay, bir dernekte katip olan Yal¢in’in tayinin ¢ikmasi
izerine ¢ocuklugunun gectigi kasabadan ayrilmasimi ve hislerini konu edinir.
Sofor Ismail ile birlikte yola ¢ikan Yalgin, ¢ocukluk arkadasi Oguz’un evine veda
etmek lizere ugrar. Orada Oguz’un annesi ve arkadaglar1 ile karsilasir, sohbet
ederek evden ayrilir. Oykiiniin atmosferini kahramanin hisleri, subat aymnimn soguk

riizgérlar1 ve Oguz’un evinde calan caz sekillendirir.

“Bosluk”ta olaylar Durmus Mehmet iizerinden anlatilir. Durmus Mehmet,
hastanede temizlikcidir. Oykiide, isleri bittikten sonra ascimin yanma giderek
karnini1 doyuran Durmus Mehmet, giin boyu yasadiklarini diisiinerek karamsarliga
kapilir. Oykiide, kdyden gelen birinin sehrin kalabaligina alisamamasi, bashemsire
ile carpistiginda tepki gormesini statii acisindan degerlendirmesi, doktorun hastayi
tedavi etmek ic¢in az ve 6z konugmasi, hastanin gecim derdi gibi bircok toplumsal

ve bireysel probleme deginilmistir.

“Deli Dudu”, Giilsiim adli bir gen¢ kizimn, evli bir adam ile kacmak i¢in mektup
hazirlamasi ile baglar. Ailesi ve arkadaslarinin mektuba gosterecekleri tepkiyi
diistiniirken arkadas1 Fatma onu alip disar1 ¢ikar. Kizlar sohbet ederken Deli Dudu
onlara dogru gelir. Onun hareketlerini dogru bulmayan Giilsiim, alayc1 bir sekilde
giiliince, Dudu tarafindan iistii kapal bir sekilde elestirilir. Onun sdzlerinden ¢cok

etkilenen Giilsiim, arkadas1 Fatma ile eve donerek ayrilik mektubunu yazar.

“Yankol’un Rifat” adli dykiiniin basinda, Avukat Erdogan ve Nihat Bey, Rifat’a
haber vermek iizere yoldadirlar. Yolculuk boyunca Yankol'un Rifat’t hakkinda
konusurlar. Oykii otele vardiklarinda giizel haberi vermek isteyen Avukat
Erdogan ve Nihat Bey’in, Rifat’in 6liimii haberini almalariyla sonlanir. Rifat,
okumak istemis fakat babast Yankol’un, issiz ve yoksul olmasi sebebiyle
okuyamamustir. Yaninda calistigr kisi de Rifat’a bir iftira atip onu soforliikkten
cikarinca uzun siire is bulamayan Rifat, bir gece sarhos olup elinden bir kaza
cikacakken Avukat Erdogan tarafindan durdurulmus ve hakkini mahkemede
aramaya karar vermistir. Cok uzun siiren mahkemeyi Rifat kazansa da, adalet,
Rifat’m oliimiinden sonra gelir. Oykiide zengin-fakir, isci-isveren catismalar1 yer

alir. “Yankol’un Rifat”, toplumsal gercek¢i duyarhilikla yazilmig bir dykiidiir.

“Kara Tutku” baskahraman, kendi hikdyesi ile Vecdi’'nin yasadiklarmi aktarir.
Esinden ayrildiktan sonra uzak bir yaylaya kendini toparlamak icin giden



44

icoykiisel anlatici, eski esinin bir akrabasi olan Vecdi ile karsilagir. Oykiiniin asil
ilgi odagir bu suskun adam olur. Onun tavirlart ile gittigi yerde bulundugu
diistiniilen ‘yayla perisi’ 0ykiiye fantastik 6zellikler katar. Anlatici, Vecdi ile her
karsilasmasinda, Vecdi’nin gozlerindeki 1silt1 gider yerine korku ve kin dolar.
Icoykiisel anlatict, bunu Vecdi’nin ilk baslarda gencligine verirken onunla ilgili
amlarini takip ederek asil gercegi dgrenir. Oykiiniin sonunda yaylada kimsenin
gitmedigi ¢caglayanin yaninda yaptig1 kalkerli tastan heykelin karsisinda bodur bir

cam agacina kendini asar. Bu heykel eski karismin heykelidir.

“Ayselerden Biri” bir dogentin Devrimlerin 45.Yilinda Tiirk Kadini adl1 ¢caligmasi
icin gittigi koyde, yaptig1 arastirma sirasmnda gozlemledigi olaylardan olusur.
Kadinlarin erken evlilikleri, ekonomik durumlarinin egitimleri Oniinde engel
olusturmasi egitimde erkek cocuklarm kizlara gore Oncelikli olmasi ve savas

magduru bir kadinin yasam miicadelesi 0ykiiniin konularidir.

Docent Kaya ve Giilgin, hem balayr hem de arastirma icin bir kdye giderler.
Koyde karsilastiklar: kadinlar ile roportaj yaparlar. Dogent Kaya, Selvinaz, Hatice
Teyze’den dinledikleri ile ilgili notlar alir. Ayse ninenin ektigi tarlaya dogru

yiiriirlerken de dykii sonlanir.

“Bir Giiz Masali”, zorlu sartlarda hayat miicadelesi veren bozkir is¢ilerini ve
Keziban ile Osman’in agkini anlatir. Pamuk iscileri doga sartlarina ayak
uyduramadiklari i¢in islerini birakip bir dama siginirlar. Burada birbirleri ile yakin
oturan Keziban ve Osman’m aski baslar. O geceyi damda gegiren is¢iler, ertesi
giin yagmurun tarlayr mahvettigini goriince esyalarim toplayip evlerine donmeye
karar verir. Ana yola ¢ikmak icin kiiciik kayiklara binip azmagin kars1 kiyisina
gecmeye calisirlarken kayik devrilir. Bu kayigin i¢inde Keziban ve Osman da
vardir. Oykii onlarm 6liimii ile sonlanir. Oykiiniin sonunda gozlemci anlatici,
is¢ilerin zor sartlar altinda ¢aligmalarini ve cektikleri ¢ileleri anlatirken toplumsal

bir mesaj verir.

“Yeni Ay”’da kizin1 6zgiir yetistiren Bedriye Sonmez, istemedigi bir durumla kars1
karsiya kalmistir. Yaptig1 her hatayi Ortbas ettigi kizinin bir Amerikali subayla
gezmesine izin vermistir ve kizi bu subayla evlenip gitmek istemektedir. Bedriye
Sonmez’in evinde kizini diisiindiigii sirada baslayan Oykii, kardesi Behice nin

gelmesi ile diisiinceler, disa vurulur. Ay c¢ikana dek oturup dertlesen iki kardes,
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zamanin degistigini, insanlara anlamli gelen her seyin swradanlastigini

diistiniirlerken Oykii sonlanir.

“Kent Pazar1” adl1 ykii, ilcede yasayan bir adamin il merkezine gitmesini, orada
politikact olmasimi ve halka bakisinin degismesini; onlar ile oynayisini anlatir.
Giinlin birinde siyasi bir toplanti1 yapacakken partinin genel baskani, is¢isi
tarafindan oldiiriiliir. Sebebi is¢inin alacakli olmasidir. Ama okuyucunun iizerinde
nefret uyandiran Sabih Bey, yalan soyler ve bunu diisiincesine karst olan
insanlarin yaptigini sdyleyip hi¢ alakasi olmayan adamlarin i yerlerini yerle bir
ettirir. Politikac1 Sabih Bey hakkinda hi¢ iyi seyler diisiinmeyen halk, yine de

onun partisine oy verir:

“‘Birak su ukala keratalari.” diyerek kendisi gibi diisiinmeyenlere karsi duydugu
kizginlhigr agiga vurarak konusmasini siirdiirdii: ‘Memleket gerceklerini bildiklerini
sanirlar, oysa bir seyler bilmezler. Bizim koyliiniin, is¢inin kendine 6zgii bir yasami
vardir ve onlar bundan memnundurlar.” [T.48]

Oykiideki halk, Sabih’in kendilerini tekrar tekrar kandirmasina izin verir. Sabih’in
basaris1 kurnazlikla gelen bir basaridir. Fakat yine de icinde bir korku vardir.
Ciinkii partinin genel bagkani 6ldiiriilmiistiir. Buna ragmen Sabih yine de kendini

hayalleriyle avutur.

“Ummii Bac1”da tek zincirli olay orgiisii ile yazilan bir 6ykiidiir. Kocas1 hapiste
olan Ummii’'niin iki ¢ocugu ile yasadig: bir giin anlatilr. Ummii, kocasini goriis
giinli ziyaret etmek i¢cin hapishaneye gider, hapishanede kocasinin tehditlerine
maruz kalir. Ummii’niin kocast Haydar, zorba bir adamdir. Asli olmayan bir
dedikodudan dolay1 karisini kiskanir ve 6liimle tehdit eder. Ummii, evli bir kadin
iken tarlada Haydar’in tecaviiziine ugrayip onun karisi olmustur. Haydar’in
ofkesinden korkan kadin, kendini siirekli mutsuz ve c¢aresiz hisseder. Kasabadan
ayrilip kente yerlestikten sonra iki cocuklari olmustur. Haydar hapishanede
oldugu i¢in de ekonomik olarak sorunlar1 vardir. Gecekonduda yasarken, Haydar
hapishaneden bu evi satacagimi soyler. Korkuyla oradan ¢ikan kadin, Teslime adli
yaslica bir hemserisi ile karsilasir. Neriman’in yanindaki adamin c¢apkin
bakislarma maruz kalan Ummii, bir siire sonra yorgun bir sekilde evine doner.
Sabah Neriman’in yaninda gordiigii ciliz geng Ummii’ye sahip olmak ister.
Ummii, daha 6nce yasadigi olaylardan dolay1 kadercidir, direnmez ve ona teslim

olur.
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“Biling-iistii” adli 0ykiide, oglunu yanlis yonlendirerek kavgaya sokan annenin
pismanlig1 anlatilir. Erol, annesinin yanlis yonlendirmeleri ile evden cikar, bir
yandan annesinin yapi ustasim1 dovmesi yoniindeki sozlerini bir yandan Hanife
Teyze’nin anlayis gostermesi yoOniindeki sozlerini bir yandan da sehrin
mahallelerine yaklagmasi ile eski diizenin bozuldugunu diisiinerek ingaata dogru
ilerler. Bir siire sonra Erol’un ikinci kattan asag diistiigii duyulur. Erol’un annesi,
oglunun gengligini diisiinmedigi icin pigsman ve sessizce beklemektedir. Bu sirada
yanma gelen bir ar1 ile telaslanir ve oglunun ruhunun kendini teselli etmeye

geldigini diisiiniir.

“Kapan”da siyasal olaylara karistig1 i¢in agir yaral bir iiniversite 68rencisi olan
Hasan, hastanede yatmaktadir. Olay orgiisii geriye doniislerde ortaya c¢ikan i¢
catismalarla ilerler. Bir hasta bakicinin gelip hareket etmemesini sOyleyerek
stitiinii verisi ile kiz arkadasimi hatirlar. Hastaligin verdigi yorgunlukla, ailesinin
ve sevgilisinin istedigi gibi biri olamadigini ancak davasinin hepsinden onemli

oldugunu diisiiniir. Bedeni ile hastanede olan Hasan, akli ile davasindadir.

“Olii Goziinden Yas” adli oykii, Aysel hemsirenin duygularini anlatir. Aysel,
calistigt yerde daha Once tanmistigi bir gencin iskence edilerek hastaneye
birakilmasi lizerine giinliigiinii karistirarak o genci anlatir. Otuzlu yaslarma gectigi
donemde hastanenin yakinindaki bir ingaatta calisgan gen¢ ve temiz bir cocuk,
siyas? olaylar sebebiyle kimligini gizleyip ¢alisirken, Aysel’le konustuk¢a dikkat
cekmis ve gammazlanmistir. Sorgudayken iskenceye maruz kalmis, hastanenin
Ontine getirilip brrakilmis ve Olmiistiir. Aysel, sogukkanli olmasma ragmen,
tanidig1 birinin bu sekilde O6lmesinden dolayr cok iizgiindiir. Onun ve onun
gibilerin  bu sekilde Oldiiriilmesinin - dogru  olmadigmi, Olseler dahi
unutulmayacaklarin1 ve onlara yapilan iskencelerin bir giin ortaya cikacagina
inanir. BOylesi durumlar1 herkese duyurmayi amag edinir. Giirel, Oykiisiinde
“Yakinmalar da su yiiziine ¢ikar bir giin; Giiciinii okyanus diplerinde saklayan buz
daglarmna doniisiir gittikge.” [0.19] soziinii ana 6ge olarak kullanmugtir. Oykiide
giinliigiinden faydalanan baskahraman, her okudugu sayfada 6len gencle ilgili
onemli bir bilgiyi vurgular. Oykiiniin, icerigini ve vermek istedigi mesaji yansitan

basligi ayn1 zamanda ¢agrisimsal degere sahiptir.
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“Engelli’de ¢ingene oldugu icin okulda arkadaslar: tarafindan dislanan Hayri’nin
annesinin tepkisini anlatilir. Oykii ikiye ayrilmustir. Birinci boliimde Hayri,
arkadaslarindan duydugu hakaretler ve yedigi dayak ile eve gelir. Onun iizgiin
oldugu anlayan anne, oglu ile dertlesir. Oglunun okula gitmek istemedigini
duyunca iiziiliip onu teselli etmek ister. Ikinci boliimde anne okula gider. Bahcede
Hayri’nin arkadaslarindan onunla ilgili sorular duyar. Miidiir yardimcisina sikayet
eder fakat basogretmenin ¢oziim bulmak istemedigini goriir. Istedigi ciimleleri ve

davraniglar1 géremeden, yiiregindeki aci ile doner.

“Yangin”in olay Orgiisii  anlatictmin  ¢ocuklugunda yasadigi  yanginda

hissettikleridir. Cocuk ve Saadet arasindaki bag1 ‘yangin’ olusturur.

Oykiiniin vakasmin ana hatlari1 soyle 6zetleyebiliriz: I¢oykiisel anlatici,
baskahraman ¢ocukken yasadigi bir olayr anlatir. Saadet adinda, zamaninda ¢ok
giizel olan bir kadin nasil olduysa olmus delirmistir. Cocuk, yataginda uyurken
ciglhiklar ve odasinda daha Once gormedigi sinsi bir 1sikla uyanip yangini
izlemistir. Bu arada evlerine dolan kalabaliktan Saadet’in yasamini 6grenmis, deli
oldugu i¢in kimsenin onu kurtarmamasina tiziilmiistiir. Bir sekilde kendini disar1
atan Saadet ise insanlara yaklasamayacagindan kendini daglara ovalara atmistir.
Cocuk, Saadet’in evinin Oniinden ge¢cmeye dahi korkar ve yine de biiyiidiigiinde

kurtarilamayan herkesi kurtarmak istedigini dile getirir.

Olay, korku-cesaret ¢atigmasi iizerine insa edilmistir. Bu catismay1 hayal-hakikat,
sevgi-nefret catismalar1 da desteklemistir. Yazar, iki ayr1 vaka zinciri gelistirmek
istemistir. Baskahraman korku ile kalktigi uykusundan Oncelikle bir sey
yapmadan yangmi izler. O, Saadet’in hayat hikdyesini dinledik¢e sasirir. Onu
korumak isteyenlerin bu durum karsisinda gosterdikleri tepkiye sasirir. Sadece
konusarak kendini rahatlatan insanlar, Saadet’in yardimma kosmayip, konusarak
gorevlerini yerine getirdiklerine inanmaktadir. Onlarin hareketsizligi ¢ocugu

tirpertir.

Cocugu hayal kirikligina ugratan durumsa bir siire sonra evdeki kalabaligin,
Saadet’e degil de kendilerine iiziilmesidir. Olay Orgiisii, sebep-sonug iliskisi
cercevesinde diizenlenmistir. Oykiiniin biitiiniine hdkim olan realizm, verilmek

istenen mesaj1 giiclendirmek amaci tagiyan vaka halkalarini ortaya koyar.
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“Bos Kagid1” adli oykiide olaylar Hadiye lizerinden anlatilir. Hadiye, annesi
yiiziinden okula gdnderilmeyen bir ¢ocuk iscidir. Yast heniiz on yedi bile degilken
kasabanm delikanlilarindan birine &sik olup ona ka¢gmustir. Bir ¢cocuklar1 varken
kocas1 Ismail Almanya’ya isci olarak gidince aralarma bir sogukluk girmistir.
Oykiiniin sonunda Ismail Hadiye’ye bir bosanma dilekcesi gonderir. Diger
kadinlar gibi kaygisiz olmak ya da yasitlar1 gibi bos oturup eglenmek onun en
biiyiik hayalidir. Oykii, Hadiye’nin annesinin kadm-erkek esitsizligini anlatmasi

ile biter.

“Sevda Dag1” adli 6ykiiniin olay orgiisii, Hiisniye’nin ev isi bittikten sonra asik
oldugu Muammer’i gormek i¢in arkadasi Sabriye’ye gitmesi ile baslar. Cok giizel
bir kiz oldugundan babasi disarda dolagsmasina izin vermez, kahvehanenin
Oniinden ge¢mesini asla istemez. Hiisniye, siirekli kahvehanede oturan babasinin,
erkeklerin niyeti kotii oldugu i¢in kadinlarin ortalikta dolasmasini istemedigini
diisiiniir. Hiisniye ve Sabriye, Sevda Dagi’na giderken Muammer hakkinda
konusurlar. Hiisniye, babasinin tutuculugundan dolayr Mahmut ile evlendirilmek
istendigini anlatirken Mahmut ve Muammer’i kiyaslar. Muammer atina binip
Sevda Dagr’nin dik yamacglarina ¢ikar. Ancak bu sirada atindan diiser. Yasayip
yasamadigi mechuldiir. Belirsiz bir son ile biten Oykii, kadin-erkek esitsizligi,

erkeklerin zorbalig1 ve ask iizerinden gelisir.

“Dile Kolay Yillar”, gen¢ kizin, ailesinin gorev yerini masal diyar1 olarak
gormesi, onun bakis acisi ile kurgulanir. Ailesiyle kasabaya giderken babasinin
heyecanini goren kiz, yolda karsilastiklar1 olaylarla olay Orgiisiinii genisletir. Aile
kasabaya indiginde c¢ok farkli bir mekan ile karsillasir. Her yer yeniden
diizenlenmis ve insanlar degismesi Sabahattin Bey’i sasirtir. Anlatici, gidilen
kasabanin 6nemini, gittikleri tarihi anlatirken toplumsal ayrimciliga da deginir.

Catigsmalarin tamami toplumsal olaylar1 irdelemeye dayanir.

“Seytan” adli oykii, Recep’in bir aksamini anlatir. Recep ve Veli meyhanede
sohbet ederler. Recep’in ¢ocuklugundan, patronundan ve Durmus Bey’in kizindan
s0z agilir. Sikiyonetim dolayisiyla meyhanenin erken kapanmasi iizerine sokakta
yiirliyen iki arkadas, sarhoslugun da verdigi cesaret ile Durmus Bey’in evine

gitmeye karar verirler. Kapiyr caldiktan sonra Veli kacar, Recep ise kapiyi
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zorlayip iceri girmek ister. Fakat kazayla Durmus Bey’i oldiiriir. Oykii bekci

diidiigii ve Recep’in saskinligi ile sonlanir.

“Katarlarla Ge¢ip Giden” adli Oykiide, bendykiisel anlatici ilkyaz giinlerinden
birinde kahvalt1 yaparken gazete okumaktadir. Bir haberi okuyup gazeteyi firlatir
ve karisina ne oldugunu anlatir. Bagkahramanin kendi kasabasi ve ilk
cocuklugunu anlatarak basladigr Oykiiniin en sonunda bu anilar1 hatirlanma
sebebini agiklar. Benoykiisel anlaticinin, ¢ok kiiciik yaslardan beri arkadasi olan
Nuri ve Nuri’nin karisi, kendisinin hi¢ kimseye soyleyemedigi aski Fatos’un
Oliimiine kadar olan anilar1 anlatilir. Bu vesileyle bendykiisel anlaticinin cocukken
zevk aldig1 koy oyunlari, yiik tasiyan develer, trenler; lise caglarinda sehirde
okumalariyla degisen zevkleri en yakin arkadasinin lise bittikten hemen sonra

evlenmesi ve kendi ailesi anlatilir.

“Kumar” tek zincirli olay orgiisiine sahip Oykiilerdendir. Kasabanin birine atanan
iktidar yanlisi, neseli ve igbirlik¢i Rasim Bey’in hayallerinin pesinden giderken

hi¢ diisiinmedigi bir hayatim i¢cine girmesi anlatilir.

“Kamyonlar Sigir da Tasir” adli 6ykii, kamyonlarla ilceden sehre tasman, saglik
durumlar1 kontrol edilmemis sigirlar1 ve Hasan adli bir gencin vicdan azabi
anlatilir. Oykii genis mekan tasviri ile baslar. Ilgeye gece yarisi sessizligi
cOkmiistiir. Sabah meydana gelen bir kaza sebebiyle yaralilarin yattigi Memleket
Hastanesi’nin Oniinde bir siirii kamyon beklemektedir. Arkadasi kamyonlarla sigir
tastyacak olan Hasan’a genel bilgiler verir. Bu durum cocuklugundan beri
haksizliga dayanamayan Hasan’a yanlis gelir. Fakat veterinere riigsvet vererek
kontrolii yapilmayan sigirlar1 sehre gotiirmeyi kabul eder. Oykiiniin atmosferi
karamsardir. En basindan beri sessizlesen ilce sokaklari, kazadan sonra gelinen
hastane Onii, gece yarisi ve bir kdpege carpmaktan son anda kurtulmast dykiiniin
karamsar atmosferini tamamlar. Ayrica kaba saba konusan kamyon soforleri ve

davraniglari ile bahsedilen konular da Hasan’1n i¢ diinyasini vermektedir.

“Denizlerin Otesinde” adl1 dykii, baskahraman Erdem’in denizlerin 6tesinde bir
iilkeye yaptig1 ziyareti konu alir. Erdem, Cambridge Universitesi’nde
okumaktadir. Arkadaslarindan birinin ¢okca anlattigi iilkeye ziyarete gider.
Burada tarihi yerleri gezer, esi benzeri bulunmayan kuslar1 goriir. Fakat onun asil

yapmak istedigi bu iilkede bir kizla tanigmaktir. Biiylikce bir parkta dolasirken,
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esiyle oturan bir kadin goriir. Bu kadinla tanigir ve arkadas olur. Mary adindaki bu
kadinla iyi vakit gecirdiklerinden her sey daha giizel olacak derken Mary, habersiz

bir sekilde sehirden ayrilir. Erdem de iiziintiisiinden sehirden ayrilmak ister.

“Donen Irmak™ adli 6ykii, Yasar adli cocugun bir giiniinii anlatir. Yasar, her giin
yaptig1 gibi koyunlar1 otlatmaya ¢ikmistir. O mevsimde sadece irmak kenarinda ot
bulundugundan irmaga yakin bir yere gider. Cocuk, okuma arzusu ve ailesinin
ekonomik durumu hakkinda diisiiniirken sicagin altinda uyuyakalir. Uyandiginda
isilik olmustur ve kasmtidan kurtulmak i¢in rmaga gider. Irmakta dengesini
kaybedip bir siire debelenen Yasar’i, kdyde zor sartlar altinda okumay1 basaran
Ihsan kurtarir. Cocuk kendine geldiginde ihsan, onu okula giris smavi igin

gotiirecegini soyler.

Ihsan onu sadece rmakta bogulmaktan kurtarmamis ayn1 zamanda gelecegini de
kurtarmistir: “‘Kurtuldun gayri Yasar! Irmakla saka etmeye gelmez. Sansin
varmis. Kag kisiler boguldu boyle, yikanayim derken...”” [0.137] diyen ihsan,
Yasar gibi nicelerinin oldugunu da vurgulamak istemistir. Onun gibi olan
cocuklarin cokluguna dikkat ceken yazar, Thsan ile kendi diisiincelerini agiga

cikarma firsati bulmusgtur.

“Masal” adli 6ykiide bir gece kiz okulunun bahg¢esinde kim oldugu bilinmeyen
birinin essiz keman calis1 ve biitiin kizlarin etkilemesi anlatilir. Hi¢ kimsenin
yiiziini gormedigi kemanci, kimsenin duymadigi sarkilar calmis, kizlarin
tamamini etkilemis ve gece biterken ortadan kaybolmustur. Yillar sonra, kizlarin
tamami birbirinden farkli hayatlar siirdiiriirken bile aralarindan bazilar1 o

kemancinin hala diinyada olup olmadiginm diisiiniir.

“Kordon Boyu” adli oykiide sadece Ilhami Bey’in zihninden gegenler ve
yasadiklar1 anlatilir. Zamanin akisina yenilen Ilhami Bey’in nasil bu kadar
yaslandigi, ne zaman eline baston aldigi, o Kkiiciik iyi yiirekli c¢ocuklarmin

yasadiklar1 sikintilar anlatilir.

“Yalgin” adl 6ykiide Giilsen’in birka¢ saat i¢inde degisen diisiinceleri anlatilir.
Ekonomik 6zgiirliigiinii kazanan Giilsen, bir siiredir ailesinin de kendine ihtiyaci
olmadigini bildiginden 6zgiirce bir yasama alismistir. Evli bir adam ile iligkisi

vardir. Bir hafta sonu birlikte araba ile yolculuk yaparlarken baslayan oykiide,
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ikili iliskileri hakkinda konusurlar, her zaman gittikleri otele varirlar. Orada,
birka¢ komiinistin kaldigini ve danigmanin onlar1 ahlaksiz bulup herkesi otele
almayacaklarmi anlatmasi ile Giilsen’in i¢ catigmalari artar. Onlar odalarina

cikarken Oykii sonlanir.

“Giidiilen Develer”de tek zincirli olay orgiisii, bagkahraman kadinin, yagmurlu bir
havada kizin1 gérmek icin yola ¢ikmasi ile baslar. Yolculuk boyunca gézlemleri
ile Izmir’in insanlarm, gecmisleri ve halleriyle hem degisen geleneksel
durumlarim1 hem de maddi durumlarmi anlatir. Oykiide cemaat ve cemiyet

catismasi dikkat cekmektedir.

“Insanin Hakki Bir Ismail Hakki’nda, yoksul ve yalniz bir adamm, toplum
tarafindan Otekilestirilmesi anlatilir. Celimsiz adamin yapmak istedigi sadece
soguk havada bulundugu yerden baska bir yere gitmektir. Bunun icin de kabul
gormeyecegini bildigi halde otobiise biner. Sonug¢ bellidir; zorba biri tarafindan

itilip kakilan adamcagiz, halkin da gérmezden gelmesi iizerine otobiisten atilir.

“Cemberin Piif Noktasi’nin baskahramani Isil’dir. Tevfik ile bulusmak i¢in evden
cikan Isil, bir ses duyar. Fakat yogun diisiinceler icinde bu sesi gok giiriiltiisii
zanneder. Kahveye yaklastiginda polislerin kalabalig1 dagitmaya ¢alistigini goriir.
Duydugu ses, bir gok giiriiltiisii degil patlama sesidir. Isil, kahvenin
kundaklandigin1 anladiginda titremeye baglar. Orada bir gen¢ Tevfik icin
hastaneye bakacagini soyler. Zengin-fakir catismasina bir de teroriin eklendigi

oykii, Isi’in eve donmek i¢in yola koyulmas: ile biter.

“Aysecik Oykiisii”niin merkezinde traktor soforlerinden birinin kiz1 olan Ayse
vardrr. Ciftligin hanimu ile tanistiktan sonra hayat ¢izgisi degisir. Ayse, babasinin
calistig1 tarlada oynarken bu hanimi goriip bir sevgi gosterisinde bulunur.
Aralarinda olusan etkilesim ile hanim, Ayse ile ilgilenmeye baslar. Ayse, daha
once kocasmin is¢ileri ile ilgilenmeyen kadinin duyarli bir insan olmasini
saglamig, icindeki sevgiyi ortaya ¢ikarmustir. Bundan sonra da Omriiniin her

aninda hanim, Ayse’ye ailesi kadar yakini olmustur.

“Aligveris” adli Oykiide, baskahraman Yesim, maddi olanaksizliklar icerisinde
yetisen bir gen¢ kizdir. Yesim, hayatinda hayallere yer veren gercekten uzak

yasayan, yasinin geregi olarak kararsizlik yasayan bir kizdir. Oykii, liseye giden
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bir gen¢ kizin matematik dersinden yiiksek not almasi ve iiniversiteye gitme
hayalleri ile baglar. Yesim, iiniversiteyi kazananlardan ¢ok daha yiiksek puanlar
alarak avukat olmak istedigini anlatir. Annesi kizinin hayallerini ¢ok biiyiik goriir
ve Yesim’e gergekleri de bir kenarda tutmasini saglamak ister. Kizi ile aligverise
cikan kadin, maddi hesaplar yaparken Yesim, arkadaslarinin tamistirdigr gence
asik olmus onun heyecani ile gezmektedir. Oykii bir aksam yemegi masas1 kuran

Yesim’in hayalleri ile sonlanir.

“Goreli Bir Yilbasr” adli 6ykiide Hiilya’nin yilbasi gecesini yalnmiz gecirmesini
anlatilir. Biitiin arkadaslar1 evli olan Hiilya, ablasinin dort yasindaki oglu Tolga’ya
bakmak i¢in evde kalmistir. Evlenmedigi i¢in kendini yalniz hisseden kadin, aile
ile gecirilmis yilbasi gecelerini hatirlar ve ici burkulur. Oykiide Hiilya geriye
doniislerle hayatin1 sorgular. Gecesini giizellestiren ve halen iyi insanlarin
oldugunu hatirlatan ise, rastgele birinin bir numara g¢evirip yeni yilin1 kutlamasi

olur.

“Sevgiler Sarkilarda” adli 6ykii, Lale’nin hayata bakisi ile alakahidir. Lale, zengin
bir ailenin kizidir. Babasi, kizinin kimseye muhta¢ olmadan biiylimesi i¢in asir1
korumaci bir tavir sergilemistir. Bu sebeple ona iiniversite okutmamustir. Lale
kendini gelistirmek kurslara gitmistir. Hemen hemen biitiin arkadaslar1 evli olan
Lale, Lale’nin mutsuzlugunu fark eden babas1 onu 6zel bir sirkette ise yerlestirir.
Bu, onun hayata bakismi biitiiniiyle degistirmek i¢in ve kendine olan giiveninin
yerine gelmesi icin biiyiik bir firsattir. Orada yeni arkadaslar edinir ve hatta
bunlardan biri ile hayatinda ilk defa ailesinden uzakta bir tatil koyiine gider.
“Sevgiler Sarkilarda”, otuz bes yasindan sonra hayatini diizenlemeye baslayan bir

kadmnin dykiisiidiir.

“Oliimsiizlik ve Doyumsuzluk Uzerine” adli oykiide, bir yazarm emeklilik
giinleri, biiyiik sehir insaninin doga ozlemi, kalabaliktan (halktan) ka¢cmanin
yazma yetisini smirlandirdigr goriisii anlatilir. Her giin yaptig1 gibi erkenden
uyanan yazar, balkona ¢ikip disariy1 gozler ve emekli olmadan dnce daha yogun
caligabildigini, bunun sebebinin insanlarla i¢ ice olusundan kaynaklandigini
diisiiniir. Yash yazar, yaz1 masasinin basma gecip yazma sebebini diisiiniir. Ge¢im
sikintisina ragmen sevdigi meslegi yapan yazar, yazmaya olan tutkusundan dolay1

ailesi ile ilgilenmeyi ihmal etmistir.
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“Umut Uzayda” farkl kisiliklere sahip iki arkadasin Oykiisiidiir. Bihter, eski
dostunu Istanbul’daki evine davet eder. Anlatici, Bihter’i dinledikce onun mutlu
olmadigint  goriir. Bihter, hayallerini gerceklestirmis fakat kardesinin
mutsuzlugundan etkilenmistir. Anlatici, Bihter’le birka¢ giin giizel vakit gecirmek
istemis fakat aradigini bulamamustir. Oykii, anlatici ve Bihter’in sorunlari

¢Oziilmeden sonlanir.

“Romantika” adli 6ykiide Zeynep, kendinden yasca biiyiik olan Turgut’a asiktir.
Fakat ailesinin ve okuldakilerin tepkisini cekmemek i¢cin ondan ayrilma karari alir.
Turgut ile son kez goriigsmek icin plan yapmustir. Revirde kalip hastabakici gidince
de bahceye cikacaktir. Bu plana, gercekten hasta olan Benal’de dahil olur. Geng
kiz, etrafindaki insanlarin onun duygularina degil de fiziksel giizelligine baktig1
icin mutsuzdur. Zeynep, gece Turgut ile bulusur. Ayrilik haberini bir mektupla
ona bildirir. Oykii, Zeynep’in revire doniip tarih dersi calismaya baslamas ile

sonlanir.

“Okse”de Cenk, Is Bulma Kurumu’nun 6niinde beklerken, bakimli bir kadinin
dikkatini ceker. Cok para kazanacagimi uman Cenk, kadin tarafindan giizelce
giydirilir. Isinin ne oldugunu diisiinse de kadmi sorgulamayan genc, giizel ve
ahlakli bir kizi kadmnin evine getirir. Bir siire sonra kiza yanlhs bir sey
yapmalarindan korkup eve girer ve kizi baygin halde bulur. Oykiiniin sonunda
mahkeme salonunda yasadiklarmi anlattigini  6grendigimiz Cenk, pisman

olmustur.

“Gidenler, Kalanlar” adl1 6ykiide, bendykiisel anlatici, kizi ve damadinin yaninda
yasamaktadir. Cenazeden donerken kocasini kazada kaybeden anlaticinin, 6liim

ve yasam hakkinda sorgulamalar1 bu dykiiniin olay 6rgiisiinii olusturur.

“Bir Yaz Masal1” adl1 6ykiide ¢ok giizel bir kdyde ¢ok giizel bir kiz diinyaya gelir.
Ailesi onun giizelliginden dolayr adimi Giilfidan koyar. Giilfidan biiyiidiigiinde
cocuklar ile birlikte denizde yiizmeye gider, ancak denize girmek yetiskinlere
uygun  goriilmediginden  Giilfidan,  modernlesen @ Ege  kasabalarinda
cocuklugundaki gibi hareket edememeye baslamistir. On yedi yasina geldiginde
yasitlar1 gibi evlilik diisiincesi de olmadigi icin kasabali tarafindan diglanmustir.
Oykiiniin sonunda Giilfidan, denizde acilmaya baslamis ve onu bir daha géren

olmamugtir.
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“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii” adli 6ykiide, Ayse’nin kocasi Veli, is kazasi
yapmis ve i¢cine kapanmistir. Almanya’ya ¢alismaya gidip karisim ve kizini giizel
sartlarda yasatacagini1 sdyleyen Veli, bir giin bosanma kagidi ile gelir. Ayse,
kocasina giivendigi icin bu kagidi imzalamis, bir daha da kocasint gormemistir.
Ayse, kiz1 Senay ile zor sartlar altinda gecimini saglamaya calisirken bir yandan
da mahallelinin dedikodusu ve sorgulamalarma maruz kalmaktadir. Oykii Veli’nin

bir giin donecegini diislerken sonlanir.

“Kag, Rikardo Ka¢” adl1 dykii, bir cocugun Rikardo adli boganin satilmasi iizerine
duydugu {ziintiiyii anlatir. Cocuk, babasmin satacagi hayvanlar arasinda
Rikardo’nun da oldugunu duyunca onu ikna etmeye calisir ancak basaramaz. Onu
satin alan adam kesmek istemektedir. Cocuk bunlar1 duydugunda daha ¢ok iiziiliir.
Fakat Rikardo’nun kactigi haberi gelir. Cocuk, bunu duyar duymaz telefonun
kapanmasini beklemeden “‘Kag¢ Rikardo, kac! Oyle uzaklara kac ki seni bir daha
hic ama hi¢ bulamasmlar.”” [U.17] diye bagirir. Ailesi, saskinlikla yiiziine

bakarken 6ykii sonlanir.

“Mutlulugun Resmi”’nde yash bir kadinin, bir resim sergisini ziyareti anlatilir.

Oykiiniin atmosferi kadinin iyimserligi ile sekillenmistir.

“Diislemelere Sigmmakta, Sofor Idris’in patronu Sevim Hanim’a olan karsiliksiz
ask1 anlatilir. Yataginda uzanmus, giin boyu yasadiklarm diisiinen Idris, Sevim
Hamim ile birlikte izmir’e ¢ocuklar1 almaya gitmistir. Izmir’de kadm cars1 pazar
gezerken Idris de arabanin pargalarmi bulmak ile ilgilenmistir. Geri doniis
yolunda arabalar1 bir an durmus, Idris bunu firsat bilip kadmin &n koltuga
oturmasini saglamistir. Sevim Hanim’1 esi, ¢ocuklarini da ¢ocuklar1 gibi hayal

ederken onun gbzyaslarini gérmiis ve hayalinin gercek olamayacagini anlamigtir.

“Gercek Ask”ta Atatirk donemi kadinlarindan olan Mehlika, kocasi ile
1930’larda tanigmis ve bir¢ok ilde bulunmustur. Nerde olursa olsun kocasi ile
vakit gecirmek onu huzurlu ve iyi bir yash yapmustir. Artik gercek askina

kavusmay1 6zlemle beklemektedir.

“Halley’i Gorebilmek’te, Ozcan’n bir aksam arkadasi ile birlikte Halley’i gérmek
icin bir tepeye ¢ikip kendisi ile bas basa kahisini anlatilir. Ozcan, ¢iktiklar: tepede

kisa zaman Once vefat eden, bilgili ve merakl kardesi ile yiizlesme firsati bulur.
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Fakat cocukluk arkadasi Halley’i goremeyeceklerini anlamig ve kasabaya
donmeye karar vermistir. Ozcan karayoluna yaklastiklarinda Halley’i degil giinliik
yasamlarim1 onemseyen insanlari izler. Oykiiniin sonunda arkadasi, diirbiinii
birakmay1 teklif etse de icindekileri doken Ozcan bundan sonra tepelere

citkmamaya karar verir.

“Giil Kism1 Dikenli Olur’da kadinm yerinin evi oldugunu diisiinen bir adam, asik
oldugu kadmna ile bir kir gezisinde basma gelen kiiciik bir olaymn diisiincelerini
nasil sekillendirdigini anlatir. Herkesi elestiren, kadin-erkek esitliginin miimkiin
olmadigini sdyleyen baskahraman, fikirlerinin en ¢ok uyustugu kadini bulmustur.
Fakat onunla da bir¢ok farkliliklar1 oldugunu anlar. Insanlarin bireysel olarak
degerlendirilmesi gerektigini diisiiniir. Yine de aklni karistiran sorular vardir.

Baskahramanin, 6ykii boyunca i¢c monologlari ile diisiinceleri anlatilir.

“Karanlikla Gelen”, Yazgiilii adl1 gen¢ ve giizel bir kizin tecaviize ugrayip toplum
tarafindan diglanmasini konu alir. On alt1 yasina kadar ailesi ile yasayan, kdyiin en
giizel kiz1 Yazgiili, kim oldugunu bilmedigi adamlar tarafindan kacirilip daha
sonra yol kenarma atilir. Ailesi kizlarinin kirlendigini diisiindiigii i¢in sahip
c¢ikmaz. Onu yol kenarinda bulan evli ve ili¢ cocuklu adam, Yazgiili’nii bir
kasabaya getirip ona ev alir ve adim1 Giilsah olarak degistirir. Bundan sonra
adamin metresi olur. Hayatini namusu ile siirdiirmeyi istese de kasabalilar ve

metresi oldugu adam buna engel olur.

“Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik” adli 6ykii, Emine’nin hastaneye muayene
olmaya gelisi ile baglar. Severek evlendigi Veliddin, arttk Emine ile
ilgilenmemeye baslamistir. Kayinbabasi tarafindan taciz edildigini sdyledigi halde
kocasini inandiramamustir. Nihayet babasi tarafindan hastaneye gotiiriilen Emine,

doktordan aldig1 akilla kocasindan bosanmaya karar verir.

“Yanilsama” da aydin ve anilarina baglh bir adamm okumakla alakasi olmayan
yeni nesil bir kiza olan agkini anlatir. Talip Bey, evli ve cocuklu olmasina ragmen
Yardimseverler Dernegi’ndeki kiza asik olmustur. Bu kiza olan ilgisi, Talip
Bey’in biitiin dikkatini dagitmis ve yapmadigi seyleri yapmaya baslamustir. Isten
erken c¢ikip parkta dolasir, ailesi ve is arkadaslarinin yaninda uzun siire dalip
gider. Kizm ilgisini cekmek icin iyi bir firsat kolar. Oykii Talip Bey’in, kizin

kendisine uygun olmadigini anlamasiyla biter.
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“Gazel’de Tiillay Meri¢, omrii boyunca ailesinin, kocasmin sonra kizinin ve
oglunun son olarak da arkadasi Ayla’nin yardimi ile hayata tutunan bir kadindir.
Uludag’a gitmek i¢cin mutlu bir sekilde eve donen kadin, elektrik sigortalarini
acmak isterken dengesini kaybeder ve diiser. Bir siire baygin halde kalir. Kendine
geldiginde kizina ulasip hastaneye gotiirmesi icin birka¢ adim otedeki telefona

ulagsmaya calisirken Uludag gezisine katilamayacag diisiinmektedir.

“Meziyet Hanim’m Takilari’’nda Meziyet Hanim’in amlar1 ile yiikli olan
miicevherlerini bir kasaya saklamak istemesini anlatir. Bir arkadas1 bebekler gibi
kundakladigr miicevherlerini, cocuklarma vermesi gerektigini sdyler. Onun
tavsiyesi ile kizindan yardim isterken miicevherlerinin her birinin anisin1 kizina
anlatir. Oykiiniin sonunda kizi Giil, bankalar kapanmadan bankaya gitmek igin

ayaga kalkar.
2.1.1.2. Cok Zincirli Olay Orgiisiiniin Kullamldigi Oykiiler

Ferzan Giirel'in yayimlanan Oykiileri arasinda cok zincirli olay oOrgiisiinii
kullandig1 eser sayis1 on ictiir. Bu oykiiler digerlerine gore hacim olarak daha

uzundur. Cok zincirli olay Orgiisiiniin kullanildig1 6ykiileri sunlardir:

Evcilik Oyunu: “Evcilik Oyunu”, “Istekler Pesinde”, “Cennet’in Diisii”, “Komsu
Bahcede Giiller Soluyordu”.

Seftali Cicekleri: “Siiriiciilerden ikisi”, “Kardesler Canbazhanesi”.
Kara Tutku: “Meryemana’da”, “Soyleyen ve Soyleten”, “Dirim Yaris1”.

Olii Goziinden Yas: “Oy Gelin Gelin...”, “Kirsal Hiskiler”, “All1 Basma”,
“Anilarda Kis”, “Kuyu”.

Olay orgiisii bakimindan bu on ii¢ 6ykii s0yle degerlendirilebilir:

“Cennet’in Diisi” adli dykiide asil olay kasabada yasayan kadinlarin, kizlarin

dranudir. Oykiiniin diger zincirleri s6yle siralanabilir:
1. Cennet’in kocaya kagmasi ve yasadiklari,
2. Emine’nin yagami,

3. Kezban’in yagamu.
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Evliligin ne oldugunu bilmeden kocaya kagan bir kiz ¢ocugunun drami Cennet
tizerinden islenir. Cennet’in okula gdnderilmemek icin yasinin biiyiitiilmesi, bunu
firsat bilen pamuk is¢isi komsularin onu kandirmasi, Cennet’in ka¢cmasi, annesi
Kezban ve kiz kardesi Emine’nin aci ¢ekisleri dykiiniin atmosferini belirleyen
olaylardir. Cennet’in kagmasi babasinin hatasi ve komsularin kotii niyetleri
dolayisiyla olmustur. Yasca kendinden biiyiik birine kagan Cennet, evlenmenin ne

oldugunu bile bilmez. Fakat sonunda esinden rahatsiz olarak evine doner.

Emine ise ablasinin kagmasinin annesini ne denli etkiledigini gozlemler. Ayrica
ablasmin gidisi ile lizerindeki baskinin artmasi onu kotii hissettirmistir. Artik

oyunu birakip ev isi yapmasi gereken bir kiz olmustur.

“Evcilik Oyunu” adh Oykii, bagkahraman olan Ayhan’a bagh olarak baslayip
gelisir. Cocugun riiyasi ile baslayan oykii, komsunun evinde uyanmasi ve ayaga

kalkmasi ile sona erer. Vaka zinciri:

1. Ayhan’m riiyasi,

2. Ayhan’in uyanarak evlerine donmesi olarak iki kisimdan olusur.

Ayhan, evlilik kurumuna karsi inancini yitirmis bir cocuktur. Kasabaya
tasinmalarindan itibaren anne ve babasmin tartismasina sahit olan c¢ocuk,
rilyasinda babasinin annesini oldiirdiigi haberini, sokaktaki ¢cocuklardan ogrenir.
Anne ve babasi arasindaki tartigmanin sebebini, yeni tasindiklar1 kasabaya
baglayan ¢ocuk, kendisine zakkum agaclar1 altinda bir yer secer. Evcilik oyununu
oynamak i¢in sectigi ev, zakkum agaci, bir metafor olarak goriiliir. Zakkumun

zehirli bir aga¢ olmasi, ¢ocugun kendi evini bu sekilde tanimladigimi diistindiiriir.
Ayhan’m hayat karsisindaki tutumunu su iki olay belirler:

1. Ayhan ve ailesi bu kasabaya gelmeden dnce, mutlu ve huzurlu bir hayat
stirmektedir.
2. Riiyasinda babasmin annesini dldiirdiigiinii 6grenen Ayhan, uyandiginda

bu kasabadan gitmek istedigini annesine sdyleyecektir.

Burada gercgeklik ve inandiricilik vasfini zedeleyen dgelerin oldugu sdylenebilir.
Ayhan ve ailesinin onceden oturduklar1 kasabada mutlu ve huzurlu bir hayatlar1

vardir. Ayhan 6nceki kasabada iken bebek denecek yastadir ve yasanilan olaylari
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acik bir sekilde hatirlayamaz. Belki hatirladiklar1 da cocugun hayalini kurdugu

veya daha 6nceden riiyasini gordiigii bir aile tablosudur.

“Babasinda da sug yoktu, o da iyi bir adamdu... Oyleyse tiim ugursuzluk kasabadaydi:
Oraya gelmeden once, bambaska, uzak bir ilde yasamislardi; O zamanlar Ayhan, bebek
denecek cagdaydi ama yine de belleginde kalmisti babasinin mutlu yiizii, onun
kendisiyle oynamalari, ailesiyle sakalasmalari... Hepsi uzaku silikti artik. ..

Simdi daha kesin anliyordu ‘Su¢’un kasabada oldugunu. Hi¢ kusku kalmamuisti.” [E.13]
“Istekler Pesinde” adli dykiide, bir adamin on bes yil 6nce, bilmedigi hedefleri
ugruna ayrildigi kasabaya doniisii anlatilir. Romantik kurgulanan baskahraman, on
bes sene Once Amerika’ya gitmistir. Fakat annesi ve cevresindekiler onun
gitmesini istemezler. Insanoglunun icindeki doyumsuzlugu anlatan oykii, geri

donen kahramanin yasadiklarindan geriye sadece bu kasabada yasadiklar1 kalir.

1. Baskahramanin riiyasi,
2. Bagkahramanin trenden indikten sonra evine donmesi, Oykiiniin vaka

zincirlerini olusturur.

Oykii bagkahramanin riiyasi ile baslar. Riiyasinda gercek hayatta yapmak istedigi
gibi hayallerinin pesinde giden baskahramanin kararsizligi goriiliir. Sebebini
bilmeden ¢iktig1 yolda zirveye ulasinca tekrar basa donmek ister. Rilya genis

mekan tasvirleriyle anlatilir:

“Kan ter iginde, dik bir yokusa tirmaniyordu; arada basini kaldirp, erismek istedigi
tepeye bakiyor, yaklastigini goriince ¢abasi artiyordu. En tepede, su yesil agacin altinda
kendini gorebilse... Diz boyu otlar ¢alilar arasinda yolunu bulmaya c¢alisiyordu... Cok
stirmedi, sonunda agacin altina vardi. Cevrenin giizelligine doyamiyordu; bulutlara
degecekti sanki basi... Asagilarda, ¢ok otelerde gok kadar mavi bir denize takildi
gozleri: piril piril sularin 6zlemini duydu icinde; denize gitme istegi durmadan
artiyordu; deniz onu bekliyor, aydinlik sular ¢agiriyordu. Bu cagirisa karst koyamazdi. ..
Yerinden firlayip kalkmak istedi, kiit!” Gozlerini acti, dayandig1 pencere kenarina bagini
vurmustu...” [E.55]

Kahramanm kasabadan ne i¢in ayrildigi bilinmez. Sadece gitmek istemistir.
Gittigi ve on bes sene kaldigi Amerika’da neler yaptig1 da bilinmez. Sadece
baskahramanin hedeflerine ulastikca bagka bir hedefin kendini c¢agirmasi sifir
odaklayimla anlatilir. Kahramanin kasabaya doniisiiniin de bir sebebi yoktur.
Riiyasinda gordiigii ve bulutlara dokundugu tepe Amerika, onu bu tepeden cagiran
piril piril deniz de dogdugu kasabadir. Denizin ¢agirisina arkasimi donemedigi icin
kasabaya gelmistir. Riiyasinda da zirveye c¢iktiginda asagida biraktigi denize
varmak ister. Doyumsuzluk ve ne istedigini bilememek baskahraman iizerinden

islenmistir. Baskahraman yolculugu bitip trenden inince istasyon, ovanin
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oOtesindeki daglar, yakindaki alcak tepeler, yikintilar kahramana taniyor gibi
bakarlar:

“Bunlar biraz onceki riiyayr diisiindiirdii; diisiince zinciri gittikce uzuyor, uzuyordu;
omrii bu diis gibi bir hevesten bir hevese kogmakla, yenilikler, istekler pesinde gecmisti,
bu cesit davraniglar degil miydi onu ta Amerika’ya siiriikleyen. Simdiye kadar ne
istediyse yapmis, neyi cani ¢ektiyse elde etmisti, peki ama sonug¢ neydi? Niye eli bos,
kafasi hatta gonlii bos buradaydi gene? Burada, basladigi yerde. Simdi anliyordu,
omriinde sonug diye bir sey diistinmemisti, yanlis adim baslamist1.” [E.56]

Kahraman adimlarimi attik¢a, sesleri duydukca gecmisi hatirlar. Okuldan eve
doniiglerini hatirlar. Ama kiiciik kasaba ¢ok degismistir. Anlatici, kahramanin

ruhsal durumunu tasvirlerle gosterir.

“Komsu Bahgede Giiller Soluyordu” adli oykiide, insanlarin birbirinin islerini
tamamladigi, bu sebeple toplumsal fayda ve ilerlemeci bir yaklasimla calisilmasi

geregi islenmistir.

1. Yasl adamin hikayesi,
2. Kizmin hikayesi,
3. Komgularin hikayesi.

Oykiide kisilerin yasamlar1 yiizeysel olarak anlatilmistir. Zamanin cabuk gecisini,
islerin devamliligini, insanoglunun bitiremedigi isleri kendinden sonra gelenin
tamamlamaya calismasi konu edilir. Oykii, yol yapmmu ile ugrasan bir adamn son
anlarin1 anlatarak baslar. Yasli adam, kendinden oncekilerden devraldigi yollari
yapmis, isini bir adim ileriye gotiirmiistiir. “Arkaya bakmadan baslangicin epey
uzaklarda kaldigin1 biliyor, boylece, basladiklarinin siiriip gitmekte olduguna

seviniyordu.” [E.67]

Yash adam, kizinin da kendine diiseni yapacagini bildigi i¢in sessizce ve huzur
icinde kosesine cekilir. Isi devralan kiz, yollar1 yaparken onu sevenler cok
calistigimi ve dinlenmesi gerektigini soylerler. Bu konusmalarla es zamanh olarak
yolun karsisinda yer alan koskten soz acilir. Burasi ‘cevresini unutmus iki
sevgili’nin yasadig1 beyaz kosktiir. Koye yapilan ilk kosktiir, bahcesinde kirmizi

giiller ve bahce duvarinda bir Van kedisi vardir.

Aradan yillar gecip saclarma aklar diistiigiinde, kadin yine iscilerle konusurken
goriilir. Es zamanli olarak yolun karsisindaki beyaz koskten bahsedilir. Beyaz

koskiin kapist giinlerdir agilmamigstir. Bunun sebepleri konusulurken bir haberci
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gelir ve koskiin sahiplerinin hiz tutkusu ile eglenmek isterken ugurumdan
diistiiklerini soyler. Etrafinda kimse olmadan yasayan kendilerinden sonra islerini,
hayallerini devam ettirecek kimseleri olmayan cift, kendileri i¢in yasamayi

secmisler sonunda hevesleriyle birlikte yok olmuslardir.

Kadin artik epeyce yaslanmistir ve onun da isleri devretme zamanm gelmistir.
Yollar1 daha ileri seviyeye gotiirecek olan gengler isi devralmislardir. Beyaz
koskiin kapisi ise bir daha hi¢ acilmamistir. Her gelen iiziintii ile oraya bakmaya

devam etmistir.

Yazar, burada c¢evresindeki insanlara ihtiya¢ duymayan, onlarla birlikte isler
yapmayan iki yabancinin sonunu da anlatmayi istemistir. Hizli akan zaman ve
kosusturmaca ig¢inde bu giizel koskiin sahipleri, zamanlarini sadece kendilerine

ayirdiklari icin diinyaya Oylesine gelip gitmiglerdir.
“Kardesler Canbazhanesi’nde ¢ok zincirli olay orgiisii su sekildedir:

1. Kasabalinin 6ykiisii,

2. Sarkic1 Makbule’ nin dykiisii,
3. YOnetmenin Oykiisii,
4

. Foto Celal’in 6yKkiisii.

Kasabali, giinlerini ¢alismakla gecirdikleri i¢in bulduklar1 her firsatta eglenmek
isteyen insanlarin olusturdugu bir topluluktur. Gelisen ve degisen kasaba
kalabaliklastikca, degerlerini unutan egitimsiz insanlar, kendilerini eglendirmek
icin gelen cambazlara musallat olma plani kurarlar. Kadmlara 6nem vermeyen,
onlar1 kullanilip ¢ope atilacak bir esya gibi goren kasabali, sarkici Makbule’yi
kacirip cikarlar1 dogrultusunda hareket etmeyi isterler. Oykiiniin sonunda Foto
Celal’in sahneye c¢ikip yaptig1 konusma ile davraniglarini kontrol altina alirlar ve

planlarindan vazgecerler.

Sarkici Makbule, istedigi meslegi yapmak i¢in annesi ile konugmus, kararli bir
sekilde istegini dile getirdigi icin kizimin istegine riza gdstermek durumunda kalan
annesinden erkeklere karsi dikkatli olmas1 6giidiinii almistir. Evinden, ilinden,
ailesinden ayrilan Makbule, kasabalinin satagmalarmma karsin cok sevdigi
meslegini yapmaktan vazgecmez. Foto Celal’in davranislarindan etkilenir. Onunla

birlikte daha giiclii oldugu icin, sahnede daha rahat hareket eder.
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“Meryemana’da” dykiisiinde vaka zincirleri:

1. Birsen ve arkadaglarinin gezisi,

2. Meryem ve babasinin oykiisiidiir.

Oykiide Birsen ve arkadaslar1 turistik bir gezi diizenlemislerdir. Gezi sirasinda
Birsen, sevgilisi Erdogan ile kendi iliskisini diisiiniirken bir gen¢ kizin basina
gelenler ile kadinlarin caresizligini goriir. Merkeze Birsen’in diisiincelerini alarak
kurgulanan Oykiide Meryemana yontusu ile hasta kiz imgesi, Meryemana’y1
golgeleyen karni sis geng kiz, iki bin yilin Meryem’i ile hastalandigindan utang

duyan, ac1 ¢ceken Meryem arasinda bag kurar.
“Soyleyen ve Soyleten”de vaka zinciri:

1. Komsu ve kizinin evin oniinde oturarak sohbet etmesi,

2. Cafer ve annesinin 0ykiisiinden olusur.

Baskahraman Cafer, eskiden ilkokulun temizlik iscisi olan Esma Hanim’in
ogludur. 2. Diinya Savasi’nin ilk yillarinda bu kasabaya gelip yerlesmislerdir. Tek
cocugu oldugu icin, kadin Cafer’e asir1 diiskiindiir. Cafer, karsi komsunun kizi
Giilsiim’e asik olur. Fakat annesi, kiz1 sevmez ve onunla evlenmesine izin vermez.
Giilstim, Cafer’e kacar ve evlerinden ¢ikmaz. Bunun iizerine Esma, oglu Cafer’i
de alarak sehre tasinir. Cafer, o giin sevdigi kiz1 yiiz iistii biraktig1 icin evlilik
sOziinii bir daha agzina almaz. Annesi 6liince evlerini satmak icin kasabaya doner.
Yillar 6nce geride biraktig1 kiz ile de karsilasir, sadece bakakalir. Oykiide, asir1
korumaci bir annenin ¢ocugu ile olan bagi sebebiyle oglunu mutsuz etmesi,

Esma’nm bir komsusu tarafindan ¢ocuguna anlatilir.

“Dirim Yaris1” Giirel’in Oykiileri arasinda en uzun olamdir. Klasik o6ykii
kahplariyla  tanimlanamayacak  sekilde diizenlenmistir. ~ Oykii,  otobiis
yolculugunun safhalarin1 bes bashkta anlatir. Bunlar: “Yolculuk”, “Tasit

Bozulunca”, “Kurtlar ve Dumanlar”, “Isiksiz Koy ve “Bekleyise Ovgii diir.
“Yolculuk”

1. Bir otobiis yolculugunda Belma ve yash kadm, konusurken kasabadan
elleri kelepgeli olarak Yusuf otobiise bindirilir. Yusuf’un tutuklanma

Oykiisii ve Belma’nin Sekip Bey ile iliskisine deginilir.
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“Tasit Bozulunca”

1. Otobiis bozulur.

2. Sofor ve yardimcisi, Aykut Once arabayr tamir etmek isterler, care
bulunamayinca yedek subaym yakinlarda bildigi bir koye, karanlik
basmadan gitmek i¢in yola koyulurlar.

3. Bu yolculuk ve otobiisiin bozulmas: yolcular:1 birbirine yaklagtirir.
Abdullah ile Ozgiil gibi iki farkli insan arasinda bag kuran zorlu yolculuk,
Belma ve Aykut’u da yakinlastirir. Nazan ve Yusuf arasindaki etkilesim,
Yusuf’un isledigi sucu simdiki akli olsa yapmayacagini diisiinmesini

saglar.
“Kurtlar ve Dumanlar”

1. Koy, uzaktan goriinmeye basladiginda uluma veya kopek havlamasina

benzeyen sesler, yolcular1 korkutur.
“Isiks1z Koy”

1. Yolcular, kdye girerken kopeklerin saldirisina ugrarlar.

2. Yolcular1 bek¢i ve muhtar, evlere yerlestirip cay ve yufka verip
1sinmalarint saglar.

3. Huriye, Aykut ve Belma, iiniversite ogrencileri, Yusuf, Hamdi Bey her
biri farkli diisiinceler i¢indedir.

4. Gece yarist, kdyden bir adam hasta cocuguna bakmalar1 i¢in, doktor var m1
diye gelir. Yolcular, cantalarindan cikardiklar1 ilaglar1 Nazan ve Erkan’a

verip hastanin yanina yollar.
“Bekleyise Ovgii”

1. Nazan ve Erkan geldikten sonra, dykiide en ¢ok sorgulayan kisi Nazan,
cocugu diisiinmeye basar, sonra Yusuf egitim alabilse bu duruma
diismeyecegini diisiiniir.

2. Hep birlikte sabah olmasmi bekleyen yolcular, zihinlerinde farkli

diisiincelerle sessizce otururlar.

Ayn1 otobiise binen yasayisi, egitimi, ekonomik durumu, fiziksel ozellikleri ve

sosyal sinif1 farkli olan bir¢ok insanin karh bir havada ve 1ss1z bir yolda otobiisiin



63

bozulmasi ile yardimlagmalar1 anlatir. Keskin doga kosullar1 her birini esit hale
getirmigtir. Cok zincirli olay oOrgiisii, daha cok durumlarm yorumlanmas: ile
sahislarin fazlahig1 toplumsal gercek¢i bakis agisimin verilmesini saglayan bir
unsur gibidir. Oykii, birbirinden farkli bircok insani birlestirir. Sahislarin her
birinin ayn1 mekan i¢cinde farkli gecmisleri, kiiltiirleri ve hayalleri olmas1 olay

Orgiisiiniin ¢esitlenmesini saglar.
“Kursal Iligkiler”de vaka zincirleri:

1. Mahmut ve arkadasinin meyhanede bulusmasi,

2. Mahmut’un ¢ingene kiziyla olan anisindan meydan gelir.

Mahmut ve arkadasi meyhanede dertlesmek icin bulusurlar. Burada baskahraman
birka¢ giin 6nce yasadigi bir durumu anlatir. Oykiide sinifli bir toplum yapisi
olmayan bir diizen hayal edilir. Bu tarz onyargilardan uzak durulmas: gerektigi,
is¢cinin c¢ingene kiza hayran olusu ile anlatilir. Fakat kaliplar o kadar keskindir ki

Mahmut ona duydugu hissin ‘sevda’ olarak adlandirilmasini istemez:

“Ne sevdalanmasi be kardesim? Onun da modasi gecmis... Hep Oyle soyliiyorlar.
Durmadan konugulmaz ya! Biraz darildim iste. Hem bilir misin? Bir s6z vardir:
‘Adamin kendine de ayirdigi bir yanit bulunmali.” derler... Degil mi ki geldik su
meyhaneye; birak da icimize sindire sindire igcelim su zikkimi! Ama yine de ille
ogrenmek istiyorsan anlatayim kafami kurcalayani: Yalniz... Dinlerken dudak biikmek
burun kivirmak yok. ‘Degmez be Mahmut kardesim.” diyecegini biliyorum. Buna ses
ctkarmam. Diyecegim, sakin matrak gecmeye kalkisma! Iste o zaman kiilahlar1
degisiriz.” [0.75]

“Kuyu” adl1 6ykii iki olaydan olusur. Ana olay siyasi diisiincesi sebebiyle aranan
iki arkadasin, saklandiklar1 evin polis tarafindan sarilmasi ile gelisir. Ikinci olay
kahramanlardan birinin ¢ocuklugunda diistiigii ‘kuyu’ etrafinda gelisir. Bu iki olay
baskahramanin ¢agrisimlari ile birlesir. Daha agik bir ifade ile bagkahraman i¢cinde
bulundugu durumu, ¢ocukken nasil diistiigiinii hatirlamadig1 kuyuya benzetir. O
zaman, annesi cocugunu sevgisinden dolayr kurtarmistir. Ama bu kez, sevgi dolu

bir anne tarafindan kurtarilmay1 beklerken hayata gozlerini yumar.

Olay orgiisii, catigmalarla degil cagrisimlarla olusur. Her iki olaym da nasil
gelistigini bilmeyen baskahraman ilkinde kurtuldugu fakat bu kez umuduyla
kalakaldigin1 diisiiniir. Yine de siyasi diisiincesi ile iktidarla catigmasi oykiide
yerini alir. iginde bulundugu durum her ne kadar karanlik bir kuyuyu andirsa da

“‘Onu oldiirmeye yetkileri yok! Kim yargiladi? Kim verdi bize 6liim cezasini?
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Nasil oldu da bu duruma geldik’” [0.23] diyerek elestirir. Baskahraman ve
arkadasi, ayn1 ideolojiye sahiptir. Bulunduklar1 yerde kétii bir sey yapmadiklarini
diisiindiikleri halde buradan kagmaya calisirlar. Ciinkii etraflarimi saran polislerin
eline gecerlerse iskence goreceklerdir. Bagkahraman kendisine “‘Sen yerine don
cabuk, orada kal!”” [0.21] diyen arkadas1 ile kuyuya diistiigiinde *“‘Aman oglum!
Oldugun yerde kal!”” [0.21] diyen annesini hatirlar. Cocuklugundaki gibi karanlik
bir kuyuya diistiigiinii anlar. Bu durumun nasil oldugunu ise 6liirken hatirlar. Onu
birisi itmistir. Arkadasinin soyledigi ciimle ona ¢agrisim yaptirarak bagka bir olay
zinciri olusturdugu icin ¢ok zincirli olay oOrgiisii olarak tanimlamak dogru

olacaktir.
“Oy Gelin Gelin...”de vaka zinciri soyledir:

1. Gelin ve Ali’nin oykiisii,

2. Necibe ve kocasmin oykiisiidiir.

Gelin’in kocas1 Ali, Almanya’ya isci olarak gidecektir. Kocasmi ucaga bindirmek
icin sehre, havaalanma gelmislerdir. Gelin, ilk kez geldigi sehirde insanlarin
kiiciimsemelerine maruz kalir. Sehirliler onlar1 eglence malzemesi olarak
goriirken gelin de onlar1 ‘yaban’ olarak yorumlar. Ferzan Giirel Oykiisiinde
koyliilerin goziinden sehre, kentlilerin goziinden koyliiye bakist gostermek
istemistir. Olay Orgiisii koylii-kentli ¢atigmasi ile olusturulur. Olaym merkezinde
koyden ilk kez disar1 ¢ikan gelin yer almaktadir. Oykiiniin birinci paragrafinda

gelinin goziinden sehrin kalabalig1 anlatilir.

Cok zincirli olay orgiisiiniin diger zinciri Necibe ve kocasi ile olusturulmustur.
Necibe’nin kocast bes yildir Almanya’dadir. Orada istedigi her seyi bulur. Bu
sebeple Necibe, kocasinin kendine ihtiyaci olmadigini diisiiniir. Necibe’yi yanina

almamasi, kadin1 6nce {izse de sonra bu durumu kabullenmistir.

“All1 Basma” oykiisiinii, namusu ile para kazanan ve dedikodulara kulak asmayan
bir ciftin, pansiyonunu almak isteyen bir adamla karsilasip baglarma kotii bir
felaket gelecekken son anda kurtulmalari konu edilmistir. Gelenek¢i ve tembel
kasaba halki, atalarinin meslegini siirdiiriirken ¢caga ayak uyduran Niyazi, yeni ve

giizel isler yapar.

1. Niyazi’'nin hayatla miicadelesi,
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2. Cavide’nin kendisi ve adam ile miicadelesi,

3. Niyazi’nin adam ile miicadelesi.

Olarak ii¢ bolimden olusan ¢ok zincirli olay Orgiisiinii maddeleyebiliriz. Kadin-
erkek esitsizligi, koylii-sehirli ve modern-gerici gatigmalarma yer verilir. Oykii
oncelikle iki kisiyi merkeze alir. Birinci olay orgiisii kasaba halkinin sevmedigi
Niyazi’nin etrafinda ilerler. Cok para kazanmak i¢in geleneksel isleri birakip ayni
anda bir¢ok is yapar, basarili da olur. Fakat bu islere kendini kaptirdigi ic¢in

ailesini ihmal eder. Oykiiniin sonunda neredeyse katil olacaktur.

Ikinci olay orgiisii, Niyazi’nin karis1 Cavide nin etrafindadir. Cavide, elinden her
is gelen, ailesine baglh bir kadindir. Pansiyon ile ilgilendiginden kasabanin
disindan gelenlerin hayatini bilir. Onlara 6zenir. Ama onu dizginleyen sadakatidir.
Olay orgiisii olusturulurken entrika katilmak istenmistir. Evlerine gelen adama
olan ilgisini korkusuyla bastirir. Adamin tacizlerini en yakin buldugu Zehra’ya

bile anlatamaz.
“Anilarda Kis” oykiisii yash bir adam 6lmek iizereyken baslar. Vaka zincirleri:

1. Doktorun, hasta yakinlarina kars1 diisiinceleri,
2. Hastanin 6liimii iizerine, karisinin diisiinceleri,

3. Olen kisinin kizmnn diisiinceleri iizerine gelisir.

Oykiiniin olay orgiisii doktor, hasta adamin karis1 ve kizinin bakis agilar1 ile
sekillenir. ilk olarak hastayr kontrol eden doktorun i¢ monolog ile yasli ve
yipranmis adamin gen¢ ve dalgin karisimi tanimlamasi ile baslar. Evlerine gidip
kontrol ettigi hastadan cok karisinin durumu doktoru rahatsiz eder. Hastanin
Olecegini bilir ve bunun iizerine yakinlarmi teselli etmesi gerekir. Fakat doktor,

icinde bulundugu durumdan o kadar rahatsiz olmustur ki teselli vermek istemez.

Doktor, kadin hakkinda o kadar oOnyargilidir ki, Oykiiniin sonunda kadin
bayilmasini bile onun rol yaptigiyla aciklar. ikinci olay zinciri, 6len adamin
karisinin diisiinceleri iizerinedir. Yine i¢ monolog ile kendini ifade eden kadin

gercekten kocasina baghdir. Aglamasa da kocasinin 6lebilecegine inanmaz.
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Uciincii olay zinciri 6len adamim kizi anlatilr. Doktor kizi gézlemler ve kizin
konusmas1 ile anlatic1 gozlemci, kizin lise fotografindaki kisiler iizerinedir.

Ekonomik konumun kisiligi nasil etkiledigi ile ilgili yorumlar yapilir.

2.1.2. Anlatic1 Ve Bakis Acisi

Anlatici, yazarm kurgusal metni anlattirdigl, metin ile okuyucu arasinda bir ara
kisidir. Olaylar1 ve durumlar1 aktarirken 6znel veya nesnel davranma 6zgiirliigiine
sahiptir. Anlatici, kurgu metinde kisilerden biri olabilecegi gibi olaylarin disinda
kalmis biri de olabilir. Yazar ise gercek diinyanin insanidir. Eserlerini yazarken
belli bir bakis agisina sahiptir. Okurun olaylar1 izleyebilmesi i¢in, anlatiy1 olay ve

kisiler dizgesi i¢cinde bir bakis agis1 secerek onun iizerinden anlatir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde anlatic1 ve bakis acisiyla ilgili tespitler yapilirken
Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’m eserlerinde onerdigi teknik kullanilmistir. Bu

teknige gore bakis acisi tice ayrilmaktadir:
2.1.2.1. Sifir Odaklayim Ya Da Sinirsiz Bakis Acisi

Anlatici, her zaman iiciincii tekil kisi adili olan o’yu kullanir. Her zaman ve her
yerdedir. Tiim giiclere sahip olan anlatici, anlat1 kisileriyle ilgili her seyi, onlarin
diisiincelerini, niyetlerini bilir ya da sezer. Kahramanlarm gec¢mislerini ve
geleceklerini bilir, aynm1 anda farkli yerlerde meydana gelen olaylar: tasvir eder.
Sifir odaklayim her seyi bilen her seyi goren bir anlaticinin bakis agisidir. Ve

sonug olarak okur ile paylastig1 anlatinin tiim verilerine egemendir.

Giirel, konunun 6zelligine ve kisilere gore anlaticisini belirler. Onun Oykiilerinde
sifir odaklayim veya smirsiz bakis agis1 ve gozlemci anlatict tipi esastir. Bu
oykiiler; “Evcilik Oyunu”, “Cennet’in Diisii”, “Kalintilar”, “Deniz Feneri”,
“Siiriiniin  Coban1”, “Istekler Pesinde”, “Kanarya”, “Komsu Bahgede Giiller
Soluyordu”, “Hanim Kiz”, “Ciiriik Mandalinler”, “Seftali Cicekleri”, “Kardesler
Canbazhanesi”, “Deli Dudu”, “Hasibegiller”, “Siiriiciilerden Ikisi”, “Bosluk”,
“Dirim Yaris1”, “Biling-iistii”, “Meryemana’da”, “Ummii Bac1”, “Bir Giiz
Masal1”, “Yani Ay”, “Kent Pazar1”, “Kapan”, “Kuyu”, “Engelli”’, “Oy Gelin
Gelin...”, “Bos Kagidi”, “Sevda Dagi”, “Alli Basma”, “Seytan”, “Kumar”,
“Kamyonlar Sigir da Tasr”, “Donen Irmak”, “Masal”, “Yalgin”, “Giidiilen

Develer”, “Kordon Boyu”, “Cemberin Piif Noktasi”, “Aysecik Oykiisii”,
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“Algveris”, “Goreli Bir Yilbas”, “Sevgi Sarkilarda”, “Oliimsiizlik ve
Doyumsuzluk Uzerine”, “Anilarda Kis”, “Romantika”, “Yazgi Bunun Neresinde”,
“Bir Yaz Masal1”, “Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”, “Mutlulugun Resmi”, “Gercek
Ask”, “Halley’1 Gorebilmek”, “Karanlikla Gelen”, “Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok

Artik”, “Yamlsama”, “Gazel” ve “Meziyet Hanim’ i Takilar1”dur.

“Annesinin diisledigi gibi, babasi geldiginde daha giizel bir yasama kavusacaklari
umudunu o da hi¢cbir zaman yitirmemisti. Ne var ki, Senay’a degil Ayse’ye soruyordu
konu komsu, Veli’nin ne zaman donecegini. ‘Nasilsin, iyi misin?’ yerine, ‘Veli Cavus
geldi mi?”” demeye baslamiglardi. Yillar birbirini kovalayip gectikce, Ayse’nin
safligindan kuskular1 kalmiyordu: Bunca yil donmeyen adamdan nasil oluyordu da umut
kesmeyebiliyordu?” [U.9]

Sifir odaklayim veya smirsiz bakis acisiyla anlatilan Oykiide, anlatici Ayse’nin

umudunu, Senay’in hayallerini ve komsularin sorularimi goriir, duyar ve hisseder.

Her seyin acgikca bilindigi bu bakis a¢isinda anlatici, olaylara miidahale etmez.
2.1.2.2. D1s Odaklayim

Dis odaklayimda, anlatict yine olaylarin disindadir. Gordiigiinii ve duydugunu
nesnel bir bicimde anlatir. Boylece, yorum yapmaktan kacimir. Olaylar yansiz ve
nesnel bir bicimde, kisiler de tamamen disaridan birinin gozlemleriyle verilir.
Kisacasi, Oykii, kahramanindan daha az bilen nesnel bir dis tanik tarafindan

anlatilir.

Yazarin, dis odaklayim ve icoykiisel anlatici tipini kullandig1 6ykiileri: “Gidenler,
Kalanlar”, “Soyleyen ve Soyleten”, “Yangin”, “Yal¢in”, “Insanin Hakki ve Bir
Ismail Hakk1”, “Tedirgin Kulaklar”, “Kara Tutku”, “Yankol’'un Rifat” ve “Dile
Kolay Yillar”dir. Bu Oykiilerde ikinci derece bir kahraman olaylara miidahale
etmeden genel olarak ve nesnel bir sekilde anlatir. Bunlardan “Yangm”,
“Soyleyen ve Soyleten” ve “Gidenler, Kalanlar” oykiilerinde i¢coykiisel anlatici
olaylar1 aktarirken Oznel tutum sergiler. “Yangin” adli dykiide, bir deli kadinin
mahsur kaldig1 yangm swrasmnda yasananlar kiiciik bir ¢cocugun goziinden dis
odaklayim ile anlatilir. Anlatici, cocuklugundan hatirladigi kadinin hasta olmadan
onceki hali ve sonraki hali ile insanlarin ona kars1i degisen davranislarmin

degismesini kendi basina yorumlar.

Yazar, dis odaklayimi kullanirken, genel olarak kahramanlarin anilarindan yola

cikar. “Gidenler, Kalanlar”, “Soyleyen ve Soyleten”, “Yangin”, “Kirsal Iliskiler”,
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“Tedirgin Kulaklar”, “Kara Tutku”, “Yankol’un Rifat” ve “Dile Kolay Yillar’da
bir i¢oykiisel anlatict anisin1 paylasir. Oykiide verilmek istenen toplumsal mesaj,
cikarilmasi gereken sonug, icOykiisel anlaticinin caresizligi, pismanlhigi veya

liziintiisii anilar yolu ile verilir:

“Karsidan gelen adami tanidin m1? Simdi evin 6niinden gegecek... Esma hanimin oglu
dersem belki hatirlayacaksin. Sen ¢ocukken, annesi ilkokulumuzun temizlik isgisiydi.
Zaten o zaman da, Esma hanimm oglu denmeyince bilinmezdi Cafer... Evet
unutmussundur: Onlar kasabadan gideli epey zaman oluyor... Simdi Esma hanimi bilir
gibi oldun degil mi? Ben anlattik¢a daha ¢ok ansiyacaksm.” [T.59]

Yukaridaki alintida bir anlatict Cafer’in Oykiisiinii bildigi ve duydugu kadariyla
aktarir. Olaylarin lizerinden zaman ge¢mis ve anlatici, bu olaylara miidahale

etmemistir.
2.1.2.3. i¢c Odaklayim Ya Da Simirh Bakis Acist

Anlatici, bir kahramanin kimligine biiriinmiis gibi, kahramanin diisiindiigi,
hissettigi ve yaptig1 seyleri anlatir. I¢ odaklayim bir kisinin, tiim algilamalarin,
kurmaca 0znesi oldugu ve kisilerin, olaylarm, yerlerin onun goziiyle anlatildig:
smirli bir bakis acgisidir. Okur da her seyi onun gozleriyle goriir, onun
diistincelerini paylasir. Anlatict onun kadar bilir, liciincii tekil kisi adili kullanan
bir anlatict ile anlatilir. Birinci tekil kisi adili ile anlatildiginda, olaylar1 anlatan
kisi, anlatinin kahramanlarindan biri de olabilir. Anlaticinin bilgisi kahramanlarin
bakis acis1 ile sinirhdir. Yazar, “Denizdekiler”, “Kara Giiniin Sonu”, “Yikint1”,
“Bit Yenigi”, “Katarlarla Ge¢ip Giden”, “Umut Uzayda”, “Ka¢, Rikardo Kag!”,
“Giil Kismui Dikenli Olur”, “Diislemelere Sigmmak” ve “Okse” adl1 6ykiilerinde

i¢c odaklayim ya da sinirli bakis acisin1 kullanmustir.

“O gece yemekten sonra odama cekildim. Ertesi giiniin 6devlerinden bitirmem gereken
bir boliim kalmisti. Calismaya bagladim. Sevdigim, ¢ok ilgilendigim bir konu olmasina
karsin okurken dikkatimi toplayamiyordum: Okumaya basladigim an, boga Rikardo,
biitiin ucarilig1, sevimliligi, cana yakinligi ile gézlerimin oniine geliyordu...” [U.13]

“Kag¢, Rikardo Kag¢!” adli Oykiide bagkahraman olan cocuk ayni zamanda
anlaticidir. Anlatici, kendi hisleri dogrultusunda yasadiklarmi dile getirmistir.

Bunu yaparken 6znel bir yaklagim sergilemistir.
2.1.2.4. Cogulcu Bakis Acisi

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde bu bakis acilar1 ve anlaticilarin yaninda birden fazla

anlaticinin yer aldig: oykiiler de vardir. Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’m Yazinsal
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Okuma Siirecleri'nde yer almayan cogulcu bakis acis1 ve anlaticilar1 Ismail
Cetisli'nin Metin Tahlillerine Girig 2 adli kitabinda ©Onerdigi yontemle bu
caligmada ayrica degerlendirilecektir. Toplam ii¢ Oykiide, vaka birbiri i¢ine giren
anlaticilar vasitasi1 ile okuyucuya iletilir. Bu Oykiiler, “Ayselerden Biri”,

“Denizlerin Otesinde” ve “Olii Goziinden Yas tir.

“Ayselerden Biri’nde sifir odaklayim ve dis odaklayim birlikte kullanilmistir.
Hatice’nin anlattiklar1 i¢oykiisel anlatici ile gecmiste yasadiklarmi 6znel sekilde
aktarir. Gozlemci anlatict ise herkesin fikrini nesnel sekilde ortaya koymaktadir.
Gozlemci anlatici dogent ve Giilgin’i anlatir, onlarin diyaloglarina yer verir.
Hatice konusmaya baslayinca geri cekilir. I¢oykiisel anlatict Hatice, Ayse Nine

kendini tanitmak istemeyince dykiide koylii kadinlarin sozciisii olur.

Birden fazla anlatict tipinin birlikte kullamildigi diger bir 6ykii “Denizlerin
Otesinde”dir. Bu 6ykiide iki ayr1 anlatic1 tipi ve buna bagh olarak iki ayr1 bakis
acis1 kullanilmistir. Baslangicta baskahraman Erdem, bendykiisel anlatici olarak,

i¢ odaklayim ya da smirli bakis agisi ile gecirdigi bir haftay: ozetler:

“llk hafta gelisi giizel dolasmistim. Baslangiclar oldum olas1 giizeldir boyle
durumlarda. Tim gordiiklerim cok ilgi cekici gelmisti bana... Ama simdi bu
dinlendirici hava icinde diisiiniince, o ana degin yaptiklarimi bir yabanci iilkeyi
tanimak icin yeterli bulmuyordum. Oysa kentin en Onemli yeriydi gordiiklerim:
galeriler, miizeler, tarihsel degeri olan anitlar... Ne var ki bunlar, o giine degin
ogrendiklerimi somutlamadan oteye varmayan dolagmalardi, bana gore.” [0.122]

Sonrasinda anlatici-gozlemci kendi yorumlarini da katarak olaylar arasi gecisleri

saglar. Kullandig1 bakis agis1 sifir odaklayim ya da sinirsiz bakis agisidir:

“Her giin degilse de sik sik bulusmaya basladilar. ‘Pub’ denen bira evlerine benzer ickili

kazaniyordu giin gectikce: Mutlanma anlarmin o az ele gecen ucarilliginda
cakirkeyiflikleri siirerken, bir olay ya da aygit, esya onlart gergege gotiiriiyor,
diiginmeye yoneltiyordu... O zaman ortaya ¢ikan konu iistiinde tartismak ve soylesmek
de ayr1 bir eglence, tadina varilan bir is oluyordu.” [O.126]
Ferzan Giirel’in Oykiilerinde olaylar, cogunlukla her seyi goren, bilen ve
yorumlayan ‘sifir odaklayim veya sinirsiz bakis acgis’ vasitasiyla sunulur. ‘Dig
odaklayim’, ikinci dereceden bir kahraman, i¢ Oykiisel anlatici ile Oykiilerde
kullanilmigtir. Bunun yaninda bendykiisel anlatici ve onun bakis agis1 olan ‘i¢
odaklayim veya smirli bakis acgisi’” ile sunulan Oykiller de vardir. Giirel,

oykiilerinde c¢ogulcu acgisini da kullanmustir. Buna bagli olarak da bakis agisi
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degismektedir. Bakis agis1 ve anlatici bakimindan dykiilerin genel degerlendirmesi

sOyle tablolastirilabilir:

Sifir Odaklayim veya Sinirsiz Bakis Acisi 58
Dis Odaklayim 9
I¢ Odaklayim veya Smirli Bakis Agisi 11
Cogulcu Bakis Acist 2

Tablo1: Oykiilerde kullanilan bakis acilar:

Anlatici

Giirel'in Oykiilerinde kullandig1 anlatic1 tipleri yine Ayse Kiran ve Zeynel
Kiran’in Yazinsal Okuma Siire¢leri adli calismalarindan yola ¢ikarak soyle tespit

edilebilir:
1. Anlatic1 Gozlemci:

Anlatida ben diyerek s0z alan ama olaylara karismayan olaylarin kahramani
olmayan anlaticidir. ikinci dereceden kahraman da olabilen anlatic1 bir gozlemci
olarak olaylar1 anlatir. Oykiiyii veya kahramanlari yonlendirmez. Bu dis 6ykiisel

anlatic1 okura baska kahramanlarin basmdan gecenleri anlatir.

Kisileri tanitmay1 geri plana atarak mekani tanitirken tasvire 6nem veren Giirel,
dogrudan mesaja yonelen Oykiiler yazmistir. Bu Oykiilerde genis tasvirleri ve
yorumlar1 ile gozlemci anlatici bazen sozii kahramanlara birakir. Ik yillarda
yazdig1 oykiilerinde anlatici, tasvirlerini abartir. Yazar, “Evcilik Oyunu” adl ilk
Oykiisiinde gozlemci anlatici kullanarak yaptig1 tasvirlerde baskahramanin

huzursuzlugunu uzun tasvirleri ile sezdirir:

“Pespembe, yemyesil 1siklarin oynastig1 golgelikteydi yine. Istegince yasayabilirdi artik:
Bir saat... Yarim saat de olsa orada gecen yarim saatler uzun birer mutluluktu Ayhan
igin...” [E.9]

“O giin ise bir baskalik vardi ortalikta; sertge bir yel esiyor, arada bir de olsa Ayhan’1
tirpertiyor, gegmek iizere olan tatsiz kis giinleri geliverecekmis gibi onu korkutuyordu.
Bu korkuda, annesiyle babasinin her gece yenilenen gecimsizliklerinden duydugu
tedirginlik de vardi. Yine bu yiizden olmaliydi Zehra’nin, beyaz cicekli badem agacina
imrenmesi; Fatma’nin, bol 1sikli papatyalar arasinda Oylesine cana yakin bir ev
kurabilmesine sagmasi... Yine de pembe yesil zakkum dallarinin cekiciligine
degismezdi onlari. Ciinkii baslangicin mutlulugundaydi yine; oradan oraya sekiyor,
komsulart gelmeden yerlesmeye calisiyordu. Zakkum ¢igeginin pembe yapraklarindan
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cikolatalar sardi, biiyiilk papatyalarin kalin saplarini soydu, kiigiik kiigiik, acik yesil
sekerler hazirladi: denemisti, yesil saplar yeniyordu da....” [E.9-10]

2. I¢coykiisel Anlatici: Tkinci Derecede Bir Kahraman:

Bu tiir anlatida ben diyen kisi bagkahraman degildir. Az da olsa olaylara karisan
anlatic1 kahramanlar: etkiler, olaylar1 bir gbzlemci, bir tanik olarak anlatir. Bu tip

anlaticiya ben Oykiisel anlatici denir.

3. Benoykiisel Anlatici: Baskahraman:

“Benoykiisel anlaticinin baskahraman oldugu kurmaca yapitlarda, yazar (Y) ,

baskahraman (K) ya da anlatict (A) ile dzdeslesmez. Y A; Y K. Ayn1 bilince, bellege

ve deneyime sahip olan baskahraman (K) ile bendykiisel anlatict (A) ise tek bir kisi de

birlesir; A=K.””’
Benoykiisel anlaticinin kullanildig: oykiiler; “Denizdekiler”, “Kara Giiniin Sonu”,
“Yikintr”, “Bit Yenigi”, “Katarlarla Gecip Giden”, “Umut Uzayda”, “Kag,
Rikardo Kag¢!”, “Giil Kismi Dikenli Olur”, “Diislemelere Sigmmak” ve
“Okse”dir. S6z konusu oOykiilerde vaka, baskahraman tarafindan anlatilir.
Bagkahraman, olaylar ve kisileri etkileme derecesine gore yorumlar. Oykiilerdeki
diger kisilerle iliskide bulunan anlaticinin bulundugu cevre, oykiiniin mekanidir.
Benoykiisel anlatict sadece anlatmakla kalmaz, diger kisilerin diyaloglarina da
zemin hazirlar. Kahramanlar kendi egitim seviyeleri ve yasam tecriibeleri
dogrultusunda soz soyleme yetkisine sahiptir. Bazen emekli bir gazeteci, bazen
avukat, bazen doktor, bazen sofor ya da kiicilk bir cocuk olarak secilen
benodykiisel anlatici, duygu ve diisiincelerinin yani sira tecriibeleri dogrultusunda
da oOykiiye yon verir. Diyaloglarla sekillenen psikolojik ve sosyal ortami,
izlenimleri ile aktarir. G6zlemci anlaticiya gore daha gercekgidir ve baskahraman
kendi i¢cinde bulundugu durumu anlattig1 i¢in de daha inandiricidir. “Kara Giiniin
Sonu” adli Oykiide bir memurun ekonomik durumu ve c¢ocuk yetistirmek,
toplumda cocuga verilen deger konularma deginmesi; “Okse”de geng bir
delikanlinin kendini babasina ispatlamak icin yeltendigi davraniglar sebebiyle
yanlis yollara sapmasi; “Bit Yenigi’nde doktor bir babanin, kizin1 goriicii usulii
evlendirmek isteyen karisi1 ve arkadasi ile olan konusmalari; “Yikinti’da bir
avukati, miivekkilinin kdydeki evinin satis1 ile ilgili konuyu irdelemesi; “Kag,

Rikardo Kag¢!” adl1 6ykiide bir cocugun bogasinin satiligina iiziilmesi bu teknik ile

*7 Ayse Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, 3.Baski, Ekim 2007, s. 151.
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anlatilir. Bendykiisel anlatici, her bir dykiide de olaylara miidahale edemese bile

duygu ve diisiinceleri ile olaylarin sonuglarinin istedigi yonde degistigini gosterir.

Buna gore Ferzan Giirel’in 6ykiilerinde kullandig1 anlatici tipleri soyledir:

Gozlemci anlatici 58
Icoykiisel Anlatict 9
Bendoykiisel Anlatict 11
Cogulcu Anlatici 2

Tablo 2: Oykiilerde kullanilan anlatic tipleri
2.1.3. Kisiler Ve Kisilestirme

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde olay oOrgiisiinii, kisiler ve insan dis1 varhklar
olusturur. Giirel'in Oykiilerinde ailevi problemlerden etkilenen, ekonomik
sikintilardan etkilenen cocuklar yer alir. Kadinlar, egitimsiz olmalarina ragmen
giiclii ve beceriklidirler. Onlar, geleneklerin ve kaderin karsisinda boyun
egmislerdir. Oykiilerde egitimli ve vefakar kadmlar da yer alir. Fiziksel giiciine
giivenen zorba erkekler, gelenek¢i erkekler, egitimli ve anlayish erkekler,
politikac1 gengler, yeni hayata ayak uyduran gengler ve bu durumdan rahatsiz olan
aileleri yer alir. Oykiilerde otobiisteki yolcular, sokaklardaki insanlar, gosterileri
izleyen seyirciler, tarlada calisan is¢iler Oykiiniin merkezi kisisine bagl olarak
sosyal ortami tamamlamak i¢in kullanilir. Kimi zaman da doga, zaman, kader,
gelenekler, sahislarin diisiinceleri, kiyafetleri, fiziksel ozellikleri kisilestirilmis ve
Oykii kahramanlarmin karsisina c¢ikarilmistir. Giirel’in kahramanlar1 toplumla
ilgili sorunlar icinden ¢ikarilmis irgat, giindelik¢i ve iscidir. Geg¢im sikintisinin
ailevi problemlere yol actig1 insanlar, yine de politik sorunlardan etkilenir, ¢alisir.
Tiim bu sikintilar i¢inde asik olur, ¢cocuk yapar ve hayata umutla tutunurlar. Gecen
zamanin yordugu fakat hayata tutunan kiictik insan da Oykiilere konu olmustur.
Tabiat sartlar1 ve hayat, kahramanlar1 bazen iimitsizlige siiriikler. Onlar1 yanlis
yollara iter. Ama kiigik insanin icinde barmdirdigr vicdan ve sevgi kotii insan
olmalarma engel olur. Oykiilerde yash ve geng insanlarin bir aradalig1 gosterilmek

istenir. Bu durum genellikle eski-yeni ¢atigmasi yaratilmak i¢in kullanilmigtir.

Oykiilerde bazen tabiat unsurlar1 ya da cografi ozellikler catismanmn 6znesi

olurlar. Ornegin “Bir Yaz Masali”, “Donen Irmak” adli oykiilerde Menderes
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irmag, karsit giic olarak karsimiza goriiliir. Bunun yaninda “Seftali Cigekleri’nde
firtina; “Hamim Kiz” ve “Dirim Yarisi’nda kar yagisi, “Sevda Dagi’nda dag
karsimiza karsit giic olarak goriiliir. Giirel, Oykiilerinde dogadan c¢ok
faydalanmistir. “Evcilik Oyunu”nda zakkum agacini, “Kanarya”da Kanarya
Alev’i metafor olarak kullanir. Zakkum agaci zehirli bir agactir ve Ayhan’in evi
ve ailesi ile Ozdeslestirilir. Ozgiirliigiin ne oldugunu bilmeyen Alev kafeste
biiyiimiis bir kustur ve ¢ikan ilk firtmnada kacacak yer bulamaz. Oykiide Alev ile

Sadan 6zdeslestirilir.

Giirel, ilk Oykiilerinde, kisi olarak ¢ocuklar ve kadinlar1 daha ¢ok kullanmistir.
Bunun sebebi aile kurumunu korumaktir. Cocuklarin aile i¢i catigmalardan
etkilenmesi, asir1 baskici ailelerin ¢ocuklarmin 6zerkligini kaybetmesine sebep
olmasi, cocuklarin hayatlarin1 kurmasmi engeller. Erkek cocuklar daha ¢ok para
kazanmak i¢in kotii isler yapar; kiz cocuklar: kendilerinden yasca biiyiik adamlara
kacar. Okumak isteyenler icin kasabalarda okullarin bulunmamasi, ailelerin
ekonomik durumunun yeterli olmamasi genclerin hayallerini yikar. Yashlarda ise
durum tam tersidir. Kurtulus Savasi’nm1 goren kadimnlar ve erkekler her durumda
kendilerine bakabilirler. Her konuda s6z hakkma sahip olduklarini bilirler.
“Denizdekiler” oOykiisiinde yash savasci, “Ayselerden Biri’nde Hatce Nine,
“Mutlulugun Resmi’nde yaslh teyze, hi¢c kimseden cekinmeden islerini yaparlar,
dilediklerini sOyler, yaslarina ragmen calisir ve memleket meselelerinde soz
hakkina sahip olduklarmi bilirler. Ayn1 zamanda “Meziyet Hanim’1n Takilar1”nda
Meziyet Hanim, “Yikint1”da Murat Bey, sahip olduklar1 mallara para olarak degil
an1 olarak bakarlar. Giirel, gencleri anilara sahip c¢ikmayan, bagimli insanlar
olarak gosterir. Yazar bununla nesiller arasi farki ve degerler catigmasini

gostermek istemistir.

Sehirdeki genclerde de durum farkli degildir; “Oy Gelin Gelin...”de sehirdeki
gencler salvarli koylii kizi ile dalga gecerler; “Yamlsama”da Talip Bey’in asik
oldugu gen¢ kiz kitap okumayan, Talip Bey’in agik artirmaya getirdigi lise
yillarinda bir yarigsmada kazandigir oykii kitabini satilmaya deger gérmeyen bir
genctir. Yani genel olarak kasaba ve kdylerde gencler saf, temiz ve ailesinin asir1

ilgisiyle yetismis, yasadigr hayata itiraz etmeyen Kkisilerken sehirde yetigenler
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fazla yozlagsmistir. Kasabalilar imkansizliktan, sehirdekiler ise ellerinde olan

imkanin farkinda olmadiklarindan egitimsizdirler.

Giirel, kadmlarin her meslekte calisabileceklerine inanir. Fakat toplumun buna
izin vermedigini diisiiniir. “Kardesler Canbazhanesi’nde sarkici Makbule ve

kantocu kiza atilan laflar, onlarin 6zgiirliikklerini engeller.

Ferzan Giirel’in Oykiilerindeki karamsar atmosfer {iciincii kitap Kara Tutku’dan
sonra silinmeye baslar. Bundan sonraki Oykiilerde artik kadinlar, erkekler ve
cocuklar gelecege umut ile bakarlar. Oykiilerde daha iyimser, aktif ve canli kisiler
yer alirlar. “Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik”, “Yazgi Bunun Neresinde” gibi
Oykiilerde kadinlar kendilerinin farkina varmaya baslarlar. Kendilerine yapilan
haksizliklara kanun giicii ile ya da diisiinerek kars1 gelirler. Yazar kahramanlarini
yine Ege kasabalarindan ve kii¢iik insanlardan se¢se de bu kez onlarin her birini

konusturur. Kisiler degisen ve gelisen hayat sartlarina ayak uydururlar.

Giirel’in dykiilerinde doktor, avukat ve 6gretmenler de yer alir. Meslek sahibi olan
insanlar kasabada saygi goren, akil damsilan kisilerdir. Onlar halka giizel
davranirlar. “Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik”ta doktor, Emine’ye kocasindan
bosanmas1 i¢in yardimci olur; “Yikinti’da Ogretmen, Murat Bey’in verdigi
har¢lig1 bagis olarak kabul eder ve makbuz keser; “Yankol’'un Rifat”ta avukat,

Rifat’1 kurtarmak i¢in biitiin vaktini ona ayirir.

Ferzan Giirel, alt1 Oykii kitabinda da kisiler konusunda ayni tutarhiligi
sergilemistir. Her kitapta aile hayati onemlidir. Bu sebeple kadin, erkek ve
cocuklar ayr1 ayr1 islenmistir. Oykiilerde yasli insanlar, ¢ocuklar ve kadmlar her
sekilde dikkat ¢ekerler. Yazar, kahramanlarm psikolojisine de ¢ok fazla 6nem
verir. Genel olarak Oykiilerindeki kahramanlar1 hemen hemen hi¢birini fiziksel
olarak tanmimlamaz. Bunun yerine, i¢inde bulunduklar1 durumlarin kahramanlar

tizerindeki etkilerini aktarmayi tercih eder.

2.1.3.1. Kadinlar

Kadinlar, Ferzan Giirel’in 0ykiilerinde erkegi tamamlayan ve cocuklar: yetistiren
insanlardir. Oykiilerde olaylarin daha iyi yorumlanmasima yardimei olurlar. Ancak

Oykiilerin biiyiik bir kisminda kadinlar, caresiz olarak sunulurlar. Egitimli ve
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zengin kadinlar daha dogru bir ifade ile giiclii kadinlar bile erkek egemenliginden

kurtulamazlar.

“Ayselerden Biri” Oykiisiinde vazgecilmez olarak nitelenen Hatce, bir savas
magdurudur. Aynm1 zamanda kisith imkanlarla dmrii boyunca ¢alismis, yipranmis
bir kadin olarak anlatilir. Aymi1 Oykii icerisinde yer alan Giil¢in ise hi¢ zorluk

yasamamis ve dis goriiniisiine 6nem veren bir kadindir.

Ferzan Giirel’in oykiilerinde somiiriilen kadinlar genis bir yer tutarlar. Kadmlarin
istemedigi bir duruma itilmeleri “Ummii Bac1”, “Yazgi Bunun Neresinde?” ve
“Karanlikla Gelen” Oykiilerinde goriilir. Buradaki kadinlar tercihlerinde ve
hayatlarinda sz sahibi degildir. Ozellikle “Karanlikla Gelen” adli dykiide heniiz
on alt1 yasindayken tecaviize ugrayan kadin, toplumun disladigi ve 6nemsemedigi
biridir.

Ferzan Giirel’in dykiilerinde kendi se¢imlerini yapan kadinlar da yer almaktadir.
“Kardesler Canbazhanesi’ndeki Makbule, “Yazgi Bunun Neresinde” Oykiisiinde
Niishet, islerini veya eslerini kendileri segerler. Toplum onlar1 mutsuz kilar. Fakat
onlar yanls da olsa kendi secimlerini yaparak mutlu olurlar. Oykiilerde kadinlarin
Ozelliklerinden biri de kiskan¢ olmalaridir. Cahil kadmlar dar c¢evrelerinde
gengleri yanls yonlendirir. Oykiilerde anneler, cahil kadmlar kategorisinde yer

alarak cocuklarmi yanlis yonlendirirler.

2.1.3.1.1. Caresiz Kadinlar

Yazarin, oykiilerinde en ¢ok degindigi kadinin caresizligidir. Ailesinin etkisi ile
egitim alamamus, ataerkil aile yapisinin baskiladigi kadinlar kendilerini ¢aresiz
hissetmeye baslar. Baslarina gelenlerden dolayi kadin, kaderci bir anlayisa
biiriiniirler. Gidecek yerleri olmadigmi diisiinen ve Ozerkligini kazanamamis
kadinlar, etraflarindaki insanlara itaat etmeyi se¢cmislerdir. Bu tiplemenin ilk
ornegini “Cennet’in Diisii” adli oykiide Kezban’dir. Kizi Cennet, babasi
tarafindan okutulmamis, tarlada calisirken gencligin verdigi heves ve cesaretle
tanimadig1r bir adama kagmustir. Evdeki temizlik ve yemek isleri ile ugrasan,
cocuklarmi yetistiren Kezban, kizinin evine geri ddnmesine sevinse de son sozii
kocasinin sdyleyecegini bildiginden sessiz bir bekleyis icine girer. “Hasibegiller”

adli oykiide caresizligi Hasibe iizerinden isleyen yazar, toplum baskis1 ve aile
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baskisindan dolay1 kendi hayallerine kavusamayan kizin aklini yitirmesini anlatir.
Hasibe, doktorun karisindan ders alan arkadaslar1 gibi sinemaya gitmek isteyen
geng bir kizdir. Bakkalin ¢iragi Osman’a olan ilgisini duyan ailesi onu sevmedigi
biri ile evlendirmek isteyince Hasibe, soziiniin ge¢cmedigi hayatina aklini teslim
eder. “Meryemana’da” Oykiisiinde Meryem, bir hastaliga yakalanmistir.
Hastaligindan dolayr karnt sismeye baslayan kizin babasi, toplumun
sOyleyebileceklerinden endiselenir. Doktordan kizinin hamile olmadigini,
Meryem’in kendisinin namusuna sdz gelmeyecegini 6grendigi i¢in sevinen baba,
hastaligin ciddiyetini gec fark eder. Meryem ise caresiz bir sekilde babasini takip
eder. Bir ¢esmeden sifa umar. “Ummii Bacr” 6ykiisii kadinin &tekilestirilmesi,
erkegin zorbalig1 karsisinda hayattan beklentisi kalmayan bir kadinin Oykiisiidiir.
Geng bir kizken evlendirilen Ummii, gegimini saglamak icin tarlada calisirken
Haydar’1n tecaviiziine ugrar. Kocasinin yanina dénemeyecegi gibi baba evine de
donemeyen kadin, Haydar ile birlikte sehre tasinir. Zorba kisiliginden dolayi
hapse giren Haydar, Ummii’niin ve iki ¢ocugunun ekonomik sikimtilar i¢inde
oldugunu diisiinmez. Ummii’niin hayattan iimidini kesmesine sebep olur.
Oykiiniin sonunda karanlik yatagina uzanirken evine giren kalaycinmn ona
dokunmasina da kars1 koymaz. Erkekler tarafindan her tiirlii zorbalig1 gormiis olan
Ummii, karst koymanmin ise yaramayacagini diisiiniir. “Yalgin”in Giilsen’i,
ailesinin karst ¢ikacag bir iligski i¢indedir. Evli bir erkekle iligkisi olan kadin,
Cevdet tarafindan kullanildigini anlasa da ondan kurtulamayacagi diisiincesi ile
iliskisini yasamaya devam edecektir. “Umutsuzlanmanin Izdiisiimii” adli dykiide
kocasi tarafindan terk edilen Ayse, kiz1 Senay ile birlikte ge¢imini saglamak icin
temizlik isleri yapar. Kocas1 Veli’nin donmeyecegini sdyleseler de onun donecegi
umudu ile yasayan kadin, caresizligini bu umut ile sOndiirmeye calisir.
“Karanlikla Gelen” adli 6ykiide heniiz on alt1 yasindayken tecaviize ugrayan
Yazgiilii ailesi tarafindan kabul edilmemis, bu sebeple de bir adamin kapatmasi
olmustur. Ugradig1 tecaviiz olaymin sorumlusu olarak goriilen kadin, namusu ile
gecinme hakkini kaybetmis gibi goriiliir. Icinde bulundugu durumdan

kurtulmasini engelleyen aile ve toplum ile kars1 karsiya kalmistir.

“Denizdekiler” oOykiisiinde caresizligin baska bir boyutu goriiliir. Anne,

tiniversitede okuyan c¢ocugunun politik olaylara karigmasindan rahatsiz olsa da
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bunu engelleyemez. Bir anne olarak, oglunun can giivenliginden bagka bir sey

diistinmeyen kadin, pasif bir karakter olarak anlatilir.

Caresizligin baska bir boyutu ekonomik durumdur. Kadinlar, cocuklarina istekleri
hayat1 veremezler. Boyle bir anne, “Aligveris” Oykiisiinde goriilir. Cocugunun
genclik hevesi ile aldig1 cicege evet diyen anne, onun hayallerinin hayatlariyla

ortiismedigini goriir.

Oykiilerde kadinlar1 caresiz hale getiren yapisi sadece ataerkil toplum degildir.
Ekonomik sikintilar, egitimsiz kadinlar1 caresiz birakirken hastaliklar, kadinlarin
bas edemeyecegi durumlar olarak ortaya cikar. “Umut Uzayda’nm Bihter’i,
ekonomik oOzgiirliigiinii kazanmus, istedigi iilkede istedigi isi yapabilen ve her
sosyal aktiviteye zaman ayirabilen, miitevazi bir kadindir. Babasinin evini kendisi
imar etmis ve yeni modaya uygun hale getirmistir. Arkadasi ile birlikte birkag¢ giin

geciren Bihter, oliimciil bir hastaliga yakalanmanin verdigi hiiziin i¢indedir.

Giirel'in Oykiilerinde sosyal siniflar da goriiliir. Cingeneler, halk tarafindan
benimsenmez. Giirel’in “Engelli” Oykiisiinde c¢ingene anne, oglunun, babasindan
baska bir hayata sahip olmasmi ister. Onlar1 ikinci smif insan olarak goren
basogretmene isyan etse de cocugunun, baba meslegini yapacagimi bilir. Kendi
secmedigi bir sifattan dolayr cocugunun da gelecegini degistiremeyen anne,
umutsuzdur. Sosyal siniflar, dykiilerde siklikla bahsedilen konulardandir. Genel

olarak c¢ingeneler iizerinden islenen sinif ayrimi, dramatik bi¢gimde islenir.

Yazar, Oykiilerinde kadmlarin caresizligini, bagimli olmalar: ile aciklar. Babalar1
tarafindan baskilanan kadinlar daha sonra kocalarmin baskilarina boyun egerler.
Onlarm pasif kalmasinda toplumun pay: biiyiiktiir. Kadinin geri planda kalmasi,
kendilerini agiklama Ozgiirliigiine sahip olmadiklarini sanmalarindan dolayidir.

Kadinlar, baslarina gelen olaylara sessiz kalarak kaderci bir anlayisa biiriiniirler.

Oykiilerde maddi problemler, kadin1 caresizlestiren biiyiik problemlerden biridir.
Meslegi olmayan kadinlar, cocuklarma istedikleri hayat1 yasatamazlar. Ozellikle
babalari veya kocalar1 olmadiginda zorunlu olarak isler yaparlar.
“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”’nde anne, temizlik isleri yaparak ¢ocugunu okutur.
Fakat bulundugu durumdan kurtulmanin tek yolunun kocasinin dénmesi olacagini

diistiniir. Yazar, Oykiilerde goriilen kaderci anlayisa egitimli insanlarin da sessiz



78

kalismi “Umut Uzayda” Oykiisii ile gosterir. Modern insanin hayatini istedigi gibi
siirdiikkten sonra bir hastaliga yakalanarak umutsuzluga diisiisiinii konu edinen

oykii, kadinlarin gii¢siizliigiinii gosterir.
2.1.3.1.2. Somiiriilen Kadinlar

Ferzan Giirel Oykiilerinde ezilen veya sOmiiriilen kadinlari da anlatir. Bu
tiplemelerle kadinlarmn sosyal hayattaki sorunlarina da deginmis olur. Oykiilerde
cinsel istismara ugramalari, kadmlarm zorla igine itildigi bir durumdur. “Ummii
Bac1” dykiisiinde Ummii, cinsel bir obje gibi goriilmiis, ihtiyaclar1 dogrultusunda
erkeklerin zorbalik ve istismarina maruz kalmistir. Onlarin  karsisinda
konusamayacak kadar sindirilen kadm, babasi tarafindan godzden c¢ikarilmis,
Haydar’in tecaviiziine ugramig ve onun 6liim tehditleri ile yasarken durumundan

faydalanan bir erkege kars1 koyamamustir.

“Eski Tirkiillerin Emine’si Yok Artik” Oykiisiinde Emine, sevdigi adam ile
evlenmis, bir siire sonra esinin kendisini onemsemedigini gormiistiir. Hastalanan
kadin1 doktora gotiirmeyecek kadar ilgisiz olan Veliddin, Emine babasma gidince
bir daha yiiz bulamamistir. Emine’nin sikintilarindan biri kayin babasi tarafindan
taciz edilmesidir. Kocasin1 duruma inandiramayan Emine, kasabadaki doktordan
akil alarak ondan bosanmaya karar verir. Emine Oykiilerde ugradig: istismara

tepki verebilen tek kadindir.

“Seytan” Oykiisiinde Durmus Bey’in kizi, gengliginde bir hata yapmis evli bir
adamla kacmis iki y1l ona ayr1 ev tutan adam, karis1 bosanma davasi aginca kizi
gondermistir. Durmus Bey, kizin1 koruma altina alsa da kasabadan iki sarhos
evlerinin Oniine gelerek kizi Once isterler, Durmus Bey karsi1 koyunca da

oldiirurler.

Oykiilerde kadmlarin kendilerini cinsel obje olarak gosterdikleri de goriiliir.
“Yikinti’da Ayfer, zengin bir adamimn oglu ile evlidir. Esinin yaninda kayin
babasmin avukati ile flort eden kadin, avukattan karsilik buldugu siirece bu
duruma ¢ekinmeden devam eder. Oykiiniin sonunda avukat ilgisini kestigi icin
morali bozulan kadin, aslinda kendi istegi ile bdyle bir hayati yasamaktadir.
Oykiilerde goriilen bazi kadinlar ailelerine veya topluma tepki olarak istemedikleri

yonde hayatlarin1 sekillendirirler. “Yazgi Bunun Neresinde” Niishet, annesinin
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yonlendirmesi ile Mistik ile evlenmis ve annesinin istegi lizerine ayrilmistir.
Kendi hayatinda s6z hakkina sahip olmadigini diisiinen kadin, evli bir adam ile bir
iligki i¢indedir. Sevgilisi Nebil’e giivenmese de onunla goriisiir, dykiiniin sonunda
bosandigin1 sOyleyen Nebil, bir taksi ile Niishet’i kacirir. Kendi se¢imi
dogrultusunda cinsel istismara ugrayan bir kahraman da “Yalgm”mn Giilsen’idir.
Giilsen, ekonomik Ozgiirligiinii kazanmis, ailesinin kendine ihtiyact olmadigini
diisiinen ve evli bir adam ile iliski i¢inde olan bir kadindir. Cevdet, onu sadece
cinsel iligki i¢cin kullanir. Cevdet’in bir giin esine donecegini diisiinen Giilsen,
icinde bulundugu durumun sonu olmayan bir yol oldugunu anladiginda artik ¢ok
gectir. Icinde bulundugu durumdan kurtulamayacagini anlayan Giilsen, otel

odasina Cevdet’le ¢ikarken Oykii sonlanir.

Mesleginden dolay1r sozel istismara ugrayan “Kardesler Cambazhanesi’nin
sarkict Makbule’si, her zaman gosteri yaptigr kasabada bulunmasma ragmen
benzer durumlar1 yasar. Ailesinden ve yasadig1 sehirden sarkici olmak icin ayrilan
kadin, namusu ile para kazanmak istemektedir. Kasabanin gengleri, Foto Celal ile
yemek yedigini gordiikleri Makbule’yi zaman cok kagirip eglenmek i¢in plan
kurarlar. Foto Celal oykiiniin sonunda kendi sarkisin1 okuyan Makbule’yi kardes
olarak tanitinca genclerin fikri degisir. Oykiide cambazhanede ¢alisan kantocu
kiza da laf atan ve sahneden gondermek istemeyen kasabanin erkekleri,

cehaletlerinden dolay1 bu sekilde davranmaktadir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde kadinlar, kendi istekleri disinda ve kendi istekleri
dogrultusunda istismara ugrarlar. Kadinlarin karakter 6zelliklerine bagli olarak
degisen bu durum, yazarin egitim meselesini tartismasma zemin hazirlar.
Toplumun kadina bakisini degistirmek isteyen yazar, kadinlarmm mesleklerine ve
gecmis hatalarina gore degerlendirilmemesi gerektigini vurgular. Kadinlar,
ailelerinin yonlendirmeleri ile mutsuz bir hayat siirmiistiir. Oykiilerde kadinlar

yanlis bir yol secerek ailelerini cezalandirirlar.

2.1.3.1.3. Ozgiir Kadnlar

Ferzan Giirel Oykiilerinde her zaman, ezilen kadinin karsisina ozgiirliigii se¢gmis
bir bagka kadin modeli yerlestirir. Toplumun isteklerine uymayan bu kadinlar
yalniz veya mutsuz olabilirler. Fakat kendi hayatlarin1 planlamay1 ve yasamayi

sectikleri i¢in sansh goriiliirler. “Kardesler Canbazhanesi’nde, Sarkici Makbule,
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annesinden ve dogdugu sehirden ayrilmistir. Annesi istememesine ragmen onu
ikna ederek hayallerinin pesinden gitmis ve sarkici olmustur. Kardesler
Cambazhanesi’nin assolisti olan Makbule, kasabaya her yil yaz aylarinda
gelmekte ve bir otelde konaklamaktadir. Isinden dolay1 sozel istismara ugrar.
Zamanla erkeklere olan duygularindan uzaklasmis, giizel duygularla
karsilasacagina inanci azalmistir. Annesinin sozleri sebebiyle ve yaptigi iste
dolayr tedbirli bir kadindir. Makbule, Celal’in miisfik tavrindan dolayr ondan
etkilense de sarkici oldugu icin kimsenin ona gercek hisler besleyecegini
diistinmez, evlilik planlar1 kurmaz. Bu yiizden hislerini Celal bilmez, Celal’in
hislerini de Makbule bilmez. Makbule, sakin ve pasif kisiligi ile oykiide yer alir.
Makbule bu Oykiiniin yardimecr kahramanidir. Yazar, kadinlarin yaptiklari
mesleklerine gore damgalanmasini1 gostermek i¢in sarkict Makbule’yi kullanistir.
Meslegi ile cahil insanlarin karsisinda olan kadin, hak ettigi davranist Oykiiniin
sonunda Celal’in yardimi ile alir. Ayni dykiide yer alan ‘kantocu kiz’, dykiide,
kasabalinin kadina olan bakismin gosterilmesi acisindan benzer rol iistlenir.
Gosterisi icin sahneye ¢cikmadan 6nce yonetmeni de tedirgin olur. Kadinlara zarar
gelmesini istemeyen adam, diisiinceleri ile tepki verir. Fakat yaptig1 isten dolay1
halkm tepkisini almak istemez. Aksine onlara yardimci olmak ister. Kantocu kiz
gosteriye basladiginda sdylenen cirkin sozler, gosterisi bitmesine ragmen onu
gondermemek i¢in soylenen ve tekrar ayni dansi ettiren insanlar karsisinda zor
durumda kalsa da isi geregi dansina devam eder. Kantocu kiz da Makbule gibi
vurgulanmak istenen diistinceyi desteklemek i¢in yaratilmistir. Gec¢imini dans
ederek kazanmak isteyen kadina yapilan c¢irkin davranislar, insanlarin birbirine

kars1 anlayissizligini gosterir.

“Deli Dudu” adhi 6ykiide Deli Dudu, biiyiik mavi gozleriyle kasabanin en ilgi
cekici kadmidir. Insanlarm sozlerine aldirmayan, rahat tavirlari ile dikkatleri
tizerine c¢ceken Dudu, kendisini sevdirmeyi de bilir. Kasabanin erkeklerine
‘aslanim, yigidim, civamim’ gibi sozler soOyleyerek onlarm ilgisini ¢eker.
Diigiinlerde utanip oynayamayan kizlar1 kaldirip eglenmelerini saglar. Bu
cekinmez tavirlar1 onu sozii dinlenir biri yapmustir. Ayrica yaptig1 hicbir isi inkar
etmez. “‘Geng¢ oldum, giizel oldum, yosma oldum... Gel gelelim, hi¢bir zaman,
hi¢ kimsenin korpecik oglunu bastan ¢cikarmadim. Ne bir kadinin kocasini elinden

aldim ne de bir kizi yavuklusundan ayirdim...”” [S.71] der. Yazar, kasaba
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insaninin her tiirliisiinii Oykiilerinde anlatmak ister. Deli Dudu bu kadinlar i¢inde
en dikkat cekenlerdendir. Hayatim kiiciik bir kasabada istedigi gibi yasamustir.
Kimseye hesap vermeden ve kendi ahlaki degerlerini koruyarak hareket etmistir.
Kasabalilar da bu duruma alismustir. Hatta bircok kadm onun gibi olmak ister.

‘Deli’ lakabi kendisine farkli olusu yiiziinden verilmistir.

“Yazgir Bunun Neresinde” adli dykiide Mevhibe Yenge, Niishet’in yengesidir.
Yasma gore diger insanlardan farklhidir. Giinii birlik yasamay1 ve sevdigi seyleri
yapmay1 dogru bulur. Niishet, arkadas1 Ayhan’1 goriince kendi hayatin1 yasamasi
konusunda yengesine hak verir. Mevhibe Yenge, Oykiiniin diger kadinlarindan
farkli bir durus sergilemistir. Kendi hayatini kendi se¢cmis ve bagkalariin hayatma
karismamistir. Oykiide yadirganan bu davramsin dogru oldugu gosterilmek
istenmistir. Ozerkligini kazanan Mevhibe Yenge, hayati da kendi basma
ogrenmistir. Niishet, hayata gec atildig: icin deneyimsizdir. Annesine olan tepkisi

ve yengesinin mutlulugu, Niishet’i yanlis yapmaya sevk eder.

“Bir Yaz Masali”’nda Giilfidan, sar1 sa¢li, mavi gozlii bir ¢cocuktur. Kiiciik yasta
yiizmeye baglar. Biiylidiik¢e yiizmeye devam eder ve kendini gelistirir. On yedi
yasma geldiginde yasadigi yerler degismeye baslar. Giilfidan on yedi yasma
geldiginde, kendisini begenen kimselere yiiz vermez. Aslinda karamsar oldugu
zamanlarda bile insanlarla iyi gecinen Giilfidan, derslerindeki basarilar1 ve denize
olan tutkusu ile bilinir. Bir masal kahramani gibi anlatilan genc¢ kiz, kasaba
kadinlarindan farklt mizaca sahiptir. Giilfidan, bulundugu yerden ve insanlardan

farkli oldugu i¢in, kendini arayan bir kadindur.

“Giill Kismi Dikenli Olur” adli 6ykiide bir kadin, erkegin doniim noktasidir.
Bagkahraman geri planda olmasini istedigi kadmlarin da istekleri olabilecegini ve
erkeklerin bu isteklerine saygi duymasi gerektigini Ogrenir. Baskahramanin
tanidig1 insanlar gibi olmayan bu kadin, evcil ve daha az egitimlidir. Tanidig1 tiim
arkadaslarin1 kendinden kagiran diisiinceleri olsa da nisanlandigi kadinin istekleri
oldugunu 6grenmesi kisa zamanda gerceklesir. Baskahraman ile bir¢ok fikrinin
uyustugu bu kadinin onun da kendine gore diisiinceleri vardir. Bagkahramanin da

bunlarin farkina varmasini saglar.

“Eski Tirkiilerin Emine’si Yok Artik” adli Oykiiniin bagkahramani Emine,

Giirel’in dykiilerindeki gen¢ kadinlardan farkhidir. Koylii bir kadindir, egitimsizdir
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fakat haklarindan haberdardir. “Karanlikla Gelen”deki Giilsah, toplum baskilarma
karst koyamayip kendi kaderine boyun egmis kadmdir. “Ummii Baci” zorba
kocasmin ve toplumun baskilarindan korkmus kendini kotii bir son bile olsa
birakmistir. “Engelli”deki cingene anne, hukuken haklarmin farkinda olsa da
toplum icinde kendilerini altsinif olarak gordiigii i¢in pasif kalmistir. Giirel’in son
oykii kitabinda yer alan “Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik” Oykiisiiniin
karakteri Emine, artik her seyin farkinda, karsisina ¢ikan olumsuzluklara yasal
olarak cevap verebilen giiclii bir kadindir. Oykiiniin bagkahramamdir. Siyah
gozleri, gamzeli, piirlizsiiz, esmer yanaklar1 vardwr. Bembeyaz disleri ile bir
giiliimsediginde gorenlerin tizerinde unutamayacag bir etki yaratir. Geng¢ yasinda
astk olup evlendigi kocasmin ilgisizlii ve kaymbabasmin tacizlerine

dayanamayan kadin, kocasindan bosanacaktir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerindeki kadinlar, ekonomik oOzgiirliiklerini kazanarak
Ozgiirlesebilirler. Toplum tarafindan benimsenmeseler de hayallerinin pesinden
gittikleri icin mutludurlar. Bunun yani sira kadmlarin baslarina gelen hastalik ve
tecaviiz gibi olumsuzluklar, hayatlarimi biiytik olciide degistirir. Ailelerinin yaptigi
secimlerle kendilerini yalniz hisseden kadinlar, sonunda onlara tepki olarak kendi
secimlerini yaparlar. Yaptiklar1 se¢imlerin dogru veya yanlis olmasinin bir 6nemi
yoktur. Onemli olan istekleri dogrultusunda hareket etmektir. Oykiilerde
kadinlarin bagimsiz yasamayi bilmemesi ile yanlis secimlerde bulunduklari da

islenir.
2.1.3.1.4. Cahil Kadinlar

Ferzan Giirel realist bicimde her tiirlii insani anlatir. “Cennet’in Diisii"nde
kadinlar arasinda kiskanglik gozler Oniine serilir. Habibe kari, Cennet’in kocaya
kacmasina sebep olan kadindir. Karsit gii¢ olarak yer aldigi 6ykiide, Cennet’i nasil
kandirdig: agikca anlatilmasa da kotii niyetli oldugu bilinir. Habibe, komsusunun
kizinin aklint ¢elmis ve tamimadigi bir adamla gitmesine sebep olmustur. Bu

davranisinin sebebi belli degildir. Aksamiistii Kezban tarafindan doviiliir.

Giirel’in ilk oykiilerinde genel bir 6zellik olarak ailenin ¢ocuklarina yaptig1 baski
vurgulanir. Yazar, ¢ocuklarini kendi istedikleri gibi yetistiren aileleri, mutsuz ve

umutsuz cocuklar1 anlatmak i¢in aileyi karsit giic olarak gostermistir.
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“Kanarya”da Sadan’in annesi, Oykiiniin karsit giiciidiir. Cocuklarin1 kisitlamasi

disinda haklarinda herhangi bir bilgi bulunmaz.

“Deli Dudu”nun Giilsim’ti, Oykiiniin baskahramanmidir. Evli bir adamla
mektuplasan gen¢ kadin, o adamin kendisini sevdigine inanir. Adam esi olmasima
ragmen kizi ile kaciracaktir. Giilsiim, genclik atesi ile baglandig1 adam hakkinda
hi¢bir sey bilmez. Fakat Oykiiniin basimnda o sirin kiiciik evinden ayrilacag: i¢in
tiziiliir. Fakat kdyiin yosmasi Deli Dudu’dan aldig: hayat dersi ile hata yapmaktan
kurtulur. ici sizlayarak da olsa dogru karar1 verir ve evli olan adamla iliskisini
bitirir. Giilsiim, yasindan dolay1 yaptig: hatasinimn farkinda degildir. Oykiide her
seyi acik acik yapan Deli Dudu ile gizli ask yasayan Giilsim’iin kiyaslamasi
vardir. Koyiin yosmasi lakabi ile herkesin dilinde olan Deli Dudu kimsenin aile
yasantisina zarar vermez. Fakat herkesce begenilen Giilsiim neredeyse hem kendi

hayatinin hatasim yapacak hem de bir yuva yikacaktir.

Ferzan Giirel, anne ve babalarin ¢cocuklarimin hayati iizerindeki etkisini gostermek
icin olumlu ve olumsuz 6rnekleri anlatan dykiiler yazmistir. Cahil annelerin yanlis
yonlendirmeleriyle c¢ocuklarinin gelecegini etkileyecegini farkli Ornekler ile
gostermek ister. “Yeni Ay” ve “Soyleyen ve Soyleten”, ayn1 Oykii kitab: i¢inde
arka arkaya yer alan diger Oykiilerdir. Yazar ¢ocuk bakimi konusunda iki ayri
anne tutumunu Ornekler. Asir1 bagimsiz ve bagimli ¢cocuk yetistirmenin ¢ocuklarin
geleceklerini etkiledigi gibi aileyi de memnun etmeyecegini anlatmak ister.
“Biling-iistii”’nde yine aile konusu giindeme gelir. Bu 6ykiide bir anne ¢ocugunun
basmi derde sokar. Kendi isteklerini ogluna yaptirmak isteyen kadin, cocugunun
hayatin1 yok eder. Asabi anne, yapi ustasmin kizina bakmasina sinirlenmis, oglu
Erol’'un onu dévmesini hatta onu 6ldiirmesini istemistir. “‘Namussuzu gebertirse
oglumu mapus daminda beslemeye de raziyim!’” [T.112] diyebilecek kadar hirshi
bir kadindir. Kimseyi dinlemez ve oglunu kendi intikami i¢in gonderir. “Bos
Kagid1” adli oykiide anne, karsit giictiir. Eski kafali kadin, ¢cocugunu okutmaz,

kiz1 hata yaptiginda arkasinda durmaz ve erkegin iistiin oldugunu diisiiniir:

“‘Ha bos kagidi, ha bosanma kagidi, hepsi de bir! Senin anlayacagin, adam kismisinin
istedigi olur hep. Anamin giiniinde, kocanin agzindan ‘Bos ol!” lafi ¢ikt1 mi1, kadin
bosanmis olurdu... Bizim zamanimizda boyle degildi ama adam seni istemeyince ne
yapacan? Odiimiiz kopard1 erkeklerimizden. Simdilik de boyle: Kotii adama diistiin mii
elinden bir sey gelmez. Sen, benim ‘bos kagidi” dememi yabana atma oglum...”” [0.53-
54]
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Oykiilerdeki kasabali kadinlar, yazarin soziinii emanet ettigi dekoratif unsurlardir.
Hem sosyal ¢evreyi saglamak icin hem de c¢ikarilmasi gereken dersi gostermek
icin Oykiilerde yer alirlar. “Bos Kagidi1” adli dykiide dinamik sekilde anlatilan

Hadiye’yi tanimamiza yardim ederler:

“-Anasina diiserdi ona 6giit vermek!

- Anasi akilli bir kar1 olaydi, simdi bu duruma diismezdi kizcagiz.
- Opyle ya, daha nencaz ¢ocuk bu! On yedisinde var misin kiz?

- Varimdir zahir, dedi Hadiye, duyulur duyulmaz bir sesle.

- Bak senin yasitlarin daha evlenmedi.” [0.48]

“-Bilmem olur mu kiz! Demi ki kocan ¢agirtyor, gidersin.

- Bilmem?

- Sen insanmi Oldiiriirsiin, bak gene bilmem diyor... Sen bu gidisle adami elinden
kaciracaksin.

- Babam gondermiyor; ‘Seni oralarda rezil eder bu adam’ diyor. Yalan da degil,
Alamanya’ya gitmezden Once ille beni de gotiirmesi i¢in dayattigimda: ‘Cok istiyorsan
hele gel... Gel de seni orada adamlara satayim...” dediydi. iste babam da ondan
yollamiyor.

- Bu kizginlikla séylenmis bir laf a kizim; hepiniz de buna basbayagi inanmissiniz.”
[0.50]

“Umut Uzayda” adli oykiide gelin Melahat, kars1 giictiir. Yalnizca kocasini degil
Bihter ve kendi ¢cocuklarmi ve dolayli olarak da bendykiisel anlaticityr mutsuzluga
siiriikler. Universitede 6grenci iken sessiz ve sakin olan kiz artik hirsl,
basarisizligin sindirmek i¢in her seyi ben yaptim havasinda biri haline gelmistir.
Cocuklarimi ¢ok iyi yetistirdigine ve her seyi disi tirnagi ile kazandigina kendini
inandirmustir. Baska insanlarin  kendi mallarina sahip c¢ikmak istedigini
sanmaktadir. Anlatict kahraman onu ‘bagnaz’ olarak niteler. Melahat,
patavatsizdir. insanlar1 memleketine gore isimlendirir. Melahat ile zaman gectikge
bir insanin iyi veya kotii yonde degisebilecegi gosterilmistir. “Yangin”da sosyal
ortami saglayan, dedikoducu kadmlar, mahalleliler de karsit giigtiir. Ciinkii onlar

sozleri ile celisirler ve Saadet’1 deli olarak gordiikleri icin yardim etmezler.

2.1.3.1.5. Egitimli Kadinlar

Yazar, Oykiilerinde kadin egitimine ©6nem verir. Ciinkii kadimnlar, erkeklerin
tamamlayicist ve ¢ocuklarn ilk 6gretmenidir. Bununla birlikte egitimli kadinlarin

genel olarak toplumcu yaklasimla hareket ettigi goriiliir.

“Komsu Bahgede Giiller Soluyordu” adl1 6ykiiniin bagkahramani, yasli adam vefat
ettikten sonra, kizi olur. Bu kiz yazarin soziinii emanet ettigi kahramandir.

Babasindan 6grendigi isi gelistirerek devam ettirmek i¢in genglere is dgretmek
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ister. Giiler yiizlii, umutlu ve insanlarin yiireklerini kazanmakta basarilidir.
Oykiiniin sonunda o da 6liir. Etrafinda onu seven ¢ok insan vardir. Ayn1 kasabada
yasayan villada oturan gen¢ kadin ile farkli gosterilir. Biri kendi mutlulugu icin
yasay1p geride bir sey birakmazken digeri babasinin isini devam ettirmis gelecek

nesillere oncii olmustur.

“Hanim Kiz”da Giilten, bir kasabada gérev yapan geng bir hasta bakicidir. Isinden
memnundur. Fakat duygusal problemleri vardir. Hastanedeki doktora tutkundur.
Kendisi ile sadece goniil eglendirildigini diisiindiigii i¢in karamsardir. Onun ruh

hali, 6ykiiniin atmosferi belirler:

“Bir tedirginlik vardi icinde, duygularinda gittik¢e artan bir panik. Gok de Oylesine
kara, Oylesine kursuni... Kara habere benzer hava esiyordu bulutlarin altinda.

Biitiin gece dinmeden yagmistt yagmur, biitiin giin de yagiyordu. Hastanenin arka
yakasina diisen dere kabarmis, tagidigi calilarla kendini begenmis bir irmaga donmiistii;
biiyiik bir giiriiltityle akiyordu. Yagmur yagdik¢a giiriiltiisii boyle artard: derenin. Ama
neden dokunakli geliyordu geng kiza?” [E.75]

Oykiide kadinin yasi ve fiziksel ozellikleri tamtilmamistir. Ama genc¢ bir kiz
oldugu, iyi yiirekli oldugu anlasilir. Aslinda anlatici onun adina konusur gibidir.
Giilten meslegi geregi hastalar1 rahatlatacak bir yiirege sahiptir. Mesleginden gii¢
alarak hastalar, ac1 ¢ekenler hakkinda diisiinmeye bagslar. Kendinden ¢ok diger

insanlar1 diisiinme kabiliyetine sahiptir.

“Hasibegiller’de doktorun esi, Oykiiniin sonlarinda goriiniir. Duyarli ve egitimli
bir kadindir. Yardim etmek istedigi insanlarm sosyal ¢evrelerinin verecegi tepkiyi
diisinmez. Komsular1 ile aralarindaki Kkiiltiirel farki gormezden geldigi icin
Hasibe’nin de kaderi kotii olmustur. Doktor Sabri esi ile konusurken hastanede
geng bir kizin mani nobeti gecirdigini diisiiniip tiziilmektedir. Karisi, evde okuma-
yazma 6grettigi kizlardan biri oldugunu hatirlatir. Doktorun, hastasini tanimasini
sagladigi icin kadin yardimci karakterdir. Kadinlarin geri planda kalmamas: igin,

elinden geleni yapar. Fakat ailenin egitimsizligi bir felakete sebep olacaktir.

“Dirim Yarig1”’nda Nazan, asir1 duyarhl bir tip 6grencisidir. Nazan, egitimli bir
kadin olarak her cesit insan ile empati kurabilir. Elleri kelepceli otobiise bindirilen
Yusuf’un engelli cocugu ve ailesinin duygularmi paylasabilir. Idealist bir kadin
oldugu icin o giin oraya yardim isteyen bir ailenin cocugunu, yolculardan
topladig1 ilaglarla tedavi etmeye gider. Gidip dondiigiinde yine Yusuf ile

bakisirlar. Nazan aklindan, Yusuf’un bagka bir ailesi olsa ya da okusa basina
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bunlarin gelmeyecegi, bir asker kacagi ya da suclu degil de arkadaslar1 gibi bir
Ogrenci olacagi hatta okulun en yakisikli Ogrencisi olacagini gecirir. Genel
anlamda degerlendirildiginde Nazan’mm da ayrim yapmadan herkesle
ilgilenebildigi goriiliir. Insanlarin ayni sartlarda aym seviyelere gelebilecegini

diisiiniir.

“Olii Goziinden Yas ta, baskahraman Aysel, on iki yildir ayn1 kasabada yasayan
otuzlu yaslarda bir hemsiredir. Hastanedeki doktorlarla evlenmek istemis ancak
onlardan uzaklagmistir. Bagkalar1 gibi kendini kotii tanitmak istememis bu yiizden
doktorlarla yakinlik kuramamistir. Aysel’in doniim noktast olan gen¢ ile
tanigmasi, siradan bir sekilde olur. Kendisine laf atan biri adma, aym yerde ¢alisan
bir d6grenci Oziir dilemistir. Bu kibar davranisindan dolay1 onunla dost olmustur.
Hakkinda cikan dedikodulardan cekinmeyecek kadar Ozgiivenlidir. Fakat
karsisindakine zarar gelmemesi icin ondan uzaklagmustir. Bu geng ile gegirdigi
vakit Aysel’in fikirlerini olusturmustur. Icinde bulundugu sosyal ve siyasi ¢evre
onun karakterinin olusumuna katki saglamistir. Aysel dykiiniin bagindan sonuna
kadar dik duran bir kadin olarak anlatilir. Her zaman sdyleyecegi sozleri
cekinmeden soyler. Aysel’in bu oykiideki rolii, bir kadin ve bir dost goziinden
gencecik bir ¢ocugun siyaset yiiziinden yok olusunu aktarmaktir. Yasemin,
Aysel’e defteri hediye eden arkadasidir. Diyarbakir’da gorev yaptigini ve orayi
gonill iliskisi olabilecegini soyler. Giinliigli, Aysel’e hediye eden kisi oldugu icin
yonlendirici kahramandir. Birsen Hemgire, Aysel ile aym1 hastanede calisan ve
Aysel’i teselli etmeye calisan Oykiiniin sonunda gelip soylemek istediklerini
dinleyen ilk kisidir. Dekoratif unsurdur. Oykiide verilmek istenen mesaj Aysel

tarafindan Birsen’e sOylenir.

“Sevda Dag1”nda, Hiisniye, bagkahramandir. Sik uzun kirpikleri ve koyu mavi
gozleri ile kasabanm en giizel kizidir. Ug yil 6nce ilkokuldayken yapilan giizellik
yarigmasinda da birinci olmustur. O zamandan beri sokaklarda yiiriirken hep
kendisine bakiliyormus gibi hissetmistir. Ailesi, kizlarin1 dedikodulardan korumak
icin sokaklarda gezmesine izin vermez. Hatta babasi bu konuda sert sekilde uyarir.
Koyli kadmlarin birka¢ yildir en biiyiikk eglencesi Sevda Dagi’nin yamacinda

toplanip piknik yapmaktir. Hiisniye de tek arkadasi Sabriye ile sik sik buraya
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gider. Muammer ile bulustuklar1 yer Sevda Dagi’dir. Cok sik goriismeseler de onu
gormek i¢cin her firsati degerlendiren, ¢ekingen ama tutarhh bir gen¢ kizdir.
Hiisniye, ayrica aklin1 kullanan bir kizdir. Babasini ve kasabanin erkeklerini
elestirir. Babasi kizini, aganin ogluna vermek ister. Hiisniye’nin babasina fikrini
sormadan bu sekilde davranmasindan, herkesin bildigi iliskiyi —Muammer ve
Hiisniye iligkisini- goz ard1 etmek istemesinden, kahvede issiz gii¢siiz oturup geng

kizlara bakan erkeklerden rahatsiz olur:

“Hemen giyindi, ¢ikti: Her zamanki gibi yoldan gecenler azdi. Yine de sokaga ¢ikmak
tirkiitiirdii Hiisniye’yi... Bundan ii¢ y1l once, ilkokuldayken —kim akil ettiyse- bir giizel
cocuk yarigmasi diizenlenmisti ve birinciligi ona vermislerdi. Keske vermeselerdi. O
olaydan sonra ne zaman disari ¢iksa biitiin gozler istiindeydi sanki. Basimi kaldirip
kimseye, ozellikle erkeklere bakmiyordu. ‘Ayip’ demislerdi bir kez, ‘Oyle erkeklere
bakmaz kizlar!” o da bakmiyordu. Aslinda onu eller begenmis begenmemis, hi¢ 6nemi
yoktu onun i¢in... Ne var ki adamlar hep kahvede oturup gelen geceni gozleyen, baska
igleri yokmuscasina kaygisiz; kaba saba yabancilardi. Babasi da her giin kahveye
cikardi. Belki de bunun icin iki de bir ‘Kahvenin Oniinden gectigini goriirsem
bacaklarin1 kirarim.” diye gozdagi verirdi; igeridekilerin yoldan gecenlere ne gozle
baktigini bildiginden... Ama kasabada, her nereye baksan bir yenilik bir alisitimamislhik
vardi artik. Annesi, ‘Yunan memlekete girdiginde, okumaktan kalan ¢ocuklar, yaslart on
dort on bes de olsa, kiz oglan karisik ilkokullarda okurlar simdik. Baksana sosede tatil
giinii gezmeler, alli basmalar giyinip salinmalar... Yobazligin, kag-gozliigiin zamani
degil be efendi!” derdi babasina, onun kizmasindan korktugu i¢in, genclerin yolda nasil
gezinti yaptiklarini abartmali, giiliing cilvelerle gostererek...” [0.55-56]

Saf bir ask ile sevdigi adamm keman c¢almasi, kitap okumasi, at ile gezmesi
yiiziinden onu diger erkeklerden farkli goriir. Muammer’in meslegini onemsemez.
Kararli ve feminist bir karakterdir. Sabriye, Hiisniye’nin yakin arkadasidir.
Yardimci kahraman olarak Oykiide yerini alir. Kasabanin diger kizlar1 gibi ailesi
tarafindan baski altina alinmigstir. Tek arkadasi Hiisniye ile konusurken gelenekleri
ve kadimlara yapilan susturma eylemini unutup konusulmamasi gereken konulari
da acik sekilde ifade eder. Babasi, kiiciikken agabeylerini sinemaya gonderirken
onu gondermez. Fakat agabeyi okumus bir insan oldugu i¢in Sabriye’nin bu
istegini fark edip onu sinemaya da gotiiriir. Sabriye, Hiisniye’nin duygularina
terclimandir. Muammer’i sevdigini, onunla bulustugunu bildigini soyler. Hatta
abisinin de Hiisniye’yi istedigini fakat sevdigi biri oldugu i¢in aralarinda bir iliski
olmayacagini soyler. Boyle asktan bahsederken bir anda dilini tutmas1 gerektigini

anlar. Ciinkii bu konudan bahsetmek geleneklere gore ayiptir:

“‘Gelmesini dort gozle bekliyorum. Beni gezdirir hi¢ olmazsa. Babama kalsa annemi de
beni de sokaga birakmaz. Kiiciikliigiimden beri iki oglunu yanina alip sinemaya giderdi.
Biz evde kalirdik. Arkasindan aglardim onceleri. Anlayamazdim beni agabeyimden,
kiiciik kardesimden neden ayirdigini. Neyse ki, simdilerde agabeyimle gidebiliyorum

sinemaya.”” [0.58]
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“Katarlarla Gegip Giden”de, Fatos, kasabanin hakiminin kizidir. Nuri ve
baskahramanla trende karsilasirlar. Kasabada herkes birbirini tanidigindan babasi
kizim1 genglerle tamistirir. Yolda gidip gelirken onlarin yardimei olacagini sdyler.
Fatos, ¢ekingen ve agirbash bir kizdir. ilk yolculuklar1 boyunca kitap okuyup kiz
arkadas1 gelene kadar kimseyle konusmamistir. Kitabindan sadece arada bir
tarlalara bakmak i¢cin basini kaldirir. Liseyi bitirene kadar da anlatict kahraman ve
Nuri’ye mesafeli davranir. Aslinda kendine asik etmek icin hicbir sey
yapmamustir. Nuri baskahramana soyledigi gibi Fatos ile evlenir. Fatos’un kime
karst nasil duygulart oldugu bilinmez. Sadece yillar sonra bir toplantida
karsilastig1 bagskahramana daha once hi¢ bakmadig1 kadar giizel ve sicak bakar.

13

Bu durumu anlatici kahraman s0yle aciklar: . Belki de gecmis giinlerin
anisindan gelen bir dostluk belirtisiydi bu! Ama beni sarsti. Oysa bu eski
sevdadan biisbiitiin kurtuldugumu sanmistim.”[0.106] Onlarla ilgili son haber de

bunlar1 anlatmasini saglamistir.

“Cemberin Piif Noktasi’nda, Isil, Oykiiniin baskahramanidir. Bagkahraman,
evinden c¢ikip sevgilisi Tevfik ile bulusacaktir. Yolda kendi hayatini ve toplumu
elestirerek Oykiiniin olay orgiisiinii kurgular. Isil, zengin bir ailenin ¢ocugudur.
Tevfik, iiniversite kazandig1 igin Izmir’den Istanbul’a gidecektir. Tevfik, yoksul
bir ailedendir ve Istanbul’da iistiine giyecek bir palto alip almadigin diisiiniirken
ailesini elestirir. Baz1 insanlar palto bile alamazken, bazilarinin ev partilerinde
kumar oynamasini adil bulmaz. Isil bunlar1 diisiiniirken bu tezini destekleyecek
bircok insan goriir:“... El arabasinin bos olmasina karsin, kendini zor tasiyor gibi
goriinen su yash adam... Ayaklar1 romatizmadan carpilmis is¢i kadin; oradan
gecmekte olan daha bagkalari, yasamlarindan bezmis insanlara benziyorlardi...”
[K.42] Isil ile ailesinden farkli yapida olmasi, toplumcu diisiincesi ile ideal insan
tipi yaratimak istenmistir. Isi’mn ruh hali Oykiiniin atmosferini etkiler. Isil,
ailesini, sokaktaki insanlarin durumlarini, sevgili Tevfik’i diisiindiikce 6ykii daha
da karamsar hal alir. Isil’in hiiziinlii diisiinceleri varacagi kahvehaneye
yaklastiginda gecen polis arabasi ile somutlagir. O kadar yogun diisiinceler
icindedir ki evden ¢ikarken duydugu patlama sesini bile gok giirtiltiisii sanmustir.
Kahveye yapilan saldir1 ile adeta ruhsal olarak ¢oker. Tevfik’in orada olmasi Isil’1

mahvetmistir. Isil yazarin soziinii emanet ettigi kahramandir:
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“Agir agir yiriiyordu, ortami kaplayan bogucu havanin baskisini ta cigerlerinde
duyarak. Bir cember icine sikismigcasina aci g¢ekiyor, solugu daraliyordu. ‘Bunu,
benimkine benzer sancilarla duyumsayanlar azinlikta olamaz.” diye diistiniiyordu...
Oyleyse bir ¢ikis yolu bulunmasi gerekti... Cember kirilmaliydi... Ama nasil?
Neresinden?” [K.45]

“Umut Uzayda” iki yakin arkadasin Oykiisiidiir. Bihter ve anlatic1 kahraman
birbirine iki zit karakterdir. Bihter pansiyoner olarak, anlatici ise lisede okutman
olarak birlikte kalirlarken dost olmuslardir. Akademiye de birlikte gitmislerdir.
Bihter, Fransizca romanlar okurken bendykiisel anlatici Bogaz’in koyu mavi
sularina bakar, Anadolu yakasmin golgeli yesilini seyre doyamaz. Bihter titiz, kil1
kirk yaran elestirel kisiliktir. Benoykiisel anlatici ise kalenderdir. Bu sebeplerle
aralarinda rahatlatan bir uyum vardir. Bihter Avrupa’da yasamis ve bunu yasam
bicimi olarak se¢mistir. Tenis oynarken edindigi arkadaslar1 vardir. Londra’da is
bulmus ve oraya uyum saglamistir. Benoykiisel anlatic1 ise baska topraklarda
mutlulugu aramanin bir yanilgi oldugunu diisiiniir. Yalnizca kendisi igin
yasadigim diisiindiigii Bihter’i elestirir. Istanbul’da 6grenciyken de Bihter yiizme
kursuna gitmekte ve spora diizenli vakit ayirmaktadir. Ayn1 zamanda ge¢ saatlere
kadar proje cizer. Benoykiisel anlatict onun her seye vakit ayrmasina sasirir ve
uzun yiiriiyiislerini spor sayar. Ikisi de egitimlidir, ikisinin de zevkleri farkldur.
Bu iki kadmn yillar sonra bulustuklarinda ayr1 ayri dertlere sahip olduklarini
goriirler. Yazar, bu oykii ile yasamin insanlar1 nasil etkiledigini gosterir. Hayat
standartlar1 ne olursa olsun insanlarin her zaman bir zorlukla karsilasabilecegini

gostermek ister.

Egitimli kadinlar, Giirel’in dykiilerinde genis yer tutar. Hayata tutunmaya calisan
bu kadinlar, karamsar tasvir edilir. Politikaya tepki gosteren kadinlar, hastalariyla
yakindan ilgilenen hemsireler islerini 6zveri ile siirdiiriirler. Fakat karsilastiklar1
dramatik olaylar onlar1 yipratir. Toplumcu yaklasim ile islerini yapan kadinlar
kisisel isteklerini de yerini getirirler. Oykiilerde 6liim ve hastalik, egitimli

kadinlarin kisitlanmasina sebep olur.

2.1.3.1.6. Yash-Bilge Kadinlar

“Evcilik Oyunu”nda Oykiiniin sonunda kiiciik Ayhan’1 teselli eden komsu teyze
dekoratif unsurlardandir. K&busundan uyanan kiiciik kizin ellerini avuglarin
icine alir ve onu bir siireligine rahatlatir. Yasli kadinin tecriibeleri ile ¢ocugu nasil

rahatlatacagim bilmesi onemlidir. Giiglii bir kadin olmasindan dolay: kiiciik bir
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cocugun dilinden de anlayan kadin, sigmilan biridir. “Hanim Kiz” adli 6ykiiye
adin1 veren yasl, kalp hastasidir. Her giin sabah aksam yapilmasi gereken igneleri
vardir. Kadin, dogum yapacak olan kizinin yaninda bulunmak istemektedir. Bu
yiizden hastaliginin ciddiyetine ragmen taburcu olacagi giinii sorar. Giilten ona
duymak istedigi gibi umutlu sozler soyler. Aslinda 6liimiin boyle hastalar igin

33

kurtulus olacagmi diisiiniir. Ciinkii “‘... Insan diinyaya ac1 cekmek icin gelmis
olamaz.”” [E.76] der. Hasta kadmin adi, Giilten tarafindan garip karsilanir.
Insanlarin cocuklarma her anlarini diisiinerek isim vermeleri gerektigini soyler.
Yash bir kadina bu isim uygun degildir. Hanim Kiz’1n fiziksel 6zellikleri dykiide

13

betimlenmistir: “...Solgun yiizii hafifce pembelesiyor, durmadan inip kalkan
g0gsii eski canliligini bulmaya ¢alisiyordu.” [E.78] “Ayselerden Biri” adl1 dykiide
yazar, koylii ve sehirli kadinlarin yasam tarzlarin1 gozler Oniine serer. Bin bir
giicliikle hayatta kalan Ayse nine, yasina ragmen hala calisan ve c¢ektigi tiim
sikintilardan dolay1 yiizii giilmeyen ama Tiirk koyliisiinii temsilen misafire hiirmet
eden bir kadindir. Ayse nine, kdye yakin olan evinde yaz kis oturan, etrafinda
kadn-erkek eksik olmayan saygideger bir kadindir. Kaya’nin caligmalarina katki
saglayacagini diisiindiikleri i¢in Kaya ve Giil¢in’i koyliller onun evine yonlendirir.
Halk agzi ile konusan yash kadinda kizgmlik belirtmeyen sert bir ifade vardir.
Emir kipi ile ciimleler kurar. Ayse nine ¢ok sabirli bir kadindir. Kendi hikayesini
anlatmak istemeyince Hatice kadin onu anlatir. Seferberlik zamani, koyliikk yerde
once sikintilar1 anlamamuslar. Inegin siitli, tavugun yumurtasi, harmanimn
hasatindan ellerine gecenlerle hayat gailesine dalmiglardir. Erkekler Aydin
pazarma satis yapmaya gidip dondiiklerinde Hatice’nin babasi haberler getirir.
Ayse’nin kocast Mehmet’i askere alacaklardir ve Hatice’nin Ayse’ye yardim
etmesini istemistir. Ayse, kocast muhabereye cagirildiginda bir yillik gelindir.
Mehmet, cocugunu iivey baba eline koymasin bunun diginda higbir dilegi
olmayan bir genctir. Gittigi savastan iki y1l sonra kiinyesi gelir. Ayse, birka¢ giin
cocugu ile avunmaya calisir sonra da bir daha hi¢ aglayamaz. Kemal Pasa,
diismam yendiginde savas magdurlarina para baglanirken “‘Mehmet’in kanmin
bedelini aramisim gibi olur.”” [T.37] diyerek basvuru yapmaz. Elli y1l boyunca
ekip bictigi tarlasi ile kizin1 gelin etmis, torunlarina bile yardimi1 dokunmustur. ki

biikliim durusu ile toprak capalayan kadin, hayatin giildiirmedigi biridir.
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“Ummii Baci’daki Teslime, Ummii’'niin koyliisiidiir. Yash kadin hem Ummii’ye
destek olup onu korumak i¢in hem de Haydar’a haddini bildirmek i¢in ¢abalar.
Fakat ne Ummii’yii koruyabilir ne de Haydar’la konusabilir. Ummii, hemserisi
oldugu i¢in onun namusundan kendini sorumlu tutar. Teslime adi da bilincli
olarak kullanilmig bir isimdir. Kocasmna bagimli olan kadinlar1 temsil eder.
Yasindan dolayr da s6zii daha dinlenir oldugundan artik konusan bir kadindir.
Ummii’yii kocasindan ve disaridaki tehlikeli insanlardan korumak ister.
Teslime’nin yasiin verdigi tecriibe ile anlayish olmasi, genclerin ise bencilligi bu
oykiide Teslime ile gosterilir. Kadin, zorunlu olmasa da kendisini Ummii’ye
yardimci olacak kisi olarak goriir. Etrafinda kadina zarar vermek isteyen ve onun

durumundan faydalanmak isteyen bir¢ok insan vardir.

“Dirim Yaris1”’nda Yalovag¢’in Yiiklii Koyii’'nden Huriye Calik, cesur bir Anadolu
kadmidir. Kimseye muhta¢ olmadan kendine bakabilen bir kadindir. Ankara’ya is
icin gider. Daha Once de caligmak i¢in sehirler gezmistir. Otobiis bozuldugunda
karl tepelerden c¢ikarken cok giiclii davranir. Korkusuzdur ve kimseden kuvvet
almadan yoluna devam eder. Kendinden yasca kiiciik Ozgiil, korkudan ve
yorgunluktan agladiginda onu azarlayarak kendine getirir. Yokluk ve yoksulluk
gormiis olan bu kadin, kdye ulastiklart zaman da sehirde yetisen Ozgiil’iin
saskinligini giderir. Koyliiniin her zaman elektrik bulamayacagini, evlerin birkag
tane oldugunu ve 1sinmak i¢in tezekler kullandiklarini, bu sartlar altinda hayatta

kalmak i¢in giiclii olmalar1 gerektigini hissettirir.

“Biling-iistii”’nde Hanife Teyze, mahallenin yasli kadinlarindandir. Rumeli sivesi
ile konusup Erol’u annesinin sdzlerinden caydirmak ister. Anlattig1 onca seyi Erol
dinlemez. Ama tecriibeli kadin, annenin bu c¢ocugun basmi yakacagini bilir.
Verdigi nasihatler hep havada kalmistir. Aradan gegen kisa siirede Erol’un basina
gelenleri duyduktan sonra Emine Hanim’1 teselliye gider. Her seyine ragmen onun

bir anne oldugu ve yiireginin yandigini diisiiniir.

“Giidiilen Develer’de kadin cemaat toplumunun aligkanliklarini ve diinyaya
bakisimni temsil eder. Etrafindaki insanlar kadinin acisina ortak olmaktan ¢cok onu
gecistiren bir topluluktur. Kadin da bu ortama ayak uydurup diyaloglarinda
ictenlikli davranmaz. Sohbetlerinde aceleci davranir, iistiinkérii ve bencil

davraniglar1 vardir. Cok ciddi bir olay olan evin sular altinda kalmasimi, popiiler
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asinmig bir giizelligi cagristiran Venedik’e benzetmesi onlarin hayata bakisini
veren bir imge olarak degerlendirilebilir. Kadinin otobiiste kendisine yer
verilmesinin sebebini diisiindiigli yerde, catigmanin varligint dogrular. Onun
diisiincesinde farkli alternatiflerin olmasi yani inecek oldugu i¢cin ya da yash
olusundan dolayr yer verildigini diislinmesi, tam da cemaat ve cemiyet
toplumunun ¢atismasin1 vurgular. Eski izmir’de nazik olan toplum simdi bu gibi
degerlerden vazgeg¢mis, birbirinin yasamini sorgulamaz hale gelmistir. Biiyliklere
saygr kavrami, sehir kalabaliklastikca degismis yeni anlamlar kazanmustir.
Semsiyesinin altina ‘gelin, 1slanmayin’ teklifi aidiyetini nereden aldigini gosteren
sahnelerden biridir. Bir bagkasinin yasamini kucaklayabilme sorumlulugunu
cagristirr. Bunlar cemaat toplumunun degerleridir. Baskahraman, giiclii bir
kadindir. Olumsuz hava sartlarina ragmen kizin1 gérmek i¢in yola ¢ikar. Otobiisiin
icinden dahi ¢ok kotii goriinen yollardan gecer, etrafindaki insanlarla muhabbet
ederken onlara fikrini sdyleyip anlayamayacaklarini diisiindiigii icin kisa sohbetler
yapan bir kadmdir. Ekonomik durumu pek de iyi olmayan kadin, bilgili ve
gorgiilidiir. Egitimli oldugunu, disarda sandallarla aligveris yapanlari Venedik
insanina benzetmesinden anlasilabilir. O, cemaati temsil eden bir kadindir. Ama
degisen topluma da ayak uydurmustur. Yazar, geleneklerin her zaman

korunacagina dair umutlar olacagimi sdylemek istemistir.

Yazar, “Meziyet Hanim’in Takilari’nda iki ayr1 nesli, anne-kiz1 anlatarak olay
oOrgiisiinii olusturur. Takilarmin her birine anilar yiikleyen Meziyet Hanim ve onun
anilarm1 gérmezden gelen, bu takilara baglandig: icin annesine aciyan Giil, yash-
geng, eski-yeni catismalarini sergiler. Oykiide degerlerin degistigi ve anlamini
yitirdigi yenidiinya diizeni anlatilir. Bagkahraman Meziyet Hanim, tecriibeli yash
bir kadindir. Her daim mutsuz goriinen bir yiiz ifadesi ile ¢ok da ilgi ¢ekici biri
degildir. Hayatta en ¢cok onem verdigi sey, gencliginden beri biriktirdigi ve her
biri bir am yiiklenmis olan miicevherleridir. Insanlar bu miicevherleri servet

olarak gorse de Meziyet Hanim’a gore onlar kendisine ait giizel anilardir:

““Yillar once bir turistik geziye gitmistik.” diye soze baslamisti yeniden, ‘Hanimlari
bilirsin, boyle yerlerde hemen kuyumcu diikkanlarini arayip bulurlar. Biz de carsiyi
dolastiktan sonra bir kuyumcuya girmistik...’

Elinde tuttugu beyaz altindan tek tash yiiziigii gosteriyordu. ‘O giin bu yiizik
parmagmdaydi... Kuyumcunun hemen dikkatini ¢ekmisti: ‘Bunun tasinin simdi ¢ok
degerli oldugunu biliyor musunuz? diye sormustu bana, ‘Satsaniz bir milyon eder.’
demisti de sagirmistim. Hani o zamanlar, paranin para oldugu yillardi!” [U.65]
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Meziyet Hanim, esi dort yi1l once vefat edince yalniz ve gii¢siiz bir insan olarak
kalmustir. Tki gocugu vardir ve ikisi de evlidir. Hissettigi yalnizlig1 her giin kizinin
evine giderek azaltmaya calisir. Yalniz yasamaktan bikmis olsa da iki ¢cocugunun

yaninda da yasayamayacagini bilir.

Yash-bilge kadmlar, hayat boyu biriktirdikleri bilgilerin tamamiyla, agir basl ve
olgun kisilige sahiplerdir. Deneyimleri onlarin korumaci ve anac¢ yapilarinin
ortaya cikmasimi saglamustir. Oykiilerde yer alan tecriibeli kadimlar, ¢ocuklara,

genclere ve etraflarinda bulunan kadin-erkek herkese sahip ¢ikarlar.

2.1.3.1.7. Yalniz Kadinlar

Yazarin oykiilerinde, kadin kahramanlarda sik¢a kullanilan 6zelliklerden biri de
yalmizliklaridir. “Goreli Bir Yilbasi”’nda Hiilya, “Sevgi Sarkilarda”da Lale ve
“Gazel’de Tiillay Meri¢ yalniz ve bu yalmizliklarindan dolayr mutsuz kadinlar
olarak karsimiza cikar.

“Goreli Bir Yilbasi”nda Hiilya, baskahramandir. Universiteyi bitirdigi yillarda
Haluk’la sozlenmistir. Issizlik sebebi ile Almanya’ya giden Haluk’tan bir daha
haber alamamustir. Bir ara rastgele arkadaslarinin evinde karsilagsmislar onun
disinda da herhangi bir sekilde goriigmemislerdir. Arkadaslarmin yilbasi gibi
toplantilarda onu mutlu etmek icin eslerine Hiilya’yr dansa kaldirmalarini
sOylemeleri, Hiilya’nin kendini daha da yalniz hissetmesine sebep olur. Hiilya
kiicik yegeni ile ve televizyon karsisinda ge¢cmisini sorgulamakla vaktini

gecirmektedir. Karamsarliginin sebebi, bir ailesi olmamasidir.

“Sevgiler Sarkilarda” otuz bes yasimndan sonra hayatin1 diizenlemeye baslayan bir
kadinin Oykiisiidiir. Lale, zengin bir ailenin kizidir. Babasi, kizinin kimseye
muhta¢ olmadan yasamasi i¢in asir1 korumact bir tavir sergilemistir. Hemen
hemen biitiin arkadaslar1 evli olan Lale, otuz bes yasindan sonra mutlu olamayinca
babast bu durumu fark edip onu 06zel bir sirkette ise yerlestirmistir. Lale’nin
mutlulugu burada baslar. Bu onun, hayata bakisini biitiiniiyle degistirmek ve
kendine olan giivenini yeniden kazanmasi icin biiyiik bir firsattir. Burada yeni
arkadaslar edinir ve hatta bunlardan biri ile hayatinda ilk defa ailesinden uzakta
bir tatil koyline gider. Lale, ailesinin s1g bir bakis agisi ile herkesten bagimsiz

olarak yetismis bir kadindir. En yakin arkadasi Zerrin’in de yardimu ile ilk kez bir
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erkege karsi hisler besler ve ilk kez de kendini mutlu hisseder. Lale, ailesinin

yanlis tutumundan orta yaslarinda siyrilabilmis ve bagimsiz bir kadin olabilmistir.

“Gazel’de Tiilay Meri¢, Oykiiniin baskahramanidir. Kocasi gen¢ yasta vefat
edince, bir apartmanin birinci katinda tek basina yasamaya baslamistir. Hemen
hemen her giin oglu ziyaretine gelse de kendini yalniz hisseder. Yasitlarina gore
daha din¢ bir yapisi vardir. Yalnizligint unutturan arkadasi Ayla, deli dolu bir

kadindir. Tiilay’1n yasama sevincini tazeler.

Ferzan Giirel, kadmnlarm yalnizligini ailelerinin tutumuna baglar. Ailelerin asiri
korumaci tavri yiiziinden, 6zerkligini kazanamayan kadinlar yasamlarini mutlu bir
sekilde devam ettiremezler. Bu kadinlar yanlarinda birilerinin olmasina ihtiyag

duyarlar. Kendi basina kaldiklar1 zaman en basit isleri yaparken bile zorlanirlar.

2.1.3.1.8. Kasabali/Koylii Kadinlar

Giirel’in Oykiilerinin hemen hepsi kasabalarda geger. Dolayisiyla genel anlamiyla
kasaba insanmi konu alir. Imkanlarm kisitli olmasi, kasabali kadinlarm yasam
miicadelesi vermesine sebep olmustur. “Deniz Feneri’nde hasta kadin solgun
yiizlii, iri gozli ve tath giiliisliidiir. Doktora Umut dolu gozleri ile bakar, fakat
sonunda oliir. Bu kadimn, doktorun kendi i¢inde bir sorgulama baglatmasina sebep
olur. Ge¢ kalinmis hastaligima cocuklar1 icin, geride birakacaklari icin care
bulmayi istemektedir. Ancak kisith imkéanlar kadinin hayatina méal olurken, sehirli

kadinlar eglence ile mesguldiir.

“Yikint1” oykiisinde Murat Bey’in gelini Ayfer, sar1 saglari, makyaji, diisiik
ahlaki degerleri ile tanitilirken, koylii kadinlar, sehirden gelen arabayi uzaktan
izlerler. avukatin goziinden anlatilan kadinlar, sehirli kadini temsil eden Ayfer’den
cok farkhidirlar. Yazar, Oykiilerinde kasabali kadinlar1 anlatirken onlarin
bilinmeyene, sehre olan merakini da vurgular. Kendilerinden farkli olduklarini

goren kadmlar, sehirli olmak isterler.

“Alll Basma” adl oykiide, Cavide, Niyazi’'nin karisidir. Geng ve alimli bir kadin
olan Cavide, kocasina ve cocuklarina ¢ok baghdir. Yaptig1 her isin iistesinden
gelir. Pansiyonun temizlik ve yemegi ile ilgilenirken cocuklarmi ve kocasini da
thmal etmez. Cavide, evine gelen turist kadinlardan dolay1 giyimini degistirmeye

baslamistir. Boylece kasabanin diger kadmlarindan farkhilasir. Baslangigta
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kasabalilar onu doldurmaya ¢aligsa da akilli bir kadin oldugu i¢in ayakta kalmigtir.
Kocasini turistlerden kiskanmaz. Hatta turist olarak gelenler gibi olmak ister. Bu
merak1 hayaller kurmasma yol acar. Yazar, Cavide ile yenilenen kasabaya ayak
uydurmaya c¢alisan bir kadmn portresi ¢izmek istemistir. 1960’tan sonra
Almanya’ya yogun is¢i gocii olmustur. Cavide de, pansiyonlarina gelen turistler
gibi yeni bir sehir gérmek ve orada yasamak ister. Kocasmnin da sehre ya da
Almanya’ya gitmesini ister. Fakat bu istegini hi¢ dile getiremez. Ciinkii kocasinin
zeytinligi birakmayacagini bilir. Zaten heves ettigi her seyi Niyazi aldigi icin
hayallerini bir kenara koyar. Evlerinin isi bitince arkadaslar1 ile deniz kenarma
iner ya da evlerinin 6niine oturup sohbet ederler. Is hayatindan eglenmeye ancak

bu kadar vakti kalir.

“Soyleyen ve Soyleten” adli Oykiide Binnaz, yardimci kahramandir. Kargi
komsunun kizidir. Binnaz, Cafer ile konusmaya baslamadan birka¢ yil &nce

nisanlanip ayrilmistir. Ayrica Cafer’den birkag yas biiyliktiir. Esma, Binnaz i¢in:

“‘Karsimizdakilerin o cirkef kizi, korkarim oglumun iistiine kalacak...”” [T.61]

“‘Nasil begenir o ugursuzu? Hem benim oglumdan biiyiiktiir o kiz! Evlenseydi simdiye
kadar kocaman cocuklart olurdu. Birka¢ yil once nisanlisindan ayrildi. Nisanlisinin
kucagmna cikar otururmus terbiyesiz. Emine hanim, Giilsiim hanim ka¢ kez gozleriyle
gormiigler. Elin artigini m1 alacagim ogluma?’” [T.61]

diye konusur. Oykiide Binnaz’in eskiden yasadig: bir nisan sebebiyle bu kadar

agir ithamlarla yargilanmasi da elestirilir.

“Bos Kagidi’min Hadiye’si, annesinin yanlig yonlendirmesi yiiziinden egitimsiz
kalmistir. Hadiye, tarlada calisan genc fakat yipranmis kadin isc¢ilerden biridir.

Oykiiniin basinda traktoriin arkasinda koye donen isciler arasinda tasvir edilir:

“Balik istifince dizildikleri tasit, alabildigine gidiyordu. Oturacak bir yer bulunca,
yorgun bedenleri gevsemis, her biri kendini koy vermisti. Cok bitkin goriinenler ise
vaktinden once yipranmis kadin iscilerdi. Geng kizlar ve aralarinda bulunan birka¢ yeni
yetme delikanli, tagitin kenarlarmin iistiine ¢ikip oturmuslardi.”[0.47]

Hadiye, kacarak evlendigi ve terk edildigi i¢in bas1 Oniinde baba evine donmiistiir.
Annesi onu sevgili bulmasin diye okutmamistir. Ama okumayinca da kizinin bir
meslek sahibi olamayacagini akil edememistir. Hadiye, sevdigi adamin kisa
siirede nasil o héle gelip kendinden uzaklastigina inanamaz. Hadiye, gencligin
verdigi heyecanla bu adamla evlendiginde de ailesi onu engellememistir. Koyl
kadinlar buna tepkilidir. Fakat olanlar1 kadere yorarlar. Hadiye nin karamsarligimi

emekleyerek gelen cocugu alir. Hadiye’ nin siginagi, kendi bebegidir.
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“Algveris” adli Oykiide anne, karsi giic olarak anlatilir. Anne kizinin ailesine
uygun ve gercekci olmasini ister. Bundan dolayr kizinin nazik bir dille
yonlendirmek ister. Yesim, dersleri ¢ok iyi olmamasma ragmen {niversiteye
gitmek istediginde annesi: “‘Haydi bosuna diis kurup durma benim deli kizim,
kazanabilirsen ne yapar, eder gidersin, bir is bulursan ¢alisirsm.”” [K.51] der.
Giirel’in bu oykiisiinde, anneyi karsit giic olarak anlatmasinin sebebi ekonomik
sikintilar karsisinda kadmin durusunu ve tecriibeyi vurgulamaktir. Kadm elindeki
imkanlarla evini gecindirmeye calisir. Ergenlik ¢agmdaki kizi1 Yesim’in goz ardi

ettigi maddi olanaksizliklar ile annesi onu kars1 karsiya getirir.

Ferzan Giirel, bir kasaba Oykiiciisiidiir. Bu sebeple anlattigi kasabali/koylii
kadimlar1 kendi gozlemlerine dayanarak anlatir. Oykiilerinde onlarin ekonomik
sorunlarina, egitim, saghk gibi imkanlarinin kisitli olmasina dikkat ceker.
Oykiilerde bu kadinlarin icinde bulunduklar1 durumdan sikdyetci olmadiklar:
goriiliir. Bu durumlar: kaderci yaklasim ile aciklanir. Koylii kadinlar, yasadiklari
cevreden uzaklagmadiklar1 i¢cin sehrin imkanlarmin farkinda degillerdir. Yenilesen

diinyada kiy1 kasabalarinin degismesi ile kadinlarin da hayalleri genisler.

2.1.3.1.9. Sehirli Kadinlar

Sehirli kadimnlar, Ferzan Giirel’in 6ykiilerinde kiyafetleri ve makyajlar ile dikkat
ceker. Onlar bireyci yaklasimlarla hayatlarimi yasar. Koylii/kasabali kadinlara
kars1 olumsuz davramglar1 yoktur. Koylii ve sehirli kadin catigmasi, iki farkli

kadinin sosyal durumlarinin kiyaslanmasindan kaynaklanmaktadir.

“Deniz Feneri’nde doktorun karis1 ve arkadaslar1 6ykiide cok fazla rolleri olmasa
da doktorun hislerini anlayamadiklar1 i¢in karsit giiclerdir. Bu kadinlar, sehir
hayatin1 temsil ederler. Ekonomik olarak iyi durumda olan kendilerini eglenceye
verirken, kasabalarda koylerde kadinlar, maddi sikintilardan dolay:r hayatlarini
kaybederler. “Siiriiciilerden ikisi”’nde 6ykiiniin asil kahramani annedir. Durusunu
hi¢ bozmaz. Siirekli diisiinceli tavirlari ile dikkatleri iizerine toplar. Fakat onun

sakinligi karsisinda oglu siirekli hareketlidir.

“Yikintr” adli oykiide de koylii ve sehirli iki ayr1 kadin ¢izilmek istenmistir.
“Yikinti”da Ayfer, bendykiisel anlatici tarafindan alayci bir sekilde betimlenir.

Murat Bey’in gelini, Seyfi’nin karis1 olan Ayfer, kendini Avrupai olarak
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nitelenmektedir. Esi ve kendisi, bagkalar: ile flort etmeyi Batililigin gereklerinden
sayarlar. Avukat da bunun farkindadir. Unlii bir avukat olmasma ragmen bu kiigiik
ise gitmesinin sebebi Ayfer’dir. Ayfer, giizelliginin farkinda oldugu icin 6zgiiveni
de yiiksektir. Fakat umarsiz yapisi, koylii kadinlarla kiyaslandigindaki yapayligi,
Murat Bey’in iiziilerek koskii satmasma verdigi bencilce cevap ve kocasini
aldatmasi avukatr ondan sogutur. Avukat, onun sadece para i¢in Seyfi ile evli
oldugunu diisiinmeye basladiginda, Ayfer ile ilgilenmemeye baslar. Oykiiniin

vakasi icin gerekli catigmalarin saglanmasini saglayan Ayfer, karsit giictiir.

“Bit Yenigi’nde doktorun karisi, karsit giictiir. Doktor ile zit karakterdedirler.
Kadin diisiincesiz ve iddialidir. Her giin bezik partilerine gider. Bu durumdan esi

hoslanmaz onunla tartisir.

Giirel, “Kara Tutku” Oykiisiinde yine bencil ve giizel bir kadinin, kocasinin ve
Vecdi’nin hayatini nasil degistirdigini anlatir. “Kara Tutku”da baskahramanin eski
karisi, karsit giictiir. Oykiide bizzat bulunmaz. Cok giizel, sen bir kadindir. Fakat
oykiideki erkekler baslangicta onun, kafasiz, duygusuz, bencil oldugunu hatta

hicbir eksik yanini goremezler. Yillar sonra gercegi anladiklarinda her sey degisir.

“Meryemana’da” adli dykiide Birsen, Erdogan’dan ayrilmak i¢in aradigi giicii,
hasta gen¢ kizi goriince kendinde bulur. Onu da baskilayan kendine diretilen
yasam tarzidir. Yine de onunla birlikte kilisede bir mum yakarlar. Kendi icin
yakarken hasta Meryem icin de mum dikmek ister. Meryem’in hem insanlarin
sOylediklerine hem hastaligi hem de koyiin sikintilarma nasil katlanacagini
diisiiniir. Bagkahraman Birsen ile Meryem yine iki farkli hayata sahip insanlardir.
Birsen, gezmek i¢in geldigi yerde kendi yasit1 fakat kendisinden daha pasif bir
kiz1 goriir. En azindan kendi hayatina karar verme yetkisi vardir. Birsen, yazarin
soylemek istediklerini okuyucuya ileten kisidir: ... Ozellikle, bagnaz bir ortamda
utancin, amansiz hastaliktan daha da baskin oldugunu kizcagiza bakarken
anlamist1 Birsen...”[T.19] Yazar, toplum olarak bagnazliga verilen savasi, insan
hayatinin her seyden Onemli oldugunu sdylemeye c¢alhisir. Fakat nasil
diizenlenecegini bilmez. Onun yerine kendini daha gii¢lii hissederek gozyaslari ile

dilek diler.
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“Ayselerden Biri” adl1 6ykiide Giilgin, iki ayr1 kadin tipinden biridir. Egitimli bir
kadindir, oturusu bile koylii kadinlardan farklhidir. Digerlerine gore daha sanslhidir.

Dekoratif unsur olarak dykiide koylii-sehirli farkin1 vurgulamak amaciyla yer alir.

“Yeni Ay’da Bedriye Sonmez, dykiiniin bagkahramanidir. Kiz1 Miige’yi simarik
bir sekilde biiyiitiir. Her dedigini yaptiklar1 i¢in kizinin basma buyruk yetismesine
sebep olmustur. Kizinin yaptig1 hatalar1 herkesten gizlemis ve bunu kizmin iyiligi
icin olacagini diisiinmiistiir. Kizin1 6zgiir diisiince ile yetistirmek isteyen Bedriye
Sonmez, asirt bagimsiz yetisen kizinin hayatinda soz sahibi olma hakkini
yitirmistir. Esine ve kardesine de mahcup olmus, onlarin tavsiyelerine kulak
vermedigi i¢cin pisman olmustur. Kiz1 Miige, yabanci biri ile evlenmek isteyince
kadmnin diinyas1 basina yikilir. Bunu kocasina nasil anlatacagini bilemez:
“...Bunca didinme, kazan¢ pesinde kosma, bunca Ozveriden sonra kizindan
gorecegi karsilik bu muydu adamcagizin?” [T.53] Kardesi Behice ile dertlesmek
ister. Evin i¢cinde yogun duygularla yasar. Kizindan dolay1 hissettikleri hiiziin,
pismanlik; kardesine hissettigi acima, sevgi; kocasindan korkmas: vs.dir. Behice,
yardime1 kahramandir. Ablas1 Bedriye’den farklidir. Hi¢ evlenmemis olan kadin,
daha realisttir. Ablasmin kizina yonelik davraniglarmi dogru bulmaz. Miige’'nin
yaptig1 hatalarin ortbas edilmesi, Amerikali bir erkekle gezmesinde sakinca
goriilmemesi kizin kendi hayatmi ailesinden bagimsiz olarak kurmasina sebep
olmustur. Behice, elinden geldigince ablasina destek olur. Bu sebeple baz1 seyleri

gormezden gelmeye ¢alisir.

Miige, oykiiniin olay orgiisiinii olusturan fakat oykiide yer almayan kisidir. Hayat1

boyunca her istegi yerine getirilmistir.

“Anilarda Kis” adli Oykiide o©len adamin karist ve kizi Oykiiniin kadin
kahramanlaridir. Olen adamin Karisi, i¢ monolog ile kendini ifade eden kadin,
kocasma baghiligin1 gosterir. Aglamasa da dalgin tavri ile sahte goziikse de

kocasinin dlebilecegine inanmaz.

Olen adamin kizi, doktorun gozlemleri ile aktarilir. Kizin konusmasi ile anlatict
gozlemci, kizin lise fotografindaki kisiler ile ilgili ekonomik durumlarinin

kisilikleri nasil etkiledigi ile ilgili yorumlar yapar.
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“Okse”de karsit gii¢, kiyafetleri, kendine giiveni ile saygideger biriymis gibi
goriinen kadmndir. Siyah esarbimin altinda goriinen sar1 saclari ve yasina uygun
olmayan laubali davramslar1 vardir. Zengin ve kétii bir kadmn oldugu bellidir. s
bulma kurumunun Oniinde paraya ihtiyaci oldugunu anladigi yakisikli ve toy
gencleri kendine cekip kendi isini biiylitmeye calisir. Fakat bu kez, zorda
kalmistir. Cenk, kendi begendigi kizin basini derde soktugunu anlayimnca kadmi

oldiiriir.

“Gidenler, Kalanlar” adli 6ykiide bagskahraman ayni1 zamanda anlaticidir. Olimii
anlatirken, Olen kisinin hayatinin bittigini geride kalanlar i¢in de zamanin ilag
oldugunu anlatmaya calisir. Kocasi ile girdigi 6liim ile ilgili tartigmada kim icin
iyi kim icin kotii tartismasinda sonuca varir. Olen Kisinin biitiin yasamin1 geride
biraktigin1 diisiiniir. Kocasmi yalniz birakmamak i¢in onunla yola ¢ikan kadin

kocasini kaybeder. Ama kizinin, torunun yanindadir:

“‘Gidene vay!” derler bilirsin. ‘Kalanlar 6liip gidiyor,” derler... Gidene yazik oluyor,
diye diistiniiyorum ben de. Yasama bir kez geliyor insan! Gitti mi, her sey bitiyor,
diinyanin sonu geliyor onun igcin. Ama kalanlarin zamanla acilar1 kiilleniyor... Hele
bazis1 acisini ¢abucak yenebiliyor... Yasam siiriiyor.”” [K.119]

“Simdi kizzmin evindeyim. Neyse ki babasi gordii onun mutlu bir yuva kurdugunu.
Simdi de, torununu goérmedi diye iiziiliiyorum. Iki ay once dogdu, tatl bir bebek...
Gorse nasil severdi, diye tiziiliyordum. Bazi da, ‘Diinyada goriilecek seyler, yapilacak
igler biter mi,” diye kendimi avutmaya calisiyorum. ‘Adam seksenine de gelse, daha
gormek istedigi yerler, diigiinler, dernekler, insanlar olacaktir. Isteklerin sonu olur mu
hi¢?”” [K.120-121]

Nursun, baskahramanin eltisidir. Kadin caligkan, diizenli ve iyi kalplidir:

“Ilk onceleri, kalin silteli yer yataklari, sabun kokulu el dokumasi, yumusacik
carsaflar serdi bize. Sonralari, daha modern olsun diye, bizi konuk ettigi karyolal
odadan ¢ok daha rahatti bana gore yer yatagi. Her zaman tam konuktuk orada:
Kahvaltilar yemek sofralart diizgiin bir bi¢imde gelirdi 6ntimiize. Eltim Nursun orada
kaldigimiz birkag giinii bizimle ilgilenerek gecirirdi, kiiciik c¢ocuklu oldugu
zamanlarda bile her isin iistesinden gelirdi.” [K.116]
Nursun, yalnizca kocast ve ¢ocuklarini diisiinmeyip kiis olan herkesi baristiran,
evlenecek kizlarin egyalarini hazirlayan, okuyan ¢ocuklarin bir iist okula gitmesini
saglayan bilgili bir kadindir: “Artik, kendi cocuklarina karsi Ozverisinin ne
boyutlarda oldugunu bilmeyen yoktu... Cok sevilen, cok seven bir insandi.”

[K.117] Bir y1l 6nce kirk sekiz yasinda vefat eden Nursun, yardimci kahramandir.

Giirel’in 6ykiilerinde sehirli kadnlar, egitimli ve bakimli kadinlar olarak anlatilir.
[k oykiilerde koylii kadinlarla ayn1 mekanda bulundurularak fiziksel farkliliklar:

karsilastirma yapilmistir. Onlarin sikintilart farkhidir. Koylii/kasabali kadinlara
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gore sikintilari, kendi problemleridir. Toplumsal bir yaklasim sergileyemeyen

sehirli kadinlar, Oykiilere 6liim ve ask gibi temalarin girmesini saglar.

2.1.3.1.10. Yabanc1 Kadinlar

Yabanci kadmlar Ferzan Giirel’'in sadece “Denizlerin Otesinde” 6ykiisiinde
goriiliir. Burada Tiirk ve bati kiiltiirii kiyaslanmak istenmistir. Yabanc1 bir kadinla

gecirdigi iyi vakit geciren Erdem, onun davraniglarini gézlemler.

Mary ve Margarit adli iki yabanci kadindan bahsedilir. Tiirk insanindan farkli
olarak daha anlayish olsalar da iliski konusundaki fikirleri Tiirk kiiltiirline uymaz.
Aslinda Mary, Erdem’in merak ettigi Londra insanlarmni temsil etmektedir.
Nisanhdir ve bagkalariyla goriismeyi normal karsiladigini iddia eder. Insanlar1 iyi
tanidigimi bir siirii insanla karsilasip insanlarin gozlerinden onlara giivenip
giivenmeyecegini anladigini sdyler. Bunun sebebi doktor olusudur. Mary,
Margarit ile birlikte yasamaktadir. O, kibar ve anlayish bir kadindir. Mary, Erdem

isimli parkta tanmistig1 gengle arkadastir. Erdem’in onu eve birakmasina izin verir:

113

. Oradan gegen bos bir taksiyi cevirdiler. Kizin adresini sdyledi Erdem, her
zamanki gibi ilkin onu evine birakacakti. Buyur, derse girerdi iceriye. Mary’ nin oda
arkadagi Margarit’in disarida bulunup bulunmamasina bagliydi bu! Bazi iyi saatine
denk gelirse, ‘Ben David’e bir bakayim.” diyerek odadan cikip onlar1 yalniz biraktigi
da oluyordu. Ne var ki sonra gec¢ saatlerde tasit bulabilmek ayri bir sorundu. Bos
sokaklar1 yaya tepmek bile giiliin kiigiiciik bir dikeniymis gibi gelirdi ona.” [0.129]

Tirk ve Bati kiiltiirlerini karsilastirilan Oykiide, baskahraman kadinlarin ikili
iliskilerde rahat davranmalarin1 kabullenemez. Yabanci kadmnlarin kibar

davraniglarina ragmen giiven vermemesi, Erdem’i kendi esine yoneltir.

2.1.3.1.11. Dislanmus Kadinlar

“Yangin” adlhi Oykiide, Saadet, babasi varlikli biri olmamasina ragmen ucuza
kumas alip cesit cesit kiyafetleri kendine uygun hale getiren yetenekli bir
kadindir. Babasi1 oldiikten sonra da kendine 6zen gosteren kadin, resim dersleri
almus, giillerle donanmus siis yastiklar1 yapmak i¢in Hact Durmus beylerin evine
ders almaya gitmistir. Saadet, bir siire sonra aklin1 kaybeder. Giizel ve ¢aliskan
olan Saadet’in aklmi yitirme sebebi bilinmemektedir. Esinin, cocugunu alip
gitmesi komsularmin tahminlerinden biridir. Saadet, insanlardan kacar, aralarina

13

karigmak istemez. Cocugun anlattigina gore “...darmadaginik, kirlasmis saglari

arasmnda kiigiilmiis gitmis bitkin yiizii, kizgin 1s1ltilarla bakan deli gozleri” [0.26]
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vardir. Ondan, ¢ok korkan kiiciik ¢ocuk okul yolunu bile degisir. Aslinda bu
yangin, onun korkusunun sonu olmasi gerekirken bagka korkulara yer acilir.
Cocukta toplumculuk, esitlik ve adalet duygulari yerlesmeye baslar. Cocuk,
biiylidiigiinde Saadet’in deli olmay1 se¢cmedigini anlar. Eskiden saygi duyulan

kadin zorda kalinca, bencil insanlar onun hayatin1 6nemsememeye baslamislardir.

“Engelli’de, anne, bagkahramandir. Bir demircinin kizi olan ¢ingene kadin —anne-
esmer, anlaml yiiz ifadesine ve giizel gozlere sahiptir. Cingeneligin verdigi sert
tislubunun ardindan anne sefkati de Oykiide dikkat ¢eker. Oglunun mutsuzlugu,
ona annelik i¢giidiisiinden oglunu korumak i¢in herkese saldirabilecek kuvveti
vardir. Cocugunun okumasini, kimseden farkli olmadiklarin1 kanitlamak ister.
Ama yoksullugu onun en biiyiik yarasi olmustur. Bu yiizden kendini ifade edemez
ve saldirganlasir. Oglunun yaninda diger cocuklara kusur bulurken, onlarin
sOziiniin gectigi mekana gittiginde soylemek istediklerini icinden gecirir. Oglunu
lizenleri dovmek isterken yiizlerine bakmamayi tercih eder. Ogretmenin de tavrini
goriince kendini savunmaya calisir. Once, Hayri’nin ilkokul dgretmenini over.
Sonra istedigi cevab1 alamayinca 6gretmeni igneler, yumusayip yasal haklarindan
bahseder. Ama yine de orada istenmedigini goriir. Son olarak tehditler savurur ve
gider. Bu duygu ve davramis karigikligi, bir annenin c¢ocugunu korumak
isteyisindendir. Ogretmen onu okuldan alip zanaat 6grenmesi igin bir yere vermesi
soylendiginde aklina kocas1 gelir. Atesler i¢cinde demir doven babas1 gibi oglunun
is yapmasini istemez. Ama caresizdir. Halk agzi ile konusur. “‘Ne oldu oglum?
Anlatsana! Yine o matamatik¢i kirdir besbelli notunu. Corafiyeci midir nedir?
Yoksa o ugursuz kar1 mi stkt1 canmi?’” [0.32] Cingene kadinmn da toplumdan biri
oldugunu, devletin bir vatandasi oldugunu gostermek icin yazilan bu oOykiide,
ogretmen, diger Oykillerden farkli sekilde islenmistir. Cingene oldugu igin
cocugun okuyamayacagini diisiinen cocuklarla bir olmus ve onun
otekilestirilmesine sebep olmustur. Cocugunu korumak isteyen bir anneyle
karsilastiginda karsisina geldiginde de kendi statiisiinii kullanarak onu yok

saymustir.

“Kirsal Iliskiler” adli oykiide bir iscinin goziinden yine bir cingene anlatilir.
Cingene kizi, bakislar: ile sicak gelen ve Mahmut’un daha once gérmedigi bir

insan tipidir. Rahat ve samimi tavirlar1 ile ilgiyi istiine ceker. Mahmut ile
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gecirdikleri siire ¢ok kisa olmasma ragmen kendi sosyal ortamindan olmayan
birini etkileyebilmistir. Tanimadig1 adama derin derin bakip onun balgamindan
bile tiksinmeyerek baskahramani diisiincelerinden dolayr utandirmustir.
Cingeneleri giizel temsil eden karakterdir. Olay orgiisiiniin olusmasini saglayan

genc kiz yardime1 kahraman olarak dykiide yerini alir.

“Seytan” adl1 6ykiide gencken hata yapan bir kiz ve onun anlayisli babasi anlatilir.
Kizim1 yaptig1 hatadan dolay:r suglamayan adam, onu korumak ister. Durmus
Bey’in kizi, evli bir adama kagmus, iki yil kadar bu adamin kapatmas: olmustur.
Kactig1 adamin nikahli karis1 dava ag¢inca kadin babasmin evine donmiistiir. Yash
babasindan bagka kimsesi olmayan gen¢ kadin, onunla birlikte pamuk tarlalarinda
calisir. Kadin, yaptig1 hatanin farkina varsa da, babasi kizmma sahip ¢ikmaya

caligsa da komsularmdan birileri bir gece kiza sahip olmak istemistir.

2.1.3.2. Erkekler

Giirel’in oykiilerinde erkekler, tipki kadinlarda oldugu gibi gen¢ ve yashlar olarak
genelleyebilecegimiz bir c¢ercevede verilmistir. Yaghlar, caligkan, insanlarin
soylediklerinden ¢ok kendi diinyalarmi Onemseyen kisilerdir. Tecriibeleri onlar1
olgunlagtirmistir. “Denizdekiler’de Yash Savasci, “Siiriiniin Cobani”nda Bey,
“Yikinti’da Murat Bey, “Kardesler Canbazhanesi’nde yonetmen, “Seytan”’da
Durmus Bey o6rnek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira ilk dykiilerde kasabalarda
gencler alkol kullanan, tembel, hirs1 yiiziinden basini belaya sokan karakterlerdir.
Ama Giirel, gencleri umut vaat eden kisiler olarak da resmeder. Giirel, kadinlara
siddet uygulayan, karisina ve cocuguna baski yapan, zorba erkekleri de
Oykiilerinde islemistir. Ayrica Giirel’in Oykiilerinde isci sinifindan olan genclere
de yogun olarak yer verilmistir. Egitimli erkekler de 6gretmen, doktor, avukat gibi
mesleklere sahiptir ve halden anlayan kisiler olarak gosterilmistir. Halk ile i¢ ice

olan erkekler onlara ellerinden geldigince yardim ederler.

2.1.3.2.1. Zorba ve Bagnaz Erkekler

Ferzan Giirel, Oykiilerinde bulunan zorba erkekler, insanlik duygular1 zayif
kisilerdir. Onlar, ailelerine baski uygular. Babalar kizlarmi okutmaz, kocalar
karillarina tecaviiz eder, onlar1t dover ve tehdit eder. Ailelerinin hayatlarmni

onemsemeyen bu erkekler, yasadiklar: ¢cevreyi huzursuz ederler.
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“Cennet’in Diisii”’nde baba, Cennet’i okula gondermemek icin yasim biiyiitiir.
Oykiide karsit gii¢ olarak yerini alir. Aile icinde ondan korkulur. Klasik Anadolu
koyliisiiniin bakis agisiyla tanimlanan bir babadir. Ataerkil aile yapis1 geregi, anne
ve cocuklarm isteklerinden, duygularindan ¢ok babanin tercihleri dogrultusunda
bir hayat vardir. Cennet eve dondiigiinde herkes affeder ama babanin gelisi

beklenir. Ciinkii evin sahibi odur ve karar1 verecek olan asil kisi de odur.

“Ummii Bac1” adh 6ykiide Haydar, Ummii’ye zorla sahip olan, onu yuvasindan
eden adamdir. Sert ve kaba olarak betimlenen Haydar, istedikleri olmayinca kavga
ve tehdit eder. iki cocugu vardir. Kendini rahatlatmak igin parmakliklar ardindan
Ummii’yii tehdit edip iizer, yipratir. Yash annesi ile oturan, geng bir adamdir. Cilli
yiizii, birbirine yakin tilki gozleri vardir. Ummii, onu ¢ocuk olarak niteler. Fakat
bu cocuk 6ykiiniin sonunda Ummii'niin evine girer ve onunla birlikte olur.
Oykiide yer alan iki erkek de aym tavirlarla Ummii’'ye yaklasmuslardir. Kendi
hevesleri ugruna bir kadin1 duygusuzca yok ederler. Ummii’niin s6z soylemeye
hakk1 yokmus ve baska sikintilar1 yokmus gibi onu baski altinda tutarlar. Haydar,
evinden ailesinden koparip getirdigi Ummii’ye bakamamis, hapse girmis iken
hicbir sekilde kendi derdini anlatamayan Ummii, Kalayc1’ya bile kars: koyamaz
hale gelmistir. Bu sebeple Oykiide yer alan erkekler karsit giic olarak

konumlandirilmislardir.

“Bos Kagidi"nda Ismail, Hadiye nin kocasidir. Kars1 giictiir. Esi ile arasinda ¢ok
yas farki yoktur. Fakat zit karakterlerdir. Gen¢ karisi tarlada wrgatlik yaparken
Ismail, mahallede top oynar. O umarsiz, kaygisiz bir adamdir. Erkek icin her seyin
mubah oldugunu diisiiniir ve karisin1 6nemsemez. Onu ¢ok sevdigine inandirir
ama onun kalbini kirmaktan geri durmaz. Almanya’ya esini gotiirmemek icin bin
tirli bahane bulmus en sonunda da tehdit etmistir. GOnderdigi mektuplarda
Hadiye’ye giizel hi¢ bir sey soylemez. En sonunda da bosanmak i¢in mahkemeye

basvurdugunu bildirir.

~ .2

“Sevda Dagi’nda karsit giic babadir. Hiisniye’nin babas1 Oykiide Hiisniye
tarafindan dinamik bir kisilik olarak anlatilir. Kahvede bos oturan erkeklerdendir.
O da biitiin gezen kadinlara bakar ve dedikodu yapar. Kizin1 kaba kuvvetle evde
tutmak ister. Kendisi baska kadinlar1 rahatsiz ettigi icin ailesine de bdoyle

davranilacagin diisiiniir.
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“Seytan”’da Veli, oykiideki yerini karsit giic olarak alir. Egitimsiz bir zorbadir.
Kendine bedava icki 1smarlayan herkesi etrafina toplar. Insanlar genellikle onun
kotii bir insan oldugunu diisiiniir. Ciinkii yakin oldugu herkesi icki igmeye alistirir
veya kadinlarla ilgilenmelerini saglar. Ama kendisi bunun dogru olmadigini
soyler: “‘Ne yaparsin adimiz ¢ikmus bir kez: Sen gibi adamlar1 i¢meye, yok
bilmem daha ne bok yemeye hep ben alistirtyormusum. Simdi Allah’mi1 seversen
soyle! Senin canin istemese ben nasil zorlan icirtirim?’” [0.96] Veli, tam bir
koylii kurnazidir. Saf insanlar1 nasil kandiracagini bildigi i¢in, onlar1 kullanirken
bir yandan da onlara kiyak yaptigini diisiinmektedir. Kendisine icki 1smarlayan
arkadaslarina kadmlar1 Onerir. Son kurbani Recep’e de patronunun yanimda
calisirken gordiigii dul bir kadim Onerir. Kadimi zorla kacirtma plani kurar. Recep
bu duruma itiraz edip ailesinden istemenin dogru olacagina inansa da planin

gidisatina uymak zorunda kalir.

“Insanm Hakki ve Bir Ismail Hakkr” adli 6ykiide bagkahraman dykiiniin baginda
otoblise binen c¢elimsiz, {istii bas1 ywrtik adamdir. Toplumun kolayca
dislayabilecegi, ekonomik durumu kotii, sagliksiz, zavalli bir adamdiwr. Fiziksel
olarak da o kadar zayiftir ki otobiis hareket ettiginde dengesini saglayamaz. Bu
yiizden herkes onun sarhos oldugunu diisiiniir. Kisik sesi ile kendisine yapilan itip
kakmalara tepki verse de basarili olamaz. Insanlar1 rahatsiz edecek herhangi bir
sey yapmasa da insanlar tarafindan kabul gormez. Ismail Hakki, zorba bir
kabadayidir. Kendini zayiflar1 ezmekle gorevlendiren Ismail Hakki, oykiide karsit
gii¢ olarak yer alir. Insanlar1 incitmekten ¢ekinmeyen kaba bir adamdir. Oykiide
insanlarin ¢cogunlugunun cikardigi asilsiz bir dedikodu sebebiyle celimsiz adami

otobiisten firlatir.

“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”nde Veli, karsit giigtiir. Oykiide bizzat bulunmaz.
Herkesle iyi anlasir. Yeni tasindigi mahallede de kisa zamanda sayilir bir kisi
olmugtur. Is yerinde gecirdigi kazadan sonra icine kapanmis, uzun siire
caligmamug, kahvedeki arkadaslar1 ile de selamlasmaz olmustur. Bir giin
Almanya’ya gitmeye karar vermistir. Baslangicta esine ve kizina ekonomik olarak
yardim ederse de sonraki gelisinde karisini bir sekilde ikna etmis ve bosanmustir.
Alman vatandasi olmak i¢in oradan biri ile evlenmis bir daha da donmemistir.

Biitiin mahalle Ayse’yi saf, Veli’yi hain olarak anlatir. Veli, gecirdigi kazadan
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sonra kendinden bagka kimseyi diisiinmez. Kaza gecirmesi gercek yiiziinii

gostermesinde etkili olmustur.

Zorba ve bagnaz erkekler, bulunduklari toplumu davranislar1 ve diisiinceleriyle
huzursuz eder, kadinlar1 bir obje olarak goriir. Oykiilerde goriilen bu erkekler
tecaviiz, dayak ve tehditlerle kadinlar1 somiiriir. Kadinlar1 istismar eden erkekler,
bencil davraniglar ile onlar1 ekonomik anlamda caresiz birakir. Kaba ve bagnaz
olarak degerlendirilen erkekler, Oykiilerde karsit giic olarak yer alir. Bu
erkeklerde, “Giil Kism1 Dikenli Olur” oykiisii disinda, degisme ve kendileriyle

hesaplasma goriilmez.

2.1.3.2.2. Yozlasmus Erkekler

Yozlagma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine, degerlerine ve biitiin
insanliga yabancilasmasindan kaynaklanan bir problemdir. insanin duyarli ve
soylu yanlarmmi korelten bu problem, Ferzan Giirel’in Oykiilerinde karsi giic

grubunu temsil eden karakterlerin dzelliklerindendir.

“Kalintilar” adli1 oykiide Diindar, karsit giictiir. Kendini bildi bileli is¢ilerden
hoslanmaz. Oykiide turistleri gezdiren Diindar’in Suna’ya olan ilgisi disinda
hayat1 hakkinda c¢ok sey anlatilmaz. Cok eskiden tanisan Suna ve Diindar’in
diisiinceleri ¢atigir. Suna’nin aksine aktif, nikbin bir yapis1 vardir. Diisiincelerinin
sebebini aciklamasa da disa vuracak kadar cesurdur. Karsit gii¢c olmasmin sebebi,
yozlagsmis bir insan olmasidir. Diindar, Amerikalilarin is¢ilerin de kendileri ile
ayn1 haklara sahip olduklari bildigini gorse de kendi diisiincesinden vazgecmez.
Iscilerin kirli oldugunu, Anadolu kéyliisii oldugunu ve onlara verilen paranmn fazla

olacagini diisiiniir.

“Siiriiniin Cobanr’nda Bey’in arkadasi, karsit giictiir. Kasabaya gelecek olan
siyaset¢iyi elestirir. Bilgisiz insanlara demokrasiden bahsetmek dogru degildir,
der. Bey, tecriibeli bir adam oldugu i¢in, herkesin her konuda s6z hakkina sahip
olmas1 gerektigine inanir. Arkadasi ise siyasetin sadece okumus insanlara 6zgii
olduguna inanir. Yozlasmis insan modelidir, coban Recep’e yapacagi yorumlari,

Bey’e yapamaz. Bey ile konusunca, egitimin gerekliligini savunmak yerine susar.

“Yikmti”da Seyfi, Murat Bey’in ogludur. Ik bakista karisina korii koriine bagl

oldugu izlenimini verir. Ama zengin babasindan aldig1 giicle capkinliklar yapar.
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O, iki agabeyi gibi degildir. Baba parasi1 yiyen, elinden hicbir is gelmeyen biridir.
Universiteye gitmemistir, ayrica sanattan da anlamaz. Seyfi, soforliik dahi

yapamayacak kadar vasifsizdir.

“Bit Yenigi’nde Avni Bey, Oykiiniin baslarindan itibaren doktoru tedirgin eder.
Avni Bey, doktorun biricik kiz1 ile evlenmek istemektedir. Onun egitim hayati
bilinmez ama ev sahipleri olusundan bir cesaret aldig1 diisiiniilebilir. Bankaci
Nuri, sadece zengin oldugu i¢in bu adamu iyi biri gibi anlatir. Fakat doktorun
evine gece yarisi gelen hasta Avni’nin saldirisina ugramistir. Doktor, Avni’nin bu
yanlis hareketine neredeyse kahkahalar atarak aglayacaktir. Avni, doktorun i¢

catismasini sonuca baglar.

“Yal¢in”da Oguz, Yal¢m’in kendine en yakin gordiigii arkadasidir. Yal¢in, onun
kiigiikliikten beri hi¢ degismedigini sdyler. Oguz ayn1 yakinligi ona duymaz. Daha
sakin ve rahat bir hayat1 vardir. Boyle seyleri diisiinmeye vakit bulamaz. Evinde

toplanan arkadaslari ile Ingilizce miizikler dinleyip twist yapar.

“Kardesler Canbazhanesi’nde karsit giic olan Haydar ve arkadaslari, tarlada
calisan iscilerdir. Haydar, aslinda Makbule’ye asiktir. Fakat ailesinin Makbule’yi
gelin olarak kabul etmeyecegini bilir. Bu sebeple evlilik planini1 bir kenara

koyarak Makbule’yle eglenme planini kurar.

“Meryemana’da” adli 6ykiide Erdogan, umarsiz bir insandir. Cani istediginde
ilgilendigi sevgilisi Birsen ile zit karakterdedirler. Erdogan sorumsuzdur, bu
durum Birsen’e ac1 vermeye baslamistir. Birsen Erdogan’in tavirlarindan dogaya
siginarak kurtulur. Bencil bir erkek olarak Oykiide yerini alan Erdogan,
sevgilisinin isteklerini goz ardi eder. Ayrica kasabalilarm ve koyliilerin

sikintilartyla da ilgilenmez.

“Kent Pazar1’nda idare meclisi liyesi Sabih Bey, yorenin yerlisidir. Giiniin birinde
Tanr1 “yiirli ya kulum” demis ve ilde yasamaya baslamistir. Ara sira ilceye gelen

1313

Sabih, biiylidiigii kasabayr kiiclimser: “‘Su koyliilerin kilig1 yaz-kis degismez.
Erkeginde soluk hirka, kisa dar pacali pantolon; Kadmninda ¢icekli salvar, catmali
basortii. Sicakta yanmazlar mi, sogukta iisiimezler mi bunlar? Efendim yasamasini
bilmez bizim insanimiz.”” [T.42] Sabih Bey, ¢ikarci bir adamdir. Gorevi sebebiyle

de nutuk atmayi 6grenmistir. Giinliik hayatinda bile siyaset¢i edasiyla konusur.
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Kendi hemserilerinin onun hakkinda diisiindiikleri kotii sozleri bilmez. Fakat
kasabaliyr tamiyan Sabih Bey, onlarin duygularmi somiiriir. Kendi gibi
diisinmeyen insanlar1 zor durumda birakmak icin elinden geleni yapar. Sabih
Bey, okuyan herkesten korkar, tedirgin olur. Yaptigi yanlis yonlendirmeler

olumsuz sonuglansa bile kendini bu yalanlara inandirir.

“Dirim Yaris1’nda Hamdi Bey, bir i adamidir. Ucak bozuldugu icin ve elindeki
porselen kasay1 sag salim Ankara’ya ulastirmak igin otobiisle yolculuk etmeyi
tercih etmistir. Omriinii servet kazanmak icin harcamustir. Tasit bozuldugunda,
kasasim1 birakip gidemeyecegi icin otobiisiin basinda beklemek ister. Karli
tepelere geldiklerinde geri doniip kagmak istemis fakat herkes engel olmustur.

“Mal canin yongasidir” diye diisiiniir.

“Olii Goziinden Yas’ta i¢ hastaliklar1 doktorunun kayinbabasi, “Suclu bulunan
partinin, ilcedeki onde gelenlerinden oldugunu, kopardig: kredilerle az zamanda
milyonlar vurdugu gercegini duymayan kalmamasma ragmen gecit alayinda en
onde yiiriiyebilen” [0.17], Aysel’e gore bir diis kiriklig1 olan adamdir. Ciinkii

ideal insan 6liirken o en Onlerde yiiriiyebildigi i¢in elestirilir.

“Engelli”’de miidiir yardimcisi, sert mizaci ile 6gle vakti okula gec gelen, isini
savsaklayan ve 6grenciler arasmda ayrimcilik yapan biridir. Ogretmen olmasina
ragmen, yapilan hatanin farkina varmayip cocugun okumayacagini, ¢ingene
kadinin konusarak dilencilik yaptigini iddia eder. Miidiir yardimcisi, konusurken
kadmin yiiziine dahi bakmayip kendince hiikiimler verir. Kendisini ilkokul
ogretmeni ile karsilastiran anneye, “‘Burasi ortaokul hanim! Siniflardaki
kalabalig1 goriiyorsun. Ogretmen hangi biri ile ilgilensin?’’[0.35] der. Giirel,
Oykiilerinde genel olarak dgretmenleri sagduyulu insanlar olarak gostermistir. Bu
Oykiide ise miidiir yardimcisi farkl ¢izilmistir. Bir yol gosteren olmak yerine bir
cocugun gelecegine mani olmus, ailesinin de diglanmasina ve iiziilmesine sebep

olmustur.

“Oy Gelin Gelin...”de sehirliler karsit giic olarak goriilir. Koyliiler ile
havaalaninda karsilasan bu insanlar, sehrin yozlasmis insanlarini temsil eder.

Koyliileri giyimlerine gore degerlendirerek eglenirler.
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“Sevda Dagr’nda kasabanin erkekleri de karsi giictiir. Kendi yarattiklar1 diinyada
kadinlar1 kisitladiklarini fark etmezler. Herkese laf edip kendi ailelerini bu laftan
korumak icin eve kapatmak isterler. Kasabanin iistiin giicii erkekler, kahvehanede
zaman Oldiiriirler. Kadinlar kendilerine eglence yeri bulduklarinda da erkekler,
ozellikle gencler o bolgeye yonelirler. Hiisniye, yasam alanlarimi daralttiklar1 i¢in

onlara tepkilidir.

“Alli Basma”da kars1 giic olan adam, Niyazi’'nin evini almak isteyen, giizel
giyimli, giizel konusan, saglar1 agarmis ve yiiziindeki cizgileri ile insana giiven
veren biridir. Bu yiizden Niyazi evini ona satmasa da oday1 kiraya verir. Adam,
gerekce olarak buray1 ¢ok sevdigini ve yapi isleri ile ugrastigi icin burada kalmak
istedigini soyler. Niyazi bu durumu fazla sorgulamaz. Cavide’nin sehre merak
sardiginin farkindadir. Bu sebeple onun merakini tetikler, boylece pansiyona sahip
olabilecegini diisiiniir.

“Kumar”in bagkahraman Rasim Bey, genclik yillarinda kasabaya atanmus bir
gorebilecegi bir genctir. Kasaba halki o kadar ¢ok sevmistir ki Rasim Bey’i kumar
oyunlarinda aralarinda gérmek igin hepsi davet eder. Isten arta kalan zamanlarda
ara swra bu tiir mekanlara ugrayan Rasim Bey, giizel havalarda da kasabanin
disindaki bahgelere uzun yiiriiylisler yapar. Bu yiiriiyiisleri sirasinda bir kiza asik
olur ve onunla mektuplasmaya baglar. Dedikodular artmaya basladiginda, Noter
Ferit Bey, Rasim Bey’1 bu durumdan kurtarmak i¢in Kamislizadeler’in zengin kiz1
Perihan ile evlenmeye ikna eder. Rasim, evlendikten sonra para kazanmak hirsiyla
cevresinden uzaklasir. Sonunda Rasim Bey, oglu Erhan ve paradan bagka bir seye
deger vermeyen biri olup ¢ikmustir. Eski yasantisina donmemek icin ¢ok calisan

Rasim Bey, karisinin uyarilarina ragmen oglunu da yanls yetistirmistir.

“Kamyonlar Sigir da Tasir” adli 6ykiide baskahraman Hasan i¢inde bulundugu

durumdan rahatsiz olusu ile gegmisine doner:

“Hasan onun ¢amurluklara basarak tasitlarin kenarliklarma tirmandigini, oradan bir siire
sigirlara baktigini inceledigini goriiyordu. Icine bir kurt diismiistii Hasan’m, bir sug
ortakligmin karmasikligr agirligini duyurmaktaydi ona yiireginde: ‘Diiriist is yaptyorum.
Anlimin teriyle para kazaniyorum.’ diyemeyecekti bundan sonra... Ilk bilinclendigi
giinlerde, gelecekten neler ummustu, simdi ne bulmustu! Sade kendisi mi? Anasi,
babasi, yakinlari, herkes onun ¢ok basarilt bir kigi olmasimi beklemiglerdi yillarca...
Kavgaciligini bile atilganlik sayarak umutlanmislardi. Mahalledeki ¢ocuklarla bir ceviz
ugruna doviisiir, haksizligi higbir bicimde kabul etmezdi. Bu boyle siiriip gitmis, hele ilk
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genglik yillarinda hak bekledigi kavramlarin gozii pek bir savunucusu olmustu. ‘Az
daha bu yilizden okka altina giriyorduk!” diye gegti usundan... Uzgiin iizgiin
giilimsiiyordu olup bitenlere simdi.” [O.118§]

Kamyon soforleri diisiincesizce islerine devam ederken Hasan da bir siire sonra
onlara uyum saglar. Hasan, ¢ocukken savundugu degerleri artik kaybetmistir.

Kendi iradesine hakim olamaz.

“Insanin Hakki ve Bir Ismail Hakki” adli oykiide otobiisteki yolcular, sosyal
ortami saglamakla gorevli kisilerdir. Yoksul adami, giyimi sebebiyle acimasizca

elestirirler ve sonrasinda da onu hirpalayan kabaday1y1 su¢lamazlar.

“Yazgi Bunun Neresinde”de Nebil, Niishet’in annesine gore kumarci ve igkicinin

tekidir. Fakat Nebil, Niishet’in annesine tepki gostermesi i¢in Nebil, bir aractir.

Giirel’'in Oykiilerinde goriillen yozlasmis erkekler grubu, yine kasabalvkoylii
kisilerdir. Sorumluluktan kacan, kiskang, ekonomik c¢ikar ve kisilik bunalimi
oykiilerdeki yozlagsma problemleridir. Dolayisiyla onlar, halkin sorunlarindan

uzak, dolandiric1 ve bencillerdir.

2.1.3.2.3. Yash Erkekler ve Gen¢ Erkekler

Yash erkekler, Ferzan Giirel’in dykiilerinde tecriibeli ve olgun insanlar olarak yer
alir. Vatan sevgisi, cocuklarinin hayatin1 diisinme ve topluma faydali olma
konusunda duyarli kisiler olarak tasvir edilirler. Gengler ise, yasama ayak
uyduramayan psikolojisi bozulmus, sehirlesme ile yozlasmayi1 karistiran,
doyumsuz kisiler olarak gosterilir. Bunun yaninda genclerin umut vaat ettiklerini

gostermek i¢in iyi Ornekler de sunan yazar, eski-yeni catigmalarini yaratmak ister.

“Denizdekiler” adlhi Oykiide, dede ve torun ayni diisiincede birlesirler. Yash
savascinin kurtardigr iilkede s6z sahibi olmak isteyen torunu, her seye ragmen
eylemlere katilir. 1ki ayagmi savasta kaybeden dede yonlendirici kahramandir.
Yash savasci, yazarin soziinii emanet ettigi ikinci kisidir. Oykiiniin bagindan
sonuna kadar 6zgiirliigii savunur. Ailesine kars1 ¢ikarak tutsakliga kars1 ozgiirligii
savunan iiniversite Ogrencisi torununu goniilden destekler. Oglu bu durumu
bencillik, fesatlik ve delilik olarak yorumlasa da kendisi: “...Delilik dedigin o
kutsal ates olmasaydi, bugiin ne Atatiirk vardi ne de onun Tiirkiye’si,!..” [E.28]

diye cevap verir.
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“Kardesler Canbazhanesi’nde Foto Celal, olgun ve umut vaat eden bir gengtir.
Kadinlar1 kiyafetleri ve meslekleri ile yargilamayan onlar1 geri plana itmeyen
biridir. Oykiiniin basindan beri kendi hedefinde, ¢izgisini bozmadan ilerler. Her
hareketini Makbule’nin iyiligi i¢cin yapar. Celal, karamsarlik ve iyimserlik, umut
ve umutsuzluk, korku, siiphe, heyecan duygularin1 es zamanh olarak yasar. Her

birinde de kendi duygularina sahip ¢ikmaya calisir.

“Giidiilen Develer’in baskahramanma yardim eden geng, sehir hayatini heniiz
benimseyemeyecek kadar gen¢ oldugu icin yasl kadina ilgi gosterir, ona yardim
eder. Yere diisen kadma yardimci olan gengte ‘yardim edebilmis olmanin verdigi

doygunluk’ vardir.

“Insanin Hakki ve Bir Ismail Hakki” adli 6ykiide delikanli, celimsiz adami
savunan bir genctir. Hi¢cbir sugu olmadigr halde zavalli adama bu kadar
yiiklenilmesinden rahatsiz olur ve iri yapismna ragmen kimligini gorene kadar

kabadayinin karsisinda durur.

“Siiriiniin Cobani”’nda Bey, koyunlarin sahibidir. Tecriibeli bir i adam1 olan Bey,
cobanmn koyunlarina verdigi 6nemi gormezden gelmez. Goniil iliskilerini 6n
planda tutarak isini yapan Bey, sorumluluk sahibi, egitime 6nem vermeyen ama
iyl kalpli bir adamdir. Siyasi olarak ‘namuslu bir dikta’dan yanadir. Arkadasi

onunla alay etse de halkin egitimden 6nce baska seylere ihtiyaci olduguna inanur.

“Istekler Pesinde”, yeni nesil insanin1 anlatir. Bulundugu yerden uzaklasmak ve
yeni seyler 0grenmek isteyen baskahraman, arzularmin pesinden gider ve bu
arzularin hi¢cbir zaman bitmeyecegini diisiiniir. Kasabasindan ayrilan geng, merak
duygusundan dolay1r doyumsuz olusu ile dikkat ceker: “Oteden beri aradigi,
bulmaya calistig1 bir sey vardi...” [E.60] diyen yazar, modern insami tanimlamak
istemistir.

“Komsu Bahgede Giiller Soluyordu”, aile kurumunun degisimini anlatir. Eski,
sicak ve kalabalik ailelerin yasadigi hayat ile yenidiinya diizenine ayak uyduran
geng bir c¢iftin hayati konu edilir. Komsuluk iliskileri zayiflamis, insanlar birbirini
onemsememeye baslamistir. Yash bir adam ve geng bir ¢ift ile Orneklenmistir
Sahislarin ve mekanin zamanla degistigi, yasamin anlaminin kendinden 6ncekinin

islerini tamamlamak oldugu anlatilir. Modern insanin bencil davramglar: ile
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hayatta iz brrakmadan gidisleri ile toplum yararina calisan kisiler, yash-geng

karakterler tizerinden islenmistir.

“Yikint1’da Murat Bey, zengin ve anilarina bagh yash bir adamdir. Oglu ve onun
karis1 yeni nesil vurdumduymaz insanlar1 temsil ederler. Murat Bey, zengin bir is
adamidir. Ug¢ oglu vardir. Gidecekleri kasabadaki koskte cocuklugu ve gencligi
gecmistir. Burada ¢ok giizel anilar1 oldugu i¢in kogskii satmak ona zor gelir.
Oykiide Murat Bey, anilarina bagh itaatkar ve miitevazi biri olarak tanitilir. Murat
Bey, kasabalilar gibi degil Istanbul Tiirkcesi ile konusur. Oglu Seyfi babasinin
parasi ile hayatini devam ettiren elinden hicbir is gelmeyen bir gengtir. Babasinin
tiim parasini kaybetse soforliik bile yapamayacak kadar yeteneksizdir. Yaninda
bulunan esinin avukat ile flort etmesini gérmezden gelerek kendini modern

oldugunu diisiiniir.

“Bos Kagidi’nda Hadiye’nin babasi, “Seytan”da Durmus Bey, kac¢irilmak istenen
kizin babasi, tecriibeli kisileri temsil ederler. Babalar1 ¢ocuklarinin hatalarmi
affederler ve diger insanlarin sozlerine aldirmazlar. Kizlarma sahip c¢ikan

kisilerdir.

“Kordon Boyu”nda Ilhami Bey ve eski dostu Halet Bey yash insanlari, Oguz ve
[Thami Bey’in yegeni gencleri temsil eder. IThami Bey, Ikinci Diinya Savasi’nin
etkilerinin dagilmaya basladig1 donemde yeni kurulan partinin milletvekilidir. Bir
kiz bir erkek olmak iizere iki cocugu vardir. Oglu Oguz, balik tutmayi cok sever,
kizi Meral ise diinyadaki herkesi ¢ok sevebilecek bir kalbe sahiptir. Degisen
zamana kendisi de ayak uyduran Ilhami Bey basarili bir hayat siirmiistiir. Eski
dostu Halet Bey de tecriibeleri ile arkadasina destek olan giiclii bir karakterdir.
Oguz ise karisindan bosanmustir. Maddi durumunun kotiiye gitmesinden dolayi
babasiyla birlikte yasamaya baslamistir. Oguz, dykiide tecriibesi ve gii¢siiz olarak
tamtilan Oguz intihar edecektir. Ilhami Bey’in yegeni, ‘zamane’ olarak tamtilir.
[Thami Bey, yegeni ile hastaneye giderken, onun trafikte kiifiirler edisini hayretle

izler. Cabuk sinirlenen yegen, sabirsiz ve kabadir.

“Kardesler = Canbazhanesi’nde yOnetmen, Giirel'in umut dolu yash
adamlarindandir. Pasif bir karakterdir. YOonetmen kantocu kizi ve Makbule’yi
kasabanm arsiz genclerinden korumak ister. “Kardesler Canbazhanesi’nde

gencleri temsil eden yozlagmus, egitimsiz ve zorba erkekler de vardir. Haydar ve
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arkadaslari, olumsuz diisiincelerini birbiriyle paylasarak hayata gecirmeye calisan

bu grup iflah olmaz kesimi temsil eder.

Giirel’in Oykiilerinde yash ve genc erkekler bazen eski-yeni catigmasini olusturur
bazen de aymi noktada birlesirler. Genel olarak yash erkekler, tecriibelerinden
dolay1, giiclii ve saygideger kisilerdir. Yash erkekler, anilarina bagl, yasadiklari
sikintilart unutmayan ve diger insanlara saygili kisilerdir. Gengler ise iki ayri
grupta toplanmustir. Egitimli gen¢ erkekler, kadinlara ve diger insanlara saygi
gosterirler. Onlarin yasam alanimi kisitlamaz ve toplumsal faydayr on planda
tutarlar. Egitimsiz gengler ise kaba kuvvete basvurarak kadinlardan faydalanmay1
secerler. Kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden bu gengler, 6zellikle grup

héline geldikleri zaman cevrelerini huzursuz ederler.

2.1.3.2.4. Egitimli Erkekler

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde yer alan egitimli erkekler, 6gretmenler, doktorlar,
miihendisler, biirokratlar, akademisyenler, avukatlar, jandarma ve polisler ile
tiniversite 0grencileridir. Bu kisiler dykiilerde genel olarak bagkahraman olarak
anlatilirlar. Oykiilerde sahsi bir derinlik ve inceliklere sahip olan egitimli erkekler,
unutulan degerlerin hatirlatmayr amag¢ edinmislerdir. Onlar anilara sahip ¢ikmay1
ogreten, kadim haklarindan haberdar ve devlet-vatandas iliskisini diizenleyen
kisiler olarak dikkat cekerler. Egitimli erkekler sosyal diizeni zorbalarin

istismarindan korurlar.

Doktorlar

“Deniz Feneri” adli dykiide doktor, iyi bir ailenin ¢ocugudur. Eglenmek i¢in
gittikleri kasabada acil durumda olan bir hastaya bakmasi icin ¢agirilir. Karisini
ve arkadaslarini yalniz birakmaktan sikayetci olan doktor, hastanin caresizligini

gordiikten sonra diinyanin adaletsizligini diisiiniir.

“Hasibegiller”de bagkahraman Doktor Sabri’dir. Yazarin da soziinii emanet ettigi
Sabri, doktor ve siradan insan olarak iki ayr1 kimlik tasir. Sabri, diisiincelerini
hayata geciremez. Oykiide, s6z konusu fikir olan ‘toplumsal yaralara egitim ile
merhem olmak’ diisiincesinin disina cikmaz. Bir grubun ortak deger ve
niteliklerini sahsinda tasir. Giirel, Oykiisiinde egitim eksikliginin yol actigi

toplumsal bozukluklarin insanin ruh saghgmi da etkileyecegini anlatir.
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“Bit Yenigi” adli oykiide doktor, bagkahraman ve anlaticidir. Ferzan Giirel’in
Oykiilerinde bulunan egitimli insan modelini temsil eder. Siirekli diisiinceli olan
doktor ailesini, toplumu ve geri kalan her seyi sorgular. Etrafindaki insanlar1 ve
kendisi elestirmekten cekinmez. Giiglii bir karakterdir. Kizinin zengin talibine
giivenmedigi icin karsi ¢ikar. Kizini goriici usulii ile evlendirmek istemeyen
doktor, miidahale etmese de olaylar onun istedigi yonde gelisir. Oykiilerinde
halkin problemlerine de doktorun goziinden yer verilir. Muayenehaneye gelen
hastalardan birinin ayaklarinda birbirinden farkl iki ayakkabi vardir. Doktor buna

ragmen {icretin yarisini ondan almistir.

“Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik’ta doktor, yardimci karakterdir. Emine,
kocasinin yaptiklarin1 doktorla paylasmis ve ondan akil almistir. Emine’ye gercek
diisiincelerini  sOyleyemeyen doktor, onun kocasmin yaptiklarina tepki

gostermesinden memnun olur.

Avukatlar

“Yikint1’da Murat Bey’in avukati, baskahramandir. Avukat, oykiiniin basinda
Murat Bey’in gelini ile flort ederken kasabalilar1 goriince fikrini degistirir. Sehirli
ve koylii kadinlari, fiziksel 6zellikleri ve ahlaki degerleri ile kiyasalar. Iki ayri

yasantiya sahip kadinlar1 kiyasladiktan sonra, kasabalilar1 yiiceltir.

“Yankol’un Rifat”ta yazarin soziinii emanet ettigi kahraman Avukat Erdogan’dur.
Erdogan, sekiz yil 6nce Sabri Bey’in isinden atilan Rifat’1, eski patronunun evinin
kenarinda dolasirken gormiis ve davasmi iistlenmistir. Oykiide Erdogan,
miivekkili Rifat’1 yillar sonra ona atilan iftiradan aklamistir. Hayata bakisini soyle
dile getirir; “‘Varlikl kisilerin yoksulun hakkini yemesine icerledigim ol¢iide beni
cileden c¢ikaran baska bir neden yoktur! Nasil da yapabilirler bunu?...”” [T.26]
Insanlara kars1 merhametlidir. Zenginin fakiri ezmesini istemez. Patron Sabri Bey,
soforii Rifat’a iftira atmis onun hayatini mahvetmistir. Avukat ise halkla olan
iligkisi ile toplumu anlayan biri oldugu i¢in tarafini1 Rifat’tan yana belirlemistir.
Davayr kazanmis fakat elinde olmayan sebepler ile geciken adalet yerini

bulamamustir.



114

Akademisyenler

“Ayselerden Biri”’nde Docent Kaya, bir arastirmacidir. Kendi arastirmasini
yapmak ic¢in geldigi koyde seferberlikten sonra geride kalan insanlarin yasamini
aktarmak i¢in arastirma yapar. Bulgular ile koylii ve sehirli kadinlar arasindaki
farklar1 ortaya koyar. Dogent Kaya, Giirel’in Oykiilerinde goriilen toplumcu

insanlardandir.

Biirokratlar

“Kent Pazarr’nda Sabih Bey, bir politikacidir. Partilerinin genel baskanmin
oldiiriilmesini carpitarak halka yansitir. Ahlaki degerleri diisiik biri olarak dykiide
yerini alir. Sabih Bey, nutuk atma firsatin1 buldugunda muhaliflerden kurtulmak
icin halkr kiskirtir. Kitap¢inin diikkanini yakan halk egitimli diger kisilere de
saldiracaktir. Oykiide kitapci1 Hiisnii, yazithanesi olan Ahmet Bey ve Bekir Bey
gibi egitimli kisiler Sabih Bey’in karsisinda yer alir.

Ogretmenler

“Dirim Yaris1”nda otobiiste yedek subay 0gretmen, iki farkli diisiinceye kisilerdir.
Servet kazanmak pesinde dmriinii harcamis esnaf, mallarinin pesinde olan esnafin
para kazanmak hirsi, 6gretmeni rahatsiz eder. Yedek Subay Ogretmen, esnaf gibi
bireysel diisiincenin toplumsal diizeni bozdugunu, kisinin bolluk i¢inde olsa da tek
basma iken mutlu olamayacagini anlatmaya calisir. Ogrencilerle ve aileleri ile
daha yakin iliski i¢inde olan yedek subay, rahat bir hayat siirmek i¢in herkese ayni

gozlerle bakilmasi gerektigini diisiiniir.

“Yikmti’da 6gretmen, Lala’nm ogludur. Idealist bir tiptir. Egitimini alip kendi
kasabasina donmiis ve burada ogretmenlik yapmaktadir. Murat Bey’e biitiin koy
ve Murat Bey’in ailesinin yaninda ders vermistir. Babasina verilen harcligi okulun
ithtiyaglarmi gidermek i¢in kullanacagmi sdylemis ve ona bir makbuz kesmistir.
Murat Bey, sevilen bir insan olsa da artik kasabaya ait bir insan olmadigimdan

kasabalilar, ona uzaktan bakarlar.

“Engelli” Oykiisiinde, Ogretmenler, diger Oykiilerden farkl tasvir edilmistir.
Tarafli davranan bu 6gretmenler 6ykiide acimasiz olarak goriiniirler. Ogretmen ve
miidiir yardimcisi, ¢ingene anneyi kiiclimseyen, halki sosyal smiflara ayiran zalim

kisiler olarak gosterilir. Ogrencileri Hayri, dier cocuklar tarafindan dislanip
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hakarete ugrasa da cingene oldugu i¢in onu savunmazlar. Bu duruma tepki

gosteren anneyi dilencilikle ve taskinlik yapmakla suclarlar.

Jandarma ve Polisler

“Dirim Yaris1’nda Candarma Ahmet, Yusuf'u iyilikle ikna edip saklandig1 yerden
cikaran adam, kurt ulumalarma karsmn siirekli tetikte durur; sofér ve yardimci
ellerindeki fener ile gidecekleri yolu aydinlatirlar; kucaginda c¢ocugu ile
yiirliyenler; yashlarin koluna giren geng iiniversite 6grencileri; tegmen her biri
yardimlagsarak kdye ulasirlar. Jandarma, bu dykiide halkin yaninda olan, onlara yol
gosteren kisi olarak tanitilir. Bunun yani sira “Olii Goziinden Yas” ve “Kuyu” adli
Oykiilerde polisler, Ogrencilere iskence eden ve onlar1 6ldiiren kisiler olarak
tanimlanir.  “Ciirik Mandalinler” de yer alan polisler, Oykiide Mehmet ve

Mustafa’y1 dinleyerek gorevlerini yapan dekoratif unsurlar olarak yer alirlar.

Universite Ogrencileri

Oykiilerinde iiniversite 6grencilerine yer veren yazar, onlarm cektigi sikintilari
gostermek ister. Universite egitimlerini tamamlamak icin calisan ve diger
insanlara saygi gosteren gencler, eylemlere katildig1 i¢in egitimlerine ve ahlaki
degerlerine bakilmaksizin iskenceye maruz kalmistir. Yazar, 6grencilerin de
aileleri oldugunu ve sadece fikirlerinden dolay1 biitiin hayatlarinin yok olamamasi
gerektigini diisiiniir. Bu Oykiilerinin atmosferini de karakterlerin acilar1 ile

sekillendirir.

“Dirim Yaris1” adli1 6ykiide Selim, yeryiiziinii acilardan arindirmanin tek yolunun
calisgmak oldugunu diisiinen ve duygularini ortbas eden iiniversite 6grencisidir.
Arkadas1 Tip 6grencisi Erkan ile birlikte kdye girerlerken ellerine aldiklar1 sopa

ile kopekleri kovalayarak grup icinde gorev alir.

“Kapan”da bagkahraman Hasan, bir tibbiye Ogrencisidir. Devletin isteklerini
yerine getirmedigini diisiinen genglerle birlikte eyleme katilmistir. Adi arananlar
listesine yazilinca Adil ismini kullanarak eylemlerini siirdiirmiistiir. Bu ugurda
okulunu bitiremeyip, o ¢ok sevdigi kizla evlenememis, bir yildir da ailesini hig
gormemigstir. Bir giin araba devrilince ya da bir kursunla basini yaralayip

hastaneye getirilmistir. Politikada soz sahibi olmak isteyen geng, biitiin hayatini
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davast ugruna yok saymistir. Karamsardir fakat yaptiklarindan pisman olup

olmadig1 bilinmez.

“Olii Goziinden Yas” adli oykiide geng Ogrenci, Oykiiniin olay oOrgiisiiniin
olusmasini saglar. Geng, siyasetten dolayr 6grenciligi birakip bir iste caligmaya
baslamistir. Burada siyasi goriisii ile yiiceltilmig bir tiptir. Onun gibi yiizlercesine
oldugu gibi fikirleri yiiziinden hayatim1 kaybetmistir. Okulu birakip istedigi
insanlarla dahi konusamayan, sevdiklerinden hatta kendi adindan uzakta biridir.
Kendini topluma kars1 sorumlu hisseder. Bu sebeple baskalarinin hatalarma karsi
onlar adina oziir diler. Yiice goniillii bu gen¢ yaptigi isten gocunmayan kaliteli
biridir.

Giirel’in bir¢cok Oykiisiinde kahramanlarin isimleri verilmez. Bu herhangi biri
olabilecekleri i¢indir. Kii¢iik insani isleyen Giirel, isim kullanirken de halkin, is¢i
smifinm, koOyliiniin kullanabilecegi isimleri secer. Amaci onlar1 6n plana

cikarmaktir.

“Kuyu” adli Oykiide baskahraman ve arkadasi, ayni ideolojiye sahiptir.
Bulunduklar1 yerde kotii bir sey yapmadiklarini diisiindiikleri halde buradan
kacmaya calgirlar. Ciinkii etrafin1 saran polisler onlar1 yakalarsa iskence
edeceklerdir. Ozellikle baskahraman kendisine: “‘Sen yerine don ¢abuk, orada
kal!”” [0.21] diyen arkadas: ile kuyuya diistiigiinde: “‘Aman oglum! Oldugun
yerde kal!”” [0.21] diyen annesini hatirlar. Cocuklugundaki gibi karanlik bir
kuyuya diistiigiinii anlar. Adlar1 soylenmeyen baskahraman ve olaylarin
gelismesini saglayan yardimci kahraman, i¢inde yasanilan siyasi ortamin zararl

yanlarina tepki gosteren kahramanlardir.

“Cemberin Piif Noktasi’nda Tevfik, oykiide ‘agik renk yagmurlugu olan, uzun
boylu bir arkadas’ olarak tanimlanir. Isi’in duyarl bir insan olmasini sagladigi
icin yardimci karakterdir. izmir’de yasayan ¢ocuk Istanbul’da iiniversite kazanmis
ve gitmeden Once sevgilisi ile vakit gecirmek istemistir. Ailesi de yoksuldur.
[zmir’den daha soguk olan Istanbul’a giderken iistiine alacak bir paltosu bile
yoktur. Herhangi bir siyasi grupla da alakasi olmayan bu gen¢, kahvehaneye

yapilan saldirida hastaneye kaldirilir.
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“Sevda Dag1’nda yonlendirici kahraman olan Muammer, aydin tipini temsil eder.
Kasabanm imkanlarindan elinden geldigince faydalanmaya caligir. Drama
esrafindan Ziibeyir’in ogludur. Demircilik yapar. Bunun yaninda Halkevlerinde
kitapliktan c¢ikmayan, miizikle ilgilenen ve kasabanm diger erkekleri gibi

davranmayarak dikkat ceker.

“Donen Irmak” adli 6ykiide Ihsan, dogup biiyiidiigii kasabanin onemli insani
olmak yolunda ilerler. Karsisma cikan zorluklara gogiis gerer ve hedefine
ulagsmaya cabalar. Kendinden sonra gelecek nesil i¢cin de elinden gelen yardimi
yapar. Hayallerini gerceklestirmenin imkansiz olmadigmi gosterir. Thsan,
kasabanmn ekonomik durumu diisik olan ailelerinden birinin ogludur.
Bagkahraman Yasar’a rol model olarak gosterebiliriz. Yazlar1 ¢alisip para kazana

Ihsan, kisin okuluna gider.

Miihendisler
“Tedirgin  Kulaklar’da hakkinda c¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz

baskahramanin, iscilerin ona karsi olan tavirlarindan anlasildigi iizere tarlada soz
sahibi biridir. Bunun disinda iscilerle yakin iligkiler kuran daha mantikli diisiinen
ve kendi hayatina da 6nem veren biridir. Salih’i dinleyen, ona akil veren ve

Oliimiine ¢ok iiziilen anlatic1 kahraman duygusal ve duyarhdir.

Memurlar

“Dile Kolay Yillar’da anlatici kahramanin yaptigr gozlemler ve konusmalari ile
egitimli ve caliskan, duyarli bir insan oldugu anlasilir. Anlatici kahraman,
hayvanlarin c¢ikar catiymasindan savasini, 1yi-kotii, zengin-fakir, giiclii-zayif
catigmas1 olarak yorumlar. Her zaman kotii, zengin veya gicli olanin
kazanamayacagini c¢ocuklarina anlatir. Kasabanin sehir hayatim bilmeyen
inanlarin1 ve onlarin evlerindeki huzura sahip olmak ister. Yazar, kasabalilari
korumak adina yapilacaklari, baskahramanmn konusmalariyla verir. Yazarin

sOziinii emanet ettigi kahramandir.

“Giil Kism1 Dikenli Olur’da baskahraman, egitimli olmasma ragmen ge¢misinde
kadma bakis acis1 ile gerici olarak nitelendirilebilecek biridir. Baskahraman,
kendini inat¢i, despot biri olarak tanitir. Kendi soylediklerinin diginda kimsenin

hakli olabilecegini diisiinmez. Diisiincelerini bu kadar kesin sdylemesi etrafindaki
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insanlar1 kendinden uzaklastirmistir. Giiniin birinde fikirlerinin ortak oldugu bir
kadin karsisma cikar. Onu ¢ok sevmesine ragmen kadinin sozleri bagkahramani
rahatsiz eder. Kendinden bir sey isterken emir ciimleleri kullandigini diisiiniir.
Ama onu diger insanlardan farkh bir sekilde sevdigi i¢in kadina kizamaz hatta

istedigi her seyi ona soylemez.

“Dirim Yaris1” adli oykiide Aykut, Ankara’ya is icin gitmektedir. Gittigi zaman
genel miidiirle konusarak ya da Danistay’a fikirlerini agiklayarak icinde
bulundugu durumdan kurtulacaktir. Liderlik 6zelliklerine sahip olan Aykut,
iyimser diisiincelere sahiptir. Eskiden gerceklesmis olaylar1 bos anlarinda diisiiniip
birlestirmeye calisan biridir. Fakat bazen biiyilkk durumlar karsisinda erken
hiikiimler verir. Yolculugun verdigi genel durumla ilgili olarak onu da diisiinceler
sarmistir. Hatalarindan ders ¢ikaran Aykut’un konusmalarindan egitimli oldugu

anlagilir:

“Hem ne diye umutsuzluga kapilacakt1? Bir ulusun yasantisinda devrimler, her zaman
bir ileriye yonelis olmustu. Ama er ama geg¢... Bu inancimi kendine tam olarak
dogrulamak icin, o giine degin tanidig1 devrimcileri birer birer aklindan gegirdi. Onlar
da ayni kanmiy1 paylasiyorlardi: Bunca cabalar, yazilanlar, soylenenler bosuna degildi
elbet!” [T.80]

Aykut, tasit yolda kaldiginda bir nutuk atarak, ilerde bildigi bir kéy oldugunu ve
donmadan oraya girmeleri gerektigini insanlara anlatir. Birka¢ kisinin karsi
cikmasindan sonra toplu halde kar, tipi, karanlik ve korkuya hep birlikte karsi
cikarak koye ulagmalarini saglar. Yolculugunun basinda darbe ile her seyin
diizelmis olabilecegine inanirken, toplumsal olarak c¢ok da geri olduklarini
goriince kendini konugsmaktan alamaz. Aykut, yazarin soziinii emanet ettigi

kahramandir:

“‘Gegmiste gegenlerle giiniimiiziin olaylar1 ve zamanimizin sorunlar arasinda bir iliski,
bir benzetis bularak, cozemediklerime bir aclik kazandirmaya calisirim. .. Iste simdi de,
bugiin bagimizdan gecenler; burada karsilagtigim, birbirinden c¢ok ayri durumlarda
bulunan kisiler; bana milletge i¢ine diistiigiimiiz ¢ikmazi diigiindiirdii. Bilmem nedense,
cok eskiden gormiis oldugum bir at kosusunu aklima getirdi: Engelli bir kosuydu bu!
Boy boy, renk renk atlar bu kosuya katilmst1. iclerinde giicliisii de vardi giigsiizii de...
Kimi iyi egitilmisti kimisi boyle bir yarigta ne yapildigini bile bilmiyordu. Ne vard: ki
esit kosullara sahip olmayan atlarin hepsi bir getin yarista kogsmaya zorlanmiglardi.
Bunun sonucu, engeli asarken diisiip sakatlananlar ¢cok oldu. Agili ilaglarla sahlandiran
gencecik bir at, yarist kazandig sanilirken, oracikta diisiip 6ldii... Geride kalarak nal
toplayanlarin, engellerin oniinde sasirip kalanlarin acikli durumunu yeniden gozlerimin
oniinde canlandiran bir benzetis buluverdim ¢ogunlugumuzun dramimi diisiiniirken. (Biz
insanlar, yaris atlar1 degiliz!) diyen bir baskaldirma uyand: icimde.”” [T.105-106]
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Ferzan Giirel’in Oykiilerinde meslekler, kisilerin egitim diizeyini gostermesi
acisindan onemlidir. Toplumsal farkindaliga aldiklar1 egitim sayesinde sahip olan
kisiler, halkin i¢inde bulundugu durumun farkina varmasini saglalar. Bununla
birlikte egitim almalarina ragmen acimasiz davranan kisiler de oykiilerde yer alir.
Ogretmenler, giivenlik giicleri ve doktorlar, halka zulmeden Kisiler olarak

goriintirler.

2.1.3.2.5. Isci ve Koylii Erkekler

Ferzan Giirel’in 0Oykiilerinde isciler toplumsal gercek¢i duyarlilikla ele
alinmuglardir. Oykiilerde gercekci bir tarzda anlatildiklarr goriiliir. Isciler,
donemlik olarak pamuk toplayan ya da yol yapan Anadolu koyliileridir. Ge¢im
sikintis1 yasayan bu insanlar, genellikle sosyal ortami saglayan unsurlardir.
Oykiilerde baskahraman olarak da yer alirlar. Isciler, icinde bulunduklar:

durumlarindan sikayet etmezler.

“Siiriiniin Coban1” adl1 6ykiide Recep, kiiciik insan1 temsil eden bagkahramandir.
Yillarca besledigi, Bey’in koyunlarini, trenle istanbul’a gondermekle gorevlidir.
Recep, caligkan ve duygusaldir. Erkenden kalkip siiriisiinii otlatir. Siiriisiine o
kadar baghdir ki onlar1 kesime gondermek ona zuliim gibi gelir. Olaylarin akigini

degistirmez.

“Ciriikk Mandalinler”, Ege kasabalarindan birinde yetisen iki ¢ocukluk arkadasmin
oykiisiidiir. Mehmet ve Mustafa ayn1 yerde biiyiiyen iki farkli karakterdir.
Mehmet, ailesine bagli ve namuslu bir genctir. Baskahraman Mehmet, nisanhdir
ve evlenmek i¢in para kazanmak ister. Bu ylizden dostu Mustafa ile bu ise
girmistir. En yakin arkadasi Mustafa ise ¢ikarma gore davranan kurnaz biridir.
Arkadasinin olumsuz davraniglarii elestirmez. Mustafa, Mehmet’in aksine koyli
kurnazidir. Para kazanmak icin aliciyi, nezarete girmemek igin polisi kandirir.

Samimiyetsiz ve giivenilmez biridir.

“Tedirgin Kulaklar’da anlatici, Salih’le tanismalariyla Oykiiyii baslatir. Salih’in

tasviri ile baslayan oykii dinamik bir sekilde Salih’i 6grenmemizi saglar:

“Mehmet, Mistik deyince, Salih aklima geldi. O, hep benimle beraber nobet degistirirdi.
Simdi, damda uyuyor olmasi gerekti. Ama o gece onden gelip yattigimdan onun
tarladan ne zaman dondiigiinii gormemistim. Yoksa bir toprak yiginina basini dayayip
oralarda uyuyup kalmis miydi? olabilirdi: Salih’in sik sik yaptigr islerdendi bu! Cok
sOylemistim, yilandan, c¢iyandan, kuyrukludan s6z a¢cmisim da yine de
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dinletememistim: Cok yoruldugu zamanlar neresi olursa yatip uyuyuverirdi bizim garip
oglan...” [S.32]

Bu ciimleler bize Salih’in mensup oldugu hayat tarzini sezdirir. Salih, diger
iscilerden farkli diisiincelere sahiptir. Onun ciimleleri siradandir. Fakat kendi
anlatimimna gore delirmek iizeredir. Bilmedigi iki kadmnin iki ayr1 siyasi goriisii
anlatmasi, aym: kadmlarm sevdigi kadin ile evlenip evlenmemesi konusundaki

fikirleri ile Salih dert sahibi olmustur:

“Garip Salih yam1 basimdaydi sanki. Islak serin hava ikimizi de iirpertiyor; her giin
ondan dinledigim sozler kulaklarimda masallasiyordu;

‘Sag kulagimda ayri, sol kulagimda ayr1 konusan iki ayr1 kadin var abi’ diye basliyordu
yine.

“‘Ben okumusg bir adam degilim, nereden bilecegim bu laflar1? Bak, dinle! Kadinin
birisi soyle diyor: Memleketi bizim parti kurtardi. Diismanlar1 topraklarimizdan stiriip
cikaranlarin kurdugu bir parti bizimkisi... Obiir kulagimdaki kadin durur mu hemen
soze bagliyor: Biz olmasaydik din elden gitmisti. Bollugu, dirligi bizim partiden baskasi
getiremez.”” [S.33-34]

Bu iki kadin Salih’in kafasinda kurdugu, sadece kendisinin gordiigii ve duydugu

iki kisidir. Varliklar1 kahramanin kafasindadir.

“Yalgin”nda Ismail, Yalgm’in agabey diye hitap ettigi sofordiir. ismail, Yalgmn
gibi duygusal degil gercek¢i bir adamdir. Hayatin her daim zor olacagimi eger
liziiliyorsa gitmemesi gerektigini soyler. Yardimci1 karakterdir. Ismail, kasaba

insaninin sicakligimi hissettiren kisilerdendir.

“Bosluk” adli 6ykiide Durmus Mehmet, bagkahramandir. Bu ortamda sehre gelen
Durmus Mehmet, yaptig1 isten gocunmayan, issiz kalmanin zorluklarini bilen,
sehirli olanlarin diisiinceleri ile kendi diisiinceleri arasindaki farki bilmeyen saf bir
koyliidiir. Isini yaparken eglenmek icin koyiiniin bir tiirkiisiinii sdyler ve bunu
yaparken bile ¢ekinir. Kocaman elleri ve iri yapisi ile safligi zithk olusturur.
Koylii olmasmin verdigi duygularina sahip ¢ikma durumu onun karakterini
olusturan temel etkendir. Sahip oldugu meslek, duygularmi gizlemesine sebep

olmaz.

“Yankol’'un Rifat”ta Sofér Nihat Bey ve Yankol'un Rifat kasabalilardir.
Kasabada yoksulluk icinde okumus, hayallerini gerceklestiremeyen ve {istiine
uistliik kendinden zengin olanlarin geri plana attig1 insanlardir. Nihat Bey, Avukat
Erdogan’1, izmir’e gotiiren sofordiir. Rifat ile ayn1 anda okula baglamis olan sofor

Nihat, halk agzi1 ile konusur: “‘Kocadim, gari beni kim neylesin?...””[T.25]
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Yankol’un Rifat, yiiziinde egri buigrii cizgiler, yiiziinden hi¢ eksik olmayan bir
sertlik ve kamburlagmis uzunca boyu ile tasvir edilir. Okuyup, biiyiilk adam olmak
istemis fakat fukara, sakat bir eskici olan Yankol’'un oglu oldugu i¢in hayallerini
gerceklestirememistir. Rifat, patronu Sabri Bey, onu isten ¢ikarinca kasabadan
ayrilmak durumunda kalmistir. Yankol’'un Rifat, bir siiredir yattigt Memleket

Hastanesi’nde hayatii kaybetmistir.

“Dirim Yarisi’nda bir¢cok farklhh karakter anlatilir. Koylii-sehirli, yasli-geng,
egitimli-egitimsiz bir¢ok insan ayni problemle karsilastiginda bir sekilde birlikte
hareket etmeye baslarlar. Oykiide verilmek istenen mesaj her birinin ayr1 hayat
yasamasina ragmen 1yi ve kotii ayrimi1 yapmadan birlik olunabilecegidir. Dogru ve
yanlislarin goreceli kavramlar oldugunu, Once insanlarin karsisina para, mal,
miilk, namus, egitim ve evlilik gibi insana 6zgii kavramlar1 ¢ikarip bir araya
toplayarak sonrada hepsinin karsisina dogayi cikararak gosterir. i¢ Anadolu’nun
kasabalarindan birinde otobiise binen Yusuf, ellerindeki kelepceli olarak otobiise
biner. Koylerinin en giizel kiz1 Ayse ile evlidir. O, askere gidecegini duyurdugu
sirada, kdyden bir adam biitiin koyliiyle beraber, Yusuf’un karis1 Ayse’ye imece
ettirecegini sOylemis bunun {izerine Yusuf, adami bicaklamistir. Yolculugun
basmda yaptiginin dogru oldugunu diisiinen Yusuf, yolculuk boyunca yaptigmi
sorgular. Ayni otobiiste bulunan Bozkirli Abdullah, giiclii kuvvetli, giirce sesi
olan bir koyliidiir. Daha ¢ok tepe yolculugunda goriiliir. Halk agzi ile konusur.

Cana yakin tavri ile Ozgiil gibi bir kadmnin bile rahatlamasim saglar.

“Kapan”da hastabakic1 ve gece bekcisi, Hasan’1 etkileyen dekoratif unsurlardir.
Isci simifindan iki kisi, iki farkli karaktere sahiptir. Hastabakic1 icin ‘hastalardan
usanmamug, acili insanlara kaniksamamis’ gibi giizel diisiinceleri varken gece
bekg¢isi i¢in ‘aldirmaz’ der. Sosyal ve siyasi ortami, ,insanlarin mesleklerinden
dolayr iizerlerine giymek zorunda olduklar1 karakterleri resmetmek icin

kullanilmastir.

“Alli Basma’nin baskahramani Niyazi’dir. Dedesi Mustafa Cavus’tan kalan
zeytinligin i¢cindeki beyaz badanali evde iki cocugu ve karisi ile yasar. Komsular
Niyazi’'nin tembel oldugunu diisiiniip ona akil verirler. Bahceye yeni fidanlar
eklemesi gerektigini, sebze ekmesini ve inekler alip bakmasini soylerler. Ama

Niyazi, aslinda kafasi ¢alisgan bir adamdir. Bu yiizden, evin iist katini turist
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kadinlara kiraya verir. Bu durum kasabada dedikodulara yol acsa da cevap
vermedigi icin Uistii kapanir. Ayn1 zamanda kasabanin ¢cay ocaginda galigir ve hava

kararinca da balik tutmaya c¢ikar. Niyazi, yeniliklere ayak uyduran bir adamdir.

“Kursal Iligkiler” adli 6ykiide Mahmut, su bulmak icin calisan iscilerden biridir.
Bagkahraman Mahmut, caliskan ve zeki bir adamdir. Bu yiizden isini en iyi
sekilde yapar. Mahmut, isini yaparken ¢ingenelerle karsilasir. Kendini saygili ve
dogru davraniglariyla olarak tanimlarken, ¢ingenelerin yanlarina oturmalarmdan
rahatsiz olur. Hareketlerinden rahatsiz olsa da, c¢ingene kizinin Mahmut’un
balgamindan tiksinmeyecek kadar algak goniillii olusu, minibiise bindiklerinde el

sallamasi, Mahmut’un diisiincelerini degistirir.

“Diislemelere Siginmak”mn anlatict kahramam Idris, Sevim Hamim’m soforiidiir.
Idris, yillarca Sevim Hanimlar ile ¢alismis ve onlara sadik bir isim olmustur.
Sevim Hanim’1n esi trafik kazasinda vefat edince, Idris, Sevim Hanim’in sag kolu
olmustur. Esinin vefat etmesi ile ona kars1 aski iyice alevlenmistir. Kadinin askini
bilmemesi, karsilik vermemesi onu isi birakmaya itse de kadmin yiiziini

gordiigiinde bu diisiinceleri silinir.

Giirel’in Oykiilerinde isciler samimi, sicak ve komplekssizdir. Halk agzi ile
konusan is¢iler gecimini saglamaya calisan kisilerdir. Bununla birlikte ikinci dykii
kitab1 Seftali Cicekleri’nden itibaren is¢iler fikir sahibi olmaya baslar. “Tedirgin
Kulaklar’da Salih ile bilgilenmeye baslayan isciler, “Yankol’'un Rifat”ta kaba
kuvvet yerine kanunla hakkini arar. Caligkan ve diiriist olarak tasvir edilen isciler,

duygusal problemleri ile dykiilerde yerini alirlar.

2.1.3.2.6. Bagimh Erkekler

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde bagimli erkekler kategorisinde yer alan Kkisiler,
aileleri tarafindan baskilanmus kisilerdir. Ozerk yasamalar1 engellenen kisiler,

aileleri olmadan mutsuz bir hayat siirmeye mahkiim olmuslardir.

“Soyleyen ve Soyleten” adli Oykiide ilk Ornegini gordiigiimiiz Cafer, oykiide
bagkahraman olarak karsimiza ¢ikar. {lkokulun temizlik is¢isi Esma Hanim’in
ogludur. 2. Diinya Savast’nin ilk yillarinda yerlesen anne, tek cocugu olan Cafer’e
diigkiindiir. Annesi Cafer’in her isini kendisi yapar. Cafer, asik oldugunda da

ogluna yakistiramadigi Giilsiim’den onu kurtarmak i¢in sehre tasmir. Cafer, asik
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oldugu kizla evlenemedigi i¢in bir daha evlilik kelimesini agzina almaz.
Annesinin 6liimiinden sonra kasabaya gelen Cafer, yalniz ve mutsuz bir sekilde
hayatin1 devam ettirmek zorundadir. Baslikta gecen ‘s0yleyen’ Cafer’i, ‘sdyleten’

ise anneyi temsil eder.

“Kumar” adli 6ykiide Erhan, baskahraman Rasim’in ogludur. Omrii boyunca
sikint1 ¢ekmemis yaptig1 her hata babasi tarafindan kapatilmistir. Babasinin ona
kars1 duydugu biiyiik sevgi ve comertlik Erhan’in simarikligima sebep olmustur.
Erhan, pavyona, gazinoya ve kumarhanelere gider. Annesi kisin bile bu kadar
eglenmesinden basma bir sey geleceginden korkmasina ragmen ogluna engel
olamaz. On bes yasinda edindigi motosikleti, lise biter bitmez aldig1 Mercedes’i
onu tatmin etmemis olacak ki gizlice kumar oynayip babasina biiyiik paralar

kaybettirmistir. Rasim’in hayatinin sonuna kadar bakmakla zorunda kisidir.

Bagimli erkekler, oykiilerde kendi basina yasamayir 0grenememis, yetenekleri
gelistirilmemis kisiler olarak karsimiza c¢ikar. Yazar, hem serbest yetistirilen

cocuklarm hem baskiyla yetistirilen cocuklarin mutsuzluguna dikkat ceker.

2.1.3.2.7. Yabanc1 Erkekler

Yabanci erkekler, “Kalintilar” ve “Denizlerin Otesinde” oykiilerinde goriiliir.
Dekoratif unsur olarak yer alan erkekler, yabanci uyruklu olduklar1 i¢in bu

kategoride gosterilmistir.

“Kalintilar’da Amerikalilar, fon/yardimci karakterlerdir. Suna’nin kendini
sorgulamasinda dolayl olarak etki ederler. Oykiide insanlara deger veren yabanci
erkekler, ahlaki degerleri yiiksek kisiler olarak goriiliir. Birlikte yasadigi insanlari
otekilestiren Diindar’a elestirel yaklasirlar. Ayse ve George, farkli karakterlere
sahip olmalarina ragmen birlikte yasamaktadirlar. Bagkahraman Suna, Ayse’yi
basit bulurken George’un hayata bakisini takdir eder. George, diger Amerikalilar

gibi toplumsal faydayi diistinen, insanlarin esitligine inanan biridir.

Giirel, Oykiilerinde yabancilari, ahlaki acidan iistiin olarak goriir. Hukukun
stiinliigiinii kabullenmis ve duygusal doygunluga sahip kisiler olarak tanimlar.

Karsilarina c¢ikardigi yerliler ise yozlagmis kisiler olarak dykiide yerlerini alirlar.
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2.1.3.3. Cocuklar

Giirel’in oykiilerinde ¢ocuklara her zaman yer verilir. Aile kurumunu korumak ve
diizeni saglamak icin yazilan oykiileri vardir. Yazar, cocuk egitimini gosterirken
yanlis durumlar1 aktarir. Ailelerin baskici tutumu, cocuklarma asir1 baglanmalari
ve cocuklarint serbest birakmalar1 onlarin kisilikleri ve gelecekleri hakkinda
olumsuz sonuclar dogurur. “Yeni Ay”, “Soyleyen, Soyleten” ve “Kumar” adli
Oykiilerde cocuklarmi yanlis yetistiren insanlarm, c¢ocuklar1 biiyiidiigiinde
hayatlarim1 nasil etkiledikleri gosterilmistir. Bu boliimde anlatilan ¢ocuklar,

ailesinden etkilenen ve oykiilerde ¢cocuk olarak goriilen kahramanlardir.

“Evcilik Oyunu”nda Ayhan, ailesinin kavgalarindan etkilenip evlilik kurumuna
dair umutlarimi yitiren bir ¢ocuktur. Ailesinin mutsuzlugu cocugun riiyalarina
girecek kadar biiylimiistiir. Anne ve babasmin kavgalari, cocugu mutsuz eder.
Ailesinin huzursuzlugunu geldikleri kasabaya baglayan Ayhan, bu kasabadan
tasinmak istemektedir. Tasinsalar da kendi evi olarak sectigi zakkum agacinin
gittikleri yerde de karsisina cikabilecegini diisiiniir. Fon karakter olan Ayhan’in
rilyasindaki Fatma, Zehra ve kasabanin simarik cocuklaridir. Ayhan’m onlarla
karsilagsmalar1 kendini onlarla kiyaslamasina sebep olur. Cicekleri metafor olarak
kullanan yazar, Ayhan’a gore bu kahramanlarin ailelerine bakisii ciceklerle
tanitir. Zehra, beyaz cigcekli badem agacina imrenir. Fatma da 151kli papatyalar
arasinda ev kurmak ister. Ayhan ise zehirli bir agacini evi olarak se¢mistir. Fatma
ve Zehra disinda mahallenin yaramaz ¢ocuklarindan iki oglan, Ayhan’a riiyasinda
o aci1 haberi verirler: “‘Lan!” dedi. ‘Karisin1 vuran adam, bu kizin babasi degil

mi?”” [E.13]

“Kanarya” adli oykiide bagnaz bir ailenin baski yaptigi kizlar1 Sadan anlatilir.
Diger arkadaslar1 gibi sokakta oynamak yerine eve kapanan kiz, asir1 korumaci
tavirlardan bikmistir. Zamanla bu duruma aligsa da Ozgiir birakildiginda ne
yapacagini bilemez. Yasindan dolay: bir kafes olarak gordiigii evini terk edemez.
Onun yerine kendi gibi kafeste olan kusunu dogaya birakir. Bunun icin ailesinin
evde olmadig1 bir giinii secer. Oykiide bir elinde bebegi ve diger elinde kafesiyle

evine donen Sadan, hayatina yon veremeyen kusu i¢in lizgiindiir.

“Umutsuzlanmanimn Izdiisiimii”nde ailesinin yasadig1 bir durumdan etkilenen bir

kiz ¢cocugu anlatilir. Babasi, annesini ve kendini terk ettigi icin Senay agresif bir
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cocuk olarak goriiniir. Babasma olan kizginligimmi ona ihtiyaclar1 olmadigini
soyleyerek gegirmeye calisir. Senay, Ayse ve Veli’nin tek cocugudur. Oykiide
yardime1 kahraman olarak bulunan Senay, annesi gibi Veli’nin bir giin gelecegini
ve mutlu anlarim tekrar yasayacaklarini diisiinse de babasindan nefret ediyor gibi
davranir. Babasiz yasamanin zorlugunu hisseden Senay, ekonomik ve sosyal
olarak baski altindadir. Annesinin giindeligi gitmesinden utanmamaya c¢aligir.

Derslerini 1yi ¢alisarak gegcer. Amaci annesini mahcup etmemektir.

Giirel’in “Engelli” Oykiisiinii toplumun sosyal siniflara ayrilmasina tepki olarak
yazmistir. Bu Oykiide Hayri, cingene ¢ocugudur. Okulda, arkadaslar: tarafindan
dislanmaya baglar. Hayri’nin gururu incinir ve kendine destek olabilecek kimseyi
bulamaz. Okul hayatma veda eder. Hayri, on dort yasinda bir gengtir. Gengligin
verdigi inat¢1 onuru ile okulda kendini savunamadigi i¢in okula gitmek istemez.
Celimsiz bir bedeni, kiiciik solgun yiizii ve biiylik gozleri vardir. Okulda duydugu
en iyi hitabin ‘esmer vatandas’ olusundan rahatsizdir. Ogretmenleri tarafinda da

dislanan Hayri, bir kez sinifta kalmis ikinci kez de okula gitmek istememektedir.

“Donen Irmak” adli oykiide Yasar adli bir ¢ocugun ailesinin yasadigi hayatin
zorlugunu yasadig1 goriiliir. Baskahraman Yasar, dogup biiyiidiigi kasabanin
gelismedigi diisiinen bir cocuktur. Yasar’in ailesi aga icin karmn tokluguna calisan
iscilerdir. Ailesinin maddi imkanlarmin kisithh olmasi, ¢cocugun okuma hayalleri
ile arasina girer. Yasar’in giinleri sigir otlatmakla gecer. Elinde birkac kitabi
vardir fakat her giin ayni kitaplar1 okumak da ona zevk vermemektedir. Zor sartlar
altinda biiyiiyen ¢cocugun hayallerini gerceklestirmesi icin kendi durumunda olan

birinin ona yol gosterici olmasi gerekmektedir.

“Romantika” adli Oykiintin bagskahramam1 Zeynep, cok giizel bir kizdir.
Etrafindaki insanlarin fiziki 6zelliklere bu kadar Oonem vermesinden rahatsiz
olmaktadir. Cocuklugunda annesi onu bir siis egyas: gibi insanlarin yaninda
dolagtirmis ve yalniz kaldiklarinda hi¢ ilgilenmemistir. Tarith 0gretmeninin her
derste onu kaldirmasinin sebebi giizel olusudur. Zeynep, cok sevdigi Turgut’un da

ayn1 diisiincede olabilecegine inanir ve giizelligini kendine engel goriir.

“Aligveris”’te genc bir kiz anlatilir. Ailenin ekonomik durumu ile ilgilenmeyen,
hayalleri fazlaca biiyiik bir ¢cocuktur. Lise ¢aginda olmasindan dolay: fikirleri

degiskendir. Giirel, bu 6ykiide cocugun hayatindaki degisimleri, ergenlik cagina
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geldiklerinde nasil davranacaklarini anlatmak ister. Matematik dersinden 1yi not
aldig1 i¢cin hayalleri genislemis, iiniversiteye gitmek ve avukat olmak fikirlerini
kafasma yerlestirmistir. Her zamanki davranisindan daha heyecanl, daha kararsiz
biri haline gelmistir. Son ana kadar da ayn1 sekilde mutlu, hayalci olarak oykiide
yerini alir. Aslinda aligveris boyunca gozlem yapip ailesini ve diger insanlarin
davraniglarini inceler. Fakat gencliginden dolay1 gercek hayattan uzaktir ve akli

bir karis havadadir.

“Kag, Rikardo Kac¢”, masum bir ¢ocugun kendi bogalarina olan sevgisini
gostermek icin yazilmistir. Cocuk, bir hayvana biiyiikk sevgi besler. Cocuklar
yetigkinler gibi duygularm saklama ihtiyaci duymaz. Oykiiniin bagkahramani
olan cocuk, Rikardo’nun diger hayvanlardan farkli oldugunu, 6zgiir bir hayvan
oldugunu diisliniir. Onu biitiin kalbi ile sever. Babasi bogayr satmaya karar

verdiginde ¢ok iiziiliir. Derslerle ilgili konularda dahi akli dagmiktir.

Giirel’in Oykiilerinde cocuklara her sekilde ihtiya¢c vardir. Onlarin hayata ve
insana bakis1 gercekei oldugu icin ve gelecek vaat ettikleri icin yazar, ¢ocuklara
onem verir. Cocuklarin diinyalar1 heniiz kirlenmemistir. Sadece insanlara degil
hayvanlara da ayn1 gozle bakarlar. “Cennet’in Diisii” adli 6ykiide Omer, dekoratif
unsurdur. Cennet’in kii¢iik kardesidir. Onun hakkinda 6gretmeninin sdyledigine
gore cin gibi bir cocuk oldugunu ve yagli yufkayr cok sevdigini biliriz.
“Kalintilar”da ¢ocuklar, turistlerin pesinde dolasan dekoratif unsurlardir. Ve
Suna’nin kendini uzun zaman sonra sorgulamasina sebep olurlar. “All1 Basma” da
Cavide ve Niyazi’'nin iki ¢ocugu vardir; biri kiz digeri erkektir. Onlar okula gidip
gelirler, anneleri karinlarint doyurur, yagmurlu giinde geldiklerinde ayakkabilarini
disarida temizlemelerine yardimci olur. “Bos Kagidi’nda Hadiye’nin kardesi,

bosanma dilekg¢esini getirir ve dykiiniin sonlanmasini saglar.

Yazar, Oykiilerinde ¢ocuklar: saf ve diiriist olarak gosterir. Onlar, yetigkinler gibi
maddiyatla ilgilenmezler. Ailelerin durumu ¢ogunlukla ¢ocuklara yansir. Anne ve
babalari mutsuz olan cocuklar, mutsuz tasvir edilmistir. Aileleri tarafindan
baskilanan c¢ocuklar, geleceklerini kurmakta zorlanacaklardwr. Bunlara ragmen
esitlik ve adalet duygular1 en yiiksek olan kisiler ¢cocuklardir. Cocuklarin hayalleri
ideal toplum diizenini gosterir. Bunlar disinda oykiilerde genel olarak dekoratif

unsur olan ¢ocuklar, sosyal ortami saglamakla gorevlidirler.
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2.1.4. Zaman

Ferzan Giirel’in Oykiileri, yazma ve yaratma zamani bakimindan 1940’lardan
2009’a kadar uzanir. Yazar, oykiilerinde seferberlik yillari, Kurtulus Savasi ve
Ikinci Diinya Savas1 yillarina dek genisleyen bir sosyal zamam kullanir. Kurtulus
Savasi, 2. Diinya Savasi, 1960-1972 yillar1 arasindaki calkantili donem, 1980
oncesi ve sonrasi, Oykiilerin sosyal zamanmin asil yogunlastigi donemlerdir. Bu
devirlerin 6nemli sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel gelismeleri ve degismeleri
yazari etkiler. 2. Diinya Savasi’ndan sonra bas gosteren issizlik, Almanya’ya is¢i
goclerinin oldugu 60’11 yillar, sahil kasabalarinin tarimdan ve hayvanciliktan el
cekip tatil beldesi olma yolunda doniismesi, Tiirk koyliisiiniin 6zellikle de

kadinlarin bu doniistimler karsisindaki durumlar1 Giirel’in dykiilerinde yer alir.

Giirel'in Oykiilerinde yazma zamam cogunlukla bellidir. Ferzan Giirel’in bazi
Oykiileri iki ayr1 kitapta basilmis ve bu oOykiilere iki ayri tarih atilmistir. Bu
oykiiler, listede gosterilmistir. Oykiilerin yazilis tarihleri belli olanlarla tarihi belli

olmayanlar asagida verilmistir:
Yazilis tarihi belli olan Oykiiler;

1. “Engelli”, Olii Goziinden Yas, 22.02.1972.

2. “Bos Kagidr”, Olii Goziinden Yas, 28.03.1972.

3. “Yangm”, Olii Goziinden Yas, 15.11.1972.

4. “Sevda Dag1”, Olii Géziinden Yas, 22.10.1972.

5. “Oy Gelin Gelin...”, Olii Goziinden Yas, 05.12.1972.

6. “Kirsal Hiskiler”, Olii Goziinden Yas, 28.05.1973.

7. “Oli Goziinden Yas”, Olii Goziinden Yas; Umutsuzlanmamn Izdiisiimii,
14.06.1973.

8. “Dile Kolay Yillar”, Olii Goziinden Yas, 06.9.1973.

9. “Kamyonlar Sigir da Tasir”, Olii Goziinden Yas, 05.12.1973.

10. “Kuyu”, Olii Goziinden Yas, 1973.

11. “Kapan”, Olii Goziinden Yas, 02.10.1974.

12. “Denizlerin Otesinde”, Olii Géziinden Yas, 08.01.1975; Umutsuzlanmanin
Izdiisiimii, 08.01.1975.

13. “Seytan”, Olii Goziinden Yas, 18.10.1975.

14. “Masal”, Kordon Boyu,1975.



15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
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“Alll Basma”, Oli Goziinden Yas, 09.11.1976; Umutsuzlanmanin
Izdiisiimii, 1975.

“Yazg1 Bunun Neresinde”, Kordon Boyu, 1976.

“Romantika”, Kordon Boyu, 1976.

“Kumar”, Olii Goziinden Yas, 08.08.1977.

“Katarlarla  Ge¢ip  Giden”, Olii  Goziinden Yas, 04.03.1978;
Umutsuzlanmanin Izdiigiimii, Tarih belirtilmemistir.

“Yalgin”, Kordon Boyu, 1979.

“Cemberin Piif Noktast”, Kordon Boyu, 1979.

“Gilidiilen Develer”, Kordon Boyu, 1980.

“Aysecik Oykiisii”, Kordon Boyu, 1980.

“Goreli Bir Yilbast”, Kordon Boyu, 1982.

“Umut Uzayda”, Kordon Boyu, 1983.

“Bir Yaz Masal1”, Kordon Boyu, 1984.

“Insanm Hakki ve Bir Ismail Hakk1”, Kordon Boyu, 1984.

“Kordon Boyu”, Kordon Boyu,1984.

“Okse”, Kordon Boyu, 1985.

“Gidenler, Kalanlar”, Kordon Boyu, 1985.

“Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik”, Umutsuzlanmanmin Izdiisiimii, Ekim
1985.

“Halley’1 Gorebilmek”, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii, 11.07.1986.
“Yanilsama”, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii, 8.10.1986.

“Gazel”, Umutsuzlanmamn Izdiisiimii, 15.05.1988.

“Karanlikla Gelen”, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii, 10.09.1991.

“Gergek Ask”, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii, 20.05.1992.

“Mutlulugun Resmi”, Umutsuzlanmanin Izdiisiimii, 1994.

Yazilis tarihi belli olmayan Oykiiler; “Evcilik Oyunu”, “Kalintilar”, “Deniz

Feneri”, “Siiriiniin Coban1”, “Istekler Pesinde”, “Kanarya”, “Hanim Kiz”, “Kara
Gilinliniin Sonu”, “Ciirik Mandalinler”, “Tedirgin Kulaklar”, “Yikint1”, “Seftali
Cicekleri”, “Bit Yenigi”, “Hasibegiller”, “Yal¢cin”, “Bosluk”, “Deli Dudu”,
“Yankol’un Rifat”, “Ayselerden Biri”, “Bir Giiz Masali”, “Yeni Ay”, “Ummii

Bac1”,

“Biling-iistii”, “Denizdekiler”, “Kara Tutku”, ‘“Meryemana’da”, “Kent

2 13

Pazar1”, “Soyleyen ve Soyleten”, “Donen Irmak”, “Anilarda Kis”, “Aligveris”,
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“Sevgiler Sarkilarda”, “Oliimsiizlik ve Doyumsuzluk Uzerine”, “Meziyet
Hanim’in Takilar1”, “Cennet’in Diisii”, “Komsu Bahcede Giiller Soluyordu”,
“Siiriiciilerden  Tkisi”, “Kardegler =~ Canbazhanesi”, “Dirim  Yaris1”,
“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”, “Kag, Rikardo Kac!”, “Diislemelere Siginmak”,

“Giil Kismi Dikenli Olur’dur.

Ferzan Giirel’in dykiilerinin hemen hemen hepsi yazildigi donemin siyasal, sosyal
ve tarihsel 6zelliklerini icerir. Ikinci Diinya Savasi’nin etkileri, yenilesen diinyada
degisen istekler ve degisen is imkéanlari, Tiirk koyliisiiniin bu durumlara bakis1
degerlendirilirken genellikle tarihsel bir zaman belirlemesi yapilir. “All1 Basma”
adli oykiide turizmin oldugu sehirlerde tarim ve hayvanciligi birakarak evini
pansiyon haline getiren aile konu edilir. Ekonomik olarak koyliilerin tamamindan
iyi duruma gelseler de turizm isletmeciligi yeni bir is alan1 oldugu icin baslarina
kotii olaylar gelir. Kasabalilar da bir nevi vefa borcu olarak baba mesleginin
devam ettirilmesinden yanadirlar. Bu ylizden yenilesmeye cok acik degillerdir.
Oykiilerde donemin politik olaylarina bizzat yer verilmese de kiiciik insanlarmn bu
durumlardan nasil etkilendigi anlatilarak zamana gonderme yapilmuistir.
Oykiilerde sosyal zaman kimi zaman islenen tema ile iliskili olmaz. Yazar, Ikinci
Diinya Savasi’nin etkilerini gostermek amaci ile bu yolu se¢mistir. “Romantika”
ve “Yazgi Bunun Neresinde” adli Oykiiler bu duruma ornektir. “Romantika”da
baskahraman Zeynep, fiziksel giizelliginin on planda tutulmasindan rahatsizdir.
Oykiide manevi degerlere 6nem verilmesi gerektigi mesaji verilirken bir anda
Hitler’in ordularindan bahsetmeye baslanir. “Yazgi Bunun Neresinde” adhi
Oykiide bir kadin kendi hayatin kendi yonlendirmek istemektedir. Fakat ¢cocukluk
arkadaglar1 ile birlikte hasta ziyaretine giderlerken Ikinci Diinya Savasi’nin
yarattig1 ekonomik krizin kasabalilar1 nasil etkiledigini diisiiniir. Boylece dykiiniin

vaka zamaninda tarihsel bir tespit yapilmis olur.

2.1.4.1. Siiredizimsel Karakterli Metin Halkalarindan Olusan Oykiiler

Siiredizimsel zaman, kisaca takvim zamani olarak belirlenebilir. “Takvimler sifir
noktasini olusturan ve bir eksen niteligi tasiyan ana gore diizenlenirler: Olaylara
bir yon verdigi varsayilan cok énemli bir olgu (evrensel takvimde Isa’nmn dogusu,

Islam takviminde Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti vb.) bu,
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degismezlik ad1 verilen birinci kosuldur.”*® Once ve sonra 6geleri ile yonlendirme
ad1 verilen ikinci kosul gelir. Doga olaylarinin yinelenmeleri ile degismezlik
siireleri adlandirilmaya baglar: Sabah, aksam, hafta, mevsim, ay ve y1l gibi zamani
boliimlere ayiran iiciincii kosula da olctimleme adi verilir. Siiredizimsel zaman,
belirgin bir diizene sahip olan zamani temsil eder. Kullanildig1 eserde, geriye

doniis veya ileri sigramalar goriilmez.*

Diinyanm sonsuz bir ¢izgide istendigi bigcimde bdliinebilen bir zamani vardir.
Fiziksel zaman, insanda, her bireyin duygularina ve i¢ diinyasina gore ol¢tiigii bir
zaman dilimidir. Her insan, olaylari, kendi deneyimlerine gore algilar. Bu
algilama zamam goreceli hale getirir. Ornegin keyif alinan bir zaman, kotii

zamana gore daha hizli gecer.

Ferzan Giirel’in Oykii kitaplarinda yer alan yirmi ii¢ dykiide zaman siiredizimsel
bir sira takip eder. Bu Oykiilerde yazar siiredizimsel zaman kullanimin1 genellikle
essiiremsel olarak anlatir. Bunun yaninda bazi siiredizimsel zaman akiglarinin
artsiiremsel olarak anlatildig1 da goriiliir. Yazarin siiredizimsel bir sira takip eden
oykiileri sunlardir: “Deniz Feneri”, “Siiriiniin Coban1”, “Kanarya”, “Kara Giiniin
Sonu”, “Komsu Bahcede Giiller Soluyordu”, “Yikint1”, “Bit Yenigi” “Bir Giiz
Masal1”, “Biling-iistii”, “Denizlerin Otesinde”, “Doénen Irmak”, “Alli Basma”,
“Yalgin”, “Giidiilen Develer”, “Insamin Hakki Bir Ismail Hakk1”, “Alisveris”,
“Ka¢, Rikardo Kacg!”, “Mutlulugun Resmi”, ‘“Diislemelere Sigmmak”,
“Yanilsama”, “Masal”, “Aysecik Oykiisii” ve “Bir Yaz Masal1”.

Giirel’in siiredizimsel sira takip eden Oykiileri, essiiremsel oykiileme kullanilan ve

artsiiremsel Oykiileme kullanilan 6ykiiler olarak iki baglik altinda incelenecektir.

2.1.4.1.1. Essiiremsel Oykiilemenin Kullamldig Oykiiler

Essiiremsel Oykiilleme, kurmaca zaman ile dykiileme zamaninin paralel oldugu
zamanin adidir. Anlatici, olaylar1 yasar veya hisseder ayn1 zamanda da dile getirir.
Bu oykiller sunlardir:  “Siirliniin - Cobani”, “Alli  Basma”, “Yanilsama”,
“Mutlulugun Resmi”, “Kag, Rikardo Kac”, “Alisveris”, “Insamin Hakki ve Bir

Ismail Hakki”, “Giidiilen Develer”, “Yalgin”, “‘Deniz Feneri”’, ‘“Kanarya”,

28 Kiran, s. 218.
» Kiran, s. 218.
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“Komsu Bahc¢ede Giiller Soluyordu”, “Kara Giiniin Sonu”, “Bit Yenigi”’, “Biling-

iistii”, “Denizlerin Otesinde” ve “Dénen Irmak”.

“Deniz Feneri’nde vaka zamani birkac saattir. Doktor ve esi gazinoda aksam vakti
eglenirken doktor kasabalilar tarafindan ¢agrilir. Kasabali ile doktor once araba ile
sonra yiirliyerek hastanin evine varirlar. Doktor hastayla ilgilendikten sonra
gazinoya doner. Doktor, bu sirada kasabalinin imkanlarmin kisitl oldugunu

g0rmiis ve iiziilmiistiir. Bundan dolay1 Oykiiniin fiziksel zamani yavagslar.

“Siiriiniin Coban1”’nda vaka zamani, bir sonbahar giinii sabahin erken saatlerinden
baslar ve trenin istasyona gelmesi ile biter. Recep, Bey ve arkadasi istasyon
kahvesinde trenin gelmesini beklemektedirler. Oykiiniin vaka zamani birkag

saattir. Oykiide geriye doniis ve ileriye sicrama yoktur.

“Kanarya”da vaka zamam birka¢ saattir. Sadan, oyuncak bebegini sarar, kusu
kafesiyle alir ve disar1 ¢ikar. Kafesi agip onun ugmasini bekler ve hava bozunca

kusunu alir ve eve doner.

“Kara Giinlin Sonu”nda vaka zaman1 memurun cenaze doniisiinden baglar ve

yazihaneye varmasi ile sona erer.

“Komsu Bahcede Giiller Soluyordu” adli dykiide vaka zamani uzun yillar1 kapsar.
Yasl adamin son anlarindan baslayip kizinin 6liimiine kadar olan siireyi kapsar.
Oykiiniin konusu, akip giden zaman iginde insanlarin birbirinin islerini

tamamlamasidir.

“Bit Yenigi’nde vaka zamani, baskahraman doktorun is ¢ikisi ile baslar ve gece
yarisi sona erer. Doktorun karamsarlig1 ve i¢ monologu da dykiiniin fiziksel

zamanini yavaslatir.

“Biling-iistii”’nde vaka zamani, Erol’'un evlerinin kapisini ¢arparak cikmasi ile
baslar. Cok uzun bir siire gegmeden ikinci kattan diistiigii ve hastaneye kaldirildig:
haberi gelir. Oykii Erol’'un yasadig1 gecekonduda, anne Emine Hamim’1 teselliye
gelen komsular arasina bir arinin girmesi ve annenin Erol’'u kaybetmis oldugunu

diisiinmesi ile sonlanir.

“Yalgin”da vaka zamani, Giilsen ile Cevdet’in arabayla otele dogru yol almalar1

ile baglar ve onlar otele girince biter. Bu sirada diyaloglarla hayatlar1 hakkinda ve
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donemin siyaseti hakkinda bilgi sahibi olunur. Giilsen’in i¢ catigmalar1 da olay
Orgiisiiniin genislemesini saglar. Fiziksel zaman yavas ilerler. Ciinkii Giilsen’in

psikolojik durumu 6ykiiniin atmosferini etkiler.

“Giidiilen Develer’de vaka zamani, baskahramanm kizmnin evine gitmek igin
otobiise binmesi ile baslar. Otobiisten indikten sonra kizinin evine dogru yiiriirken
diisiip gen¢ bir kizin yardimiyla ayaga kalkmasiyla tamamlanir. Oykiiniin
atmosferini fiziksel zaman hazirlar. Oykiiniin yazma zamam 1980°dir.
Sehirlesmenin heniiz ilerlemedigi donemde yazilmasi ile donemin Ozelliklerini
yansitir. Oykiide yeni hayat standartlari ile karsilasan insanlar, eski ve yeniyi

benimsemek i¢in gdormezden gelinir.

“Insamin Hakki Bir Ismail Hakki” adli 6ykiide vaka zamani, ¢elimsiz bir adamin

otobiise binmesi ile baslar ve Ismail Hakki’nin onu otobiisten atmasi ile sona erer.

“Aligveris” adli Oykiiniin vaka zamani birkag saattir. Yesim’in okuldan donmesi
ile baglayan oykii, annesi ile aligveris i¢in tekrar digar1 ¢ikmalari ile gelisir. Anne

ve kizin eve gelmeleri ile de tamamlanir.

“Kag, Rikardo Kag¢!” adli dykiide vaka zamam iki giindiir. Boganin sahibinin
telefonda bogay:1 satmasi ile baslayan oykii, boganin satildigi yerden kagmasiyla

biter.

“Mutlulugun Resmi” adli Oykiide vaka zamani, kadmin resim sergisi i¢in

giyinmesiyle baslar. Kadinin sergide ressamlara hayalini soylemesi ile biter.

“Denizlerin Otesinde”nde adli 6ykiide vaka zamani bir aydir. Bir aylik tatilini
degerlendirmek i¢cin Londra’ya gelen Erdem, bir hafta yalmiz basma galerileri,
miizeleri ve tarihi anitlar1 gezer. Asil olay zamam Mary ile karsilastigi parkta
gerceklesir. Erdem, Agustos aymin baglarinda Mary ile tanisir. Bir aylik tatilinin

son gecesinde bir birahanede biter.

2.1.4.1.2. Artsiiremsel Oykiilemenin Kullamldig1 Oykiiler

Artsiiremsel dykiileme olaylarin tamamlanmasindan sonra anlatilan yani ge¢mis
zamana doniilen Oykiileme bigimidir. Yazarm artsiiremsel oykiilemeyi kullandigi

oykiileri sunlardir: “Bir Yaz Masali”, “Yikint1”, “Bir Giiz Masal1” ve “Masal”.
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“Yikint1”’da vaka zamani avukat ve Murat Bey’in, kasabaya yolculugu ile baslar
ve onlar sehre donerlerken biter. Murat Bey ile avukatin dort bes yillik bir gegmis
vardir. Fakat bu durum Oykiide, geriye doniislerle anlatilmaz. Avukat, kasabada
iki giin kalacagim diisiinerek gitse de yillar 6nce terk edilen konaga, Murat Bey ve
Ayfer’in farkli degerlerle bakmalar1 avukatm fikirlerinde degisikliklere sebep

olur.

“Bir Giiz Masali’nda vaka zamani, erken kalkan pamuk iscilerinin kotii hava
sartlarindan korunmak i¢in bir dama sigimmalar: ile baslar. Hava aydinlanmadan
evlerine gitmek isteyen insanlar, tarla sahibinin israrina ragmen, anayola ¢ikmak
icin kayik bulurlar. En son posta ile iki gen¢ ve ¢ok kalabalik gen¢ grubu yolu
yarilaymca dengeyi kaybederler. Oykiiniin vaka zamani kayik devrilince Keziban

ve Osman kaybolmalar1 ile tamamlanir:

113

. Kara kara bulutlar goriinmeye baslamisti gokyiiziinde... Derken yagmurlar
baglamisti. Ama orada acip orada yagdigindan islerini stirdiirmelerine engel
olmuyordu... Ne yazik ki bu boyle siiriip gitmedi: Bir giin geldi ki...

O giin yine erkenden kalkmuglar, pamuk devsirmeye baglamislardi... Once bati
yakasinda beliren kara bulutlar cok gegcmeden biitiin maviligi 6rtmiis, karartmis, dyle bir
saganak indiris indirmisti ki, benzerini oralarda gorenler azdi. Aci bir yelin sert
esintisiyle birlikte yagdigindan soluk kesici ve iirkiitiiciydii.” [T.40-41]

Oykiiniin kozmik zamam, giiz mevsimi olarak belirlenmistir. Artsiiremsel
Oykiillemenin kullanildig1 dort oykiide de genel olarak kozmik zaman ifadeleri
Onemli yer tutmustur.

2.1.4.1.3. Artsiiremsel ve Essiiremsel Oykiilemenin Birlikte Kullanildig
Oykiiler

Baz1 oOykiilerde artsiiremsel ve essiiremsel Oykiilemenin birlikte kullanildigi

goriiliir: “Aysecik Oykiisii” ve “Diislemelere Siginmak” boyle 6ykiilerdir.

“Aysecik Oykiisii”nde 6ykii, Docent Kaya ve Giil¢in’in kdye gelmesiyle baslar.
Kaya’nin yapacagi aragtirma i¢in gittikleri evde kadinlar1 gbzlemlemesi ve notlar
almasi, essiiremsel olarak anlatilir. Kadimnlar1 dinledikten sonra, Kaya bahgeye
dogru ilerlerken Oykii sonlanir. Ayse Nine nin oykiisii ise koylii kadinlardan biri

tarafindan anlatilir. Ayse Nine, tanitilirken artsiiremsel 6ykiileme kullanilmastir.

2.1.4.2. Anakronik Karakterli Metin Halkalarindan Olusan Oykiiler

Yazar, eserde vermek istedigi mesaja ve yazdigi edebi tiiriin imkanlarmna gore

zamani diizenleyebilir. Yazarin duygu ve diisiince diinyasinca sekillenen vaka



134

zamani siiredizimsel olmayabilir. Yani duruma gore siiredizimsel sira, halden
gecmise donebilir veya halden gelecege sicrayabilir. Ayrica eserde, zamanin
akisinda atlamalar, Ozetlemeler veya genisletmeler yapilabilir. Anlatmaya bagli
edebl metinlerde vaka tek zincirden olusabilecegi gibi birden fazla zincirden de
olusabilir. Ozellikle ¢ok zincirli olay orgiisiine sahip 6ykii ve romanlarda es
zamanli olaylar gerceklesebilir. Anakronik Oykiiler, birden fazla vakanin

dolayisiyla birden fazla zamanm kullanildigi zaman dilimini kapsayan metinlerdir.

2.1.4.2.1. Anlatma Zamamyla Vaka Zamam Ayr Olan Oykiiler

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde Oykiiler genellikle anakronik bir sira takip eder.
Olaylarin kendi zamanindan sapmalar, geriye doniislerle anlatilir. Anakronik
karakterli Oykiilerde anlatma zamani ve vaka zamani arasinda agik bir ayrim olan
oykiiler: “Giil Kismi dikenli Olur”, “Gidenler, Kalanlar”, “Okse”, “Umut
Uzayda”, “Kara Tutku”, “Soyleyen ve Soyleten” ve “Kirsal iliskiler”dir. Anlatma
zamaninda, vaka tamamen olup bitmistir. Anlatic1 hatirlama ve cagrisimlar vaka

zamanina doner.

Giirel “Giil Kism1 Dikenli Olur”, “Gidenler, Kalanlar”, “Okse”, “Umut Uzayda”,
“Kara Tutku”, “Soyleyen ve SoOyleten” Oykiilerinde olaylar tamamen olup
bitmistir. Daha sonra bu Oykiilerde geri doniislerle kahramanlarin yasadiklar1 ve

fikirleri anlatilmistir.

“Giil Kism1 Dikenli Olur’da, bagkahramanin ge¢cmisten baglayarak biitiin hayati
boyunca kadmlar hakkinda diisiinceleri okuyucuya aktarilmistir. Olaylar daha ¢ok
iistiin korii anlatilir: “O yillarda simdikilerden cok degisikti diisiincelerim.
Yanmldigimi hi¢ kabullenemedigimden saplantilar olusuyor, cevremdekilerle ters

diismeme yol aciyordu ¢ogu kez.” [U.36]

“Gidenler, Kalanlar” adli 6ykiide bir anidan yola ¢ikarak, hayatini sorgulamaya
baslayan kadin, diisiinceleri ile 6ykiiyii olusturur. Icoykiisel anlaticinin 6nceki yaz

yasadigi olaylar ile hayata ve insana bakis a¢isini anlatir.

“Okse”de hikim karsisinda basma gelenleri anlatan Cenk, birkac giin 6nce

olanlar1 aktarirken bir yandan da vicdan azabini dindirmek ister.

“Soyleyen, Soyleten”, icoykiisel anlatici, yillar 6nce kasabada yasayan Cafer’i

goriince Oykiisiine baglar. Diyaloglar srrasinda Ikinci Diinya Savasi’nin ilk
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yillarinda bu kasabada yasadiklarini dile getirir: ““...Ama Esma hanimlarin buraya
gelisi, koylerden kentlere baslayan goclerden cok onceydi; ikinci Diinya

Savast’nin ilk yillarna rastlar...” [T.59]

Oykiide, Esma’nin kasabaya gelisinden sonra zaman atlamasi olur. Esma, oglu
Cafer’e baski uygulamaya basladiginda bir yaz mevsimidir. Olaylarin akist i¢in
zaman ipucu olarak kullanilmigtir: “...Ihk bir yaz aksami, agir agir golgeleniyor,
konusmalarimizda, her zamanki sicakligi bir tiirlii bulamiyorduk. Oysa bahge yine
eskisi gibiydi: Sik yaprakli agaclar yesil, cicekler parlak renklerini daha
yitirmemisti.” [T.60-61]

Esma’nm kasabaya gelisinden baslayarak, Cafer’in annesinin vefatindan sonra

kasabaya doniisiine kadar gecgen siire, dykiide zaman atlamalar1 ile anlatilir:

“Aradan yaz gecmis, giiz gecmisti. Hi¢ unutmam, o yil yagmurlar erkenden baslamisti.
Pamuklarin toplanmasi bitmeden tagkin sularinin tarlalari basmasindan korkuluyordu.
Yine aklimda kaldigina gore, korktugumuz bagimiza gelmisti sonunda ya... Darligin
getirecegi bunalim kasabanin her kesiminde hemen kendini gostermeye baslamisti.
Buna ek olarak havanin sikintisi da siirtip gidiyordu.” [T.62]

“Kirsal lliskiler’de cok zincirli oldugu icin iki ayr1 oykiilleme zamani
kullanilmigtir. Vaka zamaninda artsiiremsel Oykiileme yapilirken, geriye doniis
sirasinda  egsiiremsel Oykiileme teknigi kullanilmistir. Anlatici, meyhanede
arkadasina gecmiste yasadigi bir olayr anlatir. Bir isci olarak calistigi sirada
cingenelerle karsilagsmistir. Onlarla ilgili diisiinceleri, ¢cingenelerin samimiyeti ile
degismistir. Anlatici, meyhanede cingenelerle ilgili diisiincelerinden pismanlik

duydugunu dile getirir ve dykii tamamlanir.

2.1.4.2.2. Anlatma Zamamyla Vaka Zamam i¢ ice Olan Oykiiler

Ferzan Giirel’in anakronik karakterli elli alt1 6ykiisiinden kirk dokuzunda anlatma
zamani ile vaka zamani arasinda belirgin zaman araligi yoktur. Bu Oykiilerde
siiredizimsel sirayr bozan geriye doniisler, zamandan kopmalar, ¢agrisimlar ve
giinliiklerle saglanir. Yazar, asil vakaya ulagsmak icin olaylar1 anlatir. Farkli zaman
boyutlarinda kalan olaylar, Oykiilerde verilmek istenen mesaj icin Onemli
unsurlardir. Anlatma ve vaka zamanlar1 farkli olan Oykiilerin, kahramanlarini

tanitma ve vakanin sosyal yoniinii aciklama gibi gorevleri vardir.

“Evcilik Oyunu”nun vaka zamam kisadir. Ayhan’mm komsusunun evinde

uyanmasi ve aklindan gecirdiklerinin anlatildig1 dykiide zaman birka¢ dakikadan
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olusur. Bu siirede Ayhan reel ve irreel zamani birlestirir ve sonunda bu kasabadan
gitmek istedigine karar verir. Riiya “Evcilik Oyunu”nun irreel zamamdir.
Riiyalarda zaman ilerlemez. Riiyada anne ve babasinin davranislarini hatirlamasi

ile geriye doniis (analepsis) vardir. Bunlar disinda Ayhan, sadece uyur ve uyanir.

“Cennet’in Diisii”niin vaka zamani bir giindiir. Kasabalilar sabahm erken
saatlerinde kalkip bazilar1 pamuk isciligine bazilar1 tandirlara giderler. Kezban,
tandirdayken baslayan 0ykii aksamiistii Cennet’in evine donmesiyle tamamlanir.
Oykii de zamanin durdugu yer Cennet’in diisiidiir. Oykiiye adim veren bu diis
aslinda cok kisith ve olay oOrgiisiinii etkilemeyen bir diistiir. Cennet, riiyasinda

yufka yapan Emine’den isini geri aldigmi goriir.

“Denizdekiler” adli oykiiniin vaka zamani birka¢ saattir. Ancak her kahraman
fiziksel zamani kendi deneyimlerine gore algiladigindan, bu ozgiir algilama
sebebiyle anlaticiya uzun bir zaman gibi goriiniir. Anlatic1t karamsar anlar yasadigi
icin zaman yavas ilerler. Oykii simdiki zamanda gerceklesir ve anlatilir. Oykiiyii
yasayan ve anlatan kisi birdir. Bu dykiide keskin kirilma noktalar1 yoktur. Olayin
Oykiileme zamani, kasabanin deniz kiyisinda iki arkadasin yiiriimesi ile baslar.
Anlatic1  Oykiide siiredizimsel zamani izler. Yashh Savasci’nmin torununun

davranislariyla geriye doniis yapilir.

“Kalintilar” adl1 dykiide vaka zamani bir giindiir. Fiziksel zaman, bagkahramani
acisindan hizli akar. Giiniin ilk 1siklar1 ile arkadaslar gezintiye cikarlar. Tekrar

dondiiklerinde hava kararmistir.

“Istekler Pesinde”de vaka zamam birka¢ saattir. Oykiide vaka, bagskahramanin
trenden inip eve varmasmna kadar olan siirede gecer. On bes yil Once ayrildigi
kasabaya geri donen baskahraman, yolculuk sirasinda bir riiya goriir. Riiyada vaka
stiredizimsel ilerlerken gercekte, kasabadaki evler kahramanin geriye doniislerini

saglar.

“Hanim Kiz’da vaka zamani, Giilten’in swringayr kaynatip Hanim Kiz ile

ilgilenmesi ile baslar. Giilten’in doktoru koridorda gormesi ile biter.

Birkag¢ boliimden olusan “Ciiriik Mandalinler’de vaka zamani, siiredizimsel olarak
verilir. Birinci boliimiin vaka zamani, mandalinalarin kasalara konup satisa

gotiiriilmesi i¢in yola ¢ikmasina kadardir. Birinci boliim ile ikinci boliim arasinda
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bir zaman boslugu vardur. Ikinci boliim saticinin 6nceki mallardan dolay: sikayetci
olusuyla baslar. Mehmet’in tutuklanmasiyla tamamlamir. Uciincii  boliimde
Mehmet karakoldan ¢ikmis ve tekrar kasabaya gelmistir. Burada Mehmet’in evine

dogru yiiriidiigli ve Mustafa’yi diisiindiigii 6grenilir. Bir geriye doniis yasanir.

“Siiriiciilerden Ikisi”’nde vaka zamam birka¢ saatten olusur. Bunun yamnda
anlatic1 belirli gegmis zaman kipini kullanir. Oykii siiredizimsel olarak ilerlerken

annenin valsi ve Tomy’nin sarkiy1 hatirlamasi ile geriye doniisler olusturulur.

“Tedirgin Kulaklar” adli Oykiide essiiremsel ilerler. Bendykiisel anlatici,
yasadiklar1 ve duyduklarini anlatir. Geriye doniis ile siiredizimsel zaman bozulur:
“Uzaklarda sesler vardi... gozlerimi agmaya calistim; igerisi kapkaranlikti, yalniz
acik duran kapmin disinda yildizlarin aydinlattigi ova genis genis uzaniyordu.”

[$.31]

“Seftali Cicekleri’nde vaka zamam bir giin kadardir. Fiziksel zaman Oykiiniin
atmosferinden dolay1 yavas ilerler. Aksamiisti Mestan’in Recep’i yamagta
beklemesi ile baslayan Oykii firtinanin ¢ikip seftali ciceklerini yok etmesi ve yaslh
adamin iceriye girerek gecmisi ile hesaplagsmasiyla tamamlanir. “Seftali
Cigekleri’nde egsiiremsel Oykiilleme teknigi kullanilir. Mestan’in Oykiisiinii ise

Ozetleme teknigi ile anlatmistir:

“Yillar 6nce, zorla ondan koparip ayirdiklari kiiciik oglunu hatirlamisti, esintiye
kapilan tazecik pembe cicekler... Yasamin sert esintilerine karsit koyabilmis miydi?
‘Giiclii bir anasi vardi; giizel oldugu kadar dayanikli, cetin bir kadindi o!” diye,
Mestan, her zaman avuturdu kendini ya; bu kez firtina sinirlerini altiist etmisti...
Solugu daraliyordu. Soguk esinti iyi gelmemisti ona.” [S.9]

“Hasibegiller’de vaka zamani yine birkac saatten ibarettir. Doktor Sabri, ige
doniik yapist ve i¢ monolog ile siiren anlatim zamanin akiginin yavaslamasina
sebep olur. Oykii, Doktor Sabri’nin bir intihar vakasindan dolay1 hastaneye
cagrilmasi ile baslar. Doktorun eve gelerek karisi ile konusmasi ve hastanedeki

bagska bir hastay1 hatirlamasi ile sona erer.

“Yal¢in”nda vaka zamam bir giindiir. Yal¢in’in tayin islemlerinin bitmesi ile
baslayan oykii Oguz’un evine gidip vedalasmasi ile sona erer. Bu siire i¢cinde
Yal¢in, arkadaslarinin davraniglar: ile geriye doniisler yasar. Zor bir yasam siiren

Yalcmn, gelecekle ilgili planlarint da Oguz’un evinde yapar.
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“Bosluk”ta vaka zamani yarim giindiir. Durmus Mehmet’in tiirkii soyleyerek bir
kogusu temizlemesi ile baslayan Oykii, 6gle molas: icin geldigi yerde yemegini
tamamlayinca biter. Fiziksel zaman hizla akarken hemsireden azar isitmesi ile
atmosfer degisir ve karamsarhigin ¢oktiigii Oykiiniin zamani yavaglar. Sekiz
numarali kapmin oniindeki zavalli insanlar1 gormesi, doktorun odasinda ameliyat
olursa hurdacilik meslegini siirdiiremeyecek olan adamin doktorla konusmasini
duymasi ile hiiznii artan Durmus Mehmet’in duygulari, dykiiniin fiziksel zamanini

duragan hale getirir. Mola sirasinda geriye doniislerle hemsire diisiiniir.

“Kardesler Canbazhanesi’nde vaka zaman1 mayis ayinda, aksam yemegi ile baslar
ve gece yaris1 sona erer. Oykii, aksam serinliginin beraberinde getirdigi canlilik
tasviri ile baslar. Herkes isten c¢ikmus, eglenceyi beklemektedir. Kardesler
Canbazhanesi yine mayis ayinda kasabaya gelmistir. Oykiiniin zemini icin gerekli
bilgiler verildikten sonra olay Orgiisiiniin olustugu zaman verilir. “Giines ¢ekilir
cekilmez” hoparlor bagwrmaya baglar. Bu swrada Foto Celal, Makbule ve
yonetmene yemek ismarlar. Makbule’ye kotii kadin goziiyle bakan kasabalilar,
gece eglencesinde Celal’in konusmasi ile bu fikirlerinden vazgegerler. Ve oykii

tamamlanir.

“Deli Dudu” adli dykiide vaka zamam birkac saattir. Oykii, giines batarken
Giilsiim’iin, sevgilisine mektup yazmasi ile baslar, mektubu tamamlamasiyla
sonlanir. Halkin hos karsilamadig: iligskisinden onu uzak tutmak isteyen Fatma,
Giilsim’ii disar1 ¢ikarir. Evlerinin 6niinde Deli Dudu’yu goriirler. Oykiiniin

stiredizimsel zaman1 Deli Dudu’nun geriye doniisii ile bozulur.

“Meryemana’da” adl1 6ykiide zaman, genc¢ grubun Meryemana diizliigiine ¢ikmasi
ile baslar ve genclerin kilisede dilek i¢in mum yakmasi sirasinda biter. Birsen gezi
sirasinda Meryem ve babasi ile karsilasir. Meryem’in hastaligi ve ailesinin

diisiinceleri geriye doniislerle anlatilir.

“Yankol’'un Rifat”ta vaka zamami Avukat Erdogan ile Nihat’in yolculugu
sirasinda baglar. Oykii, Rifat’m bir siiredir kendi evi gibi kaldig1 otele varisiyla
biter. Kahramanlarin ruh hali 6ykiiniin fiziksel zamanin1 hizlandirir:

“Erdogan’in nesesi beni de etkilemisti. Giile soyleye, yolculugumuzu siirdiiriiyorduk.

Havanin giinesli; sira tepelerin erken yesillenmis olusu, ki icinde bulundugumuzu da
unutturmustu bize. Oyle keyiflenmistim ki, arabayi, hi¢ diistinmeden hizli siirmeye
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baglamistim. Yol arkadasim, o her zamanki rahat, sakaci davranisi ile beni uyardi:”
[T.25]

Oykiiniin vaka zamani geriye doniis teknigi ile kesintiye ugrar. Avukat Erdogan
geriye doniis teknigi ile Rifat’in davasii alisini aktarir. Boylece sekiz yil dnceye
gidilir:

113

...‘Sanirim bundan sekiz yil 6nceydi... Rifat Usta’y1 bir gecenin geg¢ saatinde eski
patronunun evinin oralarda, durmadan dolasirken gormiistim. Ustelik zil zurna
ickiliydi. Yanmna gittim, giizellikle kandirarak oradan uzaklastirdim. Iste, o gece,
hakkin1 korumak i¢in davasini {izerime alacagima s6z vermis oldum.’” [T.27]

“Kent Pazari”’nda vaka zamani, nisan ayinda Sabih’in ilcede oldugu iki giinii
kapsar. Sabih ilceye ulasip, bir gece kaldiktan sonra genglik kollar1 ile toplanti
icin erken vakitte salona gider. Oykii, Sabih’in odasindan disariyr seyretmeye
baslamasi ile tamamlanir. Oykiide Sabih’in gec¢misi geriye doniislerle anlatilir.
Sabih’in nutuk attiktan sonra gelecegini diisiinmesi sirasinda ise zamanda ileriye

sicramalar goriiliir.

“Yeni Ay”’da vaka zamani, Oykii kisilerinden Bedriye Sonmez’in bir giiniidiir.
Oykii, Bedriye S6nmez’in evinde kizim diisiinmesi ile baslar. Bedriye Hanim’in
kardesi Behice ile otururken 6ykii sonlanir. Kizi1 Miige’yi yanlis yetistiren Bedriye

Sonmez, bu olaylar1 geriye doniislerle aktarir.

“Dirim Yaris1”nda vaka zamani1 27 Mayis’tan sekiz yil sonra bir otobiis yolculugu
sirasinda baglar. Belma ve yaninda uyuklayan yash kadin bir siire 6nce otobiise
binmislerdir. Baslangicta kadinla yaptig1 konusma Belma’y1 kaygilara siiriikler:
“...Yolculuk sirasinda ¢ikacak terslikler, onun Onsezilere olan inancini
pekistirecekti.”” [T.77] Otobiis yolculugu her yolcuyu bir yerden alir, ayr1 diyarlara
gotiiriir.  Yolculuk boyunca herkesin kaygilar1 karamsar bir atmosfer olugsmasina
sebep olur. Otobiis bozuldugu sirada kar ve tipi her tarafi kaplamistir. Karanlik
heniiz basmamistir. Koye dogru ilerledikce alacakaranlik i¢inde, kurt ulumalari,
soguk, yorgunluk ve aclik biitiin yolculara siradan insan olduklarini diistindiiriir.
Fakat bu olumsuz c¢evre sartlar1 ve iklim, Oykiiniin fiziksel zamanini yine
yavaslatmustir. Koye geldiklerinde herkes sigmacagi bir yere gider. Oykii sabaha
kisa bir zaman kala tamamlanrr. Koyliiniin olumsuz sartlarda yasamini
sirdiirmeye calismasi, bu darbe ile verilmis olan vaatlerin bosa c¢iktiginin

gostergesidir. Fakat oykiide yine de iimitsizlige kapilmayip gelecegi diisiinmenin
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ve onun icin calismanin dogru oldugundan bahsedilir. Oykiiniin zamani

siiredizimsel ilerlerken kahramanlarin ge¢misleri geriye doniislerle anlatilir.

“Olii Goziinden Yas” adli 6ykiide vaka zamam birkag saatten ibarettir. Gece
nobetine kalan hemsire, insaat is¢isinin cesedi ile ilgilenirken bir yandan da
duydugu aci ile onunla ilgili bilgilerini hatirlamaya ¢alismaktadir. Oykiide olaylar
sondan baglar. Simdik zamana dogru ilerler. Bunun sebebi gencin 6liimiidiir. O
Oliince Aysel hemsire notlarin1 karistirarak diisiinmeye bagslar. Bunun icin de
arkadasinin hediye ettigi deftere yazdiklarmi okur ve geriye doniislerle genci
hatirlar. Bu defter bir giinliik degildir ama icinde tarih atilarak yazilmis notlar
vardir. Aysel bu deftere duygular1 ve Onemli giinlerde yasadigi olaylarin

yorumlarini yapmistir:

3 Mart 1959

‘Aslinda giince denmez benim yazdiklarima. Zeynep de Oyle demisti bu defteri bana
armagan ederken. Her giin yazamayacagim biliyordu. ‘Vaktin olmaz belki... Onemli
olaylar1 gegirirsin buna. Ben de anilarimi yazacagim. Bir araya geldigimiz zaman
anlatacagimiz yerde, birbirimize okuruz. Giizel yazmigsak bakarsin roman bile olur!’
diyerek uzun uzun giilmiistii de.” [0.13]

“Olii Goziinden Yas” adli dykiide vaka zaman1 ¢cok kisadir. Ancak bu siire Aysel
hemsirenin notlarini okumasi ve onlar1 tekrar yorumlamasi ile genisletir. Defter,
hemsirenin neden iiziildiigiinii anlamak ve ge¢cmisini anlatmak i¢in kullanilan bir
aractir. Bu defter sayesinde, 1959, Nisan 1972, Haziran 1972, Haziran 1960,
Temmuz 1972 tarihlerine gidilir. Defter karistirilirken nereye neler yazdigini bilen

hemsire, siiredizimsel bir siray1 izlemez.

“Kuyu” adli 6ykii 1973’te yazilmistir. Oykii 1960-1970 donemini yansitir. Vaka
zamani polis: “‘Sarildiniz. Teslim olun! On bes dakika bekleyecegiz; disariya
cikmazsaniz ates agacagiz!’” [0.22] ihtar1 ile baglar. Kagmak igin tavan arasini
kullanmay1 planlayan kahramanlardan biri sandalyeye cikarak pervaza tutunur ve
tahtalar1 oynatirken kursunlanir. Oykii burada sonlanir. Oykiideki zamani
genisleten bir cagrisimla baslayan, geriye doniistiir. Baskahraman uzak bir
gecmise, ilkokula basladigi senenin baharina gider. Burada ailesi komsu
kadinlarla otururken o, arkadaslar1 ile kuyunun etrafinda oynamaktadir. Bir anda
kuyuya itilir, onu kuyudan annesi kurtarir. Oykii etrafi polisle sarili kahramanin

kendisini dar bir yerde hissedisi lizerine kurulmustur.
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“Oy Gelin Gelin...”de Oykiiniin yazma zamani1 5 Aralik 1972’dir. Vaka zamani,
gelinin sehre inisiyle veya duygularint anlatmaya baglamasiyla baglar. “Oy Gelin
Gelin...”de olaylar genel olarak egsiiremsel Oykiileme ile aktarilir. Gelin ucagi
gordiigiinde sehre inisini hatirlar ve geriye doniis teknigi ile burada gordiikleri
hissettikleri aktarilir. Oykii, gelin ve ailesinin havaalanindan ¢ikmak iizere yola

koyulmalari ile tamamlanir.

“Bos Kagid1” adli oykii Hadiye’nin isten eve doOniisii ile baslar. Kocasindan
bosanmaya kara verisi ile Oykii tamamlanir. Bu zaman diliminde Hadiye,
traktoriin arkasinda oturur sohbet eder, evine gelince iner, kardesi kocasindan
gelen mektubu okur ve annesi bu konu hakkinda konusur. Oykiide vaka zamani

stiredizimsel olarak devam ederken Hadiye nin hatirlamalariyla ge¢gmise gidilir.

“Sevda Dag1” adl1 6ykiide anlatilan olaylar, Hiisniye’nin ikindi vakti annesi ile ev
islerini bitirdikten sonra sokaga ¢ikmasiyla baslar. Hiisniye nin eve donmesi ile
biter. Hiisniye’nin iizerinden kasabalinin kadina bakisini anlatmaktadir. Oykiide
bunlar gozlemci anlatici tarafindan sunulur: “Ilkyazda uyanan korpe yesillikler ile
yasama sevincinin elle tutulur, gozle goriiliir” [0.59] oldugu bir giinde gecer. Bu
zaman araliginda Hiisniye kasaba icerisinde dolasir. Hiisniye, geriye doniislerle

asik oldugu Muammer’in hayatini anlatir.

“Anilarda Kis” adl1 6ykiide vaka zamani dakikalardan ibarettir. Ancak bu kisa
zamanin zihinsel siirecleri uzundur. Yazar, ic monologlar ile zaman genisletir.

Ayrica hastanin kizinin fotograflari ile geriye doniisler yasanir.

“Kamyonlar Sigir da Tasir”da vaka zamani birkag saattir. Kamyonun ilgeye
girdigi gece baslayip sigirlar1 kontrolsiiz gecirdikten sonra Hasan’in yola ¢ikmasi

ile sonlanir.

“Kordon Boyu”nda vaka zamani, ilhami Bey’in aksamiistii Kordon Boyu’nda
yiiriimeye ¢ikmast ile baslar. Oykii IThami Bey’in yegeni ile birlikte kazadan sonra
hastane yoluna tekrar ¢ikmasi ile sona erer. Ilhami Bey, aksamiistii Kordon
Boyu’na gidip ge¢mis ve simdiki zamanlar1 kiyaslar. Genglerin gii¢siiz olusunu,
manevi degerleri 6nemsememesini diisiiniir. Geriye doniislerle Ilhami Bey’in

cocuklar1 ve arkadaslar1 tanitilir.
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“Goreli Bir Yilbasi’nda vaka zamani, birka¢ saatten ibarettir. Bu siire igerisinde
Hiilya, uyuyan yegenini kontrol eder ve uyanirsa nasil avutacagini diisiiniir;
sokaktan gecen atkiya sarinmis bir gencin tiirkiisiinii dinler; televizyonda coskulu
bir caz grubunun sarkilarini dinler. Geriye doniislerle eski sozliisiinii hatirlar.

Oykii tanimadig1 bir insanin telefonda yeni yilin1 kutlamast ile sonlanr.

“Sevgi Sarkilarda” adli 6ykiiniin vaka zamani Lale’nin tatil koyiine gidip arkadasi
ile bulugsmasi ile baslar. Oykii, giiniin sonunda Lale’nin hayatmna yon verme
karar1 almasiyla biter. Lale’nin babasi tarafindan baskilanmasi geriye doniislerle

anlatilir. Bu geriye doniisler ile dykiiniin zamanini genisletir.

“Oliimsiizliik ve Doyumsuzluk Uzerine” adli 6ykiiniin vaka zamani bir yazarmn
sabahin erken saatlerinde kalkmasi ile baglar. Baskahramanin yapacagi sabah
yiiriiylisti, kahvaltis1 anlatilir. Yash yazar, geriye doniis teknigi ile gegmiste
etrafinda ne kadar cok insan oldugunu hatirlar. Yazi makinelerinin yaninda
yorgun diistiigiinde emeklilik giinlerini diisiinerek umutlarini taze tutmustur. Fakat
emeklilik diisiindiigii gibi olmaz, insanlardan uzaklagsmak onu verimsizlestirmistir.
Isine olan baglihgindan karisimn iiziintiilerinden geriye doniislerle bahseder.
Fakat kendini hakli ¢ikarmanin yolunu 1970’lerde bir arkadasinin hasta yataginda
bile radyo ile uyudugunu hatirlayarak yapar:

“...1970’lerde olen bir yazar arkadasini ammsadi. Hastalandigin1 duydugunda goérmeye
gitmisti... Kucaginda bir radyoyla yatagmin iginde oturuyor buldu onu; bitkin
gorlintiyordu... Ziyaretgisini goriince, soluk dudaklariyla giiliimsemeye calismisti, ilk
sozii de suydu: ‘Gel soyle otur... Konusalim biraz... Yahu neler oluyor? Meclisi
kapatmayacaklar, deniyor ama...”” [K.69]

Yazma tutkusunun ‘Oliimsiizliik istegi’ olup olmadigini sorgulamasi ile sonlanir:
“‘Hadi canim sen de,” diye giilimsedi giingdrmiis yazar, kisiyi yazmaya iten
sayisiz etkenlerin arasinda en ciliziydr oliimsiizliik diistincesi, dyle cilizdi ki, bir

cocukluk diistiymiiscesine giinahsiz kaliyordu...” [K.70]

1976°da yazilmis olan “Yazgi Bunun Neresinde” adli 6ykiide vaka zamani bir giin
kadardir. Oykii, Niishet’in Selmalarin evine gitmesi ile baslar. Niishet, ¢ocukluk
arkadaslarmin  gecmisini  geriye  doniislerle anlatir.  Oykii, Niishet’in

sorgulamalarindan sonra Nebil ile kagmasi ile sona erer.

“Karanlikla Gelen” adli dykiide vaka zamam kisadwr. Baskahraman Giilsah’in
yash bir kadina hasta bakicilig1 yaptig1 gece oykii baslar. Giilsah, icinde daha once
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bir kez daha hissettigi korkuyu hatirlayarak on alt1 yasmna doner. Giilsah’in
gecmisi geriye doniiglerle anlatilir. Giilsah’in kapist yumruklanmaya baslar ve
metresi oldugu adam iceri girmek ister. Oykii bekcinin adanu gondermesi ile

sonlanir.

“Eski Tirkiilerin Emine’si Yok Artik’ta vaka zamani, Emine ve yash bir kadin
muayene sirast beklerken baglar. Emine siras1 geldiginde iceri girip doktorla

konustuktan sonra da biter. Oykiide Emine’nin hayat1 geriye doniislerle aktarilir.

“Ayselerden Biri’nde vaka zamani, Dogent Kaya ve Giil¢in’in kdye girmesi ile
baslar. Bu sirada giines bir adam boyu yiikselmistir. Boylece yazar, vaka zamanini
kozmik bir belirleme ile baslatmis olur. Oykii Kaya ve Giilgin’in Ayse Nine’nin
Oykiisiinii dinledikten sonra bahgede yiiriimeleriyle sona erer. Geriye doniis
teknigini olaylara bizzat sahit olan Hatice kullanir. Oykiide Ayse’nin esinin,

askere gidisi de geriye doniislerle aktarilir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde zaman kipi genel olarak goriilen gecmis zamandir.
“Masal”, “Bir Giiz Masal1” ve “Bir Yaz Masali” adli 6ykiilerinde duyulan gecmis
zaman kipini kullanilmistir. Sanat¢i geriye doniislerde ve dykiiniin vermek istedigi
mesajlarda genis zaman veya genis zamanm hikayesi zaman kiplerini
kullanmustir. Oykiilerde anlatma esas oldugu icin konusmalar da cogunlukla art

zamanl anlatmalar ile sonuglanir.

Oykiilerde zaman bazen giin, ay veya mevsim olarak daha acik bir sekilde
belirlenir. “Soyleyen ve Soyleten”de 1lik bir yaz aksami; “Bir Giliz Masali”’nda
kara bulutlarin gokyiiziinii sardig1 vakit; “Masal’da “Ay isiklarinin, yeryiiziinii
oldugundan daha giizel gostermeyi is edindigi aydinlik bir gecede...”[K.9] gibi

daha genel sayilabilecek kozmik kullanimlar1 davardir.

Sonug olarak Giirel’in 6ykiilerinde vaka zamani genel olarak kisa zaman dilimidir.
Oykiilerinde gercek hayattan durumlar1 ve olaylar1 alan ve onlarin bi¢cimlendirdigi
temalar1 ©One c¢ikaran yazar bunu cagrisimlarla, geriye doniislerle ve
icmonologlarla yapmistir. Siiredizimsel bir zaman yaklasimin benimsendigi
Oykiilerde ve anakronik Oykiilerde dna Onem veren yazar, tasvirler ile zamani
genisletmistir. Ferzan Giirel’in Oykiilerinde sosyal zaman 1919-2009 yillarini

kapsar. Opykiilerde sosyal zaman, donemin ©nemli olaylarmin etkilerini
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gosterilmek amaci ile arka planda kullanilmistir. Yine de yazarin Oykiilerinde
dogrudan bir belirleyici olmasa da vaka zamaninda tarihsel, sosyal ya da siyasal

olgulara deginilmis, bunlarin tesirlerinden s6z edilmistir.

2.1.5. Mekan

Ferzan Giirel oykiilerinde mekan ve zaman unsurlar ile kahraman psikolojisinin
daha belirgin sekilde anlatimini saglar. Mehmet Tekin, anlatma esasma bagh
edebi metinlerde mekani, iki farkl tiirde yaratilabilecegini soylemektedir: “Edebi
eserlerde mekin yaratmanimn iki yolu vardir, biri ‘mimesis’e bagh yaratma da
denilen dig diinyadan hareketle olusturulan mekén, ikincisi ‘tecrid’e dayali

yaratma tarzi da denilen bir izlenimi sezdiren mekandur.”*

Buna gore Giirel’in
mimesise bagli mekan yaratma bicimini benimsemis oldugu sdylenebilir. Ayrica
mekan anlatimlarinda ayrica gercekci yaklasimi benimseyen yazarin oykiilerinde
dis diinya ile ilgili tasvirler genis yer tutarlar. Bizzat icinde yasadig1 Ege Bolgesini
eserlerinin mekani olarak secen yazar, bu sebeple de bolgeci bir yazar olarak

degerlendirilir.
2.1.5.1. Acik/Genis Mekanh Oykiiler

Mekan-insan, mekan-zaman iliskisini anlatirken gozlemci yaklasimi secen Ferzan
Giirel, oykiilerinin hemen hemen tamaminda acik/genis mekana yer verir.
Oykiilerde, mekanla birlikte kahramanlarin fikirleri ve duygular1 degisime ugrar.
Acik mekanlar, kahramanlarin diisiincelerinin dagittig1 yerlerdir. Kahramanlar,
baska insanlarla acik mekanlarda karsilasirlar. Boylece kendi problemlerinden
cikarak karsisindaki kisilerin problemleri ile ilgilenmeye baslarlar. Yazar,
kahramanlarmin psikolojisini mekanlara yansitir. Kahramanlarin deneyimleri de

mekana farkli boyutlar kazandirir.

Ferzan Giirel’in 0ykiilerinde a¢cik mekanlar, sehir, ilge, kasaba, kdy ve yaylalardir.
Bu acik mekanlar, ‘bolge yazar’’ olan Ferzan Giirel’de ¢cogunlukla Soke ve
[zmir’dir. Sehir, siirekli gelisen ve degisen dinamik mekanlardir. Sehirler,
Giirel'in kahramanlar1 i¢cin hayati zorlastiran, kisileri yalnizlastiran yerlerdir.
Kasaba ve koylerden gelen kahramanlar, ekonomik zorluklar karsisinda caresiz

kalirlar. Siyasi catigmalar ve aile i¢i siddet de sehrin olumsuz yonlerini gosterir.

% Aktas, Serif, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Birlik Yayinlari, Ankara 1986, 5.125.
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Ferzan Giirel, kdy ve kasaba yazaridir. Yazar, biitiin dykiilerinde tasrayr mekan
olarak secmistir. Ozellikle Ege Bolgesinin kasaba ve koylerini merkezi mekéan
olarak secmistir. Oykiilerde yer alan ilce, kasaba ve koyler, gelismemis
mekanlardir. Kasaba ve koylerde yasayan insanlar, imkanlarin kisithh olmasi
sebebiyle sikint1 ¢ekerler. Yasadiklar1 yerden ¢ikan kahramanlar ise kasabalarina
donerek ozlem giderirler. insanlarm dogal ve saf olusunun, amlara baglhiliklarinin
sebebi kiiciik yerlesim yerlerinde yasamalar1 olarak goriiliir. Herkesin birbirini
tanidig1, yardimlastigi kasaba ve koyler, kahramanlarin ¢ocukluklarmnin gectigi
yerlerdir. Kahramanlar, kasabalarda kendilerini daha rahat ifade eder. Bunun yani
sira, Oykiilerde kasabalarda kadina yonelik siddet ve yobazlik goriiliir. Yazar,
Oykiilerinde kadin ve cocuk egitimi konularma deginirken kasabalarin

unutulmuslugunun altini ¢izer.

Yazar, toplumsal gercekci yaklasimla Oykiilerini yazmistir. Bundan dolayi
Giirel’in Oykiilerinde sehre ait mekénlar, genellikle kenar mahallelerdir. Yazar,
kasabadan yeni tasinan kiiclik insami anlatmak icin bu mekéanlar1 se¢mistir.
Sehirler tagra ile kiyaslanmak icin kullanilmistir. Bunun yani sira “Mutlulugun
Resmi”, “Gercek Ask”, “Yeni Ay”, “Meziyet Hanim’in Takilar1” ve “Umut

Uzayda” oykiilerinde sehir merkezinde yasayan zengin aileler anlatilir.

Ferzan Giirel’in oykiileri, mekéan baglaminda agik/genis ve kapali/dar olarak tasnif
edilmistir. Bu mekan tasvirlerinde fiziksel 6zellikleri bakimidan agik/genis veya

kapali/dar olarak degerlendirilmistir.

2.1.5.1.1. Acik/Genis Mekan Olarak Sehir

Giirel’in Oykiilerinde “Dirim Yarisi” ve “Denizlerin Otesinde” disinda hepsi
merkezi bir ¢evrede toplanir. Soke ve cevresi acik ve genis mekin olarak

secilmistir. Daha acik bir ifade ile Ege Bolgesi mekan olarak secilmistir.

“Oy Gelin Gelin...”, “Oli. Go6ziinden Yas”, “Kuyu” ve “Umutsuzlanmanin
[zdiisiimii”, “Cemberin Piif Noktas’nda kasabadan sehre tasinmis, gecim sikintis
cekenlerin bulundugu mekéanlar1 anlatir. Bu sebeple mekan olarak sehrin kenar

mabhalleleri secilmistir.

“Oy Gelin Gelin...”nde sehir, kahramanlarin tanimadigi bir alandir. Onlara

rkiitiici ama eglenceli gelir. Gelin, eger kocas1 kdye donmiiyor olsa sehirde
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kalarak mutlu olacagini sdyler. Oykiide sehir, koylii ve kentli arasina konmus bir
paravan gibidir. Sehirde yasayan kadmlar giizel giyinen, giizel konusan ve ¢cogu
insana tepeden bakan, 6zgiiveni yiiksek kisilerdir. Kasabalilar ise bunun tam tersi

karakterlerde gosterilirler.

“Olii Goziinden Yas’ta olaylar sehirde yasanir. Oykiide dar ve kapali mekén,
hastane olarak secilmistir. Oykiide siyasi tartismalar kasaba ve koylerde, sehirdeki
kadar hissedilmez. Sehrin kenar mahallelerinde yasayan iiniversite dgrencileri,
gecimini saglamak icin ingaatlarda calisir. Siyasi eylemlerinden dolayr iskence
edilerek yasadiklar1 yerlerdeki hastanelere birakilirlar. Oykiide sehir, genglerin

Oliimiine sebep olan, onlar1 6ldiiren bir mekan olarak anlatilir.

“Katarlarla Gecip Giden” adli dykiide sehir, yetiskin insanlara uygun bir yer
olarak anlatilir. Kasabadaki eglenceler kadar is imkénlarin da kisith olmasi,
kasabadaki samimiyeti aratsa da gengleri sehirde egitim almaya ve sehrin

imkanlarini tanimaya iter.

“Kuyu” adli 6ykiide bir gencin sehir polisinden kagisi anlatilir. Olaylar sehirdeki
bir evde gerceklesir. Bu evin bulundugu yer, ekonomik sikintilar ¢ektigi icin
siyasi olaylara karigan bir gencin sigmnabilecegi, kiiciik bir evdir. Evde
cagrisimlarla geriye doniis yasayan geng, kasabadaki evlerini de tasvir eder:
“Ilkokula basladigi yiln bahartydi. O giin annesi, iki goz kiiciik evin
sundurmasinda komsu kadilarla oturmus, yarenlik ediyordu. Ellerinde nakislari,
orgiileri vard1 cogunun...” [0.21] Oykiide genis mekan olarak secilen kasabanin
icine yerlestirilmis ev, gencin caresizligini ve yalnizligimmi pekistirir. Bu evden
zaman ve mekan olarak uzaktaki evin ve bu evle de annenin hatirlanmasi ilgi
cekicidir. Bir anlamda Oykii kisisi siginilacak zaman olarak ¢ocuklugunu yer
alarak da kasabadaki aile evini se¢cmistir. Kasaba bagkahramani 6liimden

kurtaracak kisilerle doludur. Baskahraman sehirde yalnizdir.

Fiziksel niteliklerinin diginda bazi 6zellikler, mekanin acik ya da kapali olmasini
belirler. Mekanin yapis1 onemli olmakla birlikte insanin nesneyi nasil gordiigii,
algiladigi ve yorumladigi da dikkate alnmalidir. Insan, algisini yonlendiren,
bir¢cok sebebin etkisiyle mekan dahil diinya hakkindaki yargilarmi olusturur ve
diizenler. “Cemberin Piif Noktas:” ve “Umutsuzlanmanin izdiisiimii”nde

acik/genis mekan olarak goriilen sehir, olgusal anlamda kapalidir.
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“Cemberin Piif Noktasr’nda acik/genis mekini Izmir’dir. Izmir, yazarin,
eserlerinde c¢okca kullandigi mekanlardan biridir. Bu Oykiide atmosferinin
saglanmasinda fon olarak kullanilmustir. Izmir 6ykiide bulutlu bir havada, gariban
insanlarin yasadigi, calistigi bir yer olarak tanimlanir. 1979°da yazilan Oykii,
donemin 6zelliklerine uygun olarak tanimlanmistir. Sehirdeki polis arabalari, siren
sesleri ve insanlarin patlamadan sonra kahvehanenin etrafin1 sarmasi, acik/genis
mekanin cekiciligini kaybettigini korkutucu/ tedirgin edici haline geldigini

gosterir.

“Umutsuzlanmanin izdiisiimii’nde Ayse’nin esi ile birlikte tagindiklar1 sehrin
kiiciik mahallelerinden biri anlatilir. Burada yasayan insanlar, kocasi ve cocugu ile
birlikte Ayse’yi de sahiplenmistir. Fakat kocasi onlar1 terk ettiginde ise
dislamiglardir. Sehrin bu kenar mahallesi herkesin birbirinin hayatini iyice

bilebildigi bir mekandir.

“Umut Uzayda”, “Mutlulugun Resmi”, “Gercek Ask”, “Kordon Boyu”, “Giidiilen
Develer”, “Yeni Ay”, “Gazel” ve “Meziyet Hanim’in Takilar’”’nda agik/genis
mekan sehirdir. Sehirde yasayanlarm problemleri koylerde yasayanlarin
problemleri ile aymi degildir. Sehirler, daha ¢ok bireysel problemleri olan ve

ekonomik olarak 1yi durumda olan kisilerin yasadig: yerlerdir.

“Mutlulugun Resmi”nde genis/acik mekin izmir’dir ve Giirel’in hemen hemen
biitiin ykiilerinde yer alan Izmir’in merkezidir. Mekan, kalabalik, giiriiltiilii fakat
Atatiirk’ten izler tasiyan Izmir’dir. Baskahraman, yash bir kadm olmasma

ragmen, [zmir’in kalabahigina aldiris etmeden sanat ilgisini tatmin eder.

“Umut Uzayda”, oykiisiinde fon olarak Istanbul kullanilir. Londra’da yasayip
mutlu olan Bihter, Bebek’te babasindan kalan yalida —ki okul doneminde oraya
gidemedigi i¢in ve oviinmeyi sevmedigi i¢in bahsetmemistir.- kendisi gibi mimar
olan abisi ile yasamaktadir. Evi ii¢c yeni parcada insa etmistir. Istanbul’u eski
halinden farkhi bulan anlatici, sehirlesmeye de tepki gosterir: “Istanbul, ben
gormeyeli ¢ok degismisti. Beton duvarlari, gecitlerin arasinda bildik

Arnavutkdy’ii bosuna aradim. O giizelim eski yapilar yok olmustu.” [K.73]

Giirel, dykiilerinde Ege Bolgesi disina nadir olarak ¢ikmustir. Istanbul’u kullandig:
tek oykiisii de “Umut Uzayda” adli oykiidiir. Istanbul artik kalabalik ve
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sehirlesmenin arttig1 olumsuz bir yerdir. Oykiide Istanbul degisen ¢ehresiyle almir
ve kahramanm cocukluk yillarinda kalmis olan Istanbul ile gordiigii Istanbul

karsilastirilir.

“Gercek Ask’ta genis/acik mekan Izmir’dir. Oykii genis mekan betimlemesi ile

baslar. izmir’in bahar aylarindaki halleri anlatilnstur:

“Bahgenin yesili gittikce koyulasiyor; kirmizi, ak, visneciiriigii, renk renk a¢mus
giillerin, ¢igeklerin tagyapraklart ice kapanmis simdi... Az Once ¢imenlerin iistiinii
aydinlatan giines 1siklari, agaclarin tepesine cekilmis, yeni filizlenen iist dallari
aydinlaniyor, acik yesil yapraklari da neredeyse birakip gidecek.” [U.32]

“Kordon Boyu”’nda a¢ik mekan yine izmir’dir. Kordon Boyu, bat1 yakasi goz alict
giillerin renginde, herkesin algilayabildigi serinlikler ve i¢ acici goriintiiler
icindedir: “Bat1 yakasi, goz alict giillerin rengindeydi. Yiikseklerdeki bulutlar

151kl1, yeryiiziinden ayr1 bir diinyaya agiliyormuscasina gizemli...” [K.11]

Kordon Boyu, yorede oturanlardan bazi insanlar i¢in yazdan kalma aligkanliklari
devam ettirdigi aksam gezisi yapilan yer; bazilar1 i¢in boydan boya dizilen yiiksek
yapilarin i¢ kistmlara meltemin gelmesini engellemesi yiiziinden, ferahlamak icin
dolasilan yer; bazilar1 ve Ilhami Bey iginse eski aligkanliklar1 yiiziinden, o saatte
yapilacak baska isleri olmadig1 i¢in kiyida dolasanlara katilmak iizere gidilmesi
gereken yerdir. Ayrica Ilhami Bey, ilerlemis yasmna ragmen ding goriinen bir

adamdir ve Kordon Boyu onun i¢in ne kadar saglikli oldugunu ispatladig: yerdir:

“Korfezin pis sular1 1siklaniyordu giines denize inerken. Oturdugu yerden; kiy1 boyu,
belli araliklarla dizilmis, 6teki bankolara bakti: Kizli erkekli gengler oturmustu ¢cogunda.
Kimileri bes kisi bir araya gelerek grup olusturmustu. Agiz agiza konusan, cevreyi
unutmus ciftler de goriiliiyordu ileriki siralarda. Bu ona kendi gencligini diistindiirdii:
Hic olas1 miydi geng¢ kizlarla delikanlilarin, boyle ortalik yerde yan yana, diz dize
oturmalari1! Cagdaslasma yolunda, belki tiim iilkenin degil ama biiyiik kentlerin bunca
yildan sonra erisebilecegi goriiniimlerden biriydi bu!” [K.11-12]

Hayat1 Kordon Boyu’nda ge¢mis olan ilhami Bey, etrafi gézlemlerken, kendini ait
hissettigi mekanin degistigini, caga ayak uydurdugunu gostermek i¢in, yorumlar
yapar. Kordon Boyu artik onun eskiden bildigi gibi degildir. Fakat bu durum onu
rahatsiz etmez, aksine olmasi gerekenin bu oldugunu diisiiniir. Ilhami Bey gecen
zamanla degisen diinya hakkinda diisiiniirken mekani fon olarak kullanir. Kordon

Boyu kendisi gibi eski milletvekillerinin eskiden caka sattig1t mekandir:

“Denize ugan arabayi gozleriyle gormesi... Eski bir arkadasiyla karsilagmalari... Ah!
O tadi damagindan gitmeyen goniil seriivenleri... Arttk Kordon, arkadasiyla
karsilastigi Kordon Boyu degildi simdi. Neredeydi o ak balonlu, arkalarinda koyu
golgeli genis bahgeli evler? Kordon Boyu’nda milletvekili olup da govde gostererek
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dolastigi yillarda baslanmisti o giizel, apaydinlik evler; yerlerine beton yiginlari
yerden bitercesine karartmisti ortaligi. Yikimdan kendisini kurtaran tek tilk yapinin
arasinda Izmir Palas oteli, alt katindaki genis ama sevimli salonuyla ferahlik veren bir
siginak gibiydi... Karist ile bir aksamiistii ¢ay igerlerken, cocuklar1 yok oluvermisti
ortaliktan. Bir hayli ter dokmiislerdi ikisi de, yumurcaklar1 ararken. Sonunda oglani,
deniz kiyisinda balik tutanlari izlerken bulmuslardi. Kizlar ise ciklet satan kiiciik bir
oglanla konusmaya dalmisti, yanina iyice yaklastiklarinda ancak onlari gorebilmisti.
Simdi daha diinmiis gibi animsiyordu.” [K.14]

Giines, kirmizi kocaman bir top halindedir, etrafta misinalariyla balik diiskiinii
insanlar yine vardir. Ilhami Bey, arkadas1 ile yiiriidiikten sonra Konak yakasindaki
evine yoOnelir. Fakat burada gordiigii manzara hosuna gitmez. Oglunun intihar
girisiminden sonra apartmanin disinda toplanan insanlar, evin agik kapisindan
goriinen ve iceride aglayanlar, apartman goOrevlisinin ve yegeninin sefkatle
ilgilenmeleriyle farkli bir sosyal ortam olusturulmustur. {lhami Bey kendini
toparladiktan sonra Oguz’u gormek iizere hastaneye gitmek ister. Yegeni onu
hastaneye gotiiriirken biraz Once arkadasi ile hos bir sohbet yaptigi Kordon

Boyu’na bakar. Ama bu kez, {lhami Bey icin Kordon Boyu farkl1 goriiniir:

“Arabalar1 Kordon Boyu’nda ilerlerken, ilhami Bey, aksamiistii kalabaligmin dagilmis
oldugunu gordii. Onun yerine yol, otolara agilmis, her ¢esidinden tasiti arka arkaya akip
gecerken gormek insanin basini dondiiriiyordu. Korfezden yana cevirdi yiiziinii: Orada
da kirli sular1 ortmiis olan karanligm, yiiregindeki kasveti cogaltacagini algiladi ve
‘Izmir isgal edildigi giin, yer yer fiskiyeler olusturan sulartyla deniz bile agliyordu.’
diyenlerin o zamanlar neler duyumsadiklarini simdi daha iyi anliyordu.” [K.20]

[Thami Bey’in duygu diinyas1 dykiiniin atmosferini etkiler. Mekan ilhami Bey’in
duygularina gore sekil alir. Hastaneye giderlerken neredeyse Oliimlerine yol
acacak bir kaza yaparlar. Ve oliimden kil pay1 kurtulurlar. Bundan sonra Kordon

Boyu, Ilhami Bey icin daha soguk ve karamsar bir mekan halini alir:

“Onlerinde diimdiiz uzanan yolu, araba farlar1 doldurmustu: Ayr1 iki yonden akan 1s1k
dizisi goriintiistindeydi. Ve bu goriintiintin iki yakasi boslukmusgasina derin bir karanlik
icinde kaliyor, gozden siliniyordu... Kordon Boyu, motor homurtularmin doldurdugu
pusluluk icinde taninmayacak bigcimlere giriyordu o anda...” [K.21]

“Giidiilen Develer” adli dykiiniin acik mekani sehirdir. Sehir giinlerdir bitmeyen
saganak yagmurla yerle yeksan olmustur. Bahgeli evlerin bodrum katlarinin
tamamini su basmistir. Bu durum, yoksullar i¢in bir yikim olmustur. Insanlar, acil
ihtiyaglarmi karsilamak icin sokaklarda kayiklarla dolagmaya baglamislardir.
Devlet ¢coziim arar fakat insanlar da kendi baslarinin ¢aresine bakmaya caligirlar.
Kasabalilar izmir’e sosyal imkanlar1 daha iyi bir yerde yasamak diisiincesi ile
tasinmiglardir.  Fakat dogaya karsi koyamamiglardir.  Ayrica  sehrin

kalabaliklagsmas1 degerlerin degismesine de sebep olmustur. Bu Oykiide mekan
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insanlarin yasadig1 kaygiyr anlatmak icin fon olarak kullanilmistir. Ayrica mekan
Oykiiniin karamsar atmosferini tamamlayan 6gedir. Cemiyet hayatinin getirdigi
‘acik toplum’u tanitmak i¢in de sehir kullanilmigtir. Kasabalinin gelisi, insanlarin
cogalmasi ile olusan alt yap1 sorunlari, issizligin artmasit ve aile kurumunun

kiigiilmesi de oykiide kendini gosterir.

Mekan olarak Izmir’den sonra Istanbul’u da kullanan yazarmn 6ykiilerde genellikle
yerli mekanlar1 tercih ettigi goriiliir. Sadece “Denizlerin Otesinde” 6ykiisiinde
yabanci bir mekin kullamlmistir. “Denizlerin Otesinde” adli dykiide mekan
Londra’dir. Cambridge Universitesi’nde okuyan Erdem, bir aylik tatilini burada
gecirmek istemistir. Londra’da kaldigi siire boyunca galerileri, miizeleri ve
tarihsel degeri olan anitlar1 gezmistir. Fakat biitiin bunlarin bdlgenin insanini
tanimak ic¢in yeterli olmadigini1 diisiinerek bir de parkta gozlem yapar. Bu park
ayn1 zamanda kendisi i¢in giizel baslangiglar yapabilecegi yerdir. Etraftaki herkes
gibi agilip kapanan bir sandalye alip oturur. Ugsuz bucaksiz gibi goriinen bu
parkin ilerisinde bir gdl ve arkadasinin dedigine gore benzersiz giizellikte su
kuslar1 vardir. Onlar1 da gordiikten sonra mekana anlam katmak icin bir kadmla
tanigmaya karar verir. Tatilini en iyi sekilde degerlendirecegi kadin ile burada
tanisir. Ag¢ik bir mekan, giizel bir hava, doga ve kadimin mutlu giiliisii onu
cesaretlendirir. Aralarindaki etkilesim arttikca ‘Pub’ denilen birahanelerde
eglenceli vakitler gecirip eglenirler. Ayrica tiyatro gibi etkinliklere de katilip
kiiltiirel karsilagtirmalar yaparlar. Sonrasinda Piccadilly’e giderler. Piccadilly,
‘Uluslar Toplulugu’ gibidir. Her irktan insan buraya gelir, eglenir. Hatta Erdem
orada bir Yunan’in selamini alir. Yunanistanli gen¢ Erdem’i Yunan zannetmistir.
Oykii birahanelerin birinde biter. Burada oykiiniin atmosferi tamamen degisir.
Giizel ve aydinlik bir mekinda baslayan Oykii, karanlik bir barda gonliinii
kaptirdigr Mary’nin Erdem’i terk etmesiyle tamamlanir. Londra’da yeni bir kiiltiir
O0grenmek isteyen baskahramanin kendi kiiltiiriiniin daha yakin oldugunu anlamasi

icin bu yollardan ge¢mesi lazimdir.

Yabanci mekan olarak gidilmese de “Umut Uzayda” adl1 6ykiide de, Bihter’in bir
donem yasadig1 yer olarak Londra’nin ismi ge¢cmektedir. KSy ve kasabalardaki

tarlalar, daglar ve Menderes irmagi1 6ykiiniin temel mekanlardir. Yazar, Toplumsal
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gercekgi yaklagimi sebebiyle insan-mekan arasinda siki bir iliski kurar. Insanlar

yasadig1 yere baghdirlar ve yasadiklari yeri temsil ederler.

2.1.5.1.2. Acik/Genis Mekan Olarak Tasra

Ferzan Giirel, yasadig1 yeri iyi tamiyan bir yazardir. Bu sebeple, Ege Bolgesi’nin
ilcelerini, kasabalarint ve koylerini Oykiilerinde siklikla kullanir. Toplumsal
gercekei anlayisla yazilan 6ykiilerde kasaba ve kasaba insan1 yazar i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Dolayisiyla Tiirk koyliisiiniin yasadigi, kasabalar, calistig tarlalar,
irmak kenarlari, yaylalar ve dag etekleri, Giirel’in sectigi mekanlardir. Yazarin

tagray1 anlattig1 oykiilerinde gercekei tasvirler kullandig: goriiliir.

“Cennet’in Diisti’nde ¢esmenin basi Oykiiniin acik mekanidir. Burasi koylii
kadinlarin toplandigi, eglendigi ve dedikodu yaptig1 yerdir. “Denizdekiler’de agik

mekan Oykiiniin girisinde yer alir. Burasi kahraman i¢in bir cehennem gibidir:

“Aka ak denmezdi, karaya kara! Yillarca siirecege benzerdi tutsakhik korkusu...
Oylesine bungundu hava, gokteki bulutlar kara, deniz karamsarlik i¢inde; giiclii lodosa
boyun egmisti dalgalar, ayaklanmusti.

Giinessiz Nisana Nisan, Mayisa Mayis denmezdi. :Bahara sevinemiyorduk. Dalgalara
takilan gozlerimi aradigi belliydi arkadasimin” [E.25]

“Yikint1” adli oykiide bes arkadas, bir yokusu tirmanarak Prien kalintilarina
gitmektedirler. Onlar1 sinirlayan herhangi bir sey olmadigindan diisiinceleri de
tirmandik¢a yiikselir. Yol yapim caligmalar1 disinda herhangi bir betimleme
yoktur. Prien kalintilarmma vardiklarinda eski insanlari diisiiniirler. Kalintilari
gezdikten sonra taslarin lizerine oturur yine diisiinceleri ile bas basa kalirlar. Bu
oykiide Suna’nin karakteri yolculuk boyunca aciklanmustir. Oykiide acik/genis

mekan Suna’nin kendini sorgulamasini saglayan bir unsurdur.

“Deniz Feneri’nde dik yokuslar, baskahramanin psikolojisine gore sec¢ilmis ve
onu tamamlayan mekanlardir. Doktor, eglenceli ortamdan ayrilmak istemedigi
icin yokuslar goziinde biiyiir. Yokusu tamamlayinca asagi bakar. Gazino 1sikli,
deniz ise karanliktir. Burada da iki ayr1 diinya ve iki ayr1 etki vardir. Denizin
karamsarli1 doktorun istemeden ayrilisini gazino ise ait olmak istedigi yeri temsil
eder. Yollar, yokuslar, kalenin dibi, mazgal ve deniz agik mekanlar oldugu icin

baskahramanin diisiincelerinin yogunlastigr mekanlardir.

“Siirtintin Coban1” adl1 6ykiiniin baginda ¢oban bir tepededir. Kayan yildiza, 1slak

otlara bakar ve koyunlarinda sesini duyurabilecegi bir yer arar. Ag¢ik mekan
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giinlik hayatta karsilagilabilecek bir yerdir. Coban Recep’in duygu ve

diisiincelerinin yogunlastig1 bir yerdir:

“Icten ice degismeyi yine anladi coban, sabahyildizini aradi; onu uzak karanhk daglara
dogru inerken yakaladi... Silik solgun bir goz kirpt1 ona yildiz... Agila donme zamani
yaklastyordu. Tekdiizelige yillardir alismigti ¢oban, ama o giin Obiirlerine
benzemeyecekti. ..

Kalkti, yiiriidii... Otlar 1slakti. Kepenegi agirlasmisti. Ondan sonra gormeliydi asil
kirlarin yesilini... Ne yazik ki o tazecik otlardan bu siirtiye kismet olmayacakti.
Bulutlar... Kiime kiime segilmeye baglamisti; yagmurun ardi arkasi gelmeyecek
gibiydi...” [E.47]

Mekani1 tanimlayan bu ciimleler ile ayn1 zamanda Recep’in iiziintiisii anlatilir.
Kayan yildizin silik bakisi, 1slak otlar, kismet olmayacak sozleri icinin

buruklugunu gosterir.

“Istekler Pesinde” adli Oykiiniin mekam kasabadir. Kahramanin uzun yillar
boyunca kaldig1 kasaba, baskahramanin ailesine ait mekindir. Kahraman eve
dogru yiiriidiikce c¢ocuklugundaki eve doniis anilarmi yeniden yasar.
Bagkahraman, icindeki pigsmanlik duygusunu bastrmak i¢in  mekani
yabancilastirmaya calisir. On bes yildir gelmedigi i¢in kasaba haliyle degismistir.
Burada ve hatta diinyada kendini yalniz hisseder. icini kaplayan korku ile i¢
catismalar1 artar. Yakinlik-yalmizlik duygular1 kasabanin sokaklarmni doldurur.

Mekan burada engelleyici eyleyendir. Entrikanin gelismesini saglar.

“Kanarya”da acik mekan bir kasabadir. Ama daha genel anlamda ‘evden bagka
her yer’ olarak tanimlamak gerekir. Ciinkii disar1, Sadan’in olmak istedigi yerdir.
Ama buray1 yabanct bir mekéan olarak goriir. Olmak istedigi yere ancak pencere

arkasindan bakabilir.

“Komsu Bahgede Giiller Soluyordu” adli 6ykiide mekén belirgin degildir. Yolun
iki yakasini iki ayr1 mekan olarak secmek dogru olacaktir. Bir tarafinda yol yapan
adam ve kiz1 diger yakasinda bahgesinde giizel giiller olan bir kdsk vardir. Bir
yanda bir ama¢ ugruna caligsan insanlar diger yanda kendi hayatini, am1 yasayan
insanlar bulunur. Yol yapanlar huzurla gorevi tamamlayip sevilirken yolun
karsisindaki giiller i¢indeki evde yasayanlar, geridekilere emanet edecekleri bir is
sahibi degildirler. Burada kasaba zamanla degisir ve gelisir. Yeni insanlar gelir ve
gider. Yazar, zamana ayak uyduran insanlar ile kasabay1 birlikte vererek mekan-

insan iligkisi kurmak istemistir.
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“Kara Giiniin Sonu” dykiisiinde mekan kasabadir. Fakat kahraman kendini buraya
ait hissetmez. Davranislar1 ve diisiinceleri buradaki insanlardan ¢ok farklidir. Bu
yiizden yabanci bir mekandir. Fiziksel olarak tanimlanmayan mekan, acik mekan
oldugu icin, kahramanin diisiinceleri her yana savrulur. Sorgulamalarina sinirlama

gelmez. Dolayisiyla mekan yardimei eyleyen konumundadir.

“Ciriikk Mandalinler’de mekan, genel anlamda Oykiide geri plandadir. Mekan, ii¢
boliimde ii¢ ayri1 yerdir. Birinci bolimde kasalarin atlara yiiklendigi yerdir.
Muhtemelen kiralanmis bahcenin oniindedirler. ikinci mekan kapali/dar mekén
karakoldur. Uciincii boliimde mekan disaridir. Karakoldan ¢iktiktan sonra evine

dogru ilerleyen Mehmet’in diisiinceleri mekan1 dnemsiz kilar.

“Tedirgin Kulaklar’da mekana ait tasvirler sinirhidir:

“Uzakta, yakinda insan golgesine benzer hicbir sey géremiyordum. Isin garibi, bizim
traktorlerden yalniz birinin 15181 yanmaktaydi. O da, tarlanin kiyisinda durmusg
kalmisti...

O yil yagish gectiginden zaten tarlalarin aktarilmasi gecikmisti. Mayis sonuna kadar
ekilemeyen pamuk pek verimli olmazdi. Herkes haril haril tarlasini siirerken biz nasil
dururduk! Traktorler, iri ates bocekleri 6rnegi, bir yandan 6biir yana ugusmaktaydilar
ovanin yiiziinde...

Farlar1 yanik traktor, hala kiyida durmaktaydi. Cabucak oraya varmak istedikge,
stirtilmiis, kaba topraklar, hizimi kesiyor, bata ¢ika yiiriiyordum.” [$.32]

Olaylarm, okuyucunun zihninde somut hile gelmesini saglayan mekan, betimleme
teknigi kullanilmadan verilmistir. Bu Oykiide mekéan bastan sona kadar bir fon
olarak kalir. Oykiide mekan- insan iliskisi giiclii sekilde kurulur. Salih, bir iscidir

ve tarlalar onun evi gibidir.

Giirel’'in “Yikint1” Oykiisiinde yasanan olaylarin sahnesi, araba ve kasabadir.
Murat Beyle, araba ile kasabaya girdiklerinde, kasabalilar etraflarini sarar. ‘Sanki
Merih’ten geldik!” der avukat. Araba ilk gorevini tiim dikkati iizerine cekerek
tamamlamustir. Iner inmez Avukat bir karsilastirma yapar. Geriden bakan salvarli,
makyaj yapmayan kadinlar ve Ayfer; sehirden geldigi icin Murat Bey’le ilgilenen
koyliiler ve Seyfi iki ayr1 diinyay: temsil ederler. Mekan burada yardimci eyleyen
olarak kurgulanir. “Bazi anlatilarda, kurmaca uzam ya da bagka yer kendisini daha
rahat bir bicimde ifade etmesi icim, kahraman yardim eden yardimci eyleyen

roliinii iistlenir... Uzam, kahramanlarin diisiincelerinin yansitilmasinin yaninda,
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ruh durumlarinmn, isteklerinin, duygularmm anlasgiimasma da yardimei olur.”?!

“Yikint1’da avukat, kasabalilarla karsilastigi zaman, begendigi kadin Ayfer
samimiyetsiz goriiniir. Kasabali kadinlarin dogal ve cekingen olusu, avukatin
Ayfer’i sorgulamasmni saglar. Oykiide, sehir ve kasaba/koy insanlarinin

farkliliklar1 mekana bagl olarak anlatilir.

“Seftali Cicekleri”’nde mekan, yesil yamacta seftali bahgesi icinde bir kuliibedir.
Yaslh adam hapishaneden c¢iktiktan sonra tekrar koyiine donmemis, buraya
yerlesmistir. Hapishanenin verdigi kapali ortamdan kurtulmak ve kendisini 6zgiir
hissetmek i¢in burayr se¢mis olmalidir. Uzun yillardir burada yasayan Mestan,
soforler tarafindan: “Yamacta kendiliginden olusup bitmis, yasi agaclar ornegi
baslangict belirsiz bir yaratiktt.” [S.8] seklinde tamimlanir. Mestan Dayi’nin
kuliibesi bu yamacgta doganin bir parcasiymis, kendiliginden olusmus gibi
goriintir. Kuliibe insanlardan uzak bir acik mekana yerlestirilmis siginak izlenimi
verir. Yamagtaki kuliibe, seftali bahgesi, kivrilan yollarla Mestan’1 diisiinceleriyle
bas basa birakir. Ge¢miste yasadiklarindan dolayr hapishanede kalan Mestan,
gecmisinden kurtulmak i¢in tabiatin i¢inde kiiciik bir kuliibeye sigmmustir. Kiigiik
mekanlar insanin gorebilme smirlarmi zorlamadig: i¢in, Mestan’mn gecmisiyle

hesaplasmasini kolaylastiracaktir.

“Kardesler Canbazhanesi’nde acik mekén, bir kasabadir. Kasaba tarlada calisan
egitimsiz ve kaba iscilerin bulundugu bir yerdir. Cok gelismis bir yer olmamakla
birlikte halkina yetecek diizeyde gecim kaynagi vardir. Oykiide acik mekén
kullanimimin faydalarindan biri duygu ve diisiincelerin hatta davraniglarin
serbestligine imkin tanimasidir. Herhangi bir kisitlama olmadigindan herkes
coskun diisiincelerini, etrafindaki insanlardan gii¢ alarak hayata gecirebilir. Bunun
Oniindeki tek engel, toplumsal yasalardir. Fakat kasabalilar bu ahlaki sinirlarina,
kendilerinden olmayanlar i¢in gecerli oldugunu sanirlar. Bu yiizden de Makbule
ile ilgili uygunsuz planlar kurup ¢irkin sdylemlerde bulunabilirler. Celal i¢in de
kasabanin sokaklar1, rahat diisiinebilecegi bir yerlerdir. Ustelik Celal’in ait oldugu

yerdir.

“Deli Dudu”da kasaba, Oykiiniin acik mekanidir. Burada herkes mutludur.

Giilstim, 6nce ¢imenler iizerine uzanip papatyalar arasinda sevdigi adami diisiiniir.

31 Kiran, s.263.
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I¢i huzur ve mutluluk doludur. Kasaba, dykiide olaylarm ¢abuk duyuldugu kiiciik
bir yer olarak anlatilir. Giilsim’iin yasak iligkisi kasabalilar tarafindan
Ogrenilmistir. Evinden disar1 ¢iktiginda sevgilisiyle iliskisinin bitmesi gerektigini
anlar. Mekan engelleyici eyleyen olarak Oykiide yerini alir: “Uzam, olay

Orgiisiiniin, bir baska deyisle entrikanin gelismesine olanak saglar. Bir yer

degistirme, birbirini seven iki kisiyi aylrlr.”32

“Kara Tutku”da agik/genis mekan yayladir. Icoykiisel anlatici, hayatini

degistirecek sorulara burada cevap bulur:

“...Bu cevrede ad1 ¢cok gegen ama benim hi¢ gérmedigim uzak bir yayla vardi. Oraya
gidecektim; tam bir ay biitiin tanidiklardan ve gecmisim ile ilgili her seyden uzak
basimi dinleyecektim...llk giinlerim gergekten diisiindiigiim gibi gegti. Ozlemis
oldugum sessizlige artik kavustugumu santyordum. Otel ¢ok rahat ve temizdi...” [T.7]

Bagkahraman, bulundugu mekan1 degistirerek gecmiste yasadigr sikintilari
unutmak istemektedir. Bunun i¢in kendisine dogal giizellikleri olan bir yer se¢mis
ve kalabaliktan uzaklasmustir. Bir siire sonra olumsuz diisiincelerinden kurtulmak

icin sectigi yeri kesfe ¢ikar:

“Otelin arka yakasma diisen bir yol daha bulmustum. Ara sira o yolda yiiriimek
benim igin iyi bir degisiklik oluyordu. Otede derince bir vadiye bakan diizliikte,
yoriikler cadirlarint kurmus, yerlesmislerdi. Cadirlari ve asagida caglayani olugturan
dereyi soyle bir gozetleyip donerdim.” [T.9]

“Aralikli olarak, ana yoldan iki patika ayriliyordu. Yonleri bir olmakla beraber,
ikincisi agaclik bir tepenin ardina kivriliyordu. ilk patika ise yoriik cadirlarma
vartyordu; {istiinde siiriilerin  otladigt genis c¢ayirlara degin uzaniyordu. Biraz
yiirtiyerek yagli bir ¢obanmn yanina gittim. Bana havlayan kopekleri yatigtirdi ve
benimle konugmaya bagladi.”[T.11]

Bagkahraman, kendine verdigi tatilde yeni ve farkli insanlarla karsilagir. Mekan,
baskahramanin karsilastigi kisilerle yardimci eyleyen roliinden c¢ikar ve

engelleyici eyleyen olur:

“Tepenin ardindan doniiliiverecek noktaya c¢abucak vardim. Orada bir siire
duraklayarak c¢evremi inceledim: Toprak, yumusak bir egimle dereye kadar iniyordu.
Giin ¢ekilmis, morlasan 1siklari, sadece karst daglarin doruklarinda kalmisti. Burada,
kimsesizligimi daha derinden duymaya baslamistim. Yoksa yash yoriigiin soyledikleri
mi etkilemisti beni? Korkuya benzer bir tirperti sarmistt bedenimi. Boylesine yabancil
bir ortamda, su sesleri, caglayanlarin giiriiltiisti bagkalagsmist1 sanki. Oradaki agagclar,
taglar, her sey canli birer varlikmis gibi geldi bana: Daha ileriye gidemeden geriye
dondiim.” [T.12]

Acik mekan ve karsilastig kisiler kahramanin duygularinin yogunlagmasina sebep
olurlar. Olaylar ilerledikce mekan tasvirleri artar. Mekéan, kahramanin

psikolojisine gore sekillenir:

2 Kiran, s. 263.
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“...Az otede iri kayalarin sirt sirta verdigi bir yere geldik. (Keske buradan geri
donseydim.) Iste, o kayalarin ardina dogru yonelmemizle irkilmemiz bir oldu;
karsilastigimiz goriintii tiiyler trperticiydi: Tam karsimiza gelen, bodur bir cam
agacinda cansiz bir adam, boynundan asilmig sallanmakta idi. Bagimi hemen 6te yana
cevirdim; orada gordiigiim sey de beni sasirtti:

Ik goziime ilisen, biiyiidiikge bir caglayamn kopiiklii sular1 olmustu. Sularm
dokiildiigii golctiglin kiyisinda duran ak golge once bana da dogatistii bir varlikmis
gibi goriindii. Bir siire yerimde cakilmiscasina davranamadim. Bu, oradaki kalkerli
taga yontulmus bir kadin heykeli idi: Diizgiin bedeni, beline degin ciplakti, giizel basi
azicik geriye atilmigti. Yash yortigin saskinligina aldiracak durumda degildim:”
[T.14]

Bagskahraman, eski karisiyla ilgili diisiincelerinden kurtulmak i¢in geldigi yaylada,
eski bir tamdigm Oliimiinii ve karisinin heykelini gormiistiir. Baskahramanin

kacmak istedigi mekan, onun duygu ve diisiinceleriyle yiizlesmesini saglar.

“Meryemana’da” adli oykiide acgik/genis mekan Meryemana diizliigiidiir. Birsen
ve arkadaslar1 kutsal eve giderken yesil yamactan asagidaki kaynak suyuna, sifali
suya inerler. Birsen’in diisiinceleri burada degisir. Insanlari, dinleri vs.

sorgulamaya baslar.

“Ayselerden Biri’nde genis/ acik mekan Ege’nin bir koyiidiir. Docent Kaya ve
Giilgin balayini gecirmek ve calismak icin bu kdye gelmislerdir. Kdyiin girisinde
Onlerine tavuklar, kazlar cikar. Basibos bir esek vardir. Daha sonra koy
meydanimnda kahvede oturan insanlar Ayse ninenin evine giderler. Ulu ¢inarin
golgesinde serilmis hasirda Ayse nineyi beklerken 1lik siit icerler. Koy hayatini

canlandirmak amaciyla mekan tasvir edilmistir.

“Bir Giiz Masali’nda genis/acik mekan Soke ovasidir. Bozkirh isgiler kafile kafile
pamuk toplamaya gelirler. Tarlanin sinir1 azmaklari™ biri ile bitisiktir. Mekan
tarlada ¢calisan insanlarin, is hayatlarmi ve ¢ektigi sikimtilar: aktarmak amaci ile

anlatilan gercekci bir sekilde aktarilir.

“Kent Pazarr’nda genis mekin Oykiiye admi veren ‘Kent Pazarrdiwr. Ilcede
yasayanlarin toplandig1 yerdir. Burasi ayrica siyasi mitinge uygun bir yerdir.

Ege’nin bir ilgesi tercih edilmigtir.

“Dirim Yarisi’nda Ege Bolgesi’'nden Ankara’ya dogru uzanan bir yolculuk

anlatilir. Yolculuga bagl olarak dis mekan betimlemeleri yapilmistir. “Yolculuk

3 Azmak: 1. isim Kiiciik su birikintisi, gélciik. 2. Batakhk, Tiirkce Sozliik, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2009, 10. Baski, s. 168.
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rastlantisal iliskiler i¢in ayricalikli bir uzamdir.”** Bu oykiide farkli hikayelere
sahip bircok kahraman farkli yerlerden otobiise binerler. Onlarin iligkilerini
gelistiren yolculuk, mekéanlari, sahislarin gerisinde birakir: “Uzak sira daglara
yaslanmis yesil tepeler, gittikce onlara yaklasmaktaydi. O, ezbere biliyordu artik
bu yollar1. Goriinen su sartlarda yesilin tazeligi, yaz kis hi¢ degismezdi...” [T.76]

Gozlemci anlatici, Ege Bolgesi'nin yesilliklerinden c¢ikip I¢  Anadolu’ya
girdiklerinde yolcu almak i¢in durulan kasabayr Belma’nin bakisi ile aktarir:

“I¢ Anadolu’nun soluk renkleri icinde, ak yapilar1 ve yiiksek bacali fabrikasi ile bir
kasaba goriinmiistii. Otobiis yavasladi, toprak damli basik evleri gectikten sonra
birdenbire genisleyen caddeye sapti. Sonunda kiiciik bir alanda durdular. Sogukta
titresen birkag cocuk, tasitin ¢evresinde kosusarak gazete, simit satmaya
ugrastyorlardi. Kasabanin icine degin uzanan yoldan bir motosiklet gegti. Ote yanda,
ince giysileri i¢inde bir ¢ocuk, boyundan biiyiik bir bisikletin iistiinde durmaya
calisiyordu.” [T.77-78]

Bu 6ykiide gozlemci anlatici, dig mekéani oykiiniin atmosferinin olusmasinda fon
olarak kullanir: “Yol boyunca, tiimseklerde tutunmaya baslamisti kar, arada
ugultulu yelin kucaklayici esintisi ile savrulup kesiliyordu. Bu ortamda halk
tiirkiileri daha bir dokunakli idi. Gozii, kulagi, tiim duyular1 uyum

icindeydi.”[T.80]

Otobiis yolculugunun sonlarina dogru dis mekani, gozlemci anlatic1 genel olarak
betimler: “Tipi kesilmisti. Simdi goz alabildigine ak bir alan, tiimsekler, golgeli
cukurluklar cizerek uzaniyordu. Kendi kendine konusur gibi, ‘Daha epeyce

yolumuz var.” dedi Nazan” [T.84]

Oykiiniin ikinci boliimiinde Anadolu’ya ilerledikce sertlesen hava sartlarini, uzun
yolculuk boyunca otobiisiin i¢inde insanlarin tanigsarak birbirleri alistigini

gostermek amaci ile dar ve genis mekan tasvirleri yapilmustir.

Otobiis bozulunca Tanrinmn yaban kirinda kalakalmak korkusu ile yolcular birbiri
ile kaynagmaya hazir goriiniirler. Yoldan uzun siire hi¢bir ara¢ gecmeyince, Aykut
inanghi bir ses ile karanlik basmadan yakimlarda bildigi kdye siginmalari
gerektigini, bunun icin de hep birlikte hareket etmeleri gerektigini anlatir. ilk 6nce
kars1 c¢iksalar da baska bir yollar1 olmadig: icin Aykut ile karli tepelere dogru

hareket ederler:

3 Kiran, s. 263.
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“Giines artik biisbiitiin kaybolmustu. Kat kat bulutlar m1 gerilmisti 6niine, yoksa aksam
mi1 olmustu? Bunu kestirmek kolay olmuyordu. Karlarin orttiigti diizliikte, yer kavrami
diye bir sey kalmamusti...

Hava gittikge karariyordu... Soguk sertlesiyor; zaman gectikce giicsiizliige
stiriiklenmekte olan bu bir avug insana karin ettikleri yetmiyormus gibi yel de 6nden
yiikleniyordu.” [T.91]
Anlatici kahraman, herkesin bu tipide ne zorluklar ¢ektigini gdstermek icin
mekan1 betimlemistir.  Koye ulastiklarinda kopeklerden kurtulup yashlar,
cocuklar ve Ozgiil’ii giivenli yerlere yerlestirip bir odaya gelirler. Geriye kalanlar

iceride hi¢ gecmeyecekmis gibi gelen zamani diisiiniirler.

“Biling-iistii”nde mekan, fiziksel betimlemelerle anlatilmamistir. Erol’un yasadigi
mahalle genel olarak tasvir edilmistir. Mekanin anlatilmasmin sebebi,
karakterlerin sosyal ve ekonomik durumlarim gostermektir. Oykiide genis mekan
sOyle tasvir edilir:
“Sehir, gide gide o yana dogru kaymis, onlarin gecekondularina kadar gelip
dayanmistt... Neydi o, birka¢ yil 6nceki buralarin agikligi, ferahligi!... Hanife teyze
durmadan konusuyordu; Emine hanimin o zamana degin cok cileler ¢ektigini, ondan
otiirti boylesine kati ve insafsizca diistiniildigii zamanlar oldugunu anlatmaya
calisiyordu. Ama delikanli onu yari1 dinliyor yart dinlemiyordu; ne zaman degisen
cevresine boyle alici goziiyle baksa, cocuklugunun o tatli basibosluguna yonelir giderdi
diisiincelerinde: Simdi su apartmanin dikildigi alan, o zamanlar onlarin oyun yeriydi...

Her yaka onlarindi zaten... Kivrila kivrila asagilardan uzanip giden asfalta bakarken
bile eski tozlu yol daha cana yakindi gibi geliyordu ona...” [T.111]

“Engelli” adli 6ykiiniin tek acik mekani caddedir:

“Okuldan sokaga adimin1 atar atmaz, ta can evinde inceden inceye bir seyin sizladigini
duydu: Korku ve {iiziintii karigimi bir agriydi bu! Hayri’si, gercekten artik okula
gelmeyecek miydi bir daha? Siniflardaki konusmalar, miizik odasinda, 6grencilerin hep
bir agizdan soyledikleri halk tiirkiisii, daha bir hos, daha tiziintii vericiymis gibi
geliyordu gittikge, uzaklastikca...” [0.37]

Burada biitiin duygular1 ortaya c¢ikar. Ciinkii cadde onlarin kendilerini ait

hissettikleri yerdir. Bu ylizden duygular1 daha ag¢ik ve anlamlidir.

“Oy Gelin Gelin...”nde deniz kenarindaki kasaba, Giirel'in genel olarak
kullandigr mekéandir. Burasi kendi halinde, sosyo-ekonomik durumu diisiik
insanlarin diinyasidir. Her seye ragmen orada 0zgiirdiirler. Ancak is imkani sinirli
oldugu icin yavas yavas bosalan kasabalar aslinda git gide gelismektedir. Gelisen
ekonomiyi geriden takip eden kasabalilar, ge¢cimini kazanamadig: i¢in kasabadan
cikarlar. Baslarmin caresine bakabilecegine inanildigi icin Oncelikle erkekler
kasabadan giderler. Sehir kadinlarin yasayabilecegi bir yer degildir. Oykiide

mekanlar gercek mekanlardir. Yazar bu mekanlarin fiziksel olarak tasvirini
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genisletmez. Betimlemeyi sehir ve havaalaninin goriintiisii ile yapmaz. Oykiide
sehir insam1 ve kahramanlarin goziinden sehrin olusturdugu psikoloji anlatilir.
Mekan, atmosferin saglanmasina katki saglar. Ayn1 mekanlar farkli kahramanlar

icin farkli anlamlar ifade eder.

“Bos Kagidi’nda acik mekan, kasabadir. Oncelikle 6ykiiniin baslarinda kasabaya

giden yol anlatilir. Hadiye, motosikletle kocasina kacarken bu yolu kullanmustir:

“Yiiksek yapilarin bir dize siralandigr ana yolun ardinda dar sokaklar... Sonunda o
tagini topragini ezbere bildikleri, tath egik yokus karsilarindaydi: Ucarcasina asagiya
dogru kosan ciplak ayakli cocuklari; ellerinde testi, kova, su almaya inen kadim
kizaniyla... Simdi yokusu asacaklar, arkalarinda biraktiklart kasabaya uzak, cok
uzakmigca apayri bir yorede bitecekti yollari. Bu yemyesil kdy goriintiisii birden
karsisina cikinca, her kesimde ayr1 etkilenir, giiniine gore neselenir ya da tasalanirdi.”
[0.51]

“Sevda Dag1”’nin acik mekan kasaba, kadmlarin ¢iktig: kir, sokaklar ve son olarak
Sevda Dagi’dir. Kasaba, issiz erkeklerin dedikodulariyla kadinlar1 kisitladigi bir
yerdir. Kendilerine i bulmak yerine milletin kadmiyla cocuguyla
ilgilendiklerinden kadinlarm yasam alanini daraltirlar. Kadinlar sokaklarda
diledikleri gibi gezemezler. Baskahraman arkadasini cagirmak icin sokaga
cikacagi sirada annesi: “‘Iyi ama sakin egleneyim deme yollarda. Bilirsin baban
seni sokaga salmamizi hi¢ istemez.’[0.55] der. Bu ciimle ile Hiisniye iirker.
Kadinlar bir siire sonra erkeklerin yollarini ¢evirdigi yer olmustur. Oykiiye adini
veren Sevda Dagi, kasabanin yakinlarinda bir yerdir. Dagm bu adi almasinin
sebebini Sabriye sOyle aciklar: “Baban sonunda seni ona vermek zorunda kalacak.
Ciinkiim siz orada bulusuyorsunuz diye dagin admna, Sevda Dagi diyor simdi

kasabada herkes.”[0.58]

“Kursal lliskiler’de Didim yolu iizerindeki tarla, dykiide aninin anlatildig: acik
mekdmdir. Isgilerin su bulmak icin tarlamin etrafindan sikhkla arag
gecmemektedir. Issiz bir yer olmasi ve calisma sartlari, is¢ileri zorlar. Tarlanin
cevresindeki dut agacmin golgesini isciler dinlenme yeri olarak kullanirlar.
Cingeneler ile Mahmut burada karsilagirlar. Dut agacmin golgesi, Mahmut’un
hayatinin doniim noktas1 olan mekandir. Mahmut’'un suyu ve dinlenecek bir

golgeligi vardir. Cingeneler suyu isterler ve golgelige otururlar.

“Katarlarla Geg¢ip Giden”de ilk a¢cik mekani kasabadir. Yazarin bu dykiideki temel

amagclarindan birisi okuyucunun dikkatini Anadolu’ya cekmektir. Bagkahramanin
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ve Nuri’nin yasadig: yer, herkesin birbirini yakindan tanidig: kiigiik bir kasabadir.
Buradaki insanlarin ge¢im kaynaklarindan biri de arpa, bugday gibi tahillar1 deve
katarlar1 ile tasimaktir. Degisen donem kosullarinca kara ve demir yolu yapilmasi
insanlarin develerini satmalarina yol acar. Bu arada maddi durumlarini diizeltmek
icin iktidar partisine de yakin olanlar ellerindeki imkénlar1 dogru kullanip
cocuklarmin geleceklerine de katkida bulunurlar. Trenler, kasabanin sehre gidisini
saglayan ucuz araglar olarak oykiide yerini alir. Kahramanlarin burada gecirdikleri
vakit onlarin mutlulugunu veya huzursuzlugunu saglar. Yeni insanlar1 burada

tanirlar.

“Dile Kolay Yillar’da ac¢ik mekén olan kasaba, Ege’nin kiyr kasabalarindan
birindedir. Burada yirmi yil Once yasananlar, kasabayi efsanevi bir yere
doniistiiriir. Icoykiisel anlatici, burayr “seriiven dolu masallar”in yasandig1 yer
olarak nitelendirir. Sabahattin Bey anlatilan her an ile 6nce ¢cocuklarinin goziinde
bir siirii yeri sekillendirmistir. Kasabaya girmeden Once anlattig1 kartal ve leylek

savasinda i¢coykiisel anlatic1 mekéni s0yle tanimlar:

“ ...Bir keresinde, kartallarla leyleklerin savas icin karsi karsiya geldiklerine tanik
olmustu. Bunu anlatirken; bir yakada, tiimsekte ak kopiiklerce yigilmis leylekler
canlanmusti goziimde; Ote yandaki karanin hosgériisiizliigiine biiriinmiis kartallarin
acimasiz ~ vuruslara isaret bekleyen {irkiitiicii  kiimelenisini  ayrintilariyla
diisiinebiliyordum...”[0.86]

Yolcular, kasabaya indikleri zaman hayallerinden uzak soguk bir yerle
karsilagirlar. Bu sogukluk ve giinbatimi kasabay: tizgiin bir insan gibi gostermistir.
Ayrica bir masal diyarma gideceklerini diislerken karsilastiklart mekanlar onlarin
heyecanina biiyiik bir set ¢ekmistir. Gezinin ikinci giiniinde kasabayr gezmeye
cikarlar. Kars1 kiyisina uzak, mor daglarin indigi, insana deniz izlenimi veren
genis bir gol vardir. Goliin yakinlarinda da yer yer yesil mekanlar vardir.
Icoykiisel anlatici, diger insanlarin buralar1 gormeye aliskin olduklar1 icin
mekanin giizelligini fark etmediklerini diisiiniir. Oysa kendisi ¢ok etkilenmistir.
Babasma bu durumu anlatirken Sabahattin Bey, kasaba insanlarinin bu
manzaralardan daha 6nemli oldugu sdyler. Kabanin insanlar1 cana yakinlardir ve
insanlara iyi davranirlar. Fakat sehirle baglantilar1 olmadigi icin yokmus gibi
sayilirlar. Devlet bile onlar1 fark etmez. Sabahattin Bey, boyle bir yorenin giizel
insanlarmin fark edilmemis olmasma iiziilir. Oykiide kasabanin fiziksel

betimlemesi sik sik dile getirilir. Kale icindeki evler, bu evlerin emekle oyulusu



161

ve yillarin verdigi kararmalarla i¢coykiisel anlatici ve kardesi i¢in ilging yerlerdir.
Bu yiizden ellerine gecen firsati degerlendirip gormedikleri yerleri gezerler.

Buralarm agalarin oturdugu evler oldugunu duyunca da daha ¢ok dikkat kesilirler.

“Seytan”nda ilge acik mekandir. Saat on birde meyhaneden ciktiktan sonra Recep
ve Bodur Veli karanlik sokaklarda sallanarak yiiriirler. Bos sokaklar, alkol,
gecenin karanligt ve iki arkadasin birbiri ile diyaloglar;; kisileri

cesaretlendirmistir.

“Kumar” adli 6ykiiniin a¢cik mekan kasabadir. Herkesin birbirini tamdig: kiigiik
kasaba, Rasim’in buraya ilk tasindigi yillardan baslayarak anlatilir. Mekan,
Oykiide fon olarak kullanilmistir. Bu sebeple Oykiide ayrintili mekan

betimlemeleri yer almaz.

“Kamyonlar Sigir da Tasi”da olaylar ilcede gecmektedir. Oykiide atmosfer
olusturmas: beklenen mekéan, ayrintili olarak betimlenmistir. Ilge, insanlarin
benimsedigi, dogal davranabildikleri sicak bir yerken yasanan olaylar ile Hasan’1

cocuklugundan uzaklastirir:

“‘Memleket Hastanesi’nin oniinde bekleyecegiz.” demisti ona 6énden giden siiriiciilerden
biri. Hastane, yolunun iistiindeydi nasil olsa... Ivedilemeden siirdii kamyonu ¢arsinin
ortasindan... Birkacinin aydinlatilmis camlarinda alli yesilli bezler yiize giiliiyor; az
otede morundan sarisindan bir de kesmeli yerlerinden isiklar yansiyan sir¢a takimlar,
goz aliyordu. Saga sapti, oteli, kahveyi gecti: Ana yol ak 1s1kli lambalarin altinda
yeniden Oniinde upuzun belirlendi... Evler, bolmeli yapilar, perdeli pencereleriyle icine
kapanmus goriiniiyorlardi. Bir iki sundurmada serinlemeye ¢ikmis olanlar vardi sadece.
Geride kalan arka mabhalleler, goriinen benek benek 1siklarina karsin karanlikta yitmis
gibi geldi ona... Ama uzakligi ve de her tiirli engeli ortadan kaldiracak nitelikteydi
oralarla tanigiklig1: Gegmisi ne zaman ansisa pis arklarda oynayan ¢ocuklariyla yorgun
mutsuz kadinlariyla bir kenar mahalle belirirdi yollar1 izleyen gozlerinin oniinde bile...
Yol ortasinda hirlasan kopeklerden birini az kaldi ezecekti, ‘Deyyus... Sersem!’
sozciikleri ¢ikti birden agzindan. Kendine de igerlemisti, kopeklere de... Kaldirimlarda
yiiriiyen birkac Kisi, tasita ve kosarak giden kopege bakip kaldilar bir siire.” [O.116-
117]

“Donen Irmak”ta acik mekan, yine bir kasabadir. Ucsuz bucaksiz gibi goriinen bir
ova, ovanin ortasindan yaz-kis bulanik akan bir irmak vardir. Bu irmagin saginda
solunda uzanan verimli topraklar iizerinde c¢alisan binlerce insan yine bu
topraklara gomiilmiistiir. Uzun yillar gectikge insanlar1 degismis, buna bagl
olarak da ova da degismistir. Irmak da tipki ova gibi tasidig1 kumlarla yiizyillar
gectikce yolunu degistirmistir. Irmagin kiyisinda yeseren golgeli agaglar ve duru
suyu bulunmayan bu irmaga insanlar biraz uzak davranir. Sadece goz alisgkanligi

oldugundan caliliklar icindeki wrmagin goriintiisii onlar1 rahatsiz etmez. Bu itici
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goriintiisiine ragmen rmak, onlarin pamuklarini sular. Yasar icin kasaba, insanlari
zorlu yasam kosullarina baglamistir. Bu yiizden buradan kurtulmanin tek yolunun
okumak oldugu diisiiniir. Zaten hevesi de vardir. Yasar’m hayatin1 gecirdigi bu
kasabada, hayalinin gerceklesecegi giin her zamanki gibi erkenden sigirlari
damlardan almis ve otlamaya c¢ikarmustir. Yaz aylarinda sadece irmak kenarinda
otlar bulundugu i¢cin hayvanlar1 oraya gotiiriir, okuyacak kitab1 kalmadig i¢in de
bulanik suya bakarak gecirecegi zamanlar1 diisiiniir. Mekan, Yasar i¢in kisitlayici
Ogelerin basinda gelir. Biiyiik agaclarin olmadig1 irmak kenarinda giinesin altinda
uyuyup isilikleri azinca da bulanik su ile armmaya calisan ¢cocuk. Her yonden

kendini bu kasabaya ait gérmez.

“Masal”’in mekani, gercek hayatta karsilagilabilecek bir mekandir. Bununla
birlikte, yazarin kullandig1 dile bagli olarak mekdn masala uygun hale
getirilmistir. Bir kiz okulu ve okulun bahgesi bir gercek mekan olarak

kurgulanmustir:

“Cok eski zamanlarda, valslerin ortalig1 ¢inlattig1 tilkelerin birinde sirtin1 agaglik kirlara
vermis, yatilt bir kiz okulu varmis. Karsidan bakanlar, icerdekilerin yasamina yillar
boyu hep imrenirmis. Imrenirlermis de cogunlugun parasal giicii yetmezmis kizlarini
oraya vermeye. Varsillara kapilar1 ardina degin agikmis bu 6zentili bezentili kurumun.
Cam kokulu havasindan genis bilgilerle yiiklii kitapligina dek nesi varsa hep onlarin
cocuklar1 yararlanirms, bol bol yiyip igerek.”[K.9]

Bu Oykiisiiniin mekan anlatiminda, yazarm toplumsal gercek¢i bir yaklagimi
benimsedigi goriiliir. Masal, gercekcilik diizlemine g¢ekilerek bir sosyal gercegin
alt1 ¢izilir. Ekonomik durumu iyi olmayanlarin imrendigi yerdir bu okul. Bu

yiizden bir masal diyar1 olarak yorumlanir.

“Yalgmm”in mekéni, gercek¢i bir sekilde tasvir edilmistir. Ege kasabalarmin
birinde Cevdet ve sevgilisi Giilsen, bir hafta sonu kagamagi i¢cin her zaman
gittikleri otele dogru yol almaktadirlar. Anlatici, Giilsen ve Cevdet arabanin

icindeyken agik mekani betimler:
“Gectikleri yolun bir yani, asagilarda kalan yesil bir vadiye bakiyordu. En ulusundan en
kiiciik fidanma varincaya degin, ¢iar agaclart boy atmisti dereyi izleyerek... Bunlarin

epeyce oOtesinde dag bashiyordu yiikselmeye, set set zeytin agaclartyla daha sonra
camlarla ortiilmiis.” [K.22]

Bu giizel manzara i¢inde toplumun onaylamadig: iliskilerini yasayan Cevdet ve
Giilsen, Oykiiniin atmosferini mekana zit olarak sekillendirir. Yolculuk boyunca

aralarmda gecen muhabbetler, birbirine duyduklar: giivensizlik, toplum baskis1 ve
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Giilsen’in ailesinin diisiinceleri Oykiiyii karamsarlastirir: “Biraz gittikten sonra

direksiyonu kirdi, agaclik, toprak bir yola sapti araba.” [K.23]

Cevdet, her zaman kullandig1 yolu birakip baska bir yol tercih eder. Bu davranisi
Giilsen’i tedirgin eder. Gozlemci anlatici, karamsar diyaloglar: birakip agik mekan

betimlemelerine devam eder.

“Inis asag git git denize yaklagtyorlardi. Goriintii soluk kesecek olgiide giizeldi: Keskin
yesillerin Otesinde acgilan mavi, durgun havanin sisleriyle uguklasmis, sanki
soyutlagsmisti. Cevdet, Giilsen’in suskunlugunu, bu giizellikten etkilendigine yordu...”
[K.26]

“Aysecik Oykiisii”niin de mekan1 acik bir sekilde belirtilmese de pamuk tarlalar
ve ciftliklerden anlasilacag tizere bu bolge Ege’dir. Ayse ve hanimin ilk tanigtigi
yer, ciftliktir. Tarlalarin goz alict goriintiisii ve cocuklarm kosustugu tarla da

karsilagirlar. Bu mekan onlar i¢in 6zel bir yer olarak kalir.

“Algveris” adli 6ykiide acik mekan kasabadir. Oykiide olaylar genelde kapali

mekanlarda gecse de, kasaba insanini anlatan bir oykiidiir.

“Sevgi Sarkilarda”da Lale’nin gittigi tatil koyli hayatim toparlamasmi saglar.
Zengin bir ailenin ¢ocugu olan Lale, ailesinin destegi ile is bulmus fakat

hayatindaki boslugu dolduramamistir. Bu kasaba onu yeni bir hayata hazirlar.

“Romantika”’da acik mekan fon olarak kullanilmistir. Gectigi yollar bir labirent
gibi duygu karmasasini temsil eder. Oykiiyii kotii bir sona hazirlayan bu mekanlar
genellikle karanlik, canli renklerden yoksun sekilde anlatilir. Zeynep, Oykiide
yaklastikca karanliklasan ve onda karmasik duygular olusturan bir agik mekan

vardir:

“Yanindan gectigi agaclari, yol kiyisindaki kusdillerini gormiiyordu, gozii hep ilerilere
bakiyordu, beri yandan kendini avutuyordu: ‘Bu sogukta dersliklerde kimse bulunmaz,
arka bahgeye cikan olmaz. Bugiin ne oldu bana?’ Turgut’la ilk bulustugu giinde bile
boylesine kapip salmisti kendini. Eski korkusuz savurganhigini aradi bir an... °
korkusuzlugun boylesi bagima isler acan yiireklilik eksik olsun.’

Diizlige c¢ikar cikmaz Turgut'u gordii uzaktan: Bahge duvarmin arkasindaki
timseklerden duvara en yakin olanina ¢ikmis onu bekliyordu. ‘Yagmur ha indi ha
inecek... Hemen yagsa iyi olacak, kisa siirer konusmamiz,” diye gecti Zeynep’in
usundan.

Delikanli da onun geldigini gormiis duvara abanmusti...” [K.86]
“Yazgi Bunun Neresinde” adli 6ykiide genis/acik mekan Ayvalik’tir. Niishet ve

arkadaslar1 Ayvalik’tan Cunda adasina giderler.
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“Okse”de acik mekanda karsilastigi kadmn, basina is acacaktir. Acik mekanda
kendinde buldugu giiveni, pastanede yani kapali mekanda kaybeder. Acik
mekanlarda karsilastig firsat olarak gordiigii her sey kapali/dar mekénlarda icine

tirperti vertir.

“Bir Yaz Masali’nda genis mekan yine Ege Bolgesi’dir. Yerlesim yeri olarak ayni
bolgenin kasabalar1 ele alinmistir. Deniz, genis mekandir. Anlaticinin bakigina
gore anlatilir. Kasaba/koy acik mekandir. Giilfidan ile Ege denizi arasina giren bir

'3

yerdir. Giilfidan’1 karamsarhiga iter.

“Halley’i Gorebilmek™, fiziksel zaman, acik mekanm etkisi ve kahramanin
psikolojisi ile yavas akar:
“Arabay1 yolun kiyisinda birakarak tepeye ciktiklarindan bu yana gecen zamani
kestiremiyordu Ozcan; aslinda vakti sezinlemekte epeyce duyarli oldugunu sanird. ..
Belki heyecandan, biraz da giin batimlarinda dogada goriilen degiskenligin

cekiciligine kendini kaptirmasindan boyle olmustu: Hizla koyulasan yesilin, morun ve
solan mavinin giizelliginden etkilenmesi, ol¢iileri, hesaplar1 unutturmustu ona.” [U.26]

Oykiide acik mekin asagisinda ucsuz bucaksiz deniz olan yemyesil bir tepedir.
Karanlik hava ve yildizlarla dolu gokyiizii kahramanim hayal diinyasimi genisletir.
Sehrin verdigi bunaltict hava, onlar1 bu giizelliklerden uzaklastirmistir. Bir an da
olsa kendilerini bulmalarini saglar. Gokyiiziiniin bir anda sislenmesi ile yildizlar
goriinmemeye baglar. Boylece Tabiat, ddeta kahramanlar1 yonlendirir. Kendi

diisiincelerine dalmalarini saglar.

Giirel’in dykiilerinde acik ve genis mekAnlar sehirler (Izmir ve Istanbul), ilceler,
kasabalar, koyler, daglar, diizliikler ve tarlalardir. Yazar, Ege Bolgesi’ni gercek¢i
bir sekilde aktarirken, mekan Oykiiniin atmosferine gore sekillendirmistir. Bunun
yant sira Oykiilerde kullanilan biitlin mekanlar gercek¢i bir anlayis ile tasvir
edilmistir. Insan dogasi geregi bulundugu mekandan uzaklagmak istese de
cocukluklarini yasadiklar1 mekénlar, kahramanlarin sigindig1 yerler olur. Bu
mekanlardan uzaklagtiklarinda ne yapacaklarini bilemez olurlar.  Geri

dondiiklerinde tanidiklar1 bir mekanda olduklar1 hissine kapilirlar.

Kasabalar ve koylerin anlatildig1 “Kanarya”, “Karanlikla Gelen”, “Deniz Feneri”,
“Bos Kagid1”, “Donen Irmak”, “Kardesler Canbazhanesi’, “Sevda Dag1”,
“Istekler Pesinde”, “Kumar”da mekan karsit giic olarak yer alir. Bu mekAnlar

hastalar i¢in imkansizliklar doguran, yasamlarini i¢in biiyiik savaslar verilmesi
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gereken yerlerdir; kadinlar i¢cin yanlarinda erkek olmazsa sahipsiz goriiliip
dislanan, horlanan ve geri plana itilen yerlerdir. Herkesin birbirini tanimasi bazi
durumlarda ise yaramaz hatta isleri daha da zorlastirir. “Istekler Pesinde” ve
“Doénen Irmak™ Oykiilerinde de kiigiik bir kasabanin bir insanin doyumsuzlugunu
gideremeyecegini gostermek ister. Egitim, saglik ve is imkénlarmin azhigi ile
sehre yonelen kiiciik insan, sehrin kalabaliginda bogulur. Sinirlar1 digina ¢ikan
insanlar, once horlanir, orada istedigi yasam standardinin daha altinda yasamaya

baslar. Kendine uygun ¢evre bulmakta zorlanir.

2.1.5.2. Kapal/Dar Mekanh Oykiiler

Giirel'in  Oykiilerinde kapali/dar mekanlar evler, hastaneler, karakollar,

cambazhane ve kahvehanelerdir.

“Cennet’in Diisii"nde karanlik dam, kapali mekandir. Oykiiniin baginda Kezban
ve Emine’nin ruh haline uygun bir yerdir. Rutin kdy islerinin yapildigi, bogucu bir
yerdir. Ama Emine burada yufka yapmay1 sevdigi i¢in mutlu olur. Kezban i¢inse
daha cok mutsuzlugunu attig1 ve huzuru bulmaya calistig1 yerdir. Fakat dam onu

rahatlatmaz. Kapali mekan olusu ile duygularinin sikistigini sdyleyebilir.

“Denizdekiler” adli oykiiniin ikinci mekéani anlaticinin arkadasinin evidir. “Gel
biraz kafalar1 ¢cekelim” diyerek gotiirdiigii arkadasi ile eve girer. Diger olaylar
burada gerceklesir. Mekanlar oykiiniin kisithilhigindan dolayr birbirine yakindir.
Acik mekan karamsar bir hava ile betimlenmistir. Kasvetli bir atmosferde
kasabanin tanimlanmasi ile baslayan Oykii ayni tedirginligin duyuldugu evde

biter:
“Uzamin degisik islevleri, kisilerin yer degistirmelerini (siirgiin, go¢, yolculuk vb...)
gortimlerini, c¢evreyi algilayls bicimlerini, ruhsal durumlarmi, karakterlerini
aciklayabilir. Bunun yaninda, uzam degisik eyleyen rolleri de oynayabilir.
Ozne(bagkahraman), yardimci ya da engelleyici gibi... Biitiin bunlarin diginda, uzam,

kahramanlarin diistincelerinin, duygularinin dolayli olarak anlasilmasma yardimeci
olur.””

Bu 6ykiide mekan baskahramanin ¢evreyi algilayisina gore karamsardir. Mekan
yardimc1 eyleyendir. Daha agik bir ifadeyle kahramanin kendisini daha rahat bir
bicimde ifade etmesine yardimci olur. Dis mekindan i¢ mekana gecis ile

kahramanlar diisiincelerini ag¢iga vurur.

33 Kiran, s. 260.
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“Kalintilar” adli 6ykii, mekanlar1 agisindan mekan-insan bagi kurulmustur. Once
bir kdy kahvesi tasvir edilir. Buradaki insanlarin turistlere aliskin oldugundan ve
onlarla ilgilenmediginden bahsedilir. Kahve kapali bir mekandir ve kasabalilara

aittir. Oraya yabancilar sadece disardan bakar.

“Deniz Feneri’nde kahramanm diisiincelerine gore mekan degisir. Once cennet
olan gazino Oykiiniin sonunda cehenneme doniisiir. Kahramanin goreve gidecegi
ev once cehennemken sonradan kendini buldugu yer olur. Oykiide oda ve gazino,
0zel mekanlardir. Biri kasabalmin digeri elit kesimin mekanidir. Oda aileye ait
oldugu icin daha samimi gelir doktora. Gazino ise sahte insanlarin mekanidir.
Doktor, aileye ait mekana uygun olarak umutlu konusur. Yazar, “Ege
kiyilarindaki her kasabada oldugu gibi” ciimlesi ile mekanin gozleme dayali
olusunu, gercekligini ispatlamak ister. Kahramanin gidecegi ev Once ona
bilinmezligi belirttigi icin yabanci gelir. Ama burasi bagkahramanin alisik oldugu
yer olacaktir. Gazino icinde alisik oldugu mekandan yabanci mekana gecis vardir
denilebilir. Ciinkii kendini ait hissettigi gazinodan kasabaya gidince gazinoya

yabancilasir ve gazino doktora uzakligi anlatir.

“Siiriiniin Cobani”’nda istasyon kahvesi, dykiideki tek kapali mekandir. Coban
kendini buraya ait hissetmez. Ciinkii o, acik mekanlarin insanmidir. Kahvedeki
mekanlardan uzak durur. Bey ve arkadasindan ayr1 bir masaya oturur ve

konusmalar1 dinler. Icinden yorumlar yapar:

“Coban, ‘Bey’de bizden...” diye diisiiniiyordu ki uzaktan uzaga gelen, yansiyan tren
sesiyle cevresine dondii bakindi: yesil zeytin agaglarinin, c¢iplak, incir dallarinin
tistiinde beliren kara dumanin c¢izilip gelisine bir siire bakti. Bir sey anlamadan
dinledi beyin arkadasini; Mirildaniyordu. ‘Tiim tagitlarin romantikligi...” diye bazi
sozler... Kalkti, uzandi, cevirdi geldi siiriistinii. Baylar da ayaktaydilar. Cok
gecmeden katar gosterdi boyunu, sonra tiim sertligiyle dnlerinde duruverdi. Inenler
durgundular. Bineceklerde ise bir kosusma, bir ¢ar¢abukluk...” [E.51]

“Kanarya”da ev kapali mekandir. Ama Sadan i¢in bir kafestir. Ciinkii kendini
buraya ait hissetmez fakat o disariya da ait degildir. Ev sadece giivenli oldugu icin
onun mekanidir. Pasif karakter ozelliginden dolayr ozgiirliikk yerine tutsakligi
secer. “Komsu Bahgede Giiller Soluyordu” adli 6ykiide mekan karsitligi kurmak
icin kullanilmistir. Anlaticinin bakisi ile giillerle dolu beyaz kosk aslinda kotii bir
sonla biten ev sahiplerinin kotii oykiisiidiir. Kendisine ve ¢evresine yabancilagmis

kapal1 bir mekandir.
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“Hanim Kiz”da mekan kiiciik bir kasaba hastanesinin bir kogusudur. Hastane
biitiin ac1 ¢ekenlerin toplandigi mekandir. Kenarinda giiriil giiriil akan bir dere ve
kasabanin disinda olusuyla 6zel bir mekan halini kazanir. Buras1 diglanmis bir
mekandir. Hastane odasindan ciktiktan sonra los koridorlardan gecen Giilten,
burayr daha kasvetli bulur. Inlemeler, ugultular onu daha da iizer. Kadinlar
kogusu, Giilten’in kafasmin en cok karistigi, bircok duyguyu i¢inde barindiran
yerdir. Kalp hastas1 kadinin ¢cocugu i¢in yasamak isteyisini burada goriir ve ayni

anda ac1 cekerek yasamanin anlamsizligini da diisiiniir

“Kara Giliniin Sonu”nda ikinci mekan yazihanedir. Bu kapali mekan kahramanin
diistincelerinin karara baglandig1 yerdir. Kafasinda bin bir tiirlii soruyla dolasan

kahraman yazihanede, masasinim iizerinde bulunan tek bir mektupla kendini bulur.

“Ciriikk Mandalinler”in ikinci boliimii karakolda gecer. Herhangi bir betimleme
yoktur. Fakat burasi1 da 6zel bir mekandir. Mehmet’in ugradig:1 haksizlik, onu

huzursuz etmistir. Boylece kapali mekén kasvetli ve karamsar bir hal alir:

“Siiriiciilerden ikisi” adli 6ykii, bir mekéana giris ile baglar. “Igeriye girince tatl1 bir
sicaklik sarivermisti. Cesitli ezgilerle dolu bir hava miydi yoksa onu boyle
birdenbire etkileyen? Eski bir Napoli tiirkiistiniin bildik ¢ekimine kapilmisgasina
sesin geldigi yana yonelmisti ki oglu onu uyardi:” [S.26]

Oykiide mekan1 aciklamaya yonelik bir giris ve mekan tasviri yoktur. Bu kapali

mekan, sadece annenin gecmis ile an1 karsilastirmasina destekleyici etki yaratir.

“Yikint1”’da olaylar araba ve kasabada gecer. Araba avukatin hayaller kurdugu,
kasaba ise avukatin gercekleri gordiigii yerdir. Avukat isin yani sira ¢apkinlik
amaci ile ¢iktig1 yolda koyliiniin samimiyetini ve ciddiyetini, sehirli kadinin
sahteligini ve basitligini goriir. Araba, yola cikis ve karara varma mekéanidir.
Muhtar Kiler'nin evi, Murat Beyleri agirlamak ve pazarlik yapmak i¢in gidilen
yerdir. Muhtar kendince kurnaz yapisi ile diisiik fiyata genis bir araziyi almak
ister. Burada birkag¢ giin kalinacagini diisiiniir Avukat. Sorgulamadan, aralarinda
herhangi bir muhabbet olmadan, koyliiniin evinde misafir kalinabilecegini bilir.
Muhtarin kurnaz olmasi, onu koylii misafirliginden alikoymaz. Yine ayni
sicakkanliligr gosterir: “Konagi yikilmig gérmek bana bile ¢ok dokunmustu;

umdugunu bulamamanin kirikligin1 duyuyordum i¢imde.” [S.22]
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Konak da araba gibi yardimci eyleyendir. Yine Ayfer ile romantik bir zaman
gecirecegini diislerken konagin, Murat Bey’in duygusal anilarinin iistiine yikilisini

goriince iiziintiiye bogulur.

“Seftali Cicekleri’nde kapali mekan, Mestan’t disaridaki tiim tehlikelerden
koruyan fakat yasadigi hicbir seyi unutturmayan yerdir. Kuliibenin i¢indeyse
ogluna yapacagi aciklamayi, iftira atan adamdan intikam almay1 ve hapishaneyi
diistiniir. Kuliibe aksam vakti, tipki1 hapishane gibi soguk ve karanliktir. Disarida
firtina seftali ciceklerini savururken duyulan ugultular Mestan’in karamsarligini

artirrr. Mekan oykiiniin temasinin sekillenmesini de saglar.

“Bit Yenigi’nde doktorun evinde, sobanin basinda kizi ile kitap okumalar:
anlatilir. Evde karisinin tavirlarindan dolayr evinde huzuru yoktur Doktor’un.

Yine de ev duygu bosalmasina sebep oldugu icin aileye ait bir mekandir.

“Hasibegiller’de hastane, poliklinikler ve ev kapali mekanlardir. Ev, Sabri’ye ait
bir mekén oldugu icin diisiinceleri berraklasir. Mekan “devinimsiz bir gozlemci*®
tarafindan sunuldugu icin tek tek fotograflar halinde sunulur. Once karamsar bir
hastane ardindan ayni atmosferde koridorlar ve buradaki hastalar hakkinda
doktorun fikirleri, Hasibe’yle karsilagsma ev halleri anlatilir. Hastane daha 6zel bir
mekan oldugu icin hastalar1 ve onlarin durumlarini olaganmis gibi diistinmekten
ve onlarin o anki hastaliklarim iyilestirmekten, onlarla konugmaya vakit bulamaz
Sabri. Oyle ki her olaym keskin sekilde anlatilmasi gerekir. Ama kendini ait
hissettigi evde, hastanede sadece hasta olarak gordiigii ve tantyamadig1 Hasibe’yi
hatirlar. Mekan fiziksel ayrintilara yer verilmese de betimleyici bir anlatimla
tasvir edilir. Engelleyici eyleyen hastanedir. Orada bulundugu konumun ciddiyeti
ile evine her giin gelen kizi1 bile hatirlayamaz. Ev ise yardime1 eyleyendir. Doktor,
duygular1 ve bedeniyle bir biitiin olarak evindedir. Daha saglikl1 diisiiniir ve karar
verir. Hastanede mani nobeti geciren gen¢ kiza acirken onun ailevi durumunu

Ogrenir ve hayattan uzaklasmasina sevinir.

%% “yapitinda uzamm varligini vurgulamak isteyen yazar iki yol izleyebilir. Devinim halindeki bir
gozlemcinin gozii bir film geridi sunarken, devinimsiz bir gozlemcinin gozii duragan, tek tek,
fotograflar sunacaktir. Birincisine Oykiileme ikincisine de betimleme diyebiliriz. Oykiileme
sirasinda, uzam kisinin evrimine, degisimine gore betimlenir, kisi/kahraman kendini kapsayan,
cevreleyen diinyay: kesfeder, inceler, arastirir. Kiran, s.259-260.
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“Kardesler Canbazhanesi’nde cambazhane, Makbule ve Celal’i bir araya getiren
kapali mekandir. Cambazhane, her yil kasabaya gelir. Fakat kasabali, onlari
benimseyemedigi icin basit bir ‘nesne’ olarak goriir. Kasabali ile cambazhanede
calisanlar bunca zaman yakin iliski kuramamistir. Fakat cambazhane, Celal i¢in
onemli bir mekandir. Burada hemserilerini izler ve karara varir. Celal i¢in 6nemli
olan, sanatcilar1 korumaktir. Bu yiizden her ne kadar Makbule’ye asik olsa da

ondan uzak durur.

“Deli Dudu”da ev, Oykiiniin kapali mekanidir. Ev, Giilsiim i¢in aydinhk ama
toplum icin karanlik olan bir atmosferin olusmasimni saglar. Oykiiniin sonunda bu

kiigiik ve sirin ev herkes icin iyi bir atmosferi olusturur.

“Meryemana’da” adli Oykiide, kapali mekan kilisedir. Burada rahibin sesi,
icerideki Meryemana yontusu, mumlar ile kendine 6zgii bir ortam yaratir. 20.yy

insani inanmasa da saygi ile dinler:

“Meryemana’nin kutsal evine vardiklarinda, onlardan 6nce gelenleri icerde rahibi
dinliyor buldular. Oldukca sikisik diizende siraya dizildiler. Boyle toplu olarak
gelenler i¢in yapinin alani darca idi. Ama yine de tapinak havasi seziliyordu igeriye
girince. Bu sezinin, biraz da, rahibin mistik tonlu sesinden ileri geldigini Birsen
anlamakta gecikmedi.”[T.20]

“Bir Giiz Masali”nda kapali mekan olan dam, ana olaym basladig1 yerdir. Yolda
kalan kafile buldugu damda kalacaktir. Bu kapali/dar mekén, birbirlerini
tamimayan insanlar1 yakimlagtirr. insanlar birbirlerinin hikayelerini diisiiniirler.
Keziban burada ileriye yonelik hayallerini de kurar: “Osman ile onu evermeleri
gecikmezdi gayri... Yoksa Osman hele bir askerligini bitirsin mi derlerdi?

Askerligi bitirmeden evlenenler yok muydu sanki...”[T.41]

“Kent Pazari”’nda otel odast kapali mekandir. Sabih Bey’in diisiincelerinin
yogunlastigi, kendi basina kaldig: yerdir. Yogun korku, heyecan ve kendi kariyeri

icin umut doldugu yerdir. Boylece Sabih Bey i¢in kapali mekan anlam kazanir.

“Yeni Ay”da kapali mekan Bedriye’nin evidir:

“Oysa cevresinde hicbir sey degismemisti: Pencere perdeleri eskisince renkli,
yaldizli koltuklar, sehpalar piril pirildi. Genis camlarin cergevesine giren goriintii
yine denizin taa otelerine degin uzaniyordu... Sonra, geng¢ ve giizel goriinmesini de
daha siirdiirtilebiliyordu. Kocas1 bir dedigini iki etmiyordu...”[T.52]

Yazar, Oykiiniin karamsar atmosferini bu mekéan tasviri ile yaratir:
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“Bagka bir nedenle kendini bu denli mutsuz sayacagini daha onceden ona soylemis
olsalardi inanmazdi. ‘Ne yazik ki...” diye diigiiniiyor ve bagira bagira aglamak
istiyordu...

‘Ah benim deli kizim!” dedi. Kiz1 karsisindaymis gibi yiiksek sesle soylemisti
bunlar1.”’[T.52]

“Dirim Yarigi’nda otobiis, dar bir mekandir ve kira¢ bozkirlara, ugsuz bucaksiz
ovalara otobiis camindan bakarken yogun diisiincelere dalar. Genis mekan olan
koy, herkesin birbirini tanidig1 ve yardimlastigi yerdir. Samimi ve dogal insanlarin
yasadig1 koye gelen yolcular, kis ortasinda otobiislerinden ¢ikip dar mekan olan
koy odasina sigmirlar. Bu oda, insanlarin birbiri ile yakinlagsmasini saglar, mekan

yine atmosferin olusumunda etkili olmustur:

“Tam ocagmn Oniinii kaplayan Hamdi Bey, yere serdigi paltosunun iistiine uzanmis,
horluyordu. Otede, yash bozkirli, basini duvara dayamis, uyuyakalmist. Onun
yaninda oturan Huriye’nin gozleri, arada bir kapani veriyordu; uyumamak i¢in ¢caba
harcadig1 belliydi. Kars1 kerevete siralanmis oturan yolcular, baslarini1 dayayacak
rahat bir destek bulsalar, hemen uykuya dalacaklardi; agirlasan g6z kapaklarindan
bu, belli oluyordu.” [T.100]

Gece esintisi giiclenip kapiya bacaya yiiklenir. Kopeklerin havlamalar1 artar ve
kap1 giiriiltti ile sarsilir. Bu durum iizgiin yolcularin birbirine siginmasina
yardimct olur. K8y odasma geldiklerinde iisiimiis ve korkmus olan yolcular,
koyiin havasma kendini kaptirirlar. Bu oda da birlik ve beraberlik icinde hayatta
kalacaklarmi1 anlayan yolcular, alacakaranlikta iceri giren iki adamin hasta
cocuguna hemen yardim ederler. Oykiide fiziksel cevre, icinde yasayanlarin

geleneklerini, kiiltiirlerini, degerlerini ve diinya goriislerini etkiler.

“Kapan” adli oykii, atmosferi belirleyen bir mekanda baslar. Bu kapali mekéan
hastanedir. Bagkahramanin i¢inde bulundugu durum, hastanedeki diisiincelerini
etkiler. Uzun zamandir gormedigi ailesi yanmdadir fakat o ¢cok yorgun, bitkidir.
Ama i¢indeki yasamak arzusuna, hasta yatagindan baktigi mavi gokyiiziinde ve

yesil dogada karsilik bulur:

113

. Yeryliziinde ilgi duydugu higbir sey kalmadi saniyordu: Odanin duvarlar
boyunca siralanmis yataklar bombostu sanki... Gozlerini agamiyordu, kulaklarina
gelen sesler anlamsizdi. Konugmalar, iniltiler birbirine karistyordu. Goz kapaklarini
kaldiramiyordu. Degil mi ki yasiyordu, olmiis gibi davranamazdi artik. Aciyan
gozlerini yavas yavas acti: Tam karsisinda genis bir pencere vardi. Palmiyelerin ve
sik dikilmis ¢amlarin dallarin1 goriiyordu. Isik gozlerini kamastirdr once. Gitgide
alistt. Bulutlarin gecisini izledi. Maviye, yesile bakarken icinde bir seyler
uyaniyordu yasamaya degin. Diisiinceleri goriintiileri bastirdi:” [0.7]

“Olii Goziinden Yas’ta kapali mekan, bir hastanenin hemsire odasidir. Hastane

Oykiiniin karamsar atmosferinin olusturulmasinda kolaylik saglar. Hastalar, ilag
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kokular1 ve hemsirenin yaptig1 isten dolay1 unutmasi gereken duygulari, mekana
gerceklik verir. Fakat cok sevdigi bir insam1 kaybeden hemsire, burada kimi
sorumlu tutacagina ve su¢ konusunda neler yapabilecegine karar vermek
zorundadir. Bu yiizden hemsire odasi, 6zel bir mekandir. Kendini ait hissettigi yer
oldugu icin, burada diisiinceleri sinirlanmaz. Kendini olabildigince dogal ifade

eder.

“Kuyu”da kapali/dar mekan bir evdir. Iki kahraman toplumsal fayda icin
cabalamug fakat karsilarinda biiyiikk bir giic olan devlete karsi gelmemek icin
iclerinde de diisiincelerini saklamak istemedikleri i¢in sikismislardir. Bu ev,
onlarin i¢inde bulunmak istedikleri yer degildir. Baskahramanin karanlik
kuyusudur. Evden ¢ikmak isterler fakat etraflar1 sarilmistir. Bu kez baskahraman
kuyudan c¢ikamamistir. Cocukken diistiigii kuyu da ayni bu ev gibidir. Onu
kisitlayan etrafinda ¢ikis1 olmayan bu karanliktan ancak ‘baglhilikla’ kurtulmustur

“Yangin”da i¢ mekanlardan Saadet’in evidir. Mekén tasvirinde realist bir tutum

vardir. Burada yasayan Saadet, mekanin ayrilmaz bir parcasidir:

“Oradan gectigim bir giinde, ortiilii perdeler nasilsa aralanmis, olilye benzeyen sar1
benziyle deli kadin bana goriinmiisti. Cok korkmustum. Ustiinden bir yil bile
gecmediginden, o korkunun etkisi stirmekteydi. Okulumun yolunu degistirmem bu
yiizden olmustu. Aylardir... Bir bakima, kendimi bildim bileli bana korku veren ev,
yaniyordu iste! Gegtigimiz yil okulda belledigim bir baska dize aydinlandi usumda:”
[0.27]

“Engelli”’de ev, kapali mekandir. Mekan ayni zamanda, Oykiiniin atmosferinin
olustugu yerdir. On dort yasindaki gencin aglamamak i¢in yumusak dosegine

biiziildiigii anne icin diisiincelerin yogunlastigi, 6zgiirce kiifredilebilen yerdir:

“Coktandir bir c¢ikar yol ariyordu ona... Surdan burdan duyduklari onu iiziiyor,
cocuklugunda cektiklerini de hesaba katarak, oglunun neden giinden giine
sessizlestigini anliyor, ama bir tiirlii, bu durumu sona erdirecek careyi bulamiyordu.
Bulamayinca da, ‘Ah, elimiz kolumuz kisa. Gozii kor olsun su yoksullugun!’
diyordu, ‘Hi¢ olmazsa, onunla ugrasanlara da aldiris etmez goriinse...” Yine de tim
kaygilarinin arasinda umutlandigr zamanlar da vardi: Sikilsa, iiziilse de sonunu
getirecekti Hayri’si.”[0.31]

“...Celimsiz bedeni iki biiklim, odanin tek liiksii sayilan kerevetin yumusak
dosegine oturmus sanki biiziilmiistii. Yiizii solgundu, kara sar1 bir renk almisti ve
kiigiilmiis goriinen yiiziinde, gozleri daha irilesmisti sanki. Aglanmamak igin
dudaklarint 1siriyordu. Bunu goren ananin igi burkuldu: ‘Dayanamaz sana anan.’
Sozciikleri istemeyerek dokiildii agzindan.” [0.32]

Okul bahgesi ve okul, annenin cocugun bulunmasini istedigi yerdir. Oraya

gonderdigi huzur bulur. Kendisi kizginlikla giderken igeri girdiginde tedirgin olur:
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“...Yaklastik¢a cekiciligini yitirdi sesler; okulun dis kapisina vardiginda ana, tam
giiriiltiiniin i¢inde buldu kendini... Kararli adimlarla gegti bahgeyi: Ogrenciler kendi
ugraslarina dalmis, kimi konusmada kiimelenmis, kimi de oyunda... Once onu géren
olmadi; onun da kimseyi gorecek gozii yoktu; ozellikle, ogluna olmadik adlar
takanlar bir eline gecse...” [0.34]

Kadin oglunu gondermek istedigi okula ait olmadigi i¢in yabanci bir mekéan
oldugu icin kendini ifade edemez. Oranin sahibi de zalim oldugu i¢in

istediklerinden vazgecerek doner.

“Oy Gelin Gelin...” Oykiisiiniin kapali mekani, havaalanidir. Havaalaninda
koyliiler ve sehirliler karsilasir. Birbirinden farkl hayatlar1 olan iki grup birbirine
yabanci goziiyle bakarlar. Sehirde yasayan kisiler, koyliileri elinden is gelmeyen
kisiler olarak nitelerler. Sehir, koyliilerden bazilar: i¢cin ¢cok para kazanmak icin

gidilen yer, bazilar1 i¢in yalniz gecilecek bir hayatim ilk adimdir.

“Sevda Dagr’nda oykiide ad1 gecen Halkevleri ve kahvehane kapali mekanlardir.
Egitimli ve cahil insanlar1 temsil eden mekanlardir. Halkevlerinde yetisen
Muammer, kitapliktan ¢ikmayan, keman c¢alan ve isini en iyi sekilde yaparak
ailesine sahip c¢ikan bilgili bir genctir. Kahvehanede oturanlarsa issiz, dedikoducu
ve yobazdirlar. Ayni kasabanin farkli yasam tarzlarini gosteren iki mekandir.
Mekan-insan iligkisi, sebep-sonug iliskisi ile birbirine baglanmis ve okuyucuda

gercege yakinlik duygusu uyandiracak tarzda diizenlenmistir.

“Alll Basma”da oykiiniin kapal1 mekani, merkez mekani zeytinligin icindeki ak
badanali evdir. Burasi1 kasabalinin ¢ok sevdigi Mustafa Cavus’un arazisidir. O
yizden Cavus’un zeytinligi diye anilir. Zeytinlik zamanla torunu Niyazi’ye
kalmustir. Niyazi de buray1 cagin gereklerine uygun olarak kullamir. Oykiiniin

baslangic noktasi olan mekan soyle tanimlanir:

“Olup bitenleri o saat biitiin kasaba duydu. Sasmayan kalmadi. ‘Ummadik tas bas
yarar!” diyenler oldu; ‘Demek saman altindan su yiiriitiiyormus...” biciminde
konusanlar da... Kenar mahallenin iist yakasina diigen, ak badanali evin ¢evresini
kusatan zeytinlik, kimisine oldugundan daha koyu daha yashi goriindii o giin.
Yagslilar her firsatta soyledikleri sozleri yinelediler:

- Nerde o eski giinler!...” [0.63]

Oykii yine ayn1 yerde biter:

“...0Odanin i¢i karmakarigikti. Tahta kiriklari, cam parcalar1 dort bir yana dagilmisti.
Yerde atilan, uzun bir parca kumas goziine ilisti. Onun bildigi basmalara hig
benzemiyordu bu... Karsidan baktiginda, piril piril parliyordu; tistiindeki al benekler
kendi gigekleri miydi... yoksa kan lekeleri miydi? Bilemedi.”[0.74]
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“Anilarda Kis”ta mekén bir hastanin odasidir. Odanin atmosferi doktoru, hastanin
esini ve kizimi etkiler. Doktor islerini bitirdikten sonra odayi inceler. Oda,
cikisindan bes alt1 adim sonra sokak kapisina varacagi noktadadir. Evin girisi olan
bu yer oturma odasi seklinde diizenlenmistir. Birkac sedir, birka¢ sandalye ve
masa ile odanm boyutlarina gore kasaba evi olarak diizenlenmistir. Yazar, bu

tasviri, ailenin ekonomik durumunu anlatmak i¢in yapmaistir.

“Dile Kolay Yillar’da kapali mekan olarak, kasabada kalmay1 planladiklar: otel,
yazlik olarak yapildigindan 1sitma sistemi olmayan bir yerdir. Bu yilizden geceyi
burada gecirmek istemezler. Baba, bu duruma ¢are bulmak icin yemek yiyecekleri
sicak bir yer diisiiniir. Yine yazlik bir gazinonun kapali boliimiine gelirler. Fakat
gazino, diisiindiiklerinden daha sicaktir. Odanin ortasinda yanan komiir sobasi

sayesinde Sabahattin Bey anilarin1 anlatmaya devam edecektir:

“...Umdugumuzdan da sicakti icerisi; tam ortasinda giiriildeyerek yanan komiir
sobasinin kizil yalimlarini gosterir tiirden olusundan mi ne sozctigiin her iki
anlamiyla 1stmiverdik:  Umutlanmistik, bir duygu birligine girdigimizi
seziyorduk...”[0.87-88]

“Seytan”da kapali mekan, meyhanedir. Kokulu ve dumanli olan bu mekéan iy1 bir
insanin yoldan c¢ikmasina sebep olur. Recep, kotii arkadasini burada bulur ve
cocuklugundan beri yapmadigi yanlis1 onun yiiziinden yapar. Meyhanedeyken
arkadashigin ne oldugu, cocukken Recep’in hayatini arkadaslarindan uzaklasarak
nasil korudugu, Veli’nin kendi adini kurtarmak icin iirettigi bahanelerin yeridir.
Meyhane sikiyonetimden dolayr erken kapanir ve kahramanlarin eyleme

gecmesini saglar.

“Giidiilen Develer” 0Oykiisiiniin  kapali mekéan1 otobiistiir. Bagskahraman,
yagmurdan kurtulmak i¢in gelen ilk ara¢ oldugundan tercih edilmistir. Otobiiste,
insanlarla yiizeysel sohbetler edilir. Net bir ¢6ziime baglanmasa da insanlar biitiin

sikayetlerini otobiiste dile getirirler.

Giirel’in Oykiilerinde kapali mekénlarin dikkat cekenleri ev, hastane odasi ve
otobiislerdir. Ozellikle otobiisler dikkat cekicidir. Otobiis menziline giderken
karakter de gecmisine gidip kararlar alir. Otobiis gibi bireyin i¢ diinyas1 da hareket
halindedir. Ev ve odalar ilgi ¢ekici kahramanlar bu mekanlarda iclerine
cekiliyorlar. Yani ev ve odalar psikoloji derinlesme getirir. Otobiis ise kalabalikta

yalniz olmay1 diisiindiiren mekandir.
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“Insanm Hakki ve Bir Ismail Hakk1” adli 6ykiide de kapali mekan bir otobiistiir:

“Balcova otobiisti tam kalkmak {tizereydi, kosarak yetisti, uzun bacaklariyla bir
atlayista ¢ikti yukari... Biletini kutuya attiktan sonra, herkesin iistiinden, 6n siradan
baslayip gerilere dogru bir goz gezdirdi: Yer yoktu. Ayakta kalanlar ¢oktu. O da
tavandan sallanan kulplardan birine tutundu.” [K.35]

“Celimsiz adam, tutunacak bir yer bulmak icin bakindi: Koltuklarin arkaliklarina
tutunanlar, iki yakali bir duvar olusturmustu, gegit vermiyorlardi. Ondeki direge
bakti; aray1 sisman bir bayan kaplamisti, kucaklar gibi sarilmisti upuzun demire...
Kendine destek bulamayan celimsiz, bir o yana bir bu yana yalpaliyordu. Boyle
yalpalarken uzun boylu giiclii adama bir iki kez daha dokunmaktan kendini
alamadi... Berikinin yine ters ters kendisine baktigini gordii. O swrada sisman
kadinin govdesini direkten uzaklastirmis olmasindan yararlanmak istedi, uzun
demirin alt kesimine elini uzatti, sarsint1 ile kadin yeniden direge yapisinca o elini
¢cekmek zorunda kaldi.” [K.35-36]

Goriildiigti gibi baskahraman celimsiz adam, kendini halkin bir parcasi olarak
gormez. Bagka bir ifadeyle kendini mekéna ait hissetmez. Bundan dolay1 ayakta
duracakken bile insanlar tirkiitmekten korkup uzaklasir. Diger insanlarin goziinde
de celimsiz adam adeta goriinmezdir. Otobiiste tutunacak yer aradiginda kimse
yardimc1 olmaz, diistiigiinde de sarhos diyerek otekilestirmeye devam ederler.

Mekan, yoksul adam i¢in, mecburen bulunulmas: gereken bir yerdir.

“Goreli Bir Yilbas1”nda kapali mekén, Hiilya’nin evidir. Kapali ortamda yalniz
basma kalan kadin, sorgulamaya baslar ve hayatim goziiniin 6niine getirdiginde
karamsarlasir. Her timitsizlige kapildiginda da bu karamsarligin1 bolecek ve yok
edecek bir sey ortaya ¢ikar; disarida ¢ok giizel bir sesle Anadolu tiirkiisii soyleyen
geng, coskulu caz korosu ve telefondaki iyi ylirekli mutlu adam gibi. Mekan fon

olarak kullanilmis herhangi bir betimleme yapilmamustir.

“Oliimsiizliik ve Doyumsuzluk Uzerine” adli 6ykiide mekan, yazarin hayatinin
akisinda bir degisken olarak yer alir. Evler, yollar her sey degisir. Oykiide mekana

onem verilmez:

“Yaz1 makinesinin basina gectiginde de ucgar seker diistincelerden kendini
alamiyordu, anilardan baslayip giiniin kaygilarma gelip tosluyordu... Anlamusti,
havaya girememisti o sabah; kahvaltidan 6nce agaclik yolda yiirtiyiise ¢iksa iyi
gelirdi ona. lyi de, havanin 1slak ayazi1 da sagligina dokunursa. .. Kahvaltidan sonra
cikmak daha yerinde olacakti... Karsisinda, duvar boyunca yiikselen kitapligina
bakiyordu ve de bu yandaki 6biir yandaki raflarda dizi dizi siralanmis kitaplara. ..
Yiizyillardir yazilmisti, yasadik¢a okuyordu insanoglu bunlari... Daha ne zamana
degin?...”[K.69]

“Romantika”’da dar mekan, okuldur. Mekan betimlemesi yapilmamis Zeynep’in

gittigi yollar ¢izilmistir:
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“Bir solukta koridoru gecti. ikiser atlayarak indi merdivenlerden, ‘lyi ki revir
birinci katta. Atkimi da bagima sardim mi, ne soguktan korkarim ne de Neyir
hanimdan’ tedirgin giiliimseme geldi gecti yiiziinden; bahcenin sert esintisi bu
giiliiciigii sildi, gotiirdii. ..

Yatili bolimden uzaklaginca, kosmaya basladi. Cebindeki mektubu simsiki
tutuyordu bir eliyle. “Yokus, esinti solugumu kesecek neredeyse! Bir de yiiregimin
carpintist ekleniyor... Bu is artik bitmeli!””[K.86]

Okul koridoru, bagkahramanin, zamanla ve mekénla catistigi yerdir. Mekan,
kahramani istemedigi bir karar1 vermeye gotiiriir. Zeynep, dar mekanda ilerledikce
olaym gerilimi artar. Zeynep’in, elindeki mektubu, sevgilisine yaklastik¢a sitkmasi

kahramanim duygu hélinin disa yansimasinin araci olarak goriiliir.

Giirel’in Oykiilerinde kapali ve dar mekanlar, evler, damlar, karakol, mahkeme
salonu, yazihane, hastane, otel odasi, cambazhane, kahvehanedir. Bunlarin yani
sira arabalar, otobiisler ve trenler de kapali ve dar mekan olarak kullanilmistir.
Kahramanlarin kendini ait hissettigi mekanlarda duygularin1 rahatca dile
getirebildigi yerler olarak tasvir edilir. Kahramanin i¢ diinyasini ortaya c¢ikaran
asil mekanlar kapali mekanlardir. Kendilerini buralarda giivende hissederler. Tiirk
koyliisiiniin, birbirine yaklastiginda sorunlarin1 giderecegini ya da birbirinin ne is
yaptig1 ya da fiziksel goriintiisii 6nemsenmeyerek, problemlerini halledemeseler
bile birlik i¢inde yasayabilecegini gdstermek istemistir. Giirel, bazen bu kapali

mekanlar1 kahramanlarin sikistig1 yer olarak tasvir eder.

2.1.5.2.1. Evler

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde evler, kahramanlarin aileleri ile huzurlu bir hayat
stirdigii yerler olarak tanitilir. Genel olarak miistakil evler Oykiilerde yer alir.
Bununla birlikte sehirlerde bulunan evler, gecekondudur. Birka¢ Oykiide zengin
muhitlerdeki evler oykiilerde yer bulur. Evler, kahramanlarin toplumdan kactigi,
diisiincelerin yogunlastig1r yerlerdir. Ev ve odalar ilgi ¢ekici kahramanlar bu

mekanlarda iclerine ¢ekiliyorlar. Yani ev ve odalar psikoloji derinlesme getirir.

“Denizdekiler” adli oykiiniin ikinci mekani anlaticinin arkadasinin evidir. “Gel
biraz kafalart cekelim” diyerek gotiirdiigii arkadas: ile eve girer. Diger olaylar
burada gerceklesir. A¢cik mekan karamsar bir hava ile betimlenmistir. Kasvetli bir
atmosferde kasabanin tamimlanmasi ile bagslayan Oykii aymi tedirginligin
duyuldugu evde biter. Eve girmeden once siyasi fikirleri catisan iki arkadas, evde

bir annenin oglu i¢in endiselendigine sahit olurlar:
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“Uzamin degisik islevleri, kisilerin yer degistirmelerini (siirgiin, gog¢, yolculuk
vb...) goriimlerini, cevreyi algilayis bigimlerini, ruhsal durumlarini, karakterlerini
aciklayabilir. Bunun yaninda, uzam degisik eyleyen rolleri de oynayabilir. Ozne
(baskahraman), yardimect ya da engelleyici gibi... Biitiin bunlarin disinda, uzam,
kahragr;anlarln diisiincelerinin, duygularinin dolayli olarak anlagilmasina yardimci
olur.”

Bu oykiide mekan baskahramanin ¢evreyi algilayisina gore karamsardir. Mekan
yardimc1 eyleyendir. Daha agik bir ifadeyle kahramanin kendisini daha rahat bir
bicimde ifade etmesine yardimci olur. Dis mekindan i¢c mekana gecis ile

kahramanlar diisiincelerini ag¢iga vurur.

“Hasibegiller’de doktor, evinde kendini rahat ve huzurlu hisseder. Calistigi
hastanede sadece hasta olarak gordiigii ve tantyamadig1 Hasibe’yi hatirlar. Mekan
fiziksel ayrintilara yer verilmese de doktorun ruhi durumun anlatilmasi ile anlam
kazanir. Ev, Oykiide yardimci eyleyendir. Doktor, duygular1 ve bedeniyle bir
biitiin olarak evindedir. Daha saglikli diisiiniir ve karar verir. Hastanede mani
nobeti geciren gen¢ kiza acirken onun ailevi durumunu Ogrenir ve hayattan

uzaklagmasina sevinir.

“Deniz Feneri’nde kahramanm diisiincelerine gore mekan degisir. Once cennet
olan gazino Oykiiniin sonunda cehenneme doniisiir. Kahramanm goreve gidecegi
ev once cehennemken sonradan kendini buldugu yer olur. Oykiide oda ve gazino,
0zel mekanlardir. Biri kasabalmin digeri elit kesimin mekanidir. Oda aileye ait
oldugu icin daha samimi gelir doktora. Gazino ise sahte insanlarin mekanidir.
Doktor, aileye ait mekdna uygun olarak umutlu konusur. Yazar, “Ege
kiyilarindaki her kasabada oldugu gibi” ciimlesi ile mekanin gozleme dayali
olusunu, gercekligini ispatlamak ister. Baskahramanin esinin ve arkadaslarmin
bulundugu gazino, baskahramanin yabancilastigi yer, gidecegi ev Once ona
yabanc1 goriinse de bagkahramanin yasam miicadelesi veren insanlar1 anladig1 yer

olacaktir.

“Engelli’"de ev, kapali mekandir. Oykiide ev, kahramanlar1 disaridaki
tehlikelerden koruyan bir yerdir. Mekan aymi zamanda, Oykiiniin atmosferinin
olustugu yerdir. On dort yasindaki gencin aglamamak i¢in yumusak dosegine

biiziildiigii anne i¢in diisiincelerin yogunlastigi, 6zgiirce kiifredilebilen yerdir.

3" Kiran, s. 260- 261.
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“Yikint1’da Muhtar Kilei’nin evi, Murat Beyleri agirlamak ve pazarlik yapmak
icin gidilen yerdir. Kasaba insanmin verdigi samimiyeti bilen avukat, burada
birka¢ giin kalmacagmi diisiiniir. Kasabalmin onlar1 sorgulamadan, aralarinda
herhangi bir muhabbet olmadan, evlerinde misafir edeceklerini bilir. Muhtarin
kurnaz olmasi, onu koylii misafirlifinden alikoymaz. Yine ayni sicakkanliligi
gosterir:  “Konagr yikilmis gormek bana bile ¢ok dokunmustu; umdugunu

bulamamanm kirikligini duyuyordum i¢imde.” [$.22]

Konak da araba gibi yardimci eyleyendir. Yine Ayfer ile romantik bir zaman
gecirecegini diislerken konagin, Murat Bey’in duygusal anilarinin iistiine yikilisini

goriince iiziintiiye bogulur.

Ferzan Giirel, kahramanlarinin ge¢cmisi ile bulunduklar: mekan arasinda bag kurar.
Onlarm gecmisleri, Oykii mekanmi olumsuz etkiler. “Seftali Cicekleri’nde
Mestan’1n evi bir aile evi degildir. Mestan’1 digaridaki tiim tehlikelerden koruyan
fakat yasadigi hicbir seyi unutturmayan yerdir. Herkesten uzakta yalniz basina
kurulmus olan bu ev, Mestan’1 diger insanlardan korur. Kuliibenin icindeyse
ogluna yapacagi aciklamayi, iftira atan adamdan intikam almay1 ve hapishaneyi
diisiiniir. Kuliibe aksam vakti, tipki hapishane gibi soguk ve karanliktir. Mestan
Dayi, bazen kabuslar gorse de gengliginde ugradigi ihanet sebebiyle evinden
uzaklasmaz. Kendisi gibi kimsesiz, evsiz bir genci evine getirmis onu kendi
cocugu gibi gormeye baslamistir. Mekan Oykiiniin temasinin sekillenmesini de

saglar.

“Yangin”da i¢ mekanlardan Saadet’in evidir. Mekén tasvirinde realist bir tutum

vardir. Burada yasayan Saadet, mekanin ayrilmaz bir parcasidir:

“Oradan gectigim bir giinde, ortiilii perdeler nasilsa aralanmis, 6liiye benzeyen sar1
benziyle deli kadin bana goriinmiistii. Cok korkmustum. Ustiinden bir yil bile
gecmediginden, o korkunun etkisi stirmekteydi. Okulumun yolunu degistirmem bu
yiizden olmustu. Aylardir... Bir bakima, kendimi bildim bileli bana korku veren
ev, yaniyordu iste! Gegtigimiz yil okulda belledigim bir baska dize aydinlandi
usumda:” [0.27]

“Yangin”da ev, bir apartman dairesindedir. Mahallelinin disladig1 kadin, olumsuz
cagrisimlarla tasvir edilir. Bagkahraman, kocasi tarafindan terk edilen, ¢ocuklari
elinden alinmis kadinmn evini iirpertici anlatir. Deli Saadet’in yalniz kaldigi ev,
Oykiide yandigi zaman, mahalleli kadinin kurtulusu olarak goriir. Onlara gore

kadinin acilardan kurtulusu bu evin yanmasi ile gerceklesecektir.
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“Bit Yenigi’nde doktorun evi, sobanin basinda kizi ile kitap okumalar1 ile
senlense de, karisinin tavirlarindan dolayr huzursuzlugun merkezidir. Doktor,
karisinin bencil tavrina ragmen halkla i¢ icedir. Diisiincelerine yogunlasti1 yer yine

de kendi evidir.

Oykiilere konu olan siyasi olaylar, kahramanlar1 siginacak yer aramaya iter. Evler,
Giirel’in bu Oykiilerinde kagilmak istenen yerlerdir. “Kuyu”da kapali/dar mekéan
bir evdir. Iki kahraman toplumsal fayda icin cabalamis fakat karsilarinda biiyiik
bir gii¢ olan devlete kars1 gelmemek ic¢in iclerinde de diisiincelerini saklamak
istemedikleri i¢in sikigmiglardir. Bu ev, onlarin i¢inde bulunmak istedikleri yer
degildir. Bagkahramanin karanlik kuyusudur. Evden ¢ikmak isterler fakat etraflari
sarilmistir. Bu kez bagkahraman kuyudan ¢ikamamustir. Cocukken diistiigi kuyu
da aym bu ev gibidir. Onu kisitlayan etrafinda ¢ikisi olmayan bu karanliktan

ancak ‘baghlikla’ kurtulmustur.

“Anilarda Kis”’ta mekan bir hastanin odasidir. Odanin atmosferi doktoru, hastanin
esini ve kizimi etkiler. Doktor islerini bitirdikten sonra odayi inceler. Oda,
cikisindan bes alt1 adim sonra sokak kapisina varacagi noktadadir. Evin girisi olan
bu yer oturma odasi seklinde diizenlenmistir. Birkac sedir, birka¢ sandalye ve
masa ile odanm boyutlarina gore kasaba evi olarak diizenlenmistir. Yazar, bu

tasviri, ailenin ekonomik durumunu anlatmak i¢in yapmaistir.

“Alll Basma”da Oykiiniin kapali mekani, merkez mekam zeytinligin icindeki ak
badanali evdir. Burasi1 kasabalinin ¢ok sevdigi Mustafa Cavus’un arazisidir. O
yizden Cavus’un zeytinligi diye anilir. Zeytinlik zamanla torunu Niyazi’ye
kalmustir. Niyazi de buray1 cagin gereklerine uygun olarak kullamir. Oykiiniin

baslangic noktasi olan mekan soyle tanimlanir:

“Olup bitenleri o saat biitiin kasaba duydu. Sasmayan kalmadi. ‘Ummadik tas bas
yarar!’ diyenler oldu; ‘Demek saman altindan su yiiriitiiyormus...” bigiminde
konusanlar da... Kenar mahallenin iist yakasina diisen, ak badanali evin ¢evresini
kusatan zeytinlik, kimisine oldugundan daha koyu daha yasli goriindii o giin.
Yagslilar her firsatta soyledikleri sozleri yinelediler:

- Nerde o eski giinler!...” [0.63]
Bu oykiide mekan, bahgeli ve pansiyon yapilacak bir evdir. Sahil kasabalarinin
onem kazandig1 donemde ev, Niyazi ve esi icin bir aile mekaniyken gec¢imlerini

sagladig1 bir yere doniismiistiir. Niyazi, ge¢imi i¢in evini tehlikelere acik hale
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getirmigtir. Evlerine gelen yabanci kadinlar, Cavide’nin onlara 6zenmesine sebep
olur. Cavide, evine gelen yabanci bir erkegin tacizine ugrar. Aileye 6zel bir mekan

olan ev, yabancilara acildig1 icin huzur verme 6zelligini kaybetmistir:

“...0danin i¢i karmakarigikti. Tahta kiriklari, cam parcalari dort bir yana dagilmisti.
Yerde atilan, uzun bir par¢a kumas goziine ilisti. Onun bildigi basmalara hig
benzemiyordu bu... Karsidan baktiginda, piril piril parliyordu; iistiindeki al benekler
kendi gigekleri miydi... yoksa kan lekeleri miydi? Bilemedi.” [0.74]

Ferzan Giirel, aile baskisinin cocuklar iizerindeki etkisini gostermek ister. Bu
sebeple evler bircok oykiide insanlarin kurtulmak istedigi kapali mekanlar olarak
goriiniir. “Kanarya”da ev kapalit mekandir. Ama Sadan i¢in bir kafestir. Clinkii
kendini buraya ait hissetmez fakat o disariya da ait degildir. Ev sadece giivenli
oldugu i¢in onun mekanidir. Pasif karakter ozelliginden dolayr 6zgiirliik yerine

tutsaklig1 secer.

Ferzan Giirel, evleri ailelere 6zel bir mekan olarak tasvir etmistir. Evde, huzur
bulan insanlar diisiincelerini rahatlikla aciklayabilirler. Kahramanlar evlerine
girdikleri zaman toplumdan uzaklagsmaz ve onlarla ilgili diisiinceleri artar. Bunun
yam sira, sehirdeki evlerde ayni durum goriinmez. Siyasi olaylar, kahramanlar
bulunduklar1 evden kagmak isterler. Oykiide kapali ve dar mekan olarak goriilen

evler kimi zaman huzuru kimi zaman huzursuzlugu barindirir.

2.1.5.2.2. Otobiisler

Giirel’in Oykiilerinde kapali mekan olarak ©zellikle otobiisler dikkat cekicidir.
Otobiis menziline giderken karakter de ge¢misine gidip kararlar alir. Otobiis gibi
bireyin i¢ diinyas: da hareket halindedir. Ayrica otobiis kalabalikta yalniz olmay1
diisiindiiren mekandir. Kisinin, kendini bir mekéna ait hissetmesi duygusal bir bag
ile gerceklesebilmektedir. Kahramanlar, kendi i¢in anlami ve degeri olan
mekanlar ile duygusal bag kurmaktadir. Insanlarm mekénlara baglanmas1 sosyal
anlamda olusmustur. Yani insanlar1 mekanlara baglayan fiziksel olusumlardan

ziyade sosyal deneyimlerdir.

Yol bir karsilasma mekani olarak kadm ve erkek hikidye kahramanlar1 icin
tesadiifler ve karsilasmalar bu bakimdan 6nemli gorevler iistlenmektedir. Yol,
Oykiilerde kahramanlarin asina olduklar1 mekanlar olarak goriiliir. Bildik
sahnelerden gecen yollar, kahramanin dikkatinin bu mekanlara yonelik olarak

derinlesmesine sebep olur. Kahramanlar yolla birlikte, bildigi ancak farkinda
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olmadig diinyayi tekrar kesfederler. Boylelikle yol kapsayici bir genislige ulagir.
Bu anlamda yol, yani zaman ve mekan, kahramana rehberlik eder. Nitekim yol,
kahramani asil mekéna ulastiran bir koprii ve okuyucuyu dykiiniin vermek istedigi

mesaja ulastiran bir aragtir.

“Dirim Yarisr’nda otobiis, dar bir mekandir ve kahramanlar kira¢ bozkirlara,
ucsuz bucaksiz ovalara otobiis camindan bakarken yogun diisiincelere dalar. Genis
mekan olan kdy, herkesin birbirini tanidig1 ve yardimlastig1 yerdir. Samimi ve
dogal insanlarin yasadigi koye gelen yolcular, kis ortasinda otobiislerinden ¢ikip
dar mekan olan kOy odasina siginirlar. Bu oda, insanlarin birbiri ile

yakimlasmasini saglar, mekan yine atmosferin olusumunda etkili olmustur:

“Tam ocagm Oniinii kaplayan Hamdi Bey, yere serdigi paltosunun iistiine uzanmais,
horluyordu. Otede, yash bozkirli, basini duvara dayamis, uyuyakalmisti. Onun
yaninda oturan Huriye’nin gozleri, arada bir kapanmi veriyordu; uyumamak igin
caba harcadigi belliydi. Karsi kerevete siralanmig oturan yolcular, baglarimi
dayayacak rahat bir destek bulsalar, hemen uykuya dalacaklardi; agirlasan goz
kapaklarindan bu, belli oluyordu.” [T.100]

Gece esintisi gliclenip kapiya bacaya yiiklenir. Kopeklerin havlamalar1 artar ve
kap1 giiriiltti ile sarsilir. Bu durum iizgiin yolcularmn birbirine siginmasina
yardimci olur. KOy odasma geldiklerinde iisiimiis ve korkmus olan yolcular,
koyiin havasma kendini kaptirirlar. Bu oda da birlik ve beraberlik icinde hayatta
kalacaklarmi1 anlayan yolcular, alacakaranlikta iceri giren iki adamin hasta
cocuguna hemen yardim ederler. Oykiide fiziksel cevre, icinde yasayanlarin

geleneklerini, kiiltiirlerini, degerlerini ve diinya goriislerini etkiler.

Yolculukta toplumsal kurallar insanlarin duygusal bir iliski kurmasini engeller.
Mekanlarla ve fiziksel smirlarla somutlasan toplumsal baskiy1 kirmak cogu zaman
fertler icin biiyiik ¢abalar1 gerektirir. Yazar insanlar arasinda bir iligki kurgulamak
istediginde, kahramanlar1 ve mekanlar1 yerlilestirdiginde, birtakim zorunluluklar1
asmak icin careler iiretmek durumunda kalir. Bunlardan en Onemlisi
kahramanlarin bir araya gelmesine olanak taniyacak mekanlar olusturmaktir. Bu
sebeple yazar, kahramanlarin cesitli vesilelerle ya da tesadiiflerin yardimiyla

karsilagsmalarini otobiislerle saglamaya calismistir.

“Giidiilen Develer” 0Oykiisiiniin  kapali mekéan1 otobiistiir. Bagskahraman,

yagmurdan kurtulmak i¢in gelen ilk ara¢ oldugundan tercih edilmistir. Otobiiste,
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insanlarla ylizeysel sohbetler edilir. Net bir ¢6ziime baglanmasa da insanlar biitiin

sikayetlerini otobiiste dile getirirler.

“Insanm Hakki ve Bir Ismail Hakkr” adli 6ykiide de kapali mekan bir otobiistiir.
Fakat diger otobiis yolculuklarindaki gibi sosyal etkilesim olmaz. Halk
otobiisiinde insanlar bunalmistir ve birbirine yabancilagmistir. Otobiisteki kisiler

otobiise alinan yolculardan rahatsiz olurlar ve en ¢elimsizine yiiklenirler:

“Balcova otobiisii tam kalkmak iizereydi, kosarak yetisti, uzun bacaklariyla bir
atlayista ¢ikti yukari... Biletini kutuya attiktan sonra, herkesin iistiinden, 6n
siradan baslayip gerilere dogru bir goz gezdirdi: Yer yoktu. Ayakta kalanlar ¢oktu.
O da tavandan sallanan kulplardan birine tutundu.” [K.35]

“Celimsiz adam, tutunacak bir yer bulmak icin bakindi: Koltuklarin arkaliklarina
tutunanlar, iki yakali bir duvar olusturmustu, gegit vermiyorlardi. Ondeki direge
bakti; aray1 sisman bir bayan kaplamisti, kucaklar gibi sarilmisti upuzun demire...
Kendine destek bulamayan celimsiz, bir o yana bir bu yana yalpaliyordu. Boyle
yalpalarken uzun boylu giiclii adama bir iki kez daha dokunmaktan kendini
alamadi... Berikinin yine ters ters kendisine baktigii gordii. O sirada sisman
kadinin govdesini direkten uzaklastirmis olmasindan yararlanmak istedi, uzun
demirin alt kesimine elini uzatti, sarsint1 ile kadin yeniden direge yapisinca o elini
¢cekmek zorunda kaldi.” [K.35-36]

Baskahraman celimsiz adam, kendini halkin bir pargasi olarak gormez. Bagka bir
ifadeyle kendini mekéina ait hissetmez. Bundan dolay1 ayakta duracakken bile
insanlar1 iirkiitmekten korkup uzaklasir. Diger insanlarm goziinde de c¢elimsiz
adam Aadeta goriinmezdir. Otobiiste tutunacak yer aradiginda kimse yardimci
olmaz, diistiigiinde de sarhos diyerek Otekilestirmeye devam ederler. Mekan,

yoksul adam i¢in, mecburen bulunulmasi gereken bir yerdir.

Otobiisler, Ferzan Giirel’in Oykiilerinde sosyal etkilesimin arttig1 yerlerdir.
Kahramanlar, otobiiste birbirinin farkina varir ve yardimlasirlar. Zihinsel olarak
aktif olan kahramanlar, yazarm Toplumsal gergek¢i yaklasimini yansitirlar.
Oykiilerde kendi varligini toplumun varligmma baglayan kahramanlar kapali
mekanlarda birbirine olumsuz elestiri yapsa da yolculugun sonunda degisirler.
Oykiilerden sadece “Insanin Hakki ve Bir Ismail Hakki” oykiisiinde farkli bir
yolculuk tasvir edilmistir. Sehrin kalabaligi ve insanlarin birbirinden
uzaklasmalarinin elestirildigi bu oykiide otobiis, giicliiniin zayifi ezdigi bir yer

olarak tasvir edilmistir.
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2.1.5.2.3. Hastaneler

Ferzan Giirel, oykiilerinde kapali/dar mekan olarak hastaneleri, poliklinikleri ve
saglik ocaklarini segmistir. Kahramanlari, ihtiyaglari, bilgi birikimi ve deneyimleri
ile bu mekanlara anlam kazandirir. Hastaneler, ¢evre-insan etkilesimi i¢in 6nemli

bir unsurdur.

“Hanim Kiz”da mekan kiiciik bir kasaba hastanesinin bir kogusudur. Hastane
biitiin ac1 ¢ekenlerin toplandigi mekandir. Kenarinda giiriil giiriil akan bir dere ve
kasabanin disinda olusuyla 6zel bir mekan halini kazanir. Buras1 diglanmis bir
mekandir. Hastane odasindan ciktiktan sonra los koridorlardan gecen Giilten,
buray1 daha kasvetli bulur. Giilten hemsire, meslegi geregi hastaneyi bu sekilde
yorumlar. Inlemeler, ugultular onu daha da iizer. Kadinlar kogusu, Giilten’in
kafasinin en ¢ok karistigi, bircok duyguyu i¢inde barmdiran yerdir. Kalp hastasi
kadmin ¢ocugu icin yasamak isteyisini burada goriir ve ayni anda aci ¢ekerek

yasamanin anlamsizligini da diisiiniir.

Hasibegiller”de hastane, poliklinikler kapali mekanlardir. Sabri i¢in hastane daha
0zel bir mekandir. Daha Once gelen hastalarinin ekonomik durumlari, ¢aresiz
hastaliklar1 ile hastane doktorun huzursuz oldugu yerdir. Doktor Sabri, hastalari
ve onlarin durumlarint olaganmis gibi diisiinmekten ve onlarin o anki
hastaliklarin1 iyilestirmekten, onlarla konugsmaya vakit bulamaz. Engelleyici
eyleyen hastanedir. Orada bulundugu konumun ciddiyeti ile evine her giin gelen

kiz1 bile hatirlayamaz.

“Olii Goziinden Yas’ta kapali mekan, bir hastanenin hemsire odasidir. Hastane
Oykiiniin karamsar atmosferinin olusturulmasinda kolaylik saglar. Hastalar, ilag
kokular1 ve hemsirenin yaptig1 isten dolay1 unutmasi gereken duygulari, mekana
gerceklik verir. Fakat cok sevdigi bir insam1 kaybeden hemsire, burada kimi
sorumlu tutacagma ve su¢ konusunda neler yapabilece§ine karar vermek
zorundadir. Bu yiizden hemsire odasi, 6zel bir mekandir. Kendini ait hissettigi yer
oldugu icin, burada diisiinceleri sinirlanmaz. Kendini olabildigince dogal ifade

eder.

“Kapan” adli oykii, atmosferi belirleyen bir mekanda baglar. Bu kapali mekéan

hastanedir. Bagkahramanin i¢inde bulundugu durum, hastanedeki diisiincelerini
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etkiler. Uzun zamandir gormedigi ailesi yanmdadir fakat o ¢cok yorgun, bitkidir.
Ama i¢indeki yasamak arzusuna, hasta yatagindan baktigi mavi gokyiiziinde ve

yesil dogada karsilik bulur:

“... Yeryiiziinde ilgi duydugu hi¢bir sey kalmadi saniyordu: Odanin duvarlar
boyunca siralanmis yataklar bombostu sanki... Gozlerini agamiyordu, kulaklarina
gelen sesler anlamsizdi. Konusmalar, iniltiler birbirine karisiyordu. Goz
kapaklarimi kaldiramiyordu. Degil mi ki yasiyordu, 6lmiis gibi davranamazd artik.
Aciyan gozlerini yavas yavas acti: Tam karsisinda genig bir pencere vardi.
Palmiyelerin ve sik dikilmis camlarin dallarmi goriiyordu. Isik gozlerini kamastird
once. Gitgide alisti. Bulutlarin gegisini izledi. Maviye, yesile bakarken icinde bir
seyler uyaniyordu yasamaya degin. Diisiinceleri goriintiileri bastirdi:” [0.7]

Mekan ve kimlik arasimdaki karsilikl iligki kahramanm duygu ve deneyimleriyle
goriiniir hale gelir. Bu duygular kahramanin bulundugu mekana birtakim anlamlar
yiiklemektedir. Bagkahraman, ailesinin ve sevdigi kadmin istedigi hayati
yasayamamustir. Sevdikleri ile arasimna siyaset girmistir. Bu sebeple hastanede

acilar i¢indedir. Her seye ragmen yasamanin giizelliklerini goriir.

Hastaneler, Giirel’in kahramanlar1 i¢in yoksullugun, acilarin yasandigi yerlerdir.
Burada hasta ve doktor ayrimi yoktur. Hastalar, iskence veya amansiz bir
hastalikla gelirler, doktorlar da onlarin ¢aresizligini goriirler. Hastanelerde mutlu

insan yoktur. Hastaneler genel olarak karamsar olarak tasvir edilmistir.

2.1.5.2.4. Diger Kapali/Dar Mekanlar

Ferzan Giirel oykiilerinde okul, gazino, dam, otel, cambazhane ve kahvehaneleri
kapali/dar mekan olarak kullanir. Kasaba/kOy insanmi anlatan Giirel, onlarin
calisma ve eglenme alanlarmmi gercekci bir sekilde tasvir eder. Yazar sectigi
mekanlarin kiicilk insanin deneyim ve problemlerine yonelik olmasina 6zen

gosterir.

“Engelli”’de okul bahgesi ve okul, annenin ¢ocugun bulunmasini istedigi yerdir.
Oraya gonderdigi huzur bulur. Kendisi kizgmlikla giderken iceri girdiginde

tedirgin olur:

“...Yaklastik¢a cekiciligini yitirdi sesler; okulun dis kapisina vardiginda ana, tam
giiriiltiiniin i¢inde buldu kendini... Kararli adimlarla gecti bahgeyi: Ogrenciler
kendi ugraslarma dalmis, kimi konusmada kiimelenmis, kimi de oyunda... Once
onu goren olmadi; onun da kimseyi gorecek gozii yoktu; 6zellikle, ogluna olmadik
adlar takanlar bir eline gegse...” [0.34]
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Kadin oglunu gondermek istedigi okula ait olmadigi i¢in yabanci bir mekéan
oldugu icin kendini ifade edemez. Oranin sahibi de zalim oldugu i¢in

istediklerinden vazgecerek doner.

“Romantika”’da dar mekan, okuldur. Mekan betimlemesi yapilmamis Zeynep’in
gittigi yollar ¢izilmistir:
“Bir solukta koridoru gecti. ikiser atlayarak indi merdivenlerden, ‘lyi ki revir
birinci katta. Atkimi da bagima sardim mi, ne soguktan korkarim ne de Neyir

hanimdan’ tedirgin giiliimseme geldi gecti yiiziinden; bahcenin sert esintisi bu
giiliiciigii sildi, gotiirdii. ..

Yatili bolimden uzaklaginca, kosmaya basladi. Cebindeki mektubu simsiki
tutuyordu bir eliyle. “Yokus, esinti solugumu kesecek neredeyse! Bir de yiiregimin
carpintisi ekleniyor... Bu is artik bitmeli!”” [K.86]

Okul koridoru, bagkahramanin, zamanla ve mekénla catistigi yerdir. Mekan,
kahramani istemedigi bir karar1 vermeye gotiiriir. Zeynep, dar mekanda ilerledikce
olaym gerilimi artar. Zeynep’in, elindeki mektubu, sevgilisine yaklastik¢a sitkmasi

kahramanim duygu halinin disa yansimasidir.

“Kalintilar” adli Oykii, mekanlar1 acisindan mekan-insan bagi kurulmustur.
Oykiide kasabalilar mekanla 6zdeslesmis gibidir. Oykiide tasvir edilen koy
kahvesi, kasabalilarin dinlendigi ve eglendigi yerdir. Onlar1 birlik halinde tutan
kahvehanedeki kisiler gelen turistlere aligkindir. Onlara rahatsiz edici gozle
bakmazlar. Fakat gecim derdini bir kenara birakip harabeleri gormek icin

Amerika’dan gelmelerini anlayamazlar.

“Siiriiniin Cobani”’nda istasyon kahvesi, oykiideki tek kapali mekandir. Coban
kendini buraya ait hissetmez. Coban Recep’in ka¢gmak istedigi yerdir. Ciinkii o,
actk mekéanlarm insamidir. Kahvedeki mekéanlardan uzak durur. Bey ve

arkadasindan ayr1 bir masaya oturur ve konusmalar1 dinler. Kendince yorumlar
yapar:

“Coban, ‘Bey’de bizden...” diye diisiiniiyordu ki uzaktan uzaga gelen, yansiyan
tren sesiyle cevresine dondii bakindi: yesil zeytin agaclarinin, ciplak, incir
dallarmin iistiinde beliren kara dumanin cizilip gelisine bir siire bakti. Bir sey
anlamadan dinledi beyin arkadasini; Mirildaniyordu.  ‘Tim  tasitlarin
romantikligi...” diye bazi sozler... Kalkti, uzandi, cevirdi geldi siiriistinii. Baylar
da ayaktaydilar. Cok ge¢cmeden katar gosterdi boyunu, sonra tiim sertligiyle
onlerinde duruverdi. inenler durgundular. Bineceklerde ise bir kosusma, bir
carcabukluk...” [E.51]

“Kara Giiniin Sonu”’nda kapali mekan yazihanedir. Bu kapali mekan kahramanin

diistincelerinin  karara baglandig1r yerdir. A¢ik mekadnda cocuklar ve aileleri
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gozlemleyen baskahraman, sorularina cevap arar. Bir sonuca ulagmasi igin
yazihaneye gelmesi gerekir. Baskahraman, masasinin iizerinde bulunan tek bir

mektupla kendini bulur.

“Ciriikk Mandalinler”in ikinci boliimii karakolda gecer. Herhangi bir betimleme
yoktur. Fakat burasi1 da 6zel bir mekandir. Mehmet’in ugradig:1 haksizlik, onu

huzursuz etmistir. Boylece kapali mekan kasvetli ve karamsar bir hal almstir.

“Siiriiciilerden Ikisi” adl1 6ykii, bir mekana giris ile baslar: “Iceriye girince tatl bir
sicaklik sarivermisti. Cesitli ezgilerle dolu bir hava miydi yoksa onu boyle
birdenbire etkileyen? Eski bir Napoli tiirkiisiiniin bildik ¢cekimine kapilmiscasina

sesin geldigi yana yonelmisti ki oglu onu uyardi:” [S.26]

Oykiide mekan1 aciklamaya yonelik bir giris ve mekan tasviri yoktur. Bu kapali

mekan, sadece annenin gecmis ile ani karsilastirmasina destekleyici etki yaratir.

“Kardesler Canbazhanesi’nde cambazhane, Makbule ve Celal’i bir araya getiren
kapali mekandir. Cambazhane, her yil kasabaya gelir. Fakat kasabali, onlari
benimseyemedigi i¢in basit bir ‘nesne’ olarak goriir. Kasabali ile cambazhanede
calisanlar bunca zaman yakin iliski kuramamistir. Fakat cambazhane, Celal i¢in
onemli bir mekandir. Burada hemserilerini izler ve karara varir. Celal i¢in 6nemli
olan, sanatcilar1 korumaktir. Bu yiizden her ne kadar Makbule’ye asik olsa da

ondan uzak durur.

“Meryemana’da” adli oykiide, kapali mekan kilisedir. Burada rahibin sesi,
icerideki Meryemana yontusu, mumlar ile kendine 6zgii bir ortam yaratir. 20.yy

insani inanmasa da saygi ile dinler:

“Meryemana’nin kutsal evine vardiklarinda, onlardan 6nce gelenleri igerde rahibi
dinliyor buldular. Oldukga sikisik diizende siraya dizildiler. Boyle toplu olarak
gelenler icin yapinin alant darca idi. Ama yine de tapinak havasi seziliyordu
iceriye girince. Bu sezinin, biraz da, rahibin mistik tonlu sesinden ileri geldigini
Birsen anlamakta gecikmedi.” [T.20]

“Bir Giliz Masali”’nda kapali mekéan olan dam, ana olayin basladig1 yerdir. Yolda
kalan kafile buldugu damda kalacaktir. Bu kapali/dar mekén, birbirlerini
tammayan insanlar1 yakimlagtirr. Insanlar birbirlerinin hikayelerini diisiiniirler.
Keziban burada ileriye yonelik hayallerini de kurar: “Osman ile onu evermeleri
gecikmezdi gayri... Yoksa Osman hele bir askerligini bitirsin mi derlerdi?

Askerligi bitirmeden evlenenler yok muydu sanki...” [T.41]
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“Kent Pazari”’nda otel odast kapali mekandir. Sabih Bey’in diisiincelerinin
yogunlastigi, kendi basina kaldig1 yerdir. Yogun korku, heyecan ve kendi kariyeri

icin umut doldugu yerdir. Boylece Sabih Bey i¢in kapali mekan anlam kazanir.

“Yeni Ay”da kapali mekan Bedriye’nin evidir:

“Oysa cevresinde hicbir sey degismemisti: Pencere perdeleri eskisince renkli,
yaldizl1 koltuklar, sehpalar piril pirildi. Genis camlarin ¢ercevesine giren goriintii
yine denizin taa Otelerine degin uzaniyordu... Sonra, gen¢ ve giizel goriinmesini
de siirdiiriilebiliyordu. Kocasi bir dedigini iki etmiyordu...” [T.52]

Yazar, Oykiiniin karamsar atmosferini bu mekan tasviri ile gii¢lendirir:

“Bagka bir nedenle kendini bu denli mutsuz sayacagini daha dnceden ona sdylemis
olsalardi inanmazdi. ‘Ne yazik ki...” diye diistiniiyor ve bagira bagira aglamak
istiyordu...

‘Ah benim deli kizim!” dedi. Kiz1 kargisindaymig gibi yiiksek sesle soylemisti
bunlar1.” [T.52]

“Oy Gelin Gelin...” Oykiisiiniin kapali mekani, havaalanidir. Havaalaninda
koyliiler ve sehirliler karsilasir. Birbirinden farkh hayatlar: olan iki grup birbirine
yabanci goziiyle bakarlar. Sehirde yasayan kisiler, koyliileri elinden is gelmeyen
kisiler olarak nitelerler. Sehir, koyliilerden bazilar: i¢cin ¢cok para kazanmak icin

gidilen yer, bazilar1 i¢in yalniz gegilecek bir hayatim ilk adimidir.

“Sevda Dagr’nda oykiide ad1 gecen Halkevleri ve kahvehane kapali mekanlardir.
Egitimli ve cahil insanlar1 temsil eden mekénlardir. Halkevlerinde yetisen
Muammer, kitapliktan ¢ikmayan, keman c¢alan ve isini en iyi sekilde yaparak
ailesine sahip c¢ikan bilgili bir gengtir. Kahvehanede oturanlarsa issiz, dedikoducu
ve yobazdirlar. Ayni kasabanin farkli yasam tarzlarini gosteren iki mekandir.
Mekan-insan iligkisi, sebep-sonug iliskisi ile birbirine baglanmis ve okuyucuda

gercege yakinlik duygusu uyandiracak tarzda diizenlenmistir.

“Dile Kolay Yillar’da kapali mekan olarak, kasabada kalmay1 planladiklar: otel,
yazlik olarak yapildigindan 1sitma sistemi olmayan bir yerdir. Bu yiizden geceyi
burada gecirmek istemezler. Baba, bu duruma ¢are bulmak icin yemek yiyecekleri
sicak bir yer diisliniir. Yine yazlik bir gazinonun kapali boliimiine gelirler. Fakat
gazino, diisiindiiklerinden daha sicaktir. Odanin ortasinda yanan komiir sobasi

sayesinde Sabahattin Bey anilarin1 anlatmaya devam edecektir:

“...Umdugumuzdan da sicakti icerisi; tam ortasinda giiriildeyerek yanan komiir
sobasinin kizil yalimlarimi gosterir tiirden olusundan mi ne sozctigtin her iki
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anlamiyla 1simiverdik: Umutlanmistik, bir duygu birligine girdigimizi seziyorduk...”
[0.87-88]

“Seytan”da kapali mekan, meyhanedir. Kokulu ve dumanl olan bu mekan iyi bir
insanin yoldan cikmasina sebep olur. Recep, kotii arkadasini burada bulur ve
cocuklugundan beri yapmadigi yanlis1 onun yiiziinden yapar. Meyhanedeyken
arkadashigin ne oldugu, cocukken Recep’in hayatin1 arkadaslarindan uzaklasarak
nasil korudugu, Veli’nin kendi adini kurtarmak icin iirettigi bahanelerin yeridir.
Meyhane sikiyonetimden dolayr erken kapanir ve kahramanlarin eyleme

gecmesini saglar.

“Cennet’in Diisii"nde karanlik dam, kapali mekandir. Oykiiniin baginda Kezban
ve Emine’nin ruh haline uygun bir yerdir. Rutin kdy islerinin yapildigi, bogucu bir
yerdir. Ama Emine burada yufka yapmay1 sevdigi i¢in mutlu olur. Kezban i¢inse
daha ¢cok mutsuzlugunu attig1 ve huzuru bulmaya calistig1 yerdir. Fakat dam onu

rahatlatmaz. Kapali mekan olusu ile duygularin sikistig1 soyleyebilir.

Giirel’in Oykiilerinde kapali mekanlar, fiziksel olarak tasvir edilmemistir. Bunun
yerine kahramanlarin sosyolojik ve psikolojik durumuna gore sekillenmistir.
Oykiilerde kapali mekan, insanlar tarafindan adlandirilan, benimsenen,
yorumlanan yerlerdir. Giirel, mekanlara duygular ve deneyimlerle kimlik
vermistir. Ev ve aile kavramini birlestirmistir. Hastane ve hapishane her zaman
karamsardir. Bunun yaninda kisilerin ortak kullandig1 mekanlar bazen iyi bazen

kotii olarak yorumlanmustir.

Giirel’in Oykiilerinde kapali ve dar mekanlar, evler, damlar, karakol, mahkeme
salonu, yazihane, hastane, otel odasi, cambazhane, kahvehanedir. Bunlarin yani
sira arabalar, otobiisler ve trenler de kapali ve dar mekan olarak kullanilmistir.
Kahramanlarin kendini ait hissettigi mekanlarda duygularin1 rahatca dile
getirebildigi yerler olarak tasvir edilir. Kahramanin i¢ diinyasim ortaya ¢ikaran
asil mekanlar kapali mekanlardir. Kendilerini buralarda giivende hissederler. Tiirk
koyliisiiniin, birbirine yaklastiginda sorunlarin1 giderecegini ya da birbirinin ne is
yaptig1 ya da fiziksel goriintiisii 6nemsenmeyerek, problemlerini halledemeseler
bile birlik i¢inde yasayabilecegini gostermek istemistir. Giirel, bazen bu kapali

mekanlar1 kahramanlarin sikistig1 yer olarak tasvir eder.
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“Karanlikla Gelen” adl1 6ykiide geng¢ kiz1 koruyan fakat onun ait olmadig: bir ev
gosterilmistir. Giilsen’t metresi yapan adam bu evi ona verse de gen¢ kizin
dislanmasini engelleyememis onu bir obje olarak gormiistiir. “Bit Yenigi’nde
Doktor, kendisi gibi olmayan esinin bulundugu evde huzurla yasamaz. “Kanarya”
ve “Evcilik Oyunu” adl1 6ykiilerde ¢cocuklarin mutlu ve 6zgiir olamadig: bir yerdir
evler. Fakat onlar heniiz dis diinyayr bilmediklerinden ya da 6zerklik
kazanamadiklarindan evlerini hapishane gibi goriirler. “Insanin Hakki ve Bir
Ismail Hakki”nda otobiis, birbirini tanimayan bircok insanin bulundugu yerdir.
Fakat kendinden gii¢csiiz olana yiiklenmek halk i¢in bir klasik haline gelmistir.

“Dirim Yaris1”nda birbirine yakinlastiran otobiis bu dykiide insanlar1 birbirinden

uzaklastirir.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde kullanilan kapali/dar mekanlar ve agik/genis
mekanlar gerceklik algisini yansitir. Realist bir yazar oldugu i¢in bu mekénlari
tercih etmistir. Bunlarin yani sira riiyalar1 oykiilerinde kullanan yazar, kurmaca
mekanlar da olusturmustur; Mekani, bir iliskiler dizgesi olarak tanimlanirsa,

anlatinin mekanmin anlam agisindan okura zengin bilgiler verdigini soylenebilir.

“Evcilik Oyunu”nda Ayhan’in riiyasinda mekan, bir zakkum agacimin altidir.
Kahramanin anlamini bilmeden riiyasinda evini kurdugu yer disaridan bakilinca
giizel goriinen fakat i¢i zehir dolu bir yerdir. Mekan, dykiide yalnizlik ya da bir
arada olma/ umut-umutsuzluk gibi karsitlik iliskilerini de sunar. Cocugun aile
yasantisinin sikintilari riiyasinda yer bulur. Zakkum agaci, Ayhan’in kendini rahat
hissettigini sandig1 fakat i¢indeki huzursuzluga care bulamayacagi yerdir. Onun
evi arkadaslarinin evleri gibi beyaz cicekli, badem agaglar1 gibi papatyalar gibi
zengin ve faydali degildir. Riiyada mekan fiziksel olarak a¢ik mekandir. Kasabaya
geldiklerinden beri tartisan anne-baba &deta Ayhan’in hayatini karartmustir.
Zakkum agacinin alt1 onun i¢in 6zel bir mekandir. Sadece Ayhan’a aittir. Ayhan
bu kasabadan tasmsalar dahi oradan kurtulamayacagini her yerde bir zakkum

agac1 bulacagini diisiiniir. Mekan kahramanin duygulari yonlendirir.

“Istekler Pesinde” adl1 dykiide ise riiyada mekan yine bir acik mekan olarak tasvir
edilir. Zaten riiyalar bireyin ve zihnin 6zgiir oldugu ortamlardir. Bu yiizden
kahramanm kendini en iyi ifade ettigi zaman dilimidir. Betimsel metinlere ozgii

bir teknikle manzaranin Ogeleri siralanmistir. Kahraman riiyas1 ile kendini
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kapsayan diinyay1 kesfeder. Yazar bu acik mekani zengin ve ayrintili sunar: “Diz
boyu otlar, en tepedeki yesil agag, bulutlara degecek yiikseklikteki yer, piril piril
deniz...” Burada mekadn yardimci eyleyendir. Kahramanin kendini rahat ifade
etmesini saglar. Genellikle yolculuk sirasinda bu durum olusur. Kahraman evine
donerken otobiiste uyur ve rityasini goriir. Mekén, insanoglunun doyumsuzlugunu
anlatmak icin kullanilmistir. Kendi memleketini terk eden baskahraman, uzun
zaman gezmesine ragmen tatmin olamadan doner. Riiyasinda da dik yokuslar1 agip

zirveye ulasinca bu kez en dipte olanlar1 gormek istedigini anlar.

Giirel, kahramanlar sosyal durumlar1 daha iyi anlatmak i¢in mekandan
tamamlayic1 unsur olarak faydalanir. Mekan, bireysel ve toplumsal yaklagimlarin
gecmis, simdi, gelecek diizleminde gosterdigi duyarliligin goriintiileri olarak
diisiiniiliir. Mekanlar, edebi eserlerde hatirlamanin, kiiltiirel birikimin, sosyolojik
degisimin, insan ruhunu anlama ¢abalarinin bir pargasi olarak gerceklikleri birer

olguya veya duyguya doniistiiriir.

“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii”’nde esi Almanya’ya giden Ayse’nin cocugunu

okutmak icin temizlik isine girmesi ve Istanbul’un yoksul semtleri anlatilmistir.

Giirel’in ilk ti¢ 6ykii kitab1 olan Evcilik Oyunu, Seftali Cigekleri ve Kara Tutku’da
karamsarlik hakimdir. Daha sonrasinda yazdigi oOykiilerde karamsarligin yerini
tyimserlik, umutsuzlugun yerini umut alir. Caresiz kadmlarin yerini miicadeleci
kadinlar alir. “Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik’ta ¢aresiz bir kadinin yerini
icinde bulundugu durumla savasan bir kadin alir. Mekéanlarda da kasaba ve
koylerden ¢ok sehirler tercih edilir. Diyaloglar ile kahramanlar1 konusturan Giirel,
degerlendirmelerin cogunu, kahramanlarin diisiincesi olarak verir. “Olii Gziinden

Yas ta daha cok sehir problemleri verilir.

Giirel’in dykiilerinde acik ve genis mekanlar daha ¢ok tercih edilmistir. Altmus iki
(62) oykiide acik ve genis mekan tasviri yer alirken kirk bir (41) dykiide kapali ve
dar mekanlar goriiliir. Yazarm Oykiilerinden on iki tanesi sehirlerde geger. Sadece
"Umut Uzayda"nin mekam Istanbul’dur. Diger 6ykiilerde anlatilan sehir [zmir’dir.
Sadece “Denizlerin Otesinde”de olaylar yabanci bir yerde, Londra’da gecer. Geri
kalan atmis yedi (67) oykiide mekan ilge, kasaba, koy, dag, diizlik ve tarlalar
olarak goriilir. Koy, kasaba ve ilceyi mekan olarak sectigi Oykiilerinde tarla

is¢ilerini, soforleri vb. acik mekanda degerlendirir. Buna “Tedirgin Kulaklar” ve
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“Diislemelere Sigmmmak” adli Oykiiller Ornek olarak verilebilir. “Tedirgin
Kulaklar’da pamuk iscisi, yoruldugunda nerede diisse orda uyuyakalir. Onun
aliskin oldugu yasam budur; “Diislemelere Siginmak”ta sofor, kendini en rahat

araba kullanirken ifade eder.

Giirel'in  Oykiilerinde bir mekdnin a¢ik ya da kapali olarak algilanip
tanimlanmasinda, onun sahip oldugu fiziksel nitelikler bazen Onemli
olmayabilirler. Fiziksel yap1 ve goriintii bakimindan itici ve bogucu gelebilen
mekanlar olgusal anlamda ayn1 karsilig1 bulmayabilirler. Ornegin eski, karanhk,
hatta harabe héline gelmis bir bina, ¢agristirdig1 ve temsil ettikleriyle hem gercek
hem de kurgusal karakterler icin genislemeye imkan veren mekanlar olabilirler.
Burada en 6nemli, en belirleyici etken, kahramanin mekana nasil baktig1 ve onda
neler gordigiidiir. Gecmisin giizel gilinlerine ve mutlu anilara sahne olmus
mekanlar, goriintisleri ne olursa olsun birer agik mekandirlar. “Yikinti” ve
“Cemberin Piif Noktasi” Oykiilerinde ornekleri goriildiigii lizere kahramanlarin

anilartyla bu harabeler kahramana mutluluk verir.

Ferzan Giirel’'in Oykiilerinde olay Orgiisiiniin gelisimi, kisilerin baslarina
gelecekler hep mekanin yardimiyla okuyucuya sezdirilmistir. Karanlik ve kasvetli
mekanlar, koyu renkler, sarimsi renkler ya da renksizlik, 151g81n azlhig1 cogunlukla
olay Orgiisiiniin olumsuz bir sona dogru ilerleyecegini gostermistir. Ayn1 sekilde,
Oykii kisileri acisindan mutlu sonlar mekdn ve mekan unsurlariyla, olaylar
sonuclanmadan ¢ok daha Once sezdirilmistir. Yazar bazen mekanin tiimiiyle degil

sadece bir unsurunu 6n plana ¢ikartarak okuyucuyu yonlendirmistir.

2.2. Romanlar

Cumhuriyet Donemi yazarlari, tematik olarak kendinden oncekini elestirme, Milli
Miicadele yillari, Anadolu’ya yonelis, Dogu-Bat1 arasinda yeni bir kimlik arayisi,
sosyal gercekligin koyliileri ve iscileri, Almanya’ya yapilan is¢i gogleri,
Tirkistan, demokrasi ve darbeler, hapishane, kentli aydin bunalimi, ideolojik
hesaplagma, dini duyarlilik konularma yonelmis ayrica biyografi ve otobiyografi
tiirlerinde eserler vermislerdir. Bunlar disinda modern ve postmodern romanlar,
bireyin i¢ diinyasina yonelis Cumhuriyet Devri edebiyatina ¢ok daha sonra yeni
bir soluk getirmistir. Ferzan Giirel, kendi sdylemiyle ‘yazin hayatma gec baslamis

bir yazar’ olarak kendinden 6nceki devirler ile biitiinleserek, eserlerini yazmustir.
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Yazdiklarim1 okuyan ilk kisi agabeyi Hasan Samim Kocagoz’diir. Samim
Kocagoz, i¢inde bulundugu toplumsal gercekg¢ilere uyarak sanat yapmaktan cok
ezilmis halkin sozciisii olarak eser vermistir. Ferzan Giirel'i de bu yonde
yonlendirmek istemis fakat Giirel, yazilarinda toplumsal duyarliligin yaninda
sanat kaygisi da giitmiistiir. Yeni doneme ayak uydurdugu eserlerinde riiyalar, geri
doniis, i¢ monolog tekniklerini de kullanarak gercekci eserler vermistir.
Karakterlerinin ge¢misini roman i¢inde i¢ monolog ve geri doniislerle veren yazar,
karakterlerin icinde bulunduklar1 durumu goz Oniinde bulundurarak riiyalarinda

kendilerini huzurlu hissettikleri zamana donerler.

Ferzan Giirel, ilk romamn olan Giineydogu’ya Gegit Yok oglu Siikrii Sina Giirel’in
Orta Dogu’ya yaptig1 bir ziyaret sonrasinda yazilmistir. Yazar, oglundan dinledigi
acilari, halkin yasam savasini diisiinerek, hissederek romanini yazmistir. Her daim
ezilenden yana oldugunu sdyleyen yazar, bu romaninda kendi iilkesinin digina
cikarak bagka bir halkin acisini benimsemis ve yazmustir. Ailesinin yasadigi
Kurtulus Savast yillarimi, Cumhuriyet’in kurulus yillarin1 dinleyerek biiyiiyen ve
yillar sonra dahi savasin etkisini tasiyan insanlari romanlarina konu etmistir.
Savasin insana verdigi zararlar1 ve bunlar1 ailesinin bizzat yasamasi, savas karsiti
olmasinin ana sebebidir. Ferzan Giirel, bundan dolay:1 Filistin halkinin hakli
miicadelesini de savunmak istemistir. Bunu yaparken daha once zulme ugrayan
Yahudiler i¢in de tepki gosteren yazar, ayni zulmii bu kez Yahudilerin yapmasina
anlam veremez. Hatta Amerika nin Israil’i desteklemesine ragmen iki Amerikaliy1
romanina alarak, diisiincelerine ragmen, savas sorumlulugunu onlara yiiklemez ve
Filistin halk: ile yan yana getirir. Hatta bu grup icerisine Hitler Almanya’sinda
cocuklugunu gecirip biitiin sevdiklerini orada birakan bir Alman getirir. Romanda
verilmek istenen mesaj savasin her insanin hayatinda yikimlara sebep oldugudur.
Onemli olan bu ortamda dahi insanlarm duygularindan vazge¢meden, birbirini

otekilestirmeden birlikte yasayabileceklerini gdstermektir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan sikintilar1 ve yeni kurulan devleti anlatan
Milli Miicadele yillari, 1950’1l yillarda etkisini kaybetmeye bagslasa da
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda yasayan yazar, bu etkiyi lizerinden atamamustir.
Tirk siyasetinin gecirdigi zor donemleri anlatarak romaniyla Milli bilinci

uyandirmak isteyen yazar, savas donemlerinin genglerin bilmesi gereken bir olay
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oldugunu diisiindiigli icin romaninin konusu olarak se¢mistir. Milli duygularimin
On planda olmasinda ailesinin yasami disinda Halide Edip Adivar’in dgrencisi
olmasinin da etkisi vardir. Cumhuriyet devri romanlarindan Atesten Gomlek, Esir
Sehrin Insanlari, Sahnenin Disindakiler, Kiiciik Aga gibi pek cok eserde anlatilan
Osmanli Devleti’'nden umudu kesip halkin top yekiin savasa katilmalari, Ferzan
Giirel’in romaninda Giirel’in ailesi iizerinden anlatilir. Ikinci romani fzmir’in
Isgalinden Kurtuluga adli romans, ilk romanindan on yil sonra basilmustir. ikisinin
arasinda yazarin son Oykii kitabi olan Umutsuzlanmanin Iz Diisiimii yer alir.
Izmir’in Isgalinden Kurtulusa (2000) yazarm Anilarla Roman’1 (2000) olarak da
bilinir. Teyzesi Hiisnet Ulusoy’dan ve annesi Saliha Hanim’dan Izmir’in isgalinde
yasananlar1 dinlemis ve bunu unutulmaz kilmak isteyen yazar onlar1 yazmstir. Iki
boliimden olusan kitabinin ikinci boliimiinde otobiyografisine yer vermistir. Okul
yillari, arkadaslari, kardesleri ve tanistigi yazarlar ile iliskilerinin yani sira bu
kisilerle ilgili hislerine de yer verdigi ikinci boliimde politik elestirilerde de

bulunmustur.

Iki romaninda da savas1 6n plana alan yazar, insani duygular1 6n plana ¢ikararak
wrk ayrimi yapmayan bir yaklasim sergilemistir. Oykiilerinde oldugu gibi

romanlarinda da genglere yol gosterici olmay1 se¢cmistir.

2.2.1. Giineydogu’ya Gecit Yok’ta Yapisal Ozellikler

Israil’in Filistin halkina olan saldirilarimin Filistin vatandasi olmayan insanlar ve
Israil yanlis1 kisiler tarafindan bizzat goriilmesi, fikir bakimindan farkl kisilerin
Filistin halki ile aym sartlarda ii¢ giin gecirmesinin konu edildigi Giineydogu’ya

Gecit Yok 1990 yilinda Memleket Yayinlar: tarafindan basilmistir.

Ferzan Giirel’in kardesi Halil Kocagoz’e ithaf ettigi kitap, yayin sirasina gore
yazarin altinci kitab1 ve ilk romanidir. 160 sayfadan olusan eser, on bir bolimden

olusur.”® Kitabim kapak resmi Ferzan Giirel’in oglu Ziya Giirel’e aittir.

Ferzan Giirel, kendisi ile yapilan bir sdyleside romanin yazilisimi soyle aciklar:
“Stikrii anlatti, ben yazdim. Oglum Siikrii, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde
dogentken Yaser Arafat’in davetlisi olarak Filistin’e gitti. Orada gordiiklerini ve

basindan gecenleri anlatti. Filistin’de yasayan insanlar i¢in c¢ok iiziildiim. Ben,

% Baski sirasinda bir say1 atlanarak on iki boliimden olusur gibi gériinmektedir.
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eziyet ceken insanlardan ¢ok etkilenirim. Kitaplarimda da konu hep bu
insanlardir. Iste Siikrii oglumun anlattiklarindan yola ¢ikarak Giineydogu'ya Gegit

Yok adli kitabr yazdim. Yani kitaptakiler onun bagindan gegenler...”

Kitabin adi Tiirkiye’nin Giineydogu bolgesini cagristirsa da romanin Tiirkiye ile
baglantis1 sadece sahis kadrosu ve Tiirklerin ezilenlere olan tepkisi ile ilgilidir.
Roman i¢ savasin, siddetin bir donem egemen oldugu Liibnan’da gecer. Gelecek
kusaklarin kurtulusu icin savas veren Filistinliler, iki Tiirk, iki Amerikali ve bir
Alman ile uzun gecen ii¢ giinii birlikte gecirirler. Birbirini hi¢ tanimayan bu
insanlar savasin etkisi ile birlik ve beraberlik icinde yasam savasi verirler. Bagska
tilkelerdeki insanlar gibi hayatin tadim ¢ikaramasalar da bu karigik ortamda dahi
umutlarini yitirmeden, bulduklari en kiiciik zaman diliminde hayata ve insana dair
duygularin1 yasamaya cahsirlar. Ferzan Giirel, gercek hayata bagh bir yaratma

tarzin1 segmistir. Genel cercevede bakildiginda Tiik halkini bakismi yansitir.

2.2.1.1. Olay Orgiisii

Giineydogu’ya Gegit Yok romani tek bir olay etrafinda sekillenir. Roman,
Beyrut’un bombalandigi bir giinde baslayan roman, havaalaninda iilkeden ¢ikmak
isteyen farkli milletlerden insanlarin bir araya gelmesi ile fikir bakimindan
kutuplagsmay1 bir yana birakarak hayatlarini kurtarmaya caligmalariyla baglar.
Yolculuklar1 sirasinda Israil saldirilarma hemen her giin maruz kalan siviller ile
karsilasip onlarla vakit gecirmeye baslarlar. Vatanlarindan baska gidecek yerleri
olmadigint bilen, yilmadan varlik miicadelesi veren Filistinlilerin durumlari

degerlendirilir.

Birinci ve ikinci boliimler paralel zamanlarda ayr1 mekanlar1 ve sahislar: anlatir.
Sonrasinda hem toplum c¢ikarmin hem kisisel duygularin 6n plana ¢ikarildigini
goriirtiz. Olay Orgiisiinii olusturan mana birliklerini ve catigmalar1 su sekilde

siralayabiliriz;

* Engin Onder’in savas ortammdan kagmak icin havaalanma gelmesi ve Israil’in

hava alanina yaptig1 bombalama sirasinda Alev, Nil ve Liz ile karsilagsmasi,

%% Bolulu, Utku, “Bakan’m Yazar Annesi: Egeli Bir Hammefendi”, Hiirriyet Gazetesi Ege Sayfast,
16 Nisan 2000, s. 1.
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* Engin Onder’in havaalamindan kagarken yamindaki Kisilerle birlikte iki

Amerikal1 ile kargilagsmasi ve yola ¢ikmalari,
* Riiveyda ve Salim’in kampi1, 6liim ve yasama dair fikirlerinin anlatilmasi,

* Engin ve ekibi ile Salim’in ekibinin karsilagsmasi ve kader arkadasi olan iki

grubun birlesmesi,

* Jki grubun aym kampi paylastigi ilk gece, Alev’in yan cadirda kalan

Amerikalilarin konugmalarina odaklanmasi ve onlar1 anlamaya calismasi,

* fkinci giiniin baslangicinda gece uyuyamayan insanlarmn tasviri, kahvaltidan
sonra sehre gidecek olanlarin planlar yapmasi, Alev, Liz ve Riiveyda nin yakinlik

kurmalari,

* Kamptakilerin piknige gitmeleri ve ertesi giin Israil u¢aklarinin kamp alanina

yaklastiklarini goriip geri cekilmeleri,

* Kamp tiyelerinin tepeye ¢ikip dagilmasi, geceyi gecirdikten sonra yola ¢ikma

hazirliklarinin baglamasi,

* Kampgilarin hep birlikte yola ¢ikmasi, yolda Israil askeri aracim gordiikten

sonra bir grubun dar bir yola girerek pusu kurmalari,

* Jkiye ayrilan grubun bir kismi yola devam ederken catisma seslerinin
duyulmasi, Salim’in de icinde bulundugu grupta sehit ve yaralilarn olmasi,
sinirleri gerilen grubun siyasi tartismalara girmeleri, Beyrut’a yaklasan grubun

Israil askeri aracinin kendi iizerlerine geldigini gormeleri,

* Yarahlar1 ile birlesen kampcilarin, karsilastiklar Israil askerleri ile anlagmaya
caligmalari, Israil askerlerinin Filistinlilere kotii davranmas iizerine kampgilarin

iki gruba ayrilip farkl yerlere gotiiriilmesi,

* Beyrut sirmi gecerek Urdiin karayoluna dogru ilerleyen Filistinlilerin umut
dolu konusmalar yapmasi; Enginler ve Alevlerin karsilagsmasi; mola sirasinda

Liibnanl askerler ile karsilagilmasi.

Mana birlikleri, farkli kiiltiirlerde yetisen insanlarin savas ortaminda nasil
davrandiklarim gosterir. Kendi kiiltiirlerini yansitan bu insanlar, bir fikirde

birlesmek zorundadir. Kader birligi ile birlesseler de romanin sonunda kendi
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kisiliklerine gore kararlar alirlar. Orta Dogu’da bulunan Israil, iran yanhsi ve Sii
milisler, Diirziler ve Suriyeli askerler; sivil halka ayn1 6lciide zarar vermektedir.
Yazar, bu terdr gruplarini isimlendirmekte zorlandiginda ‘Falanjistler’ olarak
tanimlar. Ciinkii her birinin kendi amaci1 olsa da ortaya ¢ikan siddet ve insanlik

sucu aynidir.

Romanin sonunda kendi vicdanmi ve kiiltliriinii yansitan kahramanlar olay
Orgiisiiniin son halkasini olusturur. Romanin esas kisilerinden olan William ve Al,
kaderlerine ortak olduklar1 miiltecileri terk edip vatanlarina donerler. Engin ise
kafilenin Oniine gec¢ip ‘Falanjist’ barikatin1 asar ve Trablussam’a gitmelerine

yardimct olur.

Savasin acimasizligmi, insanlik suclarini politik amaglar ugruna isleyen ve
kendine destek bulabilen iilkeleri acik¢a sOyleyerek kendi tarafimi belli eden

anlatici, sectigi mekanin gercekligi ile kendisini kanitlamak istemistir.

2.2.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Toplumsal gergekci bir yazar olan Ferzan Giirel'in Giineydogu’ya Gegit Yok
romaninda sifir odaklayim veya smnirsiz bakis acist ile anlatici-gozlemci tipi
kullanilmustir. Ozellikle kisiler vasitasi ile durum degerlendirmeleri, kisi ve mekan

tasvirlerine yer veren anlatici-gozlemcli, Filistin sorununu irdelemistir.

Romana hakim olan duygu, birlik ve beraberliktir. Daha 0nce yasanan 2. Diinya
Savast yillarinda da karsilagilan olaylar farkli insanlara ayni sikintilari
yasatmaktadir. Bu durumu goren vicdan sahibi kisiler ise taraflarini se¢ip onlara
olanca giicleri ile destek verirler. Romanda kiiltiirel olarak farkli olan

Amerikalilarin yalnizca kendilerini diistinmeleri de elestirilir.

Tarih verilmeden baslayan romanda, Filistin’e yapilan saldirilari yazmak i¢in
gelen, savas muhabiri Engin Onder, uzun miiddet bu bolgede kaldig1 igin
miiltecilerin yasam tarzina ve hizina alismistir. Miiltecilerin de kendilerine gore
bir amaci oldugunu, onlarin da yasamaya hakki oldugunu diisiiniir. Kendine kisa

zamanda kurdugu grupla yasam savasina katilip onlara liderlik eder.

Romanin temelinde yer alan fikirler catismalar1 Israil’i destekleyen Amerikalilar

ve kendi yurtlarindan bagka gidecek yerleri olmayan Filistinliler arasinda



On sirada yer alir:

“Duygulu ve romantik bir yan1 vardi adamin, buna karsin nasil oluyordu da bunca
haksizliga ugrayan, aci ve sikinti ¢eken Filistinliler icin son derece kati ve
acimasiz davraniyordu? Belki de, Liz’in uyumadan once soyledigi gibi, beyni
yikanmust1. Liz’e gore, Israil’i biitiiniiyle destekleme siyaseti giiden Amerikan
hiikiimeti kendi halkini tarafli diisiinmeye yoneltiyordu...” [G.37]

sOylerler:

“... Kadinlar suskun, erkekler yiirekli goriinme cabasi icinde durmadan konusarak

birbirlerini tartmaya caligiyorlardi. Ne var ki, oradan da gegebilecekleri pek kesin
degildi. Siirticii sinirda tanislarinin bulundugunu soylediyse de, onlara bu pek
giivence vermemisti. Kadinlar suskun, erkekler yiirekli goriinme cabast icinde
durmadan konusarak birbirlerini tartmaya calistyorlardi. Yeni karsilagtiklar:
kisileri kisa zamanda tanimanin pesindeydi her biri... Az sonra ne olacagini,
nereye gittiklerini bile bilmediklerinden hi¢ degilse kader birligi ettikleri insanlara
giivenmek istiyorlardi...” [G.13]

“Insanlar, ait olduklar1 topluma gore degil de, iginde yasadiklar1 kosullar goz
oniinde tutularak boliinmeseler daha dogru olurdu. Belki o zaman davraniglarindan
cok kosullar suglu goriiliir, diismanliklar azalirdi. Ama boyle olmuyordu. Onde,
Volkswagen yolculari onlar1 sicaktan az da olsa koruyan bir tagitta, arkada
Allah’m giinesi altinda sikis tepis ilkel bir romorkta yol almaya ¢alisan insanlarin
durumundan hig tedirginlik duymadan gidebiliyorlardi. Nasil bir rastlantiyd: ki bu,
kiiltiirleri, yasama amaclar1 apayr1 bunca insan1 bir araya getirmisti. ‘Olaylardan
ders alan oldu mu?’ diye sormaktan kendini alamiyordu.” [G.144-145]

farkli diislincelerdeki insanlar, karsilarindakine hemen giivenemez.

hareket edisleri anlatilir:
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gergeklesir. Yazarin soziinii emanet ettigi kahraman Alev, fikir ¢atigmalarinda en

Anlatici-gozlemci, romanimn atmosferini yaratmak icin siklikla araya girer.

Sahislar, gidecekleri mekéanlar ve zaman konusunda ipucu veren ciimleler

Anlatici-gozlemci, sahislarini, dinamik bir sekilde tanitir. Fiziki ozellikleri,
gecmisleri ve simdiki diisiincelerini verir. Birbirleri ile iletisime ge¢cmesi gereken
Savas
ortamidan kaynaklanan giivensizlik problemi yine de insani diisiinmeye engel
degildir. Nitekim Engin Onder, yazarm diisiincesini su sozlerle dile getirir:
“‘Basbayag1 Israil’e yardim etmek icin buradalar’ diyerek Amerikan hiikiimetinin

yanlig tutumunun acisini bu iki gen¢ adama yiiklemek dogru olmazdi.” [G.13-14]

Eserde miilteci kampinim birlik icinde calistig1 gosterilmek istenmistir. Sahislarin

i¢ hesaplagsmalar1 disinda konusma/diyalog tarzi ile de kamp iiyelerinin birlikte

“‘Bugiin yemek pisirme isi ikimize kaldi. Yardim edersen Ogle saatine ancak

yetisiriz,” diyordu yash kadmlardan biri.

‘Ederim elbette... Yalniz saat on birde bebeklere bakma ndbeti bende. O zamana dek

yardim ederim.’” [G.25]
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Geriye doniislerle kahramanlarin ge¢cmisleri tanitilirken Filistin’in onceki halleri
de anlatilir. Anlatici-gdzlemci gosterme tekniginden bilgi vermek amaci ile

faydalanmigtir:

“Ger¢i kendi topraklarindan siiriiliip ¢ikarildiklar1 siralarda sehirlerde yasamaya
baglamiglardi —buna sehirde yagsamak denirse-. Kenar mahallelerin en ucunda
barakalar yapmislar, oralara yerlesmislerdi. Bu barakalara okul, atolye, hatta kiigiik
capta fabrikalar bile sigdirmislardi. Cocuklar okuyorlar, biiyiikler is bulup iiretime
katiliyorlardi. Bu, i¢ savas ¢ikincaya dek siirdii.” [G.23]

Kisilerin fikirlerine Onem veren anlatici, cogu zaman Kkisilerin birbirlerini
degerlendirme, elestirme ve tanitmasina engel olmaz. Romanla verilmek istenen
fikir kahramanlar araciligi ile duyurur. Liz: “‘Nazilerin, onlara insanlik dis1
davrandiklarini hi¢ unutmuyorlar ama kendilerini Araplara uyguladiklar1 koti

davranislarda hakli goriiyorlar.”” [G.91]

Riiveyda: “Kimi zaman hicbirimizin bu bi¢cimde yasamayr hak etmedigini
diisiiniiyorum; bizlerin de bagska toplumlarin insanlar1 gibi Ozgiirce, dingince

yasamak hakkimiz...” [G.100]

Alev: ““Hi¢ ummam,” dedi Alev, ‘Siz Israilliler iyi anlasirsiniz. Amerika’da ¢ok
Yahudi var, onlarla kaynagsmissiniz... Bir de Rumlarla... Zaten Yunanlilar,
Avrupa’nmin simarik cocugu, Israil de Orta Dogu’da Amerika mn iissii! Yalan mi?”

[G.105]

Mr. Al: “‘O topraklarda yasayamayanlar, kendilerine baska bir yurt arasinlar!””
[G.106]

William: “‘Artik anliyordu, kendisi ne kadar istese de baris yoktu diinyada. Belki
3.,4. Diinya Savaslarmin c¢ikmasin1 Onlemeyi insanlar basaracaklardi ama
catismalara tek tek llkelerin birbirleriyle savasip seller gibi kan dokmelerine
kimse ses c¢ikarmayacakti. Artik ayaklar1 yere degiyordu William’in: Gercek
baris1 istemiyordu biiyiik devletler.””’[G.117-118]

Alev: “... Filistinlilerin sorunlarina artik anlayisla bakiyordu. Oysa daha once
Liibnan’da patlak veren i¢ savas felaketinin sorumlusu olarak onlar1 goriirdii.
Yapilan propagandalar etkisiyle, ‘Israil’le ugrasmasalar, ar1 kovanini
comaklamasalar,” diye diisiiniirdii. Anliyordu artik, asil onlar1 rahat birakmayan

Israil’di.”[G.143]
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Tasvirci bir anlatma teknigi ile konusmaya dayali gosterme teknigine yer veren
anlatici-gozlemci, i¢ hesaplasma yolu ile kahramanlarin psikolojik tahlillerini

yaparken felsefi fikirlere de yer verir.

2.2.1.3. Kisiler ve Kisilestirme
2.2.1.3.1. Asil/ Birinci Derece Kisiler

Engin Onder, romanin esas kisilerinin basinda yer alir. Ikinci boliim disinda biitiin
boliimlerde aktif rol alan Engin, tanistigi herkes tarafindan giivenilen Tiirk
gazetecidir. Kendine ait fikirleri, diinya goriisii ve hayalleri olan Engin, zor sartlar
altinda isini Ozenle yapmus ve her daim ezilenin tarafinda olmustur. Kendisi
hakkinda konusmay1 veya karsit diisiincede olan insanlar ile ¢atismay1 sevmeyen
Engin, genel olarak diisiinceli ve anlayish bir insan olarak tamtilir. Israil ve diger
teror gruplar1 ile karsilasmalarinda kisisel duygularindan arinmis bir sekilde
grubun sozciiliigiinii iistlenir. Anlatici, Engin’in hayatinda duygusalliga yer
verilmedigini sdylese de Alev ile ve diger miilteciler ile arasinda duygusal bir bag
kurmustur. Tanidig1 herkesi giivende tutmak onun en biiyiik amacidir. On yildir
savas muhabiri olarak calistig1 Filistin-Beyrut’ta Arapca ve Ingilizce bildigi igin
daha rahat hareket edebilmistir. Sogukkanli olmasma ragmen catisanlarin sivil
halki gelisi giizel yok ettiklerini goriince Beyrut’tan kagmaya karar verir: “‘Oliim

s0z konusu oldugu zaman, yigitlik taslamak aptallik olur.”” [G.7] diye diisiiniir.

Engin, aydin bir kisidir; kadmnin toplumdaki 6nemini bilen biri olarak konusur.
Alev gibi savas ortaminda panige kapilan kadinlarin egitim ve Kkiiltiirden
kaynaklanan problemleri oldugunu diisiiniir. Alev’e gore erkekler giicliidiir fakat
Engin, kadinlarin da yiirekli yetistirilmeleri gerektigini diisiiniir. Engin’in liderlik
vasfi ve ikna kabiliyeti yiiksektir. Yeni tanistig1 insanlara giiven veren biridir.
Yoksa Filistinli miilteci kamp1 ve Amerikalilarin yan yana yol almasi olanaksiz

olacaktir.

Engin evlidir, Liz ile ilgili diistincelerini karis1 yaninda olsa Liz ile vakit
gecirmesinden rahatsiz olup olmayacagimi diisiiniir: “Aklarinda hicbir leke
bulunmayan, engin denizlerin koyu maviliginde, sevecen bakislh bu gozler,
kadinin i¢ diinyasmin derinligini yansitir gibiydi.” [G.70] Engin, daha dogru

hareket etmek icin yalniz kalip diisiinmeyi tercih eder. Umutlu ve diisiinceli
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yapisindan dolay1 Bill’in ‘clever man’ olarak tanimladigi Engin, 6grenciliginde ve
daha sonra iyi bir askerlik egitimi almustir. Aslinda iyi bir komutandir. ik
gencliginden baglayarak gazeteci olarak sikca Filistin’de atis talimleri yapmustir.
Aldig1 egitimlerden dolayi, kamp toplanirken ivedilikle onlara yardimci
olabilmistir. Engin’in bu durumunu Bill, her ne kadar Tiirklerin savasg¢i bir toplum
olusuna baglarsa da, anlatict Engin’in bir savas muhabiri degil gezgin bir ozan
olacak ruha sahip oldugunu soyler. Engin, Filistinlilerin inan¢la olusan direnme
giiciine sayg1 gosterir. Onden halatla cekilen cipi romorkun gidisine uydurma
gorevi ona verildiginden direksiyondadir. Kader birligi olan miiltecileri geride
birakip gitmek yerine gazeteci kimliginden faydalanarak onlar1 kurtarma yoluna
gider. Daha sonrasinda da sorumlulugunun bitmeyecegini, aydin bir gazeteci
olmanin verdigi giicle Engin, Alev ve Nil’i Istanbul’a donmeleri igin ellerinden
geleni yapacak sonra da kendi halki hapislerde Omiir tiikketen sugsuzlara,

horlananlara, iskence gorenlere hizmet edecektir.

Gozii pek, miicadeleci ve kararl kisiligi ile hayranlik uyandiran, takdir toplayan
Engin Onder romanin sonunda miicadelesini birakmayip farkli sekilde devam
ettirecegini bildirir. Amerikalilar yurtlarina donmiis, miilteciler Trablussam’a
varmis, Alev’i de Istanbul’a gotiirdiikten sonra artik kendi vatanin da ezilenler

icin yazacaktir.

Alev, modern ve 0zgiir bir kadindir. On yedi yasindayken asik olup nisanlandigi
tegmen ile evlenememistir. Daha sonra hayatma giren kisilere asik olamamistir.
THY de hosteslik yaparken Atina’dan Beyrut’a giden bir ugakta tamistigi Arap
tiiccar ile evlenmeyi planladiginda daha ilk esinden ayrilmamistir. THY kadro dis1
biraktigi zaman da Beyrut Hava Yollari’'nda caligmaya baslayan Alev, kibar
davranan Arap tiiccardan ¢ok etkilenmistir. Kurnazlik yapan tiiccar evlenmelerini
aceleye getirmistir. Evlendikten sonra davranislar1 degismis ve Alev’in ondan
kacmasina sebep olmustur. Havaalaninda bulunmasinin sebebi, savastan kagmak
degil kocasindan kurtulmaktir. Ug dort yaslarindaki kizi Nil igin giizel bir gelecek
isteyen Alev, Istanbul’daki tek akrabasi olan dayismin yanina gitmeyi

planlamaktadir.

Alev, Engin’den hava alaninda goz goze geldigi anda etkilenmistir. Goriindiigii

kadar giicli olmayan Alev’in bakislarinda caresizligini gizlemeye calisan bir
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alcakgoniilliiliik vardir. Beyaz tenli, uzun kirpikli, sarigin bir kadindir. Alev’in
yolculuk boyunca gergin olmasmin en biiyilk sebebi kocasiyla Beyrut’ta
karsilasacagi endisesidir. Korkusuna ragmen kampa uyum saglamaya ve oradaki
insanlar1 tanimaya calisir. Bir gece yan cadirlarinda kalan Bill ve Al'in Alev ve
Riiveyda ile ilgili diisiincelerini duyar. Bill’in riiyasini da dinler. Bill’in romantik
bir insan olmasma ragmen Filistin konusunda nasil bu kadar kati oldugunu
anlayamaz. Alev ve Liz kirk yillik arkadas gibi olmuslardir. Bill’in Alev’e olan
askt yidirim agskidir. Alev, Engin olmadan dag basinda yapayalniz hisseder.
Engin, Alev ile Istanbul’a gidecek, oradan da Berlin’e gececektir. Alev de kamp
toplanirken ge¢misi hatirlar. En basta trafik kazasinda olen bir gazeteci
arkadasinin esyalarmin ¢ikarithp bir yakinmna verilmek iizere bir kenara
yerlestirildigini hatirlar. “Biri Otekisiz olamaz insanlarin.” diisiincesiyle hareket
eder. Dogu toplumlarinin diisiincelerini yansitan bu ciimleyle Al’1n diisiinceleri ile
birlestirir. Mekanin etkisi ile Alev, c¢ocugunun yiiregindeki ding¢ligin c¢ok
siirmeyecegini diisiiniir. NilI’in Tiirkiye’de biiylimesini ister fakat parasi yoktur,
Alev’in isi de yoktur. William’in koruyuculugunu istlenip Amerika’ya gitmenin

kolay olacagini diisiiniir:

“Arabanin yola koyulmasindan bu yana az konusmasinin nedeni de yalnizlik
duygusuydu. Liz’e neden yakinlik duymustu? Engin yaninda olunca giivence de
bulunuyordu kendini de, bunca yakinlik gostermesine karsin Bill neden bir yabanciydi
onun i¢in? Anlamaya caligsa da ¢ozemeyecegi sorunlardi bunlar; kendiliginden ortaya
cikiyordu... Zorla giizellik olmaz dedikleri bu olsa gerekti... Beyrut’a dek cildirmazsa
daha sonra hicbir sey yikamayacakti onu. Son kilometreleri olaysiz asabilmekten
baska sey istemiyordu o anda... Simdi yaninda Liz olsa, onu avutacak bir seyler bulur,
soylerdi. Enginle, o bozuk cipin i¢inde kim bilir nasil sarsilarak yol almaktaydilar.
Onlar1 gorebilmek i¢in arkasina doniip bakti: Traktor ve arkasina takilan romork, cipin
gortinmesini engelliyordu, cani sikildi. Bu sikinti giderek biiyiidii yiireginde yoksa
baslarina gelecek kotii bir olayin onsezisi miydi bu? Cocuguna siki siki sarildi Alev,
onu biitiin kotiilitkklerden korumak istercesine. Yol ilerliyor insanlarin tedirginligi
artryor, kuskular bogucu havay: daha da ¢ekilmez yapiyordu.” [G.126]

Alev, cocuklugunda din egitimi almamis olmasina ragmen dua etmek istegi ile
doludur. Yilardir yasadigi Arap yarmmadasmin mistik havasmin kendisini
degistirdigini diisiiniir. Alev, Beyrut’a gectikten sonra Bill’e kars1 soguk davranir.
Kendini Bill gibi seven kimsenin olmadigmi disiiniir. Bill’e yumusak
davranmakla ona umut verdigi i¢in kendini suglar. Bu swrada Engin ve Alev

bakismaya baslar.

Kendi goriislerine siyasi olarak siki sikiya bagl olan Alev, Bir donem icinde

bulundugu ‘6zgiir yasam’ takintisiyla kendini zor durumlara siiriiklemistir.
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Yasadig1r zorluklardan sonra bireyci yaklagimindan vazgecerek toplumcu ve
mantikli diisiinceye yonelen Alev, romanda yazarin soziinii emanet ettigi

kahraman olmustur.

Fraiilein Liz, mavi gozlii, uzun boylu bir kadindir. Hitler Almanya’sinda savasin
ve sefaletin, korkun¢lugunu yasamistir. Liz, yolculuk boyunca olgun davranislar
sergiler. Farkli diisiincelere agik biridir. Mekanin etkisiyle geriye doniisler yasanir
ve romanda Liz’in Ikinci Diinya Savasi’nda Berlin diismeden once cektigi yiyecek
sikintisini hatirlamasina sebep olur. Kamp alaninda Alev ile birlikte etrafindaki
insanlarin kamp hayatina nasil uyum sagladiklarmi gozlemledik¢e anilar1 goziinde
canlanir ve yiiregini kanatir. Konforsuz kahvalt1 sirasinda, heniiz Nil
yaslarindayken teyzesinin ona c¢ikolata aldigini, cikolatayr eline yiiziine
bulastirdiktan sonra teyzesinin aghiktan o ¢ikolatalar1 yaladigini hatirlar.
Teyzesinin evlerinin saglam kalan bir boliimiinde c¢ikan bir perde ile gece elbisesi
diktigini hatirlar.

Bill’e gore kamptaki en akilli kisi Liz’dir. Liz, Engin gibi her zaman ezilenden
yana olmustur. Hitler Almanya’sinda annesinin kansere yakalanmip Olmiistiir.
Ayrica Liz’in 27 yasindayken Hans ile nisanlanmistir. Aralarinda yedi sekiz yas
olmasma ragmen iyi anlagmislardir. Savas sona ereli on yil olmus ve hizh
kalkinma temposuna ragmen Hans’in yaralar1 sarllamamistir. Hans, anne ve
babasini bir hava akiminda yitirdiginde on bes yasindadir. Kiigiik kardesini aklini
yitirdigi icin ve ablasmm1 da Dogu Berlin’de kaldig1 i¢in gérememistir. Buna
eklenen iiziintiiler onu hasta etmistir ve 16semiden vefat etmistir. Savasin acilarini
yakindan hisseden Liz, Almanlarmn katliamina ugrayan Israillilerin Filistinlilere

yaptig1 zulmii anlayamaz.

William ve Al, havalimaninda kalan son iki taksiden birini tutan Amerikalilardir.
Engin onlar1 Suriye sinirma kadar gitmeye ikna etmistir. Engin, onlarin tipik

Amerikan vatandasi oldugunu diisiiniir.

William, Engin ile havaalaninda karsilasan Amerikalidir. Eski sevgili ve yakinlar1
ona Bill diye hitap eder. Aslhinda romantik ve anlayish biridir. William,
Amerikalilarmn Israil konusunda beynini yikadigi kisilerdendir. Fikirleri oyle
keskindir ki Israil tarafindan sivillerin saldiriya ugradigmi gérmesine ragmen

Filistinlilerden daha ¢ok korkar. Mekanin etkisi ile geriye doniisler yasar. Yirmi
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yil 6nce sevgilisi Paula ile yasadigi aniy1 ayni saatte miilteci kampindaki cadirda
rityasinda goriir. Riiyay1 Al’a anlatirken daha yeni tanistigi Alev’e olan ilgisini de
soyler. Alev’1 ¢ekici bulan William, onu Amerika’ya gotiirme planlar: bile yapar.
Israil’i hakli bulan William, siyasi tartismalarda her zaman en 6nde olur. Alev’i
kendinden iten konugmalar yapar. Ortamin nasil oldugundan ¢ok her anmi
degerlendirmek ister. Romanin sonunda kader birligi olan miiltecileri ve Alevleri
geride birakip sadece Alev’den ayrildigi icin aglayarak iilkesine doner. Politik

tartigmalarindan dolay1 romanda karsit gii¢ olarak yer alir.

Mr. Al (Carpenter), Bill ile birlikte havaalanindan kacarken Engin ile karsilasarak
olay orgiisiinde aktif rol almistir. Bill’e gore daha ilimli fakat korkaktir. Kamp
alaninda o da William gibi bir kacamak yasamak ister. Al, Riiveyda’nin sevgilisi
olmasina ragmen bu durumu umursamadan ona ilgi gosterir. Onu elde edemedikge
de Filistinlilerin miicadelesine tepkisini artirir. Romanin sonuna dogru ii¢ giinde
degistigini ve kaderci bir yapiya biiriindiigiinii diisiiniir. O da tipki Alev gibi Arap
cografyasmin mistik havasina kapilmustir. Oykiiniin sonunda Riiveyda nin yarali
hatta 0lmek iizere olan Salim ile birlikte gittigini gordiigiinde de Filistinlilere

tepki gosterir ve tilkesine doner.

Abdiilsalim (Salim), romanda yesil gozlii, tun¢ rengine donen yanik yiizii ile
tasvir edilir. Salim, kendini bildiginden beri sert bir ¢aligmanin i¢indedir.
Ulkesindeki savas sebebiyle annesinin yaninda doyasiya kalamamustir.
Sorumluluk sahibi bir insandir: “Biitiin Filistin halki, 6zgiir olacaklar1 giiniin
Ozlemiyle, canlarmi dislerine takarak didinmekteydiler. En kiicliglinden en
biiyligiine varana dek hepsinin tek amaci kendi topraklarinda 6zgiir yasamakti.”
[G.112] Salim’in babas1 da bu savasta 0lmiis, dogarsa kendinden sonra oglu ya da
arkadaslarinin ogullar1 biiyliyecek ve savasacaktir: “Sonsuza dek bitmeyecek
miydi Filistin halkinm cilesi?” [G.113] Salim’in goziinde 6len gerilla babasinin

imgesi vardir. Onu, uzun zaman olsa da genc¢ ve ding hatirlar.

Salim, agir bash, savas ortaminda sorumlulugu istlenen bir gengtir. Bilgili ve
sagduyuludur. Disiplinli ve kendine has davranislart olan biridir. Yasadigi
cografya ve savas, onu acik fikirli yapmustir. Icinde bulundugu durumu

kabullenmis, diigman olmaktansa ¢oziim bulmay1 tercih etmeyi 6grenmistir.
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Riiveyda, Salim’in nisanlisidir. Soluk renkli teni ve kalin dudaklar1 belirginlesen
kizin, ince kaslar1 ve diizgiin disleri vardir. Savastan sag salim kurtulmak isteyen
kiigiik grubun i¢inde nobetlese yapilan islere katkida bulunur; bulasik yikar, bebek
bakar. Bir nobetini bagka bir arkadasina birakip Salim ile kesif yoluna gider.
Bununla bir kadinmm erkek islerini de yapabildigi gosterilmek istenmistir.
Riiveyda, cocuklugunda oynadigi oyunlar1 ve zengin villalarma olan hevesini
hatirlar. Zengin-fakir herkesin, savastan nasibini aldigin1 gormiistiir. Dogdugu
giinden beri barakada ya da cadirda yasayan Riiveyda, Amerikalilarin yasamak
icin ni¢in baska bir ililkeye gitmediniz sorusuna: “‘Burasi bizim topraklarimiz!

Baska nereye gidelim ki’ [G.52] diye cevap verir.

Riiveyda’nin babasi, o dogduktan sonra hep savasta kalmis, Riiveyda bes alt1
yaslarindayken babasinin oOlim haberi gelmistir. Giigclii kuvvetli, gencecik
babasini kaybetmesi onun tattigi ilk acidir. Oliimiin yok olmak oldugunu bilen
Riiveyda, kendi yakinlarina bunu yakistiramaz. Riiveyda, toplumlar1 ¢ocuklara
sahip cikti@1 icin egitimini tamamlayabilmistir. Gorevleri geregi, kardesleri
Riiveyda’dan ayrilardir. Israil siirinda yasadiklarini bilir ve baslarina kotii bir sey
gelmemesi icin dua eder. Kamptaki Fatma Hamim, Riiveyda’ya kendi kiz1 gibi

bakmustir.

Riiveyda, cagdaslasmis bir toplumun bireyidir. Fakat kafasi son zamanlarda
karigmaya baslamistir. Kimi zaman Salim’e olan askini bile sorgular. Fakat
Riiveyda, Salim’le ayr1 araclarda yol aldiklar: i¢in tensel ve tinsel bir azap duyar.
Catisma basladiginda gencliginden umulmayacak sekilde sogukkanli davranir.
Kendi diisiincelerini aciklarken korkusuz ve serttir. Salim’e sadakatle baglidir.
Onun 6lmek iizere oldugunu bilse de Salim’le birlikte giderek davalarini yarim
birakmaz. Israil’in kendilerine ¢ope atilacak bir esya gibi bakmasi ve iskence

uygulamalar1 Riiveyda’y1 kararlarindan dondiirmez.

2.2.1.3.2. ikinci Dereceden Kisiler

Romanda esas kahramanlarin yaninda yer alarak onlar1 tamamlayan, yardimci

olan ve aciklayan kahramanlar, ikinci dereceden kisiler olarak tanimlanir.

Sofor Hasan, yagiz bir delikanhidir. Isini iyi bilen Filistinli geng, verdigi

cevaplarla yolcularii rahatlatan sagduyulu bir insandir.
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Ebuceht, kampm asil lideridir. Tasginmay1 kolaylastiracak fikri olanlar1 dinler ve
kamp iiyelerinin birlikte hareket etmesini saglar. Kamplarina sonradan katilanlarin
da yardimlarii alir. Bombalamanin ardindan kalan esyalar ve geriye kalan erzagi
diizenler. Cipi o giin kullanacak delikanlilar1 izler. Romanin sonlarma dogru ¢ikan

catismada sehit olur.

Romanda karsit giic olarak yer alan Diirzi, Sii ve Suriyelerdir. Roman
kahramanlar1 bu bolgede gittikleri her yerde bir grup ile karsilagsmaktadir. Yazar,

teroristlerin ¢okluguna vurgu yapmak i¢in ‘Falanjistler’ ismini kullanmigtir.
2.2.1.3.3. Diger Kisiler

Romanda Liibnan’da yasayanlarin durumunu gostermek amaci ile yaratilmis
kahramanlardir. Miiltecilerin yasadigi zor sartlar ve onlarin karsisina cikan
engeller bu tiir kisilerle gosterilir. Miiltecileri ve saldirganlar1 diger kisiler olarak

tanimlamak dogru olacaktir.

Kamp tiyeleri gercekci bir bicimde anlatilmistir. Kesif yoluna ¢ikanlar bes kisilik
cipe yedi kisi binerler. Bulasik ¢adirinda bulunan iki yash kadin ¢adira sonradan
gelen Leyla adinda bir gen¢c kizi gordiikten sonra genglerin zor islere
gelemedigine dair giinliik bir konusma yaparlar. Fatma Hanim, Amine ve Kevser
camagirlart yikar. Riiveyda yikanan camasirlar1 asar. Amine ve Kevser’in anneleri
Amerikalilar ile piknige gitmesine izin vermezler. Kendi memleketinde miilteci
olan Filistinliler Amerikalilara giivenmezler. Kampa saldir1 oldugu giiniin
ardindan romorka balik istifi denecek bi¢imde, coluk ¢cocuk dolasirlar. Traktoriin
istiine binen gencler camurlugu kapatir. Arkalarinda ise cipe yigilmis insanlar
vardir. Filistinli bir gen¢ Ebuceht ve Al, arasindaki tartigsmay1 sonlandirip olayin
ciddiyetini anlatmaya calisir. Yash Filistinli, Ebuceht sehit olunca ‘umudumuzu
yitirmemeliyiz’ konugmasini yapar. Konusmasi kisik sesli olunca ‘Konusmact’

onlara nutku iletir.

Sii koyilinde iki militan, bir gerilla lideri, yasli aksakalli adam ile konusup
Enginlerin gidecegini anlatir. $ii kOyiinden bir kutu seker ve birka¢ ekmek alip

giderler.

Israilli askeri tasittan bes alt1 asker, Beyrut’a yaklasan kafile ile karsilasir.

Komutan 6nce Ibranice sonra Ingilizce konusur.
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Romanin sahis kadrosu asil kisiler, ikinci dereceden kisiler ve diger kisiler olmak
lizere ii¢ baslik altinda incelenmistir. Asil kisiler, olay orgiisiinde aktif rol alarak
romanin vermek istedigi mesaji iletmistir. Ikinci dereceden Kkisiler, asil
kahramanlarin planlarina uyan yonlendirici kahramanlardir. Asil kahramanlari,
gidecekleri yerlere goétiiriiler, yol hazirliklarinda islerini kolaylastirirlar. Diger

kisiler ise dekoratif unsur olarak sosyal ortamin saglanmasini saglamiglardir.

2.2.1.4. Zaman

Liibnan’da bir donem yasanan i¢ savas, siddet ve kargasa soz konusu oldugu
donemde birkag¢ farkli milletten insanin dostlugunu anlatan roman, ii¢ giinliik bir
siireyi anlatir. Vaka zamani, anlatma zamani ile paralel ilerler. Sadece

kahramanlarin ge¢cmisi geriye doniislerle 6grenilir.

Romanm birinci boliimii, bir giinden daha kisa siiren bir zaman1 kapsar. Engin,
havaalanina dogru yola cikar. Havaalan1 bombalaninca Alev ve arkadaslarini
yanina alarak kacmaya hazirlanirlar. Amerikalilar ile de havaalaninda karsilasan
Engin’in kendi istegi disinda olusan bir ekibi olur. Alev’in kocasi ve annesinin

gecmisleri, geriye doniisle verilmis, siiredizimsel zaman bozulmustur.

Ikinci boliim, Abdiilsalim’in kampinda baslar. Abdiilsalim’in uyanisi ile baslayan
boliim kesif yolunda biter, yarim giinliikk bir zaman anlatir. 2. Boliimde zaman,
stiredizimsel bir sira takip etse de geriye doniislerle Riiveyda’nin ¢cocukken kaldigi

yer ve i¢ savasin basladig: yillara deginilir.

Ugiincii boliimde Engin ve Salim’in gruplar1 karsilagir. Engin, Salim’in kampina
katilmak i¢in onu ikna eder. Siiredizimsel ilerleyen bu boliimde vaka zamani
kisadir. Birlikte yasam miicadelesi verecek olan ekip geceyi aym kampta
gecirirler. Buradan sonraki boliimler zaman acisindan birbirinin  devami
niteligindedir.

Dordiincii boliim, gece yarist saat ic bucukta baglar ve sabahin erken saatlerinde
biter. William’in riiyasi, onu yirmi yil onceki anisina gotiirmiistiir. Uyandiktan
sonra onlar1 dinleyen Alev de diisiincelere dalar. Alev ve William’in geriye

doniisleri siiredizimsel zamani sekteye ugratir.

Besinci boliim, dordiincii boliimiin bittigi yerden baslar. Bu bolimde zamanda

geriye doniis ve ileri sigrama goriiliir. Sabah kahvalti edilirken bir sonraki giin i¢in
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planlar yapilir. Liz, Ikinci Diinya Savasi yillarina doner. Bu boliimde Riiveyda ve
Salim’in bulugsma plan1 yapilir: “‘Yarmn, giin dogmadan c¢ok Once arabada
yerlerimizi almig olalim.”” [G.47] Boliim, Salim’in ¢adirinda dinlenmesi ile sona

erer. Vaka zamani yarim giindiir.

Altinc1 boliim, yakici sicagin gegmesini bekledikten sonra piknik icin uyanip
islerini tamamlayan kamp tiiyelerinin piknige gittikleri 6gleden sonrasini anlatir.
Bir 6nceki boliimiin devamidir. Riiveyda’nin annesi ve babasi tanitilirken geriye
doniisler yasanir. Liz’in Hans’1 hatirlamas1 geriye doniis olarak verilir. Bill de

yasadig1 ortamdan dolayr memleketini 6zler ve geriye doniislerle anlatilir.

Sekizinci bolimde romanin baslangicindan itibaren kirk sekiz saat dolmustur.
Piknik doniisii baglayan boliimde Alev’in geriye doniisii ile gazeteci arkadasinin
trafik kazasi hatirlanir. Kamp alani Engin’in kamptan ayrilmasindan on veya on
bes dakika sonra bombalanir: “Giines, tepelerin ardindan isimlarimi yavas yavas
yayarak Once gokleri aydinlatti, sonra karanhigin golgelerini sildi... Filistinlileri
uyurken yakalayamamusti. Alaca karanlikta kalkmislar toparlanmislardi,
sOozlesmiscesine, ayn1 anda bir araya gelivermek olagandi onlar i¢in.” [G.102]
Bombalamadan kurtulan kampcilar, hizli bir sekilde esyalarini toplarken

dokuzuncu boliim sonlanir.

Dokuzuncu boliim kamp iiyelerinin arabada yerlerini almalariyla baslar. Onlar,
sicak basmadan yola cikacaklar ve bir saat i¢inde Beyrut’a varacaklardir.
Yolculuk, korku ve sikintilardan dolay: fiziksel zamani yavaslatir. Genel olarak
siyasi fikirlerin tartisildig1 boliimde Salim’in ge¢misi ve gelecek planlar1 yer alir.

Geriye doniis ve ileri sigramalarla Salim ile anlatilir.

Kahramanlarin moladan sonra tekrar yola ¢ikiglariyla baslayan onuncu boliim,
Beyrut yakinlarinda Israil askeri aracinin kendilerine dogru geldigini gérmeleri ile
sona erer. Zaman, sahislarin gecmislerinin bir film seridi gibi hatirlamalarina

sebep olur:

“...0On yedi yasindayken sevdigi, nisanlandig1 havaci tegmen onun tek agkiydi. Ondan
sonrakilere kanisinca ask denilemezdi. Birer gegici heves, kadin erkek arasinda, bir
aradaligmm dogal olarak ortaya ¢ikardigi yakinlagsma! Bill ile arasindaki de bu karsi
cinsin ¢ekimiydi...” [G.131]
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On birinci boliim, Israil askerleri ile konusmalar1 ve anlasmaya calismalar1 ile
baslar. Askerler karsilarindaki grubu ikiye ayirip gotiiriirler. On birinci bolim,

Engin’in kahramanlig ile sona erer:

“Yakici sicakta, gelenleri beklemeye basladilar. Hepsi, iyi haber duyma dileginde,
Israil’in o sirada bir yerlerden cikip saldirmaya kalkismayacagini umuyordu. Kafileyi
sag olarak kamplarina ulastirma istegi Engin’de bir tutku gibi giic kazanmisti. Bunu
basarabilirlerse ancak o zaman ici rahat olarak Tiirkiye’ye donebilecekti...” [G.150]

Tutuklular Telaviv’e yaklasirlar, Amerikalilar yurtlarina donmiislerdir, geriye yeni
planlar1 ile Engin, Liz ve Alev kalmistir: “*En uzun giin’ denen giinlerden birini
yasamislardi. Alev, Liz, ii¢ giinden beri birlikte oldugu arkadaslar degillerdi sanki.
Onlar1 yillardir tantyormus gibi geliyordu simdi ona...” [G.160]

Yazma zamani 20 Nisan 1989 olan romanda, vaka zamam {i¢ giindiir. Anlatma
zaman ile vaka zamani, paralellik gosterir. Vaka zamani ile anlatma zamaninin da
paralel ilerledigi romanda, mekanin etkisi ile geri doniisler yasanir. Hemen biitiin
esas kahramanlar gecmislerine giderler. Liz’in Ikinci Diinya Savasi yillarma
doniisii, Bill’in ilk ask: ile yasadigi gece, Alev’in gazeteci arkadasmnin 6liimii vs.
bunlardan birkagidir. ilk iki boliim disinda biitiin boliimler birbirinin devami
niteligindedir. Romanda siiredizimsel sira siklikla boliiniir. Genel olarak ‘simdi’
anlatilir. Kisa vadeli gelecege dair planlar yapilmis ve zamanda ileri sigramalar

ortaya ¢ikmigtir.

2.2.1.5. Mekan
2.2.1.5.1. Acik/Genis Mekan

Giineydogu’ya Geg¢it Yok adli romanda, olaylar genel olarak Liibnan’da gecer.
Cesitli sebeplerle Liibnan’a yolu diisen kahramanlar, kendini savasin ve siddetin
icinde bulurlar. Bu durumdan kurtulmak i¢in de Liibnan’dan ¢ikis yollar1 ararlar.

Roman boyunca kahramanlar hareket halindedirler.

Acik mekan, Enginlerin bindikleri taksiyle yaklastiklar1 $ii koyiidiir. Engin, bu
cografyadan uzaklasmak i¢cin Suriye smirmna taksiyle gitmeyi planlamis fakat
smirin kapali oldugunu duyduktan sonra soforiin soziiyle yakindaki $ii kdyiine
gitmeyi uygun gormiistiir. Israil askerlerinden armmis bir yer olan Sii kdyiine
baska bir teror Orgiiti egemendir. Engin ve arkadaslar1 bu teroristlerle

karsilastiktan sonra batiya yonelerek canlarini kurtarirlar.
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Gittikleri yolun denize ¢ikan tarafinda bir Amerikan karargdhi vardir. Al ve
William’m ‘kurtulus bileti’ olarak gordiigii yere dogru yol alirlar. Yol iizerinde

bodur agaclarin golgesinde Filistinli miilteciler kamp kurmuslardir.

Romanin sahis kadrosu kalabaliklastikca mekan betimlemeleri de artar. Ciinkii
anlatici-gézlemci, mekam sahislar tizerinden tasvir eder. Salim, kamp kurduklari
tepecigin tiimseginden asfalt yola iner. Yol bombalanmis ve etrafinda c¢ukurlar
actlmistir. Bu cukurlar, denizden gelen esinti ile toz bulutu olusturur. Filistinli
miilteciler, hava sartlarina aldirig etmeden ve umutsuzluga kapilmadan iilkelerinde

yasamaya ¢alisirlar.

Genis mekanin hakim oldugu eserde, kamp {iiyeleri savasin verdigi karamsarligi
ile acik mekan olgusal olarak kapali mekéana doniisiir. Kahramanlarin, mekéanin
etkisiyle gecmise Ozlem duymasi, okuyucuyu sahislarin ¢ocukluk anilarindaki
mekanlara gotiiriir. Ornegin Riiveyda, topraklarindan siiriiliip ¢ikarildiklar:
siralarda sehirde yasamaya baslamistir. Sehrin kenar mahallelerinin en ucuna
baraka, okul, atdlye hatta kiiciik capta fabrikalar bile sigdirilmistir. Cocuklar okur
ve biiyiikler iiretime katki saglar. Bu durum i¢ savas cikincaya dek siirmiistiir.
Savasin siiresi uzadik¢a Filistinliler, sevdiklerini kaybetmeye baslamiglar ve go¢
etmeye karar vermislerdir. Kendi vataninda miilteci olarak yasamaya baslayan
Filistinliler, toplu halde yok edilmemek i¢in kiimeler hélinde kirsal kesimlere

gitmek zorunda kalmstir.

Kesif yolu, miiltecilerin kamp kurmak i¢cin uygun yer aradiklari bir gezidir.
Miilteciler, bir siire dag tepe gezip diizliigiin iist yakasinda boy veren camlari
goriirler. Cipin ¢ikamadig: yerlere dogru yiiriimeye baslayan miilteciler, yolun iki

yanimi boydan boya saran ¢aliliklardan sakinirken birbirine yaklasirlar.

Genel olarak Liibnan’da gecen olaylarin arasinda Istanbul’un adi da duyulmaya
baslar. Dordiincii boliimde Nil, Istanbul’a ne zaman varacaklarini sorar. Istanbul,
Alev ve Engin icin 0zel bir yerdir. Ailelerinin yasadigi yere duyulan hasret,

Istanbul’un adiyla tanimlanr.

Romanm asil kisilerinin piknik yapmaya gittikleri yer, romanm genis
mekanlarindandir. Burada birbirleri ile yakin iliskiler kurarlar. Al ve Riiveyda,

tepenin bir yarisindadirlar. Arkasi taslik ve kayalik olan tepede akrep ve yilan gibi
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yaratiklarin gizlendikleri, yuvalandiklar1 bir yer oldugu i¢in tepenin diger yarisina
gitmezler. Bir an i¢in kendilerini huzurlu hissettiren mekanda gezerlerken ucaklar1

ciplak gozle goriirler. Kampi dagitmak gerekmektedir:

“Kamp cadirlarin1 gordiiler sonunda. Insanlar kaynastyordu, esyalar orta yere yigilmus,
barakalar sokiiliiyordu... Engin’in i¢ini bilyiik bir sikinti kapladi... Liz onun usundan
gecenleri anlamig gibi soylendi: “Yeterince tasitlar1 bile yok. Beyrut’a nasil go¢ edecek
bu insanlar?’” [G.86]

Kampin bombalanmasi iizerine kampgilar, canlarini kurtarmaya calisirlar. Al ve
Riiveyda, Bill ve Alev, Engin ve Liz birka¢ saatlik eglenceyi bir kenara birakmak
zorunda kalirlar. Onlar, Filistinli miiltecilerle aym kaderi paylastiklar: i¢in yagam
miicadelelerine ortak olmalidirlar. Nitekim kendilerine ellerinde kalan egyalarla
baska bir yer bulurlar. Sigmacaklar1 kapali bir yer olmadigi i¢in kamufle

olacaklar1 bir yer ararlar:

“Kisa zamanda, kamp yerini, cevreden, kirlardan, tepelerden ayirt edilmez duruma
getirdiler. .. Filistinliler, diizenli, disiplinli ve siirekli ¢calismalariyla, cadir-baraka 6rnegi,
orada kurulmus ne varsa toplamislar, alanin hemen iistiindeki tepeyle bitistigi, duvar
gibi yiikselen bir yarin tam dibine yigmislardi. Yarin iist kesiminde boy vermis birkag
zeytin agaci, esya yi1ginin ugaktan goriilmesini engelleyebilirdi...” [G.87]

Miiltecilerin, Israil ucaklarindan ka¢malar1 icin iist yakadaki diizliige ¢ikmalari
gerekmektedir. Cikarken dagmik halde ve renkli olmayan kiyafetler giyeceklerdir.
Ucak sesi duyduklarinda bulunduklar1 bdlgenin ¢ali ya da dikenli olduguna
bakmayip hemen yatacaklardir. Enginler Volkswagen ile giderler. Israil’in bu
kadarcik insan i¢in bomba harcamayacagini diisiiniirler. Ama miiltecileri

istemeyen Israil’in tepeleri elinde tutmak istedigi bellidir:

“‘Gordiigliniiz gibi onca kalabalik birden yok oluvermisti. Agac alti, maki kiimesi, ne
buldularsa, iicer beser dagilip sigindilar,” dedi...Biraz asagida dallar1 saga sola sarkmis
bir cam agaci vardir. Onun alt1 iyi bir sigmak olur. “S6z konusu agag, kiiciik, dogal bir
terasta boy vermisti: altina dokiilen cam piirleri, kiigiik bitkilerin 6zgiirce biiytimelerini
engellediginden, yer asir1 derecede otlanmamisti. Oraya varir varmaz Engin, Nil’i
arkasindan indirdi, Alev’in kucagina verdi... Kolunda tasidigi biiyiikce bir bez
torbadan, kisa sapl kiiciik bir tirpan ¢ikardi, aligkin devinimlerle agacin altin1 piirlerden,
otlardan arindirmaya basladi... Kisa siirede alttaki sert toprak ortaya ¢ikmisti. Bunu
goren Al bir siiril soru yoneltti Engin’e:” [G.92-93]

Daha cok genis mekanin hakim oldugu romanda, 6zellikle ¢catismadan ve teror
gruplar1 ile karsilasmalarindan sonra, umut verici konusmalar yapilir. Mekéan bu
boliimlerde fon olarak kullanilmustir. Savas Oncesinde bu topraklarin da giizel
oldugu, halen yasanilast oldugu vurgulanmak istenmistir. Kendileri i¢in gidecek
baska yer olmadigini bilen Filistinliler, karsilarina ¢ikan tiim olumsuzluklara

ragmen korkusuzca hareket ederler:



210

“‘Haklisiniz,” dedi ve yavasladi Filistinli, biraz sonra da Volkswagen’i durdurdu. Kiiciik
katar1 beklemeye basladi... Onlar yaklasinca Engin arabadan disariya atladi, yanlarina
gitti. Durumu anlatti, hepsinin duyacagi bicimde konusarak... Kafile bast sayilan en
yash Filistinli; ‘Durmayalim,” dedi, ‘Karanlik basmadan Trablussam’a varmaliyiz.’
Romorktakiler biraz mola verilmesini isteyince buna uydular. Diizensiz yolun iki yakasi
fundalikti. Gereksinme duyan kim varsa, ¢coluk ¢ocuk, birbirine ge¢gmis bodur bitkilerin

arasmna yoneldiler...” [G.155-156]

Acik/genis mekan miilteciler icin bir ev konumundadir. Onlar, evlerini terk etmek
istemezler. Engin i¢inse ailesini ve yurdunu hatirlatan bircok Ozellige sahiptir.
Oliim, korku ve 6zlem duygularinm en iist seviyelerde hissedildigi acik mekan

Engin i¢in kurtulmak istenilen yerdir:

“... Allah’1n kirinda, sicakta, sonsuza dek oylece kalma korkusu bityiiyordu... Filistinli
taksi soforii arabadan indi, gitti traktoriin direksiyonuna gecti, motoru o da isletemedi.
Yere atlayip motor kapagini agti. Engin ve daha bircoklar1 yardim etmeye sivanmiglardi.
Sofor bakti ki olmayacak;

‘Beyrut varoslarindaki benzinciden bir bidon yedek benzin almigtim, biriniz bagajdan
onu getirsin, motoru doldursak tikaniklik agilir. Traktorde benzin bitmek iizere zaten,’
dedi.” [G.158]

Roman, belirsiz bir sonla bittiginden mekanin uyandirdigr korku heniiz
sonlanmamigtir. Fakat kalabaliklasan grup dagildig: i¢in sorumlu olduklari insan
say1s1 azalmistir. Engin ve ekibinin iizerine bir rahatlama gelse de mekan giivenli
degildir:
“Kiiciik tarlanin icinde, bir goriine bir yite karayoluna ¢ikmislardi sonunda. Volkswagen
yolculari, gozden biisbiitiin yitene dek arkalarindan bakular, sonra arabalart yiirilyiige
gecti. Once geldikleri toprak yoldan gittiler, biraz ilerleyince, onlar da bati yakasina
donerek, asfalta dogru biraz yoneldiler. Diizenli yola girmeden Once taksi soforii keskin
gozleri ile oradan gegmekte olan tasitlara bakiyor; kendilerine zarar verecege benzer bir

sey goremeyince durmadan siiriyordu... Cok ge¢meden Beyrut’a dogru yol almaya
baslamislardi.” [G.160]

Sonu¢ olarak acik/genis mekan Filistinliler i¢in her seye ragmen bir evdir.
Onlarm, 0©zlem duyduklar1 gecmisleridir. Aileleri, evlerini korumak ig¢in
hayatlarim1 ortaya koyduklar: i¢in bagka bir yerde yasamak istemezler. Hatta
vatanlarin1 korumak, ailelerini ve geleneklerini siirdiirmek icin c¢ocuk sahibi
olurlar. Savasin hi¢bir zaman bitmeyecegini diisiinseler de sonsuza dek savasacak

ve evlerini koruyacaklardir.

Engin, Liz, Alev, Bill ve Al, acik/genis mekanin etkisiyle geriye doniisler yasar.
Ailelerine, sevgililerine kendi vatanlarma ve insanlarina 6zlem duyarlar. Engin,

vatanii iggalcilere birakmak istemeyen caresiz miiltecileri anlar ve onlar: giivenli
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bir baska mekana gotiirmeye calisir. Ciinkii Engin, kendi iilkesine duydugu
Ozlemin farkindadir. Amerikalilar ise onlarin bu ¢abasmi anlayamaz. Miiltecilerin
yasamlarina devam etmeleri i¢in bagka iilkelere gitmeleri gerektigini diisiiniirler.
Bunlar disinda agik/genis mekan, kahramanlarin psikolojisini etkileyen dnemli

mekanlar olarak goriiliir.

2.2.1.5.2. Kapal/Dar Mekan

Romanda kapali/dar mekanlar havaalani, kamp cadirlar1 ve siirekli yolculuk
yaptiklar1 araclardir. Terdrist gruplarin ve Israil’in saldirilarina maruz kalan
insanlar, bulunduklar1 bolgede uzun siire kalamazlar. Bu yiizden siirekli yolculuk
halindedirler. Yolculuk, kampgilara sonradan katilanlarin ge¢mise yonelmesine
sebep olur. Aym sekilde miiltecilerin de sicak ve rahat bir hayat siirmeyi

istemelerini saglar.

Birinci boliim, savas alanindan ‘can kaygusu’ ile kacan Engin Onder’in giineye
giden bir tasit bulmasi ile baslar. Havaalanina giden yollar giivenli olmadig1 i¢in
bir yerden sonra yiiriimesi gerekecektir. Engin, havaalanina vardiklarinda
ucaklardan herhangi birine binmeyi planlar. Fakat Engin burada aradigini
bulamaz: “Engin Onder, bir ara camli kapinin ardindan goriinen bekleme salonuna
baktiginda karamsarliga diistii: Oyle kalabalik olmustu ki, orada bekleyen
herkesin ucaklarda yer bulmasi olanaksizdi.” [G.9]

Engin havaalanina vardiginda kuzeye giden ucaklar oldugunu goriir. Tiirkiye’ye
bir an Once varmak ister. Ancak Engin’in bulundugu havaalani bombalanir ve

orada karsilastig1 insanlarla birlikte disar1 ¢ikar:

“...Ucak kalkisina hi¢ benzemiyordu bu. Terminal binas1 sarsildi, camlar kirildi.
Insanlar neye ugradiklarin1 bilemediler. Kimi kulaklarin1 avuglariyla kapamusti, kimisi
ise elleri ve kollariyla baslarini korumaya cakisiyordu. Pencerelerin yakininda
bulunanlar kacisina birakiliyordu... Ilk saskinligin ardindan kagismalar baslamusti.
Cikis yerinde bekleyenler, terminal binasina agilan kapiya yiiklendiler. Kap1 acildi m1
yoksa kirildi mi, bilen yoktu ama onlar da kagisanlarin arasma katilmiglardi hemen.”
[G.9]

Romanin ilk kapali mekani olan havaalani, umudun oldugu yerdir. Ciinkii bircok
insan evine, ailesine donecektir ya da savastan kacacaktir. Ancak havaalani
bombalanir. Engin’in hi¢ tantmamasima ragmen bir kadin ile havaalanindan ¢ikar.
Kapali mekanda yasanilan siddet, Engin’in duygusal bag kuracagi birini

aramasina yol agar. Engin, kendinden bir parca buldugu Alev ile gbz gbze gelir.
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Havaalanmdan kendine sectigi yoldasla ¢ikan Engin, uzun bir yola ¢iktiktan sonra
tasittayken bulunduklar1 cografyayr tanitir. Ferzan Giirel, tasitlar iginde
diistincelerin yogunlagsmasina oykiilerinde de yer vermistir. Yolculuk, Giirel’in
kahramanlar1 i¢cin kendi diinyalarina gekilebilecekleri yerdir. Engin, yillarca
calistig1 iilkeyi, savas ve siddetin arttigi, insanlik suclarinin islendigi bir iilke

olarak goriir ve insanlarin birbirine giiveni kalmadigini ifade eder.

Engin ve arkadaslari, Abdiilsalim’in kampina katilarak dinlenmeye karar verirler.
Kamp alan1 bir ev gibi diizenlenmistir. Uzunca bir miiddet burada yasayan
insanlarin, kamp yeri degisse de kendi kurduklar1 diizeni bozmadan yasamaya
calistiklar1 goriiliir. Salim’in ¢adirinin ilerisinde banyo bdlmesi olarak kullanilan

bir yer vardir. Kampta mutfak ¢adir1 ve tuvalet ayr1 yerlerdedir:

“Dikdortgen paravanlardan yapilmis kiiciik tuvalete gelmislerdi; cadirlardan, hele asil
kamp yerinden goriinmiiyordu bayirin asagisinda oldugundan. Burasi, kadinlara
ayrilmist1.” [G.50]

“‘Bilen yok ama yakinda bulurlar! Diin gece Israil u¢aklarinin sesini dinledik durduk...
Sanirim biraz uzagimizdan gegip gittiler... Kiyiyr durmadan tariyorlar biliyorsun.
Burada giivencede degiliz.”” [G.56]

Kamp merkezinde portatif barakalar vardir ve Engin birinde kalacaktir. Ertesi giin
gidecekleri yolu planladiktan sonra diizgiin ve riskli yol yerine bozuk ama

tehlikesiz yoldan gitmeye karar verirler.

Kampin kapali mekanlary, sahislarin gelecege yonelik kararlarmin alindigi
mekanlardir. Sadece kendilerini degil kampgilarin tamaminin yasami i¢in alinan

bu kararlar, romancinin yaklasimini gdstermesi acisindan onemlidir.

William ve Alev’in cadirlar1 kapali mekéanlardir. Cadir ve o6liim korkusu,
William’1 rityasinda yirmi y1l 6ncesine gotiiriir:
“‘O saatte bos motel, otel bulamamiz kolay olmamisti, yoksa bir kamp yerinde mi

kalmay1 se¢mistik, simdi pekiyi animsamiyorum. Sonunda Lenington’un az ilerisine
diisen tepeler arasindaki sirin bir vadide bulduk kalacagimiz kamp1.””” [G.34]

“‘Ha, ne diyordum? Kisacasi cennet gibi bir yerdi. Bir yanindan gole iniliyordu. Biz
de hava kararmadan once gole dogru yiiriidiik. Golden yukariya, tepeye dogru su
cekilerek isitilen kiiciik bir elektrik santrali gorditk orada; asagilarda kaliyordu.
Tepedeki gozetleme kulesinden giinbatimini seyrettik!”” [G.35]

Bill’in en mutlu oldugu anlardan birini hatirlamasi ve anlatmasina kulak misafiri
olan Alev, diisiincelere dalar. Her an oOlebileceklerinden, ge¢miste yasadiklari
duygusal anlar gozlerinin Oniine gelir. Alev’in diisiinceleri romanin atmosferini

belirler:
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“Gtin 15181nda agaglar, otlar, arkada yiikselen yesil tepeler daha belirgindi; insanlar daha
canlanmis, gercekleri omuzlamaya hazir goriiniiyorlardi. Hi¢ kimse yanindakine
sormuyordu ama bagkalarinin da tipki kendisi gibi geceyi tedirgin gegirdigini
sezmekteydi... Nobet tutanlar, gozlerinden belli oluyordu: Kiminin g6z kapaklar
sigmis, bir bagkasminki kanlanmisti; nedeni, giin agarana dek uyumamuslardi... Geceyi
cadir iginde gecirenler bile olasi bir saldirida duyacaklar1 ugak giiriiltiisiinii beklemekten
gozlerini kirpmamislar ya da tavsan uykusu uyumuslardi.” [G.40]

Piknik yapmak i¢in kamptan ayrilan kahramanlar bir siire acik mekinda huzur
bulurlar. Fakat kamplarmin bombalanmasma sahit olduktan sonra can korkusu ile
yola cikarlar. Onlar, sogukkanli davranmaya c¢aligsa da mekan onlar icin engel
teskil etmektedir: “Yavas yavas dere yatagindan kara yoluna dogru yoneldiler.
Kum ve cakillar birden atak yapmayi engelliyordu. Sarsila sarsila asfalta

ciktilar...” [G.104]

Engin, yolculuk boyunca burada kendi iilkesine dair izler bulur: “...Yaz ortasinda
bile yesilin daha sararmadigi tarlalar var cevremizde. Tepelerdeki zeytin agaclari

goriintilyii stislityor. Anadolu’ya benzedigi i¢in buralar1 sevdim ben...” [G.106]

Acik/genis mekan oOliim korkusundan dolayr kahramanlar1 gegmise gotiiriir.
Kahramanlar, her an 6ldiiriilebileceklerinden kendilerini mutlu hissettikleri anilara
siginirlar. Mekan onlar1 duygusal bag kurduklar1 ‘yuvalarina’ yonlendirmistir.
Riiveyda, kiiciikliigiinde bu kiyilarda turistik yapilarin cogalmaya basladigini,

Beyrut i¢ savasinin tasi tas iistiinde birakmadigini soyler.

Miilteciler, askeri aract gordiiklerinde eski yola saparlar. Dar ve iki yakasinda
bogiirtlenlerin boy attig1 agaclik, bozuk yolda mola verilir. Daha sonra eski yolu
yenisinden aywan agaclarin etrafinda bir makineli tiifegin sesi duyulur.
Karbiiratorlii denen cipin yanminda yaralilar vardir. Yarali Abdiilsalim’i

Volkswagen’e alarak yollarina devam ederler.

Beyrut’a yaklastikca acik mekanin etkisiyle sila hasreti ceken Engin, iilkesinin

biitiin 6zelliklerini hatirlamaya baglar:

“Uzaklarda, doruklar1 goriinen daglara, yanlarinda uzanan yesil tepelere bakarken,
Akdeniz’in tipik goriintiisiiniin etkisinde kaliyor, bu etkiyle eski giinlere doniiyor,
Giiney Anadolu kiy1 seridinde bir yerlerde mola veren bir agactan indigi, boylesine
bunaltici sicak, bir baska zaman kesitini yeniden yasiyormus gibi oluyordu... Taksinin
arkasinda duran traktoriin romorku da Cukurova’ya pamuk devsirmeye giden tarim
iscileriyle doluydu sanki...” [G.141-142]

Miiltecileri is¢ilere, Beyrut'un iklim 6zelliklerini Cukurova’ya benzeten Engin’in

diisiinceleri iistlerine askeri bir aracin gelmesi ile sonlanir.
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Havaalani, kisa bir siire icin roman kahramanlarinin ayn1 durumlar1 paylagsmasini
ve kahramanlarin yakinlagmalarini saglamistir. Yolculukta farkl fikirde bircok
teroristle miicadele eden Filistinli miilteciler ve yabancilar, kendi diinyalarina
cekilme firsati bulmuslardir. Kamp ¢adirlar: ise kahramanlara karabasanli geceler
yasatmustir. Kahramanlar, ailelerini ve sevdiklerini, vatanlarmin giizelliklerini
rilyalarinda gormeye baslamislardir. Kapali mekanlar, acik mekanlarda oldugu
gibi, Engin, Alev, Liz ve Amerikalilar i¢in sila hasreti ¢ekilen yerlerdir. Kapali

mekanlar bireylerin i¢ diinyalarina yonelmesine olanak saglamigtir.

2.2.2. Izmir’in Isgalinden Kurtulusa’da Yapisal Ozellikler

Izmir’in Isgali’'nden Kurtulusa, yazarm yayn sirasina gore ikinci romanidir. 2000
yilinda yayimlanan roman, yazarin sanat¢i kisiligini ve Atatiirk ve Milli Miicadele
donemini anlatir. Yasami boyunca bir¢ok toplumsal olaya sahit olan Ferzan Giirel,
anilarim1 yazmay1 hi¢ diistinmemistir. Mizac1 geregi, kisiliginden bahsetmekten

hoslanmaz.

Bu eserde s6z konusu olan Izmir’in isgalini birinci agizdan, teyzesi Hiisnet
Ulusoy (1889-1986)’dan dinleme/6grenme firsati olmustur. Bu romani yazma
amaci Tiirkiye ’nin kurtulus donemini gen¢ kusaklara aktarmak ve bunlardan ders
cikarmalarini saglamaktir. Cumhuriyetin bekgisi olan genglere bir hatirlatma
niteliginde olan romanin1 yazma sebebini su sozlerle dile getirir: “Karanlik, eziyet
dolu giinlerden sonra gelen, kurtulusun getirdigi aydinlik giinleri de yazmasam,
cekilen zor giinler ¢ok iyi anlasilmazdi. O giinlerin tanmigr bendim, ailemdi.

Boylece bu Anilarla Roman ortaya cikt1.” [1.7]

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romam, Ferzan Giirel ve diger bir¢ok yazar
tarafindan Anilarla Roman olarak isimlendirilmistir. Fakat baski sirasinda
kullanilan isim Jzmir’in Isgalinden Kurtuluga’dir. Birinci boliim, yazarin
dinlediklerinden hareket ederek yazildigi icin “Dinlediklerim” basligini almistir.
Ikinci boliim ise Ferzan Giirel’in yasam Oykiisiinii icerdigi icin “Yasadiklarim”
bashgin1 almistir. “Dinlediklerim” boliimiinde kurgudur. Yazar, bu boliimii
yazarken, Izmir’in isgal giinlerini yasamus kisilerden dinleyerek notlar almistir. Bu
notlar cercevesinde mekanlari, sahislar1 ve zamani dogru tespit ederek yeniden

kurgulamustir. ikinci boliim Giirel’in yasadiklarim anlattig1 boliimdiir. Bu sebeple
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Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romanmm birinci boliimii roman, ikinci bolimii

hatirat olarak incelenecektir.

Ferzan Giirel, anne ve babasiyla, ailesi ile hem [zmir’in konak kiiltiiriinii hem de
koyii ve koylilyli gormiis, savas doneminde cekilen sikimtilari, darbeleri yasamis
biling¢li bir bireydir. Annesi, glingdrmiis bir ailenin egitimli kiz, okuyan, miizik ve
resimle hayatini1 zenginlestiren bir kadin; babasi ud calip Dede Efendi’den ve Hac1
Arif Bey’den sarkilar sdyleyen cagdas bir adamdir. Ferzan Giirel’in ¢ocuklari,
Tiirk resim ve yazin diinyasinda yer alan Ziya Giirel ve Tiirk siyasetinde bulunan
kisilerdir. Onlarin deneyimleri ve anlattiklari, Ferzan Giirel’in romanmi

zenginlestirir.

1919°dan 2000’e kadar seksen bir yillik donemi kapsayan roman, kisisel ve ulusal
bir panoramadir. Yazar, romaninda yillarca siiren 1stiraplari, ihanetleri islemistir.
Roman, yeni Tiirk devletinin, kurtulus miicadelesini, daha c¢ok [zmir ve
cevresindeki sikintilart yazarin ailesinin bakisiyla aktarir. Yillarca birlikte
yasadiklar1 Yunanhilardan goriilen ihaneti konu alan eser, insan-insan ve insan-
tabiat catigmalar: tizerine kurulmustur. Yazar, Tiirk halkindan yana olan, sosyo-
ekonomik durumu diisiik olan Yunanhlarin destegini, egitimli ve aydin Tiirk
halkmin Milli Miicadele’ye verdigi destegi romanm ana meseleleri haline
getirmigtir. Romanin catigmalar1 Tiirk-Yunan catismasimndan ibaret degildir.
Italyan-Tiirk catismasi da vardir. Halkin kendi vataninda vize ile gecisler yapmasi,
incinen gururlart kendi i¢ catigsmalarimi olusturur. Karamsar bir havanin hakim
oldugu roman, iki bolimden olusur. Her iki boliimde umut vadeden siirler ve

sozler ile aydinlarm nutuklarina yer verilir.

Romanin ilk bashgi “Dinlediklerim”dir. “Sultani’nin Son Giinii” alt bashginda,
Hiisnet Ulusoy ve Saliha Hanim’dan dinlenen iggal donemi anilar1 anlatilir. Kendi
icinde numaralandirilarak ayrilan ii¢ boliimde zaman sigramalari, mekan
degisiklikleri goriiliir. Bu boliimlerde romanin anlatilacak boliimii hakkinda,
toplumsal ve siyasal durum, halkin ve isgal kuvvetlerinin tavirlar1 ilk
paragraflarda anlatilir. Her bolimde zamandaki sigramalar yildizlarla
belirtilmistir. “Gen¢ Efe’nin Ask1” basligi da birinci bdliim i¢inde ikinci alt baglik
olarak islenir. Birinci bolim, Giirel’in ikinci romanini ana metnini olusturur.

Yazarin sectigi mekan ve kisiler gercek ve tamidik isimlerden secilmistir. Bunun
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sebebi okuyucunun dikkatini ¢ekmek istemesidir. Yazar, dinlediklerini yeniden
sekillendirerek romanim1 yazmustir. Yazar, sectigi karakterleri romaninda yeniden
canlandirir. Gergek hayatta zaman, siiredizimsel sira takip eder. Romanda ise bu
durum anlaticinin istegine gore sekil alir. Ferzan Giirel, zaman ileri sicratarak ve
geriye doniislerle kendine ait bir diinya yaratmustir. “Dinlediklerim” boliimiinde
yazar, ge¢miste yasanilan olaylara miidahale edebilir. Bu boliimde anlatici,
kahramanlarin heniiz farkinda olmadig: siyasi bilgileri yorumlar. Yazar, ailesinin
yasadig1 diinyay1, kendi yasamini edebiyatct kimligi ve birikimi ile birlestirmis ve

romania yansitmigtir.

Ikinci boliim “Yasadiklarim” baghgmni tasir. Ferzan Giirel’in anilara saygisimni,
sorumluluklarmi ve tevazusu fark edilen boliimdiir. Mugla’dan ailelerinin 30
Agustos zaferi doniisii ile evlerine doniisiinden baslayarak 1990’1 yillara kadar
yasananlar1 siiredizimsel olmayan bir swra ile anlatir. Yazar, ilkokul ¢aglarini
anlatirken ana doniigler yapar sonra yakin ge¢cmisini anlatir. Bu sira sik sik
degisim gosterir. Bu bolim Ferzan Hamim’in hayati hakkinda genis bilgiler
tastmaktadir. Bu sebeple bu boliimiin bir roman (ya da bir metin) olmaktan ¢ok
otobiyografik bir metin oldugu soOylenebilir. Yazar, hayatin1 etkileyen aile
bireylerini, 6gretmenlerini ve arkadaslarini tanitir. Politikaya da yer verilen bu

boliimde Ferzan Giirel’in siyasal goriisiinii dogrudan ifade eder.

“Yasadiklarim” basghgmi tasiyan boliimde “Aydmlik Giinler” alt baslhigi ve onun
icinde “Aydimnlik Giinler”, *’Oliim ve As Uzerine”, “G6z Acip Kapayincaya Dek
Gecen Yillar” alt basliklar1 bulunmaktadir.

2.2.2.1. Olay Orgiisii

Roman, Hiisnet’in gittigi Sultani’nin son giinii, 6grencilerin ve halkin psikolojik
durumunu anlatmasiyla baslar. Azime basogretmenin nutku ile umut dolan
ogrenciler, evlerine dogru yola ¢ikarken her birinin kafasinda ihanete ugramanin

verdigi liziintli yer almaktadir.

Vakanin ortaya ¢ikabilmesi i¢cin gerekli olan sahislar fazlaca olsa da konu dagmik
bir Ozellige sahiptir. Gozlemci anlaticinin, bakis acisindan verilen olaylarda
mekan, romanin atmosferini belirleyen Izmir ve cevresidir. insan-insan ve insan-

tabiat catigmasi lizerine kurulan roman, Ferzan Giirel’in Oykiilerindeki gibi
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karsilikli giicler catigmasi seklinde goriiliir. Birinci boliimii Tiirk-Yunan, Tirk-

Italyan, Tiirk-Tiirk, Saliha Hanim-Mehmet Bey ve ailesinin ¢atismalar1 olusturur.

1. Isgal doneminde yillarca beraber yasayan ve aileler kuran Yunanlilarin
thaneti karsisinda Tiirklerin gururunun incinmesi,

2. Italyanlarin Kusadas1 ve cevresini halka iyi davranarak almak istemesi,

3. Tiirk yoneticilerin padisahin emri ile isgalcilere karsi gelmemesi,

4. Farkl kiltiirlerden gelen Saliha Hanim ve Mehmet Bey’in toplumsal
olaylarin da etkisi ile birbirine uzak davranmalari, ailevi problemleri

romanin birinci boliimiiniin ¢atigmalarmni olusturur.

[k metin halkasmin birliklerini su sekilde siralamak miimkiindiir;
1

* [zmir’in isgali hakkinda, Sultaninin basogretmeni Azime Hamim’in diismani

vatandan kovacaklarina dair yaptig1 konusma,

* Kiz Lisesi 0grencilerinin gara gidip Yunan bayraklarini, mavi-beyaz semsiyeleri

goriip ihanete ugramanin verdigi huzursuzlugu yasamalari,
* Ogrencilerin Karsiyaka banliy6 trenine binerek Yunan taskinliklarini gérmeleri,

* Hiisnet’in korku ile evine gitmesi, yol boyunca tanidigi Yunanlardan bile

tedirgin olmasi,

* Saliha Hanim’1n esinin yanina donmek i¢in ailesinin yardimi ile Londra Oteli’ne

yerlesmesi ve Soke’ye gitmek i¢in kaymi Rahmi Bey’in vize almasmi beklemesi,
*Basmane Gar1’nda Saliha ve Mehmet Bey’in bulusmasi,

* Soke’de egemen olan Italyanlarn halka iyi davranmalari, buna karsin

Yunanlilarin barbarlig1.

2
* Hiisnet’in, olaylardan haberdar olmak i¢cin Miiké&fat adli arkadasina gitmesi,

* Hiisnet’in, sokakta gordiigli Yunan’dan korkmasi,
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* Nuri Bey’in, Hiisnet ile evlenmek istemesi,
* [zmir sokaklarinda gezen Yunanlilarin Tiirk kadinlarina sarkintilik etmeleri,

* Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisi'nin agilip Ingilizlerin kapattigi Mebusan
Meclisi’nin vekillerinin TBMM’ye katilmaya gitmelerinin Hiisnet i¢in umut

olmasi,
* Pasa daymin evine giderlerken Yunanlilarin arabalarini durdurup vize sormalari,

* Pasa dayinin evinde farkli siyasi diisiincede olan day1 ve Hiisnet ile annesinin

tartigmalari,

* Diizenli ordu kurulmaya karar verilmesi, Yunanlilar Anadolu’ya dogru

ilerlerken koyliilere maddi ve manevi zararlar vermeye devam etmesi.
3

*Kusadas1 ve ¢evresinde egemen olan Italyanlarin halki kendi taraflarma ¢cekmeye

caligmasi,
* [talyanlara Kocagozoglu Ahmet’in karsi1 ¢ikmalari,

* Saliha’nin  ilk c¢ocugunu kaymvalidesine vermesi, ailelerin Kkiiltiirel

farkliliklarindan olusan ilk ¢atigmalar,

* Saliha ve Mehmet Bey’in kahvalt1 aligkanliklarinin farkli olmasindan dolay1

cikan ilk catigma,

* Ahmet Aga, ¢cocuklarini savasa gondermeyip farkl bir yoldan Ankara’ya yardim

etmelerini saglamasi,

* Demirci Efe’nin kizanlarindan Yoriik Ali’nin, Saliha’nin komsu kizi Melek’e

olan agki,
* Demirci Efe’nin zorbalig1,

* Halkin silahlanmasmi goérmezden gelen Italyanlarm Yunanlilarin yenilmesini

istemesi,
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* Saliha ve Kocagdz ailesinin Mugla’ya gidisi, yolculuk boyunca da Saliha
Hanim’in, esinin ailesi tarafindan dislanmasi, isgalciler evlerini yagmalarken

onlar kendi evlerinden uzakta zor zamanlar ge¢irmesi.

[Ik bolimde catigmalar, Hiisnet, Ayse Hamim ve Saliha Hanim etrafinda
kurulmustur. Milli Miicadele’ye dayanan gec¢misleri, milliyet¢i, vatansever
duygular1 tematik giiciin temsilcileri olan egitimli insanlar, isgal esnasinda
yabancilarla igbirligine giren halk, kendi menfaatini halkin miicadelesini iizerinde
goren kars1 giiclerin maglubiyeti gozler Oniine serilir. “Yasadiklarim” boliimiinde

olay zincirleri soyledir:

* Ferzan Giirel'in Mugla’dan evlerine donerken hayal meyal hatirladig1 zafer

kutlamalari ile evlerine varmasi,

* Evlerinin isgalciler tarafindan yagmalanmis olmas: ve sokaklarda isgalcilere ait

esyalar gbrmeleri,
* Ferzan Giirel’in ¢cocuklugu ve egitim-6grenimi,

* Ferzan Giirel’in 0gretmenleri, yazar arkadaslari, hayatina anlam katan insanlar

ve hayatlariyla ilgili bilgiler,
* Ferzan Giirel’in kardesleri ve kardeslerinin eslerinin hayati,

* Ferzan Giirel'in cocuklar1 ve onlarin iiniversite yillarinda cektigi siyasal

sikintilar.

Bu boliimde siiredizimsel olmayan bir sira ile ilkokul, ortaokul ve iiniversite
yiullari, tanistigr yazar arkadaslari, hayatina anlam katan insanlar, kardesleri ve
esleri, cocuklar1 ve esleri hakkinda ©nemli bilgiler verilir. Ferzan Giirel,
“Yasadiklarim” boliimiinde catigmalar: i¢ ice ge¢mis sekilde sunar. Her zaman
ailesinin ge¢misi ile gurur duyan Ferzan Giirel, romaninda esi ve ¢ocuklari ile

vatansever olmanin verdigi huzuru yansitmustir.

2.2.2.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda, birinci bolim “Dinlediklerim”, sifir
odaklayim veya sinirsiz bakis acisi ile anlatici-gdzlemci tarafindan anlatilmistir.

Anlatic1-gdzlemci, gelisen olaylari, kendi kiiltiir seviyesi ve etkilenme derecesi ile
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aktarir. Anlatict gozlemci yapilan diyaloglara, monologlara ve nutuklara da yer

Verir.

Azime Ogretmenin romanin basinda yaptig1 konusma, isgal giinlerinde 6zellikle

kadinlarin umutsuzluga kapilmamasi gerektigini anlatir:

“‘Sevgili kardeslerim, kizlarim!” diye baslamisti soze, ‘Istilict devletler, &nce
Yunanlilar1 izmir’e cikardi... Italyanlar, Fransizlar da vatan topraklarnin kimi
yorelerini ellerine gecirmis bulunuyor, simdi sira Ingiltere’de... Ama bu olanlar bizi
yildirmasin! Er ge¢ onlar1 vatanimizdan kovacagiz. Goreceksiniz ¢ok siirmeyecek.
Bu kara giinleri, milletce el ele vererek atlatacagiz. Az zamanda diismanlari
topraklarimizdan siiriip ¢ikaracagiz. Buna inamin! Isgalin gecici oldugunu hig
aklinizdan ¢ikarmayiniz! Bedbinlige sakin ha!l... Hicbir zaman kapilmayin... Giin
dogmadan neler dogar!... insanlar1 umutsuzluktur yikan!... Zillet, kendini hor gérme
mahveder insani... Basinizi her zaman dik tutun evlatlarim!” [1.10]

Uciincii  sahis dili ile anlatilan romanda, kahramanlarin bakis agilar1 ve
anlaticiliklarma da bagvurulur. Anlatici-gozlemci, diyalog yontemi ile kisilerini

konusturur. Diyalog yonteminin yaninda gosterme teknigini de kullanmastir:

“Soylese sOylese cevrelerine bakina bakina yolun uzunlugunu pek anlamiyorlardi.
Izmir’in en gozde yerlerinden ge¢cmek onlar1 oyaliyordu, ayn1 zamanda da hiiziin
veriyordu. Gar1 gecerken yan caddeye sapacaklari sirada kilisenin ¢anini duydular,
iist iiste caliyordu. O giin Pazar degildi.” [1.49]

“Hiisnet, evden eskisi gibi pek sik ¢ikmiyordu. Mikafat Hanimlara bile pek
gidememisti. Izmir’de artik Tiirk¢e gazetelerin hepsi kapatilmisti.

‘Bazen diyorum ki, Hasan Tahsin isimli gazeteci, Yunanllar Izmir’e ayak basar
basmaz, isgal ordusunun sancak¢isini vurmasaydi. Onlar da bu kadar gaddar
davranmazdi belki de.

‘Asillar1 acimasizdir bunlarm gaddarhktan geri kalmazlardi, annecigim...”” [1.53-
54]

Anlatici—gozlemci, Hiisnet, Saliha, Ayse Hanim, Kocagozoglu Ahmet, Mehmet
Bey gibi kahramanlarini, okumaya hevesli, kiiltiirlii, egitimli ve ¢cagdas insanlarin
yaninda yer alan kisiler olarak tanitir. Olaylardan etkilenmeleri aile yasantilarina
bagl olarak gelismistir. Romanda, Hiisnet’in arkadas1 Miikafat’in gazeteci Benal

Nevzat’tan 6grendigi haberlere de yer verilir:

“Duymamussindir Hiisnetcigim Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi kurulduktan sonra
Istanbul’da Ingilizlerin kapattig1 Meclisin mebuslari, Ankara’daki mecliste toplanmis o
gelenler, aslinda bazi vilayetlerimizin mebuslariydi. Mebusu bulunmayan vilayete
yenileri secilip gelmis. izmirliler de Hamdi Agabeyimi onun yoklugunda se¢misler.
Buna Miimin Bey 6n ayak olmus. Pasa dayin da gizliden ya oldiiriir ya da hemen
siirgiine gonderirmis.” [1.44]

“Bunu umut etmek, kurtulus giiniinii beklemek; icinde bulunduklari karanlik, zor
giinlere dayanma giinlere dayanma giicii veriyordu. Ankara’da olup bitenleri
Ogrenenlere... Mustafa Kemal Pasa’nin olaganiisti bir kisi oldugunu; yapmak
istediklerinde direncli, yiirekli, yasamin1 hige sayan, halkina kendini adamis bir 6nder
olmay sectigini, o giin Miikafat’tan 6grendi Hiisnet...” [1.45]
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Romanin ikinci boliimii “Yasadiklarim” bashigini tagimaktadir. I¢ odaklayim veya
smirli bakis acist ile bendykiisel anlatict tarafindan aktarilmistir. Bu boliimde
sadece benoykiisel anlatic1 olan Ferzan Giirel’in yaklagimina yer verilmistir.
Yazar kahramanlarmi diyalog yontemi ile konusturmustur. Ayrica bu boliimde
anlatilan ve yazarin hayatinin 6nemli kesitlerini olusturan bilgilerin yansimalarini
“Evcilik Oyunu” ve “Sevda Dag1” oOykiilerinde ve Giineydogu’ya Gegit Yok

romaninda géormek miimkiindiir.

Romanda, kisilerin egitim seviyelerini gostermek amaciyla Namik Kemal, Tevfik
Fikret ve Katipoglu gibi sairlerin siirlerinin yani sira anonim tiirkiilere de yer
verilmistir. Hem anlatici-gézlemci hem bendykiisel anlatici, kisilerini iyi yonii ile
tanitma yolunu se¢mis, kazanmalarinin sebebini egitim seviyelerine bagl

oldugunu gostermek istemistir.

Anlatici-gozlemci de bendykiisel anlatict da destekledigi grubu agikca dile getirir.
Birinci boliimde Mustafa Kemal Pasa ile Milli Miicadele’ye her sekilde destek
veren Kkisiler, ikinci boliimde ailelerinin g¢ektigi sikintilarla kazamlan iilkenin
kiymetini bilen c¢ocuklar1 anlatilmistir. Romanin sonlarina dogru Tiirkiye
siyasetinde yasanan olumsuzluklar ve adil olmayan yargilamalar anlatilir.

Romanda ayn1 zamanda bu olaylara tepki gosterenler de yer alir.

2.2.2.3. Kisiler ve Kisilestirme

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda karsihkli iliskileri ile olay orgiisiiniin
olusmasin1 saglayan kisi ve gruplari, esas kisiler, ikinci derece kisiler ve dekoratif
kisiler olarak gruplandirmak miimkiindiir. Yazar, her roman kisisiyle neredeyse
bagka bir sosyal tabak ve durumu esere tasimaktadir. Bu sebeple roman kalabalik

bir sahis kadrosuna sahiptir.

Asil/ Birinci Derece Kisiler: Hiisnet, Ayse Hanim, Saliha Hanim, Mehmet Bey,
Ferzan Giirel’dir. Fonksiyon bakimindan kendileri ile ayni1 degerde olan Yunan,

Italyan ve saf degistiren Tiirklere karsi1 catisma halindedirler.

Ikinci Derece Kisiler: Azime basdgretmen, Leyla Hanim, Liitfiye Hamim, Sidika

Hanim, Seref Giirel, Rahmi Bey’dir.

Dekoratif kisiler: Samim Kocagdz, Necim, Nujan, Demirci Efe, Nazife, Yoriik

Ali, Didar, Sokeli Ali, Rebeka, Hirista, Sofia, papazin iki kizi, Hafize Hanim,



222

Melek, Kenan, Mustafa Aga, Huriye Hanim, Muhacir Miimin, Ifakat, Miikafat,
Benal Nevzat, Miimin Bey, Nuri Bey, Kara Mehmet ve Emir Ayse’dir.

2.2.2.3.1. Asil/ Birinci Derece Kisiler:

Romanda yer alan kisilerin tamami gergek kisilerdir. Yazarin bizzat tanidigi, anne
ve babasi, kardesleri, 6gretmenleri ve arkadaslar1 asil kisiler, romanmn vakasini
olusturan ve harekete geciren kisilerdir. /zmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninin
temelini olusturan vakalar, s6z konusu kisilerin karisik miinasebetleri ile

gerceklesir. Esas kisileri ayr1 ayr1 tanitmak miimkiindiir.

Saliha Hanim, Ferzan Giirel’in annesidir. Riistiye mektebini bitirmis, siirler
okuyan, fikra ve masallar bilen kiiltiirlii bir kadindir. Iyi derecede Fransizca bilir.
Cok giizel bir kiz oldugu i¢cin daha on dort yasindayken goriiciileri gelmeye
baslamis ve daha Once hi¢c gormedigi Mehmet Bey ile evlenmistir. Saliha buna
ragmen esini ¢ok sevmistir. Farkli aile geleneklerine sahip olduklar: i¢in sikimtilar
ceken Saliha Hanim, ilk ¢ocugu Feleksan’t dogurmus ve o, bir bucuk yasindayken
ikinci ¢ocugu Hasan Samim diinyaya gelmistir. Goriimceleri Sidika ve Liitfiye
Hanim ve kaymvalidesi iki cocuga birden bakamayacagini diisiinerek Feleksan’1
kendi evlerine almiglardir. Evliliginin ilk yillarinda da ge¢ kalkan ve yemek
yapmay1 bilmeyen Saliha, esinin ailesi tarafindan beceriksiz olarak goriilmiistiir.
Gec uyanan Saliha 6gle yemeginde kahvalti yaparken esi 6glen yemegi i¢in isten
eve dondiigii bir giin yine ge¢ kalkmis ve sucunu bastirmak i¢cin “Koyliiler kusluk
saati yemek yer.” diyerek esini giicendirmis. O giinden sonra Mehmet Bey 6gle
yemeklerini babasinin evinde yemeye baslamis, aksamlar1 da eve gec gelmistir.
Saliha Hanim, iiziintiisiinii Dede Efendi, Sazende Hayriye Usta, Hac1 Arif Bey’in
sarkilarii soyleyerek unutmaya calismistir. Esiyle arasindaki soguklugu unutmak
icin komgsulariyla yakm iligkiler kuran Salitha Hanim, onlar: ailesinin birer ferdi
olarak gOrmiistiir, Nazli biiyiitiilen Saliha Hanim’in heniiz yirmi yasindayken ii¢

cocugu olmustur.

Saliha Hanim’mn yaptig1 resimler, ozellikle Istanbul manzarasi onun igin baska
diinyalara ag¢ilan bir kapidir. Saliha’nin annesi ileri goriislii bir kadin oldugu i¢in
cocuklarmi okutmus ve onlara yeteneklerine gore egitimler aldirmustir. italyan bir
Matmazel haftada iki giin gelip pentiir dersleri almasmi saglamistir. Saliha,

[zmir’in konak Kkiiltiirii ile yetistifinden esinin ailesi tarafindan hicbir zaman
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benimsenmemistir. Namik Kemal ve Tevfik Fikret siirlerini ezberden okuyabilen
kadin, zulme ve zorbaliga kars1 ¢ikmayi 6grenmistir. Haksizliklara tahammiilii
olmayan Saliha Hanim, annesi gibi ¢ocuklarmi her zaman 6n planda tutan bir

kadindir.

Mehmet Bey, Ferzan Giirel’in babasidir. Ahmet Aga ve Leyla Hanim’in yedi yil
sonra dogan c¢ocuklaridir. O, ge¢ bulunan bir mutluluk olarak goriilmiis her
yaptigina géz yumulmustur. Riistiye mezunu olan Mehmet Bey, kitap okuma
tutkunudur. Zamaninda Namik Kemal’in yasakli siirlerini bulup arkadaslar1 ile
elden ele dolagtirmistir. Tarihi kitaplara biiyiik bir meraki vardir. Ayn1 zamanda
gazete okumayi da ¢ok sever. Goriicii usulii evlilik i¢in kiz ararken annesi ogluna
kimseleri layik gérememis en sonunda Saliha’y1 begenmistir. Hiisnet, romanda
Mehmet Bey’i, “Kordon’da gezmeyi seven, kiyida kafeteryalarda oturan, denize
bakmay1 seven modern bir adam” olarak tanimlar. Mehmet Bey, yine de oglu
Samim yaramazlik yaptigr zaman onu dover. Milli Miicadele’ye ve Mustafa
Kemal Pasa’ya olan giiveni tamdir. Cine’ye Mustafa Kemal Pasa’nin miifrezesi
olarak gider. Kurtulus Savasi i¢in milis kuvvetler disinda da gorev alir. Iscilerini
her zaman kendi ailesinden sayar. Ailesini 6nemser fakat sikintilar1 onu evinden
uzaklastirmistir. Savas bitip eve dondiikten bir siire sonra da kizlar1t Nujan vefat

ettiginde evden iyice uzaklasir.

Saliha Hanim Franca bildigi i¢in Harf inkilabina kolay ayak uydurur ve Mehmet
Bey’e de Latin harflerini 6gretir. Mehmet Bey, yeni 6grendigi alfabe ile gazete ve
kitap okumakla yetinir. Saliha Hanim ve Mehmet Bey’in arasindaki soguklugu

ogullar1 Halil’in dogumu sonlandirmistir.

Emine Ferzan, Saliha Hanim ve Mehmet Bey’in iiciincii cocugudur. Isgal bittikten
sonra evlerine dondiiklerinde heniiz dort yasindadir. Yolda kizamik ¢ikarmustir.
Bu sebeple o zamana ait tek hatirladigr bir an 6nce gidecekleri yere varmak
istedigidir. Liikse onem vermeyen sade bir kiz cocugu olarak biiylimiistiir. Ferzan
Giirel, ¢cocuklugunda dine kars1 olan duygularini anneannesinin namaz kilmasiyla
gelistigini sOyler. Anneannesi ona namazda okunmast gereken sureleri
Ogretmistir. Tanr1 ile ilgili fikirlerini soyle dile getirir: “Yalniz, Tanr1’ya bir bi¢cim

veremiyordum: Onun, mavi goklerin sonsuzlugunda, ak bulutlarin iistiinde
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oldugunu diislerdim; bulutlarin bicim degistirmesini uzun uzun izler; oralarda

Tanrr’y1 goriir gibi olurdum. Bunu kimseye soylemezdim” [1.107]

Ferzan, kardesi Samim ile birlikte biiylidiigiinden onunla diger kardeslerine gore
yakin olmustur. Cocukluklarinda Samim hareketli bir cocukken Ferzan kendisine

atilan topu bile tutamayacak kadar hareketsizdir.

O donemlerde kiiciikleri kayit yapmadan okula almaktadirlar. Ferzan, uyumadan
once annesinden masal, siir, fikra, ¢cocuk Oykiileri dinledigi i¢in Tiirkgesi iyidir.
Ogretmeninden de gramerini 6grenir. Matematik derslerinde basarili olamamistir
fakat dordiincii siniftayken geometriyi ezberledigini soyler. ilkokul iiciincii smifa
gectigi zaman Latin harfleri kabul edilir. Arap harfleri ile okumay1 da 6grenir. 10-
11 yaslarindayken diis kurma sevdasi sinifta kalmasina sebep olmustur. Masal
kahramanlari, devler, periler ve seytanlarin neye benzedigi diislerinde yer alan
konulardir. Ferzan’in okudugu sinifta kendinden yascga biiyiik kisiler vardir fakat
yine de simnifta kalmak Ferzan’in ilk diis kirikligi olmustur. O yaz kimselere
goriinmek istememis, annesi kendine giivenini kazanmas: i¢in yardimci olurken
babasi hi¢ ilgi gdstermemistir. Ferzan, annesinin yapmadigi ev islerini mutlulukla
yapmustir. Kardeslerine Tiirkge ve Ingilizce kitaplar okumustur. Ferzan Hanim
S.smifa gectiginde Samim ikinci defa liseye gidemez. Bu sirada Saliha Hanim’in
hastalig1 ortaya ¢ikmaya baslar. izmir’de iyi bir doktor aramaya baslarlar. izmir’e
vardiktan sonra Mehmet Bey, 1-1.5 ayda gelir, ¢cocuklar1 ve esini alir. Doktoru,
Saliha Hanim’da kansizlik bulmus, ‘Hemoglobin de Chien’ adli ilac1 vermistir.
Annesinin uysalligin1 ve hicbir zaman sikayet etmedigini soyler. O yildan sonra
Samim’i anneanne ve babas1 gétiiriip izmir Erkek Lisesi’ne kaydettirir. Yatil1 bir
okul oldugu i¢in Samim ve annesi cok mutlu olurlar. Ferzan’in okulu ise
kasabadaki kiiciik okuldur ve o kalabalik olmayan okulunda olmaktan mutludur.
Besinci smif kara bir yil olsa da sonradan 6ykii yazar: olan Mahmut Ozay’in
Ogrencisi olur. Ferzan Hanim besinci smiftayken biitiin ayricaliklarina ragmen
smifta kalir. Ertesi y1l zorunlu olarak ayni simifa gider. Bu yilda kardesi Halil
diinyaya gelir. Dedesi tarafindan izmir’e gonderilmeyen Ferzan, o yil kardesi

Halil ile ilgilenir.

[Ikokul birinci smiftan baslayarak ii¢ kiz arkadas edinir. Y1ldiz adli arkadasinin

anne ve babast hamam isletirler, tutucu insanlardir. Onun adini 6gretmenleri
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vermistir. Ogretmenlerin tiim 1srarina ragmen ogretmen okuluna goéndermeyip
erkenden evlendirilmistir. Bir yaz tatilinde verem hastaligina yakalandigini
Ogrenip yanina gitmistir. Bu ziyareti Yildiz’1 son goriisii olmustur. En yakin
arkadas1 olarak Ferzan’a Oksiiz Miiserref ve eczacinm kizi Siiheyla kalir. Ayni
zamanda varlikli bir ailenin kizi olan Jale, yasca kiiciik Matrabe, komsu Melek
ablanin kizi1 Nermin de Ferzan’in arkadaslaridir. Giirel: “Atatiirk ve Inonii’niin
yurdumuzun her kosesinde giiven sagladigi en giizel yillarda gecti ¢ocuklugumuz,
gencligimiz. Cok mutlu bir kusaktik.” [I.113] diyerek, hayatina deger katan

arkadaslarini, unutmadigini soyler.

Ferzan, yasadiklarin1 sorgulamadan kabullenen bir yapiya sahiptir. Diis
kirikliklarini ¢abuk atlatir. Romanda Ferzan Hanim’1in hayat: siiredizimsel olarak
anlatilmaz. ilkokul ¢aglarindan itibaren ice kapanik bir yapisi vardir. Evlerinin
bah¢esinde kendine ait bir kdsesi vardir. Ezberinin kuvvetli olusunu sik sik

vurgular ve bunun sebebini edebiyata olan tutkusuna baglar.

Samim ile birlikte onlarin Stke ve cevresinde arastirma yapan Prof. Pertev Naili
Boratav ve esi Hayriinnisa Boratav’a Ferzan Giirel, halk hikayeleri derlemesi icin
birka¢ masal anlatmistir. Kasabaya gelen gezici tiyatrocular tuluat, vodviller ve
tangolar diizenlerler. Ferzan ve arkadaslar1 cocuk matinesine gitmek icin her

zaman hazirdir.

Giirel, ortaokuldayken Vedide Baha Pars ve miidiir yardimci [brahim Taner’in
destegini almistir. Vedide Hanim, Ferzan’a Tevfik Fikret’in “Haluk’un Vedar”
siirini torende okutur. Boylece okulda ‘edebiyat¢i’ olarak taninmaya baglamistir.
Edebiyat ogretmeni Ibrahim Taner Bey de kendisini her zaman yazmaya
yonlendirmistir. Ogretmenlerinden Miss Parson’un filozofca konusmalari,
ilerleyen yasina ragmen saglikli viicudu ile Miss Greene’in kizlarla birlikte
yiirliyiise ¢cikmasi, Ferzan’1 sosyallestirmistir. Cografya 6gretmeni Liitfiye Hanim
da Ferzan’da izler birakir. Musevi arkadaslar1 ile aralarinda higbir ayrim
yapilmadan sohbet ederler. Musevi arkadaslarmin ingilizceyi 6grenmelerinin daha
kolay oldugunu gozlemlemistir. Onlarla birlikte Ingilizce calisirken onlarin

kompozisyon ddevlerine yardimci olur.

Babasi sert mizacina ragmen kizinin egitimine destek vermistir. Mehmet Bey

ciftgidir ve 1930°1u yillarda ¢ok fazla kazanamaz. Iki kardesi yatili okula giderken
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kizinin da daha iyi bir okulda okumasi icin ikna etmeye c¢alisir. Fakat Ferzan,
kalabalik olmayan okulundan memnundur. Ortaokula gectigi zaman koleje yakin
oturdugu icin halasinin evinde kalir. Lisede ise yatili egitim alir. Lisedeyken
18.yiizyilda yazilmis Evengeline adli eski Ingilizceden yaptig1 ceviri kitapla 6diil
kazanmustir. Kitapta Avrupa’dan Amerika’ya yapilan go¢ anlatilmaktadir. Ferzan

Hanim Fransizca da bilir.

Ferzan Hanim, kendisini edebi anlamda romantik ve toplumcu olarak tanimlar.
Toplumcu olusunu da kisiligine baglar: “Bilmem dogru bilmem yanlis; insan
siyasi goriigiinii diinya goriisiinii de ister istemez kisiligine gore secer. Onun
toplumcugu (benimki de dyle) edindigi kisilikten kaynaklanmist1 bence. Insanlarla
ilgiliydi, zorluk ve yokluk ¢ekenlerin acilarini yiireginde duyardr.” [1.126] Genel

olarak duygusal bir yapis1 vardir. Ferzan bu konuda annesine ¢ektigini soyler:

“Demek istedigim, cevremizdeki insanlarin acilarini, yoksulluklarini, durumlarini
kendine dert etme illeti, kiiciik yaslardayken baglar kimi insanda. Yillar gectikge, daha
bir bilingli olarak care bulmaya ¢alisarak ilgileniyorsunuz, sadece kendinizin mutlulugu
yetmiyor size. Cevrenizdekiler olduk¢a onemli bir yer aliyor yasaminizda ve sikinti
cekenleri gorebilenler, toplumcu oluyor, gordiiklerini, yaziyla, eylemle diga vuranlar
komiinist sayiliyor... Bir toprak agasinin torunu oldugumdan, asirt ¢ekingenligim
yiizinden tam sosyalist, tam bir komiinist olamadim. Diisiincede, eylemde daha yiirekli
davrananlarin ve bu yiizden cezalandirilan insanlarin her zaman yanindaydim.” [1.127]

Ferzan Hanim iiniversitede okumak icin Istanbul’a gitmek ister. Babasini bu
konuda ikna eden kisi ablasi Feleksan ve Prof. Dr. Ahmet Caferoglu’dur.
Caferoglu, bir raki sofrasinda Mehmet Bey’i ikna etmistir. Istanbul’a ilk kez
1940’ta gider. Daha sonra kendi hemserilerinden dort arkadas Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati’'na kayit olurlar.
Okuldayken akademik olarak yogun olan derslere dayanamaz. Hatta Mr. Bozell’in

dersinde uyuklar.

Nahide adli arkadasi ile birlikte Laleli Kiz Yurdu’'nda kalirlar. Nahide
kiitiiphaneci olmay1 seger. Ferzan’in yeni bir sehre alismasi ve sosyallesmesi biraz
zor olur. Ige kapanik yapisindan dolayr insanlardan uzak kalmay: tercih eder.
Teyzesinin evinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin esi Latife Hanim’in kiz kardesi

Vecihe ve Rukiye Hanim ile eslerini tanir.

1944’1in ortalarmda annesinin hastalig: ilerleyen Ferzan onun tedavisi ile bizzat
ilgilenir. Bu swrada Salah Birsel, annesine bakmasina yardimci olur. Ferzan

karsiliginda bir tesekkiir mektubu bile yazamayacak kadar utangactir. Fakat Salah
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Birsel’in bu duruma kizdigini, Halil ve Sevi ile birlikte katildigi bir Tiirk Dil
Kurumu kurultayinda anlar. Berna Moran ve esi Tatyana Moran ile yakin
arkadashigr vardir. Bodrum’a tatile giderlerken Ferzanlara da ugrarlar. Tatyana
Moran, fakiiltedeyken Ferzan’a karsi antipati beslemis ve her daim alayci
davranmistir. Yazarlik hayatim soguk yapisinin etkiledigini ve iyi yazarlarla
tanigsa da onlarla mesafeli olmak durumunda kaldigmi vurgular. Alayci tavrini
g0z ard1 edemedigi icin Tatyana Moran’a kitaplarini gondermez. Berna Moran’a
ise yazdig1 dort kitabr gondermistir. Berna Moran onu elestirmeyip sadece
tesekkiir mektubu yazmistir. Berna Moran, Ferzan i¢in: “Arkadasimizin hig

koketrisi yok; iste bu da onun koketrisi.” [1.132]demistir.

Giirel'in  kapali bir cevrede yetismesi Ozgiir davranmasint engellemistir.
Erkeklerle senli benli olan kizlari, kdylerinde ‘hafif’ olarak degerlendirildigini
soyler. Ilkokuldan sonra gittigi yabanci okul da kiz okuludur. Bu sebeple
fakiilteye gidene dek erkek arkadasi olmamustir. Ferzan Giirel, ¢cocuklugunda
sadece sinema i¢in disar1 ¢ikabilmistir. Yazar, arkadasi Siiheyla’nin ailesi kendi
ailesi gibi tutucu davranmadig i¢in onun gibi olmak istemistir. Sitheyla kahvenin
Oniinden gecerken cekinmez, sokakta bisiklete binebilir. Fakat Ferzan, sadece
genis bahgelerinde bisiklete binme izni vardir. Ferzan Hanmim’ i gordiigi erkekler

Samim agabeyinin arkadaslaridir ve genellikle onlar1 sevmemistir.

Istanbul’da rehberi Samim olmustur. Erkeklerin icinde tek kiz oldugunda bile
agabeyi umursamamistir. Samim Kocagdz daha once de Atatiirk Lisesi’'nde
okurken spor giinlerine ve milli futbol maclarma Ferzan’1 da gotiirmiistiir. Samim
ona, yollarda karsidan karsiya gecerken sakin davranmasi gerektigini, yoksa
‘koyli’ olarak degerlendirilecegini soylemistir. Bunlardan baska Fuzuli, Nedim,

Baki gibi Divan edebiyati sairlerini tanitmis ve siirlerini ezberletmistir.

Ferzan Giirel, kendi diislerini ve birikimlerini yazmakta, cok yiirekli olmadigi
icin, ge¢ kalmistir. Yazin cevresinde tanmnmanin dost ve ahbap isi oldugunu
sonradan anlamistir. Yazar, romanda: “Cogu yazar tasradan gelen bir kitabi
okuma zorluguna bile katlanamiyordu cogu yazar, elestirmen.” [1.135] diyerek

tepkisini gosterir.

Yazm hayatinda Tahir Alangu gibi isimlerden olumlu elestiriler de almistir.

Hocas: Halide Edip seminerlerinde Izmirlilere ayricalik tanir. Ahmet Hamdi
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Tanpinar, Sabri Esat Siyavusgil ve Hilmi Ziya Ulgen de Ferzan Hamim’in
tiniversitede hocalar1 olmustur. Ferzan’in konusmalarmi anlayamadigi hocasi
Vahit Turhan, Ingilizce profesoriidiir. Yine okulda asistan olan Mina Urgan ile

birlikte Ingilizce siirler okuyarak dostluklarini pekistirmistir.

Ferzan Giirel, yasadiklarim boliimiinde kendi hayatina ve yazar olusuna, mizacina
dair anilar paylasir. Ik kez 6liim acismi tattigi Kara Mehmet’i; Giizel Camli’da
ninesi ile yasayan, babasi Kurtulus Savasi’nda sehit olan Ahmet’e olan
liziintlisiini anlatir. Yash bir adam ve kiiciik kizinin selde bogulmasini anlatip

‘kader’ konusunda sorgulamalar yapar.

Ferzan, dordiincii smiftayken kardesi Nujan vefat eder. Arkadasi Jale’nin
bagsaglig1 diledigini ve bu ciimleye aglayarak tepki verdigini anlatir. Dedeleri o
yil Samim’i Izmir’e okumaya gondermemistir, Necim 1.smiftadir ve Ferzan
4.smiftadir. Disar1 cikabilen tek kisi oldugu i¢in okuldan viriis getirdigini
diistinmiistiir. Nujan’in hastalig1 icin Ferzan Giirel, kendisini suclamistir. Annesi
de kendi kayitsizligindan dolay1 boyle bir seyin yasandigini diisiiniir. Nujan’dan

sonra babasi eve gec gelmeye baslamistir.

Ferzan Giirel, kardeslerinin esleri ile her zaman giizel anlagmistir. Feleksan
Hanim’m esi Hilmi Firat, Samim’in esi Seving Hanim ki zaten on bir yillik
arkadasidir, Halil’in esi Sevi, Necim’in esi Elizabeth —Necim vefat ettikten sonra
da c¢ocuklar1 ve torunlar: ile birlikte Tiirkiye’de kalir- hepsini kardesleri gibi

gOrmiis ve hi¢ ayrmamustir.

Ferzan Giirel icin 6liim, yok olus demektir. Romaninda kaybettigi insanlar1 anan
yazar, sevdigi bir¢ok kisinin Oliimiine sahit olmustur. Ferzan Giirel’in esi Seref
Bey, mantikli diisiinebilen ve 6n plana sevecenligini ¢ikaran biridir. Hastalarii
onemseyen Seref Bey, karda, yagmurda koylere giderken sagligin1 bozmus olan
cok giizel kalpli bir adamdir. Seref Bey, biiyiik ogullar1 Ziya’nin yiiksekdgretimi
bitirdigini goérmiis, kiiclik ogullar1 Siikrii siyasalda 6grenci iken vefat etmistir.
Seref Bey’in ninesi Necibe Hanim, sirin ve niikteli bir hanimdir. Genglerle bir
arada olmaktan hogslanir. Milas agz1 ile konusur. Nice acilar goren kadin her seye

ragmen hayat doludur. Ferzan Hanim, onun gibi olamadigina iiziiliir.
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Giirel, Niizhet adindaki ilkokul arkadasmin vefatin1 Istanbul’a yerlestiginde duyar.
Ogretmeni Vedide Baha Pars, 1950’li yillarda bir trafik kazasinda can vermistir.
Idealist ve ilerlemeci bir 6gretmen olan Vedide Baha Pars, kitaplar yazarken en

verimli ¢caglarinda hayatin1 kaybetmistir.

Ferzan Giirel, 1960’1 yillarda yirmi bir yil felcli yasayan annesini kaybeder.
Bundan on y1l 6nce kaybettigi babasi da 6liimii anlamasini saglamistir. Giirel, gok
sevdigi arkadasi Ulker Arikoglu ile istanbul’da bir ders yili boyunca ayni
pansiyonda kalmistir. Ulker Hanim, okullar1 bittikten sonra yurtdigmna cikmuis
Londra Belediyesi’nde mimarlik yapmustir. Onun ilk evliligi basarili olamamis,
ikinci esi de erken vefat etmistir. Ferzan Hanim ile goriismelerine devam
ettirmisler, Nazilli’deki tatillerinden sonra Istanbul’a gidip gelmislerdir. 1977°de
Siikrii Bey evlenirken bir tebrik kart: atmug, 6liimciil hastaliginin izleri yazisina
dek yansmmistir. 1978’e dek dostluklarini siirdiirmiislerdir. Nevin adli arkadasi
misafirperverdir ve her on bes giinde bir arkadaslarin1 toplar ve toplant1 yapar.
Artik vefat etmistir ve o toplantilar devam etse de tadi kalmamustir. Ferzan Hanim
icin, 80’ler ve 90’lar yaprak dokiimii yillaridir. Sevi, Hilmi Firat, Halil Kocagoz,
Seving, Necim, Samim, Feleksan vefat eder. Yazar, ahiret inancini, insanlarin yok

olup gitmeyi kabullenmemesi olarak yorumlar.

27 Mayis Ihtilali'nin bir askeri darbe olmadigini diisiinen yazar, DP’nin
memleketi bataga siiriikkledigini, darbenin de bu bataktan kotii bir yolla da olsa
kurtuldugunu soyler. Daha sonrasinda gelen fasist darbelerin hiikiimetin hatas1
oldugunu diisiiniir. 60 Anayasasi’nin Ozgiirliikk¢li bir anayasa oldugunu soyler.
1960 Anayasasi’nin verdigi iyimserlikle “Ilkokul Cocuklarmi Koruma Dernegi”
ve “Yardimseverler Dernegi” ne katilmistir. Yazar, Mart ve Eyliil darbelerinin
halki umutsuzluga ittigini dile getirir. 27 Mayis’ta ‘Ordu-millet el ele’ sloganlar1
ile halkin coskusunu anlatir. En 6nde giden Kurtulus Savasi gazisi Kara Efe ve
onun kaba saba goriiniisiiniin altinda yatan modern ve romantik kisiliginden
bahseder. Yazarin soylemek istedigi Kurtulus zaferinde rol oynayanlarin o
Ozgiirliigii elde edenlerin haklarmi almak istemesidir. Siyasi goriisiinii acik¢a ifade
eden Ferzan Hanim, kendini Atatiirkcii olarak tanimlar. Etrafindaki insanlarin da
bu vatani kazanirken neler yasadigimi birinci agizdan dinlemis ve her ne kadar

devletin olumsuz durumlarmi gorse de umudunu yitirmemistir.
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Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romanmmn ilk boliimiiniin baskahramani Hiisnet,
Ferzan Giirel’in teyzesidir. Rumca ve Fransizca bilir. Piyano calmay1 6grenmek
istediginde annesi tarafindan desteklenmistir. Arkadas1 Miikafat, onun dile yatkin
tavrint her zaman soylemistir. Sultani 6grencilerindendir onun tavr: digerlerinden
farklidir. Yillardir birlikte yasadiklari insanlarin kendilerine olan ihanetine
dayanamaz. Romanda “Hasene” olarak da gecer. Annesi Ayse Hanim, ablasi
Saliha’yr diisiindiigii icin hastalanmistir. Bunca felaket karsisinda giiclii
goriinmesi gerektigini bilir. Babasinin da egitimli bir insan olusu ile Hiisnet,
kendine olan giivenini asla yitirmez. Babasinin dedigi gibi erkek dogacakmus,
dedirten bir cesarete sahiptir. Romanin ilk boliimiinde anlatici-gdzlemci Hiisnet’in
bakis acisindan isgal donemini ve diger kisileri yansitir. Ferzan Giirel’in bu
roman1 yazmasinda en biiylik katkiya sahip olan Hiisnet Ulusoy, yasadiklarini

unutmamis aksine herkesin bilmesini istemistir.

2.2.2.3.2. ikinci Dereceden Kisiler

Romanda yer alan ikinci derece kisiler, vakanin hareketini saglayan esas kisilerin
cevresini olusturan ve bazi yonleri ile kisilerin ve olaylarm daha iyi anlagsmasini

saglayan kisiler olarak karsimiza c¢ikar.

Hiisnet’in annesi Ayse Hanmim, Ferzan Giirel’in anneannesidir. Cagdas bir
kadindir. Tirk milletinin isgalden kurtulacagina inanan kisilerdendir. Kocasmdan
kalan ev ve babasindan kalan handan aldig1 gelir ile ¢ocuklarma iyi bir egitim
aldirmaya cahsir. Ayse Hamm’mn esi  Izmir’in  bilyiik  ailelerinden
Osmanzadelerdendir. Kizi Saliha i¢cin her daim endiselenir. Kendisi ile ayni
kiiltiirde olmayan bir aileye gelin verdigi icin Saliha’y1 ¢okca diisiiniir. Esas
kisilerin basinda gelen Ayse Hanmim’in romandaki fonksiyonu, cocuklarmi da
kendisi gibi egitimli yetistirip Tiirk’iin kurtulus miicadelesine destek vermelerini
saglamasidir. Kendi bakis agismni cocuklarina asilayan Ayse Hanim, iirkiitiicii
zamanlardan sonra da ayakta kalmayir basarmis ve cocuklarma rol model

olmustur.

Ahmet Aga (Kocagdzoglu Ahmet), Mehmet Bey’in babasi, Saliha Hanim’in
kaymbabasidir. Cocuklarma ¢ok diiskiin olan Ahmet Aga, onlarin giivenligi icin
kasabadan ayrilmalarina izin vermez. Savas sirasinda komiir madeni ocag1 acarak

Kurtulus Savasr’na destek verir. Cevresinde de sozii gecen ciddi bir adamdir.
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Kizlarin1 da kimseye giivenemediginden gec¢ evlendirir. Genel de tiim

cocuklarinin ve torunlarimin yanida kalmasini ister.

Hiisnet’in dayis1 Haci Halil Pasa, Yunan isgalinden sonra da belediye
baskanliginda kalmistir. Bir¢ok kisi onun bir hain oldugunu diisiiniir. Ailesi
tarafindan da destekg¢ileri yoktur. Miimin Bey’i belediye binasinda sakladigi bir
sekilde duyulmustur. Ankara icin calistigt da soylenir. Haci Halil Pasa,
[zmirlilerin istedigi yoniinde kendisini savunur. Hiisnet, bir siireligine yanma
gidecekleri dayisinin bu tutumundan rahatsizdir. Ayse Hanim, ticareti ele geciren
Rumlarin siyaseti de ellerine gegcirdiklerinde iskencelerinin artacagini diisiiniir.
Haci1 Halil Bey, Hiisnet’e gore Ankara’dan haberdar olmalidir. Ciinkii kurtulus
gerceklestiginde bu tutumu onu olumsuz etkileyecektir. Romanin karsit
giiclerindendir. Donem sartlarini diisiiniip kendi makamindan vazgecmeyen Haci

Halil Bey, halkin tepkisini lizerine ¢cekmistir.

Basogretmen Azime, Izmir’in isgalinden sonra Sultani'nin son giinii 6grencilerine
umut veren bir konugsma yapar. Akilci, yenilik¢i bir kadin olan Azime 6gretmeni
biitiin 6grencileri sever ve sayarlar. Donem sartlarina gore haklarmin farkinda
olan, diisiinen ve yayin yapan bir kadindir. Okul miidiresi, Azime 0gretmen gibi
birka¢ 6gretmenle birlikte okula secilerek gelen kiz 6grencileri kendi kusaklarma

gore ayricalikli ve her bakimdan {istiin bir anlayis ile yetistirirler.

Azime Ogretmen Ogrencileriyle gara geldiklerinde fiziksel olarak tanitilir.
Ogrencilerine yol gosteren, asik ve ciddi bir yiiz ifadesi vardir. Kalabaligin
ortasma dalip insan yiginini aralayarak ogrencilerine yol acar. Her ne kadar asik
suratli olsa da 6grencilerinin giivenligini 6n planda tutmustur. Onun iyi niyeti ve
sevecenligi asik suratinin ardmmdan kendini gosterir. Romandaki fonksiyonu,

genclere umut kaynagi olmasidir.

Leyla Hanim, Saliha’nin kayinvalidesidir. Saliha’y1 beceriksiz bulur. Kiymetli
ogluna kimseleri layik gormez. Saliha’ya kotii davranmasa da ilk ¢ocugunu
elinden almis ve onlarla yasamasini saglamistir. Misafir agirlamay1 seven, yoksul
ve kimsesizlere karst vicdanli davranan bir aileye mensuptur. Ramazan ayinda
evleri konuklarla dolup tastiginda, sahur zamanina dek yedirip icirir ve herkesi

mutlu bir sekilde ugurlar.
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Saliha’nin goriimceleri Sidika ve Liitfiye Hanim, Saliha ile hemen hemen ayni
yaslardadir. Babasi kiyamadigi i¢in onlar1 kimselere vermek istememistir.
Saliha’y1 mantiksiz, tepesi delik ve beceriksiz bulduklar: i¢in onunla samimiyet
kurmazlar. Kendi kasabalarindayken ordudaki askerlere giyecek dikerler. Ikisi de
ic camasiri, mintan denen yakasiz gomlek, pamuklu yelek dikerler. Onlarin
diktiklerini diger esyalar ile birlikte agabeyleri Rahmi Bey, Ankara vagonuna atar.

Ankara’ya goniillii giden asker varsa daha kolay bir sekilde yardimlar: ulasir.

Rahmi Bey, Mehmet Bey’in kardesidir. Babas1 askerlik gorevini bulunduklar:
yerde yapmalar1 i¢in bir komiir isletmesi agar. Makinist olan Rahmi Bey, Kurtulus
Savasi sirasinda telgraf¢i olmus, Ankara’ya isgal giiclerinin yaptiklarini iletmistir.
Ovaya zorunlu inis yapan ucagin pilotunu esir alir, ucagi parcalayip Menderes’in
Ic Anadolu yakasina sallarla gecirip Yunan giiclerine goriinmeden patikadan

kagnilarla Ankara’ya yollamislardir.

2.2.2.3.3. Dekoratif Kisiler

Huriye Hanim, Leyla Hanim’1n tivey kardesi, Mehmet Bey’in teyzesidir. Kocasi
avukattir. Yedi cocugu olan Huriye Hanim, cocuklarini bakicit tutmadan
biiytittiiglinii soyleyerek siirekli Saliha’ya satasir. Dogast geregi huysuz bir

kadmdir. Uvey ablasi Leyla’nin gosterisli hayatina imrenir.

Miikéfat, Sultani 6grencilerindendir. Saliha Hanim ile yasittir fakat Hiisnet ile
birlikte okurlar. Hiisnet, Tiirkiye’nin kurtulus miicadelesini Miikafat’tan 6grenir
Ciinkii onun ailesi Anadolu’ya giderek savasa dogrudan destek vermistir.
Miikafat’in agabeyi Hamdi Bey, Biiyiikk Millet Meclisi’nin acilisina gitmek i¢in
hazirliklar yapar.

Didar ve Hacer, Hiisnet’in Sultaniden arkadaslaridir. Kiz 6grenciler genellikle

cene altindan baglanmis ak ortiileri ile farkli bir goriiniige sahiplerdir.

Ifakat, Sultani’nin secme ogrencilerinden biridir. Geng yaslarina ragmen cesur
kizlardandir. Garda basortiisii kaysa da aldiris etmez. Insanlarm kendisini ‘genc

irisi’ olarak tanimlayacagini bilse de goriiniise 6nem vermez.

Nazife, Sultani 6grencilerindendir. Fakat onlar gibi korkusuz veya sinirli degildir.
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Benal Nevzat, Hiisnet’in arkadasidir. Babasi gazeteci olan Benal, diisiinceli ve
korkusuz bir kizdir. Isgal edilen vatan topraklarini geri alacaklarma inanir. Dik
bashh ve kendine giivenen biri oldugu i¢in etrafindakiler onun soziine itimat
ederler. Benal, evine giden sokaga geldiginde yillarca birlikte yasadigi yabancilara
giivenmedigini goriir. Karsilastigi yasli bir Rum arabaci, Benal’e evlerinin

bulundugu sokagin Rumlarla dolu oldugunu hatirlatir.

Miimin Bey, Hac1 Halil Pasa’nin oglu, Hiisnet’in agabey diye bahsettigi kisidir.
Diismanla birlikte hareket ediyor gibi goriiniip Ankara’ya silah godnderen
kahramanlardandir. Bu isi yaparken fark edilmis ve yakalanmustir. Ferzan
Giirel'in amcas1 Faik Bey de Miimin Bey gibi Ankara’ya silah yardimi

yapanlardandir.

Feleksan, Mehmet Bey ve Saliha Hanim’mn ilk c¢ocuklaridir. Bir buguk
yasindayken kardesi Hasan Samim dogunca babaannesi tarafindan yetistirilmistir.
Gelenekgi bir aile olduklarindan dolay1 onlara bagh bir sekilde hayatin siirdiiriir.
Besinci sinifa kadar okula gider ve sonrasinda karma egitim donemi basladigi i¢in
okuldan almir. Dedesi egitimini evde devam etmesini saglar. Feleksan’in
O0gretmeni Samim ve Ferzan’a da ders verir. Feleksan, her zaman dindar biri
olmustur, fakat hicbir zaman bagnaz olmamistir. Kurtulus Savasi sehit ve
gazilerine, Mustafa Kemal Atatiirk’e her zaman sevgi ve saygiyla bakmistir.
Samim’in gonderdigi kitaplar1 okumus, din ve siyasetin farkli oldugunu
diistinmiistiir. Okudugu kitaplar1 Samim ve Ferzan ile tartismaktan zevk alan
Feleksan kardeslerine sevgi ile baghdir. Esi Hilmi Firat, otoriter bir Anadolu
erkegidir. Aym1 zamanda eski bir Halk Partili’dir. Adnan Menderes, topraklarini
alip koyliiye vermekle tehdit etmesine ragmen “Canimi alacak degilsin ya!” diye
karsilik vermis ve partisine katilmas: i¢in yaptig1 zorbaliga karsi dik bir durus

sergilemistir. Feleksan yirmi alt1 yagsindayken dort ¢cocuk sahibi olmustur.

Hasan Samim Kocagoz, Ferzan’in agabeyidir. Cocuklugunda asir1 derecede
hareketli ve cesurdur. Samim Kocag6z okula bagladiginda basarili bir ¢ocuk
olmugtur. Egitimini diizenli olarak tamamlayan Hasan Samim, Istanbul’'u iyi
tanimis, hocalar1 ve etrafindakiler ile iyi iligskiler kurmustur. Ferzan Hanim’1 da
kendi c¢evresinden mahrum etmemis onu sosyallestirmek icin lisedeki

turnuvalarina, cocuk matinelerine, sanat sohbetlerine gotlirmiistiir. Samim
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Kocagbz, bir yazar olarak iitopik romantik olmasma ragmen eserlerine
diisciiliglinii  yansitmaz. Eserlerinde sorumluluklari oldugunu diisiiniir ve
toplumcu olmanin gereklerini uygular. Ferzan Hanim: “Degerli kardesim, Yakup
Kadri Bey’in ona soyledigi gibi edebiyat yapmamak icin adeta kendi elini tuttu
yazarken...” [1.126] der.

Necim, Ferzan’dan ii¢c yas kiiciik olan kardesidir. Istanbul’'u gezmekten zaman
bulup yiiksekogretimini tamamlayamamistir. Yedek subay okulunda da disipline
uymadigr icin cavus c¢ikarak askerlik gorevini Erzurum’da yapmaya

gonderilmistir. Daha sonra da cift¢ilik ile ilgilenmistir.

Ferzan Hamim’mn Nujan adli kiz kardesi kuspalazi hastaligma yakalanip dort

yasindayken vefat etmistir.

Halil Kocag6z, Ferzan’in hem annelik hem ablalik yaptigi kiiciik kardesidir.
Galatasaray Lisesi’ni kazanip Istanbul’a geldiginde her zaman onun yaninda olur.
Her hareketini destekler. Halil, esini kirk bes yasindayken kaybeder. Ikinci evliligi
iki y1l bile siirmez. ikinci esi Y1ldiz da anlayislh ve bilgili bir kadindir. Halil, 1984

Agustos’unda vefat eder.

Yoriik Ali, Kurtulus Savasi’nin ilk yillarinda Kuvayr Milliye i¢in para toplayan
sonra paranin bir kismini kendine aywrmaya baglayan biridir. Yaptigi yanlis
anlasilinca halk goniilsiiz olarak yardimina devam etmistir. Romanda karsit gii¢

olarak yer alir.

Sokeli Ali, Efe egemenliginin siirdiigii aci giinlerde, Demirci Efe’nin
kizanlarindandir. Kiiciik yasta yetim kalmistir. Akcakaya ¢iftliginin agas1 Mustafa
Aga, onu yanina alip uygun isler verir. Annesi de Mustafa Aga’nin mutfaginda
ascilik yapar. Sokeli Ali biiyilir ve davar giitmeye baslar. Yunan iggali sirasinda
Demirci Efe’nin ekibine katilir. Giiniin birinde agasinin vakitsiz 6liimiinii duyup
Salihalarin evine yakin olan koske gelir. Sokeli Ali’nin hayati romanda “Geng
Efe’nin Aski” bashginda islenmistir. Hafize Hanim ile Mustafa Aga’nin kizi
Melek’i bassaghigi igin gittiginde goriir ve Asik olur. Ikinci defa geldiginde
Melek’i ister. Aile tedirgin olup Saliha’nin kayinbabasi Ahmet Agayla Melek’in
gecici olarak Sokeli Ali’nin sozliisii olmasmna izin verir. Demirci Efe’nin

kizanlarindan olmasi, Melek’i kacirip evlerini yagmalayacaklarini diistindiiriir.
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Demirci Efe, Sultan’nin en varlikli kisilerinden biri olan Mehmet Bey’in
halaoglunun Ali Bey’i sokak ortasinda vurmustur. Demirci Efe, Yunan’a karsi
savasan fakat halka da zulim eden biridir. Tiirklerin evlerini basip gasp eder.
Icinde bulunan olumsuz kosullardan faydalanmisti. Romanin  Karsit

giiclerindendir.

Dekoratif kisiler, genel olarak yabancilardan sec¢ilmistir. Bu kisilerle isgalden
once de Tiirklerle birlikte yasadiklari, birlikte aileler kurduklar1 ve Tiirklerin
ihanete ugramasinin verdigi ac1 yansitilmak istenmistir. Yunan, Izmir’e girmeden
once her giin karsilagilan insanlardan uzaklasarak onlara olan giivensizlik

gosterilmek istenmistir.

Hafize Hanim, Mustafa Aga’nmin dul esidir. lyi yiirekli, kotiilik diisiinmeyen
Cerkez hanimidir. Hafize Hanim, iyi bir kadindir fakat kizmin egitimine ¢ok 6nem
vermez. Genel olarak ev islerini Ogretir. Saliha’nin ¢ok nazli biiyiitiildiigiini
beceriksizliginden anlar. Geng¢ bir kadini yirmi yasmda ii¢ cocuklu bir kadin

olarak goriip ona acir. Yardimci olmak icin Emine Ferzan dogdugunda ona bakar.

Melek, Hafize’nin kizidir. Geng ve giizel bir kiz olana kadar Saliha ona siirler,
masallar, sarkilar 6gretir. Arapga ve Farsca kelimeleri soylemekte zorlanir. Sokeli
Ali ile karsilastiginda on dort yasindadir. Ondan etkilense de annesinin anlattiklari

ile sevgisi korkuya doniisiir.

Kenan, Hafize nin ogludur. Sokeli Ali’nin ablas1 Melek’e asik oldugu siralarda
heniiz on yasindadir. O siralar ltalyanlar, halki kaybetmemek igin okullar:

kapatmamuslardir.

Mustafa Aga, Ermeni bir aileden papazin evinin 6n kapisindan agilan ¢ikmaz
sokaktaki kogskil satin almistir. Aga ¢cok yaslanmadan 6lmiis, en biiyiik oglu ve
onun kiicligii kiz1 da geng¢ yaslarinda vefat etmistir. Dul karis1 Hafize, oglu Kenan
ve kiz1 Melek ile bu evde yasamaktadir. Saliha, bu kadin ve cocuklarma iigiincii

cocugu olana dek yardimci olmus onlar1 ailesi gibi gormiistiir.

Muhacir Miimin, Ahmet Aga’nin ¢ok sevdigi birisidir. Aksamiistleri Ahmet Aga
ve kizlar1 Miimin Bey’in bahcgesine gezintiye cikarlar. Miimin Bey, romanda

misafirperver bir adamdir.
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Nuri Bey, Hiisnet’in Eda halasinin ogludur. Bilgili ve gorgiilii bir avukattir. Yas1
Hiisnet’ten epey biiyiik olmasina ragmen Hiisnet ile evlenmek ister. Basarisiz bir
evlilik yapmistir. Hiisnet’e de evlenme teklifi yapmustir. Fakat Milli Miicadele
konusundaki umutsuz davraniglar1 Hiisnet’in zaten istemedigi talibine karsi tavir

almasina sebep olmustur.

Bulgaristan go¢meni Miinibe Molla, Bulgar ve Yunan zulmiinden kacip Tiirk
vatanma sigman sayisiz gogmenden biridir. Hiisnet, Tiirkleri acimadan nasil
kestiklerini ondan dinlemis, eskiden iiziildiigi biitiin konular i¢cinde biiyiik bir

korkuya doniismesine sebep olmustur.

Rebeka Hanim, orta yasli, Musevi aksani olan bir kadindir. Romanda karsimiza
cikan ilk yabancidir. Yiiziindeki keder, isgalden korkan yabanci kadini okula
dogru iter. Kadin okulun i¢ine girmekten korkup kalabaliga karisarak onlarla
birlikte, giivende hissederek Ogrencilerin arasina katilir: Arabaci Hirista, Yunan
olmasina ragmen Tiirklere ihanet etmeyen gruptan biridir. Azime basogretmen
yine de “ ‘Bunca yik bir arada kardesce yasadik! Bunu unutma...”” [1.11] diyerek

uyarir.

Papazin iki kizi, Saliha’nmm evine yakin oturan kisilerdir. Saliha ile giizel
arkadashk kurmuglar ve bildiklerini onunla paylagsmislardir. Birlikte Rumca
sarkilar soylerler, kurabiye ve receller yaparlar. Isgal sirasinda oradan tasinip

gitmislerdir.

Aznif, Rum bah¢ivan Yorgi, Madam Eleni Hiisnetlerin yardimcisidir. Kiglik
evlerine ise Sofi adinda birini gotiirmek isterler. O donemde ev isleri i¢in ¢calisan
Miisliman kadinlar yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hatta Hiisnet, ilk 6nce
Rum komsgular1t Madam Belanelerin evinde bir Miisliman yardimci oldugunu
sOylemistir. Bu fikir Hiisnet ve Ayse Hanim’1 mutlu etmistir. Zenci asc1 Feristah,
Rumeli go¢gmeni Hatice, Feristah’m kardesi Giillii de romanin birinci boliimiinde
yer alan kisilerdir. Ev islerinde Saliha Hanim ve Mehmet Bey’e ve ailelerine

yardimci olurlar.

Emir Ayse, Yunanl isgalciler Aydin’a girdiginde, ¢cevreden go¢ edenlerle birlikte

Soke’ye gelmis. Kimsesiz oldugu i¢cin Saliha’nin yaninda is¢i olarak calismaya
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baslamis ve aileden biri gibi olmustur. Germencik’ten Aydin’a gezmeye giden

anne ve babasini Yunanlilar katletmistir.

Kara Mehmet, Afrikali bir zencidir. Tarlada Ferzan Hanim’in babasinin yaninda
caligmaktadir. Calismaya gelen kizlardan birine asik olmus, o kiz evlenmek
istemeyince Ferzan Hanim’1n babas1t Mehmet Bey, besi bir yerde altinlar almis ve
onu evlendirmistir. Sevdigi kizla evlendigi i¢in hep giiler yiizlidiir. Ferzan
Hanimlar ile birlikte calisan herkes gibi o da aileden sayilir. Koca Camisi, Ferzan
Hanimlarin evine yakindir. Orada cenazesi oldugunu babasinin gézyaslarindan
anlar. Anneleri atalarindan gelen bir dayaniksizlik olabilecegini bu sebeple geng
yasta vefat ettigini soyler. Afrikalilar, soguk ve nemli havalara alisik degildir. Bu
Olim acis1 Ferzan Hanim’m ilk acisidir. Ferzan Hanim, iigiincti smiftayken ilk

acisini tadar.

Ferzan Giirel, romanda sahis kadrosunu genis tutmustur. Hiisnet Hanim ve Saliha
Hanim {zmir’in kurtulus doneminde bircok sikint1 yasamislardir. Bununla birlikte
bircok insanla karsilagsmiglardir. Romanda sahis kadrosunu genis tutarak sosyal

ortamin gercekligi saglanmistir.

2.2.2.4. Zaman

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa(2000) adli roman iki bolimden olusur. Birinci
bolim tahmini Mayis 1920°de baslar ve diismanm yurttan kovulmasi ile
1922/1923’te sona erer. Siiredizimsel ilerleyen zamanda geriye doniisler ve zaman
sicramalar1 da goriiliir. Eserin olay Orgiisiine ve sahislarma bagli olarak boliinmiis

zamanlar da vardir:

“Aralik sonunun alacakaranligindaki sessizlik c¢okmiistii, yiirek paralayan haberle
birlikte, Kiz Sultani Lisesi’nin iistiine... Oysa bahar ortasiydi, Mayis ayimin en giizel
giilleri acmisti Izmir bahgelerinde... Bu listelerden biri ilk mezunlarim vermeye
hazirlaniyordu... Canakkale Savasi’nda yenilmelerine karsin Osmanli Devleti’ne Sevr
Antlagsmasi’n1 onaylatabilmelerinin ¢ok biiyiik bir felaket oldugunun bilincindeydiler.”
[1.9]

Zaman, bu romanin atmosferini olusturan ogelerden biridir. Fiziksel zamanin
yavas gecisi, donemin problemlerinden kaynaklanir. Zaman tasviri ile baslayan
romanda, bazen yil bazen mevsim bazen de giin olarak tarih verilir. Olaylar,

kisilerin psikolojisine gore bazen uzun uzadiya anlatilir.
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Romanin birinci boliimii “Dinlediklerim”, yaz mevsiminin basinda baslar, birkag
yil sonra sona erer. Bir devamlilik olsa da sahislara gére zaman degisik anlamlar
ifade eder. Hiisnet’in umutlu olmasina ragmen i¢ catigsmalar1 ile uzayan zamanlar
olur. Saliha ve Ayse Hanim icin de zaman ayni sekilde ilerler. Siiredizimsel olarak
ilerleyen zamanda, kesin bir bitis s6z konusu degildir. Devamlilik bildiren bir

islup ile sona erer.

Sosyal zamam yillar Oncesine gotiiren romanda 1920’li yillara uzanan hatiralar
anlatilir. Giirel, eserin sosyal zamanin1 [zmir’in isgal yillarina gotiiriir. Eser tarihi
kesit olarak 1919/1920-1922/1923 yillarin1 esas alir. Zaman, i¢inde bulunulan
tarthsel donemi anlatmak icin kullanilir: “Karabasanlarla dolu gecenin ertesinde,
erkenden uyanan Ayse Hanim, hi¢bir zaman yitirmeden giyinmeye baglamist1 ki,
birden bire gozleri karardi... Diismemek i¢in kendini yeniden yataga atmak

zorunda kald1.” [1.29]

Birinci bolimiin iki numarali kisminda anlatilan dénem igerisinde bir zaman

sicramas1 vardir. Genel bir zaman tanimi yapilmistir:

“Alisildigr gibi her giin erken uyaniyordu Hiisnet. Kiiflii su dolaplarmin gicirtisina,
donen beygirin boynundaki kiiciik canin ¢in ¢inlarinin karisimi; yillar 6ncesinden
alisageldigi bir sesti. Bu sesle uyandiginda, hicbir sey degismemis, yine o eski mutlu
giinlerdeymisler sanird1.” [1.36]

1920°1i yillarin bagladigi roman iginde: “Mustafa Kemal Paga’mn Istanbul’dan
deniz yolu ile Samsun’a c¢iktigin1 Sivas Kongresi’'ni basar1 ile topladiktan,
oralarda kendine yanli degerli kisiler bulduktan sonra Ankara’ya gectigini ondan

ogrenmislerdi.” [1.37] ciimlesinden anlasilir.

Tarihsel donemi biitiiniiyle izleyen, fzmir’in Isgalinden Kurtulusa, 1zmir’in gercek
yasantisinin, tarihi olaylarmn izlerini bulmak miimkiindiir. Ozellikle izmir’den
Soke’ye giderken Yunanlilarin vize uygulamas: yapmalari, Kurtulus yillarindaki
gercek olaylara isaret eder. Roman boyunca yakin ge¢mise ait olaylar yasayan
kisiler tarafindan anlatilmistir. Zamanda Ozetleme tekniginin de kullanildig:

eserde, vaka icin Oonemli olan olaylar iizerine yogunlasilir.

Romanm sosyal zamanim belirleyen olaylar, a¢iklayic climlelerle verilir:

Hiisnet, o giin de sevindirici haberler aldi. Mustafa Kemal Pasa, her vilayete her
kazaya elciler salip Biiyiik Millet Meclisi’ni toplamaya hazirlaniyordu. istanbul’da
Ingilizlerin dagittign Meclis’in siiriilmekten, tutuklanmaktan kurtulan mebuslarindan
kacabilenler yavas yavas Ankara’da toplaniyordu.” [1.37]
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Romanda Yunan tagkinliklarindan bikan Tiirk halki, kurtulus icin elinden geleni
yapar:

«...Odemislilerin, eli silah tutan 150 kahramanla, iki bin kisilik Yunan birligini
sehre sokmadan piiskiirtmiis geriye kagirmis olmalariydi... Ankara’da Biiyiik Millet
Meclisi’nin agilma hazirliklari vardi. Yurdun dort bucagindan segilmis vatansever
mebuslar, Ankara’ya gelmis, bu acilisi bekliyorlar; Yeni yasalarin olusmasinda
Mustafa Kemal ve arkadaslarina yardime1 olmuslardi.” [1.55]

Zaman, romanin sonunda umut verici bir 6ge olarak anlatilir:

“‘Sakarya Meydan Muharebesi’ni kazanmisiz! Memleketimiz kurtuldu.” diye
sesleniyordu heyecan icinde. Osmanli’nin Timar Bey’i Ahmet Aga, durmadan
degisen cografyalar iistiinde yilizyillar boyu siirdiiriilen egemenligin aliskanliklarini
bir yana birakip, ‘lilkemiz...” diyordu...” [1.101]

Bunlar disinda, Yunanhlarin vize uygulamasi, Italyanlarin halka hosgorii ile
yaklagmasi, Hiisnet’in ablas1 ile goriismek icin bircok sikintiya katlanmasi,
Saliha’nin kendi kalabalik evinde yalniz kalmasi, ailenin Mugla’ya gidisi ile vaka

zamani belirlenir.

Ikinci bolim Ferzan Hanim ve ailesinin zaferle evlerine doniisii ile baslar, kendi
hayatin1 ve kardesleri ile olan anmilarmi, kendine ait Olim ve ask iizerine
goriiglerini paylasir. Dort yasindan baglayarak yetmis sekiz yasina dek kendisini
etkileyen O0gretmenleri, arkadas cevresini ve onlarin ailelerini, kendi ailesini ve
kendi ailesinden saydigi iscileri, politik olaylar1 anlatir. Romanda olaylar:
siiredizimsel olarak anlatmaz. Giirel i¢in hayati 6nem tasityan olaylar 6n plana
cikarilmis, zaman olus sirasina gore degil, paylasimak istenen ana gore

aktarilmastir.

“1944 ortalarinda, tedavi gormek iizere o da Istanbul’a geldi, ben onunla
ilgileniyordum. Ameliyat gerekiyordu o, olmak istemedi, baska tedavi uygulamak
zorunlu oldu. Bunun sonucunda daha, 46-47 yasindayken birdenbire, hig
beklemedigimiz bir zamanda, sol yan1 fel¢ oldu annemin...” [1.131]

Yasadiklarim’ adl1 boliimde zaman, Ferzan Giirel’in okul yillarindan baglayarak
sonra Tiirk siyasetine gore sekillenir. Benoykiisel anlatici, cocuklugunun gectigi

[zmir zamanin1 anlatirken siklikla araya girerek diisiincelerini verir:

“Toplumun ilerlemesi, gelismesi, uzmanlagsmis boyle ozverili bireylerin ellerinde
gerceklesti eskiden beri. 1980’lerden sonra yiikselen degerler adi altinda, bencilligi
koriikleyen yozlasma ile geriledi. Ulkemiz giivencesi olmayan yoksul halk,
gericilerin, dincilerin tuzagma diistii... Bundan kurtulmak kolay degil! Ekonomimiz
diizelse de yozlasan insanlartmiz degisir mi?” [1.137]

Gecmis zamandan bahsedilirken, bendykiisel anlaticinin araya girip yorum

yapmasi ile gegmise duydugu 6zlem sezilir:
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“Aylar cabuk gecer, tatillerin de sonu gelirdi. Animsacdigima gore, o yil Izmir’e
erken yagmur yagdi. Yeni islanmis toprak kokusu, sanirim babama kasabanin
kirlariin, ovasinin 6zlemini de beraberinde getirdi. Cok gecmeden kasabamiza
dondiik...” [1.147]

“Bunlardan 1950-1960 doneminde yasadiklarimiz ¢ok kimseyi umutsuzluga bogdu.
Bu yargiya varmamin nedeni, 1960 devriminde seving i¢inde cosan kalabaliklarin,
sokaklara dokiildiigtinii gordiigtimden bu kaniya vardim. Simdi diistiniiyorum da sen
goriinen herkes gercekten mi seviniyordu? Goriindiigiince ictenlikli miydi? Diye
soruyorum kendime. Demokrat Parti iktidarinda ceplerini doldurmus olanlarin bir
boliimii ve o diizenin islerine geldigini sdyleyenler kutlama torenine katilmis, en
onde olmak igin birbirleriyle yarisa girmis gibiydiler...” [1.154]

Kisaca belirtmek gerekirse, romanda ge¢cmis zaman birinci boliimde genel olarak
stiredizimsel, ikinci boliimde daginik bir sekilde ilerler. Ikinci boliimde zaman,
hatiralarla gelisirken geri doniis teknigi ile yillar 6ncesine gotiiriir. Ozellikle ikinci
bolimde simdiki zamana gecisler yapilir. Zamanda Ozetleme tekniginden de
faydalanilmigtir. Birinci boliimde sahislarin basindan gecen olaylara, ikinci
boliimde politik vakalara odaklamilir. Yazarmm dogmadan Onceki yasananlardan
baslayarak, cocukluk yillarina ait hatiralardan darbeler ve muhtiralara kadar
uzanan sosyal zaman, iki boliim halinde seksen bir yillik bir donemi kapsar. Her
yil ayrintili olarak verilmez. Birinci bolim yaklasik dort yillik donemi kapsarken
ikinci bolim Ferzan Giirel’in dort yasindan itibaren yasadiklarini ve

diistindiiklerini konu alir.

2.2.2.5. Mekan

Romanin birinci bodliimii, belli bir mekan cercevesinde gelisen olaylar1 esas alir.
[zmir, Soke ve Kusadasi, Mugla, iilkenin tamamu icin gecerli sosyal sartlar1 ve

diizeni sergiler.

2.2.2.5.1. Acik Mekan

“Isgalin Son Giinleri” Hiisnet Hanim’mn Sultani’den cikmasi ile baslar. Eserde
goriilen ilk mekan Kiz Lisesi’nin bahgesidir. Okul kapansa da basogretmen Azime
Hanim sayesinde ogrenciler umutlarmi yitirmezler. Bu a¢ik mekanlardan farkli bir
durum s6z konusudur. Ciinkii burada bir ‘okul’ vardir. Anlatici-gdzlemci aydmlik
gelecege aydin gengler ile varilacagina inanir. Okullar bu sebeple her durumda
kurtulugtur. Romanin diger kisimlarinda bahsedilen acik mekanlar isgalcilerden
dolay1 halkin korkuya kapilmasina sebep olur. Acik mekéan anlatici-gézlemcinin

bakis acisindan sunulur.
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Basmane Gari, Kokaryali (Giizelyali) ve Karatas yolcularmin faytona bindikleri
yerdir. Kiz ogrenciler burada toplanip evlerine dogru yola cikarlar. Faytonlar,
[zmir’in romantik yanmin bir simgesi gibidir. Hirista'min faytonuna birkag
arkadas binerler. Bu sirada isgal donanmasi Korfez’e girmis, padisah Yunan
askerine karsi gelinmesin diye valiye ferman gondermistir. Bu haberleri yerli
Rumlardan duyan Hiisnet, arkadaslarina haber verir. Bu ortam Tiirk halkini

tedirgin eder.

Hiisnet’in evinin bulundugu sokakta Rumlar ve Tirkler birlikte yasamaktadir.
Sokakta yasayan Rumlar1 tanisalar da artik Hiisnet ve arkadaslar1 i¢cin giivenilmez
insanlar olmuslardir. Banliyo katari, Karsiyaka Istasyonu’na geldigi zaman
duyulan ‘Zito Venizelos’ ¢igliklar1 ve mavi-ak bayraklar, ayni renkte semsiyeler
etrafi sarmustir. A¢ik mekan, anlatici-gozlemci ve Hiisnet’in bakis acis1 ile

karamsar bir atmosfer olusturmustur.

Osmanzade Istasyonu’nda diger yerlerdeki tagkinliklar yoktur. Trenin tenhalastig
yer olmasinm biiytik bir etkisi vardir. Bahcivanlar, tarim iscileri burada yasarlar.
Varlikhh yerli Rumlar isgale destek verse de digerleri kendileri i¢in durumun
degismeyecegini bildikleri i¢in giinliik yasamda daha giivenilir insanlardir.

Ekonomik olarak zayif olan kisilerin yasadig1 sokak soyle tasvir edilir:

“Cok gecmeden, iki yaninda duvarlarla cevrili sebze bahgeleri uzanan oldukga dar bir
sokaga girdi, alcak duvarlarin ardinda boy vermis meyve agaclar1 yiikseliyordu.
Kiminin dami goriiniiyordu, aralarinda oldukca biiyiikk yazlik evlerde vardi. Kapilar
sokaga aciliyordu. Bah¢ivan damlarmin ¢ogu icerlekti.” [1.17]

Dolap beygiri, Hiisnet i¢in iggal giinlerinin simgesel dgesidir:

“Agaclik, uzun yolda kosarken, yiiregine biraz su serpilmisti. Hiisnet’in, ¢evresindeki
kimi nesnelere bakarken etkilenmeden gecemiyordu.

Dolapli kuyuya durmadan dolanan, gozleri yari ortiilii dolap beygirine bakarken
adimlar1 yavagladi gen¢ kizin. Durmadan donen at ile birlikte durmadan su bosaltan
kovalarin yeni bastan kuyunun derinliklerine inerek yok olmalarint ilk kez
goriiyormuscasina bir an izledi. Su dolabi, zorluk ¢eken bir canli gibi inliyordu gicirtilar
cikartirken hiiziinlii bir ezgi ya da yakinma gibiydi duydugu sesler... Ariklardan akan
dupduru, piriltili suyu gérmese de orada var oldugunu biliyordu... Cok kiiciikken, ablasi
ile birlikte, anneleri gormeden, serinlemek amaciyla bu buz gibi sularin icinde
gezindikleri sicak temmuz giinlerini animsadi. O giinlerin 6zlemi, yiiregindeki sikintiyl
artirdi. Kuyunun ¢evresinde donmekten bagka yasam bilmeyen dolap beygirine aciyarak
bir kez daha bakti. Tekdiize, tipatip birbirine benzeyen giinler geciren ev kadinlarini
diisiindii... Kendisi igin boyle bir yasam istemiyordu. Boyle bir gelecegi hicbir zaman
se¢meyecegine kendi kendine o anda sz verdi. O anda, bir de; Memleketi i¢in er ya da
geg, giizel bir gelecegin bir giin olup gerceklesecegine olan umudunu hig
yitirmeyecegine yemin etti. Giiglendi.” [1.18-19]
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Acik mekanda goriinen nesneler Hiisnet’i hiiziinlendirir. Dolap beygirindeki atlar,
kuyuya inen su, kendi istekleri disinda aym hareketleri tekrarlarlar. Ozgiir
olmadiklar: i¢in bagimli olduklar1 dolaba gore hareket ederler. Benzer bir 6rnek
olarak da ev hanimlar1 verilir. Kendilerine ait yasamlar1 yoktur. Memleketin isgale
ugramasi olumsuz durumlar olustursa da kendi yasamlarini se¢meleri i¢in 0zgiir
olmalar1 gerektigi ve bunun i¢in de umutlu ve giiclii durmak gerektigi vurgulanir.
Tiim olumsuz kosullara ragmen agik mekan diisiincelerin yogunlastig1 yerler

olarak anlatilir.

Hiisnet’in, acik alanda duygulari yogunlasir. Ciinkii sokagin eski halinden eser
kalmamistir. Eskiden Karsiyaka’nin en islek sokaklarindan olan bu yerde bir ucu
Kordon Boyu’na bir ucu banliyd tren istasyonuna ulasir ve ¢ok kalabalik olurken,
Rumlarm tagkin davranislar1 sokagi kimsesizlestirmistir. Sokakta evine dogru
giderken yerli Rumlardan birinin ¢ok uzaktan Hiisnet’e dogru bakmasi bile onu
korkutur.

Kokaryali’da Pasa Dayr’nin evine giderken [zmir’in git gide yabancilastigi
goriiliir:

“Kiy1 yoluna c¢ikmalarindan baslayarak, yabanci gelmeye basladi Hiisnet’e,
yabancilagmist1 yollar, evler, insanlar. Oysa yillardir tanidig1 Karsiyaka’'nin evleriydi,
yollariyd: bunlar! icinde, nedenini anlayamadig bir sikint1 ¢coreklendi... Bu, isgalden
sonra ilk kez sokaga cikislar1 da degildi. Diisman gittikce Izmir’e yerlesiyordu...”
[[.47]

Isgal, Hiisnet iimitli olsa da memleketinden uzaklasmasina sebep olmustur.

Bildigi evlerin, vapurlarm baskalarina ait oldugunu hisseder:

“Biraz diisiiniince sikintisinin nedenini buldu. Diisman gittikce Izmir’e yerlesiyordu.
Araba, vapur iskelesine yaklastikca bu yerlesme daha belirginlesiyordu. Sehir
kuliibiiniin tabelas1 degismis, Kiril alfabesi ile Yunanca bir ad yazilmisti. Sokakta,
kadin-erkek hep sapkali insanlar dolagmaktaydi... Deniz kiyist oldugu gibi goriinmesine
karsin neden hiiziin veriyordu?

Vapur iskelesinde Yunan iiniformasi giymis gorevliler vardi.” [1.47]
Bayrakli’ya kadar gelirler. Yolculuk sirasinda gar1 gecerken Pazar giinii
olmamasma ragmen kiliseden can sesleri gelir. Yunanhlar, Afyon’a girislerini
kutlamaktadir. Yine Mustafa Kemal’e olan inanglar1 onlar1 giiclii tutar. Farkli
dinden ve wklardan insanlardan korkmayarak gidecekleri giizergahi belirlerler:
“Sehrin o semtinde daha ¢ok Tiirk ve Miisliman olmayan azinliklar yasardu.
Buradan gidilirse Kokaryali’nin (Giizelyal1) yolu daha kisalirdi... Buradan Odun

Pazari’na oradan Konak Meydani’na daha sonra Bahri Baba Parki’nin Oniine
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indiler mi cabucak Hac1 Hasan Pasa Yalisi’na varirlardi.” [1.49] Eserde, izmir’in
bilinen mekanlar1 eski ve yeni isimler yan yana kullanilarak ifade edilmistir. Bahri
Baba Parki’'na gelmeden isgalci giiclerden ikisi arabayi durdurup vizesine
bakarlar. Onunla yetinmeyip arabanin i¢indeki Hiisnet ve Ayse Hanim’i da
gormek isterler. Yiizii acik iki kadm goriince gitmelerine izin verirler. Bayrakli ve
Alsancak’ta arabalar1 durdurmamislardir. Alsancak’a vardiklar1 zaman Miisliiman
mahalleleri basladig icin rahata kavusmuslardir: “Eski Izmir’e, Kadife Kale’ye,
Temasalik’a bu parkin ya da yanindaki yokustan cikilabilinir. Kokaryali’ya
(Giizelyal) giden bu yol buradan gec¢iyor. Onun i¢in buradan kus ugurtmuyorlar.”

[1.51]

Italyan isgalindeki kasaba Rumlarin oldugu bolgelere gore halka daha anlayish
davranmaktadir. Kasabay1 sevmislerdir fakat asil sebep emperyalist oluslaridir.

Verimli arazileri kendilerine almak amaci ile buralar1 kullanmak isterler:

“... kasaba dogal giizelligi bakimindan essizdi... Deniz kiyisinda olmamasina karsin
kuzeyden, batidan cevreleyen yesil tepeler zeytin, cam agagclari ile oriilitydii. Kuzeyinde
ard1 ardina uzayip giden sira daglar, aksamlart morla yesil karisimi renklere biiriiniir,
giin 1ginlar1 tepeleri, daglar1 birbirinden ayiran oyunlar oynardi. Kuytu koselerini de
iginlarin igine almak istercesine... Batidaki tepeler daha yesil daha yakindi: giiriiltiilii
patirtili yagmurlarin indigi mevsimlerde bu tepelerin sellerini toplayip kentin ortasindan
gecen bulanik dere coskulu akan irmaga doniisiirdii, taslarla, agac dallarm siiriikleyerek
glimbiir giimbiir gelir, Rum mahallesini Tiirk mahallesinden biisbiitiin ayirirdi. Bu
ayrilan mahalleleri dere iistiine kurulan bir tahta koprii; ondan epeyce uzaga diisen; ova
yakasinda, bir de demir koprii vardi; uzun ¢arsiyr, Rum mahallesi yakasinda bulunan
Celtik¢i Mahallesi’'ne baglardi. Bu mahalle Afrika’dan, Arabistan’dan gog¢ etmis ya da
azath kolelerin artik ozgiirlesmis cocuklarinin oldukga ilkel evleri bulunan bir
mahalleydi.” [1.60-61]

Anlatilan mahalle, Saliha Hanim’1n evinin bulundugu yerdir. Daha sonra bu dogal

olarak giizel olan fakat azinliklarin yasadigi mahalledeki ev uzun uzun betimlenir:

“Dere sellerin ¢ogaldigi kimi zamanlarda yatagindan tasar, Tiirk yakasini sel sulari
icinde birakirdi. Sularin ilk girdigi yer, tahta kopriibasindaki koskiin genis bahgesiydi.
Boyle zamanlarda kocaman binanin hi¢ kullanilmayan, genis karanlik bodrumuna
girerdi sular; daha ¢ok ©n yakasindaki genisce, hicbir kepengi bulunmayan
penceresinden yol bulurdu... Iyi ki evin arka yakasina bir bodrum deligi daha acilmist1.
Iki yakadan giren hava akimlari, 1slakligi kurutmaya yarardi. izmir’den bu eve gelin
gelen Saliha’nin ¢ocuklarinin hepsinin, ilkokul ¢aginda iken yiirek carpintilarina karsin,
hayaletler gorme korkusuna aldirmadan, arkadaslariyla bodruma girip, gizlerle dolu
zamanlar gecirdikleri olmustu... Bodrumun zaman zaman baska konuklari da olmustu.
Birinci diinya Savagi’nda, Ingiliz ucaklar1 kasabanin goklerinden gegerken, aileye ve
yakinlarina bir siginak goérevi gormiistii. Ucaklarin bomba atma olasiligi karsisinda,
ugak sesi duyunca bodruma inilirdi.” [1.61]

Ikinci boliimde mekanlar “Yasadiklarim” bashiginda degerlendirilir. Ferzan Giirel

icin 6zel olan mekanlar secilmistir. Mekan Ege smurlarini asmis Istanbul ve
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Amerika da artik romanda mekan olarak yer almistir: “Fager’lar, Michigan
bolgesinde, kiiciik, sirin bir yerlesim yerinde oturuyorlardi... Biitiin o bolgeyi
Chicago sehrini ve miizelerini gezip gormemize yardimci oldular. Bundan bagkasi

Missisipi Irmag1’nin gorkemini de gordiik.” [1.176]

Romanin igerigi ile ilgili olarak baslangicta Kurtulus Savasi’na ait ani veya
anlatilanlar dolayisiyla mekanlar1 anlatilmistir. Birinci boliimde mekan Mugla’dan
[zmir’e doniis ile baslamistir. Anlatici, ¢ecen arabasi adi verilen, yar1 yuvarlak
tente ile siislii ortiilii, iki atin ¢ektigi uzun bir arabada yol aldiklarini hatirlar. Eve

ulasildiginda hastaligin1 heniiz atlatamayan Giirel, ilk izlenimi soyle ifade eder:

“...Koca kapidan giriste, uzun yolu gegiyor, i¢ kapiya ¢ikan dort bes basamagin 6niine
gelince, orada kaliyorum: cevreme bakiyorum: Bana cok genis goriinen agaclik bir
cicek bahcgesi uzaniyor oniimde, az 6temde; kocaman bir akasya agaci, dallari, dallari
goklere uzanmis; onun altinda, daha Once hi¢ gormedigim birtakim bagliklar
birakilmis... Bunlardan kimine sapka, kimine kasket, migfer dendigini sonradan
ogreniyorum. Bunlar1 kimler atmis, giyenler nasil insanlarmis? Pek diistinemiyorum...”
[1.105]

Ferzan Hanmim, eserde c¢ocuklugunun gectigi mekanlari da genis tasvirlerle

anlatmistir:

“...Aradan epey zaman gectikten sonra, agabeyim ile ikimiz, evimizi ¢evreleyen bilyiik
bahgeyi (kesfe) baglamistik, ben biraz daha biiyiimiistiim. Annem ile Emir Ayse oldukc¢a
buyiik, iki katli evimizi temizlemeye, yemek pisirmeye ugrasirlarken biz iki kiicik,
evimizi ¢evreleyen biiyiik bahgede dolasirdik her giin. Dolastik¢a yeni yerler bulurduk:
Zeytinyagi deposu, tahil depolarmin kapist yoktu: Arka sokaga acilirdi; pencere yerine
catiya yakin, birkac hava deligi bulunan genis, tag yapilardi...

Bana en ¢ok irkiintii veren; evin arka yakasina diisen, ne kapiya ne de pencereye
benzeyen, magara deligini andiran, dar, kapkaranlik goriintiilii koskoca bir bodrumun
girisiydi. Az otesinde, deligin oniinde, goklere dallarini uzatmis, oldukca ulu- ya da bana
Oyle goriintiyordu- bir tespih agaci vardi ki, giris yerinin 1s18m1 daha da golgeliyordu...
Bodrumun igini ¢ok merak etmemize karsin, o delikten adim atip girme yiirekliligini
gosteremiyorduk: “Ya iceride bir Gavur saklantyorsa?’...

Evin 6n giris kapisi, ¢cevresi parmaklikl, kiigiik, kare biciminde tas bir sundurmaya acilir,
oradan, bes alt1 basamakli bir merdivenle bahgeye inilir, saginda, sokak kapisina giden
uzun, tag dogeme yol, evin arka bahgesine dek uzanir, arka demir kapinin 6niinden evi
dolasarak bahgenin en uzak kosesindeki ahirda son bulurdu. Biz ahirla ve iginde, ayri
bolmelere konmus ii¢ at ile hemen tanigmigtik ama atlarla pek icli disli olamamistik; o
denli canl1 devinim icinde olan hayvanlar bizi korkutmustu...” [1.107-108-109]

Ferzan Giirel’in Oykiilerine de konu olan ¢ocukluk anilarina baghlik, yazarlik

deneyiminde Giirel’e mekanlar agisindan katki saglamstir. [1.133]

Yazar, “Sevda Dag1” dykiisiinde bu mekani kullanmistir. Kahvede oturan erkekler

ve ykiide ad1 gecen Sevda Dag, 6ykiiniin merkezine yerlestirilmistir. [1.157]
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Mekanlari, olaylar ile birlikte hatirlayan yazar, tanmid181 mekanlar: aktarirken kendi

izlenimlerini 6n planda tutar, duygularina ve hatiralarina yer verir:

“Sel sular1 daha dogrusu, kiikreyen cayin sular1 arkadasim Siiheylalarn alt katin1 da
basmusti; esyalart ¢camurlu sularin iginde kalmisti. Bunu da iki giin sona 6grenmis
tiztilmistim. O ev, Benlioglu denen, varlikli bir Rum’un evi imis. Arkadasim
Stiheyla’nin babasi onu hazineden ya satin almis ya da kiralamisti. Kiigiik bir bahgesi
tist katta, her yan1 acik demir parmakliklarla ¢evrilmis genisge bir balkonu vardi. Yeni
biiyiimeye bagladigimiz yillarda aksamiistleri arkadasimla kimi zaman orada otururduk.
Balkon kuzeydoguya baktigindan, evin arka yakasina inen giinesi gormezdik. Cay
yatagi Kusadasi’na dogru agik bir bogaz olusturdugundan balkon serin esintilere agik
olurdu.” [1.143]

Ferzan Giirel, Oykiilerinde oldugu gibi romanlarinda da mekanlara hatira ve
deneyimlerinin arkasindan bakar. Bu yiizden onda mekénlar ve mekanlarin
izlenimleri farkli bir deger tasirlar. Yazarin bazen mekanlarin zaman i¢indeki
degisimini kiyaslar yoluyla anlattig1 goriiliir:

“O zamanlar tertemiz olan Karsiyaka, kiyisindan denize girecektik. Annemin halasinin
biyiik bir koskii vardi. Kiyida da, az daha derin sulara uzanan iskelesinin iistiinde bir
tahta kuliibesi vardi. Kargiyaka Kordon Boyu’ndaki ¢ogu evin karsisina gelen kiyisinda
bu deniz hamamlarindan. O zamanin hanimlari, tahta kopriiniin sonundaki kiigiik
perdeli, tek kapili, kiiciik kuliibede soyunurlar, mayolari varsa giyerler, yoksa mayoya
benzer bir giysi edinirler, kuliibenin icinden denize inen birka¢ basamak merdivenle
serin sulara kendilerini birakirlardi... Biz ¢ocuklar da annelerimizin yaninda yiizme
ogrenmeye calisirdik. Samim, yerinde duramayan bir ¢ocuk oldugundan, kuliibeden

biraz uzaklasir, daha derin sulara dalardi. Annem, onun uzaklagsmasindan korkar,
heyecanlanir...” [1.146]

Gergcek mekani tanittiktan sonra, eskisi gibi olmayan mekanlara duydugu 6zlemi

yansitir:

“Simdi o gorkemli yesil tepe kasabamizda yok artik... Onun yerinde, agaglar1 yanmus,
koklenmis, topraklart kepgelerle alinmis, kiiciik bir tepe enkazi var... Sanirim, o
korkun¢ kaza, sevda dagi icin sonun baslangici olmustu... Her sey degisiyordu;
kentlerde, yiiksek beton yapilar, bagkasinin zararina gelisen varsillar gibi; tek katli-iki
katli evlerin giinesini golgeliyordu; hantal goriintigleriyle eski yesillikli giizelliklerin
dogal yapisini bozuyordu...” [1.158-159]
Yazarin hayatmin uzun boliimiiniin  Izmir'de gectigi i¢in mekdn1 iyi
gozlemlemistir. Bu sebeple Giirel, [zmir’in Isgalinden Kurtulusa boyunca Izmir’i
anlatir. Birinci bolimde, yazar, kahramanlarinin karigik hislerini acik/genis
mekanlara bakarak ¢coziimlemistir. A¢ik/genis mekanlar birinci boliimde korkunun
hissedildigi yerlerken ikinci bolimde 6zlem duyulan mekanlar haline gelir. Bu
durum yazarin imitli oldugunu gosterir. Bunda ashinda 1920’lerden 1990’larin
sonuna kadar biitiin zorluklara ragmen kazanilmis bir zafer donemine bakiyor

olmasinin da 6nemli katkilar1 vardir.
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2.2.2.5.2. Kapal/Dar Mekanlar

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa’da kapali/dar mekanlar evler ve tren olarak goriiliir.
Yazar, kapal/dar mekanlar1 da romanm ilgilendigi donemin olumsuz sartlarini
anlatmak amaciyla kullanmistir. Bu mekanlar, kahramanlarin i¢inde bulunduklari
durumu degerlendirmelerini saglayan tamamlayict bir unsurdur. Bazen
kahramanlar da mekdm boyle degerlendirirler. Ornegin Hiisnet, isgalcilerin

bombalarmin denize diistiigiinii gordiigiinde soyle tasvir eder:

“‘Isgal soylentisini duyunca iist kata, cihanniimaya ¢iktim kardesim... Zannederim,
haber alip ¢ikana kadar her sey bitmisti; denizin iistiinde bir kayik bile goremedim.
Yalnizca, Korfez’in orta yerinde kocaman bir fiskiye vardi. Inanamayacaksiniz ama
gozlerimle gordiim. Kisa bir zaman, deniz sulart oradan yiikseklere c¢ikarak tekrar
denize dokiildii; dokiildiigii yerde yine aniden i¢i kopiiklii bir cember hasil oldu. Bana
Oyle geldi ki, kederinden, deniz bile coskuyla agliyordu.” Bunlari dinlerken
liziintiiden, korkudan, Ayse Hanim, hem agliyor hem de biraz titriyordu...” [1.20]

Hiisnet’in arkadas1 Miikafat’in evi, iilkenin durumunun konusuldugu yerdir.
Arkadas1 ile paylastiklar1 bilgileri kimselere soylemezler. Evde giivende
olduklarim1  bildiklerinden kendilerini rahat hissederler. Fakat Hiisnet,
Miikafatlarin evinden kendi evlerine gidene dek huzursuzluk ve korku iginde

kalir.

Ferzan Giirel, cocuklugunun gectigi evi cok iyi hatirlamaktadir. Bu sebeple
kasabanin dogal giizellikleri ve evlerinin, bahcelerinin, sokaklarin biitiin
ozelliklerini ayrintili olarak hafizasinda tasir. Annesinden dinledigi isgal yillari

anilarin1 kendi bilgilerini eklemis ve uzun tasvirlerle genisletilmistir.

Kapali mekénlarin tamaminda bir giiven duygusu hissedilmektedir. Kapali
mekanlar, isgal edilmis bir sehrin i¢inde insanlarin kagip sigindiklar1 yerlerdir.

Isgalcilerden kacanlar evin en bilinmez yerlerine saklanirlar.

[zmir’in isgali iizerine sehirden ayrilarak Mugla’ya giderler. Mugla’da bir otelde
kalan aile, hem evlerinden uzaklagsmanmn verdigi sikintiyt hem de yasam
standartlarinin diigsmesiyle mutsuz tasvir edilir. Romanda, Saliha Hanim’1n kaldig1

otel, tasvir edilir:

“Pis otelde bekledikleri saatler yil uzunlugunda geldi her birine... Ayakyolu
(tuvalet)cok pisti; zorunlu olarak islerini gordiiler. Saliha’nin aklina yasadiklari
olumsuzluklar, yillar 6nce Balkan Rumeli’den go¢ eden evlerinde calismak igin
yanlarinda oturan, Miinibe Molla’yt cagristirdi: ‘Muhacirlik zordur zor a be
kizanciklarim.” Derdi.” [1.100]
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Romanin kapali mekanlari, kahramanlarin diisiinceleriyle aktif oldugu yerlerdir.
Birinci boliimde evlerinde huzurlu ve giivende hisseden kahramanlar, iilkenin
vaziyetinden endiseli olduklar1 icin diisiincelidirler. Kapali mekénlar, onlarin
sigindiklar1 yerlerdir. Evlerinden uzaga gitmek zorunda olmalar1 kahramanlari

hassaslastirmistir. Bundan dolayi, gittikleri otelde mutlu olamamiglardir.

2.3. Cocuk Romam

Ferzan Giirel’in ardinda biraktigir son eseri olan Nurtane bir ¢ocuk romanidir.
1990’11 yillarda sekillenmistir. Son yillarinda bilegini kiran Ferzan Giirel,
daktilosunu bir geng kiza hediye ettigi ve bilgisayar kullanmay1 da istemedigi i¢in
el yazisi ile yazmaya karar vermistir. Tiirk siyasi tarihinin sikintili oldugu yillarda
yazilan eser, donemin kargasasmi yansittig1 icin basimi yaymevleri tarafindan
reddedilmis ve yirmi yil boyunca da basilamamistir. Oliimiinden birkac ay once,
bu eserin kitap olarak basilmasini istemistir. Roman, Cagdas Yasami Destekleme
Dernegi’nden iki geng, Baris ve Bilal Ozgiin, tarafindan bilgisayara aktarilmus,
son hali oglu Ziya Giirel ve gelini Belgin Giirel tarafindan diizenlenip 2013
yilinda KOZA yaymlar: tarafindan basilmustir. 1k adi Giildane olan roman, Sir

Yoldasi, Giz Yoldas: gibi isimler ile yazilsa da Nurtane adiyla yayimlanmustir.

Romanin 6ns6zii yazarin oglu Ziya Giirel’e aittir. Ziya Giirel annesinin bu romani
yazma amacini da Ferzan Giirel’in su sozleri ile vurgulamistir: “Yasanilmis olan
belleklerde yer etmeli ki kotiiliikleri, yanlis olani yinelemeyelim. Unutmak,
kolayciliktan baska bir sey degildir.” [N.4] Ferzan Giirel, yazdigi biitiin
eserlerinde gercek yasamdan ve anilarindan faydalanmis, gelecek nesillere iilkenin
gectigi zor zamanlar1 her daim hatirlatmak istemistir. Cocuk romani olarak
tanimlanan Nurtane de Tiirk siyasetinin karistk donemlerinde s6z sahibi olmak
isteyen, gelisen diinyaya ayak uydurmaya calisan halkin c¢ektigi istiraplarini ve
hiikiimetin miidahalesiyle karsilasmalarini konu alir. Yazarin gelecegin umudu
olarak gordiigii, cocuklarinsa bu durumlar karsisinda umutlarini yitirmemesi

gerektigini vurgulamak istemistir.

Romanda verilmek istenen mesaj Nurtane’nin su sozleri ile daha aciklayici
olacaktir: “...Cok kiicilkken masal kahramanlarina benzettigim dayim, bu kez
insan olarak yiiceliyordu goziimde. $imdi onun yardimiyla koy cocuklarinin

coguna kapali olan egitim 6grenim kapilari, bizim Oniimiizde acilacakt1.” [N.96]
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Roman yedi bolimden olusur. Bu boliimlerde herhangi bir bashk veya
numaralandirma yapilmamustir. 96 sayfadan olusan roman, Ege yoresinde kiiciik
bir kasaba ve orada yasayan birinin anilariyla sekillenir. Eser adini, bendykiisel
anlatict Nurtane’den alir. Anlatici, ¢ok sevdigi kdyiinii ve koyliisiinii, okulunu ve

Ogretmenlerini, ailesini ve hayatinda dnemli bir yeri olan dayisini anlatir.

2.3.1. Olay Orgisii

Roman, bendykiisel anlatict Nurtane’nin ¢ocuklugundan 6gretmen okuluna kayit
olmasmna dek uzanan anilarindan olusur. Nurtane, 6gretmen olduktan sonra
koylinii ve koyliisiinii, Tiirk siyasetinden olumsuz etkilenen insanlar1 anlatarak
olaylar1 kurgular. Ege’nin bir kdyilinde baslayan romanda siklikla dna doniisler
goriiliir. Romanin zamani siiredizimsel bir sira takip etmez. Romanin olay

Orgiisiinii olusturan catigmalarin1 ve mana birliklerini su sekilde siralamak

miimkiindiir:
1. Nurtane’nin annesi Giillii’niin vefat1 ve ailenin etkilenmesi,
2. Giillii vefat etmeden once Nurtane’nin kdydeki mutlu anilari,
3. Giilli'niin ve ‘k0yden gecen biri’ diye tanittig1 adamla ilk kez goriilmesi,
4. Koyliiniin degisime ve gelisime ayak uydurmaya baslamasi,
5. Nurtane’nin okula baslamasi ile diinyaya bakisinin deginilmesi,
6. ‘Koyden gecen biri’nin aslinda Nurtane’nin dayis1 oldugunun 6grenilmesi,

daymin hikayesi,
7. Daymin jandarmalar tarafindan yakalanmasi ve Giillii’niin vefati,
8. Nurtane ve Veli’nin babalariyla birlikte tarlaya calismaya gitmeleri,
9. Nurtane ve Veli’ye, hapishaneden ¢ikan dayilariin egitim acisindan yol

gostermesi.

Dokuz olay zincirinden olusan romanda boliimlerin bazilar1 zaman agisindan
birbirini desteklese de bazi metin halkalari, romanin temasi ve vermek istedigi

mesaji gosterme amact tasir.

Romanm birinci boliimii, sahis kadrosunun tamitimi i¢in Onemli bilgiler verir.
Anneleri vefat eden c¢ocuklarin diinyalar1 degismis, baba ve nineleri hatta
hayvanlar1 bile ice kapanmistir. Bu boliimde zamanda birden ana doniis goriiliir.

Nurtane’nin agabeyi Veli, annesinin vefatindan once ilkokulu basariyla bitirmis
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ve tarim okuluna bitirmistir. Romanin, anlatma zamanmda devlet {iretme
ciftliginde calisan Veli, devletin kontrolsiiz bir sekilde ithal ettigi tohumlara kars1
ciktigr i¢in bir sorusturmaya maruz kalmistir. Bu sebeple emekliligini
istemektedir. Nurtane’nin kii¢iik kardesi, 6grencilik yillarinda eylemlere katilmis
ve uzun siire gorevini yapamamustir. Anlatma zamaninda Giilpembe, Nurtane’ye

yakin illerin birinde dgretmenlik yapmaktadir.

Romanin ikinci bolumiinde, vaka Giilli’niin vefatindan Once, Nurtane’nin
cocukluk anilariyla sekillenir. Anlatici, vakay1 okuyucuyla konusarak gelistirir.
Nurtane’ye horozlarin saldirmasi, zeytin toplarken Nurtane’nin kolunun ¢ikmasi

ikinci boliimde vakanin olugsmasini saglar.

Uciincii boliimde koyiin egitim-ogretime verdigi deger, koyiin ve koyliiniin
gelisimi ile ilgili bilgiler verilir. Bu boliimde Nurtane okul ¢agina gelmesiyle
hayatinda Onemli degisikler olmustur. Agabeyi ile aynmi1 okula giden Nurtane,
okulda ogretmenlerini ve okulun ilk giiniinii hatirlar. Romanda onemli bir sahis
olan daymin adi ilk kez gecer. Giillii ile konustugu icin Giillii ve kocasmin gece
yaris1 tartismalarma sebep olur. Ugiincii boliimde, Nurtane’nin Abdullah adli
arkadasmin, calisirken agacgtan diiserek bacagini kirmasi okulda biiyiikk yanki

uyandirmistir. Anlatici, Abdullah’1 uzun uzun anlatir.

Ugiincii boliimde koyliilerin disa diinyaya olan ilgisizligine de deginilir. Yashlar,
koyden disar1 ¢alismak i¢in hi¢ ¢ikmamustir. Burada kendi insaniyla mutlu bir
sekilde yasamis ve degisimin farkina varmamislardir. Anlatict iki tiirlii yasamanin
da miimkiin oldugunu soyler. Fakat kendisi c¢ocukken bile koyliisii gibi
diisiinememis, zeytin toplama ciktiklar: tepelerin iistiinden uzayip giden tarlalarin

ardini, geceleri ortaya ¢ikan yildizlari merak etmistir.

Dordiincii boliimde, Nurtane annesinin bir yabanciyla konustugunu goriir.
Romanda ilk kez bizzat goriinen dayi, fiziksel veya psikolojik olarak tanitilmaz.
Bu mana birligi kendinden sonra gelen mana birliklerini hazirlayici niteliktedir.
Anlatic1 romanin her boliimiinde ¢ocukluk yillarinda ¢ok sevdigi ve gelismesini
istedigi koyii ve gelisime ayak uydurmak isteyen koyliisiiyle onlarin haklarini

savunan dayisini birbirleri ile baglantili sekilde anlatmistir.
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Gelismekten yana olan, “yeniligi seven uyanik insanlar” [N.56] olarak
nitelendirilen koylii ve ekonomi politikasi ile koyliiyli geri plana iten devlet,
romanin arka planindaki c¢atismayr olusturur. Nurtane, Veli ve Giilpembe
kendilerine Ornek teskil eden, zor sartlarda yasamini siirdiirmiis ve geng yasta
vefat etmis olsa da, dayilarinin yolundan gitmis ve bir vefa borcu olarak koyliiniin
geri planda tutulmasinin Oniine ge¢mek istemislerdir. Nurtane, kahramanlarin
amacimi, yapilmasi gerekeni ve genel olarak bu catismayr su sekilde agiklar:
“Simdi diisiiniiyorum da durumu daha iyi irdeleyebiliyorum: Gereksinmelerin
artmasi ile orantili olarak koyiimiiziin gelir durumu da gelisebilseydi, saglikli bir
ilerleme goriilecekti. Daha once de belirttigim gibi yeniligi seven uyanik

insanlardi benim koyliim.” [N.56]

Romani olusturan boliimlerde Nurtane, ailesini ve cevresindeki insanlari, 6znel bir
gozlemle okuyucuya sunar. Bu boliimlerdeki sahislarm ortak paydasi, bir aydinin
yolundan gitmeleridir. Koyliiniin haklarmi1 savunan ve koyiin gelecegi icin
cocuklarin egitimine dnem veren aydin kisi, kendi hayatindan vazgecmistir. Onun
ornek oldugu kisiler de koyiinii gelistirmek ve farkindaligi artirmak icin

caligmalar yapmuslardir.

2.3.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Nurtane’de i¢ odaklayim veya sinirli bakis acist ve bendykiisel anlatici tipi
kullanilmistir. Benoykiisel anlatici, degerlendirme, anlatma ve yorumlama gibi
sorumluluklarin1  yerine getirirken, diger kahramanlarin hareketleri ve
diisiindiikleri ile kendini tezini destekler. Nurtane, koyliiyii ve donem sartlarini
degerlendirirken kendisine yakin gordiigii, birlikte biiyiidiigii ve hayat goriisiine
yon veren insanlar1 degerlendirerek romanin olugsmasini saglar. Belli bir ¢cevrenin

goriisiinii, kendi bakis agis1 ile vermeye calisir.

Nurtane, Tiirk siyasetinin olumsuz yonlerini, koyliiye verilen zarari, olaylar1 ve
durumlari, diger kahramanlarin yasantilar1 ile somutlastirr. Romanda yer alan
kisiler, Oncelikle benoykiisel anlaticinin bakis acis1  ve anlaticihigl ile
degerlendirilir. Sonra Nurtane ile aralarinda gecen ve Nurtane’nin konusmalari
vasitastyla kisiler hakkinda fikir sahibi olunur. Eserde en ¢ok anlatma teknigine
yer verilmekle birlikte, konusma/diyalog yontemiyle de gosterme teknigine de

basvurulmustur. Nurtane, konusmaktan ziyade diisiinceleri ile yorumlar yapar:
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“...Baslangiclar ¢cogu kimseye zor gelir. Her seyin ilk adimi zordur. Karsilasilan

yeni durumlar1 yadirgamayanlar azdir.” [N.33]

Benoykiisel anlatici, ¢ocuklugundan baglayarak ilkokulu bitirdigi yila, annesinin
vefat ettigi yila kadar olan cocuklugunu anlatirken yer yer 4na doner. Ana
doniisleri, durum degerlendirmesi olarak goriilmelidir. Ge¢misinde yer alan birgok
Oonemli insan, yasadig1 ¢cevre anlatma zamani 6gretmen olmasinin yani sira hayata
bakismi belirlemistir. Bir horoz tarafindan gagalandiginda, kendi boyuna
gelmeden onlara yaklasamayacagini; bilegi kirildiginda bir giin sonra
lyilesecegini; kdyde smirli bir cevrede mutlu olunabilecegini; egitim ve saglik
hizmetlerinden faydalanmanin, ¢caga ayak uydurmanin herkesin hakki oldugunu;
annesinin vefatiyla olgunlagsmayr ve dayismin ezilenden yana olarak hayatini

ortaya koymasiyla vefayr 6grenmistir.

Ferzan Giirel, gercege bagli yaratma tarzini esas almistir. Romanda goriilen koy,
bir Ege koyii olarak tasvir edilir. Koyliiler, yorenin agiz ozelliklerini yansitir.
Yasanan politik olaylardan etkilenme sekilleri Tiirk siyasi tarthinde yasanmis veya

yasanmas! muhtemel olaylardir.

Kisilerin ve mekanin tanitilmasinda yer yer tasvirci bir iislup kullanilmakla
birlikte daha ¢ok anlatma ve gOsterme teknigine yer verilir. BenOykiisel anlatici
once kendi bakis agisini, siibjektif tarzi ile tanitici bilgiler verir. Kisilerin
konusmasina izin verse de temay:r etkileyecek yonde bir diyalog kurdurmaz.
Kendisinin hatirladig1 kadariyla bu diyaloglar1 verir. Cocukluk arkadasi Dursun
ile Nurtane’nin diyalogu romanm en uzun diyalogudur. Dayisin1 Nurtane’ye
tanitan kisi Dursun’dur. Kahramanlar1 arasinda en ¢ok soz sahibi olan ikinci
dereceden bir kahraman olan Dursun, bendykiisel anlaticinin bakis agist dismna
cikarak objektif bilgiler verir. Nurtane kendi bakis acisini yansittiktan sonra sozii

miinasebet kurdugu arkadasina birakir ve konugmasina imkan verir.

Romanm bagkahramani Nurtane, romanda olaylar1 yasamis, gozlemlemis ve
yorumlamigtir. Nurtane ayni zamanda romani yazan Kkisidir. Okuyucuyla
konustugu zamanlarda merak unsurunu tetiklemek isteyen Nurtane, Ozellikle
mekan tasvirlerinde bu yolu tercih etmistir. Ferzan Giirel, Nurtane’yi anlaticinin
bakis acgis1 ile Ormiistiir. Romanin sahis kadrosu, bendykiisel anlatici tarafindan

tanitilmustir. Ara ara diyaloglarin kullanildigi romanda, Dursun’un 6grendiklerini
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Nurtane’ye aktarmasi anlaticidan farkl bir bakis agisinin romanda yer aldigini

gosterir.
2.3.3. Kisiler ve Kisilestirme
2.3.3.1. Esas Kisiler

Nurtane, bendykiisel anlaticidir. Romanin merkezinde yer alan ve vakay1 yansitan
Nurtane, bir 6gretmendir. Ege kdylerinden birinde tarim ve hayvancilikla ge¢cimini
saglayan bir ailenin cocugudur. Nurtane’nin agabeyi, ev islerinde ailesine yardim
ederken derslerinde de basarili olarak Nurtane’ye Ornek olmustur. Nurtane’nin
anne ve babasi derslerinde yardimci olmasa da, kOyiin ilerlemeci 6gretmenleri,
agabeyine oldugu gibi Nurtane’ye de yol gosterirler. Kiiciik bir kdyde biiylimenin
avantajlar1 ile kendinden biiyiik olan 6grencilerden okulda nasil davranilmasi
gerektigini de ogrenir. Cocuklugunun ilk yillarinda ge¢im sikintisinin az oldugu
donemlerde koyii ve koyliisii ile mutlu yasamayr O6grenen Nurtane, bes alti
yaslarina geldiginde sorgulamaya baslar. Daha once hi¢ c¢ikmadigr kdyiiniin
smirlar1 disindaki diinyayr merak eder. Kendi kodyiiniin yaslhlar1 yillarca koyden
disar1 adim atmadan yasamuslardir. Nurtane, onlar1 yargilamasa da onlar gibi
olmadiginin farkindadir. Disar1 ¢ikmak icin heyecanli olan Nurtane, kdylii cocugu

olmanin sikintilar verdigini de ifade eder.

Nurtane annesine yardim etmeye bes alt1 yaslarindayken baslar. Annesi ev isleri
ile ugrasirken kardesi Giilpembe’ye bakmak Nurtane’ye diiser. On on bir yaslarina
geldiginde disarida arkadaslar1 ile saklamba¢ oynamak istese de annesinden izin
almas1 gerekir. Nurtane, isler erken tamamlandiginda oynamaya vakit buldugu
icin uzun yaz giinlerini bekler. Nurtane, ailesine onem veren biridir. Giiniin
birinde ‘kdyden bir adam’ olarak tanitilan dayisini ilk kez goriir. Koyli tarafindan
dislanmayan ve saklandig: yeri herkesin bilmesine ragmen ihbar edilmeyen dayisi,
Nurtane i¢in onemlidir. Etrafindaki insanlarin ¢ogu, onun sayesinde bilingli bir
bireyler olarak yetismislerdir. Dayisinin destegiyle koyiine ve koyliisiine bagli bir

Ogretmen olan Nurtane, geldigi yeri unutmadan meslegini icra eder.

Ailesinden cok arkadaslar1 araciligi ile dayisimi tamima firsati bulan Nurtane,
onunla fikir ve hayat anlayis1 bakimindan birlesir. Nurtane gibi agabeyi Veli de

kardesi Giilpembe de dayilarin ¢izdigi yoldan ilerlerler.
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2.3.3.2. ikinci Dereceden Kahramanlar

Romanda yer alan ikinci dereceden kisiler, Nurtane’nin yakin ¢evresini olusturan
kisilerdir. Nurtane’nin kiiciik kardesi Giilpembe ve agabeyi Veli, ikinci derece
kahramanlar olarak romanda yer alirlar. Dayilar1 sayesinde okula giden yegenleri,

yetistikleri ¢evreyi korumay1 hedeflemislerdir.

Giilpembe, evin en kiiciik cocugu, Veli ve Nurtane’nin kardesidir. Nurtane, bes
alt1 yaslarindayken Giilpembe’nin sorumlulugunu iistlenmis, annesi vefat ettikten
sonra da ona Ogiitler veren kisi olmustur. Ninesi Giilli’niin yoklugunu
hissettirmek istemese de annesinin vefat1 ile giiliicliklerini gizlemeye baslamistir.
Biiyiidiigii zaman Nurtane’nin bulundugu yakin illerin birinde 6gretmen
okulunda, sonra da egitim fakiiltesinde Ogrenim goren Giilpembe, okulu
bitirdikten sonra on yil atama beklemistir. O yillarda eylemlerinden dolayr bir
koye sigman Giilpembe orada da gozetim altinda tutulmustur. Baskici donemde
uzak illerin birinde Ogretmenlige baslamis, on bes yil boyunca ilden ile
gonderilmistir. Etrafindakiler evlenip cocugu olursa yatisir diye diisiinse de
haksizliga sessiz kalmamistir. Hiikiimetin politikasina karsi ¢ikan dayisi, bes yil
hapis yatip gen¢ yasinda sagligi bozuldugu i¢in vefat etmistir. Nurtane’ye gore
Giilpembe de korkusuzca konugmaya devam ettigi i¢in hayati boyunca sikinti

cekecektir.

Veli, iciincli smifa gectiginde babasi onun okumasi icin kecilerini satmis ve
cocuklarmin okuyup iyi bir yasam elde etmesi ic¢in elinden geleni yapmustir. Ders
saat 9’da basladigindan erken kalkan ¢ocuklarin ¢ogu gibi Veli de okula gitmeden
once babasina yardimci olmustur. Nurtane okula basladiginda Veli’nin bir yil
onceden kalma biraz agarmus, kisalmis okul gomlegini giyer. Yeni pantolonunu
giyip tavuklar: salar. Veli, ertesi y1l kasabadaki ortaokula gidip gidemeyecegini
merak eder. Yerel konusmasiyla Veli, okulu annelerinin vefatindan once bitirmis
ama parasiz yatili smnavina, okulun bitiminden {i¢ y1l sonra girebilmistir. Sonradan
kazandig1 burslarla lisansiistii egitimini tamamlamis, bir devlet iiretme ciftliginde
tohumculuk uzmani olmustur. Yoneticilerin yabanci idiretim kiiltiir bitkileri
tohumlarina, denetimsiz bicimde dis alim yaptiklarina kizan Veli, ‘Sagliga Zararl
Tohumlar’ yazis1 yaymmlandigl icin sorusturma gecirmistir. Veli’nin esi,

cocuklarmin 6gretim hayati bitene kadar ¢alismaya devam etmesini istese de Veli,
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emekli olmak istemektedir. Romanda dayilar1 gibi Veli de halkin menfaatini

diisiinen, kendi isteklerini toplumun ihtiyaclarina gore sekillendirir.

2.3.3.3. Diger Kisiler

Romanda sosyal ortamin saglanmasi amaciyla koyliiler, Nurtane’nin arkadaslari
ve romanin tematik giicli olan day1 diger kisilerdir. Day1, romanda kahramanlarin

asil konuya ulagmalarini saglar.

Dayi1, romanin tematik giiclidiir. Roman boyunca ad1 gecen ve insanlara rol model
olan day1 eserde faaliyetleri ile goriinmez. Ara sira kiz kardesi Giilli’yli gérmeye
gelen dayi, parasiz yatilida okurken koyliiniin menfaatine bir yazi yazdigi icin
Ogretmenlerinin birinin tepkisi ¢ekmistir. Sonra ogretmenlerinin tamamu zararl
yazdig1 icin okuldan atmis ve o giinden sonra saklanarak yasamistir. Koylii, onun
saklandig1 yeri bilmesine ragmen onu ihbar etmemistir. Kendi idealleri toplumun
ihtiyaclarina gore sekillenen dayi, sadece yegenlerine degil koydeki diger
cocuklara da yol gosterici olmustur. Kiz kardesinin vefatindan sonra bes yil
kaldig1 hapishaneden c¢ikmis, siiriiciiliik egitimi almis ve ekmegini kazanmustir.

Hapishanede sagligini yitirdigi i¢in erken yasta vefat etmistir.

Basogretmen Erding ve esi Tiirkan 6gretmen, koyii ve koyliiyli seven, onlara
ellerinden geldigince yardim eden kisilerdir. Zor sartlar altinda ¢ocuklarin egitimi
icin planlar yapip onlara yardimci olmuslardir. Tiirkan 6gretmen, Nurtane’ nin
goziinde yeni yetisen kizlar gibidir. Koyliiyli sevdigi gibi koyliiniin de sevgisini
kazanmustir. 1, 2 ve 3. siniflarin dersine girer. Erdin¢ Bey ise 4 ve 5. smiflarin
dersine girer. Aym1 zamanda Ogrencilerini parasiz yatili smavina hazirlar.
Kendilerinden odiin vererek kurtarmak istedikleri, iyi bir yasam siirmelerini
istedikleri koy cocuklarma 6nem verirler. Okulun sartlar1 ve Ogretmen sayisi
miisait olmadig i¢in birlestirilmis sinifta derler verirler. Onlar okulun yakacak
ihtiyact i¢in koyliiden para toplayarak komiir almig, koyliiyle isbirligi iginde

egitim vermislerdir.

Abdullah, kiiciik yasta babasi vefat ettigi icin sorumlulugu fazla olan, giiler yiizlii
bir genctir. Iki cocukla caresiz kalan annesi pamuk tarlalarma inmis ve
cocuklarmin sorumlulugunu da iistlenmistir. Abdullah’m ablas1 Miiserref, pamuk

capalarken anne pamuk tarlasinda asc¢ilik yapmustir. Ablasi, on bes yasina gelince,
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annesi de onun kendi yanindan ayrilmasini istememistir. Bu sebeple anne, kizini
sigirtmaclarin Ali’yle askerden doner donmez evlendirmistir. Bu diigiin oldugu
sirada Nurtane dort yasindadir. Nurtane’nin okula basladigr y1l Abdullah, agagtan
diisiip ayagini kirar. Bu olay lizerine Nurtane, Abdullah’in hayatim1 uzun uzun

tasvir eder.

Koylii, Nurtane icin 6nemlidir. Koyliileri birbirine olan baghligi ve mutlulugu ile
tanitir. Daha 6nce koyden disar1 adim atmadan da yasayanlar mutlu olabilmisler,
iletisim giiclendiginde onlardan imkéanlar1 dogrultusunda faydalandigi i¢in de
mutlu olabilmislerdir. Romanda koylii, yeniligi seven uyanik insanlar olarak
tanitilir. Koyde bir diizen s6z konusudur: Koyiin erkekleri, kis hazirligi yapar,
odunlar1 (mese, cam dallar1 kesip) esege yiikler, kisin yakmak icin evlerine
gotiirlirler. Koytin kadinlar ise evlerde toplanarak, yardimlasarak cizdikleri zeytin
tanelerini toprak kiiplere yerlestirir. KOyiin yashlarini bendykiisel anlatic1 soyle

tanmimlar:

“Yiizleri hep giilecti, yasamlarindan yakindiklarini kimse duymamisti. Kendi kiigiik
diinyalarindan bagka yerleri diislememislerdi ki 6zlemini ¢eksinler. Yasadiklar1 kdyiin
otesinde baska evrenlerin de var olabileceginden habersizdirler. Kendi yasama
bi¢imlerinden degisik bir yasamay1 belki de hi¢ diisiinmemislerdi. Okuyup yazmasini
bilmediklerinden koyiin sinirlarini asamamisti gorgiileri, bilgileri. Algiladiklarindan,
tanik olduklar1 olaylardan edindikleri ne varsa higbiri bilgiye doniismiiyor; hepsinden
geriye yalnizca yorumdan yoksun, yiizeysel birer izlenim kaliyordu. Gece ay ¢ikardi,
giindiizleri giines her yan1 aydinlatirdi. Ama bunun ‘nasil’ini, ‘neden’ini sormamiglardi
hi¢. Yine de mutlu goriiniiyorlardi. Ben de onlardan, az ile yetinerek mutlu olmay1
ogrenmistim ve kazanmis oldugum iyi niteliklerinden biri de buydu.” [N.19]

Nurtane’nin annesi Giillli, biitiin ev islerini iistlenen, hayvanlara bakan, ¢ocuklari
ile ilgilenen bir kadindir. Ayn1 zamanda evin gecim i¢in zeytin toplar, dikis diker
ve pazarlarda siit satar. Giiglii fakat duygusal olan kardesinin jandarmalar
tarafindan gotiiriilmesine dayanamayip hastalanan kadm, koyde yetersiz

imkanlarla bakimsiz kalmis, vefat etmistir.

Nurtane’nin babasi, bir dedigi iki edilmeyen Anadolu erkegidir. Fakat
cocuklarmin egitimi i¢in kecilerini satmigtir Maddi sikitilar1 olmadiginda keyfi
yerinde olan baba, karis1 vefat edince cocuklarma karsi ilgisiz kalmistir. Onlar1
yalniz birakmasa da i¢cine kapanmustir. Romanin sonunda karisinin kardesine

yeniden evlenmek istedigini soyler.

Veli’nin arkadaslar1 Zeynep, Hasan, Hiiseyin, Kemal; Nurtane’nin arkadaslari

Recep, Dursun, Miiserref de dekoratif unsur olarak romanda yerini alir. Koy
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cocuklari, hem okulda hem iste hem de sokaklarda beraber olduklarindan
aralarinda tam bir giiven vardir. Birbirinin sorunuyla yakindan ilgilenen ¢ocuklar,

arkadaslarinin hayatlarina dair her seyi bilirler.

Bu romanda sahis kadrosunu smirli tutan yazar, anlatict i¢in énemli olan anilar
izerinden romanm kurgulamistir. Romanda kdy ve koyiin gerceklerini, kdyliiniin
gecim kaynaklarini anlatan anlatici, kahramanlarin arasinda bir sir olmadigini da
gostermek ister. Koylii, kiiciik diinyasinda kendi basinin caresine bakmis ve her
zaman birbirine destek olmustur. Cocuklar, Abdullah yanlarinda yokken onun
durumundan endiselenmis, kendi korkularmi bastirmak icin onu yiiceltmek
istemislerdir. Abdullah’in sorumlulugunun farkinda olan ¢cocuklar onun babasi ve

dedesinin giiciinii hatirlatarak kendi korkularindan da arinirlar.

2.3.4. Zaman

Toplum yasaminda baski donemlerinin actig1r yaralar1 ve o yaralara ragmen
kendisini yetistirmis insanlar1 anlatan roman, bendykiisel anlatici Nurtane’nin
cocukluk donemiyle ilgilidir. Nurtane, Ferzan Giirel’in vefatindan dort yil sonra
basilabilmistir. Romanda anlatma zamani, Nurtane’nin 6gretmenlik yaptig1 Orta
Anadolu’nun ilgelerinden birindeki okulda, ders arasinda ve mart aymin
sonlaridir. Vaka zamani Nurtane’nin ilk cocuklugundan baslar ve parasiz yatili
smavlarina girecegini 6grenmesine kadar siirer. Bu siire icerisinde romanin
boliimleri arasinda zaman atlamalar1 goriiliir. Ge¢gmiste yasadiklarini yorumlayan
anlatic1 siklikla araya girer. Boylece siiredizimsel sira bozulur. Romanda
Nurtane’nin riiyasiyla duragan bir zaman da yer verilmistir. Ge¢mis zamanin
anlatildigi romanda siiredizimsel bir sira takip edilmez. Ayni boliim icinde

gecmiste yasananlar iizerine yorum yapan yazar ana doner.

Roman, annelerinin 6liimiinden sonra ¢ocuklarin durumlarini1 anlatarak baslar:
“Annemizin Oliimiinden sonra kendimizi toparlamamiz icin {i¢ yilin gecmesi
gerekmisti. Babam, ninem, agabeyim Veli ile benim i¢in yasam sanki durmustu.

Yasamin da mevsimleri mi var?” [N.5]

Benoykiisel anlatici, gegmiste kirilma noktasi olan annenin vefatindan sonra,
anlatma zamani hakkimda bilgi verir: “Bu satirlar1 smif 6gretmenligi yaptigim

Orta Anadolu’nun ilgelerinden birindeki okulda, ders arasmnda yaziyorum. Mart
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sonunda bile disaris1 karla kapli. Pencereden Ogrencilerimin oyunlarini

izliyorum.” [N.7]

Anlatici, vaka zamanina doniis yapar. Romanin olaylar1 anlatilirken asil vaka
zamanma Uciincii boliimde varilir. Annesi hayatta iken yasadiklarinin kendisi
tizerindeki etkisini anlatmaya calisgan Nurtane, ilk ¢ocukluk yillarini anlatmaya
baglar: “O siralarda ka¢ yasmda oldugumu pek bilemiyorum. Yalniz, gerektiginde
bir biiyiikk gibi davrandigimi animsiyorum. Aslinda basimdan gecen olaylar,
benim gibi kiiciik bir cocugun birden kavrayamayacagi dl¢iide sasirtictydi. Bunun

yaninda, kimseye danigsmadan ¢6zmem gereken sorunlarim oluyordu.” [N.9]

Nurtane, romanin vermek istedigi mesaji, romanin hemen biitiin 6zelliklerini
kullanarak aciklamaya calisir. Kendi giizel koyiinden baska bir diinyanin var
oldugunu, calismaya gittikleri bir tepede goriir: “Bir zeytin toplama zamaniydi, ilk
kez tepelere ¢cikmistim. Koyiimiiziin 6tesinde, genis bir diinyanin var oldugunu o
giin anlamaya basladim; asagilarda kalan kocaman ovaya baktigimda gordiim

bunu. O giinii hi¢ unutamadim.” [N.10]

Eserde zaman siiredizimsel olarak ilerlemez. Anlatict siklikla araya girer ve

cocuklugunda yasadiklarmi ve duyduklarmi yorumlar:

“Simdi diistiniiyorum da goziimii diinyaya genis bir avluda actigimi saniyorum. O avlu,
tavuklar, civcivler, kazlar, 6rdeklerle doluydu. Cok sevdigim bu yaratiklar, yerlerinde
duramazdi hi¢. Ne zaman onlara baksam, ortalikta kaynastiklarini goriirdiim.” [N.10]

“Simdi distiniiyorum da durumu daha iyi irdeleyebiliyorum: Gereksinmelerin artmasi
ile orantili olarak koyiimiiziin gelir durumu da geligebilseydi, saglikli bir ilerleme
goriilecekti. Daha once de belirttigim gibi yeniligi seven uyanik insanlardi benim
koylim.” [N.56]

Anlaticinin diisiinceleri gecmisten bagimsiz degildir. Nurtane’nin bugiinkii haline
gelmesini olumlu yonde etkilemistir. Diisiinceler ve hatirlayislarla, gecmis donemi
anlatan romanda simdiki zamana gecisler yapilir. Nurtane’nin ilk g¢ocukluk
yiullarindan 6gretmen okuluna kayit olmasi kararmin alindigr doneme kadar olan
stirenin anlatildig1 romanda her yil ayrintili bir sekilde anlatilmaz. Bunun yani sira
benodykiisel anlaticinin aklinda ve yiireginde yer etmis zamanlar romanda daha
fazla cikarilmistir. Roman boyunca kozmik olarak adlandirilan belirsiz zaman

ifadeleri de goriiliir.

“O kis giinlerinden birinde, tavuklar, soguk yiiziinden kiimesin cevresinden
ayrilamadiklarindan, agabeyim Veli onlara yem serpiyordu...” [N.10-11]
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“Yine bu yillardan bellegimde kalan bir bagka animi da anlatayim sizlere:

Daha ortalik 1gimadan yola c¢ikmistik. Zeytin agaclarmin yukart kesimlerindeydi
gidecegimiz yer... O giin dogumunu, yavas yavas agaran gokyiiziinii, 1siran ayazi,
zeytinlige ciktigimizda, biiylikce bir kayanin dibinde hemen yakilan kocaman atesin
sicakligini bugiin bile hatirlarim. O ates hala igimi 1sitir...” [N.11]

“Sevdigim 1lik, eglenceli bir yaz daha ge¢misti. Serin giiz esintileri Usiitiiyordu artik,
giin batimlarinda kap1 onlerinde, avlularda oturanlari. Ozellikle hava bulutluyken
disarida oturuyorsak anam, ninemi de beni de uyarirdi:” [N.27]

“Gtin indiginde, agaclarin altinda daha toplamamz gereken kiiner ve fistik bitmemisti.
Yorgunlugu unutup iyice kivradik. Fistik toplamaya daldigim bir sirada catirdayan bir
dalin sesini duydum.” [N.51]

Orneklerde goriildiigii gibi ‘o kis giinlerinden birinde’, ‘giin indiginde’ ve

‘sevdigim bir yaz daha’ koylerde zamanin genel bir goriiniimii oldugunu gosterir.

Nurtane, liciincii boliimde yedi yasina kadar kdyden ¢ikmadigmi, kendisi gibi
diger insanlarm 6zellikle de yaslilarin dmiirleri boyunca kdy disina ¢ikmadiklarini
buna ragmen mutlu olabildiklerini anlatir. Baska mekanlar1 bilmeyen dedeler,
doga olaylarim1 dahi sorgulamadan bir Omiir gec¢irmislerdir. Nurtane, bilginin
paylasilmadigi eski uygarliklarin yeni ilerlemelerinin olmayacagini diisiiniir. Bu
bilgilerden sonra anlatici, ana doner:
“Simdi diistiniiyorum da, ‘Kisi sadece yalin bir mutluluk igin mi gelir diinyaya?’ diye
kendime soruyorum. ‘Evet’ karsilifini veremiyorum. Ta baslangictan beri insanlar:
‘Ben yiyecek buluyorum, bagimi sokacagim, i¢inde sicacik oturdugum bir magaram da
var; basgkalarindan bana ne? Keyfime bakayim.” demis olsalardi, her kisi yalnizca
kendini disiiniip giicliiklerden kagsaydi, yasamin biitiin insanlarin yararina daha giizele,
daha iyiye doniismesi yoniinde omiir tiiketmeseydi, bilgi paylasilmasaydi, ¢ok ilkel
kalird yeryiizii...” [N.19-20]
Besinci bolimde okula baslayacagi ilk yili anlatan Nurtane, heniiz ne ile
karsilasacaginin farkinda olmadigmi anlatir: “Tiim bu isler yapilirken sanki
baskas1 okula hazirlaniyormus gibi geliyordu bana. Okula baslayacagim giin daha
uzakmis gibi carpmtisizdim. Benim ic¢in yepyeni bir donemin basladigini
anlamiyordum...” [N.29-30] Anlaticinin kesin bir tarih belirtmedigi anilarinda

zaman zarf tiimlecleri, ikilemeler ile belirtilmistir: “Ben kendimi bildim bileli, giiz

gelince pamuk toplamaya gidilirdi.” [N.46]

Anlatici, zaman ifadesi kullanilirken bir yandan da ge¢misteyken daha Once

yasanmis olaylar1 sebepleri ile birlikte aciklamistir:

“Miiserref, on besindeyken, birisinin onu arkalamasini gerektirecek ol¢iide giizellesmis.
Anasi ne idiigii belirsiz ig¢i delikanlilardan birinin kizinin aklin1 ¢elmesinden korkmus.
Kizinin evlenip uzaklara gitmesini hi¢ istemiyormus. Bu yiizden, bizim koyden,
Sigirtmaglarin Ali ile evlendirmis Miiserref’i. Ali askerligini bitirip kdye doner donmez
diigtinlerini yapmuslar.” [N.46-47]
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Y1l olarak kesin bir tarih verilmeyen romanda, “kasim ayr” [N.53], “kis” [N.55],
“giiz”, “hi¢c unutmam, o yil...” [N.56], “okula basladiktan sonra” [N.53], “giinler
gectikge...” [N.62], “kar kis durmustu...” [N.66], “geceleri...” [N.74], “eyliil
ortalar’” [N.86], “pamuk toplama zamani” [N.86], “ilkokulu bitirdigim yil”
[N.87], “...Tarlaya giin dogarken girer, 6gle sicagi bastirdiginda iki saat dinlenme

molast verirdik.” [N.87] gibi kozmik zaman belirleyen ifadeler kullanilmistir.

Babalarinin eve soba almasi, Nurtane ve koylii i¢in yeni bir seydir. Sobanin
anlatimmdan sonra bir gece gecer ve ertesi giin olaylar anlatilmaya devam eder.

Bugiinii ilging kilan konulardan biri de kdye kurt inmesidir:

“...Geceleri karabasanli uykular uyuyordum. Bunlardan birinde dayim1 koskocaman bir
kartalin kacirdigini gormiistim. Gomleginin yakasina iri pengelerini gegirmis, onu
havaya kaldirmisti. Gittikge yiikselerek uguyor, dayimin ¢irpinmalarina aldirmadan onu
da beraberinde gotiiriiyordu. Anam, arkalarindan yetismek icin olanca hiziyla
kosuyordu; kayalara dogru yoneldigini gordiim bir ara. Carcabuk en yiiksek olanlardan
birine tirmand1 ve oradan birdenbire agagilara, koyiin alanina diistii.” [N.74-75]

Nurtane’nin bu riiyasindan birka¢ giin sonra Nurtane’nin annesi Giillii’niin

hastalig1 agirlasir ve Giillii vefat eder.

2.3.5. Mekan
2.3.5.1. Acik/Genis Mekanlar

Ferzan Giirel’in Nurtane adli romaninda genig/acik mekanlar 6nemli bir yer tutar.
Benoykiisel anlaticimin  duygulary, diisiinceleri ve degerlendirmeleri  bu
mekanlarda sekillendirilmis ve mekan ile yazarin vermek istedigi mesaj arasinda
bag kurulmustur. Yazar toplumsal gercekci yaklagimiyla koyii ve koyliyli bu
romaninda &n plana ¢ikarmak istemistir. Insan asil ait oldugu yer sehirler degil
dogadir. Tabiat bozulmamishigi insanlarmin da saf haliyle tanitilmasini
saglamistir. Romanda genis mekanlar 6n planda tutulur. Bunun sebebi anlaticinin
koyii mekan olarak se¢mesidir. Romanda anlatilan ilk mekan bendykiisel
anlaticinin, roman1 yazmaya basladigr okuldur. Pencereden cocuklar1 izlerken
idealist bir 6gretmen oldugunu diisiiniir ve bunu dogdugu biiyiidiigii Ege koyiine
baglar:
“... Neden derseniz, ¢ok biiyiileyici bir yerdir benim kdyiim de ondan. Cogunuzun
gordiigi, bildigi koylere benzemez. Arkasini daglara yaslamistir. Bu daglarin, tepelerin
doruguna dogru yol aldik¢a, durmadan degisen giizelliklerle karsilagirsiniz: Renkli
kayalar, bu kayalardan birinin dibinden kaynamig bir pmar, asagilara dogru inerken

birbirini izleyen kiiciik golciikler olusturmustur. Yesil caliliklarin arasindan akmaya
baslayan su, bir yere gelince bakarsiniz ki yitip gitmis... Ne olduguna, nereye gittigine
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bir tiirlii akil erdiremezsiniz... Koyiimiiziin suyu buz gibidir. Yaz geldiginde i¢meye
doyulmaz. Arkamizdaki dagin en yiiksek tepesine hi¢ ¢ikmadim ama ¢ikabildigim
yiiksekliklerden gordiigiim uzakliklar, olaganiistii giizellikteydi. Gokle topragin
birlestigi yer iyice siliklesirdi yukarilardan bakildiginda. Daha oteleri gorme istegi
uyanirdi iginizde.” [N.9-10]

Cocuklugundan baglayarak hem calisan hem de okuyup meslek sahibi olmak
isteyen koyliiyli tanitirken onlarm gec¢im kaynaklarini da vermek isteyen anlatici,

koyiin acik mekanlarinin tasvirine 6nem verir:

“Yiiksege ciktikca kayalik kesimden kurtuluyorduk. Az egimli kegi yollarinda
ilerlemek daha kolaydi... Gittikce zeytin agaglar1 asagilarda kaldi. Meseler, ¢camlar
orada burada yer yer boy vermisti. Agaclar siklastikca cam koruluguna yaklastigimizi
anliyorduk. Ve serinlik artiyordu. Agustos ayinda oldugumuzu unutturacak bir serinlikti
bu!” [N.47]

Roman boyunca genis mekan, cogunlukla koy, koOyiin etrafindaki daglar ve
tepeler, caligmak i¢in gidilen tarlalar, ¢iftliklerdir. Nurtane’nin en giizel yillar1 bu
genis mekanlarda gecmistir. Daglarin arkasina baktiginda yedi yasina dek kdyden
disar1 adim atmayan Nurtane, bagka bir diinya oldugunu bilir ve oralar1 merak
eder. Nurtane, tepelerin birinde arkadaslariyla oynarken ‘yoldan gecen biri’nin
dayis1 oldugunu Ogrenir. Cocuklugunda kafasindaki sorulara genis mekéanlarda

cevap bulur.

Besparmak Daglari, Abdullah’in dedesi Ayibogan Hamdi’nin pars1 yendigi yerdir.

Romanda ad1 verilen tek mekan Besparmak Daglar1’dir.

Nurtane, annesinin Oliimiinden sonra koOyiinden uzaklagsmaya baslamistir.
Babasiyla birlikte calismaya gittikleri yerler onun i¢in 6zel mekanlardir: “Ovaya
ilk inisimiz, annemin O6ldiigi yil, yine boyle bir ilkyazda olmustu. Babam,
agabeyim ile beni yanina alip pamuk capasi isine gotiiriirdii. Traktorlerin arkasina
takili romorklara dolusup koyliilerimizle birlikte calisacagimiz ciftlige gittik.
Ninem Giilpembe ile koyde kalmist1.” [N.85]

Anlatici, bu agik/genis mekani belirledikten sonra koyliiniin ¢caliyma zamanlarini

ve ne isle ilgilendiklerini agiklar:

“Iki ay koyde kalinir, bu siire icinde herkes, bulgurunu tarhanasini yapar; biber domates
kuruturdu; domates salgalari, giinlerce genis kaplar icinde giineslendirilirdi. Besparmak
Daglar’nin o sert yaylasindaki koyiimiiziin bu temmuz agustos aylarinda bambagka bir
giizelligi vardi. Kirlar, ¢ocuklarin cennetiydi. Cicekleriyle, pinarlariyla, hayvanlarimizi
otlattigimiz yemyesil cayirlariyla, ovanin sari sicagindan sonra biiyiilii bir baska evrendi
yaylamiz. Giiz gelene dek tepe bayir dolasmamiz ne giizeldi.” [N.86]
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Romanm son agik/genis mekani, Nurtane’nin yine babasiyla caligmaya gittigi
yerdir. Daha once hi¢ gormedigi ciftlik, anlatict icin yabanci bir yerdir. Ciinkii
Nurtane, kdyde yetismis bir cocuktur. Calismaya geldigi c¢iftligin kurallarimi

bilmez. Buray1 genis bir mekan tasviri ile anlatir:

“... Daha once calisigimiz yerlere benzemiyordu bu ciftlik. Oldukg¢a biiyiik tarlalar
vardi. Bir bagindan 6te basin1 gormek olanaksizdi. Bulundugum yerden, ciftlik
evlerinin, ahirlarin yalnizca kiremitlerini gorebiliyordum. Sag yanima dogru daha da
uzakta c¢iftlik sahibinin evi vardi. Bu yap1 ¢cok gorkemliydi. Cevresi yiiksek duvarlarla
cevriliydi. Bu genis avlu, agaclarla doluydu. Koyu yesil sarmasiklar, duvarlarin
tistinden disariya sarkmisti. O agaglikli bahgenin ne denli serin olacagini
diisiiniiyordum. Ogle giinesi yiikseldikge cardagm golgesi kiigiilmiistii. Yavasca
yerimden kalktim, nereye gidecegimi bilmeden yiirimeye basladim. Kanal kiyilarina
kavaklar dikilmisti. Bu arada birka¢ karaagac gokyiiziine dogru yiikseliyordu. Iscilerin
bir boliimiiniin kaldig1 barakalarin arkasinda bir okaliptiis korulugu bile vardi. Biitiin bu
agaclarin altinda isciler birer yer edinmis, dinleniyorlardir, diye diisiindim. Hig
kimsenin olmadigi bir yer bulmak istiyordum. Giinlerdir, kendi koyliilerim de olsa
seksen kisiyle i¢ ice yasamaktan bunalmistim. Dort yani1 agaglarla, duvarla cevrili o ev
cok ilgimi ¢ekiyordu. O yana yoneldim...” [N.88-89]

Ciftlik, Nurtane icin gorecegi yeni yerlerin baslangici olmustur. Onun, ¢ok
begendigi ve merakla gozlemledigi ciftlikte dayisini yakindan goren Nurtane,
gelecegi icin yol gostericisini de bulmus olur. Nurtane’nin ¢ocukluk yillarinin
anlatildig1 romanda, olaylar genellikle acik/genis mekanlarda gecer. Kisilerin asil

aktif oldugu, diisiincelerin yogunlastig1 yerler bu genis mekanlardir.

2.3.5.2. Kapal/Dar Mekéanlar

Ege’nin bir kdyii genis mekén olarak tasvir edilirken kdydeki ¢cocuklarm kurtulusu
sayllan ‘okul’ acik mekén icinde yer alan kapali mekandir. Okul, koyliiniin
kurtulusu i¢in, onlarin diisiinmesini saglayan Ogretmenleri, ¢cocuklarmin iyi bir
yasama sahip olmasini isteyen babalar1 ve gelecegin umudu ¢ocuklar1 bir arada

tutan mekandir:

“Okulumuz kiiciiktii. Bir 6gretmen odasinin yani sira iki de ders odasini igeriyordu...
Iki ders odasi ve iki 6gretmen bulundugundan bes smifin es zamanda ders yapmasi
olanaksizdi. Yapilan diizenlemelere karsin okul yine de yetersiz kaliyordu. Dordiincii
ve besinci smiflar ayni dersligi paylasmak durumundaydi.” [N.38]

Romanda yer alan dar mekanlardan biri de Nurtane'nin evidir. Ninesi, babasi,
annesi ve kardesleri ile yasadig1 evde, hayvanlar1 da vardir. Cok biiyiik olmayan
evin bir odasmnda anne ve babasi kalirken diger odada nine ve torunlari
uyumaktadir. Sadece Veli’nin yatagi ayr1 iken Nurtane, Giilpembe ve nine birlikte
uyurlar. Ev, Ferzan Giirel’in eserlerinde aileyi temsil eder. Nurtane romaninda da

kahramanlar i¢cin sigiak gorevi gormektedir. Nurtane ve kardeslerinin kaldigi
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oda, gecmis, an ve gelecegi i¢inde barindiran bir yerdir. Ciinkii burada, Giilpembe
soguk kis giinlerinde kurt efsanelerinden korkarken odasmda giivende oldugunu
bilir. Nurtane’nin anilarinda anne ve babasmin kavga edisleri bu odada duyulur.
Veli’nin parasiz yatili sinavlarina hazirlandig1 oda kahramanlarin geleceklerini de
sekillendirir. Her seyin en dogal ve giivenli haliyle yasandig1 oda Nurtane i¢in

anne kucagimi temsil eder.

Kapali/dar mekanlar, doga olaylarindan korunmak i¢in kullanilan ev, iyi bir hayat
icin gidilen okul, Nurtane’nin dayis1 ve arkadaslarinin jandarmadan kactigi,
sadece bir kez adi gecen magaradwr. Romanda vaka, acik mekan olan kdyde
baslayarak yine bir acik mekan olan c¢iftlikte sona erer. Anlatici, okulda yazmaya

basladig1 anilarini okulda bitirir.

2.4. Hatirat

Hatiratin sozlilk anlami “Gec¢miste yasanilan olaylar1 belli bir diizen i¢inde ve

2940

edebi bir iislup ile anlatan yazi veya kitap.”™ ve “Bir kimsenin, yasadigi zamana,

bulundugu islere, goriistiigii kimselere dair diisiincelerini ve duygularmi i¢inde

941

topladig1 kitap.”" seklindedir. Hatirat, Tiirk kiiltiiriinde yaygin bir tiir degildir.
Bununla birlikte Goktiirk yazitlarindan itibaren Onde gelen kisilerin basindan
gecenleri anlattiklar1 goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda bagimsiz bir tiir haline
gelemeyen hatirat; tarih, biyografi tiirleri arasinda kalmistir. “Siyer kitaplari,
menakibnameler, hatiranin alt boliimlerini teskil ederler... Bati ile karsilagsan ilk
resmi gorevlilerin layihalari, sefaretnameler de, kendi sahsi gozlemlerini

42 Bunlar 6zellikle de edebi eserlerin

yansitmalar1 bakimindan birer hatirat sayilir.
biyografik okumasinda biiyiikk 6nem tagimaktadir. Yazildigi donemle ilgili bilgi

veren hatirat, yazarin sahsi bakis acisini da yansitmasi bakimindan degerlidir.

Diinyada ilk insandan bu yana ses veya yaziyla meydana getirilen biitiin metinler
temelde iki gruba ayrilirlar: Gergek hayatla birebir iligkili olan kullanmalik
metinler ve gercek hayatla dolaylr bir iliski i¢inde olan kurmaca metinler.

Kullanmalik metin kavrami, gondergeleri gercek diinyaya yonelen ve ‘yasamin

40 {smail Parlatir, Osmanl Tiirkgesi Sozliigii, Yargt Yayinevi, 2. Baski, Ankara 2009, s. 597.

! Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitapevi Yayinlari, 25. Baski,
Ankara 2008, s. 340.

* Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyete (1830-1923), Dergah Yaynlari,
Agustos 2009, s. 135.
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birtakim gercek ya da olasi durumlar1 ile olgularin’’ betimleyen metinleri;
kurmaca metin kavrami ise ‘yapisindaki 6zelliklerden dolayi, alimlanmasinda,
gonderici ile alicinin, kendine 6zgii kurallar: olan bir iletisim konumuna girmesini
gerektiren’ metinleri ifade eder. Kullanmalikk metinler gercekle kurduklari
bagintiyla, ona uyup uymamalariyla dogrulanirken, kurmaca metinlerin
dogrulanmak icin gerceklere gereksinimleri yoktur. Ciinkii kullanmalik
metinlerde, metin ile yasam gerceklerinin birebir iligki icinde bulunmasi (ayrik-
gondergelilik); kurmaca metinlerde ise, metnin kendi i¢inde yasamin gergekleriyle

birebir iligki icinde bulunmasi (6z-gondergelilik) s6z konusudur.”*

Kurmaca tiirler icinde 6zel bir yere sahip olan roman, insan hayatini, insanin
psikolojik diinyasini, okuyucu tarafindan 6grenilmesi, bilinmesi, goriilmesi i¢in
gercekei olarak anlatabilme kabiliyeti tasir. Romanlarda yer alan bilgilerin,
dogruluk yoniinden gercek olup olmadiklar1 gercek veya gergekcilik agismdan
degerlendirilebilir. Tarihi, biyografik ve otobiyografik romanlarda olaylara,
mekanlara, zamana bagh olan gerceklik ve felsefi gerceklik agisindan yazarin

islubuna bagli olarak yansitilir.

Edebi eserler diisiince, hayal ve his ile yaratilirlar. Edebi iiriinlerin hi¢biri birebir
gergeklikleri anlatamazlar. Gergek hayattan bahsediyor olsalar da hayati asla tam
olarak yansitmazlar. Diger taraftan dil gercekligi de; ac1 ve mutluluk gibi duygu,
diisiince ve yasantilari, uyumluluk veya catisma halindeki iliskileri tam olarak
ifade edemez. Kurmaca metinler, bilinen, duyulan, goriilen insanlarin, mekénlarin,
zamanlarin, olaylarin ve duygularin benzerlerini sunarlar. Kurmaca anlati,
gerceklik izlenimi yaratarak diigsel bir olayi kisilerini, zamanini, uzamini gercege
benzetmeye calisir ya da gercek kisileri, zamanlari, olaylar1 ve mekanlar1 yazarin

hisleriyle gercekten uzaklastirir.

Ferzan Giirel, [zmir’in isgalinden Kurtulusa romanin ilk bolimii “Dinlediklerim”i
teyzesi Hiisnet Ulusoy ve annesi Saliha Vahide Hanim’dan dinleyerek
sekillendirmistir. Yani gercekten hareket etmistir ve bu boliimde sahislar, mekan

ve zaman gercek olaylardan hareketle kurgu haline getirilmistir.

* Selguk Cikla, Romanda Kurmaca ve Gergeklik, Hece, Mayis-Haziran Temmuz 2002, S. 65-66-
67,s. 4.
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Izmir’in isgalinden Kurtulusa’nin “Yasadiklarim” baghgini tasiyan ikinci boliimii
yazarin otobiyografisinden olusur. Ferzan Giirel'in ami-romani olan Izmir’in
isgalinden Kurtulusa, bircok kisi tarafindan tam anlamiyla roman olarak
tammlannustir. Attila Ilhan, Talat Avci, Sennur Sezer ve Ziya Giirel bu kitabin
tamaminin roman oldugu goriisiinde birlesirler. Hatta yazarlarin ani-roman tanimi
kitabmn adiyla birlesmis ve kitap Anilarla Izmir’in Isgalinden Kurtulusa olarak
taninmistir. Romanin birinci boliimii, sahis kadrosu, mekan ve zaman bakimindan

gerceklik gosterir. Fakat yazar, bu gercekligi kurgulamistir.

Ikinci boliim, bizzat Ferzan Giirel’in yasadiklar1 karsisinda duygular1 ve
diisiincelerinden olusur. Bunun yam sira Giirel, Mugla’dan izmir’e doniisii,
ilkdgretimden baslayarak iiniversite yillari, ailesi, yazarlik siireci ve Tiirk siyaseti
konusundaki goriisleri romanin ikinci boliimiinde ayrmtili olarak agiklamigtir.
Yazar, sadece somut gercekleri degil ask ve Oliim gibi evrensel temalar1 da bu
boliimde degerlendirmistir. Buna ragmen bir¢ok yazar, Giirel’in romaninin
tamammi, kurgu olarak degerlendirmistir. Oysa Izmir’in Isgalinden Kurtulusa
romaninin yasanmisliklardan faydalanarak yazilan “Dinlediklerim” bdliimiiniin

roman, “Yasadiklarim” boliimiiniin ise hatirat oldugunu aciklamayi amag¢lamistir.

““Izrmir’in Isgalinden Kurtuluga, bir am-roman. Kitaptaki her tiimce Ferzan
Giirel’in yasamiyla 6zdeslesiyor. Seksen yillik bir donemi, 1919-2000’1 kapsayan
kisisel ve ulusal panaroma. Bu kitapta yazarin yasaminin yalnizca son on yili yer

almiyor.”**

Yazar, Girel’'in Izmir'in Isgalinden Kurtulusa romanmi degerlendirirken
baslangicta romanin tamamini kapsayan bir zaman dilimi kullanmistir. Romanin
tamammin kurgudan ibaret oldugunu gosteren bir yaklagimla romani
degerlendirmistir. Yazisina, genel bir degerlendirme ile baslayan Simsek, “Kitap
iki bolimden olusuyor. 1. Bolim: “Dinlediklerim”, 2. Boliim: Yasadiklarim”.
Bana gore kitabin birinci boliimiine ‘roman’, ikinci boliimiine ‘ani’ demek, daha
uygun diisiiyor. Tiimiine an1 roman demek tam da denk diismiiyor.”* Diyerek
romanin iki bolimiinii de ayr1 ayr1 degerlendirmistir. ““Yasadiklarim” boliimii i¢in

degerlendirmesi:

* Tahsin Simsek, “Cumhuriyet’in Bireyi Ferzan Giirel’den Bir Ani- Roman: izmir’in isgalinden
Kurtulusa”, Begparmak, Mayis-Haziran 2009, S. 151, s. 27.
* Simsek, s. 29.
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“2. Boliim: YASADIKLARIM [Sayfa 15-176]:

30 Agustos Zaferi’nden elde bayraklar ve zafer coskusuyla Soke’ye doniis gergeklesir.
Coluk cocuk her yerde oldugu gibi ne yazik ki Soke’de de goriiliir...

Kitabin bundan sonrasi, tiimiiyle siiredizimsel bir Ferzan Giirel 6zyasam oykiisii...”*®

Tahsin Simsek de degerlendirmesinde yer alan bu ciimlelere gére romanin ikinci
boliimiiniin kurgu olmadigini ve yazarin hayat hikayesi oldugunu séylemektedir.
Sennur Sezer, Akkoy’de yayimlanan denemesinde Ferzan Giirel’in romanindan

bircok alint1 yaparak yazisini olusturmustur:

“Izmir’in Isgalinden Kurtulusa, bence bir yiizlesme romam. Bir iilkenin, diiniinii
bugiiniiyle yiizlestirerek giiniimiiziin sorunlarini tartismay1 amaglayan bir roman. Diinyanin
gelecegi, cografyamizi kavramak ve korumaktan gecmektedir kuskusuz... Ger¢i ‘Her
diisiindtigimiizii, kendimizin olan kimi diislemleri baskalarina anlatmamiz gerekmez’
demistim. Ne var ki, kitabimda anlatmam gerekmeyen, yasadigim siirece soziini bile
etmedigim, kendime sakladigimi sandigim ¢ogu olup geceni de yazdim.’

Bir yazarin ulusunu ge¢misiyle yiizlestirirken, kendisini de yazarlifiyla yiizlestiren bir kitap
bu.”47

Sennur Sezer, yazisinda Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romanmin ikinci boliimii
olan “Yasadiklarim” roman olarak kabul etmistir. Fakat ikinci boliimden yaptigi
alinti Ferzan Giirel'in deneyimlerini yansitmaktadir. Ayrica Giirel’in birinci
boliimde kullandig: dil ile ikinci boliimde kendi anilarini anlatirken kullandig: dil

birbirinden farklidir.

“ “‘Anilarin’ ikinci boliimii, o bireysel ve toplumsal ‘halet-i ruhiye’nin, nostajik, iistelik
ne kadar mistik, bir ozeti! ‘Isgal hacaletini’ yasamis yorenin halki, yasamamistan
farklidir; bu farki, o tarihte silahli direnise ge¢mis Izmir, Aydin ve gevresi; Ayintap,
Maras ve ¢evresi halkindan herkeste gorebiliriz...”**

Attila Ilhan, yazisinda Giirel’in 1922°den itibaren Tiirk siyasi tarihini 6zetledigini
gosterir. Ferzan Giirel, “Yasadiklarim” boliimiinde kendi yaklasimiyla, Tiirk
siyasetini elestirirken, yakin cevresinin gordiigii zararlari anlatmigstir. Tarihsel
siire¢ ve sahislar gercek hayatin kendisidir. Giirel, yanan olaylar karsisindaki

tavrini anlatmistir.

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa, Ferzan Giirel’in ani-romamdir. Teyzesi Hiisnet
Ulusoy’un vefatindan iki y1l dnce dinledigi ve not aldigi anilarla, annesi Saliha
Hanim’in anilarint birlestirerek romanm “Dinlediklerim” bolimiinii yazmistir.

“Dinlediklerim” boliimii, sahis kadrosu, mekin, zaman ve olaylar bakimindan

¢ Simsek, s. 29. _ _
4 Sennur_ Sezer,_Izmir’in_Isgalinden Kurtulusa, Akkdy, Mayis-Haziran 2002, S. 12, s. 15.
* Attila ilhan, “Izmir’in Isgalinden Kurtulusa”, Akkdy, Mayis Haziran 2002, S. 12, s. 13.
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gerceklerden hareketle yazildigini, gercek bilgilerin kurgu malzemesi yapildigini
Ferzan Giirel’in kitabmin girisinde yer alan su ciimlelerden de anlamak

mimkiindiir:

“Anilarimi yazmayr daha onceleri hi¢ diisinmemistim. Herkesin ilgiyle okuyacagi
seriivenlerle dolu ilging bir yasamim olmamisti. Gergi, uzun Omriimde birgok
toplumsal olayin tanigtr olmustum. Bunlar, daha 6nce ¢ok daha usta kalemlerce zaten
yazilmisti.

Kendimden s6z etmeyi ise oldum olas1 sevmem. Oykiilerimde, romanimda kendi
yasamimdan higbir alinti yapmadim.

Anilarimi yazmaktansa bir oykii kitabt daha ortaya ¢ikarmay1 yeglerdim.

Ne var ki teyzem Hiisnet Ulusoy (1889-1986) c¢ok Ogrenmek istedigim Izmir’in
isgalini kendisi 6lmeden iki yil 6nce bana anlatmis, ben de notlar almigtim; bunlari
bilenlerin ¢ogu artik yasamiyordu. Bu notlardan baska, annemden, babamdan, dahasi
ablamdan, o giinlere degin dinlediklerim vardi. Biitiin bunlari, bugiiniin ve sonraki
kusaklarin bilmesini istiyordum. Atatiirk’iin buyiikliigiinii, kurtulusa emegi gegenlerin
ozverilerini, simdiki kusagmn bilmedigini, cogunun buna deger vermedigini goriince,
yazmaya zorunlu oldugumu diigiindiim.

Karanlik, eziyet dolu giinlerden sonra gelen, kurtulugun getirdigi aydinlik giinleri de
yazmasam, cekilen zor giinler ¢ok iyi anlagilamazdi. O giinlerin tanidigi bendim,
ailemdi. BSylece bu Anilarla Roman ortaya cikti.”*

Yazar kullandig1 dille bir ailenin isgal karsisindaki hislerini ve tutumlarini
yansitir. “Yasadiklarim” boliimii ise tam anlamiyla gergeklikten ibarettir. Yazar
bu bolimde baslktan itibaren artik anlattiklarinin kendine ait bir deneyim ve
birikim oldugunu ifade eder: Yasadiklarim. Bu bolimde ben diliyle yazmaya
devam eden yazar, bir otobiyografik deneyim ortaya koyar. Oncelikle ailesini ve
yakin ¢evresini tanitir ve ilk ¢ocuklugundan baslayarak egitim ve 6gretim yillarini
anlatmustir. Yazar, ask ve oliim gibi evrensel duygulara bakisini agiklar. Ferzan
Giirel, uzun yasami boyunca Tiirk siyasetini yakindan takip etmis ve bu
konulardaki fikirlerini de “Yasadiklarim” baghikli boliimde daha acik ifade
etmistir. Yazarin bu bolimde kullandigi dil sanat kaygist giitmedigi
anlasilmaktadir. Ferzan Giirel, romanin ikinci boliimiinde kurmacadan uzak
siibjektif bir gercekligi ifade etmistir. Bu sebeple Izmir’in Isgalinden Kurtulusa

romaninin ikinci boliimiinii hatirat olarak degerlendirmek gerekir.

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romanmin “Yasadiklarim” adli ikinci bolimii 30
Agustos 1922°den 1990’11 yillara kadar uzun bir zamani kapsar. Tiirkiye nin
diisman isgalinden kurtulusu iizerine, zafer kutlamalariyla Ferzan Hanim ve ailesi

Mugla’dan Izmir’e donerlerken baslayan boliimde Ferzan Giirel’in hayatina giren

* Ferzan Giirel, zmir’in Isgalinden Kurtulusa, s.7.
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herkes tanitilir. Oncelikle annesi Saliha Hanim ve babasit Mehmet Siikrii Bey,
ardindan Mehmet Bey’in ailesi, Saltha Hanmim’in annesi, Ferzan Hanim’in
kardesleri Feleksan Hanim, Samim Kocagdz, Necim, Nujan ve Halil anlatilmigtir.
Giirel’in kardeslerinin esleri Hilmi Frrat, Seving Hanim, Sevi Hanim, Yildiz
Hanim, Elizabeth, Ferzan Giirel’in esi Seref Bey, Giirel’in ¢ocuklar1 Ziya Giirel
ve Siikrii Sina Giirel kisaca genis ailesini bu boliimde tanitmistir. Bu kisilerin yani
sira ilkokul, lise ve {iniversite oOgretmenleri, okul arkadaslar1 ve Samim
Kocag6z’iin yazar cevresi de Ferzan Giirel’in hayatinda Onemli kisilerdir.
Ogretmenlerine biiyiik bir saygi ve minnet duyan Giirel, onlar1 her firsatta
anmigtir. Sanata olan tutkusu da yazarlara olan saygisini artwrmustir. Giirel,

yazarlardan bahsetmekten her zaman mutluluk duymustur.

Ferzan Giirel, Tiirk siyasetini yakindan takip eden aydmn bir yazardir. Bir
‘cumhuriyet kadin1’ olarak Mustafa Kemal Atatiirk’iin izinden giden yazar, devlet
yonetimini elestirmekten cekinmemistir. Bir¢gok toplumsal meseleye ve siyasi

catismalara tanik olan yazar, gordiigii haksizliklara tahammiil edememistir.

Ferzan Giirel, Atatiirk’iin oliimii iizerine cumhurbaskanligma secilen Ismet
Inonii’ye bir Kurtulus Savas gazisi oldugu icin biiyiik bir sevgi beslemistir.
Inonii’niin, 1938°den sonra on iki y1l siirecek olan milli seflik donemine sahit olan
yazar, 2. Diinya Savas1 yillarinda Tiirkiye’yi savastan uzak tutmasindan memnun
olmustur. Yine aymi donemde Koy Enstitiileri’nin kurulup gelistirilmesi,

toplumsal gercekei olan Ferzan Giirel’in destekledigi bir olaydir.

2.Diinya Savasi’nin bitmesiyle mecliste ¢ok partili siyasal siteme gec¢ilmistir.
1946°da kurulan Demokrat Parti’nin ekonomi politikalarma kars1 ¢ikan yazar, 27
May1s darbesinin iilkeye kisa siireligine de olsa bir 6zgiirlik ortamu getirdigini
diisiinmiistiir. Ferzan Giirel, 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren baslayan dgrenci
hareketlerinin idamla sonuglanmasindan rahatsiz olmustur. Opykiilerine de
yansittig1 bu durumdan hiikiimeti sorumlu tutmustur. Ecevit hiikiimetinden sonra
gelen Siileyman Demirel’in  basbakanligi doneminde olusan koalisyon
hiikiimetinin politikalarmi, yine Demirel doneminde 1979’da Turgut Ozal’in
hazirladig1 ekonomik istikrar programini gecici hevesler olarak gérmiis ve bunlara
karst ¢cikmustir. Ozal’in programmni, Tiirkiye’yi yabanci sermayeye tek tarafli

acmak olarak goren yazar, bu durumu Atatiirk’iin yolundan sapmak olarak
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yorumlamigtir. 12 Eyliil 1980 darbesiyle sag ve sol gruplarin, dzellikle genglerin
yok olusundan rahatsiz olan yazar, irticanin tehlikelerinden de bahsetmistir.
1983’te Ozal’m kurdugu hiikiimet ve politikalarin1 desteklemeyen yazar, onun
amacindan saptigini diisiinmiistiir. Ferzan Giirel “Tiirbeler Donemi Geri Gelmez”
adli denemesinde Turgut Ozal’in vasiyetini ¢ag dist buldugunu vurgulamstir.
1993’te Demirel’in cumhurbaskanligi doneminde DYP genel baskani olan Tansu

Ciller’den de memnun kalmamustir.

Ferzan Giirel, uzun yasami boyunca hayatma katki saglayan ailesini,
arkadaglarim, ogretmenlerini ve tamdig1 yazarlar1 fzmir’in Isgalinden Kurtulusa
romaninda tanmtmistir. Yazar, onlardan aldigi destegi saklamazken siyasi
fikirlerinin olusumunda genis ¢evresinin etkisi oldugunu gostermek istemistir.
Agabeyi Samim Kocagdz’'iin toplumsal gercek¢i yaklasimini siirdiiren Giirel,
siyasette de onun yolundan gitmistir. Ice kapanik karakteri, ezilenlerin yaninda
oldugunu ifade etmesine engel olmamistir. Kalemiyle, hiikiimet politikalarma olan

destegini veya tepkisini gostermeyi basarmustir.
2.5. Denemeler

Yazarin 1997°de yazdig1 ve Cagdas Tiirk Dili Dergisi Ozel Sayisi’nda yer alan
“Oykii Nedir?” adli denemesi, oykiiniin tammini, nasil yazilmasi gerektigini
yazmak i¢in, yazar olmak icin gerekenleri anlattigi denemesidir. “Bastan
gecenler, duydugumuz olaylar olduklar: gibi diimdiiz yazilirsa, bir diizyazi metni
ortaya cikar... Kisi kendi yasamini kaleme alirsa, anilarimi yazmis olur. Bu
metinlere ne roman ne de oykii diyebiliriz.” diyen yazar 6ykiiniin incelik isteyen
bir sanat oldugunu ve sevgi ile beslendigini aciklar. Kitap okuyan kisilerin,
okumaktan edindigi deneyimlerin ve birikimlerin bir siire sonra sessiz
kalamayarak kendiliginden ortaya cikacagini soyler. Giirel, yazma sebebini,

insanlari deneyimlerini baskalariyla paylagsma arzusundan dogdugunu soyler:

“Ama ben yine de sanatciyr giizel yapitlar ortaya koymaya yonelten ogelerden
baslicasinin neyi varsa ne edinmisse, bilgi, diistince, duyumsam, diis... hepsini bir
dantel gibi orerek, giizel bir karisim bicimine sokarak insanliga sunabilmenin
dayanilmaz diirtiisii olarak tanimlamak isterim. Bu karisimda dogaya duyulan tutkunun
tadi tuzu bulundugunu da unutmayalim.”

Yazar, oykii yazmak isteyenlerin konu secimi sirasinda ve yazarken ayrintilari

ayiklamas1 gerektigini sdyler. Hatta sanatgi, yarattigi karakterin yerine kendisini
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koyarak onun duygu ve diisiincelerine sahip olmalidir. Oykiide verilmek istenen

mesaj1, yazarin Oykiiniin tamamina yayilmalidir.

Ferzan Giirel, 6ykii yazmasinin sebebini, dykiiniin yazilma asamasini anlattiktan
sonra kendini etkileyen ii¢ yazar ve ii¢ Oykiiniin ismini verir. Oykiiniin ne
oldugunu anlatamadigini diisiinerek, Samim Kocagdz, Seving Kocagdz ve
Zekeriya Sertel ile ilgili bir amisin1 paylasir. Zekeriya Sertel yazarlarin bir amaci
olmast gerektigi diisiincesiyle Giirel’e sorar; “Adamdan yana misin? Kadindan
yana misin? Yoksa cocuktan yana misin?”’ Ferzan Giirel, o an ukalalik etmek
istemedigi icin “Ezilenden yanayim.” diyemez ve “Insandan yanayim.” cevabini
verir. Hayat1 boyunca ezilenden yana olan Ferzan Giirel, 6ykii ve romanlarinda
kadin, erkek ve cocuklar1 tek yonlii islememis ve soyledikleri ile tutarh eserler

vermistir.

Ferzan Giirel'in “Oykiide Yeni Anlatim Bicimleri” denemesi Besparmak’ta
yayimlanmistir. Burada, yazarin eski ve yeni Oykii tanimlar1 hakkindaki
goriislerini acikladigi bir metindir. Oykiiniin ne zaman ve kimler tarafindan
orneklendigi genel hatlar1 ile deginen yazar, magara resimlerinden baglayarak
insanlarin kendini ifade etme ¢abasma deginir. “Once séz vardi”, ifadesi ile biitiin
kutsal kaynaklarda yaratilisin so6z ile basladigina dikkat ceker. Yazar, soziin
giicline inandigmi soyler. Insanlarm iletisim acligini doyurmaya calistigi bir
yontem olarak gordiigii 6ykiiniin, Tiirk, ingiliz ve Araplardaki baslangiglarindan
bahseder. Destan, efsane, masal gibi anlatilar1 yazin sanatinin baslangici olarak
goriir ve 18.ylizyllda Bati’da gelismeye baslayan Oykiiniin, onlarin devami
oldugunu, aciklar. 19. yiizyilda biitiin sanatlarin biiyiik bir gelisim gosterdigini,
20.ylizyilda ortaya ¢ikan akimlarin da gecgen yiizyilm izleri oldugunu diisiiniir.

Ferzan Giirel’e gore yeni 0ykii, eski Oykiiniin devamidir. Fakat yenilik¢i romanlari
ve Oykiileri okumadigmm soyler. Insanoglunun hep yeni olanm pesinden
kostugunu, yeniyi bulma arzusunun her zaman istedigi gibi sonu¢lanmayacagina
dikkat ceker: “Yenilik¢i romanlari, dykiileri okumaktan hoslanmamamin nedenini
biraz da, kendimin de eski olusuna bagliyorum. Ama inandigim su ki, yalmzca

‘yeni’ sayilmak ic¢in gosterilen cabalar yaratimi yok edebilir.”

Tiirk¢enin dogru kullanimi1 ve yabanci sozciiklerin agirlikli kullanildigi metinlerin

yenilesme yolunda dogru bir adim olmadigini ifade eden Ferzan Giirel, bireycilik
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ve bencilligin modern insanin problemi olduguna inanmamaktadir. Yazar, “toplu
yasamaya egimli yaratik” olarak tanimladigi insanin, modern diinyada acima ve
sevme duyularmi yitirdigini diisiiniir. Toplum icinde yasarken yalnizlagmis

insanlarin, bencillesme yiiziinden yalnizlagtigini belirtir.

“Tiirbeler Donemi Geri Gelmez”, Turgut Ozal’m vasiyetini acikladig1 donemde
kendisi i¢in iki cenaze ve bir tiirbe istemesi iizerine yazilmistir. Atatiirk’tin tilkeyi
isgalcilerden armdirip yeni bir Tiirk devleti kurdugu icin bir anit mezara sahip
oldugunu ve anit mezar1 da kendisinin istemedigini sOyleyen yazar, Turgut
Ozal’m kendisini bir Kurtulus Savas1 gazisi ve devlet kurucusuyla ile bir

tutmasindan rahatsiz olmustur. Denemesi, bir siyasi elestiri olarak almabilir.

“Gercek: Ama Kimin Gergegi?”, yazarm, 1920’li yillarda dogan c¢ocuklarin,
coskulu bir diinyaya geldiklerini; yaslandiklarinda dogduklar1 diinyanin
bozulmaya basladigini anlatan bir yazidir. Giirel, bu denemede, sanat¢ilarin da
bozulan ve yozlasan diizene ayak uydurmalarma katlanamadigini ifade eder.
Yazar, belirli isimlerin bir fikir etrafinda birleserek gruplanmasimnin sanat
acisindan dogru olmadigm diisiiniir. Ciinkii bu gruplar bazi1 sanatgilari,
dislamistir. Sanatg¢ilarin, bu sekilde gormezden gelinmesi Ferzan Giirel’e gore

sanat acisindan dogru bir tutum degildir.

2.5.1. Denemelerde Anlatim Ozellikleri

Edebi eserlerin yazi teknigine gore tiir ve sekil ozellikleri vardir. Her yazar ele
aldig1 konuyu kendince ortaya koyar, bu yazarin hayata bakis bi¢imini ve
iislubunu belirtir. Uslup ise tiiriin ortaya konmasinda ve belirlenmesinde en
onemli unsurlardandir. Bir yaz tiirii olan deneme, Tiirk Dil Kurumu tarafindan
yayimnlanan Tiirkce Sozliik’te, “Herhangi bir konuda yeni ve kisisel goriislerle

9950

bezenmis bir anlatim i¢inde sunulan diiz yazi tiirti””" olarak tanimlanr.

Yazarin denemelerinde 6n planda olan aciklayict ve tartismaci anlatim
bicimleridir. Yayimlanmis denemesi olan “Oykii Nedir?”i yazarken bir anisindan

yola ¢ikmis ve dolayisiyla tahkiyeli bir anlatim bi¢imi kullanmistir.

0 Tiirkce Sozliik, Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiikksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 2009, 10. Baski, s. 495.
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Ferzan Giirel'in Cagdas Tiirk Dili Dergisi Oykii Ozel Sayisi ve Bes Parmak’ta
yayimlanan iki denemesi vardir. “Oykii Nedir?” ve “Oykiide Yeni Anlatim

Bicimleri” adli iki denemesi disinda yazdiklarini yayimlamamustir.

Ferzan Giirel ¢ok yazan, cok iireten, ¢ok diisiinen ve bircok konuda goriisii olan

bir yazardir. Karakteri ve aile yapisi dolayisiyla geri planda kalmigtir.

Denemeleri genellikle dikkat ¢cekecek bir ciimle ile baslar: “Herhangi bir kimsenin
ya da kendisinin basindan gecen bir olayi, kim yazarsa ‘Oykii’ olacagini

diistinenler vardir, azinlikta da olsalar.”!

“Qliim, insan soyunun var olmasindan bu yana korku iireten gerceklerinin basinda
gelir. Yok olmak; ortadan silinip gitmesi, yasamin bilinmeyen bir sonugla bitmesi,

ademoglunu her zaman iirkiitmiistiir.”>

Uzun bir giris climlesi ile yazma amacmi belirttigi “Oykiide Yeni Anlatim
Bicimleri” ve “Gergek: Ama Kimin Gergegi?” adli denemeleri de yazarin

tislubunu ortaya koyan ornekler verir.

Yazarin deneme tiiriinde yazdiklari, kendi kendine konusuyormus gibi kaleme
aldig1 yazilardir. Ferzan Giirel, okuyucuya bilgi vermek amaci ile yazsa da
okuyucuya veya herhangi bir kisiye yonelik bir ifade kullanmaz. Daha cok
birikimini paylagsma arzusu ile yazan Giirel siyasal ve sanatsal diisiincelerinden
kendini armdirmak ve yazma eylemini gergeklestirmek i¢cin yazmistir. Denemeleri
de bir nevi onun terapi araci olmustur. Kendisini ifade edecek anlat1 tiirii oykii

olsa da deneme yazarak da bilgi ve duygu birikimini ortaya koymustur.

Ferzan Giirel edebiyatin, sanatin ve elestirinin nasil olmasi gerektigi konusunda
kendine has goriis ve diisiincelere sahiptir. Asil meslegi 6gretmenlik olan Giirel,
kendini Oykii yazari olarak gordiigii icin Oykii tiirii hakkinda bilgi vermeyi tercih
etmistir. Bunu yaparken bilgi birikimini de gozler Oniine serer. Yazar, kendini
etkileyen Oykiileri, oykiiniin gelisimini anlatirken vermistir. Tiirk edebiyati ile

smirl kalmayan, evrensel bir edebiyat anlayisi icinde yazmaistir.

>l Giirel, Ferzan, “Oykii Nedir?”, Cagdas Tiirk Dili Dergisi Oykii Ozel Sayisi, Dil Dernegi
Yayinevi. 1997, Ankara.
32 Ferzan Giirel, Tiirbeler Donemi Geri Gelmez.



272

Ferzan Giirel, yazdig1 denemelerde Oykiiniin tammmi ve gelisme siireci, yazarin
yazma arzusunun sebepleri, Cumhuriyet Donemi’nden bugiine yozlasan insanin,

sanata bakisinin degismesine deginmis ve politik bir elestiri yapmaistir.

Oykiiyii, anilardan armmug bir yazin tiirii olarak géren yazar, sadece gordiiklerini
ve duyduklarmi yazmanin da Oykii olmayacagi kanaatindedir. Ezilen insandan
yana tavir alsa da sanatin 6n planda tutulmasi gerektigini, konular1 ayrintilardan
arindirmak gerektigini soyler. Bir ideolojinin hayata gecirildiginde istenildigi gibi
olmayacagm diisiinen yazar, Nazim Hikmet’in Rusya’ya gittiginde umdugunu
bulamadigimi soyleyerek fikrini destekler. Bundan dolayi, insani bakisini ve
sevgiyi On plana ¢ikararak yazdigini vurgular. Giirel’in eserlerinin hepsinde sevgi,
sadece kars1 cinse kars1 duyulan bir arzu olarak degil daha genis bir bakis agisi ile
sunulur. Oykiilerinde anne sevgisi, cocuk sevgisi, vatan sevgisi ve hayvan sevgisi
gibi cesitlenen sevgiyi bir denemesinde dnce yazmayr sevmek olarak kullanir.
Sonra insan sevgisini, anilara ve geleneklere bagl bir sekilde Ozelden genele

yorumlamak gerektigini diistiniir.

Bir Cumhuriyet kadin1 olan Ferzan Giirel, yokluk ve yoksulluk i¢inden ¢ikmus,
savastan paymi almig ve zor donemler yasamis bir ailenin ve Atatiirk
devrimlerinin i¢cine dogmus bir yazardir. Kendi yasitlari i¢in, vatan, aile ve birlik
kavramlarinin 6nemini bilen kisiler, tanimin1 yapan yazar, kendi devrinin bitisini
gozlemlerken olumsuz bir degisimin oldugunu diisiiniir. Cumhuriyet coskusunu
yasayan insanlar, Tiirk siyasetinin etkisini iizerlerinde hissederken bir yandan da
yasanan gelismelerle silindiklerini fark ederler. Betonlagma, kalabalik sehirler,
modern insana kalabalik icinde kendini yalniz hissettirmeye baslamistir. Ev ve is
yerleri arasinda gidip gelen insanlar, kendilerinden olmayani gérmemeye
baslamig, davranslarmin olumsuzlugunu sorgulamak yerine vicdanlarini
susturacak bir bahane bulma yolunu se¢mistir. Gec¢im derdi, kalabalik ve
sehirlesme bencillesen insant yozlastrmustir. Kendi degerlerinden kopmaya
baslayan insan, sadece toplumsal alanda degil sanat alaninda da goriinmeye

baslamustir.

Ferzan Giirel, yazarlarin bir diisiince etrafinda yenilestiklerini diisiinerek aslinda
gruplastiklarin1 ve iglerine almadiklar1 yazarlarim eserlerini begenseler bile

yayimlanamayacak kadar otekilestirdiklerini ifade eder. Sanatsal yozlagsma olarak
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tamimlanabilecek bu durum, Giirel’i rahatsiz eden konulardandir. Yenilesme
arzusu ile sanattan uzak yapitlar verilecegi tehlikesini “Oykiide Yeni Anlatim
Bigimleri” denemesinde bildiren yazar, modern insan probleminin sadece eserlere

yanstyan kisimlarini degil, yazari da etkiledigini anlatmak istemistir.

Ferzan Giirel, Atatiirk’e minnet duyan kadinlardandir. Atatiirk’iin kadinlara ve
ezilen herkese onderlik ederek haklarmi savundugunu kendi gozii ile gordiigii i¢in,
onun kurdugu Cumhuriyet’e yapilan saldirilardan rahatsizdir. Bircok devletle
savasarak a¢, fakir bir orduyla iilkeyi kara bulutlardan armdirdiginda, devrimleri
gergeklestirecek imkénlar1 yaratmustir. Atatiirk, imkansizliklara boyun egmeyip
vatanimn1 ve vatandasmi korumusken yeni siyasetgilerin ellerindeki imkanlari
yanlis kullanmasindan rahatsiz olur. 1960 Anayasasmin kisa siireli getirdigi

Ozgiirliigii, geri tepmelerine tepki gosterir.

Atatiirk, Ferzan Giirel i¢in neredeyse Tanrinmm semboliidiir. Katliamdan,
yoksulluktan kurtulmanin yolunu gosteren, diinya iizerine Bat1 medeniyetlerinde
olmayan haklar1 vatandasina tanitan biridir. Bu sebeple “Tiirbeler Donemi Geri
Gelmez” denemesinde Turgut Ozal'in vasiyet edip kendisine bir amit mezar
yaptirmasin elestirir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurtaran ve kuran Mustafa Kemal
Atatiirk, Ismet Inonii kendileri igcin mezar vasiyeti yapmamis ve nice isimsiz
kahramanm mezar1 bile yokken, firavunlar gibi piramit istemesi, Osmanl
padisahlar1 gibi tiirbe istemesi, geri kalmigh@in ifadesidir, diyerek bu vasiyeti bir

gerileme olarak goriir.
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UCUNCU BOLUM
3. FERZAN GUREL’IN ESERLERINDE TEMALAR
3.1. Ferzan Giirel’in Eserlerinde Sosyal Temalar

Edebiyatla ilgili caligma ve incelemelerin baginda edebi metnin yazildig1 donemle
ilgili tarihi ve sosyal yapiyi, diisiince hayatini yansitan yazilar yazmak dogal bir
stirectir. Hemen bircok c¢alismada bu ihtiyaca cevap vermek iizere kaleme alinmis
sayfalarla karsilasilabilir. Asil olan bu eserin yazildigi doneme hikim zevk ve
anlayis ifade etmekse, bunu eserden hareketle tespit etmek miimkiindiir. Zira her
eser yazildigi donemi belirleyen her tiirlii gii¢ ve diisiince hareketinin etkisi altinda
kaleme alinir veya sodylenir. Yani topluma hakim askeri, idari, felsefi, adli giicler,
rejimle ilgili diisiinceler, uygulanan sosyal hayat diizeni, kanunlar, ileri siiriilen
diisiinceler, din ve egitim ile ilgili uygulanan ve ileri siiriilen teklifler, ticari hayati
idare eden prensipler hep birlikte bir zevk ve anlayisa viicut verirler. Bu zevk ve
anlayisin eserde goriiniisiinii eserden baska bir yerde bulmak miimkiin degildir.
Kisaca toplumu idare eden giicler biitiinii bir zevk ve anlayisa viicut vermislerdir.
Yazar, farkinda olsun veya olmasin bu giiciin imkanlar1 dahilinde ciimleleri
diizenlemekte, eserin sayfalar1 arasina sinen diisiince ve duygu halini dile

getirmektedir.”

Ferzan Giirel’in eserlerinde degindigi sosyal temalari, bulundugu donemin
zihniyetini esas alarak yazmak dogru olacaktir. 1919’da dogan yazar, bircok tarihi
olay1 birinci agizlardan dinlemis, Tiirk ve Diinya siyasetinin zor zamanlarina sahit
olmustur. Bunlarla birlikte halkin, goriinmeyen insanlarin c¢ektigi zorluklari
gozlemlemistir. Oykii ve romanlarinda kadin, aile, egitim, pedagoji sorunlarina
deginen yazar, eserlerinde kendini bulmak isteyen kisilere de yer vermistir.
Egitimli bir ailenin, egitimli cocugu olan yazar, edebiyat ile diger sanatlarla kiigiik

yasta tanismis olmanin verdigi rahatlikla eserlerini yazmstir. 1940’larin sonlarina

>3 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Yay, 2. Baski, Ankara
2015, s. 37-38.
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dogru dahil oldugu yazmn hayatinda kendinden Onceki donemlerde deginilen

konulara yer vermeyi ihmal etmemistir.

3.1.1. Toplum Hayati, Aksakliklar ve Toplumsal Degisim

Ferzan Giirel, topluma karsi sorumlulugunu yitirmemis, Toplumsal gercek¢i
cizgiden hi¢ ayrilmamistir. Kisisel yasami ve diislinceleri ayni tutarhliktadir.
Ailesinin etkisi ile iyi bir Atatiirk¢ii olan yazar, cumhuriyetin ilkelerinden higbir
zaman Odiin vermemistir. Topluma ve cevresine karsi duyarli olan Giirel,

Oykiilerini gercekei tarzda kaleme almustir.

Ferzan Giirel’in oykiilerinde en fazla yer tutan temalar, toplum ile ilgili sorunlar
ve  toplumsal degisimin  insam1  caresizlestirmesi,  yoksullastirmasi,
yalnizlagtirmasidir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulduktan sonra,
ekonomik ve siyasal alanda yeni bir doneme girmistir. Ulkenin kurulusunda
halkin %85 koylerde yasamaktadir. Niifusun artmasi ve is imkanlarinin daralmasi
ile Tiirk koyliisii de sehre taginmaya baslar. Bu durum 6nce erkeklerin kdylerden
cikmasi ile baglar. Kdylerde egitim ve saglik alanindaki imkanlarin kisitli olmasi,
koyliileri yeni ve bilmedikleri bir yere gotiiriir. Yazarin, yasadigi donemde
tilkenin gelismesi ve degismesine bagli olarak Tiirk koyliisii i¢cin yaptig1 gdzlemler

Oykiilerde kendine yer bulur:

“1960 sonrasi, Tirk romaninda yeni tekniklerin ve farkli egilimlerin
goriildiigii/denendigi  bir  donemdir. Toplumcu-gercek¢i bakis adi  altinda
boliimledigimiz bu donem romancilari, diinya goriisii olarak benimsedikleri ideolojilerin
de etkisiyle yeni arayislara ve yapilanmalara girerler. Bu yonelisler, varsillik-yoksulluk
kutupluluguna dayal bir ¢izgide, kiiciik saptamalarla devam eder. Anadolu’daki koy ve
kasabalardaki sosyal hayati esas alan romanlarda bu kutupluluk aga-irgat, yonetici-
koylii, miitegallibe-koylii, ezen-ezilen gibi zitliklar tizerine sekillenir. Farkli bir bakigla
koy konulu romanlarin genel sablonu iigayak iizerine oturtulur. Birinci grup yoksul ve
cahil koyliileri yani somiiriilenler; ikinci grubu aga, onun isbirlik¢ileri imam, muhtar,
parti temsilcileri; {iglincti grubu ise bunlarla miicadele eden ya da bu kisilerin yaninda
yer alan tilkiicti 6gretmen, ¢agdas degerlere inanmis kaymakam/kasaba doktoru ve bazi
bilge koyliiler olusturur.”*

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde deniz kenarindaki evlerin ve arazilerin deger
kazanmasi, yapilan insaatlar bolgenin degismesi, ekonomik sikintilar ile sehre
tasinma, Almanya’ya is¢i olarak gitme ve geride kalan kadinlarin, ¢ocuklarin
durumlari, egitim icin sehre gitme, bosalan koy ve kasabalarin geri kalmasi

Oykiilerin ana temalaridir.

3% Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat El Kitabi, Grafiker Yayinlari, 5. Baski, Ankara, s. 461.
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Giirel, bir kdy ve kasaba yazaridir. Ege Bolgesini anlatir. Ege’nin kdy ve kasaba
insanlar1 Ozellikle tarim iscilerini anlatir. Yazarin tarim is¢ilerini anlatirken
mevsimlik is¢iler gibi iilkenin her yerinden herhangi bir sebeple gelen insanlari,
bolgecilikten ulusalc1 anlayisa ulagsmak icin kullanmistir. Menderes taskini, riizgar
ve firtina insanlarm gecim kaynaklarini yok etmistir. Insanmn doga ile miicadelesi
oykiilere konu olmustur. “Dirim Yaris1”, “Seftali Cicekleri”’, “Dile Kolay Yillar”,
“Anilarda Kis”, “Donen Irmak”, “Halley’i Gorebilmek’tir. “Dirim Yarisi”’nda
yolda kalan bir otobiis dolusu insan, kisin ortasinda bir kdy arayip oraya
siginmaya calisirlar. Karli yollarda uzun ve zorlu bir yiirliylis yapan insanlar,
otobiise bindiklerinde birbirinden habersizken, ¢etin doga onlar1 birbirine muhtag
etmis, yeni asklar filizlenmeye baslamistir. Paragoziinden katiline her tiirlii insan
gecmiste ne yasarsa yasasin birlikte miicadele ettigi i¢in birbirlerini anlamaya
baslamiglardir. “Seftali Cigekleri’nde doga insanin, Mestan’in tek gecim kaynagi
olan seftali bahcesini yok eder. Kendi koyliileri yiiziinden hayatinin biiyiik

kismin1 hapishanede gegiren adamcagiza son tekmeyi de firtina atar.

Oykiilerde egitim, saglik hizmetleri ve hukuk islemlerinin eksik oldugu kasaba ve
koylerde bir de doga engeli goriiliir. “Deniz Feneri”nde doktor, eglence i¢in gittigi
gazinodan bir hastaya bakmak icin cagmrilir. Bozuk yollardan araglar bile
gecemez, zifiri karanlikta yiiriirler. Eve vardiklarinda kiigiiciik odalara dolmus bir
slirii insan ve yeni dogan cocugu i¢cin yasam savasi veren bir annenin umut dolu
gozleri, doktoru derinden etkiler. Hastaneye girmesi gereken kadin, evinde ¢aresiz

Oliimii bekleyecektir.

Giirel’in dykiilerinde dogaya baglanan insanlar ile sehirlesme yanlilar1 arasinda da
catisma vardir. “Siirliniin Cobam”, “Katarlarla Ge¢ip Giden”, “Kag¢, Rikardo
Kac!” doga ile biitiinlesen insanlar1 anlatir. “Siiriiniin Coban1”, Recep adli ¢obanin
aylarca birlikte yatip kalktig1 hayvanlar1 Istanbul’a gonderme macerasini anlatir.
Onlarm karsisinda koyunlarin sahibi Bey’in arkadas1 vardir. Recep’in duygularini
hice sayarak koyunlar ile ilgili para konusu agmasi Recep’i de Bey’i de incitir.
Recep, koyunlara o kadar baglanmistir ki yiiregi sizlayarak bir 1shigiyla onlar1

vagonlara bindirir.

Giirel'in “Bir Giliz Masali”, “Donen Irmak™ gibi Oykiileri, Menderes irmagi

etrafinda gelisir. “Bir Giliz Masali’nda mrmakta bogulan iki gencin saf aski
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anlatilir. “Doénen Irmak”™, koylii bir cocugun hayallerine ulagsmak icin cok fazla

caba harcamasi gerektigini anlatan bir oykiidiir.

Giirel’in Oykiilerinde toplumsal sorunlar, kusak catismasi, egitim, imkansizliklar,
sosyal smiflar, is¢i-igveren, zengin-fakir ve toplumculuktan bireycilige gecis
konularinda yogunlasir. Yazar, eski-yeni catigsmasini kisiler iizerinden aktarir.
Atatiirk Donemi insanlar1 eskiyi, onlarin ¢ocuklar1 ise yeni nesli temsil eder.
Yaglilar, bir¢cok sikint1 ¢ekmis, insanlara nasil davranacagini bilen, anilarina sahip
cikan kisilerdir. Fakat onlarin ¢ocuklarinda bu dirayet bulunmaz. Daha bireysel
diiiiniirler. Torunlar1 ise umut vadeden Kisilerdir. Oykiilerinde toplum bilincini
kaybeden nesilden, bulunulan durumu torunlarin kurtaracagmi anlatmak ister.
“Mutlulugun Resmi’nin baskahramani, yasadigi doneme ayak uyduran modern
bir kadindir. Cektigi sikintilar1 unutmus, giiclii durusu ile isteklerini dile getirme
cesaretine sahiptir. “Gercek Ask”ta Mehlika Hanim, zamaninda kocasi ile her
koyde birlikte calismig, onun yaninda huzuru bulmustur. Vefali kadin, kocasi
vefat ettikten sonra onu her giin riiyasinda goriir. Uzun siireli evliligini, sadakatini
torunu anlayamaz. Bunca yil nasil vakit gecirdiklerini merak eder. Kadmn ise
torununun bu giizel zamanlar1 yasayamayacagina iiziilir. “Kordon Boyu”nda
[Thami Bey, genglerin davramslarini ve kendi davranislarinin farkhiliklarini anlatir.
Ozel hayatim disarida yasayan, cabuk sinirlenen veya bunalima girip intihar
girisiminde bulunan gencler ile 6zel hayatin1 gizleyen, sabirli ve azimli yashlara
dikkat ceker. “Yikinti’da Murat Bey ve oglu yine eski-yeni c¢atismalarma
deginilir. “Siiriiciilerden ikisi”, anne ve ogul arasindaki zevk ayrimin1 gosteren bir
oykiidiir. Yeni neslin dinledigi miizikler ve sevdigi danslar ile eskilerin anilarla

dolu, duygu yiiklii miizik ve danslar1 arasindaki fark gosterilmek istenir.

Giirel, bireysellikten once toplumun yararia deginen eserler vermeyi tercih eder.
Halk1 sosyal smiflara aymrmak isteyen bir grup insan Oykiilerde yer alir.
“Kalmtilar’da Diindar, yol iscilerini bitli, kirli, az para ile ¢alismasi gereken
insanlar olarak tamimlar. Ailelerinin gec¢imlerini saglamak icin uzak yollardan
gelip ili¢ kurusa caligmalarmi Amerikali turistler bile anlayamaz. “Kirsal
[liskiler’de bagkahraman o©nce saygisiz buldugu cingenelerden birinin giizel
bakislar1 ve kendine yaptig1 samimi bir hareket ile onlara kars1 olan diistincelerini

degistirir. “Engelli”de bir ¢ingene ¢ocugunun okulda arkadaslar1 ve dgretmenleri
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tarafindan Otekilestirilmesi anlatilir. Annesi tepki gosterse de bu insanlarin
cocuklarim okuyamayacagint ima etmesi ile kadm karamsarhiga bogulur.
“Siiriiniin Cobani”’nda Bey’in arkadasi, yozlasmis insami temsil eder. Kasabaya
politika icin gelecek olan kisilerin yanlis bir yol sectigini diisiiniir. Kasabalilarin
egitimsiz oldugunu, politika ile isleri olmadigini sdyler. Bey ise kendini ifade
edemeyen coban yerine konusur. Her isi severek yapan insanlar1 bu sekilde

ayirmanin dogru olmadigini soyler.

“Dirim Yaris1”, “Engelli” gibi Oykiilerde insana yonelik elestiriler ve bilinclenme
konu edilir. Ne yaptigmin bilincinde olmayan, toplu halde yasamanin kurallarini
bilmeyen, birbirlerine sevgi ve saygi gostermeyen insanlar anlatilir. “Dirim

Yarisi’nda bu durum doga engeline kars birlik olmakla agilir.

Ferzan Giirel, is¢i-isveren arasindaki iliskileri de Oykiilere yansimistir.
“Yankol’un Rifat”ta, Rifat isine sadakatle bagh zavalli bir adamdir. Isvereni iftira
atarak onu isinden kovar. Yardimsever bir avukat onun davasini iistlenir. Dava
nihayete erdiginde avukat giizel haberi vermek icin heyecanla yola ¢ikar. Geg
gelen adalet, Yankol’'un Rifat’a iftira atildigini ortaya koysa da Rifat vefat
etmistir. “Diislemelere Siginmak”ta is¢i-isveren iligkisi farkli bir boyut kazanir.
Yine sadakatle isini yapan Idris, Hanim’a Asik olur. Umutsuz aski, isine daha ¢ok
baglanmasini saglar. “Seytan” adli oykiide de, Recep patronu tarafindan ¢ok
sevilen biridir. Onun yani Recep i¢in umut kapisidir. Patronun Recep’e nasil
davrandiginmm bir O6nemi yoktur ashinda. Ciinkii ekmegini verir. Onu bu
diisincesinden caydirmak isteyen arkadaslar1 ise Oykiide ‘seytan’ olarak

tanimlanir.

Saglik ve egitim eksikligi gibi kurumsal imkansizliklar kasaba halkinin belini
biikmiistiir. Giirel’in Oykiilerinde sikca goriilen bu durumlarin sebepleri
yazilmanustir. Oykiiler genel olarak da umutlu bir son ile bitmez. “Olii Goziinden
Yag”ta genc bir liniversite 6grencisinin ge¢imini temin etmek icin insaatta ¢aligtigi
goriliir. Tavirlarindan ve konusmalarmdan 1yi egitim aldig1 anlasilir. Ancak onun
daha iyi bir egitim almasi i¢in imkanlar yetersizdir. “Sevda Dag1”’nda Hiisniye’ nin
asik oldugu Muammer, derslerinde basarili, Halkevleri kiitiiphanesinde vakit
geciren, diiriist ve ¢aligkan biridir. Insanlar heniiz egitime ve kitaba gereken 6nemi

vermediklerinden ona demircinin oglu olarak bakarlar. “Donen Irmak”ta yine
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kasabali/koylii halkin okumak istekleri islenir. Fakat bulunduklar1 yerlerde okul
olmadig1 icin sehre gitmeleri gerektir. Yazar bu Oykiide koy ve kasaba
insanlarmin sehirde yasayanlardan daha c¢ok c¢aba gostererek hedeflerine
ulasabilecekleri anlatilmak istenmistir. Yasar’in ailesi aganin yaninda is¢i, Yasar
da cobandir. Bu zor sartlarda hem calisan hem de egitimini alan geng, ona yol

gosterir, umut olur.

Oykiilerde yer alan konulardan biri de zengin-fakir ¢atigmasidir. “Cemberin Piif
Noktasr’nda zengin bir ailenin ¢ocugu olan Isil’1n, tiniversite okumaya giderken
lizerine palto alamayacak durumda olan sevgilisinin bir kahvehane patlamasinin
ortasinda kalig1 anlatilir. Isil, bir yanda ailesinin eglencelerini diger yanda
sevgilisinin vahim durumunu izler. “Yankol’'un Rifat”ta yine aym konuya
deginilmistir. Rifat’in igvereni, yaptigr yanlistan ayni giin kurtulurken, Rifat’a

adalet olimiinden sonra gelir.

Oykiilerde bireysele indirgenmis problemler de goriiliir. “Insanin Hakki ve Bir
Ismail Hakki”nda ezilen bir insanm bulundugu cevrenin Onemli olmadigi
gosterilir. Birbirini ezmek i¢in her tiirli bahaneyi bulan insanlar bu kez bir
minibiiste halk olarak anlatihr. Oykiide koylii, ekonomik durumu ve egitim
seviyesi diisiik insanlar, kendileri gibi olan fakat fiziksel olarak kendilerinden

daha zayif birini itip kakar. Ustelik diger insanlar da giiclii olan adamu destekler.

Ferzan Giirel’in Oykiilerinde kendi iilkesinde caresiz kalan insanlarin gocii, “Oy
Gelin Gelin...” adli 6ykiide goriiliir. Yeni evlenmis Alj, bir haftalik karisin geride
ailesi ile birakip Almanya’ya gider. Aym tema “Umutsuzlanmanin izdiisiimii”"nde
ailenin pargalanmasina sebep olmustur. Oykiilerde secilen mekanlar sehrin kenar
mahalleleridir. Ciinkii kdyden sehre yogun gog¢, carpik kentlesmeyi ortaya
cikarmis ve koyliiler kendilerine yeni bir yasam alami yaratmustir. iki ayr1 insan
grubu ortaya c¢cikmis ve kiiltiir ve ahlak erozyonu olusmustur. Koyden gelenler,
egitim almaya basladiklar1 zaman, kendilerinin yillarca haksizlifa ugradiginin
farkina varmaya baslamislardir. Universite 6grencileri, bu duruma tepki gosterse

de artik hayatlar1 eskisi gibi olmayacaktir.

Giirel’in toplam otuz dokuz (39) Oykiisiinde toplumsal sorunlari, kasabalinin
egitim, saglik hizmetleri ve hukuk alanindaki imkéansizliklarini, toplumsal

degismenin getirdigi sartlar1 isler. Insanlarin aclik, perisanlik, kimsesizlik ve
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caresizlik gibi sikintilarim dile getirir. “Alll Basma”da tarimdan turizme gegen, is
imkanmin Tiirk koyliisiine etkisi irdelenir. “Oy Gelin Gelin...”, “Bos Kagid1”,
“Umutsuzlanmanim Izdiisiimii” adli  Oykiilerde tarim alanlar1 kisitlaninca

Almanya’ya giden erkeklerin, kadinlari caresizlestirmesi de anlatilir.

3.1.2. Egitim le Tlgili Sorunlar

Egitim, Ferzan Giirel’in onemle iizerinde durdugu konudur. Ailesinin egitimli
olusu, cevresindeki insanlarin aydin olmasi yazarm egitimli-cahil karsitligini
kurmasin1 saglamistir. Bu karsitlikta amaci egitimin dnemini ortaya koymak ve
cocuklarin1 okutmayan ailelerin, onlarin hayatinda nasil problemlere yol
actiklarmi gostermektir.

Oykiilerde yer alan aydm-halk tartismasmin ana sebebi olan egitim, bireyin
ozellikle kadmnin kimligini bulmasmi saglayan 6nemli bir unsurdur. Eserlerinde
Tiirk siyasal tarihinin 6nemli olaylarina deginen yazarin, tiniversite 6grencilerinin,
yapilan adaletsizliklere kars1 gelmelerini de igler. Fikir sahibi olmanin iskencelere
direnmenin bir yolu oldugunu diisiiniir. Cocuklar: i¢in, hem tarlada calisan hem
okula giden koylii ve iscilere yer veren yazar, egitim ile ¢ocuklarin daha 1yi bir
yasama sahip olacagmi diisiiniir. Oykiilerinde kasabalardan okumaya giden
karakterler sinirli sayidadir. Onlarin arkalarindan gotiirecekleri cocuklar vardir.
Yazarin romanlarinda ise dogrudan egitilmis insanlar, artik okula gitmenin bir
sorumluluk oldugunu bilirler. Son roman1 Nurtane’de koy ile ilge arasina yapilan
yol sayesinde gelisen iletisimin kazandirdiklar1 ve cocuklarini okutmak igin
kecilerini satan babalar1 anlatilir. Tiirk siyasetinin zorluklar:1 arasinda kendine yol
acan, gercekleri goren koyliilerin egitim ile haklarinmi aradiklarina sahit olunur.
Egitimi, toplumsal alanin her yerinde kullanilacak biiyiik bir ara¢ olarak goren
yazar, eserlerinde okullar1 ve ogretmenleri 6nemle tamitir. Ozellikle koy ve
kasabalarda degerli goriilen egitimli kisiler, orada yasayanlar igin yol
gostericilerdir. Onlar, kasabali ve koyliiniin haklarinin bilincinde olmalarini
saglamalar1 agisindan eserlerde onemli yer tutarlar.

Yazar, millf kiiltiir unsurlarindan faydalanarak cocuklarin devlete ve kendinden
sonra gelenlere yardim etmesi amaci ile egitimi On planda tutar. Giirel’in
eserlerinde egitim, gelenek ve goreneklere bagli, kendi yasadig1 cevreye duyarli

vatandaslar yetistirmek amaci ile 6n planda tutulur. Nurtane adli romanda merak,
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kesfetme ve sorgulamayla farkindalik yaratmak isteyen yazar, Nurtane’yi merkeze

alarak koyliiniin zaman i¢indeki anlatir.

Nurtane’de kdye ve koylilye bakis, Nurtane’nin bakis acisi ile gerceklesir.
Ogretmen olduktan sonra yasadig1 cevreye sirtin1 donmeyen Nurtane, koyiiniin
giizelliginden kOy insanlarinin samimiyetinden bahseder. Nurtane’nin onlardan
farki, tepenin iizerine c¢iktiginda koyleri diginda yerlerin oldugunu fark etmis

olmasi, geceleri ortaya ¢ikan yildizlarin neden parladigini merak etmesidir.

Modern imkanlardan yoksun olan koylii, koylinde hizmet veren Ogretmenlere
saygi duyar. Onlarin egitimli olmasma 6nem verir, ¢cocuklarin1 emanet ettikleri
Ogretmenlerle isbirligi icinde okula katki saglar. Eskiden c¢ocuklarina kegi
giittiiren babalar, okul sayesinde ¢ocuklarmin daha giizel bir hayata baslayacagini
anlamuslardir. Ogretmenler de kendilerine diiseni yaparak cocuklarin egitimlerine

devam etmelerine yardime1 olmak icin onlar1 parasiz yatili smavlarma hazirlarlar.

Koyliiyii geri kalmigliktan kurtaracak olan egitim, gelisen devletin kdylere ulagimi
saglamasi ile gerceklesmistir:
“Anlattiklarma gore Ege yoresinde pamuk ekilmeye baglamadan once, bizim koyden
disarida is bulmaya kimse gitmezmis. Yillar gectikge niifus ¢ogalmis, kdyde yol
caligsmalar1 baslamis, ilgeye ve sonra da biiyiik kentlere ulasim kolaylagsmis. Insanlar
dis diinyayr merak etmis. Koylerin yolu diizgiinlestikce ile ilceye inenler artmis.
Oralardaki ¢ars1 pazarda gordiiklerine imrenir olmuslar...”[N.45]
Yazar, egitim ve Ogretimin insan hayatindaki 6nemine hemen biitiin eserlerinde
yer vermistir. Bununla birlikte gelecek kusaklarin devralacagi devletin gelismesi

ve gliclenmesi icin egitimin Onemini buldugu her firsatta vurgulamistir.

3.1.3.Kadmnlarla flgili Sorunlar

Toplumlarin degisim ve gelisim siireci boyunca kiiltiirel alanlarda, aile, sosyal
cevre, egitim, siyaset gibi kiiltiiriin 6geleri cinsiyetgilik acisindan toplumun biitiin
dinamiklerine islemistir. Kadin ve erkek biyolojik olarak farkli yaratilmiglardir ve
erkegin fiziksel giicii bir kadinin sahip oldugu fiziksel giicten ¢ok daha fazladir.
En basta farkli yaratilan kadin ve erkek arasmdaki bu iligki iki cins arasindaki
‘esitsizlik’ kavraminin ortaya ¢ikmasma ve erkegin fiziksel yonden kuvvetli
olmast onun daha iistiin goriilmesine neden olmustur. Boylelikle, kadin ve erkek
arasinda her zaman bir esitsizlikten s6z edilir olmus; kadin, ezilen erkek ise ezen

konumunda olmustur.
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Ferzan Giirel’in oykiilerinde kadinlar dnemli yer tutar. Ozellikle egitimsiz ve
ekonomik ozgiirliigi olmayan kadinlar, kocalar1 yaninda olmadiginda dislanan
kadinlar, tecaviize ugrayan ve meslegi yiiziinden hor goriilen kadinlar ve onlarin
hayat miicadeleleri 6ykiilerin biiyiik boliimiinii olusturur. Bunlarin yani sira koyli

ve sehirli kadinlarin farklarini géstermek icin kadinlar1 se¢mistir.

Giirel’in Oykiilerinde kadinlarin babalarinin 6nemli rolii vardir. Cocuklarini eve
kapatan, egitim hakkin1 engelleyerek onlar1 mutsuz eden baskisiler, babalaridir.
Ayrica kocalar1 da kadinlar i¢cin biiylik sorun olustururlar. Kadinlar, kiigiik
yerlesim yerlerinde, 6nce babalaria sonra kocalarina muhtag goriiliir. Aslinda aile
ekonomisine katki saglamak icin pamuk tarlalarinda calisan kadmlar, egitim s6z
konusu oldugu zaman ikinci plana itilmektedir. Bununla birlikte ‘eksik etek’
olarak  tamimlanirlar.  Erkekler, onlarin  kendileri  gibi  sokaklarda

gezemeyeceklerini diisiindiikleri kadinlarini ve kizlarini zorbalikla evde tutarlar.

“Cennet’in Diisti” adli dykiide, Kezban ile bir koylii kadinm verdigi miicadele
anlatilir. Kezban, sabah erkenden kalkip damda ekmegini yapar, evini temizler.
Bu sirada koydeki diger kadinlar pamuk tarlasina giderler. Evlerinin ge¢imine
ortak olurlar. Yine de cocuklar1 hakkinda karar vermelerini erkekleri kisitlar. Kizi
Cennet, cahillik edip kendinden yasca biiyiik birine kactiktan sonra Kezban kizini
kabullenir ama kocasinin ne diyecegini merak eder. Sonucta kocasi: Cennet’1 okula

gondermemek i¢in yasini biiyiitmiis bir adamdir.

“Kalintilar” adli 6ykiide bagkahraman Suna, babasi istemedigi icin 6gretmenlik
hayalinden vazge¢mistir. Babasmin sectigi yolda hayallerini kaybetmis, kendi
kasabasinin ¢ocuklarina dahi yardim edemeyen biri haline gelmistir. Insanlar
Oonemseyen, toplum bilincine sahip biri olsa bile meslegi olmadig: i¢in pasif bir

kahraman olmustur.

“Sevda Dag1”’nda Hiisniye’ nin babasi kizinin disarida gezip eglenmesini istemez.
Annesi de kizin1 babasinin sozlerine gore uyarir. Gézlemci anlatici, Hiisniye nin
tepkisini soyle dile getirir:
“Ne var ki, adamlar, hep kahvede oturup, gelen geceni gozleyen, baska isleri
yokmusgasina kaygisiz; kaba saba yabancilardi. Belki de bunun igin ikide bir ‘Kahvenin

oniinden gectigini goriirsem bacaklarmi kirarim.” diye gozdagi verirdi; iceridekilerin
gegenlere ne gozle baktigmi bildiginden...”[0.56]
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Hiisniye, babasinin kurbani olmak istemez. O, yobaz bir adamdir. Kizin1 egitimli
ve 1yi biri ile degil zengin biri ile evlendirmek ister. Ayrica duyarsizdir. Ama
agabeyi, babasinin tam tersi biridir. Kardesini ve Sabriye’yi sinemaya gotiiriip

gezdirir. Onlar1 6nemser.

“Ummii Bac1” 6ykiisiiniin Ummii’sii, Giirel'in anlattig: kadnlarin en ¢aresiz ve
umutsuzudur. Goriicii usulii  evlendirilmis ve ¢ocuklar1 olmustur. Maddi
imkanlarinin kisith oldugu i¢in tarlada calisirken tecaviize ugrayip Haydar ile
sehre gelmek zorunda kalmistir. O da hapishaneye girince de ¢ocuklari ile perisan
olmus bir kadindir. Zorba kocasi diger insanlardan duydugu dedikodular ile
kadinin kendine ihanet ettigini zanneder ve onu siirekli tehdit eder. Buna maddi
imkansizliklar da eklenir. Babasinin evine utancindan donemez, kasabalilar onun
hakkinda giizel diisiincelere sahip degildir. Oykiiniin sonunda sahipsizligi iyice
kabul eden kadin, evine gelip ondan faydalanmak isteyen adama da miidahale
etmez. Artik hayattan bir beklentisi kalmamistir. Maddi imkansizliklar1 izleyen
tecaviiz, Haydar’in siddet uygulamasi, tekrar maddi imkansizliklar ve tecaviiz bir
kisir dongii gibi Ummii’niin hayatini belirlemistir. Oykiide kadinin meta olarak
goriilmesi islenmigtir. Ruhtan soyutlanan kadm, herkesin somiirebildigi bir yaratik
olarak tasvir edilir. Baskahraman Ummii, sessiz kalarak bu somiiriiye boyun
egmistir.

“Hasibegiller” adli Oykiide, Hasibe, doktorun karismin evine giderek okuma
yazma Ogrenir. Sosyal hayati gelismeye baslayan Hasibe, disar1 ¢iktik¢a ailesi
bundan rahatsiz olur. Hasibe, bakkalin ¢iragi Osman’a asik olunca baba (aile)
kizlarmi sevmedigi biri ile evlendirmek ister. Oykiiniin sonunda gen¢ kiz aklini
kaybeder. “Hadi taksan kravatini, ¢agirsana kadillag1” ciimlesi ndbet gegiren
Hasibe’nin tekrarladigi ciimlelerdir. Gerg¢ek hayatinda mutlulugu bulamamis

kadinin mutluluk anlayisi, bu ctimle ile aktarilir.

“Karanlikla Gelen” adli 6ykiiniin baskahraman1 Yazgiilii kOyiin en giizel kizidir.
Giizelligi kiiciik yasinda bircok kisi tarafindan tecaviize ugramasina sebep olur.
Kadinin cinsel somiiriiye ugramasi, onun istemedigi bir hayat siirmesine sebep
olur. Yazgiilii, ailesi tarafindan da kabul edilmez. Kendisine 6nem gosteren bir
adamin kapatmasi olur. Yazgiili'niin adin1 Giilsen olarak degistiren adam onu

baska bir kasabaya yerlestirir. Kadini, digerleri gibi o da ruhundan soyutlar.
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Giilsen’in evine istedigi zaman gelebilecegini diisiiniir. Giilsen’in kendine ait bir

hayat1 kalmamistir.

“Meryemana’da” adl1 6ykiide Meryem, koylii bir adamin kizidir. Hastalanip karni
sismeye basladigi zaman hamile sanilan gen¢ kiz, kasabalinin diline diiser. Ailesi
bile bir namus meselesi olarak goriip iziiliirler. Kizlarinin hasta oldugunu
duyduklarinda aile sevinir, namus meselesi olacagina hasta olmasmin iyi
oldugunu diisiiniirler. Ama durum ciddilesince kizlarin1 kaybedeceklerini anlayan
aile mutsuz olur. Kadmin ikinci smif insan olarak goriildiigii dykiide, koyliiniin
cehaleti gozler Oniine serilir. Toplumsal cinsiyette kisinin, kendisi i¢in belirlenmis
ozelliklere gore davranmasi, smirlarin disina ¢ikmamasi beklenir. Oykiide
Meryem, hamile oldugu diisiiniilerek Otekilestirilebilen, bunun i¢in hayati yok

sayilabilecek biridir.

“Yazgi Bunun Neresinde” adli Oykiide annesinin istegi iizerine Mustafa ile
evlenip bosanan ve kendi hayatin kendi diizenlemek isteyen Niizhet; ailesi gibi
kaderci olan Selma; ailesine maddi olarak destek olmay1 secen Hacer ve 6gretmen
okulunu kazanmasina ragmen babasi tarafindan gonderilmeyen, Ayhan anlatilir.
Bu kadinlarin hepsi ailelerinin magdur ettigi kadinlardir. Niizhet, ailesinin sectigi
kocayla mutlu olamamis ve ayrilmistir. Annesi, bu kez kizina uygun bulmadig:
Nebil ile goriismesini istemez. Niizhet, Nebil’e giivenmese de annesinin istedigi
hayatin disina ¢ikmak icin, kendi kararini verir. Yanlis bir yol se¢cse de kendi
sectigi yoldan ilerlemek istemektedir. Ayhan, okulda basarili olmasina ve
Ogretmenlerinin 1srarina ragmen babasmin baskisiyla okula gidemez ve
evlendirilir. Bir fabrikada ¢aliymak zorunda kalan Ayhan, amansiz bir hastaliga
yakalanmustir. Ailesi, Ayhan’m kaderinin kotii oldugunu sdyler. Kendi hatalariin
farkma varmazlar. Selma, Ayhan ve Hacer, dykiide ailelerinin tavrina kapilmis ve
boyun egmis kadinlardir. Mutlu olup olmadiklarint 6nemsemeyen kadinlar,

yasadiklar1 hayata uyum saglamak i¢in ‘kader’e katlanirlar.

Giirel, Oykiilerinde ailelerin magdur edilmis kizlarma sahip c¢iktigini da anlatur.
Boylece oykiileri umutsuzluktan ¢ikaran kahramanlar yaratir. Ornegin “Seytan”
adli oykiide, kizi gen¢ yasinda evli bir adama kacan kiz, iki yi1l bu adamin
kapatmasi olmustur. Fakat adamin karis1 mahkeme yolunu deneyince babasinin

evine doner ve rahata kavusur. Yine de mahalledeki kotii niyetli insanlarin hedefi
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olmaktan kurtulamaz. “Bos Kagidi’nda yine bir gen¢ kizin mahallenin serserisine
kacmasi konu edilir. Burada baba, kizin1 bu adam ile Almanya’ya gondermek
istemez. Ciinkii damadina giivenmez. Gergekten diisiindiigii gibi kizma giiniin
birinde bosanma davasi ac¢ildigini 6grenir. “Bit Yenigi’nde bir annenin, goriicii
usulii ile evlendirmek istedigi kizin1 kurtarmak isteyen, egitimli bir baba anlatilir.
Babalar, oykiilerde egitimli veya cahil olarak goriiliir. Fakat aralarindaki ayrim
ailelerine olan tavirlaridir. Cocuklarimin Omiirleri boyunca sikinti yasamasini
istemeyen babalar, ¢ocuklarin1 disaridaki ve icerideki tehlikelere karsi canlari

pahasina korurlar. Yazarm destekledigi bu goriis, toplum tarafindan engellenir.

Oykiilerde kocalar1 olmadig1 icin caresiz kalan kadimnlar yer ahr. Sorumsuz
adamlar ile evlenen kadinlar hayatlar1 boyunca iiziinti c¢ekmislerdir.
“Umutsuzlanmanin Izdiisiimii” adli 6ykiide Veli, Almanya’ya gidip orada kalmak
icin bagka bir kadmnla evlenir ve bir daha donmez. Karisin1 ve ¢ocugunu zor
sartlarda yalmiz birakmistir. Kadin kendi namusunu korurken bir yandan da

temizlik isleri yaparak gecinir.

“Oy Gelin Gelin...” adl1 6ykiide de kdyden sehre kocasini yolcu etmek i¢in gelen
bir gelinin dykiisii anlatilir. Oykiide koylii-sehirli karsilastirmasiyla daha bircok
ailenin drami da anlatilir. Necibe nin kocas1 bes y1l 6nce Almanya’ya gitmis ve
donmemistir. Ekonomik sikintilar1 atlatmak i¢in segtikleri yontem kadin i¢in kot
bir sonucu yaratmistir. Necibe, yeni gelinin kocasinin da Almanya’ya gidisine
iziiliir, ¢iinkii kaymn atasi1 ve kayimn validesi ile birlikte yasayacak olan gelin,
kocasini onlardan daha az gorecektir. Heniiz icinde bulundugu durumun farkinda

olmayan geng, saf bir koylii kizidir.

Oykiilerde Ege’'nin sahil kasabalarnda turizme agilma dolayisiyla yeni is
imkanlar ile olusan degisimden etkilenen kadinlar da anlatilir. Heniiz sehre bile
gitmemis, saf kadinlar, tatil pansiyonlar1 yapilan evlerinde degisimin magduru
olurlar. Yenilige ayak uydurmak ve aileye maddi imkan saglamak isterken kotii
insanlarla karsilagirlar. Ornegin “Alli Basma” adli 6ykiide Cavide nin kocasi
Niyazi, babasmin igini birakmis ve evini pansiyon yapmistir. Kasabadaki
herkesten daha zengin olmus ve karisinin her istegini yerine getirmistir. Evine
yabanci erkekleri ilk basta almamis, kadinlara da saygisizlik yapmamistir. Cavide

icin durum Niyazi'ninki kadar kolay olmamustir. Once evinde kalan turistlerin
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kiyafetleri kadinin dikkatini ¢ekmis, onlar gibi giyinmeye baglamistir. Sonra
kendinden yasca biiyiik bir adamdan etkilenmis, adamin saldirisina maruz

kalmistir.

Oykiilerde yer alan kadinlar her zaman iyi olarak goriilmezler. Ozellikle koylii ve
sehirli kadmlarin kiyaslamasi yapilir. Koylii kadinlar giicliidiir, topragi isler,
yiizlerinde makyaj yoktur ve utangactirlar. Masumiyetleri gercektir. “Yikint1” adli
oykiide Ayfer, “Ayselerden Biri”nde Giilcin, koylii kadinlar ile kiyaslanir. Ikisi de

onlar kadar misafirperver ve samimi degildir.

Zamanla koyli ve sehirli kadinlarin kiyaslamasini birakan yazar, biitiin kadinlarin
egitimli, kendi hayatina karar veren ve zulme boyun egmeyen kadinlar olmasini
ister. Ailelerin bu yasam tarzlarinda biiylik etkisi oldugunu diisiiniir. Hemen
hemen biitiin Oykiilerinde aileleri tarafindan baski altinda yetistirilen kadinlarin
evlendiklerinde de kocalarindan ayni baskiyr gordiiklerini vurgular. Ya da
ailelerin yaptig1 baskilar ile cocuklar, kendilerini ispatlamak icin yanlis yollara
saparlar. “Yazgi Bunun Neresinde”de Niishet, “Yalgin”da Giilsen, “Kardesler
Canbazhanesi’nde Makbule gibi ailelerinin istemedigi isleri tercih eden kadinlar
goriiliir. Yazar genel olarak kadinlar1 caresiz ve kaderci olarak gosterse de “Eski
Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik” adli 6ykiisiinde farkli bir yol ¢izer. Asik oldugu
adam 1ile evlenen Emine, sorumsuz kocasindan c¢ektigi yetmiyor gibi
kaymbabasinin da tacizlerine ugrar. Babasi, Emine’yi tedavi ettirirken, Emine
kasabanm bilgini doktordan akil alir. Ve sonucu ne olursa olsun babasindan da
aldig1 destekle kocasindan bosanmaya karar verir. Omriinii kocasina ve ailesine
adamak ve onlarin iskencelerine boyun egmek yerine kendi yolunu ¢izmek i¢in

biiytik bir adim atar.

Yazarin, ‘Atatirk Donemi kadinlar’’ olarak niteledigi yashlar ve gengler de
Oykiilerdeki bagka bir gruptur. Giirel'in Oykiilerindeki yash kadinlar, zor
zamanlar1 atlattiklar: i¢in ve bir¢ok problemi bizzat kendileri halletmek zorunda
kaldiklar1 igin giicli ve umutludurlar. Isteklerini cekinmeden soyleyebilen
kisilerdir. “Ayselerden Biri’nde Hatge, ilerlemis yasina ragmen bostani ile
ilgilenir. Kendi hayatim kimselere anlatmaz. Yiiziinde sert bir ifade olsa da vefali
bir kadindir. “Mutlulugun Resmi’nde baskahraman, disar1 c¢ikarken nasil

giyinecegini bilen, resim sergilerine gidip onlar1 yonlendirebilecek pozitif bir
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kadindir. “Ger¢cek Ask”ta Cumhuriyet kadinlarinimm gercek aski yasadiklar: icin
huzurlu olduklar1 anlatilir. “Meziyet Hanim’m Takilar1”nda anilara 6nem veren

bir yash kadm vardir.

“Ayselerden Biri” adli oykiide yazar, Hatce’nin karsismna elinden hicbir is
gelmeyen, siislii Giilgin’i  ¢ikarir. Onun  cektigi  sikintilar1  ¢cekemeyecek
durumdadir. “Mutlulugun Resmi”’nde cumhuriyet kadininin karsisina yozlasmis
gengler konur. Onlar sanata merakli degillerdir. Tek yonlii diisiinmekten diinyanin
giizelliginden haberdar degillerdir. “Ger¢cek Ask”ta torunu ile karsi karsiya gelen
Mehlika Hanim, onun duyarsizligi ile kendi duyarligini kiyaslar. Kocasi ile
birlikte her yere gitmis ve her sikintiya birlikte gogiis germistir. “Meziyet
Hanim’m Takilari’nda Meziyet Hanim’m karsisinda duran kendi kizi Gil’diir.
Kadiin miicevherlerine olan baghliginin sebebi anilari iken Giil, onlarin maddi
degeri ile ilgilenir.

Kadinlarin isleri sebebi ile tacizlere ugramasi da “Kardesler Cambazhanesi” adli
oykiide islenir. Sarkic1 Makbule ve kantocu kiz hakkinda ileri geri konusan kasaba
halki, bir fotografci tarafindan elestirilir. Onlarin yonetmeni de durumun
farkindadir, fakat yasananlara engel olamaz. Makbule, sevdigi meslegi yapmak
icin ailesini ve yasadigi yeri terk etmistir. Boyle bir fedakarhigm karsiliginda

asagilanmasi, onun gelecek planlar1 kurmasini engeller.

Giirel’in Oykiilerinde yalniz kadinlar da konu edilmistir. “Goreli Bir Yilbasi”nda
Hiilya evlenmemis ve ilerlemis yas1 yliziinden de artik umutsuzluga kapilmis bir
kadindir. Yilbasi1 gecesi ablasinin ¢ocuguna bakarken kendinin de boyle giizel bir
hayat1 olmasini ister. Siirpriz bir telefon ile yeni yilmi kutlayan tamimadigi biri
onu umutlandirir. “Gazel”de ise esi vefat edince yalniz kalan yash bir kadin konu
edilir. Tiilay Merig, arkadaglar ile iyi vakit gecirse de evinde yalnizligi hisseder.
Tek basina yasayan, saglikli bir kadin olsa da Oykiiniin sonunda diisiip ayagini
kirdig1 zaman kimse yaninda olmaz. Yazar, Oykiiyii umutsuz bir sekilde

sonlandirir.

“Giil Kismu Dikenli Olur”, Ferzan Giirel’in erkeklerin kadina bakisini en agik
sekilde ifade ettigi Oykiisiidiir. Baskahraman despot bir adamdir. Kadinlarin
yerinin ev oldugunu diisiinen ve bu ileri tavirlar1 yiiziinden etrafinda insan

kalmamis biridir. Ta ki nisanlis1 ile tamisana kadar. Kendi ile ayni diisiincelere
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sahip olan bir kadin olsa da, nisanlisinin da ileri isteklerini goriir. Nisanlist ile
birlikte gezerken bir is¢inin, kendinden beklenmeyecek sekilde kadinlar i¢in “Giil

b

kismi dikenli olur...” sozii ile kadinlarin da istekleri olabilecegini anlayip

diisiincelerinden vazgeger.

Giirel'in 6ykiilerinden “Denizlerin Otesinde”de yabanci bir kadin anlatilarak,
Tiirk ve batili kadin arasindaki ayrim gosterilmistir. Kiiltiirel farklilik 6n plana
konularak sadakat anlayisi, aile saadeti ve sahiplenme kavramlari iizerinde
durulmustur. Tiirk kadinmin bagliligi, batili kadmin ozgiirliigiine diiskiinliigi

Oykiide anlatilmak istenen diisiincelerdendir.

Toplumsal cinsiyet acisindan degerlendirildiginde Ferzan Giirel, 6ykiilerinde
somiiriilen kadinlarin tamamni ele almugtir. Oykiilerde kadimin ezilmesine yol
acan ilk grubun aileleri oldugu goriismiistir. Anne ve babalar1 ¢ocuklarini
istemedikleri kisilerle evlendirir, okutmaz ve onlar1 istekleri disinda gerceklesen
olaylardan sorumlu tutarlar. Gengken yaptiklari hatalardan geri donme haklari
olmayan kadinlar, caresiz kalirlar. Kadin1 meta olarak goren erkekler, onlara sozel
ve cinsel istismarda bulunurlar. Kadinlar “Romantika”nin Zeynep’inde oldugu
gibi dis giizelliklerinin 6n planda tutulmasindan rahatsiz olsalar da her zaman
bunu dile getiremezler. Ferzan Giirel, kadinlarin bu 0Otekilesmeye maruz
kalmamas: i¢in, aile ve cocuk egitimini savunmaktadir. Ailelerin ¢ocuklarina
dogru egitimi vererek onlarin mutlu olmalarini saglayacaklarimi diisiinmektedir.
Aile kavraminin Onemini vurgulayan yazar, aileyi herkesin hatalariyla kabul

gorecegi sigmak olarak tanimlamastir.

Izmir’in Isgalinden Kurtuluga’da kadinin egitim ve 6gretim alarak erkekle beraber
toplumsal hayata katilmas1 gerektigi diisiincesi, siyasi ve politik ¢atismanin i¢inde
yer alir. Sultanide okuyan bir avu¢ se¢ilmis geng kiz, onlar1 umut dolu sozlerle
korkusuzca egiten 0gretmenleri Cumhuriyet Donemi’nin kadin profilini ¢izerler.
Yazarin Tiirk kadmina egitim ve 6gretim yoluyla toplumsal roliiniin kavratilmasi
gerektigine inanmasi, Mustafa Kemal’e olan hayranlik sebeplerindendir. Halide
Edip Adivar’dan ders alan Ferzan Giirel, iiniversite yillarinda Adivar’in izmirli
kizlara olan ilgisinden bahseder. Onun etkisi ile de egitim ve Ogretim almayan
ikinci siif insan muamelesi goren kadinlar1 Oykiilerinde 6n plana cikarir.

Romanlarindaki kadinlar ise zaten kendi giiclerinin farkindadir. Saliha Vahide
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Hanim ve Hiisnet Hanim’1n annesi Ayse Hamim, esini kaybettikten sonra iki kizini
da egitim aldirmis, onlarin gec¢imini ve giivenligini savas swrasinda bile
saglayabilmis giiclii bir kadindir. Babas1 Hiisnet i¢in: “‘Hiisnet erkek olacakti; akl
her seye eriyor.””[1.36] der. Hiisnet, isgalcilerin Izmir’de bulundugu donemde
sokaklarda kimseler yokken, haber almak i¢in arkadasimin evine tek basina
gidebilir; ablas1 Saliha’ya esinin yanina gidene dek eslik edebilir. Bunlarin
yaninda liseyi de tamamlamistir. O donemde bir¢cok kiz cocugunun yapamayacagi
siyasi tartigmalara girerek Milli Miicadele’yi Pasa Dayis1 ve Nuri Bey’e karsi
savunur.

Sultani, kiz ¢cocuklarmin yiireklendigi, birbirlerine tutunduklar1 yerdir. Bu okulda
donemine gore cok 1iyi egitilen kizlar, kimsenin olmadigi kadar isgalin

farkindadirlar. Yiireklerinde umut olsa da korkularini bastiramazlar:

“Aslinda Sultanili kizlar, korkularini birbirleriyle konusarak gidermeye calisiyorlardi.
Soylediklerinin, kalabaligin giiriiltiisii icinde yitip gittigini gorerek arkadaslarinin
kulaklarina seslerini yiikselterek bir seyler sdylemek zorunda kaliyorlardi... iclerinde
suskun duranlart da vardi. Konusurlarsa kiyamet koparmis gibi derin sessizliklerini
siirdiiriiyorlardi.”[1.14]

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa adli romanda yillarca birlikte yasadiklar1 insanlarin
sozleri ile iyice tedirgin olan kizlar, evlerine gidene dek susarak, birbirine
yaklasarak vefasiz bir grubun sozlerini sessizce sekilde dinler: “Kadinlar
bolmesine girerlerken koridordan gecen bir palikarya yiizlerine baka baka
‘Geliyor, geliyor, Averof zirhlimiz arslanlar gibi geliyor.” diye bozuk sivesiyle

Tiirkce konusuyordu...”[1.15]

Hiisnet, [zmir’in Isgalinden Kurtulusa romamindaki diger karakterlerden daha
cesur ¢izilen bir kadindir. Annesi ve ablas1 gibi aglamaz, Yunanllardan tedirgin

olsa da arkadaslarindan aldig1 haberler ile her olaya umutla bakar.

3.1.4. Cocuklarla flgili Sorunlar

Ferzan Giirel, aile kavramina 6nem verir. Bunun icin de Oykiilerinde ¢ocuk
yetistirmenin zorluguna, aile-cocuk iliskileri ve ¢ocuklarin desteklenip 6zerkligini
elde etmelerinin saglanmasina dikkat ceker. Fazla baski yapilan ¢ocuklar, fazla
serbest birakilan ¢ocuklar ya da ailelerin yanlis yonlendirdigi ¢cocuklarim ilerleyen

yaslarinda c¢ektigi sikintilar Oykiiler, siklikla konu olmustur. Yazar yanls
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yonlendirmelerin sadece c¢ocuklarin degil ailelerin hayatim da olumsuz

etkileyecegini gdstermek ister.

“Evcilik Oyunu”nda ailesinin kavgalarindan etkilenen Ayhan, evini zakkum gibi
zehirli bir agaca benzetir. Evlilik kurumuna olan inanci ailesinin kavgalar: ile yok
olmustur. “Kanarya”da ailesinin yaptig1 baski ile Sadan adli bir cocugun kendine
olan giiveninin tiikkendigi anlatilir. Oyun oynama yasinda disar1 cikmasi
yasaklanan cocuk, evini bir kafes gibi gdrmeye baslar. Disaridaki hayati bu
sekilde 0grenmesi miimkiin degildir. Kanaryas1 Alev ile bir ka¢is denemesi yapar.
Kanarya Alev, Sadan gibi kafesinden ¢ikar ¢ikmaz korkmaya baslar. Firtinadan
nasil korunacagmi bilmeyen Alev gibi disariya hazir olmayan Sadan da kafesine
geri doner. Sadan da evine geri doner. “Yeni Ay”’da Bedriye Hanim, kiz1 Miige’yi
serbest bir cocuk olarak yetistirmistir. Kizi biiylidiigiinde de kendi kararlarina
ailesinin karigmasma izin vermez. Amerikali bir subay ile evlenmeye karar veren
kizin annesi, kocasina ve kardesine mahcup olmustur. Yaptigir hatanin farkina
varsa da artik cok gectir. “Bilin¢-iistii’nde bir annenin oglunu kiskirtmasi ile
oglunun hayatina mal olusu goriiliir. Kadin kendi cehaletine gen¢ oglunu ortak
etmis, ¢ok kisa bir siirede de oglunu kaybetmistir. *“Okse”de babasina kendini
ispatlamak isteyen Cenk, baska bir gen¢ kizin hayati ile oynar, bilmeden yanlis
yollara siiriiklenir. “Soyleyen ve Soyleten”de kocasi ve bir oglu odldiikten sonra
kiiciik oglu Cafer’e asir1 baglanan Esma, onun konusmasina bile izin vermemis,
onun duygu ve diisiincelerini kendisi yOnlendirmistir. Hatta sevdigi kadinla
evlenmesine bile karismistir. Yillar sonra annesi vefat edince, kasabadaki evlerini

satmaya gelen Cafer’in mutsuz bir yasami oldugu 6grenilir.

Ailelerin yanlis davranmiglarinin bir 6rnegi de ‘“Romantika”da goriilir. Zeynep
daha kiiciiciik bir ¢ocukken annesi onu giydirip sokak sokak gezdirir. Onun
giizelligini On plana c¢ikarmak i¢in elinden geleni yapar. Etrafindaki insanlar da
annesi gibi dis goriiniisiine bu kadar onem verdikce, Zeynep lise yillarinda
herkesten uzaklagsmaya baslar. Sevgilisi Turgut’la bile ayrilir. “Sevgi
Sarkilarda”da Lale, ailesinin istedigi gibi evde egitim almis, uzunca bir siire evde
bekledikten sonra babasinin yerlestirdigi iste calismaya baslamistir. Hayatina bu

slire igerisinde kimseyi alamayan Lale, otuz bes yasina geldiginde ilk defa kendi
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basma tatile ¢ikmistir. Burada tanmistigi adam ile hayatina yeniden yon vermeye

baslamistir. Ailesinin yanlis egitimi sebebiyle mutluluga ge¢ ulagmustir.

Ferzan Giirel’in anne ve babasi, kii¢iik kizlar1 Nujan’in 6liimiinden sonra aralarma
mesafe koymuslardir. Etrafinda bulunan insanlar ve doktorlar: aile problemlerinin
sona ermesi i¢in bir ¢ocuk daha yapmalarini Onerirler. Ferzan Giirel’in en kiigiik
kardesi Halil dogdugunda evleri huzur bulmus, Ferzan Giirel’in de yiiregi
rahatlamistir. Bu sebeple, Ferzan Giirel, cocuklar1 gelecegin teminati, insan irkinin
devanmi ve umut kaynag1 olarak goriir. Oykiilerinde cocuklarla ilgili problemlere
deginen yazar, onlarin dogru egitim almalar1 i¢in Once ailelerin dogru davraniglar
sergilemeleri gerektigini diisiiniir. Opykiilerinde ailelerin, cocuklarma bask1
uygulama ve ¢cocuklarmi 6zgiir birakma konusunda dikkatli davranmalarini soyler.
Ozerkligini elde eden ¢ocuklarin kendi kiiltiirlerinden vazgecmemeleri konusunda

uyarilar yapar.
3.1.5. Savas

Insanin kendilik degerlerine doniismesinin en 6nemli sart1, 6zgiir bir varlik olarak
kendini kurmasidir. Ozgiir olmaya ¢alisan insan, kendi degerler diinyasini da
yaratir. Ozgiirliigii elinden alinan insan diismanlarina kars1 bir direnis gosterir.

Ozgiirliik bireyin ve toplumun kendi yasamini kurmast i¢in biiyiik bir hediyedir.

Filistin’in kurtulus miicadelesinden ii¢ giinii anlatan Giiney Doguya Gegit Yok
romani, halkin ugradigr zulmii anlatmasi bakimindan Onemlidir. Bir
bombalamayla Filistin halkinin, Filistin’de bulunan baska halklarin savas zamani
ayn1 mekinda ayni sartlarda yasamasi insanlik acisindan Ozgiirliigiin anlamini
kavratabilmek i¢in 6nemli bir tema olarak goriiliir. Engin, Alev Tiirk; Liz Alman;
William ve Al Amerikan; Riiveyda ve Salim ile kafilesi Arap’tir. ilk basta
savastan kacip iilkesinde rahata kavusmak isteyen Engin, Alev ve kiz1 Nil, Liz
havaalaninin bombalanmasina sahit olurlar. Birbirini tanimayan bu insanlar
hayatlarin1 kurtarmak icin birlesmislerdir. Kagmak icin geldikleri havaalanimin
bombalanmasi lizerine uzaklagsmaya calisirlar. Disarida kendileri gibi bir¢ok insan
vardir. Orada William ve Al'in da kendileri gibi kagmaya calistigmi goriirler.
Yasamin onemini, anlayan farkli kiiltiirlere ait insanlar1 bir araya toplayan yazar,
savasin insan se¢medigini gostermek ister. Kahramanlarmn kagis miicadeleleri

sirasinda karsilastiklary, sigindiklar1 grup bir Arap kafilesidir. Abdiilsalim ve
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Riiveyda’nin da icinde bulundugu kafileye varana kadar yolculuk yapan grup,
yolculuklar1 boyunca teroristlerle karsilasirlar ve korkular1 artar. Hayata
baglanmalar1 icin onlara sans verenler ise kendilerinden once Israil zulmiine
maruz kalan Filistinlilerdir. Diger iilkelerde oldugu gibi, insanlar huzurlu ve rahat
bir hayat siirmezler. Bu durumu yillardir yasayan Filistinliler, cadirlarda gocebe
yasamaya, nobetlese yemekler yapmaya, temizlik yapmaya, bebek bakmaya,
kendilerine yasamlarin1 biraz daha wuzatacak bir yer bulmaya calismaya
alismislardir. Yiyecek ve su sikintilari, yatacak yerlerin rahatsizligi yani fiziki

ithtiyaglarmi bile karsilayamayan bu insanlarin yasama tutkusu dikkat ceker.

Savas ortaminda ailesini kaybeden Riiveyda ve Salim, Oliimiin dogal olduguna
alismig, 6lmemek icin direnen kisilerdir. Bir yanda yasam savasi bir yanda
vatanlarin1 birakma korkusu vardir. Nitekim ikinci bolim “Umutla Yasamak”
bashgini tasir. Filistin halkinin, alistig1 gdcebe yasam tarzinda giindelik islerini
nasil hallettikleri, her seye ragmen asik olduklari, misafirperver olduklar1 anlatilir.

I¢ savas ¢ikmadan 6nce de cok rahat olmasalar bile sehirde, barakalarda yasarlar:

“Ger¢i kendi topraklarindan siiriiliip c¢ikarildiklar1 siralarda sehirlerde yasamaya
baslamislardi-buna sehirde yasamak denirse-. Kenar mahallelerin en ucunda barakalar
yapmiglar, oralara yerlesmislerdi. Bu barakalara okul, atolye hatta kiiciik capta
fabrikalar bile sigdirmislardi. Cocuklar okuyor, biiyiikler is bulup iiretime katiliyorlardi.
Bu, i¢ savas ¢ikincaya dek siirdii.

Ic savastan sonra boliindiiler. Kiimeler biciminde ayrilirken kimi kirsal kesime
gidiyordu, toplu olarak yok edilmemek icin. Artik savasin icindeydiler. Yasadiklari
kosullardan otiirii aslinda oliimiin dogal bir olay olduguna kiiciikten beri inanmaya
alistirilmislardi.”[G.23]

Oliim ile i¢ ice biiyiimiis, sefalet icinde yasamaya alismis olan halk, yine de
yasamak tutkusu ile gruplar halinde yollara diiser. Riiveyda, ¢ocuklugunda kendi
yasadig1 varoslarin karsisindaki villalarm giizelligine bakarak heyecanlanmustir.
Fakat i¢ savas ona bu villalarin da diistiigiinii géstermistir. Korku ve caresizlik,
Filistin halkinin genelinde goriilen bir duygu halini alir. Diger devletlerden gelen
kisiler ne olursa olsun bu durumdan kurtulmak gerektigine inanir: “...Nedeni, bir
idarenin olmadig1 yerde, kanunlarin bulunmadigi bir toplumda, meydan, kaba
kuvvete kalir, onun da ne yapacagi bellidir... Yasama sansi onun bunun insafina
kalir...”[G.47]

Burada Al, yaptig1 devlet vurgusu ile etrafindakileri ikna etmeye calisir. Belli bir
diizenin kalmadigi, bir¢ok terdr Orgiitiiniin peyda oldugu bir yerde yasamanin

anlamsiz oldugunu diisiiniir.
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Savas temini sadece Filistin ile sinirli tutmayan yazar, romana getirdigi Alman
karakter iizerinden Ikinci Diinya Savasi’n1 da anlatir. Liz, 2.Diinya Savasi’nda

Hitler Almanya’sin1 gérmiis ve donemin bir¢ok iskencesine maruz kalmistir:

“...Ikinci Diinya Savasi'nda, Berlin diismeden once ve daha sonra nasil yiyecek
sikintis1 ¢ektiklerini anlatmaya basladi. ..

...Herkes yerine yerlesip yemege basladiktan sonra, Liz savas sonrast yiyecek
sikintisinin ne boyutlara vardiginin Oykiisiinii anlatmayr siirdiiriiyordu bir yandan;
animsadiklar1 ona hiiziin veriyordu: Yiyecekler karaborsaya diismiistii. Kendisini ¢ok
seven teyzesi, cikolata bulur, Liz’e getirirdi arada... ‘Cikolatayr ¢ok biiyiik bir istahla
yiyip bitiriyordum, bunu yaparken de yiiziim goziim, yanaklarim sivaniyordu. Teyzem
beni kucagma alirdi... Yiiziime bulaganlart yalayarak yiyisini, yillar gecti hala
unutamam...’”’[G.42]

Savas boyunca iskence goren Yahudiler, savasin etkisini Alman vatandaslara da
birakmistir. Yazar daha Once de belirtildigi gibi savasmm insan ayrimi
yapmayacagini vurgulamak istemistir. Aclik, iskence, sefalet ve dliimden payini
alan Liz, kendi yasadiklar1 aciy1 Filistin halkina yansitan Yahudileri anlayamaz.
Bir de kamplarini, kendilerine yetmeyen yiyeceklerini kendileri ile paylasan Salim

ve Riiveyda’nm kampini gordiikten sonra huzursuzlugu daha da artar:

“Liz’in i¢ini bir umutsuzluk kapladi. Oysa uyku goziinden akiyordu, diisiincelerin
agindan kurtulabilse uyuyacakti... Acik havaya her ciktiginda, uzun uzun uyumaktan
ilk giin kendini alamazdi. Bu kez pe Oyle olmamisti: Abdiilsalim’i, Riiveyda’yi
yakindan tanidiktan sonra, Filistinlilerin bitmeyen acikli durumlarint usundan ¢ikaramaz
olmus ve bu uykularimi kagirmisti... Liz her zaman boyleydi, ezilenden yana olurdu
hep: Cocukluk yillarinda icinde yasadigi Hitler Almanya’sinda, kiiciicik yiiregi,
Yahudilerden yana ¢irpmir, ac1 duyardi... Oyle saniyordu ki, o giinlerin insanlik disi
uygulamalarint goérmek, annesini gen¢ yasta Oldiirmiistii: Boyle diisiinmekte hakli
gortiyordu kendini, ciinkii kanser hastaligina, bir bakima {iziintiiniin de neden
olabilecegi soylenirdi.”[G.63]
Nazilerden cektiklerini unutan Yahudiler, aym: iskenceyi Filistin halkma

uyguladig1 icin Liz’in tepkisine neden olurlar. Roman i¢inde diinya siyaseti
hakkinda da bilgiler bulunur. Al ve William, yasadiklar1 ve gordiikleri olaylara
ragmen Israil’i hakli bulurlar. Savasin Filistin halkinin isyam oldugunu
diisiiniirler. Engin, Alev, Liz ve Riiveyda’nin tepkilerine ragmen Filistinlilerden
korkmaya devam ederler. Kendi iilkelerinde bilincaltina yerlestirilen bilgiden
kurtulamamislardir. Alev, onlara tepkisini soyle dile getirir: “... Amerika’da ¢ok
Yahudi var, onlarla kaynagsmigsiniz... Bir de Rumlarla... Zaten Yunanlilar,
Avrupa’nin simarik cocugu, Israil de Orta Dogu’da Amerika nin iissii!”’[G.105]

Filistin halki, vatanlarindan ayrilmadan yasamlarimmi devam ettirmek isterler.
Onlarin Israil’e bakis1 ise Salim’in su ciimleleri ile dile gelir: “‘Pek olas1
goriinmiiyor ama, sen, ben kurtulsak bile arkadaslarimizi alip gotiirecekler bu
gaddarlar... Aslinda bizi ariyorlardi, buldular iste! Ne zaman pesimizi biraktilar

ki? Oldiiriilen tek Israilliye kars1 yiiz Filistinlinin canini alir onlar.””’[G.134]
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Israil askerlerinin 6zelliklerini ise diisiinceleri ile Engin tanimlar: “...Gii¢lerinden
stmarmi$, her hakki yalniz kendilerine taniyan, duygulari, ideolojilerinin kizgin
demiri ile daglanmus Israil askerleri verdikleri sozii tutacaklar miydi, yoksa yarali
demeyip tutsak demeyip iskence etme aligkanliklarmi siirdiirecekler
miydi?”’[G.138]

Romanin sonlarmma dogru Amerikali William da yumusamaya baslar. Savas

felaketini, Filistinlilerin ¢ikarmadiklarmi anlar:

.. Filistinlilerin sorunlarina artik anlayisla bakiyordu. Oysa daha once Liibnan’da
patlak veren ic¢c savas felaketinin sorumlusu olarak onlar1 goriirdii. Yapilan
propagandalarin etkisiyle, ‘Israil’le ugrasmasalar, ar1 kovanina ¢omak sokmasalar,” diye
diisiiniirdii. Anliyordu artik, asil onlari rahat birakmayan Israil’di.”[G.143]

Sonug olarak savas temi beraberinde sefalet, aclik, isyan, yasama tutkusunu da
getirir. Bununla birlikte insanlar arasindaki dayanismay: artirir. Her ne kadar
giizel bir olay olmasa da insanlarin birbirine olan ihtiyacini gosterir. Dogu
toplumlar1 i¢in gelenek halini alan misafirperverlige yazar, Alman ve
Amerikalilar1 da ekleyerek onlarin da ayni kosullarda yasadiklarinda nelerle
karsilasacaklarin1 ifade eder. Savas, herkesi esit sekilde etkiledigi icin, ik, din,
cinsiyet ve meslek gibi ozelliklerin 6nemsizligini de gosterir: “Insanlar, ait
olduklar topluma gore degil de, icinde yasadiklar1 kosullar g6z Oniinde tutularak
boliinmeseler daha dogru olurdu. Belki o zaman davranislardan cok kosullar suclu
goriliir, diismanliklar azalirdi...”[G.144] Engin’in sozleri ile kendi fikirlerini de
ifade eden yazar, toplumcu bir yazar olusunu, savasm onlenebilme ihtimalini bu
sekilde dile getirir.

Yazar, Giineydogu’ya Gegit Yok romaninda Israil ve Filistin savasini isleyen
yazar, savas karsithigin1 ve savasin anlamsizligini, magdurlarin acisi lizerinden
goOstermistir. Romanda, insanlarin ayni sartlarda ik, din ve cinsiyet ayrimi
yapilmadan magdur edilebilecegini savas iizerinden gosterirken bir yandan da
diinya siyasetinden de Ornekler vermistir. Her donemde bir gruba yonelik saldirida
savastan payini alan masumlar olduguna, savas bitse bile etkisinin yillarca devam
ettigine, sosyal ve toplumsal adaletsizlige romanda yer vermistir. Yer yer yazarin
destekledigi Filistin halkina, yardim eden Tiirkler, Israil’i destekleyen Amerika,
Avrupa ve Amerika’nin destekledigi diger emperyalistler de romanda yerlerini
almistir. Devletlerin politikas1 bir kenara birakilarak insanlarin birbirine olan

davraniglar1 gosterilmistir.
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Yazar, Israil’in actmasizligini, daha once aynmi acilari yasamis bir milletin, ayni
iskenceyi baska bir millete uyguladigini, Israil’in gii¢ gosterisini ve actmasizligini
romanda agikca ifade etmistir. Bunlar1i yaparken kendi iilkelerinde beyni
yikanmis, Amerikalilara da dikkat ¢ekmek istemistir. Olaylar1 tarafli izlemekle
yetinen Amerikalilar, her seyi gormelerine ragmen icsellestiremezler. Savasa
bircok yonden deginen yazar Ikinci Diinya Savasi’nda Almanya’da yasanan
gelismeleri de Liz iizerinden anlatilmistir. Yahudilere yapilan katliamlar,
Almanlar1 da acliga, sefalete siirikklemis, sevdiklerinin kayiplarini izlemeye

mahk{m etmistir.

Ferzan Giirel’in Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda Kurtulus Savasi
yillarinda Izmir ve cevresinde gelisen olaylar ve Kuvayr Milliye ruhunun halka
yansimasini konu edinmistir. Yazar, teyzesi Hiisnet Hanim’dan ve annesi Saliha
Hanmim’dan dinlediklerini yazmaya karar verir. Fakat Kurtulus Savasi’nin
tamamini konu etmenin zor olacagini diisiindiigli i¢in yazar, kendisini ailesi ve
[zmir’le smirlamustir. isgal donemlerinde halkin ¢ektigi sikintilari, Milli Miicadele
ruhunun uyanmasini ve isgali ailesinin deneyimlerini esas alarak anlatir. Eser bir
cephe romani olmadigi icin savas kisimlarini ve anlasma donemlerini arka planda
veren yazar, yillarca birlikte yasadiklar1 Yunanhlarin isgal sirasinda gosterdikleri
vefasizliklar ve acimasizliklar karsisinda zor durumda kalan yerli halki

anlatmigtir.

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romanmda siyasi ve politik ¢atisma Izmir’in
isgalinden sonra meydana gelen degisimler sonrasinda ortaya cikar. Ulke siyasi ve
politik bir catigmanin i¢indedir. Bu catismanin bir tarafinda Osmanl Devleti ve
padisahin Yunan’a karsi gelmeyin emri, Yunan ve ltalyan isgalciler, yillardir
birlikte yasanilan Yunanlar diger tarafinda ise vefasizliga ugramis ve diizeni
bozulmug Tiirkler bulunmaktadir:
“...Gergi Soke’ye Italyanlar egemendi ya, onlarin yerli halka karst daha uygar
davrandifr soyleniyordu; Oysa Avrupa uygarhi@min besigi bilinen Yunanistan’in
askerleri Izmir’e girer girmez tam bir barbar gibi davranmislardi. Onlarin Izmirlilere
neler yaptiklarini bugiin, ablasinin goriimcelerinden dinlemisti... Enistesi, yerli

Rumlarm taskinligini gérmiis; Yunanlilarin deniz kuvvetleri, daha limana girerken
hemen tren istasyonuna gitmis, ailesine haber birakarak ayrilmigti.”[1.32]

Isgal giigleri sadece Tiirklere degil kendinden olmayan herkese zarar vermektedir.

113

Museviler de bu gruba dahildir: “‘Sasirdim kaldim kizim! Bu; mezhep ayriligi
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yiiziinden bile isgalcilerin birbirlerine diisecegini gosteriyor!’”[1.35] diyerek bu
durumun lehine olacagma dair ipucu verilir. Tiirklerin kendi yurdundan

olmayanlar1 kendilerinden ayirt etmedikleri de romanda gosterilmek istenmistir:

“Zenciler kole olduklar1 yillarda bile Amerika’daki esirlere yapilan zulmii bizim
memleketimizde gormemisler, bana anlattiklarina gore... Torunlari artik 6zgiirdii ve
bizim insanlarimiz, onlara yakinlikduyar, benim o zamanlar gordiigiimce, toplum iginde
hi¢ yadirganmazlard:.”[1.139]

Tiirk halkinin kendi iilkelerine gelen zencilere, Musevilere, Yunanlilara ve diger
yabancilara kars1 giizel davranislaria vurgu yapilir. Tiirkler, Osmanli Devleti’nin
kendilerini gormezden gelmelerine tepki gosterirler. Onlar disinda Tiirk halkinin
firsat¢ilar1 olan Demirci Efe gibi hara¢ toplayan Tiirkler, statiisiinden
vazge¢cmeyen rahatin1 bozmayan belediye baskanlar1 da isgal giiclerinin yaninda
yer almuglardir. Izmir’den Soke’ye giderken Yunanlilarm ve Italyanlarin
uyguladig1 vize, halki rahatsiz eder. Romanda milli uyanis1 bu uygulamalara
baglayan yazar, baska bir devletin hiikkmii altina girmek istemeyen Tiirkleri, kendi

ailesinin hikayesi aracilig1 ile gdstermek istemistir:

“‘Ah kizzm! Ne hallere diistiik! Izmir’in disina ¢ikmak icin Italyan vizesi, oradan
kalkip izmir’e gelmek icin de Yunan vizesi gerekecek bundan sonra!” Ayse Hanim
aglhyordu. O ana degin giiciinii yitirmemeye, kendini kapip salmamaya ¢aba gosteren
Hiisnet’in yanaklarindan iki iri damla yas yuvarlandi. Kendi vatanlarinda tutsak
yasayacaklarinin gercegi biitiin acikligi ile yiiregine saplandi o anda.”[1.35]
Isgal giinlerinde Izmir’in yasadigi sikintilar sadece fiziksel iskenceden ibaret
degildir. Aydin kesimin dikkatini dagitmak i¢cin medyaya da el konulmustur.
Isgalciler, biitiin firsatlar1 kendi lehlerine cevirmeye calismaktadirlar: “izmir’de
Tiirkce gazeteler basillamiyor, basilsa da dagilmiyordu. Artik tam anlamiyla

acimasiz, ‘isgal giinleri’ yasamaya baglamislardi.”’[1.37]

Barbarlik, iskence ve habersiz birakilmanin karsisinda umudunu yitirmeyen Tiirk
halkinin temsilci olarak Ayse Hanim su sozleri soyler: “‘Sevincimden agliyorum
kizim sevincimden! Bu giizel vatani kurtarmak i¢in Ankara’da toplaniyor
vatanseverlerimiz yakinda asker de toplarlar... Toplanmaya ilk tesebbiis edenin

adina Kemal Pasa dedin degil mi?’”’[1.39]

Insanlarin duygular1 karigik olarak verilir. Halk, bir taraftan Mustafa Kemal
onderliginde kurtulma umudu i¢indeyken diger tarafta siddete maruz kalirlar:
“Kafir Yunan, elimizde ne var ne yok almasin diye her giin dua ediyorum kizim!

Yoksa biz Tiirkler sefil oluruz!”’[1.40]
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Roman sadece sikintilar1 anlatmak i¢in degil, isgalcilerin bu bdlgeleri neden ve

nasil almak istediklerine dair dogru bilgiler de verir:

“O zamanlar Tiirklerin motorlu tasiti yoktu. At arabasi ile bile, eskisine gore yol
kisalmustr... Italyanlarin egemenligindeki bu yerleri de Yunanhlara vermek istiyor
olmaliydilar (Miittefikler)... Onlarin, Avrupa’nin simarik ¢ocugu Yunanhlarin, biitiin
Ege’yi alma istekleri karsiliksiz kalmayabilirdi. Akli eren herkes bunun
gerceklesecegi korkusuna kapilmusti... Hi¢ degilse Kusadasi’ni ellerinde tutarlardi
halyanlar, diye disiiniiyor olacaklard: ki; varliklilar, durmadan, Kas’a Kusadasi’na
goc ettiler... Bulabildikleri evleri kiraladilar... Birka¢ ay sonra bunun asilsiz bir
soylenti oldugu kanisina varip yeniden evlerine dondiiler...”[1.59]

“Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ‘Miittefikler’ Anadolu’yu parga parca boliismeye
kalkinca, milletin ozgiiveni ile birlikte dirligi diizeni kagti. Sarki sdylemek soyle
dursun, agizlarim acacak giic kalmad: kimsede, ger¢i Italyan egemenligindeki yerler
oteki bolgelere oranla daha az sikintt ¢ekiyorduysa da iclerine bunu da
sindiremiyorlardi.”[1.64]

Tirklerin hi¢cbir devletin hiikmiine giremeyecegini, cesaretini simgeleyen
Kocagozoglu Ahmet, yillarca hizmet verdigi Osmanli’dan destek gormese de

karsisindaki giiclere Tiirklerin sozciisii olarak tepkisini vermistir:

“‘Ne Italyan’1 isteriz ne de Yunan’t’ diye yineledi, bir umut sardi sarmaladi
yiireklerini. Ankara’da toplanan Tiirk ordusu igin daha ¢ok para, daha cok silah
toplamaya bagladilar... Ellerine gecen tiifek cephane ne bulurlarsa, gizlice Ankara’ya
bir gidenle gondermeye calisiyorlardi. Gizli gidilmezse, Yunan egemenligindeki
topraklardan gecilecegi i¢in Yunan vizesi almalart gerekiyordu. Kendi topraklarinda
yabanci durumunda olmak ¢ok gii¢ gelmekteydi herkese...” [1.60]

Her seye ragmen vatanlarindan ayrilmayan Tiirkler, hiiziinlerini gizleyemezler. Ne
kadar aydin, bilgili ve korkusuz goriinseler de duyduklar1 bircok sey onlari
karamsarhiga itmistir. Hiisnet kadar cesur olamayan Saliha, vatanim isgalcilerin

alacag1 duygusuna kapilir:

“... Sonra kilise ¢aninin c¢alindigini, uzak uzak duydu. Ya birisi olmiistii ya da bahar
yortusu i¢in caliyordu ¢anlar... Bir hiiziin ¢oktii Saliha’nin icine: Oyle geldi ki ona, bu
durum hig bitmeyecekti, ne Italyanlar ne de Yunanhlar Tiirklerin 6z topraklarin1 birakip
gideceklerdi... Gitmeye hig niyetleri yoktu.”[1.77]

Hiisnet ve ailesi aydin kesim olarak, milli bilincini yitirmemis insanlardandir.
Mustafa Kemal ve onun etrafinda toplanan bir avu¢ insana destek vermeye
baslarlar. Sonrasinda Ismet Pasa ve Kuvayr Milliye’nin destegi ile halk

umutlanmaya baslar:

“Tiirk askeri Afyon’da karsilamaya hazirlaniyordu diismani... Once, Ankara hiikiimeti
isyan eden Cerkez Ethem, Istanbul hiikiimetinin, 10 Kastm 1920’de imzaladig1 Sevr
Anlagmasi’ni, Ankara’nin kabul etmemesini bir tiirlii icine sindiremiyordu... Kuvay1
Milliye’ye katilmay: reddetmisti. ismet Bey hem Biiyiik Millet Meclisi’nde mebustu;
ayni zamanda Harbiye-i Umumiye, yani Genelkurmay Baskanligi’na vekélet ediyordu.
9 Kasim 1920’de Bati Cephesi Kumandanligi’na atandi... ismet Bey, Afyonkarahisar’a
degin gelmis olan Yunan ordusunu, In6nii’de bozguna ugrattr. ..
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Bundan sonra Tiirk Milleti artik yiireklenmisti. Mustafa Kemal ordusuna giiveni
artmistt. Herkes, elinden geldigince Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti’ne yardimi artirdi.
Ankara’ya goniillii olarak orduya katilmak igin, Harp Okulu’nu bitirmek iizere olan
genglerin, gizli gizli yollara diistiikleri duyuluyordu.” [1.86]

“Ankara giicleniyordu; Milis kuvvetlerinin ¢ogu bireyi; Kemal Pasa’nin ordusuna
katilmayanlar dagilmis, kimi edindigi diismanliklar sebebiyle vurulmustu. Sokeli Ali
Efe’de vurulanlar arasinda idi. Hafize Hanim, ‘Oliime sevinilmez ama komsum,
tistiimden bir yiik kalktr.” diyordu.” [1.89]

Kurtulus gerceklesse de acilarin yasandigi donemin zor gececegini ifade eden
yazar, herkesin bu savastan payimi aldigimi diisiiniir. Bu durum savas bitiminden

yillar sonra bile etkisini stirdiirmiistiir:

“Kurtulustan 6nce iki Rum doktor daha varmis; onlar yoktu artik. Geng bilgili Tiirk
doktor ise savaslarda, yedek subay olarak yasamlarin1 yitirmislerdi. Geng
Cumhuriyetimiz, insan giicii, para giicii olarak o yillarda durmadan calisarak ancak
toparlamyordu.” [1.143]

Ferzan Giirel, Giineydogu’ya Gegit Yok ve Izmir’in Isgalinden Kurtulusa
romanlarinda savas temini islemistir. Her iki romanda da savasin masumlara
verdigi zararlar1 gostermek isteyen yazar, irk ve millet ayrimi yapmadan dogrudan
savas elestirisi yapmistir. Romanlarinda yerli halklarin tarafini tutan yazar, birlikte
yasamanin miimkiin olabilecegini de soyler. Yazar, Giineydogu’ya Gecgit Yok’ta
Tirk, Alman, Amerikan ve Araplart yan yana getirerek ayni acilari
tadabileceklerini gosterir. Giirel, fzmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda Tiirk
ve Yunan milletlerinin yillarca birlikte yasamalarini ve Yunan ihanetini, acimasiz

davraniglarini dile getirir.

3.2. Ferzan Giirel’in Eserlerinde Siyasi Temalar
3.2.1. Politika

Edebiyat kelimesi, s0z ve kavram olarak Tiirkcede Tanzimat’tan sonra
kullanilmaya baslamis veya hi¢c degilse bu tarihten sonra gittikce yayginlik
kazanmustir.” Baslangicta sadece plastik sanatlar i¢in kullanilan giizel sanatlar
sOyleyisi, edebiyat1 da i¢ine almaya basladiktan sonra din, ahlak, felsefe, toplum
konularini i¢inde barmdirmaya baslamistir. Edebi eser ve sahislar siiredizimsel ve
sistematik sekilde inceleyen edebiyat tarihi, yazarlarmn fikir temellerini yansitan

donemleri inceler.

> M. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlari, 5. Bask1, Agustos 2015, s.
205.
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Cumhuriyet devri edebiyati, Tiirk edebiyatinin en genis orneklerini barindirir. Bu
yillarda konu bakimindan genisleyen Tiirk edebiyati, her yazarmn degisen ve
gelisen diinyaya ayak uydurmas: ile toplumu bilinglendirme ve sanat kaygisi

ikileminde gelisimini siirdiiriir.

Ferzan Giirel, yetistigi cevre ve aldig1 egitim dogrultusunda yazmaya basladiginda
hem donemin 6zelliklerine uygun eser vermeye calismis hem de ilk elestirmeni
olan agabeyi Samim Kocag6z’iin yonlendirmeleri ile yazdiklarini diizenlemistir.
Kocagoz’iin etkilemeleriyle Tiirk koyliisti, Tiirk halki ve Atatiirk Onciiliigiinde
kurulan Cumhuriyet Giirel’in ilgilendigi asil konular olmustur. Oykiilerinde
politik konular1 iistii kapali bicimde isleyen yazar, siyasal bir yaklasimi 6n plana
cikarmaktan ¢ok kahramanlarin gektigi acilara yogunlasir. iginde bulunulan siyasi
ortam genglerin hayatina son verecek boyutlara ulagsmistir. Yazar, ailelerinin ve
cevrelerinin cektigi acilara dikkat ¢ekerken bir yandan da genglerin yeni Tiirk
devletini yonetmekte haklarinin olup olmadigmin sorgulanmasi gerektigini

gostermek istemistir.

Ferzan Giirel’in dykiilerinde dikkat ¢geken dnemli bir konu toplumla ilgili olan ve
kalabalik icindeki insani derinden etkileyen sosyal-politik olaylardir. Sosyo-

politik olaylar hem toplumu hem de tek basina insan1 derinden etkilemistir:

“Tiirkiye Cumhuriyeti, Atatirk’iin vefatindan kisa bir siire sonra karsilastigi ve
2.Cumhurbagkan1 Ismet inonii’niin inisiyatifi ile girmemeyi basardigi 2.Diinya Savast
yillarinda siyasi, ekonomik ve sosyal alanlarda biiyiik sikintilar ¢cekilmistir. Savasa hazir
halde beklemek mecburiyeti hiikiimeti her sahada kaynak biriktirmeye zorlamistir.
Diger taraftan zamanin nezaketi dolayisiyla biitiin siyasi ve sosyal faaliyetleri kontrol
etmek zorunlulugu hisseden devletle toplumun arasinin agilmasina sebep olmustur.”®

21 Temmuz 1946 secimleri ile ¢ok partili hayata gecen Tiirkiye Cumhuriyeti, bu
gecis siirecinde halkin siyasi tartigmalarina sebep olmustur. 1950-1960 yillari
arasinda yeni bir donemi yasamaya baslayan Tiirkiye, toplum ve devlet yapisini
her alanda hissettirememistir. 3 Eyliil 1950°de belediye se¢imlerini kazanan
Demokrat Parti, halk tarafindan yanlis anlasilmalara sebep olmustur: “Secim
propagandalar1 sirasinda partilerin tasra Orgiitlerinin dini meseleleri istismar1

9957

secimlerden sonra etkilerini gostermeye baslamistir. Muhalefet grup, din

° Durmus Yalein, Yasar Akbiyik, Yiicel Ozkaya vd., Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi 2, Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara, 2012, s. 533-
534.

>7 Yalgm, Akbiyik, Ozkaya vd., s. 553.
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istismarmna eklenen Atatiirk heykellerine saldirilarin iktidar partinin inisiyatifi
oldugunu vurgulamis ve gerginlige sebep olmustur. Basbakan Menderes,
muhalefetin sadece kendilerini Atatiirkcii olarak tanitmasini yanhs buldugunu ve
Atatiirk’iin  hedeflerini gelistirerek basaracagin1 dile getirmistir. Menderes
hiikiimeti, bu olaylardan sonra, calisan kesim i¢in {imit verici bir ekonomi
politikas1 aciklamistir. Asir1 sag ve sol gruplara karsi savasan hiikiimet, hayat
pahaliligmin dnlenmesi, 6zel tesebbiisiin desteklenmesi, grev hakkinin tanmmasi,
basin hiirriyetinin gerceklesmesi, af kanunu gibi sosyal politikalar1 hedeflemistir.
Demokrat Parti’nin aydinlar1 geri plana atacagi agiklamalari, liberal aydinlarin
onlardan uzaklasmasina sebep olmustur. Tarim ve ekonomik sikintilarin bas
gostermesi muhalefet ile halki yakinlastirmistir. Bu olaylar sonucunda 27 Mayis

1960’ta TSK, yonetime el koymustur.

1960-1965 yillarinda TSK, parti ayrim1 yapmadan herkese adaletle davranilmasi,
parti faaliyetlerinin yasaklanmas: yoniinde kararlar almistir. Bunun yani sira
toprak agalarindan vergi alinacagini ve vergide adalet saglanacagini duyurmustur.
Milli Birlik Komitesi tarafindan 147 0Ogretim {iyesini isten atilmalar1 da
tiniversitelerin sert tepkilerine yol acmustir. 20 Kasim 1961°de kurulan ilk
koalisyon, ekonomi ve siyasi politikalarinda adaletli davranacagi sozii vererek
MGK ile ortak hareket etmeye baslamistir. Bir yandan akademisyenler islerine
geri donerken bir yandan ekonomik acilimlar dénemi baslamistir. Ozel sektor ve
devlet sektorii arasinda sikisan is¢iler ve onlarin haklarini savunan partililer

gerginligin artmasina sebep olmustur.

1965-1969 yillarinda Siileyman Demirel, i¢ politikaya 6zen gostererek ise baslar.
Askerlere lojman ve yiiksek maas vererek ordu ile arasma sicak tutar: “Bu
donemde isci grevlerine askerlerin miidahale etmeye baslamasinin yani sira
yiikksekogretim gengligi arasinda sag-sol kavgasi baslamis ve hizla artarak sosyal

baris1 tehdit edecek seviyeye ulagmistir.”®

Tiirkiye’de yeni partiler ortaya
cikarken bir yandan komiinizmle miicadele sozleri bir yandan askere maddi
anlamda doygunluk gelmistir. Zengin-fakir arasinda ucurum olusturan ekonomi
politikasinin farkina varan iiniversite gencleri politize olma yolunda ilerlerler.

Ankara Dil ve Tarih-Cografya fakiiltesinde baslayarak 0grenci boykotlar1 diger

> Yalgmn, Akbiyik, Ozkaya vd., s. 588.
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tiniversitelere yayilir. Baslangicta egitim sistemi ve mezuniyet sonrasi karsilasilan
sikintilarla ilgili olan boykot basortiisii olaylarina degin gelir. Amerikan 6.
Filosunun Istanbul’a gelisi, Y1ldiz Teknik Universitesi 6grencilerinin tepkisi ile
karsilasir. 11k kez halk ve Tiirk polisi kars1 karsiya gelir. Bu olaydan sonra arkas1
kesilmeyen bir ortam ortaya c¢ikar. Devletin gorevlerini yerine getirmedigini
diisiinen Tiirk Ordusu 12 Mart’ta muhtira yayimlarlar. Demirel geri cekilirken
Inonii bu muhtiraya tepki gosterir. 27 Mart’ta yeni hiikiimet Nihat Erim
bagkanliginda kurulur. ilk isi meclis diginda siyasi faaliyetlerin durmasini

saglamaktir. Hiikiimet sikiyonetim ile sert onlemler alir.

1919’dan 2009’a dek Tiirk siyasetinin 6nemli donemlerine sahit olan Ferzan
Giirel, bu donemlerde goriilen aksakliklar1 eserlerine yansitmistir. Ozellikle Olii
Goziinden Yas adhi oykii kitabinda yer alan “Kuyu”, “Olii Goziinden Yas”;
Kordon Boyu 6ykii kitabinda yer alan “Cemberin Piif Noktas1”; Kara Tutku 6ykil
kitabinda yer alan “Kent Pazar1”; Evcilik Oyunu adli kitabinda yer alan
“Denizdekiler’de Ogrenci hareketleri, fikir catigmalar1 goriiliir. Hareketli,

tedirginlik ve korku dolu anlar, dogrudan dykiilere konu edilir.

[k 6ykii kitab1 olan Evcilik Oyunu’nda yer alan “Denizdekiler” 6ykiisii, Giirel’in
siyasi ortanu yansitan ilk oykiisiidiir. Oykiide yer alan bir Kurtulus Savas1 gazisi,
bir de onun torunu iiniversite dgrencisi, siyasi konularm ac¢ilmasimi saglayan iki
kisidirler. Eski savas¢i, vatanin kurtarilmasi icin canini ortaya koymus ve savasta
bir bacagini kaybetmistir. Cumhuriyet’in kurulmasi icin miicadele eden yash
adam, torununun bu devlette soz sahibi olmasi gerektigini diisiiniir. Universite
ogrencisi, devletin yonetim seklini elestirmektedir. Oykii kisileri iizerinden
ogrenci hareketlerine bakisin farkli yonleri ele alinmustir. Ulkenin kurtulusu icin
bedenini ortaya koyan bir gazi ve 0grencinin annesinin endiseleri farklidir. Eski
Savasci ve torunu vatana hizmet agisindan bakarken, gencin annesi kendi
cocugunun hayati tehlikesini diisiiniir. Onun bu davranisi, yash savasgiya ters

gelse de o bir annedir. Cocugunu da o ortamdan ¢ekmek ister.

Seftali Cicekleri’nde yer alan “Tedirgin Kulaklar” oykiisiiniin kahraman Salih,
tarlada calisan bir is¢idir. Rahat bir yasama alismadigi i¢in, tarlada bagini bir taga
dayayip uyuyabilecek kadar garip biridir. Ustelik okuma yazmasi da yoktur.

Anlaticinin komik bulmasma ragmen dinledigi Salih, bir gece tarlada uyurken
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traktoriin altinda kalir. Anlatict Salih’i tanitirken Salih gibi birinin bilemeyecegi

tarzda ctimleler soyledigine sahit oldugunu hatirlar:

“‘Ben okumusg bir adam degilim, nereden bilecegim bu laflar1? Bak, dinle! Kadinin
birisi sdyle diyor: Memleketi bizim parti kurtardi. Diismanlar: topraklarimizdan siiriip
cikaranlarin kurdugu bir parti bizimkisi... Obiir kulagimdaki kadin durur mu hemen
soze bagliyor: Biz olmasaydik din elden gitmisti. Bollugu, dirligi bizim partiden baskasi
getiremez.”” [S.34]
Siyasi fikirleri olmayan veya siyasi fikirleri gormezden gelinen Tiirk iscisini
temsil eden Salih, Oykiide doneme uygun olarak verilen siyasi goriisiini

aciklamistir.

Kara Tutku adli Oyki kitabinda yer alan “Kent Pazari” yazarmn politikacilara
itimad1 olmadigimi gosteren bir oykiidiir. Bir ilcede herkes gibi yasayan Sabih
Bey, idare meclisi iiyesi olduktan sonra kendi hemserilerinin duygularini
somiirmeye baslar. Yaptig1 is sebebiyle 0grendigi konusmalarla her olay1 kendi
lehine cevirebilen Sabih Bey, egitimli insanlara diisman olmustur. “Kent
Pazari’nda politikacinin cirkin yiizii gosterilir. Iscisi ile problem yasayan bir
partinin genel baskani, bir is¢i tarafindan Oldiriilir. Bunun iizerine kendi
kasabasinda nutuk atan siyaset¢i, genel baskanmn diisiincesinden dolay1
oldiiriildiigii yoniinde olay1 carpitir. Boylece galeyana getirdigi halki ise kitapgi
gibi okumus adamlarmn iizerine salar. Yazarin, Toplumsal gercek¢i yaklasimini

yansitan Oykiide politikaci ve kitap¢inin farkli goriislerde olusu goriiliir.

Uc boliimden olusan Olii Goziinden Yas adli 6ykii kitab1 1 Ekim 1979’da basilmis
ve Tirk siyasetinin calkantili donemlerine denk geldigi icin de yazar donemin
siyasetine deginmekten kendini alamamustir. “Gengler Icin” bolimii oykii
kitabinm politik dykiilerini icerir. Politikadan ¢ok genclerin siyasete karigmalar:
tizerine cektikleri sikintilar islemistir. “Kapan” Oykiisiinde Hasan adli bir tibbiye
ogrencisi, siyasi eylemlere karigmis, fikirleri icin ailesinden ve sevdigi kizdan
uzaklasmistir. Devletin arananlar listesine girince Adil, takma ismiyle
caligmalarina devam eden gen¢ yaralanip bir hastaneye getirilmistir. Ailesinin
politika hakkinda bilgisi yoktur, onlar sadece ¢ocuklarmin iyi bir meslege sahip
olacagin1 diisiinmiislerdir. Sevdigi kiz ise sadece kendini mutlu edecek bir es
istemistir. Hasan onem verdigi iki tarafin da isteklerini yerine getiremeyecek

fikirlere sahiptir. Yaptig1 eylemlerden pisman olup olmadigini bile bilmemektedir.
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“Olii Goziinden Yas”, ayn1 zamanda kitaba ismini veren 6ykiidiir. Bir hemsirenin
goziinden, iskence gormiis bir geng anlatilir. 1973 tarihli “Olii Goziinden Yas”,
terbiyeli ve ge¢cim sikintist ¢ceken genclerin, calkantili donemlerde karakollarda
iskence goriip hastane kapilarina birakilmalarini konu edilir. Egitimli geng,
egitimi i¢in bir yandan calismak zorundadir. Diger iscilerden farkli olarak
kadinlara nezaketi ile dikkat ceker. Oykiide Ogrencinin karakteri dikkate
alinmadan fikirleri sebebiyle iskenceye ugramasi elestirilir. Aysel hemsire gencin
siyasi goriisiine bakmaz. Onun kibar ve ahlakli olusu ve gencligi ile ilgilenir.

Onun gibi nicelerine siyaset icin yapilan iskenceleri hemsirenin yiiregini acitur.

1973 tarihli “Kuyu”, 6grenci olaylarindan hareketle kaleme alinmistir. Polis ve
ogrenciler arasindaki sicak ¢atigma bir gencin yasam miicadelesini anlatir. Polisler
ailelerinden uzakta yasayan gengleri, eylemlerinden dolayr tutuklayacaktir.
Onlarin bulunduklar1 evin etrafini1 saran polisler ates acar ve Oliimlerine sebep

olurlar.

Ferzan Giirel, Oykiilerinde siyasi c¢atismalarin ogrenciler iizerindeki etkisini
incelerken toplumsal gercekeilik disinda bireysel duygulart da on plana c¢ikarir.
Genglerin aileleri olduguna vurgu yapan yazar, istedikleri hayati yasamalarini
ister. Bunun karsisinda alinan sert 6nlemleri onlarin ge¢misinin goz ardi edilmesi

olarak yorumlar.

Izmir’in isgalinden Kurtulusa adli romanda 1919°dan 1990’larin ortalarma kadar
olan politik siire¢ yazarin goriisleri cergevesinde islenir. Izmir’in isgali sirasinda,
yazarin teyzesi Hiisnet ve annesi Saliha merkeze almarak, bolgedeki Tiirklerin
yasanilan  Yunanhlarin katliamlarina, yagmalamalarma maruz kalmalari,
evlerinden uzaklasirken devletten degil de Mustafa Kemal onderligindeki halktan
destek gormeleri anlatilir. Hasan Tahsin’in  Yunan’a ilk kursunu sikisi,
Yunanlilarm i¢ kesimlere dogru ilerleyisi, Sivas Kongresi, 1. ve 2. Inonii
Muharebeleri, Kuvayr Milliye’nin destegi Giirel’in  ailesinin evlerinden
uzaklasmasini engelleyememistir. Diizenli ordu kurulunca yazarin babas1 Mehmet
Bey, Mustafa Kemal’in miifrezesi olarak Cine’ye gider. Rahmi Bey, telefon ve
telgrafla muhbirlik yapar. Anadolu’ya ellerinde ne var ne yok gonderen halk,

korku ile Izmir’den uzaklagnustir. Kitabin ikinci boliimii Yunan’in izmir’den
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denize dokiilmesi lizerine zafer coskusu ile baslar. Mustafa Kemal, kurtarici

roliinii almis ve halkin evlerine doniisiinii saglamistir.

Ferzan Giirel “Yasadiklarim” bashkli ikinci boliimde daha ¢ok otobiyografisine
yer verse de, cok partili donemde yapilan siyasete deginmekten kendini
alamamigtir. 27 Mayis 1960’ getirdigi Ozgiirlik ortammdan memnun olan
Giirel, 12 Mart karanhginda yok olan gengleri hatirlatir. 1974 Kibris Barig
Harekati’ni, CHP’nin zorunlu koalisyonu Ecevit Donemi’ni, Erbakan’m carpik
girisimlerini, Demirel doneminde 1980 darbesini, Ozal yonetimini, Demirel ve
CHP koalisyonunu, dar goriislii olarak adlandirdig: Tansu Ciller’i ve politikacilar
ile ilgili goriislerini genel olarak anlatir. Yazar, siyasi goriisiinii acikca ifade ettigi
bu romaninda, Samim Kocagoz’iin kitaplarmin yasaklanmasini, Celal Dogan’in
da i¢inde bulundugu bir grup gencin hapishaneye girmesini yanlis buldugunu
anlatir. Karsit fikirlere saygili olan yazar, bazen kendini tutamayip onlara

kizdigmi da anlatir.

Ferzan Giirel, Tiirk halkinin 6zgiirlik miicadelesine tanik olmus, icinde yer
almistir. Kurtulus Miicadelesini goren ve destek veren bir ailenin ¢ocugu olarak,
ilerici bir bakis acis1 ile diisiinen yazar, 1980 darbesinin getirdigi deger degisimini

ve sosyal doniisiimii rahatsiz edici bulur:

“Toplumun ilerlemesi, gelismesi, uzmanlasmis boyle 6zverili bireylerin ellerinde
gerceklesti eskiden beri. 1980’lerden sonra yiikselen degerler adi altinda, bencilligi
koriikleyen yozlagma ile geriledi. Ulkemiz giivencesi olmayan yoksul halk, gericilerin,
dincilerin tuzagina diistii... Bundan kurtulmak kolay degil! Ekonomimiz diizelse de
yozlasan insanlarimiz degisir mi?” [1.137]
Tiirk siyaseti ile yakindan ilgilenen yazar, kardesi Samim Kocagdz’iin, ogullar1
Ziya’'nin ve Siikrii Sina Giirel’in de c¢ektigi sikintilari bilir. Bu sebeple ice kapanik
kisiligine ragmen siyasi fikirlerini agikca ifade etmeyi tercih etmistir: “1990
yiullarina gelindiginde, gericilik azginlasti, daha dogrusu kendini gelistirerek adim
adim yurdu egemenligi altina alacagi bir ortam buldugunu sandi. Nedeni Tansu

Ciller’in DYP’si gerici parti RP’nin koalisyona girmis olmasiyd1.” [1.170]

Biitiin bunlara ragmen yazar, romaninin sonunda umutlu olusunu da su sozleri ile

ifade eder:
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“Benim gibi yashilar gormese de, kotiiliiklerin, gericiligin ortadan kalkacagina, yakin bir
gelecekte halkimizin giizel, bolluk dolu giinlere kavusacagina inanmak istiyorum.
Mustafa Kemal’in kurdugu Cumbhuriyet’in bugiinlerde icine diistiigii durumdan
kesinlikle s1yrilmasi, aydinlanmasi gerektigine inantyorum.” [1.137]

Yazarin son kitab1 olan Nurtane’de de yan tema olarak siyasi goriisiinden dolay1
aranan c¢aliskan bir Ogrencinin okuldan atilmasi, bir magarada yasamasi,
hapishanede sagligini yitirisi ama buna ragmen koyliiniin haklarini savunusu
anlatilir. Onun yolundan giden yegenleri de meslek sahibi olduktan sonra
biiytidiikleri yere olan baghliklar: ile karsilarindaki giicten korkmadan, seslerini
duyurmaya ¢alismaktadirlar. Romanda is¢i ve koylii, yerli mali kullanimi, egitim
ve iletisim problemleri tizerinden koyliiye yapilan otekilestirmenin son bulmasi

islenmistir.

Nurtane romaninda yan tema olarak verilen politika, koyliiniin haklarinin koyliiye
verilmesi yOniinde goriilir. Nurtane’nin dayisinin parasiz yatili okulundayken
yazilar yazmis ve Ogretmenleri tarafindan devlet karsit1 eylem yaptigi
suclamastyla karsilagsmustir. Dayisi, goriislerinden vazgecmemis, kendi biiytidiigii
koylin, gelismesini istemistir. Bu durum okuldan atilmasina, jandarmalardan
kacarak magarada saklanmasina ve en sonunda yakalanip hapse girmesine sebep
olmustur. Hapishaneden ¢iktiktan sonra da bir sekilde gecimini saglayan dayi,
kendi egitimini tamamlayamasa da egitimli cocuklar yetistirip kOyiinii ve

koyliisiinti kurtarmak istemistir.

Nurtane’nin agabeyi Veli, dayis1 sayesinde ilgede agilan Tarim Meslek Okulu’na
gider, sonrasinda lisansiistii egitimini de tamamlayip bir devlet tiretme ciftliginde
caligmaya baglar. Burada devletin kontrolsiiz bicimde aldig1 tohumlarin farkia
vararak onlar1 elestirmeye baslar. Genleri degistirilmis tohumlarin kullanim ile
ilgili bir yazi yayimladigr i¢in hakkinda sorusturma acilmistir. Bu duruma

tahammiil edemeyen Veli, emekli olmak istemektedir.

Nurtane’nin kardesi Giilpembe, biiyiidiigiinde Nurtane’nin 0gretmenlik yaptigi
yakm illerin birinde Ogretmen okuluna gitmis sonrasinda egitim fakiiltesinde
ogrenimini tamamlanustir. Ogrencilik yillarinda 6grenci eylemlerine katildig1 igin
on yil atanamamis, atandiktan sonra da gozetim altinda tutulmustur. Nurtane,

onun hayatindan endise etse de Giilpembe, saglam bir durus sergiler. Romanda
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islenen temalarin tamami birbiri ile baglantili sekilde verilmistir. Egitim ile fark

edilen koyiin geri kalmishig, politik tepkilerle romanda yerini almistir.

Ferzan Giirel, sahit oldugu Tiirk siyasetini, dykiilerinde genellikle sosyal zamani
belirlemek i¢in kullanmistir. Bazi Oykiilerinde ise dogrudan siyasetin insanlara
verdigi zarar1 anlatmistir. Romanlarinda siyasi fikirlerini daha acikca belirten
Ferzan Giirel, toplumsal gergekci yaklagimi sebebiyle ezen-ezilen ayrimina dikkat
cekmek istemistir. Mustafa Kemal Atatiirk ve onun kurdugu Cumhuriyet’e olan

bagliligin1 hemen biitiin eserlerinde gostermistir.

3.3. Diger Temalar
3.3.1. Ask ve Oliim

Ask, insanin diinyayr anlamli kilmasini saglayan bir olgudur. Bu acidan Ferzan
Giirel, askin insan hayatindaki yerini romaninda isler. [zmir’in Isgalinden
Kurtulusa adli romaninda askin c¢esitli bicimlerine yer verir. Bu sebeple agki olay
Orgiisiinii merkeze alarak anlatmak dogru olacaktir. Hiisnet’e karsi duygular
besleyen ve onunla evlenmek isteyen Nuri Bey, romandaki ilk ask gostergesidir.
Nuri Bey, daha once evlenmis, evliligi sonlaninca kendinden yasga kiigiik
Hiisnet’le evlenmek istemistir. Bu davramisini geleneksel bir anlatimla Hiisnet’e
duyurur: ““Fecr-i Kazip mi sonra gelir Fecr-i Sadik m1?’” [1.41] Hiisnet, soruyu
cevaplasa da bu sorunun neden soruldugunu anlayamaz. Annesi Ayse Hanim:
“‘Bu bir asgk ilan1 ya da evlenme teklifi kizim.’...‘Erkekler eskiden oldugu gibi
bugiin de hanimlara ag¢ilamiyorlar. Ortiilii kapali bigcimde anlatmaya calisiyorlar.
Bunu da hos gor kizim! Bir kizi bin kisi ister, sonunda birisine kismet olur.””
[1.42] diyerek aciklar.

Romanda “Gen¢ Efe’nin Aski” basliginda anlatilan ve Demirci Efe’nin
kizanlarmmdan Yoriik Ali, yaninda biiyiidiigii Mustafa Aga’nin kiiciik kizi1 Melek’e
ilk goriiste asik olur. Onunla evlenmek istedigini aciklar, fakat Melek’in annesi
Hafize Hamim korkudan kizini ona verir. Isgal swrasinda catisma alanlarinda
bulunan Yoriik Ali’nin kendine yeni bir hayat kurmak istese de bagaramayacagi
diistiniildiigiinden anne boyle bir davranis sergilemistir. Heniiz on dort yasindaki
Melek ise kendini isteyen Ali Efe’den etkilenmistir. Her ne kadar tamimasa da

gencligin verdigi bir heyecan ile begenilmek hosuna gitmistir.
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Ferzan Giirel, “Insan yasanminda karsilasilmas1 kaginilmaz iki olgudan (fenomen)
biri ask biri de 6liimdiir, bence.” [1.137] diyerek basladig1 “Oliim ve Ask Uzerine”
bashginda ask ile ilgili goriislerini paylasmistir. Insanoglunun ‘sevda’ ile
tanigmadan bu diinyadan gociip gidebilecegini diisiinemiyorum, diyen yazar, 6liim
ve askin evrensel oldugunu diisiiniir. Oliim ve asktan hangisi ile ilk karsilasirsa, o
insanin ilk acis1 olacagini sdyleyen yazar, ilkokula yeni basladiginda babasinin
kahyas1 Kara Mehmet’in vefatim1 duymustur. Bir zenci olan Kara Mehmet, Tiirk
halki tarafindan hi¢ disglanmamig, babasinin da c¢ok sevdigi biri olmustur.
Cocuklar: ¢ok seven Kara Mehmet’1, yiizii hep giilen bir adam olarak animsayan
yazar, bu durumun sevdigi kizla evlenmesinden kaynaklandigimi diisiiniir. Tarlaya
ot toplamaya gelen bir kiza asik olmus ve kiz1 kagirmistir. Kizin gonlii olmayinca
Ferzan Hanim’m babasi Mehmet Bey, altinlarla birlikte kizin ve ailesinin gonliinii
etmeye gitmis, Kara Mehmet’in gonliinii etmistir.

Giirel’'in bir Oykiisiine admi verdigi Sevda Dagi da onun tanik oldugu ask
Oykiilerinden birini i¢inde barindirir. Geng bir ath, halkin piknik alani olan Sevda
Dagr’'nda asik oldugu kizi goriince kendini gostermek istemis dagin tepesine
dogru atin1 siirmeye baslamis ve iri taslar arasindan gecip giderken dengesini
kaybedince ve insanlarin korkuyla bakan gozleri 6niinde basini tastan tasa vurarak
can vermistir.

Mrs. Green adli 6gretmenin genclerin agki i¢cin sdyledigi ‘Cat Love’1 aciklamak
isteyen yazar, gercek ask ve gecici heveslerin farkli olduklarini anlatmak
istemistir. Geng bir ¢cocuk bakicisinin flort ettigi kisinin kendisini terk ettiginde
bogulurcasina aglayip doviindiigiinii zamanla unutusunu anlatir.

Yazara gore, karsi cinse olan sevgi dogal bir diirtiidiir. Bunun gizli sakh
yasanmast yazari rahatsiz eder. Kendisi de ilk gengliginde masum bir sevgi
yasamis ve kapali bir aile ¢evresinde biiyilidiigii i¢in kimseye sdyleyememistir. Bir
sir olarak kendine sakladigi masals1 sevgisini kimseyle paylasamamak, sonradan
yazar1 ¢cok lizmiistiir.

Oliim ve aski yan yana goren yazar, asktan daha aci olanin 6liim oldugunu
diistiniir: “Uzun araliklarla da olsa, sevdiklerimi bir bir yitirmenin acisi, siirdii
geldi bugiinlere. Uzun yasamim bedeli mi diyecegiz, yoksa insan olarak
yaratilmanm geregi mi?” [1.152] diyerek gordiigii 6liim acilarimin gotiirdiigii

yasama sevincinden bahseder. Asktan bahsederken Ferzan Giirel’in esi Seref
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Bey’den bahsetmek gerekir. Seref Bey’in yiice goniillii bir insan olusu Giirel’i her
zaman etkilemistir. Onu, erken kaybetmesi onun icin biiyilk bir bosluk
olusturmustur. Esi icin: “Hepimize giizel anilar birakarak aramizdan ayrildi...”
[1.152] der. Oliimiin her hilini géren yazar, sevdiklerini kaybettigi yillar1 soyle
dile getirir: “Sevdiklerimi yitirmem uzun araliklarla da olsa, yanimdan hi¢ eksik
olmuyordu. Zaman gectikge kaniksaniyor sanilsa da, yasamima golgeler
diisiirmekten geri kalmadi... Seksenli yillar basindan sonuna ve doksanlarin basi
ve ikinci yaris1 yaprak dokiimii yillar1 oldu benim icin.” [1.153]
Daha ilkokul ¢cocugu iken kaybettigi Nujan, ellili yillarda babasi Mehmet Bey,
atmigh yillarda 21 yil felci kalan annesi Saliha Hanim, yetmisli yillarda cok
sevdigi arkadasi Ulker Arikoglu, Halil Kocagdz’iin esi Sevi Hanim, Feleksan
Hanim’m esi Hilmi Firat, doksanl yillarda kendi ¢cocugu gibi baktig: kardesi Halil
Kocagoz, Samim Kocagoz’iin esi Seving Hanim, Necim, Samim Feleksan
yiireginde bosluklar birakarak bu diinyadan gociip gitmislerdir. Bunca 6liim, en
yakinlarmin 6liimii yazar1 yorgun diisiirmiistiir. Oykii ve romanlarinda insanlarin
bilinmezlikten korktuklar1 icin Olimii unutmayi sectiklerini ifade eden yazar,
insanlarmm Olimii kabullenemediklerine inanir. Ona gore Olim yok olustur,
insanoglu onca cabasma ragmen Oliimiin bir son olmadigini gostermek i¢in
inanmay1 se¢mistir. Yazara gore ahiret inanci, yok olusu reddetmenin bir yoludur.
Adaletsiz ve yorucu bir diinya olsa da bilinmeyen bir diinyadan iyi oldugunu
diistinerek, Oliimden rahatsizdir. Yazar, sanatin, iiretmenin Oliimsiizliigiin bir
ifadesi oldugunu diisiiniir.
Nurtane adli romanda 6liim, ayrilik anlaminda kullanilir. Roman kahramanlari
icin korkulacak bir durumdur ve bendykiisel anlatici i¢in de bir kirilma noktasidir.
Benoykiisel anlaticinin annesinin vefati ile baslayan romanda, anlaticinin annesi
O0lmeden Once yasananlar ile sonrasinda yasananlarin arasindaki farklara dikkat
cekilir. Eserde bir ¢ocugun olgunlagmasi ve hayata bakisinin degismesi ifade
edilmistir:
“Annemizin Oliimiinden sonra, kendimizi toparlamamiz igin, ii¢ yilin gecmesi
cerekmisti. Babam, ninem, agabeyim Veli ile benim icin yasam sanki durmustu.
Yasamin da mevsimleri mi var? O akmtiya kapilmus gelecege ilerlerken, bazi kurak
donemlerde, zaman duruveriyor; batakliklarla kapl bir kiyrya saplanip kalabiliyorsunuz.

En kiiciigtimiiz Giilpembe bile, herkesin giindelik islerle el yordamiyla ugrastig1 o sesiz
giinlerde ortama ayak uydurmus, civiltili giiliiciiklerini i¢cine gommiistii.

Hayvanlarin da acimiza, annemize duydufumuz ozleme katildiklarina inanmaya
baslamistim. Iki inegimizle danamiz, her giin dogumunda otlaga c¢ikarlarken katildiklari
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koyiin stiriistine dogru eskisi gibi kosusturmuyor; siiriiyii uzaktan bagirtilarla
karsilamiyorlardi. Giin batarken de baslar1 onde, ahirdaki yerlerini aliyor, sagim
sirasinda, siitle gerilmis memeleri ne denli gidiklansa da bize giicliik ¢ikarmamak igin,
hi¢ tepik atmadan, kimildamadan isin bitmesini bekliyorlardi.” [N.5-6]

Nurtane adli romanda gecen baska bir Olim Abdullah’in babasinin erken
Oliimiidiir. Babanin 6liimii, anneyi zor duruma sokmus, iki ¢ocugunun gec¢imini
saglamak, ev islerini yapmak onlara giizel yuvalar kurmak istemistir. Bir kis giinii,
evlerinin Oniine kurt inmis ve kopeklerini parcalamistir. Cocuklar arasinda
abartilarak konusulan bu olayda cocuklar: “‘Babasi sag olsa kurtlar evlerinin

yanina bile yanagamazdi...”” [N.60] diye yorum yapar.

Sonu¢ olarak adaleti savunan bir yazar olan Ferzan Giirel, ask ve Olim
konularmin evrensel olarak gordiigii icin 6nemle iizerinde durmustur. Oliim, bir
ayrilis an1 olarak biitiin insanlarin yasayacagi bir olaydir. Yazarin 6liimii insancil
bir olay olarak ortaya koymasi, yasamin akis1 i¢in biitiin canlilarin bu duyguyu
tadacak olmalarindandir.

3.3.2. Sevgi

Cocuk edebiyatinda, dikkat cekilmesi gereken konulardan biri sevgidir. Anne,
baba, arkadas ve doga sevgisi ¢ocuklara asilanmasi gereken duygulardir. Cocukta
tyilik-kotiilik, giizellik-¢irkinlik, zuliim-adalet, cimrilik-yardimseverlik, sevgi-
nefret gibi kavramlar kesin bir goriintiiye sahiptir. Cocuk bir seyi iyi veya kotil
olarak goriir. Onlar i¢in bu ikisinin ortas: diye bir sey yoktur. Sevgi icin de ayni
durum s6z konusudur. Bu sebeple sevgi konusunda aile, vatan, arkadas vb.
kavramlar1 sevdirmek amaci ile yazilan eserlerde karmasik ifadelere yer
verilmemelidir. Ferzan Giirel, romaninda ailesini, ¢evresini ve koOyiinii anlatan
Nurtane’nin anilarma sevdigi insanlarin yiiceltilmis hallerini koyar.

Nurtane’de baskahraman evin her isini iistlenen annesini, bir dedigi iki edilmeyen
babasini, kendisine Onliik ve ¢orap diken ninesini, kardeslerini sevmekle baslar.
Annesi, bolge agzi ile konusan, cocuklarmin karnini doyurmak igin biitiin
zorluklara katlanan kisidir. Babasi, eski koy erkekleri gibi davranmaz, ailesi i¢in
yeniliklere agiktir. Calismaya giderken de kizmi yaninda gotiiriir. Nurtane, anne
ve baba sevgisini yasamis, fakat annesine doyamamustir. Evde birlikte yasadiklari
nine, ¢ocuklarin ikinci annesi olmustur. Agabeyi Veli, Nurtane’ye sert davransa

da onu korumak i¢in elinden geleni yapar. Giilpembe i¢in annenin vefati ile nine
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ve Nurtane anne olmustur. Kisaca Nurtane romaninda sevgi temasi aile kavrami
ile birlestirilmis durumdadir.

Egitimin 0gretmenle basladig1 kdylerden birinde, bir aydin olarak 6gretmenlere
duyulan sayg1 ve giiven, beraberinde sevgiyi getirir. Ogretmenlerinin 6grencileri
icin verdigi emekler, Nurtane icin Onemlidir. Nurtane agabeyinin arkadasi
Abdullah’1, kdyiin en disinda yasayan, babasmi kiiciik yasta kaybedip ailesi ile
hem calisan hem okuyan Abdullah’1t sever. Okula gelmedigi zamanlarda onu
merak eder, ayagi kirildiginda onu diisiiniir, annesinin vefatindan bir yil sonra
ayaginin aksak kalisini 6nemsemeyen, anlayishh Abdullah’1 sever. Romanin politik
temini saglayan dayisi, yegenlerinin okula gitmesine yardimci olmustur. Kendisi
de zor zamanlardan ge¢mesine ragmen yegenlerinin yasamini olumlu yonde
etkilemesi Nurtane’nin ona olan sevgisini artirmistir. Nurtane, bir c¢ocuk
romaninda olmasi gerektigi gibi yasadigi cevreyi, dogayr da sever. Birlik ve
beraberlik duygusunu, yasadigi koy ve bu koydeki insanlarla biitiinlestiren
Nurtane, koyiine olan sevgisini anlatirken burada iitopik bir mekanmis gibi sz

eder.



DORDUNCU BOLUM
4. ANLATIM TEKNIiKLERI

Sanatta ve edebiyatta, anlatilacak seyden ¢ok, anlatim bicimi énemlidir.” Ciinkii
anlatim bi¢imi, eserin vermek istedigi mesaji, okuyucuya ileten aragtir. Bu sebeple
yazar, anlatmak istedigi konuyu en etkili sekilde anlatmak icin anlatim
tekniklerine basvurur. Anlatim teknikleri, anlatima c¢esitlilik ve derinlik

kazandirir.

Bir dykiiniin veya bir eserin estetik zemini, anlatim teknikleriyle atilir. Bu zemin,
cesitli tasvirler ile farkli boyutlar kazanarak okuyucunun zihninde bir resim
olusturarak anlatima zenginlik ve canlilik katar. Temel nokta, bilin¢li bir sekilde
uygulanan anlatim teknikleri, anlatinin viicut bulmasinda ve estetik olarak
sekillenmesinde etkilidir. Yazar anlatti@1 konuyu teknigin varligiyla ifade eder.
Teknigi sunarken konuyu, sdylenmek isteneni degistirebilir. Bu da yazarin dili ne

Olciide kullandigiyla dogru orantilidir.

Anlatim teknigiyle metin baglantihidir. Teknik, eserin biitiiniinii etkisi altina
alirken teknigin hakim olmadig1 bir eserde edebi degerden s6z etmek miimkiin
degildir. Mesela bireyi On plana g¢ikarmak isteyen yazar, tasvir, diyalog ve
monologlar yardimiyla bireyin i¢ diinyasmin goriilmesine yardimci olurken bu

tekniklerden s1yrilmis diiz bir anlatida bu canliligi yakalamak miimkiin degildir.

Ferzan Giirel’in anlatma, tasvir ve konusma teknikleri basta olmak iizere diger
bir¢ok teknigi Oykiilerinde kullandig1 goriiliir. Bu teknikleri kullanarak oykii ve
romani bir iist basamaga c¢ikartir ve metni canlandirir. Eserlerinde toplumsal
gercekei yaklasimi yansitan yazar, cesitli teknikler vasitasiyla bu ideolojisini
okuyucuya iletilir. Boylece, eserin ne anlattigi, hangi mesaji verdigi veya vermek
istenilen ana tema, teknikle i¢ igce verilir. Kisacasi asil mesaj teknigin icine
yerlestirilmistir denilebilir. Anlatim teknikleri zaman igerisinde birbirlerini

etkileyerek gelismis, degismis ve sekillenmislerdir. Ferzan Giirel, Mehmet

¥ Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Yayinlari, Ankara 2003, s. 185.
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Tekin’in Roman Sanati (Romamin Unsurlari) adli kitabindaki anlatim
tekniklerinden 20 kadarmi oykiilerinde kullanmistir. Ferzan Giirel’in dykiileri ve
romanlar1 iizerine yapilan bu caligmada, eserlerde anlatim tekniklerinin kullanima,
incelenmis ve kitaplarindan yapilan alintilarla 6rneklenmistir. Siklikla anlatma
teknigini benimseyen Giirel, bu teknigi diger tiim tekniklere oranla daha fazla

kullanmigtir. Bunun pesinden gelen diger iki teknik ise, tasvir ve konusmadir.

4.1. Anlatma- Gosterme Teknigi

Anlatma, anlatici ile okur arasinda bir koprii kurar ve anlaticityr metnin merkezine
oturtur. Dolayisiyla, Oykii ve romanlarda ¢ok¢a kullanildig1 gibi ayrica bu teknik,
bircok teknigin olusumunu da tetiklemistir. I¢ ¢oziimleme, tasvir, ileriye ve geriye

doniis bunlardan sadece birkagidir.

Anlaticinin mutlak egemenliginin oldugu, metinlerde okuyucuyu metne dahil
etmek icin anlatic1 bilgilerini yasantiya doniistiiriir. Anlatma teknigini gosterme
teknigiyle desteklemek edebi eseri tek boyutlu olmaktan kurtarir. Gosterme
teknigi, tiyatroya 0zgii bir yontem oldugu icin seyirci ile araci olmadan eserin
bulusmas: saglanir. Dolayisiyla anlatma yOntemi, gosterme teknigi ile

birlestiginde edebi eser gerceksi bir boyut kazanir.

Mehmet Tekin anlatma teknigini, Tiirk destan gelenegine kadar gotiiriir. zamanla
sozden yaziya dogru yol izleye anlatma teknigi, realistler tarafindan kirilmis ve
daha gercekci bir alan yaratmak icin gosterme teknigi ile birlikte kullanilmistir.
Anlatma teknigi tek basmna anlatictyr 6n plana cikardigr i¢in kusur olarak
goriilmeye baslanmis, ¢coziim olarak tiyatro teknikleri uygulamaya gecirilmistir.
Bunu yaparken yazarlar diyaloglardan yararlanmustir. Ferzan Giirel, oykiilerinde

sikca bu yola bagvurur:

“Yesim sevingli dondii okuldan: Matematikten iyi bir not almis, kurtarmisti. Liseye
gectiginden bu yana, annesi ilk kez onu boylesine cogkulu, kabina sigmayan tagkinlikta
goriiyordu. ‘Dur bakalim anlariz,” dedi i¢inden, ‘Bunca sevincin bagka nedeni olmasin?’
Durup durup boynuna sarilan kizin1 simsiki tutarak sakinlestirdi:

“Yemegini masaya koydum. Sogumadan git ye! Ben biraz carsiya ¢ikacagim.” Yesim
annesinin soylediklerini duymuyor gibiydi; boyuna konusmasin siirdiiriiyordu:

‘Icime doguyor; goreceksin ¢ok iyi seyler olacak bundan sonra... Universiteye giris
sinavini da kazanacagim, liseyi de takintisiz bitirecegim... Dersanelere gidenlerden bile
daha yiiksek puan tutturacagim.” Soylediklerine kendisi de pek inaniyormus gibi
ictenliksiz, bastan savmaydi sayip doktiikleri.” [K.51]
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“Ayse sustu, hep hanim konustu. Eskiden yeniden s6z agti, bu arada kendi ¢ocuklarinin
basarisiz oldugu donemleri anlatti. O konustukca, kizin sinirleri yavas yavasg
gevsiyordu. Sonunda aglayabildi; yiiregindeki agirhik biisbiitin kalkmadiysa da
azalmisti. Giictinii daha toplayamadigindan, kalkip evlerine gitmeyi goze alamiyordu...
‘Iyi ki 6nce buraya geldim.” diyordu icinden.

‘Aksam Kiz Sanat’a gitmek ister misin?’
‘Giderim.’

‘Dikis Ogrenirsin... Bir de bakariz, iyi bir terzi olmugsun.” Kalkt1 telefonu cevirdi
hanim, konustu, konustu... Biitiin bu s6z uzantisnin yalnizca sonu agik-secik geldi
Ayse’ye:

‘Kayitlar kapandi Oyle mi? Baska oOgrenci alamiyorsunuz demek,” Gelip yeniden
Ayse’nin karsisina oturdugunda yiiztintin asikhigi gecmisti. Kiza oOyle geldi ki,
durumdan az ¢ok memnundu bile. Ayn1 zamanda bir karara da varmig goriiniiyordu:”
[K.49-50]

“Gliniin birinde iki adam ¢ikageldi. Niyazi’yi ¢ay evinde buldular:

- Zeytinli tepeyi bize sat, dediler.

- Ne vereceksiniz arkadas? diye sordu once ve birden anladi ki, durdukca yeri para
edecekti. Adamlani dinlerken evinin ¢evresini goziiniin Oniine getirdi: Birkac yilda ilge,
o yakaya dogru biiyiimiistii. Az otelerden gecgen, kiyiyi izleyen karayolu boyunca giizel
koskler dizilmisti.
- Hele bir diisiineyim, dedi, atlatti adamlar1. Bir giiclendi, giivenlendi. Cavide’nin kag
zamandir istedigi buzdolabini, o giin gitti aldi ¢arsidan...” [0.65]

- Nurtane, anilarini genel olarak anlatma- gosterme teknigini de kullanmistir;

“Iki ay koyde kalinir, bu siire icinde herkes, bulgurunu tarhanasini yapar; biber domates
kuruturdu; domates salgalari, giinlerce genis kaplar icinde giineslendirilirdi. Besparmak
Daglar’nin o serin yaylasindaki kdylimiiziin bu temmuz agustos aylarinda bambagka bir
giizelligi vardi. Kirlar, ¢ocuklarin cennetiydi. Cicekleriyle, pmnarlariyla, hayvanlarimizi
otlattigimiz yemyesil cayirlariyla, ovanin sari sicagindan sonra biiyiilii bir baska evrendi
yaylamiz... Giiz gelen dek tepe bayir dolasmamiz ne giizeldi.” [N.86]

Yukaridaki Orneklerde yazarin anlatma-gosterme teknigini i¢ ice kullandigi
goriilmiistiir. Yazarin hemen hemen biitiin dykiilerinde bu durum s6z konusudur.
Ferzan Giirel, anlatma ve gosterme teknigini verilen Orneklere benzer sekilde
kullanilmigtir.  Anlaticinin = varhigiyla sekillenen ve anlatma tekniginin
diizliigiinden kurtulmak amaciyla gosterme tekniginin de destegini alan yazar,

anlatim tekniklerini eserlerin genel akisina uygun bigcimde sunmustur.

4.2. Tasvir (Betimleme) Teknigi

Tasvir, kelimelerle resim yapma sanatidir. Tasvir, kok itibariyle ‘sliret’ten
tiiretilmis Arapga bir kelimedir. Kelime anlami itibariyle ‘resim, figiir, suret’
demektir. Ayrica tasvir, ‘yaziyla tarif etme’ olarak tanimlanmaktadir. Bir baska

tanimiyla tasvir, ‘esyay1 goriiniir hale koyma’ sanatidir:

“Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir seyi somutlagtirmak
demek ise onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak demektir.
Romanci, somutlagtirma islemini gerceklestirirken, tasvir yonteminden genis bir
sekilde yararlanir. Bu giinkii romanda ‘tasvir’ diye niteleyecegimiz uygulamalar
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azalmis olsa da, diinden bugiine uzanan siirecte tasvir, en fazla uygulanan yontem
olmustur diyebiliriz.”*

Tasvir, edebi eserde varligini siirdiiren kahramanlari, zamani, yasanilan mekani
ve yasanan olay1 okura sunar. Dolayisiyla tasvir, okuyucunun zihninde olusan ve
hayal giictine bagh sekillenen bir tablo, bir fotograf karesi yaratmayr amaglayan
bir tekniktir. Bu teknigi kullanan yazar, okuyucunun zihninde anlattigr resmi
oldugu gibi gosteremez. Dolayisiyla tasvir edilen seyi okuyucunun hayal giicii,
gozlem ve zihnine birakir. Boylece tasvir, yazarin vermek istedigi mesajla
okuyucuyu bulusturur. Her yazara ve her okuyucuya gore degisiklik gosteren

tasvir, diiz bir anlatim1 detaylandirmak amaciyla eserde yer alir.

Tasvir konusu klasiklerden natiiralistlere kadar uzanan siiregte siklikla
kullanilmistir. Modern romanin dogusundan itibarense tasvir farkli bir boyut
kazanir. Modern romancilar, tasvir yonteminden yararlanmiglardir. Fakat onlar,
tasviri, anlatilardan bagimsiz olarak uygulamamislardir. Modern yazarlar, tasviri
eserin bir parcast gibi goriirler. Tasvirler, anlatilar1 somutlastirmaktan cok
sezdirmek i¢in yapilmistir. Modern romancilarin eserlerinde dikkat ceken tasvir

ornekleri, gostermek yerine sezdirmeyi amaglar:

“Caddeyi dolduran insan akini, birdenbire basan, kopiiklii, bulanik bir sele benziyordu.
Akip gececekti... Ne vardi ki, yikip devirmesinin 6niine gecemeyecek bicimde azmisti.
Sabih Bey once, ‘Basardim.’ diye seyretti gecenleri. Az sonra atilmaya baslayan taslarin
tok sesini duydukga bir tedirginlige kapildi; camlarin sangirtisi, bagrismalar, beyninin
icinde zonkladr.” [T.51]

Yukaridaki Ornekte mekan-insan iligkisi kurmak igin Oznel tasvir teknigini
kullanan yazar, tasvirde goriintiiniin karakter iizerindeki etkisini yansitmak istemis

ve bu diisiincesini seslerle de ispatlamak istemistir.

Ferzan Giirel Oykiilerinde kullandigi tasvir yontemi ile Oykiiniin atmosferini
olusturmay1 amaglamustir. Genel olarak 6znel tasviri kullanmistir. Iyi bir gézlemci

oldugu i¢in sahislar1 ve mekanlari birlestirmeyi basarmistir:

“Sehir, gide gide o yana dogru kaymuis, onlarin gecekondularina kadar gelip dayanmisti.
Neydi o, birkag yil onceki buralarin acikligi, ferahligi! Hanife Teyze durmadan
konusuyordu; Emine Hanmim’in o zamana degin cok cileler ¢ektigini, ondan otiirii
boylesine kat1 ve insafsizca diigiindiigti zamanlar oldugunu anlatmaya calistyordu. Ama
delikanli onu yar1 dinliyor yari dinlemiyordu; ne zaman, degisen cevresine boyle alict
goziiyle baksa, cocuklugunun o tathi basibosluguna yonelir giderdi diistincelerinde:
Simdi su apartmanin dikildigi alan, o zamanlar onlarin oyun yeriydi... Her yaka

60 Tekin, s. 199.
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onlarind1 zaten... Kivrila kivrila asagidan uzanip giden asfalta bakarken bile, eski tozlu
yol daha cana yakind: gibi geliyordu ona...” [T.111]

“Istekler Pesinde” adl1 6ykiide yine mekan tasvirini genisce tutulmustur:

“Sokak lambalar1 fersiz yaniyordu. Gene de gevresini iyice segebildi. Sakiz bi¢imi
kiiciik bir evin karsisinda eski bir aliskanlikla durdu; aralik pencere kanatlari arasindan
gene 151k siziyordu ama kalin perdeler inikti, icine kapanik bir kisilik veriyordu eve.
Yukaridaki pencereler donuk bir ¢ift goz gibi bakiyordu ona. Eskiden oyle miydi ya?
Nasil severdi bu evi... Yiiriidii. Bir yandan diisiiniiyordu: simdi kiz karsidan c¢ikiverse
ne yapardi acaba? O da yabanci gozlerle mi bakardi, yoksa unutmamis miydi? ‘O artik
eski kiiciik kiz degildir ki?” diyordu. Belki de kasabadan cikip gitmisti. ‘Beni seviyordu’
diye duygulandi. ‘Her halinden belliydi bu. O zamanlar neden anlamamisti bunu?
Giiniinii hos gecirmeye yarayan bir goniil eglencesi saymisti. Ya 0? Ya kiz? Onem
vermis miydi bu ise? Simdiye kadar bu konu iizerinde hi¢ durmamig oldugunu sasarak
gordii. Ik gengligin kavak yelleri esiyordu basinda. Annesi ‘Gitme’ demisti ama o
dinlememisti. Yillarca hasret ¢ektirmisti annesine. Kadincagiz yaglanmisti artik, belki
de ¢ok hastaydi. Gen¢ adam yillardir gormedigi bir duygululuk goriiyordu kendisinde.
Annesini diistiniiyor, derken komsu kizini hatirliyordu, “Ya unutmamigsa!..””’[E.58-59]

Giirel, bu teknigi kullanirken, insana ve insanin duygularmin olustugu yer ve
mekana katkida bulunmustur. Mekéan tasviri, yazarin gozlemciligini gosterir.
Tasvir, romanda, insan, yazar veya kahramanin dis diinya ile olan iliskilerindeki
onemi ifade eder. Yazarin gozlem yetenegi, eserlerdeki kahramanlarin mekanda

hissettikleriyle birleserek eserin akisini canlandirmastir.

4.3. Ozetleme Teknigi

Ozetleme teknigi, verilecek bilginin ‘6zet’ halinde sunulmasidir. Klasik anlatim
tarzinda romanci, olayr ve kisileri tanmitirken genis aciklamalar yapmak
durumundaydi. Yazar, bazi noktalari, kisaca aciklayarak, bazilarini agiklamadan
bazen de 6zetleyerek aktarabilir. Ozetleme teknigi, gereksiz ayrmtiyr siler. Bu
yontemle olaylar ve kisiler, belirgin 6zellikleriyle tanitilir. Sonucta sayfalar boyu

slirecek tanitma ve anlatma birkag satir veya paragrafla ¢oziimlenmis olur.

“Komsu Bahcede Giiller Soluyordu” adli 6ykiide babasindan kizmna kalan yol
yapim isleri, kadmin gencliginden yasliligina kadar anlatilmistir. Yazar, vaka

zamani uzun olan oykiide 6zetleme tekniginden sikca faydalanmistir:

“Alanda yasant1 tiim giiciiyle siiriip gidiyordu. Caligma hizlaniyor, yol gelisiyor, iki
yakasinda yapragini dokmeyen agaclar giinden giine biiyiiyordu... Ne yazik ki bakimsiz
alan genisti: Inisler, cukurlar karanlik, magaralar derindi. Isiksiz susmalar vard: hep bir
yanda Oyle ki yasayan yok sanilirdi...” [E.68]

“Aradan giinler gecti. Kiglar bahar, yazlar giizii kovaliyordu. Yol, gittikce gelisiyor,
aydinlaniyordu. Yol kiyisina dikilen giiller tomurcuklanmisti... Geng¢ kadinin ak
saclarindan baska, hicbir seyi degismemisti. Yine, geceleri yildizlarda gezinirdi
diisiincelerinde; ay aydin oldugu zamanlar, gelisen evrenini, yansiyan 1siklarda gérmeye
calisirdi. En ¢ok zamandand1 yakinmasi:” [E.70]
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“ Ellerindeki bugulu bardaklarin sicakliginca ictenlikli bir hava dogmustu kardesler
arasinda: Ozlem gektikleri ve ancak o anda bilingleniveren bir yakinlik... Cocukluk
yillarindan, ana babalarinin sevgili ama siliklesmis anilarindan m1 s6z agmadilar; neler
neler konustular. Genglik yillarina degin aci tath olaylarin muhasebesini bile yaptilar.”
[T.57]

Ozetleme teknigi yukarida verilen 6rneklerde oldugu gibi yasanilan bir siirecin
daraltilmasiyla olusturulmustur. Bu teknigin kullanilisi  Ferzan Giirel’in
eserlerinde akisin devam etmesi ve agiklanacak kisimlarin detaya girmeden
aciklanmasi icin belirli sinirlar icerisinde uygulanmistir. Giirel, bu 6zetlemelerle
birlikte olaylar1 anlatirken ge¢mis zamami kapsayan ve simdiki zamana etkisi

siiren bir¢ok olay1 6zetleme teknigiyle okuyucuya sunmustur.

4.4. Geriye Doniis Teknigi (Retrospection)

Edebiyata sinemadan gecen ve zaman icerisinde gelisip sekillenen geriye doniis
teknigi, yazarin kurgu diinyasinin imkanlarmi genisletir ve eseri siradanliktan
kurtarir. Bu teknikte simdiki zamandan ge¢mis zamana dogru bir gecis s6z konusu

oldugundan geriye doniis teknigi adin1 alir:

“Roman, zaman bakimindan gecmis, hal ve gelecege acik bir tiirdiir. Roman sanatinda
gecerli olan zaman ‘simdi’dir: Her sey bu ‘simdi’nin i¢inde kurgulanir. Ancak romani
roman yapan, bu degildir. Romanci, gercek olan simdi’den gecmis ve —hatta- gelecege
uzanir; dolayisiyla anlatima bir ‘sahihlik’ kazandirir. Ozellikle ‘gecmis’ roman igin
onemli bir zaman dilimidir. ‘Simdi’ bir anlamda gegmise adanmis yasantilar
manzumesidir ve ¢ simdi’ gorecedir. Bir olay1 sicagi sicagina yazmis olsak bile gecmisi
anlatmig, yazmis oluruz.”®"

“Eski Tiirkiilerin Emine’si Yok Artik” adli 6ykiide Emine ve yash bir kadin ile
hastanede bir siire sohbet eder, birlikte vakit gecirirler. Muayene olmadan 6nce

Emine’nin ge¢cmisi anlatilir:

“...Boyle konugurken ge¢mis giinleri animsadi Emine:

Ne ¢ok sevmisti Veliddin’i; Oysa simdi bosansa hi¢ iiziilmeyecekti. Son iki yildir,
‘Ananla, babanla oturamayacagim; ne olur ayr1 eve cikalim,” diye kopekler gibi
yalvarmistt kocasmna. Sonunda dayanamayip sOylenmeyecegi bile soylemis, ‘Ben
hizmetten kagmiyorum ama baban insan degil: insan olan 6z oglunun karisina goz koyar
m?

‘Yalan soyliiyorsun’ karsiligini vermisti Veliddin, ‘Benim babam oOyle sey yapmaz.’
Inanilmasi zordu ama gercekti. Baba belledigi adamin kafas1 kalindi: Emine’yi aileden
her kisinin isteklerine boyun egmesi gereken bir kdle mi sayiyordu ne! Hastalandiktan
sonrayd: ki Emine her seyi biitiin acikligi ile anlamisti, Veliddin’in ne adam oldugunu
da... Hasta karisint doktora goétiirecegine, eczacmin verdigi agri kesici haplar
getiriyordu ona. Kendi annesi babast durumu goriip el koymasaydi, yagamiyor olacakti
Emine; bir tirperti geldi gecti sirtindan:”[U.48]

81 Tekin, s. 233.
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“Kuyu” adli 6ykiide, baskahraman bir ¢agrisimla uzak ge¢misine, ¢ocukluguna

doner:

““Kolay kolay ele geciremeyecekler bizi. Bu durumdan kurtulmanin yolunu bulacagiz
nasil olsa! Sesini kes ve oldugun yerde kal.” dedi arkadast;...

Birden bire gelen bir ¢agrisimla uzak bir gegmiste, yine boyle cok zor bir aninda bu
sozciikleri tipa tip bir kez daha duymus oldugunu animsadi:

Ilkokula bagladig1 yilin bahariydi. O giin annesi, iki goz kiiciik evin sundurmasmda
komsu kadinlarla oturmus, yarenlik ediyordu. Ellerinde nakislari, orgiileri vardi
cogunun. Kiiciik yaramazlar, durumdan yararlanmislardir, analarin, ‘aman, sakin
kuyunun yaninda oynamayin!’ dediklerini unutmus goriinerek oynaya ziplaya
yanasmaya basladilar; ¢cok ge¢meden, derin karanliklara agiklan, yusyuvarlak tagla
cevrilen agzin yanina vardilar. Otekilerin neler sezdigini bilmiyordu ya, korkulan,
tirkiilen bir seyle karsi karsiya gelmenin ona ne denli yiirek carpmtisi verdigini o
giinmiisce ansiyordu simdi. ..

Kuyuya distigiinde de annesi, ‘Aman oglum! Oldugun yerde kal!” diye
seslenmisti...”[0.21]

Yazar, Oykiilerinde kahramanlar1 uzak ve yakin gec¢mislerine gotiiriir. Geriye
doniis tekniginin, simdiki zamanda olusan bir diisiinceye bir olaya gegmiste
cevaplarini aradigir goriiliir. Ferzan Giirel’in bu teknigi nasil ve ne Olgiide
uyguladigina bakildiginda genellikle kahramanlarin i¢inde bulundugu bir durumu,
bir duyguyu veya hatirasim1 hatirlatan, onlarin bir anisiyla yasanilan ilk hislerinin
nasil oldugunun cevaplarini aradigini goriiliir. Anlatici, simdiki zamandan gegmis
zamana donerek, zamanlar arasinda gidip gelir ve bu dogrultuda okuyucuyu
aydmlatir. Ge¢miste yasanilan bir aninin ¢agrisiminin simdiki zamana kadar
uzadig1 boliimlerde ise bu teknik agiklayici, ¢oziimleyici ve aydinlatict bir gorev

tasir.
4.5. Montaj Teknigi

Montaj teknigi, yazarin, atasozii, deyim, siir, metin parcalar1 gibi sozleri, oldugu
gibi eserin atmosferi ve yapisma uygun bir bicimde eserinde kullanmasidir.
“Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, ‘kalip
halinde’ eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi demektir.”®
Yazar, eseri desteklemek, farklilagtirmak, cesitlendirmek ve biitiinden kopmadan
esere renk katmayi amaclar. Montaj yapilan parca eserin biitiiniine hizmet eder.

Yazar, eserin genel yapismni bozmadan, eseri degistirmeden dokuya uygun

kullanilir.

62 Tekin, s. 243, 244,
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Ferzan Giirel, “Deniz Feneri” Oykiisiinde Shakespeare’in Hamlet adli eserinde
gecen “To be or not to be” ciimlesini aynen aktarir. Fakat daha sonra bu ctimleyi

Tiirk koyliistiniin problemine gore degistirir: “Yasamak isteyip de yasayamamak.”

Ferzan Giirel, ninni, tiirkii gibi anonim halk edebiyat1 {iriinlerinden, Divan

edebiyati iiriinlerinden ve Modern siirden de faydalanmistir:

“Uyusun da bityiisiin ninni
Okullar da okusun ninni” [O.35]

“Develer gelir katar katar

Dort ayagi suya batar

Ille Nuri’m bana yeter

Ille Nuri’m ille Nuri’m...” [0.102]

“Zamanla yasam sonsuzdur evrene gore

Oysa yasanan uzunluktadir zaman

Gelen gidene gore” (Halil KOCAGOZ) [U.26]
“Dehrinde sefd var acep sim- ii zerrinde

Insan birakir hepsini hin-i seferinde.” [U.67]

Yazar, montaj teknigi kapsaminda verilen orneklere benzer sekilde siir ve tiirkii
tiirleriyle eserlerin atmosferine katkida bulunmustur. Yapilan montajla birlikte

zenginlesen metinlerde kompozisyon bakimindan bir biitiinlesme saglanmaistir.

4.6. Diyalog Teknigi

Anlatmaya dayali edebi eserlerde karakterler arasindaki iliskiler, konusmalar
izerinden okuyucuya sunulabilir. Konusma, insan iligkilerinde en énemli iletisim
arac1 oldugu i¢cin metindeki etkisi de oldukca biiyiiktiir. Edebi metin, yerlestirilen
konusmalar sayesinde canli ve zengin bir boyut kazanir. Bu konusma bazen
kahramanin kendisiyle bazen de karsilikli ve disaridan duyulacak bi¢cimdedir. Bu

i¢c ve dis kavramlar1 beraberinde diyalog ve monolog kavramlarini getirir.

Diyalog, bir veya birden fazla kisinin karsilikli konusmasidir. Diyalogun islevi
soyut olam1 somutlastirmaktir. Diyalog teknigi sayesinde, kahramanlarin
diisiinceleri, bilgi ve birikimleri ve i¢ diinyalar1 okuyucuya sunulur. Boylece okur,
eser igerisinde tammmaya calistigi kahramani, daha yakindan tanima olanagini

yakalamis olur.

Ferzan Giirel, biitiin Oykiilerinde diyalog teknigini siklikla kullanmistir. Bu yola
daha gercekei vakalar yaratmak icin gitmistir. Bu teknik ayn1 zamanda 6zetlemeye
de yardim eder. Burada daha Once anlatma-gosterme tekniginde anlatildigr icin

diyalog teknigine deginilmeyecektir.
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4.7. i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog teknigi, “Roman kahramaninm i¢inde bulundugu psikolojik duruma
gore, kendi kendisiyle -—sanki karsisinda biri varmus gibi- konusmasi,

9963

tartismasidir. Ferzan Giirel, “Tedirgin Kulaklar” o6ykiisiinde bu teknikten

faydalanmigtir:

“‘Diigtin bir kez abi! Kulaginda iki kisi durmadan sdylense ne yaparsin? Hem birinin
soyledigine oteki karsi c¢ikiyor; birisi su partiye girmis, otekisi bagka partiye...” Beni
inandirmak i¢in 6rnekler vermeye basliyordu.

‘Ben okumus bir adam degilim, nerden bilecegim bu laflar1? Bak, dinle! Kadinin biri
sOyle diyor: Memleketi bizim parti kurtardi. Diigmanlar1 topraklarimizdan ¢ikaranlarin
kurdugu bir parti bizimkisi... Obiir kulagimdaki kadin durur mu? Hemen soze basliyor;
Biz olmasaydik, din elden gitmisti. Bollugu, dirligi, bizim partiden bagkasi
getiremez...”” [$.33-34]

“Tedirgin Kulaklar’da icOykiisel anlatici geriye doniisler ile Salih ile yaptigi
konusmalar1 hatirlhiyor. Salih, wrgat olarak calistigr tarlada sevilen, zavalli bir
adamdir. Anlattig1 durumda bazen iki hayali kadin ile karsilasip onlarin fikirlerini

dinler.

4.8. I¢ Coziimleme Teknigi (Interior Analysis)

Ic coziimleme teknigi, anlaticimin araya girerek, kahramanmmn duygu ve
diisiincelerini okuyucuya aktarmasidir. Ferzan Giirel, Oykiilerinde kullandig1 bu
yontemle, objektif olmaya ozen gosterdigini ortaya koymustur. I¢ c¢oziimleme
sikga bagvurdugu bir teknik degildir. Anlatici, “Istekler Pesinde” adli oykiide

tasvirlerden sonra bagkahramanin duygularini soyle verir:

“... Istasyonun damlar1, agaglar1 geride kadi. Ovanin &tesinde uzak, silik daglar, beri
yakada alcak, yakin tepeler, bu tepelerin en kiiciik bir meyli, bir ¢ikintist birle bildik bir
yiizle ona bakiyordu. Onlara el sallamak, hepsini selamlamak geliyordu iginden.
Yiikseklerde, tistiinde kartallarin ugtugu bir tepede kisiyi ¢eken bir sey vardi. Bir yandan
da giin 1518m1n son kalintilarina bakip da garipsememek elde degildi.”[E.56]

Izmir’in Isgalinden Kurtulusa romaninda Hiisnet ve annesi konusmadan once

anlatici araya girerek onlar1 anlatir:

“Korktugunu; bahgivanlar1 ayaga kaldirdigini annesine soylemedi. Sonra onu, yalniz
basina bir yerlere gondermezdi... Az once Miikafat’in anlattiklarini, ballandira
ballandira aktardi. O anlattika annesinin solgun yiiziine renk geliyordu... Oyle ki, bir
ara gencligindeki gibi yanaklart pembelesti, o pembelesen yanaklardan iki damla
gozyast indi cenesine dogru. Kizinin telaglandigimi goriince.”[1.39]

83 Tekin, s. 259.
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Ferzan Giirel bu teknikle, eserlerinde kahramanin i¢ diinyasinda gecen duygu ve
diistincelerin anlatici tarafindan gozlenip tahlil edilmesi, disa vurulamayan hislerin
¢oziimlenmesi psikolojik a¢idan ele alinan durumlar 6n planda tutularak

okuyucuya aktarilmstir.

4.9. ic Monolog Teknigi (Interior Monologue)

“Okuyucu, kahramanm i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir yOntemdir.
Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin —daha dogrusu anlaticinin- varligi

ortadan kalkar; muhtemel yorum ve aciklamalar, okuyucuya birakilir:”**

I¢ monolog teknigi, Ferzan Giirel’in ykii ve romanlarinda sik¢a kullanilir. Onun
amac1, kahramanm duygu ve diisiincelerini, zihninden gecenleri, durumunu ve
psikolojisini, olaylar karsisindaki tavrini dolaysiz bicimde anlatmaktir. Bu teknik

uygulanirken, okur ve dykiiniin kahramani bas basa birakilir.

“Hamim Kiz” adli 6ykiide i¢ monolog i¢cin 6rnekler vermistir: “*Oliim kurtulus,
olim temizlik ac1 cekenlere.” ‘Diinyaya ac1 ¢ekmeye mi geliyordu kisi!” Caresiz
hastalar 6lsiin daha 1yi... Ya yoksullar? Koylerinde, kar ortasinda yakacak ates,
icecek sular1 yokken iki li¢ bas hayvanlarmma yem, su bulup bulusturanlar?’”

[E.76]

“Halley’i Gorebilmek™ adli 6ykiide i¢ monolog genis yer kaplar. Asagida sadece
bir kismu verilen i¢ monolog 6rneginde, bagskahramanim kendini rahatlatma c¢abasi
vermek icin kullanmistir. Uygun bir mekanda, gece yarisinin sessizligi ve

yildizlar, bagkahramanin i¢ diinyasinda kardesi ile goriismesini saglar:

“‘Halley’i senin gibi iste bak ben de goremedim kardesim.... ‘Su ugsuz bucaksiz evren

icinde biz insanlar bir nokta bile degiliz.” Demez miydin? Yasam denilen doga
harikasinin bir biitiin olduguna inananlardan biri de sendin. Buna dayanarak,
yeryliziindeki biitiin canlilarin bu biitiinliigiinii korumakla yiikiimlii oldugunu konu alan
bir felsefe olugturmaya calisirdin; Oomriin yetseydi bunu daha sistemli bir bicimde
anlatacaktin belki... Yasayan her varlik tek basina bir hicti; stireklilikti yagsama anlam
kazandiran, yasami yasam yapan sence...”” [U.30]

Ferzan Giirel i¢ monolog teknigini uygularken kahramami kendi kendine
birakmistir.  Kahramanlar, bu dogrultuda sorgulamalar yapmustir. Giirel’in
eserlerinde, kahramanlar i¢ monologla kendisini bicimlendirmis ve okuyucuya

kendi diinyasin1 sunmustur.

%4 Tekin, s. 264.
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4.10. Giinliik Teknigi

Ferzan Giirel, alt1 6ykii kitabinda bulunan seksen Oykiiden sadece bir tanesinde
giinliik teknigini kullanmistir. Bu teknikte anlatici kisi ve yazar eserden ¢ikarak
sozii tamamen kahramana hatta onun kaleminden c¢ikmis olan metne birakir.

Boylece inandiricilik ve samimiyetin yiiksek oldugu bir metin ortaya ¢ikmais olur.

“Olii Goziinden Yas” adli 6ykiide baskahraman Aysel hemsireye ait bir giinliik
vardir. Arkadasi Zeynep, tayin olmadan Once ona bir defter vermis ve igini

yazarak dokmesini istemistir. Aysel, o giinden itibaren konusmak yerine yazar.

Aysel hemsire, hastanede eskiden tanidig1 bir arkadasinin iskence gérmiis bedeni
ile karsilastiginda defterinde onunla ilgili daha once yazdigi notlara bakmak ister.
Bu sayfalarda arkadasiyla ilgili hislerini anlatmistir. Bu notlarda diiriist, ahlakl bir
delikanlinin, daha nicesi gibi politik olaylara karistig1 diisiiniilerek karakollarda

iskence edilip hastane Onlerine birakilmasi elestirilir:

2 Haziran 1972

‘Ne cok hasta var! Eskiden boyle dolup tasmazdi hastane... Kasabanin biiyiimesiyle,
niifusunun artmasiyla orantili olarak hastanesi de genisliyor. On iki yilda doktor
kadrosu, yaklasik olarak ii¢ katin1 buldu. Yeni pavyonlar eklendi. Simdi artik kuru
kuru tizilmeye zaman da bulamiyorum. Bir bakima, yalnizca acimakla sorunlarin
coziimlenmeyecegini de anlamig durumdayim. Elimden geldigince herkesin yardimina
kosmaya calistyorum. Hastanede uzun siiredir edindigim deneyler yaninda, yapidaki
delikanlinin katkisint da yadsimamaliyim. Yasma gore bilgili bir oglan. Ama
davranislari, daha c¢ocuksu: Cevreyi siizerken, hele yoldan gecen geng¢ kizlara
bakarken iyice 6zentili. Sigara icisine bayiliyorum: ‘Artik beni de adamdan saymaniz
gerek. Alnimin teriyle kazantyorum ve igiyorum.’ dercesine gururla tifliiyor dumanlari
havaya... Agir iste calismaktan hi¢ yakindigini duymadim. Benim kendisine acimami
da istemiyor: ‘Genglikte, ne is bulsa yapabilir, nerde olsa yatar, ne bulursa yiyebilir.
Onemli olan yapmak istedigi bir seylerin, varmak istedigi bir sonucun bulunmasidir
abla!” Bana giivenmese bunlar1 sdylemezdi biliyorum. Yakin, sevecen birine acilmak
gereksinmesi duydugu da belli oluyor. Ama ben ne yapayim?...”[0.15-16]

Ferzan Giirel’in 6ykii ve romanlarina uyguladig: anlatim tekniklerinin icerisinde
giinliikle anlatim kullanimi, diger biitiin tekniklere oranla en az bagvurulan
yontem olmustur. Bu nedenle verilen ornek sayis1 azdir. Giirel’in oykiiyii
desteklemek amaciyla bu yonteme basvurdugu ve oykiiye farkl boyutlar

kazandirildig: soylenebilir.



BESINCi BOLUM
5. FERZAN GUREL’IN ESERLERINDE DiL VE USLUP OZELLIiKLERI

“Anlatma esasina bagh tiirlerdeki vaka, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agis1
ve anlatic1 gibi temel yap1 unsurlari ile muhtevasinin su veya bu ozelliklere sahip

65 . . A
72 Bir eserin  edebi

olmasi, eserlerin edebilik vasfi kazanmasina yetmez.
olabilmesi i¢in yazara 0zgii olmasi gerekir. Yazar, bir metni, orijinal kilabilmek
icin iislubunu konusturmalidir. Bir yazili metni edebi metin yapan unsurlardan biri
de kullanilan dildir. Anlatilan konu ne olursa olsun okuyucuyu etkilemesi ancak

saglam bir dile baghdir.

Istanbul Universitesi’nde Ingiliz Filolojisi'ni bitirip Soke’de bir siire ortaokul
ogretmenligi yapan Ferzan Giirel, evlendikten sonra isini birakarak yazmaya
baslamistir. Annesinin ileri Fransizca bilmesi ve ressam olmasi, babasinin
edebiyata olan ilgisi ile baslayan sanat tutkusu, Giirel'in evindeki biiyiik
kiitiiphaneyle edebiyata olan merakini artmigstir. Fakat asil ortaokulda karsilastigi,
edebiyat Ogretmeni Vedide Baha Pars’in tesvikiyle yazmaya bagslamistir.
Universite yillarinda Halide Edip Adivar ve Ahmet Hamdi Tanpmar’in grencisi
olan Giirel, Dogu ve Bat1 edebiyatlarindan bircok kitap okumus, agabeyi Samim
Kocagbz ve onun sanat¢ct arkadaslar1 sayesinde Ferzan Giirel’in ufku

genislemistir.

Ferzan Giirel’in eserlerinde kullandig1 dil ve iislubuna ayrilan bu boliimde yazarin
dil ile ilgili goriisleri, yayimmlanmamis kitaplarindan  faydalanilarak
degerlendirilecektir. Ayrica Oykii ve romanlarindaki anlatim Ozellikleri ve

islubunu olusturan temel unsurlar iizerinde durulacaktir.

Ferzan Giirel’in agabeyi olan Samim Kocagoz, bir siire Tiirk Dil Kurumu iiyeligi
yapmistir. Samim Kocagoz, dil goriislerini Ferzan Giirel ile de paylasmistir.

Bunun sonucu olarak da dil ile ilgili goriisleri ortak denecek kadar yakindir. Her

% {smail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1991, s. 127.
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ikisi de edebiyatta ana dili kullanmanin gerekliligi ve baska bir dil ile eser
yazmanin yanlighigina inanirlar. 1919 dogumlu olan Giirel, doneminin Tiirkgesi ile
biiylimiis fakat degisen zamanla halkin anlayabilecegi bir anlayisimi benimseyen
eser vermeye gayret etmistir. Sanat¢i1 kendinden dnceki donemlerde, eski anlayis
ile yetisen sanat¢ilarin, zorlama bir dille ve halktan uzak eser vermeye

calistiklarin1 diisiiniir.

Giirel, Evcilik Oyunu (1962), Seftali Cicekleri (1965), Kara Tutku (1971), Olii
Goziinden Yas (1979), Kordon Boyu (1985), Umutsuzlanmamin Izdiisiimii (1995)
olmak iizere alt1 Oykii kitabina sahiptir. Bu kitaplarda seksen oOykii vardir.
Oykiilerinden kelime kadrosu bakimindan en kisa olan1 Kordon Boyu’nda bulunan
“Masal”, en uzun olam ise Kara Tutku’daki “Dirim Yarisr”dwr. Bu Oykii
kitaplarindaki Oykiilerin ¢cogunun konusu Tiirkiye’deki toplumsal degisme ve
aksakliklardir. Toplumsal gercek¢i ve Anadolucu olan Ferzan Giirel, kdy ve

kasaba insaninin giinliik endiselerini konu edinmistir.

Ferzan Giirel’in Giineydogu'ya Gecit Yok ve Izmir’in Isgalinden Kurtulusa
adlarindaki iki romani, olgunluk cagi eserleridir. Sanat¢i, kendine has iislubunu
oykiilerinde oldugu gibi toplumu bilgilendirmek amaciyla kullanmistir. Bu dil
anlayis1 yazarin acik ve anlasilir bir dili benimsemesine ve kullanmasina sebep

olmustur.

Ferzan Giirel, 1940’11 yillarda yazmaya baslamis ve bu siire i¢inde sade bir dil
anlayisimi benimsemistir. Yazar, oykiilerinde ve romanlarinda kullandig: dille dil
bilincine sahip oldugunu hissettirir. Kullandig1 kelime hazinesini genel olarak Oz
Tiirkce kelimelerden secer. Ailesinin, ¢evresinin ve egitiminin etkisiyle zaman
zaman Arapca, Farsca ve Bati dillerinden alian kelimeleri de kullanir. Bu
kelimeler genellikle Tiirk¢enin de benimsedigi, sozliiklerde yer alan kelimelerdir.
Yazar, az kullanilan ‘cepni, yalgm’ gibi kelimelerin anlamini eser i¢inde dipnot
olarak veya parantez i¢cinde aciklamistir. Halk dilinde kullanilan kelimeler i¢in de

genellikle bu yolu se¢mistir.

Ferzan Giirel’in kelime kadrosu, duygu ve diisiince diinyas1 gibi aldig1 egitimler
ve sanat¢i ¢evresinin genisligi sebebi ile zengin bir goriiniim arz eder. Bu hazine
deyimlerden, atasozlerinden, argo kelimelerden, mahalli agizdan, halk

edebiyatindan, masallardan, Bat1 Kkiiltiiri ve edebiyatindan beslenmistir.
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Deyimleri, 6zellikle konusma dilini yakalamak i¢in kullanilir. Annesinden dolay1
resme olan ilgisi, babasmndan dolayr da miizige ilgisi yazarin, tabiati tablo gibi

anlatmasini ve seslere onem vermesini getirmistir.

Ferzan Giirel, Ege yoresinin insanint dogru sekilde anlatmak i¢in mahalli agizdan
gelen kelime kadrosunu da sik¢a kullanmustir. Giirel, konusma diline yakin bir
yazi dili tasarlamustir. Evcilik Oyunu ve Seftali Cigekleri 6ykii kitaplarinda sik¢a
basvurdugu mabhalli soyleyisler tigiincii kitap Kara Tutku’dan itibaren azalmaya
baslar. Bununla birlikte halk deyimleri ve atasdzleri de daha az kullanmaya baslar.
Sanat¢1 halk edebiyatindaki bazi unsurlar1 da Oykiilerinde kullanmistir.
Oykiilerinde halk tiirkiilerinden ve modern siirlerden faydalanan yazar; deyimler

gibi anonim siir ve tiirkiileri de eserlerinin bir parcasi haline getirmistir.

Ferzan Giirel, Oykiilerinde Arapca-Farsca kelimeleri ¢ok fazla tercih etmez.
Bunun sebebi konularin giinliik hayatla ilgili olusu ve toplumsal-gercekg¢i bir tavri
benimsemesidir. Bat1 kokenli kelimelerden otobiis, istasyon, vals, twist, plak,
radyo, daktilo gibi yaygmlasmis kelimeleri ister istemez onun tarafindan da
kullanilir. Ancak genel olarak, Tiirkcelesmis somut kelimeleri tercih ettigi

sOylenebilir.

Ferzan Giirel’in eserlerinde, sahislar halk dili ile konusabilir. Fakat genel olarak
kahramanlar1 tabii diller1 ile konusur. Her kesimden insanin yer aldig:
romanlarinda mahalli sdyleyisler, ikilemeler, argo kelimeler, deyim ve atasozleri
siklikla kullanilir. Giirel’in kahramanlarinin egitim seviyelerine gore kullandiklar:
dil degisir.

Giirel, Oykiilerde ima ile bazi1 yazarlarin ciimlelerini serpistirir. Bu ciimlelerde
oynamalar yaparak Tiirk koOyliisiiniin problemlerine yonelik olarak aktarir.

Ornegin “Deniz Feneri” 6ykiisiinde:

“Kasabanin dar sokaklari, iyice kararmigti. Kale duvarlarinin tam dibine inmisti artik.
Basim1 kaldirdi; az belirli mazgal deliklerinde kimildanan golgeler vardi... ‘Gece
Kuslar1.” diye diisiindii. Sonra birden, Hamlet’in goérdiigii tinlii Hortlak, o deliklerden
cikiverecekmis gibi geldi ona. * TO BE OR NOT TO BE’ dedi Hamlet...

‘Hayir.” Karsiigim verdi gen¢ Doktor: ‘Benim sorum bu degil! Bizim problemimiz
bambaska; ‘Yasamak isteyip de yasayamamak.” Iste bizim  kisimizin
zorunlulugu!”[E.43-44]

Oykiilerde, masallara ait unsurlar da dikkati ceker. Yazar, geleneksel masallardan

farkli olarak kissadan hissenin oldugu Toplumsal gercek¢i anlayisla Oykiiler
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yazmustir. Oykiilerin konusu iscilerin karsilastig1 zorluklar, koyliilerin saf agklar
ve kahramanlarin toplumdan ka¢gma istegi lizerinedir. Bundan dolayi, dykiilerde

kullanilan zaman kipi, Oykiilere masals1 6zellikler yiiklemistir.
5.1. Soz Varh@

Ferzan Giirel'in Evcilik Oyunu (1962), Seftali Cicekleri (1965), Kara Tutku
(1971), Olii Goziinden Yas (1979), Kordon Boyu (1985), Umutsuzlanmanin
Izdiigiimii (1995) adli alt1 oykii kitabi Giiney Dogu’ya Gecit Yok (1990) ve
Izmir’in Isgalinden Kurtulusa (2000) adli romanlar1 ile Nurtane (2013) adli cocuk
romaninin kelime kadrosu bu boliimde incelenmistir. Eserlerde yer alan deyimler,
atasOzleri, argo soOzciikler veya kaliplar, mahalli agiz oOzellikleri, kelimelerin
kokenleri (Arapga ve Farsca, Bat1 kokenli, Rumca halk agzindan alinan kelimeler)
incelenmigstir. Ayrica eserlerde yer alan anonim halk edebiyatina ait siir tiirleri,
eserlerde yazarlara ve sairlere yapilan atiflar da incelenmistir. Ferzan Giirel’in koy
ve koyliiyii yansittig1 eserlerde geleneksel cocuk oyunlar1 da tespit edilmistir. Bu
boliimde Ferzan Giirel’in eserlerinde soz konusu olan kelime hazinesi alfabetik

olarak listelenmistir.

5.1.1. Deyimler

Aciga vurmak [E.9], agrr basmak [G.8], agirdan almak [E.63], agizlarina laf
vermek [T.103], agzim bicak acmamak [E.81]/ [G.138] ,agzim1 hayra a¢mak
[0.48], agzinin payini vermek [0.36], akin etmek [E.34], akli ermek [G.25], aklint
basina devsirmek [0.66], al takke ver kiilah [N.65], alic1 goziiyle bakma [N.68],
allak bullak olmak [$.34], ara bulmak [K.117], ayak uydurmak [G.91], ayak
uydurmak”[N.47], bas vermek [G.25], bagin1 dik tutmak [1.10], basimn1 kurtarmak
[N.95], basini Oniine egmek [N94], basimi yemek [T.113], basinin caresine
bakmak [G.10], basinin derdine diismek [T.41], baskaldirmak [T.106], bastan
cikarmak [U.48], benzi ugmak [G.16], bir dedigi iki edilmemek [N.17], bir solukta
gecmek [T.13], boynunu biikkmek [N.17], cana yakin olmak [E.10], cam devirmek
[N.69], cam devirmek [N.69], camur atmak [K.42], capa sallamak [N.85], coluk
cocuga karigmak [0.9], dalip gitmek [T.41], dil dokmek [E.62]/ [N.77], dile
getirmek [E.34], dili dolanmak [0.96], dili tutmak [K.119], dili tutulmak [N.90],
dilinin ucuna gelmek [E.81]/ [N.92], dirsek dirsege kosmak[G.11], disini
tirnagina takmak [0.113], ekmegini kazanmak [N.93], el ele vermek [1.10], el



326

etmek [K.30], elde yok avucta yok [N.94], elden ¢ikarmak [U.13], esek sudan
gelinceye degin dovmek [0.34], foyas1 ortaya cikmak [T.49], gem vurmak [G.54],
grgir gecmek [G.53], goz gezdirmek [K.35], goz kamastirmak [U.15], goze
almak [0.116], goze almak [0.86], goze carpmak [0.82-83], gozleri cakmak
cakmak olmak [E.31], gozleri parlamak [E.41], gozleri parlamak [T.107], gozi
tutmak [G.62], goziinii dort acmak [0.66], gbziinii kirpmamak [1.12], gdziiniin
ucuyla bakmak [E.26], har vurup harman savurmak [0.109], haril haril calismak
[G.40], icecek suyu bitmemek [0.112], ici burkulmak [E.10], icine kurt diismek
[0.118], icine sindirmek [G.54], i¢ini dokmek [E.62], iki vurup bir saymak
[K.56], isini sitkmak [N.6], iyiliklerin su yiiziine ¢ikmasini beklemek [T.107],
kabina sigmamak [K.51-59], kafas1 kalin olmak, [E.24], kan ter icinde kalmak
[E.56], kana kana su icmek [G.16], kam1 kaynamak [0.60], kendi derdine diismek
[G.140], kendi elini tutmak [1.126], kendi gobegini kesmek [N.39-40], kendini ele
vermek [I.12], kendini kapip koy vermek [1.169], kendini kaptirmak [G.83],
kendini kurtarmak [N.94], kendini tutamamak [I.28], kendini tutmak [N.92]/
[N.95], keyfi kagcmak [G.65], kil payr kurtulmak [K.20-21], kocaya kagmak
[E.15], korkunun ecele yarar1 yok [N.66], kulak misafiri olmak [G.37], kulak
tirmalamak [G.9], kulak vermek [G.14]/ [1.13], kulp takmak [0.59], kus olup
ucmak [E.13], kus ucurtmamak [1.51], kiiciik dilini yutmak [N.72], kii¢iik diismek
[K.76], modas1 ge¢mek [E.32], motoru bogmak [G.157], olmayacak duaya amin
demek [S.58], omuz omuza vermek [T.94], oynaya kalgiya gitmek [N.68], 6liim
doseginde olmak [U.43], 6liimle savasa girmek [U.43], saman alevi gibi olmak
[T.103], sayip dokmek [U.49], sicak karsilamak [G.55], su gibi ar1 olmak [G.20],
tadr kagmak [E.11], tadin1 ¢ikarmak [G.54]/ [K.77], Tanr1 ‘Yiirii ya kulum’ dedi
[T.46], tozu dumana katmak [E.81], tozu dumana katmak [U.15], uyku tutmamak
[N.86], yanina yan yatmak [1.166], yar1 yolda birakmak [G.115], yol gostermek
[E.10])/ [K.117], yufka yiirekli olmak [K.40], yiiregi agzina gelmek [N.51]/[N.93],
yiiregi hop etmek [G.109], yiiregi yanmak [G.116], yiiz goz olmak [I.113], yiiz
istii birakmak [G.118].

5.1.2. Atasozleri

“Acima ki, acimnacak duruma diismeyesin” [G.143], “Ask olmaymca mesk

olmaz.” [K.12], “Ates duistiigii yeri yakar.” [0.28], “Bir kararda Mevla durur.”
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[K.30], “Bugiin bana ise yarmn sana.” [0.28], “Deveyi saglam kaziga bagla.”
[0.48], “Dokuz Arap’in akli bir incir cekirdegi” [0.96], “El icin yanma nara, yak
cubugunu sefam ara.” [0.28], “Giil kismu dikenli olur.” [U.36-39], “Giin
dogmadan neler dogar!”[I.IO]/[I.IS], “Korkunun ecele yarar1 yok.”[G.128], “Mal
canin yongasidir.” [T.103], “Nuh dedi peygamber demedi.” [T.63], “O zamana
kadar ya devesi ya devecisi’[1.76]/ [1.90], “Siiriiden ayrilani kurt kapar.”
[T.17]/[G.44], “Tevekkeli iyilikten maraz c¢ikar.” [T.70], “Ummadik tas bas
yarar.” [0.63], “Zorla giizellik olmaz...”[G.126].

5.1.3. Argo

Adam degil canavar [T.68], alcak [E.16], al¢ak herif [$.12], arabanin homurtusu
[E.35], avanak [E.87], cacirmn enikleri [T.68], cakirkeyif [E.39], cattik cezaya
[N.35], deyyus[T.50], dikiz etmek [T.110], diizenbaz[E.90], essoglu [0.97],
gahbe[E.17], gammazlamak [O.16], gar1 [S.50], geberdigini de istemem ya
keratanin [E.93], gebertecekmis[T.68], gebertseydi [T.68], herkes kendi
dalgasinda [0.119], hirsizin dolii [S.11], hortlak [E.44], isin raconu budur [U.25],
isler tikirinda [0.123], kahpelik [S.70], kaltak [E.15], kapak kaldiwrmak [U.11],
kar1 [0.97], kart gibi korkak [E.87], kart [E.19], kazik kadar [E.17], kocasi1 olacak
boynuzlu [0.33], kudurasica adam [T.67], maytaba almak [N.33], meret [0.96],
mundar su[N.33], foyas: ortaya cikacak [T.49], orospu [0.33]/[U.42] /[U.44],
pespaye herifler[T.103], pi¢c kurular1 [0.33], seni gidi goca cadi[E.20], sersem
[S.50], sersem adam[K.20], sigara tiittiirmek [$.24], tokezlemek [E.71], tuh be
[0.98], ulan bos ver [0.119], ulan enayi [0.97], yilist1 [U.48], yosma[S.71].

5.1.4. Halk Agzim Yansitan Kelimeler ve Tamlamalar

Abece, agil (zehir), ana, as dami(mutfak), ayazlamak, ayazlik (sundurma),
bakrag, bazlama, bellek, billacigim (ablacigim), cibinlik, ¢ikike, ¢is, ¢it, dagarcik,
egirmek, horlamak, 1sran1 (hamuru bdlmekte kullanilan demir gerec), ibikli, islik,
ivedilemeden, kizil yalim (alev).kitap kecesi, kitap kesesi(¢canta), kova, kiiner
(cam fistig1), mimlenmek, papug, pismis, sac, sacayagi, sigir dami, sigir,
sigirtmag, silte, tepik, linlemek (seslenmek), yassilamak, yastige¢ (ayaksiz, kiigiik

bir hamur tahtasi).

Ferzan Giirel, eserlerinde mahalli sdyleyislere de yer verir:
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“Act act esiyordu yel...”[E.24]

“Adamn isi is...” [0.42]

“ *Agzindan yel alsin!’” [0.32]

“Aksam sigirlar eve donene dek karni actkmaz gayri.” [N.16]
“Allah’tan gelene ne demeli...” [S.10]

“Al takke ver kiilah”[N.65],

“Alt siradaki mandalinlerin ciiriilk oldugu, Oniinde sonunda ortaya ¢ikmayacak
m1?” [E.87]

“Anasi bir diirziiye konustukca Cafer, ucuk benzi, kimiltisiz durusuyla karsisinda
susuyor, susuyordu...”[T.63]

“Anas1 onun sag¢ Orgiilerini arkasina bagladi, yenlerini sivayiverdi.”[E.17]
“ ‘Anneme de allasmarladik dersin.””[S.44]
“Annesi, komgularla ¢ceneye daldi mi1 kendini unuturdu.” [S.67]

“ Aslinda hastahg: iyice kétillesmeden 6nce, 3-3.5 yil bizim kasabanin dili ile
soylersem ‘kendimi hi¢ kapip koyvermedi.””’[1.169]

“Ask1 hi¢ yasamamus insanlarla karsilastim, 6liimiin acisin1 6miir boyu tatmamais
tek insana rastlamadim.” [1.149]

“Bankac1 Nuri Bey’in giilec yiizii beni hemen yatistirdl.” [$.14]

“Bazen daha cerbezeli olmasi i¢in, Cafer’e de 6giit verdigim olmustu.” [T.60]
“Ben inekleri sagmaya, buzagilara bakmaya vardim ahira.”[N.15]

“Bir karabasan agirhig1 ¢cokmiistii tizerime.” [T.15]

“ "Bizim beye soz etme arkadas! Gaybetini edersen, kalkar giderim.”” [0.95]
“Bizimkisi can da carpisacak olan vatan evlatlarmin cani, can degil mi?”’[1.85]

“... Bizim Musa az once davar yaymaya ciktiginda, ¢aglayanlara gidip varmis.
Bir de ne gorsiin! Diin soziinii ettigimiz, seherli adam, bi agaca cikmis, elinde
ilmekli bir ip...” “Buna benzer bir alay hos besten sonra bir alay sessizlik oldu...”
[E.21]

“Bunca uzaklardan dagi tas1 yoklamaya gelmisler!” [E.32]
“Buras1 poyraza sagirdi; giiniin son 1g1klarmi da aliyordu.” [T.69]
“‘Bu sizin dayimnizdir, diyemedim bir giinden bir giine.’”’[N.78]
“Cin gibi cocuktu Omer,” [E.18]

“Cogu et et iistiineymiscesine dolmus goriiniiyordu.” [$.7]

“Deli g1zan yanmildr” [E.22]

“Dimez olu muyuk ogul? Koviin koca garilar1 toplandilar, okudular, iiflediler,
basindan gursun da doktiile emme olmadi!” [T.12]
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“Diinyamiz, dolap diinyas1.” [0.27]
“En gevrek kahkahasiyla giildi.”[$.14]

“Esrefi mahlukat olan insan, degil mi ki biitiin kiiremiz yarattiklarinin en
tistiiniidiir.”[1.175]

“‘Essege binip gidilmiyor ki 6biir diinyaya...”” [K.49]
“Felegin samarini yemis” [N.41]

“Gecmek, bitmek bilmiyordu uzun mayis giinleri. Disarida giines 1smlari1 hala
parhiyordu... Oturma odasmin demir kanadini biraz aralamist1 Hasene. Dolap
beygiri artik donmiiyordu. Goztepe’ye giderken Yorgi, onu ahira c¢ekmis
olmaliydi. Korkutucu bir sessizlik vardi ortalikta. Alsilmig aksam
durgunluklarina benzemiyordu.”[1.25]

“Geng doktor, olduk¢a cakirkeyifti. ‘Kor olas1t meslek,” diyordu i¢inden,” [E.39]
“G1, gercek mi deyon?” [E.23]

“Gozleri ta ileride, Prien’in kalintilarina ¢ikan yolun iist basindaydi.” [E.35]

“ ‘Giin agarip-billi bi yabanci gecer oradan, gecmedigi giin azdir.”” [T.12]

“Giinler var dinmek bilmedi miibarek! Boyle giderse ciiciiklenecegiz
kardes.”[K.29]

“Glizel bir mustu bu.” , [E.29]
“Habibe gar1 seytanindan bul, e mi!” [E.18]
“Hapur hupur yemek” [E.16]

“Hasta baktigim yer biraz icerlek oldugundan, yagisin boylesine giiclii oldugunu
gorememistim.” [S.13]

“Hatice teyze sustugunda derin bir sessizlik oldu. Yapraklar arasinda gezinen
giigsiiz yelin fiskosu bile duyuluyordu.” [T.35]

“Hay basimin cezas1” [N.23]

“ ‘Hay kor seytan.”” [$.17]

“Hem harp halinde 6lmek de vatan borcu...”[1.85]
“ ‘Hop hop gidiyoruz!"” [0.119]

“Iki tek atsaydim, simdi boyle iisiimezdim!” [T.91]

“"Imine kos, inegi damdan cikar.” ‘Ha desene giz, tezekleri duvara ¢al.” *“ [E.15]
“Iste, birbirine sarilip gezen ciftleri, baldir bacak ¢iplak dolasan kizlari, ev
Onlerinde duvar iistlerinde otururken izlemisti.” [O.67]

“Kadinlara eksik etek derlerdi.” [S.41]

“Karisini, kizmi goétiirmekten hi¢ kapak kaldirmadan orada kaldigi birka¢ giin
icinde, hep Almanya’da is ve ev bulmanin zorlugundan s6z etti durdu.” [U.11]

“Kasavet ¢cekme bacim” [E.21]
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“Kaygisiz kisilere yiiregi Balat ovasi gibi denmesinin sebebini anliyorum
simdi...”[E.34]

“...kark yillik arkadasiymus gibi...” [T.90]
““Komsu hu!...”” [E.10]

“...Kos iiteldekilere anlat gordiiklerini. Kasabaya, hiikiimata salsinlar birini. Biz
de varalim adama bakalim.” [T.13]

“Korpecek kizmi yamltmislar elin  gurbetinde, yaban adamin birine
kacirtmislardi.”’[E. 18]

“Koye girisimiz de epey satafath oldu:” [$.20]

“Kurban olayim” [S.65]

“Kuzum hemsiranim, dogru soyle, kalp illeti kétii bir dert mi?” [E.78]
“Kiigiik kus tiineginden bir sigrayista indi.” [E.62]

“Kiiciik yiiregi cizz etti,” ,[E.13]

“Milas sivesiyle, ‘Kizan! Kendimi hi¢ seviyomam’ derdi.”’[1.152]
“Ne de olsa her isin bir raconu vardir. Haydi aslanim evine git simdi!” [U.45]
“Ne suc islemisti ki su fakircik?” [T.81]

“Neden bas1 sikisanlar analarini ¢cagirilardi acep?” [E.17]
“ ‘Nirdeydin? Kazik gada g1z oldun, otanmiyon mu?’” [E.16]
“O giiniin ¢aprasik olaylar1 miyd1 beni boyle bezdiren?” [$.13]

“Ona gore; yaprak yaprakti her kisinin yasami, onlar1 ¢evirmek zorunlulugu
vardi.” [S.47]

“Osmanlarin  toplulugu da orada burada pamuk devsirmisler, sonunda
azmaklardan birine smir1 bulunan bir tarlada is bulmuslardi.” [T.40]

“ *Oliimden bagka her seyin caresi vardir.”” [K.49]

“Sac1 agarasica...” [N.81]

“ ‘Sanki Merih’ten indik geldik!” dedim.” [S.21]

“Sebep olanlarin boynu altinda kalsin ingallah!” [0.8/31]

“ ‘Sen gayri kasabali oldun. Kasabaliya yakisan bir adin olsun. Giilsen diye
cagiralim seni.” Demisti.” [U.41]

“Sen kendi derdine yan kizim.” [0.48]

“ ‘Sen ni oluyon hamim?’ diye sdylenmeye basladi, ‘Bunca kisinin cani can deel
de safi seninkisi mi can?’” [T.96]

“ ‘Siz, evin Oniindeki ¢inarin altina dogru yiiriiyiin; orasi serindir. Ben sincik
geliyom, dedi.” [T.32]
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“Seherli gar1, okumus gar1 benimle cilvelesir mi he¢?” [$.50]

“Taze yapraklar, nerdeyse, ayazligin iistiinii biisbiitiin 6rtecekti.” [E.61]
“Tedirgin tedirgin bakislarini, seftali harimina ¢evirdi:” [$.9]
“Tokezledim.” [S.34]

“ ‘Uckurim kirild1. ’[1.10]

“Utanmasa yanik sesiyle o da soyleyecekti.” [T.81]

“ ‘Vay anam, gariya bak sofer olmus.” ” [S.23]

“Yaban kisileri de cakal m1 ¢akaldi.”’[E.19]

“Yabansi bir ortamda, umulmadik olaylar bekliyor gibiydi gen¢ ana” [E.21]
“ “Yandim kardaslarim! Columa ¢ocuguma kim bakar benim.”” [$.35]
“Yarama dayandim, sorana dayanamadim.” [U.9]

“Yele kapilmigcasina kosmaya basliyordu.”[E.36]

“Yeni dogan cocuk (nur topu gibi) derler ya, dogustan giizel bir oglandu...”[1.94]
“... Yuk olmak ayibima gidiyor...” [S.43]

“Yiiriisene gelin, ne savsaklaniyon? Ananin yanindan ayrilma.” [0.41]
“Zati kulaklar1 da peki iyi duymuyordu.” [$.35]

5.1.5. Yabanci Dillerden Gelen Unsurlar

5.1.5.1. Arapca ve Farsca’dan Gelen Unsurlar

Acele, acil, adet, af, ahiret, ahkam, akil, ala, alamet, alem, alimallah, Allah,
amele, ameliyat, amir, aptal, ariza, asker, astar, ask, avuc, azat, aziz, badire,
bah¢ivan, baht, bakkal, barut, baytar, bela, belediye, bereket, berrak, beygir,
beygir, bina, bira, bizzat, bomba, bucak, bur¢, cadde, cahil, cambaz, cami, can,
canavar, cani, casus, cehennem, cemaat, cemiyet, cennet, cephane, cephe, cerbeze,
cesaret, cesur, ceza, cezve, ciddi, ciger, cihanniima, cilt, cinayet, cins, civan,
cografya, cosku, cumhuriyet, climbiis, care, cifte, cile, ¢op, daire, dantel, darbe,
dava, derece, ders, dert, destan, dev, devir, devlet, deyyus, divan, dolap, dua,
diikkan, diinya, diirbiin, diisman, ebedi, edebiyat, ehliyet, elbette, elem, emanet,
emin, entari, erzak, esir, esmer, eskiya, esraf, esrefi esya, evlat, evrak, evvel,
eyvallah, eziyet, fantezi, felaket, fel¢, fena, ferman, fert, fes, fikra, firsat, fiskiye,
fistik, fisek, fukara, gaddar, galip, gam, garip, garp, gavur, gayrimiislim, giybet,
haber, had, hafif, hafta, hain, hak, hakim, hal, halis, halk, hamal, hamam,

hamdolsun, hamile, hap, hapis, harbiye, harekat, harf, harim, harp, hasat, hasir,
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hasret, hastane, hatir, hava, havadis, hayir, hayran, hayret, hayvan, hazir, hedef,
hekim, hela, helak, helva, hemsire, hengdme, herif, hesap, heves, heybe, heyecan,
hirs, hisim, hikdye, his, hitam, hos, hudut, hukuk, humma, huzur, hiikiim,
hiikiimet, hiiziin, ibrik, idare, iddia, ihtiyar, iktidar, ilag, ilan, ilanihaye, ima,
iman, imdat, imkan, imtihan, imtiyaz, imza, inat, insaf, insan, insallah, irdele,
irtibat, ismet, istidat, istikbal, isyan, isaret, isgal, iskence, istah, itiraz, kabir,
kabul, kabus, kabzimal, kadeh, kader, kafes, kafile, kafir, kahir, kahkaha, kahve,
kahya, kalem, kalender, kamp, kar, karargdh, karipezir, kasaba, katar, katip,
kavga, kayip, kayrak, keder, kenar, kervan, kesif, keyif, kismet, kiyamet,
kilometre, kin, kira, kitap, komiir, kdy, kule, kuliibe, kuvvet, kiilce, kiistah, laf,
lala, layik, lazim, legen, levazimat, liigat, liitfen, macera, magara, mahalle,
mahkeme, mahlikat, mahpus, mahzun, makam, makul, mangal, manzara, masal,
masum, matuf, mazbut, mebus, meclis, medrese, mektep, mektup, melek,
memleket, memnun, memur, memuriyet, mendil, menfaat, merak, meram,
merdiven, merkez, mersiye, mesafe, meslek, mesgul, meta, metin, mevki, Mevla,
mevlit, mevsim, mevzi, mevzu, meydan, meydan, meyhane, meyil, mezar, meze,
meziyet, mezun, mide, migfer, mikrop, miktar, millet, mimar, miras, misafir,
molla, muamele, muayene, muhabir, muhacir, muharebe, muharebe, muhasebe,
muhta¢, mum, murat, Musevi, musiki, mutfak, miibadele, miibarek, miicadele,
miicevher, miidire, miidiir, miifreze, miijde, miikeyyefat, miilazim, miilk, miilteci,
miinevver, Miisliiman, miisteri, miitenebbih, miittefik, nalmn, namaz, namus,
nankor, nar, nazik, nes’et, nese, nezaket, nida, nikah, nimet, niyet, nokta, nobet,
nur, nutuk, niifus, niikte, okka, omiir, padisah, pamuk, parca, pars, pazar, pembe,
pencere, perde, peri, perisan, pervasiz, pervaz, peynir, pisman, piyade, posu, raf,
rahat, rahibe, rahmet, rahmetli, raki, rast, razi, rehin, reis, resim, ressam, rezalet,
rezil, rica, rind, riyaziye, romans, ruh, riisva, riistiye, rilya, saat, sabah, sabir, saf,
saha, sahi, sahur, salim, saltanat, sanat, sanci, sandalye, saray, sarhos, satir, sebze,
seda, sefalet, sefil, selam, semt, sepet, serap, serhat, sert, seriiven, servet, sevk,
seyir, seyis, swnif, sir, sicil, silah, silah, siper, sirkat, sitem, siyah, siyasal, sofa,
sofra, sohbet, sokak, soytari, Sultani, siimbiil, sahadetname, sair, salvar, samdan,
sarki, savk, secaat, sehir, sehit, semsiye, seriat, serit, sey, seyda, seytan, siir, sirin,
sise, sive, sOlen, siikiir, tabir, takat, taksirat, tamah, tarh, tarhana, tarih, tarla, tatil,

taviz, tayin, tebessiim, tedavi, tedbir, tedhis, tedirgin, tehlike, teklif, telas,
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temmuz, tencere, tenha, terbiye, terk, teskere, tespih, testi, tesviyecilik, tesebbiis,
tesekkiir, teshis, tevekkeli, tevekkiil, tezgah, tilsim, timarhane, tohum, tuhaf,
tiiccar, tiifek, ufuk, ummak, usta, iilke, vadi, vakia, vakit, vallahi, varta, vasil,
vasita, vatan, veda, vefat, verimkar, vicdan, vilayet, viran, vukuat, viicut, yad,
yadsimak, Yahudi, yargi, yemin, zafer, zahmet, zaman, zaten, zayif, zebani, zeka,

zenci, zengin, zeytin, zifiri, zillet, zimmet, zindan, zinde, ziyan, ziyaret.
5.1.5.2. Bati Kiiltiiriinden Gelen Unsurlar

Agustos, ajan, ajans, akademi, alfabe, alkol, ambargo, ampul, anarsist, antik,
antipati, apartman, arsa, asansor, asfalt, aspirin, atdlye, avans, avukat, badana,
bagaj, balkon, balo, banka, banka, banliyd, banyo, baraka, barbar, bekar, bilet,
bina, bisiklet, biskiivi, biyoloji, bomba, burs, biife, caz, celse, centilmen, cip,
cunta, cay, cikolata, daire, dans, delta, demokrasi, depo, devaliie, diktator,
diploma, diplomat, direksiyon, direktor, disiplin, dispanser, diyalog, docent,
doktor, dus, eczane, egzoz, eklem, ekonomi, ekran, elektrik, emperyalist, enerji,
enflasyon, esans, espri, fabrika, fakiilte, far, fasist, fayton, fenomen, firtina, film,
fizik, flort, formalite, fren, futbol, galeri, gar, garanti, gardiyan, gaz, gazete,
gazino, gazinocu, gazoz, gen, geometri, gerilla, gise, grup, hastane, hoparlor,
hostes, idealist, imparatorluk, iskele, istasyon, jandarma, jandarma, jon, kadro,
kafeterya, kamp, kamufle, kanal, kanepe, kanser, kanto, kaos, karakter, karbiirator,
kare, karne, kart, karton, kartpostal, kasket, kasko, keman, kent, klasik, koalisyon,
koketri, kokteyl, kolej, kolonya, kolye, komiser, kompliman, komplo,
kompozisyon, komiinist, konfor, kongre, koridor, kovboy, kozmopolit, korfez,
kosk, kravat, kule, kulp, kuliip, kumandan, kur, kurabiye, kiilot, kiiltiir, kiir, lastik,
lavabo, leydi, lider, ling, lisansiistii, lise, lodos, lojman, lokomotif, 16semi, liiks,
madam, magaza, makine, maltiz, mani (hastalik), manto, mars, matematik,
matmazel, mayo, Mercedes, merkez, metres, mezuniyet, milis, militan, milyon,
mimik, minibiis, mister, moda, modern, mokamp, mola, moral, morg, motel,
motor, motosiklet, mésyd, miicevher, miize, naylon, noter, okaliptiis, operasyon,
operator, organ, orijinal, oryantal, otel, oto, otobiis, otomatik, 6d, paket, palmiye,
palto, panik, pansiyon, pantolon, papel, para, pardosii, park, parlamento, parsel,
parti, patika, patron, paydos, pazen, pece, pelerin, pentiir, perhiz, personel,

peyzaj, pijama, pikap, piknik, pilot, piyano, plaj, plak, plan, plastik, poliklinik,
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polis, politika, portatif, posta, profesor, profesyonel, proje, propaganda, protesto,
psikiyatr, pub, pusula, radyator, radyo, rant, rapor, recel, rejim, revir, risk, rol,
roman, romantik, romantika, romatizma, romork, salon, sandvig, santral, sempati,
serenat, serum, sigorta, sinema, sivil, slogan, sosyete, spor, sportmen, stajyer,
steysin, stres, slirpriz, sans, sapka, sarj, sik, siringa, sifon, silep, sofor, sose, tabak,
tablet, tabu, tabure, taksi, tango, tansiyon, tayyor, teknoloji, telefon, televizyon,
telgraf, tempo, tente, terminal, terorist, test, tifo, tip, tiyatro, trafik, traktor, traktor,
tramvay, twras, tren, tuluat, turistik, tuval, tuvalet, Tiirkoloji, twist, iiniforma,

iniversite, vagon, vals, vapur, varos, vazo, veteriner, viraj, vize, vodvil.

“Kalmtilar” adli dykiide Amerikalilar, Ingilizce diyaloglar kurarlar. “Are hey the
villagers, 1 mean, those workers we met on the way?’ [E.34] “What”
[E.35]“Why?” [E.35] George ismi de turist oldugunu ispatlamak icin

kullanilmistir.

“Siiriiciilerden Ikisi” adl1 6ykiide sarkilarin isimleri ve bazi sozleri ingilizce olarak

verilmistir. “Tell Laura 1 need her...” [S.29]

“Yalcmm” da 1ngi1izce sarkilar vardir: “I am not, not... Not responsible,

not...”[S.48]

Ferzan Giirel, eserlerinde Ege Bolgesi’nde yogun olarak kullanilan Rumca

kelimelere yer vermistir:

Avlu, don, fidan, fide, giigiim, keletire (iki kulplu biiyiik sepet), kiremit, kulp,

kiimes, lamba, limon, mayis, tirpan.

5.2. Halk Edebiyatindan Gelen Unsurlar

1. ‘““Ankara’nin tasi bak,
Gozlerimin yasina bak.. J[1.101]

2. “Arkamzda kayboluyor beldemizin baglari,
Arkamizda bas1 dumanli Anadolu daglari,
Sanki, gece yolcular1 gitmeyiniz diyordu.
Arkamizda yol alan bizim gibi bir ordu
Arkamizda neler yok ki, okumasin insana!
Viran bir kdy, Onlerinde indik eski bir hana,
Goniillerin gozyasina inandig1 bir anda,

Bin bahgeli beldemizi yad ellerde biraktik...”[1.97]

3. “Ay mi1dogdu, giin mii dogdu
Cankaya Koskii’ne
Parladi Tiirkler, Tiirkiye’yi aldi.
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Ciktik diinya yiiziine
Zalim diisman bu felaket
Girer miydi diigiine?
Galip ordu Yunan’1i kovdu
Ciktik diinya yiiziine”[1.119]
4. “Bir kiiciik bah¢cevanimm,
Bahcemde neler var,
Leylak, siimbiil, yasemin
Sayemde acarlar
Giiller dikensiz olmaz
Bakilan giil solmaz
Bir giin gelip solsa da
Zevki olmaz.”[1.145]

Sarkinin devami “Bakilan giil solmaz” dir[1.145]

5. “Dehrinde sefa var acep sim- ii zerrinde
Insan birakir hepsini hin-i seferinde.” [U.67]
6. “Darildin mi1 cicim bana,
Hi¢ bakmiyorsun bu yana
Darildinsa barisalim...”[1.173]
7. “Develer gelir katar katar
Dort ayagi suya batar
[1le Nuri’m bana yeter
[lle Nuri’m ille Nuri’m...” [0.102]
8. “Gece yarisi saat vururken
Firtina sokakta kar savururken
Sen sicak yataginda uyursun yavrum.” [0.24]
9. “Gitti Cafer gitti elden ne care,
Kader, kismet boyle imis ne care...
Kabrimi derin kazin, dar olsun aman aman of!
Ben o6liirsem Hiiseyin kardes sag olsun aman aman of
Gitti Cafer gitti elden ne gare
Kader, kismet boyle imis ne ¢are!”[1.95] (Giritli Cafer’e yazilmis bir agit)
10. “Inci

Aksam oldu ¢61 karardi
Yolcuda top takat bitti
Aclik artik cana yetti
Oliim onu kovalard1

Bir kenara otururken

Ufacik bir heybe buldu

Sevincinden gozii doldu

Telas ile act1 hemen, ¢ikt1 halis inci dolu!

Ufacik bir ipek kese
Adam gelmis son nefese
Inci karin doyurur mu?
Col biitiin inci dolsa,

O yolcuya ne kar eder?
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Ne olurdu su inciler birer '
lokma ekmek olsa...”[1.111-112]

11. “Izmir’in i¢inde civanim aman vurdular beni

Alkanlar i¢inde yelelellim, koydular beni
Oteki yoldan dolasiver efendim
Tas iistiine...”[1.72]

12. “Kah eserim yeller gibi

Kah cosarim seller gibi...” [U.66]

13. “Karli daglar asam dedim; asamadim,

Kuslar gibi ben bir yuva kuram, dedim,
Kuramadim...”[T.80]

14. “Kisin karda gezmenin

Yazin suda yiizmenin
Dersle gecen senenin )
Her seyin bir sonu var...” [0.27]

15. “Kosan elbet varir, diisen kalkar

Kara tastan su damla damla akar
Birikir sonra giimiis bir gol olur,
Arayan, Hakki en sonunda bulur.”[1.171]

16. “Uyusun da biiyiisiin ninni

Okullar da okusun ninni” [0.35]

17. “Yarasa yen siirii

Oriince can siirii”[1.121]

5.3. Atiflar

1. Andersen Masallar1 [0.Y.1]

2. “Ben yiyeyim el a¢ kalsin.” [G.A.1] (Ziya Gokalp)

3. “Beniyiyim
Sen fenasin
Ben yiyeyim
El ac kalsin”[1.137] (Ziya Gokalp)

4. Binbir Gece Masallar1 [0.Y.1]

5. ““Biliyor musun? ismet Bey, diismam Inonii’de ikinci kez bozguna
ugrattiginda, Mustafa Kemal Pasa, ‘Milletin makus talihini yendin!” diyerek
Garp cephesi komutan1 ismet Bey’e telgraf cekmis.””’[1.88]

6. “Binbir Gece Masallar1” [G.33]

7. “Cat love”[G.83] (Miss Green Ferzan Giirel’in ortaokul 6gretmenidir.
Genglerin gecici heveslerini agk sanmalarini bu sekilde adlandirir.)

8.

9. Chauser-Counterburry Tailes [0.Y.1]

10. Dede Efendi, Hac1 Arif Bey’e atif [1.63]

11. “‘Dogru, delilik denemez genclerin bu yerinde ayaklanmasina. Delilik
dedigin o kutsal ates olmasaydi, bugiin ne Atatiirk vardi, ne de onun
Tirkiyesi!””’[E.28]

12. “Diismam vatanin harimi ismetinde bogacagiz!” [1.53] [1.84] (Mustafa
Kemal Atatiirk)

13. Fransizca, La Fontaine siiri ‘La cigale et la Furmi’ [1.148]

14. Faulkner- A Rose for Emily (Emily I¢in Bir Giil)[O.N.2]



15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
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“ Harp I¢inde Bahar

Bu sene sarigin yiizlii ilkbahar,
Cimenler iistiinde solgun yatiyor,
Gizli bir elemle hickiran riizgar,
Cigekli dallar1 kimildatiyor.

Giilsen’in bagrina diigmiis bir ates,
Yok, essiz dolasan kumrulara es,
Serhati (savasi1) andiran ufukta giines,
Alevden bir sancak gibi yaniyor.

Kuslarin ac1 bir mersiye sanki,

Uzaktan duyulan hazin ahengi,

Bu sene agilan giillerin rengi,

Dokiilen kanlar hatirlatiyor.” [1.90,91] (Yazar, Necmettin Halil olarak
hatirladig: siir Yusuf Ziya’ya aittir.)

Halil Kocagoz’iin Kocaya Kacis adli bilim kurgu roman [1.174]
Halide Edip’in Seviye Talip romani [1.40]
Hasan Tahsin’e atif [1.53]
Hifziveldet Velidedeoglu ‘Uzun yasamanin bedelini 6diiyoruz’ der. [1.149]
Jon Tiirk [1.84]
“Kasabanin dar sokaklar1 iyice karamusti. Kale duvarlarmin tam dibine
inmisti artik. Basim1 kaldirdi; az belirli mazgal deliklerinde kimildanan
golgeler vardi... ‘Gece kuslar’’ diye diisiindii... Sonra birden Hamlet’in
gordiigii Hortlak, o deliklerden ¢ikiverecekmis gibi geldi ona. “TO BE OR
NOT TO BE’ dedi Hamlet. ‘Hayir’ karsiligmi verdi gen¢ Doktor, ‘Benim
sorunum bu degil! Bizim problemimiz bambaska; ‘Yasamak isteyip de
yasayamamak’ iste bizim kisimizin zorunlulugu...” [E.43-44]
“‘Kiyamet yaklast1 m1 demek istiyorsun?’ sorusuyla yanitlad: obiirii. “Valla
ne bileyim! Herkes pusulay: sasird1 gibime geliyor da... Kimsenin kimseyi
taktig1 yok. Kisi kendi dalgasinda.” [0.118-119]
“Kimse tayin edemez alemde
Kendi mahiyetini rey’i ile
Miinferit vasitai riiyet iken
Goremez kendisini dide bile” Ziya Pasa’nin Rudyard Kipling’i [1.125]
“Kuvvet-Hak!”[G.91] diyerek eski Tiirkge bir kitaba atif yapilir. Ayni
kitapta gecen “Hak, en biiyiik giic olmalidir, giiniin birinde de olacaktir,”
[G.92] soziine dikkat cekilmistir.
“Izmir’in limanindan aman, ciktim selamet,

Midilli 6niinde aman koptu da kiyamet...

Kiiciik Osman beyim Allah’a emanet...

Taksirat boyleymis de Katipoglu...”[1.72]
“Makiis talih”[G.A.1] Mustafa Kemal Atatiirk’iin ikinci Inonii Zaferi icin
sOyledigi “Siz orada yalniz diigmanmi degil, milletin makds talihini de
yendiniz.” soziine dikkat cekilir.
“‘Mevlana hazretlerini bir defa daha ziyaret etmek isterdim. Su otobiisler,
Konya’da biraz uzunca kalmali degil mi?” [T.84]
Namik Kemal’e atif [1.84]/ [1.121]



29.

30.
31.
32.

33.
34.
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“‘Nasreddin Hoca fikrasinda oldugu gibi, herkes bir bakima haklidir
zaten.””’[G.42]

Sabahattin Ali- Degirmen [O.N. 2]

Samim Kocagoz- Yarinti{O.N.2]

Tevfik Fikret “G6z yumma giinesten ne kadar nuru kararsa, sonmez ebedi
her gecenin giindiizii vardir.”[1.40] [1.48] [1.167]

Tevfik Fikret- Haluk’un Vedar [1.122]

“Zamanla yasam sonsuzdur evrene gore

Oysa yasanan uzunluktadir zaman

Gelen gidene gore” (Halil KOCAGOZ) [U.26]

5.4. Cocuk Oyunu

1.

“Arkadasim Dursun, ‘Elim sende kalsin.” Diyerek kacti, Oniimde
kosuyordu. Onu kovalamaya basladim. Az 6temizde kayalarin arasinda bir
patika vardi, ovaya inerdi. Birka¢ y1l 6nce kdylimiize baglanan yeni yoldan
ayr1, cok eski bir yoldu.”[N.68]

“Giinler gectik¢e agabeyimle oyun alanlarimiz ayriliyordu. Bah¢cemizin
dip kosesinde cok yiiksek, sik agaclarin gdlgeledigi yeri kardesimle
birlikte bulmugsak da orasi benim olmustu. Bebeklerimi getirip burada
evcilik oynamanin pek giizel olacagini diistinmiistiim; Samim ise kiiciik
ormanda, kimi biiytik boylu ¢iceklerin arasina saklanip, diismani tuzaga
diisiirmenin ne denli keyifli olacagini diislermis, bunu bana da ballandira
ballandira anlatmusti...”[1.110]

“ ‘Elim iistiinde kimin eli var’ oyunu oynardi bizimle: Ebe olan diz
cokerek basini ellerinin iistiine koyards; i¢lerinden biri sorardr: ‘Elim
tistiinde kimin eli var?’ bilirse ebelikten kurtulur. Cogunlukla bilemeyince
oyuncular, ‘Bilemedin gindirlap!” diye bagirarak, ellerinin altindaki
giyimli sirta, acitmadan saplaklar vururdu.. J[1.118]

Saklambag¢ oyunu [N.25]/ [E.83]

Kosmaca [E.83].



SON SOZ

1919-2009 yillar1 arasinda yasayan Ferzan Giirel, yasadigi yillar igerisinde
Tiirkiye’nin cok onemli tarihsel kirilma zamanlarina sahitlik etmig bir Cumhuriyet
kadimidir. Egeli aydin bir ailenin kizi olarak dogmustur. Bu ailenin duyarlhiliklar1
ve olanaklar1 onun egitimli, diisiinen, okuyan ve yazan bir birey olmasini
saglamistir. Ferzan Giirel, once ablast Feleksan Hanim’in evde ders aldigi
hocalardan, sonra da agabeyi Samim Kocagdz ve kardesi Halil Kocagoz ile
birlikte ders almistir. Ablas1 Feleksan’t kendi istedigi gibi egitemeyen Saliha
Hanim, diger ¢ocuklarinin orgiin egitim-6gretim almasida 1srarct davranmis ve
bu 1srarinmn da karsihigim almistir. Ferzan Giirel, Jale Tepe ilkokulu’nda basladig:
egitimini tamamladiktan sonra Soke’de ortaokul olmadigi icin Izmir’e gitmis,
ardindan Prof. Dr. Ahmet Caferoglu ve ablasi Feleksan Hanim’in babas1 Mehmet
Siikrii Bey’i ikna etmesiyle Istanbul Universitesi’nde Ingiliz Dili ve Edebiyati
egitimi almistir. Ferzan Giirel, ¢ocuklugundan beri diis kurma egiliminde oldugu
icin, yasadigi cevre ve aldig1 egitimler onu yonlendirmis, gdzlemledigi hemen her

seyi eserlerine yansitmistir.

[Ikokullar1 Koruma Dernegi’nde ve Yardimseverler Dernegi’nde calismalar yapan
Giirel’in izmir Edebiyat¢ilar Dernegi’'ne iiyeligi vardir. Yazar sorumluluk sahibi
oldugu i¢in sivil toplum o6rgiitleri i¢inde yer almis ve 2005 yilinda TYS nin onur
anmalig1 odiiliine layik goriilmiistiir. Muazzez ilmiye Cig ile birlikte 2006

Kusadas1 Oykii Giinleri’nin onur konugu olmustur.

Ferzan Giirel’in Hayati, Sanati ve Eserleri basligini tasiyan bu tez, yazarin yasam
Oykiisiiyle sanat¢i kisiliginin ortaya konulmasini ve eserlerinin tiiriin ihtiyaclari
dogrultusunda incelenmesini esas almistir. Yazarin biitiin kalem faaliyeti temalari,
anlatim teknikleri, dil ve iislubu bakimindan da incelenmistir. Bu tezin
amaclarindan biri, toplumsal gercekci sanat anlayisini benimsemis olan Ferzan

Giirel’in Tiirk edebiyatindaki yerini ortaya koymaktir.

Tez, Ferzan Giirel’in ailesi, egitimi, yazarlik faaliyeti, siireli yayinlardaki yazarlik

deneyimi, yayimlanmamis eserleri ve edebiyat diinyasindaki yankilarindan olusan
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birinci boliimden sonra kitaplagmis eserlerinin yapisal ozelliklerinin incelendigi
ikinci boliimle devam eder. Ferzan Giirel, Oykii yazmay1 seven ve oncelik veren
bir yazardir. Onu daha ¢ok Egeli bir oykiicii olarak tanimlamak dogru olacaktir.
Bu sebeple caligmanin ikinci boliimiinde agirlikli olarak sanat¢inin alti oykii
kitabinda yer alan seksen oykiisiine yer verilmistir. Oykiiler olay 6rgiisii, anlatici
ve bakis acisi, sahis kadrosu, zaman ve mekan baglaminda incelenmistir.
Ardindan “Romanlar” baghgi altinda Giirel’in Giineydogu’ya Gegit Yok ve
Izmir’in Isgalinden Kurtulusa baslikli iki romam degerlendirilmistir. Yazarin
vefatindan sonra yayimlanan ¢ocuk romam Nurtane’ye, hatira ve denemelerine

yine bu boliimde yer verilmistir.

Baslangicta Samim Kocagéz, Sabahattin Ali, Fakir Baykurt cizgisinde ilerleyen
Ferzan Giirel’in ilk romanmni yazdiktan sonra kendine ait bir iislubu ortaya
koydugu goriilmektedir. Ger¢cege bagli, sosyal endigeyi on planda tutan toplumsal
gercekci yazarlardan farkli olarak onun eserlerinde sairane ifadelere de yer

vermistir.

Aydin bir Cumhuriyet kadin1 olan Ferzan Giirel’in eserlerinin en dnemli temast,
kadin ve kadin egitimidir. Atatiirk’iin kurdugu Cumhuriyet ile birlikte kadma
verilen onemin artmasi, kadinlar1 ve kadinlarm egitimini Cumhuriyet’in 6nemli
bir meselesi haline getirmistir. Ferzan Giirel de oncelikle egitimli bir kadin olarak
kadinlarin egitimi ve egitimsiz kadinlarin yol agtiklar1 sorunlar iizerinde
diistinmiis, bununla birlikte eserlerinde ¢ocuk yetistirme konusundaki goriislerine
de yer vermistir. Kadinlarm aile igerisinde roliinii 6nemli goren yazar, onlari
babalarina ve kocalarina bagimli olmaktan kurtaracak tek c¢oziimiin egitimden
gectigine inanir. Kadin meselesini tek yonlii diisinmeyen yazar, koylii-sehirli,
eski-yeni catigmalar1 icerisinde de farkli hayatlar1 olan kadmlari bir araya
getirmistir.

Ferzan Giirel’in toplumsal gercek¢i duyarlhilikla yazdigi eserlerinde, Tiirk
koyliisiiniin ve kasaba insanlarinin sorunlar1 genis bir yer tutmaktadir. Kadin ve
cocuk egitimi, koy ve koyliiniin sorunlari, kalabaliktaki kiiciik insan, Almanya’ya
gocler ve goclin parcaladigr aileler, doneminin sosyo-politik olaylar1 yazarin
daima diisiince alaninda olmustur. Yazar, calkantili siyasi donemlere, ozellikle

tiniversite Ogrencilerinin yasadigi sikitilara ve onlarin ailelerine de dikkat
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cekmistir. Eserlerinde Ege Bolgesi’ne cografyasi ve insaniyla genis bir yer veren
Ferzan Giirel, yazarlia gec¢ baslamasina ragmen zengin bir kiilliyat ortaya

koyabilmistir.

Bu ¢aliymada Ferzan Giirel’in 6ykiileri ve romanlari, Ismail Cetisli’nin Metin
Tahlillerine Girig 2 kitabinda 6nerdigi olay orgiisii siniflandirmasi esas alinarak
incelenmistir. Buna gore yazarin atmis yedi Oykiisiiniin ‘tek zincirli olay
orgilisii'ne ve on ii¢ Oykiisiiniin de ‘cok zincirli olay Orgiisii’ne sahip olduklar1

tespit edilmistir.

Oykiilerin yapisal 6zelliklerinden anlatic1 ve bakis acis1, zaman ve mekanla ilgili
tespitler, Ayse Kiran ve Zeynel Kwan’in Yazinsal Okuma Siirecleri adli
caligmalarinda Onerdikleri yaklasimla degerlendirilmistir. Yazarin elli sekiz
Oykiisiinde ‘sifir odaklayim veya simirsiz bakis acist’, dokuz Oykiisiinde ‘dis
odaklayim’, on bir Oykiisiinde ise ‘i¢ odaklayim veya smirli bakis acisi’ni
kullanmis, ‘cogulcu bakis acisi” ile de iki Oykii kaleme aldigi goriilmiistiir.
Bununla birlikte elli sekiz oykiide ‘g6zlemci anlatici’, dokuz dykiide ‘i¢oykiisel
anlatict’, on bir dykiide ‘bendykiisel anlatic1’ ve iki Oykiide de ‘cogulcu anlatict’

kullanmustir.

Ferzan Giirel’in 6ykiilerinde sahis kadrosu incelenirken Oykii sayisinin ¢oklugu
dolayisiyla kadinlar, erkekler ve cocuklar ana bagliklar1 altinda degerlendirme
yapmak daha kullamighh bulunmus, yine kadin ve erkek karakterler kendi icinde

daha alt birimlere inilerek sosyal durumlarina gore de siniflandirilmastir.

Ferzan Giirel’in dykiileri zaman bakimindan ‘siiredizimsel oykiiler’ ve ‘anakronik
Oykiiler’ olarak ikiye ayrilmistir. Giirel’in yirmi li¢ Oykiisiinde ‘siiredizimsel’ sira
takip edilir. Bu Oykiilerden on yedisi ‘essiiremsel Oykiileme’ ile altist ise
‘artsiiremsel Oykiileme’ ile yazilmistir. ‘Anakronik’ karakterli dykiiler, anlatma
zamani ile vaka zaman ayri olan ve anlatma zamam ile vaka zamani i¢ ice olan
Oykiiler olarak iki kisma ayrilmistir. Ferzan Giirel’in Oykiilerinde genel olarak

‘stiredizimsel” sirayi takip etmedigi goriilmiistiir.

Ferzan Giirel’in dykiilerinde mekan, fiziksel olarak acik/genis ve kapali/dar olarak
incelenmis, mekanlar kahramanlarin psikolojik durumlar1 goz Oniinde

bulundurularak siniflandirilmistir.
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Ferzan Giirel’'in Giineydogu’ya Gegit Yok, Izmir’in Isgalinden Kurtulusa
romanlar1 ve Nurtane adl1 cocuk roman1 olay orgiisii bakimmdan kendi i¢inde ve
olay zincirleri maddeler halinde tespit edilerek degerlendirilmistir. Romanlarin
sahis kadrosu ise birinci dereceden kisiler, ikinci dereceden kisiler ve diger kisiler
olmak iizere iic bashik altinda degerlendirilmistir. Giirel’in romanlarinda anlatic1
ve bakis acisi, mekan yoniinden incelenirken metot olarak yine Yazinsal Okuma

Siiregleri’ne bagli kalinmigtir.

Ferzan Giirel’in Izmir’in Isgalinden Kurtulusa bashgini tasiyan ve roman olarak
sunulan eseri, “Dinlediklerim” ve “Yasadiklarim” baslikli iki boliimden meydana
gelmektedir. Eserin ikinci boliimiinii olusturan “Yasadiklarim”, aslinda bir hatirat
metnidir. Kurgusal unsurlar tasimamakta, yazarm bilinen ve c¢ocuklarindan
Ogrenilen yasamoykiisiiyle ortiismektedir. Buna bagl olarak ¢alismanin basinda
yer alan ve sanat¢inin yasam Oykiisiiniin olusturulmasinda faydalanilan bu
boliimde, yazarin tamamen yasadiklariyla, tanidiklariyla ve kendisiyle ilgili
bilgileri kaleme aldig1 anlasilmistir. Kurgusal bir yap1 ve igerige sahip olmayan
“Yasadiklarim”, her ne kadar Giirel’i degerlendiren bazi yazarlar tarafindan ilk
boliimiin devami olarak gosterilmisse de kitabin tamaminin bir kurgu metin olarak
diistiniilmesi dogru degildir. Bu sebeple Ferzan Giirel’in Hayati, Sanati ve
Eserleri baslikli calismada bir hatira metni olarak ayrica degerlendirmeye

alimugtir.

Ferzan Giirel, az sayida da olsa deneme yazmustir. Denemelerde yazarmn Oykii
yazma tutkusundan kopamadigi dikkati cekmektedir. Yazar, “Oykii Nedir?” ve
“Oykiide Yeni Anlatim Bigimleri” bashkli denemelerinde yazma sanatinin
baslangicindan itibaren genel bir degerlendirme yapmis, bunun yani sira kendi
anilariyla, oykii ve Oykiiciiliigiini de tamimlamistir. Yazarin denemeleri
degerlendirilirken temalar1 ve denemelerde kullanilan anlatim bicimleri ayr1 bir

baslik altinda incelenmistir.

Calismanin “Ferzan Giirel’in Eserlerinde Temalar” baslikli iiclincii boliimiinde
toplum hayati, aksakliklar ve toplumsal degisim, egitim, kadinlarla ve ¢ocuklarla
ilgili sorunlar; sosyal fikirler, agsk ve 6liim, temleri icerisinde degerlendirilmistir.
Tez caliymasinda siyasi fikirler agisindan politika ve savas temleri iizerinde

durulmugtur. 1938’den 1990’larin ortalarma dek siyasi siirece taniklik eden
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Ferzan Giirel’in siyasi fikirleri oncelikle tarihsel siire¢ i¢inde degerlendirilmis,

ardindan eserlerine yansittig1 sekliyle degerlendirilmistir.

“Ferzan Giirel’in Eserlerinde Anlatim Teknikleri” baslikli dordiincii bolim,
Mehmet Tekin’in Roman Sanati’nda Onerdigi bicimde degerlendirilmis ve
orneklendirilmistir. Tezin son boliimii olan “Ferzan Giirel’in Eserlerinde Dil ve
Uslup Ozellikleri” baslikli besinci boliimde yazarin biitiin eserleri ayrimtili olarak
incelenmistir. Eserlerin kelime kadrosu, kelimelerin kokenleri belirlenerek
alfabetik sira ile verilmis, birden fazla tekrar eden sozciikler ikinci defa
yazilmamistir. Eserlerde kullanilan biitiin deyimler, atasozleri, atiflar, mahalli
sOyleyisler, halk edebiyatindan alintilar, taninmis kisilere yapilan atiflar, cocuk

oyunlar1 da degerlendirme i¢cinde yer almistir.

Tiirk milletinin tarithi donem veya zamanlarda yasadigi onemli sorunlari, Tiirk
koyliisiiniin sikintilarin1 hemen biitiin eserlerinin ana meselesi haline getirmis olan
Ferzan Giirel, Tiirk edebiyatinda hak ettigi ilgiyi gdrememistir. Tiirk tarihi, sanati
ve politikasiyla yakindan ilgilenen Giirel, hayatinin elli yili agkin boliimiinii Tiirk
edebiyatina adamistir. O, toplumsal gercek¢i bir kadin yazar olarak Tiirk
edebiyatinda hak ettigi yeri almalhdir. Yazarm iyi anlasilip taninmasi igin

eserlerinin yeniden yayimi ve tanitimi gerekmektedir.
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