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ERMEK TURSUNOV'UN FILMLERINDE SAMANIZM OGELERI
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Avrasya Arastirmalar1 ABD
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OZET
Bu tezde, Ermek Tursunov’un filmlerindeki Samanizm ogelerinin varlig
incelenmistir. Ermek Tursunov’un, Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (Illan-Sal) adli
filmlerinde Samanizm’in 6gelerinin varligt ve bunlarin ne manada kullanildigy, bu tezin
konusunu olusturmaktadir. Bu calismanin temel amaci, Ermek Tursunov’un Gelin
(Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (Illan-Sal) filmlerindeki Samanizm’e ait oOgeleri tespit

etmektir.

Kazakistan bagimsiz olduktan sonra, diinyaya adint duyurdugu alanlardan birisi
de hi¢ kuskusuz sinemadir. Bagimsizlik sonrasi siregte ‘Kazak Yeni Dalga’ olarak
adlandirilan akimin igerisindeki yonetmenlerden biri olan Ermek Tursunov’dur. Ermek
Tursunov’un filmleri bir butiin olarak degerlendirildiginde Kazak Turklerinin kiltiirine,
diline, dinine ait izleri bulmak mumkindir. Ermek Tursunov, sireci Kazak Tirklerinin
ortaya ¢iktigr 15. yizyilla sinirli kalmaz. Turk halklarinin baglangiciyla bir tutar.
Gelin’de bunu net olarak gormek miimkiinken; Ihtiyar’da bu ge¢mis ciimlelere

saklanmigtir.

Bu tez caligmasi, gecmis degerlerin ginimuzde uretilmig filmlere yansimasini
ve Kazak Turklerinin hayatindaki Samanizm’e ait olan ogelerin varlig konusunu ele
almigtir. Bu filmlere bakildiginda olusan disgiince; Samanizm’e ait Ogeler cesitli
etkilenmelere, ¢esitli kabul ediglere ragmen Kazak Turklerinin hayatinda varligini
korudugu yonundedir. Kazak Turkleri arasinda-biiyik ¢ogunlugu-Samanizm’e bir din
nazartyla bakilsa da bu ogeler kiltirel bir nitelik kazanmistir. Samanizm ogeleri
giindelik yasam pratiklerine dahil olmustur. Samanizm’in, Islamiyet’in kabuliiniin

ardindan etkisini yitirip, kimi 6geleri dontgse de hala varligr goralmektedir.

Anahtar Kelimler: Kazak Yeni Dalga, Ermek Tursunov, Sal, Kelin, Samanizm
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SUMMARY

The existence of elements of Shamanism was investigated in Ermek

Tursunov’s films in this thesis.

The existence of elements of Shamanism and which meaning it used are
compose the subject in Ermek Tursunov’s film named Bridge and Old, of this thesis.
The main purpose of this study is, to identify elements of Shamanism in Ermek

Tursunov’s film named Bridge and Old.

Kazakhistan has made name of one of the fields in world, is undoubtedly
cinema, after it became independent. The Ermek Tursunov was one of the director who
called trend of ‘Kazakh New Wawe’in the period after independence. It is possible to
find the trail of Kazakh Turks culture, language and religion when formed an estimate
of Ermek Tursunov’s film as a whole. The process of Ermek Tursunov, is not limited to
appearence of Kazakh Turks in 15th century. It holds with lounch of the Turkish people.

While it is possible to see clearly on bridge; it is hidden in passed sentences on hold.

The study of this thesis approached to reflection of past values to produced
films in todays and issue of existence of elements of Shamanism in Kazakh Turks lives.
To ocur idea when examined to this films is; the elements of Shamanism protected its
existence in Kazakh Turks eventhough various response and various conceding. This
element have gained as a cultural qualification between Kazakh Turks even if the

Shamanisim was looked at as a religion by <large majority>.

The elements of Shamanism has been involved in daily practical life. Even
Shamanism last effect after the adoption of Islam and changed some elements, it is still

continues its existence.

Keywords: Kazakh New Wave, Ermek Tursunov, Shal, Kelin, Shamanism
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GIRiS

Sinema teknik bir takim islemlerin diginda disiincenin ve estetik duygunun
disavurumu, kisisel ifadenin sanatsal gergeklikle anlatilmasidir. Sinema bir taraftan

sanatsal bir ifade tarzina sahipken ayni zamanda endustridir.

Sinema, ‘cinematographe’nin icadimin ardindan yalnizca hareketli gosterinin
sunumu olarak kalmadi. Abisel’e gore sinema dinyanin sayili tretim sektorlerinden
biridir. Ayni zamanda da filmsel anlatim, film dili, film seyretmenin etkileri, filmin
tagidig anlamlar gibi birgok konu, birgok sanat¢i ve digiintrin ilgisini ¢gekmektedir.
Sinema uzerine kuramsal caligmalar yapilmakta;, dergiler, kitaplar araciligiyla takip
edilmektedir. Ayn1 zamanda film ¢aligmalar1 akademik camiada ilgi alan1 olarak kabul

gormektedir (Abisel, 2007:8).

Sinema, yizyili agkin stredir insanlarin duygularimi aktarmada anlatim araci
olarak kabul edilmektedir. Sinemanin bugiin geldigi nokta insanlarin sinemay: anlatim
araci olarak da tercih ettiklerini gostermektedir. Sinemanin kendine 6zgii bir dili ve
kilttrel temsilleri vardir. Bu kaltiirel temsiller toplumdan topluma degisiklik gosterdigi
gibi, yonetmenden yonetmene de degisiklik gostermektedir. Bu temsiller toplumu
veyahut yonetmeni anlamak i¢in birer araci olabilmektedir. Bu temsiller iginde topluma
ait bircok degeri barindirmaktadir. Dil, din, yasama dair bir¢ok kiiltirel kodlar ve
temsilleri film karelerinde gérmek mimkiindir. Bu kiltiurel kodlar ve temsiller filme
konu olan kigi ya da kisiler veyahut toplum hakkinda bize bir¢ok bilgiyi sunmaktadir.
Ryan ve Kellner’a gore bu temsiller iginden ¢iktigr kultirden devralinir ve
igsellestirilerek de benligin bir parcast haline gelir. Bu igsellestirilen temsiller benligi
kiltirel temsillerde sunulan degerleri benimseyecek sekilde sunar. Bu nedenle, bir
kiiltire egemen olan temsiller aym zamanda politik bir 6neme de sahiptir. Bu temsiller
bir takim psikolojik etkiler birakmasinin yani sira toplumsal yasam ve kurumlarin

sekillendirilmesinde rol oynar (Ryan ve Kellner, 2010:37).

Lumiere kardeslerin diinyanin birgok yerine ¢ekim yapmast igin gonderdigi

kameramanlar gittikleri bolgelerle ilgili kayitlar yapmislardir. Lumiere kardeslerin



gonderdigi kameramanlarin yaptigi ¢ekimler Rus topraklarinin sinemayla tanigmasina
zemin hazirlamigtir. Abisel; Rus topraklarindaki sinemanin varligina iligkin olarak ilk
kez 1896 yilinda Car 2. Nikola’nin tag giyme toreninin filme alindigini, bu olaydan
kisa bir stre sonra da Rus bir kameramanin Kazak binicilerin htnerlerini sergiledikleri
bir filmi ¢ektigini belirtir. Fakat bu ilk film denemesine ragmen 1907 yilina
gelindiginde hi¢bir yerli yapim sirketinin kurulmadigini séyleyen Abisel, salonlarda

gosterilen filmlerde yabanci filmlerin hakimiyetinden bahseder (Abisel, 2007:202).

Rusya’da sinemanin gelisimi Ekim Devrimi ile gergeklesmistir. Ekim Devrimi
ile birlikte sinema alaninda yerli kadrolar olugmaya baglamigtir. Sinemanin Rusya’da
gelisiminde Vladimir Lenin ve onun sinemaya verdigi destek onemlidir. Ciinkii Lenin
sinemaya biitiin sanatlar arasinda en onemli yeri vermisti; sinema genis is¢i kitlelerini
aydinlatma goreviyle donatiliyor ve gercgekten de devrimin etkili bir aract oluyordu

(Abisel, 2007:205).

Sovyetler Birligi’nde sinemaya verilen énemin artmasi, Sovyetler Birligi’ne
bagli cumhuriyetlerde de sinemanin gelisim hizint arttirdi. Kazakistan’da ilk yillarda
film dretimi yapacak sanat¢ilarin olmamasi nedeniyle ilk filmlerin-kadrolar olusana

kadar ki stiregte-tiretiminde Ruslarin etkinligini gérmek miimkuindiir.

Kazak sinemasi, 1929 yilinda Dogu Film (Bocrokkuno-VostokKino) adli
stidyonun agilmasiyla gekillendi. Bu stiidyo her ne kadar iki yi1l gibi kisa bir stre agik
kalmis olsa da Kazak sinemasinda bir takim tesebbiislere zemin hazirlamis oldu. Ulus
sinemasmin gelismesindeki birinci asama Rus dramaturglarm Kazakistan konusunda
yvazdigr senaryolardir (Nogerbek, Naurizbekova ve Miikiseva, 2005:34). Bu baglamda
cekilen ilk film sessiz ve belgesel film olma 6zelligini barindiran Tirksib (Typkcu0)
adl1 film olmustur. Ilyas Jansugirov (Inusiac XKaucyripos) 1930 yilimin 4 Kasim’1n da
Emek¢i Kazak (1) adli gazetede yazdigi makalede ulus sinemasimin gelismesinin
onemine degindi (Nogerbek; Naurizbekova;, Miikiseva, aktaran 2005:35). Bu donemde
bu dusiince yerli senaristlerin yetismesinin éniinii agacak hamleler olarak bilinmektedir.

Muhtar Auezov (Myxtap Oye3oB) Kazak Tirklerinin 6nemli isimlerinden
biridir. Yazar Muhtar Auezov (Myxrtap ©Oye3oB)un eserlerinin, ulus sinemasinin
gelisimine katkist yadsinamaz. Muhtar Auezov’un eserleri Kazak ulus sinemasi

igerisinde onemlidir. Omnegin, 1939 yilinda ¢ekilen Rayhan (Paiixan) adli film



senaryosu ulus sinemasinin gelisimi agisindan 6nemli bir adim olarak gorilmektedir.
Nogerbek ve digerlerine gore, Muhtar Auezov’un yazdigi Rayhan adli filmin senaryosu
bagimsiz ilk ulusal film senaryosu' olarak kabul edilmektedir (Nogerbek;

Naurizbekova; Miukiseva, 2005:36).

Kazak sinemasi, 2. Diinya Savagi’nin ardindan bir takim sorunlar yasadi.
Teknik ham maddenin eksikligi, sinema alaninda yetismig kigilerin azligina ragmen

Kazak sinemasi film tiretimine devam etti.

1990 y1l1 6ncesine kadar Carlik Rusya’nin daha sonra ise Sovyetler Birligi’nin
sinirlart igerisinde yasayan Turkler, Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan
bagimsizliklarini ilan etti. Bagimsizligini ilan eden tlkelerden birisi de Kazakistan’dir.
Kazakistan, once Carlik Rusya ardindan da Sovyetler Birligi topragina dahil olmustur.
Sovyetler Birligi Doénemi’nde Sovyetler Birligi’nin 6nemli merkezlerinden biri
Kazakistan olmustur. Kazakistan topraklann Ruslarin niikleer denemelerinde
kullanilmistir. Kuruggev Donemi’ndeki Bakir Topraklar projesi vb. bir¢ok etkinlik
Kazakistan topraklarinda gerceklestirilmistir. Bu etkinliklerden biri de sinemadir. O
zamanki adiyla Verniy, buginki adiyla Almati -tlkenin eski bagkenti- sinemanin

merkezi olmustur.

Kazak Tirkleri arasinda ulus sinemasinin temellerinin atilmasinda Ilyas
Jansugirov (Imusiac XKancyripos) ve Beyimbet Maylin (beiimber Maiinun)’in isimlerini

gormek mimkiindiir.

' 1930°lu yillar Kazak Turkleri agisindan oénemli bir dénemdir. Ctinki bu dénemde ulus fikri sanatin
bir¢ok alaninda kendinden s6z ettirmeye baglamuistir. 1934 yilinda ilk Kiz Jibek adli opera -Kiz Jibek adli
Kazak Tirklerine ait bir destan- E.Brusilovs (E. bpycmiose) tarafindan hazirlanmistir
(http://www.cultural.kz/ru/calendar/view?id=132). Bu dénem Jalbir (OKan6ep) 1935 vilinda, Er Targin
(Ep Taprem) 1936 yilinda, Ayman Solpan (Aiiman [Iloxman) vd... Bitin bu olumlu geligmelerin yani
sira 1930°Iu yillar ayni zamanda siyasal bir takim g¢alkantilarin yasandigt donemdir. Alihan Biikeyhan
1926, 1928 ve 1920°da 3 defa tutuklandr ve 1937 de oldiiriildii. Mir Yakup Dulat 1928 yilinda ¢alisma
kampina gonderildi ve orada 1935 yilinda 6ldii. 1925 yilinda Ahmet Baytursun Komiinist partiden atilds,
1929 yilinda iskan siyasetine karst ¢iktigi gevekgesiyle tutuklandr. 8 Avalik 1937 de tekrar tutuklanarak,
ulusguluk suglamasiyla idam edildi (Alkan, 2011:29).



Kazak Tirkleri ulusal sinemanin olusturulmasini ve bu suretle de kendi
degerlerinin ekrana yanstmasini onemsemislerdir. Kazak Turkleri arasinda olugmaya
baglayan ulus fikri gerek politik alanda gerekse sanatin farkli disiplinleri arasinda
kendini gostermeye baglamistir. Kazak Tirklerinin bagimsizliklarinin 6ncesinde gekilen
filmlerde ve bagimsizligin ardindan ¢ekilen filmlerde Kazak folkloruna ait ogeleri

gormek mimkiindur.

Kazak sinemasinda Samanizm oOgelerini sikga goérmek mimkiindar. 2008
yilinda cekilen Baksi® adli film bu acidan onemlidir. Islamiyet’in etkisinin Kazak

Turkleri’nin hayatlarina yansimasini da bu filmde gérmek miimkiindur.

Bu tez ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci bélimde; Turklerin Dini Hayatina
Girig baghigi altinda Samanizm’in de anlatilacagi bolimden sonra, ikinci bolimde
Kazak sinemast hakkinda bilgi verilecektir. Ugiincii boliimde ise Ermek Tursunov’un

filmlerindeki Samanizm 6geleri bulunacak ve degerlendirilecektir.

Ikinci boliim iki ana basliktan olusmaktadir. ik baslik Sovyet Donemi Kazak
Sinemast hakkindadir. Sovyetler Birligi Donemi Kazak sinemas: hakkinda bilgi
verilecektir. Ikinci ana bashik Bagmmsizik Sonrasi Kazak Sinemasmmn gelisimi
tzerinedir. Bagimsizligin ardindan Kazak sinemasinin seriiveni bu baglik altinda
anlatilacaktir. Her ne kadar Kazak sinemasi oncelerde Sovyet sinemasindan
etkilenmigse de; son yillarda da kiiresellesmeden payini almis ve etkilenmistir. Fakat
yine de Kazak sinemasi ulusal kultirin bir parcasi, bir tasiyicist olmaya devam

etmektedir.

Ermek Tursunov’un filmleri, Ermek Tursunov Sovyetler Birligi Donemi’nde
yetigmis bir yonetmen olmasi nedeniyle Bagimsizlik Sonrasi Kazak Sinemasi adli ikinci

kistmda ele alinacaktir. Ugiincii boliimde ise Tursunov’un Gelin (Kemin-Kelin) ve

? Yonetmen: Gulsad Omarova (I'viemag OwmapoBa), Senaryo: Sergey Bodrov (Cepreit Boapos)
Oyucular: Farhat Amankulov (@apxar Amankyinor), Nesipgul Omarbekova (Hecunkyar Omap6exoBa),
Asel Abutova (Acens AdyrtoBa), Nurlan Alimjanov (Hypnarm AmumxanoB), Axmar AgaoB (Almat
Ayanov), Tolepbergen Baysakalov (Tonendepren baticakanos), Oljas Husuppaev ( Omxac Hycymmaes)

Yil: 2008



Ihtiyar (Illan-Sal) adli filmlerinde bulunan Samanizm unsurlarimin tahlili ve analizi

yapilacaktir.
1- Konu ve Smirhliklar:

Kazak sinemasinda Ermek Tursunov’un Filmlerinde Samanizm Ogeleri bu
tezin konusunu olusturmaktadir. Bagimsizlik sonrasi Kazak yonetmenler eskiye nazaran
konu se¢iminde ve onun sunumu agisindan gorece 6zgur olmalar nedeniyle bagimsizlik

sonrasi suregte ¢ekilen filmler incelenmistir.

Bu c¢aligmanin kapsami, Ermek Tursunov’un yonettigi Gelin (Kenmin-Kelin) ve
Ihtiyar (Ilan-Sal) adli filmlerin Samanizm ogelerinin varligi bakimindan incelenmesi
olacaktir. Bu filmlerin sec¢ilme nedeni ise yonetmenin Kazak Tirkleri’nin diini, bugiini
ve gelecegini anlatan Ug¢leme oldugu yoniindeki savi bu filmleri bu teze inceleme
konusu yapmigtir. Bu tezin bagligl ¢calismanin i¢erigine dair bilgi verse de; film Ermek
Tursunov’un TUglemeden olusan filmlerinden ikisini konu almaktadir. Ermek
Tursunov’un roportajinda da gorilecegi gibi (tezin sonunda yer verilmistir.) film,
yonetmenin Kazak Tuarklerinin diintine, bugiiniine Kazak Turklerinin hayatina bakigini
sunmaktadir. Serinin ig¢unci filmi olarak adi gecen Kenje'nin gosterim tarihi 2014
Subat ay1 olarak gectiyse de film gosterime bu tezin yazildigi donemde girmemistir. Bu
nedenle de film bu tezin inceleme konusuna dahil olamamistir. Yonetmenle
goristigimiizde-2014 yili Subat ay1 igerisinde-filmin kurgusunun devam ettigini

belirtmistir. Bu siirecte Kempir (Ihtiyar Kadin) adl1 film gosterime girmistir.

2- Problem

Samanizm’e ait dgeler, Ermek Tursunov’un Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar
(ITan-Sal) adli filmleri Gzerinden tespit edilmeye g¢alisilmaktadir. Ermek Tursunov’un

filmlerinde Samanizm’e ait 6geler var midir?

Ermek Tursunov, Samanizm’i kultirel bir unsur olarak gordigi igin Kazak
Turklerinin hayatin1 anlatirken Kazak Tirklerinin ge¢mis yasamlarinda yeri olan
Samanizm’in ogelerini kullanmistir. Fakat Kazak Tirklerinin gintimiizii anlattigint
iddia ettigi Ihtiyar (Illan-Sal) adl1 filmde Samanizm’e ait dgelerin kullaniminin azaldig
goriilmektedir. Her iki filmde Samanizm’e ait 6geler bulunsa da Ihtiyar (IlTan -Sal) adli

filmde bu oran azalmakta ve Islamiyet’in etkisi hissedilmektedir.



Ermek Tursunov’un yonettigi Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (Ilan-Sal) adli
filmlerde, gorunti olarak verilen bilgilerin Samanizm’i tanimlama, analiz etme

degerlendirme kolaylig sagladig diiginilmektedir.
3- Amac ve Onemi

Sinema her ne kadar kiiresellesmeden etkilenmisse de ulke sinemalarina
baktigimizda tlke sinemalari kendi tarihinden, kiltirinden, dilinden ve dinlerinden
izler tagitmaktadir. Filmlerde kulttrel kodlara iliskin bilgiler bulunmaktadir. Bu kiiltiirel
kodlarin filme konu olan dénem hakkinda bir¢ok bilgiyi barindirdigr dusiinilmektedir.
Toplumlarin hayatlarin1 ve dolayisiyla kultiirlerini etkileyen énemli unsurlardan biri de
dindir. Dinler, toplumlarin eylemlerinde izler birakir. Bu nedenle bir toplum
incelenirken; onun hakkinda dogru kararlar verebilmek adina onlarin siire¢ igerisindeki
inang dizgelerini de bilmek gerekmektedir. Kazak Tirkleri ge¢gmisten giiniimiize degin
bir¢ok dinin ve inanigin etkisinde kalmigtir. Kazakistan, ¢ok cesitli etnik unsurdan,
kiltirden ve farkli dinlere mensup insanlardan olusan bir tilkedir. Kazak Turklerinin
hayatinda gerek kendi ge¢mislerine ait degerlerin gerekse birlikte yasadiklart diger
halklarin etkilerini gormek mumkiindiir. Kazak Turkleri arasinda biuiyiik oranda kabul
edilen din Islamiyet’tir. Islamiyet’le birlikte Kazak Tiirklerinin hayatinda gegmis
kiltirden izleri de gormek mumkiindir. Ermek Tursunov’un filmleri bu agidan

onemlidir. Bir takim sorulara cevap aranacaktir;
e Samanizm din midir?

e Ermek Tursunov’un incelemeye dahil olan filmlerinde Samanizm ogeleri

var midir?

e Ermek Tursunov’un filmlerinde kullanilan oOgeler hangi anlamiyla

kullanilmigtir?

Bu c¢alismanin temel amaci, Ermek Tursunov’un Gelin ve Ihtiyar adh
filmlerinde bulunan Samanizm ogelerini tespit etmek ve bu dgelerin kullanim amacini

belirtmektir.

Bu tezin 6nemi ise, Kazak sinemasit diinyada adini aldigi odillerle duyurdugu

kadar konulart agisindan da ilgi ¢ekmektedir. Literatiirde, Kazak sinemas: ile ilgili



yapilan ¢aligmalarin az olmasit nedeniyle ve filmlerin analizlerinin kultiirel bir zeminde

degerlendirilmeye ¢alisilmasi agisindan énemlidir.
4- Veri Toplama Teknigi:

Bu caligma kapsaminda oncelikle konu ile ilgili kitap, akademik caligmalar,
dergi ve internet ortaminda literatiir taramasi gerceklestirilmigtir. Bu tez igin
Kazakistan’in Almati sehrinde bulunan sanat akademisinde Kazak Sinema Tarihi adli
dersle birlikte, Diinya Yonetmeleri dersi ve Dramaturji derslerine dahil olunmustur. Bu

tez kapsaminda filmin yonetmeni olan Ermek Tursunov ile gorigilmuistiir.

Tezde kullanilan yontemler arasinda nitel yontemin yani sira gostergebilim
yontemi de kullanilmigtir. Gostergebilim yontemiyle sinema gostergebilimcileri nesnel
anlattmlt gortntilerin, diz anlamin 6tesindeki, yan anlami nasil olusturdugunu
incelemektedir. Yonetmen gorintiyi diizenlerken gosterenlerini seger. So6z gelimi
yonetmen belirli bir amagla kirmiziy1 tercih ederse; izleyici aym toplumsal ve kultiirel
ortamin Uyesi olmadigt siirece kirmizinin anlamina ulasamaz (Buker, 2012:14-21).
Gostergebilim yontemi gostergenin ardindaki ikinci anlami arama ve sunma agisindan

yardimci olacagt dusintlmektedir.
5- Sayiltilar (Varsayimlar):

e Ermek Tursunov’un yonettigi Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (ITan-Sal) adli

filmlerde Samanizm 6geleri bulunmaktadir.

e Ermek Tursunov’un yonettigi Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (ITan-Sal) adli

filmler Kazak Turklerinin arasinda Samanizm’in yasanigini yansitmaktadir.

e Ermek Tursunov’un Gelin (Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (Illan-Sal) adli
filmlerinde Samanizm ogelerini kullanma nedeni Samanizm’i kiltiirel bir unsur olarak

gormesidir.

e Ermek Tursunov’un Gelin (Kemn-Kelin) ve Ihtiyar (Illan-Sal) adli
filmlerinde Samanizm oOgelerini kullanma nedeni Samanizm’i din olarak kabul

etmesidir.



1. BOLUM

1. TURKLERIN DINI HAYATINA GIRiS

1.1. Tiirklerin ilk Dini Nedir?

Bir toplumu incelerken; onun kulturel ogelerini bilmek gerekmektedir. Bu
kilturel 6gelerden birisi de dindir. Din, dogmatik bir sistem olsa da insanoglunun yetki
veya gicuni asan durumlarda veyahut ibadet/tapinma yoluyla insanlarda ruhsal
rahatlamalara neden olmaktadir. Geertz, dinin bu yoniini her bir bireyin kendi yagamini
yorumlamak ve kendi hareketlerini dizenlemek i¢in kullandigi genel anlamlar

sermayesini koruma g¢abasi olarak belirtir (Geertz, 2010:153).

Dinin ne olduguna iligkin ¢esitli tammlamalar ve g¢esitli agiklamalar
bulunmaktadir. Din (religion) Latince religare (baglamak, birlestirmek) soziinden gelir
ve ilk anlamiyla birlik demektir (Marks ve Engels, 2008:221). Durkheim’a gore ise bir
din, kutsalla, yani digerlerinden ayrilmis ve yasaklanmis seyle ilgili inanglar ve

amellerden olusan tutarli bir sistemdir (Durkheim, 2005:67).

Tirklerin genis bir cografyada yasamis olmalari nedeniyle, Eski Turk Dini
hakkinda kaynaklar genis bir cografyada bulunmaktadir. Eski Tiirk dini ve mitolojisi
hakkinda Cin, Islam ve Bati kaynaklarinda epeyce malumat bulunmakla beraber ¢ok
dagmik ve kisa olduklarindan bunlardan faydalanmak ¢ok yorucu c¢alismalar

istemektedir (Anohin, 2006:1).

Tiirklerin dini hayatina iligkin arastirmalar Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmast
ve Turkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte Turklerin tarihine iliskin-6zellikle

Islamiyet’in kabulii oncesi-arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalar Yusuf Ziya



Yorikan, Mehmet Fuat Koprili, Baha Said Bey’ gibi arastirmacilar tarafindan

yapilmustir.

Ziya Gokalp, Turklerin dini i¢in ilk olarak Toyunizm ifadesini kullanmistir.
Daha sonra Toyunizm ifadesinden vazge¢mistir. Anohin ise Toyunizm’in Budizm’den
bagka bir sey olmadigint belirtirken; (Anohin, 2006:2) Turan, Toyunizm’in Budizm
oldugunu belirterek Turk dinine Toyunizm adinin verilemeyecegini soyler (Turan,

1994:101).

Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda ortaya ¢ikan disincelerden biri
Samanizm’in Turklerin kadim dini oldugu yoniindeki gorelerdir. Bu agiklamalart daha
ileriye gotiren isim Abdulkadir inan’dir*. Zamanla Samanizm’in Tiirklerin kadim dini
oldugu dusiincesi-kismen de olsa Samanizm’i din olarak gorenler bulunmaktadir-
reddedilmis ve Gok Tann dininin Tirklerin dini oldugu inanci Hikmet Tanyu’ ile
birlikte agirlhik kazanmigtir. Hikmet Tanyu eski Tirklerin dinine Samanizm
denilemeyecegini belirtirken, Turklerin dininin Gok Tanr dini oldugunu séylemektedir.
Burada kullanilan ‘Gok’ ibaresi ise Tanyu’ya gore bir sifat olarak kullanilmaktadir

(Tanyu, 1998:12).

Turkler, dinyanin ¢ok farkli cografyalarinda hiikiim siirmuslerdir. Bugiinki
genel kabul, Turklerin anayurdu olarak Orta Asya’dan bahsetmek miumkindir.

Tiirklerin herhalde baslangictan beri, biiyiik kitleler halinde yasadiklari yerler, Tanri

* Yusuf Ziya Yoriikan, Mislimanhiktan Evvel Turk Dinleri Samanizm, Miusliman Cografyacilarin
Gozuyle Ortagag’da Turkler, Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar, Orta Cagda Turkler. Bu galigmalarmin
yani sira Yorukan'in ¢ok sayida makalesi de bulunmaktadir. Mehmet Fuat Koprili, Turk Tarih-i Dinisi,
Turk Tarihinin Ana Hatlart adli kitaplarinin yaninda ¢ok sayida kitabi ve makalesi bulunmaktadir. Baha
Said Bey, Turkiye’de Alevi Zimreleri/Tekke Aleviligi-Igtimal Alevilik, Baha Said Sifiyan
Stregi/Kizilbas Meydani, Baha Said Memleketin Igytzii: Anadolu’da Gizli Mabetler (1-6) adli

¢alismalar1 bulunmaktadir.

4 Abdulkadir Inan: Eserlerinden bazilari; Tirk Samanizm’ine Dair, Turk Mitolojisinde ve Halk
Edebiyatinda Kadin, Altay Samanligina Ait Mevad, Al Ruhu Hakkinda: Turk Mitolojisinde Serir Bir Ruh

vb. baslica eserleridir.

> Hikmet Tanyu'nun eserlerinden bazilari; Turklerde Tasla Ilgili inanglar, Turklerin Dini Tarihgesi,

Islamliktan Once Tiurklerde Tek Tanri Inanci adli eserleri bulunmaktadir.
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Daglart ile Issik Gol gevreleri olmalidir. Ancak devlet ve hakanlarn otag yeri, Asya’nin

mukaddes yerleri idi (Ogel, 2001a:56).

Turkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelinceye degin birgok ulusla karsilagmistir.
Onlarin kultirlerinden etkilendigi gibi, onlan kiltiirel olarak da etkilemigtir. Turkler,
bircok dinle tanigmig; bu dinlerden etkilenmistir. Bununla birlikte biitin bu

etkilenmelerin ve etkilemelerin Turklerin hayatindaki izlerini géormek mumkiindiir.
1.1.a. GOk Tanr1 Dini

Kimi aragtirmacilar Gok Tanrt dinini, Tirklerin en eski dini olarak
tanimlamaktadir. Kafesoglu'na gore bozkirda yasayan Turklerin asil dini olarak
tanimlanan Gok Tanrt dininin gegmis zamanlarda yagsayan baska hicbir kavimle
ortaklig1 olmayan Gok Tanri inang sisteminde Tengri (Tanr1) en yiiksek varlik olarak
inancin merkezinde yer almisti. Kafesoglu, Turklerdeki Tanrt inancinin semavi
mabhiyetinin bulundugunu bu nedenle Gok Tanr olarak anildigint séyler. Ayn1 zamanda

Turklerde tann yaratici ve tam iktidar sahibidir (Kafesoglu, 2004:308).

Tirkler, tanrinin gokte oldugu inancina sahiptirler. Gok Tann kavraminin
buradan ¢iktigini séylemek miimkindur. Turkler, tanrinin diinyanin diizeni ve toplumsal
organizasyonu sagladigina inanmaktadirlar. Glingor’e gore, Turkler daha eski Turk dini
doneminde bile evrensel ve semavi dinlerin tek tanr anlayisina yakin ozelliklere sahip

bir tanri anlayigina erigmistir (Glingor, 2010d:531).

Gok Tanr dini, semavi dinler gibi kitab1 ve peygamberi olan bir din degildir;
gelenekseldir. Gok Tanrt dini deyince Gok Tann temelinde yazili bir metni olmayan
kiltirel 6gelerin tiriini olan ve gelenek-gorenek siizgecinden gegerek kiimulatif olarak
olusmus inang akla gelmelidir. Tanrt inanci siirekli bir ozellige sahiptir. Ilk bakista, en
genel anlami ile Tiirk din tarihini, Tiirklerin tanri ile iliskilerinin tarihi oldugunu ve
buradan tanriya olan inancin temel bir arketipi olusturdugunu ifade edebiliriz (Guingor,

2010d:529).

Gunumiizde ise Turk halklar arasinda farkli olarak isimlendirilse de Tanr
kavramina rastlanimaktadir. Cesitli  Tiirk topluluklarmda, her bolgenin fonetik
ozelliklerine gore Yakutlarda ‘tangara’, Kazan Tiirklerinde ‘teri’, Cuvaslarda ‘tura’ ya

da ‘tora’, Mogollarda ‘tenggeri’ (Gingor, 2010d:530) olarak adlandirilsa da sonug
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‘Tanri’ kavramina cikmaktadir. 762°de Mani dinini kabul eden Uygurlar, tanri
kelimesinin basma Kiin, Ay, Kiin-Ay kelimelerini ilave ederek Kiin Tengri, Ay Tengri,
Kiin-Ay Tengri kavramlarini olusturmuslardir (Ginay ve Glungor, 2009b:59).

Turklerin tanni algist bolgede yerlesik dizende yasayan halklardan farklilik
gostermektedir. Tiirklerde tanri anlayisi da, gelismis bir seviyede idi. Tanrmnin sekli ve
bicimi hakkindaki tasavvurlar, zihinlerden silinmis ve manevi bir ruh anlamina

girilmisti (Ogel, 1971b:161).

Kok Turklerde de Tengri kelimesine rastlamaktayiz. Bunun yani sira Orhon
Kitabelerinde Tirk Tanrisi® kavrami gegmektedir. Tiirkler arasinda tann kavraminin
bilindigi anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda Kaggarli Mahmut’un yazdigi Divan-1 Liigatit
Turk’te Turklerin Tanrn kavramina agina oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yere batast kafirler
goge Tengri derler. Yine bu adamlar biiyiik bir dag, biiyiik bir agag gibi gozlerine ulu
goriinen her seye Tengri derler (Kasgarli, 1986:377). Turkler Islamiyet’i kabul ettikten
sonra da Tann kelimesini kullanmaya devam ederken; Arapga Allah’in kullanimi agirlik

kazanmustir.

Eberhard, Turklerin eski dinini giines ve ay kultlerinden miitesekkil Turk gok
dini olarak tanimlamaktadir (Eberhard, 1996:93). Turklerin dinine iligkin olarak ilave
yapmak gerekirse de Turklerin dini tek tanrili (monoteist) GOk Tanrt dini olarak

tanimlanabilir.

1.1.b. Atalar Kiiltii

Gok Tanrt dinini olusturan unsurlardan birt de atalar kiltidir. Tirklerin
hayatinda 6lmiis atalart onemlidir. Turkler olen atalarinin ruhlarinin 6lmedigini ve
onlarin kendilerini ziyarete geldigini disinmektedirler. Yiksek’e gore, Samanizm’de

atalarla temasa gegmek, onlari isitmek, onlar1 davet etmek 6nemlidir (Yuksek, 2013:98).

Samanizm’de 6lmug atalarinin ruhuna saygi gosterilmeye devam edilmekte;

onlar i¢in ickiler ve yemekler hazirlanmakta, kurbanlar sunulmaktadir. Bu sunumlar

® Kul Tigin Kitabesi Dogu viizii 11. satir: Yukarida Turk tanrisi, mukaddes yeri, suyu 6yle tanzim etmis.

Bilge Kagan Abidesi Dogu Yuzu 10. satir: Turk tanrisi, mukaddes yeri, suyu ¢yle tanzim etmistir.
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Turklerin butin 6lmug atalar i¢in degil; segilmis olan atalara yapilmaktadir. Glingor,
atalar kiiltiinde 6len her atanin ruhu ve dolayisiyla da mezarinin kiilt konusu olmadigini
sOyler. Glingor’e gore yalnizca saygideger olanlar buna erigebilmektedir. Bu ylzden de
oluler kulti ile atalar kultini de birbirinden ayirt etmek gerekmektedir (Gilingor,
2010d:533). Ogel, Tiirklerin disi bir kurtla insandan tiirediklerine inandiklarini soyler.
Ogel’e gore, kurt ve insandan tureyen Tirkler magaradan c¢ikarak vyeryiiziine
yayilmiglardir. Bu nedenle Hunlar ile Kok Turkler, senenin belirli giinlerinde, kendi
kaganlarinin bagkanliginda, bu ata magaralarina giderler ve atalara saygi gosterirlerdi
(Ogel, 1971b:158). Esin, Tiirkler i¢in kutlu dagin aym zamanda hiikiimdar makam1 veya

hitkiimdar ailesinin mezart oldugunu soylemektedir (Esin, 2004b:28).

Gumilev, Turklerde gortulen atalar kultiine iligkin olarak, Turklerde kadim
atalarinda gorilen animizden uzak, fakat totemist felsefeden esinlenen kahraman atalar
kiltinin bulundugunu soyler (Gumilev, 2004:111). Eberhard, kegeden yapilmisg
mabutlarin bulundugunu belirtir; fakat bu mabutlarin hepsinde atalarin mabudlart agik
bir gekilde varken, g6k mabutlarina iligkin resimler bulunmamaktadir (Eberhard,

1996:93).
1.1.c. Tabiat Kiiltleri

Tirkler; tabiattaki dag, akarsu, tas, kaya, aga¢ vb. varliklarin ruha sahip
olduklarini dusinmuslerdir. Esin, kdinatin butiin tezahtrlerini gok ve yir-sub’un (yer -
su: yeryiizii) temsil ettigi birbirine zit, fakat birbirini tamamlayan iki evrensel nefesten
olusmus olarak kabul eden sistemi Proto-Turk ve Tirklerin en eski, belki de 6z

kozmolojisi olarak kabul eder (Esin, 2001:19).

I¢inde yasadigimiz diinyada var olan nesnelerin asillan olarak farz edilen dort
unsur vardir. Bunlar: Ates, su, hava ve topraktir. Evrenin dort 6geden su, ates, toprak ve
havadan olustugu diisiiniilmekte ve bu unsurlar gokyuzii ile yerytizi arasinda insanlarin
yasamina hizmet etmek ig¢in bi¢imlendigi disinilmektedir. Roux’nun evrenin
yaradiligina dair soyledikleri dort unsurun tezahiirini ortaya koymast bakimindan
onemlidir. Gok yuvarlak ya da yarimkiire bicimindedir, yer karedir; gokyiizii yeri
kusatwr ve diinyanmn dort kosesinde gogiin kusatmadigi issiz bolgeler vardir. Neredeyse
evrensel bir tasvire gore yer bir okyanus, nehir ya da dag swasiyla gevrilidir (Roux,

2006b:60).
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Tirklerin doga ile iligkileri onlarin inanglart tizerinde etkiler birakmigtir.
Bircok kiilt onlarin doga ile iligskilerinden etkilenmistir. Dogadaki bir uyanig, bir
canlanma Turklerin hayatinda 6nemli bir takim etkinlikleri beraberinde getirmistir.
Eberhard’in bahsettigi eylemler Tiurklerin doga ile iligkilerini g6z Ontne sermesi
bakimindan 6énemlidir. llkbahar dolayisiyla taze gayirlarin yetistigi ve taylarin gogaldig
zaman bir bayram vardir ki bu, ziraat kiltirlerinin dogurdugu bir bereket kulti degil,

daha ziyade bir yer kilti bayramidir (Eberhard, 1996:94).

Eski Turklerde natiiralist inanglara, Orhon Kitabelerinde rastlanmaktadir.
Turkler, kitabelerde yeryiizi igin ¢esitli sifatlar kullanmakta ve yeri mukaddes olarak
kabul etmektedir. Yeryuzinin kutsal sayilmasi Tirkler i¢in vatan kavraminin
olugmasinda etkili oldugu soylenebilir. Yine kitabelerden anlagilacag: tizere yer-sular
‘tduk’’ yani kutsaldir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Tirkler tabiattaki varliklarin
ruhunun bulunduguna inanmaktadirlar. Yer-sular, yer ve su ruhlarini da igeren
varliklarin tamamindan olusan bir kilttiir. Mitolojik bir tarafi olmasinin yaninda vatan
kilti ile de baglantilandirilabilir. Turkler i¢in sadece sular degil, daglar, orman ve

agaclar gibi doganin diger tamamlayici unsurlari da 6nemlidir.

Roux, her halkin kutsal bir dagi oldugunu belirtir. Bu daglarda ana rahmini
simgeleyen resimlerin oldugu magaralar vardir. Buralar genelde atalarin dogdugu,
sonraki kusaklarin kutsanmak i¢in her seferinde geri dondiikleri ve ruhlarin (ya da en
azindan ruhlardan birinin) 6limden sonra gittigine inanilan yerlerdir (Roux, 2006b:62).
Buradan da anlagilacag gibi Turkler i¢in dogadaki her unsur 6nemlidir. Bazilarina ise

kutsallik atfedilmistir.

7 Kl Tigin Kitabesi Dogu Yiizii 11. Satir: Yukarida Tirk tanrisi, Tirk mukaddes veri, suyu oyle tanzim

etmis. Bilge Kagan Kitabesi Dogu Ytz 10. satir: Turk tanrisi, mukaddes yeri, suyu ¢yle tanzim etmistir.
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1.2. Kamizm/Samanizm Nedir?
1.2.a. Kamizm/Samanizm

Samanizm’in izlerine Paleolitik donemden bu yana rastlanmaktadir. Samanizm,
avci toplumlarda av ile avct arasmda, tarim toplumlarinda ise ata ruhlart ile insanlar
arasindaki iliskiden ibaret olup asla bir din degildir (Gingor, 2012a:55). Insanlarin
icinde bulundugu evrendeki islerine ruhlari dahil etme ve onlarin yardimini saglamak
icin yapilan torenlerin genel manadaki tamimlamasidir. Samanizm, Saman’m belirli
sonucglar elde etmek icin belirli bir baglamda gergeklestirdigi ozgiin eylemlerin
biitiiniinden olusmaktadr (Roux, 2002a:63).

Samanizm ya da Kamizm, bugiin gelinen noktada bile hala bilinmezlikleriyle
ontimizde durmaktadir. Samanizm nedir?, Nasil olugmustur? Sorulart simdilik net
cevap bulamasa da arastirmacilar bu konunun pesini birakacak gibi gérinmemektedir.
Samanizm’in ne olduguna iligkin soruya iki farkli cevap bulunmaktadir. Samanizm bir
din midir; yoksa karsimizda kiltiir 6gesi olarak mi1 durmaktadir? Potapov, Samanizm’in
farkli rehberleri olan (Buda, Konfiigyiis, Hz. Isa, Hz. Muhammet, Mani vb.) ve
ogretilerinin kutsal kitaplarla aktarildigi diger diinya dinlerinden ve bir¢ok milli dinden
kesin bir bi¢imde farkli oldugunu séyler. Potapov’a gore bu fark Samanizm’in ortaya
cikigina iligkin farkliliktir. Samanizm, dogal yollardan doganin ve onun gii¢lerinin
ilahilestirilmesi ile ilgili inanglarin esasindan ortaya ¢ikmigtir (Potapov, 2012:121).

Yani Samanizm bir din degil; doga ve dogaiistii gii¢leri araci kilan bir anlayistir.

Genis bir cografya da rastlanan Samanizm’in ne olduguna iligkin cevap
arayanlarin bir diger sorunsali da onun kokenine iligkindir. Samanizm’in ilk olarak
hangi cografyada goriildugune iligkin bilinmezlik bulunmaktadir. Samanizm’in genis bir
cografyada karsimiza ¢ikmasi ve yerel kiiltirlerle kaynagmasi nedeniyle onun ilk olarak
nerede gorildigi sorusu ortada durmaktadir. Gingor, Samanizm’in kokenine iligkin
soylediklerinde Samanizm’in ¢ikis noktast olarak gordigu iki yerden bahsetmektedir.
Gungor’e gore Samanizm, Kuzey Asya’da veyahut Giiney Asya’da gorilmustir

(Giingor, 2010d:139).

Samanizm, kuzeyde siddetli sogugun, uzun gecelerin ve

1ssizligm hiktm strdigi Arktik bolgede dogmustur. Ozellikle
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bu bolgeyve mahsus olan Arktik histeri rahatsizlifinin,
Samanlarin maruz kaldig1 sara nébetine benzeyen hastaliklar

ya da patolojik durumlarina benzedigi ¢ne strtilerek nazariye

kanitlanmaya calisiimistir (Giingor, 2009b:139).

Diinyadaki tartigmalarin yam sira Turkiye’de farkli gortusler bulunmaktadir.
Fakat genel kan1 Samanizm’in bir dinden ¢ok onun kultiir 6gesi oldugudur. Samanizm’i
bir din, mezhep gibi degerlendirmemek gerekmektedir. Arslan’in da belirttigi gibi,
Saman kiiltiirii ve Kamlik inang ve prensipleri agisindan bakildigmda, Orta Asya Tiirk
kiiltiir mivasimizin orta diregidiv. Saman kiiltiiriinii bu felsefeyle ve maksatla ele alir

incelersek daha az yanilgiya diiser ve daha az yanlis yapmus oluruz (Arslan, 2007:59).

Samanizm, Giingér’e gore; Kuzey, Guney, Orta Asya’da, Cin Hindin’de,
Okyanus Adalari’nda, Kutuplarda, Kuzey ve Giuney Amerika’da, Afrika ve Avrupa’da
evrensel bir yayginlikta gorinmektedir (Glingor, 2010d:138). Bu nedenle Samanizm’i
yalnizca Turklere 6zgii bir inang yigini kabul etmek dogru bir diistince degildir.
Samanizm her ne kadar bir din olarak kabul gérmese de toplumlarin hayatinda bir din
kadar etkili olmustur. Ozellikle uzun yillar boyu Tirklerin hayatinda Samanizm’in

etkisini gormek mumkiindiir.
1.2.b. Tiirkler Arasinda Kamizm/Samanizm

Tirklerin Islamiyet’i kabulii éncesindeki kiiltiiriine ait énemli unsurlardan biri
Samanizm’dir. Samanizm her ne kadar ge¢mise ait bir olgu gibi goriinse de bugiin hala
Samanizm’in etkisini gormek mimkindir. Fakat bu etki din formunda karsimiza
cikmamaktadir. Yukarida da ifade ettigim gibi, Turklerin bilinen ilk inanct Gok Tanri

inancidir. Turklerin bu dénemdeki dini Samanizm degil; Gok Tanrt dinidir.

Samanizm’in vatanina iligkin Eliade, Stricto sensu (dar anlamda) tipik olarak
Sibirya ve Orta Asya'ya ozgii dinsel bir olgudur (Eliade, 2006a:21-22) der. Ancak

Eliade, dunyanin her bolgesinden Samanizm 6rnekleri de sunmaktadir.

Bir diger taraftan Samanizm’in goruldigi cografyalarda Samanizm yerli
kiltirleri sekillendirmeyi basarmistir. Turklerin geleneksel dini Gok Tanrt dini ile i¢
igedir. Samanizm Tirk kultiriine ve dinine kismen uyum saglamistir. Tiirk inanci ile

Samanlik arasmda hayret edilecek bir uyumluluk hasil olmug ve bu bilhassa Tiirklerdeki
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atalar  kiiltimiin, kartal inancmmn, demirciligin ve at kurbamnin Samanik vasif
kazanmasinda dikkati ¢ekmistir. Esasen Samanligm en biiyiik ozelligi niifuz ettigi bolge
halkinin  ruh dlemine biiriinme kabiliyetidir (Kafesoglu, 2004:301-302). Turkler
arasinda Samanizm’in izleri eskilere dayanmaktadir. Turk soylu halklar arasinda da

Kam’a rastlanmaktadir.

Anadolu’da ve Orta Asya’da Samanizm’de Islamiyet’in etkisini gormek
mumkiinken; Altay Bolgesi’nde goriilen Samanizm’de ise Budizm’in etkisini gérmek
mimkindir.  Samanizm,  birgok  arastirmact  tarafindan  din  nazanyla
degerlendirilmektedir. Turklerin kadim dini olan Gok Tanrt dininin unsurlart ile
Samanizm’in unsurlarinin kangtinldigini yukarida bahsetmistik. Samanizm Orta ve
Kuzey Asya 'nin dinsel yasamina egemen olsa da bu genis bolgenin dini degildir. Bazi
kimseleri kuzey insanlarinmm ve Tiirk-Tatar halklarmmn dinlerini Samanizm saymaya
gotiiren sey gevseklik ve kafa karisikligi olmustur (Eliade, 2006a:25). Gok Tanrt dinini,
temelini ruhlarla iligkinin (iyi-koti ruhlar) olusturdugu Samanizm ile karistirmak

konuyu i¢inden ¢ikilmaz bir hale birimektedir.

Samanizm’i bir din olarak degerlendirmek onu eksik tanimlamaya ve
aciklamaya neden olabilir. Gungor’in de ifade ettigi gibi Samanizm, ozii itibariyle
animizm, animatizm ve zoomorfizme kadar bircok goriiniim altinda karsimiza ¢tkan
Samanlig1 diger din ve diisiince sistemlerinden ayiwran temel ozellik, Samanlikta yasayan
insanla onun ¢oktan o6lmiis olan atalari arasinda siki bir bagm bulunmus olmasi
gergegidir (Gingor, 2008c:95). Dolayisiyla sadece yasayan insanlar ile 6lmus atalari
arasindaki bagdan olusan bu sihri sistemi din olarak kabul etmek bilimsel degildir.
Samanizm Uzerine arastirmalar yapan Ruslar egemenligi altinda bulunan Tirk
topluluklarini birbirinden ayirmada Samanizm’i kullanmiglardir. Giingér, Samanizm’in
Sovyetler Birligi Dénemi’nde yetigen bilim insanlart tarafindan ateizmin hakliligini
ispat olarak kullanildigin1 soylemektedir. Ve diger dinlerle micadelede Samanizm’i
dinlerin bilimsel gergeklikle bagdagsmadiklarinin delili olarak takdim etmistir. Bu
miicadele sirasinda Samanizm’e dair ne varsa yok edilmistir. Misyoner papazlar ise;
Tiirk lehgelerine terciime ettikleri kutsal kitap metinlerinde bazi Tiirk arastrmacilarca
Gok Tanrt yerine kaim oldugunu kabul ettikleri Bay Ulgen, Erlik, Toym, Uriin Ayu
Toyin, Ar Toyon gibi Samani ruhlarin yerine tanri kelimesini kullanarak samanligm bir

din olmadigmna isaret etmislerdir (Gungor, 2013e:66).
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Hoppal’a gore 1930°lu yillarda Kamlara iligkin olarak (Sovyetler Birligi
Donemi) yerel kurumlar tarafindan Kamlara baski uygulandigini ve yiizlerce Saman’in
hayatint toplama kamplarinda kaybettigini ya da is¢i kamplarinda yasamaya
zorlandigini séyleyen Hoppal, 1990’11 yillarin baginda ideolojik baskinin kirilmasiyla
giin yiziune yeniden ¢iktigini vurgulamaktadir (Hoppal, 2003:139). Primakov, Sovyetler
Birligi zamaninda yagsayan Hiristiyan olmayan diger dini kimlikteki insanlarin
konumuna iligkin olarak Sovyetler Birligi Donemi’nde Mislimanlarin diger din
mensuplarinin aynimciliga maruz kaldigini séylemektedir (Primakov, 2010:43). Bugiin
gelinen noktada ise Samanizm ve Samanlar turistik gezilerin ilgi odagi olmaya
baslamistir. Samanlar 1999 dan sonra yeniden ozgiirliigiine kavustu, sayilart artmaya

basladi, buna ragmen hala tedirginler, o yiizden esiklerini kimseye acmiyorlar (Yuksek,

2013:96).
1.3.c. Kamizm/Samanizm’in Uygulayicilan

Samanizm’de Kam, Saman olarak bilinen unvanlarin hepsi Samanizm’deki
aracilik gorevini yapan kisiyi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Yaygin kullanimda
Samanizm inancin adi, onun uygulayicilann da Saman gibi goziikkse de Saman
kelimesinin kullaniminda hata vardir. Saman kelimesi, daha g¢ok modern Bati
literatiirinde karsimiza ¢ikan bir kelime olup asil kelime Kam’dir. //. yiizyilda
Kirgizlarda Kamlarin varligimmdan soz edilmektedir. Altayli Tiirklerde Kam kelimesi
mevcuttur. Anlasilan bu kelime Tiirklerde yaygin bir kullamima sahiptir (Giingor,
2012a:33). Toleubaev’e gore ise Kam kelimesinin varligt Hunlar zamanina kadar
gitmektedir. Hunlar bag Kam’a Atakam demekteyken; digerlerine ise Kam sézctugunt

kullandiklarini belirtmektedir. (Téleubaev, 2006:291).

Kam kelimesinin etimolojik kokenine dair birgok agiklama ve tanimlama
yapilmigtir. Eliade Saman teriminin Rusga araciliiyla, Tunguzca Saman sozciigiinden
geldigini soylemektedir (Eliade, 2006a:22). Eliade’ye gore, Saman kavramini ifade eden
Kam (qam) teriminin ses bilimsel es degerlisi olarak Tiirk-Mogol dillerinin ¢ogunda
gorilmektedir (Eliade, 2006a:540). Bu kelimenin kékeninde dair agiklamalarin diginda
yorumlar da bulunmaktadir. Perrin ise Ca’dan-bilmek-tiireyen ¢aman, ‘bilen insan’
anlamina gelen bir fiil kokiinden (Perrin, 2003:16) turedigini varsaymakla sozciigiin

etimolojisine iligkin ¢ok tartigmali bir yaklagim gelistirmistir.
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Kamlarin tarthi kokenine iligkin gesitli mitsel Oykiller bulunmaktadir. Bu
oykilerde dikkati ¢eken Kam’in kendisinden biiytik veya ulu bir yaraticinin varliina
olan isarettir. Eliade’nin de bahsettigi oykiye gore ilk Saman’in tanrt (veya gok
tanrilar) tarafindan yaratildigina inanilmaktadir; fakat tanrlar ilk Kam’in kotaluguna
goriince, onun guglerini 6nemli dlgiide kisitlamiglardir. Buryatlar’da ise tanrilar kéti
ruhlarin tagidigr hastaliga ve olime karst mucadele etmesi i¢in insanliga bir Saman
armagan hediye etmeye karar vermislerdir. Bu nedenle tanrilar, Kartal’t gondermisler,
Kartal uykuya dalmis bir kadm goriip onunla iliskiye girmistir. Kadm bir oglan ¢ocuk
diinyaya getirmis ve o ‘[lk Saman’ olmustur (Eliade, 2003b:23).

Kam toplum igerisinde hastaliklart tedavi eden, dogaiisti davranmiglarda
bulunan kisilerdir. Esrime (vecd, extase) deneyiminin en yetkin dinsel deneyim sayildigi
biitiim bu bolgelerde esrime ’nin bas ustast yalnizca Samandir (Eliade, 2006a:57-58).
Bunun yani sira zamanlar insanlart kotiliklerden korumak igin de emek vermektedir.
Eliade, Kamlarin toplulugun ruhsal biutinliginin korunmasinda asal rol oynadigint
sOyler. Cinlerle ve hastaliklarla oldugu kadar kara biiytiyle de savagsan Samanlari ger¢ek
anlamda cinlerin karsiti Gstin insanlar olarak tamimlamaktadir (Eliade, 2003b:27).
Kamlar bu anlatilan hikdyede de oldugu gibi Tanri(lar) tarafindan gokten armagan
edildigine inanilan kigilerdir. Kamlar; ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda arabuluculuk
gorevini yapan ve cesitli aksakliklari gidermek i¢in veya insanlara yardim igin aracilik
yapan kisilerdir. Bolgeden bolgeye farklilik gosterse de Samanizm’de Saman, Kam
Islamiyet’in kabulii sonrasinda ise Baksi gibi tamimlamalar kullanilmaktadir. Bu
tanimlamalar Samanizm’deki téreni ya da torenleri yoneten kisiye karsilik gelmektedir.
Coruhlu, Kamlarin gorevlerini her turli hastaliga g¢are bulmak, hastanin hastalik
esnasinda ayrilan koruyucu ruhunu geri getirmek, kisirlik ve zor dogumlarda yardim
etmek, koti ruhlardan insanlart korumak igin ayinler diizenlemek, fal bakip gelecekten
haber vermek gibi gorevlerini siralarken; Kamlarin gesitli dinsel torenlere de katildigina
isaret etmektedir. Verilen kurbanlari gok ve yer tanrisina ulagtirmak, ruhlart ait
olduklar1 yere (oliller alemine) gondermek de Saman’in diger gorevleridir (Coruhlu,

2010a:64).

Ahmet Yasar Ocak, Kamlarin siyasi ve toplumsal olaylarda etkin ve aktif
oldugunu vurgular. Ocak’a gore Tiirk ve Mogol tarihinde giglu kisilige sahip kamlarin,

siyasi ve ictimai hayata miidahale ettikleri gorulmugstir (Ocak, 2013:71). Harun
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Gungor’e gore ise Saman, Kam, Baksi denilen kisilerin toplum igindeki yerleri
hakkinda yaptig1 degerlendirmede Samanlart Geleneksel Tiirk dinine mensup bir otorite
tipi olarak algilamak yanligtir. Cunki onlarin faaliyetleri, statilleri ve fonksiyonlar
sinirhidir; (Gungor, 2012a:32) derken diger taraftan Eliade ise Kamlarin toplum
yasaminda® basat bir rol oynadigini; ancak bu basat rolde tek otorite olmadigini ifade
etmektedir (Eliade, 2003b:24) Dolayisiyla Samanlar, sihri olaylarda etkili olsalar da

toplumu yonlendiren otorite degildir.

Kamlar erkek veya kadin olabilir. Herhangi bir kast ve cinsiyetgi bir ayrim soz
konusu degildir. Inan; Samanlarin iistiinliigiinii ancak ayin yaptiklari, ruhlar diinyasina
karistiklari, ekstaz haline geldikleri anlarda oldugunu ve ekstaz haleti gectikten sonra
Saman’in siradan kisilerden bir farkinin kalmadig: belirtir (Inan, 2000:79). Kam olmak
icin belirli agamalardan ge¢mek gerekmektedir. Eliade’ye gore Kam olmanin iki yolu
vardir. Ilki Samanhigin kalitsal aktariminin (babadan ogula gegmesi) gergeklesmesi
gerekmektedir. Ikinci segenekte ise kendiliginden gelen bir ‘i¢ ¢agrisi’ ya da

‘secilmedir’ (Eliade, 2006a:31).

Kam olacak kisi ¢evresinden farkli bir haleti ruhiyeye burtinmektedir.
Samanlik, saman adayinda bir takim degisiklige neden olur. Bu degisiklikler saman
adayinda mistik bir degisiklikler silsilesini beraberinde getirir. Saman hastaligi kalitsal
bir hastaliktir. Bu hastaltk hem ana, hem de babadan bir sonraki nesle gegebilir
(Giingor, 2008c¢:94). Genel kabul gormiis dusiinceye gore kam olmanin istege bagl
olmadig1 yonindedir. Kam olacak kisi daha ¢ocukken marazli, ¢ekinik ve dalgindir;
fakat yine de babasi onu uzun siire gorevine hazirlar, kabilenin geleneklerini, sarki ve
ilahilerini ogretir. Bir aile de genclerden biri sara nobeti geciriyorsa, Altaylilar onun
atalarmdan birinin mutlaka Saman olduguna inamirlar (Eliade, 2006a:39). Fakat

Amerika’da ve bazi yerlerde goriilen Samanizm’de isteyen kisinin kam olabilecegi de

® (*) Kamlarin toplumsal ve siyasi alanlardaki otoritesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz;

Prof. Dr. Harun Giingér, Tirk Din Etnolojisi, 1Q Kultir Sanat Yayinecilik, 2012, Istanbul ve Prof. Dr.
Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarmin Islam Oncesi Temelleri, Iletisim Yaymlary, 2011,

istanbul
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gorilmektedir. Fakat kisi kendi istemiyle de kam olabilir, ancak bu tiir bir Saman
otekilere gore daha asagr sayilir (Eliade, 2006a:39). Kam adayint butiin bu asamalar

gerceklestikten sonra da diger egitim agsamalar beklemektedir.
1) Esrime diizeyinde (riiyalar, kendinden gegme, vb.)

2) Gelenekler duzeyinde (Samanlik teknikleri, ruhlarin adlan ve islevleri
klanin mitolojisi ve soy agact, gizli dil, vb.) ruhlar ve eski usta Samanlar tarafindan
ustlenilen bu ¢ifte egitim, bir yola giris veya sirra-er(dir)me (initation) sureci
niteligindedir. Bazen bu sirra-ermenin olmadigr anlamina gelmez; bu is pekala ¢iragin

riyalarinda ya da esrime deneylerinde gerceklesebilir (Eliade, 2006a:32).

Kamlik yapmaya yetenegi olan kisi, kendisine yardimci olacak ve yolun
Ogretilerini ona aktaracak kisi tarafindan egitilir. Bu egitimde Saman olacak kimse daha
once olmiis Saman atalarmm ruhundan davulu idare etmeyi, ruh ¢agwmayi, kendi
ruhunu bedeninden ayirarak Samani kozmolojide yer alan gokyiizii ve yeralti diinyasmma

gondermeyi ogrenmelidir (Gungor, 2012a:57).

Kamlar, bir takim ozelliklerini kendileri i¢in kullanmazlar. Olumsuz
davraniglar sergileyen kisilik yapisina da sahip degillerdir. Roux’nun da ifade ettigi gibi
Kam, tamamen hayata donik ve olumlu eylemler gergeklestirmek isteyen kisilige
sahiptir. Higbir zaman kara biiyliye alet olmadig: gibi kotiilik de yapmaz. Sahip oldugu
yetkileri kendi kisisel hizmetinde ve kendi savunmasi amaciyla bile kullanmaz (Roux,
2002a:63). Kam’in temel gorevleri hakkinda Roux gelecekle ilgili kehanetlerde
bulunmayr Kam’in temel gorevleri gibi gérmektedir. Roux’ya gore Kam; savas, zafer
veya yenilgi, hayvan sayisinm azalmasi, epidemi, aglik getirecek dogal afetlerin
ongoriilmesi gibi devlet veya ulusal énem tastyan kehanetlerden, swadan gogebelerin
bireysel kehanetlerine kadar uzanmaktaydi. Bireysel ongoriiler avin basarisi, ailenin

sagligi, hayvan sayismdaki artis ile ilgili kehanetleri igeriyordu (Roux, 2002a:64).

Kamlar, Samanizm’de belli térenlere dahil olmaktadir. Biitiin anlamda térenin
soz sahibi degildir. Belirli faaliyetlerde Kamlart gormek miumkindir. Gulngor,
Altaylarda kurban kesme gorevinin Kamlara ait olmadigin1 soyler. Ava ¢gikmadan once,
avin bereketli olmasi i¢in Kamlara miracaat edildiginden bahseden Giing6ér buna

karsilik olaylarin normal cereyani i¢inde Gok Tanri veyahut 6teki kutsiyetlere yapilan
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ibadetlerde, dini merasimlerde Kamlarin yerinin olmadigini belirtir. Hastalik ve 6lim
gibi hallerde ise onlar uzman kabul edilirler (Giingor, 2012a:35). Sonug olarak Kam’in

gorevine iligkin, Kam biytisel ayinlerde islevseldir. Sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Samanizm’de evren gok, yeryiizii ve yeraltt olarak tasarlanmistir. Eliade’ye
gore evren tasarimi tanrilarin, insanlarin ve yeraltt hikimdan ile birlikte olulerin

oturdugu diinya st iiste binmis katmanlar olarak tasavvur edilmistir (Eliade, 2003b:15).
1.3.a. Baks(s)ilar

Orta Asya’daki Kazak ve Kirgiz Turklerinde Kam/Saman tanimlamasinin yani
sira kullanilan bir diger sozcitk Baks(s) kelimesidir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiniin
ardindan Kam ile ayn1 gorevi yapan kisileri tanimlamada Baks(s)1 kelimesini
kullandiklarint biliyoruz. Bu kelimenin ginimuizde Kazakistan, Kirgizistan’da ve
Inan’a gore Dogu Tiirkistan’da yasayan Uygurlar arasinda da Kam kelimesinin
kullammu goriilmektedir (Inan, 1954:74). Kazak ve Kirgizlarda, sarkici, besteci, ozan,
bilici, rahip, hekim olan bagsa (baksi), dinsel ve diger halk geleneklerinin koruyucusu,

birkag yiizyillik eski efsanelerin yasaticist gibi goriimmektedir (Eliade, 2006a:51).

Orta Asya’daki Kazak ve Kirgiz Turklerinde Baks(snligin aktarimi kismen
benzese de farkliliklart bulunmaktadir. Eliade, bu bolgede aktarimi ilk olarak babadan
ogula gectigini belirtmekte ayn1 zamanda, iki ogluna birden bu goérevi birakabilecegini
soylemektedir. Bunun disinda segenekler de bulunmaktadir. Ciragin dogrudan dogruya
yaslt Samanlar tarafindan secildigi durumlardan bahseden Eliade’ye gore Kazak ve
Kirgiz Turklerinde Baksilar (Bagsa) bazen g¢ogunlukla yetim kalmig Kazak-Kirgiz
Turklerinin ¢ocuklarini kuigiik yasta yanlarina alip onlara Bakst (bagsa)’ligin sirlarini
ogretirlermis. Ancak, meslekte bagar1 gosterebilmek igin sinir ve ruh hastaliklarina

egilimli olmak sarttir (Eliade, 2006a:39).

Kam/Saman soézciguniin farkli varyantlari bulunmaktadir. Glingér; Yakutlar,
Kirgizlar, Ozbekler, Kazaklar ve Mogollarda Kam/Saman kelimesinden baska
kullanilan kelimelerin varligina dikkat ¢ekmektedir. Yakutlar erkek ve kadin Kamlar
arasinda isimsel bir ayrim yapmakta birincisine ‘oyun’ ikincisine de ‘udagan’
demektedirler. Kirgizlarda ve Kazaklarda ise ‘bahsi-baksi’ olarak adlandirmaktadirlar

(Giingor, 2012a:33).
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1.3.b. Kam/Saman Kiyafeti ve Enstriimanlar:

Kamlarin toplumda ki diger insanlardan ayirt edilmesini kolaylastiracak
kiyafetleri bulunmaktadir. Aym1 zamanda bu kiyafetler Kamlarin gegislerine yardim
edecek ozellikleri barindiran bir kiyafettir. Kam’in bu kiyafetine ‘manyak’ adi
verilmektedir. Her Kam’in kendine ait olan ‘manyak’ adi verilen ciibbesiyle birlikte,
borki ve davulu da bulunmaktadir. Giingér, ciibbe ve davulun vasif ve bigimine gore
Kam’in hizmetinde bulundugu, ruh tarafindan yonlendirildigini soyler. Gerek ciippe
gerek kulah ve gerekse de davulun tzerinde 6zel susler daha dogrusu semboller
mevcuttur. Bunlar giines, ay, yildiz, gok kusagi, diinya agact gibi sembollerdir. Onlarin
hepsi kamlarin ekstazi halindeki inis ve yiikseligleri ile katli kozmik anlayis1 simgeler
gorinmektedir (Giingor, 2010d:538). Davulun islevine iliskin olarak Eliade; davul ii¢
bolgesiyle ‘Gok, Yer, Yeralti’ bir mikro kozmosu bigimlestirir. Ayni zamanda Saman’tn
bu diizeyler arasmdaki smirlart delip yeryiiziiyle yukari ve asagi diinyalar arasmda
iletisim kurmasinin yol ve ¢arelerini gosterir (Eliade, 2006a:204). Davulun kullanimina
iliskin olarak Giingér, Cin kaynaklarinda o¢zellikle davulun saman ayinlerinde ¢ok
eskiden beri kullanildigina iligkin bilginin varligindan bahsetmektedir (Gilingor,

2010d:538).

Kam kiyafeti 6zeldir. Kam kiyafetinin bu kadar 6zel olmasinin nedeni Kam’in
seyahatlerinde ona yardimci olmaktir. And, Saman’in yapacag yolculukta dolayli
yardim goreceginden hayvanla 6zdeslesebileceginden bahseder (And, 2012:93). Bu
nedenle Saman, hayvanin sesini ve hareketini taklit etmesinin yani sira bu siregte
hayvanlarin postlarint giyer; ona ait nesneleri de kullanir. Saman’t bir kus haline
getirecek olan tiiyler, kanatlar ve gaganin, bir memeli hayvana doniistiirecek kemikler
ve boynuzlarin, yani onu toplu olarak hayvan diinyasmin hayatina katmak igin gerekli

her tiirlii aracin elbisesinin iistiine takilmasi soz konusu olacaktir (Roux, 2002a:64).

Manyak’ (iistten giyilen ciippe), Kam igin dikildikten sonra, hazirlanan bu
kiyafet ruhlarin onayina sunulur. Inan’a gore, eger ruhun istediklerinden en ufak bir
nesne eksik olursa bu ciibbe ve davul ayin yapmaya yaramaz (Inan,2000:9). Anohin’e

gore, Manyak tamamlandiktan sonra Manyak’in sahibi olan Saman kurbansiz 6zel bir

° Manyak, Kam’'m ayin i¢in giydigi aym zamanda kendine 6zgii olarak hazirlanan kiyafete verilen

isimdir.
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ayin yapar. Bu ayini yapmaktaki amag¢, Manyak’in kullanima uygun olup olmadiginin
anlagilmasi istegidir. Saman’in ruh hamisi, onun talimatlar Gizerine dikilmis Manyak’1
dikkatlice inceler ve telkin araciligi ile takdir veya tenkidini bildirir. Ruhlarin verdigi
talimatlar daima yerine getirilir. Ruhlarin talimat1 izerine Manyak duzeltilir. Duzeltilen

Manyak yeniden dikilir (Anohin, 2006:42-43).

Goruldugi tzere Kam’in kiyafetinin hazirlanmasindan dikilmesine kadar uzun
bir streci bulunmaktadir. Bu kiyafet Saman’in térenini gergeklestirmesinde yardimcidir.
Kam davulunda kullanilan simge ve sembollerin varligina gelince bunlarin, Samanizm
icinde bir anlami bulunmaktadir. Samanlarm davul sahibi olmalar: da, tipki ciibbe
sahibi olmalary gibi, koruyucu ruhlarin emriyle olur. Hi¢bir Saman kendi arzu ve
istegiyle davul yaptiramaz; yaptrdigi davulu koruyucu ruh veya ruhlar tarafindan
kabul edilmedikce kullanamaz (Inan, 2000:94). Kullanilan semboller ve simgelerden ne
bir tanesi gereksiz ne de fazladir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi kullanilan simge ve
semboller koruyucu ruhun istegi tizerine hazirlanmigtir. Bununla birlikte kullanilan bu
sembol ve simgeler Turk halklart arasinda farklilik barindirmaktadir. Saman davul ve
elbiseleri uzun zaman icinde olusmustur. Bu davullar iizerindeki sekiller acisindan
farklilik arz etmekte, ayni sekilde bu resimler Samanlarin kartvizitini olusturmaktadir.
Ayrica bu sekillerde Samanlara yardimci olan ruhlarm sekli ve sayilarini belirtmektedir

(Giingor, 2008¢:94).

Biitiin bu siire¢ zorlu bir seyahate Kam’1 hazirlamak i¢indir. Kam bu seyahat
esnasinda iizerinde bulunan birgok nesneden gii¢ almaktadir. Inan’a gore, ayin
esnasinda bu nesnelerin iglevine iligkin olarak sunlari soylemektedir: Davula iligkin
olarak; Saman’in ruhu (manevi varlig) diinyayt dolasirken davul tagit gérevini Ustlenir.
Aymi davul karada gezerken at, tokmak kamg1; sulardan gecerken davul kayik, tokmak

kiirek olurken; ayn1 davul goklere ¢ikarken ise binilecek kus olur (Inan, 2000:95).

Kamlara ait olan egyalar onun 6limiinin ardindan mezarinin basindaki agaca
asilir. Kam oldikten sonra ona ait esyalar bagka Kamlar tarafindan kullanilmaz.
Gomeg’e gore Kam 'tn davulu oliimiinden sonra bir ormana gétiiriilerek, parcalanip, bir

agacin dalma asilir. Kam’n oliisii de bu agacin dibine gomiiliir (Gomeg, 2011:44).
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1.3.c. Kam’in Seyahati

Saman ayinlerinde goge ¢ikma ve yere inis séz konusudur. Yere inig
cehenneme varma olarak ifade edilir. Yerin katmanlarimi tek tek ve zorlu bir
yolculuktan sonra yerin yedi kat altina inen Kam yer altinin iyesi Erlik Han’a yakarr.
Gungor, bu gegcislerde-Saman ayininde-goge yiikseligsin yani sira yerin altina yani,
cehenneme inig seklindeki karsiligi oldugunu belirtmektedir. Yerin altina gitmek
yiikselise gore daha zor ve karmagiktir. Bu inig digey veya yatay-diisey olabilmektedir.
Kam’in yedi basamakli bir merdivenden yeraltina indigi dusinilmektedir. Yerin her
katmaninda engellerle karsilasgan Kam bu zorluklart agmada ¢esitli yontemler
kullanmaktadir. Yerin yedinci katina ulagsan Kam, cehennem dinyasinin hakimi olan
Erlik Han’a yakarmaktadir. Bu yakarma esnasinda Bay Ulgen’i de anmakta ve geri
donmektedir (Glingor, 2012a:37). Bu gegisler gerek Altay gerekse Yakut kiiltirlerinde
gorilmektedir. Goge cikiglar kadar yerin alt katmanlari arasinda inigler de so6z
konusudur. Bu gegislerin nedenleri arasinda yer altina inemeyen ruhlarin yer altina
goturilmesinde rehberlik etmek, hastalanan kisilerin ruhlarinin sahibine geri iadesi gibi

amaglarla yerin alt tabakalarina inmekte ve insanlar i¢in Erlik ile irtibata gegmektedir.

Kamlar; hayati, sagligi, verimliligi ve aydinligi, olame, hastaliklara,
kisirliga, kota talihe ve karanliklar alemine karst mudafaa etmekte;
boylece onlar goriinmez alemin kotiliiklere egilimli sakinlerine karst
insanlarin arasindan, onlarla ve daha genel olarak ruhlar alemi veya
kutsal alemle, tanr1 ile temas: saglayabilen, gerektiginde onlara
yardimlar saglayan veya en azindan haber getiren, kendi i¢lerinden
ancak olaganiistl1 bir otorite tipi olarak Kamlar bu toplumlarin manevi
hayatinda imtiyazli bir mevkie erismis bulunmaktadirlar. (Glingér ve

Unay, 2009b:130)

Kam’in bu yolculugunda ona yardim edecek yardimcilari vardir. Kam bu
yolculuklar esnasinda hayvanlardan yararlanir. At ve kaz, Kam’a bu yolculuklar
esnasinda yardimci olurlar. And’a gore; Altay inang ve mitosunda hayvan ve insan
arasinda buyiik fark yoktur. Hatta ¢cogu kez hayvan ustindir. Hayvan dili 6grenilebilir,
onlarla birlesilebilir. Bundan iki énemli sonug¢ ¢tkmaktadir. Birincisi, hayvan, insani
yalniz yeryiiziinde gidecegi yere gétiirmez. Oteki diinyaya da gotiiren odur. Yeryiiziinde
insani tehlikeli yollardan gotiiren, diismant utkusunda biiyiik yardimi olan hayvan, oteki

diinyaya yolculukta biiyiik yardimciydr (And, 2012:92-93).
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Bazi Kam kiyafetlerinde hayvanlara ait tasvirlerin yani sira onlarin pengeleri de
bulunmaktadir. Bunlar, Kam’a seyahati siiresinde yardimci olacagini dusindigi
nesnelerdir. Muhtemelen Kam yaninda tasidigi nesneleri ruhunun ona sunacagt yardim
icin tagimaktadir. And, Kam’in yapacag yolculuk sirasinda hayvandan dolayli bir
yardim gorecegi disiincesine sahip oldugunu ve onunla 6zdeslegebilecegini soyler. Kilik
degistirir, onun gibi davranwr: Kus olunca onun gibi kanat ¢irpar, at olunca onun gibi

dortnala gider, kisner, esya tasw. Kopek gibi havlar, yalanir, sigrar vb. (And, 2012:93).

Samanizm’in bir kitab1 olmadig: gibi Kam olacak kisi i¢in de bir okul yoktur.
Samanlar kurumsallagmig bir dinin ya da inancin uygulayicist degillerdir. Onlar, ¢esitli
torenlerde insanlara yardimci olmaktadirlar. Bu durum kimi yonetimlerce yanlig
veyahut On yargilar nedeniyle; kimi zaman sikintili durumlarin yasanmasina neden

olmustur.

Samanlar, ge¢misten bu yana ¢ok cesitli 6nyargilara maruz
kalmiglardir. Rus etnograflar 19. yuzyilda ve 20. yuzyilin
basinda Sovyet rejimi etkisinde ve evrimci pozitivist bakis
derlemelerde genellikle Samanligr ‘ilkel” topluluklarin inang
bicimi olarak ele almislardir. Samanlara o6zgii ruhsal

deneyimler ve translar psikolojik agidan ‘dengesiz’ ve “hasta’
bireylerin eylemleri olarak tanmimlanmistir (Akinci aktaran,

2008:3).

Kamlar genel olarak geleneklere, eski inanislara ve mitolojik bir takim bilgilere
sahip insanlardir. Bu nedenle onlarin yaptiklari gegmisle gelecek arasinda bag kurma
cabasidir. Saman toreni, atalarla ‘dogrudan’ bir iletisim ve iliski kurmaya imkan
saglamast sebebiyle, gelenegin transferi icin onemli bir arag olmustur. Chinogwikut
olarak adlandirilan toren, ozellikle 6lmiis atalarin ruhlarinim ¢agrilmasi fonksiyonunu

gormektedir (Hoppal, 2003:142).

Samanizm’de evrenin gok, yeryiizii ve yer altt olarak ti¢ bolimden olustugu
diisiincesinin varligini daha once belirtmistik. Kam transa gegtikten sonra bu boliimler
arasina ziyaretlerde bulunur. Kam bu ziyaretlerinde aracilik gorevi yuritmektedir.
Burada esas olarak amag, tinleri bildikleri swrlar arasinda sorguya ¢ekmek yani gelecek
hakkinda bilgi edinmek; hasta kisilerin ruhunu, goriinmez veya serseri yaratiklar

tarafindan calinan ve onlar tarafindan kagirilmakla tehdit edilen ruhlart aramak, yani
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biiyii araciligiyla tedavi etmektir (Roux, 2002a:65). Bir diger taraftan Kam’in aslinda
buylci ve otaci tarafi da vardir. Fakat her biiyii yapan veyahut otaci olan kigsiye Kam

tanimlamasint kullanmak Samanizm’i yanlig yollara girdirmektedir.

Yiuzyilin bagindan beri, budunbilimeiler, butin ilkel toplumlarda
varligina taniklik edilen sihirsel/dinsel sayginlik sahibi bazi sira dist
bireyleri adlandirmak i¢in, Saman, medicine-man, buylcii ya da
sihirbaz gibi terimleri-aralarinda pek fark da gézetemeden-kullanma
aligkanlig1 edindiler. Anlam genislemesi yoluyla ayni terimleme yolu
‘uygarlasmis’ toplumlarin dinsel tarihlerine de uygulandi ve 6megin,
Hint, Iran, Germen, Cin hatta Babil Samanizmlerinden s6z edilir oldu

(Eliade, 2006a:21-22).
1.4. Kamizm/Samanizm’de Ruhlar
1.4.a. Bay Ulgen

Tirkler genig bir cografyada yasamaktadirlar. Bu genis cografyada yasanan
inang unsurlarinda, kiltirel bir takim degisiklikler bulunmaktadir. Bununla birlikte
Turklerin yakin olduklart komsularindan kiilttrel etkilenmeler de bulunmaktadir.
Tiirklerin din anlayislari, kavimlerin gosterdigi toplumsal yapi degisiklikleri nedeniyle,
zamana ve yere bagli olarak farkliliklar gostermektedir (Coruhlu, 2010a:17).

Tirklerin inang sistemine bakildiginda Turkler tanrinin adinin Oniine gesitli
sifatlar kullanmaktadirlar. Ogel, Bay Ulgen’in basinda bulunan ‘Bay’, beylik gosteren
bir unvan; olarak tanimlasa da Kazak Turkgesi’nde Bay ayni zamanda zenginligi de
isaret etmektedir. Ogel, Bay Ulgen’in asil adinin ‘Ulgen’ oldugunu soéylemektedir.
Ulgen ise Kazak Tiirkgesi’ndeki ‘bilyiik’ kelimesine karsilik gelen bir sifat midir o da
kesin olarak bilinmemektedir. Ogel, Bay Ulgen’in bay unvanini uzun zaman Altaylari
egemenlik altinda tutmus olan Kalmuk Mogollarinin tesirlerini gosteren bir delil olarak

gormektedir (Ogel, 2010¢:426).
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Bay Ulgen’i tanimlarken insan sekline girdirilmeye ¢alisildign gortilmektedir.
Gok Tann dininde tanrinin gocuklari olmamasina ragmen Samanizm’de Bay Ulgen’e'®
bir aile ithaf edilmistir. Ulgen’in gogiin hangi katinda oturdugu kesin olarak
bilinmemekle birlikte, ogullart ve kizlart yani gocuklart olan Ulgen karsimiza

citkmaktadir.

Bayat, Ulgen’in ogullart igin iyi ruhlar oldugunu ve gokte yasadiklarim
soylemektedir (Bayat, 2011a:319). Ulgen gibi onlar da Kuday’m iyi ruhlari olarak
kabul edilir. Fakat onlar Ulgen'den kopmus, ayrilmis (ayrilgan) olmalarma ragmen
babalari ile ayni seviyede degillerdir (Anohin, 2006:13).

Ulgen’in kizlarina donecek olursak Ulgen’in kizlarimin esas gorevi Kam’a
ilham vermek ona yardim etmektir. Bayat Ulgen’in kizlarim simgeleyen kukla
bigimindeki bebeklerin varligindan bahsetmekte ve bu kukla bebeklerin, Saman’in
Manyak’ina takilt olup Saman’in koruyucu ruhlart oldugunu séylemektedir (Bayat,

2011a:319).

Ulgen’in yasadig yere iliskin; giinesten, aydan, yildizlardan da yukarida, altin
kapilar: olan sarayda ve altin taht iistiinde oturur bir vaziyette tasvir edilir (Bayat,

2011a:307).

Bay Ulgen adina geleneksel Tiirk inang sisteminde rastlanmamaktadir. Bay
Ulgen Samanizm’in bir pargasi olup Gok Tanri inancindaki tann figiirii ile aynidir.
Potapov, Tiirklerin Ulgen adinda bir tanrnisi olmadigim Tirklerin kendi tanrilarinm

Tengri adiyla andiklarini soylemektedir (Potapov, 2012:289).

Samanizm’in bir égesi olan Bay Ulgen figiiri, Gok Tann inancinda ki Gok
Tanri’nin yerini zamanla almistir. Bayat; Orta Asya ve Sibirya Tiirklerinin Ulgen

adinda tanrt veya koruyucu ruh tanimadigini séylemektedir. Hatta kimi Giiney Altayli,

1o Ulgen’in yedi oglu vardir. Karakus (muhtemelen kartal), karsit, Buura-Kan (veya Pura-Kan, Burga-
Kan, Yasil-Kan, Bakti-Kan (veya Pakti-Kan) , Er-Kanim. (Coruhlu, 2010a:28) Ulgen’in kizlar1 6zel adlar
tasimazlar; hepsine birden Akkizlar vahut Kiyanlar denir. (Anohin, 2006:13)
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Giiney Altay seoklan (Altayca Soy’a ‘seok’ denilir.) bas Tanr olarak Ulgen’i tanimaz
ve ona tapmazlar. (Bayat, 2011a:304)

1.4.b. Erlik

Yeryuizi, gokylzi ve yeraltl olarak algilanan evren de yeraltinin sahipleri koti
olarak bilinen giiglerdir. Burada karsgimiza Erlik ¢ikmaktadir. Erlik séziniin kékenine
baktigimizda; Erlik sozciigii bazi arastrmacilara gore, kudretli anlamma gelen erklig
sozciigiiniin degismis seklidir ve Altaylilara gore giiclii kuvvetli demektir (Coruhlu,
2010a:53).

Erlik’in, fiziksel oOzelligine iligkin bilgiler bulunmaktadir. Onun cenesi iki
biiyiik gemiye benzer, viicudu tiiylii, sakallari ise etrafta sallanmaktadir. Bryiklari ise
kulaklarma kadar gelir. Erlik’in, kara bogasi vardw ve onun iistiine binerek yeralti
diinyasinda dolasmaktadir (Potapov, 2012:62). Bununla birlikte FErlik kizil, kanli
vemeklerle beslenmekte, akciger kani i¢cmektedir. Yeme icme zamani ise aksamiistii,

gokyiiziiniin kizardigi zamanlardir (Anohin, 2006:6).

Erlik, yardimcilaniyla birlikte insanlarin bagsina hastaliklari, koétiltkleri hatta
olimleri getirmektedirler. Erlik’in kotiluklerinden kaginmak isteyenler Erlik’e sik sik
kurban sunarlar. Ogel, Erlik igin her zaman kendi istek ve yaratilist geregince, kotiligi
sectigini ve kotii isleri yapmay:1 sectigini soyler. Iyi seylere muhalif olan Erlik iyi
seylere kars1 ¢ikar. Bilgisizdir, yikicidwr, karistiricidir. Diizen ile sulh ve siikun istemez.
Sonsuz karanliklarin bagrindan kopar gelir ve Kuzeydeki karanlik iilkeler onun

yurdudur (Ogel, 2010¢:429).

Erlik’in ortaya gikisina iliskin cesitli rivayetler bulunmaktadir. Ogel, Erlik’in
Maniheizm mezhebinden ya da Sogd¢a konusan Orta Asyalilar tarafindan getirildigini
belirtmektedir. Giingor ise Ogel’le aym payda da birlesmektedir. Erlik figiiri
Samanizm’e bagka bir kiiltiirden alinarak yerlestirilmistir. Mitolojive dayanarak, Erlik
kiiltimiin  dolayisiyla da kara Samanligimm daha ge¢ donemlerde ortaya c¢iktigin
soylemek miimkiindiir (Potapov, 2012:122). Giingor, Yakutlarin Erlik’i bilmedigini
sOylerken Mogol topluluklari ve Giiney Sibirya Turkleri arasinda Erlik kavraminin
bilindigini soyler. Gungor’e gore bu inang Tirklere Mogollardan gegmistir (Glingor,

2008c:93).
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Erlik Bay Ulgen’in karsina konularak diialist bir bakis olarak yorumlanmaya
calisilsa da bu dogru degildir. Turklerdeki diializmde, Iran diializminde oldugu gibi ‘iyi’
ile ‘kotinin’ ya da ‘karanlik’ ile ‘aydinligin’ savast gibi degildir. Erlik ile birlikte
kotuluk fikri Turklere ithal olarak gelmig bir diigtincedir. Zira Turk inanig sisteminde
insanoglunun diger kitapli dinlerde oldugu gibi cennetten kovulma fikrine
rastlanilmamaktadir. Kotiluk fikrinin Erlik motifiyle sonradan dahil olmast da Turk

inang sistemini farkl1 bir yere koymaktadir'",

Erlik, (tipki Bay Ulgen gibi) insan gibi diistinilmiistiir. Cocuklart vardir. Kimi
zaman Erlik’in ogullarinin Erlik’e yardimcr olarak Erlik tarafindan gorevlendirildigi
durumlara rastlamaktayiz. Anohin, Erlik’in k&t ruhlarin 6zel iligkileri ve i¢ islerinde
asayisi saglamak ve insani onlarin keyfi muamelelerinden korumak amaciyla yerytziine
kendi bahadir ogullarini gonderdigini belirtmektedir (Anohin, 2006:9). Erlik’in
ogullarinin koruyucu yoni kadar ceza veren taraflart da vardir ki insanlar yer yer
onlardan korkmaktadir. Insanlar Erlik’in ogullarm, yiice velinimet olarak gormekte
bundan dolayr da onlara biiyiik saygt duymaktadirlar;, ama ayni zamanda onlarin
korkung ofke ve gazabindan da korkmaktadirlar (Anohin, 2006:9). Erlik’in ¢ocuklarinin
sayisina iligkin net bilgi bulunmamakla birlikte yedi ya da dokuz oglu, iki ya da dokuz
kizi vardir. Coruhlu Erlik’in kizlarinin fazla bir islevi olmadigindan bahsetmektedir.
Saman, Ulgen’e kurban sunmak iizere goge ¢ikarken, bu kizlar Saman’t yataklarma
cagirarak onu yolundan ali koymaya calisirlar. Saman gorevini unutup bunlarin
cilvelerine aldanirsa baska ruhlar tarafindan cezalandwilr ve kurbanmn tanri

tarafindan kabul edilmesi isi tehlikeye diiser (Coruhlu, 2010a:54-55).
1.4.c. Umay

Potapov, Umay’in varligin1 ihtiyaca baglamistir. Potapov’a gore Umay’in
varlig1 zor gogebe hayatin sartlarina baglidir. Bu zor hayatin i¢inde hayvan yetistiriciligi
olusturmaktaydi ve bu is oldukg¢a zor bir isti. Bunu yapabilmek i¢in her ailede daha
fazla calisacak kisiye ihtiya¢ vardi. Bu nedenle ¢ocuklarin dogumu ve korunmasi goger

evliler i¢in énemliydi (Potapov, 2012:337).

11 " ..
Harun Gungor ders notu
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Umay adinin kokenine iligkin farkli gortsler bulunmaktadir. Orkun’a gore
kelimenin asli Sanskrit¢e’dir. Uma’nin Sanskritce’de ilahe anlamina geldigini

soylemektedir (Orkun, 1986:76).

Umay adina Orhon Kitabelerinde rastlamaktayiz. Kal Tigin Yazitinda, Bilge
Kagan annesini Umay’a benzetmektedir. Umay gibi annem hatunun devletine kiiciik
kardesim Kiil Tigin er adint aldi (Ergin, 2012:21). Ayn1 zamanda Umay’1n konumuna
iligkin bilgi Tonyukuk Yazitinda gecmektedir. Geleni cesur dedi, duymadi. Tanri, Umay
Ilahe, mukaddes yer, su iizerine ¢okii verdi herhalde (Ergin, 2012:77).

Gungor ve Gunay’a gore Umay, Altay Tirklerinde ¢ocuklarin ve hayvanlarin
koruyucusu durumundadir. Yakutlarda ise; Ayisit’a donismistiir (Giingor ve Giinay,
2009:79). Fakat Divan-1 Lugati’t Turk’te Kaggarlt Mahmut Umay’1 kadin dogurduktan
sonra karmindan ¢ikan hokka gibi nesne (plasenta) olarak tanimlar; buna ¢ocugun anne
karnindaki esi de denir der. Ayrica Umay’a tapilirsa oglu olur diye yazmaktadir

(Kaggarli, 1986b:123).

Gungor, Umay adinin ginimiizde de var olduguna dikkat ¢ekerek Orta
Asya’da yasayan Turk halklarindan Kazak, Kirgiz ve Altay Tirklerinde Umay Ana’ya
dua edildigini belirtmektedir (Gungor, 2012a:75). Umay’a kimi Tirk halklarinda
olumsuz 6zellik de yiikklenmistir. Buna iligskin olarak Coruhlu; Umay (Imay) ates ruhu,

bazen de 6lim melegi olarak kabul edilmektedir (Coruhlu, 2010a:42).

Umay figirinin, Turklerin arasina ithal bir 6ge olduguna iligkin gorisler
bulunmaktadir. Umay, Baldick’in agiklamasina goére muhtemelen Mogollardan
alinmistir. Baldick, Umay’in Mogolca da plasenta veya rahim i¢in kullanilan kelimelere
karsilik geldigini soylemektedir (Baldick, 2011:52). Bu agiklamanin dayanag: ise
Turklerin inancinda ¢ok tanricili§in olmamasidir. Eski Tiirk dininin en onemli
ozelliklerinden birisi  Tiirk Tanrt anlayisinda kutsal eviiliklere (hierogamie)
rastlanmamis olmasidir. Durum boyle iken ‘Umay’ diye bir tanricanmn yaratilmis

olmasmni anlamak miimkiin degildir (Gingor, 2008c:77).
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1.4.d. Ana Maygil-Ak Ene

Umay figiiriiniin yani sira Ana Maygil ya da Ak Ene vardir. Inan, Ak Ene’nin
buglinkii hayatta karsiligi olmadigini soéyler. Ana Maygil i¢in ise; ulusu koruyan ruhtur

tanimlamasini yapar ve ‘ulus anast’ olarak bilindigini soyler.
1.4.e. Yayik

Yayik’1n, Anohin’e gore en énemli rolii insan ve Ulgen arasinda araci olmaktir.
Ulgen onu gokyiiziinden insani tiim kotiiliiklerden korumast ve tiim canlilara hayat
vermesi igin gondermistir. Bundan dolayidir ki o dualarda Kuday (Tanry) adiyla
goklere cikarilmaktadr (Anohin, 2006:13-14).

Giingor, Yayik’in gorevine iliskin, Bay Ulgen gocugun dogmasi i¢in Yayik’a
emir verir. Yayuct’ya bunu aktarir. O da Siit Ak Kél’den cani alarak ¢ocugun dogmasini

saglar (Glungor, 2012a:75).

Altaylarda Yayik i¢in ilkbaharda kisraklarin ilk siitimii unla karistiryp bir
bulamag yapar ve Yayik’ a adayarak etrafa serperler (Radloff, 2008:153).

1.4.f. Suyla

Suyla, gok seyahatinde Saman’a yoldaglik eden ruhtur. Suyla ile birlikte
Saman’a Karlik ve Yayik yoldaglik etmektedir.

Suyla, ayin sirasinda Saman’1 kotiliklerden korur. Onun gorevi gokyiiziine ve
yeraltina gergeklestirdigi yolculuk esnasinda Saman’a eslik etmektedir (Anohin,

2006:14).
1.4.g. Karlik

Daha 6nce de belirttigimiz gibi gok seyahatinde Saman’a yoldaslik eden ¢
ruhtan biridir. Anohin bu yakinligr kari-koca arasindaki yakinlik gibi gormektedir.
Karlik, kurban kesme toreninde Saman’a eslik etmektedir. Ayin swasinda Karlik'a

cadirmn tepesindeki delikten (tiindiik) kasik ile su serpilir (Anohin, 2006:15).
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1.4.h. Utkuugi (Utkuugi)

Ruhlarin Ulgen’e gore bir konumlanmasi vardir. Utkuugi bu konumlamada
Anohin’e gore, Ulgen’e en yakin ruhtur. Utkuugi, kurbanlik hayvam alip altin
kapilardan gecirerek Ulgen’in tahtina gotiiriir. (Anohin, 2006:15)



2.BOLUM

2. KAZAK SINEMASI

2.1. Kazak Sinemas1’nin Sovyetler Birligi Donemi
2.1.a. 1910-1920 Aras1 Kazak Sinemasi

Kazakistan’da sinemamin ilk yillari, Kazakistan’in siyasal gelismesine
paraleldir. Kazakistan tarihini, Sovyet oncesi ve Sovyet sonrast olarak tanimliyorsak,
Kazak sinemasini da bu sekilde incelemek yararli olacaktir. Bolsevikler sinemay1
toplumun egitiminde en Onemli araglardan biri olarak gordiler. Bu nedenle Sovyet
Doénemi’ndeki Kazakistan filmlerini incelerken devletin sinema Uzerindeki etkisini,
tahakkiimunii ve denetimini de dahil etmek gerekecektir. Devlet sinemay1 6nemsemis,
desteklemis ve denetlemigstir. Yergebekov’a gore bu dénemde Sinema Komitesi, film
senaryosu ve Uretiminin tematik planlarini inceliyor ve onlart onayliyordu. Film
kopyalarinin sayisini belirliyor, c¢ogalttiriyordu. Filmlerin tlke genelinde gosterime
girme kurallarin1 belirliyordu. Ayrica SSCB Maliye Bakanligr ile birlikte bilet
fiyatlarin1 ve film kopyalarinin toptan fiyatlarin1 da belirliyordu. Butin bunlarin yani
sira Yergebekov, SSCB Sinemacilar Birligi ile beraber sinema dergileri-Iskusstvo Kino,
Sovyetski Ekran-ve Film Senaryosu yilligi-Kinostenarii-ile film reklamlarini yapan
Sputnik Kinozritelya adli kitapgik ¢ikartiyordu. Sovyeteksportfilm, Sovkinofilm gibi
Sovyet sinema birlikleri ve Kopirfilm tretim birligi, Ekran bilimsel-deneysel birligi,
senaryocular ve yonetmenlerin iki yillik egitim kurslar1, Uluslararast Film Festivalleri
ve Sergileri Mudurligi ve SSCB Devlet Film Fonu (Gosfilmofond) gibi Sovyetler
Birligi’nin sinema ile ilgili tim kurumlan Sinema Komitesine bagliydi (Yergebekov

aktaran, 2010:146).

Kazakistan’da sinemanin gelisimi kismen yavastir. Ilk film gosterimi 1910’lu

yillarda bugiinkii adiyla Almati olan sehirde (o zamanki ad1 Bepnsriii-Verniy) Mars adli
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sinema salonunda gergeklesmistir. Nogerbek ve digerlerine gore aymt yil iginde
Kazakistan’in diger sehirlerinde de tasimali sistemin kullanilmaya basladigint
soylemektedir. Iki yil icerisinde de Almati’da agilan sinema salonunun iige ulastigim
belirtir. Sinema sektorindeki bu gelismeler film yapimini gelir olarak kabul edenler
arasinda (Ombi sehrinden gelen Fabri, T1askent 'ten gelen Seyfullin) rekabet¢i bir ortam
olusmasmna neden oldu (Nogerbek; Naurizbekova; Mikiseva, 2005:5).

Sovyetler Birligi’nin sinemaya yiikledigi misyon; sinemanin Orta Asya
cografyasinda yayilmasini sagladi. 1914 yilinda Ozbekistan da yirmi bes, Kazakistan da
yirmi, Tiirkmenistan'da alti, Kwgizistan'da ise bir sinema salonu vardi (Teksoy,

2005:625).

Daha sonraki siiregte mevcut yapr film tretiminin devamint ve sirekliligini
saglamak niyetindeydi. 19 Agustos 1919 tarthinde uluslararast komisyonda
‘Fotograf¢ilik ve Sinemacilik Ticaret ve Film Yonetmenligini Millilestirme’ tasarisi
kabul edildi. Bununla birlikte sinema devletin kontroli altina resmi olarak da girmis
oldu. 24 Ekim 1921 tarihinde ‘Foto-Film Merkezi’nin’ Kazakistan daki subesi agildi.
Yeni acilan bu subenin giinliik planinda oncelik taninan programlarin hepsi film
yonetmenliginin siirdiiriilebilirligini saglama yoniindeydi (Nogerbek; Naurizbekova;

Miikigeva, 2005:5).

Yukarida soz ettigimiz butiin bu gelismeler diinyadaki film yapim pratikleriyle
kiyaslandiginda, sinemadaki gelismenin Kazakistan’da yavas oldugu anlagilmaktadir;
fakat kismen de olsa film yapimina zemin hazirlanmistir. Ilerleyen yillarda film
yapimindaki gelisme yavaslamistir. Ik gosterimin 1910 yilinda gergeklestiginden daha
once de bahsetmistik; 1920 yilina kadar gegen siiregte Nogerbek ve digerlerine gore
Kazakistan’da film yapim surecini degerlendirirken bu donemde pek film
cekilmediginden bahsetmektedir. Bu yillarda kiiltiiv alanmnda ilk swralardaki onemli
giindemler arasinda Kazakistan'da film yapimlarmin gelistivilmesi maksadi vardi. Ulu
Kazan Savasi’na kadar Kazakistan'da sadece on ii¢ film yapimi vardi ve onlarin hepsi

ozeldi (Nogerbek; Naurizbekova, Miikigeva, 2005:5).

Bordwell ve Thompson’a gore, Rus Carligi’'nin 1917°de yikilmasiyla Ekim
1917°deki Rus Devrimi’nin ardindan kurulan yeni Sovyet hiikiimeti, yasamin butiin

bolimlerini kontrol etmenin zorlu goreviyle kargt karsiya kaldi. Diger endustriler gibi
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film yapim1 ve dagitiminin da yeni yonetimin hedeflerine hizmet etmesine yetecek
kadar giiclii bir uretimi gerceklestirmesi uzun zaman aldi (Bordwell ve Thompson,

2009:453).

Yeni kurulan Sovyet hiukimeti Coskun’a gore, sinemayr bir iletisim
propaganda aract olarak gormiis ve disiincelerini yaymak amaciyla sinemadan
yararlanma yolunu se¢mistir. Bu durum ¢ok farkli temalara, konulara ve anlatim

ozelliklerine sahip sinemanin dogmasina yol agmistir (Cogkun, 2009:51).

Sovyetler Birligi farkli topluluklarin bir araya gelmesiyle olusan bir yapiydi.
Bu yapiy1 ulki diginda da bir arada tutacak seylere ihtiyact vardi. Bu ihtiyact sanatla
gidermeye calisan Sovyetler Birligi yoneticileri sanatin birlestirici  6zelliginden
yararlanmislardir. Devrimin ardmdan, iilkede sosyalist bir diizenin yapilandirilmast igin
yvapilan ¢alismalarm ve politikadan, ekonomiden, toplumbilime uzanan alanlari
ilgilendiren sorunlarm, celiskilerin ve c¢atismalarm izleri, devletin denetimindeki
sinemaya da yansimistir (Teksoy, 2005:263). Sovyet yoneticileri igin sanat, yonetimi
altindaki haklar1 bir ¢ati1 altinda toplamak igin birlestirici ve bittnlestirici bir hargtir.
Abisel, Sovyetler Birligi’nde ilging bir uygulamadan bahsetmektedir. Bu uygulama
ajitasyon trenleri (agit-tren) adi verilen uygulamadir. 1918 yilinin yaz mevsiminde ilk
seferlerine ¢ikan bu trenlerden ilki Dogu Cephesi’ne gidiyordu ve bir propaganda
merkezi olarak gerekli tiim donanima sahipti. Digerleri ise iilkenin en iicra koselerine
dek uzandilar. Bu trenlerde bilgi ve ajitasyonun yani sira eglenceye de yer verildi
(Abisel, 2007:207). Bu trenler hem film gosterimi yapmakta hem de gittikleri yerlerde

¢cekim yapmay1 amaglamaktadir.

Gerek etkin oldugu cografyayr gerekse donemin sartlarini digtindigimiiz
zaman bu geligmeler kolay gerceklesmemistir. Bordwell ve Thompson’a gore bu donem
techizat eksikligi ve zorlu yasam kosullarina karsin birkag gen¢ sinemaci ulusal bir
sinema hareketini olusturacak olan deneme niteliginde adimlar attilar (Bordwell ve

Thompson, 2009:453).

Sovyetler Birligi’nde ¢ekilen filmlerin ¢ogunlugunu haber aktialite filmler
olusturmaktaydi. Sovyetler Birligi’ne bagli tlkelerdeki yasamin kaydina dayanan bu
filmler Sovyetler Birligi’ne bagl tlkelerin hepsinde gergeklestirildi. Sovyet Devrimi 'nin

ardmdan sinema ile toplum arasmda kurulan yogun bag, sinemanin baska hi¢bir iilkede
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rastlanmayan bir olgiide toplumsal yasami beyaz perdeye yansitmasmma yol agmistir

(Teksoy, 2005:263).

Rusya’da bu geligmeler yasanirken Orta Asya ulkeleri de bu strece dahil
ettirilmeye c¢alisgtlmigtir. Orta Asya Ulkeleri, i¢inde Kazakistan’in bulundugu,
Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan’in kaderi tarihi baglamda ortaktir. Carlik Rusya
ile baglayan iliskiler SSCB Doénemi’nde de devam etmekle birlikte; 1990’1 yillarda
bagimsizlik kazanmiglardir. SSCB ile birlikte, bu cografyanin insanin hayatinda yeni bir
diisiince sistematiginin yant sira hayatlarinda da birgok degisiklik meydana gelmistir.

Bunlardan birisi de sinema alaninda ger¢eklesmistir.
2.1.b. 1920-1940 Aras1 Kazak Sinemasi

1920’11 yillar Sovyet filmleri igin en parlak donem olarak tanimlanabilir.
1920’lerin sonunda Sovyet filmleri diinyada bir¢ok yerde hakli bir tine sahiptir. Sovyet
sinemast 1920°li yillarda Ayzenstayn, Pudovkin, Davsenko, Vertov gibi sinemacilar

tarafindan tarihsel-devrimci bir sinema olarak gelismistir (Nogerbek, 2008a:39).

Sovyet Devrimi’nin ardindan ortaya ¢ikan bigimciligin etkisi, hem sinemada
hem de diger kiltirel alanda gortulmustir. Sovyet Devrimi'nin ardmdan gelen 1920°li
villar boyunca Sovyet sinemast yalnizca uygulama agisindan degil, aynt zamanda da
kuramsal agidan da diinyanin en heyecan verici sinemalarmdan biriydi (Monaco,
2000:379). Bu donem Sovyet filmleri agisindan kisa siirmiistiir. Ozellikle Stalin
Doénemi’nin bunda etkisi buylk olmakla birlikte teknik birtakim degisim ve gelisimler
bunu hizlandirmistir. Sesin gelisiyle birlikte iinlii ‘Rus montaji’ ¢ag dist oldu ve Rus

sinemast gerilemeye basladi (Kenez, 2003:446).

24 Ekim 1921 yilinda foto-film tretim bolumu Kazakistan’da agildi. 7924
yilmin sonunda, Kazakistan'da film birlikleri kuruldu. Almati’da on, Astana’da dokuz,
Oral’da on bes birlik kuruldu. Bununla birlikte farkli sehirlerde de bir-iki birlik kuruldu
(Nogerbek; Naurizbekova;, Miikigseva, 2005:6). Bu bolum daha sonraki siiregte film
uretimi, gosterimi yapacak ve film goOsterimi igin sinema salonlarinin agilmasina
onculik edecek, birtakim ¢alismalar1 da baslatti. Kazakistan ’'in bazi énemli sehirlerinde
film yapimmin meslek haline gelmesi icin belli basli alanlarda eleman yetistirecek

kurslar agildr. Daha sonra bu kurslardan film mekaniginden mezun olan biri Kizil Orda
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sehrinde seyyar film gosterimleri diizenleyerek isine devam etti  (Nogerbek;

Naurizbekova; Mukigeva, 2005:6).

O donemki hitkiimet, agir aksak ilerleyen film komiserliginin ¢aligmalarina
onemli oranda destek verdi. Sureg¢ igerisinde de kendi arzini olusturmayi basaran
sinemaya destek devam etti. Nogerbek ve digerlerine gore, gin gectikge sinema
salonlarina seyircinin ilgisi arttigindan bahsetmektedir. Bilet fiyatlar1 ucuzlatildigindan
ve ogrencilere, yoksullar dernegine tiye kisilere ticretsiz giris hakki verildiginden de séz
etmektedir. Buna ek olarak; ‘Kinenidelya’, ‘Goskinokalendar’, ‘Kinopravda’ ve
‘Sovkinojurnal’ gibi haftalik ¢ikan dergiler varligindan da bahseden Nogerbek ve
digerlerine gore bu donemdeki filmlerde halkin hayatindaki degisikliklerin sinema
ekraninda araliksiz gosterildigini de belirtmektedirler (Nogerbek; Naurizbekova;

Miikigeva, 2005:6).

Sinemanin giicini fark eden Sovyet yonetimi sinemacilik faaliyetlerini
desteklemistir. Yerel hiikiimetlerin milli sinemalar1 desteklemesinin ardinda merkezin
de sinema faaliyetlerini desteklemesi gerekce olarak gortlebilir. Lenin 1922 'de ‘Biitiin
sanatlar arasinda bizim igin sinema en onemli olanidmr.’ dedi. Lenin filmi giiclii bir
egitim araci olarak gordiigii icin, hiikiimetin destek verdigi ilk filmler belgeseller ve
Vertov'un Mayis 1922°de baslayan haber filmi serisi KinoPravda'> gibi haber
filmleriydi (Bordwell ve Thompson, 2009:454). KinoPravda her sayisinda tek bir giincel

konunun islendigi dergi ii¢ y1l boyunca Vertov’un onculiigiinde yayinlandi.

1922 wyilinda, film ¢ekilmesi ve c¢ekilen filmlerin dagitilmasinin &niintin
acilmasinin yollart arandi. Sinema sanayiinin kendisine kaynak yaratmast yoluna
gidildi. Salonlardan saglanan bilet gelirleri, film yapmmnda kullanildr (Teksoy,
2005:113). Diger taraftan sinemanin kendi butgesini yani gelir ve giderini kendisinin

yaratacagl kaynakla kargilamas: digtinildi.

Lenin, c¢ekilen filmlerin kirsal bolgelerde de gosterilmesini dnemsiyordu.
Serbest piyasa ekonomisini andiran adim atan Lenin birkag yil boyunca ozel sektore izin

veren Yeni Ekonomik Politikayr (NEP)" olusturdu. Sovyet film iiretimi, ézel sirketler

“Kino Pravda = Sinema Gergegi

* NEP: Novaya Ekonomitsceskaya Politika/Yeni Ekonomi Politikasi
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daha fazla film yaptigi icin yavas bir sekilde artmaya baslad: (Bordwell ve Thompson,
2009:454). Bu nedenle Lenin bir takim dizenlemeleri gerceklestirdi. Yeni Ekonomik
Politika uygulanmaya basladiktan sonra hitkiimet sinema salonlarinin bir bolimunt 6zel
sektore devretmis ve sinema salonlarinin inga edilmesine izin vermistir. Hiikiimet
1922 °de merkezi dagitim birimi olan GOSKINO 'yu'* kurarak sinema endiistrisini biraz

basarili olarak kontrol etmeye ¢alisti (Bordwell ve Thompson, 2009:454).

1928 ile 1932 yillart arasinda Sovyetler Birligi'nde kokli degisimler ve
donisimler yasanmistir. Kiiltiirel alandaki  degisimler, kwrsal alanda mecburi
kollektiflesmeyi, gulak’larm” tasfiyesini ve en kisa zamanda endiistrivel bir uygarlk

yaratma girisimini iceren kapsamli degisimlerin bir par¢astydi (Kenez, 2003:446).

Toplumsal degisim ve doniigiimler birgok alanda oldugu gibi sinema alaninda
da olmustur. 7920°lerde var olan miitevazi ¢ogulculugun yok edilmesine Stalinistler
pervasizca ‘Kiiltir  Devrimi’ dediler. Sanatgilar, yeni diizene wuygun ilkeler ve
yontemlerle c¢alismaya zorlandilar (Kenez, 2003:449). Kenez’e gore partinin film
yapimi Uzerindeki kontrolii nedeniyle sayisal anlamda film ¢ekimi azalirken, uslup
cesitliliginde de daralma gorildi. Yine Kenez’e gore bu doénemde militan
orgiitlenmelerin en baginda gosterdigi Rus Proleter Yazarlar Birligi, komiinist veya
proleter olmayan sanatg¢ilarin eserlerinin sindirilmesi ¢agrist yaptilar ve bu ¢agn Kultir
Devrimi sirasinda partinin destegini kazandi. Bu donemde Sovyet sistemini gig¢lendiren
acik toplumsal mesajlar veren eserler desteklendi. Bu Sovyet gelisimini destekleme
projesi olarak ortaya c¢ikti ve uzun vadeli bir sanat politikast haline geldi (Kenez,

2003:4406).

Stalin’in sinema Uzerindeki ‘piyasaya g¢ikan her filmi izleyip onaylayan bag
sansircl’ (Kenez, 2003:449) konumunun etkisi 6limuniin ardindan azalmis olacak ki
sinema yeniden toparlanma siirecine girmistir. Bu donemde Sovyet sinemast Kenez’e
gore, 1930’1u yillarda sinema geliserek biiyiik 6l¢ekli bir endustriye dontisti. Kenez, bu

donemde cekilen filmleri sadece kitlelere 6greti agilamanin yolu olarak gormemektedir.

“GOSKINO: Devlet Sinema Komitesi/l'ocynapcTBeHHBIN Komurer ITo
Kunemarorpadun/Gosudarstvennty Komitet Po Kinematografii
* Glavnoye Upravleniye Ispravitelno Trudovih Lagerey/Islah Etme ve Calisirma Kamplarn Genel

Yonetimi.
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Bu donemde Kenez’e gore; sinema, siyasal ve ideolojik bir ara¢ degil, Hollywood’u

model alan kitle eglence araci haline gelmistir (Kenez, 2003:449).

1928 yilinda Kazakistan’da Sovyet Filminin Dostlart adli dernegin
kurulmasinin ardindan Sovyetler Birligi igerisindeki tlkeler de sinema alaninda
gelismelerin kapist aralanmaya caligilmigtir. Sovyet Filminin Dostlart adli dernegin
amact Sovyet Cumbhuriyetleri sinirlart igerisindeki cumhuriyetlerin sinemalarinin
gelismesine destek vermekti. ODCK’un bagina getirilen Nigmet Nurmakov

Kazakistan’da sinemanin gelisimine katkilar1 olmustur.

Sovyetler Birligi tlkelerindeki sinemanin gelisiminde Ruslar etkindir.
Kazakistan’da, ilk filmlerin, gerek senaryolarinin yaziminda gerekse filmlerin
cekiminde Ruslari gormekteyiz. Ciinkii Islam dininin bu tiir gosteri tiiriine iyi gozle
bakmamasi da sinemanin genis kitlelerce benimsenmesini engelliyordu. Dinsel fanatizm
etkisini Sovyetler Birligi’nin kurulmasimdan sonra da siirdiirecek, Ozbekistan
sinemaswmn ilk kadin oyuncularindan Nurchon, perdede Islami kurallara aykirt bigimde

goriindiigii gerekgesiyle oldiiriilecektir (Teksoy, 2005:625).

1920-1930 wyillar1 arasinda c¢ekilen filmleri yukarida da bahsettigimiz gibi
Kazak sinemasinin temeli saymak dogru olmaz. Kazak sinemasinin baglangici i¢in daha
beklemek gerekecektir. Bu donemde bir¢ok film ¢ekilmis olmasina ragmen bunlar
icinde Kazak sinemacilar yoktur. Cekilen ilk filmleri Rus yonetmenler yonetti. Daha
sonra, Moskova 'daki VGIK sinemacilik okulunda ogrenim goren yerli yonetmenler iiriin
vermeye basladi (Teksoy, 2005:625). Nogerbek’e gore, bu donemde ¢ekilen filmler igin
Rus sinemacilarinin yaraticiliginda Kazakistan konusu gibi agisindan bakmak daha da
dogrudur. Bunun gerekgesi olarak da 7920°li ve 1930°’lu yillarda Kazakistan 'da
Moskova ve Leningrad sinemacilart tarafindan ¢ekilen ilk aktiialite ve belgesel
filmlerini milli sinemaciligin dogus donemine ait saymak miimkiin degil, ciinkii o

zamanlar Kazakistan ' sinemacilik temelli yerli kadrosu yoktu (Nogerbek, 1998b:32).

Sinema alaninda yasanan biitiin bu olumsuz gelismelere ve sinemaya karst
gelistirilen olumsuz bakisa ragmen Sovyetler Birligi kendine bagli tlkelerdeki
sinemalarin  gelismesini  desteklemistir. Sovyetler Birligi’nin milli sinemalarin
temellerinin atilmasini destekleme nedeni Teksoy’a gore, okuryazar sayisinin ¢ok dusiik

oldugu bir bolgede, sinemanin oynayabilecegi egitici roli dikkate alarak stidyo
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yapimini, film dretimini ve film yapimint desteklemistir (Teksoy, 2005:625). Nogerbek
ve digerlerine gore Kazakistan’da ulusal senaryo yazmanin ve ulusal sinemanin
geligiminin agama asama gergeklestigine dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde yazilan

senaryolar da Rus dramaturglar tarafindan yazilan senaryolardir.

Kazakistan konusunda ¢ekilen ilk belgesel film olan Turksib (Typkcu6, 1929)
ve yine Kazakistan konulu Dala Anderi (Jlama Ommepi, 1930)'® adli filmlerin
cekimlerini Moskova’dan ve Leningrad’dan gelen senaryo yazarlari ve yonetmenler

gerceklestirmislerdir (Nogerbek; Naurizbekova; Mukiseva, 2005:35).

Sinemada kaliplasmis konulara filmlerin ¢ekildigi, giinlik hayatin kaydina
dayali, donemde bu filmlere Kazaklar ilgi gostermedi. Bu durum Kazaklari sinemaya
¢cekmek isteyen film ureticilerinin arasinda fikir tartigmalarina neden oldu. Bu fikir
tartigmalar1 Kazak sinemasinda Kazakistan konulu filmlerin gekilmesinin 6ntint agti.
Merkez stiidyolar tarafindan Kazakistan konulu film yapma fikvi givisimlerinin sonunda
1928 yilinda D. Furmanov'un yazdigi kitap Ayaklanma-Msamexc-Bynix (Myatej-Bulik)"
cekildi (Nogerbek, Naurizbekova ve Mikiseva, 2005:8). Ayaklanma adli filmin

¢ekilmesinin ardindan Kazak topraklarinda bu tiirde filmlerin énemi fark edildi.

Sovyetler Birligi'nde kismi rahatlik doénemi, cumhuriyetlerden biri olan
Kazakistan’da da kendisini hissettirir. 1929 yili Kazakistan’da Dogu Film’in
(Bocrokkuno-VostokKino) kuruldugu yildir. Kazakistan’da film yapim sureci ilk olarak

ozel film uretecek stidyolarin kurulmasiyla daha sonra da kendi 6zel ulusal temal:

' Turksib (Typxeu6, 1929) Yonetmen: Viktor Turin (Bukrop Typun) Kameramanlar: E.I Slavinski ve
B.V. Frantsisson (E.1. CnaBunckuif, b.B. ®paunuccon) Turksib (Typken6, 1929) Sovyetler’in ilk buyik
insaat projelerinden biridir. Hububat ve sebze satimi karsiliginda pamuk alimi i¢in Sibirya ile Turkistan
arasina insaa edilen demiryolunun insaatini hikayesi konu ediliyor. Dala Anderi (Jlana snzaepi, 1930)

Yonetmen: A. Lemberg (A. JlemGepr), Senarist E. Aron (E. Apon)

7 Ayaklanma (Msrex-Myatej) adli 1928 yilinda cekilen filmin kadrosu Rus sinemacilardan
olugmaktadir. Senarist M. Bleyman (M. Breitman), S. Timosenko (C. Tumommenko) Yénetmen: S.
Timosenko (C. Tumommenko) Kameraman: L. Patlis (JI. [Tatauc)’dir. Bir edebiyat uyarlamasi olan
Ayaklanma adli film (Bymix-Bulik/Msarex-Myatej) romandan sinemaya uyarlanmigtir. Kitabin yazart D.
Furmanov (JI. ®ypmanor)’dur. Lenin film stidyolarinda g¢ekilen film, Kizil Ordu’nun Almati’ya

konug¢lanmasim konu edinmektedir
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filmlerin c¢ekilmesi olarak baglamistir. Bunun ilki Dogu Film (BocTokkuuo -
VostokKino)’in kurulmasiyla gergeklesmistir. Dogu Film’de Kazakistan’in sosyo-
ekonomik ve kiltirel hayatina iligkin goruntiler kaydedildi. ‘Son Haberler’ basligt
altinda yayinlanan bu gorintiler Kazakistan hakkinda belgesel niteligini de iginde
bulundurmaktadir. 1920°li yillara kiyasla 1930’lu yillarda Kazakistan konulu filmlerin
sayisinda artis vardir. Bununla birlikte yalnizca belgesel filmlerde degil; kurmaca

filmlerin sayisinda da artiglar goriilmektedir.

1929 ile 1931 yillant arasinda iki yil hizmet veren Dogu Film (BocTokkuHO -
VostokKino) Kazakistan'daki sinema alamnda senaryo yazma ve film yonetme
anlammda  bir takim tutum ve ftarzlarda ftesebbiisleri gergeklestirdi (Nogerbek;
Naurizbekova, Mikigeva, 2005:34). 1930’1lu yillar Kazakistan tarihi agisindan ¢nemli
bir donemdir. Goger evli Kazaklar yerlesik hayata gegmeye baslamigtir. Bu donem de
Kazaklara gosterilen filmlerde Sovyetler Birligi’nin yerlesik hayat temsillerini
Kazaklara izlettigini gormekteyiz. Amansaeva ve digerlerine gore bu donemde geng
Sovyetlerdeki hayatlara ait simgesel gorintiler yayinlandigini soéylemektedir. O
donemde kayda alinan goriintiler arasinda; / Mayis Is¢i Bayrami, Ekim ayinda agilan
metaliirji fabrikasmin goriintiileri, ilk hasatlarint yapan cificilerin hasat alanlarindaki
goriintiileri, sosyalist-emek¢i madenci ve jeologlarm gorimtiileriyle birlikte, okuma
yvazma seferberligi kampanyasi icin ¢alisan ogretmenlerin, Tiirkistan ve Sibirya’'da
calisan demiryolu isgilerinin goriintiileri (Amansaeva;, Baygojina; Nogerbek, 2010:11)

yer almaktadir.

1930’lu yillara degin Ruslar taratindan Kazaklarin ulusal degerlerini konu alan
filmlere rastlanmamaktadir. Cekilen filmlerde agirlikli tema Sovyetler Birligi’nin
gelisimi ve cumhuriyetlerdeki hayatlart konu alan filmlerin ¢ekilmesi ve gosterime
sunulmasiydi. Bu donemde Kazakistan’da ¢ekilen film sayisi 1920’lere oranla artti;
fakat bu artig, siyasi ve ideolojinin agilanmaya calisilmasinin yant sira Sovyetler Birligi
icerisinde yasayan insanlarin ve sehrin giinliik aktiialitesinin konu edildigi filmlerdeki
artisti. Kazaklar arasinda kendi degerlerini konu alacak filmlerin ¢ekilmesi fikri
dillendirilmeye baslandi. Bu dillendirilen fikir stre¢ i¢inde gelismeye basladi. Bu
donemde ulus sinemasimin olugsmasinda emek sarf edenlerin arasinda ozellikle senaryo
yaziminda ulusal ozellikleri ve degerleri konu edinecek senaristlerin gerekliligini

anlayan Ilyas Jansugirov (Inusac JKancyzipos) ve Beyimbet Maylin (Beiimbem Maiinun)
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bu konu ile ilgili c¢esitli ¢alismalar gerceklestivdiler. Cesitli kurumlarda toplanti
diizenledi. Sonug metninde bu mesele etraflica analiz edildi (Nogerbek; Naurizbekova;
Miikiseva, 2005:34). 1916 yilinda gergeklesen 1916 Yili Ulus Ozgirlik
Ayaklanmasi’ni konu alan film i¢in girisimlerde bulunuldu. Bu girisimden senaryo
yazimmna yardimcet olacak ise yarar nitelikte bir sonug¢ ¢tkmadi. Sonucundan 1916 Yili
Ulus-Ozgiirliik Ayaklanmast konusunda film cekilmesi fikri o zamanda gerceklesmedi
(Nogerbek; Naurizbekova, Miikigeva, 2005:34).

llyas Jansugirov (Inusiac JKancyripos) ve Beyimbet Maylin (Beiimber
Maiinun)’in 1srarla Gzerinde durdugu yerli motif ve degerlerin bulundugu bir film
¢cekme caligmast 1938 yilinda gosterime giren Amangeldi (Amanzenoi) adli filmle

gergeklesti.

Lenin Film tarafindan; Dogu Film (BocToxknno-VostokKino) stiidyolarinda
cekilen ‘Amangeldi (Amanrenni)’ adl film, Kazak yazarlarin yazdigi, Kazak dilinde
yazilmis senaryoya gore ¢ekilen, miizigi Kazaklar tarafindan yapilan, Kazaklarin en iyi
oyuncularmin oynadigi, Kazak sanati ve Kazak'm gec¢mis yasantismi (Smaylov,
1999:148) anlatmasit nedeniyle Kazak ulus sinemasimin ilk filmi olarak kabul
edilmektedir. Kazakistan’t bu nedenle kutlamak gerekir. Kazakistan sinemasi 1938
yvilinda dogdu (Siranov, 1966:18). Sovyet basint da Kazak sinemasinin ilk filmi olan
Amangeldi (Awmanrenni) adli film i¢in yazilar yazmistir. /938 yilinda Amangeldi
(Amanrenni) i¢in Sovyet basint tahminen cumhuriyetin tarih ve ulusal konu temali ilk

kurmaca filmidir diye yazarlar (Amangaeva, Baygojina; Nogerbek, 2010:12).
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Amangeldi (Amanrenni)'® adinda bir kahramanin Carlik yénetimine karsi
Sovyetler Birligi i¢in savasmasini konu alan film Kazak ulus sinemasinin olugmast

acisindan 6nemlidir.

Amangeldi (Amanrenni) adli filmi Kazak sinemasinin baglangi¢ filmi olarak
kabul ettigimizi yukarida belirtmistik. Fakat Kazak sinemasinin ilk filmi hakkinda farkli
aciklamalar da bulunmaktadir. Amangeldi (Amanrenni) 'den 6nce birgok film denemesi
olmus; fakat bu filmler sessiz filmler olmasinin yan sira, giinlik hayatinin kaydina
dayali aktialite filmleri ve belgesel filmlerdir. Bir diger taraftan Amangeldi
(Amanrenni) oncesinde cekilen filmleri filmlerin Uretim siirecine Kazaklar istirak
etmedigi i¢in bu filmleri Kazakistan konusunda ¢ekilen filmler olarak adlandirmak

dogrudur.

'® Kazak sinemasinin ilk filminin ne olduguna iliskin iki torlt agiklama bulunmaktadir. Bunlardan ilki
senaryosu Kazak Beyimbet Maylin (beitm6er Maitnun), Gabit Musirepov (Fadit MycipepoB) ve Rus V.
S. Ivanovka (B. c. mBamoBka) tarafindan vazilan filmin yonetmeni Moiceem Levinim’in (MomuceeM
Jlermabim) Kazak yazar ve kompozitér Ahmet Jubanov (Armer XKy6aHOB) ve tiyatro oyuncusu Elibay
Umurzakov (Eny6ait YMypsakos), Kalibek Kuanigpaev (Kamubex Kyaupimnaes), Solpan Jandarbekova
(ITonman XKanmapoekora) ile galisarak bu filmi Amangeldi (Amanzenoi)’yi ilk film olarak kabul eder. B.
Nogerbek ise; Kazak sinemasimin tarihini daha sonralara tagir. Ctnkt ona gore; 1920°li ve 1930°lu
villarda Kazakistan’da Moskova ve Leningrad sinemacilart tarafindan gekilen ilk aktiialite ve belgesel
filmlerini ulusal sinemacilifin dogus domemine ait saymak miimkiin degildir. Ciinkii o zamanlar
Kazakistan'in sinemacilik temeli ve yerli kadrosu yoktu. Bu donemi Rus sinemacilarimin yaraticiliginda,
Kazakistan konulu filmlere bakmak gibidir (Nogerbek(b), 1998:32). Ona gore Kazak Ulusal sinemasi yine
Saken Aymanov’ un tarafindan ¢ekilen 1953 teki film olarak gosterilmektedir. Ask Hakkinda Siir (ITosma
O Jio6Bu-Poema Lyubvi) adli ilk filmle baslar. B. Nogerbek Kazak sinemasini dénemlere ayirir. Birinci
donem, 1940°ly yillar ve 1950°li yillarin ilk yarisi, Kazakistan sinemacihigimn tarih oncesidir. Asil milli
sinemacthgin dogusu 1950°li yillardan, daha dogrusu Saken Aymanov'un 1953 ’te ¢ekilen ‘Poema
ubvi’ adlt ilk filmiyle baslyor. Kazak sinemasimn tarihini 1938 °den 1953°e¢ kadar tam 15 yila
kasaltmak, ‘gencglestirmek’ ¢ok seyi degistivivor. Her seyden once milli sinemaciligin tarihine mitolojik
varaticilik yerine bilimsel disiplin gibi bakmaya yoneltir, en onemlisi de budur. Demek ilk kazak
vonetmeni-Saken Kencetaevi¢ Aymanov tur. Bu yiizdendir ki milli sinemaciligin dogusunu onun adiyla
baglamamiz gerek (Nogerbek(b), 1998:32). Kazak sinemaciligini arvastirivken gergek tarihi bilgilere
dayanmamiz gevek: Kazak sinemast ¢ok uluslu, Sovyet sinemaciligimin bir parcast olmugstur. Iste burada
Sovyet totaliter sinemacthigimin epey onemli etkisi altinda olan Kazakistan'in sinemaciltk mirasin
ideallestirilmeyen yeni metodolojik agidan kavramak gerektigi goriilmektedir (N6gerbek(b), 1998:22). Bu

caligmada genel kabule uyularak Amangeldi, Kazak ulus sinemasinm ilk érnegi kabul edilmistir.
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1920 ile 1930 yillann arasinda ¢ekilen filmlere bakildiginda Kazak ulusal
sinemasinin temeli atilmig olsa da, Sovyet yonetiminin bu konudaki rizas: tartisma
konusudur. Sovyet sinemaciligmin tarihinde 1920’1 yillar ile 1930°lu yillar sanatsal ve
mitolojik biling arasmda oldugu gibi oncii sanatciyla yonetimsel sistemin arasindaki

savasmmm yanstmast olmustur (Nogerbek, 1998b:14).

1940’11 yillar Kazak sinemasinin gelisiminin durakladigr donemdir. Ulu Otan
Savagt (2. Dinya Savagt) nedeniyle Sovyetler Birligi’ne bagli ulkelerde, 6zelinde
Kazakistan’da, bu savasin etkisini géormek mumkiindur. Siranov’a gore, bu donemde
sinema alaninda ¢alisan yaratict bircok isim miihendis, teknik eleman, atolyede
calisacak kisiler, ¢ekim guruplari savas nedeniyle cepheye gitti. Birgok stiidyo senaryo
olmamast nedeniyle ¢ok defa calisamadi derken; butiin bu olumsuzluklara ragmen
Kazak sinemacilar i¢in savasa ragmen sebat ve 1srarla ¢aligtiklarini da ekler. Zorluklar
yenmeye ¢alistilar. Kendilerinden sonra gelen kusagin ve sanatin gelisiminin yolunu

actilar (Siranov, 1966:71-72).

1944 yilinda baz1 sinemacilarin bag tutmasiyla Moskova’da ve Leningrad’da
sinema haftas1 dizenlendi. Bu hafta kapsaminda Kazak filmleri gosterime sunuldu.
Siranov’a gore, bu sinema haftast Almati’nin sanat filmleri ve belgesel filmler alaninda
cumhuriyetin bas sehri oldugunu gosterdi. Bu festival kapsaminda farkli zamanlarda

cekilmig sanat filmleri ve belgesel filmler gosterildi (Siranov, 1966:77).
2.1.c. 1950’li Yillarda Kazak Sinemasi: Ulu Otan Savasi Sonrasi

1950’11 yillar Kazakistan’da Ulu Otan Savagti’nin (2. Dinya Savagt) etkilerinin
gorildugih bir donemdir. Bu dénemde bir¢ok alanda oldugu gibi sinema alaninda da
Kazakistan’da duraklama goriilmektedir. Bu durgun zamana ragmen 7/950°li yillarda
sanat filmleri gorimiir olmaya basladi. Ozel konu is¢i smifiydi; fakat aydinlar ve
kirsaldaki isgilerde filmlerde anlatilan unsurlardi. Yonetmenlerin esas gorevi olumlu
kahraman goriintiisii olusturmakti (Abdulahatova, 1980:107). Yine bu zaman dilimi
icerisinde edebiyat ile sinemanin birlikteliginin ilk adimlan atilmaya basladi. Ellili
villarda Kazak yazarlarm ulusal sinemaya ilgisi bir hayli artti. Bu donemde edebiyat ile
sinema iliskisi gelisti (Nogerbek; Naurizbekova; Mikigseva, 2005,42). Tam bu dénemde
edebiyat uyarlamalarn sinema perdesinde gorilmeye baglandi. Abdilda Tacibaev’in

(O0minga Toxibaer) senaryosunu N. Pogodin (H. Iloromun) ile yazdigr Jambil
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(OKambpbur, 1952) adli film gosterime girdi. Jambil’in ardindan gelen bir diger uyarlama
Sokan Velihanov’un (IIJokan Yomuxanos) hayatini konu alan film denemesidir. Jambul
adindaki sairin hayatinin beyaz perdeye aktarilmasinin ardindan doénemin o6nemli
etnografi Sokan Velihanov’un (Ilokan Yommxanos) hayatini filme alma caligmasi
basladi. Yonetmen Mejit Begalin’in (Maxkur beramun) 1957 yilinda ¢ektigi, Sokan
Velihanov’un hayatinin anlatildigi Onun Vakti Gelecek (Onviy Yaxmer Keneoi) adli
filmde Velihanov’un yasadiklar1 her bir dilimde (epizot) anlatildi. Bu deneme birtakim
sorunlart beraberinde getirdi. Nogerbek ve digerlerine gore senaryo boyunca buyuk
tartigmalar yasandi. Bu film Kazak sinemasinda Sokan’a ithaf edilen en basarili eser
olmasinin yani sira biyografik eser alaninda da yenilikler getiren degerli bir yapim

olarak gorilmektedir (Nogerbek; Naurizbekova;, Miikiseva, 2005:43).

1950’lerin ikinci yanisinda sinema alaninda kismen film dretiminde artig
gorilmugtir. Nogerbek ve digerlerine gore, 1953 yilinda 8 kurmaca film varken; 1954
yilina gelindiginde bu say1 15°e ¢ikmugtir. 1955 yilinda ise 23 film gosterime girmistir
(Nogerbek; Naurizbekova, Miikigeva, 2005:43).

Bu donemde c¢ekilen bazi filmler digik seviyesi ve ucuz film olmalarn
nedeniyle dikkat ¢ekecektir. Filmlerin niteligi ile ilgili sorunlar olacaktir. A. Galiev’in
(A. lanues) yonettigi Hem Saka Hem Ciddi (M B Illymxy U Bcepves-I I Sutku I
Vserez), Benim Oglum (Manvuux Moii-Malgik Moy) Kalbine Sor (Cnpocu (Ceoe
Cepoye-Sprasi Svoe Sertse) ile M. Erzinkyan'm (M. Epsunxan) Sarki Soyliiyor (Ilecus
3o6em-Pesniya Zobet) Okyanusu Gérmek Istiyorum (Xouy Yeuoemv Oxean-Hagu
Uvidet Okean) adli filmlerin senaryolart ulusal Kazak sinemasma yenilik getirmemistir

(Nogerbek; Naurizbekova, Miikigeva, 2005:43).

1950’1erin sonu 1960’11 yillarin bagi Sovyetler Birligi’ne bagl biitiin tlkelerde
ve Sovyetler Birligi’nin merkezinde edebiyat, tiyatro, sinema gibi sanat dallarinda
yiikselisi ve ilerlemeyi gormek miimkindir. Bu yiikselen sanatsal ¢izgiden etkilenen
Sovyetlere bagl tlkelerdeki sinemalarda da film g¢ekimlerinde artiglar gorilmektedir.

Bu donem sinemada Altin Devir olarak adlandinnlmaktadir.

1960’11 yillarda ulusal sinemalarla birlikte milli degerler de 6ne ¢ikmigtir. Bu
donemde ¢ekilen filmlerde salt bigimsel agidan degil; ayn1 zamanda igerik anlaminda da

ulusal filmlerin ¢ekildigi goralmektedir. Kazak sinemasinin temelleri de boyle bir
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ortamda 1950’lerin ikinci yarist ile 1960’11 yillar araliginda atilmigtir. Ospanova, 1960’11
yillardaki durumu; §. Aymanov, M. Begalin, S. Hodjikov gibi isimlerin sanatsal ve
yurttaglik bilincinin olgunlugunun yillart olmasina baglamaktadir. Bununla birlikte
GOSKINO’da calisan Kazak aydinlarimin da varligi Kazak sinemasini gelismis bir
seviyeye cikardi. Ospanova, 1960’1 yillarda Kazak senaryo ve redaksiyon biriminde,
GOSKINO’da O. Sileymanov, A. Alimjanov, I. Esenberlin, A. Nurpensov, K.
Muhamedjanov, A. Asimov, K. Ishakov, A. Kekilbaev gibi yetenekli yazarlar ¢alismis
olmasin1 olumlu olarak degerlendirmektedir. Ospanova’ya gore bu isimlerin; yazilan
senaryolar ve tematik planlar hakkinda fikir aligverisine katilmalari sanatsal ortama
katki saglarken, genel manada da stiidyoya ciddi katkilari olmustur (Ospanova,

1980:152).

1960’1 wyillarin  sonu  Sovyetler Birligi’'ne bagli  cumhuriyetlerdeki
yonetmenlerin Orta Asya’da film c¢ekmeye basladigt donemdir. Orta Asya’daki
Sovyetler Birligine bagli cumhuriyetlerde film yapim pratigini 6gretmek agisindan
onemlidir. Radvanyi’ya gore Orta Asya’da setlerden ve deneyimli teknisyenlerden
yoksunluk, Moskova’da bi¢imlenen gayretten dogan olaganiisti bir deneyime yol
acmisti. Cumhuriyetlerden bir¢cok yetenekli yonetmen, ilk filmlerini Orta Asya’da
yapmaya ¢agrildilar, bundan amaglanan dikkat ¢ekmek ve bolgede setler inga etmekti.
Bir siire sonra Orta Asya cografyasina Moskova’dan giden sinemacilar bolgenin sinema
tarihine etki ettiler. Eldar Sengelaya (Buz Tutmus Yiirek Efsanesi, 1958), Larisa Sepitko
(Yakic Is1, 1963) Viadimir Motyl (Pamir’in Cocuklari, 1963) ve Andrey Konchalovsky
(llk Ogretmen, 1963) ilk ¢ikislarim béyle yaptilar. Moskova egitimli bu sanat¢ilarin
yarattigi etki, cumhuriyetlerde bir¢ok kisiye esin kaynagr oluyordu (Radvanyi,
2003:735). Salt esin kaynagi olmanin o6tesinde bolgede ulusal sinemanin gelismesinin
ve sinemacilarin yetismesinin oniini acgti. Larissa Sepitko 'nun ses miihendisi Tolomus
Okeyev, ses asistant ve oyuncusu Bolot Samshiev’di. Konchalovsky, donemin birgok

Kurgiz, Kazak ve Ozbek filminin ortak yazariydi (Radvanyi, 2003:735).

1960’11 yillarda (Altin Devir) Rusya sinemasindaki konu Stalin Doénemi’nde
yasanan bir takim sorunlarin sinemaya yansitilmast iken; Orta Asya sinemasinda konu
ulusal motifler ve ulusal temali konular olmustur. Onceki film yapim pratiginden farkli
bir sture¢ yasandigi ig¢in bu dénem daha o6nce de belirttigim gibi altin dénem olarak

adlandirilmistir. Bu donemin 6zellikleri arasinda;
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Merkez Asya’da ki filmlerin karakteristik ¢zelliklerini $6yle tanimlayabiliriz:

e  Yiksek sanatsal filmlerin ortaya ¢ikigt, milli kadrolarin ¢ektigi filmlerin ortaya ¢ikisi:

yonetmen, dramaturg, kameraman, oyuncu vs. bulunmaktadir.

e Milli tarihi konu alan filmlerin ¢ekilmesi, mitolojinin filmlere konu olmasi ve tarihi,

epik kahramanlarin olusturulmasi

¢ Filmlerde hayatin feci taraflarinin yansitilmasi, adetlerin, gelenek ve géreneklerin

gosterimi yani tek kelimeyle milletlerin milli kozmik tanitimi veya milletin tanimu,

e (Cagdas dunyevi degerlerle, milli, ananevi degerlere sadik kalan anne ve babalarin

gosterilmesi,

® Resmi Sovyet ideolojisine tartismali hale getirmeye c¢alismak.

(Abikeyeva, 2006a:52)

1960 ile 1970’11 yillar arasinda g¢ekilen filmlerde dikkati ¢eken bir diger unsur
savasin korkung yuzinin filmlere yansimasidir. Bu donemde c¢ekilen filmler yarim
kalmig ya da yarim birakilmig ailelerin hayatlarinin yansimasidir. Neredeyse biitiin 60
ile 70°li yillarda kilit deger tasiyan filmlerde tam deger kazanmamis aile temalari
mevcuttur (Abikeyeva, 2006a:56). Abdulli Karsakbaev (A6nymnsr KapcakOaes)'in
cektigi Babalar Topragi (3emmmss Otuos-Zemliya Atsof, 1966) adli film ve Saken
Aymanov (IIlaken Ai#imanos)’un ¢ektigi Benim Adim Koja (Mens 30ByT koxa-Minya
Zavut Koja, 1964) adli filmde babasi savasta olen Koja’yt konu almaktadir. Filmde

Koja’y1 annesi ve ninesi buytutmektedir.

1970’11 wyillar beraberinde sorunlari da getirmistir. Televizyonun varlig
sinemay1 tehdit etmig ve bin bir emekle arttirilan sinema izleyici sayisinin bu donemde
diistiigin  gorilmektedir. Johnson’a gore, 1970’lerde GOSKINO’nun  6nemli

sorunlarindan biri filmlerin izleyici sayis1 ve ticari potansiyeliydi. (Johnson, 2003:739)

1960 yilindan 1970’1i yillara toplumsal degisimlerin yan: sira film konular1 da
degismeye bagladi. 1970 yilinda, 1960’larda popiller olan Kazak tarihi devrimci
filmlerine ilgi azalirken Saken Aymanov (lllaxen Atimanos)’'un cektigi Son Elebasi
(Koney Amaman-Kanets Ataman, 1971) filminde Sovyet tarihi devrimci filmlerin

canlanmasmda basarili oldu (Nogerbek, 1998a:47).
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Kazak sinemasinda tarihi kigilerin anlatildig1 filmlere konu olan kahramanlar
gergek hayattan secilmis kigilerdir. Filmlere konu olan kahramanlar Kazak tarihi
acisindan o6nemli isimler olmalarimin yami sira; Kazak sinemasinin ulusal sinema
surecine gecmesinde de onemlidirler. Nogerbek’e gore, Kazak tarihi devrimci
filmlerinin  geligsiminin temelinde, filmlerde gercek tarihi kigilerin hayatlar
anlatilmaktadir. Kazak tarihi devrimci filmleri, tarihi kisi ve olaylar1 igermektedir; ama
senaryo ¢aligmalart  siirecinde fark edilecek dontsimlerin  ortaya ¢iktigini
sOylemektedir. Nogerbek, biyografik filmlerin, tarihi devrimci filmler yoniinde
degistigini de belirtmektedir. Kisiler kadar olaylar da tarihidir; fakat bu durum
Kazakistan’daki devrime ait degisimlerin sahididir. Devrimci karakterler ekranda
ideolojik genellestirmeye tabi olmustur. Filmlerden bazi érnekler vermek gerekirse;
Endigeli Sabah (Tpesoxxnoe Ytpo-Trevojhoe Utro, 1966) filmindeki meshur Bolsevik
Tokas Bokin (Tokam bokun)’ in adi Toktar (Tokrap) olarak, Yolda Bin Verts (Jlopora
B Treicsiuy Bepcer-Doroga Fi1 Tisigaya Verst) adli filmde filmde bozkir komiseri Alibi
Djangeldin (Anubu [xanrmneann)’i anlatan filmde ekranda Ali Akbar (Amm AxGap)
olarak verilmistir (Nogerbek, 2008a:46).

1960’11 wyillarin sonu ile 1970’11 yillarda Kazak sinemast iginde bir
genellestirme yapmak gerekirse bu doneme Nogerbek, 1960’11 ve 1970’11 yillarda buitiin
diinyada oldugu gibi Sovyet filmleri de yonetmenin heyecanli hisleriyle, duygular

akimiyla iglenmistir (Nogerbek, 1998b:160) demektedir.
2.1.d. 1980’li Yillarda Kazak Sinemasi: Bagimsizligin Arefesinde

1980’11 yillar Sovyetler Birliginde bir takim politik karmasanin gorilmeye
baslandig donemdir. Aralik (Jeltoksan Olaylari, 1986) olaylar1 da Kazakistan 6zelinde
bir kirllmanin yasandig dénemdir. 1986 yilinda devlet diizeyinde yasanan gerginlikler
gin yuzine c¢kmigtir. Bu gerginliklerin goriiniir sebebi, Sovyetler Birligi’nin
politikalarina karst Kazak gencglerin protestolanidir. Kremlin’in iilkenin ulusal
ctkarlarint goz ardi etmesini protesto eden Kazak genglerinin baslattigi Aralik 1986
olayidwr. Tiim bunlar Sovyet ftotaliter-idari sisteminde krizin arttigim ve SSCB’de

merkez kag siirecinin bagladigini gostermistir (Kazakistan, Tarihsiz:219).

Politik anlamda gerilimli bir dénem yasanirken; bu siirecte devletin kimi

alanlardan elini etegini ¢ekmeye basladig gorilmektedir. Bu doénemde olumlu
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gelismelerde yasanmamis degildir. Radvanyi’ya goére bu donemde, federal sansiir
kalkmigtir. Moskova sinemalara tahsis ettigi devlet bitcelerini yenilemis ve ozel
desteklerle takviye etmistir. Birgok stidyoda cekilen film sayisi, daha 6nceki yillarda
cekilen filmlerle kiyaslayinca tiim rekorlarn kirmaktaydi (Radvanyi, 2003:739). Bu gibi
olumlu gelismeler cumhuriyetlerde farkli bakislara sahip filmlerin ¢ekilmesinin éniini
acti. Radvany1 Kazakistan’da bir gurup geng sinemacinin ortaya ¢ikisini; (Alman ve
Amerikan sinemacilart olan) Fassbinder, Wenders ve Jarmusch’tan etkilenmis kara
filmlerden bigimsel kopusu dayatan belirleyici bir yeni dalga olarak goérmektedir. R.
Nugmanov (Igne, 1988), S. Aprimov (Sinir, 1989), A. Baranov ve B. Kilibaev Uglii,
1989) ve digerleri bu yeni dalganin isimleridir (Radvany1, 2003:739).

7 Kasim 1987 tarthinde Mihail Sergeyevi¢ Gorbagov’un agikladig
Perestroyka, yani ‘yeniden yapilanma veya yeniden insa’ olarak adlandirilan Sovyetler
Birligi’ni yeniden diriltme ya da yeniden yapilandirma sireci baglamig oldu.
Perestroyka Doénemi’'nde uzun zamandmr  gelismekte olan Sovyet toplumunun
demokratiklesme hareketi hiz kazandi. Cok beklenen Glastnost yerlesti, insanlar
ozgiirlesti. Bununla birlikte, demokratiklesmeye Sovyetler Birligi’nin sallanmasi eslik

etti (Primakov, 2010:13).

Stalin Donemi’ndeki sansiir, Stalin’in filmler tzerindeki etkisi, burokratik
engeller Stalin Donemi’nde yapilan filmleri etkilemistir. Yani Bati 'da mali nedenlerle
yonetmenlerden istenen  Odiinler,  Sovyetler Birligi'nde ideoloji  bek¢ilerinin
yonetmenleri vermeye zorladigi odiinlerle karsilastirilabiliv (Johnson, 2003:730). Bu
nedenle sinema bir duraklama ya da ‘az film’ tGretme dénemine girmigtir. Stalin sonrast
donemde Gorbagov’un acikladigi Glastnost 'un baslamasindan itibaren sinemaciligin ilk
on yilinda bir bakima ortiisen ii¢ donemi saptayabiliriz: Ag¢iklik ve yasakli filmlerin
heyecan verici ozgiirlesmesiyle anilan gercek Glastnost (1986-1988), yeniden
yvapilanma evresi Perestroyka (1988-1991) ve Perestroyka sonrasi (1991-1994)
(Johnson, 2003:730).

1980’11 yillardan sonra Sovyetler Birligi’nin sinema endiistrisinde ¢okiigiiniin
aksine Kazakistan’da Oljas Sileymanov’un varligiyla buginkii sinemanin temelleri
atilmigtir. Stleymanov ilk olarak Kazakistan Sinemacilar Birligi’ nde gorev ald.

Silleymanov daha sonra GOSKINO Kazakistan’in basina getirildi. Silleymanov, Kazak
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sinemasinin ayakta kalmasini sagladi. Bagimsizlik sonrasi stirecte de Kazak sinemasinin
giclenmesinin adimlart bu doénemde atildi. Yergebekov, 1988’den 1991°e¢ kadar ki
donemde Kazakistan‘da ¢ekilen otuz dort filmin ancak on birinin gen¢ sinemacilar
tarafindan yonetildigine dikkat ¢eker. Bagimsizliktan sonra ise gekilen filmlerin hemen
hemen tamaminin yonetmeni 1980’lerin sonunda ortaya ¢ikan bu yeni kusak
sinemacilara aittir. Dolayisiyla bu geng sinemacilarin Kazak sinemasinin en 6nemli
yonetmenleri olduklart dénem olarak Kazakistan’in bagimsizlik yillarim gostermek

mimkuandir (Yergebekov, 2010:150-151).

7 Kasim 1987 tarihinde Gorbagov’un agikladigi Perestroyka yani yeniden
yapilanma veya yeniden inga olarak tanimlanan donemde ekonomik alanda yeniden
yapilanmaya gidilecegi belirtildi. 1988 yil1 Sovyet sinemast i¢in yeniden yapilanma yani
Perestroyka donemidir. Kazakistan’da ki sinemanin Perestroyka Donemi’yle birlikte
gelisimi degerlendiren Colin; her ikisi devlete bagli stidyo olmasina kargin Murat
Auezov’un kurdugu Alem adli stiidyo i¢in yeni bir dili olan bir sinema yaratmay1
amagliyor; derken daha sofistike ve evrensel bir bakis agisina sahip diye
degerlendirmektedir. Miras’in ise; tarihe, ulusal psikolojiye, kiltire oncelik verdigini
sOylemektedir. Perestroyka oncesinde Miras’in bagkaninin 6nemli biri oldugunu

sOyleyen Colin bu durumun artik boyle olmadigini séylemektedir (Colin, 2012:257).

Sovyetler Birligi’nde, Perestroyka’nin (yeniden diizenleme) ve Glastnost’un
(agiklik) ardindan yasanan sinema tlizerine gergeklesen tartigmalarda ve gelismelerde

Sovyet sinemasinin tarihine iligkin ¢aligmalar yapildi.

1980’11 yillarin sonunda SSCB’de Perestroyka’nin  (yeniden
dizenleme) ve Glastnost’un (agiklik) baslamasiyla her yerde sosyalist
ve normativ estetifin ideolojik dogmalarinin ve kurallarmin aktif
olarak yeniden degerlendirme stireci baslar. Sinemacilar arasinda
sinema sanatinin sosyal statiisi ve sanatginin totaliter tlkedeki
durumu hakkinda tartismalar alevlenir. ‘Iskusstvo Kino® dergisinde
Sovyet sinemasinin tarihini kavrama konusu gindeme gelirken;
tartigmalar goriilmeye bagladi. Y. Bogomolov, L. Mamatov, E. Levin,
N. Kimontovi¢’in 6zl ve polemik yazi ve denemeleri, totaliter
yénetimin  ve  sinemacinin  sorunlarmi  iceren  uluslararast
sempozyumlarda yapilan sunumlar yayinlandi. Ancak filmin teorisi

hakkinda telaglar daha once bagladi. Daha 1984°te Tum Rusya
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Bilimsel Arastirma Enstitisit'nin, SSCB’nin devlet sinemasinin
gorevlileri tarafindan ‘Sinema: Arastirma Yoéntembilim® adli bilimsel
caligmalarin ortak derlemesi yaymlandi. Bu galigmada modem
sinemaciligin teorik meseleleri, filmin canli tabiati, sinema ve
sanatsal kulturtn iliskisi tizerinde arastirmalar yapilmistir (N6gerbek,

1998b:11).

1980’11 yillarin sonu 1990’11 yillarin bagt hem politik anlamda, hem sosyal
anlam da hem de kultirel anlamda Kazakistan’da birtakim degisikliklerle basladi.
Koklu Sovyet sinemasi geleneginin yerini Bati’y1 bilen, Sovyetler Birligi’nin bilgi
birikimine sahip sinemacilarin olusturdugu bir sinema akimi ortaya ¢ikti. /980°/
yvillarm sonunda ‘Kazakistan’ film stiidyosunda yonetmenler,-tiim Rusya devlet sinema
enstitiisiiniin mezunlari-tarafindan ‘Igne’; ‘Son Durak’ (Igla, Konegnaya Astanovka)
gibi iislup olarak parlak, ilkesel bakimdan yeni oykiilii birkag film ¢ekildi. Bu filmler
diinya sinemacilik haritasinda Kazakistan’in geng sinemasimin dogusuydu (Nogerbek,

1998b:3).

Sovyetler Birligi Donemi’nde sinema siire¢ igerisinde devlet tarafindan
organize edilen, desteklenen bir yapiya kavustu. Hitkiimetin, sinemacilari ekonomik
acidan destekleri sinemacilara ekonomik ozgirlugu saglarken; denetimin olmasi
sinemacilar tizerinde bir sanstre neden olmustur. 7icari bir kaygist olmayan Sovyet
yonetmenleri, bu avantaja sahip olmayan Avrupa ve Amerika’'daki meslektaslarmin
aksine, ozellikle teknik alanda kendi fikirlerini gelistirme agisindan tam bir ozgiirliige
sahip olmuslardir (Coskun, 2009:51). Amanjol Aituarov’un VGIK’ten mezun olmak
icin ¢ektigi Yas Tutan Guzel (Karalisi) adli filmin bagina gelenler Kazak sinemasinda
Sovyet etkisinin bir gostergesidir. Yonetmenin diploma filmi olan Yas Tutan Giizel
(Karalisu, 1982) adli film gerek Almati’da gerekse Moskova’da hos karsilanmamigtir
diyen yonetmen kadinlarda var olan cinsel diirtiileri gosterdigi icin hem Moskova'da
hem de Almati’da gayri Kazak bir film olarak kmandi. Kazaklar gordiiklerinden
hoslanmadiklari icin ofkelendiler; ancak Moskova da esit derece de rahatsiz olmustu
(Colin, 2012:252). Yonetmene gore bu rahatsizligin nedeni ise; onlarin nezdinde bir

Kazak filmi Kazakistan hakkinda giizel seyler soylemeliydi (Colin, 2012:252).

Yeni Dalga tanimlamasi Kazak sinemasi i¢in bagimsizlik sonrasi dénemde

cekilen filmleri tantmlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu donem igin Abikeyeva, 1980’11
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yillarin sonu ve 1990’1 yillarin basinda Kazak sinemasinda sadece yeni bir topluluk
degil; ayni fikri paylasan bir gurup geldi diye 6zetlemektedir. Onlarin ¢gogu da Sergey
Soloviev’in 6grencisi olan Rashid Nugmanov, Serik Aprimov, Abay Karpikov, Darejan

Omirbayev, Ardak Amirkulov’du (Abikeyeva, 2006a:151) .

1990 yilinda ise, Sovyetler Birligi’nin sinema tizerinde denetim mekanizmasi
olan GOSKINO nun giiciinii yitirdigini gormekteyiz. Aslinda bu giiciin yitiriliginin
sinyalleri daha once verilmisti. 1980’lerde karsit devrimcilere duyulan ilgi /981 yilinda
Oljas Siileymanov 'un Son Gegis ([locreonuii Ilepexoo-Posledniy Perehod, 1981) adli
filminde devrim tarihinin kesin cizgileri asinmaya basladi. Devrimin smifsal diismanini
degersiz, hain, diisman, korkak, cesaretsiz olarak gostermemektedir (Nogerbek,

2008a:47).

1990 yilinda Kazakfilm’in sorumlusu Murat Auezov Kazak sinemast i¢in
onemli bir fikir ortaya atti. Murat Auezov’un kendi alaninda uzman olacak iki film
stidyosunun kurulmasint 6nerdi. Bu oneriyle kurulan iki film stidyosu ‘cagdas’ ve
‘tarihi’ konularda film tretiminin 6ninin agilmasinda etkili olmustur. Murat Auezov
‘alem-diinya’, ‘miras-miras’ anlamlarina gelen iki ayri gurup olusturmay: teklif etmesi
cok ilginctir. Birisi etmografik ve geleneksel kiiltiirii yansitan filmlere odaklandiysa
digeri de c¢agdas ve daha kozmopolit yaklasimdaki filmleri ¢ekmeyi amaclamistir
(Abikeyeva, 2006a:151).

1991 yilina gelindiginde ise; GOSKINO yar1 6zel yar1 devlet halinde bir yapiya
burinmiustir. Bu degisiklik kendini tretilen filmlerin sayisinda gostermistir. Johnson’a
gore; 1991°de hi¢ beklenmedik 400 kadar uzun metrajli film uretildi. Bu hig
beklenmeyen bir say1 idi. Fakat bu filmler devletin sahip oldugu dagitim sistemi
coktigl i¢in neredeyse higbiri piyasaya sirilemedi. Sovyetler Birligi yok olurken tilke

capindaki film orgutlert de yok oldu (Johnson, 2003:732).
2.2.Bagimsizlik Sonrasi Kazak Sinemasi
2.2.a. Yeni Bir Akim: Kazak Yeni Dalga

Her ne kadar Kazakistan’da bugin ki sinemanin temelleri bagimsizlik

sonrasina dayandirilmaya calisilsa da Kazakistan’da yeni dalga sinemasinin macerast
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1980’lerin sonuna dayanmaktadir. VGIK’te egitim alan Rashid Nugmanov’un
yonettigi 1988 yili yapimu olan Igla (Igne) adli film Kazakistan’da yeni film yapim
pratiginin baglamasinda milat olarak kabul edilmektedir. Kazak Yeni Dalgasi’ni
baslatan ve Soloviev’in Assa’st ile birlikte post-modern bir kiilt klasik olacak 1988
yapim Igne’nin (Igla) yénetmeni, yetenekli Rashid Nugmanov’'un akil hocasidir
(Johnson, 2003:734). Fakat bu filmlerin dinyada bilinilirligi Nogerbek ve digerlerine
gore, Kazak Yeni Dalga olarak adlandirilan yeni ulusal filmler, uluslararasi film
festivallerinde galip gelerek bu alanda adindan soz ettirdi (Amangaeva ve Baygojina,

Nogerbek, 2010:17).

Bagimsizlik sonrasindaki suregte filmlerin, Kazak Yeni Dalga olarak
tanimlanan son donemde Kazak sinemasinin ristint ispat ettigi sOylenebilir.
Nogerbek’in Kazak ulusal sinemasinin gelisimi i¢in agir ve cefakar Kazak halkinin
kaderini hatirlatir. Somirgecilik tzerinden, baskici rejim ve demokrasiye kadar aci
icinde gelmistir (Nogerbek, 2010c:11). 1990’11 yillarin ardindan Kazak sinemasi kendini
Kazak Yeni Dalga tanimlamasiyla dinyaya duyuracaktir. Kazak Yeni Dalga’nin ilk
filmlerinin konusu i¢in Teksoy, Almati’nin gece gorUntilerinin agir bastigi filmde,
Fransiz Yeni Dalga akiminin etkileri seziliyor, diye tanimlasa da Kazak sinemasinin ilk
onemli Urtint sayilan ve tlkesi disinda da biyiik ilgi goren filmin konusu, uyusturucu
aligkanligr gibi, o zamana dek sinemanin tabu saydig bir konuydu. Kiz arkadagini
uyusturucu aligkanligindan vazgecirmeye ¢alisan bir delikanlinin ¢ykiisiinii anlatan film

Kazak Yeni Dalga filmlerinin ilk 6rnegidir (Teksoy, 2005:626).

Kazak Yeni Dalga tanimlamasini ise; Rashid Nugmanov’a bor¢luyuz. Rashid
Nugmanov 1989 yilinda Moskova’da yayinlanan bir dergiye verdigi roportajda Kazak
Yeni Dalga tanimlamasini kullanmig ve bu tanimlama ortaya ¢ikmistir. Kazak Yeni
Dalga sinemasinin temelini Sergei Soloviev (Ceprei ConosreB)’den epitim alan
sinemacay gensler atts. Soloviev’in 1985°te Venedik’te dbzenlenen, Venedik Film
Festivali’nde jbri nzel ndelene alan Yabancs Beyaz ve Leke (Uyxkas Oenas u psidoii-

Cuzhaya Belaya Iryaboi) filminin yapiminda bu 6grenciler de yer almistir.

Moskova’daki sinema festivaline biz Kazak filmlerini ve kisa
filmlerini goturdik; ama yeni bir sey icat edip duyuru yapmamiz
gerekiyordu. Bana da kagitla kalemi getirdiklerinde ilk olarak ugmaya

hazirlanan bir roketi ¢izmeyi diustindim. Cunkii Kazakistan deyince
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ilk olarak uzay ve uzaya gidilecek mekan akla geliyordu. Ancak biittin
bunlart nasil anlatacaktim. Ciinki artik Gagarin’in kusagr degildik. Ve
uzayla ilgili her sey bulunmusg ve séylenmisti. Sonra da “Yeni Dalga’
ama Fransa’da degil Kazakistan’dan baglayan yeni dalga olsun dedim.
Iste Moskova’da ki o konferanstan beri ‘Kazak Yeni Dalga’ terimi

ortaya ¢ikmis ve kullanilmaya baslamistir (Abikeyeva, 2006a:151).

Kazak sinemasinin temellerini 1990 yili 6ncesinde Sovyet mirast ya da daha
dogrusu Sovyetler Birligi sinema tarihi i¢inde aramak gerekir. Cekilen filmlerde her ne
kadar bigim olarak Bati’nin etkisini gorsek de Kazak sinemasinin ilk temelleri Sovyetler
Birligt Donemi’nde atilmistir. Sovyetler Birligi'nin dagilmasimdan ve Orta Asya
Cumhuriyetlerinin ~ bagimsizliklarma  kavusmasmdan  sonra, bu iilkelerde Bati
sinemasinin etkilerini tasiyan filmler cekmeye baslayan geng yonetmenler yeftisti

(Teksoy, 2005:626).

Oljas Silleymanov’un VGIK’e' sinema egitimi icin gonderdigi Rasid
Nugmanov, Serik Aprimov, Amir Karakulov, Abay Karpikov, Darejan Omirbayev ve
Ardak Amirkulov gibi isimler Kazak sinemasinin 6ntint agarken ayni zamanda onun
diinya ile olan bagini kurmustur. Bu yonetmenlerin anlatim dili buginki Kazak Yeni
Dalga olarak adlandirilan hareketi dogurmustur. [980°lerin  baslarmmda Sergei
Soloviev’in Moskova'ya VGIK 'te sinema okumaya giden on Kazak genci igin atolye
calismasi diizenlendi. Katilimcilarmm besi yonetmen, ikisi kameraman, ikisi tasarimci

biri de senaryo yazarrydi (Colin, 2012:251).

Kazak Yeni Dalga filmlerinde ortak gortlen unsurlar; ¢ekim teknigi ve anlatim
dilidir. Bu ortak dil onlar1 birbirine baglamakta ve ayni kategoride degerlendirilmesine
neden olmaktadir. Colin’e gore bu filmlerin, kamusal alanlarda, caddelerde ya da 1sis1z
sokaklarda gergeklestirilen gece ¢ekimleriyle, dogal dekoruyla ve profesyonel olmayan

oyunculartyla yeni akimin dogusunu simgeledigi diigunilir (Colin, 2012:247).

Sovyetler Birligi’nin etkisinden ve denetiminde nispeten uzaklasan sinemacilar
bagimsizlikla birlikte film c¢ekme konusunda o6zgur oldu. Nogerbek, Kazak Yeni

Dalga’nin geng yonetmenleri icin GOSKINO’nun kurallarina bagli olmadan filmlerin

¥ VGIK: Sovyetler Birligi Devlet Sinema Enstitisi/Bcecorosuslif ['ocynapcTBeHHEH MHCTHTYT

Kunemarorpadun/Vsesoyuzmy Gosudarstvenniy Institut Kinematografii
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konusunu kendilerinin belirlemeye basladigini soylemektedir. Yonetmenlerin, redaktor
kontrolii ve siyasi sansiir olmadan senaryo yaziminda 6zgiir olduklarindan bahsetmigtir

(Nogerbek, 2008a:47).

Cekilen ilk filmlerle birlikte dinyada adindan sz ettirmeye baslayan Kazak
sinemast bir¢gok festivalde o6dul almaya baglarken; ayni zamanda gosterim hakkina da

sahip oldu.

Darejan Omirbayev’in Kardiyogram (Kapamorpamm-Cardiogram) adli
filmi iki ay boyunca Fransa'da gosterilirken, Geng Akordeoncunun
Biyografisi (Kusneommcanne HOHOTO AXKOpAcoHUMCcTa-Jizneopisahie
Yunogo Akkordeonistva) Satibaldi Narimbetov Fransiz Akademisi-
Georges Sadoul baskanliginda- 6 6dil alirken, Abaya Karpikov (A6as
KapupikoB) Fara (®apa-Fara) adli filmiyle Moskova Film
Festivalinde en iyi erkek oyuncu  odilini  kazandi

http://www.zonakz.net/articles/11511

Kazakistan bagimsiz olduktan sonra sinema tizerindeki devlet kontroliiniin
kalkacagr diustnilmistiir. Sovyet sisteminde devlet tarafindan desteklenen ve ekonomik
anlamda rahat olan sinemacilar bagimsizlik sonrasinda umduklart tabloyla
karsilagmadiklarini soylemektedirler. Film senaryolar tizerinden kalkan denetim sonrast
onlart ekonomik ve kiltiirel agidan bir sikinti bekliyordu. Colin’in Ermek Sinarbaev’le
yaptigt roportajda;, bagimsizlik sonrasinda sinemanin durumuna iligkin  bilgi

vermektedir.

Rusya’dan ayriliggmizin ardindan bagimsiz oldugumuz i¢in o kadar
mutluyduk ki filmlerimizi kendimiz i¢in yapmamiz gerektigini
duguntyorduk. Kazak halkiyla diyaloga girmek icin Kazak¢a yapmaliydik
digtincesi daha sonralart iginde bulundugumuz duruma gére sekil almaya
baslamistir. Cok gegmeden Rusya ile baglarimizin bir sémiirge olmanin
¢ok otesine gectigini fark ettik; kiiltiirel olarak da bagliydik. Ayrica bizim
ntfusumuz yalnizca 16 milyon, sinema seyircisi i¢in yeterli say1 degil.
Rusya kalabalik bir ntifusa sahip, buiyitk bir ilke ve sinemamiza olan
ilgilerini yitirmediler. Daha sonraki stregte anlamli filmlerimizi yalnizca
Kazak seyirci i¢in degil, ayn1 zamanda buytk komsumuz igin yaptik.
Kazakistan’da bile nifusun yalnizca 7 milyonu Kazak, % 20°si Kazake¢a

konugamuyor bile (Colin, 2012:264).
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1990 sonrast Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla birlikte Sovyetler Birligi’nin
sozinin gegtigl, agirliginin oldugu cografyalarda bagimsizlik riizgarlart esmeye
baglamis, Sovyetler Birligi eski ihtisamli glnlerinden uzaklagmistir. Sovyetler
Birligi’nin dagilmasiyla birlikte birgok Sovyet kurumu etkisini kagit tizerinde yitirmis;
bu durum beraberinde algilardaki degisikligi de dogurmustur. Nogerbek’e gore,
Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve ideolojinin yikilmasiyla birlikte toplumun algisinda
degisiklikler meydana gelmigtir. 1990’11 yillardan sonraki, Post Sovyet sonrast,
donemde Sovyet totaliter film pratiginin etkisi ulusal sinema tizerinde azaldi (Nogerbek,

2008a:47).

Kazakistan her ne kadar 1991 yilinda bagimsizligim ilan etmis olsa da
Kazakistan sinemast Sovyetler Birligi Dénemi’nde temelleri atilmig bir sinemadir.
Kazak sinemaciligint arastirirken gercek tarihi bilgilere dayanmamiz gerek: Kazak
sinemast ¢ok uluslu, Sovyet sinemaciligmmn bir pargast olmustur. Iste burada Sovyet
totaliter sinemaciligmin epey onemli etkisi altinda olan Kazakistan'm sinemacilik
mirasmi ideallestivilmeyen yeni metodolojik agidan kavramak gerektigi goriilmektedir

(Nogerbek, 1998b:22).

Bagimsizlik sonrasi stire¢ Kazakistan’in tarihi kadar, sinema tarihi agisindan da
bir takim yenilikleri beraberinde getirmistir. Ekonomik sistemdeki degisiklikten sinema
da etkilenmigtir. Devletin kontroliindeki sinemalar, &zellestirilmis ve devreye ozel
sektor girmistir. Kiresellesmenin etkileri Kazakistan’a sinema kanaliyla da girmeye
baslamistir. Teksoy’a gore, Kazak sinemasinin gelecegi icin bir alt yapr hazirligr olarak
degerlendirilebilecek hamleler, 1996 yilinda stiidyolarin 6zellestirilmesi ve Uluslararast
Avrasya Film Festivali’'nin diizenlenmesidir. Almati ve yeni bagkent Astana
(Akmola)’da bir¢ok sinema salonunun yenilenmesi bu hamlelere dahil edilebilir

(Teksoy, 2005:628).

Abikeyeva’ya gore, 1998 yili Kazak sinemast agisindan énemli bir yildir. 1998
yili Kazak sinemasinin gelisiminin zirvede oldugu yildir. Bu yildan sonra sinemanin
gelisimi gerilemistir, Kazakfilm devletten para almasma ragmen duraklama donemi
yasamistir. Bunun nedeni ise Abikeyeva’ya gore Kazakfilm’in bagina getirilen Bakkoja

Kasimjanov (bakkoxa KaceimxkaHoB) un  sinema ile ilgisinin  olmamasi (asil isi
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miiteahhit) nedeniyle sinemanin sorunlarmi bilmedigini ve bu nedenle sinema ile

ilgilenmedigini iddia eder (Abikeyeva, 2006a:628).

2000’11 yillara gelindiginde Kazak sinemasinda devlet, 6zel sektor ve yabanci
sermayenin destegiyle ilerlemeye calisan bir sinema karsimiza g¢ikmaktadir. 2004
yilinda devreye giren diger destekleyici unsurlar, Kazak sinemasinin yoniinii bulmasina
yardimct olmustur. Kazak sinemasi, Sovyet Donemi’nden farkli olarak kendi
prodiikksiyonunda devlet destegi oramini azaltarak kendine yeni finansmanlar
bulmaktadir. Yergebekov, 1992-2009 yillart arasindaki donemi degerlendirirken bu
donemde toplam 84 uzun ve konulu film uretildigini soylemektedir. Bununla birlikte
tlkenin bagimsizlik yillarinda yasanan ekonomik sikintilara kargin 17 yil igerisinde
tlkede yilda ortalama bes filmin ¢ekildigini vurgulamaktadir. Bu durumla ilgili olarak
ise; sanildiginin aksine Kazak sinemasinin bagimsizlik yillarinin bagindan bu yana
Kazakistan devleti yardimlart ve yerli film girketleri sayesinde ayakta kalabilmis
olmasina baglamaktadir. Yergebekov gosterime giren filmler hakkinda bilgi verir. 2008
yilinda sekiz film gosterime girmistir. Bunlardan dordi Kazakfilm, biri Kazakfilm’in
yabanci yapimciyla ortaklasa gergeklestirdigi proje, biri Kazaklara ait bagimsiz film
stidyosu, ikisi ise Kazakistanli 6zel ve yabanci yapimcilar tarafindan g¢ekildigini
belirtirken; 2009 yilinin ise mevcut durumda on bir filmle 2000’lerin en ¢ok film
tiretimi yapilan yili oldugunu soylemektedir. Uretilen filmlerin, tigii Kazakfilm’in, biri
Kazakfilm ve Medet Films adli Kazaklara ait yapimci sirketin ortak trtiniiyken; kalan

yedi film ise Kazakistan’da ki 6zel yapim sirketlerine aittir (Yergebekov, 2010:157).

1998 yilinin ardindan yasanan gerileme Abikeyeva’ya gore, 2002 yil1 Kazak
sinemasinda bir dirilme donemidir. Yonetmen ve belgeselci Sergey Azimov (Cepeeii
Aszumog)’ un yonetici olmasi ile sinema yeniden yapilanma streci yasadi. Teknik bir
takim yenilikler; stidyolarin hazirlanmasi, teknik tesisatlarin yenilenmesi gibi
doniigimlerin yaninda senede bes filmin de ¢ekilmeye baslandig: bir siirece girilmistir.
Bu gelismelerin yani sira sinemada konu anlaminda da degisim yasanmistir. Bu
donemde sinemaya biitiin olarak bakildiginda tarihi konulara yonelen filmlerin varlig
dikkat g¢ekmektedir. Sinemanin 1970’lerin anlatim diline ve konularina doénduagi
gorilmektedir. Bu donemde Kazak Yeni Dalga’nin butin kazanimlar kaybedilmeye

baglandi. Cagdas sinema dili kaybolmaya bagladi (Abikeyeva, 2006a:283).
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Hig¢ kuskusuz ‘Kazak Yeni Dalga’ sinemast anlatimda bir takim degisiklik ve
farkliligi beraberinde getirmistir. Kazak Yeni Dalga’nin anlatim dili streg¢ igerisinde
cekilen filmlerle ortaklik olusturmaktadir. Yeni dalgamn filmlerindeki ortakiik,
kahramandan uzak durma, onu uzaktan dikkatli takip etmedir. Cekilis tarzi gizli
kamerayla c¢ekilmis gibidir. Kahramanlar ekranda kendi kendine yasiyorlar gibi
yonetmenler ise onlart belli etmeden gozetleyip ‘biz sizi biliyoruz’ deyip iizerinden

giiliiyorlar gibi (Nogerbek(b), 1998:200).

Nogerbek, ‘Kazak Yeni Dalga’ filmlerinin 6zelligini belirtirken bu dénemdeki
filmlere elestiride bulunmaktadir. Ona gore; ‘Kazak Yeni Dalga’ filmleri igerisinde
fusunkarligi, ekranda milliligin eksikligi, filmlerin y&netmenlerinin giindelik
yasamdaki, kahramanlarin tavirlarindaki, psikolojisindeki ulus 6zgunluguni bilerek

kabul etmemeleridir (Nogerbek(b), 1998:199) olarak tanimlamaktadir.

Kazakistan’in bagimsizligin1 kazanmast 1991 yilindan sonraki bir olgu olarak
karsimizda durmaktadir. Kazakistan Cumhuriyeti, bagimsizlik olduktan sonra Kazak
ulus-devletini yaratma siirecine girmistir. Bu nedenle yapilan yenilikler Kazakistan’da
ulus-devlet disincesinin ingasina yoneliktir. Kazakistan tarihi siirecte Sovyetler
Birligi’nin go¢ merkezinde olmustur. Gerek Ruslar gerekse diger irktan insanlar
Kazakistan’a yerlestirilmigtir. Bu beraberinde bir takim sorunlart beraberinde getirmis

ve Kazakistan’1 ¢ok uluslu bir devlet yapmistir.

Bugiin, ¢ok ¢esitli ulus kimliklerine ve dinsel aidiyetlere sahip yurttaglari
barindiran Kazakistan’da, bagimsizlik sonrasi ge¢mis degerlere ait unsurlar 6n plana
cikarilmakta ve toplumu birlestirici unsur olarak kullanilmaktadir. Yergebekov,
Kazakistan’in uluslagma siireci hakkinda Kazak Tirkgesi ile egitim veren kurumlarin
sayisinin arttigindan bahsederken; buna paralel olarak ortaokul, lise ve Universitelerde
okutulan Kazakistan tarihi hakkindaki ders kitaplarinin igeriginin gozden gegirilerek,
yeni ulus-devlet ingasinin amacina uygun bir sekilde hazirlandigint soylemektedir.
Yergebekov bu sirecin, yani ulusal kiltir olusturma c¢abalarinin birgok alandaki
varligint da vurgulamaktadir. Yergebekov’a gore; ulusal kultir yaratma cabalari,
kiltirin bir¢ok alaninda kendini gostermektedir ve miizikleri, temsilleri, sergileri,
romanlari, yazili ve gorsel yayinlari, filmleri ve bagka urtnleriyle kultir, Kazak

topragina, diline, simgelerine ve inanglarina yaptig1 duygusal yiklemelerle bu siirecin
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gerektirdigi kosullara gore ayarlanmaktadir (Yergebekov, 2010:3). Bir taraftan Ruslarla
ve diger uluslarla bir arada yagamanin yolunu arayan Kazakistan ayn1 zaman da Kazak
kimliginin olugmasini o6nemsemekte ve bunun igin ¢esitli adimlar atmaktadir.
Kazakistan tarihi ile ilgili tarihsel konularda filmlere®® odaklanidmistir. Bu on yil
Otrar’in Diusist (Oteipapaeiy  Kyiipeyi-Ortirardin - Kiiyreui/Tuben Otpapa-Gibel
Otrara)®' Abay (AGaif)*> gibi tarihi filmler cekilirken; daha sonralarinda ise Serdar
(Capnap-Sardar)® ve Gogerevliler (Kemmenninep-Kospendiler/Kouesnnk- Kagevnik)>

gibi projeler desteklenmistir.

Nur Sultan Nazarbayev doneminde ¢ekilen filmlerde, Sovyet kimliginden ulus
kimlige gegiste sinema Onemsenmistir. Cumhurbagkant Nur Sultan Nazarbayev’in
istegiyle c¢ekilen filmlerde Kazaklarin ge¢misine ve kokli tarihlerine dair atiflar
gormek mumkindiur.  Kazaklarm bir¢ogu gogebe geleneklerine ¢agdas toplumsal
sorunlarm ¢oziimii igin gerekli arac olarak bakmaktadirlar. Dolayisiyla, gocebe

kiiltiiriiniin filmlere de yansidigim soylemek miimkiin, gocebe kiiltiiriine ait kan bagi,

0 Cocukluk Cagimin Gokyuzi adli (He6o moero gercrBa/Nebo Moego Detsva-Bamansik I1laFbIMHEIH
Acnanr/Balalik Sagimin Aspani) 2011 yilinda Riistem Abdrasev (Pyctem Aoaparmes) tarafindan c¢ekilen
film salt bir cumhurbaskaninin hayatini anlatmanin &tesinde kugitk Nursultan’a babaannesi tarafindan
anlatilan 6ykude Kazaklarin ilk insan, oldugu dustiniillen, Adem’den baglatmaktadir.

2! Film, Ardak Amirkulov yénetmen (Apaax OmipkyioB) tarafindan 1991 yilinda ¢ekilmistir.

2 Film 1995 yilinda, Muhtar Auezov’un Abay Yolu adh kitabindan uyarlanmistir. Yonetmen Ardak
Amirkulov yonetmen (Apmax OwmipkynoB) tarafindan ¢ekilen filmin senaryosu A. Amirkulov (A.

OwmipkyioB); L. Akinjanova (JI. AxeirxanoBa); A. Baranov (A. Bapanos); S. Aprimov (C. ApeIMOB)

#2003 yilinda Bolat Kalimbetov (Bomar KansivGeros ) tarafindan ¢ekilen filmin senaryosu Odelsa

Agisev (Onensrma Arumer) ve Bolat Kalimbetov (bonar Kanemm6eroB) tarafindan yazilmastir.

#2005 yilinda ¢ekilen filmin yonetmenleri Sergey Bodrov (Cepreii Bospon); Talgat Temenov (Tanrar
TemenoB); Ayven Paccer (Aitern Ilaccep)’dir. Senaryosu Rustam Mamed Ibragimbekov (Pycram

Mawmen Moparnmobexor) tarafindan yazilmistir. Film, Abilay Han’in genglik yillarmi konu almaktadir.
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yol, koy, gogcebe cadirt ve inang vurgularma Kazak filmlerinde rastlamak da olagandir .

(Yergebekov, 2010:179)

Yergebekov’a gore Gogerevliler, Cumhurbagkant Nur Sultan Nazarbayev’in
fikriyle ve Kazakistan’in tanitim kampanyasi i¢in hazirlanan bir proje olarak ortaya
kondu (Yergebekov, 2010:155). Yergebekov gibi, Abikeyeva da Gogerevliler
(Kemmenninep-Kogpendiler/Kouesnnk-Kagevnik) adli  filme t¢ onemli gorev
tanimlamistir. Bunlardan ilki gelenekleri, kultiri ve bagimsiz Kazakistan hakkinda
diinyada olumlu imaj yaratma ve Kazakistan’1 diinyaya tanitmak. Ikincisi Kazakistan’da
Kazak Turklerinin ulus suurunu giglendirecek filmler ¢ekme ve tglnci olarak da
sinema sanayisini kalkindiracak yerli film ornekleri yaratma caligmasidir. Serdar
(Capnap-Sardar) ve Gogerevliler (Kemmenainep-Kospendiler/Kouepnuk-Kagevnik) adli
iki film Abikeyeva’ya gore tematik olarak ikiz kardes gibidir. Bu filmler bagka
zamanlarda ortaya ¢ikan olaylarda dontsimli olarak Kazak Turklerinin Cungarlar ile
olan savagt yansimistir. Her iki filmde de biitiin eylemler iki ¢ocukluk arkadaginin
etrafinda birlesmektedir. Her ikisinin de disincelerinde Cungarlara karst savag
disiincesi bulunmaktadir. Dogrusu Serdar (Capnap-Sardar) filminin yonetmeni Bolat
Kalimbetov, bagimsizlik hareketini sevgi hikdyesine donistirdii. Bu nedenle gorsel
vatanseverlik filminden daha ¢ok romantik filme donustirildi (Abikeyeva(a),
2006:291). Bu tarihi anlamda bir ulusu yeniden diriltme projesi gibi gozikse de ayn
zamanda ulusun tarihini bilinmedik zamanlara dayandirma g¢abasidir. Sovyetler Birligi
gibi yeni Kazakistan Cumhuriyeti de sinemay1 kendi degerlerini aktarma araci olarak

kullanmaktadir.

Kazak sinemasit son donemde yurtdisinda 6nemli basarilar elde etmistir.
Adindan sik¢a bahsettiren Kazak sinemasi, Kazakistan disinda da bilinmektedir. Son
donemde Oskar’a aday olan ve cesitli sinema festivallerinden odillerle donen
sinemacilarin sayilart artmaktadir. Bu yonetmenlerden birisi de bu tez de tigleme

olarak se¢ilen Ermek Tursunov’dur.



3.BOLUM
3. ERMEK TURSUNOYV FILMLERINDE SAMANIZM OGELERI

Bagimsizlik sonrasinda Kazak filmleri i¢in kullanilan tanimlama ‘Kazak Yeni
Dalga’dir. Bu tanimlamaya dahil olan isimlerden birisi de yonetmen, senarist Ermek
Tursunov ve onun filmleridir. Bu boliimde, konuyu olusturan Ermek Tursunov’un Gelin
(Kenin-Kelin) ve Ihtiyar (Ilan-Sal) adli filmlerindeki Samanizm’e ait ogeleri ortaya

cikarip analize tabi tutacagiz.

3.1.a. Gelin (Kexin-Kelin)Adh Filmin Kiinyesi ve Ozeti
Saken Aymanov adindaki Kazakfilm Studyosu (AO «Kazaxpumem» um. 111. AlimanoBa)
Yonetmen: Ermek Tursunov (Epmex TypcyHOB)

Senaryo: Ermek Tursunov (Epmex Typcynos), Aktan Arim Kubat (Aktan Apbim
Kyb6ar), Marat Sariuli (Mapar Capyiy)

Goriintii Yonetmeni: Murat Aliyev (Mypar Anues)
Sanat Yonetmeni: Aleksandr Rorokin (Anexkcanap Popokun)

Oyuncular: Gulsarat Jubayeva, (I'ynbmapar Xy0aesa), Turahan Sadikova (Typaxan
CanpikoBa), Kuandik Kistikbayev (Kyangeik KeicteikOaes), Nurjan Turganbayev

(Hyp>xan Typranbaes)
Yil: 2009

Siire: 80 dk.

Film ¢adirin i¢inde kadinlar tarafindan yikanan geng¢ kadinin hazirlanmasiyla

baslar. Geng kadinin sag¢1 orular, sagina gesitli susler tutturulur. Bu esnada kadinin
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viicuduna yapilan izleri goririz. Film ti¢ erkekten ikisinin Coban ve Avci’nin mallarini
ortaya koyduklari-muhtemelen i¢erde hazirlanan Gelin i¢in yapilan-pazarlig andiran bir
goriintiiyle devam eder. Ugiincii erkegin Gelin’in babast oldugu diisiiniilmektedir. Gelin
hazirlanirken; erkeklerin pazarligi devam eder. Pazarligi kaybeden Avei olur. Gelin®
Avc’nin pesinden kosar. Avcl, Gelin’i reddeder. Avci, Gelin’in kolunu bigagr ile

kanatarak kanini iger. Artik Gelin, Aver’nin kan kardesidir.

Gelin’in hazirligi devam eder. Gelin babasinin ¢adirindan ¢ikar. Ve kocast
(Coban) ile yola koyulur. Gelin son kez baba evine baktiginda ardinda onu ugurlayan
kadinlart goriir. Kadinlar, Gelin’in ardindan su sa¢i yaparlar. Gelin ve Coban bir
magarada birlikte olurlar. Bu sirada yanan ocaga saga pan yapilir. Daha sonra yola

cikarlar.

Gelin arttk Coban’in evindedir. Gelin yeni evinde hog karsilanir. Yeni evinde;
Kaynanasi ve Kayinbiraderi vardir. Kaynana tabaktaki etleri secerek Gelin’e uzatir. Et
gelinin bogazina durur. Kayinbiraderi, Gelin’e su getirir. Bu esnada dogada gezen kurdu
goririz. Gelin dereden su almaya gider. Kayinbiraderi dereden su alan Gelin’e bakar.
Bunu fark eden Coban, kardesinin (Kayinbirader) ensesine vurur. Gokyiizinde ugan
kartalla birlikte yasadiklar1 yeri genel planda goririz. Tek bagina kurulmus g¢adir, ¢it
icindeki hayvanlar ve aile bireylerini goririz. Agabeyi hayvana nasil binilecegini
kardesine Ogretmeye c¢aligir; fakat kardesi ¢ok becerikli gozikmemektedir. Sik sik yere
diger. Gelin duruma giiler. Bunu goren Kayinbiraderi Gelin’i kara gomer. Sakalagmaya

baglarlar. Coban, onlart uzaktan giilerek seyreder. Gelin mutludur.

Gelin, deriden c¢antanin igine yiyecek bir geyler koyar. Coban i¢in hazirladig bu
cantay1 ona verir. Coban, Gelin’in 6rili sag¢indan 6per. Coban evden ormana, eve odun
getirmek i¢in ¢ikar. Gelin kolundaki yaray: yalar. Gelin ve Kaynanasi evde ip yapmaya
caligirlarken; Gelin ve Kayinbiraderi sakalagsmaktadir. Gelin yeni hayatindan hosnut
gorinmektedir. Coban ormandayken etrafina goz atar. Kayin agacinin ardina saklanmig
Avct’yi gorur. Coban baltayr alir ve Aver’ya dogru yuriir. Karst karsiya gelirler. Kavga

ederler. Coban elindeki baltayr distrir. Bu arada Gelin ve Kayinbiraderi sakalagmaya

» Bu filmde yer alan karakterler isimler kullanilmadigi igin; filmdeki konumlar ¢zel isim gibi

kullanilmaktadir. Gelin, kaynana, avci, goban ve kayinbirader ¢zel isim gibi kullanilmistir.
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devam etmektedir. Coban, Avci’y1 yaralar. Aver da bigagi Coban’in gozine sokar.
Baykus kanat ¢irpar. Kaynana endiselenir. Saga sola bakar. Evden kosarak ¢ikar. Gelin
de onunla birlikte disar1 ¢ikar. Coban’in ormana birlikte gittigi hayvani, sirtindaki odun
yikleriyle gelir. Kayinbirader de disar1 ¢ikar ve tizerini giyinir. Ormana gider. Ormanda
Coban’1 arar. Yerde yatan Coban’1 goriir. Cesedi, kardesi tarafindan bulunan Coban eve
getirilir. Coban’in cansiz bedeni eve girdirilirken ¢am agaglarini gérmekteyiz. Cadirin
icinde ates yanmaktadir. Atesin baginda Coban yere yatirilmig ve Kaynana tarafindan
(annesi) viicuduna resimler ¢izilmektedir. Gelin, Coban’t bir beze yiizii agik kalacak
sekilde sarmaktadir. Sonra bir singa sarilarak dik bir sekilde durmasi saglanmistir.
Kaynana, cesedin etrafinda donerek bir seyler soylemektedir. Kaynana, birden bayilir ve

yere diiger. Atesin baginda 6kstirmeye baglar.

Sabah olur. Cenaze disant ¢ikarilir. Cenaze kayin agaglarinin arasindan gecerek
tepeye dogru cikarilir. Bu sirada kurt kosarak bir yere gitmektedir. Etrafi balbal
taglariyla cevrili tepede bir yere gelirler. Tepede bir sunak tasina benzer bir tag
bulunmaktadir. Coban bu tagin Uzerine yatirilir. Beklemeye baglarlar. Kaynana
gokytiziine bakar. Bulutlart gorir. Coban’t yattigi yerden alarak yola koyulur ve evine
getirir. Evin 6niinde duran direge Coban’in cansiz bedeni bagt asagi gelecek sekilde
asitlir. Diregin yaninda bagli koépek bulunmaktadir. Bu sirada esi olen Gelin

Kayinbiraderi ile Kaynana tarafindan evlendirilir.
Avci derede balik avlamaktadir.

Kayinbiraderin elinde bigcak ve tahta vardir. Onunla tahtadan bebek yapmaya
caligmaktadir. Coban’1 tepeye ¢ikarmiglar ve onun bagsinda beklemektedirler. Bulutlar
giinesi kapattiginda geri doénerler. Geri doniis yolunda atinin tizerinde Avci kargilarina
¢ikar. Yaninda iki kopegi vardir. Baliklart Kaynana’'nin Oniine atar. Gece olmustur.
Kayinbirader ¢adira gelir. Cadirda yabanct bir erkek vardir. Kaynana, Kayinbiraderi
oturdugu yerden kaldirir ve Gelin ile Coban’in arasina oturtur. Avci, Kayinbirader’e et
uzatir. Kayinbirader kabul etmez. Kayinbirader, Avcr’nin atint getirir. Sirikta asili olan
Coban’in cesedini goriir. Gelin gece disart ¢ikar. Sirikta asili olan Coban’a bakar.

Direge sarilir. Yaninda képek vardir.
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Sabah olur. Etrafta kurt gezinmektedir. Avci otagin bulundugu yere atiyla gelir.
Beraberinde tiiccarlarla gelmistir. Kaynana tiiccarla pazarlik ederek kiirk satar. Avct ise

Gelin i¢in kolye satin alir.

Avci, ¢adin gozetler. Kaynana ve Kayinbirader ¢adirdan ¢iktiklarn zaman o
cadira gider. Gelin ile birlikte olur. Kaynana ve Kayinbirader tepede cesedin yaninda
beklemektedirler. Kayinbiraderin elinde bicag ve kar wvardir. Kardan bebek
yapmaktadir. Gokytiziinde iki akbaba goriinir. Cesedin bulundugu yerin tstiinde
ucarlar. Cesetten et koparirlar. Eve donerken Coban’in cesedini getirmezler. Dagda
birakirlar. Kaynana yerde duran at pisliginden Avci’nin geldigini anlar ve sinirlenir.
Kaynana Gelin’in karnini kontrol eder. Elinde bebek kazag wvardir. Kayinbirader,

kegiye tecaviiz eder.

Kaynana elinde duran tugu yere koyar. Iginde hayvan kafataslarinin oldugu bir
yere Gelin’1 getirir. Gelin’in etrafin1 atesle sarar. Bir taraftan da bir seyler
sOylemektedir. Gelin’in bagina su doker. Gelin sersemlemistir. Bagi doner. Ayni
zamanda saglart da dokiilmektedir. Gelin bayilir. Kaynana Gelin’in dokiilen saglarint
toplar. Etrafta kurt gezmektedir. Kaynana elinde tugu ile ¢adira donmektedir. Bu sirada
at pisliklerini goriir. Etrafina bakar. Cadirda Aver’yr gorir. Gelin’in saglarini Aver’ya

atar.
Gelin ateste agactan bebegi yakmaktadir.

Kartal ucarken; ayni zamanda kurt da etrafta gezmektedir. Kayinbirader ve
kaynana kemikleri toplamak i¢in tepeye gelirler. Kemikleri bir torbanin igine koyarlar.
Ava cadira gelir. Gelin ve Avcal kagmak isterlerken; bunu kaynana goriir. Gelin’in
kocasi (eski kayinbiraderi) buna engel olmak ister. Avci’y: yaralar;, fakat daha sonra
kendi bicagiyla olir. Kaynana bunun iizerine beddua ederek Avci’nin ¢igin altinda
kalmasina neden olur. Akbaba karin istiine konar. Dag ve agaglar goririz. Cadirin
icindeki ates sonmiustiir. Gelin’in eve geldigini goren Kaynana, Gelin’i bogmaya ¢aligir.
Tam bogacagr sirada bundan vazgeger. Hemen Gelin’in karnini kontrol eder. Ona su

Verir.

Kaynana, bitki koklerini toplar. Cantasina koyar. Gelin’e dogumda yardim eder.

Ug tane kurt yavrusunu goriiriiz. Kaynana disart ¢ikar. Kaynana bu kurt ile uluyarak
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anlagir ve kurdun sttiini sagar. Kaynana yeni dogan bebegi kurttan sagdig siitle besler.
Kaynana artik tugunu Gelin’e devreder. Tugda Gelin’in saglart vardir. Gelin, tugu
kaldirir. Kaynana, giderken kurt ulur. Kaynana kendi gelin geldigi evi, evin yeni

sahibine terk eder.

Gelin (Kemmn-Kelin), serinin ilk filmidir. 2009 wyilinda, 82. Akademi
Odiilleri’nde Yabanct Dilde En lyi Film dalinda sessiz gekilen film Ermek Tursunov’u

Oskar Odiil Toreni’nin kapisina kadar gotiiriir.

3.1.b. Thtiyar (Illan-Sal) Adh Filmin Kiinyesi ve Ozeti
Saken Aymanov adindaki Kazakfilm Studyosu (AO «Kazaxdunem» um. I11. AlimaHoBa)
Yonetmen: Ermek Tursunov (Epmex TypcyHoB)

Senaryo Yazari: Ermek Tursunov (Epmek TypcynoB). Senaryo, Ernest Hemingway’in

Ihtiyar ve Deniz adli kitabindan uyarlamadir.

Kamera: Murat Aliyev (Mypat Anues)

Goriintii Yonetmeni: Boles Jandaev (bornem JXXKannaes)
Ses: Sergey Lobanov (Cepreii JIobaHoB)

Yapimer: Aleksandr Vovnyanko (Anekcanap BoBHsIHKO)

Oyuncular: Erbolat Toguzakov (Ep6onat Torysakos), Orinbek Moldaxan (Opbiabek
Monpaxan), Isbek Abilmajinov (Mcbex Abunmpmaxkunos), Ondasin Besikbasov
(Onpacein becukbacos), Erjan Besikbasov (Epskan becuxbacos), Erjan Nusipakinov
(Epxan HycunakeinoB), Oleg Poltopatskih (Oner Ilonropankunx), Diana Mukiseva
([nana Myxkymesa), Aman Maldibaev (Aman Mannsibaes), Igor Gorskov (Mrops

["opurkoB)
Yil: 2012

Siire: 102 dk.
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Film, yonetmene ve oyuncuya ¢esitli odiller kazandirmistir. Film ayrica, 86.

Akademi Odiilleri’nde Yabanci Dilde En Iyi Film dalinda Oskar’a aday olmustur.

Filmde bozkirda yasayan ihtiyar bir adam, onun gelini ve torununun hayatlarini

dede ve torunun kavgalari izerinden yasanilan kusak ¢atismasi anlatilir.

Kasim (Ihtiyar) simdi yasadig koyde kasaplik yapmistir. Simdi yaslandig igin
sadece koyun gutmektedir. Kasim ve sirisi kayboldugunda polisin ‘Sizin ihtiyar
Rambo mu?’ sorusuna komsusu ise; ‘gencken c¢ok giigliydi’ der. Kasim, koéyden
digsartya ¢itkmamistir. Bitin émrii koyde gegmistir. Simdi de torunu ve geliniyle koyde

yasamaya devam etmektedir. Kasim’in tutkusu futboldur.

Yerali (Seytanbek)’nin dedesi ile kavgast salt kusak kavgasinin otesindedir.
Her ne kadar dede ile torun arasindaki kusak farkina vurgulama yapilsa da esas sorun
bagkadir. Dedesi torununun okumasini istedigi i¢in onu yatili okula yazdirmistir.
Annesiyle konugmasindan anladigimiz kadariyla Yeralt (Seytanbek) bunu evden

kovulmak olarak algilamaktadir.

Geng kadinin kim oldugunu, ihtiyar kayboldugunda anliyoruz. Esini kaybeden

geline ve torununa Kasim sahip ¢ikmisgtir.

Film uzerinde kamuflaj kiyafeti olan birkag adamin konugmasiyla baglar.
Birkag¢ gunliik bir yolculuga ¢iktiklarini arabadaki adamla ge¢en konugmadan anliyoruz.
Daha sonra yataginin tizerinde oturmus ihtiyar bir adamin (Kasim) futbol mag1 izlerken
televizyonun ¢ekmemesi tizerine Seytanbek” adimi verdigi kigiik bir ¢ocuktan yardim
istemesiyle gercek adinin Yerali oldugunu 6grendigimiz g¢ocuk sOylene soOylene

dedesine yardima gider.

Yerali, anteni diizeltir. O sirada eve gelen misafirler kurtlari avlamak i¢in
Kasim’a ‘Soguksay nerede?’ diye sorarlar. Ihtiyar kurtlarnn simdi avlanamayacagini
soyler. Daha yeni yavruladiklari i¢in bunun dogru olmadigini sdyler. Yolu gostermesi
ve onlarla gitmesi karsiliginda para teklif ederler. Fakat Kasim kabul etmez. Koyunlar

otlatmaya gotiirecegini sOyler. Kasim basta soylemek istemese de; daha sonra adamlara

*_pek Kazak erkeklerinin isimlerinin sonunda veya basinda sik¢a kullamlan bir ek tir. Meyrambek,

Bekjan, Bekbolat vb..
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kurtlarin yerini soyler. ‘Yalniz agaca dogru gitmelisiniz. Beg kilometre sonra Saritepe’yi
goreceksiniz. Orada gegit var; gecitten sonra ise orast Soguksay.” Kasim adamlar
kurtlar konusunda uyarir. Kurtlarin bu doénemde yavruladiklarini bu nedenle
avlanmamalar gerektigini soyler. Kasim’a kurtlarin yerini géstermesi i¢in gelen avcilar,

Kasim‘dan kurtlarin yerini 6grendikten sonra avlanmaya giderler.

Dede ile torun arasinda kalan gelin (anne) ogluna dedesine iyi davranmast i¢in
ogutler verir. ‘Dedenin sakalina saygi gostermelisin’ der. Fakat Yerali annesini hep
tersler. Kasim, Seytanbek’e ata su verip vermedigini sorar. Seytanbek hayir der.
Seytanbek atin da koyunlarla birlikte otlamaya gitmesi gerektigini sdyler. Kasim, ‘at her
zaman sahibinin yaninda olmast gerekir’ der. Seytanbek, ‘yaslandin nasilsa
binmeyeceksin’ der. Bunun tizerine dedesi ‘¢ok soru soruyorsun’ der. Seytanbek kizarak
iceri geger. Gelin bu kavganin nedenini agiklayan cimleyi soyler. ‘Yatili okula
yazdirdiginiz igin size kizgin’® der. Seytanbek’in, ‘evden kovuldugunu disindigini’
sOyler. Kasim, kendi gengliginden bahseder. ‘Atim ile kokpar oyununa katildim.
Hayvan beni hi¢ yalniz birakmadi. Yaslandiysa ne yapayim. Ama Seytanbek mutlaka
okumali’ der. Kasim sonra ata su vermeye gider. Kasim atiyla konusur. Torunu adina
atindan ozir diler. ‘Oyuna daldigr i¢in sana su vermeyi unutmus ona kiisme’ der. O
sirada Seytanbek onlan traktoriin arkasindan izliyordur. Dedesi ‘Seytanbek neredesin?
Usitirsiin’ diye seslenir. Montunu giymesi igin traktoriin tekerine koyar. Dedesi arkasini
donmis eve giderken; torunu ise ‘sensin Seytanbek’ der. Dedesinin montunu giyer ve
traktore oturur. Atari oynar. Dedesi igeride televizyon izlemektedir ve televizyonun
tizerinde kartal biblosu vardir. Kasim uyuklamaya baglar. Diis gérmeye baglar. Diisiinde
bir ¢ocuk ve geng¢ bir kadin vardir. Kadin kigik ¢ocuga ninni soyler. Daha sonra
anladigimiz kadariyla, bu Kasim’in annesi kigiik ¢ocuk da Kasim’dir. Diisiinde kopek,
kuzular ve at gorir. Kasim ¢itin disinda onlar ise i¢indedir. Kasim uyuyakalmigtir.
Seytanbek gelir ve onun uzerini orter. Kasim’in koyunlan vardir. Kasim bu koyunlarin

her birine futbolcularin isimlerini vermistir. Kasim koyunlarinmi otlatmaya®’ gotiriir.

7 Gokyay’a gore, ¢obanlarin ve koyun ¢obanlarmin genel olarak kahraman olarak goésterilmedigine
dikkat geker. Ozellikle Orta Asya Turkleri’nde ¢oban, reddedilmis kahraman gocuklarin kurtarict olarak
bilinir. Yerali (Seytanbek)’nin babasi ¢lmustiir. Dedesi tarafindan himaye edilmektedir. (Gokyay:2007)
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Aniden sisin bastirmast lUizerine Seytanbek komsularindan yardim ister. Fakat herkes
Kasim’a giivenerek onu aramaya ¢ikmaz. Seytanbek eve doner. Gokyiizine bakar. Hava
bulutludur ve dolunaydir. Kasim atinin tizerinde koyunlar etrafinda yolunu kaybetmistir.

Kasim bozkirda nasil kaybolduguna sagirir.

Avcilar arabalanyla karanligr yararak giderler. Arkalarindan kurt onlara bakar.
Kurt arabanin 6niinden gecer avcilar onu goriince arabadan inerler. Kasim ve koyunlar
bir yere siginirlar. Kasim koyunlardan yiin alir ve onu yakar. ‘Hayvan olmak ne giizel

bir sey hava soguk olsun sicak olsun ayni’ der.

Sabah oldugunda Seytanbek komsulardan yeniden yardim ister. Komgular
kendi koyunlari da Kasim’da oldugu i¢in aramaya baslarlar. Komsu Isabek, ‘dedene bir
sey olmaz. Onun dogdugu topraklar bu topraklar yeter ki koyunlara bir sey olmasin’
der. Atlarin oldugu bir ¢iftlige gelirler. Kasim’1 sorarlar. Kimse Kasim’t gérmemistir.
Kasim ve hayvanlar sigindiklar yerden ¢ikarlar. Atli adamlar Kasim’1 aramak i¢in yola
koyulurlar. Kasim bozkirda bir aga¢ gorir. Cebinden ¢ikardigr mendili agaca baglar.
‘Kurban oldugum aga¢ gozlerimi agtigina bin sikir der. Cok uzaklara gitmigim.
Dikkatsizim’ der. Bezi baglar ve doner. Isabek ve digerleri polisten yardim istemek
gerektigini ve haber bilteninde de Kasim ile ilgili haberlerin verilmesi gerektigini
sOylerler. Kasim tiirbeye siginir. Koyunlar igeri alir; fakat atint digartya birakir. Kasim
uyur. Turbe Altinay adindaki bir kutsal kisilige aittir. Koyunlarla konusurken ‘Altinay
bizi koruyor. Tesekkiir ederim Altinaycigim senin evin olmasa ugiiyerek olecektik’ der.
Kasim ayni diisii yeniden gorir. Citin kapisii zorlar; fakat agamaz. Isabek ve digerleri
Kasim’1 ararken avcilardan birini 6lmiis olarak bulurlar. Kasim tiirbeden ¢ikarken kuifiir
eder. Sonra Altinay’dan 6zur diler. Turbeden ¢ikarken Altinay’a tesekkiir eder. Rahatsiz
ettiysem bagisla beni der. Sabah kalktiginda atin1 goremez. Atini arar; fakat at1 kurtlar
tarafindan pargalanmistir. Kasim arttk hem yorulmus hem de kaybolmustur. Arama
ekibindeki doktor o6len avcinin soguktan oldigini soOyler. Seytanbek’in annesi
televizyonda Kasim igin verilen kayip ilanin1 gortr. Yardim igin gelir; fakat Seytanbek
onu eve gonderir. Kurtlar Kasim’a ve surisine saldirilar. Kasim ates ¢emberi yapar.
Tam kurtlar geldiginde ¢emberi yakar. Kurt bir bosluktan atlar ve koyunlardan birini
isirir. Kasim kurda beyzbol sopasiyla vurur ve kurdun elinden koyunu kurtarir.
Koyunlardan biri kuzular. Kasim koyunun dogumuna yardim eder. Sabah oldugunda

koyunun kuzusu annesinin sitini emmektedir. Kasim kuzuyu montunun i¢ine koyar.
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Gokyiizinde kartal ugmaktadir. Kasim isyan ederken; kartaldan gelen ses iizerine
Kasim toparlanir. Kalkar ve yiirimeye devam eder. Yerde yatan avcilardan birini goriir.
Adam olmustir. Karin altina onu géomer. Uzun bir demir y1giminin-uzay mekigine ait
oldugunu disiindiigiim-i¢ine siginir. Iginde avcilardan biri daha vardir. Avel, Kasim’a
‘kurtlar kudurmug sanki’ der. Kasim da ‘hayir insanlar kudurmug’ der. Aver ‘o zaman
neden saldinyorlar’ der. Kasim da ‘Sizi hayvandan da hayvan sanmiglardir’ der. Avci
‘Anlamadim.” der. Kasim ‘Yavrulart neden oldiiriiyorsunuz’ der. Avei ‘Ne var ki bunda
kokleri ayni degil mi, bos konusuyorsun.’ diye cevaplar. Kasim da ‘Artik kurtlar
intikamini almadan pesinizi birakmazlar.” der. Diger avcilardan birini (Slavik) sorar.
Kasim da obiir tarafta der. Aramalar devam eder. Arama ekibi Kasim’in kaldig: yerleri

bulur; fakat Kasim’a ulagamaz. Avcilar ise bir bir olirler.

Kasim yaral1 olarak buldugu avciya da yardim eder. Onu da kendiyle birlikte
goturir. Adam yuriyemedigi i¢in onu iple ¢ekerek gotiriir. Derenin tizerinde derme
catma bir kopri vardir. Kopriden gegerken yarali olan avci dereye diigser. O sirada
kurtlar baskin yapar. Kurtlardan kagmak i¢in ugurumdan atlarlar. Kurtlar Kasim’in ve
onunla beraber olan adamin sudan kurtulmasint izlerler. Diger kurtlar ise koyunlara

saldirir. Kasim kurda meydan okur. Kurt arkasint doner ve gider. Ay halad dolunaydir.

Kasim, ‘Seytanbek burada olsa bu kurtlara haddini bildirirdik’ der. Seytanbek
kim diye soran avciya ‘o benim torunum Seytanbek diyerek onu simartiyorum’ der.
Film aynm1 zamanda avcilardan biriyle konusurken yakaladigimiz fedakar dede imaji
cizmektedir. Avcr ‘yaptigin iyiligi bu dinyada gormelisin ben mescit yaptirdim. Dua
edecek Ozel bir yerim var’ der. Kasim ise ‘cami yaptirdigin i¢in éviinme, sevabi daha
sonra gorecegini de bekleme’ der. ‘Daha sonra sevabin ne isi var’ der avci. Elski
adindaki Universiteye torununu gondermek i¢in koyun besleyen dedenin bilgisini bu
konusmadan anlamaktayiz. Avci ve Ihtiyarin arasinda gecen konusma Kazaklarin yillar

once yagadiklarinin bugtinlerin diyeti olarak algilanabilecek konugmasidir.

Ihtiyar: Ben bu hayatta hicbir sey gormedim. Kasabadan
bir adim dahi ¢ikmadim. Sayemde torunum diinyay1
gorecek. Tum yeryizint kendi gozleriyle gorecek. Ben
cahil bir adam olsam bile torunum kendi halkini bilen biri

olsun istiyorum. Iste yasamin anlami budur.
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Avci, Kasim konusurken uyuya kalmustir. Ihtiyar yasadiklarim, yeni
yavrulayan kurtlarin yerini soyledigi i¢in baglarina gelen seyin kurtlarin laneti oldugunu
disunmektedir. Kasim’1 arama ¢alismalari devam etmektedir. Kasim ve avci kurtlardan
kagmaktadirlar. Kasim onlart ugurumdan iter. Kurtlardan kurtarir; fakat kurtlar da
kendilerine yol bulur ve adamlan takip eder. Kasim kendilerini takip eden kurtlarla bag
etmeye calisirken kuzuyu ve avciyr gitmesi igin gonderir. Avci kuzuyu birakir ve
kendini kurtarmaya calisir. Tepede diger kurtlari izleyen bir kurt vardir. Kurtlardan
bazilarim Kasim o¢ldurir. Bazilart da kagan avcinin pesinden gider. Kasim ve kurt
bogusurlar. Kurt Kasim’1 yaralar. Kastm kurdu bogarak oldirir. Kasim diger kurtla yiiz
yiuze gelir. Ona suratini asar ve garip bir ses c¢ikarir. Kurt arkasini dénerek gider.
Torunu, eve donmeyen dedesi i¢in komsularn ve arama kurtarma ekibiyle dedesinin izini
surer. Kasim siiriine siiriine tepeye ¢ikmaya calisir; fakat basarili olmaz. Seytanbek bir
ses duyar. Sese dogru gider. Yerde telef olmus koyun ve kurtlart gérir. Tam tGmitlerin
tikendigi anda torunu dedesini bulur. Kasim daha énce gordugu diisii yeniden goriir. Bu
sefer ¢it agilmistir. Ve annesi onu ¢agirmaktadir. Seytanbek’e, ‘diger taraftaki
akrabalarimla konustum. Annem beni ¢agiriyor’ der. Seytanbek ‘ben seni hi¢ kimseye
vermiyorum’ dede der. Diigsiinde annesi kaybolur. Seytanbek, Kasim’1 atin tstline alarak
kurtarma ekibinin yanina goturir. Kurtlar, avcilardan intikamini almigtir. Kasim ise
onlara adresi sdylemenin cezasini ¢ekmistir. Kasim ve torunu birlikte kurtarma ekibine

dogru giderken; disi kurt da yavrusuyla boélgeden uzaklagmaktadir.
3.2. Ermek Tursunov Filmlerinde Samanizm Ogeleri

Dag: Daglar, Turklerin hayatinda 6zel yere sahiptir. Ergenekon’dan ¢ikista
demir daglan eriten Tiirkler tanimlamasi vardir. Ihtiyar adli filmin aksine Gelin adli
filmde buyiik heybetli daglarin varlig1 dikkat ¢gekmektedir. Bu filmde, daglar mekan
hakkinda bilgi verir. Ihtiyar adli filmde genis bozkiri goérmekteyiz. Gelin adli filmde
Coban’in cansiz bedeni bir tepeye ¢ikarilmaktadir. Gungér ve Giinay’a gore Turkler
icin daglar, belki de goge yakinliklari nedeniyle kutsal ve tanri makami olarak
bilinmektedir (Giingdr ve Giinay, 2009:73). Coban’in bedeninin yiiksek bir yere

¢ikarilmasinin nedenini goge yakin olmasi nedeniyle segildigi dustnilmektedir.

Kam: Kam hakkinda gerekli bilgi birinci bolimde verilmistir. Burada sadece

Kazaklar arasinda Kam’in vasfina iligkin bir takim bilgiler verilecek ve filmlerde
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kullanim seklinden bahsedilecektir. Baks(s)i’min-ki Kazaklar arasinda daha yaygin
kullanimiyla-Kazaklardaki konumunu Levsin’den aktaran Baldick, Kazaklarda
Baks(s)’nin tipla ugrastigina dikkat ¢ekmektedir. Bir takim iglemleri yapar. Bu iglemler
dokuz guin siiresince devam eder. Baldick, Baks(s)ilar’in toplumdaki diger konumlarina
iliskin olarak ise onlarin digin, cenaze ve anma torenlerine eslik ettiginden bahseder
(Baldick aktaran, 2010:85). Gelin adli filmde Gelin’in kaynanast Gelin’e dogum da
yardim eden yardimcidir. Ayn1 zamanda bitkilerin dilinden anlayan bir otacidir. Gelin
ile Kayinbiraderi evlendiren kisidir. Ayn1 zamanda gelinini kagiran Avci i¢in de lanet
yagdiran bir kisi olarak da sunulmaktadir. Gelin adli filmin sonunda Kaynana’nin evin
reisligini gelinine devrettigi distntlmektedir. Bu ¢ikarsamanin nedeni ise Gelin’in
cocuk dogurmus olmasidir. Cocugun dogumunun ardindan Kaynana’nin evi Gelin’e
terk etmesi bu tespiti dogrular niteliktedir. Ermek Tursunov’un da roportajda belirttigi
‘Kaynana aslinda o eve gelin olarak gelmigti’ sozii bu ¢ikarsamay1 destekler niteliktedir.

Bu nedenle bu diisiince™ agir basmaktadir.

Kurt: Turk mitolojisinin en énemli unsurlarindan biri kurttur. Kurt ya da diger
Tirk halklarindaki kullammiyla Bérii, Tirklerin sembolii olmustur. Ogel, Kok
Turklerde kurdun tuglar ve bayraklarin tepesinde yer almasi nedeniyle artik devlet
sembolii oldugunu soyler (Ogel, 2010d:115). Roux’ya gore; kurdun basinin bayrak ve
tuglarda kullanilmasini kurt bir ata hayvani oldugu i¢in, onun resmi ya da bagt sancak
direklerinin ucunu sislemektedir (Roux, 2011c¢:58). Gumilev ise, Turkler’deki kurtlarin
varligina iligkin olarak, kurtlarin Turklerin dogusuna iligkin destanlarda (ilk ata) en fazla

yeri kurdun iggal ettigini soylemektedir (Gumilev, 2004:37).

Kurdun gokle (yani Tanr ile) bir bagt olduguna inanimaktadir. Orhon
Kitabelerinde Kul Tigin Yazitinin Dogu yuziinde; ‘Tann kuvvet verdigi i¢in babam
kaganin askeri kurt gibi imis, digmam koyun gibi imis’ (Ergin, 2012:13) ibaresi
bulunmaktadir. Coruhlu, Kurtlarin gok kurt ya da bozkurt nitelemelerinin yaninda, ak

kurt ya da al kurt, kara kurt ibarelerinin varligina dikkat c¢ekmektedir. Bu

* Burada ilk olusan diisince Kaynana nin Gelin’e Kamlik giicinii devrettigi yoniindeydi. Ikinci diisiince
ise Gelin’e evin reisliginin birakildig1 yénindeydi. Harun Gungor ile gortustigiumde, kendisi Kamlik
gérevinin devrinin bir takim agamalar gerektirdigini belirtmistir. Baubek Nogerbek ile yapilan gériigmede
de, Nogerbek Gungor’t destekleyen acgiklamalarda bulunmustur. Bu calismada kabul edilen dusiince

Gelin’in kaynanadan evin reisligini aldig1 yontndedir.
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renklendirmelerin simgesel bir anlatimi olduguna isaret eden Coruhlu, ak kurt gok
unsuruna bagli, al kurt ise siddete ya da yer unsuruna, kara kurt ise karsi durulmaz
kuvvete, yeraltt unsuruna ya da kotilige isaret ettigi dusinilmektedir (Coruhlu,
2010a:156). Gelin adli filmde ve Ihtiyar adli filmde bozkirda dolasan kurtlarin varlig

ortak temalardan biridir.

Kurtlarin rengi disinda cinsiyetlerine gore de simgesel bir anlattmin oldugunu
sOyleyen Gokyay, Kok Turklerde disi kurt bir ulu ana, Uygurlarda erkek kurt ulu ata,
Oguzlarda ise erkek bozkurt biyiik seferlerde onderlik eden milli kilavuzdur (Gokyay,
2007:1168). Kazak Turkleri arasinda kaskir ve borii (borii soziini de kullanmalarina
ragmen daha ¢ok kaskir kelimesi kullanilmakta) olarak bilinen kurt Kazak Tirkleri
acisindan da onemlidir. Disi kaskirin Kazak Turkleri arasinda o6zel bir yeri vardir.
Ihtiyar filminde de Kasim, kaskirlarin yerini yavruladiklar igin sdylemek istemez; fakat
israrlara dayanamayarak sOyler. Bunun iizerine bagina gelen butin aksilikleri buna
baglar. Yarali olarak buldugu avciya ‘Kegske sizlere yolu tarif etmeseydim.” der. Filmin
sonunda disi kurt vazgecer. Enikleriyle birlikte bolgeden uzaklagir. Filmin sonunda
torunu dedesini gotirirken; onlar izleyen kurt geri doner. Pesinden ise yavrusu onu

takip eder.

Turk mitolojisinde Turklerin boz bir kurttan tirediklerine inanilmaktadir. Bu
inamis Kok Tirkler zamanina kadar dayanmaktadir. Ogel, kurttan tireme ile ilgili
olarak; Kok Turkler zamanindaki Lin adini tagiyan bir memleketin varligindan ve onlar
tarafindan maglup edilen Kok Turklerden soz ederler. Maglubiyetten sonra Kok Turkler
Lin adindaki yerden gelenler tarafindan kadin, erkek, ¢gocuk demeden oldurmiislerdir.
Fakat i¢inde bir ¢ocuga aciyip oldirmemislerdir. Bu ¢ocugun ayaklarini kesmigler ve
onu Biyiik Bataklik adi verilen bir yere birakmislardir. Bu sirada disi bir kurt ortaya
cikar ve kurt cocugu, et ile besler. Daha sonra Kurt ile birlikte olur. Kurt ¢ocuktan
hamile kalmigtir. Lin devleti, ¢cocugun hald yasadigini 6grenince hem ¢ocugu hem de
kurdu oldurmesi ig¢in birilerini gorevlendirir. Daha 6nce geleceklerini 6grenen kurt
(Kutsal ruhlarla ilgisi vardir. Haberi onceden onlardan almistir.) dagda bulunan
magaraya siginirlar. Kurt burada on ¢ocuk diinyaya getirir. Kok Tirkleri kuran Agina

ailesi bu gocuklardan birinin soyundan gelmektedir (Ogel, 2010:22-23).
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Boratav, kurdun Tirklerin hayatindaki yerine iligkin olarak yakin zamanlarda bir
efsanede, Turk Kurtulug Savagi’nin (1922) son g¢arpigsmalari esnasinda bir kurdun bir
ordu komutanina yol gosterici olarak hizmet ettigi hakkinda anlatilan soylencelerin
oldugunu soylerken; Anadolu Turkmenleri, kurdun insan soyundan oldugunu dair bir
inanigtan bahseder. Kurt, dort kardesin en kiigtigidiir; kendinden biytik kardesleri miras
olarak kendi payina diigen koyunlari vermedikleri i¢in kurda déniiserek o andan itibaren
insanlardan hara¢ olarak koyun almaya yemin eder. Kurdun bazi uzuvlarinin misal,
digleri ve dersi muska olarak tagindiginda veya sakatatlart yenildiginde bunlarin sifa

verici ozelliginin olduguna inanilir (Boratav,2012:73-74).

Gelin’de ¢ocuk dogduktan sonra Kaynana, kurtla haberleserek (uluyarak)
bulusurlar. Kaynana yeni dogan ¢ocuga kurttan siit sagar ve bebege gotirir. Buna
benzer bir mit Ogel tarafindan anlatilmaktadir. Ogel, Hun kagam Wu-sun kralina
taarruz etmis. Onu oOldurmis; fakat Wu-sun kralimin kiigiik ogluna kiyamamis. Hun
hikiimdart ¢ocugun ¢ole atilmasini istemis. Cocugun olumu ile kalimimin kendi
kaderine birakilmasini emretmis. Cocuk ¢olde emeklerken karga tuttugu eti ¢ocuga
vermis ve uzaklagsmig. Daha sonra etrafinda disi bir kurt dolanmaya baglamis ve ¢ocuga
yaklagsarak ona memesini vermis ve onu emzirmis. Bu durumu uzaktan izleyen Hun
kagan1 ¢ocugun kutsal bir bebek oldugunu disinmiis ve 6zel bir egitim almasint
saglamistir. Zaman igerisinde ¢ocuk bir yigit savag¢l olmus. Kagan onu ordunun bagina
getirmig. Daha sonra ise babasinin devletini ona vererek onu Wu-sun krali yapmis

(Ogel, 2010c:14).

Toz: Ebi’l Gazi Han’dan Turklerdeki tozlerin varligina iligkin bilgi aktaran
Inan, Tirklerdeki tozlerin varligina iliskin olarak birinin oglu, kizi, agabeyi, kiigiik
kardesi veya bir kiymetlisi olirse onun suretini (kugurgak) yaptigindan ve evinde
sakladigindan bahseder. Inan Ebi’l Gazi Han’in kugurgak adimi verdigi nesnenin
oyuncak manasina geldigini soyler (Inan aktaran, 2000:43). Gelin’de, her giin Coban’1n
cansiz bedeni etrafi balballarla ¢evrilmis bir tepeye goturilir. Burada Coban
(agabeyinin)’in cansiz bedeninin basinda bekleyen Kayinbiraderi (erkek kardesi)
elindeki tahtay1 bigakla sekillendirir ve agaca insan sureti verir. Kayinbirader’in her ne
kadar bu t6zi kimi dugstinerek sekil verdigini bilmesek de Coban’t 6zledigine isaret
olabilir. Bir de Gelin otururken atesi elindeki sopayla karistirir. Atesin iginde agagtan

oyulmug bebek figirii vardir. Atesin ig¢inde yanmaktadir. Gelin ayaga kalkar ve
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Kayinbiraderine sarilir. Gelin’in t6zii yakmast eski esini unutmak istediginin gostergesi
olarak yorumlanabilir. Aynm1 zamanda Gelin’in kayinbiraderine sarilmasi ise; onu esi

olarak kabul ettiginin de gostergesi olarak kabul edilebilir.

Ates: Ates; Turkler igin bir arinma, temizlenme araci olarak kullanilmistir.
Baldick’e gore temizlik suyla yapilmamalidir. Bu durum suya saygisizliktir (Baldick,

2011:107).

Bir diger atesle ilgili unsur atesin temizleyici 6zelliginin olduguna inanilmasidir.
Inan atesin temizleyici 6zelligi i¢in Samanistler icin ates her seyi temizler, kotii ruhlar
kovar. Bu inancin izleri Inan’a gore Kazak Tiirkleri arasinda da goriilmektedir. Kazak
Turkleri yagli bir pagavrayr tutusturup hastanin gevresinde alas, alas diye dolastirirlar
(Inan, 2000:68). Gumilev ise Tiirklerdeki atesin varliginin Zerdiistlikkle karistirilmamast
gerektigini soyler. Ikisi arasinda salt dis goriiniis itibariyle bir benzerlik gormektedir.
Gumilev’e gore Zerdistliikte atese yaklagsan din adamlari, nefesleri atesi kirletmemesi
i¢in yiizlerini ortmektedirler. Fakat; Tiirklerde ates kotii ruhlart kovmaktadir. Iran’da
atese tapilmaktadir. Tirklerde ise biiyli unsuru olarak kullanilmaktadir. Gumilev’in bu
aciklamasina iligkin bir 6rnek Bizans elgisine ve onun esyalarina yapilan iglemlerdir.
Onun ve egyalarindaki ugursuzluklari kovmak ve temizlemek adina i¢ine saklandiklarini
disindukleri koti ruhlardan temizlediler. Ve tamamen temizlediklerini distndikleri
anda hakanin huzuruna elgiyi kabul ettiler (Gumilev, 2004:114-115). Gelin adli filmde
Kaynana (Kam) Avci ile birlikte oldugunu dustndigi gelinini temizlemek i¢in etrafini
ates ¢cemberiyle sarar. Bir stre sonra gelin bayilir. Gelin ayildiginda temizlenmistir.
Ihtiyar adli filmde de kurtlarin saldirisindan korunmak isteyen Kasim atesten bir gember
olusturarak kurtlardan kurtulmay1 umar. Bu yéniiyle ates Kasim’1 kurtlarin saldirisindan
kurtarmigtir. Bayat’a gore ates, kot ruhlara kargt 1yi ruhlarin yaninda yer almakta ve

onlart kot ruhlardan korumaktadir (Bayat, 2011b:126)

Turk kultirinde ates (ocak) kimi zaman aile kavramiyla 6zdeslesmigken; ayni
zamanda soyun devamina da ates tizerinden atif vardir. Otact geleneginin var oldugu
bolgelerde ocak sozii kastedilen tedavi eden kisinin evidir. Boratav, ocak-ates
kavramlarinin Turkler i¢in énemini bir taraftan Orta Asya Saman geleneklerine, diger
taraftan da Anadolu tarihi ile Turkler éncesindeki doneme dayanan Anadolu’daki ates

kiltintn izlerine baglarken; onun etkisinin bugiinki toplumun belirli ritiellerinde ve
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geleneklerinde bugiin de goruldigini soylemektedir (Boratav, 2012:34). Atesin Kazak
Turkleri arasindaki konumuna iligkin Velihanov’dan aktaran Bayat, ocaga ayakla
basmanin dogru olmadigint belirtirken ayni zamanda atesi su ile sondirmenin veya
atese tikirmenin de dogru olmadigini séyler. Gelin, kocasinin evine ayak bastigi ilk
giin ocagin oninde diz ¢okerek bagini eger ve atese bir kagik yag doker (Bayat aktaran,
2011b:124). Buradan da anlasildig1 tzere Turkler arasinda atesin 6zel bir yeri vardir.
Atesin Turkler arasinda konumuna iligkin olarak Ahmet Yasar Ocak iklimi isaret
etmektedir. Ocak’a gore, Kuzey ve Asya bozkirlart gibi sert iklim sartlarinin hakim
oldugu yerlerde tesekkil eden inang sistemlerinde de atesin tabii bir mevki olacagt
stuphesizdir. Clunkii ateg buralarda ve benzer sartlara sahip diinyanin 6teki yerlerinde,
her seyden evvel ates 1sinmak i¢in gereklidir. Bu nedenle bu cografya da ates kulti
olugsmustur (Ocak, 2013:242). Gelin adli filminde atesin farkli manalarda kullanimi
vardir. Ilk kullanim1 ates, aile kavramina isaret etmektedir. Gelin ile evlenen Coban
birlikte olmadan once ates yanarken; birlikte olduktan sonra ates-ocak soldan saga pan
hareketiyle sonmus olarak goziikkmektedir Bu durum zaman iginde kéti bir durumla
karsilagilacaginin®® gostergesi gibidir. Magnarella, ocak igin ailenin, soyun ocakla temsil
edildigini soylemektedir. Magnarella’ya atesin yanma sekline anlam yiiklenmistir. Eger
giine yanan bir atesle baglanabilirse gliniin giizel gececegine yonelik inancin varligindan
bahseder (Magnarella, 1982:331-333). Gelin’in kocast o6ldikkten sonra kaynanasi
tarafindan kayinbiraderiyle evlendirilen Gelin ve yeni kocast toren sirasinda

otururlarken Kaynana atese bir nesne atarak atesin alev almasini saglar.

Gungor ve Giinay’a gore Turklerde ates kultinin aile ocag kilti ile ilgisi
bulunmakta ve aile ocagi kultii ise ylksek oranda atalar kulti ile iligkilendirilmektedir.
Budizm’i segen Buryatlarin, Altaylarin ve Kirgizlarin diigiinlerinde ates, ocak ve onlarla
ilgili uygulamalar Tiurkler arasinda ates ve ocak kultinin kokluligini gostermektedir

(Gungor ve Giinay, 2009:77) Turklerde, ailenin devami yani ocag tuttiirme isi, kiigiik

** Kune adli film (2005), Magjan Cumabayev (Marxan XKymabaer)’in Solpan’in Ginahi (IlTonmaHHBH
Kymaci/Solpan’m Kinasi) adli kitaptan uyarlanmistir. Filmin yénetmeni Bolat Sarip (bonat ITapum)’tir.
Senaryosu Bolat Sarip (boxatr [lapum) ve Aygul Kemelbaeva (Aitryns KemennOacra)'va aittir.
Evliliklerinin huzurlu ve mutlu giinlerinde atesin daha gicli yandigi kareye yansirken; evliligin sorun

dénemlerinde ates ciliz bir hal almaya baslamistir.



76

erkek ogul® iizerindendir. Bu filmde de Aver’nin limiinin ardindan yerine gelen kisi
kendi erkek kardesidir. Erkek kardesinin 6liimiintin ardindan ise dogan g¢ocuk siirekliligi

saglayacak kisidir.

At: Goger evli Turkler i¢in at énemli bir hayvandir. Turklerin hayatinda atin
varligina deginen Roux, Tirkler Gok Tanr igin kurban olarak at1 kurban hayvani olarak
sunduklarint bu nedenle gok ile yeryiizi arasindaki iligki de ata 6nem verdiklerini ve bu
distincenin koklerinin milattan 6nceki donemlere dayandigini sdylemektedir. 12
Hayvanli Tirk takviminde at ayr Haziran ayina bir bagka deyisle giin doniimiine denk
gelmektedir. Butiin bunlar Turklerin hayatinda atin varligina iligkin kisa bir ornektir

(Roux, 2011c:35).

Gerek Islamiyet oncesi gerekse Islamiyet’in kabulii sonrasinda Tiirkler deger
atfettikleri kisilerin atina da 6nem vermislerdir. Turk mitolojisinde Pegasus’a karsilik
Tulpar, Kéroglu'nun Kir Ati, Hz. Ali’nin Dildil’t, Hizir'in Boz Ati, Sah Ismail’in
Kamer Tay’inm1 bunlara 6rek olarak verebiliriz. Turklerin gokyizi ile yeryiizi
arasindaki diizende ata oénem verdiklerini daha once soylemistim. Kamlar Ulgen’in
yanina kimi zaman atin yardimiyla gitmektedir. Buna iliskin ilging bir olay ise Islam
dinindeki Mira¢ Olayina benzemektedir. Zira Hz. Muhammet gokyiiziine Burak adi
verilen atiyla gitmektedir. Coruhlu Turklerle ilgili birgok efsane, destan ve hikaye de at
sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagit ve en degerli varligi sayilmistir (Coruhlu,
2010:162). Ihtiyar adli filmde gengliginde atiyla kokpar oyununa katilan Ihtiyar atinin
ilerlemis yasina ragmen onu terk etmemektedir. Bunun disinda Gelin adli filmde de
dogada serbest halde dolasan atlart gérmek miumkiindir. Gelin adli filmde ulagimda da

at kullanilmaktadir.

Kartal: Turkler arasinda, Karakus olarak da bilinen kartal Kazak Turkleri
arasinda burkit olarak bilinmektedir. Ayni1 zamanda kartal Kazakistan bayraginin

semboludir. Fakat kartalin Turkler arasindaki varligi eskilere dayanmaktadir. Coruhlu,

* Kazak Turkleri arasinda bu gelenek hala etkisini korumaktadir. Kigik erkek gocuklara bu goreve
uygun isimler verilmektedir. Ornegin; Miras ismi gelecekte o evin ocagini tilttiirecegine isarettir. Kiigiik
erkek ¢ocuk sanwragin sahibi (Illansipax-Kazak cadirlarinin tepesindeki delik) olarak gorulir. Kazak
Turkleri” nin kiz ¢ocugu baskosenin sahibi, erkek evlat da evin sahibi atasézii (Kpi3 Oama Tep meci, yia

6ana yi neci) Kazak Tiurklerindeki bu gelenek hakkinda bilgi vermektedir
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Turklerin milli sembollerinden biri olan kartalin Samanizm uygulamalarinda da sik sik
kartal ile karsilasgildigini vurgulamaktadir. Yakutlar arasinda en yiiksek ruhlar
tagidigina inanilan kartal, Gok Tanri’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek
amactyla Diinya Agacinin tepesinde tasavvur edildiginden bahseder (Coruhlu,
2010a:154). Baldick, Hun Tirklerinde kuslar igin, kuslarin hep talihe isaret ettigini
belirtmektedir (Baldick, 2010:34).

Bay Ulgen’in oglundan birinin ad1 Karakustur. Ayni1 zamanda Boratav kartal ile
ilgili olarak kartalin Oguz boylarimin kus sembolii olarak kartali gostermektedir
(Boratav, 2012:84). Thtiyar bozkirda yolunu kaybeder bulamaz. Bunun iizerine tanriya
isyan eder. Onun isyani kartalin sesiyle birlikte bir kabullenige doniigsmektedir. Kartal’in
gokle ilgisi kurulmaya galisildigini dusinmekteyim. Buna neden olan digtne ise
Roux’nun gokten gelen her hayvan her seyden o6nce goge tabidir soylemidir (Roux,

2005¢:50).

Ihtiyar: Galiba burada deli gibi yiirimem hosuna gidiyor

senin. Neden? Soruyorum neden?
Kartal sesi duyulur ve kartal gokyiiziinde ugmaktadir.

Ihtiyar: Peki, tamam... Ben seninle farkli konusmayi
deneyim. Alay m1 ediyorsun benimle. Ben sana hig ibadet
etmedim. Su an vyalvarirdim; ama higcbir ayeti de
bilmiyorum. Bunun i¢in beni cezalandirman dogru mu?
Eger bu sefer sen beni sag birakirsan senin sozlerini
ezberler ve her gece yatmadan 6nce okurum. Istedigin bu
degil mi? Benim daha torunumu biyitmem gerekir. O

yalniz bunu biliyorsun.

Ihtiyar adli filmde kartalin bir diger kullamimi ise Ihtiyar televizyonda futbol mag

izlerken televizyon tizerinde duran kartal biblosudur.

Agac (Kaym-Cam Agaci) ve Pmar: Turklerin hayatinda agaglarin konumuna

iligkin olarak; destanlar1 referans alirsak, Oguz Han ikinci esini bir agacin kovugunda
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bulmus, Kipcak Bey de (Oguz Destani) aga¢ kovugunda®' dogmustur. Gokyay’a gore
bu durum yani Turklerin agagtan tiredikleri hakkindaki inang totemizmin kalintisidir

(Gokyay, 2007:1015).

Tirklerin yasayisinda agaglarin ve ozellikle de kayin agacinin 6zel bir yeri
vardir. Gokyay, kayin agacinin ¢ocuklarin koruyucusu Umay ile birlikte gokten indigine
inamldigin1 séylemektedir (Gokyay, 2007:1018). Ogel, Miisliman olmayan Tiirkler
arasinda kayin agaci ile iligkin olarak kayin agacindan inip insanlara yardim eden Gok

sakalli ihtiyarlarin varligindan bahseder (Ogel, 2010d:3).

Bir diger bilgi, Kasim’in Soguksay’1 tarifinde kargimiza ¢ikmaktadir. Soguksay’1
tarif eden Ihtiyar ‘Siz su tarafa gitmelisiniz. Oradaki yalniz agaca dogru. Orada Sar
tepe goriinecek iste orada gecit var. Iste o gecitten sonra Soguksay bashiyor.” Ocak;
Kazak, Kirgiz, Yakut, Buryat gibi halklar arasinda tek duran agaglarin konumuna iligkin
olarak ¢esitli ritiielleri bu agaglara yaptiklarint ve bu agacglara dilekte bulunduklarint
belirtirken bu agaglar kurusa bile bu agaclarin iglevlerini koruduklarini ve insanlar

tarafindan da korunduklarina dikkat cekmektedir (Ocak, 2013:132).

Cam agaci, Gelin adli filmde dogada varligi gorilen agaglardandir. Cam
agacinin Turkler arasindaki énemi igin Ogel, Tiirklerin hayatinda énemli yere sahip olan
Hayat Agact’nin®” kimi zaman kavak, kimi zaman da kayin agaci oldugunu séylerken;
bu agaclarin kuzeye dogru gittikge yerini cama biraktigini soyler (Ogel, 2010d:477). Bu

degisimi belirleyen de iklime bagli unsurlardir.

Oliim: Olum; toplumlarin hayatinda dogum, diigiin vb. olaylar kadar énemli ve
kendine has ritielleri olan bir durumdur. Tirkler arasinda 6li gommeye iliskin ¢esitli
ritieller bulunmaktadir. Ritiellerden o6nce oOlumin Tirkler arasinda nasil

algilandigindan bahsetmek daha dogrudur.

Turklerin 6lime bakisina iligkin Kul Tigin Yazitinin kuzey yiziinde yer alan

Zamani tanrt yasar. Insanoglu hep 6lmek icin tiiremis (Ergin, 2012:27) sozii Turklerin

' Turkiye Turkleri Oguz Turkleri olarak bilinirken; Kazak Tiurkleri Kipeak® tir. Kipcak kelime manasi
olarak agac¢ kovugu anlamina gelmektedir.
* Yerden goge ulasan agag motifidir. Altay-Ttrk mitolojisinde de goriilen bu diinya agac: Bay- Kaying

olarak da bilinmektedir.
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oliim hakkindaki goriislerine 151k tutmaktadir. Kiil Tigin Yaziti Kuzey yiziinde /nim Kiil
Tigin kergek boldi-Erkek kardesim vefat etti (Ergin, 2012:26) gibi olime iligkin farkli
kelimelerin varlig1 da gorilmektedir. Bunun yani sira Kil Tigin Kitabesi Giiney Dogu
yiuzunde Ucga bardigiz. Tengr(ide) tirigdekice-Ugup gittiniz. Gokte hayattaki gibi...

kelimelerinin de kullanimi vardir.

Kiul Tigin Yazitinda Turklerin 6lime bakisina iligkin bilgiler buldugumuz gibi
olinin ardindan gerceklesen eylemlere iligkin de bilgiler bulunmaktadir. Kul Tigin
Yazitt Kuzey Dogu yuziinde yer alan Kiil Tigin koyun yilinda on yedinci giinde ugtu.
Dokuzuncu ay yirmi yedinci ginde yas toreni tertip ettik (Ergin, 2012:29) ve Bilge
Kagan Yazit1 Guney yizunde, Bu kadar kazanip babam kagan kopek yili, onuncu ay,
yirmi altida u¢up gitti. Domuz yili besinci ay yirmi yedide yas toreni yaptirdim (Ergin,
2012:55) sozii de olilerin ardindan yapilanlar hakkinda bilgi vermektedir; fakat burada
ortaya ¢ikan bir diger unsur 6limun tarifi i¢in ‘ugmak’ soziiniin kullanilmasidir. Roux
bu durum yasamin gokte surildiigii inancina baglanmaktadir (Roux, 1999d:157). Bu
nedenle Kaynana oglunun 6li bedeninden kalanlari topladiktan sonra oglunun ardindan
gokyuziine bakmaktadir. Buna ilaveten daha 6nce de bahsettigimiz gibi Tirkler tanrinin
da gokyiiziinde oldugu inancina sahiptir. Ihtiyar adli filmde de ihtiyar gerek isyan

ettiginde gerekse dua ettiginde kafasini kaldirarak gok ile konugmaktadir.

Kimi arastirmacilar ve bilim insanlart 6lim ile defin arasinda zaman farki
olmasin1 Turklerin yasadigr cografyanin iklimsel 6zelliklerine baglamaktadir. Roux bu
donem i¢in, bitkisel biyolojik donemle ilintili olarak secilen cenaze toreni tarihlerinin
kasvetli an ama dirilmenin de glvencesi olan, ayin son ginine ozellikle yazin

giindonimine denk geldigini soylemektedir (Roux, 2002a:279).

Turkler, oliniin ardindan tzintilerini dile getirmenin bir yolu olarak bir takim
eylemler gerceklestirmektedirler. Eberhard Turklerin oltiler i¢in diizenledikleri
merasimde Oluntn ¢adira kondugundan, koyun ve atin kurban edildiginden bahseder.
Oli cadinmin etrafinda da at yansinin yapildigin soyleyen Eberhard, naasin biitiin
servetiyle yakildigini séyler. Kul daha sonra mezara konarak tekrar kurban edilir ve at
yariglart yapilir. Matemin semboll olarak da yiizleri ¢izilir. Eberhard’in bahsettigi bir
diger eylem ise oOlen kisinin oldirdigi kisi adedi kadar mezar Ustine tag yigilir

(Eberhard, 1996:86). Olii yakmaya, kiili mezara koymaya ve at yarislarina Gelin
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filminde rastlanmamaktadir. Bu filmde ne i¢in ve ne zaman dikildigi belli olamayan
balballar bulunmaktadir. Coban 6ldiikten sonra bu balballarin varlig goze ¢arpmaktadir.
Katanov’dan aktaran Roux, bedeni bir gece kuliibede beklettiklerini, ti¢ gece de baginda
nobet tuttuklarint belirtmektedir (Roux aktaran, 1999d:161). Gelin adl1 filmde Coban’in
bedenini ti¢ kere daga gétiiriiyorlar. Ilk iki giin beraberlerinde Coban’in cansiz bedenini
de alip geliyorlar. Evin oniine basi asagiya gelecek sekilde asmaktadirlar. Ikinci giin
daga gotirduklerinde Coban’in cansiz bedenini eve getirmiyorlar. Ertesi giin yani

dordunci giin Kaynana ve Coban’in erkek kardesi gidip kemikleri topluyorlar.

Gelin adli filmde 6len Coban’in viicuduna gesitli resimler ¢izilmektedir. Buna
iliskin olarak bunun izlerini ge¢mis donemlerde arama zarureti kargimiza ¢ikmaktadir.
Zvelebil’den aktaran Durmus, Iskitler Donemi’nde cesetlerin bedenlerinin dévmeyle
kaplandigin1 belirtmektedir. Bunun yam sira Daglik Altay ve Dogu Kazakistan’da
kurganlarda mumyalanmis bedenlerin yam sira bedenlerinde dovmeye de rastlandigini
sOylemektedir (Durmug aktaran, 2007:125). Bu ¢izilen resimlerin igerigine iligkin olarak
Boretskiy, Gok Tanriciligin felsefi anlayigiyla, Samanizm’in uygulanmas: ile dikkate
deger bir boyutta igerik olusturuldugunu, ruhunun oraya ulagip iyi olabilmesi i¢in vefat
etmig oglunun viicuduna ahiretin haritasinin ¢izildigini soylemektedir (Boretskiy,

2010:25).

Gelin adli filmde Coban’in bedeni tepede bir yere ¢ikarilir. Etrafini balbal
taglarinin ¢evirdigi ¢ember i¢ine de ¢obanin bedenini bir tagin Gizerine yatirirlar. Bir
tepeye ¢ikarma nedeni Tirklerin gegmis hayatlarina iliskin bir bilgide saklidir. Roux,
Turklerde iki yere gomme geleneginden bahseder. Biri nehir bir digeri ise tepe
(doruk)’dir (Roux, 1999d:251). Bu filmde gémme islemi gergeklestiriimemis olmasina
ragmen Olu tepeye ¢ikarilmaktadir. Aksam olunca Coban’in bedenini sarip sarmalayip
eve gotirurler. Evin ontinde bir direge sarilir ve-gadirt goérecek sekilde-yukariya gekilir.
Bu asma gelenegine iligkin olarak Marvazi’den aktaran Roux’ya gore bir erkek oldugu
zaman, ceset ¢uriyip disene kadar bir agacta asili kalir demektedir. Roux 6len kisinin
bir iskeleye asildigindan bahseder (Roux aktaran, 1999d:221). Bu iskele ile anlatilmak
istenen ise agaca kurulan, ya da agactan yiiksekte olan 6lilyli asmaya yarayan direklerdir
Gelin adli filmde Coban bu tarz bir iskeleye asilmaktadir. Bir siire iskele de
bekletilmektedir. Ertesi giin yeniden ayni yere ¢ikarilir. Beklenir ve giines batmaya

yakinken eve donulir. Yeniden direge sarilir ve-¢adint gorecek sekilde-yukartya ¢ekilir.
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Bu is Coban’in bedeninin de salt kemikler kalincaya degin tekrarlanir. Coban’in bedeni
akbabalar tarafindan yenir. Roux, etten olusan cesetten kurtulmanin degisik
yontemlerinden® bahseder. Bunlardan birisi-bu filmde de kullanilan yéntem budur- de
etlerin ¢irimesi ya da kemirgen hayvanlar tarafindan bunlarin pargalanmasi igin
bedenin agik havada birakilmasidir. Roux’ya gore buradaki amag¢ kemiklerin muhafaza
edilmesidir (Roux, 1999d:136). Filmde de daha sonra kemikler toplanir. Kemiklerin
neden bu kadar o6nemli oldugu konusu i¢in Roux, kan gibi kemiklerin de kutsal
oldugunu belirtmektedir. Kemik yapisit Roux’ya gore canlinin ta kendisidir ve ayni
zamanda da canliy1 gegmigse ve gelecege baglayan, kendisine atalarindan miras kalan ve
kendinden sonraki kusaklara biraktig1 her seydir. Eliade ise kemikler i¢in; kemiklerden
hareketle yeniden dogus (intermezzo) umulabilir (Eliade, 2006a:191). Fakat filmde
kemiklerin toplandiktan sonra ne olduguna iligkin bilgi verilmemektedir. Daha once
bahsettigimiz gobmme gelenegine iligkin filmde bilgi olmamasinin nedenini Roux’nun
gomme gelenegi Miislimanlardan ve Cinlilerden 6grenildigi iddiast olabilir (Roux,
1999d:231). Fakat, Inan’in kurban edilen hayvanlarin kemikleri igin soyledikleri filmde
kullamlan yontem ile benzerlik gostermektedir. Inan kemikler igin; baz1 6zel ayinlerden
sonra kemiklerin toplandigini ve bir kaba kondugunu séylemektedir (Inan, 1954:101).
Ocak ise; bu kabi torba olarak tanimlamaktadir (Ocak, 2013:174). Gelin adli filmde,
kemikler bir torbanin iginde toplanmistir. Gelin adli filmde, iskelet biitiin olarak
saklanmamistir. Kemikler par¢alanmigtir; kiigik erkek kardesi ve anne kemikleri
toplamaktadir. Kemik kigiler tarafindan pargalanmamis, dogada kaldig stirede kuglara-
ki filmde akbabalar gosteriliyor-yem olmugstur. Filmde 6nem omurgadan ¢ok kemiklere

verilmigtir.

Ihtiyar adli filmde olen avcilardan biri, Kasim tarafindan kara gomiiliir. Kara
gomme nedeni ise i¢inde bulunulan duruma uygun olarak diye izah etmek dogrudur.

Cunki bozkirda her yer karla kaplidir.

Saci: Ogel’e gore, sagt geleneginin kokleri Samanizm’e dayanmaktadir. Orta
Asya Turkleri’nde farkli soylenisi olsa da ‘saguv’ veya ‘cagilama’ olarak da

adlandinlmaktadir (Ogel, 2001a:267-268). Tuna, Kazak Tiirklerinde ‘kelin tiigiriiv’ yani

** Bu yontemlerden biri olilerin yakildigi yontemdir. Cyu-gu’larda gorillen olim ritieli i¢in Eberhard
oluniin etrafinda 3 kere dontuldugini ve olintn yakiddigini soéylemektedir. Sonra kemiklerin toplandigini

ve bir yillik zaman diliminin ardinda da kemiklerin gomiuilldigiinii séylemektedir (Eberhard,1996:69).
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‘gelin indirme’ sirasinda gelinin yengeleri tarafindan sa¢t yapildigindan bahsetmektedir
(Tuna, 2006:151) Gelin adli film de, Gelin babasimin evinden ¢ikarken de; kocasinin
evine girerken de kadinlar tarafindan sa¢i yapilmaktadir. Sa¢i olarak ne kullanildig

bilinmemektedir.

Agaca Bez Baglama: Kasim kayboldugunda onu arayan Seytanbek, bez
baglanmig bir aga¢ gortir. Bu bez Kasim tarafindan baglanmigtir. ‘Kurban oldugum agag
gozlerimi agtigina bin sikiir. Cok uzaklara gitmisim. Dikkatsizim’ diyerek s6z konusu
agaca bezi baglamistir. Glingdér agaca bez ve ¢aput baglama gelenegine iligkin olarak
insanlar ¢esitli dilek ve isteklerinin yerine gelmesi amaciyla insanlar tarafindan kutsal
kabul ettikleri agaclara bu bez ve ¢aputlart baglamaktadirlar (Giingor, 2012a:41) Bu
gelenek bugiin bile etkisini korumaktadir. Ogel, ne tiir agaglara bez baglandigina iliskin
olarak ozellikle tek, mezar ya da pinar bagindaki agaglara yaygin olarak baglandigindan
bahseder. Inan, kutlu agaclara kurban kesilirken pagavranin da baglandigindan bahseder

(Inan, 2000:468).

Kopek: Kopek i¢in birgok dinde veya inanista anlamlar yiklenmigtir. Roux,
kopegin de kurt kadar Tirk mitolojisinde yeri oldugunu soylemektedir. Fakat kopegin

konumu 6nemsiz bir rol iistlenmekte ve seyrek goriilmektedir (Roux, 2011¢,87).

Coruhlu ise kopegin konumuna iligkin olarak, Saman ayinlerinde giiglu
Samanlar ¢esitli hayvanlarin kurt, kartal vb. bigcimine girerken giicsiiz Samanlar da
kopek bigimine giriyordu ve kopegi genellikle yeraltina inerken kullanmiyorlardi. Bu
olumsuz anlamina uygun olarak da cenazelerde kurban ediliyorlardi. Tirk
kozmogonisindeki manasi agisindan kopek olime isaret ediyordu (Coruhlu,2010:176).
Boratav ise, kopekle ilgili olarak cin tasidigina inanildigini séylemektedir (Boratav,
2012:75). Buna ek olarak Roux, kopegin halk oyunlarinda yer bulus sekline iligkin
olarak giinahkar melek rolunt ustlendigini sdylemektedir (Roux,2005¢:89). Tryjarski
ise, Macaristan’da yapilan kazilarda Sarmat mezarlarinda bulunan kopek iskeletlerini,
kopeklerin  insan ruhuna onculik edecegi inancinin var oldugu seklinde
yorumlamaktadir (Tryjarski, 2012:58-59). Buna ilaveten Tryjarski, kopek ulumasinin
olimu bildiren isaretler olarak gormektedir (Tryjarski, 2012:66)

Tryjarski’nin kopege iligkin olarak soyledigi insanin ruhuna oncilik edecegi

inancinin varligt Gelin adli filmde gorilmektedir. Gelin adli filmde, Gelin gece disar
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¢ikar. Olmiis olan kocasinin asili oldugu direge sarilir. Onu orada bekleyen bir kopek

vardir.

Pars: Gelin adli filmde Coban oldiikkten sonra ¢iplak bir sekilde yere
yatirilmigtir. Kaynana (Coban’in annesi) cesedi Uzerine resim ¢izilmektedir. Coban
yerde yatmaktadir. Karin bolgesini ve Greme organini kapatacak sekilde pars derisi
ortulmugtir. Roux, Turklerde parsin yigit ve erdemli oldugunun bilindigini bunun
disinda bilginin bulunmadigini séyler (Roux, 2005¢:90). Roux derisi yuziillen hayvanlar
icin de genel konusmaktadir. Bu durum i¢in de derisi yiizillen hayvan canli olmadig
gibi belirli bir toplumunda tyesi degildir; ¢iinkii 6te dinyada kendisini o6ldiirenin
hizmetindedir (Roux, 2005¢:120). Roux’ya gore, derisi yuzillmedigi siirece tipki
tamamlanmamis cenaze torenlerinde oldugu gibi digman toplulugun iyesidir. Kendisini
oldurenle higbir iligkisi yoktur. Roux’dan hareketle parsit avlayanin Coban oldugu
diisiiniilmektedir. Ote diinyada kendisine hizmet edecegi diisiincesiyle Coban’in tizerini

ortmede yiizillen parsin derisi kullaniimigtir.

Kan Kardesligi: Turkler arasinda kan akitmamaya 6zen gosterildigi durumlar
olmustur. Oyle ki bu gelenek Osmanli Imparatorlugu’na kadar devam etmistir.
Sehzadeler bogdurulmus, kani akitilmamigtir. Kan akitmama gelenegi kimi zaman
kesilen hayvanlara da uygulanmaktadir. Bugiin dahi kamt akitilmadan kesilen
hayvanlarin varligim1 gérmek miimkiindiir. Inan, Altaylilara gore insan viicut ve candan
meydana gelmektedir. Onlara gore viicut kisinin eti, kemigi ve kanindan ibarettir (Inan,
2006b:23) Roux ise bu durumu soyle agiklamaktadir: Ona gore; kan tanrisal gilice
sahiptir; dolayisiyla onu akitmaktan da ¢ekinilir (Roux, 2011¢:83).

Durmus, Turklerde kan kardesi olma gelenegi hakkinda bazi ilging bilgileri
vermektedir. Durmug’a gore, Tirk ve Mogol topluluklari arasinda kan kardegligi esasina
dayal1 andin yaygin oldugunu soylemektedir. Kan kardesi olma rittieli hakkinda da bilgi
veren Durmus, kollarindan damar kesilerek kanin fincanin igine akitildigint
belirtmektedir. Bu akitilan kanin i¢ine sit veya kimiz kansgtirirlar. Bu olusan karigimi
taraflarin yarisina kadar igmesi beklenmektedir. Bu sekilde taraflar artik kan kardesidir

(Durmus, 2007:102).

Gelin kendisini istemeye gelen avct ile ¢obanin ¢adirin iginde kendisi igin baglik

parast 6deyen Avci ve Coban arasindan Avciyr istemektedir. Avcl, Coban’a maglup
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olur. Daha ¢ok baslik parasi ve mal veren ¢oban artik damat adayidir. Baglik parasini
veremeyen (Coban ile girdigi iddialagmada parast ve elindeki mallar yetmez) Avci,
cadirdan uzaklagirken Gelin aveinin yanina kosar. Avciya sarilir. Avci, Gelin’in kolunu
keser; Gelin’in kolundan akan kani yalar. Avci giderken Gelin de kendi kanini yalar.
Avct ile Gelin artik kan kardesi olmustur. Yergebekov’a gore, kan kardesler artik bir
kan bagina sahip olduklar i¢in birbiriyle evlenemezler. Evlendikleri takdirde igtikleri
andi ihmal etmig olurlar ve lanetlenirler. Filmde Avci ile Gelin kardes kalmaktan

vazgecerler (Yergebekov, 2010:182)

Gelin adli filmde, Avcr’yr lanetleyerek olumtne neden olan Kaynana'nin
Gelin’e verdigi ceza ise salt saglarini kaybetmesine neden olan cezayi uygun bulmustur.
Bu durumla ilgili olarak Roux, sag ile giicii birlikte degerlendirmistir. Pazirikta yapilan
kazida bulunan kafalar, kafa derisini ylizme geleneginin varligini1 ortaya koymaktadir.
Bu kazilardan ortaya ¢ikan sonugta saglarin muhafaza edildigi ortaya ¢ikmistir (Roux,
1999d:128). Hatta Roux, Mogol irkindan bir savag¢inin, yendigi kisinin giiciine sahip
olmak i¢in onun kafa derisini almigtir (Roux, 1999d:128). Gelin adl1 filmde de, kocasini
Avcar ile aldattigini diisindagt Gelin’i bir ates ¢emberinin ortasina gegirip once atesle
temizlemis; daha sonra da onun saglarinin doktlmesini saglayarak Kaynana Gelin’in
sacini®® yani giiciinii elinden alarak cezalandirma yolunu se¢mistir. Cember sekline
iliskin olarak ise Boretskiy, bunun film igerisinde o&gesel bir unsur oldugu
soylemektedir. Insanin hayati dongiiden ibarettir. Boretskiy’e gore yonetmenin, insanin
ciplak dogup ¢iplak oldigint anlatmaya calistigini sdylemektedir. Topraktan gelip
topraga geri doniiyor. Tam bu sebeple ¢emberin ortasinda duruyor, tabiri caizse
zamanin ¢arklan arasinda (Boretskiy, 2010:25). Kaynana’nin Gelin’i éldiirmemesinin
veya lanetlememesinin muhtemel nedeni Gelin’in hamile olmasidir. Dogacak olan
cocugun kendi kanindan olma ihtimali bu durumu engellemis olabilir. Bu sonuca
suradan varmaktayiz; Gelin’i bogacakken, bundan vazgecen Kaynana hemen bebegi
kontrol etmektedir. Bebegin yasadigini fark eden Kaynana, Gelin’e su vermekte ve
rahat etmesini saglamaktadir. Bebegin kimden oldugu tam olarak bilinmemektedir.
Fakat dogacak olan bebegin Kaynana’nin torunu olma ihtimali Gelin’in Avct ile benzer

bir son yagamasini engeller.

** Benzer bir cezalandirma yontemi de Tirk sinemasinda da kullamlmustir. Kmali Yapmecak adli filmde

yaninda ¢aligtig1r adamin tecaviiziine ugrayan kizin da saclart kesilmistir
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Olen Esin Kardesiyle Evlenme (Levirat): Olen kardesin karsi ile evlenme
olarak bilinen Levirat tipindeki evlilikler Eberhard’a gore Tirkler arasinda
gorilmektedir. Eberhard, Turkler arasinda ¢ocuksuz kalan iivey annelerle evlenme ve
olen kardesin karisiyla evlenmenin varligindan bahseder (Eberhard, 1996:94). Baldick,
Cin yazmalarim kaynak gostererek Hun Turkleri arasinda 6len baba veya agabeylerinin
eslerini ogullarina ya da kardeslerine verdiklerinden bahseder. Bu evlilikler igin

kaginilan bir nokta vardir o da ana-ogul evliliginden kaginmaktir (Baldick, 2010:36).

Kazak Tirkleri arasinda evlilik kavramina 6nem verilmigtir. Kazak Turkleri
arasinda yedi kusagin birbiriyle evlenmesi toplum i¢inde hog karsilanmamaktadir. Yedi
kusagin isimlerinin Ggretilmesi ve ogrenilmesi® Kazak Tiirkleri arasinda onemlidir.
Kazak Tirkleri arasinda bosanmanin zorlugundan bahseden Ogel diger Tirk halklar
arasinda bu durumun varligina dikkat gekmektedir (Ogel, 1982¢:394). Roux’ya gore ise
levirat tipi evliliklerin goriilme nedeni, aile tiyelerinin 6len kisinin karisint muhafaza
etme arzusu ve Oteki diinyada hayatin bu diinyadaki gibi siirdiigiine inanildigini i¢in bu
tirde evliliklerle karsilasilmaktadir (Roux, 1999d:181). Ogel ise levirat tipi evliligin
varligina iligkin olarak aile malinin boéliinmemesi isteginin yattigint da séylemektedir.
Kalin’in bir depozit olarak goriildiigiinden bahseden Ogel, erkeklerin Kalin gegersiz
kalacagi nedeniyle esini kolay kolay bosayamayacagindan bahseder. Kalin, oglanin
ailesinin ortak mali olarak gorilmektedir. Bu nedenle, oglanin ailesinde bulunan kisiler

buna kars1 gikmaktadir (Ogel, 1982¢:394).

Levirat tiri evliliklere bir farkli bakig Pamir tarafindan ortaya konulmustur.
Pamir’e gore, levirat tipi evliligin temeli Kamlik inancina dayanmaktadir. Pamir’e gore,
Kam’in s6zii edilen ruhlarla temas halinde olmast ve onlara hizmet etmesi anlayiginin
varlig, oldikten sonra da insanlarin ruhlarinin yasadigr ve onlarin yasayanlardan hizmet

bekledikleri anlayigini ortaya ¢ikarmigtir. Ogullar, babalar 6liince Givey anneleriyle, sag

3 Cocukluk Cagimin Gokyuzi adli (Hebo moero merctBa/Nebo Moego Detsva-banansik [11aFbIMHBIH
Acmnanpr/Balalik Sagimin Aspani) film 2011 yili yapimudir. Filmin yoénetmeni yoénetmen Riistem
Abdrasev (Pycrem AGmpames)’dir. Cocukluk Cagimin Gokytzi adli film, Cumhurbagkani Nur Sultan
Nazarbayev’in hayatini konu almaktadir. Filmde kugitk Nur Sultan babasi ve babaannesine yedi atasinin
adin1 saymaktadir. Babasi ve babaannesi ise onu dikkatlice dinlemekte ve isimleri dofru sayip

saymadigini kontrol etmektedir.
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kardesler de olen kardeslerinin  esleriyle evlenmek zorunda  kalmigtir.

(http://acikarsiv.ankara.edu.tr/browse/1104/,165).

Tirkler arasinda yaygin olarak goriilen evlilik bi¢imi olan levirat tipi evlilik

Kazak Turklerinde Amengerlik®® olarak adlandinlmaktadir.

Kazak Turkleri arasinda bu durum destanlara da konu olmustur. Kazak
Turkleri’nin en bilinen destanlarindan biri olan Kiz Jibek Destani’nda Kiz Jibek kocast

Télegen’in oliimiiniin ardindan kocasinin erkek kardesi Sansizbay®’ ile evlenmistir.

Ihtiyar adli filmde bu durumdan bahsetmek miimkiin degildir. Ihtiyar adli
filmdeki gelinin kayinbiraderi yoktur. Fakat olsayd: da bu durum levirat tipi bir evlilikle
sonuglanmayacak gibi durmaktadir. Filmde Kazaklar arasinda az da olsa Islamiyet’in
etkisine vurgu vardir. Ogel, levirati salt mal paylasiminin éniine gegmek olarak goren
kendi deyimiyle materyalist arastirmacilara karst ¢ikar ve eger esi 6len kadin istemezse
bu evliligin gerceklesmeyecegini soyler (Ogel, 2001a:257). Fakat daha sonra Ogel, Alp
Arslan’in vasiyetine vurgu yapar ve Sultan Alp Arslan’in kendi 6ldiikkten sonra esinin
bir Selguklu prensi ile evlendirilmesi i¢in gosterdigi istegi Ogel ‘devletin bolinmemesi’
ne yorar (Ogel, 2001a:258). Bu nedenle Ogel’in bahsettigi gibi levirat tipi evlilikte
kadinin s6z hakkinin varligi pek miumkin gozikmemektedir. Gelin adli filmde bu
durum vardir. Coban’in 6luminin ardindan Gelin kaynanasi tarafindan kuguk erkek
kardesle evlendirilir. Gelin’in Avct ile kagtigini goren Gelin’in kayinbiraderi (ayni
zamanda kocast) Avct’yt oldirmek ister. Onu yaralar. Fakat kaza sonucu kendisi olir.

Kaynana ise Avci’yi lanetler. Avcr da ¢i1gin altinda kalarak olir.

*® Kazaklar da Tavke Han zamanin giindeme gelen Yedi Kanun (Jeti Jarg) adli metin bulunmaktadir. O
metinde Kazaklarin hayatlarimi diizenleyen maddeler bulunmaktadir. Kazak Turkleri arasinda yedi
kusaga buytk énem verilmektedir. Bu kanunda yedi kusaga kadar kiz alip verme yasaklanmistir. Bugtin
bile etkisi devam eden bu kural etkisini devam ettirmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bknz:
http://baq.kz/kk/regional_media/post/23124 ve http://www.tarih-begalinka.kz/kk/timetravel/page3257/.

7 Bu destanin farkli varyantlari bulunmaktadir. Farkli varyantlarda Sansizbay ile evlenen Kiz Jibek’i
gérmek miimkiinken; kimi varyantta da Sansizbay ile evlenmemistir. Télegen’in 6ltim haberini alan Kiz
Jibek intihar etmistir. Fakat Kazak Turklerinin hayatina genel olarak bakildiginda ilk secenek daha olast

gorilmektedir.
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Samanizm, her ne kadar Tiurklerin kadim dini gibi sunulsa da bu calismada
Samanizm’in Turklerin ilk dini oldugu diisiincesi kabul edilmemistir. Fakat Turklerin
Samanizm’den etkilendigini soylemek hatali olmaz kanisindayim. Ustelik Tiirklerin
hayatini etkileyen tek inanig Samanizm olmamistir. Bununla birlikte Turkler cesitli
dinleri kabul etmisler ve onlara inanmuglardir. Turkler arasinda Taoizm, Budizm,
Maniheizm, Musevilik, Hiristiyanlik, Islamiyet gibi dinlerin yam sira Totemizm, tabiat
kuvvetlerine inanma, atalar kiltinin de etkisini géormek mumkindur. Turkler, farkli
cografyalarda hikim sirmiisler ve hiikkiim stirdukleri yerlerin yerlesik kiltirinden de
etkilenmislerdir. Turkler i¢in yeryiizi ve yerin alt1 yagiz yer olarak degerlendirilmistir.
Yerytziindeki kutsallarda yer-su olarak degerlendirilmistir. Bunlar 1duk olarak

goralmustir.

Kazakistan bagimsizligint 1991 yilinin Aralik ayinda ilan etmistir. Bugiin
gelinen noktada ise Sovyetler Birligi’nin miras1 Uzerine yetisen sinemacilar tlke de
sinemanin geligmesindeki énemli isimlerdir. Bugiinkti Kazak sinemacilar her ne kadar
Sovyetler Birligi’nde sinema egitimi almig olsalar da Bati’ya ve Bati’nin film yapim
pratiklerine de agina sinemacilardir. Bati’da ¢esitli sinema 6diil térenlerinde adindan soz
ettiren Kazak yonetmenler, Kazak sinemasinin Kazakistan’t Bati’ya tanitan yiizleridir.
Onlardan biri de Ermek Tursunov’dur. Ermek Tursunov, Kazak sinemasinin son

donemde adindan sikga bahsettiren yonetmenlerindendir.

Kazak hayatin1 ti¢ filmle anlatmaya calistigini soyleyen yonetmen, Kazak
Turkleri’nin diniinii anlatiyorum dedigi Gelin adli film ile Kazak Tirkleri’nin
bugiiniinii anlatiyorum dedigi Ihtiyar (Sal) adl1 film bu tezin inceleme konusu yapilarak

filmlerdeki Samanizm o6gelerinin bulunmasina ¢aligilmigtir.

Gelin filmi her ne kadar Kazakistan’da ¢esitli tartigmalara yol a¢sa da Kazak
sinemastnin bilinirliligi agisindan 6nemli islere imza atmistir. Boretskiy’in de bahsettigi

gibi filmin ¢ekildigi yil olan 2009 yilinda muhtemelen en ¢ok konusulan film Ermek
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Tursunov tarafindan ¢ekilmis olan Gelin adli filmdir. Ahlaka aykiriligi konusuldu,
yargilandi, degerlendirildi, azmettirildi ve rapor edildi (Boretskiy, 2010:23). Tursunov
Gelin’den once birgok film ¢ekti, senaryo yazdi; fakat adint Gelin adli filmle genis bir
kitleye duyurdu. Gelin’in dinyadaki basarisina karsilik, Gelin Kazak Turklerinin
butiiniinden ayni ilgiyi gérmedi. Gelin adli filmi Kazak Tirkleri arasinda mecliste bile
tartigmalara konu olmustur. Milletvekilleri Kazakistan’in imajina zarar verdigi ve
seyircileri olumsuz etkileyecegi dusiincesiyle filme elestirilerde bulunmusglardir. Kazak
Turkleri arasinda Gelin’i reddedenler’ gogunluktadir. Nogerbek’in filme iliskin bazi
elestirileri bulunmaktadir. Onun elestirilerinden ilki filmin gegtigi mekana iligkindir.
Filmde gecen biitiin olay cografi olarak daglik arazide ve kronolojik olarak kesin
olmayan bir zamanda cekilmigtir. Bir diger elestiriye konu olan durum ise filmin
kahramanlarinin Orta Cag’dan kalma metal paralar kullanmast ve bir sahnede deve
kervaninin ge¢mesi olarak belirtmektedir. Nogerbek’e gore, tiiccarlar Orta Asya
tarzinda giyiniyorlar: Harzemsahli kirk sapkasi ve ceketleri... Bu sekilde seyirciler
filmin ne zamana ait oldugu hakkinda bilgi sahibi olamadig1 gibi nerede gegtigi, hangi
halki anlattigina iligkin de bilgi bulunmamaktadir. Ayni zaman da konusulmadigindan
da bir sonug ¢ikarilamiyor. Ayrica Gelin figiirinin, Kazak kultirinde 6zel ve saygi
deger yeri vardir. (Nogerbek, 2010:52) Gelin, tarihin bir déneminde aile iligkileri, inanig
ve kadinin aile i¢indeki konumuna iligkin bir takim bilgileri paylasiyor. Gelin’e
yonetilen elestirilerin temelinde insanlarin belgesel film izliyormusgasina filmi izledigi
sonucu ¢ikmaktadir. Gelin, daha once de sik¢a yineledigimiz gibi Kazak Turklerinin
duntine iligkin bir film denemesidir. Film ilk olarak bakildiginda Tirk gelenek ve
goreneklerine gore aykiriymig gibi goziikse de filmde yer yer Turk kultirine ait geleri
gormek miimkiindir. Ugiincii bolimde genis olarak bahsettigimiz bu ogeler Tirk
halklarinin ge¢misteki durumlarina iligkin yonetmenin bakig agisint igermektedir.
Sinema kendine has gercekligi olan sanat dalidir. Giiniimiizde belgesel sinemanin bile
gergekligi tartisilirken; kurmaca filmden net ve kesin bilgileri gérmeyi beklemek

sinemanin mantigina ters disgsmektedir.

*® Kazak Tirkleri arasinda Gelin konusu acildiginda suratlari degismekte ve ilk cimle bu film bizi
anlatmiyor karst ¢ikisidir. Filmin uluslararas: alandaki basarisina ragmen film Kazak Turkleri arasinda

kabul gormemistir.
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Ermek Tursunov’un Oskar’a en iyi yabanci film alaninda aday olan filmleri her
ne kadar odiil almasa da Kazak sinemast igin o kapiyr aralamistir. Uglemenin ilk
filminden olan Gelin adli film, konugmanin olmadigt (diyalog ya da monolog
icermemekte) Boretskiy’in de belirttigi gibi; saf bir film diliyle ¢ekilen, agik etnik ve
dini kesinlik olmaksizin ortak bir Turk kimligi g¢ercevesinde (Boretskiy, 2010:25)
Kazaklarin ilk yillarina-yonetmenin séylemi bu yondedir-atifta bulunmaktadir. Filme ve
donemine iligkin elestiriler agirlik kazaminca Ermek Tursunov 2. yizyill Altaylar
ibaresini eklemistir. Filmin igerigine iligkin degerlendirme yapan Boretskiy, Ermek
Tursunov’un bu filmini sasirtict bulurken; filmi yalnizca kadin etrafinda donen
prehistorik (tarih oncesine iliskin) ve Samani ihtiraslarin bulundugu bir film olarak
degerlendirmektedir. Erkeklerin ve kadinlarin iligkilerinin prensipleri Gelin’de ayrintil
bir sekilde gosterilmektedir. Dogallik 6zelliklerini kaybetmemis agk hikayelerini de
buna eklemek miimkiinken, bunun yan sira yapilandiriimamaisg bir ahlak vardir. Gelin’de
intikam yoktur; aksine 1yi ve kotinin 6tesinde olmast nedeniyle asla degerlendirilemez
ve icabi halinde tarif edilebilinir. Yalnizca ogesel ihtiras vardir. Insanlarin yasam
bigimlerinin motifleri dogum ve 6lim, 6lim ve dogum ile belirleniyor. Bu sebepten

dolay1 Gelin’deki o iki Samani ayine geliyor: Cenaze ve dogum (Boretskiy,2010:23).

Ihtiyar adli film, Tursunov’un, Ernest Hemingway’in Yasli Adam ve Deniz adli
kitabindan Kazakistan cografyasina uyarladig filmdir. Ihtiyar, Ernest Hemingway’in
Ihtiyar ve Deniz adli kitabindan uyarlama gibi goziikse de aslinda orijinal metinden
farkliliklart bulunmaktadir. Tursunov, bu kitaptaki kimi unsurlart Kazak cografyasina
uyarlamistir. Denizin yerini bozkir, kopekbaliinin yerini ise kurt almistir. Film; dede,
anne-esini kaybetmig gelin-ve torun filmi gibi goziikse de onlarin hayati tizerinden
insanin yagsadigt igsel yolculuk anlatilmakta ve ulusal degerlerin sunumu da filmde
gorilmektedir. Filmde Gelin adli filmde oldugu gibi Samanizm ogeleri azalsa da-yer yer
Islami soylemler-gorillmektedir. Ermek Tursunov’un Gelin adli  filmi ahldk
savunucularmin ret ve keskin elestirilere maruz kaldi. Fakat Ihtiyar adli film, Gelin’in
aksine, sinemaseverlerin cogu tarafimdan cok iyi karsiland.

(http://rus.azattyg.org/content/shal-movie-by-ermek-tursunov/24814211.html) Ihtiyar

adlt film Gelin’in aksine Kazak Tirkleri tarafindan hiisnii kabul gérmiistiir.

Kazakistan’da bugiin etnik c¢esitliligin yan1 sira dini ¢esitliligi de goérmek

miimkiindiir. Islamiyet’in yam sira, Ortodoks Hiristiyanlik da Kazakistan’da yaygin



90

olarak goriilmektedir. Thtiyar adli filmde de bu etkiyi-yani Islamiyet’in etkisini-gormek

miumkundir.

Ermek Tursunov, sik sik dogdugu topraklari ziyaret ettigini, ihtiyarla sik sik
konustugunu ve onlarla sohbet ettigini dile getiriyor (Tursunov, 2007:7). Kulagina
calinan bilgilerle sekillenen ge¢mis hakkindaki bilgi Gelin’in senaryosunu etkiledigi
dustunulebilir. Gelin, kurmaca bir film olmasina ragmen filmde kiltirel unsurlar
gormek miimkindir. Samanizm, Kazakistan’da yasayan bir¢gok insan tarafindan bir
din®® gibi kabul gormektedir. Ermek Tursunov ise olaya kiiltiirel acidan baktigini

belirtmektedir.

Ihtiyarda, Kazak Tiirklerinin bugiiniinii anlatmasi nedeniyle yer yer Islamiyet’e
ait unsurlarin varligr dikkat ¢ekiyor. Cami yaptirmak, ayet okuma vb. dgeleri gérmek
miimkiinken; Thtiyarin ‘Benim tanrim bozkir’ ciimlesi yasanilan yerin kutsalligina atif
gibi durmaktadir. Bu film Kazaklar arasindaki anne-gocuk iligkisine, komguluk
iligkilerine dair bilgi vermektedir. Filmden anlasildigi gibi Kazak Turkleri arasinda her
ne kadar Islamiyet kabul edilmis olsa da ge¢mise ait degerler filmde goriilmektedir.
Ihtiyar, Bin Geng Yiirek (XKayxypex Muin Bana-Jaujurek Min Bala, 2012) ve
Gogerevliler (Kemmenninep-Kospendiler/Kouesnuk-Kagevnik, 2005) vb. adli gegmise
ait konulan igleyen filmlerin tematik olarak filmlerin yogunlukta oldugu doénemde

vizyona girmis ve Kazaklara dinlerini izletmistir.

Gelin ve Ihtiyar filmi kiyaslandiginda Samanizm ve ulusal 6gelerin Ihtiyar adli
filmde kullammi azalmistir. Ihtiyar adli film futbol gibi kiiresel bir oyunun
butiinlestiriciliginde dede ve torun iliskisini etkilemistir. Thtiyar, ge¢cmise ait degerlerin
bugiine tasiyicisidir. Gegmiste yanstigi atim bile koruyup kollayan Ihtiyar, Tiirklerin

kiltirinde énemli olan aksakaldir.

Filmin sonunda aksakaldan aldigi degerleri gelecege tasiyan torunu Kazak
Turklerinin gelecegi i¢in Ongoride bulunmaktadir. Tursunov, Kazak Turkleri igin

aksakallarin varligint 6nemsemektedir. Tursunov aksakallar i¢in; simdi 70-80 yasindaki

° Kazak aydmlarindan Smagul Elubay, Dulat Isabekov ile konusmamizda kendileri Islamiyet’in
kabuliinden 6nceki Kazak Turkleri arasindaki dinin $amanizm oldugunu belirttiler. Hatta Smagul Elubay
biz gécebe oldugumuz i¢in Samanizm’in bir¢ok ogesini koruduk demistir. Elubay’a gore, gocebe halklar

arasinda Samanizm’e ait unsurlarin korunmasi daha kolaydir.
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atalarimizin sayist giinden giine azaliyor. Onlarla birlikte, bir¢ok gelenek, ulusa ait
zenginlik de gidiyor. Aksakal denilen kavramin manast ¢ok derin. Bu film bu nedenle
aksakallarimiza, babalarimiza ithaf edilmis bir filmdir (http://adyrna kz/?7p=5574).
Tursunov, Gelin adli filmde de kaynanasindan bayrag devralan gelin portresi ¢izmisti.
Gelin’in 6n gosteriminde Ermek Tursunov Gelin’i diinyanin devammnda miikemmel
insanligin insasinda ortak gordiigii kadmlara ithaf ederken (Nogerbek, 2010:11); Bu
filmi gururla, finaldeki Saman marsinda sereflerine yankilanan, kadmlarimiz icin
yaptim (Boretskiy, 2010:25) demektedir. Aksakallardan-ki Tursunov’un aksakallar salt
erkek olarak gormedigi ortada-gelecek kusaga bayrak teslimini Tursunov’un filmlerinin

ortak paydast sayabiliriz.

Ermek Tursunov, iki filminde de Samanizm’e 6zgli ogeleri kullanmistir. Bu
Ogeler yonetmenin kendi oOngoriisii, tasarimi ve sinemasal gercekligin igerisinde
anlatmay1 tercih etmistir. Ermek Tursunov’un filmlerini elegtirilerin merkezine
yerlestiren nedenin onun filmlerine salt gergeklerin iyt olan kisminin anlatilmasi
disiincesidir. Bu c¢alisma Ermek Tursunov’un filmlerinde salt gergekleri ve iyi olani
anlatmast gerektigi dusiincesiyle degerlendirmemistir. Fakat ger¢ek sudur ki kullanilan
ogelerin tarihsel baglamindan kopuk olmadigi dustntlmekle birlikte; kullanilan 6geler

sinemanin yaraticilik ve kendi gercekligiyle birlestirilmigtir.
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AN EPIC TALE OF ROMANCE, BETRAYAL, LUST,
MURDER AND REVENGE IN AN ANCIENT LANDSCATE
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Ermek Tursunov Roportaji:

Bu roportaj 10.02.2014 tarihinde, Ermek Tursunov’un Almati’da bulunan

ofisinde yapilmistir.

Fatma U. Ockomaz: Kazak sinemasi mi Kazakistan sinemast m1? Iki tirlii
kullanimi goérmek mumkiin. Baurjan Nogerbek’in Kino Kazakstan (Kazakistan
sinemast) adin1 verdigi kitabi var. Siz Kazak sinemasi i¢in hangi tanimlamayt uygun

gorliyorsunuz?

Ermek Tursunov: Sinema sanattir, farkli dilleri konusan tim diinya sinemanin
dilini anlar. Mesela benim filmlerim bir¢ok tlkede gosterime girdi. Filmlerin gosterime
girdigi ulkelerin halki benim onlara ne demek istedigimi anladilar. Sinema kutsal bir
sanattir; demek istediklerinizi sinema diliyle aktarabilirsiniz. Sinema sentezdir.
Filmlerde bir ulusun dili, dini, kiiltiri, mizigi var. Sinemayla kiltiirii aktarabiliyorsun.
Sadece kendi milletimi sinemaya aktarirsam o zaman sinemam dar bir yola koymus
olurum. Sinemanin anlasilir olmasi igin toplumsal konulara deginmek lazim. Insanlar bu

konulara fazla deginmiyorlar.

Fatma U. Ockomaz: Siz filmlerinizde Kazaklann tarihi, kultarini
anlattiginizi soyliyorsunuz. Ama ge¢misi modern disiincelerle algilayip modern
dustincelerle yansitmiyor musunuz? Gelin’in sessiz olmasi da tim dinyaya kendinizi
tanitma digiincesiyle mi sessiz ¢ekildi. Disiini Kazakc¢a goren biri olarak buna ne

dersiniz?

Ermek Tursunov: (Giiliiyor.) Insan hangi milletten olursa olsun kendi ig
dinyasi, kendi hayati, annesi, babasi var. Ben Kazak’im ve kendi ¢aligmalarimda
Kazakistan degerlerine énem veriyorum. Kurmangazi’nin kiylerinde*® ve baska ulus
halk sarkilarinda simdi modern enstrimanlart kullanmaya baslamiglar. Mesela
elektrosaz ya da elektro dombra denen veya elektro kopuz denen enstrimanlar
kullanilmaya baslandi. Hi¢ dogru bulmuyorum. Bunu moda haline getirmeye gerek
yok. Tarihimizi iyi bilmiyoruz. Kazak tarihi 15. yizyilda bagladi diyoruz. Bu dogru
degil. Hepimiz Turki halkiz. Onun tarihi daha eski. Benim eserlerimde yalnizca 15.

yuzyil sonrasint degil oncesini de anlattyorum. Ben kendi diisiincelerimi seyirciye

*° Sadece enstriimanin oldugu, sozleri bulunmayan sarki.
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aktarmak istiyorum. Gelin adli filmi ¢ektim. Ve bu film bir¢ok tlkede gosterime girdi.
Italya, Cin, Amerika, Fransa’da seyirci benim filmlerimi sessizce izledi. 1zleyip anladi.
Gelinde konugma yok sessiz sinema. Galadan sonra basin toplantisina ¢iktigimizda
sorular soruluyor. Bana, karakteriniz bunu dedi diye soru soruyorlar. (Giiliiyor.) Ama
film sessizdi. Benim karakterlerim konusmuyorlar; fakat seyirci onlarin ne demek
istediklerini gayet giizel anliyor. Ortak temel var. Bunun i¢in sadece Kazak konularin
degil, Kazak konularindan baglayip bunlarn gelistirmek gerek. Rusya’min hakimiyetinde
olduk. Biz filmlerimizde kendi koylerimizi, yasam yerlerimizi, kultirimiizi gostermek
zorundayiz. Eskiden Sovyet birligi tilkesi olsak bile Rusya’nin sémiirgesi olsak dahi biz
kendimizi ve kendi kultirimiizii kaybetmedik degerlerimizi kaybetmedik. Dombra
caldiginda bizde nasil bir etki yarattiginda biz biliyoruz. Bu sozlerle anlatilmaz. Bu
igimizdedir. Sinemanin da kendine 6zgii bir dili, haysiyeti var. Adam izler ve hisseder.
Bazilart Bach ya da Mozart’1 dinliyor, hissettiklerini kelimelerle aktarabilir mi? Bir
hayranlig sozlerle aktarabilir misin? Bazilari iyi insan olmayi, vatansever olmay1, kendi
milletini sevmeyi Ogreten sinema ¢ekmek lazim diye soyluyorlar. Ben bu fikri tam
olarak anlamiyorum. Bu bir milli sinema, bir Alman boyle film ¢ekemez. Onu farkli bir
sekilde ¢eker. Onu kendi kiiltirine uyarlayarak g¢eker. Herkesin kendi kulturi wvar.
Tiirkiye’nin, Italya’min vs. kendi kiiltiiri var. Bizim de kendi kiiltiirimiiz var. Bizim
kiltirimiiz bizim kanimizdaki genlerimizde yatan bir sey. Bu ¢ok gizemli bir seydir.
Boyle filmleri gosterdiginde i¢imizde farkli bir sey doguyor. Farkli sehirlerde hatta
Ruslagmig sehirlerde bu filmler gosterildiginde mesela Karagandi’da, Petropavlovsk’da
veya diger sehirlerde gosterildiginde insanlar filmi seyrettikten sonra duygularint
anlatamiyorlar; fakat bu bizim bu bizden bir film (Giiltiyor) diyorlar. Ctunki bizde ne
olursa olsun bir bag ince goriilmez bir bag var. Ornek verirsek herhalde boyle bag
Samanlarda var. Samanlar kozmik ve ig¢sel bir bag kelimelerle aktaramazsin. Ben
senaryo yazarken ig¢sel kiiltirel bir baga dayanarak yaziyorum. Ve filmlerde oynayacak
kigilerle o6zel konusup onlarin i¢ dinyalarint anlamaya c¢alistyorum. Sonra hig

planlamadigimiz seyler ortaya ¢ikiyor. Bu da atalarimizin medeniyetinin bir kudretidir.

Fatma U. Ockomaz: Orta Asya’da 6zellikle Kazak sinemasinda bir devinim
yasandi. ‘Kazak Yeni Dalga’ akimin1 Bati sinemasindan higbir eksigi olmayan bu
sinemalarin Avrupa merkezli bir sinema bakig1 i¢inde siz filmlerinizi Kazak sinemast

icinde nereye konumlandirirsiniz? Amaciniz ne? Cunki siz Kazakistan’da dogan,
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Moskova’yt ve Bati’y1 bilen birisiniz. Farkli bakislarimz var. Bir taraftan Kazak
vatanseveri bir durusunuz var; bir taraftan da igine farkli diinyalan sigdirmis birisiniz.

Cok pencereden bakiyorsunuz.

Ermek Tursunov: Ben Moskova da okudum. Sovyetler zamaninda sinema
iyiydi. Ve eski Sovyet Rusya gelmis gegmis en tinli yonetmenlerinden ders aldim. Cok
iyi hocalarim oldu. Onlarin verdikleri dersler, nasihatler ve 6rnekler ¢ok ise yaradi. Her
seye ragmen bana donecek olursak koyde dogup biiyiidiim. Beni, bityitkannem buytittii.
Etrafimda komsularim vardi. Bu ortamda yani ihtiyarlarin i¢inde gecti ¢ocuklugum.
Bunun i¢in Kazak degerlerini 1yi biliyorum. Dort sene Amerika’da, i¢ sene Avrupa’da,
¢ yil Suriye’de, Misir’da, Yemen’de kaldim. Farkli ilkeleri gezdiginde orada
yasadiginda dinya goriisiin, dinyayr algilayisin degisip, gelisiyor. Simdiki sinema
bizim modern hayatimiza, zamana uygun benim sinemam herkes i¢in. Ama ben
modadan ve aktiialiteden hoglanmiyorum. Benim aklimda 6éltimsiiz konulari bulmak var.
Benim filmlerim, sadece Kazaklar igin degil tim diinya i¢in. Ama konu Kazak

konusu. ..

Fatma U. Ockomaz: Sizin filmlerinizi cektiginiz donem Kazakistan igin yeni
bir donemin baglangici. Kazak sinemasinda bagimsizlik sonrasit dénemi tanimlamak igin
yeni dalga kavrami kullaniyor. Sizin filmlerinin yeni dalganin igerisine girer mi?
Cunku son donemde cekilen filmlerde gortlen ortak tema ulus fikrini diriltmek gibi

goriliyor. Siz bu tanimlamaya ne kadar katiliyorsunuz.

Ermek Tursunov: Gazeteciler hep bir seylere ad verip duruyorlar. Ben bunu
sevmiyorum. Ben iste yeni dalga, eski dalga geldi gitti yenisi gelecek bu terimleri pek
anlamiyorum. Nazarbayev hakkinda filmler var. Tarihi konular var. Ornegin Bin Geng
Yiurek. Bana kimse konu teklif etmedi; sirf kendimi gostermek i¢in film ¢ekmem.
Siparig usult film ¢ekmem onlar bilir. (Giliyor) Vatansever filmleri de anlamiyorum
bu filmleri izledikten sonra gengler ders alirlar mi, bir seyler 6grenirler mi? Sinema
sanat, ben sinemayi1 sanat diye goriiyorum. Tabiki cinayet, tecaviiz, kotulikten tabii ki
uzak durmak gerek, iyi film izlediklerinde kimse kot bir sey diginmez zaten. Benim
sevmedigim bir sey daha var. Simdi ki zamanda ¢ekilen filmler anlatimlarini direk
yapiyorlar. Her sey agik bir sekilde soyleniyor. Seni seviyorum, senden nefret ediyorum
her sey acik seyirci sadece seyrediyor. Kimse disinmiiyor. Izleyicilerde diisiince

olusmuyor. Oysa ki bu dizi dilidir. Sinema oyle degil; icindeki duygulan ekrana
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yansitmak zorunda seyirciyi diigiindirmek zorunda, akilda kalmak zorunda. Ama diziler
akillarda kalmiyor. Simdilerde Hollywood filmleri ¢ogaldi. Ben iki kere Oskar odiil
toreninde bulundum ve oradaki durum soyle kendi kurulu var. Ve filmi izledikten sonra
filmlerden ovgiiyle bahsediyorlar. Onlara kendi izlenimlerimi anlattim. Siz sinemayi
oldirmugsiiniiz. Simdi sinema yok. Seyircinin dogasint degistirmigsiniz dedim. Simdiki
seyirci 15-24 araligindaki yas gurubunda, benim doéneminde sinemaya egitimli,
disinmeyi bilen insanlar giderlerdi. Diisiince igin. Simdiki sinema ise para i¢in
yapiliyor. Insanlar kola- patlamis misir takimi ile sinemaya girip ve 1.30 saat boyunca
birilerini 6ldirmeyi ve ya dovmeyi izliyorlar. Filmden ¢iktiktan sonra akillarinda kalan
o oldurdi; bu vurdu. Distince yok; sadece kan dokiiyorlar. Sinema oyun, eglence... Ben
bunu anlamiyorum. Dizi ¢gekmedim; ¢gekmeyecegim de. Dizilerde bir standard: var. Iste
giinde 15 dakika ¢ekmek gerek; eger ben giinde 40 saniye ¢ekersem mutlu olurum.

Benim yolum ¢ok zor bir yol; ama bu benim yolum. Yalniz kendim yuriiyorum.

Fatma U. Ockomaz: Kazak sinemasinin diinyada bir bilinilirligi ve taninirlig
var. Siz ve sizden sonra gelen yonetmenlerin kendi seyircisi var. Kazak sinemasinin
simdiki durumu ne? Bir de devlet destegi alamamaktan sikayet eden sinemacilar var.

Peki, Kazak sinemasinin gelecegi ne olacak? Konulari agisindan degerlendirir misiniz?

Ermek Tursunov: Ileride Kazakistan sinemast nasil olacagini bilemem; fakat
umitliyim. Bagka iilkelere bakarak devlet destegimiz var. Devletin sinemaya ayirmis
oldugu para var bu sekilde ayaktayiz. Rusya da devlet destegi var; fakat bu durum
Kirgizlarda, Tiirkmenlerde, Ozbekistan veya Tacikistan da yok. Son zamanlarda yeni ve
yetenekli yonetmenler yetisiyor. Kazakistan sinemast gelisiyor ve seyircisi ¢ogaliyor.
Kazak filmlerine ilgi oransal olarak artiyor. Dogru soyliiyorsun uluslararasi festivallerde
odul aliyor. Berlin’de Emir Baygazin 6dul aldi. Daha da var Ermek Sinarbayev, Serik
Aprimov var. Var yani.. Onceden herkesin Hollywood filmlerine ilgisi vardi. Son
zamanlarda Amerikan filmlerini 6rnek aliyorlar. Rusya’nin sinemasim 6rnek aliyorlar.
Aslinda, bunu dogru bulmuyorum. Avatar, Tarantino, Guy Ritchie’nin filmleri harika
ama onlarin filmleri onlara 6zgii, bize 6zgi degil onlarin fikir onlarin dusincest.
Onlarin konulart bize uygun degil. Kendimizin digiincesine uygun konular gerek.
Yazarlarimiz var edebiyatimiz var. Bizim ¢ok inlii yazarlarimizdan Muhtar Auezov’un,

Magjan Cumabayev’in, Ahmet Baytursunov’un, onlarin diigiincelerini anlatan filmler



112

¢cekmek lazim. Ya da Mustafa Sokay filmini izlediniz mi? (Filmin kutusunu gosteriyor.)

Bu tarz filmler ¢ekmek lazim.

Fatma U. Ockomaz: Kazak sinemasinin gelecegini ve bu gelecek icinde kendi

filmlerinizi nerede goriyorsunuz?

Ermek Tursunov: New York’ta, Los Angeles’te egitim almis yetenekli
yonetmenlerimiz var. Bu bir yandan i1yi bir sey... Simdi onlar sinema ile ilgili teknik
alandan, bilgisayardan haberleri var. Amerikan filmlerinin dogas1 matematiksel seyirci
bir dakika guldirelim iki dakika adami aglatalim diye. Sadece Amerikan filmlerinden
faydalanmayalim. Onlart kendi tarihine, kiltiriine dontistiir. Bazi adamlarin kendi
disiincelerini anlatma istegi var. Diigiincesi var. Kazak sinemacilar Amerikan filmlerini
ornek almasin bence. Van Dame yerine Mirkimbayev’i, Sharon Stone yerine Kulpas’
oynatsinlar. Benim asil meslegim oyun yazarligidir. Ben higbir zaman bagkasinin
senaryosundan faydalanip film ¢ekmedim. Cektigim yirmiden fazla filmim var.
Moskova’da okudugum yillarda diinya sinemasini inceledik. Derslerimizde Truffo,
Antonioni gibi ustalarin ¢aligmalarint gérditk. Cok yonli bir egitim gérdiim bizim igin
bu ustalar bir dag gibiler her seye farkli gozlerle goriiyorsun. Biytk ustalarin
caligmalariyla tanigmadigin stirece Guy Ritchie seviyesinde kaliyorsun. Guy Ritchie ve
ona benzerleri klip yénetmenleri... Amerikan sinemast Fox*' bana 700 milyon dolar
verselerdi. (Guluyor) Bence onlar sadece klip yonetirler; sinemaci degiller. Klip ¢cekmek

sanat degil.
Fatma U. Ockomaz: Gelin adli filminizde neden diyalog kullanmadiniz?

Ermek Tursunov: Senaryo yazarken séz vardi. Filmi ¢ekerken bir sey eksik
diye digindim. O anda oyuncumu yanima ¢agirdim ve dedik ki ona s6z kullanmadan
onu sevdigini soyle. Gergekten agik isen bunu kelimeleri kullanmadan soyleyebilirsin.
Sonra kadin oyuncuyu yanima g¢agirip bu senin kocan ondan nefret ettigini ona sz
kullanmadan soyle. Nasil yani dediler. Herkes diiginmeye basladi. Caligsmak zor oldu,
Birden sustular. En zoru insan sustugu zamandir. Sessizlik dokunuyor, bazen insan
sevindigi zaman da duygularini ifade edemez, insan babasini kaybettigi zaman susar
dinyanin en buyik yikimi. Ya da mutlu oldugunda kelimeler yetmez. Soz ile

aktaramadigimzi sinema diliyle ekrana tagiyabilirsin. Gelin’de kelime, konugsma yok

* Amerikan televizyon kanali
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tercime etmek gerekmiyor ve ekonomik. (Guliyor) Hangi memlekete varsa anlarlar.

(Giluyor.)

Fatma U. Ockomaz: Sizin filmlerinizde kadinlar edilgen. Meta gibi alinip
satilan ya da sessiz sakin evinde oturan kadin tipleri var. Gergekten boyle mi

diistiniiyorsunuz?

Ermek Tursunov: Benim demek istedigim kadin her seyin temeli erkek degil;
kadin. Her kadin kendi roliinii oynar her ne olursa olsun kadinin bu hayatta oynadigi
rolii vardir. Savagin nedeni kadin, her sey kadin i¢in (giliiyor). Bir sir veriyim mi
(Guluyor.)? Aslinda Gelin filmi, geng¢ kizin bir aileye gelin olarak gelmesiyle bagliyor.
Gelen gelin ihtiyar kadinin kendisidir. Yani gelen kizin kaynanast bir zamanlar bu eve
gelin olarak geldi ve dongu tekrarlaniyor. Erkekler goruntr de savasiyor, déviigiiyor.
Kadin ¢ok g6z ontinde gozitkkmuyor. Hayatta erkek esini se¢miyor; kadin segiyor. Kurt
suriisiinde erkek kurtlar birbirine girer. Birbirini yirtar; disi kurt bunu izler, daha sonra
kazanani yani en gii¢lisiinii seger. Ve onunla ailesini kurar. Cok eski zamanlardan beri
erkekler kadinlar igin savasti. Biz erkekler birbirimizi 6ldirmeyiz hepsi kadin igin. Is
adami: m1 olacaksin, yonetmen mi olacaksin. Ne igin bunlar? Yemegini yersin,
kiyafetlerini giyersin. Ne i¢in? Kadin i¢in. O seni sevsin, deger versin. Erkegin para
kazanmasi, iy adami olmasi ya da cumhurbagkani olmasi yalnizca kadin i¢indir. Kadinin

varlig anlam katar buitiin bunlara. Ve bu kurallar hala gegerli. ..

Fatma U. Ockomaz: Ihtiyardaki sorun kusak ¢atismast mi1? Yoksa eski yeni

kavgast m1? Gelecek hakkinda da bir 6ndeyi var m1?

Ermek Tursunov: Tabiki tabiki... Simdi de var. Dogru séyliiyorsun. Gelecege
iliskin de olabilir. Ama bu film Kazaklarin bugiinii. Ihtiyarlar bilgisayardan bir sey
anlamazlar, sana bakarak ‘bana akil m1 6greteceksin’ derler. Bizim aramizda ihtiyar ¢ok

ama aksakallar az. Thtiyar kahraman. O giiciiyle alakali degil; ruhani harikalik.

Fatma U. Ockomaz: Neden futbol? Orijinal metinde beysbol var. Kazaklar

i¢in futbol gercekten uygun bir déniigim mii?

Ermek Tursunov: Hemingway’in kitabinda orijinalinde beysbol var. Ama biz
beysbolun ne oldugunu kesinlikle bilmiyoruz; (giliyor) ama futbol daha yakin gibi.

Onu biliyoruz. O ihtiyarin zamanindakiler daha 1yi bilirdi. Pele falan iyi bilinirdi.
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Fatma U. Ockomaz: Bu 6ykii yani kurtlar ve bozkir aslinda buralara 6zgi.

Mesela Cengiz Aytmatov’un kitabinda da benzer bir durum islenir.

Ermek Tursunov: Kazaklar ve Kirgizlar birbirine yakin halklar. Kazak Kirgiz
bir dogmus derler hani... Cengiz Aytmatov’un eserleri bize ¢ok yakin. Ayni zamanda
da degerli... Fakat o kitabi okumadim. Ama yalnizca Heminway’in kitabini da
okumadim. Jack London’un Beyaz Dis ve Muhtar Auezov’un Kokserek adli kitaplarini
da okudum. Onlar bizlerle ilgili. Hemingway’in Ihtiyar ve Deniz kitabindaki deniz var.
Ama biz de deniz yok. Deniz ile tek basina kaldigin vakit dogayla bas basa kaldigin

vakit hayati farkli gozle goriiyorsun. Kendine soru soruyorsun.

Fatma U. Ockomaz: Siradaki film Kempir. Bir Kenje olarak bekliyorduk.
Ama salt adinda degil tirde de degisiklige gitmigsiniz. Nedeni nedir? Kempir’i ilk

izledigimde sizin oldugunu bilmesem. Tahmin dahi edemezdim.

Ermek Tursunov: (Giiliiyor.) Bu ticleme Gelin, Ihtiyar ve Kenje olarak..
Kenje adli filmi cektik. Film su an daha kurgu da. Isi uzadi. O arada para bulduk
Kempir'i ¢ektik. Filmin adi Kempir** oldu. Devam filmi bu degil. Ayri film bu. icine
dahil etme. Bu filmi (Kempir) Mart ayina yetistirmeyi distntyoruz. Gelin bizim gegmis
tarihimiz, Ihtiyar bugiinkii giinimiiz, Kenje ise bizim gelecegimiz. Gelin koy, Ihtiyar
bozkir Kenje ise sehir. Bu tiglemede ki diisiincem benim, amacim nereden gelip nereye

gittigimizi gostermektir. Sen Kempir’i nerede gordiin ki.. Vizyon da yok?
Fatma U. Ockomaz: Akademideki 6n gosterimde gordum.

Ermek Tursunov: Hollywood ve yurt diginda sinirlamalar yok. Herkes her
seyl izliyor ve zamanla da buna aligiyor. Sonra da ayak uyduruyorlar. Kendi
sarkilartmizi unuttuk Lady Gaga sarkilari, Tarantino’nun filmleri Guy Ritchie’nin
filmleriyle karnisti. O giyim olsun bu giyim olsun. Tekstilimiz hep batidan geliyor.
Kazak neden uretmiyor? Bizim kendi ihtiyar dedelerimiz ve nenelerimiz olmalidir.
Kendi degerlerimizi kaybetmemeliyiz. Bazilarimiz bunu anliyor bazilarimiz ise bunu
anlamiyor. Yurtdisinda oldugum vakitlerde Avrupa’ya, Amerika’ya gittigimde o Kazak

geliyor diyorlar. Gurur duyuyorum. Benim i¢in en buyik deger bu. Beni bagkalariyla

> Kempir sozil ile Kazak Tirkleri, yash kadmnlari kastetmektedir. Sal sozii ise yash erkekleri

anlatmaktadir.
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karistirmiyorlar. Kore’den gelenler oluyor onlan karistirtyorlar. Filmlere bakiyorlar.

Amerikali filmi gibi... Ama benimki kesinlikle baska.
Fatma U. Ockomaz: Samanizm sizin igin ne kadar énemli?

Ermek Tursunov: Cok ¢nemli. Sinema da Samanizm. Saman da bir oyuncu
kendi oyununda kendi roliinii oynayan biridir. Eger sen Saman olsan kendi yeteneklerini

izleyiciye sergilersin. Eger sen Saman olmazsan sizi ¢ekersin. (Gulayor.)

Fatma U. Ockomaz: Sizin filmlerinizde Samanizm’e ait 6geler var. Bu 6geleri

dini mi degerlendirmek lazim, kiiltirel mi? Zamanin bir énemi var mi1?

Ermek Tursunov: Ne zaman oldu? Once mi oldu? Benim igin bunlarin énemi
yok. Elbette Samanizm var. Bu film onceki vakitlerdeki Altay’t anlatmaktadir. Bizim
hepimiz Turki halklar Altaylardan ¢ikmig milletiz. Buradaki 6geler Turki halklarda var.
Tabi ozel olarak bakilirsa Kazaklarda da var. Baksilar var ya. Korkut Ata var iste ilk
bakst 0. Hem benim ¢ocukluk zamanimda da gérdim baksilari... Ne olsa ona gidersin.
Altinci hisleri kuvvetli olan geleneksel yontemlerle tedavi ederler, diigiinii yorumlarlar.

Turki halklara da yakin Kazaklara da yakin.

Fatma U. Ockomaz: Ama bitiin bunlara ragmen elestiriler de aldi. Bazi
Kazaklar kasini ¢atip o bizi anlatmiyor. Biz o degiliz diyor. Film kendi kultiiriine

uzaktan bir bakig miydi?

Ermek Tursunov: (Giiliiyor.) Bir soru var simdi. Neden film ¢ektigine iligkin?
Sen filmini begenilsin diye mi ¢ekersin yoksa bir disiincen var onu anlatmak i¢in mi?
Bu ¢ok 6nemli bir soru. Simdiki gengler begenilsin diye film ¢ekiyor. Benim oyle bir
disincem yok. Dogal olan su biri sever, biri sevmez. Ama Gelin’in konusu 6limsiiz
konu. Filmimi nerede ¢ektigim 6nemli degil, filmim 2009 senesinde ¢ikti ve ¢ok elestiri
ald1. Meclise kadar gitti bu tartismalar. Kazaklar boyle degiller. Insanlar filmden ¢ok
etkilendiler ve Kazaklara filmde gegenleri yakistirmadilar. Ama sanatin kendi gorisi ve
estetikligi var. Bu zor. Bu ortaya koyuyor ki Kazak izleyiciler bunlar i¢in hazir degil.

Okumak gerek, bilmek gerek.



