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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
BASYAPIT IMGELERININ GUNUMUZ SANATINDAKI YORUMLARI
Sonay MEMOGLU
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU
2014, 85 sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Evren KAVUKC}J
Yrd. Do¢. Oktay HATIPOGLU
Yrd. Do¢. Ayca Alper AKCAY

Sanat tarihinin ge¢misine baktigimizda birgok usta-cirak iliskisi kapsaminda
geemisten esinlen sanatgilar gérmekteyiz. Sanatcilarin etkilendigi tarihsel kurumlar,
ekoller ve bir takim ustalar vardir. Sanatgilarin yapitlarini irdelemek 6ziimsemek ve

yorumlamak birgok sanatg tarafindan ele alinmastir.

Sanat tarihinin en 6nemli sanat¢isi; Leonardo da Vinci’nin bagyapiti olarak kabul
edilen Mona Lisa’sin1 20. yiizyilda da Andy Warhol, Duchamp, Botero gibi modernist
sanatg¢ilar kendi iisluplart ile yeniden yorumlamislardir. Bu sanatgilarin i¢erisinde yapiti
basitlestiren elestiren sanatg1 ve eserlerini gérmekteyiz ancak sanat eseri tim bu
yorumlamalara ragmen Sanat tarihinde kilt oldugunu ortaya c¢ikarmigtir. Mona Lisa
sanat tarihinin bagyapit1 olarak varligin siirdiirmektedir. Leonardo gibi usta ressamlarin

eserlerinin yorumlamalarinin incelendigi bir arastirma s6z konusudur.

15. yiizyilla baslayan tarihsel siiregteki sanatc¢ilarin, baseser olarak kabul edilen
yapitlarini, kendilerinden sonra gelen sanatcilara biraktigi etkinin sorgulandigi bir

calismadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat eseri, Bagyapit, Yorumlama
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ABSTRACT

MASTER THESIS
CONTEMPORARY ART MASTERPIECES IN IMAGES COMMENTS
Sonay MEMOGLU
Advisor: Assist. Prof. Evren KAVUKCU
2014, Page: 85

Jury: Assist. Prof. Evren KAVUKCU
Assist. Prof. Oktay HATIPOGLU
Assist. Prof. Ayca Alper AKCAY

When we look at the history of the history of art as part of many master-
apprentice relationship we see artists inspired by the past. Artists influenced by the
historical institutions, schools, and there are a number masters. To examine the works of
artists to assimilate and interpret is covered by many artists.

Art history's most important artists Leonardo da Vinci's masterpiece Mona Lisa
accepted in the 20th century, Andy Warhol, Duchamp, with his own style of modernist
artists such as Botero, re-interpreted. This simplifies the work of artists in criticizing the
works of artists and we see but a work of art in art history, despite all of this
interpretation has revealed that cult. Mona Lisa has existed as a masterpiece of art
history. The interpretation of the works of master painters like Leonardo an
investigation is in question.

Starting with the historical process of the artists in the 15th century, the work is
considered to be the beginning of the works, the artists left after them is a study of the
impact is questionable.

Key Words: Work of art, Masterpiece, Interpretation
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ONSOZ

Bilinen tiim sanat dallar1 birer anlatim aracidir. Eseri olusturan sanat¢i, i¢inde
yasadigi toplumun degerlerini hazmetmis, gecmisten getirdigi birikimiyle senteze
varmis kisidir. Sanat, topluma kendini ifade etme ve disavurumu saglayacak eylemi
koyma yetenegidir. Toplumu sorgular ve Oncii durumdadir. Sanatin tarihine
baktigimizda kendi tiirlinde miitkemmel olani, iistlin ve kalic1 nitelikteki eserler basyapit,
baseser olarak nitelendirilir. Yaratici diisiincenin sonucu olan basyapitlar gelecege 151k
tutar. Bagyapit imgelerinin giinlimiiz sanatinda yorumlamalari, ge¢misle giliniimiiz
arasinda bir bag niteligindedir. Toplumlarin birbirlerini tanimalarinda kiiltiir ve sanat bir
iletisim aracidir. En son bicimiyle bu tezi, yalnizca basyapitlari ele almak icin degil,
geemis ve gliniimiiz arasindaki iliskiyi, kiiltiirel farkliligi, yasayis bicimleriyle kendi
tarz ve {usluplartyla eserlerin yeniden yorumlanmasi, modern sanattaki yerini,

cesitliligini gostermek icin ele aldim.

Uzmanlik egitimi boyunca ilminden faydalandigim, insani ve ahlaki degerleri ile
de 6rnek edindigim, yaninda ¢alismaktan onur duydugum ve ayrica tecriibelerinden
yararlanirken gdstermis oldugu hosgorii ve sabirdan dolayr degerli hocam Yrd. Dog.
Evren KAVUKCU’ya, yasadigim igsel ¢atigsmalarda yon bulmama yardimci olan atdlye
hocam Prof. Mehmet KAVUKCU’ya, benden yardimlarini destegini sabrini ve bilgisini
esirgemeyen degerli ablam Selma YESILYURT’a, teknik bilgisini esirgemeyen
arkadagim Erkan’a ve manevi destegiyle yanimda olan degerli Ailem’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2014 Sonay MEMOGLU



GIRIS

Sanatta goriis, duyus, anlayis bakimindan yenilikler ortaya koyan, farklilik
gosteren harekete "sanat akimi" denir. Bir bagka deyisle belli bir tarihsel siiregcte ayni

sanat anlayisina sahip sanatg¢ilarin olusturdugu topluluktur akim.

Hemen her sanat akimi ortaya ¢iktig1 donemden itibaren belli bir siire edebiyat
ortaminda kendine yer edinmis, bu akimin temsilcileri ortaya koydugu yapitlarla

toplumda yanki uyandirmislardir.

Sanat akimlari, yepyeni bir diisiince ortaya atarak toplumlarin giinliik yagaminda,
ozellikle de kiiltiirel yasaminda 6nemli degisiklikler meydana getirmistir. Varliklarini
kendinden Onceki akimin varligima bor¢ludur. Ciinkii birgok sanat akimi, kendinden
onceki sanat akimina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat¢ilar kendi diinya goriislerini
sorgularken kendilerini eserleriyle ifade ederler. Basyapitlar kendi tiirlinde miikemmel
olan, ustiin ve kalici nitelikte eserdir sanat akiminin izlenen dilidir. Giinimiize kadar
sanatcilar, basyapitlar1 ve ustalari incelenmis, yorumlanmistir. Cilinkii ustalarin
basyapitlari, , kompozisyon renk alanlar1 ve diinya goriisleri acisindan sonraki kusaga
onemli bir bilgi niteligi tagir. Sanatcilarin etkilendigi tarihsel kurumlar, ekoller ve bir
takim ustalar vardir. Ornegin 20. Yiizyil Ispanyol sanatinin resim dalinda ¢ikan en
onemli ismi diinya capinda ise Kiibizm ve Siirrealizm akimlarina verilen en degerli
modern eserlerin sahibi olan Pablo Picasso,16. yiizyll Barok sanatinin en Onemli
sanat¢ilarindan biri olan Diego Velazquez’in Nedimeler( Las Meninas) adli esrini ele
alir. Velazquez ten etkilenen sanatgi, eseri yeniden kendine gdre yorumlamisti. Las
Meninas da bunlardan biriydi. Kendinden 6nceki ressamlarin eserlerinden etkilenen
sanat¢i, kompozisyonunu degistirmeden eseri tekrar eder ve bu yorumlamasi iizerine
"Ben kendi yorumumu kattim kendi Meninas'im1 yarattim’ demistir.Bir ¢ok yorumlama
yapan Picasso etkilendikleri ressamlarin eserlerini kendi iislubuna gore tekrar ele alir
gecmisi etiit ettikten sonra, gecmisi 6ziimsedikten sonra, kendine has orijinal {isluplar,

yontemler gelistirmis sanatcidir.

Ustalar1 yeniden yorumlayan sanatcilarin konu alindigi bu c¢aligmada iislup

Ozellikleri de incelenmis ve tarihsel siirecteki belli eserler ele alinmustir.



BIiRINCI BOLUM
TARIHSEL SURECTE BASYAPIT ORNEKLERI

1.1. BASYAPIT NEDIR?

Kendi tiiriinde miikemmel olan, iistiin ve kalic1 nitelikte eser, basyapit, baseser.
Sanat yapiti, kendine 6zgii bireyselligi diisiince ve duyarliliga yansitir. Fiziksel ve tinsel
degerlerin uyumlu bir bigimde bir araya getirdigi biitiinligii gosterir. Bir sanatginin
becerisini ya da bir iislubun 6zelliklerini en yetkin bigimde 6rnekleyen basarili sanat
yapitlaridir. Sanat tarihine bagyapitlar donemin kosullarini i¢ine de alarak 1s1k- golgenin
biraktig1r gézlem, ruhsal bunalim, dinamizm, karsit diisiince, tavir gibi hatta kavramsal

diisiinceyi de i¢ine alarak olusturulan eserlerdir.

1.2. SANAT TARIHINDE SANATCILARIN ETKIiLENDiIiGi BASYAPIT
ORNEKLERI

1.2.1. Jan Van Eyck - Arnolfini’nin Diigiinii (The Arnolfini Wedding) 1434

1.2.1.1. Jan Van Eyck 1395-1441

Flaman ressam.

Sanatcinin teknik yetenegi ve resimsel diizenleme konusundaki yaraticiligi onu,
erken donem Flaman okulun en giicli temsilcilerinden yapmaktadir. Ronesans
sanatcisidir. Cogunlukla portre ve dinsel konulu resimler yapmustir. ilk boya teknigini
kullanan sanat¢ilardandir. Van Eyck kardeslerin onciiliiglinde gelisim gdsteren resim
sanatinda, dinsel konularin siirdiiriildiigii ancak gézlem yontemine dayanan ve ayrintiya

onem veren kuzey dogalcililigin gegerlilik kazandig1 goriilmektedir.

“15. yy’in birinci yarisinda Flaman okulunu kurduklarina ve yagli boya resmini

gelistirdiklerine inanilir.”*

! Usun Tikel, “Jan van Eyck”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 1, 571.



Gotik donemde Bizans etkileri siirerken, 13. ylizyilin ortalarinda kitap bezeme,
vitray, pano resmi ve freskte yeni bir anlayis kendini gostermeye basladi. Giotto gibi
Italyan, Hubert ve Jan van Eyck, Hugo van der Goes ve Rogier van der Weyden gibi
Flaman ressamlar anitsal yapitlariyla ge¢ gotik donemin temsilcileri oldular. Bu
ressamlarin yapitlarinda heniiz klasik 6geler yoksa da, Bizans gelenegine gore daha
yumusak ve gercekei bir iislup gelistirdikleri ve bdylelikle Ronesans sanatina bir temel

hazirladiklar1 goriiliir.

“Jan Van Eyck ayni zamanda bir edebiyat ve kiiltiir adam1 idi siyasi gorevlerle
gonderildigi Ispanya, Portekiz gibi dis iilkelerde etkisini duyurmustur. Ustiin bir
seviyede olan ressamligini, yogun renk ve giiglii 151k anlayisi ve detayi arastiran gézlem
cabasiyla realiteye yaklasmasi karakterize ediyordu. Italyanlarm perspektif ustaligina
hicbir zaman erismedigi halde resimlerinde bi¢cim ve 6z, madde ve ruh birligini

saglamakta biiyiik basar1 gosteriyordu™

15. yiizyilda yeni gelismekte olan yagli boya teknigini yetkinlestirmesiyle taninir.

Cogunlukla portre ve dinsel konulu resimler yapmistir.

“1422-24 arasinda Lahey’de Hollanda Kontu Bauyerali Jahannes i¢in c¢aligmis,
1425°te Burgonya dokii II1. Philippe ‘nin saray ressami olmustur. Bu tarihten 1429’un

sonuna degin Lille’de yasayan sanatc¢i olarak 6liimiine degin burada kalmigtir.”

1.2.1.2. Arnolfini’nin Diigiinii (The Arnolfini Wedding) 1434

Jan Van Eyck’m Arnolfi’nin Diigiinii adli bu tablosunda ilk kez resim sanatinda ki
anlayis1 degistirip dinsel bagnazliklarin kirildig1 ve yeni goriiglerin one ¢iktig1 gergekei
bir bakis a¢is1 egemen olmustur. O giine kadar resmedilen resimlerden farkli bir sanat
anlayis1 s6z konusudur. Kilisenin ve dinin etkisinde olan resim sanatinda Eyck, tiiccar
olan Arnolfini’ni resmetmistir. Ayrica resimdeki bir diger 6nemli unsur esinin hamile

olarak resmedilmesidir. Bu durum ahlaki degerler agisindan bir ¢catismay getirmistir.

“Jan Van Eyck Arnolfini’nin Diigiinii adli eseri, sanatcinin bir ressam olarak
sasmaz hiinerini iyi belirler. Figiirlerin ayaklar1 dibindeki kopek figiiriiniin ve duvardaki

aynanin derin bir detay ilgisine isaret ettigi bu resim, heniiz bir Ortagag atmosferine de

2 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi (Jan van Eyck), Remzi Kitapevi, istanbul 1993, s. 213.
® Tiikel, “Jan van Eyck™, I, 571.



sahiptir. Bu atmosferi orta siniftan insanlarin hareketsiz bir an i¢inde tespit edilmeleri
saglanmistir. Tablodaki parka 151k parcalari sakin gdlgeler bu gecici an1 zamanin sonsuz

akisina baglar.”4

Flaman resim sanati; her zaman ayrintiya énem vermistir. Ve ifade onemli bir

unsurdur. Flaman resminde ¢arpici ifade yiikli gercekeilik anlayist s6z konusudur.

“Eyck bu eserinde flaman resmin Ozelliklerini tasiyan resimde ayrintilar ve
simgesellik s6z konusudur. Arnolfini’nin yiiziindeki ifade, golgeler, giysinin dokusu,
kivrimlar, kdpegin her tliyliniin sabir ve ayrintili sekilde islenmis olmasi. Isigin yiizler
ve giysiler lizerinde yarattigi etkiler canli cansiz varliklarin bir simgesellik i¢inde

oldugunun kanitidir.

Ornegin tepedeki avizede yanan tek mum iizerine birkac spekiilasyon vardir.
Belki tanrinin 1s181dir, belki de Oylesine yanan mum. Kadinin basindaki beyaz oOrtii
biiyiik bir ihtimalle onun bekaretine ve dolayisiyla temizligine gonderme yapar. Diger
bir simge yerdeki kopektir. Siradan bir kopek gibi goziikse de, bunun evlilige duyulan
sadakati temsil ettigi bilinir. Kopek gibi sadik olmak m1 diye de diisiindiiriir. Yerde
gelisigiizel duran terlikler de evliligin kutsalligina bir gonderme niteligi tasir.
Pencerenin kenarindaki meyveler ise hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlar. Tiim bunlarin
Otesinde, resmin orta yerinde ¢cok onemli ve bu resmi bir ilk 6zelligini katan bir dis
biikey ayna durur. Dikkatle bakildiginda Arnolfini'yi, karisin1 ve van Eyck'i gorebiliriz
bu aynadan. Aynanin iistiinde, duvarda "Jan van Eyck buradaydi." (Johannes van Eyck
fuit hic 1434) diye yazar. Olasilikla bu resim ayni zamanda nikah sahitligi ve evlilik

clizdani igini de gormesi diisiliniilen bir resimdir.

Ayrica resimdeki gelinin hamile olmasi, donemin yeni olugsmaya baslayan ve eski
aristokrat degerlerinden son derece farkli "burjuva ahlakinin anlagilmasi agisindan
onemlidir. "Kir soylu" aristokrat kesime gore normal olan evlilikten sonra hamilelik
iken, yeni gelisen "sehirli" (burjuva) ahldki bu normu yikmustir. Evlilik oncesi iliski ve

hamilelik artik dogal karsilanabilmektedir.”

Eyck’in bu eserinde ana konu aslinda portredir. Ayn1 zamanda sanatci1 bize i¢

mekan ve giinliik hayattan bir sahne sunmaktadir. Resmin yagliboya ile yapilmasindan

* Tansug, 214
> http://tr. wikipedia.org/wiki/Arnolfininin_Evlenmesi



dolay1 ressam nesnelere ve figiirlere doku ve ayrintilara ulasirken daha gergekei

resmetmesine olanak saglamistir.

Resim 1.1. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinii (The Arnolfini Wedding) 1434,
Londra Ulusal Galerisi, Londra, 1434

1.2.2. Leonardo Da Vinci — Mona Lisa (La Gioconda) 1517
1.2.2.1. Leonardo Da Vinci 1452-1519

Sanat tarihgiler ve elestirmenler sanat tarihinin temel yap1 tasi olarak ve en 6nemli
kisisi olarak Leonardo’yu atfederler. Da Vinci entelektiiel sanat¢i kimliginin yaninda

diger bilim dallariyla da ilgilenir. Ressamin resim sanatini inceledigimizde az sayida



eserlere rastlariz, eserleri az olsa da igerik ve ¢oziimlemeleriyle fark yaratir. Bu durum

sanat¢iy1 sanat tarihinin en biiylik ustasi olarak gérmemize neden olmustur.

“Jtalyan ressam, heykelci, miihendis, mimar ve bilim adami. R&nesans’m en
onemli ustalarindan biri olan Leonardo, sanat alaninda oldugu kadar bilim alaninda da
donemi i¢in son derece ileri kuramsal ¢aligmalar yapmistir. Betimledigi herseyi 6ziinii
yakalaya bilmek i¢in dogadan ¢ok yapmis, duyguyu ustaca ifadeye doniistiirmiistiir.
Figiirlerin hareketlerini tek tek ¢alismis, 6n planla arka plan1 sematik olarak belirleyerek
figiirleri bir diizene gore yerlestirmistir. Merkezde yer alan grubun liggen semast
toplayict bir etki yaratmakta ve kompozisyondaki obiir tekil imgeleri tutarli bir biitiine
doniistiirmektedir. “Bigimleri her zaman 1s1k ve atmosfer etkileri i¢inde yumusatmis;
Hava perspektifi araciligiyla tonlar arasindaki yumusak gegislere (sfumato) bugulu bir

atmosfer yrclratmlstlr.”6

Yiksek Ronesans sanatgisi olan Leonardo, bilimsel perspektif ilkelerini
eserlerinde ¢ok iyi kullanir, figiire anatomiye ¢ok O6nem verir ve sadece dini konular
degil, donemin getirmis oldugu mitolojik konulara da ustaca yaklastig1 goriilmektedir.
1517’yilinda yapmis oldugu Mona Lisa yliksek Ronesans sanatinin en etkin Ornegi
olarak karsimiza c¢ikar. Bir diger basyapiti olan ‘Son Aksam Yemegi’ Hristiyanlik
inancina gére Hz. Isa’nin son aksam yemegi olarak adlandirilan sahnedir. 15.yy’dan

18.yy’la kadar farkli sanatcilarin ele aldig1 bir konudur.

Donemin ustalarindan olan sanatci, bi¢cimi oldugu kadar 6ziinlide yakalamayi
amaglayan, figiirlerinde ayrintiya 6nem verir ve kendi teknik anlayisiyla tempera ile
birlikte yagli boya kullanmigtir. Ayrica yanilsamali perspektifle resim mekanini gergek
mekanin uzantis1 olarak bigimlendirmistir. Oyle ki, perspektif calismalar ve kesitleri de
donemin temel mimari ¢izim yontemlerine kaynak olmustur. Teknik resme kazandirdig:

yeni anlatim yolariyla ii¢ boyutlu bir nesneyle ilgili azami bilgi verilmesini saglamistir.

“16. yiizyilin ortalarinda Leonardo da Vinci, Italyan resmin tarihinde yepyeni bir
cag agmustir. Ik bakista kolay fark edilmeyen bu yeniligin altinda Leonardo’nun esyaya
ve dogaya bilimsel ve ¢oziimleyici bir gozlemle yaklagmasi vardir. Leonardo etiitleri,

eskizleri ve notlariyla ressam kimligini bilgin kimligiyle biitiinliiyordu. Figiirleri saran

® Zeynep Rona, “Leonardo Da Vinci”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapr Endistrisi Merkezi
Yayinlari, Istanbul 1997, 111104-1105-1106.



elbiselerin kivrim kiviim  dokiimleriyle ilgili incelemeleri hayranlik uyandiran
ayrintilara sahiptir. Leonardo, doga ve insan etiitlerini igeren eskizler yOapmis, insan
anatomisinin hemen hemen eksiksiz bir bigimde gozden gegirmistir. “Leonardo’nun
1500-1506 yillar1 arasindaki ¢aligmalarinda 1s1k-gélge ve yiiz ifadeleri iistiine inceleme

ve uygulamalara giristigi goriiliir.””’

1.2.2.2. Mona Lisa (La Gioconda) 1503-1507 / 1519

Yiiksek Ronesans sanatinin etkin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Mona Lisa ayni
zaman da Leonardo’nun basyapitlarindan biridir. Eserin(77 cm x 53 cm)’lik kiigiik
boyutlarina sahip olmasina ragmen sanatginin g¢oziimlemeleriyle sanat tarihinin en
biiyiik yapit1 haline gelmistir. “italya, Floransa'daki Ronesans sirasinda Leonardo da
Vinci tarafindan kavak bir pano iizerine resmedilmis 16. yiizyil yagliboya portresidir.
Calisma halen Fransiz Hiikiimeti tarafindan oOziimsenmektedir ve Paris'teki Louvre
Miizesi'nde Francesco del Giocondo'nun karisi, Lisa Gherardini Portresi baslig1 altinda
sergilenmektedir. Tabloda oturmus bir bayan resmedilmistir, bayanin yiiziiniin kime ait

oldugu hala gizemini korumaktadir.

Yiiz ifadesindeki belirsizlik, kompozisyonundaki anitsallik, atmosferdeki
ilginglikler, tablo hakkindaki ¢alismalar1 devam ettirmektedir. Mona Lisa, Lisa del
Giocondo ile adlandirilmistir; Gherardini Ailesi'ne mensup birisiydi ve tiiccar Francesco
del Giocondo'nun esiydi. Bayan Giocondo'nun ikinci oglu Andrea'nin dogumu anisina
tablonun yapildig1 tahmin edilmektedir. Tabloda oturan bayanin kimligi, 2005 yilinda,
Heidelberg Universitesi'nin kiitiiphanesinde bulunan Agostino Vespucci'ye ait bir not ile
tespit edilmistir. Fakat baska uzmanlar tarafindan, tablodaki kadin i¢in ii¢ farkli sahsiyet
de One siiriilmiistiir. Da Vinci'nin annesi Caterina Buti del Vacca de 6ne siirtildiiyse de,
¢ogu uzman tarafindan diisiik ihtimal olarak degerlendirilmistir. Milan diisesi Isabella of
Aragon, Cecilia Gallerani, diises Costanza d'Avalos (La Gioconda oldugu sdylenir)one
stiriilen diger sahsiyetlerdendir. Tablodaki kadinin da Vinci tarafindan adlandirildig da

one sﬁrﬁlmﬁstﬁr.”s

" Tansug, s. 172.
® http://tr. wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa



[k bakista kompozisyon sade ve basit gelir. Kadin, engin bir manzaranm iizerinde
kolgakli bir sandalyede oturmaktadir. Kadinin arkasinda bir locanin korkulugu

goriilmektedir. Locaya ait iki siitun resmin kenarlar1 kesilirken yok olmustur.

Donemin diger portrelerinden farkli olarak sadece yiiz ve omuzlar resmedilmemis,
tasvir edilen kadinin tiim durusu goézler Oniine serilmistir. Yiiz bize bakarken viicut yana
dogru doner. Boylece canli bir etki yaratilmis ve kompozisyonda bir i¢ denge
saglanmistir. Ust iistte kavusturulmus eller kompozisyonu tamalar ve resme bakanda
sakin ve onurlu bir kisi etkisi uyandirir. Arka plan1 yaparken bigimleri 11k ve atmosfer
etkileri icinde yumusatmis, tonlar arasindaki yumusak gegcislerle bugulu bir atmosfer

olusturmustur.

“Mona Lisa’nin deyimlere konu olmus giiliisiiyse hala gizemini korumaktadir.
Dudaklarin ucu ve goz g¢evresi hafif golgelidir. Reme bakanlar 6nce Mona Lisa’nin
giiliimsedigini sanirlar ancak tekrar baktiklarinda ciddi ve mesafeli bir ifadeyle
karsilagirlar. Leonardo, resme kazandirdig1 ince ve zor fark edilir bir ‘sis perdesi’yle
(sfumato) bir i¢ heyecan hissi veritken pek cok portrelerde goriilen kaskatiliga ve
yapmacikliga diismekten kurtulur. Bu resimde hig bir sey gercekten kavranabilir gelmez
insana, higbirsey duragan ve donuk degildir. Tonlardaki hafif gegislerle figiir ve

manzara arasindaki uyum saglanmls‘ur.”9

% Elke Linda Buchholz, ”Leonarda da Vinci”, Minisanat Dizisi, Literatiir Yayimncilik, Kénemann 2005 s.
62-63.



Resim 1.2. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa (La Gioconda), Louvre Miizesi, Paris 1503-
1507 / 1519

1.2.3. Diego Velazquez — Papa (Inocencio X) 1650

1.2.3.1 Diego Velazquez1599-1660

Velazguez, 16. yiizyil Barok sanatinin en 6nemli sanatcilarindan biridir. Bir saray
ressamudir ve portreleriyle iin kazanmistir. Isik ve golgeyi ustalikla kullanmus,
doneminde hakim olan giizel olan1 resmetmek gelenegini birakarak dogal olan her seyi

resmeden ressam olarak bilinmektedir.

“Ispanyol ressam. Sanat tarihinde Gergekci(Gergekgilik) ve Dogalci(Dogalcilik)
anlatimm en biiyiik ustalarindan sayilan Velazquez, bir yandan da giindelik yasam
sahnelerini Simgeci (Simgecilik)bir yaklagimla ele almistir. Kimi yapitlariysa gerek

karmagik bir diizenleme sunmalari, gerek mitolojik ve giindelik gibi farkli baglamdaki
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konular1 bir araya getirmeleriyle resim sanatinda segkin bir yer edinmistir. Velazquez’in

sanatinda ¢ok énemli yer tutan 6lii doga nesneleri ve i¢ki kaplar goriilmektedir.”*

Velazguez’in 1s1k-gblge kullanimiyla Caravaggio’dan etkilendigi soylenebilir.
Gergekei bir yaklasim benimsemis yalniz mistik bir nitelik ve tinsellik tasiyan
betimlemelere yer verilmisti. italyan sanatcilari ve Ronesans ustalarinm yapitlarmni
inceleyen sanatg1, bu donemden baslayarak, renk anlayisi daha donuk ve glimiis bir ton
almis, erken donem yapitlarindaki giiclii 151k-golge oyunlar1 kaybolmus fir¢ca vuruslari

daha gevsek ve izlenimci bir nitelik kazanmastir.

“Kral IV. Felipe'min sarayinda bas ressam olarak calismistir. Barok doneminin
kendine 6zgii ressamlarindandir ve portreleriyle iinlenmistir. ispanyol Krali'ma olan
yakinligi nedeniyle bir¢ok soylunun ve saray yasaminin resimlerini yapmuistir.
Resimlerinde 151k ve golgeyi ustalikla kullanmistir. Kendi déneminde hakim olan
sadece giizel olan1 resmetmek gelenegini kirdigindan ve dogal olan her seyi resmeden
ressamlarin  ilklerinden biri oldugundan "gercegin gercek ressami" olarak

11
anilmaktadir”.

Son donemde sanat¢inin {islubu “izlenimci” olarak nitelenen serbest firga

is¢iligine dayanir. Uzaktan bakildiginda fir¢a vuruslar gorsel bir nesnellige biirtiniir.

1.2.3.2. Papa (X. Innocenzo) 1650

Velazquez’in Papa’y1 resmetmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Hiristiyanlik dinin en
onemli kisisi olan papa konu alarak karsimiza ¢ikar. Papa’nin giicii ve kudretini ele
alan sanatgi, figiirin portresinde ki gercekei sert ifadesiyle ele almistir resimde bir
yanda tek bir kisinin genis halk kitleleri lizerindeki giiciinii simgelerken diger yanda
kaba ve ters bir kisiligi olan Papa’nin bu 6zelligini de gostermistir. Papa artik iinii iyice
yayillmis olan sanatgiya bir portresini yaptirdi. Bu portre, ressaminin yeni bir sanat
arayisina yoneldigini gosteren ilk eser olusuyla da énemlidir. 1651'de Ispanya'ya dénen

Velazquez yeniden saray resimlerine basladi.

% Usun Tiikel, “Diego Veazques”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 111, 1874-1875
" http://tr. wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez
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“‘Papa X. Innocenzo’nun portresi’ gergek¢i ve igten anlatimi ile dikkat
cekmektedir. 1650 tarihli iinlii bu tabloyu, ingiliz ressam Reynolds “Roma’nin en giizel
tablosu™ olarak goriiyordu. Velazquez bu resimde bir yanda tek bir kisinin genis halk
kitleleri lizerindeki giictinii simgelerken diger yanda kaba ve ters bir kisiligi olan
Papa’nin bu 6zelligini de gdstermistir. Bu portre, ressaminin yeni bir sanat arayisina

yoneldigini gosteren ilk eser olusuyla da énemlidir.”"?

Vaktinin ¢ogunu resim yapmak ve krala hizmet etmekle geciren Velazquez,
Papa’nin istegi lizerine yaptigi resmi Papa X. Innocentius 0 dénemde yaptigi resimlerin

en 6nemlisi haline gelmistir.

A
i n\’\.h“‘»‘ "

Resim 1.3. Diego Veazques, Papa (X. Innocenzo) Galleria Doria Pamphilj, Roma, 1650
1.2.4. Diego Velazquez — Nedimeler (Las Meninas) 1656
1.2.4.1. Diego Velazquez 1599-1660

1.2.4.2. Nedimeler (Las Meninas) 1656

Velasquez’in Nedimeler adli tablosu sanat tarihinde bir ilke imza atmaktadir. O

giine kadar resim sanati hep sanatgmin goziiyle resmedilirken bu eserde kral ve

12 http://tr wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez



12

kraligenin goziiyle resmedilmistir. Sanatgiin kendisini kompozisyon igine dahil etmis
ve duvarda asili olan aynadan kral ve kraligeyi gostermistir. Sanat tarihinde en etkileyici
resimlerden biridir. Bu etkiyi yaratmasinin sebebi belki de resim iginde resimler
barindirip, gergek ile yanilgi arasinda fark edilmez bir ¢izgide durmasi ve seyirciye
farkli noktalarda farkli perspektifler sunmasidir. Resmin en can alici noktasi arka

duvarda asili aynadir. Aynada iki kisinin siliietleri géze garpar.

“Diinya resim tarihinde {i¢ boyutun ilk defa tuale tagindig1 eserdir. Ressam tabloda
biitiinii ile yer almistir. Kral ve Kralige ise odanin arka bdliimiindeki aynada belli
belirsiz goriinmektedir. Ressamin saginda bes yasindaki Prenses Margarita merakla
anne ve babasini izlemektedir, nedimeler ise onunla ilgilenmektedir. Resimdeki figiirler
duruglarinin tam harekete doniisecegi anda gosterilmiglerdir. Bir rivayete gore
Velazquez’in 6limii iizerine Kral bu tablo ile onun odasma girmis ve basucunda,
resimde ressamin gogsiinde goriilen kirmizi haccr ¢izmistir. Bu ha¢ Santiago
sOvalyelerinin semboliidiir. Bu resim, sonraki donemlerde Velazquez'in "ilk
kiibistlerden" oldugunun iddia edilmesine yol ag¢mistir. Bunun sebebi, tablonun
ortasinda ve arkada duran bir aynadir. Bu ayna aracilifiyla Velazquez, mekansal uzami

deforme etmistir.”13

Velazguez’in Margarita figlirinde ilk izenimci etkilerin verildigi goriilmektedir.
Margarita’nin elbisesinde ki ¢icek figiiriine yakindan bakildiginda emprestyonistlerde ki
firga tuslarinin ilk 6rnekleri goriilmektedir. En ¢arpici 6zeliklerinden biri de Seyircinin
kendini resimdeki karakterlerden biri olarak hissedebilmesidir. Tam kral ve kraligenin
durdugu noktadan goriintiiye hakim olan seyirci aslinda kral ve kraligenin ta kendisidir.
Dolayisiyla hem resmin iginde bir karakter, hem disaridan bir izleyicidir. Bu ikili oyun

resmin gercekligi ve yarattigi yanilgi arasinda gidip gelerek seyirciyi sasirtmaktadir.

Birden fazla odak noktasi vardir resmin ii¢ odak noktas1 Velazquez, Margarita ve
aynadir. Bu ¢oklu odak noktalar: 1518 ustaca kullanimi ile birbirinden ayrilir. Sag
taraftaki pencereden gelen 151k sag kenardaki ciice ve soytariyr arkadan aydinlatirken
yiizlerini golgeli ve belirsiz birakir. Fakat tam pencereye doniik olan yiizii ile Margarita
resimdeki tiim 15181 lizerine ¢ekmekte ve diger figiirlerin tamamindan 1s1ltil1 goriiniimii

ile ayrilmaktadir.

13 http://tr. wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez
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Kral ve kralicenin yansimalarin1 gosteren ayna ise tam tersi bir yonde en uzak
konumu gostermektedir. Bu sekilde resimde miimkiin olandan ¢ok daha fazla uzaklik ve

derinlik betimlenmis olmaktadir.

Bu ayrintilara resimde yer vererek sanatgi aslinda seyirci ile bir akil oyunu
oynamaktaydi. Ayn1 zamanda da resmin bir zanaattan ¢ok daha &te bir ugras oldugunu
kanitlama c¢abasindadir. Resmin ortasinda nedimeler ve ciicelerle birlikte g¢ocuk
matgaritta yer alirken, solda kocaman tuvalin oniinde ressam kendini de betimlemistir.
Ilging olan, izleyicinin bulundugu noktada durdukalri anlasilan ve ressam dahil,
herkesin gozlerinin ¢evrili oldugu kral ve kraligenin goriintiisiiniin de arkada biiytili bir
bicimde aydinlatilmis bir aynaya yansitilmis olasidir. Diizenlem alaninda ki bu
bilmecesel tutum, yapitin ylizyillar boyunca degisik adlarla anilmasina neden

olmustur.**

Resim 1.4. Diego Veazques, Nedimeler (Las Meninas), Museo del Prado, Madrid,1656

! Tiikel, “Diego Veazques”, III, 1875
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1.2.5. Francisco Goya — 3 Mayis Katlianm 1808 (The Third of May 1808) 1814

1.2.5.1. Francisco Goya 1746-1828

Ispanyol ressamdir. Veromantizm akiminin dnde gelen isimlerinden biridir. Saray
ressami olarak calisan Goya'min portreleriyle de iin kazanmistir. Yaratict ve yikici
ogeler ve cesur resimleriyle kendisinden sonra gelen Manet, Picasso ve Francis Bacon
gibi isimleri etkiledigi diistinilmustiir.

“Tiim tslupsal siiflamalarin disinda, kendine 6zgii ama dogalc1 (Dogalcilik) bir
anlayis i¢inde disavurumcu (Eksprestyonizm) denilebilecek bir tutumla g¢alismistir.
1974’ten sonra olgun bir anlatimla portrelere yonelen Goya, kullandig1 gri ve glimiis
tonlarindan otiirii ’glimiis donem’ diye adlandirilan bu donemde en tipik yapitlarin
tretmistir. Erken donem yapitlari Mengs ve 6zellikle saray koleksiyonunda yapitlarini
gorlip lizerinde calistifi Velazquez etkilidir. Ama sanatc¢i kisa siirede bu etkilerin
yaninda daha dogal, daha canli ve tiimiiyle kisisel bir anlatima yonelmistir. “Goya,
herhangi bir sanatsal {isluptan ¢ok bazen mizahi bir anlatimin, bazen de kiyasiya bir
yerginin yer aldig1 yapitlarinda, gergek¢i bir anlayisla 6zglin tutumu yaratmistir. Bu
baglamda anlatim araci olarak goérdiigli duygu ve heyecan hem kendi yasamindan hem
de yapitlarindan hi¢ eksik olmamustir. 1819°da gecirdigi agir hastaliktan sonra, evinin
duvarlarin siyah resimleri yapmaya baslamistir. Siyah, kahverengi ve kahverenginin
tonlarmi kullandig1 bu resimler Goya’nin hastalikli imgeleminin zengin anlatimlariyla

doludur”.®

Goya’nin son donemlerinde siirrealist bir diinyanin varligr goriilmektedir ve
siirrealist sanatcilart etkileyen eserler yapmistir. Bu calismalar hayal diinyasinin ve
buhranlarinin  bir yansimasi olarak goriilmektedir. Bozulan sagligi nedeniyle
Bordeax’ya yerlesen Goya, yasaminin son yillarinda Tas Baski ¢alismaya baslamistir.
Yaklagik 500 yagliboya ve duvar resmi, 300’e varan aside yedirme ve tas bakiyla son

derece iiretken bir sanatcidir.

> Usun Tiikel, “Frencisco Goya”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 11, 695
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1.2.5.2. 3 Mayis Katliam 1808 (The Third of May 1808) 1814

Francisco Goya’nin 3 Mayis katliami adli eseri, bir savas sahnesinin
resmediligidir.  Savasin drami trajedisini izleyiciye giicli sekilde veren Onemli
yapitlardan biridir. Bir katliamin sanatgida uyandirdigi duygusal tranvanin diga vurumu
olarak karsimiza cikar. Sanatci olarak kayitsiz kalmamis Ispanyol halkinin dramatik

tranvasinin en giiglii gostergesi ve belgesi niteligindedir.

“1814’te Fransiz askerine kars1 direnen Ispanyol halkini betimledigi 2 Mayis
ayaklanmasi ve 3 Mayis 1808 Katliami adli bagyapitlarin1 gerceklestirmistir. 3 Mayis
1808 Katliami kaba anlatimiyla giiclii bir dramatik ortam sunar. Buradaki zavalli
insanlar, tllkeleri ugruna Olmektedir. Tiimiiyle sagma ve anlamsiz bir 6limiin s6z
konusu olusu. Goya’nin kaba ama ustalikli anlatimiyla son derece ¢arpici bir bicimde

dile getirilmistir.”*®

Goya bu eserinde giiglii 151k kullanimiyla savasin trajedisini etkili bi¢imde
yansitmaktadir. Fransiz askerlerinin karsisinda savunmasiz  Ispanyol halkin
resmederken kompozisyonda ki ana figlirin kollarin1 agarak direnisini de
gostermektedir. Eserde savas sahnesi degil, savasin dehsetini trajedisini insanlar
tizerindeki biraktigi duygusal tramvayr gostermesi agisindan kendinden sonraki

sanatcilar1 da etkisi altina almistir.

“lIk grup, ates etmek igin hizaya gelmis idam mangasi iken, manganin karsisinda
ise dagilmis bir sekilde duran esirler vardir. infazcilar ve kurbanlar dar bir alanda
nezaketsiz bir sekilde birbirlerinin yiiziine bakmaktadirlar. Iki grup arasinda yerde duran
fener goriintiiye dramatik bir 151k saglamaktadir. En parlak aydinlatma sol tarafta
birbirine sokulup sarilmig kurbanlar {izerine diiser. Bu kalabalik i¢inde dua eden bir
kesis ya da rahip de vardir. Resmin tam ortasinda ve sag tarafinda ise diger kurbanlar
ates hattinda durmaktadirlar. Goz alic1 sekilde aydinlatilmis olan en ortadaki adam, daha
once Oldiiriilmiis isyancilarin cesetlerinden yayilan kanlarin iistiine diz ¢okmiistiir ve
kollar1 ya yalvarmak ya da meydan okumak icin iki yana agilmistir. Ustiindeki sar1 ve

beyaz renklerden olusan kiyafet, fenerin yaydigi renkleri yineler.

Idam mangasinin sag tarafinda golgelerin arasinda kaybolmus, yekpare bir grup

daha vardir. Askerlerin siingiileri ve sorguclu sapkalarinin arkasinda kalan bu insanlarin

18 Tiikel, “Frencisco Goya”, 11,695
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cogunun yiizii belirsizdir. Dikkati 6n plandaki dramdan uzaklastirmadan, kiliseye ait
sivri uclu kulelerin ayirt edildigi bir sehir manzaras1 gece karanliginda net olmayan bir

sekilde gt')rl'inmektedir.17

Resim 1.5. Franciso Goya, 3 Mayis Katliami1 1808 (The Third Of May 1808) , Prado
Miizesi, Madrid, 1814

1.2.6. Jean-Francois Millet — Aksam Duasi (The Angelus) 1857 — 1859

1.2.6.1. Jean-Francois Millet 1814-1875

Fransiz ressam. Barbizon ekoliiniin kurucularindandir. Millet, kdyli sinifina dair
tablolartyla bilinir ve eserleri realizm akiminin bir parcasi olarak degerlendirilir. Kent
disindaki yasamin melankolik goriintiilerini resimlemis olan Millet, belli bir doneminde
toplumsal temalarada agirlik tanimistir. Milletin yapitlari, gegek¢i bir resim diliyle
yapilmis olmalarina karsin, donemin 6teki sanatcilarin ki gibi gercekgilik akimi i¢inde

yer almaz.

7 http://tr.wikipedia.org/wiki/3 Mayis_1808
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“Onun sanatinin giicti, gergek¢i anlatimin dingin bir ortam i¢inde sunulmasina ve
bunun nedeni oldugu asir1 duygusalliga dayanmaktadir. Sinirli ton degerlerini kullanan
Millet, rengin duyumsal niteliklerinden yararlanma yoluna gitmemistir. Asil giicii
cizgisindedir. Kiitleyi nerdeyse heykelsi bir bigimde yalinlagtirmasiyla, siradan devinim
ve duruslarin bile anitsal bir agirlik ve konumda verilmesini saglamistir.

Sanatcinin yapitlarinda dinginlik ve duygusallik temel kaynak halindedir. Konuyu

renksel acidan abartmaya gitmeden gergekei bigimde verir.”*®

Millet, dogaya yeni gozle bakmak anlayisini savunmustur. Manzaradan figiire
gecerek gelistirmeyi kararlastirmistir. K&y yasamindan sahneleri, aslina uygun bir
sekilde yansitmak, tarlalarda ¢alisan erkek ve kadmlarm resmini yapmak istedi. Ilk
bakista rastlantisal gelen diizenleme, bu sakin denge izlenimini pekistirmektedir.
Tablolarin zamanin gegerli aliskanliklarina karst bir bagkaldiri olmasini, Kkendini
begenmis kent soylularin1 saskina ¢evirmesini, geleneksel kaliplarin ustaca
kullanilmasina karsi 6diin  vermeyen, sanatsal igtenligin degerini haykirmak

istemekteydi.”*°

1.2.6.2. Aksam Duasi (The Angelus) 1857 — 1859

Bu resim, toplumsal degerlere, ¢aliskanliga, tanriyr animsamayla iliskilidir. ufuk
¢izgisinin Oniinde iki figliri gérrmekteyiz. Dini konulu bir resim olmakla birlikte dini
inanglar1  kuvveti olan izleyicilere seslenen bir resim. Hiristiyan ikonafrisinin
kullanilmadig1 daha cagdas yorumla resmedildigi goriilmektedir. 11 yiizyilin klasik
donem resimleri gibi Millet, yasadigi modern diinyada tanriyr degil, tanriya gosterilen
sayglyr resmetmeyi tercith  etmistir.Istk  onlarin  hareketlerini  ve duruslarini

vurgularken, yiizleri golgede kalmstir.
“’L’Angelus’
Millet 1865°te sdyle diyordu:

Ben bu tabloyu, bir zamanlar biiylikannemin yaninda tarlalarda calisarak,
Oliilerimizin ruhuna kutsal duamizi sdylemek icin bize isimizi biraktiran ¢an sesini, elde

sapka, cok sofuca dinleyerek ve diigiinerek yaptim.

18 Tiikel, “Jean-Francois™, 11, 1234
19 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitap Evi, istanbul 1997, ss. 508-511
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Resim, meditasyon gibi derin bir duyguyu ifade eder. Arkada gordiigiimiiz ¢an
seslerini duyunca durup dua eden iki kisi gormekteyiz. L’Angelus duasini okuyorlar.

Adam ve kadin yapmakta oldugu ise ara vermistir. Adam sapkasini elinde tutuyor asagi

dogru bakiyor. Kadinda asagi dogru bakiyor dua ederlerken ellerini birlestirmistirler.
9520

Kullandig aletler yerde duruyor giinesin batmakta oldugu goriilmektedir.

Resim 1.6. Jean Francois Millet, Aksam Duas1 (The Angelus), Ozel Koleksiyon, 1857 —
1859

1.2.7. Jean-Francois Millet — i1k Adimlar (The First Steps) 1858 — 1859

1.2.7.1. Jean-Francois Millet 1814-1875

1.2.7.2. Tlk Adimlar (The First Steps) 1858 — 1859

Millet’in Pariste yasamini siirdiirdiigii donemde sanat¢inin yagami ve sanati igin
onemli bir tarih s6z konusudur. Oyle ki devrimlerin birbirini izlemeleri Fransiz komiinii
ayaklandirir. Romantizm yara almistir. Natiiralizm ve realizm catigmasi baslamistir.

Paris’e geldigi glinden beri Lauvre miizesinden ki eserlerin etkisinde kalan sanatgi

20 http://www.izlesene.com/video/milletnin-angelus-isimli-tablosu-langelus/7553631
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soylularin ve portrelerinden alarak manzara resimlerine kadar tiirlii caligmalar yapmustir.
Anacak millet, tim bu soylu kesimle ilgili yapmis oldugu c¢aligmalarin disina ¢ikmak
istemektedir. Ve aramaya baslar. Oyle resimler yapacaktir ki, tabloda su ya da bu kisi
degil, bir toplumu simgeleyen herhangi bir kisi yer alacaktir. En yakindan tanidigi, en
iyi bildigi, kendini en rahat hissettigi, koylidiir veya herhangi bir koydeki topluluktur.

Bu nedenle koyliilerin resmini, yalniz onlarinkini yapacaktir.

“Orjinal ilk Adimlarh Van Gogh'un Jean-Frangois Millet'den etkilendigi gibi
Millet de kendisinden Once gelen ustalardan etkilenmisti. Daha 6nce Rembrandt ve
Ogrencileri de yiirimeyi O0grenen ¢ocuk resimleri yapmislardi. Diger yandan Millet,
bebek Isa'yt Meryem'e dogru ilk adimlarini atmaya c¢abalarken resmeden 15. yiizyil
ressamlarindan da etkilenmis olabilir. Millet yasamdykiisiinii yazan Alfred Sensier'e bir
mektubunda "O an1 yansitan ¢izimler yapacagim. Elimden geldigince hayatin i¢inden ve
samimi olmalarina ¢abalayacagim." Van Gogh'un Millet'lere bu denli bagli olmasinin

sebebi bu resimlerin 1srarli bir sekilde giindelik yasami yansitmalartydi.
Millet, ilk adimlari ti¢ farkli versiyonunu yapmuistir:

Bunlarin ilki 1858'de Millet'nin hamisi Alfred Feydeau'ya ithafen yapilmistir. 32 x
43 cm. boyutlarindadir ve su anda Lauren, Mississippi'deki Lauren Rogers Museum of
Art'tadir. Theo Ilk Adimlar'in bu versiyonunun bir fotografin1 Vincent'a 1889 Ekim'inde
yollamistir. Ug ay kadar sonra Van Gogh fotograf iizerine dlgekli yatay ve dikey hatlar
cizerek (su anda Amsterdam Van Gogh Miizesi koleksiyonundadir) kendi yagh boya

kopyasi iizerine ¢calismaya baslamistir.

Ikinci versiyonun siparisini Alfred Sensier vermistir ve bu kopya ilkine gore daha
bliytiktiir (63 x 75 cm.). Sensier'nin tavsiyesi iizerine Millet resimde canlilig1 arttirmak

i¢in pastel de kullanmistir. Bu versiyon su anda Almanya'da bir 6zel koleksiyondadir.

Ugiincii ve son versiyon Emile Gavet tarafindan 1859 civarinda satm alinmis olup
muhtemelen Van Gogh da bu versiyonu 1875'de Paris'teki Gavet Sale'da sergilendigi
sirada gérmiis olmalidir. Su anda Cleveland Museum of Art koleksiyonundadir. Van
Gogh Millet resimlerini kopyalamaya 1890 yilinda 6liimiinden birkag ay dnce baslamis
olsa da, Millet'ye duydugu hayranliktan iizerine Theo'ya daha 1873'te bahsetmis ve
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kendisi bir kopyasini1 yapmaya baslamadan onbes yil kadar 6nce de ilk Adimlar'm bir
9921

versiyonunu sahsen gormiistiir.

Resim 1.7.Jean Frangois millet [lk Adimlar (The First Steps) Lauren Rogers Museum of
Art 1858 — 1859

1.2.8. Edouard Manet — Kirda Ogle Yemegi (Le Déjeuner sur I'herbe) 1862 — 1863
1.2.8.1. Edouard Manet 1832-1883

Emprestyonizm akimimin en 6nemli ressamlarindan biri olan Manet 19. yiizyilda
modern hayati konu alan resimler yapmaya baslamis ilk ressamlardandir. Fransizdir
gergekeilik akimindan izlenimcilige gegiste onemli bir rol oynamistir. Manet, kendisini
devrimci degil, daha ¢ok gelenek¢i sayiyordu. Ama onu en ¢ok ilgilendiren resim

diizeni sorunu idi. Resim yapmanin bir bilim oldugunu diisiintiyordu.
“Manet ¢ok iyi bir egitim gormiis oldugu icin kazandigi bilgileri resmine
uyguladi. Asin titizligi yliziinden su¢landi da. Ama resmin diizenine yeni bir anlam

kazandirmasini bilmis, Courbet’nin resmin diiz bir yiizey meydana getirdigi diisiincesini

21 http://www.vggallery.com/international/turkish/paintings/p_0668.htm
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gelistirmistir. Manet’nin Kirda Kahvalti ve Olympia isimli tablolar1 biiyiik bir iin

kazand:.??

Bazi sanat tarihg¢iler ve elestirmenler modernizm’i Manet ile baslatir. Konu
bakimindan farklilik ortaya koymasindan dolayr modernist bir sanatgr olarak

nitelendirilir.

“ Jlk donem basyapitlarindan Kirda Ogle Yemegi ve Olympia, kendisinden geng
ressamlara esin kaynagi oldu. Daha sonraki yillarda ise o ressamlar izlenimciligin en
onemli isimleri oldular. Gliniimiizde, bu iki resim, modern sanatin baglangici kabul
edilir. Cevresinde gordiiklerini betimleyerek tuvalde gergeke¢i denilebilecek bir tavir
gelistirmis ve bu yaklagimiyla izlenimcilere yakinlik duymustur. 1974’te Monet ve
Renoir ‘la birlikte Argentevil’de acik havada resim calismalari yapmuistir.
Izlenimcilik’in etkisinde kalarak iisliibiinii degistiren Manet, daha aydmlik renkler ve
hafif firga vuruslar1 kullanmaya baslamistir. Ancak saf manzara yapmak yerine insanlari
acik havada incelemeyi yegleyen sanatgr ¢ogunlukla arkadaglarinin olusturdugu
modellerini bahge, irmak kiyis1 gibi dogal tonlar oniine yerlestirerek figiirlerle ¢cevreleri
arasinda bir birlik kurmaya calismistir. Manet, izlenimcilerin duyumu tiim tazeligiyle
verme arzusunu paylasmakla birlikte, onlarin sistematik ton bdlme teknigine
bagvurmamis onlarin tersine siyah rengi de paletinden atmamistir. Kullandig1 siyah,

kompozisyonlarinin pek ¢oguna olagan iistii bir parlaklik vermistir.”?

1.2.8.2. Kirda Ogle Yemegi (Le Déjeuner sur 1'herbe) 1862 — 1863

Kirda Ogle Yemegi ya da Kirda Piknik. Sanat tarihinde ilk kez ¢iplak bir kadin
iki giyinik erkekle kirda piknik yaparken betimlenmistir. Arka planda bagska bir kadin
ise suyun iginde yikanmaktadir. O doneme kadar Diego Velazquez ve Goya gibi
Ispanyol ressamlardan etkilenen Manet'nin bu tablosu, ItalyanRénesans ustalarina
gondermeler igeriyordu.Ressam, eserin konusunda Tiziano Vecellio'nun Fiesta
Campestre'sinden, kompozisyonunda ise Raffaello Santi'nin tasarladigi, Marcantonio
Raimondi'nin oydugu Paris'in Yargis1 isimli graviirden esinlendi. Igerdigi tarihi

gondermelere ragmen modern tarzda ¢izilmis olan resmi, cagdas giyinisli iki erkekle

22 Tansug, 5.230
28 Zeynep Inankur, “Edouard Monet”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari,
Istanbul 1997, 11, 1165,1166
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¢imenlerin {izerinde oturmus ¢iplak bir kadin betimlemesi olarak algilayan halk ve
elestirmenler eseri miistehcen buldular. Kirda Ogle Yemegi, hem konusu hem de

tarziyla sergilendigi giinlerde skandal yaratti.

Manet’in kirda 6gle yemegi, konu bakimindan bir piknigi resmeder. Ancak dikkat
¢eken unsur bayan figiiriin ¢iplak olarak betimlenmesidir. Eseri farkli bir algi boyutuna
doniistiirmistiir. O zamana kadar sanat tarihinde ¢iplak figiir kullanimi giinliik yasamla
birlestirilmemis ve ¢iplak figiir giinliik yasamda kullanilmamistir. Bayan figiiriiniin
ciplak olmasiyla birlikte siradanlastirilarak kahvalti yapmasi modernist bir diisiincenin

varligin sorgulanmasina neden olmus ve kabul edilmistir.

“Sanat tarihc¢ileri, Manet'nin renk konusunda bir devrim yaptigimi iddia ettiler.
Genis firga darbeleri kullanan ressam, onden gelen 151k kaynagi ile modelleri
aydinlatarak bi¢imlendirmeyi azaltt1 ve renkler arasindaki gecislerin ¢ok sert olmasini
sagladi. Eserdeki ana sekiller ya hig 1siklandirilmamisti ya da tek kaynaktan gelen 1s1kla
aydimnlatilmist1. Tuval yiizeyindeki renklerin diizenlenmesine ¢ok 6nem veren sanatginin
tablosu bir taslak gibi goriiniiyordu. Isiklandirmanin 6nemli rol oynadigi bu tabloda
Manet, modern bir yaklasimla goz aldatmalarindan uzaklasti ve ylizeyin iki
boyutluluguna dikkat ¢ekmeye yoneldi. Tablonun perspektifindeki kasitl beceriksizlik,
eserdeki Ogelerin sahne malzemelerine benzemesi ve dogal olmayan 1s1k, modellerin
ressamin stiidyosunda poz verdigini ispathiyordu. Modeller, 6zellikle de ¢iplak model,
bilingli olarak dogal olmayan bir sekilde ¢izilmisti. Titian'in c¢iplaklart izleyiciyi
kendisine dokunmaya g¢agirir gibiyken Manet'nin modeli sadece Gviicli olmayan bir
sekilde cizilmemis, aynt zamanda sert bir 1sikla 6nden aydinlatarak teninin solgun
goriinmesi saglanmis ve bedeninde kaba kahverengi lekeler olusturulmustu. Bedenin
ideallestirilmemis bu hali, 6n plandaki basarili piknik sepeti natlirmortu ile tezat

olusturuyordu.

Sekilleri basitlestiren, hacim verebilmek ic¢in acik tonlarla koyu tonlar1 birlikte
kullanan, manzaray:1 bir fotograf makinesinin gergekciligi ile resmeden Manet'nin bu
teknigi izleyicileri resim yiizeyine odaklanmaya zorladi. Ronesans'tan beri ressamlar,
bir pencereden bakildiginda goriilebilecek manzaralara yogunlagsmiglardi. Oysa
Manet'nin kiigiiltiilmiis modellemesi ve perspektifi, izleyicinin dikkatini boyanmis

sekillerle kapl diiz alana ¢ekiyordu.
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Kirda Ogle Yemegi'ndeki i¢ ice ge¢mis cok sayidaki tiir, Jackson Pollock
tablolarindaki birden ¢ok sayidaki metafora benzer. Tablo bir manzara resmi ya da tarihi
resim degildir. Natiirmort ya da nii de degildir. Bu tiirlerin daha fazlasidir. Manet,

modern bir ressam olarak eserine "giizel bir resim" haricinde higbir sey koymamayi

diisiinmiis ve tabloyu sanata dikkat cekmek icin kullanmistir. Kirda Ogle Yemegi'ni
9924

gizemli, anlagilmaz, kiskirtict ve edepsiz gosteren de ressaminin bu ugrasidir.

Resim 1.8. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi (Le Déjeuner Sur L'herbe), Orsay
Miizesi, Paris, 1862 — 1863

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kirda_Yemegi
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IKINCi BOLUM

BASYAPITLAR UZERINDEN YORUMLAMALAR

2.1. ARNOLFINi’NiN DUGUNU (THE ARNOLFIiNi WEDDING) 1434
2.1.1. Fernando Botero 1932

Fernando Botero Angulo Kolombiyali ressam. 1952’de Bogota’da galisti ve
Kisisel sergiler acti. Botero Fransa’ya Sanat egitimi almaya gitti. Olii Doga ve Manzara
resimleri igeren isler yapti. Fakat Botero ilk olarak durumsal portrelere yoneldi. Ebatlart

abartili, sisman insan ve hayvan resimleri ve heykelleri yapti.

[k yagh boya calismasini boga giirescisini resmederek gerceklestirmistir. Botero,
sanat Gislubu ile giizellik ve estetik anlayisinin kirilmalarini bize gostermektedir. Sanat
tarthinin baslangicindan beri ideal giizellik anlayisini yerle bir eden bir tavir
sergilemektedir. Botero’nun sanati, estetik normlara bagkaldiri niteligindedir. Sanatci
figtirlerini tombullastirarak kaba hatlarla tasvir etmistir. Yunan sanatinin ideal giizellik
anlayis1 ‘altin oran’a kiyasla botero’nun yapitlari kaba sekilde karsimiza ¢ikar. Giizelligi
sorgularken eserlerinden estetik kaygilardan vazge¢mis farkli ve sevimli halde

izleyiciye sunmustur.

“Tombul figiirler, tiniformalar, etli, kasli ve yuvarlak hatli kadinlar, erkekler,
hayvanlar ve hatta esyalar Botero resmini tasvir edebilir. Sigmanligi, tombullugu, fazla
kiloyu 6n plana ¢ikaran Botero, resimledigi insan figiirlerini i¢inde bulunduklari sosyal
rol ile bir kontrast olusturacak sekilde kompoze ediyor. Amuda kalkan, ata binen veya
sigrayan tombul kadin ve erkek trapezciler, sirk kiyafetleri, i elbiseleri ve tiniformalar1
icinde bir uyumsuzluk sergiliyorlar adeta. Etleri ve yaglari iniformalar1 i¢inde sikigiyor
ve disar1 tasiyor. Botero sismanligi degil, sismanliga yonelik toplumsal yakistirma ve

etiketlemeyi teshir ediyor”.25

“Figiirlerine 151k-gblge yerine net renklerle hacim kazandirmis ve hacmi dar
mekanlara sigdirdign iri figiirlerle vurgulanmustir. Olii dogalarla toplumsal, dinsel ve

siyasal figiirlerin yan1 sira Mona Lisa gibi eski ustalarin yapitlarin parodilerini de

2 http://www.hasanyalcin.com/fernando-botero/
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yapmigtir. "Sisman giizeldir" diyen 78 yasindaki Botero i¢in "Sigman insanlar diger
insanlarin  yiizinde hemen bir gillimseme yaratma kabiliyetine sahipler ve

sempatikler."*®

Fernando Botero’nun en iinlii yapitlari, daha ¢ok sanat tarihinin i¢inden sectigi,
inlii sanatc¢ilarin basyapitlarini tekrardan kendi iislubu ile ele aldig1 resimlerdir. Bunlar
arasinda Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’si, Manet’nin Kirda Ogle Yemegi, Edgar
Degas’nin Balerinler’i, Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Diiglinii, Velazquez’in

Nedimeler’i sayilabilir.

2.1.2. Arnolfini’nin Diigiinii - 1978

Jan Van Eyck'in Arnolfini Diigiinii adli iinlii tablosunu kendi iislubuyla
yorumlamasi, bu tiir bir cinsel estetik teshirine iyi bir 6rnektir. Arnolfini Diigiinii'nde
Van Eyck Arnolfini adinda bir tiiccar ve hamile karisin1 yatak odalarinda donuk ve
soguk bir ifadeyle resmetmis. Arnolfini, karisinin elini tuhaf bir edayla tutar. Botero'nun
tombul figiirlerinde Van Eyck'in senaryosu ayni, ancak oyunculari farklidir. Tombul
figlirler Van Eyck'in tablosundaki donuk, soguk ve tuhaf edayr bir cirpida ortadan
kaldirtyor ve bdylece mistigin yerini ironi aliyor. Insan bedeni iizerinde yaptig:

oynamalarla Botero normlar ve maddi gergeklik arasinda bir parodi yaratiyor.

Bu tezat, kadins1 ve erkeksi fiziksel 6zelliklerin sismanlik ve tombulluk {izerinden
birbirlerine yaklastirmasi araciligiyla da bir kez daha karsimiza ¢ikiyor. Kadmin ince,
narin, zay1f viicudu, pliriizsiiz teni, ince hatlari, Botero'nun fir¢asinda degisime ugruyor.
Kadmin viicut hatlarin1 Botero genisletiyor, yuvarlaklastirtyor ve fiziksel olarak daha
gliclii bir goriiniim olusturuyor. Botero'nun kadinlar1 ufak gogiisli, kalin kollu ve
bacakli, giiclii ve kasli yapilari, tombul suratlariyla erkeklerden zor ayirt ediliyor.
Kiyafetler, sa¢ uzunlugu ve cinsel organ kadin figiirlerini erkeklerden ayirt edici ana

unsurlardan.

“Botero'da komik olanin bu ikinci kaynagi, kadinsi olan1 erkeksi olana
yaklastirmakla ve ortadaki kati ayrimla oynamakla ortaya konuyor. Nietzsche

Tragedya'nin Dogusu adli eserinde Apollon ve Dionisos adli iki mitolojik figiiriin

?6 Zeynep Rona, “Fernando Botero”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yaynlari,
Istanbul 1997, 1,276
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birlesiminden yaratici eserin dogdugunu belirtir.

Botero ayni anda hem begeni duygusuna sesleniyor, hem de kendi protest tavrini
ortaya koyuyor. lyi bir sanat iiriinii herhalde bu iki zithigin Botero'da oldugu gibi ustaca

sentezlenmesi sayesinde miimk{in.

Canli renkleri kullandig1 resimlerinde, tombul kadinlarin gergekte yapamayacagi
isleri firga darbeleriyle inandiricilik katarak 'yaptiran' Botero'nun tablolarinda, kadinlar

bir ip cambazina ya da balerine biiriiniiyor, sisman kadinlar iizerindeki 'mahalle baskis1'

9927

yok oluyor.

Resim 2.1. Fernando Botero, Arnorlfi’nin Diigiinii (Los Arnolfini), Ozel Koleksiyon,
1964-1965

27 http://www.bianet.org/biamag/bianet/122018-bazilari-sisman-sever
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2.2. MONA LiSA (LA GIOCONDA) 1517

2.2.1. Andy Warhol 1928 — 1987

ABD’l1 ressam. Pop art akiminin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilmektedir.
Sanatci, resimlerini afis teknigi ile cogaltmistir. Bu radikallik aslinda bir tepkidir ve
cagin toplumsal olaylariyla bir biitiinliik i¢indedir. Ad1 Pop sanatin bir simgesi haline
gelen Andy Warhol, sanatinda tiiketici kiiltiiriin olagan ve yoz gergeklerini tiiketim
nesnelerini ve popiiler kisilerini konu olarak almis, gerek uygulamalarinda ki
endiistriyel nitelik gerek sanat hakkindaki bos, derinligi olmayan agiklamalariyla.
“Yiiksek Kiiltiir’ mitini giligsiiz kilmig bir sanat¢idir. Warhol flim gibi resim sanati
disindaki etkinlikleriyle de sanatsal ugrasini, sanat nesnesinden ¢ok toplum begenisine

ve toplumlumun sanat hakkindaki yargilarina yoneltmis bir kisidir.

“Warhol’un ilk resimleri soyut-disavurumcularin firga espirisini tagimakla birlikte
giderek daha nesnel, soguk ve tarafsiz bir anlatim kazanmistir. Yani tiiketici kiiltiiriinde
etkisiyle duygusal ve soyut sanata karsi, sanatin toplumdan yabancilagmasina ve
yiiceltilmesine kars1 ¢ikmis kendi sanatini olabildigince popiiler kiiltiire ve endiistriyel
iiretime yaklastirmaya calismistir.

Warhol Foto-mekanik ve ipek baski yontemlerini kullanmis, sanatsal iiretimin

endiistriyel ve kitle tiretimiyle iligki kurmustur.”?®

2.2.2. Mona Lisa 1963

Amerikali pop-art sanat¢ist Andy Warhol, Seri iretiminseri {iretim nesnelerini
stkca kullanildigi bir sanat tiriinii kullanir. Warhol’'un ilk resimleri soyut
disavurumcularin firga espirisini tagimakla birlikte giderek daha nesnel, soguk ve
tarafsiz bir anlatim kazandig goriiliir. Tuketici kiiltiiriinde etkisiyle duygusal ve soyut
sanata kars1 sanatin toplumdan yabancilagmasina ve yiiceltilmesine karst ¢ikmis kendi

sanatini olabildigince popiiler kiiltiire ve endiistriyel liretime yaklastirmaya caligmistir.

“Warhol, diger pek c¢ok calismasinda oldugu gibi, resmin sonsuz sayidaki

kopyasinm1 st iiste yan yana getirerek kendi Mona Lisa’sin1 yaratmistir. Renk

%8 Jale Nejdet Erzen, “Andy Warhol”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, III 1897
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filitrelerinden gecirerek farkli renklerde bastigi roprodiiksiyonlarin arasinda resmin

orjinalliginin nasil kayboldugunu gézler 6niine seriyordu.

Giliniimiizde Mona Lisa’y1 yapilan yorumlardan etkilenmeden, biitiiniiyle
Onyargisiz bir sekilde algilamak neredeyse imkansizdir. Resmin bir klise doniisme ve
cok sik dinlenilen bir sarkida oldugu gibi sihrini kaybetme tehlikesiyle karsi

karstyadir.”?

Sanat tarihinin en yliceltilen portresi Mona Lisa’ y1 ipek baski yontemiyle
yinelemeli bir bi¢imde basarak onun simgesi oldugu “yiiksek sanat” mitini yok etmeye
calismistir. Ipek baski yontemleriyle iirettigi baskilarm 6nemi de, sanatsal {iretimin

endriistiyel ve kitle tiretimiyle kurdugu yakinliktir.

Giindelik hayatin igersinde tiiketilen seyler onun i¢in birer sanat malzemesi idi.
Ulasilmaz, kutsal sanati, siradanlastiran maddelerdi bunlar: Coco Cola kutulari, deterjan
kutulari, para gibi. O, idollere saldiran ve onlar siradan birer meta haline getiren bir
sanat¢iydi. Marilyn Monroe mi idoldii? Monroe’nun fotografini serigrafi ile ¢cogaltarak
“Aln iste size birgok Marilyn!” diyordu. Sanatta bir yapitin tek, yani orijinal olmasi
O6nemlidir ¢ogu zaman. Bunun i¢in bazi sanat yapitlari milyonlarca dolara satilmaktadir.
Bu nedenle Warhol, idollerin fotograflarin1 ¢ogaltarak, bir anlamda onlarin birer idol

olarak onlarin degerlerini diistiriiyordu.

? Elke Linda Buchholz, “Mona Lisa Mitosu” Minisanat Dizisi, Literatiir Yayincilik, Kénemann 2005 s.
65.
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Andy Warhol, 1963

Resim 2.2. Andy Warhol, Mona Lisa(La Gioonda), Ozel Koleksiyon, 1963
2.2.3. Fernando Botero1932
2.2.4. MonaLisa 12 Yasinda 1978

Bu eser, Leonardo’nun Mona Lisa’sin1 popiileritesini etkin bir sanat eserininde
oniine gegmesinden dolay1 6z elestiri getirerek Mona Lisa 12 yaginda ath ¢aligmasidir.
Popiiler kiiltliriin Oniline sanat eserinin gectigini diisiinen sanatg1 bir gonderme yaparak

Mona Lisa ile dalga ge¢mistir.

Botero, Mona Lisa’yr kariktlize etmis ve aslinda yabancilastirmigtir. Popiiler

kiiltiire ve sanat biriciligine bir gobnderme yapmustir.

“Pek ¢ok {inlii resmi, kendi resim diline ¢eviren Kolombiyali ressam Fernando
Botero sO0yle demistir: * Mona Lisa kadar popiilerdir ki, artik sanat eseri olup olmadigi
tartisilir hale gelmistir; daha ¢ok bir filim yildizt ya da futbolcu gibidir.” Kendi
iislubuyla olusturdugu parodisini sisirilmis bir duygu uyandip ve tombul sekilde ifade

ettigi MonaLisa 12 yasinda adin1 vermistir. Botero, Mona Lisa’y1 kariktiize etmis ve
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aslinda yabancilagtirilmigtir. Popiiler kiiltiire ve sanat biricilie bir gonderme

yapmlstlr.“3o

Resim 2.3. Fernando Botero, Mona Lisa 12 Yasinda, Marlborough Galeri, New York,
1978

2.2.5. Marcel Duchamp1887 — 1968

Fransiz Ressam. Sanat tarihinin 6nemli avangard sanat¢ilarindan olan Duchamp,
1917°de Cesme yapitiyla sanat tarihinin kirilma noktalarmin birine imza atmustir.
Duchamp, ¢esme adli eseriyle ilk kez hazir nesneyi sanat tarihinin i¢ine sokmus ve sanat
tarihinde ki estetik degerlerin yikilmasina zemin hazirlamisgtir. Duchamp’la baglayan
modernizmin siireci Duchamp’tan sonra ki tiim donemleri de etkisi altina almistir.
Duchamp anti-sanat tavrin1 ortaya koyan bir sanat¢iydi bu anlayisla yapmis oldugu
Mana Lisa adli eserinde Mona Lisa’nin ¢ok ucuz bir ¢iktisinin iizerine biyik ve sakal
yerlestirerek altina (L.H.0.0.Q.) harflerini yazdi. Bu harflerin okunusu ‘kadinin kigi
acayip 1sinmustir’ seklindedir. Mona Lisa’nin sanat tarihinde 6nemli yere sahip olmasina

karsi, Duchamp’in bu tavri sert bir sdylem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatci,

% Buchholz, s. 65
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estetik olarak goriillen Mona Lisa’yr biyikli ve sakalli olarak resmetmesi estetik

yargilarinin kirtlmasini amaglamaistir.

“Onceleri kiibist anlayisla resimler yapmus, giderek dadacilik akimi iginde karsi-
sanat anlayisiyla calismis ve hazir-nesneler yaratmistir. 1905-10 yillar1 arasinda
karikatiirler ¢izmis, giderek daha 6zgiir ve disavurumcu bir teknikle ¢alismaya devam
etmistir. Sanatc¢i, artitk alisilmis ¢izim ve resim yoOntemlerini tiimiiyle birakmis,
makinelerin  devingenligi ile ilgilenmeye baslayarak Olgililere, mekan-zaman
hesaplamalarina dayali kisisel bir sistem gelismistir. Matematik Slgiimlemeye dayali
olarak ii¢ boyutlu nesneleri kullanmaya, toplamaya yonelmistir. Bulunmasi gereken
ortamdan soyutlayarak ayri bir tutarliligi bulunan bir yap1 olusturmaya c¢alismistir.
Ancak tutarlilik islevsel degildir, ¢esitli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusmus bir
yapmin tutarliligt s6z konusudur. “Duchamp, sanatin kavramsal yanina iligkin yeni
Onerileriyle, 20. yy’in arastirici, kaliplar1 kirict ve deneysel {irlinler veren sanatcilar

arasinda yer almigtir.”!

20. ylizy1l’mn en 6nemli sanatgilarindan biri olarak bilinir.

“ Hazir-nesne kullanimi1 ve sanatin ne olduguyla iliskin felsefi sorgulamasiyla 20.
yy sanatinin en etkin figiirlerinden biri olmustur. “Paris’teki Académie Julian’da resim
egitimi  gérmiis sirasiyla Arol-izlenimcilik, Fovizm, Kiibizm gibi akimlardan
etkilenmistir. “Merdivenden inen ¢iplak” adli resmiyle adin1 duyuran Duchamp, 1913

yilindan itibaren resim yapmayi terketmis, hazir-nesne kullanmaya baglamigtir.”*?

2.2.6. Mona Lisa (L.H.0.0.Q.)1919

Mona Lisa, Leonardo da Vinci’nin en inlii resmi, hatta biiyiikk bir ihtimalle
diinyanin en Unlii sanat esridir. Herkes onu tanir ya Louvre’daki orjinalini ya da
kitaplardaki, kartpostallardaki, reklamlardaki hatta tisortlerdeki roprodiiksiyonlarini

gormustur.

“Mona Lisa, pek ¢ok kez kopyalanmis, 6rnek alinmis, degistirilmis, hatta 20.

yiizy1l sanatinda karikatiirize edilmis ve aslina yabancilastirilmistir. Diinyada higbir

31 Usun Tiikel, “Marcel Duchamp”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 1, 481- 482
2Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, Istanbul 2009, s. 127.
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resim edebiyat¢ilara hi¢ bu kadar ilham vermemis, sanat tarihgilerini resimde yeni
anlamlar aramaya sevk etmemistir. Insanlarm bu resme bakislar1 da yiizyillar igerisinde
degismistir.17. ylizylla kadar Mona Lisa, portre sanatinin en Onemli, en canl
basyapitlarindan biri olarak goriildii. Sayisiz ressam kendi resimlerinde Mona Lisa’nin
kompozisyonunu tekrar etmistir. Ancak 19. Yiizyildan itibaren Leonardo’nun dahilik
kiiltii ¢evresinde gergek bir Mona Lisa Mitosu dogmaya basladi. Mona Lisa, ebedi
disihigin simgesi olmaya basladi. Bir an iffetin cisimlesmis haliyken, bir anda bir
sfenksin giiliisiiyle ona bakanlar1 kendine baglayan, sonra da olanca sogukluguyla da
geri ¢eviren femme fatale’a doniisiiyordu. Mona Lisa kiiltii doruk noktalarindan birine
1911 yilinda italyan bir is¢inin resmi Louvre miizesin de ¢alismasiyla ulast. Soygun ve
cok konusulan tekrar bulunma 6ykiisii, resmi tiim diinya da mansetlere tasidi. Resmin
artan iinii 20 ylizyil sanatgilart arasin da bir tiir kars1 tepkiye yol agti. Mona Lisa,
Dadaistlerin ve Siirrealistlerin siddetle karsi c¢iktigi kohnemis geleneksel ‘miize
sanati’nin simgesi olarak goriildii. Boylece Fransiz sant¢1 Marcel Duchamp, resmin
ucuz bir renkli kopyasinin tizerine kegi sakal ve uglart kalkik bir biyik ekledi. Resmin
alt kenarinda da L.H.O.0.Q harflerini koydu. Bu harflerin okunusu Fransizca argo bir
deyime denk diisiiyordu. ‘elle a chaud au cul’ yani,” kadinin kig¢1 acayip 1sinmis’. Marcel
Duchamp resmi hakkinda soyle bir yorumda bulunmustu: ‘biyik ve ke¢i sakalinin ilging

yan1, bunlar1 ekledigimizde Mona Lisa’nin bir erkege déniismesi’dir demisti.”

Mona Lisa’nin biyig1, sanata yeni yaklasimda bir devrimdir. Hicbir sey insanin,
higbir kisi insanlarin {izerinde degildir. idol yoktur, olmamalidir. Bu yiizyilda artik
Mona Lisa biyiklidir. “Post modern c¢agda” artik kutsal olan hicbir sey kalmamaistir.
Dadacilarin en 6nemli yapitlarindan birisi Marcel Duchamp”in Mona Lisa’ya biyik
¢izdigi “LHOOQ” adli yapitidir. Dadaizm sanata oldugu gibi, hayata ve topluma da
stirekli bir baskaldirigti. Sanati kullanarak onun kutsalligini yikmak amacini tasiyordu.
Dil ve bicemde yeni deneyler gerceklestirdiler. Mona Lisa’ya biyik cizecek cesarete

sahip olmak ve bunu bir sanat yapit1 olarak sunmak, o zamanlar devrimci bir eylemdi.

3 Elke Linda Buchholz, s. 65.
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Resim 2.4. Marcel Duchamp, Mona Lisa (L.H.0.0.Q.), Sanat Miizesi, Philadelphia,
1919

2.2.7. Fernand Leger 1881 — 1955

Fransiz ressam ve tasarimci. Leger Kiibist harekete Onciiliik eden ressamlardan
biri olarak {in kazanmustir. Yapitlari, Pablo Picasso ve Georges Braque gibi Kiibist

ressamlarin eserlerinden daha az parcalara ayrilmistir.

“Kiibizm’in ¢izgisel anlayisini Onceleri kiip, koni ve silindirlerle, sonralar1 da
tekerlek ve piston tiirlinden mekanik bigimlerle verirken belli bir soyutlamayi da

giindeme getirmigtir.”**

Kivrimli sekillere olan saplantist nedeniyle, diiz yiizeyleri ve ii¢
boyutlu formlar ¢alistig1 bu seri ile kendisine ‘Tubist’ takma adi verildi. Leger 1. Diinya
Savasi’nda gorev aldi ve bu sirada birlikte ¢alistigi insanlar, resme olan yaklagimini
etkiledi. Resimlerinin siradan izleyiciler i¢in anlasilir olabilmesine calisti. Savastan
sonraki calismalari, icerik ve form bakimindan daha mekaniklesti. Stili mekanik

parcalarin hassaslig1 ve parlakligini i¢eriyordu.

“Leger, Piirist hareket ile de ilgilendi. Bu akim, duygulardan ziyade big¢imsel
komposizyonlar1 kullanmay1 tercih eden “matematiksel lirizme” 6nem veriyordu. II.

Diinya Savag siiresince Amerika’da yasad: ve Kaliforniya’da sanat egitimi verdi. Bu

% Usun Tikel, “Fernand Leger”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yaymlari,
Istanbul 1997, s. 1102.
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siiregte calismalarinin ana konusu bisikletciler ve akrobatlar oldu. Calismalarindaki
koyu siyah kontiirler, koyu renkler ve dikdortgenler ile silindirik formlar arasindaki

kontrastlar hig degismedi.”35

1913-14 donemi yapitlar1 temel renklere ve keskin ¢izgi kullannmina dayanan,
saglam birer resim yapisina sahiptir. Kiibist anlayis i¢inde daha ¢ok resim dgelerine,
renk ve desene dayali ‘insact’ bir tutum sdz konusudur.1920-30 yillar1 arasinda
mekanda yalitilmis bir bigimde yer alan dev boyutlu tek nesneleri resimlemis ve tiyatro

dekoru tizerine ¢alismistir. 1945°te yapitlar1 ideolojik bir igerik kazanmustir.

2.2.8. Kap Kacakh Mona Lisa (with the keys) 1930

Fernand Leger’in aklina en biiylik kontrasti yaratabilmek tizere Mona Lisa’y1
sandalye konserveleri ve bir anahtarlikla beraber resmetme fikri gelmisti. Bu saldirilar
resim aurasini bozmak yerine onu daha taninir hale getirmistir. Leger’nin yapitlarinda
izlenen figiirlerde anonimdir Mona Lisa’da. Ronesans sanat¢iyr anonim olmaktan
kurtarir. Sanatci ile birlikte sanatin modelleri de giderek kimlikli olur. Modelin anonim

varlig1 sanat¢inin kararli izlegi olarak “Toplumsal Gergekei” akimla 20. yiizyila taginir.

“1920°1i yillardan sonra eserlerinde figiirlerini anitsallastirir ve onlar1 isleri
basinda degil, teknolojinin sagladigi bos zamanlarin mutlulukla degerlendirirken
gostermeye baslar. Iletmek istedigi mesaji, benimsemesi daha olas1 bir tahayyiil olarak
sunar. Resimlerinde bas yeri tutan makine ve teknoloji iiriinii siradan nesneler, yeni bir
sunum i¢inde izlenmeye baglar. 1930 tarihli “Mona Lisa ve Anahtarlar” adli resminde
M. Duchamp’mm 1919°’da “Diizeltelmis ready-made” adiyla gergeklestirdigi biyikli
Mona Lisa’ya gonderme yapar. Dada’nin Amerika ayaginin gizemli akli Duchamp da
saka sinirinda durarak, herkese aciklanmayan tartisma, Leger de okunmaktadir. “Gtlizel”
ve “Deger” kavramlar1 sorgulanmaktadir. Mona Lisa’ya atfedilen, modern ekonomik
yasaminin yarattig1 sanal deger ile sanayi iiriinii; herkesin sahip olabilecegi anahtarlarin
degeri ayn1 diizleme cekilerek esitlenmektedir. Ayricalik yaratan ve hayata tekabiiliinde
soyut kalan her deger atfetmenin karsisina Leger sanayi tirlinii ¢ikartir.

O’nun kaygist herkesin anlayip zevk alabilecegi bir sanat iiretmek; {rettigi

eserlerle cogunlugun kiiltiirel ilgisini gelistirmektir.”

% http://www.artacademy.com.tr/ressamdetay.aspx?res|D=131
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Resim 2.5. Fernand Leger, Kap Kacakli Mona Lisa (With The Keys), Fernand Leger
Miizesi, Biot, 1930

2.3. PAPA (INOCENCIO X) 1650

2.3.1. Francis Bacon 1909- 1992

Ingiliz, Expresyonist ressam.. Kendisinin ve arkadaslarmin portreleriyle bazi
dinsel konulu resimlerde derin bir istirap, yasam bunalimi, 6lim ve hapsedilmislik
duygusunu yansitmistir. Eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmis, kafeslenmis olarak bir
i¢ mekanda resmedilir1940’lardan bu yana disavurumcu figiir anlayisin1 ¢agdas bir
espiri icinde ve 20. yiizyll akimlarinin big¢imci etkilerinden uzakta yasatan bir
ressamdir.Bacon resimlerine baglarken fotograflardan ya da gazete kiipiirlerinden
yararlanmasina karsimn, sonugta yalin diizenlemeler ve tiimiiyle has bigim

carpitmalariyla, i¢ diinyasin1 yansitan 6zglin iiriinler ortaya koymustur

“Bacon’un resmi 1940’lardan bu yana ¢ok fazla degismemis, sanatci 20. ylizyil
figiiratif gelenegi i¢inde tiimiiyle kendine 6zgii bireysel bir yaklasim ortaya koymustur.

Resimde 1970’lerin sonlarina dogru beliren Yeni-Figiirasyon, Bacon’in siirdiirdiigi

% Buchholz, s.65.
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gelenegin bir canlanigi olarak nitelenebilir. Bacon igin resim, sinir sisteminin iki boyutlu
yiizeye aktarildigi, soyutla figiiratif arasindaki ince dengede belirmektedir.“1930'da
akademik bir resim egitimi olmaksizin, resim yapmaya basladi. ilk basta fazla basar
kazanamadi ve ilk kisisel sergisinden sonra resme ara verdi. 1940'larda yeniden resim
yapmaya basladi. Diinya sanatinda figiiratif ekspresyonizm akiminin en Onemli
isimlerindendir. Eserleri, varolusguluk diislince sisteminin derin izlerini tasir; ¢ok nadir
istisnalar haricinde, var olmanin 1zdirabini, tmitsizligi ve ‘'insanoglunun kotii
ruhlulugu'nu resmeder. Bacon, bir roportajda ‘insanoglunu 'dogasi heniiz gelisememis

hayvan' olarak nitelemistir’ demistir.«*’

Insan tenini derisi soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile
iligkilendirerek betimler. Figiirler ¢arpilmis, giiclii bir devinim i¢inde hapsolmus, bir
girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir. Tuvaller, genelde dini konular1 resmeden
ortagag resimleri gibi triptik olarak tasarlanir ancak islenen konu olarak insanoglunun

yozlugu, kotiiliigii ve karanligi mevcuttur.

Papay1 resmeden eserleri hala kilise ¢evrelerinde olaylar ¢ikarilmasina sebep
olmaktadir. Konu agisindan oldugu kadar teknik olarak da perfeksiyon ile rastlantisallig

birlestirmedeki iistiinliigii ile taninan ressam, 1992 yilinda Madrid'de 6l1dii.

2.3.2. Papa Innocent X Velazquez Portresi, 1953 (Study after Velazquez's Portrait
of Pope Innocent X)

Bacon'a gore ise diinyanin en etkileyici tablosu kabul ettigi Velazquez'in 'Papa X.
Innocent’ tuvalini kendi resim dslubuyla yeniden yorumlamak istegidir. Takintili bir
sekilde bu tabloyu kendine gore yorumlar. Aydinhk dikey ve yatay cizgilerle
olusturulmus bir kafes i¢inde oturan Papa’nin ¢iglik atan ve belirsizlesen yliziinde

dehsetli bir ifade goze ¢arpar.
Bacon 1945°den 1955’¢ kadar yaptig1 resimlerde siklikla agik, ¢iglik atan agiz

imgesini kullanmistir. Bu imge Munch’in Ciglik’indaki dogrultuda veya Bacon’in ¢ok
etkilendigi Picasso’nun Guernica’sindaki c¢iglik gibidir. Fakat daha ¢ok spesifik

olarak,onun c¢aligmalar1 genis ag¢ilmis agiz fotograflari ile ilgilidir. Cilgin politik

%7 Jale Nejdet Erzen, “John Bacon”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari,
Istanbul 1997, s.179.
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liderlerin rahatsiz edici hitabeti, II. Diinya Savasi boyunca ve oncesinde Avrupa
kosullarinin yiiz kizartic1 bir rezilligiydi. Papa ¢calismalarindaki figiiriin agiz hareketi bir
c1glig1 animsattigi kadar, topluluk karsisinda konusan II. Diinya Savasi’nin ¢ilgin

liderlerinin agiz hareketlerini de gagristirir.
Hirs, iktidar, yenilgi, trajedi, entrika orta yere dokiiliiverir.

Ozellikle Velazquez’in 1650 tarihli Papa X. Innocent adli tablosunu takintili bir
sekilde defalarca kendine gore yorumlar. Farkli anlamlar yiikleyerek yeniden iiretir.
Aydinlik dikey ve yatay ¢izgilerle olusturulmus bir kafes i¢cinde oturan Papa’nin ¢iglik

atan ve belirsizlesen yiiziinde dehsetli bir ifade goze ¢arpar.”

Innocent X kimliginde ortaya ¢ikan papa, bulundugu konumun gerekliliklerini
yerine getirmeyip gorevini kotiiye kullanan bir din adaminin; genel anlamda ise temsil

ettigi dini degerler sisteminin) baglamlarinda bir diislisii de ¢agristirmaktadir.

“Bacon’in resimlerinde genelde goriildiigii iizere Papa figliri de yalitilmig
haldedir. Dikdortgen prizma bigimiyle duyumsatilan uzama koyu leke egemendir.
Dikey hareketler, sar1 renkteki yay hareketleri ile dengelenmistir. Konturlar Papa’nin
pelerininde ve yiiziinde belirginlesmekte, etegindeki masumiyeti simgeleyen beyaz ile
govdesinin Ust kismindaki mor niianslar1 zitlik teskil etmektedir. Papa, huzursuz ve
mutsuzdur. Baudrillard’in deyimiyle kotiiliik, giiclinii mutsuzluk durumundan alarak
Papa imgesiyle 6zdeslesmektedir. Orta leke diisey cizgilerin gerisinde Papa’nin ylizii
gittikge seffaflagir. Dolayisiyla Papa, Innocent X kimliginden uzaklasarak tam olarak
kendi olmayan benzerine (simiilasyon) donlismekte, bir bakima kotiiliik
seffaflastirilmaktadir. Kotiligiin seffaflasmas: ikililigi ve gizliligi cagristirmaktadir.
Bacon’in yaptig1 bilingli seffaflastirma islemi sonucunda papa imgesinin ardinda
gizlenmis kotiiligl ve sirlart gorme olasiligr ortaya ¢ikmaktadir. Papa’nin elindeki kagit
yok olmustur. Bununla birlikte otoriteyi ve bulundugu konumu temsil eden koltuk ¢ok

belirgin goriilmemektedir.”*

% http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=0&articlel D=744&bhcp=1
% Jean Baudrillard, “Seytana Satilan Ruh/Ya da Kétiiligin Egemenligi”, Sosyal Bilimler Dizisi, Dogu
Bat1 Yaynlari, Ankara 2005, s.47-48
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Resim 2.6. Francis Bacon, Papa Innocent X Velazquez Portresi, (Study After
Velazquez's Portrait Of Pope Innocent X) Des Moines Art Center / lowa —
Amerika,1953

2.4. NEDIMELER (LAS MENINAS) 1656
2.4.1. Pablo Picasso 1881 — 1973

Ispanyol kkenli ressam olan Pablo Picasso heykelci ve seramik sanatgisidir.

Picasso, Georges Braque ile kiibizmin temellerini atmis sayilmaktadir. 1907'den
1914'e kadar kiibist olarak adlandirilan tarzda tablolar yapmustir. Kiibist tablolarin genel
ozelligi, geometri ve geometrik sekillerin kullanilmasidir. Resmedilen nesneler
geometrik formlar olusturacak sekilde basitlestirilmis yahut geometrik sekillere

boltinmiistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
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“Goya ve Velazquez gibi eski ustalarla Gauguin Van Gogh ve Manch gibi ¢cagdas
ressamlarin yapitlart lizerinden g¢aligmaya baslamistir. Biitiin bu etkiler Picasso’nun
1898 — 1902 yillar1 arasinda gerceklestirdigi resimlerde agik¢a goriiliir. Cezanne’ nin
resimlerinin etkisiyle figiir kiitlesini geometrik hacimlere doniistiirmeye baslamis ayrica
bicime “Cozliimsel” (analitik) olarak ele alma yonetimini (¢oziimsel kiibizm) bir dizi
manzara resminde kullanmistir. Savas sirasinda ve hemen ertesinde, yalniz calisan
sanatci, bu yillarda klasik¢ilige varan bir gercekeilik ile kiibizm!i birlikte uygulamistir.
Klasikg¢ilik’e varan bir Gergekgeilik ile Kiibizm’i birlikte uygulamistir. Picasso’ya gore
Kiibizm ve Klasik Gergekgilik, gergegin incelenmesinde iki farkli arag¢ ve bakis agisiydi.
Kiibizm’e hala ilgi duymakla birlikte gergekiistiicii estetige yonelmesinin kdkeninde
Klasikg¢ilik yatiyordu. Seyrek ve genis geometrik diizlemleri yeglemistir. 1919°da
Kiibizm ile gercekei anlatimin i¢ igce gegtigi bir dizi 6li doga gerceklestirmistir. Sanatci,
aside yedirme baski basta olmak tlizere aga¢ baski, monotip, tas baski, leke baski velinol
baski gibi hemen hemen tiim baski tekniklerini denemistir. Picasso resim sanatindaki
“arayislarin” c¢ogu kez soyutlamayla sonuglandigin1 ve bu egilimin belki de modern
sanatin icine diistiigli en biiylik yanilgt oldugunu savunmus, kendisinin arayiglara
girmeden ¢evresinde var olan nesneleri betimledigini ve sanatta belirgin ya da soyut

bigimler degil yalnizca yorumlamalar oldugunu belirtmistir.”*°

2.4.2. Nedimeler (Las Meninas) 1957

Bir ¢ok yorumlama yapan Picasso etkilendikleri ressamlarin eserlerini kendi
tislubuna gore tekrar ele alir. Kendinden Onceki ressamlarin eserlerinden etkilenen

sanat¢1, kompozisyonunu degistirmeden eseri tekrar eder.

“Picasso bir donem bir ¢ok eski resmi yeniden kendine gére yorumlamisti. Las
Meninas da bunlardan biriydi. Denilene gore gelip gider resme bakar kendi
Meninas'larim1 yaparmis. Bu da aralarinda kendisinin de begendigiymis. Belki ilk

bakista alakasi bile yok Las Meninas'la. Kiibist bir yorum sergilemis Picasso

"Bu yaptiginiz Las Meninas'tan kopya cekmek degil mi?" diye. Picasso cevap
vermis, "Ben kendi yorumumu kattim kendi Meninas'imi yarattim." Gergekten de

birinci resim miithis bir degere sahipken, ikincisiyse bambagska bir sanat degerine sahip.

0 Zeynep Rona, “Pablo Picasso”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapt Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
[stanbul 1997, 111, 1471, 1472, 1473
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Belki ikisinin de igindeki 151k Velazquez'e ait ama ikinci resmin yaraticist ve sanatsal
degeri Pablo Picasso'ya ait. Yorumlamak ve Calmak arasindaki ince fark bu olsa gerek.

Sanat bu olsa gerek.”*

Resim 2.7. Pablo Picasso, Nedimeler (Las Meninas), Museo del Prado, Madrid,
Ispanya, 1957

2.4.3. Fernando Botero1932

2.4.4. Nedimeler (After Velasgues) 2005

Abart1 ve fantastik olana egilimli Latin Amerika kiiltiirii kokeni ile Avrupa
kiltliriinii birlestirerek resimlerine karakteristik bir 6zellik katan 1932 Kolombiya
dogumlu sanatc¢i, sanat tarihinin ustalarina ‘parodi’ler, 6liidoga tablolari, zengin renk
kullanimiyla dikkat ¢eker. Biiyiik ustalardan, yasayislarindan ve yapitlarindan etkilense

de kendi tarzini baskin bir bicimde ortaya koyan sanat¢i, tantyanlar tarafindan da tevazu

! http://viranbagpostasi.blogspot.com.tr/2008/10/meninaslar-zerine-resmedilmi-bir-yaz.html
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sahibi olarak nitelendiriliyor. Hacimlerin Efendisi’ olarak tanimlanan Botero, estetik ve
giizelligin hacimle de miimkiin olabildigini Velasquez’in Nedimeler adli tablosu ile
orneklendiren sanat¢i kadinlarin sadece incecik olduklari zaman seksi ya da giizel
olmadiklarmi, hacimli tombul insanlarin da smir tanimayacagini ifade etmeye

calismustir.

“Botero’nun sanati, sanatin tarihinden cesitli referanslar1 agik bir dille kullanarak
koklerine bagliligr ortaya koyar. Botero’yu {inlii bir ressam yapan, daha ¢ok sanat
tarihinin icinden sectigi, tinlii sanat¢ilarin basyapitlarimi kendi tlslubuyla ele aldigi
resimlerdir. Etine dolgun, tirnaklari kirmizi ojeli, 1950’lerden kalma burjuva
kadinlarini, Ispanyol Cingenelerini, boga giirescilerini, camasir yikayip kedi seven
siradan ev kadinlarin1 resmeden Botero, “Sanat¢i, kékenlerinden asla kopmamali...”
“Yoresellik, bir sanat¢i igcin en onemli unsurlardan biridir. Hatta buna biraz da farkl

PENTS

kiiltiirleri eklemesi, onu daha da egzotik kilar...” “Sisman insanlar resmediyorum,
glinkii yuvarlak hatlar ve hacim, insant ve dogayi, yasama sevincini yansitryor...
Kendimi bildim bileli insanlari, hayvanlari hacimli ¢iziyorum. Her sanat¢imin tarzi
vardir, bu da benim tarzim...” “O figiirler insanlara abartili gelebilir ama aslinda
onlarda ‘irilik’ degil ‘orantisizlik’ var. Hacim vurgusu onlara canlilik, gerceklik
katiyor. Ayrica sonug olarak da, bu unsurlarin sanatseverin dikkatini ¢ekmesi, onu daha
sira dist ve dikkatli bir gozleme yéoneltiyor. Bence her sanat¢inin, her sanat eserinin bir
derdi olmali, kendi adina konusmali. Bazen, diinyanin en giizel miizelerinde sahane
resimler goriiyorsunuz, sizi igcine gekiyor, miikemmel bir gorselligi var ama size hi¢bir

sey diyemiyor’ der.”*

“http://www.ivmedergisi.com/%C3%B62g%C3%BCr-ve-yarat%C4%B1c%C4%B1-botero-temel-
demirer.html
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Fernando Botero (b. 1932) - After Velasquez, 2005 - Oil on canvas - 79 x 67 in.
- Private Collection

Resim 2.8. Fernando Botero, After Velasguez, Ozel Koleksiyon, 2005
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2.5. MAYIS KATLIAMI 1808 (THE THIRD OF MAY 1808) 1814
2.5.1. Pablo Picasso 1881 — 1973
2.5.2. Kore’de Katliam(Massacre in Korea) 1951

Kore'de Katliam, Ispanyol ressam Pablo Picasso'nun 1951 tarihli tablosu. Calisma
disavurumculuk akimiin 6rneklerinden biridir ve Francisco Goya'nin 1814 tarihli
Madrid'de 3 Mayis 1808 isimli tablosundan esinlenerek yaratilmigtir. Madrid'de 3
Mayis 1808'de, Napoleon'un askerlerinin Ispanyol sivillerini &ldiirmesi anlatilir.
Goya'nin bu tablosundan ilk olarak Manet etkilenmis ve 1867 yilinda Imparator

Maximilian'in Infaz1 isimli bir tablo ¢izmisti. Picasso da bu gelenege devam etti.

Tipki Goya'nin c¢alismasinda oldugu gibi Kore'de Katliam'da da iki ayr1 parca
vardir. Resmin sol tarafinda bir grup ¢iplak Koreli kadin ve ¢gocuk durur. Sag tarafta ise

agir silahlar donanmis, Amerika Birlesik Devletleri'ni temsil eden sdvalyeler vardir.

“Sovalyeler de c¢iplaktirlar, fakat kocaman kollar1 ve canavarlari andiran giicli
kaslar1 vardir. Erkeklerin robot benzeri goriiniisleri ayn1 zamanda onlar1 soytar1 gibi
gostermektedir. Resmi  yaptigi  donemde, Picasso, komiinist ideolojiden
uzaklagsmaktaydi. Fakat bu c¢aligmanin, onun komiinizme olan sempatisini gdsterdigi
diisiiniiliir. Ressam, eseri, Amerika Birlesik Devletleri'nin Kore Savasi'ndaki politikasini

protesto etmek i¢in yapti.

2,1 metrelik uzunlugu ile bu calisma, Guernica'ya gore daha az anitsaldir. Fakat

Guernica'daki temel kavramlari ve etkileyici atesliligi iginde barmdirr.*®

“http://tr.wikipedia.org/wiki/Kore%27de_Katliam
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Resim 2.9. Pablo Pisacco, Kore’de Katliam (Massacre In Korea), Picasso Miizesi, Paris,
1951

2.6. AKSAM DUASI (THE ANGELUS) 1857 — 1859

2.6.1. Salvador Dali 1904 — 1989

Ispanyol ressam.
Siirrealist ressam. Gergekiistii eserlerindeki tuhaf ve ¢arpict imgelerle tinlenmigtir.

Gergeklestirdigi olaganiistii olaylarla yagamin1 da sanat anlayisina katmis olan
sanatginin gergekiistiicti nitelikteki yapitlar1 paronaya ve diislerin yorumu konusundaki
ruhbilimsel calismalardan da etkilenerek biiyiili gergekeilik diye adlandirilan bir

anlayisa yonelmistir.

Babanmn Ilk Giinii, Arzu Bilmecesi (1929) tiiriinden resimler, tiimiiyle
Gergeklstiicii yapitlardir. Dali ¢ocukluk anilarinin isterik 6zellikleriyle olusmus bu
resimlerinde son derece dogalci bir anlayis i¢inde, figiirii de kullanarak diissel mekanlar
yaratmistir. Gergek {stiliciiliik’in - Otomatizm kavramini yalnizca resimlerinde
kullanmakla kalmamis, yasaminin temel 6gelerinden biri olarak degerlendirilmistir. Bu
ylizden yasami cekici ve garip birtakim eylemlerle doludur. 1936’da Londra’daki

Gergekiistiicii Sergi’nin agilisina dalgi¢ giysisiyle gelmesi bu davraniglarina bir 6rnektir.
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“1930’lar Dali’nin ruhnilime ve ruhsal c¢oziimlemelere ilgisinin yogunlastigi
yillardir Raffaello ve Italyan barok’u yoluyla akademik bir iisluba yoneltmis, bu arada
cevresinden soyutlanmis birka¢ nesnenin birlikte yer aldigi “ger¢ekiistiicii nesneler”
tiretmistir. Bunlar arasinda donemin iinlii sinema yildizi Mae West’in dudaklarimi
kanape olarak diizenledigi c¢alismasi da bulunmaktadir. Sanat¢i bu ¢aligmalarini
1970’1lere degin araliklarla siirdiirmiistiir. 1940°ta yeniden ABD’ye giden Dali 1943°te
Helena Rubinstein’in apartmani i¢in duvar resimleri gerceklestirmistir. 1948’de
Avrupa’ya donerek Gergekiistiicii akimdan tiimiiyle ayrilmistir. 1950’lerin sonuna
dogru Dali bigimsel esinlerle siisledigi yapitlarinda soyut anlamda bir disavurumcuk’a

yonelmistir. Oliimiine degin etkinligini siirdiirmiistiir.”**

2.6.2. Millet’nin Arsitektonik Angelus’u (Millet’s Architectonic Angelus) 1933

Bu arada sanat¢i J.F. Milet’'nin adli yapitiyla ilgilenmis ve 1933’te Millet’nin
Arsitektonik Angelus’u adli resmini yapmistir. Yapit, heykelsi bigimler ve atmosferik

renkleriyle Dali’ye 6zgii bir diigsel imgelemin sonucudur.

“Millet’nin (1814-1875) resmi, Dali i¢cin 1930’larin baslarindan beri énem tagir.
Ailesinin evinde bir basimi bulunan bu resmi, elestirel paranoya yoluyla yeniden
yorumlar. Alacakaranlikta bir tarlada yalniz olan gift, birbirlerine doniik ayakta durur
ama konusmazlar. Dali’ye gore adam ereksiyonunu sapkayla gizlemeye ¢alisir, kadinsa
avinin lizerine atilmadan once ellerini dua eder gibi Oniinde kavusturan peygamber

devesi durusuyla, sevistikten sonra esini yutmak ister gibidir.

Dali’nin Perpignan Istasyonu resminde ortadaki bir 151k kaynagindan ¢ikan 151k
ciftleri bir Malta hag1 olusturur. Dali resimde iki yerde kollar1 ve bacaklar1 agik diisiiyor
gibi goriintir. Gergekte kiiciik olan Dali figiirii 151k kaynagina diisiiyor gibidir. Buna
karsilik daha biiylik olan figiir havada asilidir. Sagda ve solda Malta haginin kollari
arasinda kalan adamla kadin, Millet’nin resminden alinmistir ve bir patates g¢uvalinin
tizerinde havada asili dururlar. Her ikisinin yaninda belli belirsiz fark edilen sahneler,
Dali’nin elestirel paranoya yaklasiminin {iriiniidiir: Soldaki sahnede kadin adamin el
arabasina bir ¢cuvali yerlestirmesine yardim ederken, sagda arkadan bir ¢iftlesme sahnesi

vardir. Angelus’tan alina figilirlerin ortasinda, resmin merkezinde hayalet gibi bir

* Usun Tiikel, “Salvador Dali”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Yayinlari, Istanbul 1997,
s. 417-418.
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Carmihtaki Isa figiirii goriiliir. Lokomotifin altinda basindaki dikenli tag¢ belirgindir.
Millet’nin resminin rontgen 1sinlariyla ¢ekilen bir fotografini inceleyen Dali, kadinin
ayagmin yaninda bir cocuk tabutu goriir. Ressam bunu Isa’nin éliimii ve kendisinin 151k
kaynagina diisiisiiyle birlestirir ve Isa’yla Dali tek bir figiirde birbirine geger.”45
Salvador Dali Millet’in Angelusii iistiine sdyle demistir:

“Aciklayict olgu”nun benim smirsiz diisiincelerimin akigini hi¢bir bakimdan
sinirlayamayacagi ama tersine onu gelistirecegi apacik ortadadir.Bende, kuskusuz ancak
paranoyakca agiklamalar s6zkonusu olabilir ve burada bunun gerektirdigi tistlinkorii s6z
uzatimindan dolayr 6ziir dilemeliyim. Gergekten de, ¢ogu zaman okurlarima yineleme
zevkini tattigim ve sabrini gosterdigim gibi paronoya olgusu, i¢inde yalnizca, biitiin
“cagrisimsal sistematik™ etkenlerin en iyi bicimde Ozetlendigi olgu degil ama daha
“0zdes” bir psisik-yorumsala ¢iklamay1 cisimlestiren bir olgudur. Paranoya herzaman
“aciklamaya iliskin” olmakla smirli kalmaz; ayni zamanda, bilinen tek ve hakiki

“gercek anlamdaki agiklamay1” olusturur, yani sinir tanimaz yorumsal agiklamayi.

Resim 2.10. Salvador dali, Millet’nin Arsitektonik Angelus’u (Millet’s Architectonic
Angelus), Ludwig Miizesi, Koln, 1933

*® Frank Weyers, “Salvador Dali”, Minisanat Dizisi, Literatiir Yayinlari, Kénemann, 2005, s. 76-77.
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2.6.3. Vincent Van Gogh 1853 — 1890

Hollandali ressam.

Modern sanatin olugsmasinda dnemli etkileri olan Ard-izlenimcilik akiminin en
onemli temsilcilerindedir. Cogunlukla koyliilerin ve madencilerin konu aldigi, Millet
etkili koyu renkli ve gercekei tablolardir. Van Gogh, gencligini bir sanat simsarligi
firmasinda calisarak gecirmis, kisa sliren bir 6gretmenlik deneyiminden sonra da
Belcika'da fakir bir madenci kasabasinda misyoner olmustur. Resim kariyerine 1880'den
sonra baslamistir. Baslangicta koyu ve kasvetli renklerle ¢alisan Van Gogh, Paris'te
tanistig1 izlenimcilik ve yeni izlenimcilik akimlarmin etkisiyle canli renklere ge¢mis;
Giliney Fransa'da gecirdigi siire zarfinda da bugiin yaygin olarak taninan kendine 6zgii
resim tarzinmi gelistirmistir. Renklere dis gerceklerden bagimsiz, 6zerk ve simgesel bir

nitelik vererek, bunlar1 karmasik duygu ve diisiincelerini yansitmada kullanmistir.

“Theo’ya yazdig1 mektup bir mektupta ° Ben goziimiin 6niinde olan1 oldugu gibi
vermekten ¢ok, boyay1 kendime gore bir amagla, anlatmak istedigimi daha kuvvetle dile

getirmek i¢in kullantyorum’ demigtir.”*®

Van Gogh, dmriiniin son on yili boyunca yaklasik 900 suluboya/yagliboya resmi
ve 1100 karakalem g¢aligma iiretmis, en meshur eserlerini ise Omriiniin son iki yilinda
yapmistir. Van Gogh, resim kariyeri boyunca kardesi Theo'dan aldigr maddi destek
sayesinde ayakta durabilmistir. Iki kardesin arkadashgi, 1872'den itibaren birbirlerine
yazdiklar1 mektuplarla belgelenmistir. Van Gogh'un, Theo'ya yazdigi mektup sayisi
600'den fazla iken; Theo'nun, Van Gogh'a yazdigi sadece 40 mektup bulunabilmistir.

20. ylzyil sanatin1 ciddi sekilde etkilemis olan Van Gogh, fovistlerin ilham
kaynaklarindan biridir ve Empresyonizmin onciilerinden kabul edilir.1887-90 yillar1
verimli donemidir. Resimlerinde renk kadar bir anlatim araci olan ¢izgi, bigimi

siirlayip ayrintilari belirlemenin 6tesinde ayn1 zamanda dinamik bir ritimde yaratir.

% Zeynep Inankur, “Vincent Van Gogh”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Yayinlari,
Istanbul 1997, s. 686-687
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2.6.4. Aksam Duasi (The Angelus)1880

Van Gogh’un, “Iste diisiincelerimi yansitan bir ressam” dedigi ve kardesi
Theo’ya yazdigi mektuplarda adin1 214 kez andigi, Jean Frangois Millet’in The
Angelus’u adli eserini ele almasi koyliilerin ressami olan Millet’t duygu ve
diisiincelerine olan hayranligidir. Sert elestirilere maruz kalan Millet’i kendine yakin

hissederdi Van Gogh kendi lislubuyla birkag eserini yorumlamaistir.

Van Gogh giiniin birinde kardesi Theo’ya Angelusi¢in soyle yazacaktir:
““Breughel’le Millet arasindaki konularmi kdyden koyliiden alan resimlere bakiyorum
da, boyle bir seyin ‘eskiye’ mal edilemeyecegini anliyorum. Koyliiyle ¢alisirken, kendi

isini yaparken, eylem i¢inde vermek, ancak modern sanatin amaci, ¢ekirdegi olabilir...”

Oysa bu resimler lizerine bagkalar1 bagka seyler sdyliiyordu. Bu sdylentiler 1859’
da, Millet tiim eserlerini, Paris resim salonunda sergileyince haykirmaya, lanetlemeye,

suclamaya dontistii. Sergiyi gezen Beaude haykirtyordu:

“Bu resimlerde goriinen seylere koylii diyorsaniz, onlardan nefret ediyorum.

Kendilerini begenmis zavalliciklardan baska bir sey degil bunlar.”

Kimi de “Bay Millet yalan soyliiyor” diyordu. “Fransa’da bdyle yorgun boyle ag,
boyle yoksul insan yoktur. Varsa bile bunlar kdyli degildir.” Ya da, “Koyli adim
verdigi bu kisileri resimleyerek Millet kimi suglamak istiyor?” diye soruyorlardi. Bunlar
sag kanadin goriisleriydi. Sol kanat ise Millet karamsarlikla, kadercilikle su¢luyordu:
“Millet’ nin koyliilerinin yiiziinde, ¢aligma zevkinden ¢ok bir katilin korkusu okunuyor”

diyerek elestiriliyordu millet.”*’

7 http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/206295-jean-francois-millet.html
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Resim 2.11. VincentVan Gogh, Milletten Sonra, Rijksmuseum Kroéller-Miiller, Otterlo,
Hollanda, 1880

2.7. ILK ADIMLAR (THE FIRST STEPS) 1858-1890
2.7.1. Vincent van Gogh 1853 — 1890
2.7.2. Tlk Adimlar (The First Steps) 1890

Vincent van Gogh'un en ¢ok etkilenmis oldugu sanat¢i hi¢ sliphesiz Fransiz
ressam Jean-Frangois Millet'dir. Van Gogh kardesi Theo'ya Millet'den ne kadar
etkilendigini daha 1873 yilinda yazmustir.

1889'da goniillii olarak akil hastanesine yatinca, fiziksel ve ruhsal sagligina gore
kesintili de olsa ¢alismaya devam etmistir. 1889 yilinin sonlarina dogru, gozetim altinda
tutuldugu ve canli modeli olmadigi i¢in, Van Gogh bazi Millet resimlerine

odaklanmastir.

“Ekim 1889'da kardesine yazdigi bir mektubunda bir Millet ¢izimi hakkinda

sunlar1 yazmisti:
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Ne giizel, sen simdi doganin o miithis giiclinii hissediyorsundur, ¢iinkii Jo'nun bebegin
karnindaki hareketlerini hissetmeye basladigini  yazmigsin--bu bence manzara
resimlerinden ¢ok daha ilging, ve senin islerinin boylesine degismesi karsisinda c¢ok

mutluyum.’
Millet'nin “Bir ¢ocugun ilk adimlar1" ne kadar da giizel!
Mektup 611
Saint-Rémyy. 25 Ekim 1889

“flk Adimlar,Van Gogh'un en ¢ok begenilen resimlerinden birisidir. Samimi ve
sicak aile tablosu zaten evrensel bir deger olup zengin renk kullanim1 da Van Gogh'un
son donem resimlerine 6zgiidiir. Hem tema hem de Millet'nin orjinal resmi Van Gogh'u
kendi resminin yapilmasi sirasinda degisik sekillerde etkilemis olmalidir: Biiyiik usta
Jean-Francois Millet'ye olan derin hayranlik, yegeninin dogacak olmasindan dolay1
duydugu biiyiik mutluluk, ve muhtemelen hep hayalini kurdugu ama bir tiirlii
gerceklesmeyen mutlu bir aile diisiincesi. Van Gogh bu resmi 1890 yilinin Ocak-Subat
aylarinda tamamladi. Bu resimle birlikte diger Millet kopyalarin1 29 Nisan 1890'da

Paris'teki Theo'ya gonderdi. Theo tiim resimleri biiyiik bir heyecanla karsiladr”.*®

Millet kopyalar1 bence bu giine kadar yaptigin en iyi resimlerden, ve bana Oyle
geliyor ki figlir kompozisyonlarina yonelecegin giin bizi biiylik siirprizler bekliyor

olacak.
Mektup T33
Paris

3 May1s 1890

*® http://www.vggallery.com/international/turkish/paintings/p_0668.htm
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Resim 2.12. Vincent van Gogh, ilk Adimlar(The First Steps), of Art The Metropolitan
Museum, New York, 1890

2.8. KIRDA OGLE YEMEGI (LE DEJEUNER SUR L'HERBE) 1960
2.8.1. Pablo Picasso 1881 — 1973
2.8.2. Kirda Ogle Yemegi(Le Déjeuner sur ’herbe) 1960

Picasso, eserle ilk kez 1932 yilindan ilgilenmeye bagsladi. Ressamin yazdig1 bir
mektubunda arkadagina tabloyu anlattigi bilinmektedir. Sanat¢i, resim iizerinde
calismaya ise 1954 yilinda basladi ve ¢izim defterine 26 Haziran - 29 Haziran arasinda
dort Kirda Ogle Yemegi cesitlemesi cizdi. Ressam, bu ilk calismalarinda Manet'nin
kompozisyonunu bozmadi. 1959 yilinda dokuz ¢izim daha yapan sanatci, 1960'ta ilk
tablosunu boyadi ve resmin diizenlemesini degistirmeye basladi. O sene igerisindeki
diger caligmalarinda kisilerin yerlerini degistirdi, renklerle oynadi, ¢iplagi izleyicilerin
g6ziliniin i¢ine bakmayan bir balonmus gibi ¢izdi. 1961'deki cesitlemelerinde erkekleri
Noel Baba kiliginda betimledi, tiim karakterleri ¢iplak resmetti, karakterleri yaslandirdi
ya da saglarimi kazidi ve modellerin bir kisminin olmadig1 versiyonlar iiretti. 1962
yilinda ise eserle ilgili seramik tabaklar boyayip graviirlerini yapti. Gene ayni sene

tablonun kartondan tiyatro sahnesi modellerini tasarladi.
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“Picasso'nun Kirda Ogle Yemeginin bircok kere cizmesinin sebebi, sanat
hakkindaki fikirlerini, isteklerini, kiskan¢ligmni yani kimligini usta bir ressamin
caligmasini igsellestirerek ifade etme arzusuydu. Manet'nin tablosunda gizem, neresi
oldugu anlasilmayan bir mekan, yataylik, modernlik ve duygusal bir haz varken;
Picasso'nun calismalarinda tetikte olma, merhametsiz bakislar, sertlik ve zamansizlik
vard1. Picasso, Manet'yi dogrudan taklit etmedi, ¢esitlilik yaratmaya calisti. Picasso'nun
Kirda Ogle Yemegi calismalarina bakildiginda Manet'yi giptayla tanimaya calistigi fark
edilir.5 Nisan 1970'te bitirdigi son graviirle Picasso, Kirda Ogle Yemegi ¢alismalarina

son verdi. Picasso'nun eser lizerinde bu kadar ¢ok ¢alismasinin sebebinin Manet'nin bu

tablosuyla kendisinden 6nce gelen ustalar1 yok saymadan gelenegi kirabilen ilk sanatgi
”49

kabul edilmesi oldugu diisiiniiliir.

Resim 2.13. Pablo Picasso, Kirda Ogle Yemegi(Le Déjeuner sur I’herbe), Ozel
Koleksiyon, 1960

2.9. ROBERT RAUSCHENBERG -SILINMIS DO KOONING (ERASED DE
KOONING DRAWING)

2.9.1. Robert Rauschenberg1925-2008

ABD’li ressam. 1960’larda pop sanati i¢inde iine kavusan sanatc1 20 yiizyil sanati
icindeki degeri bu akimin akadenizme karsi gelen ilkelerinden yola ¢ikarak Sanatin

gereg, teknik, icerik, bigim Ve amag sinirlig1 asar kavramsal sanatta ismini duyurur.

* http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rda_%C3%96%C4%9Fle_Yeme%CA4%9Fi
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Biiyiik bir yoksulluk cektigi i¢in hazir sanat malzemesi yerine ucuzluktan aldigi
sanayi boyalari, tuval yerine ozalit kagitlari ve sanatgilarin ¢op kutularina attigi
malzemeler onun yepyeni sanat anlayisi gelistirmesine yardim etmistir. 1949°da ozalit
tizerine ilk baskisini yapmis, kiimes teliyle bir araya getirdigi toprak ve ¢imen bilesimi

denemesi sonradan gelisen ¢evresel sanat ve yeryiizli sanatinin ilk 6rnegi olmustur.

“Rauschenberg 1960 Amerika'sinda kendinden 6nce varolan ve lizerine epeyce
spekiilasyonlar yapilmis Soyut Disavurumculuk akiminin ilkelerini ve amaclarim

alagag1 eden Neo-Dada etiketinden ¢ikis yapmis sanatcilardan biri. 50

Bu noktada Dada'dan faydalanildigi diisiiniiliirse, bu insanlarin ne kadar yikici
olduklar1 ve aslinda yasadiklar1 diinyanin ve onunla ilintili olan seylerin ne kadar bos
oldugunu diisiindiikleri; varolan sistemlerle dalga gecip bu anlamsizligi en az o
sistemler kadar sagma oldugunu bildikleri eserleriyle veya etkinlikleriyle insanlarin
goziine goziine sokmaya c¢alistiklari; zaman i¢inde saygi duyulan bir hale gelen ne varsa
hepsini yerin dibine gegirip, miras birakilmis bu bilgi birikiminin i¢inde bal kavanozuna
diismiis karincaya donilisen insanlifa biraz nefes alacaklari ve belki de iistiine ¢ikip
kendilerini kurtarabilecekleri ufak bir hava kabarcig1 yaratip onlar1 yabancilagtirmay1

hedefledikleri gortilebilir.

2.9.2. Erased De Kooning Drawing - 1953

Robert Rauschenberg 1960'larda Pop Sanat iginde {ine kavusturan sanat¢idir.Bu
akimin, akademizme kars1 gelen ilkelerinden yola ¢ikarak sanatin gereg, teknik, bicim
ve amag siirliligint agmis olmasidir. Rauschenberg geleneksel kurallara karsiydi. Eski
diinya'nin havasindan kagiyordu ki, de Kooning ¢izimi de bunun bir pargasiydi. Sanatci
alisilagelmis geleneksel yagliboya tablolar ve ¢izimler yapmiyordu. Ciinkii bunlarin

cagdas sanat gergekligine sahip olduguna inanmiyordu. De Kooning' de dyleydi ve sildi.
Akademizme kars1 ¢ikan ve klasik estetik kurallar1 reddeden Rauschenberg artik
bir seylerin degismesi, birilerinin bir seyler yapmasi gerektigini ve daha ozgiir

calisilmasi gerektigini diistinm{istir.

% Zeynep Inankur, “Robert Rauschenberg”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endiistri Yaymnlari,
Istanbul 1997, II1, 1539.
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“Rauschenberg silgiyi bir ¢izim araci olarak kullanarak eserini silmek istedigini,
kendi cizimlerinde de denedigini fakat ise yaramadigini, istedigi etkiyi alamadigini
sOyler. Fakat de Kooning'in c¢alismalar1 kesinlikle sanatti ve takdir edilmis bir
sanatginin, yiizde yiiz sanat olan bir eseriyle baglamasi gerekiyordu. O zaman da bunun
icin en uygun kisi, de Kooning'di. Rauschenberg'de de Kooning'e ait daha dnce ondan
caldig1r ¢izimleri vardi, fakat onlar1 kullanamamisti. Ciinki bu isi yaparken, de
Kooning'le isbirligi icinde olmasi gerekiyordu. Rauschenberg ¢izim i¢in, " Silmek tam
iki ay'ilmi aldi, fakat yine de tamamen silinmemisti. Cok sayida silgi harcadim" der.
Newyork'da hicbir gen¢ sanatgt de Kooning'in ortaya c¢ikardigi cagdas sanati
Rauschenberg kadar iyi anlayamaz ve de Kooning hayrani olamazdi. De Kooning,
Rauschenberg'in sanat tutkusunun Oniinde duruyordu ve silinmesi gerekiyordu.

Kimilerine gore bu bir yikimdi, vandalizmdi”. >

Biiyiik bir basar1 elde etmek i¢in kahraman ge¢mise karsi aciz bir isyandi.
Rauschenberg yikimin sanatini yapmaya baslamisti. Bu eylemiyle Rauschenberg'in
oradaki kurtarilmis bosaltilmis, 6zgiir birakilmis bir alandan sanatsal bir dil yaratmay1
amagclamis oldugu da ifade edilir. Rauschenberg, silme teknigiyle bir eser yaratmasinin
bu duruma mesruluk kattigini digiinmiistiir. Kendi deyimiyle, sanat yapmak i¢in sanat
eserini yok etmistir. Ve ona gore sonug: "Eski isaretlerin hayalet bir golgesi seklinde

belirsizlik tasiyan beyaz bir kagit parcasi” dir.

*L http://blog.radikal.com.tr/kultur-ve-sanat/robert-rauschenberg-ve-willem-de-konning-ekseninde-sanat-
mi-vandalizm-mi-38829
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Resim 2.14. Robert Rauschenberg, Silinmis De Kooning (Erased De Kooning
Drawing), San Francisco Museum Of Modern Art, New York, 1953
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UCUNCU BOLUM

PERFORMANS SANATINDA BASYAPIT YORUMLAMALARI

3.1. CINDY SHERMAN 1954 - MARILYN MONROE’DEN SONRA
OTOPORTRE (SELF PORTRAIT AFTER MARILYN MONROE) 1996

3.1.1. Cindy Sherman 1954

ABD’Ii kadin sanat¢i. Fotografi bir fotografcidan ¢ok bir ressam gibi
degerlendirdigi calismalarinda kadinin i¢ dilinyasim1 yansitmaya c¢alismistir.
Fotograflarin1 genellikle film kareleri gibi birbirini izleyen sahneler biciminde c¢ektigi
icin Oykiiyli anlatir gibidir. Sanatg1 1980°lerde renkli fotografla calismaya baglayarak
kadin dergilerinden, ¢ocuk masallarindan, korku filmlerinden aldigi sahneler iginde,

grotesk makyajli, kimligi gizlenmis kadin figiirleri ya da mankenler kullanilmistir.

“Cindy Sherman’in yiizlerce kendisini kullandigi kadin, hatta bazen de erkek
canlandirmasi vardir, ancak bunlarin higbirisi Cindy Sherman’in ger¢ek anlamda bir
otoportresi degildir. Kendi deyisine gore Sherman fotograflar1 kadin stereotipleri ile
ilgilenir, ancak bu sterotipler onun kadinlar1 nasil gordiigiini degil, erkeklerin kadinlar

nasil gordiigiinii yansitir.”?

Glen Ridge, New Jersey dogumlu Cindy Sherman, New York Eyalet
Universitesi'nde sanat okudu. Universite yilarinda kilik degistirme ve makyaj ile
goriinlislinli degistirerek otoportrelerini ¢ekmeye basladi. 1977°de ulusal sanat bursu
kazandiktan sonra New York’a yerlesen Sherman, 1977-1980 doneminde, filmlerde
kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan, model olarak kendisini kullanarak
fotografladig1 “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi ile sanat ¢evrelerinde
tanind1. Kendisini de model olarak kullandig1 daha sonraki caligmalarinda Sherman,
erkek dergilerini, cocuk masallarini, moda diinyasini, sanat tarihindeki 6nemli imgeleri
isledi. Son donem islerinde biiyilk boy renkli baskilarla vitrin mankenleri, tibbi
protezler, cinsel yardim araglari, plastik viicut pargalari, maskelerle hazirlanmis cinsel

iliski mizansenleri ya da kusmuk ¢op resimleri gibi grotesk konulara yoneldi.Sherman,

°2 Jale Nejdet Erzen, “Cindy Sherman”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endiistri Yaynlari,
Istanbul 1997, s. 1652,1653
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fotografi saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak kullanir. O bir
fotografci degil, bir kavramsal sanatci, bir gosteri sanatg¢isidir. Malzemesiyse bulundugu

donemin giincel fikir akimlaridir.

“Sherman icin 70'lerin ve 80'lerin kiiltiirel ortamiyla bi¢cimlenen bir uygulayicidir
denilir. Gergekten de yapitlarinda her zaman feminist bir sOylemin varligindan
bahsedebiliriz. Ancak herhangi bir dogmatik ideolojik tavra dayanan bir iiretim sistemi
yoktur, zira Sherman sanatinin igerigini siirekli olarak donemin geceli sOylemlerine
uydurarak giincel sanatin pargasi olmayr bilmistir. Donemin moda kavramlarim1 ve
akimlarmi kullanmay1 bilen Sherman, siirekli bagvurdugu feminist izlegini feminizm
anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda yapitlarina yansitti. Cindy Sherman'a gore:
"Cinsel organlar1 kullanarak, sevimli ya da sok edici resimler etmek kolay .Zor olan ac1

keskin yine de acik secik goriintii elde etmek.”™

Sherman’in vizyonunu bir biitiin olarak degerlendirdigimizde; postmodernizmin
sundugu soylem Ozgiirliikleri i¢inde, bir fotograf serisinden oOtekine, feminist, militan
iddialar1  asarak, yaraticihik fenomeninin  sonsuzlugunda mutlak iktidarmi

surdirmektedir.

3.1.2. Marilyn Monroe’den sonra Otoportre (Self portrait after Marilyn
Monroe)1996

Sherman’in ¢alismalarinda, kadinin tiim alanlarda ki (toplumsal, sanatsal, imgesel,
tarihsel stireclerde) varolus veya yer alis bicimlerinin yine kendisi tarafindan
canlandirildigr goriiliir. Her bir tiplemesine, performans gosterisine, fotografik
gorlintiisiine veya videoart seklinde gerceklestirdigi calismalarima bakildiginda,
Sherman’in tutumunun arzu edilen kadin bakisacisin1 ters yiiz etme seklinde
gerceklestigi  goriilmektedir.Sherman , giincel, popiiler, tarihsel, sanatsal ({inlii
ressamlarin roprodiiksiyonlart gibi) durum veya kisileri canlandirdii c¢alismalarinda
kendini, peruklar, makyaj ve kiyafetlerle degistirerek bir baska kisiye doniistiiriirken
ayni zamanda ¢ok bilindik bir yapit1 da kendi yapitina doniistiirmeyi basarir Sherman,
postmodern yapidan ve feminist yaklasimlardan destek alarak; kararsiz, endiseli kadin

rollerini ve cinsiyetiyle birlikte kadina bigilen cinsel ve toplumsal rolleri de sunar.

>3 http://tr. wikipedia.org/wiki/Cindy_Sherman
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“Kadinin, sanatsal ¢aligmalarda yer alig1 kimi zaman Andy Warhol’un Marilyn Monroe
(donemin en iinlii, en sansasyonel ve cinsel obje olarak sunulan kadini) ¢aligsmalarinda
oldugu gibi popiiler kiiltiiriin 6ne ¢ikan degerlerinin ele alinmasi bi¢iminde de

yansitilabilmektedir.>*

Resim 3.1. Cindy Sherman, Marilyn Monroe’den Sonra Otoportre (Self Portrait After
Marilyn Monroe) (Fotograf), Ozel Koleksiyon,1996

** Nazif Topguoglu, “Bir Gésteri Sanati Olarak Fotografeilikta Y6netmensel Tavir Uzerine Notlar”, Sanat
Diinyamiz, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, Say1: 67.
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DORDUNCU BOLUM

TURK RESMINDE BASYAPIT YORUMLAMALARI

4.1. ADNAN COKER

“Tirkiye’de soyut sanatin en 6nde gelen temsilcilerindendir. Coker’in sanati iki
doneme ayrilabilir. 1970 oncesi ve sonrasi, 1970 6ncesi donemin resimleri genellikle
soyun resimlerdir. 1951-55 arasinda kaligrafik ve geometrik bi¢imlerin agir bastig
soyutlamadir. 1955-60 arasinda Paris’te soyut-disavurumculuk dogrultusunda

calismustir.

“1970’ten sonraki donem gecis yillaridir. Siyah tonlar iginde bassiz, kolsuz
viicutlarmn goriildiigii resimleri gecis donemindendir. Ozgiir anlatimin1 sinirlandirarak
sematik bicimlere, net ve geometrik, ana hacimsel soyutculuga donmektedir. 1969-84
arasinda Osmanli ve ozellikle Selguklu Mimarligini ressamca incelemeye baglamis ve
bu donem resimlerinde yeni semalar getirmistir. Yapitlarinin bi¢imciligin geometrik
bicimcilikten ¢ok kalip bi¢imlerden olustugunu sdyleyen sanat¢i bu yapitlarinda somut
nesne degerlerini soyut bicimlerde aramistir. “Aksi bi¢im” olarak adlandirdigi
bicimlerde siyah bosluk icinde, havada, yan yana ya da birbirinden uzak, duragan
bicimlerdir. Coker’in uyguladig1 simetri anlayisiysa geleneksel kompozisyon anlayisini
en aza indirgemekte ve Ozellikle bir bicimi baska bir bi¢imle dengeleme sorununu

ortadan kaldirmaktadir.

Coker, resimlerinde anitsalligi, denge ve uyumla biitiinlestirmeyi amaglamistir. ig
mekan1 dig diinyaya acan kemerli kapi1 ve pencere Orgesi sanat¢inin deyimiyle
resimlerindeki “kalip bi¢imleri” olustururken uyum saglayan bicimlere doniisiiyor,
bunlar ayn1 zamanda geometrik ve alisilmis bir bigimcilikten ayriliyordu. Pembe, mor
ve siyah tonlarin kullanildigi resimlerde, 151k, geleneksel mimarligin yap1

2 13

ozelliklerinden ¢ikarilmis bir 6gedir. Siyah rengin “mutlak”, “tarafsiz” ve “edilgen”

etkisi, bir yorum vurgusunun esliginde ele alinmustir.”>

® fpek Aksiirig Duben, “Adnan Coker” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapt Endiistri Yaynlari,
Istanbul 1997, s. 412,413.
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4.2. MUSTAFA ATA

Tiirk ressam. Renk seritlerini animsatan genis firca vuruslariyla olusturdugu yari

soyut figiir caligmalariyla taninir.

“Sanat egitimini 1965-71 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
resim bolimiinde Adnan Coker atdlyesinde yapmistir. 1972°de ayn1 kurumda asistan
olan sanatgic1971-73 yillar1 arasinda v €1980-81°de Almanya’da bulunmustur. Insani
konu alan c¢alismalarinda yar1 soyut figiirlere yer veren Ata, genis firga vuruslart ve
canli  renklerden  yararlanarak  disavurumcu  bir  anlatim  gelistirmistir.
Kompozisyonlarinda renk bicime egemendir ve hareket firga vuruslari saglanmaktadir.
1970’erde eski hat sanatinin ¢izgisel anlatimindan esinlenerek hareketli renk lekelerinin

yant sira ¢izgiye de yer vermeye baglamistir.”

4.3. VITRUVIUS ADAMI LEONARDO DA VINCi 1942

Klasik ¢ag mimarlarindan Vitruvius’un kaleme aldigi “De Architectura”,
Ronesans doneminde Avrupa’da sanatcilarin bilgi kaynagi olmustu. Bu gézde yapitin
bir boliimiinde mimar Vitruvius $dyle bir anlatim kullaniyordu: “Insan viicudunun
merkez noktas1 dogal olarak gobegidir. Clinkii bir adam elleri ve ayaklar1 agik olarak
arka istli yattigt zaman el ve ayak parmaklarinin ucglar1 gobegine yerlestirilen bir
pergelin ¢izdigi dairenin ¢evresine degecektir. Insan viicudundan dairesel bir sekil elde
edildigi gibi kare bir sekil de ¢ikartilabilir. Clinkii ayak tabaninin basin tepesine olan
uzakligin1 olger ve bu oOlgliyli yana agilan kollara uygularsak, tipki tam kare diiz
yiizeylerde oldugu gibi genisligin uzunluga esit oldugu goriilecektir.”Vitruvius Adami
ya da Vitruvian Adam, iinlii ressam Leonardo da Vinci'nin giinliiklerinin birinde
bulunan, aldigi notlarin yaninda ¢izdigi bir eskizdir. 1492 yilinda yapildigi
diistiniilmektedir. Antik Romal1 {inlii mimar ve yazar Marcus Vitruvius Pollio'nun "De
Architectura" adli eserinde agikladigi oranlardan esinlenerek yapildigindan, "Vitruvius

Adam1" olarak anilir.

“Resim, i¢ ice ge¢mis bir daire ve bir karenin ortasina ¢izilmis, uzuvlar acik ve

kapali pozisyonda iist {iste gecen bir ¢iplak erkegi betimler. Bu ¢izim ve yanindaki

% Zeynep Rona, “Mustafa Ata”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Yayinlari, istanbul 1997,
s. 159.
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notlar sikga "Oranlarin Kanunu" ya da daha az sik olarak "Insanin oranlar" olarak
anilir. Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adami, Ronesans doneminde yapilmig 6rnek bir
bilim ve sanat eseri olma o6zelligini tasir. Leonardo'nun oranlara duydugu ilgi ve
merakin bir kanitidir. Bunun yaninda resim, Leonardo'nun insan ve dogay1 birbiri ile
ilgilendirme-biitiinlestirme c¢alismas1 i¢in de bir doniim noktasidir. Britannica
Ansiklopedisine gore Leonardo "insan viicudunun evrenin isleyisinin bir analojisi
oldugunu" diisiinliyordu. Bununla birlikte Leonardo'nun maddesel varlig1 kare, ruhsal
varlig1 ise daire ile sembolize ettigi ve insanoglunun iki yoniinii ¢izimde bu sekilde

ifade ettigi sanilmaktadir™’.

Insan bedeninin sahip oldugu ideal bir orantiya yer vermis ve ayrica, sanattan
anlamak i¢in onun dogasina inilmesi gerektigini savunarak, dogadaki uyum ile sanat
eserlerinin kalicilig1 arasinda iliski kurmustur. Leonardo Da Vinci ve bir¢ok sanatei,
insan viicudunun bu ideal oranini ¢aligmalarina basariyla yansitmistir. Bir daire ve bir
karenin ortasinda, degisik agilardan, kol ve bacaklar1 agik ve kapali, {ist iiste gecen
ciplak bir erkegi resmetmektedir. Bu eskiz 1942 yilinda kagit Uzerine Kalem ve
Metalpoint iizerinde Yikama ile Miirekkep ile yapilmig olup 34.4 cm x 25.5 cm
boyutlarindadir.

> http://tr.wikipedia.org/wiki/Vitruvius_Adam%C4%B1
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Resim 4.1. Leonardo Da Vinci, Vitruvius Adami, Gallerie dell’ Accademia, Venedik,
Italya, 1942

4.4. ADNAN COKER - MUSTAFA ATA

Vitruviusdan ¢ok etkilenen Roénesans’in biiylik ustasi Leonardo Da Vinci’den
etkilenen ressamlar Leonardo’nun {inlii desenini yola ¢ikarak vitruvius adamini tekrar
kendi iisluplariyla yeniden yorumlamiglardir. Cagdas sanatin en 6nemli sanatgilarindan
Adnan Coker ve Mustafa Ata da, Leonardo’nun bu desenine kendi enerjilerini katarak,

yeniden yorumladilar ve ortak eserlerini iiretmislerdir.

Yapiyt Coker kuracak, Ata icgiidiileriyle bu yapinin i¢ini boyayacaktir. Usta
Adnan Coker ve c¢iragt Mustafa Ata hoca-6grenci iligkilerini vurgulanmasi

amaglanmustir.


https://www.google.com.tr/search?es_sm=93&q=italya+venedik&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgx0HnxCnfq6-gUmBcUW6EgeIaR5fkKalmp1spZ9flJ6Yl1mVWJKZn4fCsUrLL81LSU3xKwhzfHo_8kliQ7OCUsC_HF__vXkAs70Ei1sAAAA&sa=X&ei=Jg_8U6OhD4XYasXQgrgC&ved=0CLoBEJsTKAIwGA
https://www.google.com.tr/search?es_sm=93&q=italya+venedik&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgx0HnxCnfq6-gUmBcUW6EgeIaR5fkKalmp1spZ9flJ6Yl1mVWJKZn4fCsUrLL81LSU3xKwhzfHo_8kliQ7OCUsC_HF__vXkAs70Ei1sAAAA&sa=X&ei=Jg_8U6OhD4XYasXQgrgC&ved=0CLoBEJsTKAIwGA
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Leonardo’yu inceleyen ressamlar.Usta — ¢irak iligkilerini de i¢ine alarak Vitruvius
Adamina kendi enerjilerini yansitmiglardir. Ortak bir ¢alisma olan Vlam Projesi 7 yil
stirmiistiir. Cagdas sanatta hem diisiinen hem yaratan hem uygulayanin aym Kkisi

olmamasidir diyen sanatgilar bu iinlii figiire yeni bir yorum getirmek istemislerdir.

Proje baslar baglamaz Coker resmin kare, daire ve ta¢ boliimiinii bitirir. Ata da
kendi hikayesini bu yapmin iginde renkgi tavriyla anlatir. Erser, Karisik Teknikle
yapilmis 130 X 170 cm boyutlarindadir.

Resim 4.2. Adnan Coker — Mustafa Ata, Vitruvius Adami (Vlam Projesi), Ozel
Koleksiyon Istanbul, 1994



64

BESINCI BOLUM

SONAY MEMOGLU’NUN BASYAPIT YORUMLAMALARI

5.1. CLAUDE MONET (1840-1926)

“Fransiz sanatg1 olan Monet empresyonist (izlenimci) bir ressamdir.

Izlenicimlik akimin1 en onemli temsilcisi sayilmaktadir. Oscar-Claude Monet
veya Claude Oscar Monet olarak da bilinir. Monet'nin izlenimicilik terimini en énemli
eseri, ‘Giin Dogumu’ adli resminden gelmektedir. Izlenimcilik, modern resim
sanatindaki ilk biiylik devrimci harekettir. Firca darbeleriyle olusturdugu degisik
renklerde noktalarla istedigi izlenimi uyandirarak renk ve 1sik etkisini yaratmayi
basarmistir. Monet’in resminde belirli bir manzarayr betimlemek yerine kendi

izlenimini yansitma istegini gostermesi acisindan da onemlidir.

“Louvre'u ziyaret etmek i¢in Paris'e geldiginde, pek cok ressamin eski ustalari
taklit ettigine tanik oldu. Bir pencerenin yanina oturup gordiiklerini resmetmektense,
gereclerini yanina alip disarida resim yapmayi tercih ederdi.” Doganin degiskenligini
betimleme ¢abasi i¢indedir. Paris'te gecirdigi yillarda pek ¢ok empresyonist ressamla
arkadas oldu. Bunlardan biri Edouard Manet idi. Isigin acgik havada yarattigi etkiyi
resme parcalanmis renkler ve seri firga darbeleriyle aktardilar. Bu daha sonralari

empresyonizm olarak adlandirildi.”*®

5.1.1. Saint-Lazare Station (Lazare Istasyonu) 1877

Empresyonizmin onciilerinden olan Claude Monet manzara resmini biiyiik 6l¢lide
etkileyen isimlerden. Monet, yerlesik resim tekniklerini yikap anmn gegici etkilerini,
atmosferi ve mevsimi renk ve 1sikla bir araya getirerek yansitti. Sanatsal ¢alismalarinda
rengi farkl unsurlaria ayirirken, siyah ve gri tonlarindan tamamen armmistir. Monet,
degisen 151k ve hava kosullarin1 betimlemek i¢in ayni manzarayir bircok defa resme
aktarmigtir. Dogal 15181in  gecici etkilerini ortaya koyan yapitlari, 20. yiizyil
modernizminde yeni bir ¢ag baslatti. Monet’in Lazare Istasyonu adli tablosu 6nemli

eserlerinden biridir.

% Zeynep inankur, “Claude Monet”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, s. 1293-1292.
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“Garm bir ‘an’lik goriinlimii yakalamak icin istasyon ¢aliganlari ile yasadigi uzun
miicadeleler sonucu ortaya ¢ikmistir. Eser fotografin icat edilmesinden sonra sanatginin
icine diistiigli kaygi sonucu ortaya ¢ikmistir. Kisa bir stirede doganin istenen her anini
kalic1 hale getirebile fotograf artik resim sanatin1 da ikinci plana atacaktir. Iste garda

yapilan bu resimde Monet nin fotografik bakigini igerir.

Resimlerinde daha ¢ok pastel tonlari kullanan sanat¢inin bu eserinde agirlikli
olarak beyaz ve gri tonlar1 var. Monet’nin eserlerinde ki ‘objenin 6nemsizligi’ bu
tabloda da g6z ¢arpmaktadir. Belirli hatlarla vurgulanmamis olan objeler (insanlar, evler

ve hatta tren) gdziimiiz bir anda neyi gorebilecekse onu vermektedir.*®

Tabloya baktigimizda degisen anlik 15181n tonlarin1 gorebiliyoruz. Firga darbeleri
ile taninan Monet, bu calismasinda da buhar ve bulutu goziin yansimas: seklinde
resmetmistir ve arka kisimda kalan binalar da az ¢ok segilmektedir. Tabloya ilk
baktigimizda solda bize dogru gelen ve hemen yaninda gitmek iizere olan bir tren
goriiyoruz. Izlenimciligin en énemli 6rneklerinden olan bu tablonun, gardaki kisiler de
bir anlik g6z yanilmasi ile resmedilmistir. Hareket ettiklerini hissettiren bu goriintii de

etrafi sarmis duman hareketlerini goriiyoruz.

> http://gulady.tumblr.com/post/174023606
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Resim 5.1. Claude Monet, Saint-Lazare Station (Lazare Istasyonu),Orsay Miizesi,
Paris, 1877

5.1.2. Sonay Memoglu (Lazare Istasyonu) 2008

Usta ressamlarin eserlerinden manzara resmini Claude Monet’ten izleyen Sonay
Memoglu‘an’in gecici etkilerini, atmosferi ve mevsimi renk ve 1sikla ifade eden
Monetten etkilenmistir. Memoglu, yasanmigliklariyla biitiinlestirdigi esere akitma
teknigiyle ge¢mise gonderme yapmaya c¢aligmistir. Disavurumcu tavirla sert renk
alanlar1 ve garin hiiznii ve ayriliga dair kattiklariyla iliskilendirip trasparan beyazi
kullanarak gegmisle gilinlimiiz arasindaki gecisliligi kendi tavriyla tam kapatmadan
yansitmaya calismustir. Eser, 20 x 28 boyutlarinda olup disavurumcu bir tavirla ifade

edilmistir.
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Resim 5.2. Sonay Memoglu, Lazare Istasyonu, Ozel Koleksiyon, Erzurum, 2008

5.2. HENRI MATISSE (1869-1954)

20. yiizyilin en 6nemli ressamlarindan. Renkleri biiyiik bir ustalikla kullanigiyla
Picasso ve Kandinsky ile birlikte, modern sanatin en biiyiik sanat¢ilarindan biri kabul

edilir.

Matisse’in en sabirli modeli olan karis1 Bayan Matisse, onun bir diger erken
dénem basyapitina da konu oldu. 1905 yilinda tamamlanan Bayan Matisse: Yesil Cizgi
saf, yalin renkli diizlemlerle kurgulanmig kompozisyonuyla, sanat¢inin iislup egilimini
ortaya koymaktadir. Bu resimden kisa bir siire sonra Yasama Sevinci adli biiyiik
boyutlu yagliboya ¢alismay1 gergeklestirdi. Bu resimde, belirgin kontiirlerle sinirlanmig
nesne ve figiirler, saf renklerle tanimlanmigtir. Matisse’in sanatinin ana izlegi, resimleri
araciligiyla yasama sevincini yansitmaktir ve bu dogrultuda renk, 151tk ve resmin

konusundan yararlanmay1 amaglar.

Matisse hayatinin son donemlerinde kesilmis renkli kagitlarla gerceklestirdigi

calismalara yogunlasti. Ilerleyen yasi ve onu neredeyse yataga baglayan hastaliklar


http://tr.wikipedia.org/wiki/Picasso
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kandinsky
http://tr.wikipedia.org/wiki/1905
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/matisse/green-stripe/matisse.green-stripe.jpg
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/matisse/matisse.bonheur-vivre.jpg
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eserlerini bu farkli teknikte uygulamasina neden olmus olabilir. 1952 tarihli Mavi Nii bu

eserlerden en taninmis olamdir®.

5.2.1. Bayan Matisse (Woman With a Hat) 1905

Matisse bu eserde figiirlerini renklerle vurgulayarak duygularini disa vurmus ve
esi Amelie’yi resmetmistir. 79.4 x 59.7 ebatlarindaki eser, yagh boyadir. ilkez Salon
d’Automne’de sergilendi ve c¢ok tepki aldi. Vahsice resmedildigi diisiiniilen resmin

fovizm akiminin baglatan Oncii eser olarak tarihte ki yerini ald1

“Matisse‘nin etkisi, esasen tiim diinyay1 vahsi bir sekilde sardi. Bu vahsilik,
Matisse’nin renklerinden geliyordu. 1905°te sergiledigi “Woman With a Hat” igin
yapilan “Hayvansi bir vahgilik” yorumu, bizim ‘Fovizm‘ dedigimiz Fauvism akimimni o

anda resmen dogurdu.

Fovizm, geldigi kelimenin kdkenini bilince daha giizel agiklanacak. Fransizca’da
‘yabani, yirtict hayvan” manasina gelen ‘le fauve* kelimesinden gelen Fauvismkelimesi,
resim sanatinda bir akima ad oldu. izlenimcilik akimiin etkili isimlerinden Matisse*nin
baslattigi kabul goriilen bu akimdaki en belirgin 6zellik, kuskusuz tiipten, hig
yumusatilmadan tuvale akmig gibi net ve sert boya renkleri. Bu renkler, ressamin

resmini yaptig1 seyi nasil gordiigliyle ilgilidir.”61

% http://tr. wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
% http://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/18/henri-matissenin-woman-with-a-hat-eseri/


http://tr.wikipedia.org/wiki/1952
http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse118.html
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Resim 5.3. Henri Matisse, Sapkali Kadin (Woman With a Hat),Modern Sanatlar
Miizesi, Paris, 1905

5.2.2. Sonay Memoglu (Sapkah Kadin) 2009

Sonay Memoglu’nun Henri Matise’nin ‘Sapkali Kadin’(21 x 29) eserini ele
almasinda kineden bu giline kadar yapilmis portrelerde farkli yere sahip olmasidir.
Mattise’nin suana kadar higbir portresinde karsimiza ¢ikmayan renk kullanimi
Memoglu’yu etkileyen en dnemli unsurdur. Portrenin yiiziindeki 6zgiir ve sert renkler
morlar, turuncular, yesiller bugiine kadar karsimiza ¢ikan bir durum degildir.
Matisse’nin kendine has disavurumcu iislubundan etkilenen Memoglu ¢alismalarinda
daha sert bir tavirla portreyi goz oniine almistir. Matisse’nin 1902 tarihli ‘Sakali Kadin’
adli calismasindaki sertlik Sonay Memoglu'nun 2009 tarihli ‘Sapkali Kadin’ adh
calismasindan daha sertleserek ifade bulmaktadir. Boya doygunlugu Matisse’den daha
farkli olarak kendi farkini hissettirmektedir. Renkler ¢ogunlukla parlak ve dogalci

olmayan renklerdir ve tuval iistiine hoyrat ve kaba bir bigimde siiriilmiistiir.



Resim 5.4. Sonay Memoglu, Sapkali Kadin, Ozel Koleksiyon, Erzurum, 2009
5.3. PABLO PICASSO (1881-1973)
5.3.1. Les Demoiselles d'Avignon (Avignonlu Kizlar) 1907

Avignonlu Kizlar, Picasso'nun yagliboya tablosudur. Kiibizmin ve modern sanatin
dogusunu simgeledigi diisiiniiliir. Insan yiiziiniin temsili kurallarinin bozar. Resimdeki
bes figlir yiizleri gerceklikten uzaklasmaktadir formlari ve viicutlariin duruslar
acisindan soldan saga gittikce daha da bozuldugunu goriiliir. En solda perdeyi ¢eken
figlir ve ortadaki figiirler en azindan tanimlanabilen yiiz hatlarina sahipken en sagdaki
iki figiir yiiz yerine maskeler tasimakta gibi goriinmektedir. Picasso'nun 6zellikle bu iki
figlirlin yiizleri konusunda Afrika ve Okyanusya kabile masklarindan etkilendigi
diistiniilmektedir. Diger ii¢ kadin yiizlerinde duygusallik, hiiziin, etkileyicilik veya

sosyal bir bagka ifade icermezler.

Viicutlar bilindik 8l¢iilerden uzaktir. Ornegin sagdaki iki figiir hem énden hem de
arkadan gorliniir gibi ¢ift tarafli ¢izilmistir. Bunun yaninda figiirlerin viicutlarindaki
koseli hatlar, ve tuhaf durus bi¢imleri Picasso'nun eski tarzindan Kiibizm'e gecisine

ornek olarak gosterilebilir. Onemli unsurlardan biri de perspektifin kullanilmamasidir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Picasso
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
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Ne figiirlerin birbirlerine goére konumlari ne de resmin geri plani perspektifsel bir
derinlik yaratmaktadir. Hatta sag arkadaki figiiriin araladigi mavi-beyaz renkli perdenin
neredeyse arkadaki iki figlirle birlestigini fark ederiz. Bu perspektif eksikligi de gelisen

modern bakis agisinin gostergelerinden biridir.

“Picasso, 1906'nin sonlarina dogru ¢alismalarina basladigi bu resim igin 809 tane
taslak ¢izim yapmistir. Ayrica yine 1906 yilinda iki Ciplak Kadim adli tablosuyla ayna
karsisinda Veniis temasini kurgular, bu ¢alismasi Avignonlu Kizlar'in bir 6n ¢alismasi
olarak kabul edilmektedir. Ilk etapta "Avignon Genelevi" admi verdigi bu tabloda
Ogrenci ve bir de denizci olmak iizere iki erkek resmedilmistir. Resimde kullanilan
yiizlerde simetri reddedilmektedir. Picasso, primitif ve arkaik sanata yeni bir goézle
bakip bu izlenimleriyle eserlerini zenginlestirmistir. Picasso, Avignonlu Kizlar'in
kulaklarini bir masktan esinlenerek yaptigini yillar sonra belirtmistir. Avignonlu Kizlar
resmi, icerigiyle degil, figiirlerinin, mekanin pargalanmis ve bozulmus tarziyla insanlari
sasirtmig; Picasso’nun kiibist anlayisi ilk kez bu resimle ortaya ¢ikmistir. Ressam, bir
resmin goriildiigi gibi degil, goriilmek istendigi gibi ¢izilmesinden yana oldugunu bu
tablo ile vurgulamak istemistir. Georges Braque'in Ciplak (1907) adli tablosu da bu

akimi temsil etmektedir.®?

%2 http://tr. wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar


http://tr.wikipedia.org/wiki/1906
http://tr.wikipedia.org/wiki/Primitif
http://tr.wikipedia.org/wiki/Arkaik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
http://tr.wikipedia.org/wiki/1907
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Resim 5.5. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, (Les Demoiselles d'Avignon), Museum Of
Modern Art, New York, 1907

5.3.2. Sonay Memoglu (Avignonlu Kizlar)2009

20. yy’in en dikkat c¢ekici isimlerinden biri olan Picasso’nun iinlii eseri
“Avignonlu Kadinlar”1 ele alinmistir. Kiibizm’in ilk 6rneklerinden biri olan eser, insan
yiizliniin temsili kuralin1 bozar. Sanat tarihinde alisila gelmis bir¢ok nii eserin aksine bu
eserin Sonay Memoglu’ya gore tepki cektigi nokta bir genelev goriintlisii sunmasi
degildir. Gen¢ hanimefendilerin ifadesiz soguk ve donuk bakislari viicutlarinin sira dist
bir sekilde estetik kaygilardan uzak olarak tasarlanmis olusudur.

Picasso, “Avingnon’lu kizlar”la figiiriiniin, klasik formu ve tek nokta perspektifi
ile saglanan derinlik temsilciligini tiimiiyle yitkmistir. Ustelik bu yeni yaklasim, insan
anatomisinin, geometrik pargalara ve ti¢genlere indirgenisinde ve normal anatomik
oranlarin, goz ardi edilisinde gozlemlenebilir. Bagyapiti yorumlarken Oncelikle
kadinlarin bedenlerine karsi yapilmis bir saldirinin oldugunu diisiinerek eseri renklerle
yorumlayarak bedenlerinin birgok yerini kapatan Sonay Memoglu. Kirmiz1 ve tonlariyla

Ofkeyi,mavi ve tonlariyla sakinligi 6n plana ¢ikarmaya caligmistir. Sar1 renkle kadina


https://www.google.com.tr/search?espv=2&biw=1242&bih=571&q=museum+of+modern+art&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgwUHnxCnfq6-gWlVlkmOEgeImZGRla0ln51spV-WWVyamBOfWFSiD8Tl-UXZVjn5yYklmfl5dxPCJtgFzzhUry0Z-iFEsPVyk8cNAF03n4tVAAAA&sa=X&ei=3uf7U_nCL-X07AayhoCYCw&ved=0CKEBEJsTKAIwGQ
https://www.google.com.tr/search?espv=2&biw=1242&bih=571&q=museum+of+modern+art&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgwUHnxCnfq6-gWlVlkmOEgeImZGRla0ln51spV-WWVyamBOfWFSiD8Tl-UXZVjn5yYklmfl5dxPCJtgFzzhUry0Z-iFEsPVyk8cNAF03n4tVAAAA&sa=X&ei=3uf7U_nCL-X07AayhoCYCw&ved=0CKEBEJsTKAIwGQ
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olan siddeti ve 6fkesini vurgularken yesil ile umudu yasatmaya caligmistir. Transparan
beyazla avingnon’lu kizlarin yasanmigliklari ifade edilmistir. Ortada yer alan figiirlerin
yiiz hatlar1 belirginken, eserin saginda ve solunda bulunan figiirleri flulagtimistir. Eserin
etkileyici ve siradis1 taraflarindan biri de perspektiften vazgecilmis olmasidir. Ne
figiirlerin birbirlerine goére konumlar1 ne de resmin geri plani perspektifsel bir derinlik
yaratmamaktadir. Sonay Memogl kullandigi renk alanlariyla tiggen formlu bir derinlik
olusturmaya ¢aligmistir. Eserde ki perspektif eksikligi de gelisen modern bakis acgisinin
gostergelerinden biridir. Sanatin sosyolojik olgular olarak ele alinmasi ve bagka okuma
bicimleriyle de yorumlanmasi mantigiyla Avingnon’lu kizlar1 kendi disavurucumcu

tavri ile yeniden yorumlamistir.

Resim 5.6.Sonay Memoglu, Avignonlu Kizlar(Serigrafi Baski), Erzurum, 2009
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5.3.3. Guernica (Guernica) 1937

Guernica'da, ac1 ¢eken insanlar ve hayvanlar ile kaos i¢indeki yikilmig binalar
betimlenmistir. Tiim sahne bir odanin igindedir. Saldir1 sirasinda 250 ila 1.600 kisi
hayatin1 kaybetmis, ¢ok daha fazla sayida kisi de yaralanmisti. Guernica, savas
trajedilerinin ve savasin bireyler iizerindeki aci verici etkilerinin bir 6zetidir. Tablo
zaman i¢inde, savasin yarattig trajedilerin animsaticisi, savas karsitt ve barig yanlis
diisiincelerin sembolii haline gelmistir. Toplumsal siddeti konu alan Guenica Goya’nin
3 Mayis Katliami adli eserinden sonra ki en Onemli ikinci eseri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yapitin konusu da Goyada oldugu gibi ger¢ek yasanmisliktan

alimmistir. Bu baglamda Goya’nin eserleriyle benzerlik gostermektedir.
Unlii ressam Pablo Picasso Guernica iizerinde ¢alisirken dnce su sdzleri sdyler:

“Suan tlizerinde ¢alistigim ve adin1 Guernica kullanacagim duvar resmimde ve son
eserimim hepsinde Ispanya’y1 ac1 ve 6liime bogan askeri sinifa karsi nefretimi agik¢a

dile getiriyorum.”®®

Picasso’nun muhtesem duvar resmi Guernica, savasin yarattigi vahset acinin bir
belgesidir. Picasso bu resmi, Bask’in kutsal kasabasi Guernica’nin 26 Nisan 1937’de
bombaladigini duyurdugu zaman yapti. Bu tarihte Alman hiikiimetindeki hava
kuvvetleri, yasal Ispanyol hiikiimetine karsi askeri darbe diizenlemekte ve General
Franco yandaslarinin da destegiyle kiigiik bir Ispanyol kasabasi olan Guernica’y1 birkag
saat igerisinde yerle bir ettiler. Yikimindan sonra, daha ¢okta Picasso’nun {inlii resminin
ardindan Guernica, acimasiz Ispanya i¢ savasinmn sembolii haline geldi. 1937°nin
baslarinda hiikiimet Picasso’yu temmuzda olan agilacak olan uluslararast Paris
sergisinin ispanya standinda yer alacak bir duvar resmi yapmak tizere gérevlendirildi.
Korkung¢ bombalanma haberi, Picasso’nun dehset dolu konusunu olusturuyordu, ve 1
Mayis — 4 Haziran tarihleri arasinda, araliksiz bir ¢alismayla birka¢ hafta iginde
tamamladig1 carpict eseri Guernica’da, yasadigr soku vurguladi. Guernica, insan
yasamini ve uygarhigi tehdit eden yikici giiglerin ¢arpict bir sembolii haline geldi.
Burada Picasso, insanligin acisin1 ifade etmenin evrensel olarak anlasilabilir yolunu

buldu. I¢ mekan m1 yoksa agik hava mi, giindiiz mii yoksa gece mi oldugu belirsiz

% Elke Linda Buchholz, “Guernica”, Picasso, Minisanat Dizisi, Litaretiir Yayincilik, Kénemann 2005, s.
68.
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goriintiideki umutsuz ve kasvetli ruh halini vurgulamak igin tiim renkler resimden

cikartildi. Sadece gri, siyah ve beyaz birakildi.

Resimdeki figilirler dramatik hareketlerle ve acili ifadelerle yikilmakta, diismekte
ve bagirmaktadirlar. insan ve hayvanlardan olusan figiirlerin hepsi kurbandir resmin sol
kosesinde kollarinda 6li ¢ocuguyla aglayan bir anne vardir. Kadinin iizerinde giirleyen
bir boga goriiliir ve onilinde kirilmis kilicindan bir ¢igek yerlesmekte olan 6lii bir askerin
parcalanmis bedeni yatar. Sagdan kambur bir kadin yardim bulmaya ¢alisan bir ifade ile
kosturmaktadir. Kadinin {izerinde karanliga 1s1ik tutan bir figiir korku ve umutsuzluk
icinde kollarin1 havaya kaldirir. Orta kismin hemen son tarafinda vahsice saha kalkmis
bir at durur ve atin lizerinde i¢inde bir ampul olan g6z seklinde bir lamba yanmaktadir.
Picasso burada iislubunu ve daha onceki yillarda hazirladigi motifleri kullanmaktaydi.
Ayni zamanda bigimlerin kiibist coklugundan, sekil ve biiyiikliiklerin gergekiistiicii
deformasyonundan ve es zamanl perspektiften faydalanmaktaydi. Ayrica Picasso, ilk
kez bu resimde basit bicim ve isaretleriyle ¢ocuklarin resim dilini kullandi. iki boyutlu
resimlemeler, dnden ve profilden goriinlimlerle birlestirildi, tonlu renklerden olusan
uzun cizgiler, figiirlerin konturlarint kismen kapladi ve her sey resme bakanin,
kurbanlarin ac1 ve sikintisin1 fark edebilmesi i¢in yonlendirildi; kederi gosteren ilkel
hareketler, gii¢lii bir acima duygusu olusturuyor. Savasin acimasizliginin, Guernica’daki
acik bir sekilde vurgulanmasi nadir goriinen bir durumdur. Bu resimde Picasso, insan ve

hayvanlara kars1 baslatilan teror ve siddetin degismeyen goriintiisiinii yalratrmstlr.64

Tabloda, oliim, siddet, gaddarlik ve caresizlik sahneleri, bunlarin asil sebebi

gosterilmeksizin islenmistir.

“Resmin merkezinde aci i¢inde yikilmak iizere olan, mizrakla vurulmus bir at
bulunur. Atin burnu ve iist disleri, bir insan kafatas1 seklindedir. Atin altinda bir askerin
pargalanmis cesedi vardir. Asker, lizerinde cigeklerin biiyiidiigi kirilmis bir kilig
tutmaktadir. Ac1 ¢eken atin iizerinde, goz seklindeki ¢iplak bir ampiil parlamaktadir.
Atin sag st tarafinda, bu vahsi sahnelere taniklik ederek camdan igeri girmekte olan,
korku dolu bir kadin figiirii vardir. Kadin, elinde yanan bir gaz lambasi tasir. Korku
icindeki bir bagka kadin sagdan yalpalayarak merkeze dogru ilerlemektedir. Kadin,

parlayan ampiile bos gozlerle bakmaktadir. Boganin, atin ve ¢ocuk i¢in aglayan kadinin

® Buchholz, s. 68-69
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dilleri olarak ¢izilmis olan hangerler ¢igliklar simgeler. Sag ugta, dehset i¢inde kollarini

kaldirmig bir adam, yukaridan ve asagidan ateslerle sarilmistir. Resmin sag ucunda,

acik bir kapiyla sonlanan siyah bir duvar vardir.”®

Resim 5.7. Pablo Picasso, Guernica,Reina Sofia Miizesi, Madrid, 1937

5.3.4. Sonay Memoglu (Guernica) 2009

Picaso’nun guarnicasi bir savas resmi olarak en etkili resimlerden biridir. Sanat
tarthinde savasin trajedisini en iyi anlatan bir basyapit olarak goriilmektedir. Bu
tablonun etkisini hissetmemek imkansizdir. Hissedilen duyguyla Sonay Memoglu 12
farkli eskiz ¢alismistir. Eski ustalarla karsilagsmak heyecan verdigi gibi ana temasi haline

gelmistir.

Picaso’nun yasanmugliktan alinmig toplumsal siddeti anlatmasi geleneksel
vesanatsal  de8er yargilarina karst siddeti igermesi, sanatsal dile doniigiimiinde
sanatginin plastik degerlerden 6diin vermeden bireysel tavrini yansitmasit Sonay
Memoglu’yu etkileyen unsurdur. Bir sanat¢1 olarak Picasso, bu tabloda 6liimii, siddeti,
gaddarligi, caresizligi en saf haliyle gosterir. Ayn1 zamanda sanatginin bu tabloda
simgelerle nesnelere anlam yiiklemesi Sonay Memoglu’yu etkileyen diger bir unsurdur.

Siddet konusu sanat tarihinde degisik bigimlerle sanat yapitlarina yansitilmistir.

18. yy sonlarina dogru eserlere sanatcilarin bireysel, politik inanglar1 ve elestirel

tavirlar1 yansidigi goriilmektedir. Bu durum bir ¢ok sanat tarihgisi tarafindan modern

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_%28tablo%29
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sanatin baslangici olarak kabul edilen romantizm akimiyla da iliskilendirilebilir.
Picaso’nun bu eserinin biiyiikk boyutlu (3.5 x 7.8 m) olusundan dolay1 olagan iistii bir
etkiyle siddeti aciyr Uziintiiyli giiclic bir sekilde vermesi eseri yorumlarken Sonay

Memeoglu’yu etkisi altina alir.

Sanat¢inin tek renk se¢imi; 6liim-yasam, savas-baris, karanlik-aydinlik, aci-isyan
ve haykirisini yansitirken Sonay Memoglu eserinde (90 x 180) tek renkten vazgecerek
siddet unsurunu gostermek icin rengi devreye sokmustur. Renk alanlariyla disavurumcu
tavriyla savasi, olimii, aciyi, siddeti daha On plana almaktadir. Resmin geneline
miidahale etmek yerine belli kadrajlar alarak drami daha da vurgulu bir sekilde

gostermeye calismistir.

Picaso’nun kompozisyonunda sahne alegorik bir anlatima sahipken Sonay
Memoglu'nun eserinde alegoriden uzaklasilarak renklerle o anin bir sahnesine
donistiiriilmeye calisilmistir. Giiniimiizde de devam eden savasin yikict siddetine dur
diyebilmek i¢in guernica’dan esinlenerek savasin yikiciligini tekrar vurgulanmak

istenmistir.

Resim 5.8. Sonay Memoglu, Guarnica, Erzurum, 2009
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5.4. KURT SCHWITTERS (1887-1948)

“Resim, heykel, tipografi ve edebiyatla ugrasmig Alman sanat¢idir. 1917-18 arasi
Disavurumculuk ve Kiibizm'den etkilenmis, 1918'da Hannover'de 'Merz' adim1 verdigi
bir Dada akimi yaratmis etiketler, kirik tahta parcalari, biletler gibi atik malzemelerden
kolajlar ve konstriiksiyonlar olusturmustur. Schwitters'in Merz isleri 20.yy'in ilerleyen

yillarinda yayginlagan enstalasyon sanatinin ilk rnekleri olarak goriilebilir. ®

Dada’nin Avangart diisiince bi¢iminin yayginlasmasina katkida bulunmustur.
Sanat¢i, Dada akimmin yikici ve estetige karsi tutumunu benimsememis, ancak
Dada’nin geleneksel diisiinceye gore sanat dig1 goriilmiis her tiirlii nesneye olan ilgisini
ve Ozgilrliikk¢ii yoniinii, kendi sanatinin temeli olarak kullanmistir. Schwitters pop art,
happening ve multimedia sanatlar1 gibi daha sonra ortaya ¢ikacak akimlar1 onciileyen
biri olarak kabul edilir ve Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Robert Rauschenberg

gibi pek cok modern sanatg1 lizerinde yogun etkisi olmustur.

5.4.1. Merzbau (Merz Yapisi) 1923

1920’lerin Almanya avangard sahnesinin 6nde gelenlerinden Schwitters, cesur
oldugu kadar deneysellige de 6nem veren bir sanat¢iydi; bu dogrultuda kendi Dada’sinm
yaratmis ve buna Merz adini1 vermisti. Eski otobiis biletlerinden tutun da, gazeteler ve
bebek arabasi tekerleklerine kadar her c¢esit buluntu ve giindelik nesnenin
kolajlanmasiyla, kentsel yasami anlatan gorsel bir renk ve form climbiisii yaratmakti bu.
Dadaist sanatg1 Kurt Schwitters (1887-1948)’in 1923’te insa etmeye basladigi, 1943’°te
yok edilen Merzbau, sanatginin kendine insa ettigi bir yasama alanidir. Bu alana sanatgi
ciktig1 kent gezilerinden topladigi, onu etkileyen nesneleri, hediyeleri, kendi iirettigi
biomorfik formlardaki al¢i ve tahta malzemeleri yerlestirerek, mekani bir magbede
doniistlirmiistiir. glinlimiize sadece {istliine yazilanlarin ve fotograflarmin kaldig

Merzbau eseri enstalasyon sanatini etkileyen orneklerden biridir.

“Siire¢ i¢inde kimi nesneleri one ¢ikaran, kimi nesnelerin {istiinii 6rten bu yapi1
sanat¢inin diisiincelerinin, etkilenmelerinin ve sanatsal yaklasimlarinin bir arkeolojik

kalintisina doniigiiyor. Merzbau’nun, yasayan bir yap1 oldugu kadar anilari, kalintilari,

% http://tr. wikipedia.org/wiki/Kurt_Schwitters
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gecmisin donuk anlarini ve iligkiler saklayan, izleyiciyi edilgen konumdan ¢ikip onu

kazmaya davet eden, sanat¢inin atlyesinden onun diislince labiretinlerine siiriikleyen
2567

bir 6zelligi vardir.

Resim 5.9. Kurt Schwitters, Merzbau(Merz Yapisi), Yerlestirme Sanat1,1923

$7 http://antinkuntinalintilar.wordpress.com/2012/02/01/kurt-schwittersin-merzbausu-sanatcinin-magbedi/
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5.4.2. Sonay Memoglu - Merzbau

Enstelasyon’un ilk Orneklerinden biri olarak karsimiza c¢ikan Schwitters’in
merzbausi sanat tarihinde 6nemli yere sahiptir. Sonay Memoglu’'nun bu eserinde 3
boyutlu olan bir eserin kagit tizerinde (21 x 27) 2 boyutlu diizlemde renk
alanlartylaolusturulan bir mekan duygusu verilmektedir. Schwitters’in merzbausindaki

gercek mekanla 2 boyutlu bir algi, algisal bir mekan s6z konusudur.

Schwitters kendi evinde atik malzemelerle olusturdugu yerlestirmede gergek bir
espas sO0z konusuyken Sonay Memoglu'nun ¢alismasinda soyut bir espas soz
konusudur. Tuslarla saglanan doygun renk tabakasi Sonay Memoglu’nun kendi

mekanini kurgulamasindaki énemli faktorlerden biridir.

Sonay Memoglu Schwitters’in aksine kendi mekanini kurgularken 3 boyutlu

nesneler yerine kendi diinyasinda dnemli olan renklerin olusturdugu mekani gosterir.

f

/

Resim 5.10. Sonay Memoglu, Merzbau (Resim), Ozel Koleksiyon, Erzurum, 2009
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TARTISMA VE SONUC

Insanlik tarihi var oldugu siireden beri sanat, etkin bir aragtir. ilk cagda sanatin
insanlarin yasam miicadeleleri ve yasayis tarzlarima bir belge Ozelligi tasidigi
bilinmektedir. Medeniyetler olustuk¢a sanatin giicii ve varlig1 toplumlar etkisi altina
almig, ylizyillar boyunca medeniyetlerin varligimi tasiyan bir ara¢ olarak gilinlimiize
kadar hikmini siirdirmiistiir. Diinyada ki Misir ve Yunan medeniyetleri sanat
eserleriyle glinlimiizde hala varligimi devam ettirmektedir. 19.yy’la kadar sanatin
iceriginde dinin, donemin aristokratlarinin ve mitolojik konularinin ele alindigi
goriilmekteydi. Ancak 19.yy’la baslayan bilimin, teknolojinin ve sanayilesmenin

getirmis oldugu verilerle sanat kendi alaninda 6zgiirlesmistir.

13.yy’dan 16.yy’lar arasinda sanat egitimi usta-¢irak iligkisi bazinda devam
ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin yetkinlige kavusmasi i¢in bir ustanin yaninda egitim
almas1 gerekmektedir. Ornegin, Andrea Verrocchio atdlyesinde ¢irak olarak Leonardo
da Vinci’yi, Perugino’nun atdlyesinde giiniimiiz ustalarindan Raffaello’yu gérmekteyiz.
Bu usta-cirak iligkisi artik ustanin atdlyesinde c¢alismanin disina ¢ikarak usta

sanat¢ilarin yapitlarini irdelemek 6ziimsemek diisiincesine dontigmiistiir.

Bu tezde usta-girak iligkisinin boyut degistirmis bir haliyle ustalar1 yeniden
yorumlayarak modern sanattaki yeri de sorgulanmaktadir.
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