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ONSOZz

Bugiine kadar, dilbilim ¢aligmalar1 alaninda, Japonca yansima sdzciikler
konusunda bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu ¢alisma, bu arastirmalarin devami olma
niteligine sahip olmakla birlikte, yansima sozciiklerin, Japoncada oldugu gibi sik¢a
kullanilan Tirkge acisindan bakildiginda, nasil algilandig1 sorusuna cevap aramasi
nedeniyle, diger c¢alismalardan ayrilmaktadir. Bu calismada, eserlerinde
kullanilagelen yansima sozciiklerle birlikte, kendi tiirettigi yansima sozciikleri de
kullanan Kenji Miyazawa’nin, Kenji Miyazawa’nin yansima sozciikk kullanimina
deginilerek, Yamanashi adli eserinde yer alan yansima sozciikler, Tiirkgeye

cevrilirken yasanilan sorunlar ele alinmistir.

Bu tez ¢alismasinda, Yamanashi (Yaban armudu) adli eserinde kullanilan
yansima sozciikler, anadili Tiirkce olan ve orta derecede Japonca bilen kisiler
iizerinde bir anket ¢alismasi yapilarak, yansima sozciiklerin algilanma bigimleri ve

cevirilerinde ortaya ¢ikan sorunlar lizerinde durulmustur.

Tez ¢aligmam siiresince, lisans ve lisansiistii egitim hayatim boyunca beni her
anlamda yetistiren, bana yol gosteren, Danisman hocam Saym Prof. Dr. Ayse Nur
TEKMEN’e, hi¢cbir konuda yardimlarini esirgemeyen degerli hocalarim Yab. Uz. Dr.
Tsuyoshi SUGIYAMA ve Yab. Uz. Akara MATANO’ya, lizerimde emegi olan
Ankara Universitesi Japon Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali’ndaki tiim hocalarima,
calismam boyunca manevi destekleriyle her an yanimda olan aileme, arkadaslarima
ve ¢aligmam boyunca her konuda yardime1 olan Nagehan AVDAN’a tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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GIRIS

Bu tezde, Kenji Miyazawa’'nin ‘Yaban Armudu (Yamanashi)’ adli éykiisi
yansima sozciikler ¢ercevesinde ele alinarak, bu yansima sozciiklerin geviri sorunlari

iizerinde durulmustur.

Yansima sozciik konusunda zengin olan Japonca ve Tiirk¢ede, yansima
sOzciiklerin kullanim1 ve algilanmasindaki farklari, yansima sozciikleri eserlerinde
sik¢a kullanan Kenji Miyazawa’nin “Yaban Armudu (Yamanashi)” adli eserinde
kullandig1 yansima sozciikler {izerinden ortaya koymak, bu tezin amacim

olusturmaktadir.

Tamori, Ozono, Katdo’nun eserlerinde kendine ozgii yansima sozcik
kullandigim1 belirtirken, Kubo ve Kawagoe’nin, Iwate agzi yansima sozciiklerini
kendine has bir bi¢imde kullandigini iddia ettikleri Kenji Miyazawa, adi gecen
aragtirmacilarin hepsinin kabul ettigi gibi, eserlerinde yansima sozciikleri siklikla

kullanmaktadir. Cocuk Oykiileri yazar1 ve sair olan Miyazawa, Ozellikle “Yaban



Armudu (Yamanashi) adli eserinde yansima sozciikleri sik¢a kullanmustir. Ikisi de
Oznel kavrayisa yatkin olarak bilinen Tiirk¢e ve Japoncada (Tekmen, 2009) , yansima
sozctkler siklikla kullanilmaktadir. Ancak bu diller arasinda yapilan gevirilerde,
yansima sozciik ¢evirilerinde yasanilan sorunlardan daha 6nce bahsedilmediginden,
bu tez, yansima soOzciik ¢evirilerinde meydana gelen ¢evirileri ortaya koyma

acisindan 6nem tagimaktadir.

Insanlarin duygu ve diisiincelerini iletmek icin kullandiklar1 araglardan biri
dildir. Bir bagka deyisle dil, insanlarin iletisim kurmak i¢in kullandiklar
kodlamalardir. Ziilfikar (1995: 1), “Tabiatin hareketliligi ve canliligi karsisinda onu
stirekli gozleyen, onun bir iiyesi olan ve konugsma yetenegine sahip olan insan, tatma,
koklama, duyma, gérme ve dokunma duyularinin yardimiyla tabiattaki bu canliligi
ve hareketliligi tarih boyunca adlandirmaya, s6z bigimine getirmeye calismistir” der.

Bu sayede iletisimin temel araci olan dili olusturan sozciikler meydana gelmistir.

Tirk¢e ve Japonca sondan eklemeli dil olmalar1 agisindan benzerlik
gostermekle birlikte, sozciik tiirleri agisindan pek c¢ok farklilik bulunmaktadir.
Ornegin, yansima sdzciikler, yapt bakimindan farklilik gdstermektedir. Tiirkcede
yansima sozciikler birtakim seslerin, giliriiltiilerin insanda yarattigi duyularin
adlandirilmasinda, bunlarin s6z bi¢imine getirilmesinde anadili kilavuz olmus, dilin
yapisina yaklagilarak ses yansimalarina has bir sistem i¢inde tabiattan elde edilen bu
giiriiltiiler, sozciiklere doniistiiriilerek bu yolla canli ve renkli anlatimlar saglanmistir
(Zilfikar, 1995:1). Bagka bir deyisle yansima sozciikler dogadaki seslerin
sozciiklerle ifade edilmesidir. Sis ve Gokge (2009: 1976) ise, yansima sozciikleri,
dogadaki varliklarin ya da cesitli nesnelerin ¢ikardigi seslerin dykiiniilmesi yoluyla

olusmus sozciikler olarak tanimlamaktadir. Ancak, Tiirkcede de sesten tiiremeyen



yansima sozciikler de bulunmaktadir. Ornegin; “piril pir1l” sdzciigii yansima sézciik
olmasina ragmen, sesten tiirememistir. Japoncada ise yansima sozclikler, genel
olarak onomatope basghigi altinda iki ana kategoride ifade edilmektedir. Bu
kategoriler giongo ve gitaigo olarak adlandirilmaktadir. Yamaguchi (2003:1),
Giongoyu, gergek diinyadaki seslerin insanlar tarafindan taklit edilerek olusturulan
sozcilikler, gitaigoyu ise ger¢cek diinyadaki durumlarin, hareketlerin insanlar
tarafindan seslendirilmesi ile olusan sozciikler olarak tanimlamaktadir. Japoncada
sadece sesler degil, durum ve hareketlerin de sesli olarak ifade edilmesi yansima

sozciikler araciligiyla olmaktadir.

Or: fiRHIRZ AR R 12725 F TH D,

Sobo-wa fuku-o boroboro-ni naru-made kiru.

Biiyiikannem-Yal. kiyafet-Bel.il. lime lime-Bel. ol-Diiz. kadar giy-Diiz.

Biiylikannem kiyafetini lime lime olana kadar giyer.

Yukaridaki Ornekte goriildiigi gibi, Japoncada durumu betimlemek igin
yansima sOzciik kullanilmaktadir. Bu sozciik Tiirk¢ede “eski piiskii, yirtik pirtik, lime
lime” sozciikleri ile karsilanmaktadir. Japoncada gitaigo olarak tabir edilen yansima
sozciik ile ifade edilen anlam, Tiirk¢ede bir s6zcligii anlamli, diger sozciigii anlamsiz
olan “yirtik pirtik” ikilemesiyle ifade edildigi gibi, “lime lime” yansima sozciigii ile

de ifade edilmektedir.

Tiirkcede yansima sozciikler, farkli yontemler tiiretilerek ikileme olarak da
kullanilmaktadir. Ornegin; “Takir tukur” bir anlamli bir anlamsiz sdzciikle tiiretilmis

bir yansima sozciikken, “kitir kitir” ayni sdzctigiin tekrarlanmasiyla ortaya ¢ikmugtur.



Tiirk¢ede, yansima sozciikler gibi, ikilemeler de anlatimi gili¢lendirmek icin
kullanilmaktadir. Aksan (1987, 2009: 65; 1996: 60; 2002, 2006: 85) ikilemelerin
cesitli tiirlerde yapilarak anlatima giic kattigin1 belirterek, dinleyici/okurda diger
anlatim yontemlerine gore ¢cok daha giiclii ve etkili bir izlenim uyandirdigini sdyler.
Diger bir ifadeyle ikilemeler, dinleyici/okurun durum ya da olayr algilamasinin
kolaylasmasmi saglar. Yansima sozciikler ve ikilemeler, konusucu/yazarin
dinleyici/okurun algisina hitap ederek, onu olay ya da durumun igerisine ¢gekmesinde
bliylik rol oynamaktadir. Tiirkcede yansima sozciik ve ikilemeler ¢ok eski
zamanlardan bu yana kullanilmakta olup, atasézleri ve deyimler igerisinde dahi

siklikla goriilmektedir.

Ornek: Yiizdiin yiizdiin kuyruguna geldin, bu saatten sonra vazgecemezsin.

Yukaridaki tiimcede kullanilan, ¢ekimli eylemlerin olusturdugu ikileme, bir
isin sonuna gelmek anlaminda kullanilan “yiize yiize kuyruguna gelmek” seklinde

deyimlesmis olarak dilimize yerlesmistir.

Deyimlerde oldugu gibi, atasozlerinde de ikileme ve yansima sozciiklerle
sikca karsilasilmaktadir. Ornegin, evlenecek kimselerin birbirlerine denk olmasi

gerektigini belirtmek igin kullanilan “Davul bile dengi dengine galar” atasoziinde,

denkligi vurgulamak i¢in, “dengi dengine” ikilemesi kullanilmaktadir. “Cik ¢ik (sik
s1k) eden nalgadir, isi bitiren akgedir.” atasdziinde ise, nalganin ¢ikardigi ses “¢ik ¢ik

(s1k s1k)” yansima sozciliglin tekrariyla ortaya ¢ikan ikileme ile verilmistir.

Tiirkgede yansima sozciikler gibi ikilemeler de vurgu anlaminda ve siklikla

kullanilmaktadir. Japoncada bazi yansima sozcikler Tirk¢ede ikilemelerle



karsilandigindan, bu tezde Tiirk¢edeki ikilemeler de yansima sozciik adi altinda ele

almacaktir.

Yansima sozciikler, diger sozciiklerden farkli olarak anlam igermesinden Gte,
iletisim i¢inde okurun algisina, dolayisiyla duyularma dogrudan hitap etmektedir. O
nedenle, Japoncada da Tirk¢ede de Ozellikle g¢ocuk kitaplarinda siklikla
kullanilmaktadir. Okura hikayedeki uzami algilatmak i¢in, yansima sozciiklere sik¢a
basvurulmaktadir. Bu sekilde kiiltiirel ve algisal temellere yogun bi¢imde dayanan
yansima sOzcliklerin bir dilden baska bir dile cevrilmesi, ¢eviri bilim agisindan
onemli bir sorun ve konudur. Kiling (2011: 23), yansima sozciiklerin g¢evirisi

yapilirken, ¢cevirmenin hedef dildeki okur algisii diisiinmesi gerektiginden bahseder.

Japonca, yansima sozciiklerin ¢ok fazla kullanildigr bir dildir. Japon sair ve
cocuk edebiyat1 yazar1 Miyazawa da eserlerinde yansima sozciikleri olduk¢a fazla
kullanan bir yazardir. Miyazawa’in en onemli 6zelligi, oykiilerinde Japoncadaki
kullanilagelen yansima sozciiklerin yani sira, kendi hayal giicliniin zenginliklerinden

yararlanarak, kendi tiirettigi yansima sozciikleri de kullanmaktadir. (Tamori, 2009:

65)

Or: ——ABapnofTMbiIZeblZen>TWWELE, (BoO

i)

-+ Isshokenmei kuchi-no naka- de nanika mo’nya mo’nya itteimashita.

. Var giicii ile agiz-lye Ek. i¢-Bel. II. bir seyler homur homur

homurdan-Geg.

... Var giicii ile agzimin i¢inde homur homur homurdaniyordu.




Yukaridaki tiimcede Miyazawa, kendi kendine bir seyler sdylenmek
anlaminda mo’nya mo’nya yansima sozciigiinii kullanmaktadir. Ancak bu yansima
sozciik, Miyazawa’nin kendisinin tiirettigi bir sézclik olup, Japonca sozliikklerde
bulunmamaktadir. Miyazawa’nin kendi tiirettigi bu sozciik, Tiirkgede “homur homur”
sozcligiiyle karsilanmaktadir. Ancak, bu sézciiglin Japonca sozliikklerde bulunmamast,
yabanci dil konusucusu i¢in sorun teskil etmektedir. Yabanci dil konusucusu bu

sOzcuigl algilarken, sozciik olarak degil, timcenin anlamina bakmak durumundadir.

Cocuk Edebiyat1 yazar1 olan Miyazawa’nin, cocuklara oykiiyli algilatmak,
Oykiideki uzami hissettirmek amaciyla yansima sozciikleri sik¢a kullandigi
diistiniilmektedir. Bu nedenle kiiltiirel ve algisal temelleri farkli olan yabanci dil
konusucusunun da, yansima sozciiklerin yogun olarak kullanildigi Kenji
Miyazawa’nin Yamanashi eseri drnekleminde yer alan yansima sozciikler {izerinden,
Japoncadaki yansima sdzciikler algisina deginilmektedir. Bu nedenle, bu tezin
kapsami, Miyazawa’nin ~ Yamanashi  eserindeki yansima  sozciikler ile

sinirlandirilmstir.

Tezde, yontem olarak anket ¢alismasi kullanilmistir. Japon Dili ve Edebiyat1
boliimiinde okuyan, 4. smif 6grencisi 12 kisi iizerinde yapilan ankette, 6grencilere
Kenji Miyazawa’nin Yaban Armudu eserindeki yansima sodzciiklerin eser igerisinde
kullanildig1 ortam tasvir edilmistir. Sonrasinda dgrencilerden bu sozciikleri uygun bir

sekilde Tiirkceye ¢evirmeleri istenmistir.

Tezin birinci bolimiinde, kuramsal ¢ergeve dahilinde bilissel dilbilim ve
dildeki kavrayislar ele alimmustir. Ikinci bdliimde, Japoncadaki yansima sozciiklerin

tanim1 ve Ozelliklerine gore smiflandirilmalar: ele alinarak, yansima sozciikler



iizerine yapilmis calismalardan bahsedilmistir. Ugilinci boliimde ise, Kenji
Miyazawa’nin yansima sozciik kullanimina deginilerek, Yaban Armudu (Yamanashi)
adli eserinde yer alan yansima sozclikler, biligsel agidan ele alinmistir. Bu konuda,
yansima sOzciiglin olusturuldugu ortam betimlenerek, anadili Tiirk¢e olan ve orta
diizeyde Japonca bilen 12 kisiye dykiide gecen yansima sozciiklerin ¢evirisi istenen
bir anket ¢alismasi yapilmis, bu boliimde anket sonuclar1 degerlendirilmistir. Yapilan
ankette amag, sayisal verilere ulagsmak degil, Tiirk¢ce anadil konusucusunun
Japoncadaki yansima sozclikleri ne sekilde algilayarak, anadiline aktardiklarinin
ortaya konulmasi oldugundan, anket calismasi swrasinda katilimcilar, say1 olarak
degil, ayni seviyede Japonca bilmeleri bakimindan esas almmistir. Ayrica bu
boliimde, Yamanashi adli eserin orijinali ve transkripsiyonu eklenerek, yansima
sozciiklerin eser icerisinki kullanimi belirtilmistir. Bu boliimiin sonuna, Yamanashi
adli eserin tezin yazari tarafindan yapilan g¢evirisi eklenmis ve bu g¢eviri esnasinda

ortaya ¢ikan sorunlar ele alinmistir.

Bu tez ¢alismasinda, Japonca sozciiklerin ¢eviriyaziya aktarilmasinda, Kunrei,
Nihon ve Hepburn® bi¢imlerinden Hepburn bi¢imi kullanilmustir. Bu yaz1 bigiminde,
pekcok Japonca hece Tiirkgede oldugu gibi sesletilmektedir. Ancak, bazi

sesletimlerde farklilik goriilmektedir. Bu farkliliklar asagida belirtilmistir.

“j” “c” Olarak,

“sh” “s” olarak,

“ch” “¢” olarak,

! Bu yazim bigimleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Japonca Dilbilgisi (Tekmen, Takano, 2005) s.
37-40



“fu” “f” ve “h” sesleri arasinda ama “h” sesine daha yakin “hu” bi¢ciminde

(Ziilkadiroglu, 2009: 10)

99 6eye (1754
t S

“tsu ve “s” sesleri arasinda, ancak harfi fazla bastirilmadan ve “u”

harfi “1” harfine yaki olarak, “ts1” gibi,
“u” “1” harfine yakin bir bigimde sesletilir.
Bu sesletimler diginda dikkat edilmesi gereken hususlar asagidaki verilmistir.

1. Hepburn sisteminde diftong adi verilen inlii kaymalar1 “y” ve “h”
harfleri ile belirtilir. “h” harfi, “sa” ve “ta” ile baslayan hece sirakarindaki iinli

kaymalarinda kullanilir. Ornegin, [ ¥ & | hecesi “ryu” seklinde yazilir ve
okunurken, TL %] ve [H x| heceleri sirastyla “sha” ve “cho” seklinde yazilir,

“sa” ve “co” diye okunur. Ancak [ U(ji)] hecesi ile yapilan diftong sesletimlerde

(1))

y” ve “h” harfleri kullanilmaz. [ U %] hecesi “ja”, [T ] hecesi “ju”ve [T

29 ¢ 29 ¢

X | heceside “jo” seklinde yazilir ve sirasiyla “ca”, “cu”, “co” seklinde okunur.

2. Hepburn yazi sisteminde, uzun okunuslarin Latin alfabesi ile yazimi
icin iki yontem kullamlmaktadir®. Bu tezde kullamlacak olan ydntem, uzun okunan
harflerin iizerine uzatma isareti (-) koyma yontemidir. Ornegin, [ & % (jays)”
sozciigiinde “o” ve “u” harflerinin iizerine uzatma isareti konulmustur. Bu ifade, “u”
ve “0” seslerinin ikiser tane varmis gibi okunmasi gerektigi anlamina gelmektedir.

Diger yandan, |74 (gakusei). #% 5% (keiken) | gibi “ei” seklinde yazilan

sozciklerde “ei” sesleri uzun “e” olarak okunmaktadir.

2 Ayrintili bilgi igin bkz. Japonca Dilbilgisi (Tekmen, Takano, 2005), 5.39



3. Japoncada konu ilgeci TiX | , ¢eviriyaziya “wa” bigiminde, yon
durumu ilgeci [-~] “e” bigiminde ve nesne bildiren [% | da “0” bigimide

yazilmakta ve sesletilmektedir.



|. KURAMSAL CERCEVE

1.1. Dilbilim ve Calisma Alanlar

Dil, canllar arasinda iletisimi saglayan kodlamalar biitiiniidir. Bloomfield
(1933, 1984: 3) dilin insan hayatinda ¢ok biiyiik yer kapladigindan, yiirtimek ve
nefes almak kadar dogal oldugundan bahseder. Buna ek olarak, Yukawa (1999: 7) bir
seyler diisiiniirken, sarki, eglence ve ritiiellerde, kendi duygularimizi disa vurmak
icin kullandigimizi sdyler ve ekler; “dilin temel gorevi zihindekileri iletme goérevidir.”
Aksan (1995, 2009: 11)’a gore dil, insanin duygularini, diisiincelerini, isteklerini
biitiin incelikleriyle aciga vurmasina, yasamini siirdiirebilmesine olanak saglar.
Aksan’m aciklamasina paralel olarak Demircan (2005: 22), dilin insanin diisiinme,
bilme ve yasadig1 toplum i¢inde eylem ve bildirisme gereklerini karsilayan bir varlik
oldugunu belirtir. Saussure’iin dil ile ilgili tanimindan yola ¢ikan Bagkan (1988: 205)

ise dili “bir toplum icinde insanlar tarafindan kullanilan ve birbirlerine karsilikli

10



bicimde baglantili olan dil gostergelerinden olusan, kendi i¢inde tutarl bir diizendir”
seklinde tanimlamaktadir. Machida ve Momiyama (1995, 1998: 2), dilin insanlarin
giinliik hayatlarini siirdiirirken ihtiya¢ duyduklar1 ara¢ olup, insanligin ortaya ¢iktigi
zamandan beri kullanilageldigini sdylemektedir. Ayrica, dilin insana 6zgii oldugunu
belirtmek i¢in “bir canlinin insan olarak adlandirilmast igin dili kullanabilmesi, dil
kullanim yetisine sahip olmas1 gerekir” ifadelerine bagvurmustur. Bu nedenle, dilin
insan hayatin1 etkileyen 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Bu nedenle tarih
boyunca dil iizerine pek ¢ok calisma yapilmistir. Bu calismalar, ilk zamanlarda

dilbilgisel caligma adin1 alirken, sonralar1 dilbilim ortaya ¢ikmustir.

Demircan (2005: 57) Sapir ve Whort (1956)’un “insanlarin diinyay1 ancak
konustuklar1 dillerin kendilerine sundugu ayrimlar araciligiyla algiladiklar1
goriisii’nden bahseder. Bu da, insanlarin yasadiklar1 diinyay1 daha iyi algilayabilmek
icin dil arastirmalarina 6nem verdigi gergegini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle
dilbilim, dili her yoniiyle incelemektedir. Baskan (1988: 178) dilbilimi “insan dilini
her yoniiyle inceleyen, bu yolda baska bilim dallar1 ile de bilgi alisverigsinde bulunan
bagimsiz bir ¢aligma alan1” olarak niteler. Biligsel Bilim, Gostergebilim, Felsefe,
Tarih gibi alanlar dilin arastirmalarinda iletisimde bulunulan alanlarin basinda
gelmektedir. Vardar (2001: 40) bilimsel bir inceleme alani olan dilbilimde, her
seyden Once olgularin nesnel bicimde godzlenmesini ya da dogrulanabilir ilkelere
dayali tiimdengelimli bir kuramlastirma, acgiklayici, genel nitelikli dilsel 6rnek
tasarlama etkinliklerinde bulunulmasimnin gerekliliginden bahseder. Diger bir ifadeyle,
dilbilimcinin,  dogrulanamayacak  kurallara ve dil dist unsurlara yer
veremeyeceginden soz etmektedir. Machida ve Momiyama (1995, 1998: 18)

dilbilimi, gilinlimiizde kullanilmakta olan ya da ge¢miste kullanilmig dil
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malzemelerini temel alarak, onun yapisini ve sistemini inceleyen ¢alisma alani olarak

tanimlamaktadir.

Dil, Aksan (1995, 2009: 13)’1n dedigi gibi, her yoniiyle bir ulusun kiiltiiriiniin
de aynasidir. Dil ¢aligmalari, sadece dili degil, dili konusan insanlarm bulundugu
cografi kosullar, tarihsel slire¢ ve dilin kendisinin ge¢irdigi evrim siireci ile dili
konusan insanlarin bakis agisin1 da kapsamalidir. Bu nedenle dilbilim caligsmalari
onem arz etmektedir. Vardar (2001: 39), dilbilimi ilgilendiren temel sorunun, dilin
0z niteligi, kendine 6zgii gergekligi, dil dizgesinde yer alan ya da ondan kaynaklanan
Olciitlerle deger ve islevi saptanabilen veriler oldugunu dile getirmektedir. Bu
aciklama, Saussure’lin, dili kendi icinde ve kendisi i¢in arastiran yapisaler dilbilim

kavramiyla paralellik gostermektedir.

Bagskan (1988: 178) dilbilimin amacinin, dil denilen iletisim aracini en dogru
bicimde tanitmak oldugunu sdyler. Bunun i¢in de temel dilbilim fonetik, s6z dizimi,

anlambilim, edimbilim gibi konularla ilgilenir.

Bu alanlardan anlambilim, dilin kullanilmasinin en temel aracmin anlami
iletmek oldugunu savunur. Machida ve Momiyama (1995, 1998: 90), dinleyiciye
yonelik olarak bazi sesler c¢ikarmanm, bir seylerin anlamimi iletmeye c¢alismak
oldugunu ve muhatabin sozlerini anlamaya calismanin da aslinda anlami anlamaya
calismak oldugunu belirtir. Yukawa (1999: 131) ise anlambilimi, dildeki anlamsal
gbriinimii her yoniiyle ele alan bilim dali olarak tanimlar ve amacinin sézciiglin
anlamini, tanimini, tiimece igeren birlesik dil yapilarmin tanimlarini ortaya koymak

oldugunu soyler.
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Edimbilim, diger adiyla Pragmatik, baglam ile alakali olarak sdylenen s6ziin
anlaminin ne sekilde karsi taraf tarafindan anlagildigi ile ilgilenmektedir. Machida ve
Momiyama (1995, 1998: 122) kisinin herhangi bir baglamda soyledigi ayni ifadelerin,
farkli anlama geldigi durumlarin oldugunu ve dinleyicinin, konugmacinin sozlerinden
¢ikarim yaparak, konusucunun aktarmak istediklerini anlamaya ¢alistigini belirtir. Bu
¢ikarimin ise belirli kurallar1 oldugunu sdyler. Verschueren (1995: 1) ise edimbilimin,
“Dil ne i¢in kullanilir?” sorusuna cevap aradigindan bahseder. Insanin, ¢ikarim
yaparken biligsel, toplumsal ve kiiltlirel unsurlardan yararlandigini da eklemektedir.
Edimbilime gore, bir baglam icerisinde konusucunun anlatmak istedigini, dinleyici
kiiltiirel, bilissel ve toplumsal altyapisi ile degerlendirerek ¢ikarim yapmakta ve

konusucunun sozlerini anlamaktadir.

Dilbilim, disiplinler aras1 bir alandir. Dili sadece kendi i¢inde degil, farkl
alanlarla birlikte de ele alir. Toplumbilim, Psikoloji, Bilissel bilimler gibi alanlar,

dilbilimin etkilesim igerisinde oldugu alanlarin basinda gelmektedir.

Dilbilimin Toplumbilimle ortak ¢alismasiyla ortaya ¢ikan toplumdilbilim, dili
onu konusan insanlarin yasadigi toplum ve kiiltiir baglaminda ele alarak inceleyen
bilim dalidir. Machida ve Momiyama (1995, 1998: 128)’ya gore toplum dilbilim, dili
toplum ve kiiltiir icerisinde ele alarak, dilin sistemi, yapisi ve kullanimi ile ¢esitli
toplumsal ve kiiltiirel faktorler arasindaki iligkiyi ortaya c¢ikarmayi hedefler. Bu
nedenle de Sosyoloji, Psikoloji, Antropoloji gibi toplumu inceleyen bilim dallariyla
yakin iligki icerisindedir. Romaine (1995: 489) toplumdilbilimi makro-
toplumdilbilim ve mikro-toplumdilbilim olarak ikiye ayirir. Makro-toplumdilbilim,

cikis noktasi olarak toplumu ele alir ve toplumun kurulmasinda en 6nemli unsur
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olarak dili inceler, mikro-toplumdilbilim ise, dilden yola ¢ikarak dil yapisini
etkileyen en 6nemli etken olarak toplumsal giicii inceler. (Romaine, 1995:489)
Dilbilim ile Psikolojinin ortak ¢aligma alani olan ruhdilbilim (Psikodilbilim),
ruh ve dilsel siire¢ arasindaki iligkiyi arastiran bilim alanidir. Demirezen (2004: 26)
ruhdilbilimin insanin kavrayis {iretimi ve dil depolama siireclerini ve insanin anadili
ile yabanc1 dilleri nasil 6grendigini incelediginden bahseder. Prideaux (1995:435)’e
gore ise, dilin kavrayisi, yapimi ve ediniminde yer alan bilissel simge ve siirecle
ilgilenir ve dil kullaniminda yer alan cesitli alanlar1 ele almak tizere dilbilim ve

psikolojideki teori ve yontemlere basvurur.

1970’lerde ortaya ¢ikan ve diger alanlara gore yeni olan Biligsel bilim, insan
zihniyle ilgilenmektedir. Coulson (1995: 123) bilissel bilimi dikkat, algi, hafiza, dil,
o0grenme ve tiimevarim (akil yiiriitme) gibi unsurlar1 iceren bilissel olgular1 inceleyen,
disiplinler arasi bilim dali olarak tanimlamaktadir. Biligsel bilimler, su alanlardan
yararlanmaktadir: Felsefe, Yapay Zeka, Antropoloji, Egitim, Dilbilim, Psikoloji ve

Norolojik Bilimler (http://cognitivesciencesociety.org, 15.05.2014). Coulson (1995:

123) bilissel bilimcilerin insan aklinin edinim, bellek, doniisiim ve bilgi doniisiimiinii
iceren karmasik bir yapismin olduguna inandiklarindan bahsetmektedir. Bu nedenle
de beynin sekilsel sistemlerle calistigi belirtilmektedir. Buna bagli olarak, biligsel
bilimlerin hedefinin, farkli analiz seviyeleriyle iliskili olarak bilissel islem modelleri

oldugu dile getirilmektedir.

Biligsel bilimlere bagli, biligsel antropoloji, bilissel dilbilgisi, biligsel
anlambilim, biligsel sosyoloji, biligsel psikoloji ve biligsel dilbilim gibi alanlar

bulunmaktadir.
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Biligsel Antropoloji, dilbilimsel ve kiiltiirel baglamda karsilagtirmali bilig
arastirmalar1 olarak tanimlanabilir (Levinson, 1995: 100). Biligsel dilbilgisini ise
Langacker (1995: 105) dilbilimsel yapmin kapsamli ve birlesik teorisi olarak

tanimlamaktadir.

1.2. Bilissel Dilbilim

Biligsel dilbilim, dili insan zihni ¢ergevesinde inceler.

Biligsel dilbilim, 1970lerde dogmus ve Momiyama (2010: 1)’ya gore, insanin
sahip oldugu bilissel yetenek ve insan beyninin isleyisini yansitan dilbilim dalidir.
Biligsel Dilbilim Anahtar Sozciik Sozligi (2013: 272)’nde dili bilisle iliskisi
acisindan inceleyen, insanin dil, ruh ve aklini agiga ¢ikarmay1 amag edinmis dilbilim

ve biligsel bilimlerin bir boimii olarak tanimlanmaktadir.

Biligsel dilbilim, insanlarm bu diinya ile ilgili neyi tecriibe ettikleri, bunlari
nasil kavrayip, ne sekilde kavramlastirdigimi temel alan dil yaklasmmidir (Ungerer,
Schmid, 1998, 2001, Cev. Ikegami: VII). Diger bir deyisle, bilissel dilbilimin
kavrayisi temel aldig1 soylenebilir. Tekmen (2011), konusucunun sdylemde
bulunmadan once algilayip kavramlastirdigini, bu sirada da iletmek istedigi hangi
kodlamalar1 acik yapip, hangilerini kodlama dis1 birakacagma karar verdiginden
bahseder ve bu siirecin “kavrayig” olarak adlandirildigini soyler. Bu durumda
kavrayis, konusucunun/yazarin aktarmak istediklerini kendi beyninde algilamasidan,
bunu anlasilmak istedigi sekilde dinleyici/okura iletmesine kadarki stireci kapsadigi

sOylenebilir.
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Kavrayis, 6znel ve nesnel olarak ikiye ayrilmaktadir. Dillerde her iki kavrayis
da bulunur, ancak diller bu kavrayiglardan birisine daha yatkindir. Langacker (1991)
nesnel bagintinin ortadan kalktigin1 ve nesnel kavrayis icerisinde var olan 6znel
bagintmin ortaya ¢iktigini sdyler (Tekmen 2011: 621). Buna karsin, Ikegami (2008a),
bir dil konusucusunun diller arasinda fark olan her iki kavrayisa da yatkin
olabilecegini, dahasi, farkli dil konusucularindan bazilarinin 6znel kavrayisa daha
egilimli oldugundan bahseder. Ayrica, Tekmen (2009: 43), Ikegami (1981)’nin
nesnel kavrayisa yatkin dillerin “kilis”, 6znel kavrayisa yatkin dillerin “olus”

bildirdigini belirtir.

1.2.1. Oznel Kavrayis

Oznel kavrayista ise konusucu/yazar, kendisini uzamm (mekanm) igine
koyarak, olay1 veya durumu o anda yasayan kisi olarak tecriibelerini aktarir. Tekmen
(2011), oznel kavrayista konusucu/yazarin yorumladigir sahnede yer aldigini ve

sahneyi kendi gordiigi sekilde yorumladigini belirtir.

Or: I EOEW N 2 ZHIT 5 EHFEHTH -T2,
Kokkyo-no nagai tonneru-o nukeru-to yukiguni de atta.
Smir-Tye Ek. Uzun tiinel-Bel. il. ge¢-Kos. Kar-lar iilkesi-Geg.

Sinirdaki uzun tiinelden gegince karlar iilkesiydi. (Tekmen, 2011: 622)

Yukaridaki 6rnekte Nobel ddiillii yazar Kawabata Yasunari’nin Karlar Ulkesi
adli eserinin giris tiimecesi alinmistir. Bu tiimcede, yazarin kendisini o sahneye dahil
etmesi ve 0 sahnenin bir pargasi olmasi okuyucuya aktarilmaktadir. Ancak, nesnel

kavrayisa sahip olan Ingilizceye bu tiimce “The train came out of the tunnel into the
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snow country (Seidensticker, 1981)” seklinde cevrilmektedir. Oznel kavrayisa sahip
dillerde tiinelden gececek olan cisim belirtilmeden, yazar/konusucu kendisini o
cisimle ayni yere koyarak, o agidan gordiiklerini aktarmaktadir. Buna karsin, nesnel
kavrayisa sahip dillerde yazar/okuyucu kendisini sahneden soyutlamak durumunda
oldugundan, sahneyi tanimlamak i¢in bir nesneye ihtiyag duymustur. Bu nedenle de

“tren” sozcligiinii ilk tiimcede kullanmistir.

Ikegami (2008b: 3) ayrica, 0Oznel dillerde konusucunun uzam iginde
olmadigr durumlarda dahi, kendisini o mekana dahil ederek durumu anlattigini

belirtir. Asagidaki tiimce Kenji Miyazawa’nin Yamanashi adli eserinden alinmustir.

Or: £7- BREADENHTEE L,
Mata otosan-no kani-ga de-te kimashita.
Yine baba-Bel.Il. yengec-Yal. ¢ik-1p gel-Geg.
Yine baba yengec ¢ikip geldi.

Out came the father crab once more.

Bu tiimcede, konusucu/yazar, kendisi yer almamaktadir. Ancak, uzama
kendisini dahil ederek, baba yengecin hareketinin kendisine dogru oldugunu
belirtmistir. Bu 6rnekte oldugu gibi, konusucu/yazar bu sekilde, kendi bakis acisina

gore kendisini konumlandirip, okuyucuya bunu algilatmaktadir.

Oznel ve nesnel kavrayisa sahip dillerde, konusucu/yazar ve dinleyici/okur
sorumlulugu da degisiklik gostermektedir. Ikegami (2008a: 244), Hinds (1987:
143,144)’in iletisimden, Ingilizce gibi nesnel dillerde, konusucu/yazar, Japonca gibi
oznel dillerde ise dinleyici/okurun sorumlu oldugunu belirttigini aktarir. Nesnel diller,

konusucu/yazarin aktarmak istedigini oldugu gibi aktarmasimni gerektirir. Buna ek
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olarak Ikegami (2008a: 244), etkili iletisim i¢in dinleyici/okur sorumluluguna
odaklanmay1, dilin, konusucu/yazarin aklindakilerin hepsini aktarmada yetersiz

kaldigin1 varsayan dilsel diisiince ile iligkilendirir.

Japonca ve Tiirkgenin 6znel kavrayisa yatkin diller olmasi nedeniyle, bu tez

calismasinda, yansima sozciikler 6znel kavrayis agisindan ele alinacaktir.

1.2.2. Nesnel Kavrayis

Nesnel kavrayista, konusucu kendisini uzamin disina koyar ve disaridan bir
gozlemci olarak durumu veya olay1 aktarir. ITkegami (2007: 3) konusucunun kendinin
bir kismini1 uzamin i¢ine koymus bir halde, kendisini o uzamdan ¢ikartarak, gézlemci
konumunda nesnel olarak, kendi bir par¢asinin da oldugu durumu kavradigini soyler.
Diger bir deyisle, nesnel kavrayista kisi, kendisini disaridan bakan bir gozle
algilamakta ve kendisinin de dahil oldugu uzami disaridan gozlemleyerek

aktarmaktadir. Ingilizce ve Almanca, nesnel kavrayisa sahip dillere drnek verilebilir.

Or: Telefon konusmasinda;

“May | speak to Mr. Jones?” “This is he.” (Ikegami, 2008a: 234)

“John Bey ile goriisebilir miyim?” “Bu O(dur).”

Yukaridaki 6rnek verilen telefon konusmasinda, telefonu agan kisi, sorulan
kisinin kendisi oldugunu belirtmek i¢in “This is he. (Bu o[dur])” ifadesini
kullanmistir. Burada, konusucu, kendi benliginin bir parcasini uzama koyup, asil

benligini uzamm disinda tutarak, isaret etmektedir. Yine Ingilizcede, 6znenin,
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tiimcenin vazgecilmez pargast olmasi, Ingilizce konusucusu/yazarm kendisini
uzamin digina koyarak, olaylara digsaridan baktigini gostermektedir.

Or: 1 will give you a present.

Ben sana bir hediye verecegim.

Bu tliimcede, konusucu/yazar, hediye verecek olan kisinin kendisi oldugunu
belirtmektedir. Bunu yaparken de “l (ben)” sozciigiinii kullanmasi gerekmektedir. Bu
sekilde kendisini nesnellestirmektedir. Tiirk¢e ve Japonca gibi 6znel dillerde ise,
konusucunun/yazarin kendisini ortaya koymasina gerek yoktur. Konusucu/yazar
kendisini uzamin i¢ine dahil ederek o anlam1 vermektedir.

Nesnel dillerde, yazar/konusucu kendisini uzamin disina alip, oradan
gordiigiinii okuyucu/dinleyiciye aktarmaktadir. Kendisi ile ilgili anlatimlarinda da,
kendisini uzam igerisinde isaretleyerek gostermektedir.

Nesnel kavrayisa yatkin dillerde, yansima sozciikler pek fazla
bulunmamaktadir. Zengin (2006:72 vd.), Almancada Tirk¢edekine oranla
ikilemelerin pek yaygin olmadigindan bahseder ve Tiirkgeden Almancaya yapilan
masal ¢evirilerinde, yansima sdzciiklerin, yansima olmayan sézciiklerle ¢evrildigini
gosterir. Zengin (2006:93), Tiirk¢e bir masalda gegen “kurbaglar cump, cump diye
kendilerini birden caya ativermisler” ifadesinin, Almancaya “stiirzezten sich die...
Frosche... alle schnell ins Wasser (biitiin kurbagalar ¢abucak suya atlamig)” seklinde
cevrildigini belirtir ve yansima s0zciigiin, yansima olmayan bir sozclikle
karsilandigint aktarir. Okurun algisma hitap ederek, okurun uzamin igerisinde
hissetmesini saglayan yansima sozciikler, kendisini uzamin digina koyarak

olay/durumu aktaran dillerde pek kullanilmamaktadir.
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II. JAPONCADA YANSIMA SOZCUKLER

Bu boliimde, Japoncadaki yansima sozciiklerin tanimi, yansima sdzciikler

iizerine yapilan ¢alismalar ve yansima sozcliklerin 6zellikleri iizerinde durulacaktir.

I1.1. Japoncada Yansima Sozciiklerin Tanim

Japoncada yansima soOzciikler, en genel anlami ile onomatope olarak
adlandirilmaktadir. Ono (2009: 7, 239), Onomatopenin Fransizca kokenli bir sézciik
olup, aslinin Antik Yunancaya dayandigmi, “sozciik tiiretme, isim {retme”
anlamlarina geldigini sdyler ve Japoncada, ses bildiren yansima sozciik olan giongo
ile durum bildiren yansima sézciik gitaigoyu kapsadigmi belirtir. Ayrica,
onomatopenin ¢ok derin oldugunu ve Japonca hakkinda insanlara bilgi verdigini
soyler. Kakehi ve Tamori (1993, 2011) onomatopeyi ses 6zelligi olup olmamasina
gore ikiye ayimrir. Ses Ozelligi olanlar giongo, ses 6zelligi olmayanlar ise gitaigo

olarak tabir edilir.
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Yamaguchi (2002, 2012: 13) giongo ve gitaigoda ses ve anlam iligkisinin
varligindan bahsederken, Tamori ve Schourup (1999, 2011: 5) onomatopelerin
yapisal ve anlamsal olarak iliskilerinin oldugunu ve bunun nedensiz olmadigini
soyler. Biiyiik Anadil Sozligiinde (1981, 1982) gitaigo, nesnelerin durumunu tasvir
eden sozcik olarak tanimlanmakta ve giseigonun dogadaki seslerin dilsel olarak
taklit edilmesine karsin, gitaigonun dolayli olarak taklit edilerek sozciiklere
aktarilmasi seklinde ifade edilmektedir. Giongo ise giseigo ile es anlamli kabul

edilmekte ve nesnelerin seslerini gosteren sozciik olarak tanimlanmaktadir.

Biiylik Japonca sozligiinde (1989) ise gitaigo, nesnelerin durumunu,
hareketini, degisimini veya jest ve mimiklerindeki duyularn sozciiklere
dokiilmesiyle ortaya ¢ikan sozciik olarak tanimlanmakta ve gitaigonun Japoncanin
bir 6zelligi oldugu belirtilmektedir. Ayni sozliikkte, giongo ise ses ve tikirtilarin
dilsellestirilmesi ile ortaya ¢ikan sozciik olarak tanimlanmaktadir. Kindaichi ve
digerlerinin (1988, 1990) hazirladig1 Biiyiikk Japonca Ansiklopedisinde ise giongo
hayvan veya insan gibi canlilardan ¢ikan sesler, canli ve cansiz varliklarin ortaya
cikardigi sesler, dogada ortaya ¢ikan ¢esitli ses yansimalarmin miimkiin oldugunca
aslina sadik kalarak taklit edilmesiyle tiiretilen sozciik olarak tanimlanmistir. Buna
karsilik, gitaigonun tanimi su sekilde verilmektedir: Canlilarin hareketleri, nesnelerin
durumlari, duyular, duygular, psikolojik durum, sartlarm (ortamin) durumu ve
degisimi gibi sesle dogrudan iliskisi olmayan ifadelerin dilsellestirilmesiyle sembolik

olarak ifade edilen sozciiklerdir.

Ote yandan, Biiyiik Dilbilim Sézliigiiniin 6. Sayisinda (1996) giongo, giseigo
ile ayn1 anlamda ele alimmakta ve ses simgeciligi ile ortaya ¢ikan sozciik tiirii oldugu,

hayvan sesleri ve dogadaki gesitli seslerin, genel olarak nesnelerden ¢ikan seslerin
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taklit edilmesiyle ortaya ¢ikan sozciik oldugu belirtilmektedir. Ayrica, giongonun
dogadaki sesleri gdsteren sozciik oldugu halde, o sesi ¢ikaran canlinin da ad1 olarak

kullanilabildigi belirtilmektedir. Mesela, Japonca “guguk kusu” anlamina gelen [7%
v a — (kakko) | sozciigi, yansima sOzciikten tiiretilmistir. Gitaigo ise ses

simgeciligi ile duyu ve duygular1 yansitan sozciik grubu olarak tanimlanmakta ve
ikilemelerin gitaigonun bir 6zelligi oldugu sdylenmektedir. Ayrica bu eserde giongo,
Ingilizceye onomatopoeia olarak cevrilirken, gitaigo, symbolic word olarak
cevrilmistir. Bu da, giongo ve gitaigoyu onomatope ana bashginin altina

almadiklarin1 géstermektedir.

Japonca Egitim Sozligiinde (1982, 1990), giongo, canli ve cansiz varliklarin
seslerini gosteren sozciik; gitaigo ise hareket ve durumlar1 sesle simgesel olarak
tasvir edilerek sozciiklestirilen ifadeler olarak tanimlanmaktadir. Modern Giongo —
Gitaigo Kullanim Sézliigiinde (2002) de, giongo ve gitaigo birlikte ele alinarak, dis
diinyadaki tikirtilar, insan ve hayvan sesleri, nesnelerin durumu ve duygular
dogrudan, duyusal olarak ifade eden sozciikler seklinde tanimlanmaktadir. Ancak
giongo ve gitaigonun farki, giongonun sesler ve durumlari, sesleri kullanarak ifade
etmesi, gitaigonun ise dile aktarilmak istenen duygu ve durumlarin sézciikler yoluyla

ifade etmesi seklinde belirtilmektedir.

Onomatopeyi olusturan iki temel bashik olan giongo ve gitaigo, kendi
iclerinde de alt dallara ayrilmaktadir. Hinata ve Hibiya (1989: 4) Giongonun, dis
diinyanin seslerini yansitan sozciikler olup, kendi iginde giongo ve giseigo olmak
tizere ikiye ayrildigini, giongonun, cansiz varliklarin seslerini ifade ederken,

giseigonun canl varliklarin seslerini anlatmak i¢in kullanildigint belirtir. Diger
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yandan gitaigonun ise ses ¢ikarmayan cisimleri, ses ile sembolik olarak anlattigini
belirtirken, gitaigo, giyogo ve gijogo olmak {izere {ige ayrildigini, gitaigonun, cansiz
varliklarmm durumunu anlatmak i¢in kullanildigini, giyogonun, canli varliklarin
durumu ve hareketini gosterdigini, gijogonun ise insanlari duygularini ifade ettigini
soyler. Kakehi ve Tamori (1993, 2011) ise onomatopeyi kategorilere ayrmak i¢in

asagidaki tabloyu olusturmustur.

Onomatope

() Ses () [T

Gitaigo Giongo
| I
(—) Diisiince (+) (—) Canli sesleri (+)
Higijo Gijogo Giongo Giseigo
|
(—) Canlilik (+) (—) Yiizeysellik (+)
| | |
Gitaigo Giyogo Duygu Duyu

Tablo 1: Yansima sozciiklerin ozelliklerine gore kategorilere ayrilmas1 (Kakehi, Tamori,

1993, 2009:iv)

Bu tabloya gére, onomatope, ses 6zelligi tasimasma gore giongo ve gitaigo
olmak tiizere iki gruba ayrilmis, ses ozelligi icermeyen gitaigo, durum ve duygular

belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Gitaigo da diisiince igermesine gore higijo Ve gijogo
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olmak iizere kendi i¢inde iki gruba ayrilmaktadir. Higijo, diislince icermemektedir ve
canli olma 6zelligine gore gitaigo ve giyogo olarak ayrilmaktadir. Gitaigo, canlilik
icermez, doga olaylari ve cansiz nesnelerin  durumunu belirtmek i¢in

kullanilmaktadir. Ornegin, Japoncada “kivrim kivrim” anlamima gelen [ 97429 42
(une une) ] sozciigii veya “titresme, pir pir” etme anlaminda kullanilan [TON\H NG
(hira hira) | yansima sozctikleri gitaigodur. Giyogo ise canlilarin hareketlerini tasvir
eden yansima sozciiklerdir. Ornegin, “pejmiirde, savsak” davranisi betimlemek igin
kullanilan [TAUCAU (dere dere) | sozciigii ve “kipir kipir, gergin” anlamlarinda
kullanilan [ x A% x A (kyorokyoro)] giyogodur. Gitaigonun diger dali olan

gijogo, ylizeysellige gore duygu ve duyu anlamlarma gore iki gruba ayrilmaktadir.
Duygu anlami, insanlarm hislerini gostermekte, duyu anlami ise insanlarin duyulari
ile algiladiklarinin dile yansimasini gdstermektedir. Insanin bir olaydan, bir

durumdan rahatsiz olmas1 anlaminda kullanilan [ 74 7 (iraira)| sdzciigi ve

- >

giilimsemek, tebessiim etmek anlaminda kullanilan [ {Z Z {2 Z (nikoniko) |
sozciigii duygu; sizlamak, karmncalanmak anlammda kullanilan [ 5 < & <
(chikuchiku) |  sozcugi ise, viicutla ilgili oldugu i¢in duygu degil duyu alanina
girmektedir.

Diger yanda giongo, canli ve cansiz varliklarin seslerine gore giongo ve

giseigo olarak adlandirilmaktadir. Giongo, dogadaki canlilara ait olmayan sesleri

nitelemek i¢in kullanilir.
Ornegin, N EH ZHKES,
Ame ga zaza furu.

Yagmur-Yal. saril saril yag-Sim.Z.
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Yagmur sanl sanl yagiyor.

Yukaridaki tiimcede verilen [ & & & & (zaazaa) | sozciigii, yagmurun

sesini tasvir etmektedir. Giseigo ise, canlilara ait sesleri aktarmak i¢in kullanilan
yansima sozciiklerdir. Insan nidalar1, hayvan sesleri gibi sesler bu gruba girmektedir.

Kopek havlamasi olan [7o A 4o A (wanwan) | , ziril ziril aglamak anlaminda

kullanilan [#>—#>—(wawa)| yansima sozciikleri giseigo drnekleridir.

Bazi durumlarda, bazi yansima sozciikler hem giongo hem de gitaigo olarak

kullanilabilmektedir. Ornegin, “kis kis giilmek” anlamindaki [ < 7~ < 3 (kusukusu) |

yansima sozcigi, hem kis kis giilme sesi olarak giongo, hem de o durumu

betimleyen bir gitaigo olarak kullanilmaktadir.

Japoncadaki yansima sozciikler, yapisal ve anlamsal olarak farkli 6zelliklere

sahiplerdir.

I1.2. Ozelliklerine Gore Yansima Sozciikler

Yansima sozclikler, anlamsal olarak, durum, ses, duyguyu ifade ettigi gibi,
yapisal olarak da anlamda farkliliklar1 belli etmektedir. Bu nedenle yansima

sozciikler, yap1 ve anlam bakimindan incelenecektir.

I1.2.1. Yap1 Bakimindan Yansima Sozciikler

Japoncada yansima sozciikler olusturulurken, farkli yapilar kullanilmaktadir.

Ono (2009:28)’ya gore bu yapilar 4 tanedir ve bunlar; kendinden sonra gelen sessiz
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harfin tekrarlanmasini saglayan [ (tsu)] ’nun yansimaya eklenmesi ile meydana
gelen yansima sozciikler, yansimaya [ U (ri) ] karakterinin gelmesiyle olusan
yansima sozciikler, sozciigiin sonuna [ >~ (n)] karakterinin eklenmesiyle olusan

yansima sOzciikler ve ikileme yoluyla yapilan yansima sozciiklerdir.

Kendinden sonra gelen sessiz harfin tekrarlanmasini saglayan [ -
(tsu) ] ’nun yansimaya eklenmesi ile meydana gelen yansima sozciikler, bir anlik

hareket, durum, duyguyu anlatmak i¢in kullanilmaktadir. (Ono, 2009: 28)

Omek: FADREF T, THEH S > TWSFTEE o L RIE TRV BV 7,
Watashi-no ashioto-de, gomi-o asatteita neko wa dokitzo hyojo-de furimuita.
Ben-lIye. ayak sesi-ile, ¢op-Bel. karistir-Sim.Z. kedi-Yal. saskin yiiz ifadesi-

ile basini ¢evir-Geg.Z.

Ayak sesimle, ¢Opii karistiran kedi, saskin bir yiiz ifadesi ile basini ¢evirdi.
Yukaridaki timcede [ & % o (&) (doki-(tto)) ] sdzciigii, bir anlik

saskinlig1 ifade etmektedir. irkilmek, sasirmak anlamimdaki bu sdzciik, bir anhk

hareket anlam1 [+ (tsu)] karakteri ile verilmistir.

Ono (2009:28) yansimaya [ Y (ri)| karakterinin gelmesiyle olusan yansima

sozciikler, belirli bir stire devamlilig1 olan belirli bir olay, durum, ses veya duygunun

toparlanarak anlatilmasini sagladigini belirtmektedir.

Omek: KIFFRDONRTICHBAEY LIEBEIRZ T,
Ounabara-no kanata-ni chinmari shita shimakage ga mietekita.

Okyanus-Iye. ilerisi-Bul. kiiciik (derli toplu) ada siliieti-Yal gériin-Geg.Z.
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Okyanusun ilerisinde kiigiik (derli toplu) bir ada siliieti goriindii.

(HAFE D (95) (chinmari (suru)) sozciigii, kiigiik, derli toplu seyleri
tanimlamak icin kullanilmaktadir ve bu tiimcede, ada siliietinin belirli bir siire

goriinmesi, yansima sozciige eklenen [V (ri)| karakterinden anlasilmaktadir.

Sozciigiin sonuna [ >~ (n) J karakterinin eklenmesiyle olusan yansima

sozciikler, durum veya olayin bitmis olmasma ragmen etkisinin veyahut sonucunun

devam ettigi durumlar1 betimler (Ono, 2009: 28).

Omek: A CREAZ T H_RFZAEMLTHL B o7,
Uketsuke-de kinen sutanpu-o petan to oshite moratta.
Danisma-Bul. hatira damgasi-Bel. pit diye bas-Geg.Z.

Danigma, hatira damgasini pit diye basti.
Yukaridaki timcede, damganin vurulmasi bir anlik bir olay olmasina ragmen,
[>7(n)] ile biten yansima sdzciik kullanilarak, damga basma isleminin etkisinin
uzun siirdiigl belirtilmistir.

Ono (2009: 28)’a gore ikileme yoluyla yapilan yansima sozciikler, halihazirda

devam eden durum ve olaylar1 ifade etmek i¢in kullanilir.
Ornek: BIMAIA 72 _RTe_T2 72,
Osara ga minna betabetada.

Tabak-Yal. hepsi yapis yapis-Sim.Z.

Tabaklarin hepsi yapis yapis.
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Tabaklarin yapis yapis olmasi, siirekliligi olan bir durum oldugu i¢in, ikileme

ile olusturulmus yansima sozciikler kullanilmistir.

Tamori ve Schourup (1999, 2011) ise onomatope koklerini bir ve iki sesbirim
olarak iki gruba ayirmaktadir. Buna gore, Bir sesbirim koke dayali olarak olusan

yansima sozciikler su sekilde kategorilere ayrilmistir:

A3( L [to]): Bir anlik durumlar ifade etmek igin kullamlan yansima sozciik
tuirtidiir, ancak Japoncada pek sik rastlanilan bir yapi degildir. Ansizin, sip diye

olan olaylar i¢in kullanilan [ .5 (&) (fu [to]) ] veya “bir anda, aniden”

anlamlarma gelen [-> (&) (tsu [to])] yansima sdzciikleri bu sekilde olusur.

A+ [ (tsu)] : A (&[to]) gibi, anhik hareket ve durumlari belirtmek igin
kullamilir, ancak kullanimi daha yaygmdir. Bu yap: da tiimce igerisinde [ & [to] )
ekini alir. “Opiiciik sesi, sapirtr” gibi anlamlarda kullamlan 5w - (&)
(chu[tto] , Bir anda akla bir sey geldiginde veyahut bir anlik saskimnlik ifadesi olarak

kullanilan [1% > (ka’)*] ifadeleri bu yapiyla olusmus yansima sozciiklerdir.

A+ [ /(n)] : Tamori ve Schourup (1999, 2011: 20), bu yapmin dogadaki
sesleri gosteren giongo ve insan ve hayvan seslerini betimleyen giseigoda
kullaniminin yaygin oldugunu belirtir. “Bir yere vurma sesi veya tilki sesini”

betimleyen [Z A/(kon)| , “patlama ve tabanca sesi” [{XA/(ban)] veya “can sesi”

® Bu tezde yansima sozciik orneklemlerinde her bir sesbirim A,B seklinde belirtilecektir. Ancak,
yansima sozciik yapilarinda belirli 6zellige sahip [ > (tsu), > (n). Y (ri)J sesbirimleri harig
tutulacaktir.

* Kendinden sonraki sessiz harfin tekrarlanmasmni saglayan [ (tsu)| karakteri, kendinden sonra bir
karakter gelmedigi durumlarda, kendinden onceki karakterin bir anda kesilmesini saglamaktadir. Bu
nedenle, [ (tsu)] ’dan sonra herhangi bir karakter gelmedigi durumlarda kesme isareti (°)
Kullanilacaktir.
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[72/u(kan) | gibi yansima sozciikler bu yapmm 6rnekleridir. Bu yapi, Tiirkgedeki

anlik ses ve durumlart betimleyen yansima sozciiklerle benzerik gostermektedir.
Tiirk¢ede bulunan “giim, pat, sak™ gibi yansima sozciikler de bir anlik durumlar i¢in

kullanilmaktadir.

A+ [ — ] uzatma isareti: Uzun siireli ses ve durumlar1 belirtmek igin
kullanilir. Karin gurultusu sesi olan [ <— (guu)] , yagmur sariltis1 anlamindaki
[ &—(zaa)] ve gazli iceceklerin fosurtusu anlamindaki [ L @ —(shuu)] gibi
sesler, bu yapiyla olusur. Bu yansima sozciikler de genellikle [ & [to]) ekiyle

birlikte kullanilir.

A+ [ — | uzatma isareti + [ > (tsu) | : “A+ [ > (tsu) ] ” kalibi gibi
kullanilir, ancak biraz daha vurgulu ve daha uzun siireli durumlar1 belirtir.

“Hopiirdetme sesi” anlammdaki [3—- (suu’)] , iifleme anlammdaki [5—-

(fuu’)] gibi yansima sozciikler, bu yapiyla olusturulur.

A+ [ — ] uzatma isareti + [ > (n)] : Bu kalip da yine “A+ [ /(n)] ”
kalibinin farkli bir bigimidir. Uzatma isareti, bu yapiya vurgu, olay ve ya durumun

sertligi anlamlarm katmaktadir. [1X A/ (ban)] sozciigii patlama ve tabanca sesini
betimlerken, [iX— A (baan)| sodzciigii, “giiclii patlama, sert bir sekilde vurmak”

anlamlarina gelmektedir.

Tamori ve Schourup (1999, 2011: 21), bir sesbirimin ikilemesiyle olusan

yapilar1 da bir sesbirim baslig1 altinda alarak, {i¢ sekilde olustuklarmi sdylemektedir.
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A+ [ (tsu)] - A+ [ (tsu)] : “A+ [ (tsu)]  yapisiyla meydana gelen
durum veya olaym tekrarlandigi durumlari belirtmek i¢in kullanilir. “Kikir kikir

giilmek” anlammdaki [ < > < o (kukku’)] sozciigii, “hayvanlarin kesik kesik ses
cikarmasi veya insanlarm mutluluk naralar1” anlamlarmdaki [ X % > & % -

(kvakkya’) | sozciikleri, bu yontemle yapilmis yansima sozciiklerdir.

A+ T2 ()] - A+ T2 ()J : Bu yap1 da, “A+ [ 27(n)] yapismm
tekrarindan olusmus bir ikilemedir. Ornegin, [7>A (kan)] yansima sozciigii, “can
sesi” anlamina gelirken, [7>/A/2>A (kankan)| sdzciigii ¢an sesinin ardi ardina

calmas1 anlaminda kullanilmaktadir.

Devamlilik belirten yansima sozciiklerin, Tiirkcede de ikileme olarak
kullanldig1 goriilmektedir. Ornegin, “Ev ¢atir catir yand1.” tiimcesindeki “catir ¢atir”

yansima s0zciigli yanma eyleminin devamliligini belirtmektedir.

A+ [ — ] uzatma isareti - A+ [ — | uzatma isareti: “A + [ — | uzatma

isareti” seklinde yapilan yansima sozciiklerde gergeklesen durum veya olayin
tekrarlanmas1 anlaminda kullanilmaktadir. “Hoparloér, radyo, televizyon gibi

araclardan ¢ikan cizirty; insan ¢ighgi, feryadr” anlamlarinda kullanilan [ 73—723—
(gaagaa) |  sozciigii, “suyun cagiltisini” betimleyen [ £ — £ — (doodoo) |

sOzcligii, bu yapiya 6rnektir.

Tamori ve Schourup (1999, 2011: 21 v.d.), iki sesbirim kokten olusan

yansima sozciiklerin yapilarini ise su sekilde ayirmaktadir.
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AB seklinde yapilan yansima sozclikler; iki sesbirimden olusan sozciik

kokiidiir. Aniden, siddetli, sert bir olaym olmasm betimleyen [ 23/X (&)
(gaba[to] | ifadesi gibi yansima sozciikler bu yapiyla olusmaktadir. Tamori ve
Schourup (1999, 2011: 21), “A (& [to])” bu yapisi gibi, bu yapmm da klasik

Japoncada kullanilirken, cagdas Japoncada nadir olarak kullanilmakta oldugunu

soylerken, Yamaguchi (2002, 2012: 34), “A (& [to])”, Edo doneminden sonra daha

az kullanilirken, AB seklinde yapilan yansima sozciiklerin glinlimiizde hala siklikla

kullanildigini sdylemektedir.

AB+ [ (tsu)] ve AB+ [V (ri)] yapilari, bir anlik olan durum ve olaylari
ifade etmek i¢in kullanilir. iki yap1 da ayn1 anlamdadir, ancak AB+ [V (ri)] yapisi

genellikle yazi dilinde kullanilmaktadir. “Keskin uglu bir nesneyi saplama”

durumunu betimleyen yansima sdzciik olan [ < &5 (kusa’), < &V (kusari) |
yansima sozciigii, “yumruk atma sesi” gibi tek seferlik durumu belirten [X7)>»

(poka’). 1>V (pokari)] sodzciikleri gibi ifadeler bu yapiyla olusmaktadir.

AB+ [/A(n)] yapisy, “AB+ [ > (tsu)] “ve “AB+ [V (ri)] ” yapilariyla
benzerlik gostermekte ve bir anlik durumlar1 belirtme anlaminda kullanilmaktadir.

“Catirty, kiitlirtii” anlamlarindaki X % A/(pokin)| sozciigii bu yolla yapilmis bir

yansima sozciiktiir.

A+ [ (tsu)) +B ve A+ [A/(n)] ifadeleri Yamaguchi (2002, 2012: 35) ile

Tamori ve Schourup (1999, 2011: 23)’e gore eski Japoncada sik¢a kullanilan, ancak

giiniimiizde pek kullanilmayan yansima sozciiklerdir. Sert cisimlerin birbirine
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carpma sesi anlamma gelen [{% > L (hasshi)] ve “tiim giiciiyle” anlamindaki ¢

A7 (munzu) | sozciikleri bu tiirdeki yansima sdzciiklere drnektir.

Japonca yansima sozciikler, bu sekilde farkli yontemlerle ortaya ¢ikmaktadir.
Bu farkli yontemler, anlama farkl sekillerde etki etmektedir. Ayn1 sesbirimden gelen
sOzciikler, hareket, ses veya durumun siiresi veya durumunu belirlemek iizere farkli
yapilarla olusurken, Aksan (1996: 62), Tiirk¢ede yansima sozciiklerden ortaya ¢ikan
bazi ikilemelerin, ses degisimleriyle farkli bigimlerle ortaya ¢ikarak vurgu derecesi
gosterdigini belirtir. Ornegin; “citir ¢itir, gatir catir, catir gutur” yansima sdzciikleri,

ayni anlamda olup, vurgu derecesi farklidir.

Japoncadaki yansima sozciikler, yapi ile anlatima vurgu verirken, durum, olay,
duygu ve ses gibi ayrimlari tiirlerle vermektedir. Tiirlerine gore yansima soézciikler de

onomatope bashgi altinda iki grupta ele alinmaktadir.

11.2.2. Anlam Bakimindan Yansima Sozciikler

Anlam bakimindan yansima sdzciikler, durum ve ses bildiren yansima
sozciikler olarak ikiye ayrilmaktadir. Durum, olay, duygu anlatan yansima sozciikler,

gitaigo, ses bildiren yansima sozciikler ise giongo olarak adlandirilir.

11.2.2.1. Gitaigo

Gitaigo, nesnelerin  durumunu  belirten yansima  sozciik  olarak

tanimlanmaktadir. Ses icermeyen unsurlarin, sessel unsurlarm simgesel olarak ifade
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edilmesi seklinde de olustugu sdylenmektedir. Yapilan hareketin okur/dinleyiciye

aktarilmak istendigi durumlarda kullanilarak, anlatima yogunluk katar.

Kindaichi v.d. hazirladigi Biiyiik Japonca Ansiklopedisinde (1988, 1990)
gitaigonun, canli varliklarin hareketlerinde, durum anlatimlarinda, duyu ve duygu
anlatimlarinda, psikolojik durumlarda, sartlarin durum ve degisikliklerinde

kullanildig: belirtilmektedir.

Yiiriime sekli olan [ A M A3 < (noro noro aruku) | , ramen yeme seklini
anlatan [9°% 9" 54 2% (zuru zuru taberu) ] , gilimsemeyi betimlemek igin
kullamlan (2 Z {2 Z % 9 (niko niko warau) | gibi yansima sozciikler, yapilan
eylemin durumunu betimlemek i¢in kullanilmaktadir. Tiirkcede de buna benzer
yansima sozciikler yer almaktadir. “Agir agir yiirtimek, hiiplete hiiplete (hiip hiip)

yemek, kis kis giilmek” gibi eylemleri tasvir eden yansima sozciikler, Tiirk¢ede de

siklikla kullanilmaktadir.

11.2.2.2. Giongo

Giongo, canli ve cansiz varliklarin seslerini gosteren sozciikler olup, ses
iceren durumlar1 aktarmak ic¢in kullanilmaktadir. Hinata ve Hibiya (1989: 4)
Giongonun, dis diinyanin seslerini yansitan sozciikler olup, kendi iginde giongo ve
giseigo olmak tizere ikiye ayrildigini, giongonun, cansiz varliklarin seslerini ifade

ederken, giseigonun canli varliklarin seslerini anlatmak i¢in kullanildigin belirtir.

Giongo, canli ve cansiz varliklarin seslerine gore giongo ve giseigo olarak

adlandirilmaktadir. Giongo, dogadaki canlilara ait olmayan sesleri nitelemek igin
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kullanilir. Yagmurun sesini tasvir eden [ &% & & (zaazaa)] sozciig veya simsek
sesini betimleyen 73 % 73 & (garagara) | sozciikleri giongo sinifina girer. Giseigo
ise, canlilara ait sesleri aktarmak icin kullanilan yansima sdzciiklerdir. Insan nidalari,

hayvan sesleri gibi sesler bu gruba girmektedir. Kedi miyavlamasi olan [Z % A/lZ

% Au(nyannyan) | , ziril ziril aglamak anlaminda kullanilan [4>—7>—(wawa) |

yansima sozciikleri giseigo ornekleridir.
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I1l. YABAN ARMUDU (YAMANASHI)

Bu bolimde, Kenji Miyazawa’nin yansima sozciik kullanimi {izerinde
durulacak ve Yaban Armudu (Yamanashi) adli oykiisiinde kullanilan yansima

sozciikler ele almarak, yapilan anket ve degerlendirmesi ortaya konulacaktir.

I11.1. Kenji Miyazawa ve Yansima Sozciik Kullanimi

Kenji Miyazawa, 1896 — 1933 yillar1 arasinda yasamis, Japon sair ve Oyki
yazaridir. Tamori (2011: 15), Miyazawa’y1, eserlerinin sadece ilk ve ortaokul degil,
lise kitaplarinda dahi yer alan bir ¢ocuk edebiyati yazari olarak nitelemektedir.
Miyazawa’nin en temel 6zelligi, Japoncadaki yansima sozciiklerin yani sira, kendi
tiirettigi yansima sozciikleri de eserlerinde sik¢a kullanmasidir. Durum ya da olay1
betimlerken, dinleyici/okurun algisma hitap ederek, sahnenin benimsenmesini
saglayan yansima sozclikleri, kendi algisina gore tiireterek, kendine 6zgii bir tarz
yaratmigtir. Tamori (2009: 65), Miyazawa’nin onomatope dostu olarak goriildiigiinii

ve bunun nedeninin de Japoncadaki yansima sozciikleri yani sira, kendi hayal giicii
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ve tliretme yetenegiyle kendine 6zgili yansima sozciik kullanimidan kaynaklandigini
belirtmektedir. Kawagoe (2007: 71), Miyazawa’nin ¢agdas dilde pek goriillmeyen
onomatope yapilar1 kullandigini, bunun da Miyazawa’nin tiirettigi onomatopeler
olarak ele alindigini belirtirken, bu yansima sozciiklerin bir kisminin Miyazawa’nin
memleketi olan Iwate bdolgesi agzinda goriilen sozciikler oldugunu soyleyerek,
duruma farkli bir yorum getirmektedir. Ozono (2007: 40) da Shibata (1995) nm,
Miyazawa’nin onomatopelerinin Iwate ilinin bir sehri olan Hanamaki’de kullanilan

agizdaki onomatopelerin 6zelliklerine benzedigini belirttigini sdyler.

Ornek: X ZFEDOEZDOFITHRIZLAIELR L TNEDIZHAE D k<

ONoTELT I LENARD T RO =R
Ozono (2007: 41)

Matasaburo-no kami-no ke wa akaku bashabasha shiteirunoni anmari
nagaku nagaku tsukatte kuchibiru mo sukoshi murasakiironanode... “Kaze no
Matasaburo™

Matasaburo-Iye EK. saglar-Yal. kizil ve darmadaginik ol-Durum ragmen ¢ok
uzun zaman kullan-Durum ve dudak-iye Ek. da biraz mor ol-Bel.

Matasaburo’nun saglar1 kizil ve darmadagimik olmasina ragmen, ¢ok uzun

zamandir kullaniyordu ve dudagi da biraz mor oldugundan... “Riizgar Matasaburo”

Ozono (2007: 41), bu tiimcedeki X L %3 L % (bashabasha)| yansima

sozcligliniin, Hanamaki agzinda da oldugunu ve “darmadagin, karmasik” anlamlarina
gelen X =1 & (bosabosa)) sozciigiiniin Hanamaki agzindaki karsilign oldugunu

belirtir.
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Tamori (2009: 65), Miyazawa onomatopelerinin 5 farkli yontemle olustugunu
sOylemektedir. Bu yapilar: ses simgesel olarak Miyazawa’ya 6zgii, kullanilagelen
onomatopelerin yapisini, ses degisimi, ekleme, tekrar gibi fonemler kullanarak
degistirme, kullanilagelen onomatopelerin alisilmadik bir sekilde kullanilmasi,
kullanilagelmis yansima sozciiklerin yapisindaki ses siralamalarinin degistirilmesi,
ses yapilar1 genel olan ancak onomatopeyi olusturan sesbirimlerin diziliminin
alisilagelenden farkli olmasi seklindedir. Miyazawa, bu yapilar1 kullanarak, kendine

0zgii bir yansima sozciik kullanimi gergeklestirmektedir.

Ozono (2007: 9, 17), Miyazawa’ nm eserlerinde kullandig1 yansima sdzciikleri
gitaigo ve giongo olmak {izere ayr1 ayri1 arastirarak, 1595 gitaigo, 658 giongo
kullandigmi1 saptamistir. Bu durum, Miyazawa’nin eserlerinde durum, duygu
betimlemelerine daha fazla 6nem verdigini gostermektedir. Ozono (2007: 33) ayrica,
Miyazawa’nin kullanilagelen yansima sozciiklerin yapisina paralel bir yansima
sozciik kullanimindan bahsetmektedir. Bunun yaninda Ozono (2007), yaptig
arastirmanin sonucunda, Miyazawa’nin kendi tiirettigi onomatopelerde yap1 olarak

da kendine 6zgii yapilar kullandig1 sonucuna varmaistir.

Kubo (1995: 19), Miyazawa’nin yansima sozciikleri sadece dogadaki sesleri
ifade etmek igin degil, agirlikli olarak evren hakkindaki her sey, ruhsal ve soyut
duyular1 ses olarak diisiinerek ifade etmek iizere kullandigini sdyler. Ayrica,
Miyazawa’nin, sik kullanilan yansima sozciikleri de duyusal ve psikolojik
anlamlarmin genel kullanimindan farkli kullandigini1 sdyler ve yaptigi arastirmadan

¢ikan sonuca gore, gitaigonun giongodan daha fazla oldugunu belirtir.
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Kubo, Ozono ve digerlerinin yaptigi ¢alismalar sonucunda, Kenji
Miyazawa’nin, eserlerinde onomatope ¢ok sik goriilmekte, onomatope tiirlerinden de
gitaigoyu sikca kullandig1 goriilmektedir. Gitaigonun kullanim alanlar1 ve alt alanlar1
g6z Oniline alindiginda, Miyazawa’nin durum, olay ve duygular1 okura aktarmaya

calistig1 diistiniilmektedir.

Kubo (1995: 24), Miyazawa’nin, eserlerinde yansima sézciigiin kullanildigi
tiimce igerisindeki ses uyumuna dikkat ettigini belirtir. Ornegin; “tir tir titreyerek”
anlammna gelen [ 5% 5 % 5 5 2 C(furufuru furuete) ] orneginde, 5255 %
(furufuru) | yansima sozcigi, [ 5 % % 2 (furueru) | eylemiyle birlikte

kullanilmistir. Miyazawa’nin bu kullanimi, Tiirkcede yer alan, Aksan (1996: 63;
2002, 2006: 86)’1n yalnizca bir eylem, bir olus, bir durum i¢in kullanilan veya belirli
bir eylem ile kullanilan ikilemeler olarak tanimladigi ikileme tiirii ile benzerlik
gostermektedir. Tiirkgedeki “tir tir titremek, homur homur homurdanmak, horul
horul uyumak” gibi 6rneklerde goriilen bu yansima sozciikler, yalnizca ornekte

verilen eylemlerle birlikte kullanilmaktadir.

Miyazawa ile aym sekilde, Tiirk cocuk edebiyatinda da Giilten Dayioglu,
yansima sozciikleri siklikla kullanmaktadir. Sis ve Gokge (2009: 1977), Giilten
Dayioglu’nun, oOykiilerinde yansima sozciik kullanarak, ¢ocuklara dogadaki
varliklarin, nesnelerin seslerinden yola ¢ikarak doganin canliligini ve hareketliligini
kavrayabilme imkan1 sagladigindan bahseder. Japon edebiyatinda ve Tirk
edebiyatinda Oykii yazarlarmm yansima sozciik kullanarak insanlara durum ve
olaylar1 kavratmaya c¢aligmalari, yansima sozciiklerin, durum algisinda Snemli

oldugunu gostermektedir.
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111.2. Yamanashi Adh Eser ve Eserde Kullanilan Yansima Sozciikler

Yamanashi, Kenji Miyazawa’nin 8 Nisan 1923’de Asahi Gazetesinin Iwate
ekinde yayinladig1 kisa Oykiisiidiir. Japoncas: 8 sayfa olup, bu 8 sayfa igerisinde
yirmi iki farkli yansima sozciik kullanilmistir. 111.2.1. béliimde eserin Japoncasi ve

transkripsiyonu verilerek, yansima sozciik kullanim1 metin i¢erisinde gosterilmistir.

111.2.1. Yamanashi Adh Eser ve Transkripsiyonu

RERL
Yamanashi
+B K
Mokuji
INS RN DEZE B LTz DO E WL T,
Chiisana tanigawa-no soko-o utsushita nimai-no aoi gento desu.
—, &LAH
Ichi, Gogatsu
TROBEOTFHLRE CAVKDETEH L TWE LT,
Nihiki-no kani-no kodomora-ga aojiroi mizu-no soko-de hanasiteimashita.
(7 Z LR Tobol X, |
“Kuramubon-wa waratta-yo. ”

[T LR AIDENSE DL ST L,
1
“Kuramubon-wa kapukapu waratta-yo. ”

1
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(77 LR TR Th b o7 X, |

’

“Kuramubon-wa hanete waratta-yo.’

(7T LR IS NSEDL L7 K, |
1

’

“Kuramubon-wa kapukapu waratta-yo.’
1

EOTGRMOTTIE, FLLKOBHDEIITRAET, TDRDENRKH
Z, DEDSHAN AL TITE £,

2
Ue-no nv ya yoko-no ho-wa, aoku kuraku hagane-rno yoni miemasu. Sono

namerakana tenjo-0, tsubutsubu kurai awa-ga nagarete ikimasu.
2

(7T LR T BTV, |
“Kuramubon-wa waratteita-yo. ”

(7 LR ANIDENSED LT X, |
1
“Kuramubon-wa kapukapu waratta-yo. ”

1
[(ZN7e 5707 T AR AT L ST=D, |

“Sore-nara naze Kuramubon-wa waratta-zno. ”’
s 7, |

“Shiranai.”

DEDSIENHNTITEE T, BMOTFHL HIE2F 2 FE 2 & DD TH
2 3
ARz E £ Lz, £ /edy HAKEEO X 51256 TROIZ LD T~

DIF>THTEE LT,
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Tsubutsubu awa-ga nagarete ikimasu. Kani-no kodomora-mo poppoppot-to
2 3

tsudzukete go roku tsubu awa-o hakimashita. Sore-wa yurenagara suigin-no yoni

hikatte naname-ni ue-no ho-e nobotte ikimashita.

DY ERONADELZVLNA LT, —EOMPED LAmE TITE E

4
L/,

Tsii-to gin-no iro-no hara-o hirugaeshite, ippiki no sakana-ga atama-no ue-o

4
sugite ikimashita.

(7T LR ATFEATZ L, )
“Kuramubon-wa shinda-yo. ”

(7T LR AT ST K,
“Kuramubon-wa korosareta-yo. ”

(7 F AR NIFEAT LE ST Lo o J
“Kuramubon-wa shinde shimatta-yo... ... 7

FFEn- X, |

“Korosareta-yo.”

[(Fne bR EIn, | WEADOE T, FOHEBOMNADHOHD
Ke | BOVRoSTZWEAIZOR 720”5 m\0E Lz,

“Ashi-no naka-no nihon-o, ototo-no hirabettai atama-ni nosenagara iimashita.
(o670,

“Wakaranai.”

RNELY D ERSTHRRDOIFZI MTEE L,

4
Sakana-ga mata tsii-to modotte karyuu-ro ho-e ikimashita.

4
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(7T LR AT b o7 &,
“Kuramubon-wa waratta-yo. ”’
(oboTz, |

“Waratta-yo.”

WZONINy EBHB L2 . HHOHEEITED X5 IZKOFIZEE-THRE

5
L7,

Niwaka-ni pat-to akaruku nari, nikko-no kin-wa yume-no yoni mizu-no naka-ni

5
futte kimashita.

W BRDIEOMNR . JEORAWED ETELLBLYWHDOWY HbHATL
6
DLE LT, WWNSRIHBNBITE T SREOEN, FOIZKOHFITIE
ATIABHE LT,

Nami-kara kuru hikari-no ami-ga, soko-no shiroi iwa-no ue-de utsukushiku
yurayura nobitari chijdindari shimashita. Awa ya chiisana gomi-kara massuguna

6
kage-no bo-ga, naname-ni mizu-no naka-ni narande tachimashita.

AR AL T DEEDONEZFEDL-2 DL BEHXLBRICLTEEIT
7

IZESIEIBEWAIZZBIZEO)NY LT, X EROT~DIF £ L,

Sakana-ga kondo-wa sokora naka-no kin-no hikari-o marukkiri kuchakucha-ni
7

shite omake-ni jibun-wa tetsuiro-ni hen-ni sokobikari shite, mata kami-no ho-e

noborimashita.
[ BRAIIRELHITo720 KD T DD, |
“Osakana-wa naze a ittari Kitari suru-no? ”

HOENESLE I ICRET N LR b TRE L,
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Ototo-no kani-ga mabushiso-ni me-o ugokashinagara tazunemashita.
N2 2 L THATE L, Lo THATEL, |

“Nanika warui koto-0 shiterunda-yo, Totterunda-yo.”
(o> THD, |

“Totteru-no.”
5 Ao |

“Un.”

ZTOBANEL ERPOR->TKRE LT, SEIT®oLDELONT, O
NHRBHLEINS T IKIZETRES N 6B H %wff)%v?m TS LTS
TRFE Lz, TORITEI LTDICEOLOMO EA2F XD £ L,

Sono osakana-ga mata kami-kara modotte kimashita. Kondo-wa yukkuri
ochitsuite, hire-mo 0-mo ugokazu tada mizu-ni dake nagasarenagara okuchi-o wa-no

yoni maruku shite yatte kimashita. Sono kage-wa kuroku shizukani soko-no hikari-no

ami-no ue-o suberimashita.

“Osakana-wa....”

FORETY, HICKHIICAVERTZ->T, HFONVWVDOELTELELTS
9
FAHEDO L 572N, WERDRGAALTRE LT,

Sono toki desu. Niwaka-ni tenjo-ni shiroi awa-ga tatte, aobikari-no marude

giragira suru teppodama-no yona mono-ga, ikinari tobikonde kimashita.

9
EADEEIIZS XV L FOHF N LODOIXIRNa L RAD L HICEL Lo
10
TWHOLRFELZ, EEIIBIZ, MOAVWERE B2 L > T—AD
11
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LZIMZ0 . EDOHTA~DIFESTZL I TLER, ZN-Z 0D EH2FWNHDOLAD

MNIZH b AT HOHEDOHI® B L i, {AF2&ED&iiLE Lz,
6 2

Anisan-no kani-wa hakkiri-to sono aoi mono-no saki-ga konpasu-no yoni kuroku
10
togatteiru-no-mo mimashita. To omou uchi-ni, sakana-no shiroi hara-ga girat-to

11
hikatte ippen hirugaeri, ue-no ho-e nobotta yodeshita-ga, sorekkiri mé aoi mono-mo

sakana-no katachi-mo miezu hikari-no kin-no ami-wa yurayura yure, awa-wa

6
tsubutsubu nagaremashita.

2

CREIEELTHELIMTIETCEoTLENE LT,

Nihiki-wa marude koe-mo dezu isukumatte shimaimashita.
BREAVDOENHTRE LT,
Otosan-no kani-ga dete kimashita.

(&9 L7z, 2852502 TND LR, |
12

“Doshitai. Buruburu furuete iru janai-ka. ”
12
(BRI A, WEBNLLRLOD KX, |

“Otosan, ima okashina mono-ga kita.”
IR VI Y VY

“Donna mon-da.”

FLTR, DAL, FURZARICBIRSTLHD, TP KREZLE

BN E~DIZH>TiTo7= L, |
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“Aokute-ne, akarunda-yo. Haji-ga konna-ni kuroku togatteru-no. Sore-ga kitara

osakana-ga ue-e nobotte itta-yo. ”
[ZWDDIRDIIRD > T2,
“Soitsu-no me-ga akakattakai”

(oMb 7w, |
“Wakaranai”

(59, LrL, ZWDIEBIEE, b¥AhErd AL, RISKE, 2
L5, BULEBIEINEDRWARZND, |
“Fiun. Shikashi, soitsu-wa tori-da-yo. Kawasemi-to iunda. Daijobu-da. Anshin shiro.

Oretachi-wa kamawanainda-kara. ”
(BREA, BREIXEZ TS0, |
“Otosan, osakana-wa doko-e itta-no. ”
M, X bVET~T-o72]
“Sakanakai. Sakana-wa kowai tokoro-e itta.”
[ZhnEk, BRI A, |
“Kowai-yo, otosan.”
DY RIERTE, DBLT D7, 6 HEOED I TR, 6 A,
TNNTEAS, |
“ii ii, daijobu-da. Shinpai suruna. Sora, kaba-no hana-ga nagarete kita. Goran,
kirei-daro.”
fBe—il, AVHEDIERSNRIFETS SAT o TRELE,
Awa-to issho-ni, shiroi kaba-no hanabira-ga tenjo-0 takusan subette kimashita.

(b, BRSA, | HBOELWELE,
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“Kowai-yo, otdsan.” Ototo-no kani-mo iimashita.

HOMIRHWH, OVIZY HLHEATEY | fEOLOIX LTI A7

6
D FE L7,

Hikari-no ami-wa yurayura, nobitari chidindari, hanabira-no kage-wa shizuka-ni
suna-o suberimashita.
—. +—AH

Ni, jini gatsu

BEOTHOITE O KIFEREL 2D, EORALENLKOMIZT 25D
13
20 F LI,

Kani-no kodomora-wa mé yohodo okikunari, soko-no keshiki-mo natsu-kara aki-no

aida-ni sukkari kawarimashita.
13

FWERNREAS Z AR > TR /NS REDTEDOKE DRI, SERDH

FHHRBPINTERTEEY L,

Shiroi yawarakana maru seki-mo korogatte ki, chiisana kiri-no katachi-no suisho

no-tsubu ya, kinunmo-no kakera-mo nagarete kite tomarimashita.

ZDODTVWKDIEE T, TLAROMMDA KRS IENTHEEBY KHHT

XA FE LAWKk EZ, BRLTZDIELZD LTWA LY, 70X LAE LT,
14
7270 HELS B EWVD Ko, ZOEOFROVNTRLET TT,

Sono tsumetai mizu-no soko made, ramune-no bin-rno gekko-ga ippai-ni mitoori

tenjo-dewa nami-ga aojiroi hi-o, moyashitari keshitari shite iru-yo, atari-wa shin
14
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toshite, tada ikanimo toku-kara-to iu-yoni, sono nami-no oto-ga hibiite kuru-dake

desu.

BOFHEGIE, HAED ABHL KN ENNWROTHES 72N THMIH T,
LIEFBLEE>THEHEZIZWT R ED T ZRTWE LT,
Kani-no kodomora-wa, anmari tsuki-ga akaruku mizu-ga kreina-node

nemuranaide soto-ni dete, shibaraku damatte awa-o haite tenjo-no kata-o mite

imashita.

(R XD EOTITRE WA, |

’

“Yappari boku-no awa-wa ookii-ne.’
A, BIERESHNWTHATED, FELE-THOIERbbo b K&
TS X, |
“Niisan, waza-to ookiku haiterundai. Boku datte wazato nara motto ookiku
hakeru-yo.”
MENTIH A, B, Lot ZNE VA D, DD, LS DML
MHBRTEBNWT, £6, A, REWEAHH, |
“Haite goran. Oya, tatta sore kiri daro. likai, nisain-ga haku-kara mite oide. Sora,
ne, ookii-daro.”
[REDRNR, BARLTEY, |
“Ookikanaiya, onnajidai.”
BESTEDPBHSONRRESAZADAUIEL, ZARL—FEITHWTAHREI S,
LAY/ ANl S P

“Chikaku dakara jibun- no-ga ookiku mierunda- yo. Sonnara issho-ni haite miyo.

’

likai, sora.’
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[(RLoXVEDOTRE WL, |
“Yappari boku-no-ho ookii-yo.”

(RGN, Tl b= L

’

“Honto kai. Ja, mo hitotsu-wa haku-yo.’

(720720, ZARIZOV BN > T, |

’

“Dame dai, sona-ni nobiagatte-wa.’
FETBREAVDENHTRE LT,
Mata otosan-no kani-ga dete kimashita.

'bonAsns, BNE, H LAY F~ERTTHAL, |

’

“Mo nero nero. Osoi zo, ashita Isado-e tsurete ikan zo.’
(BRI, bR ESHBRENVD)

“Otosan, bokutachi-no awa docchi ookii-no.”
(2T S ADTTTEA D |

“Sore-wa nisain-no ho daro.”
(25 U, EOHFREVALE L) BOBITNRLEZ IRV ELL,

“So janai-yo, boku-no ho ookiin da-yo.”” Ototo-no kani-wa nakiso-ni narimashita.

FDLxE, bTv,

15
Sono toki, tobun.

15
BOHWRER2bOR, KAPLEDLTE 0L LTFATIX E~DIFE-T
16

TEFELL, 27X T HEDOELRVNY LTI,
17

Kuroi marui ookina mono-ga, tenjo-kara ochite ziarto shizunde mata ue-e nobotte

16
ikimashita. Kirakira-to kogane-no buchi-ga hikarimashita.

17
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[T A OBEIIEEZ T <O TaWE LT,
“Kawasemi-da” Kodomora-no kani-wa kubi-o sukumete iimashita.
BREAVDEX, mBORADO L) W FORZH AR XL T, X

LELATHbmWE LT,
18

Otosan no kani wa, toomegane-n0 Yona ryoho-no me-o aran-kagiri nobashite,

yokuyoku mite-kara iimashita.
18
[Z LW, BTN ERLE, MILTITKE, DNWTITo TR X

I, HHWNWEWTE R

“So janai, are-wa yamanashi-da, nagarete iku-zo, tsuite itte miyo, aa ii nioi-da-
na.”

RBHIFE, TZHDOHLNY OKROHFIT, RERLONDWENTN - I
TLT7,

Naruhodo, sokora-no tsuki akari-no mizu-no naka-wa, yamanashi-no ii nioi-de
ippai deshita.

SRIFEDPIEDPTANLTTISRER LD S L ZIBWE LT,

19
Sanbiki-wa pokapoka nagarete iku yamanashi-no ato-o oimashita.

19
ZTORHHE L, JKOBNW=2DEIEMM, A TAROHD LI LT,

RLFERLOHWEEZIBWE LT,

Sono yoko aruki-to, soko-no kuroi mitsu-no kageboshi-ga, awasete mutsu odoru

yoni shite, yamanashi-no marui kage-o oimashita.
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ML KT FHIHED . KIEOKITDVEIWEFWHELHIT, LERL
20 21
IIHEIC R 5 TRDINC O o 3o TEE V. 20 RITITA ORI B> E H
22
H£FEDF LI,

Mamonaku mizu-wa sarasara nari, tenjo-n0 nami-wa lyoiyo aoi honoo-o age,
20 21
yamanashi-wa yoko-ni natte ki-no eda-ni hikkakatte tomari, sono ue-ni-wa gekko-no

niji-ga mokamoka atsumarimashita.
22

[ES72, oV ERLEL, LKALTVD, WWEWEAS D, |
“Do-da, yappari yamanashi-da-yo, yoku konashite iru, ii nioi daré.”
(BWLE S TEhR, BRI A
“Oishiso-da-ne, otosan.”
FFCHRHT. O ZHIENVF2 LA, ZWVDIETF~EATERS, 20
HBUOED TIZBWLWEBEATELZ 6, &b, bIF-oTELY. BT
“Mate mate, mo futsuka bakari matsu-to-ne, koitsu-wa shita-e shizunde kuru,

sore-kara hitori-de-ni oishii osake-ga dekiru-kara, saa, mo kaette neyo, oide.”
B OBII=ZEANEORITF> TITE £,
Oyako-no kani-wa sanbiki jibunra-no ana-ni kaette ikimasu.

BITWEWEF LAWVGEZDHDH EHITE Ln, ZHUIXERIA 0K %
21 6
XN TWA LD TLT,

Nami-wa iyoiyo aojiroi honoo-o yurayura-to agemashita, sore-wa mata kongoseki-

21 6
no tsubu-o haite-iru-yo deshita.
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FADLIEITZZNTELENTH D £77 |

Watashi-no gento-wa kore-de oshimai-de arimasu.

Eserin orijinalinde ve transkripsiyonunda goriildiigii {izere, bu Oykiide
olduk¢a yogun bir yansima sozciik kullanimi1 bulunmaktadir. Orijinali 8 sayfa olan
eserde 22 farkli yansima sozciikle karsilasilmaktadir. Bu yansima sozciiklerden bes

tanesi eser iginde tekrar edilmekte, digerleri ise sadece bir defa kullanilmaktadir.

Bu kadar kisa bir eserde, bu kadar yogun bir sekilde yansima sozciik

kullanilmasi, Japoncada yansima sozctiklerin algidaki dnemini gostermektedir.

111.2.2. Yamanashi Adh Eserdeki Yansima Sozciiklerin Analizi

Yukarida da belirtildigi gibi, eserde kullanilan yansima sozciiklerin bazilari
metin igerisinde tekrar edilmekte, bazi soOzciikler ise yalnizca bir defa
kullanilmaktadir. Eser igerisinde gegen yansima sozciikler kullanim sayilarina gore

smiflandirildiginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmaktadir.

Yansima Yansima 1 defa 2 defa 3 defa 4 defa
Sozcugin Sozciik kullanilan | kullanilan | kullanilan | kullanilan
numarast
1 JARBSN/IRUSN X
Kapukapu
2 DEDOS X
Tsubutsubu
3 LS E S E LS X
Poppopo’
4 D9 X
Tsu
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S £ X
Pa’

6 P o5
Yurayura

7 <Hel bR X
Kuchakucha

8 - X
Yukkuri

9 THEDL X
Giragira

10 T-Z0 X
Hakkiri

11 XHo X
Gira’

12 5055 X
Buruburu

13 TomD X
Sukkari

14 LA X
Shin

15 LS5 N X
Tobun

16 ERDRES X
Zi’

17 THELHo X
Kirakira’

18 < kX X
Yokuyoku

19 ESINEFR X
Pokapoka

20 EHEDL X
Sarasara

21 AP AN X
Iyoiyo

22 HH D X
Mokamoka
TOPLAM 16 3 1

Tablo 2: Yamanashi adli eserde kullanilan yansima s6zciikler
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Yukaridaki tabloda, Miyazawa’nin Yamanashi adli eserinde kullandig:
yansima sozciiklere bakildiginda, Ozono (2007: 36,37)’nun yapti1 ¢alismada elde
ettigi sonugla paralellik gosterdigi ve Miyazawa’nmn bu eserinde de yansima sozciik
kullaniminda pek fazla tekrara bagvurmadigi goriilmektedir. Yazar bu kisa
Oykiisiinde 22 yansima sozciik kullanmis, bu yansima sozciiklerden ii¢ tanesinde 2
tekrar, 1 tanesinde 3 ve 1 tanesinde de 4 tekrar yapmustir. 16 yansima sozciik ise, eser

icerisinde yalnizca bir defa kullanilmistir.

Yamanashi adli 6ykiide gegen yansima sozciikler, metin igerisinde belirtilen
sOzciik numaralarina gore sirayla ele alinarak, yansima sozciiklerin eser igerisindeki

kullanimi1 hakkinda bilgi verilecektir.

Sozciik no-1: [ 7»5 7>5  (kapukapu) ] : Suyun dibinde konusan iki
yengecin konusmalarinda gegen bu yansima sézciik, Miyazawa’nin kendi tiirettigi
yansima soOzciik olup, sozliklerde bulunmamaktadir. Metin igerisinde, kendi
aralarinda eglenen iki yengecin, Kuramubon isimli bir karakter hakkinda
konustuklar1 sirada, bu karakterin giiliislinii anlatmak i¢in kullandiklar1 ifade olarak
yer almaktadir. Japoncada bulunan giiliis ile ilgili yansima sozcliklerden tamamen
farklhidir. Eserde olaym gectigi yer sualti oldugundan, yazarin su altindaki giiliisii
betimlemek icin Japoncadaki giiliis anlatan yansima sozciikleri kullanmadigi
diisiiniilmektedir. Yazar, bu sozciigli kullanarak, okurun olaym sualtinda gectigini
algilayarak, ona gore giiliisii hayal etmesini saglamay1 amagladig1 da diisiiniilebilir.
Bu yansima s6zciigiin metin icerisinde 3 defa kullanilmis olmasi, kendi aralarinda
eglenen yavru yengeclerin gordiikleri bir olayi, oyun olarak kullanarak, tekerleme

seklinde sdylemelerinin aktarilmasindan kaynaklanmaktadir.
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Sézeiik no-2: 2525 (tsubutsubu)] : Japoncada yer alan bu yansima

sozciik, eser icerisinde suyun icerisindeki baloncuklarin tanecikler halinde su
yiizeyine dogru gittigi durumu betimlemek i¢in kullanilmaktadir. Durum belirttigi
icin gitaigo olarak disiiniilmektedir. Suyun iginde, hareketlerden dolay1
baloncuklarin yukari ¢ikmasi ara sira olan bir durum oldugundan, metin igerisinde,
suyun hareketinin belirtilmek istendigi durumlarda bu yansima sozciigiin kullanildig:

goriilmektedir.

Sozciik no-3: X 21X o IX - (poppoppo’) | : Bu yansima sdzciik de
Miyazawa’nin tiirettigi s6zciik olup, agizdan ard arda baloncuk ¢ikarma sesini okura
vermek i¢in kullanilmis oldugu i¢in giongo oldugu disiiniilmektedir. Yansima

2

sozciik yapilarindan “A+ [ - (tsu) | ” yapisinin tekrarlanmasiyla olusmustur. Bu

yap1, bir anlik ses ve durumlarin tekrarlandig1r durumlar1 ve sesleri ifade etmek igin
kullanilir. Bu eserde de, yavru yengeclerin agizlarindan ard arda baloncuk
cikardiklarmi vurgulamak i¢in, yansima sozciiglin tekrartyla olusmus yap1

kullanilmustir.

Sozcik no-4 2> 9 (tsit)) : -2 9 (¢sit) | yansima sdzciigii, Japoncada
kullanilmakta olan bir sozciikk olup, iple ¢ekilircesine, diimdiiz anlamlarmda
kullanilmaktadir. Metin icerisinde, baligin siiziilerek gitmesini tasvir etmektedir.
Oykiide, balik siirekli gidip geldigi igin bu sozciigiin kullanimma iki kez
bagvurulmustur. “A+ [ — | uzatma isareti” seklinde yazimi da mevcut olup, hareket
veya durumun devamliligini belirtmek amaciyla kullanildigi diistiniilmektedir. Bu
sozcik de, ses degil, canli varligin hareketini betimledigi igin gitaigo smifina

girmektedir.
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Sozeiik no-5 X > (pa’)] : Bu sozcikk de “A+ [ > (tsu)] ” yapisiyla
olusmus olup, bir anda olan durum veya sesleri betimlemek i¢in kullanilir. Eser
icerisinde de yazar, okuyucuya bir anda meydana gelen aydinlanmay1 tasvir etmek
icin bu ifadeyi kullanmistir. Japoncada hem giongo hem de gitaigo olarak kullanilan
sozciikler bulunmaktadir. Bu s6zciik de hem giongo hem de gitaigo olarak kullanilan
yansima sozciikler kategorisine girmektedir, bu nedenle tiimcedeki anlamina
bakilarak siniflandirmasi yapilir. Bu metinde ortamm aydmnlanmasi durumunu

betimlemek i¢in kullanildigindan gitaigo olarak ele almak miimkiindiir.

Sozciik no-6 [ W & W & (yurayura) | : “Titresme, sallanma, sallant”
anlamlarinda kullanilan bu yansima sozciik, eserde suyun igerisinde parildayan 11k
huzmelerinin titresimini okurun zihninde canlandirmak i¢in kullanilmustir. Eser
icerisinde dort farkli yerde kullanilan bu sozciik, giines 1sinlarmin suyun igerisine
yansimasini okura aktararak, suyun gilizelligini vurgulamaktadir. Ses degil hareketi

tasvir ettigi i¢in gitaigo smifina girmektedir.

Sozciik no-7 [ < B % < b % (kuchakucha) | : Bu yansima sdzciik,

ortahgm darmadagin olmasi anlaminda bir gitaigo olup, Japoncada kullanilagelen
yansima sozciiklerdendir. Miyazawa’nin, daginikligi tasvir eden bu yansima sozctigi,
151k huzmelerinin diizeninin bozuldugunu betimlemek igin kullandig1 goriilmektedir.
Bu yansima sozciik, Japonca yansima sozciik yapilarindan en sik kullanilan ABAB

seklindeki yapidan meydana gelmistir ve durumun siirekliligini belirtir.

Sozciik no-8 [ W < U (yukkuri)| : Hareketin yavash@mi, sakinligini

betimlerken, bu durumun devamliligini anlatir. Tamori ve Schourup (1999, 2011: 24)

bu yansima sozciigiin, Japonca anadil konusucular1 tarafindan artik onomatope
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olarak hissedilmedigini sdyler. Ancak, yap1 ve kullanim olarak onomatope yapisinda
oldugundan, bu tezde yansima sozciik olarak ele almaktadir. Bu sozciik de yine
hareketi betimlediginden gitaigo sinifinda yer almaktadir. Eser igerisinde, baligin

hareketinin yavas ve rahat olusunu betimlemek i¢in kullanilmaktadir.

Sozciik no-9 [ X & X 5 (giragira)| : “Parildamak, paril paril” anlamlarinda

kullanilan, durum bildiren bir yansima sozclik oldugundan gitaigo sinifina
girmektedir. Japoncada kullanilagelen yansima sozciiklerden olup, aydinlanma,
parilti anlamlarinda kullanilan diger yansima sozciiklere goére olumsuz bir anlama
sahiptir. Miyazawa’nin, metin i¢erisinde, rahatsiz olunan bir pariltiy1 tasvir etmek
icin bu yansima soOzciigii kullandig1 goriilmektedir. Ayrica, ABAB seklindeki
yansima sozciik yapist kullanilmasi, parilti  durumunun stirekli  oldugunu

gostermektedir.

Sozciik no-10 > = U (hakkiri)] : “Net bir bigimde, acik bir sekilde”
anlamlarma gelen bu yansima sozciik de, sdzciik no-8’de belirtilen [ W] - < ¥
(yukkuri) | yansima sozciigii ile ayni sekilde, zaman igerisinde onomatope olarak

goriilmekten cikip, sozciik olarak hissedilmeye baslanmistir. Bu sozciik, durumun
netligini belirtmek i¢in kullanilmakta olup, ses ile iligkisi olmadigindan gitaigo
smifina dahil olmaktadir. Eser icerisinde ise, agabey yengecin, suya giren cismi net

bir sekilde gordiiglinii anlatmak i¢in kullanilmaktadir.

Sézciik no-11 & 5 o (gira’)] : Sozciik no-9’da verilen &5 X5
(giragira) | yansima sozciigi ile ayni sekilde, rahatsizlik veren bir pariltiyr belirten

yansima sozciiktiir. Ortamin durumunu gosterdigi i¢in gitaigo smifina gitmektedir.
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Ancak, &5 X 5 (giragira)] yansima sozciigiinden farkli olarak, bir anlik hareket
bildiren AB+ [ (tsu)| yapisiyla olusturulmustur. Miyazawa, rahatsizlik verecek

bir pariltiyr tanimlarken, yarattigi etkiyi ve siirekliligi konusunda okurun algisini
yonlendirmek i¢in duruma goére AB+ [ - (tsu) | veya ABAB yapilarindan

yararlanmstir.

Sozciik no-12 5% 5% (buruburu)] : Araclardan ¢ikan devamli titreme

sesi veya titreme durumunu tasvir etme anlamlarinda kullanildigi i¢in, hem giongo
hem de gitaigo olan yansima sozciiklere 6rnektir. Bu eserde, titremek eyleminin
durumunu vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Baba yengecin, ¢ocuklarinin korkmus
olduklarim1 gordiigiinde yoOnelttigi soru igerisinde, neden titrediklerini sorarken,

titreme durumuna vurgu yapmak i¢in kullanildig1 goriilmektedir.

Sozciik no-13 957D (sukkari) ] : sdzciik no-8’de belirtilen [ b -
< U (yukkuri)] ve sdzciik no-10 TiE-> & ¥ (hakkiri)] ile ayn1 sekilde, “A+ [
(tsu)) +B+ [V (ri)] ” yapisiyla olusmustur. Tamamen anlaminda, derece belirten

bir yansima sozciiktlir. Durum belirttigi i¢in gitaigo sinifina girer. Eser icerisinde,

mevsimin tamamen degistigini okura aktarmak icin kullanilmaktadir.

Sozciik no-14 'L A, (shin) | : Sessizligi betimlemek i¢in kullanilan

yansima sOzciiktiir. Eserde, ortamin sakinligini, sessizligini tasvir etmektedir.
Sessizligin ses olarak yansitilmast miimkiin olmadigindan, gitaigo smifina

girmektedir.

Sozciik no-15 [ & 5 A (tobun)| : Miyazawa nin kendi tiirettigi yansima

sozcliklerden olup, eser icerisinde bir anda suya bir cismin diismesini
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betimlemektedir. Cismin suya disiisii, ses getiren bir durum oldugundan, bu
sOzcligiin, giongo oldugu diistiniilmektedir. Ayrica, Japoncada kullanilagelen ve agir

bir cismin suya hizla diismesi anlamina gelen [ £ 52 A (dobun)] yansima sozciigii

ile ses ve anlam agisindan benzerlik géstermektedir.

Sozciik no-16 [ 7" 9 - (zi’) | : Diimdiiz gitme, giicle hareket etme,
sakinlesme gibi anlamlarda kullanilan bir yansima sozciiktiir. “A+ [ — ] uzatma
isareti + [ > (tsu)] ” yapisiyla olusturulmustur. Bu yapy, siirekliligi olan bir durumu
vurgulu olarak anlatmakta kullanilmaktadir. Sozciik, bu eserde suyun igerisinde
diimdiiz bir sekilde batan cismin, agirhigia da vurgu yaparak, suyun icerisindeki
hareketini betimlemek amaciyla kullanilmistir. Hareketi betimledigi igin, gitaigo

smifina girmektedir.

Sozclik no-17 & 5 & & o (kirakira’)| : Sdzciik no-9 ve sozciik no-11°de

oldugu gibi, bu yansima sozciik de, piril piril, pirilt1 anlamlarinda kullanilmaktadir.
Ancak, digerlerinden farkli olarak, bu sozciik rahatsizlik veren degil, giizel hos bir
parilt1 anlaminda kullanilmaktadir. Eserde, suya diisen yaban armudunun sapinin

giizel bir sekilde parildadigini anlatmak i¢in bu sézciik kullanilmistir.

Sozeiik no-18 [ J < X < (yokuyoku) | : Dikkatlice, iyice anlammda

kullanilan bu sozciik, ses degil, durumu tasvir ettigi i¢in gitaigo smifinda yer
almaktadir. Eserde de okura, baba yengecin parlayan cisme boynunu uzatarak,

dikkatlice bakisin1 aktarmak i¢in kullanilmistir.

Sozciik no-19 X HE 7> (pokapoka) ] : Sert bir sekilde, ardi ardina vurma

sesi ve durumu, ¢aba sarf ederek bir seyleri siirekli tekrarlama durumu veya 1lik olma
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durumu veya su ylizeyinde akintiya dogru siiziilmek, akip gitme durumlarini
betimlemek igin kullanilan bir yansima sozciiktiir. Bu eserde ise, yaban armudunun
(yamanashi) suyun akmtisina kapilarak, aheste aheste gidisini okura anlatmak i¢in

kullanilmastir.

Sozciik no-20 = 5 X & (sarasara)] : Suyun ¢agiltisini anlatan bu sdzciik,

sesi vurguladigi i¢in giongo sinifina girmektedir. Eserde de, suyun hi¢ durmadan
cagildadigmi anlatmak i¢in kullanilmaktadwr. ABAB yapisi ile kurulmus olmasi,

sesin devamliligini okura iletmektedir.

Sozciik no-21 v J v & (iyoiyo) ] : Siirekli ve hizli bir artis gdsteren

veyahut kesin durumlar1 belirtmek i¢in kullanilan bu yansima sozciik, eser igerisinde
iki kez kullanilmistir. Eser icerisinde suyun ¢agiltisiyla birlikte kopiiklerin artmasini

okura iletmek i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Sézcik no-22 % 7> H A (mokamoka) | : Bu yansima sozciik de

Miyazawa’nin kendi tiirettigi yansima sozciik olup, eserde gece ortaya cikan
gokkusaginin (aykusagmin) piriltili - gilizelligini  anlatmak i¢in  kullanildig:

diistiniilmektedir.

I11.3. Yamanashi Adh Eserdeki Yansima Sézciiklerin Tiirkceye

Aktarilmasi

Kenji Miyazawa’nin Yamanashi adli eserinde kullandig1 yansima sozciiklerin

Tiirkgeye aktarilirken, Tiirk okurun algisina hitap ederek, okuru hikayenin icine
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cekmek i¢in nasil ¢evrilmesi gerektigi konusunda bir anket calismasi yapilmistir.

Ayrica, tezin yazarinin yaptigi eser ¢evirisi de bu boliimde yer almaktadir.

II1.3.1. Anket Cahsmasi ve Sonuclarn

Kenji Miyazawa’nin Yamanashi adli eseri, ¢ocuk Oykiisiidiir ve bu eserde
gecen yansima sozciikler, Oykiinlin algilanmasi agisindan onem arz etmektedir.
Yabanci dil konusucusunun bu yansima sozciikleri kendi diline nasil g¢evirdigini
gérmek i¢in, anadili Tiirkge olan ve orta seviye Japonca bileln 12 kisi lizerinde bir
anket yapilmistir. Ankette, eserdeki yansima sozciiklerin eser icinde kullanildig:
ortamlar betimlenerek, katilimcilarin bu soézciikleri Tiirkgeye nasil gevirdikleri

sorulmustur.

Ankette sorulan yansima sozciiklerin eser icerisindeki kullanimi II1.2.2.

bolimde verilmistir. Ankete katilanlarm yaptigi ¢eviriler asagidaki sekildedir.

Sozciik no-1: 225725 (kapukapu)| : Bu yansima sdzciik, Japoncada
kullanilagelen sozciiklerden olmadigi gibi, eserdeki anlamiyla suyun altinda giilme
sesini betimlemektedir. Ankete katilanlardan 3 kisi bu sozciigii, kahkaha atmak
anlaminda kullanilan “kah kah” sézctigii ile, 3 kisi “i¢cinden gelerek, sesli bir bigimde
giilmek” anlamina gelen “kikir kikir” sézciigi ile, 1 kisi “kikir kikir” sozctigii ile
ayni anlamda olup, ondan biraz daha vurgulu oldugunu anlatan “kakir kakir”
sozclgii ile, 1 kisi halk agzinda yiiksek sesle giilmek anlaminda kullanilan “hakir
hakir” sozciigii ile ¢evirmistir. 1 kisi sessiz ve alayci bicimde giilmek anlaminda

kullanilan “kis kis” s6zctiglinii kullanmistir. 2 kisi ise suyun altinda giilme efektini
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anlatabilmek icin, kendi algiladiklari sesleri yaziya dokerek, “cof cof” ve “gluk gluk”
sozciiklerini kullanmiglardir. 1 kisi ise bu durumu anlatmak igin “kahkaha atmak”

eylemini kullanarak ¢evirmeyi tercih etmistir.

Sozciik no-2: [ -2.5 D5 (tsubutsubu) | : Bu sbzciigiin gectii ortam
kendilerine betimlenen katilimcilardan 6 kisi, bu sozctigli giongo olarak algilamis ve
sirastyla “blum blum, gulu gulu, blogg blogg, blop blop, gulup gulup, pit pit”
seklindeki ses yansimalariyla c¢evirmistir. Baloncuklarin tanecikler halinde yukari
¢ikmast durumunu betimlemek igin, 1 kisi “tane tane, top top”, 2 Kisi “boncuk
boncuk, domur domur”, bir baskasi ise “baloncuk baloncuk, topak topak™ seklinde
iki farkli yansima sozciik kullanabilecegini belirtmistir. 2 bir kisi ise ¢eviri olarak

yalnizca “tane tane” ifadesini kullanmigtir.

Sézciik no-3: [ 1X - 1 o X o (poppoppo’) | . Yavru yengeglerin
agizlarindan baloncuk c¢ikarma sesini betimleyen bu yansima sodzciigli, ankete
katilanlarin hepsi, durumu diisiindiiklerinde kendi algiladiklar1 sesleri yazmislardir.
Bu sozciigiin ¢evirisini 1 kisi “papapa” seklinde birlesik olarak yaparken, 1 kisi “pa!
pa! pa!” seklinde, her heceden sonra duraklama ve vurguyu belirtmek icin iinlem
isareti kullanmigtir. Diger katilimcilarin da her biri ayr1 ayri cevaplar vermistir. Bu
cevaplar “plop plop, por por, pulup pulup, 6gk 68k, pot pot pot, puy puy,
bulubulubulu, piih piih piih bububu” seklindedir. ¥ > X > X > (poppoppo’)]
sozciigii, metin igerisinde [M:< (haku)] eylemiyle birlikte verilmistir. Bu eylem
kusmak ve nefes vermek, nefes alip vermek anlamlarina gelmektedir. Tirkcede,
kusacak gibi olma durumlarinda “6giirme” s6zciigii kullanilmaktadir ve bu sézciik de

yansmma sozciikten tiiretilmis bir sozciiktiir. Bu nedenle, [ X - I - X »
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(poppoppo’ )J  sdzciigiinii “6gk 68k” olarak ceviren katilimeinm, M- < (haku)

eylemini “kusmak” olarak algilayarak, ona gore cevapladig: diisiiniilmektedir. 1 kisi
ise, bu sozciigii ses degil, eylem olarak ecle almis ve “higkirarak” ifadesiyle

cevirmistir.

Sozciik no-4 -2 9 (tsit)| : Bu yansima sozciik, metin icerisinde, baligin su
icinde diimdiiz ilerledigini belirtmek igin kullanilmigtir. 2 katilimci, bu durumu
Tirkgeye aktarmakta zorlanmis ve ankete cevap vermekten kaginmistir. 1 kisi bu
durumu Tiirkgede yer alan ve pekistirme anlamlar1 olan “diimdiiz, dosdogru”
sOzciikleri ile ¢evirebilecegini belirtirken, 1 kisi, bu s6zciligii hem “diimdiiz” s6zciigii
ile, hem de “fist” yansima sozciigii ile karsilamaktadir. 1 kisi “siiziiliircesine”
ifadesiyle ¢evirmis, bir bagkasi ise ‘“hemencecik” seklinde ¢evirmeyi uygun
gormiistiir. 6 kisi ise, kendi algilarma gore yansima sozciikler ile cevap vermislerdir.

2 <¢ 29 ¢

Bu cevaplar su sekildedir: “sip”, “vist, fist”, “tir1l tir1l”, “vinn”, “fust”, “zimnt”.

Sozciik no-5 X > (pa’)] : Bir durumun aniden meydana gelmesini anlatan

bu sozciik i¢in, ankete katilanlardan 2 kisi “birden, pat”, 1 kisi “bir anda, pat”, 1 kisi
“pat, sak”, 1 kisi de “pat ve miizik notas1 olan ‘la’” seklinde iki farkli ¢eviri Onerisi
sunmustur. S6zciigli, 2 kisi sadece “sak™ seklinde cevirirken, 1 kisi yalnizca “pat,” 1

kisi “pan” ve 1 kisi de “aneiden” olarak ¢evirmistir.

Sozciik no-6 [ &b & (yurayura) | : Bu yansima sdzciik, suyun icerisinde

yansityan 151k huzmelerinin su igerisinde titresmesini tasvir etmek icin
kullanilmaktadir. Katilimcilara bu aciklama yapildiktan sonra yapilan g¢evirilerin
hepsinin birbirinden farkli oldugu goriilmistiir. Ancak, 4 katilimc1 bu sozciigii iki

sekilde ¢evirmislerdir. 1 kisi “ahenkle, tiril tiril”, 1 kisi “alev alev, titrek bir 1s1kla”, 1
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kisi “yiiril yiiriil (hareketlilik yiirimekten), 151l 1511 olarak ¢evirmistir. 4 kisi, bu
sOzcligii sirastyla sirastyla “zangir zangir, kimil kimil, vizir vizir, paril paril” seklinde
yansima sozciik kullanarak ¢evirmislerdir. 1 kisi “bir saga bir sola” seklinde hareketi
betimlerken, 1 kisi “titrek bir sekilde”, 1 kisi de “gevsek bir sekilde” ifadelerini

kullanarak ¢evirmistir.

Sozciik no-7 < B % < B % (kuchakucha) | : Isik huzmelerinin

bozulmasinin, dagilmasinin anlatildigr durumu tasvir eden bu yansima sozciik,
katilimcilar tarafindan, dagmikligi anlatan cesitli sozciliklerle cevrilmistir. Bu
sozciige karsilik olarak 3 kisi “darmadagin” sozclgiinii verirken, 2 kisi “karman
corman” sozciigiinlii vermistir. 1 kisi karsilik olarak hem “dagilmak™ sozciiglinden
tiireyen “dagil dagil” yansima sozciigiinlii hem de halk agzinda karmasiklig1 anlatan
bir deyim olan “yizit ¢arsis1 gibi” ifadesini kullanmugtir. 1 kisi “pliglir piigiir”
seklinde, Tirkgede kullanilmayan bir yansima sozciik kullanmistir. 1 kisi ise “alt1
istline gelmis” seklinde deyim kullanarak sézciigii Tiirkgeye aktarmustir. Diger
katilimcilardan 1 kisi “salkim sacak”, 1 kisi “bolik porcik” seklinde yansima

sozciiklerle, 1 kisi “darmadagmik™ 1 kisi de “dagitarak™ sozciikleriyle cevirmistir.

Sozciik no-8 [ ©p > < Y (yukkuri)] : Eser icerisinde baligm hareketlerinin

yavasligimi ve rahathigini belirten bu sozciik, anket katilimcilarinin ¢ogu tarafindan
ikileme olarak cevrilmistir. Sozciigiin ¢evirisi olarak, 2 kisi “yavasca” sozciigiinii
kullanirken, 1 kisi “iyice” sézciigiinii kullanmistir. 4 kisi “usulca, yavas bir sekilde”
“usulca, usul usul”, “usul usul, yavas yavas”, “yavas yavas, iyice” seklinde iki farkl

ceviri Onermistir. Bunun disinda, 1 kisi “siiziile siiziile”, 1 kisi “yavas yavas”, 1 kisi

“usul usul”, 1 kisi “aheste aheste™, 1 kisi de “sakin bir sekilde” cevabini vermistir.
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Sézciik no-9 [ X & X & (giragira) | : Bu yansmma sdzciigiin, parildama
anlamina geldigini, ancak olumsuz durumlarda kullanildig1 agiklandigindan, 4
katilimeinin “gdz almak, g6z kamastirmak™ sozcliklerini kullandigi goriilmektedir.
Bu sozctigi 1. kisi “g6z kamastirict bir parilt1” olarak tanimlarken, 2. kisi “gdz alic,
g0z alan, goz kamastiran” ve 3. kisi “goz alici, gozleri delen, kamastiran” seklinde
benzer 3 sozciikle nitelemektedir. 1 kisi “gdz alan”, 1 kisi de “gdz kamastirict”
sOzctiginii kullanmaktadir. 1 kisi, “kamas kamas, yana yana” seklinde iki farkli
sekilde ¢evirirken, 2 kisi “pasparlak”, 1 kisi “alev alev”, 1 kisi de parlamak, 151k
sacmak eyleminin es anlamlist olan “savkimak” sozciiglinii de kullanarak “pis pis
savkimak” seklinde ¢evirmistir. 1 kisi “paril paril parlayan” seklinde ¢evirirken 1 kisi

ise cevap vermemistir.

Sozciik no-10 & - & Y (hakkiri)| : Netlik bildiren bu yansima sdzciigiin
cevirisinde, 2 kisi “agik¢a,” 2 kisi “acik agik” sozciiklerini kullanmistir. 2 kisi, bu
sOzcligli “apagik” olarak cevirirken, bu kisilerden biri “sere serpe” sozcligiinii de
kullanarak, iki farkli sekilde ¢evirebilecegini belirtmistir. Bunun disinda cevirileri
“tam da, tam olarak”, “tam tamina, pattadanak™ ve “net bir sekilde, agik¢a” olmak
lizere 3 kisi daha 2 farkli sozciikle ¢evirmistir. 1 kisi, “adamakilli”, 1 kisi “iyice”

2

sozciigiinii tercih ederken, 1 kisi de “net olarak™ ifadesinin daha uygun oldugunu

diistinmiistiir.

Sozciik no-11 & 5 5 (gira’)| : Bir anda parlama anlaminda kullanilan bu

sozcliglin ¢evirisinde, anket katilimcilarmin zorlandigir goriilmiistiir. Bu sdzciigiin
cevirisinde katilimcilarin her biri ayr1 cevap vermistir. Katilimcilardan 3 kisi soruyu

cevaplamazken, 1 kisinin “aniden goz kamastiracak sekilde” ifadesini kullanarak,
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durumu sozciiklerle betimleme yontemine basvurdugu goriilmistiir. 1 kisi “flas gibi
patlayan” seklinde ¢evirmistir. 1 kisi “sik”, 1 kisi “pat”, 1 kisi “vin” olmak iizere, 3
kisi sozciigiin “aniden” olma durumunu 6n plana ¢ikaran cevaplar vermisken, 2 kisi
ise 1s1lt1y1 On plana ¢ikararak “piril pir1l” ve “par par” ifadelerini kullanmistir. 1 kisi,
sozcliglin aniden olma durumunu “bam” yansima sozciigii ile verirken, parlama
eylemini tiimce i¢inde kullanarak “bam diye parlayip” seklinde cevap vermistir. 1
kisi ise bu eylemi, olumsuzlugu da 6ne ¢ikararak “isigin goz kesmesi” seklinde

cevirmistir.

Sozcikk no-12 5% 5 % (buruburu)] : Bu yansima sozciik, titreme

eylemine vurgu yapmak i¢in kullanilan bir sozciiktiir. Tirkcede de, “tir tir” ve
“zangir zangu” yansima soOzciikleri “titremek” eylemine yogunluk katmak igin
kullanilan yansima sozctiklerdir. “Tir tir” biraz daha az derecede titremeyi belirtirken,

“zangir zangir” titreme durumunun asiriligmi okuyucuya aktarmaktadir. [ 55 5%
(buruburu) ] yansima sozciigii metin igerisinde titremek anlamindaki 55 25
(furueru) | eylemiyle birlikte kullanildigindan, anket katilimcilar1 bu iki yansima

sOzctigli kullanarak ceviri yapmiglardir. Bunlardan 4 kisi “zangir zangir” sézciigiini
kullanirken, 8 kisi titremenin daha hafif oldugunu belirtmek i¢in “tir tir” ifadesini

kullanmustir.

Sozeiik no-13 3 -2 Y (sukkari) | : “Tamamen, biitiiniiyle” anlamma

gelen bu sozciik, ankete katilanlardan 4 kisi tarafindan “tamamen”, olarak ¢evrilirken,
bunlardan biri alternatif olarak “tamamiyla” sézciiglinii de kullanmustir. 1 kisi, bu
sozcliglin ¢evirisini “adamakilli, hepten” sozciikleriyle yaparken, 1 kisi yalnizca

“hepten” sdzciigiinii kullanmustir. [~ 2> Y (sukkari) ] yansima sozciigi, 1
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tarafindan “hop diye” cevrilirken, bir kisi tarafindan ise “tiimiiyle” seklinde
cevrilmistir. “Biitiinliyle” sozciigiinii kullanarak c¢eviri yapan 2 kisiden 1’i, bu
sOzclikten baska “biisbiitiin” sozctigliniin de kullanilabilecegini belirtmistir. 1 kisi ise

yalnizca “tamamiyla” ifadesini kullanarak ¢eviri yapmustir.

Sozeiik no-14 [ L Ao (shin)J : Eserde, ortamin sakinligini, sessizligini
tasvir etmek icin kullanilan bu s6zciigiin ¢evirisinde, katilimcilarinin s6z dbekleri ve
deyimlerden yararlandigi goriilmektedir. 2 kisi “¢it ¢ikmadan, ¢it ¢ikmaksizin”
seklinde cevirirken, 1 kisi “0lim sessizligine biiriinmek, sessizlesmek” seklinde iki
tirlii ¢evirmektedir. 2 kisi “sessizlige gomiilmek” olarak belirtirken, 1 kisi bu
durumu “6liim sessizligi” seklinde nitelemektedir. 1 kisi “fisil fisil” seklinde, 1 kisi
de “piss, hissss” seklinde c¢evirerek, kendi algiladiklar1 sessizligin sesini
aktarmiglardir. 1 kisi, “dingin” sozciigii ile sessizlik anlamini verirken, 1 Kkisi
ortaligin sessiz sakin olmasi, hi¢ kimsenin olmamasi anlamlarinda kullanilan “in cin
top oynamak” deyimiyle [ L A  (shin)] yansima sdzciigiinii Tiirk¢eye aktarmuistir.

1 kisi ise “sessizleserek” sozcligiiyle, durumun sonradan olustugunu belirtmistir.

Sozelik no-15 & .5 A (tobun) | : Eserde suya bir cismin diisme sesi olarak

verilen bu yansima sozciligiin ¢evirisinde, katilimeilar kendi algiladiklar1 s6zciikleri
yazmislardir. 2 kisi “gim”, 2 kisi “slop” seklinde ¢evirmis, 1 kisi “culp ve culup” 1
kisi “slap ve sap” olmak tizere 2 kisi bu sozciik i¢in ikiser oneri vermistir. 1 kisi “cup”
seklinde cevirirken, 1 kisi ona benzer sekilde “cup” olarak cevirmistir. Uygun g¢eviri
olarak, 1 kisi “bulup” derken, 1 kisi “bulp” yansimasini uygun gérmiistiir. 1 kisi bu

sozclgl “pat”, 1 kisi ise “patir kiitlir” yansima sozciigii ile ¢evirmistir.
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Sézciik no-16 979 o (zi’)) : Suya diisen cismin dogrudan suyun dibine
diisiistinii betimleyen bu yansima sozciige, anket katilimcilarindan ii¢li bu sozciige
uygun bir ¢eviri bulamayip, cevaplamazken, geri kalanlarin hepsi farkli cevaplar
vererek, kendilerince en uygun ¢eviriyi yapmustir. 1 kisi, “suyu yarmak, bicak gibi
yarmak”, 1 kisi “diimdiiz, dylece” seklinde iki farkli ifade kullanmustir. 1 kisi “hig
durmadan” ifadesiyle cevirirken, 1 kisi “lok 16k™, kisi “glup” ve 1 kisi de “agir agir”
olmak tizere 3 kisi yansima sozciik kullanimima bagvurmustur. Diger yandan 1 kisi
“dimdirek” seklinde pekistirme ifadesi kullanirken, 1 kisi “yavasca siiziilerek”
seklinde durumu betimleme yoluna gitmistir. Katilimcilardan biri bu sozclgii

eylemle birlikte ele alarak “suyun dibine batti” seklinde gevirmistir.

Sozciik no-17 & 5 & & o (kirakira’)) : Bu sozciik hos, giizel bir sekilde

parildamak anlamindadir ve eserde, yaban armudunun sapmin giizel bir sekilde
parildadig1 belirtilmektedir. Ankete katilanlardan 4 kisi bu sozcigi “isil 15117
seklinde ¢evirirken, 5 kisi ise “paril paril” yansima sozciigiinii kullanmistir. 2 kisi ise
iki farklh sekilde ¢evirmis ve biri “paril paril, 151l 1511 ifadelerini kullanirken, digeri
“par1l paril, simli simli” ifadelerine basvurmustur. 1 kisi ise “1s1k sagmak” seklinde,

eylem olarak ¢evirmistir.

Sozeiik no-18 [ J < X < (yokuyoku) | : Eser igerisinde, baba yengecin
gozlerini uzatarak, diisen cisme dikkatlice bakmasii betimleyen bu yansima
sOzcligiin ¢evirisinde, katilimcilar tarafindan, farkli anlamlara gelen pek ¢ok sozciik
kullanilmistir. 3 kisi bu sdzciigiin ¢evirisinde “iyice” sozciigiinii kullanirken, 1 kisi
“piir dikkat, dikkat kesilerek” sozciiklerini kullanmistir. 1 kisi “iyice, adamakillr”

sozctiklerini kullanirken, 1 kisi “dik dik, dikkat kesilerek™ ifadelerini kullanacagini
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belirtmistir. Birer kisi “merakli merakl, piir dikkat, siize siize” ifadelerini kullanirken,
1 kisi sozciigii eylemle birlikte ele alarak “sagina soluna iyice baktiktan sonra”
seklinde ¢eviri yapmistir. 1 kisi “g6ziinii dort agarak™ ve diistinme nidas1 kullanarak

“himhim diye” seklinde ¢evirmistir. 1 kisi ise bu sdzciigiin ¢evirisini yapmamustir.

Sozciik no-19 X7~ EX 7> (pokapoka) | : Bu sdzciik, yaban armudunun

suyun i¢inde, akintiya kapilarak gidisini tasvir etmektedir. Ankete katilanlardan 5
kisi, bu durumu “siiziilmek™ eylemi ile iligskilendirerek ¢evirmistir. Bu kisilerden biri
“stizlile stiziile, siiziilerek”, 1 kisi “siiziilmek, siiziilerek” seklinde ¢evirmis, 1 kisi
hareketi betimleyerek anlatmayi tercih ederek; “hareketsiz bir sekilde akintiyla
stiziilen” ifadesini kullanmis, diger 2 kisi ise “siiziim siliziim” ve “siiziile siiziile”
ikilemeleriyle ¢evirmistir. 2 kisi, hareketin yavashgini betimleyen “agir agir” ve
“usul usul” ifadelerini kullanmistir. Ceviriyi, 1 kisi “tipir tipir, sipir sipir” seklinde
yaparken, 1 kisi “pot pot pot”, 1 kisi de “sessizce” seklinde ¢evirmeyi uygun
gormiistiir. Bunun disinda 1 kisi “stiriiklenerek™ seklinde hareketi betimlemis, 1 kisi
de “kapila kapila, stiptirtildi gitti, stiptriilerek” seklinde 3 farkli geviri Onerisi

sunmustur.

Sozciik no-20 & 5 & 5 (sarasara)| : Suyun ¢agildamasini anlatan bu

sOzciigiin cevirisinde, katilimcilardan 5 kisi “giiril giiriil” ifadesini kullanirken,
bunlardan 1 kisi “cagil ¢agil”, 1 kisi de “saril sar1l” ifadelerini ikinci ¢eviri Onerisi
olarak yazmistir. 1 kisi “fosur fosur ve sakir saki” seklinde cevirirken, 1 kisi
sozcligii eylemle birlikte ele alarak “sirildamak, sir1l siril akmak™ seklinde ¢evirmistir.
Katilimcilardan 2 kisi “sir1l sir1l”, 2 kisi “cagil ¢agil”, 1 kisi ise “saaaa” seklinde

cevirmeyi uygun gormiistiir.
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Sézeiik no-21 vy J v X (iyoiyo) | : Eser igerisinde, beyaz kopiiklerin
giderek arttig1 durum betimlenirken kullanilan bu sozciik, ankete katilanlardan 2 kisi
tarafindan “gitgide, gittikce” seklinde iki farkli sekilde ¢evirirken, 2 kisi sadece
“gitgide” sOzcigini kullanmigtir. 2 kisi durumu sozciiklerle agiklamis; biri
“devinimin artmasi, devinimi arttirarak” seklinde agiklarken, digeri “dalgalar iyice
artarak” seklinde cevirmistir. 1 kisi artisin asamasini belirtmek icin “bir kat daha”
seklinde ¢evirmistir. Diger 5 kisi ise yansima sozciik kullanarak ¢evirmeyi uygun
gormiistiir. Bunlardan 1 kisi “sokur sokur”, 1 kisi “fosurt”, 1 kisi “koptir kopiir”, 1

kisi de “pata pata” seklinde ¢evirmistir.

Sozciik no-22 #7224 7> (mokamoka) | : Miyazawa’nin tiirettigi ve gece
cikan gokkusaginin pariltisii anlatan bu yansima sozciigiin ¢evirisi istendiginde, 2
kisi “paril paril”, 2 kisi ise “pwil piril” yansima sozciigi ile gevirirken, 1 kisi
“parildamak, 1s1ldamak” eylemleriyle ¢evirmeyi uygun goérmiistiir. 1 kisi pekistirme
anlami tastyan “pasparil” sozciigii ile ¢evirirken, 1 kisi “pir1l piril, simsim” seklinde
cevirmistir. 1 kisi, ¢eviri i¢in “1s1l 15117 yansima soézclgiinii kullanmistir. 1 kisi gece
cikan gokkusagini betimlemek i¢in “dalga dalga” sozciigiinii kullanirken, 1 kisi ise

sozciigiin kullanildig1 tiimcenin eyleminin “toplanmak” anlamma gelen 4 % %

(atsumaru)] sozciigii olmasindan dolayr “bir araya” olarak ¢evirmistir.

111.3.2. Anket Calismasi1 Degerlendirmesi

Yansima sozciikler, kiiltiire dayali unsurlardir ve gevrildigi dilin kiiltiiriine

uygunlugu o6nemlidir. Cevrildigi dilin kiiltirline uymadigr durumlarda, okurun
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algisina hitap etmez, okuru hikayenin i¢ine ¢ekemez. Bu nedenle, yapilan ankette
yansima sozciikleri ¢evirmesi istenen anket katilimcilarinin, yansima sdzciikleri

kendi algiladiklar1 sekilde ¢evirdikleri gdzlemlenmistir.

Sozciik no-1°deki [ 7> 5 7> .5 (kapukapu) | yansima sozciigiiniin, su
altindaki giilme sesi oldugu anket katilimcilarma belirtilmistir.  Ancak,
katilimeilardan 10 kisinin, bu sézciiglin yalnizca giilme durumunu, 2 kisinin ise “cof
cof” ve “gulu gulu” soOzciikleriyle suyun altinda olma durumunu ele aldig:
gdzlenmistir. Bu durumun, fabllardaki® karakterlerin konusmalarm normal insan
konusmalar1 seklinde o6gretildiginden, katilimcilarm bu sekilde alisageldigi, art
belleklerinin bu sekilde ¢alismasindan 6tiirii bu yansima sozciigli dogrudan giilme

efektiyle ¢evirdikleri diistiniilmektedir.

Sozciik no-2’de verilen [ > 5 -5 5 (tsubutsubu) | yansima sozciigii,

baloncuklarin yukari ¢ikma durumunu verirken, katilimcilardan 6 kisinin bu durumu
ses olarak ele almasi, kendilerini ortam igerisine dahil ederek, baloncuklarin yukari
ortaya ¢ikma sesini duyumsadiklarini ve bu sesi okura da aktarmak i¢in yansima
sozciik kullandiklarin1 gostermektedir. Diger yandan, 6 kisi ise, bu sozciigiin
baloncuklarin yukari dogru ¢ikma durumunu okura ilettigi goriilmektedir. Ankete
katilimlarin kendi zihinlerinde canlanan durumu soézciiklerle ifade etmeleri, bakis
acilarindaki ve bunu okura iletme yOntemlerindeki farkliliklar1 gozler Oniine

sermektedir.

® Fabl: Kahramanlari ¢oklukla hayvanlardan segilen, sonunda ders verme amac giiden, genellikle
manzum hikaye, dykiince
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.53a73c2739d7c6.71
387444 , Erisim tarihi: 20.06.2016)
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Sézeiik no-3’deki X - IX » X o (poppoppo’) | yansima sdzciigii,
yengeclerin agizlarindan ¢ikardigi baloncuk sesi olup, ankete katilanlardan 1 kisi
disindaki hepsinin Tiirkgeye de ses yansimasi olarak c¢evirmesi, hikayenin
orijinalinde verilen alginin, Tiirk¢e anadil konusucusuna da aktarilmaya calisildigini
gostermektedir. Ancak, Tiirkgede bu ifade icin kullanilmakta olan bir sdzciik
olmamasi, katilimcilarin  kendi zihinlerinde duyumsadiklar1 sesleri yaziya
aktarmasma neden olmustur. Ceviride yansima sozciik kullananlardan biri, metindeki
anlamina uymasa da “6gk 6gk” ifadesini kullanmistir. Bu ifade, Tiirk¢ede “t')giirmekﬁ”
eylemini betimlemek igin kullanilan bir yansima sozciik olup, eserde [M:< (haku)
(kusmak) | eylemiyle birlikte kullanildigindan, bu sézcligiin algiya etki ettigi
disiiniilmektedir. 1 kisinin ise “hickirarak” ifadesi 1ile sozciigii Tiirkceye
aktarmasmm, kisinin [ 1X o> | - I > (poppoppo’) |  sesini ¢ikaran eyleme

odaklanmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Metin igerisinde, baligmm su i¢inde diimdiiz ilerledigini belirtmek igin
kullanilan Sézciik no-4’deki > 9 (tsif)] yansima sdzciigiiniin, ankete katilanlarin
yarist tarafindan farkli anlamlar igeren c¢esitli yansima sozciiklerle karsilanmasi,
hareketi okurun zihninde canlandirma isteginden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Diger
yandan, bazi katilimcilarin bu yansima sozciigii, Tiirkcede var olan belirteclerle
karsilamasi, bu yansima sozciikten algiladigini, okura tasvir etme yoluna gittigini

gostermektedir.

6 Ogiirmek: Kusarken veya kusacak gibi olurken "6giirtii" sesi ¢ikarmak
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&Qquid=TDK.GTS.53a771276a36¢7.88
318444 : 20.06.2014)
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Sozciik no-5’de verilen /X5 (pa’)] yansima sdzciigiiniin anlammi, anket

katilimeilarinin ¢ogu, ses igeren yansima sozciik kullanarak iletirken, sézciiglin
orijinalinde ses unsurunun olmamasi nedeniyle, bazi katilimcilar bir anda meydana
gelme anlamini iletmek i¢in “aniden, bir anda, birden” gibi sozciikleri kullanmustir.
Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, katilimcilarin algilarinda ortaya ¢ikan ifadeyi okura

iletme gerekliligi duymalarinin etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Isik huzmelerinin titresmesini okura iletmek i¢cin kullanilan s6zcilik no-6’daki
[ & W & (yurayura) | sozciigii, Tirkgenin zengin sdzciik haznesinden

yararlanilarak, katilimcilar tarafindan ¢ok farkli sekillerde ¢evrilmistir. Katilimcilarin,
151k huzmelerinin titresimini farkli yonlere dikkat ¢ekerek cevirdikleri goriilmiistiir.
Isigin huzmelerinin uyumlu, giizel bir sekilde titrestigini okura aktarmak isteyen
kisinin, “ahenkle, tiril tiril” ifadelerini kullandig1, siltiya dikkat ¢ekmek isteyen
kisilerin “paril paril, 151l 15117 gibi 1s1ltiyla ilgili yansima sozciiklere bagvurdugu
goriilmektedir. Ya da harekete dikkat ¢ekmek isteyen kisilerin “bir saga bir sola,
gevsek bir sekilde, vizir vizir, kimil kimil” gibi ifadeleri kullandig1 goriilmektedir.
Bu durumda, katilimcilarin, yansima sdzciikleri okurun algisini yonlendirmek

istedikleri sekilde ¢evirdikleri sdylenebilir.

Sozceiik no-7de verilen < %% < % % (kuchakucha)) yansima sozciigii,

bir etken sonucunda 151k huzmelerinin dagilmasi, bozulmasini tasvir ederken, ankete
katilanlarin ¢ocugunun, dagmiklig tasvir eden sozciiklerle karsiladigi goriilmektedir.
Bu anlami vermek i¢in ¢ogu kisinin “darmadagin, darmadagmik” gibi pekistirme
anlami igeren sozciikle veya “karman c¢orman, salkim sagak, boliik porgiik” gibi

ikilemelerden yararlandigi, bir kismmin ise “dagil dagil, piiciir pii¢iir” gibi kendi
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tiirettikleri yansima sozctikleri kullandig1 goriilmiistiir. Pekistirme anlami iceren
sozctikler, tiimcede anlami giiclendirmek istenilen yerlerde kullanildigindan, 1sik
huzmesinin bozulmasini okurun zihninde canlandirmak {izere, katilimcilarm farkl
kullanimlarla benzer etkiye sahip bir algi yaratmaya calistigi goriilmektedir. Halk
agzinda olan “yizit carsisi gibi” soziinli kullanan kisinin, kendi kiiltiiriinden 6geler

kullanarak 6ykiiytli okura iletme yoluna gittigi soylenebilir.

Eserde baligin sakin bir sekilde gidisini tasvir etmek i¢im kullanilan sdzciik

no-8 [ - < Y (yukkuri)] yansima sozciigii, Japoncada da zaman icerisinde

degisime ugramistir ve pek cok Japon tarafindan artik yansima sozciik olarak
goriilmemektedir. Bu sozciik, ankete katilanlar tarafindan Tirkgeye cevrildiginde,
“yavag yavas, usul usul, aheste aheste” gibi yansima sézciiklerin sik kullanim1 dikkat
cekmektedir. Bu sdzciigiin, Japoncada yap1 olarak onomatope olmasina ragmen, pek
cok kisi tarafindan Oyle goriilmemesine ragmen, Tiirkcede birden fazla yansima
sozciikle kargilanabilmesi, Tirk¢ede durum betimlemelerinde yansima sozciik

kullaniminin sikligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sozclik no-9°da verilen [ X & X & (giragira) | yansmma sozciigii, olumsuz

anlamda pariltiyr anlatmasi, anket katilimcilarmin pek cogu tarafindan “gdz
kamastirmak, g6z almak” sozciikleriyle karsilanmistir. Bu yansima sézciigiin
Tiirkceye cevrilmesinde, katilimcilarin c¢ogunun yansima sozclik kullanimina
bagvurmadig1 goriilmektedir. Ancak, Tiirk¢ede var olan ve parildamak eylemini
niteleyen “paril paril” yansima sozciigiiniin, olumlu veya olumsuz anlam icerigine
bakilmadan kullanildig1 durumlar da meydana gelmistir. Bu sozciigii “paril paril”

seklinde ¢eviren katilimcmin, okura sadece parlak anlamini verip, parlakligin
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rahatsiz etme boyutunu okura iletmedigi goriilmektedir. Diger yandan, pariltinin
rahatsizlik boyutunu okura iletmek i¢cin “pasparlak™ seklinde pekistirme kullanan,
veya parlamak sozciigii ile ayni anlamda olan “savkimak” sozciligline, “pis pis”
yansima s0zciigii ile olumsuz anlam katarak, okura bu sekilde ileten katilimcilarin da

oldugu goriilmektedir.

Sozciik no-10’da bulunan [X > X U (hakkiri)] sozciigii de, sdzciik no-8

[ > < Y (yukkuri) ] sodzcligii ve sozciik no-13°deki 3" > 7>V (sukkari) |
sozciikleriyle ayni sekilde, zaman icerisinde onomatope olarak goriilmekten ¢ikip,
belirteg olarak tlimce igerisinde gorev yapmaya baslamustir. Eser igerisinde bir olayin,
bir durumun net olarak gorildiigi durumu betimleyen bu yansima sozciigiin,
katilimcilarin bir kismi tarafindan “acik agik, sere serpe, tam tamina pattadanak,

adamakill’” gibi yansima sdzciiklerle ¢evrildigi goriilmektedir. Bu durum, [ p—
< U (yukkuri) | sozciigiinde oldugu gibi, Japoncada artik yansima sdzciik olarak

goriilmeyen bir ifadenin, Tiirk okurun algisma hitap edecek sekilde yansima soézciik
kullanimu ile g¢evrilebildigi goriilmektedir. [ (X > % U (hakkiri) |  sdzciigiinii,

Japoncadaki kullanimi ile ayni sekilde, yansima sozciik olmayan belirteglerle de
cevirmenin miimkiin oldugu, “agikca, net olarak, iyice” gibi belirteglerle yapilan
cevirilerden anlasilmaktadir. Ancak, Aksan (2002, 2006: 85)’in bahsettigi gibi
ikilemeler, dinleyende, diger anlatim yOntemlerine gore daha giiclii etki birakir;
zihinde bir kavramin algilanmasi sirasinda onun pekismesini saglar. Ornegin,
“Aksamleyin bize geldi.” tiimcesi ile “Aksam aksam bize geldi.” tlimcesinde
arasindaki etki farki “agik¢a” ve “agik acik sozciikleri arasindaki etki ile benzerlik

gosterir. Bu nedenle, eserde kullanilan [ (X - & ¥ (hakkiri) | s6zciigiiniin
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cevirisinde kullanilacak sozciigiin, anlam1 ayni olsa da okurun zihninde biraktig1 etki

farkli olmaktadir.

Soézciik no-11°deki & & o (gira’)] yansmma sdzciigii, bir anlik durumlari

aktaran bir yansima sozciiktiir. Bu sozciigiin ankete katilanlar tarafindan yapilan
cevirilerine bakildiginda, “sik, pat, vin, par par, bam” gibi yansima sdzciiklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu sozciiklere tek basina bakildiginda,
Japoncadaki ile ayn1 anlama gelmedigi, tlimce icerisinde anlam kazandigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, ¢evirmenin bu sézciikleri kullandigir durumda, okura bu
sOzcliglin bir anlik parildama anlamini iletmesi i¢in, tiimce icerisinde durumu
aciklayic1 ifade veya sozciiklere basvurulmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Diger
yandan, bu yansima sozciigii Tiirkceye cevirirken, “piril piril, par par” seklinde,
15181 pariltisini 6n plana ¢ikaran cevirilerinde oldugu goriilmektedir. Bu sekilde
yapilan ceviride ise, pariltinin icerdigi rahatsizlik veya bir anda meydana gelme
durumlarinin gdz ardi edildigi goz oniine serilmektedir. Ote yandan “aniden goz
kamastiracak sekilde” veya “1s181n gz kesmesi” gibi, yansima sozciiglin anlamin1 ve
icerdigi olumsuzlugu sozciiklerle tasvir etme seklinde bir cevirinin yapildigi
goriilmektedir. Burada, ¢evirmenin, tasvir yoluyla, okuru hikayenin i¢ine ¢ekmeye

calistig1 goriilmektedir.

Sozciik no-12°de verilen 5% .5 % (buruburu) | yansima sdzciigii titreme
durumuna dikkat ¢ekmek i¢in kullanilan bir yansima sozciik olup, ankete katilanlar
tarafindan “tir tir” ve ‘“zangir zangu” olmak tizere iki sekilde ¢evrildigi
goriilmektedir. Bu iki yansima sozciik, ayn1 anlama gelip, derecelendirme farki ve

kullanim alan1 niians1 bulunmaktadir. “Tir tir” s6zcligii, genellikle {istime veya korku
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durumlarmi tasvir etmek i¢in kullanilirken, “zangir zangur” sozciigii asir1 bigimde
titremek anlaminda kullamlmaktadir’. Bu sOzcligiin cevirisinde, ¢evirmen, okura
korku ya da lisiimek anlamlarin1 iletmek istediginde “tir tir”, titremenin asir1 bigimde
oldugunu wvurgulamak istediginde ise ‘“zangir zangir” ifadesinin kullanima,

cevirmenin okurda yaratmak istedigi duyguya bagli olarak degismistir.

Yukarida belirtildigi gibi, sozciik no-13’deki [ 3~ > 7> ¥ (sukkari) |
yansima sOzclginiin de Japoncada yansima sOzclik olarak goriilmemesi ve
“biitiiniiyle, tamamiyla” anlamlarina gelmesi neticesinde, ankete katilanlar tarafindan
yapilan ceviride, “tamamen, biitlinliyle, tamamiyla, tiimiiyle” gibi es anlaml
sozciiklerin kullanildig1 goriilmektedir. Ancak, pekistirme sozciiklerinin, okurda
dikkat cekilmek istenen noktayr belirtmesi neticesinde, “biisbiitiin” sozciigl ile

cevrildigi de goriilmektedir.

Sessizligi, sakinligi betimleyen sdzciik no-14’de yer alan [ L A, (shin) |
yansima sozciigiiniin ¢evirilerine bakildiginda, “piss, hissss” seklinde, ses yansimali
sOzciiklerle ifade edildigi goriilmektedir. Ancak, “sessizlik™ ifadesinde ses olmamasi,
okurun bu sozciikleri okurken zihninde “piss, hissss” gibi sesleri canlandirmasina, bu
durum da eserin orijinalinde verilen anlamdan kaymaya neden olacagi
diisiiniilmektedir. Ya da sessizce konugmak anlaminda kullanilan “fisil fisil” yansima
sOzcligiiniin, sessizligin tasvirinde kullanilmasi, okurun o sessizlikteki fisiltiy1

zihninde canlandirmasina sebep olmaktadir. Bunun da yine eserde verilen anlamdan

" Tir tir: Cok iisiimek, ¢ok korkmak" anlamlarindaki tir tir titremek deyiminde gecen bir s6z
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.53a7ch14bcc625.02

593501 : 20.06.2014)

Zangir zangir: Asirt bir bicimde titremek® anlamindaki zangir zangir titremek deyiminde gegen bir s6z
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=354300
: 20.06.2014)
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uzaklagmaya neden oldugu diisiiniilmektedir. Bu sozciligiin cevirisinde kullanilan
“Oliim sessizligine biirlinmek, sessizlige gomiilmek™ gibi ifadeler, sonradan ortaya
cikan durumu betimlemektedir. Bu nedenle, bu sozciiklerle ceviri yapildiginda,
okurun bir olay sonrasinda ortaligin sessizlestigini diisiinmesi ka¢inilmaz olmaktadir.
“Cit ¢ikmadan, ¢it ¢ikmaksizin” seklinde sesin olmadigmi vurgulayan veya “in cin
top oynamak” deyimiyle yapilan c¢evirilerde ise, halihazirda var olan durumun

belirtildigi ve okura iletilen sessizligin uzun siire devam ettigi diisiiniilmektedir.

Sozcilik no-15°de belirtilen [ & .5 A (tobun)| yansima sozciigii, bir cismin

suya diisme sesi olup, ankete katilanlar arasinda farkl algilara sebep olmus, farkli
sekillerde ¢evrilmistir. Suya diisme sesi ankete katilanlar tarafindan “giim, slop, culp,
culup, slap, sap, cup, cup, bulup, bulp, pat” seklinde g¢evrilmistir. Bu sozciikler
seslendirildiginde, her birinin suya farkli hizlarda diisme algis1 yarattigi
disiiniilmektedir. Bu nedenle, ¢evirmen, bu sozciigii kendi algisina goére ve okurun
zihninde canlanmasini istedigi sekilde c¢evirmesi, okuru hikayeye c¢ekebilmesi
acisindan onem arz etmektedir. Diger yandan 1 kisinin bu sozciigii “patir kiitiir”
olarak ile gevirdigi goriilmektedir. Ancak bu sozciik, “Giiriiltilii, giiglii bir bigimde,
acele ile”® anlamma gelmektedir. Ayrica sesletildiginde, ikileme yoluyla yapilmis
oldugundan, devamlilik anlami igermektedir. Oysaki [ & .5/ (tobun)] yansima
sOzcligii, bir anlik bir sesi betimlemek i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle, bu
sozcliglin “patir kiitlir” yansima sozciigli ile ¢evrilmesinin, okurun bu durumu

algilamasinda gii¢liik doguracag diistiniilmektedir.

8

Bkz.
http://www.tdK.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&Kkategoril=veritbn&kelimesec=256673
: 21.06.2014
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Soézciik no-16’daki 979 o (zii’)] yansima sdzciigii, eser icerisinde suya
diisen cismin dogruca battigini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Ankete katilanlar
tarafindan yapilan ¢evirilere bakildiginda, “suyu yarmak, bicak gibi yarmak, suyun
dibine batmak” seklinde eylemin tasvir edilmesi seklinde yapilan gevirilerle birlikte,
“lok 16k, glup” gibi yansima sozciikler, “agir agir, yavasca siiziilerek, diimdiiz,
Oylece, hi¢ durmadan, dimdirek™ seklinde, eylemin durumunu tasvir eden sozciikler
seklinde ¢evirilerin yapildigi goriilmektedir. Bu yansima sozciigiin, eser igerisinde

“batmak” anlamma gelen [ L 7 ¢¢(shizumu)] eylemi ile birlikte kullanilmasi,

yansima sOzciiglin eylemin yoniinii ve durumunu okura net bir sekilde algilatmak
icin kullanildigin1 gostermektedir. Bu nedenle, eylemi betimlemek i¢in kullanilan
sozciikler yontemiyle okura eylemin durumunu aktarmak, okurun zihninde durumun
canlanmasin1 saglamak i¢in faydali olacaktir. “Lok lok” yansima sdzciigiiniin,
devamlilik bildiren bir anlatim oldugu i¢in, batma eyleminin tekrarlanmasi seklinde
bir algiya neden oldugu diisiiniilmekte, “gulp” yansima sozciigiiniin ise Tiirk¢ede yer
almayan, ¢evirmenin kendi tiirettigi bir yansima sozcilik olmasindan dolay1 okurun

zihnine hitap etmeyecegi diisiiniilmektedir.

Sozciik no-17’de verilen [& & & & o (kirakira’)] yansima sdzciigi,

giizel, hos bir sekilde parildama anlamina sahip oldugundan, ankete katilanlar
tarafindan, “is1l 1511, paril paril, simli simli” yansima sozciikleri ve “isik sagmak”
eylemi ile ¢evrildigi goriilmektedir. “Paril paril” sézciigii Tiirk¢ede olumlu anlamda
kullanilan bir sozciik olup, “piril piril” yansima sozciigiinden derece olarak iistiin

durumdadir. Bu nedenle sozciik no-9’da verilen [ X & X & (giragira) | ve sozciik

no-11’deki X & o (gira’)) sozciikleri gibi, rahatsizlik anlami olan yansima
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sozciikler yerine, olumlu anlamda kullanilan [ % & X & o (kirakira’) |

sozcliglinlin ¢evirisinde kullanilmasinin, okurun zihninde daha canlanarak, daha

olumlu etkiler birakacagi diisiiniilmektedir.

Eser icerisinde, baba yengecin gozlerini uzatarak, diisen cisme dikkatlice
bakmasmi tasvir eden sdzciik no-18’deki [ J < J < (yokuyoku) ] yansima

sOzcligliniin, “iyice, adamakill, piir dikkat, dikkat kesilerek, merakli merakli, siize
stize gibi sozciikler ve “sagma soluna iyice bakmak, gozinii dort agmak” soz
obekleri ile ¢evrildigi goriilmektedir. Ankete katilanlarin Tiirkgede kullandiklar1 bu
yansima sozciiklerin anlamlarinda farkliliklar bulunmaktadir. Yapilan bu ¢evirilerde,
kisilerin Tiirk¢e anadil konusucusu olan okura, baba yengecin durumunu algilatma
bi¢cimleri farkliliklar gostermektedir. Baz1 ¢evirilerde, ¢evirmenin, tiimcenin orijinal
anlamin1 degil, kendi zihnindekini okura ilettigi goriilmektedir. Ayni sekilde,
diisginme nidas1 kullanilarak “himhim diye” seklinde yapilan ¢eviride, “baba

yengecin cisme bakarken diisiindiigi” mesaj1 okura iletilmektedir.

Sozciik no-19’daki  [1X 72> 1X 7> (pokapoka) | yansima sozciigii, yaban

armudunun suyun icinde, akimtiya kapilarak gidigini tasvir ederken, ankete
katilanlarm yaptig1 cevirilerde, cogunlugun “siiziilmek” eyleminden ortaya cikan
sozciik ve yansima sozciiklerin kullanildig: goriilmektedir. “Siiziile siiziile, stiziilerek,
sliziim siiziim, hareketsiz bir sekilde akintiyla siiziilen” sézciikleriyle eylemin tasviri
yapilirken, yaban armudunun suyun {zerindeki hareketi, okurun zihninde
canlandirilmaya ¢ahsildigr goriilmektedir. Ayni sekilde, “agwr agir, usul usul”
yansima sozciikleri ve “sessizce” sozciigii kullanilarak yapilan geviriler de hareketi

okura tasvir etmektedir. Bazi ¢evirilerde ise “pot pot pot, tipir tipir, sipir sipir” gibi
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ses yansimali sozciiklerle ¢eviri yapildig: goriilmektedir. Bu sekilde yapilan ceviride,
yaban armudunun suyun tiizerindeki hareketinin sesli bir eylem oldugu okurun
zihninde canlanmakta ve eylemin orijinal eserden farkli bir anlama kaydig:

distiniilmektedir.

Sozciik no-20’de kullamlan [ & & & & (sarasara) ] yansima sdzciligii,

suyun ¢agiltisini anlatmakla birlikte, ankete katilanlar tarafindan “giiril giiriil, fosur
fosur, sakir sakir, ¢agil cagil, saril saril, siril smril, sirildamak, saaa” yansima
sozciikleriyle Tiirkgeye cevrilmistir. Bu yansima sozciiklerin hepsi suyla alakali
olmakla birlikte, kullanildig1 alanlarda farkliliklar bulunmaktadir. Sar1l saril ve siril
sir1l sozctikleri, siirekli ve ses c¢ikararak akan sivilari tasvir etmekte kullanilirken,
aralarinda derecelendirme farki bulunmaktadir. Bu iki sozciigiin kullaniminda,
okurun zihninde akan suyun boyutunun canlanmasi diisiiniilmektedir. Diger yandan,
“siirekli olarak yagan yagmurun, Gtiisen kuslarm veya buna benzer hosa giden
seylerin ¢ikardigi ses” (TDK, Erisim tarihi: 22.06.2014) anlamina gelen “sakir sakir”
sOzcligli, eser icerisinde yagmur anlatimi olmadigi i¢in, bu sozciigiin kullaniminin
okurun hikayeden uzaklasmasmma neden olacagi disiliniilmektedir. Fosur fosur
sOzcligii ise kaynama anlamina vurgu yapmak icin kullanilan bir sézciik olup,
hikayede kaynama gerektiren bir durum olmadigindan, eserde kullanimi durumunda
okuru icine almaktan uzak bir anlatim sergiledigi goriilmektedir. “Cagil ¢agil, saril
saril, giliriil giril” yansima sozciikleri, biiyiikk su kiitlesinin hareketi ve sesini
betimlediginden, selale seslerini okurun zihninde canlandirmasini saglayacagi
diisiiniilmektedir. Anket katilimcilarindan birinin suyun cagiltisin1 “saaa” seklinde,
kendi tiirettigi yansima sozcligli kullanarak c¢evirmesi, kendisini o ortama koyarak,

doganin sesini duydugunu, bunu da okura aktarmak istedigini gostermektedir. Ancak,
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Tiirkcede bu sekilde bir yansima sozciigiin olmamasinin, okurun zihninde farkl
algilara yol acabilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, resim igermeyen cevirilerde,
bu s6zciigiin kullaniminin, Tiirk¢e anadil konusucusunu hikayenin disina atabilecegi

distiniilmektedir.

Eser igerisinde, beyaz kopiiklerin giderek artmasinin tasvir edildigi durumda,

sozciik no-21°de verilen VXU J (iyoiyo)] yansima sozciigii ile verilen anlam,

anket katilimcilarinin bazilar1 tarafindan, “gitgide, gittikge” seklinde belirtecle ifade
edilmistir. Bu sozciiklerden “gitgide” ifadesi ikileme olarak ele alinirken, “gittik¢e”
ifadesi yansima sozcilik sinifina girmemektedir. Bazi katilimcilar ise “devinimin
artmasi, devinimi arttirarak veya dalgalar iyice artarak, bir kat daha” gibi durum
betimlemesi yoluyla ¢evrilmistir. Bu sekilde yapilan ¢eviride, durumun disaridan bir
gozle izlenmesi, okurun kendini uzamm digina koyarak durumu kavramasina sebep
olmaktadir. Oznel dil olan Tiirkcede, bu durumun, okuru hikayenin disina atmasina,
bu nedenle de okurun hikayeyi benimseyememesine sebep oldugu diisiiniilmektedir.
Diger yandan, Tiirkiye Tiirk¢esi agizlarinda var olan® ve “zonklamak, cok kaynamak,
eksiyip kabarmak” anlamlarinda kullanilan sokurdamak eyleminin kokii oldugu
diigtiniilen “sokur sokur”, fosurdamak eyleminde geldigi disiiniilen “fosurt”,
koplirmek eyleminin devamliligint belirten “kopilir koplir” sozciigii ve “pata pata”
seklinde yapilan yansima sozciiklerin c¢eviride kullanildigir goriilmektedir. Bu
sozciikleri kullanarak ceviri yapan katilimcilarin, kendisini mekan igerisine dahil
ederek ve belirtilen durumu ses yansimali olarak algilayip, algiladiklar: bu sesleri,

okura yansima sozciik olarak ilettigi diisiiniilmektedir.

® Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=299549
: 22.06.2014)
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Miyazawa’nin tiirettigi ve kullanilagelen Japoncada yer almayan sdzciik no-
22°de belirtilen [ % 2> & 7> (mokamoka) | yansima sdzciigiiniin, ayisiginda

meydana gelen gokkusagmi betimlemesi dolayisi ile, “paril paril, piril piril,
parildamak, 1sildamak, pasparil, sim sim, 151l 1511” seklinde yansima sozciikler ile
cevrildigi goriilmektedir. Tiirkgede yer alan bu yansima sozciikler, piriltinin
derecesini belirttiginden dolayi, burada katilimcilarm, ayisiginda meydana gelen
gokkusaginin pariltisini, kendi algilaklar1 sekilde okurun zihninde canlandirmak
lizere sozciiklere doktiigii diisiiniilmektedir. Ornegin; “piril pir1l” ifadesini kullanarak
sOzcligli ¢eviren kisinin, “paril paril” yansima sozciigiinii kullanan kisiye gore, daha

naif, daha az pariltiy1 zihninde canlandirdig1 ve okura ilettigi goriilmektedir.

Sonug olarak, yansima sozclikler, bir kiiltiir 6gesi olmakla birlikte, insan
zihninde ¢esitli sekilde canlanmaktadirlar. Cevirmenin, yansima sozciikleri okura
iletmesi, bu sozciikleri kendi alg1 siizgecinden gegirerek, aktarmak istedigi dilin
kiiltlir ve anlam Ogelerine sadik kalarak, okura iletmek istedigi ifadeleri kullanmasi

yoluya olmaktadir.

111.3.3. Yamanashi Adh Eserin Biitiin Halinde Cevirisi

I11.3.1. boliimde, Kenji Miyazawa’nin Yaban Armudu (Yamanashi) eserinde
kullanilan yansima sozciiklerin Tiirkgeye cevirilmesi ile ilgili anket yapilarak,
sonucglar1 degerlendirilmistir. Bu boliimde, aym1 eser, tezin yazari tarafindan

cevrilmis ve yansima sozciiklerin ¢evirisinde yasanilan zorluklar ele alinmistir.
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Yaban Armudu
+icerik

Kiigiik derenin dibini gosteren iki mavi fotograf karesi.

1. Mayis
Iki yavru yengeg, acik mavi suyun dibinde konusuyordu.
“Kuramubon giildii.”
“Kuramubon gluk gluk giildii.”

1

“Kuramubon si¢raya sicraya giildi.”

a
“Kuramubon gluk gluk giildii.”
1

Ust ve yan taraf, koyu mavi, celik gibi goriiniiyordu. Bu piiriizsiiz su

yiizeyinden tane tane, koyu baloncuklar akip gegcti.
2

“Kuramubon giilityordu.”

“Kuramubon gluk gluk giildii.”
1

“Peki Kuramubon neden giildii?”
“Bilmem.”
Tane tane baloncuklar akip gitti. Yavru yengecler de pit pit put pit diye ardi

2 3 b

ardina bes alt1 baloncuk ¢ikardi. Baloncuklar titreserek civa gibi parladi ve c¢apraz

bir sekilde yukar1 dogru siiziildi.
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Glmiis rengi bir balik karnin1 kivirarak baslarinin lizerinden siiziile siiziile

. 4
gecti.

“Kuramubon 61di.”

“Kuramubon oldurildi.”

“Kuramubon oliip gitti.”

“Oldirildi.”

“O halde neden oldiiriildii?” Agabey yenge¢, sag taraftaki dort ayagmin

ortadaki ikisini kardesinin yass1 alnina koyarak dedi:

“Bilmiyorum.”

Balik tekrar siiziile siiziile doniip, derenin asagisina dogru gitti.
4

“Kuramubon giildii.”

“Giildi.”

Birden ortalik pat diye aydinlandi, giin 15181n1n altin sarisi, bir rilya gibi suyun

. . . . 5
icine girdi.

Dalgalardan gelen 151k huzmeleri dipteki beyaz kayalarm {izerinde hosga tiril
6

tiril uzayip kisaliyordu. Baloncuk ve kiigiik ¢oplerin diimdiiz golgeleri, ¢capraz bir

sekilde suyun i¢inde siralanmist1.

Balik, bu sefer oradaki altin saris1 15181 pare pare ederek, iistelik kendisi de
7
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demir mavisi renginde tuhaf bir sekilde parildayarak, yine derenin yukarisma dogru

gitti.

“Balik neden oyle gidip geliyor?”

Kardes yengec cakmak cakmak gozlerini oynatarak sordu.

c
“Koti seyler yapiyor. Aliyor.”

“Aliyor mu?”

“Hi h.”

Balik tekrar yukaridan donip geldi. Bu sefer sakin sakin, rahatlamis,
ylizgeglerini de kuyrugunu da hareket ettirmeden, kendini akiuya birakmis, agzini
da “O” seklinde yuvarlak yapmisti. Koyu golgesi usulca dipteki 1s1k huzmelerinin

iizerinden kaydi.

“Balik...”

Tam o anda. Birden su ylizeyinde beyaz baloncuklar olustu, pasparlak, mavi,

9
kursun gibi bir cisim, bir anda suya dald:.

Agabey yengeg¢, “o mavi cismin Oniindeki pergelimsi siyah ve keskin seyi de

actk acik gordiim” diye disiiniirken, baligim beyaz karni flas gibi parlayip ters
10 11

donerek yukari ¢ikar gibi oldu, ancak ondan sonra mavi cisim de baligm sureti de

goriinmez oldu, 1s1gm altin saris1 huzmeleri tiril tiril titresti, baloncuklar tane tane

6 2
akip gitti.
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ciktL.”

iki yengeg, hic ses ¢ikarmadan, dylece donup kalmislardi.
Baba yengec ¢ikip geldi.
“Ne oldu? Tir tir titriyorsunuz.”
12
“Baba, az once garip bir sey geldi.”

“Nasil bir sey?”

“Maviydi, parliyordu. Onii boyle siyah ve sivriydi. O gelince balik yukari

“Gozleri kirmizi miydi?”
“Bilmiyorum.”

“Himm, O sadece bir kus. Ad1 da yalicapkini. Sorun yok, rahat olun. Bize bir

sey yapmaz.”

“Baba, balik nereye gitti?”
“Balik m1? Balik korkung bir yere gitti.”
“Korkuyorum, baba.”

“Iyi iyi, yok bir sey. Merak etmeyin. Aa, kus kirazi ¢icegi gidiyor. Bakin, ne

giizel degil mi?”

Baloncuklarla birlikte bir stirii kus kirazi ¢igegi de su yiizeyinde akip geldi.

“Korkuyorum baba.” diye kardes yenge¢ de dedi.

Isik huzmeleri tiril tiril titreserek uzayip kisaliyor, ¢icek yapraklarinmn golgesi
6
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usulca kumun lizerinden gegip gidiyordu.

2. Aralik

Yavru yengegler artik kocaman oldular, su dibindeki manzara da tamamen

13
yazdan sonbahara dondii.

Beyaz, yuvarlak bir tas yuvarlanarak geldi; kiigiik, delgi seklindeki kristal

tanecik ve magnezyum pargasi da gelip durdu.

Soguk suyun dibine kadar, gazoz sisesinin ay 15181yla doldugu berrak su

yiizeyinde dalgalar agik mavi 1siltiy1 yakip sondiiriir gibiydi, ¢evrede ses seda yoktu,

14
sadece sanki ¢ok uzaklardan geliyormus gibi dalga sesleri duyuluyordu.

Ay 1518mmin aydmlattigi su o kadar giizeldi ki, yavru yengeg¢ler uyumayip

disar1 ¢ikmus, bir siire sessizce baloncuk ¢ikararak gokyiiziine dogru bakiyorlardi.

“Tabi ki benim baloncugum daha biiytik.”

“Agabey, bilerek biiyiik ¢ikariyorsun. Ben de bilerek yaparsam daha biiyiik

¢ikarabilirim.”

“Cikar da gorelim. Hah, o kadarctk mi? O zaman, simdi ben baloncuk

cikaracagim, bak bakalim. Oo, bak, kocaman degil mi?

“Biiyiik degil, benimkiyle ayni.”

“Kendininki yakm oldugu i¢in biiyiik goériiniiyor. O halde birlikte baloncuk

¢ikaralim. Gordiin mii? Bak.”

“Tabi ki benimki daha biiyiik.”
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“Sahiden mi? O zaman bir daha ¢ikaralim.”

“Boynunu yukar1 dogru o kadar uzatma ya.”

Yine baba yenge¢ ¢ikageldi.

“Haydi artik uyuyun. Geg oldu, yoksa yarin Isado’ya gotiirmem.”

“Baba, hangimizin baloncugu daha biiyiik?”

“Agabeyininki.”

“Hayir, degil. Benimki daha biiyiik.” Kardes yenge¢ aglayacak gibi oldu.

O anda, giim!
15
Siyah, yuvarlak ve biiyiik bir cisim, yukaridan diiserek diimdiiz batti, sonra

16
yine yukar1 ¢ikt1. Altin saris1 sap1 piril puril parladi.

17
“Yaligapkimi!” Yavru yengecler boyunlarini egerek soyledi.

Baba yengec, uzak gozligi gibi iki goziinii de miimkiin oldugunca uzatarak,

iyice baktiktan sonra soyle dedi:
18

“Hayir degil, bu yaban armudu. Suda akip gidiyor, pesinden gidelim, oh, mis

gibi koktu.”
Gergekten de ayn aydmlattigi suyun i¢i, yaban armudu kokusuyla dolmustu.
Ucg yengeg, aheste aheste giden yaban armudunun pesine takildu.

19
Yan yan yiiriiylince, dipteki ti¢ siliiet, toplamda alt1 kisi dans eder gibi, yaban

armudunun yuvarlak gdlgesini takip ediyordu.
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Hemen ileride, su ¢agil cagil akiyordu, su yiizeyi gitgide kopilirmeye basladi,

20 21
yaban armudu yan durmus bir dala takilarak durdu, onun iizerinde ay 1s181yla olusan

gokkusagi i1/ 151/ ortaya ¢ikti.
22

“Nas1l? Dedigim gibi yaban armudu. Iyi olgunlasmus, ne giizel kokuyor.”

“Lezzetli goriiniiyor, baba.”

“Dur dur, iki giin daha bekleyince dibe ¢oker, ondan sonra dogal olarak tatl

'97

icki yapilir, o yiizden simdi eve doniip uyuyalim, haydi

Baba ve cocuk yengecler kendi deliklerine dondii.

Dalgalar gitgide agik mavi kopiikleri tiril tiril dalgalandiriyordu, sanki yine
21 6

elmas parcaciklari ¢ikariyor gibiydi.

Benim fotograf karem burada bitti.

111.3.3.4. Cevirinin Degerlendirmesi

Yamanashi adli eser Tiirkgceye c¢evrilirken, tezin yazar1 bazi yansima
sozciiklerin ¢evirisinde zorluk yasamus, 6zellikle Miyazawa’nin tiirettigi ve Japonca
olmayan sdzciiklerin Tiirkgeye aktarilmasma sorunlar dogmustur. Ornegin; suyun
altinda giilme sesi olan [ 757> 55 (kapukapu) | yansima sozciigii, Japoncada
olmadig1 gibi Tiirkcede de bulunmamaktadir. Kubo (1995: 23), Kuramubon adli

karakterin giiliisiinii ifade eden bu yansima sdzcligiin, yasayan bir canliya ait
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oldugunun anlasildigini, ancak canlilara gore kullanilagelenden farkl bir ifade bigimi
oldugunu belirtir. Tiirkgede yer alan giilme seslerinin kullanimi, eserdeki suyun
altinda bulunma durumunu yansitmadigindan, tez yazari, bunun nasil g¢evrilmesi
gerektigi hususunda, betimlenen durumu kendisi deneyimlemis ve deneyimi

sonucunda, algiladigi sesi “gluk gluk” seklinde yaziya aktarmayi uygun gormiistiir.

Eser igerisinde pariltt durumunu anlatan dort farkli yansima sézciik olmasi da,
ceviri srrasmda yasanilan sorunlardan biriydi. [ X 5 X 5 (giragira)] , & 55
(kira’)) , X 5 X b (kirakira)] , [H72>H 2 y(mokamoka)| yansima sozciiklerinin
parilt:1 durumu ve olumlu veya olumsuz anlamlarini okura en uygun sekilde aktarmak,
okurun zihninde hikayeyi en dogru sekilde canlandirmak i¢in ¢aba gosterilmistir. Bu
caba sonucunda, sozciiklerin ¢evirisi sirasiyla “pasparlak, flas gibi, piril piril ve 151l
1511” seklinde yapilmasinin, okurun algisina en uygun sekilde ¢eviri olacagi kanisina

varilmistir.

Japoncada yer alan gitaigonun Tiirk¢eye ¢evirisi konusunda da bazi sorunlar
meydana gelmektedir. Tez yazarmin eseri ¢evirirken karsilastigi sorunlardan birisi de
(29 (tsir)) , [ L A(shin)] ve 199 (zir)] gibi yansima sozciiklerin Tiirkgeye en
uygun sekilde aktarilmasiydi. [-> 9 (¢si) | yansima sozciigiiniin, baligm siiziilerek
gitmesini tasvir etmesinden dolay1 “siiziile siiziile” sozcigii ile, [ L A (shin) |
yansima soOzcligliniin, ortamda ses olmayisini tasvir etmesinden dolayr “ses seda
olmamak” eylemi ile, [ 3" 9 (ziZ) | yansima sdzciigii ise, suya diisen cismin
dogrudan batmasmi betimlemesinden dolay1 pekistirme sozciigii “diimdiiz” ile

cevrilmesinin, okura anlami iletmek i¢in en uygun yontem oldugu diisiiniilmiistiir.
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Yamanashi adli eserin orijinalinde yansima sozciiklerin siklikla kullanilmig
olmasi, Miyazawa’nin okura eserin havasini hissettirmek istemesinden kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, yapilan ceviride de Tiirkce yansima sozciiklerin
siklikla kullanilmasma 06zen gosterilmistir. Eserin c¢evirisinde Sozcikk no-a ile
belirtilen “sigraya sigraya'®”, sézciik no-b ile verilen “ardi ardina™ ve sozciik no-c
ile verilen “cakmak gakmaklz” sOzciikleri, Japoncasinda yansima sozciik olmamasina
ragmen, Tirkge cevirisinde yansima sozciikler kullaniminm, okuru hikayenin i¢ine

daha c¢ok ¢ekecegi diistiniilmektedir.

Japoncadaki sozciiklerin, Tiirkcede yansima sozciiklerle karsilanmasi gibi,
Japoncada yansima sozciik olarak kullanilan ifadeler de Tiirk¢ede yansima olmayan
sozciiklerle karsilanabilir. Ornegin, tezin yazari, “tamamiyla, biisbiitiin, bastan sona”

gibi anlamlar1 olan [ 9~ 5 7> ¥ (sukkari) | yansmma sdzciigiiniin g¢evirisinde,

Tirkgedeki “tamamen” ifadesini kullanmay1 uygun gérmiistiir.

Goriildiigii gibi yansima sozciiklerin ¢evirisi sirasinda bu gibi zorluklar
meydana gelmis, bu zorluklarin agiminda, kiiltiir 6geleri ve hedef dilde yer alan
yansima sozciik ve diger sozciiklerin kullanimindan yararlanilarak, yazarin okura

iletmek istedikleri, en dogru sekilde iletilmeye caligilmastir.

19 Japoncast [1Z#2C(hanete)] olarak verilmistir.
1 Japoncast [->-31) T (tsudzukete) | olarak verilmistir.
12 Japoncast %5 L% 9 (mabushisa)| olarak verilmistir.
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SONUC

Bu tezde, Kenji Miyazawa’nin Yaban Armudu (Yamanashi) adli 6ykiisiinde
kullandig1 yansima sozciiklerin biligsel islevlerinin belirlenmesi amaciyla, anadili
Tirkce olan ve orta diizeyde Japonca bilen 12 kisiye anket ¢aligmas1 uygulanmistir.
Ek-1"de tablo halinde belirtilen bu anket ¢alismasinda, sz konusu eserde kullanilan
yansima sozciikler, kullanildiklar1 ortamlar betimlenerek, anket katilimcilarindan
eserde gegen yansima sozciikleri Tiirkgeye ¢evirmeleri istenmistir. Yapilan bu anket

calismas1 sonucunda asagidaki sonuclar elde edilmistir:

1. Yansima sozciik g¢evirilerinde, cevrildigi dilin kiiltlirline uygunlugu
onem arz etmektedir. Kaynak dildeki alginin, c¢evrildigi dilin
kiiltiirlinde olmayan bir sekilde ¢evrilmesi, okurun algilama bigimine
uygun olmadigindan, okuru hikayenin digna atar. Eserin orijinalinde
sessizligi betimlemek igin kullamlan [ L Au(shin)] yansima sdzciigii,
Tiirkgede sessizligi betimlemek i¢in bir yansima sozcligiin

olmamasmdan dolayi, bir yansima sozciikle ¢evrildiginde, okur
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tarafindan sessizlik olarak degil, baska bir ses olarak algilanir. Anket
sonucunda ortaya ¢ikan “fisil fisil, piss, hiss” gibi yansima sozciikler,
hedef dilin okuru tarafindan ses olarak algilanir. Bu ifadenin, ankete
katilanlarin ¢ogunlugu tarafindan yansima sozciikle degil, sessizligi
tasvir eden s6z dbekleriyle ¢evrildigi goriilmektedir. Bu durumda, baz1
yansima sozciiklerin anlamlarmin, Tiirk¢e anadil konusucusu i¢in, s6z
obekleriyle algilatilmasinin, anlami daha uygun bir sekilde iletecegi

diistiniilmektedir.

. Aksan (1996: 62) ’nmn bahsettigi Tiirkgede benzer yansima
sOzciiklerin, derecelendirme farki, anlamin da okura iletilmesindeki
farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Japoncada da ayni sekilde
derecelendirme farki olan yansima sozcilikler bulunmaktadir ve
Miyazawa’nin bu eserinde de benzer anlam ifade eden 4 farkh
yansima sozciik kullanilmaktadir. Ancak, yapilan ankette, Japoncada
farkl1 dereceler igeren bu yansima sozciliklerin, Tiirk¢eye ayni
sozciiklerle c¢evrildigi  goriilmektedir. Bu durumun, yansima
sOozciiklerin ~ ¢evirisinde, kaynak dildeki algmin hedef dile

aktarilmasmda sorunlara sebep oldugu diisiiniilmektedir.

Kubo, Okaya, Tamori vd, Kenji Miyazawa’nin, eserlerinde yansima
sozclik kullanimmna siklikla bagvurdugundan bahsetmektedir. Ayrica
Kubo (1995: 23), Miyazawa’ya 0Ozgli olarak bilinen yansima
sozcliklerin genel olarak Iwate agzinda bulunan yansima sozciikler
oldugunu belirtmekle birlikte, Japonca anadil konusucusunun da bu

sozciikleri anladigmni belirtir.  Ancak bu durum Japonca anadil
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konusucusu olmayanlar igin, zorluklara sebep olmaktadir. Anket
sonucunda, Japonca anadil konusucusu olmayanlarin, Miyazawa’nin
kendi tiirettigi yansima sozciikleri, kendi tiirettikleri yansima
sozciiklerle karsiladigi goriilmiistiir. Bu nedenle de pek ¢ok geviri
Onerisi ortaya ¢ikmistir. Ancak ¢eviriyi okuyacak olan okurun
zihninde o sozcligiin karsiliginin olmamasinm, okuru, hikayeyi ve
sozcligli diistinmek zorunda biraktigi ve bu durumun da okuru

hikayenin disina ittigi diigiiniilmektedir.

. Yansima sozciiklerin, c¢evrildigi hedef dilde yansima sozciikle
karsilanmadigr durumlar vardir. Bu durumlarda, 6nemli olan anlami
okura iletmek oldugundan, yansima sozciigiin farkl sozciikler ya da
betimlemelerle  ¢evrilebilmektedir.  Orijinal eserdeki yansima
sOzcliglin, hedef dile birebir yansima sozciik olarak aktarilmaya
calisildig1 durumlarda, hedef dilde anlam kaymas1 ya da dil yapisinda
bozukluk gibi sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep oldugu

diistiniilmektedir.

. Anket sonucunda, yapilan bazi ¢evirilerde, spesifik ifadelerle yansima
sozciigiin  okura aktarilmaya c¢alisildigr goriilmistiir.  Yansima
sozciiklerin, bir dile aktarilmasinda, dilde yer alan unsurlarin
kullanilmasi ile birlikte, cevirinin hedef kitlenin algisina uygunlugu da
onemlidir. Ornegin, ankete katilan 1 kisinin, /X (pa’)] yansima
sozciiginii “la (miizik notasi olan)” seklinde ¢evirmesi, miizik bilgisi

olmayan kisiler tarafindan okundugu zaman hicbir anlam ifade
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etmeyecegi gibi, okurun kendisini hikayeye dahil etmesini

giiclestirecegi diistiniilmektedir.

. Kaynak dildeki yansima sozciligiin, hedef dilde farkli c¢evirmenler
tarafindan farkl sekillerde algilanip, okuyucuya aktarildigi durumlar
da meydana gelmektedir. “Yaban armudu (Yamanashi)” adli eserde
151k huzmelerinin titresmesini okura iletmek i¢in kullanilan [ & 1P
o (yurayura) | ifadesi, baz1 katilimcilar tarafindan, ahenk, uyum
yonleriyle ele almirken, bazi katilimcilarmm 1518 pariltisina,
bazilarmm ise dogrudan su icindeki harekete dikkat c¢ektigi
goriilmektedir. Oznel kavrayisa yatkin olan Tiirkceye yapilan
cevirilerde, ¢evirmenin, hikayeyi okura algilatmak istedigi sekilde

cevirerek, okurun algisina hitap ettigi soylenebilmektedir.
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EK 1 — ANKET CALISMASI

Yansima Kullanildig: Ankete Katilanlarin Verdigi Cevaplar Eseri
Sozciikler | Ortam 1. kisi 2. kisi 3. kisi 4, kisi 5. kisi 6. kisi 7. kisi 8. kisi 9. kisi 10. kisi | 11. kisi 12. kisi Cevirenin
Tercih Ettigi
Yansima
Sozciik
VEBSIREN Kuromubon Kah kah Gulugulu | Kahkah | Kakir kakir | Kis kis Kikir Kikir Kah kah | Kikir Hakir Kahkaha Gluk gluk
adl karakterin | ¢of ¢of kikir kikir kikar hakir atmak
suyun altinda
¢ikardig
giilme sesi
OB NGBN Baloncuklarin, Tane tane, Tane tane | Bulum Gulu gulu Blogg Blop Boncuk | Gulup Pit Baloncuk | Tane tane Tane tane
suyun i¢inde top top bulum blogg blop boncuk, | gulup baloncuk,
tanecikler domur topak
halinde domur topak
ilerlemesi
EolE» Yavru Pa! Pa! Pa! Plop plop | Porpor | Pulup pulup | 6gk 6gk Pot pot Puv puv | Bulubu- | Piih pith | Bububu Higkirarak P1t pit pit
1z - yengeglerin Papapa pot lubulu pith
agizlariyla ard
arda
baloncuklar
¢ikarmast
sirasinda
olusan ses
29 Baligin Diimdiiz, Vist, fist Tiril tirll | Diimdiiz, Vinn Fust Zit Stziliir- Hemencecik | Siiziile
stiziilerek Sip dosdogru fist diye cesine siiziile
gitmesi
o Suyun i¢inin Pat Birden, pat | Pat, sak Cat diye | Biranda, Birden, Sak Sak diye | Pat diye, | Pan Pat Aniden Pat
bir anda diye pat diye Pat laa
aydinlanmast (miizik
notast)
RSN OR Suyun iginde Zangir Birsaga bir | Titrek bir | Kimil Ahenkle, Alev alev, | Vizir Panl Yiirtil Titrese- | Hafif hafif | Gevsek bir Tiril tiril
parildayan 11k | zangir sola sekilde kimul tiril tiril titrek bir vizir paril yiiril, rek sekilde
huzmelerinin 1s1kla 151l 1511
titresimi
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<H Suyun i¢ine | Darmada- Darmada- | Alti iistiine Piigiir Darmada- | Karman Salkim Bolik Dagil Karman | Darmad | Dagita- | Pare pare
< b yanstyan 11k | gin gin gelmis plctir gin ¢orman sagak poreiik dagil, gorman | a-ginik rak
huzmelerinin yizit
diizeninin carsist
bozulmast gibi
WPoED Baligin Yavasca Usulca, Usulca, Tyice Siiziile Yavas Usul Aheste Usul Yavas- | Yavas Sakin Sakin sakin
hareketinin usul usul yavas bir stiziile yavas usul aheste usul, ca yavas, bir
yavasligt sekilde yavas iyice sekilde
yavas
EHEDL Rahatsizlik Goz Goz alici, | Goz alici, Gozii alan | Alevalev | Paspar- | Pis pis Kamas Paspar- | Goz Paril Pasparlak
duyulan kamastirict | goz alan, gozleri lak savkimak | kamas, lak kamastir | paril
parlaklik bir parilt/ 20z kamastiran yana 1c1 parlayan
parildama kamastira yana
n
Tox 0 Abi Agikea Tam da, Adamakilli | Agik¢a Acik acik | Acik actk | Apacik Apagik, Tam Net Net bir iyice Agik acik
yengecin tam olarak sere serpe | tamina, olarak sekilde,
suyun igine pattadan acikca
dalan cismi ak
net sekilde
gormesi
EHo Bir anlik Aniden g6z Flas gibi Sik diye Pat diye Piril piril Vin Bam Is1gin Par par Flas gibi
hareket, bu kamastiraca patlayan diye 26z
hareketin k sekilde parla- kesmesi
yarattig etki yip
ve siireklilik
BHED Korkudan Zangir Tir tir Tir tir Tir tir Zangir Tir tir Zangir Tir tir Tir tir Zangir | Tir tir Tir tir Tir tir
titreme zangir zangir zangir zangir
durumu
ER=YAV Mevsimin Tamamiyla, | Tamamen | Adamakilli, | Hop diye | Bitiniiyle | Tamamen | Tastama | Biisbiitiin, | Hepten Timiyl | Tama- Tama- Tamamen
tamamen tamamen hepten m biitiiniiyle e miyla men
degigmesini
LA Ortamin Cit Olim Sessizlige Fisil fistl | Cut Oliim Incintop | Piss, Dingin | Sessizli | Sessiz- | Ses seda yok
sessizligi, ¢tkmamak sessizligin | gdmiilmek cikmaksi- | sessizligi oynamak hisss ge leserek
sakinligi e zin gbmiil-
bliriinmek, mek
sessizles-
mek
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ES5N Suyun i¢ine Giim Giim Cup Cup Bulup Culp, Slop Slap Bulp Slop Pat Patir Giim!
bir cismin culup diye, kiitiir
diismesiyle sap diye
olusan ses
EERS Batan cismin Hig Diimdiiz, Suyu Lok 1ok | Dimdirek Glup Yavasga Agiragir | Suyun Diimdiiz
suyun i¢indeki | durmadan Gylece (bigak) gibi stiziilerek dibine
hareketi yarmak batmak
x5 Gizel, hos Isil 151l Paril parl, Isik sagmak | Isil 151l Paril paril | Paril partl | Isil 151l Piril Paril paril, | Paril Is1l 1511 Paril Pirtl piril
x55 pariltt 151l 1511 piril simli simli | paril paril
F<xk Baba yengecin | iyice Piir dikkat, | lyice, Merakli Dik dik Piir Siize Goziinii Iyice | Sagma Tyice Tyice
parlayan cisme dikkat adamakilli merakli bakmak, dikkat stize dort soluna
dikkatlice kesilerek dikkat acarak, iyice
bakmasi kesilerek himhim baktiktan
bakmak diye sonra
EHDNED Yaban Siiziilerek, | Usul usul Siiziilmek, Siiziim | Siiriiklene | Hareketsiz | Agir Tipir Kapila Pot Siiziile Sessizce | Aheste aheste
armudunun stiziile stiziilerek stiziim rek bir sekilde | agir tipr, kapila, pot stiziile
suyun stiziile akintryla sipir stiptirtil- pot
akintisina stiziilen sipir dii gitti, diye
kapilarak stipiirii-
gidisi lerek
IHEBH Suyun Siril siril Cagil gagil, | Sirildamak, | Cagil Fosur Girtl Cagil Giirtl Giirtl Saaa Giirtil Siril Cagil cagil
cagildamasi girtll giirtil | sirl sirl cagil fosur, giirtil cagil giirtil giiriil, siril giirtil stril
akmak sakir sakir siril
WX Suyun Gittikge, Gitgide, Devinimin Sokur Fosurt Gitgide, Gitgide | Kopiir Giderek, Pata Tyice Birkat | Gitgide
cagiltistyla gitgide artmast, sokur diye gittikce kopiir geldi gatt1 | pata artarak daha
birlikte devinimi
kopiiklerin artrrarak
artmasi, bu
artisin
stirekliligi ve
hizl1 olusu
Hhh Gece ortaya P11l piril Parildamak, | Paril Paril paril Paril pasparil | Pl piril, | Isil Dalga Bir Isil 1s1l
¢ikan 1s1ldamak paril paril simsim 151l dalga araya
gokkusaginin
partltili
giizelligi
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OZET

KENJI MIYAZAWA’NIN YABAN ARMUDU (YAMANASHI) ADLI

OYKUSUNDE GECEN YANSIMA SOZCUKLER
ESRA KILINC
Yiiksek Lisans Tezi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Ayse Nur TEKMEN
Haziran 2014, 106 sayfa

Bu ¢aligmada, Kenji Miyazawa adli ¢ocuk edebiyat1 yazarinin Yaban Armudu
(Yamanashi) adli eserinde kullanilan yansima sézciikler bilissel dilbilim agisindan
ele alinarak, yansima sozciiklerin algi T{zerindeki etkilerinin betimlenmesi
amac¢lanmistir. Bu amagtan yola ¢ikilarak, oncelikle Japonca yansima sozciikler yap1
ve anlam bakimindan incelenmis ve Yamanashi adli eserde gegen yansima
sOzciiklerin ¢evirisi lizerine, anadili Tiirk¢e olan ve orta derecede Japonca bilen
kisilere anket yapilmistir. Bu anket sonucunda, Japonca yansima sozciiklerin, 6znel
kavrayisa yatkin dil olan Tiirk¢e konusucusu tarafindan nasil algilandigi ve bu

alginin ne sekilde aktarildigi tizerinde durulmustur.

Sonug olarak, yansima sozciiklerin gevirisinde, kiiltiirel 6gelerin algiya etki
ettigi ve ankette yapilan cevirilerde c¢evirmenin kendi algisin1 okura ilettigi

gOriilmiistiir.

ANAHTAR KELIMELER: Japonca, yansima sdzciik, biligsel dilbilim, alg
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ABSTRACT

ONOMATOPOEIAS IN JAPANESE CHILDEN LITERATURE’S WRITER,

KENJI MIYAZAWA’S STORY CALLED “YAMANASHI (WILD PEAR)”

Esra KILINC
Thesis for Master of Science, Department of Oriental Languages and
Literatures
Supervisor: Prof. Dr. Ayse Nur TEKMEN
June 2014, 106 pages
In this study, it is aimed to discuss onomatopoeias in Yamanashi which is
written by Japanese children literature’s writer, Kenji Miyazawa, by means of
cognitive linguistics and describe the effects of onomatopoeias in perception. With
this mind, firstly, onomatopoeias are observed in point of structure and meaning.
And an questionnaire is held on the native Turkish speakers who knows Japanese at
intermediate level. In this questionnaire result, it is emphasised that how Turkish
language speaker, which tends to subjective construal, perceive Japanese
onomatopoeias and how transmit it.
In conclusion, in translation of onomatopoeias, it is understood that cultural
elements effects perception, and translations in questionaire, translator transmits to

deceiver their perception.

KEYWORDS: Japanese language, onomatopoeia, cognitive linguistics,

perception
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