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ONSOZ

“Osman Hamdi Bey’in Resim Sanatinda Portre Tarzi” adli bu c¢alismada, Osmanli
Imparatorlugu’nun Bat1 Diinyas! ile siyasal, sosyal ve kiiltiirel etkilesim yasamaya basladig
19. yiizyilin ikinci yarisinda Osman Hamdi Bey tarafindan Osmanli Devleti’ne tanitilan
Oryantalizm akiminin, sanat¢inin kendi eserleri iizerindeki yansimasi ve dolayisiyla figliratif

alanda bakis acis1 ¢cagdasi oldugu sanat¢ilar da goz Oniine alinarak agiklanmaya calisilmistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’nde iist diizey devlet adamlar1 arasinda
resim sanatina ilgi giderek artmaya ve bununla beraber yurt disina giizel sanatlar egitimi
amagh Ogrenciler gonderilmeye baglanmistir. Giinimiiz figiiratif resminin alt yapisin
kurarak, var olagelen Osmanli devri resim-portre tarzina biiyiik katkilar1 yapmis olan Osman
Hamdi Bey de bu 6grencilerin en 6nemlilerinden biri olmus, ayn1 zamanda Osmanli Devleti
biinyesinde Vilayet-i Umur-u Ecnebiye Mudiirligii, Tesrifat-1 Hariciye Midiir Muavinligi,
Hariciye Umur-u Ecnebiye Katipligi gibi gérevlerde bulunmus, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin
ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasina onciilik etmistir. Batida
Oryantalizmin sona erdigi bir devrede Osmanli Devletini bu kavramla tanigtiran Osman
Hamdi Bey’in portre tarzinin ele alindig1 bu ¢alisma, ilgili konuyu ele alan kaynak kitaplar,
sempozyum bildirileri, arastirma eserleri ve internet kaynaklarindan yararlanilarak

hazirlanmastir.

Bu konuyu arastirmami tavsiye eden, benden tecriibelerini ve emegini esirgemeyen,
her zaman hissettigim desteginden gii¢ alarak calistigim ve bilimsel kisiligi ile 6rnek aldigim

danisman hocam Dog¢. Dr. Mansur CAFEROV a tesekkiirii bir borg bilirim.

Rabia KUL
Haziran-2014
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OZET

Osmanl1 Devleti’nin son donemi Tiirk resim sanatinin baslangi¢ yillarina rastgelen bir
devirde yasamis olan Osman Hamdi Bey resim alaninda adindan s6z ettiren nadir
sanatcilardan biridir. Onun essiz bir sanat¢1 olmasi sadece resim alanina yapmis oldugu
katkilardan dolay1 degil ¢ok yonlii bir sanat¢1 olmasindan kaynaklidir. Tiirk resmine figiirlii
kompozisyonu getiren biri olarak Hamdi Bey’in portreleri Oryantalist bir akimin temsilcisi

sifatiyla gerek kurgu, gerekse plastik degerler agisindan essiz bir tattadir.

Osmanli Devleti’'nin ilk ve tek oryantalist ressamu olan Osman Hamdi’nin
portreleri/figiiratif resimleri sanatsal acidan incelendigi bu ¢alisma kaynak kitaplar,
sempozyum bildirileri ve arastirma eserleri ile internet kaynaklarindan yararlanilarak
hazirlanmistir. Sanat¢inin manzara resimleri ve peyzaj yonii agirlikli insan figiirlii tablolar

amag dist oldugundan bu tarz tablolar incelenmemistir.

Yapilan bu ¢aligmada Osman Hamdi’nin portreleri incelenerek portre tarzi hakkinda
analiz yapilmis, yerli ve yabanci ressamlar arasindaki yeri tablolar1 yOniiyle

degerlendirilmistir.

Sonu¢ olarak Osman Hamdi yapmis oldugu resimlerde gerek kullanmis oldugu
fotomontaj teknigi, gerek Oryantalist renklerin hakim oldugu konularla yapilmis tablolari,
gerekse tablolarinda kullanmis oldugu kendi portresi ile tablolar1 arasinda hem bir bag kurmus

hem de farkli bir tarz meydana getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre Tarzi, Figiiratif Resim, Oryantalizm, Osmanli Resim Sanati

VIl



ABSTRACT

Mr. Osman Hamdi who knows a famous painter, was lived last period of Ottoman
Empire. He was not only contribution to paint, but also he had entellectual character. Mr.

Hamdi who represented of Oriantalizm, met to Turkish paint with figurative composition.

In this work that Mr. Hamdi was first and only Orientalist painter of Ottoman Empire,
was prepared with by used sources about paint and Mr. Hamdi, symposlum articles, research
boks and electronic sources. But, his paint of scenies and paints of human figure that is most

interested in landscape, was not used by us.

In this work was considered to Mr. Hamdi’s portraits anda than made analysed his

portrait style, after that compared with native and foreign painter’s style of portrait.

As a result of this work we see that Mr Hamdi related with his paints both by used

photomontage style and by used Orientalizm’s colours and by used himself portraits.

Key Words: Portrait Style, Figurative Paint, Orientalizm, Ottoman Art Paint.
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GIRIS

Osmanl1 Devletinde 19. yilizyilin ikinci yarisinda yasamis olan Osman Hamdi Bey,
12 yi1l Fransa’da kalmis olmasinin da etkisiyle Oryantalizm akimi ve figiiratif resim
anlaminda pek ¢ok eser meydana getirmistir. Bu eserler Tiirk resim sanatinin temellerini
teskil etmesi bakimindan énemlidir. Tiirk figiiratif resmine yaptig1 6ncii katkilar nedeniyle

Osman Hamdi Bey’in portreleri incelenmeye deger konumdadir.

Bu yazinin amact Osman Hamdi Bey’in daha dnce var olagelen Osmanli devri
resmine portre alaninda yapmis oldugu biiyiik katkilar1 gostermektir. Bu katkilar portre
kompozisyonunun kurgusu ve plastik degerler. Kaynak olarak Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi gibi donemin kaynaklari, “Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu” ve “Osman
Hamdi Bey Ansiklopedisi” gibi kendi ailesinden kisilerin kaleme almig oldugu kaynaklar
dahil, “Sanatta Bati’ya Ac¢ilis” adli Mustafa Cezar’in 6nemli eseri ile Semra GERMANER,
- Zeynep INANKUR’un “Oryantalistlerin Istanbul’u” gibi &nemli eserler 1s18inda
incelemeler yapilmistir. Bunun yaninda ikinci derecede kaynak olarak Osman Hamdi Bey
hakkinda yapilmis sempozyum bildirilerine basvurulmus, Arif Miifid Mansel gibi biiyiik

istatlar tarafindan kaleme alinmis makalelerde kullanilmstir.

Bu yaziy1 hazirlarken Osman Hamdi’nin biitiin resimleri kullanilmamais, pek ¢ok
resmi arasinda tezin kapsamina giren bazi tablolar incelenerek figiirlerin durumuna gore
portre gruplandirmasi yapilmistir. Sanatginin manzara resimleri ve peyzaj yonii agirlikl

insan figiirlii tablolart amag dis1 oldugundan bu tarz tablolar incelenmemistir.

Bu ¢alismada “OSMAN HAMDI BEY ”in hayat: birinci béliimde anlatildiktan
sonra “OSMAN HAMDI BEY’IN SANATCI KIiSILIGI” ne ikinci béliimde yer verilmis,

bu kisimda sanat¢inin c¢aligma tarzi ve tablolarinda kullandigi figiirler incelenmistir.



“OSMAN HAMDI BEY’IN PORTRE TARZI VE ESERLERINDEKI{ OZELLIK”
adli ligiincii boliimde sanat¢inin eserlerini yerli ve yabanci ressamlar ve eserleri arasindaki
yeri vurgulanmistir. “OSMAN HAMDI’NIN ESERLERINDE PORTRE OLGUSU” adli

dordiincii boliimde ise sanat¢inin kendi eserleri portre tarzi yoniinden incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. OSMAN HAMDI BEY

Osman Hamdi Bey, XVIII. yiizyildatahsilini Avrupa’da yapan nadir devlet
adamlarindan Edhem Pasa’nin ogludur. ikinci Mahmut déneminde, Sakiz Adasi’nda ¢ikan
isyanin bastirilmasi ile ele gecirilen esirler arasinda olan Edhem Bey, Donemin Kaptan-1
Derya’s1 ve daha sonra Sadrazamlik da yapmis olan Hiisrev Pasa tarafindan satin alinmig
vetahsilini en iyi sekilde yapmasi i¢in Padisahin iradesi ile Paris’e gonderilen 6grenciler

arasinda yer almigtir.

Edhem Pasa, bilgili oldugu kadar diiriist karakterlibir devlet adamiydi. Ayrica
Sultan Abdilmecid, Sultan Abdiilaziz, Sultanll. Abdiilhamid devirlerinde ilkonce askeri,
sonra miilki kariyerde adim-adim ilerleyerek vezaret riitbesi? ile miiteaddit nezaretlerin®
basinda bulunmus, Tiirkiye’yi biiyiikel¢i olarak Berlin ve Viyana’da temsil etmis ve son

olarak daen yiiksek makam olan sadrazamligayiikselmisti.*

Osman Hamdi, 30 Aralik 1842’da diinyaya gelmis, once Besiktas’ta ilkokula
baglamig, 1856 yilinda “Maarif-i Adliye”adindaki okula devam etmisti. Mekteb-i Maarif-i

Adliye ogrencisi iken resme fazlaca merakinin oldugu goriilmektedir. Merhum Aziz

Ikinci Mahmud zamaninda 6grenim icin Avrupa’ya génderilen ilk Tiirk grenci grubunu meydana getiren
dort ¢ocuktan biridir. Bu ¢ocuklar; Hiiseyin Rifki(topcu generali), Ahmed (Deniz Subay1), Abdiillatif
(Kurmay Albay) ve Edhem (Maden Miihendisi, Sadrazam)’dir. ibrahim Edhem Paris Madencilik
Okulundan birincilikle mezun oldu. Bkz. Mustafa Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey,
Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari:1, 1987, s. 9.

Vezaret Riitbesi: Vezirlik riitbesi, bugiinkii hiikiimet azasi, bakan. Semseddin Sami, Kamiis-u Tiirk,
Istanbul, 2006, s. 1490.

3 Miiteaddid Nezaret: Birden fazla- pek ¢ok bakanlik birden. Sami, a.g.e., s. 1280.

4 Arif Miifid Mansel, “Osman Hamdi Bey”, Belleten, XXIV (94), Ankara: TTK Yaymlari, 1960, s. 291;
Durmus Akbulut, Tiirk Resminin Onciileri Osman Hamdi ve Bati Kusag, Istanbul: Etik Yaynlari,
2011, 5.83; Refik Epikman, Osman Hamdi (1842-1910), istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1967, s. 1.



Ogan®, Hamdi Bey’e ait bir yazisinda, Edhem Pasa’nin 1858 de bir gérevle Belgrad’a
gittigi zaman Osman Hamdi’yi de beraberinde gotiirdiigiinii ve oradan da oglunu Tuna
yoluyla Viyana’ya yolladigini, Osman Hamdi’nin Viyana da miize ve giizel sanat eserlerini
gezip gordiigiinii yazmaktadir.®Tabii ki bu ilk gezilerinden edinmis oldugu deneyim ve
sanata karsi duydugu inanilmaz ¢ekim giicii o’nu biitiin hayati boyunca sanatla i¢ ige olma
kararinda etkili olacakti. Viyana’dan dondiikten sonra artik 6grenim icin kendisini Paris’e
yollamas1 yolundaki 1srar1 iizerine babasinin onu 18607 Mart’mnda 6grenim igin Paris’e

gonderdigini kaydetmektedir.

Osman Hamdi bir miiddet {iniversitenin derslerine devam etmis fakat icindeki sanat
ve resim agki onu hukuktan ziyade sanata yonlendirmistir. Hukuk 6grenimine devam
ederken bir yandan da giizel sanatlar okuluna ve Jéan-Léon Gérome®ile Boulanger®gibi
taninmis ressamlarin 6zel resim derslerinekatilmistir. Resimde onu 1srarla kendine ¢eken
bir sey vardi: Gilizel sanatlara karst duydugu derin ask. Gérome, Osman Hamdi’nin Paris’te
en ¢ok etkilendigi sanat¢ilarin basinda gelmistir. Paris’te resim egitimi gérmesi ve
Fransa’daki oryantalizm akiminin en gii¢lii savunucusu olan Gérome’un atdlyesinde

ogrenci olmas1'®, O’nun kompozisyon ve figiir anlayis1 agisindan Fransiz Oryantalistlerine

Aziz Ogan: Tirk Miizecisi ve Arkeologu (1888-1956); Tiirkiye’nin ilk arkeologlarindandir. Sanayi-i

Nefise Mektebini bitirdi. Eski Eserler miizelerinde calisti. Izmir, Aydin, Manisa vilayetlerinde yapilan

kazilarda galisti. Izmir, Asar-1 Atika miifettisligine tayin edildi (1914). istanbul Arkeoloji miizeleri

midird oldu (1931) ve 23 yil bu gorevde kaldi. 1953°te emekli oldu. Tiirk Tarih Kurumu, Berlin, Viyana,

Prag ve Fin Asar-1 Atika Enstitiileri ile Almanya’nin Mainz Ilimler Akademisi’ne iiye idi. Bergama, Efes

tarih ve rehberleri Izmir Miizesi'nin Tiirkce ve Fransizca rehberlerini yaymlamistir. Bkz.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Aziz_Ogan (20.04.2014)

6 Epikman, a.g.e., s. 1; Cezar Mustafa, Sanatta Batiya Acilis Ve Osman Hamdi, istanbul: Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar1 Sanat Dizisi: 8, 1971, s. 140.

" Cezar, a.g.e., s.140; Baz1 kaynaklarda tarih 1857 olarak ge¢mistir. Bkz. Epikman, s. 1.

8  Jean-LéonGérome, (11 Mayis 1824-10 Ocak 1904) Fransiz ressam, heykeltiras ve dgretmen. Tarihsel
ve oryantalist stilde resimler yapmustir. Oryantalizm akiminin en 6nemli sanat¢ilarindandir. Yasaminin
son 25 yilinda heykelle de ugrasmistir.Bircok iinlii ressamin Ogretmeni olmustur. Ogrencileri
arasinda Odilon, Redon, Thomas Eakins, Mary Cassatt, Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi tinlii
ressamlar  bulunur. Bkz.  http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-L%C3%A90n_G%C3%A9r%C3%B4me
(20.05.2014).

® Gustave Clarence Rodolphe Boulanger (1824-1888), Fransizklasik figiir ressamm ve dogabilimcidir.
Paris’te dogdu, Delaroche ve Jollivet’le g¢alisti. Onun resimleri, zamanin akademik sanatinin baslica
ornekleridir. Boulanger,italya, Yunanistan, ve Kuzey Afrika’y1 ziyaret etmisti ve resimlerinde bu
bolgelerin  dzelliklerini resimlerine yansitmistir. Hayati boyunca birgok 6diil almistir. Bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gustave_Boulanger (20.05.2014).

Osman Hamdi, 1866 ve 1868 yillarinda katildigi, Paris’te yer alan yillik jiirili resim sergilerinin “Salons”

kataloglarindaki kayitlara gore, Gustave Boulanger’nin 6grencisiydi. Ne Paris’te Archive Nationales’de,

Archive de L’Ecole Des Beaux-Arts’in kayitlarinda ne de Gérome’un atdlyesinde bulunmus dgrencilerin

listelerinde Osman Hamdi’nin ad1 ge¢mektedir. Demek ki Osman Hamdi EBA’ ya kayitli degilmis ve

Gérome’dan ders almamis. Bkz. Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, s. 142.

Vasif K. Kortun, “Osman Hamdi Uzerine Yeni Notlar”, Tarih ve Toplum, 41, 1987 Istanbul, s. 281.
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olan yakinhigini agiklar niteliktedir.!* Osman Hamdi’nin ara sira arkeoloji derslerine devam
ettigi de oluyordu. ! Osman Hamdi’nin Paris’teki 6grenimi on iki yil siirdii 13
O’nunParis’teki 6grenimi sirasinda iki Tirk genci daha buraya resim 6grenimine gelmisti.

1862 de Paris’e gelen bu gengler Ahmet Ali Efendi ve Siileyman Seyid’di.'*

Tiirk resminin en 6nemli isimleri olacak bu ii¢ gen¢ sanat¢i heniiz Paris’teiken,
1867 senesinde Milletleraras1 Paris Sergisi ve Sultan Abdiilaziz’in Paris’i ziyareti gibi
onemli olaylar cereyan etti. Osman Hamdi bu sergide Osmanli Hiikiimetinin temsilcisi
olarak bulunmustur.®®Osman Hamdi 1869 da Istanbul’a dondiigii siralarda Midhat Pasa
biiyiik yetkilerle Bagdat Valisi tayin edilmisti. Basarili bir idareci ve ¢ok iyi bir devlet
adami1 olan Midhat Pasa Bagdat’a giderken, yanina birtakim degerli kisiler toplamaktaydi.
Osman Hamdi Bey, Midhat Paga’nin kendisine teklif ettigi “Vilayet-i Umur-u Ecnebiye
Midiirligli” gorevini kabul etmisti. Yabanci dil bilen Osman Hamdi, Bagdat valiliginin
yabancilarla iliskilerini ve buna ait muhaberatiz1 yonetecekti.'®*Osman Hamdi 1871 de
Istanbul’a dondii. Bagdat’taki ¢alismalar1 onun icin devlet gérevinde bulunma bakimindan
bir alisma ve staj devresi yerine ge¢misti. Istanbul’a doniince sarayda “Tesrifat-1 Hariciye

Miidiir Muavini” oldu. Y Osman Hamdi, Tirkiye'nin de katildizn Viyana

11 “By yillarda Fransa’da oldugu kadar Avrupa ve Amerika’da da Oryantalizm’in en giiglii temsilcisi olarak

taninan Sanat¢inin, Oryantalist tablolari, konu ve kompozisyon bakimindan bagta hocasi Gérdme olmak
tizere Ludwig Deutsch’un ve Rudolf Ernst’in resimleriyle bi¢imsel benzerlikler tagimaktadir.”- Semra
Germaner ve Zeynep Inankur, Oryantalistlerin istanbul’u, Istanbul: s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Sanat
Dizisi:78, 2002, s. 300.

12 Cezar, Sanatta Batiya Acihs...,s. 142; Akbulut, a.g.e., s. 84.

13 Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 11.- Kimi kaynaklarda 14 yil olarak belirtilmektedir.

Bkz, Epikman, a.g.e., S.1. Kimi kaynaklarda ise 9 yil olarak gegmektedir. Bkz. 1. Osman Hamdi Bey

Kongresi Bildirileri (2-5 Ekim 1990), Yay. Haz. Zeynep Rona, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi

Yayinlari, 1992, s. 32.

Ahmet Ali: Ressam Seker Ahmet Pasa. Ahmet Ali’de Osman Hamdi’nin hocasi Jean-LéonGérome

(1824-1904) ve Gusta ve Boulanger’den (1823-1889) ders almisti. Siileyman Seyyid ise

Cabanel’in(1823-18899 atdlyesinden ders almisti. Bkz. Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey,

s. 11; Cezar, Sanatta Batiya..., s. 142; Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyid gibi ¢agdaslariyla birlikte

Paris’te egitim goren Osman Hamdi, Tiirk resim sanatinin “Klasikler” olarak anilan grubuna dahil

olur.Bkz.http://www.turkishairlines.com/tr-at/skylife/makaleler/2009/kasim/osman-hamdi-bey

(13.01.2014).

15 Epikman, a.g.e., s. 1.- Bu sergide Ahmet Ali Efendi, Sultan Abdiilaziz’in karakalemle yaptigi bir
portresini teshir etmisti. Osman Hamdi’nin de eser teshir etmis olmasi muhtemel diisiinceler arasindadir.
Ciinkii Osman Hamdi Bey’e bu sergi vesilesiyle bir madalya verildigini bilmekteyiz. Bkz. Cezar, Miizeci
ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 11.

16 Cezar, Sanatta Batiya Acihs..., s. 142,

Osman Hamdi Bagdat’ta kaldig: iki y1l zarfinda Midhat Pasa’nin oraya gotiirdiigii kimselerden Ahmet
Midhat Efendi, K&se Raif Bey (Pasa) ile dostluk kurdu. O sirada Bagdat’ta siirgiin olarak yasayan Hint
mihracesinden ¢6l bedevisine kadar c¢esitli insanlarla temas eden Osman Hamdi burada resimler
yapmaktan da geri kalmadi. Bkz. Cezar, Sanatta Batiya Acils..., . 143.

17 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 143.
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UluslararasiSergisi'ne (1874), Osmanli Devleti’nin bas komiseri olarak katildi.*®Hamdi
Bey sergi genel komiseri oldugu sirada, babast Edhem Pasa, hem kendisine fikir verme,
hem de devletin imkéanlarin1 harekete getirme bakimindan onun en biiyiik yardimcisi idi.
Edhem Pasa, Viyana Sergisi igin gerek sahsen gerekse Nafia Nazir1 olarak hayli hazirliklar
yapmisti;  “L’ArchitectureOttoman”(Usul-i = Mimari-i  Osmani) ve “LesCostumes

Populaires de la Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniye) adl eserleri hazirlatiyordu.®

Osman Hamdi Bey, Arifi Pasa’nin Hariciye Nazirhg (Disisleri Bakanligi)
zamaninda, “Hariciye Umur-u Ecnebiye Katipligi”?® ne tayin edildi (Mart 1875).Ertesi
sene yani 1876 da Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden sonra bu gdérevden alinarak
“Matbuat-1 Ecnebiye Miidiirliigii”ne?! ve 1877 yilinda da “Beyoglu Altinci Daire Belediye
Miidiirii” tayin edildi. Kendisi Rus harbinin sonuna kadar bu gorevde kaldi. Harp bitince
devlet memurlugundan cekildi ve daha ziyade resim yapmakla mesgul oldu.?? Sultan
Abdiilhamid devrinde 1881 yilinda D. P. Dethier’nin yerine Osmanli Miizesi miidiirliigline
atanmig ve 1883 yilinda bugiinkii adiyla Giizel Sanatlar Akademisi’ni, Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi’ni kurmustur.?® Boylece Osman Hamdi’yi giiniimiizde yasatacak en onemli

olaylarin tarihine girilmis oldu.

O’nun miizecilik c¢aligmalar1 kiiltiirel anlamda uyanisin ilk adimi ve biiyiik bir
inkilap olarak da diistiniilebilir. Ciinkii Tiirk Miizeciliginin gelisimi bakimindan biiyiik bir
Ooneme sahip olan ve o zamana dek miizenin eser bakimindan fakir duruma diismesine
vesile olan Eski Eserler tiiztigiinii degistirerek yerine, disariya eski eser kagirilmasini
Onleyecek cok onemli maddeler eklenmis olan Asar-1 Atika

Nizamnamesi’ni 24 hazirlamistir. Bu nizamname, tarihi mirasin elde tutulabilmesi ve

18 Epikman, a.g.e., s.1; http://femincetingirgin.blogspot.com/2009/09/24-subat-olum-yildonumu-henuz.html
(09.12.2013).

19 Cezar, Sanatta Batiya Acil..., s. 143; Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 12.

2 Dusisleri Yabanci Isler Sekreterligi.

2l Yabanci Basin-Yayin Miidiirliigii

22 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 144,

23 Epikman, a.g.e., s.1- Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 12.

Batinin giiclii devletleri Osmanli imparatorlugu topraklarinda kazilar yapma ve memleketlerine eski eser

tasima yarigindaydilar. Bu durum karsisinda, 6zellikle zamanin Maarif Nezareti (Egitim Bakanligr)

cevresinde, miizenin daha diizenli ve zengin hale getirilmesi, miize ile ilgili biitiin islerin bir tiiziige

baglanmas1 yoniinden bir fikrin sonucu olarak 1877’de Maarif Nezaretine bagli bir Miize Komisyonu

kurulur. Sekiz kisiden olusan bu komisyonun {iyelerinden biri de Osman Hamdi’dir. Dolayisiyla Osman

Hamdi’nin Miize miidiirligiine getirilmesin dort yil 6nce de miizecilik konusuyla i¢ ice idi. Cezar,

Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 14.

Yeni tiiziigiin uygulanmasi 1883 yilinda olmustur. Epikman, a.g.e., s. 5.
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yurtdisina kolayca ¢ikarilabilmesinin oniinii almak hususunda ¢ok onemli bir ¢alismadir.
O, vatanina bugilinkii  tarihi  glizellikk hazinesi olan Osmanli  Miizesini
kazandirmistir. > Diinya miizeleri arasinda, igerisinde barmndirdig1 essiz eserleri ile iin
yapmis olan Istanbul Arkeoloji Miizesi’ni bilimsel béliimlere gore tasnif ederek yeniden
kurmustur. Ilk is olarak Dr. Dethier’in zamaninda Cinili Késk’te elverissiz kosullar i¢inde
iist iiste y181lmis olarak bulunan eserleri tasnif etmisti.Nezarete, Sadarete, Padisaha, eski
eserler biliminin ne derecede énemli bir sanat dali haline geldigini miizelerin artik depo
konumundan ¢ikarilmas1 gerektigi ile ilgili cesitli yazilar yazmistir. Bir yandan da miize
icin Avrupa’nin taninmis uzmanlarini getirmeyi diisiinmiistiir. Fransiz enciimeni danig
tiyesi, Uinlii sanat tarih¢isi Salomon Reinach’t ¢agirarak yalniz miizedeki eserlerin tasnif

edilmesi degil, biitiin koleksiyonlarm da bir siralamasim yaptirarak isleri diizenlemistir.?®

Osman Hamdi, miize mudiirligi ile ilgili islerle ugrasirken bir yonden de miizeyi
zenginlestirmek icin yeni kazi islerine baslamisti. ilk kaziya Ethem Pasa’nin yardimla
toplayip oglu Hamdi’ye verdigi paralarla baslanmistir. Eski Etolia, bugiinkii adiyla Ayvalik
ve Bergama bolgesindeki bazi sehirlerin yer alti lahit kabirlerini aramak {izere yapilan
calismalardan iyi sonug¢ alininca biitceden miize miidiirliigli i¢in 6denek ayirtilmistir. O.
Hamdi daha miize midiirliigiine getirilmeden 6nce, Prof. Sister tarafindan baglanmis olan
Nemrut Dagi’ndaki kazilarda (1298) Kral Antinohus’un biiylik mezarlar1 oldugunu
duyunca, kaz1 yerine giderek, durumu incelemis, sonra da Zincirli’ye?’ giderek eski eserler
kalintilarin1 ortaya c¢ikartmistir. Sayda’da 1887-1888 yillart arasinda yaptigi kazida
arkeolojik bakimdan biiyiik bir bulus olan diinyaca {inlii eski lahitlerin ve Biiyiik Iskender
Lahdinin ortaya c¢ikarilist Osman Hamdi’ye uluslararasi bir {in saglamistir. Sayda
kazilarinda cikarilan ve iskender Lahdi diye anilan essiz sanat eseri olan lahit ile her biri
nadide sanat eseri olan yirmi kadar lahdin bulunusu miize i¢in yeni bir bina yapilmasini

zorunlu kilmistir.?® Miize adina Osman Hamdi tarafindan yapilan calismalar sonucunda

% Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesil911-1914, Yay. Haz. Yaprak Zihnioglu, istanbul: Kitap
Yayinevi, 2007, s. 95.

% Epikman, a.g.e., s. 5.

27 Zincirli Kazilari: Adana ili iginde Zincirli yerindeki eski eserler kalintilari Osman Hamdi tarafindan

bulunduktan sonra, Alman Humann ve Lechat’in ¢alismalariyla Hititlere ait levhalar ve bazi figiirler

bulunmustur. Epikman, a.g.e., s. 6.

Miize yapist ii¢ donemde b1t1r11m15t1r Cinili koskun karsisindaki birinci kisitm 1891 Haziran’da, ikinci

kistm olan Dogu kanadi1 1903 Kasim ayinda, Uciincii kisim olan Bati1 kanad1 ise 1907 Mayisinda yapildi.

Devletin Mali durumunun sikisikligina ragmen, gerekli 6denek saglanarak ve Hamdi Bey’in gayretleri ile

muazzam bir miize binasi insa edildi. Neo-Yunan stilindeki bu binanin mimar1 Valori’dir. Bkz. Epikman,

a.ge,s.7.
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Aydin Ili, Mentese Sancagi dolaylarinda bulunan Milas ilgesinde eski ismi Lakina’da
Hecate anitin1 kusatan siislii kabartma frizler ¢ikartilmistir. Aydin ili icinde Tralles’te miize
tarafindan yaptirilmis kazida mermerden ¢ok degerli eserler bulunmustur. Eski Menderes
Manisa yerinde, Diyana’ya baglanmis tapinak frizinin biiyiikk bir kismi ve daha bir¢ok

degerli esya bulunmustur.?®

Osman Hamdi’nin Eski Eserler Miizesi miidiirii olarak bu basarilar1 yurt disinda da
blyiik ilgi yaratmistir. Atina’daki Fransiz Okulu’nun kurulusunun 50. Yili dolayisiyla
(1898), ispanya Oviedo Universitesinin kurulusunun100. Y1l (1908) ve Berlin Fredrich
Miizesi’nin kurulusu miinasebetiyle (1904) de basilan madalyalardan birer tanesi kendisine
verilmistir. Sark Bilimleri Eski eseler Dernegi’nin, Alman Imparatoruna verdigi madalyay:

da Hiikiimdar, Osman Hamdi’ye hediye etmistir.*°

Roma Milletleraras1 sergisinden seref diplomast ve 1891 de Berlin’de Giizel
sanatlar sergisinden de bir madalya almistir. 1909 Miinih sergisi ve Viyana sergisinden de
madalyalar1 vardir. 1909°da Oxford Universitesi tarafindan kendisine fahri Doktorluk
unvani verilmisti. Keza Fransiz Akademisi de hususi bir madalya verdi. Osman Hamdi Bey

bircok memleketlerin eski eserler enstitiilerinde 4za idi. 3

Osman Hamdi, miizeye almisinin 25. Yili iliskisiyle (1906), Bon, Haydlberg,
Aberden Universitesi’nden doktorluk ve Leibzig Universitesi de Doktor Honoris Koza
sanin1 vermis, ayrica Fransiz Enstitiisiiniin 0zel surette yaptirmis oldugu madalya da
kendisine verilmistir. Berlin Miizeleri miidiirliigii ile Haydlberg ve Hal {iniversiteleri ve
Alman Eski Eserler Universitesi de islemeli parsomen iizerine yazilmis kutlama
mektuplarigéndermislerdir. > Son yillarinda kendisine, Bavyera kralligmin “Bilim ve

Sanat” biiyiik altin madalyas1 hediye edilmistir.®

29 Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s.16; Epikman, a.g.e., s. 6-7.

% Epikman, a.g.e., s. 7.

31 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 3, Istanbul: Maarif Basimevi, s. 142.

Berlin miizeleri Genel miidiirii Dr. V. Bod’un Osman Hamdi’ye gonderdigi mektup sdyledir:
“Zatialilerinin Dersaadet miizesi Miidyetinde mesbuk olan hidemat-1 mes’ude miismirelerinin yirmi
besinci senesini ikmal etmeleri vesilesiyle Berlin Miizeleri kemali samimiyetle ifay1 tebrikat eder. Zat-i
alileri yorulmaz bir gayret ve fedakari, alimane bir vukuf, san’atkdrane bir zeka ile hi¢ yoktan fevkalade
nefis bir miize ibda ettiniz. Emsali arasinda birinci derecelerde haizi ehemmiyet ve atiyen muhayyeri ukul
bir derecede itsaa namzet olan bu miize cidden binazirdir. Bu biiylik esere ihrazi muvaffakiyet ancak sizin
gibi bir zata nasip olabilir. Ciinkii Sayda lahti’nin kéasif ve harisi yalmz bir miidiir, yalniz bir alim degil,
ayni zamanda asar1 nefise sahibi bir san’atkardir da. Hiisne karst mecbul oldugu hiirmeti prestiskari,
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Ac¢mayi tasarladigr ilk resim miizesi hazirliklarina basladigi bir sirada, kisa bir
hastaligin ardindan 24 Subat 1910 tarihinde, 68 yasinda iken Kurugesme’deki yalisinda
hayata gozlerini yummusturOsman Hamdi Bey. 1881 yilinda Cinili Kosk’te sinirli sayida
eserden olusan bir koleksiyon olarak devraldigiArkeoloji miizesini®4, 25 yilda gorkemli
0zgiin binalari, egsiz koleksiyonlari, kiitiiphanesi, yapilan kazilarin yayinlari, rehberleriyle

diinya capinda tanman saygin bir imparatorluk miizesi haline getirmistir.3®

Vasiyeti geregi hayatta iken pek sevdigi Eskihisar’daki evininde i¢inde bulundugu
arazisine defnedildi. Mezariin basina, o zamanm Bakanlar Kurulu karari ile isimsiz bir

Selguklu mezar tas1 dikildi.®

1.1. Asar-i Atika Nizamnamesi

Osmanlt Devleti 19. yiizyilin ikinci yarisina gelene dek eski eserler konusuna pek
deginmemis ve zengin eski eser birikimi olan devlet topraklarinda bu konu ile ilgili pek
caba olmamistir. Bu nedenle Avrupa devletlerinin zengin koleksiyonunu olusturmak iizere
Osmanli topraklarinda yabanci kazi ekibince ¢ikarilan tarihi eserler higcbir engele
takilmadan yurt digina ¢ikarilmistir. Avrupalilar ise, Osmanlilarin zaten bu eserleri
korumalart miimkiin olmamakla beraber ellerindekinin de degerinin farkinda olmadig:
kanisindaydilar. Tarihi eserler konusunda ilk vyasal diizenleme Asar-1 Atika

Nizamnamesi’dir.%’

iktisab ettigi ihtisasati san’atkar miizedeki Yunan-i kadime veya daha karip kuruna ait asar-1 nefisenin
takdir ve terdibinde pek asikardir. Bu ihtiyacati ilmiyeye tevafuk eden bu koca miize, ancak ilim ve
san’atin muavenetiyle idare olunabilir. Iste zatidlileri de bu sebeple ilim icin miizede biiyiik bir
kiitiiphane, sanat i¢in bir de mektep tesis buyurmussunuz. Padisah ve vataniniza hizmet igin boyle bir
miizeyi ibdaa muaffakiyetinizle ve memaliki Osmaniyedeki asariatikayr muhafazaya masruf olan gayret
ve himmetinizle biitiin mileli mutemetdinenin hissiyati minnetkaranesine ibrazi liyakat buyurdunuz.
Ciinkii zatialinizin vataniniza ifa ettiginiz bu hizmet aleme samil bir nimettir, ilim ve san’at, akvamu tefrik
eden hududu mevzuay1 tanimaktan miitealidir. Bundan bagka mesa-i ilmiyede akvami saireyi ve hususiyle
Almanlar1 himaye buyurdunuz. Berlin miizeleri tesebbiisat1 ilmiyelerinde mazhar olduklari muavenet ve
miizahereti minnetdarenenizden dolayr zatidlinize arzi tesekkiirati samimiyede miisaraat eder.” Bkz.
Epikman, a.g.e., s. 8.

3 Epikman, a.g.e., s. 8.

3 Miizeyi 650 parga eser ile devraldig1 sirada 39 yasinda idi. Bkz. Epikman, a.g.e., s. 5.

% Nezih Basgelen, Oliimiiniin 100. Yildéniimiinde Osman Hamdi Bey Yaptizi Kazilar Buldugu
Eserler, istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, 2010, s. 54.

% Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 29; Cezar, Sanatta Batiya A¢iis Ve Osman Hamdi,
s. 476; Epikman, a.g.c., s. 8; Basgelen, a.g.e., s. 54.

37 Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu 17-18 Aralik 1992, Yay. Haz. Zeynep Rona, Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993, s.233.



Ustelik Osmanli Devleti gibi genis bir cografyasi olan bir devletin bu eserleri
sergileyebilecek bir miizesi de yoktu.Aya Irini Kilisesi’nde toplanan eserlerle kurulan ve
bir tiir eski eser deposu niteligi tagiyan miizenin yetersizliginden otiirii eserlerin Cinili
Kosk’e taginmasi konusundaki padisahin emri, 1874 yilinin basinda ¢ikmis, acilis ancak

1880°de gerceklestirilebilmistir.3®

1878’den beri Miize Komisyonu iiyesi®® olan Osman Hami Bey, 1881°de Miize-i
Hiimayun miidiirii olmus, ilk is olarak eski eserleri sistemli bir sekilde smiflandirmis ve
katalog hazirlamistir. Miize miidiiri olusunun 3. Yilinda hazirladigr tiiziikte,
yabancilarinkazilarinda giin 1s181na ¢ikarilan biitiin eserlerin Osmanli Devletine ait oldugu

maddesi koymus ve bdylece buluntularin yurt digina ¢ikmasi yasa yoluyla 6nlemistir.

1.2. Sanayi-i Nefise’nin Kurulusu

Sultan Abdiilaziz’in saltanatinin sonlarina dogru sanat ve resim anlaminda hayli
olgunluga ulagilmis gibiydi. 1873 yilinda Seker Ahmet Pasa Tiirkiye’de ilk resim sergisini
acmis sergi genis bir ilgi uyandirmakla beraber bir gazetede hiikiimetin bir giizel sanatlar
okulu agacagi haberi dahi yaymlanmistir. 1874 yilinda ise Fransiz ressam Guillemet
Istanbul’da ilk 6zel resim dershanesini acar. Seker Ahmet Pasanin ikinci sergisi ile
Guillemet’in resim akademisinin sergilerinin birbirini takibi sanat hareketlerine devamlilik
ve canlilik saglamistir. 1877 yilinda hiikiimetin resim ve mimarlik egitimi yapacak bir
okulu kurmak istemesi, devletin artik bu konuda karar ve hareket sathasina ulastigini
gosterir.Devletin i¢inde bulundugu bu savas yillarinda alinan yenilgiler olmasaydi belki de

bu okul 1877 yilinda kurulacakt:.*°

Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis kitabinda vermis oldugu bilgiye dayanarak,
12 Ramazan 1297 (18 Agustos 1880) tarihli vesikada gegen bilginin Sanayi- 1 Nefise’nin

Osman Hamdi Bey’in metnini hazirladig1 ve esas olarak belgeleri icermeyen eski eserler yonetmeliginin
(Asar-1 Atika Nizamnamesi) ardindan arsivler konusundaki ilk 6nemli yasal diizenleme 1934’te
gerceklestirilmigtir. Bu diizenlemeyi 1935°de, 1937°de, 1956°da, 1957 de yapilan degisiklikler izlemistir.
Son 6nemli yasal diizenleme 4 Nisan 1988’de c¢ikarilan bir kanun hiikmiinde kararname ve 16 Mayis
1988 tarihli ve bu yasay1 tamamlayan Devlet Arsiv Hizmetleri Hakkinda Yonetmelikle yapilmistir. Bkz.
Osman Hamdi Bey ve Dénemi..., 5.230.

Osman Hamdi Bey ve Donemi..., 5.235.

Osman Hamdi Bey ve Dénemi...,s.235.

40 Cezar, Sanatta Batiya Aqilis..., 5.442-443.

38
39

10



kurulusuna dair ikinci bir tesebbiisiin varligim1 belgelemektedir.Vesikada: Padisahin
himayesinde bir okulun kurulmasinin tasarlandigi, bu okulun yonetmeliginin devlet bas
mimar1 Serkis Bey tarafindan hazirlanmis bulundugu, yaziya ekli yonetmelik tasarisinin
incelenip gereken yerlerinin diizeltilip degistirilmesinin Padisahin emirleri iktizasindan
bulundugu, kurulmasi tasarlanan okulun “sanayi-i hasene ve fiinlin-u aliyenin tahsiline”

yani iyi ve giizel sanatlar ile yiiksek fenlerin grenimine mahsus olacag bildirilmektedir.*!

Sultan 2. Abdiilhamid’in saltanatinin ilk yillarinda ressam, mimar ve siislemeci
yetistirecek bir okulun kurulmasi igin biitiin olanaklar ve ortam hazirdi. Mutlaka Osman
Hamdi Bey bu ortamdan zamaninda ve hizla faydalanmasini bilmis, bu konuda kendisi ile
fikir birligi edenlere ilaveten okulun kurulus karari ile birlikte miidiirliigiine tayin edilmek
suretiyle miiessesenin kurulus ve teskilatlanmasinda biiylik emekler harcayarak bu yolda
hak ettigi sohreti kazanmistir. Hamdi Bey, giizel sanatlar1 kapsayan bir kurulusun, Bati
memleketlerinde oldugu gibi yurtta da bir ihtiyac olarak acilmasi gerektigine inaniyordu.*?
O zamana kadar Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Harbiye okullarinda, istihkdm ve
topgu simniflarina faydasi oldugu icin koyulan resim dersleri, bu manada bir sanat egitimi
verebilecek nitelikte degildi. Osman Hamdi bu gercege diistinerek bugiinkii adiyla Giizel
Sanatlar Akademisi, Sanayi-i Nefise Mektebini yurdumuza kazandirmistir.

41 Sozii edilen vesika: “Sanayi-i hasene ve fiinlin-u aliyenin tahsiline mahsus olmak ve taht-1 himaye-i

hazreti padigahide bulunmak {iizere tesis ve teskili mutasavver olan mektebin ser mimar-1 devlet
utufetliSerkiz Bey hazretleri tarafindan kaleme alinan nizamat-1 dahiliye layihasimin niisha-i matbuasi
leffen irsal siy-i sami-i vekaletpenahileri kilindi. Isbu layihanin nazar-1 tedkik ve miitalea-i aliye-i
asafanelerinden gegirilerek icab eden yerleri tashih ve tadil edildikten sonra iktizasinin arz ve istizan
olunmas: serefsadir olan irade-i seniyye-i cenab-1 sehingah,imantuk-u miinifindenolmagla ol babdaemr-ii
ferman hazret-i veliyyiilemrindir. 12 Ramazan 1297. Ali Riza. Bkz. Cezar, Sanatta Batiya Agils..., S.
442.

Bat1 diinyasinda jiiriler, sergi yonetmelikleri ve akademiler gibi ortamin sanat degerini belirleyen ve
yonlendiren kurumlar vardir. Tirkiye’de 1850 sonrasi igin aynmi seyi sdylemek pek kolay degildir.
Osmanli topraklarindaki yerli ve yabanci sanatgilarin anlatim ¢esitliligine ragmen sanatsal odlgiitler
acisindan kararsizlik ve belirsizlik bu dénemin basta gelen niteliklerinden birini olugturmaktadir. Bu
durum sanat ortaminda ydnlendirici bir odagin varligini zorunlu kilmistir. Bu gereksinimi hisseden ve
sanat degerini belirleyecek bir kurum olugturma yoluna giden Osman Hamdi Bey olmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebinin kurulugu boyle bir gereksinime de yanit getirmis olabilir kanisindayiz. Sanayi-i Nefise
Mektebinin Mesrutiyet ve Cumbhuriyet donemlerinin sanat ortamlarinda giderek belirleyici bir rol
oynayist ve glniimiiz sanatina katkilari yadsinamaz bir gergektir. Bkz. Osman Hamdi Bey ve
Doénemi..., s. 73.

42
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1.3. Osman Hamdi Bey’in Kitap Halindeki Eserleri

Bin Iki Yiiz Doksan Senesinde Elbise-I Osmaniye (LesCostumesPopulaires De La
Turquie en 1873): Milletleraras1 Viyana Sergisi i¢in 1873 yilinda Istanbul’da basilmis
olan bu kitap Osmanli Komisyonunun himayesinde hazirlanmistir. Esasinda Osman Hamdi
Bey’in babast Edhem Pasa tarafindan tasarlanip hazirlanan bu eser, bulundugu ylizyilin
ikinci yarisinda Osmanli topraklari {izerinde bulunan tiirlii din ve milliyetteki insanlarin
kiyafetlerini tespit etmesi bakimindan onem tasimaktadir. Zamanin kiyafetlerini tespit
etmek amach bir siirii elbise hazirlatilmis ve bu elbiseler Istanbul’da cesitli kimselere
giydirilerek fotograflari, donemin iinlii fotografcis1 Foto Sebah tarafindan cekilmistir.
Fakat bu kitabin asil 6nemli tarafi kiyafetlere ait resimlerin her biri i¢in etraflica yapilmis
tarif ve agiklamalar bulunmasidir. Her kiyafetin pargalar1 ayri-ayri tarif edilip isimleri
kaydedilmistir. 74 planstaki kadin ve erkek kiyafetlerin toplami 207’dir.Fransizca olan bu
eser 29*36 cm. ebadindadir.Kitabin iizerinde metin kisminin, sergi komiseri Hamdi Bey ile
Osmanli Sergi Komisyonu ve Milletleraras1 1867 ve 1873 Sergileri Jiiri iiyesi Marie de
Launay tarafindan yazildig1 kayithidir. Bu eserde Osman Hamdi Bey tarafindan yazilan

kisimlar 6zel olarak ayrilmamistir.*®

Le Tumulus de Nemroud-Dagh: Bu eser Fransizca olup, 1883 yilinda istanbul’da
basilmig, Nemrud Dagi’ndaki Antious mezar1 ve oradaki arkeolojik ¢alismalar hakkinda
bilgi igcermektedir.Cikan eserler ve 6zellikle kitabeler 6l¢ii, durum ve hatta metinleri ile
birlikte tanitilmaktadir.Bu eser Osman Hamdi Bey ve Sanayi i Nefise 6gretmenlerinden
Oskan Efendi ile birlikte yazilmistir. Yine bu eserde de Osman Hamdi’nin yazmis oldugu

boliimler ayrilmis degildir.Kitabin tamami 56 sayfadir.**

UneNécropoleRoyale ‘a SidonFouilles de Hamdi Bey: Bu eser Fransizca olup
27x33 ebadinda Paris’te basilmistir. Eseri, Hamdi Bey ile birlikte Theodore Reinach,
Ernest Chantre yazmistir. Sayda Nekropolii ve buradan ¢ikan eserleri inceleyen bir

eserdir.*®

4 Cezar, Sanatta Batiya A¢ls..., 5.299-300.
4 Cezar, Sanatta Batiya Aqils..., s.300-301.
4 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 301.
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Arslan-Tas harabeleri (LesRuinesd’Arslan- Tasch): Hamdi Bey’in Paris’teki
muhabir iiyesi oldugu L’ Académie des Inscription et Belles-Lettres” icin yazmis oldugu 3
Agustos 1889 tarihli bir makaledir. 1883 yilinda Nemrut dagindan donerken Birecik ile
Surug arasinda Arslan-Tag adini1 tasiyan yerde gordiigli birgok eski eserleri Hitit rolyefinin

Olciilerini vererek agiklar.

1.4. Tiyatro Alaninda Osman Hamdi

Osman Hamdi, ¢ok yonlii bir sanat kisiligine sahipti. Sanatginin bu merakinin
Paris’te gecirmis oldugu yillarin etkisinin de oldugu, fakat bunun yani sira zaten
Istanbul’da babasi Edhem Pasanin konaginda tiyatro oynandigi1 bazi kaynaklarda gecer.*®
Osman Hamdi biri Tiirkge yazilmis yayinlanmis, digeri Fransizca yazilmig fakat
yayinlanmamis iki tiyatro oyunu yazmistir. Bunlardan ilki fki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz
adinda, 1288/1872 tarihini tastyan 103 sayfali bir piyestir. Ikincisi ise Cerf-Volant
(Ugurtma) adini tagiyan ayni yil tarihli Fransizca piyestir. Osman Hamdi’nin ayni yil
tarihli,ProgrésOttoman gazetesi matbaasinda basilmis Binocle Accusateur (Suglayici

Gozliik) adli bir piyesi daha mevcuttur.*’

Iki Karpuz Bir Koltuga Sigmazadli piyesin hafif bir komedya oldugu
anlasilmaktadir. Ermeni bir aile konu edilerek, aldatilan kocalarin karilarinin geng sevgilisi
tarafindan rezil edildikleri bu piyes Osmanli Tiyatrosu’nda oynanmistir.Sucglayict Gozliik
tam manasiyla komedidir. Konusu, borsa tutkunu Domataki’nin karis1 tarafindan
aldatildigini sanip bu yilizden uyguladigi bask: neticesinde gercekten aldatilmasidir.Osman
Hamdi’nin Fransizca yazdigi komedyanin metni giiniimiize ulasmamistir. Bu oyunla ilgili
biitiin bilgiler Istanbul’da yayrmlanan Levant Herald adli gazetenin, 1 ve 4 Mart 1872
tarihli sayilarinda yer alan birkag satirlik haberdir. Bu habere gore, Cerf-Volant (Ugurtma)

adli oyun Fransiz toreleriyle alay etmektedir.

Osman Hamdi’nin bu tiyatro tutkusunun tam anlamiyla ne anlama geldigini
kestirmek zordu. O tarihlerde sik sik gorev degistiren ve Kkariyerinde bir istikrara

kavugmadig diisiiniiliirse bu konunun gegici bir merak oldugu da diistliniilebilir.O’nun

% Eldem, a.g.e., s. 474.
47 1. Osman Hamdi Bey Kongresi..., s. 38; Eldem, a.g.e., s. 474.
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tiyatro alaninda verdigi eserler caginin obiir komedyalariyla karsilastirildiginda, sanatg¢inin

saglam bir kurgu diizenine sahip oldugu goriiliir.

1.5. Osman Hamdi Bey’in Bir Baska Yonii: Kabatas-Taksim Metro Hatti
Imtiyaz Istegi

Kabatas-Taksim arasinda insasi diisiiniilen yeralti treni projesi i¢in, Arkeolog,
miizeci, ressam, Sanayi-i Nefise Mektebi hocasi olarak taninan Osman Hamdi’nin,
Osmanli arsivlerinde kayitli bulunan bir belgeden bu hattin ingasi i¢in imtiyaz isteginde
bulundugu oOgrenilmistir. Yildiz Sarayr Bagkatibe Dairesi’nin Babiali’ye gonderdigi bu
belge, Irade-i Hususiye Tasnifi’nde olup, 20 Subat 1310 tarihli olup, resmi 1637, hususi
1146 numara ile kayitlhdir.*8

Bu belge, Osman Hamdi’nin bagka bir yoniiniin tanitilmasina yardimci olacak
nitelikte olmasi sebebiyle onemlidir. Fakat Osman Hamdi Bey’in imtiyaz isteginin ve bu

isteginin ger¢eklesmeme nedenine ait bir bulgu bulunmamaktadir.

4 Osman Hamdi Bey ve Dénemi...,s. 173.

Belgenin terclimesi so6yledir: Yildiz Sarayr Himayunu, Bagkatibet Dairesi, 8538. Kabatas’tan Taksim’e
miinasip bir noktaya kadar buhar veya su ile tahrik edilir dar hatli fekiiler bir demiryolu tesis ve insast i¢in
uhdesine imtiyaz ita’s1 istidasini ve bu bab’da bazi muteldat ve ifadati havi Miize-i HumayunMiidir’i
Hamdi Bey Efendi Hazretlerinin istida’niminhusumanzur-1 Aliyy-i Cenab-1 Padisahi olarak Bab-1 Ali’ye
havale-i keyfiyet buyurulmus olmasina mebni leffenirsal-i suy-i samiyy-i fehimaneleri kilinmakla ol
bab’daemr’ii ferman Hazret-i Veliyyii’l emrindir. Fi Ramazan 7 Sene:312 ve fi 20 Subat Sene:310. Ser
Katib-i Sehriyari Tahsin. Bkz. Osman Hamdi Bey ve Dénemi...,s. 174,
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IKiINCi BOLUM

2. OSMAN HAMDI BEY’iN SANATCI KiSiLiGi

Sanatsal egitimini Paris’te almis olan Osman Hamdi Bey, orada kaldig1 on iki yil
boyunca hem hukuk alaninda hem de giizel sanatlar alaninda 6nemli bir egitim almist1.
Sanat sal olarak kendisine dgretilenlerin anisini biiyiik bir titizlikle koruyan ressamliginin
yaninda eski eserlerden en zengin koleksiyonlar1 bir araya getirmeyi bilen bir arkeolog,
Asya sanatini derinlemesine taniyan bir bilgin, uzun yillar boyunca Osmanli hazinesi
iistiinde calisip tim degerli harikalar1 teker-teker incelemis bir sanat¢i olmustur. Osman
Hamdi, eski eserler konusundaki basarilarindan baska, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi™ni,
yani Giizel Sanatlar Akademisi’ni kuran kisi olarak da Tirk Kiiltiir yasaminda ¢ok seckin

bir yere sahiptir.

Ressam olarak sagliginda {line kavusarak “Ressam-1 Sehir” yani {inlii ressam olarak
amlan Osman Hamdi Bey, Tiirk resminde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.**Osman Hamdi,
yurtta heniiz yeni olan biiyiik isleri yiiriitmeye calisirken, hi¢bir zaman resme uzak
kalmamuistir. Eser iiretme agki o’nun omriiniin sonuna kadar devam etmistir. Resimlerinde
etnik cesitlilik sunan, renkli dogu giysilerini ayrintili mimari dekorlar i¢inde vererek
Osmanli mimarisini yiicelten Osman Hamdi Bey, konularini zamansiz ve belirlenmemis
ortamlarda sunmus ve c¢ogu kez anlatimda mecazlara bagvurmustur. Bati’da da
Oryantalizm riizgar1 sona ererken O, Osmanli Imparatorlugunun tarihe gegen ilk ve

sonuncu “Oryantalist”i olarak bu resimlerini gergeklestirmisti.>

49 Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 28.
50 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 311.



Osman Hamdi, Tiirk Sanatina sadece ressam olarak degil, Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nin ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasindaki éncii roliiyle de bir
kiltir adam1 olarak onemli katkilarda bulunmustur. Osman Hamdi Bey, devlet islerini
yaparken de arkeolojik ve miizecilik ¢alismalarini siirdiiriirken de ressamligini hi¢ ihmal
etmedi ve her firsatta siirdiirmiistiir. Omriiniin sonuna kadar her giin birkag saatini resim

yapmaya ayirirdi. Ayrica Hamdi Bey, Osmanli Ressamlar Cemiyeti® kurucu iiyesidir.>

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ndeki®® bir haberde, Osman Hamdi Bey’in
yapmis oldugu tiim giizel islerin sadece goriinen boyutta kalmayip ayrica bu vatan
evlatlarinin yararlanmas1 ve devletin gelisip ilerlemesi amaciyla sevkle c¢alisildiginin

gostergesidir. Bahsi gegen yaziy1 aynen aktariyoruz:

“O gilin merhumun ziyaretine gelen, ilmi faziletine hayran ecnebi dostlar1 Hamdi
Bey’e memleketlerinde yiiksek maasli bir memuriyet teklif etmisler. Hamdi Bey bu teklifin
maddi gOhretten baska daha neler kazandirabilecegini sormus. Onlar da bu derece sasaali
bir viisat-1 maiset teminine mukabil artik baska ne gibi bir hisse-i menfaat arayisina ihtiyag
hissedildigini sorgulamislar. Iste bu sorgulama neticesidir ki Hamdi Bey, mensubu oldugu
millete ait medeniyet ve maarifinin terakkisine hasir-1 emel, vakif-1 hayat etmekle zevk-i

manevi aldigini epeyce anlatmigtir.”

Uluslararas1 bir¢ok bilim ve sanat kuruluslarinda yer almis olan Osman Hamdi,
Enstitiit de France, Berlin, Londra, Viyana, Boston, Filedelfia Eski Eserler Bilimi
Enstitiileri, Atina Eski Eserler Bilim Dernegi iiyesi, Ingiliz Mimarlik Akademisi onursal

liyesi, Avusturya Giizel Sanatlar Miizesi haberlesme iiyesi olmustur.>*

Osman Hamdi’nin sanat alaninda gosterdigi basarilar da biiyiikk 6nem tasimaktadir.

Yurt i¢i ve dist birgok sergilerde eserleri sergilenmis ve bunlardan bir kisminda altin ve

51 Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile alakali olarak simdiye kadar olan kaynaklarda kurulus tarihi 1908 yil

geemekteydi. Giizel Sanatlar Birligi’nin 1991 yilindaki “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nden Giizel
Sanatlar Birligine” adli serginin katalogunda bu tarih 1909 olarak degistirilmistir. Seyfi Baskan tarafindan
1994 yilinda yaymlanan, (Baskan 1994) cemiyetin kurulabilecegine iliskin zamanin Uskiidar
Mutasarrifliginca verilen “Ilm-ii Haber” pek ¢ok yayindaki yanlishgn diizeltmektedir. Seyfi Bagkan,
Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara: T.C. Basbakanlik Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2009, s. 194.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ..., S. 97.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi..., S. 96.

% Epikman, a.g.e., s. 8.

52
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glimiis madalyalar almistir. Paris’te acilan sergilerde (1867 ve 1889) {i¢, Viyana sergisinde
(1873) alt1 madalya almistir. Ayrica Berlin sergisinde (1891) iftihar, Colombia sergisi
(1893) ile Miinih sergisinde (1909) altin madalyalar, Roma genel sergisinde de eserleri
seref diplomas1 almistir. Tablolarindan biri Avusturya Imparatoru, bir kismi da gesitli
miizeler tarafindan alinmistir. Bunlar arasinda: ( Miitalaa-okuyan)- Liverpool miizesi,
(Seyf-i Kati- Silah Saticis1)- Londra miizesi, bir esi eski Halkevi’nde-Ankara, (Gezinen
Kadinlar)- Boston miizesi, Amerika, (Ab-1 Hayat Cesmesi- Oliimsiizliik Suyu)- Londra
miizesinde bulunmaktadir.®*Tiirk resim sanatinin o dénem kosullar1 diisiiniildiigiinde, en
basarili ressamlardan biri kabul edilen Osman Hamdi’nin giiniimiizde bilinen-kesin
olmamakla birlikte- yaklasik 200 tablosu vardir. Sanat¢inin resimlerini gliniimiizde yerli ve
yabanci birgok 6zel koleksiyonlardadir. ®® Sanatginin tablolarindan sadece 19 tanesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nde, birka¢ tanesi de Ankara Resim ve Heykel
Miizesi’ndedir. Cogunlugu Istanbul’da olmak iizere 6zel kisi ve kuruluslarin elinde

bulunmaktadir.®’

2.1. Sanatcinin Eserlerini Calisma Tarzi

Osman Hamdi’nin Oryantalizm sanat akimina ilgi gostermesi Paris’te 6grenim
gordiigii sirada Oryantalist bir akimin sanat¢ist olan hocasi, Jean- Léon Gérome’un
atolyesinde resim dersleri almaya baglamasi ve o atdlye derslerine uzun yillar devam
etmesinin etkisi sonucudur. Osman Hamdi her ne kadar oryantalist akim ve hocasindan
etkilense de bu etkinin yaninda Osmanli kiiltiiriine duydugu yiiksek baghlik ve hayranlik
da onu Osmanli Kiiltiiriiniin giizelliklerini resmetmesini saglamis, resimlerinde kullanmis
oldugu titizlik ve gergege baglilik gibi 6zellikleri de onun resimlerine sanat tarihi agisindan

belgesel bir nitelik kazandirmstir.

Oryantalist resimler genellikle konu bakimindan birbirine benzer. Osman Hamdi
isekonularini segerken sanki kendisi bu iilkeden degilmis gibi, bir yabancinin Dogu
tilkelerine bakisi bi¢imiyle bir davranig iginde konulari ele alir. O, Oryantalist ressam

havasi tasimakla beraber, Avrupali Oryantalist ressamlarin Doguya ait konular1 islerken

% Epikman, a.g.e., s. 4.

%6 http://lemincetingirgin.blogspot.com/2009/09/24-subat-olum-yildonumu-henuz.html (09.12.2013);
http://www.sondakika.com/haber-kadikoy-un-ilk-sehremini-osman-hamdi-bey-2405840/ (09.12.2013).

7 V. Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle Tliskiler, Ankara: Kiiltir Bakanligi
Yayinlari, Sanat Eserleri Dizisi: 12, 1989, s. 3.
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dogunun sefaleti, geri kalmisligi yahut da Batili i¢in ilging kagacak seyleri ele alan
tavrindan farkli bir hava, konularini1 onlardan farkli sekilde secis ve isleyis 6zelligi vardir.
Bu 6nemli farklilig1 yaratan neden, siiphesiz Osman Hamdi’nin bu topragin adami, bu
toplumun bireyi olmasi yatmaktadir. O, 6zellikle Dogunun camilerinin, tiirbelerinin
giizellik ve ihtisamin1 gozler oniine sermeye calisir.”® Tablolarinda kullanmis oldugu arka
fon’un daha ziyade cami i¢c mekanlarindan ve Saray dis kapisi, Kosk odalar gibi tarihi
mekanlar1 tercih edilmesi belki de bu nedenden kaynakli olabilir.(Sultanahmet Camii
Kapist Oniinde Tiirk Kadinlari- Sultan Ahmet Camii avlusunun hipodrom yoniine bakan
duvarinda bulunan ii¢ kapidan ortada olani.- , iki Miizisyen Kiz- Bursa Yesil Cami’de
tablosunda da kullanilan mahfille ayni olarak Bursa Yesil Cami icinde, kapinin iki
yanindaki mahfillerden birisidir-, Halici Acem- Buras1 Ayasofya’nin arkasindaki Topkap1
Sarayr’nin dig kapisinin oniindeki 1728 yilinda yapilan III. Ahmet ¢esmesinin kuzey-bati
kosesindeki sebildir-, Kaplumbaga Terbiyecisi- Bursa Yesil Cami’de, st katta, soldaki
odanin avluya bakan pencereli duvarmi resmetmistir-. ilahiyatci- Buras1 Cinili Kosk’iin

kose odalarindan birisidir)

Osman Hamdi, bir¢ok iilkeye ait bolgesel konular ve genre (tarz) resimleri
yapmaktan tatalirdi ve bunun yaninda portreler, peyzajlar, natiirmortlar, 6zellikle de figiirli
kompozisyonlar da yapmistir. Natiirmortlarinin sayisi fazla degildir. Eserlerinin biiyiik
cogunlugu figiirlii kompozisyonlar ve portrelerden olusur.>°0, figiirlii kompozisyonlar ve
portreler tizerinde g¢alisarak Tiirk resmine ilk kez insan figiirli kompozisyonu getiren
ressamdir. Ayrica Tiirk resim sanatinda sanat¢idan soz edilirken {izerinde en fazla durulan

eserleri figiirlii kompozisyonlardir.®

Osman Hamdi’nin tuvallerinde Oryantalist iislup da denen Dogu {ilkelerine has bir
151k ile giiclii ve parlak renkler hakimdir.Dis diinyanin objektif bir gozleme dayanan
gercekei tasviri olan Realizm akimi, Oryantalistsanatcilar igin estetik bir dlgiit olmakla
beraber bu Olciitii Osman Hamdi’de kullanmistir. Bu akimin etkisi sonucu diger
ressamlarin tuvallerinde goriildiigii gibi, onunda yapitlarinda ¢ok agik secik ayrmtili bir

resim tarzi goriiliir. Fakat ressamlarin tuvallerinde yakaladiklar1 bu gergekgilik tarz, onlar

8 Cezar, Sanatta Batiya Acihs..., s. 308-309.

% Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yayinlar Sanat Kitaplar1 Dizisi: 1, 1970, s.34;
Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, S. 25.

60 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 309; Ersoy, a.g.e., s. 370; Germaner ve Inankur, a.g.e., S. 301.

18



icin sadece gozlem olayina dayanmayip, ayrica ellerinin altinda bulunan bazi fotograflarin
da etkisi vardir. Sanat¢1 burada, kendi cektigi yahut da herhangi bir kimsenin cektigi
fotograflardan, i¢inde yasadigi zamanin ve cografyanin kiiltiiri ile ilgili, yararlanarak
yaptigt  resimlerde  foto  gergekegilik  olarak  adlandirilan  bir  anlayisla
karsilasiyoruz. ® Oryantalist ressamlarin ¢ogunun montaj teknigiyle calistigmi
2

bildigimizden %2, Osman Hamdi’nin de kompozisyonlarmin nerdeyse tamaminda bu

teknikten yararlanmis olmasi yadsinamaz.

Batili Oryantalistler, yansitmak istedikleri sahneye fotografik bir gergekeilik
kazandirmak amaciyla firga izlerini yok ederler,diger taraftan ressam ile resmi arasinda
genis psikolojik bir mesafe koyarak, ressamin, betimledigi olaydan ya da sahneden ¢ok
uzakta bir yerde var oldugunu duyumsatirlar. Osman Hamdi’nin {islubu bu denli serin ve
mesafeli degildir; sik-sik fir¢a izlerine rastlanir ve figiir, hemen her zaman seyirciyi

karsisina alacak sekilde 6ne yonelik verilmistir.%®

Osman Hamdi, c¢ogu resmini Kareleme yoluyla yapar. Cogu kez gergek bir
fotografi kareleyerek biiyiitiir ve tuvalde boyar.% Resim ve Heykel Miizesi arsivinde
Osman Hamdi’nin ailesi tarafindan miizeye verilen malzeme arasinda ¢ikan bir fotograf
aynit zamanda bize Osman Hamdi’nin ¢alisma yontemi hakkinda bir fikir vermektedir.

Fotograf ve tuval kursunkalem ile karelere boliinmiistiir.

61 jhtisam ve Tevazu Padisahin Ressam Kullari, istanbul: TBMM Milli Saraylar, Yay. No.77, 2012, s.
29; Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatgisi, Istanbul: Altin Kitaplar Yaymnevi, 2004, s. 370.

Oryantalist ressamlarin &nciilerinden oldugu diisiiniilen Jean Dominuque ingres’in “Tiirk Hamamlar1”
adli tablosundaki kadinlarin higbiri Tiirk olmadigi gibi, ¢ogu Ingres’e poz vermis belirli modellerdir.
“Tiirk Hamami” tablosunda 6nde iki eli basimin iistiinde gériilen kadimin yiizii, Ingres’in ilk karist
Madelaine Chapelle’in yiiziidiir. Yine 6n tarafta saglarini taratan kadin, Ingres’in Roma’da asik oldugu
Adele Laureal’dir. Ustelik ingres’in bagka tablolarinda melek roliinde goriilen bazi kadinlar, Tiirk
Hamami’nda gdgiislerini elleten hafif mesrep kadinlara doniisiir. Tiim bunlara ragmen Ingres, Roma’dan
Oteye adim atmamis bir ressamdir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 14.

6 Osman Hamdi Bey Kongresi...,a.g.e., s. 61.

& Akbulut, a.g.e., s. 21.
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Tablo 1: Osman Hamdi’nin Kullandig1 Teknik Olan Kareleme Y éntemi fle Bir

Resmin Boliinmesi

Kaynak:Eldem, a.g.e., 5.233.

Tablolarinda baskarakter olarak kendine de yer vererek, cesitli kiyafet ve pozlar ile
cektirdigi fotograflarin1 ¢izimlerinde kullanmistir. Osman Hamdi’nin tablolarindaki
figlirlerin kiyafetleri ve figlirlerin tavri, eserin ana temasini olusturup, seyircinin
dikkatinibu noktaya ¢ekmesi acisindan ¢ok Onemlidir. Sanat¢inin dikkat ¢ekme unsuru
olarak hemen-hemen her tablosunda kullandigi diger bir 6zellik mimari unsurlar ve
ozellikle mimariye ait olan veya onun tamamlayici unsurlaridir. ® Bu nedenle onun
resimlerinde mimari detaylar ve dekorasyon oldukca yogun olarak yer alir. Tablolarinda
ince ve ayrintict is¢iligi ile dikkat ¢eken sanatci, resmettigi esyayr ve mekani, gergekte
nasilsa aynisi1 gibi tuvaline geg¢irmistir. Sanat¢inin tablolarinda kullanmis oldugu ayrinti
bollugu onun tuvale adini veren ana tema kadar 6nemli idi ve her bir ayrinti tek-tek,
inceden- inceye Ozenle isleniyordu.Bunun i¢in cagdasi olan pek ¢ok sanatgr gibi

fotograftan yararlanmistir. Gidip, goriip, begendigi yapilarin, mekanlarin objelerin

65 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 309.
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fotograflarint ¢ekmis, sonra atdlyesinde bunlarla ¢esitli kompozisyonlar olusturmustur.
Sanatc1 resmettigi tarihi dekorlarda aksesuar olarak da ¢esitli miize ve 6zel koleksiyonlara
ait objeler kullanmistir. Bu objeler ¢esit bakimindan smirhidir. Konu geregi kullandigi

kandiller, halilar, samdan, rahle, Kur’an muhafazasi hep aynidir.

Osman Hamdi’nin tablolari, ayri-ayr1 fotografi ¢cekilmis pek ¢ok esyanin bir araya
getirilmesiyle olusmustur.®® O, gercekte olmayan fakat tablolara baktigimizda sanki var
olan bir mekan yaratmistir. Dénemin sanat yazart Adolphe Thalasso®’,“Kanimca Osman
Hamdi’den 6nce dekorun gercekeiligini, ¢esitliligini ve bilimini bu noktaya getirten bir
oryantalist yoktu. Onun tarzinin temel 6zelligi buydu bana gore” %8 diyerek, Osman
Hamdi’nin bu basarili montajina vurgu yapmistir. Ayrica, “Osman Hamdi Bey’in
ustaligmimn doruk noktasi, Tiirk ve Iran cinilerinin yansilarmi, camilerin kapisindaki ve
tiirbelerin i¢indeki yazitlarin parildamasini, Sultanlarin altindaki dokuma kumaslarin 11k
oyunlarini, seccadelerin, ipeksi yumusakligini, sedef, kemik ve fildisi kakmali esyalarin
1s1ltilarini resmetmek olmustur. Ibrikleri ya da vazolari, avizeleri ya da fenerleri, nakislart
ya da ortiileri, silahlar1 ya da giysileri resmederken tarihe aykiri en ufak bir hataya
diismemistir”®® diyen Thalasso, Osman Hamdi’nin basarismnin aslinda ustalikla kullandig1

renklerin yaninda tarzindaki gercekgiligin etkisinin de oldugunun altini gizer.

2.2. Tablolarinda Kullandig: Figiir ve Nesnelerin Kimligi

Hamdi Bey, tablolarinda baskarakter olarak ¢ogunlukla kendine yer vermishatta
baz1 tablolarininfigiir se¢iminde ailesini tercih ettigi de olurdu. Orneklemek gerekirse
Keskin kilig ve Okuyan Emir’deki erkek kahraman Hamdi Bey’in oglu Edhem’dir. Mihrap
tablosundaki kadin karakteri ise kizi1 Nazli’dir. Sanatci, tablolarinda seyircinin dikkatini
insanlarin  kiyafetine biraz da tavir ve hareketine c¢ekmek istedigi sezilir. Bunun

yanindaOsman Hamdi Bey ¢ogu Avrupali ressamda oldugu gibi, kendisiyle tablolari

6 Yagamlar1 ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi, Yay. Haz. Ekrem Cakiroglu, Istanbul: Yapi-
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, C.2, 2008, s. 411.

67 AdolpheThalasso, Venedik asilli, Istanbul dogumlu bir Levanten olan AdolpheThalasso (1855/57-1919),
Fransa ile Istanbul arasinda gidip gelmeli bir hayat yasamis olan ressam ve Tiirk resminin ilk yazaridir.
Bkz. http://www.milliyet.com.tr/turk-resminin-ilk-yazari--thalasso-kultursanat-982307/ (19.05.2014).

8  AdolpheThalosso, Osmanh Sanati Ottoman Art Tiirkiye’nin Ressamlar1 ThePainters Of Turkey,
Yay. Haz. Omer Faruk Serifoglu, Istanbul, 2008, s. 38.

8 Thalosso, a.g.e., s. 39-40.
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arasinda organik bir bag kurmayi da amaglamistir. Zaman ve mekan farkli olsa da, bazi
figiir ve nesneler ayni sekilde degisik tablolar arasinda dolasir.”°Hatta baz1 tablolarinda bu
organik bag o kadar ileri safhaya gecer ki artik bir tablonun ig¢inde ayni sanat¢iy1 pek ¢ok
farkli pozisyonlarda gorebilirsiniz. “Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar” adl
calismasinda birbiriyle konusan {ic Osman Hamdi vardir, “Bursa’da Yesil Cami”de adli

tabloda da yine birbiriyle derin sohbete dalmis iki Osman Hamdi dikkat ¢eker.

Tablo 2:Tiirbe Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, Bursa’da Yesil Camide,Seyf-i
Kat(Keskin Kili¢)

Kaynak: Eldem, a.g.e., s.277,279,296.

Tiirbe Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, Bursa’da Yesil Camide,tablolarinda
goriilen birden fazla Osman Hamdi figiirii. Seyfi Kat(Keskin Kilig)tablosunda ise durum
farklidir. Her tuvalinde foto gercekeilik de dedigimiz fotograftan yararlanma olayini

burada da gérmek miimkiin fakat bu resimde kendi fotografinin negatifini kullanilmistir.

" Rubenis’in karis1 HeleneFourment’¢ok sayida resminde aym yiiz ifadesiyle ancak farkli kimliklerde

resmetmesi gibi, o da bazi insan figiirlerini farkli zaman ve mekanlarda resmeder. Ayn sekilde, tipki
SimeonChardin’in, ayn1 bakir ¢esmeyi ¢ok sayida natiirmortunda kullanmasi gibi, Osman Hamdi de bazi
esyalar1 hi¢ olmadik mekanlara uydurmaktan vazgegmez. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 24.
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Tablo 3: Cami Oniinde Sar1 Ciibbeli Adam ve Cami Kapisi

Kaynak: Eldem, a.g.e., 5.128,467.

Cami Oniinde Sar1 Ciibbeli Adam’ ve Cami Kapis1 1891"%tarihli tuvallerde aym
sart giysili adam karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda tablonun saginda bulunan entarisinin
kollarin1 yukar1 katlayan adam da siklikla kullanilan figiir tekrarlarindan biridir. Tiirbe

kapist Oniinde konusan hocalar tablosunda da kullanilmistir.

Ayni sekilde, kadinlar da kiiclik degisiklikler ile farkli i¢ mekanlarda farkli
duruslarla resmedilir. Bazen ayn1 kadini oturusundan ya da yiiziindeki jestten anlamak
miimkiindiir. Bu tekrari, nesneler ve siisleme motifleri de devam ettirir. Sanat¢inin ¢ogu
mekanlarda 1srarla kullandig1 dev samdan, ¢cogu kez kompozisyonu tamamlayan bir aktor

islevine sahiptir.”®

" “Cami Oniinde Sar1 Ciibbeli Adam” adl1 tablo soldaki resimdir.

2 “Cami Kapisi1 1891 adl1 tablo sagdaki resimdir.

3 Ayni samdan “Bursa’da Yesil Cami’de, “Sehzade Tiirbesindeki Dervis” de, “Mihrap” ta ayn1 sekilde
gorllir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 24.
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Tablo 4: Huzur ve istanbul Hanimefendisi Adlh Tablolar

K L3

Kaynak: Eldem, a.g.e., s. 202,224,

Huzur tablosundaki siyah Feraceli kadin ile Istanbul Hanimefendisitablosundaki
kadin biiyiikk benzerlikler gosterir. Giymis oldugu Siyah renkli Ferace, basina takmis
oldugu baslik, yiizline 6rtmiis oldugu tiil yasmak ve bunlar {lizerindeki renk alegorisi ve

kadinin yiiz karakterine kadar her sey aynidir.

Tablo 5:Harem, iki Miizi

K3

syen Kizve Ressam CalisirkenAdh Tablolar

/

T 057 4,
s S e IR,

Kaynak:Eldem, a.g.e., s. 68,201,267.
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Harem’* adl1 tabloda sag ikili grupta bulunan kizlardan en sondaki ile /ki Miizisyen
Kiz ™ tablosundaki yerde def tutar vaziyette bulunan kizin, viicut pozisyonlari, yiiz
karakteri, giysi ve aksesuar tarzi dahil her sey tipatip aymidir. Osman Hamdi biitiin
tuvallerinde yaptig1 aynmi giysili ve ayni pozisyonlu kadinlarin giysi renklerinin
degistirilmesi burada da sz konusudur.Ressam Calisirken’® tablosundaki kadin da sag ve
yiiz karakterinden giysi karakterine kadar diger resimlerdeki kadin figiirleri ile benzerlik
tasimaktadir. Ayrica Sultanahmet Camii Kapisinda Kadinlar tablosunda, tablonun tam
merkezinde bulunan boynu hafifce saga kivrilmis kirmizi feraceli kadin, ayni sekilde
Camii Kapisi1891 tarihli tabloda sol arka taraftaki kirmizili figiir olarak, Gezintide
Kadinlar tablosunda ise tablonun sol tarafinda buluna kadin grubundan yine kirmizili

kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi’'nin tablolarinda kullanmis oldugu figiirler tablonun ana konusunu
olusturmakla beraber kurulan kompozisyonun en hakim unsurlaridir. Bu figiirler,Osman
Hamdi’nin de i¢inde bulundugu Oryantalist akimin anlayisiyla yapilmig ve Bati’nin aksine
ilk defa Dogu’ya 6zgiin bir kimligi yansitmaktadir.Ciinkii sanat¢i, Bati’nin yabanci oldugu,
lizerinde yasadigi dogu dilinyasini, o cografyaya ait olan kisi yani kendi goziiyle
resmetmistir. Osman Hamdi’nin hayatinda oldugu kadar sanatinda ve diinya goriisiinde de
Arap diinyasmin ve Arap imajmin onemli bir rolii olmustur. Bu roliin sebebi, sanat¢inin
hayati boyunca Donemin Disisleri Bakanligi, Yabanci Isler Miidiirliigii gibidevletin
yabancilarla ilgili gesitli gorevkademelerinde olmasi etkili olabilir. Bu rol zaman ve
mekan i¢inde degismis: Bagdat’ta oldugu senelerde siyasi igerikli bir idealizm hakimken,
zamanla bu tutum giderek daha etnografik ve sonunda estetik ve romantik bir boyut
kazanmigtir. Ancak her zaman i¢in bu imajin arkasinda bir tiir Oryantalist diisiincenin ve
algilamanin yattigini, resimlerinde bile belli belirsiz bir sekilde Arap temalarimin
kiyafetlerinden kitabelere veya Kuran’dan Memluk objelerine kadar uzanan bir yelpaze

icinde Doguyu ve Islam’1 hatirlatan birer simge olarak kullanildiklar1 gdze garpar.”’’

Dini ve tarihi mimarilerin Oniinde veyahut bunlara benzer yerlerdeki erkek

figiirlerinde ya dini bir kiyafet yahut da kendisinin yasadigi devirden daha eski kiyafeti

74 Soldan 1. tablodur.
5 Soldan 2. tablodur.
6 Soldan 3. tablodur.
7 Eldem, a.g.e., s. 43.
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esas alinmigtir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinin Bati’dan gelen erkek kiyafetlerine
yer verilmemistir. Kiyafetler ister kendi zamaninin, ister kendi zamaninin 6ncesinin olsun

kompozisyon i¢inde dikkat ¢ekici bir 6zellikte olmasini gézetmistir.

Mustafa Cezar’in Sanatta Bati’va Ac¢ilis ve Osman Hamdi adli kitapta gegen
sanat¢inin tablolarinda kullanilan kiyafet ve figiirlerin kimligini ele aldig1 yazida, bazi
sanat tarihgilerine gére Osman Hamdi’nin tablolarinda kullanildigi zannedilen Tiirk
kimliginin, aslinda Osmanli Cografyasinda yasayan Dogu ve Arap kimligi olarak

yorumlamaktadir. S6z konusu yaziy1 aynen aktariyoruz:

“Osman Hamdi’nin sanat iiretiminde Araplara ve Arap temalarina ne kadar yer
ayirdigy ilging bir tartisma konusudur. Cogu sanat tarih¢isi Osman Hamdi’nin agirlikli
olarak “Tiirk” olarak nitelendirilebilecek bir gegmisin izlerini, mimari, kiyafet ve muhtelif
esyada yansitmaya c¢alistigini, dolayisiyla da onu Batili oryantalistlerden ayiran en biiyiik
ozelliklerden birinin de Tiirk olmayan unsurlara yer vermemis oldugunu iddia
etmektedirler. Genellikle Bursa ve Istanbul’da bulunan Osmanli mimari eserlerine
gostermis oldugu ragbet bunu hakli ¢ikartmaktaysa da kullandigi bazi objelerde — Memluk
kandilleri gibi- ve o6zellikle de resmedilen insan ve kiyafetlerde durumun hi¢ de o kadar
acik olmadigini sdylemek gerekir. Gergekten de yorumlarda “Tiirk™ olarak degerlendirilen
kiyafetlerin cogunun neden bu sekilde tanimlandigi hi¢ de agik olmadigi gibi, birgogunun
Osmanli topraklarmin herhangi bir yerine ait olabilecegi diisiiniilebilir. Ornegin, Riistem
Pasa Camii’nin kapisinin dniinde sar1 ciibbesiyle Tespih Ceken Miimin’in ya da tablolarin
bircogunda goriinen ulemanin “tipik™ Tiirk kiyafeti giydigini sdylemek bile aslinda gayet
zordur. Daha somut olarak Ab-1 Hayat Cesmesi’'nde elinde Kur’an ( veya bir kitap)
goriintiilenmis olan kisinin kiyafetinin higte Tiirk hissi vermedigi, bu anlamda Berlin’de
muhafaza edildigi Alte National Galerie’de Lesender Araber (Okuyan Arap) olarak da
bilindiginin manidar oldugunu hatirlamak gerekir. Benzer durum genellikle Kuran Okuyan
Adam olarak bilinen tuvalin aslinda ilk olarak Elifba Kuliibii’niin Nisan 1881 sergisinde
teshir edildigini tespit etmek miimkiindiir. Serginin Fransizca yayinlanmis olan

katalogunda bu tuvalin adi, Mekki Okuyucu olarak verilmektedir.”

19. yy.da Osmanli topraklarinda yasayan ve ayrica Osman Hamdi’nin eserlerini

derinlemesine bilen, Osmanli’nin ilk sanat yazari olan Thalasso, Osmanli Sanati adl
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eserinde Osman Hamdi’nin tablolarinda figiir olarak kullandig1 insanlarin Tiirk, kullanilan
giysilerin de bu kiiltiire ait olan giysiler olmasima 6nem verdigini belirtir.“Osman Hamdi
Bey’de her sey Tirk Dogu’sundan esinlenmistir. Sanatin giiciiyle, tabloda konuyu
olusturan hareketi, zar zor Tiirkiye’yi animsatacak bir dis dekor yerine sadece Tirkiye’ye
ait olan i¢ dekorlara yerlestirmeyi yegleyen sanatgi, tablolarini 6zellestirmeyi basarmisti.
Tiim tablolar1 bu estetik anlayistan esinlendigi i¢in her seyden dnce Tirk’tii ve kesinkes,

ancak bir Tiirk ressamin fircasindan ¢ikmus olabilecekleri izlenimini yaratiyorlard:”.”®

Kiyafetlerin bazilar1 belki tamamen Tiirk olmasa bile onun tablolarinda bize aidiyet
hissi veren asil unsurun mimari 6geler, mimariye ait unsur ve esyalar oldugu bir gergektir.
Bu esyalar ve kullanilan mimari fon tabloyu izleyen seyirciye Osmanli Tiirk dogusunu
hissettirir. Aslinda sanatginin tablolarinda kullandig1 esya, mimari unsurlar ve figiire kadar
her sey, bize Osman Hamdi’nin bir yandan Batidaki oryantalistlerden ayrilan noktasini
gostermekle kalmayip diger yandan Bati kiiltiiriiyle yetismis bir aydinin, aslinda bagka bir
ozelligini yani Osmanli milliyet¢ilik ruhunu da yansitmaktadir. O, tablolarini meydana
getirirken Bati’nin heyecan ve istek duyacagi nitelikte eser yapmayr degil, yasadigi
cografyanin medeniyet degerlerini yansitacak, bunlarla beraber iilkesinin atmosferini

verecek nitelikte eserler ortaya koymustur.

Osman Hamdi Tablolarini yaparken konulu kompozisyonlarinda, Figiirlerine dair
karakter ve intiba ozelliklerini birkag 6nemli unsur ile saglamistir.Bu baglamda kullanilan

unsurlar 6nemlidir. Bu unsurlar su sekildedir:

2.2.1. Kopek, Giivercin-Kus

Genellikle Dogunun i¢ mekanlarint 6zellikle Cami ve tiirbe gibi dini nitelikte
mimari yapilarin i¢ini sahne olarak kullanmis olan Osman Hamdi, tablolarinda nadir de
olsa kopek figiiriinii kullanmistir.”® Bu tablolar: Gezintide Kadinlar (1887), Cami Kapis1
Oniinde (1891), Cami Oniinde Arzuhalci.

8 Thalasso, a.g.e., s. 39.
™ Bilindigi gibi kopek figiirii 19. Yiizyll Dogu diinyasinin gorsel imgesi olarak, 6zellikle kdpeklerin
cokluguyla iinlenmis olan Istanbul’un énemli ayrintilarindan biri idi. Bkz. Eldem, a.g.e., s, 340.
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Osman Hamdi’nin tablolarinda Giivercin figiirii, tablonun asil unsuru degildir fakat
tabloyu tamamlayan en Onemli par¢a olmasi sebebiyle onemlidir. Sanat¢i yine kopek
figiiri gibi giivercin figiiriinii de her tuvalinde kullanmamustir, sadece “Kartpostallardaki
Istanbul” etkisi yaratma amaci giidiigii tablolarda tamamlayici ve kompozisyonu bitirici
unsur olarak kullanmustir, tipki képek figiirlerini kullandigi diger tuvalleri gibi.® Bu
konuya &rnek teskil eden tuvaller: Cami Oniinde Feraceli Kadimlar (1881), Cami Kapisi
(1891).

2.2.2. Doguya Ait Dini Eserlerin Kimligi

Osman Hamdi’nin eserlerinde Doguya dair (Osmanli sayilabilecek) eserler ile dini
simgeler O6nemli bir rol oynar.Oryantalist akimda eserler veren Osman Hamdi’nin
resimlerinin kompozisyonunu olusturan ii¢ temel 6ge bulunmaktadir: Dogulu ve dini
nitelikle bir i¢ mekan, Dogulu ve dini nitelikli bir insan figiirii ve biitiin bu unsurlari
tamamlayan Islami objeler.Bu objeleri donem ve baglam aksesuari niteliginde kullanmistir.
islami Objeler de kendi aralarinda cesitli kategorilere ayrilir. Bunlar; Kur’an mahfazasi®!,
Rahle® Hilye®®, Samdan®, Kandil®, Buhurdan®, Yazi Levhalan-Kitabe® gibi unsurlar
kapsayan dini nitelikli veya islevli objeler; Ibrik®, Legen®®, Kahvedan®,Fincan®, Cubuk®,
Tas®, Tepsi®, Tabak®, Giilabdan®®, Vazo®’, Kavukluk®, Terlik®®, Testil®, Aynal®,

80
81

Giivercin figiirlerini sadece Cami 6nlerinde gosterilmistir. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 344.
Yer aldig1 tablolar: Ab- Hayat Cesmesi, Yesil Tiirbede Dua, Kur’an Okuyan Hoca.

8 Yer aldign tablolar: Yaratilig-Mihrap, Ilahiyat¢1 (1908), Rahle Oniinde Geng Kadin, Kur’an Okuyan Kiz.
8 Yer aldig tablolar: iftardan Sonra, Halict Acem, Cocuklar Tiirbesinde Dervis.

8 Yer aldig tablolar: Yesil Tiirbede Dua (1881), Mekki Okuyucu, Halict Acem, Bursa’da Yesil Cami’de
(1890).

Yer aldig1 tablolar: Ressam Calisirken, Cami Kapisinda Feraceli kadinlar.

8  Yer aldig tablolar: Kur’an Okuyan Kiz, Yesil Tiirbede Dua, Mihrap.

87 Yer aldipn tablolar: Ab-1 Hayat Cesmesi, Kur’an Okuyan Hoca.

8  Yer aldig tablolar: Haremden, Kahve Ocagi, Miizisyen Kizlar.

8 Yer aldig tablo: Haremden, Kaplumbagali Adam.

% Yer aldig tablolar: Kahve Ocag1, Kahve Getiren Kiz.

% Yer aldig tablolar: Kahve Ocagi, iftardan Sonra.

%2 Yer aldig tablolar: Kahve Ocagi, iftardan Sonra.

% Yer aldig tablolar: Kahve Getiren Kiz, Saglarmi taratan Kadin.

% Yer aldigi tablolar: Kahve Getiren Kiz.

% Yer aldig tablolar: Ressam Calisirken, Kahve Ocag.

% Yer aldig tablolar: Kahve Getiren Kiz.

% Yer aldig tablolar: Vazoda Cigekler, Vazolu Kiz, Ressam Caligirken, Halic1 Acem.
% Yer aldig tablolar: Vazolu Kiz, Ressam Calisirken.

% Yer aldign tablolar: Rahle Oniinde Geng Kadin, Saglarmni taratan Kiz, Kahve Ocagi.
10 yer aldigi tablolar: ilahiyatc1, Kaplumbagali Adam, Konusan Hocalar.

101 Yer aldig tablolar: Saglarim taratan Kadin.

85
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Halilar'®? gibi unsurlar1 kapsayan ev esyas! kategorisine giren objeler; Tambur, Tef ve
Kemengel® gibi miizik aletlerini kapsayan Miizik Enstriimanlar1 objesi; Atesli Silahlar (isli
Tiifek, Pistov)!®, Kesici Silahlar'®, Savunma Araglar1'%’ni kapsayan Silah objesi ve

Kitabin'%’ konu alindig1 kiiltiirel nitelikli objedir.

2.2.3. Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Kadin Unsuru

Osman Hamdi Paris’te resim egitimi gordigii gerek Gérome, gerekse Boulanger
atolyesinde olsun oryantalizm akimi hakimdi. Bu 6zelligin etkisinden olsa gerek o, portre
tarzint benimsemis ve daha ziyade kadin figiirlerini agirlikli olarak islemistir. Tiirk
resminde ilk defa kadin konusunu ele alan sanat¢ida kendisidir. Bu 6zelligi onu dénemin
diger yerli ressamlarindan ayiran en belirgin husustur. O, kadin konusunu,etkilesimde
oldugu diger batili ressamlarin yapmis oldugu cinsel meta pozlarinda degil, biitiin toplumla
beraber diisiinen, toplumsal paylasimlart olan etkin bir figiir olarak ele almistir. Batida
yetismesinin de etkisiyle olacak ki Batinin oryantalist bakis acisin1 yikmak istercesine
dogunun kadmini dogulu bir ressamin goziiyle gostermek istemis olabilir. Belki bu
diistince ile tablolarina, sadece yalin bir kadin portresi yaparak degil, sosyal ve giindelik
yasantilardaki kadin olarak da resmetmistir. Kadini ev isleriyle ugrasan, toplum arasina
karisan, kitap okuyan, ¢algi ¢alan, giindelik gezinti ve ziyaretlerde bulunan, ¢arsida, camii
ontinde bulunan kadin rollerini de resmetmistir. Osman Hamdi eski dnyargilardan kurtulup
Osmanli kadinin yasam ve geleneklerini farkli haller ig¢inde resmetmis ender Tiirk
ressamlardan biridir; Mezar Basindaki Kadinlar, Kur’an Okuyan Kiz, Sultanahmet Camisi
Girisinde Kadinlar, vb. tablolar Tiirk kadinin1 yiicelten nitelikte, bir Tiirk ressamin elinden
¢ikma ilk eserlerdir.}%®Sanatginin kadin konusunu toplumla birlestirmesindeki amag, belki
de yasamin biitiiniinde en az erkek kadar kadininda etkin bir rol oynadigi ve aslinda
kadininda bu toplumun bilinen fakat konu edilmemis bir parcasi oldugunu vurgulamakti.
Osman Hamdi Bey’in kadin figiirli kompozisyonundaki karakterler istanbullu Tiirk

kadininin kiyafetleriyle resmedilmistir. Giindelik ev ve cars1 kiyafetleri igcindeki bu

102 yer aldig tablolar: Halici Acem, Istanbul Hamimefendisi, Saglarim taratan kiz, {lahiyatci.

103 Yer aldig tablolar: Iki Miizisyen Kiz, Miizisyen Kizlar, Ressam Caligirken.

104 Yer aldig tablolar: Keskin Kilig, Ressam Calisirken, Halict Acem

105 Yer aldig: tablolar: Keskin Kilig, Ressam Caligirken.

106 Yer aldig tablolar: Halict Acem, Keskin Kilig, Ressam Caligirken.

107 Yer aldigi tablolar: Geng Emir, Okuyan Kiz, Ilahiyatci, Ab-1 Hayat Cesmesi, Bursa’da Yesil Cami’de,
Konusan Hocalar, Mekki Okuyucu.

1% Thalasso, a.g.e., s. 42
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kadinlar hali vakti yerinde olanlardir. Bu nedenle, onun 0zellikle kadin konulu

kompozisyonlarinda kentsoylu (burjuva) karakterleri islemis oldugu goriiliir.1%®

Osman Hamdi’nin kadin agirlikli resimlerinin bazilarindaki konular1 cesurca
bulacaklarimiz vardir. Orneklemek gerekirse Mihrap bunlarin en basinda gelir. Gerek
vermek istedigi mesaji gerekse basrolde bulunan kadinla kurulan kompozisyonu ile
tartisma gotiirmez bir basyapittir. Onun kadin figiirti,“Mihrap” tablosunda ikonografi ile
birleserek bize oldukca yiiklii anlamlar diigiindiiriir. Bu tabloda kadin figiiri, degerli
seylerle zenginlestirilmis bir mekan arasinda biitiin dikkatleri {izerinde toplayarak kendini
on plana ¢ikarir.!1% Béylece kadina saygi ve onun tasidigi degerler anlamindaizleyenlere

pek cok mesaj verir.

Saglarin1 Taratan Kiz resmine bakildiginda, bulundugu dénemin 6zelliklerine gore
oldukga cesur oldugunu soylemek gerekir. S6z konusu Ingres’in “Tirk Hamami”
olmayabilir fakat ¢iplak ayaklar, saliverilmis saglar, bir kadinin digerine dokunusu ve diger
enstrimanlar (arka duvardaki ¢esme, basamakta duran hamam tasi, hizmetlinin beline
sardigi Kesan...)agcik bir sekilde hamam duygusunu c¢agristirir. Tim bu unsurlar
birlestirildiginde dénemin Osmanli-Islam &lgiilerine gdre bu tuvalde belirli bir erotizm
denemesi oldugunu da sdylemek miimkiin. Carsaflanan Kadinlar tuvalinde de iki kadin
olmasma ragmen bu hissi bize hissettirmez. Bu tabloda herhangi bir cinsellik imasi
olmadig1 gibi, saray ¢inileri yerine ev mobilyasi, agir ipekli kumaslar yerine giyilmek
izere hazir tutulan ¢agdas Ortii ferace, bir anda bir harem sahnesini burjuva konagina

cevirmeye yetmistir.!'!

Osman Hamdi’nin eserlerinde kendisine siklikla atfedilen modernlik ve ilericilik ile
celisen gizli bir harem ortamini ¢agristiran bir havanin varlig1 sezilmektedir. Bu tuvallerin
harem konusuyla iliskilenen noktasi, hepsinde kadinlarin bir i¢ mekanda resmedilmis

olmasidir.?*2 Bu konu birkag alt basliga boliinebilir:

109 Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 28.
110 Cezar, Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey, s. 27.
11 Eldem, a.g.e., s. 264, 267.

112 Eldem, a.g.e., s. 260, 262, 267.
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2.2.3.1. Acik veya Yar1 Acik Giyimli, Harem Hissinin Bulundugu Tuvaller

Bu tablolarda harem temas: tarihsellik tizerinden verilmektedir. Saray kiyafeti
giymis kadinlar ya da erkeklerin varligi, ya da bu erkeklere kadinlarin hizmet etmesi.
Kadin bulunmamasina ragmen ayni kategoriye sokulabilecek bir tuval de Kavuklu Geng
resmidir. Bu tablonun temsil ettigi eli degnekli ve bir kapiy1 bekleyen figiiriin, bir harem

bekgisi goriintiisii verdigi muhtemeldir.**3

Bu gruba drnek verilebilecek tablolar; iki Siyahi Cocuk Arasinda, Kavuklu
Geng(1879), Kahve Ocag1 (1879), iftardan Sonra (1886).

2.2.3.2. Birden Fazla Kadin Figiiriiyle Kurulmus Kompozisyondan Dolay1
Harem Hissi Veren Tablolar

Bu tablolarin ¢ogunda birden fazla kadinin bir arada goriinmesi bir harem mekanini
cagristirir. Cinileri, hasir, ibrigi, kurumaya birakilmis bez ve pestamallariyla harem/saray
hizmetlerine ayrilmig gibi géziiken bir mekanda dort kadinin amagsiz ve odaksiz bir
sekilde bir araya gelmeleri, haremde hizmet veren cariyelerin bir dinlenme anini akla
getirir. 114

Bu gruba 6rnek verilebilecek tablolar; Haremden(1880), Iki Miizisyen Kiz (1881),
Saclarin1 Taratan Kiz(1882), Saglarim1 Taratan Kiz(Diger Versiyonu), Miizisyen Kizlar
(1882)

2.2.3.3. Tek Kadinla Kurulmus, Harem Temasi Isleyen Tuvaller

Kadmnlar tek baslarma olup illaki harem faaliyetleriyle 6zdeslesmek zorunda
olmayan konumlarda resmedildiklerinde bulunduklari statiileri- ve dolayisiyla mekanla
iligkilerini-anlamak gii¢lesmektedir. Vazo yerlestiren ve leylak toplayan gen¢ kadinlar
harem isleriyle gdrevli cariyeler olarak mi, yoksa etrafi toplayan ve cekidiizen veren ev
kadinlar1 olarak m1 tanimlamak gerekir, bu sorulara cevap vermek oldukca zordur. Burada

tek ve daha bagimsiz duran kadinlarin da aslinda belirli bir mahremiyet i¢inde, belki bir

113 Eldem, a.g.e., s. 262.
14 Eldem, a.g.e., s. 262.
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konagin modernlesmis ve yenilenmis harem anlayisi i¢inde yerlerini alip hareket ettiklerini

sdylemek miimkiindiir.!*®

Bu gruba orek verilebilecek tablolar; Vazolu Kiz(1879), Rahle Oniinde Geng
Kadin(1879), Kuran Okuyan Kiz(1880), Osmanli Kadmi(Istanbul Hanimefendisi), Vazo
Yerlestiren Kiz(1881), Leylak Toplayan Kiz(1882), Vazo Yerlestiren Kiz(1883) Ayakta
Geng Kadin(1884)’dur.

Sonug olarak,Osman Hamdi, her birinin konusu farkli olsa da sanat hayatinin belirli
bir doneminde harem temasini bolca islemis olmasi dikkat ¢ekicidir. Osman Hamdi’nin
tablolarindaki kadin unsuru, Batidaki gibi islenmemis-ya da sanatginin islemek istememis

olmasi onun tablolarini diger batili oryantalist ressamlardan farkli kilan 6zelliktir.

115 Eldem, a.g.e., s. 267.
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UCUNCU BOLUM

3. OSMAN HAMDIi BEY’iN PORTRE TARZI VE ESERLERINDEKI
OZELLIK

Tiirk Resminin Onciileri arasinda yer alan Osman Hamdi Bey’in, Tiirk sanatinin
basarili eserlerini sergileyen, bugiin i¢in belgesel nitelik kazanmis olan tablolari, Tiirk resim

sanatinin gelisim ¢izgisinde ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

Paris’te Gérome ve Boulanger atdlyelerinde c¢alisanOsman Hamdi Bey, klasik-
akademik tarzi savunan bir ressam olarak yurda donmistiir. Sanatinda hocalarinin,
Ozellikle tam anlamiyla Orientalist bir ressam olan Gérome’un etkileri acik¢a goriiliir.Bu
bakimdan sanat¢inin resimleri {islup olarak Orientalistlere yakindir ve bu yiizden Osman
Hamdi bu akimi temsil eden bir ressam olarak da kabul edilir. Diger yandan sanatcinin,
Oryantalizm’i animsatan islubu pozitivist degerler tasiyan bir ¢izgiye ulasmigtir.
Pozitivizm’in serin ve nesnel olma 6zelligi sanat¢iyr bir yandan ayrint1 tutkusuna, diger
yandan da insan ve nesnenin anitsal ve g¢ekici yanlarim1 ortaya koymasina olanak
saglayarak gercek¢i ve rasyonalist diisiincenin dstiinliigiinii bu islup araciligiyla
kanitlamasina firsat veriyordu. Osman Hamdi’nin ¢agdaslar1 arasinda ender goriilen bir
icerik ve dUslup biitiinliigiine ulastigi soylenebilir. Bu yoniliyle Osman Hamdi’nin,
Oryantalizm’e yalnizca yiizeysel bir yakinlig1 oldugu sdylenebilir. Avrupali meslektaslari
gibi o da Islam mimarisini, ¢inileri, halilar1 ve kostiimleri kullanmis, bu nesneleri ve figiirii
en ince ayrintilarina kadar gercekci bir sekilde betimlemistir. Ama gerek lislup gerekse
icerik agisindan onlardan farkli bir tutum izlemistir. Sanat¢1 Avrupali sanatcilar gibi Islam
uygarliginin ¢okiisii iizerinde durmamais, eski ve harap eserler, sehvet ve vahset konulariyla
hic ilgilenmemistir.!'® O’nu diger Oryantalist’lerden farkli kilan en biiyiik 6zellik o’nun bir

Istanbullu olmasidir. Yani bir bakima sanatc1, resminin hem nesnesi hem de &znesidir.**’

116 |.Osman Hamdi Bey Kongresi..., s. 61.
17 Akbulut, a.g.e., s. 15.



Sanatginin  Oryantalizm anlayisi; olduk¢a cagdas bir yasam diizeyine karsin,
okuyan-anlayan, giindelik islerini yapan kisilerin yaninda, mahrem hayatin1 diger
ressamlarin her firsatta vurguladigi; “cinsellik temasi {izerine kurmayan bir anlayistir. Bu
nedenledir ki o’nun resimlerinde, toplum yapisini, diislince anlayisin1 gergekte oldugu gibi
gorebiliriz.

Osman Hamdi’nin ¢aligma teknigi ve lslubu c¢agdaslarindan farkli olarak Tiirk
resmindefigiir gelenegini baslatan, i¢inde insan figiirii bulunan konulu kompozisyonlar ve
ilk kez biliylik boyda figlirler Osman Hamdi Bey’de goriiliir. Tablolarinda resmettigi
mimarinin, 6niinde veya i¢inde bir ya da birka¢ insan figiirii mutlaka mevcuttur. Anitsal
figtirleriyle Oryantalizm’in yorumcusu olan ressamin figiirlii kompozisyonlarinda goriilen
sembolizm ve renk oyunlarini portrelerinde bulamayiz. Genellikle ailesi, akrabalar1 ve ¢ok
yakin dostlarinin resmini yapan sanat¢i, fotografi tipki hocast Gérome ve diger
Oryantalistler gibi figiirlii kompozisyonlarinda bir ara¢ olarak kullanmistir. Ancak portre
resmi yaparken fotograftan yararlanip yararlanmadigi bilinmemektedir. Fakat yine de
teknik acidan bakildiginda, sanatginin portrelerinde figiirlii sembolik kompozisyonlarina
oranla daha resimsel bir kaygiyla yapildig1 dolayisiyla portrelerinde pentiir duygusunun

daha fazla hissedildigi goriiliir.1!8

Batili Orientalist’ler kendilerinin dogu iizerindeki baski ve miidahalelerini hakli
gostermek i¢in, hep dogunun geri kalmighigini, harap yapilarmi, sokak saticilarini
resmetmiglerdir. Kadini bir cinsellik sembolii olarak almiglardir. Oysa Osman Hamdi’nin
resimleri farklidir. O tablolarinda batiliya ilging gelecek sahneleri isler, dogunun &zellikle
de Tiirk sanatinin giizelliklerini gozler oniine serer.!'® Sanat¢inin resimlerinin neredeyse
tamaminda okuyan, arastiran, sosyal-kiiltiirel yonii agir basmig, modern diislince yapili ve
bir o kadarda kendi gelenek goreneklerine bagli, dogu insanini resimlemistir. Tablolarinin
ana temas! bu olmasina karsilik Istanbul yasantisiyla i¢ ige gegmis mistik dogu kiiltiiriinii
de harmanlayip onlimiize sermistir. Tablolarini izleyen izleyici i¢in, onun resimlerinde ne
bir fazlalik ne de bosluk alelade kullanilmistir. Her sey olmasi gereken miktardadir. Osman
Hamdi Bey, Bat1 kiiltiirlinii yakindan tanimig ve onu 6zlimseyerek kendi Kiiltiirii ile

biitiinlestirmis ve Osmanli gelenegi ile Bat1 sanatindan hareketle yeni bir sentez meydana

18 Quretten Surete Osman Hamdi Beyden Giiniimiize Portre Ornekleri, Istanbul: Kiigiikcekmece
Belediyesi Yayinlari, 2013, s. 108-109.

119 http://www.edebiyatkultur.com/resim-heykel/49-resim-heykel/106-osman-hamdi-beyin-hayati.html
(25.12.2013).
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getirmistir. Bunu da eserlerine yansitmistir. Bu yaklagimiyla, son donem Osmanlt

toplumuna 1s1k tutmustur. Bu baglamda kendisine, Osmanli-Bati sanati sentezi ile

120 1

¢oziimlemeli bir ikonografi'?® olusturmustur.?

Osman Hamdi’nin c¢ogu insan figiirii birbirine ¢ok benzer. Osman Hamdi de
Oryantalistlerin ¢ogunun kullandig1 hali aksesuarini da kullanir. Kahve Ocagi’nda adamin
arkasinda goriilen 151k kaynagi pencere ve Kur’an Okuyan Adam ‘m saginda goriilen
pencere, cergeveye yerlestirilme bicimleri Oryantalist ressamlarda goriilen benzer

ozelliklerdendir. 122

Osman Hamdi, 1870-1890 yillar1 arasinda yaptig1 resimlerinde gergek anlamda bir
Oryantalist oldugunu fazlasiyla belli eder. Ancak baz1 eserlerinde degisimin,
modernlesmenin ve kendine 6zgii olmanin da ipuglarini verir. Osmanli’da kadinin yavas-
yavas kapali mekanlardan kurtuldugunu gosteren tablolar, kadini camii Onlerinde,
tiirbelerde gibi sosyal alanlarda gosterirken, kadin figiirlerindeher anlamda oryantalizm ve
oryantalizmin Osmanliya 6zgli olami gosterilir. Bursa’'da Yesil Cami’de, Kahve Ocagi,
Tiirbe Ziyaretindeki Gen¢ Kiz IIve Camii Kapisi Oniinde Kadinlar kadmin sosyal
hayatindan kesitler veren tablolardir.Kahve Ocagi’nda tablosunda, imparator gibibir
keyifle ve kayitsiz bir bigimde koltuga bagdas kurmus kocasina kahve getiren kadinin
sanki tliy gibi hafif, riizgarda savrulmus gibi duran pozisyonu, oryantal kadina ait Bati’da
yaratilan tanimin  eksiksiz  bir  tercimesiyken, 1881 tarihliVazo Yerlestiren
Kiztablosundakifigiir, oryantal kadin imajiyla asla ortak bir diinyay: temsil etmemektedir.

Osman Hamdi, Vazo Yerlestiren Kiz adli resmiyle birlikte hem kadini 6n plana ¢ikarir, hem

120Bat1 sanatinin dayandirildign baslica estetik kavramlardan biri “mimesis”, yani doganin gdriintiiniin ve bir
yerde duygularin taklidi idi. Ancak Bati felsefesinin gelisme siirecinde, Platon’un, 6ziin goriintiiniin
Otesinde zihinsel oldugunu savunmasi ve bunun Hristiyan felsefesinde destek bulmasi 6zellikle
Ronesans’tan baslayarak Bati resminde goriintiiniin arkasinda gizli olan zihinselin ya da anlamin 6nemini
one c¢ikartmistir. Diger yandan Bati’da dinin mimesis2in karsisinda bir yasak koymamasi ve Ronesans’la
birlikte gelisen bilimsel yaklasim, Bati resminde yanilsamanin giderek 6n plana ge¢mesini ve 19. yy.’a
gelindiginde fotografin da destegi ile gercekgiligin en iist noktaya ulagmasint saglamistir. Tiirk resim
sanati ise 19.yy’a kadar ¢ok farkli ¢izgilerde gelisir. Her ne kadar Kur’an’da resimlemeye karsi bir yasak
getirilmemisse de hadislerde canliy1, golgesi olani tasvir etmenin tanriyi taklit etmeye kalkigmak oldugu
bildirilmistir. Islam’la beraber gelisen resim tiiriinde kisi ve canli betimlemelerinden kaginilarak
kavramsal bir imgelem yaratilmig ve bu kavramsal 6zellikler minyatiirlerde 6zgiin bir estetik anlayisina
yol agmustir. Osmanlilar ‘da yaklasik 19. yy’a kadar uygulanan resim tiirii baz1 duvar siislemelerindeki
doga tasvirleri ve padisah portreleri disinda bu kavramsal yaklasimdan pek uzaklasiimamistir.
Osmanlilarda 19.yy’a gelindiginde, minyatiir geleneginin de zayiflamasiyla yogunlugunu ve 6nemini
biiyiik 6lgiide kaybetmis sayilir. islam estetik anlayigina uygun resim geleneginin (minyatiiriin), Snemini
kaybetmesiyle, Osmanli kiiltiiriinde, mimesisin giindeme geldigi goriiliir. Bkz. 1. Osman Hamdi Bey
Kongresi..., s. 99-100.

21http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=110702 (09.12.2013).

122 Akbulut, a.g.e., s. 61-63.
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de sar1 rengin agir bastigi, Oryantal resimden kopmus, plastik degere sahip bir ¢alisma
sergiler. Ustelik hakimiyetin de simgesi olan sar1 renk sanat¢inin yavas-yavas alegorik bir
bakis agis1 gelistirdiginin de gostergesi sayilabilir. Oyle ki, yillar sonra yapacagi yine sar1
renkli bir elbise ile goriilen, rahleye oturmus bir kadinin yer alacagi kompozisyon, alegori

ve figiiriin ayn1 zamanda saskinlik yaratacagi sureti olacaktir.!?3

Resimlerinde her zaman Paris ekoliine bagli kalmis olan Osman Hamdi Bey,
Tirkiye’deki calismalarinda Oryantalist konulara olan ilgisini yasaminin sonuna degin
sirdirmiis ve “Sehzade Tiirbesinde Dervis”, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, “Kaplumbaga
terbiyecisi”, “Silah Taciri” gibi tablolarin1 Paris’te Salonsdes Artistes Frangais’de
sergilemistir. Sir Edwin Pears Osman Hamdi Bey’in iki yil Londra Krallik Akademisi’nde
de resim sergiledigini yazmaktadir. 1873’ten 1915 yilna kadar Istanbul’da yasayan ve
Osman Hamdi Bey’in yakin dostu olan Ingiliz diplomat Pears, anilarinda Osman Hamdi
Bey’in 6lmeden once Padisah’in kili¢ kusanma toreniyle ilgili bir tablo iizerinde ¢alistigini

soyler.1?4

3.1. Osman Hamdi Bey’in Tiirk Resmindeki ve Donemin Tiirk Ressamlari

Arasinda Yeri

Osman Hamdi Bey, Paris’te 6grenimini bitirip yurda dondiiglinde Bati resminin
yurda girmesinde epeyce yol kat edilmisti. Bati tarz1 yani perspektifli resim, baslangica ait
ilk giicliikler bir dereceye kadar atlatildigi, fakat resmin hala daha ancak saray cevresi ve
bir kistm 6nemli devlet erkani ve bazi aydinlarca sempati ile karsilandigi, heniiz toplum
katlarma inmedigi fakat artik resmi halka tanitma ve benimsetme devresinin basi

sayilabilecek bir sinir nokrasina gelindigi devrede sanat hayati basliyordu.

Yiirtinen yol aymi olsa bile her sanat¢inin eserinde; bir seye tutkunlugunun,
sevgisinin, bagliliginin, basarisinin, ihmalinin ya da herhangi bir yondeki egiliminin izleri
bulunacaktir. Kisiye gore degisen bu Ozellikler, bir sanat¢inin eserinde kendine 6zgii
taraflari, kisacasi onun karakterini ortaya koyar. Tiirk klasikleri diye nitelenen Seker Ahmet

Pasa, Siileyman Seyyid, Hiiseyin Zekai Pasa ve bunlara nazaran daha akademik kalan

123 Akbulut, a.g.e., s. 33.
124 Germaner ve Inankur, a.g.e.,s. 311.
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Osman Hamdi Bey, 19. yiizyildaki Tiirk Resminin gelisim zincirine 6nemli katkilar1 olmus
ressamlardir.'?®

Ressam Osman Hamdi, primitiflerden®?

pek cok yoniiyle ayrilir. Bu ayrilis her
yoniiyle kendi lehinedir. Biiyilk cogunlugunu kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanarak
yaptig1 resimlerle Tiirk resminde gergekeilik kapisini aralayan Oncili sanatgilardan birisi
olmustur. Sanat¢1 fotograflardaki figiir ve giysiler ilizerinde degisiklikler yaparak ilging
sonuglar ortaya koymustur. Osman Hamdi Bey’in resminin bir baska o6zelligi de Tiirk
resminin o resimlerle adeta natliirmort ve manzaralardan olusan dar kapsaml

repertuarindan kurtararak figiire, portreye oOzellikle de c¢ok figiirli kompozisyonlara

kavusmus olmasidir.*?’

Donemin ressamlarinin  eserlerindeki konu ve tavirlarindaki ayriliga karsin
aralarinda adeta askeri bir disiplinden ge¢cmisgesine, teknik ve duygu beraberliginin
isaretleriyle dolu ortak tarafdikkati ¢eker. Sanat ilkelerini Bati’dan elde eden bu ressamlar
firgalari1 duygularmin safiyet ve samimiyet paletinde gezdirerek gozlerini tabiata
cevirmig ve dis diinyayr konu olarak almiglardir. Bu hal onlarda duygunun yani sira
diisiincenin de isaretiyle arastirici ¢abalar sonucu, elle tutulurcasina kisisel farklilagmaya

ulagma yerine birbirine benzeyise gotiirmiistiir.

3.2. Osman Hamdi Bey’in Tablolariyla Yabanci Ressamlarin Tablolarinin

Kurgu ve Figiir Acisindan Benzerlikleri

Osman Hamdi’ninMihrap adli tablosunda goriilen kurgu detaylari; bilgi ve inang
agirlikl, diinyevi degerlerin yaninda uhrevi bir degeri simgeleyen kadin figiirti, Oryantalist

ressamlardan Vermeer’in [man Alegorisi adl tablosunda gériilen kurgu ile neredeyse ayni

125 Cezar, Sanatta Batiya Acils..., s. 304.

126 Yagliboya resim sanat1 zincirimizin zaman itibari ile de baslarinda yer almakta olan Ferik Ibrahim Pasa ve
Ferik Tevfik Pasa Avrupa’da resim &grenimi goren ilk kisilerdir. Hiisnli Yusuf Bey’de bunlardan sonra
Avrupa’ya gitmisti. Bat1 Tarzi resim ¢aligmalarinda asil dncii ve bu yolda gelisme kapilarinin agicilari
olan bu sanatgilar, renk degerlerinden ziyade, perspektif ve desene dnem vermek suretiyle konuya agirlik
taniyan ve saf bir tevazu i¢inde tabiati aynen kopya etmeye calisan, sadelik ve samimiyetleri rahatca
izlenebilen Kkisilerdir. Fransizca deyimi ile naif durumdaki bu sanatgilar, yagliboya Tiirk resminin
primitifleri sayilirlar. Cezar, Sanatta Batiya A¢ihs..., s. 34.

127 Seyfi Baskan, On dokuzuncu Yiizylldan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Ankara: Kiiltir Bakanlig:
Yayinlari, 1991, s. 11-12.
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denecek diizeyde etkilenerek tasarlanmis gibidir. Bu tabloda, resmi sanki dikey sekilde iki
esit parcaya bolen arkakisimdaki carmihta Isa resmi, resmin orta boliimiinde kendinden
gecer bir sekilde, sol ayagini yere ¢ok saglam basan ve sag ayagini bir diinya kiiresi iistline
koymus bulunan Meryem figiirii, tipki Osman Hamdi Bey’in Mihrap tablosundaki kadinin
ayaklarinin altindaki dini ve diinyevi bilgi igeren kitaplara benzer. Belki de korii koriine
diinyevi iligkiler ugruna harcanan bilgiler bir bakima ayaklar altina alintyor. Yine her iki
resimde de, tablonun merkezine oturtulan kadin motifi;bilgeligin, varligin merkezi
konumunda diinyanin da merkezini temsil ederken, ressam kadin imgesini artik anlamanin

zaman geldigini de vurgulamak ister.1?

Batili Oryantalistler, yansitmak istedikleri sahneye fotografik bir gercekeilik
kazandirmak amaciyla fir¢a izlerini yok ederler, Osman Hamdi’nin tuallerinde sik-sik firca
izlerine rastlanir ve figiir, hemen her zaman seyirciyi karsisina alacak sekilde 6ne yonelik
verilmigstir yani mesafeli degildir, diger bir deyisle Oryantalistlerin yaptig1 gibi ressam ile

resmi arasinda genis psikolojik bir mesafe koymaz.

Tablo 6: Vermeer, Iman Alegorisi

Kaynak: Akbulut, a.g.e., s.64.

128 Akbulut, a,g.e., S. 65.
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Vermeer’in Meryem’inin hemen ayaginin oniinde bir boliimii yenmis bir elma,
caprazinda cennetten kovulusun simgesi olan Yilanin yerde kanlar i¢inde olmasi, Osman
Hamdi’nin buhurdanlig: ile ortamda yaratmaya calistig1 mistik havayla ayni sey olabilir.
Her iki tabloda da biitiin dinsel motifler'?® Oryantalist iisluba gore ustaca yerlestirilmis bir

sekilde.Tabii ki bu tezi dogrulayabilecek tarihi bir veriye ihtiyag¢ vardir.

1885’lerin Bayan giyimi alanminda Avrupa’da moda olan Malakof Tuvaleti®ve
Semsiyeli kadin modeli, Osmanli topraklarinda da hemen —hemen es zamanli olarak moda
olmustur. Gerek Avrupali gerek Osmanli ressamlar arasinda Feraceli kadinlarin
resmedildigi resimlerde, bu modanin etkisi goriiliir. George Seurat’in yaptigi Grant Jatte
Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra adli eserinde, tablonun sag tarafinda bulunan
kadin model, durus ve giyim agisindan Osman Hamdi’nin Gezintide Kadinlar eserinde,

yine tablonun sag tarafinda bulunan kadin model ile benzerlik tagir.*®!

Tablo 7: George Seurat, Grant Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra

=3 3

Kaynak: Akbulut, a.g.e., s.40.

129 Haly, perde, kitap, dini simgeler. Dolayistyla hem simgesel hem de renksel yerlestirme konu edilmistir.

130 Adim Kirim Savasindaki bir tabya’dan alan Malakof Tuvaleti, Osmanl Devletinde de o yillarda moda
olur ve Sepetli Fistan adim alir. Ozelligi; beli ok siki sararak, altina giyilen balina fistan sayesinde
etekleri ve kalgalar1 kabarik gostermesidir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 38.

181 Akbulut, a.g.e., s. 40.
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DORDUNCU BOLUM

4. OSMAN HAMDI’NIN ESERLERINDE PORTRE OLGUSU

4.1.Tek Figiir Kullanilan Portrelerden Ornekler

4.1.1. Mihrap/ Yaratihs

Osman Hamdi’nin anitsal nitelikteki eserlerine verilebilecek drneklerdendir. Osman
Hamdi Bey, anitsal figiir anlayisiyla calismis bir ressam oldugu i¢in Tiirk resim sanatinda
oncii bir rol oynuyor. Ayrica geng bir kadini rahle {izerinde temsil eden Mihrap gibi kendi
donemi igin son derece cesur sayilabilecek bir tematik yaklasimi da vardir.'3? Durmus
Akbulut’a gore bu tabloyla birlikte Tiirk resmi yavas-yavas primitif manzaralardan

kurtulmanin yollarii aramaya baslayacaktir.1%

Osman Hamdi Bey, eserleri arasinda en manali ve diigiindiiriicii olan bu tablosu ile
askin, sevginin essiz yerini, insanligin biiyiik degerler verdigi seyler ortasina geng bir kadin
yerlestirmek suretiyle sembolize etmistir. Buhurdan ve dumani ile de duygularin
sicakligini ve bunun yéniinii isaretleyerek manaya daha da aciklik kazandirmistir.***Resim
bir camii icini gostermektedir. Basi agik bir kadin Kuran yazisi ile ¢evrelenmis olan
mihraba arkasint donmiis olarak, biiyilk bir rahle iizerinde dimdik oturur vaziyette
resmedilmistir. 1** Kadinin ayaklarinin &niine serilmis Arapgaya benzer yazili kitaplar
bulunur. Rahlenin iizerinde oturan kadmin arkasindaki mihrap, Karaman Ibrahim Bey

Imaretinin mihrabidir.!3 Mihrabin yaninda ise dev bir mum yer alir. Resimdeki kadinin

132 http://www.sabah.com.tr/Medya/2010/08/22/osman_hamdi_beyi_hl_anlayamadik, (25.12.2014).
133 Akbulut, a.g.e., s. 65.

134 Cezar, Sanatta Batiya Aqils..., s. 324.

135 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mihrap_(tablo), (09.12.2013).

136 Demirsar, a.g.e., s. 200.
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ressamin esi Naile Hanim’in genclik hali oldugu iddia edilir. Kimine gore ise ressam, evde
calisan bir Ermeni kiz1 model edinmistir.'3” Bu tablo ile ilgili olarak 100 yildir giiniimiize

kadar ¢ok cesitli tartismalar yapildi ve halen yapiliyor.t3®

Osman Hamdi bu tablosu ile pek ¢ok elestiriye ugramistir.’®® En ag1 elestiriyi de
Sezer Tansug!? yapmustir. O’na gére; Osman Hamdi, Batili Orientalist’lerden bile ileri
gitmistir. Bu konuda soyle demektedir: “Avrupa’da higbir oryantalist ressam cami mihrabi
oniindeki rahleye model Ermeni kizini oturtup, ayaklarmin altina Kur’an-1 Kerim
sayfalarim1 yayacak kadar ileri gidememistir.” Buna karsilik olarak Osman Hamdi’nin
torunu Cenan Sarc ise, bu rahle ilizerindeki kadinin hamile oldugunu belirtip, dedesinin
“analig’” simgeledigini ve ‘“annelik her seyin iizerindedir” mesajin1 ilettigini
sdylemektedir. Ipek Aksiigiir ise Osman Hamdi’nin mesajinin “geleneksel inanglarin
karsisinda diinyevi glizellikleri unutmamak™ oldugunu ileri siirer. Fakat biitiin bunlar bir
tarafa birakildiginda, yani tablonun diizeni konusu (mihrap Oniine, rahle iizerine kadinin
yerlestirilmesi) birakilip, resim olarak incelendiginde tablonun c¢ok basarili oldugu
sOylenebilir. Figiir, anatomi bakimindan dogru olarak resmedilmistir. Zaten Osman
Hamdi’nin de asil amac1 budur. Figiir konusu. Figiir konusunda miikemmele ulasmak. Bu
ve diger pek ¢ok tablosunda figiirler tek olarak ele alindiklarinda ¢ok basarili oldugu

sdylenebilir. 14

Tabloya ismini veren “ Yaratilis” ismi Osman hami Bey’in torunu Cenan Sar¢’in
bir gazetedeki beyanatina gore tablodaki kadinin hamile olusundan kaynaklidir. Tablonun
yapildigr 1901 yilinda hamile olabilecek tek kadin, 1 Mayis 1902 giinii Nimet adindaki
kizin1 diinyaya getirecek olan Osman Hamdi’nin kiz1 Leyla’ydi. Bu durumda tablonun
anali@in ve hayat vermenin bir alegorisi, hayatin bir methiyesi oldugu kesin gibidir. Anne
olacak kasin, bir tapmagm sunaginin oniinde bir kaideye yerlestirilmis bir tiir tanriga

heykeli gibi durmaktadir. Oniindeki buhurdan ve tiiten duman, tanrigaya sunulan bir adak

137 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mihrap_(tablo), (09.12.2013).

138 http://www.euractiv.com.tr/kultur-ve-sanat/interview/100-yilinda-osman-hamdi-beyin-unlu-mihrab-
tablosu-kayip-010109 , (09.12.2013).

139 Tabloda dini sembollerin farkli amagla kullamlmasi ve farkli dizayni nedeni ile Diyanet’e ait aylik
dergide 153. Sayisinda Prof. Dr. Nihat Boydas’a ait bir roportaj’ta tablo ile alakali bir konu kritik
edilmistir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 47.

140 Sezer Tansug (1930-1988),Sanat tarihgisi, yazar.

Bkz: http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=293 (20.05.2014).

141 Demirsar, a.g.e., s.120.; Akbulut, a.g.e., s. 47.
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gibi goziikkmekte, yere savrulmus ve dagilmis kitaplar ise bu pagan kompozisyonu

tamamlamaktadir.142

Bu tabloyu yatay okumayla {i¢ parcaya ayirmak miimkiin; yerde daginik halde
kitaplarin bulundugu boliim, rahlenin ve kadinin bulundugu orta bdliim ve geri plani
olusturan mihrapl boliim. Gergekte kadini yerlestirme bigcimi 6dnceden diizenlenmis bu ii¢
ayr1 sahneyi birbirine baglar, kadin bu {li¢ sahne arasindaki ge¢isi saglayan bir tiir araci
konumundadir. Ustelik yansittig1 rengin karsithg da bunu dogrular.Birinci béliimde yer
alan aktorler temel olarak halikitaplar ve dumani tiiten bir buhurdanliktan olusur. ikinci
boliimii ise kadinin oturdugu rahle kaplar. Arkada ve {igiincii boliimde ise tiggen bir form
cizen mihrap girintisi goriiliir. Samdan1 da konum ac¢isindan mihrabin oldugu bdoliime
ekleyebiliriz. Tablo bu haliyle doldurulmus bir am1 ifade ediyor olsa da, buhurdanliktan
tiiten duman manzaraya hareket katiyor. Mihrabin ikinci plani, biiylik boyutlu rahleye ve
planlar arasinda kadina ait. Sar1 kostiimlii bir kadinin rahleye oturmus olmas1 birkag seyi
cagristirir. Birincisi, rahle bir insanin oturabilecegi bir konforu asla saglamaz. Bu anlamda
kadinin, belli bir amagla ve bir mesaj kaygisiyla oturdugu. Gergekte rahle, rahat Kitap
okumak amacina hizmet eden bir sehpa oldugu bilinen bir gergektir. Ancak arkadaki
mihrapla ve oOndeki dinsel igerikli kitaplarla ayni sahnede yer alan rahlenin, bu ilk
anlamindan kopup, kodlanmis, i¢i doldurulmus bir anlam kazandigi da bellidir. Kadinin
lizerinde goriilen elbise 19.yy sonunda Istanbul’da moda olan ve daha cok Miisliiman
olmayan kadinlarin giydigi derin gogiis agikligina sahip bir kostiim. Kadinin yiizii azimli,
kendinden emin ve kararli bir ifade yansitiyor. Yerini birakmamakta ve sdyleyeceklerini bu
kez sOoylemekte 1srarli.Bu anlamda tahtinda oturmus bir krali¢eyi andiriyor. Basindaki sar1
sac bag1 Antik Yunan ve Roma’da goriilen basliklar1 andirir. Resme bu semboller esliginde
baktigimizda, direnen, isyan etmis, artik giiclii olmak isteyen bir kadinin yansitildig
sOyleyebiliriz. Simdiye dek kullanilagelmis tiim kliseleri ve literatiirii, kitaplarin suretinde

ayaklarmin alta almis bir kadim.*®

142 Edhem Eldem, “Osman Hamdi Bey Ansiklopedisi ”, Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2010, s.
401; Akbulut, a.g.e., s. 49.
143 Akbulut, a.g.e., s. 49-51-52-53-54.
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Tablo 8: Mihrap/ Yaratihg'*

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.489.

144 Ebat: 210 cm x 108 cm, Yil: 1901.
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4.1.2. Marie-Naile Hanim Portresi

Ressam Osman Hamdi Bey’in esi Naile Hanim’1 resmettigi yagliboya tablolarin en
Oonemlilerinden biridir.Bu tablo, Oryantalist akimin renklerinin, 6zelliklehakim sar1 rengin
fazlaca iddiali bir sekilde altin yaldiz ile verilmeye calisildigi pentiir dokusunun farkli
materyalle zenginlestigibelki de tek drnektir.Naile Hanim’1n siyah bir elbise ile goriindiigii
bu portrede arka planda altin yaldiz kullanilmistir. Ressamin baska tablolarinin da
goriilmeyen altin yaldiz kullanimi, bu eseri sanat¢inin diger tablolarindan ayirir. Bizans
ikonlarinda kutsal kisilerin resimlerinde goriilen bu tarz, sanatginin esine, dolayisiyla da

kadma verdigi degeri gosterir.14

145 http://tr.wikipedia.org/wiki/Naile_Han%C4%B1m_Portresi (09.12.2013).
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Tablo 9: Marie-Naile Hanim Portresi'*®

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.216.

146 Epat: 52 cm x 41 cm, Yil: 1890’lar.

45



4.1.3. Kaplumbaga Terbiyecisi

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu, Osman Hamdi Bey’in 1906 ve 1907 yillarinda
yapmis oldugu iki farkli versiyonu olan eserdir. Buradaki versiyonu 1906 yilinda yapilmis
olandir. Osman Hamdi’nin teknigini ve resminin plastik boyutunu en iyi sekilde anlatan

tablolarindandir.**’

Bu tablo Osman Hamdi Bey’in 15181 ve renkleri en iyi kullandigi, sicak ve soguk
renklerin canli tonlarim1 ustaca bir araya getirdigi, plastik degeri hatir1 sayilir derecede

yiiksek tablosudur.'#8

Figiirli kompozisyonlarinda ¢ogu kez fotograflardan yararlanan Osman Hamdi
Bey, bu resimde de ayni seyi yapmis ve kendini bir dervis goriinimiinde betimlemistir.
Mimari dekordan Bursa’da, Yesil Cami’nin iist kat odalarindan birinde gectigi anlasilan
sahnede dervis giysileri iginde bir adam. Biitiin bunlar belirli bir tarikata ait olmamakla
birlikte dervis giyim kusamindan derlenmis 6gelerdir. Dervis bu kalin kabuklu ve agirkanli

kaplumbagalari, zor kullanarak degil ama ney iifleyerek ve nakkare calarak egitecektir.4

Sanat¢inin bu tablosunu hocasi Oryantalist Leon Gérome’un Yilan Oynaticisi adli
yapitindan esinlenerek gerceklestirdigi sdylenir. ™ Belinde siki bir kemerle baglanmis
kirmiz1 uzun bir giysi giyen sakall1 bir adam, mavi ¢inilerle kapl esyasiz ve bakimsiz bir
odada, izleyiciye arkasi yar1 doniik bicimde dikilmektedir. Basina, etrafina gelisigiizel bir
yemeni sarilmig arakiye takmistir. Adamin ayaklarinin dibinde, yerdeki yapraklar1 yemekte
olan kaplumbagalar vardir. Odanin duvarlarindaki sivalar ve ¢iniler yer-yer dokiilmiistiir.
Tablonun tek 151tk kaynagi adamin Oniindeki algak penceredir.Ellerini arkasinda
kavusturmus ney tutmakta olan bu adammsirtinda bir nakkare asilidir ve buna bagh bir
mizrap boynundan asagiya sarkar vaziyettedir. Bazilarina goére adamin sirtinda asili olan
sey, eskiden dervigler ve dilenciler tarafindan kullanilan, Hindistan cevizinden ya da

abanozdan yapilma dilenci canag olan keskiiliifukaradir.*

147 Akbulut, a.g.e., s. 65.

148 Akbulut, a.g.e., s. 67.

149 imparatorluktan Portreler, a.g.e., s. 82.

10 Ersoy, a.g.e. s. 370.

151 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumba%C4%9Fa_Terbiyecisi, (09.12.2013).
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Sanat¢1 bu tablodamekan olarak Bursa Yesil Cami’nin iist katinda, soldaki odanin
avluya bakan pencereli duvarini resmetmistir. Bu duvar1 kaplayan ¢inilerin tiimii en ince
ayrintisina kadar dogru islenmesine karsin tam pencere kemerinin i¢ kismi tabloya
alinmamistir. Bunu da belki de tabloya daha fazla 1sik girmesini saglamak igin

yapmlstlr.lf’2

Osman Hamdi Bey’in bu tablosu, 6zellikle ilham kaynagina dair net bilgilerin
olmadig1r donemde, geri kalmis bir toplumu c¢agdaslastirmaya calisan bir aydinin yorgun
halini anlattigt seklinde yorumlanmistir. Kaplumbagalarin esin kaynaginin Lale
Devri’ndeki Sadabad Eglenceleri sirasinda hava karardiktan sonra sirtlarinda mum
dikilerek serbest birakilan kaplumbagalar oldugu one siiriilmiistiir. Bu yoruma gore,
Sanayi-i Nefise, Asar-1 Atika Miizesi, Duyun-u Umumiye gibi birgok kurumu kurmak ve
yonetmek gorevini iistlenen Osman Hamdi Bey, tabloda kendini terbiyeci, kendi is yapis
bicimine uyum gosteremeyen astlarini ise yemege ulagsmaya c¢alisan kaplumbagalar olarak
gostererek onlar1 hicvetmektedir.!>

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde Kaplumbaga Miirebbisi*®*olarak gecen
bu eserin diigiindiirdiikleri aslinda terbiyeden ziyade 6gretici kimligin 6n plana ¢ikmasi

olarak yorumlanabilir.

152 Demirsar, a.g.e., s. 147.
158 http://www.osmanhamdibey.gov.tr/TR,50974/0sman-hamdi-beyin-eserleri.html (25.12.2013).
154 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi..., s. 123.
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Tablo 10:Kaplumbaga Terbiyecisi'>®

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.322.

155 Ebat: 222 cm x 122 cm, Yil: 1906.
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4.1.4. Rahle Oniinde Gen¢ Kadin

Osman Hamdi Bey’in harem motifi isledigi, kadin temali resimlerdendir. Burada
giindelik hayattan bir kesinti olarak alabilecegimiz okuma fiili yapiliyor. Haremde geng bir
kadin, zamanin giysileri igerisinde, dizleri iizerine oturmus ve dikkatinin tamamini
oniindeki rahle iizerinde bulunan kitaba vermis, kirmizi ¢gemberli bir Kadin. Duvardaki
ciniler odanin duragan goriintlisiine bir gonderme yapar gibi, bu duraganligi bozma adina
sistematik bir diizen igerisinde. Belki kizin viicudundaki ve duvarlardaki keskin sogukluk
hissini kirmak adina resmin sol tarafinda neredeyse duvarlarin 6l¢iisiine yakin bir 6l¢ii ile

doganin o naifligini gorebilecegimiz bir pencere agmistir.

Buradaki tek ve dolayisiyla muhtemelen daha bagimsiz duran kadinlarin da aslinda
belirli bir mahremiyet i¢inde, belki bir konagin modernlesmis ve yenilenmis harem anlayist

icinde yerlerini alip hareket ettiklerini iddia etmek miimkiindiir. 1>

1% Eldem, a.g.e., s. 267.
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Tablo 11: Rahle Oniinde Gen¢ Kadin®’

ol PO FE

Fo

Kaynak: Eldem,a.g.e., 5.268.

157 Ebat: 21,5 cm x 27 cm, Y1l:1879.
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4.1.5. Thtiyar Balik¢im Ismail Aga

Osman Hamdi’nin bilinen portrelerinin neredeyse tamami aile fertlerine ve
Ozellikle karis1 ve ¢ocuklar1 gibi kendine en yakin kisilere ayrilmissa da herhangi bir aile
bagi bulunmayan ama bir sekilde bir yakinlik kurmus olan birkag kisi ressamdan benzer bir
muamele gdrmiistiir. Bunlardan biri de 1905 tarihli portresi bilinen Balik¢1 Ismail Aga’dur.
Kirmizi serpusuna turuncu ¢igekli mavi bir yemeni dolamis, kahverengi renkte kalin bir
giysiye biirlinmiis, dislinceli bir sekilde basimi asagiya egmis ihtiyar bir adamin
resmedildigi tuvaldir.Sanat¢inin bu tablosu, kullanilan renkler ve firca darbelerinin belli

belirsiz kalisi ile figiiriin yliziindeki huzur birleserek izleyiciye sakinlik hissi uyandirir.

Tuvalin sol tarafinda uzunca bir ibare yer almaktadir: “Ihtiyar Balik¢im Ismail Aga.
O. Hamdi. Eskihisar 1905”. Aile efradina yazdig: ithaflardan baska genellikle tuvallerine
imza diginda pek bir sey yazmayan Osman Hamdi’nin bu yazis1 kaideyi bozmasi agisindan
ilgingtir. “Ihtiyar * kelimesinde hissedilen sefkat, “balikgim” sdziindeki sahiplenme,
Osman Hamdi ile Ismail Aga’min arasinda manidar bir dostluk olduguna isaret eden

ayrintilardir. 18

1% Eldem, a.g.e., s. 84.
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Tablo 12: Ihtiyar Balikcim Ismail Aga'®

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.83.

159Ebat: 48 cm x 41 cm, Y1l: 1905.
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4.1.6. Ab-1 Hayat Cesmesi/ Mucizeler Cesmesi/ Okuyan Arap

Cesme-i Ab-1 Hayat'®® adlibu tabloda dikkat edilmesi gereken en &nemli husus,
Osman Hamdi’nin bu tuvalinde yer alan sahne ile ismi arasinda belirgin bir mesafedir.
Kaplumbagali adam, Ilahiyat¢i, Cocuklar Tiirbesinde Dervis, Tespih Ceken Miimin gibi
tablolarda resmedilen sahne ve tabloya verilen isim arasinda birebir baglanti varken bu
tabloda her ne kadar baglica karakter bir ¢esmenin yani basinda goriilmekteyse de bu
cesmenin sihirli bir niteligi olmadigi, sadece bir tiir mistik ve egzotik referans olarak bu
ismin verildigi anlagilmaktadir. Bu da Osman Hamdi Bey’in 6zellikle 1902°den itibaren
Bati’da sergiledigi eserlerini bilingli bir sekilde birer Oryantalist sahne olarak insa ettigini,

bunu bazen eserin ismiyle de destekledigini gostermektedir. 16!

Tabloda, ¢esmeli bir mekan i¢inde (duvarlar firuze ¢iniler ile kaplidir), cesmenin
oniinde durmus, kitap okuyan bir adam goriilityor. Okudugu Kur’an olmali. Arkasinda bir
Kur’an muhafasi var. Adamin ayaginin dibinde tombak bir kap goriiliiyor. Yerler mermer
olup adam ve diger esyalar bir hali parcasi tizerinde durmaktadir. Mekéan, Topkap1 sarayi
birinci avlusu iginde olan, Aga Cayir1 veya Aga Vekili Bahgesi denilen mevkide bulunan
bir istirahat kasr1 olarak 1472’de insa edilen Cinili Kosk’iin giiney-batisindaki, soldaki
biiyiik odadir (Cesmeli Oda).Resimde, ¢cesmenin en ince ayrintisina kadar dogru yapilmis
olmasia karsilik, odanin duvarlarmi kaplayan c¢inilerde degisiklik yapmistir. Bu odanin
duvarlar1 altigen firuze c¢iniler ve altigenin her bir kenarma bitisik olarak, firildak
biciminde dizilmis lacivert iiggen cinilerle kaplidir. Bu {iggenlerin {izeri altin yaldizlarla
yapilmis bitkisel stilize motiflerle renklendirilmistir. Oysa Osman Hamdi tablosunda biitiin
¢inileri firuze yapmustir. Fondaki lacivert ve firuze renk karisimi, ondeki figiirleri daha
silik gosterebileceginden, Osman Hamdi Bey’in tablolarindaki ¢inileri firuze olarak
boyadigi, boylece figiirleri daha rahat bir ortamda goriilmesini sagladigi diistiniilebilir.
Hali: Sanat¢inin ¢ok kullandigi, kendi evinde olma ihtimali olan hali pargasidir. Bu tip
halilar 16. yiizyila tarihlenen Vazolu dedigimiz tipte iran halilaridir. Yaz1 Levhasi: Talik
hatla yazilmis bir levha. “Ya Hazret-i Muhammed Bahaeddin Sah-1 Naks...” gerisi

tablonun disinda kalmistir.1%?

160 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi..., s. 125.
161 Eldem, a.g.e.,s. 25.
162 Demirsar, a.g.e., s. 131, 200.
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Sanatgr bu tuvalinde diger tuvallerinde kullandigi Oryantalist renkleri hakim
kilmistir. Sar1 renk yine toprak renkleri ile biitiinliik arz etmis, firuze rengi ile dikkatleri bir
noktada odaklamustir. Ayrica Sar1 hakim rengin figiire giydirilen renk olmasi, figiiriin
arkasimi yasladigi fonun mavi ton olmasi hem figiiri 6n plana almis hem de agilik hissi
vererek figiirii oldugu noktada saglamlastirmigtir. Osman Hamdi bu tablosunda da yine
kendini figiir olarak kullanmis, Elbise-i Osmani’de ¢ektirmis oldugu elbiseli fotografindan
yararlanmistir. Bu tablo sanat¢inin bol bol konu ettigi Oryantalist bir kurguyla yapilmis

bilgili/okuyan/arastiran insan tipolojisinin 6rneklerindendir.
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Tablo 13: Ab-1 Hayat Cesmesi / Mucizeler Cesmesi/ Okuyan Arap'®

¥

i

Kaynak: Eldem, a.g.e., s. 24.

163 Ebat: 200cm x 151 cm, Y1l: 1904.
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4.1.7. Geng¢ Kiz Portresi/ Leyla Portresi

Osman Hamdi’nin profilden gosterdigi bu bayan resmi portresi de Ozellikle arka
planda yer yer beyazlarin kullanilmasi ve resmin iist dokusunda kalin boya kirintilarinin
birakilmasi, sanat¢inin neredeyse portrelerinin tamaminda goriilen yogun bir pentiir hissini
tekrar bize sunar. Fotografik tatta yapilmis bir eser degildir. Fir¢a darbeleri ve lekesel
darbeler yogunlukta olan c¢alisma tarzinda yapilmis eserlerinin en iyi ornekleri arasinda

gosterilebilir. Bu portre Hamdi Bey’in kiz1 Leyla’nm 1891°de yapilmus portresidir. 64

164 Eldem, a.g.e., s. 358.
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Tablo 14: Gen¢ Kiz Portresi/ Leyla Portresi®®

o Y ”
LAY .

,‘ \ i
Y.

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.358.

165 Ebat: 9,5 cm x 8,5 cm, Yil: 1891.
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4.1.8. Riistem Pasa Camii Oniinde/Tespih Ceken Miimin

Sanatg1, Istanbul Riistem pasa Camisi dogu kapist &niinde kendini Elbise-i
Osmaniye’de belirtildigi iizere, Istanbul ulemasinin nizami kisvesiyle betimlemistir. Hoca
sar1 bir ciibbesinin altindaki entarinin gégsiine sokulmus Kuran, belinde yesil kusak ve
elinde tespih ile gosterilmistir. Basindaki kefyenin iizerine yerlestirdigi takkenin etrafina
beyaz bir tiilbent sarilmistir.'**Bu tuval, Osman Hamdi’nin en ¢ok isledigi konulardan biri
olan dini motifli veya dini baghligin vurgulandig1 tuvallerdendir.*®’

Riistem Pasa Camii Oniinde'®®

yuvarlak basik kemerli, ¢ini alinlikl1 bir kap1 6niinde
ayakta duran bir adamin betimlendigi bir tablodur. Bu tabloda kullanilmis olan mekan:
Riistem Pasa Camii’nin dogu yoniindeki kapisidir. Kapinin kemerinin iginde kiigiik bir
kap1 daha vardir. Fakat tabloda bu kap1 gosterilmemistir. Daha dogrusu tam kapinin oldugu

yere figiir yerlestirildigi i¢in, orada kap1 olup olmadig1 gériillememektedir.®

166 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 302.

167 Tlahiyat¢1(1902,1907), Cocuklar Tiirbesinde Dervis(1903,1908), Tespih Ceken Miimin(1905) agik bir
sekilde dini bir ugras veya bagliligin vurgulandigi tuvallerdir. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 173.

188 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 122.

169 Demirsar, a.g.e., s. 141.
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Tablo 15: Riistem Paga Camii Oniinde/ Tespih Ceken Miimin™

Kaynak: Eldem,a.g.e., 5.467.

10FEbat: 210cm x 120 cm, Yil: 1905.
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4.1.9. Sehzade Tiirbesinde Dervis/ Cocuklar Tiirbesinde Dervis

Osman Hamdi’nin 1903 ve 1908 senelerinde iki versiyonunu yapmis oldugu ve
genellikle Sehzadeler Tiirbesinde Dervis ya da Sehzade Tiirbesinde 1™ adiyla bilinen
tablodur.Sanat¢inin, kendini model olarak kullandigi tablolara verilebilecek bir diger
ornektir. Resimde beli kemerli bir entari, basinda kefye {izerinde dolanmis yesil sarigi,
belinde cilbendiyle, ayaklari ¢iplak olarak betimlenen,asasini ve ¢ediklerini kapinin diginda
birakmis bir dervis figlirii goriiliir. Betimlenen dervis figiiriiniin duygu yansitan hareketi
ve mekanin losluguyla mistik bir etki saglanmak istenmisse de, resim, kompozisyonda yer
alan lahitler, yazith lahit ortiileri, kap1 kanadi, yazi levhalar ve kandil ile didaktik yonii
agir basan bir ¢alismadir.}?Tablonun en 6nemli iki unsuru olan dervis ve sandukalar
konusunda ressamin gosterdigi 6zen, kendini bu pozda gosteren gekilmis bir fotograftan ve

iki sandukanin yapilmis bir etiidiinden anlamak miimkiindjir.

Osman Hamdi’nin tabloda kullanmis oldugu dekor, Sehzade Camiinin haziresinde
bulunan Bosnali Damat ibrahim Pasa’nin (yaklasik 1550-1601) tiirbesinin igi ve 6zellikle
burada yer alan pasanin iki cocugunun sandukalaridir.}Tiirbenin kapis1 Karaman ibrahim
Bey imaretine aittir. Osman Hamdi bir¢ok tablosunda yazi levhalari kullanmistir. Dikkat
¢eken bir kiigiik ayrint1 ise iistteki yazi1 levhasinda kiigiik bir “Hamdi” ibaresiyle ressamin
arada sirada yapmayr sevdigi gibi gizli bir imzasini ilistirmis olmasidir. Tablonun geri
kalan unsurlart Osman Hamdi’nin sik¢a kullandigi tiirden Islam/Osmanli kiiltiiriine ve
ozellikle dini merasimlere ait esyadan olusmaktadir. Sandukanin tizerindeki ayetli ortii, bir
adet ir1 samdan, sandukanin birinin ayagma dolanmis cok iri bir tespih, kapinin
alinlhigindan sarkitilmis bir kandil, zemini kaplayan bir hasir ve onun iizerine atilmis bir
leopar postu. Dikkat ¢ekici bir ayrinti da tiirbenin sag iist kdsesini sarmis olan oriimcek
aglaridir. Kaplumbagali Adam tablosunda da kullanmis oldugu bu simgeyle Osman
Hamdi, kirik ve dokiik c¢inilerle de percinlenen bir eskilik, bakimsizlik hissini

yaratmigtir.! 4

11 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 118.

172 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 308, 311.

113 Dolayisiyla iki sandukamn sehzadelere ait olmadig1 ve tiirbenin herhangi bir sehzadeyle alakasi olmadig
halde “sehzade tiirbesi” adinin yakistirilmasi sadece s6z konusu tiirbenin Kanuni Sultan Siileyman’in iki
oglunun tiirbelerinin bulundugu Sehzade Camii haziresinde bulunuyor olmasindan kaynaklanmistir. Bkz.
Eldem, a.g.e., s. 160.

174 Eldem, a.g.e., s. 160,162 ; Demirsar, a.g.e., s. 173,174, 201.
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Tablo 16: Sehzade Tiirbesinde Dervis/ Cocuklar Tiirbesinde Dervis'”

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.161.

175 Ebat: 122 cm x 92 cm, Y1l: 1908.
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4.1.10. Enver Bey (Pasa)

Osman Hamdi Bey, ayn1 zamanda bir portre ressamidir. Figiirlii kompozisyonlari
kadar, hatta onlardan daha fazla sayida portre yapmistir. Yaglh boya olarak portrelerini
yaptig1 kisiler cogunlukla kendi ailesinden olan kimselerdir. Zamanin iinlii kisilerinden
sadece Enver Bey (Pasa) ‘in portresini yaptig1 goriilmektedir. Mesrutiyet hareketinin onu
duygulandirdigt ve Mesrutiyet kahramani Enver Bey’in bu yiizden portresini yaptigi
anlasiliyor. Enver Bey portresinin altinda “Enver Bey’e yadigarimdir 1324” yazisi

vardir.1®

176 Cezar, Sanatta Batiya Acils...,s. 310.
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Tablo 17: Enver Bey (Pasa)*’’

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.205.

177 Ebat: 120 cm x 70 cm, Yil: Rumi 1324 (1908-1909).
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4.1.11. Kokenoglu Riza Efendi

Osman Hamdi’nin, muhtelif sekillerde kutsal ve dini kitaplara dalan ulemadan
farkli olarak gercek bir dini kisiligi sahneye koyan tek tablosu, 1285 (1868-1869) tarihli
Kokenoglu Riza Efendi portresidir.Daha c¢ok figiirli kompozisyonlartyla taninan Osman
Hamdi Bey, portre tarzi resimlerine yakin g¢evresinden tanidigi kisileri model almustir.
“Dost- azizim Riza Dede’ye yadigarimdir” ithafini tagiyan bu tabloda temsil edilmis olan
kisinin bir Mevlevi dervisi oldugu ¢ok muhtemel olmakla beraber,Osman Hamdi Bey’in
komsusu, Mevlevi seyhi Riza Dede’nin portresi olup, onun veremden 6liimiinden on giin
once yapilmistir. Modelin rahatsizlig, portreye de yansimaktadir!”®Eser i¢in vurgulanmasi
gereken nokta, bu tablonun dini bir sahne olarak degil de bir kimligin parcasi olarak ele

alindigdir.

178 fmparatorluktan Portreler, a.g.e., s. 86; Eldem, a.g.e., s. 173.
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Tablo 18: Kokenoglu Riza Efendi'”

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.174.

179 Ebat: 51 cm x 41 cm, Yil: Rumi 1285 (1868-1869).
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4.1.12. L’aurore Okuyan Kuzeni Tevfik Portresi

Tek portrelere ornek teskil eden bu tablo yine Osman Hamdi’nin aile efradini
resmettigi resimlerdendir. Resimde profilden goriilen gazete okuyan bir adam vardir.
Plastik degerler agisindan resim, donuk ve bugulu renklerin hakim oldugu havay: arka
fondaki bitkilerin belli belirsiz yesil formlar1 ve figliriin yakasina takmis oldugu cigek
formuyla canlandirmistir. Ayrica sanatginin diger tablolarinda goriilen detaycilik yam
burada kendini belli belirsiz hissettirir; bir farkla gazete lizerindeki yazi. Fransizca olan bu
yazi o yillarda Fransa’da olan siyasi olaylar hakkinda sanatg¢inin tavrini sergiler.Bu tablo

Osman Hamdi Bey’in siyasi igerikli tek tablosudur denilebilir.

Bu portre igerdigi siyasi tavir agisindan gayet ilgingtir. Osman Hamdi’nin her
tablosunda siyasi veya toplumsal bir mesaj arayanlar, bariz bir sekilde bu tiir bir misyonu
edinmis olan tek tuvalini buradaki siyasi meselenin yerli degil, yabanci olusundan dolay1
dikkate almadiklar1 sdylenebilir. Bu tuval, Bir bakima Osman Hamdi’nin ne dereceye
kadar Fransa’da olup bitenlerle ilgili oldugunu, siyasi kaygilarin1 ne derecede icinde

yasadig1 diinyadan kopuk oldugunu gdstermek acisindan ilgingtir. 18

180 Eldem, a.g.e., s. 177.
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Tablo 19:L’aurore Okuyan Kuzeni Tevfik Portresi'®!

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.178.

181 Ebat: 14cm x 21 cm, Y1l: 1899.
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4.1.13. Pembe Sapkali Cocuk

Bu portre, Osman Hamdi Bey’in oglu Edhem’in portresidir. Tuval, Hamdi Bey’in

2182 oldugu

ailesini resmettigi portreler arasinda sayilabilir. Edhem’in dogum tarihinin 188
bilgisine dayanarak buradaki yasinin 15 oldugunu soyleyebiliriz. Yine pentiir hissi yogun,
sade renkler kullanilarak yapilmis, lekesel tarzda yapilmis ve firga darbelerinin ¢okga

hissedildigi bir resimdir.

182 Eldem, a.g.e., s. 185.
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Tablo 20:Pembe Sapkali Cocuk!®®

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.185.

183 yq]: 1897.
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4.1.15. Tlahiyatc1 / Kur’an Okuyan Adam

Bu tablo, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 17. Sayisinda Miitalaa adiyla
yayimlanmustir. 184 Orientalist ressamlar ayn1 konulu birden fazla tablo yapmuslardir.
Ellerindeki tablo satilinca ayn1 kompozisyonu tekrar resmetmislerdir. Osman Hamdi’nin
ufak farklarla, tekrar- tekrar yaptig1 ayn1 konulu pek ¢ok tablosu mevcuttur.!® Bu tablo da
tekrarin1 yaptig1 tablolarindan, 1907yilina ait olanidir.Okuma fiilinin islendigi farkli bir

kompozisyondur.

Resme konu olan mekan, Cinili Kosk’iin kdse odalarindan birisidir.Duvarlari ¢inili
birodanin kosesindetahta bir zemin kiiglik bir hali pargasi iistiine oturmus, rahle iizerindeki
Kuran’1 okuyan bir hoca tasvir edilmistir.Bir duvar firuze renkli dikdortgen ¢inilerle kapli,
diger duvarda ise biiyiik bir pencere vardir. Oldukg¢a eski goriiniimliipencere kanadi, {i¢
panoya ayrilmig ve orta panoda yildizli geometrik diizende semaya uygun bir kompozisyon
yer almistir. Hali; daha 6nce de belirtildigi gibi sanat¢inin evindeki bir hali parcasi olabilir.
Giinliik kullanim esyasi olan testiye de tablosunda yer vermistir.'®Tablonun en ilging
detaylar1, hocanin arkasindaki duvardaki rafli oyugun i¢inde yer alan kitaplardir. Her iki
tuvalde de bu kitaplar Osman Hamdi’nin birer “gizli imza” ilistirmesine imkan

vermektedir. 1907°de iist rafta kitapta “Kitab-1 Osman Hamdi sdzii yer almaktadir.'®’

Adolphe Thalasso, sanat¢min bu resmi igin: “Yapit Avusturya imparatoru’nun 6zel
koleksiyonunda bulunmaktadir. Mineli tugladan yapilmis kiigiik bir odada, bir hoca
caligmaktadir. Tiirk usulii dizlerinin iizerine ¢6kmiis, oniinde tam anlamiyla Tiirk usulii bir
rahlenin {izerinde agik duran kitaba kaptirmistir kendini. Inceledigi el yazmalar1 solunda,
parlak renkli bir halinin {izerine yayilmistir ve arkasinda elinin ulagabilecegi bir yerde, bir
duvar oyugunun raflarina baska el yazmalar1 dizilmistir. Dirsegini dayamis, eli alninda,

calismaktadir. O’nun akli aydinlanirken, acik, koskocaman kapidan giines 1sinlar1 girer ve

184 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 285.

185 Demirsar, a.g.e., s. 129.

18 Demirsar, a.g.e., s. 125.

187 Tablonun1902 versiyonunda {ist rafta —bir tek bu versiyonda bulunan tombak bir lokumlugun yaminda-
yatay olarak duran kitapta “Ressam Osman Hamdi 1317” ibaresi bulunmaktadir. Geri kalan kitaplarin
bazilarinin isimleri ise sadece 1902 versiyonunda, alt raftaki iki kitap i¢in verilmektedir. Bunlarin istte ve
daha ince olaninda “Ilhak/El-hakkEba Ishak” okunmaktadir. Bunun iki altinda yer alan ve iizerinde
“Kamus 2” ibaresi bulunan kalin kitab1 teshis etmek ¢ok daha kolaydir. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 286.
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bu, okudugu kitaba kendini kaptirmis adamin disiincesini aydinlatan piril-piril bir simge

gibidir!%8 der.

Tablo 21:ilahiyatci / Kur’an Okuyan Adam'®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.286.

1%Thalosso, a.g.e., s. 43.
189 Epat: 90 cm x 113 cm, Yil: 1907.
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4.1.16. Leylak Toplayan Kiz

Duvarlart ¢inilerle kapli olan bir balkondan uzanip Leylak toplayan bir kadin
resmedilmistir.Mimarisi tanimlanamadi. Duvar1 kaplayan ¢inilerin ¢ok az bir kismu
goriinmektedir. Fakat sanatgi bu c¢inileri bir bagka tablosunda da kullanmigtir. “Cami
Kapisinda Feraceli Kadinlar” isimli tabloda da ayni ¢inileri goriiyoruz. Fakat yine orada da
cinilerin ¢ok az bir boliimii goriilebilmektedir. Korkuluk sebekesi: Dogrularla kesilen
altigenlerden olusan bu geometrik sema, Tiirk sanatinda ¢ok sevilerek kullanilan

semalardan biridir.**

190 Demirsar, a.g.e., s. 183.
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Tablo 22: Leylak Toplayan Kiz'®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.486.

191Ebat: 56 cm x 32,5 cm, Yil: 1881.
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4.1.17. Pembe Bashkh Kiz

Daha ¢ok figiirlii kompozisyonlariyla taninan Osman Hamdi, ayn1 zamanda ¢ok
basarili bir portre ressamidir. Ailesinden portrelerini en ¢ok resimledigi modellerden biri
de, kiz1 Nazli’dir. Burada 11 yasinda goriilen Nazli, dik yakali beyaz bir giysi ve basinda,
kenarlar1 firfirh pembe sapkayla agik havada betimlenmistir. Osman Hamdi Bey bu
portrelerinde, Oryantalist resimlerden farkli daha izlenimci ve dogal bir tarza yonelmistir.

Resmin sag kosesinde “Me fille Nazl1” yazmaktadir.'%2

192 imparatorluktan Portreler, s. 148.
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Tablo 23: Pembe Bashkh Kiz'*®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.399.

198 Ebat: 50 cm x 40 cm, Yil: 1904.
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4.1.18. Okuyan Kiz

Osman Hamdi Bey ayrica eski onyargilardan kurtulup Osmanli kadininin yagam ve
geleneklerini, farkli halleri iginde resmetmis, ender ressamlardan bir tanesidir. Sanat¢inin
Kuran Okuyan Kiz tablosu da Osmanli kadminin gilinlik yasamindan gekip ¢ikarttigi
eylemlerdendir. Ayrica Bir Tirk ressamin elinden ¢ikma, Tiirk kadinini yiicelten ilk
tablolardir.Bunlaryasam ve hareketle dolu bu resimlerdeki giysilerin gercekligi,

manzaralarin yarattig1 dekorla kusursuz bir uyum sergiler.%

Osman Hamdi’nin bir¢ok tablosu gibi “Okuyan Gen¢ Emir” ismiyle anilan tuvalin,
ayn1 tema ve kompozisyonu muhafaza eden birkag¢ farkli ¢esidi bulunmaktadir. Tablonun
genel kompozisyonu gayet istikrarhidir. Alt tarafi ¢ini kapli, ortasinda bir nis, list kisminda
ise kabartma bir kitabesi bulunan bir duvarin 6niindeki bir sedirde karin iistii uzanmis bir
kisi biiyiik ebathi bir kitabt okumaktadir. Tespit edildigi kadariyla toplam bes versiyonu
bulunan bu tablonun ikisinde okuyan kisi bir kadin, ikisinde ¢ok koyu tenli bir erkek,
birinde ise agik tenli bir erkektir. Bu tablolardan ikisi- bir kadin, bir esmer erkek- bugiin
mevcut olmayip sadece cam negatiflerinden bilinmektedir. 1%° Ayrica bu tablonun bir

versiyonunda Osman Hamdi oglu Edhem’i model olarak kullandigin1 goriiriiz.1%

Okuyan Kadin ve Okuyan Gen¢ Emir'¥serisindeki tablolarm ortak bir dzelligi,
yazinin tiirlii sekillerini sahneye koymalaridir. Tuvallerin hepsinde okuyan Kkisinin
arkasindaki duvarda yer alan kabartma Kafi hath bordiir aynidir: Besmele ile baslar ve
matevfiki illa billah: “benim bagarim ancak Allah iledir”’(Hud 11.88) ile biter. Bordiir’iin
nisin saginda kalan yazida ise her defasinda Osman Hamdi’nin pek sik bagvurdugu bir
“gizli imza” saklidir. Duvardaki niste goriilen kitaplara gelince, her tuvalde farkli bir

durum s6z konusudur.!®

Yatay halde kullanilan tabloda, zemine yakin bir kanepede yiiziisti uzanmis bir
kadin kitap okurken bir eli kitap sayfalarini ¢cevirmeye hazirmis hissi verir. Mekan doguya

0zgli esyalar ile bezenmis, aslinda sade bir ortamdir. Tuvalde kadinin giysisinin haricinde

19 Thalasso, a.g.e., s. 42-43.

19 Eldem, a.g.e., s. 410.

1% Eldem, a.g.e., s. 412.

197 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 120.
1% Eldem, a.g.e., s. 413.
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baska renk yokmus hissi veren hakim ve doygun bir sar1 kullanilmistir.  Figiiriin
ayaklarmin acik olarak resmedilmesi donemin yasanilan cografyasina gore oldukga
cliretkardir. Giysideki hareketli kumas kivrimlarinin yaratti§i canlilbik hissi figiiriin
yiiziindeki sakinlikle bir kontrast olusturmustur aynen renklerin agirliklart ileyapmais
oldugu kontrast da yineledigi gibi.Ayrica resmin sol tarafindan gelen 15181n figiiriin tam
karsisindan verilmesi, agik vaziyetteki kitaba ve kadin portresine diisen 1s1k
huzmesininsanat¢inin tablolarinda her firsatta kurguladigi okuma eylemi ile bagdasan bilgi
methumunun yine bu tuvalde 151k vasitasi ile gili¢lendirilerek insana yansimasini

vurgulamis olabilecegini akla getirir.

Tablo 24: Okuyan Kiz!%®

“ ip b

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.411.

199Ebat: 108 cm x 206 cm, Yil: 1890’lar.
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4.1.19. istanbul Hanimefendisi

Osman Hamdi’nin tablolarin1 gazetesinde yer ayiran Abdullah Kamil’in 12
Cemaziyiilevvel 12987 12 Nisan 1881 tarihli Osmanli’daki yazisinda bu tablo i¢in; “Yiizl
gayet ince bir yasmak ve endami siyah bir ferace ile mestur Osmanli Kadini’nin endami
zemini altin saris1 ve bilyiik dalli bir damasko ortii lizerinde goriillmektedir. Resmin heyet-i
mecmuasi gayet mutandan ve miisaasaa olup nazara pek miikkemmel bir temasa arz etmekte
ve hele resmin musanna suretle naks olunmus ince ve beyaz boyalar1 ressam-1 meshur

Chardin’in resmini andirmakta bulunmustur’?%

aciklamasini yapmuistir.

Sanatcinin bu eseri anitsal biiytikliikteki eserleri arasinda yer almasi bakimindan
onemlidir. Ciinkii diger biiyiik ebatli resimleri kompleks kurgu yonii agir basan, igerisinde
birgok figlirin yer aldigi kompozisyonlardi. Dénemin Osmanli cografyasinda yasayan
kadinlarin giymis oldugu cagdas bir fistan igerisinde, Doguya 6zgii otantik yaprak formlu
desenler islenmis yararlanilarak sar1 rengin oryantalizm kokan fonuna sadece bir kadinin
ayakta duran portresi islenmistir. Kadinin ayaginin altina belkide en fazla resmetmeyi
sevdigi haliyt yerlestirmistir. Osman Hamdi, bazi tuvallerinde ©nceki tuvallerinde
resmetmis oldugu yiizli aynen aktarir. Bu tuvalinde de “Huzur” adli eserinde kullanmig

oldugu kadin figiirliniin yiizlinii kullanmistir.

20 Eldem, a.g.e., s. 203.
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Tablo 25: istanbul Hanimefendisi / Osmanh Kadini?®!

fﬁ 2 » B S

2 il 4 g X b

L. A 15 et (5 ey
v

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.202.

201 Epat: 185 cm x 109 cm, Yil: 1881.
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4.1.21. Agarithe’nin Portresi

Agarithe, Osman Hamdi Bey’in Fransa’da evlenmis oldugu ilk esidir. Basta
Mustafa Cezar’in ¢alismalar1 olmak {izere birgok kaynakta Naile Hamim Portresi ya da
Kadin Portresi adiyla sunulan Viyana 1874 tarihli portre aslinda Naile Hanim’in degil,
Osman Hamdi’nin ilk karis1 Agarithe’indir. Naile Hanim’in ¢ok sayidaki portrelerinden
herhangi biriyle mukayese edildigi anda goze carpan farklar- o6zellikle Naile’nin hafif
kemerli ve diisik burnunun Agarithe’in kalkik burnuyla bariz farki- bunu teyit

etmektedir.2%?

Osman Hamdi’nin ailesinin portrelerini siklikla yaptig1 bilinmektedir. Sanatginin bu
eseri pentiir yani agir basan Ozellikle boya katmanlarinin bariz bir sekilde hissedildigi
caligmalarindan biridir. Osman Hamdi’nin portre ressami yani agirlikta olan bir sanatgidir,

bu eserinde portredeki karakteristik ifade goriilmektedir.

202 Eldem, a.g.e., s. 215.
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Tablo 26: Osman Hamdi’nin Ik Esi Agarithe’nin Portresi?®

& ~ .-.T.. R T

Kaynak: Eldem,a.g.e., s.213.

203 Epat: 39 cm x 31 cm, Yil: 1874.
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4.1.25. Ayakta Gen¢ Kadin

Tek kadinli hafif harem temasini isleyen tuvaller grubundadir. Bu serinin harem
temasiyla muhtemel iliskisini sinamak ¢ok daha zordur. Kadinlar tek baslarina olup illaki
harem faaliyetleriyle 6zdeslesmek zorunda olmayan konumlarda resmedildiklerinde
statiilerini —ve dolayisiyla mekanla olan iligkilerini- anlamak gii¢clesmektedir. Elini beline
dayamis, dimdik duran sar1 elbiseli geng kadini, harem isleriyle gorevli cariyeler olarak mi1
yoksa etrafi toplayan veya ¢ekidiizen veren ev kadinlar1 olarak m1 gérmek gerekir? Kesin
bir tanimlama yapmak zordur. Fakat saray tiirlinde haremlerden ve yukarida goriilen
tuvaldeki bariz vurgudan farkli bir durumla kars1 karsiya olunmus, burada tek ve bagimsiz
duran kadinin da aslinda belli bir mahremiyet i¢inde, belki bir konagin modernlesmis ve
yenilenmis harem anlayis1 icinde yerlerini alip hareket atiklerini iddia etmek

miimkiindiir.2%

204 Eldem, a.g.e., s. 268.
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Tablo 27: Ayakta Gen¢ Kadin®*®

PRITE 41

i
e

£ -~ L e SN -

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.2609.

205 y1]: 1884.
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4.2. Cift Figiir Kullanilan Portrelerden Ornekler

4.2.1. iki Miizisyen Kiz

Osman Hamdi’nin 1880 yilinda yaptig1 Iki Miizisyen Kiz, ilk bakista Oryantalist
gelenegin klasik bir tekrarim1 animsatir: Doguya 6zgii renk-renk halilar, terlikler, renkli

mozaikler, saz, tef, kadinlarin kostiimii, zemin ve i¢ mekana ait mimari ¢izgiler.?%

Tabloya renk olarak bakildiginda sari, mavi, gri, kahverengi, turuncununbirbirini
tamamlayict renkleriyle biitin mekanda harmoni yarattigini gorebiliriz. Ayakta duran
kadinin uzun giysisi sartya yakin siislemeler barindirir. Basindaki tiirkuaz mavisi sarma,
olduke¢a bol goriinen dis elbise kolunun i¢inde ayni tiirkuaz mavisiyle tekrarlanmis. Yerde
oturan kadinin renkleriyse bunun tam tersi. Ayakta duran kadinin elbisesine ait sariya
yakin renk, bu kez ¢ok az farkla, yerdeki kadinin basindaki sarmanin rengine doniigmiis.
Kadinin basindaki tiirkuaz mavisi sarma, bu kez ayn1 mantikla, kadinin elbisesinin rengini
olusturmus. Ayaktaki kadinin sartya yakin elbisesi kendi i¢inde oval formda tiirkuaz

mavisine yer verirken, yerdeki kadinin tiirkuaz mavisi dikey sar1 renklere yer veriyor.2%’

Miizik, Osmanli iist sinif kadininin yasaminin vazgegilmez bir ugrasidir. Sanat¢inin
tambur ve def calan iki miizisyen kiz1 betimledigi resimde entari ve ii¢ etek giymis olan
figtirler, saglarin1 yemeni ile toplamislardir. Sedef kakmali dolap kapagi, seccadeler, ¢ini
ve mermer sebekeler i¢ mekan1 Osmanli lUriinleriyle zenginlestirirken, miizik aletleriyle
betimlenmis geng kizlar, harem yasantisinda sanata verilen énemi vurgularlar.?®Bu tablo
icin kadinlarin o6ne c¢ikarilldigi ancak ayakta duran kadmin o6zellikle vurgulandigini

sOyleyebiliriz.

Kompozisyonun kuruldugu mahfil; Bursa Yesil Cami’de tablosunda dakullanilan
mabhfille ayn1 olarak Bursa Yesil Cami i¢inde, kapinin iki yanindaki mahfillerden birisidir.
Kompozisyon yine aynidir. O tablodaki iki erkek figiiriin yerini burada iki kadin almistir.
Diizenleme agisindan her iki tablo da aynidir. Ornegin sebekelere baktigimizda, oranin

gercek sebekeleri yerine Camiden Cikan Sultan, FeraceliKadinlar,Daha pek ¢ok tablosunda

206 Akbulut, a.g.e., s. 16.
207 Akbulut, a.g.e., s. 21.
208 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 307.
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kullandig1, sekiz koseli yildizlarin birlesmesiyle olusan bu semayr kullanmistir. Ayrica
tablonun sag kenarinda gordiigiimiiz ¢ini bordiir de yapiya, yani Bursa Yesil Cami’nin bu
mahfillerine ait degildir.?®® Kadilarm hemen ayak kenarinda mermerden yapilma, islemeli
li¢ tane nis ile siislenmis bir i¢c mekan siislemesi bulunur. En sagdakinin i¢inde sanatgiya ait

imza ve tarih bulunur.

Oryantalist bir ressam olmasina karsilik Osman Hamdi Bey’in Doguya bakisi,
Batil1 ressamlarinkinden ¢ok farklidir. Resimlerindeki kadin figiirlerinde cinselligi 6n
planda tutan Batili Oryantalistlerin aksine, O’nun resimlerinde yer alan figiirler
Osmanli’da Bati’ya acilis doneminin, bireysel kimliginin ve yeteneklerinin farkinda,
ogrenmeye ve kendini gelistirmeye agik kadinlaridir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
Osmanli kadini, calgi calarken, kitap okurken yada evinde ¢icek diizenlerken betimlenmis
ve her zaman giyimli gosterilmistir. Bursa Yesil Cami’den mimari 6gelerin yer aldigi bu
resimde tambur ve def ¢alan geng kizlar, entari ve {i¢ etek giymis, orgiilii saglarin1 yemeni

ile toplamislardir.?*®

Iki Miizisyen Kiz, harem cariyelerinin diger bir hizmetini, eglenceyi sahneleyen
tuvallerdir. Iki kadinin tambur, tef gibi sazlarla miizik yaptiklar1 bir am1 kurgulayan bu
tuval ancak mekanin harem, kadmnlarin da cariye olduklari takdirde anlam kazanan
tirdendir. Tabloda kullanilan mekanin Bursa’da Yesil Cami’nin i¢inde kapinin sag ve
solunda yer alan mahfiller olusu da bu harem sahnelerine (ressamin aradigini

sanmadi1gimiz) bir ironik boyut katmaktadir.?!!

209 Demirsar, a.g.e., s. 113.
210 imparatorluktan Portreler, s. 120.
21 Eldem, a.g.e., s. 264.
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Tablo 28:iki Miizisyen Kiz?'?

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.201.

212 Epat: 58 cm. x 39 cm, Y1l: 1880.

86



4.2.2. Ressam Cahisirken

Osman Hamdi’'nin atdlyesi ile ilgili belge niteliginde eser oldugu diisiintilen fakat
bugiin kayip olup sadece fotografi giiniimiize kadar gelmis olan tablodur. Bu tabloya
Ressam Calisirken veya Ressamin Atélyesi gibi cesitli isimler takilmistir; gercektende
tuvale bakildiginda elinde paleti ve fir¢asiyla sovalesinin baginda duran bir ressam, genisce
ve kalabalik bir sekilde dosenmis ve dekore edilmis bir odada, sedire yar1 uzanmis
vaziyetteki kadinin resmini yapmakta oldugu goze c¢arpar. Bu resim sediriyle, ocagiyla,
gdriiniim olarak tamamen bir Tiirk evi odas1 havasina sahip bir Interieur resmidir. Odada
kullanilan esyalar (¢ini kandil, tabaklar, tiifekleri kandil ve halilar) giizel bir kose
olusturulmus.Etrafta goriilen esya kalabaligi ve bunlarin arasinda Osmanli eserlerinin de

coklugu dikkat ceker.

Osman Hamdi’nin bir¢ok tablosunda oldugu gibi erkek karaktere kendi hatlarini
vermis oldugu dikkat cekicidir. Ancak genellikle kendini hayali ve belirsiz bir gegmisteki
bir dogulu tip olarak resmederken bu tabloda kendini ressam olarak, yani gercekten ve o an
oldugu gibi resmetmis olmasi sasirticidir. Bu durumdan hareket ederek sahnelenen

gdriintiiniin kendi atdlyesi oldugu diisiiniilmektedir.?!3

Bu fotograf ¢ok net olmadigi i¢in ocakta kullanilan ¢iniler tam olarak tespit
edilememistir. Daha dogrusu bu ocagin ¢inileri biiyiik bir cogunlukla Istanbul Riistem
Pasa Camii’nde kullanilan ¢inilerdir. Bu ocak Osman Hamdi’nin “Kahve Ocag1” ve
“Iftardan Sonra” adli tablolarinda kullandig1 ocagin benzeridir. Aralarinda sadece iki
bordiir ¢inilerinde fark vardir. Pencere kanadi Osmanli mimari tarzinda ¢ok kullanilan bir
tarzdir. Cinili Kandil, Istanbul Cinili Kosk’te bulunan Sokullu Mehmet Pasa Camii’nden
getirilmis bir kandildir. Pirin¢ Kandil, Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan,
Sam Emeviye Camii’nden getirilmistir. Vitrayli Pencere, Riistem Pasa Camii’nde mihrabin

iki yanindaki alt pencerelerin iizerinde yer alan vitrayli pencerelerin benzerleridir.?

213 Eldem, a.g.e., s. 68.
214 Demirsar, a.g.e., s. 29.
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Tablo 29: Ressam Calisirken?®

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.68.

215 By tablonun orjinali kayip oldugu igin Sebah et Joaillier’nin cam negatifinden yararlanilmistir, Ebat: 18 x
24 cm., Y1l: 1880 dolaylari. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 68.
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4.2.3. Saclarim Taratan Kiz

Osman Hamdi’nin tuvallerinde “¢ok kadinlilik” grubuna giren ¢ok bariz bir tema,
birbirinin neredeyse aym li¢ ¢esidini bildigimiz Sag¢larini Taratan Kiz’dir. Biri sadece
fotograf olarak giiniimiize kadar gelebilmis, bir digeri “Hamdi Kullar1” imzastyla saray
siparisi oldugunu ele veren, iiclinciisii ise Tiirk¢ce imzalanmis olan bu ii¢ tuval tamamen
ayni kurguya sahiptir: Elinde ayna tutan ve oturmus sik elbiseli bir kadin, daha miitevazi
giyimli ve ayakta duran bir kadina saglarini taratiyor. Tablonun mekani miizisyen kizlarla
aynidir: Yesil Camiin sol mahfili. Ancak yerlerde hasir yerine mermer konarak ve mahfilin
dip duvarina kurnali bir ¢gesme eklenerek camii i¢i hamam igine doniistiirilmiistiir. Zaten
tablonun saray envanterindeki adi gayet acik bir sekilde buna gonderme yapmaktadir:
Hamam Derununda Iki Kadin. Sahnenin ¢agdas bir Istanbul hanimefendisiyle halayigmi
tasvir ettigini sdylemek miimkiinse de, mekanin boyutlari, tezyinati, genel tavir daha ¢ok
geemisteki bir saray haremini akla getirmektedir. Ayrica kendi doneminin iginden
bakildiginda bu tuvalin epeyce ‘“cesur” oldugunu kabul etmek gerekir. Figliriin ¢iplak
ayaklari, saliverilmis upuzun saclari, bir kadmin digerine dokunusu ve hissettirilmek
istenen hamam vurgusu bir araya getirildiginde donemin Osmanli/Islam standartlarma gore

bu tuvalde belirli bir erotizm denemesioldugu da sdylenebilir.?1®

216 Eldem, a.g.e., s. 264.
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Tablo 30: Saclarim Taratan Kiz?Y’

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.266.

27 Ebat: 58 cm x 39 cm, Yil: 1882°ler.
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4.2.4. Bursa’da Yesil Cami’de

Osman Hamdi’nin, “Bursa’da Yesil Cami’de **®tablosu, ¢inili bir mekan 6niinde,
biri ayakta digeri oturur vaziyette bir dervisle Kur’an okuyan bir seyhi betimledigi
tablodur. Sanatgi,tablolarinin ¢ogunda kullandig1 ayrinti kaygis1 burada da bambagka bir
izlenim yaratir. Ayakta duran adamin arkasinda bir gamdan bulunur: Yazili tipte Memlik
samdanidir bu. Zemin ise hasir kaplidir. Dervisin yan tarafindaki duvarin diger duvar ile
birlestigi boliimde, iki ayr1 miirekkep kullanilarak, siiliis hatla i¢ ice iki ayet metni yazili
hat levhasi bulunmaktadir. Siyah renkle * hiivel- gaflirzii’l-rahme” yazilmis, beyazla
yazilan okunamamistir. Tim dekor 1sik altindadir: Giil bezekler, siitunlar, mumlar ve
mermerler. Seyhin harmanisi bile beyazdir ve tablodaki iki kisinin de sariklar1 beyazdir.
Arkadaki biiyiik golge tiim bu ayrintilar1 giiclendirmeye yarar sadece ve insan, seyhin
agzindan cikan kutsal sdzlerin her seyi aydinlattigi izlenimine kapilir.®Mekan; Bursa

Yesil Cami’nin i¢ mekanidir.2?’Kapinin sol tarafinda kalan mahfil.

218 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 131.
219 Thalosso, a.g.e., s.40; Demirsar, a.g.e., s. 107.
220 Demirsar, a.g.e., s. 107.
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Tablo 31: Bursa’da Yesil Cami’de??!

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.277.

221 Epat: 81 cm x 59 cm, Y11:1890
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4.3. Grup Portrelerden Ornekler

4.3.1. Silah Taciri

Osman Hamdi Bey, bu eserinde, diger eserlerinde de agik¢a goriildiigii gibi kendi
portresinden ve aile bireylerinin portresinden yararlanmistir. Ana figiir ’iin arka kisminda

kalan konusan iki kisi yine diger resimlerinde kullanmis oldugu kendi pozudur.

Stitunlu kemerli tas bir mekan i¢inde 6n planda iki arka planda iki kisi olmak {izere
toplam dort kisi goriiyoruz. On planda ayakta duran kisi elinde bir kilig tutuyor. Oturur
vaziyette olanin elinde ise bir migfer var. Ayrica adamin oturdugu siitun baslig1 iizerinde
bir migfer daha vardir. Bunlardan baska iki tiifek ve yerde duran bir kili¢ kin1 goriiliiyor.
Mekan: Koseden merdivenli ¢ikighi bir hanin igi. Siitiin baslhigi: Koseleri maskli, sepet
tipinde, 6. yiizyila tarihlenen, Bizans donemi siitiin baslhigi. Gebze Coban Mustafa Pasa
Kiilliyesi’'nde bulunan bu siitun basliginin nereden geldigi bilinmemektedir. Ayrica bugiin
nerede oldugu mechuldiir. Migferler; I- Siitun bagliginin tizerindeki migfer: Arka kismi
goriilen migfer, 17. yilizyila tarihlenen Tiirk migferidir. Stilize bitkiler (rumi, palmet vs.) ve
yazilar kusaklar halinde migferi dolanmaktadir. II-Adamin elinde tuttugu migfer: Bu da
bir Tiirk migferidir. 15. Yiizyila tarihlenen bu tip migferlerde (yivli tipte) miizelerimizde
pek cok cesidi mevcuttur. Tiifekler: Dipgikleri fildisi olan, cakmakli tipe giren bu tiifekler
18. yiizyila tarihlenen Tiirk tiifekleridir. Kilig: Bu kiligta 16. yilizyilin ikinci yarist ile 17.
yiizy1lin basina tarihlenen Tiirk kiliglar1 tipindedir.??2

Okuyan Geng Insan ve Silah Taciri tablolarindaki geng insan ise giydirilmis bir

modeldir. Silah Tacirindeki geng insan, oglu Edhem’dir.??

Kendisini (iki kisi) olarak ve oglunu bir arada daha eski bir devrin giysileri i¢inde
resmettigi bir yapittir. Osman Hamdi kendisini bir siitiin baslig1 lizerinde oturur sekilde
resmetmistir. Uzerinde oturdugu siitiin bashg ile miize kuruculuguna génderme yaptigi

distiniilmiistiir. El jesti, ogluna 6g&iit vermekte oldugu seklinde yorumlanir. Oglu ise

222 Demirsar, a.g.e., s. 151, 152.
223 Cezar, Sanatta Batiya Acils...,s. 312.
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kmindan ¢ektigi kilic1 incelerken resmedilmistir ve gencligi temsil eder.??*Genel olarak
eseri degerlendirdigimizde; “Silah Taciri” eseri, yasaminin sonlarina yaklagsmis biiyiik bir
sanat¢cinin, oglu ile olan diyalogunu ve bu baglamda, erkek diinyasinin disa doniik bir
degerlendirmesini yaptig1 bir tablodur. Hiiziinlendiricidir; baba kaybettiklerini, ogul ise

kesfedeceklerini diisiinmektedir.??®

Osman Hamdi’nin bu tablo iizerinde c¢alisirken ¢ekilmis olan bir fotografi
mevecuttur... Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde * Seyf-i Kati-Keskin Kilig”??® ad
ile yayinlanan tablonun altinda Londra’da oldugu belirtilmistir. iste buradan hareketle aym
tablodan iki tane olabilecegi diisiiniilmiistiir.?2” Bu eserin Ankara Devlet Resim ve Heykel

Miizesi’nde de bulunuyor olmasi bu tezin dogrulugunu destekliyor.?28

224 http://tr.wikipedia.org/wiki/Silah_Taciri (09.12.2013).

225 http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=110702 (09.12.2013).
226 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi..., s. 117.

227 Demirsar, a.g.e., s. 152.

228Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine...,s. 188.
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Tablo 32: Silah Taciri??®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.296.

229 Epat:175 cm x130 cm, Y11:1908
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4.3.2. Halict Acem/ iranh Hahci

Tag iizerine bitkisel kabartmali siislemelere sahip bir mimarinin 6nii. Bir tanesi
demir sebekeye gerili, digerleri yerde cesitli halilar goriiliiyor. Kalabalik figiirlii bir sahne
(Bir satict ve onu seyreden insanlar)... Burast Ayasofya’nin arkasindaki Topkap1
Sarayr’nin dig kapisinin oniindeki 1728 yilinda yapilan III. Ahmet ¢esmesinin kuzey-bati
kosesindeki sebildir. Halillar 19. yiizy1l Yoriik halisi ve Kafkas halisidir. Migfer,
Istanbul’da Askeri Miize’de bulunan 15. yiizy1l Tiirk migferleridir. Samdan, Memlik
samdan tipindedir. Vazo, Cin vazosudur. Hilye, 17. yiizyil ve 18. yiizyila tarihlenen tahta

lizerine kagit yapistirma tekniginde yapilmis olan bir hilyedir.?*

Osman Hamdi Bati’y1 neredeyse hi¢ resmetmemistir. Ger¢ekten de 1868°de Paris’te
sergiledigi ve bugiin kayip olan Madame de H... portresi ile on sene sonra yapmis oldugu
Venedik Manzaras1 disinda Batiy1 temsil ettigi tek Ornek, 1884 tarihli Halict Acem
tablosunda halicinin miisterisi olarak resmedilmis olan Avrupali aileden ibarettir. Bu
anlamda Osman Hamdi’'nin eserlerinde bir Dogu imgesinden bahsetmek ne kadar
mimkiinse Bati’nin herhangi bir sekilde temsil edilmesinden s6z etmek o derece de
imkansizdir. Bu durumda Osman Hamdi’nin Batiyr algilayisini ve Batiyla olan iliskisini
dogrudan degil dolambagli bir yoldan, 6zellikle de Doguyu resimledigi bu tablolarinin

yorumlamasindan ¢ikarsamak gibi bir mecburiyet hasil olmaktadir.?3!

Berlin Ulusal Galerisi’nde bulunan franli Hal: Saticisi’ndaki renk ciimbiisii insanmn
gozlerini kamastirir. Zengin bir paletten ¢ikabilecek tiim renk tonlari, ¢esitlilikleriyle
oldugu kadar etkileyici bir sanat becerisiyle de Tahran ve Yezd halilarina, eski ¢ini vazolar
ve kalayli madeni yansimalarla, telkari kakmali tun¢ migferlere, dipgikleri sedef kakmali
tiifeklere yayilirlar. Tiim bunlar 6yle titizlikle islenmistir ki, en takintili antikaci bile

kagirilan kiigiik bir detay yakalayamaz.?3?

Osman Hamdi Bey’in pek ¢ok tablosunda oldugu gibi bu tablo da belge

niteligindedir. Her sey, gercekte nasilsa, en ince teferruatina kadar aynen orijinali gibi

230y, Belgin Demirsar, a.g.e.,s. 71.
231 Eldem, a.g.e., s. 88.
232 AdolpheThalosso, a.g.e.,s. 42.
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aktarilmistir. Ornegin, III. Ahmet g¢esmesinin kuzey-bati kosesindeki sebilinin 6nii,

cigekler, duruslari, yapraklari, kivrimlari...vs.

Kaynak:Eldem, a.g.e., s. 255.

233 Ebat: 60 cm x 119,5 cm, Yil: 1888.
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4.3.3. Huzur / Feraceli Kadinlar

Bir yapinin dis balkonunun kenar1 gibi bir yerden aksam giinesinde manzaraya bakan iki
kadin goriiliiyor.Osman Hamdi bir resim ustast olmanin yaninda ayni zamanda ger¢ek bir kolaj
ustasidir: Tuvallerinde yer alan bir¢ok ayrintiy1, birgok mimari unsuru, bir¢ok karakteri birbirinden
farklt mekéan ve baglamlarda kullanmakta hi¢bir beis gérmemis, belirli bir ortamda hosuna gitmis
olan obje veya tezyinati oldugu gibi bambagka bir mekana nakledebilmistir. Dolayisiyla tuvallerde
yer alan terasin biiyiik bir ihtimalle hicbir zaman orada yer almamis oldugunu, tam birer Istanbullu
gibi giyinmis iki kadinin da aslinda hi¢ de o ortama ait olmadiklarim1 diistinmek miimkiindiir.
Osman Hamdi’nin tablolarinda yer alan bu tiir detaylarin menseini ve ilham kaynaklarini incelemis
olan Belgin Demirsar’a gore korkuluklardaki geometrik motife, Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin
Baglarbasi’ndaki kdskiiniin sacak altlarinda, bir de Topkap1 Sarayi’ndaki Mecidiye Koskii’niin 6n
teras korkuluklarinda rastlanmaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin koskiiniin 1901°de Alexandre
Vallauri tarafindan tasarlandig1 ve sehirden de epeyce uzak oldugu diisiiniiliirse, Miize-i Hiimayun’
un yani bagindaki Topkapt Sarayi’ndaki Mecidiye Koskii’niin daha makul bir ilham kaynagi
olacagi sdylenebilirse de, asil 6nemli olan bu mimari detaymn aslinda “tagima” bir unsur oldugu
gercegidir. Tablonun diger “tasima” unsuru ise korkuluga yaslanmis olan feraceli iki kadindir.
Osman Hamdi’nin tablolarma biraz agina olan herkesin hemen hatirlayacag: gibi feraceli kadinlar,

ressamin ¢ok sik kullanmis oldugu bir tema olusturmaktadir.?%*

Tabloda resmedilen yer: Gebze’ye bagli Eskihisar koytdiir. Bu tablo Eskihisar’a inilen yol

lizerinden, tepeden yapilmstir. Geri planda goriilen kale, Eskihisar Kalesi’dir.?*®

23 http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk1111.asp (25.12.2013).
2% Demirsar, a.g.e., s. 135
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Tablo 34:Huzur / Feraceli Kadinlar?3®

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.224.

236 Ebat: 102 cm x 68 cm, Y1l: 1904.
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4.3.4. Haremden

Sanat¢inin “Haremden” adli yapiti, Batili ressamlarin harem sahnelerinden farkl
bir yorumdur. Dort kadin figiiriniin yer aldigi bu i¢ mekan resminde duvarda altigen
¢iniler bulunur, sol tarafta ge¢ Osmanli donemine ait islemeli bir seccade, sagda ise yaglik
ve peskirler asilidir. Yer, donemin Osmanli konutlarinda yaygin olarak kullanilan ince bir
hasirla kaplidir. Porselen ibrik ve su dolu tombak legen, giinliik temizlenme eylemini
hatirlatir. Cesitli desen ve renklerde kenarlar1 islemeli ii¢ etekli elbiseler giymis ve
saclarini, elbiseleriyle ayni oyali yemeniyle baglamis olan kadinlar, hareme gelmesi
muhtemel bir erkegi beklemekten c¢ok, giydikleri kiyafetleri teshir etmektedirler. Osman
Hamdi Bey’in harem sahnesi, giysi modasi dahil, Osmanli sanatinin ¢esitli {riinlerini
sergilerken erotik imalara yer vermez.?®’Gergekten de Batili oryantalistlerin tuvaline bir
Roma ya da Yunan orjisi seklinde yansiyan harem sahneleri, Osman Hamdi’nin hareminde
disiligini kaybeder. O’nun haremi Osmanli’nin sadeligine yarasan, makul, sessiz bir
haremdir. Buna karsin kadinlarin ifadeleri disinda diger her sey, Osman Hamdi’nin bu

donemde heniiz oryantalizmin Batil1 ikonografisinden kurtulamamis oldugunu gosterir.?3®

Cinili bir duvar oniinde bekleyen dort kadin. Yer hasir kapli. Ortada tombak bir
legen ya da ibrik altlig1 ile Porselen bir ibrik var. Ayrica duvarda yaglik ve peskir gibi
kurulanmaya yarayan esyalar asili. Bu tabloda goriilen ¢inili duvar, yine sanatginin
kendisinin olusturdugu bir mekan olmalidir. Gergekte bdyle cinilerle kapli bir mekan
yoktur. Bu duvarda ¢iniler panolar halinde diizenlenmistir. Bu tablodaki ¢inilerin desen
olarak benzerleri Istanbul Arkeoloji miizesinde bulunmaktadir. Duvar iizerinde ikinci
sirada yer alan nis seklinde diizenlenen pano: bu bdliimde ortada yer alan, Rumilerden
olusan madalyon ise, Riistem Pasa Camii i¢indeki bir ¢ini panoyu hatirlatmaktadir. Osman
Hamdi’nin tablosunda kullandiklar1 oldukga stilize edilmis ¢inilerdir. Tamamen aynisi
bulmak miimkiin degildir. Seccade: Kapida asili olan bu isleme seccade 19. Yy.

orneklerindendir.23°

237 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 307.
2% Akbulut, a.g.e., s. 29.
239 Demirsar, a.g.e., s. 179.

100



Tablo 35: Haremden?*°

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.267.

240 Ebat: S56cm x 116 cm, Y1l: 1880.
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4.3.5. Sultan Ahmet Camii Kapisi1 Oniinde Tiirk Kadinlar

“Sultan Ahmet Camisi Oniindeki Tiirk Kadinlar” ya da bilinen diger adiyla “Sultan
Ahmed Camii Methalinde Kadinlar’®**. Anitsal kap1 oniinde figiir ya da figiir gruplarinmn
resimlenmesi, Osman Hamdi Bey’in yapitlarinda ¢ok rastlanan bir 6zelliktir. Geri planda
goriilen kucaginda cocuguyla dilenci kadin ve giivercinler, Istanbul camilerinin degismez
tipik Ogeleri olarak tabloda yer almistir.?*? Tablolarinda genellikle iist smif kadinlari
betimlemis olan sanat¢i, bu tablosunda da Tiirk kadininin giinliik yasantisin1 ele alan bir
kurgu 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Resimde Sultan Ahmet Camisi’nin kapisi Oniinde,
tizerlerinde donemin modasini yansitan renkli, feraceli beyaz yasmakli kadinlar aralarinda
konusmakta, iki gen¢ kiz giivercinlerle ilgilenmektedir.?**Ayn1 tema sanatgiin hocasi
Gérome’da “Giivercinlere Yem Veren Harem Kadinlar1” olarak islenir. Ancak Osman
Hamdi’nin yorumu ¢ok daha yalin ve mimari 6geler ¢ok daha gergekgidir. Bu durum
elbette onu hocasindan daha iistiin kilan bir 6zellik olarak algilanamaz. Ancak, Batili bir
oryantalistle, dogulu bir oryantalist sanat¢cinin arasindaki farka dikkat c¢ekmek icin

lizerindeki durulmasi gereken bir konunun altin1 ¢izer.?**

Tablonun mimarisi: Sultan Ahmet Camii avlusunun hipodrom yoniine bakan
duvarinda bulunan ii¢ kapidan ortada olanidir.Osman Hamdi bu tablosunda, mimari 6geleri
tamamen aslina uygun olarak resmetmistir. Fakat bu duvarin sebekelerinde degisiklikler
yapmustir. Yandan goziiken demir sebeke Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi
haziresinin sebekesidir.?*°Sanat¢1 bu sebekeleri neden degistirmistir, neden gokgenlerden
olusan bir sebeke stilini tercih etmistir bilemiyoruz. Belki bu sebeke stili O’na ¢ok sade

gelmis olabilecedi gibi, tercih nedeni, resme hareketlilik katmak anlaminda da olabilir. 24

241 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 119.

242 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 302,307.

243 19.yy’1n sonlara dogru saraydaki kadinlarin torba garsaf giyinmeleri yasaklanir. Pelerin ve etek olmak
tizere iki parcali garsaflarin kullanilmaya basladigi donemdir. Osmanli kadini ev iginde, eskiden beri
salvar, biirimciik kumastan topuklara kadar inen uzun kollu gomlek, uzun kollu hirka ve kaftan
giymektedir. Onden agik ve yakasiz olan kaftanlarin etekleri, belden asag1 dogru “Pes” denilen pargalarla
bollagtirilmistir. Bu kesim tarzi 19.yy’a kadar etek kesimlerinde kullanilir. 19.yy baslarindan itibaren ise
“ligetek” ve “dort etek” denilen elbiseler moda olmaya baslar. Bu donemde moda olan carsaf; yiizii 6rten
bir pege, govdeyi bagtan itibaren bele kadar kaplayan bir pelerin ve belden ayaklara kadar inen bir
eteklikten olusmaktadir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 35.

244 Akbulut, a.g.e., s. 45.

245 Demirsar, a.g.e., s. 97.

246 Zaten sanat¢inin biitiin tablolarinda kullandi: ii¢ cesit sebeke stili vardir: Onikigenlerin kesismesinden
olusan, Altigen yildizlardan olusan, Sekiz koseli yildizlarin birlesmesiyle olusan sebekelerdir. Bkz.
Demirsar, a.g.e., s. 97.
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Tablo 36: Sultan Ahmet Camii Kapisi Oniinde Tiirk Kadinlar?*’

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.223.

247 Ebat: 112cm. X 80 cm, Y1l: 1890lar.
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4.3.6. Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar

Sanat¢inin pek c¢ok yapitinda yer alan kitap imgesi, bu tabloda simgesel bir deger
icermektedir. “Camii Kapis1 Oniinde Tartisan Hocalar”, sanat¢inin bakis acisini yansitan
ilging bir yapittir. Heniiz tamamlanmamig olan bu tablo Osman Hamdi Bey’in dinin

dogmatik yoniinii sorgulayan bir ¢aligmasidir.

Resimde yer alan figiirler ¢cogu Oryantalist resimlerdeki Dogulu tiplerin aksine
anitsal, 6zgliveni olan, ellerinde kitaplarla tartisan din adamlaridir. Tag tizerine kabartma
olarak yapilmis bitkisel motiflerle kapl bir kap1 onlinde konusan, daha dogrusu elindeki
kitab1 okuyan hocayi dinleyen iki kisi goriiliiyor. Arka planda da bir hazire ve bir cami yer
almistir. Bu tuval Osman Hamdi’nin figiir olarak kendisini kullandig1 resimlerinden biridir.
Fakat bu tablodaki figiirlerin iicli de sanat¢inin kendisidir. Sanat¢inin her firsatta {izerine
basarak vurgulamak istedigi okuyan, arastiran, tartigan, kiltiirel yonii agir basan insan
modeli burada fazlaca hissedilmektedir. Yine portreler detayli olarak islenmis, portrelerin

yiizlerinde o anki sohbetin etkisinin siirdiigli izleyiciye hissettirilmistir.

Konunun gegtigi mekan, Karaman Hatuniye Medresesi’nin kiglik dershanesinin
girigidir. Tabloda elinde kitap tutan kisinin arkasindaki kapi 6grenci odalarina girilen
kapilardan biridir. Giris eyvaninin tam karsisina gelen eyvanin sag ve solunda kubbeli iki
mekan vardir. Sol taraftaki Nefise Sultan’in tilirbesi, sag taraftaki ise kislik dershanedir.
Osman Hamdi’nin resmettigi sivri kemerli, zengin islemeli kap1 bu kislik dershaneye
aittir. Resimde Konya Aldeddin Camisi’ne ait bir minber, kap1 kanadi ve Gebze Coban

Mustafa Pasa Kiilliyesinden gelme bir kandil kullanilmigtir.248

248 Germaner ve Inankur, a.g.e., s. 301; Demirsar, a.g.e., s. 161, 162, 201.
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Tablo 37:Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar?*

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.279.

249 Epat: 140cm x 105 cm, Yil: 1890’lar.




4.3.7. Tavla Oynayan Zeybekler

Ocak basinda oturup tavla oynayan iki zeybek ile ayakta bunlar1 seyreden diger bir
zeybek. Yine Keskin Kili¢ tablosundaki olayin gectigi mekanin baska agidan goriiniimiine
benzemektedir.

Tabloda yer alan ii¢ figiiriin iizerindeki giysiler Ege bolgesi, Aydin Zeybeklerinin
giydikleri giysilerdir. Osman Hamdi’nin dénemin giysileri {izerine ¢cok derin bilgiye sahip
oldugunu biliyoruz.  O’nun Marie De Launay ile birlikte hazirladiklar1 “Elbise-i
Osmaniye” adli kitap Osmanli topraklari {izerinde yasayan gesitli topluluklara ait giysileri
fotograflar1 ile veren ¢ok degerli bir yaymdir.?®® Sanatc1 bu resminde pek ¢ok resmi gibi
anlik insan hareketlerini yakalamis, sanki devam ediyormus hissini izleyiciye yasatmistir.
Portrelerde goriilen kararlilik, seving ve keyif her yoniiyle hissedilir. Ayrica figiirlerin
giysileri ve yiizleri yine detayli bir sekilde karakteristik tarzda islenmis, Ege Folklorik

kiiltiir unsurlar1 ve silahlar da bu tabloda kurgulanmistir.

250 Demirsar, a.g.e., s.155.
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Tablo 38:Tavla Oynayan Zeybekler?®

Kaynak:Eldem,a.g.e., s.507.

251 Epat: 66 cm x 53 cm, Yil: 1890.
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4.3.8. Gezintide Kadinlar

Tablo, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ndeki ad1 ile Tenezziihte Kadinlar®>
olarak geger. Demir sebekeli uzun bir duvar Oniinde rengéarenk feraceleri ile dolasan
kadinlar, sol kosede ise bir giineslik altinda saticilar ve Orientalistlerin resmetmeyi ¢ok
sevdikleri kopeklerin yer aldigi bir tablodur.Osman Hamdi de bu hayvana pek g¢ok
tablosunda yer vermistir. Ozellikle kartpostal etkisi yaratmak istedigi sahnelerde kus ve

23 giyen kadinlardan tablonun

kopek figiirleriyle tabloyu pek giizel tamamlar.Sepetli Fistan
en sagidaki iki ve sol tarafta besli grupta bulunan siyah ve mavi giyen kadinlar sanki bir

karikatiiriin bir par¢astymis gibi bir goriiniim sergiler.?>*

Bu tablodaki mimari; sebekeli duvar; Sultan Ahmet Camiinin, Hipodrom ya da
Ibrahim Pasa Sarayi’na bakan kuzey cephesinin avlu duvaridir. Arkada gériilen yap1 ise
minare kaidesidir. Tablo kurulus bakimindan ger¢ege uygundur. Fakat sanatgi yine
detaylarda kendisine goére gesitli diizenlemeler ile degisiklige gitmistir. Mesela, avlu
duvarlarinin sebekelerini degistirmistir. Sultan Ahmet Camii avlu duvar sebekeleri yatay
ve dikey demirlerin kareler olusturacak sekilde birlesmesiyle olusan sebekelerdir. Osman
Hamdi tablosunda bu sebekeleri kullanmamis, onlarin yerine her iki boliimde degisen,

farkli geometrik sekiller kullanmistir. Bu tabloda dort degisik sebeke vardir.2%

22 Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...,s. 124.

253 Beli gok siki saran, altina giyilen “balina fistan” sayesinde kabarik gdsteren bu tuvaletin Istanbullu
kadinlar arasindaki adi1 “Sepetli Fistan”dir. Bkz. Akbulut, a.g.e., s. 38.

24 Akbulut, a.g.e., s. 38.

2% Demirsar, a.g.e., s. 91.
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Tablo 39:Gezintide Kadinlar®®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.222.

256 Ebat: 84 cm x 132 cm, Yil: 1887.
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4.3.9. Arzuhalci

Osman Hamdi’nin resimlerinde yaziya Ozellikle hat orneklerine yer vermeye ne
kadar merakli oldugu malumdur. Resimlerinde kimi zaman yazinin yazilisina Arzuhalci
tablosunda oldugu gibi yer vermis, kimi zaman da bir mimarinin cephesinde yazi levhalari
gibi esyalarla yaziy1 okunur sekilde temsil etmistir. Sanatg¢1 kah kitap sayfalarinda, kah ¢ini
hat panolarinda, kah tasa oyulmus olarak resmettigi hat orneklerine ek olarak en g¢ok
kullandig1 yaz1 goriintiisii duvara asilan ¢ergeveli yazi levhalaridir. Hat levhalari olarak da
bilinen bu objeler Osmanli geleneginde manasindan bagimsiz olmasa da genellikle
dekoratif amagla gerek dini mekanlarda, gerek ev veya kamuya agik mekanlarda

kullanilmaktayd1.2’

Tabloda yer alan mimari, Bursa Muradiye’deki Sehzade Mustafa Tiirbesi’'nin
kapisinin iki yan cephesinden birinin goriiniimiidiir.>*®Belirli mekéan ve esyalar1 bir araya
getirmekte maharetli olan Osman Hamdi, okuma fiilini tuvallerinde kullanmaktan

usanmayan bir tavirla ¢esitli kurgular meydana getirmistir.

Tabloya ismini veren Arzuhalci, ¢evresinde birka¢ kadinin isteginin yazildigt bir
kagitta, yazmis oldugu kagidi teyit ettirmek istercesine okuma igine devam ederken
resmedilmis. Tas ve tugla malzemelerinden oriilii bir duvarin demir sebekeli penceresinin
oniinde yer alan iki bayan ve bir arzuhalcinin tasvir edildigi bu sahnede sanatg¢imnin sik
kullandig1 mimari detaylarindan biri olan ¢ini motifi, demir sebekeli pencerenin iizerinde
¢ini alinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Portrelerin yiizlerindeki zayif detaylar mimari ve
esyalardaki maharetle islenmis detaylarin yaninda bir nebze soniik kalmis denilebilir.
Kadin figirlerin feracelerinden erkek figiiriiniin giysisinden daha sade kalmistir. Yine
Osman Hamdi Bey’in diger Oryantalist ressamlar gibi kullanmakta maharetli ve istekli
oldugu kopek figiirii tablonun alt kisminda goriiliir. Bu kopek figiirleri bize bu sehrin

Istanbul oldugu diisiincesini animsatiyor.

27 Bunlarin ne sekilde tiiketildiklerini en giizel anlatan sahnelerden biri Cami Kapisinda tablosunda (1891)
yer almaktadir. Bu tuvalin sag tarafinda goriinen sahafin gerdigi bir ipe gegirilmis sira-sira yazilar bu tiir
hat 6rneklerinin nasil popiiler bir meta oldugunu gostermektedir. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 494.

2% Demirsar, a.g.e., s. 101
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Tablo 40: Arzuhalci®®

Kaynak:Eldem,a.g.e., 5.495.

259 Epat: 110 cm X 77 cm.
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4.3.10. Cami Kapisinda

Osman Hamdi’nin Cami Kapus: serisinin doruk noktasi siiphesiz 1891 tarihini
tasiyan tuvaldir. Bu tuval bir¢cok agidan oncekilerden — ve 1897°de yapilacak olan Tiirbe
Kapisi Oniinde Iki Kadin’dan- ayrismaktadir. 2°° Tuvalin oram, daha once yapilmis
olanlardan farkli olarak sahnenin kendisine de yansimisti; 1881 tarihli tuvalde nispeten dar
bir acidan resmedilen basamaklar ve sahanlikta toplam bes figiir goriiniirken, on sene sonra
bakis agis1 genislemis ve bu alana yayilmis insan sayisi tam {i¢ misline, yani on bese
cikmist1. Ustelik bu kalabalik, artik 1881 tuvalindeki gibi sadece figiiranlardan degil, her
biri kendi i¢inde belirli bir mizansen igeren gruplardan olusuyordu; Aralarinda sohbet eden
iki kadm, ilging bir sekilde seyirciyi seyreden iki cocuk, caminin kosesinde kurulmus
seyyar sahaf tezgahinin etrafinda toplanmig erkekler... Hareketlilik kazanmis olan tuvalde
Osman Hamdi’nin kullanmaya bayildig1r ayrinti ve kiiciikk esyayr da cogaltmaya firsat
dogmustu. 1881 tablosunda bir hali, bir biiyiik kandil, birkag terlik ve birkag¢ giivercinden
ibaret olan bu tiir ayrintilara 1891°de bol-bol ekleme yapilmisti; bir testi, iki kdpek, bir
sancak, bir tef, bir tente, duvara asilmis yarim diizine yazi levhalari, iist iiste yigilmis
kitaplar bulunur.

Bu resmin en belirgin 6zelligi de yaziya ne kadar 6nem verildiginin gosterilmesidir.
Sanat¢inin Onceki caligmalarinda sik-sik duvarda asili yazi levhalarima ya da ¢ini
bordiirlerde yer alan kitabelere rastlanmaktaydi, ama hicbiri 1891 tarihli Cami Kapis: kadar
bol bir sekilde yazi yogunluguna sahip degildir. Resimde goriilen sahaf tezgahinin tizerinde
ipe asilmis yaz1 levhalari?®! ve ¢evresinde toplanan kalabalik, sosyal yasam alan1 olan cami
Onlerinin islevini bize sunarken, diger taraftan Dogu’ya 6zgiin olan bir diinyay1 da belgeler
niteliktedir. Bu devasa boyutta resimde bes farkli grup insan figiirleri bulunur. Bunlar

birbirinden ayr1 olmakla beraber birbirini tamamlar niteliktedir. Bu tabloda bize doniik

260 Her seyden once boyu itibarryla 1881°de dnciisiine gdre dort misli biiyiimiis, 210 x 110 gibi gercekten
anitsal ebada ulagmustir. Ilgingtir ki, bu amtsallik, tuvalin arka planini olusturan cami kapisina da
yansimigtt. 1881°deki tuvalde biiylik eyvan takriben 2,5 insan boyunda, yani yaklasik 4,5 metrelik bir
yiikseklikte gosterilmisken 1891 tarihli tuvalde bu oran 4 insan boyuna, yani yaklasik 7 metreye
ulagsmisti. Bkz. Eldem, a.g.e., s. 126-127.

Hat levhalari olarak da bilinen bu objeler Osmanli geleneginde manasindan bagimsiz olmasa da genellikle
dekoratif amagla gerek dini mekanlarda, gerek ev veya kamuya agik mekanlarda kullanilmaktaydi. 1891
tarihli bu tablo, bunlarin ne sekilde tiiketildiklerini en giizel anlatan sahnelerden biridir. Bu tuvalin sag
tarafinda goriinen sahafin gerdigi bir ipe gegirilmis sira-sira yazilar bu tiir hat 6rneklerinin nasil popiiler
bir meta oldugunu gostermektedir. Resmettigi bu levhalar1 yerlestirdigi mekanlar da genellikle dini
nitelikteyse de —ozellikle cami ve tiirbe- istisnai olarak ev i¢inde de kullanilmig olanina rastlamak
miimkiindiir. Bunlarin arasinda “gayri ciddi” sayilacak tek 6rnek, Kahve Ocagi’nda yer alan ve yazisi
ressamin adindan ibaret olan levhadir. Bkz. Eldem, a.g.c., s. 494-496.

112

261



olan her bir figiiriin yiizii detayl bir sekilde islenmistir. Bu tablonun diger 6zelligi Osman
Hamdi’nin kendi resminden yararlandigi daha dogrusu tuval ile kendisi arasinda organik
bag kurdugu eserlerindendir. Cami kapisinda sar1 giysili adam, resmin sag tarafinda
kollarin1 yukar1 styiran adam o’dur. Hamdi Bey bu kadar devasa bir yapita canlilik katmak
amaci ile kadinlarin feracelerinde, yazi levhalarinda, sol tarafta duran kiz ¢ocugunun
salvarinda kirmiz1 kullanmis, sicak renklerin tonlarmi da etrafindaki nesnelere yaymustir.
Fakat caminin giris kisminda bulunan sar1 ciibbeli adam/sanatg¢inin kendisi, sanki tablonun
hakimi niteliginde tam merkezde bulunmaktadir. Bu tablo pentiir ve islenen konu ve

detayli islenis yoniiyle tam bir oryantalist 6rnek olusturur.
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Tablo 41: Cami Kapisinda?®?

Kaynak:Eldem, a.g.e., s.128.

262 Epat: 210 cmx 110 cm, Yil: 1891.
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SONUC

Tiirk resminde ¢ok onemli bir yere sahip olan, “Ressam-1 Sehir” yani iinlii ressam
olarak anilan Osman Hamdi Bey, Bati’da da Oryantalizm riizgar1 sona ererken, Osmanl
Imparatorlugunun tarihe gecen ilk ve sonuncu “Oryantalisti” olarak bu resimlerini
gergeklestirmistir. Osman Hamdi’nin resimleri {islup ag¢isindan “Oryantalizm” denen
Doguya dair konularinin ele alindig1 sanat akimidir. Fakat onu Batili sanatgilardan ayiran
bu topragin insani olmasi ve bu kiiltiire agina olmas1 gibi dnemli 6zellikler vardir. Onun bu

avantaj1 eserlerine ozellikle portrelerine de yansimaistir.

Eserlerini olusturan konularin1 zamansiz ve belirlenmemis ortamlarda sunmus ve
cogu kez anlatimda mecazlara basvurmustur. Oryantalist resimler konu bakimindan
genellikle birbirine benzerken Sanatci ise konularini sanki kendisi bu iilkeden degilmis gibi
secip, bir yabancinin Dogu iilkelerine bakisi bicimiyle bir davranis ig¢inde ele almistir.
Batili ressamlar Doguya dair resimleri yaparken ellerindeki fotograflardan
yararlanmiglardir. Fakat Osman Hamdi i¢in durum daha farklidir, o diger Oryantalist
ressamlar gibi fotograf kullanmaktan g¢ekinmemis fakat bu malzemeyi kullanirken bu
cografyaya dair nesnelere dokunabilme ve gozlem yapma sansina da sahipti. Osman
Hamdi’nin tablolarinda kullandig1 figiirler, onun i¢inde bulundugu Oryantalist akimin
anlayisiyla yapilmis ve Batr’nin aksine ilk defa Dogu’ya 0Ozgiin olan bir kimligi
yansitmaktadir. Tiirk resim sanatinda sanatg¢idan s6z edilirken {lizerinde en fazla durulan
eserleri figlirlii kompozisyonlardir. Tiirk resmine ilk kez insan figiirli kompozisyonu
getiren ressam olmasi onun, ¢agdasi diger ressamlardan farkli olarak figilir kullanimini
sevdiginin gostergesidir. Sanat¢i pek tabi ki Portrelerini yaparken de fotograftan
yararlanmistir. Figiirlerine giydirmis oldugu kiyafetlerle ¢ekilmis fotograflari mevcuttur.
Bu anlamda Osman Hamdi’nin eserlerini yaparken c¢okg¢a fotograftan yararlandigini da

sOylemek yanlis olmaz.



Osman Hamdi’nin tuvallerinde Oryantalist iislup da denen Dogu iilkelerine has bir
151k ile giiglii ve parlak renkler hakimdir. Osman Hamdi’nin tablolari, ayri-ayr1 fotografi
cekilmis pek cok esyanin ve figiiriin bir araya getirilmesiyle olusur. Tablolarinda
baskarakter olarak kendine de yer vererek, ¢esitli kiyafet ve pozlar ile ¢ektirdigi
fotograflarini ¢izimlerinde kullanmasi, onun kendine has portre tarzinin 6zelliklerindendir.

Iste bu yiizden sanatginin portreleri dnemli bir belgesel nitelige sahiptir.

Hamdi Bey’in portrelerinde goriilen diger onemli unsur sik-sik fir¢a izlerine
rastlanmas1 ve figilirlin hemen her zaman seyirciyi karsisina alacak sekilde one yonelik
sunulmasidir. Bu sekliyle Osman Hamdi’nin eserlerine yansittigi tarz oryantalist lislubu
asar. Batili Oryantalistler, fotografik bir gercekgilik kazandirmak amaciyla firga izlerini
yok ederler. Diger taraftan ressam ile resmi arasinda genis psikolojik bir mesafe koyarak,
ressamin, betimledigi olaydan ya da sahneden c¢ok uzakta bir yerde var oldugunu

duyumsatirlar. Osman Hamdi’nin iislubu bu denli mesafeli degildir.

Osman Hamdi’nin eserlerindeki; gerek tek, gerekse grup portrelerdeki figiirlerin
cografyanin kiiltiiriinii yansitir sekilde resmedilmesi, onu batili ressamlardan ayiran en
onemli faktorlerden biridir. Sanat¢1 gercek figiirlerini montaj mekanlara yerlestirerek, en
giizel nitelikli eserler vermistir. Hamdi Bey, kompozisyonlarinda fon olarak mimari
objeleri, tarihi egyalar, kiiltiirel aksesuarlari, tarihi yapilart ¢okca kullanmistir. Onun
tablolarinda kompozisyonlarin1 olusturan ana figiirleri ve portrelerin gorevlerini
desteklemek amacli ayr1 ayr1 fotograflar1 ¢ekilmis olan malzemelerin bir araya

getirilmesiyle var oldugu sanilan; gercek mekan ve mimariler ile olusturulmustur.

Sonu¢ olarak Osman Hamdi’nin portrelerindeki, figiirii desteklemek amaclh
kullanilan mimari malzemeler, tarihi mekan ve esyalar, renk yelpazesinde sar1 hakim tonun
kullanimi, fotografik tislup gibi degerler, plastik yonden bir biitiinliik olusturup Oryantalist
akima yaklastirdig1 kadar, firca darbelerinden olusan ayr1 tarzi onu bu akimda ayiran en

onemli fark olmakla aslinda sanat¢inin kendine mahsus, Tiirk resmi i¢in yeni bir tarzdir.
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gibi karma sergilere katildi. 2002-2010 yillar1 arasinda; Nuri Iyem resim yarigmasi,Sefik
Bursali resim yarigmasi gibi pek ¢ok odiillii yarismalara katildi. 2011 yilinda Karadeniz
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin tezli yiiksek lisans programina giren

KUL’un yabanci dili Ingilizcedir.

2012 yilinda Femin-Art Kadin Sanatgi Dernegi’nin yoneticisi olan KUL, 2012
Temmuz, Femin-Art “Dogadan Sanata” sergisi; 2013 Karadeniz Teknik Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii karma sergisi; 2013 Hamamizade Kiiltiir Merkezi,
Karma Resim Sergisi; 2013 Haziran, “Sadece Sanata Tarafiz” Sirket-i Hayriye, Karma
Resim Sergisi; 2013 Haziran, Tiflis Devlet Universitesi, Giircistan—-Femin-Art, Tiirkiye
isbirligi ile Karma Resim Sergisi ile 2013 Temmuz, Femin-Art “Yalnizca Baris’a Tarafiz”
Hamamizade Kiiltiir Merkezi Karma Resim Sergisi’ne katildi. 28-30 Mayis 2014 tarihinde
Bayburt’ta  diizenlenen “XIX  Yiizyildan  Giiniimiize  Uluslararas1  Bayburt

Sempozyumu’na“Bayburt’un Degerlerinden Hiisamettin Kogan™ adli bildiri ile katilmistir.
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