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TESEKKUR

Bu arastirmanin konusunu ve uygulama calismalarinin temelini Sembolist resimde
mistisizm ve manzara konularinin ele alinisi olusturmaktadir. Arastirmanin ¢ikis noktasi,
2012 yihinda Van Gogh Mizesinde dizenlenen “Doga’nin Ddusleri, Van Gogh’dan
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Kandinsky’e” adli sergi olmustur. 1880 - 1910 arasi Sembolist manzara drneklerini iceren
sergi; doganin ruhunu, siirsel ve dustnsel yanini pek ¢ok sanatcinin bakis acgisiyla genis

bir yelpazede sunmustur.

Arastirmada, konuyla ilgili kavramlara Sembolist resimde ve felsefede nasil yaklasildigina
deginilmis, agirlikli olarak olim, o6te dunya, ruh ve hakikat kavramlari Gzerinde

durulmustur.

Tezin hazirlanma slrecinde desteg@i ve anlayigiyla her zaman yanimda olan danigmanim
Prof. Emine Yildiz DOYRAN'a, sevgili aileme ve Onur KULAKOGLU'na tesekkiirlerimle.
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1. GIRIS

19. yy’ da sanayi gelisimiyle birlikte Avrupa’da, materyalizm ve pozitivizme karsi
bir tepki olarak dogan Sembolizm; ruhu, tinselligi, ice donukligu, 6limu, gizemi,

bilinmeyen ya da konusulmayani ele almigtir.

Ayni slrecgte sanat ve mistisizm felsefi bir sorun olmustur. Ortak yanlari; duygusal-
ruhsal nitelikli olmalaridir. Dig gucu her ikisinde de bluyuk rol oynamaktadir. Mistik
bir anlatim bi¢imi benimseyen sembolistler, kendi sezgilerine ve dus guclerine
dayanarak calismalar Uretmislerdir. Sembolizm, sanati; kendi gergekliginde mistik

bir sdylemi agiga vuran bir arag olarak gormustur.

Sanat tarihi suirecinde resim sanatina konu olan c¢evresel elemanlar-doga, ilk kez
Orta Cagda kilisenin dinyevi yasami, insani Tanr’dan ve 6te dlnyadan
uzaklastiran bir gunah gibi tanimlamasina baglh olarak, soyut ve gizemli bir nitelik

kazanmig, dogaustu bir gergegin simgesi olmustur.

19. yy baslarinda, manzara resminin en basarili ¢aglarindan biri olan Romantik
donemde, sanatgiyla manzara resmi arasinda daha once gorulmeyen bir 6zdeglik
kurulmus ve manzara, onu gergeklestiren ressamin duygularinin bir yansimasi
olmustur. Sembolist ressamlar ise doganin alisilagelmis goruntusinu dedgil,
karanlik i¢ anlamini ortaya c¢ikarmaya calismiglardir. Sanat onlar igin kendi

hakikatlerinin mistifiye edilmis somut sembolu gibidir.

Aragtirmacinin Uzerinde yogunlagacagi nokta manzaranin mistik bir 6ge olarak ele
alinisini incelemek olacaktir. Sembolist resmin manzaraya, mistisizme ve
mistisizmin  barindirdigi  kavramlara yaklasimi arastirmanin yol haritasini

belirlemistir.






2. SEMBOLIzM

2.1. Sembolizmin Tarihsel Siireci
“Sanatcgi, maddi varligi, dig gercgekligi taklit etmekle
yetinmek yerine, onu kendisine gérinddgu gibi
gbstermeli ve o bunu yaparken de, seyler diinyasinin,
esya aleminin 6tesini,  esyanin gizemli yanlarini
cagristirmalidir’ (Cevizci, 2010: 1387).

19. yuzyilin sonunda, daha 6nceki donemin Pozitivizm, Realizm ve Naturalizmine
kars! bir tepki olarak gelisen siir, edebiyat ve sanat hareketi olan Sembolizme
daha yakindan bakmaya sembol kelimesinin anlami irdelenerek baslanabilir.
Sembolizm ya da simgecilik, en genel anlamiyla farkli anlamlara gelen ya da farkli
ogeleri simgeleyen cesitli sembollerin kullanimidir. Sembol, kimi sdzliklerde “daha
soyut bir seyi anlatmaya yarayan daha somut sey” ya da “evrensel yasa, ilke, bilgi
ve fikirleri agiklayan isaretler” olarak tanimlanmistir. Charles Morice ise “Simge
(sembol), ruhumuzun, duygularimizi yaratan nesnelerle kaynasmasidir, bizi
zamanin ve mekanin disina goturen bir yapintidir’ (Cassou, 2006: 155). olarak

sembollU tanimlamaktadir.

Sembolizm, edebiyatta, 6zellikle siirde kendini gostermis, geleneksel Fransiz siirini
hem teknik hem de tema agisindan belirleyen kati kurallara bir tepki olarak ortaya
cikmigtir.  Sembolizm, her tuarli nesnel tasviri ortadan kaldirip, doganin,

dusuncenin plastik ve siirsel kargiliklarini aragtirmistir.

Sembolizmi doguran slre¢ oldukca hareketli sanatsal olusumlara sahne olmustur.
18. yuzyil''n ortalarinda Rokoko’nun ve Barok’un yapayligina olan tepki ve antik

sanata olan hayranlik Neo Klasisizm’i dogurmustur.

19. yuzyil'da ise soylularin sanat ve begenisinin Urinu olan Klasisizmin yerini
burjuvazi duygularini dile getiren Romantik okul almistir. Ozgurliikgl disiincesiyle
birlikte Romantizm yaklasik yiiz yiIl boyunca basta ingiltere, Almanya ve Fransa
olmak Uzere tim Avrupa’yl resimden muizige, edebiyattan felsefeye kadar bitin
alanlarda etkisi altina almistir. Halkin begenisi Klasisizmin gorkemli, kati, soylu,
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idealize edilmig ve yuce anlatim bigiminden, daha yalin, i¢cten ve dogal anlatim
bigimlerine yonelmigtir. Romantizm, Klasisizmin duazenlilik, uyumluluk, akilcilik ve
ideallegtirme gibi 0Ozelliklerine bir baskaldir niteligindedir. Romantizm, ortaya
ciktigi donemin akilciligi ve maddeciligine tepki olarak bireye, 6znellige, akil

disihga ve dus gucine 6nem vermigtir.

Romantizm, 19. yuzyil ortalarina kadar tek bagina sanatta egemen olmus, daha
sonra yerini Sembolizme ve Empresyonizme birakmis ancak busbutin ortadan
kalkmamistir. Bazen bagimsiz, bazen Sembolizm ile i¢ ice, yuzyilin ikinci yarisinda

da varligini surdarmastar.

19. yuzyil ortalarinda, estetik bir kavram olarak Realizm ortaya ¢ikmistir. Deneye
dayal bilimlerin gelismesi ve pozitivizm felsefesi bu akimin dogmasinda blyuk rol
oynamistir. Romantizmin Klasisizm’e bir bagkaldiri olmasi gibi Realizm de, hem
Klasisizm’e hem de Romantizm’e bir bagkaldiridir. Amag, sanati klasik ve romantik
akimlarin yapayhgindan kurtarmak, cagdas eserler uretmek ve konularini oncelikle
yuksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal siniflar ve temalar arasindan
se¢mek olmustur. Realizmin bir diger amaci, gergcek dunyanin, gunlik yasamin
onyargisiz, dikkatli bir gézlemine dayanan dogru, nesnel ve tarafsiz bir tutumla
betimlenmesi olmustur. Bu akimla birlikte gerek Klasik gerekse Romantik dus
dunyasindan vazgecilmis, somut gergceklere dayanan bir dunyaya donulmugtur.
Realist tavir, gercege ulasmada salt aklin asla yeterli olamayacagini disunen

Romantizmden gergek bir kopusa onci olmustur.

Bilim ve sanayideki gelismeler hizlanmig, bu gelismelerin sonucunda gorunenin
tek gerceklik oldugu fikri, daha sonra Sembolistlerin kabul etmeyecekleri,
Pozitivizm dustncesini kuvvetlendirmistir. Pozitivist felsefe, tipki Realistler gibi

dayanagini gercekte aramistir.

19. ylzyil'da yasanan tim bu sanatsal olusumlar Sembolizmin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Kuskusuz baslama vurusunu Ozellikle edebiyat alaninda Fransa
yapmistir. Sembolizmin yalnizca bulanik bir gegcmise gereksinimi vardi ve bu
bulanikhigi Parnasse Okulu ve Dekadanlar kuvvetlendirmisti. Parnasse Okulu ve
Dekadanlar, oncesindeki sanat hareketleri ve gorusleriyle Sembolizm arasinda

kopru gorevi yapmistir.
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Parnasse Okulu, edebiyat alani igcinde gelismistir ve Parnasse’ in iginden ¢ikan
Verlaine ve Mallarme gibi bazi sairler daha sonra Sembolist hareketin onculeri
olmuslardir. Parnasse akimi Klasizm, Romantizm ve Realizmin butinune tepkili bir

akimdir. Parnasyenler sanat goruslerini su maddelerle agiklamislardir:

- Sanat sanat icindir: Dogasi ile sanat yarar gézetmeyen bir ugrasidir. O
halde sanattan yararli hi¢cbir ama¢ beklememek gerekir. Sanatginin bir tek
hedefi vardir: Guzellik. Sanatg¢inin diasini yalniz guzellik gergeklestirir,
kaygilarini guzellik dindirebilir, kalici olan yalniz gizelliktir. Guzeli elde etmek
igin butun ¢abalari gostermeli, isi rastlantiya birakmamalidir.

- Bigim ve teknik zorunludur.

- Kigisel lirizme ve kisisellige paydos. 'Nesneli aramaliyiz', kisisel olmayana
yonelmeliyiz. Cagin aydinlik yoluna girmek icin gegmise yonelmeliyiz. Bilimin
yoluna, pozitivizmin yoluna bdyle gelebiliriz, fikirleri, olaylari, 6zden yagsami,
var olma, inanma, distinme, davranma nedenini, eski soylari olusturan her
seyi yeniden yasatmak s6z konusudur. Bilim ve sanat birbiriyle kaynagsmasa
bile birlesmek zorundadir (Kiris, 2007: 23).

Sembolistler, bu anlayisa karsi ¢ikmis, kisisellige, duygulara ve dus dinyasina

yonelmislerdir.

Doéneminin yeni bir cag bunalimi olarak degerlendirilen Dekadanlar ise Fransiz
yazar Marcel Schwob tarafindan Cift Ylirek (Coeur double) kitabinda cok iyi
betimlenmistir:
Romancilarin, insan yasaminin buttiin yonlerini ve dusuncelerin i¢ yuzlerini bize
goOsterdikleri olaganustu  bir doneme gelmigtik. Daha duyumsamadan
duygulardan iyice bikmigtik: Kimileri, tuhaf ve bilinmez bir karanlik magaraya
saliverdiler kendilerini; kimileri, yeni yeni duygularin ¢ok ince arastirmalari
ugruna olagandiginin ¢ekimine kapildilar; kimileriyse, her seye yayilan ugsuz
bucaksiz bir acima duygusu iginde yitip gittiler (Cassou, 2006: 156).
Acilarini baygin bir dille yansitmaylr segen Dekadanlar, hastalikli, nevrotik ve
sapkin bir Uslup gelistirmiglerdir. Sembolist, Romantik ve Dekadanlar ayni
ucurumdan hoglandiklari halde, Dekadanlar igin her gsey ugsuz bucaksiz bir
ucurum, her sey karanhktir ve onlar kendilerini bu karanliga salivermeyi
se¢mislerdir. Gunumuzde Dekadanlar, bir Yeni-Romantizm’den vya da
Romantizmin  daha azmis bir tdrinden bagka bir sey olarak
degerlendiriimemektedir. Buna karsin ingiltere’de Sembolizm sézciigl yerine

doénemin edebiyati icin daha ¢ok Dekadan deyimi yeglenmektedir. Sonu¢ olarak
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Dekadan, Romantizm’i icinde barindirmis ve bazi alanlarda ortugseler de aslinda

birbirlerinden farkli olan Sembolizm’ e de gebe olmustur.
2.1.1. Onciiler

16. ylzyil'da Italyan sanatcilar tarafindan kurulan Sanat Akademileri, 6grencilere
sanat ogretme iglevini ancak 18. yuzyil'da gérmeye baglamiglardir. Boylece resim
sanati, bilgileri ustadan ¢iraga devredilen siradan bir ticaret olmaktan kurtulmustur.
Akademiler, énce Paris’te, ardindan Londra’da, Uyelerinin yapitlar icin yillik
sergiler duzenlemeye baslamiglardir. Bu yillik sergiler, seckin tabakanin Gzerinde
en ¢ok konustugu toplumsal olaylar haline gelmis ve sergiler bazi sanatgilara un
kazandirirken bazilarinin da GninU yitirmesine neden olmustur. Sanatgilar artik
isteklerini bildikleri bir sanat alicisi ya da begenilerini tartabildikleri bir seyirci kitlesi
ile kargi kargiya degillerdir. Goz alici ve gosterigli olanin, yalin ve igten olani
golgede birakma tehlikesinin s6z konusu olmasi Uzerine sanatgilar resimleri igin
asirn duygusal konular se¢mek ve resmin boyutlarini buayutup, renklerini
canlandirmak gibi seyirciyi etkileyici ve dikkat cekici etkilerle karsl kargiya

kalmiglardir.

Bu durumun vyarattidi bunalim, sanatc¢ilarin kendilerine yeni konular aramaya
baslamalarina neden olmustur. Sanatgilar, o zamana kadar dar konu
sinirlamasinin  disina neredeyse hi¢ ¢ikmamislardir. “Ancak Fransiz ihtilali
sirasinda bu durum hizla degismistir. Birdenbire sanatcilar, bir Shakespeare
sahnesinden, guncel olaylara kadar, gercekte hayal gucline seslenen ve ilgi
uyandiran, istedikleri her konuyu seg¢mekte kendilerini 6zglr hissetmislerdir’
(Gombrich, 2004: 481).

Eski konulari terk eden sanatgi kusaginin iginde yer alan en dnemli sanatg¢ilardan
biri biylk ispanyol ressami Francisco Goya'dir. Goya, madde karsisinda tinsele
Oncelik veren bir sanatin temellerini atmisti. Gegmisin  geleneksel
aliskanliklarindan bagimsizhigint resmin yaninda gravurlerinde de ortaya
koymustur. Goya’'nin oymalarinin en dikkat ¢ceken yonu, ne Kutsal Kitap’'tan, ne
tarinten, ne de glnlik yasamdan alinmis olmalaridir. Cogu buylcu kadinlarin,
esrarengiz  hayaletlerin  fantastik  goruntilerinden  olugsmus, ressamin
karabasanlarini ve sanrilarini dile getirmistir. Sanatginin i¢ dlinyasindan figkiran

garip simgelere, ispanya’da tanik oldugu aptallik, gericilik ve acimasizlik da konu
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olmustur. Goya, ‘yalnizca insanlarin imgelemlerinde bulunan bigimleri’
evcillestirmis ve sagirligina kapanmigs durumda, kendisine saldiran, kendisini
ki¢cumseyen iblisleri kalem ve firgayla kovalayarak yalnizlidin boduntusundan

kurtulmustur” (Cassou, 2006: 32).

Resim 2.1. Francisco GOYA, Dev, 1818, gravur baski, 28,5 x 21 cm

Dunyanin ucuna oturmus bir dev figlird Goya’'nin en saplantisal duslerinden birinin
resmidir. Devin boyutlari Oylesine buyuktur ki on plandaki kiuguk mu kuaguk
manzarada ev ve satolar birer noktaya donismustir. Gergcek yasamdan c¢izilmis
gibi, acgik secik dis hatlariyla verilmis bu korkung hayalet ay 151§ ile aydinlanmis
manzarada bir karabasan gibi oturmustur. Goya, savasin sikintilari ve insanlarin
cllginligr altinda ezilen Ulkesinin yazgisini disinmus ya da sadece bir hayali
olusturmus olabilir (Resim 2.1). Dénemin getirdigi en buylk yenilik sudur;
ressamlar, o zamana kadar sadece sairlerin yapmis oldugunu yapiyor, kisisel

hayallerini 6zgurce kagida dokuyorlardi.



Resim 2.2. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri, 2012, Tuval tzerine karisik teknik, 120 x 140
cm

Arastirmaci da calismalarinda belki de Goya’nin izinden; kisisel hayallerin,
siirselligin ve dug gucunun pesinden gitmektedir.

“Tutsakhgini seyreden ruh, ne hafifledi ne de agirlasti, zavalli bedeni gibi boglukta

asili kalmig sallaniyordu ve her an ébur tarafa dusecek gibiydi... ©* Tam da bdyle
bir anda ruhun kendi boguntusundan siyrilip yeniden ice dogusunun simgelerini
tasiyor bu resim (Resim 2.2). Goya’nin DeV’inin aksine manzarayi kugulten bir
bedene degil, aksine doganin yulceligi icinde ruh ve bedeninin ¢gatismasina tanik
olan, aci geken, hayranlik duyan ve yine dogayla butlinleserek dinginlesen bir

bedene ev sahipligi yapiyor.

Sanata bu yeni yaklasimin en dikkat ceken érneklerinden biri de ingiliz ressam ve
mistik sair William Blake’dir. Blake, akademilerin resmi sanatini kiigimsemis ve
kurallarini kabul etmemistir. Yasamdan c¢izmeyi reddeden ve yalnizca kendi i¢
géziine guvenen Blake, seyirciyi fantastik ve dogaustu bir dinyaya, distncenin

(ruhun) bilingaltinda dogan soylu ve korkung bigimler halinde somutlandigi bir
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evrene davet etmistir. “Doga ve gercekligi alabildigine hor gormus; gercekdisinda
ve sonsuz ile gegici arasindaki kendi 6zel aracilik roline uygun dugen bir “ Platon
Cenneti” nde yasamistir’ (Cassou, 2006: 32). Ortagcag sanatcilari gibi Blake de,
figlrleri hatasiz betimleme endisesi duymamistir, ¢linkl duslerindeki her figtrin

anlami buayuk bir 6nem tasimaktadir. Bu nedenle onlarin tam dogru olmalariyla

ilgilenmek yersizdir.

Resim 2.3. William BLAKE, Abel'in Bedeninin Adem ve Havva Tarafindan Bulunmasi, 1826, Ahsap
Uzerine murekkep ve suluboya, 32 x 43 cm

Abel'in bedeninin Adem ve Havva tarafindan bulunmasi, resimde nadir islenen
konulardan biridir. Resim, konusunu Iincil’den degil, sanatcinin 1822 yilinda kendi
yazdig: yaratilis hikdyesinden almistir. Blake'in kendi mitolojisinde yer alan, Adem
ve Havva’'nin oglu Abel, Cain tarafindan éldurdimus; 6n planda yer alan Cain,
korku ve sucluluk iginde kagarken, kollari ylkselmis, ¢arpilmis bir bedenle tasvir
edilmistir. Havva, aci icinde Abel'in bedeninin Uzerine kapaklanmig, Adem’de ise
suphe ve sagkinlik hakimdir. Blake, Tanri’'nin gazabini yanan gokyuzu ve yukselen
daglarla gostermistir (Resim 2.3.) Sanatgl, gelenegin onaylanmis standartlarina

Rénasans’tan sonra bilingli olarak baskaldiran ilk sanatgi olmustur.
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Sembolizme giden yolu agan bir diger ingiliz ressam da William Turner'dir. Turner,
resimleri Kraliyet Akademisinde genellikle hayranlik uyandiran, basarili; ancak,
geleneksel goruntilerden kopmayi tercih etmis bir sanatgiydi. Resimleri, 1sik dolu,
guzelliklerle kamasan fantastik ve hareketli bir dinya gérinimune sahiptir. Anda

yakalanmig izlenimi veren doga gorunumlerini dugsel ve fantastik bir gozle

aktarmistir.

Resim 2.4. Joseph Mallord William TURNER, Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi, 1842, Tuval
Uzerine yagliboya, 91,5 x 122 cm

Turner, resimlerinde renklerin ¢evrinmesiyle; gergegin baskisindan kagmistir.
Denizdeki kar firtinasini betimledigi bu resimde bize tum verdigi sey, kiyameti
koparan deniz ve korkung firtina ile savasan geminin karanlik gévdesi ve direginde
dalgalanan bayraktir. izleyene riizgarin hizini, dalgalarin gemiye vurusunu
hissettiren resimde, ayrintilar, i1sik ve firtina bulutunun koyu gdlgeleri iginde yitip
gitmistir (Resim 2.4). “Denizde bir kar firtinasi gergekten bdyle mi olur, bilmiyorum.
Ama bunun, romantik bir giiri okurken ya da romantik bir muzigi dinlerken
dusledigimiz korkung¢ ve karsi durulamaz bir firtinaya benzedigini kesinlikle
soyleyebilirim” (Gombrich, 2004: 494).
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Avrupa’daki 6nemli romantik ressamlardan olan, Turner’in cagdasi Alman sanatgi
Caspar David Friedrich, gizemli manzara ve deniz resimlerinde 6zellikle insanin
doga gugleri kargisindaki caresizligini ve huzin ve melankoli yuklu duslerini

yansitmigtir.

Resim 2.5. Caspar David FRIEDRICH, Sis Denizinde Dolasan Adam, 1818, Tuval Uzerine
yagliboya, 98,4 x 74,8 cm

Sanatcinin i¢sel dunyasina surekli bir 6lum duygusu egemendir. Resimlerinde
doga karsisinda kendi varligini yok sayan figurler 1ssiz, blyuk ve goérkemli, ugsuz
bucaksiz doga karsisinda kendi i¢ dinyalariyla yer alirlar. Gugli bir yalnizlik
duygusunun egemen oldugu mekéanlar olusturan Friedrich, simgelerini
olustururken dinsel resimlerdeki geleneksellesmis simgeler yerine dogadan aldigi

simgelere yonelmigtir.

“Sis Denizinde Dolagsan Adam” resminde seyirciye arkasi donuk resmedilmis orta
yash figirin giyimi son derece zariftir. Dik bir ugurumun Gzerinde yer almasina

ragmen Uzerinde frak ve sik ayakkabilar bulunan figlr; bastonuna dayanan
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bedeniyle, resmin merkezinde bir anit gibi durmaktadir. Yuzinli gérmememize
ragmen resim, izleyiciye figurin iginde bulundugu duygu durumu, hdzin ve
yalnizligini hissettirmektedir. Arka plan, soguk, u¢gsuz bucaksiz, sisle ortulu bir vadi
ve ilerideki soluk dagdan olusmustur. Figuran vizyonu, bizim de vizyonumuzdur.

Adeta kendi yalnizhgimiz ve garesizligimizle bas basa kaliriz (Resim 2.5-2.6).

Kuskusuz Friedrich’in resimlerinin bu denli etkili olmasinin sebebi ¢caginin romantik

lirik siirlerinin havasini yakalamig olmasidir.

Resim 2.6. Caspar David FRIEDRICH, Silezya Daglari, 1815-1820 dolaylari, tuval Uzerine
yagliboya, 54,9 x 70,3 cm

Kendi i¢ catigsmalariyla arastirmaci da sis manzaralari egliginde yuzlesmektedir.
Sis ve topragin iligkisini, ruh ve bedenin iligkisiyle bagdastirdi§i resimlerinde
siirsel, mistik ve yuce bir atmosfer olusturmaylr amaclamaktadir. Varligin
hakikatinin dogada gizli oldugunu; bu nedenle varliga dair soyut ve mistik
kavramlarin, doga gorunumlerinde somutlasabilecegi gorusundedir. Ve varhgi sis
manzaralariyla somutlagsmaktadir. Henri Bergson, varhigi ikili yapi icerisinde ele
almistir; ruh ve beden. Beden, ruhun yalizca tutsakligidir. Ve yine Bergson’a goére
madde (beden) inen, hayat (ruh) ise ¢ikan bir harekettir (Bayraktar, 2010:22-30)

Arastirmaciya gore; “Sis, topragin Uzerine ¢oker, onu orter, toprak; sisin ardinda
gizlenir, bogulur. Tipki ruh ve beden gibi. Ancak topraktan ylkselen dadlar,
agaclar, yukselen hayatin yani ruhun temsilidir. Zaman zaman bedenin ruhun
Uzerine ¢oktugunu hissedilir, yine de bu i¢ boguntusunun yaninda ruh da bedenin

ardina gizlenme ihtiyaci duyar.”



13

Resim 2.7. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari IV, 2011, Tuval {izerine akrilik, 120 x 140 cm
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Resim 2.8. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari I, 2011, Tuval izerine akrilik, 120 x 140 cm

Fransiz Sembolist ressamlarindan olan Eugéne Carriere’nin ileri surdugu gibi
gozler, ruha bagiml; hissedilen neyse onun gibi goruyorlar. Eller ise gozlere.
Gozler nasil goruyorsa eller onu gostermek arzusundalar. Yani gozler ve eller
‘ruhun uzantilan”. Arastirmacinin resimlerinde, dogada kendi tutsakligini izleyen
ve bunun istirabini geken ruh, uzantilariyla yine kendine dokunmaya calismaktadir
(Resim 2.7-2.8).

2.1.2. Dusiin yaratici dili “Sembolizm”

Romantizmin bir dip surgunu olarak tanimlanan sembolizm, plastik sanatlarda,
degisik etkilerden gecmis yazinsal ve disunsel bir akimin gorsel ifadesi olarak
ortaya cikmistir. “Sembolist hareketle birlikte sanat¢inin 6znel ikonografisini
kurmasinda simge 6nemli bir yardimci olmustur. Onceleri alegorik bir sahne
dizenlemek icin kullanilan simge artik, sanat¢inin hissettigi veya disundugu fakat

anlatamadigi veya desifre etmek istemedigi seyi ifade etmek amacl kullanildidi bir
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ara¢ olmustur” (Kirig, 2007: 31,32). Ayni zamanda resim, sanatgisinin yukledigi
anlama mahkim kalmamig, anlam tanimlamasinda her bir izleyicinin kigisel algisi

aktif rol almaya baslamistir.

Simgenin bir ifade araci olarak bu yeni igerigini kullanmis olan 19. yuzyil
sanatcilarinin en o6nemlilerinden biri Odilon Redon’dur. Redon, igce ydnelisin
baylsune kapilarak diglerden alinan fantastik konulari, simgeci bir anlayisla
vermigtir. Bordeaux’da suluboya ressami Stabislas Gorin’in, sonra Paris’te
Gérome’un Ogrencisi olan sanat¢i, dogdugu kente donunce bitkibilimci
Clavaud’nun ve gravircu Rodolphe Bresdin’in 6gutleri dogrultusunda calismistir.
Bu caligmalarin sanat yagsami boyunca sanat¢inin resimlerindeki etkisi buyuk
olmustur. Gravur, tagbaski yaparken ve fluzenle galistigi sirada siyahin derinligini
ve gizemini kesfeden Redon, uzun zaman “siyahlar’” ni kullanmig; yasaminin

sonuna dogru, dunyasina uzun sure egemen olan karamsarhgin yerini guven,

nese ve renge birakmistir.

Resim 2.9. Odilon REDON, Melankoli, 1876
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Resim 2.10. Odilon REDON, Kapali Gézler, 1890, Tuval Gzerine yagh boya, 44 x 36 cm
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Resim 2.11. Odilon REDON, Su Uzerindeki Mistik Orpheuz Basi, 1880, Kagit Gzerine flzen, 34 x
41 cm

Odilon Redon, disu, en guven verici gorunuslerin ardindaki gizi ve her zaman en
glindelik gergekten dogmaya hazir fantastigi yorumlamistir. imgenin gergegini
dussele donusturmus olan sanatginin galismalarinda 6rnegin bitkinin bir ylze
doénusmesi ¢ok dogal bir sonuctur. Sanat¢inin tim calismalarinda; ister portre,
ister cicek demetleri olsun, gergek disi, belirsiz bir sey vardir. “Yagaminin sonuna
kadar gercekdisinin ve dusselin ressami olarak kalmistir’ (Cassou, 2006: 128)
(Resim 2.9-2.10-2.11).

Empresyonizme agir elegtirilerde bulunan Redon’'un sdylemlerinin  aksi
dusundlerek, sanatginin sembolist resim hakkindaki gorusleri konusunda ¢ikarima
varmak mumkuanddar:
Tavanini gok basik buldugum igin empresyonist gemiye binmeyi reddettim.
Empresyonistler, gergcegin sarayindan ancak ocagin bacasini gorebiliyorlar.

Gizem alaninda, ¢6zimlenmemis olanin bulanikliginda ve o tadina doyulmaz
tedirginliginde nesneyi agan, aydinlatan ya da oylumunu genisleten ne varsa
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tinsel yasamin i1sigini kavrayabilecek ve en basit girisimlerle, hatta siyah
renklerde bile yaratabilecek seye karsi kapattilar. Zihnimize egemen olan ve her
turll ¢ézimlemeden kagip kurtulan bir balkimanin s6zinu ediyorum (Cassou,
2006: 128).

Isvigreli sanatgi Arnold Bécklin, sembolist resmin énemli isimlerinin arasinda yer
almaktadir. 1850 yllinda Roma’ya gidene kadar yalnizca bir manzara ressami
olan Bécklin’ nin, italyan ustalarla kurdugu iliski sonucu konulari zenginlesmis,
zamanla karamsar manzaralari ve mitoloji diinyasinin varliklariyla sembolist bir
egilim icerisinde yer almigtir. Daha ¢ok olum kavramiyla ugrasan Bocklin, dus
benzeri bir ruhsal bunalimla olugturdugu tablolarinda manzarayi da gizemli bir
gozle ele almistir. Basarili bir ressam, romantik egilimde bir muzisyen ve aydin bir

himanist olan Bocklin’e gore, bir tablo bir sey anlatmak, siir gibi disindirmek ve

muzik gibi izlenim birakmak zorundadir (Resim 2.12).

Resim 2.12. Arnold BOCKLIN, Odysseus ve Calypso, 1883
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Resim 2.13. Arnold BOCKLIN, Deniz Kenarinda Villa, 1865, Tuval izerine yaghboya, 173 x 123 cm

Bocklin ltalyan villalarini ve Toskana manzaralarini kaynak alarak 1858-1880
arasinda “Deniz Kenarinda Villa” adli resmin pek c¢ok versiyonu Uzerinde
calismigtir., Roma’da kaldigr siralarda yaptigi 1865 tarihli resimde deniz
kenarindaki siyahli kadin, yikselen kademeler, dalgali deniz, villanin bahgesindeki
heykeller, gokyuzune yukselen agaclar ve golgede kalan karanlik kisimlar
sahnenin dramatik etkisini guclendirmektedir. Ruzgarlh havada denizin dalgasinin
sahile vurusu ve agaclarin tepelerindeki sallanti dusunceli kadini huzursuz ediyor
gibidir. Doganin yansitilisi, 181gin etkisi ve kadinin durusu melankolik, amitsiz ve
mistik bir izlenim birakmaktadir. Ressam doga iginde dusunceli, dalgin kadin
figlrane sonraki yillardaki calismalarinda da yer vermistir (N.Yilmaz, 2007) (Resim
2.13).

Resimlerindeki yalnizlik ve umutsuzluk havasini yansitan manzaralarin tima,
derin lirizmin etkilerini tagsimaktadir. 1886 yilinda sair Jules Laforgue, Bocklin’nin
resimleri igin sunlari yazmistir: “ Dusteki bu birlige, fantastikteki bu korlige,

dogaustindeki bu benzersiz dogala sasirip kaliyor insan” (Cassou, 2006: 59).
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Sembolizmden etkilenen ve bu akimi yasama geciren sanatgilarin sayisi oldukga
fazladir; Ferdinand Hodler, disun buyusune sahip gercekleri dis ayrintilardan
uzaklastigi bir sessizlik ortaminda ¢izdigi modellerle veren Eugéne Carriere, Paul
Gaugin, Bocklin’nin izinden giden Ferdinand Keller, Gustav Klimt, bembeyaz
figurlerin olugturdugu bir beyaz toplulukla tinsellik ve melankoliyi sanatina sindiren
Henri Le Sinader, Gustave Moreau, Edvard Munch ve Piere Puvis de Chavannes

doneminin dnemli temsilcilerinderdir.

“Yaklagsik 1902°’ye kadar suren sembolist hareket, Avrupa’da kendinden sonra

varolacak olan birgok akim icin bir devrim niteligi tasimistir” (Emir, 2010: 6).
2.1.3. Sembolist sanatta “olum” kavrami

Olim kavrami, insanlik tarihinin hemen hemen her déneminde, kavramlarla
ugrasan Kisi ve kitleler tarafindan, kavram ve olgulara derinlik ve farkh boyutlar
vermek amaciyla kullaniimigtir. Sanatgilarin yaratim sureglerinde de, 6lum temasi
her dénem yerini almistir. Olim / yasam iligkisi zaman igerisinde kendi evrimini
gecirmig, donemlerin dusunsel ve sanatsal yaklasimlarinda kendine 06zgu
bicimlerde ifade bulmustur. Olim, insan igin hep derin bir diisiince konusu olmus,
O0lumin yasamla olan bagi insanlari tedirgin etmistir. Resimler, heykeller,
tragedyalar, romanlar, muzikler her zaman 6lumin soguk golgesiyle iliskilerini

koruyarak uretilmiglerdir.

Sembolist sanatcilarin  simgeyi dile getirilemeyenin ifade araci olarak
kullandiklarini dustinecek olursak; 6lim kavrami onlar icin kaginilmaz bir konudur.
Sembolist sanatcilar (izerinde ele aldiklari konular bakimindan On- Rafaelcilerin
etkisi buyuktur. Bu konularin baginda da o6lum, yikim ve kotuluk kavramlari
gelmistir. On- Rafaelcilerin bu tiirdeki konulara kadin figiiri Gizerinden yaklagmasi
sembolist ressamlarla ortugsmektedir. Ancak, eser metin kapsami iginde agirlikh

olarak sembolist resimde 6lum sembolu olarak doga uzerinde durulacaktir.

Dogay ele alis bigimi ve yukledigi anlamlar sembolist sanatgilar i¢in ilham kaynagi
olan Caspar David Friedrich’ in galismalari derin mistisizm ve melankoli yukltudur.
Sanatginin diinyasina sirekli bir 6lim duygusu egemendir. insanin higligi ve
olima, Friedrich’in sonsuzluk hissi yaratan manzaralarinda ifade bulmustur. Onun

resimlerindeki figurler doganin her yerinde var olan Tanr ile ruhsal bir diyalog
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kurma gabasindadir. Genellikle izleyiciye arkasi donuk resmedilen figurler, izleyici

ile doga arasinda duran bir arag gibidir.

Resim 2.14. Caspar David FRIEDRICH, Deniz Kenarinda Kesgis, 1809, Tuval lzerine yagliboya,
110x171.5cm

Sanatcinin “Deniz Kenarinda Kesis” tablosunun fonunda ugsuz bucaksiz deniz ve
gokylziinden baska hicbir sey gdziikmemektedir. “izleyicide sonsuzluk hissi
yaratan atmosfer igindeki figlr, sonsuzlukla bizim aramizdaki tek varliktir. Kesis,
evrenle, dogayla, geg¢mis ve gelecekle mistik bir birlik igcinde kendi igine giden
yoldadir” (Kirig,2007: 89). Resimdeki sonsuzluk duygusunun bize ifade ettigi sey
6lumdur, ¢unkl bizim igin sonsuz olan tek sey 6limden sonraki yasamdir (Resim
2.14).



22

Resim 2.15. Caspar David FRIEDRICH, Kargali Agag, 1822, Tuval (izerine yagliboya

Sanat¢inin bir diger calismasi “Kargali Agag” isimli tablosunda Friedrich, 6lU bir
agaci resmetmistir. Ancak agag bir ginbatiminin ya da guindogumunun énune dyle
bir yerlestiriimigtir ki adeta olumun kacginilmazligini ve doganin dongusunun bir
pargasini oldugunu vurgulamaktadir. Agacin c¢evresini saran kargalar ise Antik
Roma ve Misir mitolojilerinde uzun dmrin temsili olmalarina ragmen, tam tersi

olim ve ugursuzlugu temsilen de kullaniimislardir (Resim 2.15).

Kadin figuranan, 6lum konusunu temsilen islendigi resimlere 6rnek olarak Jacek
Malcewski’'nin resimleri gésterilebilir. Onceleri, Rus emperyalizmine karsi yiritilen
mucadeleden etkilenen gercekgi tablolar Ureten sanatgl, kisa slUre sonra
Sembolizme yodnelik arastirmalara donmustir. Ancak, acili isyan ve yurtsever
anlayisini korumustur. Cogunlukla yakin gevresini resimlemis; dostlarini ve ailesini

mitolojik karakterler ve meleklerle birlikte resmetmistir.



Resim 2.16. Jacek MALCZEWSKI, Thanatos / Death, 1902, Tuval tzerine yagliboya
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Resim 2.17. Jacek MALCZEWSKI, Thanatos, 1898-1899, Tuval Uzerine yagliboya, 45 x 57,5 cm

Sanatg¢l, Yunan mitolojisinde “Thanatos” olarak adlandirilan 6lim tanrisini konu
edindigi resimler yapmistir. Bu resimlerde kadin formunda tasvir edilen 6lum
figlrd, nazikge karsisindaki kisinin gozlerine dokunmaktadir. Yansitilan 6lum sekli
korkutucu ve incitici degildir. Olim ne iyi ne de kot bir sey olarak verilmistir.
Ancak olum, kibar oldugu kadar kararlidir da. Belki de 6lumun bu kadinsi cazibesi
nedeniyle ondan kaginmak zordur ama su kesindir ki insan 6lume boyun egmek
zorundadir (Kiris,2007: 82) (Resim 2.16). Thanatos, sanatcinin bir baska
resminde, evinin penceresinde son uykusunu uyuyan sanatginin babasini,
ciceklerle bezeli bir agacin arkasindan seyrederken karsimiza ¢ikmaktadir (Resim
2.17).
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Resim 2.18. Jacek MALCZEWSKI, Kasirga, 1893, Tuval Gzerine yaghboya, 78 x 150 cm

Ayni sekilde, “Kasirga” isimli resminde, bir kadin silieti olarak betimlenen 6lum,
zincirlenmig ¢ocuklari bir toz kasirgasinin iginden gunesli bir ovaya goturmektedir.
Sanat¢inin bu resmi, Polonya’nin verdigi 6zglrlik mucadelesinin etkisi altinda

yaptigi distindlmektedir (Resim 2.18).

On-Rafaelci ingiliz ressam John Everett Millais’in “Ophelia” isimli resmi 8limiin
garpici bir bicimde aktarildigi érneklerden biridir. ingiliz sair ve oyun yazari William
Shakespeare’in Hamlet eserindeki karakterlerden biri olan Ophelia, Hamlet'e asik,
babasina da derin bir sevgi ve sadakatle bagl olan geng bir kadindir. Agklarina
onay vermeyen babasinin, Hamlet'e kurdugu tuzaga ortak olan ve bu nedenle
Hamlet tarafindan ihanetle suglanan Ophelia, babasinin da 6lumu sonrasi dustigu
bunalimdan c¢ikamamistir. Yaradilisinda zorluklara kargi koyacak gucu yoktur.
Annesini kaybetmis ve yasami boyunca babasi ve abisinin yodnlendirmeleriyle
yasamis olan geng¢ kadin, babasinin dlimunidn ardindan karsilastigi bu acilari
kaldiramamis, aklini kaybetmis ve bir nehirde intihar etmistir. “(...) bir gicek gibi,

Mayis gulu gibi solup gitmistir’ (Toker, 2013: 30).

Millais, resimde gUgli ve unutulmaz bir atmosfer olusturmustur. Parlak renkler
kullaniimig ve Ophelia, ayrintilarin 6n planda oldugu gercekgi bir tarzda
resmedilmistir. Su iginde, yUzl gdkyuzine donlk cansiz bir bigimde ylzen
Ophelia’'nin gévdesi yavas yavas batmaya baglamistir. Etrafi sembolik bir anlam

tagiyan bitkiler ve yaz cicekleriyle cevrilidir. Ornegin; Ophelia’ nin boynunda
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menekselerden olugan halka sadakatin, yuzi gibi, gokyuzine donuk ellerinin
aldigi sekil ise kaderini kabul edisinin semboludir. Resim, olumun gozlerine
bakmak gibidir. Resimdeki agir, melankolik ve ayni zamanda buyuleyici olan
atmosfer izleyene Ophelia’ nin aci dolu yasamini ve olimle eristigi huzuru
hissettirmektedir (Resim 2.19).

Resim 2.19. John Everett MILLAIS, Ophelia, 1852, Tuval Gzerine yagliboya, 76.2 x 111.8 cm

Olim konulu resimler incelenirken ilk akla gelen isimlerden biri kuskusuz
Bocklin’dir. Sanatgl yasami boyunca 6lum kavramiyla ugrasmistir. Resimlerinin
geneline hakim olan gizem havasini en acik haliyle gérecegimiz calismasi “Olliler
Adasi” dir.

Resimde karanlik sularin ortasinda, yuksek kayalikli, Avrupa’da hemen hemen her
mezarlikta bulunan yuksek servi agaclariyla kapli, Grkaticd ve hazinla tam bir
Oteki dinya adasi yer almaktadir. Kayalik ve serviler dogadaki gergeklige sadik

kalarak betimlenmisgtir.
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Resim 2.20. Arnold BOCKLIN, Oliiler Adasi, 1886, Ahsap iizerine yagli boya, 80 x 150 cm

Servi agacinin sembolik karakteri muglaktir, her mevsim yesil ve uzun émdarltdur,
yasam ve Olumden sonraki sonsuzlugun semboll olmustur. Ayni zamanda
servilerin goge yukselen govdeleri agaclara tanrisal bir ifade katmistir (Resim
2.20).

Resme ilk bakista goze ¢arpan sey ada olsa da, daha dikkatli bakildiginda izleyici
adaya yaklasmakta olan kayiktan gozlerini alamaz. Kayigin i¢cindeki kayikgi, beyaz
giysili birini ve bir tabutu karsilarindaki kayalilk daya gegirmektedir. Bocklin, bu
resmin bes versiyonunu yapmigtir, tim versiyonlarinda kayigin resmediligi aynidir.
“Yasamdan oOlume gecis suda yolculukla sembolize edilmigtir, aday! c¢evreleyen
karanlik sular yasayanlarin dunyasini olulerinkinden ayirmaktadir. Sanatgl,
doganin buyukligu icerisinde insanin gozle gorulemeyecek kadar kuguldugunu
gosterirken bunu, varlik ve yokluk karsithdi icinde yapmigtir’ (Umay,1998: 56).
Ancak Bocklin, yuksek ihtimalle 6lumden sonra yasama yurekten inanmaktaydi;
ada her ne kadar hizunli ve gizemli olsa da bir son degil, farkli bir yasam

formunun baslangici gibi durmaktadir.

Bocklin’in bu sanatsal yaklagsimina paralel olan, ruhsal ve duygusal konulari
isledigi yapitlariyla, Alman Digsavurumculuguna énculik etmis olan Edvard Munch’
In galigmalarinda da egemen olan en belirgin konu hastalik ve élumdur. Annesinin
ve kiz kardesinin erken oOlumleri sanat¢lylr derinden sarsmig; sanatgl yasami
boyunca hastalik, delilik ve 6lum gizgisinde gidip gelmistir.
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Resim 2.21. Edvard MUNCH, Ciglk, 1893, Tuval lizerine yagliboya, 84 x 66 cm

“C1glik” hi¢ kuskusuz sanat¢inin en taninmis resmidir. Bu resimle ilgili olarak

Munch, gunligunde sunlari yazmistir:
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iki arkadasimla vyurilylise ciktim. Glines batmak Uzereydi. Aniden kan
kirmiziya dondu gokyuzd. Bir an durdum, tukenmis bir halde koprunun
korkuluklarina yaslandim. Sehrin ve mavi-siyah fiyordun Gzerinde kan ve
alevden diller vardi. Arkadaslarim yurumeye devam ettiler, ben ise orada
kalip korkuyla titredim. Ve doganin ortasindan gegen o korkun¢ c¢ighgi
hissettim (Umay, 1998: 63).

“‘Cighk” resminde vyaratilan atmosfer doganin ortasinda insanin korku ve
yalnizhgini ifade etmektedir. Havanin basikligi ve atmosferin gizgilerle gosteriligi
huzursuzluk hissi yaratmaktadir. Resmin 6n planindaki figir, kompozisyonu
diyagonal bigcimde kesen bir kdprinin Uzerinde durmaktadir. Figlrin deforme
edilmis yuzindeki ¢arpici ifade ve kulaklarini siki sikiya kapatmis olmasina karsin,
resmin gerisindeki diger iki figiran olaganhgi, ¢ighigi yalnizca 6n plandaki figurun
duydugunun gdstergesidir. Munch, diger resimlerinde oldugu gibi bu resminde de
acl, 1zdirap ve mutsuzlugu yansitmistir. Munch, o an ne duymustu? Bdylesine
gucli bir 1zdirap ¢ekmesinin nedeni neydi? Sanat tarihgiler, sanatginin resmi
yaptigi sirada hasta oldugunu sdylemislerdir. Onlara gore sanatginin hissettigi
muhtemelen oluman ¢ighgiydi, hastaliginin verdigi bitkinlik ve 1ztirabin etkisiyle,
sehrin ve tepelerin Uzerinde alev alev yanan gokyuzu ona olumu ¢agristirmist
(Resim 2.21).

Sanat¢inin calismalarinin arasinda, kendisini yasamin ve o6limun esiginde
gOsteren otoportreler vardir. Bunlardan “Pencerenin Yaninda” adini tasiyan
otoportresinde, pencerenin disindaki kis manzarasi o6lumuan, kendi yuzinde ve
fonda kullanmis oldugu kirmizilar ise yasamin ifadesidir. Sanatgi, 6limuin soguk
ve bir adim digsarida kendisini bekledigini bilirken, kis manzarasi ve yuzundeki
sicak tonlari yan yana getirerek, yasamla olumu uzlastirma ¢abasini gozler 6nune

sermistir (Resim 2.22).
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Resim 2.22. Edvard MUNCH, Pencerenin Yaninda Oto Portre, 1940, Tuval lGzerine yagliboya, 33 x
42 cm

Doganin ve Tanr’nin karsisinda insanin garesizligin 6n plana ¢ikaran bir diger
sanat¢l da Vincent Van Gogh’dur. Van Gogh, resimlerinde sonsuzu arayan,
doganin ritmine ve enerjisine, insanlarin toprakla olan bagina ilgi duyan tipik
sembolist konulari isaret etmistir.

Sanatgi, “Orakgl” resminde konu gercek yasamdan secilmis olmasina karsin,
renklerle olagan ustl enerjiye sahip bir dinya yaratmistir. Van Gogh, orakglyi
olim, ekinleri de insanlar olarak dustnmustir. Olim, hayatin icinde, glinesin
parlak 1siklarinin altinda gerceklesmektedir. Tipki Friedrich’in Kargali Agac¢
resminde oldugu gibi doganin déngusunun bir pargasidir (Resim 2.23).
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Resim 2.23. Vincent Van GOGH, Orakgi, 1889, Tuval lUzerine yagliboya, 73 x 92 cm

“Bir gtin ki 6l bulmugtum kendimi,

Korkmustum

Oyle bir yok olma saatinde,

Bir kuytuda...” (Oruoba, 2011: 20)

Onceki boélimlerde arastirmacinin calismalarinin ruhun iztirabini barindirdigina
deginilmisti. Bu durumda ruh, tutsakliginin farkina ancak bedenden uzaklagmayi
basararak varabilmektedir yine bu durum &limin bir provasi gibidir. Ancak
anlatilmak istenen ruh-beden birlikteliginin sona erisi degildir. Bu deneyim ezoterik
inisiyasyon ya da tasavvuf dusuncesi ile bagdastirilabilir. Tasavvuf 6gretisinde,
hakikate dogru yapilan manevi bir yolculuk s6z konusudur. Bu yolculuga
inisiyasyon adi verilmektedir. Kisi, kendi hakikatiyle yuzlestigi, ruhun 06zine
ulasmaya c¢alistigi bu deneyimde; kendiyle yuzlesir, vicdani bir hesaplasma yasar

ve nefsini denetlemeyi 6grenir.
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Resim 2.24. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari Ill, 2011, Tuval tizerine akrilik, 120 x 140 cm

Arastirmacinin galismalarinda 6lumu ele alig bi¢imi iste bu deneyim Uzerinden
yurimektedir. Bedeninin faniligini farkeden ruh, sezgiyle yolunu bulmaya calisir,

kendiyle hesaplasir ve asil olana bir adim daha yaklasir (Resim 2.24-2.25).



Resim 2.25. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari Il, 2011, Tuval (izerine akrilik, 120 x 140 cm
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2.1.4. Gergegin gorunumleri ve sembolik imge

“Nasil bu gérinddiguin gibi oldun? Diye sorar ressam.

Ben oldugum gibiyim. Bekliyorum, diye cevap verir dag, ¢ocuk ya da fare.
Neyi?

Seni, bagka her geyi terk edersen eger.

Ne streyle?

Ne kadar siirerse.

Hayatta baska seyler de var.

Bul onlari ve daha normal ol éyleyse.

Ya yapmazsam?

O zaman sana bagska hi¢ kimseye vermedigimi veririm, ama bir degeri yok,
yalnizca senin faydasiz sorunun cevabi.

Faydasiz mi?

Ben neysem oyum.

Bundan fazla bir vaadin yok mu?

Yok. Sonsuza kadar bekleyebilirim.

Normal bir hayatim olsun isterdim.

Git normal bir hayat yasa ve bana glivenme.
Ya glivenmek istersem?

Her seyi unut ve bende — beni bul!” (Berger, 2007: 33)

18. yuzyll'in sonlarina kadar resim sanatinda, sanat¢i adina karar veren
kurumlarin basinda kilise gelmektedir. Eserlerde kurumlarin idealleri ugruna imge
bir kiskaca alinmisti. imgenin faydali olma amacindan siyrilip, estetik zevki ve

yaratici 6zgur bilinci ortaya koymasi yuzyillar sGrmagtir.

imgenin karsihgi; “Disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla birtakim gorsel
benzerlikleri olan zihinsel resim. Ozellikle duyumsal yasantilarin zihindeki temsili”
(Cevizci, 2010: 854) olarak verilmektedir.
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Bu baglamda Sembolist sanatcilarin en buyuk kaygilarindan biri, gosterilebilir
olanin oOtesindekini gosterme kaygisidir. Bu kaygilarini da imge yardimiyla
¢ozmusglerdir. Resimde her imgenin ya da bigimin gagristirdigi bir kavram vardir.
Ozgur imgelemin ilk érnekleri Romantik sanat déneminde verilmistir. Daha sonra
onlari On-Rafaelciler ve Sembolistler izlemistir. Sanatg! igin gortiyor olmak gok
temel bir ihtiya¢ olmasina kargin artik yetersizdir; resme kendi zihinsel ve duyusal
yorumunu katmak en biyiik tutkusu olmustur. imge yolu ile bu diinyaya ve 6te
dlnyaya ait fikirlerin g¢esitli anlatimlari sunulmus, imge; bir korkuyu, kaygiyi,
neseyi, dusiunceyi aktarmanin araci olmustur (Yurdunguzeli, 2009: 23).
Gorunenden c¢ok daha fazlasini iceren imge, bilinenin golgesinden bize bakarak

kendini agmaya niyetlidir.

Sanatcl, her sanatsal ifadesinde kendi gorme bicimi ve deneyimiyle eseri Uretir.
imge, ressamla nesne arasindaki bir karsilasmadan dogar. Bu nesne, bir dag ya
da bos ilag siseleriyle dolu bir raf bile olsa (Berger, 2007: 31). Sanatgl icin tuval
yuzeyi kendi i¢ gézuyle gorduklerini kaydeden bir iletkendir. YUzey artik, izleyici
tarafindan anlamaya ve yorumlanmaya acik bir bellek haline gelir. Sanatginin
deneyiminin bazi &gelerine isaret eden imgeler bizi herhangi bir duyguya
gOturebilirler.
imgeyi bu denli etkili kilan gergek ise imge aracilifiyla agilan kapidadir; belirli
bir bakig alanina giren imge izleyiciyi dusunmeye sevk etmektedir. Dikkatini
eserde yogunlastiran izleyici daha dnce defalarca gormuis oldugu bir nesneyi
daha farkh bir bicimde gérme sansini elde eder ve bu andan itibaren eserle
diyaloga girmeye baslar. Bir gosterge olarak gdze gelen imgenin hakikati

eserdedir. imgelerin biling ve bilingdisinda yarattiklari etki sayesinde bir
duygunun aciga ¢ikmasi mumkuanduar (Yurdunguzeli, 2009: 26).

Ancak her ne olursa olsun sanat yapitinin dogayla, yagsamla olan iligkisi kaginilmaz
olduguna gore, buradaki imgeler gercekligin yerine gecen seylerdir. Gergeklikle
izleyici arasinda sanatglyr araci yapan sey onun imgeleri yorumlama ve

anlamlandirma gucuddr.
2.2. Sanatta Mistisizm ve Yagsamda Sezgi

Epistemik bir etkinlik olarak belirlenen sezginin en derininde tinsel eylem

bulunmaktadir. Sezgi, bir bilistir ve sezgi ile elde edilen bilgi eger ortaya
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konulacaksa; en iyi ifade edildigi alan sanattir. Sanat, gunlik hayatta sahip olunan

sezgilerden daha genis ve karmasik sezgilere ulasmaktadir.

Sezgi, sanatgilar i¢in neredeyse transandantal, mistik bir deneyimin kapilarini
aralamakla birlikte sanatg¢inin hisleri ile kavradigi ve ayni zamanda kavranilani

ifade edebilme cesareti ve enerjisi de verendir.

Bu nedenle arastirmada sanat felsefesi ve sanat tarihinde sezgiye yodnelik

yaklagimlar 6nemli bir aragtirma alani olmaktadir.

Sezgi kavrami denilince akla ilk gelen filozoflardan olan Henri Bergson’a gore
sezgi yasamin iginde varolmaktadir. Bergson’'un yasam anlayigi, yasadigimiz
cevrenin dis gorunumleri, maddi 6zellikleri, duragan ve degismez yonleri degil,
sureyle birlikte surekli degisim gosteren, bir ¢ikara aracilik etmeden, iginde surekli
bir yaratmayi barindiran olusumdur. Bu anlamda Bergson’'un metafizigin yontemi
olarak ortaya koymus oldugu sezgi, butin canli varliklardaki i¢ kuvvet olarak
kendini gostermektedir. Ve bu i¢ kuvvet, kendi hakikatini bulmaya yonelik bir
dartaddr.

Hakikatin “sezgi” adi1 altinda dolaysiz olarak kavranmasi, iki degisik tlirde ele
alinmaktadir. Ya bu sezgide, gercege yonelik bir gorus turl olarak, c¢ikar
gutmeyen “salt disunme” gorullir; ya da bu sezgi, i¢ yasamin ya da
yasanmigin gorunumu altinda ele alinmaktadir. Bergson igin, sezginin bu ikinci
anlami, yani yasayan sezgi tek uygunluktur (Tokay, 1988: 49).

Sezgi, insanoglunun en dnemli 6zelligidir. Salt dugsinme disa yonelikken, yasayan
sezgi ice yoneliktir. Yasamin batinlne, 6zlUne ve hakikatine ulasmada tek yol

sezgidir.

Sezgi, hakikatle i¢ icedir. Hakikat, elle tutup, gézle gorebildiklerimizden ve akilla
temellendirdiklerimizden  ibaret degildir.  Hakikatin, duyu algilarimizla
algilayamadigimiz, ama somutlugunu ve gergekligini icimizde duyumsadigimiz
baska bir tarafi daha mevcuttur. “Hakikati kavramak, kendi kendini gercek
mahiyetinde ve dis dinyayi i¢ hayatinda kavramak demektir. Bu ise ancak sezgi
ile mimkandur” (Aydogdu, 2006).

Bergson, varligi duragan ve hareketli unsurlarin kargithgr baglaminda ikili bir yapi

icerisinde ele almaktadir. Duragan unsur madde, hareketli unsur ise yasamdir.
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Varligi duragan ve kavramsal yapisiyla analiz ederek bilme, zeka ile bilmedir.
Hareketli ve olug halindeki bilme ise sezgi ile bilmedir. Kigi kendi kendine
yoneldiginde de sezgi yontemini kullanirsa ancak o zaman butuntyle kendini
kavrayabilir. Aksi halde kendi kendisinin hakikatini elde edebilmek yerine, akil
yoluyla olusturmus oldugu kavramlarin bir toplamini elde etmis olur. Kisi ancak salt

sezgi ile i¢sel olan mutlaga varabilmekte ve 6zgurlugunu yakalayabilmektedir.

Bergson’un ele almig oldugu anlamda sezgi, yalnizca yagadigimiz anla ilgili
olmayip dunyaya geldigimiz andan itibaren, “hatta dogum 6ncesini de igine alarak,
yasamin ilk olusumundan baglayip bize yonelen izlenimlerle bizim ortaya koymus
olduklarimizin pargalanamaz butunu olarak, kisaca yasamin higbir anini
diglamadan yasamla i¢ icedir” ( Tokay, 1988: 52). Ona farkli bir sekilde yonelen
diger calisma alanlar igin de sezgi, yasamla bdylesine icten ve derin kurmus

oldugu yakinlik sonucunda, saglam bir yol gosterici durumuna donusmustur.

2.2.1. Sezgi kavraminin sanata girisi — Bergson

Sezgi, matematikte, metafizikte, etikte ve mantikta, 6zellikle temel kavramlarla
ilkelerin kavranmasi acgisindan 6nem tasimaktadir. Sezgiyle ilgili en genel
gucluk, onun sinanamayan bir gu¢ veya bilme yetenedi olmasindan
kaynaklanmaktadir. O, pek ¢ok felsefeci tarafindan akli olmayan veya mistik
bir gu¢ olarak degerlendirilmis; bu yuzden sezginin bir bilgi kaynagi olma
iddialari kuskuyla kargilanmistir (Cevizci, 2010: 1392).

Bergson, sezgi kavramini ilk kez bilimsel bir temele oturtmayi denemis, ruhsal,
gorunmez ve soyut olanin gériinen ve somut olanin egemenliginden kurtulmasini
saglamaya calismistir. Ayrica, varligin 6zine ulasmak igin sezgiyi kullanmanin
kacinilmaz oldugunu savunmus ve sezgiyi zeka ve iggudunun bileskesi olarak ust

bir noktaya tasimigtir.

Bergson’un sezgi yaklasimindan once sezginin genel tanimina bakilacak olursa;
sezgi: “1. Bir seyin bilgisine akli kullanmadan, dogrudan bir bigimde sahip olma
yetisi. 2. Analiz ya da kanitlama yoluyla diskursif bir tarzda elde edilen bilginin tam
tersine, dolayimsiz kavrayis veya dogrudan bilgi. 3. Duyu-organlarini, deneyimi ya
da akl kullanmadan kazanilan kavrayis, icgudusel bilgi” (Cevizci, 2010: 1392).

Bergson, felsefeye yeni bir sistem getirmistir; bu sistem sezgiciliktir. Bu sistemi
ustalikla tum felsefesinde kullandigi icin, metafizigi, bilgi teorisi ve etigi gibi estetigi

de bu sistemin bir uzantisi ve acilimidir. Bergson, higbir konuyu ve sorunu 6zel



38

olarak ele almadigindan, acik ve secik bir sanat felsefesi de ortaya koymamistir.

Ancak, hakikati arastirma tarzi hep estetik bir yaklasimda olmustur.

Bergson felsefesinde sezgi, ger¢egi kavrama yetisi ve kendinde tek olan seyle bir
olmak igin kendimizi o seyin igine yerlestirmemizi saglayan bir tur akilci
duyumdaslik olarak bir anda yakalama, kavrama; “yalin bir edim” olarak sezme ve

sezip kesfetme yetisidir (Aydogdu,2006).

Sezgisel kavrayisin konulari; timeller, kavramlar, seylerin 6zleri, stre ya da Tanri
gibi, Uzerinde dogrulanabilir ya da yanliglanabilir dnermeler kurulamayan varliklar
olabilmektedir. Hakikati sezgi yolu ile kavramak Uzerine kurulu olan Bergson’un
sistemine gore hakikati yasamanin ve kavrayabilmenin yollarindan biri de ahlak ve
dinden sonra sanattir. Bu yollar insani akil ve maddenin kiskacindan kurtararak

derece derece hakikate yukseltip, onunla ylzlestirmektedir.

Sezgi, kendini sanatta Bergson’un ifadesiyle “estetik sezgi” olarak temsil
etmektedir. Estetik sezgi, disin idrakidir ve digimizda 6znel olani arastirir,
“‘esyanin karakteristigini teskil eden derin birligi yakalamamizi, kdinatin ruhu ile
birlestirmemizi, realiteyi bitiinligd halinde yagamamizi” temin etmektedir. Yani
estetik sezgi, dogayla disunce ya da ideal ile ger¢ek arasindaki ezeli uyumu
meydana c¢lkarmak ve tamamlamak icin benligin dogayla kaynasmasidir
(Aydogdu, 2006).

Bu baglamda sanatin gorevi dogayi oldugu gibi aktarmak ya da dogadaki otonom
hareketleri yansitmak degildir. Sanat, yasam ile gercek arasindaki perdeyi
aralayarak, gercegin dogrudan dogruya gorunuasunu ifade etmelidir. Sanatta sezgi
budur. Bu yeni yaklasimla Bergson, sanati materyalist-mekanist bir sanat
anlayisindan kurtarmig olur. Bergson’a gore sanat, insani hakikate dogru
yonlendirir, ¢inkl sanatgl, sezgisi sayesinde dis diinyaya dair daha ¢ok nitelik ve
ayrinti yakalayabilir. Ayni zamanda insan, gergekligi duyulariyla dogrudan dogruya
algilasaydi, nesnelerle ve kendisiyle dogrudan iletisime girebilseydi sanata gerek
kalmayacagini sOyleyen Bergson, hakikat ile aramiza, kendimiz ile kendi bilincimiz
arasina her an bir perde girdigini, insanlarin ¢ogu i¢in bu perdenin kalin, ama
sanatcilar igin ince bir perde oldugunu savunmustur. Sanatgilar, tipki mistikler gibi

bu perdeyi aralayip kaldiranlardir.

Sezginin rehberliginde yaratmayl ve yasamin hakikatine ulasmay tercih eden

ginimuUz Tuark sanatgilarindan biri olan Yildiz Doyran’in yapitlari, Bergson
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felsefesinin merkezinde yer alan bir kavrami isaret etmektedir; “hayat hamlesi”.
Bergson’a gore hayat hamlesi, yasamin hakikatini barindiran, canl, 6zgur ve

yaratici bir itkidir ve evrendeki en buyuk gugtdr.

Doyran’in yapitlari, insanin yasamin hakikatini elde etme slrecinde felsefe ve

sanati bulusturmasi agisindan guzel bir ornektir.

“Sanatginin eserlerinde gozlemledigimiz 6ngoérulemezlik, slre icerisinde olus, bir
daha tekrarlanamayacak olan vyaratici hamle ile bulusma ve daha da
cogaltilabilecek benzeri 6geler bu yaratim surecinin Bergsoncu kavramlar ve

sureclerle betimlenebilecedini ima etmektedir” (Bayraktar, 2014).

Maddi ve manevi katmanlardan olusan varligin kavranmasi; hayat hamlesi
metaforu Uzerinden, insanin hakikati sorgulamasini ve tinsellikle bulusmasini
gerektirmektedir. Doyran’ In sectigi temalar genellikle dogadan kesitlerdir. Hayat
hamlesi, 6zgurlige ve hakikate dogru bir yukseligtir. Calismalardaki sudan
yukselen sazliklar da bu ylkselisin imgeleridir. Bir anlamda sanatgi dogadaki
nesnel gercgekligi, 6znel gergeklik siizgecinden gecirerek ifade etmeye calismistir.
Hayatiyet, maddeden fazlasidir. Hayatin oluslarinda geriye dénis yoktur. Hayatin
donguselligi aynen tekrarlanig biciminde degil, her an yeni sekiller yaratma
bicimindedir. Sanat¢inin resimlerinde kullandidi “su” da bu baglamda olusun ve
degdisimin bir semboll olarak degerlendirilebilir (Bayraktar,2014) (Resim 2.26-2.27-
2.28).



Resim 2.26. Yildiz DOYRAN, Su dizisinden, Tuval tizerine akrilik, 2013, 130 x 150 cm

Sanatginin, dogayi resmettigi yapitlarinda, dondurulmus bir an degil, dogadaki
olus ve sure aktarilmigtir. “Calismalarin olusumunda ¢izgi, 151k ve renk doganin
devingen ve surekli hareketliligini sezdirmeye dayali olarak duzenlenmektedir. Bu
ogelerin tek tek anlamlandiriimasindan ¢ok; ‘birliktelik’ ilkesini gdz ardi etmeden
ustlendikleri roller agisindan anlam arayisi secilmistir’” (Doyran, 2002: 70). Tuval
yuzeyinde ¢ok katmanli bir yapi olusturan Doyran’in resimlerinde, bigimler butiin
katmanlari katederek ortaya ¢ikmaktadir. Bu katedis rengin bigime, olusun, olmus

bitmis olana 6nceligini yani sureyi vurgulamaktadir.
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Resim 2.27. Yildiz DOYRAN, Su dizisinden, Tuval lizerine akrilik, 2012, 130 x 150 cm

“Sanatci, bltln bu slreci eserde hissettirerek aslinda izleyiciyi de bu slrece dahil
etmektedir. Bu dahil edis bir donisumu ve birlikte olusmayl da beraberinde
getirmektedir” (Bayraktar, 2014). Bergson’a gore, insan bilincinin dogrudan
dogruya verdigi mutlak hakikat, “stre” dir. Hayat, araliksiz bir olustur. Ancak fizik
biliminin ifade ettigi zaman kavramindan farklidir. Stre-hayat, sezgi ile taninabilen
yaratici bir zamandir.

Buna gore hayatin yaraticiligi, yeniligi, her daim biricik olusu; slre igerisine

yerleserek sezgisel bir kavrayisi zorunlu kilar. Bdylece bir yanda madde ile

hayatin 6te yanda zeka ile sezginin karsitigi Doyran’in yapitlarinda, hayatin

maddeden ustinlidunin yaninda zeka ile kavranilamaz olanin sezgisel kesfini
de izleyicisine armagan eder (Bayraktar,2014).
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Resim 2.28. Yildiz DOYRAN, Su dizisinden, Tuval tzerine akrilik, 2013, 130 x 150 cm

2.2.2. Bergson’un metafizik anlayigi ve metafizik resim

Felsefenin temel disiplinlerinden biri olan metafizigin amaci, varolanlarin gergek
dogasini belirlemek, anlamini, yapisini ve ilkelerini ortaya koymaktir. Metafizik,
mutlak gercgekligin bilimi olup, gorunusun gerisindeki gercekligin ne oldugunu
sorgulamaktadir. Bunu yaparken de varolus, gerceklik, zaman, mekén ve tin

kavramlariyla mesgul olmaktadir.

Genel olarak ele alindiginda Bergson’un metafizik anlayisi, kendinden énce ortaya
konulan temelde bigcimsel mantik ve dile dayanan metafizik anlayislarina getirilen

bir elestiri niteligindedir.

Ornegin, yalnizca maddenin gercek oldugunu ve varligin madde cinsinden

oldugunu 6ne suren materyalistlere gore; genel olarak zihinsel ya da tinsel olan
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her sey, gecerli bir felsefi analizle maddeye indirgenebilmektedir (Cevizci,
2008:1074)
Bergson, gercek olanin tek bir isimle adlandirilamayacagini, gunku yasamda
surekli olarak ayni kalip, dedismeyen higbir sey bulunmadigini, yasamin ¢ok
cesitliliginin, bu tirden bir metafizikle tek yanli olarak ele alinmasinin metafizige

zararh olacagini, gerceklige acikhk getirmek isterken onu butun anlamlardan
yoksun birakacagini belirtmistir (Tokay,1988:2).

Bergson, metafizigin kavramlarla, dusuncelerle is goren kapali bir sistem olarak
ortaya konulmasina karsi c¢ikmistir. Gergedi kavrayabilmek icin dusuncelerle
ortaya konulan metafizigi ayni zamanda yasamak da gereklidir. Bilimin amaci,
maddeyi ¢ozumlemek, ona egemen olmak ve maddi yagsami daha iyiye yoneltmek
olurken, metafizigin amaci, gergcegi herhangi bir yarar gézetmeden, oldugu gibi
kavrayabilmek ve bu kavrayisla onu kullanmaktansa yasayabilmektir. Metafizik,
“(...) gercekligin yasamsal yonune, degisken, hareketli, olusum iginde bulunan
batlinligune yodnelerek onu dolaysiz, aracisiz olarak kavramak zorundadir’
(Tokay,1988:13).

Bu baglamda bize hakikati dolaysiz ve aracisiz olarak verebilecek tek yontem
sezgidir. Sezgi yoluyla kendi gergekligimizi, yani ruhu kavrayabilmek igin
izlenilmesi gereken yolu Bergson, su sekilde agiklamaktadir:
Genel olarak, dogamiz geregi maddeye yodnelik dis dinyaya egilimli bir
varligizdir. Duyu algillarimizla birlikte, kavrama, anlama, duslinme
islevlerimizin hepsi birden doga tarafindan, madde ile uyum saglayacak turde
kosullandiriimiglardir. Yillarin birikimi sonucunda, insanda koklU bir sekilde yer
eden bu tirden davranma ve dustinme aligkanliklari sonucunda, ruh bile kendi
kendini ancak maddeye yodneldiginde kavrayabilmektedir (Tokay, 1988:32).
Metafizik, maddeden ayri bir gergeklige sahip olan ruha yonelmistir. Ruha, bilimin
yontemi olan akilla yaklasildiginda, gercekligi belirleyen spritiel 6zellikler tumuyle
g6z ardi edilmis olmaktadir. “Cunkd akil durdurur, ruhsa surekli hareket icindedir,
akil maddeye yoneliktir, ruhsa maddeden bagimsizdir, akil uzaysal zamana

yatkindir, ruhsa gergek zamana, i¢sel sireye dayanmaktadir’ (Tokay, 1988:31)

Her nesnenin biri aligilagelmis, digeri metafizik, iki bakis agisi oldugunu ve sanat
eserinin nesnenin metafizik yonlinu anlatmasi gerektigi dusincesiyle, Bergson'un
metafizik anlayisiyla értiisen italyan ressam Giorgio de Chirico, metafizik resmin

kurucularindandir. Chirico da, sezgi ve ruhu akildan ustun tutmus, evrendeki her
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seyin mantikla agiklanamayacagini ve bir sanat eserinin 6lumsuz olabilmesi igin
insan aklinin sinirlarindan kurtulmasi gerektigini soylemistir. Metafizik resimde
sanatin mantiksalligi devre digi birakilmig, duygulara ve sezgilere yer verilmis ve
nesnelerin yeni bir metafizik psikolojisi inga edilmistir. Sanatgi, siradan nesnelerin
ardindaki gercedi ve aralarindaki gizemli iligkiyi gostermeyi amaclamigstir.
Nesneleri kendi ortamlarindan koparip farkl mekanlarda bir araya getirmistir.

Sanat¢inin metafizik resim olarak adlandirilan galismalari; sonsuzluk ile zaman
kavramini sorgulayan, imgelerde mantidin sinirlarini asarak hiclige yonelen

resimlerdir.

Kendi olaganustu i¢ evreniyle dis dunyanin ve hayal ile gergedin kaynastigi,
bosluk ve issizligin ifadesi olan ¢alismalarinda tenha bir meydan, donmus kent
gorunumu, perspektif icinde gizemli bir arkad, uzanan golgeler, anitsal yapilar,
Klasik Yunan ve Ronesans tarzinda heykeller, meyveler, tren, saat ve manken
sikhkla gorulen o6gelerdir. Meydandaki heykel genellikle kadin figurudur,
yalnizdir, bol kiviimh giysisi iginde uzanmistir, disuncelidir ve Gzgun ifadelidir.
Sanat¢i geometriye ve perspektife felsefi ve siirsel anlamlar yukleyerek
metafizik kaygilari ortaya koyar. Geometrik formlari sembolik olarak kullanir.
Gerilimli bir sessizlik sasirtici perspektifle tedirgin eder. Bosluklar ve bilinmeyen
olaylar uyku uyaniklik arasindaki Urpertici dusleri animsatir (Yilmaz, N. 2009).

Resim 2.29. Giorgio de CHIRICO, Giizel Bir Ogleden Sonra Melankolisi, Tuval tizerine yagliboya,
1913
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“‘Guzel bir o6gleden sonra melankolisi” nde, genis bir meydan resmedilmistir.
Meydanin sol tarafinda yuvarlak kemerli aydinlik bir bina, sag tarafinda da karalt
halinde bir yapi vardir. Meydanin ortasinda, kaide Uzerinde uzanmis kadin figurlu
bir heykel bulunmaktadir. On planda sirti izleyiciye donuUk figlr, basini 6ne egmis,
muhtemelen elleriyle yuzuna tutmaktadir. Bu figur Bocklin’in Odysseus tasviriyle
baylk bir benzerlik igindedir (Bkz. Resim 2.12). Chirico'nun resminde golgeler

olabildigince uzatilmig, kontrast tonlar 6n planda tutulmustur. “Dinginlik,

zamansizlik, durgunluk ve issizlik resme oldukga gizemli bir hava vermektedir’
(Yilmaz, N. 2009) (Resim 2.29).

Resim 2.30. Giorgio de CHIRICO, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, Tuval Uzerine yagliboya,
1914
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Benzer kemerli bina yapisi ve uzayan golgelere “Bir sokagin gizemi ve
melankolisi” resminde de yer verilmistir. Yine i1s1k-golge kontrastinin yuksek oldugu
resmin yarisindan ¢ogu karanhkta kalmaktadir. Resmin sol tarafindan ¢ember
ceviren uzun sacl bir kiz silueti girer. Sag tarafta karanlik yapinin énunde, bir
kismi aydinlik olan, arka kapilari agik bir vagon durmaktadir. Sanatginin
resimlerindeki tren imgesi, bir tren istasyonunda c¢alisan babasini temsil
etmektedir. Arka planda bir kismi gorunen aydinlik meydanda uzayan bir insan ve
direk golgesi yer almaktadir. Arastirmaci tarafindan Chirico’nun resimlerinde yer
alan golgelerin, i¢sel gercekligin temsili oldugu dusunulmektedir. Sol tarafta yer
alan binanin uzatilmis perspektifi, gokyuzunun koyu tonlari, bombos issiz alanlar

ve golgeler yine gizemli ve gergin bir atmosfer olusturmaktadir (Resim 2.30).

Chirico, sanat yasami boyunca, mitolojik konulara ve manzaralara mistik bir nitelik
kazandiran ve oOlum temasini siklikla isleyen Bocklin’in sanatindan ve Alman

Romantizminden etkilenmigtir.

Chirico’nun eserleri, akimizin sinirlari icinde olmayan, sinirsiz, belli bir Gslupla
aciklanamayan resimlerdir. Sanatg¢i metafizik resimleriyle kendinden sonra gelecek

olan Surrealist akima esin kaynagi olmustur.
2.2.3. Mistisizmi sanat yapitina donuistiirme baglaminda “Sezgi”

Onceki boliimlerde de agiklanmaya calisildiyi gibi sezgi; gercegin bilgisine
dogrudan bir bicimde sahip olma yetisidir. Mistisizm de, hakikatin zeka ile dedgil,
zekddan daha da ustun bir bilgi edinme yolu ile kavranabilecegini kabul

etmektedir.

Mistisizmin kelime anlamina bakilacak olursa, “Yunanca ’da sirlar ve gizli
torenlerle iligkileri kapsayan bir deyimden gelmektedir. Genis anlami ile belli
belirsiz ulu ve mantigi asar gibi gértiinen bir seyi ifade etmektedir” (Serouya, 1967:
8).

Mistisizm, insan ruhunun, i¢ten dogan bir duygu ile, kutsal ruhun aracisiz olarak
birlesmesi demektir. Bu birlesme sirasinda mistik olan, mutlagini anlamaya ya da
kavramaya ¢alismaz, yalnizca sezer. Ancak bu sezgi zekanin tamamen disindadir
(Merkan, 2005:39)
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Mistisizmde ki turli sezgi yaklagimi vardir; duyusal ve zihinsel sezgi. Duyusal
sezgide, irade vuacut bilinci icinde kavranarak sezginin konusu olan nesne,
dogrudan ve aracisiz olarak bilinir. Zihinsel sezgi ise yalnizca insana, 6zellikle de
belli bir zihinsel gelisme duzeyine erigmis insana 6zgu olan entelektlel sezgidir.
Zihinsel sezgi zeka ile yakin iligki igerisinde, baglantilari mantiksal, dogrudan ve

aracisiz bir bicimde idrak etmekten meydana gelir.

“Sezgi, izlenim ve duyularn diglastirmak ve onlar ifade etmeye yarayan insana
O0zgu bir bilgi taruduar ve bu dislastirma en yetkin haline sanat yapitlarinda
kavusmaktadir” (Bal, 2009: 15). Sanatin, 6zellikle de resim sanatinin sezgi ile
iligkisi birgok dusunur ve sanatginin ilgisini cekmistir. Ancak sezginin goreceliligi ve
degiskenligi yuzinden ortaya net bir kavrayis koymak mimkin olmamaktadir.
Sezgi, bir kivilcim gibi, planlanmamig ani bir sigrayisla ortaya c¢ikip, yok

olmaktadir.

Resimde sezginin, ifade ile bicim alip dislasabilmesi, bir takim yaptirrm ve
baskilarin uzaginda bulunabilmesi ile baglantiidir. Ancak bu durumda igsel
olan bicim alabilecek ve ifade olanagi bulabilecektir. Sezgi, dodanin ve
toplulugun yaptinmlarinin disinda kalabildiginde 6zgur olup salt igsel olani
diglagtirabilir. Sanat¢i bu 6zglurligu yakaladiginda, dogayi evreni ve
uzerindekileri kendi perspektifinden, yani bastan kurgulayarak onlara kendi
tinselliginin damgasini vuracaktir (Merkan,2005).

Estetik tarihinin en énemli disunirlerinden biri olan, italyan filozof Benedetto
Croce’a gore; sezgide tin, izlenimlere, duyum ve duygulara bigim verir, bdylece
onlarin diglasabilmesine olanak tanimaktadir ve sezgi, ifade bulabildigi oranda
sezgidir. “O’na goére genel pratik gunlik sezgiler ile bigimsel ifadeye dénlusen
sanat sezgisi arasinda niteliksel bir farklilik yoktur. Ozce bir olan her iki sezgiden

sanat sezgisi, gindelik sezginin gelismis, yetkinlesmis halidir’ (Merkan, 2005: 33).

Alman dasunur Friedrich Schelling ise sezgiyi bir tlr vahiy olarak aktarmaktadir.
Yaratici gucu ile mutlagin real alandaki pargasi olan sanatgi, sezgi ile hakikati-
mutlag! kesfedendir. Buna gore mutlagin kesfi, mutlagin dislasabilmesine olanak
vermektedir. Onda, sanat¢i Croce’taki gibi genel gunluk sezgilerini yetkinlegtirmis
kisi degildir. Sanatgi, yaratici glcu anlayan ve gergedi bilen kisidir, bu sanatgilarin

kaderinde vardir.
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Schelling’e gore, yaratmanin temelindeki gu¢ sanattir. Her bir sanat eseri kendi
icinde bir evrendir ve varligin 6zinu anlamak ancak sanat yolu ile olur. Sanat
eserinde, sonlu olan doganin bir anlik durumu sonsuz ve salt varlik olarak kendini
gOstermektedir. Resim sanatinda cizgi, i1sik, golge ve renk gibi 6geler kullanilarak,
yuzeyde sonsuzlugun yakalanmasi ile mutlagin gergeklige donusumanu
saglanmaktadir.
Mutlak, guizel olandir. Glzel olan uyumdur. Uyum ise zitliklarin bir araya
gelebilmesidir. Zitliklar ise hareketi dogurur. Hareket ise yasamdir. Her bir
o0genin birbirini var ettigi, birbirine donustigu bu yapilanma, resim ylzeyinde
belirebilmektedir. Ona gore sanat eseri de, butlin bu yapilanmanin iginde var
oldugu, kuguk Olgude bir kozmosu yaratir. Dikkat edilmesi gereken nokta,
kavranilmasi gereken seylerin tek tek degil, butinsel olarak ele alinmasidir.
Schelling'te bu uyum (mutlak) butin vb. disarida dedgil, icimizde derinimizde

gizlidir. Ve ancak sezgi ile kesfedilir. Bu anlayisiyla Schelling’in mistiklere
yakinlastigi sdylenebilir (Merkan, 2005: 38).

Sanattaki sezgi, karsl koyulamaz bir itilistir. Bu itis sonucunda, i¢selin en katisiksiz
hali ile diglagsmasi sanat eserini meydana getirir. Ancak, sezgi bazen katisiksiz hali
ile bicim almaz. Korkular, zihinsel tasarilar, gundelik yasamin getirdigi
zorunluluklar i¢csel olani devsirmektedir. Bu durum genellikle icerik ve bigimin ayni

ahenkte olmadigi, tutku ifadesine rastlanmayan tasarilar olusturmaktadir.

Sanat tarihsel suregte resmin, ilksel magara resimlerinden 19. yuzyilin sonlarina
kadar bir gorev ve islevsellik mantigi ile olusturuldugu goértiimektedir. Ornegin,
Ortacag’da kilise tarafindan felsefe ve sanata Tanrinin ydceltimesi misyonu
yuklenmistir. Ortagag’in felsefe anlayisi skolastik disunceye dayanmaktadir.
Skolastik dustince, Hiristiyanli§i anlamaya c¢alisan ve Tanri merkezli bir distince

sistemi olarak geligmistir.

Roénesans ile birlikte, Ortagag’in kaliplari bir nebze de olsun kinlmistir. Hala belirli
kurallar olsa da dinyaya, dogaya ve bireye donen anlayis, sanatgilarin kisisel
ifadelerinin olusabildigi resimlere rastlamayi mimkin kilmistir. Ornegin, Rdnesans
sanatcilarindan Leonardo da Vinci, arastirmaci yapisi ile ¢ozimlemek, bilmek,
analiz etmek istemistir. Onu bilgiye sevk edenin sezgi oldugu dusunudldigunde,
ondaki ani olug, yani sezgi merak ve suphe ile hareketlenerek resmin mikemmele

yaklagmasini saglamigtir.



49

Maniyerist anlayis igin ise sanatin daha da bireysellestigini soylemek mumkunddr.
“Ornegin, El Greco'daki sezgi, Leonardo’'daki gibi donanimi yaratan onsellikle
hareketlenmiyor, dogrudan katisiksiz olarak dislasip tutkulu bir ifade ile son
buluyordu. Hatta sonlanmaktan ¢ok surtp giden bir hareketlilik hissiyle heyecan
yaratmaktaydi”’(Merkan,2005: 55). Yine hazir dini temalar betimlenmesine karsin,

resimde igsel olanin sezgisel olarak bigim alma durumu kendini géstermektedir.

Romantizmle birlikte, bireyin i¢c dinyasinin cogkusu, kilisenin ya da sarayin
yaptirimi olmadan diglasabilme olanagi bulmustur. Bu imgelem gicunu ve dusu
yucelten yeni bir anlayis olarak ortaya ¢ikmis olsa da soyut sanata kadar olan tim
resimlemeler bir seyleri tasvir ve taklit etme, yorumlama ya da oykinmelerden
olusmustur. Soyut sanatin igine girdigi nesnesiz dunya, beraberinde higlik
kavramini getirmis ve sanatgiy! tarifsiz olani ifade edebilme 06zgurligine
tasimistir. Bu gizli olan, tarifsiz hicligin resim ylzeyinde diglasabilmesi analitik bir
bakis ile degil, sezgi ile olabilmektedir. “Paul Klee’nin sdyledidi gibi sanat artik
gorunen olan seyi tekrarlamaz. Tersine gorinmeyeni gorunur kilar” (Tunali, 2008:
123).

Soyut sanat, mistik, henlz agiklanmamis olan yari karanlik bdlgenin ve igsel
olanin parmak izlerini tasimaktadir. DusUnsel olarak butunselligi kurgulayan
sanatcl, nesnenin mahkdmiyetini reddetmistir. Sanatgi, mutlak zaman ve mekan
arayisina yonelerek bir anlamda zamansiz ve mekaniz eserler Uretmeyi
amaclamistir. Soyutlama ihtiyacini anlamaya c¢alismak bize sanat ve mistisizm
arasindaki baglari gosterebilir. Bigimler, insanin i¢ dunyasi ve tinsel kavrayigi ile

gerceklikte somutlanmaktadir.

Resmin disinda bulunan her seyi birakarak nesnenin mahkdmiyetinden kurtulmayi
amaglayan Rus ressam Kazimir Malevich, nesneler dunyasinin higlik icinde yok
olmasi gerektigine inanmaktaydi. Malevich’in “Suprematizm” adini verdigi bu yeni
anlayis, salt geometrik ve soyut elemanlarla ¢alisan bir sanat olacakti. Nesne
dunyasina insanin akliyla dizenledigi, tinsel hamlenin bulunmadigi bir kurgu
olarak bakan sanatgi, resmi, yalniz resmin oldugu bir “sifir noktasina” gétirmek
istemistir. Sifir bicimi, nesnelerden arinmig bir zihnin, sezgi yoluyla butinlagu
kavramasi olarak goérmustur. Sanatcinin “beyaz Ustune siyah kare” diye anilan

“sifir bigcim” adli tablosu bu goéris sonucunda dogmustur.
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Resim 2.31. Kazimir MALEVICH, Beyaz Ustiine Siyah Kare, Tuval lzerine yagliboya, 1913, 109 x
109 cm

Tuvaldeki blyuk ve siyah kare, daha onceki resimlerindeki geometrik bigimlerin
tersine, herhangi bir bicimin soyutlamasi degildir. Bir imgeden c¢ok bir simge gibi
durmaktadir. “ ‘Siginabilecegim son bicim’ dedigi kare, Malevich’e gore, gecmisle
kopruleri atan ve yeni bir sanat igin baglangic degeri tasiyan bir simgedir.” (M.
Yilmaz, 2006: 71) (Resim 2.31). Sanatgl, sifir bigcimi, nesnelerden arinmig bir
zihnin, sezgi yoluyla butliinligu kavramasi olarak goriyordu. Sezgi ile dislasan bu
soyut-somut varlik hakikati ve mutlak olani isaret etmektedir. Beyaz duzlem
Uzerindeki siyah kare, alisiimis resim anlayisinin disindadir, ancak, metafizik

acidan doganin insansal-tinsel bir baglantisidir.

Rus asilli olan Amerikali sanat¢i Mark Rothko da eserlerini Uretirken dis dinyanin
temalariyla ilgilenmeyerek, kendi igi dunyasina yonelen soyut disavurumcu
sanatgilardandir. Renk dinyasini kesfeden ve dingin, mistik resimler yapan
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Rothko’nun galigmalar izleyicide Dogu sanati etkisi uyandirmaktadir. Zira sanatgi,
her zaman Dogu sanatindan ilham aldigini belirten Henri Matisse’i ustasi olarak

gOstermigtir.

Resim 2.32. Mark ROTHKO, Numara 8, Tuval lizerine yagliboya, 1952, 204 x 173 cm

Geometrik genis renk alanlarinin, belirsiz gegislerle bir araya geldigi anitsal ve
sade resimler, duragan olmaktan ziyade, her an nefes alip veren birer canli
gibidirler. Yani Rothko’nun resimleri de olusu, olmus bitmis olana tercih eden
calismalardir (Resim 2.32-2.33).

Malevich ve Rothko’nun en buylk ortak yani higlik kavramidir. Derin dustncenin
temsilcisi olarak gorilen Rothko, resimlerinin tam tersine huzursuz bir ruha ve

kayiplarla gegen bir dmrin acisina sahipti. “Bu nedenle kendi i¢ diinyasinin degil,
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icinde kaybolmak istedigi boslugun —higligin- temsilleriydi boyadidi tuvaller” (M.
Yilmaz, 2006: 171).

Resim 2.33. Mark ROTHKO, Numara 14, Tuval Uzerine yagliboya, 1960, 290 x 268 cm
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3. SEMBOLIST RESIiM BAGLAMINDA MiSTiSizMm VE DOGA

3.1. Mistisizm Baglaminda Peyzaj-Doga

“O dogadaki, i¢csel olanin értiisiinii kaldirmalidir. Ve o hélde en soylu nesne, insan
bigcimi bakimindan yalniz siradan gériinis ile yetinmemeli, fakat daha derinde sakli

hakikati su yiizeyine ¢ikarmalidir’ (Soykan, 1995, 140).

Doga-sezgi-mistisizm iliskisine arastirma sirasinda siklikla deginilmis olmasina
karsin bir baglik altinda kisaca yeniden ele alinmasinin arastirma acgisindan yararl

olacag! dusunulmektedir.

Dusunce tarihi suresince anlam degisimlerine ugrayan “doga”, sanatcilar igin her
zaman esin kaynagi olmustur. Yaklagimlar degisse de doga, sanatg¢i Uretimleri

yoluyla sanat tarihine yansimistir.

Ortagag’a hakim olan skolastik dusinceye gore, doga ve evren duragandir. Her
sey mukemmeline ulagsmis ve yerli yerini bulmustur. Bu nedenle doga, Uzerinde
durulup dusunulmeye, ¢ikarimlarda bulunmaya ya da esin kaynagi olarak gormeye
degmeyecek bir varolustur. Dogadan ustin gorulen ve salt akli bir varlik olarak
belirlenen insanin, dogaya donuk i¢ggudusel yani asagilanmis ve yok edilmeye

calisiimigtir.

14. yuzyll' da skolastik dusuncenin baskisindan kendini bir nebze kurtarmayi
basaran sanatci, yine dinsel konulari tanimladigi resimlerine 6znelligini, bireysel

g6zlemini ve sezgisini katabilmigtir.

Acilan bu yolun ardindan gelen Rénesans doneminde, Ortagcad’da asagilanan ve
diglanan doga vyuceltiimis ve estetik bir bakis acgisi ydneltiimistir. Rdnesans
ressamlari dogayi basli basina konu edinmek yerine, ele aldiklari konunun
anlatimina yardim eden ikinci bir konu gibi ele almiglardir. Kapali mekanlar

resmedildiginde dahi agilan bir pencere ile doga goruntusu resmin igine katiimistir.

Sanatin daha da bireysellestigi Maniyerist ddnemde ise sanatgilarin doga anlayisi

belirsizlesmigtir. Oranlarin mukemmellige ulasma cabasinin bulunmadidi, aksine
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deformasyonlarin yapildigi, tutkulu, heyecan dolu, i¢sel coskunun diga vuruldugu

resim anlayisi egemen olmustur. Doga hala tek bagina ele alinmamistir.

Nihayet Romantizm ile yeniden yuceltilen doganin ihtisami resimde tum yuzeye
yayillmistir. Manzara resmi agisindan dogalci bir anlayis izleyen romantikler igin
doga, insan duygularinin tasiyicisidir. “Doga kendini insanda, insan da kendini
dogada bulmustur” (Turani, 1992: 496). Donemin 6nde gelen temsilcilerinden C.
D. Friedrich ve Turner’ in resimlerinde ne sarayli bir soyluya, ne kutsal, ne de
mitsel bir karaktere rastlanir. Doga, bagli basina bir esin kaynagi ve temadir.
Dissal baskinin mudahalesi olmadan daha kolay ifade edilebilen sezgi, bu
donemin resimlerinde somutlagsma olanagi bulmustur. Ve bdylece sanatgilar,
bilinmeyen diyarlarin resimlerini kendi mistisizm ve gizemcilikleriyle ortaya

koymuslardir.

Romantizm, doga duygusuna kattigi metafizik anlami, dusselligi, melankoliyi,
yalnizligi, oznelligi ve igselligi sembolize etmektedir. Doga, bu akimla birlikte
coskun ve ylce duygulari tetikleyen yeni bir anlama sahip olmustur. Sarp daglar,
sonsuzluga uzanan gokyuzu, okyanus, firtinalar, Romantizmin dogaya kattigi
ruhsal anlamla resmin temalari olmustur. Sanatgilar i¢in, askin bir deneyimin ve
sonsuzlugun kaynagl olan doga, karanlkta kaybolan yasamin koklerinin ve

maneviyatin da kaynagidir.

Empresyonizm de romantizmin bir uzantisi olarak gorulebilir. Empresyonistler
dogayi duygulariyla kavramis ve subjektif bir bakis acisiyla aktarmiglardir. Devinim
icindeki dogay! yansittiklari resimlerinde herkesin gordugu dogayi degil, iginde

sureyi, degisimi ve olusu barindiran anlik izlenimlerini aktarmiglardir.

Go6zun olanaklar dahilinde izlenimleri ve anlik devinimi ifade etmeye c¢alisan
empresyonist resimlerde, doga nesneleri aydinlik ve uyumludur. Sembolizm ise
gorunenin otesine ozellikle yonelen, boyutlanan gergeklik algisini agmaya dair bir
gabadir. ifade giictinii 6znellik ve derinlikten alan bu akim, dis glcline, imgelem
yetisine yeni bir anlam ve deger atfetmistir. Mistik 6gelerin siklikla devreye girdigi
Sembolizmde, 6zellikle dusselligin yarattigi tekinsiz atmosfer, dogatstu olaylar,
gercekligin bulanikh@i, izleyiciyi kusatmistir.
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Sembolizme goére ruh, doganin bir pargasidir. Ruh ve doga tam olarak
tanimlanamasa da ifade etmenin bir yontemi olarak sanatgilar, gorsel imgeden ve

sembolik dilden faydalanmislardir.

Gergekligin kusatamadidi ve kavramlarla agiklanamayan seyleri imgelestirme
egiliminde olan Sembolistler dislinceden ziyade sezgisel saptamalarin bir nesne
araciligi ile gérunum kazanmasini saglamislardir.
Sezgi araciligiyla beliren imge, duygu, heyecan ve fikir anlaminda nesnesiyle
iliski icerisindedir. Dolayisiyla psikolojik ¢cagrisim yoluyla meydana ¢ikan imge
ayni zamanda sanatgisini ele veren sembollerdir. Imge tercihi sanatginin
yasantisini ilgi ve zevklerini, vizyonunu acgiga vurur. Yasadigl duygusal
gerilimlerin ve c¢atismalarin sembollerine donusur. Hatta bdylesi bir duygu

yogunlugunun imgeyi ortaya cikardigi dusiindliir. icsel enerjinin, coskunun
bigimlenisiyle ifade bulur o (Oto, 2011: 6).

Sembolist sanatgilar nesneye 6znel bakislarini, bireysel mekén duygularini ve
cevre algilarini izleyiciye sunarlar. Birgogu var olan peyzaji direkt aktarmak yerine,
dogay! kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak yansitmis ve peyzaja hem bigimsel
hem de igeriksel anlamda farkl yaklagmislardir. “Peyzaj kavraminin genis bir
cagrisim alani vardir ve doganin bir aynasi olarak sanatta peyzaj uzun zamandir
var olan bir gelenektir. Genel bir tanimlamayla bir doganin veya gértuntinidn resmi
anlamina gelir. ‘Bir bakista gozun algilayabilecegi bir parca arazi’ tanimi ise

peyzajin en geleneksel tanimidir” (Torun, 2013: 52).

Romantizmde kendini gdsteren ve Sembolizmde doruk noktasina ulagan doga,
onu mistik bir esin kaynagi olarak géren sanatgisina bagl basina bir felsefe alani
sunmustur. Sanatcilar, dogay! siirsel ve anlamli bir varlik olarak gérmis ve bu
anlami  bulup c¢lkartmak igin ¢aba harcamislardir. Dogada hem kendi
gercekliklerinin hem de mutlak gergekligin izini sirmaglerdir. Sonug¢ olarak
mistisizm ve dogayi bulusturan dogda felsefesine gore, “dogal fenomenler bizim,
arzu ettigimiz taktirde anlayabilecegimiz bir takim mesajlar aktaran bir dil meydana
getirir. Bu dili anlamak, doganin fenomenlerine nifuz etmek, gézlem ve deney

yoluyla degil, fakat sezgiyle mumkuin olmaktadir” (Cevizci, 2010: 479).
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3.1.1. Doga ve yuice kavrami

Doganin yluce gorunumlerinde ruhu harekete gegiren ve askin bir duygulanim
yaratan mistik bir yan vardir. Ylce kavrami, “en 6nemli 6zelligi u¢gsuz bucaksizlik
ve sinirsizlik olan, kendisiyle aramizda ezici bir oransizlik bulunan, kargisinda

ezildigimiz gu¢” (Cevizci, 2010: 1672) olarak tanimlanmistir.

Ylce kavrami lzerinde en fazla duran filozof Immanuel Kant’a gore “yuce”; belirli
bir sekli ve sinirlari olmayan veya bir butunsellik dusuncesi i¢ceren her tarli nesne
kargisinda duyulan hazdir. Bu nedenle yuce, dogada kavranabilir ve yalnizca
insan zihninin bizi yutmakla tehdit eden derinliklerine bakabilme gucunde

bulunmaktadir. Kant, bu durumu soyle aciklamigtir;

Sarp dik, tehditkar kayalar simsekler, gok gurulttleri esliginde gok kubbeye
yigilan kara bulutlar, yikimlarinin tUm siddetiyle yanardaglar, gectikleri yeri
Issiz birakan firtinalar, baskaldirircasina kabaran engin okyanus, kudretli bir
nehrin  yukseklerdeki c¢aglayani ve bunlar gibi seylerin kudretiyle
kiyaslandiginda direnme gucumuz pek onemsiz kalir. Ama eger guvenli bir
yerde bulunuyorsak onlari seyretmek korkusuz oldugumuz icin daha c¢ekicidir.
Bunlara tereddutsiz ylce nesneler adini veririz, ¢Unkd ruhun guglerini
hepimizin iginde bulundugu siradanlktan kurtararak yukseklere cgikarirlar ve
sonra igimizde bambagka turden bir direnme guiclu hissederiz, bu gu¢ bize her
seye kadir gibi gorunen doganin kargisinda kendimizi 6lgme cesareti verir
(Oto, 2011: 28).

Kant, burada doga karsisinda hissedilen yuce duygusunun bizi sezgisel anlamda

farkl bir boyuta tasidigini ifade etmistir.

19. yuzyilin ortalarinda sanatgilarin ylice kavramina bakis acisi, maddesel
dinyadan daha ustun olduguna inanilan metafizige dogru kaymistir. Bu donemde

dogaya kargi transandantal saygi gosterileri sanatgilar arasinda yayginlagsmistir.

Bu transandantal konumun beraberinde getirdigi saf biling durumunu agiga gikaran
bir kavram daha vardir; ‘bosluk’. Her ne kadar modern felsefe ¢ergevesinde Kant,
bosluk kavramini reddetse de, mistisizm ve sanatta yuce hissini uyandiran kavram
bosluktur. Bosluk, “Metafizikte, 6zellikle de ilkgag Yunan felsefesinde, icinde hicbir
seyin bulunmadigi mekan” (Cevizci, 2010: 292). olarak tanimlanmistir. Boglugu
dolduran doga ise, mekan tipolojisi agisindan i¢inde var oldugumuz tinsel bir uzam

yaratmaktadir.
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Bu baglamda ylce ve bosluk kavrami, tarihin bir cok doneminde, 6zellikle de Dogu

sanatinda ve mistik disuncede onemli bir yer tutmustur.
3.2. Cagdas Sanatta Mistisizm ve Doga

GCagdas sanatta doga ve ruhsallik Gzerine c¢alisan sanatgilar bu iki kavrami
birbirine girift bir sekilde ele almaktadir. Bunu yaparken imgelemin kesif alani

icinde sembolik bir anlatim tercih etmislerdir.

Cagdas sanatta peyzaj resmi ve doga gortnumleri ele alinirken, “Romantizmin
kalici etkileri dogrultusunda bir bakis 6nem tasimaktadir. Gegmisten bugline
birgok romantik sanatgi peyzaji, korku verecek kadar blyuk daglari, kararan
derinlesen denizleri ruhsal ézgurlugun bir ifadesi olarak kullanmigtir” (Oto, 2011
19).

Doga, sanatgilar agisindan hem goérinen gergegin hem de igsel olanin yogun
olarak yansitildigl, gizemini her zaman korumus olan mistik bir yapidir. Bu
bolumde, ¢agdas sanatta dogayl mistik bir bakis acisiyla ele alan sanatgilardan

bazilarina yer verilecektir.
3.2.1. Aydin Ayan

Toplumsal gergekgi Turk resim sanatgilari arasinda gosterilen Aydin Ayan’in
yapitlarinda toplumsal olgular sembolik bir dille yansitilmistir. Ayan’in resimlerinde
ideolojik icerigin ardinda kalan doga ise zamanla kendi bagimsiz varligini 6n plana
cilkarmaya baslamistir. Simgesel-gercek¢i olarak da tanimlanabilen sanatgi,
resimlerinde, insani, insan-doga, insan-insan, insan-toplum iliskisini, acikhgi,

yalnizh@i vurgulayarak elestirmistir.

Doga mistik bir bakis agisi ve sezgisel bir kavrayigla gorinenden yola ¢ikip,
gorunenin ardindaki gergcege ulasma olanadl tanimaktadir. Ayan icin doga,
gorinen gergegin tanimlanabilmesi baglaminda bir ¢ikis noktasidir. Sanatgi,
dogay! yansitirken, ongoérulerini, kaygilarini, bunalimlarint ve 06zlemlerini de
yansitmaktadir. Cocuklugunu Karadeniz bodlgesinde gegiren Ayan’in dogayi konu
alan resimleri geldigi cografyanin izlerini tasimaktadir, “sert, yalin, gergekgi bir
anlayigla kuzeyli gorunumundeki resimlerdir” (Doyran, 2006). Ayan’in dogasi,
parlak renkler ve yakici gunesin dogasi degildir. Koyu maviler, yesiller ve
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kahverenginin hakim oldugu resimlerinde kasvetli bir atmosfer yaratmistir. (Resim
3.1- 3.2- 3.3- 3.4)

Sanatg¢i icin ideolojik malzeme olmaktan c¢ikan doga, sezgi ile dislasan ve ig¢
dinyamizi etkileyen yasantilara dayanan bir anlam barindirmaktadir. Ancak
sanatcl yine de dusunselligi ve akilci yaklagsimi yadsimamistir. Aklin 6zgurltguna
dus ile tin arasindaki gitgellerde yakalayan Ayan, genel olarak elestirel bir tavir
gelistirmigtir.

Bu baglamda;

Ayan’in resimlerindeki nesneler, sanat nesnesi olarak sembollere dénugseler
bile onlara can veren yine sanat¢cinin kimligi ve Kigiligiyle baglantili olan
sezgisel yaklagsimidir. Anlam ve ¢ézimleme ise yine yapitin igindedir ve izleye
birakilmigtir. Burada ironi agiktir: Amag izleyenin duygusallikla yapita bakmasi
degil; duyguyu dislamayan bir akilcilikla yapiti yorumlamasidir (Doyran, 2006).

Turan Erol'un, sanatgi icin yaptigi yorum onun sanatinin 6zeti niteligindedir; Ayan,
‘Dogaya, insana daha yogun ve yalin bir duyarlikla, dokunakli bir gerceklikle
bakmaktadir” (Erol, 2005).

Resim 3.1. Aydin AYAN, Mavili Gériind, Tuval (izerine yagliboya, 1995, 80 x 100 cm



Resim 3.2. Aydin AYAN, Karda Kirlangiglar, Tuval lizerine yaghboya, 2003, 50 x 100 cm

Resim 3.3. Aydin AYAN, Doganin Hiiznii I, Tuval tGzerine yagliboya, 1999, 60 X 130 cm

Resim 3.4. Aydin AYAN, Kavakli Oba, Tuval Uzerine yagliboya, 2001, 50 x 100 cm
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3.2.2. Husnii Koldas

Aydin Ayan ile ayni ekolden gelen ve eserlerini Uretirken insan-doga-yasam
ucgenine sagdik bir gozlemcilikten hareket eden Husnl Koldasg, resimlerinde
mistik bir atmosfer olusturmaktadir. Varolusun ve yokolusun gizemine dair kanitlar
arayan sanatgi, varlidimizin yerytzindeki izlerini dogada bulmustur. Zaman ve

mekani da varolugsumuza her an yeni anlamlar katan kavramlar olarak sunmustur.

Sanat¢i nesne ve figuri goérmezden gelmemis, aksine onlar resimlerinin
vazgecilmezleri olmustur. Ancak doga her zaman varligini hissettirir, figirleri sarip
sarmalar ve tum ylzeye nufuz eder. Koldas icin karanlik evrenin rengidir. Bu
nedenle sanatcinin resimlerine gece hakimdir. Ve varliginin izlerini dogada bulan
insanlar, kendilerini sarip sarmalayan dogdayla benzer renk ve dokuda
resmedilmislerdir, bdylece izleyicide dogayla bir olma hissi uyandiriimigtir. Doga,
kimi zaman Koldag’in resimlerinin basli bagina konusu olmus, figlr ve nesnelerin
yer aldidi resimlerde de mutlaka arka planda resmedilmistir. Cogunlukla gece
manzaralari resmeden sanat¢inin resimlerinde tek 1sik kaynagi ay i1sigidir. Bu

durum da resimlerdeki mistik atmosferi guglendirmektedir (Resim 3.5-3.6- 3.7)

Koldas igin yaratma, mistik bir suregtir. Sanat¢i, dinyevi bigimde tanimlanmis

olgulardan ¢ok uzakta, kendi evreni iginde bir gokyuzunun altinda yol almaktadir.

Resim 3.5. Husni KOLDAS, IASSOS Kiiglik Manastir, Tuval Gzerine yaghboya, 2008, 50 x 65 cm
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Resim 3.6. Husnu KOLDAS, Acik Kabir, Tuval Gzerine yagliboya, 2008, 130 x 100 cm

Resim 3.7. Hiisnii KOLDAS, Ne Kadar Yalniz Bir Kéysiin Ne yolun Var Ne izin, Tuval lizerine
yagliboya, 2008, 100 x 120 cm
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3.2.3. irfan Okan

Romantizm ve Sembolizmin izinden dogayla igige giden giinimiiz sanatgisi Irfan
Okan’in resimlerinde olusturdugu atmosfer kagis ya da dogaya donus hissi
uyandirmaktadir. Resimlerinde peyzaji, psikolojik algiya olanak verecek bir
dizenleme anlayisina gore yorumlamaktadir. Sembolik ve siirsel bir dil kullanan
sanatgl, zamansiz ve sinirsiz doga ve mekanlar icinde yer verdigi figurlerini, kalin

bir boya dokusu olusturacak sekilde serbest firga darbeleriyle resmetmistir.

Sakin, kendinden emin, vakur bir durus sergileyen figurleri yuzlerini hep dogaya
donmdusglerdir. Bu da varligin hakikatinin bir goérinen bir de goérinmeyen yuzu
oldugunu vurgulamaktadir. Figurler yuzlerini dogayla birlikte hakikate donmuglerdir
aslinda. Okan’in resimlerinde insan ve doga ayni varliksal birlik icinde
resmedilmektedir (Resim 3.8-3.9-3.10).

Gunlik hayatin telaglari nedeniyle, insanlarin kendilerine ait bir yasam
olusturabildikleri konusunda supheleri olan Okan, resimlerinde bir kacis dizlemi

olusturdugunu soylemektedir.

‘Huzan yukludir Okan’in resimleri. Aski bile hGzunlidir. Ama onun resimleri;
sadece acizligin degil; acinin, ezilmisligin ve dramin; bir o kadar da, masumiyetin,
ofkenin ve varhigini kabullendirme isteginin ifadesidir” (Usta, 2006). Resimlerinde
olusturdugu 1gikh, yalin, mistik atmosfer ve bilinmezlik bu hizin duygusunun
pekigtiricisidir. Sanatg¢l resimlerinin  bir hamlede kavranmak igin yapilimig
olmadigini, tekrar tekrar bakmak ve arzularin hayal edilebildigi, umutlarin

beslendigi bir siginak yaratmayi duslemeyi gerektigini belirtmistir.
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Resim 3.8. irfan OKAN, Kaygilardan Uzak Bir Durus, Ufukla Gizlenir, Tuval Uzerine yagliboya,
2006, 130 x 130 cm



Resim 3.9. irfan OKAN, Tuval {izerine yagliboya, 2002, 130 x 155 cm

Resim 3.10. irfan OKAN, Kimse Duramaz, Yatamaz, Oturamaz Burada..., Tuval (izerine yagliboya,
2002, 130 x 155 cm
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3.2.4. Canan Atalay

Resimlerinde sembolik elemanlara yer veren bir diger Turk sanatgi Canan Atalay,
hayatina dair imgeler ile dogal goruntuleri farkli mekan orguleriyle ortaya koymakta
ve yeni atmosferler yaratmaya ¢alismaktadir. Gorineni yeni bir bicimde sunarken

kendi imgesini yaratmak ve siirselligi yakalamak amacindadir.

Atalay’in resimlerinde surekli olarak karsimiza c¢ikan dadlar, okyanuslar, gemiler
ve Ozellikle de lale ve ev motifleri simgesel bir bicimde kullanilarak dissel, ama
ayni zamanda gergek bir atmosfer yaratilmaktadir. Ev imgesi 6zlemle yUklu bir
siginak, varilmak istenen bir noktadir. Sanatginin son dénem c¢alismalarinda ev
buydmus, ugsuz bucaksiz uzayip giden manzaraya donusmustur. Boylece
dogaya, 6zlemle varilmak istenen yer, ruhun guvenli siginagi anlami yuklenmistir

(Resim 3.12-3.13). Lale ise insanin varhigini simgelemektedir (Resim 3.11).

“Cogunlukla monokrom olan resimler, yalinlastiriimig bi¢cim arayislariyla izleyiciyi
icsel bir yolculuga cikarmaktadir. Carpici kirmizilar ve sarilar gizli mavilerin,
kahverengilerin ve grilerin dokunuslariyla boyanmaktadir” (Curtin, 2006).
Kullandigi simgesel imgeler ve renksel bir yapi iginde sessiz doga Kkesitleri,

izleyiciye baska bir zaman ve boyutta hissettirmektedir.

Resim 3.11. Canan ATALAY, i¢sel Manzara, Tuval Uzerine akrilik, 2011, 29.5 x 42 cm
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Resim 3.12. Canan Atalay, Yeni Gériinliler, Tuval Gzerine yaghboya, 2013, 50 x 50 cm
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Resim 3.13. Canan ATALAY, i¢sel Manzara, Kagit Gizerine akrilik, 2012, 21 x 30 cm

3.2.5. Burcu Gunay

Gen¢ kusak cagdas Turk sanatgilarindan Burcu Gunay, sanatinin ham maddesi
olarak dogay! secmistir. Sanat¢i dogayi, sezgi yolu ile tuval yluzeyinde yeniden
bicimlendirmektedir. Bu bigimlendirme ile izlenim ve igselligini dislastirma olanagi
bulan Gunay, iki boyutlu ylzeyin olanaklarina gagdas malzemeler de eklemistir.

Sanatgi dogadan sectigi nesne olan, nilUfer gigedi bigimlerini olusturmak igin kendi

el yazisi, murekkep, dantel ve tul kullanmaktadir.
(...) ¢ini murekkebi ile gboze gelen yazi, nilufer bigimini olustururken, kendi
gercekligi olan okunmaya donuk iglevini etkisizlestirir ya da golgede
birakmayi tercih eder. Firga ile bulusan murekkebe, bu yolculugunda siyah
dantel ve tul eslik eder. Tipki dogada suyun ve ruzgarin istegine gore hareket
kazanan bu cicek, resimlerde yazinin seyrine gore kendisine tulin arkasinda
gizemli bir dinya yaratir (Gunay, 2012).

Gulnay, g¢aligsmalarindaki niltfer giceklerini el yazisiyla bigimlendirerek, nesnenin

gorunen gergekliginin ardindaki hakikate gondermede bulunmaktadir. “Bu

durumda nesneleri gériinen ya da bilinen nitelikleriyle degil; kendi 6znelligindeki
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sureci ile simgeler butinu bigiminde gosterme ¢abasi tagimaktadir” (Doyran, 2014)
(Resim 3.14- 3.15- 3.16)

Bitkiler, yagsamin gegiciligi ve insan varliginin kirilganligina dair ruhsal mesajlar
iletmektedir. Bitki evreninde yer kaplayan nillfer gigegi de tarih boyunca sembolik
anlatimlarin nesnesi olmustur. Gunay icin nillifer bitkisi, “nihilist bir déonlisum
semboludur.” Kokleri camurda, fakat yapraklari ve ¢icegi su yuzeyindedir. Ve
kokunu gizleyerek yalnizca su ile var oldugu yanilsamasi uyandirir. Sanatginin
resimlerinde de su kavrami gorsel olarak var olmadigi halde varhigini

hissettirmektedir.

Sanatgl icin doga, hem kendi gercgekliginin hem de estetik duygu arayislarinin

alani olmustur.

Resim 3.14. Burcu GUNAY, isimsiz, Tuval lizerine karigik teknik, dantel, tiil, ¢ini mirekkebi, 2013,
30 x40 cm
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Resim 3.15. Burcu GUNAY, isimsiz, Tuval lizerine karisik teknik, 2013, 125 x 198 cm
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Resim 3.16. Burcu GUNAY, Isimsiz, Tuval lizerine karisik teknik, dantel, tiil, ¢ini mirekkebi, 2013,
30x 40 cm

3.2.6. Odd NERDRUM

Eski ustalari rehberi, dogay! ise Tanrisi olarak kabul eden Norvegli figuratif sanatgi
Odd Nerdrum, daha ¢ok ¢ol gérinumlerinden esinlenen resimler Uretmektedir.

Eserleri genellikle zaman digi ve mekansizlik duygusu uyandirmaktadir.

Nerdrum’un resimlerini kaplayan ¢6l gorunumu, dunyanin dugsmanca
kayitsizigini, insanoglunun yikima, higlige terk edilmisligini sembolize
etmektedir. Figurlerin higlik igindeki ¢iplakhigi var olusun minimuma
indirgenisidir. Olmek (izereyken, bagka bir deyisle 6liimle sarmag dolagken de
dogduklari gun gibi ciplaktirlar. Bedenleri sonsuza kadar yok olmanin
esigindeyken, Nerdrum’un coélleri icinde mutlak o6limle esriklesmis
goérunmektedirler (Altinel, 2009).

Figurler cogunlukla dluler, devler ve sakatlardan olugsmaktadir. Bu siradisi figurler,
Nerdrum’un eserlerinde yasamin acimasizligindan yipranmis ve iginde
bulunduklari duruma boyun egmis gibidirler. Nerdrum’a gore insan, dunyaya
bagimh bir bedene bagimhdir. Bu nedenle sanat¢inin resimlerindeki figurler

varolmanin igskencesi altinda gibidirler.
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Sanatcinin eserlerinde g1k, alacakaranlikta yayiliyormus hissi uyandirmaktadir.

Nerdrum, Ronesans ve Barok donem ressamlarinin tekniklerinden yararlanmistir
(Resim 3.17-3.18-3.19)

Resim 3.17. Odd NERDRUM, Safak Vakti, Tuval tzerine yagliboya, 1990, 285 x 194 cm

Resim 3.18. Odd NERDRUM, Manzarayi Terk Eden Adam, Tuval Uzerine yagliboya, 165 x 122 cm
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Resim 3.19. Odd NERDRUM, Safak Vakti Ug Adam, Tuval lizerine yaghboya, 186 x 155 cm

3.2.7. Bill Viola

Arastirmanin gergevesi resim sanati olmasina karsin, arastirmaci, Amerikali video
sanatcisi Bill Viola’ dan bahsetme geregi duymaktadir. Viola’nin galigsmalari
genellikle dogum, 6lim ve ask gibi ruhsal tecriibeler (zerine olmustur. Ozellikle
Zen Budizmi, Hristiyan Mistisizmi ve islami Sufizm gibi mistik geleneklerden ilham
alan sanatgl, insanin i¢ yasantisindaki ikiliklerden kaynaklanan ruhsal gerilime
odaklanmistir. Cogu zaman sanat eserinden basimizi gevirir ve onu orada
birakiriz. Ancak Viola’nin videolari, izleyicinin etrafini ¢geviren ses ve goéruntulerle

resmin yarim biraktigi o ruhani yukseligi tamamlar niteliktedir.

Viola’nin segctigi imgeler izleyiciyi igine ¢ekmekte ve ancak ice bakigla
cozumlenebilmektedir. “Dogadan sectigi ve sembolik anlamlariyla kullandigi
imgeler drnegin; su dolu bir havuz, safligi ve temizligi ifade ederken, karanlk bir
gokyuzu hala 6grenmemiz gereken buyuk bir belirsizligi ifade etmektedir” (Oto,
2011: 49) (Resim 20-21). Videolarda yer alan tekrarlar, sabir ve bedensel
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sinanmaya ait 6geler iceren performanslar, dinsel ayinleri andirmaktadir (Resim
22)

“Viola’'nin galismalari doga ile kurdugu iligkiyi politik bir zemine oturtmaktan ¢ok,
sekller zihnimizi bir yana birakip meditatif ruhsallik UGzerine yeni degerleri
kucaklamamizi 6gutler niteliktedir” (Oto, 2011: 47).

Resim 3.20. Bill VIOLA, Kabullenig, Video, 2008
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Resim 3.21. Bill VIOLA, Milenyum igin Bes Melek, Video, 2003

Resim 3.22. Bill VIOLA, Gegis, Video / Ses enstalasyonu, 1996
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3.2.8. Robyn O’Neil

Amerikali geng¢ sanatgi Robyn O’Neil'in resimleri insan varolugsunun doga
karsisindaki savaginin siirsel birer aragtirmasi gibidir.

Sanatgl, cogu kagit tzerine kara kalem ve ¢ok bluyuk Olgilerde olan gizimlerinde
sert kis peyzajlarini betimler. Bu peyzajlarin iginde zaman zaman, resimlerin
blyUkligline oranla olduk¢a kuglk kalan, bu sebeple de abslrt oldugu kadar
acinacak bir his yaratan siyah giyinmis erkek figtrler bulunmaktadir. Bu figlrler
ayni zamanda resmedilen doganin yuceligini ve bosluk duygusunu da
vurgulamaktadir. O’Neil'in eserleri narin aga¢ dallarinin, kayaliklarin, daglarin yer
aldigi, buyuk bosluk alanlarinin birakildigi resimlerdir (Resim 3.23- 3.24- 3.25-
3.26).

Cocuklugunda obsesif edilimlere sahip olan sanatg¢i, bu durumu eserlerinin bigim
ve icerigine de yansitmaktadir. Kis peyzajlari olmasina kargin olusturulan mistik
atmosfer ve figurlerin konumlari, izleyicide tedirgin ve karanlk bir his

uyandirmaktadir. Sanatgi, izleyiciyi iclerindeki bosluk ve yaklasan kendi kiguk

kiyametleriyle yuzlestirmek ister gibidir.

Resim 3.23. Robyn O’NEIL, Ortada Toplanan Bulutlar, Kagit Gizerine karakalem, 2009, 16,5 x 25,4
cm
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Resim 3.25. Robyn O’NEIL, Yollar, Cizgiler, Se¢imler ve Korunanlar, Kagit Gzerine karakalem,
2009, 16,5 x 25,4 cm
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Resim 3.26. Robyn O’NEIL, Bu Bitis, Kagit Gzerine karakalem, 2007, 175,5 x 175,5 cm

3.2.9. Arastirmacinin kendi yapitlari tizerine analiz
“(...) kacinilmaz bigcimde hem 1ssiz hem sakin bir yer...” (Claudon, 2000: 16)

Aragtirmacinin genel sanat egilimi aragtirmanin da butunune hakim olan doga-

sembolizm-mistisizm tGg¢geninde sekillenmektedir.

Bu baglamda arastirmaci konuya iliskin yaklagimlarini kavramsal olarak soyle
aciklamaktadir: “Varligin hakikati dogada gizlidir. Bu nedenle varliga dair soyut ve
mistik kavramlar, doga goriunumunde somutlagabilir. Aragtirmacinin ruh dunyasi,
tinsel ve zihinsel yasantisi, sezgi ile diglagsma olanagdi bulmustur. Sezginin ifade
bulmasi agisindan sanatin dnemi buayuktur. Arastirmaciya en yakin sezgi anlayisi,
yasanmislik ve gobzlem ile biriken bilginin ani bir sigrayis oldugu goérusudur.
Bilingdisi igeriklerin bilince ulagmasiyla ya da bilingdigi verilerin rehberligi ile kisisel
benlik olusur. Kisisel benliginin izlerini dogada suren arastirmaci, bu izler ile

karsilastiginda ruhun 6zgurlesmesi olarak ifade edilebilecek sureg baglar.
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Arastirmaci igin aslolan ruhtur. Ve ruh, izdisiminu dogada-yerylzinde

bulmaktadir. Calismalarda ruhun temsili olan nesneler dag ve agaclardir.

Beden ise gegici olandir, ruhun gegici meskeni... Calismalara hakim olan sisli
atmosfer bu meskenin temsilidir. Ne var ki ruh, bedende kendini zaman zaman
hapsedilmis hisseder. Hakikatine ulagmanin yollarini arar ve ruh hakikatine her
yaklastiginda kendi tutsakhgiyla da yudzlesir. Arastirmacinin ruhunun hakikatine

ulagmak icin sectigi yol sanattir.”

Ruh-beden dualizmine gore; insan ruh ve beden varhdi olarak iki ayri varlktan
meydana gelmistir. Ruh ve beden birbirlerine karsit iki ilkedir. Aragtirmaci, bu
iliskiyi gorsel olarak ifade edebilmek amaciyla sis manzaralarina yonelmistir.
Maddesel olanin ruhsal olanla bu iligkisi, sisin toprakla olan iligkisine
benzemektedir. Sis topragi Orter...Toprak sisin arkasina gizlenir. Sis topragi
kaplar, bogar, fakat gegicidir. Sis oradayken de, kalktiginda da toprak varhigini

surdurmeye devam etmektedir.

Arastirmaci ister tuval resmi, ister fotograf olsun c¢alismalarini Gretirken,
taskinliktan, slUslemeden, fazlaliktan kaginmaktadir (Bkz. Resim 2.7-2.8-2.24-
2.25). Amaci, derin lirik tinili, tamamen igsel ve sessiz g¢alismalar ortaya
cikarmaktir. Cekilen fotograflarin dijital ortamda bir araya getiriimesiyle olusan

“Dirilerin Hayaletleri” serisinde de ayni yaklagim on plandadir.

Arastirmaci igin daglarin ruhun semboli oldugundan bahsedilmisti. Saman
inaniglarina gore de dag; “(...) disil ve ‘ana’ olarak algilanan yerylzinin gége
uzanan, ‘baba’ olarak algilanan goksel guglere dokunmaya c¢alisan kollari gibidir.
Dogal olarak goksel gucler dnce daglarla iligskiye gecer. Bu nedenle daglar, tanrisal
mekanlar durumundadir” (Dalkiran, 2010: 17). Calismalarda yerylzunun uzantilari
olan daglar ve agaclar, ruhun uzantilari konumundadir. Kendi gergekligine dogru
uzanan ruh, tutsakhgiyla da yuzlesmektedir.

Calismalardaki siluetler, tutsakhdi ile ylUzlesen ruhun aci ve i1zdirabini temsil
etmektedir.

Tarih boyunca erkek imgesi mutlak akil ve sagduyu ile 6zdeglestirilirken, kadin

imgesi dogayla, ruhsallikla, duygularla ve kontrolstz icgldlyle 6zdeslestiriimigstir.
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Calismalarda kadin figurinun kullaniimasinin sebebi budur (Resim 3.27- 3.28 -
3.29- 3.30- 3.31- 3.32).

‘Ruhun Uzantilan” serisinde ise 1zdirap hissinden uzak, sessiz, olabildigine yalin
agaclara yer verilmistir. Ruhun hakikatine ulagsma ¢abasinda deneyimledigi anlik
Ozgurligu, gokyuzuyle yeryluzunu birbirine baglayan agaclarla 6zdeslestiriimistir.

Daglarin kati, yerylzune siki sikiya bagliligi ile kiyaslandiginda, agaclar ruhun

daha 6zgur uzantilaridir (Resim 3.33- 3.34).

Resim 3.27. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri IV, Dijital diizenleme, 2014, degisebilen boyut
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Resim 3.28. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri V, Dijital diizenleme, 2014, degisebilen boyut

Resim 3.29. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri VI, Dijital diizenleme, 2014, degisebilen boyut
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Resim 3.30. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri |, Dijital diizenleme, 2012, degisebilen boyut

Resim 3.31. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri II, Dijital diizenleme, 2012, degisebilen boyut

Resim 3.32. Gizem SONMEZER, Dirilerin Hayaletleri |11, Dijital diizenleme, 2012, degisebilen boyut
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Resim 3.33. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari-Adag I, Fotograf, 2014, degisebilen boyut



Resim 3.34. Gizem SONMEZER, Ruhun Uzantilari-Adag I, Fotograf, 2014, degisebilen boyut
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4. SONUG

Sanat tarihinde ilk kez Orta Cag’'da soyut ve gizemli bir nitelik kazanan doga,

dogaustu bir gercegin simgesi olmusgtur.

16. yuz yil'in sonlarina kadar dar konu sinirlamasinin disina neredeyse hig
cilkamayan sanatcilar, Fransiz ihtilal’nin beraberinde getirdigi degisimlerle,
istedikleri her konuyu se¢mekte kendilerini 6zgur hissetmiglerdir. Bu sanatgilarin

basinda, Goya, Turner ve C. D. Friedrcich gelmektedir.

Romantizmin énculik yaptigi ve Sembolizm ile gelisen 6znelcilik, sanat¢inin kendi
dunyasiyla hesaplagsmasina zemin hazirlamistir. Bu surecgte ifade edilemeyen
duygu ve dusulncelerin sezgi yoluyla ortaya c¢ikmasi saglanmis ve ifade alani

olarak ¢ogunlukla doga-peyzaj ele alindigi goralmustar.

Romantizmin izinden giden Sembolizmde, simge, sanatcinin i¢ dinyasini ifade
etmek amagl kullanilan bir ara¢ olmustur. Bu baglamda Sembolist sanatgilarin ele
aldig1 en belirgin konulardan biri 6lim ve 6te dunyadir. Bu konu uzerine en guzel

ornekler Bocklin, Malczewski, Milliais ve Van Gogh tarafindan verilmistir.

Gecgmiste ve gunumuiz sanatinda doganin ruhsal ve i¢sel anlamlara, mistik
sembollere dair acilimlar sagladigi caligmalara rastlamak mumkundur. Bu
calismalarda sanatgilar, i¢gsel dunyalarinin diglasabilmesi icin  sezgiye
basvurmuslardir. Sanatta sezgi, yasam ile gergek arasindaki perdenin

aralanmasini ve ifade bulmasini saglamigtir.

GUnumuzun gergekgi kavrayisinin, beraberinde buylk bir ruhsal boslugu getirdigi
dusunulmektedir. Bu bosluk hissi sanat¢lyr manevi arayislar ve dogayla
yakinlasma icine sokmustur. Sezgi sigrayisinin tam da bu bosluga ihtiyaci vardir.
Sezgi, boslugu yakaladiginda kiguk bir sigrayisla butinde anlik bir aydinlanmayi
saglamaktadir. Sezgiyi kullanan sanatgi, nereye bakarsa baksin orada zaten

bildigi seyi gormektedir ve her gorme seylerin 6tesindeki uyuma bakmaktadir.

Tarihsel agidan bakildiginda Romantizm, Sembolizm gibi akimlarin dogaya
kattiklari metafizik ve duygusal anlamlari bir miras olarak adlandirirsak, cagdas
sanatta da, mistik ve i¢sel olana dair galisma Ureten bir ¢ok sanatgi esinini bu

mirastan almigtir diyebilmekteyiz.
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Arastirmaci da ¢alismalarinda, varligin hakikati ve i¢sel olana dair ifadeleri dogada
somutlagstirmistir. Arastirmacinin  problemi ruh-beden dualizmidir ve ruh ile
bedenin iligkisini doganin rehberliginde, olabildigince yalin, monokrom sis

manzaralariyla ifade etmigtir.

Calismalardaki beden, peyzajin bir pargasi olmamakla beraber, tinsel olana da ait
degildir. Beden, tinsel olanin, peyzajla bulusma noktasidir. insan, bedeni ile
tabiata dahil olurken, tinsel yonuyle o tabiat, mistik ve askin acidan

anlamlandiriimaktadir.

Arastirmacinin ¢alismalarindaki beden imgesi Batidan, peyzaj ise Dogudan
gelmektedir. Calismalar Dogu ile Bat’nin, cagdas ile geleneksel yaklasimin

sentezi niteligindedir.

Arastirma, doganin sanat tarihi boyunca bir sekilde sanatgilarin konusu oldugunu,
Ozellikle Sembolist donemde ise mistik, metafizik ve igsel olanin besigi olarak ele

alindigini gostermektedir.
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