o |

b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dali

GORSEL HAFIZADA BUYUKLUK DUYGUSU

Firat PAYAN

Yuksek Lisans Sanat Caligmasi Raporu

Ankara, 2025



——

h)

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dall

GORSEL HAFIZADA BUYUKLUK DUYGUSU

Firat PAYAN

YUksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2025



GORSEL HAFI1ZADA BUYUKLUK DUYGUSU
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Yazar: Firat PAYAN

oz
Gorsel hafizamiz, doganin muhtesem giizelliklerini kavramak i¢in bize sonsuz
olanaklar sunar. Bunlar; insanin dogdugu cografya, glinliik yiiriiyiislerinden gezdigi
patika yollar, ormanlar, dere kenarlaridir. Bazen cografyanin en belirgin
ozelliklerden olan dag manzaralari, insan1 biiyiileyen Ve i¢sel bir biiytikliik duygusu
yaratan gorsellerdir. Daglarin gorkemi, insanin fiziki sinirlarini agan biiytikligi ve
yiiceligi; kimi zaman biiyiiler ve doganin yiiceliginin farkina varmasini saglar. Bu
tezde, Modern ve Cagdas sanatin dogrultusunda, daglarin biiyiisiine, ge¢mis ve
simdiki kiiltiir, din, iktidar ve mitolojisine odaklanacaktir. Ote yandan ele alan
tezde, daglarin bize mekansal biiyiikliik ve yiicelik duygusu verdigini gorsel
calismalar lizerinden kesfedilecek. Kisisel sanat pratikleri dogrultusunda; gorsel
hafizanin sanattaki yeri ve Onemine deginecektir. Tez kapsaminda yapilacak
calismalar yiicelik, biiyiiklik, doga ve dag manzaralart temelinde olusturulan

atmosfer ve imgeler etrafinda sekillenecektir.

Anahtar sozciikler: Yiicelik-biiyiikliik, manzara, ihtisam, hafiza, imge, sanat.



SENSE OF SIZE IN VISUAL MEMORY

Supervisor: Prof. Hiisnii DOKAK
Author: Firat PAYAN

ABSTRACT

Our visual memory offers us endless opportunities to grasp the magnificent beauties of
nature. These; The geography where a person was born, the paths, forests and stream banks
that he walks on daily. Mountain landscapes, which are sometimes the most distinctive
features of geography, are visuals that fascinate people and create an inner sense of grandeur.
The magnificence of the mountains, their size and sublimity that exceeds the physical limits
of man; Sometimes it fascinates and makes one realize the magnificence of nature. This
thesis will focus on the magic of mountains, past and present culture, religion, power and
mythology, in line with Modern and Contemporary art. On the other hand, in the thesis
discussed, it will be discovered through visual studies that mountains give us a feeling of
spatial size and sublimity. In line with personal art practices; will touch upon the place and
importance of visual memory in art. The studies to be carried out within the scope of the
thesis will be shaped around the atmosphere and images created on the basis of sublimity,

greatness, nature and mountain views.

Keywords: Sublimity-greatness, landscape, magnificence, image, art.
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GIRIS

Sanatcilarin diinyayi, sanat¢i olmayanlara gore farkli goriip gormedikleri veya nasil
gordiikleri sorusunun, sanat disiplini basta olmak iizere birgok disiplinle ilgilenen,
arastirmacilarin ve akademisyenlerin ortak sorusu haline geldigi bilinir. insanoglu,

varolusundan bu yana bu duygusal mekanizmanin nasil igledigini anlamaya ¢alismistir.

Insanin gorsel algisiyla sekillenen diinyasindan, dogrudan gézlemleyemedigimiz manevi
boyutlara kadar sanat bu duygusal deneyimi bizlere aktarmada 6nemli bir arag¢ islevi
gormiistiir. Doga tiim ihtisamuyla ilgiyi tizerine ¢ekerken, bireyin bir alanla veya nesneyle
fiziksel olarak kurdugu iliski bigimi de belirler. Bununla birlikte doga sanatciyi
cevreleyerek onu izole edebilir; sanat¢inin dogaya dair algisini degistirebilir hatta hayati
diizeyde etkilesimlere neden olabilir. Doganin sundugu gorsel deneyimler ve

manzaralar tarih boyunca bizi hayrete diistirmiis ve derin bir estetik sagskinlik yaratmistir.

Hegel, Aristoteles’in sanatin ve bilimsel arastirmanin "hayretle basladig1" goriistinii
derinlestirerek soyle der: Gordiigii ve tanik oldugu herhangi bir sekilde tepki vermeyen
insan, gelismemis ve dar goriislii insan olarak yasar (Hegel, 2015, s. 28, 29).
Gozlerimizin doganin derinliklerinde neyi aradigi, gergekligi ve huzuru nasil buldugu
onemlidir. Sanat tarihindeki diger sanatcilar gibi, gorsel ve manzaranin biiytikligi ve
thtisamina kapilma egilimindeyiz. Cézanne’nin dedigi gibi, "Doga igerdedir" (Merleau-
Ponty, 2017). Nitelikli bir eser ortaya koymak, 1yi gozlem yapmay1 ve i¢sel duygulari
dogru algilamay1 gerektirir. Kisinin hafizasinda derin iz birakan duygu ve anlamlar
aramak, bireyde kalic1 etkiler birakir. Bu igsel karmasiklik, uyandirdigi duygular ve
aidiyet hissiyle biiyiik bir degere doniisiir, biiyiileyici bir hal alir. Insanoglu varolusuyla
birlikte, ilk insanlarin ilkel donemlerindeki gibi deneyimlerini aktarmak ve yansitmak
istemigstir. Akademisyen ‘‘Hafiza’’ adli yapitinda hafizayi, dogrudan gézlemlenemeyen
soyut bir kavram olarak tanimlar. Ona gore insanlar yalnizca davraniglar1 gézleyebilir;
bu davranislar iizerinden ge¢miste 6grenilen bilgilerin unutulmadigini anlar. Bu da
bilginin zihinde tutuldugunu gosterir. Zihnin bu bilgiyi tutma islevine "hafiza" denir.
Ayrica yazar, hafizanin, farkli davranislardaki ortak &zelliklerin zihinsel olarak

soyutlanmasiyla kavram halinde olustuguna deginir (Ozakpnar, 2017, s. 10-11)



Gorsel hafizanin igsel duygulari digsa vurumuna aracilik etmesi, gegmis hatiralarla boyut
kazanmis olmasi, bireyde bir yiicelik duygusu olusturarak onu kendini yeniden var
etmesine ve zihinsel bir mekan yaratmasina olanak tanir. Ayn1 zamanda gorsel hafiza
bireyin g¢evrelerini hatirlamalarina ve anlamalarma da katki saglar. Doganin estetik
giizelligiyle duygusal anilarin birleserek sanat eserlerine doniismesi ise bu siirecin dogal
bir sonucudur. Belirletilmis kavramlarin incelendiginde, sanat tarihinden secilmis
belirgin 6rneklerle desteklenmis kapsamli bir degerlendirilecektir. Son boliimde ise bu
kavramlarin nasil bir araya gelerek esin kaynagina doniistiiglinii gésteren calismalarla

ifade edilecektir.



1.BOLUM: GORSEL HAFIZA

Gorsel hafiza, bireyin algisal deneyimleri ve gecmis yasantilart dogrultusunda edindigi
bilgilerin zihinsel ve biling diizeyinde bir imge olarak yeniden canlandirilma siireci olarak
tanimlanmaktadir. Bu siireg, bilginin zihinsel olarak kavranmasi ve anlamlandirilmasiyla
bicim kazanir. Hafizada yer alan nesnelerin algilanmasi, gozlemcinin zihninde belirli
olgiitler ve kuramsal ¢ergeveler dogrultusunda sekillenen imgeler araciligiyla gergeklesir ve
bu imgelerle siirekli bir etkilesim i¢indedir. Gorsel gerceklik, yalnizca gorsel algiya
indirgenemeyecek kadar ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir; goriinene eslik eden sakli ve derin
anlamlarla biitiinleserek, duyusal deneyimin 6tesine gegen bir temsil alani olusturur. Gorsel
hafizanin bireyin ge¢misiyle sahitlik ettigi goriintiileri sakli tutmasi ve kaydetmesiyle
olusmustur. Insanoglu ge¢mis ve bugiin de oldugu gibi kendi gergekliginin ifadesiyle var
etme miicadelesi igindedir, bunu da icinde sakli tuttugu hafizasindan yararlanmaktadir.
Duygusal baglamda kayit altindaki imgeler, kiginin normal yasantisinda yon vermekle
birlikte kurgusal ve psikolojik etkiler olusturur. *‘Gorsel Bellek’’ adli makalesinde Rudolf
Arnheim’in algida segiciligine su sekilde deginir: Arnheim’e sezgilerin doyuma ilerlemesi
ve bununla birlikte farklilik olusturmasi algida segicilik, sadece bir formiil ile 6lglilemeyecek
kadar ulama sahip bir niteliktir. Ayrica sezgi cisimleri kesinlikle biikiilmez degildir,
aydinliga ulasir ve renkleri farklilagirlar. (Aktaran Ergilin, 2017, s. 255). Bireyin kendi
maneviyatinda diisledigi imgelerin belirli asamada akla gelmesi ve zikretmesi, gorsel
hafizanin tirtintidiir. Bununla birlikte aklin ve yetilerin fenomolojik etkileriyle hem sade hem

de etkili izlenimlerin var olmasi da hafizanin etkin ve baglayiciligidir.



1.1. Gorsel Hafiza ve Mekan Iliskisi

Plastik sanatlarin en erken drneklerine, insanlik tarihinin baslangi¢ donemlerinde, 6zellikle
magara duvarlar1 ve kaya yiizeylerine yapilmis ¢izimlerde rastlanmaktadir. Sanat, tarihsel
ve duyusal seriiveni boyunca kimi zaman siyasi iktidarin bir temsili ve giiciin gorliniir
kilinma araci, kimi zaman ise bireysel ya da kolektif varolusun estetik bir ifadesi olarak
yasam alanlarinda ya da iktidar yapilarinda mekansal karsiligini bulur. Bununla birlikte,
sanatin inang¢ sistemleriyle kurdugu iliski, insanligin tarih boyunca inga ettigi tiim kutsal
mekanlarda sergiledigi siireklilik ve temsil giiciiyle acik¢a gdzlemlenebilmektedir. Sanat, bu
inanislarin somut ve bigimsel gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Insanoglu ge¢misten bugiine
birgok disiplinde yarattigi eserlerinin, hafizasinda sakli tuttugu izlenimler ile sekillendirmek
istemistir. Hem kiiltiirel hem toplumsal siirecin olugsmasini etkileyen en biiyiik etken mekan
olmustur. ‘‘Gorsel Hafiza’’ adli yapitinda mekani; uzam igerisindeki her seyin varligi ve
kapsadigi boyutla (Biiyiikliik) sonsuz girdap halinde olarak tanimlar (Cevizci, 1996, s. 11-
50). Yazar J, K, Olick’e gore, bellegin gorsel, isitsel, kiiltiirel gibi tiim unsurlarini toplumsal
bellegin bir pargasi olarak goriir ve toplumu olusturan, onu meydana getiren bir var olus
siireci olarak degerlendirir (Olick, 2017, s. 174). Insanligin icinde bulundugu durum
mekansal arayislara ve yapilagmalara olanak saglamistir. Gegmiste insanoglu bu arayisini
magaralarda baslatarak giinimiiz mimarisiyle arayisini devam etmektedir. Duyguyla ve
izlenimlerin birbiriyle olan etkilesimiyle resmetme i¢giidiisii ve bununla birlikte estetik ve
bicimsel farkliliklar meydana gelmistir. Bu konuda “Ronesans’la ivme kazanan bilimsel
gelismeler, ‘yer’ odakli ve sinirlanmis bir mekan diislincesinin yerini, sonsuz ve homojen
bir mekan anlayigina birakmasina sebep olmustur. Antik Yunan felsefesi 6zellikle Platon ve
Aristoteles teorileri Ronesanst da etkilemistir’(JAMMER, 1993). Insanligm ilklerini
olusturdugu ve siireglerle birlikte 6zellikle hafizadan 6nemli Slgekte faydalanarak bircok
eserler ortaya ¢cikmistir. Insanlik ve sanat tarihinde mekanin, toplumsal gelismelerden var
oldugu her déonemin kendi i¢inde farkli dinamiklerden etkilenmis, bununla birlikte birgok
sorunun ve ilginin 6znesi haline gelmistir. Sanatta mekanin ne oldugu ve ne ise yaradigin
ozellikle ilk insanlardan bugiine sanat nesnesi ile kurguladig: iliskiler hafizayla sik1 bag
kurarak 6nem kazanmistir. Elbette ki Insanoglunu hayat seriiveninde mekan; barmnma,
korunma, dinlenme, eglenme, tiretmek gibi bir¢ok ihtiyaglari olmustur. Bu ihtiyaglar insanin
mekan ile iligki ag1 olugsmasiyla hafizada derin izler birakmigtir. Bu baglamda makalesinde

ifade ettigi gibi mekan kavrami, bilinen sozliik karsiligiyla ifade edilmis olmasina ragmen,



soyut olusu baglayiciligini kisith kilar. Bu nedenle mekanin barindirdigi zenginliginden
otiirli ¢oklu kullanim1 ve anlami olmasi genis yelpazede 6n planda olur (Usta, 2020, s. 26).
Diisilincelerimizin idrak etmek i¢in bagvurdugumuz temel etkenlerden biri olan mekan, bu
konuda hem gdren gozlerin aynasi hem de kurgusudur. Hafizanin mekanda kendisini var
edebilmesi insan duygularinin bi¢im ve igeriksel degisimleriyle olusmustur. Elbette tarih
oncesi ilk sanatsal mekanlar ve izler magara resimlerinde sekil almistir. Oncelikle magaralar
konusunda birey iizerinde psikolojik ve sanatsal etkileri varliin1 devamiyla birlikte
mekansal kosullar bir insanin dmriiniin geri kalanm i¢in yeterli olmamistir. Zamansal ve
kaygisal etkenlerin varlig: farkli boyutlarda yasayan topluluklarda etki olusturup, derin izler
birakmasina vesile olmustur. Bununla birlikte taninmis ve sanat tarihinde adlarimi siklikla
karsilastigimiz olan mekénlardan olan Fransa’daki Pech Merle, M.O 36.000, Chauvet, M.O
32.000, Lascaux, M.O 16.000-12.000 (Gorsel 1) bu baglamda énemli merkezler olarak
karsimiza ¢ikiyorlar. Bu mekanlarda karsilasmis oldugumuz iislup c¢esitliligi gerek
hafizalarindaki izlerin yansimasi olup glniimiize 1s1k tutmaktadirlar. Elbette ki bu
gorlintiilerin yalniz ¢izgiler olmaktan ¢iktig1, gélgelendirme teknigi ve 11k farkliliklarini da
elbette gozler Oniine sermektedirler. Islemis olduklari resimlerin igerik baglaminda,
cogunlukla hatiralarin1 dogadan referanslarla betimlemek tlizere ugraslari gozler oniine
seriyor. Genellikle betimlemis olduklari figiirler at, bizon, boga gibi ¢esitli hayvan resimlerin

detaylar1 olusturmustur.

Gorsel 1.Yaban okiizii, at ve geyik tasvirleri, M.0. 17,000 Fransa, Wikipedia. Erisim: 27.10.2024.
https://bitly.cx/cdBLS
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insanoglu ilk arayislarini var ettikleri ve sanatsal iiretimlerini yaratma kosullarmi bilme
sebebiyetimiz bu sanat 6rneklerinin derin ve sancili zamana yayilmasi varolus giidiilerini
anlama ve idrak etme c¢abasi oldukca bir efor ve gii¢ sarf etmektir. Zamanla gelisen insan
hafizasindan yola ¢ikarak sinirli ama iddiali materyallere ragmen giinlimiiz sanata kadar
Onemini korumustur.

““Gorme Bigimleri’’ adl1 yapitinda; ‘‘Bakmak bir segme edimidir’” der. Ona gore: Bu edimin
sonucunda goriilen nesne, her zaman fiziksel olarak dokunulabilir olmasa da, algisal olarak
ulagilabilir bir diizleme tasinir. Dokunmak ise, bireyin kendisini nesneyle iligkisel bir
konuma yerlestirmesi anlamina gelir. Ornegin, gozler kapaliyken bir odada dolagmak,
dokunma duyusunun sinirli ve yonlii bir gorsel algiya doniistiigiinii gosterir. Gérme, yalnizca
tek bir nesneye yonelmekten ibaret degildir; asil olan, nesnelerle kurdugumuz iligkiler
biitinidiir. Gorsel algi dinamik ve siireklidir; ¢evresel baglami da kapsayarak nesneleri,
onlar1 saran bir biitiinliik i¢inde sunar ve bireyin bulundugu duruma gore anlam kazanir
(Berger, s. 8-9 1986). Sanat ile hafiza arasindaki iligkinin izleri, ilk insan topluluklarinin
magara duvarlarina yaptigi resimlerden baslayarak, Gobeklitepe'deki kabartma ve heykel
orneklerine, antik donem medeniyetlerinin kendilerine 6zgii inang sistemlerine ve tek tanrili
dinlerin kutsal mekanlarina kadar uzanir (Gorsel 2). Tarihsel siirecte, farkli donem ve
cografyalarda sekillenmis neredeyse tiim inang yapilarinda sanatsal ifadelere rastlamak
miimkiindiir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir iiretim degil, ayn1 zamanda kolektif
hafizanin, inanclarin ve kiiltiirel kimligin tasiyicist oldugunu gdostermektedir. Gorsel
hafizayla goren insan, zamanla her seyin evrimlesmesi ve degismesi gibi mekan da bu
stirecte hala derin ve genis bir nitelik kazanmistir. Sanatta gorsel hafizanin 6zellikle
sanat¢ilarin ve izleyicilerin duygusal ve sanatsal etkilesimlerini derinlestirir. Bununla
birlikte sanatcilar kendi gorsel hafizalarimi kontrol ederek amilarini, duygularini ve
deneyimlerini 6zellikle mekan araciligiyla farkli tonlarda ve derinliklerde izleyiciye bakis
acilar1 sunabiliyor. Gorsel hafizanin sanatta Ozellikle mekan ile biitiinliigii birbiriyle
ayrilmaz ve tamamlayan, zenginlestiren kavramlardir. Insanin &zellikle ge¢miste siklikla
yaptig1 gibi kendini tanima ve tanimlama ¢abasi i¢inde olmasi, ifade etmek igin alternatifler
tiretmesine olanak saglamistir. Cogunlukla kullanmis oldugu kaynak kiiltiir ve bunu kendi
icinde barindiran, koruyan mekan olmustur. Aidiyet ilke ve duygulariyla hareket ederek

kolektif bir zihin giicliyle desteklemistir. Bilhassa insanoglu yaratict edinimini biricik olan



sanat eserlerini varligin1 ve ge¢misini aktarabilmek i¢in son derece hayati bir mesele

olmustur.

Yazara gore “ge¢mis” fazlasiyla bahsedilirse anlamli olacagini ifade eder. Gegmis ve
hafizanin birbirinden farkli olusu onlar1 ayn1 yapmaz ama kiiltiirel birikim ve yasanmislik
hem canlilik hem de yaraticiligi besler (Huyssen,1999 s. 11). Sanatta gérsel hafiza ve mekan,
sanat¢ilarin yaratici siireclerinde ve izleyicilerin sanatsal deneyimlerinde merkezi bir rol
oynar. Bu iki kavramin etkilesimi, sanat eserlerinin derinligini ve anlamimni artirir,
izleyicilere unutulmaz ve giiglii deneyimler sunar. Sanat, gorsel hafiza ve mekan araciligiyla

bireylerin ve toplumlarin kimliklerini, tarihlerini ve kiiltiirel degerlerini yansitir ve korur.

Gorsel 2. Gobekli tepeden bir kare Uzerinde yabani sigir, tilki ve turna kabartmalari yer alan bir dikilitas
Wikipedia. Erigim: 10.05.2025 https://bit.ly/4kFkZF9
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1.1.1 Gorsel Hafiza Baglaminda Doga ve Birey

Doga ve insan arasindaki iligki, binlerce yildir insanlik i¢in merak edilen ve iizerine
diisiiniilen bir konudur. Gorsel hafiza ise, bu iligkinin 6nemli bir yoniinii olusturur; ¢linkii
doganin imgeleri, bireyin hafizasinda derin izler birakir. Bu calismada, gorsel hafiza
baglaminda doga ve birey iliskisi incelenerek, bu iliskinin nasil sekillendigi ve bireyin
yagsaminda nasil bir etki yarattigi tizerinde durulanmaktadir. Doga, sonsuz ve sonu olmayan
bir kaynaktir ve i¢inde barindirdigi imgelerle, sembollerle insanin zihnini doldurup
sekillenmesine yardimci olur. Gokyiizii, daglar, denizler, ormanlar, ¢igcekler, hayvanlar ve
bununla birlikte daha birgok dogal unsurlar, gorsel hafizanin temel yapi taslaridir. Bu
imgeler, insanin dogayla olan bagini derinden gii¢lendirir ve onun kimliginin bir pargasi
haline gelir. Sanatg1 ilk gaglarda dogayla i¢ igce olmasi Ve biiyiisiine kapilmis olmasi, zamanla
estetik baglarla var etme ve benzetme duygular1 da beraber getirmistir. Yazar “Sanatin
Gerekliligi” kitabinda bahsettigi gibi insan hep bir degistirme ve hiikmetme istegindedir.
Dolayistyla bunu yaparken gorlineni goriiniir kilmak i¢in hep bir degistirme ve miidahale
etmek ister. Varolustan beri oldugu gibi (FISCHER, 1990, s. 13). Siireg igerisinde insanoglu
gelisimini dogadan referans almasi diisiince temelinde ilerlemesi birgok yonden gelismesini
saglamugtir. Ilk gaglarla birlikte degisimi magaralardan yerlesik hayata gegislerindeki temel
baglam “diisiince’” olmustur. Ozellikle antik caglarin kentlerinde bu gerekliligi
gormekteyiz, mekansal arayiglarinin dogayla baslatip uyumunu 6nem vermislerdir. Bugiin
antik ¢agdan modern ve cagdas sanata merkezinde barindirarak saglam disiplinler
yaratmislardir. Baslangigta oldugu gibi doga ve birey iligkisini var ettikleri disiplinlerde
insanin hayatinda ve sanatsal seriiveninde saglam etkiler elde etmesine yardimci olmustur.
Bircok antik medeniyette varligin ifadesi olan doga; bir¢cok alanda gelismis ve hala devam
etmektedir. Antik Yunan’da ozellikle zirveye ulasmis olmasinin nedeni insanin diisiincesine
ve farkindaliklara tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Diinya tarihinden beri karsilastigimiz ve
bilmedigimiz bir¢ok seyle karsilastik, biiyiik bir cabayla anlamaya ve algilayarak idrak ettik.
Bununla birlikte kendi kendimize giivenmeyi 6grendik (FISCHER,1990, s. 20). Bununla
birlikte Antik Yunan’in 6nemli diisiiniirlerinde olan 6zellikle, Platon ve Aristoteles konuya
hakim diisiincelerinin olmasi ele aldiklarina ortak olmak ve idrak etmek icin katkida
bulunmuslardir. Yazar Val Plumwood “Feminizm ve Dogaya Hilkmetmek’’ kitabinda

bahsettigi sekilde Platon’un Idealar Kurami gergevesinde aklin ve duyularin birbirinden ayri



oldugunu ifade eder. Ayrica insan1 genellikle ayr1 tutarak gercek diinyayla samimi olmayip
niteliksiz goriir (2017, s. 149). Platon’un &zellikle hafizayla insan-doga baglaminda dncelik
cercevesinde irdelemesi, ‘’dogaya hilkkmeden insan’’ altyapisini kurmustur. Platon’un doga
ve insan iligkisini sanatsal ve duysal bir sekilde ifade etmek, felsefi diisiincelerinin sanatsal
yoluyla 6zellikle doga ve insan1 ‘’idealar’’ diinyasi ve maddi diinya arasinda iligki ve koprii
olarak goriir. Cogunlukla ifade etmek i¢in birgok farklt ve baglayict yaklagimlar
diisiiniilebilir. Bu konuyla 1ilgili 6zellikle sanat eserlerinde ‘’Magara Alegorisini’’ ifade
ederek sanatsal eser tiretilebilir. Magaranin i¢inde zincirlenmis insanlarin, yalnizca gélgeleri
gormesi ve algilamasi gergek diinyayr bilmemesi konusu islenir. Magaranin disinda, parlak
ve dogal bir manzara, gergekligin ve doganin giizelliklerini temsil eder. Bu manzara,
Platon’un ideal diinya goriisiinii ve doganin miikemmelligini sembolize eder. Bununla

birlikte derin ve etkili izlenimlerin olugmasini tetikler. Aristoteles’e gore;

“Entelekheia halinde olan ve yasayan dogal canli bir var olana hayat veren ruh, beslenme,
isteme, duyumsama, hareket etme/yer degistirme ve akil yiiritme gibi en alttan en {iste
dogru siralayabilecegimiz olanaklarin (dynamis — yapabildigimizi yapmamizi saglayanlar)
toplamidir. Ayni zamanda bu olanaklar, bitki, hayvan ya da insan ruhu ayrimi yapmaksizin,
genel anlamda ruhun boliimlerine, tiirlerine veya kisimlarma karsilik gelmektedir”.

(Aristoteles., 2014)

Bununla birlikte oncelikle Antik Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles konuya olan
onciiliikleri olmak iizere, insan-doga sentezini irdeleyen disiincelerde, doga insan karsisinda
ikincil bir konuma yerlestirilmistir. Insan, evrenin merkezinde ve herkesten {istiin varlik
olarak goriilmistiir. Bu konuda daha Once insandan ayr1 tutulan ve bagimsiz olarak
nitelendirilen doga, insanin yonettigi bir arag olarak goriilmeye baglamistir. Bununla birlikte,
her iki diisiiniiriin varligin doga karsisinda iistiin tutmalari, varlifin dogaya olan miidahale
edebilme giiciinii yeterli kilarak, dogayla biitiinliik ve felsefi yetisini sdylemek miimkiin.
Ebetteki sanatsal baglamda irdeledigimizde insanin gegmisiyle insan ve doga arasindaki bag,
sanatin ¢esitli dallarinda, biitiinlesme, karsilikli etkilesim ve uyum olarak ifade edilir.
Resimlerde, doganin unsurlariyla i¢ i¢e ge¢mis insan figiirleri, bu derin baglantiyr
gorsellestirir. Heykeller, insanin dogayla kok salmis halini betimleyerek, bu iligkiyi
somutlastirir. Siirlerde, 6zellikle bir¢ok kiiltiirlerde doganin ritmi ve insanin ruh hali
arasindaki paralellikler dile getirilir, miizikte ise dogal seslerle harmanlanmis melodiler, bu
uyumu isitsel olarak yansitir. Sanat, insanin dogayla olan kadim ve ayrilmaz bagini, evrensel

ve zaman otesi bir anlayisla ortaya koyar. Siirec igerisinde gelismeye devam eden insanoglu



antik ¢agdan aldiklariyla ¢6ziimlemis oldugu edinimle 6zellikle aydinlanma c¢agiyla birlikte
merkezinde tutmaya baglandi. Ronesansla birlikte bir¢ok diisliniir ve aydin insanlarin
olusturdugu akil yolu, elbette ki sanatsal bakis acisiyla gelisti. Ozellikle dogadan esinlenen
sanatcilar i¢cinde bulunduklar1 ortamin biiyiistine ve ihtisamina kapildilar. Yazar “Sanat ve
Yanilsama” kitabinda da ifade ettigi gibi, betimlenen her dogal etkenin bir uzama sahip
oldugunu ifade ederken diizlem tizerinde olusturulan her seyin dogalci bir betimlemeye sahip
ve yapisal gerceklikle olusur ( Gombrich, 1992, s. 223). Dénemin sanatgilar1 dogadan elde
ettikleri izlenimlerini yansitirken ¢ogunlukla manzaralardan 6rnek almiglardir. Yapilmis
birgok eserin merkezinde gosterilmek istedikleri resimlerinde yer vermislerdir. Bu konu
hakkinda sanat tarihinin 6nemli kisilige sahip yazar “Defterler” kitabinda konuya yonelik su
sekilde ifade etmektedir; dogay1 irdelerken sanati ve bilimi ayri tutulmayacagini ve farkinin
olmadigini ifade eder. Yani sira yontemleri ve teknik baglaminda farklilik gosterir ama
biitiinliik olarak bir¢ok 6zellikleri barindirir (Da Vinci, 1992, s. 23). Birbiriyle beslenen
insan-doga sonug olarak ortaya ¢ikardiklar1 eserlerin ortak 6zelliklerle var oldugunun bir

kamdir.

1.1.2. Gorsel Hafizanin Sanat ile iliskisi

Antik Yunan sanat anlayisinin idealize edilmis formlar1 ve anitsal yapilari, hem gorsel
hafizayr hem de mekansal algiy1 sanatsal diisiinceyi derinden etkileyerek bi¢cimlendirdigi
bilinir. Elbette Roma donemi ise Yunan sanat ve gelenek mirasin1 devralarak kendi kiiltiirel
ve politik ihtiyaglarina gore uyarladi. Kendi politik ve propaganda aracit olarak
kullanmasinin temel etkisi ise i¢inde bulundugu diislince ve hiilkmetme anlayisiydi. Ciinkii
sanatsal yaklasimlarinin ¢ogunlugunu su kemerlerine ve mekéansal yapi1 ve mabetlere
odakland1 ama Orta ¢ag sanatinda, mekan anlayisi cogunlukla dini olmasi ve 0 donemde hiz
kesmeden yayilan Hristiyanligin etkisiyle degisime ugradi. Gotik katedraller, dini hikayeleri
ve sembolleri anlatan vitray pencerelerle doluydu ve bunlar, gorsel hafizanin 6nemli bir
pargas1 haline geldi. Mekan, ilahi olanin yiiceltilmesi i¢in kullanildi ve Kiliseler, inananlarin

zihninde giiglii bir mekansal hafiza olusturdu. Bu dénemde gorsel hafiza, dini ikonografi ve

10



ritiellerle sik1 bir sekilde baglantiliydi. Dinin baskinligi mekansal ve sanatsal yaklasimin
odagindan ¢ikip din merkezinde sekil almasina neden oldu bu sanatsal yaklagim doganin
gercekligini duygularin ve estetik bakis acisinin kisitlayici etken haline gelmesine sebebiyet
verdi. Bundan sonraki siirecte gelismeler 6zellikle ronesansla birlikte etkili ve farkli bakis
acilariin olugmasi olanak sagladi. Bireyin 6zgiir iradesi ve hafizasiyla olan arayislar yeni
perspektifler liretti. Resim sanatindaki yeniligin kattig1 ag1, derinlik ve bakistir. Ronesans
sanat anlayiginin en biiyiik basarilarindan biri olan perspektif, resimde bakis1 merkeze toplar
ve seyircinin bulundugu zemini odak noktasi haline getirmektedir. Bu, iki boyut ile gercek
mekan arasindaki kesintisizligi garanti eder ve gosterilen mekan ile i¢cinde bulundugu
mekani esit birimlerle birlestirir. Ancak, bu esitlik, gozlerimizin derinliklerindeki hileden
ibarettir. Bu yanilsamalar, ¢ogunlukla beden ve varligin ifadesidir. Bakmak ve gérmenin
insanin sahip oldugu duygular esliginde anlamas1 ve algilariyla degerlendirmesiyle ortaya

¢ikan zihnin biitiinsel parcasidir.

Gorsel 3. David Hockney, 1998, Daha Biiyiik Bir Biiyitk Kanyon, (207 cm x 744,2 cm )
Wikipedia. Erisim: 10.06.2024. https://bit.ly/4AkCEMbR

(Gorsel 3)’te yer alan eserde David Hockney’nin mekansal arayisi, dogrudan goriinenin
Otesine gecerek bireyin bilissel algisiyla birlikte tasarladigi bir yap1 sunmakta; bu yaklagim,
gorsel hafiza araciligryla anlam kazanmaktadir. Mekanin sanatg¢1 agisindan merkezi bir 6zne
olarak ele alinmasi, fenomenolojik bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, mekanin yeni
gorsel agilar ve anlam katmanlariyla yeniden sekillendigini ortaya ¢ikarir. Bununla birlikte,
gelisen sanat anlayisi ve bilimsel buluslar hem pratik hem de teorik altyapinin olusumuna ve

aktarimina 6nemli 6l¢iide katki saglamistir.
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Gorsel 4. Firat Payan, Dagin Riiyasi, 2023. (Agag baski teknigi, 120 x 90cm)

(Gorsel 4)’te teorik ve pratik deneyimler, 6znenin duyular1 ve gorsel hafizasiyla olusan
aligkanliklarinin Gtesine gegmesini imkani saglar. Gorsel hafiza, sanatin 6ziiyle derinden
baglantilidir; sanat¢inin goérdiiklerini, deneyimlediklerini ve hayal ettiklerini hatirlama ve
yeniden yaratma yetisi, gorsel hafizanin bir Uriiniidiir. Bu hafiza, yalnizca gordiigiimiiz
diinyay1 yeniden canlandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda sanat eserlerinde yeni anlamlar ve
derinlikler olusturur. Modern sanat doneminde perspektifin gelisimi, sanat¢ilarin gorsel
hafizalarim1 kullanarak mekansal derinlik ve gerceklik yanilsamasi yaratmalarina olanak
sagladi. Sanatcilar, gozlemlerini ve zihinsel tasarimlarmi tuvale aktarirken, gorsel
hafizalarinin rehberliginde hareket ettiler. Bu siireg, sanat eserlerinin hem estetik degerini
hem de izleyici iizerindeki etkisini artirdi. Gorsel hafiza, gegmisin imgelerini simdiye tasir
ve bu sayede sanat, zamanlar aras1 bir koprii kurmaktadir. Sanatin yaraticilik siirecinde,

gorsel hafiza sanat¢inin en degerli araglarindan biri olmustur. Sanat¢i, bir ani veya
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manzaray1 hatirlayarak, bunu kendi yorumuyla yeniden sekillendirir ve izleyiciye sunar. Bu,
sanatin giiclinii ve etkisini artiran, duyusal ve zihinsel bir deneyimdir. Gorsel hafiza, sanatin
igsel dinamizmini besler ve her yeni eserde yeniden dogar. Konuyla ilgili yazar
“Postmodernligin Durumu” kitabinda su sekilde bahseder, bu degisiklerin olusu ve
stiregelen etkenlerden etkileyecegini ifade eder. Bundan dolayr tarihgilerin elinde
kullanabilecegi giictlir, gecmisin sakli gergeklerini ortaya ¢ikarmak ve gostermektir (
Harvey, 2010, s. 40-41). Sanat eserinin yaratimi ¢aglar boyunca siiregelen bir etken haline
gelmistir, bu siirecin kattiklari islevselligiyle birlikte i¢inde bulundugu kiiltiirel ve sosyolojik
etkenlerde olmustur. Uzakdogu ve yakin cografyada oldugu gibi sanat¢inin edinimleriyle

birlikte yarattig1 eserler belirleyici ve yon verici bir réle sahip olmustur.

Gorsel 5: Katsushika Hokusai, 1829-1832, Kanagawa Oki Nami Ura.( Aga¢ Baski Teknigi 25,7 cm x 37,8
cm ). Wikipedia. Erisim: 19.05.2025. https:/bit.ly/45i0dFg

Sanatin ve doganin biitiinliigii her kiiltiirtinde yeniden var olma savasina esdeger, kiiltiirlerin
varliginin devami niteliginde ve yiiceltici olmas1 ayr1 bir boyut katmaktadir. Doganin ve
insanlik i¢in 6nemli olan daglar tarih siirecinde 6nemli bir mekan haline gelmistir. Yazar
makalesinde Friedrich Wilhelm Joseph Schelling'in doga ve sanattaki yaratici siireclerini
ifade ederken “Doga” kendisini siirekli tekrardan kendisini iirettigini ve bu nedenle sabit ve
stire¢ igerisinde kalici degildir. Bununla birlikte bizlerin kendisini goriip tanik oluruz
(Korkmaz, 2024,s. 153). Sanatin koklerinde oldugu gibi yeniden var olmak ve var etmektir.
Doganin etkisiyle birlikte uluslar ve topluluklar bu siirecte iginde bulunduklari sartlar ve

olanaklarin etkisiyle yaratmiglardir. (Gorsel 5)’te gordiigiiniiz iizere Hokusai’nin yapmis

13


https://bit.ly/45iOdFg

oldugu eser gerek kiiltiirel bir kimlik olmasiyla birlikte hem de i¢inde bulundugu doganin
biiyiileyici etkisinin bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eserin bi¢imsel olarak
merkezinde Fuji Daginin olmasi gorsel hafizalarda izleri birakmaktadir. Sanat ve doganin
ve insanin yaratici siiregle birlesimini ve bu siirecin estetik bir sekilde somutlagsmasindir.
Doganin ritmi, formu, kaosu ve diizeni; sanat¢inin goziinden siizdiiriilerek bilingte yeniden
var edilir. Bu yeniden var olma siireci, ¢ogu zaman gorsel hafizanin hatirlanmasiyla
tetiklenir. Animsanan bir dalga, bir agac, bir dag silueti ya da 1s1g1n bir yiizeye veya nesneye
diisiisii... Tiim hepsi sanat¢inin i¢ diinyasinda doganin siirekliligi ve azmi ile insanin
gegiciligi arasinda bir bag kurar. Bu baglamda Hokusai’nin “Biiyiik Dalga” eserinde yalnizca
dis diinyay1 betimleyen bir manzara degil, ayn1 zamanda kolektif gorsel hafizada yer eden
yaradilig, bir deneyimin bilingli yaratim siirecine doniismesidir. Dalga hem fiziksel bir
gercekliktir hem de insanin igsel diinyasindaki firtinalarinin semboliidiir. Gorsel hafiza,
dogayla kurulan estetik ve duygusal bag araciligiyla, insanin bilingli yaratim siire¢lerine
ilham verip, yapisal kaynak haline gelir. Ahmet Atan’in dedigi gibi -doganin hallerini sanat
baglamina doniistiirmek etkinligi bir nevi sembollerle bir oyun tasarlamaktir. Doganin,
beynin ve paletin atdlyelerinin muhassalas1 bitiminde ortaya c¢ikan yaratimimn ve
uygulamanin doganin i¢inden izlenimiyle elde edilen fakat doganin kendisi olmadigini bir

sanati olusturan bilesenlerdir (ATAN, 2004).

Gorsel 6: Katsushika Hokusai, 1831, Giizel Riizgar,Berrak Sabah ( ya da Kirmizi Fuji), Fuji Daginin
Otuz Altt Manzarasindan, Wikipedia. Erisim: 02.06.2025. https://tr.wikipedia.org/wiki/Hokusali

Sanat¢1 Katsushika Hokusai, ¢aligmalarinda kiiltiirel ve mitolojik etkenleri dikkate alarak,
birey ve doganin i¢sel hafizasini1 goriiniir kilmay1; bunlart biiyiikliik ve yiicelik kavramlariyla

biitiinlestirmeyi amaglamistir. (Gorsel 5)’te gortldiigi gibi, eser sadece bir manzaradan
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ibaret olmayip, Japon kiiltiir hafizasinda derin izler ve etkiler tasiyan bir imgedir. Atmosferin
etkisiyle sekillenen ve dagin heybetini belirginlestiren hacimsel dokunuslariyla gorsel bir
sOlen sunar. Hokusai’nin eserlerinde birim tekrarlar1 ve sanatsal yorumlari hem kendisi hem
de Bat1 empresyonistleri tarafindan biiyiik ilgi ve hayretle karsilanmis; bu sanatgilar birgok
eserlerinde Hokusai’den esinlenmislerdir. Eser, bireysel deneyimle algilanan ancak kolektif
hafizanin {irlinii olarak sekillenen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda, yazar Estetik kitabinda
belirttigi gibi, estetik objeler belirleyici yasalarin sonucu olarak olusurken, bir yandan da

bilinen diinyanin 6tekinin varlik yapisina sahip olabilir (Tunali, 2001, s.59).

Gorsel 7. Anselm Kiefer, 1983,”Sulamith”, keten iizerine yag, emiilsiyon, gomalak, akrilik boya, tahta baski
ve saman , (28829 ocm x 370,84 cm) Wikipedia.  Erigim: 02.06.2025.

https://www.sfmoma.org/artwork/FC.598

Gorsel hafizanin olusturdugu etkilerin dogrultusunda Bati1 sanatin1 ve 6zellikle kiiltiir ile
mitolojiyi isleyen sanat¢1 Anselm Kiefer eserlerinde hafiza ve bellek konularini sorgulayip
ve yeniden var etme ic¢giidiisiiyle duygusal hatirayr tekrar cogaltir. (Gorsel 7)’de
gordiigimiiz eser hem biiytikliigii hem de ¢agristirdigi anlamlarla derin ve melankolik etkiler
ve izleyiciyl hayran birakir. Sanat¢i Anselm Kiefer biiylik 6lgekli eserlerin mekansal
baglamda yerlestirirken ifadesi yalnizca kisitlayici olmaktan c¢ikar; kullandigi cesitli
malzemelerle hafiza ve hatiranin zamanla hesaplasmasinin kalintilarin1 sunar. Eserlerindeki
yaratim siireci ¢ok katmanli ve biitiinleyicidir; varolus ve yikimin tekrarlariyla bu duygulari

hissettirir.
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2. BOLUM: SANATTA BUYUKLUK VE YUCE KAVRAMLARI

“Hayatin sanati, sanatin hayati taklit ettiginden daha ¢ok taklit ettigini ileri siiriiyorum.
Bunun nedeni, yalnzca hayatin kendisinin taklitgi olusu degil. Asil neden su: Hayatin
amact, kendini ifade tarzi bulmaktir ve sanat, bunu gerceklestirmesi i¢in hayata harika

formlar sunar” Oscar Wilde (Artun, 2015).

Insanoglu hayat ve anlam arayislarinin baslangiglarindan giiniimiize hep bir arayis iginde
olmusturlar. Elbette bu arayis sanat ve felsefeyle daha anlam kazanarak derin anlatimlara
yol agmistir. Bununla birlikte siiregelen yaklagimlar dncelik teorik nedenlerle bulugsmasi ve
sonuclandirilma arzusuyla anlam derinligi sanatsal bilginin yardimiyla bu giinlere 1s1k
tutmaktadir. Sanat baglangigta oldugu gibi insanoglunu en 6ncelikli ve sorgulayici disiplin
olmast hem duygusal hem de barindirdigi diisiince pratiklerinin gostergesi olmustur. Bu
dogrultuda insanin duygu, merak ve kaygilarinin ifade etmenin 6tesinde genel bir biitiinliik
olan biiyiikliik ve ylicelik gibi herkes i¢in yapisal kavramlarla insan ve sanat tarihinde bir
sorgulayict mekanizmanim en temel yapi tasina donligmiistiir. Sanatta sanat¢inin yaratim
siireci daima duygu ve merak temelindedir, bundan Gtiirii sanat eserindeki anlam ve ifade
bi¢cimi gostermek, onemli 6lcekte yer edinir. Gerek sanat tarihi gerekse insanlik tarihindeki
tanikliklar, “yilice” ve “biiytikliik” kavramlarint hem teknik hem de farkli perspektiflerde,
donemin estetik ve tinsel anlayisin1 naksetmislerdir. Sanat tarihinde “yiice” kavrami tarihin
her déneminde Ve kiiltiirlerinde farkli anlamlar1 katarak bir sonraki donemlere 1s1k olmustur.
Insanoglunun tarihi siirecinde “yiice” kavrami genel olarak estetik baglaminda merkezi bir
konumunda olup, felsefi ve toplumun kiiltiirel kurallarinda 6nemli bir mekanizmasi
olmustur. Yazar “ Giizelligin Tarihi” kitabinda ifade ettigi gibi “yiicelik”, soylu bir istenctir.
Bu eserin olusumunda degerli bir parga tasir. Sanatginin {iretim esnasinda olusan coskunluk
zamanina deger verir. Onun i¢in yiicelik siirsel olanin yarattigi duygulardir. Bu eser ile
muhatap olan kisileri bu coskunluk ile etki halinde birakir. Bununla birlikte yiicelige
ulagimin sanat sayesinde olacagi kanisina varir. Sanatginin tiretimlerinin yalniz kisiye estetik
zevk vermesi degil insan1 farkli sekillerde etkileyerek uyandirilan farkli sezgiler olacagidir
(Eco, 2016, s. 278). Sanat tarihinde “yiice” kavrami, ozellikle ilk bilinen olarak Antik
Yunanlilar tarafindan ele alinmistir. Bununla birlikte 6zellikle Homeros un siirlerinde
gortldiigli gibi, yiicelik ve insan duygusunun klasik metinlerinde goriilmektedir. Eserlerde

goriildiigii tizere ylice kavrami duygu agirlikta ve sanat eserlerindeki yogunluk siireg
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icerisinde bircok farkli perspektifte ele alinmis olup estetik duygularin goriiniir hale
getirmistir. Sanat tarihinde “yiice” kavrami Antik yunanda estetik ve sanat-doga felsefesinin
onemli bir etkeni haline gelmis olmasi siire¢ igerisinde, ozellikle Orta ¢ag Avrupa’sinda
Katolik imgelerinin yogun goriindiigli kiliselerde etkisini gostermektedir. Bu baglamda
“ylice” kavrami donemsel etkilerin altinda kalmasi1 ve 6zellikle Ortacag Avrupa’sindaki
kiliselerin dini etkisinde kullanmistir. Ronesans ve sonrasi Avrupa’da yaklasik 18. ve 19.
Yiizyilin romantizm akiminin etkisi, “yiice” kavraminda yogun anlamlar katmistir. Bu
baglamda “yiice” kavrami sanatta ve felsefede oldugu gibi birgok disiplinde, insan duygusu
ve estetigini farkli zenginliklerde gostermislerdir. Yiice kavrami gelisen Avrupa diisiince
yapisiyla birlikte yon vermistir. Ozellikle romantizmin etkisiyle bilirlikte ilk kez ifade eden
Edmund Burke olup, kendisinden etkilenenlerden olan iinlii diisiiniir Immanuel Kanttir.
Kendisinin yapitlariyla 6nemli 6l¢ekte anlam ve deger kazandirmistir. Yiice kavrami antik
caglardan gelen bilgi birikimi, anlam ve aktarim olarak cok yonlii olmasia sebebiyet
vermistir. Konu baglaminda ¢ogunlukla mitolojik ve tanrisallik 6zelligini 6n planda tutmasi
ve bir¢cok heykel ve yapitlarinda biiyiikliik duyusunu simgelemis olup gorsel hafizlarda yer
etmislerdir. Umberto Eco’nun ifade ettigi gibi “Yiicenin 6zelliklerini ise, biiylik boyutluluk,
yalginlik, 6zensizlik, saglamlik, dayaniklilik ve karanliktir” (Eco, 2016,s.290). Yiice
kavrami, 6zellikle insan bilincini yeterli sekilde iten ve bu sebeble daha giiglii bir duygular
ortaya cikarir. Bu baglamda diisiiniir konuya yonelik ifadesi sOyledir; Burke'a gore, yiice
duygunun olusumunda endise, tehlike ve begeniye benzer sezgilerin birlesimiyle ortaya
cikar. Bu sebeple, yiice olgu hudutlar1 bulunan sezgilere karsi ¢ikan derin bir olusumdur. Bu
olusum, bahsedilen sezgilerin disinda objenin boyutlariyla da ilgilidir (Dedeoglu, 2017). Siireg
igerisinde yapilmis olan eserlerin gerek mitolojik baglamda gerekse dini temali olmasi
ozellikle mekansal olarak yapilmistir. Mimarideki gelisimlerle birlikte olusturulan yapitlarin
yiice baglaminin 6nciisiinde olusmasi, tanrisallig1 ifade edecek sekilde alinmistir. Elbette
yiicelik kavrami giizelligin bireyin derinliklerinde olusan giidiilerin olusumuyla etkilenerek
var olur. Immanuel Kant'a gore giizellik ve yiicelik kavramlarinda derin farkliliklar vardir.
Kant'a gore giizellik, bir fikirden veya bunun gibi bir fikirle iliskisi olmadigi halde objektif
olarak zevk verir ve bunun ana fikri tarif ettigimizdir (Eco, 2016, s. 264). Bu baglamda
Kant’1n ifade ettigi gibi “yiice” kavrami bireyin bilingsel ve algilariyla elde ettigi biiyiik ve
ihtisamli nesneleri anlamamizi saglar. Yiice kavramiyla birlikte bireyin anlayabilecegi
kapasitesi, biiyiikliik ve sahip oldugu giiciin 6tesidedir. Bununla birlikte insanin diisiince

yapisinin, duygularini etkileyecegini ifade eder. Bunun disinda “yiice” kavram felsefe, din
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ve estetik olgularin diginda kullanilmasi, insanin algilayabileceginin otesinde merak

uyandiran izler birakir. Bu baglamda Cousins “yiice” kavramini su sekilde ifade eder:

yiice kendine 6zgii bir alan degil bir fail ile obje arasinda bir durumda aralarinda aktif bir
alaka bulundugu bir iliskinin ortaya ¢ikmasidir. Objenin biiyiikligi fail direkt tehlikeye
sokmaz objenin bu tehlike anindayken tehlike anindan ¢ikmasi igin onda kendi bakigini
tehditkar objeden fazla hacimli oldugu yoniinde bir kaniya varmay1 hedefler. Kant'in Tanri
hakkinda dehset verici oldugundan bahsetmesi bu kaniya gelir. Zihnin igine aldiklarini
anlamamiz bu biiyiikligii dehset verici manada farkina varma deneyiminden

yararlanmamizla iligkilidir (Cousins, 2021, s.495).

Elbette “‘yiice” kavrami, biiyiiklik duygusun olusturdugu gibi, tanrisallik insanin
ulasamadig1 ve korktugu bir duygudur. Yazar “Sanatta Yiicenin Netligi izerine Giincel Bir
Okuma” makalesinde Edmurd Burke’nin tanrisal yiiceligi hakkinda ifadesi soyledir; Burke'a
gore, Tanri'nin yiiceligi, insanoglunun dimaginda anlayabileceginden fazla bir mevcudiyet
olarak bahsetmistir. Bununla birlikte Tanri'nin giicine karsi hissedilen endise, diger
niteliklerle muhakeme edildiginde bile var olabilir ve insanoglunun 6liimlii endiselerine

avuntuyla Tanri'nin giicii 6niinde etkileyici bir tesir olusturur (Kosar, 2021, s. 153).

Ourwrr feri
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Gorsel 8. Philippe Galle'nin Maarten van Heemskerck'in ¢izimlerinden yaptigi resim, 1572.
Wikipedia. Erisim: 09.06.2025. https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeus_Heykeli
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Antik caglardan beri “yiice” kavrami, 6zellikle tanrisalligi ve idealize edilmis biiyiikliigii
ifade etmesi ile birlikte bilinmektedir. (Gorsel 8)’de goriildiigii gibi Antik Yunan
mitolojisinde ve dini dgelerinde 6nemli bir sembol olan Zeus heykeli M.O. 456 yillarinda
Olimpos daginda insa edilen devasa bir heykeldir. Heykel oturan tanr1 Zeus’u tasvir edecek
sekilde betimlenmis haldedir. Heykelin yiiksekligi yaklasik 13 metre olmasi ve heybeti o
donemin insanlarinin ylice kavramini gostermek amaciyla, duygusal ve zihinsel bir

gostergeye doniismiistiir.

Gorsel 9. Michelangelo, “Davut heykeli”, 1501-1504,517cm, Floransa
Wikipedia. Erigim: 09.06.2025. https://tr.wikipedia.org/wiki/Davut_(Michelangelo)

Yiice kavrami kisaca ele alirsak (Gorsel 9)’da Michelangelo’nun ‘Davut’ adli eserinde, ilk
olarak deneysel iistii belirletilen ve bi¢imlendirmek bu kismiyla insanoglunun hacmine fazla
gelen ve insanoglunda endise-giig-korku gibi hisleri olusturan bir durumda olarak
sekillenmistir. Bunun yani sira bahsettigimiz deneyiistiimii niteliklerin insanogluna verildigi

farkli bir bakis agis1 yoniiyle insanogluna 6zel, ana kavramlar yoluyla farkli bir basamak
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olmustur. Bahsedilen bu noktada ana temel olarak digerlerinden ayrilan yoniiyle (¢ilinkii
insanoglunun diginda soyut bir diisiinceye ileti yapilir, ardindan insan1 fiziki olarak somut
bir yere koymaktadir) ancak atanan 6zellikler olarak tipkisi olan iki farkli yiice diisiincenin
kendilerini mevcut ettigini sdylemek olasidir. Bu noktada yilicenin kendini gosterdigi
imgeler hakkinda fikir yiiriitiilecek oldugunda bakis acist1 kendini iki yoniiyle
gostermektedir. Yazar Immanuel Kant’in “Giizellik ve yiicelik duygulari iizerine gézlemler”
adl1 kitabinda ifade ettigi gibi, Kant'a gore erkekler, sahsi olarak asil bir hassasiyete sahiptir.
Bu diisiince sonucunda Kant, tabiatin cinsel bir yonelimle erkegi asilestirme ve kadini
giizellestirme yoni oldugu fikrine sahiptir. Bununla birlikte Kant’a gore kadin bazi derin
farkindaliklar1 barindirmamasina, tirkek davranmasina ve agir islere miinasip olmamasina
ve benzeri durumlara fazla 6Gnemsememektedir (Kant, 2017, s. 86). Elbette siire¢ igerisindeki
degisimler ve yeniklerin Onciisiiyle degisen algisal ve diisiince yapilariyla birlikte sanatta

yaratim siireci anlam kazanmustir.

Gorsel 10: Caspar David Friedrich, 1818, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk , 98,4 cm x 74,8 cm, Kunsthalle
Hamburg. Wikipedia.Erigim:09.06.2025. https://bit.ly/45g2Jhd
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Yiiceligin insanogluna zikretmesiyle sekillenen yaklasim, goriinenle goriinmeyen arasinda
koprii gorevine donlismiistir. Bu baglamda sanat tarihinde bir¢ok Ornegiyle
karsilasmaktay1z. Ozellikle Romantizm Doénemi sanatcilarin dogayla biitiinliik kurmalar
sanat eserlerinde duygu ve yiiceligi derinden hissedilir. Elbette Fransiz Devrim (1780)
hareketlerinin etkisi ve diislince yapisiyla birlikte sanatsal diislincelerin temeli yeni
farkliliklarla karsilasti. Bu sebepten 6tiirii romantizm akiminin diisiince sistemindeki yegane
sey bireyin i¢ ve hayal diinyasindaki ifadesi olmustur. Eserlerdeki i¢ dinamiklerle birlikte
olusturdugu hayal alemi ve coskusuyla giin yiiziine ¢ikmaktadir. Alman Romantizm’ inin
One c¢ikan ressami olan usta sanat¢i, Caspar David Friedrich yapmis oldugu doga
manzaralartyla doganin yiiceligini ve birey doga iligkisini ne denli derin oldugunu
gostermektedir. Kant’in ifade ettigi gibi yiice kavrami ile, goriinen doganin kavrama ve
biiyilikliigii karsisindaki insanin hayal giiciiyle anlamlandirma, kendi zihinsel sinirlariyla
anlam ve idrak etme arayisidir. Caspar David Freidrich’in yapmis oldugu eserinde sisli dag
manzaralart ve engin deniz manzaralariyla olusmakta olup izleyicide, kavrayabilecegi
anlamin &tesinde bilyiikliilk duygusunu ve insan 6tesi kudreti ifade etmektedir. insanin
hiikmedemedigi giiciin 6tesinde gordiigli yap1 yani “doga” onun i¢in ulagilamayan ve elde
edilmesi gii¢ oldugunu anlatir ( Schaper, 2005, s.170). Yazar “Resim Sanatinda Pan’dan

Manzaranin Dogusu” adli makalesinde, bu konuya yonelik sunlar1 sdylemistir;

“115’¢ 110 cm boyutlarindaki bu ¢alisma, alacakaranligin iginde devasa ¢am agaglarinin
sekillendirdigi bir tepede, karanlik bir suret olarak carnuhtaki Isa tasviridir. Muhtemelen
tarihte ilk kez bir yagliboya tabloda carmih ve Isa’nin bedeni yakindan ve cepheden degil,
yandan ve karanligin i¢inde, belli belirsiz bir sekilde resmedilmistir. Tablo, izleyiciyi
zorlayan, ulu camlar1 ulu Isa’dan daha heybetli gosteren bir umutsuzluk ifadesi gibidir. Bu
calismayi izleyen eseri, Friedrich’in 1808-1810 arasindaki derin mutsuzlugunu adeta teyit
eden ‘Deniz Kenarindaki Kesis’tir (Der Monch am Meer). 110°a 171 cm ebadindaki bu
biiyiik tablo, insan1 sonsuz bir belirsizlik sisinin iginde, karayla denizi birbirine karistiran
gizemli bir atmosfer yaratir ve tablonun st kismindan agagiya dogru, aydinlik karanliga ve
kasvete doniisiir. Yer gok birbirine girmistir ve zavalli kesis bu tabloda kiigiiciik bir

detaydan ibarettir.” (Aksakal, 2019)

Eserdeki betimlemelerde de goriildiigii gibi doga; tim gorkemiyle yiiceltilmis, yiicelik
temasiyla islenen ‘Isa’nin Carmiga Gerilme’ sahnelerinin dtesinde gosterilmistir. Elbette
insanin hayal giicii ve yiice kavramina olan yaratimiyla goriilmektedir ( Gorsel 10). Bununla

birlikte yazar konuya yonelik insan akli ve hayal giiciiyle birlikte kavradig yiice kavrami ve
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olusturdugu etkilerle birlikte Edzard Schaper Dogada “Yiice” Kavramimin C. David
Friedrich’in Eserlerinde Estetik ve Felsefi Yansimalar” makalesinde kendi ifadeleriyle
sOyle bahseder; “Elbette Kant’in ifadesine yonelik, hayal giicii -duyarligin sagladiklarini bir
arada tutarak sunma islevinde- duyumlayamayan yada anlagilamayan ya da giizelligi
konusunda her tiirlii yarginin yetersiz oldugu seylerle basa ¢ikamaz. Yiicelik, duyumun ve
anlayisin sinirlarini asar.” (Schaper, 2005, s.170). Bununla birlikte anliyoruz ki sanat ve
bireyin hayal giicliyle olusturdugu eserlerin yiiceligin etkisiyle birlikte kendisini olusturur.
Caspar David Friedrich, yapmis oldugu eserlerinde melankolik atmosferlerin yani sira
alegorik anlatimlarin yogunluk gosterdigi dille anlatirken; insan bilincinde ve gorsel
hafizasinda olusturdugu tinsel ve yiicelik hissiyati dogrultusunda bizlere gdstermektedir.
Insanin yaratimindaki olusum gerek duygunun etkisi gerekse tinsel yaklasimlarin tenazur
etmesiyle meydana gelmektedir. Yazar Richard Rorty,” Felsefe ve Doganin Aynasi” adli
kitabinda su sekilde ifade etmektedir. “Doga ile tin arasindaki geleneksel ayrim ile
romantizm arasindaki sezgi, sdylemek istedigi seyi bilmesek bile bir kimsenin agzindan ne
tir sesler ¢ikacagimi ongdrebilecegimiz sezgidir” (Rorty, 2022, s. 439). Bununla birlikte
bilinen romantizm donemi sanatc¢ilarindan John Constable, romantik donemin bilinen
manzara ressamlarindan olup yapmis oldugu eserlerde tin ve agirlikta cevresel doga
manzaralarin1 metafiziksel duygularla aktarmaktadir. Yazar Romantizm Ddnemi sanatcisi

John Constable eserlerine deginir. Ona gore;

Romantik manzara resminde ve 6zellikle de John Constable’in resimlerinde dogal ¢evre ve
yerylizii goriiniimleri, tinsel ve metafizik varligit muhteva eden goriiniimler olarak ele
alinmaktadir. John Constable basta gelmek tizere romantik dénem ustalari resimlerinde salt
doga tasvirleri ortaya koymayip ayn1 zamanda o dogada sakli olanin gizemini ¢ézmeye

calismuslardir (Tandirli, 2008, s.157)
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Gorsel 11. John Constable, Yagmur Bulutlu Deniz Manzarasi, 1824, Kraliyet Sanat Akademisi, Londra.
Wikipedia. Erigim: 11.06.2025. https://en.wikipedia.org/wiki/John_Constable

John Constable, eserlerindeki mekéansal insalar diisiiniildiigiinde, doganin sanatg1 tizerindeki
belirleyici etkisi agik bicimde hissedilmektedir. ( Gorsel 11) Elbette donemin etkisiyle
birlikte insanin doga karsisindaki anlam arayis1 ve biiyiileyici tutkusu, insanin ¢aresizlik ve
giicsiizliigiinii etkisi altinda kalmasiyla birlikte, maruz kaldigr doganin yaratim giiciiyle
goriilmektedir. Sanat tarih¢isi ve yazar Ernst Gombrich, “Sanat ve Yanilsama” eserinde
konuya yonelik ifadesi; Resim sanati bir bilimdir, doganin yasalarmmi konu alan bir
aragtirmadir ve resim sanat1 alaninda bdyle ¢alisilmast gerekir. O halde neden peyzaj resmi
sanatina doga felsefesinin bir dali olarak bakilmasin ve tek tek resimler de bilimsel deneyler
sayllmasin? (Gombrich, 2015, s.29). Bu dogrultuda yazarin belirttigi sanat yaratimi, felsefi
diisiincenin temelinde olup, bireyin diisiince ve algisal yapisiyla sekil alir. Romantizm
doneminin sanatsal yaratimindaki yaklagimlarin hem duygu temelinde olmasi ve dogaya
olan yiice hissiyati karsisindaki caresizligi ortaya koymaktadir. Bununla birlikte ayni
donemin, o6zellikle romantizm Avrupa’sinda oldukca derin izler ve gizemler barindiran
sanatgt JM Willam Turnerdir. Sanatgr yapmig oldugu manzara resimlerindeki, imgeler
hareketli ve durgun atmosfer yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Turner’in yapmis oldugu
manzara resimlerinde, 6zellikle ilgi uyandiran etken dogadaki imgeleri ve nesnel yapilari

gercekei bir dille ifade etmesidir. Teknik baglaminda firga ve palet ustaligi tuval tizerinde i
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doku hissiyatin1 birbiriyle kaynastirarak en aza indirgeyerek biitiinleyici etkiler birakir.
Filozof “Bulut kurami1” adli kitabinda Turner hakkinda su sekilde bahseder;

Gizem Turner sanatiin 6zgiil bir niteligi olarak goriiniir, sanati belirsiz goriinen icrasi ile
digerlerinden ayrilir. Bu belirsizlik 6ylesine fazladir ki ressam genellikle 19.yiizy1l resminin
biiyiik boliimiiniin belirgin olan bulutlulugun ve miiphemligin temsilcisi olarak goriliir. Her

kompozisyonunun seyleri agiga ¢ikarmak yerine bulutla ve sisle kapatmasi, nesnelerin

tamamindansa sadece bir bolimiinii gormekten mutluluk duydugunun gostergesidir
(Damisch, 2012, 5.248).

Gérsel 12. J.M William Turner, Kar firtinasi, 1842, (Tuval Uzerine Yagliboya, 122x91cm), Londra, Biiyiik
Britanya. Wikipedia. Erigim:11.06.2025. https://bit.ly/44buJBt

Romantizm etkisi ve hissi, olusturdugu biiyiileyici doga etkisiyle birlikte renk ve palet
bilgisine 6nem verilmektedir. Doganin yiiceliginden referans alan William Turner, (Gorsel
12)’deki eserlerinde bulut yapilarina olan ilgi ve hayranlhiiyla birlikte giiglii gorsel
hafizasiyla kolayca yaratmasina olanak saglamistir. William Turner’in yapmis oldugu
manzara resimlerindeki bigimsel formlarin olusturdugu, yumusaklik ve saydam yapisiyla
birlikte ele aldig1 renk cesitliligiyle donemin énemli yazar ve aydinlarindan John Ruskin’i
derinden etkileyerek, Turner hakkinda su ifadelerde bulunmustur. Obiirleri de bulut

formlarin1 etkileyici resmettiler; ama Turner’in dokunusu kadar kimse dokunmadi ve
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resmetmedi. Sahip oldugu gii¢ kalemiyle yeniden ve yaratma giiciinden geliyor (Damisch,
2012, s. 250). Manzara resmini olusturdugu imgelerin en belirgini olan “daglar” 6zellikle
insanlik ve sanat tarihi i¢in 6ncii bir malzeme olmustur. Yiice kavramin zihinde ve pratikte
deneyimlemek, belirleyici bir uzakligin giiven hissiyatini yansitir. Bu baglamda izleyen i¢in
etkili ve ihtisamli kilmasi i¢in belirleyici mesafeye sahip olmast g6z Oniinde
bulundurmalidir. Goriinen ve zihinde olusan bu “yiice” ve “biiyiiklik” duygusu bireyin

zihnindedir. Dinamik haldeki “yiice” hayal diinyamizi etkileyerek ufkumuzu genisletir.

Gorsel 13. Caspar David Friedrich, Watzmann'm, 1824-1825, (Tuval Uzerine Yagliboya, 136 x 170cm), Alte
Nationalgalerie,Berlin. Wikipedia. Erisim:13.06.2025. https://bit.ly/4e1rHTR

Bu baglamda Caspar David Friedrich’in Watzmann'in adli esrinde (Gorsel 13) romantizm
donemi sanatcilarinda goriildiigii gibi “yiice” kavramiyla birlikte estetik duygusunun
birbiriyle olan iliskisi derinden goriilmektedir. Caspar David i¢in manzara resimlerindeki
imgeler, ozellikle doga ve daglar tanrisal alanlar1 ifade eder. Yagsamis oldu bdlgenin sarp
daglarla kapli olmasi, yogun ormanlik alanlarin yogunluguyla birlikte derin melankolik
duygusunu uyandirir. Gordiigli bu dogalligin karsisinda kendi icindeki gorsel hafizayla
birlikte bizlere “yiice” ve “biiylikliik” duygusunu ve dehset yapisint manzara resimlerinde
bizlere derinden hissettirmektedir. Bu baglamda yaratim siirecindeki degiskenlik (zamansal
ve mekansal) ve “yiice” algis1 ve biiyiikliik duyusunun farklilagsmasi temel baglamda doga

ile olan hesaplasmanin pargasi haline gelmistir. Romantik Donemi sanatgilarin eserlerinde
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siklikla gordiigiimiiz doganin duygusal hissiyat1 ve diisiince yapisi s6z konusuyken, bu
yaklasim bireyin dogaya ve manzara olan derin tinsel ve yiicelik anlayisi ile olusmustur.
Bununla birlikte degismekte olan zamanin etkisiyle, dzellikle Izlenimcilik akimin etkisiyle
birlikte bu bakis acis1 dogayla yiiz yiize gelecek sekilde kullanilmaya baglanmistir. Onlar
i¢in resim ve manzara duygu etkeninden ¢ikip sadece resim yapma anlayisina biiriinmiistiir.
Izlenimci sanatcilar ve ressamlar, yapmis olduklar1 yapitlarinda doganin yiice duygusunun
o anki renk ve teknik bilgileriyle 6n planda tutmuslardir. Gegmis 6gretileri ret edecek ve

kendi istedikleri iislup anlayislarin1 kimsenin kisitlamayacak sekilde ele almaya basladilar.

2.1 Biiyiikliik ve Thtisam

Sanat eserinin yaratiminda doga ¢ogu zaman 6ncii olmus, tarihsel siiregte ise biiyiikliik ve
ihtisamin gosteriminde doga temelli bir yol izlenmistir. Biiytikliik, Tirk Dil Kurumu
Sozlugiinde “Boyutlari, benzerlerinden daha fazla olan (somut nesne); cesim, makro, kiigiik
karsit1, niceligi cok olan” gibi tanimli ifadelerle belirtilmistir (TDK Sézliigii, 2025). insanlik
tarthindeki biiyiiklik temelli yaklasim gerek sanatta gerekse mekansal baglamda
gormekteyiz. Binlerce yillik ge¢misi ile birlikte, insanoglu doga unsurlaria hayret ve taklit
(mimesis) etmektedir. Magaralardan, Gobeklitepe gibi bliylik ve ihtisamli yapilar
yapmusglardir. Elbette bu form arayis1 ve biiyiikliik duygusuna olan ilahi zenginlik ile birlikte
gelismislerdir. Genis yelpazede anlatima sahip olan topluluklar, sahip olduklari derin ve
genis anlam havuzuyla birlikte binlerce yil sonucunda insanoglu mimari ve heykel sanatiyla

birlikte goz alici eserler kazandirdi.
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Gorsel 14. Giineyden goriilen Giza piramit kompleksi MO 2630-2610. Wikipedia. Erisim:13.06.2025.
https://bit.ly/3HG7NId

Tarihin ve insanligin 6nemli yerlesik alanlarindan olan eski Misir’in bagkenti olan Memphis,
antik Misir uygarhigin baskenti olup bir¢ok firavunun hiikkiim siirdiigii yerleskedir. Nil
nehrinin yakinina inga edilen, en biiyiik ve ihtisami olan piramidi Gizadir. Bu piramitlerin
cogunlugu M.O. 3000 yillarina tekabiil edecek tarihe sahiptir. Dénemin insan iiriinii olan
biiyiik capli eserlerin, yapilis1 ve dini baglamda ki etkisiyle olugturulmustur. Bu eserlerin
olusturdugu etki ve hayret insanligina ait evrelerin hafiza yoluyla aktarimidir. Nil nehrinin
verdigi hayat enerjisiyle, medeniyet biitiin ihtisamiyla birlikte goriiniir kilinmistir. Degisen
diinya yapisiyla birlikte mimari ve sanatsal edinimlerde sekil almistir. Misir sanat yapisinda
imge yapisi, zamanin etkilerine dayali bulundurarak sert ve yapici sistemde ele almiglardir.
Bundan dolay1r goriiniirdeki etkisini etkili kilabilmek i¢in gercege yakin anlatimda
bulunmuslardir. Yani sira bu anlatim Roma ve Bizans sanatinda birey temelli yapida
olmustur (Karabulut ve Demir, 2020: 235). Elbette sanatin olusturdu yapilarin,
bliytikliikleriyle kutsallik anlamlarini barindirmasiyla birlikte sekil almistir. Orta ¢ag
Avrupa’sindaki yeni ve dogurgan sanatsal yaklasimlarla birlikte degisen “yiice” ve
biiyiikliik gibi diisiince yapilarinda sekil almaktadir. Bu baglamda “Resim Sanatinda ve
Sanat Egitiminde Imge” makalesinde sunlari syler; Orta cag sanat anlayisinda kutsal kabul
goriilen imgeleri ele alarak resimler yapilmis. Imge kutsal goriinen dgretilerin dogrultusunda
hizmet etmistir (Bayav, 2009, s.112). Sanat tarihindeki yaklasim ve biiylikliik duygusuna

anlam arayis1, cogunlukla hacimsel degerleri artirarak ifade etmislerdir.
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Gorsel 15. Gian Lorenzo Bernini, Apollo ve Daphne heykeli, 1622-1625, (243 santimetre (96 ing)), Galleria
Borghese, Roma. Wikipedia. Erisim:14.06.2025. https://bit.ly/43I1HZgU

Gorsel 16. Raffaello Sanzio da Urbino, Atina Okulu, 1509-1511, (Fresk, 500 x 770cm), Apostolik Sarayi,
Vatikan. Wikipedia. Erisim:14.06.2025. https://tr.wikipedia.org/wiki/Atina_Okulu

Ronesans donemine gelindiginde, (Gorsel 16)’da yapilmis eserlerin farkliligi ve teknik
baglamindaki ustaligi hayret vericidir. Yani sira donemin imge anlatimini diigiinsel altyapisi
yiice duygu sununda yiiklendigini goriiriiz. Bu baglamda “imge” kavramina deginir ve soyle
der; “Bir kisi tarafindan yaratilan imgeye o kisinin de kendine 6zgii goriislerinin oldugunu
yansitan bir anlam yiiklendi. Bu hususta imge bir nesnenin dier bir nesneye nasil
goriindiigiinii agiklayan bir yap1 haline doniistii” (Karabulut, 2020, s. 236). Ronesans déonemi
sanati, gecmis Ogretilerin 15181inda 6zellikle Antik Yunan ve Roma medeniyetlerin sanatsal
pratiklerini 6grenerek ve uygulayarak plastik 6geleri ve estetigi merkeze almislardir. Yapmis
olduklar eserlerin ¢gogunlugunda yiiceligi ve biiyiikliigiin en temel yapist olan insan1 konu
almiglardir. Barok sanat anlayisindaki biiyiiklikk imgesi ve anlayist ise (Gorsel 15)’te
gortldiigli gibi karanligin icindeki 151k siizmesiyle birlikte insan bedeni ve form yapisini
gostermektir. Barok sanatinda imge, dogadaki her seyi duyular ve hayal giiclinden yola
cikarak ele almislardir. Karanligin igerisinde aydinlanarak bir biitliin olusturacak sekilde
tretilmistir. Karanligin igerisinden yansiyan 1sik ile sanatgilar etkili eserler iiretmislerdir.
Eserlerin yapilisindaki diisiinsel yapi, mitolojik ve din temeline dayandirilarak izleyicide

biiyiikliik duygusunu olusturur.
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Gorsel 17. Katsushika Hokusai, Otuz alt1 Fuji Dag1 Manzarasi “Kawaguchi Golii'nde Fuji Yansimasu”, 1826-
1833, Tokyo. Wikipedia. Erisim:14.06.2025. https://bit.ly/474ffRH

Bu baglamda biiyiikliik imgesi varolusundan beri temel aldig1 “doga” felsefesiyle birlikte
Modern sanatta yer edinmistir. Antik Yunan diisiiniirlerinden olan Platon ve Aristoteles’in
insanin dogayla zamanin duygusunu ve bilgi aktarimiyla birlikte taklit (mimesis) ettigi
Ongdrmiistiir. Yanm1 sira gelismekte olan topluluklarin estetik bakis acisiyla birlikte
olusturdugu anlam farklilig1 izleyiciyle goriiniir hale gelir. Bununla birlikte anlasiliyor ki
doga; sanatgilarin daha 6nce taklit etmesiyle yetinirken simdi daha farkli bir gozle anlamlar
katabilecekleri bir referans kaynagi haline gelmistir. Dogada biiylikligii ve yliceligi
sembolize edecek drneklerden biri siiphesiz daglardir. Insanligin yiiksekligi daglarm heybeti
ve bilyiikliiglinii g6z onilinde bulundurarak eserler yaratmiglardir. Dag: Tiirk Dil Kurumu
sozliigiin de yer kabugunun c¢ikintili, yliksek, egimli yamaglariyla ¢evresine hakim ve

oldukga genis bir alana yayilan boliimii; cebel (II) olarak tanimlar (TDK Sézliigii, 2025).
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Gorsel 18. Katsushika Hokusai, Otuzalti Fuji Dagi Serisi’nden Resimler 1830’lar, Tokyo. Wikipedia.
Erisim:14.06.2025. https://bit.ly/3JoANi7

Daglar gegmisten giiniimiize birgok toplumun kendi 6z kiiltiirlerinde barindirdigi imgeleri
vardir. Ozellikle destanlarda, masallarinda, dini anlatimlarda ve mitlerinde siklikla yer
vermislerdir. Bu baglamda dagin sahip oldugu yiiksekligi ile birlikte, sert ve saglam olmasi
kiiltiirel bir anlatim katmaktadir. Daglarin ytiksekligi ve biiytikliigi ile birlikte etegindeki
bircok iklim unsurunu barindirarak metaforik bir anlam katmaktadir. Sanat tarihinde
biiyiikliigii ve yiiceligin sembolii olarak goriinen dag imgesi, pek ¢ok sanatg¢inin eserlerinde
ilgi odag1 haline gelmistir. Bu baglamda Ismail Tunali’nin ifadesi sdyledir; Yapisindan
dolay1 bir¢ok kiiltiirlin anlatilarinda zengin bir doga imgesidir. Japon kiiltiliriiniin 6nemli
sembollerinden olan “Fuji Dag1” birgok 6zellikleri barindirarak sanatgilara ilham kaynag:
olmustur (Tunali, 1976, s. 64). Japon mitleri ve hikayelerinde 6nemli bir yer tutan Fuji
Dagmmin 36 acidan resmeden Katsushika Hokusai’nin c¢alismalarinda (Gorsel 15)° te
goriildiigi tizere, Japon kiiltliriindeki oliimsiizliigiin sirrin1 barindirdigina inanmaktadirlar.
Dagin yapisi Ve varlik anlamiyla birlikte, kendisinde barindirdigr kiiltiirel baglamlarla nesnel

gergektir. Bu baglamda konuya yonelik soyle ifade eder;

Bir sanatgt siijesi olan Hokusai’nin, bir doga parcasi olan Fuji Dagi’na yonelik gelistirdigi
bu siibjektif ilgi UKiyo-e’lerde somut olarak goriiniir. Calismalar, Fuji Dagi’nin gercekligi
karsisinda Hokusai’nin siibjektif yasantisinin, duyum ve duygularinin yansimalarini tagir.
Bu noktada sanat yapit1 ile yapitin kargilik geldigi gergeklik arasinda taklidin Gtesine gegen

bir yansitma ilgisinden s6z etmek miimkiindiir (Tunali, 1976, s. 64).

Bu baglamda, algimizla hissettigimiz dag imgesi, sadece taklit etmekle kalmayip, ¢coklu ve

farkli anlamlarin bir arada barindirarak estetik yapiya sahip giiclii bir imge haline gelir.
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Biiytikliigii ifade ettigi gibi, ayni baglamda herkes i¢in nesnelligini somutlastirarak derin ve

mekansal anlatima sahip olur.

Gorsel 19. Anish Kapoor, “Bir Dag Olarak Anne”, 1985, tahta, tutkall alg1 ve toz boya, yerlestirme (140 x
275 x 105 cm), yikseklik 140 cm, Minneapolis, Walker Art. Wikipedia. Erisim:14.06.2025.
https://bit.ly/45Blzhe

Hint asilli sanat¢1 Anish Kapoor, “Bir Dag Olarak Anne” eserinde (Gorsel 16) hayati ve
geemisi ile ele aldigr eseri, dogu felsefesinin etkisi dogrultusunda olusmustur. Hayatin
zithiklarina olan diistinsel arayist onu Olimlii-6liimsiliz, gece-giindiiz gibi zitliklara
gondermede bulunacak sekilde dag imgesini metaforlastirir. Dikey yapisiyla dag izlenimi
yaratmastyla birlikte iizerindeki dokulu ve kivrimli yapisiyla disil anlatimi anmimsatir (Otgiin,
2009, s. 62). Sanat¢1 yapmis oldugu eserinde farkliligi ve sezgisel yaklasimiyla birlikte
biiyiikliik imgesini farkli bir yapida ve anlatimda ele almistir. Geleneksel ve yeni yaklasimin
olusturdugu sezgisel ve bigimsel anlatimi seyircide merak uyandirmasina vesile olmaktadir.
Sanatg1 “Kapoor’un kullandigi renkler belirsizdir, tam da degildir. Renkleri tutkuyla
kaynastirir. Bu baglamda renkler zihnimizdekini agiya c¢ikarir. Hafizamizda yeniden
canlandirir. Hissettirdigi renklerin ona hatirlattigi geecmis hatirasinin ritiieli  gibidir

(Marshall, 2004, s. 13). Sanatg1, “Bir Dag Olarak Anne” adli eserinde renklerin alginin
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seciciliginden dolay1 farkliliklar olusturur. Biiytiklik ve yiice duygusunun olusturdugu farkli

anlatimlar bir¢ok sanatcida yeni anlatimlara ve hikayelere 151k tutmustur.

Gorsel 20. Anselm Kiefer, “La Ribaute”, atolye, Barjac Fransa, Erisim:14.06.2025. https://bit.ly/41L vaRn

Sanat yaratimindaki arayis, birey doga arasindaki duygusal ve digsavurmus halidir. Bu
baglamda Anselm Kiefer’in yapmis oldugu ( Gorsel 16) calismasinda yaratim siirecindeki
arayisin, ge¢mis hafizanin olusturdugu izlenimlerin tezatliklarin ifadesiyle karsimiza
cikmaktadir. Fransa’nin Barjak bolgesinin igerisinde yaklagik 35 hektarlik alana yerlestirdigi
beton, demir ve molozlarla olusturdugu zihinsel ve hatirlatma diinyasini yaratmistir. Sanatg1
yapmis oldugu cok katmanli ve yiiksek kuleleri ge¢misin, ylice duygusunu ve sanat
tarinindeki O6nemli mimari etkenlerin gliniimiiz ¢agdas yaklasimlarin olusturdugu
anlatimiyla ifade etmektedir. Ge¢mis ve hafizanin biiytikliigii eserlerinde hisettiren Anselm

Kiefer i¢in soyle der;

“Yeni disavurumculugun 6nemli isimlerinden Kiefer, fagist donem Alman mimarisinin
klasik Yunan mimarisinden aldig1 ezici tavrin elestirisini yaparken donem sanatinda insana
yiik olan etkinin, mimarinin baskic1 giiciiyle pekistirildigini ortaya koyuyor. Resmin etki

Ogesi olarak siitunlarin tekrariyla olusan Kitle yogunlugunu kullaniyor. Nasyonal sosyalist
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estetik hayaletlerinin kendi varolus nedenlerini sorgulayan varliklarini yeniden giindeme

getirmekte hoyratliga varan bir vuruculugu géze aliyor Kiefer” (Giileryiiz, 2014).

Gorsel hafizanin dogrultusunda olusmus eserlerin yiiceligi kendi ge¢cmis ve sorgu
mekanizmasiyla olusturmasidir. Bu baglamda Fischer konuya yonelik ifadeleri soyledir;
Birey sanat eseri lizerinden bagka yasantilar1 deneyimlediginde gercekligi
degistirebileceginin de farkina varmaktadir (Fischer, 1995, s. 219). Insan gecmisi ve yasadi
anin Ve bellegin gorsel anlaticisidir. Cagdas sanatin yiicelik ve gergekeilik anlayisinin esnek

ve belirsizligi dis diinyayla kisitlamamaliy1z.

2.2. Bireyin Kendi Bedeninin Mekansalhgi

Sanatin varolusundan bugiine insan-birey iligkisinin olusumu ve bu baglamda olusan
mekanlarin, zihin ve duygularin dogrultusunda gerceklesmistir. Zihnin ve aklin yapisal ve
yeterliligiyle olusmus goriiniimlerin, insanin i¢ diinaysinin aktarimidir. Bundan dolay1
insanoglunun anlam arayisinin algilayip, zihin siizgecinden gecirmesiyle meydana
gelmektedir. Bu baglamda mekansal duyumlarin olusturdugu mekansallik bir duygu ve
hafizanin olusturdugu aktarimdir. Sanat yaratimdaki insanin izlenimei ve anlamlandirici
olmasi algida segiciligi ile olusur. Géren gozlerin olusturdugu izlenimlerin algi ve duygunun
birlikte aktarmasiyla meydana gelmektedir. Bu baglamda Maurice Merleau Ponty “Alginin
Fenomenolojisi” kitabinda ifadesi soyledir;  diinyanin algisi, benim mevcudiyet alanimdaki
bir genislemedir sadece, onun 6znel yapilarini asmaz; beden burada her zaman fail olarak
kalir asla nesne olmaz” (Ponty, 2016, s. 410). Elbette algilanan doga yapis1 bireyin kendi
bedenindeki hatiralariyla gekil alir, insan doga iliskinin olusturdugu duygularla aktarmak
ister. Ilk insanin olusturdugu etki ile biigiiniin yansimalari, belirleyici duyumlarin etkisiyle

olusturulmus disavurumsal tavirdir.
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Gorsel 21. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1890. (Tuval iizerine yagliboya, 73 x 92cm). Orsay Miizesi

, Paris. Wikipedia. Erisim:14.06.2025. https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/montagne-sainte-victoire-1469

Bununla birlikte sanat¢inin etkilendigi doganin biiyiikliik ve yiiceligini, zihin yapisindaki
imge olusumun algiyla tamamlanmasidir. Bu baglamda doganin etkisiyle olusturulmus
eserlerin perspektif alginin gorsel hafizanin etkisiyle biiyiiklik duygusunu olusturur.
Konuya yoénelik John Heil’in ifadesi soyledir; “Imgelemde varligini siirdiiren sey, algisal
deneyimlerin nitelikleridir” (Heil, 2020, s. 367). Olusturulmak istenen imgenin bireyin kendi
bedeniyle olusturulmak istemesi, 6znel sorunsallifiyla aktarmasidir. Bu baglamda sanatg1
Paul Cézanne Fransa’nin giiney bolgesinde yer almakta olan Sainte - Victorie Dagimin
goriintlisii ve kendi eserlerin ¢ogunlukla yer vermesi kendi arayisinin bir pargasi olarak
goriilmektedir. Elbette, Cézanne’in yapmis oldugu manzara resimlerin temelinde yatan
duygusal ve algisal bigimselligi konu edinen Sainte- Victoria Dagmi (Gorsel 17)
olustururken duygu 6zelligi ve derin bir izlenimin karsiligidir. Elbette sanat¢inin goren
gozleriyle baktigimizda sanatsal yaklagiminda imgenin olusturdugu silik haldeki etkilerin
yogunluk goriilmektedir. Bu baglamda eserin gorsel hacmini olusturmak i¢in aga¢ detaymni
belirgin bir sekilde gdsterip algilanmasini istemistir. Imge ve sahip oldugu uzamla birlikte
bag araligin1 kurup, renklerin zenginligiyle olusturup gostermek istemistir. Fakat, imgede
dagin ve gokyiiziiyle olusturdugu konturlarin resmin 6niindeki agacla uyumlu bir sekilde
ifade ederek yapr igerisindeki ¢izgi degerleriyle birlikte yeni bir iislup anlayisin belirtiyor
(Newall, 2008, s.118-119). Resimlerin olusturdugu belirleyici yapidaki perspektifin

algilanan uzam, ele alinan imgelerin ¢ogunluguyla olusur.

34


https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/montagne-sainte-victoire-1469

Gorsel 22. Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dag: ve Arc Nehri Vadisi Viyadigii, 1882-1885,, 1890. (Tuval
tizerine yagliboya, 73 x 92cm). The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD. Wikipedia.
Erigim:14.06.2025. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne

Bu konuyla ilgili Diana Newall’in ifadeleri soyledir; Paul Cézanne yapmis oldugu
eserlerinde fiziksel yapistyla ve ¢oklu boyutlariyla ele almistir.“Sainte-Victorie Dagi” isimli
eserinde kisa mesafeden ele aldig1 perspektif yapisini kullanarak, kompozisyonal degerleri
ele aldigin1 ifade edebiliriz (2008, s.116-117). Elbette yapmis oldugu ¢aligmanin biitliniine
baktigimizda giiclii ifade arayisiyla birlikte, perspektifi yansitmak istemistir. Cézanne
yapmis oldugu resimlerindeki dogadan elde edilen 151k yapisindan ¢ok, goriinenin ardindaki
gercegi aramaktir. Bundan dolay: sanatci eserlerinde 151k ve perspektif baglamidan ¢ok
imgenin bigimsel arayisina odaklanmistir. Bundan dolay1 sanat¢1 yapmis oldugu birbirinin
tekrar1 ama farkli agilarda ele aldigi dag imgesindeki yaklasimi, nesnel olan1 aramaktan ¢ok
0znel duygu arayisidir. Onu i¢in sanatta form arayisi, yeni bir gérmenin, algilanmanin elde

ettigi tinsel bir ifade arayisidir.
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Gorsel 23. Firat Payan, Agr1 Dagi, 2023. (Agag baski teknigi, 80 x 50cm)

Kigisel pratiklerin sonucuyla olusturulmus sanatsal yapilarin derinligi birey ve doga
iliskisine dayanmaktadir. Bu baglamda olusturulan eserlerin bireyin ge¢mis yasantilarin
olusturdugu izlenimlerin, zihinsel ve algisal diigiincenin yansimasiyla elde edilen
aktarimlardir. Sanat doganin sonsuz giiciiniin bir pargasi olarak goriinmesi ve etkilerin
zihinsel kodlamalarla anlatilmak istenmesidir. “Agr1 Dag1” adli ¢alismanin merkezindeki
dag imgesi duygusal ve pastoral yaklasimlarin bir pargasidir. Gorsel 26’da duygusal
baglamda olusturulan manzaralarin imge ve arayis yapisinda baglayici etkenin, zihnin
derinliklerinde olusturdugu duygudur. Bireyin kendi bedenindeki zihinsel arayisin karsilig
sanatsal yaratimin temelinde kurulan doga iliskisiyle meydana gelmektedir. Calismada agag
baski tekniginin ¢oklu katman yapisini ele alinarak olusu bireyin zihin yapisindaki duygusal
izlerin ¢oklu katmanina gonderme yapilmistir. Her bir katman aym1 zamanda giderek
yiikselen mekanlarin bellekte yer edindigi izlenimlerin birer yansimasi olarak da okunabilir.
Bu arastirma kapsaminda elde edilen mekansal hatiralarin doyumsuzluguyla kurulan doga,

bireysel diyalog araciligiyla resmedilmistir.
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Gorsel 24. Firat Payan, Agr1 Dagi, 2023. (Agag baski teknigi, 80 x 40cm)

Gormenin ve yansitmanin sanatsal pratiklerin olusmasinda 6ncii rol gostermektedir. Sanat
insanin i¢inden baslar, ge¢mis duygunun izlerini tasir. Goriinen ¢alismada (Gorsel 27)
renklerin 6zel nedenler dogrultusunda se¢ilmis olmasi ve bununla birlikte renk
kombinasyonu, coklu katman ve seckiyle olusturulmustur. Dag yapisinin merkezinde
sekillenen imge yapist hem zihin yapisindaki duygusalliga 6zlem hem de yiice kavramina
gondermede bulunmaktadir. Doganin etkisiyle olusturulmus yapinin, zihinsel mekanin
sessizligin i¢indeki biiyiiklik duygusuyla elde edilmistir. Farkli izlenimlerin olusturdugu
cagrisimlarin etkisiyle ele alinip birim tekrariyla oyularak sekillenmistir. Elbette ifade
edilmekte olan duygunun, dagin hacimsel yapisiyla birlikte biiylikliik duygusunu
olusturmaktir. Bu baglamda ge¢misten giiniimiize gelinen yaklagimin benzeri nitelikte olup
sanat ve duygusun manzara resmindeki Ornek niteligindedir. Renklerin birbiriyle

olusturdugu derinlik hissiyati, mekan estekisini olugturmaktir.
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Gorsel 25. Firat Payan, Orada bir yer, 2023. (Agag baski teknigi, 150 x 100cm)

Bir gegmisin hafizayla tekrar canlandirmaktir sanat. Elbette daglarin olusturdugu biiytikliik
ve ylice duygusu, sanat¢i ve sanati arasindaki bagi temsil eder. Bu baglamda gorselde
(Gorsel 28) sessizlik i¢inde olusturdugu yiice duygusudur. Resmin biitlinsel yapisinda dag
imgesinin yarattig1 biyiiklik izlenimi ile gokyilizii ve yerylizii arasindaki dengeyi
saglamistir. Zihinsel yapidaki hatira ve cagrisimlarin etkisiyle ele alinan eserin algisal
detaylardan arindirmis sekilde daha cok goriiniimiine odaklanilmistir. Bu calismanin
olusumdaki teknik yapi biitiinliigii ile merkezinde tekrar eden dag yapisini “biiyiikligi” ve
“ihtisam1” ile yaratilmak istenilen duygudur. Mavi renginin yogunlugu estetik yonden etkisi
agir basmakla birlikte uzak dogu baski ¢aligmalarina benzetilme ve hissettirmektir. Bu
baglamda usta sanatg1t Hokusai ve benzer Japon sanatgilarini referans alinmaktadir. Mavi
renginin olusturdugu huzur ve zihinsel yogunlugu ve yiice duygusunu aktarir. Olusturdugu
derinlik ve hacimsel yapisiyla gbge yiikselen ihtisamin ifadesidir. Elbette bu resmin
olusturdugu yapisal ve duygusal olusumuyla birlikte aktarilan hayali ve bilingsel mekanin

yansimasidir.
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Gorsel 26. Firat Payan, Agri Dag1, 2023. (Agag baski teknigi, 120 x 90cm)

Doganin en belirgin imgesi olan “Daglar”, olusturdugu manevi duygunun bir pargas1 olarak
insanin hafizasinda yer edinmistir. Bundan dolay1 “Agr1 Dag1” (Gorsel 29) adli ¢calismada
cagristirdid1 pastoral renklerin ve dogayla uyumlu yasantinin izlerini tagimaktadir. Agag
baski teknigiyle olusturulmus olmasi, Japon kiiltiir yapisina benzerlik gostermektedir. Eserin
olusturdugu duygu ve hasat izlenimi varolussal dongiiniin devamliligini hissettirmektedir.
Calismanin olusturdugu renk paletinin ¢esitliligi ise doganin zengin yapisint ifade
edilmektedir. Gokytiziindeki mavi rengin dingin yayilisi ve dagin kaplayan beyaz ortii ve

mor olmasiyla birlikte mekansal biiytikliigii gostermektedir.
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Gorsel 27. Firat Payan, Agri Dagi I11, 2023. (Agag baski teknigi, 80 x 50cm)
Gorsel 28. Firat Payan, Agri Dag |, 2023. (Agag baski teknigi, 80 x 50cm)

“Agr1 Dag1 I-1II” adli calismalarda perspektif yapisiyla birlikte dagin farkli agilar ele
alimmustir. (Gorsel 30-31) Olusturulmak istenilen duygunun hafizasin tazelenmesi ve gegmis
goriiniimleri bugiiniin diliyle anlatmaktir. Aga¢ baski teknigiyle ele alinmasi ve doganin ve
dagin etegindeki imgelerin katmanli yapisina vurgu yapilmistir. Calismanin en belirgin
yapisi, oyma teknigiyle elde edilen ¢imen dokusudur. Elbette goriiniirdeki atmosfer yapist
ve bulut yapisiyla birlikte islenmesi derinlik hissiyati yaratmaktadir. Dag1 nitelendiren koyu
ve yesil yapidaki ton degerleri 6n planda tutarak dagin yiikseklik olgusuna gondermede
bulunulmustur. Bu baglamda perspektif, golge ve ton degerleriyle birlikte dagin biiyiikliik

ve yliceligini gostermektedir.
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Gorsel 29. Firat Payan, Evin Yolu, 2025. (Agag baski teknigi, 80 x 40cm)

“Evin Yolu” adli ¢alismada (Gorsel 32) dag yapisiyla mekanin 6n arka iligkisini derinden
gormekteyiz. Calismanin belirgin 6zelligi, teknik baglamda aga¢ baski teknigi olmasi ve
yogun dokusunun belirleyici ¢izgi yapisiyla ifade edilmistir. Eserin orta boliimiindeki dag
yapisinin belirginligi ve renk yapisiyla birlikte biiyiikliiglini giiglii bir goriintimle birlikte
ifade etmektedir. Bu baglamda eserin olusumundaki renklerin yogunlugu ve belirgin
yapistyla doganin gorsel hafizanin etkisiyle gozler oniine serilmektedir. Renk yapisindaki
cesitliligi ve zenginligi nedeniyle eserin derin anlatimlar sunar. Bundan dolay1 6n plandaki
sicak renk yogunlugu ile orta alandaki mavinin soguklugu ¢oklu katmanli bir yap1 olmasina
vesile oluyor. Mavi renginin olusturdugu izlenimler ile birlikte, uzak dogu manzara
resimlerini hatirlatmaktadir. Caligmanin barindirdigr renk cesitliligi ile birlikte yogun
kahverengi ile birlikte olusturulmus ton degerlerle mor renginin olusturdugu duysal giic,
melankolik duyguyla birlikte doganin barindirdigi biiyiiklik ve yiice kavramlarini

gostermektedir.
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Gorsel hafizanin olusturdugu etkilerin bir karsilifi olarak yaratilan eserlerin, ge¢mis
izlenimlerin ve doga insan iliskisinin en derin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Manzara
resminin temelindeki duygusal diisiincenin etkisiyle bir araya getirilip anlamlandirilmasidir.
Bu baglamda “Sessizlik” (Gorsel 33) adli ¢calismada yalnizlik temali bir duygunun ifade
edilmektedir. Eserin teknik baglamda 6n planda kizil yapida dag imgesinin bulunmasi ve
yiiksekligiyle birlikte ihtisamini resmedilir. Aga¢ baski teknigin ¢oklu katman yapisiyla
olusturulmus eserin her asamada hatiralar sakli oldugunu, form yapisiyla gostermektedir.
Calismanin olusturdugu doku zenginligiyle birlikte hareketli bir izlenimi gézler Oniine
sermektedir. Olusturdugu ¢ok katmanli ve renk kombinasyonuyla birlikte doganin
degiskenligi ritimsel etkilerin agirligiyla ifade edilmektedir. Renk dagilimin diizenli
yapistyla birlikte zeminden zirveye gecisin etkisi ile biiylileyici bir etki yaratmaktadir.
Elbette ki caligmadaki benzerligi usta sanat¢1 Vincent Van Gogh’un eserlerindeki kivrimli
fira izlenimini hatirlatmaktadir. Hareketli kivrim ve renk yapisiyla ele alinan ¢alismadaki

doku zenginligi ile duygusal ve bilingsel etkiler barindirmaktadir.
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Gorsel 31. Firat Payan, Sessizligin Cagrisi, 2025. (Agagc baski teknigi, 85 x 80cm)

Sanat ve doganin yaratim siirecindeki yaklasim duygularla sekil alir. Bu baglamda (Gorsel
34)’te sanatin ve doganin birbirinin pargast oldugunu gérmekteyiz. Teknik baglamda agac
baskisiyla olusturmasindan dolayi, ¢ok katmanli olmasiyla birlikte hareketli kivrimlarin
olusturdugu dinamik yap1 olusturulmustur. Manzaranin 6n planindaki “Dag” yapisinin
goriinmesiyle birlikte olusturdugu biiytikliik duygusunu yansitmaktadir. Eserin ¢ok katmanli
olmastyla birlikte bi¢cimsel derinlik algisi ve gokyiiziiniin olusturdugu acik ton degerleriyle,
manevi bir hissiyat yaratmaktadir. Orta kisimdaki siralanmis daglarm olusturdugu
goriiniimle birlikte derin ve belirsiz ufku ifade etmektedir. Bu baglamda atmosfer ve dag

yapisinin, hissettirdigi sisli yapisiyla birlikte sessizligi ifade etmektedir.
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Gorsel 32. Firat Payan, Agr1 Dagi, 2024. (Agag baski teknigi, 150 x 100cm)

Gorsel hafizanin olusturdugu izlenimlerin etkisi dogrultusunda yapilan ¢alismanin (Gorsel
35) derinlik ve dinamik degerleri gercevesinde ele alinmistir. Doganin sonsuz giiciinii ve
sanat¢inin gorsel hafizasini yansitan bu eser, 6zellikle 6n planda yer alan dag formu
aracilifiyla giiglii bir estetik ve duygusal etki lretmektedir. Dagmn biiyiikligii ve mor
renginin yogun bi¢imde kullanimi, eserde yiicelik duygusunu vurgulayan baglica unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baski teknigiyle olusturulan ¢izgisel yap1, dinamik bir hareket algisi
yaratarak kompozisyona derinlik kazandirir. Bu yap1 icerisinde dagin sessiz ve etkileyici
formu, biiyiiklik duygusunu pekistirir. Bu baglamda olusturmus oldugu biiyiikliik
duygusunun dagin sessiz yapistyla goriilmektedir. Eser, estetik biitiinliiglinli korurken ayn1
zamanda hareket hissi tasiyan dinamik bir yap: sunar. On plandaki dag manzarasmin
olusturdugu gorsel yogunluk ile arka planda yer alan agik pembe ve mavi tonlardaki
gokylizli, giin dogumu etkisini ¢agristirmakta; bu sayede izleyiciye hem zamansal hem de
duygusal bir gecis hissi sunmaktadir. Sonug olarak, Calismanin olusturdugu duygusal,
kiiltiirel ve sanatsal duygu etki; kullanilan teknik etkenlerle birlikte baglayici ve biitiinleyici

yapidadir.
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Gorsel 33. Firat Payan, Dagin izi , 2025. (Agag baski teknigi, 85 x 80cm)

Manzaranin yarattig1 duygusal etki doga-insan iliskisinin en derin gostergelerinden biridir.
Bu baglamda, eserde hissedilen duygunun ve yiicelik, kompozisyonun yapisaliyla giiciiyle
birlikte izleyiciye aktarilmaktadir. Gorsel hafizada yer edinen imgelerin bir yansimasi olarak
okunan eserde, duygular ve zihinsel izler somut bigimde ifade bulur. Bundan dolay1 “Dagin
izi” adl galismanin (Gérsel 36), stilize edilmis bigimde siralanmis dag formlari araciligiyla
bir parmak izi metaforu sunar. Bu resimdeki renk cesitliligi ile birlikte atmosfer yapisindaki
zengin ton degerleriyle birlikte vurgulamaktadir. Kompozisyonun sag kisminda yer alan
bosluk, olusturdugu yiikseklik hissiyle birlikte dagin yiiceligini ve heybetini goérsel olarak
vurgular. Ayrica, eserde kullanilan renk cesitliligi ve atmosferik ton zenginligi, bu etkileri

derinlestirerek duygusal yogunlugu artirmaktadir.
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Gorsel 34. Firat Payan, Riiyalarin tepeye yolculugu, 2025. (Agag baski teknigi, 125 x 90cm)

Gorsel hafizada olugan dag imgeleri resmedilen eserlerin biitiiniine baktigimizda biiyiikliik
duygusunun bir ifadesi niteligindedir. Bu baglamda, ¢alismalarda yer alan dag imgesinin
olusturdugu estetik duygu, izleyicinin zihninde biraktig1 izdiistimlerle anlam kazanir. Gorsel
hafiza, dogadan alinan hayranlik duygusunun tetikledigi duygularla sekillenir. (Gorsel
37)’de 6n planda yer alan hayvan imgeleriyle canli bir izlenim olusturulurken; arka planda
konumlandirilmig dagin biiyiikliigi, izleyiciye hem ihtisam hem de yiicelik duygusu aktarir.
Renk ¢esitliliginin uyumlu kullanimi ve koyun imgeleri, dogayla olan biitiinligli ve eser
icindeki estetik dengeyi gii¢lendirir. Ayrica, gegmise dair hatiralarin birer hatirlaticist olan
mekansal unsurlar, hali dokusu araciligiyla islenmis ve bu sayede geleneksel ile dogal olan
arasinda sembolik bir bag kurulmustur. Eserde dag formu ve renk c¢esitliligi, yasamin
siirekliligi ile duygusal kirilganlhi§in es zamanli varolusunu simgeleyen estetik unsurlar

olarak kompozisyonun 6n planinda vurgulanmaktadir.
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Gorsel hafizami insanlik tarihinin en erken donemlerinden itibaren doganin ilk zamanlariyla
birlikte hep doganin etkisi altinda olmustur. Bununla birlikte olusan duygusal yakinlagsmanin
gorsel hafizayla insanin kendi zihinsel manzaralarinin olugmasina vesile olmustur. Bu etki,
insanin dogayla kurdugu duygusal yakinlasmanin sonucunda, zihinsel manzaralarin
olusmasma zemin hazirlamistir. Tez kapsaminda yapilan calismalar, olusan hafizanin
zihinsel siireglerin ve estetik duygularin dogayla kurduklart iligki izerinden sekillenen gorsel
hafiza imgelerini ele alinmistir. Bu baglamda, dag imgesi fiziksel bir unsur olmanin Gtesine
gecerek zihinsel ve simgesel bir yapr kazanmistir. Daglarin insan bedenini ve fiziksel
kapasitesini asan biiyiikliigii, bireyin i¢ diinyasinda kutsallik ve ylicelik gibi metafiziksel
duygulara dontismektedir. Dag, yalnizca bir manzara 6gesi degil; ayn1 zamanda tanrisalliga
ulagma arzusunu temsil eden bir metafor olarak konumlanmaktadir. Bu imge, gorsel hafizada
geemis yasantilarin bir tasiyicisi olarak duygusal bir bag kurmakta ve izleyicide igsel bir
yanki uyandirmaktadir. Dag imgesi doganin bir parcasi olmanin 6tesinde, gériinmeyeni
temsil eden bir simgeye doniisiir. Olusturulan eserlerin dag yalniz gorsel unsur degil,
gecmisin izini siiren ve duygusal hafizay1 harekete geciren bir anlati aracidir. Bu nedenle,
anlam ve deger bakimindan hem somut hem de soyut bir diizlemde degerlendirilmektedir.
Tez kapsaminda {iretilen ¢aligmalar ve yiiriitiilen arastirmalar, gorsel hafizanin biiyiikliik
duygusu ile birleserek yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve psikolojik derinlik
tasiyan imgelerin olusumuna isaret etmektedir. Dag imgesinin sanat tarihi baglaminda hem
modern hem de c¢agdas sanattan yaklagimlariyla ele alimarak farkli kiiltiirel yapilarin bu
imgeye yiikledigi anlamlar ile irdelenmistir. Ozellikle daglarin yarattigi izlenimler,
olusturdugu kutsallik ve tanrisallik gibi yiice duygularla biitiinlesmistir. Sonug olarak, sanat
ile doganin arasindaki biitlinligii ve gorsel hafizanin ¢ok katmanli yapisi, dag imgesini
goriiniir olanin 6tesinde, varolussal bir mekana doniistiirmiistiir. Gorsel hafizanin sundugu
veriler dogrultusunda biiyiikliikk duygusunun yalnizca goriilen degil; hissedilen bir anlati
oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda dag imgesin yiicelik kavraminin yeniden
diisiiniilmesini saglar. Izleyici, bu imgeyle kurdugu iliski sayesinde sadece gorsel bir izlenim
edinmez; ayn1 zamanda derin bir sessizlik i¢inde yiiceligi ve dagin temsil etti§i anlam

katmanlarin1 kesfeder.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesine
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri miilkiyet haklarnm bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki caligmalara (makale, kitap, lisans
ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldudunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak kullaniimasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Acik Erigsim Sisteminde erisime
acilr.

L] Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitt/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

U] Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3) 20/08/2025

(imza) Firat

PAYAN

*Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansistu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorisu Uzerine
enstitli veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime acgilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, heniiz makaleye dénigmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigsmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisi Uzerine enstitli veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak UGzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istinbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansistu tezlere iligkin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakdltenin uygun goriist tGzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik kararn verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriigii Gizerine enstitii veya fakiilte yonetim

kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisti, Tez Calismasi Raporu
Yazim Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,
e Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki batin bilgi ve belgeleri
akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili butin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin butuninu kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimuni bu
universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez Calismasi
Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

20/08/2025

Firat PAYAN
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YUKSEK LISANS/SANATTA YETERLIK/DOKTORA TEZI/SANAT
CALISMASI RAPORU ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstitlistu

Gorsel Hafizada Buyuklik Duygusu

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracilidi ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol
edilmigtir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik Goénderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
20.08.2025 45 68.774 30.06.2025 7% 3316871404

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar danhil

3. 5kelimeden daha az értisme igeren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve g¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tarld
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (20/08/2025)

Firat PAYAN
Ogrenci No.: N22132461
Anasanat/Anabilim Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):
Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Bitinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI UYGUNDUR.
(Prof. Dr. HUSNU DOKAK)
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