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ONSOZ

Bu tez, yalnizca akademik bir ¢aligmanin {irlinii degil; ayn1 zamanda bir kadinin, bagka
kadmlarin sesi olma c¢abasidir. Tiirkiye ve Kazakistan’da kadin miizisyenlerin
toplumsal cinsiyet baglaminda karsilagtiklar1 sorunlar1 karsilagtirmali olarak ele alan
bu arastirma hem bireysel hem toplumsal diizeyde 6nemli kirilma noktalarina 151k
tutmay1 amaglamaktadir.

Son yillarda hem Tiirkiye’de hem de Kazakistan’da kadinlara yonelik artan siddet
vakalari, toplumlarin kadina bakis agisinda ne denli ciddi yapisal sorunlarin var
oldugunu ac1 bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Kadinlarin yalnizca fiziksel degil,
psikolojik, mesleki ve sosyal alanda da ugradiklari ayrimcilik, yalnizca bireysel
miicadelelerle degil; toplumsal farkindalik, dayanisma ve sistemsel doniisiimle
agilabilir. Bu baglamda, kadin miizisyenlerin yasadig1 goriinmez miicadeleleri goriiniir
kilmak ve seslerine ses katmak, bu tezin en temel motivasyon kaynaklarindan biri
olmustur.

Ben, Kazakistan’dan gelen bir 6grenci olarak Tiirkiye’ye olan sevgimi sadece
akademik bir firsat olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel aidiyet duygusuyla da
tagimaktayim. Tiirk halkina ve bu topraklara karsi kalbimde derin bir minnettarlik
besliyorum. Tarih boyunca kadin, Tiirk kiiltiiriinde yalnizca “annelik”le degil; bilgelik,
savascilik ve liderlikle anilmistir. Kaganlarin yani1 basinda yer alan kadinlar, karar
mekanizmalarinda etkin olmus, s6z sahibi bireyler olarak tarih sahnesine ¢ikmigtir. Bu
tarthi mirasa sahip iki iilkenin kadin miizisyenlerini karsilastirmak, onlarin
goriinmeyen yiiklerini, direnis bigimlerini ve umut dolu yolculuklarini belgelemek,
benim i¢in hem bir sorumluluk hem de bir onurdu.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda yanimda olan birgok kiymetli insanin emegi ve
varlig1 inkar edilemez. Ancak ilk olarak, kalbimin en derininden gelen bir dilegi buraya
not diismek isterim: Keske bu satirlar1 annem okuyabilseydi...

Her adimimda arkamda duran, bu tezin her kelimesinde ruhuyla yanimda olan, yiiksek
lisans tez savunmami gormeyi en ¢ok isteyen ama buna dmrii yetmeyen anneme...
Hayatimin en giiclii kadinina. .. Bana her zaman, "kadin olmak, pes etmemektir" diye
fisildayan o giizel ruha... Engel tanimayan iradesi, dimdik durusu ve sinirsiz sevgisiyle
bana yalnizca bir anne degil, ayn1 zamanda bir yol gosterici, bir rehber ve bir kadin
savasct olmay1 6greten en degerli insana. ..

Eger bugiin bu tezin son sayfasina ulasabiliyorsam, bu; onun kosulsuz sevgisine,
sonsuz inancina ve icimde hep var olan yoldasligina bor¢luyum.

Bu ¢aligmayi, kelimelere sigmayan 6zlemimle, ona ithaf ediyorum.

Ayrica bu yolculukta yalnizca akademik bilgisiyle degil, ayn1 zamanda derin insani
yaklasimi ve anlayisiyla da bana rehberlik eden degerli danigman hocam Prof. Dr.
Banis Erdal’a en icten siikranlarimi sunuyorum. Ozellikle en zor zamanlarimda
gosterdigi, asla eksiltmedigi destek; bu siireci yalnizca bilimsel bir tiretim degil, aynm
zamanda insana dair bir doniisiim yolculuguna ¢evirmistir.

Kendisi olmasaydi, bu ¢aligmanin bu derinlige ulagsmasi, benim ise bu siireci bdylesine
direncle tamamlamam miimkiin olmazdi. Ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Konservatuvar yillarindan bu yana siiregelen dostlugu ve rehberligiyle hayatimda
silinmez bir iz birakan degerli hocam Rabiga Dyussembayeva’ya goniilden tesekkiir
ederim. Bilgeliginin yani sira zarafetiyle ve ictenligiyle hep yanimda oldu.



Bugiinlerde, bir zamanlar bana duydugu sefkati simdi kedim Mozart’a yuva acarak
stirdiirmesi, onun goniil zenginliginin ve vefasinin en giizel gostergesidir.

Ankara’da taninmis bir miizisyen olan degerli dostum Mehmet San’a, bana harika
insanlarla tanigtirma firsati1 sundugu ve sagladig: destek icin goniilden tesekkiir etmek
isterim.

Bunun yani sira, arastirma siirecinde gorligme katilimcilariyla iletisim kurmamda bana
destek olan herkese, liniversitemizin degerli hocalarina ve hayat hikayelerini biiyiik
bir ictenlikle benimle paylasan tiim kadin miizisyenlere yiirekten tesekkiir ederim.
Onlarin yasanmisliklari, bu ¢calismaya can veren en kiymetli unsurlar olmustur.

Yurtdis1 Tirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi’na, Tiirkiye’de yiiksek lisans
egitimimi slirdiirebilmem i¢in sagladiklar1 imkéanlardan dolayi ayrica tesekkiir ederim.
Bu destek, sadece akademik anlamda degil, ayni zamanda kiiltiirel olarak da
gelisimime biiyiik katki saglamigtir.

Son olarak, bu c¢alismanin ortaya ¢ikmasinda katkisi olan, emegi gecen ve beni bu
yolculukta yalniz birakmayan herkese tekrardan icten tesekkiir ederim. Bu tez,
yalnizca ge¢misin degil, ayn1 zamanda daha esit, daha adil ve daha umut dolu bir
gelecegin ingasina katki sunmak i¢in yazilmistir.

Temmuz 2025 Karina ISMATULLAYEVA
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TURKIYE VE KAZAKIiSTAN’DA KADIN MUZiISYENLERIN YASADIGI
SORUNLARIN TOPLUMSAL CINSIiYET BAGLAMINDA
KARSILASTIRMALI INCELENMESI

OZET

Bu yiiksek lisans tezinde, Tiirkiye ve Kazakistan’da kadin miizisyenlerin yasadiklar
mesleki sorunlar, toplumsal cinsiyet baglaminda karsilagtirmali olarak incelenmistir.
Calismanin temel amaci, iki farkli cografyada yasayan kadin miizisyenlerin benzerlik
ve farklilik gdsteren toplumsal, kiiltiirel ve mesleki deneyimlerini anlamak, bu
dogrultuda toplumsal cinsiyet esitsizliginin miizik alaninda nasil tezahiir ettigini ortaya
koymaktir.

Arastirma kapsaminda, Tiirkiye ve Kazakistan’in farkli bdolgelerinde yasayan
toplam 20 kadin miizisyen ile yar1 yapilandirilmig goriismeler gergeklestirilmistir.
Katilimeilarin yarisi Bati klasik miizigi icracisi, diger yarist ise Tiirk ve Kazak halk
miizigi alaninda faaliyet gosteren kadin sanatc¢ilardan olusmaktadir. Bu cesitlilik,
calisgmanin hem kiiltiirel hem miizikal baglamda daha kapsamli bir karsilastirma
yapabilmesini saglamistir.

Arastirmada nitel yontem kullanilmis; veriler, katilimcilarin kisisel anlatimlari
dogrultusunda tematik analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Calisma sonucunda,
Tiirkiye ve Kazakistan’da kadin miizisyenlerin benzer bigimlerde toplumsal cinsiyet
temelli engellerle karsilagtiklari, ancak bu engellerin yogunlugu ve bi¢iminin iilkelere,
bolgelere, miizik tiirline ve hatta bireysel faktorlere gore farklilik gosterdigi tespit
edilmistir.

Her iki tilkede de kadin miizisyenlerin; aile ici destek yetersizligi, toplumun ataerkil
bakisi, sahne tizerindeki fiziksel goriiniim beklentisi, 6zel sektordeki esitsizlikler,
mobbing, taciz, iicret dengesizligi ve mesleki ilerlemeye engel teskil eden yapilarla
kars1 karstya olduklar1 belirlenmistir. Ozellikle annelik, evlilik ve kadin kimligi gibi
faktorlerin miizikal kariyeri dogrudan etkileyen unsurlar oldugu goriilmiistiir. Bununla
birlikte, baz1 kadin miizisyenlerin destekleyici partnerlere ve aile yapilarina sahip
oldugu durumlarda bu engellerin daha kolay asilabildigi de gozlemlenmistir.
Kazakistan’da halk miizigiyle ugrasan kadinlarin sahneye ¢ikarken toplumdan daha
fazla destek gordiikleri ifade edilirken, Tiirkiye’de halk miizigi alaninda ¢alisan kadin
miizisyenlerin ozellikle geleneksel ve dini hassasiyetlerin yogun oldugu bolgelerde
daha fazla dislandig1, sahneye ¢ikmalarinin ayiplanabildigi tespit edilmistir. Ayrica,
her iki iilkede de kadin miizisyenlerin sadece erkeklerle degil, ayn1 zamanda kadin
meslektaglariyla da cesitli gerilimler yasadigi, mobbing vakalarinin 6nemli bir
kisminin hemcinslerinden geldigi yoniinde veriler elde edilmistir.

Sonug olarak, bu tez caligmasi, kadin miizisyenlerin profesyonel miizik alaninda
goriinmeyen yliklerini, miicadele alanlarini ve dayanigsma ihtiyaclarini goriiniir kilmay1
amaclamaktadir. Elde edilen bulgular, kadinlarin sadece bireysel degil, yapisal
diizeyde de desteklenmeleri gerektigini agik¢a ortaya koymakta; toplumsal cinsiyet
esitliginin saglanabilmesi adina kiiltlirel politikalar, mesleki sendikalagsma ve yasal
koruma mekanizmalarmin gelistirilmesinin 6nemine vurgu yapmaktadir.
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A COMPARATIVE STUDY OF THE PROBLEMS FACED BY WOMEN
MUSICIANS IN TURKIYE AND KAZAKHSTAN iN THE CONTEXT OF
GENDER
SUMMARY

This master’s thesis presents a comparative analysis of the problems faced by women
musicians in Turkiye and Kazakhstan from the perspective of gender studies. The
primary objective of this research is to investigate the professional experiences of
women musicians in both countries, highlighting how gender-based inequalities
manifest within different musical traditions, cultural structures, and societal
expectations.

The study adopts a qualitative research design, based on semi-structured interviews
with 20 women musicians 10 from Turkiye and 10 from Kazakhstan. The participants
were equally divided between performers of Western classical music and those
involved in Turkish or Kazakh folk music, representing a wide variety of regional,
social, and institutional contexts.

The data were analyzed through thematic content analysis, allowing for the emergence
of patterns regarding gendered experiences in the musical profession. The findings
reveal that although women in both countries encounter similar structural barriers such
as gender stereotypes, unequal career opportunities, mobbing, sexual harassment, and
challenges related to work-life balance the intensity and form of these challenges vary
depending on geographical, cultural, and musical contexts.

In both countries, many women musicians reported receiving inappropriate proposals
and verbal harassment from male colleagues, superiors, or producers. Women in the
private sector were found to be particularly vulnerable, often exposed to degrading
stereotypes and lower wages compared to their male counterparts. Furthermore,
women of reproductive age faced discriminatory hiring practices based on the
assumption that they might become pregnant or take maternity leave.

In Turkiye, women performing folk music especially in conservative regions reported
being stigmatized and morally judged, while in Kazakhstan, folk musicians were often
respected and supported by their communities. Despite this, women in both countries
noted a lack of institutional support, solidarity networks, or legal frameworks
protecting them in the workplace. Alarmingly, many cases of mobbing and exclusion
were reported to come from other women, revealing the complexity of internalized
gender hierarchies within the profession.

The study also sheds light on issues of appearance-based discrimination on stage,
ageism, and the lack of visibility for highly talented women composers, conductors,
and instrumentalists who remain underrepresented in both media and professional
platforms.

In conclusion, this thesis emphasizes the urgent need for structural reforms, such as
the establishment of legal protections, gender-equality policies in the cultural sector,
support mechanisms like childcare services for musician mothers, and the
development of psychological and medical health units specialized for musicians, as
seen in countries like Germany.

A particular recommendation of this study is the foundation of an independent
institutional body responsible for monitoring workplace harassment and mobbing in
music institutions.

This research ultimately calls for a cultural and institutional rethinking of how women
musicians are perceived and supported, advocating for a future in which gender does
not determine one’s access to artistic expression and professional recognition.
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1. GIRiS

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin bir¢ok meslek alaninda oldugu gibi miizik
alaninda da karsilastiklar1 yapisal engelleri anlamada 6nemli bir analiz ¢ercevesi
sunmaktadir. Tiirkiye ve Kazakistan gibi kiiltiirel agidan zengin, tarihsel olarak
Tiirk diinyasina ait ortak ge¢cmise sahip iki iilkede kadinlarin miizik kariyerlerine
iligkin deneyimleri hem benzerlikler hem de farkliliklar icermektedir. Bu ¢alisma,
kadin miizisyenlerin toplumsal cinsiyet baglaminda karsilastiklart sorunlar
karsilagtirmali olarak inceleyerek, her iki iilkedeki kadinlarin miizik egitimine
erigsimleri, sahne performanslarina yonelik toplumsal beklentiler, kariyer gelisim
stireclerinde karsilagtiklar1 engeller ve ailevi yilikiimliiliiklerin profesyonel yasam

tizerindeki etkilerini derinlemesine analiz etmeyi amaglamaktadir.

Calismanin temel ¢ikis noktasi, sanatin evrensel dogasina ragmen kadinlarin miizik
alaninda hala toplumsal cinsiyet temelli dnyargilara ve ayrimciliga maruz kaliyor
olmalaridir. Kadin miizisyenlerin kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturulan
bu ¢alisma, hem kadinlarin sanatsal kimliginin taninmasi hem de bu alandaki
esitsizliklerin ~ gorliniir  kilinmasi1 agisindan 6nemli bir katki sunmay1

hedeflemektedir.

1.1. Arastirmanin Alt Problemleri
1. Tirkiye ve Kazakistan’daki kadin miizisyenlerin miizik egitimine erisimleri
hangi benzerlik ve farkliliklar1 gostermektedir?

2. Kadin miizisyenlerin aileleriyle, sosyal c¢evreleriyle ve mesleki ortamlariyla

iliskilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi nasil ortaya ¢ikmaktadir?

3. Kadin miizisyenlerin kariyer siireclerinde karsilastiklar1 ayrimeilik tiirleri

nelerdir?

4. Toplumun kadin miizisyenlerin fiziksel goriiniimiine ve sahne performansina

iliskin beklentileri profesyonel kimliklerini nasil etkilemektedir?

5. Evlilik ve annelik gibi 6zel yasam yiikiimliliikleri, kadin miizisyenlerin

profesyonel hayatlarina nasil yansimaktadir?



6. Tirkiye ve Kazakistan’daki kadin miizisyenlerin karsilastigi sorunlarin

cozlimiine yonelik hangi destek mekanizmalar1 gereklidir?

1.2. Veri ve Arastirma Yontemleri

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis ve veri toplama araci olarak
yart yapilandirilmis derinlemesine goriismeler tercih edilmistir. Calisma
kapsaminda Tiirkiye’den ve Kazakistan’dan toplamda 20 kadin miizisyenle
goriisiilmiistiir. Katilimcilari yaris1 Bati klasik miizigi alaninda, diger yarisi ise
Tiirk ve Kazak halk miizigi alaninda icracilik yapmaktadir. Katilimcilar farkl yas
gruplarindan ve ¢esitli bolgelerden segilerek, miizikal cografi ¢esitliligin ve farkl

toplumsal baglamlarin analize dahil edilmesi saglanmistir.

Gortismeler, katilimcilarin egitim gegmisleri, mesleki yolculuklari, karsilastiklar
toplumsal cinsiyet temelli engeller, aile yasamlari ile kariyerlerini dengeleme
deneyimleri ve ¢6ziim Onerileri gibi temalar ¢cergevesinde gerceklestirilmistir. Elde
edilen veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmis, katilimci ifadeleri dogrudan
alintilarla desteklenerek yorumlanmustir. Arastirma, etik kurallara uygun olarak

yiriitiilmiis ve katilimeilarin kimlikleri gizli tutulmustur.

Bu c¢alismada elde edilen verilerin hassasiyeti ve konunun toplumsal cinsiyetle
iliskili yapisal esitsizlikleri igermesi nedeniyle, katilimcilarin mahremiyetine
azami Ozen gosterilmistir. Goriisme yapilan kadin miizisyenlerin isimleri,
calistiklar1 kurumlar ve kimliklerini dogrudan veya dolayli sekilde aciga
cikarabilecek herhangi bir bilgi tezde yer almamistir. Katilimeilarin énemli bir
kismi, bu aragtirmaya katilmay1 kabul ederken, verdikleri bilgilerin kesinlikle
anonim kalmasi gerektigini Ozellikle vurgulamistir. Bu nedenle, gorlismeler
sirasinda elde edilen tiim veriler anonimlestirilmis, sadece calismanin amacina

hizmet eden tematik igerik analizinde kullanilmistir.

1.3. Simirhilik

Arastirma yalmzca Tiirkiye ve Kazakistan’daki kadin miizisyenlerle yapilan

goriismelerle sinirlidir.



2. TOPLUMSAL CINSIYETIN TARIHSEL GELISIMi VE MUZIKTE
CINSIYET ROLLERININ KULTUREL INSASI

2.1 Ataerkilligin Kokenleri ve Kadinin Konumu: Tarihsel ve Teorik Bir

inceleme

Ataerkillik, erkeklerin kadinlar {izerindeki politik, ekonomik, toplumsal ve sembolik
tahakkiimiine dayanan tarihsel bir toplumsal rgiitlenme bi¢imidir. Bu yapi, “dogal”
veya “biyolojik” bir sonug degil, kadinlarin ve erkeklerin aktif katilimiyla sekillenen
uzun bir tarihsel siirecin iirtintidiir. Ataerkil yapinin tarihsel olusumuna dair analizler,
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin nasil kurumsallastigini ve kiiltiirel alanlar da dahil
olmak iizere kadinlarin ¢esitli alanlarda nasil dislandigini anlamak agisindan

belirleyici bir 6neme sahiptir.

Scott’a (1986) gore toplumsal cinsiyet, yalnizca cinsiyetler arasi farklarin temsili
degil, ayn1 zamanda toplumsal gii¢ iliskilerinin de temel bir gostergesidir. Ayrica
tarihsel anlatilar ¢ogu zaman bu iligkileri birer toplumsal uzlasmin {iriinii gibi
sunarken, gercekte bunlarin ¢ogu c¢atigmalarin sonucudur (Scott 1986). Butler ise
toplumsal cinsiyetin sabit ve degismez bir 6z olmadigini, bedene dissal bigimde insa
edilen kiiltiirel bir kategori oldugunu belirtir (Butler 1988). Bu da ataerkilligin yalnizca

fiziksel degil, ideolojik ve sdylemsel diizeyde de tiretildigine isaret eder.

2.1.1 Kadin bedeni ve cinselligi iizerinden kurulan tahakkiim

Ataerkilligin ilk temellerinden biri, kadinlarin cinsel ve iireme kapasitelerinin
nesnelestirilmesi ve denetlenmesiyle atilmistir. Neolitik donemde tarim toplumlarinin
gelismesiyle birlikte kadinlarin ¢ocuk dogurma kapasitesi ekonomik bir degere
doniigmiis, bu kapasite erkekler tarafindan kontrol altina alinmistir (Lerner 1986).
Kadinlar kabileler arasinda barig antlagmalarinin pargasi olarak evlilik yoluyla takas
edilmis, boylece kadin bedeni yalnizca bireysel degil, toplumsal ve ekonomik bir

kaynak haline gelmistir.

Bu siire¢, Mezopotamya’daki erken devletlerin olusumuyla birlikte kurumsallagsmaistir.
Kadinlar, 6zellikle yoksul siiflarda, borglar karsiliginda evlendirilmis ya da fuhusa
siiriiklenmistir. Ust siniflara ait kadinlar ise ancak erkeklerle olan cinsel ve iireme

iligkileri ¢cer¢evesinde belirli ayricaliklara sahip olabilmislerdir (Lerner 1986). Boylece



kadinlarin siifsal konumu, kendi iiretkenliklerinden degil, erkeklerle kurduklar

iligkilerin niteliginden dogmustur.

2.1.2 Dini sistemlerin ataerkilligi mesrulastirma rolii

Dinsel semboller ve inang sistemleri, ataerkil yapilarin mesrulastirilmasinda tarihsel
olarak merkezi bir rol oynamistir. Kadinlarin “ikincil” ve “eksik™ olarak temsili, dini
mitolojilerle pekistirilmistir. Ozellikle Hristiyan gelenekte yer alan Havva’nin
Adem’in kaburga kemiginden yaratilmasi anlatisi, kadinin erkege tabi oldugu fikrini

kutsal bir hakikat haline getirmistir (de Beauvoir 1949/ 2017).

de Beauvoir’a (1949/ 2017) gore, kadinlar dinsel sdylemlerde yeryiiziiyle, seytanla ve
cinsellikle 6zdeslestirilmistir. Kadin, giinahin ve bastan ¢ikariciligin simgesi haline
gelmistir (1949/ 2017). Bu diisiince yapisi, kadinlarin cinselligini kontrol etmeyi
sadece toplumsal degil, ayni zamanda ilahi bir goérev gibi sunmus; kadinlarin

egitimden, dini otoritelerden ve entelektiiel iiretimden dislanmasini haklilagtirmigtir.

Lerner (1986), Mezopotamya yasa metinlerinde kadin cinselliginin denetlenmesinin,
devletin toplumsal diizeni saglamasiin temel bir araci haline geldigini belirtir.
Boylece erkek egemenliginin aile i¢inde siirdiiriilmesi, kamusal alandaki sinifsal ve

siyasal tahakkiimle dogrudan baglantili hale gelmistir.

2.1.3 Kadinin tarih disina itilmesi ve “dteki” olarak konumlanmasi

Hem de Beauvoir hem de Lerner, kadinlarin tarihsel olarak sembolik alandan
dislandigin1 vurgular. Kadinlara egitim hakki verilmemis, bilgi liretim siireclerinden
sistematik bicimde uzaklastirilmiglardir. Erkek akli “evrensel” kabul edilirken, kadin

bilgisi kiiglimsenmis, sezgiye ve duygusalliga indirgenmistir (Lerner 1986).

de Beauvoir’a (1949/ 2017) gore kadin, hi¢bir zaman kendini tarihsel bir 6zne olarak
kuramamus, yalnizca erkekle iliskisi tizerinden tanimlanmistir. Kadin; es, anne, sevgili
ya da ilham perisi olabilir ama hi¢bir zaman kendi basina tarih yapan bir varlik olarak
taninmaz (1949/ 2017). Lerner ise bu tarihsel dislanmanin, kadinlarin kolektif biling
gelistirmesini imkansiz hale getirdigini belirtir (1986). Kadinlar, kendilerinden 6nce
var olmusg kadinlarin miicadelesine dair bilgi sahibi olamadiklari i¢in, ataerkil sisteme

kars1 alternatif bir diisiince bi¢imi de gelistirememislerdir.

Scott’a (1986) gore toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin iizerine yerlestirilen sosyal

bir kategoridir. Bu nedenle kadin kimligi, biyolojik bir farktan ziyade tarihsel ve
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kiiltiirel olarak insa edilir. Ayrica sabit ve degismez karsitliklara dayali ikilikler
(kadin/erkek) toplumsal gergekligi temsil etmez; bu ikiliklerin tarihsellestirilmesi ve
sorgulanmas1 gerekir (1986). Butler da benzer bigimde toplumsal cinsiyetin biyolojik
cinsiyete bire bir karsilik geldigi varsayimin elestirerek, kadinlik ya da erkekligin

sadece bedensel ozelliklere indirgenemeyecegini ifade eder (Butler 1988).

2.1.4 Sosyal roller, siddet ve sinifsal ikilem

Ataerkil diizende kadinlarin tiim sosyal rolleri, onlarin cinsel ve iireme davranislar
cercevesinde belirlenmistir. “Iffetli” ya da “iffetsiz’ kadm ayrimi, kadimnlarin
ekonomik, hukuki ve sembolik konumlarini belirleyen temel 6l¢iit haline gelmistir. Bu
rolleri ihlal eden kadinlar, haklarindan ve toplumsal statiilerinden hizla mahrum

birakilmislardir (Lerner 1986).

Kadimnlarin baski altina alinmasi sadece digsal bir zorlama degil, ayn1 zamanda
icsellestirilmis bir isbirligi siireci olarak da isler. Lerner, bir¢ok kadinin, kiigiik
ayricaliklar ve erkek korumasi karsiliginda ataerkil diizenle bilingli ya da bilingsiz
olarak uzlastigini vurgular (Lerner 1986). Bu durum, kadinlar arasinda sinifsal, 1rksal
ve cinsel temelli ayrimlarin derinlesmesine ve kadin dayanigsmasinin zayiflamasina

neden olur.

2.1.5 Yeniden diisiinme ve ozgiirlesme

Gerda Lerner (1986) ve Simone de Beauvoir’a (1949/ 2017) goére kadinlarin
ozgiirlesmesi, sadece hukuki ya da ekonomik kazanimlarla degil, ayn1 zamanda bilgi
iretim stireglerinde sembolik esitlik talebiyle miimkiindiir. Kadinlarin kendi
tarihlerini, sembollerini ve anlam sistemlerini olusturmasi, ataerkil diisiincenin

temellerini sarsmak agisindan hayati 6nem tagir (Lerner 1986).

Bu, kadmlarin yalnizca “erkegin 6tekisi” olma konumundan ¢ikmalarini degil, ayni
zamanda 0zgiin bir bilgi kaynag1 ve tarihsel 6zne olarak taninmalarin1 da gerektirir.
Kadin deneyimi, bireysel degil, kolektif bir tarih ve bilgi bicimi olarak yeniden
yazilmalidir. Ataerkilligin koklerine inmeden gilinlimiizdeki toplumsal cinsiyet

sorunlarint anlamak ve dontistiirmek miimkiin degildir.



2.2 Miizikal Rollerin Cinsiyet Temelli Insasi: Kiiltiirlerarasi Perspektiften

Teorik Bir Yaklasim

Miiziksel etkinlikler, yalnizca estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda toplumun
kiiltiirel kodlarini, normlarin1 ve toplumsal rollerini yeniden iireten karmasik sosyal
stireclerdir. Bu siireglerin merkezinde yer alan miizisyen kimligi ise, yalnizca bireysel
yetenekle degil, i¢inde bulunulan toplumsal yap:1 ve ozellikle toplumsal cinsiyet
rolleriyle sekillenmektedir (Kaemmer 1993). Miizik antropolojisi alaninda yapilan
caligmalar, cinsiyetin miizikal deneyimleri nasil sinirladigini ve bigimlendirdigini
ortaya koyarak, kadin miizisyenlerin neden ve nasil diglandiklarin1 daha iyi

anlamamiza katki sunmaktadir.

Bu baglamda (McClary 1991) Bati klasik miiziginde tonalitenin "arzu yaratma ve
tatmini geciktirme" mantig1 lizerine kurulu oldugunu, bunun da miizikte cinsellik ve
toplumsal cinsiyetle ilgili metaforik anlatilar1 dogurdugunu savunur. Ona gore tonalite,
ozellikle 1600-1900 yillar1 arasinda, cinsel arzunun simiilasyonu yoluyla libidinal

enerjiyi harekete gegiren baslica yapidir (1991).

Kutluk’a (2016) gore de, miizik tarihine dair cinsiyet temelli sorgulamalar yalnizca
kadmlarm goriintirliigiinii degil, miizigin bizzat eril bir dil iizerinden sekillenip
sekillenmedigini de irdelemektedir. “Kadin besteci” ya da “escinsel besteci” gibi
bagliklar etrafinda donen tartigmalar, yalnizca miizikal tiretim degil, ayn1 zamanda bu
iretimin nasil algilandigina dair ideolojik yansimalar1 da goz Oniine sermektedir.
Ozellikle Bat1 miiziginde kadinsi olarak nitelenen yumusaklik, duygusallik ya da igsel
ifade bicimleri, tarihsel olarak zayiflikla 6zdeslestirilmis ve bu nedenle kadin

miizisyenlerin eserleri ¢ogu zaman ikincil konuma itilmistir.

2.2.1 Miizisyen kimligi ve cinsiyetin belirleyici rolii

Kaemmer’in (1993) belirttigi gibi, bir¢ok kiiltiirde miizisyen olmak, bireyin sosyal
konumu, yasi, kast1 ya da cinsiyeti gibi degiskenlere bagldir. Ozellikle cinsiyet,
miizikal katilim bi¢imini, kullanilan enstriimanlar1 ve sahne alma hakkini dogrudan
etkilemektedir. Erkeklerin miizik {iretiminde goriiniir oldugu, kadinlarin ise
cogunlukla dinleyici ya da destekleyici konumlarda yer aldigi pek ¢ok ornek, bu

cinsiyet temelli farklilasmay1 gozler oniine sermektedir.



Nitekim Tiirkiye baglaminda yapilan arastirmalar, miizik tarihinin yazziminda kadin
varliginin ¢cogu zaman ihmal edildigini; kadinlarin yalnizca icract degil, ayn1 zamanda
besteci, egitmen ve yorumcu olarak da degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir

(Ersoy Cak 2018).

Kutluk’a (2016) gore, miizik tarihinde bazi bestecilerin “kadinsi” ya da “erkeksi”
olarak etiketlenmesi, yalnizca kisisel cinsel yonelimlerine degil, ayn1 zamanda
eserlerinin bigcimsel 6zelliklerine de atfedilen bir toplumsal okumadir. Bu baglamda
Chopin gibi bestecilerin “yumusak™ ya da “duygusal” olarak tanimlanmasi, tarih
boyunca miizige yliklenen cinsiyetli anlamlarin agik bir gostergesidir. Erkeklik,
bicimsel biitiinliik, gii¢ ve yapisal hakimiyetle; kadinlik ise ifade, i¢sel duygu ve
edilgenlikle 6zdeslestirilmistir.

S6z gelimi Amazon bolgesindeki Suya toplumunda yalnizca erkekler toren sarkilarini
icra ederken, kadinlar pasif dinleyicilerdir. Buna karsin Papua Yeni Gine'deki Kaluli
toplulugunda kadinlar, duygusal ifadelerini miizige doniistiirerek aktif {retici
konumdadirlar (Kaemmer 1993). Bu zit 6rnekler, cinsiyet rollerinin miizik pratigine

etkisinin kiiltiirel baglamlara gore biiyiik dl¢tide farklilik gosterdigini gostermektedir.

2.2.2 Kadinlarin sembolizm iizerinden konumlandirilmasi

Bazi toplumlarda kadinlarin miizikle iliskisi dogrudan dogurganlik, bakim verme,
annelik ve aileyle iliskilendirilmistir. Bu durum kadinlarin yalnizca belirli temalar
etrafinda miizik yapmalarina izin verilmesiyle sonuglanmakta, boylece estetik ifade
alanlart smirlandirilmaktadir (Kaemmer 1993). Hindistan’in kirsal bdlgelerinde
kadinlar sadece dogum, gelinlik ve ailevi ritlieller {izerine sarki sdyleyebilirken;
erkeklerin miizigi daha kamusal, epik ve ritiiel alanlara aittir. Bu sembolik ayrim,

miizigin igerik ve baglam diizeyinde de cinsiyetlendigini gostermektedir.

Nitekim Couperin, Schumann gibi besteciler, eser adlarinda kadin ve erkek figiirlerini
acik¢a temsil etmis, kadinlar1 ise ¢ogunlukla zarif, flortéz ya da romantize edilmis
rollerde (Komarova ve Garipova 2023). Bu tiir temsiller, kadinlik imgesinin hem
geleneksel hem de stereotiplestirici bigimlerde miizik yoluyla yeniden iiretildigine

isaret eder.



Benzer bigimde, Tuareg ! kadinlarinin ¢aldig1 anzad adli tek telli ¢algi, savascilari
cesaretlendirme ve aski temsil etme gibi ikili bir sembolik islev listlenmis, kadinlar
toplumsal yap1 i¢inde benzersiz bir konuma tagimistir. Ancak bu durum, kadinlarin
esit temsiline degil, yalnizca geleneksel rollerinin romantize edilmesine hizmet eden

istisnai Orneklerden biri olarak degerlendirilebilir (Kaemmer 1993).

2.2.3 Miiziksel statii ve cinsiyetin kesit noktasi

Kadinlarin miiziksel tiretimden dislanmasi yalnizca estetik tercihlerle agiklanamaz; bu
durum ayni1 zamanda kadinin sosyal konumunun diisiik goriilmesiyle de iliskilidir.
Kaemmer (1993), miizisyenlerin pek ¢ok toplumda alt sinif, marjinal ya da diglanmis
gruplardan geldigini belirtir. Bu 6zellikle kadin miizisyenler i¢in daha da belirgin bir
durumdur; ¢iinki hem cinsiyetlerinden hem de sosyal statiilerinden otiirii ¢ifte

diglanmaya maruz kalirlar.

Whiteley (2000), popiiler miizikte kadin sesinin tarih boyunca ya erotize edildigini ya
da bastirildigini ifade eder; bu da kadinlarin yalnizca temsil edilen degil, ayn1 zamanda

temsil edilmeye mahkiim edilen varliklar olarak sahneye ¢ikmalarina yol agmustir.

Afganistan orneginde, profesyonel miizisyen kadinlar geleneksel kast yapisinin
disinda kaldiklar1 i¢in hem mesleki hem de toplumsal olarak gdriinmez hale gelirler.
Ayni sekilde Bati Afrika’da miizisyenlerin toplumdaki ahlaki normlara uymayan
bireyler olarak damgalanmasi, kadin miizisyenlerin itibar kazanmasini daha da

zorlagtirmaktadir (Kaemmer 1993).

2.2.4 Kamusal ve 6zel alan ayrim iizerinden miizikal katihm

Toplumlarin ataerkil ya da anaerkil yapisi, cinsiyetlerin miizikal alandaki rollerini
dogrudan etkilemektedir. Ataerkil yapilar, kadinlar1 ¢ogunlukla ev ici rollerle
siirlandirirken; miizik gibi kamusal performans alanlarmi erkeklerin tekelinde
birakmaktadir (Kaemmer 1993). Bu ayrim, yalnizca kimlerin sahne alabilecegini

degil, ayn1 zamanda neyin “sanat” sayilacagini da belirlemektedir. Kadinlarin tirettigi

! Tuaregler- Sahra Colii’niin giineyindeki cografi bolgelerde yasayan ve Berberi kokenine sahip
gbcebe bir halktir.



miizik ¢ogunlukla “yerel”, “geleneksel” ya da “duygusal” olarak siniflandirilirken;
erkeklerin miizigi “yiiksek kiiltlir” ya da “sanat miizigi” kategorisine dahil

edilmektedir.

Bu ikilik, Ersoy Cak’in (2018) Tiirkiye'deki kadin temsiline dair analizlerinde de
goriilmektedir: 18. yiizyildan itibaren operalarda bigimlenen kadin temsili sehvetli ve
feminen kaliplardan siyrilamamais; giiniimiizde ise bu temsiller medya yoluyla yeniden

iiretilmistir.

2.2.5 Ekonomik esitsizlik ve kurumsal erisim

Cinsiyet esitsizligi yalnizca kiiltiirel degil, ekonomik ve kurumsal diizeyde de yeniden
iretilmektedir. Klasik miizik egitimi, enstriiman edinimi ve sahne erisimi gibi
olanaklarin ¢ogu, erkek egemen siniflara ayrilmistir. Kaemmer’in (1993) belirttigi
tizere, Bati'daki klasik miizik tiretimi ¢ogunlukla iist-orta sinif erkeklerin erigebildigi
ayricaliklt bir alandir. Bu durum, kadinlarin miiziksel alanda profesyonellesmesini

hem maddi hem de sembolik diizeyde sinirlandirmaktadir.

Boylece, toplumsal cinsiyet, miizikal {iretim ve katilim siire¢lerinde yalnizca bireysel
tercihler diizeyinde degil, kiiltiirel, ekonomik ve sembolik yapilarin merkezinde etkili
olan bir faktdr olarak One c¢ikmaktadir. Konservatuvarlarda kadin 6grencilerin
kompozisyon boliimlerine ge¢ kabul edilmesi ya da bazi enstriimanlarin erkeklere
daha “uygun” goriilmesi, kadinlarin miizikte profesyonellesmesinin 6ntindeki tarihsel
ve ideolojik engelleri yansitir. Ornegin 19. yiizyilda kadinlarin piyano ve san disinda
baska enstriimanlara yonelmeleri hem aile hem de kurumlarca hos karsilanmamustir.
(Kutluk 2016). Miizikal rollerin kimlere ait olacagi, hangi temalarin kimler tarafindan
seslendirilecegi, hangi enstriimanlarin kimlere “uygun” goriilecegi gibi bir¢ok unsur,
dogrudan veya dolayl olarak cinsiyet normlarina baglh bi¢imde sekillenmektedir. Bu
normlar, kimi zaman kadimnlarin téren miiziginden dislanmasina, kimi zaman ise

sadece belirli toplumsal konular ¢er¢evesinde miizik iiretmelerine neden olmaktadir.

Farkli kiiltiirlerdeki 6rnekler, miizik ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliskinin evrensel
degil, kiiltiire 6zgii, tarihsel olarak bi¢imlenmis ve sosyal olarak yeniden {iretilen bir
yapt oldugunu gostermektedir. Kadinlarin miizikal hayata katilimi ve goriiniirliigi;
sinif, yas, kast, gelenek ve dinsel kodlarla i¢ ice gegmis bir sekilde sinirlandirilmakta

ya da bi¢gimlenmektedir.



Bu c¢ercevede toplumsal cinsiyetin miizikteki islevi, yalnizca bireysel ifade
olanaklarini1 degil; ayn1 zamanda kimligin, aidiyetin ve kiiltiirel temsilin de sinirlarim
¢izmektedir. Ozellikle kadin miizisyenlerin deneyimlerini anlamak ic¢in bu cok

katmanli yapilarin analiz edilmesi gerekmektedir.

Tiirkiye ve Kazakistan gibi farkli kiiltiirel ve tarihsel gegmise sahip toplumlarda kadin
miizisyenlerin yasadig1 sorunlari degerlendirebilmek i¢in bu teorik perspektifler
onemli bir baslangic noktast sunmaktadir. Cinsiyetin miizikle kesistigi noktalar
anlamak, yalnizca kiiltiirel farkindalik yaratmakla kalmaz; ayni zamanda daha adil,
kapsayici ve esitlik¢i bir miizik ortaminin olugsmasi i¢in gerekli olan elestirel zeminleri

de hazirlar.
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3. FEMINIZMIN SANAT VE MUZIKOLOJi ALANINDAKI YANSIMALARI

3.1 Feminizmin Temel Kavramlari ve Tarihgesi

Feminizm, tarihsel ve teorik baglamda toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ele alan ve
kadimlari sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda erkeklerle esit haklara sahip
olmasin1 savunan bir diisiince sistemidir. Kavramsal kokeni, 18. ylizyilin sonlarina
dayanan feminizm, 6zellikle 19. ve 20. yiizyillarda sistemli bir toplumsal hareket
niteligi kazanmigtir. Dénmez Aydin (2016), feminizm kavramiin sosyal filozof
Charles Fourier (1772 - 1837) tarafindan ortaya atildigim1 ve Fourier’in sosyal
gelismenin kadinlara daha fazla Ozgiirliik verilmesiyle miimkiin olacagim
savundugunu ifade etmektedir. Bu baglamda feminizm, yalnizca kadin haklar ile
smirli olmayan, toplumsal yapinin ve cinsiyet rollerinin sorgulanmasini da igeren ¢ok

katmanli bir diigiince alan1 haline gelmistir.

Toplumsal cinsiyet teorileri, feminizmin teorik altyapisini olusturan Onemli
disiplinlerden biridir. Ersoy Cak (2017) toplumsal cinsiyet teorilerinin, cinsiyet temali
fikir, kavram ve kiiltlirel unsurlar1 kapsayan yapisiyla hem heteronormatif diizeni hem
de bu diizenin disinda kalan kavramlar1  birbirleriyle iliskilendirerek
konumlandirdigin1  belirtmektedir. Dolayisiyla feminizm, yalnizca kadin erkek
esitligini savunmakla kalmaz; ayn1 zamanda heteronormatif toplumsal yapiy1, ataerkil

sistemin siirekliligini saglayan kiiltiirel kodlar1 ve sdylemleri de elestirir.

Kadinlarin tarih boyunca kamusal alandan diglanmasi, Bati uygarligi geleneginde
ahlaken dogru kabul edilmis ve bu durum kadinlarin tarihsel 6zneler olarak
marjinallestirilmesine neden olmustur. Cakir’a (2013) gore, Bati uygarligi geleneginde
kadinlarin kamusal alandan dislanmasi ahlaken mesru goriilse de, bu durum kadinlarin
tarihsel Ozne olarak marjinallestirilmesine yol agmistir. Kadin1 evrensel insan

taniminin diginda tutan tarih yazimi, bu diglanmay1 dogal bir yapi olarak kurgulamistir.
Bu nedenle feminist kuramcilar, tarih yazimindaki erkek merkezli bakis agisinm
elestirmis ve kadinlarin tarih icindeki gorlinlirliiglinii saglamaya yonelik ¢esitli
caligmalar ylriitmiistiir.

Feminizm, tarihsel siire¢ icerisinde farkli dalgalar ve teorik yaklagimlar gelistirmistir.

1990’larin  feminizmi, 1970’lerin feminizminden ayrisarak, kadinlara uygulanan

baskinin yalnizca sosyo-ekonomik nedenlerine degil, ayni zamanda sdylemsel ve
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kiiltiirel yapilarin ingasina da odaklanmistir. Schroeder’e (2007) gore, 1990’larin
feminizmi, 1970’lerdeki yaklasimlardan ayrilarak; kadinlara uygulanan baskinin
toplumsal nedenlerini dogrudan sorgulamak yerine, Lynne Segal’in de vurguladigi
izere, bu baskinin sdylemsel olarak iiretildigi ve hiyerarsik bi¢imde kurgulandigi

temel kavramlari daha soyut diizeyde incelemeyi tercih etmistir.

Bu anlayis, toplumsal cinsiyetin yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve

sOylemsel olarak insa edildigi fikrini merkezine almistir.

Ote yandan, feminen kimligin ve kadinin toplum igindeki yerinin belirlenmesinde
sosyo-kiiltiirel yapilarin etkisine dikkat ¢eken feminist tarihgiler, yaklasik yarim
yiizy1ldir bu konu iizerine cesitli teoriler gelistirmistir. Ozkisi'ye (2009) gére, feminen
kimligi ve kadinin toplumdaki yerini belirleyen asil unsurlar, biyolojik ya da psikolojik
egilimlerden ziyade, sosyo-Kkiiltiirel yapilar olarak degerlendirilmektedir. Bu
dogrultuda feminist tarihgiler, toplumsal cinsiyet yapilarina dair farkli ve ¢esitli
teorilerle yarim ylizyil askin siiredir ilgilenmektedir. Bu yaklagimlar, kadinlik ve
erkeklik rollerinin toplumsal olarak insa edildigini ve bu rollerin tarihsel siireg

icerisinde farkli bigimlerde sekillendigini ortaya koymaktadir.

Feminist kuramlar igerisinde Ozellikle kiiltiirel feminizm, patriyarkal yapilara
alternatif Oneriler gelistirmeyi hedeflemistir. Donovan’a (2001) gore, kiiltiirel feminist
yaklasim, din, evlilik ve aile gibi liberal kuramcilardan miras kalan kurumlara
alternatifler iretmeye caligsmakta ve bu yaklasimin temelinde anaerkil bir bakis agisi
bulunmaktadir. Bu yaklasim, kadinlarin sahip oldugu degerlere ve deneyimlere
oncelik taniyan, erkek egemen deger sistemine karst kadin merkezli alternatif yasam

bicimleri ve toplumsal 6rgiitlenme modelleri 6nermektedir.

Sonug¢ olarak feminizm, tarihsel siire¢ ic¢inde yalnizca kadin haklar1 miicadelesi
olmaktan ¢ikarak, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ekonomik, kiiltiirel ve sdylemsel
temellerini ele alan genis capli bir diisiince sistemi haline gelmistir. Toplumsal cinsiyet
teorileriyle birlikte, heteronormatif diizenin, ataerkil yapmin ve tarih yaziminin
Oznelligini yeniden insa etmeye c¢alismistir. Farkli teorik yaklagimlar ve tarihsel
dalgalarla gelisimini siirdiiren feminizm, giinlimiizde de toplumsal cinsiyet esitligi ve
kadmlarm 6zgiirlesmesi adina 6nemli bir entelektiiel ve politik alan olarak varligini

korumaktadir.
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3.2 Feminizmin Sanat Uzerindeki Etkileri

Feminizm yalnizca toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlardaki esitsizlikleri degil, ayn1
zamanda sanat tarihinin ve sanat liretiminin ataerkil yapisini da sorgulayan giiclii bir
kuramsal ve pratik alan haline gelmistir. 1960’11 yillardan itibaren, kadinlarin
toplumsal yagamda daha aktif bir bi¢imde yer almaya baglamasi ve cinsiyet esitligi
taleplerinin yiikselmesiyle birlikte feminist sanat hareketleri de sanat ortaminda
goriintirliik kazanmistir. Alsan’a (2024) gore, 1960’11 yillardan itibaren kadinlarin
toplumsal yasamdaki varli§i ve cinsiyet esitligi gibi meselelerin sorgulanmaya
baslanmasiyla birlikte, feminist sanat hareketleri sanat ortaminda belirgin bir yer

edinmeye baglamstir.

Bu donemden itibaren feminist sanatcilar, sanatin yalnizca estetik bir nesne iiretim
alan1 degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin, ataerkil sdylemlerin ve kiiltiirel

kodlarm yeniden iiretildigi bir mecra oldugunu tartismaya agmislardir.

Feminist sanatgilar, kadmlarin tarih boyunca sanat alaninda ikincil konumda
tutulmasint ve kadin bedeninin sanat tarihinde edilgen bir nesne olarak temsil
edilmesini elestirmistir. Kadinlarin geleneksel yaraticilik iiriinlerinin ‘zanaat’ olarak
smiflandirilmasi ve erkek egemen sanat tarihinin disinda birakilmasi, feminist sanatin
onemli elestiri noktalarindan biri olmustur. Antmen’e (2008) gore, feminist sanatcilar
kendi aralarinda giiglii bir dayanigma gelistirerek ataerkil baskiy1 ve kadin bedeninin
manipiilasyonunu sorgulamis; kadinlarin geleneksel yaratim bigimlerini zanaat olarak
siniflandiran anlayisa karst ¢ikmiglardir. Miriam Schapiro ve Joyce Kozloff gibi
sanatcilar, bu hiyerarsik ayrima kars1 durarak zanaat olarak goriilen tiretimleri “yiiksek
sanat” kategorisine tasimay1 amaglamiglardir. Bu yaklasim, el isi, dikis, nakis, seramik
ve dokuma gibi ‘kadin isi’ olarak kiiclimsenen iiretim bigimlerini sanatsal ifade ve

kiiltiirel elestiri aract haline getirmistir.

Feminist sanat, ayn1 zamanda kadina yonelik siddet, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve
kadin bedeninin tahakkiim altinda tutulmasi gibi meseleleri sanat eserleri araciligiyla
goriinlir kilmayr amaclamistir. Feminist sanatgilar, sanatin toplumsal farkindalik
yaratma giiclinden yararlanarak, kadinlarin yasadigi sorunlari kamusal alana tasimis
ve bu sorunlarin tartisilmasini saglamistir. Nitekim feminist sanat anlayisinda sanat
yalnizca estetik bir deger tasiyan nesne degil, toplumsal donilisiim ve elestiri araci

olarak iglev kazanmistir. Bu baglamda, feminist sanat¢ilar “toplumsal farkindalik
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yaratmak adina eserlerinde kadina yonelik siddeti ve toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi

konulari ele alarak, sanat1 araciligiyla bu konular1 goriiniir kilmaya” ¢aligmislardir.

Sanat tarihinin kadin sanatgilari nasil sistematik bigimde digladigi meselesi ise

feminist sanat kuraminin en 6nemli tartigsma basliklarindan birini olusturur.

Bu baglamda, feminist sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971 tarihli makalesi “Neden
Hig Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?” (Why Have There Been No Great Women Artists?)
feminist sanat elestirisinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilir. Nochlin, sanat
tarithinde biiylik kadin sanat¢inin yoklugunun kadinlarin yetersizliginden degil,
ataerkil sanat kurumlarinin kadmlart dislayic1 yapisindan kaynaklandigini savunur.
Nochlin’e (2022) gore, sanat egitimi sistemleri, akademiler ve miizeler tarih boyunca
erkek sanatcilar yiiceltmis, kadinlarin ise yalnizca erkek sanatgilara ilham veren
model veya ev ici tiretimle sinirli kalmasina neden olmustur. Bu makale, feminist sanat
kuraminda yapisal esitsizliklerin ve ataerkil kiiltiir politikalarinin sanat alanindaki
yansimalarini aciga ¢ikaran ilk kapsamli elestirel metinlerden biri olarak, feminist

sanat hareketinin teorik zeminini gii¢clendirmistir.

Feminist sanatcilar, bu elestirel bakis dogrultusunda tarihsel siirecte géz ardi edilmis
kadin sanatcilarin izini siirmiis ve onlarmn iiretimlerini sanat tarihinin goriiniir bir
parcasi haline getirmek i¢in ¢aba gdstermistir. Antmen’e (2008) gore, tarihsel siirecte
mesruiyet kazanmis ayrimer kiiltiir politikalarina karsi gelistirilen feminist sanat
pratikleri, erkek egemen sanatsal modernizmin ¢dziilme siirecine katki saglamis ve bu
cabalar, tarih yaziminda uzun siire gérmezden gelinen kadin sanatgilarin yeniden
kesfedilmesine imkan tanimistir. Bu c¢abalar, yalnizca ge¢miste unutulmus kadin
sanatc¢ilar1 glin yiiziine ¢ikarmakla kalmamis, ayn1 zamanda ¢agdas kadin sanatcilarin
iretimlerini daha goriiniir ve degerli kilacak sanatsal ve kuramsal ortamlarin

olusmasina da zemin hazirlamistir.

Sonug olarak feminist sanat, ataerkil kiiltiir ve sanat yapilarinin elestirisini merkezine
alarak, kadin bedeninin ve deneyiminin sanat iiretimi ve sanat tarihi igindeki
konumunu sorgulayan, alternatif sanatsal ve kiiltiirel iiretim bigimlerini gelistiren bir
hareket olmustur. Feminist sanatcilar, sanat aracilifiyla toplumsal cinsiyet
esitsizliklerine ve kadmlarin kiiltiirel temsiline yonelik elestirilerini dile getirerek,
sanat1 yalnizca estetik bir liretim alan1 olmaktan ¢ikarip, toplumsal doniisiimiin aktif

bir araci1 haline getirmistir.
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3.3 Feminizm ve Miizikoloji

Feminizm yalnizca toplumsal yapilarin, kiiltlirel temsillerin ve sanat tarihinin degil;
ayni zamanda miizikoloji disiplininin de ataerkil yapilanmalarmi ve cinsiyetci
sOylemlerini elestiren kuramsal bir zemin olusturmustur. Feminist miizikoloji,
ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, miizik iretimi, icrasi ve tarih yazimi
stireclerinde toplumsal cinsiyet rollerinin nasil kuruldugunu ve yeniden firetildigini
sorgulamaya baslamistir. Ersoy Cak’a (2017) gore, miizikoloji ve etnomiizikoloji
alanlarinda yapilan arastirmalarda miizikal pratikler ile toplumsal cinsiyet kuramlari
arasindaki iligki incelenmig; bu baglamda feminist yaklasimlarin miizik disiplinine

olan katkis1 6n plana ¢ikarilmistir.

Feminist akademisyenler, miizik alaninda toplumsal cinsiyet meselelerini tartigirken,
farkli felsefi perspektifleri ve yontemleri bir araya getirerek disiplinlerarasi
calismalara yonelmislerdir. Ozkisi’ye (2009) goére, feminist akademisyenler felsefi
karmasay1 farkli bicimlerde ele alirken, ¢oklu yorumlar ve disiplinleraras: yaklagimlar
feminist akademik yonelimlerin gelismesine katki saglamakta; ancak bu cesitlilik,
ozgiil bir feminist miizik estetigini tamimlamay1 giiclestirmektedir. Bu nedenle
feminist miizikoloji, tekil ve sabit bir estetik anlayistan ziyade, tarihsel, kiiltiirel ve

toplumsal baglamlara gore gesitlenen elestirel okuma bigimlerini benimsemistir.

Feminist miizikolojinin 6ncii ¢aligmalari, tarih boyunca gormezden gelinen veya
miizik kanonuna dahil edilmeyen kadin bestecilerin yagsam oykiilerini ve eserlerini giin
yiiziine ¢ikarmaya odaklanmustir. Ote yandan, feminist arastirmacilarin
marjinallestirilmis kadin bestecilerin yasamlarini ve eserlerini incelemesiyle birlikte,
miizikteki cinsiyet etkisine dair ilk calismalarin ortaya ¢iktigini belirten (Ozkisi 2009),
bu baglamda miizikal kanonun olusumunda cinsiyet rollerine dair yeni sorgulamalarin
basladigin1 ifade etmektedir. Bu c¢alismalar, Bat1 miizik tarihi anlatilarinin erkek
sanatgilar ekseninde sekillenmesine itiraz ederek, kadin bestecilerin iiretimlerinin

sistemli bicimde diglanigin1 goriiniir kilmistir.

Toplumsal cinsiyetin miizikal estetik iizerindeki etkisi ise feminist miizikolojide
tartigmal1 bir konudur. Bazi arastirmacilar, bestecinin cinsiyetinin miizikal yapita
dogrudan yansidigina inanirken, bazilar1 bu yaklagimi elestirerek, toplumsal cinsiyetin
miizik iiretim ve tiiketim baglamlarinda kiiltlirel olarak {iiretildigini savunur. Bazi

aragtirmacilarin, miizikal kompozisyonlarda bestecinin cinsiyetine isaret eden
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kendiliginden ortaya ¢ikan unsurlar bulundugunu ve bir eserin “kadinsi” ya da
“erkeksi” nitelikler tasiyabilecegini One siirdiigiinii belirten (Ozkisi 2009), bu
tartigmalar1 detayli sekilde ele almaktadir. Ancak feminist miizikologlar, bu tiir
biyolojik indirgemeci yaklasimlardan uzak durarak, bestecinin cinsiyetinden ziyade,
miizikal iiretimin tiir, baglam ve sdylem tlizerinden analiz edilmesi gerektigini savunur.
Toplumsal cinsiyet baglaminda miizikal iiretimin, eserdeki "feminen" ya da
"maskiilen" unsurlar1 belirlemekten ziyade, 6zellikle tiir bakimindan ele alinmasinin
daha nesnel ve &zcii olmayan bir yaklasim sunabilecegi goriisii, (Ozkisi 2009)

tarafindan da desteklenmektedir.

Feminist miizikoloji yalnizca kadin besteciler iizerine degil, ayn1 zamanda miizik
repertuvarlarinin,  performans  pratiklerinin = ve toplumsal rollerin  nasil
cinsiyetlendirildigi izerine de odaklanmistir. Nettl’in (2005) de belirttigi gibi, Avrupa
kiiltiirlerinde miizikal roller toplumsal cinsiyet temelli bir ayrisma gostermekte;
miizigin "tretimi" ¢ogunlukla erkeklere, "6gretimi" ise kadinlara atfedilen bir faaliyet
olarak konumlanmaktadir. Bu ayrim, yalnizca Bati kiiltiirlerinde degil, diinyanin
birgok yerinde miizikal is bdliimii ve toplumsal deger yargilar iizerinden kendini

gostermistir.

Ozellikle etnomiizikoloji sahasinda feminist yaklasimlar, yalmizca kadimlar1 degil;
cocuklar ve diger toplumsal azinlik gruplarinin da miizik tiretimi ve performansi
baglaminda nasil marjinallestirildigini analiz eden caligsmalara yonelmistir. Ersoy
Cak’m (2017) da ifade ettigi lizere, etnomiizikoloji disiplini, kadinlarin bilim insan1 ve
miizik {reticisi olarak marjinallestirilme diizeyini yorumlamakla kalmaz; ayni
zamanda cocuklar, escinseller ve diger azinlik gruplarina dair sinirlar1 asan sorular

gelistirme potansiyeline de sahiptir.

Sonug olarak feminist miizikoloji, miizik liretim ve performans siire¢lerinde toplumsal
cinsiyetin nasil bi¢imlendigini, miizik tarihi yaziminda kadinlarin ve azinliklarin nasil
goriinmez kilindigini, repertuvar ve kanon olusumunda cinsiyet¢i yaklagimlarin nasil
isledigini sorgulayan ve bu sorunlara disiplinlerarasi elestirel bakis agilar1 gelistiren
onemli bir kuramsal alandir. Disiplinlerarast yontemlerle zenginlesen feminist
miizikoloji ¢alismalar1 hem tarihsel hem ¢agdas miizik pratiginde toplumsal cinsiyet

esitligine yonelik 6nemli katkilar sunmaktadir.
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4, TURKIYE VE KAZAKISTAN’DA KADIN MUZISYENLERIN
TARIHSEL GELIiSiMi UZERINE BiR DEGERLENDiRME

4.1 Tiirkiye’de Cumhuriyet Oncesi Donemde Kadin ve Miizik

Genel olarak Bati diinyasinda oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’nda da miizik,
tarihsel siire¢ igerisinde cinsiyet rolleri iizerinden sekillenmis ve kadinlarin bu
alandaki etkinlikleri biiyiik olgiide sinirlanmigtir. Kadinin toplum igindeki yeri,
imparatorluk yapisinin kiiltiirel, inangsal ve sosyal dinamikleriyle dogrudan iliskili
olup, ozellikle miizik gibi kamusal ve elit alanlarda kadinlarin varligi sinirh
tutulmustur. Bu baglamda miizik faaliyetleri ¢cogunlukla erkeklerin egemenliginde

yiriitiilmiis, kadinlar ise daha ¢ok 6zel alanla sinirli kalmistir.

Miizik denildiginde halk arasinda yasayan folklorik miizikten ziyade, uluslagma
siirecinde kaynagini halktan bulmaya yonelik ¢abalarla insa edilen ve bu anlamiyla
kanonik, klasiklesmis bir “elit” miizikten s6z etmek gerekmektedir. Tiirkiye 6zelinde
bakildiginda ise, modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan ve geleneksel halk miiziginden
tamamiyla kopmayan, fakat belli bir elit ¢evre ve diizenlemeyle sekillenen bir miizik
ortami1 s6z konusudur (Sengiil 2023). Kadinlarin bu ortam igerisindeki konumlari ise

tarihsel, kiiltiirel ve siyasal doniistimlerle birlikte belirlenmistir.

Tanzimat Fermant’'nin (1839) ilamiyla baslayan reform hareketleri, Osmanh
toplumunda kadinin daha goriiniir hale gelmesini saglamig, vatandaslik hakki ve
egitim gibi alanlarda belirli kazanimlara kap1 aralamistir. Bu donemde Osmanl: aile
hayatinin diizenlenmesi ve toplumun ilerlemesi adina kadinlarin egitimi meselesi
giindeme gelmis ve modernlesme ideolojisinin 6nemli bir parcast haline gelmistir
(Aras 2019). Buna ragmen, miizik gibi 6zel ve sistematik egitim gerektiren alanlarda
kadmlarmn etkinligi olduk¢a sinirlt kalmigtir. Bestecilik alani uzun ve disiplinli bir
egitim stireci gerektirdiginden, kadinlarin bu alana erisimi 20. ylizyilin baslarina dek
yaygin olarak miimkiin olamamis, kadinlar daha c¢ok icracilik yoniinde tesvik

edilmistir (Ozkisi 2009).

Osmanli sarayinda kadinlar miizik egitimine belirli kisitlamalar dahilinde katilmistir.
Enderun-1 Hiimayun’da erkeklerin miizik O6grenimi aldigi bilinirken, Harem-i
Hiimayun’un kadinlar bolimiindeki cariyeler ise, haftanin belirli giinlerinde saraya

gelen miizik 6gretmenlerinden tanbur, santur, cenk, kemence ve daha sonralar1 keman,
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kanun gibi calgilar1 6grenmislerdir (Uzungarsili 1977). Leyla Saz anilarinda, Ciragan
ve Dolmabah¢e Saraylari’'nda miizik derslerinin erkek o6gretmenler tarafindan
verildigini ve derslerin harem agalarinin gézetiminde gerceklestigini aktarir (Saz
2000). Miizisyen hanim kalfalarin derslere giinliik giysileriyle gelip baslarina cift
tilden yasmak taktiklari, derslerin yapildigi salonlara sarayin 6nemli kisileri dahi
giremeyip yalnizca kapidan dinleyebildikleri de yine Leyla Saz’in aktardig: bilgiler
arasindadir (Saz 2000).

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda Osmanli kadinlari, toplumsal ve siyasal
alanda goriiniirliik kazanmaya baslamiglardir. 1862°de riistiyelere giren, 1884°te kendi
gazetelerini ¢ikaran, 1892°de ilk kadin romancilarmi yetistiren kadinlar, feminist
diistincenin geligsmesiyle birlikte dernekler kurmus ve 1919 yilindan itibaren miting ve
savas alanlarinda siyasal kimlik edinmislerdir (Yaraman 2001). Bu siire¢, dogal olarak
miizik alaninda da kadinlarin varligini belirli 6l¢iide artirmis ancak tam anlamiyla

Ozglir ve esit bir katilim imkani1 doguramamastir.

Dénemin toplumsal yapist icerisinde Batici ve Islami cevreler arasinda kadimnlarin
kamusal alandaki goriiniirliigiine dair ciddi bir fikir ayrilig1 s6z konusudur. Batici
kesimler, kadinin 6zgiirlesmesini ve toplumsal gelismelerin bir gerekliligi olarak
kamusal alana dahil olmasmi savunurken; Islamci cevreler bunu mahremiyetin ve
geleneksel degerlerin ihlali olarak degerlendirmistir (Gole 2010). Bu ¢atigsmali ortam,
kadmlarim sanat ve miizik alanindaki etkinliklerini de dogrudan etkilemis ve

bigimlendirmistir (irten 2019).

4.1.1 Leyla Saz: Osmanl’dan Cumhuriyet’e uzanan kadin bestekar figiirii

Osmanli’nin son doneminde yetisen ve Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik eden Leyla
Saz (1850 - 1936), dénemin kiiltiirel yapisi igerisinde kadin kimligiyle sanat {ireten

nadir isimlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Leyla Hanim’in c¢ocukluk ve genglik yillari, Osmanli saraymin merkezinde,
Dolmabahge Saray1’nda ge¢mistir. Babasi1 Ismail Hakki Pasa’nin gorevleri dolayisiyla
Istanbul’un yan1 sira Girit ve Atina gibi farkli kiiltiirel cografyalarda bulunmus; bu da
ona Rumca, Fransizca, Arapca ve Farsca gibi dillerin yani1 sira edebiyat, din ve miizik
alanlarinda derin bir birikim kazandirmigtir. Bu kiiltiirel altyapi, onun hem edebi

iiretimini hem de miizik ¢alismalarini sekillendirmistir.
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Leyla Saz, klasik Tiirk musikisi gelenegi icinde yaklasik iki yiiz civarinda eser
bestelemistir. Bu eserler arasinda sarkilar, marslar ve enstriimantal formlar yer almakta
olup; Hicazkar, Hiizzam, Nihavend gibi klasik makamlara dayanan genis bir miizikal
dagarcig1 yansitmaktadir. Bu besteler, doneminin estetik anlayisi ile uyumlu olmakla

birlikte, onun kendine 6zgii bir iislup gelistirdigini de gostermektedir.

Bestekarliginin yani sira, Leyla Saz’in eserlerini hangi Olclide icra ettigine dair
dogrudan belgeler sinirhidir. Bununla birlikte, yasadigi donem ve sosyal gevresi goz
Ontine alindiginda, saray ve konak hayatinda kadinlar arasinda diizenlenen 6zel musiki
toplantilarinda yer almis ve bu ortamlarda kendi eserlerini seslendirmis olabilecegi
yoniinde tarihsel olarak anlaml1 varsayimlar mevcuttur. Kadinlarin kamusal icrada yer
alamadig1 bir donemde, 6zel alanlardaki sanatsal etkinliklerde bulunmasi, onun
miizikle yalmizca teorik diizeyde degil, pratik anlamda da iliski kurdugunu

gostermektedir.

Bunlara ek olarak, Leyla Saz’m Haremin I¢ Yiizii bashikli anilari, Osmanli harem
hayatina dair kadin bakis acisiyla kaleme alinmis nadir kaynaklardandir. Bu
metinlerde, donemin giindelik yasamina, egitim anlayisina ve musiki kiiltiiriine dair
Oonemli bilgiler yer almakta; kadinlar arasi sanatsal etkilesime dair ipuclar

sunulmaktadir.

Boylece Leyla Saz, yalnizca liretken bir bestekar degil, ayn1 zamanda Osmanli’nin son
doneminden Cumhuriyet’e uzanan tarihsel siirecte kadin sanat¢1 kimligiyle 6ne ¢ikan
cok yonlii bir figiirdiir. Sanatini saray kiiltiirii, ¢okdilli entelektiiel birikimi ve donemin
toplumsal doniigiimleriyle harmanlayan Leyla Hanim, kadmnlarin miizik tarihindeki
goriiniirliigii agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Eserleriyle hem doénemin miizikal
cesitliligine katki sunmus, hem de kadin sanatgilar igin kiiltiirel bellekte gii¢lii bir iz

birakmastir.

Ozetle, Osmanli modernlesme siireci icerisinde kadinlarin miizikle iliskisi cogunlukla
smirli kalmig; saray cevresinde belirli cariyeler araciligiyla ve erkek dgretmenlerin
kontroliinde sekillenmis, kamusal miizik ortaminda ise kadinlarin varligi oldukca
siirli olmustur. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren modernlesme hareketleriyle
birlikte kadinlarin toplumsal goriiniirliigii artsa da, miizik alanindaki asil doniisiim ve

esitlik miicadelesi, Cumhuriyet doneminin ilaniyla birlikte yeni bir boyut kazanmustir.
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Bu baglamda, Osmanli’dan Cumhuriyet’e ge¢is siirecinde kadinlarin miizik alanindaki
konumu, modernlesme hareketleri ve toplumsal doniistimlerle birlikte kademeli olarak
degisim goOstermis; bu degisim Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte hiz kazanarak,
kadmlarin sanatsal ve kamusal alandaki varliklarinin daha goriiniir ve etkili hale

gelmesine zemin hazirlamistir (Akkent, Leyla Saz 2012).

4.2 Cumhuriyet Donemi’nde Kadin ve Miizik

Cumhuriyet’in ilantyla birlikte Tiirkiye’de siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda koklii
doniisiimler gergeklestirilmis, kadinlarin toplum i¢indeki konumlar1 da bu reformlar
cergevesinde yeniden sekillendirilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onciiliiglinde
gerceklestirilen devrimler arasinda kadinlarin egitim, ¢caligsma ve sanat yasaminda daha
aktif bir rol listlenmesi hedeflenmis ve bu dogrultuda pek ¢ok diizenleme yapilmistir.
Miizik alan1 da bu doniisiim siirecinden dogrudan etkilenmis ve kadinlarin kamusal

alanda sanat¢1 kimlikleriyle yer almalarinin 6nii agilmigtir.

Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 genel olarak iki dénemde incelenmektedir. 1k
donem 1924-1934 yillarin1 kapsamakta olup, bu siirecte ulusal opera yaratiimasi
yoniinde girisimler yogunluk kazanmis ve miizik {izerine ¢esitli yasal diizenlemeler
yapilmustir. ikinci dénem ise 1934-1952 yillar1 arasinda kurumsal ¢alismalarin 6n
plana ¢iktig1 bir evreyi ifade etmektedir (Balkilic 2009). Bu donemde kadin sanatgilar
da devletin sanat1 yonlendirme ve yeniden sekillendirme politikalar1 dogrultusunda

miizik sahnesinde daha goriiniir hale gelmistir.

Ozellikle 1930’lu yillarin ikinci yarisinda hiz kazanan Musiki Inkilabi, miizik
alanindaki doniisiimiin en 6nemli yap1 taslarindan biri olmustur. Bu inkilap, hars ve
medeniyet ikilemi arasinda konumlanmis, Bati miizigi normlarin1 temel alarak halk
miizigi ve klasik Tiirk miizigiyle yeni bir sentez olusturmayr amaglamistir (Altinay
2000). Bu baglamda kadin miizisyenlerin yetistirilmesi ve kamusal sanat ortamina

katilimlar1 da tesvik edilmistir.

Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinin temel adimlarina bakildiginda; Tiirk sanat
miiziginin etkisinden arindirilmis ulusal bir Tiirk miizigi yaratmak, milli kiiltiire ait
miizik Orneklerini derlemek, halk miizigi ve Bati miizigini harmanlayarak “milli
miizik” lretmek ve bu anlayigla eser verebilecek, Bati miizigi bilgisine sahip

miizisyenler yetistirmek Oncelikli hedefler arasinda yer almistir (Gokgeli 2014). Bu
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stirecte kadinlar, yalnizca icract olarak degil, ayn1 zamanda egitimci ve besteci

kimlikleriyle de sanat ortaminda goriiniirliik kazanmigtir.

Cumhuriyet’in ilk y1llarinda a¢ilan Musiki Muallim Mektebi, konservatuvarlar ve halk
evleri gibi kurumsal yapilar kadinlarin miizik egitimi alabilmeleri i¢in 6nemli imkanlar
sunmustur. Daha Once yalnizca saray ¢evresi ve 6zel meclislerde miizikle ugrasabilen
kadmlar, bu donemde sahneye ¢ikma, konser verme ve radyo aracilifiyla genis
kitlelere ulagsma firsati elde etmislerdir. Kadin miizisyenler bu dénemde yalnizca icraci
olarak degil, Bat1 miizigi normlarina uygun eserler icra eden ve halk miizigi 6rneklerini
derleyerek modern yorumlar kazandiran sanatgilar olarak da aktif roller

iistlenmislerdir.

Kadinlarin sanatsal alandaki bu hareketliligi, ayn1 zamanda kadinlarin siyasal ve
toplumsal kazanimlariyla da dogrudan baglantilidir. 1930°da belediye segimlerinde,
1934°te ise milletvekili se¢imlerinde segme ve se¢ilme hakkinin taninmasiyla birlikte
kadinlar kamusal alanda daha fazla goriiniir hale gelmis ve bu durum sanat ortamini
da dogrudan etkilemistir. Toplumsal modernlesmenin simgesi olarak kadin sanatcilar,

Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel tasiyicilari arasinda sayilmistir.

Bu donemde yetisen Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Nariman Altindag Tiifekei,
Hamiyet Yiiceses gibi kadin sanatgilar, yalnizca ses sanatcist kimlikleriyle degil, ayn1
zamanda kadinlarin kamusal sanat hayatinda yer alabilmesinin simgesi olarak da
degerlendirilmistir. Devletin miizik politikalar1 dogrultusunda halk miizigi derleme
caligmalar1 yapan ekiplerde kadin sanatgilar da gorev almis ve bu g¢aligmalarda

kadimlarin halk miizigi repertuvarina katkilar1 nemli bir yer edinmistir.

4.3 Cumhuriyet Doneminde Kadin Miizisyenler

4.3.1 Safiye Ayla

Safiye Ayla (1917 - 1998), Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda sahneye ¢ikan ve
klasik Tiirk musikisinin icrasinda 0zglin bir yorum dili gelistiren Oncii kadin
sanatgilardan biridir. Heniiz cocuk yasta annesini kaybetmis, Caglayan Dariileytam’da
biiylimiis ve miizik egitimini donemin énemli hocalarindan alarak giiglii bir teknik ve
estetik birikim edinmistir. Sadettin Kaynak ve Lemi Ath gibi bestekarlardan aldig:

egitim, onun klasik repertuvara hakimiyetini pekistirmistir.
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1930’Iu yillarda Istanbul ve Ankara radyolarinda gerceklestirdigi canli yayinlarla
genis kitlelere ulasan Ayla, kadinlarin kamusal alanda sanat icra etmesinin 6niinii acan
isimlerden biri olmustur. Sahip oldugu yumusak, berrak ve denetimli ses tonu; diizgiin
diksiyonu ve makam bilgisindeki derinligiyle icrasinda klasik Tiirk musikisine ait

geleneksel yapiy1 korurken ayni zamanda kisisel bir yorum katmay1 bagarmistir.

Repertuvarinda yalnizca klasik eserler degil, halk tiirkiileri, marslar ve fantezi miizik
ornekleri de yer almakta; bdylece gelenekle yeniligi sentezleyen bir yaklasim
sergilemektedir. 1932°de Atatiirk huzurunda verdigi konser, onun yalnizca bir sanatc1
degil, ayn1 zamanda cumhuriyet ideallerini temsil eden bir kiiltiirel figiir olarak kabul

edildigini gostermektedir.

Miizikal kariyerinin yani sira toplumsal sorumluluk bilinciyle hareket eden Ayla, tiim
mal varligini1 Tiirk Egitim Vakfi’na bagislamis, bu yolla sanat yasamini geng nesillere
aktarma ¢abasini stirdiirmiistiir. Tiim bu yonleriyle Safiye Ayla, yalnizca sesiyle degil,
sanatiyla, temsil giicliyle ve toplumla kurdugu bagla, Cumhuriyet donemi miizik
tarihinde kalict bir iz birakmistir (Ustuk, Atatiirk'iin sevdigi sesin sahibi: Safiye Ayla
2023).

4.3.2 Miizeyyen Senar

Miizeyyen Senar (1918 - 2015), Tiirk sanat miiziginde ozellikle kadin kamusal
performansinin Onciilerinden olarak 6ne ¢ikan bir figiirdiir. Bursa Keles’te dogmus,

1930°larda Istanbul’a yerleserek miizikle dolu bir kariyere adim atmistir.

1931°de Uskiidar’daki Anadolu Musiki Cemiyeti'ne katilarak usul, makam ve nota
egitimi ald1, 12 yaginda Istanbul Radyosu’na girerek radyoda kadin ses sanatgis olarak
erken goriiniirlik kazand». 1933°te gazinoda “sole solist” olarak sahneye ¢ikan ilk
sanatc¢1 oldu; boylece Tiirk gazino tarihinde solistlik miiessesesini basglatan isim olarak

tarihe gecti.

Zengin ve temiz bir ses rengi: Yumusak ama gii¢lii, 6zellikle yliksek notalarda dahi
berraklik kaybetmeyen bir sdylem tarzi gelistirmistir; Metin netligi ile, makam

miiziginin duygusal derinligini basariyla aktarmistir.

Senar ayrica Atatiirk’iin huzurunda Dolmabahge Sarayi’nda konserler verdi; bu da

onun devlet tarafindan onaylanan bir kiiltiirel temsilci oldugunu gostermektedir.
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Kariyeri boyunca yaklasik 500 plak ve albiim ¢ikarmis, 1998'de “Devlet Sanatcis1”

iinvanint almigtir.

Dolayistyla, Miizeyyen Senar, Cumhuriyet’in ilk solist kadin sanatgis1 olarak sadece
Tiirk sanat miiziginde degil, kadinlarin kamusal performans alanina girisinde de bir
milat teskil etmistir. Ses iistiinliigii, yorum derinligi ve kurumsal taninirlig birleserek,
onu Cumhuriyet dénemi miiziginin en simgesel temsilcilerinden biri haline getirmistir

(Seref 2022).

4.3.3 Neriman Altindag Tiifekgi

1926 yilinda dogan Neriman Altindag Tiifek¢i, Tirk Halk Miizigi alaninda
Cumhuriyet déneminin en énemli kadin temsilcilerinden biridir. 1942 yilinda heniiz
16 yasindayken Ankara Radyosu’na stajyer sanat¢i olarak kabul edilmis; boylece
erken yasta profesyonel miizik yasamina adim atmistir. Tiirk Halk Miizigi'nin ayr1 bir
ihtisas alan1 olarak kabul edilmesinin ardindan bu dal1 tercih eden ilk sanatci olmast,

onun alanindaki dncii niteligini pekistirmistir.

Sanat yasami boyunca hem icract hem de egitici kimligiyle one ¢ikan Altindag
Tiifekci, 1949°da Yurttan Sesler Korosu’nda sef yardimcist olarak goérevlendirilmis,
ardindan repetitorliik, solist 6gretmenlik ve koro sefligi gibi ¢esitli unvanlar
edinmistir. 1957°de Kadinlar Korosu’nu kurarak kadimlarin miizik alanindaki
goriiniirliigiinii artirmis, bu koroyu hem Ankara hem de Istanbul Radyosu biinyesinde
basariyla yonetmistir. Ayrica, Tiirk Miizigi Sube Midiir Yardimciligr gibi idari

gorevler de listlenmisgtir.

1976 yilinda Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’nin kurulus ¢alismalarina
katilarak, bu alandaki akademik kurumsallagma siirecinde aktif rol oynamistir. Kurucu
Yonetim Kurulu Uyesi ve dgretim gorevlisi olarak gérev aldig konservatuvarda lisans

ve lisansiistii diizeyde egitimler vermistir.

Altindag Tiifekei, yalnizca icract degil; ayn1 zamanda ¢ok sayida derlemeye imza
atmisg, repertuvarinda yer alan uzun hava ve kirik hava tiirlerini aslina ve yoresine
uygun bir lislupla yorumlayarak otantik icra gelenegini siirdiiren bir sanat¢i olarak
taninmuigtir. Bu titiz ve 0zglin yorum anlayisi, onu donemin akademik jiiri
sistemlerinde yliksek basarilarla degerlendirilen ve “ilk kadin solist”, “ilk kadin

ogretmen”, “ilk kadin sef” gibi unvanlarla onurlandirilan sanat¢ilardan biri haline

getirmistir.
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Gerek yurticinde gerekse yurtdisinda verdigi konserler, konferanslar ve bildirilerle
Tiirk Halk Miizigi’nin tanittiminda ve kurumsallagsmasinda etkin rol oynamis; bugiin
bu alanda tanman bir¢ok sanat¢inin yetismesinde dogrudan katki sunmustur. Bu
yoniiyle, yalnizca bir ses sanatgisi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktaric1 ve kadin

miizik egitiminin mimarlarindan biri olarak anilmaktadir (Akkent 2012).

4.3.4 Hamiyet Yiiceses

Hamiyet Yiiceses, 20 Haziran 1915 tarihinde Istanbul'da dogmus, Tiirk sanat
miiziginin en énemli kadin yorumcularindan biri olarak kabul edilmistir. Heniiz 11
yasinda iken sahneye ¢ikarak profesyonel miizik yasamina adim atmistir. 1931 yilinda
Beyoglu'nda Safiye Ayla ile birlikte sahneye ¢ikarak Istanbul'da taninmaya baslamis

ve ayn1 yil Kadikdy'de diizenlenen bir yarigmada "Tiirkiye Ses Kralicesi" se¢ilmistir.

Sanat hayati boyunca yaklasik 500 tas plak, 37 adet 45'lik ve 8 long play kaydi yapmus;
"Makber", "Aksam Oldu Hiiziinlendim Ben Yine", "Ben Kiiskiinim Felege" ve
"Bakmiyor Cesm-i Siyah" gibi eserlerle hafizalarda kalmistir. Ayrica, Istanbul
Belediye Konservatuvari Tiirk Miizigi Icra Heyeti'nde gorev almis ve 1950-1956

yillart arasinda Tiirk sanat miizigi alaninda egitim faaliyetlerinde bulunmustur.

Hamiyet Yiiceses, sadece Tiirkiye'de degil, yurtdisinda da konserler vermistir. 1952
yilinda Liibnan'da, 1960'ta Kibris'ta, 1971'de Londra ve New York'ta konserler

diizenlemis ve 1981 yilinda Istanbul Hilton'da son sahne performansini sergilemistir.

Sanatci, 1995 yilinda Halit Kivang'in sundugu bir televizyon programinda Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Perihan Altindag Sozeri ve Zehra Bilir ile birlikte sahne almis ve bu

program onun son sahne performansi olmustur.

Hamiyet Yiiceses, sanat yasami boyunca Tiirk sanat miizigine kattigi degerlerle
hafizalarda kalmis ve bu alanda bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olmustur (Ustuk
2024).

4.3.5 idil Biret

Idil Biret, miizik alanindaki iistiin yetenegini ¢ok erken yaslarda gostererek, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin miizik egitimine yaptig1 dnemli yatirimlarin somut drneklerinden biri
olmustur. Ug yasinda basladig1 piyano egitimine Ankara’da Mithat Fenmen ile adim
atan Biret, 1948 yilinda TBMM (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) tarafindan ¢ikarilan

ozel bir yasa ile sekiz yasinda Fransa’ya gonderilmis ve Nadia Boulanger’nin
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gbzetiminde Paris Konservatuvari’nda egitim gdrmiistiir. Buradan on bes yasinda
birincilikle mezun olmasi, onun olaganiistii teknik donanimi ve miizikal olgunlugunun

erken donemde belirmesini gostermektedir.

Kariyerinde yarigmalara katilmay1 tercih etmeyen Biret, on alti yasindan itibaren
diinyanin en saygin orkestralar1 ve sefleriyle ¢alisarak kiiresel capta taninan bir sanatg1
olmustur. Boston Senfoni, Leningrad Filarmoni, Londra Senfoni ve Dresden Filarmoni
gibi 6nde gelen topluluklarla gerceklestirdigi sayisiz konser, onun sanat hayatinin

genis cografyalara yayilan etkinligini ortaya koymaktadir.

Biret’in kayit calismalari, klasik piyano repertuvarina yaptigr katkinin en somut
gostergelerindendir. Chopin’in tiim piyano eserlerini komple olarak yorumlayan ilk
sanatgilardan biri olmasi, Beethoven’in dokuz senfonisinin Liszt tarafindan yapilan
piyano uyarlamalarini ve Brahms ile Rachmaninov’un tamamlayici1 eserlerini
kaydetmesi, klasik miizik literatiiriine olan adanmishgmi ve teknik ustaligini
gostermektedir. Ayrica cagdas besteciler Boulez, Ligeti ve Stravinsky gibi isimlerin
eserlerini seslendirmesi, onun repertuvarindaki genis yelpazeyi ve miizik tarihine olan

katkisini ortaya koyar.

Uluslararas1 diizeyde aldig1 ddiiller ve yaptigi jiiri iiyelikleri, onun hem sanat¢1 hem de
miizik diinyasinda saygin bir otorite oldugunu kanitlamaktadir. Chopin Biiyiik Odiilii,
Altin Diyapazon gibi prestijli ddiillerin yani1 sira, Polonya Cumhurbagkani tarafindan
Chopin repertuvarina yaptig1 katkilar nedeniyle verilen “Yiiksek Liyakat Madalyas1”

onun sanat yasaminin ulusal ve uluslararasi degerini pekistirmektedir.

Idil Biret, hem performanslar1 hem de kayitlariyla klasik piyano sanatinm sinirlarmi
genigletmis, Tiirkiye miizik tarihinin en 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul
edilmigtir. Sanatg¢iya ait eserlerin milyonlarca kopya satmasi ve diinya ¢apinda biiyiik
bir dinleyici kitlesine ulagmasi, onun hem teknik hem de sanatsal anlamda evrensel bir

degere sahip oldugunu gostermektedir (idil Biret t.y).

4.3.6 Suna Kan

Suna Kan, Tiirk keman sanatinin gelisiminde yalnizca teknik yetkinligiyle degil, ayni
zamanda repertuvar se¢imleri ve uluslararasi temsiliyet diizeyiyle 6ne ¢ikan oncii bir
sanatgidir. Bes yasinda babasi Nuri Kan’dan aldig1 keman dersleriyle miizige baslayan
Kan, ilerleyen yillarda Walter Gerhardt, Gilbert Back, Izzet Nezihi Albayrak ve Lico

Almar gibi hocalarla ¢alisarak akademik formasyonunu giiglendirmistir. Heniiz dokuz
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yasinda Mozart’in 5. Keman Kongertosu’yla verdigi ilk konser, onun erken yasta

sergiledigi tistiin icracilik diizeyini gostermektedir.

1948 yilinda yiiriirliige giren “iistiin yetenekli gocuklar yasasi” kapsaminda Idil Biret
ile birlikte Paris’e gonderilen Kan, Gabriel Bouillon’un &grencisi olarak egitim
gordiigii Paris Konservatuvari’ndan 1952 yilinda birincilikle mezun olmustur.
Ardindan katildigi Cenevre, Viotti, Munich ve M. Long - J. Thibaud gibi saygin
uluslararasi1 yarigmalarda 6nemli dereceler elde ederek Tiirk keman ekoliinii yurt

disinda temsil etmistir.

Suna Kan’in sanatsal yOniiniin en belirgin 0Ozelliklerinden biri, ¢agdas keman
repertuvarina ve Tiirk bestecilerinin eserlerine 6zel bir yer vermesidir. Bu yaklagim
hem evrensel miizik anlayisina hem de ulusal kimlige duydugu bagliligin bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’ndaki
uzun solistlik kariyeri ve kurucularindan oldugu Ankara Oda Orkestrasi’ndaki
bagkemanciligi, onun Tirkiye’deki kurumsal miizik yapismin sekillenmesine

dogrudan katki sundugunu ortaya koymaktadir.

Kan, sanatiyla yalnizca Tiirkiye’de degil, Avrupa, Asya ve Amerika bagta olmak tizere
hemen her kitada iz birakmistir. Londra Senfoni, Los Angeles Filarmoni, Moskova
Senfoni ve Fransa Ulusal Radyo Senfoni gibi seckin orkestralarla sahne almis; Zubin
Mehta, Istvan Kertesz, Hans Rosbaud gibi diinya ¢apinda taninan seflerle ¢alismistir.
Yehudi Menuhin, Igor Bezrodni, Pierre Fournier gibi virtiiozlerle gerceklestirdigi
“ikili kongerto” icralari ise onun uluslararas: sahnelerdeki yiiksek icracilik diizeyini

tescillemistir.

1971 yilinda kendisine verilen “Devlet Sanatcisi” unvani, yalnizca bireysel
basarilarinin degil, ayn1 zamanda Tirkiye’nin ¢agdas sanat ortamina yaptigi kalici
katkilarin resmi bir takdiridir. Suna Kan, teknik ustalig1, yorum giicii ve kiiltiirel temsil
kabiliyetiyle, Cumhuriyet doneminin en 6nemli kadin keman virtiidzlerinden biri

olarak sanat tarihindeki yerini almistir (Tiirkyilmaz 2025).

Sonug olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte kadinlara taninan egitim
ve ifade Ozglrliigii sayesinde, miizik alaninda kadin sanat¢ilar ilk kez kurumsal
diizeyde wvarlik gosterebilmis, ulusal ve uluslararasi platformlarda goriintirliik
kazanmuslardir. idil Biret, Suna Kan gibi klasik miizikte diinya ¢apinda {in kazanan

virtiidzler ile Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses ve Neriman Altindag
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Tiifekci gibi geleneksel ve halk miiziginde oncii isimler, Cumhuriyet’in kadinlara
sundugu firsatlarin somut temsilcileridir. Bu sanatgilar, sadece bireysel basarilariyla
degil, ayn1 zamanda kadinlarin kamusal alanda sanat yoluyla var olabilecegini ve sanat
iiretimine yon verebilecegini gostererek, toplumsal doniistimiin kiiltiirel ayaginda

onemli roller iistlenmislerdir.

4.4 Sovyet Donemi ve Kadin Sanatcilarin Kurumsallasmasi

Orta Asya toplumlarinda tarih boyunca kadinlarin yasami, yalnizca toplumsal cinsiyet
rolleriyle degil, ayn1 zamanda dini ve kiiltiirel normlarla da sekillenmistir. Ozellikle
yerlesik yasam bi¢imini benimseyen topluluklarda kadinlar, kamusal alandan biiyiik
olgtide dislanmus, giinliik yasamlarini erkeklerden ayrilmis mekanlarda, sinirli hareket
alanlar1 iginde siirdiirmiislerdir. Ornegin Ozbekistan gibi bolgelerde, evler “igkari”
(kadinlara ait i¢ mekan) ve “tagkari” (erkeklere agik dis mekan) seklinde ayrilmis,
kadmlar ¢ogu zaman bu i¢ diinyada, diger kadinlarla sinirli sosyal baglar kurarak

yasamlarini stirdiirmiislerdir (Sultanova 2016).

Bu ige kapali yagam bi¢imi, kadinlarin miizikle olan iligkisini de dogrudan etkilemistir.
Kadinlarin miizik iiretimi genellikle 6zel alanlarla sinirhi kalmis; dogum, evlilik,
hastalik ya da yas gibi hayatin 6nemli gecis ritiiellerinde, sadece kadinlara agik
torenlerde miizikle kendini ifade etmistir. Ozellikle Ozbekistan’da otin-oy olarak
bilinen kadin dini liderlerin, kadinlar arasindaki dini térenlerde ilahiler soylemesi ve
bu yolla hem inanci hem de miizigi kusaktan kusaga aktarmasi, miizigin kadin

diinyasindaki ruhsal ve toplumsal islevine dikkat ¢eker (Sultanova 2016).

Buna karsilik gdcebe yasam tarzina sahip olan topluluklarda, kadinlarin kamusal
goriiniirliigii yerlesik toplumlardan farkli bir seyir izlemistir. Giinliik yasamin fiziksel
kosullari, kadinlarla erkekler arasindaki temasmn kac¢inilmaz ve gerekli olmasini
saglamis, bu da kadinlarin sanatsal ve miizikal liretimde daha goriiniir olmasina olanak
tammmistir. Nitekim Kazak halk edebiyatinda yer alan {inlii “aitys” (Kazak sozlii

edebiyatinin en Onemli dallarindan biri, akinlar aytisidir; (Mursalimova 2025)
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geleneginde, 1870°li yillarda Birjan-sal 2 ile karsilikli atismaya giren Sara
Tastanbekqyzy >gibi kadin ozanlar, erkek egemen sozlii kiiltiir alaninda kendilerine

yer edinmislerdir (Levin 2016).

Ancak kadinlarin miiziksel goriiniirliigiindeki asil donilistim, 1917 Ekim Devrimi

sonrasi Sovyet yonetimiyle baslamistir.

1917 Ekim Devrimi’nin ardindan Kazak toplumunda kadinin statiisiinde belirli
iyilesmeler goriilmeye baglanmistir. Kadinlar daha fazla hak elde etmis ve toplumdaki
goriiniirliikleri artmistir. Konuyla ilgili olarak, tarih bilimleri doktoru Zhanat
Kundakbayeva (Kundakbayeva 2017), Modernizasyonun Erken Sovyet Doneminde
Kazakistanli Kadmlarin Kaderi, 1920-1930 adli eserinde Kazak kadinlarinin
durumunu detayli bir sekilde ele almistir. Kundakbayeva’ya goére (2017),
Kazakistan’da Jenotdel (Kadinlar Boliimii) 1921 yilinda kurulmus ve temel amaci,
kadinlar1 sosyalizm ruhunda egitmek ve doniistirmek olmustur. Kadinlar, sosyalist
ideolojiyi benimseyip, ¢alisma hayatina katilmay1, kamusal alanda varlik gdstermeyi

ve kendi seslerini duyurabilmeyi 6grenmeli ve kabul etmeliydiler.

Evlenme ve bosanma karar1, cocuk dogurma, ev ig¢i islerin yiiriitiilmesi ve kamusal
gorev iistlenme gibi konular kadimin kendi iradesine birakilmigtir. Kadinlar i¢in bu
stire¢, kimi zaman toplumsal hayata atilma ve kariyer yapma acgisindan bir basamak
islevi de gérmistiir. Nihayetinde, Jenotdel faaliyetleri sayesinde kadinlar, kendi
haklarinin ve toplum i¢indeki yerlerinin bilincine varmislardir. Bu ¢ergevede, kadinlar
sosyalist ideolojinin ilkeleriyle tanistirmak ve kamusal yasama kazandirmak amaciyla
8 Mart giinli Emek¢i Kadinlar Giinii olarak kabul edilmistir. 1921 yilinda Sovyet
takvimine eklenen bu tarih, Kazakistan’da ise 1923 yilindan itibaren resmi olarak

kutlanmaya baslanmistir.

2 Birjan-Sal (1834 - 1897), Kazak sozlii edebiyatinin énemli ozanlarindan biridir; "aitys"

gelenegindeki performanslartyla taninir. (Kozhagululy Birzhan Sal (1834-1897 yillar) t.y).

3 Sara Tastanbekqyzy (1853 - 1916), Kazak halk edebiyatimin ilk kadin agiklardan biridir. "Aitys"
geleneginde 6zellikle Birjan-Sal ile yaptig1 iinlii karsilikli atigmayla taninir. Kadinlarin sozlii

kiiltiirdeki temsiline 6nemli katkilarda bulunmustur. (Tastanbekkyzy Sara (1853-1907 yillari) t.y)
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Gilinlimiizde, feminist hareket aktivistleri, toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 alanindaki
akademisyenler ve siyasetgiler, Sovyet kadinlarinin Batili kadinlara kiyasla yaklasik
50 yi1l 6nce “emansipe” edildikleri hususunda biiytik 6l¢iide fikir birligi igerisindedir.

(Kundakbayeva 2017).

Sovyet ideolojisi, kadinlar1 yalnizca ekonomik yasama degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve sanatsal alanlara da entegre etmeyi hedeflemis, boylece kadinlarin erkeklere ait
oldugu varsayilan miizik alanlarina girisini desteklemistir. Daha 6nce sadece kadinlar
arasinda icra edilen sarkilar ya da 6zel giinlerde sdylenen agitlar, artik sahnelere
taginmis, kadinlar klasik miizikten halk miizigine uzanan genis bir repertuvarda
goriintirliik kazanmaya baslamistir (Levin 2016). Bu siireg, 6zellikle Kazak kadin
miizisyenlerin profesyonel anlamda gelismelerine zemin hazirlamis, kadinlar ilk kez
devlet destekli miizik egitimi kurumlarinda yer alarak orkestralarda,
konservatuvarlarda ve halk miizigi topluluklarinda aktif roller {iistlenmeye

baslamiglardir.

Kadinin miizik tiretimindeki bu tarihsel yolculugu, toplumsal cinsiyet rollerinin zaman
icinde nasil doniistiigiinii de gosterir. Geleneksel toplumlarda ev i¢iyle sinirlandirilmig
olan kadin sesi, Sovyet doneminde kamusal alana tasinmis, ancak bu gegis her zaman
kolay ya da celigkisiz olmamistir. Bugiin hala ge¢misten gelen kiiltiirel kodlarin
etkisiyle kadin miizisyenlerin goriiniirliigii, tercih ettikleri miizik tiiriine ve iginde

bulunduklar1 sosyal ¢evreye gore farklilik gosterebilmektedir.

Devrim Oncesi Kazak toplumunda kadinlarin konumuna deginildiginde, ilk kadin
icract ve besteci olarak kabul edilen isim, geng yasta yetenegiyle tinlii kity (kisa kazak
enstriimantal miizik formu) sanat¢is1 Kurmangazi’yi (Kazak besteci, ¢algict ve halk
sanatgisidir) etkileyen ve dombra (Orta Asya’da dzellikle Kazak kiiltiirlerinde yaygin
olarak kullanilan, uzun sapli, iki telli geleneksel bir ¢algidir) sanatinda efsanelesen
Dina Nurpeisova olmaktadir. Nurpeisova, yalnizca kily icrasinda iistiin bir ustaliga
ulagsmakla kalmamig, ayn1 zamanda Kazak miizik kiiltiiriinde kadin yaraticiliginin

simgesi haline gelmistir.

Dina Nurpeisova’nin 1861 yilinda Bati Kazakistan bolgesinin Janakala yoresinde
diinyaya geldigi belirtilmektedir. Ug yasinda dombra ¢almaya baslamis ve dokuz
yasina geldiginde ismi ¢evrede taninir hale gelmistir. Cocukluk yillarinda 6zgiir bir

ortamda yetisen Nurpeisova’nin uzun boylu ve iri yapili oldugu, erkek kiyafetleri

29



giydigi ve yalnizca erkek cocuklarla oyunlar oynadig: aktarilmaktadir. Halk arasinda,
erkeklerin katildig1 giires miisabakalarina da katildigina dair anlatimlar yer almaktadir.
Dombra calmay1 “kily babasi” (kiiy atasi) olarak anilan biiylik kily sanatcisi

Kurmangazy’den 6grenmistir (Bisenova 2004).

Evlenmesinin ardindan, Dina Nurpeisova, icraciligl sayesinde ¢ocuklarini agliktan
kurtardig1 ifade edilmektedir (Seydimbek 2002). Halk, onun sanatin1 son derece
degerli bulmus ve ailesinin yasamini siirdiirmesi i¢in elinden gelen destegi saglamistir.
(Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov 2021) gore, iinlii dombrac1 Kali Jantleuov,
Nurpeisova’nin sanatina dair anilarinda, 1914 yilinda Andreyev Pazari’nda
gerceklesen Dina ile iinli kily sanat¢ist Mamen arasindaki sanat yarigmasini
aktarmaktadir. Jantleuov’'un anlatimma gore, Dina baykus tiliyleriyle siisli
dombrasiyla keceden hali iizerinde oturmakta, halk ise ona mendile sarili paralar
sunmaktadir. Aksam yarisma evde devam etmis ve ilk olarak sahneye ¢ikan Dina, sira
dis1 vurus teknikleriyle seyircileri hayran birakmigtir. Kisa siire sonra ailesinin acil
isleri sebebiyle ayrilmig, Mamen ise sabaha kadar kiiylerini ¢calmaya devam etmistir

(Kuzembaeva 2005).

20. yiizyihn 1930’lu yillarindan 1990’lara kadar, kitle iletisim araglarinda Dina
Nurpeisova 0Ornegi ilizerinden, devrim oOncesi Kazakistan’daki kadinlarin hak
yoksunlugu konu edilmistir. Sovyet tarih yaziminda Carlik Rusyast doneminde insan
haklarinin gergeklikten uzak oldugu varsayimi benimsenmistir. O doneme ait basin
materyallerinde Kazak kadinlarmin diisiik kiiltiirel seviyeye sahip oldugu ve mutlu bir
yasama ancak SSCB*’nin kurulmasiyla eristigi ifade edilmistir. Neredeyse tiim gazete
ve dergilerde Dina Nurpeisova, Sovyet yonetimi sayesinde Ozgiirliigiine kavusmus

Kazak kadin1 6rnegi olarak aktarilmistir (Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov 2021).

(Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov 2021), konuya iliskin goriiglerini su sekilde
aktarmaktadir: 1938 yilinda Sosyalist Kazakistan gazetesinde 8 Mart Diinya Emekg¢i

Kadinlar Giinii vesilesiyle yayimlanan bir yazida, “Biiylik Ekim Sosyalist Devrimi,

4 Sovyetler Birligi, resmi adiyla Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ya da kisa adlariyla SSCB
veya Sovyetler, 1922'den 1991'deki dagilmasina kadar Avrasya'nin biiyiik bir boliimiinii kapsayan
kitalararasi bir iilkeydi. (Sovyetler Birligi t.y)
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Sovyet hiikiimeti ve Lenin-Stalin Partisi kadinlara ger¢ek haklar, 6zgiirlik ve mutlu
bir yasam sagladi1” ifadeleri yer almigtir. Baska bir makalede ise sdyle denilmektedir:
“Eskiden Dina’nin dombras1 kekeme gibi konusamazdi. Hiiziin ve aci doluydu.
Doénemin birgok calgisi i¢ ¢ekerdi, kiiy kaynaklar: siyah kumla dolmus gibiydi. Nazik
kadin elleri nasir baglamisti, bu nedenle sanatlar1 serbest¢ce akamiyordu. O dénemin
dombras1 karanlik ve acili tinilara sahipti.” Bu tiir yaymlar, Sovyet donemi basin
organlarinda yaygin olarak rastlanan, devrim Oncesi Kazak kadinlarini mutsuz ve
haklardan yoksun figiirler olarak tasvir eden anlatilar arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda Dina Nurpeisova da Ornek gosterilen isimlerden biri olmustur. Sovyet
basininda, onun sanatinin ancak 1937 yilinda, 76 yasinda Almati’ya tasindiktan sonra
gercek anlamda gelistigi ileri siiriilmektedir (Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov

2021).

Bununla birlikte, s6z konusu makalenin yazarlari, Kazak toplumunda Sovyet yonetimi
oncesinde kadinlarin tamamen hak yoksunu oldugu goriisiine katilmamakta ve Dina
Nurpeisova’yi, erkek dombracilara meydan okuyan, onlarla yarisan cesur bir kadin
sanatg1 olarak degerlendirmektedir. Makale yazarlari, geleneksel Kazak toplumunda
sanatin gelisimi i¢in yliz yiize etkilesimin vazgeg¢ilmez bir unsur olduguna isaret
etmektedir. Kiiy sanatcilari, akinlar (asik edebiyati sairleri), ozanlar ve diger sanat
temsilcileri, yalnizca bu yolla sanatlarini gelistirme ve repertuvarlarini zenginlestirme
firsat1 bulmustur. Unlii sanatgilarin kdylere gelisi, adeta bir bayram havasinda

geemistir. Her Kazak i¢in bu sanat¢ilar agirlamak bir onur sayilmastir.

Ancak erkeklere kiyasla kadinlar i¢in bu tiir seyahatlerin daha zor oldugu
belirtilmektedir. Bunun nedeni sanat yapmalarmin yasaklanmasi degil, ev ve aile
isleriyle ylikimlii olmalaridir. Kadinlar her ne kadar koyler arasinda serbestce
dolasamasalar da, kendi aralarinda sosyal etkilesimde bulunmuslardir. Bu nedenle dis
gozlemciler, Kazak toplumunda kadinlarin erkeklere bagimli ve kole gibi yasam

siirdiigli kanaatine varmistir. (Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov 2021).

Makale yazarlari, Kazak halkinin en yiiksek diizeyde miizik sanati olarak kabul ettigi
enstriimantal yarigsmalarin hem erkeklere hem kadinlara agik oldugunu
vurgulamaktadir. Tarihte erkek sanatcilardan geri kalmayan, hatta zaman zaman onlar1

asan kadin ve gen¢ kadinlarin isimleri kaydedilmistir.

31



Ayni ¢alismada (Toktagan, Bazheneeva ve Abdinurov 2021), Tattimbet isimli {inlii
kily sanatgisi ile Nayman boyundan gelen ve bolgesinde usta bir dombraci olarak
bilinen geng bir kadin arasindaki yarigmaya dair halk anlatisina da yer verilmektedir.
Tiim repertvuar ¢alindiktan sonra Tattimbet yeni bir kily bestelemis ve yarigmay1
kazanmistir. Bu kiiylina “Silkildak” (Giilen) ismini vermis ve rakibine ithaf etmistir
(Kozhakhmetova 2008). Anlatida, gen¢ kadin gercekten yeni bir kiy
bestelememesinin mi, yoksa iinlii kiiy sanatcisina saygi gostermesinin mi yarigmanin
bu sekilde sonuglanmasina sebep oldugu belirtilmemektedir. Sonrasinda geng kadin
evlendigi ve diigiin perdesi arkasinda Tattimbet’in “Silkildak™ adli kiiyiinii ¢aldig:
aktarilmaktadir (Kozhakhmetova 2008).

Geleneksel Kazak toplumunda yetisen kadinlarin, rakiplerinin onurunu kirmamaya
Ozen gosterdikleri ve ¢ogu zaman goniilli olarak maglubiyeti kabul ettikleri
belirtilmektedir. Erkek sanatc¢ilar ise kimi zaman bu terbiyeyi istismar ederek etik dig1
yontemlerle, 6rnegin dombray1 ayak parmaklariyla ¢alarak zafer kazanmistir. Elbette
kadinlarin ayni sekilde karsilik vermesi miimkiin olmamistir. Bu tiir yarigmalar,
Kazakistan’mn tiim bdlgelerinde yaygin olarak gerceklestirilmistir (Toktagan,

Bazheneeva ve Abdinurov 2021).

Dina Nurpeisova’nin hayattayken bircok hiikiimet madalyasi ve biiyiik sanat
yarismalarinda odiiller aldigi belirtilmektedir. Onun sanat basarilari, gazetelerde ve
dergilerde yayimlanan takdir yazilari, kazandifi madalya ve nisanlar, Sovyet
diizeninin Onemli bir kazanimi olarak sunulmustur (Toktagan, Bazheneeva ve

Abdinurov 2021).

4.5 Kazak Kadin icracilarin Oncii Temsilcileri

Tarihsel siire¢ boyunca Kazak toplumunda kadin, ailenin ve ev i¢i diizenin koruyucusu
olarak kabul edilmistir. Kadin, kocasina ve onun ailesine itaat etmis ve ¢ocuklarin
yetistirilmesiyle sorumlu tutulmustur. Bununla birlikte, Kazak toplumunda kadinin
sosyal statiisli erkekle kiyaslandiginda oldukga diisiiktii. Kadinin temel rolii annelikle
simirlandirilmigtir. Ergenlik c¢agina eristiginde evlendirilmesi miimkiin olmus ve
boylece kadin, yabanci bir ailenin mensubu haline gelmistir. Cogu zaman evlilikler
cocuk yasta nisan yoluyla veya aileler arasinda yapilan anlagsmalarla gerceklestirilmis,

hatta kimi durumlarda gelin ve damat diigiine kadar birbirlerini tanimamislardir.

32



Kadin ve erkek arasindaki esitsizligin gostergesi olan ¢esitli adet ve uygulamalar
mevcuttu. Bunlar arasinda kalim (baglik parasi), cok eslilik ve benzeri gelenekler
sayilabilir. Ancak kadinin toplumdaki konumu, 6zellikle karar alma siireglerinde s6z
hakkinin ve se¢im 6zgiirliigiiniin bulunmamasi nedeniyle daha da zay1f bir hal almistir.
Bu baglamda, Kazak toplumunda toplumsal cinsiyete dayali roller ve davranig
kaliplar1 acik bicimde belirlenmis ve ataerkil bir toplumsal diizen (patriarkal diizen)
temelinde sekillenmistir. Erkek, ailenin ge¢imini saglamakla yiikiimlii olurken; kadin

ise itaatkar, sadik ve sefkatli bir figiir olarak konumlandirilmistir.

Kazak toplumunda ilk kadin dombra icracisinin sanat yolculugu devrim Oncesi
donemde baslamis, onu izleyen kadin sanatcilar ise sosyalist toplum kosullarinda
miizik kariyerlerini inga etmiglerdir. Bu siirecte ¢esitli zorluklarla karsilagmis, hatta
savag ortamina ragmen Sovyetler Birligi ¢capinda taninan sanatcilar haline gelmeyi

basarmislardir.

4.5.1 Roza Baglanova

Bu baglamda, Roza Baglanova’nin hayati ve sanati, halkina ve sahne sanatina
adanmighigin Snemli bir 6rnegi olarak degerlendirilir. Sanat yasammna Ozbekistan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Ozbek Filarmoni Devlet Kadin Sarki ve Dans
Toplulugu’nda baslayan sanat¢i, Moskova Konservatuvari’nda egitim alma firsati elde
etmis, ancak II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte cephede konserler vererek
askerlerin moralini yiikseltmistir. Cephe hattinda, siperlerde, tren istasyonlarinda,
tanklar lizerinde ve ucak kanatlarinda sahne almig, ayn1 zamanda yarali askerlerin

taginmasina da yardimci olmustur.

9 Mayis 1945 tarihinde Berlin’de diizenlenen Zafer Konseri’ne katilan Baglanova,
savas donemi gosterdigi cesaret ve sanat¢1 kimligi nedeniyle bir¢ok askeri madalya ile
onurlandirilmistir.  Ozellikle Maresal Ivan Konev ve Konstantin Rokossovski
tarafindan takdim edilen madalyalar sanat¢1 i¢in ayr1 bir deger tagimigtir. Savasin
ardindan sahnelere donerek SSCB genelinde halkin begenisini kazanan ilk Kazak
kadin sanat¢1 olmustur. Repertuvarinda diinya operalarindan halk sarkilarina ve ¢cagdas

bestecilerin eserlerine kadar genis bir yelpazeye yer vermistir (Roza Baglanova t.y).
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4.5.2 Kulyash Baiseitova

Kazak opera sanatinin dnciilerinden biri olan Kulyash Baiseitova ise, 24 yaginda SSCB
Halk Sanatgis1 tinvanini almis ve o donemde bu tinvana sahip en geng sanat¢i olmustur.
Seyircilerin konser ¢ikislarinda sanat¢iyr omuzlarinda tasidigi, devlet yetkililerinin
resepsiyonlarina davet edildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Unlii Kazak besteci
Yevgeniy Brusilovski, Kazak halk destanina dayanan ilk Kazak operas1 “Kiz-Jibeki

Baiseitova icin bestelemistir.

II. Diinya Savas1 sirasinda cephede askerlerin moralini yiikseltmek amaciyla konserler
veren sanatci, Kazak opera sanatinin kurucular arasinda yer almis ve Kazak Tiyatro

Toplulugu’nun uzun yillar bagkanligini tistlenmistir.

Baiseitova’nin adi, giliniimiizde Kazakistan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu’na,
yetenekli ¢ocuklar i¢in kurulan 6zel bir miizik okuluna ve Almati ile Astana
sehirlerinde baz1 caddelere verilmistir. iki kez Stalin Odiilii ikinci Derece sahibi olan

sanatc¢i, yasami boyunca bir¢ok 6diil ve unvanla onurlandirilmis (Kulyash Baiseitova

t.y).

4.5.3 Roza Jamanova

Roza Jamanova, Sovyetler Birligi genelinde taninmis ve “Kazakistan opera sanatinin
gururu” olarak anilmistir. Kendine has giimiis tinili giiglii bir sese sahip olan
sanat¢inin, sahneledigi karakterlerdeki psikolojik incelik ve derinlik ile yiliksek vokal
teknigi, icra tarzinin aywrt edici Ozellikleri arasinda yer alir. Kazak bestecilerin
yirmiden fazla operasinda basrol partilerini bagartyla seslendirmistir. Ayrica konser
sanatgist kimligiyle yurt disinda da sahne almis ve genis bir sanatsever kitlesine

ulagmustir.

Jamanova’nin Kazakistan Kurmangazi Ulusal Konservatuvari’nda profesor olarak
gen¢ sanatgilar yetistirme siirecine ve miizik egitimine ydnelik ders materyalleri
hazirlama c¢aligmalarina 6nemli katkilarda bulundugu bilinmektedir. Yirmi yil
boyunca baskanliginm yiiriittiigii Kazak Tiyatro Dernegi’'nde ve Uluslararas1 Tiyatro
Enstitiisii  bagkan yardimcilifi gorevinde sanat hayatinin yanmi sira  kiiltiirel
organizasyonlarda da aktif rol iistlenmistir. Sanat¢1 Lenin Nisani, Emek Kizil Bayrak
Nisani, Halklar Dostlugu Nisan1 ve Parasat Nigan1 gibi birgok devlet nisan1 ve madalya

ile odiillendirilmistir. Ayrica Kazak SSC ve SSCB Yiiksek Sovyetleri’nde milletvekili
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olarak goérev yapmis, bagimsizlik yillarinda ise yaratict aydinlara yoOnelik

Cumbhurbaskanlig1 bursuna siirekli olarak layik goriilmiistiir. (Roza Jamanova 2013)

4.5.4 Bibigiil Tulegenova

SSCB ve Kazakistan Halk Sanatcis1 iinvanlarina sahip Bibigiil Tulegenova da, “Kazak
biilbiili” olarak anilan sanat¢ilardan biridir. Oldukca zorlu ve engellerle dolu bir sanat
yolculugundan gecerek iilke ¢apinda hakli bir iine kavusmus, her yastan ve her
kesimden insanin takdirini kazanmigtir. Az bilinen bir diger yonii ise halk arasinda
“kolhoz sarkicis1” (Kirsal bolgelerde, kolhozlarda ¢alisan ya da bu bolgelerde halk icin
kiiltiirel-sosyal faaliyetlerde bulunan sanatg1) olarak da anilmasidir. Tulegenova, sarki
sOylemek i¢in sahne segmeyen bir sanat¢i olmus, halk nerede toplanirsa orada konser
vermistir. Kazak halk ezgileri onun ses yeteneginin a¢iga ¢ikmasina vesile olmus, kdy
kuliiplerinde, tarla kenarlarinda, yazlik tiyatrolarda, askeri birliklerde ve hayvancilik

ciftliklerinde sahne almistir.

Sanatci, aldig1 alkislardan ve dinleyicilerin yiizlerindeki sevingli ifadelerden biiyiik
mutluluk duydugunu sik sik dile getirmistir. Sahne deneyimi ve repertuvari yalnizca
Kazak halk sarkilartyla sinirli kalmamis, Kazak bestecilerin eserleri ve uluslararasi
parcalarla da zenginlesmistir. Kazak operasinin gelisimine katkida bulunan
Tulegenova, sinema filmlerinde de rol almis ve cok sayida devlet odiili ile
onurlandirilmistir. Radyo ve filarmoni solisti olarak ¢alismasinin yani1 sira UNESCO
tarafindan 20. yiizyilin en 6nemli yirmi kadini arasinda gosterilmistir. ("Kazakhskiy

solovey", legendarnaya pevitsa Bibigul Tulegenova — arkhivnye foto 2024)

4.5.5 Jania Aubakirova

Kazakistan’in diinya c¢apinda tanman segkin piyanistlerinden biri olan Jania
Aubakirova, iilkesinin kiiltiir ve sanatini uluslararasi diizeyde temsil eden 6nemli
sanatgilar arasinda yer almaktadir. Sanatci, 1983 yilinda Fransa’da diizenlenen
Marguerite Long ve Jacques Thibaud Uluslararasi Yarigmasinda ve 1985°te yine
Fransa’daki Uluslararasi Oda Miizigi Yarismasinda Grand Prix ddiillerini
kazanmasmin ardindan aktif konser faaliyetlerine baslamistir. Kazakistan’in
bagimsizligin1 kazanmasiyla birlikte uluslararasi sahne etkinlikleri daha da

genislemistir.
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Aubakirova’nin solo resitalleri ve diinya klasik miizik repertuvariyla Kazak
bestecilerinin eserlerini tanittig1 konserleri, Kazakistan’in yan1 sira Fransa, Ingiltere,
Almanya, Japonya, Rusya, Polonya, italya, Amerika Birlesik Devletleri, Yunanistan
ve Macaristan’in 6nde gelen konser salonlarinda diizenli olarak gerceklesmektedir.
Sanatg1, Salle Pleyel, Salle Gaveau, Barbican Hall, Wigmore Hall, Vigado Hall, Seoul
Arts Center, Keimyung Art Center, Berlin Philharmoniker, Berlin Konzerthaus,
Kennedy Center, Carnegie Hall, Moskova Caykovski Konservatuvart Biiyiik Salonu,
St. Petersburg Filarmoni Salonu ve Moskova Uluslararast Miizik Evi gibi saygin

sahnelerde konserler vermistir.

Sanatc1 kariyerinde Martha Argerich, Valery Gergiev, Mikhail Pletnev, Alexander
Vedernikov, David Geringas, Dorian Wilson gibi diinya ¢apinda {inlii miizisyenlerle
is birligi yapmus; Rusya Ulusal Orkestrasi, Fransa Radyo Senfoni Orkestrasi, Istanbul

Filarmoni Orkestrasi, Ingiliz Oda Orkestras: gibi dnemli topluluklarla sahne almustir.

Aubakirova ayrica, Kazakistan’da klasik miizigin yayginlagmasi amaciyla tilkenin ilk
klasik miizik radyosu olan “Radio Classic”in kurulmasma onciiliik etmis; diizenli
olarak Kazakistan ve yurtdisinda ustalik siniflar1 vermektedir. Sanatg1, Kazakistan ve
farkli tilkelerde sayisiz onur unvani ve devlet ddiiliine layik goriilmiistiir. (Jania

Aubakirova Biography t.y)

4.5.6 Aiman Mussakhajayeva

Diinya capinda taninan Kazak keman sanat¢is1t Aiman Mussakhajayeva, Kazakistan
Cumbhuriyeti Halk Sanatcisi, Kazakistan Cumhuriyeti Egitim Onur Calisani,
Uluslararas1 Yaraticilik Akademisi iiyesi, Kazakistan Ulusal Sanat Universitesi’nin
rektorii ve Kazakistan Emek Kahramani unvanlarimin sahibidir. 1991 yilinda kendi
girisimiyle Kazakistan Devlet Senfoni Orkestrasini kurmus ve bu orkestranin sanatsal

direktorliigiinii iistlenmistir.

Mussakhajayeva, UNESCO “Baris Sanat¢is1” unvaninmn yani sira Ozbekistan
Cumhuriyeti Emektar Sanatcis1 ve Astana Fahri Vatandasi gibi bir¢cok saygin paye ve
nisanla onurlandirilmistir. 2002 yilinda sanat¢inin adi Uluslararas1 Biyografi
Merkezi’nin (IBC) “20. Yiizyilin 2000 Seckin Miizisyeni” listesine ve Cambridge
Universitesi Ansiklopedik S6zliigii olan “20. Yiizyilin Seckin Miizisyenleri” kitabina

dahil edilmistir.
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Sanat yasami boyunca bir¢ok uluslararasi prestijli yarismada o6diiller kazanmis olan
Mussakhajayeva, diinyanin 6nde gelen miizisyenleriyle birlikte ¢calismis ve Moskova
Caykovski Konservatuvart Biiyiik Salonu, Carnegie Hall, Lincoln Center, Avery
Fisher Hall (New York), Wiener Musikverein, Berlin Konzerthaus, Salle Gaveau,
Salle Cortot, Salle Pleyel (Paris), Santa Cecilia (Roma), Kralice Elizabeth Salonu,
Wigmore Hall, Barbican Hall, Royal Festival Hall, Guildhall, Cadogan Hall, Miinih
Filarmoni Salonu ve daha bir¢ok prestijli salonda konserler gerceklestirmistir. (Aiman

Mussakhajayeva t.y)

Tiim bu ornekler, Kazak kadin sanatgilarinin yalnizca ulusal sanat sahnesinde degil,
ayni zamanda uluslararas1 platformda da derin izler birakmis olduklarimi ortaya
koymaktadir. Farkli tarihsel ve toplumsal kosullar igerisinde sanat iiretimlerini
stirdiiren bu sanatgilar, sanat yoluyla halkla giiclii bir bag kurmus, savas yillarinda
moral kaynagi olmus ve Kazakistan’mn kiiltiirel kimliginin diinyaya tanitilmasinda

onemli roller iistlenmislerdir.

Bagimsizlik sonrasinda ise Jania Aubakirova ve Aiman Mussakhajayeva gibi
sanatgilar, yalnizca bireysel basarilariyla degil, ayn1 zamanda sanat kurumlarinin
gelisimine sunduklart katkilar ve genc¢ yeteneklerin yetismesine sagladiklar
olanaklarla Kazak miizik sanatinin evrensel diizeyde sayginligini artirmaya devam

etmislerdir.

Dolayisiyla, Kazak kadin sanat¢ilarinin sanat tarihindeki yeri, yalnizca sanatsal
basarilariyla degil, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel belleginde biraktiklar1 degerli
miras ve sanat yoluyla insa ettikleri kolektif hafiza ile de anlam kazanmaktadir. Bu
sanatcilar, Kazakistan’in sanatsal gelisim siirecinde kadinlarin aktif ve belirleyici

roller istlendiginin somut gostergeleri olmustur.
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5, TURKIYE VE KAZAKISTAN’DA KADIN MUZiSYENLERIN
YASADIGI SORUNLARIN TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA
KARSILASTIRMALI INCELENMESI

5.1 Kadin ve Miizik Egitimi

Arastirmaya katilan kadmlarin miizikal yolculuklar1 hem Tiirkiye’de hem de
Kazakistan’da, biiyiik 6l¢iide yoneldikleri miizik tiirtine (halk miizigi veya bati klasik

miizik) bagl olarak farklilik gostermektedir.
Kazakistan'daki Durum

20. yiizyilin baslarinda Kazak miizigi, derin bi¢imde halk geleneklerine dayanan bir
yapiya sahipti. Bu donemde miizikal iiretimin temelini halk sarkilari, diietler ve
destans1 eserler olusturmaktaydi. Bu tiirler, dombra ve kobiz gibi geleneksel
enstriimanlarla icra edilmekteydi. Ancak 1920’11 yillarda Sovyet yonetiminin tesisiyle
birlikte sadece toplumsal yasam degil, kiiltiirel alanlar da ciddi doniisiimler
gecirmistir. Bu baglamda, sosyalist ideolojiyi yiicelten yeni bir miizik anlayis
gelistirilmeye baglanmistir. Sovyet doneminde, profesyonel miizik topluluklar
kurulmus, opera tiyatrolar1 acilmis, miizik okullar1 teskil edilmis, konservatuvar ve

miizik egitimi veren uzmanlagsmis okullar insa edilmistir.

Miizik, Sovyet ideolojisi kapsaminda entelektiiel bir terbiye unsuru olarak
degerlendirilmis, miizik egitimi ailelerin kiiltiirel seviyesinin bir gostergesi haline
gelmigtir. Bir enstriiman ¢alabilmek, yiiksek sosyal statiiniin bir isareti olarak
goriilmiistiir. Bu anlayis ¢ercevesinde, miizik egitimi toplumsallastirilmis ve genis

kitlelere ulagtirilmigtir.

Bu ortamda, arastirmaya katilan Kazak kadinlarin biiyiik ¢ogunlugunun miizikal
seriivenlerinin, ailelerinin destegiyle ve ¢cogunlukla ebeveynlerinin yonlendirmesiyle
miizik okullarina yazdirilmalariyla basladigi goriilmektedir. Resmi sdylem her ne
kadar tiim ¢ocuklara esit egitim olanaklarinin tanindigini ifade etse de, pratikte aileler,
ogretmenler ve toplum genelinde belirli toplumsal cinsiyet kaliplarinin etkili oldugu
anlasilmaktadir. Bu kaliplar, ¢ocuklara uygun goriilen enstriiman tercihini dogrudan

etkilemektedir.

Toplumsal cinsiyet stereotipleri baglaminda degerlendirildiginde, "kadins1" olarak

algilanan zarafet, naiflik ve duygusallik gibi 6zellikler, kadin 6grencileri i¢in piyano
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ve keman gibi enstriimanlarla iliskilendirilmis; buna karsilik "erkeksi" kabul edilen
enerji, giic ve baskinlik gibi nitelikler, erkek cocuklarina akordeon, iiflemeli ve

vurmali galgilar 6nerilmesine yol agmustir.

Bu toplumsal ayrim, yalnizca enstriiman se¢iminde degil, kadinlarin miizik egitimi
stirecindeki pedagojik yaklasimlarda da kendini gdstermektedir. Bazi kadin
miizisyenler, miizik egitimi siiresince O0gretmenlerinden “Cok kadinsi ¢aliyorsun,
erkek gibi cal, enstriimanin baginda bir erkek olmalisin” gibi ifadeler isittiklerini
aktarmaktadir. Benzer deneyimlere, Tiirkiye’den katilan bir kadin miizisyen de
sahiptir. Kendisinin ifadesine gore, icrasinin “erkeksi sertlikten” uzak oldugu, “fazla

kadimns1” bulundugu yoniinde geri bildirimler almistir.

Bu tiir 6rnekler, miizik pedagojisinde cinsiyet temelli kaliplarin ne derece etkili
oldugunu gostermesi agisindan dikkate degerdir. “Erkek gibi ¢almak™, teknik olarak
giiclii, saldirgan, kararli ve ‘kesin’ bir icra bi¢gimiyle 6zdeslestirilirken; “kadin gibi
calmak” daha yumusak, lirik, duygusal ve ifadesi zayif olarak degerlendirilmektedir.
Oysa bu tir bir smiflandirma, miizikal Olgiitlere degil, toplumsal algilara
dayanmaktadir. Bu yapay ayrimin, Kazakistan’da hem Sovyet hem de post-Sovyet

donemlerde miizik egitiminde varligin siirdiirdiigii anlasilmaktadir.

Patriyarkal yapilar, 6zellikle klasik miizik alaninda kadinlar tizerinde bir baski unsuru
haline gelmistir. Kadinlik, kirilganlik ve zayiflikla 6zdeslestirilmis; basarili miizisyen
ornekleri cogunlukla erkek besteciler, orkestra sefleri ve akademisyenlerden
olusmustur. Bu durum, bazi kadin miizisyenlerde kendi kadinliklarini sorgulamalarina,
miizikal kimlikleriyle 06zdeslesmekte zorluk c¢ekmelerine ve igsel catigsmalar
yasamalarina yol agmistir. Bir katilimci, bu baglamda kadin olmanin miizik alaninda
bir eksiklik, bir sorun ya da rahatsizlik kaynagi gibi hissettirilmesinin, kendisinde

yogun bir degersizlik duygusu yarattigini ifade etmistir.
Tiirkiye'deki Durum

Tiirkiye'de ise kadinlarin miizikle tanisma bigimleri ii¢ temel kategori altinda
toplanmaktadir. Ilk grupta yer alan kadinlar, sarki sdylemeyi sevdiklerinden dolay1
miizik egitimi almak istemis ve bu arzularini ailelerine ileterek destek talep etmislerdir.
Bu gruptaki katilimeilarin ¢ogunlugu, 6zellikle halk miizigine yonelmis olup; aile
icinde baglama ya da baska bir enstriiman ¢alan bireylerin varligi, miizikal ilham

kaynag1 olarak 6nemli bir rol oynamustir.
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Ikinci grupta yer alan kadinlar ise miizik 6gretmenlerinin yonlendirmesiyle bu alana
adim atmiglardir. Yetenek taramalar1 veya okul etkinlikleri sirasinda fark edilen
miizikal beceriler, 6gretmenlerin onerileri dogrultusunda yonlendirilmis ve bu durum

onlarin profesyonel miizik egitimine baslamalarina vesile olmustur.

Ucgiincii grubu ise ¢ogunlukla klasik miizik alaninda faaliyet gdsteren kadinlar
olusturmaktadir. Bu kadinlarin miizikal yolculugu, ailelerinde kusaktan kusaga
aktarilan miizik geleneginin bir parcasi olarak gelismistir. Aile bireylerinin ¢ogunun
miizisyen olmasi, miizikle i¢ ice biiylimeyi ve profesyonel egitimi dogal bir siireg

haline getirmistir.

5.1.1 Egitmen tutumlar ve cinsiyet

Kazakistan’daki katilimcilarin biiyiik cogunlugu, egitim siirecinde dgretmenlerinin,
ozellikle de kadin 6gretmenlerin erkek Ogrencilere karsi daha ilgili, destekleyici ve
umut verici yaklastiklarini ifade etmektedir. Bu tutumun, toplumsal cinsiyet rolleriyle
ve Kazak toplumunun patriyarkal yapisiyla iliskili oldugu degerlendirilmektedir.
Katilimeilarin aktardigina gore, 6gretmenler gogunlukla erkek 6grencileri desteklemis,
onlar1 gelecegin profesyonel miizisyenleri olarak goérmiis; buna karsilik kadin
ogrencilerin ise evlilik sonrasi meslegi birakacaklar1 6nyargisiyla ihmal edildikleri

gozlemlenmektedir.

Ancak arastirma kapsaminda bu duruma zit Orneklere de rastlanmistir. Bazi
geleneksel, ataerkil yapiya sahip Kazak ailelerde bile, 6gretmenlerin kadin 6grencileri
destekledigi vakalar kaydedilmistir. Ornegin bir katilimci, evlendikten sonra miizik
yasamina devam etmek isteyen bir arkadasina, dgretmeninin ailesinin baskilarina
ragmen sahip ¢iktigin1 ve sahneye doniisiinii sagladigini aktarmistir. Bu tiir 6rnekler,
patriyarkal yapinin i¢cinde dahi direnis alanlarin ve dayanigmanin var olabilecegini

ortaya koymaktadir.

Tiirkiye’deki katilimcilar ise, miizik egitimi siirecinde 6gretmenlerin kadin ve erkek
ogrencilere yaklasimi arasinda anlamli bir fark gézlemlemediklerini belirtmektedir.
Katilimcilarin ¢ogu, 6gretmen tutumlarinin cinsiyete gore degismedigini ya da bu

farkliligin egitim siireclerine yansimadigini ifade etmektedir.
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5.2 Kadin ve Aile

Elde edilen veriler, klasik miizik alaninda faaliyet gdsteren ve miizisyen kokenli
ailelerden gelen kadinlarin, miiziksel gelisim siireclerinde daha az engelle
karsilastiklarin1 ortaya koymaktadir. Bu kadinlar, ailelerinden gordiikleri destek
sayesinde profesyonel miizik kariyerlerine daha istikrarli bir bi¢cimde devam
edebilmektedir. Bununla birlikte, hem Tiirkiye'de hem de Kazakistan'da kadinlarin
miizikle ilk temaslar1 ¢ogunlukla ailelerinin yonlendirmesiyle gerceklesmis olsa da,
toplum baskist ve mevcut deger yargilar1 nedeniyle bazi ailelerin bu ilgiyi zamanla
desteklememeye basladiklar1 veya dogrudan karsi ¢iktiklar1 gézlemlenmektedir. Bu
durum ozellikle Tiirkiye’de halk miizigi alaninda faaliyet gosteren kadin miizisyenler

arasinda daha yaygin olarak dile getirilmektedir.

Ornegin, Kiitahya'dan bir kadin miizisyen, toplumda kadinlara yonelik var olan
geleneksel bakis agisinin kendi miizik egitimini nasil etkiledigini su sozlerle

aktarmaktadir:

“Ben ortaokulumu Kiitahya'da bitirdim. Dolayisiyla kirsalda oldugu i¢in zaten
tamamiyla kadina olan bakis a¢is1 kadmin evinin kadini olmasi ya da belli bir
egitimden sonra egitimine ¢ok fazla devam etmesinin gerekmedigi, Ondan sonra
kadmin en 6nemli goérevinin ailesinin annesi olmasi, iyi bir anne olmasi, iyi bir ev

hanimi olmasi dogrultusundaydi.

Cok stikiir ki ben dyle bir ailede degildim. Benim annem de 6gretmen emeklisi oldugu
icin bu anlamda daha aydin goriislere sahipti ve beni de bu sekilde yonlendirdi. Ama
toplumsal ve kiiltiirel yapida kadinlarin miizik egitimi konusunda ne yazik ki ben ¢ok

sanslt degildim bakis agis1 anlaminda ¢ok sansli degildim.

Dolayistyla bu karar1 aldigimda ¢ok seyle savagmam gerekti. Bu kararimi uygulama

anlaminda ¢ok seyle savagsmam gerekti. En basiti babamla savagmam gerekti aslinda.”

Benzer bir durumu Sirnak’tan bir kadin miizisyen de aktarmaktadir. Babasinin
taninmig bir halk miizigi sanat¢ist oldugunu, kendisine ilham verdigini ve miizikal
yolculugunun onunla basladigini belirtmis; ancak babasinin bu meslegi bir kadin i¢in
uygun bulmadigini, bu nedenle kaygi ve itirazlarini sik¢a dile getirdigini ifade etmistir.
Kadinin belirttigine gore, akademik miizik ¢calismalar1 bagladiginda babasinin bu alana
olan bakist olumlu yonde degismis olsa da, ailesi icract yOniinii halen

onaylamamaktadir.
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Toplumsal stereotiplere iligkin olarak, 6zellikle Tiirkiye’de halk miizigi icracis1 olan
baz1 kadin miizisyenler, toplum nezdinde miizisyenligin kadm i¢in uygun
goriilmedigini, bu meslegin “uygunsuz davraniglar” ve “barlarda sahne alma” gibi
olumsuz imgelerle 6zdeslestirildigini aktarmaktadir. Bu yargilar, 6zellikle Giineydogu
Anadolu sehirlerinde daha keskin bir sekilde hissedilmektedir. Bu bolgelerde kadin
miizisyenlik, glinahkar, ayip ve utang verici bir faaliyet olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu durumu deneyimleyen kadinlar, “Pavyonda nu

calistyorsun?” gibi kiigiiltiicii ve damgalayici ifadelerle karsilagabilmektedir.

Gaziantep’ten bir kadin miizisyen, yeni tanistig1 kisilere meslegini anlatirken icraci
kimligini gizleyip, yalnizca dgretmen oldugunu sdylemeyi tercih ettigini, boylelikle

elestirel bakislar ve olumsuz tepkilerden korunmaya calistigini dile getirmistir.

Bagka bir kadin miizisyen ise, yillar dnce Sanlurfa’da kurulan bir koroda yasanan

toplumsal dislanma deneyimini su sozlerle ifade etmistir:

“O zamanlar kadin sanat¢ilara bakis acilar1 ¢ok farkliydi, Urfa gibi kapali bir
toplulukta kadin sanat¢1 olmak gergekten ¢ok zordu, Doguda kadin olmak zaten zordu,
bir de sanat¢1 olmak art1 zordu, farkli gézle bakiyorlardi. Ama biz orda giizel bir 6rnek
olduk, baslangicta bize kotli bakildi ama baktilar ki kafalarindaki sanat¢i kavramin
olmadigini goriince de artik Sanliurfa’da da konservatuvar agildi, geng kadinlar, geng

sanatcilarimiz oldu.”

Kazakistan'da ise tablo daha farkli bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmaya
katilan Kazak kadin miizisyenlerin biiyiik boliimii, ailelerinden herhangi bir engelleme
gormediklerini; aksine yakin ¢evreleri ve akrabalar tarafindan sahneye ¢ikmalariyla

gurur duyuldugunu ve bu durumun saygi ve takdirle karsilandigini belirtmistir.

5.3 Kadin, Evlilik ve Aile Yasami

Her iki tilkedeki kadin miizisyenlerin evlilik ve annelik baglaminda ifade ettikleri
goriisler iki temel grupta toplanmaktadir. {lk gruptaki kadinlar, toplumun kadina
yiikledigi rollerin ve beklentilerin, profesyonel gelisimlerini 6nemli o6l¢iide
engelledigini ve {izerlerinde siirekli bir baski olusturdugunu ifade etmektedir. Ikinci
grup ise, bu durumun iistesinden gelmenin, anlayish ve destekleyici bir es ile miimkiin
oldugunu ve miizik kariyerinin aile hayatiyla dengeli bir bi¢imde siirdiiriilebilecegini

savunmaktadir.
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Bu kapsamda, Tiirkiye’den bir kadin miizisyen profesyonel meslek hayatiyla aile

yasantisini birlikte yiiriitmenin zorluklarini su sekilde ifade etmektedir:

“Bir kadinin bir taraftan hem isinde bagarili olmak i¢in ¢aba sarf etmesi hem de evinde
basarili olabilmek i¢in ¢aba sarf etmesi gergcekten ¢ok zor. Hep bunu sey diye
diisiiniiyorum, simdi sahneye ¢ikiyorsunuz ve sahnede bir prenses gibisiniz sonra eve
geliyorsunuz kole Isaura’ya déniisiiyorsunuz. Bu ikilem zaman zaman kisisel olarak

da sizi ¢ok hirpalayabiliyor.

O dengeyi oturtmak tabii ki zaman igerisinde belli bir yere getiriyor sizi. Ama ben ayni
meslegi yapan bir ese sahibim. Bunun kolayliklarin1 da yasadim ¢ok zorluklarini1 da

yasadim.

Yastyorum da. Ciinkii eger hakikaten mesleginizde bir yere gelmek istiyorsaniz ve
ekstra cabalarla Allah'in da size verdigi yetenekler dogrultusunda bunu bir tarafa
getirdiyseniz, bir yere getirdiyseniz fakat bir yerden bir yerde eksik kalabiliyorsunuz.
Eksik kalmak istememek i¢in ¢aba sarf etmek de sizi hem ruhen hem de bedenen

gercekten cok yipratiyor.

Bu da herhalde kadinin dogasinda olan bir sey ya da toplumun kadina yiikledigi

misyonun dogasinda olan bir sey diye diigiiniiyorum.

Velhasil kelam hem miizik yapip hem basarili olmak istemek hem de ayni zamanda

kadin olmak ger¢ekten ¢ok zor.
Kadina bigilen bir rol var toplumda. Onyargilar, kaliplar.

O bigilen roliin disarisina ne yazik ki ¢ikamiyoruz. Ciktigimiz zaman ¢ok farkli
yaftalar bize yapistirilabiliyor. Mesela isyankar oluyorsun, sert oluyorsun, kati

oluyorsun, bencil olabiliyorsun.

Ama bunlarin hepsi karsinizdaki insanin kendisini irdelemeden size yapistirdigi
yaftalar aslinda. Bu sadece kisisel olarak degerlendirmek degil, toplumsal olarak da
degerlendirmek. Dolayisiyla aslina bakarsaniz 6ncelikle toplum olarak kadina bakis
acimizi bir daha gbézden gecirip birazcik daha esitlik¢i davranmak gerekiyor bu

anlamda.

Birazcik daha esitlik¢i davranabildigimiz zaman, kadini 6tekilestirmeden, onlarin da
haklar1 olabildigini, onlarin da kirilabildigini, onlarin da {tziiliip yorulabildigini

diistindiigiimiiz zaman, kendimize duydugumuz saygiy1, erkeklerin kendine duydugu
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saygiy1 kadinlara da duymaya basladig1 zaman zaten aslinda pek c¢ok seyi bertaraf
etmis olacagiz diye diisiiniiyorum. Biz kadinlarin iizerindeki bu yiikiin birazcik daha

hafifleyecegini diisiiniiyorum.”

Bu gruba dahil olan pek ¢ok kadin miizisyen, kariyer ile annelik arasindaki dengeyi
saglamakta zorlandiklarini ve ¢esitli donemlerde tercih yapmak zorunda kaldiklarini
belirtmistir. Baz1 kadinlar, eslerinin uzun provalari, ge¢ saatlerdeki konserleri ya da
erkek meslektasglarla yakin calisma iliskilerini hos karsilamadiklarini; sehir dist

turnelere gitmelerine tepki gosterdiklerini ifade etmektedir.
Bu baglamda, Ankara’dan bir kadin miizisyen su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Kadin miizisyenler i¢in evlilik ve miizik kariyerini ayn1 anda siirdiirmek gercekten
biiyiik bir zorluk olabiliyor. Ozellikle, esleri ya da partnerleri miizik meslegine uzak
oldugunda, bu durum daha da karmasik bir hal aliyor. Ciinkii bizler kiigiik yaslardan
itibaren ayni arkadaslarimizla, ayni ortamda, birlikte c¢alisiyoruz. Aramizdaki bag

sadece mesleki degil, adeta kardeslik diizeyine ulasiyor.

Bu samimiyet, disaridan biri i¢in anlasilmasi olduk¢a gii¢ bir iliski bigimi.
Partnerlerimiz ¢ogunlukla bu yakinligi yanls anliyor ve “Bu nasil bir arkadaslik?”
diye tepki gosterebiliyorlar. Bizler konservatuvarda, kadin-erkek ayrimi olmaksizin,
cok samimi bir ortamda yetisiyoruz; arkadasliklarimiz ve miizik icra etme bi¢imimiz
tamamen i¢ i¢e gegmis durumda. Ancak disaridaki kisiler bu bagi, 6zellikle de 6zel

hayatimiza yansiyisin1 kavramakta zorlaniyor.

Bu nedenle, ben ve bir¢ok arkadasim, miizisyen olarak kariyerimizi siirdiiriirken,
evlilik ya da partner iliskilerinde ciddi zorluklarla karsilastik. Kadin miizisyenlerin
yasadig1 bu 6zel durum, meslekle 6zel hayat arasindaki dengeyi kurmanin ne denli gii¢

oldugunu gosteriyor.”

Ayni sehirden bir baska kadin miizisyen ise, ailesi ile kariyeri arasinda tercih yapmak
zorunda kaldigini, uzun yillar sahneden uzak kaldigin1 ve bu dénemi hayatinin en agir
yillart olarak hatirladigini dile getirmistir. Bu siiregte yeniden sahneye donme karari
alarak esiyle acgik bir konusma gergeklestirmis ve tiim zorluklara ragmen miizikal

kariyerine geri donmeyi basarmigtir.

Benzer deneyimler, Kazakistan’daki kadin miizisyenler tarafindan da dile getirilmistir.
Ornegin, Kizilorda bolgesinden bir katilime1, 6gretmeni olan ve bolgede taninmis bir

halk miizigi icracis1 kadinin, esinin kiskancligi ve anlayigsizligi nedeniyle meslegini
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birakmak zorunda kaldigini ve bu durumun onda derin bir mutsuzluk ve bastirilmislik

yarattigini belirtmistir.

Ikinci grupta yer alan ve Kariyer ile aile yasamimin birlikte siirdiiriilebilecegine inanan
kadin miizisyenler ise, toplum baskilarini birebir deneyimlememis olsalar da,
cevrelerindeki pek ¢ok kadin arkadaginin benzer sorunlarla karsilastigini

gozlemlediklerini ifade etmektedir.

Bazi kadmlar aileyi tercih ederek kariyerlerini birakmisken, bazilari ise bu siirecin
evliliklerinin ~ sonlanmasina neden  oldugunu ve mizik kariyerinden
vazgegmemelerinin, esleriyle aralarindaki anlayigsizligi daha da derinlestirdigini dile

getirmistir.

Tiirkiye’de annelikle miizikal kariyeri bir arada siirdiirmeye calisan kadinlar arasinda
da goriis ayriliklar1 bulunmaktadir. Bazi kadinlar, ¢alistiklart kurumun esnek prova
saatleri sayesinde ¢ocuklarina zaman ayirabildiklerini ifade ederken; bazilar1 ise geg
saatlerdeki konserler ve diizensiz programlar nedeniyle ¢ocuklariyla uzun siire ayri
kalmak zorunda kaldiklarini, bu nedenle sucluluk hissettiklerini ve hatta bazi
donemlerde bebekleriyle birlikte provalara katilmak zorunda kaldiklarini dile

getirmistir.

Bir kadin miizisyen, annelikten bilingli olarak vazgectigini, bu kararinin miizikal
kariyerine duydugu baglilik ve annelik sorumluluklarini es zamanl siirdiirememe
korkusundan kaynaklandigin1 ifade etmistir. Benzer duygular, baz1 diger kadin
miizisyenler tarafindan da paylagilmis; kariyer ile anneligin nasil bir arada

yiiriitiilebilecegine dair kaygilar sikca dile getirilmistir.

5.4 Kadin ve Miizik Kariyeri

Kazakistan ve Tiirkiye'de kamu kurumlarinda miizisyen olarak istihdam edilme siireci,
her iki iilkedeki kadin katilimcilarin ¢ogunlugu tarafindan cinsiyet temelli ciddi bir
ayrimcilik unsuru igermeyen bir yapi olarak tanimlanmaktadir. Bu durumun
temelinde, kamuya personel aliminin merkezi ve profesyonel esaslara gére yapilmasi
yer almaktadir. Ancak bazi kadin miizisyenler, miizik kariyerlerinin insas1 siirecinde,
iist diizey pozisyonlarda bulunan erkek yoneticilerden kariyerlerinde ilerleyebilmeleri
icin ¢esitli imalar ve agikca dile getirilen ahlak dis1 tekliflerle karsilastiklarini ifade

etmektedir.
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Bu baglamda, her iki iilkeden de katilimc1 kadinlarin biiytik bir kismi, dogrudan maruz
kaldiklar1 veya taniklik ettikleri mobbing, uygunsuz teklifler ve erkek yoneticiler,
Ogretim elemanlar1 ya da meslektaslar tarafindan gergeklestirilen cinsel icerikli taciz
vakalarma dair deneyimlerini paylagsmaktadir. Ne var ki, bu kadmlarin biiylik bir
cogunlugu s6z konusu olaylari resmi mercilere bildirememistir. Bu sessizligin temel
nedenleri arasinda korku, giivensizlik ve somut delil yetersizligi gibi faktorler yer
almaktadir. Baz1 kadin miizisyenler, yasadiklar1 bu tiir olaylara ragmen, ilgili kisilerle
uzun yillar ayni i ortamini paylagmak zorunda kaldiklarini vurgulamaktadir. Ayrica,
baz1 kadin katilimcilar meslektaslar1 olan erkekler tarafindan yapilan cinsel imali
sakalar, asagilayici sozler ve 6zel hayati hedef alan alayci ifadelerle karsi karsiya

kaldiklarimi belirtmektedir.

Ozellikle kamuda degil de 6zel sektorde ¢alisan kadin miizisyenler igin is ortami daha
giivencesiz ve riskli bir hal alabilmektedir. Baz1 katilimcilar, 6zel sektorde ¢alisan
kadin miizisyenlerin toplumun goziinde “rahat” ya da “hafif kadinlar” olarak
etiketlendigini ifade etmektedir. Bu durumu dile getiren bir katilimci, kadin
miizisyenlerin 6zel sektérde kendilerini glivende hissetmediklerini ve siirekli olarak

uygunsuz teklifler ya da cinsiyetc¢i yaklagimlara maruz kaldiklarini vurgulamaktadir.

Her iki iilkedeki katilimcilarin ¢ogu, kamu sektoriinde kadin ve erkek miizisyenlerin
esit licret aldigi, benzer ekonomik olanaklara sahip oldugu yoniinde goriis
bildirmektedir. Ancak 0Ozel sektorde ise durum farklilik gostermektedir. Kadin
miizisyenlerin beyanlarina gore, 6zel sektorde erkek miizisyenler daha yiiksek iicretler
almakta ve daha avantajli is teklifleriyle karsilagmaktadir. Ayrica, ise alim siireclerinde
dogurganlik c¢agindaki kadinlarin, hamile kalabilecekleri ve dogum iznine
ayrilabilecekleri Ongoriisiiyle isverenlerin giivenini kazanmakta zorlandiklari, bu
nedenle ayrimciliga ugradiklari dile getirilmektedir. Katilime1 kadinlar, bu tiirden bir
muamelenin erkek meslektaslar1 tarafindan tecriibe edilmedigini acik¢a ifade

etmektedir.

"Kazakistan’daki bazi1 halk calgilari orkestralarinda gézlemlenen geleneksel yerlesim
diizeni, toplumsal cinsiyet rollerine dayali ortiik bir ayrimcili§i yansitmaktadir.
Katilimeilardan birinin ifadesine gore, Prima-Kobiz calgisint ¢alanlarin tamami
kadmlardan olugmakta ve orkestra diizeninde sefin sol tarafinda yer almaktadirlar.
Buna karsilik, dombra icracilar ise sag tarafta konumlandirilmakta ve sahnenin ug

kisimlarinda yalnizca erkek miizisyenlerin oturmasina yonelik yazili olmayan fakat
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giiclii bir norm bulunmaktadir. Bu durum, kadinlarin belirli pozisyonlara - 6rnegin
konsertmaisterliga (orkestrada herhangi bir ¢algi grubunun basinda oturan,
gerektiginde orkestra eserlerindeki o ¢algi grubun sololarini ¢alan icraciyr belirtmek
icin kullanilan almanca kavram) - aday gdsterilmemelerine neden olmakta ve bunun
gerekgesi yalnizca cinsiyet temelli bir kabule dayandirilmaktadir. Katilime1 bu durumu

su sozlerle dile getirmistir:

“Oyle bir gelenek olusmus ki, Prima-Kobiz calgisinda yalnizca kadinlar galiyor ve bu
miizisyenler sefin sol tarafinda oturuyorlar. Sag tarafta ise dombra calanlar yer aliyor
ve orkestrada en u¢ kenarda daima sadece erkeklerin oturmast bir kural haline gelmis
durumda. Yani, eger sen bir kadin dombra icracisiysan, orkestrada konser sefi olma
ihtimalin yok. Sirf kadin oldugun igin, ¢iinkii birileri bunun bdyle olmasi gerektigine

karar vermis.""

Bu ifade, orkestra i¢i cinsiyet temelli rol dagiliminin, yalnizca miizikal yetkinlik degil,
ayni zamanda toplumsal cinsiyet normlarina gore sekillendigini ve kadinlarin sanatsal
ilerlemesinin 6niinde sistematik bir engel olusturdugunu gdstermektedir. Kadinlarin
orkestra ic¢indeki temsil diizeylerinin, pozisyon ve konum acisindan bilingli ya da
bilingsiz olarak smirlandirildigi bu tiir uygulamalar, toplumsal cinsiyet esitligini
yalnizca is aliminda degil, mesleki yiikselme ve goriintirliik siireglerinde de tehdit eden

yapisal sorunlar olarak degerlendirilmektedir.

5.5 Kadin, Toplum ve Temsil

Kazakistan ve Tiirkiye’deki kadin miizisyenlerin biiylik cogunlugu, sahnedeki kadin
miizisyen imajina dair toplumun belirli beklentilerinin bulundugu konusunda
hemfikirdir. Bu konudaki goriisler iki ana gruba ayrilmaktadir. Ilk grup kadinlar, séz
konusu beklentileri yalnizca toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirmemekte,
sahnede estetik bir goriiniim sergilemenin her sanat¢inin, cinsiyet fark etmeksizin,

profesyonel bir sorumlulugu oldugunu savunmaktadir.

Ikinci grup ise, kadinlara yénelik estetik beklentilerin mesleki faaliyetlerini dogrudan
etkiledigini ve kadin sanatcilarin sahnede ¢ogu zaman miizisyen kimlikleriyle degil,
fiziksel goriiniimleriyle degerlendirildigini ifade etmektedir. Bu baglamda, kadinlarin
bir “obje” olarak algilanmasi ve yalnizca ¢ekici goriiniisleriyle 6n plana ¢ikarilmalari,

mesleki kimliklerinin gélgelenmesine yol agmaktadir.
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Bazi kadin miizisyenler, oOzellikle genc¢ yaslardaki meslektaglarinin fiziksel
goriinlimlerini 6n plana ¢ikararak diger kadinlar arasinda fark yaratmaya calistiklarini

ve bunu bir avantaja doniistiirme egiliminde olduklarini belirtmektedir.

Bu durumu detayli bir sekilde degerlendiren bir kadin miizisyen, Tiirkiye’deki piyasa

ve kamu sektorii farkini soyle dile getirmistir:

"Toplumsal baglamda miizik iiretimini kamu biinyesinde gerceklestirmekle, piyasa
odakl1 miizik yapmak arasinda ciddi farklar bulunmaktadir. Kamu kurumlarinda, eger
liyakat ve adalet esas alinirsa, kadin ve erkek miizisyenlerin esit kosullarda
degerlendirilebilmesi miimkiindiir. Ancak piyasa kosullarinda ayni esitlikten sz
etmek olduk¢a zordur. Erkeklerin fiziksel olarak kadinlara gore daha giicli
algilanmasi, ne yazik ki bu esitsizligin mesrulastirilmasinda bir dayanak olarak
kullanilmaktadir. Oysa ki kadinlar da, tizerlerine sorumluluk distiigiinde en az
erkekler kadar giiclii olabileceklerini defalarca kanitlamiglardir. Bu gergegi erkeklerin

bir giin mutlaka kabullenmek zorunda kalacagi aciktir.

Ne var ki, erkekler bu fiziksel istlinliik algisini kimi zaman kadinlar tizerinde bir bask1
unsuru olarak kullanmakta, o6zellikle de piyasa ortaminda sahneye c¢ikan kadin
miizisyenlere yonelik toplumsal bakis agis1 ¢ogunlukla oldukca ¢irkin ve dislayici
olabilmektedir. Kadin sahne sanatgilarina ¢ogu zaman ilk olarak “kadin” kimligiyle
yaklasilmakta, mesleki kimlikleri - miizisyen, icract ya da sanatci, ikinci plana
atilmaktadir. Oysa bir sahne sanatgisini, oncelikle isini icra eden bir birey olarak

gorebildigimiz giin, toplumsal olarak dnemli bir esigi asmis olacagiz.

Bugiin geldigimiz noktada ise kadin miizisyenler, maruz kaldiklar1 bu cinsiyet¢i bakis
nedeniyle, sahneye ¢ikarken yalnizca miizikleriyle degil, dis goriiniimleriyle de “kabul
gérme” kaygisi tasimak zorunda kaliyorlar. Oysa bir sanatginin onceligi, iyi sarki
sOylemek, nitelikli bir repertuvar hazirlamak ve dinleyicisinin ruhuna dokunmak
olmalidir. Ancak giiniimiizde bir¢ok kadin sanatci, toplumsal kabul gorebilmek icin
“Once giizel goriinmeliyim, ideal beden Olgiilerine uymaliyim, dikkat c¢ekici
giyinmeliyim” gibi diislincelere yonelmekte. Bu durum, bir kadin miizisyen olarak

beni derinden yaraliyor.

Ne yazik ki, bu durumu bir davranis bigimi olarak benimseyen kadinlar arttik¢a,
erkeklerin kadinlara yonelik bakis agisinda bir iyilesme yaganmasi da pek miimkiin

goriinmiiyor. Clinkii bu siirecte her zaman “grev kirici1”lar ¢ikiyor: Eger bir topluluk
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olarak “kadin miizisyenler artik sadece yetenekleriyle 6n planda olacak™ desek bile,
ekonomik kaygilarla bu meslegi yapmak zorunda kalan ve yeterli yetenege sahip
olmayan bazi kadinlar, bu eksikligi fiziksel goriiniimleriyle telafi etme yoluna

gidiyorlar. Iste bu durum, toplu bir déniisiimiin 6niinii kesiyor.

Her seyden once, toplumsal olarak kadina bakis acisinin degismesi gerekiyor. Fakat
bu degisim, ataerkil bir toplum yapisinda kolay kolay gergeklesecek bir sey degil. Bu
bir devrimdir ve o devrimin gerceklesebilmesi i¢in, birgok seyin koklii bir bicimde

degismesi gerekir."

Kadinlardan olusan bir miizik grubunun {iyeleri ve menajerleri ise sahne etkinliklerine
dair organizasyonlar sirasinda, prodiiktor ve yapimcilarin dig goriiniime yOnelik
taleplerini yerine getirmedikleri i¢in birgok kez konser tekliflerinden mahrum
kaldiklarin1 belirtmislerdir. S6z konusu kadin grup menajeri, bu durumu su sekilde

ifade etmistir:

“Cogu organizasyon teklifi, bedenimizin belirli bolgelerini agiga ¢ikaracak kostiimler
giymemiz yoniindeydi. Bize, ‘Sizi ancak bu sekilde pazarlayabilirim. Yoksa siz fazla

kalitelisiniz, ben bu halinizle para kazanamam’ gibi ifadeler kullanildi.”

Kadinlarin dig goriiniiglerine dair toplumsal beklentiler yalnizca sahne kiyafetleriyle
sinirhh kalmamaktadir. Kazakistan’dan bir halk miizigi icracisi, ¢alistigi kurumsal
yapida sahneye makyajsiz ve sac¢ sekillendirmesi yapilmadan ¢ikmanin yasak
oldugunu, ancak kendisinin kozmetik {iirlinlere alerjisi olmasimna ragmen sahneye

cikabilmek adina her defasinda makyaj yapmak zorunda kaldigin1 belirtmistir.

Benzer bi¢cimde, Tiirkiye’den bir kadin miizisyen, dogustan gelen hafif aksakliginin
yoneticiler tarafindan siirekli bir sahne engeli olarak goriildiiglinii ve bu durumun

yillarca kendisinde eksiklik hissi ve diglanmislik duygusu yarattigini ifade etmistir.

Tim bu Ornekler, toplumun kadin miizisyenlerden bekledigi digsal goriinim
normlarinin yani sira, kadinlar arasi rekabetin de kimi zaman esitsizlik rettigini
gostermektedir. Bazi kadinlar, fiziksel avantajlarin1 6n plana cikararak daha iyi
firsatlar elde edebilmekte ve bu durum mesleki liyakati ikinci plana itebilmektedir.
Buna karsilik, fiziksel goriiniisiiyle 6n plana ¢ikmayan ya da bu yoniinii 6ne ¢ikarmay1
tercih etmeyen kadinlar, profesyonel anlamda goriinmezlesme riskiyle karsi karstya

kalmaktadir.
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Ayrica, yas faktorii lizerinden gelisen esitsizlikler de siklikla dile getirilmektedir.
Kadin miizisyenler, yasi ilerlemis erkek meslektaslariin sahneye ¢ikmaya devam
edebildigini, ancak ayni yas grubundaki kadinlarin sahnede yer almasinin toplum
tarafindan yadirgandigin ifade etmektedir. Bu durumu 6rnekleyen ifadelerden biri ise
su sekildedir: "Bir kadmin elleri yasini ele verir.” Bu tiir ifadeler, kadinlarin yas
aldik¢a sahneden ¢ekilmesi gerektigi algisini pekistirmekte, oysa erkek miizisyenler

icin benzer bir yargt olusmamaktadir.

Her iki tilkeden katilimcilar, ¢evrelerinde meslegine son derece hakim, yetenekli ve
basarili bircok kadin miizisyenin varligin bildiklerini, ancak bu kadinlarin goriintirliik
kazanamadiklarini, emeklerinin yeterince taninmadigini dile getirmektedir. Bu

duruma iliskin olarak bir kadin miizisyen su degerlendirmeyi yapmistir:

“Kadin bestecilere, kadin seflere kesinlikle yeterince yer verilmiyor, verilmedigi gibi

de o6zellikle memlekette kariyer siirdiiriiyorsaniz genelde gérmemezlige geliniyor.”

Her ne kadar bu calismanin odaginda profesyonel alanda kadinlar ve erkekler
arasindaki hak ve firsat esitsizlikleri yer alsa da, katilimer kadinlarin biiylik bir
cogunlugu, maruz kaldiklar1 mobbingin c¢ogunlukla hemcinsleri tarafindan

gerceklestirildigini belirtmektedir.

5.6 Kadin Miizisyenler Arasinda Dayamisma Eksikligi ve Mobbing

Kadin miizisyenler arasinda goézlemlenen mobbing ve dayanisma eksikligi, sanat
diinyasinda kadinlarin karsilagtigi psikososyal baskinin onemli bir boyutunu
olusturmaktadir. Yapilan nitel goriismelerde kadin miizisyenlerin, yalnizca sektorel
zorluklarla degil, ayn1 zamanda hemcinslerinden kaynaklanan dislayici ve baskilayici
tutumlarla da miicadele ettikleri goriilmiistiir. Ozellikle fiziksel goriiniis, basar1 diizeyi
ve sosyal cevre gibi faktorler, kadin miizisyenler arasinda ¢esitli ayrismalara neden

olmaktadir.
Bu durum, katilimcilardan birinin su sozlerinde agik¢a goriilmektedir:

"Okudugum diger boliimdeki kadin 6gretmenlerimden gesitli zamanlarda mobbingler
yasadim. Gozlemlerime gore, sektorde biraz ortalama iizerinde bir goriiniigiiniiz var ve
basariliysaniz  hemcinslerinizden zorbalik gorebiliyorsunuz. Sadece basarili
oldugunuzda bu durum yasanmazken, gorsel farklilik devreye girdiginde zirve

noktasina ¢ikabiliyor.”
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Benzer sekilde, bagka bir kadin miizisyen, kadinlar arasindaki dayanisma eksikligi ve

bunun dogurdugu rekabet iizerine yaptig1 degerlendirmede su ifadeleri kullanmistir:

"Kadinlar arasinda dayamigma eksikligi, toplumda sik¢a karsilasilan ve iizerinde
durulmasi gereken bir sorun olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ne yazik ki, kadinlar arasindaki
bu dayanismasizlik, baska hi¢bir grup tarafindan yasanmazken, kadinlarin birbirlerine
yonelik uyguladiklari olumsuz tutumlar, ¢ofgu zaman bu eksikligin temel
nedenlerinden biridir. Birbirimizle barismadigimiz, i¢sel huzuru ve barisi kendi
aramizda ¢6zmedigimiz siirece, disaridan, 6zellikle erkekler bu kaostan faydalanmaya
devam etmektedir. Bu goriis, belki de bir miktar feminist bir yaklagim olarak

degerlendirilebilir, ancak tamamen diiriist¢e ve igtenlikle ifade edilen diislincelerdir.

Kadinlar arasinda bir rekabetin varligi da onemli bir sorundur. Birgok kadin,
karsisindaki diger kadinlardan daha iyi olmay1, daha basarili olmay1 hedeflemektedir.
Ancak, bu yarista, karsisindaki kadina karst duyulan nefretten ziyade, ¢cogu zaman
kisisel ego tatmini 6ne ¢ikmaktadir. Kadinlar, bu rekabet i¢inde birbirlerine zarar
verme yollarmi1 aramaktadirlar. Burada, sadece kadinlarin birbirleriyle olan
miicadelesi degil, genel anlamda kisisel ego savaslarinin sona erdirilmesi gerektigi
gercegi de ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir kisisel savaslar, ancak olgunluk ve zaman i¢inde
edindigimiz tecriibelerle asilabilir. Yasadigimiz zorluklar, hatta ugradigimiz hayal
kirikliklari, bize biiylik dersler sunar. Tiirkcede, 'tecriibede yedigimiz kaziklarin
bileskesidir' seklinde ifade edilen bir deyim vardir; aslinda bu, yasanilan acilarin
zamanla olgunlagmamiza ve daha derin bir anlayisa sahip olmamiza olanak sagladigini

anlatir.

Kadinlarin karsilastig1 zorluklar, sadece dis diinyadan kaynaklanmaz, ayn1 zamanda
kadinlarin birbirlerine yonelik bakis acis1 ve acimasizligi ile de i¢ ice ge¢mistir. Bu
durum, kadina yonelik siddeti ve ayrimcilig1 daha da artiran bir faktér olmustur. Bu
sebeple, kadinlar arasinda dayanismanin saglanmasi hem bireysel hem de toplumsal

diizeyde 6nemli bir adim olacaktir."

Toplanan veriler dogrultusunda degerlendirildiginde, kadin miizisyenler arasinda
gbzlenen mobbing ve dayanigma eksikligi, sektordeki zorluklarit daha da derinlestiren,
mesleki gelisim ve psikolojik dayanikliligi olumsuz etkileyen bir unsur olarak 6ne
cikmaktadir. Kadin miizisyenlerin, kendi aralarindaki bu i¢sel ¢atismay1 ¢dzmedikleri

stirece, digsal baskilarin da gili¢lenerek devam edecegi ongoriilmektedir.
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5.7 Kadin Miizik Topluluklarinin Yiikselisi: Kadin Korolari, Orkestralar: ve
Miizik Gruplan

Bu tabloya ragmen, kadin miizisyenlerin yalnizca rekabet ortamina sikismadigi, aksine
alternatif dayanisma ve iiretim bicimleri gelistirdigi de gézlemlenmektedir. Ozellikle
son yillarda kadin miizisyenlerin kurdugu kadin korolari, kadin orkestralar1 ve kadin
miizik gruplari, bu dayanigma ihtiyacinin ve sektorel esitsizliklere kars1 gelistirilen

kolektif direnigin 6nemli bir gostergesi haline gelmistir.

5.7.1 Kadin miizisyenlerin alan agma ihtiyaci

Kadin miizisyenler tarihsel olarak miizik sektdriinde ¢ogunlukla arka planda
birakilmig, goriiniirliigii sinirlanmis ya da belirli kaliplar i¢cinde konumlandirilmistir.
Bu baglamda, kadinlara 6zel miizik topluluklari, kadinlarin kendi iiretim ve ifade
alanlarmi kontrol etme ve mesleki siireclerde s6z sahibi olma ihtiyacinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yapilar araciligiyla kadinlar hem tiretim siireglerinde
ozgilirlesmekte hem de miizik sektdriinde kolektif bir dayanisma zemini

kurabilmektedir.

5.7.2 Dayamisma ve psikososyal destek arayisi

Kadin miizisyenler arasinda yasanan mobbing ve rekabet ortamimin dogurdugu
psikolojik yiik, kadinlar1 kolektif yapilar i¢inde bir araya gelmeye yoneltmistir. Bu
yapilar yalnizca sanatsal iiretim alanlar1 degil, ayn1 zamanda isbirligi ve deneyim
paylasimi ortamlar1 olarak da islev gormekte, mobbing ve rekabetin olumsuz etkilerini
dengeleyici bir rol iistlenmektedir. Yukarida aktarilan ifadelerde oldugu gibi,
kadimlarin kendi aralarinda i¢sel huzuru saglamadiklari siirece, digsal baskilarin devam

edecegi diisiincesi, bu tiir kolektif yapilarin 6nemini daha da artirmaktadir.

5.7.3 Toplumsal temsiliyet ve kadin sesinin ¢cogaltilmasi

Kadin miizik topluluklari, ayn1 zamanda toplumsal normlara ve erkek egemen miizik
repertuvarina alternatif bir anlati olusturma islevi géormektedir. Bu sayede kadin
miizisyenler, hem kadin bestecilerin eserlerine daha fazla yer verebilmekte hem de
kamusal alanda kadin sanat¢ilarin goriiniirligiinii artirmaktadir. Kadinlara 6zel korolar

ve orkestralar, kadinlarin yalnizca izleyici degil, sahne ve {iretim alanlarinda da giiglii
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aktorler olabilecegini gostermekte, bu sayede miizik diinyasinda kadin temsiliyetini

giiclendiren bir doniisiim baglatmaktadir.

5.8 Kadin Miizisyenler I¢cin Destek Mekanizmalari ve Oneriler

Arastirma siirecinde, Tirkiye'deki kadin miizisyenlerin hangi tiir destek
mekanizmalarina ihtiya¢ duyduklarina iliskin yoneltilen bir soruya, katilimcilardan

biri su ifadelerle yanit vermektedir:

“Kadin miizisyenler olarak, dayanisma ve destek agisindan ciddi eksikliklerle karsi
karsiyayiz. Kadin miizisyenlere yonelik 6zel destek mekanizmalar1 ya da dayanisma
sendikalar1 kurulmamistir. Sosyallesebilecegimiz, bir araya gelebilecegimiz,
rehabilitasyon imkani sunan veya kres gibi kolayliklarin saglandigi bir alanimiz
bulunmamaktadir. Hatta devlet kurumlarimizda dahi, meslegimizle ilgili temel
ihtiyaglarimiz, yemek hizmeti gibi bir diizenleme yapilmamigtir. Diger meslek
gruplarinda oldugu gibi polis evleri, 6gretmenler evleri ya da yash bakim merkezleri

gibi miizisyenlere yonelik benzer imkanlar diigiiniilmemistir.”

Benzer sekilde, Kazakistan’da da kadin miizisyenleri destekleyen 6zel kuruluslarin
bulunmadigr ve Tiirkiye’deki kadin miizisyenlerin dile getirdigi sorunlarin biiyiik

Olciide Kazakistan’daki kadinlar i¢in de gegerli oldugu anlagilmaktadir.

Bu baglamda, kadin miizisyenlerin her seyden once cinsiyetlerinden bagimsiz olarak
“profesyonel bireyler” olarak degerlendirilmesi gerektigi ifade edilmektedir.
Kadinlarin sahnedeki varliginin bir “arzu nesnesi” lizerinden degil, sanat ve yetkinlik
temelli bir yaklagimla ele alinmas1 gerektigi vurgulanmaktadir. Bu dogrultuda, bir

katilimcinin asagidaki ifadesi dikkat ¢ekicidir:

Kadin miizisyenlerin kariyerlerini kolay siirdiirebilmeleri i¢in sizce ne tiir destek

mekanizmalarina ihtiyag var?

“Sadece siradanlagtirilmalarina ihtiya¢ var. Yani ekstrem bir olay olmaktan ¢ikmali
kadinlarin bu meslekte var olmasi. Yurtdisinda ¢ikali ¢ok oldu, memleketimizde de
ayni ivmeyi yakalamayi diliyoruz. Bagvurular siradan bir gsef basvurusu olarak
degerlendirilmeli. Imkan verilmeli. Ozellikle erkeklere sira gelmeden kadimlara

kadinlarin zorbalig1 s6z konusu olabiliyor. Bu zihniyetin kokii kazinmali.”
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Ozellikle Tiirkiye’de son yillarda giindemde olan geng niifus oraninin azalmasi ve
dogurganlik oranlarinin tesviki baglaminda, miizik kurumlar1 biinyesinde kres
hizmetlerinin sunulmasi, hem kadin miizisyenlerin kariyerlerini stirdiirmeleri hem de

aile yagamlarin1 desteklemeleri agisindan 6nemli bir adim olacaktir.

Arastirma esasen kadin miizisyenlerin yasadigi sorunlar1 incelemek amaciyla yapilsa
da, elde edilen veriler, hem kadin hem de erkek miizisyenlerin mesleki saglik sorunlari
acisindan profesyonel destege ihtiya¢ duydugunu ortaya koymaktadir. Nitekim bir

katilimct, bu konudaki deneyimini su s6zlerle aktarmaktadir:

Yurt disinda yasadigim bir sakatlik siirecinde Almanya’da tedavi gérmek tizere
bagvurdum. Bu siiregte, Hamburg Senfoni Orkestrasi'nin yayli calgilar terapisti ve
psikologuyla goriistiiriildiim. Amag, yasadigim sorunun fizyolojik mi yoksa psikolojik
mi oldugunun belirlenmesiydi. Psikologla yapilan kapsamli bir gériigme sonucunda,
yayl calgilar {izerine uzmanlagsmig bir orkestranin psikologu oldugu bilgisi bana
aktarildi. Bu kadar spesifik bir alanin varligi, ozellikle Tiirkiye'deki kosullarla
kiyaslandiginda benim i¢in oldukca dikkat ¢ekiciydi.

Yapilan degerlendirme sonucunda sorunun fizyolojik olduguna karar verildi ve beni,
ayni zamanda keman calan bir doktora yonlendirdiler. Tedavi siirecinde kemanimi
yanimda getirmem istendi; boylece dogrudan enstriimanla birlikte bir terapi ytiriitiildi.
Siire¢ bununla da sinirli kalmadi. Ardindan, yine yayl c¢algilar alaninda uzmanlagmis

ticlii bir doktor heyeti tarafindan cerrahi degerlendirme yapildi.

Tiim bu deneyim bana, bdylesine detayli ve 6zel bir sistemin varliginin neredeyse
"baska bir gezegende" yasiyormus hissi uyandirdigini fark ettirdi. Bu yaklagimin
Tiirkiye'de heniiz yaygilagsmadigin1 gérmek ise iizlicliydii. Aradan yillar gegmesine
ragmen Tirkiye'deki saglik sisteminde miizisyenlere Ozgii benzer bir yapi ile

karsilagmadim.

Almanya'daki bu sistem, yalnizca bireysel c¢abalarla degil, ayn1 zamanda kurumsal
diizeyde organize edilmis bir yapiyla yiiriitiiliiyor. Ornegin, Berlin'deki iiniversite
hastanesi Charité'nin yalnizca miizisyenler i¢in ayrilmis bir binasi bulunuyor. Bu bina
adeta bir konservatuvar gibi diizenlenmis. I¢eriye girdiginizde, béliimler yayl ¢algilar,
nefesli calgilar, vokal gibi ayrilmig durumda; iist katlardan trombon sesleri duyuluyor.

Sirada bekleyen diger miizisyenlerin hangi enstriimani ¢aldiklar1 ve hangi sorunlarla
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geldikleri tizerine yapilan sohbetler, bu sistemin ne kadar igsellestirilmis oldugunu

gosteriyor.

Ayrica bu yapi, yalnizca bir sehirle sinirhi degil; Almanya genelinde bir ag seklinde
calistyor. Hamburg'da baglayan tedavi siirecim, Berlin’de kolay erisim
saglayabilecegim i¢in orada devam ettirildi. lgili birimler arasinda iletisim ag1 o kadar

gelismisti ki, tedavi siireci kesintisiz bir sekilde siirdiiriilebildi.»

Katilimemin deneyimi, miizisyenlerin karsilastigi fiziksel ve psikolojik sorunlara
yonelik uzmanlagmis saglik sistemlerinin varliginin, sanatg¢iya verilen degerin ve sanat
mesleginin gerekliliklerinin nasil kurumsal yapilarla desteklenebileceginin somut bir

ornegini teskil etmektedir.
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6. TARTISMA

6.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Her iki iilkede de kadin miizisyenlerin miizik egitimine erigimleri, biiylik olgiide
toplumsal cinsiyet normlari, aile yapist ve tarihsel baglam tarafindan
sekillendirilmektedir. Tiirkiye ve Kazakistan’da kadinlarin miizige yoOnelimi
cogunlukla ailelerin tesvikiyle baslamaktadir; ancak bu yoOnlendirme siirecinde

toplumsal cinsiyet kaliplarinin belirleyici rol oynadig1 gézlemlenmektedir.

Benzerlikler agisindan, her iki iilkede de kadin 6grencilerin “kadins1” kabul edilen
enstriimanlara (6rnegin piyano, keman) yonlendirilmesi yaygindir. Bunun yani sira,
miizik egitiminde pedagojik yaklasimlar da cinsiyet temelli yargilarla
sekillenmektedir. Kadin miizisyenlerin ifadelerine gore, 6gretmenler tarafindan “fazla
kadins1” ya da “erkeksi ¢alamiyor” bigiminde geri bildirimler almak, her iki tilkede de

yaygin bir durumdur.

Farkliliklar baglaminda Kazakistan’daki miizik egitimi tarihsel olarak Sovyet
sisteminin etkisiyle daha merkezi ve kurumsal bir yap1 i¢inde sekillenmistir. Sovyet
ideolojisi ¢er¢evesinde miizik, yliksek kiiltiiriin ve entelektiiel terbiyenin bir gostergesi
olarak degerlendirilmis ve bu dogrultuda miizik egitimi yaygimlastirilmistir.
Tiirkiye’de ise kadinlarin miizikle tanisma big¢imleri daha ¢ok bireysel egilimler,
ogretmen yonlendirmeleri veya ailevi miizik gelenekleri iizerinden gerceklesmistir.
Ayrica, Kazakistan’da kadin Ogretmenlerin erkek Ogrencilere daha fazla ilgi
gostermesi gibi bir ayrim algilanirken, Tiirkiye’de 6gretmen tutumlarinda cinsiyete

dayal1 belirgin bir fark hissedilmemektedir.

6.2 ikinci Alt Probleme Iliskin Sonugclar ve Tartisma

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin miizisyenlerin aile i¢i iliskilerinden baslayarak sosyal
cevre ve profesyonel ortamlardaki konumlarina kadar ¢ok katmanli bir etki

yaratmaktadir.

Aile diizeyinde, Tiirkiye’de ozellikle halk miizigi alaninda faaliyet gdsteren kadin
miizisyenler, kirsal bolgelerde geleneksel deger yargilarinin etkisiyle ailelerinin

sinirlayict tutumlariyla karsilasabilmektedir. Buna karsilik Kazakistan’da kadin
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miizisyenlerin biiylik bir kismi ailelerinden destek gordiiklerini, miizikal

faaliyetlerinin toplumda saygiyla karsilandigini ifade etmektedir.

Sosyal cevrede, Tiirkiye’de kadin miizisyenlik bazi bolgelerde “uygunsuz” veya
“ay1p” bir meslek olarak algilanmakta; kadin miizisyenler stigmatize edici sdylemlerle
karst karsiya kalmaktadir. Ote yandan, Kazakistan’da sahneye ¢ikan kadmn

miizisyenlerin toplum nezdinde itibarli bir konumda yer aldiklar1 gézlemlenmektedir.

Mesleki ortamlarda, her iki iilkede de kadin miizisyenler cinsiyet temelli ayrimcilik,
mobbing ve dislayici tutumlarla karsilasmaktadir. Ozellikle kadinlar aras1 dayanisma
eksikligi, rekabetin yikic1 boyutlara ulasmasina ve psikososyal baskinin artmasina yol
acmaktadir. Bu durum, kadin miizisyenlerin mesleki gelisimini sekteye ugratmakta ve

profesyonel aidiyet duygusunu zedelemektedir.

6.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Kadin miizisyenler hem Tiirkiye’de hem Kazakistan’da mesleki kariyerlerinin ¢esitli

asamalarinda ¢ok boyutlu ayrimcilik tiirleriyle karsilasmaktadir.

Yapisal ayrimcilik baglaminda, Kazakistan’daki halk calgilar1 orkestralarinda
toplumsal cinsiyet normlarina dayali geleneksel yerlesim diizenleri, kadinlarin belirli
pozisyonlara (6rnegin konser sefligi) erisimini engellemektedir. Benzer bi¢imde, her
iki llkede de kadinlar iist diizey karar alma mekanizmalarinda yeterince temsil

edilmemektedir.

Cinsel taciz ve ahlaki olmayan teklifler, Ozellikle 6zel sektdrde calisan kadin
miizisyenler tarafindan siklikla dile getirilmektedir. Kamu kurumlarinda ise gorece
daha az goriilse de, kadinlar sozlii taciz, cinsiyet¢i sakalar ve imalarla karsi karsiya
kalmaktadir. Ancak bu olaylarin  biliyllk ¢ogunlugu resmi mercilere
bildirilememektedir; temel nedenler arasinda korku, delil yetersizligi ve gilivensizlik

yer almaktadir.

Ekonomik esitsizlik, ozellikle 06zel sektorde belirgindir. Kadin miizisyenler,
dogurganlik potansiyelleri nedeniyle ise alimlarda dezavantajli konuma diismekte,
erkek meslektaslarina gore daha diisiik ticretler almakta ve daha az prestijli sahnelere

cikma firsatina sahip olmaktadir.
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6.4 Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Toplumun kadin miizisyenlere yonelik fiziksel goriinim beklentileri, profesyonel
kimliklerin sekillenmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Hem Tiirkiye’de hem de
Kazakistan’da sahneye ¢ikan kadin miizisyenlerden yalnizca miizikal yeterlilik degil,

ayni zamanda belirli estetik standartlara uygunluk da beklenmektedir.

Bu durum kadin miizisyenlerin sahneye hazirlanirken sadece miizikal performans
degil, ayn1 zamanda makyaj, sa¢c tasarimi ve kostlim gibi digsal unsurlarla da
“begenilme” kaygisi tagimalarina neden olmaktadir. Kazakistan’daki bazi kurumsal
yapilarda makyajsiz sahneye ¢ikmanin yasaklanmasi, bu durumu kurumsal bir baski

mekanizmasina doniistiirmektedir.

Ayrica, Tirkiye’de piyasa kosullarinda faaliyet gosteren kadin miizisyenler, sahne
performanslarinda c¢ekici bulunmadiklar1 takdirde dislanmakta veya firsatlardan
mahrum birakilmaktadir. Bu estetik odakli bakis acisi, kadinlarin  miizikal

kimliklerinin geri planda kalmasina yol agmaktadir.

Ote yandan, fiziksel goriiniimiinii 6n plana ¢ikaran kadin miizisyenler, bazi
durumlarda mesleki firsatlar1 daha kolay elde edebilmekte; bu da diger kadinlar

acisindan esitsizlik ve rekabet ortami1 yaratmaktadir.

6.5 Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Evlilik ve annelik gibi 6zel yagam rollerinin kadin miizisyenlerin mesleki yagamlarina
etkisi, her iki iilkede de ortak temalar tagimaktadir. Kadin miizisyenler, toplumsal
olarak kendilerine bigilen “iyi es” ve “iyi anne” rollerini mesleki kimlikleriyle

dengeleme noktasinda ciddi zorluklar yasamaktadirlar.

Tiirkiye ve Kazakistan’daki pek ¢ok kadin miizisyen, evlilik siirecinde eslerinin geg
saatlerdeki konserleri, turneleri veya erkek meslektaglarla olan yakin iliskileri tolere
edemedigini ve bu durumun Kkariyerlerini sekteye ugrattigini belirtmistir. Bazi
kadinlar, bu nedenle sahneden uzaklasmak zorunda kalmis; bazilar ise evliligini

sonlandirarak kariyerini siirdiirme yolunu se¢mistir.

Annelik baglaminda ise, c¢ocuk bakimiyla ilgili yetersiz kurumsal destek
mekanizmalar1 kadin miizisyenlerin kariyerlerini slirdiirebilmelerini zorlagtirmaktadir.

Geg saatlerdeki provalar, diizensiz calisma saatleri gibi faktorler, anneligi mesleki
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yasama entegre etmeyi gili¢lestirmektedir. Bu durum, bazi kadinlarin annelikten

bilingli olarak vazgegmesine dahi yol agmaktadir.

6.6 Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, Tiirkiye ve Kazakistan’daki kadin
miizisyenlerin karsilagtiklar1 toplumsal cinsiyet temelli sorunlarin yalnizca bireysel
degil, ayn1 zamanda yapisal ve kiiltiirel dinamiklerle i¢ ice ge¢cmis oldugunu
gostermektedir. Katilimer ifadeleri, miizik alaninda kadinlarin esitlik¢i bir sekilde
varlik gdstermesinin 6niinde hem kurumsal hem de toplumsal engellerin bulundugunu

ortaya koymustur.

Her iki iilkede de kadin miizisyenler, meslek hayatlarinda c¢esitli ayrimecilik
bicimleriyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu ayrimciliklar, kimi zaman dogrudan
cinsiyet temelli diglayici tutumlar seklinde, kimi zamansa daha oOrtilk bigimlerde
(6rnegin, kadinlara daha az solo performans firsati sunulmasi ya da liderlik rollerinde
erkeklerin tercih edilmesi) kendini gostermektedir. Kadin miizisyenlerin ¢alisma
kosullarinda  karsilastiklar1  giivencesizlik, mesleki yalnizlik, cinsiyet temelli
onyargilar ve bakim emegi yiikii gibi faktorler hem bireysel motivasyonlarini hem de

uzun vadeli kariyer planlamalarini olumsuz etkilemektedir.

Bununla birlikte, o6zellikle Kazakistan’daki katilimcilar 6gretmen tutumlart ve
kurumsal destek mekanizmalar1 baglaminda ciddi eksiklikler yasadiklarini
vurgulamig; Tiirkiye’de ise kadin miizisyenlerin sanatsal alandaki goriiniirliigiinii
artirmaya yonelik sivil girisimlerin ve bagimsiz organizasyonlarin daha yaygin hale
geldigi ifade edilmistir. Ancak bu girisimlerin kurumsal diizeyde siirdiiriilebilirligi

hala tartigmalidir.

Arastirma sonucunda, kadin miizisyenlerin desteklenmesi i¢in kapsamli ve ¢ok
katmanli mekanizmalara ihtiya¢ duyuldugu acik¢a goriilmiistiir. Bu mekanizmalarin
yalnizca bireysel diizeyde degil, ayni zamanda bolgesel, kurumsal ve yasal
boyutlariyla yapilandirilmas1  gerekmektedir. Kadinlarin = miizik  alanindaki
iiretkenligini, goriiniirliigiinii ve temsilini giliclendirmek, yalnizca sanatsal gelisimi

degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitligini de destekleyecek dnemli bir adimdir.
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6.7 Literatiir ve Veri Yetersizligine Dair Bulgularin Tartisiimasi

Arastirma siirecinde dikkat ¢eken en 6nemli bulgulardan biri, hem Tiirkiye’de hem de
Kazakistan’da kadin miizisyenlerin yasadiklar1 sorunlara dair akademik kaynaklarin
sayica son derece yetersiz olusudur. Mevcut literatiir, genellikle genel toplumsal
cinsiyet esitsizlikleri iizerine odaklanmakta; ancak miizik alaninda kadinlarin
karsilagtig1 yapisal engeller, mesleki ayrimeilik ve cinsiyetgi tutumlar 6zelinde yapilan
aragtirmalar oldukga smirlidir. Ozellikle Kazakistan baglaminda, miizisyen kadinlarin
deneyimlerine dair kapsamli, saha temelli ¢aligmalar neredeyse yok denecek kadar

azdir. Bu durum, bu ¢alismanin 6nemini ve alana katkisin1 daha da artirmaktadir.

Arastirma siirecinde énemli metodolojik sinirliliklar da ortaya ¢ikmistir. Katilimci
bulmak kimi zaman olduk¢a giic olmus; 6zellikle kadin miizisyenlerin ¢alismaya
katilma tekliflerine temkinli ve mesafeli yaklastiklar1 gézlemlenmistir. Bu durum,
kadimnlarin yasadiklar1 deneyimleri paylasma konusunda halen toplumsal baskilarin ve
giivensizlik duygusunun etkisinde olduklarin1 gostermektedir. Katilimcilarin birgogu,
sektorde karsilastiklar1 olumsuz deneyimlerin yaygin oldugunu belirtmis; ancak bu
olaylarin cogunun resmi mercilere bildirilemedigini ve sessizlikle gecistirildigini ifade

etmistir.

Bununla birlikte, arastirma siirecinde ulasilan 6nemli bir diger bulgu ise Tiirkiye ve
Kazakistan’da kadin miizisyenlere iligkin nitelikli akademik caligmalarin ve giincel
veri kaynaklarinin ciddi bigimde yetersiz oldugudur. Tiirkiye'de yapilan sinirh
sayidaki ¢aligma ¢ogunlukla genel sanat sektdrii iizerine odaklanmakta, miizik meslegi
ozelinde kadinlarin temsiline dair ayrintili degerlendirmeler igermemektedir.
Tiirkiye’de, Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK) 2022 yili Toplumsal Cinsiyet
Istatistikleri verilerine gore, sanatkarlar ve ilgili islerde calisan kadinlarin sayis1 361
bin iken, erkek calisan sayist 3 milyon 612 bin olarak kaydedilmistir. Bu durum,
sanatsal mesleklerde cinsiyet esitsizliginin Onemli bir gdstergesi olarak
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte, profesyonel meslek mensuplar kategorisinde
kadm istihdami 2015 yilinda 182 bin iken, 2022 yilinda 222 bine yiikselmistir.
Ozellikle sanat ydnetimi, akademik sanat dallar1 ve kiiltiir-sanat profesyonelligi gibi
alanlarda kadinlarin varliginda artis oldugu goriilmektedir. Kadinlarin is giiciline
katilim oranlar1 medeni duruma gore de farklilik gdostermekte; 2022 yili verilerine

gore, hi¢c evlenmemis kadinlarin istthdam orant %34,8, evli kadinlarin %31,7,
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bosanmis kadmnlarin ise %43,8 olmustur (TUIK 2023). Bu veriler, &zellikle
evlenmemis ve bosanmis kadinlarin sanatsal meslekler gibi esnek ve bagimsiz ¢alisma
imkani sunan alanlarda daha fazla yer alabildiklerini gdstermektedir. Fakat tiim bu
istatistikler icerisinde kadin miizisyenlere yonelik 6zel bir simmiflandirma ve

degerlendirme yer almamaktadir.

Benzer bicimde, Kazakistan'da da kadin sanatgilarin ve miizisyenlerin sektorel

konumuna dair hem akademik hem de istatistiksel veriler biiyiik oranda eksiktir.

Ulkede kadinlarin toplumsal konumu ve toplumsal cinsiyet esitligine dair yapilan en
genis Olgekli ¢alisma, 2024 yilinda Birlesmis Milletler ve Kazakistan Hiikiimeti is
birligiyle gerceklestirilen  “Toplumsal Cinsiyet Esitligi ve Kadinlarin
Giiclendirilmesine Yo6nelik Kamu Algist” arastirmasidir. 17 bolge ve 3 biiyiik sehirde
toplam 3800 kisiyle yapilan bu anket, toplumun toplumsal cinsiyet esitligi
konusundaki algisin1 Slgmiistiir. Arastirmaya gore, toplumun biiylik bir kismi
kadinlara yonelik fiziksel ve psikolojik siddete karsi olmasina ragmen, %18’lik bir
kesim erkeklerin eslerine fiziksel siddet uygulamasin1 tamamen ya da kismen kabul
edilebilir bulmaktadir. Ayrica, %60’1in iizerinde bir oran erkeklerin eslerinin dis
goriiniislinii, sosyal c¢evresini ve finansal kaynaklarini kontrol etme hakkina sahip

oldugunu diisiinmektedir (United Nations 2024).

S6z konusu arastirmada dahi, sanat ve kiiltiir sektoriindeki kadin temsiline yonelik
herhangi bir 6zel bulguya yer verilmemistir. Bu durum, miizik gibi toplumsal
cinsiyetin dogrudan etkiledigi bir alanda saglikli ve nesnel analizlerin yapilmasin

zorlagtirmakta, alana dair bilimsel {iretimi sinirlamaktadir.

Bu baglamda, yalnizca Tiirkiye ve Kazakistan’da degil, kiiresel dlgekte de kadin

miizisyenlerin esit temsiline yonelik sorunlarin devam ettigi goriilmektedir.

Uluslararast literatiir incelendiginde, Bat1 klasik miizik sahnesinde kadin solistlerin
temsiline iliskin ciddi dengesizlikler gdze carpmaktadir. Ornegin Kanada’daki 6nde
gelen senfoni orkestralarinda 2014 - 2015 sezonunda kongerto solistlerinin biiyiik
cogunlugunu erkek miizisyenler olusturmustur: Vancouver Senfoni Orkestrasi’'nda
%67, Toronto’da %74, National Arts Centre’da %79 ve Montreal Senfoni
Orkestrasi’nda %84 oraninda erkek sanatcilar sahne almistir. Benzer sekilde, Viyana

Filarmoni Orkestrasi’nda 2012 yilinda kadin miizisyen orani yalnizca %6 olarak
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kaydedilmistir (Vincent 2014). Bu rakamlar, klasik miizikte kadin temsiline yonelik

tarihsel ve yapisal engellerin halen gegerliligini korudugunu gdstermektedir.

Popiiler miizik alaninda da benzer bir tablo mevcuttur. Ozellikle rock, heavy metal ve
benzeri erkek egemen tiirlerde kadin miizisyenlerin varligi oldukga sinirlidir. (Schaap
ve Berkers 2014) belirttigi gibi, bu tiirlerde kadinlar genellikle ya goz ardi edilmekte

ya da sadece estetik dgeler iizerinden degerlendirilmektedir.

Ingiltere Miizisyenler Sendikasi'min (Musicians' Union) 2024 yilinda yayrmladig
sektorel rapora gore ise, miizik sektdriinde calisan kadinlarin %350’sinden fazlasi
dogrudan toplumsal cinsiyet temelli ayrimciliga maruz kaldigim1 beyan etmistir
(Musicians' Unions 2024). Bu durum, kadinlarin yalnizca temsil edilme diizeyinde
degil, sektordeki kaliciliklarinda da psikolojik ve kurumsal baskilara kars1 miicadele

ettiklerini ortaya koymaktadir.

Tiim bu veriler, kadin miizisyenlerin deneyimlerinin hem akademik hem de kamusal
alanda yeterince temsil edilmedigini gostermektedir. Bu calisma, sadece bireysel
anlatilarin degil, ayn1 zamanda bu anlatilar tizerinden sekillenen yapisal esitsizliklerin
ortaya konulmasi agisindan onemli bir boslugu doldurmaktadir. Ayrica, hem
Tiirkiye’de hem de Kazakistan’da kadin miizisyenlerin toplumsal cinsiyet temelli
sorunlarint daha gorlinlir kilmak adina yeni arastirmalar yapilmasinin, politika

iireticilerine ve egitim kurumlarina rehberlik edecek nitelikte olacagi agiktir.

63






7. SONUC

Bu ¢alisma, Tiirkiye ve Kazakistan'da kadin miizisyenlerin karsilastiklar1 mesleki ve
toplumsal sorunlar1 toplumsal cinsiyet baglaminda karsilastirmali olarak incelemeyi
amaglamistir. Elde edilen nitel bulgular dogrultusunda, s6z konusu sorunlarin yalnizca
bireysel deneyimlerin degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltlirel ve yapisal kodlarin bir

iirlinti oldugu acik bi¢imde ortaya konmustur.

Aragtirma siirecinde, kadin miizisyenlerin miizik egitimine erisimlerinden baslayarak
mesleki yasamlarmin tiim agamalarinda toplumsal cinsiyet temelli engellerle karsi
karstya kaldiklar1 gdzlemlenmistir. Ozellikle enstriiman tercihlerinden sahne
performansina kadar uzanan siireclerde, kadinlikla iligkilendirilen estetik, duygusal ve
“naif” 6zelliklerin, miizikal yeterlilikten ¢ok daha fazla vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir.
Bu durum, kadin miizisyenlerin sanatlarini icra ederken sadece bir icraci olarak degil,
toplumun “ideal kadin” imgelerini temsil etmek zorunda birakildiklari bir sahne

deneyimi yaratmaktadir.

Kadin miizisyenlerin profesyonel kimliklerinin, fiziksel goriiniimleri ve yas gibi
biyolojik 06zellikleri iizerinden degerlendirilmesi, yalmizca bireysel degil, ayni
zamanda yapisal bir ayrimeciligin da gostergesidir. Bu baglamda, fiziksel estetigin
sahne yeterliligiyle 6zdeslestirilmesi, kadinlar arasi rekabeti koriiklemekte; ayni
sektorde yer alan kadin miizisyenlerin dayanisma yerine mesleki gortiniirliik ugruna

bireysel miicadeleye itilmelerine neden olmaktadir.

Tiirkiye ve Kazakistan baglaminda elde edilen bulgular, evlilik ve annelik gibi 6zel
yasam sorumluluklarinin da kadin miizisyenlerin mesleki siirekliligi izerinde 6nemli
etkiler yarattigin1 gdstermistir. Toplumun kadina yiikledigi geleneksel roller, kadin
miizisyenlerin uzun siireli turnelere katilmasini, ge¢ saatlerde sahne almasini ya da
erkek meslektaglartyla profesyonel baglar kurmasini ¢ogu zaman “uygunsuz” olarak
nitelendirmektedir. Bu baglamda, pek ¢ok kadin ya mesleginden uzaklagsmakta ya da

aile hayat ile kariyer arasinda siirekli bir denge arayisina girmektedir.

Her iki iilkede de kadin miizisyenler; mobbing, cinsel taciz, cinsiyet temelli diglanma
ve etik disi teklifler gibi yapisal sorunlarla karsi karsiya kalmaktadir. Ozellikle 6zel
sektorde calisan kadinlar, giivencesiz ¢alisma kosullarina bagl olarak daha fazla risk
altindadir. Bu durum, yalnizca kadinlarin bireysel dayanikliligin1 degil, ayn1 zamanda

meslek alanindaki toplumsal adalet ve gliven duygusunu da zedelemektedir.
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Calisma siirecinde ulasilan veriler, Tiirkiye ve Kazakistan’da kadin miizisyenlerin
toplumsal cinsiyet temelli deneyimlerini karsilastirmali olarak incelemek i¢in oldukca
anlamli bir zemin sunmus olsa da, mevcut literatiiriin bu alandaki yetersizligi énemli
bir sinirlilik olarak &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle miizik ve toplumsal cinsiyet iligkisini
iki llke Ozelinde ele alan akademik ¢aligmalarin sayica azligi, hem kuramsal
cercevenin derinlestirilmesini hem de ampirik bulgularin baglamlastirilmasin
zorlagtirmaktadir. Kadin miizisyenlerin mesleki, kiiltiirel ve sosyal deneyimlerini
karsilastirmali olarak ele alan disiplinlerarasi arastirmalarin sinirli olusu, bu tezin
kaynak cesitliligini de kisitlamigtir. Mevcut ¢calismalar ¢ogunlukla tekil 6rnek olaylara
odaklanmakta ve makro diizeydeki yapisal sorunlara iligkin analizlerden yoksun
kalmaktadir. Bu durum, alandaki akademik boslugu ortaya koymakta ve ileride

yapilacak daha kapsamli, nitelikli ¢alismalara duyulan ihtiyaci agik¢a gostermektedir.

Tiim bu bulgular, miizik alanindaki toplumsal cinsiyet esitsizliginin sadece temsiliyet
sorunu olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel, yapisal ve kurumsal diizeyde koklesmis bir
olgu oldugunu gozler oniine sermektedir. Tiirkiye ve Kazakistan gibi farkli kiiltiirel
baglamlara sahip iilkelerde ger¢eklestirilen bu tiir karsilagtirmali ¢alismalar, yalnizca
yerel sorunlar1 degil, kiiresel egilimleri de goriiniir kilmak agisindan biiyiik 6nem arz

etmektedir.

Sonu¢ olarak, kadin miizisyenlerin miizik diinyasinda 6zgilirce var olabilmeleri,
yalnizca bireysel cabalarla degil; ayn1 zamanda onlar1 destekleyen, esitlik¢i, kapsayici
ve duyarl bir kiiltlirel ve kurumsal altyapi ile miimkiin olacaktir. Bu baglamda, miizik
egitimi programlarinda toplumsal cinsiyet esitligine yonelik iceriklerin artirilmasi,
kadin miizisyenlere yonelik destek mekanizmalarinin olusturulmasi ve sektdrdeki
yapisal esitsizlikleri izleyip denetleyecek bagimsiz kurumlarin hayata gecirilmesi

gerekmektedir.

Kadinlarin miizikteki temsiline iliskin ¢aligmalarin derinlestirilmesi, yalnizca
kadmlarin  gorlintirliglinii  artirmakla  kalmayacak; ayni zamanda sanatin
demokratiklesmesine, toplumsal esitlik anlayisinin giiglenmesine ve kiiltiirel tiretimin

daha kapsayici hale gelmesine katki sunacaktir.

Bu baglamda, Tiirkiye ve 6zellikle Kazakistan’da kadin miizisyenlerin karsilastiklar:

toplumsal ve mesleki sorunlarin daha derinlemesine anlasilabilmesi i¢in, bu alanda
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ylriitilen akademik caligmalarin siirdiiriilmesi, tesvik edilmesi ve disiplinlerarasi

yaklasimlarla desteklenmesi biiylik 6nem tagimaktadir.
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8. ONERILER

Tiirkiye ve Kazakistan baglaminda yiiriitiilen bu ¢calismada elde edilen bulgular, kadin
miizisyenlerin karsilastig1 toplumsal cinsiyet temelli sorunlarin yalnizca bireysel degil,
ayni zamanda yapisal ve kiiltiirel boyutlar igerdigini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda, kadin miizisyenlerin mesleki, psikolojik ve sosyal alanlarda daha esitlik¢i
kosullarda varlik gosterebilmeleri i¢in asagida sunulan Onerilerin hayata gecirilmesi

elzemdir:
1. Kadin Odakl1 Sanatc1 Aglar1 ve Sendikalarin Olusturulmasi:

Kadin miizisyenlerin deneyim paylasgiminda bulunabilecekleri, dayanisma
gelistirebilecekleri ve psikososyal destek alabilecekleri kadin odakli sanatgi
platformlarinin, meslek birliklerinin ve sendikalarin kurulmasi gerekmektedir. Bu tiir

yapilar, mesleki yalnizlig1 azaltarak giliglenme siireclerine katki saglayacaktir.
2. Bolgesel Dayanisma Merkezleri ve Cevrim I¢i Danisma Birimleri:

Farkli sehir ve bolgelerde kadin miizisyenlere erisilebilir destek sunabilecek danisma
merkezleri ve ¢evrim i¢i yardim hatlar1 kurulmalidir. Bu merkezler, hem hukuki hem
de psikolojik rehberlik saglayarak bireylerin karsilastigi sorunlarla bas edebilme

kapasitelerini artiracaktir.
3. Aile Destek Hizmetlerinin Kurumsallastirilmast:

Kadin miizisyenlerin konser ve prova siireclerinde ¢ocuk bakim yiikii nedeniyle
yasadig1 zorluklarin giderilmesi adina, miizik kurumlarina entegre edilmis devlet
destekli kresler hayata gecirilmelidir. Ebeveynlerin cocuklarini giivenle birakabilecegi

esnek bakim alanlari, mesleki siirekliligi olumlu yonde etkileyecektir.
4. Uzmanlagmis Saglik ve Rehabilitasyon Merkezlerinin Kurulmasi:

Miizik icrasina bagli olarak gelisen fiziksel sakatliklar, miizikal travmalar ve
tilkenmislik gibi mesleki sorunlara yonelik uzman kadrolarin gérev yaptig1 saglik ve
rehabilitasyon merkezleri olusturulmalidir. Ayrica, {niversiteler biinyesinde
"Miizisyen Sagligi"na yonelik arastirma merkezleri ve uygulama kliniklerinin

kurulmasi da bilimsel bilgi tiretimini destekleyecektir.

5. Cinsel Taciz ve Cinsiyet Temelli Ayrimeciliga Kars1 Hukuki Glivenceler:

69



Gerek Tiirkiye’de gerekse Kazakistan’da kadin miizisyenlerin siklikla maruz kaldig:
cinsiyet temelli sozlii taciz, uygunsuz saka ve ayrimciliklara kars1 agik, uygulanabilir
ve caydirict yasal diizenlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Katilimcilarin vurguladigi
iizere, bu tlir davraniglar1 Onleyecek ve magduru koruyacak bagimsiz sikayet

mekanizmalarinin olusturulmasi, giivenli bir ¢aligma ortaminin temel kosuludur.
6. Toplumsal Cinsiyet Esitligine Yonelik Bilinglendirme Programlart:

Toplumsal doniisiimiin saglanabilmesi i¢in sanat egitimi programlarinda toplumsal
cinsiyet esitligi konularina yer verilmesi ve kamuoyuna yonelik bilin¢lendirme
kampanyalarinin yiiriitilmesi biiyiik dnem tagimaktadir. Bu siiregte, medya, egitim
kurumlar1 ve sanat organizasyonlarinin ortak hareket etmesi, kalici bir zihniyet

degisimi acisindan kritik rol oynayacaktir.

Bu Oneriler, yalnizca kadin miizisyenlerin mesleki varliklarini stirdiirebilmeleri
acisindan degil; ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve kurumsal diizeyde daha esitlik¢i bir
miizik ortaminin ingas1 agisindan da temel niteliktedir. Tiirkiye ve Kazakistan
orneklerinden hareketle gelistirilen bu destek mekanizmalari, kadinlarin sanatsal
iiretimlerini 6zgiirce gergeklestirebilecekleri adil bir zemin olusturma hedefine hizmet

edecektir.

70



KAYNAKCA

2024. "Kazakhskiy solovey", legendarnaya pevitsa Bibigul Tulegenova — arkhivnye foto. 18
Aralik. Erisildi: Mayis 20, 2025. https://bolashaq.edu.kz/novosti/strong-kazahskij-

solovej-legendarnaja-pevica-bibigul-tulegenova-arhivnye-foto-strong/.
Cakr, S. 2013. Osmanli Kadin Hareketi. Istanbul: Metis Yaynlar1.

Ozkisi, Z. G. 2009. «Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye'de Kadin Besteciler:
Tanzimat'tan Giiniimiize Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Kadin

Besteciler ve Yapaitlart .» Doktora Tezi, Istanbul : Yildiz Teknik Universitesi.

t.y. Aiman Mussakhajayeva. Erisildi: Temmuz 01, 2025.
https://qazaqconcert.kz/en/artist/ajman.

Akkent, Meral. 2012. Leyla Saz. Erisildi: Haziran 22, 2025.

http://www.istanbulkadinmuzesi.org/leyla-saz.

—. 2012. Neriman Altindag Tiifekgi. Erisildi: Haziran 22, 2025.

http://www.istanbulkadinmuzesi.org/neriman-altindag-tufekci.

Alsan, S. 2024. «Feminist Sanat ve Kadin Temsili: Tarihsel ve Toplumsal Baglamda Bir

Inceleme.» Uluslararas: Disiplinlerarasi Ve Kiiltiirlerarasi Sanat, 9(19), 165-182.

Altinay, R. F. 2000. Cumhuriyet Donemi 'nde Tiirk Halk Miizigi Alaninda Yapilan Bilimsel

Arastirmalar. Doktora Tezi. izmir: Ege Universitesi.

Antmen, A. 2008. Sanat/Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elegtiri. Istanbul: Iletisim

Yaymlart.

Aras, 1. 2019. «Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiik Halk Miiziginin {1k Kadin

Temsilcileri.» Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi.
Balkilig, O. 2009. Cumhuriyet Halk ve Miizik. Ankara: Tan Kitabevi Yayinlari.
Bisenova, G. 2004. «Dina kuishi [Dina kuishi].» Zhalyn 276.

Butler, J. 1988. «Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology
and Feminist Theory.» Theatre Journal, 40(4) 519-531.
https://doi.org/10.2307/3207893.

Donmez Aydin, H. 2016. «Kadina Bigilen Role Karst Bir Direnme Yolu Olarak Feminist
Sanat.» Yasama Dergisi 11 (33), 29-49.

de Beauvoir, S. 1949/ 2017. Le deuxiéme sexe. Vtoroy pol (E. Orlova & A. Sabashnikova,
Trans.). Paris / Moskva.: Azbuka. (Original work published Editions
GALLIMARD).

71



Donovan, J. 2001. Feminist Teori. Diizenleyen: Fevziye Sayilan, Meltem Agduk Gevrek.
Cev. Aksu Bora. Istanbul: Iletisim.

Ersoy Cak, S. 2017. «Toplumsal cinsiyet kuramlarinin miizikoloji ve etnomiizikoloji
aragtirmalarindaki izleri (Traces of gender theories in musicology and

ethnomusicology research).» International Journal of Social Science, 62, 213-227.

Ersoy Cak, S. 2018. «Toplumsal cinsiyet ve miizige dair.» Etnomiizikoloji Dergisi /
Ethnomusicology Journal, 1(1), 68-80.

Gokgeli, B. 2014. Tiirkiye 'de Cumhuriyet Dénemi nin Ilk Modernlesme Hamleleri
Stirecinden Bugiine Cumhuriyet Halk Partisi nin Miizik Politikalari, Yiiksek Lisans

Tezi. Ankara: Baskent Universitesi .
Gole, N. 2010. Modern Mahrem Medeniyet ve Ortiinme. Istanbul: Metis Yayinlari.
t.y. Idil Biret. Erisildi: Temmuz 03, 2025. https://muzik.iksv.org/tr/onur-odulleri/idil-biret.

Irten, S. 2019. Tiirk Halk Miiziginde Kadinin Miizikal Ifadeleri ve Toplumsal Cinsiyet,
Yiiksek Lisans Tezi. Sakarya: Sakarya Universitesi.

t.y. Jania Aubakirova Biography. Erisildi: Temmuz 01, 2025.

http://www.aubakirova.com/En/about/index.html.
Kirca Schroeder, S. 2007. Popiiler feminizm. Istanbul: Baglam Yayincilik.

Kaemmer, J. E. 1993. Music in Human Life: Anthropological Perspectives on Music. Austin:

University of Texas Press.

Komarova, ve Garipova. 2023. «Muzykovedskiye osnovaniya gendernogo vospitaniya detey
sredstvami muzyki [Miizik yoluyla ¢cocuklarin toplumsal cinsiyet egitiminin
miizikbilimsel temelleri].» Gumanitarnye nauki / Humanitarian Sciences, (1)(61),

70-77.

t.y. Kozhagululy Birzhan Sal (1834—1897 yillary). Erisildi: Haziran 20, 2025.
http://www .tarih-begalinka.kz/ru/history/modern/figures/kozhagululy/.

Kozhakhmetova, Zh. 2008. «Aitys — iskusstvo improvisatsii [Aitys as the art of

improvisation].» Expanse 160-165.

t.y. Kulyash Baiseitova. Erisildi: Haziran 20, 2025.

https://ru.m.wikipedia.org/wiki/baiicentoBa, Kynsm >KacsimoBHa.

Kundakbayeva, Z. 2017. «Modeli samoidentifikatsii zhenshchin Kazakhstana ranney
sovetskoy epokhi, 1920-1930.» Uralskiy Istoricheskiy Vestnik.

Kutluk, Firat. 2016. Miizikte Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: h20 Yayincilik.

72



Kuzembaeva, S. A. 2005. «Lektsii po istorii kazakhskoy muzyki [Lectures on the history of
Kazakh music].» Rauan 232.

Lerner, G. 1986. The Creation of Patriarchy. New York: Oxford University Press.

Levin, Theodor. 2016. «Music in Central Asia: An Overwiew.» The music of Central Asia
iginde, yazan Theodor Levin, Saida Daukeyeva ve Elmira Kochiimkulova, 3- 25.

Indiana University Press.

McClary, S. 1991. Endings: Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis: University of

Minnesota Press.

Mursalimova, Nasihat. 2025. «Kazak Akimlarinin Aytislarinda Dini Degerler.» Tiirk Kiiltiirii
ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, Say1 113, 247 - 266.

Musicians' Unions. 2024. Musicians' Census Finds Over Half of Women in Music Have
Experienced Gender Discrimination. 27 March. Erisildi: Temmuz 03, 2025.
https://musiciansunion.org.uk/news/musicians-census-finds-over-half-of-women-in-

music-have-experienced-gender-discrimination.

Nettl, Bruno. 2005. The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts. .

Chicago-Illinois: Chicago-Illinois: The University of Illinois Press.

Nochlin, Linda. 2022. Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? Ceviren Ahu Antmen. Istanbul:
Hayalperest Yayinevi.

t.y. Roza Baglanova. Erisildi: Haziran 26, 2025. https://qazaqconcert.kz/en/roza-

baglanova#video_box.

2013. Roza Jamanova. 28 Aralik. Erisildi: Haziran 24, 2026.
https://egemen.kz/amp/article/26691-roza-umbetqyzy-zhamanova.

Saz, L. 2000. Anilar (19.yy'da Saray Haremi). Istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1.

Schaap, Julian, ve Pauwke Berkers. 2014. «Grunting Alone? Online Gender Inequality in
Extreme Metal Music.» Journal of the International Association for the Stude of

Popular Music 101 - 116.

Scott, J. W. 1986. «Gender: A useful category of historical analysis.» The American
Historical Review, 91(5) 1053—-1075.

Seydimbek, A. 2002. «Kazakhskoe iskusstvo kuya [Kazakh art of kui].» Kyultegin 832.

t.y. Sovyetler Birligi. Erisildi: Temmuz 05, 2025.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Sovyetler Birligi#:~:text=Sovyetler%20Birligi%2C

73



%20resmi%?20adiyla%20Sovyet,bdliimiinii%20kapsayan%?20kitalararas1%20bir%20
iilkeydi.

Sultanova, Razia. 2016. «Female Musicians in Uzbekistan : Otin-oy, Dutarchi, and
Maqomchi .» The music of Central Asia iginde, yazan Theodor Levin, Saida

Daukeyeva ve Elmira Kochiimkulova, 421- 435. Indiana University Press.

Sengiil, T. 2023. «Tiirk Modernlesmesi Siirecinde Miizik ve Kadin.» Journal of
International Management Educational and Economics Perspectives, 11(2), 108-

126.

Seref, Salih. 2022. Tiirk sanat miiziginin efsane sesi: Miizeyyen Senar. 08 Agustos. Erisildi:
Temmuz 04, 2025. https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/turk-sanat-muziginin-

efsane-sesi-muzeyyen-senar/2496735.

Tiirky1lmaz, Fatih. 2025. Kemanin usta ismi: Suna Kan. 10 Haziran. Erisildi: Temmuz 05,

2025. https://www.aa.com.tr/tr/kultur/kemanin-usta-ismi-suna-kan/3592810.

t.y. Tastanbekkyzy Sara (1853—1907 yillary). Erisildi: Temmuz 01, 2025. http://www.tarih-
begalinka.kz/ru/history/modern/figures/tastanbekkyzy/.

TUIK. 2023. «2022 Toplumsal Cinsiyet Istatistikleri.» Tiirkiye Istatistik Kurumu. Mart.
Erisildi: Temmuz 01, 2025.

https://www.tuik.gov.tr/media/announcements/toplumsal cinsiyet istatistikleri.pdf.

Toktagan, A., S. Bazheneeva, ve A. Abdinurov. 2021. «Dina Nurpeisova As A
Representative Of Kuishi Women In Kazakh Musical Culture.» Vostokovedeniya, 93
(3), 65-71. doi: 10.24412/2223-0564-2021-3-65-71 65-71.

Ustuk, Hilal. 2023. Atatiirk'iin sevdigi sesin sahibi: Safiye Ayla. 13 Ocak. Erisildi: Temmuz
05, 2025. https://www.aa.com.tr/tr/kultur/ataturkun-sevdigi-sesin-sahibi-safiye-
ayla/2786781.

—. 2024. Ses Kraligesi: Hamiyet Yiiceses. 09 Temmuz. Erisildi: Temmuz 05, 2025.
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/ses-kralicesi-hamiyet-yuceses/3270140.

United Nations. 2024. Gender Equality: A Comprehensive Study by the UN and the
Government of Kazakhstan. 06 April. Erisildi: Temmuz 05, 2025.
https://mews.un.org/ru/story/2024/04/1450916.

Uzungarsil , Ismail Hakk1. 1977. «Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1.»
Belleten. c. XII 79 - 114.

Vincent, Michael. 2014. Editorial: CBC Classical music gender gap article poses new
questions. Erisildi: Temmuz 01, 2025. https://www.ludwig-

74



van.com/toronto/2014/04/05/editorial-cbc-classical-music-gender-gap-article-poses-

new-questions/amp/.

Whiteley, S. 2000. Women and Popular Music: Sexuality, Identity and Subjectivity. London:
Routledge.

Yaraman, A. 2001. Feminist Tarihten Kadin Tarihine. Istanbul: Baglam.

75






EKLER

Ek 1 - Etik Onay Belgesi

Evrak Tarih ve Sayisi: 21.12.2024-71840

T.C.
o ANKARA MUZIK VE GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GlIZEL SANATLAR REKTORLUGU
UNIVERSITESI Etlk Kurulu
Say1 : E-58504157-050.99-71840 21.12.2024
Konu : Etik Onay Belgesi (Karina
ISMATULLAYEVA )

Sayin Prof. Dr. Barig ERDAL
Ogretim Uyesi
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Ek 2 — Etik Kurulu Bilgilendirilmis Katihmci Goniillii Formu

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi [Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi/ Miizikoloji Béliimii] 6gretim iyesi [Prof. Dr. Baris
ERDAL] tarafindan yiiriitiilen, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Etik Kurulu’nun 2024/77 sayili onayi ile izin verilen, [ Tiirkiye ve Kazakistan 'da
Kadin Miizisyenlerin Yasadigi Sorunlarin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Karsilastirmal Incelenmesi] baslikh arastirmaya katiliminiz rica olunmaktadr.

Bu arastirmaya tamamen kendi iradenizle, herhangi bir zorlama veya
mecburiyet olmadan goniillii olarak katiliminiz esastir. Liitfen asagidaki
bilgileri okuyunuz ve katilmaya karar vermeden dnce anlamadiginiz herhangi
bir husus varsa ¢ekinmeden sorunuz.

1. Calismanin Amaci

Degerli Katilimci,

Bu ¢alisma, Tiirkiye ve Kazakistan'da kadin miizisyenlerin yasadig1 zorluklar
ve karsilastiklart engelleri incelemek amaciyla yapilmaktadir. Bu arastirma
ile, miizik alaninda kadinlarin cinsiyetlerinden kaynakli olarak egitim, kariyer
ve sosyal hayatta ne gibi sorunlarla karsilagtigini anlamaya calistyoruz.

Bu aragtirmanin en onemli hedefi, Tiirkiye ve Kazakistan’daki kadin
miizisyenlerin benzer ve farkli deneyimlerini karsilastirarak, onlarin hangi
alanlarda desteklenmeye ihtiya¢ duydugunu ortaya koymaktir. Béylece, kadin
miizisyenlerin toplumsal cinsiyetten kaynaklanan engelleri agmalari i¢in daha
bilin¢li ve destekleyici adimlar atilmasina katki saglamay1 amacliyoruz.

Aragtirmaya katilarak, siz de kendi deneyimlerinizi ve bakis aginizi paylasarak
bu 6nemli ¢caligmaya katkida bulunabilirsiniz. Sizin gibi goniillii katilimcilarin
verdikleri bilgiler, kadin miizisyenlerin karsilastigi sorunlarin daha 1yi
anlagilmasina ve ¢6zlim Onerileri gelistirilmesine yardimci olacaktir.

Katiliminiz i¢in simdiden ¢ok tesekkiir ederiz.

2. Prosediirler

Bu ¢aligmaya goniillii katilmak istemeniz halinde ytirtitiilecek ¢aligmalar
sOyledir.

Degerli Katilimci,

Bu arastirma kapsaminda, Tirkiye ve Kazakistan’dan toplam 20 kadin
miizisyenle yiiz yiize veya ¢evrimici goriismeler yapilacaktir. Her goriisme,
yaklagik olarak 60-120 dakika siirecektir. Arastirmamiz, miizik kariyerinizde
toplumsal cinsiyetle ilgili yasadiginiz zorluklar1 anlamay1 ve bu zorluklar
daha goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Goriismeler Nerede Yapilacak?

Gériismeler, Tiirkiye’de Ankara, Izmir ve Istanbul; Kazakistan’da Cimkent ve
Almati sehirlerinde yapilacaktir. Yiiz ylize goriismeler icin kiitiiphane veya
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Her katilimcr ile yalnizca bir kez gériisme yapilacak ve bu goriismede, sizlere kariyerinizde
toplumsal cinsiyetle ilgili karsilastiginiz zorluklar anlamaya yonelik sorular yoneltilecektir.
Ornegin:

1. Miizik alaninda kariyer yapmaya karar verdiginizde ¢evrenizden veya ailenizden destek
aldiginiz1 diistiniiyor musunuz? Bu destek nasil gerceklesti?

2. Miizik egitimi aldiginiz siiregte, cinsiyetinizin egitim tizerindeki etkisini hissettiniz mi?
Hissettiyseniz, bu etki hangi durumlarda daha belirgin oldu?

3. Tiirkiye/Kazakistan’da bir kadin miizisyen olarak, egitim veya ig hayatinizda ayrimcilikla
karsilastiniz m1? Bu durumlari nasil tanimlarsiniz?

4. Toplumun miizik alanindaki kadmlara yaklagimini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu
yaklasim kariyerinizi nasil etkiledi?

5. Kadin miizisyenlerin erkek meslektaslarina gére daha fazla zorluk yasadigini diistiniiyor
musunuz? Bu zorluklar nelerdir?

Bu sorular disinda, miizisyenlik kariyeriniz ve toplumsal cinsiyetin sosyal yagaminizdaki
etkilerini derinlemesine incelemek amaciyla bagka agik uglu sorular da sorulacaktir.

Dil Secenekleri

Goriismeler, sizin tercih ettiginiz dilde (Tiirkce, Rusca veya Kazakga) yapilacaktir. Toplanan
veriler, analiz siirecinde Tiirkgeye cevrilecektir.

3. Olas1 Riskler ve Rahatsizliklar

Aragtirma Oncesinde, goriisme siireci hakkinda akliniza takilan tiim sorular1 sormakta ve
konuyla ilgili varsa tereddiitlerinizi ya da gorislerinizi arastirmaciyla paylagmakta
ozgiirsiiniiz. Ust kisimda 6rneklerini gdrebileceginiz sorularla ilgili diisiincelerinizi de
belirtebilirsiniz. Goriisme sirasinda, miizik kariyerinizle ilgili kisisel verilerinizi veya
yasadiginiz deneyimleri paylasabilirsiniz. Tiim verileriniz yalnizca bu arastirmanin amaci
dogrultusunda kullanilacaktir ve dilediginiz takdirde kimliginiz gizli tutulacaktir.

Aragtirmaya katilim tamamen goniilliidiir. Kisisel verilerinizin gizliligi ya da diger herhangi
bir konuda endise duyarsaniz veya rahatsizlik hissettiginiz bir durum olusursa, bu durumu
arastirmaciyla paylasmaniz yeterlidir. Goriisme esnasinda size fiziksel veya psikolojik bir
risk olusturabilecek herhangi bir cihaz veya uygulama kullanilmayacaktir.

Arastirma, giinliik hayatta karsilasabileceginiz risklerden daha fazla bir risk tasimamaktadir.

4. Topluma ve/veya Goniilliilere Olas1 Faydalar:

Bu arastirmaya katilminiz sayesinde, miizik alaninda kadimnlarin toplumsal cinsiyet
baglaminda karsilagtiklari sorunlart daha iyi anlamamiza katki saglayacaksimiz. Elde edilen
bulgular hem Tiirkiye hem de Kazakistan’da kadin miizisyenlerin yasadigi deneyimleri
bilimsel bir ¢er¢evede belgelendirecek ve bu konudaki farkindalig: artiracaktir.

Arastirma sonucunda elde edilen veriler, miizik sektoriinde cinsiyet esitligine yonelik
politikalarm gelistirilmesine katki sunabilir. Bu tiir bir bilgi paylasimi, gelecekte kadin
miizisyenlerin karsilastiklari  zorluklarin  azaltilmasina yonelik ¢oziim Onerilerinin
olusmasina da zemin hazirlayacaktir. Ayrica, bu caligma, miizik alaninda toplumsal cinsiyet
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5. Gizlilik

Bu ¢aligmayla baglantili olarak elde edilen ve sizinle 6zdeslesmis her bilgi gizli kalacak,
dgiinci kisilerle paylasilmayacak ve yalnizca sizin izniniz ile ifsa edilecektir. Bu ¢alismayla
baglantili olarak elde edilen kisisel verileriniz, yalnizca sanatsal veya bilimsel amaglarla
islenecektir. Kisisel verilerin sanat veya bilimsel amaglarla iglenmesi durumunda 6698
sayitll Kanunun 28. maddesinin 1. fikrasinin ¢ bendine gore isbu Kanun hiikiimleri
uygulanmayacaktir. Ancak, kisisel verilerinizin gizlilik ilkesi kapsaminda gerekli idari ve
teknik tedbirler alinarak giivenligi saglanacaktir. Aragtirmanimn amacina aykiri olmadigi
hallerde kisisel verileriniz anonimlestirilir.

Bu aragtirmada goniillillerden elde edilen bilgiler yalnizca bu g¢alisma kapsaminda
kullanilacaktir. Goriismeler sirasinda elde edilen tiim bilgiler, ses kaydi seklinde
kaydedilecek ve sadece arastirmanin yiiriitilmesi amaciyla saklanacaktir. Kayitlar,
yalnizca ses kaydi alinan cihazda ve giivenli bir bilgisayarda tutulacak olup, bu
bilgisayara yalnizca arastirmaci ve onun bilimsel danigmani erisim saglayabilecektir.

Kimlik bilgileriniz ve goriismede paylastigimiz diger 6zel bilgiler igiinct kisilerle
paylasilmayacaktir. Arastirmaya katiliminiz gizlilik g¢ergevesinde korunacak olup,
bilgileriniz yalnizca bilimsel analizlerde anonim sekilde kullanilacaktir. Verilerinizi
korumak igin tiim yasal diizenlemelere uyulacak ve Tiirkiye ve Kazakistan’daki veri
koruma mevzuatina uygun olarak saklama, koruma ve kullanim 6nlemleri alinacaktir.

6. Katihhm ve Ayrilma

Bu ¢aligmanin iginde olmak isteyip istemediginize tamamen kendi iradenizle ve etki
altinda kalmadan karar vermeniz 6nemlidir. Katilmaya karar verdikten sonra, herhangi bir
anda sahip oldugunuz herhangi bir hakki kaybetmeden veya herhangi bir yaptirima maruz
kalmadan istediginiz zaman ayrilabilirsiniz. Caligmadan ayrilmaya karar vermeniz halinde
tarafinizdan ¢aligma kapsaminda elde edilen kisisel veriler imha edilecektir.

7. Arastirmacinin Kimligi

Bu arastirma ile ilgili herhangi bir sorunuz veya endiseniz varsa, liitfen iletisime geciniz:
Bu bilimsel ¢alismanin arastirmaci, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik
Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Miizikoloji Boliimii yiiksek lisans ikinci sinif
ogrencisi Karina ISMATULLAYEVA’dir. Bilimsel damsmamm ve arastirmanin
sorumlu kisi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi, Miizikoloji Bolimii 6gretim tiyesi Prof. Dr. Baris ERDAL’dir.
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Yukarida yapilan agiklamalar1 anladim. Sorularim tatmin olacagim sekilde yanitlandi.
Diledigim zaman ayrilma hakkim sakli kalmak kosulu ile bu caligmaya katilmay1
onayliyorum. Bu formun bir kopyas: da bana verildi. Bu ¢ahsmaya tamamen kendi
rizamla, istedigim takdirde ¢ahsmadan ayrilabilecegimi bilerek verdigim bilgilerin
bilimsel amaclarla kullanilmasini kabul ediyorum.

(Liitfen bu formu doldurup imzaladiktan sonra veri toplayan kigiye veriniz.)

Katilime1 Adi-Soyadi:
Katilimer imzast: Tarih:

Aragtirmacinin Tmzast: Tarih:
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Tiirkiye ve Kazakistan'da Kadin Miizisyenlerin Yasadigi Sorunlarin Toplumsal Cinsiyet
Baglaminda Karsilastirmali Incelemesi adl yiiksek lisans tezi kapsaminda kadin
miizisyenlerle yapilan miilakatlar sirasinda bilgi toplamak amaciyla hazirlanan
sorular.
Tez danigmani: Prof. Dr. Barig ERDAL, tezi hazirlayan 6grencisi: Y.L. 6grencisi Karina
ISMATULLAYEVA.

Kadin ve Miizik Egitimi

1. Su an miizik sektoriinde hangi konumdasiniz? (icraci, egitmen, besteci vb.)

2.Miizik hayatiniz nasil basladi? Bu siireci nasil tanimlarsiniz?

3.Miizik egitimi siirecinizde sizin i¢in belirleyici olan faktorler nelerdi?

4.Miizik alaninda mesleki kimliginizi insa etme siireciniz nasil ilerledi?

5.Miizik kariyerinize yonelirken hangi etkenler kararlarinizi daha gok etkiledi?

6.Miizik egitimi ve kariyeriniz boyunca karsilastiginiz zorluklar oldu mu? Olduysa kisaca
bahseder misimiz?

7.0gretmenlerinizin miizik alanindaki kadin 6grencilere yonelik yaklasimi nasildi?
8.Yetistiginiz toplumsal ve kiiltiirel yapida, kadmnlarin miizik egitimi almasina dair genel
diisiinceler ya da yaklagimlar nasildi?

Kadin ve Aile

9.Ailenizin, ¢evrenizin ve toplumun mesleginize bakisi sizde nasil bir etki birakt1?

Ek soru: "Miizik kadinlara uygun bir meslek degil" seklinde bir yaklasimla karsilagtiniz m1?
Karsilastiysaniz nasil tepki verdiniz?

10. Mesleginizle 6zel yasaminiz arasinda nasil bir denge kuruyorsunuz? Aile yasami ile miizik
kariyerinin bir arada yiiriitiilmesine dair deneyimlerinizi veya diisiincelerinizi paylasir misiniz?
11.Sizce, sizin kiiltiiriinlizde kadin miizisyenler igin evlilik veya annelik gibi faktorlerin
mesleki hayat tizerindeki etkileri nasil oluyor? Ek soru olarak

Bu rolleri deneyimlemediyseniz, bu tiir sorumluluklarin ileride kariyerinize nasil
yanstyabilecegini diistinityorsunuz?

12. Miizik kariyeriniz ile aile yasami arasinda bir se¢im yapmak zorunda kaldiginiz oldu mu?
Eger olduysa bu durum sizi nasil etkiledi?

13. Sizce, kadin miizisyenlerin aile ve meslek yasamlarini daha iyi dengeleyebilmeleri i¢in
hangi 6nlemler aliabilir?

Kadin ve Miizik Kariyeri

14. Miizik alaninda i bulma siireciniz nasil ilerledi? Bu siirecte karsilagtiginiz zorluklar veya
kolayliklar nelerdi?

15.Miizik alaninda drnek aldigimz rol modeller var mi? Varsa neden? (Ornek olarak erkek
kisiyse, kadin 6rnekleri diigiindiiniiz m1 v.b ek soru).

Ek soru olarak: Mesleki hayatinizda size ilham veren kadin miizisyen, yoneticiler veya kadin
miizik liderleri oldu mu?

16. Miizik sektoriinde kadin ve erkek miizisyenlerin esit kariyer firsatlarina sahip oldugunu
diigiiniiyor musunuz?

17.Kadin miizisyenlerin kariyerlerini siirdiirebilmeleri i¢in sizce ne tiir destek mekanizmalarina
ihtiyag var?

18. Kadin miizisyenlerin daha rahat ¢alisabilmesi i¢in sizce nelerin degismesi gerekiyor?
19.Calisma ortamlarinizda, toplumsal cinsiyetle iliskili olarak giivenlik veya etik dist
davranislara (mesela cinsel taciz, mobbing v.b.) dair herhangi bir deneyiminiz ya da gézleminiz
oldu mu?
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Tiirkiye ve Kazakistan'da Kadin Miizisyenlerin Yasadig1
Sorunlarin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Karsilagtirmali
Incelemesi adl1 yiiksek lisans tezi kapsaminda kadin
miizisyenlerle yapilan miilakatlar sirasinda bilgi toplamak
amaciyla hazirlanan sorular.
Tez danismant: Prof. Dr. Baris ERDAL, tezi hazirlayan 6grencisi:
Y.L. 6grencisi Karina ISMATULLAYEVA.

Kadin, Toplum ve Temsil

20. Kadin miizisyenlerin ve bestecilerin miizik alanindaki
goriiniirliigiinii ve temsiliyetini nasil degerlendiriyorsunuz? Sizce
akademik caligmalar, medya ve aragtirmalarda kadinlarin katkilarina
yeterince yer veriliyor mu?

21. Toplumun kadin miizisyenlere yonelik dig gorliniis ya da
davraniglarina dair belirli beklentileri oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Bu beklentiler sizi nasil etkiledi?

22. Kadin dayamismasinin miizik sektoriinde Onemli oldugunu
diisiiniiyor musunuz? Bu dayanisma, sizce nasil olmali?

Kadin ve Miizik Endiistrisi

23. Medya ve miizik endiistrisi kadin miizisyenleri nasil temsil ediyor?
Sizce bu temsilde cinsiyetin belirleyici bir rolii var m1?

24. Yasadigimiz kiiltiirde kadin ve erkek acisindan miizik endiistrisinin
sagladigi iicretlendirme ve finansal olanaklar esit midir?

Kisisel Deneyimler ve Tavsiyeler

25 Kadin olarak miizik alaninda yer almak, sizin i¢in kisisel ve
profesyonel anlamda ne ifade ediyor? Bu deneyimin size sagladigi
avantajlar veya dezavantajlar hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

26. Miizik kariyerine baslamak isteyen gen¢ kadinlara ne gibi
tavsiyelerde bulunabilirsiniz?
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