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OZET

ORTA SINIFIN GORSEL TEMSILI
ELITOK, Alper
Sanatta Yeterlik- 2020

Gorsel Iletisim ve Tasarim1 Anasanat Dah

Damisman: Dog. Dr. Giilbin OZDAMAR AKARCAY

Bu ¢alismada, sosyoloji ile giincel sanat arasinda fotografin gorsel dili kullanilarak
bir bag kurulmustur. Ortaya ¢ikan gorsel temsiller, sosyolojinin kuramsal tanimlarinin
sanat¢inin 6znel bakisiyla postmodern yorumudur.

Sosyolojik acidan tanimlanan “orta sinif” 1 temsil eden kavramlar tartigilmis, bu
kavramlara uygun katilimcilar belirlenerek yar1 yapilandirilmig goriismeler
gerceklestirilmistir. Yapilan goriismeler 1s181nda, her bir katilimciy1, dolayisiyla orta
siifi betimleyecek kavramlar lizerinden gorsel temsilleri olusturulmustur.

Elde edilen gorsel temsiller ile yeni orta sinifin, bilimsel bir arastirmanin sonucu
olarak degil, gilincel sanatin dili ile kavramsal olarak ifade edilmesi saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Sinif, Sosyoloji, Fotograf, Kavramsal Sanat, Giincel Sanat,
Bourdieu, Postmodern



ABSTRACT

VISUAL REPRESENTATION OF MIDDLE CLASS
ELITOK, Alper
Proficiency in Art - 2020

Gorsel Iletisim ve Tasarim Anasanat Dali

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Giilbin OZDAMAR AKARCAY

In this study, sociology and contemporary art is connected by the visual language
of photography. The visual representations are the artist’s subjective commentary of
hypothetic sociological definitions in postmodern manner.

The conception of middle class in sociology is discussed and semi- structured
interviews are made with the identified participants. In the light of this information,
every interviewee who is a representative of middle class is visualised by a work of art
which delineates the conception.

With the visual represantations, the new middle class is not identified as a scientific
research but a form of contemporary art.

Keywords: Middle Class, Sociology, Photography, Conceptual Art, Contemporary
Art, Bourdieu, Postmodern
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ONSOZ

Bu calismada sosyolojinin olgulart ve konulari, fotograf ve kavramsal sanatin
dilini kullanarak bir gorsel temsile dontisiirken; izleyicinin sadece bi¢im ve forma
degil, gorlinenin ardindaki kavramsal derinlige yonelerek, kavrami algilamasi

amaglanmustir.

Bu tezi kizima adryorum. Ona, ileride bakip da benimle gurur duyacagi bir eser
birakabilme diisiincesi siire¢ boyunca en biiylik motivasyonum oldu. Caligmanin
gerceklestirilmesinde, Sanatta Yeterlik silirecimin ilk giiniinden itibaren destegini
esirgememesinin yaninda gostermis oldugu sabir ve anlayis i¢cin danigmanim Dog. Dr.

Giilbin Ozdamar Akarcay’a ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Insanla dogrudan iliski kuran gorsel bir dil olan fotograf, icadindan beri
toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer tutar. Howard S. Becker, Fotograf ve Sosyoloji
(1974: 3-36) adl1 makalesinde fotograf ve sosyolojinin yaklasik olarak ayni tarihlerde
dogdugunu belirtir. Becker’a goére sosyolojinin dogusu Comte’un bu adi ilk defa
kullanarak yayinladigi makaledir. Fotograf ise Daguerre’in 1839°da metal bir plaka
izerine bir imgenin saptanmasi ile kamuya duyurdugu 6nemli biri icat olarak tarihte
yerini almistir. Baglangigtan itibaren ikisi de cesitli projeler iizerinde galigsa da,
bunlarin arasinda, fotografin da sosyolojinin de arastirdifi sey toplumun
incelenmesiydi. John Berger “Anlatmanin Baska Bi¢imi” (2007: 90) adli eserinde
pozitivizm, fotograf makinesi ve sosyolojinin bir arada biiyiiyiip boy attigin1 belirtir.
Ona gore, liglinlin de uygulamada dayanikliligin1 saglayan, bilimcilerle uzmanlarin
kaydettigi gozlemlenebilir, niceligi Ol¢iilebilir olgularin bir giin insanliga doga ve
toplum hakkinda-ve onlar1 bir diizen iginde tutacak sekilde- eksiksiz bilgi sunacagi

inanciydi.

Sosyoloji ile ayn1 donemde ortaya ¢ikip gelismis olan fotografin konusunun
toplum ve insanlar olmasinin sasilacak bir yani yoktur. Fotografin anlatimi, goze
yonelik oldugu i¢in basit ve herkese uygun bir dil olusturmustur. Baslangicta, doganin
ve insanlarin tasvirinde resimsel bir tislup kullanan fotograf, resme rakip olarak anilsa
da kisa zamanda mimetik sanatlar arasinda “gerceke¢iligi” ile 6ne ¢ikmistir. Mekanik
bir yeniden sunum araci olan fotograf dogasi geregi konusunu gergeklikten alir.
Bilimsel bir kanit olarak kabul edilen fotograf- ¢iinkii fotograf goriintiisti direkt olarak
nesnelerden yansiyan 1518 biraktigr izlerdir- 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
belgesel anlatim tarzinin bir araci olmustur. Toplumun aragtirilmasi ve kesfinde
kullanilmig olan fotograf toplumsal belgeci anlayigla alt siniflar1 kendisine konu
etmigtir. Alt siiflar1 konu edinip, metin ve fotograflarin birlikte yer aldig ilk kitap,
Adolphe Smith’ in Londra’ da Sokak Yasami (Street Life in London) (1877) adli
eseridir (Oral, 2011: 37). Fotografin toplumsal olaylar1 belgelemesi ve daha genis
kitlelere ulastirilip bu sorunlara ¢éziim bulunmasi i¢in destek amaciyla kullanilmast,
Jacob Riiis ve kendisi ayni zamanda bir sosyolog olan Lewis Hine gibi Oncii
fotografcilar ile devam etmis ve Giselle Freund’un (2006: 99) ifadesi ile fakirlerin

yasam kosullarinin iyilestirilmesi savagiminda bir silah olarak kullanilmistir.



Donemin kosullarinda baslayan ve giiniimiize kadar devam eden siirecte
toplumun incelenmesi ve kesfedilmesinde fotograf onemli rol oynamistir. Susan
Sontag ise, fotografin her zaman toplumsal ¢ukurlara ve tepelere hayranlik besledigini

belirtmistir. Ona gore:

“Fotograf her zaman toplumsal tepelere ve ¢ukurlara hayranlik beslemigtir. Belgeciler (eli
fotograf makineli saraylilardan farkly olarak) bunlardan ikincisini yeglerler. Fotografcilar bir
yiizydan uzun siiredir ezilenlerin ¢evresinde fir donmiis, siddet sahnelerine katilmistir-hem de
sastlacak derecede iyi bir vicdan ile. Hali vakti yerinde olanlar toplumsal sefalet tarafindan gizli bir
gercekligi, yan, onlardan gizlenen bir gercekligi belgelemek icin yurticiiklarin en nazik olanina, yani
fotograf ¢cekmeye ozendirilmisti” (Sontag, 1999: 75).

Toplumsal tepeler ve gukurlara odaklanan fotograf agisindan bunun tarihsel ve
sosyal sebepleri vardir. Sanayi devrimi sonrasinda yeniden sekillenen toplumsal yap1
bunlarin en Onemlisidir. Niifusun hizla artmasi, kirsal alandan kentlere kitlesel
goclerin olmasi, sanayi devriminin simgesi olan fabrikalarda ¢alisanlarin, is¢i sinifi
olarak adlandirilmasi ve onlarin kétii galisma ve yasam kosullari igerisinde bulunmasi
o giine kadar goriilmemis bir toplumsal yap1 olusmasina yol agmisti. Calisma ve
sosyal yasam sartlarinin sonucu olarak, is¢i sinifi, eski Roma’da yoksul, topraksiz, alt
smif insanlarina verilen proletarya adiyla anilmistir (Kilig, 2008: 19). Bu sinifin
haklar1 ile ilgili olarak Marx ve Engels bilimsel sosyalizmi ortaya koymuslardir.
Boylece toplumdaki iki kutup smif olan burjuvazi ve proletarya arasindaki gatisma
keskinlesmigtir. Marx’a gore, kapitalist toplumlarda {iretim araglarinin, yani
sermayenin sahibi burjuvazi, iicretli-emekgilerden olusan proletarya ve toprak
sahiplerinden olusan ii¢ biiyiik sinif varsa da, siif kurami ve ¢éziimlemesi, burjuvazi
ve proletarya arasindaki sinif miicadelesine dayanir (Arslan, 2012: 55-92). Marx’in
ardil kusagindan olan Weber ise i¢inde yasadig1 donemde biirokrasi i¢inde olusmaya

baslayan hizmet sinifi ile birlikte orta sinifa yonelik agiklamalarda bulunmustur.

Sanayilesmenin giderek artmasi, arkasindan II. Diinya Savasi sonrasinda
teknolojik gelismelerin ¢aligma ve liretim bi¢imlerini hizla farklilastirmasi, 1970 1i
yillarin baginda gilinlimiiz toplumu ic¢in “sanayi sonrast toplum” kurami One
stiriilmiigtlir. Sanayi sonras1 toplum kuramsal bilgiyi 6ne ¢ikarmaktadir. Enformasyon
ve Sanayi Sonrasi Toplum bilginin, mikro-elektronigin ve bilgisayarlarin diinyasina,
1970 sonrasi, ama asil formunu 1980 sonrasi bulmus, altin ¢agini 1990’larda yasamis

bir doneme isaret eder (Simsek, 2014: 14).

Degisen iiretim ve istihdam anlayisi, yasam bigimi, kiiltiirel ve ekonomik

formu acisindan ikisine de tam olarak benzemeyen, proletarya ve burjuvazi arasinda



olan, adma Onceleri “kiiclik burjuva”, daha sonra “orta smnif”, “kafa iscisi” ileriki
donemlerde “yeni orta simif’ veya “beyaz yakalilar” denen toplumsal sinifin
olusmasia yol agmistir. Cesitli donemlerde Nicos Poulantsaz, Eric Olin Wright,
Antony Giddens, Pierre Bourdieu gibi arastirmacilar bu sinif hakkinda farkli teoriler

iiretmislerdir.

Kuramcilarin tartistigi yeni sif, orta smniftir. “Orta simif” in ne oldugu,
karakteristik ozellikleri, sosyal, kiiltiirel ve siyasal tanimlar1 etrafinda “orta simif
kimlerden olusur?” sorusu 6nem kazanmaktadir. Orta siif tartigmalar1 ¢ergevesinde
orta sinifin kimlerden olustugu ve bu kisilerin fotograf kullanarak giincel sanat diliyle
yagsamlarinin gorsellestirilmesi ile bir orta sinif temsilinin nasil kurulacagi bu tezin

problemini olugturmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde tarihsel olarak ¢esitli kuramcilarin orta sinif ile ilgili
diistinceleri tartisilmais, ikinci boliimde yeni orta sinifin tanimi ve Tiirkiye’deki durumu
tespit edilmistir. Uciincii béliimde bulgularm nasil bir ydntemle uygulamaya
doniistliriilecegi anlatilmistir. Dordiincii boliimde fotografin giincel sanat ile iliskisi
irdelenmis, besinci boliimde ise yart yapilandirilmig goriisme sonuglarina gore,
katilimeilarin kurama uygun olarak gorsel temsillerinin nasil olusturuldugu detayl

olarak agiklanmistir.



1. BOLUM

1.1. SINIF KAVRAMI

Tarihte higbir toplum, bireyleri arasinda fark bulunmayan bir sosyal yapiya
sahip olmamistir. Toplumsal tabakalagsma ve sinif kuramlarinin kokeni neredeyse
insanlik tarihi kadar eskiye gitse de modern toplumlardaki sinif yapisi aslinda endiistri
devrimi ile sekillenmistir. Bu donemde niifusun hizla artmasi, kirsal alandan kentlere
kitlesel goglerin olmasi, sanayi devriminin simgesi olan fabrikalarda c¢aligsanlarin, is¢i
siifi olarak adlandirilmast ve onlarin kétii calisma ve yasam kosullart igerisinde

bulunmasi o giine kadar goriilmemis bir toplumsal yap1 olugsmasina yol agmustir.

Siif kavraminin nasil meydana geldigini anlamak ig¢in, oncelikle, tanim
yapmakta yarar vardir. Sinif kavraminin etimolojik kdkenine bakildiginda kelimenin,
“Fransizcaya 14. yiizyil, Ingilizceye 16. yiizyilda girmis oldugu goriilmektedir. Sinif’
(classe), Latince ‘classis' den gelen bir kelime olarak, “yurttaslar1 sahip olduklari
servete gore birbirinden ayiran ve gesitli kategorileri ifade eden bir terim” (Mardin,
1991: 80) anlaminda kullanilmistir. Meydan Larousse’ ta (M.Larousse, 1981: 264)
siif kavrami, bir toplumda, hatta bir liretim sisteminde ayni1 gorevi yapan, ¢ikarlari
ayni olan, ayn1 durumda bulunan insan kiimelerinin her biri olarak tanimlanmustir.
Stephen Edgell’e (1990: 48) gore sinif kavrami sosyolojideki en ihtilafli kavramlardan
biridir. Sinif kavrami en ¢ok basvurulan, 6nem verilen ancak 6te yandan en “tarafli”
kullanilan kavramlardan biridir. Bu nedenle sinif kavraminin tanimi ve sinifin nasil

Olciilecegi agikca belirtilmelidir.

Sosyal smiflarin sanayi oncesi toplumlarda var olmasina ragmen, kavram
olarak ortaya ¢ikip tartisilmasi oncelikle Aguste Comte’ un pozitif bilimlerin yeni bir
siiflamasini yaparak sosyolojiyi bu siiflandirmaya dahil etmesi ve “Sosyoloji” nin
bir bilim olarak ortaya ¢ikmasi ile olmustur. Marx ise, sosyal siniflar arasindaki
esitsizligi, endiistri devrimi ile ortaya ¢ikan ekonomik, sosyal ve siyasal degisim ve
doniisiimii ve aralarindaki iliskiyi anlamak ve aciklamak igin sistematik bir sinif
kurami olusturmustur. Cagdas toplumsal tabakalagsma ve sinif kavramlarinin tarihine

bakildiginda Karl Marx ve Max Weber iki 6ncii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



1.2. MARX’A GORE SINIF KAVRAMI VE ORTA SINIF

Marx, toplumsal diizen ve degismenin ¢éziimlenmesinde sinif ¢aligmalarini
temel ¢ikis noktasi olarak ele almis ve kendisinden sonra gelen birgok kuramciy1
etkilemistir. Aslinda Marx’tan 6nce de toplumsal siniflar konusunda diislinceler ortaya
atilmis ancak bir kuram sekline getirilmemistir. Ornegin, Yurtsever’in aktardigina
gore (2016: 21), 1830 devriminden sonraki Belcika Anayasa taslagini hazirlayanlardan
biri olan Jean Baptiste Nothomb kapitalizmin iki temel siifini Marx’tan Once
tanimlama noktasina ¢ok yaklasmistir: “Asillerin ve ruhbanlarin devlet i¢inde bir giic
olmaktan c¢iktiklarint sdyleyebiliriz, ama her zaman iki siif olacaktir: iggliciinii

satanlar ve onun i¢in 6deme yapanlar.”

Marx’in yasadigr donemi etkileyen li¢ 6nemli olay ve bu olaylarin ortaya
olaylar sunlardir: birincisi Almanya’daki diisiince devrimidir. Diyalektik acidan Hegel
ve maddecilik agisindan Feuerbach diisiince diinyasini derinden etkileyen aydinlardir.
Ikincisi, Ingiltere’deki Sanayi Devrimi’dir. Sanayi devrimi sayesinde artik diinya
eskisi gibi olmayacaktir. Klasik Ingiliz iktisadi dgretisini olusturan Adam Smith ve
David Ricardo basi ¢eken diisiiniirlerindendir. Ugiinciisii ise Fransa’daki siyasal
devrimdir. Utopyaci Sosyalistler olarak bilinen Saint-Simon ve Charles Fourier siyasal
diinyanin seklini degistirecek fikirler ortaya atmislardir (Kilig, 2008: 32). Marx,
diinyada yasanan koklii degisimlerin tesiri altinda, toplumsal diizen ve degisimin
coziimlenmesinde sinif caligmalarini temel alan c¢aligmalariyla kendinden sonraki

bir¢ok diisiliniir ve arastirmaciy1 etkilemistir.

Marx’a gore insan varolusunu kamitlamak ve disa vurmak zorundadir. Insan,
insana 6zgii olan varligin, doga ile olan iliskisini de 6ne ¢ikartmustir. Insanin doga ile
olan iliskisinde 6ne ¢ikan konu, insanin hayatta kalmak ve yasamak i¢in dogayi
kullanmasidir. Bu insan1 ¢aligan bir varlik olarak diger varliklardan farkli bir konuma
getirir. Dogalda olan bu ayrisma, ¢alisan ve iireten insanlarda beyinle elin, kafa
emegiyle kol emeginin birbirinden ayrilmasi ve iiretme etkinliginin bdoliindiigii
noktada yabancilasma baslar. Yurtsever’e (2016: 23-24) gére Marx yabancilasmay1
dort diizeyde ele almistir: Birincisi insanin kendi emek iirtinlerinden kopmasidir. Her
giin, ¢cogu kez tekdiize bir isi binlerce kez yineleyen emekei, makinenin bir pargasi

haline gelmekte, aym1 zamanda iiretim siirecinin kendi eylemleri disindaki
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boliimlerden habersiz kalmaktadur. Ikincisi, insanin kendi emegine yabancilasmasidir.
Emek giicii kendisine ait olmaktan ¢ikmus, baskasi tarafindan kontrol edilen bir giice
doniismiistiir.  Uciinciisii, insan o6teki insanlara yabancilagsmaktadir. Emek
yabancilastiginda insan, 6teki insanlarla bag kurma yetenegini yitirir. Dordiinciisi,
insanin kendi dogasina yabancilagmasidir. Kendisini ve dogay1 degistirme yetenegi,
emegin yabancilagsmasiyla, insan1 sadece gecim etkinligine tutsak ederek yok olmaya
baslamistir. Bu yiizden Marx, emegi ve insanlig1 kurtulusunu birbirine baglayan bir
senteze ulagtirmigtir. Ona gore insanligin evrensel kurtulusu, is¢ilerin kurtulusu ile

olacaktir (Yurtsever 2016: 25-26).

Marx’a gore c¢alisan, iireten insanlar yaptiklari is karsiliginda emek ile maddeyi
degisir. Uretim yapabilmek icin toprak, makine, ara¢ gerecler gibi iiretim araglarina ve
baska insanlara ihtiya¢ duyar. Bu, {iretim ve {liretim araglar siirecinde iiretim iligkileri
ortaya ¢ikmaktadir. Marx toplumlarin simif yapisini bu tiretim iliskileri ile agiklar ve
kapitalist modern toplumlarda basat olan siniflari, gelir kaynaklar sirasiyla, ticret, kar
ve toprak rant1 olan, sirf emek giicii sahipleri, sermaye sahipleri ve toprak sahipleri,
yani licretli emekgiler, kapitalistler ve toprak sahipleri olarak tanimlar (Arslan, 2012:
58). Marx, bu ii¢ biiyiik toplumsal sinifin her zaman tam olarak ayrigmadigini, bunlarin
yant sira kirdan daha ¢ok kentlerde goriilen ve siniflar arasi sinirlar siliklestiren orta
ve ara tabakalarmn varligini belirtir. “Bir smifi olusturan sey nedir?” ve “Ucretli-
emekgileri, kapitalistleri ve biiylik toprak sahiplerini, ii¢ biiylik toplumsal sinif haline
getiren sey nedir? Sorularini, birbiri ile iligskilendirerek yanitlayan Marx, ilk bakista
‘siif’1 olusturan seyin “gelirlerin ve gelir kaynaklarinin 6zdesligi” oldugunu belirtir.
Ancak, gelir ve gelir kaynagina bakarak tanimlanan kesimler, bir sinifi degil, ancak
bir tabaka, sonsuz sayida ¢ikar ya da statii gruplarini tanimlar. Bu anlamda Marx, bu
ic toplumsal sinifi, orta ya da ara tabakadan ayirir ve bu toplumsal grubu bir “siif”
olarak degil, bir “tabaka” olarak adlandirir. Marx toplumsal simiflari, smif
miicadelesinin ekonomi-politik temelini agiklamak i¢in iiretim araglar1 sahipligi, art1
deger tiretimi ve dagitimi, emegin somiiriisii ve kontrolii araciligryla tanimlar (Arslan,

2012: 58).

Marksizm’in yogunlastig1 toplum sistemi, kapitalist toplumdur. Sanayi
devriminin meydana getirdigi is¢i sinifin1 proletarya olarak nitelendirir ve karsisina
burjuvazi koyar. Proletarya ve burjuvazi kapitalist iiretim iligkileri i¢inde hem

birbirlerini ortaya cikaran hem de birbirleriyle ¢atisan siniflardir. Toplumlarin



gelismesini saglayan itici gii¢ ise smif catismasidir. Marx, siniflart duragan halde
kavramamis ve smifin diger smif ile miicadele ig¢inde siniflasmaya bagladigini
sOylemistir. Marx’in teorisine gdre proletarya ve burjuvazi arasinda yer alan kiiciik
burjuvazi zaman ig¢inde is¢i sinifina dahil olarak burjuvaziye karst devrimi
gerceklestirecek liretim araglarina sahip olacaktir. Ancak Marx’in 6ngdremedigi bu iki
siif arasinda kalan kii¢lik burjuvazinin zaman i¢inde is¢i sinifina dahil olmak bir yana
daha da genislemesi olmustur. Marx’in elestirildigi nokta, kiigiikk burjuvazinin
oneminde bir azalmayr ongdérmiis olmasia karsin, memur, teknisyen, yonetici ve
muhasebeci, avukat, Ogretmen, teknoloji uzmani gibi profesyonel c¢alisanlarin
yiikselisini ongdrememesidir (Akargay, 2016: 39). Ancak Marx daha sonrasinda
kaleme aldig1 eserlerde orta siifa deginmistir. Kapital’in iiciincii cildinin sonuna

yazdig1 “Smiflar” adli boliimii tamamlayamasa da sdyle yazmaistir:

“Ucretli emekgileri, kapitalistleri ve toprak sahiplerini, ii¢ biiyiik simifin olusturuculari kilan
sey nedir? Ilk bakista, gelirlerinin ve gelir kaynaklarimn aymiligidir. Bunlar bilesenleri, olusturucu
bireyleri, sirasiyla iicretle, karla ve toprak rantiyla, yani emek giiclerini, sermayelerini ve miilklerini
degerlendirerek yasayan ii¢ biiyiik toplumsal gruptur. Ancak, bu bakis agisina gore, érnegin doktorlar
ve memurlar da iki ayri sinif olustururdu, ¢iinkii bunlar, her birini iiyelerinin gelirleri ayni kaynaktan
gelen iki farkli toplumsal gruba aittir. Toplumsal is boliimiiniin hem is¢iler hem kapitalistler ve toprak
sahipleri arasinda yarattigr sayisiz ¢ikar ve konum farklilasmasi icin de ayni sey gegerli olurdu.”
(Marx, 2015: 865-866).

Marksist diisiincede bir sinifin olusmasi i¢in "yasam tarzi" gerek sart, fakat
yeter sart degildir. Bu boslugu ancak sinif suuru doldurabilir. Sinif olmasi igin birlik
bilinci ve oteki toplumsal siiflardan ayrilik duygusu, hatta 6teki toplumsal siniflara
kars1 diismanlik duygusu olmasi gerekir. Ayri bireyler sadece bir bagka sinifa karsi
ortak bir savas yiiriittiikleri ol¢lide bir sinif olustururlar. A¢ikgoz’ {in (2000: 287) Erol
Giing6r’den aktardigina gore, herhangi bir sosyal kategorinin sinif sayilabilmesi igin
bu kategorideki insanlarin sadece {iiretim vasitalar1 bakimindan ayni durumda
bulunmasi yetmez. Ayni1 zamanda bu grubun kendini baska gruplardan ayr1 tutmasi ve
onlara zit menfaat iliskileri icinde oldugunu bilmesi da gerekir, iscilerin hayat tarzlar
onlarin bdyle bir suur etrafinda birlegsmelerine imkan verdigi halde, koyliiler biitiin
iilke capinda bir teskilat icine giremedikleri i¢in Marx onlara sinif demiyor. Hatta
Marx’mn kOy insanini, sinif suuruna sahip olamadiklarindan dolay1 patates cuvalina

benzettigi hemen herkes¢e malumdur.

Marx’in kapitalist toplum yapisinda, {iizerinde durdugu, kuramina ve
cozlimlemesine dahil ettigi temel smiflar, burjuvazi ve proletaryadir. Bu diialist

yaklasimda iki siif arasinda kalan orta simif pek Onemsenmez ve gegici olarak



degerlendirilir. Siniflarin olusumu ekonomi temelli olarak ele alinir ve sinifsal ayrim
iiretim araglarinin miilkiyeti esas alinarak belirlenmistir. Sinif ¢atismasi sonucunda
orta sinifin proletarya tarafinda yer alacagi ongoriilmiistiir. Bu sebeple Marksist
yaklagimda orta sinif potansiyel devrimci kabul edilir. Zaman i¢inde farklilasan tiretim
iliskileri glinlimiizde farkli bir konuma gelmistir. O yillara gére hem {iiretim bi¢imleri
farklilagmus, tiretim iligkileri karmagiklagmis ve sosyal sinif iligkileri farkli katmanlara
boliinerek belirsizlesmistir. Marx sonrast donemde, kapitalizmin gelismesi,
kuramcilarin, biiyliyen ve biiylimesine inatla devam eden yeni orta simif hakkinda

tekrar diisiinmesine, yeni bakis acilar1 gelistirmesine yol agmustir.

1.3. WEBER’ E GORE SINIF KAVRAMI VE ORTA SINIF

Orta siif teorilerinin atast Max Weber’dir. Marx’tan neredeyse elli yil sonra
diinyaya gelen Weber’ in yasadigi donem orta sinifin daha belirgin bir sekil aldigi,
buglinkii anlamda hizmet sinifinin biirokrasi i¢inde olusmaya basladig1 bir zamandir.
Yasarken sadece bir kitab1 yayilanan Weber, otuz yil gectikten sonra 1950’lerde
Amerika’da {inlenmistir. Yurtsever’e (2016: 204) gore bu tarihten sonra ingilizce’ ye
ve diger dillere ¢evrilen Weber’ in, gortisleri 6zellikle Amerikan sosyolojisinde biiyiik
ilgi gormiistiir. “Orta Smif”1 Amerikan toplumunun belkemigi olarak géren ve orta
simif refahinin topluma yayildigmin kaniti olarak sunan Amerikan sosyolojisinin

ihtiyaclaria denk gelmesi Weber’ in 6nemini arttirmigtir.

Weber de tipki Marx gibi, kapitalizmin kokenleri, ideolojinin énemi ve roli,
toplumsal yap1 ile ekonomik siirecler arasindaki iliski ile ilgilenir (Arslan, 2012:
59).Ancak Marx’ 1n aksine, Weber’ in toplum ¢éziimlemesinin temelinde uzlagmaz bir
celigski degil, uzlasim bulunmaktadir. Marx’in smif ¢atigmasinin aksine Weber’ de
sinif miicadelesi kavrami yoktur. Bir sinif grubunun iiyeleri bir baska sinif grubunun
iiyeleriyle zorunlu bir iliski veya karsitlik icinde degildir. Weber’ in sinifsal yapi
haritast Marx’ a gore daha detaylidir. Weber’ in terminolojisinde “siniflar”, “sosyal
topluluklar” degildir; yalnizca toplumsal eylemin miimkiin ve muhtemel temellerini
temsil eder (Weber, 2004: 269). Bir sinifin varhiindan ii¢ sekilde soz edilebilir.
Birincisi, yagam sanslarinin toplam bileskesi birbirine yakin bir grup insanin varligi,
ikincisi, bu bileskenin mallarin miilkiyetinde var olan ekonomik c¢ikarlar ve gelir

kaynakli olma durumu, {igiinciisii ise, bu bileskenin mal veya hizmet pazar1 kaynakli
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olmasidir. Sinif konumu, kisilerin mal, yasam kosullar1 ve kisisel yasantilar i¢in sahip
olduklar1 tipik olanaklar demektir. Bu olanaklar ise, verili bir ekonomik diizen i¢inde
gelir saglamak tizere mal ya da beceri harcama giiciiniin derecesi ve turu ya da bu
giiclin yoklugu tarafindan belirleniyor olmalidir. "Sinif" terimi, ayni sinif konumunda
bulunan insanlar grubu anlamina gelir. Weber, sinifi “ekonomik ¢ikar birligi” olarak

tanimlamaktadir (Weber, 2004: 270).

Weber, toplumsal siniflart Marx’ a benzer sekilde is¢i sinifi, kiigiik burjuvazi,
miilksiiz entelijansiya ve uzmanlar (teknikerler, cesitli bicimlerdeki beyaz yakali
calisanlar, memurlar) ve miilkleri ve egitimleri ayricalikli olan siniflar olarak
siralamistir (Akargay, 2016: 143). Ancak smif konumlarimi miilk sahipliginin-
miilksiizliglin degil, piyasanin ve piyasa sansinin belirledigi goriisiindedir. “Sinif,

Statii, Parti” adli makalesinde Weber su ifadede bulunur:

“Genelde, "salt ekonomik" gii¢, 6zellikle "¢iplak" para giicii, sosyal onur i¢in gecerli bir neden
sayilmaz. Kaldi ki sosyal onurun tek temeli, gii¢ degildir. Gergekten de sosyal onur ya da itibar, siyasal
ve ekonomik giiciin temellini olusturabilir ki bu hi¢ de ender degildir. Gii¢ de onur gibi hukuk diizeni
tarafindan giivence altina alimir, ama hukuk diizeni, normal olarak bunlarin baslica kaynag degildir.
Hukuk diizeni giicii ve onuru koruma sansint artiran ek bir etmendir ama bunlara garanti saglayamaz.
Sosyal onurun toplumdaki tipik gruplar arasinda dagilima bicimine "sosyal diizen" diyebiliriz. Tabii
sosyal diizen de ekonomik diizen de, "hukuk diizeni" ne benzer bicimde baghdir. Ama sosyal diizen ile
ekonomik diizen ozdes degildir. Ekonomik diizen, bizim icin ekonomik mal ve hizmetlerin dagitim ve
tiiketiminden ibarettir. Sosyal diizen ise nemli olgiide ekonomik diizen tarafindan belirlenir ve tabii

"on

karsihiginda da ekonomik diizeni etkiler. O halde: "simiflar”, "statii gruplari” ve "partiler”, bir topluluk
igindeki gii¢ dagilimiyla ilgili olgulardir” (Weber, 2004: 269).

Weber, smif kavraminin yani sira toplumsal katmanlasmadan bahseder.
Toplumsal katmanlagma simif kavramina ek olarak yerine statii ve statli gruplarini
ortaya cikarir. O’na gore siniflarin tersine statii gruplari sosyal topluluklardir ancak,
daginiktirlar. Bu gruplar nesnel ve olgiilebilir ekonomik odlgiitlerle degil, toplumsal
sayginlik tizerine kurulu degerlerle belirlenir. Weber igin statii gruplar1 aslinda birer
“cemaat” tir ve insanin statii durumu “6zel bir yasam tarz1”, belirli bir toplumsal yargi
tarafindan belirlenen insan yasaminin biitiin tipik bilesenlerini icerir (Yurtsever, 2016:
167).Weber ¢ok cesitli iktisadi ¢ikar gruplarinin var olmasinin kapitalizme igkin bir
ozellik oldugunu diisiinmiistiir. Ozellikle de beyaz yakali calisanlar1 kapitalizmi
karakterize eder sekilde tanimlamistir. Weber’e gore, literatiirde yaygin olarak “orta
sinif” olarak adlandirilan bu kesimin i¢inde bir¢ok anlamli statii grubu olusmaktadir.
Clinkii piyasa iligkilerinden dogan sinif pozisyonu yerine, ancak sosyal alandaki
katmanlagmadan dogan statii pozisyonu ortak yasam tarzi ve kimligi
orgiitleyebilmektedir. Weber’ e gore, ayn1 sinifa ait bireyler zayif bir sinifsal kimligi

paylasirken, ayni statiiye sahip bireyler, belli bir topluluga ait bireyler gibi ayn1 yasam
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tarzlarin ve tiikketim aligkanliklarini paylasirlar ki bu paylagim siif kimliginden ¢ok
daha giiclii bir aidiyettir. Bu baglamda, Weber’ in orta sinifi, ticaretle ugrasanlari,
kiigiik toprak sahibi ve topraksiz kdoyliileri, zanaatkarlari, kamu ve 6zel sektdrde
calisgan memurlari, miilk sahiplerini ve ticari siniflar i¢in yetigsmis elemanlar1 kapsar
(Arslan, 2012: 60). Weber agikca, “meslek gruplarini da statii grubu olarak kabul eder.
Zira meslek sahipleri, toplumsal onurlarini ancak belirli bir hayat tarzina
dayandirabilmektedirler (Akbas,2011: 23). Statii gruplari, 6zel yasam bigimlerine,
tilketim Ozelliklerine ve tiiketim iligkilerine gore katmanlagirlar. Orta sinf ile ilgili
durumda, sinifin olusumunda, ideolojik veya kiiltiirel durumdan ¢ok tiiketim alan1 6ne

cikmaktadir.

Weber’ e gore sinif katmanlasmasindaki statli diizeninde statii sayginligi ve
statii grubu tiyeligi kimi zaman ekonomik giigten bile daha énemli rol oynayabilir.
Miilkiyetin kendi basina bir statii dlgiisii olarak goriilmeyebilecegini ancak uzun
vadede hi¢ sagsmadan bu islevi gorecegini sdylese de statli onurunun mutlaka bir sinif
konumuyla baglantili olmasi gerekmedigini tersine, genellikle salt miilkiyetin

gosterisinin tam karsisinda yer aldigini belirtir. Weber soyle demektedir:

“Biraz basitlestirerek diyebiliriz ki: "Swmif" tabakalasmasi, iiretim ve muiilkiyet iliskilerine,
"statii" tabakalagmasi ise ozel "hayat tarzlar" mn temsil ettigi tiiketim bicimlerine gore belirlenir.
"Meslek grubu" da bir statii grubudur. Ciinkii normal olarak o da sosyal onur iddialarint ancak belirli
bir hayat tarzina dayandirabilir. Stmiflarla statii gruplar: arasindaki farkliliklar sik sik ortiisiir. Statii
tabakalagmasim on plana ¢ikaran genel ekonomik kosullara iliskin olarak ¢ok az sey soylenebilir.
Miilkiyetin ve mal dagiliminin temelleri gérece istikrarl oldugu surece, statiiye dayali tabakalasma
yeglenir. Her teknolojik gelisme ve ekonomik donusum, statii tabakalasmasint tehdit eder ve smif
tabakalasmasim 6n plana ¢ikarir. Ciplak suf tabakalagmasinin daha onemli oldugu donemler ve
tilkeler sagsmaz bicimde teknik ve ekonomik doniisiimlerin gerceklestigi donemler ve yerlerdir. Ekonomik
tabakalasmamn oneminin azalmasi ise, statii yapilarimin yeniden gelismesine ve toplumsal onurun
oneminin yeniden artmasina yol acar” (Weber, 2004: 278).

Weber'e gore: "Modern sanayi gittikge daha karmasik bir organizasyona
ihtiyag gosterecegi i¢in, bu faaliyeti idare etmek lizere dev bir biirokrasi ortaya
cikacak, her sey bu biirokrasinin ve ona sahip olan devletin kontrolii altina girecektir.
Eski kapitalistler ve is¢i sinift seklindeki hiyerarsi yerine bir biirokratik hiyerarsi 6nem
kazanacaktir. "Yani smiflar miilkiyet farkina istinaden degil, statii farkina binaen
tezahiir edecektir. Max Weber, kapitalizmin kotii yiiziinli, Marx' 1n iddia ettiginin
aksine, insanlar1 kapitalist ve proleter diye iki kesime ayirarak degil, biiyiik kitleleri
biirokrasinin ¢arklar1 arasinda ezerek gosterecegini iddia eder (Acikgdz, 2000: 289-
290). Weber, smif tamiminda benzer davranig bicimlerini ve sosyal aidiyeti One

cikararak toplumsal kesimlerin tamamini isin ig¢ine katar ve yukari dogru bir sosyal
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hareketliligi ongoriir. Marx ise orta sinifin (kiiciik burjuva) proleterlesmesiyle asagiya

dogru hareket edecegini dngoriir.

Weber ile Marx’1n orta sinifi tanimlamadaki fark iki diisiiniiriin yasadig: farkli
donemin toplumsal dinamikleri ile alakalidir. Marx 19.yy’ m ortasinda, emek
sOmiiriistiniin ve ¢atismanin ¢cok yogunluklu oldugu bir donemi gozlemlemis ve siyasi
perspektifiyle paralel olarak, sermayedarlar ve is¢iler arasindaki ¢atismaya
yogunlagmistir. Weber ise, 20. yy’ 1n baglarinda kitlesel iiretimin yayginlasmasi ve
tiiketimin artmasi ile beraber refahin genislemesini, gézlemlemis; dolayisiyla siniflarin
sosyo-kiiltiirel karakterine konsantre olmustur (Karademir, Kalaycioglu ve Celik,

2016: 68).

1.4. POULANTZAS’A GORE ORTA SINIF

Poulantzas, Marksist gelenek i¢inde sinif tanimina ve orta sinifa bakis acisina
yeni acilimlar getiren bir yazardir. Simif konumunu kavramlastirirken {iretim
iliskilerini sadece ekonomi diizeyinde algilanmasina karsi ¢ikar. O’na gore toplumsal
biitiiniin yapisinin ekonomi tarafindan belirlenmesi o yapida ekonominin her zaman
egemen rol oynadig1 anlamina gelmez. Ekonomi, politika veya ideoloji gibi baska bir
diizeye egemen bir rol yiiklemis olabilir. Poulantzas (2014), toplumsal siniflara iligkin
analizlerin, yalnizca basit bir bicimde ekonomik yapiya degil, ayni zamanda bir
toplumsal formasyondaki ve bir iiretim tarzindaki tiim yapilara ve ¢esitli diizeylerin

kendi aralarinda siirdiirdiigii iliskilere denk diistiigiinii saptar.

Poulantzas, toplumsal sinif analizi konusunda asagida belirtilen saptamalari
yapmustir. Bir 6n adim olarak, diyelim ki toplumsal siiflar, yapilarin, bunlarin
iliskilerinin ve bu durumda da: 1) ekonomik diizey, 2) politik diizey ve 3) ideolojik
diizeyin tlimiiniin etkisinde olsun. Toplumsal bir sinif elbette gerek ekonomik diizeyde
gerek politik diizeyde gerekse ideolojik diizeyde tanimlanabilir ve bu nedenle 6zel bir
yargiya gore konumlandirilabilir. Bununla birlikte bir sinifin bu bigimde tanimlanmasi
ve kendi kavraminda anlasilmasi, etkisini olusturdugu diizeylerin tiimiine denk diiser.
Toplumsal siiflar, hemen 6zel bir yap1 diizeyinin-6rnegin ekonomik yap1 -bir diger
yap1 diizeyi politik yap1 ya da ideolojik yapi- iizerindeki etkisi olarak ortaya ¢ikmaz;
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yapilarin toplumsal iliskiler alanindaki global etkisi olarak ortaya ¢ikar; bu toplumsal
iliskiler, failler- desteklerin toplumsal siniflara dagilimi demektir ve bu dagilim da
failler-desteklerin yerinin, toplumsal formasyonun yapilarina gore belirlenmesi

Olctisiinde olur (Poulantzas, 2014: 69).

Poulantzas’ a gore bir smif ikisi ekonomik, biri politik olmak {iizere ii¢
miicadele evresi i¢inde olusmaktadir. Bunlar kapitalist ve is¢i arasindaki c¢ikar
catigmasi, Orgiitlii yapilar seklinde ¢ikar catigsmasi ve siniflar arasi politik miicadeledir.
Buna dayanarak Poulantzas, ekonomide aldigi yer ile belirlenen kendinde sinif
anlamindaki “sinifsal durum” ile smiflar miicadelesini vurgulayan kendi i¢in simif

anlamindaki “sinifsal iglev” kavramlarini ayirir (Akbas, 2011: 34).

Toplumsal smiflari ekonomik, politik ve ideolojik seviyelerin birlesiminden
dogan bir pozisyon olarak gordiigii icin, orta siniflart eski kiiciik burjuva ve yeni kiigiik
burjuva olarak ayirmistir. Geleneksel kiiciik burjuvaziyi gii¢ fetisizmi olan, bireyselci,
anti-kapitalist ama statiikocu, aileye dnem veren ve tiizel devlet formunda sekillenen
bir siyasetin yanlist bir kesit olarak tarif etmistir. Beyaz yakalilar1 ve profesyonelleri
de iceren yeni kii¢iik burjuvay1 ise, anti-kapitalist egilimli ancak reformist, sosyal
adalet ve demokratiklesme yanlisi ancak hiyerarsiyi destekleyen, parasal fetisizmi olan
ve rasyonellesme yanlisi bir kesit olarak tanimlamistir. Ancak Poulantzas Ortodoks
Marksist yaklagima daha yakin oldugu i¢in bu gruplart hem bir sinif olarak kabul
etmemis hem de her iki kesitinde uzun vadede iki temel sinifa katilip, eriyip yok
olacaklarina dair 6ngoriide bulunmustur (Karademir, Kalaycioglu ve Celik, 2016: 69).
Kiiciik burjuvazi, kendi hesabina ¢alisan, is¢i ¢alistirmayan esnaf ve zanaatkarlari,
kiigtik biitgeli girisimcileri ve onlarin ailelerini kapsayan kesimi ifade ederken, yeni
kiigiik burjuvazi ise, ticaret, banka, ofis ve servis calisanlar1 gibi {iretken olmayan
iicretlileri, beyaz yakalilar1 ve servis sektorii ¢alisanlarint kapsar. Toplumsal sinif
yapisinda burjuvazi ve is¢i sinifin1 temel alarak yapilan yeni gruplandirmalarin bir
kismini, Weberci anlamda “iktidar” ve “otorite”yi deneyimlemeleri bakimindan,
burjuvaziye, digerlerini de is¢i sinifina dahil eden bir egilim vardir. Ugiincii bir gii¢
olarak bu gruplar orta sinif olarak adlandirilir. Bu yeni gruplarin kavramsallastirilmast,
burjuvazi ve is¢i sinift arasindaki simif miicadelesini ¢6zmeyi hedefler. Toplumsal
smiflar ve sinif miicadelesi artik yoktur ve kendinde smif (classitself) terimini

kullanmak gereksiz hale gelir (Poulantzas’ dan akt. Arslan, 2012: 64).

12



Uretken olan ve iiretken olmayan emegi ayran Poulantzas, yukarida
bahsedilen yeni kii¢lik burjuvazinin (ticaret, banka, ofis ve servis calisanlar1 gibi
iiretken olmayan Tticretliler, beyaz yakalilar ve servis sektorii ¢calisanlart) is¢i sinifina
dahil olmadigint sdyler. Uretken olmayan emek sahibi olan bu kesim, kafa emegi ile

karakterize olmustur ve giiniimiizdeki yeni orta sinifa karsilik gelmektedir.

1.5. ERIiC OLIN WRIGHT

Ogiitle ve Cegin (2013: 67)’ e gdre, Wright, Marksist siif yapisi kavrayisini,
ozellikle orta siniflarin simifsal pozisyonu meselesini odaga alarak islemsellestirmeye
calisan en sistematik sosyal bilimcidir. Wright’in temel iddias1, maddi ¢ikarlar, yasam
deneyimleri ve kolektif eylem kapasiteleri gibi ii¢ tipte sinif doguran etki arasindan,
mikro diizey smif yapisi kavramini gelistirmek icin en tutarli temelin maddi ¢ikarlar
oldugudur (Ogiitle, Cegin, 2013: 70). Marksist bakis acisiyla sinif ile maddi ¢ikarlar
arasindaki bag analiz edildiginde karsit ¢ikarlar vardir ve somiirii kavrami devreye
girer. Weberci gelenekte oldugu gibi sadece farkli cikarlardan degil ama karsit
¢ikarlardan s6z etmek gerekir (Ogiitle ve Cegin, 2013: 70). Weber’ de sermaye, ham
emek giicli ve becerilere; Marx’ta ise sermaye ve emek giiciine dayalidir. ikisi
arasindaki fark, Weber’in iiretime ‘avantajlarin ticaretinin yapildigi piyasa aligverisi’
olarak bakmasi; Marx’1n ise yarattig1 somiirii agisindan degerlendirmesidir. Toplumsal
siiflarin kokeni liretim Orgiitlenmesine baghdir (Yazici, 2008: 21). Anahtar kavram
olarak “somiiri”’yli alan Wright’ a gére kavramin 6zlinli maddi ¢ikarlarin uzlasmaz bir
sekilde karsiliklt olarak birbirine bagli olmasi teskil etmektedir ve somiiriiyii

tanimlamak i¢in {i¢ Ol¢iit vardir (Akt. Akbas, 2011: 69):

A) Bir grubun maddi refahi, bir baska grubun maddi yoksunluguna

nedensel olarak bagldir.

B) (a)’daki nedensel iliski somiiriilenlerin belli {iretim kaynaklarindan

asimetrik olarak mahrum birakilmasini da igerir.

O (b)’deki mahrum birakilmayr (a)’ daki refah farkina doniistiiren
nedensel mekanizma, somiiriilenlerin emeklerinin iiriinlerine, tiretim kaynaklarinin

denetimine sahip olanlar tarafindan el konulmasini da igerir.
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Eger bu olciitlerden yalnizca ilk ikisi gergeklestirilmis ise somiirii degil,

“sOmiirii icermeyen ekonomik baski” s6z konusudur.

Wright’ a gore sOmiiriiniin nedeni, iiretim araglarinin 6zel miilkiyeti, devlet
kurumlar1 iizerindeki egemenlik ve 6zel becerileri elinde bulundurma olan iiretimin
esitsiz dagiliminda goriiliir. Kurumsal varliklar ve yetenek varliklari yeni orta siifin
konumunu tanimlar ve bunlar ¢eligkili simif konumlaridir (Akarcay, 2016: 140).
Gelistirmis oldugu bu “celigkili sinif” kavramimi Wright, sinif analizi agisindan bes
karmagiklik kaynagi ile ozellikle 6nemli bulur ki bunlar(2014: 30), haklarin ve
yetkilerin ayrigmasi, bireylerin mevkiler {izerindeki dagilimindaki karmasiklik,
mevkilerin gecici boyutlarindaki karmasiklik, iliskiler icindeki katmanlar, aileler ve
sinif iligkileri olarak Ozetlenebilir. “Ornegin” der Wright, “sirket yoneticileri, sermayenin
kimi yetkilerini kullanan ve bu bakimdan kapitalizmin simif iliskileri i¢inde kapitalist konum
isgal eden kimseler olarak goriilebilir. Ote yandan genelde fabrikay1 satamaz ve varliklarmin
degerini kisisel tiiketim amaciyla doniistiiremezler ve miilk sahipleri mutsuz oldugunda isten
atilabilirler. Bu bakimdan da sinif iligkileri iginde is¢i sinifi mevkiini isgal ederler.” (Wright,
2014: 31). Buna benzer sekilde ¢alistig1 sirketin hisse senedini satin alan is¢iler sinirlt
Olciide de olsa kapitalist bir mevkii de iggal ederler. Menkul ¢alisan hisse senedi
miilkiyeti plan1 mevcut olan bir firmanin is¢ileri bu nedenle kapitalizmin sinif iligkileri
dahilindeki is¢i sinifi mevkileri “iginde” bulunmaktan ¢ikmazlar, ancak artik sadece
bu mevkilerde degillerdir: ayni1 anda iki sinif mevkiinde bulunmaktadirlar (Wright,

2014: 32).

Wright, toplumsal siiflarin ¢eliskili konumlarini anlamanin 6nemli oldugunu,
bunlarin basitce “muglak” konumlar, “ara katman” veya “orta siniflar” olmadigini ileri
stirer (Akt. Akargay, 2016: 141). O’na gore orta sinif yaklagimi is¢ilerin almis oldugu
yetki ve beceri diizeyi ile alakalidir ve gegirgenlik gostermektedir. Wright (2014), sinif
analizine yaklagimlar1 inceledigi kitabinin sonunda insanin siifsal hareketliligi
calisirken Weberci, yagam bigimlerinin sinifsal belirleyicilerini ¢alisirken Bourdieucti

ve kapitalizm elestirisi yaparken de Marxg1 olabilecegini belirtmistir.
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1.6 PIERRE BOURDIEU

Bourdieu, Marx ve Weber’in smif yaklasimlarini Durkheim’in siniflandirma
girisimleriyle harmanlayarak bir sinif teorisi gelistirmistir. Bourdieu, “Insa edilmis
smiflar, toplumsal uzayda (yani, giiclerin dagitimi i¢cinde) benzer konumlara yerlesmis
olduklar1 i¢in benzer yasama kosullarina ve kosullandirma faktorlerine tabi olan ve
sonug olarak onlar1 benzer pratikler gelistirmeye tesvik eden benzer yatkinliklarla
donatilan eyleyicilerden olugan gruplar olarak tanimlanabilirler” der (Bourdieu,1987:
1).Kiiltiirel pratikler sinifsal ayrimlarin belirleyicisidir diyen Bourdieu, habitus, alan
ve sermaye gibi kavramlar1 kullanarak kiiltiir ve sosyal siiflar arasindaki iligkiyi

ortaya koyar.

Bourdieu, kat1 siifsal olusumlarin aksine konumlarini yukari tasimak isteyen
ve bu sebeple de siirekli miicadele eden birey ve gruplarin hiyerarsik olarak
konumlandig1 oldukca tabakalagsmis bir sosyal diinya tasavvuruna sahiptir. Bourdieu,
sosyal siniflarin stirekli devam eden bir miicadele ile durmadan yeniden inga edildigine
inanir. Sinif kimlikleri ise tek bagina bir anlam ifade etmeyip, diger siniflar i¢indeki
kimliklerle iliskiler boyutunda, iliskisel olarak var olur. Bu da Bourdieu’ yu kagit
iizerinde var olan bilimsel olarak insa edilmis sosyal siniflar ile gercekte var olan,
hareketli sosyal gruplar arasinda kesin bir ¢izgi ¢cekmeye gotiiriir (Keles, 2015: 17).
Toplumsal smiflar yerine toplumsal uzamin varligindan bahseden Bourdieu’ ya gore
aktorler bu uzam icinde sahip olduklar kiiltiirel ve ekonomik sermayenin toplamina
gore konumlanirlar. Kesin ¢izgiler ile ayrilmis homojen siniflar yoktur, her kosulda
farkliliklarin var oldugu, ara siniflar ve kolektif gruplar da igeren genis ve heterojen

bir toplumsal uzam vardir (Keles, 2015: 17)

Bourdieu ’niin sosyal teorisinin merkezini esitsizlik, kiiltiir ve otorite arasinda
kurulan iligki olusturur. Ona gore hayat bir miicadele alanidir ve sosyal hayat bir oyuna
benzer. Bu oyun alani biiylik odiiller igerir ve bunlari elde etmek igin siirekli
dogaglama yapmak gerekir. Bu oyunu iyi oynamak i¢in kurallar1 bilmek yeterli
degildir, ayn1 zamanda bir oyun anlayisina da sahip olmak gerekir. Bu yiizden oyunun
oynandig1 alanda oyuncular oyuna dahil olmak i¢in o oyundan elde edilebilecek bazi
cikarlara sahip olmalidirlar. Oyuna dahil olmak demek kurallarin sorgulanmadan

kabul edilmesi ve alanin yerlesik diizeninin taninmis ve benimsenmis olmasi demektir.

15



Her oyuncu oyunda kullanilmak iizere elinde bazi kozlar bulundurur ve bu kozlari da
Bourdieu’niin sermaye kavrami karsilar. Ekonomik (maddi
kaynaklar), kiiltiirel (6zellikle — egitim  yoluyla  edinilmis  olan  kiiltiirel
kodlar), toplumsal/sosyal (iliskiler ag1) olmak iizere ii¢ temel sermaye tipi vardir ve bu
sermayeler i¢inde bulunduklari sartlara gore farkli onemlere sahip olabilirler. Bu 6nem
durumuna gore sermaye tiplerinin pratikteki yansimasi ve/veya toplami olarak
adlandirilabilecek simgesel sermaye olusur ve bu sermayeler biitiinli oyuncularin
ellerindeki kozlar olarak islev goriirler. Her koz farkli oyunlarda farkli islevlere
sahiptir, yani her sermaye tipi farkli alanlarda farkli islevler gorebilir. Boylece
Bourdieu’ da dort temel sermaye tiirii ile karsilasihir (Ozsoz, 2015: 5). Ekonomik
sermaye 19. ve 20. Yiizyillarda sosyal simiflar arast ugurumun nedeni olarak
goriilmustiir. Ancak, giiniimiizde sosyal sinif analizinde toplumu sermaye sahibi
olanlar ve olmayanlar seklinde ayirmak yeterli olmayacaktir. Karl Marx’in ortaya
koydugu ekonomik sermayeye bakis acisinda, sermaye sinifi ekonomik agidan tliretim
araclarini elinde bulunduranlari ifade etmektedir. Sermaye sinifinin sinirlari ve dlgiisii
kesindir. Ust simifa tekabiil eden bir burjuva sinifi betimlemesidir. Bourdieu’ nun
ekonomik sermaye kavrami, bireyin sahip oldugu gelir-mal-miilk iligkisini tanimlar.
Bourdieu’da ise sinifi agiklamak i¢in ekonomik sermaye yalniz basina yeterli degildir
(Ozsdz, 2015: 11). Buna dayanarak Bourdieu, sermeyenin yeni bigimlerini de iceren
bir ¢ozlimlemenin gerekliligini vurgulamistir. Sosyal sermaye, kisilerin veya gruplarin
farkli sermayeleri dolasima sokma ve doniistirmede kullanabilecegi sosyal iligki
aglaridir.  Kiiltiirel sermaye, simgesel kaynaklarin simiilasyonu olarak da
tanimlanabilecek, sahip olanlarin digerlerinden {istiin gordiikleri sembolik ve kiiltiirel
degerlerin birikimidir. Bu birikim, egitim veya bir anlamda toplumsallagsma siireci
yoluyla elde edilir. Bourdieu kiiltiirel sermeye big¢imini iki baglik altinda inceler.
Bunlardan ilki, formel egitim sonucunda kazanilan ve diplomalarla nesnel bir
goriiniime biiriinen “okul sermayesi”, digeri de aileden kaynaklanan ve miras yoluyla
edinilen kiiltiirel sermayedir (Akt. Ogiitle ve Cegin, 2013: 73). Aslinda egitim
sermayesi, der Bourdieu (2015: 41), hem aile tarafindan saglanan kiiltiirel aktarimin
hem de okul tarafindan saglanan kiiltiirel aktarimin (etkinligi dogrudan aileden miras

alinan kiiltiirel sermayenin hacmine bagli olan) birikmis etkilerin tirlintidiir.

Kiiltiirel sermaye kavramini agmak gerekirse; kiiltiir, sinif yapilarinin yeniden

iiretim mekanizmasi olarak kabul edilir. Bourdieu, her ne kadar klasik anlamiyla para
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ve miilkiyet sahibi olmak olarak tanimlanabilen ekonomik sermayenin mutlak deger
algisin1 genisletmeye calissa da teorisinde baskin olmaya devam etmistir. Sosyal
sermaye ile Bourdieu, diger tipte sermayelere ulasma potansiyeline sahip bireyler arasi
formal ve informal iligkileri kast etmektedir. Ayrica, kiiltiirel sermayeler arasinda bir
ayrima gider. Akademik diploma veya egitimle ilgili unvanlarla karakterli “kurumsal
kiiltiirel sermaye”, resim, kitap, miizik enstriimani, miizikal {iriinler gibi nesnelerle
elde edilen “nesnel kiiltlirel sermaye” ve son olarak “igsellestirilmis kiiltlirel sermaye”
ki bu tiirde, kisinin yasam1 boyunca biriktirdigi egilimleri ve yetenekleri onu bir sanat
eserini begenme ya da satin alma eylemine yonlendirir. Sembolik veya simgesel
sermaye (sermaye olarak algilanmayan sermaye) ise her sermaye igerisinde
goriilebilecek, bireyin sahip oldugu toplumsal aglar ile olusan ve belli sartlarda
ekonomiye doniisen sermayedir (Dereci, 2014: 23). Kisilerin veya gruplarin
“digerlerinin goziindeki” konumudur. Bourdieu, “Ayrim Begeni Yargisinin Toplumsal
Elestirisi” (2015) adli eserinde 6zellikle orta siniflarin sembolikle bir ortaklik igine
oldugunu belirtir ve bunun, is¢i sinifi ile kii¢iik burjuvazinin tiikketim oranlar1 agisindan
karsilastirdiginda, yiyecek ve giyecege, genel anlamda madde ve goriinlime ayrilan

paylarin oranlarindan anlasildigini soyler.

Bourdieu, kiiciik burjuva olarak bahsettigi orta sinifin, goriintisle ¢ikar ortag
oldugunu belirtir. Ona gore kiiclik burjuva baskalarinin bakisini hi¢ aklindan ¢ikarmaz.
Goriiniig, onun gorevini yerine getirmesi, yani roliinii oynamasi i¢in, inandirmasi ve
kandirmasi, gliven veya saygi uyandirmasi, kendi toplumsal sahsiyetini, kendi
kendisinin “takdimini” ve temsilini, sundugu iiriin ve hizmetlerin teminati olarak
ortaya koyabilmesi i¢in, ayn1 zamanda da, iddia ve taleplerini 6ne slirmesi, ¢ikarlarini
ve yiikselme tasarilarini daha ileriye gotiirmesi icin sahip olmalar1 gereken bir seydir.

Bourdieu, bu konu ile ilgili yaptigi1 tespiti soyle agiklamistir:

“Kiictik burjuva, nesnel olarak tabi olan bir kosul ile egemen degerlere niyette
ve iradede katilma arasindaki tiim ¢eliskilere mahkim oldugundan, baskasina teslim
ettigi gortintim ve baskasinin gériintimii hakkinda vardigi yarg: diistincesiyle kafay
bozmus kimsedir. Yeterine yapamama korkusuyla gereginden fazla yapmaya
stirtiklenmekle birlikte kararsizligini ve oyle olmaktan duydugu kaygiy, éyle oldugunu
gosterme veya oyle oldugu izlenimi verme kaygist yiiziinden ele veren kiigiik burjuva,
gerek baskasi icin var olma kaygisini tasimayan halk siniflar: tarafindan, gerekse de
var olma bigimlerinden emin olduklar i¢in goriiniimden beklentisi olmayan imtiyazli
smnif mensuplari tarafindan, baskalarinin bakisint aklindan hi¢ ¢tkarmayan ve stirekli
baskalarimin goziinde (“gésteris delisi”, “goze batan”) “deger kazanmakla” mesgul
bir goriiniis insani olarak algilanmaya mahkiimdur” (Bourdieu, 2015: 372).

17



Bourdieu, orta sinifin, ¢ikarlarin1 korumak i¢in, yiikselme diisiincesini daha
ileriye tasimak i¢in goriiniisii ile kendini takdim ve temsil ettigini, bunun igin
goriiniisiine dikkat ederek bir anlamda gorevini yerine getirdigini veya baska bir
deyisle roliiniin hakkini verdigini, bdylelikle ¢evresine giliven ve saygi uyandirdigini
saptar. Yazar, kiicik burjuvanin tiyatro oyununu su sekilde yorumlamistir:
“...dolayistyla, kiiciik burjuva, toplumsal diinyaya iliskin Berkeleyci bir goriis
edinmeye ve onu bdylece i¢inde varligin asla algilanan varliktan veya bir temsilin
temsilinden (zihinsel) bagka bir sey olmadigi bir tiyatroya indirgemeye meyillidir”

(Bourdieu,2015: 373).

Kisacasi, farkli siniflardaki bireyler, sadece farkli diizeylerde veya miktarlarda
sermayeye degil, aym zamanda farkli sermaye tiplerine ve sermaye
konfigiirasyonlarina da sahiplerdir. Dolayisiyla sinif da “bir alan1 tanimlayan muhtelif
sermaye tarzlarinin yapilanmis biraradaligi” olarak tanimlanir. Burada Bourdieu’niin
sosyolojisinin kavramsal ¢ekirdeginin sosyal siiflar ve bu siniflarla ilgili bir kiiltiirel
bigcimler anlayis1 oldugu agiktir. Zira {iretim araglariyla iliskili Marksist bir nesnel
smifsal konumlar teorisi Weberci statli gruplar (hayat tarzlari, begeniler, prestij) ve

siyaset (smifsal kiiltliri hakim kilma yoniindeki orgiitlii miicadeleler) analiziyle

birlesmistir (Ogiitle ve Cegin, 2013: 74).

Alan kavramimin 6nemli tamamlayicilarindan olan habitus ise hem bireyi
sekillendiren hem de bireyin eylemleri yani pratikleri tarafindan sekillendirilen
karsiliklilik durumudur. Birey habitusu sayesinde farkli ihtimaller karsisinda ¢oziim
iiretme yetenegi kazanir (Wacquant’tan akt. Ozsoz, 2015: 9). Dolayisiyla birey hem
yapilagsmis bir siniflamanin igerisinden gelmekte hem de yapilasma siirecinde olan bir
smiflamay1 insa etmektedir. Kisi daha once herkesin yaptigi bir¢ok seyi yeniden
yaparak habitusu da yeniden iiretmis olur. Baska bir deyisle habitus; eylemi yapan
kisinin ¢ok da hesaplamadan yaptig1 ve 6zlinde toplum tarafindan kabul gérmek i¢in
pratige doktiigii bir gercekliktir. Hesaplamadan yapmaktan kasit, bireyin toplumca
kendisinden beklenenin disinda bir sey yapmama egiliminde olmasidir. Yani habitus
kisiyi toplumsal diizendeki yerine uygun hale getiren eylem egilimleri setidir.
Bireylerin hem psikolojik hem de biyolojik olarak oyuna dahil olabilecek hale
gelmesini saglar (Ozsoz, 2015: 10).

Bourdieu’nlin habitus kavrami, insanlarin belirli kiiltiirler veya alt kiiltiir

icerisinde yasamalar1 sonucunda zihinlerinde sahip olduklar1 temel bilgi stokunu
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anlatir. Bu ylizden is¢i siifi kdkenli biri kendi davranisi icinde bu ¢evrenin etkisini
tagtyacaktir (6rnegin, evlilige karst tutumuna gore, vb.). Habitus sadece insa
deneyimlerinin algilanmasina sistematiklik kazandiran ve yapilandiran bir yapi
degildir. O daha ziyade yapilandirilmis bir yapidir: O, toplumsal uzayin algisini
sistemlestirmenin, mantiksal siniflara bolmenin bir kurali, kendi sistemi iginde
toplumsal kategorilere ayirmanin i¢sellestirilmesinin bir tezahiiriidiir (Palabiyik, 2011,
128). Hem bir pratik iiretim kavramlari sistemi, hem de pratiklerin algilanma ve

degerlendirilme kavramlart sistemidir (Akargay, 2016: 91).

Habitus, bireyin veya bir grubun pratikleriyle mallarim1 bir araya getiren
tarz/lislup birligini yani begeni, konugma, giyim, hareket tarzi1 ve diger tepkilerin
ozelliklerini aktarmaya yarar (Ogiitle, Cegin, 2013: 79.). Bourdieu’ niin (2015)
aciklama tarzina gore habituslar ayr1 ve ayristirict pratikler dogurmaktadir. Bourdieu,
“Ayrim” adli eserinde “begeni”deki sinifsal farkliliklari, 6zellikle sinifsal konumlarin
getirdigi derin bireysel farkliliklarin bir gostergesi olarak betimler. Palabiyik’in

aktarimina gore:

“Farkl siniflardan gelen kisiler yalnizca donandiklar: farkl gii¢ ve sosyal iliski bigimleriyle
digerlerinden ayrilmazlar; kisilerin ayrildiklar: temel nokta en ‘bireysel’ nitelikleridir de ayni zamanda.
Boylece Bourdieu, habitus kavramina en agik bicimde “seckinlik/itibar”in sagladigi karlar iizerine
sosyolojik analizinde islerlik kazandirir. Ciinkii Bourdieu icin itibar arayisinin odak noktast bireyin
kendi bedenidir. Begeni her sinifin kendi beden tasavvurunu belirler. Begenideki farkiiliklarda bedenin
giizellik-saghk ve dayamkliigi hakkindaki izlenimleri belirler ve bu durum simiftan simifa farkiiik
gosterir. Sonugta toplumsal varolus kosullarinca iiretilen begeni, Bourdieu’ da biitiinlestirici bir
siiflandirma ilkesi olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal gercekligin nesnel yapisiyla bireysel tecriibenin
oznelligi arasindaki hayati kopriiyii olusturan habitus kuraminin merkezi kavramlarimdan “begeni”,
failler agisindan anlamh evreleri tammlayan iiretim ilkelerinin tezahiiriidiir. Ornegin “begeni”den
hareketle ayricalikli simiflarla isgi siniflan arasinda hayat tarzindaki farkhliklar analiz edilebilir. Isci
swnifi tiyeleri segimlerinde diger sinif iiyelerinden “aragsal beden” anlayisi ile ayrilirlar. Bedenin hayat
tarzina gore bigimlendirilmesi anlaminda bir is¢i kas giiclendirmeye yénelik motifleri olan spor
dallariyla ugrasirken, alt-orta simf iiyeleri uzun émiir igin jimnastikle, ayricalikly simiflarsa golf gibi
prestijli sporlarla meggul olurlar.” (Palabuyik, 2011: 131)

Habitus, bir oyundaki oyuncunun bir sonraki hareketi, oyunu, vurusu sezgiyle
kavrama kapasitesidir. Habitus, aligkanliklar gibi tekrarlar sonucunda elde edilen
sadece zihinde degil, beden ile de taninan seydir (Keles, 2015: 21). Bourdieu’ ya gore
habitus, bedene islenmis sermayedir, bireyleri sekillendiren icsellestirilmis yapilardir

(Akarcay, 2016: 91).

Bourdieu’niin ayrimlagsma tezinde iki tiir begeniden bahsetmek miimkiindiir.
Bu begenilerin her ikisi de habitusla yakindan ilintilidir. Bunlardan ilki 6zgiirliik
begenisi, ikincisi ise zorunluluk se¢imidir. Egemen simif kendisine secgimleri

konusunda 6zgiirliik saglayabilecek bir ekonomik sermayeye sahip oldugu i¢in dogal
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sayilabilecek birtakim iglevleri bigimsellestirip stilize etmesine olanak saglarken, tiim
bunlara sec¢kinlik duygusu yiliklemesine imkan verebilmektedir (Swartz’dan akt.
Akargay, 2016: 94). Bu 6zgiirliik begenisi giinliik yasam pratiklerinde, yemek yemede,
kiyafet seg¢iminde, sanatsal tercihlerde yalnizca temel islevleri ile diislinlilmez,
miimkiin oldugunca stilize ve estetize edilerek bi¢imsellestirilir. Ornegin, {ist ve orta
smiflar i¢in yeme- igme siradan bir giinliik islevsellikten veya aclik gibi siradan, temel
bir ihtiyaci gidermenin 6tesinde, torensel bir ritiiel halinde bigimsellestirilir. Yemegin
bicimi ve sunumu 6nem kazanirken, ehil goze hitap etmesi gereken, sofrada ve tabakta
estetize edilmesi gereken bir eser haline gelmistir (Akargay, 2016: 95). Bourdieu
(2015)’ ya gore zorunlu/ zaruri begeni, ancak diger yagsam tarzlariyla yiiriittiigii yoksun
kalma iligkisi tarafindan olumsuzlama yoluyla tanimlanabilecek, kendinde bir yasam
stiline yol agabilir. Bazilar1 i¢in se¢cime bagli amblem olan seyler, digerleri icin

neredeyse bedenlerine islemis damgalardir.

Bourdieu, bu davranisi bir sinif irk¢iligi olarak nitelendirmektedir ve asagidaki

orneklerle aciklamaktadir.

“Twpki se¢ilmis halkan almnda Yehovaya ait oldugu ibaresini tasimast gibi, is boltimii
de imalat is¢isine, onu sermayenin mali olarak kutsayarak bir damga vurur. Okul sinavlar
veya monden sohbetler pazarinda degeri belirlenen bilgiler veya tisluplardan hicbirini elinde
bulunduramamaktan ve bu pazarda degerden yoksun birtakim hiinerlerden baska hiinere
sahip olamamaktan otiirii hosnut olmayan bu insanlar, yasamay: bilmezler ve en ¢ok gidalarin
maddi olanina (patates, yagh et gibi) ve ayni zamanda sarap gibi en avamina harcama
yaparken, giyime, viicut bakimina, kozmetik ve estetige en az harcamayi yaparlar. Dinlenmeyi
bilmezler, daima yapacak bir sey bulurlar, ¢cadwlarim kalabalik kamp yerlerine kurar, yol
kenarinda piknik yapar, kendilerini kiiltiivel seri iiretim miihendisleri tarafindan onlar igin
tasarlanmis kurmaca eglencelere teslim ederler. Onlar, bu denli ilhamdan nasibini almamus
secimleriyle, sinif wk¢iligini, ‘herkes hak ettigine sahip olur’ kamisiyla hakl ¢ikaranlardir”
(Bourdieu, 2015: 267).

Egemen sinif mensuplar1 arasinda goriilen yasam tarzi ‘ayrim hissi’ olarak
adlandirilan sey etrafinda ortaya ¢ikmaktadir. Egemen simiflar ig¢inde yer alan
ekonomik sermayesi yiiksek fraksiyonda yer alan gruplar, bu ayrim hissini liikks mallar
tiikketimi iizerinden yasamaya calisirken, ayni1 sinifta, ancak kiiltiirel sermayesi yogun
fraksiyonda yer alanlar, entelektiiel olarak, en talepkar kiiltiir bicimlerine yonelmek
suretiyle disa vururlar. Iki kutup arasinda yer alan ve sermaye orani simetrik olarak
tabir edilebilecek gruplar ise, iki u¢ gruptan farkli olarak daha ortada yer alan, gorece
daha rahat bir yagam tarzini1 benimseyebilir. Bourdieu’ya gore yasam tarzi farkliliklari
bir anlamda uzam i¢inde yer alan aktorlerin arasindaki ¢atigmanin sembolik bir

disavurumudur (Keles, 2015: 30).
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II. BOLUM

YENIi ORTA SINIF ve TURKIYE

2.1. YENI ORTA SINIF

18. yiizyilda baglayan sanayi devrimi biiyiik toplumsal degismelere sebep
olmus, sinif kavrami, toplumsal diizen ve degisimin ¢oziimlenmesini sinif
catigmalarina baglayan Marx tarafindan kuramsal olarak ele alinmistir. Komiinist
Manifesto’da "Burjuvazi simdiye kadar saygi duyulan ve saygili bir korkuyla bakilan
biitiin mesleklerin halelerini sokiip atti. Doktoru, avukati, rahibi, sairi, bilim adamin1

kendi ticretli emekgisi durumuna getirdi" (Akt. Kizilok, www.marksist.net, 10 Aralik

2017) diyerek orta sinifinin konumunu kendi bakis agilartyla tespit eden Marx ve
Engels, kapitalizmin alacag1 yolun giiniimiizde artik “Sanayi 4.0” veya “Endiistri 4.0”
olarak adlandirilan, dordiincii sanayi devrimine kadar gelecegini muhtemelen tahmin
etmemiglerdir. Sanayi 4.0 devrimi, bilisim, internet siireglerinin iiretim agamalarina
entegrasyonu ve siirecler arasi aglarin olugmasi ile olusacaktir. Her biri akilh
bilgisayarlar tarafindan yonlendirilen makineler, bir biitiin olarak ana bilgisayarlarin
kontroliine girecektir. Bu ise, yapay zeka, robotik teknolojiler, akilli iiretim sistemleri,
iic boyutlu yazicilar, nesnelerin interneti, biiyiik veri ve bulut bilisim gibi alanlarda
yasanan gelismelerle olmaktadir. Sanayi 4.0 devrimi diye isimlendirilen siire¢ hem
iiretim hem de tliketim aligkanliklarinda radikal degisiklikler doguracaktir (Isik, 2016:
19).

Tarihgiler en azindan iki sanayi devriminden bahsetmektedirler. 18. Yiizyilin
iiclincli ceyreginde baslayan ilkine, buhar makinesi, doner ¢ikrik, metaliirjideki
gelismeler ve daha genis kapsamli olarak el aletlerinin yerini makinelerin almasi
damgasimi vurmustur. Yaklagik yiiz yil sonra gergeklesen ikincisiyse elektrigin, igten
yanmali motorun, bilimi temel alan kimyasallarin, verimli ¢elik dokiimiin; telgrafin
yayilmasi, telefonun kesfiyle birlikte iletisim teknolojilerinin yayilmasina neden oldu.
1960 11 yillarda ve 1970’ li yillarin basinda gliniimiiz toplumu i¢in {igiincii sanayi
devrimini temsilen “sanayi sonrasi toplum” kurami Daniel Bell ve Alvin Toffler

onciiliigiindeki sosyologlar tarafindan ortaya atilmistir (Simsek, 2014: 13).
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Elektronik ve bilisim teknolojileri {i¢iincii devrimin onciisii olmustu. Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda, elektronik, bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte iiretim otomasyonu saglanmistir. Programlanabilir mantiksal denetleyicilerin
gelismesi sonucunda iiretimde otomasyon ileri asamalara tasinmistir. Bu donemde
bilgisayar, mikro elektronik, fiber optik, lazer gibi teknolojilerin, telekomiinikasyon,
niikleer, biye-tarim ve biyo-genetik gibi bilimlerin gelisimi, {iretimin yoniini ve
bi¢imini etkilemistir. Iletisim ve ulasimdaki gelismelerle, ticaret ve endiistri
globallesmistir. Bu silirecte yasanan en Onemli gelismelerden biri de, diinya
kaynaklarmin hizla tiikenmesi ve siirdiiriilebilirlik kavramimin giindeme gelmesi
olmustur. Enerji kaynagi olarak “Birinci Endiistri Devrimi” nde komiir, su ve buhar
giicii, “Ikinci Endiistri Devrimi” nde ise petrol ve elektrik 6n plana gegmistir. Fakat
“Uciincii Endiistri Devrimi” nde yenilenemez kaynaklardaki sikintilar ve gevresel
kaygilarla, giines ve riizgar gibi yenilenebilir enerji kaynaklar1 6nemli hale gelmistir

(Ersoy, 2017 http://www.makinamagazin.com.tr, 19 Aralik 2017).

Ozellikle 1973 petrol sokunun ardindan Bati diinyasinda gelisen bu dénem
toplumda bir iyimserlik uyandirmistir. Simsek’in (2014: 13) aktarmasina gore
sosyolog Daniel Bell’ in “Sanayi Sonrasi Toplum” fikri, gelecekteki topumun en
onemli goriiniimii —degerin kaynagi, biiylimenin kaynagi- olarak kuramsal bilgiyi 6ne
cikarir. Yeni toplum enformasyon edinme, islemden gecirme ve dagitma konusundaki
yeni metotlariyla tanimlanmaktadir. Enformasyon toplumu kavramu, bat1 diisiincesinin
liberal, ilerlemeci gelenegiyle uyumludur. Aydinlanmanin rasyonellik ve ilerlemeye
duydugu inanct muhafaza etmektedir. Bilginin ve onun biiyiimesinin daha fazla
verimlilik ve daha fazla ozgiirlikkle bir tutulmasi Olgiisiinde bu goriis Ozlinde
iyimserdir. Enformasyon toplumu, yaklagiminin temelinde bilgisayar vardir. Bell’ in
(akt. Simsek, 2014: 13) sdyleyisiyle, “Nasil sanayi toplumu mal iiretimine dayanan bir

toplum idiyse sanayi sonrasi toplum da enformasyon toplumudur.”

Kimi arastirmacilarin “modernite sonrasi” adin1 da verdigi bu enformasyon ve
sanayi sonrasi toplum anlayis1 ile ilgili olarak paylasilan ortak bir payda ise,
1970’lerde baglayan 1980’lerde asil formunu bulan ve altin ¢agini1 1990’larda bulan,
neo-liberal ekonomi politikalar1 ve her gegen giin daha da gelisen iletisim teknolojileri
vasitasiyla tiim yer kiirenin piyasalar baglaminda iktisadi anlamda biitiinlestigi,
dolayisiyla da yeni bir ulus Gtesi piyasa diizeninin gecerlilik kazandig1 yoniindedir.

(Giirakar, 2014: 2).Biitiin bu gelismeler sonucunda tiretim teknolojilerinde giderek
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artan teknoloji kullanimi sonrasinda giderek azalan sayida insan istihdam edilmeye
baglanmigtir. Buhar enerjisi ile kas enerjisinden, elektrik enerjisi ile de buhar
enerjisinden daha fazla verim elde edilir. Elektrik ayn1 zamanda iiretim bandinin da
gelistirilmesini ve bdylelikle kitlesel iiretime gegilmesini saglar. Bu acidan,
sanayilesmenin tarihi hayret verici biiylikliikte kitlesel liretime gegmesini saglamistir.
Bugiin artik korkutucu bir sekilde bilgisayarlar tarafindan kontrol edilen ve iginde
hi¢bir calisanin olmadig1 fabrikalar goriilmektedir. Teknolojik gelismenin artti1
oranda istihdamda diisiis yasanmaktadir. Bu siire¢ i¢inde Bell’ in diislincesine gore
sanayi sonrasit toplumlarda, sanayide giderek daha az sayida insanin istihdam
edilmesine ragmen, merhametsiz akilcilastirma nedeniyle siirdiiriilen ve giderek artan
bir iiretim randimani, refahta artigin siirmesi, insanlarin sanayi istihdaminin diginda
kalmaya devam etmesi, hizmet sektdriinde sonu asla gelmeyen bir istihdam talebiyle
insanlarin bu sektorde ¢aligmaya yonelmesi (Ornegin; insanlar zenginlestikge yeni
tilketim kaliplarinin ortaya ¢ikmasi ve bunun da yeni hizmet sektorlerini dogurmasi)
ile sektorde degisimler yasanmaktadir (Cam, 2017: 3). Kisacasi, yasanan teknolojik
gelismelerden sonra toplum ekonomik alanda mal ve esya lireten bir ekonomiden
hizmet iireten bir yapiya, daha az enformasyon gerektiren bir yapidan daha c¢ok
enformasyon temelli bir yapiya gecmistir. Istihdam agisindan, el isciligi deger
kaybetmis, profesyoneller ile teknik is¢ilerin onem kazanmistir. Toplumsal yapi,
hizmet toplumuna doniismiistiir. Yukarida bahsi gecen enformasyon toplumu ve
kiiresellesme gibi etkiler insanlik tarihinde ilk kez ticaretin degil, iiretimin de
uluslararasi bir yapida gergeklesmesini miimkiin kilmistir. Sanayi kapitalizminden
biligsel kapitalizme gecerken {iretim, tiiketim, dolasim ve boliisiim siiregleri

farklilagmistir (Uca, 2016: 43).

Neo- liberalizmin siyasi ve ekonomik yapida yol agmis oldugu degisimin,
bunlara paralel olarak kiiltiirel yapiy1 da derinden etkilemesi kaginilmazdir. Bu yeni
ekonomik durum, yeni bir gelir grubunun tanimlanmasina yol agmigtir: “Yeni Orta
Smif” ve “Profesyonel Yonetici”. Bunlar, temel ¢eligkinin iki kutbu olan sermaye ile
emek arasinda belirsiz ve ara bir konumda bulunurlar. Homojen olmayan bir toplumsal
tabakalar toplulugudur (Simsek, 2014: 17). Bu sinif iiretim araglarina sahip degilken,
bir taraftan yasam standartlar1 ve hayat tarzlar1 is¢i sinifindan da oldukga farklidir. Bu
smif bakis acilarindaki farkliliklarin da etkisiyle birgok farkli kavramla ifade
edilmektedir. “Beyaz Yakali Calisanlar”, “Yeni Orta Sinif”, Kafa Iscileri”, “Yeni
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Burjuva Smifi”, “Yeni Is¢i Simifi”, “Kiiltiirel Burjuva” gibi (Yildirim, 2012: 74). Bu
kavramlar bazen biiyiik olciide ortlisebildigi gibi bazen aralarinda biiyiik farkliliklar
olur. Hatta aym1 kavrama farkli yazarlar tarafindan farkli manalar yiiklenmistir.
Ornegin “beyaz yakal1” kavrami farkli calismalarda farkli manalarda kullanilmaktadir.
Ancak manalar birbirinden ¢ok da uzak degildir. Bu anlam kargasasinin nedeni belli

bir orta sinif taniminin olmayisidir (Mill’den akt. Yildirim, 2012: 74).

Marksist bir pozisyondan yeni orta smif iki farkli agidan degerlendirilebilir:
kalifiye olmayan siradan beyaz yakalilar kesimi ile kalifiye uzmanlar kesimi.
Kalifiyesiz biiro ¢alisanlarinin sinifsal kosullari, biirokratiklesme, rasyonellesme ve
kadin isgiicline agilmasiyla gerilemis; mavi yakali is¢ilerden daha diistik ticret alan bir
beyaz yakal1 proleterlesme siireci yasanmistir. Bu anlamda giiniimiiziin milyonlarca
biiro ¢alisanina, erken dénem kapitalizminin kii¢iik ve ¢oktan yok olmus biiro ¢alisani
tabakasinin orta sinif veya yari idari islevleri yiiklenirse, sonu¢ korkung bir yanlis
anlasilmis olabilir. Bu goriis, beyaz yaka islerin mekanizasyon ve proleterlesmenin
etkisiyle kalifiyesizlestigini, dolayistyla biiroda ¢alismanin fabrikada ¢alismaktan pek
de farkli olmadiginin altini ¢izer (Simsek, 2014: 7).

Hizmet sektorii beyaz yakalilarin elinde tuttugu bir sektordiir. Sanayi sonrasi
toplumun merkezinde yer alan bu insan tipi, profesyonel, egitimi ve staj1 ile donanimli
ve sanayi sonrasi toplumun is taleplerini karsilayacak yeterlige sahiptir. Sanayi sonrasi
toplumun merkezinde profesyonel teknik isler yer almaktadir. Bilim insanlari ve
miihendisler sanayi sonras1 toplumun kilit grubunu olustururlar. Orgiitler ve kurumlar
acisindan ise teorik bilgi politik ve yenilik kaynagi olusturmada merkezi bir yer
tutmaktadir. Teknolojik gelismeleri 6ngdrme teknikleriyle yeni teknolojileri uygulama
sonuglarinin  degerlendirme  etkinliklerinin ~ gelismesi yeni entelijansiyanin
(iniversitede, arastirma kurumlarinda, meslek orgiitlerinde ve kamuda) etkin oldugu
yeni karar verme bi¢imlerinin gelismesi seklinde olmaktadir. Yani sanayi sonrasi
toplum, daha fazla profesyonel is, entelektiiellerin biiyiik rolii, liyakatin 6n planda yer
almas1 ve daha fazla yiiz ylize is i¢in istihdam demektir. Buna ayni zamanda
entelektiiel tutuculuk da denilebilir (Bell’den akt. Cam 2017: 4). Sermaye sahibi
olmayan yeni orta sinif, iyi egitim almasi ve bunun sayesinde isinde iist kademelere
cikmasi ile proletaryadan ayrilir. Bu yiizden egitim bu smf igin belirleyici
ozelliklerden birisidir. Weber’in teorisine dayanan sinif ¢dziimlemelerinde, egitimleri,

bilgileri ve yaptiklari is ile hem is¢i sinifindan farklilasan hem de kendi i¢lerinde
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ayrisan orta sinif vurgusunu gormek miimkiinken, 1990’lardan sonra Bourdieu’ niin
kiiltiirel ¢oziimlemeleri ile sadece okulda alinan egitimin siif konumunu belirlemede
yeterli olmadigi, kiiltiirel secimler, evrensel begeni ve estetik degerlerin de dnemli
oldugu belirtilmistir. Kiiltiirel tercihler ve begeniler, siniflar arasindaki fraksiyonlari
ayirmakta kullanilan bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu sekliye bir gesit

“yasam sekli” imleci haline gelmektedir (Giiven, 2016: 65). Giirbiiz’iin aktarimiyla:

“Giintimiizde ise orta smif kavram is¢i sinifindan kopup isveren sinifina gegis asamast olarak
goriilmektedirv. Goux ve Maurin’e gore giiniimiiz orta suiflarin en temel ozelliligi yukar: simiflara
oykiinmeleridir. Bir diger deyisle bu kesim ¢calismalarinda hep ovgii almayi, basarili olup yukarilara
tirmanmayr hedeflerler. Bu da ancak alacaklari daha iyi egitimle miimkiin olur. Bu anlamda klasik
anlamda is¢i simifindan ve 30°lu mutlu yillardaki orta swftan farkhilasirlar. Yeni orta sinifin
farklilasmast iyi egitim yoluyla, isinde iist yerlere varmasiyla beraber proletaryadan ayrigmasiyla da
giindeme gelir. Ust simflara ¢ikmak isteyen giiniimiiz orta siniflart iscilerin tiiketim kaliplarindan
kendilerini ayirmak isterler. Ornegin onlarla farkli mekdnlarda oturmak isterler. Demek ki yeni orta
swiflarda sadece tiiketmeleri yeterli degildir ayni zamanda nasil ve ne gekilde tiiketecekleri de
onemlidir. Bu bakimdan tiikettikleri mal ve hizmetlerin kaliteleri onemli rol oynayacagindan, eski orta
swifta onemli olan ¢alisma kogullari, giivenceli is akitleri gibi konular onlar iin ikincil nemdedir. Bu
bakimdan daha iyi tiiketebilmelerinin tek yolu vardir hem daha iyi egitim alabilmek hem de daha fazla
rekabet etmektir. Bunun icinde is yerinde ¢alisma kosullari, is giivencesi gibi konularla ilgilenmek
yerine meslektaslarindan daha verimli olmaya énem verirler. Bu bakimdan piyasa siireglerine ve onun
yeniden doniisiim mekanizmalarina ¢ok asinadirlar* (Giirbiiz, 2016: 70).

Toplumsal yasamda Bourdieu’ cu bakis agisiyla bireyler artik “ekonomik” ve
“kiiltiirel sermayeleri” 6lgiistinde tiiketebildikleri oranda sinifsal olarak kendilerini
konumlandirmaktadirlar (Akarcay, 2106: 145). Samuel’ in (Akt. Simsek,2014: 65)
deyisiyle “Yeni orta sinifin ayirict 6zelligi, tasarruftan ¢ok harcama yapmasidir.”
Tiiketim, kimligin olusumuna yonelik hayati bir rol oynar. Ogrenilen tiiketim yasam
tarzlarinda somutlasir. Yasam tarzinin gostergesi olan giysiler, ayakkabilar, ¢antalar,
aksesuarlar, gostergeler repertuar1 olarak islev goriir ve sunar. Tiiketici iizerinde
tagidigt tiriiniin farklilig1 ve stilini yansitmasiyla kendi begenisini simgeler. Kisinin
begenisini sergilemesi, statii sahibi olmasi fikriyle iligkilendirilmesi caglar boyu
siiregelen bir davraniy bi¢imi olmakla birlikte, giinlimiizde bu yaklasim
kitlesellesmektedir (Ozbolat, 2015: 68). Benzer bir bicimde tiiketimin sinifsal
mantigina igaret eden Baudrillard’a (2008: 65) gore tliketim de okul gibi bir sinif
kurumudur: Sadece ekonomik anlamda (satin alma, tercih, tiiketim pratigi satin alma
giiciiyle diizenlenir. Egitim diizeyinin kendisi de simif atlamanin bir islevidir vb.)
nesneler onilinde esitsizlik yoktur-kisaca tipki herkesin benzer egitim firsatlarina sahip

olmamasi gibi, herkes ayni nesnelere sahip degildir.

Tiiketim ve toplumsal siniflar arasinda kurdugu iliskiye gére Veblen (2016),

yenice ortaya cikan toplumsal gruplarin, tiiketim araciligiyla kendilerini diger
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toplumsal grup ya da siiflardan, 6zellikle de is¢i sinifindan farklilagtirdigini belirtir.
“Gosterisci Tiiketim” kavrami ile yenice ortaya ¢ikan gruplarin, eski orta sinifin ya da
daha iist kesimin pahali ve goze carpan tiiketim aligkanliklarini taklit ederek
kendilerini farkli sunduklarini belirtir. Veblen’in gdsterisci tiiketim ile kastettigi,
ciftciler, serbest calisan doktor, eczact gibi tibbi profesyoneller ve biirokratlardan
olusturan eski Amerikan orta sinifa eklenen ekonomik olarak yenice zenginlesenlerin,
yani yeni zenginlerin, yani sonradan gormelerin tiiketimi aragsallagtirmalaridir.
Boylece gosterisci tiiketim yeni zenginlesenlerin, eski orta sinifin ve hatta sadece orta
simifin degil, siifsal olarak kendilerinden daha {istte yer alan ve gorece daha koklii
toplumsal kesimlerin yerlesik tiikketim aliskanliklarint ve maddi kiiltliriinii gostere
gostere taklit ederek tiiketmeyi anlatir. Veblen'in gosteris tiikketimi kavraminda
tiiketici bir yandan iistiin gordiigli gruptan kopmamak i¢in aradaki farklar1 gidermeye
calisirken, bir yandan da bulundugu grubun igerisinde, goze ¢carpmayi, fark edilmeyi
istedigi i¢in bu yola bagvurur. Gosterisgi tiiketim ayrica sézliik anlami olarak da "bir
insanin toplumdaki statiistinii mevkiini ve maddi giiclinii géstermeye yarayan ve belki
de bagkalarin1 kiskandirmaya sevk eden tiikketim anlayisi" olarak ifade edilir.
Gosterisci tiikketim ile sdylenmek istenen bireylerin birbirleri arasindaki rekabeti,
tiikketim ¢ilginligi ile soguk savasa doniistiirmek ve psikolojik agidan tatmin saglamak

icin yapilan abartil tilkketimdir (Baban, 2010, www.trendus.com, 11 Ocak 2018).

2.2. TURKIYE’DE YENIi ORTA SINIF

Tiirkiye kendine 0zgii tarihi, toplumsal ve siyasal yapist nedeniyle siif
yapisinda farkli 6zelliklere sahiptir. Orta smif Tirkiye’ de kiigiikk girisimcilerin,
genelde tarima dayali {iretim yapan miilk sahiplerinin kapitalizmle ve politik
temsiliyetle ilgilenmeye baslamasiyla olugmustur. Orta smifi olusturan gruplarin
bicimi Avrupa ve Amerika’ ya gore benzerlik gostermektedir ancak, bu gruplarin
kapitalizmle iligkilenmesi ve iiretim iligkisi igerisinde temsiliyet siireci Tiirkiye’de
farklidir. Tiirkiye’de orta sinifin yapisini belirleyen sey diger iilkelerde oldugu gibi
sermayenin yapisidir. Ancak Tiirkiye’de sermeyenin yapisinin belirleyicisi olan
sadece piyasa iliskileri degildir. Sermayenin yapis1 ve gelisimini belirleyen ayni

zamanda devlet yonetiminin yapisidir (Uca, 2016: 35). Tirkiye’de simif yapisinin

26



sekillenmesi, orta smifin olugmasi ve gilinlimiizdeki haline gelme siireci olarak
bakildiginda tarihsel olarak {i¢ asamali bir doniisiim yasamigtir. Osmanl
Imparatorlugu ve Cumhuriyet’e gecis dénemi, Cumhuriyetin erken dénemleri ve
global olarak yasanan enformasyon ve sanayi sonrasi topluma gegisin oldugu 1980’
lerden sonra neo-liberalizm ile birlikte giiniimiizdeki simif yapisi olusmustur.
Tiirkiye’deki smiflarin tanimi i¢in yapilan bir arastirmada ise siniflarin farkl

ozelliklere sahip oldugu bulgulanmstir.

Tiirkiye’deki modern tabakalagmada en iist tabakay1, bireysel gelirleri olan en
yikksek devlet memurlari, biiylik ithalat-ihracat tiiccarlar1 ve miiteahhitler
olusturmaktadir. Bunun altindaki gecis tabakasi olan {ist orta tabakay1 serbest meslek
sahipleri, sirketlerin yiiksek maagh teknisyenleri ve yoneticileri ve daha kiigiik
hiikiimet memurlar1 meydana getirmekte; memurlar, sanatkarlar ve esnaf gibi kiigiik
tiiccarlar gercek orta tabakay1 olusturmaktadir. Alt orta tabakanin ¢ogunlugunu isgiler,
sanatkarlar ve kiiciik memurlar olusturur. En alt tabaka ise, kalifiye olmayan iscileri,
seyyar saticilari, kiigiik esnafi ve igsizleri igine alan gruptur (Kinay’ dan Akt. Yazici,

2008: 24).

Boratav’in (Akt. Arslan, 2012: 78) tanimlamasina gore, Tiirkiye’de kentli sinif
ve toplumsal gruplar1 dokuz kategori olarak belirler: issizler, emekliler, yiiksek
nitelikli maagli ¢calisanlar, beyaz yakali maaslilar, niteliksiz servis isgileri, mavi yakali
isciler, zanaatkarlar/seyyar satici, pazarct gibi marjinaller/kendi hesabina ¢alisan
profesyoneller, kiiclik, orta ve biiyiik igverenler. Kamu ve 6zel sektordeki beyaz yakali
isler, servis sektoriindeki yeni meslekler nedeniyle hem iyi egitimli nitelikli hem de
niteliksiz islerde calisanlarin sayisinda reel genisleme ortaya c¢ikmistir. Bazi
yaklagimlara gore orta sinif olmak yillik gelir diizeyi ile ilgilidir. Eger birinin geliri,
gelir dagiliminin %20’ lik dilimlerinde ortadaki %60 diizeyinde kaliyorsa; yani, en alt
ve en list %20’ lik gelir diliminin disinda ise, o kisi orta sinif iiyesidir (Arslan, 2012:
79). Tiirkiye’de orta sinifin durumuyla ilgili olarak 2007°de Hakan Y1lmaz’in (Y1lmaz,
2007, http://hakanyilmaz.info, 22 Mart 2018) yaptig1 arastirmaya gore, piramidin

tepesinde, kentsel niifusun yaklasik %22’sini olusturan iist sinif, eteginde niifusun
%33 “line tekabiil eden alt sinif bulunmaktadir. Piramidin gobeginde ise, %45°lik bir
oran ile en kalabalik kesimi orta sinif olusturmaktadir. Orta sinif, gelir durumu olarak
orta gelirli, dindarlik bakimindan modern dindar, siyasi goriis olarak yeni sag egilimli,

gelecekten iyimser beklentiler icinde, AB {iyeligine de en giiclii destegi veren
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toplumsal kesim olarak tespit edilmistir. Yine ayni arastirma sonuglarina gore, orta
siifin degerleri olarak, dl¢iiliiliikk, kamusal sorumluluk, liyakati esas alma, bireysellik,
akilcilik 6ne ¢ikmugtir. Orta siif, toplumun gelir diizeyi ve gelir dagilimindan beslenir,
ayni zamanda yasam bic¢imi ve yasam tarzi ile toplumun sosyal yapisinda yeni algilar,
yeni arayiglar ve farkli tepkileri gelistirir. Orta sinift hem gelir kategorisi hem de

davranis kategorisi olarak kavramak gerekir.

Tiirkiye’deki orta sinifin farkliliginin temellerini Mesrutiyet’ e kadar gotiirmek
miimkiindiir. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte kurulan Mebusan Meclisi iiyeleri orta
smifin ilk temsilcileridir. Meclis iiyelerinin emlak sahibi olmalari, is¢i veya topraksiz
koyli iginden secilmiyor olmalari, bélgelerinin tanian ve ileri gelen kisileri olarak
bilinmeleri, etki alanlarinin olmasi, meclis catist altinda ortak ¢ikarlara ve temsiliyete
sahip olduklarinin belirtilmesi ilk orta sinif temellerini atmistir (Uca, 2016: 35). O
doneme kadar, Osmanli’da Miisliiman veya gayrimiislim orta sinif, ulema, devlet
memurlari, asker ve aileleri, emekli askerler ve entelektiiellerden olusmaktaydi. Kiiciik
kent ve kasabalarda ise yerel yetkiye sahip, ekonomi ve giindelik hayat iizerinde
belirleyiciligi bulunan énemli kisileri kapsayan “esraf” orta sinifi temsil etmekteydi
(Ozbolat, 2015: 48). Osmanli Devleti’nde orta sinifin tarimdan ticarete kaymas,
millilesmesi ve Anadolu’nun bir ekonomik Pazar olarak goriilmesi Ittihat ve Terakki
doneminde gergeklesmistir. ittihat ve terakki’ nin 1911 yilinda kapitiilasyonlari
kaldirmasiyla ticarete yonelen orta sinif giderek yiikselmeye baslamistir (Uca, 2016:
37). Bu cercevede, 1940’larin sonlarma kadar toplumsal siniflar, koyliiler, sanayi
iscileri ve toprak sahibi orta sinif, is adamlar1 ve entelektiiellerdir. O yillarda, kisi
kismen ya da tamamen otomatiklesmis mesleklerde ¢aligsa da orta sinif kabul edilirdi.
Orta sinif olmak i¢in, ortalamanin {istiinde bir maas, gérece rahat bir yagsam, iyice bir
egitim, adabimuageret kurallarina dair bir fikir ve bir sayginlik, siyasal ve kiiltiirel
alanda aktif biri olmak yeterliydi (Karpat’tan akt. Aslan 2012: 77). Bu iligki benzer
bicimde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu kadrolariyla ticaret ve sanayiye yonelen orta
smif arasinda da devam etmistir. Cumhuriyet’in erken donemlerinde toplumsal
smiflar, Bat1 Anadolu ve Istanbul’da yonetici simiflar, gayrimiislim Rum tiiccarlar,
komisyoncular, toprak sahipleri ve Glineydogu’da bunlara karsilik gelen
Miisliimanlar; esraf ve kii¢iik burjuvazi ile tiretim iligkilerindeki somiiriiyii temsil eden
asker ve sivil entelektiiellerden olusmaktaydi. Milli miicadele sonrasinda ise, iktidar

miicadelesinde bir role sahip ticaret burjuvazisi, kii¢iikk burjuvazi, biiyiik toprak
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sahipleri ve asker-sivil entelektiieller ve iktidar miicadelesinde bir role sahip olmayan
‘is¢i sinif1 ve yoksul kdyliilerden olugsmaktadir. Bu baglamda toplumsal siniflar, tiiccar
ve komisyonculardan olusan ticaret burjuvazisi, topraklarin biiyiik kismin1 elinde tutan
feodal toprak sahipleri, yani toprak agalari, asker ve sivil entelektiieller, orta simif
olarak adlandirilan kent ve kasaba esrafi, is¢i sinifi, yoksul, orta ve ist diizey
koyliillerden olugmaktaydi. Kiiglik kentlerdeki esraf aileleri anlatilar1 dikkate
alindiginda, erken Cumhuriyet donemindeki kentli orta siniflarin kékeninin Osmanl
donemindeki esraf ailelerine dayandigi belirtilmektedir (Timur, Durakbasa ve

Karadag’dan akt. Aslan, 2012: 77).

Cumhuriyetin kurulmasi sonrasi gerceklesen koklii degisimlerin yapist Avrupa
temelli bir orta smifin yaratimini kolaylastirmasina ragmen tabandan bir orta siif
yaratamamistir (Uca, 2016: 37). Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegiste siyasal bir
kirilmadan s6z edilirken, toplumsal degisim ve dontigiimii bir kirilma olarak degil,
stireklilik olarak ele alinir (Arslan, 2012: 77). Cumhuriyet ile modern bir iilke insa
edilirken, glinlimiiziin orta sinifinin belirleyici bos vakit ugraslarindan olan sinema,
tiyatro, opera gibi eglence kiiltiiriinii, giindelik yasam ve yasam tarzinin stilize
edilmesinde dnemli rol oynamistir. Buna ragmen Tiirkiye’nin sinifsal 6zelliklerinden
cok toplumsal yapisina odaklanilmistir. Bunun baslica nedeni, Cumhuriyet’in
‘siifsiz’ toplum yaratma ideolojisi ve Atatiirkc¢iiliigiin Halk¢ilik ilkesidir (Arslan,
2012: 75). 1923’ ta yapilan izmir iktisat Kongresi’nde sanayiciyi koruyan, tesvik eden
kanunlar, piyasanin ihtiyaglarma gore egitim, ticaret bankasinin kurulmasi,
uluslararas1 pazara karst ulusal pazarin kurulmasi gibi konulari igeren kararlar
alinmistir (Uca, 2016: 37). Ardindan 1934-1938 yillar1 arasinda uygulanan birinci bes
yillik planda izmir Iktisat Kongresi’nin prensiplerinin uygulanmasi daha genis 6lcekte
devam etmistir. Devletin politikasina uygun sermayenin yaratilmasi devlet¢i bir orta
siifin dogmasina neden olmustur (Uca, 2016: 38). Bu ¢er¢cevede 1940’larin sonlarina
kadar toplumsal siniflar, koyliiler, sanayi is¢ileri ve toprak sahibi orta sinif, is adami1
ve entelektiiellerdir. Karpat’in (Akt. Arslan, 2012: 77 ) ifadesiyle, o yillarda, kisi
kisman ya da tamamen otomatiklesmis mesleklerde ¢aligsa da orta sinif kabul edilirdi.
Orta sinif olmak i¢in ortalamanin iistiinde bir maag, gérece rahat bir yasam, iyice bir
egitim, adabi-1 muaseret kurallarina dair bir fikir ve bir sayginlik, siyasal ve kiiltiirel
alanda aktif biri olmak yeterliydi. Demokrat Parti ve Adalet Partisi iktidarlari

doneminde devlet¢i bir orta smif acisindan yalnizca kapitalizmin uluslararasi
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ekonomik degerleri lizerinden sekillenen bir orta sinif anlayisina dogru gecis siireci
olarak goriilmelidir. Bu geciste Avrupa ve Amerika’yla ekonomik uyum 6nemini
korurken, kiiltiirel uyum ikici plana itilmistir. Cok partili yasama gecisten 1980
darbesine kadar uzanan bu donemde devlet yonetimindeki degisimlerin ardindan
geleneksel ve devletgi orta siniflar ekonomiye yon verme ve yonetim kadrolarinda

bulunma konularinda rekabet i¢ine girmistir (Uca, 2016: 41).

Gilinlimiizlin yeni orta sinif olarak adlandirilan kesimi 1980 sonrasi olusan neo-
liberalizmin {iriiniidiir. Turgut Ozal’in ekonomi anlayisina getirdigi degisiklikler ile
piyasanin kurallar1 belirlemesi ve devletci politikalarin belirleyiciliginin azalmasi
nedeniyle orta sinifin iiyelerinin tamaminin Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde en esit
sartlarda rekabet piyasasinda yer aldig1 bir donem olmustur. Simsek’in (2014: 60)
ifadesiyle “Ozal’li yeni dénemin vyiikselen degerleri-ki bu degerler, kentlilik,
tilketimcilik, bireycilik, diinyaya aciklik, girisimcilik, kazanma hirs1 gibi ge¢mis
ddnemlerin politik atmosferinde cogu pek hos goriilmeyen degerlerdir.” Ozal dénemi
ile ideolojilere mesafeli sinik bir 6znenin yayginlagmasi, “gemisini kurtaran kaptan”,
“basar1 hikayesi” kahramani olabilmek i¢in kendine yatirim yapmak, risk almak
gerektiren bir yeni insan anlatisi ortaya ¢ikar. Emek siirecinin esneklesmesi, kisa stireli
taahhiitler ve kisiye 6zel sozlesmeler Tiirkiye’de de yasanir. Bu sekilde yasanan
mekana, ise, insani iligkilere baglilik erozyona ugrar ve aidiyetleri zayiflar. Bu
durumda, insanin bagka insanlar, kolektif kisilikler, zaman mekan ve hatta kendi emegi
ile kurdugu iliskinin kodlarii degistiren hegemonik siire¢ler soz konusudur. Caglar

Keyder “Yeni Orta Sinif” adli makalesinde bu siireci sdyle tanimlar:

“Istanbul 'un ‘kiiresel kent’ olarak déoniismesi ozellikle bu sehirde modernlesmeyi daha da
hizlandirdi. Bu downiigtimiin yarattig yeni orta sinif onceki déneme gére farkli mahallelerde, farkl tip
konutlarda, farkly aile iligkileri icinde yastyor. Tiirkiye 'de 1980’ ler sonrasinda, ama daha da hizlanarak
son 10-15 yilda, yeni tiir bir orta sinifin olusmaya baslamast kendi yasam kosullarina, bilgi alanlarina,
uzmanlik sahalarina onceki nesillerin eskimis kurallarimin hiikmetmesine razi olmayacak genclerin
sayisint artirdl. Egitim ¢cagindaki ¢ocuklarin dil bilmesi, diinyanin farkinda olmasi, internetten kiiresel
bilgi ve davrams kaliplarina ulasabilmesi, iiniversite egitimi almasi, toplumsal cinsiyet iliskilerini
onceki nesle nazaran daha rahat yasamasi ¢ok daha olasi. Egitilmig niifus oraninda biiyiik bir artis var:
halen 4 3 milyonun tizerinde tiniversite ogrencisi mevcut ve sadece 2008 'den beri 2,5 milyon iiniversite
mezunu niifusa katilmis. Bu insanlar potansiyel olarak yeni orta sinifin mensuplart” (Keyder, 2013,
www. bilimakademisi.org, 10 Ocak 2018).

Yeni orta sinif yalnizca yonetici konumunda olanlar1 degil, islerini yaparken
stirekli gozetim ve denetim altinda olmayan 6gretim iiyeleri ya da yiiksek iicretli
medya mensuplart gibi yar1 6zerk ¢alisanlar1 da kapsayabilir. Elbette yeni orta sinif
olarak soz edilen, Marksist soylemde yeri olan ayr1 bir “simif” degildir. Zaten, 6zellikle

1980 sonrasinda, Tiirkiye’de net bir burjuvazi, is¢i sinifi ve orta sinif ayriminin
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yapilabilecegi soylenemez. Uretim ve miilkiyet iliskileri bakimindan kabaca iiniversite
mezunu ofis ¢alisanlar olarak tarif edilebilecek “beyaz yakalilardan (ki onlar da Tiirk
Isci Kanunu’na gore is¢i kesimine dahildir) biiyiik bir fark tasimayan bu toplulugu
tanimlayan sey ise tiiketim bigimleri olacaktir. Yeni orta sinifi tanimlamak igin
kullanilan yaklagimlardan bir digeri ise, orta sinifi “geleneksel orta sinif” ve “yeni orta
smif” olarak ikiye aymrmaktir. Bu yaklagima gore geleneksel orta sinif mensuplari
ciftciler, esnaf, zanaatkar ve mabhalli tiiccarlar iken; yeni orta sinift olusturanlar ise
sanayi firmalarini yonetenler, kendi hesabina calisan doktorlar, mimarlar, disciler,
avukatlar —yani profesyoneller-, finans sektorii ¢alisanlari, sosyal hizmetler ve kamu
yonetimi alaninda ¢alisanlardir (Dolek, 2009: 3). Tiirkiye’deki yeni orta sinif
cogunlukla tniversite mezunu profesyonel calisanlardan olugsmaktadir. Bu grup
agirlikli olarak son yirmi otuz yildaki ekonomik biiyiimeden ve diinyaya daha fazla
acitk olmaktan faydalanan ve kiiresel muadilleri gibi bos zamami ve tiikketim
aliskanliklar1 olan, geng kesimdir. Ekonomik sistemle kurduklari iligki, eski orta sinif,
kiigtik burjuvazinin ve proletaryanin kurdugu iliskiden yapisal olarak farklidir. Bu yeni
orta sinifin mensuplari liretim araglarina sahip degildir fakat kiiltiirel sermaye tizerinde
kontrolleri oldugundan dolayz, liretim siireci agisindan ayni zamanda elzem bir nitelik
tagirlar. El emeklerinden degil zihinsel emeklerinden (egitim, beceriler ve bilgi) otiirii

ticret alirlar (Yorik, Yiiksel, 2015: 137).
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III. BOLUM

BULGULAR ve YONTEM

3.1 YONTEM

Bu béliimde aragtirmada kullanilmis olan aragtirmanin modeli, aragtirmanin

alani, verilerin toplanmasi ve analiz siireci detayli olarak aciklanmistir.

3.2. ARASTIRMANIN MODELI

Tarihsel silirece baktigimizda sanat bir duygunun, bir tasarimin veya bir
giizelligin ifadesi i¢in kullanilan yontemlerin tiimiine denir. Yine tarihsel siirecte bu
tezin konusu olan “orta sinif” kavraminin sanayi devrimi ile beraber olugmasinin,
sosyolojinin akademik bir disiplin olarak dogmasinin, teknolojik olarak fotografin icat
edilmesinin ve klasik- modern sanat ile ilgili tartigmalarin yaklagik olarak ayni
donemlere denk geldigi bilinmektedir. Dolayist ile bu donemlerden baglayarak
toplumun incelenmesi ve elestirilmesi sanatin, ayn1 zamanda da sosyoloji ile kardes
olarak goriilen fotografin ilgi alan1 olmustur. Bu ¢alisma da gilinlimiizdeki orta sinif
kavraminin, giincel sanat dili kullanilarak, gorsel temsilini olusturmaya yonelik nitel

bir ¢alismadir.

Nitel arastirmalar, 6ncelikle pozitivist arastirmalarda hep vurgulanan ve sadece
tek bir gergekligin var oldugu seklindeki diisiince bigimine karsi ¢ikar. Bahsi gecen bu
gercekligin oOlgtilebildigi ve belli dlciide bir kesinligi oldugunu sdyleyen ontolojik
yaklasim nitel arastirmalara uygun degildir. Nitel arastirma, inceledigi konuyu anlama
ve yorumlama amaciyla hareket eder, konuyu var oldugu kosullar iginde anlaml
kilmaya galigir. Nitel bir aragtirmada aragtirmaci, sayisal sonuglara ulagmaya ¢alismaz.
Rakamlar 6nemli degildir ve arastirmaci i¢in bu verileri derinlemesine analiz-sentez
edebilmesi ve dnyargisiz olarak tanimlayip, yorum ortaya ¢ikarmasi gerekliligi vardir
(Gillham, 2000). Nitel veriler, sayilamaz, hesap edilemez, tekil ve 6znel ¢ikarimlardir.
Bahsedilen bu veriler {izerinde belli bir 6l¢lim islemi gergeklestirilemez, herhangi bir
matematiksel hesaplama yapilamaz. Bu yiizden verilerin islenmesi ve analiz edilmesi

ile ilgili siirecleri de farklidir. Biitiin bu nedenlerle nitel veri olusturulurken, belli bash
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bazi kavramlarin ve egilimlerin 6n plana geldigi, ifadeler ve anlatilarin belli yonlerde

belirli bir malumatin yansitict oldugu sdylenilebilir (Kiimbetoglu, 2005).

Bir nitel aragtirmada ¢alismanin ve elde edilen verilerin kalitesinin etkileyen
faktorlerden biri 6rnekleme birimleridir. Nitel aragtirmanin énemli agamalarindan biri
olan ornekleme yontemlerinin &zellikleri, arastirmacinin amaci dogrultusunda ve
teorik, kavramsal yapiya uygun olmasi, kiiciik fakat derin ve zengin bilgi saglayacak
sekilde olmasi gerekmektedir. Ayrica Ornekleme siirecinin etik olmasi, Ornek
birimlerin olguya iligkin derin ve zengin bilgi saglayacak sekilde tasarlanmasi,
orneklemin analitik genellemeler yapmaya imkéan verecek biiyiikliikkte olmasi,
orneklemin inanilir tanimlamalar ve agiklamalar {iretebilmesi, kaynaksal ve zamansal
olarak yonetilebilir olmas1 gibi 6zelliklerine de dikkat edilmelidir. (Akturan, 2008:
196). Bu bilgiler 1s181inda, bu ¢alismada kullanilacak 6rneklerin se¢imi i¢in amagli
ornekleme yontemi kullanilmistir. Cilinkii amagli 6rnekleme, Patton’a gore cevaplari
aranan sorulara 1g1k tutacak olan bilgi bakimindan zengin durumlara odaklanir.
Ornegin, bir programin amact, alt seviyedeki sosyo-ekonomik gruplara ulagmay1 daha
etkili hale getirmekse, istatiksel olarak dikkatlice se¢ilmis olan kii¢iik sayidaki fakir
ailelerden elde edilecek bilgi, genis ve temsil giicline sahip 6rneklemden elde
edilebilecek olan bilgi seviyesinden daha fazladir (Patton, 2014: 230). Amach
ornekleme yonteminde amag arastirmanin saglikli yapilabilmesi icin bilgi agisindan
zengin durumlar se¢gmektir. Bu iyi bir arastirma i¢in daha fazla bilgi edinip ampirik
genellemeler yerine, meseleyi derinlemesine anlamay1 saglayacaktir. Bunun igin
mevcut olan farkli amacgli 6rnekleme yontemlerinin tiimiiniin veya bir kisminin
kullanilmasi esnektir ¢linkii nitel arastirmanin amacinin belirli bir yogunlukta bilgi
diizeyine ulasmayi hedeflemesi ve bu amaca ulagsma hedefiyle veri toplama ve
analizine iliskin yontemler kullanilmasi normaldir. Bu arastirmada aranan sorulara 11k
tutabilmesi i¢in bilginin alinacagi 6rnekler gelir, egitim, kiiltiirel birikim ve mesleki
olarak, daha 6nceki boliimlerde tanimlanmis olan ve adina yeni orta sinif denen sinifin

kriterlere uygun olarak segilmistir.

Bu arastirmada nitel veri toplama araglarindan derinlemesine goériisme teknigi
kullanilmigtir. Gozlem yapilacak kisilerin ve onlarin hayati hakkinda bilgi almak i¢in
detayli goriismeler yapmak en yaygin olarak kullanilan nitel aragtirma
yontemlerindendir. Bu arastirmada gozlem, orta sinif ve yeni orta simif mensuplari

oldugu disiiniilen bireyler arasindan meslek gruplarina gore segilerek yapilmus,
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arastirma konusunun agiklanmasi ve kullanilacak yOntemin anlatilmasi sonucu
goriismeyi kabul eden Ornekler {izerinden siirdiiriilmiistiir. Bu goriismeler sayesinde
belirlenmis Orneklerin, diislinceleri, deneyimleri, davranislari, olgular karsisinda
degisen duygu durumlari, aligkanliklari, yasam bigimleri konusunda bilgi sahibi olup,
farkli boyutlar1 goriip, giinlik davranis ve amellerini incelemek ve derinlemesine
aragtirma yapmak miimkiin olmaktadir. Derinlemesine goriisme teknikleri arasinda,
yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamig goriisme teknikleri vardir.
Yapilandirilmamis goriismeler yazili bir anketin s6zel formudur. Yar1 yapilandirilmis
goriigmeler ise hem belirgin hem de agik uclu sorular icerdigi i¢in diger iki tiiriin bir
karisimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi bu ¢calismada

kullanilan yontem olarak belirlenmistir.

Yukarida agiklanmig olan yontemler 1s1ginda katilimcilar belirlenirken, 6nceki
boliimlerde bahsi gecen orta smifin  gilinlimiizdeki temsilini ortaya koymak
hedeflenmistir. Bu amagla katilimcilarin yeni orta siifi en iyi sekilde temsil edecek
orneklerin se¢ciminde on ila on bes kisi ile goriisiilmesine, farkli meslek gruplari
icinden se¢ilmesine, kadin ve erkek dagiliminin miimkiin oldugunca dengeli olmasina
ve katilimeilarin otuz ile elli yas aralifinda olmasina dikkat edilmistir. Katilimcilarin
Eskigehir ili icerisinden olmasma karar verilmistir. Yeni orta sinift olusturan
orneklerin seciminde meslekleri baz alinmistir. Yeni orta sinifi olusturanlar, sanayi
firmalarin1  yOnetenler, kendi hesabina c¢alisan profesyoneller, finans sektorii
caligsanlari, sosyal hizmetler ve kamu yonetimi alaninda c¢alisanlar olarak
gruplanabilmektedir. Bu baglamda secilen katilimcilarin meslekleri arasinda
mithendis, doktor, avukat, dis hekimi, akademisyen, tasarimci, bankaci, sanat
yonetmeni, gayrimenkul degerleme uzmani, profesyonel yonetici, yoga egitmeni gibi
genis bir yelpazeyi kapsayan farkli 6rnekler se¢ilmistir. Yar1 yapilandirilmig goriigme
sorular1 hazirlanirken Bourdieu’ nun isaret ettigi sermaye kavrami dikkate alinarak,
katilimcilara ekonomik sermeye, kiiltiirel sermaye, sosyal ve toplumsal sermaye,
simgesel sermaye ile ilgili bilgiler almak amaci giidiilmiistiir. Kiiresellesmenin
hizlandirdigr modernlesme ile birlikte olusan farkli aile iligkileri, egitim, internet
kullanimi, farklilasan toplumsal iliskiler, degisen tiiketim aligkanliklar1 ve bos zaman

aktiviteleri gibi konularda bilgi ve diistinceleri kayit edilmeye ¢alisilmigtir.

Bu baglamda hazirlanan yar1 yapilandirilmig goriisme sorulari egitim, sermeye,

tilketim, bos zaman ve gelecek gibi bes ana grupta hazirlanmistir. Egitim ile ilgili
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boliimde katilimcinin nasil okullarda okudugu, lisans 6ncesi, lisans ve varsa lisansiistii
egitimini nerede aldig1, bunlar icerisinde 6zel okullar olup olmadigi, egitim ile ilgili
herhangi bir yurtdis1 deneyiminin olup olmadigt sorulmustur. Katilimcinin meslegini
secerken hangi etkenlerin belirleyici oldugu, bu meslegi segerken ideallerin, hayallerin
yeri olup olmadig: ailelerin herhangi bir yonlendirmesine veya zorlamasina maruz
kalip kalmadigi sorulmustur. Egitime ne kadar Onem verdikleri arastirilmistir.
Katilimeilarin ¢ocuklar1 varsa, onlarin nasil bir egitim kurumunda egitim aldiklari,
okul cag1 gelmemigse katilimcilarin ilerideki beklentileri ve niyetleri arastirilmistir.
Mesleki kurs ve seminerlere katilip katilmadiklari, meslek dis1 herhangi bir egitime
katilip katilmadiklar1 sorulmustur. Sonraki sorularda katilimecinin kendisini toplum
icinde nasil bir konumda gordiigii arastirilmistir. Katilimeinin kendisini hangi sinifa
ait gordiigii, kendisini tanimlarken orta sinifa ait goriip goérmedigi ve toplumsal
statiiniin kendileri i¢in 6nemli olup olmadig1 anlagilmaya g¢alisilmistir. Bu toplumsal
statlilerini olusturmak ve korumak i¢in herhangi bir ¢aba gosterip gostermedikleri,
begenilerinin, yasam bicimlerinin is hayatlarindaki kariyerlerine gore degisime
ugraylp ugramadig ile ilgili cevaplar alinmaya calisilmistir. Tiiketim ile ilgili
sorularda, onlara gore insanlarin toplumsal konumunun tiikketim aligkanliklarini
etkileyip etkilemedigi sorulmus, liiks tiikketim ile ilgili fikirleri alinmis ve markalara
verdikleri Onem arastirilmistir. Bos zaman ile ilgili sorularda isten arta kalan
zamanlarin1 nasil degerlendirdikleri sorulmustur. Sonda sorular1 olarak bir hobileri
olup olmadigy, tiyatro, sinema, spor, konserler gibi etkinlikleri takip edip etmedikleri,
etkinlikleri neye gore sectikleri, ¢evrelerindeki insanlarin bu konuda etkisi olup
olmadig1 sorulmustur. Katilimcilarin kimlerle vakit gecirmeyi tercih ettikleri, nerede
ve nasil sosyallestikleri arastirilmistir. Tiiketim aligkanliklari ile ilgili sorularla, nasil
mekanlarda aligveris yaptiklari, ev disinda yemek veya bir seyler igmek, sosyallesmek
icin nasil yerleri tercih ettikleri anlamaya ¢alisilmistir. Katilimeilarin internet ve sosyal
medya kullanmak ile iligkileri sorulmus, kullantyorlar ise hangi uygulamalari tercih
ettikleri, ne gibi paylasimlar yaptiklari, sosyal medyada kimleri, neleri takip ettikleri
sorularina yanit alinmaya calisilmistir. Sonraki adimda katilimcilarin mevcut
yasamlarinda mutlu olup olmadigi anlasilmaya calisilmistir. Bu baglamda eger
hayatlari1 yeni bastan yasama sansi verilseydi neyi veya neleri degistirecekleri
sorulmugtur. Ayrica ekonomik gelirlerinin bir anda ikiye katlanmalar1 durumunda

nasil davranacaklari, hayatlarinda ne gibi degisiklikler yapacaklar1 sorulmustur.
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Katilimeilarin genel olarak gelecek ile ilgili bir kaygi, endise duyup duymadiklari

bunun ile ilgili herhangi bir plan yapip yapmadiklar1 sorularina da cevap aranmaistir.

Katilimeilarin hangilerinin gorsel temsilinin ortaya konulacagi bu goriismeler
sonucunda belirlenmistir. Goriismelerden ortaya ¢ikan ifadeler degerlendirilmis, orta
siif kavramini agiklayici olanlar ve katilimeinin bu simifin 6zelliklerini temsil ettigi
diistiniilen ifadeler lizerinden katilimcinin gorsel temsilinin nasil yapilacagina karar
verilmistir. Tezin arastirma konusu olan “Orta Sinifin Gorsel Temsili” olusturulurken
nelerin 6n plana ¢ikarilacagi ve katilimcinin neyi temsil ettigi gorismelerden ortaya

cikmugtir.

3.3 CALISMANIN GECERLILiGi VE GUVENLIGi

Bu calismada amacli 6rneklem segilerek ve yart yapilandirilmig goriismeler
yaparak toplanan verilerin, bu veriler 15181nda se¢ilen 6rnek katilimcilarin fotograf ve
giincel sanat dili kullanilarak yeni orta sinifin gorsel temsili olusturulmak istenmistir.
Bu genellemeden uzak ve 6znel bir dil ile durumun tespit edilmesi seklindedir.
Gorlisme yapilan katilimcilardan bu aragtirmaya goniillii katildiklart ve gerekirse
fotograflarinin sergide ve basilmis tezde goriinebilecegi konusunda bilgi verilmis ve
bunu kabul ettikleri ile ilgili bir riza formunu imzalamalar1 istenmistir. Katilimcilarin
gercek isimleri aciklanmamig, bunun yerine kendi isimlerinden ayr1 lakaplar

kullantlmistir.

3.4. ARASTIRMANIN GUCLU VE ZAYIF YANLARI

Nitel bir durum ¢alismasi olan arastirmada, arastirilan durum, ortam, zaman ve
kisiler agisindan kendine 6zgii oldugundan genelleme kaygisi tastmamaktadir. (Patton,
2014). Arastirtlan durumu var oldugu bi¢imiyle anlama ve analiz etme amaci,
arastirmactylr bu c¢alismanin herhangi bir asamasinda miidahale etme c¢abasina
sokmamistir. Bu durum calismanin gii¢lii yanidir. Bu ¢alismada arastirma sorularinin
yanitlanmasi ile elde edilen sonuglar genellenemez, ancak baskalarina aktarilabilir.

Ayrica gilinlimiize kadarki siiregte akademik tez anlaminda, orta siifin gorsel
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temsilinin olusturulmasi ile ilgili herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu da

caligmanin 6zgiinliigiinii arttiran gii¢lii yanidir.

Arastirmada muhafazakar kesimden katilimcilarla goriisme yapilmamistir. Bu

da caligmanin zayif kalmig yanidir.
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IV. BOLUM

GUNCEL SANAT ve FOTOGRAF

Ortaya c¢ikist ile beraber insanligin gérme bicimini farklilastiran fotograf,
kendisini olusturan ¢agin sanat anlayisini da degistirmistir. Modernizmin icadi olan
fotograf bir 1sikla resmetme teknigidir ve goriintii iiretme teknolojisi olarak
adlandirilabilir. Isigin film yiizeyinde biraktigi izlerin olusturdugu fotograf, izlerini var
olan bir nesneden aldig1 i¢in uzun yillar gercekligin kanit1 olarak kabul edilmistir.
Susan Sontag (1999)’a gore kuskuyla karsilanan bir sey hakkinda onun fotografi
gosterilirse kanitlanmig sayilmaktadirlar. Fotograf yalnizca bir imge, gercegin bir
taklidi degildir. Ayn1 zamanda gercegin kendisinden ¢ikarilmis belgelerdir. O’na gore
insan fotografi ¢ekilen seye sahip olmustur ve bu diinya ile iligki kurmasina sebep

olmaktadir. Bu ylizden baslangigtan beri bir belge olarak goriilmiistiir.

Fotograf, bulundugu andan itibaren insanligin gérme bi¢imini degistirmistir.
John Berger’e gore, fotografin icadina kadar yapilan resimlerdeki perspektif
tekniginde, izleyici kendini diinyanin merkezinde hissetmektedir. Fotograf
makinesindeki farkli goriis acilar1 sebebiyle boyle bir merkezin bulunmadigini ve
insanlara tek bir goriis acis1 dayatmadigini vurgulayan Berger, insanligin bu sayede
goriigiiniin  degistigini ve goriinen nesnelerin de bdylece anlaminin degistigini

belirtmektedir (Berger, 2008: 18).

Teknik olarak miimkiin hale geldigi andan itibaren fotografin en ilgi ¢ekici
konusu portreler olmustur. Resmin en ¢ok uygulanan janr1 fotograf tarafindan kisa
stirede ele gegirilmistir. Elin yerini alan goz ve mekanik bir ara¢ olan fotograf
sayesinde goriintiiniin daha kolay, hizli ve diisiik maliyet ile iiretilir hale gelmesi
goriintliniin demokratiklesmesine sebep olmus ve geleneksel porte iireticisi olan
ressamlarin yerini fotograf¢ilar almistir. Fotograf makinesi mimesis gibi bir yiikii
devraldig i¢in, i¢giidiisel olarak ¢oktandir dis gerceklikten kagmak isteyen sanatgilar
bunu 6zgiirliik firsat1 olarak degerlendirmislerdir (Yilmaz, 2006: 308). Fotografin
kullandig1 mekanik yontemler ile goriintiiyii daha gergekei olarak ortaya koyabilmesi,
sanat¢ilarin anlatim bigimlerini farklilagtirmasini gerektirmistir. Berger’e gore de
fotografin icadi ile goriinen nesnelerin anlaminin degismis olmast hemen resimlere

yanstmistir.  Ornegin izlenimciler, nesnelerin kendilerini bize goriilmek igin
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sunmadigini, tam tersine, goriinenlerin kendi aralarinda siirekli bir aligveris i¢inde
olduklarindan dolay1 yakalanmasi gii¢ olan hareketli seyler oldugunu diistinmiislerdir.
Kiibistler ise gordiiklerinin tek bir merkezden karsilarina ¢ikmadigini, verilen bir
nesnenin ¢evresindeki tiim noktalardan alabilecekleri goriiniimlerin toplamini

kullanabileceklerini fark etmislerdir (Berger, 2008: 18).

Acikga goriilmektedir ki fotograf resmin, dolayisiyla sanatin mimetik ifade
seklinin kavramsal boyuta ge¢gmesinin yolunu agmistir. Buna ragmen, kendisinin
mekanik bir aygit aracilifi ile goriintiiyii olusturmast ve el emegi gerektirmemesi
baslangigta sanat ortamina girmesine kuskuyla bakilmasina sebep olmustur. Ressamlar
gozle goriilen diinyadan ¢ikarken fotograf dogasi geregi goézle goriilen diinyayi
yansitmaya devam etmistir. Resim sanat dali olarak iktidarini korurken, fotograf sanat
olarak kabul edilmemis, ancak bilime hizmet edecek bir ara¢ olarak géren Baudelaire
gibi yazarlara karsi, resimsel olmaya ¢aligmis, tiim sdylemini resim lizerine kurmustur.
Bu donemde fotograf ile ilgilenen sanatgilar, yaratici iiriinler ortaya ¢ikarmak arzusu
ile ¢ekim sirasinda ve karanlik odada, baski siirecinde estetik yonii 6n plana ¢ikaran
alternatif teknikler uygulamaya ¢alismislardir (Aksakal, 2019: 338). Fotografin sanat
olup olmadig1 konusundaki tartigmalarin altinda yatan sey aslinda sanatin kendisinin
ne oldugu taniminin belirsiz olmasidir. Mehmet Yilmaz’in Modernizmden

Postmodernizme Sanat adl1 kitabindaki yoruma gore:

“Fotograf bugiin artik bir sanat yapma teknigi ve aract olarak kabul edildigine gore, o ilk
goriintiileri sanat tarihinde bir yere koyabilir miyiz acaba? Kuskusuz romantik-gercek¢i donemin
ruhunu taswan gortintilerdir onlar. Peki, ya klasik modern donemdeki yerleri? Bana sorarsaniz,
fotograf o donemi es gegerek dogrudan postmodern sanat alanina atlamstir.” (Yilmaz, 2006: 309).

Fotograf, resmi taklit eden ve belge olusturmak i¢in ortaya ¢ikmis bir arag
olarak yolculuguna baslamis ancak giinlimiizden ge¢cmise bakildiginda ilk yillarinda
iiretilen goriintiilerin bile artik sanatin bir parcast oldugu kabul edilmistir. Sontag
(1999), her fotografin aslinda siirreal oldugunu belirtirken fotografin bu biiyiilii

diinyasina dikkat ¢ekmistir.

4.1. FOTOGRAFIN SANAT OLMA CABASI

Fotograflar gercegi temsil eden birer belge sayildiklari i¢in sanat eserlerini
belgeleyerek sanat ile aramizda bir iletisim araci olmuslardir. Ancak kendisinin sanat
olarak kabul edilmesi i¢in tarihsel bir slirece ihtiyag duymustur. Bu siire¢ boyunca

onceleri avangard sanatin dnciilerinden Baudelaire’ in 6nerdigi gibi islevsel degerine
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onem verilmistir. Baudelaire, “Eger tutulamayanimn ve imgesel olanin alani iizerinde,
salt insanin ruhundan bir seyler kattig1 i¢in degeri olan seyler lizerinde tepinmesine
izin verilmigsse, o zaman yaziklar olsun bize (Baudelaire, 2009: 27).” diyerek
fotografin sanatin bir dali degil bilimin ve sanatin hizmetkari olmasi gerektigi
sOylemistir. Ayn1 sekilde Delacroix, bir ressam olarak fotografin yardimer bir arag
oldugunu belirterek, bir sanat bi¢cimi olarak dikkate almamaktadir. O’na gore resmi
yapilacak kisinin 6nce ruhu kavranmali, tekrar iiretimi dyle yapilmalidir. Mekanik
iiretim araci olarak fotograf bunu bagaramamaktadir (Freund, 2006: 77). Freund’a gore
sanatcilarin, fotografin sanat degeri tasidigini reddetmesi, hem sahip olduklar1 farkli

estetik goriislerinden hem de rekabet kaygisindan ileri gelmektedir (Freund, 2006: 81).

Fotografin gilizel sanat oldugunun savunulmasina agikca ihtiyag duydugu
diistiniilen on dokuzuncu yiizyilda bu konuda birka¢ fotograf¢cinin sdylemleri disinda
cok fazla karsit goriis bildirilmemistir. Kadin fotograf¢r Julia Margaret Cameron,
fotografin bir sanat vasfini tagidig, cilinkii resim sanat1 gibi giizeli aradig1 seklindeki
sozlerinin ardindan Ingiliz fotograf¢i Henry Peach Robinson fotografin bir sanat
oldugunu ¢iinkii yalan sdyleyebildigini iddia etmistir. Yirminci ylizyilin baslarinda
Alvin Langdon Coburn’ un fotografi, gérmenin hizli ve kisisel olmayan bir bi¢imi
oldugu i¢in fotografi sanatlarin en moderni olarak vmesi benzer tavirlar tasimaktadir.
Sontag (1999: 147-148), fotografin bir sanat formu olarak kazandig: prestijin 6nemli
bir kismi, bir sanat olma yoniinde ilan edilmis kararsizligindan gelmektedir diyerek
fotografin sanat olup olmadigi hakkindaki tartismalarin ona farkli bir itibar

kazandirdigini belirtmistir.

Yirminci ylizyilin basinda olusan “Pictorialist” akimla fotograf, resmin
gramerini kullanarak sanat mertebesine ulagma ¢abast gostermistir (Uysal, 2020: 1).
Akimin dnciisti Alfred Steiglitz fotografi kendi bagina bir sanat formu olarak yiicelten
“Camera Work” dergisini yayinlamaya baslamis ve New York’taki galerisinde
avangard sanatcilarin islerini sergilemistir. Camera Work dergisinde yazan Marius De
Zayas fotografin sanat olup olmadig1 sorusunu ortaya atmistir. Zayas’a gore fotograf
sanat degildi ancak fotograflar sanata doniigebilirdi (Clarke, 2017:189). Kayit araci
veya belgesel amacli kullanilan fotografin sanatsal olarak goriilmemesinin ¢eliskisini
fotograf elestirmeni Alan Sekula, belgesel fotografcilarinin gercek diinya ile
iligkilerini asamamalar1 olarak belirtmistir. Buna gore, tarafsizliklarinin ortadan kalkip

belge olarak degerini kaybetme pahasina fotograf bir ifade araci olarak kullanildig:
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zaman sanatsal boyut ve deger kazanabilirler (Topcuoglu, 2010: 19-20). Bunun en
onemli Ornegi, Steiglitz ve kurdugu Photo-Secession gurubunun iiyelerinin
gerceklestirdigi  fotografik vizyondur. Photo-secession grubu, fotografi teknik
sinirlarindan kurtararak, karanlik odada cesitli miidahalelerde bulunmakta, goriintliyti
farklilagtirmakta ve resimsel ve yaratict sonuglar elde etmekteydi. Steiglitz’ ten
etkilenen fotograf¢i Edward Weston, Steiglitz’in hedefledigi goriintiiyti, hedefledigi
seyi esdegeri olarak kabul etmeden 6nce, onu elde edebilmek i¢in karanlik odasinda
giinlerce ¢alismasindan ¢ok etkilenmistir. Bu ¢abay1 bir ressamin giinlerce tuvali
basinda calismasina benzettigi i¢in “sanat kendi i¢inde bir sonugtur, teknik o sonuca
gotiiren bir arag. Biri 6gretilebilir, digeri 6gretilemez, zira diinyaya gelirken yanimizda
getirdigimiz bir niteliktir ve insan ne kadar calisirsa caligsin bunu elde edemez”
demistir. Ayricalikli ve seckinci olan bu agiklama, fotografciyr sanat¢i olarak ilan

etmistir (Clarke, 2017: 194).

Stieglitz’in o donemde yaptig1 girisimler, fotografin sergi ve dergilerde sikca
yer almasi, fotografa bir sanat nesnesi olarak bakilmasinda etkili oldugu sdylenebilir
(Ilkyaz, Sahin, 2014: 170). Tiim bu yonleriyle Alfred Stieglitz, fotografin sanat olarak

kabul gormesinde bir oncii olarak goriilebilir.

4.2. AVANGARD SANAT AKIMLARINDA FOTOGRAF

P

Yirminci yiizyil, insanligin diinya goriigiiniin tamamen degistigi, hayat
bi¢ciminin baska bir sekle biiriindiigii, sosyolojik, kiiltiirel ve davranigsal anlamda
farklilagsmis oldugu sekliyle basladiginda, sanat da kaginilmaz olarak degismeye
baslamistir. Gegmisten beri sanatin gelisimi, teknik ve diisiinsel olarak insanin biligsel
ve sanatsal gelisimiyle paralel olmustur. Bu yiizyilda sanat akimlar1 konu olarak sanayi
devrimini takiben hizla gelisen endiistrilesme ve sonucu olarak kentlesme ve kentlerde

yasayan bireylerin sorunlarindan beslenmistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’da arka arkaya tiireyen sanat akimlar1 ve
farkli iisluplar, modern sanatin temelini olugturmuslardir. Bu altyapr 20. Yiizyilin
basinda sanatgilarin her dalda farkli yorumlar getirmesine izin vermis, sanat ortaminin
farkli ifade sekillerine daha hosgorii ile bakmasi ile olusan ifade 6zgiirliigii sanat

anlayisinin bambaska yerler gitmesine yol agmistir. Oncii anlamina gelen avangard,
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bu sanat anlayigini kokten degistiren yenilik¢i sanatcilara atfedilmistir. Avangard
sanatc¢ilar gelismeyi tesvik eden, modern sanat tarihinin ileriye yonelik hareketini
saglayan sanatgilardir. Avangard, modernizm ile ortak bir evrime girmis ve onunla
O0zdeslesmistir. Avangard ve modernizm, sanat¢inin kendine ve topluma
yabancilagsmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda tavir almiglardir. Ayni ruhu ve bilinci
tasidiklarindan dolay1 aralarinda temel olarak bir ayrim bulunmamaktadir. Modernizm
geligserek avangarda evrilmistir ve avangard, modernizmin en son, en aykiri ifadesi ve
tarz1 olarak kendini ortaya koymustur (Savaser, 2019:1). Avangard anlay1s ¢cagin sanat
bicimlerinin formunu olusturmustur. Bu farkli ve aykir1 ifade tarzlar1 yirminci yiizyilin
ilk yarisin1  sekillendiren sembolizm, ekspresyonizm, kiibizm, fiitlirizm,
konstriiktivizm, Dadaizm ve siirrealizm gibi sanat akimlari meydana gelmesine yol
acmistir. Betimleyici olmayan ve figiirlere yer vermeyen (non-figiiratif) sanat ile soyut
sanat, 20. ylizy1l boyunca 6nemini koruyan egilimlerin basinda gelmektedir. Her bir

sanat akimi kendinden 6nceki ya da ¢agdasi olan akim ile birlikte yogrulmustur.

Fotograf makine ve lenslerinin, film ve baski teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte fotografin kullanim alanlar1 genislemis ve demokratiklesmistir. Ulagiminin
ucuz ve kolay olmasi, reprodiiksiyona, iist iiste pozlamaya, blur efekt yaratmaya imkan
saglamasi ve filmlerin c¢esitlenmesi ile toplumsal belgeci anlayisinin dogrudan
fotograflama dili, sanatsal tiretimin farkli mecralarina kaymistir. Bu farkli kullanimlar
cesitli fotografik stillerin ve tekniklerin gelismesine yol acar. Fotografin, Avangard
sanat felsefesinin semsiyesi altindaki sanat akimlariyla yakindan iligkisi, ilk
donemlerde fotogram, montaj, foto kolaj ve sira dist kadrajlara yonelmesine, deneysel
ve daha tiretken bir uygulama alanina gecilmesine zemin hazirlamistir (Uysal 2020:

3).

Yiizyilin baginda, diinya savasinin kosullarini hazirlayan kosullar icerisinde
Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm, gegmisten gelen estetik degerleri reddedip modernligi
diinyanin gelecegi sayarak, sehirlesmis medeniyet, makinelesme ve siirat kavramlarini

temel alan modern sanat ve toplumsal bir hareket olmustur.

Fiitiirist fotografin belirleyici 6zelligi fotodinamizm olmustur. Anton Bragaglia
fotograflarinda uzun pozlamalarla hareketi kaydetmis, yapilan eylemin kesik kesik
goriintiilerini tek yilizeyde gormemizi saglamistir. Tamamen net olmayan bu
eylemlerin kayitlari, diizensiz ve dinamik kayitlarim1 ortaya ¢ikaran, geleneksel

goriintiiden uzak, makinenin ve beden hareketlerinin farkli agamalarinin diizensiz bir
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ritimle goriindiigii fotograflardir. Hareket halindeki netsiz imgeler, maddesellikten

uzaklagmakta, seffaflasarak soyut goriintiilere doniismektedir (Goktan, 2015: 25).

Bragaglia, Muybrigde’in 1872 decgektigi kosan at serisini adeta soyutlagtirarak
tek seferde tek fotografta birlestirmistir. Boylelikle, modernizmin degisen zaman algisi
fotografa yansimistir. Antik donemde Eleali Zenon hareketi temel olarak bosluktaki
donuk durumlar olarak gorerek, hareketin yanilsama oldugunu sdylemistir (Kilig,
2003: 79). Geleneksel fotograf, hareketin yanilsama olarak goriildiigii, hareketin
aslinda bosluktaki durgun, donuk durumlarin arka arkaya eklenmesiyle olustugu
zaman kavramina ait ise, yeni¢agda hissedilen zaman algisi ile olusan modernist
fotograf, fiitiirizm ile bir kirilma noktasina ugrayarak Bergson’a ait olan zaman
kavramina doniismektedir. Henri Bergson, Eleali Zenon’un tersine zamanin dinamik
bir siire¢ oldugunu belirtmekte, simdi’ nin duragan olmadigini, ge¢cmisten gelecege
dogru hareket ettigini soylemektedir (Kilig:2003: 80). Zaman, Bragaglia’ nin
fotograflarinda artik, oncesi ve sonrasi olarak, siireklilik arz eder. Yenidiinyanin
zaman algist degismistir. “Simdi”, duragan bir sey degildir. Yirminci ylizyilda
insanlik, gecmisten gelecege dogru atilan bir ok gibi kesintisiz bir siireklilik i¢erisinde

ilerlemektedir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda ortaya ¢ikan Dadaizm ¢agin degerlerine bir
baskaldiridir. Dadaistlere gore aklin bir degeri olmadigi icin, her seye kuskuyla
yaklasip sorgulanmalidir, bu yiizden eserleri absiirt ve anlamsizdir. Alisilmis kaliplar
icerisindeki estetigin bir 6nemi yoktur. Nesnelerin tasvirini reddetmislerdir. Onlarin
goriintiilerini degil, kendilerini sanata dahil etmislerdir. Boylece, fotograf agisindan
bakilinca, fotograf ile yaziy1 kolaj yontemi ile birlestirerek yeni bir anlatim dili ortaya
koymuslardir. George Grosz ve John Heartfield kolajlarinda fotograflari, sadece kendi
cektiklerini degil magazin ve gazete gibi gorsel medyadan kestikleri fotograflar1 da
kullanip eserler iiretmislerdir. Fotomontaj ve kolaj yontemleri fotografi baglamindan
kopararak yeni bir baglamda anlami farklilagtirarak sunulmasini saglamistir. Dadaizm,
giincel sanata giden yolda, sanatin felsefesini ve dogasini sorgulayarak kavramsal
bakisin olusmasini saglamis ve ileriki yillarda kavramsal sanat, pop art gibi

hareketlerin temellerini atmistir.

Fotografin giincel sanata gidis yolunda yirminci yilizyilin basinda kurulan
Bauhaus Okulu ve burada dersler veren Moholy Nagy énemli yer tutmaktadir. Bu ekol

konstriiktivizm etkisinde tarihte az karsilasilan basi sonu belli akimlardan biridir.
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Fotografcilikta taninabilen, tarifi yapilabilen, tarihteki etkileri takip edilebilen nadir
bir gelenektir (Topguoglu, 2005: 79). Nagy de fotografin yaraticilik alaninda agtig1
yeni patikayr ilk defa kesfeden alanin ilk kuramcisidir. Onun diisiinceleri gérme
bicimimizin ayrilmaz bir par¢asina doniismiis, Mc Luhan gibi kuramcilar Nagy’ nin
goriislerinden esinlenmis ve iki kusak boyunca fotografcilar farkinda olmadan Nagy’
nin etkisinde kalmiglardir (Freund, 2006: 176). Moholy-Nagy, 1936’da yayinlanan
denemesinde fotografin sekiz ayr1 gérme ¢esidi yarattigini soylemistir. Bunlar, soyut,
kesin, hizli, yavas, yogun, delici, eszamanli ve ¢arpitilmis gérme gibi (Sontag, 1999:
142) farkli gérme bi¢imleridir. Bauhaus ekolii dogrudan fotograf, fotogram, rontgen,
solarizasyon, lst iiste pozlama, makro ¢ekimler, ayna kullanarak olusturulan bigimsel
deformasyon gibi fotografin 0zgiin materyallerini kullanarak kavramsal aktarim

yapilmasini saglayacak yaklagimlarin olusmasina yol agmistir (Oral, 2011: 50).

Mabholy-Nagy, Dadaizm ile siirrealizm arasinda bir koprii kurmustur. Her iki
akimin da etkisi ¢caligmalarinda goriilmektedir. Yabancilastirma kavrami, psikolojik
olarak yiikli bir imgeden faydalanan bir fotograf bi¢imi agiga c¢ikmasina aracilik
etmistir. Bu anlamda psikolojik bir yaklasimla ilgilenen sanatgi, bilingaltini tasvir eden
bir gdriintii arayisinda olmustur. Boslukta, onun da 6tesine gegen bir imge sunmaktadir
(Clarke, 2017: 219-220). Siirrealizmin gelismesinde fotograflar 6nemli bir rol
oynamugstir. Siirrealizm de fotograf¢iligin bir sanatsal ugras olarak kabullenilmesinde
onde gelen etkin bir konum i¢indedir (Topguoglu, 2005: 133). Aslinda Sontag (1999:
72)’ a gore fotografin kendisi gergekiistii bir sanattir ve bu onun resmi gergekiistii
hareket ile ayn1 yazgiy1 paylastigt anlamima gelmemektedir. Nagy’ nin tekniklerini
uygulamis olan Man Ray, siradan nesneleri yabancilagtiran rayogram adini verdigi
fotograflar yapmistir. Rayogram ve solarizasyon teknikleriyle bir¢ok yonden
yabancilastirma sorunsalini belirginlestirmektedir. Ray’in fotograflar1 ¢ok basit
stireglerle ilgilidir ancak kendilerine miithis bir 6nem verilmesini talep ederler ve
onlarin giicii tagidig1 mizah duygusunda gizlidir. Siradan objeleri alarak onlar1 bir mit
seviyesine ya da daha biiyiik bir insanlik halinin sembollerine ¢evirmekte, boylece
fotograf anlamdaki degisimi iistlenir. Man Ray, kavramsal sanatin 6nciisii olan Marcel
Duchamp ile uyusan, Dadaist ve siirrealist bir fotografcidir (Clarke, 2017: 221).
Fotografin bir sanat bicimi, daha dogrusu sanat icra etmek icin kullanilacak

yontemlerden biri oldugunu ve sanat anlayisini Man Ray, “Resmini yapmak
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istemedigim bir seyi fotograflar, fotograflayamadigim bir seyin de resmini yaparim”

(Sontag, 1999: 205) diyerek belirtmistir.

4.3. GUNCEL SANATA DOGRU

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa merkezli olan modern sanat, kosullar
geregi Amerika kitasina kayarak yeni bir doneme adim atmis ve sanatin Oniindeki
‘modern’ ekinin yerini ‘¢cagdas’ (giincel) almistir. 50’li yillara gelindiginde yasanan
tikanma ile ‘postmodern’ olarak adlandirilacak yeni bir siirecin olusumu baslamis,
Antmen’in deyimiyle, bu yeni siirecin baglangiciyla yeni ve avangart arayislarda artik
sona gelinmis, neo’larla yenilerin yenisi olarak betimlenen bir doneme girilmistir
(Antmen, 2012: 263). Sanatlarinin bir parcasi olarak fotografi kullanan veya fotograf
ceken sanatgr sayist bu donemde artmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
fotografin gorsel sanata katkisi, imgelerin baglamindan koparilarak yeniden sunumu
olmustur. Disiplinler aras1 uygulamalarla, fotografin sanat yapmak icin kullanilan
malzemelerden biri olarak goriilmesi siradanlagmistir. Diislincenin yapittan daha
onemli oldugu fikri yeni donem ile birlikte gelisirken Amerika’da postmodernizmin
milad1 olarak goriilen pop art akimi, Dadaistlerin hazir nesneler kullanim metotlarini,
yiikselen kapitalist ve tiiketim kiiltiiriinii elestirmek i¢in kullanmislardir. Andy Warhol
ve Robert Rauschenberg’in isleri bu donem igin 6rnek verilebilir. Warhol birgok
nesneye yaptigl gibi, fotograflar1 da hazir nesne olarak kabul etmis, tekrar eden seri
iiretim ¢aligmalariyla, fotograflarin renk ve dokusunu degistirerek sanatin baglaminda
kullanmigtir. Her yerde goriilen ve kiiltilirel iiretimin kaginilmaz birer parcgast olan

fotograflar, cagdas sanatin vazgecilmez bir parcasi olmustur (Aslan, 2019: 58).

Zihinsel algmmin gorsel algidan daha 6nemli oldugunu diisiinen anlayigin
Marcel Duchamp ile basladig1 bir gergektir. Sanatin yapisini sorgulayan ve hazir
nesneleri yeni bir dil ile sanatin baglamina yerlestirme ve karma uygulamalar yapma
olgusu, pop art ve kavramsal sanatin 1970’11 yillardaki gelisiminde ve hatta daha
gerilere gidildiginde Konstriiktivizm, Dadaizm ve gercekiistiiciiliige kadar geri
gotiiriilebilmektedir (Aslan, 2019: 57). Kavramsal sanat deyiminin 1960’larin
ortalarindan itibaren dile getirilmesi Sol LeWitt ve Joseph Kosuth gibi sanat¢ilarin

calismalariyla olmustur (Y1lmaz, 2006: 236). Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” eseri
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ile sandalyenin fotografini, sandalyenin kendisini ve tanimin1 bir arada sergileyerek,
gorsel algidan dile, dilden kavrama dogru ilerleyen zihinsel kodlama siirecinin nasil
caligtigin1 sorgulayarak izleyiciyi felsefi bir siirece yonlendirmistir (Antmen, 2012:

192).

Kavramsalcilik ile birlikte var olan fotograflarin tekrar iiretilmesi, kendine mal
etme sanatina yol agmistir. Fotograf ve resim arasindaki iliskinin sorgulandigi ve
ortaya ¢iktig1 1980’lerde biiyiik yanki yaratan bu postmodern uygulama yonteminde,
Sherrie Levine ondokuzuncu yiizy1l resimlerinin reprodiiksiyonlarmin fotografin
cekerek ilgi uyandirmistir. Thomas Struth ve Andreas Gursky de miizelerde sergilene
sanat eserlerinin fotograflarini ¢ekip yeniden sergileyen sanat¢ilardir (Durden, 2015:
11). Bu isler, kendine mal edilen eserlerin, resim gelenegi ve biriciklik olgusunu
sorgulamakta ve mekanik yeniden {iretim c¢aginda tiketim toplumunu da
elestirmektedir. Postmodern sdylemin fotograf teorisine kazandirdigi bir unsur da
modern fotograf yaklagiminda uzun siire tartisilan kopyalama ve doniistiirme
sOylemlerini geride birakmasidir. Postmodernizm ve fotograf iliskisi, fotografin

yeniden iiretilebilirligini kullanarak giiclenmistir (Y1lmaz, 2006: 185).

Modernizmin sanat1 6zneye ve bireysel lisluba deger verirken, postmodernizm
icin 0zgiin olmaya 6nem vermez. Bu donem, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama
odaklanan, cinsiyet ayrimciligi, irk ayrimcilifit ve medya elestirisinden sanat
kurumlarinin elestirisine uzanan, bir takim kiiltiirel kodlar1 irdeleyen, yeni kavramsalci
sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir. Postmodern siirecte, sanatsal yaklagim belli bir
medyuma bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade
bicimleri olusturmustur. Bu yeni kavramsal sanat anlayisi, tek bir sanat dalinin
iistiinliigiine son verip, disiplinler arasi ve pliiralist bir yaklagim getirmistir (Antmen,

2012: 277).

Fotografi bir anlatim ve sanat malzemesi olarak kullanan Cindy Sherman ve
Barbara Kruger fotografin giincel sanatta eristigi noktayr anlamak i¢in belirgin
orneklerdir. Sherman, {inlii serisi “Isimsiz Film Kareleri” ile kendini fotografladig1, 6z
porteler iiretmistir. Aslinda bunlar birer karsi- portedir ¢iinkii bir portreden
beklenilenin tam tersi olarak, kimligi hakkinda izleyiciye yanlis bilgiler verir (Y1lmaz,
2006: 571). Sherman’ 1n amaci ataerkil toplumda ve tiiketim kiiltiirii icinde kadinin
yerini ve egemen ideolojiyi sorgulamaktir. Onun islerinde ayirict bir 6zellik olarak

fotograflarinda kurdugu dilin, kendisinden Once var olan bir sanat yapitina bariz
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gondermeler yapmasidir. Tarihselci bir bakis agisiyla son derece anakronik bir sekilde
fotograf cekmektedir. Postmodern baglamda Sherman, eklektik, hem de anakronik bir
fotografci oldugunu ispatlamaktadir (Ozel, 2006: 167).

Eserlerinde fotograflar1 ile tipografik sloganlar1 birlestirerek, tiikketim
toplumunu ve cinsiyet¢i yaklagimi sorgulayan Barbara Kruger, politik ve feminist bir
bakis agisina sahiptir. Kopyanin ya da temsili imgenin, bir yandan aslin1 gérme istegi
uyandirirken bir yandan da baska imgelere kaynaklik ettigini vurgulayan sanatgi,
imgenin ima ettigini algilamanin, bir imgenin yerine digerini koymanin, birini birincil
degerini ikincil gibi diisiinmekle giderilecegini, o zaman da sakli olanin agiga
cikacagini ve sonu¢ c¢ikarmanin kendiliginden miimkiin olacagini belirtmistir

(Antmen, 2012: 283).

Tarihsel yolculugunda fotograf sadece teknik ve estetik acidan degil, toplumsal
acidan da doniisiime ugranustir. Imge ile gercek arasindaki farkin ortadan kalktig
cagda fotograf, bir nesnenin belirli bir zamandaki varligini1 kanitlarken zaman ve
mekani yeniden yaratan bir sanat eseri olarak da kabul edilebilir. Sanat alanindaki
kullanim1 kavramsallagma ile birlikte tartisilmasiz kabul goren fotograf, postmodern
donemde resim, heykel ve diger sanat dallar ile birlikte kullanilarak giincel sanatin

temel dinamiklerinden biri olmustur.

Glincel sanatta orta sinif ve tiikketim ile ilgili birgok ¢alisma 6rnek gosterilebilir.
Ingiliz fotograf¢i Martin Parr foto muhabiri ve belgesel fotografci kimligi ile
bilinmektedir. Diinyaca iinlii Magnum ajansinin {iyelerinden olan Parr, uzun bir siire
Ingiliz orta smifinin fotograflarini gektigi serileriyle tanimir. Bu serilerde orta sinifin
giinliik hayat tarzi, tilketim ve gosteris aliskanliklar1 géz oniine serilmistir. Belgesel
fotograf serileri olmasina ragmen, Parr fotograflarinda giincel sanatin kitsch unsurunu
kullanarak onlara sanat degeri katmistir. Parr’in fotograflarinda karsimiza ¢ikan ¢ig
renkler ve parlak 1siklar bizlere Kitsch’ in temel 6zelliklerini hatirlatmaktadir. Kitsch
olgusunun bir orta sif kiiltlirii oldugunu asikardir. Parr, giliniimiiziin orta smif
yasantilarini, onlarin hazci yapisina odaklanarak gozlemlemistir. Onun fotograflarinda

hedonizm, tiiketim ve kitsch arasindaki baglanti izlenebilir (Berk, 2018: 523).

Jeff Koons, Iki Katli Islak/Kuru Shelton isimli eserinde yine orta smifin tipik
bir 6zelligi olan tiiketim kiiltiirline dikkat ¢ekmek istemistir (Tilgin, 2014: 61). Birer

hazir nesne olarak kullandig1 elektrik siipiirgelerini pleksiglas bir vitrinin igine
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yerlestirerek bir miize nesnesi formuna sokmus, sanat eserinin degerini siradan bir

tiiketim nesnesi kullanarak sorgulamigtir.

Simon Norfolk, foto muhabiri olarak bagladigr is hayatina kendi deyimi ile
manzara fotograf¢isi olarak devam etmektedir. Manzara fotograf¢iligindan kasti,
izleyiciye modern savaglarin manzarasini gostermektir. Savag anma degil savas,
sonrast, savasin biraktig1 etkilere taniklik eder. Savasin bir¢ok sey iizerine olan etkisi
iizerine ¢alisir; sehirlerin ve dogal cevrenin sekli, toplumsal hafizasi, toplumlarin
psikolojisi. Kisaca ifade etmek gerekirse, temalar1 savasa dair hatirlatma ve bellek™
tizerinedir (Elitok, 2011: 164). Norfolk, ilk bakista manzara fotograflar1 gibi goriinen
ancak fotograftaki ylizeyin gerisine gidildiginde ve analitik bir seviyede

incelendiginde anlam fark edilen seriler liretmektedir.

Bagka bir 6rnek Richard Prince’in yeni portreler adini verdigi sergisidir. 2014
yilinda New York Gagosian Galeri’de acilan sergide Prince, kendine mal ettigi Pamela
Anderson, Kate Moss gibi iinlii isimlerin fotograflarini kullanmistir (Saglamtimur,
2017: 98). Unliilerin Instagram fotograflarmin ekran goriintiilerini alarak onlarla
baskilar hazirlayan sanatci, orta sinifin beden tiiketimi ile ilgili elestirel bir tavir
sergilerken ayn1 zamanda da sanatin yeni goriintii iiretme kaygisinin anlamsizligina

vurgu yapmistir.

Gergek kimligi bilinmeyen sanatci Banksy, politik mesaj igeren islerinde sikca
tiikketim konusuna dikkat ¢ekmistir. Sanatg1, caligsmalarinda ¢evreci ve savas karsiti bir
tavir takinmakta ayn1 zamanda da tiiketim ¢ilginligini elestirmektedir. Ornegin, ikonik
sanat eserlerinin kopyalarimi yorumladigi islerinde, tliketim kiiltiiriine gonderme
yapmak i¢cin Monet’nin zambakli golet resminin baskisina siipermarket arabasi
ekleyerek miizeye yerlestirmistir. Modern Sanatlar Miizesi’ne ise imgeyi
giincelleyerek, tizerinde Tesco etiketi bulunan kremali domates c¢orbasi
konservesinin baskisini asmig ve tipkt Warhol gibi maddi glindelik yasantiy1 bilindik
bir nesne iizerinden insa etmistir (Selvi ve Koca, 2016: 296). 2004 yilinda baskilar1
yayinlanan baska bir eserinde, carmiha gerilmis Isa figiiriinii, asili oldugu hag silip
Isa’nin ellerine aligveris cantalar1 gizerek resmetmistir. Pembe renkli kurdeleler ile
siislenmis bu kutu ve cantalarin arasindan belli belirsin kan sizmaktadir. Tiiketici Isa

adindaki bu ¢alismada giiniimiiziin tiikketim ¢1lginlig1 elestirilmektedir.

48



V. BOLUM

UYGULAMA VE ESER URETIiMi

Fotograf ve Sosyoloji adli makalesinde Becker (1974), Comte’un sosyoloji
bilimine adint veren makalesinin yayimnladigi 1839’un Daguerre’in icadi olan
fotografin kamuoyuna agiklandig1 yilin aynis1 olmasi sebebiyle iki disiplinin ayni anda
ortaya ¢iktigim belirtir. Ikisinin de toplumun arastirilmasi ve kesfine hizmet ettigini
sOylemistir (Becker, 1974: 3). Tarihsel siire¢ icinde sosyologlar bir belgeleme araci
olarak ortaya ¢ikan fotografi, fotografcilar da toplumun gorsel kayitlarini tutarken bir
toplumsal inceleme disiplini olan sosyolojiyi arastirmalart ve c¢alismalar1 igin

kullanmastir.

Bu calismada, eser iiretimine gegmeden Once yeni orta sinifin incelenmesinde
sosyolojiden 6diing alinan terimler kullanilmistir. Sosyoloji literatiiriinde sinif kavrami
ile ilgili 6nemli yer tutan kuramcilar, diisliniirler ve yazarlarin eserleri incelenmis, sinif
kavramu ile ilgili siire¢ kronolojik olarak 6zetlenmistir. Tarihsel siirecte, orta sinifin
olusumu ve giiniimiizde yeni orta sinif olarak adlandirilan konuma nasil geldigi,
belirleyici ézelliklerinin ne oldugu yukaridaki béliimlerde ifade edilmistir. Uretilen
eserlerin anlamli olmasi i¢in, orta sinifin kuramsal kavramlarini, sanatin gorsel diliyle
ortaya koyacak ve yeni orta sinifin gorsel temsilini olustururken bu sinifin
giinimiizdeki konumunu dogru ifade edecek gorsel bir c¢esitlilige ulagmasi

amaglanmstir.

Sosyal bilimler, somut gercegi gosterse de tek bir dogrusu bulunmamaktadir.
Arastirmacinin 6znel bakis agis1 arastirmanin seklini ve gidisatini, sonunda da
yorumlanis bi¢imini etkilemektedir. Ayni sekilde fotograf ilk yillarinda somut
gercekligin ifade araci olarak ortaya ¢ikmis olsa da, giinlimiizde fotografin gercekligi
de tartisgmalidir. Kendi kendine var olan bilingten s6z edilemeyecegi gibi, insan
bilincinden de bagimsiz olarak var olan bir gergeklik olgusundan da séz etmek
miimkiin degildir (Derman, 2009: 14). Ayni konu i¢in dahi, 6znel ve nesnel alginin
celismesi miimkiindiir. Gergeklik, her ne kadar degismesi miimkiin olsa da bireysel
algiya bagli oldugu i¢in, fotografcinin da tipki sosyolog gibi nesnel bir bakis agisiyla
konuya yaklagmasi oldukc¢a giigtiir. Derman (2009), resim veya fotograf gibi

‘yenidensunumlar’, konu aldiklart gercek nesnenin yalnizca belli 6zelliklerini
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gosterebilirler demistir. Diger biitiin 6zellikler, algilayan tarafindan zihinde
tamamlanir (Derman, 2009: 44). Goriilmektedir ki gergeklik ne kadar nesnel olarak
sunulmaya calisilirsa calisilsin, bu basarilmis olsa bile, onu algilayan insanlar

tarafindan yeniden yorumlanacagi i¢in sunuldugu sekilde algilanmayabilir.

Katilimcilarin gorsel temsili olusturulurken fotograf kendi dogasinda oldugu
gibi hem belgeleme ayn1 zamanda da sanatsal ifade araci olarak kullanilmustir. Uretilen
gorsel imgeler, bazi katilimcilarda dogrudan fotograf ile olusurken, bazilarinda hazir
nesneler kullanilarak yerlestirmeler yapilmis, bazilarinda da farkli sunum teknikleri
kullanilmistir. Bu konudaki ayrintili agiklamalar, her katilime1 i¢in detayl bir sekilde
asagidaki boliimlerde yer almaktadir. Katilimcilarin dogrudan fotograf ile
gorsellestirilmesi yerine kavramsal sanatin ifade dili kullanilarak, sadece gérmeye
dayali, retinal algidan uzaklasilip, zihinsel alginin devreye girmesi amaglanmistir.
Duchamp’in resim i¢in ifade ettigi gibi, resim sadece retinal ya da gorsel olmamali;
anlayisimizin gri maddesiyle ilgili olmali, yalnizca saf bir bicimde gorsel olmamalidir

(Erenus, 2014: 49).

Sosyolojinin olgular1 ve konulari, fotograf ve kavramsal sanatin dilini
kullanarak bir gorsel temsile doniisiirken; izleyicinin sadece bi¢im ve forma degil,
goriinenin  ardindaki  kavramsal derinlige yonelerek, kavrami algilamasi
amaglanmistir. Katilimcilarin se¢imi de bu gorsel temsili olusturabilecek, yeni orta
siifin yasayis bigimi, davranis kaliplar1 ve toplum i¢indeki konumu ile ilgili kuramsal
bilgiyi yansitabilecek bi¢cimde yapilmistir. Ciinkii kuram aslinda toplumun bir
temsiliyken, gorsel temsil ile ikinci bir temsil diizeyi yaratilmistir. ikinci temsil diizeyi
sayesinde, sergilenen eserler araciligiyla, izleyicinin de katilimcilarin temsilleriyle
iliski kurup, kendi konumlarin1 yeni orta smifin temel kavramlar1 —tiiketim, bos
zaman, sermaye, yabancilagma- ¢ercevesinde degerlendirmelerini saglayacaktir. Yani
gorme iizerinden kurulan bu etkilesim, izleyiciyi sadece kurami anlamaya degil, kendi

yasamani da sorgulamaya sebep olacaktir.
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5.1. HOBISi OLMAYAN iNSAN BANA GORE SIGDIR

Erdem kirk bir yasindadir, devlet {iniversitesinde Ogretim {iiyesi olarak
caligmaktadir. Evli ve bir cocugu olan Erdem’in aylik gelir diizeyi ise bes bin ile on
bin lira araliginda. Ilkokuldan itibaren lise, {iniversite ve lisansiistii egitimlerini devlet
kurumlarinda yapmis, hi¢ 06zel okula gitmemistir. Bu meslegi nasil segtigi
soruldugunda, lisans egitimini tamamladiginda 6zel sektorde ¢aligmaya basladigini
ancak orada kendini yeterince 0zgiir hissetmedigini, kendi igini kuracak cesareti
olmadigi i¢in (bunu anne ve babasinin devlet memuru, 6gretmen olmasina baglayarak)
risk almadan 6zgiir olabilecegi bir alan olan iiniversitede c¢alismak secenegine

yoneldigini anlatmistir.

Yeni orta sinifin Tirkiye’de 1980’ler sonrasinda baslayarak olustugu
bilinmektedir. Bu kusagin 6zelligi kiiresellesemeden nasibini almis olmasidir. X
kusag1 olarak adlandirilan bu nesil, hizla degisen teknolojik doniisiime ayak uydurmus,
onceki nesillerin tersine c¢aligmak i¢in yasamak yerine, yasamak icin c¢aligmak
prensibini edinmis bir kusaktir. Bu kusagin iiyeleri internetten kiiresel bilgi ve davranisg
kaliplarina kolayca ulagmaktadir. Bu sebeple dnceki nesillerin eskimig kurallarina razi
olmamaktadirlar. Sonug olarak bahsedilen kusagin daha fazla 6zgiirliik talebinde
olmasina yol agmigtir. Hem 6zel hayatlarinda, hem de is ortamlarindaki baskici,
otoriter tavir onlar1 bir igverene daha az bagli olma egilimine siiriiklemistir. Bu kusak,
onceki nesillere gore daha kolay is degistirmektedir. Erdem 6rneginde gordiigiimiiz
gibi yeni orta sinif yapacagi isi secerken sadece o isin gelirine veya statiisiine degil
ayni zamanda ona taniyacagi Ozgiirliige de onem vermektedir. Bu, Callinicos’un
(2007) Yeni Orta Smuf ve Sosyalist Siyaset adli denemesinde Eric Olin Wright’in
kavrami olan “yari- 6zerk calisanlar” iizerinden 6rnek verdigi {iniversite 0gretim
iiyeleri icin bahsettigi 6zgiirlikk ortami ile uyusan bir durumdur. Callinicos (2007),
onlarin emek- giiclerini satarak gec¢inen tlicretli isciler oldugunu ancak, 6gretim
iiyelerinin islerini yaparken siirekli gozetim ve denetim altinda olmadiklarini,
derslerini nasil vereceklerine ve biraz kisitlart olsa da dgreteceklerine kendilerinin
karar verdigini, ders saatlerine gore bos zamanlarinin uzun olmasiyla kendi

aragtirmalarin1 yapacak zamanlari oldugunu sdyler ve soyle devam eder:

“Acik ki ogretim iiyeleri her tiirlii kisitlamadan (hiikiimetin yiiksek ogretime uyguladigi mali
kesintiler, yerlerinde kalabilmek igin katlanmak zorunda kaldiklar: ve daha sonra meslek hiyerarsisinin
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merdivenlerini tirmanmak i¢in harcadiklar: ¢abalardan gelen baskilar) kurtulmus degillerdir. Bununla
birlikte, ticretli is¢ilerle karsilastirildiginda, ogretim iiyeleri isyerinde miithis bir ozgiirliik ortamindan
yararlamirlar. Hatta dilerlerse, kendi sinifsal konumlarina iliskin Marksist ¢oziimlemeler kaleme alacak
zamani bile bulabilirler. Yari-ozerek ¢alisanlar 'sermayenin iglevini yerine getirmezler, ama kapitalist
gozetim ve denetimden gorece kurtulmuslardir. (Callinicos 2007: 42)”

Erdem egitime ¢ok 6nem verdigini belirtirken, kendini gelir diizeyi olarak orta

smifta, egitim diizeyi olarak {ist sinifta gérmektedir.

“Orta simfa aidiz gelir diizeyi olarak, ama egitim diizeyi olarak tabi kiiciik bir yiizdenin
icindeyim. Ciinkii lisansim var iki tane lisansum var bir doktoram var, ikinci doktoraya bagladim. Egitim
olarak baktigimda iist segmentte goriiyorum”

Sinifsal ayrimin belirleyici 6zeliklerinden birinin kiiltiirel pratikler oldugunu
belirten Bourdieu (2015), toplumsal uzam iginde aktorlerin sahip olduklar kiiltiirel ve
ekonomik sermayenin toplamina gére konumlandiklarini sdyler. Uzun bir egitim
doneminin gerektirdigi burjuva kdkenine ya da burjuvamsi varolus bigimine veya daha
siklikla gozlemlenen durumlarda, bu her iki niteligin de bir araya gelmesine bagh
olduklarindan diplomalar, estetik yatkinli§i edinme kabiliyetinin bir garantisi olarak
ortaya ¢ikar (Bourdieu, 2015: 50). Bourdieu’ nun sermeye kavrami dort sermaye tarzi
tizerinde durur. Ekonomik sermeyenin arkasindan gelen sosyal, kiiltlirel ve simgesel
sermayeden bahseder ve bu dort sermaye tarzinin dagilimi, bir sosyal sistemin nesnel
siif yapisinmi belirler. Farkli siniflardaki bireyler sadece farkli diizey ve miktarlarda
sermayeye degil, aym zamanda farkli sermaye tiplerine ve sermaye
konfigilirasyonlarina da sahiptir. Kiiltiirel sermaye simgesel kaynaklarin simiilasyonu
olarak da tanimlanabilecek, sahip olanlarin digerlerinden {istiin gordiikleri sembolik
ve kiiltiirel degerlerin birikimidir. Bu birikim, egitim veya bir anlamda toplumsallagma
siireci yoluyla elde edilir (Ogiitle ve Cegin, 2013: 74). Kiiltiirel iyi niyet, digerlerinin
yani sira, gosterilen saygtyla orantili olarak bir layik olamama duygusunun eslik ettigi
(“resim giizel ama zor” vs.) kiiltiirel itaatkarligin gostergelerinin en kosulsuz ve
ozellikle sik oldugu bir tercih araciligiyla dile getirilir. Kii¢lik burjuva kiiltiir 6niinde

saygiyla egilir (Bourdieu, 2015: 464).

Erdem bos zaman aktivitesi ile ilgili olarak yine en fazla zamanini alan seyin
egitim oldugunu belirtmistir. Akademik kariyerini siirdiirdiigii alanin disinda felsefe
gibi farkli bir egitim almakla oldugunu ve hem evde hem de isyerinde bunlarla ilgili
ayr1 bir kiitiiphane kurdugunu vurgulamistir. Bunun haricinde vakti oldugunda diizenli
olarak bir grup arkadasi ile bulusup puro igtiklerini, puro ile ilgili bir internet sitesi

oldugunu ve orada ayda birka¢ kez puro tanitimi yapan yazilar yazdigini belirtmistir.
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Kahve kavurmak, fotograf ¢cekmek gibi hobilerinin oldugunu belirten Erdem, 6zellikle
sosyallestigi insanlarin belli bir kiiltiirel ve simgesel sermayeye sahip olmasina énem

verdigini sdylemektedir.

“Benim i¢in su ¢ok onemli; benim vakit gegirdigim insanin hobisi olmasi lazim. Hobisi
olmayan insan bana gére sigdir. Sadece isini yapan insan sig insandir. Cevremdeki herkesin mutlaka
bir hobisi vardwr Benle ayni hobiyi paylasmak zorunda degil. Farkli hobisi varsa de giizel, onlar
dinleyip 6greniyorum.”

Bourdieu’ya gore habitus, birey- failin veya bir grubun pratikleriyle mallarin
bir araya getiren tarz/lislup birligini (begeni, konugma, giyim, hareket tarzi ve diger
tepkilerin 6zelliklerini) aktarmaya yaramaktadir. Bourdieu, begeni ve tercihler s6z
konusu oldugunda habitus, maddi anlamda parasal gelirden farkli olarak birbirine
yakin ekonomik diizeyde olan insanlarin farkli tiiketim tercihlerinin, farkli
aliskanliklari, egilimleri olabilecegini diistinmektedir. Bourdieu’ ya gore habitus bir

tiir 6grenilmis sinifsal pratikler biitiiniidiir.

Bourdieu (2015) ayrimlagsma tezinde iki tlir begeniden bahsetmektedir. Bu
begenilerin ikisi de habitusla ¢ok yakindan ilgilidir. Bunlardan biri 6zgiirliik begenisi,
digeri de zorunluluk se¢imidir. Egemen sinif kendisine secimleri konusunda 6zgiirliik
saglayabilecek bir ekonomik sermayeye sahiptir. Bu 6zelligi ona dogal sayilabilecek
birtakim islevleri bigimsellestirip stilize etmesine olanak saglamaktadir ve tiim bunlara
seckinlik duygusu yiiklemesine imkan vermektedir. S6z konusu bu 6zgiirliik begenisi,
sanatta, modada, yeme i¢cmede yalnizca temel islevleri ile diisliniilemez, olabildigince
stilize edilip, estetize edilerek bicimsellestirilir. Yeme ve i¢gme yalnizca aclik gibi
siradan, temel bir islevi yerine getirmenin Otesinde gorgii kurallarinin  ve
sosyallesmenin hakim oldugu térensel bir ritiiel halinde bicimsellestirilir (Akargay,

2016: 94).

Erdem kendisini tarz ve lslup olarak ayni kefede gordiigii insanlar ile
sosyallesmektedir. Weber’e (2004) gore, ayni smifa ait bireyler zayif bir sinifsal
kimligi paylasirken, ayni statiiye sahip bireyler, belli bir topluluga ait bireyler gibi ayn1
yagam tarzlarmi ve tiiketim aligkanliklarini paylasirlar ki bu paylasim sinif
kimliginden c¢ok daha giiclii bir aidiyettir. Herkes kendi sinifin1 arar, alt siniflardan
kacinir ve iist siniflara benzemeye ¢alisir (Bourdieu, 2015; Veblen, 2016 ). Veblen,
“gosterisei tilketim” kavrami ile yenice ortaya ¢ikan gruplarin, eski orta siifin ya da
daha st kesimin pahali ve gbze carpan tiiketim aligkanliklarini taklit ederek

kendilerini farkli sunduklarini vurgular (Aslan, 2012: 71).
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Katilimemin ge¢misine baktigimizda ve meslek secimi ile ilgili tercihlerini
diistindiigiimiizde, orta sinifin davranis kaliplarina uyan ve orta sinifi temsil eden bir
katilimet oldugu goriilmektedir. Bunun disinda bos zaman aktivitesi olarak tutkulu bir
sekilde puro ile ilgileniyor olmasi da akla Veblen’in gosterisci tiiketim ile ilgili
kavramlarint getirmektedir. Bilindigi gibi siniflar arasi iligkide temel gercek, her
sinifin bir iist sinifa dykiinmesidir. Tarihsel siirecte bu bdyle olagelmistir. Ust smifin
davranig kaliplar1 ve tikketim sekli taklit edilir. Alt siniflar karnint doyurmak igin
yemek yerken, iist siniflar bunu seramonik bir hale doniistiirerek rafine tatlar arar.
Veblen’in (2016: 71) dedigi gibi “yar1 barig¢il asamadaki aylak centilmen, o halde,
yasamak icin gerekli olanlari, hayatta kalmak ve fiziksel etkinlik i¢in gerekli
minimumun Otesinde tiiketmekle kalmamalidir, tiikettigi mallarin niteligi hususunda

uzmanlagmak da zorundadir.”

Erdem, kiiltiirel olarak kendisini orta smiftan ayristirmis, list sinifa mensup
oldugunu belirtmistir. Meslegi olan akademisyenlikte kendi kariyeri diginda felsefe
alaninda baska bir doktora ¢alismas1 devam etmektedir. iki ayr kiitiiphanesi oldugunu
belirten Erdem’in kiiltiirel sermayesine verdigi énemi vurgulamak i¢in onun gorsel
temsilinin kitaplari ile yapilmasina karar verilmistir. Bu onun Bourdieu nun tabiriyle
edinilmig kiiltlirel sermayesini yansitacaktir. Katilimei, sadece alt ve orta siniflarin
degil, toplumun genelinde yaygin olan sigara aliskanlig1 yerine, maddi olarak elde
etmenin yiiksek bedel gerektirdigi ayrica temin etmesinin zor oldugu (yliksek vergi
oranlari, yurtdist seyahatler, freeshoplar, uluslararasi internet aligverisleri) puroyu

icmeyi tercih etmektedir. Bu da onun simgesel sermayesini yansitmaktadir.

Katilimeinin gorsel temsilini olustururken fotograflar kurgusal olarak ¢ekilmis,
bunun i¢in set kurulmustur. Cekilen fotograflar, portre fotograflaridir. Onun eklektik
yaklagimini ifade edebilmek i¢in kitaplar ve puro kullanilmistir. Bourdieu (2015)’nun
degindigi entelektiieller arasindaki aristokratik estetizm, Erdem'in kiiltiirel sermayeye
verdigi onem ile kiitiiphane ve simgesel sermaye olarak kullandig1 puronun
birlesiminden olan temsillere yansimaktadir. Set 1siklartyla olusturulan dramatik etki,
151k- golge anlayisi, on yedinci yilizyilda yasamis Hollandali portre ressami
Rembrandt’in adiyla anilan, giiniimiiz fotografciliginda da kullanilan bir aydinlatma
teknigidir. Modelin kisiligini resme aktarmakta ¢ok basarili olan Rembrandt, 15181
kullanmada tam bir ustadir ve onun 151k oyunlar1 fotografa benzerligin Gtesindedir

(Dora, 2003: 64). Cekim sirasinda bu aydinlatma tekniginin tercih edilmesi bahsedilen
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bu benzerlik ile beraber, orta sinifin aydinlik ve karanlik arasinda yani sermaye sahibi
siifile is¢i sinifi arasinda kalan, kuramcilarin ¢eligkili sinif konumu olarak belirledigi
durumunu vurgulamaktadir. Ayrica, Rembrandt’in yasadigi on yedinci yiizyilda
Hollandal1 ressamlarin esas hedefi, genellikle belli konularda uzmanlagsmak ve orta
smif kosullarinda ortaya c¢ikan sanat diisiincesi ve zengin orta siif (burjuva)

ideallerine uygun talepleri, her yoniiyle karsilamakti (Geng, 2014: 29).

Hollanda’da ressamlar c¢ogunlukla portre calismaktaydilar. Kraliyet ve
Aristokrasinin koruyuculugundaki ingiliz, Fransiz ve Ispanyol ressamlarindan farkli
olarak Hollandali ressamlar, portre sipariglerini saraydan degil, zengin orta siniftan
almaktaydilar (Geng, 2014: 29). Bu donemde, Freund (2006: 11)’un tanimina gore
yiikselmekte olan sinif mensuplar1 portrelerini yaptirarak yiikselislerini kendileri ve
digerleri i¢in goriiniir kilmakta ayn1 zamanda da itibarin tadini ¢ikartmaktaydilar.
Giliniimiizde siparis ile porte ¢izen on yedinci yiizy1l ressaminin yerini fotografci
almistir. Bu temsilin olusturmasinda ressamin yerini alan fotograf¢1 olarak,
katilimcimin benden adeta on yedinci yiizylldaymiscasina siparis ile satin almig gibi
portreleri ¢ekilmistir. Yine o yillarda aristokrasinin ve zengin orta sinifin yaptig1 gibi
stislii ve varakli ¢ergeveler i¢cinde sergilenmektedir. Gliniimiiziin yiikselen degeri olan
yeni orta siif adeta spot 1siklar1 altinda sahnede gosterisini yapan oyuncu gibi yer
almaktadir. Gelecege ise Veblen’in aylak sinifinin yaptig1 gibi gosterisli portreleri ve

onlarin ihtisamli ¢erceveleri ile duvarlarda izini birakmak istemektedir.
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Gorsel 1: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Baski, Varakli Cerceve, 50x70 cm,
2020

Gorsel 2: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Baski, Varakli cerceve, 50x70 cm,
2020
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Gorsel 3: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Baski, Varakli cerceve, 50x70 cm,
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Gorsel 4: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Baski, Varakli cerceve, 50x70 cm,
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5.2. BiR TOPLUMSAL STATUM VARSA iYi BiR DOKTOR OLDUGUM
ICIN VARDIR

Mehmet, 49 yasinda tip doktoru, evli ve iki cocugu var. Kendisine ait 6zel bir
muayenehanede calistyor. Aylik geliri on bin liranin iizerinde. ilkokuldan itibaren hep
devlet okulunda okumus. Tip fakiiltesini ve ihtisasin1 da devlet {iniversitelerinde
yapmis. Doktor olmasiin sebebi olarak annesini goriiyor. “Annem O6gretmendi, o

istedi, doktor oldum” diyor.

Tiirkiye’de, bu aragtirmanin konusu olan yeni orta sinif 1980 sonrasi olan neo
liberalizmin iriiniidiir. Cumhuriyet sonrasi gerceklesen kokli degisimlerin
olusturdugu geleneksel anlamdaki orta sinif ise bu seksen sonrasi kusagin ebeveynleri
olmustur. O yillarda, kisi kismen ya da tamamen otomatiklesmis mesleklerde calissa
da orta sinif kabul edilirdi. Orta sinif olmak i¢in ortalamanin iistiinde bir maas, gérece
rahat bir yasam, iyice bir egitim, adabi-1 muaseret kurallarina dair bir fikir ve bir
sayginlik, siyasal ve kiiltiirel alanda aktif biri olmak yeterliydi (Arslan, 2012: 77).
Bagslica 6zelligi yukar1 siniflara dykiinmek olan orta sinif, liyakate 6nem vermekte,
basarili olup yukartya tirmanmay1 istemektedir. Bu ise ancak alacaklar1 daha iyi bir
egitimle miimkiin olabilir. Cumhuriyet doneminde 6gretmen olmak toplum iginde,
yukaridaki tanimlamalara gore, orta sinif mensubu olmaktir. Mehmet’in annesi tipik
bir orta sinif davranisi sergilemis, ¢ogu orta sinif mensubunun yaptigi gibi ¢ocugunun
iyi bir egitim alarak kiiltiirel sermaye biriktirmesini istemis, onu doktor olmasi i¢in
yonlendirmistir. Callinicos’ un ifadesine gore orta sinif bir aileden dogan bir kisinin o
smifta kalma sans1 kol emegine dayali is¢i sinifindan ortaya ¢ikan yiikselmis birine
gore dort kat fazladir. 1930’lardan bu yana yasanan doniisim bunu dogrulamaktadir

(Simsek, 2014: 11).

Bourdieu’niin yaklasimi ele alindiginda; bireylerin kiiltiirel sermayeleri ve
bunlarla i¢ i¢e gecen kiiltiirel yatkinliklar1 ve dili kullanma becerisi gibi nitelikler,
egitim kurumlarinda elde edilecek basariyr belirlemede temel bir 6nem arz eder.
Egitim alaninda elde edilen basar1, dogal yeteneklerin ve i¢sel yatkinliklarin bir tiriinii
olarak degil, 6grenilmis kiiltiirel niteliklerin bir sonucu olarak kabul edilmelidir.
Sosyal siniflarin yeniden iiretimine iligkin yaklasim iginde sinif kokeni ve aile

icerisindeki enformel egitim biiyiik 6nem tagimaktadir. Eger akademik basar1 goz
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ontine almirsa, farkli tiirdeki becerilerin yani sira egitime ve okul kiiltiiriine karsi
duyulan yatkinlik gibi nitelikler aile i¢cinde enformel bir egitim siireciyle edinilmistir.
Aile i¢inde edinilen bu beceri ve nitelikler Ogrencilerin okul kiiltiiriine uyum
saglamalarini kolaylastirmaktadir. Bu 6grencilerin akademik basarilar daha yiiksektir.
Alt sinif kokenli 6grenciler, egitimin hakim sinifin kiiltiir kodlarina sahip olmasindan
dolayr bu kodlar1 ¢ozmekte zorlanirlar. Uygun kiiltiirel sermayeye sahip
olmadiklarindan dolay1 basar1 oranlar1 daha disiiktiir (Yaniklar, 2012: 135). Anne ve
babast O0gretmen olan Mehmet, kusagi icinde aile tarafindan temellendirilmis bir
kiiltiirel sermeye ile okula baglamistir. Bu 6grenilmis kiiltiirel nitelikler onun egitim

stirecinin basarili olmasinda avantaj saglamstir.

“Orta sinif nispeten iilke imkanlari olgiisiinde iyi egitim almis ve ailesi de benzer sekilde bazt
egitimler alarak gelmis insanlarin olusturdugu bir konum bence. Egitim olmazsa olmaz. Benim ailem
de ¢ok onem verdi.. Egitim siireklidir, hayat boyunca devam eder bu aile ¢evre veya herkes icin gecerli
olmalidr. Ben devlet okullarinda okudum, imkanlar o diizeydeydi. Cocuklarim ozel okulda okuyorlar
imkanlari daha iyi, ben de ézel okullarda okumak isterdim ¢iinkii Ingilizcem ¢ok zayif.”

Katilimer kiiltiirel sermayeye verdigi dnemi belirtmektedir. Toplumsal statiisii
niin iyi Ingilizce bilerek daha da yiikselecegini diisiinmektedir. Almis oldugu zor ve
yogun egitim ile elde ettigi mesleginin toplumsal statiisiinii olusturdugunu, daha

dogrusu oraya toplum tarafindan konumlandirildigini s6ylemektedir:

“Toplumsal statii benim igin onemli degil ama yaptigim meslek o statiiyii zaten olusturuyor,
herhangi bir ¢aba sarf etmene gerek yok. Bu nedenle miitevazi davranmaya gerek de yok! Bence asil
onemli olan meslegi sevmek ve ona 6nem vermek. Meslegi sevince, bu meslegin i¢inde olmak, insanlar
tarafindan sevilmek o statiiyii kendiliginden otomatik olarak bence sagliyor. Ben yaptigim isi ¢ok
onemsiyorum. Benim icin en basta ig gelir. Isimi ve calismay: ok seviyorum. Eger hastam varsa yemek
bile yemeden saatlerce ¢alisabilirim. Meslegini sevince, iyi yapinca insanlar da seni seviyor ve deger
veriyor boylece onu evet daha yiiksek statiiye otomatik olarak tasyyor bunun igin ekstra bir ¢aba
gostermiyorsun. Kendiliginden oluyor. Yani bir toplumsal statiim varsa iyi bir doktor oldugum i¢in
vardir.”

Katilimel, doktorluk mesleginin  toplumsal konumunu kendiliginden
degistirdigini, bu meslege sahip oldugu icin yiiksek bir toplumsal statiiye sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Alman sosyolog Max Weber, sinifi ekonomik ¢ikar birligi
olarak tamimlarken, smif kavraminin yani sira toplumsal tabakalagmadan
bahsetmektedir. Bu sinif kavrami yerine statii ve statii gruplarini ortaya ¢ikarmaktadir.
Statii gruplari, 6lgiilebilen maddi degerler ile degil, toplumsal sayginliga bagli degerler
ile meydana gelir. Weber’ e gore, ayn1 smifa ait bireyler zayif bir sinifsal kimligi
paylasirken, ayni statiiye sahip bireyler, belli bir topluluga ait bireyler gibi ayn1 yasam
tarzlarin ve tiikketim aligkanliklarini paylasirlar ki bu paylagim siif kimliginden ¢ok

daha giiclii bir aidiyettir (Arslan, 2012: 60). Weber acik¢a, “meslek gruplari”ni da statii
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grubu olarak kabul eder. Weber, sinif ve statiiniin nasil belirlendigini asagidaki sekilde

ifade etmistir:

“Biraz basitlestirerek diyebiliriz ki: "Simif" tabakalasmasi, iiretim ve miilkiyet iligkilerine,
"statii" tabakalagmasi ise ozel "hayat tarzlar" mn temsil ettigi tiiketim bicimlerine gore belirlenir.
"Meslek grubu" da bir statii grubudur. Ciinkii normal olarak o da sosyal onur iddialarint ancak belirli
bir hayat tarzina dayandirabiliv.” (Weber, 2004: .278)

Mehmet, kendini toplumdan meslegi ile ayirirken, miitevazi1 davranmaya gerek
olmadigin1 belirtmektedir. Bourdieu, kiiltiirel pratiklerin sinifsal ayrimlarin
belirleyicisi oldugunu sdyleyerek, habitus, alan ve sermaye kavramlarini kullanmak
suretiyle sosyal smiflar arasindaki iliskiyi ortaya koyar. Toplumsal smiflar yerine
toplumsal uzamin varlifindan bahseden Bourdieu’ ya gore aktorler bu uzam i¢inde
sahip olduklart kiiltiirel ve ekonomik sermayenin toplamima gore konumlanirlar.
(Keles, 2015: 17) Ona gore hayat bir miicadele alanidir ve sosyal hayat bir oyuna
benzer. Bu oyun alani biiylik odiiller igerir ve bunlari elde etmek igin siirekli
dogaclama yapmak gerekir. Bu oyunu iyi oynamak i¢in kurallar1 bilmek yeterli
degildir, ayn1 zamanda bir oyun anlayisina da sahip olmak gerekir. Bu yiizden oyunun
oynandig1 alanda oyuncular oyuna dahil olmak i¢in o oyundan elde edilebilecek bazi
cikarlara sahip olmalidirlar. Oyuna dahil olmak demek kurallarin sorgulanmadan
kabul edilmesi ve alanin yerlesik diizeninin taninmis ve benimsenmis olmasi demektir.
Her oyuncu oyunda kullanilmak iizere elinde bazi kozlar bulundurur ve bu kozlari da
Bourdieu’niin sermaye kavrami karsilar. Ekonomik (maddi
kaynaklar), kiiltiirel (6zellikle  egitim  yoluyla  edinilmis  olan  kiiltiirel
kodlar), toplumsal/sosyal (iliskiler ag1) olmak iizere ii¢ temel sermaye tipi vardir ve bu
sermayeler i¢inde bulunduklari sartlara gore farkli dnemlere sahip olabilirler (Ozsdz
2015: 5). Bourdieu, Ayrim adli eserinde kendini ayrit etmenin ii¢ tarzindan bahseder.
“Ug temel kaleme dagilmus ii¢ tiiketim yapis1 ayrit edilebilir.” der. Bunlar: Beslenme,

kiiltiir ile kendini takdim, temsil i¢in yapilan harcamalardir (Bourdieu, 2015: 274).

Mehmet’in 6viindiigii sermeyesi kiiltlirel sermayedir. Geleneksel orta sinifa
mensup ailesinin ekonomik bir sermayesi yoktur. Egitim yolu ile edindigi kiiltiirel
sermayeyi toplumsal konumu i¢in en biiylik koz olarak igsellestirmistir. Kiiltiirel
sermaye, simgesel kaynaklarin simiilasyonu olarak da tanimlanabilecek, sahip
olanlarin digerlerinden iistiin gordiikleri sembolik ve kiiltiirel degerlerin birikimidir.
Bu birikim, egitim veya bir anlamda toplumsallagsma siireci yoluyla elde edilir.
Bourdieu kiiltiirel sermeye bi¢imini iki baglik altinda inceler. Bunlardan ilki, formel

egitim sonucunda kazanilan ve diplomalarla nesnel bir goriiniime biiriinen “okul
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sermayesi”’, digeri de aileden kaynaklanan ve miras yoluyla edinilen kiiltiirel
sermayedir. (Ogiitle ve Cetin, 2013: 73) “Aslinda egitim sermayesi” der Bourdieu,
(Bourdieu 2015: 41) “hem aile tarafindan saglanan kiiltiirel aktarimin hem de okul
tarafindan saglanan kiiltiirel aktarimin (etkinligi dogrudan aileden miras alinan

kiiltiirel sermayenin hacmine bagli olan) birikmis etkilerin tirlintidiir.”

Katilimer ile yapilan goriisme sonrasinda gorsel temsilinin nasil yapilacagina
karar vermek {lizere diisiinlirken, katilimci beni arayip bir istekte bulunmustur.
Kendisinin yeni actig1 klinigi i¢in birtakim fotograflar ¢ekip ¢ekemeyecegimi, bu
fotograflar ile kendisini sosyal medyada ve bazi magazin dergilerinde yayinlatarak
tanitmak isteyecegini belirtmistir. Bu dergilerde yer almaya c¢alistigini, gerekirse belli
bir iicret ddeyerek reklam verecegini belirtmistir. Cilinkii kendi ifadesine gore, dis
goriiniislin en az iyi hekimlik yapmak kadar énemli oldugunu, hastalarin doktorun
sadece akademik basarisina degil nasil goriindiigiine de bakarak secim yaptigini

belirtmistir.

Mehmet’in yer almak istedigi dergiler, yerel magazin dergileridir. Haber
niteligindeki metinlerden ¢ok cemiyet olaylaria yer veren dergilerdir. Temel unsur
olarak biiyiik ve renkli fotograflarin 6ne ¢iktig1, genellikle yayimlandigi sehrin
taninmis ve ileri gelen zengin siniflarinin is, sosyal ve kiiltiirel yasamlarini 6n planda
tutan haberlerden olusmaktadir. Ayrica, dergilerde isletme agiliglari, davetler,
diigiinler gibi organizasyonlarin haberlerinin yani sira; cemiyet hayati, moda, saglik,
giizellik, stil onerileri, en son trendler, roportaj, astroloji vb. kategorideki igerikler de
yer almaktadir. Dagtas’in (2005: 131) ayn tarzda yayin yapan {i¢ ulusal magazin eki
lizerine yaptigi bir aragtirmada, magazin eklerinin bigim ve igerik acisindan
karsilagtirmalar1 yapildiginda, birbirine ¢ok yakin benzerlikler igerisinde olduklart
gozlemlenmigtir. Bigimsel 6zellikleri agisindan kisa haber metinlerini destekleyen
biiyiik ve ¢ok sayida fotografin kullanilmasi; on ve arka kapaklarda erotik kadin
bedenlerinin sunumuna yer verilmesi; kullanilan kagit ve baski kalitesi, sayfa sayilari
hatta sayfalara alinan reklam ve ilanlar belli bir benzesmenin/tektiplesmenin 6rnekleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger yandan, icerige iliskin islenen konular, kullanilan
dil ve iislup agisindan magazin ekleri o denli birbirine benzemektedir ki, logolar

kapatildiginda her ii¢ ek iginden digerini ay1irt edebilmek zorlagmaktadir.

Magazin eklerinde basta fotograflar olmak iizere, i¢erikler de pek ¢ok tiiketim

malzemesini gosterime sunulmasi konusunda énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle
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fotograflarda yer alan tiilketim malzemeleri araciligiyla, tiiketim kiiltiiriine ve bu
metalarin kullanimiyla elde edilecek sembolik degerlere ve yasam tarzlarina isaret
edilmektedir. Dagtas (2005)’ a gore magazin eklerinde, sadece moda kritiklerine
ayrilan sayfalarda degil; eklerin biitiiniinde donemin egilimlerine paralel olarak belli
bir moda anlayisinin ve yasam tarzlariin sergilendigine tanik olunmustur. Bununla
birlikte, sadece moda baglaminda degil; yurt dis1 tatillerinden eglence mekanlarina,
kullanilan otomobil/jiplerden ev dekorasyonlarina kadar tiiketime dayali farkli yasam

tarzlar eklerin sayfalarina yansimistir.

Mehmet ailesinden gelen bir ekonomik sermaye sahibi olmadig1 i¢in, ancak
akademik yolla edindigi kiiltiirel sermayesini kullanarak simif konumunu yukari
tastyabileceginin farkindadir. Bunu yaninda sosyal sermayesini yani kullanabilecegi
sosyal iligki aglarini kullanmaktadir. Ayrica simgesel sermayesini yani ‘digerlerinin
goziindeki konumunu’ kullanmaktadir. Sembolik veya simgesel sermaye (sermaye
olarak algilanmayan sermaye) ise her sermaye igerisinde goriilebilecek, bireyin sahip
oldugu toplumsal aglar ile olusan ve belli sartlarda ekonomiye doniisen sermayedir.

(Dereci, 2014: 23)

Katilimeinin fotograflari, yukaridaki satirlarda anlatildig: gibi, kendisinin beni
klinigine davet ettigi ve fotograflarin1 gekmemi rica ettigi giin ¢ekilmistir. ‘Fotograf’
ile ilgili bir sanatta yeterlik tezi ile ugrastigimi bilen katilimei, daha 6nce yaptigimiz
‘yar1 yapilandirilmig goriisme’ sirasinda onun gorsel temsilini olusturacagimi da
biliyordu. Bu sebepten dolayr kendisinin fotograflarini ¢ektirmesi gerektiginde
katilimcinin aklina bunu benden istemek gelmis olabilir. Ancak tesadiifen gerceklesen

bu hadise, siradan bir fotograf ¢ekimidir ve bu tezin amacina hizmet etmemektedir.

Katilime, fotograflari yeni tasindigi klinigin tanitimi ve reklami igin, sosyal
medya hesaplarinda ve baz1 yerel magazin dergilerinde kullanmak i¢in ¢ektirmistir.
Kendisi dig goriiniisiin en az iyi hekimlik pratigi kadar 6nemli oldugunu belirtmis,
giiniimiiz diinyasinda hastalarin, hekimlerini secerken aragtirdiklarini, kariyerindeki
basarilar, oniindeki unvanlar kadar dis goriinlisiine de bakarak karar verdiklerini
sOylemistir. Fotograflar, onun istegi iizerine klinigin fotograflarindan ¢ok katilimcinin
porte ve gevresel portelerinden olugsmaktadir. Katilimer fotograflarint sosyal medyaya
ve yerel magazin dergilerine reklam vermek icin ¢ektirmistir. Bourdieu (2015) nun
degindigi gibi orta sinif kendini ayrit etmek i¢in kullanilan {i¢ temel tiikketim yapisi

kurmaktadir. Bunlar beslenme, kiiltiir ile kendini sunma ve temsil igin yapilan
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harcamalardir. Katilimer kendini temsil i¢in bahsi gegen mecralara reklam vermis,

harcama yapmustir.

Cekilen fotograflarin, bu tezin amacina hizmet etmesi i¢in bir yerlestirme
kurgusu yapilmigtir. Katilimemin meslegini belli eden iiniformasi, beyaz onliiklii
fotograflari sergi salonunda panoya cercevelenerek asilmistir. Fotograflarin yaninda,
goriintii isleme programiyla olusturulmus bir tip diplomasi, sanki o doktorun
diplomasiymis gibi asilidir. Sergi panosunun Oniine adeta bir muayenehanenin
bekleme odastymisgasina bir sehpa ve yanina birer sandalye yerlestirilmistir. Karsidan
bakan izleyici i¢in orast bir doktorun muayenehanesindeki bekleme salonu gibi
goriilmektedir. Duvarda bir diploma ve cergeveli fotograflar, hastalarin muayene
siralarii beklemek icin oturdugu sandalyeler, ortada bir sehpa ve her klinikte ve
muayenehanede oldugu gibi sehpanin iizerinde, bekleyenlerin oyalanmasi ve vakit
gecirmesi icin karistirilacak bol resimli, renkli dergiler. Bu yerlestirmenin vurucu
noktast bu dergilerde gizlidir. Sehpadaki dergiler yerel magazin dergileridir. Bu
dergiler, parlak kuse kagida basili, bol reklamli, az yaz1 ¢ok fotograf iceren, sehrin
cemiyet hayatin1 anlatan, dolayisiyla orta ve iist smifin takip ettigi aylik yaymlardir.
Igerisinde insanlarin kim nereye gitmis, ne giymis, kiminle beraber dedikodularini
yapmak ic¢in inceledigi, sehirdeki popililer restoranlarin, magazalarin, agilis
torenlerinin, diigiin salonu girislerinin, sergi agilislarinin ve gece kuliiplerinin girisinde
poz veren iyi giyimli insanlarin fotograflarini barindirir. Birgok insan cemiyet hayati
icinde taninmak, bilinirligini arttirmak, sosyal sermayesini giiclendirmek i¢in bu
dergilerde yer almaya 6nem ve deger vermektedir. izleyici dergilere yaklasip
baktiginda duvarda asili olan portelerin aynisini derginin kapaginda gorecektir. Dergi
kapaklarina bilgisayarda katilimcinin fotograflar1 eklenmistir. Doktor bir yildiz gibi
dergilerin kapaginda yer almistir. Fotografi ile beraber katilimcinin yari
yapilandirilmig goriismesinden alint1 sozler, adeta onunla bir soylesi yapilmis veya

basina bir demeg vermis de bas sayfada yer almis gibi yerlestirilmistir.

Katilimei, gergek hayatta istedigi seye olusturdugum kurgusal diinyada
ulagmistir. Kendisinin yiiklii paralar harcayarak reklam verdigi dergiler, sergide onu
bir yildiz gibi bas sayfada yayinlamiglardir. Digerlerinin goziindeki konumuna ¢ok
onem veren orta sinif kapakta yer almistir. Orta sinif mensubu egitim yolu ile edindigi
kiiltiirel sermayesine, bireyin sahip oldugu toplumsal aglar ile olusan ve ekonomik

kazanca doniisen simgesel sermayesini de eklemistir.
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Gorsel 5: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme, 2020

Gorsel 6: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme-Detay, 2020
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TABANCA

““Basan TEK BASINIZA
GERGEKLESTIREBILECEGINIZ
8IR OLGU DEGIL

Gorsel 8: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme- Detay, 2020
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5.3. YUKSELEN TREND OLMASI DISINDA, RUHSAL SiFA VE
IYILESMEM ICIN YOGA YAPIYORUM

Bengii, 39 yasinda evli ve bir ¢gocugu var. Akademisyen olan katilimer aylik
gelirinin bes ile on bin lira araliginda oldugunu belirtmektedir. Ilkokuldan sonra
Anadolu lisesine girerek egitim aldigini belirten katilimci, lisans ve lisansiistii
egitimini devlet {iniversitesinde yapmistir. Egitimi ile ilgili herhangi bir yurt dist
deneyimi olmadigini sdyleyen Bengii, meslegine tesadiif eseri, bir gazete ilanina

basvurarak basladigini belirtmistir.

Egitime ¢ok 6nem verdigini belirten katilimci bugiine kadar basardig: her seyi
egitim ile kazandigini belirtmistir. Hayatinda egitimin payinin ¢ok dnemli oldugunu
vurgulayarak, c¢ocugu i¢in de bunu saglamak amaciyla 6zel okulda okuttugunu
sdylemektedir. ileride onun istedigi meslegi segmesini hos karsilayacagmi sdyleyen

Bengii, soyle devam etmektedir:

“Ciinkii cant ne isterse onu yapmasini istiyorum, nerede mutlu olursa. Mesela bir DJ olabilir
benim kizim, yoga ogretmeni olabilir, as¢i olabilir! Onun potansiyeline gore tabii ki bir yonlendirme
yaparim, onun ihtiyact oldugu noktada. Yardimci olmak amact ile. Ama su okluda okusun orda
okumasin, sunu yapmasin gibi herhangi bir 6nyargim yok. Su yasimda sunu biliyorum ki artik, gercekten
yapmak istedigin mutlu oldugun isi yaptigin zaman hayatta her sey giizel. O yiizden yepyeni igler var
mesela onlart yapabilir. Yoga ogretmeni olmak istese Hindistan’a giderim onunla. Her seyi yaparim
yeter ki istesin.”

Ebeveynleri 6gretmeni olan katilimei, ailesinden gelen kiiltiirel mirasi kizina
aktarmak istedigini belirtmektedir. Orta smifta goriilen bir davranis bigimi olan,
kiiltiirel sermayeyi biriktirme ve bunu toplumsal sinif konumu olarak kullanma egilimi
Bengii’niin habitusu olmustur. Yaniklar (2012), aile i¢inde edinilen egitim ve okul
kiiltiirtine yatkinligin, ¢ocukluktan beri alinan enformel egitim ile bu 6grencilerin
akademik basarisin1 olumlu etkiledigini belirtmistir. Bourdieu (2015), toplumsal
smiflar yerine toplumsal uzamin varligindan séz ederek, aktorlerin bu uzam iginde
sahip olduklar1 kiiltiirel ve ekonomik sermayenin toplamina gdére konumlandigini
belirtmistir. Ona gore konumlar birbirine ne kadar yakinsa, aktorler arasinda da o
Olgiide ortakliklar bulmak miimkiindiir. Bourdieu, kiiltiirel sermayenin sembolik
etkisinin giic dolu ilkelerinin, bu sermayenin iletilebilmesi mantiginda yattigini
vurgular. Somutlastirilan kiiltiirel sermayenin edinilmesini ve ortaya ¢ikmasi igin
gerekli olan zamani, genellikle ailede somutlastirilmis kiiltiirel sermaye belirler.

Bourdieu’ye gore, bu tiir sermaye, genellesmis “ok™ etkisi ve ortiik aktarim sekilleri
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aracilifiyla aileden bireye dogru hareket eder. Soyle ki, kiiltiirel sermayenin
somutlastirilmasinda aile kavrami dnemlidir. Bireyin i¢cine dogdugu alan/aile, onun
dogal yetenegini somutlastirir. Aslinda bireye, somut sermayesini zaman i¢inde ve
ortiik bicimde ailesi aktarir. Bourdieu’ye gore, kiiltlirel sermaye aktarimi, sermaye

aktariminin kalitsal ve gizlenmis en iyi formudur ( Dursun 2018: 85).

Bengii’niin ¢cocugunun egitimi ve meslek seciminden bahsederken kendisinin
de hayatinda, son yillarda ciddi sekilde agirlik verdigini belirttigi yoga iizerinde 1srarla
durmast Bourdieu’” nun Ayrim eserinde yeniden smiflandirma ¢abasi iginde
smiflandirilmis  bireylerin ¢abasini  c¢agristirmaktadir. Yazar bunu “Yeniden
siiflandirma ¢abast i¢inde smiflandirilmig, smif kaybma ugramis olan bu kisiler
kendilerini, siniflandirilmisg, bir sinifa atfedilmis, toplumsal uzamin belli bir yerine
yerlestirilmis olmaktansa, siniflandirilamaz, "diglanmis", "marjinal" olarak gérmek

isterler” (Bourdieu, 2015: 533) seklinde ifade etmistir.

Bourdieu, bununla ilgili konu bagliklar1 i¢in transandantal meditasyon,
ezoterizm, ekoloji, dogu tibbi, homeopati, serbest ucus, terapi gibi drnekler vererek
yoga, hatha-yoga, vejetaryenligi de bunlarin arasinda saymaktadir. Bunlar, demektedir
Bourdieu (2015: 534) bir ¢esit toplumsal ucus diisiiniin, toplumsal alanin ¢ekim
giiclinden kendini koparmak i¢in harcanan umutsuz ¢abanin, az buguk kilik degistirmis
ifadeleridir. Katilimci, bir siiredir spor yapmanin hayatinda dnemli bir yer tuttugunu,
ozellikle yoganin son yillarda popiiler olmasi ile buna ciddi agirlik verdigini

belirtmektedir.

“Yoganin son yillarda popiiler olmasi benim icin 6nemli. Ama ben anda kalmayr sevdigimi
fark ettim. Bunu ¢ok onemsiyorum. Zorlandigimi hissettigim bir dénemimde girdi hayatima yoga.
Gelecek planlart ve geg¢mise ¢ok takildigim bir zamandaydi. Ben mesela derse girmeyi de ¢ok
seviyorum, yoga yapmay da. Ikisinde de “an” da kaliyorum. Yogada o matin iizerine ¢iktigimda sadece
ben o anda oradayim. Bir de kendi kapasitemi gérebilmek, yapip yapamadiklarimi gorebilmek, kendi
basima orda olabilmek ¢ok hosuma gitti. Yiikselen trend olmast disinda ruhsal sifa ve iyilesmem igin
yoga yapryorum. Ruhumu dinlendirmek i¢in miikemmel bir arag. Bence insanlik hakki, herkesin ihtiyaci
olan bir sey...”

Hayat tarzlari, smif iliskilerinin simgesel boyutunun pratik ifadeleridir.
Bourdieu (2015)’ya gore simgesel veya sembolik olarak adlandirilan sermaye kisilerin
veya gruplarin digerlerinin gdziindeki yeridir. Sembolik sermaye, bireylerin sosyal
uzamda konumlarimi pekistirme, statiilerini yiikseltme, kendilerini {iistiin kilma
cabasindan baska bir sey degildir. Yani sembolik sermaye, para gibi dogrudan somut
bir deger tasimamaktadir. Daha ¢ok, sosyal uzamdaki pozisyonla, bireysel bagarimla,

bireysel ¢abayla ilgili bir durumdur. Ve genel olarak egitim kurumlar1 gibi deger
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bicici/basar1 belirleyici mekanizmalarla sekillendirilir. Ama en nihayetinde paraya

cevrilebilir bir nitelige de sahiptir (Dursun, 2018: 95).

Bengii, yogaya verdigi Onemi sikca vurgulamis, yakin zamanda yoga
egitmenligi sertifikasi alarak cevresindeki insanlarla beraber yoga yaptiklarini
anlatmigtir. Sembolik nitelikler, kamusal bir goriiniim niteligi tagirlar. Sembolik giic,
kendisini hem somut bi¢cimsel hem de soyut-biligsel olarak acgiga ¢ikartir. Meslek
orgiitlerinin kurumsallagtirilmig giyim-kusam sekillerinin, davranig kaliplarinin, yasal
cergevelerinin, eglenme bigimlerinin, spor anlayislarinin, dil kullanim bigimlerinin
(vb.) her birisi, sembolik bir giic gosterisidir aslinda. Ornegin doktorlarin &nliik,
hakimlerin/savcilarin ciibbe giyinmesi, soz konusu meslek alanlarmin sembolik
sermayelerinden kaynaklanmaktadir (Dursun, 2018: 97). Katilimc1 spor ve yoga
yaparken belli bir spor kiyafeti giymekte, spor salonunda belirli ekipmanlar
kullanmakta grup dersi yaparken katilanlar ile belirli biz dizilim olugturmaktadir.
Katilimer yoganin son yillarda yiikselen trend olmasina 6nem verdigini, popiiler hale

gelmesinden memnun oldugunu yapilan goriismede belirtmistir.

“Sosyal medya kullaniyorum. Ama ¢ok asirt degil. Instagram ve Facebook kullaniyorum.
Sevdigim yazarlari, sporculart takip ediyorum. Mesela yogacilar var. Kisisel gelisim ile ilgilenen
kisileri ya da yakin ¢evremde sevdigim insanlari takip ederim. Paylastigim seyler icinde gezdigim
yerler, aktiviteler oluyor, selfie ¢ekip paylastigim oluyor. Ama sana sunu soyleyemem hangilerini
paylasirim. O an igimden geleni paylasiyorum, bazen igimden gelmiyor hig bir sey paylasmiyorum. Bir
seyi ¢ok isteyerek severek yapryorsam aklima bile gelmiyor bazen. Son zamanlarda hatira kalsin ani
kalsin diye paylagtigimi fark ettim. O orda dursun doniip bakarim diye. Bir ¢esit bellek gibi...”

Bengti, spor yaparken ve yoga seanslarinin anlik goriintiilerini Instagram adli
sosyal medya hesabindan sik¢a paylasmaktadir. Boylece simgesel sermayesini
internete, sosyal medyaya aktararak goriiniir kilmaktadir. Imge ve gériiniis, giiniimiiz
kiiltiiriin ve postmodern kimlik insasinin temel 6geleridir. Tiiketim kiiltiirii i¢inde
yagsayan birey ‘kendi bireysel tercihleri’ ne gore iriinleri, giysileri, pratikleri,
tecriibeleri, goriiniigleri “secerken” bir “hayat tarz1” olusturmaya c¢alisir. Bu sectigi
hayat tarzi, yasam stili bireye bir kimlik sunar (Konyar’dan akt. Ayan, 2016:55)
Tiiketim kiiltiiriinde beden de bir arzu ve seckinlik simgesidir. Beden de bir tiir tiikketim
nesnesi haline gelmistir. Bourdieu, bedenin smif begenisinde aldigi rolii soyle

tanimlamistir:

“Kiiltiir dogaya doniisiir, yani bedene isler, sunif viicut bulur, begeni ise sinifin mevcudiyetine
katkida bulunur: Boylece tiim beden igleme bicimlerini yoneten bedene islemis siniflandirma ilkesi
olarak bedenin fizyolojik ve psikolojik olarak yuttugu, sindirdigi ve oziimsedigi her seyi secer ve
degisiklige ugratir. Bu demek oluyor ki, beden, sinif begenisinin farkli sekillerde disa vurulan en
reddedilmez nesnelesmesidir.” (Bourdieu, 2015: 281)
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Katilimer sosyal medya hesabindan yayinladigi fotograflar ile saglikli ve
fiziksel olarak kusursuz goriiniime ulasmaya calistig1 bedenini bir seckinlik gostergesi
olarak vurgulamaktadir. Sectigi hayat tarzin1 yaptig1 paylasimlarla géstermek isteyen
katilme1, yoga yaparken, bos zaman aktivitesi olarak sosyallestigi ortamlarda ve

seyahatlerinden enstantanelerle bunu sinif begenisine sunmaktadir.

Katilimeinin gorsel temsili olusturulurken, Alman fotograf¢t Thomas Ruff” un
(1958 - ) “Nudes” ve “JPEGs” isimli fotograf serilerinde kullandig1 teknige
oykiiniilmiistiir. Ruff, bahsedilen serilerde internet iizerinde rastladigi pornografik web
sitelerinden indirmis oldugu diisiik ¢oziiniirliikkli goriintiileri kullanarak veya indirdigi
felaket fotograflarinin ¢oziiniirliiglinii bilingli olarak diistirerek bunlardan biiyiik boy
baskilar olusturmustur. Sonu¢ olarak bulanik ve detaylar1 kaybolmus fotograflar
ortaya ¢ikmistir. Ruff, ayrica detaylar1 yok olmus bu imgelerin renkleriyle oynayarak

yeni kompozisyonlar elde etmektedir (Tatar, 2012: 133).

Katilimcimin fotograflarimi ¢ekmek yerine, kendi sosyal medya hesabinda
yayinlamis oldugu fotograflarin ekran goriintlisii kullanilmistir. Giiniimiiz kimlik
ingasinin temel 6geleri olan imge ve goriiniisiin olusturdugu hayat tarzi, yaygin olan
fotograf paylasim uygulamalarinda (Instagram, Snapchat vb.) katilimer 6rnegindeki
gibi sunulmaktadir. Tiiketim kiiltiiriinde beden de bir arzu ve seckinlik ifadesi olarak
ortaya konmaktadir. Gilinlimiizde artik ¢ok yaygin olarak kullanilan cep telefonlari,
telefonlar ile biitiinlesmis fotograf makineleri ve internet ag1 sayesinde herkes imgeler
ile ugragmaktadir. imgeler, siirekli olarak iiretilip paylasiimaktadir. Herhangi birinin
ad1 arama motorlarina yazildigi zaman onun fotografina ulasmak cok olast bir
durumdur. Internetteki bu imgeler artik anonimlesmistir ¢iinkii herkesin ulasimina
aciktir. Bu anonim goriintii, buluntu bir nesne gibi baglamindan koparilarak alinmas,
sayisal teknikler kullanarak yeniden islenmis ve farkli bir baglamda sergilenmistir.
Bagka bir deyisle, katilimcinin fotograflari, ‘kendine mal etme’ yOntemiyle bir sanat
isi haline getirilmistir. Kendine mal etme, bir resmin tamaminin veya bir parcasinin
alintilanarak bagka bir baglama dahil edilmesi, bi¢cimsel, anlamsal ve bicemsel
doniistiiriimleri igermesi olarak ifade edilebilir (Erdogan, 2018: 28). Kendine mal etme
eylemi, goriintiiyli ait oldugu bir ¢evreden ve iginde bulundugu kosullardan kopararak

baska bir anlam kazanacag farkli bir ¢evreye tasimaktadir (Ozel, 2006: 159).

Sosyal medya hesabindan katilimcinin goriintiileri alindiktan sonra sayisal bir

islemden gecirilmistir. Glinlimiizde cep telefonlar1 ile ¢ekilen fotograflarin goriintii
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kalitesi oldukga yiiksektir ve iyi kalitede baskilar1 elde edilebilir. Alinan goriintiiler
bilgisayarda bir goriintii isleme programi kullanarak ¢oziiniirliikleri disiirilmiistiir.
Burada amacg goriintii kalitesini bozarak piksellerin ortaya c¢ikmasini saglamaktir.
Piksel, sayisal fotografta goriintiiyii olusturan temel unsurdur. Piksel sayisinin ¢oklugu
goriintiiniin daha biiyiik ve kaliteli olarak basilabilmesini saglar (Ertan, Erutku 2004:
224). Goriintii kalitesinin bozulmasi ¢oziiniirliigiin diisiiriilmesiyle, bagka bir deyisle
birim bagina diisen piksel sayisinin azaltilmasi ile miimkiindiir. Elimizdeki ekran
goriintiilerinin ¢ozilintirliiklerini diisiiriirken ilk cep telefonu kamerasinin ¢éziiniirligi
referans alinmistir. Buradaki amag “ilk kamerali telefonun ¢iktig1 giin, imge tiiketimi
buglinkii gibi olsaydi ortaya nasil goriintiiler ¢ikardi veya o giinkii goriintii kalitesi
devam etseydi, tiiketiciler ayn1 hizla ve ayn1 hevesle bedenlerini tiiketim nesnesi olarak
kullanir m1ydi1?” bunu sorgulamaktir. Tarihteki ilk kameral1 cep telefonu 2000 yilinda
iretilmis Sharp J-SH04 modelidir ve kamerast 0.1 MP yani 110.000 pixel
¢oziiniirliigiindedir. ! Ilk 6z cekim yapabilen kamerali telefon ise 2003 yilinda

tiretilmistir.?

Imgelerin ¢oziiniirliikleri ile oynanmis ve bu sekilde kayit edildikten sonra
telefon ekraninda goriilenden daha biiylik boyutta basilmistir. Sikistirilmis piksellerin
her biri imgenin en kiicliik birimidir. Bunlar bir resimdeki firca darbeleri gibi
diistiniilebilir. Belli bir mesafeden bakildiginda imge biraz algilanabilir ancak
yakindan bakildiginda mozaik taneleri gibi renkli kutucuklar goriiniir. Katilimcinin
cekmis oldugu fotograf, islenip soyut bir imge halinde yeniden sunulmustur. Flusser’a
gore bilgisayarlar tarafindan iiretilen goriintiilerde yiiksek derecede kavramsallastirma
goriilebilir. Sonug olarak asil kod hiyerarsisi altiist olur ve kokeninde imgelerin meta-
kodlar1 olan metinler artik kendi meta-kodlar1 i¢in goriintiilere sahiptir (Flusser, 2009:
8).

Bu siireg ile orijinal, anonim goriintii, baglamindan koparilmis (orada gosteris
amacli durmaktaydi) baska bir teknikle farkli bir baglamda sergileyerek, gosteris igin
kullanilan beden, elestirel bir nesne olarak sunulmustur. Fotograflar anonimden —
orijinale doniisiirken, imge artik objeyi degil objenin yoklugunu temsil etmektedir.

Imgelerin sergilenme sekli de sosyal medya ve sanal diinyanin anlamsizligini,
gelip geciciligini elestirmektedir. Saniyeler igerisinde binlercesi iiretilen ve iyi- koti,

Thttp://www.mobiletisim.com/dosyalar/cep-telefonunun-tarihcesi
Zhttps://www.news.com.au/technology/gadgets/mobile-phones/youre-using-your-phones-front-facing-
camera-all-wrong/news-story/fab3783b7305154bel05a3a3c81ea842
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sahte-gercek ayrimi kalmamis olan imgeler icerik olarak bos ve anlamsizdir.
Kullanilip atilan bir kagit havlu gibi tek kullanimliktir ve hizli tiiketilmektedir. Elde
edilen imgeler, uzun bir serit seklinde u¢ uca eklenerek bir kagit havlu rulosuna
dolanmigtir. Her iki imge arasina kagit havlulardaki gibi, yirtip alinabilecek perfore
delikleri agilmistir. G6z seviyesinin hemen iizerine asili olan rulodan asagiya, yere
dogru imgeler akmaktadir. Bu da tipki cep telefonunda yukaridan asagiya dogru
kaydirilarak bakilan Instagram goriintiilerine benzemektedir. izleyici rulodan sarkan
imgeleri asagiya dogru ¢ekerek bir sonrakini, ruloyu yukariya dogru dondiirerek bir
oncekini izleyebilme imkanina sahiptir. Perfore deliklerini fark eden bazi izleyiciler
imgeyi koparip alabileceklerini kesfedeceklerdir. Bir ¢esit performansa doniisecek bu
durumda, sergi salonundaki kimileri Benjamin’in (2004) bahsetmekte oldugu “aura”
y1, gliclinli yitirmis de olsa sanat eserinin 6zel atmosferini hissettigi i¢in imgeyi yirtip
almaya cekinecektir. Bir kisim izleyici bu siire¢ igerisinde yaninda tasidigi cep
telefonu ile olan iliskisini sorgulayacaktir. Bir kisim izleyici ise bir tiiketim refleksi
olarak sergideki bu isi fotograflayarak kendi sosyal medya hesabinda paylasacak,
boylece yenidensunumu yapilmis olan bu imgenin tekrar bir yenidensunumunu
gerceklestirecek, imgeyi yolculugunun bagladigi yere geri koyarak dongiiyii
tamamlayacak ve boylece izleyici de sergilenen isin bir parcasi olacaktir. Tekrar
basladigi noktaya donen imge, yolculuguna basladigi halinden c¢ok uzaklagmis
olacaktir. Benjamin (2002: 25)’in yazdiklar1 giiniimiizde hala gecerlidir:

“Bugtin insanlari, seyleri kendilerine, ya da daha da fazla, kitlelere, daha yakinlagtirmak
yoniinde olan egilim, her durumun biricikligini asmak i¢in onu ¢ogaltmak yoniindeki egilimle ayni
oranda tutkuludur. Giin gegtikce, bir resmin kiiciiltiilmiis ornegine, ya da kopyasina sahip olma
istegimiz giderek artiyor”
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Gorsel 9: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme, 2020
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Gorsel 10: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme-Detay, 2020

d

Gorsel 11: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme-Detay, 2020
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5.4. FOTOKOPI MAKINESI GiBI BiZiM HAYATIMIZ!

Hasret kirk bes yasinda evli ve bir ¢ocugu var. Bir bankada yonetici
pozisyonunda, miidiir yardimcis1 olarak caligmaktadir. Aylik geliri bes- on bin
araligindadir. ilkokuldan {iniversiteye kadar hep devlet okulunda okumustur. Yirmi
yildir ayn1 sektorde calistigini ifade etmektedir. Lise yillarinda konservatuara gitmek
istedigini, o yillarda resim ile ilgilendigini ancak ailesinin buna razi olmamasi
sebebiyle isletme okudugunu belirmistir. “Konservatuar okursam ag¢ kalacagimi
diistinliyorlard1” diyor. Ogluna bu konuda kesinlikle kisitlama getirmeyecegini

sOylemektedir.

Bankacilik meslegi uzun zamandir var olmasina ragmen degisen ekonomik ve
teknolojik kosullar ile cagimiza ayak uydurmustur. Cagin tiiketim ¢agi oldugunu
diistinlirsek bankacilik bu sistemi finanse etmesi ve harcama dongiisiinii kontroliinii
elinde tutmasi agisindan, kapitalizmin sembolii olarak goriilebilir. Poulantzas’ a (2014)
gore, kiiciik burjuvazi, kendi hesabina c¢alisan, is¢i calistirmayan esnaf ve
zanaatkarlari, kiiclik biitgeli girisimcileri ve onlarm ailelerini kapsayan kesimi ifade
ederken, yeni kii¢iik burjuvazi ise, ticaret, banka, ofis ve servis ¢alisanlar1 gibi tiretken
olmayan iicretlileri, beyaz yakalilar1 ve servis sektdrii ¢alisanlarini kapsar. Uretken
olan ve iiretken olmayan emegi ayiran Poulantzas, yukarida bahsedilen yeni kiiciik
burjuvazinin (ticaret, banka, ofis ve servis ¢alisanlar1 gibi iiretken olmayan ticretliler,
beyaz yakalilar ve servis sektorli ¢alisanlar1) is¢i siifina dahil olmadigini soyler.
Uretken olmayan emek sahibi olan bu kesim, kafa emegi ile karakterize olmustur ve

giintimiizdeki yeni orta sinifa kargilik gelmektedir (Arslan, 2012: 64).

Hasret, kendisine disaridan bakildiginda toplumsal statiisii yiiksek, saygin ve
0zen duyulacak bir isi oldugunu ama iginde oldugu icin ¢ok farkli hissettigini,
kendisine gore ¢ok bos ve anlamsiz bir is oldugunu sdylemektedir. Su andaki
konumunun kendisi i¢in hi¢ 6nemi olmadigin1 belirtmektedir. Kendisini sinifsal olarak
orta sinifta konumlandirtyor ve tanimlamasimi istedigimde, orta smifi soyle

tanimlamaktadir:

“Ben orta sinifim diyebilirim. Bence orta sintf, biitiin bir yil ¢alisip, bizim igin ¢ok 6nemli olan
o yaz izinlerimizde, ozellikle kari koca ayni sektordeysen, bankaciysan. Aslinda normalde bir beg yildizli
tatil kéyiine gidip, dondiikten sonra bir sonraki tatil donemine kadar onun taksitlerini odeyip, bir
sonraki yu igin tekrar para biriktirmeye baslayan insanlardir. Bir seyleri yaparken, onlart yaptiktan
sonra onlarin édemesini diigtinmek, bunlar i¢in ¢alismak. Cocugunun okul taksitini 6deyebilmek igin
calismak. Bazen birtakim standartlarimi diigiirmemek adima ¢alismak. Siirekli yarimni diisiinerek
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hareket etmek zorunda olmak. Her seyi birakmak isterken birakamamak! Ciinkii bir gelir diizeyin var,
o da ¢ok yiiksek degil ama yine de onu birakamayacagin bor¢larin var, taksitlerin var. Ev alayim derdin
var, arabamin modelini yiikselteyim derdin var....Bunlar hep orta simf diisiinceleri yani.”

Katilimei, siirekli gelecegini diisiinmek zorunda oldugunu harcamalarini
kargilamanin zorlugunu soéylerken, kazancindan daha fazlasini tiikketmek igin
harcadigini ifade etmektedir. Yine de liiks tiiketim konusu agildiginda, kendi kisisel
zevklerinden liikse dahi girse vazgegmedigini belirtmektedir. Gelirini asacak
harcamalarint yogun ¢aligma saatlerinden intikam alir gibi, kendini 6diillendirmek
adima yaptigim1 soylemektedir. Bourdieu (2015), orta smifin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik sermayelerinin sekillendirdigi begeniler araciligiyla kendini diger toplumsal
katmanlardan nasil ayirt ettigini agiklar. Tatile gitmek, ev isleri i¢in yardimer tutmak,
miize ve sergi gezmek, jimnastik ya da fitness kuliibiine liyelik ve kamp, trekking, dalis
gibi adrenalin ve outdoor sporlar yasam tarzini belirlemenin en 6nemli 6gelerindendir.
Veblen’e gore (2016), varlikli/aylak sinifin aligkanliklari, toplumun geri kalanlar1 i¢in
emredici yasalara donligmektedir. Hasret, bazen ayagini yorganina gore uzatmak
istemedigini, markadan ¢ok kaliteye onem verdigini ancak iyi markalarin da kalitesini
belli ettigini belirterek, dyle giyinmeyi, oyle hareket etmeyi, dyle yasamay1 sevdigini

ifade etmistir.

“Yurt disina iki bin, ti¢ bin avro verip tatile gitmek. Bizim i¢in liiks ashinda bunlar. Arada bir
kendimi odiillendirmek gibi yapyyorum bunlari. Giyim anlaminda da istedigim zaman gittim, bir¢ok
bankacimin, Koton gibi Lcwaikiki gibi yerden giyinirken ben gittim Ipekyol’dan aldim gidip. En
sevdigim parfiimii, yabanct marka bir parfiimii aliyorum. Kendi sevdigim kisisel zevklerimden, liikse
girse dahi var gegmiyorum.”

Insanlarin toplumsal konumunun tiiketim aliskanliklarim belirledigini diisiinen
katilimet, bazen beraber disar1 ¢iktig1 arkadaslarmin yaptigr aligverisi taklit ettigini,
kendisi i¢in gerekli olmasa da bir seyler satin aldigini ifade etmektedir. Veblen (2016),
kapitalizmin hedonist ve irrasyonel 6zelligi iizerinde durur. Ona gore, kapitalizm,
insan1 haz nesnesi olarak goren bir anlayisa sahiptir. Buna gore insan, zevki tiikketim
yoluyla maksimize etme, zahmeti ise ¢aligmay1 en aza indirmek suretiyle minimize
etmek ister. Veblen, Aylak Sinifin Teorisi, Kurumlarin iktisadi incelenmesi (2016)
adli eserinde, bireyin ihtiya¢ dis1 harcamalar yaparak, kendisini gosteris¢i ve
kiskandiric1 tatmin isteginin bir ifade sekli olarak ortaya koydugunu belirtir. Bu
durumda harcama yapmak, siradan bir davranis sekli olmaktan ¢ikarak, bagkalarini

kiskandirmak i¢in prestij saglayacak gostergeler, statii sembolii olacak imgeler elde

edecegi bir eyleme déniismektedir. Ornegin, modern toplumda belli begeni tarzlari ve
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moda, varlikli, serbest zamanli bir sinif tarafindan, alt siniflar1 gittikge kenara itmek

icin dayatilir. Ayta¢’in ifadesine gore:

“Gosterisgi kiiltiir, zengin olmayt ve miilkiyeti, varlik siirdiirme aract olmaktan ¢ikartarak
hayatin temel gayesi haline getirmistir. Daha ¢ok tiiketmenin, iist toplumsal konum isareti olarak
goriilmesi, konum yiikseltme arayisindaki bagiml kesimin gosterisci tiiketim sembolleri kullanmasina,
sahiplik durumunu kiskandirici  boyutlarda sergilemesine yol a¢maktadir. Meta ve tiiketimci
performans, baskalarindan iistiin olma araci olarak islev goriir. Tiiketimci konum, egemen kesimlere
ait bir iyelik olmaktadwr.” (Aytag, 2002:241).

Katilimciya bos zaman aktiviteleri ile ilgili soru soruldugunda, isten arta kalan
zamaninin ¢ocuguyla ilgilenmek, evinin ihtiyaclarini gidermek, ev isglerini yapmak ve
kisisel bakimina vakit ayirmak suretiyle gectigini aslinda isten artan kalan pek
zamaninin olmadigini belirmistir. Sabah yedi bugukta evden ¢ikip gece onda on ikide
eve geldigi giinler oldugunu bu yogun caligma saatleri nedeniyle oglunun biiyiidiiglinii
goremediginden yakinmaktadir. Bazi giinler o giinii hi¢ yasamadan (bankada oldugu
zaman1 yasamaktan saymiyor) ertesi giine bagladigini ifade etmistir. Bir robota
benzettigi giinlilk hayatinda en biiyiik eglencesinin 6gle tatilleri oldugunu ve bu bir
saatlik dilimin ona verilmis bir hak olarak degil bir 6diil olarak gordiiglinii

belirtmektedir. MediaCat dergisinin (https://www.mserdark.com, Ekim 2019)

gerceklestirdigi “Beyaz Yaka Neyi, Neden Yapar?” baglikli arastirmasinda ortaya
cikan sonuclara gore Tiirkiye’de beyaz yakali calisanlarin sadece yiizde 30’u calistig
isin kendini yansittigin1 ve hayatiyla i¢ ice gectigini, yiizde 7,2’ si isinden memnun
oldugunu sdylemektedir. Yaptig1 isin kendisini yansittigini diisiinenlerin bile ancak

yiizde 61,5’1 hayatindan memnun oldugunu belirtmektedir.

Hayatin1 yeniden kurgulanma imkéni1 olsaydi ilk olarak okudugu iiniversiteyi
degistirecegini, hayalinde olan ve gerceklestiremedigi konservatuar sinavlarina
girmek i¢in ailesine diretecegini ve bunu yapmadigi i¢in pismanlik duydugunu belirten
katilimci, mutsuz oldugunu, hem is hem 6zel hayatindan dolayr mutsuz oldugunu ve
diizenli olarak kullanmakta oldugu antidepresan ilaglar ile hayatina katlandigini ifade

etmektedir.

“Bankadan bagka bir hayatim yok benim aslinda. Ben her giintin aymsin siirekli yasyyorum
sabah gidiyorum ¢alismaya basliyorum ya, giin iginde yaptigim hareketler bile ayni. Hangi saate ne
yapiyorum iste belli. Kahvemi i¢iyorum, sonra ise baslama, ekrant agma saatlerim her sey her giin ayni
dakikada oluyor. Bir giin baktim, karsimda fotokopi makinesi var, personel fotokopi ¢ekiyor. Dedim ki
vasadigimiz sey su fotokopi makinesinden baska bir sey degil. Fotokopi makinesi gibi bizim hayatimiz.”

Katilime tiim giin boyunca yaptigi islemlerin birbirine benzemesinden, yogun

is yasaminin, bankada gecen uzun saatlerin ve giinliik olarak tekrarlanan rutinlerinden
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dolay1 her giiniiniin bir 6nceki veya bir sonraki ile ayn1 gegtiginden sikayet etmektedir.
Sennet (2008: 37)’in ifadesine gdre rutin, belirli bir noktada zararli hale gelmeye
baglar. Ciinkii insanoglu kendi ¢abasi iizerindeki kontroliinii yitirir; ¢alisma zamani
tizerindeki kontroliin yitmesi ise insanin zihnen 6ldiigii anlamina gelir. Kendisini
fotokopi makinesinden ¢ikmig gibi goren katilimcinin gorsel temsili, fotokopi ¢iktilari
gibi siyah beyaz olarak tasarlanmigtir. Haftanin her giiniinii temsil eden bir fotograf
cekilmistir. Stiidyo ortaminda g¢ekilen fotograflar gri fon oniinde, katilimecinin giinliik
hayatinin, kendi ifadesiyle ‘sikicilii’ ve dayanilmaz rutinini betimlemek {izere ayni
kadrajla, sadece goOvdesini icerecek sekilde cercevelenmistir. Bas kadraj disi
birakilmistir ¢linkii bu ¢alisma her ne kadar katilimcinin fotograflari olsa da tiim beyaz
yakali orta sinif kadinin temsilidir. Hafta boyu c¢alisan kadinlar, toplumsal cinsiyet
rolleri geregi, hafta i¢i aksamlar1 ve hafta sonlar1 ev ile ilgili islerden sorumludur. Yan
yana durmakta olan fotograf dizisinde ayni ton ve benzer kadrajlar ile rutin
vurgulanirken, model haftanin her giinii i¢in ayr1 bir kiyafet giymistir. Pazartesiden
cumaya kadar farkli is kiyafetleri i¢indeki model, giin igerisinde bankada yapmakta
oldugu isleri temsil eden objeler tagimaktadir. Telefon, bilgisayar, dosyalar, evraklar
bir beyaz yakalinin giinliik esyalari, toplantilar ve onlar i¢in giymek zorunda oldugu,
iniforma gibi sik kiyafetler ise giinliik hayatinin rutini olarak temsilde yer
bulmaktadir. Hafta sonlar1 ise dinlenip tatil yapmak yerine ev icin gerekli alisverisi
yapmak, yemek pisirmek, cocugunun ihtiyaclari ile ilgilenmek, temizlik, {itii gibi ev
isleri ile ugragmak onun hafta sonlarmmi da sikici ve yorucu bir rutin haline
getirmektedir. Sergileme sirasinda yapilan yerlestirmede, yan yana duran fotograflarin
Ontine, her birinin i¢inde antidepresan ilaglar bulunan, iizerlerinde haftanin giinleri
yazan ila¢ kutular1 yerlestirilmistir. Antidepresan ilaglar, ig hayatinin yani kapitalizmin
stirdiiriilebilmesi i¢in doktorlar tarafindan verilen ayr1 bir tiikketim nesnesidir. Kendi
cabasi lizerinde kontroliinii yitirmis olan beyaz yakali, zihnini ancak ilaglar ile

besleyerek hayatina katlanmaktadir.
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Gorsel 12: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, 215 x 90 cm, Yerlestirme,
2020

Gorsel 13: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Yerlestirme- Detay, 2020
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5.5. YETINMEYi BILIiYORUM, MUTSUZ DEGILIM AMA SIKISIP
KALMISIM GIiBi HISSEDIYORUM

Zeynep otuz dort yasinda reklamcilik sektoriinde galisiyor. Filmlerde sanat
yonetmenligi yapiyor. Bekar ve aylik geliri on bin lira civarinda. Liseyi 6zel okulda
okumus sonrasinda lisansini devlet iiniversitesinde tamamlamis. Heniiz ortaokul
donemindeyken medya, televizyonculuk ile ilgili isler yapmay1 kafasina koymus.

Ailesinin bu se¢imi konusunda bir etkisi olmadigin belirtiyor.

Yeni orta siifi tanimlamak icin kullanilan yaklagimlardan bir digeri ise, orta
smifi “geleneksel orta sinif” ve “yeni orta sinif” olarak ikiye ayirmaktir. Bu yaklasima
gore geleneksel orta sinif mensuplar ciftgiler, esnaf, zanaatkar ve mahalli tiiccarlar
iken; yeni orta sinifi olusturanlar ise sanayi firmalarin1 yonetenler, kendi hesabina
calisan doktorlar, mimarlar, disgiler, avukatlar —yani profesyoneller-, finans sektorii
calisanlari, sosyal hizmetler ve kamu yonetimi alaninda ¢aligsanlardir ( Dolek, 2009:
3). Sanayi sonrasi enformasyon toplumunda kapitalizmin tiiketimi pompalamasi,
teknolojinin ve internet cagmin etkisiyle yeni meslekler ortaya ¢ikmistir. Hizmet
sektoriiniin dnemi giderek artmistir. Yaraticiligin 6n plana ¢iktig1 bu mesleklerden biri
de reklamcilik ve film endiistrisidir. Entelektiiel emeginden baska bir varligi olmayan
yeni kusaklar (Tanil, Erdogan, 2011) geleneksel orta sinifa gore ¢ok farkli meslekler
yapmaktadir. Ekonomik sistemle kurduklari iliski, eski orta sinif, kii¢iik burjuvazinin
ve proletaryanin kurdugu iliskiden yapisal olarak farklidir. Bu yeni orta smifin
mensuplar1 iiretim araglarina sahip olmamalarina ragmen kiiltiirel sermaye tizerinde
kontrolleri oldugundan dolayi, liretim siireci agisindan ayni zamanda elzem bir nitelik
tagirlar. El emeklerinden degil zihinsel emeklerinden (egitim, beceriler ve bilgi) otiirii
ticret alirlar (Yorik, Yiiksel, 2015: 137). Bourdieu (2015), Ayrim adli eserinde yeni
orta sinif1 betimlerken, yeni kii¢iik burjuvazi olarak tanimlar ve onlarin geleneksel orta
siif mesleklerinden farkli olarak onlarin yeni nesil meslekler yapmakta olduklarini
belirtir. Takdim ve temsil meslekleri (miisteri ve basin temsilcisi, halkla iligkiler
uzmani, moda ve dekorasyon uzmani vs.) ve saglik ve sosyal hizmet meslekleri (aile
danigmani, seksolog, diyetisyen, oryantasyon danigmani, ¢ocuk bakiciligi vs.) veya
son yillarda giiclii bir artis yasamis olan kiiltiirel iire tim ve animasyon meslekleri
(ktiltiirel animatdr, egitici, yapimci, radyo ve televizyon sunucusu, dergi gazetecisi vs.)

ve hatta sanat zanaatkarlar1 veya hasta bakici tiiriinden halihazirda zaten yerlesik

79



meslekler gibi sembolik mal ve hizmetlerin satisina dayali tiim kurumlar ig¢inde

kendini gerceklestirir (Bourdieu, 2015 : 517).

Zeynep kendini tanimladiginda siradan biri olarak betimliyor. “Basit, siradan
bir hayat yasayan biriyim. Ise gidip gelmek rutininde. Yapmak istedigim ¢ok sey var
ama, mesela gezmek, atlaylp uzaklara gidebilmek, insan kalabaligindan izole
olabilecegim, doga ile biitiinlesebilecegim bir yere gitmek isterim. Tabii ki gelecek
kaygisi ile para kazanmam gerektigi i¢in rutinimden kopamiyorum.” Orta sinifi ise hep
daha iyisini hayal eden ama az ile yetinmeyi bilmek zorunda olan bir kitle olarak
tanimliyor ve kendini bu sinifin mensubu olarak goriiyor. Toplumsal statiiye 6nem
verdigini ve bu statiiyli olusturmak ve korumak adina kendisini tiiketircesine ¢alistigini
sOyleyen katilimc1 burada Bourdieu’niin ortaya koydugu habitus kavraminda “bireyin
toplumca kendisinden bekleneni yaptig1 ve 6ziinde toplum tarafindan kabul edilmek
icin pratige doktiigii gerceklik” (Ozsdz, 2015: 10) tamimina uymaktadir. Weber de
ayni sinifa ait bireylerin zayif bir smifsal kimligi paylasirken, ayni statiiye sahip
bireylerin belli bir topluluga ait bireyler gibi ayn1 yasam tarzlarini1 ve tiikketim
aligkanliklarini paylagtigin1 ve bu paylagimin simif kimliginden ¢ok daha giiclii bir
aidiyet oldugunu belirtmektedir (Arslan, 2012: 60). Katilime1 da kendisine toplumsal
konumun tiiketim aligkanliklarini belirleyip belirlemedigi konusunda sorulan soruya
“Evet, etkiliyor. O toplum igerisinde devamliligint siirdiirebilmesinin gerekliligi”
yanitin1 vermigtir. Zeynep, bir yandan c¢ok calismaktan tiikendigini soylerken bir
yandan da toplumsal statli sembolii olan kiyafet ve marka giyime bir biit¢e ayirdigini
belirtiyor. Markanin aslinda kendisi i¢in 6nemli olmadigini ancak yine de markalardan
vazgegemedigini  belirtmesi  yapti§i  harcamalarin  kararmi1  verirken kendi
secimlerinden ¢ok bulundugu ve var oldugu sosyal cevreye gore se¢im yaptigini
gostermektedir ki, bu Veblen’in gosterisci tiikketim kavramina uymaktadir. Veblen
(2016)’e gore gosterisei tiikketim, liriinden fayda beklentisi ile gergeklesmez. Amag,
sosyal cevreye satin alma giiclinlin agik bir sekilde gosterilerek sinif aidiyetinin
herkesin goziinde pekistirilmesidir (Kinli, 2018: 1031). Adam Smith, liks tanimini
gereklilikler tizerinden siniflandirirken, tiikketim mallarinin zorunlu maddeler ve liikks
maddelerden olustugunu sdyler. Zorunlu maddeler, yasami siirdiirebilmek i¢in gerekli
ve ayni zamanda yoklugu durumunda en alt kesimden olanlari1 bile utandiracak duruma
diisiiren mallar olarak tanimlanmistir. Yasam i¢in zorunlu maddelerin zaman

icerisindeki degisimi ise bez gdmlek 6rnegi lizerinden anlatilmigtir. Smith’e gore eski
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zamanlarda bez gomlek zorunlu bir madde olarak tanimlanmaz iken giiniimiizde bu
durum artik degismistir (Kinli, 2018: 1025). Katilimci, liiks tiiketim hakkinda s6z
acildiginda “Liiks tiiketim insanin, temel ihtiyaglarini karsilayabilecek yeterlilige
sahip daha ucuz bir alternatif varken daha pahalisini tercih ederek para karsiligr aldigi
statidlir.” tanimin1 yaparak toplumsal statiisiinii korumak i¢in tasarruf edebilecegi
paray1 harcadigini belirtmistir. Bunu yapabilmek icin ¢cok ¢aligsmasi gerekmektedir. Bu
durumundan hosnut olmadigin1 belirttigi halde, aligkanliklarin1 degistirmeye
yanasmamaktadir. Is ve sosyal cevresindeki insanlarin siifsal kimligini
paylasabilmesi, onlar ile ayni tiiketim aligkanliklarini paylagmasi ile olacaktir. Bu
durum da kendisini sorgulamaya ve yasadigi hayattan giderek daha az memnun

olmaya doniisen bir kisirdongiiye yol agmaktadir.

Sehir hayatinda giinliik yasam ve sosyallesme olanaklar1 insanlarin ekonomik
ve kiiltiirel sermayelerine gore bir araya geldikleri mekanlardan olugmaktadir. Biiytik
kentlerde yasayan beyaz yakalilar ve profesyoneller kimliklerini mesleklerine, is
hayatlarma ve tiiketim bigimlerine gore tanimlamaktadirlar. Insanlarin nerede, hangi
pozisyonda calistiklart gibi, nerede aligveris yaptiklari, hangi restoranda yemek
yedikleri gibi  bilgiler, birbirilerini tanimlamada kullandiklar1  ipuglarini
olusturmaktadir Bu mekanlara dahil olabilmek belli davranis ve tiiketim kaliplarina
girmeyi gerektirmektedir. Baudrillard’a gore tiiketime angaje oldugumuzda gercekte
satin aldigimiz sey nesnenin kendi ya da islevi degildir, orada gergeklesen ayni temsil
zincirinin igerisindeki bir kodu kullanarak kendimiz hakkinda bagkalarina bir tiir

iletisim sinyali gdndermektir (Ozmen, 2015: 44).

Zeynep, bir yandan ¢ok memnun olamamasina ragmen bu kaliplar i¢inde
hareket etmektedir. Kendi deyisiyle bu memnun olmadig: kosullar1 degistirmek i¢in
yeterli cesareti yoktur. Bunu ancak hayatini yeni bastan yasamasi miimkiin olsaydi
yapabilecegini sOylemektedir. Ancak gelirinin ikiye katlanmasi durumunda para
biriktirmeye baglayabilecegini ve maddi olarak rahatlamasi ile bu birikimini seyahat

etmeye harcayacagini belirtmistir.

ederim.. Ciinkii gezmek, uzaklara gitmek beni sikisip kaldigim kosullardan uzaklagtirtyor. Ben baska
bir yere gidince bagka birine doniisiiyorum sanki. Yani aslinda o zaman yasadigimi hissediyorum yani
var oldugumu anlyorum.”
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Gilinlimiizde sehir hayatinin insanligin ¢ogunlugu i¢in kaginilmaz ve zorunlu
oldugu bir gercektir. Mevcut kapitalist diizende ve tiikketim toplumu igerisinde
varolmak i¢in birey tiiketmek zorundadir. Bu toplumdaki varligr yaptigi ise veya
gosterdigi becerilere gore degil tiiketmesine baghdir. Simmel, Metropol ve Zihinsel
Hayat caligmasinda; “modern hayatin en derin sorunlarinin, bireyin bunaltici
toplumsal giicler, tarihsel miras, digsal kiiltiir ve hayat teknigi karsisinda kendi
varolusunun &zerklik ve bireyselligini koruma talebinden dogar” ifadesiyle ortaya
koymaktadir (Yilmaz, 2017: 70). Bireysel olarak bu durumu kabullenmeme ama
zorunlu olarak diizenin i¢inde yasamak sonucunda modern tibbin tiirettigi depresyon,
stres gibi hastaliklar ortaya ¢tkmistir. C. Wright Mills (Akt. Ozmen. 2015: 30).insanin
en biliylk diismaninin modern toplum oldugunu ve onun insan1 emeginden
uzaklastirdigini, kendisine yabancilastirdigini, siyasi iktidari ile onu her tarafindan

sarip sarmaladigini iddia etmistir.

“Mutlu olamama bu ¢agin sendromu ¢iinkii her zaman daha iyisini istiyor insan bu tiiketim
ctlginligy icerisinde. Yetinmeyi biliyorum, mutsuz degilim ama sikisip kalmisim gibi hissediyorum. Sehir
hayatindan kagip daha kiiciik yere tasinanlar var mesela. Organik tarim falan yapryorlar, ya da online
calistyorlar. Bir giin ben de c¢ekip gidebilsem... Bunun diisiincesi bile beni heyecanlandiriyor ve
hayatimi degistirmek adina cesaretlendiriyor. Bir yandan da ¢evremdeki birgok insan gibi bu iilkede
yarimim igin bile kaygilyyim. Hem maddi hem manevi olarak yani. Yagsam standardimizi korumak
agisindan, her anlamwyla.”

Zeynep, sehir hayatindan kagip kalabaliklardan uzaklagmak istemektedir. Her
giin tekdiize bir hayat1 yineleyen sehir insan1 Marx’1n dedigi gibi makinenin bir pargasi
haline gelmektedir. Emek giicii kendisine ait olmaktan ¢ikmis, baskasi tarafindan
kontrol edilen bir giice doniismiistiir. Yani kendi emegine yabancilasmistir. Emegine
yabancilasan insan, 6teki insanlarla bag kurma yetisini yitirir. Doga ile olan iligkisinde
insan hayatta kalmak ve yasamak i¢in dogay1 kullanmaktadir. Bu insan1 ¢alisan bir
varlik olarak diger varliklardan farkli bir duruma getirir ancak doga ile olan iliskisi
farklilasan insanda, kendisini ve dogay1 degistirme yetenegi, emegin
yabancilagsmasiyla, insan1 sadece ge¢im derdine tutsak ederek yok olmaya baslamistir.

Yani insan kendi dogasina yabancilasmistir (Yurtsever, 2016).

Zeynep’in gorsel temsilini olustururken yasadigi ikilem iizerinden yola
cikilmistir. Dogay1r ¢ok sevdigini sik¢a vurgulayan katilimel, insanlifin sanayi
devriminden beri yasadigi, giiniimiizde sehir hayati ile daha da belirginlesen
yabancilagsmay1 ifade etmektedir. Aslinda sehir hayatindan kacip gitme cesaretini
bulamadigindan bahsederken, sadece fiziksel olarak bagka bir yere taginmaktan

bahsetmemektedir. Temelde sOylemek istedigi sey siirmekte olan rutininin,

82



carklarindan ¢ikamadigi diizenin onu mutsuz etmesidir. Sinifsal kimligini koruma
istegi, gecim kaygisi ile gelecek kaygisi birbirine eklenmis durumdadir. O, toplumsal
alanin ¢ekim giiclinden kendini koparmak i¢in umutsuz bir ¢aba icerisinde oldugunu
ifade etmektedir. Bir¢ok sinifsal mensubuna gore bunu goérmiis ve farkindadir. Bir
yerlerde ¢ikis yolu oldugunu bilmekte, bunu igten ice idrak etmesine, bir yoniiyle
samimi bir sekilde itiraf etmesine ve gitmek istemesine ragmen kendisini bunu
yapacak kadar giiclii hissetmemektedir. Katilimciy1 yagama baglayan sey yine de bu
kacip gidebilme hayaline tutunmus olmasidir. Katilimcinin gorsel temsilini
olustururken bir yandan dogaya olan 6zlemini ifade eden, bir yandan da dairesel
sekilleri, i¢ ice girmis makine dislileriymig¢esine onu yutacakmig gibi goriinen,
endiistrilesmis tarim makineleriyle yapilmis saman balyalar1 fon olarak kullanilmistir.
Katilime1, kendisini sikistirip adeta mahkiim eden, mutsuz olugu bu carktan ¢ikarip
ozgiirlesen iitopik bir birey olarak gorsellestirilmistir. Ust sirada ilk karede uzaklara
bakip sadece hayal kuran birey, ikinci karede varolusunu sorgulayarak aci ¢ekmekte,
ticlincii karede kagar gibi goriinse de kurtulusu icin harekete gegmektedir. Alt sirada
Don Kisot’ un yel degirmenlerine karst koymast misali ¢arklarin iistiine yiirliyen birey
sonraki karede doniigiimiinii gerceklestirmeye baslamis ve son karede bir kusa

doniiserek 6zgiirliigline kavusmustur.

83



Gorsel 15: Alper Elitok, “Isimsiz”, Diasec Baski, 50x 75 cm, 2019
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5.6. BENCE HER SEYDEN ONCE GUVENLIK GELIR

Oya, 47 yasinda, dis hekimi. Kiz1 ile birlikte 6zel giivenlikli bir sitede
yasamaktadir. Aylik gelirinin on bin lira iizerinde oldugunu belirtmistir. Ogretmen bir
aileden geldigini sdyleyen katilimct, kendisinin hi¢ 6zel okula gitmedigini ancak kizini
zorunlu olarak 6zel okula gonderdigini belirtmistir. Kiiciikliigiinden itibaren ¢ocuga
evde bakacak kimse olmadig1 i¢in tam giin siiren ve servisi, 6glen yemegi olan 6zel
okula mecburen verdigini vurgulamistir. Egitimin ¢ok énemli oldugunu vurgulayan
katilimet, 6zel okulun dahi iyi bir egitim verdigini diisiinmedigini ancak ¢ocugunun
daha yiiksek standardi olan bir ortamda bulundugunu, ¢evresinde ‘diizgiin’ insanlar

oldugunu ve giivenli oldugunu, bu yiizden i¢inin daha rahat ettigini belirtmistir.

Ayrica kizinin ¢ok ileri seviye olmasa da iki farkli miizik enstriimani ¢aldigini,
lisanshi yiiziicli oldugunu ve ¢ok iyi seviyede ‘wind-surf’ ve kayak yaptigini eklemistir.
Bourdieu (2015) bireylerin pratikleri igerisinde yer alan temsillerin onlarin sosyal
gercekliklerinin en 6nemli kismi oldugunu, bir smifin kendi varligina gore oldugu
kadar algilanan varligmma gore de tamimlandigmi belirtmistir. Yapilan sporlarin
secimini kisinin bedeniyle kurdugu iliski disinda, saglayacag faydalarin algilanmasina
ve degerlendirilmesine yonelik, ekonomik, kiiltiirel ve bedensel maliyetlerin
degismesinden ileri gelmektedir (Bourdieu, 2015: 321). Halk siniflar1 boks, futbol gibi
sporlarla ugrasirken egemen sinif, egemen begeninin algiladig1 ve takdir ettigi golf,
tenis, yatcilik, atcilik, kayak, eskrim gibi sporlarda bir araya gelir (Bourdieu 2015:
317).

Kizina iyi bir hayat standardi saglamak i¢in her tiirlii ¢abay1 gosterecegini
sOyleyen katilimei, o kendi basina bu imkanlar1 elde etme becerisi olusturana kadar

calisip onun standartlarini korumasi gerektigini belirtmektedir.

“Ben sonugta hep sifirdan ¢iktim. Ilk kurarken sifirdan yaptim. Tasindim geldim sifirdan
yaptim. Bosandim geldim gene sifirdan geldim. O benim ¢alisip kazanmamla oldu. En azindan ¢ocugum
ayaga kalkip kendi imkanlarryla hayatini idame ettirene kadar onun standartlarini yerine getirebilmem
gerekiyor.”

Orta smf, ailesinden edindigi bir ekonomik sermayeye sahip degildir.
Ailesinden edindigi ve sonradan biriktirdigi kiiltiirel sermayeyi kullanarak bir meslek
sahibi olmus ve toplumsal uzam igerisinde bu sermayelerinin toplamina gore
konumlanmistir. Sinifsal konumunu korumak ve yukari tagimak igin siirekli bir

miicadele icerisindedir. Bu yiizden orta simif Bourdieu’nun oyun alani olarak
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nitelendirdigi miicadele alaninda caba sarf etmektedir. Cilinkii kaybedecek ¢ok seyi
vardir. Yiicebas (2013: 22), kaybin neden oldugu yikimin geri dondiiriilemeyecek
kadar biiylik olmasinin sebebinin ise az bir seyinin (metasinin, esyasinin,
sermayesinin) olmasit ya da tiikketme Ozglirliiglinii kaybetme ihtimali oldugunu
belirtmektedir. Yiicebas, orta sinifin korkusunu ve kendini tehdit altinda hissetme

duygusunu asagidaki gibi agiklamistir.

“Ozellikle 1980 sonrasi dénemin ekonomik doniisiim ve dalgalanmalarinda —neo-liberalizm
ve kriz— kaygt ve korkunun orta sinifta belirleyici bir hal aldigini gézlemlemek miimkiindiir.
Dolayisiyla orta simiflarin giindelik yasamini belirleyen ana tema kaybetme, geride kalma, eski diizeni
muhafaza edememe korkusu ile sekillenmektedir. Giivenlik, standartlik, ongériilebilirlik, planlilik ve
bunlarin zorunlu kildigi tiim pratikler, politik yonelimler kadar giindelik ve kiiltiirel kabul edisleri de
belirleyen bir nitelige sahiptir. Orta sinif kendini siirekli olarak bir tehdit altinda hisseder. Tepkisellik
onun kimliksel yapisimin harcidir. Hayatin siradan gidisatim tehdit eden veya bunu ¢agristiran her gey
tehlikelidir; yabanci olan, diizensizligi ¢agristiran, standart olmayan, orta swfa ait toplumsal
normlarin disinda kalan her sey...”

Orta simifin kaybetme korkusu, onlar1 sehirden mekansal olarak ayrigtirmaya
ve giivenlikli sitelerde yasamaya yonlendirmistir. Glivenlikli siteler son donemlerde,
diinyanin hemen her yerinde goriilen bir yerlesme tiirtidiir. Bu siteler kii¢iik farkliliklar
gosterse de en genel tanimiyla orta ve {ist orta siniflarin tercih ettigi, 6zel giivenlikler
tarafindan denetlenen ve girislerinin kontrol altinda tutuldugu c¢ok katli ev ve/veya
apartman komplekslerinden olusan yerlesmelerdir (Akalin, 2010). Adindan
anlagilacagi lizere bu yapilanmanin altindaki temel motivasyonlardan biri buralarda
yasamays1 tercih eden kitlenin kente kars1 duydugu giivenlik algisina bagli 6zel alanlara

geri ¢ekilme hamlesidir (Ozmen, 2015: 149).

Sehrin disinda yer alan, yliksek duvarlar ve kapidaki 6zel giivenlik sistemleri,
kontrollii girisleriyle giivenlik saglayan bu sitelerin yeni orta sinif tarafindan tercih
edilmesinin tek sebebi giivenlik degildir. Bir digeriyse sinifsal ayrismanin geregi bir
hareket olarak konum belirleme ve gostermeye yonelik bir ¢aba gibi diisiiniilebilir.
Orta sinifin uydu kentlere dogru ¢ekilmesi glivenlik unsuru baglaminda dis diinyadan,
otekinden ve belki de kendi geg¢misinden kesin ve tavizsiz bir kopus olarak
algilanabilecegi gibi, seckincilik baglaminda 6rnek teskil edecek alternatif bir zihniyet,
toplumsal birliktelik ve yasam tarzi yaratma ¢abasi ve bunun {izerinden toplumun daha
genis kesimleri ile olan farkliliklarin vurgulanmasi olarak da goriilebilir (Ayata’dan

akt. Ozmen 2015:151).

Akalin’in (2010) belirttigine gore yontemi ne olursa olsun, giivenlikli siteler

lizerine yapilan arastirmalarin ulastigt sonuglari, yeni orta simiflarin kendi 6zel
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hayatlarina uyarladiklar1 bir ¢esit giivenlik ihtiyaci, sehirden kagma arzusu, tiirdes bir
hayat tarzi talebi ve kendilerinden sosyal olarak farkli olan gruplardan mekéansal olarak
da ayrigma istegi olarak 6zetlenebilir. Katilimc1 yasadigi giivenlikli siteyi tercih etme
sebebi soruldugunda giivenlik olgusunu sik¢a vurgulamistir. Ayrica sitenin imkanlar

nedeniyle kendisine konfor ve rahatlik sagladigini da belirtmistir.

“Béyle bir sitede giivenlik sebebiyle yasamayt tercih ediyorum. Hirsiz, dilenci, satici gibi
kisileri engelliyor, yani her oniine gelen buraya giremiyor. Otoparkinin olmasi diger ¢ok onemli etken
bence. Ciinkii evden ise giderken veya kizimin okula kursa filan birakilmasi igin siirekli araba
kullanyyorum, eve geldigimde sokaga park etmek veya park yeri aramak zorunda kalmadan direk
otoparktan evime asansorle c¢ikabiliyorum. Elimdeki kolumdaki yiikleri tek basima rahat rahat
tasryabilmek icin ¢ok iyi oluyor. Sonugta bu site bana konfor ve rahatlik da saglyor. Sakin ve sehrin
giiriiltiistinden de uzak olmasim seviyorum.”

Orta sinif, barmma ihtiyacin1 gideren evi kullanim degeri ¢ergevesinde
anlamlandirmaktan daha ¢ok, eve bir deger yliklemektedir. “Orta siniflar i¢in apartman
bir stati ve saygi sembolii ve yeni edindikleri tliketici kimliklerini
gerceklestirebilecekleri ve ifade edebilecekleri bir yer. Apartman tasradan goc
edenlerin kente getirdikleri karmasaya da tliimiiyle zit bir hayat tanimini ifade etmesi
bakimindan ¢ekici” (Aksoy ve Robins’den akt. Yiicebas, 2013: 27). Gog ile sehre
gelen kitlenin yarattii karmasadan uzak ve diizenli apartman hayati orta sinifin
kendini rahat, steril ve farkli hissettigi mekanlardir. Konut projelerinin sundugu tek
sey, huzur veya ayricalik degildir. Yasam mekanlar1 olarak bu projeler ayn1 zamanda

insanlar arasi iligkilerin de yeniden diizenlendigi yerlerdir.

“Bu modern sitelerin belirleyici 6zelliklerinden bir tanesi de ‘cemaat’ olgusuna eklemlenen ve
onunla i¢ i¢e gecen, ayni kiiltiirel havayr soluyan, ayni degerleri benimseyen kisilerin bir araya gelmesi
olgusudur” (Yiicebas, 2013: 29).

Katilimei, oturulan evin, giivenlik, konfor, rahatlik saglamasi disinda statii
sahibi olan insanlarla beraber olmanin de 6nemli oldugunu belirtmistir. Maddi durumu
iyi olan orta sif aileler artan bir hizla kentin digina, kendilerini daha alt siniflara
mensup insanlardan iyice ayrabilecekleri, istedikleri kisilerle goriisiip, istemediklerini
yasamlarindan kolayca ¢ikarabilecekleri uydu kentlere tasinmaktadir. Kentler boylece
simiflar ve kiiltiirler arasinda tahayytil edilen farklarin sosyal ve mekénsal sinirlar
olarak yerlestigi bir¢cok yerel muhite boliintiyor (Simsek, 2014: 40). Katilimci sitede
yasayanlarin ¢ogunu tanidigint sdylemis ve hepsinin {iniversite mezunu oldugunu
vurgulamis, beyaz yakali, miithendis, mimar, fabrika direktorii seviyesinde ydnetici
oldugunu veya serbest meslek icra ettigini belirtmistir. Her ne kadar sosyal sermaye
olarak goriilebilecek bir komsuluk durumu ortaya konulsa da katilimci1 komsular ile

olan iligkisinin sinirl oldugunu da belirtmistir.
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“Aramizda 6yle ¢ok bir ahbaplik falan yok ama. Herkes isinde giiciinde. Kurumsalligin
getirdigi seyle, iste kapici hizmetinin sey olmasi oyle eskiden oldugu gibi evde seker bitmis git komsudan
al gibi bir iliskiyi de bitirmis zaten. Bu diyaloglar ortadan kalmis durumda. Sitenin gorevlisini aryyorsun
getiriyor. Zaten sitenin giinde ii¢ kere servis hizmeti var.”

Tarihsel olarak bakildiginda, sehirlerdeki mekansal ve kiiltiirel sinirlar on
sekizinci ylizyilda belirginlesmistir. Ancak on dokuzuncu yiizyil Paris Orneginde,
Haussmann eski teneke mabhalleleri yikarken farkinda olmadan geleneksel kent
yoksullarinin i¢e doniik ve digartya simsiki kapali diinyasini da yikmistir ve boylece
yoksul mabhallelerin ortasinda koca koca delikler acan bulvarlar, yoksullarin
buralardan gecerek ilk kez sehre ve sehir hayatina girmelerini saglamig ve boylece her
mekana dalan, sinir tanimayan, kendi temposunu herkese dayatan sehrin ve sehir
hayatinin bu hizla gelisen sokak ve bulvar trafigi yoksullar1 goz 6nilinden uzaklagtiran
engelleri de ortadan kaldirmistir (Ozmen 2015: 132). Zenginler ise yoksullugun

ortalifa sacilmasi ile kendilerini onlardan bulagsacak hastaliklardan ve kiiltiirel

yozlagsmadan korumak amaciyla kendilerini ayristirmaya ¢aba gostermislerdir.

Walter Benjamin (2004), 19. Yiizyil sonu burjuva mekanini tanimlarken “iz
birakma” kavramini kullanmistir. Burjuva birey i¢in bu déonemde ilk kez yasama alani,
riskli ve tehlikeli igyerinin karsit1 olarak ortaya ¢ikmistir. Yagsama alani, i¢ mekanda
gerceklesir. Biiro boliimii buranin tamamlayicisidir. Biiroda gergekler dogrultusunda
davranan birey, evinin dort duvart arasinda yanilsamalariyla vakit gegirmek
dilegindedir. Isine iliskin diisiince ve hesaplarmin kapsamini onlara toplumsallik
kazandiracak kadar genisletmek niyetinde olmadigindan, s6zii edilen gereksinim birey
acisindan daha zorlayici olur. Ozel ¢evresinin diizenlerken, her iki diisiinceyi de kovar.
Ic mekéana ait fantazmagoriler (diisler) bu durumdan kaynaklanmaktadir. Sennet
(2008: 33-34)’in belirttigine gore 18. Yiizyil ortalarina kadar ev ekonominin fiziksel
merkezi olarak konumlanmstir. Ev ve isyeri gibi ayrimlar o donemde olugmamistir ve
zanaatlar ailenin hanesinde icra edilmektedir. Ornegin bir firincinin evinde, kalfalar,

calisanlar ve ev sahibi aile ayn1 evde yagamakta ve ayn1 yemegi birlikte yemekteydiler.

I¢ mekan birey icin evrenin temsilcisidir. Bu i¢ mekanda hem uzakta olanlar
hem de ge¢miste kalanlar toplanir. Bireyin salonu diinya tiyatrosunda bir locadir. 19.
yiizy1l sonu L. Philippe yonetiminden baslayarak Paris burjuva sinifinda, 6zel yasamin
izlerinin biiyiik kentte silinip gidiginin acisini ¢ikarma c¢abasina rastlanir. Kentli bunu
kendi dort duvarimin arasinda gercgeklestirmeye calisir. Kendi yeryiizii varliginin
olmasa bile, en azindan giinliik yasamda kullandig1 seylerin izlerinin sonsuzlukta yitip

gitmesinin engellemek, kentli i¢in sanki bir onur sorununa doniismiistiir. Bikmak nedir
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bilmeksizin, bir siirii esyanin kalibim1 ¢ikarir; terlikler, cep saatleri, termometreler,
yumurta kaplari, catal bicak takimlar1 ve semsiyeler i¢in mahfazalar ve kiliflar
hazirlamaya calisir. Her dokunusun biraktig izi koruyan kadife ve peliis dogsemeleri
ve kaplamalar1 yegler. Ikinci imparatorlugun son déneminin iislubunda konut bir
mahfazaya doniislir (Benjamin 2004: 97). “Bireyin salonu, diinya tiyatrosunda bir
locadir. I¢ mekan, bireyin yalmzca evreni degil, aym1 zamanda mahfazasidir. Bir
mekanda yasamak, orada izler birakmak demektir.” (Benjamin 2004: 98). Bu {islup,
konutunu insanin kilifi sayar ve onu, kendisine ait ne varsa, hepsiyle birlikte bu kilifa
yerlestirir; bu arada izlerine de, doganin granit iistiinde 6l bir bitki ortiisiinii korumasi
gibi, sadik kalir. Boylece korunan nesnelerin ger¢ek ya da duygusal degerleri de
vurgulanmis olur. Bu nesneler, onlara sahip olmayanlarin 6limli bakislarindan
saklanir ve 6zellikle ne olduklarini belli eden ¢izgileri dikkate deger bicimde silinir
(Benjamin 2004: 141). Giiniimiizde bu kilif, tel orgiiler, yliksek duvarlar, bariyerler,
turnikeler, onay almadan gecebileceginiz giivenlik kuliibelerindeki giivenlik
gorevlileri, kendi sitenize-evinize girerken kullanilan kartlar, parmak izi okuyuculari

ve sifreli kapilar olmus, orta sinif kendisini bir kilif icine sokmustur.

Tarihsel olarak bakildiginda ideal ev algisinin konfor, rahatlik, sayginlik gibi
sembolik cagrisimlarla, orta sinifin odak noktasina gelmesi, 19. ylizyil sonlariyla 20.
yiizyilin ilk ceyreginde, deger ve Ozlemlerin tiiketimle i¢ ige gecmeye basladigi
doneme rastlamaktadir (Yiicebas 2013: 26). Simsek, Yeni Orta Sinif ‘Sinik Stratejiler’
adli eserinde Benjamin’in bahsettigi mekan anlayisinin, 1990’11 yillarda yeni orta

siifin minimalizmi ve teshirci goriiniirligiiyle 6nemli 6l¢iide degistigini belirtmistir.

“Mekan, geleneksel begeniden farklilasma araci olarak saf, temiz, piiriizsiiz minimalist
anlayisla izsiz, tarihsiz hep yeniden baslanan, Tabula Rasa (bos levha) bir mekdna doniisecektir.
Geleneksel orta siniflarin mekdana doniik nesneleri ise ancak, kiiltlestirilerek, parodilestirilerek (Ornegin

eski radyolar) retro diyebilecegimiz bir tarzda yeni orta sinif mekdnlarinda kendilerine yer bulacaktir.
Bu agik bir kiiltiirel sermaye savasimin ipuglarint da vermektedir.” (Simsek, 2014: 60)

Katilimel, disarida  olmaktan c¢ok evde wvakit gecirmeyi sevdigini
sOylemektedir. Genelde kitap okudugunu ve Amerikan dizileri seyretmeyi sevdigini
belirtmistir. Yemek yapmayi sevdigini belirten Oya, evinin ¢ok diizenli ve tertemiz
olmasinin 6nemli oldugunu belirtmis ve bu diizenin kendi ¢abasina ilave olarak evine

diizenli olarak gelen giindelik¢i yardimcisi oldugunu belirtmistir.

“Sitenin sosyal imkanlar giizel. Spor salonu var, yiizme havuzu var, dedigim gibi eve servis
var. Ama bazi sitelerde oldugu gibi kafeterya gibi bir seyi yok. Ben daha dnce de hep boyle sitelerde
oturdum. Bosanmadan once oturdugumuz ev de ayni standartlara sahipti. Giivenligi, spor salonu ve
yiizme havuzu vardi. Giivenlik hep onemliydi. Bence her seyden once giivenlik gelir.”
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Katilimeinin gorsel temsili yasadigr giivenlikli site lizerinden olusturulmustur.
Katilimeimnin kendisinin goriinmedigi, ev ve site goriintiilerinden olugmaktadir. Yeni
orta sinifin minimalizmi ve teshirci goriiniirliigiiyle, Benjamin (2004)’in bahsetmis
oldugu, 19. yiizyilda konutun bir mahfaza gibi, bir kilif gibi onu kullanan1 sarmasi
durumu, giiniimiizde yiiksek giivenlik 6nlemleri ile ¢gevreden kendini ayristirmasi ile
devam etmektedir. Orta smif giivenlige ve kendisini diger siiflardan ayristirmaya
biliylik 6nem vererek, kendisini adeta yasam alani ile birlikte bir kilifin igerisine
yerlestirmistir. Yeni orta smifin evi, sehir hayatina uzak, gilivenliin en yiiksek
diizeyde oldugu, iliskilerin mesafesini korudugu, armik, yeni teknolojinin kullanildig1
akilli tabir edilen sitelerde gerceklesmektedir. Gorsel temsiller, biiylik boy baskilarla,
bos ev ve giivenlikli siteden mekansal goriintiilerle olusturulmustur. Yeni orta sinifin
giivenlik kaygisi, kaybetme korkusuyla birlikte gelmistir. Bu korkunun olusturdugu
gerginlik, giivenlik kameralari, site bekgileri, yiiksek duvarlar, sifreli, parmak izli
kilitler ile orta sinifin kendi kendini bir hapishaneye kapatmasiyla sonuglanmistir.
Insanlar kendi istekleriyle esir alinmig gibidir. Yasamsal mekan ev sicakligindan
uzaklagmis, bir zamanlar yasadig1 yere iz birakma kaygisiyla dolu olan insanlar artik

izlerini ancak, bir hayalet gibi, kamera kayitlarina birakir hale gelmistir.
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Gorsel 16: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Bask1, 45x 80 cm, 2020
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Gorsel 17: Alper Elitok, “Isimsiz”, Dijital Baski, 45x80 cm, 2020
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5.7. YAPTIGIM iSTEN MUTLU OLMASAM BIiLE BANA SAGLADIGI
SOSYAL IMKANLARIN YUKSEKLiGi BENi MUTLU EDiYOR

Murat otuz dort yasinda yabanci bir sirketin Eskisehir’deki fabrikasinda
profesyonel yonetici olarak caligmaktadir. Su an i¢in bekar oldugunu ancak
ontimiizdeki yaz kiz arkadasi ile evlenmeyi planladiklarimi sdyleyen katilimei,
miistakbel esinin giizel sanatlardan mezun oldugunu, bir yabanci sirkette ‘designer’
olarak calistigin1 vurgulamistir. Bourdieu (2015), begeninin birbirine yakisan ve
karsilikli olarak birbirine uygun olan esya ve kisileri eslestiren ve yakinlastiran sey
oldugunu belirtirken verdigi istatiksel bilgiler ile evlilige iliskin degis tokus
devrelerinin yapisi ile toplumsal uzamin yapisinin yeniden tretildigini agiklamistir.
Yapilan arastirmalarda evlenen ciftlerin birbirine yakin statiide goriilen meslek
gruplarina ait oldugu ve ailelerinin de birbirine yakin egitim diizeyi ve is kollarinda
olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Begeni; birbirine uydurur, renkleri ve insanlar1 eslestirir,
her seyden dnce begeniler bakimindan “birbiriyle uyumlu ¢iftler” olusturur (Bourdieu

2015: 354).

Katilmer aylik geliri hakkinda konusurken kendisinin her seye sahip
olabilecek bir diizeyde oldugunu, birikim yapabildigini ve gayrimenkul gibi cesitli
yatirimlart oldugunu sdylemistir. Calistig1 pozisyon itibari ile gelirinin on bin lira
iizerinde oldugunu belirten katilimci, is yerinde kimsenin bu rakamlar hakkinda

konusmadiginit vurgulamistir.

“Aylik gelir ile ilgili paket diye bir kavram var. Kimse kimseye séylemez. Bazi sirketler bunu
iy sozlesmesine yaziyor. Bizim sirkete boyle yazili bir anlasma yok ancak bir ahlak kuralr gibi diyeyim,
ayni odada ¢alisan kisinin maasini yanindaki bilmez. Bu mahrem bir konu gibidir, konusulmaz.”

Kendisi de uluslararast bir sirkette calisan yazar Erdem Aksakal, beyaz
yakalilar1 alayci ve gergekei bir dil ile anlattifi ve elestirdigi Bir Beyaz Yakalinin
Itiraflari, Mezeleri Giizel (2016) adli kitabinda, isverenin verecedi paraya paket adini
koydugunu sdyler. Bu, beyaz yakali i¢in kol emegi ile iiretim yapan is¢i gibi basit bir
artt deger hesabi yapmasmin zor olmasindan kaynaklanir. Aksakal, gelirlerin
gizlenmesi ile ilgili tabularin igverenin ekmegine yag siirdiigiinii, boylelikle beyaz
yakalilar arasindaki esitsiz gelir dagilimini drtbas ettigini hem de onlar1 dolayli olarak

daha ¢ok harcama yapmaya yonelttigini belirtir.

“Seninle ayni unvanda, benzeri isi yapan aymi saatte ise gelip ayni saatte giden masa
arkadasindan daha az maas aliyorsan enayi gibi hissetmez misin? O yiizden beyaz yakalilarin tiimii,
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kazandigindan daha iist bir hayat yasiyor gibi gosterme derdindedir. Beyaz yakalimin, par¢asi olmadig
tist stnifa ait gibi davranma sebeplerinden birisi de budur. Swr gibi saklar gelirini. Bordro, beyaz yakali
aleminin kozmik belgesidir. Kimseye gosterilmez. Beyaz yakali gelir diizeyini, harcama aliskanliklariyla
ima eder. Daha liiks giyinir, sik restoranlarda yemek yer, ona buna bahsis verir, en pahalt spor
salonlarina gider ki zengin gériinsiin. Kiigiik hesaplara girerse yeterince iyi bir paketi olmadigi imaji
verir.” (Aksakal 2016: 110)

Murat, toplumsal statilye dnem verdigini ve bunun tliketim aligkanliklarini
etkiledigini sOylemektedir. Kendisini toplum iginde nadir bir sinifa ait gérmekte,
stirekli goriistiigli insanlarin yonetici pozisyonunda veya kendi isinde basarili olmus
insanlar oldugunu belirtmektedir. Onlarla yemek yerken veya toplant1 yaparken sik
goriinmesi gerektigini diisiinen Murat, bu yiizden markaya, etikete 6nem verdigini,
Ozenli goriinmesinin bir ¢esit zorunluluk oldugunu ve kiyafeti ile aksesuarlar1 igin
yaptig1 harcamalar liiks tiiketim olarak gérmedigini sdylemektedir. Kendi deyimi ile
ancak ‘iist level’ olan Rolex saati takmak (Bunun bir altina zaten erisebiliyorum) liiks

bir tiikketimdir veya siirekli ‘Business Class’ u¢gmak, ya da yat sahibi olmak.

“Toplumsal konum tiiketim aliskanliklarimi elbette etkiliyor. Davranmiglarim, yedigim yemek
bulundugum ortamlar bana bir siirii imkan saglyyor. Sirket yemekleri, is gezilerinde ¢ok farkl seylerle
karsilasabiliyorsun. Daha iist diizey insanlarla yemek yiyoruz, iliski kuruyoruz, mesela devletin
bakanliklarimdan iist diizeydekiler ile. Aldigimiz projeler sebebiyle devasa biiyiik bir firmanin sahibi ile
tamisigimiz oluyor. Uluslararast bir sirketi CEO su ile oturup yemek yiyebiliyoruz. Basta gergin gelse
de bu isler bu tip goriismelere alistyorsun. Bu tiir seyler bos zamanlarimdan feragat ederek yaptigim
seyler oluyor bazen ama bu benim ¢itami sosyal agidan yiikseltiyor.”

Veblen’e (2016) gore, varlikli/aylak smifin aligkanliklari, toplumun geri
kalanlar1 i¢in emredici yasalara doniismektedir. Gosteris tiiketimi diger baz1 ihtiyaglar
gibi kisinin sadece kendini tatmini i¢in degil, baskalarinin goziinde deger kazanmak
icin yapilir. Toplumun kiiltiirel, sosyal yapisinin gdsteris meraki karsisindaki tutumu
kisinin davranigsint yonlendirecektir. Bourdieu, Ayrim (2015) adli eserinde estetik
zevklere dayanan bir toplumsal tabakalasma kurami gelistirmistir. Onun kuraminda
kisinin sosyal diinyayla estetik tercihler iizerinden kurdugu iliski, kisinin o diinya
icerisindeki statiisiinii ve asagi siniftan olanlar arasindaki sosyal mesafesini belirleyen
ana unsurdur. Katilimer Mehmet, bagkalariin goziinde deger kazanmak i¢in belirttigi
gibi kiyafet ve kullandig1 aksesuarlar iizerinden estetik tercihlerini gdstererek bir
sosyal kimlik olusturma durumuna 6nem vermektedir. Giddens’a gore (Akt. Ayan,
2016: 33) sosyal kimlik, bir bireye baskalar1 tarafindan atfedilen ozelliklere
gondermede bulunur. Bunlar o kisinin temel anlamda kim oldugunu gosteren
ogelerdir. Pek ¢ok birey birden fazla dzellikten olusan toplumsal kimlige sahiptir.
Kisisel kimligi ise bireyin kendilik duygusunu yaratma ve bi¢imlendirmesine yardimci

olan, disindaki diinyayla giristigi siirekli miizakeredir.
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“Yogun is temposundan dolayr ¢ok yok ama bos zamanlarimda spor yaparim. Fitness
yapryorum bir spor salonuna tiyeligim var. Kick boks dersleri aliyorum. Yaz aylarinda dalig yapryorum.
Genelde kendi simfima ait insanlar ile sosyallesirim. Yakin c¢evremdir onlar. Onceden planlanir,
konusulur, hafta sonlari icin genelde, herkes ¢ok yogun calisiyor ciinkii. Eskisehir’'de mesela
gidilebilecek en iyi restoran neresiyse o donem, oraya gideriz. Yemegimizi giizel bir yerde yeriz.”

Business'i (is) ikame eden bir performans olarak busyness (mesguliyet) yani
siirekli mesgul/goriinmek ve boylece "isler halde" ve "hazir" oldugunu gostermek
giiniimiiz menajerliginin gereklerindendir (Bora’dan akt. Ozmen 2015: 111)
Paradoksal olacak sekilde, sehir ancak kisiyi yolundan alikoydugu, onunla bagka sey
arasina girdigi ve kisiye zaman kaybettirdigi 6l¢iide kendisini gdstermektedir ¢tlinkii
sehir hayat1 durup bazi seyleri seyretmeye zaman tanimaz, sadece faaliyete zaman
tanir. Beyaz yakalilar i¢in bu, ¢aligsma faaliyetidir ekseriyetle. Nadiren de bos zaman
faaliyetidir. Her sey bir “faaliyet” olmustur ve is yapiyor gibi yapilmaktadir. Hangi
saatte trafige ¢ikilacaginin, hangi yollardan gidilecegin 6nceden hazirliklar: yapilir,
bos zamanlarin nasil kullanilacaginin bile. Kimlerle sosyallesilecekse birkag giin
oncesinden karsilikli telefonlasilir, programlar uydurulur, yapilacak aktivite ve
gidilecek mekanlar kararlastirilir, orada ne yenilip icilecekse internet, bloglar, telefon
aplikasyonlari, arkadas cevresinden Onceden arastirilir ve rezervasyonlar yapilir.
Sehirli insanin hayatina, bagska mekanin insanlarinin bilmedigi bir kabus ¢okmiistiir;
“bir seyleri kacirma” ya da daha dogrusu “bir yere gec¢ vararak” bir seyleri kagirma
kabusu (Moretti’ den akt. Ozmen 2015:125). Bourdieu’nun klasik ¢alismalarindan biri
olan kiiltiir ile sinif arasindaki iliskileri, alandaki yeni tartismalarin 15181 altinda
yeniden gozden gegirmektedir. Bu gdzden gecirme sinif, toplumsal cinsiyet, etnisite,
miizik, film, televizyon, edebiyat, sanatsal tiikketim, sportif faaliyetler, yemek pisirme
kiiltiirii, bedensel ve kisisel bakim pratikleri gibi konular1 ve onlarin arasindaki
iligkileri kapsamaktadir. Fromm’a gore (Akt. Aytag 2002: 242), calisma insani
doganin tutsakligindan kurtararak bagimsizlastirdi. Modern {iretim tarzina
gecilmesiyle ¢alisma Orgiitlii, disiplinli, metodik ve rasyonel hale geldi. Is’in anlam
ve islevi degisti. Giiniimiizde ise gitmek tatmin edici ve keyifli bir etkinlik olarak
goriilmemektedir. Bu yapilmasi zorunlu bir gorevdir. Calisma yogunlugu arttik¢a elde
edilen gelir de arttig1 i¢in ¢aligma hayat1 basar1 ve zenginlige giden yolun anahtari

olarak goriilmektedir.

“Kiiltiirel olarak da ozellikle ¢cabalamiyorum. Ben ilkokuldan beri zaten bir¢ok kisiden kendimi
ileride goriiyorum. Dinledigim miizik izledigim filmler, ya da ne bileyim yaptigim sohbet. Kiiltiirel
agidan kendimi daha onde goriiyorum. Bu benim karakterim, beyin yapim, diisiince tarzimdan olugan
bir sey. Belki de beni bu pozisyona tagiyan sey bu farklilik oldu. Basit diisiinseydim, basit hayaller
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kursaydim, basit tatil planlart yapsaydim ya da ne bileyim daha azla yetinseydim boyle olmazdim.
Benim babam is¢i, annem ev kadini. Calisarak bu noktaya geldim. Her zaman daha fazlasini isteyerek,
nereye kadar gidebilirim diyerek hedefini yiiksek koyarsan yiikselirsin. Bir yemek yiyeceksen mesela
elinde olanlarla en iyisini yapmalisin. Bir¢ok kisi sunu yapmiyor mesela, bir tavuk alip bally hardalli
bir sosla yapmyor da sadece sote yapip yiyor. Ben onu iste ozel soslarla siisleyip, defneyapraklarina
sararak pisiren birisiydim. Biraz rafine zevklere sahip olmak ile ilgili bir sey.”

Bourdieu’nun bakis acisiyla bakilirsa bireylerin kiiltiirel sermayeleri ve
bunlarla birlesen kiiltiirel yatkinliklar1 ve dili kullanma becerileri gibi nitelikler, egitim
kurumlarinda edinilecek basarilart belirlemede temel bir 6neme sahiptir. Bu sava ters
bir 6rnek olarak goriilen Mehmet, aile yapisinin buna uymamasina ragmen anne ve
babasinin ¢ok zeki insanlar oldugunu goriisme sirasinda meslekleri soruldugunda
parantez icinde vurgulamistir. Egitim alaninda edinilen basar1 ¢ogu zaman iddia
edildigi gibi dogal yeteneklerin ve igsel yatkinliklarin bir {iriinii olarak degil, 6zel
olarak 6grenilmis kiiltiirel niteliklerin bir sonucu olarak kabul edilmelidir. Bourdieu
ayni zamanda, alt sinif kdkenli ¢cocuklarin gerek sistem tarafindan dislanmalarindan
gerekse sistemden kendilerini soyutlamalarindan dolayi, egitim sisteminin daha {ist
kesimlerine ulasmada bazi giicliiklerle karsi karsiya kalacaklarimi da ileri siirer.
Nihayetinde, ona gore, bu tiir durumlar egitimdeki basar1 agisindan toplumsal siniflar
arasinda 6nemli farkliliklar1 beraberinde getirmektedir (Yamiklar, 2012: 127). Ote
yandan Callinicos (2007), yeni orta smifin proleter kokenli ¢ok sayida insan
kapsadigin1 belirtir. Hizmet sinifinin iist ve orta diizeylerine girenlerin ancak yiizde
25,3’1 ayn1 kokenden gelen babaya sahipken, yilizde 28,5’inin babalar1 kol is¢isidir.
Yeni orta sinif bir aileden dogmus birinin o sinifta kalma sansi kol emegine dayali isci

simifindan oraya ylikselmis birine gore dort kat daha fazladir (Simsek 2014: 11).

Katilimer kiiltiirel sermaye olarak farkli bir siniftan gelmesine ragmen kendi
cabasi ile bigimlendirdigi hem egitim hayatinda hem de is hayatinda rafine zevklere
sahip olmasinin egitim ve is hayatinda basarili olmasinda énemli bir pay1 oldugunu

belirtmektedir.

Yoneticiler ve miihendisler, kiiltiirel sermaye iizerinde iktisadi sermaye
iktidarinin tatbikinin vazgecilmez kosulu olan, araglar makineler vs. biciminde
nesnellesmis kiiltiirel sermayenin sembolik temelliik araglarinin tekelini ellerinde
bulundursalar ve sirket i¢cindeki reel emir verme iktidarlarini ve géreceli ayricaliklarin
bu tekele bor¢lu olsalar da, kiiltiirel sermayelerinin {irlinii olan karlar, bu sermaye
tizerinde iktidara sahip olanlar, yani kiiltiirel sermayenin yogunlagsmasini ve yasama

gecirilmesini saglamak i¢in gerekli iktisadi sermayeye sahip olanlar tarafindan en
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azindan kismi olarak temelliik edilmistir. Bu ise, miithendisleri egemen sinif iginde,
onlar1 sirkete ve "toplumsal diizene" iki anlamli bir katilima yonlendiren riskli bir
konuma sahip olmalarim1 dogurur. Hak talepleri veya baskaldir1 icinde, siradan
calisanlarda aralarmma egitim hiikiimleri tarafindan yerlestirilen mesru mesafeyi
koruma endisesine veya onlar gibi muamele gérmenin meritokratik utancina oldugu
kadar hakiki bir kosul dayanigmasi hissiyatina da boyun egerler. Aksine, kaygili bir
bi¢cimde sinifla biitiinlesme arayislari, kendileri ve ¢gocuklari i¢in, ne tiimiiyle temelliik
edebilecekleri ne de tiimiiyle yok sayip reddedebilecekleri bahisler karsisinda duyulan
iki anlamli bir hincin, ¢ikarlarinin konjonktiirel durumuna bagli olarak degisen bir

parcasini olusturur (Bourdieu, 2015: 439).

Mehmet, yapilan goriisme sirasinda belirgin olarak kiiltlirel sermayesinden
bahsetmis, kendisinin su andaki pozisyonda olmasin1 saglayan sey oldugunu
vurgulamistir. Isci sinifi kokenli bir aileden gelen katilimer egitim almis oldugu okullar
ile edindigi kurumsal kiiltiirel sermayenin i bulmasinda etkili oldugunu ancak bu ise
tutunma ve daha yliksek mevkilere gelebilmesinin sadece buna dayanmadigini, nesnel
kiiltiirel sermaye denilen kitap, miizik zevki gibi yiiksek begenileri oldugunu ve
icsellestirilmis kiiltiirel sermaye denilen kisinin yasami boyunca biriktirdigi egilimleri
ve yetenekleri ile basamaklar1 hizla tirmanarak yonetici pozisyonuna ulastigini

vurgulamistir.

Yaptig1 is ve bu pozisyona ¢ikan adimlara bakildiginda, aile ge¢misini de
degerlendirerek katilimcinin yeni orta sinif mensubu oldugu goriilmektedir. Seksenli
yillardan itibaren sayica biiyliyen idari ve profesyonel g¢alisanlar dahasi iist diizey
yoneticiler, Marksist bakis acistyla bakildiginda kapitalist sinif i¢inde goriilmektedir.

Bu yonetici kademeler sermayenin sahibi ile ayni sinifsal ¢ikarlar1 paylagmaktadir.

“Ben talimatlari ve is emirlerimi Almanya’daki CEO dan aliyorum, diizenli olarak ona aylik
raporlar génderiyorum. Stok, satislar, kalite problemleri, gelecek planlari, satis rakamlar: gibi. Bana
koyulan is hedefleri var ve ben bu hedefleri tutturmak icin ugrasiyorum.”

Callinicos (1994) ve E.O.Wright (2014) gibi kuramcilara gore profesyonel
yoneticilerin de i¢inde bulundugu yeni orta sinif ¢eliskili bir sinif konumundadir.
Celiskili smif konumlarinda yer alanlarin konumlarini sermayenin onlara tanidigi
inisiyatiften almalari, bu kisilerin kazanclar1 ile siradan beyaz yakali kol is¢ilerinin
kazanglar1 arasindaki biiyiik ucurumu da yansitmaktadir. Yeni orta sinif kavramina
karst duydugu memnuniyetsizligin altin1 ¢izen Callinicos’a gore, yeni orta sinif bir

siif degildir. Iscilerle kapitalistlerin iiretim iliskilerindeki konumlar1 bunlar1 aym
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anda iki ayr1 yone ¢eker. Yeni orta sinif ve profesyonel menajer sinif, temel ¢eliskinin
iki kutbu olan sermaye ve emek arasinda belirsiz ve ara bir konumda bulunmak gibi
ortak ozellikleri olan, homojen olmayan toplumsal tabakalar toplulugudur. Yeni orta
simif ile diger siniflar arasinda gok kesin bir ayrim yoktur. Ust ucunda fiilen ydnetici
siifin bir pargasini olusturan {ist yonetim kademelerine kayarken, alt ucunda is¢i

siifiyla birlesir (Simsek 2014: 10).

Bu konumda yer alan profesyonel yoneticiler iiretim araglarina sahipmis gibi
davranirlar ancak onlara sahip degillerdir. Isci siifinin emegini denetlerler, isciler
iizerinde sermaye sahipleri gibi onlar {izerine otorite kurarlar. Sirket ile ilgili karar
alma ve uygulama yetkilerine sahiptirler. Katilimci yonetici oldugu sirketin kendisine
0zel hayatinda da kullanabilecegi bir otomobil tahsis ettigini, telefon faturalarini
odedigini ve bir bilgisayar verdigini sdylemektedir. Is yemeklerini ve is seyahatlerini
sirketin 6dedigini hatta giyim kusam ile ilgili harcamalarin1 dahi sirkete fatura
edebildigini belirtmektedir. Simsek (2014) bu smifin {iyelerinin emek gii¢lerinin
degerinden daha fazla, hatta bu emek iiretken sanayiye uygulanacak olan yaratici
degerden bile fazla gelir elde ettiklerini ve bdylece ticretli emegin somiiriilmesinden
kazang sagliyor olabileceklerini belirtmistir. Bunlar, biirokratik yapilari fiilen yoneten
ist diizey biirokratlardan ayridirlar ancak kapitalist sirketleri yoneten 0Ozel
girisimcilerden ayrit edilmesi zor olan bu kisiler, is¢i sinifinin somiiriilmesi siirecine
ayni Ol¢iide baglanmislardir ve dolayisiyla, Marx’in sozleriyle, sermayenin
kisisellesmis halleridir. Kiigiikk burjuvazi kendi calistirdig1 kisileri somiirerek bunu
dogrudan yaparken, yeni orta sinif birikiminin gerekliliklerini kendi altindakilere

empoze ederek yiiksek maaglar alir (Simsek, 2014: 11-12).

“Yonettigim 33 kisi var. Sirket bana yetki vermis durumda. Mesela ii¢ ay once tiretimdeki mavi
yakalilarda ciddi bir degisim gerceklestirdik. Tiimii isten ¢ikarildr ve yenilendi. Yeni bir kadro
olusturduk. Bu konuda yetki tamamen bana ait. Almanya’dan kimse beni arayp personel ile ilgili bir
direktif vermez. Ha diyelim ki oldu. Bana yukaridan boyle bir uygulama igin talimat geldiginde
profesyonel yaklasirim. Yapmak zorundaysam yaparim, bir duygusallik beslemeden sogukkanli
davranarak gerekeni yaparim. Bu is boyle! Ben de mesela ciddi bir hata yapsam ve bu benim isime mal
olacak bir seyse onlar da benim goziimiin yasina bakmazlar.”

Katilimer yasadigi ornek olayi anlatirken kendi inisiyatifi ile altinda ¢alisan
mavi yakali kadrosunu tamamen degistirdigini, tiimiinii isten ¢ikarip kadroyu bastan
olusturdugunu anlatmigtir. Bu konudaki yetkisini vurgularken aslinda ayni seyin
kendisinin de basma gelme olasiligini belirtmigtir. Murat, bir yandan yonettigi
insanlara bir sermaye sahibi davranisi ise yaklasirken kendisinin de asil sermaye sahibi

tarafindan isten c¢ikarilabileceginin bilincindedir. Wright’in ¢eligkili sinif kavrami
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olarak tanimladigi bu durum simif analizi acisindan sinif analizi agisindan bes
karmagiklik kaynagi ile ozellikle 6nemli bulur ki bunlar, haklarin ve yetkilerin
ayrigmasl, bireylerin mevkiler iizerindeki dagilimindaki karmagsiklik, mevkilerin
gecici boyutlarindaki karmasiklik, iligkiler igindeki katmanlar, aileler ve sinif iliskileri
olarak ozetlenebilir. Ornegin, der Wright, sirket yoneticileri, sermayenin kimi
yetkilerini kullanan ve bu bakimdan kapitalizmin sif iligkileri i¢inde kapitalist
konum isgal eden kimseler olarak goriilebilir. Ote yandan genelde fabrikay1 satamaz
ve varliklarinin degerini kisisel tiikketim amaciyla doniistiiremezler ve miilk sahipleri
mutsuz oldugunda isten atilabilirler. Bu bakimdan da sinif iliskileri i¢inde is¢i sinifi
mevkiini iggal ederler (Wright, 2014: 31). Buna benzer sekilde calistig1 sirketin hisse
senedini satin alan isciler sinirlt dl¢iide de olsa kapitalist bir mevkii de isgal ederler.
Menkul calisan hisse senedi miilkiyeti plan1 mevcut olan bir firmanin is¢ileri bu
nedenle kapitalizmin smif iligkileri dahilindeki is¢i smifi mevkileri “iginde”
bulunmaktan ¢ikmazlar, ancak artik sadece bu mevkilerde degillerdir: ayn1 anda iki
sinif mevkiinde bulunmaktadirlar (Wright, 2014: 32). Wright, toplumsal siniflarin
celigkili konumlarmi anlamanin 6nemli oldugunu, bunlarin basitce “muglak”
konumlar, “ara katman” veya “orta siniflar” olmadigini ileri siirer. O’na gore orta sinif
yaklagim is¢ilerin almis oldugu yetki ve beceri diizeyi ile alakalidir ve gecirgenlik

gostermektedir (Akt. Akarcay, 2016: 141).

Endiistri devrimi ile beraber Marx’in kuramlariyla olusan simif kavramu,
giinimiizde yeni orta sinif olarak tanimlansa da, burada incelenmis olan Ornek
katilimcida oldugu gibi, ‘geligkili’ konumunu korumaktadir. Wright (2014)’1in da
belirttigi gibi, profesyonel yoneticinin sinifsal durumu, kapitalist konum ile is¢i sinifi
arasinda iki yonde de hareket edebilir. Katilimcinin is¢i kdkenli bir aileden gelmistir.
Su anda bulundugu mevkiinin sermaye sahibinin yetkilerine sahip olmasi ve kapitalist
smif iliskisi igerisinde kapitalist bir konum isgal etmesine ragmen idaresini elinde
tuttugu sirketin varliklarin degeri ilizerinde kisisel harcama yapma yetkisine sahip
degildir. Fabrika sahibinin 6ngordiigii iicreti almaktadir ve onlarin kararina gore isten
cikarilma riskini tasimaktadir. Bu bakimdan halen babasiyla, yani is¢i sinifi ile ayni

konumu tagimaktadir.

Katilimemin gorsel imgesi analog orta format, siyah beyaz film kullanarak
olusturulmugstur. Negatifte az pozlanmis yani az 1s1k almis yerler agik renk goriiniirken,

pozitifinde karanlik ve detaysiz alanlar seklinde goriiliir. Katilimemnin geligkili sinif
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konumu karanliktan aydinlia veya tersine dogru giderken tam ortada dogru
pozlamayla karsilasir. Is¢i sinifi babasi ile katilimeinin, is ve yasam kosullari, Richard
Sennet’in Enrico ve oglu Rico karakterlerinde oldugu gibi farkli kulvardadir. Sennet
(2008) Karakter Asinmasi adli eserinde, hayatini 70’li yillardaki ekonomik kosullarda
is¢i olarak kuran Enrico ile milenyumda {iniversite mezunu olarak is hayatinda yer
alan oglu Rico’nun hayatlar1 lizerinden kapitalizm ve toplumun yasam kosullarindaki
degisimi anlatmaktadir. Siyah ile beyaz arasindaki fark kadar degisken olan galisma
ve yasam kosullar1 tiim bu siire¢ i¢inde, en karanlik noktadan en aydinlik noktaya
kadar farkli tonlar arasinda dolagmaktadir. Katilimei, ogullar1 i¢in biiyiik timitler
besleyen ailesinin destegi ve tesvikiyle kiiltiirel sermayesini kullanarak basamaklar1
hizli tirmanmig ve uluslararasi bir sirkette yonetici olmustur. Sansi yaver gitmez ise
ayni hizla basamaklardan asagiya dogru inise gecebilir. Karanliktan aydinliga
gecerken veya aydinliktan karanliga inerken tam orta noktada, siiresini bilemedigi-miz
bir an i¢in, kendi agisindan dogru konumda yer alan bir orta sinif tiyesidir. Bu noktaya
kiiltiirel ve sosyal sermayesini, Bourdieu’nun bahsettigi “oyun alani” igerisinde dogru
kullanarak gelmistir. Ancak bu noktada kalip kalamayacagi belli degildir ¢iinkii bu
oyun alani igerisinde siirekli devam eden miicadele ile siniflar durmadan yeniden insa
edilmektedir. Kesin ¢izgiler ile ayrilmis homojen siniflar yoktur, her kosulda farklilik
iceren ve siirekli degisen heterojen bir toplumsal uzam vardir (Keles, 2015: 17). Yeni
orta siifin bu uzam igerisinde bulundugu nokta kendi c¢abasi ile olusurken, rekabet,

siyasal ve ekonomik konjonktiir gibi kontrol edemedigi etkenler ile her an degisebilir.
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Gorsel 18: Alper Elitok, “Isimsiz”, Orta Format Siyah Beyaz Negatif Film,
Isikli Pano, 7x40 cm, 2020

Gorsel 19: Alper Elitok, “Isimsiz”, Orta Format Siyah Beyaz Negatif Film,
Isikl1 Pano, 7x40 cm, 2020

Gorsel 20: Alper Elitok, “Isimsiz”, Asetat Bask1, Istkli Pano, 7x40 cm, 2020
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5.8. IYl BIR STATUDE OLMAK iCiN MARKA GiYMEK KESINLIKLE
GEREKLIDIR.

Cmar, 32 yasinda, insaat miihendisi. Aylik geliri on bin liraya yakin. Hep
devlet okulunda okumus. Babasi 0gretmen, onun etkisiyle egitimin ¢ok Onemli
oldugunu, sadece bir meslek 6grenmek icin degil hayata verilen degeri de arttirmak
icin gerekli oldugunu belirtmektedir. Egitimin oldugu yerde kiiltiir seviyesinin arttigini
ve insana verilen degerin arttigini, bir bakis agis1 olugturdugunu ve vizyon kattigini

diisiinmektedir.

Kendisini orta sinif olarak tanimlayan Cinar, orta sinif deyince diizenli bir
hayati olan, ¢ok liikks harcamalar yapamayan, tatili iple ¢eken, gozii hep yukarida olan
ve gelirini nasil arttirabilecegini diigiinen bir sinif aklina geldigini sdylemistir.
Simgek’in (2014) belirttigi gibi Tiirkiye’de 1980’lerin ortasindan itibaren belli bir
kesimin gelir diizeyinin siirekli ylikselmesi sayesinde liiks yasam tarzi sadece ¢ok
varlikli kesimin ayricalikli durumu olmaktan ¢ikip, yeni orta sinifin yasam bigimi

haline gelmistir.

Katilimei, toplumsal statiinii kendisi i¢in 6nemli oldugunu ve bunu olusturup,

korumak i¢in gaba sarf ettigi belirtmistir:

“Mesela kariyerimde kendimi iyi yerlere getirmeye ¢alisirim. Oldugumdan daha fazla iyi
goriinmeye ¢alisirim. Mesela olabildigince iyi giyinirim. Sosyallestigimde ona gére para harcarim.
Mesela marka benim i¢in onemlidir. Eskiden beri markalarin bende izi vardur. lyi bir statiide olmak i¢in
marka giymek... Kesinlikle gereklidir!”

Katilimel, statiisiinii olusturmak i¢in markaya 6nem verdigini, sosyallestiginde
cevresindeki insanlara gore para harcadigini, iyi giyinmenin 6nemli oldugunu
vurgulamigtir. Katilime1 giyimini kendisi igin islevsellikten ziyade baskalarinin
gbzlinde nasil goriindiigliniin ifadesi olarak kurgulamaktadir. Bu gosterisgi tiiketim
kavramina uymaktadir. GOsterisgi tiikketim tirlinden fayda beklentisi elde etmek degil
sosyal cevreye satin alma giiciiniin gosterilerek sinif aidiyetinin herkesin goziinde
pekistirilmesidir. Veblen’in (2016) belirttigine gore, gosteris tiiketimi diger bazi
ihtiyaclar gibi kisinin sadece kendini tatmini i¢in degil, baskalarinin goziinde deger
kazanmak i¢in yapilir. Toplumun Kkiiltiirel, sosyal yapisinin gosteris meraki
kargisindaki tutumu kisinin davranigini1 yonlendirecektir. Bourdieu de, Ayrim Begeni
Yargisinin Toplumsal Elestirisi (2015) adli eserinde, halk siniflarinin giysiyi gercekei,

diger bir ifadeyle islevsel kullandiklarint belirtir. Toze ve isleve ayricalik tanirlar bu
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yiizden verdiklerinin karsiligini isterler ve kullanish bir sey secerler demistir. “Tam
tersine, dig gorlintige, kilik kiyafet ve kozmetige -en azindan disaris1 veya is yeri i¢in-

iliskin kayg1, orda kendini gostermeye baslar” (Bourdieu, 2015: 297).

Katilime1, imajin 6nemini vurgularken, daha iyi giyinmek, daha liiks bir araca
sahip olmak, daha iyi yerlerde gezmek, daha ¢ok gezmek gibi eylemlerin neticede para
harcamak anlamma geldigini sOylemistir. Katilimcinin diisiincesine gore insan,
tiikettikce cevresine daha cok parasi oldugu imajini vermektedir. “Insanlara bdylece
daha iyi bir hayatinin oldugunu aktariyorsun. Boyle bir imaj ¢izmek isterim.” diyerek
sembolikle nasil bir ortaklik i¢cinde oldugunu ortaya koymustur. Bourdieu (2015)
kiigiik burjuvanin goriiniisle bir ¢ikar ortaklig i¢inde oldugunu, baskalarinin bakisini
aklindan hi¢ ¢ikarmayan ve siirekli bagkalarinin géziinde (gosteris delisi, gdze batan)
deger kazanmakla mesgul bir goriiniis insan1 olarak algilanmaya mahkiimdur demis ve

sOyle Ozetlemistir:

“Kiigtik burjuva, nesnel olarak tabi olan bir kosul ile egemen degerlere niyette ve iradede
katilma arasindaki tiim ¢eligkilere mahkim oldugundan, baskasina teslim ettigi goriiniim ve baskasinin
goriiniimii hakkinda vardigi yargi diisiincesiyle kafayr bozmus kimsedir.” (Bourdieu, 2015: 373).

Ust sinif sahip oldugu yasantiyr ve aliskanliklari diger simiflarin kiskanmaci
tepkimeler gostermesine yol acacak sekilde kullanir (Aytag 2002: 240). Bourdieu
(2015: 373) da ist siniflarin begenileri ile olusturdugu farkliligin, kendilerini alt
smiftan ayirmak icin kullandiginmi sdyler ve kiigiik burjuvanin, toplumsal sahsiyetini
ve kendisini takdim ve temsil etmesi i¢in teminat olarak goriiniisiinii ortaya koydugunu
belirtir. O’na gore bu kesim, varligini algilanan varliktan veya bir temsilin temsilinden
baska bir sey olmadigi bir tiyatroya indirgemeye meyillidir. Katilime1 Cinar, goriisme
sirasinda dig goriiniise verdigi onemi anlatirken ¢ok eskiden okumus oldugu bir

anekdotu asagidaki gibi aktarmistir:

“Insanlarin dis goriiniisleri insanlarin yasantilarim ne élgiide etkiler? Cok eskiden, belki
ortaokul, lisedeyken okudugum bir sosyal deney vardi, karsidan karsiya gegerken siradan giyimli, alt
swif kiyafetli bir kadin yere diigtiigiinde ona yardim eli uzatan, kosup yardim edenlerle, ¢ok sik, iyi
giyvimli bir kadinin yere diistiigiinde yardim edenler arasindaki farktan bahsediyordu. Benim kafanda
ver etmistir bu durum. Siirekli dis goriiniimiime onem vermem gerektigi ona gore davranmam
gerektigi.”

Sosyal yasamin sahip olmaktan ¢ok goriintliiye doniistiigiinii iddia eden Guy
Debord (2014), gosterinin insanlar1 ihtiyaglar1 olmayan seylere ihtiyact varmis gibi
inandirdigini, onlara hicbir gergegi olmayan sikintilar yiikledigini belirtmistir.
Tiiketim iizerine yapilandirilmis kapitalist diizende bireyler siirekli olarak tiiketici

olmaya ve iiretmeye yonlendirilmektedirler. Debord (2014: 18)’a gore, gosteri,
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kendinden bagka hi¢bir seye varmak istemez. Gosteri toplumu kendini her saniye var
etmektedir. Ciinkii bu toplumun i¢inde bulunan bireyler kisilik tanimlamalarini
tiiketim lizerinden yapmaktadir. Bu sebeple giinliik rutinlerini, harcamalarini ve sosyal
iligkilerini bu olgular {izerinde sekillendirirler. Jean Baudrillard, Tiiketim Kiiltiirii’
nde, nesne ve hazza yonelik gibi goriinen tiiketim davraniglarinin aslinda tamamiyla
arzunun metaforik ve dolayli disavurumu, farklilagtirici gostergeler iizerinden
toplumsal bir degerler kodunun iiretilmesi amaglarina cevap verdigini belirtmektedir
(Baudrillard, 2014: 91). Gergek anlamda altiist edilmis diinyada dogru, bir yanliglik
anidir diyen Debord’ un diigiincesine gore giiniimiizde ekonominin toplum hayati
izerindeki tahakkiimiiniin etkisiyle insanlar ‘var olmak’ tan ‘sahip olma’ ya gecen bir
bayagilasma icindedir. insanligin metalasan yasam sebebiyle yasadig1 yabancilasma
nedeniyle herhangi bir seyin sahiciliginin korunmasinin neredeyse imkansiz oldugunu
belirten Debord, tiim bireysel gercekliklerin, toplumsal glice bagli oldugunu ve onun
tarafindan bi¢cimlendigini ve bireysel gercegin ancak kendisi degilse ortaya ¢ikmasina
izin verildigini ifade eder.

“Toplumsal yasamuin, iktisadin birikmis sonuglar: tarafindan biitiiniiyle isgal edildigi bugtinkii
asama ise, sahip olmak’ tan gibi goriinmek’ e dogru genel bir kaymaya neden olmugtur; dyle ki biitiin

fiill ‘sahip olmak’ lar dolaysiz itibarlarimi ve nihai islevlerini bu ‘gibi gorinmek’ ten almak
zorundadirlar.” (Debord, 2014: 17).

Toplumsal konumun tiiketim aligkanliklarini etkiledigini diisiinene katilimci,
bunun etkisiyle zaman zaman liiks tiikketim yaptigmni ifade etmistir. Yaptig1 liiks
tilketimin faydasini kendisine kattig1 imaj olarak goéren katilimei, bu konu ile ilgili

diistincelerini agagidaki gibi ifade etmistir:

“Kafandaki olmak, gériinmek istedigin bir yer var. Bir de belli bir gelirin var. Ben liiks
tiikettigim zaman bana olan faydasi goyle; gelirimden fazla bir giderim olusacak ama ben o giderimin
bana faydasini ben parasallastirirsam, oradan bir dengeleme yapabilirim. Iste ben suna bin lira fazla
veririm ama bu beni digarida oyle bir imaj gosterir ki sanki o bes bin harcamisim izlenimi verir. Yani o
bin lira yeri gelir, bana bes binlik imaj saglar.”

Metalagan yasam, bireylerin sahip olmak konusunda takintili hale gelmelerine
yol agmistir. Toplumun genel isteklerine ayak uyduran birey, i¢ginde bulundugu sosyal
cevrenin etkisiyle itibarlarin1 nasil goriindiikleri iizerinden almaktadirlar. Yasam
tarzinin gostergesi olan giysiler, ayakkabilar, cantalar, aksesuarlar, gostergeler
repertuari olarak islev goriir ve kendilerini kullanan bireyleri 6zel imajlar ve iligkiler
icinde sunar. Tiiketici, lizerinde tasidig1 tirlintin farklilig1 ve stilini yansitmasiyla kendi
begenisini sergiler. Kisinin begenisini sergilemesi, statii sahibi olmasi fikriyle

iliskilendirilmesi c¢aglar boyu siiregelen bir davramig bicimi olmakla birlikte,
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giiniimiizde bu yaklagim kitlesellesmektedir (Ozbolat 2015: 68). Giiniimiizde bu orta
siifin belirleyici davranig bigimi haline gelmistir. Basarili bir is kariyerinin olmasi
disinda, maddi imkanlar ile elde edilen rahat yasam ve liiks tiiketim bu sinifin
ozelliklerindendir. Uca’nin belirttigine gore, her ay yapilan 6zel ulagim, konaklama,
yemek ve kiyafet tiikketimi i¢in 6denen miktarin fazla olmasi orta sinif harcamalarinda
gbze carpmaktadir. Kalici elde tutulacak tiiketim nesnelerinin yerini hizla tiiketilecek
ve gilindelik hayatta bireyi iist sinifa yakinlagtiracak nesneler almaya baslamistir. Son
model taginabilir elektronik esyalar, fiyatini belli eden giyim aksesuarlari, sag ve cilt
bakimlar1 beyaz yakali isciden orta sinifa gegisin yol haritalari olarak kullanilmaktadir.
Boylece c¢alisanlar kendilerini rakiplerine goére daha goriiniir ve hatirlanir

kilabilmektedir (Uca, 2016: 54).

Katilimeimnin ifadesine gore liiks tiiketim ve kendi imajini olusturmak igin
gelirinden fazla bir gideri olmast durumu kendisinin sik¢a yaptig1 harcamalar
sebebiyle olmaktadir. Sikca gittigi aligveris merkezinde, bos zamanlarini magaza
gezerek ve aligveris yaparak gegirmeyi sevdigini belirten Cinar, ozellikle sezon
indirim donemlerinde begendigi markalarda olusan firsatlar1 kagirmamaya calistigini
vurgulamistir. Kendi sosyal imajina uygun oldugunu diigiindiigii markalarin 6nemini
“Ornegin Espark aligveris merkezine gittigimde, etraftan tanidiklarimin beni Zara’ ya
degil de LcWaikiki’ ye girerken gorse baya utanirim” seklinde ifade etmistir.
Baudrillard’a gore tiiketime angaje oldugumuzda gercekte satin aldigimiz sey
nesnenin kendi ya da islevi degildir, orada gerceklesen ayni temsil zincirinin
icerisindeki bir kodu kullanarak kendimiz hakkinda baskalarina bir tiir iletisim sinyali
gondermektir (Akt. Ozmen, 2015: 44). Walter Benjamin 19. yiizyilin Kiiltiirel
detaylarin1 yorumladig: Pasajlar (2004) adl1 eserinde, ‘Mal denilen fetige hangi dinsel
toren kurallariyla tapilacagini moda saptar’ (2004: 95), diyerek modanin bir ¢esit
fetisizm oldugunu vurgular. Diinya fuarlari, adina mal denen fetigin hac yerleridir
(Benjamin 2004:146) saptamasin1 yapar. Giliniimiizde tiiketim kiiltliriiniin geldigi
noktada, aligveris merkezlerinin diinya fuarlarinin yerini aldigmmi sdylemek

miumkindiir.

Giderlerini karsilamak i¢in kredi kart1 kullandigini belirten katilimci, donem
donem borg batagina diistiiglinii o ylizden bankalar ile arasinin ¢ok iyi oldugunu ironik
bir dil ile belirtmigtir. Simsek (2014: 67)’in belirtmesine gore, yeni orta sinifin

savastan onceki dnciillerinden farkli bir duygusal ekonomisi vardir. Harcama yapmay1
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olumlu bir erdem katina ¢ikararak, kendi isteklerine diiskiinliigii iyi zevk sahibi olma
gosterisine dontiistiirerek haz almayi ertelemez, daha ziyade anlik yasarlar. Burada
dikkati ceken Onemli egilimleri sdyle siralayabiliriz: disa doniikk olma, harcamaya
doniik ilgi, geleneksel iist smiflarin abartili gosterisine karst bir tavir. Bos
zamanlarinda aligveris yapmak disinda, kiz arkadasi ve bagka arkadaglariyla giindiiz
kafelere, aksam giizel bir restorana gece ise ‘club’ lara gitmeyi sevdigini belirten
katilimcr “Yemeyi, igmeyi, eglenmeyi seviyorum. Yeme ve igmeye de ¢ok para
harcamigimdir.” diyerek kiyafet ve marka diiskiinliigii kadar eglencenin de hayatindaki

Oonemini belirtmistir.

Katilimeimnin gorsel temsili kendisinin de ifade ettigi sekilde, zorunlu hissettigi
icin engel olamadigt ve sugluluk duydugu gosterigei tiiketim {izerinden
olusturulmustur. Polis merkezlerinde suglularin sabika kaydini olusturmak,
dosyalarina yerlestirmek icin fotograflar1 cekilmektedir. Bu fotograflar suglunun
taninmasini kolaylastirmak amaciyla, yiizli 6nden ve profilden goriinecek sekilde iki
gorselden olusur. Suclu, elinde kendi ismini ve bazen baska kayit bilgilerinin yazdigi
bir levhay1 fotografta goriinecek ve rahatca okunacak bir sekilde tutar. Arka planda,
suclunun hemen 6niinde durdugu duvarda boyunun ytiiksekligini belirlemek i¢in boy
cizgileri bulunur. Yeni orta sinifin ayirict 6zelliklerinden biri tasarruftan ¢ok harcama
yapmasidir. Kredi kartlari ile bilit¢eyi agmak, orta siif i¢in, yasamsal bir kural olarak
ifade edilir (Ozbolat, 2015: 44). Katilimer liiks tiikketim yaparken gelirinden fazla
gideri oldugunu, ama karsiliginda aslinda bir nesne degil, imaj satin aldigini
belirtmistir. Var olmaktan ¢ok sahip olmaya 6nem veren katilimci, suglu fotograflarina
benzer bir dekor ile gorsellestirilmistir. Katilimei elinde kendi ismini yazan bir levha
yerine, linlii bir kiyafet markasinin aligveris ¢cantasini tutmaktadir. Bu kiyafet markasi,
markanin tasarimcisi ve sahibinin adi ve soyadindan olugmustur. Katilimei bir yandan,
suglularinki gibi ad ve soyadi igeren bir kayit levhasi tutmaktadir ama bu isim
kendisininki degildir. Bir anlamda bu iinlii marka, tiiketim kiiltiiriinii olusturan vahsi
kapitalizmi temsilen sucludur. Bir anlamda da katilimci var olmaktan, kendisi
olmaktan ¢ikmus, gelir seviyesi ile ulasabildigi en pahali markanin, tutuklusu olmustur.
Yiiziinde kendi hedefline ulagmis olmanin magrur ifadesini tagimaktadir. Fonda,
suglularin boyunu dlgeklendiren yiikseklik ¢izgilerini andiran barkot ¢izgileri vardir.
Barkot, giiniimiizde neredeyse her iiriinde rastlanan, kodlanabilir bilgilerin bilgisayar

tarafindan okunabilmesi i¢in gelistirilmis bir sistemdir. Barkot sistemlerinin
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kullanilmas: iirlin fiyat girdisinin otomatik olarak ekrana yansimasini saglar ve bu
sayede c¢ok sayida iiriin kasadan hizla gegirilerek aligverisi yani tiiketimi kolaylastirir.
Suglunun (tiiketici) boy yiiksekliginin énemi kalmamuistir. Tiiketim ve gdsteri diinyast
icin dnemli olan onun ne kadar uzun oldugu degil ne kadar hizl tiikettigidir. Barkot,
boy c¢izgilerinin yerini almistir ¢iinkii Baudrillard’ i dedigi gibi, glinlimiizde gercek
artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan
iiretilmektedir (Baudrillard, 2016: 14). Katilimcinin profilini gordiigiimiiz fotografta,
bakislar1 karenin disina kaymistir. Fotografin disinda bir arzu nesnesi olarak gordiigii
sey daha iinlii, elinde tuttugu markadan daha pahali ve ulasilmasi zor olan bagka bir
markanin aligveris c¢antasidir. Katilimcinin gorsel temsilinde Barthes (2000)’1n

> u profildeki bu arzu dolu bakistadir. Tiiketici elindeki ile tatmin

‘punctum’
olmamakta, yeni satin aldigin1 daha kullanmadan, daha pahalisina heves etmektedir.
Doyumsuz ve acelecidir. Marka, imge ve nesneleri kullanarak tiim zevk algilarina

ulagmakta ve sinif aidiyetini herkesin goziinde pekistirmektedir.

3Punctum 1sirik, benek, kesik, kiigiik deliktir ve ayn1 zamanda zarin her bir atiligidir. (Barthes, 2000:
42)
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Gorsel 21: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Dijital Baski 125 x 80 cm,

Hazir Nesne Aligveris Cantasi, 2020
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Gorsel 22: Alper Elitok, “Isimsiz”, Karisik Teknik, Dijital Baski 125 x 80 cm,
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SONUC

Fotograf ile sosyoloji aym yil ortaya ¢ikmustir. iki disiplin de dogduklar
giinden beri toplumun arastirilmasi ve kesfi i¢in kullanilmis olduklarindan, glinlimiiz
orta sinifinin analizine yeni bir bakis agis1 getirmek icin ideal bir ikilidir. Elbette
ikisinin defalarca ortak c¢alistigt veya birbirinden yararlanarak irettigi eserler
mevcuttur. Cagimizin post modern bakis acistyla fotograf, giincel sanat anlayisinda
dogrudan temsil i¢in degil, kavramsal sanatin 6gesi olarak, eser iiretiminde bir arag
olarak kullanilmaktadir. Bilimsel bir metot olan sosyoloji ile 6znel bir bakis olan

giincel sanat dilinin birlikte kullanilmasi bu ¢alismanin 6zgiinliigiinii olusturmaktadir.

Bu aragtirmanin temelinde amacim orta sinifin tanimlamasin1 yapmak, orta
simifin karakteristik 6zelliklerini saptayip, kimlerden ve hangi meslek gruplarindan
olustugunu ortaya koymak ve orta sinifin gorsel temsillerini, fotograf ile sosyolojinin

kurdugu bag ve giincel sanatin yaratici dilini kullanarak olugturmakti.

Kuramsal agidan bakildiginda siif bilincinin Marx tarafindan ortaya atilmasi
ile birlikte sekillenen orta sinif kavramu, tarihsel siire¢ iginde bir¢ok kuramer tarafindan
tartistlmigtir. Marx’1n liretim iliskileri ile agikladig1 siif yapisina gore orta sinif, gegici
ve siif ¢atigsmasinda proletarya yaninda yer alacak bir siif olarak degerlendirilirken,
Weber’in sinif miicadelesi kavramindan yoksun bakis agisiyla, siniflar arasinda sadece
miilkiyete degil, statliye ve sosyal aidiyete gore bir ayrisma olmaktadir ve yukariya
dogru bir sosyal hareketlilik 6ngoriilmektedir. Poulantzsas, orta siniflar1 eski kiigiik
burjuva ve yeni kii¢lik burjuva olarak ayirmistir. Bu tezin yoneldigi yeni orta sinifin,
Poulantzsas’in tanimladig: ticaret, banka, ofis ve servis sektorii calisanlari, beyaz
yakalilar ve profesyonellerden olusan, reformist, sosyal adalet ve demokrasi yanlisi,
parasal fetisizmi olan yeni kii¢lik burjuvanin giintimiizdeki devamu niteliginde oldugu
agikardir. Wright, yeni orta smifi ¢eligkili sinif konumunda gordiigiinii belirtmis,
muglak bir konumda ara sinif olarak var oldugunu vurgulamistir. Bourdieu ise
karmagik ve akiskan smif iliskilerinin bir toplumsal uzam i¢inde oldugunu, kiiltiirel
pratiklerin sinifsal ayrimi belirledigini saptamistir. Sermaye kavramini ortaya atan
Bourdieu, bu ¢aligmada en ¢ok esinlenilen kuramci olmustur. Siniflari, kesin ¢izgilerle
ayirmak yerine, akigkan olduklar1 bir uzamda degerlendirir. Habitus, oyun metaforu

gibi kavramlarla olusturdugu sinif kuraminda, sermaye kavrami onemli yer tutar.
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Maddi kaynaklara dayanan sermaye kadar, kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermayenin
smiflar1  ayrigtirdigini - belirten Bourdieu, egemen siniflarin  kendilerini nasil
ayristirdiklarini ve ellerine gegirdikleri sermaye ile alt siniflar1 nasil tahakkiim altinda

biraktiklarini anlatan bir sinif irk¢iligindan bahsetmistir.

Gilinlimiizlin yeni orta sinifi, sanayi sonrasi toplumun iriiniidiir ve kuramsal
bilgiyi one c¢ikarmasi ile aywrt edilir. Enformasyon sonrasi toplum olarak da
adlandirilabilecek bu toplumda, refahin artmasiyla hizmet sektorii onemini arttirmis
tiikketim kaliplari, dolasim ve boliisiim stiregleri farklilagmistir. Siyasi ve ekonomik
yapidaki degisim yeni bir gelir grubunun tanimlanmasina yol agmistir. Yeni orta sinif
olarak adlandirilan sermaye ile emek arasinda belirsiz bir ara konumda bulunan bu
siifa beyaz yakalilar, yeni burjuva simifi, kiiltiirel burjuva gibi farkli isimler de

verilmektedir.

Yeni orta sinif mensuplar1 egitim, tiiketim, sermaye, bos zaman aktiviteleri gibi
temel kavramlar tizerinden sembolize edilirler. Orta siifin daha {ist sinifa dykiinmeci
tavr1 nedeniyle gosteris¢i tiiketim kavrami ve sinif bilincinin olustugu tarihsel siirecle
beraber ortaya c¢ikan yabancilagma kavrami da bunlara ilave edilebilir. Egitim ve
tiketim kaliplar1 bu smif igin en belirleyici oOzelliklerdir. Yeni orta sinifin
farklilagsmasi, iyi egitim yoluyla islerinde daha yiliksek kademelere ¢ikarak
proletaryadan ayrigmasi sayesinde olur. Yeni orta sinifin sadece tiiketmesi yeterli
degildir. Onlar tiikettikleri mal ve hizmetin kalitesine 6nem vererek kendi begenilerini

sergilemekte ve bu gostergeler ile kendilerini alt siniflardan ayrigtirmaktadir.

Bu kavramlar tezin ve gorsel temsillerin temelini olusturmustur. Bu kavramlar
sosyoloji disiplini kullanilarak incelenmis, tartisilmis ve ortaya konmus, ancak, bir
kuramci gibi incelenen kavramlar, bir sanat¢i gibi yorumlanarak gorsel temsiller

ortaya ¢ikarilmistir.

Gorsel temsillerini olusturmak amaciyla 15 katilimer ile yar1 yapilandirilmig
goriigme yapilmis, yukaridaki kavramlar ile ilgili sorular sorulmustur. Katilimei
seciminde kistas olarak meslek gruplar1 belirlenmistir. Gorligmelerin yeni orta sinifi
homojen olarak yansitacak miimkiin oldugunca genis bir yelpazeden sec¢ilmesine 6zen
gosterilmistir. Goriismeler sirasinda katilimcilara egitim, sermaye, tiiketim ve bos
zaman aktiviteleri ile ilgili sorular sorulmus, ortaya ¢ikan ifadeler ile yeni orta sinifi

temsil eden kavramlara en uygun katilimcilar ile gorsel temsiller olusturulmustur.
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Kavramlarin tekrar edilmemesi i¢in doygunluk noktasi olarak gordiigiim sekiz

katilimcinin gorsel temsili yeterli goriilmiistiir.

Katilimeilarin kavramlara uygun belirgin 6zellikleri n plana ¢ikarilarak, smif
ozellikleri agisindan genelleme yapilabilir temsiller olusturulmus, yani kimlikleri
anonimlesmistir. Ornegin, iizerinde calisilmis sekiz katilimcinin bes tanesi 6gretmen
cocugudur. Bu aileden miras yoluyla edinilen kiiltiirel sermayenin yeni orta sinif igin
onemini vurgulamaktadir. Ayrica akademik basar1 gostermede, 6grenilmis kiiltiirel
niteliklerin, enformel egitimin Onemini gosterir. Aileden ekonomik sermayesi
olmayan orta sinifin var olmasi, akademik egitimle elde ettigi kiiltiirel sermaye ile
miimkiindiir. Caligmanin genelinde bu durum vurgulanmistir. Arastirmaya dahil olan
biitiin katilimcilar, bu sermaye sayesinde toplumsal konum edindiklerinin farkindadir.
Kiiltiirel sermayenin ekonomik sermayeye nasil doniistiigiiniin temsili olarak doktor
olan katilime1 kullanilmigtir. Sinif konumunu ancak akademik yolla edindigi kiiltiirel
sermaye ile yukariya tasiyabileceginin farkinda olan katilimci buna ek olarak dergi
kapaklarinda simgesel sermayesi ile “digerlerinin goziindeki konumunu”
pekistirmektedir. Kiiltlirel sermayenin vurgulandigi 6gretim gorevlisi katilimer ise
kiitiiphanesi ve entelektiiel konumu ile kendisini {ist sinifta konumlandirmistir. Ayrica
bos zaman aktiviteleri ile sosyal ve simgesel olarak kendisini ayristiran orta sinifi
temsilen kullanilmigtir. Diger 6gretim gorevlisi katilimcinin gorsel temsili de bos
zaman aktivitelerinin orta sinifin nasil ayiricit davranislarindan biri oldugu tlizerinden
temsil edilmistir. Bu katilimeinin temsili ayn1 zamanda imge ve goriiniisiin gliniimiiz
kiiltiirtinde ve postmodern donemde kimlik ingasi i¢in nasil kullanildigini
gostermektedir. Bedenin sinif begenisinde aldigi rol ve tliketim kiiltiiriinde bir tiiketim
nesnesine doniismesi vurgulanmistir. Orta sinifin en belirgin 6zelliklerinden birisi de
kendilerini mekansal olarak ayristirmasidir. Alt smiflar ile arasina bir bariyer
koymaktan hoslanan orta smif giiniimiizde gilivenlikli sitelerde yasamayi tercih
etmektedir. Calismada, dis hekimi olan katilimci bahsedilen sitelerde bulunan evi ile
temsil edilmistir. Yeni orta sinifin belirgin 6zelliklerinde biri de rutinleri ve yogun
caligma saatleridir. Endiistri devriminde makinelesen bedenken, gliniimiizde yeni orta
simif yogun is saatlerinde sermaye sahibi i¢in zihinsel emegini ortaya koymaktadir.
Kendi ¢abasi ve ¢aligma zamani lizerinde kontroliinii kaybeden beyaz yakali, kendine
yabancilasmistir. Bu kavram bankaci ve hizmet sektdriinde calisan katilimcilar ile

ifade edilmistir. Bir tanesi bu kisir dongiiye katlanmak i¢in ilaglar kullanmakta, digeri
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ise kendisini kagip gidebilecek olmasi hayali ile ayakta tutmaktadir. Orta sinifin
sermaye sahibi olmamasi ama onlar ile ayni yetkilere sahip olmasi profesyonel
yoneticilik gibi mesleklerde goriilen ve orta siifin ¢eliskili konumunu olusturan bir
durumdur. Bu ¢eliskili sinif durumu, profesyonel yonetici olan katilimcinin gorsel
temsilinde canlandirilmigtir. Orta sinifin en belirgin 6zelliklerinden biri de tasarruftan
cok harcama yapmasidir. Tiiketim toplumunun en ¢ok harcama yapan tiyesi olan orta
simif, gosterig¢i tiiketim yaparak st sinifa Oykiinmekte, kendi sinifi igerisinde
ayricaliklt bir konuma yiikselmeye ¢aligmaktadir. Var olmaktan ¢ok sahip olmaya
onem veren tiiketim toplumu miihendis katilimcmin gorsel temsilinde viicut

bulmustur.

Bu ¢alisma, olusan gorsel temsiller ile yeni orta sinif kavramini, bilimsel bir
dille ifade etmek, sosyolojik bir arastirmanin sonuglar1 olarak ortaya koymak yerine,
oznel bir gorsel ifade yontemi olan giincel sanatin diliyle kavramsal olarak temsil

etmeyi amaglamistir.

Bu tezin 6zgiinliigii, sosyolojiden 6diing alinan kavramlar 1s1ginda bir sanat
eseri liretmektedir. Sanat, tanimi1 geregi bir duygunun, bir tasarimin veya bir giizelligin
ifadesi i¢in kullanilan yontemlerin tiimiine denir. Bu ydntemler sonucu ulasilan,
yaratilmis olan anlatim nesnesi ise sanat eseridir. Paleolitik ¢agdaki magara
resimlerinden itibaren insanlar giinliilk hayatlarmin yansimasini sanat eserlerine
aktarmiglardir. Tarihsel olarak bakildiginda bircok evreden gegen bu ifade bi¢imi
giiniimiizde eskisine gore ¢ok farkli yontemler ve aygitlar kullanilarak
gerceklestirilmektedir. Teknolojinin de gelismesi ile artik sanatcilar resim, heykel gibi
klasik yontemlerin yaninda sayisal teknolojileri de kullanmakta, bunlar1 birbiri ile i¢
ice gecirmekte, hatta farkli gere¢, malzeme ve ydntemleri birlestirerek eserler
iretmektedirler. Malzemenin degil, diisiincenin 6neminin ortaya ¢ikmasina sebep olan
bu iiretim bi¢cimi kavramsal bir ifade anlayisini ortaya koyar. Gegmisten gliniimiize
baktigimizda sanatgilar duygularini ifade etmenin yani sira elestirel bir bakisla
toplumu sorguladigini gérmekteyiz. Sosyoloji disiplinin katkisiyla yapilmis olan bu
calismanin temel problemlerinden biri-liretilen islere genel olarak bakilarsa-

giiniimiizdeki tiikketim toplumunun gorsellestirilmis bir elestirisidir.

Bu c¢aligma orta smif ile ilgili yapilan diger akademik ¢aligmalardan farkli
olarak fotografik temsiller ile gilincel sanatin gorsel dilini kullanarak, sosyolojinin

kuramsal verilerini 6znel bir bakis agistyla ortaya koymaktadir. Elbette ayn1 kavramlar
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ve yontem iizerinden benzer ¢alismalar yapilabilir. Her bakis acist 6zneldir. Sanat¢inin
ortaya koyacagi eserlerin kavramsal — gorsel yorumu ile farkli sonuglar ortaya
cikacaktir. Bu sonuglar farkli sekillerde ifade edilse bile orta sinifin temel kavramlar

ayni kalacaktir.

Sosyolojik bir olgu olan orta sinifin, giincel sanat dili ile ifadesi her sanat¢inin
6znel bakis agis1 ve yorumu ile farkli olacaktir. fleride bu konu ile ilgili yapilacak
caligmalarda, sanatin farkli disiplinleri kullanilarak degisik gorsel ifade bigimleri
ortaya cikarilabilir. Ayrica baska arastirmalarda bu tezde icerige dahil edilmemis

muhafazakar kesimden Ornekler kullanilabilir.

112



KAYNAKCA

Acikgdz, O. (2000). Sosyolojinin Problemli Bir Konusu Olarak, Sosyal Sinif Kavrami
Uzerine Onemli Sosyologlarin Diisiinceleri ve Yorumlari, Sosyoloji Konferanslari,
Say1 26, Istanbul Universitesi Metodoloji ve Sosyoloji Arastirmalar1 Merkezi,

Istanbul.

Akalm, A. (2010). Yukaridakiler- Asagidakiler. Istanbul’daki Giivenlikli Sitelerde
Gécmen Ev  Hizmetlisi  Istihdami, Tiirkive’ve Uluslararast Gé¢. PushB.
Wilkoszewski T. (der.), i¢inde, Kitap Yaymevi: 1, ss.11-134, Istanbul.

Akarcay, E. (2016). Beslencenin Sosyolojisi. Orta Siniflarin Yeme Icme ve Eglence

Oriintiileri, Phoenix Yaymevi, Ankara.

Akbas, K. (2011). Avukatlarin Simifsal Konumlarindaki Degisim: Istanbul Ornegi,

Eskisehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Basiilmamis Doktora Tezi,

Aksakal, E. (2016). Bir Beyaz Yakalimin Itiraflar:, Mezeleri Giizel, Ot Kitap, Istanbul.
Aksakal, M. (2019). “Yeni Bir Dil Olarak Fotograf”, Idil Dergisi, Cilt: 8, Say1 55.
Akturan, U. ve Bas, T. (2008). Nitel Arastirma Yontemleri, Seckin Yayincilik, Ankara.

Antmen, A. (2012). Sanat¢ilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar, Sel Yaymlari, Istanbul.

Aslan, P. (2019). “Fotograf ve Sanat Etkilesimi.” Ulakbilge. Cilt: 7, Say1: 32, ss. 53-
61. (Cevrimici) www.ulakbilge.com, 8 Subat 2019.

Arslan, Z. (2012). “Ge¢misten Bugiine Elestirel Bir Orta Sinif Degerlendirmesi”,
Toplum ve Demokrasi, Say1: 13-14, ss. 55-92.

Ayan, G. (2016). “Tiiketim Kiiltiirii Baglaminda Kimlik ingasinin Sosyal Medyada
Kullanimu: Instagram Ornegi”. Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla

[liskiler Ana Bilim Dal1, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Aytag, O. (2002). “Bos Zaman Uzerine Kuramsal Yaklasimlar”, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi. Cilt: 12, Sayt:1, ss. 231-260, Elaz1g.

113



Baban, E. (2010). Gosteris¢ci  Tiiketim ve  Gizli  Liiks. (Cevrimigi)
http://www.trendus.com/yazarlar/ece-baban/gosterisci-tuketim-ve-gizli-luks-1812.

11 Ocak 2018.

Barthes, R. (2000). Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, Altikirkbes,
Istanbul.

Bakir, Z. ve Birol, M. (2019). Instagram Fenomenlerinin Paylasimlar: Uzerinden
Géstergebilimsel Bir Inceleme The Journal of International Scientific Researches,

4(2), ss. 195-221.
Baudelaire, C. (2009). Modern Hayatin Ressamu, letisim Yayinlari, Istanbul.
Baudrillard, J. (2014). Tiiketim Toplumu, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

Baudrillard, J. (2008). Simiilakrlar ve Simiilasyon, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara.

Becker, H. (1974). Photography and Sociology. Studies in the Anthropology of Visual

Communication 1. (Cevrimigi) https://repository.upenn.edu/svc/voll/iss1/3/, 10
Agustos 2019.

Benjamin, W. (2004). Pasajlar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Benjamin, Walter (2002). Fotografin Kisa Tarihgesi, YGS Yayinlari, Istanbul.
Berger, J., Mohr, J. (2007). Anlatmanin Baska Bir Bicimi, Agora Kitaphig, Istanbul.
Berger John, (2008). Gorme Bicimleri, Metis Yaymlari, Istanbul.

Berk, E. (2018). “Orta Sinif Hedonizmi ve Turizm Endiistrisi Iliskisinin Martin Parr
Fotograflar1 Baglaminda Cozliimlenmesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l:

6, Say1: 75, ss. 521-535

Bora, T. ve Erdogan, N. (2011). Ciippenin Kilicin ve Kalemin Mahcup Yoksullari: Yeni
Kapitalizm Yeni Issizlik ve Beyaz Yakalilar, Bosuna mi Okuduk? (Bora, Tanil vd. der.)

icinde, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

Bourdieu, P. (2015). Ayrim. Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi, Heretik
Yayncilik, Istanbul.

114



Bourdieu, P. (1987). “Sosyal Smifi Yapan Nedir? Gruplarin Kuramsal ve Pratik
Varligi Uzerine”, Tozciiliigiin Tasfivesi: Iliskisel Sosyolojide Temel Yaklasimlar,
icinde, Haz. Giiney Cegin ve Emrah Goker, Notabene Yayinlari, Ankara.

Callinicos, A. (1994). Degisen Isci Sinifi, Giiniimiizde Sinif Yapisi Uzerine Denemeler,
Z Yayinlari, Istanbul.

Callinicos, A. (2007). Toplum Kuram: Tarihsel Bir Bakis , 1letisim Yayinlari, Istanbul.

Clarke, G. (2017). Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf. Hayal Perest Yayinlari,
Istanbul.

Cam, A. (2017). Sanayi Sonrast Toplum: Daniel Bell. (Cevrimici)
https://www.academia.edu/2120618/Sanayi-Sonras%C4%B1_Toplum_ Daniel Bell,
19 Eyliil 2018.

Dagtas, E. (2005). “Magazin Eklerinde Tiiketim Kiiltiiriiniin Izdiisiimleri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi. Say1: 21, ss. 125-168,
Gazi Un. Yaymi, Ankara

Debord, G. (2014). Gésteri Toplumu, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

Dereci, O. N. (2014). “Bourdieu, Sermaye ve Sinif: Akademisyenlerimizi Taniyoruz

Kosesinin Doktorlari ile Nitel Bir Calisma”, Yurt ve Diinya Dergisi Say1:8
Derman, 1. (2009). Fotograf ve Gergeklik, Hayalbaz Kitap, Istanbul.
Dora, S. (2003). Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Babil Yayinlar1, Istanbul.

Dolek, E. D. (2009). “Yeni Orta Sinifin Gegirdigi Degisimler Paralelinde Haftalik

Tiirk Mizah Dergileri”. Istanbul Bilgi Universitesi, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi.

Durden, M. (2015). Fotograf Bugiin. Cev. Yigit Adam ve Emre Gozgii, Akbank Sanat,
Istanbul.

Dursun, O. (2018). “Toplumu Bourdieu Ile Diisiinmek”. Global Media Journal TR
Edition. Cilt: 8 Say1: 16. Yeditepe Uni. Istanbul.

Edgell, S. (1990). Sinif. Dost Kitabevi, Istanbul.

115



Elitok, A. (2011) Savas Fotograflarimn Tarihsel Siire¢ Icinde Incelenmesi ve Zaman
Icindeki Degisimi. Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul. Basiimamis

Yiiksek Lisans Tezi.

Erdogan, Y. (2018). Bir Resimsel Alintilama Sekli Olarak Sanat Egitiminde Kendine
Mal Etme.. Samsun, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal.

Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi
Erenus O. (2014). Marcel Duchamp. Sanati ve Felsefesi, Tekhne Yaynlar1, Istanbul.

Ersoy. A.R. (2017). Sanayi Devrimi Ardindan Endiistri. (Cevrimici)
http://www.makinamagazin.com.tr/haber/birinci-ikinci-ve-ucuncu-sanayi-devrimi-

ve-ardindan-endustri-40/5186. 19 Aralik 2017.

Ertan G. ve Erutku B. (2004). A¢ciklamali Fotograf Terimleri Sozliigii, Say Yayinlari,
Istanbul.

Freund, G. (2006). Fotograf ve Toplum. Sel Yayncilik, Istanbul.

Flusser, V. (2009). Bir Fotograf Felsefesine Dogru, (Cev, Derman 1.), Hayalbaz,
Istanbul.

Geng, A. (2014). “Figiiratif Resimde Temsilin Ideolojik Gostergeleri”. Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi. Say1 12, ss. 30-40.

Gillham, B. (2000). Case Study Research Methods. Continuum Press, London.

Goktan, M.C (2015). “Fiitiirist Sanat Akiminin Olusumunda Fotografin Onemi”.
Ulakbilge, Cilt: 3, Say1: 5, SS. 15-30. (Cevrimigi)
http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1426605312.pdf, 15 Ocak 2020.

Giirakar, T. (2014). “Bir Direnis Oyunu: Gezi’yi Bourdieu Uzerinden Okumak”,
Sosyologca, Ocak-Haziran, Say1: 7.

Giirbiiz, B. (2016). “Orta Simf ve Orta Simf Uzerine: Tanimlar”, Iktisat ve Toplum
Dergisi, Say1, 70. Ankara.

Giiven U. Z. (2016). “Begeni ve Sosyoloji A¢isindan Kiiltiirel Tabakalagsma: Yeni Orta
Simnif ve Medya”. Sosyoloji Konferanslari. No: 54. Istanbul Universitesi.

116



Isik F. (2016). “Sanayi Devrimi I¢in Ge¢ Kalma Liiksiimiiz Bulunmuyor.” Ekonomik
Forum, TOBB dergisi. Say1 259, Ankara.

Ilkyaz, A. ve Sahin, D. (2014). "Fotografin Sanat Seriiveni”. Idil Dergisi Cilt 3.Say1
14 (2014), SS. 159-172. (Cevrimigi),
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1413282369.pdf 8 Subat 2020.

Karademir Hazir, 1., Kalaycioglu, S., Celik, K. (2016). “Orta Siiflarin Farkli Kesitleri:
Smif Gegmisi, Kiiltiir Pratikleri ve Mesleki Statii”. Sosyoloji Arastirmalari Dergisi,
Say1. 19. Istanbul.

Keles, Y. (2015). Orta Sinifin Tiiketim Egilimi, Begeni ve Aliskanliklarinin Bourdieu
Perspektifinden Incelenmesi: Orta Sinif iizerine 2014 Yilinda Istanbul’da Yapilan

Niteliksel Bir Caligma.. Maltepe Un. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul. Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi

Keyder C. (2013). Yeni Orta Swinif, Bilim Akademisi Dernegi, (Cevrimici)

www.bilimakademisi.org, 10 Ocak 2018.

Kilig, L. (2003). Goriintii Estetigi, Inkilap Yayinlar1, Ankara.
Kilig, L. (2008). Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost, Ankara.

Kinli Ozgéren, 1. (2018). “Elitlerin Gosterisci Tiiketimi ve Elias’in Saray Toplumu”,
Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 23,
Sayt: 3, ss. 1023-1037, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Yayn.

Kizilok, U. (2011). Beyaz Yakalilar: Orta Sinif mi, Isci Simifimin Bir Kesimi mi?
(Cevrimigi)
https://marksist.net/utku_kizilok/beyaz_yakalilar_orta sinif mi isci_sinifinin_bir_ke

simi_mi.htm, 10 Aralik 2017.

Kiimbetoglu, B. (2005). Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve

Arastirma, Baglam Yayinlar1, Istanbul.
Mardin, S. (1991). Tiirkiye de Toplum ve Siyaset, Iletisim Yaynevi, Istanbul.

Marx, K. (2015). Kapital, Cilt III. Y ordam Kitap, Istanbul.

117



MediaCat (2019). (Cevrimigi) https://www.mserdark.com/adi-is-olan-bir-seyi-
sevmek-mumkun-mudur/, 5 Ekim 2019.

Meydan Larousse, (1981). Meydan Yaynevi, Istanbul.

Oral, M. (2011). Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, Espas

Yaynlari, Istanbul

Ogiitle, V. ve Cegin, G. (2013). “E. O. Wright’in Mikro Kavramlar1 ile P. Bourdieu’
niin Kavramsal Repertuar1 Arasindaki Sentezin Empirik Analizde Yaratacagi

Imkanlar”. Praksis Dergisi, Say1 32, Dipnot Yayinlar1, Ankara.

Ozbolat A. (2015). Kapitalizme Eklemlenme. Dindar Orta Sinifia Tiiketim Kiiltiirii,
Karahan Kitabevi, Adana.

Ozel, Z. (2006). “Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme:
Sherman, Morimura, Ungun”. DergiPark, Cilt: 4, Say1: 2, ss. 158-174, Konya, Selguk

Universitesi Yayinlari, Selcuk iletisim.

Ozmen, Z. (2015). Beyaz Yakali Yasam Tarzlar: Istanbul ve Ankara Orneginde Nitel
Bir Analiz., Konya, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Basilmamis

Doktora Tezi

Ozsdz, C. (2015). “Pratik, Kiiltiir, Sermaye, Habitus ve Alan Teorileriyle Pierre
Bourdieu Sosyolojisi ”, Anadolu Universitesi Felsefe Lisans Béliimii Sosyolojide Yakin

Dénem Gelismeler Ders Kitabi, Eskisehir, Anadolu Universitesi.

Palabiyik, A. (2011). “Pierre Bourdieu Sosyolojisinde “Habitus”, “Sermaye” ve
“Alan” Uzerine.” Liberal Diigiince Dergisi, Yil: 16, Say1: 61-62. LDT, Ankara.

Patton, M. (2014). Nitel Arastirma ve Degerlendirme Yontemleri. Pegem Yayinlari,
Ankara.

Poulantzas, N. (2014). Siyasal Iktidar ve Toplumsal Simiflar, Epos Yayinlari, Istanbul.

Saglamtimur, Z. O. (2017). “Yeni Medya Sanat1 ve Fotograf’. Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt: 7, Say1: 2, Eskisehir.

Savager, 1. (2019). Avangard Sanat Hareketleri ve Dadaizm. (Cevrimigi)
(http://kolajart.com/wp/2019/08/01/isil-savaser-avangard-sanat-hareketleri-ve-
dadaizm/) 2 Ocak 2020.

118



Selvi, Y. ve Koca, V. (2016). “Banksy’yi Anlamak”. SDU art-e Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Dergisi, Cilt: 9 Say1 18. Isparta.

Sennet, R. (2008). Karakter Asinmasi Yeni Kapitalizmde Isin Kisilik Uzerindeki Etkisi,
Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul.

Sontag, S. (1999). Fotograf Uzerine, Altikirkbes, Istanbul.
Simsek, A. (2014). Yeni Orta Simf-Sinik Stratejiler, Mesele Kitapgisi, Istanbul.

Tatar, O. (2012). “Postmodern Siirecte Fotograf Sanatinda Ciplak Beden Kullanimi.”
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali.

Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi

Tigin, Y. (2014). Sanat Hayat Baglaminda Nesnelerin Yeniden Okunmasi, Raporu.
Ankara Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Heykel Anasanat Dalu.

Basilmamuis Yiiksek Lisans Sanat Calismasi

Topguoglu, N. (2005). Fotograflar Gosterir Ama Vermez, Yapr Kredi Yayinlari,
Istanbul.

Topguoglu, N. (2010). Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Yap1 Kredi Yayinlari,

Istanbul.

Uca, O. (2016). Tiirkiye'de Orta Simifin Fotografi: Akislar ve Iligkiler., Notabene

Yaynlari, istanbul.

Uysal, T. (2020). Modernizmden Postmodernizme Fotograf Sanatinin Gegirdigin
Doniistim, (Cevrimigi) https://independent.academia.edu/TunaUysal3/Talks, 22 Subat
2020.

Veblen, T. B. (2016). Aylak Sinifin Teorisi Kurumlarin Iktisadi Incelemesi. Heretik
Yayinlari, Ankara.

Yaniklar, C. (2012). “Kiiltiirel Sermaye, Egitim ve Toplumsal Tabakalagma: Pierre
Bourdieu’niin Yeniden Uretim Kuramina Elestirel Bir Bakis.” Sosyoloji Dergisi. Say1

22. Izmir, Ege Universitesi Yayini.

119



Yazicy, E. S. (2008). Tiirk Sinemasinda 1983-1991 Yillarinda Cekilen Filmlerde Yeni
Orta Stmf Habitusu. . Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi Anadolu Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Yildirim, C. (2012). Orta Simfa Iktisadi Yaklasim. Girisimcilik ve Kalkinma Dergisi,
Say1 7, (Cevrimigi)  http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-

1423901685.pdf, 10 Haziran 2019.

Yilmaz, G. (2017). Giindelik Hayat Sosyolojisinden Kente ve Kiiltiire Bakmak:
Certeau’cu Bir Taktik Alant Olarak Kent. Sosyal Bilimlerde Kiiltiir Tartismalari. Gece
Kitaplig1, Ankara.

Yilmaz, H. (2007). Tiirkiye'de Orta Sinifi Tanimlamak: Ekonomik Diizeyler, Siyasal
Tutumlar, Hayat Tarzlar, Dinsel-Ahlaki Yonelimler. (Cevrimigi)
http://hakanyilmaz.info/yahoo_site_admin/assets/docs/HakanYilmaz-2007-
TurkiyedeOrtaSinif-Ozet.28470911.pdf, 22 Mart 2018.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayievi, Ankara.

Yoriik, E. ve Yiiksel, M. (2015). “Gezi Eylemlerinin Toplumsal Dinamikleri”, Topl/um
ve Bilim Dergisi, Say1 :133, ss. 132-165.

Yurtsever, H. (2016). Orta Sumif Efsanesi, Yordam Kitap, Istanbul.

Yiicebag, M. (2013). “Orta Siniflar ve Modern Gettolarda Ayricalikli Yasam”.
Insanbilim Dergisi, Say1 21, ss.21-38.

Weber, M. (2004). Sosyoloji Yazilari, 1letisim Yayinlari, Istanbul.

Wright, E. O. (2014). Sunif Analizine Yaklasimlar. Nota Bene Yaynlari, Istanbul.

120



EK

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME SORULARI

1- Yasiniz, medeni durumunuz ve aylik geliriniz nedir?

2- Mesleginiz nedir?

3- Hangi okullarda okudunuz? (devlet- 6zel)

4- Mesleginizi segmekte neler belirleyici oldu?

5- Egitim sizin i¢in ne kadar énemlidir?

6- Kendinizi nasil tanimlarsiniz?

7- Orta sinifi nasil tanimlarsiniz?

8- Toplumsal statii sizin i¢in dnemli midir? Bu statiiniizii olusturmak —korumak
icin ne yaparsiniz? Begenileriniz, yasam bi¢iminiz is hayatinizdaki
kariyerinize gore degisime ugradi-yor mu?

9- Sizce insanlarin toplumsal konumu tiiketim aliskanliklarini da belirliyor mu?

10- Liiks tiiketim sizce nedir? Marka sizin i¢in 6nemli midir?

11- Isten artan zamanlariizi (bos Zaman) nasil degerlendirirsiniz?

12- Kimlerle vakit gegirirsiniz? Nasil —nerede sosyallesirsiniz?

13- Sosyal medya kullanir misiniz? Ne siklikla?

14- Hayatiniz1 yeni bastan yasamaniz miimkiin olsaydi, neleri degistirirdiniz?

15- Geliriniz bir anda ikiye katlansa ne yaparsiniz?

16- Mutlu musunuz? Gelecek i¢in kaygilaniyor musunuz?
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