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ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢alismasinin 6zgiinliigiinii; arastirma siirecimin biitiiniinde bilimsel etik
ilke ve kurallarin1 dikkate aldigimi; bu ¢aligma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu c¢alismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir sekilde “intihal igermedigini”
beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek

biitiin sonuglar iizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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ONSOZ

Bu tezin amaci, insanlarda, mahkumlara karsi var olan 6n yargilar1 sorgulamak ve
suclu da olsa bu kisilere karsi yaptigimiz haksizliklarin sanat araciligiyla farkina
varmamizi saglamaktir. Sug, ceza, cezaevi dediginiz anda karsinizdaki insanlarin
tavirlari, duruslari, bakislari, konusmalari derhal degismektedir. Bu sirada en ¢ok
duydugunuz ciimle de “ne yani g¢ocuklarimiza tecaviiz edenler serbest mi birakilsin”
olmaktadir. Insanlar suglulari, toplumun bir parcasi ve toplum yasam bigiminin, devlet
idaresinin bir sonucu olarak gdérmediklerinden, ¢ocuklarinin hep magdur olacagin
zannetmekte, birgiin kendi ¢ocuklarmin da sug isleyebilecegini akillarinin ucuna bile

getirmemektedirler.

Cogumuza gore suglular, bir delige tikilmali ve 6miir boyu oradan ¢ikarilmamalidir.
Oysa, diinyanin her yerinde, insanlari suga ve cezaevine iten ailevi, genetik, hukuksal,
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, egitim ile ilgili sebepler vardir. Ne yazik ki, sug
islenmeden once, Kkisileri su¢a tesvik eden bu nedenler, cezaevi yasam kosullari,

cezaevinden ¢iktiktan sonraki topluma uyum siire¢leri yeterince irdelenmemektedir.

Cezalarini bitirip disart ¢iktiktan sonraki toplumsal 6nyargi, bu insanlara kendilerine
yeni ve temiz bir hayat kurma sansin1 tanimamaktadir. Insanlar eski bir mahkumla ayni
apartmanda oturmayi, ayni isyerinde c¢alismayi, ayni okula gitmeyi onlart sosyal
yasantilarinin i¢ine almay1 istememektedirler. Oysa cezaevinden ¢ikan bir kisi, sugunun
karsihigr olan cezayr ¢ekmistir. O artik hukuken diger insanlarla esit haklara sahiptir.
Kendisine iyi ve diiriist bir hayat kurmak i¢in, Once bir ise ve gelire sonra da sevilip
sayilacag1 sosyal bir ortama ihtiyac1 vardir. Is bulamayan, eski mahkum diyerek itilen
kakilan bu insanlar, belki de tek careyi yine sug¢ islemekte bulmaktadir. Bu tiir suga
geri doniisler ise, sosyal medyada flash haber olarak verilmekte, var olan toplumsal
onyargi bu yollarla yeniden pekistirilmekte, higbir zaman bu kisilerin yeniden suga

donmesinin ardindaki sebepler sorgulanmamaktadir.

Sisteme tutunamayanlarin, sistemin digina atilanlarin, dislanan, otekilestirilenlerin
seslerini duyan ve duyuran en 6nemli arag olmalidir sanat ve sanat¢i. Gliniimiizde sistemi

var eden hukuki, dini, ekonomik ve sosyal kurallara kafa tutmak, neredeyse sanatin ve



sanatginin vazgegilmez unsuru olmus goriinmektedir. Ancak belki de toplum disina
itilmenin son noktasi olan cezaevinde bulunanlarin, bu ilgiden nasibini aldigin1 sdylemek

miimkiin degildir.

Bu calisma “suglular kaziyimniz, altindan insan ¢ikar” séziiniin dogrulugunu, suglulara
gerekli 6zen gosterilir ve imkan saglanirsa onlarin da iyi birer insan olabileceklerini,
toplumun bu soruna sirtint ddnmesi yerine yiizlesmesi ve kendi sorumluluklarinin farkina
varmast gerektigine dikkat ¢ekmeyi amacglamaktadir. Bunu anlatabilmek i¢in de bir
filmde izleseniz “hadi canim olur mu odyle sey, film iste” diyebilece§imiz kadar
olagantistii gergek bir olaydan (Erzincan Depremindeki kahraman mahkumlardan), yola

cikilmustir.

Sanatin insanlarda ve toplumlarda duyarlilik yaratma konusunda inanilmaz biiyiik bir
giicli vardir. Tezimizde, sanatin bu giicline giivenerek, Sinop ve Ulucanlar Cezaevleri
ziyaret edilmis ve artik birer miize olan cezaevleri fotograflanmistir. Ayrica bu konuda
ireten sanatgilarin eserlerine yer verilmis, gergek, sanat, adalet, cezaevi, 6liim cezas1 gibi
kavramlara deginilmistir. Bu ¢calisma, ayn1 zamanda, hukuk ve sanat konusunda ¢aligmak

isteyenler i¢in de bir pencere agmayi amaglamaktadir.

Serife SULEK



OZET

SANATTA KURGU VE GERCEKLiK BAGLAMINDA 1939 ERZINCAN
DEPREMIi VE CEZAEVi MUZELERI

Serife SULEK
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog¢.Dr. Burhan Yilmaz
Agustos 2020, 111 Sayfa

Tezimizin amaci, insanlarda mahkumlara karsi var olan 6n yargilari sorgulamak, su¢lu da
olsa, bu kisilere kars1 yaptigimiz haksizliklarin sanat aracihigiyla farkina varmamizi
saglamaktir. Diinyanin her yerinde, insanlari suga iten ailevi, genetik, hukuksal,
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, egitim ile ilgili sebepler vardir. Ne yazik ki, sug
islenmeden Once suga tesvik eden bu nedenler, cezaevi yasam kosullari, cezaevinden
ciktiktan sonraki topluma uyum siiregleri yeterince irdelenmemektedir. Mahkumlarin
cezalarimi bitirip disar ¢iktiktan sonraki toplumsal 6nyargi, bu insanlarin kendilerine
yeni ve temiz bir hayat kurma sansini tanimamaktadir. insanlar eski bir mahkumla
ayni apartmanda oturmayi, ayni isyerinde c¢alismayi, ayni okula gitmeyi,
istememektedirler. Oysa cezaevinden c¢ikan bir kisi, sugunun Karsiligi olan cezayi
cekmistir ve diger insanlarla ayni haklara sahiptir. Kendisine iyi ve diiriist bir hayat
kurmak igin once bir ise ve gelire sonra da sevilip sayilacagi sosyal bir ortama
ihtiyac1 vardir. Is bulamayan, eski mahkum diyerek itilip kakilan bu insanlar belki de
tek careyi yine sug islemekte bulmaktadir. Bu ¢calisma “suglular kaziyiniz, altindan insan
¢ikar” soziiniin dogrulugunu, suclulara gerekli 6zen gosterilir ve imkan saglanirsa onlarin
da iyi birer insan olabileceklerini, toplumun bu soruna sirtini donmesi yerine yiizlesmesi
ve kendi sorumluluklarinin farkina varmasi gerektigine dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir.
Tez konumuz, gercek bir olaydan yola ¢ikilarak eser iiretmekle ilgili oldugundan,
calismamizda Oncelikle, gercek ile sanat ve bu iki kavramin birbirleriyle iliskileri ve sanat
akimlan icerisindeki gerceklik kavrami tartisilmustir. Ikinci boliimde kurgu ve sanat
bashigr altinda edebiyatta ve gorsel sanatlarda kurgu anlatilmigtir. Boliimiin sonunda,
adalet kavramina ve hukuk alaninda iiretilmis sanat eserlerine yer verilmistir. Ugiincii
boliimde, 1939 Erzincan Depremi ve deprem sirasindaki mahkumlarin akillara durgunluk
veren fedakarlik hikayesi fotograflarla desteklenerek anlatilmistir. Boliimiin sonunda,
Sinop ve Ulucanlar Cezaevleri hakkinda bilgi verilmis ve ziyaretlerimiz sirasinda ¢ekilen
fotograflarina yer verilmistir. Tezin sonunda ise adalet, cezaevi, 6liim fermani, yafta gibi
hukuksal konularla ilgili bireysel ¢alismalarimiz ve sonug boliimii bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Gergek, Gergekeilik, 1939 Erzincan Depremi, Hukuk ve Sanat,
Kurgu.



ABSTRACT

1939 ERZINCAN EARTHQUAKE AND PRISON MUSEUMS IN THE
CONTEXT OF FICTION AND REALITY IN ART

Serife SULEK
Duzce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting
Master Thesis
Supervisor: Doc.Dr. Burhan Yilmaz
August 2020, 111 Pages

The aim of our thesis is to question the prejudices that exist in people against prisoners,
to make us aware of the injustices we do against these people, even if they are criminals,
through art. All over the world, there are family, genetic, legal, social, economic, cultural,
educational reasons that push people to crime. Unfortunately, these reasons that
encourage crime before the crime is committed, prison living conditions, and the
processes of adaptation to society after leaving prison are not adequately studied. Social
prejudice after prisoners finish their sentences and go out does not give them the chance
to build a new and clean life. People don't want to live in the same apartment as an ex-
convict, work in the same workplace, go to the same school. However, a person who
comes out of prison has served the punishment for his crime and has the same rights as
other people. In order to build a good and honest life for himself, he first needs a job and
income, and then a social environment in which he will be loved and considered. These
people, who can't find a job, who are pushed around by ex-convicts, perhaps find the only
way to commit a crime again. This study aims to draw attention to the accuracy of the
word” scrape off criminals, get people out from under them", that criminals can also be
good people if the necessary care is given and the opportunity is provided, society should
face this problem instead of turning its back and become aware of its own responsibilities.
Since our thesis is about producing works based on a real event, in our study, truth and
art and the relations of these two concepts with each other and the concept of reality in
art movements were discussed. In the second chapter, fiction and art is explained to fiction
in literature and visual arts under the title. At the end of the chapter, the concept of justice
and works of art produced in the field of law are included. In the third chapter, The Story
of the 1939 Erzincan earthquake and the mind-boggling sacrifice of prisoners during the
earthquake is supported by photographs. At the end of the chapter, information about
Sinop and Ulucanlar Prisons was given and photos taken during our visits were given. At
the end of the thesis, there are individual studies and Results section on legal issues such
as Justice, Prison, death sentence, label.

Keywords: Truth, Realism, 1939 Erzincan Earthquake, Law and Art, Fiction.
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1. GIRIS

Adalet, su¢ ve suglu kavramlarmi dile getirdigimizde, bilmemiz gereken en
onemli sey, insanlar neden sug¢ isler sorusunun cevabidir. Su¢ ve suglu kavrami,
neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir ve insanin oldugu yerde, her zaman sug ve sucluya
rastlanir. Toplumlarin, devlet 6rgiitiiniin bu olaya bakisi, ele alisi, onlemleri, cezalari sug
oranini artirir veya azaltir. Devletin gorevi sadece sucluyu yakalayip cezasini vermek
degil, kisileri suca iten sebepleri tespit ederek, bu sebepleri ve ortamlari ortadan
kaldirmaktir. Giiniimiizde su¢ ve suglunun yok edilmesi i¢in gerekli onleyici dnlemlere
(egitim, siyasi, ekonomik vb.) yeterince 6nem verilip ¢aba sarf edilmediginden, su¢ ve
suclu sayis1 her gecen gilin artmakta, silirekli olarak bu suglularin koyulacagi yeni

cezaevleri yapilmaktadir.

Ulkemizde, sug isleme yas1 her gecen yil diismektedir ve kiigiik cocuklar 6zellikle
orgiitlii su¢ ¢etelerinin eleman devsirdigi bir alan haline gelmistir. Sistemimizde sahipsiz
cocuklar bulunmaktadir ve bu ¢ocuklar birileri tarafindan kullanilarak suca itilmektedir.
Ceteler, cocuklarin bedenlerine kendi menfaatlerine uygun miidahaleler yapabilmekte, ne

yazik ki sistem bu dongiiye ¢care bulamamaktadir.

Uyusturucu kullanan g¢ocuklar yakalandiklarinda kendilerine uyusturucu satan kisiyi ihbar
etmediklerinde, uyusturucu saticilar1 tarafindan gilivenilen kisi anlamina gelen (gérmedim-
duymadim-bilmiyorum, ii¢ maymunun sembolii) yaklasik 4 mm biiyiikligiinde {iggen bigiminde
olan ii¢ nokta isaretini ¢cocuklarin ellerinin iistiine dovme ile yapmaktalar. Uyusturucu saticilart da
ic noktay1 gordiiklerinde giivenilir alict olduklart i¢in bu kisilere uyusturucu satmaktalar. Eger
gocuklar (bu yetiskin de olabilir) bir bi¢imde saticilarini ihbar etmislerse, bu defa saticilar bu
gocuklarin goézlerinin altina gézyasi damlasi goriintiisiinde dovme yapmaktalar. Uyusturucu
saticilart yiiziinde gbzyasi damlasi dovmesi olan kisilere giivenilmedigi igin uyusturucu

satmamaktalar (Cabuk G., 2014, s. 126).

Ayni rapora gore, silahli catigsmalarda, is cinayetlerinde, cezaevlerinde, savastan
kagarken Olen miiltecilerle birlikte 2015 yilinda Tirkiye’de, 617 cocuk yasamini
yitirmistir. Ayrica 1655’1 hiikiimlii 641°1 tutuklu olmak {izere toplam 2 bin 296 ¢ocuk

cezaevlerinde bulunmaktadir. TUIK’in 2014 raporuna gore ise, cezaevlerindeki toplam



cocuk sayisinin 6 bin 132 dir. Ote yandan raporda 2011 verilerine gore cocuklarin yiizde
68’inin hapishaneden tahliye olduktan bir yil sonra yeniden cezaevine dondiigi
belirtilmektedir (gazeteduvar, 2017). «...03.02.2014 tarihinde Ceza infaz kurumlarinda
bulunan hiikiimlii ve tutuklularin sayis1 152.335 tir. ..” (Bilgi¢ S., 2014, s. 273).

Sadece iilkemizde degil, hemen hemen diinyanin her yerinde, insanlar1 suga ve
cezaevine iten ailevi, genetik, hukuksal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, egitim ile ilgili
sebepler vardir. Ne yazik ki, ne su¢ islenmeden 6nce insanlari suga tesvik eden nedenler,
ne cezaevi yasam kosullari, ne de cezaevinden ¢iktiktan sonraki topluma uyum siiregleri
yeterince irdelenmemektedir. Diinyada her giin yiizlerce insan 6ldiiriilmekte, binlerce
hirsizlik yapilmakta, on binlerce fuhus, uyusturucu, yankesicilik, tecaviiz, yaralama sugu
islenmektedir. Birlesmis Milletler Orgiitii’niin raporuna gére diinyada her giin 237 kadin
oldiriilmektedir. Sadece 2017 yilinda 6ldiiriilen kadin sayis1 87.000 dir. Bu kadinlarin
cogunlugu evlerinde, esleri veya yakinlari tarafindan dldiiriilmiistiir. Oldiiriilen gocuk ve
erkekler bu sayiya dahil degildir (Gazete Patika, 2018). Belliki tiim insanligin sug ve
suglular konusunda bastan ve yeniden belirlenmesi gereken sosyal, ekonomik, egitim ve

adalet politikalarina ihtiyaci vardir.

Rakamlardan anlagilacagi iizere, su¢ ve suglu iilkemizde ve diinyamizda hizla
cogalmaktadir ve diinya neredeyse yasanmaz bir yer olmustur. Bu ¢alisma “suglular
kaziyiniz, altindan insan ¢ikar” (Erem, 2019, s. 0) s6ziiniin dogrulugunu, suglulara gerekli
0zen gosterilir ve imkan saglanirsa onlarin da 1yi birer insan olabileceklerini, toplumun
bu soruna sirtin1 donmesi yerine ylizlesmesi ve kendi sorumluluklarinin farkina varmasi
gerektigine dikkat ¢cekmeyi amaglamaktadir. Bunu anlatabilmek i¢in de bir filmde
izleseniz “hadi canim olur mu Oyle sey, film iste” diyebilecegimiz kadar olaganiistii

gergek bir olay olan Erzincan Depremindeki kahraman mahkumlardan, yola ¢ikilmistir.

Bu amagla tez konusu gergek bir olay oldugu i¢in dncelikli olarak gergegin ne
oldugu yada ne olmadig1 lizerinde arastirma yapilmistir. Gergeklik algisinin gegmisten
giinlimiize kadar ki gelisimi, degisimi son olarak da sanal ger¢eklik hakkinda bilgi
verilmistir. Gergegin sanatla baglantis1 ve sanat akimlari igerisindeki gergeklik algisi
anlatildiktan sonra ¢ikis noktamiz olan 1939 Erzincan Depremi ve depremde kurtarma

calismalarina katilan mahkumlar hakkindaki bilgilere ve resimlere yer verilmistir. Bu



kavramlar hakkinda bilgi verilirken konular hakkindaki kitaplardan, makalelerden, gorsel

ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir.

Mahkumlar ve yasamlar1 hakkinda bilgi vermenin en iyi yolu hapishanelerdir.
Hapishaneleri biitiin ¢iplakligiyla anlatabilecek en etkili yol ise fotograftir. Bu sebeple
halen kullanilan hapishanelerde, fotograf c¢ekimi i¢in Adalet Bakanligi’indan izin
istenilmis ancak bakanliktan olumlu veya olumsuz cevap verilmemistir. Tiirkiye’de miize
haline getirilen cezaevlerinden Sinop ve Ulucanlar Cezaevi Miizelerine gidilerek
fotograflar ¢ekilmis, degisik kaynaklardan bilgiler derlenmistir. Biitiin bu siireg igerisinde
arastirmalarimizin, gezilerimizin, fotograflarimizin etkisinde, son boliimde yer alan

calismalar ortaya ¢ikmustir.

Ozellikle cezaevi miize gezileri, insan iizerinde ¢ok derin izler birakmaktadir. Her
ne kadar avukatlik meslegi geregi, cezaevlerine girip ¢ikmaya aligkin olsak da, avukat
olarak hapishanelerde girebildigimiz yer ancak avukat goriisme odalarina kadar olan
boliimdiir. Mahkumlarin kaldigi koguslara, mutfaklara, koridorlara, tuvaletlere,
hamamlara diger vatandaslar gibi sahsimiz da bu miize ziyaretleri sirasinda ulagmus,

meslegin verdigi duyarlilik vicdanimizi sizlatmistir.

Sinop Cezaevi, bir kalenin iginde yer almaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinden itibaren cezaevi olarak kullanildigindan, daha eski dénemlere (hiicre,
pranga gibi) ait bilgiler yer almaktadir. Ulucanlar Cezaevi ise, Cumhuriyet doneminde
yapilmis ve o dénemin izlerini tasimaktadir. Iki cezaevi arasindaki bu tarihsel fark sug,
ceza, cezaevi kavramlarindaki degisime ve gelisime taniklik etmektedir. Ozellikle Sinop
Cezaevinde katlanilamaz 0Ol¢iide nem bulunmaktadir. Cezaevinin denizin hemen
kenarinda olmasi, baz1 kogus ve hiicrelerin deniz seviyesinde yapilmasi sebebiyle tiim
binalarda, koridorlarda, koguslarda, duvarlarda dokiilmelere ve yosunlanmaya varan
nemlenmeye sebep olmustur. Ancak cezaevinin binasi ¢ok genis bir alana yayildigindan
tiim binalar genis, tavanlar yiiksek, ferah ve aydinliktir. Ozellikle havalandirma avlular
mahkumlarin hareket etmeleri ve havalandirma saatleri i¢in ¢ok uygundur. Giristeki
agaglarin, fiskiyeli havuzun bulundugu alan su anda bakimsiz olsa da kiiciik bir park
havasindadir. Bu boliimii mahkumlarin kullanmadigini, cezaevi personeli tarafindan
kullanildigin1 diisiinsek de, bir duvarin diger yakasinda yasamlarini gegiren cezaevi

personeli i¢in de ¢ok giizel bir calisma ortama saglamaktadir.



Ulucanlar Cezaevi daha kiiciik, daha basik, daha havasiz goriinmektedir. Ozellikle
havalandirma avlulari, Sinop Cezaevi’ne gore ¢ok kiigiiktiir. Karasal iklimde bulunmasi
sebebiyle nem problemi olmasa da 6zellikle sosyal alanlar, avlular, koridorlar, mutfaklar,
tuvaletler, hamam gibi ortak kullanim alanlar1, yetersiz gériinmektedir. Tuvaletlerin ve
mutfagin ayni odanim iginde bulunmasi, ortak pencerelerden hava ve 1sik almasi ise

ortamda yeterli havalandirmanin ve hijyenin saglanamayacagini ispatlamaktadir.

2. GERCEKLIK VE SANAT

Sanat ve gergek iligkisi, ¢cogu zaman birbirlerinden ayrilamayacak kadar i¢ ice
olmustur. Ciinkii sanat eserleri, bir ger¢ekten yola ¢ikabilecegi gibi, yaraticisinin hayal
giiciiyle de hayat bulabilir. Gergek ile sanatin bu kadar i¢ i¢e olmasi, ne olduklari ya da
ne olmadiklar1 sorusunu, sanatin ve sanatginin siirekli giindeminde tutmustur. Sanat
Tarihi boyunca, hem sanatin hem gergegin bir ¢ok taniminin yapildigi, iizerinde ¢ok
konusulan her sey gibi bu iki kavram iizerinde de bir uzlagsmanin saglanamadigi

goriilmektedir.

Tarih boyunca en c¢ok sorgulanmis kavramlardan birisidir gercek. Nedir ne
degildir, nasil algilanir gibi ciimlelerle, hep sorulmus ve cevap aranmistir. Tiirk Dil
Kurumu sézliigiinde “Yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat... Bir durum, bir nesne veya
bir nitelik olarak var olan, varligi inkdr edilemeyen, olgu durumunda olan, ozbeoz,
hakiki, reel. Aslina uygun nitelikler tasiyan, sahici...Temel, baslica, asil...Dogadaki gibi
olan, dogayr oldugu gibi yansitan...Yapay olmayan...Diisiiniilen, tasarimlanan,
imgelenen seylere karsit olarak var olan...” bigciminde bir ¢ok tanimi bulunmaktadir

(Tirk Dil Kurumu, 2020).

Gergek daha ¢ok elle tutulabilen, gézle goriilebilen, ses olarak duyulabilen, maddi
ve somut varliklar olarak diistiniilmektedir. Nesnel varlig1 olan bu ger¢ekler, zamana ve
mekana gore degismediklerinden insanlar tarafindan gérme, dokunma, koklama, tat alma
ve isitme gibi algilama yoOntemleriyle tanimlanabilmekte ve baska insanlara bu
yontemlerden birisiyle de aktarilabilmektedir. Ancak insanlarin her giin yasadig1 ve sahit
oldugu, hissettigi, algiladig1 seylerin ¢ogunun maddi bir gercekligi yoktur. Yasanmis,

hissedilmis, bazen sahit olunmus ve bitmistir. Anlasilacag iizere kisilerin zekalari,



duygulari ve algilariyla olusturduklart gercekler, kisilere 6zgiidiir ve kisilere, zamana ve
mekana gore degisiklik gosterir. Bu tir gerceklik Matrix filminde, “...Gercegi nasil
tammlarsin?  Eger  hissedebildiklerinden,  kokusunu  alabildiklerinden,  tadip
gorebildiklerinden bahsediyorsan; onlar beynin tarafindan yorumlanan sinyallerdir...”

(fullfilmizle, tarihsiz) bi¢iminde ifade edilmektedir.

Goriinen gergek, hayal giicii denilen kus i¢in bir kafestir. Ger¢ek, maddi diinyanin
Otesindedir. Bu sebeple bes duyunun verileriyle degil, ancak diisiince giiciiyle
kavranabilir ve ger¢ek varliga kavusabilmek i¢in insan nesnel diinyanin
boyundurugundan kurtulmali, duygu ve disiinceleri yoluyla maddi gercegin Otesine
gecmelidir (Yilmaz, 2013, s. 101). Bu sebeple nesnel olmayan gerceklerin tanimini

(13

yapmak pek miimkiin goriinmemektedir. Bu anlamda “...insan degisken bir hakikat

diisiincesine her zaman boyun egmigstir...” (Baudrillard, 2014, s. 16).

Glinlimiizde gercek neredeyse simiilasyon ile Ozdes olarak anilmaktadir.
“...Simiilasyon, olmayan bir seyi var gibi gostermektir. Simiilasyon, gercegin tiim
gostergelerine sahip oldugu halde, gercegin kendisi olmayandir. Gergekligini yitirmis
evrende gercgek olanla hayali olan arasindaki ayrim ortadan kalkmigtir...” (Adanir,
2017). Simiilasyon, kopyanin yeniden kopyalanmasidir ve gercekten bagi o kadar
kopmustur ki artik kopya oldugu anlagilmaz. Gergegin yerini, degisik tekniklerle yeniden
yeniden {lretilen hiper gerceklik almistir. Somut olan, elle tutulup gozle goriilen bes
duyuyla algilanan seylerin gercek kabul edildigi diinya, ¢ok gerilerde kalmig
gbziikmektedir. Insanlik artik somut gerceklikten cok sanal gerceklikte yasamaktadir.

(13

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde sanat “...Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan

tstiin yaraticilik...” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2020).

Sanat yenilip i¢ilemeyen, duyu organlariyla algilanamayan, gittik¢e biiyiiyen, ne
yapilirsa yapilsin yok edilemeyen, insanin zihninde var olan kavramdir, ancak sanat tek
tek bireyleri asan, onun zihninin disinda da var olan nesnel bir seydir, genel bir diisiincedir
(Yilmaz, 2013, s. 283). Bu sebeple sanat bir insanlik ger¢egidir ve insan var oldukga sanat
da var olacaktir. Hayat1 basitlikten, bayagiliktan kurtarip ylikselmesine yardim eden

sanat, gergekliktir (Klee, 2017, s. 49).



Sanat yasamla ilgilidir ve sanatin 6nemi, yasamda insan i¢in ilging olan her seyi
yeniden yaratmasindandir. Sanat i¢in en biiyiik makam gergegin “...yoklugu durumunda
onun yerini tutacak bir gii¢ ve insan icin bir yasam rehberi olmaktir...” Sanatin 0zii

yasamin yeniden yaratilmasidir (Cernisevskiy, 2012, s. 123-131).

Sanat ¢alismak demektir, daha dogrusu sanat, vurucu ¢aligmadir ““...Sanat denen
seyin ne oldugunu tanimlamaya ¢alismaktan uzun zaman énce vazgegtik...”.. Sanat alani,
yaman ¢eligkilerin ve fevkalade somiiriilerin besigidir. “...Bu ortamda iktidar
diiskiinliigii, spekiilasyon, ciddi miktarda ve son derece incelikli manipiilasyon ve finans
miihendisligi...” cirit atar. Ancak sanat ayn1 zamanda ortakligin, hareketin, enerjinin ve
arzularin da alanidir. En iyi tekrarlarinda, niifusunu gezgin sok is¢ilerin, kendi kendini
pazarlayan seyyar saticilarin, siipersonik ¢evirmenlerin, stajer doktora dgrencilerinin ve
diger dijital aylaklarla gilindelik is¢ilerin olusturdugu; olaganiistii, kozmopolitik bir
miicadele alanidir. Rekabetin amansiz, dayanismanin tek yabanci kelime oldugu
potansiyel bir ortak mekandir. Cigeri bes para etmeyen zorbalarin ve giizellik kraligeligini

kil pay1 kagirmus afetlerin diinyasidir (Artun ve Orge, 2014, s. 86-91).

Baudrillard’a gére giiniimiizde “...sanat bayagiliga, atiklara, vasatliga, deger ve
ideoloji diye el koymaktadir...” ve gagdas sanatin varlik sebebi kalmamustir. Ustelik
sanat, yalnizca anlamsiz olmakla kalmaz, ayn1 zamanda hiikiimsiizdiir higtir, hatta higten
de beter olacak kadar yiizeyseldir. Higbir yere gitmeyen sanat, sonunda higlige ve her
seye varmistir. Sanat artik giinlimiizde star sistemiyle ve sohretle beslenen, bir danisikli
doviis sanati haline gelmistir. Sanat artik siradan bir ticaret erbabinin yaptigi gibi, kariyer
firsatlarina, karli yatirnmlara ve kitsche doniistiiriilmiis, hesapli hilelerle tiretilen tiiketim
nesneleri sunar. Sanat, temelliik ederek, kendi tarihi i¢inde gezinir onun iizerinde ¢alisir
ama artik yeni bir sey sOylemez, yeni bir sey iiretmez. Sadece kendi cesedi iizerinde
calisarak yine kendi ¢opliigiinde eselenir (Baudrillard, 2018, s.23-11-12). “...Bugiin
neredeyse herseye sanat diyerek isin icinden siyrilabilirsiniz...” (Shiner, 2018, s.21)
“...sanatin ne oldugunu ogrenmek istiyorsaniz sanat miizelerine gidin ve ne

sergilediklerine bakin...” (Barret, 2015, s. 25).

Sanat ad1 verilebilen bir sey yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir, yani bigimleri ve
renkleri, tam yerinde oluncaya dek dengeleme gibi sahane doga vergisine ve ayni

zamanda, daha az rastlansa bile, her tiirlii pargact ¢6ziimii reddedecek Oznitelik



biitiinliigline sahip olan, icten bir ¢aligma i¢in gerekli ¢gile ve eziyeti gdgiisleme pahasina
tiim kolay etkileri ve her tiirlii yiizeysel basariy1 bir kenara itmeye hazir erkekler, kadinlar

vardir ve her donemde yeni sanatgilar olacaktir (Gombrich, 2019, s. 474).

2.1. Sanatta Gergcekcilik

“Diinya ne kadar korkunglasirsa sanat da o
kadar soyutlasiyor; oysa diinya baris
icindeyken gercekci sanat tiretir.” Paul Klee
(Cumming, 2008, s. 387).

<

Tirk Dil Kurumu gergekeiligi “...Gergek¢i tutum ve davranmis, realizm,
realistlik... Gergekleri oldugu gibi yansitmaya ¢aligan sanat ¢igiri, realizm, realistlik...”
seklinde tanimlamaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2020). Tanimdan kisilerin tavir, davranis
ve diislincelerini gergeklere uygun olarak belirlemesi ve sanat¢ilarin gercekleri oldugu
gibi yansitan eserler iiretmesi olarak iki anlam ¢ikmaktadir. Konumuz sanat ve

gercekeilik oldugu igin ikinci anlam irdelenecektir.

Gergekeilik, kokleri antik Yunan’a kadar uzanan ve sanat eserinin gostermek
istedigi gibi olmasi gerektigine inanan, en eski sanat kuramidir. Bir temsiliyet, temsil
ettigi seye ne kadar benziyorsa o kadar gercekeidir ve ifade, temsil edilen karsisinda
ikincil konumdadir. Gergekgilik, dikkati eserin konusuna, ana fikrine yoneltir. Sanat
egitimi olmayan c¢ogu insan, gercek¢ilik akimina hayrandir (Barret, 2015, s. 93).
Gergeklik, sanatin temel kriteridir ve doga, gergekligin ve giizelligin standardidir.
Sanatc1, evreni sonsuz ¢esitliligi i¢inde tasvir etmekten Gtesini yapamaz (Barrett, 2014, s.

185).

Gergekeilik, sanat ve edebiyatta 19.Ylzyilin ortalarinda o6zellikle Fransa’da
goriilen ilerici akimdir. ilk kez 1855 yilinda, Gustave Courbert’in Evrensel Sergi
tarafindan reddedilen, Sanat¢cinin Atolyesi isimli eserinin de yer aldig1 cadir sergiyle
baslamistir. Gergekei sanatgilar, akademik sanatin ¢ok yapay olmasini, romantizmin ¢ok
fazla hayal giiciine yer vermesini elestirmis, ideal ve estetik olan1 degil, ger¢ek olani
gostererek sadece sanattaki degil, toplumdaki yapaylig1 da bitirmek istemislerdir. Akim,

politik durusu, yeninin yaninda yer almasi, demokratik diisiince tarzi, kurulu diizen karsiti



amaglar1 ve bireysel haklar1 savunmasi sayesinde, sosyal degisimin merkezi haline
gelmistir. Almanya, Rusya, Hollanda hatta Amerika ya kadar yayilarak Tolstoy, Balzac,
Zola, Dickens, Flaubert, Millet, Manet, Daumier ve Monet gibi sanatgilar1 etkilemistir

(Cumming, 2008, s. 300).

Sanatta gercekeilik kavrami ne yazik ki esnek ve belirsizdir. Gergeklik, Kimi
zaman nesnel bir gercekeiligi tanimlayan bir tutum, kimi zaman da, bir anlatim yolu ya
da bir yontem olarak tanimlanir. Bu ikisini ayiran ¢izgi de her zaman kesin degildir.
“...Gergeklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle katilabilecegi sayisiz iligkileri
kapsar...”. Aym1 zamanda insan zihninden bagimsiz, nesnel, 6lgiilebilir, kamusal ve
giivenilebilir bir bicimde analiz edilebilen bir sey olarak degil, gostergeler iizerinde
isleyen ve her bir bireyin kendi inanglar1 dogrultusunda gesitlenebilen bir olgudur.
Gergekligi sanatgiin bireysel ve toplumsal goriisii belirler ve biitiiniin, 6zne ve nesne
arasindaki biitliin iliskilerin toplamidir; yalniz olaylarin degil, bireysel yasantilarin,
diislerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir. Sanat yapiti, gercekle hayal

giictinii birlestirir (Fischer, 1979, s. 139).

Her nesil, gercekgiligi kendine gore yorumlar. Ornegin Rénesans sanatgilari, iig
boyutlu mekan1 ve insani duygular1 daha dnce goriilmemis bir sekilde yogun ve dogru
bi¢imde gosterdiklerinden, sanatlarmin gergek oldugunu distinmislerdir. Kimi soyut
ressamlar, resmin sadece diiz bir yiizeydeki boyadan ibaret oldugunu gosterdikleri i¢in
gercekei olduklarini iddia etmektedirler. Bazi sanatgilar ise, glincel toplum meseleleri,
cevre, cinsiyet, otekilestirme, go¢ gibi meselelere degindiklerinden kendilerini gergekgi
kabul etmektedirler (Cumming, 2008, s. 484). Baudrillard giiniimiiziin en popiiler

gergeklik anlayisini su ifadelerle tanimlamistir:

Gergeklik ilkesi, modern toplumlara ait insanin her giin toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel
yasam karsisinda hissettigi bir tiir inangtir. Gergeklik bir tiir metafizik, zihinsel bir siiregtir. S6zii
edilen gergeklik fiziksel, dokunulan tiirden bir gergeklik degildir. Bu zaman i¢inde olusmus nesnel,
pozitif olarak nitelendirilmeye baslanmis bir gerceklik anlayisidir. Insanlar mevcut diinyadan yola
¢ikarak olusturduklar zihinsel gerceklige, nesnel gerceklik adini vererek bunu bir ilkeye
dontistiirmiiglerdir. Gergeklik ilkesine samimi bir sekilde inanildig1 donemlerde, 6nemli toplumsal

doniisiim ve gelismeler yaganmustir (Baudrillard, 2014, s. 134) .



Sanatta liretimin baslica kaynagidir gercek. Bazen oldugu gibi yansitilir, bazen
yaraticisinin hayal ve iiretme giiciiyle birlesir, i¢ ice geger, yan yana durur. Cogu zaman
sanat eserlerinde anlatilanlarin hangisinin ger¢ek hangisinin hayal oldugu bilinemez.
Bunun en giizel 6rneklerinden biri Paul Auster’in Leviathan ve Sophie Calle “Double

Game” kitaplaridir. Bu eser kurgu boliimiinde islenmistir.

2.1.1. Yansumacilik Kurami Acisindan Gergeklik

3

Bu kuram “...Sanat¢ilarin, elestiricilerin ve diistiniirlerin paylastiklart bu
anlayis, sanatin en 6nemli ozelliginin dogayt, insani, hayati, kisaca ger¢ekligi yansitmasi
gerektigi..” anlayisidir. Gergeklik nedir sorusuna verilen cevaplar ise farklidir. Yansitma
kuraminda sanat anlayisi, dis diinyayi, insani, hayati yani gercekligi yansitan bir aynaya
benzer. Ne var ki gergeklik kavrami herkese gore degisiklik gosterir. Kimisi bu
kavramdan hayatin yiizey goriintiisiinii, kimisi genel, degismez insan tabiatini, kimisi
sosyal gercekligi, kimisi de duygu diinyamizda bulunmayan ideal bir diinyay1, askin bir
gercekligi anlar. Sanati bir yansitma olarak gérmek yiizyillar boyu devam etmis ve
zamanimiza kadar gelmistir. Bu goriisii savunanlarin sik sik basvurdugu ayna benzetmesi
de diisiincelerine 151k tutan agiklayici bir benzetmedir. Bir resmin, dogada konu olarak

secilen nesnelere benzeyip benzemedigini anlamak istiyen kisi, eline bir ayna alip

bakmali ve aynada gordiigii ile yaptigi resimleri karsilastirmalidir (Moran, 1994, s. 19).

Kuramin dnciilerinden ve temsilcilerinden kendi ifadesiyle bir “gercekei (realist),

3

diiriist gergegin icten asig1” olan Courbet, “...diinyamin gercek kahramanlarinin,
tanrisallik atfedilmis yoneticiler, hayali mitolojik yaratiklar degil, onu vergileriyle
finanse edip, elleriyle insa edenler oldugunu...” savunur. Onlar, biiylik resimde var
olmay1 gercekten hak edenlerdir. O biiyiik resim ise, bir takim gizli giiglerin tasarlayip
onlart igine yerlestirdikleri degil, bizzat kendi insa ettikleridir (Altin, 2017) “Tas
Kiricilar”, “Ornans’ta Cenaze”, Giinaydin, Mosyo Courbet”, “Diinyanin Kokeni” adli
eserler ile Claude Monet’in “Izlenim -Giindogumu”, tablosu akima 6rnek gosterilebilir.

Izlenim tablosu, tam bir eskiz halindedir. Tablo, sise gdmiilmiis ve soluk bir giinesle

aydinlanmistir (Bocquillon, 2005, s. 53).



Gorsel 1: Monet “izlenim” yagl boya, Musée Marmottan Paris, 1872 (www.pivada.com, 2020).

2.1.2. Toplumcu Gergekgilik

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde toplumcu gergekgilik, “Toplumsal olaylart ve
iliskileri toplum bilimi a¢isindan ele alarak hem ger¢ek¢ilik hem de gelisme siireci i¢inde
irdeleyen roman tiirii... Toplumsal olaylar: ve iligkileri toplum bilimi a¢isindan ele alarak
hem gercekg¢ilik hem de gelisme siireci icinde irdeleme” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk
Dil Kurumu, 2020). Realizm de denilen toplumsal gergekgilik, konu olarak iginde
bulunulan toplumun ve toplum i¢inde yasayan insanlarin sorunlarini, gériinen gergekleri,

yasanmigliklarla birlikte yasanacak olanlar1 da i¢ine alir.

Sanat eserleri, tretildikleri toplumdan ¢ok fazla etkilenirler. Bu sebeple, sanat
eserleri bagimsiz ve 6zerk degildir. Marks, sanatin dondstiiriicii giiciine deginirken

sanatin, bir toplumu aynalayan gosterge olabilecegini belirtir. Sanat diinyayr nasil
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gordiigimiizii ortaya koyabilir ve toplumu degistirmekte ise yarayabilir (Barret, 2015, s.
115).

Sovyet Yazarlar Birliginin birinci kongresinde toplumcu gergekgilik, resmi sanat
politikasi olarak ilan edilmistir ve iiye sanat¢ilarin bu politikaya uymasi tavsiye edilmistir.
Devletten destek almak isteyen sanatgilarin, bu politikaya uymasinin zorunlu olmasi,
soyut resim ve heykelden para kazanmanin imkansiz hale gelmesi sebebiyle bu tavsiye

sanatgilar igin bir tehdit olusturmustur (Yilmaz, 2013, s. 139).

Toplumcu gergekgilik, gelecegin habercisidir. Sanatin dokusunda sadece ge¢mis degil,
gelecek de mevcuttur. Olgular degismez ancak, bir anin gergekligi kisinin goriis agisina
gore degisir. Bir zamanlar gelecek olan kavram, aklimizda ge¢mis bir olayla birlesir.
Boylelikle hem bellegi etkiler hem de o zamanlar biitiiniiyle heniiz belirmemis olan
gercekligi de tanimlar. Toplumcu sanat, yarinin bugiinden dogmasini biitiin sorunlartyla
ele alir. Toplumcu sanatci, emekei sinifin tarihsel goriis agisini benimser. Sanatgi, emekei
siifinda, kapitalizmi yenecek, sinifsiz bir toplumu yaratacak, insan kisiligini 6zgiirliige
kavusturacak, tiretim giiclerini gelistirecek giic kaynagini goriir. Bu sebeple toplumcu
gercekeilik ayni zamanda sanat¢inin toplumu benimsemesiyle ve olumlu toplumsal goriis
acistyla zenginlesmis gercekliktir. Sanat tarihinde sanatta 6z ve bi¢im degisimlerinin,
toplumsal ve ekonomik gelismelerin sonucu olustugu goriiliir. Toplumsal 6ziin degismesi
ortaya yeni konular, yeni anlatim bigimleri ve yeni tsluplar ¢ikarir (Fischer, 1979, s. 147-
149-187).

Toplumsal gercekeilik 19. Yiizyilda, giindelik hayati zor yonleriyle gdsteren
eserleri tanimlar. Bu eserler, is¢i smifini, fahiseleri, hastalik, 6liim ve zina gibi gibi
konular1 ele alir. Gilinlimiizde ise toplumsal gercekgilik, AIDS, cinsiyet, irke¢ilik,
feminizm, cinsellik, endise, yalnizlik gibi meselelere deginen daha ¢ok kavramsal eserler
vermektedirler (Cumming, 2008, s. 499).
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Millet, Basak Toplayan Kadinlar eserinde, ti¢ koylii kadini ¢ok gii¢lii bir sekilde
idealize etmistir. Kullanilan bu gii¢lii duruslar, Bati Sanatinda tarihsel ve dini
sahnelerdeki anitsalligi hatirlatir. Kadinlarin yaptigi is son derece yorucudur. Soldaki iki
figlir hasatin kalanlarini toplamaktadir. Bir diger figiir ise, ayn1 islemi az dnce birakmis
gibidir. Kadinlarin hatlar1 genel olarak kalin ve agir oldugundan, yaptiklari isin zahmeti
daha ¢ok hissedilmektedir. Arka planda ise altin renginde misir tarlasi ve tarlada galisan

isciler yer almaktadir (mutlakaoku, tarihsiz).

Gorsel 2: Millet “Basak Toplayanlar” Yagliboya, Orsay Miizesi (Sanat Atlas1 Sanat, 2020)
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2.1.3. Izlenimcilik (Empresyonizm) Kurami A¢isindan Gerceklik

Izlenimcilik, Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde “Dogay:, gercekte oldugu gibi biitiin
ayrintilarina bagh kalarak degil, ondan edinilen izlenimin dlgiisiine gére anlatan,
dogrudan dogruya gergegi, nesneyi degil de, onun sanat¢ida uyandirdigi duyumlari veren
sanat akimi...Sanat eserlerinin dis etkilerin ice yansimasi, i¢te izler birakmast ve bu izlere

dayanilarak yaratilmas:” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2020).

Bilingli olarak devrimciligi hedeflememis olmasina ragmen izlenimcilik, modern
resmin dogusuna damgasii vuran akimdir. Izlenimciler, diinyay1 aslina uygun bigimde
anlatarak, geleneklerin yikilmasini baslatan, ¢arpici ve farkli bir dil ortaya koymuslardir.
Goriileni yakalamaya calisan zarif, agik ve parlak renkler, mozaik benzeri fir¢a darbeleri
akimin dzelliklerindendir. Izlenimciler, dereceli ton gegisleri yerine, kiiciik renk lekeleri
uygulayarak yeni bir gérme yolunun 6niinii agmislardir. Simdi ve buraday1 6ne ¢ikararak,
piknik, natlirmort, tren istasyonu, sehir goriintiisii, parti gibi hayatin canliligin1 sergileyen
modern diinyayi, baslica konu haline getirmisler ve donemindeki tiim ressamlarini
etkilemislerdir. Akimin onde gelen sanatcilar1 Pissaro, Sisley, Degas, Rodin’dir
(Cumming, 2008, s. 312).

Izlenimcilere gore akademik sanat, bos klasikligi, 6ziinii yitirmis bicimleri,
1ismarlama tlkiiciiliigii, duygu somiiriiciiliigiiyle ¢cokmekte olan burjuva diizeninin en
igreng iirinlerinden biridir (Fischer, 1979, s. 93). Izlenimcilik, iste bu kaliplasmis beylik
sanatin, solugunu yitirmis gosterisciligine karsi bir bagkaldiridir. izlenimciler, gdzlerini
yasanan giine ¢evirerek, giinliik yasantiya karisan seyleri, ¢irkin de olsalar korkmadan ele
almiglar ve diinyayr 1sik i¢inde eriterek, onu renklere bélerek, birtakim duygusal

algilarmig gibi kaydetmislerdir. (Fischer, 1979, s. 98).
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Empresyonistler, siirekli degisim icinde olan bir diinyanin doniisiimlerini
yansitmak niyetindeydiler ve yasadiklar1 donemin yeni ve degisik tekniklerini de amaglari
i¢in kullandilar (Bocquillon, 2005, s. 11). izlenimcileri, akademide dgretilen bazi resim
kurallarina meydan okuduklari i¢in, ilk modern sanatcilar olarak nitelendirebiliriz. Ancak
izlenimciler, Ronesans’ta bulunan doga sanat geleneginden ¢ok uzakta degillerdir ve
dogay1 gordiikleri gibi ¢izmek isterler. Aralarindaki ¢atisma, amagta degil, aragta yatar,
arastirmalarinin, deneylerinin amaci gorsel izlenimi daha yetkin bicimde yaratmak
i¢indir. Sanat¢inin goziine goriinen her sey, resim konusu haline gelmis ve doga
izlenimcilerle birlikte ilk kez tam olarak elde edilmistir. Boylelikle gergeklik diinyasi,

sayisiz goriiniimleriyle degerli bir sey olmustur (Gombrich, 2019, s. 427).

Gorsel 3: Paul Cezanne “Biiyiik Cam Agac1” (www.istanbulsanatevi.com, 2020)
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2.1.4. Yeni Gergeklik (Pop Sanat)

Gergek bastiriliyorsa geri doner (Foster, 2017, s.194). Kiibizm, Siipergercekeilik
ve Siirrealizm, gergekten uzaklasarak onu pargalamis, bu pargalanmaya ve uzaklagsmaya
duyulan tepki, gercekgiligin yeniden dogmasina sebep olmustur. Yeni gercekgiligi
anlayabilmek ic¢in, bu akimin dogmasina sebep olan Kiibizm, Siirrealizm ve

gercekdistiiciiliik hakkinda biraz bilgi vermek gerekir.

Kiibizm Manifestosu ’nu yazan Apollinaire, akimin bir taklit sanat degil, tasarim
sanat1 oldugunu soyler. 1907 yilindan itibaren, etkileri diinyanin dort bir yanina
yayilan Kiibizm, daha ¢ok resim alanindaki temsilcileriyle taninir. Kiibist sanatgilara
gore dis diinyanin nesneleri sadece goriindiikleri yantyla degil, gdriinmeyen tiim yonleri
ile ele alinmalidir. Akimin sanatgilari, dogadan esinlenmeyen, oldukca soyut ve hislere
hitap etmektense, parga-biitiin iliskisine dayanan 6zellikler tasiyan eserler tiretmislerdir.
Bu yaklasimin temelinde, 20.Yizyil’daki hizli sanayilesme, bu sanayilesme ile

paramparca olan ve yalnizlasan insanlar ele alinmaktadir (Pafta Magazine, 2020).

Kiibizm’de, siijjeler parcalanir ve geometrik bi¢imler halinde yeniden bir araya
toplanir. Bu akimda, higbir bakis agisina dncelik tanimadigindan, resimde bir nesnenin
onii ile yanini ayni anda gérmek miimkiindiir (Lunday, 2019, s. 191). Kiibistler, eskiye
dayali bakis acilarimi yikip, goziin gordiigii seyleri geometrik bicimlerde gdstermeye
calismiglardir. Pablo Picasso ve Georges Braque akimin onciileri olmustur. Stirrealizm

ise,

Bilimsel bulgulardan hareketle bilingaltinin sirlarla dolu diinyasini inceleyerek yeni bir yol
yaratma ¢abasina girmistir. Stirrealizme gore, Avrupa’nin siyasi, ahlaki, dini biitiin degerleri yok
edilmeli ve mantigin yerini Freud’un bilingalti, diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. 1924°te
bilingaltin1 islemeyi kesfeden gergekiistiiciiliikle birlikte hayal giicii, ige dogma ve bilingalt: 6nem
kazanmis, resim igin yeni bir yol, kesfedilecek bir diinya bulunmustur. Bilindik objeler, alisilmig
mekanlarin diginda ve farkli sentezlerle kullanilarak ender goriilebilecek etkiler elde edilmistir.
Gergekiistiici manifesto, Sigmund Freud’tan etkilenen Andre Breton tarafindan yazilarak
yayimlanmistir. Gergekiistiictiliik akimina goére gercek, duyu organlarimizla algiladigimizdan ¢ok
daha derinlerde yatmaktadir. Aklin degerlendirmesi disinda kalan, bilinmeyen giigler, insam
yonlendirebilmektedir. Bunun igin yapilacak sey bu gizli giicleri ortaya g¢ikartmaktir. Akil
verileriyle, yasamin gercekleri arasinda kalan insan, bu bilinmeyen giliclere ancak uykuda

ulasabilir. Ciinkii uyku neredeyse insan yasaminin yarisini1 kapsamaktadir. Bu yolla bilingalt1 ve
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biling arasinda bir birlik ve etkilesim kurma alani dogacaktir. Siirrealizmin sanatsal ilkesi, iradenin
hicbir katkist olmadan, zihnin gercek caligmasini yansitmaktir. Siirrealist sanatgilar, biling ve

bilingaltini, gergek ile rityay birlestirerek “gergekiistiine” ulagmustir (Sanatsal, 2018).

Siirrealizm akimmin tanmmis sanatcilar1 Joan Miro ve Salvador Dali’dir. Icsel
gercegin temsili iddias1 ve soyut olan ile ger¢ekgilikten uzaklasilmasi sonrasinda Yeni

gercekeilik bu soyut akimlara kars1 tepki olarak ortaya ¢cikmistir.

Yeni gergekeilik, 1950’11 yillarin ortasinda, soyut disavurumculugun kendi igine
dontik olusuna karsi tepki ve sanatin gercek diinya ile yeniden baglanti kurmasini
amaclayan akimdir. Yeni ger¢ekcilik, simgesel ya da mistik anlamlar1 olan, sira dis1
goriintiglii eserler liretmek tizere, giindelik kullanima ait alelade ve basit malzemelerle
calisan sanatgilarin olusturdugu akimdir. Arman, Christo, Claude akimin 6nde gelen

isimleridir (Cumming, 2008, s. 501).

Bu akima Yeni Dadacilik, Yeni Bayagilik, Pop Sanat gibi adlar da verilir. Yeni
Dadacilik denilmesinin sebebi, sanat¢ilarin sanat dist ve hazir nesnelerden
yararlanmasidir. Ancak sanat dahil Kapitalizm’in biitin kurumlarina karsi olan
Dadacilar’dan farkli olarak bu akimdakiler, Kapitalizm’e karsi durmak soyle dursun,
onunla uyumlu yasamay1 tercih etmisler, Kapitalizm’in biitiin nimetlerinden
yararlanmiglardir. Dikkatleri glindelik gerceklere ¢ekmesi ve bunu anlagilabilir bicimde
yapan sanatgilarin kitle iletisim araglarin1 ve popiiler yildizlart ¢okca kullanmasi

sebebiyle de Pop Sanat olarak adlandirilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 255).

Akimin o6nde gelen isimlerinden olan Roy Lichteinstein isi, piyasadaki ¢izgi
romanlardan veya gazete haberlerinden aldig1 fotograflar1 tepegdéz yardimiyla tuvale
yansitarak, ¢evre ¢izgilerini belirlemeye ve resmi aynen kopyalamaya kadar vardirmastir.
Sanatci, Ronesans ustalarinin kendi ¢evrelerine yani dogaya bakarak resim yapmalari
gibi, kendisinin de gevresinde gordiigii vitrinlere, ¢izgi filmlere bakarak ilham aldigini

sOylemistir (Y1lmaz, 2013, s. 256).

Konular tiiketim olan Yeni Gergekgiler, formlarin kisisellikten uzak ve kolektif
kullanimut ile ilgilenirler. Bir nesne yapmak yerine, var olan nesneler arasindan se¢im
yaparlar ve bunlar1 6zgiin niyetlerine gore kullanirlar veya degisiklik meydana getirirler.

Yeni Gergekgiler, fonksiyonel Omiirlerinin sonuna gelmis, daha once kullanilmis
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nesneleri, trlinleri kurtararak yeni bir iirlin meydana getirirler. Onlara gore, omiirleri
titkenmis nesneleri segmek, yaratmak, resim ¢izmek, ya da heykel yapmak kadar sanatsal
bir siirectir. Ciinkii bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir iiretim bi¢imidir.
Yaratmak, bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir 6ykiide karakter olarak ele
almaktir. Koons, Levine ve Steinbacah, ¢aligmalarini, igsel gereksinimden ¢ok, bir pazar
calismasindan kaynaklanan ve modasi gegmis kabul edilen bir degeri temsil eden arzunun
komisyoncusu olarak sunarlar. Boylelikle, tiiketimin siradan bir nesnesi bagka bir nesne
ile ikiye katlanir. Sanat¢1 diinyay: seyircinin yerine ve kendisi igin tiiketir (Bourriaud,

2018, s. 40-41-44).

Bu akimdaki sanatcilar i¢in bit pazari, gesitli {irlinlerin bir araya geldigi, bu
triinlerin yeni kullanimlarinin bekledigi yerdir. Eski bir dikis makinesi bir mutfak
masasina doniisebilir; bir reklam posteri bir oday1 dekore etmeye yarayabilir. Boylelikle
geemis iiretim yon degistirerek yeniden dolasima sokulur, nesneye yeni bir fikir verilir.
Daha 6nce herhangi bir sebeple iiretilen nesne, bit pazariin tezgahinda kendisine yeni

kullanimlar bulur (Bourriaud, 2018, s. 46).

Coca Cola siseleri, hamburgerler, karikatiirler, ev iiriinleri, kisaca batil1 tiiketim
toplumunca tiretilen ve tiikketilen her sey, malzeme olarak kullanilarak, modern diinya, bu
akimda konu olarak ele alinir. Bu sebeple, lisluplar da anonimlige yonelir, ucuz ve hizl
ticari sanat teknikleri kullanilir. Yiiksek veya soyut sanatin belirsizlikleri yerine, kitlesel
reklamlardan heyecan duyan, Pop Miizik’tekine benzer genglik enerjisi olan bir diinya
yaratilir. Pop Sanat, farkli, saygisiz, bakilmasi ve hatirlanmasi kolay olarak tasarlanan
sanattir. Eglence ve ekonomik Ozgiirliikk, siradan ve ucuz olsa da, hayatin en derin
gizemleri iizerine diistinmekten daha ilgi ¢ekicidir. Akimin 6nciileri Lichtenstein, Katz,

Johns, Warhol, Guston olarak sayilabilir (Cumming, 2008, s. 440).

Akimin en iinlii ismi ‘bir makine olmak istiyorum’ diyen Andy Warhol’un amaci,
her seyi sanata ¢evirmektir. Bu sebeple yasadigimiz diinyay1 sanata ¢evirmek, her seyin
kopyasin1 ¢ikarmak, bu kopyay1 yiizlerce hatta binlerce kez cogaltmak, patronlarin
isteklerini yerine getirmek, onlarin istedigi lirlinleri tasarlamak, bu amag i¢in uyguladig

yontemlerdendir.
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Gorsel 4: Andy Warhol “The Souper Dress” 1965 (artnet.com, tarihsiz)
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2.1.5. Cagdas Sanatta Gergeklik (Elestirel Gergeklik)

Tirk Dil Kurumu Soézligiinde Elestirel gergekeilik, “...bilginin simwrlart ve
mahiyeti konusunda arastirmaciyi her tiirlii mutlak ve nihai bilgi iddiasindan sakindiran,
bununla birlikte, ger¢ege yakin bilgiler elde edebilecegini savunan bir bilgi teorisidir...”
seklinde tanimlanmaktadir. Elestirel gercekeilik, bilginin tabiati ve gergekle iliskisi
tizerine felsefi bir tavirdir. Bir taraftan zihinden bagimsiz bir bigimde var olan dig
diinyanin oldugu sekilde bilinebilecegini 6ne siirer ki, bu yoniiyle realisttir; diger taraftan
dogrudan Realizmin diinyanin, algilandig1 gibi oldugu iddiasini reddeder; bu yoniiyle de
elestireldir. Elestirel Gergekgeilik algilamanin, insan zihninin bir fonksiyonu oldugunu ve
bu nedenle de zihnin damgasini tasidigini iddia eder. Elestirel Gergekgi Bilgi Teorileri,
zihinden bagimsiz objektif bir gergekligin var oldugunu, varligin, algilayanin zihninden
bagimsiz bir varligmmin bulundugunu, bu gergekligin insanin erisimine agik oldugunu,

insanin, diinyanin gercek bilgisini elde edebilecegini savunur (Tiirk Dil Kurumu, 2020).

Elestirel Gergekgilik, toplumsal hayatin bilimsel bir incelemesinin miimkiin
oldugunu ileri siiren ve insan diigiincesi disinda yapilanmis, derinligi, katmanlari olan ve
akildan bagimsiz bir gerceklik oldugunu ileri siiren anlayistir (Yalvag, 2010, s. 5).
Chapmans Kardesler, Ai Wei Wei, Ron Mueck, Kruger, Judy Chicago, Haacke akimin

Onciilerindendir.

Haacke, sanat diinyasimin da elestirilmesi gerektigini sdyler. Ona goére, hangi
siyasal rejimde olursa olsun, miize, sanat ve galerilerine parasal kaynak saglayanlarin
siyasal ve toplumsal kimlikleri ortaya konulmahdir. Ciinkii kiiltir ve sanati
destekleyenler, ister 6zel, isterse kamu kuruluslari olsun, sadece iyi niyet ve hizmet olsun
diye bunu yapmazlar, her zaman belli bir ¢ikarin pesinde kosarlar. Miize yoneticileri,
destekcileri veya digerleri temiz degildir. Sistem Oyle kurulmustur ki sanatcilar, bu
sistemin disina ¢ikamazlar ve sistemin i¢inde galeri, miize ya da ticari sirketlerle
iliskilerini siirdiirdiik¢e, bunlarin belirledigi ideolojik cergevenin iginde kalirlar. Bu
diizenden kacis yoktur ancak sistemin carpik iliskilerini, bozuk yanlarini sergilemekte,
toplumu bilgilendirmekte fayda vardir. Ciinkii bilgilendirme, insanlarin bilinglenmesine,

bilinglenme ise toplumsal degisime sebep olacaktir (Yi1lmaz, 2013, s. 300).
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Haacke, 1981°de, Mobil sirketi ile ilgili topladig1 yazili ve gorsel belgeleri,
sitketin kendi reklamlar1 ve simgeleriyle birlikte galeri duvarma asarak, sirketin bir
yandan 1rk¢iligi, bir yandan da sanati destekleyen iki yiizlii kimligini, gbzler Oniine
sermistir. Haacke’nin titiz bir arastirmaci gazeteci gibi topladigi ve sergiledigi belgeler,
sirketin Giiney Afrika’daki irk¢1 hiikiimete ve bagka kirli islere ciddi anlamda para
aktardigini kanitlamaktadir. Ayn1 Mobil, 6teden beri diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiir
ve sanat etkinliklerini desteklemektedir (Yilmaz, 2013, s. 302).
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Gorsel 5: Hans HAACKE “Mobil: On the Right Track”, photographs 1980
(Sothebys, 2020)
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3. KURGU VE SANAT

3.1. Kurgu Nedir?

Kurgu, en genis anlamiyla, bir eser yaratmadan 6nce o eser hakkinda plan
yapmaktir. Eser verdiginiz bransa gore, kurgunun yapilis bicimi farkliliklar gosterse de
her sanat¢r mutlaka eseriyle ilgili dnceden diisiinmek ve izleyecegi yolu belirlemek
zorundadir. Ornegin bir yazar, hikaye veya roman yazmadan once olaym gegecegi
zamani, mekanlari, karakterleri belirler. Karakterlerin cinsiyetlerini, yaslarini, kisilik,
aile, egitim, sosyal ortam gibi unsurlari, birbirleriyle iligkilerini, catigmalarini, sevgilerini,
ozlemlerini, beklentilerini aktarir. Uretilecek eser bir resimse, resmin figiirleri, figiirlerin
yerlesim bicimleri, kullanacak malzeme, renkler, 15181n gelis yonii vs.secilir. Sanatgi,

sonrasinda kafasinda kurdugu, canlandirdig: sekli tuvale veya yaziya aktarir.

Ancak kurgu, eserin unsurlarin rastgele bir araya getirmek degildir. Kurgu da
eserin kahramanlari, rengi, zamani, miizigi, dili, eserin ulasmak istedigi amaca gore siraya
dizilir. Kurgu, bu yollarla eserin gidecegi yonii ve yolu belirler. Eserin, kurgu yoluyla
olusturulan i¢ diizeni, eserin ritmini, verilmek istenilen mesaji, iletilmek istenilen
duyguyu, olaylarin arkasindaki anlami, sanatsal (estetik) bigimde ortaya ¢ikarir. Yani

kurgunun temel amaci eserde estetik, kesintisiz ve akici bir anlatim yakalamaktir.

3.1.1. Edebiyatta Kurgu

Edebi eserler kurmaca bir yapiya sahiptirler. Eserde, ger¢ek diinyadan alinan bir
olay, yazarin diinyasinda yeniden yorumlanir, kurgulanir. Bu kurgu yasanan gergegin bire
bir kopyas1 degildir, kurgulanmis gercektir. Bu gercek, eserde olay orgiisiine gore, sanatin

gereklerine uygun olarak yapay bigimde diizenlenir (Yalaniz, 2013, s. 4-5).

Kurmaca yazarlari, her zaman, hayattaki kaynaklarini, agikta olan detaylar
belirsizlestirerek ve degistirerek gizlerler. Isimleri, yerleri, zaman araligini, dis
goriiniisleri ve hatta kisilerin cinsiyetlerini bile degistirerek aktarirlar. Degistirme, gercek

hayattan alinmis kimliklerin kurgulanmasidir. Kurgunuz i¢in kullandigimiz karakterleri

21



ve kosullart gizlemek, sanatgilar1 yasal sikintilardan kurtarirken sanat¢inin, igindekileri
de kesfetmesine olanak saglar. Boylelikle sanatcilar, ger¢ek hayattan aldiklar: daginik ve
parcali hikaye 6rneklerini, derli toplu anlatirken sezgilerini kullanirlar. Clinkii “yaraticilik
yaratmak istedigin seyi once goziinde canlandirmak; daha sonra oraya ulasmak ici

gerekli olan képriiyii insa etmektir” (Rabiger, 2019, s. 42-17).

3.1.2. Gorsel Sanatlarda Kurgu

Kurgu denilince ilk akla gelen sanat alani, sinemadir. Bunun en Onemli
sebeplerinden birisi, bir filmde iki kurgunun olmasidir. Bir film ¢ekmek i¢in, Once
senaryosunun yazilmasi gereklidir. Bu senaryo yazilirken elbette kurgu yapilacaktir.
Daha sonra senaryoya gore ¢ekilen filmler, kesilerek fazlaliklar atilacak yani ikinci kurgu

yapilacaktir. Kurgu denilince ilk akla gelen, iste bu ikinci kesme kurgusudur.

Sinemada kurgu, bir filmin tamamlanmis ¢ekimlerinin kurgu masasinda, bir biitiin
olusturacak ve sinema salonunda izlenir hale gelecek bicimde birlestirilmesidir. Kurgu
bir manipiilasyon siirecidir. Birbiriyle alakasiz yapilmis ¢ekimlerin bile, bir araya
getirilip, kurgu ile ¢ekimlerin kendi igeriginden bambaska bir duygu yaratilmasi tipki,
¢ekim sirasinda bazi 6geleri kadraj disinda birakmak kadar estetik, politik ve ideolojik bir

kayginin sonucudur (Nisanci, 2018, s. 27).

Gorsel sanatlarda kurgu, ¢ekimlerle birlikte baglar ve filmin gosterimine kadar
olan siireyi kapsar. “...Sinemacilar kesme araciligiyla uzami, zamani, duygulari ve
duygusal yogunlugu, yalnizca kendi i¢giidiileri ve yaratici yetenekleri ile sinirli olan bir
kapsamin ydnlendirebileceklerini...” kesfederler (Nisanci, 2018, s. 18). Bu anlamda
kurgu sadece bir araya koymak degil, bir yolun kesfidir. Malzeme, ne kadar fazlaysa
dogal olarak denenmesi gereken o kadar ¢cok yol vardir ve bu da kurgu siiresini uzatacaktir

(Murch, 2019, s. 17).

Film kurgusu yapidir, renktir, harekettir, zamanla oynamaktir ve daha birgok
seydir. Kurgu aslinda kotli pargalarin atilmasidir. Ancak burada en zor olan sey kotii
parcalar1 bulmaktir. Clinkii kotii pargayr kotli yapan sey yada iyi parcayi iyl yapan sey

nedir sorusuna verilecek kesin ve tek bir cevap yoktur. Kurguyu yapan kisiler, kendi fikir,
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begeni, ses, miizik, renk vb. tercihleriyle, ayn1 malzemeden farkli eserler iiretirler.
Boylece filmin, hem istenildigi sekilde akigini saglar, hem de seyircide istedikleri bir

duyguyu olustururlar (Murch, 2019, s. 23).

Asla iginde fazla kesme oldugu i¢in bir filme iyi kurgulanmis demezsiniz. Genellikle nerede
kesilmemesi gerektigini bulmak daha fazla sezgi ve ¢aba ister. Kesmek icin maas aldiginizi
diisiintip kesmeyin. Karar vermek i¢in para aliyorsunuz, kesmek veya kesmemek konusunda karar
vermeye gelince kurgucu aslinda saniyede 24 kere bu karari verir: "Hayir. Hayir.Hayir. Hayir.

Hayir. Hayir. Hayir. Evet!...” (Murch, 2019, s. 28).

Kurgunun veya kurgucunun temel sorumlulugu, seyircinin filme giivenmesini ve
kendini vermesine izin verecek sekilde, daima ilgi ¢ekici, tutarl bir duygu ve diisiince
ritmi yaratmaktir (Murch, 2019, s. 71). Bu amaglara ulasabilmek i¢in, kurgu kullanilir ve
elde bulunan film pargaciklar1 arasinda se¢im yapilarak, igerik belli bir anlatima gore
diizenlenir. Biitiin bu se¢im yapma, dizme, siireleri belirleme islemleri filmin tarzini
olusturur ve estetik bir yon kazanmasini saglar. Kurgu, filme tarafsiz ve objektif

bakilarak, seyircinin verecegi tepkiler dnceden ongoriilerek yapilmalidir.

3.2. Paul Aster ve Sophie Calle’nin Double Game Adh Eseri

Bu boliimde, Paul Auster ve Fransiz kavramsal sanat¢i Sophie Calle’n ortaklasa
gerceklestirdikleri, ¢ok katmanli eserler olan Leviathan romani ile Double Game kitabi
irdelenecektir. Bu eserler, ¢alismamizda, gergeklestirmek istedigimiz sanatsal amacin

kurgusalligini olusturmada, 6énemli bir 6rnek olusturduklari i¢in secilmistir.

Paul Auster, Leviathan romanda, Fransiz kavramsal sanat¢i Sophie Calle’dan
esinlenir ve gercek ile gercek olmayani kaynastirir. Romandaki karakterlerden biri olan
sanatg1 Maria, sanat¢1 Sophie Calle ve yazar Paul Auster ile diyalektik bir iligki igine
girer. Paul Auster’in romanini, 1992 yilinda yaymlamasinin ardindan Sophie Calle
“Double Game” (1999) adl1 bir proje kitap ¢ikarir. Sophie Calle, Paul Auster’in Leviathan
romandaki sanat¢i kahramami Maria’nin projelerini gerek fotograflayarak gerekse

anlatarak somutlastirir.

Sophie Calle, Leviathan romandaki karakter Maria’nin yerine gecerek, onun

yaptiklarin1 aynen yapar ve neredeyse onun yerine, onun gibi yasar. Ornegin Sophie
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Calle, Maria’nin meniisiine sadik kalarak haftanin her giinii belirli renkte gida tiiketir
fakat bu meniiye kendince eklemeler de yapar. Maria’nin yaptig1 gibi, her y1l diizenledigi
dogum giinii partisine yasi sayisinda konuk ¢agirir, partide tanistig1 bir adamin giyimini
diizeltmeye karar verip her yilbasinda ona hediye génderir, sabahlar1 evden ¢ikip rastgele
birinin pesine takilarak tiim giin onun fotograflarini ¢ekerek, 0 kisinin hayatin1 anlamaya

ve kisa biyografilerini ¢ikarmaya calisir.

En ¢ok da gergekle gergek olmayanin kaynastirillmasini, duygu ve diisiincelerin
nesnellestirilmesini begendi. Biitiin yapitlarimin birer 6ykii oldugunu, gercek oykiiler bile olsa,
ayni zamanda diizmece olduklarini ya da uydurma olsalar bile yine de gercegi icerdiklerini anladi.
Olanlar1 anlatmak beni hala sarsiyorsa, bunun nedeni, gergeklerin, diis giiciinii her zaman geride
birakmasidir. Kafamizda kurduklarimiz ne denli akla aykirt olsa, ne denli ¢i1lginlik 6l¢iisiine varsa,
yine de gercek diinyanin 6niimiize ¢ikariverdigi olaylarin sasirticiligina erisemez. Her sey olabilir.

Su ya da bu bigimde, ama kesinlikle olmaz olmaz (Auster, 2019, s. 153).

Boylelikle, gercek hayattan esinlenerek iiretilen bir sanat eserindeki kahramanin
yaptiKlari, aynen tekrar edilerek gercek hayata gegirilir. Yani 6nce gergek hayattan hayali
bir kahraman yaratilir sonra bu hayali kahramanin hayat1 Sophie Calle tarafindan aynen
tekrar edilerek, hayali kahramanin adeta gergek hayatta yasamasi saglanir. Gergek hayat
ile, kurgulanan hayat, i¢ ige geger. Bu saatten sonra hangisinin gergek, hangisinin kurgu

oldugunu anlamak imkansiz hale gelir.

Sophie Calle ve Auster’in, hayalden gergege- gergekten hayale giden ve ¢ok
katmanli hale gelen bir kurgu mantigi bulunmaktadir. Sanatgilar, bir sanat eserinin ortaya

konulmasinda ger¢egin anlam ve 6nemini ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Bu noktadan sonra kisaca Adalet- Hukuk gibi gercekliklerin sanatta yer alis

bi¢imlerine deginilecektir.
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3.3. Hukuk Alaninda Sanat Calismalari

“Bin kulu azat edenden daha biiyiiktiir, bir hiir
insani iyilikle kul edebilen.” Omer Hayyam

Sanatin hukuka, adalete, su¢ ve sugluya iliskin verdigi eserlerden bahsetmeden
once, adalet kavrami hakkinda biraz bilgi vermek gerekmektedir. Adalet, hakli ile
haksizin ayirt edilmesi ve hakli olanin hakkini alabilmesidir. Adalet, toplum yasaminin
getirdigi ve gerektirdigi cikar catigmalarinin sonucunda olugsmus bir kavramdir. Bu
sebeple i¢inden ¢iktig1 topluma gore, degiskenlik gosterir. Yani adalet, toplumlara ve

zamana gore degisiklik gosteren, ahlaki dogruluk algisidir.

Adalet, sosyal bir olgudur, yani toplum bir iriiniidiir ve bu nedenle, iginde
dogdugu toplumun nitelige gore farklilik gosterir “...Cikar ¢atismast olmayan yerde,
adalete de gerek yoktur...” Adalet herkese hakkini vermektir. Ancak herkesin hakki
nedir? Adalet sorunu, sug¢ kotiliigiine yaptirim kotiliigi baglayan bir pozitif hukuk

3

diizeninin adil olup olmadigi; yasa koyucunun, “...topluma kars1 kotiiliik olarak
diigtindiigii bir davranisa, toplumun gercekten adil karsilik verip vermedigi ve toplumun,
o kotii davramisa karsilik olarak gosterdigi yaptirimin uygun olup olmadig
meselesidir...” Bunedenle “Adalet arzusu, insanin mutluluk i¢in duydugu ebedi arzudur.
O, insamn yalitilmug bir sekilde yalniz basina bulamayacagi, bu nedenle bir toplum i¢inde
aradigi mutluluktur. Yani adalet, toplumsal mutluluktur...” (Kelsen, 2013, s.438-444-

432).

Eger hi¢ kimse bagkasina aci vermeyecek olsaydi, adalet diye bir sorun da
olmazdi. Mutlak adalet, irrasyonel bir idealdir ya da bir yanilsamadir. Rasyonel kavrayis
perspektifinden, insanlarin sadece ¢ikarlar1 ve bu nedenle ¢ikar ¢atigmalar1 vardir. Bu
catismalarin ¢ozlimii, ya bir ¢ikar1 diger pahasina tatmin etmekte ya da catisan ¢ikarlar
arasinda bir uzlagmayla saglanir. Sadece biri ya da digerinin adil ¢6ziim oldugunu
kanitlamak miimkiin degildir. Bazi kosullar altinda biri, diger kosullar altinda 6teki adil
olabilir. Eger toplumsal barisin nihai amag¢ oldugu diisiiniiliirse ve sadece o zaman,
uzlagsmaya dayali ¢6ziim adil olabilir, fakat barigin adaleti, sadece goérece, yani mutlak

olmayan bir adalettir (Kelsen, 2013, s. 447-451). Adalet anlayist;
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Digerlerinin siyasi fikirlerine ve dini inanglarma karsi, onlar1 kabul etmeksizin, fakat
onlarin  Ozgiir olarak ifade edilmesini engellemeyerek, anlayisli olmayr ifade eder.
Goreceli bir adalet felsefesiyle, mutlak hosgoriiniin 6viilemeyecegi; sadece barist ve diizene
tabi olanlar arasinda gii¢ kullanilmasini engelleyen ve yasaklayan, ancak fikirlerin bariscil
bir sekilde ifade edilmesini engellemeyen ve yasaklamayan bir kurulu hukuk diizeni i¢indeki

hosgoriiniin benimsenmesi akla yatkindir. Hosgorii, diisiince 6zgurligidir (Kelsen, 2013, s. 452).

Adalet, bir dizi soyut ilkenin yani sira, somut sebep sonug iliskilerini de anlamay1
gerektirir. Cagdas Kiiresel Diinyada fazlasiyla dallanip budaklanmis, karmasik iliskilerin
hukuk mantig1 icerisinde sebep sonug iliskilerini anlamak neredeyse imkansizdir. Ciinkii
bazilarina gore, hi¢cbir sey yapmadan evinizde otururken bile suc¢ isleyebilirsiniz.
Haksizliga karsi ¢ikmadiginiz i¢in suga ortak olmus sayilirsiniz. Kiiresel ekonomi sizin
adimiza, sizin rahat yasamaniz igin siirekli ¢alip ¢irpip yalan sdylerken Siz buna sessiz
kaliyor tepki vermiyorsaniz, suca ortaksiniz demektir. Ancak c¢almak {izerine
teskilatlandirilmig sistemde sebep sonug iliskilerini kavramak neredeyse imkansizdur.
Cogu agidan oldugu gibi adalet agisindan da diinyayla uyumlu degiliz. Adalet kavraminda
da eskisine oranla pek ¢ok yeni kavramla karsi1 karsiyaz. Bu kavramlari karmasik diinyada
uygulamaya koymak en biiyiik sorundur. Ornegin hisselerini satin aldiginiz sirket, halk
sagligini ve tabiatin dengesini bozacak zehirli atiklar1 dereye dokiiyorsa, kurdugu iliskiler
sayesinde vergi 6demiyorsa, bunlardan kurtulmak i¢in sizin verdiginiz paralarla bir
avukat ordusu kuruyorsa ve davalar1 kazaniyorsa, ¢evre yasalarmin kendi menfaatine
uygun ¢ikmast i¢in siyasilerle icli digl iligkiler yasiyorsa, sizin hisselerden kazandiginiz

paranin hukuki durumu ne olmalidir? (Harari, 2018, s. 209).

Insanlik Tarihinin en biiyiik suglari, aggdzliilik ve nefretle degil cehaletle
islenmistir. Ingilterede, Afrika ve Karayipler ismini duymamus Ingilizler, Londra
Borsasindan hisse alarak Atlas okyanusundaki kdle ticaretini finanse etmisler aksamiistii
caylarmna, cekilen Cehennem azabindan bihaber, kolelerin calistigr tarlalardan gelen
beyaz sekerleri atmiglardir. Cagdas diinyada haksizlik, kisisel hiikiimlerden daha ¢ok,
biiyiik 6lgekli yapilarin (devletler, uluslararasi finans ve ticaret kurulusular: vs.) tarafl
yapilarindan dogmaktadir ve bu tarafli yapilari siradan insanlar anlamakta zorluk
cekmektedir. Bu tarafli ve bencil yapilar1 bilmeye ve anlamaya vakti ve enerjisi olmayan
herkes bilerek veya bilmeyerek bu tarafli haksizliklara ortak olmaktadir. Giindemi kiiresel

zenginler belirlediginden onlarin bakis acisna oncelik verilmekte, dezavantajli gruplarin
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sesi solugu kesilmekte ve susturulmaktadir. Biitiin bu anlattiklarimizdan sonra klaksik

adalet algimizin tarihi ge¢mis olabilir (Harari, 2018, s. 210).

Adalet kavramini en iyi yorumlayan Themis yani adalet heykeli, tarih boyunca
sanatcilarin adalet veya adaletsizlik kavrami sebebiyle hukuka ilgi duymalarmin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Binlerce yil 6nce yapilan heykelin, adaletin gegeklesmesi
icin tagimasi gereken unsurlarin tamamini bu kadar giizel anlatmasi, insanoglunun
adaletin 6nemini ¢ok eski tarihlerde anladigin1 géstermektedir. Bugiin de adaletin giiciinii
kanunlardan almasi gerektigini diisliniiyoruz ki adalet tanrigasinin sol ayaginin, kanun
kitabinin iizerine basmas1 bunu anlatmaktadir. Sol elindeki terazi, taraflarin, kanitlarin,
olaylarin kanunlar 6niinde esit oldugunu, birbirine denk iki kefe ile gostermektedir.
Heykelin goziiniin kapali olmasi yargicin, taraflarin sahsi 6zelliklerini (ten rengini,
inancini, cinsiyetini, milliyetini, dilini diislincesini, servetini, riitbesini, statiisiinii)
gormeden yani bunlar1 dikkate almadan, bu oOzelliklerden olumlu veya olumsuz
etkilenmeden, karar vermesi gerektigini anlatmaktadir. Sag elindeki kilig, aklin ve
adaletin giiclinii temsil etmekte ve verilen kararlarin keskinligini gostermektedir. Kilicin
ucunda ve heykelin sag ayagmin altindaki 6lii yilan ise, hukukun ve adaletin giiciiyle
oldirtilmiis toplumsal ve kisisel kotiiliikleri temsil etmektedir. Heykel, tanr1 olarak degil
tanriga olarak yapilmistir. Ciinkii, kadinlarin erkeklerden daha vicdanli oldugu kabul
edilmektedir ve adalet saglanirken ihtiyacimiz olan en énemli duygu, vicdanir. Hukuk
kurallaru uygulanurken igine sadece vicdaninizi katarsaniz bu adalati saglar. Ancak
hukuk kurallar1 uygulanirken hukuk kurallanin i¢ine vicdanimmizin diginda katacaginiz
hersey (para, mevki, giic, asalet, dini inang, merzhep, 1tk vs) adaletsizlige sebep olur.
Gorildigi tlizere heykelde anlatilan bu kavramlarin tamami, bugiin de adaletin

olusturulmasi i¢in uygulanmasi zorunlu unsurlardir.

27



Gorsel 6: Themis (Adalet ) heykeli
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Hukuk ve sanat denilince kanaatimce, Emile Zola ismi anilmadan gegilemez.
Ciinkii Zola, bugiin anladigimiz demokrasi ve hukuk kavramlarinin olugsmasinda en ¢ok
emegi olan ve en biiyiik saygiy1 hak eden sanatcidir. Dreyfus davasinda gosterdigi ¢aba,
miicadele ve direnme, her tiirlii taktiri hak etmektedir. Bugiin demokrasiden, laiklikten,
esitliklikten s6z ediyor, irk¢iligit ve her tirlii ayrimeciligt reddederek hukukun
iistiinliigiinden bahsedebiliyorsak bunu en ¢ok Zola’ya bor¢luyuz. Zola’nin, tim
kariyerini ve hayatini tehlikeye atarak verdigi bu adalet miicadelesi, bir aydinin ne olmasi

ve nasil davranmasi gerektigine iligkin en iyi 6rneklerden birisidir.

Fransa, 1870°de Sedan Savasi’nda, Almanya’ya yenilmis, 1879’daki Panama
bunalimini yagamis, bu sebeple hiikiimet karsitlar1 gliglenmis, halk yasadigi zorluklardan
dolay1 askere ve hiikiimete 6tke duymaya baslamistir. Hiikiimet, yasadig1 bu eziklikler
sebebiyle, Almanya’ya bilgi sizdirildigin1 diisiinmekte, yenilgiyi buna baglamakta ve
halki buna ikna etmeye caligmaktadir. Eger, bilgi aktarimi varsa bunu saglayan birileri
olmalidir. Tam bu ortamda, Fransa Savas Bakanligi Haber Alma Servisi gorevlisi ve
Almanya Biiyliikel¢iliginde temizlikg¢ilik yapan Marie Bastian, ¢op kutusunda bir belge
bulur. Marie Bastian’in asil gorevi, Almanya Biiyiikelgiligi’nde gizli belgeleri
toplamaktir ve okuma yazma bilmemektedir. Daha sonra “bordro” diye adlandirilan bu
belgeden, Almanya’ya bilgi sizdirildig1 kanaati uyanir ve bu belgeyi yazan kisi aranmaya
baslanir. Amag, ger¢ek sugluyu bulmak degil, amaca uygun bir suglu bulmaktir. Yahudi
diisman1 bir ylizbasi sorusturmay: yiirlitmesi i¢in gorevlendirilir. Bu arada basinda

Yahudi aleyhtar1 kampanya baglatilir ve bir thanet belgesinin bulundugu basina sizdirilir.

Sorusturmada siipheler, Yiizbasi Alfred Dreyfus iizerinde yogunlasir. Bunun
bir¢ok sebebi vardir. Yiizbasinin Yahudi olmasi, sirlart kolaylikla elde edebilecegi bir
biiroda c¢aligmasi, iyi bir sicilinin bulunup geleceginin parlak olmasi suc¢lanmasi igin
yeterli goriliir. Bu sugu ancak bir Yahudi’nin isleyebilecegi onyargisiyla baslayan,
Yahudilik karsit1 soylemleriyle toplumu atesleyen basinin kiskirtmasiyla devam eden,
sucu bir an 6nce birisine yikip aradan s1yrilmayi isteyen yoneticilerin tavri, belgedeki yazi
ile Dreyfus’un el yazisinin benzemedigini sdyleyen bilirkisi raporunun yok sayilarak
tarafli bir bagka bilirkisiye iki yazmmin aymi el iriinii olduguna iligkin rapor
hazirlattirilmasi, durugsmanin gizli yapilmasi, Genel Kurmayin Katolik papazlarca ele

gecirilmis ve Yahudi diisman1 olmasi sebebiyle biitiin olaylara dini gbézle bakilmasi,
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yetkililerce mahkeme heyetine gizli bir dosya sunulup bu dosyadan Dreyfus’un
avukatinin bile haberinin olmamasi, mahkemenin bagimsiz yargiglardan degil asker
hakimlerden olusmasi, kimligi savunma tarafindan bilinmeyen gizli taniklarin dinlenmesi
gibi, birgok usulsiiz islem yapilir. Sadece ii¢ giin siiren ve halka kapali yapilan
durusmalarin sonucunda, Dreyfus, 6miir boyu hapis ve riitbelerinin geri alinmasi cezasina
carptirilir. Riitbeleri halka agik meydanda sokiiliir, kilict kirilir ve Seytan Adasi’na

stirgiine gonderilir. Ceza, Fransiz Yargitay’nca onanir.

Ancak Dreyfus’un yakinlart onun sugsuz oldugunu bilmektedir. Miicadeleden
vazgecmezler ve davada, gizli bir dosyanm bulundugunu 6grenirler. Bu sirada Istatistik
ve Haber Alma Dairesinde bir gorev degisikligi olur. Yeni goreve baglayan yarbay,
dosyay1 inceler, bir baska subaym hain oldugunu 6grenir ve durumu Genel Kurmaya
bildirir. Ancak Genel Kurmay, olay1 kapatmasi gerektigini sdyleyince elindeki belgeleri
cok giivendigi bir avukata verir. Bu sirada bir kitapta, Drefus’un sugsuz olduguna iliskin
tim belgeler yaymlanir ve gizli bir dosyanin varlig: tarafsiz basinda yer alir. Biitiin bu
olumlu gelismelere ragmen hiikiimet, Drefus’un adil yargilandigin1 kamuoyuna duyurur.
Dreyfus’un esi, yargilamanin yenilenmesi igin Yargitay’a bagvurur. Tarafsiz basin ger¢ek
suclunun kimligini yaymlanca hiikiimet gostermelik bir sorusturma baslatmak zorunda
kalir. Ancak acgilan davada gergek suglu, beraat ettirilerek, aklanir. Bu arada belgeleri
avukata veren yarbay hakkinda, gizli belgeleri ifsa etmekten dava agilir ve hiikiim giyerek

tutuklanir.

13 Ocak 1898’de, Emile Zola sahneye ¢ikarak “Sug¢luyorum” baglikli makalesini
gazetede, tam sayfa yayinlar. Belki de insanlik tarihinin en etkili hukuki ve edebi metni
olan bu yazi, inanilmaz bir ilgi uyandirir ve Fransa ayaga kalkar. Sadece Fransa degil
Almanya’da hatta tiim diinyada, yer yerinden oynar. Yazisinda Dreyfus’un sugsuz
oldugunu soyler ve Genel Kurmay Baskani dahil tiim askeri yetkililer ile Savas

3

Bakanligi’ndaki gercek suglulart ifsa eder. ““...Bu sug¢lamalar: yoneltirken, kendimi
hakaret su¢larint cezlandiran 29 Temmuz 1881 tarihli basin yasasinin 30 ve 31 nci
maddelerinn kapsamini biliyorum. Bu tehlikeye isteyerek atilyyorum...” (Zola, 2007, s.

34) diyerek adeta kendini ihbar eder.
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Zola, iktidar yanlilarinca topa tutulur, aldatildigi, aklindan zoru oldugu sdylenir.
Aleyhinde iftiraya varan yazilar ¢ikar. O, hi¢ kimseyi dinlemeden askeri diktatorliik ve
dinsel gericilikle miicadelesini yazilariyla siirdiiriir. Hakkinda ac¢ilan davadan bir y1l hapis
ve 3000 Frank para cezasina, carptirilir. Mahkemeden ¢ikarken domates ve tas
yagmuruna tutulur, Seine Nehrine atilmaya calisilir. Mallar1 haczedilir ve icra yoluyla

satilir (Selguk, 2019, s. 76-77).

Bu arada Dreyfus karsitlari, se¢imi kaybederler. Mahkemeye sunulan belgelerin
sahte oldugu anlasilir ve tutuklanan gergek suglu cezaevinde intihar eder. Adalet Bakani,
Dreyfus davasinin yenilenmesi icin Yargitay Ceza Dairesine basvurur. Ceza dairesi
dosyada 374 tane gizli belge bulur ve mahkemenin kararimi bozar. ikinci yargilamada
Dreyfus’a 10 yil kalebentlik cezas1 verilir. Toplumda yiikselen hosnutsuzlugu gidermek
icin, hiikiimet Dreyfus’u af eder. Zola, bu affa biiyiik bir siddetle kars1 ¢ikar. Ona gore
Dreyfus suglu degildir ki, affedilsin onun beraat etmesi gerekmektedir. Yeni ortaya ¢ikan
belgeleri inceleyen Yargitay Bagsavcisi, dosyayl bastan ele alir ve yapilan yargilama
sonunda Yargitay, beraat karar1 verir. Dreyfus’un itibar1 yaklasik on yil sonra iade edilir.

Riitbe ve niganlar1 halka agik meydanda yeniden takilir (Selguk, 2019, s. 85).

Dreyfus orduya geri doner ve 2.Diinya Savasinda Fransiz Ordusu’nda diismana
kars1 savasir. Din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmas: gerektigi anlasilarak Fransiz
Anayasasi’na, daha sonra neredeyse tiim modern devlerin anayasasina laiklik ilkesi
konulur. Hukukun tstiinligii, aksi ispat edilene kadar herkesin masum olduguna iliskin
masumiyet karinesi, kanunlar 6niinde esitlik, erkler siralamasi (en {istte yargi, yasama, en

altta yliriitme) kabul edilir.
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“Sugluyorum “

Gorsel 7: Emile Zola

32



Cagdas sanatin en etkili kisilerden biri olan Ai Weiwei; heykel, biiyiik 6l¢ekli
yerlestirmeler, film ve mimarlik dahil ¢ok genis bir yelpazedeki disiplinlerde eserler
vermektedir. 2016 yilinda, Ai Weiwei, yeni ¢alismalarinda Lego pargalari kullanmak
istedigi i¢in bir Lego firmasina bagvurur. Ancak firma, sanat¢inin talebini geri cevirir.
Weiwei, olay1 sosyal medya iizerinden takipgileriyle paylasir ve bu yapilanin sansiir
oldugunu dile getirir. Olay sosyal medyada ¢1g gibi biiyiir ve diinyanin dort bir yanindan
Ai Weiwei’e lego bagislart yapilmaya baslanir. Gelen tepkiler tizerine “...Lego grup,
web sitesinden yaptigi agiklamayla kararindan vazgeger. Ai Weiwie 1.2 milyon Lego

par¢ast kullanarak 176 siyasi hiikiimliiniin portresini yapar ...” (aykiriakademi).

Gorsel 8 : Ai Wei Wei Lego, Alcadraz Hapishanesi, San Fransisco (milliyet,)

33



Gorsel 9: Hiisnii Dokak, Kodes, Serigrafi, 50x35 cm. (2016) (turkishpaintings, 2020)

Hiisnii Dokak’1n eserleri, hapishanelerde bulunan kapilari ve iizerlerinde bulunan
bitmek tiikenmez parmakliklari anlatmaktadir. Bu resimlerin gorsel 31 de bulunan kap1
resmiyle uyumu inanilmazdir. Kirmizi fon insanda hem estetik, hem de kanli bir ortam
havast olusturmaktadir. Kirmizi ayni zamanda siddet kadar ozgirligi de

cagristirmaktadir.
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Gorsel 10 : Van Gogh, Tutuklular Cemberi 80 cm x 64 cm Pugkin Miizesi Moskova (wikipedia, 2020)

Van Gogh 1888’de, St. Paul Akil Hastanesi‘ne yatirilmistir. Bu dénemde
kardesi ona, Gustave Dore‘nin bir graviiriinii yollamis, Van Gogh, bu resimden ¢ok
etkilenmis, kendi ruh Thalini yansittigt ve merkezindeki figiirde kendini

cizdigi, ‘Tutuklular Cemberi’ni yapmustir (Kitaptan Sanata, 2020).
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Gorsel 11: Peter Paul Rubens, Cimon ve Pero, Hermitage Miizesi St. Petersburg (Kiiltiir Postasi, 2018)

Peter Paul Rubens’in, 1635’te yaptigi Cimon ve Pero tablosunda, aglik hiicresine
kapatilan Cimon anlatilmaktadir. O donemde mahkumlar, giinlerce a¢ birakilarak
oliime terk edilmektedir. Cimon’un kiz1 Pero, gardiyanlara yalvararak her giin babasin
gormeye gitmektedir. Kizin ziyaretleri sorunsuz gectiginden gardiyanlar duruma
alismiglar, kizin ziyaretleri rutine binmistir. Aradan epey zaman gegmesine karsin yasli
adam 6lmeyince, Kral, Simon ve Pero’nun goriismelerinin gizlice izlenmesini ister. Pero
babasin1 ziyarete geldigi hergiin, acliga mahkum edilmis olan ve yiyecek higbir
sey verilmeyen babasini tipki ¢ocugunu emzirir gibi emzirmekte ve agliktan
O0lmesine mani olmaktadir. Duyduklariyla saskina doénen Kral, Pero’nun yaptigi
bu fedakarlik karsisinda kayitsiz kalamaz ve Simon’un serbest birakilmasi emrini
verir (Billboard, 2020).
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Gorsel 12 : Jackie Black, Son Aksam Yemegi, Fotograf, New York Parrish Sanat Miizesi (BBC News
Tiirkge, 2020)

Jackie Black ve Mat Collishaw 6liim cezasina g¢arptirlan kisilerin 6ldiiriilmeden
once, istedikleri son yemekleri hazirlayarak bunlarin fotograflarini ¢ekmislerdir. Jackie
Black Amerika’daki 6liim cezalarina dikkat c¢ekmek igin cezaevlerinden topladigt
bilgilerle, infaz edilen bazi mahkumlarin 6lmeden once istedikleri son yemeklerin
aynisini hazirlayip fotograflamistir. Sanat¢inin eserinde mahkumlarin isimleri, suglari,
son sozleri ve infaz edildikleri giine iligkin bilgiler de bulunmaktadir (BBC News
Tiirkge, 2020).
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Gorsel 13: Mat Collishaw, Son Aksam Yemegi (matcollishaw, 2020)
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4. 1939 ERZINCAN DEPREMi MAHKUMLARI VE CEZAEVi
MUZELERI

Calismamizin uygulama kisminda, 1939 Erzincan Depremi ve mahkumlar
hakkindaki, bilgi, belge ve fotograflar, bir kurgu igerisinde planlanmistir. Gergek ve
tarihsel belgelerle ispatlanmis bir olayin, fotograf gibi sanatsal, belgesel bir arag ile bir
kurgu igerisinde sergilenmesi amaglanmistir. Bu noktada gergek ve kurgu ile sanat ve
adalet kavramlarinin bu sergi baglaminda, bir araya getirilmesi denenmistir. Gergek olay
bir sanat eserinin igerisinde belgelerle aktarilirken, sanat kavramlariyla birlikte, adalet

kurumu kavramlaria yer verilmistir.

Bu fotograflar {istte, depremle ilgili yazili bilgiler altta olacak sekilde
sergilenecektir. Izleyici salonda ilerlerken, hem deprem hakkindaki yazili bilgileri

okuyacak, hem de depremin dehsetini fotograflardan gézlemleyecektir.

4.1.Erzincan Depremi ve Mahkumlar

“Biitiin soylenceler, mitolojiler ve mitler, biitiin din
kuruculari, dahast dinler. Sanat yoluyla dirilmeyi
beklemektedirler ” Abel Gance (Benjamin, 2019, s. 55).

27 Aralik 1939'da, saat 01,57°de, Erzincan'da, Richter olgegine gore 7,2
bliytikliiglinde bir deprem olur. Amasya, Tokat, Sivas, Kirsehir, Ankara, Cankiri, Kaysert,
Samsun, Ordu’da etkili olan depremde 32.962 kisi 6liir, 100 bin kisi yaralanir. Erzincan
timiyle haritadan silinir ve 116.720 bina yikilir (Demirkol, 2017, s. 2). Yiizyilimizin
yeryliziinde goriilen en biiyiik depremden biri olan depremde, evlerin kerpigten yapilmasi,
yerlesmelerin fay hatti iizerinde olmasi, depremin gece yarisi olmasi nedeniyle can kaybi
ve yikim ¢ok biiylik olur. Yeni yapilan tren gari binasindan baska ayakta bina kalmaz.
Deprem, aralik aymnda oldugundan 1sinmak i¢in kullanilan soba ve mangallarin

devrilmesi sebebiyle biiyiik yanginlar ¢ikar.
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Gorsel 14 : (K24)

Gorsel 15: (Pinterest)
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Erzincan Postanesi’nin yikilmasi ve nobetgi postacilarin 6lmesi sebebiyle, sehrin
cevreyle baglantist kesilir. Erzincan’dan haberlesmeyi saglayamayan Erzincan Valisi
Osman Nuri Tekeli ve Uciincii Ordu Miifettisligi Kurmay Baskan1 Muharrem Mazlum
Iskora, kentten yaklasik 14 km uzaklikta bulunan Dumanli Tren Istasyonuna giderek

deprem hakkindaki ilk agiklayici telgrafi Ankara’ya ¢eker (Demirkol, 2017, s. 2).

Erzincan Depremi’nin haber alinmasi iizerine Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi,
hemen harekete gecer. Gerekli yardimlarin ivedilikle felaket bolgesine ulastirilmasini
saglamak, gereken dnlemleri almak iizere bir komisyon kurulur. Ulkede, ulusal yas ilan
edilir ve yurt ¢apinda bir yardim kampanyasi baslatilir. Depremde can kaybinin ve hasarin
biiyiik olmasi, iilkede oldugu kadar diinyada da yanki uyandirir. Aralarinda Fransa,
Ingiltere, Almanya, Yunanistan, Bulgaristan ve Romanya'nin da bulundugu bir ¢ok iilke,
felaketzedelere yardimda bulunmak iizere harekete gecer (Cumhuriyet Ansiklopedisi
1923-1940, 2002).

Gorsel 16: (K24)
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Gorsel 17: (eksiseyler, 2020)

Tiim binalar gibi sehirdeki cezaevi binasi da, agir hasar goriir ve mahkumlar agikta
kalir. Erzincan’in haberlesme aglar1 gibi, ulagim aglar1 da zarar gordiiglinden yapilacak
yardimlar ve kurtarma ekipleri sehre gelemez. Yikik binalarin arasindan yaralilarin
yardim ¢igliklar1 gelmektedir. Ancak sehirde bu yaralilara ulasacak, kurtaracak yeterli
insan bulunmamaktadir. Insanlarin cogunlugu 6lmiis, kurtulanlar ise baskalarina yardim
edemeyecek kadar agir yaralanmistir. Durumu géren Erzincan Bassavcisi Izzet Akgal,
tim mahkumlar1 toplayarak “sizi kurtarma ¢alismalarinda gérev almak iizere serbest
birakacagim. Civar koylerden olanlar, iki giinliigiiniine koylerine gidip, ailelerini
gorebilirler. Ancak bir kosulum var; hicbiriniz kagmayacaksiniz. Canla basla
calisacaksimz. Isiniz bitince cezaevine déoneceksiniz” (Bozdemir, 1999) der ve

mahkumlardan, geri doneceklerine iligkin sz alir.

Mahkumlar dagilirlar. Yakin koylerden olanlar akrabalarinin  durumunu
ogrenmek igin yollara diiser. Memleketine gitme olanagi bulunmayanlar, yikintilarin
arasindaki insanlara, yardima kosarlar. Aksam olup gorev tamamlaninca, cezaevine geri
donerler. Her aksam savcinin huzurunda sayim yapilir ve tiim mahkumlarin (241 kisi)

geri dondiigii gortliir.
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ERBINCAN belgeligi

Gorsel 18: Erzincan Askeri Ortaokulu Binasinin Despremden sonraki hali  (mimoza., tarihsiz)

Cumhurbagkan: Ismet Inénii, tamir edilen tren yolunun agilmasiyla Erzincan’a
gitmek tizere yola ¢ikar ve Kemah istasyonunda trenden inerek deprem hakkinda, orada
bulunanlardan bilgi alir. Gazeteci Mekki Said Esen’inde tanik oldugu ve anlattigi
konugmalar sirasinda, bir kisinin konugsmalarindan Erzincan hakkinda bilgisi oldugu
anlasilir. Indnii, o kisiyi yanma gagirir ve “oradan mi geliyorsun” diye sorar.
“Erzincan’dan geldim Erzincan’a gidiyorum. Katilden alti bucuk seneye mahkumum.
Hapishane basimiza yikildi. Kurtulabilen arkadaslarla enkazi temizlemege koyulduk.
Bazi taraflarda yangin baslamisti. Yakindan sesi gelenleri kortarabiliyorduk. Daha
derinde kalanlara giiciimiiz yetmiyordu * diye anlatir. Inonii “buraya nicin geldin ** diye
sorar. “Cocuklarim Kemah 'ta otururlar. Koyiimiiz de zelzeleye ugradi. Miiddeiumumiden
(savci) izin alarak onlart kurtarmaya ¢iktim* cevabin verir. “cocuklarina bir zarar olmus
mu ““ sorusunu duyunca, mahkumun yiiziinde ac1 birtebessiim belirir, bagini 6ne eger “sen

sag ol pasam‘* der (Demirkol, 2017, s. 6).

43



Inénii, 31 Aralik 1939 giinii saat 13.00 da Erzincan’a ulasir ve depremden zarar
gdren insanlar, devlet erkan1 tarafindan teselli edilir. Insanlarin, inénii’ye biiyiik tevecciih
gostermeleri dikkat ¢ekicidir. Sehirdeki incelemeleri sirasinda bir kadin kendisine
yaklagir. Indnii'niin boynuna sarilir ve “ Mehmet 'im burada 6ldii. O da askerdi. Senin
oglundu. Sen sag ol babamiz” diyerek higkiriklarla aglamistir (Hagin, 2014, s. 47-43). O
sirada gekilen fotograf, Erzincan depreminin simgesi olmus, fotografin iizerine siirler

yazilmis, pula pasilmis ve depremle ilgili biitiin haberlerde tiim diinyada gosterilmistir.

Gorsel 19: Cumhurbagkani Inonii’ye sarilan yash kadin (Pinterest)
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Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin incelemeleri sirasinda bir baska yash kisinin
“Ankaramiza bir sey olmamis ya. Erzincan ¢abuk kurulur” sozleri halkin devlete ve
devleti yonetenlere gilivendiklerinin acik delilidir (Ding, 2016, s. 15). Deprem
bolgesindeki incelemelerinde, Cumhurbaskani Ismet Inonii de mahkumlarin o cetin

sartlardaki cani1 goniilden ¢alismalarina tanik olur.

Gorsel 20: (Pinterest)

Mahkiimlar, kurtarma c¢aligmalarin1 Erzincan disinda civar kdylerde de
gerceklestirmisler ve bu ¢alismalar sirasinda mahkiimlarin kagmalarini 6nleyecek higbir
tedbir alinmamistir. Zaten tedbir alabilecek imkan yoktur. Bu 06zverili davranislar
sergilenirken mahktGmlarin ¢ogunun ailesi depremden zarar gdormiistiir ve akibetleri
mechuldiir. Buna ragmen mahktmlar firara tesebbiis etmemisler, resmi makamlarin emir

ve kararlaria tam bir diiriistliikk ve sadakatle uymuslardir (Yavuz, 2015).
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Ayrica kurtarma c¢alismalarni sirasinda  gozetlenmemelerine ragmen,
kurtardiklar1 kiymetli esyalar sahiplerine teslim etmek iizere, muhafaza etmislerdir. Tiim bu
siirece Cumhurbaskan1 Inénii dahil, tiim devlet memurlar1 da sahit olmustur. Dordiincii
Umumi Miifettislik, 31.12.1939 tarihli telgrafinda, Ankara’ya mahkimlarin bin kisiyi
kurtardiklarini bildirmistir (Yavuz, 2015).

Gorsel 21 : (Nehaber24)

Hava sicakligi -25 derecedir ve “...halk ¢adirlarda yasamak zorundadr. Agir
varalilar diger sehirlere gonderilir. Hafif yaralilar, Kizilay'in kurdugu hastanede tedavi
edilir. Oliilerin defnedilmesi miimkiin olmadigindan, kadin, kiz, erkek, cocuk cesetleri
sehrin muhtelif yerlerine...” yigilir. Bir hafta kadar sonra o soguga ragmen, kokan
parcalanmis kol, bacak ve Oolileri kopekler yemeye baglar. 3. Ordu, kopeklerin
vurulmasini emreder. “...Kesin bir giin verilmemekle beraber, depremden tahminen 25-
30 giin kadar sonra (simdiki Terzibaba yolu tizerinde) biiyiik bir ¢ukur kazilarak biitiin
oliiler toplu halde buraya defnedilir...” (Nehaber24, 2014).
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Gorsel 22: (tarihte bugiin, 2019)

Mahkumlarin bu iyi niyeti ve fedakarca ¢aligmalari dolayisiyla Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nce, 19.04.1940 tarihinde 3804 Sayili Kanun kabul edilir. 26 Nisan
1940'da, Resmi Gazete'de yayimlanan ve yiiriirliige giren bu af kanununa gore, aralarinda
adam oldiirme, adam 6ldiirmeye tesebbiis, dliime sebebiyet vermek, zorla 1rza gegmek,
hirsizlik, yaralama, gasp, zimmet, vazifeden men etmek, tahkir, soygun yapmak, kizlik
bozmak, kiz kagirmaya tesebbiis, haneye izinsiz girmek, oliiye el uzatmak, emniyeti
suistimal, ¢ocuk distirtmek, zina, tiitiin kagak¢iligi, iftira, kiz kagirmak, kadin kagirmak,
kacakeilik, yalan taniklik, asker kacagi olmak, sahte kimlik tasimak ve vazifede hakaret
gibi suclari bulunan 241 mahkumun, mahkumiyet siirelerinin beste dordi affedilir

(Yavuz, 2015, s. 92).
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4.2. Mize Cezaevleri

Eger, Adalet Heykelinin temsil ettigi degerler ciddiye alinmaz ve bir sekilde
bozulmasina g6z yumulur, heykel asagidaki hale gelirse; yollar zindanlara ve
cezaevlerine ¢ikar. Eserimiz, yagli boya zemin iizerine, daha once bilgi verilen adalet
heykeli resminin kes yapistir yoluyla yeniden diizenlenmesi ve kurgulanmasidir. Adalet
heykelinde, sag eldeki kili¢ adaletin giiciinii temsil etmektedir. Bu kol dirsekten kesilerek
eldeki mikrofonla birlikte agiza dogru yon verilerek; adaletin giiciiniin kalmadigi, kilicin
yok oldugu, giicii tiiketilen adalet dagiticilarinin giiclerini medya yoluyla elde etmeye
calistiklari, bu nedenle artik, adaleti gerceklestirme amacindan ¢ok medyayr memnun
etmeye caligtiklart anlatilmaktadir. Giintimiizde, adli bir vakanin medyada giindeme
gelmesi, adalet mekanizmasinin kararlarini direkt etkilemektedir. Ornegin, 6nce serbest
birakilan bir siipheli, sadece medya baskis1 yliziinden tutuklanmaktadir. Bu durum,
adaleti hukukgularin, delillerin degil, artik medyanin yonlendirdigi anlamina gelmektedir.
Gozleri kor olmasi gereken adaletin, gozleri artik agiktir ve giines gozligiiyle ayni
zamanda havalidir. Eger adaleti dagitanlarin gozii acilmissa, artik kararlarda, sahsi
ozellikler 6nemli olacak, taraflarin cinsiyeti, irki, dili, dini, mevkisi, mal varlig1 dikkate

alinacak demektir.

Bu durumda da, sol elin tasidigi terazinin dengesi bozulmustur. Sol ayagin
altindaki kanunlar, yok olmus, adalet mekanizmasi kanunlardan ¢ok, siyah c¢antanin
temsil ettigi zenginlerin, giiglillerin veya mafyanin isteklerine gore karar vermeye
baslamistir. Basindaki 6zgiirliik taci, adalet sisteminin 6zgiirliigli ve adaleti sagliyoruz
iddiasiyla Emperyalizm’in ¢ikarlarina hizmet ettigini anlatmaktadir. Biitiin bunlar
olurken, diinyay1r saran kotiiliik, biiylimiis, ¢ogalmis ve yilan seklinde tiim diinyay1

sarmistir.
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Gorsel 23: Serife Siilek, Giliniimiizde Adalet Heykeli, yagliboya-Kes Yapistir 50 cm 70 cm
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Calismamizin bundan sonrasinda miize yapilan cezaevi fotograflari yer

almaktadir. Bu sebeple oncelikle cezaevinin ne oldugu anlatilacaktir.

Cezaevi ya da hapishane, hitkim giymis Kkisilerin cezalarmi ¢ekmesi igin
kapatildiklari, hapsedildikleri yerlerdir. Tiirk¢ede zindan ve mahpushane sozciikleri de
aynt anlamda kullanilir. Tutuklularin, hiikiimliilerden ayr1 olarak tutuldugu yere
ise tutukevi denir. Bat1 diinyasinda 19. Yiizyilin ortalarindan 6nce, bir¢ok sugun cezasi
6liim oldugundan, zindanlarda, yargilanmayi, ceza kamplarina génderilmeyi ya da 6liimii
bekleyen suglular tutulmustur. ilk cezaevleri olarak da genellikle, kale burglar
kullanilmistir. Bazi cezaevlerinde mahkumlar, siirekli olarak birbirinden ayri tutulurken,
bazi cezaevlerinde, tutuklularin birlikte ¢alismalarina izin verilir, ama konusmalari
yasaklanir. Geceleri de, ayri hiicrelerde yatirilirlar. Hiicrede, tek basina tutulan
hiikiimliiler ise, ancak ziyaretcisiyle ve cezaevi gorevlileriyle goriisebilir. 1900'lere
gelindiginde hiicre cezasi, yalnizca bir disiplin 6nlemi olarak kullanilmaya baglanmistir

(wikipedi). Kapali1 Cezaevleri;

Icten ve distan koruma ile gdrevli personeli bulunan ve disariya temasa imkan vermeyen
cezaevleridir. Tirkiye’de mistakil tutukevi bulunmadigindan kapali cezaevleri ayn1 zamanda
tutukevi olarak da kullanilmaktadir. Ancak, tutuklularin, kadin tutuklu ve hiikiimliilerin de ayri
boliimlerde tutulmalar: gerekir. Ayni sekilde, gocuk cezaevi 1slahevi bulunmayan yerlerde cocuk
tutuklular ayr1 kesimlerde tutulurlar. Kapali cezaevleri, kapasitelerine, tesislerine ve mimari

yapilarina gore A tipi, B tipi, C tipi ve E tipi olarak siniflandirilmaktadir (Yarg: Kararlari, 2018).

4.3. Fotograflarla Ge¢misten Giiniimiize Sinop Cezaevi

Kogus sistemine gore diizenlenmis Sinop Cezaevi, iki kath, U planli, kesme tas
ve tugladan, tiim cepheleri sik ve biiyiik pencereli, toplam 37 kogusdan olusan binadir.
1214 te Selguklu Sultani I.izzettin Keykavus tarafindan, tersane olarak yaptirilan I¢ Kale,
1568°den itibaren zaman zaman zindan olarak kullanilmistir. 18.Y1iizy1l’da sadece kale
degil, Sinop sehrinin kendisi de kalebentlige mahk(im edilenlerin siirgiin yerlerinden biri
olmustur. Osmanli Devleti'nde, Tanzimat donemine kadar hapishane veya cezaevi
karsilig1 olarak daha ¢ok “zindan” terimi kullanilmigtir. Zindan olarak kullanilan yerler
cogunlukla kalelerin karanlik, havasiz ve nemli kuleleridir ve Sinop Cezaevi de bunlarin

arasindadir. Sinop’ta bulunan “... I¢ Kale nin resmen hapishane olarak tahsis edilmesi,
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1887 yilinda gerceklesmistir. O donem Sinop Mutasarrifi olan Veysel Pasa I¢ Kale'’yi
cezaevine dontistiirmiis, buraya yeni binalarla birlikte, bir de hamam insa ettirmigtir.
Daha sonra 1939 yilinda I¢ Kale'nin kuzey kesimine Cocuk hapishanesi olarak
kullanilmak iizere  bir bina daha ilave edilmistir...”. Tarihi cezaevi, 1979’da
mahkimlarin isyan1 sonucunda bir yangin yagamistir. 1996 yilinda “Sinop E-Tipi Kapali
Cezaevi”nin yapilmasiyla hiikiimlii ve tutuklular yeni cezaevine taginmis, tarihi Cezaevi,
Kiiltiir Bakanligi'na devredilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i binayr miizeye
doniistiirmiis, miizenin ziyaret¢i sayist 2007 yili itibariyla 150.000 kisiye ulagmistir
(Yilmaz,s.7 2011). I1.Mesrutiyet Doneminde Sinop Cezaevinde kalan mahkumlar ile

ilgili olarak Y1lmaz, makalesinde su ifadeleri kullanmastir:

Cezaevinin  kapilar siyasi mahk(imlara da agilmus, Istanbul’dan ¢cok sayida siyasi mahkiim
Sinop’a gonderilmistir. Oregin 11 Haziran 1913°te ittihat ve Terakki Cemiyeti ydnetiminin
muhalifleri arasinda bulunan, ¢ogu yazar, gazeteci ve milletvekili, yaklagik 250 dolayinda
kigi Sinop’a siirglin edilmistir. Osmanli-Tiirk devlet, siyaset ve edebiyat adamlarindan birgok
tnli kisi, hayatlarinin  bir kismim1 burada gegirmislerdir. Kirnm Ham Devlet Giray basta
olmak tizere, Refik Halit Karay, Mustafa Suphi, Ahmet Bedevi Kuran, Refik Cevat Ulunay,
Hiiseyin Hilmi, Burhan Felek, Osman Cemal Kaygili, Sabahattin Ali, Kerim Korcan, Osman
Deniz, Zekeriya Sertel bunlardan bazilaridir. Osmanli Devleti’nin son déneminde isyana
kalkigan Karadagllar, 19701i yillarda Tiirkiye’de eylem yapan Filistinliler, Nejat Dag gibi bazi

uyusturucu kacakeilar1 da cezaevinin diger konuklaridir (Y1lmaz, 2011, s. 8).

Sabahattin Ali “Aldirma Goniil” “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz” baslikli
siirlerini ve “Duvar” isimli oykiisiinii burada yazmig cezaevi, miize olduktan sonra
odas1, onun adina diizenlenmistir. Ozellikle kalenin giiney duvarina yakin olan kisimda
bulunan disiplin hiicreleri ve bazi koguslar, zeminin deniz seviyesinde olmasi nedeniyle
asir1 rutubetlidir. Bu nedenle, buraya diisen bir kisinin, bir siire icerde kaldiktan sonra,

buradan tekrar saglikli bir sekilde ¢ikmasi neredeyse imkansizdir (Y1lmaz, 2011, s. 8).
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Gorsel 24: Serife Siilek, Sinop Cezaevi Genel Goriiniis

Yilmaz 2011 yilinda yazdigi makaelede Sinop Cezaevinden kagan mahkumlar

hakkinda su ifadeleri kullanmigtir:

Sadece ii¢ mahkiim ka¢mistir. Bunlardan ilk firar eden kisi, ayakkabisinin tabanina sakladigt
kiiciik testere ile parmakliklar kesip duvardan tirmanarak denize atlayip kagmus, fakat ii¢ giin
sonra Ayancik’ta yakalanip hapishaneye geri getirilmistir. ikinci kisi lagima dalip denize dogru
yiizerek firar etmistir. Uglinciisii ise ayn1 yolu denemek igin lagima atlamus, fakat dnceki kacis
iizerine yapilan parmakliklar yiiziinden daha ileriye gidememis ve geriye donmeyi de

beceremeyerek bogulmustur (Yilmaz, 2011, s. 8).
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Gorsel 25 : Serife Siilek, Sinop Cezaevinin denizden goriiniisii.
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Sinop hapishanesinin kurulus yerinden kaynaklanan bazi hususiyetler ile bizzat
cezaevinin kendisi, onun kagilmasi imkénsiz bir yer olarak sohret kazanmasina neden
olmustur. Sinop Cezaevi’ni "girilir, ama ¢ikilmaz" yapan bu s6hretin temelinde, cezaevi
ve onun bulundugu yerin, fiziki ve beseri cografya 6zellikleri 6nemli rol oynamistir. Bu
anlamda “...Sinop Cezaevi’nin giivenli bir limanda bulunmasi, ona iistiinliik saglamustir.
Sinop sehri, yerel cografi sartlart ve konumundan kaynaklanan ozellikleri nedeniyle,
“kalebent” ve “pranga’” mahkiimlart i¢in, Osmanli’nin onemli siirgiin yerlerinden biri

olmustur...” (Yilmaz, 2011, s. 8).

Iyi fotografta nesneler konusur, bizi gizliden gizliye diisiinmeye zorlar. Baz1
fotograflar ¢cok fazla konustugu i¢in reddedilirler. Sonug olarak fotograf korkuttugu, ittigi
ve hatta damgaladig1 zaman degil, kara kara diislindiirdiigii zaman yikicidir. Gorliniim

fotograflar gezilebilir degil, yasanabilir olmalidir (Barthes, 2016, s. 53).

Sinop ve Ulucanlar Cezaevi Miizelerinde c¢ektigimiz fotograflar, mekan
fotograflaridir. Ancak bu mekanlarda, herhangi bir kisinin yasamay1 istemesi miimkiin
degildir. Hatta her iki cezaevini de gezerken, insanlarin burada, bu agir sartlarda nasil
yasadiklarini kara kara diisiinmekten insan kendisini alamaz. Sinop Cezaevi’nde goriilen
nem orani, o kadar yiiksektir ki, neredeyse binanmn tamami, yosun baglamistir. Ozellikle
hiicreler ve birinci katta, insanlarin saglikli bir sekilde yasamalari miimkiin

goriinmemektedir.

Asagidaki resimde, bugiin artitk Sinop Cezaevi degil Sinop Cezaevi Miizesi
oldugu i¢in, kapinin istiindeki bir ampiille aydinlatilmig, penceresi olmayan, kapinin
hemen yaninda tuvalet bulunan tas oda, hiicre goriilmektedir. Kapidan goriinen, disarinin
gercek aydinligina asla erisemeyecek olan tas hiicrede, kapinin tam karsisinda, pranga
bulunmaktadir. Sanki igerideki karanlik, burada yasamis biitiin mahkumlarin anilarinin
toplamu gibi, yorgun ve disaridaki 151k da onlarin 6zgiirliige susamis diisleri kadar yogun

hissedilmektedir. Isik ve gdlge bir sanatsal 6ge olarak bu sekilde anlam bulmaktadir.

54



Gorsel 26. Serife Siilek, Tas Hiicre.
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Pranga, agir cezalilarin ayaklarina takilan kalin zincir (Tiirk Dil Kurumu, 2020)
dir. Eski donemlerde, umumi hapishanelerde, hapishanenin i¢ diizenini bozan ve taskinlik
gosteren mahkumlarin ayaklarina takilan iki okka yiiz dirhem agirliginda (yaklasik olarak

2.890 gram) olan prangalar demir kelepgelerdir (Milliyet, 2020).

Pranga takmanin temel amaci, kagmay1 6nlemektir. Kisinin, kdleyse efendisinin
emrinde, mahkumsa hapishanede kalmasini saglamaktir. Diinyada pranga, en ¢ok kolelik
donemlerinde, onlarin kagmadan calismalarini saglamak i¢in kullanilmistir. Kolenin
calismasini saglayacak sekilde bir ayaga, iki ayaga, bir ele, iki ele, bir ayaga bir ele veya
tamamina takilabilecegi gibi hayvanlara takilan tasma veya yular gibi onlar1 kagirmadan

hareket etmelerini saglayacak bigimde, boyuna da takilabilir.

Ozellikle kiirek mahkumlar1 nakledilirken, sirt sirta verilerek araba boyunca
uzanan ortak zincire baglandiklarindan, tiim mahkumlar, ancak tek bir kisi gibi hareket
edebilirler. Bu sebeple kisisel ihtiyaglar, ancak onceden belirlenlenmis saatlerde ve
sekillerde giderilebilir. Cogu mahkum kiirek mahkumu olmaktansa, giyotine gitmeyi
tercih eder (Hugo, 2013, s. 26). Ayrica, cezaevi kurallarina uymayan disiplinsiz
mahkumlarin da, ceza olarak, hiicreye konuldugu ve prangaya vuruldugu bilinmektedir.

Tas hiicrede bulunan bu prangadan esinlenilerek gorsel 57 deki eser iiretilmistir.
Pranga, tamamen demirden yapilmistir ve ¢ok agirdir. Hem ele, hem ayaga baglanmasi
halinde mahkumun hareket etmesi neredeyse imkansizdir. Zaten hiicre cok kiiclik
oldugundan mahkumun fazla hareket etmesi de miimkiin degildir. Ancak, mahkumun bu
kadar agir bir zincir kiitlesiyle yasamin1 idame ettirmesi, yiiriimesi, yemek yemesi, su

igmesi, uyumasi, tuvalete gitmesi, yikanmas1 ¢ok zordur.
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Gorsel 27 : Serife Siilek, Pranga
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Gorsel 28: Serife Siilek, Koridorlar.

Sinop Cezaevi’nin en iyi yani koridorlarin, odalarin, koguslarin, avlularin kisacasi
mekanin genis ve yiiksek olmasidir. Kale burcuna yapildigi i¢in, yer problemi olmayan
cezavinin, son derece harabe bir hali vardir. Nemden dolay1 neredeyse sivasi ve boyasi
dokiilmeyen duvar bulunmamaktadir. Bina, miizeye donistiiriildiikten sonra, gelen
ziyaretgilerin de bazi zararlar verdikleri goriimektedir. Cezaevinin neredeyse tiim
duvarlarinda, hatta boyali pencelererinde bile yazilar bulunmaktadir. Bunlarin tarihlerine
bakilinca, bir kismimi yatan mahkumlarin, bir kismini ise gelen ziyaretgilerin yazdig:

anlasilmaktadir
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Gorsel 29: Serife Siilek, Yosunlu pencereler

Bu resmin punctumu, pencere i¢ kenarindaki ve pencere disindaki yosunlardir.
Yosunlar neredeyse, igerisi ile disarisinin ayni iklim kosullarina sahip oldugunu
ispatlamaktadr. ikisi de, icerisi de disaris1 da asir1 nemlidir, icerisinin s1valar1 bu sebeple
dokiilmekle kalmamis, asirt nemden yosunlanmistir. Yosunlanma, nemin ulasabilecegi

zirvedir.
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Gorsel 30: Serife Siilek, Uglii Ranza.

Bugiine kadar yurtlarda, cezaevlerinde, filmlerde ¢ok ranza gordiim. Ancak, tiglii
ranzayla ilk defa karsilagtyordum ve ilk anda inanamadim. Bu resim, aslinda
cezaevlerindeki, ezelden beri bitmek bilmez sorunumuzu gostermektedir. Tiirkiye’de
cezaevleri, her zaman kapasitesinin ¢ok iizerinde insan barindirmis, hep ¢ok kalabalik
olmustur. Anlasiliyor ki, o yillarda da, cezaevlerinin kapasitesi yetersiz gelmis, insanlar
cok kalabalik ortamlarda, yasamak zorunda kalmislardir. Iste bu sorunu ¢dzebilmek igin
de, bu kogusa ti¢lii ranza konulmustur. Fotografin punctumu tiglii ranza ve bu ii¢lii ranza

sayesinde, daha iyi algiladigimiz cezaevinin yiiksek tavanidir.
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Gorsel 31: Serife Siilek, Demir Kapilar.

Bir mekanin asil amaci, insani korumak ve onun yasamasini saglamaktir.
Cezaevlerinde ise, mekanin amaci, insanin kapatilarak ozgirliigliniin kisitlanmasi,
ilgilinin, isledigi sugun cezasini ¢ekmesidir. Bu durumda amag, araci sekillendirmektedir.
Mekanin duvarlar1 demir parmaklikli kapilarla ve sert zeminle, karanlik koridorlarla bir
olup ayni amaca, mahkumun 6zgiirliigiinii sinirlamaya yonelik bir araca, doniismektedir.
Resmin punctumunu, en 6ndeki siyah kirisler, ortadaki parmakliklar ve en 6nden arkaya

dogru azalan 151k gibi, kisim kisim azalan 6zgiirliik duygusu olusturmaktadir.
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Gorsel 32 : Serife Siilek, Bah¢e Kapisi.

Sinop Cezaevi’nde, birden fazla ve epeyce biiyiik li¢ avlu bulunmaktadir. Bu
avlulari, ikisinin arasinda bulunan, bu kapi biribirine baglamaktadir. Bu avlular,
mahkumlarin havalandirmaya ¢ikmasini, yani temiz hava almalarin1 ve volta atarak

hareket etmelerini saglamaktadir. Resim Hiisnii Dokak’in gorsel 9 da verilen eseriyle

benzesmektedir.
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Gorsel 33 : Serife Siilek, Demir Pencere

Alanin ne kadar kiigiik oldugu, ilk bakista anlasilmaktadir. Ondeki ve arkadaki
demirler ve sivalar1 kabarmig duvarlar, buradaki yasamin ne kadar ¢ekilmez oldugunu
gostermektedir. Resmin punctumunu, duvar kagidi gibi duran, kabararak estetik hale

gelmis duvar sivalari olusturmaktadir.
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Gorsel 34 : Serife Siilek, Gorligme odalari.

Mahkumlar ile ziyaretgilerin ve avukatlarin kapali goriisme odalari, bir kisinin
ayakta durabilecegi kadar dar ve yanyana dizilimis bolmelerden olusmaktadir.
Goriligsmecilerin arasinda cam bulunmakta, taraflar birbiriyle camin arkasindan ve ayakta

durarak goriismektedirler.
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Gorsel 35 : Serife Siilek, Sebahattin Ali’nin merdivenleri.

Merdivenin solunda mutfak, saginda Sebahattin Ali kogusu, kogusun karsisinda
bir baska kogus, bulunmaktadir. Kogusa giderken koridarlarda, Sebahattin Ali’nin
siirlerinin yer aldig1 panolar bulunmaktadir. Kogusta ise bir yatak, bir komidin, baglama,
duvarda Sebahattin Ali resmi ve Aldirma Goniil siirinin bulundugu pano asilidir.
Cezaevinin koridor duvarlarinda resmin saginda bulunan panoda oldugu gibi mahkumlari

1slah etmeye yarayacak sozler yer almaktadir.
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Gorsel 36: Serife Siilek, Sebahattin Ali’nin mutfagi.

Sebahattin Ali’nin kaldig1 ve miize olduktan sonra kendisinin adi verilerek
diizenlenen oda, soldadir. Odanin iginde tek kisilik bir yatak, bir komidin, bir baglama,
duvarda, Sebahattin Ali’nin bir fotografi ve Aldirma Goniil Siirinin bulundugu bir
cergeve bulunmaktadir. Pencerenin oniinde bulunan kale duvarlarindan deniz goriinmese
de, uzak ufuk algis1 orasinin deniz oldugunu anlatmaktadir. Ayrica oda, firtinali havalarda
dalga seslerinin duyulabilecegi kadar denize yakindir. Oday1, manzaray1 goriince anliyor
insan sairin neden “disarda deli dalgalar gelir duvarlar yalar” dedigini. Karsidaki alan
mutfaktir. Sag tarafta bir baska kogus bulunmaktadir. Odanimn ikinci katta bulunmasi

sebebiyle nem oraninin daha diisiik oldugu, saglam duvarlardan anlasilmaktadir.
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Gorsel 37: Serife Siilek, Demir kap1

Hapishanenin biribirini baglayan tiim birimlerinin arasinda, bu tiir tamami demir
veya demir parmaklikli kapilar bulunmaktadir. Demir parmaklikli kapilar daha ¢ok
koridorlarlarda, birbirini baglayan alanlar arasinda, tamami demir olan kapilar ise daha
cok hiicre ve kogus kapisinda kullanilmaktadir. Bu fotografta, tamami demir iki kapinin

arasinda, demir parmakli kap1 birlikte yer almaktadir.
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Gorsel 38: Serife Siilek, i¢ avlu

Mahkumlarin, temiz hava alabilmelerini, hareket etmelerini saglayan
havalandirma avlulari, her cezaevinin vazgecilmez boliimlerindendir. Sinop cezaevindeki
avlular, son derece genis olup, c¢evredeki agaglar ve goOkyiizii, ¢ok rahat
goriilebilmektedir. Avlulardan birisinde, basketbol potast bulunmaktadir. Diger bir
avluda ise, salincak bulunmaktadir. Bu salincak biiyiik ihtimalle, anneleriyle birlikte

cezavine yasamak zorunda olan kii¢iik cocuklarin oynamasi i¢in yapilmisir.
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Gorsel 39: Serife Siilek, i¢ avlu ve anit agac

I¢ avluda bulunan bu agag, biiyiik ihtimalle idam cezalarimin gerceklestirildigi
agactir. Idam sehpasi kurulmaya baslanmadan once, idam cezalari, sehrin islek
meydanlarindaki biiyiik agacglarda, bu uygulamadan vazgecilmesinden sonra ise,
cezavinin avlusunda bulunan agaclarda gerceklestirilmistir. Idam sehpalar1 da genellikle
bu agaglarin bulundugu avlulara, kurulmustur. Ancak Sinop Cezaevi, ¢ok biiyiik bir yap1
olup, birden ¢ok i¢ avlusuyla birlikte, hemen giriste birgok agacin, havuzun bulundugu
bir alan bulunmaktadir. Giristeki agaclarin dibinde bulunan banklar, fiskiyeli havuz bu
boliimiin daha c¢ok cezaevi personelince kullandigini, bu boéliime mahkumlarin
cikarilmadigimi gostermektedir. Bu sebeple biiyiik ihtimalle idam cezalar1 i¢ avlularda

bulunan tek aga¢ olan bu agacin dallarinda gergeklestirilmistir
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Gorsel 40: Serife Siilek, I¢ avluya bakis 1

Giriste, agaclarin ve agag altinda bulunan banklarin, fiskiyeli havuzun bulundugu
daha cok cezaevi personelince kullandigini tahmin etttigimiz alandan, mahkumlarin
havalandirmaya ¢iktig i¢ avluyu izlemeye yarayan pencere. Mahkumlar, havalandirmaya

ciktiginda onlar1 gozetmek i¢in yapilmis izlenimi vermektedir.

Giliniimilizde artik demir parmakliklara ve kocaman Kkilitlere ihtiyag yoktur.
Gozlem mekanizmalari, insanlar {izerinde daha etkili olmakta, daha fazla niifuz olanag:
vermektedir. Iktidar bu sayede, olagandis1 bir belanin karsisina dikilmekte ve kendini her
yerde mevcut ve goriiniir hale getirmektedir. G6zetim siirekli bir kayit sisteminden destek

almaktadir (Enginnalbant, 2020).
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Gorsel 41: Serife Siilek, I¢ avluya bakis 2

Gilinlimiizde kameralarin yaptigi gorevi, o giinkii sartlarda yerine getiren
gbzetleme pencereleri. Goziin Iktidar1 Kitabinin Tanitim Biilteninde "Géziin iktidar"
kiiresellesmekte ve toplumsal 6zgiirliikleri yok ederek, baskici gozetim toplumunu yerel
iktidarlarin yardimiyla yeniden-bi¢imlendirmektedir. Kiiresel panoptikon, yeni emperyal
iktidarin "yeni-diinya diizeni"dir. Toplumlar, kiiresellesme siireci ile birlikte, "g6ziin
iktidar1" tarafindan teslim alinmistir, bagska bir deyisle herkes "gozaltina" alinmistir.
“...Kiiresel iktidarin teknolojik gozii toplumlari tehdit olarak tamimlamakta ve tiim diinya
yeni iletisim ve savas teknolojilerinin kullanimiyla yiiksek giivenlikli bir hapishaneye
doniistiiviilmektedir. Kiiresel panoptikon, iktidarin toplumlart mahkim ettigi kara

titopyadr. ..
anlatilmaktadir (Bentham, 2019).

denilerek gozetleme merakinin giiniimiiz diinyasindaki yansimasi
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Gorsel 42: Serife Siilek, Sulu yollar

Sinop Cezaevi’nin koridorlarinda, gordiigiimiiz su birikintileri. Iklimin ve denizin
nemi yetmezmis gibi bir de bu su birikintileri, nem oranmi iyice yiikseltmektedir. Bu
sularin, nereden geldigini anlamak miimkiin degildir. Cezaevinin igindeki musluklarin
hicbirisinde sular akmamaktadir. Biiyiik ihtimalle yagmur sular1 bir sekilde binanin i¢ine

sizmakta ve boyle golciikler olusturmaktadir.
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Gorsel 43 : Serife Siilek, Hiicreler

Hiicre cezasi almis mahkumlarin konuldugu hiicrelerde, 151k ve hava sadece
kapilarin  lizerindeki parmaklik bolimden gelmektedir. Baskaca bir pencere

bulunmamaktadir. Hiicrelerde genellikle tuvalet, lavabo ve bir yatak vardir.
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4.4, Fotograflarla Ge¢cmisten Giiniimiize Ulucanlar Cezaevi

Ulucanlar Cezaevi 1925 yilinda, I¢isleri Bakanliginca “Umumi Hapishane” olarak
inga edilmistir ve bu cezaevi ne yazik ki Cumhuriyet tarihinin en karanlik sayfalarina
taniklik etmistir. ilk ad1 Cebeci Tevfikhanesi olan cezaevi, sonra sirastyla Cebeci Umumi
Hapishanesi, Ankara Hapishanesi, Ankara Cebeci Sivil Cezaevi, Ankara Merkez Kapali
Cezaevi ve sonunda Ulucanlar Cezaevi adlarini almistir. Acik kaldigi 81 yil boyunca 18
kisi idam edilmistir. Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan, Fethi Giircan, Talat
Aydemir, Necdet Adali, Mustafa Pehlivanoglu, Erdal Eren, Fikri Arikan, Ali Biilent
Orkan, disiindiikleri, soyledikleri ve yazdiklari farkli olsa da, kaderleri onlar
Ulucanlar’da bulusturmustur. Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Hasan
Hiiseyin Kormazgil, Necip Fazil Kisakiirek, Sami Cebeci, Yilmaz Giiney, Metin Peker,
Oral Calislar, Ipek Calislar, Beyhan Cenk¢i Adnan Cemgil, Ciineyt Arcayiirek, Fakir
Baykurt, Metin Toker cezaevinde yatan sanatgilardan bazilaridir. Biilent Ecevit, Muhsin
Yazicioglu, Osman Yiksel Serdengecti, Talat Aydemir, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan,
Hiiseyin Inan, Mustafa Pehlivanoglu, Fikri Arikan, Ali Biilent Orkan, ,Muharrem Semsek

ise cezaevinde yatan siyasetcilerdir (Muzeasist, 2020).

Cezaevinde, heniliz mahkumiyet karar1 kesinlesmemis tutuklular ile, cezaevinde
disiplin sugu isleyen veya disarida isledigi su¢ nedeni ile diger mahkumlardan ayrilmasi
gerektigi diistiniilen kisiler ayr1 kisimlarda tutulmustur. Dar koridoru, los 1siklari, demir
kapilar1 ve kapkaranlik tek kisilik hiicreleri ile bu boliim, cezaevi kosullarinin daha net
anlasilmasini saglamaktadir. “...Hi¢ bitmeyecegini diisiindiigiiniiz koridorda, isittiginiz
sesler iirpermenize neden olurken, karanlik, soguk ve derin dehlizlerden ozgiirliige
Uzanan avlulara dogru ilerlerken, burada kalan mahkumlarin bu kosullara nasil

dayandigni...” anlamak miimkiin degildir (Muzeasist, 2020).

Taninmis mahkumlarin cezaevi siiregleri ile ilgili fotograflarinin yer aldig1 avluda,
bazi adli suglulara ait Ulucanlar Cezaevi’nde ¢ekilmis eski fotograflar ve fotograflara ait
bilgiler de bulunmaktadir. Film seridi konseptinde 6zel olarak tasarimi yapilan ve
sergilenen fotograflar, cezaevi tarihgesinin bir film seridi gibi gozlerinizin 6nilinden
gecmesini saglamaktadir. 81 Yillik Bir Arsiv Olan Ulucan’larda, iinlii mahkumlara ait

bilgi, belge ve esyalarin bulundugu koguslar bulnmaktadir. (Muzeasist, 2020) .
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Ulucanlar Cezaevi Miizesi’nde idamlarin yapildigi dar agaci da sergilenmektedir.
Toplam 18 kisinin infazinin gergeklestigi dar agaci, daha 6nce hep 6niine kuruldugu “ulu
kavak” adiyla anilan agacin bu kez arkasina yerlestirilmistir. Tiirkiye’de idam cezasinin
2004 yilinda kaldirildigina dikkat ¢cekmek amaciyla dar agaci, demir parmakli bir hiicreye
yerlestirilmis ve tizerine artik bu cezanin uygulanmadigina dair bir yazi asilmistir. Dar
agaci, restarosyon calismalar sirasinda ¢atida bulunmus, yagli ipten sehpanin rengine
kadar her ayrintiya sadik kalmarak, sadece koruyucu cila atilmistir. Oniinde idamlarin
yapildig1 kavak agacinin hemen yakininda bulunan agag, burada yatan iinlii isimlerin
fotograf ve isimlerin yazili oldugu minik alimiinyum levhalarla, tutuklu ve mahkumlarin

an1 agaci olarak diizenlenmistir (Muzeasist, 2020).

Ulucanlar Cezaevinde, beni can evimden vuran iki yer olmustur. Iskencelerin
yapildigi hiicreler ile, tuvalet ve mutfagin birlikte bulundugu kapali mekan. Yaklasik on
metrekarelik bir odanin bir kosesinde tuvaletler, tuvaletlerin tam karsisinda ise mutfak
boliimii yer almaktadir. Ikisinin arasinda tuvaletten ¢ikanlarin ellerini yikayacagi lavabo
ve bulasiklarin yikandigi boliim bulunmaktadir. Mutfagin ayr1 penceresi yoktur. Biitiin
hava tuvalet pencerelerinden gelmektedir. Bu alan1 kullananlarin sayisi tahminen 40-50
kisidir. Bu kadar kalabalik bir insan grubunun birlikte kullandigr mutfak ve tuvalelerin
durumunu, yemek ve tuvaletten ortaya ¢ikan kokuyu diistinmek bile insani rahatsiz

etmektedir.

Ulucanlar Cezaevine girerken asagidaki resimde goriilen yol kullanilmaktadir.
Ieriye girdikten sonra bir daha bu kadar uzun bir yol yiiriimeniz miimkiin degildir. Ciinkii
havalandirmalar dahil hi¢bir yer, bu yol kadar uzun degildir. Bu sebeple olsa gerek bu

resmin punctumu uzun ince bir yol olmasidir.
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Gorsel 44 : Serife Siilek, Hapishane yollar:.
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Gorsel 45 : Serife Siilek, Bayrak.

Ulucanlar Cezaevinin duvarlarinda mahkumlar tarafindan yapilmis resimler,
yazilar, tablolar, posterler (Fenerbahge posteri) bulunmaktadir. Bir kogusun duvarina
yapilan yukaridaki resim ¢ok etkileyicidir. Mahpushanede olan bir kisinin 6zgiirliik, onur,
bayrak kavramlarini bir araya getirmesi yeterince ilgingtir. Ancak beni vuran bayragin
yanindaki Yilmaz ismidir. Kimdir bu Y1lmaz? Biiyiik ihtimalle bu resmi yapan kisi. Kag
yasindaydi? Soyadi neydi? Hangi sugtan igerdeydi? Kag yil igerde kald1? Ciktiktan sonra
ne yapt1? Ulucanlar Cezaevi miize yapildiktan sonra gidip ziyaret edip, resmim duruyor
mu acaba diye baktt m1? Bu Y1lmaz isminin getirdigi sorular Gorsel 59°deki isimizi ortaya

cikarmistir.
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Gorsel 46 : Serife Siilek, Deniz Gezmis’in penceresi.

Ulucanlar Cezaevindeki en etkili kogus bence Deniz Gezmis’in kogusudur. Onun
tavanina bakmak, onun yataginin Oniinde durmak, onun penceresinden avluyu,
gokyliziinli ve diinyay1 seyretmek inanilmaz aci vericidir. Bu sizinin sebebi biiyiik
ihtimalle, isledikleri suglarin karsiligi almalar1 gereken cezanin idam olmamasi
gerektigini bilen bir hukuke¢u vicdanidir. Siyasi idamlar her zaman biiyiik izler birakir.
Ancak asilanlarin suglarinin karsiliginda tarihin higbir déneminde ve higbir toplumda
idam degilse, iistelik asilanlar daha 23 yasindaysa ve asanlardan hesap sorulmadiysa,

yasanilan duygular ¢cok 1zdirapli olmaktadir.
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Gorsel 47 : Serife Siilek, Deniz Gezmis in tavani.

Tavan biiytik ihtimalle ¢atidan su almaktadir. Bu sebeple tavana atilan boyalar pul
pul kalkmaktadir. Basinizi yukariya kaldirdignizda gordiigiiniiz renk climbiisii, hosunuza
gitmekte ve soyut bir resme bakiyormussunuz gibi hissettirmektedir. ilk anda, mahkumlar
keyif alsin diye rengarenk boyandigi izlenimi olusmaktadir. Daha dikkatli inceleyince,
ortaya c¢ikan desenin kalkan boyalar tarafindan olusturuldugu anlasilmaktadir. Beyaz,
krem, sari, acik mavi, koyu mavi sayabildigimiz renklerdir. Belli ki kogusun dami ¢ok
uzun yillar akmaya devam etmistir. Gegen zamanla olusan desenler ise, o hiiziinlii kogusu
beklemeye devam etmektedir.
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Gorsel 48 : Serife Siilek, Demir Kapidan 6zgiirliige bakis

Cezaevinden dis bahgeyi gorebileceginiz tek yer, belki bu demir kapinin kiigiiciik
penceresidir. Koridorlardan Dbirisinin yaninda bulunan bu kapt belli ki hig
kullanilmamustir. Ciinkii kapinin yanindaki agag biiyiimiis, serpilmis ve kapiy1 agilamaz
dolayisiyla kullanilamaz hale getirmistir. Sanki cezaevi kapilari hi¢ kimseye agilmasin
der gibi kapmin 6niinii kapatan bu agag, ¢ok etkileyicidir. Penceresinin neden agiktir ,

arkadaki ¢ok giizel, ¢ok yesil olan alani kimler kullanmustir, ilk akla gelen sorulardir.
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Gorsel 49 : Serife Siilek, Cezaevi sinemas.

Cezaevinin i¢inde var olan sinema salonunun ekraninda Ugurmay1 Vurmasinlar
filminin sahneleri akmaktadir. Bu sahnelerde genellikle filmin kiigiik kahramani1 Baris
goriinmektedir. Bu sevimli kahramani izlerken insan ister istemez giiliimsemektedir.
Ugurtmay1 Vurmasinlar filminin goriintiileriyle, cezaevi iginde cezaevi yasanmakta, iki

cezaevi katmaninin arasinda bile insan giillimseyecek bir sey bulabilmektedir.
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Gorsel 50 : Serife Siilek, Goriigme Odalart.

Goriisme odalari, yay yana dizilmis ve bir kisinin ancak ayakta durabilecegi kadar
dar ve kiigiiktlir. Goriisecek kisi ile mahkumun arasinda camdan bir bolme oldugundan
goriismeler ancak bir telefon ahizesi ile yapilmaktadir. Bu kadar kii¢iik bir mekanda

mahremiyet nasil saglanir?
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Gorsel 51 : Serife Siilek, Karanlik Hiicrelerin aydinlik yollart.

Bu resimde beni en ¢ok etkileyen sey hiicre kapilaridir. Cilinkii o kapilarin
kapandig1 odalarda Gorsel 52° de gosterilen pencereden baska hava ve 11k kaynagi
yoktur. Bilgi alabilmek icin, 6zellikle siyasi suglulara filistin askisina asmak, soguk su
dokmek, yakmak, siseye oturtmak, tirnak sokmek, elektrik vermek, ¢irilgiplak birakmak,
jiletle kesmek dahil akla gelebilecek her tiirlii iskencenin yapildigr bu hiicreler tek
kisiliktir. Hiicreler birbirine ¢cok yakin oldugundan iskence géren mahkumlarin seslerini,
diger hiicrelerdeki tiim mahkumlar duymaktadir. Mahkumlarin sesleri birbirlerine
ozellikle dinlettirilmekte, bu yolla hem mahkumun korkmasi saglanmakta hem de en

yakin arkadaglarinin ¢igliklari ile bir baska iskence tiirli uygulanmaktadir.
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Gorsel 52: Serife Siilek, Hiicre Penceresi

Hiicrenin tek 151k ve hava kaynagi pencere, demirden yapilmistir. Kalin bir sag
halindeki pencere ¢ivilerle simetrik bir sekilde delinerek hiicreye hava ve 1s1k girmesi
saglanmistir. Hiicreye giren tim 11k, bu pencereden sag taraftaki duvara yansidigi
kadardir. Hiicre ¢ok kiiciik oldugundan, duvar yansimasini gdsterebilmek i¢in fotograf
asimetrik ¢ekilmek zorunda kalimmistir. Gorsel 58”deki eser bu hiicre penceresinden

esinlenerek iiretilmistir.
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Gorsel 53: Serife Siilek, Mutfak Tezgahi

Yaklasik on metrekarelik bir odanin bir kosesinde mutfak, mutfagin tam
kursisinda ise Gorsel 54° de gosterildigi gibi tuvaletler yer almaktadir. ikisinin arasinda
tuvaletten c¢ikanlarin ellerini yikayacagi lavabo ve bulasiklarin yikandigi boélim
bulunmaktadir. Mutfagin ayr1 penceresi yoktur. Biitiin hava tuvalet pencerelerinden
gelmektedir. Bu alani kullananlarin sayisi1 tahminen 40-50 kisidir. Bu kadar kalabalik bir
insan grubunun birlikte kullandigi mutfak ve tuvalelerin durumunu ve yemek ve

tuvaletten ortaya ¢ikan kokuyu hayal etmek bile miimkiin degildir.

85



Gorsel 54 : Serife Siilek, Tuvaletler

Bu tuvaletler cezaevlerinde gordiigiimiiz diger tuvalelere gore daha iyi
durumdadirlar. Tuvaletlerde beyaz tuvalet tasi bir tek burada kullanilmistir. Diger
tuvaletlerde mozaikten ftretilmis taslar bulunmaktadir. Bu tuvaletlerin de mozaik
oldugunu ancak daha sonra bir sebeple yenilenerek bu beyaz taslarin yerlestirildigi

diistiniilmektedir.

86



Gorsel 55 : Serife Siilek, Biilent Ecevitin odasi.

Biilent Ecevitin odasi, yatagi ve Gorsel 56’ deki resimde de, odadan Ankara’nin
goriiniisti. Demir ve dik bir merdivenden ¢ikilarak ulasilan ikinci kattaki odanin,
bulundugu yere, penceresinden Ankara goriindiigii ve diger koguslara gore daha ferah

oldugu i¢in Hilton denilmektedir.
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Gorsel 56 : Serife Siilek, Hilton’dan Ankara Manzarasi

Bir cezaevinde pencerenin manzarasinin olmast, ¢ok biiyiik bir sanstir. ikinci katta
bulunan, biiyiikce iki penceresinden giines 15181 giren bu kogus, sadece iki kisiliktir.
Pencereler acildigindan, kogusun havalandirma ve 11k problemi bulunmamaktadir.
Ustelik kogusun iki ayr1 pencereden goriilebilen Ankara manzarasi vardir. Tiim bu

ozellikleriyle oda Hilton ismini hak etmektedir.
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4.5. Kisisel Uygulamalar

Bu boliimde konu ile ilgili {irettigimiz ¢alismalar yer almaktadir. Konumuz

cezaevi ve mahkumlar oldugundan cezaevi ile 6zdeslesmis el isleri ile derdimizi

anlatmanin en isabetli yol olacag: diistiniilmiistiir.

Gorsel 57 : Ugii bir yerde (eller, ayaklar ve boyun icin) pranga.

Gorsel 27° deki prangadan esinlenerek t1g isi ve kazak yiiniinden iretilmistir.
Eserde eller, ayaklar ve boyun icin iretilmis ii¢ ayr1 pranga tek bir zincir ile

birlestirilmistir. Pranganin bu sekilde kullanim1 genellikle hiicrelerde olmaktadir.

89



Gorsel 58 : Serife Siilek, Hiicre cami. T1g isi 35 cmX35 cm

Ulucanlar Cezaevinde bulunan ve ozellikle 12 Eylil Darbesinden sonra
mahkumlara iskencelerin uygulandigi hiicre pencerelerinden (Gorsel 52) esinlenerek
tiretilmistir. Biiyiik bir banyo biiyiikliigiinde olan hiicrelere demir levhalara agilmis bu

deliklerden baska hava ve 151k girisi bulunmamaktadir.
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Gorsel 59 : Serife Siilek, Cezaevi Bayragi. Etamin igleme. 50x70

Ulucanlar Cezaevi’nin kogus duvarlarinda degisik resimler ve yazilar
bulunmaktadir. Bu resimlerin mahkumlar tarafindan yapildigi anlasilmaktadir.
Kodidorlarin birinde yan yana dizilmis ve biiyiik ithtimalle yaglh boyadan yapilmis
tablolar bulunmaktadir. Ancak tablolarin ismi, kimin tarafindan hangi tarihte yapildigi
gibi bilgiler yer almamaktadir. Kogus duvarindaki bu resim, anlam, renk ve desen olarak
cok vurucudur. Hapishane duvarindaki dalgananan bayrak, onur ve ozgiirliikk sozleri,
kirmiz1 rengin ¢ekiciligiyle birlesmektedir ve mahkumlarin psikolojik durumlartyla ilgi
bilgi vermektedir. Eser, etamin iizerine igne ile isleme olarak ve Gorsel 45°deki resimden

etkilenerek yapilmuistir.
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Gorsel 60 : Serife Siilek, Cezaevi Duvar Yazisi. Etamin isleme.

Sinop Cezaevi Miizesinin koridor duvarlarinda, mahkumalarin egitimine katkida
bulunacak ciimleler yazilmistir. “Hatasiz insan yoktur. insanlik hatasim kabul ve tamir
etmekle olg¢iiliir.”, “kitapsiz hayat kor, sagir ve dilsiz hayattir”, “6zgiirliigii elinden alinan
vatan ¢ocuklarinin cezast bittigi zaman topluma yararli olacak kimseler halende
yetistirilmesi lazimdir” “adalet miilkiin temelidir” (Mustafa Kemal Atatiirk)” cezaevinin
¢ikis kapisinda “ulusun ve yuvan seni bekliyor buradan onlara yararl olarak don” gibi
yazilar1 bulunmaktadir. Yukaridaki yazi bir zamanlar Tiirkiye’nin bas belasi olan kan
davasinin kotiiliiglinii anlatmak igin yazilmistir. Her ne kadar gilinlimiizde kan davasi

neredeyse sona ermis gibi goriinse de bir zamanlar ki sosyal ve geleneksel hayati

anlatabilmek igin se¢ilmistir.
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Gorsel 61 : Serife Siilek, Aldirma Goniil Siiri. Etamin igleme.

Sinop Cezaevinde Sebahattin Ali adina diizenlenmis kogusta kendi resmiyle
birlikte bu siir ¢ercevelenmis bir sekilde duvara asilmistir. Eser, bu fotograftan yola

¢ikilarak etamin isi olarak tiretilmistir.
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“Oliim fermani; Bir kimsenin 6ldiiriilmesini bildiren yazili belgedir.” (Tiirk Dil
Kurumu, 2020). Bir kisinin  oldiiriilmesi i¢in cumhuriyete kadar idam fermani
kullanilmistir. Ferman padisah buyrugu olup, tek kisi tarafindan verilen, itiraz1 olmayan

karardir. Daha cumhuriyet ilan edilmeden Anadolu’da mahkemeler kurulmus, Istikal

Savast devam ederken yargilama gorevini Istiklal Mahkemeleri yerine getirmistir.

Divan-1 Harb-i Orfi rivasetinden:
Kuway Millive adi altinda fitne fesatla ana-
Yasaya avkiriiktan hakkinda dava agilan
3 ordu mufettishginden ahinarak askerlik
Mesledinden cikadilan Selanikli Mustafa Kemal
Efend Miilkiyve Ceza Kanunu'nun 45.m. 1fikra
Uy arinca SS".’ . dfikra SB.maddesi geredince
sahip oldudu askeri ve milki riitbe we nisan-
arla her turli resmi Unvanlarinm kaldwima-
sina ve idamlarmma halen firarda bulunmalari-
dolavisiyla kanun hilkiimleri geredince malla-
rinin haczedilerek usulunce idare ettirilme-
2ine dair Istanbul 1 numarah stkiydnetin mah-
kemesi tarafindan guaben verilen hilkim ve
kKarar ele gecirildikleridiklerinde tekrar yar-
ghlanmak uzere tastik edilmistir.Bu Padisah
buyrvgunu yiritmeye Harbiye Nazirt gdrew.
lidir. 2 AMayiz 1920

Sadazam-Har Naz.Vek. Damad Ferid

Gorsel 62 : Serife Siilek, Mustafa Kemal Atatiirk’{in idam fermani. Etamin igleme.
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Gorsel 63 : Serife Siilek, Deniz Gezmis’in yaftasi ve yagli ilmik. Etamin igleme.

“Yafta, iizerine asildigi veya yapistirildigi seylerle ilgili bir bilgi veren yazili kagit
par¢asidr” (Turk Dil Kurumu, 2020). Hukuk sisteminde ise yafta, idam edilecek
kisilerin kimliklerini, suclarimi, verilen cezayr ve karar1 veren mahkemeyi gosterir

bilgileri iceren ve idam edilecek kisinin boynuna asilan kagit parcasidir.
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Mustafa Kemal Atatlirk ile Deniz Gezmis’in idam kararlarinin seg¢ilmesinin
sebeplerinin basinda, birisinde kararin sorgusuz sualsiz bir kisi tarafindan verilmesi,
digerinde ise kararin tam bagimsiz olmasa bile bir mahkeme teskilat1 ve hakimler heyeti
tarafindan verilmesi, gelmektedir. Bu iki karar Osmanli Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyeti
yarg: organlar1 arasindaki farki ve gen¢ cumhuriyetin modern devlet olma yolundaki

kararliligimin geldigi sonucu gostermektedir.

Bu kararlardan bir tanesinin geregi yerine getirilememis, Mustafa Kemal Efendi
asilmamis, Deniz Gezmis’in idamu ise gerceklesmistir. Ister istemez insanin aklia acaba
Mustafa Kemal asilsaydi ne olurdu, isgal ne kadar siirerdi, Anadolu insani isgal,
yoksulluk, cahillik ile nasil bas ederdi, yeni bir isyan baslar miydi, baglasa basariya
ulagirmiydr gibi sorular gelmektedir. Ayni sekilde Deniz Gezmis ve arkadaslart
asilmasaydi, yasasaydi acaba Tiirkiye Siyasi Tarihi nasil yazilirdi, onlar sag olsaydilar
bugiinkii siyasi aktdrler ayni yerlerinde olabilirler miydi, yoksa onlar1 hi¢ kimse tanimaz
miydi, kendileri Deniz Gezmis ve arkadaslarinin boslugunu mu doldurdular gibi sorular

gelmektedir.

Biitiin bu sorular sebebiyle, iki 6lim karar1 arkali onlii etamin isi olarak
tretilmistir. Ayrica yafta ve 6lim ferman1 mahkumlarin asilmasi i¢in kullanilan yagh
ilmek ile usuliine sadik kalinarak baglanmigtir. Deniz Gezmis’in yaftasi aslina uygun
olarak tiretilmis, ancak Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liim ferman1 baska kisilerin isimleri
ve kendileriyle ilgili bilgiler (Adnan Adivar, Halide Edip Adivar, Salacakli Fuad, Alfred
Riistem ve Kara Vasif) bulunmasi sebebiyle, sadece Mustafa Kemal Efendi’ye ait bilgiler

alinarak kisaltilmistir.

Fotograflama, eski donemlerde idam kararlar1 halka agik meydanlardaki ulu
agaclarin dallarina asilarak infaz edildiginden, bir anit agac¢ esas alinarak yapilmus,
idamlar sabah ezanindan sonra yapildig i¢in, giin dogumu saati tercih edilmistir. Eserin
sergilenmesi sartlar elverdigi taktirde gorsel 64’teki gibi yapilacaktir. Sergileme kapali

bir mekanda yapilacak olursa dar agaci kurularak, ortasindan sallandirilacaktir.
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Gorsel 64 : Serife Siilek, Hayatla son bag.

Oliim cezalar1 degisik sekillerde infaz edilir. Tiirkiye’de uygulanmis «...Asarak
infazda, ilk once idam mahkiimu idam sehpasina ¢ikar ve cellat idam mahkiimunun
bogazindan ipi gegirir. Cellat idam sehpasim tekmeyle devirir ve idam mahkumu
boslukta kaldig i¢in boynu kirtlarak veya bogularak éliir...” (wikipedi.com). Dolayisiyla

mahkumun hayatla son bagi, ayaginin bastig1 taburedir.
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5. SONUC

“Kanunlur ériimcek aglarina benzer. Giigsiiz ve hafif seyler
ona yakalanir; daha agwr olanlar ise onu parcalar geger”
Solon (Bal, 2014).

Gergek, daha ¢ok elle tutulabilen, gozle goriilebilen, ses olarak duyulabilen,
maddi ve somut varliklar olarak diisiniilmektedir. Nesnel varlig1 olan bu gergekler,
zamana ve mekana gore degismediklerinden insanlar tarafindan gorme, dokunma,
koklama, tat alma ve isitme gibi algilama yontemleriyle tanimlanabilmekte ve baska
insanlara bu yontemlerden birisiyle de aktarilabilmektedir. Ancak insanlarin her giin
yasadig1 ve sahit oldugu, hissettigi, algiladigi seylerin ¢ogunun maddi bir gercekligi
yoktur. Yasanmis, hissedilmis, bazen sahit olunmus ve bitmistir. Anlasilacag: lizere
kisilerin zekalar1, duygular1 ve algilariyla olusturduklar gergekler kisilere 6zgiidiir ve

kisilere, zamana ve mekana gore degisiklik gdsterir.

Glinlimiizde insanlik, somut gerceklikten ¢ok sanal gergeklikte yagsamaktadir.
Internetin diinyamiza girmesiyle insanlar daha mutlu, daha sosyal, daha basarili, daha
giiler yiizlii kisacas1 her seyin dahasi oldular. Artik oldugumuz gibi goériinmiiyoruz.
Hemen hemen hi¢ yalniz kalmiyoruz. Her seyimizi herkesle her an paylasiyoruz, mahrem
hayatimiz1 yok ediyoruz ve bunu kendi 6zgiir irademizle yapiyoruz. Kendimizi, her seye
sahip oldugumuzu diger insanlara ve tiim diinyaya ispatlamaya adamis bulunuyoruz.
Boylelikle gercekte olmayan bir sanal hayati, dahalastirarak kendimizce yeni bir hayat,

yeni bir benlik ve yeni bir gercek yaratiyoruz.

Simiilasyon, kopyanin yeniden kopyalanmasidir ve gercekten bagi o kadar
kopmustur ki artik kopya oldugu anlasilmaz. Gergegin yerini, degisik tekniklerle yeniden
yeniden Tlretilen hiper gerceklik almistir. Somut olan, elle tutulup gozle goriilen, bes
duyuyla algilanan seylerin gercek kabul edildigi diinya, ¢ok gerilerde kalmis

goziikkmektedir.

Sanatta liretimin baslica kaynagi gergektir. Gergek, bazen oldugu gibi yansitilir,

bazen yaraticisinin hayal ve iiretme giiciiyle birlesir, i¢ ige geger, yan yana durur. Cogu
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zaman sanat eserlerinde anlatilanlarin, hangisinin ger¢ek hangisinin hayal oldugu

bilinemez.

Sanat ve gergek iliskisi, cogu zaman birbirlerinden ayrilamayacak kadar i¢ ice
olmustur. Ciinkii sanat eserleri, bir ger¢ekten yola ¢ikabilecegi gibi, yaraticisinin hayal
giiciiyle de hayat bulabilir. Gergek ile sanatin bu kadar i¢ i¢e olmasi, ne olduklari ya da
ne olmadiklar1 sorusunu, sanatin ve sanatginin siirekli giindeminde tutmustur. Sanat
Tarihi boyunca, hem sanatin, hem gercegin bir ¢ok taniminin yapildigi, lizerinde ¢ok
konusulan her sey gibi bu iki kavram iizerinde de bir uzlagsmanin saglanamadigi

goriilmektedir.

Yansitmacilik kuramina gore, sanatin kahramanlar1 st diizey yoneticiler,
biirokratlar, din adamlar1 degil calisan, iireten, topluma katkida bulunan siradan insanlar
olmalidir. Toplumcu gergekgilere gore sanat eserleri, iiretildikleri toplumlari etkilemeli,
degistirmeli ve Marksist ideolojinin istedigi hale getirmelidir. izlenimcilere gére sanat
simdiyi, yasanan gercek hayati ele almalidir. Yeni ger¢ekgiler sanati, yaratmaktan ¢ok,
var olan eski seyleri degistirerek yeni bir sey olusturmak olarak anlarlar. Elestirel
gercekeilik akimina gore sanat ise herseyi, herkesi Ozellikle de sanat camiasini

elestirmeli, bu diinyada donen dolaplar1 gézler 6niine sermelidir.

Hukuk i¢in gergek, delil ile ispatlanabilen, sanat i¢in gergek ise yeniden yeniden
uretilebilendir. Mahkeme salonunda bulunan taraflar, maddi gercegi ortaya c¢ikarma
cabasinda olduklarini iddia etseler de aslinda, kendi menfaatlerine uygun yeni bir gercegi
yaratma savasi verirler. Boylelikle kendi lehine olan yaratilmis gercegi ispatlayan taraf,
maddi gercegi yok ederek kendi menfaatine uygun yeni bir ger¢ek yaratmis olur.
Yaratilan bu gercege inanan hakim, bu yaratilmis gercege gore bir karar verir. Bu karar
herkesi baglar ve gergegin yerine gegerek, yeni sonuglar dogurur. Mahkemede yapilan
yargilamalarda ¢ogu zaman hi¢ olmamuis bir sey varmis gibi yeni bir gercek yaratilmakta,
veya var olan gercek degistirilmektedir. Taraflardan birinin ¢ikarima uygun olarak
yaratilan bu sahte gercege inanan mahkeme, cogu zaman hakikatin yerine bu gercegi
ikame etmektedir. Bu agsamada mahkeme karariyla yaratilan gercek, davanin taraflarinin
hayatina yon vermektedir. Hakimlerin ve hukuk¢ilarin asil gorevi, taraflarca yaratilmaya
caligilan sahte gercekten uzaklasmak ve yasanmig gercegi ortaya ¢ikarmaktir. Goriildigi

lizere yaratilmig gercek kavrami adalet mekanizmalarinda ezelden beri var olmustur.
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Kurgu, en kisa tanimiyla liretilecek eser hakkinda plan yapmaktir. Ancak kurgu
eserin unsurlarini rastgele bir araya getirmek degildir. Kurgu da eserin kahramanlari,
rengi, zamani, miizigi, dili, eserin ulasmak istedigi amaca gore siraya dizilir. Kurgu, bu
yollarla eserin gidecegi yonii ve yolu belirler. Eserin kurgu yoluyla olusturulan i¢ diizeni,
eserin ritmini, verilmek istenilen mesaji, iletilmek istenilen duyguyu, olaylarin
arkasindaki anlami, sanatsal (estetik) bigimde ortaya ¢ikarir. Yani kurgunun temel amaci

eserde estetik, kesintisiz ve akici bir anlatim yakalamaktir.

Adalet, insanlar i¢in ulasilmasi gereken bir titopyadir ve her iitopya gibi ulasilmasi
imkansizdir. Ancak bu imkansizlik, insanlar1 adaleti gergeklestirme amacindan
uzaklagtirmamali, tam tersine bunun ¢ok zor bir sey oldugu kabul edilerek ona ulagsmak
icin bitmez tiikkenmez bir c¢aba sarfedilmelidir. Adalet ancak hukuk kurallan
uygulanirken, yorumlanirken vicdanin esas alinmasi, sadece ondan etkilenilmesi halinde
gerceklesir. Hukuk kurallar1 uygulanirken vicdan disinda etkilenilen hersey (din, dil, irk,

cinsiyet, yas, egitim, gli¢, makam vs.) adaletsizlige sebep olur.

Adalet sisteminin suglu ile su¢suzu ¢ok iyi ayirmasi gerekmektedir. Ancak, ¢ogu
zaman, miikemmel adaleti saglamak miimkiin olmamaktadir. Ciinkii adaleti saglamak ¢ok
mesakkatli, pahali ve organize bir istir. Adalette basariya ulasmak i¢in herseyden once,
adalet dislisindeki herkesin ¢ok iyi egitim almig ve yetismis olmasi, 6zverili ve ¢aligkan
olmasi, disaridan gelebilecek etki ve baskilara karsi koyabilecek kadar giiclii bir kisilige
sahip olmas1 gerekmektedir. Ayrica teknik ve bilimsel alt yapinin da ¢agin kosullarina
gore en ileri noktada olmahdir. Bir olayda, delil toplayan kolluk kuvveti delil nasil
toplanir bilmiyorsa, olay mahalline gelen ilk yardim ekibi, farkina varmadan delilleri yok
ediyor veya degistiriyorsa, avukat davaya yeterince hazirlanmamigsa, bilirkisi
mesleginde uzman degilse, tanik yalan sdyliiyorsa, hakim dosyayr okumuyor, yliksek
mahkeme kararlarini takip etmiyorsa, Yiiksek Mahkeme evrensel hukuk kurallarindan
cok giicliilerden etkileniyorsa, verilen kararin adil oldugu sdylenemez. Davanin
goriilmesi siirecindeki bu unsurlardan yalnizca birisinin bile, isini iyi degil ¢ok iyi
yapmamasi adaletin, zedelenmesi i¢in yeterlidir. Bu sebeple adalet mekanizmasinin iyi

islememesinden kaynaklanan adaletsizliklerin dnlenebilecegi formiilliir tiretilmelidir.

Fotograf, gercegi yansitmanin en giizel yoludur. Eger amaciniz gercegi egip

biikmek degil oldugu gibi, tiim ¢iplakligi ile vermekse kullanabileceginiz en kolay, en
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ucuz ve yalansiz yol, fotograftir. Cezaevi yasam kosullarini anlatmak i¢in de bulunmaz
kaftandir. Ayn1 zamanda gordiiglimiiz hakkinda susarak konusmaktan bagka cikar yol

kalmadiginda kullanabileceginiz en giizel aragtir.

Tiim meslek yasami adalet mekanizmasinin i¢inde ge¢mis biri olarak beni bile,
gezdigim cezaevleri, can evimden vurmustur. icerideki yasam kosullarinin insanlik disi
oldugu, attiginiz her adimda, ¢ektiginiz her fotograf karesinde yliziiniize tokat gibi
vurmaktadir. Ozellikle siyasi mahkumlarin, sanatgilarin, yazarlarin, gazetecilerin kaldig
koguslar sizi insanligimizdan utandiracak noktaya getirmektedir. insana bu kadar agir
seyler yasatan gercekleri ise en iyi fotograf anlatabilir. Cilinkii fotograf, sdylemeden

sOyleyebiliyor olmaktir.

1939 Erzincan Depreminde Mahkdimlarin, kurtarma c¢alismalar1 her tiirlii taktiri hak
etmektedir. Hi¢bir zorunluluklari yokken inanilmaz bir fedakarlik 6rnegi gostererek bin
kisiyi yikintilarin arasinda canli ¢ikaran, bu arada buldugu kiymetli esyalar1 kendiliginden
gorevlilere teslim eden bu insanlarin kahramanliklarimin anlatilmasi gerekmektedir.
Mahkumlarin kurtarma ¢alismalar1 sirasindaki tavirlari, suclulari kaziyiniz, altindan insan
¢ikar sozliniin ne kadar dogru oldugunu ispatlamaktadir. Bu olay, aralarinda hirsizlarin,
katillerin, tecaviizciilerin bulundugu suglulara, gerekli 6zen gosterilir ve imkan saglanirsa
ne biiylik isler basarabileceklerini gostermektedir. 1939 Erzincan Depreminde calisan 241

mahkum, suclularin da iyi birer insan olabileceklerini tiim diinyaya haykirmaktadir.

Insanlar, sugu ve sugluyu yalnizca medyadan izlemekte, suclularin cezaevlerine
girdikten sonra nasil yasadiklarini, yargilandiklarini, hapishaneden ¢iktiktan sonra ki
hayat miicadelelerini bilmemektedirler. Cogumuza gore suglular, bir delige tikilmali ve
Omiir boyu oradan c¢ikarilmamalidir. Oysa diinyanin her yerinde, insanlari suga ve
cezaevine iten ailevi, genetik, hukuksal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, egitim ile ilgili
sebepler vardir. Ne yazik ki, su¢ islenmeden 6nce suga tesvik eden nedenler, cezaevi
yasam kosullari, cezaevinden ¢iktiktan sonraki topluma uyum siiregleri yeterince
irdelenmemektedir. Belki de tiim insanligin su¢ ve su¢lular konusunda bastan ve yeniden

belirlenmesi gereken sosyal, ekonomik, egitim ve adalet politikalarina ihtiyaci vardir.

Bu tezin amaci, insanlarda mahkumlara kars1 var olan 6n yargilar1 sorgulamak ve

suclu da olsa bu kisilere karsi yaptigimiz haksizliklarin, sanat araciligiyla farkina
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varmamizi saglamaktir. Gerek bu tez yazimi sirasinda, gerekse bundan dncesinde zaman
zaman Erzincan Depremi mahkumlarinin yaptiklari, belki de yiizlerce kisiyle
konusulmustir. Muhabbetin sonunda herkese “bdyle bir olay simdi yasansa acaba
mahkumlar ne yapar* diye sorulmus, degismez ayni1 cevap alinmistir; Kesinlikle hepsi
kagarlar. Bu ciimle bugiin bile, toplumdaki mahkumlara karsi onyarginin, ne kadar
inanilmaz boyutta oldugunu ispatlamaktadir. Insanlar boyle bir olay bugiin olsa biitiin
mahkumlarin  kagacagini, higbirisinin gdgiik altindakilere yardim etmeyecegini
diisiinmekte ama bu kanaatlerini hangi delile veya gerekgeye dayandirdiklarini
soyleyememektedirler. Yanilabilebileceklerini, belki bugiinkii mahkumlarmi da o
giinkiiler gibi davranabilecegini diisinememektedirler. Mahkum olan ve cok agir
kosullarda yasayan bu insanlari ikinci kez mahkum ettiklerini, onlara yeni bir hayat kurma

sans1 vermediklerini anlayamamaktadirlar.

Mahkumlarin cezalarini bitirip disar1 ¢iktiktan sonraki toplumsal 6nyargi, bu
insanlara, kendilerine yeni ve temiz bir hayat kurma sansini tanirmamaktadir. insanlar
eski bir mahkumla ayni apartmanda oturmayi, ayni isyerinde calismayi, ayni okula
gitmeyi, kisacasi onlar1 sosyal yasantilarinin igine almayi istememektedirler. Oysa
cezaevinden ¢ikan bir kisi, sucunun karsilig1 olan cezay1 ¢ekmistir. O artik hukuken
diger insanlarla esit haklara sahiptir. Kendisine iyi ve diirlist bir hayat kurmak
icin Once bir ise ve gelire sonra da sevilip sayilacagi sosyal bir ortama ihtiyaci vardir.
Ne yazik ki, insanlarda var olan 6n yargilar, eski mahkumlara, kendilerine yeni bir
hayat kurma sans1 vermemektedir. Isbulamayan, eski mahkum diyerek itilen kakilan
bu insanlar belki de tek careyi yine su¢ islemekte bulmaktadir. Bu tiir suga geri
dontigler ise medyada flash haber olarak verilmekte, var olan Onyargi bu yollarla
yeniden pekistirilmekte, hi¢bir zaman bu kisinin yeniden su¢a donmesinin ardindaki

sebepler sorgulanmamaktadir.

Sug, insan ruhunun depremidir. O deprem, sadece sug isleyenin degil esinin,
evlatlarinin, anne babasinin, kardeslerinin, arkadaslarinin aslinda toplumun diinyasini
basina yikar. Mahkumla birlikte, mahkumun yakinlar1 da toplumdan dislanir. Yakinlar
cezaevinde olanlar bu gergegi soOyleyemezler, calismaya gitti, hastaneye gitti gibi

bahaneler uydururlar, cezaevlerine gitmekten utanirlar. Disardaki ¢ocuklar, anne
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babalarini cezaevlerinde ziyaret etmek istemezler. Cogu zaman mahkum olduktan sonra
insanlarin, diger mahkumlardan baska konusabilecegi, yasayabilecegi hi¢ kimsesi

kalmaz.

Bu tezdeki amacimiz sucu veya sucluyu ovmek degildir. Elbette ki insanlar
yasamlar1 boyunca yaptiklart yanlislarin, topluma ve diger insanlara verdikleri zararlarin
bedelini 6deyeceklerdir. Ancak cezaevine giren Kisinin hayati diiglimlenmistir. Sadece
suglunun degil, ailesinin de hayatin1 kilitleyen bu koérdigiim, ne yazik ki kisinin
cezaevinden disartya ¢ikmasiyla bile ¢6ziilmez. Bir kisiyi cezaevine koydugunuzda,
sadece ona ceza vermis olmazsiniz. Hiikiimliiyle birlikte, hiikiimliiniin esini, ¢ocugunu,
anne babasini, kardeslerini, isyeri arkadaslarini, dost ve arkadaslarin1 da cezalandirmis
olursunuz. Mesela, Kasim 2014 tarihinde, cezaevindeki hiikiimlii ve tutuklu kadinlarim
yanlarinda kalan 0-6 yas grubundaki g¢ocuklarin sayisi 334 olup, cezaevlerinin fiziksel
kosullar1 bu ¢ocuklar i¢in ¢ok yetersizdir. Disarda kendilerine bakacak kimseleri olmadigi
icin, bu ¢ocuklar higbir su¢ islememelerine ragmen, cezaevlerindeki yakinlartyla birlikte
yasamakta ve bir mahkum yakini olmanin bedelini ¢ok kiiclik yasta 6demek zorunda

kalmaktadirlar.

Sugun Onlenmesi i¢in en énemli adim, su¢ depreminin altinda kalan insanlarin
yalmzliklarini, ¢aresizliklerini, pismanliklarini duymak ve bu sesi duyurmaktir. Sorunun
¢Oziimi i¢in toplumun bu soruna sirtini donmesi yerine, yiizlesmesi ve kendi
sorumluluklarinin farkina varmasi gerekmektedir. Bu adimi atarken yararlanabilecegimiz
en Oonemli kaynak da sanattir. Clinkii sanat, kisilerin ve toplumlarin yaralarini sarmanin

belki de en etkili yoludur.

Sanat, sisteme tutunamayanlarin, sistemin disina atilanlarin, dislanan,
oOtekilestirilenlerin seslerini duyan ve duyuran en onemli ara¢ olmalidir. Giliniimiizde
sistemi var eden dini, ekonomik ve sosyal kurallara kafa tutmak, neredeyse sanatin ve
sanatginin vazgegilmez unsuru olmus goériinmektedir. Ancak belki de toplum disina
itilmenin son noktasi olan cezaevinde bulunanlarin, bu ilgiden nasibini aldigini séylemek

mimkiin degildir.

Sanatin insanlarda ve toplumlarda duyarlilik yaratma konusunda inanilmaz biiyiik

bir glicii vardir. Calismamizda, sanatin bu giicline giivenerek, Sinop ve Ulucanlar
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Cezaevleri ziyaret edilmis ve artik birer miize olan cezaevleri fotograflanmigtir. Ayrica
bu konuda ¢alisan sanatgilarin eserlerine yer verilmis, gercek, sanat, adalet, cezaevi, 6liim
cezasi gibi kavramlara deginilmistir. Bu ¢alismada ayni zamanda, derin bir iligki bulunan

hukuk ve sanat konusunda ¢alismak isteyenler igin de bir pencere agmak hedeflenmistir.

Hukuk ve sanat karsilikli olarak birbirini etkiler, degistirir, gelistirir. Sanatin,
hukuk kurallarinin insan temel hak ve hiirriyetlerine saygili oldugu, ozgiirliiklerin
saglandig1 hukuki rejimlerde serpilip gelistigi bilinen bir gergektir. Bu yoniiyle hukuk
kurallar1 ya sanata katkida bulunur, ya da sanata engel olur. Diger taraftan hukuk
kurallarinin adil olmadig: rejimlerde sanat, o rejimin hukuki sisteminin degistirilmesini,
saglayacak en biiylik bask1 araglarindan birisidir. Emile Zola, bir aydin ve sanatg1 olarak,
adaletsiz bir sistemin ¢okmesinde ve yerine demokrasinin gelmesinde en biiyiik
aktorlerden birisi olmustur. Mutlu ve giizel bir diinya kurmak istiyorsak, hukuk ve sanat
el ele vermeli, sanat, hukuk kurallarinin gelisimine ve degisimine katkida bulunurken,

hukuk kurallar1 da sanata istedigi 6zgiirliigii ve glivenligi saglamalidir.
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