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GIRIS

Bir Melez Yazin Ornegi: Marie NDiaye 'nin Romanlarinda Coklu Aidiyet ve Cogul
Kimlik baslikl1 bu ¢alisma ¢agdas Fransiz edebiyatinin basarili kadin yazarlarindan Marie
NDiaye’nin La Sorciere (1996), Trois Femmes Puissantes (2009) ve Ladivine (2013) adl1
romanlarindaki kimlik bunalim ile aidiyet arayisinin nedenlerini ve yazarin bu izlekleri
ele alig bicimini irdelemeyi amaglar. Beyaz Fransiz anneyle, siyahi bir Senegalli babanin
cocugu olarak 1967 yilinda Fransa’da diinyaya gelen Marie NDiaye’nin yazin
diinyasindaki seriiveni ilk romanimnim 1985 yilinda, heniiz on sekiz yasindayken Editions
de Minuit tarafindan yayimlanmasiyla baslar. Marie NDiaye hem yapitlarinda ele aldig1
konular araciligiyla hem de kusursuz bicemiyle kisa zamanda adindan begeniyle s6z
ettirmeyi bagarir. Roman ve tiyatro basta olmak iizere farkli yazinsal tiirlerdeki yapitlar
Fransa’nin en saygin yayinevleri tarafindan yayimlanan yazar 2001°de Rosie Carpe ile
Femina Odiilii’nii, 2009 yilinda birgok farkli dile ¢evrilen onuncu romani Trois Femmes
Puissantes ile Goncourt Odiilii’nii, 2013’te ise Ladivine ile Madame Figaro Kadin Roman
Kahramanlar1 Biiyiik Odiilii’nii kazanir. Papa doit manger adli oyunu 2003’te Fransiz
Devlet Tiyatrosu’'nun (Comédie-Frangaise) repertuvarina alinir. Giiniimiiz diinyasina
iliskin sorunlar1 6zgiin bicemiyle yansitan yazarin yapitlari ¢ok sayida yazin arastirmacist
tarafindan incelenir. Yapitlari iizerine ¢alisan arastirmacilar 2007°de Londra’da, 2011°de
Mannheim’de iki farkli kolokyumda bir araya gelir. Geng bir yazar olan Marie
NDiaye’nin yapitlar1 20. yiizyi1l sonu, 21. ylizyll bas1 Fransiz yazininda 6nemli bir
konuma sahiptir. Buna karsin yazarin yapitlarinin siniflandirilmasi konusunda cesitli
tartigmalar siiregelir. Siyahi/melez olmasina karsin Fransiz kiiltiiriiyle yetistirilen Marie
NDiaye uzunca bir siire yapitlarinda ¢ogul kimligine iliskin 6gelere yer vermemeyi
yegleyerek bir Fransiz gibi yazar. Ancak Trois Femmes Puissantes’tan itibaren ¢ogul

kimligini yansitan siyahi/beyaz/melez, Avrupa/Afrika, evrensel/yerel gibi karsitliklar



yazarin yapitlarinda énemli bir yer tutar. Bu calismada yazarin kendi goriisleri, yazin
elestirmenlerinin ¢aligmalari, en dnemlisi de romanlar1 araciligiyla Marie NDiaye nin

yapitlar1 i¢in en uygun siniflandirmanin hangisi oldugu arastirilacaktir.

Uc ana boliimden olusan ¢alismanin birinci bdliimiinde Marie NDiaye’nin her
romaninda baskisiyi sonu gelmez arayislara siiriikleyen kimlik bunalimi {izerinde
durulacaktir. Trois Femmes Puisssantes ile Ladivine’de oldugu gibi yazarin romanlarinda
goc ve kimlik kavramlari arasinda siki bir bag bulunur. Dogrudan ya da ailesi araciligiyla
dolayl1 bi¢imde gb¢li deneyimleyen roman kisisi farkl kiiltiirlere olan aidiyetlerini bir
araya getirerek tutarli bir cogul kimlik olusturmada giigliik ¢ceker. Goniillii ya da zorunlu
olarak gercgeklestirilebilen go¢ olgusu bireysel ve toplumsal baglamda biiyiik
degisikliklere yol acar. Go¢menin dili, kiiltliri, yagsam bi¢imi gibi temel degerleri ev
sahibi iilkede gegerliligini yitirir. Dolayisiyla kiiresellesen diinyada go¢ devinimlerinin
ivme kazanmasi sonucunda go¢men koklii degisikliklere maruz kalir; ev sahibi iilkenin
dilini ve kiiltiirel degerlerini de benimsemek durumundadir. Go¢menin tim bu
karsitliklar1 bir araya getirmesi sonucunda ¢ogul kimlik kavrami ortaya ¢ikar. Go¢ olgusu
bireyin kimliginin ¢oklu aidiyetlerden olugsmasina, toplumun ise ¢ok kiiltiirlii bir yapiya
sahip olmasina yol acar. Bu baglamda oOncelikle ¢agimizda oldukg¢a giincel olan
otekilestirme, melezlesme, ¢ok kiiltiirliiliik gibi kavramlar1 kapsayan goc-kimlik iligkisi
ve bu izleklerin yazinsal yapitlardaki yansimalari c¢esitli arastirmacilarin goriisleri

aracilifiyla ele almacaktir.

Ote yandan Marie NDiaye’nin son donem romanlarinda baskisinin deri rengi ve
kimlik bunalimi arasinda yakin bir iligki vardir. Yazar deri rengi nedeniyle bireye
dayatilan c¢esitli niteliklerin onun benimsedigi kimlikle c¢atigmaya girebilecegini

romanlarinda yansitir. Bu durumun en somut gostergesi Ladivine’nin baskisisi, Fransiz
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bir babanin, Afrikali bir annenin ¢ocugu olarak Fransa’da diinyaya gelen ancak melez
oldugunu yadsiyarak kendisine yeni bir kimlik yaratan Malinka/Clarisse’dir. Yazarin
roman kisilerinin deri rengi ve kimlik bunalimi arasindaki iliskiyi aydinlatabilmek i¢in
Frantz Fanon’un Siyah Deri Beyaz Maske (1952) Homi K. Bhabha’nin Kiiltiirel
Konumlanis (1994), Amin Maalouf’un Oliimciil Kimlikler (1998) Pap NDiaye’nin La
condition noire: essai sur une minorité francaise (Siyahilerin durumu tizerine: Fransa'da
bir azinlik hakkinda) (2008) baglikli ¢alismalarindan yararlanilacaktir. Deri rengi
nedeniyle i¢inde yasadig1 toplum tarafindan diglanan roman kisisinin durumu ise Erving
Goffman’in toplumsal Oolgiitlerle karsithik olusturan farkliliklara sahip bireylerin

damgalanma kaygisini ele aldig1 Damga baslikli denemesi araciliiyla agimlanacaktir.

Roman kisilerinin yasadigi dislanmayr yansitmaya odaklanan yazarin
yapitlarindaki kimlik sorunsalinin bir diger nedeni de kadinlarin kars1 karsiya kaldig:
cinsiyet ayrimciligidir. Marie NDiaye romanlarinda anlattigi sarsict kadin oykiileri
aracilifiyla kadinin kendisine 6zgiin ve 6zgiir bir kimlik olusturabilmesi i¢in agmasi
gereken toplumsal engelleri elestirir. Gegmisten giiniimiize kadinlar cinsiyetlerine iliskin
on yargilar nedeniyle toplumsal alanda geri planda kalir. Kadinin ikincil konumda
kalmasina neden olan dinsel ve kiiltiirel kaliplar basta Sylviane Agacinski’nin, Frangoise
Héritier’nin ve Michelle Perrot’nun arastirmalarindan olusan Kadinlarin En Giizel Tarihi
baslikli ¢aligma olmak iizere ¢esitli arastirmacilarin goriisleri araciligtyla irdelenecektir.
Kadin yazarlarin yazin diinyasinda giiniimiizde bulunduklar1 konuma erigene kadar
gecirdikleri agsamalar, kadinlarin toplumsal anlamda kabul gormelerini saglayan doniim
noktalar1 vurgulanacaktir. Yazinsal yapitlarda egemen olan cinsiyetgiligin elestirilmesi
sonucunda Héléne Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva onciiliiglinde kadina 6zgii bir

dil olusturmay1 hedefleyen yazarlarin savundugu disil yaz1 (écriture féminine) anlayisi
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iizerinde durularak Marie NDiaye’nin yapitlarindaki gostergeleri irdelenecektir. Nitekim

yazar ele aldig1 konular1 kadina 6zgii bir 6znellikle yansitir.

Ikinci boliimde Marie NDiaye’nin roman kisilerini sonu gelmez arayislara
stiriikleyen aidiyet kavrami iizerinde durulacaktir. Bireyin ailesine ve i¢inde yasadigi
topluma aidiyet duygusuyla bagli olmasinin onun iyi olusu i¢in ne derece 6énemli oldugu
psikolojik ve sosyolojik caligmalar aracilifiyla incelenecektir. Marie NDiaye’nin
romanlarinin tiimi aile ig¢i iliskiler ekseninde gelisir. Aileye iliskin konular1 yansitan en
giincel yapitlar1 kaleme alan Marie NDiaye’ nin romanlari Dominique Viart tarafindan
tanimlanan aile/soy anlatisi (le récit de filiation) kavramiyla ortiisiir. Dolayisiyla aile/soy
anlatist kavrami Dominique Viart ve Laurent Demanze gibi c¢agdas yazin
elestirmenlerinin ¢alismalar1 1518inda irdelenecek ve Marie NDiaye’nin romanlarindaki

gostergeleri ele alinacaktir.

Aidiyet yoksunlugunun yol actig1 olumsuz sonuglar roman kisilerinin yasadig:
travmalar araciligiyla ortaya konacaktir. Aile bireyleri arasinda dengeli baglar
kurabilmenin 6nemi yazarin yapitlarinda israrla ele aldigi izlekler arasinda yer alir.
Bilindigi gibi insanin en temel gereksinimlerinden biri olan aidiyet duygusu ilk olarak
aile bireyleri tarafindan karsilanir. Ancak Marie NDiaye’nin romanlarindaki sorunlu aile
ici iliskiler anlat1 kisilerinde biiyiik bir aidiyet arayigina ve kimlik bunalimina neden olur.
Aile bireyleriyle ¢ocukluk déoneminde giiclii aidiyet baglar1 kuramayan roman kisisinin
i¢ diinyasindaki sarsintilar yazar tarafindan etkileyici bir bicimde yansitilir. Roman
kisisinin yasadig1 aile travmalarinin aidiyet duygusu tlizerindeki etkisini irdeleyebilmek
icin psikanalitik ¢aligmalardan yararlanilacaktir. Bu baglamda oncelikle psikanalitik
yazin kuramindan; yazin ve psikoloji arasindaki etkilesimden sdz edilecektir. insanm ig

diinyasin1 yansitan yazinsal metinler ile ruhsal durumunu ¢6ziimlemeyi amag¢ edinen

1Y%



psikolojinin derin bir bag1 vardir. Marie NDiaye’nin roman kisisinin aile bireylerine ve
evine kargt duyumsadigi kaygi ve yabancilik Sigmund Freud’un tekinsizlik kurami

1s181nda ele alinacaktir.

Marie NDiaye’nin yazin evreninde toplumun en kiiclik birimi olan aile
kavramimin igerdigi olumlu anlamlar altiist edilir. Aile bireyleri roman Kkisisinin
etkisinden ¢ikamadig sarsici travmalariin kaynagi olur. Bu baglamda travma kavrami
iizerinde durularak yazinsal yapitlardaki yansimalari Cathy Caruth’un ve Anne
Whitehead’in ¢aligmalari ile aydinlatilacaktir. Marie NDiaye roman kisilerinin ayrintili
psikolojik betimlemelerine yer verir. Aile travmalarinin roman kisisinin i¢ diinyasindaki
etkilerinin ¢6ziimlenebilmesi i¢in Sigmund Freud’un, Julia Kristeva’nin ve Judith
Herman’m psikanalitik kuramlarma bagvurulacaktir. Freud’un Haz flkesinin Otesinde-
Ben ve Id (1920), Uygarhigin Huzursuzlugu (1930); Julia Kristeva’nin Kara Giines-
Depresyon ve Melankoli (1980), Korkunun Giigleri-Isrenclik Uzerine Deneme (1987),
Judith Herman’in Travma ve Lyilesme (1992) baslikli ¢calismalar1 bu ¢alismada ele alman
romanlarin psikanalitik ¢oziimlenmesinin yapilabilmesi i¢in oldukca yararli olacaktir.
S6z konusu romanlarda melez, ¢ok kiiltiirlii, par¢alanmis ailelerin ¢ocuklarinin ne gibi
giicliiklerle karsilastigi anlatilir. Marie NDiaye aile travmalarmin roman kisisinde
yarattig1 yikici etkinin boyutunu yansitabilmek amaciyla kimi zaman gercekiistii
Ogelerden yararlanir. Yazarin romanlarinin merkezinde yer alan aile i¢i iliskiler iizerinde
durularak roman kisisini aidiyet arayisina ve kimlik bunalimina siiriikleyen travmatik

deneyimleri psikanalitik ¢aligmalar araciligiyla irdelenecektir.

Ote yandan Marie NDiaye’nin yapitlarinin ayrilmaz bir parcasi olan tuhaf, sira
dis1 Ogeler cagimiza Ozgii sorunlarin gergek¢i bir baglamda yansitildigi romanlara

gercekiistii bir boyut kazandirir. Calismanin ti¢lincli boliimiinde yazarin ele alinan



romanlarinda bigem irdelenecektir. Yazarin s6z konusu yapitlarindaki gercekiistii 6geler
bliytili gercekeilik ile 6zdeslestirilir. Bu baglamda gercekei ve gergekiistii 6gelerin bir
araya gelmesiyle ortaya cikan anlatim bigimi olan biiyiili gergekgeilik iizerinde
durulacaktir. Bu anlatim bi¢imi {izerinde ¢alisan Lois Parkinson Zamora, Wendy B. Faris,
Amaryll Chanady, Charles W. Scheel gibi aragtirmacilarin goriisleri araciligiyla biiyiilii
gercekeilik kavrami ve gelisimi ele alinacaktir. La Sorciere, Trois Femmes Puissantes ve
Ladivine baslikli romanlarda yazarin biiyiilii ger¢eke¢i anlatim bi¢iminin olanaklarindan
nasil yararlandigim1 ortaya cikarabilmek igin gercekiistii 6gelerin metinsel islevi
incelenecektir. Marie NDiaye’nin metinlerinde biiyiilii gercek¢i anlatim biciminin

gostergeleri saptanacaktir.

Yazarin yakin donemde yayimlanan Trois Femmes Puissantes ve Ladivine adl1
romanlar1 ¢ogul kimlik, aidiyet arayisi, ¢ok Kkiiltiirliiliikk izleklerine iliskin zengin
iceriklere sahip olduklarindan; daha 6nce yayimlanan La Sorciere ise metinlerinde benzer
konular isleyen yazarin bicemindeki degisimi ortaya koyabilmek i¢in bu caligmanin
arastirma alanina oldukga uygundur. Igerik ve bigem baglaminda birgok benzerlige sahip
olan ilk iki romanda ii¢ kadin baskisiye yer verilir: Trois Femmes Puissantes’ta Norah,
Fanta ve Khady; Ladivine’de ise ayni aileden, farkli kusaklardan Ladivine Sylla,
Malinka/Clarisse ve Ladivine Rivi¢re adli kadinlarin dykiileri anlatilir. Bu iki roman
uzunca bir siire melezligini kabullenme konusunda ¢ekimserlik gosteren yazarin ¢ogul
kimligini yansitan anlati kisilerinden, uzamlardan ve temalardan olusur. Bu noktada
icerik ve bigem baglaminda bir¢ok karsithigi bir araya getiren Marie NDiaye’ nin
romanlarinin melez yapist yazinsal ¢aligmalarin yani sira psikoloji, sosyoloji gibi farkli
alanlardaki caligmalar aracilifiyla ¢oziimlenerek yazarin yapitlarinin 6zgiinligii agiga

cikarilmaya caligilacaktir.
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I. BOLUM: KIMLIK ARAYISI



1.1. GOC-KIMLIK ILiSKiSi: COGUL KiMLIiK

Toplumsal bir olgu olan gog¢, “bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal
sinirlarin 8tesine, yeni yerlesim alanlarina ve toplumlara dogru kalic1 hareketi” (Marshall,
2009: 685) olarak tanimlanir. Insan yasaminda ve toplum yapisinda énemli degisikliklere
yol agan go¢ olgusu antropoloji, psikoloji, sosyoloji, siyaset bilimleri ve tarih basta olmak
tizere farkli alanlarin arastirmalart kapsamina giren bir konudur. Kimlik ise “kisinin
toplumsal, politik, kiiltlirel varligin1 tanimlayan, ona farklilik ya da belirlilik kazandiran,
varolusuna anlam yiikleyen yapidir” (Cevizcei, 2012: 261). Yirminci yilizyildan itibaren
psikoloji, sosyoloji ve felsefe alanlarinda farkli bakis agilariyla yaygin bir bicimde ele
alinan kimlik kavrami insanin toplumsal alanda nasil tanimlandigin1 gosterir. Dolayistyla

toplumsal bir olgu olan go¢, bireyin kimlik olusumunu dogrudan etkiler.

Kiiresellesen diinyada go¢ egiliminde biiyiik bir artis gozlenmektedir; insanlar kimi
zaman yasam kosullarinin iyilesecegi iimidiyle goniillii olarak, kimi zaman da yasadiklari
topraklardaki aglik, savas, yoksulluk gibi sorunlar nedeniyle zorunlu olarak go¢ ederler.
Go¢ sosyolojisine gore gecim sorunlarindan kurtulmak, yasam kosullarini iyilestirmek
gibi amaglarla insanlarin kendi kararlar1 dogrultusunda bagka yere gitmeleri goniillii;
savas ve silirglin gibi siyasi nedenlerden diger iilkelere siginmalari ise zorunlu gog
kapsamina girer (Gezici Yal¢in, 2017: 21). Bununla birlikte, “goéniillii olarak go¢ edenler,
baz1 kiiltiirel olumsuzluklarin olabilecegi diisiincesine kendilerini 6nceden hazirlamaya
calisirlar, oysa zorunlu olarak go¢ edenler; ¢evre, ortam, kiiltiir ve dil degisikliklerine
zihnen kendilerini hazirlamaya firsat bulamazlar ve haliyle degisimlere hazirliksiz
yakalanirlar” (Cetin, 2008: 60). Oyle ki gd¢gmen ¢ogu zaman “belli bir uzamu, belli bir

aidiyet ve evindelik duygusunu insa eden” (Chambers, 2014: 43) dilini bile degistirmek



zorunda kalir. Gerek goniillii gerek zorunlu olsun, insanin yasadigi uzama duyumsadigi
aidiyetten kopmasini, birgok farklilikla yiizleserek bagka bir kiiltiire alismasini gerektiren

g6¢ devinimi bireyin i¢ diinyasinda ¢esitli catigmalar yasamasina neden olur.

Edebiyatin toplumsal gelismeleri ve insan psikolojisini en iyi bi¢gimde yansitan
alanlardan biri oldugu diisiiniildiigiinde hem bireyi hem de toplumu dogrudan etkileyen
gd¢ olgusunun yazinsal yapitlarda ele alinmasi kagimilmazdir. Sosyal ve tarihsel
gelismeler sonucunda yasanan hem bireysel hem de toplumsal anlamda 6nemli etkileri
olan go¢ devinimlerinin edebiyata yansimasi sonucu gog¢ yazini ortaya ¢ikar. “Go¢ yazini
terimi goge, ev sahibi tilkenin kiiltiir ve geleneklerine iliskin ana konular1 kapsar. Bununla
birlikte, gb¢ deneyiminin betimlenmesi ve uyum sorunlari bu tiirlin 6ncelikli konularini
olustursa da aslinda, gé¢ yazini igerik ve yapisal olarak oldukca kapsamlidir.” (Pourjafari

ve Vahidpour, 2014: 680)'.

Go¢ yazini, go¢ sirasinda ve goclin sonucu olarak yasanan olgular1 konu edinen
yapitlar1 kapsar. insanin yasadig topraklardan ve sosyallestigi kiiltiirden koparak yabanci
bir toplum yapisina girdiginde yasadig1 bocalamanin benliginde biraktigi derin izler cogu
zaman gelecek kusaklara da yansir. Go¢menin bu ayrilik sonucunda yasadigi duygu “yurt
0zlemi (homesickness)” (Gezici Yalgin, 2017: 58) (le mal du pays) olarak tanimlanir.
Yazinsal yapitlar, karmasik ve belirsiz gergeklikleri, insana 6zgii duygular1 kurgusal
ogeler araciligiyla diger alanlardan daha etkileyici bir bigimde yansitir. Dolayisiyla ¢ogul

kimlik, oOtekilesme, melezlesme, c¢ok kiiltiirliiliik gibi kavramlarn igeren gog¢ izlegi

' Fransizca ve Ingilizce kaynaklardan yapilan ceviriler tez yazarima aittir.
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yazinsal yapitlarda farkli bakis agilariyla ele alimir. Edward Said?> ve Homi K. Bhabha®
gibi kuramcilarin ¢aligmalar1 ¢esitli ilkeler aracilifiyla go¢ yazininin kapsamini

belirlemeye yardimer olur.

Toplumlari, bireyleri etkileyen, nedenleri ve sonuclari bakimindan son derece
karmasgik bir olgu olan gog, birgok romanci tarafindan cesitli yonleriyle ele alinir. Clinkii
“roman, tarihi boyunca, bir biyografi ve toplumun yasadigi tiim olaylarin kaydedildigi bir
giinliiktiir” (Goldmann, 2005: 24). Bu baglamda toplumsal gerceklikleri yansitan roman,
g0¢ olgusunun birey ve toplum iizerindeki etkilerini kapsamli bir bi¢imde aktarabilmek
ayrica bu konuyu derinlemesine ele alabilmek i¢in en uygun yazinsal tiirdiir. Go¢ii konu
edinen yazinsal yapitlarda her biri farkli bir bigimde go¢ deneyiminin iistesinden gelmeye
calisan anlati1 kisilerinin basindan gegenler anlatilir. G6¢ yazininda gé¢menin karsi
karsiya kaldigr c¢ok kiiltiirliiliik, kimlik bunalimi, siirgiin, iki dillilik, dislanma gibi
izleklere siklikla yer verilir. Go¢ii ve sonuglarint dogrudan deneyimleyen yazarlarin yani
sira gdcmenlerin yasadiklarina taniklik eden yazarlar da bu olguyu yapitlarinda farkl
bakis agilariyla yansitirlar. Go¢ olgusu bireyi benligini, kiiltiiriinii, degerlerini kapsayan
ontolojik bir sorgulamaya yoneltir. Bunun sonucunda ge¢mise siginmakla simdiye uyum
saglama arasinda ikilemde kalan go¢menin kars1 karsiya kaldig1 kimlik bunalimi yazinsal

yapitlara konu olur.

Batililarin ¢ikarlart dogrultusunda Avrupa disina yonelmesi, savaslar, kole ticareti,

sanayilesme gibi toplumsal olgular sonucunda yasanan go¢ hareketleri gliniimiizde

2 Kargsilagtirmali edebiyat profesorii ve kuramci olan Edward Said’in (1935-2003) Dogu’nun Bati’daki
temsili iizerindeki ¢aligmalar1 alandaki en 6nemli bagvuru kaynaklar: arasinda yer alir.

3 Homi K. Bhabha (1949) Edward Said, Frantz Fanon gibi post-kolonyal teorinin 6ncii kuramcilarindandir.
“Milliyetcilik, irk¢ilik, kiiltiir, koloni, kimlik, 6teki, ulus vs gibi olgular hakkinda yogunlasan, melez-kiiltiir
kuramini gelistiren Homi K. Bhabha’nin sémiirge sonrasi elestirileri iilkemizde E. Said kadar bilinmese de
oldukga incelikli/6nemli igeriklere sahiptir” (Bhabha, 2016).
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iletisim ve ulagim teknolojilerindeki gelismelerle orantili olarak artig gosterir. Tarihsel
stiregte en ¢ok goc devinimine yol ag¢an olgulardan biri de kugskusuz Avrupa iilkelerinin
sOmiirge faaliyetleridir. Avrupa iilkeleri, somiirgelestirdikleri topraklardan ¢ekilseler de
s06z konusu toplumlarin {izerinde somiirge doneminin silinmez izleri kalir. Fransa’nin
somiirgeci politikalar iilkenin niifus yapisina da yansir; yerel varliklart kullanabilmek
icin somiirge topraklarina yerlestirilen Fransizlar etkinliklerini yitirdik¢e o topraklardan
geri ¢ekilmeye baglarlar. Fransiz devleti, iilkelerine donen Fransiz yerlesimcilerin yani
sira, metropol* disindan gelen yerel bolge halkinin bir boliimiinii de gogmen olarak alir.
Boylece iilkelerinde gelisen sanayi sonucu ortaya ¢ikan is¢i agiginin giderilmesi saglanir.

Goc¢menler sanayi tilkeleri i¢in ucuz is giicli kaynagi olustururlar.

Ote yandan ge¢miste topraklarinda sémiirge diizeni kurulan bolgelerden, sosyal ve
ekonomik anlamda daha iyi kosullara sahip olmak i¢in go¢ karari alan insanlar gii¢lii ve
gelismis somiirgeci devletlere yerlesme egilimi gosterirler. Bu durumun en 6nemli nedeni
somiirge doneminde s6z konusu iilkenin dilini, kiiltiiriinii 6grendikleri i¢in daha az uyum

sorunu yasayacaklarini diistinmeleridir:

“sosyal psikoloji aragtirmalari, kimlik ve mekana dair biligsel temsillerin gog
kararda etkili oldugunu gostermistir. Bu ¢alismalarda kisilerin gidecekleri yere
uyup uymayacaklarina dair diigiincelerinin go¢ etme karar1 almalarinda etkili oldugu
ortaya konulmustur. Arastirmacilar, bireylerin benlik degerini olumsuz yonde
etkileyecek mekanlara go¢ etmeyi tercih etmediklerini ileri siirmektedir” (Gezici

Yalgin, 2017: 23).

4 Larousse sozliigiine gore metropol sozciigiiniin birkag anlami vardir. Bunlardan ilki, "Etat considéré par
rapport a ses colonies, a ses territoires extérieurs." seklinde agiklanmis. Tiirkge anlami, "SOmiirge
eyaletlerinin, dis bélgelerin bagli oldugu iilke ya da devlet" olarak ¢evrilebilir.
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Fransa’da ¢ok sayida Afrikali gdgmen bulunmasi bu durumun bir gostergesidir. S6z
konusu iilkeye kendilerinden once go¢ eden yakinlarinin bulunmasi da bu kararin
verilmesinde Onemli bir etkendir; “bir aile iiyesinin basariyla sonuglanan gogii, tlim
akrabalik ag1 i¢in bir firsatlar zinciri yaratir” (Marshall, 2009: 686). Go¢men ¢ogu zaman
kendi kiiltiire]l degerlerini yok saymay1 kabullense de gittigi lilkede diglanma, ayrimeilik

gibi bircok giigliikle yiizlesmek zorunda kalir:

“Gogmen birey; farkl kiiltiirlenme siirecleri yasayabilir; gog ettigi toplumun deger
yargilart ile gocmen iilkenin degerlerini harmanlayip kendi istegi ile uyum
saglayabilir, 6z degerlerini yok sayip asimile de olabilir, hatta go¢men iilkenin
degerlerini reddedip kendi degerleri ile var olma savasi da verebilir, tipki Fransa’nin
Afrika somiirgelerinden gelen ancak Fransa’da kabul gérmeyen gégmenlerin isyan

ettigi gibi” (Akbulut, 2017: 31).

Kiiresellesen diinyada gé¢gmenler Bat1 iilkelerinin metropollerinin énemli bir 6gesi
olarak goriiliir ve s6z konusu kentlerin niifusunun farkli kiiltiirel yapilardan olugmasin

saglarlar:

“Daha 6nce ¢evresel ve marjinal olan artik merkezde ortaya ¢ikmaktadir. Ciinki
modern metropol figiiriinii olusturan gdgerdir: Efendilerin sokaklarini ele gegirip
dillerini yeniden icat ederek, metropol estetiginin ve yasam tarzlarinin etkin

belirleyicisi odur. Bu durum eski diizeni rahatsiz eder” (Chambers, 2014: 42).

Go¢ olgusu “coklu kiiltiirel gercekliklerin kurallarin1 anlamak ve betimlemek,

gerceklikler arasindaki farkliligin yol agtig1 degisimi, problemleri ve catismay1 anlamay1”



(Gezici Yalgin, 2017: 74) gerektirir. Go¢gmen gog ettigi uzamda kabul gorebilmek icin
kimligini olusturan kiiltiirel 6gelerin yanina ev sahibi iilkenin degerlerini de eklemek
durumunda kalir. “Go6g siirecinin ardindan, gogmenlerin kentlilesmesi beklenir. Bunun
icin de bir kiiltiirlenme siirecine gereksinim vardir” (Er, 2015: 45). “Bir kiiltiirde
sosyallesen ve daha sonra baska bir kiiltlirel ¢cevreye giren bireylerin yeni bir kiiltiirle
etkilesimi sonucunda duygu, diisiince ve davraniglarinda meydana gelen degisimleri”
(Gezici Yalgin, 2017: 73) kapsayan kiiltiirlenme siirecinde gdgmen, ev sahibi iilkede cogu
zaman kiiltlirel ya da siyasi bir tehdit olarak goriiliir. Bunun nedeni gd¢gmenin ev sahibi
iilkeye gore karsit kimlige sahip olmasidir “¢iinkii higbir kimlik tek basina ve bir dizi

karsit1, olumsuzu ve karsitligi olmadan var olmaz” (Said, 2010: 102).

Gittigi yere dilini, yasam bi¢imini, kiiltliriinii gbtiiren gogmen oteki konumundadir
ve yasadig koklii degisikliklere uyum saglama siirecinde ¢cogu zaman kimlik bunalimiyla
kars1 karstya kalir. Tim bu asamalarin sonucunda goé¢menler karsitliklar bir araya
getirerek iki ya da daha fazla kiiltiire ait 6gelerden olusan “cogul kimliklerini
benimsemek” (Maalouf, 2018: 33) durumunda kalirlar. Kimlik bireyin yasami boyunca
degisen doniisen bir yapiya sahiptir; “kimlik duygumuz asla kesinlige kavusturulup
ortadan kaldirilamaz (...) kimlik hareket halinde sekillenir” (Chambers, 2014: 44).
Tarihsel gelismeler sonucunda toplum yapisinin degismesiyle ortaya ¢ikan ¢cogul kimlik
kavramindan kiiresellesen diinyada artan gé¢ devinimleriyle sik¢a soz edilir. Cok kiiltiirlii
toplum yapilarinin olugmasina neden olan go¢ olgusu bireyin kimliinin de g¢oklu

aidiyetlerden olugsmasina neden olur.

Go6¢ devinimleriyle birlikte farkli etnik yapilardaki insanlarin i¢ ice gecmesi

sonucunda yasanan kiiltiirel etkilesimler, ¢ok kiiltiirlii toplumlarin ortaya ¢ikmasina yol



acar. Kiiresellesme siirecinin sonucunda olusan bu cok kiiltiirlii toplumlart olusturan
bireyler yeni yasamlarina uyum saglayabilmek i¢in farkli aidiyetlerini birlestirerek ¢ogul
bir kimlik edinmek durumunda kalirlar. Go¢men beraberinde inancina 6zgii degerleri,
dilini, kokenine olan aidiyet duygusunu ve geleneklerini de tasiyarak tiim bunlarin yanina
ev sahibi lilkede yenilerini ekler. Cok kiiltiirliiliikk, glinlimiiziin metropolleri s6z konusu
oldugunda siklikla anilan bir kavramdir. Gogmen “batili metropol uzaminin” (Chambers,
2014: 29) harmanlanmig c¢ok kiiltiirlii yapisindan alabildigi degerleri kendi kiiltiirel
birikimiyle yorumlar. Dolayisiyla farkli iilkelerden gelen gog¢menlerin yasadigi

metropoller en ¢ok kiiltiirel etkilesimin yasandig1 uzamlardir:

“Onemli degisim yerlerinden birisi hem ticaret hem de kiiltiirlerin kavsak yerleri
olan, degisik kokenlerden insanlarin birbirleriyle tanistiklar1 ve karsilikli etkilesime
girdikleri metropollerdir. (...) Metropolleri kiiltiirel degisimin dnemli bir yeri yapan
ve yapmaya devam eden, farkli gogmen gruplarinin varligidir” (Burke, 2011: 111-

112).

Birinci kusak gogmenler kendi kiiltiirel degerlerini koruma konusunda biiyiik bir 6zen
gosterseler de ev sahibi iilkede yetisen daha sonraki kusaklarda bu konuda ayn1 duyarlik
goriilmez. Peter Burke Kiiltiirel Melezlik baglikli kitabinda gogmenin metropol ortaminda

0zgilinliiglinti nasil yitirdigini soyle agimlar:

“Bugiin Londra ya da Paris, New York ya da Los Angeles’taki go¢menler gibi bu
gruplar da genelde kendilerini korumaya ¢aligtyor, birlikte ¢alistyor, kendi gruplari
arasinda evleniyor, sehrin belli bir mahallesinde yasiyor ve kendi ana dillerini
konusmaya devam ediyor, bdylece orijinal kimliklerini koruyorlardi. Ancak biitiin
bu girisimlere ragmen yukarida anilan gruplarin ¢ogu, yavas yavas yerel sehirli
kiiltiire asimile ediliyor, bu arada bunlarin her biri mevcut karigima yeni bir seyler

ekliyordu” (Burke, 2011: 113).



Gorildiigii gibi gogmen cesitli nedenlerden ev sahibi topluma uzak durup kendi
aligkanliklarini ve geleneklerini koruma egiliminde olsa da zamanla s6z konusu toplumla
yakinlagsmasi sonucunda onun kiiltiirel degerleriyle kendisininkileri bir araya getirerek
yeni bir kiiltiir ve yeni bir kimlik olugturur. Kiiltiirlenme siireci sonucunda ev sahibi
toplumdan edindigi degerler gd¢menin hibrit kimlik de denilen ¢ogul kimlik
olusturmasina yol agarken, kendi kiiltiirel degerlerini s6z konusu topluma yansitmasi
sonucunda ise ¢ok kiiltiirlii bir yap1 olusur. Go¢men toplumsal siirecler sonucunda
olusturdugu kapsayict kimligi araciligiyla ev sahibi iilkeye aidiyet duyumsamaya baslar.
Farkli aidiyetlerin bir araya gelmesi kimi zaman bireyin benliginde gerilimlere, farkli

anlayiglarin ¢atigsmasina yol agar (Cagirkan, 2016).

“Gog, kimlik ve aidiyet agisindan bireylerin hayatlar1 boyunca girdigi sosyal
stire¢ hibrit kimligin olusturma siirecidir. Hibrit kimligin olugsmasinda bir¢ok etken
rol oynayabilir, bunlardan en 6nemlisi ve etkili olan etken gogctiir. Tarih boyunca
insanlar ¢esitli sebeplerden dolay1 go¢ etmek durumunda kalmistir. Bu gog siirecinde
bireyler gittikleri yerlerde ¢ok kiiltiirlii toplum yapilarinin olusumunda en etkili
sebeplerden biri olmustur. G6¢ ve aidiyet iligkisi sonucunda bireyler goc ettikleri
yerlerde farkli aidiyet duygusu gelistirmisler ve buna bagl olarak da hibrit kimlik
insa etmislerdir. Bu durumun pratik iki sebebi vardir: (a) bireyler var olan
kimliklerini terk etmek zorunda kalmadan aidiyet duygusu gelistirebilmislerdir. (b)
Insa edilen yeni hibrit kimlikler sayesinde ana toplumun bir parcasi haline
gelmislerdir. Kavramsal olarak bireylerin hibrit kimlik olusturma siireci higbir

zaman sona ermez” (Cagirkan, 2016: 2620).

Somiirgecilik sonrast donemde go¢ ve kimlik arasindaki iliski birgok kuramsal ve

yazinsal yapitta irdelenir. Yapitlarinda siklikla go¢ ve kimlik izlekleri iizerinde duran



basarili yazarlardan biri olan Marie NDiaye’nin Fransiz yazinindaki konumu olduk¢a
tartismal1 bir konudur. Bu tartismanin nedeni yazarin yazin diinyasinda konumlandirilma
sorunsalidir. Fransa’da dogan, heniiz bir yasindayken Senegalli babasi tarafindan terk
edilen ve Fransiz annesi tarafindan Paris’in banliydlerinden biri olan Bourg-la-Reine’de
yetistirilen Marie NDiaye kendisinin Frankofon, Afrikali ya da go¢men bir yazar olarak
nitelendirilmesine kars1 ¢ikar. Marie NDiaye, Afrika yazini lizerine 6nemli arastirmalar
yapan Avustralyali yazin elestirmeni Jean-Marie Volet’nin kendisine Afrikali Kadin
Yazarlar Antolojisi baslikli galigmasinda yer verdigini 6grendiginde Volet’ye bu duruma

kars1 ¢iktigini bildiren bir mektup yazarak su satirlar1 kaleme alir:

“Dikkatinizi 6nemli oldugunu diisiindiiglim bir yone ¢ekmek istiyorum; asla
Afrika’da  yasamadigimdan ve melez olmama karsin babami gergekten
tanimadigimdan Fransiz dilinin yabancisi, Frankofon bir romanci olarak
nitelendirilmem dogru olmaz, benligimde Afrika Kkiiltiirline 06zgii hicbir iz
tasimiyorum. Afrika kiltliriini, kiiltiiriin her g¢esidiyle ilgilenen bir insan kadar

biliyorum” (Akt. Moudileno, 2013: 164).

Yazar soz konusu mektuptan on yil sonra verdigi bir roportajda yapitlarinin yazinsal
cevrelerde Afrika yazini ya da disil yazi basliklar altinda siniflandirilmasi konusunda su
aciklamayi yapar: “Kendimi siyahi bir kadin olarak géremiyorum. (...) Kendimi ne yazan
bir kadin olarak ne de yazan, siyahi bir kadin olarak goériiyorum” (Asibong ve Jordan,
2009: 187). Marie NDiaye, yapitlarina iligkin siniflandirmalar1 reddederek evrensel bir
bakis acistyla yazdiginmi belirtir. Gortildiigii gibi yazarin soyadi, deri rengi, babasinin
Senegal kokenli olmasi gibi yadsinamayacak etkenlerin onun Afrikali olarak
nitelendirilmesine yol agmasina kargin Marie NDiaye kimligi ile ilgili agiklama yapma
geregi duyar. Bireyin i¢inde yasadiglt uzam ve kiiltlir onun toplumsal kimligine iligkin
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bilgi veren dnemli bir gostergedir ancak yazarin bu goriisii dogustan sahip oldugu
nitelikleri ile g¢eligir. Yazarin kimligine iliskin bu karsitliklar ve onun bu konu iizerine
siirekli agiklama yapma gereksinimi duymasi dogustan devraldigr mirast reddederek

kimligi lizerine diisiinmeye devam ettigini gosterir:

“Kimlik dogustan devralinan mirastir, ancak her nedense insanlar, kimlikleri
iizerinde biitliin Omiirleri boyunca kafa yorarlar; bazilari, dogustan sahip olduklar
fiziksel 6zellikleri vurgular, kiiltiirel mirasini sahiplenir, i¢inden geldigi toplumun
orf ve adetlerine kosulsuz uymaya calisirlar; bazilar ise yerlerinden yurtlarindan
kopup baska yerlere gider ve yabancisi olduklari insanlarin arasinda yasamak
durumunda kalirlar. Onlar émiirleri boyunca kimlikleri iizerinde diisiinmeye devam

eder ve onu olusturmayi siirdiiriir ” (Cetin, 2008: 17).

Yazarin sahip oldugu niteliklerle kendini ait hissettigi kiiltiir arasindaki karsitlik onun
farkliliklar1 daha iyi algilamasina, 6teki olarak goriilenle duygudaslik kurmasina, kiiltiirel
cesitlilik konusuna merak duymasina yol acarak yapitlari icin énemli bir esin kaynagi
olan ¢ok kiiltiirliiliik konusundaki birikimine katki saglar. Marie NDiaye yazinsal esinini
ve iretkenligini biiyiik 6lclide, var olam farkli bakis acgilariyla gérmesini saglayan,
kimliginde barindirdig1 farkliliklara borgludur. Yazar yasadigir kimlik karmasasini En

Famille adli romanina sdyle yansitir:

“ ...hangi tlkede dogdum? Her iilke bana yabanci degil mi? Bu sorular...6z
gegmisimin yol agtigi bu sorular...cocuklugumdan beri dinmek bilmeyen bir
tedirginlige ya da daha ¢ok siirekli bir yer degistirme hissine yol agti. Sanki hicbir
yerde evimde gibi hissedemeyecekmisim ve higbir yer de beni yurttas1 olarak kabul

etmeyecekmis gibi hissediyorum.” (NDiaye, 2007: 65)
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Gogmen ailelerin ¢ocuklarinin kimligi konusundaki bu celigkili durum iizerinde duran
Jean-Marie Volet Afrikali kadin yazarlarin romanlarini ele aldig1 bir diger ¢alismasinda
Afrikali kavraminin romancinin deri rengini mi, dogum yerini mi yoksa etnik kdkenini
mi tanimladigin sorgular. Volet bu dlgiitlerin ¢ok keskin olmadigini, bir romancinin
Afrikali olarak nitelendirilebilmesi i¢in hem yazarin kendisinin hem de seslendigi
toplumun onu Afrikali olarak kabul etmesinin yeterli oldugu sonucuna ulasir. Boylelikle
Afrika ile cesitli baglar1 olan bir¢ok yazar1 Afrikali olarak niteler. Bu baglamda Marie
NDiaye Afrika Kkiiltiirliyle yetismedigi icin kendisinin Fransiz bir yazar olarak
tanimlanmasini yeglese de Jean-Marie Volet anlatim dili olarak Fransizcayi kullanan
Afrikali romancilari ele aldig1 (La parole aux africaines, ou, l'idée de pouvoir, chez les
romancieres d'expression frangaise de l'Afrique sub-saharienne) ¢aligmasinda Marie

NDiaye’ye de yer verir (Volet, 1993: 22-23).

Bununla birlikte, annesi Fransiz, babas1 Senegal kokenli olan; Fransa’da dogup
bliyiidiiglinden, Afrika’ya yalmizca iki kez gittiginden ve babasiyla iligkileri oldukca
mesafeli oldugundan Afrikali, gdcmen ya da Frankofon bir yazar olarak adlandirilmay1
reddeden Marie NDiaye’nin roman kisilerinde goriilen kimlik arayis1 yazarin 6z yasamini
akillara getirir. Yazarin adi1 ve soyadi ¢ogul kimliginin habercisidir: “Marie” daha ¢ok
Avrupa’da kullanilan Bat1 Hristiyan kiiltiiriine ait bir ad, NDiaye ise 1350-1549 yillar
arasinda Bat1 Afrika’da varligim siirdiirmiis Jolof Imparatorlugu’nun kurucusu Ndiadiane
Ndiaye’yi ¢agristiran, Senegal’de yaygin olan bir etnik topluluga aidiyeti simgeleyen

soyadidir (Diene, 2014).
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Amin Maalouf’un kimligin ¢ok ¢esitli aidiyetlerden olustugunu ve bireyin bu
¢oklu aidiyetleri bir biitiin olarak yasadigini vurguladigi Oliimciil Kimlikler adl1 denemesi
Marie NDiaye’nin yazar kimligi konusundaki karmasikligin nedenini agiga ¢ikarmaya
yardimci olacaktir. Maalouf’a gore “Her insanda zaman zaman kendi aralarinda gelisen
ve onu ylrek burkan tercihlere zorlayan ¢oklu aidiyetlere rastlanir. Kimisinde durum ilk
bakista anlasilir; kimisinde ise daha yakindan bakma ¢abasi gerekir” (Maalouf, 2018: 11).
Dolayisiyla Marie NDiaye’nin de kendi aralarinda c¢elisen coklu aidiyetlere sahip

oldugunu ve bu nedenle kimligi konusunda bir karmasanin s6z konusu oldugu agiktir.

Kimligin yalnizca milli ya da kiiltiirel aidiyetlere indirgenemeyecek bir kavram
oldugu diisiiniildiigiinde Marie NDiaye’nin kimligine iliskin ¢ikarimi yapabilmek i¢in
yapitlarini incelemek en dogru sonuca ulastiracaktir. Yazar adinin kimligini olusturan
bazi 6gelerle birlikte anilmasini kabul etmese de yapitlarinda hem Afrikali hem de Fransiz
kisilerin deneyimlerine yer vererek kendi i¢cinde celisen aidiyetlerini yapitlarina yansitir.
Marie NDiaye’nin roman Kkisilerinin kimlik arayislar1 sonucunda siiriiklendikleri yer
degistirme, reddedilme, uyumsuzluk gibi sorunlar gé¢ deneyimini yasayanlarin savasim

vermek zorunda oldugu giigliikleri yansitir.

1.1.1. Marie NDiaye’de Cogul Kimlik

Marie NDiaye 2009 yilinda yayimlanan Trois Femmes Puissantes (Ug Giiclii
Kadin) adli romaninda ilk kez Afrika’ya 6zgli 6gelere yer verir. Yazar, kimliginde
Afrika’ya iligkin cesitli izler tasimasina karsin yazin diinyasinda etkin oldugu siirecin
biiyiik bir béliimiinde bu durumu yapitlarina yansitmamay1 yegler. Ik roman1 Quant au

riche avenir’i yayimladigi 1985 yilindan Trois Femmes Puissantes’in yayimlandigi 2009
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yilina kadar yapitlarinda bir anlati 6gesi araciligiyla dogrudan Afrika’ya cagrisim
yapmamay1 yegler. Dolayisiyla yazarin yapitlarinin siiflandirilmasi konusundaki
karmasa Trois Femmes Puissantes’in yayimlanasiyla biiyiik 6l¢iide giderilir. Yazarin bu
romaninda Afrika’ya ya da kokenine gonderme yapmasi, yazinsal kisiligine yeni bir
nitelik kazandirdigindan, yapitlarinin siniflandirilma sorununun ortadan kalkmasini
saglayacak bir gelisme olarak algilanir. Marie NDiaye uzunca bir siire yapitlarinin
smiflandirilmast sorunsalinin yazinsal kisiligine gizemli ve zor anlasilir bir izlenim
verdigi gerekgesiyle elestirilir. Eugéne Tavares’in Littérature Lusophone des Archipels
Atlantiques baglikli ¢alismasinda yer alan “bir yazarin yazinsal uyrugunun yapitlari
araciligiyla tanimlanabilecegi” (Tavares, 2009: 110) goriisii dogrultusunda Afrika’ya
iligkin izleklerden olusan Trois Femmes Puissantes adli romani ile Marie NDiaye
Frankofon yazarlar arasinda gosterilebilir. Afrikali bir yazar olarak anilmak istemeyen
Marie NDiaye’'nin Afrika’ya 6zgii 6geleri yansitmasinin ardindan Goncourt Edebiyat
Odiilii’nii almas: dikkat ¢ekicidir: “NDiaye’nin hangi noktada Fransiz bir romanci olmay1
birakip Afrikali bir romanci oldugu sorulabilir. (...) Goncourt agik bir bicimde cografi
konumuyla, baskisi se¢imiyle, kiiresel go¢ konusunda aldig1 sorumlulukla, insan haklar1

gibi konularla onun en ‘Afrikali’ kitabina verildi” (Thomas, 2010: 150).

Birbirinden bagimsiz ii¢ anlatidan olusan romanda yer alan anlatilarin biiyiik bir
boliimiinde uzam olarak Senegal’e yer verilirken bagkisilerin Fransa-Senegal arasinda
yasanan Oykiileri anlatilir. Dolayisiyla anlatinin igerigini olusturan hem Fransa’ya hem
de Senegal’e 6zgli Ogeler kisilerin kimlik olusumunu etkiler. Roman1 olusturan iic
anlatidan ilkinde ve sonuncusunda uzam olarak Afrika’ya, en uzun ikinci anlatida ise
Bordeaux’ya yer verilir. Yazarin kabul etmekte ¢ekimserlik gosterdigi Senegalli kimligi,
s6z konusu romanin kurgusal evreni aracilifiyla goriiniirlik kazanir. Bu baglamda

yazarin etnik kimligi konusundaki karmasa, kokenlerinin geldigi iilkeyi ve kiiltiiriinii
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tanimayan, Avrupa kiiltiiriiyle yetisen ikinci kusak gé¢men yazarlart amimsatir. Daha
once de deginildigi gibi Marie NDiaye’yi, Fransiz kiiltiiriiyle yetisen ancak yapitlarinda
kokenlerinin geldigi topraklarin sorunlari iizerine kafa yoran melez bir yazar olarak

tanimlamak olasidir.

Fransa’da yasayan Afrika kokenli yazarlarin biiylik bir bolimiiniin yapitlarinda
oldugu gibi Marie NDiaye’nin romanlarinda da go¢ olgusu ve sonuglari ¢esitli yonleriyle
ele aliir. Yazar roman kisileri aracilifiyla glinimiizde siklikla goriilen Afrika’dan
Avrupa’ya go¢ egilimini yansitir. Marie NDiaye daha iyi yasam kosullarina sahip olmak
icin Fransa’ya yerlesmeyi yegleyen Afrikali anlat1 kisileri ve aileleri tarafindan yasanan
go¢ deneyiminin olumsuz sonuglarini yansitir. Roman kisilerinin her birinin hem
Afrika’yla hem de Fransa’yla bir baglantis1 vardir. Dolayisiyla Afrika ve Avrupa

arasindaki karsitlik romanda 6nemli bir yer tutar:

“Avrupa ile Afrika’nin karsilastirilmasi anlatilarin gidisatina gore diizenlenmigtir
(...), secilen kisilerin karsitligi da bu duruma baglidir: ¢linkii roman1 olusturan
anlatilar her seyden once derilerin dykiileridir. Deri sozciigiine biiyiik bir siklikla
rastlanir, bu, kisiyi tanimlayan ilk niteliktir; Marie NDiaye’nin dikkatini 6ncelikle,
incitici diinya deneyiminin nedenlerinden biri olan deri rengine vermesi hi¢ sasirtici

degildir” (Akt. Neamtu-Voicu, 2016: 199).

Trois Femmes Puissantes adli roman Avrupa ve Afrika kiiltiirleri arasinda yasayan
tic kadinin Oykiisiinii anlatir. Kendisi de ¢ok kiiltiirlii kimlige sahip olan yazar, kisisel

deneyimleri ve gézlemleri dogrultusunda Fransa-Senegal arasinda dogrudan ya da aileleri
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aracilifiyla gocli deneyimleyen ii¢ kadmin ve aile bireylerinin iki kiiltiir arasinda
yasadiklarini kaleme alir. Fransa ve Afrika arasinda bulunan bu ii¢ kadin siyahi ve beyaz
olma karsithgini yasar. i1k anlatinin baskisisi annesi Fransiz, babas1 Senegalli oldugundan
melez olan Norah, ikinci ve {i¢ilincii anlatinin baskisileri Fanta ve Khady ise baskin deri
renginin beyaz oldugu Fransa’ya birisi go¢ etmis, digeri go¢ etmeye calisan iki siyahi
kadindir. Dolayisiyla Marie NDiaye kendi melezliginden, ¢ok kiiltiirliiliiglinden yola
¢ikarak giliniimiiziin birden fazla sosyokiiltiirel yapidan olusan toplumlarinin en giincel

sorunlar1 olan gog, kiiltiirel farkliliklar, kimlik bunalimi konularina dikkat ¢eker.

Romanda yer alan ilk anlati okurlara yazarin yasamini animsatan cesitli
O0zyasamoOykiisel 6geler icerir. S0z konusu anlatida Paris’te avukatlik yapan annesi
Fransiz, babasi Senegalli otuz sekiz yasindaki Norah’nin yillar sonra, babasinin ¢agirmasi
tizerine Grand-Yoff’a gitmesiyle yasadigi kimlik bunalimi yansitilir. Anlati yazarin
babasinin iilkesi olan Senegal’in bagkenti Dakar’da gecer. Anlatida Dakar’a bagli Grand-
Yoff Bolgesi, Dara Salam Koyii, Senegal’in en ¢ok okunan gazetesi Soleil, bolgede
yetisen ates agaci gibi lilkeye 0zgili ¢esitli dgelere yer verilir. Yazar yalnizca Afrika
kiiltiiriinii yansitmakla kalmaz ayni zamanda roman kisileri araciliiyla iilke insaninin
diisiince bicimini de yansitir. Ug anlatida da roman kisilerinin Afrika’yla baglar1 vardir.
Ancak Afrika’ya iligskin olumlu izlenim yaratan tek roman kisisi bir beyaz Fransiz olan
Rudy Descas’dir. Ikinci anlatinin baskisisi Rudy Descas Senegal’de Fransizca
Ogretmenligi yaparken yasadigi bir talihsizlik nedeniyle isinden uzaklastirilmasinin
ardindan Bordeaux’ya doner. Ancak kendi iilkesinde Senegal’deki mutlu giinlerini

bulamaz.
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[1k anlatinin baskisisi Norah nin babasi, beyaz ve giiclii cocuklara sahip olabilmek
icin bir Fransiz ile evlenir ancak amacina ulasamaz; ii¢ ¢ocugu da kendisi gibi siyahidir

ve kizlar1 annelerinden ¢ok babalarina benzer:

“Sony kiz ¢ocuklarini ne seven ne de onlara deger veren bu adamin tek ogluydu.
Norah kendisini ve kiz kardesini diisiinerek sessizce kendi kendine sikici, giizel bile
olmayan kizlarmin onun igin yararsiz, onur kirict oldugunu soyledi. Norah ve kiz
kardesi ¢ok etnik goriinme gibi bir kusura sahip olduklarindan, yani annelerindense
daha ¢ok babalarina benzediklerinden bir Fransizla evlenmesinin ise yaramadigimi
her zaman can sikici bir bicimde babalarina animsatir ¢iinkii bu 6ykii ona giizel,
neredeyse beyaz ¢ocuklar ve iyi huylu ogullar verebilir miydi? Ancak vermemisti”

(NDiaye, 2009: 26).

Somiirgecilik sonrast kuramin kurucularindan olan, somiirgecilik, kiiltiir, kimlik,
oteki gibi kavramlar {izerinde ¢alisan Homi Bhabha’ya gore “deri, klisedeki kiiltiirel ve
irksal farkliligin anahtar imleyicisi olarak, en goriiniir fetistir; bir dizi kiiltiirel, siyasi ve
tarihsel sdylemde ‘yaygin bilgi’ olarak taninir ve somiirgeci toplumlarda her giin oynanan
irksal oyunda/dramada aleni bir rol oynar” (Bhabha, 2016: 163). Dolayisiyla Norah’nin
‘siyahi’ babasinin bir Fransiz ile evlenip ‘beyaz’ ¢ocuklara sahip olma diisiiniin nedeni
derisi konusunda karsilastigi on yargilardan kurtulma istegidir. Ancak somiirgecilik
sonrast kuramin bir diger onciisii Frantz Fanon “beyazlara kin 6giitleyen kimse ne kadar
zavalliysa, irkin1 beyazlastirmay1 diisleyen Kara adam da o kadar zavallidir” (Fanon,
2009: 3) tliimcesiyle siyahilerin deri renkleri nedeniyle karsilastiklar1 tiim giicliiklere
karsin beyaz olabilme diislerini sert bir bicimde elestirir. Marie NDiaye romanlarinda
beyaz olmak isteyen melez ya da siyahi roman kisilerinin yasadig1 basarisizliklar

anlatarak Fanon’un goriislerini dogrular.
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Iki farkli kiiltiirde yetisen baba-kiz arasindaki “telafisi miimkiin olmayan egitim,
bakis acis1, diinyay1 algilama farkliliklarin” (NDiaye, 2009: 22) yansitan bu anlat1 Afrika
ve Avrupa kiiltiirii arasindaki karsith@i belirgin bir bicimde ortaya koyar. Babanin
yalnizca oglunu yanina alarak kiz ¢ocuklarini annelerine birakip Senegal’e kagmasi
i¢inde yetistigi geleneksel toplumun diisiince yapisinmi yansitir. Norah, ¢ocukken babasi
tarafindan terk edilerek maddi sorunlarla bogusan annesinin yaninda giicliikler i¢cinde
yetigir. Egitimini tamamlayip avukat olur ancak yasadigi yoksunluk duygusu nedeniyle
sahip oldugu yasam onu higbir zaman tatmin etmez. Norah, Paris’te Fransiz kiiltiiriiyle
bliyiimesine karsin ona deri rengini veren Senegalli babasiyla olan iligkilerini diizeltip
babasinin kendilerinden kopardigi erkek kardesini gorebilmek; onun igin bliyiik bir
yoksunluk kaynagi olan Afrika kiiltiirtinii tanimak i¢in babasinin yasadigi kente gidip ev

tutar. Ancak babas1 onu biiyiik bir diis kirikligina ugratir:

“- Sony ve benim yakinimda yasamanin nasil bir sey oldugunu bilmek istiyordun,
diye iyimser ses tonuyla devam etti babasi, bu nedenle Grand-Yoff’ta bir ev
kiraladin, santyorum 6zglir olmak istiyordun ¢iinkii elbette ben seni yanima almay1
asla reddetmezdim. Cok uzun siire kalmadin degil mi? Bilmiyorum, belki de bugiin
sahip oldugun gibi; gevezelik ettigin, sirlarini anlattigin, ¢ok {iziildiigiin, her konuda
sorun ¢ikardigm ve her an birbirimize sevgimizi ifade ettigimiz bir iligki hayal
etmistin, ama benim isim Dara Salam’daydi ve bu i¢ dokmeler bana gore degil.
Hayir, ¢ok iiziin siire kalmadin, diis kirikligia ugramis olmalisin” (NDiaye, 2009:

90).

Gortldiigi gibi ¢ogul kimliginin eksik kalan yonii; Afrika’yla olan bagi kendi

istegi disinda kesilen Norah, Senegalli babasiyla ve onun kiiltliriiyle uzlagsmak istemesine
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karsin bu girisimi babasi nedeniyle basarisizlikla sonuglanir. Bu durum Norah i¢in biiytlik
bir travmaya doniislir ve gen¢ kadin yasadigt bu diis kirikligina iligkin tiim anilarini
zihninden ¢ikarir. Norah’nin babasi Fransa’da bir Fransizla evlenip Avrupa kiiltiiriiyle
tanisir. Avrupalilar gibi goriiniigiine biiyiik bir 6zen gosterir ancak anlayis olarak onlardan
oldukca uzaktir. Norah ise babasinin tersine Bati toplumunun degerlerini benimser.
Norah’nin babasiyla yasadigi iletisim kopuklugunun nedeni iki farkli kiiltiirel ortamda
yetismelerinden, iki farkli bakis agisina sahip olmalarindan kaynaklanir. Marie NDiaye
baba-kiz arasindaki iliski aracilifiyla kiiltiir ve kimlik kavramlari arasindaki bagi
yansitir.’ Ote yandan, romanin ilk anlatisinda Norah’nin yalnizca Senegal’e gittiginde
neler yasadigr ayrintili bir bigimde anlatilirken bir siyahi olarak ¢ok kiiltiirlii Fransiz
toplumunda karsilasmis olabilecegi ayrimeiliga deginilmez. Ancak kdkeninin bir tarafini
baska bir yerde birakan Norah’nin ¢ogul kimligi ile biitiinlesme sorunsali anlatinin

temelini olusturur.

Marie NDiaye’nin Afro-Amerikanlarin tarihi iizerine Amerika’da calismalar
yapan onemli bir tarihgi olan erkek kardesi Pap NDiaye La Condition Noire: essai sur
une minorité frangaise baglikli ¢aligmasinda siyahilerin Fransa’da kendilerine nasil
kimlik olusturduklarmi ve bu kimligin toplum icinde nasil karsilandigini ele alir.
Giliniimiizde Fransa’nmin ana kentlerinde varsayilanin tersine azinliklarin sosyal
konumlarmnin iyilestik¢e ayrimcilikla karsilagsma olasiliginin arttigini ileri siirer. Pap
NDiaye deri rengi nedeniyle bireye dayatilan kimlikle, bireyin benimsedigi kimlik
arasinda olusan karsithiga deginir: “Bireylerin olusturduklari kimlik ne olursa olsun ve bu
kimligi toplumsal kosullara uyarlamada ne kadar ©zenli olurlarsa olsunlar sosyal

yasamlarinin biiytlik bir boliimiinde ¢ogunlukla siyahi olarak kabul edilirler” (NDiaye,

3> Norah’nin babasi ile arasindaki sorunlar nedeniyle yasadigi bunalim Marie NDiaye’nin romanlarinda
“aile ve aidiyet” izleginin ele alinacagi 2. bolimde daha ayrintili bir bigimde yansitilacaktir.
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2008: 46). Bu noktada Pap NDiaye kendisinden 6nce konu iizerine ¢alisan somiirgecilik

sonras1 kuramin onciileriyle ayni goriistedir:

“Deri/kiiltiir imleyicisini/belirleyicisini 1rksal tipoloji saplantilarindan, kan
analitiklerinden, irksal ve kiiltiirel baskinlik/egemenlik veya bozulma/yozlasma
ideolojilerinden kurtaran sey, farklilik ve dolagim/devir imkanidir. Fanon timitsizlige
diiser ve der ki, ‘zenci nereye giderse gitsin zenci olarak kalir.” Onun irki somiirge

soylemlerinde olumsuz farkliligin silinmez isareti olur” (Bhabha, 2016: 159).

Pap NDiaye siyahilerin Fransa’da birey olarak goriiniir ancak grup olarak gériinmez
olduklarini ileri siirer. Siyahilerin Fransa’daki tarihine Fransiz tarihgiler tarafindan
gereken ilginin gosterilmedigini, onlara iligkin hicbir istatistiksel calisma yapilmadigini
belirtir. Fransa’nin yalnizca irk sézciiglinlii yasaklayarak ne yazik ki irk¢iligi yok
edemedigine dikkat ¢eker. Bir tarih¢i olan Pap NDiaye bu konuya hem tarihsel hem de
giincel bir bakis agisiyla yaklasir: “bir yandan Fransa’da irk¢iligin tarihini arastirirken
diger yandan da yetmis kisi ile ayrimcilik deneyimleri tizerinde ¢aligmak i¢in goriismeler
yapar. 2007°de CRAN (Conseil représentatif des associations noires de France) i¢in
yapilan, siyahilerin ve melezlerin ayrimcilik konusundaki disiincelerini gosteren,
bunlardan yilizde altmis yedisinin irksal ayrimciligin kurbani olduklarini belirttigi bir
anketin sonuglarina yer verir” (Sutton, 2010: 182). Calismasinin énemli bir boliimiinde
Fransa’nin etkin politikalar olusturarak siyahilere karsi ayrimeciligin karsisinda daha
giiclii bir bicimde durmasi gerektiginin altim1 ¢izer. Amerika’da siyahilerin tarihleri,
inanclar1, kiiltiirleri {izerinde yapilan c¢alismalar1 kapsayan “Black Studies” calisma
alaninin ¢ok sayida siyahi vatandasa ev sahipligi yapan Fransa’da yayginlagmasinin

onemli bir gereksinim oldugunu vurgular.
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Fanon beyazlar arasinda siyahilere karsi olan genel yargiy1 sdyle ozetler: “Yabani
insanlardir zenciler, kaba ve cahil insanlardir” (Fanon, 2009: 128). Pap NDiaye de
calismasinda bu konu lizerine benzer goriislere deginir. Farkliliklar1 sorun olarak géren
ayrimci soylemlere gore “siyahiler tiimiiyle kendilerininkine (Fransizlarinkine) gore geri
kalmis, farkli yasam bicimlerine sahiptirler, gelismemis toplumlardan gelmislerdir,
insanligin karanlik zamanlarindan kalma kiiltiirel aliskanliklara sahiptirler” (NDiaye,
2008, 208). Bu baglamda Frantz Fanon’un Siyah Deri Beyaz Maske’yi 1952°de, Pap
NDiaye’nin La condition noire’1 2008’de yayimladigir goéz oniinde bulunduruldugunda
aradan gecen siirecte deri rengi konusundaki On yargilarin asilamadigr goriiliir.
Dolayisiyla Marie NDiaye de kurgusal yapitlarinda siyahi ve melez kisilerin yasadiklari
araciligryla bu konuya dikkat ¢eker. Pap NDiaye siyahilerin damgalanmig bir grubun
iiyesi olmalar1 nedeniyle acik bir bicimde toplumsal indirgeme siirecinin hedefi olarak
goriildiiklerini belirtir. Buna ¢6ziim olarak da “deri rengini yok etmenin s6z konusu
olmadigini ancak deriden sosyal im boyutunu uzaklastirmak, sosyal olarak hi¢bir anlam
tasimamasinin” (NDiaye, 2008: 61) saglanmasinin gerektigini vurgular. “Bu tavir alma
artik sorunsal olmamasi gereken c¢ogul bir kimligi kabul etmek i¢in imgelemleri

somiirgelikten ¢ikarmanin saglanmasiyla gecer” (Brezault, 2011: 152).

Bu baglamda Damga baslikli denemesinde toplumun herhangi bir konuda
farkliliga sahip olan bireyleri nasil disladigini irdeleyen Kanadali sosyolog Erving
Goffman’in goriigleri Marie NDiaye’ nin Ladivine adli romanindaki kimlik sorunsalinin
nedenlerini aydinlatmak icin yararli olacaktir. Erving Goffman (2018) caligmasina
gliniimiizde toplum i¢inde gozden diismeye neden olan damga teriminin ilk kez,
gorsellige biiylik bir 6nem veren Yunanlar tarafindan kullanildigini, etik olarak toplumsal

oOlciitlerle karsitlik olusturacak herhangi bir nitelige sahip bireylerin bedenlerine onlarin
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bu durumlarini gosteren bir isaretin kazildigini ya da yakildigini belirterek baslar. Erving
Goffman bu ¢aligmasinda i¢inde yasanan toplumun bireyin kimligi tizerindeki etkilerini
irdeler. Insanlar toplum tarafindan bedensel deformasyonlar, kisilik bozukluklari,
bagimlilik, cinsel tercih, etnik kdken gibi gesitli nedenlerden damgalanir. Ciinkii toplum,
bireyleri siniflandirma araglarin1 ve her bir sinifin iiyeleri i¢in dogal ve siradan kabul
edilen nitelikleri olusturur. Erving Goffman ¢alismasinda herhangi bir farklili§i olan
insanlari, kendi beklentilerini karsilamadigi i¢in damgalayanlara “normal olanlar”
(Goffman, 2018, 31) adin1 verir. Normal ya da damgali olmanin yalnizca bakis agisina
bagli oldugunu vurgular. Bu baglamda damgalanma nedenlerinden biri olan etnik koken
kisinin toplumsal kimligini tanimladiginda bir engele doniisiir ve “normaller ve normal
olmayanlar arasinda bir fark olusturur” (NDiaye, 2008, 222). Damgalanmis birey
toplumsal agidan kabul gérme kaygisi tasir. Marie NDiaye’nin Ladivine adli romaninin

baskisisi bu kaygi nedeniyle biiyiik travmalara siiriiklenir.

Marie NDiaye’nin 2013 yilinda yayimlanan Ladivine adli romani kimlik
sorunsalini ¢arpict bir bi¢cimde yansitir. Yazar bu romaninda aym aileden, farkl
kusaklardan ti¢ kadinin dykiisiine yer verir. Romanin bagkisisi Malinka siyahi, go¢cmen
bir anneden ve Fransiz bir babadan dogan, Fransa’da dogup biiyliyen melez bir bireydir.
Yazar romaninda sirastyla dnce Malinka’nin, ardindan Malinka’nin annesi Ladivine’in
ve son olarak da Malinka’nin kiz1 Ladivine’in bakis acistyla {i¢ kadinin yasadiklarini

anlatir. Ancak Malinka’nin kimlik bunalim1 ekseninde gelisen olgulara agirlik verir.

Malinka’nin kimlik bunaliminin yasamin1 ne derecede etkiledigini gérmek i¢in
cocuklugundan itibaren yasadiklarina deginmek yerinde olacaktir. Malinka Sylla biiyiik

bir olasilikla Bat1 Afrika’dan gelen bir gogmen olan Ladivine Sylla’nin tek ¢ocugudur.
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Yazar Ladivine Sylla’nin Fransa’ya hangi iilkeden gog ettigini agikca belirtmez. Babasini
hi¢ tanimayan Malinka annesinin siyahi olmasindan, temizlik islerinde ¢aligmasindan
kisacasi etnik ve sosyal konumundan biiyiik bir utang¢ duyar. Ciinkii Malinka koyu bir ten
rengine sahip degildir. Malinka’nin yasadig1 bu utan¢ duygusu “damgali bir etnik gruba
ait olduklarini ve ebeveynlerinin bulagici bir ahlaki lekeye sahip olduklarini” (Goffman,
2018: 67) diisiinen ¢ocuklarda siklikla ortaya ¢ikar. Ladivine Sylla’nin 6zenle baktigi kizi
Malinka annesi kendisini okula almaya geldiginde onu arkadaslarina hizmetgisi olarak
tanitir. Erving Goffman’in belirttigi gibi “cocuk damgasini okula basladiginda kesfeder
genellikle; bu deneyim dalga ge¢cmeler, satagmalar, diglamalar ve kavgalarla (...) yasanir”
(Goffman, 2018: 65). Dolayistyla Malinka bu tutumuyla s6z konusu diglamalar1 ve
satagmalar1 dnlemeyi amaglar. Ergenlik donemine geldiginde dikkate deger bir giizellige
biirlinen geng kiz annesinden iyice uzaklasmaya baslar, yolda yiiriirken annesinden birkag
adim geride yiiriir. Annesine gore daha agik ten rengine sahip olan Malinka on bes yasina
geldiginde agik renkli makyaj yaparak ten rengini daha da acar. On sekiz yasina
geldiginde annesini terk edip kendisine yeni bir kimlik yaratmaya karar veren Malinka
Bordeaux’ya giden bir trene biner, oraya ulastiginda ucuz bir otele yerlesip bir kafede
garson olarak ige baslar. Kendisine yeni bir ad bulur: “Simdi kendisini Clarisse olarak
adlandiriyordu. Bir zamanlar sinifinda uzun saglari sirtina ipekten bir kumas gibi dokiilen
bir Clarisse vardi” (NDiaye, 2013: 47). Isini ¢ok iyi yapan geng¢ kiz kisisel gelisimine
biiyiik bir 6nem verir, aksamlar1 patronunun kendisine kiraladig1 odada 6z elestiri yaparak
eksik oldugu yonlerini gelistirir. Artik bir beyaz olarak taninan Malinka yeni adiyla yeni

kimligiyle kisa zamanda ¢evresindekilerin begenisini toplar:

“Yeni adimi duydugunda her zaman hos bir saskinlikla titrerdi, ilk zamanlarda
kendisine seslenildiginde yanit vermeyi unutsa da, artik hi¢ unutmuyordu, su anda

dontiistliigii insan, kestane rengi giizel saclariyla, parlak, dogal, giiven dolu yiiziiyle
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birkag ay oncesine kadarki, makyaj yapmay1 bilmeyen, beceriksiz, bos kafal,
iirkiitiicii bakish Malinka adindaki cahile kars1 ince, aciyan bir kiigiimse duymaktan
kendini alamiyordu (...) Clarisse patronuna bu ¢elimsiz geng kizin ne kadar giicli,
tuttugunu koparan birine doniistiigiinii zaten gostermisti ve bunu onun da bildigini
biliyordu, yanaklar1 kibirden ve heyecandan pembelesiyordu” (NDiaye, 2013: 47-

48).

Malinka annesinin siyahi, kendisinin melez olmasini bir gézden diisiiriilme nedeni olarak
goriir ve i¢inde yasadigi toplumdan alip igsellestirdigi olgiitler dogrultusunda digerleri
tarafindan kabullenilmek, onlarla esit bir bigimde iletisim kurabilmek i¢in bu sifatini
ortbas ederek kendine yeni bir kimlik yaratir. Malinka Clarisse’e evrilerek bir kusur
olarak gordiigii melezligini diizeltmis olma durumuna geger. Malinka’nin aldig1 bu koklii
karar “damgali insanlarin ne kadar u¢ noktalara kadar gitmeye hazir olabilecegine,
dolayisiyla onlart bu uglara iten durumun da ne denli hiizlinlii olabilecegini” (Goffman,
2018: 37) gosterir. Geng kizin yasadigr bu durum, toplumsal 6l¢iitlerin, herhangi bir
farkliliga sahip olan bireylerde toplum tarafindan kabul gérme konusunda biiytik bir bask1

olusturdugunun en agik gostergesidir.

Biitlin bu nedenlerle Malinka kendisine gegmisini animsatan her seyi unutmayi
amag edinir: “Clarisse Riviere, Malinka adindaki bu kizin yagamina iliskin neredeyse her
seyi unuttugu gibi biiylidiigli kentin adin1 da unutmustu” (NDiaye, 2013: 28). Ancak ¢ok
sevdigi annesine yazdig1 bir mektupla kendisini merak etmemesini bildirir. Kizinin pesine
diisen Ladivine Sylla onun ¢alistig1 kafeyi bulup bir miisteri gibi oturdugunda durumun
farkina varan; geng kizin siyahi oldugu i¢in annesinden utan¢ duydugunu anlayan patronu
bir Clarisse’e bir de “siyahi kadina (négresse)” (NDiaye, 2013: 55) bakip aralarinda bir

benzerlik bulmaya ¢alisir.
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Anne kiziyla tekrar birlikte yasayabilmek i¢in Bordeaux’ya tasinir. Clarisse
annesine yasattiklart icin act ¢ekse de “hizmet¢i kadinin kiigiik dairesinin duvarlari
arasinda sikisan Malinka adindaki kizi olma” (NDiaye, 2013:61) diisiincesine
katlanamaz. Kizindan bagka kimsesi olmayan anne caresizlikle durumu kabullenir.
Annesine izini kaybettirme konusunda kararli olan geng kiz isini degistirir. Calistig1 yeni
kafede tanistig1 yakisikli, beyaz bir gencle Langon’a tasinir ve evlenir. Melez oldugunu
saklamaya devam eden Clarisse, esi Richard Riviere’e ailesini kaybettigini, asil adinin
Clarisse olmadigini ancak kendisine boyle seslenilmesinden hoslandigini séyler. Malinka
artik goriiniisiine 6zen gosteren, isini Gnemseyen ve ¢evresi tarafindan saygin goriilen
Richard Riviére’in karisi Clarisse Riviere’dir: “Adinin hala Malinka oldugu giinleri belli
belirsiz, siyah-beyaz bir bigimde donuk bir yiiz ifadesiyle sanki Malinka ve annesinin
basrolde olmadig1 eski, dnemsiz bir film gibi animsiyordu” (NDiaye, 2013: 27). Clarisse
Riviere her ayin ilk sal1 giinii trenle annesini gérmeye Bordeaux’ya gider, ona para verir,
hediyeler alir. Annesine giderken taninmaktan korkan Clarisse yeni yasaminda kimseye

annesinden s6z etmez:

“Trende oturur gozlerini cama, saganaga ve camdaki kiiclik ¢izgilere sabitlerdi,
bakislar1 camin 6tesini gormezdi dyle ki yillardir, ayda bir kez, bir tarafindan sabah,
diger tarafindan aksam gectigi manzaray1 giigliikle betimlerdi. Birisinin kendisine
Malinka diye seslenmesi durumunda makul bir tutum sergilemek zorunda oldugunu

diisiiniip kaygidan titrerdi.

Sonra diisiinceleri degisiyordu, nasil durduracagini bilmedigi titremeleri devam
etmesine karsin titremelerinin nedenini gitgide unutuyordu, trenin devinimlerine

bagliyordu ve karmasik bir bicimde hem sevdigi hem de nefret ettigi, ona hem korku
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hem de sefkat veren adi ayaklarmin altinda, kaslarinin iginde, yorgun zihninde

Malinka, Malinka, Malinka diye vurgulantyordu” (NDiaye, 2013: 11).

Ladivine Sylla kizinin yeni yasamini kendisinden gizlemesinin nedenlerini bilmesine
karsin ona olan sevgisinde higbir degisiklik olmaz. Anne ilk zamanlarda kiz1 Malinka’nin
nasil bir yasami1 oldugunu 6grenmek i¢in biiyiik bir caba gosterir ancak kendisine oldukca
uzak duran kizina bu konuyla ilgili soru sormaya ¢ekinir. Dolayisiyla anne-kiz arasinda
oldukga mesafeli bir iliski s6z konusudur. Annesine karsi kaygisiz goriinen Clarisse ise
onun bu durumu kabullendigini diisiiniir. Clarisse annesinin siyahi olmasindan, temizlikg¢i
olarak ¢alismasindan, bodrum katindaki evinden utan¢ duysa da onu tam olarak
yasamindan ¢ikaramaz, ona karst merhametini hicbir zaman yitirmez. Oyle ki en biiyiik
korkusu bir tersligin annesiyle her ay yaptigi ona “aci1 ve tatminsizlikle dolu bir zevk”
(NDiaye, 2013: 15) yasatan gizli goriismelere engel olmasidir. Bu goériismeler boyunca
anne-kiz birbirlerine olan baghligim yitirmemek icin yiizeysel konulardan konusurlar.
Clarisse’in annesine her gittiginde oturdugu kadife koltuk onun ge¢misiyle olan bagini

simgeler.

Evlendikten kisa bir siire sonra hamile kalan Clarisse karni hizli bir bigimde
biliylimediginden yedinci aya kadar annesine yaptigi aylik ziyaretlere devam eder. Bir kiz
bebek diinyaya getirdiginde de ona annesinin ad1 Ladivine’i verir. Buna karsin durumun
farkinda olmayan annesine bebegini hi¢ gostermez. Esi ve ¢ocuguyla mutlu bir yasama
kavusan Clarisse yillar boyunca her giizel aninda bir tedirginlik duyumsar. Kiz1 biiytiytip
bir gen¢ kiz oldugunda, eski kimligini saklamanin ve annesine yasattiklarinin verdigi
huzursuzlugu ailesine yansitmaya baslar. Clarisse’in her gegen giin artan tuhafligina bir

anlam veremeyen Richard sonunda evi terk eder. Biiyiik bir kimlik bunalimi yasayan
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Clarisse esinin de kendisini terk etmesiyle tamamen tiikenir. Richard’in evi terk etmesine
kendisinin neden oldugunun farkinda olan Clarisse’in durumunu higbir gelisme
diizeltemez. Oyle ki biiyiik bir ¢aba gdstermesine karsin, Almanya’da yasayan kizi
Ladivine’in bebekleri Annika ve Daniel diinyaya geldiginde bile dyle biiyiik ve derin bir
seving duyumsayamaz. Clarisse’in bu durumuna “fiili kimligiyle varsayilan kimligi
arasindaki uyusmazIlik” neden olur (Goffman, 2018: 77). Nitekim Clarisse yillar boyunca
esine ve cocuguna fiili kimligini gizleyerek varsayilan kimligini yansitir. Ancak iki
kimlik arasindaki uyusmazlik sonucunda “itibarsizlagtirilmis kisiye” (Goffman, 2018: 77)
doniisiir ve “s6z konusu uyusmazlik, onu hem toplumdan hem de kendisinden koparma

yoniinde bir etkide bulunur” (Goffman, 2018: 49).

Artik cok 6nemsedigi “Clarisse Riviere oldugunu unutmustu” (NDiaye, 2013: 120).
Ugrunda Malinka’yr feda ettigi Clarisse Riviere olmak ona artik yalnizca aci verir.
Gegmisin yiikiinii daha fazla tasiyamayan Clarisse, c¢alistigi pizzacinin patronunun
diizenledigi kutlamada tanigarak birlikte yasamaya basladig1 Freddy Moliger’e gercek
kimligini agikladig1 anda da istedigi rahatlamay1 duyumsayamaz: “O sirada biiyiik bir
korkuyla sarsildi, Richard Riviére kendisine ayrilacagini sdylediginde de gelen o mide
bulantisin1 ve iirpertici kulak ¢inlamasini duyumsadi. Ciinkii ayn1 derecede sasirdi ve
aptalca bekledigi gibi bir rahatlama duyamadir” (NDiaye, 2013: 122). Freddy Moliger’e
gercek kimligini, adinin Malinka oldugunu, bu gercegi ne eski esinin ne de kizinin
bildigini sdyler ve ilk kez yagamindaki birini annesi Ladivine Sylla ile tanistirir. Siirekli
travmatik ¢ocukluk anilarini anlatan ve alkol bagimlisi olan Freddy Moliger Clarisse’e
cok giliven vermez ancak kendisi gibi sorunlu bir yasami oldugundan ona biiyiik bir
yakinlik duyumsar. Kiz1 Ladivine de higbir maddi geliri olmayan, annesine yiik olan bu
tuhaf adamdan hi¢ hoslanmaz. Ancak Clarisse ilk kez birine yalan sdylemedigi ve

yasamina iliskin tiim gergekleri anlattig1 i¢in zamanla biiyiik bir hafifleme yasar. Yeniden
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Malinka’ya doniistiigiinde kocasmmin ve kizinin yanindayken yasadigi yoksunluk
duygusundan kurtulur. Freddy Moliger’e yaklasip yeniden annesinin kizi oldugunda ise

kendi kizindan uzaklasir.

“Simdilerde ¢ok eskide kalan bir zamanda bagka bir sehirde, bagka bir bolgede
kizlar ve erkekler ona Malinka diyorlardi ¢ilinkii onun diger adini1 bilmiyorlardi,
kendisi de bilmiyordu; zaten heniiz kendine yeni bir ad uydurmamisti” (NDiaye,

2013: 10).

Esi Richard’1 higbir zaman unutamayan Clarisse, onunla en mutlu anlarinda bile
ondan gizlediklerinin agirligint tasidigini animsar. Freddy Moliger’in yanindayken
yasamindaki en dingin doneminde oldugunu diisiiniir: “(...) artik sakinlesen, teselli bulan
oydu, tiim yiikiinden kurtulmus, 6zgiirlesmis hissediyordu. Artik yalnizca kendisiydi,

Malinkaydi” (NDiaye, 2013: 140).

Tiim olumsuz niteliklerine karsin Freddy Moliger’le olan iliskisinde boyle bir
arinma yasamasinin nedeni, ruhunu kemiren kimlik bunalimim ilk kez onunla paylasip
yasamina iliskin tiim ger¢ekleri anlatabilmesidir. Dolayisiyla iki yasamini, iki kimligini
tim seffafligiyla anlatabildigi tek insan odur. Ancak siddet ortaminda biiyliyen Freddy
Moliger, Malinka’y1 bigaklayarak hayatina kasteder. Malinka kendisine yeni kimlik
yaratip bir melez olarak karsilagabilecegi dislanmayi, ayrimciligi dnledigini diistinmesine
karsin ilerleyen donemde yasadigi kimlik karmasasi yanlis biriyle birlikte olmasina ve

ardindan yagamini yitirmesine neden olur.
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Yazarlik seriiveninin ilk yillarinda kurgu kisilerinin kokeni ve kimligi ile ilgili
sorunlarina deginmekten kaginan ve siyahi olmasi nedeniyle ¢ogu zaman Fransiz olarak
degerlendirilmeyen Marie NDiaye zaman i¢inde (7rois Femmes Puissantes’ta ve
Ladivine’de oldugu gibi) ele aldig1 konularla da “frankofon yazar”, “kadin yazar”, “siyahi
yazar” olarak nitelendirilir. Yazarin yapitlarinda irdeledigi konulardaki bu yeni egiliminin
nedenlerinden biri olarak da yasadigi siyasi bir polemik gosterilir. Yazar 2009 yilinda
Trois Femmes Puissantes ile Goncourt Edebiyat Odiilii’nii almadan birkag ay 6nce Les
Inrockuptibles adl1 dergiye verdigi roportajda o donem Fransa’nin cumhurbagkani olan
Nicolas Sarkozy’nin farkliliklarin birlikteligini reddeden yonetimini korkung buldugunu,
bu nedenle segimlerin hemen ardindan iki yildir yasadigi Berlin’e yerlestigini belirtir.®
Marie NDiaye’nin 6diilii almasinimn ardindan dénemin milletvekillerinden Eric Raoult
kendisini sert bir bigimde elestirerek donemin Kiiltiir Bakan1 Frédéric Mitterrand’a hem
Fransa’daki hem de tiim diinyadaki okurlar tarafindan takip edilen Fransiz yazin 6diilii
Goncourt’u kazanan yazarlarin milli biitiinliige saygi duyarak Fransa’nin diinyadaki
sayginligina zarar vermekten kaginmalari gerektigini vurgulayan bir mektup yazar.” Bu
tartisma her olanakta kendisini Fransiz olarak nitelendiren Marie NDiaye’nin iilkesine

olan bagliligin1 sorgulamasina yol agar ve yazar bu durumu kurgularina da yansitir. S6z

konusu tartismanin ardindan yayimladig ilk romani olan Ladivine, yazarin Fransa’da

6 «Je trouve cette France-la monstrueuse. Le fait que nous (avec son compagnon, I'écrivain Jean-
Yves Cendrey, et leurs trois enfants ) ayons choisi de vivre a Berlin depuis deux ans est loin d'étre
étranger a ¢a. Nous sommes partis juste apres les €lections, en grande partie a cause de Sarkozy,
méme si j'ai bien conscience que dire ¢a peut paraitre snob. Je trouve détestable cette atmosphere
de flicage, de vulgarité...Je me souviens d'une phrase de Marguerite Duras, qui est au fond un
peu béte, mais que j'aime méme si je ne la reprendrais pas a mon compte, elle avait dit : "La droite,
c'est la mort". Pour moi, ces gens-la, ils représentent une forme de mort, d'abétissement de la
réflexion, un refus d'une différence possible. Et méme si Angela Merkel est une femme de droite,
elle n'a rien a voir avec la droite de Sarkozy : elle a une morale que la droite frangaise n'a plus. »”

(Kaprielian: 2009)

7 “Monsieur Eric Raoult attire I’attention de M. le ministre de la culture et de la communication
sur le devoir de réserve, dii aux lauréats du Prix Goncourt. [...] [L]e message délivré par les
lauréats se doit de respecter la cohésion nationale et ’image de notre pays. Les prises de position
de Marie Ndiaye [...] sont inacceptables. [...] Une personnalité qui défend les couleurs littéraires
de la France se doit de faire preuve d’un certain respect a 1’égard de nos institutions.” (Akt.
Thomas, 2010: 155)
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yeni bir irk sdylemi yaratma girisimi olarak yorumlanir (Jensen, 2017). Yazarin bu
tutumu 1tk sozciigiiniin tiim yasalarda kullanilmasin1 yasaklayan Fransiz Millet
Meclisi’nin 2013’te aldig1 karar ile ¢elisir. Meclis liyesi Alfred Marie-Jeanne bu kararin

gerekcesini soyle agiklar:

“Irk kavrami herkesin bildigi gibi, kotii ideolojilerin kurulmasina hizmet etti ve
milyonlarca insanin Olmesine neden oldu. Bilimsel olarak anlamsiz olan bu
sOzciigiin, sdzde bir irka uygulanan ayrimciligi kinamak igin bile olsa hukuk
sisteminde yeri yoktur (...) Sozciikler 6nemlidir ve Albert Camus’niin de sdyledigi
gibi, ‘Nesneleri kotii adlandirmak diinyaya kétiiliik katmaktir” (Akt. Jensen, 2017:

89).

Bu baglamda Marie NDiaye’nin Ladivine’de somiirgecilik doneminde kullanilan,
siyahi kadin anlamina gelen, gilinlimiiz Fransiz toplumunda kaba ve irk¢i olarak
degerlendirilen “négresse” sozciigiinii beklenmedik bir bicimde kullanmasi dikkat
cekicidir. Yazarin biyolojik bir kdkeni belirtmek i¢in degil siyahilere karst olan tutumu
elestirmek amaciyla kullandigi bu soézciik Malinka’nin kendisine vurulmasimdan
korktugu damgadir. Oyle ki bu damgadan kaginmak i¢in kendisini diinyaya getiren, cok
sevdigi annesini yok sayar. Marie NDiaye romaninda siyahilerin ve melezlerin kimlik
bunalimini ele alarak bir sdzcliglin ¢ikarilmasiyla toplumda siiregelen ayrimciligin yok
sayilamayacagin1 anmimsatir (Jensen, 2017). Nitekim Fransa XVII. ylizyildan XX. yiizyila
kadar en biiyiik somiirge giiclerinden birisi olmustur. Malinka’nin melezligini kabul

ederek tagimak istemedigi yiikii Fanon’un su tlimceleriyle aydinlatmak olasidir:

“Sonra dogrudan Beyaz adamin bakiglariyla karsilasacagim giin gelip catti.

Aligmadigim bir yiik, aligmadigim bir agirlik abandi {istiime. Bu gercek diinyada
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insan olarak haklarimin tartisma konusu oldugunu gordiim ilk defa. Beyazlarin
diinyasinda, bedensel semasinin gelisimine bagl olarak artan zorluklarla karsilasiyor

derisi renkli insan” (Fanon, 2009: 121).

Malinka’nin ¢ocuklugundan itibaren yasitlarindan farkli oldugu i¢in duyumsadigi
kaygilar toplumun kendinden olmayana karsi gosterdigi bir ¢esit siddetin hala var
oldugunun kanitidir: “Malinka annesinin dogrudan asagilandigini hi¢ gérmedi ancak yine
de bunun olabilecegini diisliniip endise duymasina engel olamiyordu” (NDiaye, 2013:
39). Marie NDiaye romanda herhangi bir kisinin deri rengi nedeniyle dogrudan
toplumdan diglanmasi gibi bir duruma yer vermez ancak anlatinin biitliniinde gé¢gmenlere

kars1 tutum ve gégmenlerin kaygilar ¢esitli olgular araciligiyla yansitilir.

Malinka Clarisse’e doniigerek siyahilerin ve melezlerin tarih boyunca karsilastigi
ayrimciligin tagimasi zor ylikiinden kurtulacagini diisiiniir. Patronunun annesini gérdiigii
andan itibaren Clarisse’in bedenini incelemesi onda siyahilere 6zgii bir nitelik aramasi
onu damgalama amacinda oldugunu gosterir. Daha once de belirtildigi gibi, ten rengi
dogustan gelen, toplumsal bilgi aktaran bir 6gedir; Clarisse kisisel gegmisine karsin siyahi
olarak damgalanir. Bu durumun nedeni “bireyin birlikte oldugu insanlarin toplumsal
kimliginin, o kisinin toplumsal kimligine iliskin bir bilgi kaynagi olarak” (Goffman,
2018:84) goriilmesinden kaynaklanir. Kendisini yeni kimligi Clarisse olarak tanitmaktan
hosnut olan geng kiz gercek kimligini gizlemesine neden olan aidiyetliklerine iliskin de
merak duyar; annesinin dogdugu topraklarin insanlariyla kendisi arasinda benzerlik olup

olmadigini arastirir:
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“Malinka’nin annesinin dogdugu, Clarisse Riviére’in hi¢ gitmedigi ve asla
gitmeyecegi ancak agir bir rahatsizlik duygusuyla internetten fotograflarina baktigi
bolgede insanlar yiizlerinde sanki biitiinliik kaygisiyla giizel bir bicimde bir araya
getirilmis gibi ayn1 hos hatlara ve hem omuzda hem de bilekte neredeyse ayni

incelikte olan bu ayn1 uzun kollara sahiplerdi” (NDiaye, 2013: 16).

Clarisse ekranda gordiigii fotograflarda ona yabanci olan bir bolgedeki insanlarin
kendisiyle olan benzerlikleri goérmesinin ardindan kimlik karmasasi yasar: “Sanki
kendisinin uzak bir cografyaya yansitilip ardindan geri kendisine yansiyan bir
versiyonunu goriir gibiydi” (Jensen, 2017: 117). Clarisse normal olanlarin bakis agisini
gortip i¢sellestirdigi i¢in damgalanma korkusu nedeniyle “kendisine yakistirmakta giicliik
cektigi” (Goffman, 2018: 69) niteliklerini gizler. Yazar romaninda iistii ortiik bir bigimde
toplumun siyahilere ve melezlere kars1 tutumunu, tarihin siyah bedene dayattig1 acilari
glindeme getirir. Fransizlar ¢ogunlukla onlara karsi siyahi goriiniimleri ve Fransiz
yurttagliklar: arasinda celigki varmis gibi sorgulayici bir yaklasim sergilerler (NDiaye,
2008: 47). Dolayisiyla siyahlar ve beyazlar ayn1 toplum i¢inde farkl kimlik deneyimleri

yasarlar.

Marie NDiaye’nin roman kisileri ¢oklu aidiyetleri geregi cogul bir kimlik
olusturmada gii¢lilk c¢ekerler: “NDiaye’nin kisilerinden her biri pargali bir kimlik
olusturmaya ya da tedirgin edici bir varolusu deneyimlemeye mahkiim edilmis gibidir”
(Rauer, 2014: 193). Anlati kisileri toplumsal diizeyde kimliklerini olusturan
aidiyetlerinden daha baskin olanla var olsalar da digerini bastirmis olmanin yarattig
bunalimi yasarlar. Her ikisi de melez olan Norah ve Malinka melezliklerinin neden
oldugu niteliklerden hosnut degillerdir ve ¢ogul kimlikli olmanin yarattig1 bunalimla bas
etmeye calisirlar. Norah siyahi oldugu i¢in melezligini kabul etmek durumunda kalirken,
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Malinka daha agik bir ten rengine sahip oldugundan ve kokenine 6zgii tipik bir 6zellige
sahip olmadigindan yeni bir kimlik olusturmayi basarir ancak yasaminin ilerleyen
doneminde gizledigi ¢ogul kimligi nedeniyle biiyiik bir bunalima siiriiklenir. Marie
NDiaye hem beyaz hem de siyahi roman kisilerinin betimlemelerinde deri rengini
vurgular; beyazlar Avrupa’yi, siyahiler Afrika’y1 simgeler. Yazarin roman kisilerinin
gorilinlislerini ayrintili bir bigimde betimlemesinin nedeni goriintiiniin hem kisinin baglh
oldugu toplumu hem de bireysel kimligini yansitan 6gelerden olusmasindan kaynaklanir.
“Romanlar (Trois Femmes Puissantes ve Ladivine) yalnizca anlat1 kisilerinin kimliklerini
ve zihinsel durumlarini olusturmaz. Bu yapitlarin merkezinde birbirlerine karsit
olmalarina karsin birbirlerini tamamlayan iki kiiltiir, iki iilke, iki kita, iki deri rengi yer
almaktadir” (Neamtu-Voicu, 2016: 216). Yazar gé¢ olgusunun sonucu olarak dogan
melez bireylerin yasadigi ikilemleri ve kimlik bunalimini roman kisileri araciligiyla

etkileyici bir bigimde yansitir.
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1.2.KADIN KiMLIiGi

Bir onceki boliimde Marie NDiaye’nin roman Kkisilerinin etnik farkliliklart
nedeniyle yasadiklari kimlik sorunsali ¢esitli yonleriyle ele alindi. Anlati kisilerinin
yasadig1 dislanmay1 yansitmay1 amag edinen yazarin yapitlarinda s6z konusu olan kimlik
sorunsalinin bir tiirii de kadinlarin karsilastigi cinsiyet ayrimcilifindan kaynaklanir.
Feminist bir diisliniir olan Sylviane Agacinski etnik ayrimeilik ile cinsiyet ayrimeiligi

arasindaki yakinliktan sdyle soz eder:

“Cinsiyet ayrimciliginin mantiksal temeli etnik merkezcilikle ayni; erkek cinsinin
normalligi, beyaz insanin normalligi vb. Bununla birlikte kadinlar tizerinde kurulan
erkek egemenligi zaman i¢inde belirli tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklere biirlinmiis olsa
da biitiin gruplan etkilemistir. Kadinlar kendilerini kanitlama onurlarin1 kazanma
gereksinimini, baski altindaki bazi azinliklarla paylasiyor olabilirler” (Agacinski,

2019: 207).

Marie NDiaye’nin romanlarinda dikkat c¢eken bir diger durum da yazarin
romanlarinda gii¢lii, yasamin tiim gii¢liiklerinin karsisinda duran kadinlara yer verirken
anlatilarindaki erkek kisilerin sorunlarin kaynagini olusturmasidir. Yazar bu egilimiyle
anlatilarinda erkek egemen diizeni tersine ¢evirir. Dolayisiyla kadin kimligi baslikli bu
boliimde gegmisten giliniimiize kadinin toplumdaki konumuna, kadin yazarlarin yazin
diinyasinda yarattig1 degisikliklere, disil yaz1 (écriture féminine) anlayisina
deginilmesinin ardindan Marie NDiaye’nin romanlarinda kadin kimligini nasil ele aldigi

incelenecektir.
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1.2.1. Kadinin ikincil Konumunun Kékenleri

Toplumlar cinsiyetler konusunda kendi kiiltiirel ve dinsel yapilart dogrultusunda
geemisten glinlimiize uzanan bir zaman siirecinde bi¢imlenen belirli kaliplara ve imgelere
sahiptirler. Toplumu olusturan bireyler inanglarinin ve Kkiiltlirlerinin yonlendirmesi
sonucu bu kaliplar1 benimseyip i¢sellestirirler. Gegmisten bugiine dinsel sdylemlerin
toplumlar iizerinde yadsinamayacak bir etkiye sahip oldugu diisiiniildiigiinde kadinin
ikincil konumda olmasi1 oncelikle dinsel 6gretilerle iliskilendirilir; kutsal kitaplarda yer

alan yaratilis dykiisiine, ilk glinaha dayandirilir:

“Bu ikinci versiyonla birlikte kadin ikincil konuma diiser, Ademin kaburgasindan
¢ikar. Bu kadim Havva’dir; bastan ¢ikaran gilinahkar cazibesiyle ayartan, seytani
dinleyen ve giinah1 diinyaya getiren kisidir. Bu andan itibaren kadinlara diisen gorev,

bu giinahin kefaretini 6demektir” (Perrot, 2019: 114).

Kadinlarin konumu, ait olduklar1 toplumsal smif ve etnik yap1 dogrultusunda
cesitlilik gosterse de kiiltiirlerin bir pargasi olan, ¢ogunlukla erkeklerin olusturdugu
kaliplar ile imgeler bircok toplumda kadinlarin yasadiklari olumsuzluklarin kaynagini
olustururlar. “Farkli iilkelerde ve farkli zamanlarda bakis farkliliklart olabilse de erillige
yuksek deger bigilmesi degismeyen, evrensel bir nitelik tasir” (Héritier, 2019: 10). Bu
nedenle kadinlar toplum iginde daha iyi bir konum elde edebilmek i¢in toplumsal cinsiyet
kavramini olusturan, “kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kiiltiir
tarafindan belirlenmis 6n kabullere ve kalip yargilara” (Berktay, 2014: 16) kars1 ¢gikmak

durumunda kalirlar.
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Erkegin istiin oldugu toplum yapisinda erkek kadini ve bedenini denetleme
hakkina sahiptir. Erkekler kadinlara gére hem daha giicli hem de daha akilci
goriildiiklerinden yonetme ve egemen olma ile ilgili isleri onlara gore daha zayif,
duygusal olarak nitelendirilen kadinlardan daha iyi yapacaklart diistiniiliir. Dolayistyla
kadinlar tarih boyunca bir¢ok alanda goriinmez kilinarak toplumun gevresinde yer alirlar.
Kadinin toplumdaki ikincil konumu onun dogasi ve biyolojik yapisiyla
iligkilendirildiginden degismez bir olgu olarak goriiliir. Boylece erkegin ailedeki ve
toplumdaki baskinligi pekisirken kadinin sahip oldugu nitelikler azimsanir (Berktay,

2014: 26-27).

Cagimizin 6nemli kadin diisiiniirlerinden Sylviane Agacinski, kurucu felsefi ve
dinsel metinlerde yer alan anlatilardaki eril bakis agisinin kadini hep erkekten farkli
olarak tanimlandigina, bu durumun tersinin hi¢bir zaman s6z konusu olmadigina dikkat
ceker. “Bir yandan erkekle iliskisi lizerinden tanimlanan kadin, bir yandan da mutlak
otekiligi temsil eder” (Oztiirk, 2009: 5). Kadin ve erkek arasindaki farkliligin iki yonlii
oldugunu, erkekligin kadinliga es deger bir tanimlama oldugunu vurgulayan Sylviane

Agacinski felsefenin hep eril bir sdyleme sahip olmasini soyle elestirir:

“Su bir gergek ki, klasik felsefede kadin 6zgiirligiiniin veya cinsiyet esitliginin
temellerini bulamazsiniz. Burada ‘androsantrizm’ -diisiincenin merkezine ‘erkegi’
yerlestirme- siddetli bir sekilde kendini gosterir. Daha yakin ¢aglarda oldugu gibi
Eski Yunan’da da bilim adamu, diisiince adamu, bilgin vb. hep erkektir! Bu dyle agik,
tartismasiz bir gergektir ki, metinlerde 06zel olarak belirtilmesine bile gerek
duyulmaz ¢ogu zaman. (...) Erkek olan bir diigiiniiriin erkek gibi diislinmesi

dogaldir; bu mutlaka kadin diismani1 oldugu anlamina gelmez. Ancak klasik
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metinlerde erkeklere yonelik bir seciciligin varligi kabul edilmez; insanin erkekle

Ozdeslestirilmesi ‘kendiliginden dyleymis’ gibidir” (Agacinski, 2019: 189-190).

Sylviane Agacinski bir felsefeci olarak yalnizca Bati toplumuna 6zgii olmayip birgok
kiiltiirde var olan cinsiyetler arasi hiyerarsinin; kadin1 erkekten asagi goren anlayisin
kokenlerini arastirir. Platon’un ve Aristoteles’in Bati toplumunun dini olan Hristiyanliga
onemli etkisi oldugunu belirtir ve bu nedenle onlarin kadina bakis agisini ele alir.
“Platoncu ve Aristocu felsefenin mirasgisi eski Hristiyanligin erkegi ve erili ilahilikle,
akilla bagdastirirken kadinmi ve disili diinyayla, bedenle 6zdeslestirdigini gostermek ister
ve bu cinsiyet farklili§i okumasi yalnizca kadinlarin aleyhinedir” (Baril, 2005: 154).
Virginia Woolf, Simone de Beauvoir gibi kadin yazarlar1 okuduktan sonra bir kadin
olarak kendi bakis agis1 ile klasik metinleri olusturan diistiniirlerin (Platon, Aristoteles,
Kant, Kierkegaard...) goriisleri arasinda ugurum oldugunu fark ettigini belirtir. Yunan
felsefesinde akil ve diisiincenin erkekle; beden ve giinahin kadinla 6zdeslestirildigini
vurgulayarak giiniimiiz insaninin imgeleminde varligini siirdiiren bu eril diisiince bi¢imini
elestirir; kurucu metinlerin kokenindeki “erilin ve disilin ilahi ve diinyevi, tinsel ve tensel
karsithiginin yerini tutmasi” (Agacinski, 2005:8) diisiincesini irdeler. Bat1 kiiltiir{iniin
kokenlerinin Platon, Aristoteles gibi diisiiniirlerin felsefesine dayandigi g6z oniinde
bulunduruldugunda Batida uzunca bir siire egemen olan eril bakis agisinin kaynagi ortaya

cikar:

“Aristoteles, Politika adl1 yapitinda, kadin ile erkegin karakterinin ayn1 olmadigini,
erkegin cesaretinin onun hiikmetmesinde, kadminkinin ise boyun egmesinde
yansidigini One siirer. (...) Aristoteles’e gore otorite hilkmeden kisiye aittir ve bu
otorite tiranlikk ya da monarside oldugu gibi gelenekten ya da erkegin kadin

iizerindeki otoritesinde oldugu gibi dogadan geliyor olabilir. Erkek dogal olarak
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daha giiclii, daha akilc1 ve inigli ¢ikish duygulara daha az egilimlidir. Bu dogal
otorite, erkegin ol¢iilii ve akilc1 kararlar alabilme yeteneginde kendini gosterir”

(Berktay, 2014: 87).

Sylviane Agacinski, Yunan diistliniirlerin kadinlara bakis agilarinin Bat1 uygarligina miras
kaldigim1 vurgulayarak felsefenin eril bakis agisinin “yalnizca erkekler tarafindan
olusturulup yazilmasi gerceginin saptanmasiyla degil, felsefi metinlerdeki kimi zaman
actkca kimi zaman Ortiik bir bicimde yer alan erkek merkezli bagka bir deyisle
androsantrik diisiince bi¢iminin izlerinin bulunup ortaya cikarilmasiyla” (Agacinski,
2005: 8) anlasilabilecegini belirtir. Sylviane Agacinski erkek merkezci diisiincenin kadini
erkekten yola ¢ikarak tanimlamasinin yanlis bir yontem oldugunu, her iki cinsiyet i¢in de

digerinin 6teki oldugunu, dogru olanin iki cinsin birlikteligi oldugunu belirtir:

“Eger ‘kadin merkezci’ olunsaydi, biz de ‘Insanhk 6zii itibariyle kadmsidir;
gdgiisleri olmayan, cocuk doguramayan su zavalli yaratiklara bir bakin, bize gore ne
kadar yetersizler!” diyecektik. Evrensel olan iki cinsin bir aradaligi, kadin ve erkegin
heterojenligidir; hepimiz zorunlu olarak bunlardan biri veya o6tekiyiz. Ancak ote
yandan, bire bir cinsiyetle iligkili olmayan diger biitiin konularda birbirimize ¢ok

benziyoruz” (Agacinski, 2019: 206).

Sylviane Agacinski tek tanrili dinlerin kadinlara bakis agisin1 sdyle agiklar:

“Dinler bedeni yadsima veya yiiceltme egilimleriyle, hep erkeklerin elinde
sekillenmistir. Gilinlimiizde kiliselere giden kadinlarin sayis1 daha fazladir ama din

iizerinde diistinenler ve dine hizmet edenler hep erkeklerdir. Biitiin tek tanrili
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dinlerde (Yahudilik, Hristiyanlik, Miisliimanlik) kadinlar &teden beri ve bugiin de
din igindeki iktidara (ayinlerin yonetimi, metinlerin yorumlanmasi vb.) uzaktirlar.
Bugiine kadar kadmlarin tarihi, ruhani, entelektiiel ve siyasal iktidar tizerindeki

erkek egemen tekelci anlayis tarafindan sekillendirilmistir” (Agacinski, 2019: 205).

Dolayisiyla kadinlarin erkeklerle arasindaki esitligin saglanamamasinin temellerini
irdeleyen diisiiniir, kadinlarin “mitler ¢6ziimlenip yikilmadikga, ‘cinsiyetlerin metafizik
rol dagitimi’ imgesine hapsolmaktan” (Agacinski, 2019: 223) kurtulamayacaklarini
belirtir. Ciinkii s6z konusu mitlere gore “Erkek tiniyle tanimlanir, ¢iinkii Tanri’nin
imgesinde yaratilmistir; kadin ise bedeniyle tanimlanir ¢linkii erkegin neslini siirdiirmek

i¢in yaratilmistir” (Agacinski, 2019: 223).

Eski toplumlardaki kadinlarin konumunu antropolojik ¢aligmalar araciligiyla ele
alan Francgoise Héritier (2019) erkegin kadindan iistiin kabul edilmesini cinsiyetler arasi
deger ayrimcilig1 olarak nitelendirir. Lévi-Strauss ile yaptigir antropolojik caligmalar
sonucunda eski toplumlarda cinsiyetler arasindaki gorev dagiliminin kiiltiirden kiiltiire
degistigini; nesnel sinirlamalar dogrultusunda yapilmis olabilecegini ancak kadinlar
konusundaki sinirlamalarin ideolojik nedenlere dayandigini belirtir. Héritier, Platon’un
erkeklerin kadinlardan {istiin tutulmasi i¢in mantikli bir neden goérememesine karsin
doneminin diisiince yapisinin olusturdugu engelleri asamadigini vurgular. Bununla
birlikte Platon’un “kafasindaki cinsiyetler arasi esitlik diislincesi yalnizca belirli bir
sosyal smiftaki kadinlar i¢cin” (Héritier, 2019: 44) gecerlidir. Platon yurttas kadinlarin
esitlikten yararlanabilecegini belirtirken koleler ve koyliiler arasinda yer alan kadinlar

icin erkeklerle esitlik s6z konusu degildir:
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“Platon’u okurken, yazdig1 metinlerde goze carpan kadin erkek ayrimciligi temelli
ve hep erkek iistiinliigiinii 6ne ¢ikaran diigiince kaliplari insan1 sasirtir. (...) Mantiken
kadinlara esitlik hakki verilmesinden yana olsa da bunu ancak erkeklerin idealine
gore yaratilan toplumun kaymak tabakasini (nec plus ultra) temsil edenlere -
yurttaslarin kizlarina, eslerine ve annelerine- tanimaktan 6teye gidemiyor” (Héritier,

2019: 44- 45).

Eski toplumlarda kadinlar yalnizca anne olduklarinda deger gorseler de onlar i¢in
kadin bedeni erkegin tohumunu iginde biiyliten bir aractir. “Ruhu tasiyan erkek spermidir
ve dolayisiyla gercek yaratici erkektir” (Berktay, 2014: 133). Ancak bilimsel gelismeler
cocugun erkek iireme hiicresi spermin kadin tireme hiicresi yumurta ile birlesmesi sonucu
ortaya ¢iktigini, kalitimsal etkenlerin ¢ocuga kadindan ve erkekten rastlantisal olarak
gectigini, dolayisiyla hem kadinin hem de erkegin bir fetiisiin olusumunda esit isleve
sahip oldugunu gosterir. “Yeni bilimsel gozlemler, erkegin kadinin igine kii¢iik bir
tohumcuk yerlestirmedigini ve kadinin da erkegin yerlestirdigi ¢cocugun biiyiidiigl bir
tarla olmadigin1i anlamamizi sagladi” (Perrot, 2019: 51). Buna karsin insanligin
baslangicindan itibaren kadinin yazgisim belirleyen 6n yargilar dylesine koklesiktir ki

onlar1 yok etmek neredeyse olanaksizdir.

1.2.2. Kadinin Yazin Diinyasindaki Konumu

Kadinlarin eski ve koklii 6gretiler sonucunda tarih boyunca karsilagtiklar
ayrimciliginin engellenmesi, cinsiyetler arasi esitligin saglanmasi icin yiizyillar boyunca

biiyiik ugraslar verilir. Ancak bu ugraslarin feminizm adiyla belirli bir cat1 altinda
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toplanip orgiitlenmesi olduk¢a yakin bir zamanda gerceklesir. Feminizm, cinsiyetler
arasindaki esitsizlige kars1 durularak kadinin yasadigi baskilarin dnlenmesi gerektigini
diisiinen kadinlarin onciiliiglinde 19. yiizyilda baglar. Bu hareketin onciileri kadinin
yoksun birakildigr haklar1 elde ederek toplumsal alanlarda erkek kadar yer almasi
gerektigini tiim diinyaya duyurma amacindadirlar. Kadin hareketleri tarihi, her biri farkl
baglami1 ve ideolojik yonelmeyi igeren, ayn1 amag i¢in ¢aligmalarina karsin zaman zaman
kendi aralarinda catisan ii¢ dalgayr barindirir. 1789’un insan Haklar Bildirgesi’ni
fazlasiyla eril bulan birinci dalga, kadinlarin kanun oniinde erkeklerle esit olabilmesine
yonelik girisimlerde bulunur; se¢gme ve secilme hakki, egitim ve ¢alisma hakk: gibi en
temel istemleri dile getirir. 20. yiizyilin basinda yasanan, kitleleri derinden etkileyen iki
diinya savagi siiresince onemli sorumluluklari iistlenen kadinlarin, toplumsal alanda
erkekler kadar etkin olabilecegi goriiliir. 1960’11 yillardan 1970’11 yillara kadar etkin olan,
kadinin cinsel 6zgiirliigliniin kazanilmasini amaglayan ikinci dalga feministler Simone de
Beauvoir’' yazdig1 Ikinci Cins (1949) gibi yapitlarin etkisiyle kadin bedeninin erkegin
denetiminde olmasinin karsisinda durulmasi gerektigini savunarak tiim tepkilere karsin
dogum kontrolii ve kiirtaj hakkinin elde edilmesini saglarlar. Kadin ve erkek arasinda
mutlak esitligin saglanmasiin gerekliligini, toplumsal cinsiyet rollerinin degismesinin
onemini vurgularlar. 1980’11 y1llara gelindiginde, feministler ikinci dalganin farkliliklarin
yok sayilarak mutlak esitlik istemine karsin kadinin cinsel egilimleri, etnik kdkeni gibi
kimligini olusturan g¢esitli Ogelerin géz Oniinde bulundurularak tabu olmaktan
cikarilmasinin saglanmasi gerektigini savunurlar. Boylece iiglincii dalga ortaya ¢ikar.
Biyolojik 6zellikleri goz ard1 eden ikinci dalga cinsel kimligin yalnizca toplum tarafindan
olusturuldugunu gosterme amacindayken {igiincii dalga, cinsiyetler arasinda esitligin
saglanirken kadinin biyolojik farkliliklarmin yadsimnamayacagim vurgular. Ugiincii dalga,
kadina iligkin 6n yargilari, bakis agilarini degistirebilmek i¢in kadinin yazinsal, sanatsal,

siyasal alanlarda kendini ifade etme olanagina sahip olmasmin gerektigini belirtir.
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Boylece toplumun goriislerini degistirerek kadinin hak ettigi konuma erigsmesinin
saglanmasi amaglanir. Goriildiigii gibi Batili kadinlar yillar boyunca verilen savagimlarin
sonucunda cinsiyetlerine iligkin tiim 6n yargilara karsin birgok alanda kazanimlar elde
ederek bugiin sahip olduklar1 konuma erigebilmislerdir. Buna karsin ne yazik ki, bu
kazanimlar diinyanin geneli i¢in gecerli degildir; kiiresel ol¢ekteki kadin niifusunun
onemli bir boliimii heniliz yukarida sozii edilen haklar1 elde edememistir (Arsenault-

Boucher, 2014).

Kadin hareketleri ytlizyillar boyunca koklesmis olan 6n yargilardan, ayrimciliktan
arinmis bir bicimde kadinin her alanda etkin olabilmesini amaglar. Yazinin bir yandan
toplumun diisiince bi¢imini yansitirken bir yandan da onu etkileyip yon verdigi goz
ontinde bulunduruldugunda bdyle 6nemli bir alanin yiizyillar boyunca yalnizca eril bakis
acisin1 yansitmast kadinin toplumsal konumunu olumsuz yonde etkileyen nedenler
arasinda yer alir. Bu nedenle kadinlar da yazin alaninda yer alabilmeyi, 6n yargilar
yaziyla yikmayir amag edinirler. Bu baglamda kadinlarin tarih boyunca hem yazin
diinyasinda yasadiklar1 giicliiklere hem de nedenleri ve sonuglariyla bu alana getirdikleri

yeniliklere deginmek yerinde olacaktir.

Toplumsal konumlar1 nedeniyle neredeyse her alanda gecikmeli olarak s6z sahibi
olabilen kadinlar giiniimiizde yazin diinyasinda bulunduklar1 yeri edinebilmek i¢in de
onemli ugraslar verirler. Orta Cag toplumunda kadinlar gizemli ve zayif olmalar1 gibi
bir¢ok olumsuz 6n yargi ile karsi karsiya kalirlar. Kadinlar yalnizca manastirlardan ya da
ailelerinden aldiklar1 egitimle okuma yazma Ogrenirler. Orta Cag toplumunda etkin
olabilmelerine engel olan tiim olumsuzluklara karsin Marie de France, Christine de Pisan

gibi 6nemli kadin yazarlar adlarini1 gliniimiize ulastirmay1 basarirlar. La Cité des Dames
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adli yapit1 ile “kadinlar ve onlarin davranislart hakkinda birgok kotii niyetli asagilama
yayan, egitimli kisilerce yazilmis kitaplar elestirir. De Pisan i¢inde daha biiyiik erdem
yatan erkek ya da kadin daha yiicedir” (Walters, 2009: 33) diyerek doneminin
toplumunun kadinlara iliskin 6n yargilarini elestirir. Ronesans Donemi’nde matbaanin
bulunmasiyla biiyiik bir canliligin yasandigi yazin diinyasinda, cinsiyetlerine iligskin 6n
yargilar asilamadigindan, az sayida kadin yer edinebilir. Dini otoritenin sarsiimasiyla
bir¢cok alanda yeniliklerin yasandigi bu donemde kadinlarin konumuna iligkin farklt
goriisler tartisihir. “Unlii hiimanist Erasmus Hristiyanlikta Evlilik Kurumu adl yazisinda
kadin ve erkek arasindaki esitligin egitim yoluyla saglanabilecegini ve uzun bir degisim

stireci sonucu gerceklesebilecegini belirtmistir” (Erlat ve Kasap, 2011:49).

Klasik Dénem olarak adlandirilan 17. yiizyilda sanata ve yazina verilen 6nem
artar; Fransiz dilinin korunabilmesi, yazimsal bir dil olusturularak yapitlarin niteliginin
artirtlmast i¢cin 1634’de Fransiz Akademisi kurulur. Dil ve yazin alanindaki 6nemli
caligsmalariyla giiniimiize kadar ulasan Fransiz Akademisi’ne bir kadin yazar, Marguerite
Yourcenar, ancak 1980°de girebilir. Kat1 bir bi¢cimde elestirilmelerine karsin Madeleine
de la Fayette, Madeleine de Scudéry gibi ayricalikli kadinlar salonlarinda diizenledikleri
kiiltiir-sanat etkinliklerinde bir araya gelirler. O donem yalnizca soylu kadinlarin
alabilecegi bir egitimle yetistirilirler; begeni ile karsilanan yapitlar yazmalarina karsin
onlar1 kendi adlariyla yayimlayamazlar. 18. ylizyila gelindiginde bilginin ve aklin
geleneksel diislince yapisina karsi dstiinliik kazanmasiyla Aydinlanma Cagi’nin
diistiniirleri kadinlarin toplumsal alanlara etkin bir bigimde katilmalari i¢in egitim
almalar1 gerektigini belirtirler. 1789 Devrimi’nin ardindan kadinlarin haklarmi elde
edememeleri nedeniyle 1791°de Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’ni yayimlayan
Olympe de Gouges bildirinin yayimlanmasindan iki yil sonra idam edilir. Sanayi

Devrimi’nin ardindan toplumun yapisinin degismesiyle calismaya baslayan kadinlar
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toplumsal yasamda etkin bir bigimde yer alarak koklesik beklentilerden uzaklagsmaya
baslarlar. “1789 Devrimi sonrasinda hissedilen feminizm, 1830’dan sonra iyice
belirginlesir” (Erlat ve Kasap, 2011: 135). Buna karsin bir¢ok alanda oldugu gibi yazinsal
alanda da kadinlara yonelik baskilar devam eder. George Sand (Aurore Dupin) gibi
ozgirliige erisemeyen kadin yazarlar yapitlarini takma adlarla yaymmlarlar. Virginia
Woolf bu durumun, toplumun dayattigi “kadinlarin anonim kalmasini gerektiren iffet
duygusundan” (Woolf, 2015: 56) kaynaklandig1 soyler. Kadinlar ancak birinci dalga
kadin hareketinin sonucunda egitim ve yiiksekdgrenim haklarini (Fransa’da 1924)

edinmelerinin ardindan yazin alaninda etkin olabilirler (Erlat ve Kasap, 2011).

Kadinlarin yazin alanina etkin bir bi¢imde katilimlarinda 6nemli bir yeri olan
Virginia Woolf Kendine Ait Bir Oda (1929) baslikli denemesinde tarih boyunca
karsilastiklart olumsuzluklar sonucunda kadinlarin bu alanda etkin olamamalarinin
nedenlerini elestirir ve onlara 6zgiirliikklerini kazanip daha iyi bir konum edinebilmeleri

icin Ogiitler verir:

“Sizden her tiirli kitab1 yazmanizi istiyorum ne kadar 6nemsiz ya da ne kadar genis
goriiniirse goriinsiin hi¢bir konudan tirkmeyin. Ne yapip edip seyahatlere ¢ikacak,
tembellik edecek, gelecek hakkinda ya da diinyanin gegmis zamanlari hakkinda
diistinecek, kitaplarla ilgili hayallere dalip sokak koselerinde oyalanacak,
diistincelerinizin sularin derinliklerine dalmasina imkan verecek paray1r elde

edeceginizi umuyorum” (Woolf, 2015: 117).

En temel haklarin elde edinilmesinin ardindan 20. yiizyilda kadin yazar sayisinin

artmasiyla birlikte kadina iligskin konular yazinsal yapitlara yansir. Kuskusuz feminist
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hareketin Onciisii olan Simone de Beauvoir (1908-1986) kadin kimligi s6z konusu
oldugunda ilk akla gelen kisidir. “Kadin iizerine bir kitap yazma konusunda uzun siire
kararsiz kaldim” (Beauvoir, 2008: 21) diyen Beauvoir’in kadinin toplumsal konumunun
iyilestirilerek haklarinin verilmesinin, cinsiyetler arasinda mutlak esitligin saglanmasinin
gerekliligini cesur bir bigimde kaleme aldig1 Ikinci Cins adli yapit1 yayimlandigi 1949
yilindan itibaren ¢esitli tepkilerle karsilagmasina karsin biiyiik yanki uyandirir. Simone
de Beauvoir kadinin karsilastigi ayrimeilik konusundaki diisiincelerini agikg¢a yansittigi
bu yapitiyla birgok kadinin yasam kosullarini, toplumsal konumunu sorgulamasini ve
kadin hareketine destek vermesini saglar. Boylece kadinlarin yagam kosullarinda 6nemli
Ol¢iide iyilesme kaydedilerek haklarini elde etmeleri ve giiclenmeleri saglanir. Ancak
giliniimiizde kadin hareketinin heniiz sonlanmamis olmasinin nedeni ne yazik ki kadin ve

erkek arasindaki ayrimciligin devam ediyor olmasidir.

Simone de Beauvoir’in ardindan gelen kadin yazarlar onun Ikinci Cins’te kisinin
dogarken icinde yasadig kiiltiiriin insas1 olan toplumsal cinsiyetle dogmadigin1 onu
sonradan edindigini vurgulamak amaciyla yazdigi “kisi kadin dogmaz kadin olur” s6ziinii
benimserler. Julia Kristeva Simone de Beauvoir Aramizda baslikli c¢alismasinda
Beauvoir’in Ikinci Cins adli yapitinda yazi araciligiyla yaptigi “antropolojik bir devrim”
(Kristeva, 2017: 12) olarak tanimlar ve onun bir yandan “kadinlarin yalnizca biyolojik
ozelliklerine indirgenmesine karsi miicadele ederken” (Kristeva, 2017: 17) diger yandan
da “kadini, bagh basina 6teki olarak kendini olusturma hakki ya da imkani1 olmaksizin
erkegin dtekisi olmaya zorlayan en alt seviyedeki kadin statiisiinden kurtarmak i¢in”

(Kristeva, 2017: 16) ¢abaladigini belirtir.
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Gorildiigii gibi, kadinlarin verdikleri biiylik savasimlar sonucunda etkin bir
bicimde yer aldiklar1 en 6nemli alanlardan biri de yazindir. 20. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren kadin yazarlar giicli adimlar atarak yazin alaninda O6nemli ilerlemeler
kaydederler. Kadinlar {iizerine yapilan ¢alismalar yayginlagir. Kadin ¢alismalari
Amerika’da 1970 yilindan itibaren, daha sonra diger iilkelere de yayilacak olan, ¢esitli
alanlardaki cinsiyet ¢aligmalarini bir araya getiren gender studies alaninin ana arastirma
konularindan birini olusturur. Ayni1 yillarda Fransa’da Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia
Kristeva gibi kadin yazarlarin ve kuramcilarin ¢aligmalar1 sonucunda yeni bir yazinsal
anlayis olan ve kisa zamanda lilke sinirlarint asan disil yazi (écriture féminine) ortaya

cikar:

“Fransiz feminist diisiincenin 6énemli kuramsal bir yontemi écriture féminine ya da
disil yazidir. Bu kavram metne ve sdyleme kadin bedenini ve kadin cinselligini katar.
Hem iitopik hem de deneysel bir yontem olan écriture féminine bunu eril simgesel
diizen tarafindan gelistirilmis akilcilik ve mantik ilkelerini, geleneksel dizi ve
cizgisellik kavramlarint ve bedenin alisilagelmis bir bigimde akla bagliligim
reddederek heniiz dili olmayan -yani susturulmus, diglanmig ve bastirilmig- igin

yazmaya caligir” (Cavallaro, 2003: 119).

Basta Fransa’da olmak iizere ¢ok sayida kadin yazar, 1970’lerden itibaren
yazinsal yapitlarda dolayisiyla edebiyatta egemen olan cinsiyetgiligi elestirir. Tiim bu
yazarlar i¢inde Julia Kristeva, Luce Irigaray ve Héléne Cixous “kadina 6zgii bir dil”
olusturma konusundaki énemli ¢alismalariyla ana dili Ingilizce olan iilkelerde “French
feminism” olarak tanimlanan ¢agdas Fransiz feminist hareketin en yetkin adlar1 olarak

anilmay1 basarirlar:
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“Bu ii¢ yazar birlestiren, anladiklarimizin yapisimin dilin iginde ve dil tarafindan
sifrelendigi ortak inancidir. Bu ii¢ elestirmen, dil sistemlerinin aranip bulunabilen ve
boliinlip pargalarina ayrilabilen i¢ ¢eliskiler iizerine kurulu giic sistemleri
olduklarina inandiklar i¢in yapisokiimciidiirler. (...) Biitiin Fransiz feminizminin
merkezinde De Beauvoir’in ‘Oteki olarak kadin® kavrami bulunur. Cagdas Fransiz
feministleri, De Beauvoir gibi, disil dilin bastirildigina inanirlar -disil dil toplumsal

ve kiiltiirel konusmanm ‘Oteki’sidir” (Humm, 2002: 140).

“Héléne Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray Fransiz feminizminin ‘kutsal ii¢liisi’
olarak adlandirilirlar” (Ives, 2010: 15). Disil yaz1 (écriture féminine) kavrami ilk kez
Héléne Cixous tarafindan, kadin bedeni ve yazi arasindaki bagi irdeledigi Medusanin

Giiliisii (Le Rire de la Méduse) adl1 denemesinde 1975 yilinda kullanilir:

“Disil yazidan s6z edecegim: onun ne yapacagindan. Kadmin kendini yazmasi
gerekir: kadinin kadindan yazmasi ve kadinlari -ayni nedenlerden, ayni kanun
tarafindan, ayni Oldiiriicii amagla- bedenleriyle ayni siddetle uzaklastirildiklari
yaziya ¢agirmasi gerekir. Kadin kendini metne -diinyaya ve tarihe oldugu gibi- kendi

hareketiyle koymalidir” (Cixous, 2010: 37).

Heéleéne Cixous, kadinlar yazin diinyasinda erkekler tarafindan kurulan fallus merkezli
dile meydan okumaya cagirir. “Cixous’nun yazin anlayisinin temelinde ‘bastirmayan,
tastyan, alikoymayan, olanakli kilan’ yeni bir dil olugturmak vardir” (Akt. Eroglu, 2013:
316). Kadin 6zne baskin olan eril dil araciligiyla kendini, bedenine 6zgii konular1 tim
gergekligiyle anlatma olanagini bulamaz. Disil yaz1 anlayisinin temelinde dilin tarafsiz

olmadigi, ataerkinin ifade araci oldugu diislincesi vardir. Bu baglamda s6z konusu
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yazarlar kadin bedeninin ve farkliliklarinin eksiksiz bir bi¢cimde ifade edilebilmesi igin

tlim kisitlamalardan arindirilmis yeni bir dile gereksinim duyarlar.

Bununla birlikte, insanin sahip oldugu yeteneklerin, niteliklerin i¢inde yasadigi
toplumsal kosullar dogrultusunda bi¢imlendigi goz 6niinde bulunduruldugunda kadinin
erkege gore asagi konumda olmasinin kadina toplum tarafindan bigilen degerden
kaynaklandig1 anlagsilir. Dolayisiyla kadimin biyolojik nitelikleri degil erkegin kadin
iizerinde kurdugu egemenlik onun toplumsal konumunu belirler. Tarih boyunca
esitsizlige ugrayan kadin var olan diizene uyum gostermek zorunda kalir; bir psikanalist
olan Luce Irigaray kadinin cinsel farkliligini tanimayan eril diizenin olumsuzluklarindan
yalnizca taklit¢ilik yoluyla korunabilecegini belirtir. Kadinin var olan diizende yer

edinebilmesi i¢in eril temsil bigimlerini taklit etmesi gerektigini vurgular:

“Kadinlar, kendilerini korumak igin, ataerkil diizenin gériiniirdeki dogalligin1 taklit
etmek, asli farkliliklarmi gizlemek zorundadirlar. Ancak, bunun sonucunda, ‘cinsel
acidan farkli olan 6teki’ konumlart da kaginilmaz bigimde kayiplara karigir veya
goriinmez olur. (...) Disil olanin bir temsil bigimi yoktur. Kadinin bedeni, arzusu,
imgelemi egemen simgesel diizende ifade bulamaz. Konustugu dil kendi dili
degildir. Diglanmis, bastirilmis, unutulmus olan kadin her zaman baska bir yerdedir”

(Postl, 2009:146-147).

Bu noktada Irigaray kadinin kendisine karsit olan bir dilde ifade olanag1 bulamayacagi
diisiincesinden yola ¢ikarak dilin temsil ¢esitlerini ve bi¢imini degistirmeyi amaglar. Ote
yandan, dil iizerinde Onemli etkisi olan igsel diirtiileri “semiyotik/le sémiotique”

(Kristeva, 2013: 134) olarak adlandiran Julia Kristeva psikanaliz araciligiyla dildeki
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Oznenin islevini belirleyen etkenleri irdeler. Julia Kristeva disil yaz1 kavrami konusunda
Cixous ve Irigaray’a gore bazi noktalarda kararsiz kalmasina karsin sanatcilar ve 6zellikle
yazarlar tizerinde olduk¢a ayrintili ¢aligmalar yaparak kadina 6zgili bir anlayisin nasil

olmasi gerektigini sorgular.

“Kristeva, ister kadinlar isterse erkekler tarafindan yazilsin, metinlerde kadinlarin
bedeniyle dil arasinda silinmez bir iliski oldugunu agiklar. (...) Kristeva i¢in ‘disil’in
en bereketli 6rnegi Bati kiiltiiriinde anneligin temsilidir. Oznenin anneyle 6zel
iligkisi, semiyotikle sembolik arasinda yiikselen gerilim sayesinde, kendisini sanatta
ve edebiyatta agikca gdosterir. (...) Kristeva radikal bir bigimde, semiyotik tarafindan
dilin bozulmasinin radikal bir politik uygulama kadar biiyiik devrimsel bir hareket

oldugunu savunur gibidir” (Humm, 2002: 152).

Disil yazi (écriture féminine) anlayisi, kadinin yiizyillar boyunca geleneksel ve
metafiziksel bicimde oteki olarak tanimlanmasini elestirir ve kadinin kendisi tarafindan
tim farklilbiklar1 g6z Onilinde bulundurularak yeniden tanimlanmasi yoluyla
Ozgiirlesebilecegini vurgular. “Fransiz feministler ‘kadin’ cinselliginin seytansi olarak
gorlilmesine kars1 ¢ikarlar ve onu c¢aligmalarinin merkezine yerlestirirler. Kadin
cinselliginin boylesine 6ne ¢ikarilmasinin etkisi alisilagelmisin 6tesinde yikicidir” (Ives,
2010: 29). Disil yaz1 anlayisinin onciileri dili pargalarina ayirip yeniden yapilandirmayi
ama¢ edinirler. Klasik metinleri ayrintili bir bi¢cimde irdeleyerek koér noktalarina,
kisitlamalarina, ikiytizliiliklerine dikkat ¢ekmek igin onlarin parodilerini yaparlar.
Bununla birlikte disil yazinin olgiitlerine uygun bir metnin erkekler tarafindan da
yazilabilecegini savunurlar. (Ives, 2010, 29- 32). Platon’dan itibaren fallus merkezli
diisiince bi¢iminin etkisi altinda olan Bat1 toplumunda yeni bir kadin algis1 olusturmanin

ancak yaziyla olanakli olacaginin altin1 ¢izerler. Kadim1 ve bedenini asagi konumda
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gormeyen bir anlayis gelistirmek i¢in sanatin, yazinin, kiiltiiriin, bilimin ve siyasetin

anlatildig1 dilin altiist edilerek yeniden yapilandirilmasi gerektigini vurgularlar.

1.2.3. Marie NDiaye’nin Romanlarinda Kadinin Konumu

1967 dogumlu olan Marie NDiaye igerik ve bicemiyle dikkatleri tizerine ¢ektigi ilk
roman1 Quant au riche avenir’i (1985) heniiz on sekiz yasindayken yayimlar. Yazinsal
yasaminin bagindan itibaren tiyatro ve roman tiirlerinde yazdig1 yapitlarla gerek ele aldigi
izleklerle gerek bicemiyle cagdas Fransiz edebiyatinin en basarili kadin yazarlar1 arasinda
gosterilir. Yazarin yapitlar1 2005 yilinda Dominique Viart ve Bruno Vercier tarafindan
La littérature francaise au présent baghikl kitapta ele alinir. Papa doit manger (2003)
adli oyunu Fransiz Devlet Tiyatrosu’nda (Comédie-Frangaise) sahnelenir. 2001 yilinda
Rosie Carpe adli romamyla Femina Odiilii’'nii alir. Marie NDiaye adinin iilke sinirlari
disinda da duyulmasini saglayan en biiylik basarisina, bir¢ok dile ¢evrilen Trois Femmes
Puissantes (Ug¢ Giiclii Kadin) adli onuncu romaniyla 2009 yilinda Goncourt Odiilii’nii
alarak ulasir. Ayn1 y1l Fransiz dilinde en ¢ok satan roman 7Trois Femmes Puissantes olur
(Asibong, 2013a:11). Yine 2009 yilinda Claire Denis ile birlikte White Material filminin
senaryosunu kaleme alan yazar bir sonraki roman1 Ladivine ile 2013’te Madame Figaro
Kadin Roman Kahramanlan Biiyiik Odiilii’nii kazanir. “Yazdig1 donemde, yapitinin
bilimsel incelemelerini kapsayan dort uluslararasi konferans (biri Almanya’da, biri
Fransa’da ve ikisi Birlesik Krallik’ta) diizenlenir ve {i¢ makale kitab1 (Fransa’dan,
Almanya’dan ve Amerika’dan) yayimlanir: 1967 gibi yakin bir tarihte dogan yazar igin
dikkat c¢ekici bir akademik adanmadir” (Asibong, 2013b: 386). Christiane P. Makward ve
Madeleine Cottenet-Hage Fransiz kadin yazarlar1 bir araya getirdikleri Dictionnaire

littéraire des femmes de langue francaise, de Marie de France a Marie NDiaye baslikli
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basarili alismalarinda yazardan “sasirtic1 bir ustalikla tiim tiirleri -Ingiliz roman, felsefi
Oykii, aile melodrami- harmanlayan inanilmaz derecede 6zgiir, hos, giivenilir, geng bir

yetenek” (Cottenet-Hage ve Makward, 1996: 433) olarak sz eder.

Yazin diinyasinda gelinen noktada “bugiin Fransizca yazan, goriiniise gore yapitlar
popiiler ve elestirel ilgi alan yazarlarin pek ¢ogu kadindir” (Damlé, 2014: 3). Marie
NDiaye gibi giinlimiiziin basarili kadin yazarlar1 yazin diinyasinda gordiikleri saygmligi
kuskusuz kendilerinden 6nce kadinlarin bu konuma erisebilmeleri i¢in 6nemli savasimlar

veren Onciilerine bor¢ludurlar.

Goriildigii gibi farkl yazinsal tiirlerde biiytik ilgi goren yapitlar1 kaleme alan Marie
NDiaye bir kadin olarak yazin alaninda kisa zamanda saygin bir konum edinir. Kuskusuz
yazar bu basarisimi ele aldig izlekleri giiclii bir bicimde okura yansitmasini saglayan
bigemine bor¢ludur. Yazarin bu basarisi ¢ogu zaman onun kadina 6zgii bir 6znellikle
yazmastyla iligkilendirilir.  Yazar, yazma siirecinde yazar cinsiyetinden
soyutlanamayacagindan bir yazinsal yapitin olusumunda yazarin cinsiyeti asla 6nemsiz
degildir; kadin ile erkegin diinyayr algilama bi¢imi birbirinden farklidir. Marie
NDiaye’nin romanlarinda 6zne dncelikle cinsiyetiyle ortaya ¢ikar. Yazar romanlarinda
genel olarak yasamin giigliiklerine karsi savasim veren kadinlarin Oykiisiinii anlatir.
Yazarin bu egilimi kadinlarin ytizyillardir yasadig1 yazgiyr animsatir. Buna kosut olarak
onun yapitlarinda ¢ogu zaman sorunlarin kaynagini olusturan erkek anlati kisileri yazar
tarafindan ikincil konuma yerlestirilirken kadinlar 6zne konumundadir. Marie NDiaye
hemen her yapitinda kadinlarin i¢inde yasadiklar1 toplumdaki kimlik arayislarini farkli
bigimlerde ele alir. Bu yoniiyle yazarin yapitlar1 ¢ogunlukla elestirmenler ve

akademisyenler tarafindan kadin yazininin 6rnekleri arasinda gosterilir: “Wolfgang
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Asholt Marie NDiaye nin yapitin1 ‘deneysel disil yazi’ (écriture féminine expérimentale)
baslig1 altinda siniflandirir” (Sarrey-Strack, 2002: 19). Colette Sarrey-Strack Fictions
contemporaines au féminin adli ¢alismasimin 6nemli bir boliimiinii yazin elestirmenleri
ve akademisyenler tarafindan biylik ilgi gordiigiini belirttigi Marie NDiaye’nin
yapitlarina ayirir. Kuskusuz bu durum yazarin i¢inde yasadigi donemin toplumunda

0zgiin bir bicimde kadinin durumunu sorguladig: kurgularindan kaynaklanir.

Bununla birlikte, cinsiyetler arasindaki esitsizlik, dnceki bolimlerde deginildigi
gibi kiiltiirel ve toplumsal kosullarla dogrudan iliskili oldugundan Marie NDiaye
romanlarinda yer verdigi kadinlarin i¢inde yasadigi toplumsal baglami 6zenle yansitir.
Boylece, kadin baskisilerin, i¢inde yasadiklar1 toplumsal kosullarin sonucunda kimlik
arayisina siriikklendikleri anlagilir. Yazar yapitlarinda giicsiiz erkek kisilere ve giiclii
kadin kisilere yer vererek ataerkil toplum yapisim elestirir. Kadinin heniiz toplumsal

alanlarda hak ettigi konuma tam anlamiyla erisemedigini vurgular.

Marie NDiaye her bir yapitinda kimlik arayisi, dislanma, kadin, aile gibi belirli
izlekleri farkli yonlerden ele alir. Yazar 1996’da yayimlanan altinci romam La
Sorciere’de (Biiyiicti) kadin baskisi Lucie’nin uzun yillar siiren evliliginde yasanan
gerilimli tartismalarin sonucunda esinin kendisini ve c¢ocuklarin1 terk etmesiyle
yasadiklarini anlatir. Gergek ile gergekiistiiniin i¢ ice gectigi romanin bagkisisi Lucie
annesinden gelen dogaiistii yetilerini kizlar1 Maud’a ve Lise’e aktarmak istediginde
onlarin kendisinden daha yetenekli olduklarini fark eder. S6z konusu romanda birgok
gercekiistii olgu araciligiyla erkek egemen diizen altiist edilir; bu durum erkekler i¢in dyle
dayanilmaz bir hal alir ki onlar i¢in tek kurtulus ailelerini, evlerini terk etmek olur.

Dolayisiyla romanda tiim yetkiyi elinde tutan kadinlara kars1 erkekler olmak istemedikleri
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bir konumda yer alirlar. Romanda kadin zihinsel, psikolojik ya da gizemli giicii ile
yasaminin merkezindeki erkegi uzaklastirarak 6teki konumuna yerlestirir ve ailesindeki
tiim yetkiyi ele gegirir. Bu durumun romandaki en giizel gostergelerinden biri Matin
ailesidir. Mosy6 Matin kendisini yalnizca evin ge¢imini saglayan biri olarak goren karisi
ve dokuz yasindaki oglu tarafindan dislandig i¢in onuru kirilir; “glinlimiizde bir erkek
uzun siire boyunca bdyle yasamay1 kabul edebilir mi” (NDiaye, 2003: 41) sorusuyla

durumunu sorgular:

“Geldigimde kimse bana merhaba demiyor, sanki beni fark etmemis gibi
aktivitelerine devam ediyorlar, bana Oyle geliyor ki bazen dondigiimii fark
etmiyorlar bile. Ben de hig¢bir sey demiyorum, Nounou’ya bir sey demeye cesaret
edemiyorum. (...) Ve karim beni hor goriiyor, Nounou’nun biiyiigii degilmisim gibi
davraniyor (...) Simdi ikisinden de g¢ekiniyorum, onlar igin hicbir sey ifade

etmiyorum” (NDiaye, 2003: 47-48).

“NDiaye’nin bu romaninda diger bircogunda oldugu gibi 6teki olma durumu 6nemli bir
rol oynar ¢iinkii o, oyuna yeni kurallar katar; o zamana kadar erkek tarafindan hiikmedilen
oyuna” (Mbarga, 2014: 116). Anlatis1 aracilifiyla alisilagelmis diizeni yikmayi
amagclayan yazar bilingli bir bicimde baba ve es roliindeki erkek kisileri merkez
konumdan uzaklastirir. Yazarin kadinlara gosterdigi ayricaliklar anlati 6geleri araciligiyla
da desteklenir. Marie NDiaye kadin kisilere iligkin ayrintili betimlemelere yer verirken
erkek kisileri olduk¢a yalin bir dille ele alir. Yazarin bu tutumu kurgu evreninde
kadmlarin karsisinda erkeklerin daha zayif oldugunu gosterir niteliktedir; onun
yapitlarinda kadin ve erkek birbirine tamamen karsit iki varliktir. Yazar kadin-erkek

iliskilerini kendi bakis agisiyla yorumlayarak her birinin kimligini digerine gore yeniden

52



tanimlar. Kadin-erkek rollerinin bdylesine altiist edilmesi ataerkil yap1 agisindan yikici

bir 6neme sahiptir.

“Toplumun dengesiyle bagdastirilan kurum olan ailenin reisi roliinii yitiren erkek
ciddi bir bicimde psikolojik ve zihinsel olarak igdis edilir. Geleneksel olarak
toplumun imgeleminde erkek kadina korku verendir ancak bu romanda daha ¢ok
tersi bir durum s6z konusudur; kadmlar kocalarina ya da birlikte olduklar erkege

dehset verirler” (Mbarga, 2014:120).

Dolayistyla yazar romaninda var olan diizeni altiist ederek ataerkil yapinin dolayl bir
elestirisini yapar. S6z konusu romanda kadinlar yasamlarinda kendilerini basariya
ulagtiracak yeni bir kimligin arayisindadirlar. Shirley Jordan cagdas Fransiz kadin
yazarlar1 ele aldigi Contemporary French Women's Writing baslikli calismasinda
romandan “La Sorciere NDiaye’ nin kadin kimligi ile ilgili en etkili anlatimidir” (Jordan,

2004: 172) tiimcesiyle s6z eder.

Kocasi tarafindan terk edilen Lucie, komsusu Isabelle’in devletten aldig1 destekle
actigi Kadin Ruh Sagligi Universitesi’nde gegmisten ve gelecekten kesitler anlatilan
kahinlik dersinin 6gretmeni olma teklifini kabul eder. Yalnizca siddet gormiis, aileleri ile
tiim baglar kopmus kadinlar bu merkezde zengin ailelerin gelecegini okurlar. Dogaiistii
yetiler ile yapilan bu is Lucie’nin dolandiricilikla suglanarak tutuklanmasina neden olur.
Lucie gorevlilerin kendisini tutuklamaya geldiklerinde kimsenin yaninda olmamasindan
sOyle soz eder: “(...) herkes iyi niyetliydi, yalnizca benim uygulamalarim ahlak ve
gbrevini yerine getirme ortamini bozuyordu” (NDiaye, 2003: 155). Marie NDiaye

gecmiste kadin ile 6zdeglestirilen bir su¢ olan kahinlikligi ironik anlatimi ile giiniimiiz
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toplumuna uyarlar. Gardiyan Lucie’yi hiicresine atarken yiizyillar dnce kadinlara

yoneltilen sozleri yineler: “Lanetli biiyiicii (...) lanetli, lanetli” (NDiaye, 2003: 160).

Yazar romanda yalnizca anlatim 6geleri araciligtyla iki cinsiyete 6zgii geleneksel
rolleri ustalikla altiist etmekle kalmaz; var olan diizeni yikmalari i¢in kadin kisileri
dogaiistii yetilerle kusatir. Dolayistyla bu yetiler yalnizca kadinlara 6zgii bir savunma ve
direnme aracidir. Romanda kadinlar kendilerine verilen dogaiistii yetiler nedeniyle
ailelerinin parcalanmasina yol agsalar da bu ayricalikli durumlar1 araciligiyla
yasamlarindaki giicliiklerin iistesinden gelmek i¢in cabalarlar. Yazar yalmizca kadin
kisilerin sahip olduklar1 bu yetiler ile Bati kiiltiir gegmisinde kadinlarin dogatistii gii¢lere
sahip varliklar olarak goriilmesine ve kadin ile seytan arasinda bir bagin oldugu
varsayimina géndermede bulunur. Hristiyanlik tarihinde biiyiiciiliikle suclanan kadinlar
kilise tarafindan yakilir. Geg¢miste kadinlarin  suglanarak agir  bicimde
cezalandirilmalarina neden olan biiyiiciiliik Marie NDiaye nin kurgu evreninde kadinlarin
kurtulusuna araci olur; yazar bu kavrami, kadinlar i¢in olumlu nitelikler ekleyerek
yeniden tanimlar (Mbarga, 2014). Michelle Perrot Kadinlarin En Giizel Tarihi bashkl
kitapta Bat1 toplumunun ge¢miste kadinlarin seytanla, giinahla, sugla 6zdeslestirilerek

nasil cezalandirildiklarindan sdyle s6z eder:

“Oysa ‘cadiliklart dogrulananlara’, seytanla goniillii olarak is birligi yaptigindan
siiphelenilenlere en ufak bir acima gosterilmiyordu. Giinahlarinin kanitlanmasi i¢in
sikca uygulanan bir yontem vardi. Kadinlar boyunlarina tas baglanarak nehre
atiliyorlardi. Eger bogulurlarsa, masum olabilecekleri diistiniiliiyordu. Yok eger su
yiiziine ¢ikarlarsa bu seytanla anlasmalar1 oldugunun bir kanit1 olarak kabul edilir ve

diri diri yakilirlardi bedenlerinden geriye hicbir iz kalmamaliydi. 16. ve 17.
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yiizyillarda, Ingiltere’de, Fransa’da, Almanya’da, Bohemya’da, Polonya’da binlerce

kadin boyle yakild1” (Perrot, 2019: 119).

Dolayisiyla Marie NDiaye soz konusu romanda kadin kimligini ele alirken
bambagka bir diizen kurarak ge¢misten giiniimiize kadin1 oteki olarak goéren kiiltiir ve
inang yapilarina gondermede bulunur. Romandaki erkeklerin dislandig: gercekiistii diinya
yalnizca kadinlar tarafindan yonetilir; erkek karisi ve ailesi tizerindeki tiim yetkisini
yitirdiginde kadin 6zgiirlesir. Yazar yarattig1 diinya ile kadinlarin zaten sahip olduklari
ancak varliginin bilincinde olmadiklar bir kimligin farkina varmalar i¢in cabalar. Bu
kimlik ile toplumsal imgelemden kadina iliskin 6n yargilarin silinmesini amaclar.
Dolayisiyla Marie NDiaye La Sorciere’de kadimin sahip oldugu kimligin farkina
varabilmesi, ataerkinin etkisinden heniiz tam anlamiyla kurtulamamis bir toplumun
baskilarindan kurtularak 6zgiirlesmesi i¢in oldukea farkli bir yontem izler; bugiine kadar

erkeklerin yararlandiklar1 pozitif ayrimciligi romaninda kadinlarin lehine tersine gevirir.

Yazarin kadin izlegini yansittig1 bir diger roman1 Trois Femmes Puissantes (Ug
Giiglii Kadin) birbirinden bagimsiz {i¢ anlati ile farkli sosyokiiltiirel yapilardan gelen {i¢
ayr1 kadinin yasamlarinin engebeli yollarinda karsilastiklar1 giicliiklere gosterdikleri
direnci yansitir. Ilk anlatidan son anlatiya dogru kadinlarin direnci giderek artar. Oyle ki
son anlatinin bagkisisi Khady Demba yasamin kendisine sundugu giicliiklerin karsisinda
sira dis1 bir direng gosterir. Ilk anlatinin baskisisi Norah Senegalli bir babanin, Fransiz
bir annenin kiz1 olarak Paris’te diinyaya gelir. Heniiz sekiz yasindayken babasinin erkek
kardesleri Sony’yi de alip kendilerini terk etmesinin sancisim1 tiim yasami boyunca
duyumsayan Norah tiim giicliiklere karsin hem ¢alisir hem de egitimini tamamlayarak

avukat olur. Bu baglamda Norah her anlamda 6zgiirliige erisebilmeyi basaran Parisli bir
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kadindir. Ikinci anlatinin kadin kisisi Fanta Senegal’de edebiyat 6gretmenidir ancak
kendisi gibi 6gretmen olan Fransiz esi Rudy Descas’ya acilan bir sorusturma ile
meslekten uzaklastirilmasinin ardindan esi ve oglu Djibril ile birlikte Fransa’ya taginir.
S6z konusu anlatt Rudy Descas’nin bakis agisiyla anlatilir ve Fanta’ya oldukga az
deginilir. Yazar anlati boyunca bunalim i¢indeki Rudy’nin Fransa’ya dondiikten sonra
yasamina, kendisine ve diger insanlara iliskin sorgulamalarina yer verir. Dolayisiyla
yazar tinsel giicinii yitiren Rudy’nin i¢ diinyasinin ayrintili betimlemesini yaparak

Fanta’nin giiciinii ortaya ¢ikarir.

Yazar ii¢ farkli anlati aracihigiyla Afrika kadiminin yasadigir biiyiik acilar
karsisinda gosterdikleri giicii yansitir. Yazarin romani i¢in yegledigi baslik roman
kisilerinin basindan gegen tiim giicliikler karsisinda gosterdikleri direncin habercisidir.
Sonraki bdliimlerde ele alinacak olan birgok farkli 6geyi bir araya getiren romanin ana
izlegi kadin ve onun giiclidiir. Bu ana izlek eksininde ii¢ farkli anlatiy1 tutarl bir bicimde
bir araya getiren yazar, romaniyla biiyiik yanki uyandirir. Romanin tanitim yazis1 bu
durumun géstergesidir: “Ug anlati, hayir diyen ii¢ kadin. Adlar1 Norah, Fanta, Khady
Demba. Her biri yasamin karsisina diizenli ve anlasilmaz bir inatla ¢ikardigi asagilamalar
karsisinda onurunu korumak ig¢in savagim verir” (NDiaye, 2009). Romanin ilk iki
anlatisindaki Norah ve Fanta Bati toplumunda kendi ayaklar: iizerinde duran kadinlari,
ticlincii anlatinin bagkisisi Khady Demba geleneksel bir toplumda baskilar i¢inde yasayan
kadinlar yansitir. Romani olusturan ii¢ anlatinin ortak noktasi her birinin baskisisinin de
Afrika ve Fransa’yla bagi olan, baskinin farkli bigimlerine kars1 savasim veren bir kadin
olmasidir. Khady Demba romanda en gii¢ kosullarla karsilasan kadin kisidir. Bu
baglamda Khady Demba’nin Oykiisiiniin ayrintilarina deginmek yazarin yapitlarinda
kadin imgesini ele alig bi¢ciminin daha iyi gozlemlenmesini saglayacaktir. Marie

NDiaye’nin her bir yapitinda yansittig1, yasadiklar1 olumsuzluklar karsisinda giiclii bir
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bicimde duran kadin kisilerin tiim niteliklerine sahip olan Khady Demba, yasamindaki
giicliiklere kars1 insaniistii bir direng gosterir. Kadin kisinin giicli romanin basligindan da
anlasildig1 gibi anlatinin akigina yon veren baskin bir 6gedir. Afrika’da yasayan Khady
Demba romani olusturan ii¢ anlatinin her biriyle bagi olan tek kisidir; ilk anlatinin
baskisisi Norah’nin babasinin evdeki yardimcisi olan gen¢ kadin, esinin yasamini
yitirmesinin ardindan onun ailesi tarafindan calisip kendilerine para gondermesi igin
ikinci anlatinin bagkisisi Fanta’nin yanma Fransa’ya gonderilmek istenir. Romanda
Khady Demba’nin 6ykiisii evliligi siiresince ¢ocuk sahibi olma ¢abalari, esini yitirdikten
sonra kayinvalidesinin evinde yasadigi giigliikler ve diizensiz go¢ yolculugundaki yasam
miicadelesi olmak iizere ii¢ evrede anlatilir. Yazar Khady Demba’nin dykiisiinde cografi
konumu agik bir bi¢imde belirtmez. Uzam olarak yalnizca Afrika iilkelerindeki kentlerin
gelismis bolgelerine gore geri kalmig boliimlerini tanimlamak i¢in kullanilan medinadan

sOz edilir.

Khady Demba esini yitirmeden 6nce takintili bir bicimde hamile kalabilmek i¢in
bedenini gdzlemler. Her ay biiyiik bir beklentiyle hamile kalmis olabilecegini diisiiniirken
regl olmasiyla birlikte diis kirikligina ugrar. Evlendigi giinden itibaren umut ve diis
kirikliginin birbirini izledigi ti¢ y1l boyunca hamile kalamayan geng kadin kocas1 6ldiigii
giin bile oviilasyon déneminde oldugunu diisiinerek biiyiik bir {iziintii duyar. Geng
kadinin kendi kendine “Yarindan sonra 6lemez miydi?” (NDiaye, 2009: 263) diye
yakinmasi sahip oldugu takintinin ne derece biiyiik oldugunun gostergesidir. Kuskusuz
bu durum i¢inde yasadig1 toplum tarafindan Khady Demba’ya, bir kadin olarak yalnizca
dogurganligiyla kabul gorebilecegi diisiincesinin dayatilmasindan kaynaklanir. Cilinkii
Frangoise Héritier’nin de belirttigi gibi “kisirlik 6teden beri ve diinyanin her yerinde,
yalnizca kadinlara 6zgii bir sorun olarak algilanmigtir” (Héritier, 2019: 18). Dolayistyla

esini yitirdiginde hem kocasinin hem de sahip olamadig1 ¢ocugunun yasini bir arada
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yasar. Ug yil siiren evliliginde tiim ¢abalarma karsin ¢ocuk sahibi olamayan Khady
Demba esini yitirdikten sonra onun ailesi ile yasamaya basladiginda biiyiik bir
dislanmayla karsi karsiya kalir. Kadinin yalnizca anne olarak yer edinebilecegi bir
toplumda ¢ocuksuz bir kadin olarak yasamini siirdiirmeye calisir. Kendisine hi¢bir insani
deger vermeyen ailenin acimasiz davranislarindan ¢ekinen geng¢ kadin igin tek yol
sessizlige gomiilerek kendini soyutlamaktir: “Khady onlarin haksiz oldugunu biliyordu
ancak bunu onlara gostermesinin bir yolu yoktu” (NDiye, 2009: 269). Evdeki en agir
isleri yiiklenmesine karsin gérmezden gelinen gen¢ kadinin edilgenligi yeglemesi onun
icin bir savunma bigimidir. Ailenin Khady Demba’ya gosterdigi acimasiz davranig
bicimi, ataerkil toplumlarda kadinin yalnizca belirli kosullar1 sagladiginda deger gérme
olasiliginin bulundugunun gostergesidir. Marie NDiaye Khady Demba’nin 6ykiisii
araciligiyla s6z konusu kosullarda yasama savagimi veren sayisiz kadinin yasadiklarina
dikkat ¢eker. Kayinvalidesi, esini yitiren, kimsesiz gen¢ kadinin evin tiim yikiini
tagimasiyla yetinmez ondan Fransa’da yasayan, beyaz bir adamla evli olan yakini

Fanta’nin yanina go¢ edip ¢alisarak para kazanmasini ister.

“Kirsal kesimlerde, oOzellikle ataerkil aile yapisinin baskin oldugu yerlesim
alanlarinda, bir birey olarak kabul edilmeyen ve diislincelerine sayg1 gosterilmeyen
kadin, go¢ karar1 almaz, alamaz; biiyiikleri ya da esi tarafindan alinan karara boyun

eger ya da buna zorlanir” (Er ve Eryildirim, 2017: 2).

Dolayistyla gen¢ kadinin kendisi i¢in aliman bu karar1 uygulamaktan baska bir yolu
yoktur. Kayinvalidesi gen¢ kadinin Fransa’ya en tehlikeli yol olan diizensiz gog¢ ile
ulasmasini ister. Diizensiz gd¢ Uluslararas1 Go¢ Orgiitii tarafindan yayimlanan Gog
Terimleri Sozliigii’nde “gdnderen, transit ve kabul eden iilkelerin diizenleyici normlarinin

disinda gergeklesen hareketlilikler” (Perruchoud ve Redpath, 2004: 26) tanimiyla
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aciklanir. Marie NDiaye Khady Demba’nin &ykiisii araciligiyla ¢agimizin evrensel
sorunlarindan biri olan diizensiz gocii deneyimleyen insanlarin kosullarini gergekei bir
bigimde yansitir: “Onun (yazarin) esin kaynaklarmdan biri italyan gazeteci Fabrizio
Gatti’nin kitab1 Bilal sur la route des clandestins’dir. NDiaye nin aksine Gatti

gdcmenlerin yolculuguna katildi; onun metni yasananlarin kanitidir” (Benoit, 2019: 227).

Khady Demba kendisi i¢in alinan gd¢ kararini duydugu andan itibaren biiyiik bir
endise duyar: “Goriimcesinin ¢ocuklariyla paylastigi dosege uzandi. Korkusu Gyle
biiyiiktii ki midesinin bulanmasina neden oluyordu” (NDiaye, 2009: 272). Kayinvalidesi
geng kadina gider gitmez kendilerine para gondermesini, yolda bir terslikle karsilagsa bile
geri donmemesini sOyler ve onu kagak go¢menleri tasiyan bota ulastirmasi i¢in para
verdigi bir adamla gonderir. Kiyiya ulasan Khady Demba ¢aresiz gogmenlerle dolu olan

bota binerse yasaminin tehlikeye girecegini goriir:

“Botun dibi su doluydu. Bohgasini simsiki tuttu, botun bir kenarina uzandi.
Tahtadan belirsiz, ¢iirlimiis bir koku geliyordu. Bota hala bir¢ok insanin binmeye
calistigim1 goriince sersemleyip donakaldi, bogulmaktan, ezilmekten ¢ok korktu”

(NDiaye, 2009: 296).

Bottan ¢ikmak i¢in ¢abalarken bacagi kesilen Khady Demba’ya kiyiya ulastiginda kendisi
gibi Avrupa’ya gegmeye ¢alisan ve bunun i¢in 6lmeyi bile géze aldigini sdyleyen Lamine
adli gen¢ adam yardime1 olur. Aci i¢indeki geng kadin geri donme olanagi olmadigidan
yolculuguna Lamine ile devam eder. Lamine yasadigi topraklardaki sorunlardan
kurtulmak i¢in Avrupa’ya go¢ etmeyi tek ¢oziim olarak goriir ve 6liimii géze alarak bu

yolculuga ¢ikar. Bu tehlikeli yolculuga Lamine ile devam etmek Khady Demba igin tek
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secenektir; bir kamyonete binerek yola ¢ikarlar. Oliimle burun buruna geldikleri
kamyonetin arkasinda tozlu bir ¢6lii agsmaya ¢alistiklar: bu yolculukta Lamine ac1 igindeki

genc kadini uyarir:

“Yaninda bir sandigin iizerinde oturuyordu. Khady onun birbirine yapisik duran
kollarindan kendininkine karisan terinin eksi, agir kokusunu aliyordu. Geng adam
ona ‘eger diisersen sofor durmaz ve ¢olde oliirsiin’ diye fisildadi” (NDiaye, 2009:

309).

Lamine ile birlikte bir ¢6l kentinde mahsur kalan Khady Demba kiiciik bir restorana
siginir ve yasamini siirdiirebilmek, tekrar yola ¢ikabilmek igin gerekli paray1
toparlayabilmek amaciyla restoranin sahibi yash kadinin tiim dayatmalarina boyun
egmek durumunda kalir. Para karsiliginda birlikte olmasi i¢in ¢6lde mahsur kalan gégmen
miisterileriyle onu bir odaya kilitleyen kadin, zaten yarali olan Khady’nin acilar i¢inde
kalmasina neden olur. Marie NDiaye Khady Demba’nin bedenini ve yasadigi aciyi

sansiirsiiz bir bigimde kaleme alir:

“Kadin kapiyi kilitleyip giderdi (...) Adam, acimasin diye kadin tarafindan her giin
yeniden bantlanan hasta bacagini olabildigince ayiran Khady’nin {izerine uzanirdi
(...) Khady’nin vajinasin1 yakan ve kurutan bu yeni kasmti miisterinin cinsel
organini da hemen yakiyordu, geng kadin sirtina, karnina, baldirina hiicum eden ac1
ataklarma kars1 koyabilmek i¢in tiim zihin giiciinii topluyordu: bitecegi an gelecek

diye diistiniiyordu” (NDiaye, 2009: 319).
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Khady Demba’nin diizensiz go¢ kosullarinda somiiriilen bedeni; yarali bacagi ve cinsel
yolla bulagan enfeksiyon nedeniyle yasadigi aci1 yazar tarafindan sansiirsiiz bir bigimde
anlatilir. Marie NDiaye bu duruma “benim i¢in bir sanat yapit1 olmasini beklenen seye
hem ¢irkin hem de en kaba gercekleri katmaya ¢alismak bir meydan okumadir” (Akt.
Quaglia, 2013) sozleriyle agiklik getirir. Bu noktada yazarin kadin imgesini ve bedenini
yazinsal bir yapitta yansitma bigimiyle dnceki boliimde {izerinde durulan disil yazi
(écriture féminine) anlayisini Orneklendirdigi goriiliir. Yazarin soz konusu egilimi,
Héléne Cixous’nun tarih boyunca kisitlanmis, denetlenmis, bastirilmig kadinin tim
sinirlamalardan uzaklasarak bedenini yazmasi igin yaptig1 ¢agriya bir yanit niteligindedir.
Ciinkli “bu cagr1 bedenin, bilingaltinin ve bilincin kadin iizerinde biraktigi izlerin ve
yasamsal yaralarin kaydi, yazi {izerindeki iz diisiimiidiir” (Aydinalp, 2019: 68). Marie
NDiaye “kadinin bedeniyle ilgili utanmaya benzeyen her tiirlii duygudan uzaklagsmasi
gerektigi” (Agacinski, 2019: 205) diistincesi dogrultusunda kadina 6zgii bir duyarlikla
kadin bedenini ele alir. Bu baglamda Marie NDiaye’nin yapitlarinda kadin imgesini
yansitma bi¢imi, yazinin kadin igin son derece dnemli bir gii¢ oldugu, yazinsal yapitlarda
egemen olan sdylemin kisitli bir bigimde yansittig1 kadinin yasadiklarini, niteliklerini
basmakalip yargilardan uzak bir bigimde ifade edebilmek i¢in yeni bir dilin gerekliligi

diisiincesi etrafinda ortaya ¢ikan disil yazi (écriture féminine) anlayisini 6rneklendirir.

Khady Demba’nin yarasi anlat1 boyunca kapanmaz ve i¢inde bulundugu olumsuz
kosullar nedeniyle yasadig1 bedensel aci katlanarak artar. “NDiaye, Khady Demba’nin
ac1 i¢indeki bedeni, mahrem duyumlari -sismis, yarali, yanan cinsel organi; irinli, kotii
kokan baldir1; kanayan dis etleri- gibi onunla en iist diizeyde empatiyle bag kurmamizi
saglayan, tiim dikkatimizi ¢eken ve kadin kahramanin adsiz bir bicimde kaybolmasina
engel olan ayrintilar iizerinde 1srarla durur” (Jordan, 2013: 271). Bu baglamda geng

kadinin bedeni anlatida baskin bir 6gedir; yazar baskisinin yasadig: fiziksel acilart okura
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duyumsatabilmek amaciyla anlatisini onun bedeni ekseninde olusturur. Khady Demba
yasadig1 bedensel acilara karsi gosterdigi direngle giiglii bir kadin kisiye doniislir. Bu
zorlu yolculuk boyunca bedeninde kapanmaz yaralar agilan geng kadin tinsel giiciinii hi¢
yitirmez. I¢inde yasadig1 sagliksiz kosullar nedeniyle iyice zayiflayan Khady Demba igin
gelen erkeklerin sayisi giderek azalir. Lamine tiim parasimi alip kactiginda yolculuga
yalniz devam edecegini anlayan gen¢ kadin bir miktar para kazandiktan sonra restorant
terk eder. Bir kamyonet araciligiyla kagak gogmen kampina ulasir. Kampta tanistigi bir
kadinla dilenmeye basladiginda kimileri ayaklarina tiikiiriirken kimileri bir parca ekmek
uzatir: “Khady Oyle act1 ki ekmegi siddetle 1siriyordu. Elleri titriyordu. Ekmegin iizerine
kanayan dis etlerinden akan kan bulastyordu” (NDiaye, 2009: 330). Yazar yasadigi ¢etin
kosullara kars1 tinsel olarak biiylik bir direng gosteren genc¢ kadinin bedeninin geldigi

durumu gé¢men kampina yapilan bir baskin araciligryla soyle anlatir:

“Askerler barakalarn yikiyor, cadirlar1 sokiiyor, evlerin taglarmi dagitryorlardi.
Iclerinden birisi Khady’yi ele gecirdi, zorla pestamalini cikardi. Khady onun
tereddiit ettigini gordii ve bedeninin goriiniimiinden, zayifligindan, derisine sagilan
siyah lekelerden rahatsiz oldugunu anladi. Asker, yiiziine bir tokat yapistirdi ve

agzim 6fkeyle, igrenmeyle burusturarak onu yere att1” (NDiaye, 2009: 330).

Yasadig1 bu zorlu go¢ yolculugunda Avrupa sinirina ulasan ve tek bir yolu kalan Khady
Demba Afrika’y1 Avrupa’dan ayiran dikenli telleri agabilmek umuduyla agag¢ dallarindan

bir merdiven yapmaya baglar:

“Marie NDiaye konumun adini belirtmez ancak bugiin bile hala caresiz gé¢men

adaylarin1 cezbeden, Kuzeybati Afrika kiyillarindaki Avrupa’nin, tam olarak
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Ispanyanin, &zerk kentleri ya da ekslavlari olan Ceuta veya Melilla’dan biri

oldugunu sezdirir” (Zielonka, 2018: 275).

Avrupa devletleri dilizensiz gdgmenlerin iilkelerine erismelerini engellemek amaciyla
Ceuta ve Melilla’da oldugu gibi Avrupa Kalesi politikasi ekseninde bulusurlar. Bazi
Afrikali gogmenler yiiksekligi alti metre olan ¢ift ¢it ile c¢evrilen bu sinir1 agsmayi

basarirken biiyiik bir boliimii sinirda ac1 bir bigimde yasamini yitirir:

“Gog geriliminin zirvede oldugu yerlerde yapilan bu duvarlar ¢cogu zaman insanlik
trajedisinin yasandigi yikim boélgeleridir. 2005’te 17 gdgmenin tiimii Ispanya
ekslavlari Ceuta (11 6lii) ve Melilla’y1 (6 06li) cevreleyen duvarlarin Oniinde
vurularak yasamin yitirdi. Yiizlerce gd¢men yaralandi ve digerleri higbir 6nlem
alinmadan ¢dle stiriildii. Marie NDiaye’nin Trois Femmes Puissantes adl1 kitabinda
anlattig1 6ykiideki Khady Demba da bu utang duvarinda 6liir” (Lambert ve Clochard,

2015: 132).

Yazar gen¢ kadinin derme ¢atma merdiveniyle sinir1 asmaya calisirken yasadigi aciyi

sOyle anlatir:

“...Birinin kendisine tel orgiiniin tepesine ulagsmadan asla ama asla durmamasi
gerektigini sOyledigini animsadi ancak dikenler ellerinin ve ayaklarinin derilerini
yoluyordu. Simdi kendi bagirtilarin1 duyuyor ve kollarina, omuzlarina dogru akan
kani hissediyordu. Asla durma, asla diye sdyleniyordu, artik sdzciikleri anlamadan
tekrar ediyordu ve merdiveni birakarak dinginlikle geriye diistii...” (NDiaye, 2009:

332)
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Khady Demba’nin yasadig: giicliikler karsisinda kendisine higbir ayricalik sunmamasina
karsin 1srarl bir bigimde adin1 ve soyadini tekrarlamasi geng kadinin yagama tutunmak
i¢cin sahip oldugu tek varliginin adi oldugunu animsatir. Geng kadin “Benim, Khady
Demba” (NDiaye, 2009 :326) diye yineleyerek adindan gii¢ alir. Dolayisiyla Khady
Demba’nin adi ile arasinda onemli bir aidiyet iliskisi s6z konusudur. Marie NDiaye
roman kisisinin adim 1srarlt bir bicimde yinelemesiyle diizensiz gogiin insanlik dis1
kosullarinda yagamini yitiren ¢ok sayida adsiz gdgmeni animsatir. Yazar Khady Demba
araciligiyla diger go¢ tiirlerine gore yazinsal yapitlara daha az yansiyan diizensiz gog
kosullarinda bir kadinin karsilasabilecegi giicliikleri oldukca gercekci bir bicimde
yansitir. Bati toplumunda kadinlar biiylik 6lgiide haklarini elde etmelerine karsin bu
Oykiide de goriildigii gibi diinya ¢apinda kadinlarin biiylik bir cogunlugu cinsiyetleri
nedeniyle biiyiik giigliiklerle karsilasmaya devam eder. Julia Kristeva bu durumdan sdyle

sOz eder:

“Giiniimiiz diinyasina bakarsak, kadmlarin esitlik hakki kabul edilmis ve saygi
goriiyor olmaktan uzaktir. Kadin siinneti, Somali, Yeni Gine, Cibuti, Misir’da kiz
cocuklarmin yaklasik %90’ min bedenine zarar vermeye devam ediyor ve Afrika’nin
15 kadar {iilkesinde genellesmis bir uygulama olarak siiriiyor. Yoksul iilkelerde
egitim ve kiiltiire erisim -agikca cinsiyet¢i inanglar ve kiiltiirler tarafindan
yasaklanmamigsa- hala kisithidir. Dogum kontrol ve kiirtaj hakki genellesmemistir,
Cin’de ve Hindistan’da disi ceninin alimmasi, bebek katliamlar1 uygulanmaktadir.
Zorla ve erken yasta evlilikler Hindistan’da o6zellikle Nepal’de, Banglades’te,
Mozambik’te, Zambiya’da, Kamerun’un kuzeyinde Boko Haram’la birlikte
Nijerya’da c¢ogalmaktadir (digerlerini saymiyorum): Su anda hayattaki 700
milyonun {izerinde yetiskin kadm ¢ocukken zorla evlendirilmistir. Her sene 15

milyon kiz cocugu bu uygulamalardan magdur oluyor. (...) Kadinlar, fuhus ve insan
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ticareti mafyasinin temel hedefi olarak goriiliiyorlar. Barig zamaninda, erkek
siddetine dayal1 tecaviiz ve erken 6liim hangi iilkede olursa olsun yalanlanmiyor”

(Kristeva, 2017: 109-111).

Khady Demba’nin 6ykiisii, kadinlarin uzun siiren miicadeleler sonucunda toplumsal
anlamda deger gordiigli gliniimiiz Bat1 toplumunda yasamasina karsin Marie NDiaye’nin
bir yazar olarak farkli cografyalarda yasayan kadinlarin i¢inde bulundugu acimasiz
kosullara kars1 duyarsiz kalmadiginin bir gostergesidir. Yazar geleneksel bir toplumda
yasayan bir kadimin karsilasabilecegi olumsuzluklari Khady Demba’nin 6ykiisii
araciligryla sarsic1 bir bigimde yansitir. “Sosyal ve etnik farklilik konular ile dislanma
siirecinin yazarin yapitlarinin merkezinde” (Sheringham, 2011: 447) yer aldig
diisiiniildiiglinde ytizyillar boyunca dislanan, ikincil konuma yerlestirilen kadinin da onun
yapitlarinin odaginda olmasi kaginilmazdir. Kadina iliskin konular1 oldukg¢a yenilikg¢i bir
bigimde yansitan Marie NDiaye yalnizca kadinlarin sarsici dykiilerini anlatmakla kalmaz
roman kisileri araciligryla kadinin kendisine, 6zgiin ve 6zgir bir kimlik olusturmasinin
zorlugunu gosterir. “NDiaye’nin kadin kahramanlari iginde bulunduklar1 durum ile, sahip
olduklar1 yetenekleri ile, ailelerine ragmen vermis olduklar1 miicadele ile gili¢lenirler”
(Avci, 2015: 41). Marie NDiaye kadin kimligini ve kadin bedenini kadina 6zgii bir
duyarlikla yansitir. Yazar farkli sosyokiiltiirel yapilarda yasayan kadinlarin dykiilerini
yansittigi yapitlar1 araciligiyla “toplumsal cinsiyetin, cinsiyetin kiiltiirel yorumu

oldugunu ya da kiiltiirel olarak insa edildigini” (Butler, 2014: 53) gdsterir.

Marie NDiaye yapitlar1 aracililigiyla birgok toplumda hala siiregelen kadin
konusundaki 6n yargilari kati bir bigimde elestirir. Kadina yonelik baskinin dncelikle
onun 0z giivenini sarsarak tiim yasamini olumsuz bir bicimde etkiledigini anlati

kisilerinin gergeke¢i Oykiileri araciligryla somut bir bigimde gosterir. Kadinin toplumsal

65



diizeyde bir birey olarak yalnizca dogurganligiyla kabul gorebilecegini, yasamin diger
alanlarinda var olabilmesi i¢in 6nemli bir savas vermesi gerektigini gozler dniine serer.
Hala birgok toplumda kadmin cinsiyetinin yaptigi ilk ¢agrisiminin baski ve siddet
oldugunu bu nedenle kadinlarin toplum icinde kaygi merkezlerinin siirekli olarak
uyarilmis bir bigimde yagamaya zorunlu birakildiklarin1 vurgular. Yazar baskisilerinin
oykiileri ile bagkalar1 tarafindan planlanan bir yasama mahkiim edilen kadmin tim
kisitlamalardan ve denetlemelerden kurtulmus bir kimlige sahip olmasinin éneminin

altini ¢izer.
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II. BOLUM: AIDIYET SORUNSALI



2.1. AILE VE AIDIYET ILiSKiSi

Aidiyet (iliskinlik) duygusu Psikoloji Sozliigiindeki ilk anlaminda “ailede
cocuklar ile yetiskinlerin birbirine bagli olduklarini bilmelerini ve kendilerine gereksinim
duyuldugunu sezmelerini saglayan duygu” (Bakircioglu, 2016: 806), ikinci anlaminda ise
“bir toplumsal grubu olusturan kisilerin birbirine bagli olduklarini duyumsamalar1”
(Bakircioglu, 2016: 807) olarak agiklanir. Dolayisiyla aidiyet kavrami aile ve toplum ile
dogrudan iliskilidir. Bu baglamda bireyin yasamindaki ilk toplumsal ve kiiltiirel ortami

olusturan ailenin kisilik olusumundaki 6nemi soyle 6zetlenebilir:

“Aile dedigimiz kurum anne, baba ve g¢ocuklardan olusan insanligin en kokli
kurumudur. Anne ve baba sadece kalitsal yonden degil, psikolojik ve duygusal
bakimdan da ¢ocugu etkiler. (...) Aile insanlarin karsilagtigi ilk sosyal gruptur.
Bireylerin sosyo-kiiltiirel degerlerini ilk 6grenmeye basladiklar1 yer ailedir. Bu
durumda ana-baba, toplumsallasmanin ilk kaynagi ve modelleridir. Cocuklar hem
sosyo-kiiltiirel degerleri ve tutumlari hem de 6zel bazi davranig bigimlerini ana-
babay1 ornek alarak 6grenir. Kisiligin olusmasinda, ailenin etkisi ¢ok yonliidiir”

(Tutar, 2016: 53).

Insanin en 6nemli gereksinimlerinden biri olan; onun toplumsal, dinsel, mesleki
olmak flizere gesitli alanlarda bir gruba bagliligin1 tanimlayan aidiyet duygusu kuskusuz
oncelikle aile bireyleri arasinda duyumsanir. Insanin gereksinimleri konusundaki en
temel caligmalardan biri olarak kabul edilen hiimanist psikolojinin kurucularindan
Maslow’un (1908-1970) Kendini Ger¢eklestirme Kurami (A theory of human motivation)

baslikli ¢alismasinda yer verdigi bes basamakli ihtiyaglar hiyerarsisine gore aidiyet
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gereksinimi ii¢lincii sirada yer alir. Bu ¢alismada insanin gereksinimleri dnem sirasina
gore bedensel gereksinimler, glivenlik gereksinimi, ait olma ve sevgi gereksinimi, deger
gereksinimleri ve kendini gerceklestirme gereksinimi olarak siralanir. Oncelik
siralamasina gore her gereksinimin giderilmesi bir sonraki asamanin agiga ¢ikmasina
neden olur. Maslow’a gore giderilmeyen gereksinimler insan1 egemenligi altina alarak
davraniglarina yon verir. Dolayisiyla bir topluluga ait olarak insanlarla iligki kurma
gereksinimi insanin yeme, i¢gme, uyuma gibi fizyolojik ve ona zarar verecek her tiirlii
tehlikeden uzak olmasii saglayan giivenlik gereksinimlerinin hemen ardindan gelir.

(Maslow, 1943: 372-386).

Aidiyet insanin gevresiyle toplumsal bag kurmasini ve ruhsal olarak iyi olmasini
saglayan onemli gereksinimlerinden biridir. Bu baglamda i¢inde yasadigi topluma,
ailesine aidiyet duyumsamayan bireyler en temel gereksinimlerinden birini
gideremediginden biiyiik bir yoksunluk yasarlar. insanin toplumsal iliski kurabilmesi i¢in
aidiyet duygusu oldukca énemlidir. Toplumsal aidiyet duygusunun gii¢lii olmasi insana
giiven verir. Dolayisiyla aidiyet psikolojik ve sosyolojik basta olmak {izere farkli bakis
acilartyla incelenebilecek ¢ok boyutlu bir kavramdir. insanim iginde yasadigi toplulukla
giiclii bir aidiyet duygusuyla iliski kurmasi onu biligsel, duyussal ve davranissal agidan
olumlu yoénde etkiler. Buna kosut olarak aidiyet yoksunlugu da uyum sorunlarina,
yabancilagsmaya, sorunlu iligkilere, yalnizliga ve bunalima neden olur (Hill, 2006: 212-

213).

Psikoloji alaninda ¢ok sayida arastirmaci c¢aligmalarinda aidiyet duygusunun
onemi lizerinde durur. Konuyu ayrintili bir calismada ele alan Baumeister ve Leary (1995)

bu gereksinimin insan i¢in ¢ok gii¢lii ve kusatici bir giidii oldugunu vurgular. “Aidiyet
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duygusal yapilarda biligsel isleyislerde ¢ok yonlii ve giiglii etkilere sahiptir. Baglilik
yoksunlugu saglik, uyum ve iyi olus ilizerinde ¢esitli olumsuz etkileri beraberinde getirir”
(Baumeister ve Leary, 1995: 497). Insanin toplumsal davranislarmin genelinin kabul
gorme, dolayisiyla aidiyet kurma gereksinimini gidermesinin hizmetinde oldugunu
sOylemek olasidir. Bireysel farkliliklar dogrultusunda aidiyet gereksiniminin baskinligi
kisiden kisiye degisiklik gdstermesine karsin her insan i¢in bu giidilyii gidermek oldukga
onemlidir. Aidiyet gereksinimi insanin diger insanlarla hem etkili hem de olumlu bir
bicimde iletisim ve etkilesim icinde olmasi ile giderilir. S6z konusu etkilesimlerin
olumsuzluklardan ve ¢atismadan arinmis olarak gerg¢eklesmesi bu gereksinimin saglikli
bir bi¢cimde karsilanmasi i¢in Onceliklidir. Bunun yaninda insan yakinlariyla olan
iliskilerinin dengeye, duygusal bagliliga ve siireklilie dayali oldugunu algilama
gereksinimi  duyar. Kigsiler aras1 etkilesimdeki bu bagin algilanmasi aidiyet
gereksiniminin giderilmesi icin en temel kosuldur. Ote yandan toplum yapisindaki
degisiklikler aidiyet duygusunu etkiler. Baumeister ve Leary’e gore aidiyet gereksinimi
kisinin duygusal ve bilissel durumu iizerinde 6nemli etkilere sahiptir; giiclii aidiyet
baglart olumlu duygularin duyumsanmasini saglarken s6z konusu etkilesimlerde yasanan

olumsuzluklar istenmeyen duygulara neden olur:

“Aidiyetin insan psikolojisinin isleyisinin merkezinde yer almasinin duyussal ve
davranigsal sorunlarin tedavisinde de etkisi vardir. Bizim bakis agimiza gore, bircok
insanin psikolojik sorunlar toplumsal baglarda algilanan tehlikelere verilen duyugsal
ve davranigsal tepkileri yansitir. Belirtildigi gibi, insanlarin profesyonel destege
basvurdugu duyussal sorunlarin ¢gogu (kaygi bozuklugu, depresyon, hiiziin, yalnizlik,
iligki sorunlar1 vb) insanlarin aidiyet gereksinimlerini karsilama konusundaki
basarisizliklarindan kaynaklanir. Ayrica, bir¢ok sinirsel, uyumsuz ve yikici davranis

ya diger insanlarla iliski kurmak veya bu iligkiyi stirdiirmek icin gosterilen umutsuz
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cabay1 ya da biisbiitiin aidiyet gereksinimi karsilanmadiginda ortaya c¢ikan diis

kiriklig1 ve amagsizligl yansitir” (Baumeister ve Leary, 1995: 521).

Aidiyet gereksiniminin karsilanmasi bireyin i¢inde yasadigi toplumla uyum iginde

yasayabilmesinde dogrudan etkilidir;

“topluluk ya da grubun iiyeleri kisisel baglilik ve aidiyet duygusuna sahipse o
grubun iiyesi olarak kendilerini algilamaktadir. Bir diger ifadeyle, birey aidiyet ve
digerlerine giiven duygusu gelistirmeksizin, kendisini bir kisinin, grubun ve
toplumun pargast olarak algilamaz. Bireyin toplumun farkli kesimleriyle
olusturdugu organik baglar onu, bagl oldugu toplulugun iiyesi yapar” (Akt. Duru,

2015: 38).

Insanlar arasindaki bagliligim 6nemi ndrobiyolojik olarak ise sdyle agiklanir:

“Aragtirma, dogumdan 6liime kadar refahimiz i¢in digerlerine ihtiya¢ duydugumuzu
gostermektedir; karsilikli bagimlilik insan islevselliginin merkezindedir. Norologlar,
sosyal reddedilmenin beyinde fiziksel aci merkezini tetikledigini, tespit etmislerdir.
(...) Bu derinden birbirine bagh olma durumu, saghga da olumlu ve olumsuz
sekillerde katki saglar. Olumlu iliskiler ve sosyal destek fiziksel ve duygusal saglik
ile iliskilendirilirken, mutsuz ya da zehirli iliskiler saglig1 olumsuz olarak etkiler.
(...) Baglanma literatiirii, aile yasantisinin biitiin agamalarindaki giivenli, uyumlu,
siki-bag iligkilerinin 6nemini vurgulayan ndrobilim arastirmasiyla baglantilidir”

(Fishbane, 2017: 576).
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Toplumsal yagamin en temel birimi olan aile, her kiiltiirde farkli degerlere bagh
olarak yapilansa da bireyin yasamindaki etkisi degismez bir gercektir. insan dogdugu
andan itibaren fiziksel ve psikolojik gereksinimlerinin karsilanmasinda birincil dneme
sahip olan ailesine biiylik bir baglilik duyumsar. Dolayisiyla insanin en Oncelikli
gereksinimleri arasinda yer alan aidiyet duygusu da ilk olarak aile tarafindan kargilanir
ve yasami boyunca kisinin aile bireyleri ile olan baglarinin yerinin doldurulmasi
olanaksizdir. Bu baglamda kisinin yasaminda ayricalikli bir konuma sahip olan ailesi ile
arasindaki aidiyetin giiclii ya da gligsiiz olmasinin ¢esitli sonuglar1 vardir. Psikanaliz
alanindaki kuramcilar, ¢aligmalarinda fakli yaklagimlar: temel almalarina karsin her biri
kisilik gelisiminde ¢ocuklugun olduk¢a 6nemli oldugunu vurgular. Aidiyet duygusunun
olusumu i¢in erken ¢ocukluk déneminin énemi biiyiiktiir. Cocukluk déoneminde ailesiyle
giiclii aidiyet baglar1 kurabilen bireyler ruhsal iyi olusun 6n kosulunu saglamis olur

(Y1lmaz ve Biiyiikcebeci, 2019: 207).

“Aragtirmalar, erken ¢ocukluk deneyimlerinin, 6zellikle aidiyet duygusunu tehdit
eden ve giiven duygusuna zarar veren yasantilarin, duygusal ve sosyal gelismede
Oonemli sorunlara zemin olusturdugu, buna karsilik mutlu gecen bir ¢ocuklugun
saglikli bir yasamin en dnemli belirleyicisi oldugunu gostermektedir” (Akt. Yilmaz

ve Biiyiikcebeci, 2019: 207).

Edebiyat, bireyin yasaminda dogumundan 6liimiine degin 6nemini yitirmeyen aile
kavramimin ayrintilariyla irdelendigi 6nemli alanlardan biridir. Giiniimiizde ¢ok sayida
yazar aile izlegine yapitlarinin merkezinde yer verir. Marie NDiaye yapitlarinda yansittigi
sorunlu iliskiler araciliiyla birey i¢in aile yasaminda denge kurabilmenin 6nemi ve onu
yitirmenin yarattig1 sarsint1 tizerinde 1srarla durur. Yazarin yapitlar aile izlegini ele alan

en giincel drnekler arasinda yer alir. Bir yandan aile i¢i dengeleri, bu dengelerin bireyin
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i¢ diinyasindaki yansimalarinin giinliik yasamda nasil ortaya ¢iktigini ele alan yazar diger
yandan da aile bireylerinin toplumsal yapiyla biitiinlesmelerinin gii¢liigii izerinde durur.
S6z konusu yapitlar bu igerikleriyle giincel Fransiz romaninda aile kavrami {izerine
yapilan bir¢ok ¢aligmanin odaginda yer alir. Bu c¢alismalar Marie NDiaye’nin yapitlari

aracilifiyla geleneksel aile kavraminin gecirdigi degisimi gozler Oniine serer.

Marie NDiaye romanlarinda genellikle Fransa banliy6lerinde yasayan cagimiz
insaninin glinliik yasamlarina iligkin ayrintilara yer verir. Cogunlukla kadin olan
baskisiler giinliik yasamlarinda sorunlu aile iliskilerini diizeltebilmek i¢in ugras verirler.
Yazarin anlatilarinda giiniimiiz diinyasindan, yasamin giigliikleriyle bogusan siradan
insanlarin deneyimlerini yansitmasit okurun roman kisisiyle kolaylikla 6zdeslesmesini
saglar. Yazarin kurgu evrenindeki tiim bu olaganliga karsin anlati kisisinin en yakinlartyla
arasindaki gii¢siiz aidiyet baglar1 onlara karst yabancilik duyumsamasina neden olur.
Dolayisiyla yazarin anlatilarindaki siradan 6geler yiizeyde yer alirken derinlere inildikge
anlat1 kisisinin yasadig1 travmalarin ayrintilar1 agiga ¢ikar. S6z konusu travmalar ¢ogu
zaman anlati kisisinin ailesine ve evine olan aidiyet duygusunu yitirmesine neden olur.

sarsic1 bir etki yaratir (Jordan, 2007).

Roman kisisinin aile bireyleriyle hem ayrilmasi ve hem de bir araya gelmesi
sirasinda yaganan gerilim anlatinin merkezinde yer alir. Roman kisisinin aile iiyeleriyle
bir araya gelmesi yasadig1 sorunlara ¢dziim olmak yerine kimi zaman onu daha da biiyiik
travmalara stirlikler. Yazarin hemen her yapitinda yer alan aile igi iliskiler cogunlukla
kadin bagkisinin bakis acisiyla anlatilir. Aile bireylerinin kaygisizligi, acimasizligi,

bencilligi nedeniyle basarisiz bir bigimde yiiriitilen bu iliskiler roman kisisini
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yabancilasmaya siiriikleyen ruhsal c¢okiintiiniin nedenidir. Roman kisisi ailesinden
kaynaklanan sorunlar1 ¢oziip diisledigi iliskilere erigebilmek icin cabalar. Ancak
imgeleminde yarattig1 aile iligkileri ile yasadig1 yipratici gerceklik arasinda biiyiik bir

karsitlik bulundugundan bu istegi diis kirikligiyla sonuglanir (Jordan, 2007, 52-57).

Marie NDiaye en yakin iliskiler araciligiyla bireyin aidiyet duygusundan yoksun
kalmasinin roman kisisinin yagami {izerindeki etkilerini ¢arpict bir bigimde yansitir. Tiim
bunlarin sonucu olarak yazarin anlatilarinin aile baglar1 eksenindeki yakinlasma ve
yabancilasma kavramlari arasindaki gerilim iizerine kuruldugu sdylenebilir. Oyle ki
roman kisisinin aidiyet duyumsamak icin c¢abaladigi ailesi ve evi, onun yabancilik
duygusunu en yakindan deneyimlemesine neden olur. Kisinin evinin ve bagta ailesi
olmak iizere yakin ¢evresinin ona rahatlik ve giiven ortami saglamasi gerekirken Marie
NDiaye’nin kurgu evreninde bu durumun tersi s6z konusudur. Roman kisisinin yasam1i
boyunca agmakta giicliikk cektigi travmalarina neden olan ailesi aidiyet duygusunun
sarsilmasina yol acar. Marie NDiaye’nin romanlarinda aile kavraminin énemli bir yer
tutmast roman kisilerinin, ¢agimiz insaninin durumunu yansitan kimlik sorunsali ile

iligkilendirilir:

“Belirsiz ve mitik yapilar1 dogrulanan ev ve aile temalar1 yirmi birinci yiizyilin
basindan itibaren biiytik ilgi goriir. Bu egilim yalnizca yazinsal uygulama ve kuramla
sinirh kalmaz ayni1 zamanda feminist sdylemlerde, antropolojide ve sosyolojide de
goriiliir. Kavramsal bir alan olarak ev izleginin bdylesine kabul gdérmesi biiyiik
olasilikla simdiye kadar cagdas diisiincede yaygin olan kimlik politikalariyla

iligkilidir” (Connon, 2010: 16).
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Marie NDiaye’nin yapitlarinda anlati kisisinin dengesi, yasaminin onemli bir
parcast olan kisilere ve uzamlara kars1 duyumsadig1 yabancilagma ile sarsilir. Dolayisiyla
kisinin yasamindaki sorunlarin, sorgulamalarin kaynagi yakin ¢evresidir. Aile igi iligkiler
izerinde duran yazar, glinlimiiz diinyasinin uzlagilmasi gii¢ insan iligkilerini kendine 6zgii
bicemiyle kimi zaman gercekligin sinirlarini agarak yansitir. Yontem olarak psikanalitik
kuramlardan yararlanilacak bu bdliimde dncelikle giinlimiiz Fransiz edebiyatinda Marie
NDiaye’nin bazi yapitlarini da kapsayan, aileye iligskin konular iizerinde duran aile/soy
anlatis1 kavrami lizerinde durulacak, ardindan psikanaliz ve edebiyat arasindaki iligki ele
alinacaktir. Bu boliimde Marie NDiaye’nin yapitlarinin odaginda yer alan aile iligkileri
mercek altina alinarak roman kisisinin aile bireylerine yonelik aidiyet duygusunun

sarsilmasina neden olan travmatik deneyimleri iizerinde durulacaktir.

2.1.1. Aile/Soy Anlatis1

1980’11 yillardan itibaren aile/soy baglarinin ¢ok sayida Fransiz yazar tarafindan
ele alinmasi yazin arastirmacilarinin da bu konu {izerinde durmasina yol acar. Kisiligin
olusumunda belirleyici bir etken olan aile olduk¢a verimli bir yazinsal 6gedir. Dominique
Viart, Laurent Demanze gibi glinlimiizlin yazin arastirmacilari, ¢alismalar: araciliiyla
cagdas Fransiz romani yazarlariin yapitlarinda aile i¢i dinamiklerin baskin bir 6ge
olduguna dikkat cekerler. Dominique Viart yazin alaninda ortaya cikan bu egilimi
adlandirmak ve tanimlamak i¢in ¢alismalar yapar; “0zlii, 6zkurmacaya indirgenemez ve
timi soy, kalit ve aktarim konular1 etrafinda gelisen yapitlarin genis yelpazesini
karsilamak i¢in” (Viart, 2009: 95) 1996 yilinda yeni bir yazinsal egilim olan aile/soy

anlatis1 (le récit de filiation) kavramini kullanir. ilk olarak Dominique Viart tarafindan

74



ortaya atilan bu kavram daha sonra Laurent Demanze, Carine Trévisan basta olmak {izere

cok sayida yazin arastirmacisi tarafindan benimsenir.

Ortaya c¢iktigi dénem dogrultusunda aile/soy anlatilarinin, Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan kendini gosteren, geleneksel roman anlayisini altiist eden Yeni
Roman’m ardili oldugu sOylenebilir. Ancak iki yazinsal yaklagim arasinda 6nemli
karsitliklar s6z konusudur; nesnelerin egemen oldugu, 6znenin yok sayildigi Yeni
Roman’in tersine séz konusu anlatilarda 6zne Oncelikli bir konuma yerlestirilir. Bu
yazinsal tiir 6znenin aile baglarina iliskin sorgulamalarina dayanir. Belirli bir akim ya da
ekol altinda toplamanin olanaksiz oldugu bu anlatilar cagimizin ailelerinde yasanan
olgular1 “problematik bir 6zne” (Viart, 2011: 202) araciligiyla yansitir. Dominique Viart
tiiriin ilk ornekleri arasinda 80°1i yillarin baginda yayimlanan Annie Ernaux’nun La place
(1983) ve Pierre Michon’un Vies miniscules (1984) adli yapitlarin1 gosterse de 6znenin

yazin alaninda yeniden ortaya ¢ikmasinin 1970’11 yillara dayandigini belirtir.

Ote yandan Dominique Viart’a (2009) gére aile/soy anlatilarinin ortaya ¢ikist
Otuz Sanli YiI't! ve Soguk Savas’i izleyen donemdeki genelleyici iist anlatilarin
(métarécit) anlamlarimi yitirmesiyle yasanan gelismelere baglidir. Bu gelismelerin
sonuglar1 glinlimiize kadar uzanir. Jean-Frangois Lyotard’in postmodern, Marc Augé’nin
sur modern olarak adlandirdigi donemin getirdigi toplumsal degisiklikler kuskusuz
yazinsal yapitlara da yansir (Demanze, 2012). Bu kavram postmodern dénemde deger
yargilarinin degismesi sonucu tarihsel, etik ve ideolojik alanlardaki koklesik temellerin

sarsilmast karsisinda kisisel anlatilardaki yazinsal O6znenin Otekine dayali kimlik

! Fransizlar II. Diinya Savasi’nin ardindan iilkelerinin refah seviyesinin hizla arttig1 1945-1975
yillar1 arasinda kalan zaman dilimini Otuz Sanli Y1l (Trente Glorieuses) olarak adlandirirlar.
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sorgulamasina bagli egilimini tanimlar. Bu tanimda yer alan &teki, kimi zaman anlati
kisisinin travmalarinin ve endiselerinin kaynagi olmasina karsin, onun 6ykiisiinii dogdugu

andan itibaren tamamlayan aile bireyleri olarak ortaya ¢ikar.

“Kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki, referanslardaki, gilindelik aligkanliklardaki,
iligkilerdeki ve en sonunda deger yargilarindaki bu degisiklikler hem iletisim
kopukluguna (ebeveynler kendilerini yeterli gormezler; ¢ocuklar artik meraklarini
paylasmazlar...) hem de genellikle, sorgulama ve anlat1 aracilifiyla aile baglarmi
canlandirma arzusunu ortaya ¢ikarmak i¢in yeterince dayanikli, giiclii bir bor¢luluk
duygusunun izini tasiyan, bir gesit ‘sucluluga’ ya da ‘nostaljiye’ yol acar” (Viart,

2011: 206).

Gortildiigii gibi aile i¢i baglara iliskin dengeler 1980°li yillardan itibaren Fransiz
yazarlar tarafindan siklikla islenir. Bu durum romanin i¢inden ¢iktig1 topluma ve ¢aga
Ozgii sorunlar1 yansitmasindan kaynaklanir: “Aile/soy anlatis1 giiniimiizde bellegin
eksikligi ve kaygisi ile kendisini gosteren tarihsel bir durumun belirtisi gibidir”
(Demanze, 2008). Cagdas yazinda aile ici iliskileri ele alan romanlar soy baglarinin
dolayistyla aidiyet duygusunun bireyin yasaminda ne derece etkisi oldugunu ortaya
koyar. Pierre Michon, Annie Ernaux, Pierre Bergounioux, Patrick Modiano, Frangois
Bon, Marie NDiaye basta olmak iizere giiniimiiz yazarlarinin her biri aile baglarini
yapitlarinda 6zgilin bir bigcimde ele alir. Bu yapitlarda aile kavrami c¢ogunlukla
problematik bir bi¢imde yansitilir; kimi zaman roman kisisinin tiim bagini koparmak
istedigi aile bireyleri kimi zaman da onun en biiyiik arayislarinin kaynagi olarak agiga
cikar. Siklikla yazarin kendi ailesinden esinlenerek kaleme aldigi bu yapitlardaki

ozyasamdykiisel 6geler cogunlukla dolayli bir bigimde anlatilir.
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Aile igi iligkileri konu edinen romanlarda yazar, baskisinin yasamini olumsuz
yonde etkileyen yoksunluklara odaklanarak ge¢misin karanlik kalan yonleri tizerinde
durur: “Aile/soy anlatist yoksunluk sonucu yazilir: baba yoklugu, giliven vermeyen
figiirler, sorunlu iletisimler (...) Varsayimlar olusturmak, imgelemek gerekir. Bu
metinlerin ¢ogu belirsizlik barindirirlar, tahmin gerektirirler, ayn1 olgunun bir¢ok olasi
stiriimiinii 6nerirler” (Akt. Tremblay, 2013: 13). S6z konusu anlatilar aile iligkilerindeki
konusulmayan, sessizlige gomiildiigii icin aile bireylerinde i¢sel sancilara neden olan
konular1 yansittigindan psikanalitik yontemler araciligiyla incelenebilir. Anlatict kimi
zaman aile ici iligkilerde {istii ortlilen, konugsulmayan konularin derinlerine inerek anlati
kisilerinin travmalarinin kokenlerini arastirir. “O andan itibaren anlatict artik ailesel
bellegin bir sirdas1 degil daha ¢ok yalanlarin izini siliren, utanglari ortaya ¢ikaran ve aile

cevresini tedirgin eden hayaletleri kovalayan elestirel bir yorumcudur” (Demanze, 2012).

Ailenin arsiv incelemesi niteligindeki bu anlatilar her yazar tarafindan farkli bir
bigimde kaleme alinir; Claude Simon, Jean Rouaud tarihsel, Franc¢ois Bon, Annie Ernaux
sosyolojik, Marie NDiaye, Emmanuel Carreére biiyiilii ger¢ekei, Sylvie Germain mitolojik
Ogeler araciligiyla aile baglarim1 yansitir. Bu noktada s6z konusu anlatilarin insani
bilimlerle yakin bir iliskisi oldugu agikca gériiliir. Ote yandan yasam &ykiisii anlatan
yapilar gibi gériinmelerine kargin dogumdan 6liime uzanan kapsamli bir anlat1 sunmazlar;

aile iligkilerinin kilit noktalarina odaklanirlar (Demanze, 2008).

Ozne gevresindekilerle olan iliskiler iizerinden yapti§1 sorgulamalarla kendini
tamimlar. Cagdas Fransiz yazarlarin biiylik ¢ogunlugunun yapitlarinda aile baglarini
islemesi bireyin kendisini anlayabilmesi ve anlatabilmesi i¢in yakinlariyla olan

iligkilerinin olduk¢a 6nemli oldugunu gosterir: “Kendini anlamak, kendini tanimak ya da
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tanitmak icin kendini anlatmak yeterli degildir; hicbir 6zne ne davranislariyla ne de
onlarin metne dokiilmesiyle 0zetlenemez; bunun icin bagka veriler gereklidir” (Akt.
Tremblay, 2013: 14). Dolayisiyla 6znenin kendisini anlayabilmesi ve anlatabilmesi i¢in
baskalarina da gereksinimi vardir. Dominique Viart, 6znenin kavrayici bir bi¢imde kendi
bilingaltina erigmesinin olanaksiz oldugunu ortaya koyan psikanalitik caligmalarin,
yazarlarin kendi i¢sel sorgulamalarmi kapsayan 6zyasamoykiisel tasarilarinin yerine,
yakindan tanidiklar aile biiyiiklerinin diinyalarin1 yansitmalarina neden oldugunu belirtir.
Anlatic1 kendisini anlayabilmek, aile icindeki konumunu belirleyebilmek i¢in dolayli bir
yolu yegleyerek ebeveynlerini anlatir. Bu baglamda aile/soy anlatilar1 aligilmig
Ozyasamoykiisel anlatilarin disinda bir yol izler. Gergekligin yorumlanmasiyla ortaya

c¢ikan bu metinlerde yasamdykiisel, 6zyasamoykiisel ve kurgusal 6geler bir araya gelir.

Dominique Viart (2009) aile temasini islemelerine karsin s6z konusu anlatilarin
Zola’nin Les Rougon-Macquart, Georges Duhamel’in Chronique des Pasquier ya da
Roger Martin du Gard’in Les Thibault adli romanlarinda yansitilan bir aileye 0zgii
kapsamli bir icerikle (le roman de la famille/le roman généalogique) ayni niteliklere sahip
olmadigini belirtir. Onceki dénemlerde ¢agdas yazinda ortaya ¢ikan aile/soy anlatilartyla
es degerde olabilecek bir tiir bulunmadiginin, bu tiiriin “kiiclik aile Sykiisii” (micro-
histoire familiale) (Viart, 2009: 107) olarak yalin bir bicimde gevseyen soy baglarini
yansittiginin altini ¢izer. Dominique Viart, anlatidaki odagin belirli bir kigide toplanmak
yerine dagitildigi, aile temasini isleyen geleneksel romanlarin bir ¢esit koro yapisini
animsattigini ancak c¢agimizda aile temasmin yazinsal yapitlarda islenis biciminin
degistigini, giiniimiizdeki aile ig¢i iliskilerin yansitilma bi¢iminin bir tiir i¢ monologa (le

monologue intérieur) benzedigini belirtir.
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Ote yandan bu anlatilar ¢ogunlukla 6zyasamoykiisel nitelikte olabilmelerine
karsin diinden bugiine retrospektif bir bakis agisiyla (6rnegin Rousseau’nun Itiraflar’:
gibi) kaleme alinmazlar. Bu yapitlarda daha ¢ok yazarin yazi araciligiyla ge¢misinde
yitirdiklerini bulma c¢abasi s6z konusudur: “Bu anlatilar ge¢misi asla onu 6rnek
gostermek, ondan ders ya da ahlak sdylevi ¢ikarmak i¢in diizenlemezler; gegmis su ani
anlamlandirmalarina yaramaz, yalnizca yeniden bag kurmaya, bazen de gecmisten

bugiine nasil gelindigini anlamaya yarar” (Viart, 2011: 212).

Laurent Demanze Le reécit de filiation d’aujourd’hui baslikli yazisinda aile
anlatisin1 modern projenin neden oldugu huzursuzlugun gostergesi olarak ele alir; modern
birey, bireysel 6zgiirliigiinii yasayabilmesi icin engel olarak gordiigii soy baglarini ve
gelenekleri reddederek yeni bir kimlik yaratmaya ¢alisir. Ancak bu durum daha 6nce aile
baglarinin sagladigi aidiyet duygusundan yoksun kalmasina neden olur: “Aile/soy
anlatilar1 0znel incelemelere, elestirel diizenlemelere ve anlatisal geleneklere dayali
gelisen ikinci bir tiirdiir. Aile romanindan sadakatsizlik ve degisim; gercek ve kurgu
arasinda yapilanan bir anlatinin kimlik kaygisini, 6znenin ailesine yabanciligiyla olan
kavgasini alir” (Demanze, 2008). Laurent Demanze, aile/soy anlatilarini kaleme alan
cagdas yazarlarin siradan insanlarin dykiilerine yer verme egiliminde olduklarinin altini
cizer ve bu anlatilarin giiniimiiziin aile iliskilerinin iistli ortiilen yonlerini agi1ga ¢ikarmaya
calistigin1 vurgular. Dolayisiyla yazin, bu anlatilar araciliiyla aile kavraminin gecirdigi
degisimin etik boyutunu elestirel bir yaklagimla ele alir. Ote yandan Laurent Demanze,
Dominique Viart’in da vurguladigi bir ayrima dikkat ¢eker: “Roger Martin du Gard’da
ve Georges Duhamel’de oldugu gibi jeneolojik roman olmayan aile/soy anlatisi, bireysel

parkurlar araciligiyla toplumsal tarih yazma istegindedir” (Demanze, 2008).

79



Kavrami ilk kez ortaya atan Dominique Viart’in bakis agisina gore aile/soy
anlatilarin1  6zetlemek gerekirse anlaticinin dogrudan kendi yasamindan kesitleri
yansittigi 6zyasamOykiisii (autobiographie) ya da 6zkurmacadan (autofiction) farkli
olarak anlaticinin ailesi iizerinden yaptig1 sorgulamalar1 kapsar. Dolayisiyla anlatict onu
diinyaya getiren ebeveynleri araciligiyla kendini anlamaya ve anlatmaya calistigindan
geemise yonelik bir sorgulama s6z konusudur. Yazarin ailesinin ge¢misine iliskin
bilmedigi noktalar s6z konusu oldugunda diger insani bilimlere bagvurmasi, bildigi en
kiigtik izleri takip ederek ailenin dykiistinii yeniden kurgulamasi olasidir. 1980’11 yillarin
basinda ortaya ¢ikan, cagimiza 6zgii sorunlari igeren bu tiir, giiniimiizde gelismeye ve
cesitlenmeye devam eder. Yazi araciligiyla insani bilimlere bagvuran “melez” (Viart,

2009: 107) ancak kuskusuz yazinsal olan metinlerden olusur.

Bu baglamda yapitlarinda ¢agimiza 6zgii sorunlar1 aile i¢i iligkiler araciliiyla
genis bir yelpazede sunan Marie NDiaye’nin romanlarinin, 1980°li yillarda ortaya ¢ikan
bu yazinsal yaklagimin en giincel ornekleri arasinda yer aldigini sdylemek olasidir. S6z
konusu romanlarinda kimi zaman 6zyasamoykiisel dgelere; kendi ailesindeki sorunlara
yer verdigi sezilen Marie NDiaye nin kurgucu kimligi ger¢cege uygunluk kaygisindan
uzak olmasimi saglar. Yazarin romanlarimin biiyiik bir boliimiinde ana izlek aile ici
iligkilerin karmasikli§i ekseninde gelisir. Yazar yapitlarinda, anlati kisisinin ig
monologlarint ayrintili bir bicimde yansitarak, olumsuz baba imgesinin yol actig1
travmatik deneyimlerin sonuglarini ele alarak, aile baglarin1 yadsiyip kimlik arayisina
stiriiklenen anlati kisilerinin dykiilerini aktararak, kimi zaman da kendi ebeveynlerini
animsatan Ogelere yer vererek aile anlatilarini cesitlendirir. Dolayisiyla Marie
NDiaye’nin yapitlari, ¢agdas Fransiz yazarlarin aile temasiyla ve soya iligkin sorunlarla
oldukga ilgili olduklarini belirten Dominique Viart’in, aile/soy anlatilarina iliskin yaptigi

caligmalarinda tizerinde durdugu ilkeleri yansitir. S6z konusu c¢agdas yazarlarin
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baskisileri ailesel sorunlar1 nedeniyle kendilerine rahatsizlik veren biiyiik bir yoksunluk
yasarlar ve bunun sonucunda aidiyet sorunsalina siirtiklenirler. Dolayisiyla aile bireyleri
anlati kisisinin i¢ sikintilarinin kaynagidir. Bu anlatilarda 6znenin kdken ve aidiyet

arayisl, aile Oykiisiinli sorgulamasi s6z konusudur.

Ote yandan belirtmek gerekir ki Marie NDiaye her firsatta yapitlarmin keskin bir
bicimde siniflandirilmasindan hosnut olmadigint vurgular. Yapitlarinda dogrudan
Ozyasamoykiisel Ogelere yer vermemesine karsin ele aldigi kimi konular ve 6geler
aracilifiyla dolayli bir bigimde yasam Oykiisiinii yansitir. Marie NDiaye’ nin roman
kisilerinin yasamlarinda aile i¢i iliskilerin yol ag¢tig1 travmalar bir sonraki boliimde
ayrintili bir bi¢cimde ele alinacaktir. Dolayisiyla yazarin romanlar1 araciligiyla ele aldigi

aile anlatilarinin ayrintilar1 agiga ¢ikacaktir.
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2.2. PSIKANALITIK YAZIN KURAMI

Yazin, kuskusuz insanin korkularini, sevinglerini, acilarin1 kisacast tinsel
durumunu en gergek¢i bigimde yansitan alanlarin baginda gelir. Bu durum, insani bir
biitiinliik ekseninde degerlendirmeyi amag edinen yazin ve psikoloji alanlar arasinda siki
bir bag bulundugunun gostergesidir. “Insanin i¢ diinyasina 151k tutan edebi metinler ile ig
diinyasin1 kesfederek ruh haritasini ¢ikarmayi amacglayan psikoloji arasinda yakin ve
derin” (Emre, 2014: 114) bir iliski vardir. Yontem ve kavram olarak Sigmund Freud’un
kurucusu oldugu psikanalizden yararlanan psikanalitik yazin kurami iki farkli alan
arasindaki bag1 inceleme amaci giider. Insan ruhunun 6zgiin yaraticiliginim iiriinii olan
yazinsal metinlerin psikanalitik bakis acis1 aracilifiyla okunmasi psikanalizin ortaya

cikmasiyla baglar:

“Psikanalizin ¢ikis noktasi bilincin sadece goriinen degil, bir de gériinmeyen kismi
oldugu ilkesidir. Freud’a kadar insan davranislarinin kdkeni daha ¢ok fizyolojiyle
iligkilendirilmekteydi. Uzun c¢aligmalardan sonra Freud, insan davranislarinin
kokeninde fizyolojik durum ve rahatsizliklar kadar, bilingdigi1 alan denen bir bagka
alanin miidahalesinin de oldugunu ortaya ¢ikardi ve bu bilingdis1 alanla ilgili
caligmalarin yapildig: disipline psikanaliz adi veridi. Freud’un bulusu olmasindan
dolay1 onunla 6zdeslesen psikanaliz metodu sonradan gelistirilerek bagimsiz bir
bilim alanina doniistiiriilm{istiir. (...) Psikanalizin temel amaci, insan davranislarinin
kokeninde yatan bilingdis1 miidahaleleri bularak onun sebeplerini nesnel verilerle

ortaya koymaktir” (Emre, 2006: 156-158).
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Psikanalitik kuramlar insanin ruhsal durumunu yansitan yazinsal metinlerin
incelenmesine onemli katki saglar. Jean-Yves Tadié La critique littéraire au XXe siecle
(20. Yiizyilda Yazinsal Elestiri/1987) baslikli, yazinsal yapitlarin farkli alanlar araciligiyla
incelenmesi konusunu ele aldig1 ¢alismasinin La critique psychanalytique (Psikanalitik
Elestiri) basghikli boliimiinde yazinsal bir yapitin psikanalitik kuramlar araciligiyla
coziimlenmesi konusunu ele alir. Jean-Yves Tadié oncelikle {izerinde ¢alistig1 kuramlari
yazinsal metinlere uygulayan psikanalizin kurucusu Freud’a deginir. Freud’un insanin
ruhsal durumunda bilingaltinin oynadigi etkin role dayanan kuramlar1 yazinsal yapitlara
yeni bir bakis agist kazandirir. Yazinsal yapitlardaki psikolojik etkenlerin irdelenmesi de
bilingdisi 6gelerin yaratim siirecindeki etkisini belirlemeyi ama¢ edinen Freud’un
onciiliigiinde ortaya cikar. Yazinsal yapitlar edebiyata ve sanata tutkun olan Freud’un
psikanalitik caligmalari i¢in beslendigi 6nemli kaynaklardir; en temel kuramlarindan
birini Sophokles’in Kral Oidipus uyla (M.O. 429) bagdastirmas1 bu durumunun en somut
gostergesidir. Bu noktada Freudyen kuramin yazinsal alandaki etkisinin tek tarafli
olmadig1 agiktir; cift yonlii bir etkilesim s6z konusudur. Freud Wilhelm Jensen’den
Gradiva (1903), Shakespeare’den Venedik Taciri (1596/1599), Hoffmann’dan Kum
Adam (1816) olmak iizere ¢ok sayida nitelikli metin incelemesi yaparak psikanalitik
kuramlarin yazinsal yapitlara uygulanmasi ¢aligmalarin1 baslatir. “Freud, psikanalizin
yazarin yapitint hangi duygular ve bireysel anilar temelinde olusturdugunu arastirdigini
belirtir” (Tadié, 1987: 133). Dolayisiyla metin ile yazarin yagami ve kisiligi arasindaki
yakin iliskiden s6z eder. Bu durumda yazarmn kisisel deneyimlerinin ruhundaki

yansimalarinin metinsel 6gelere dontistiigii anlasilir.

Freud’un ardindan yazinsal yapitlarin insan psikolojisi ile i¢ ice gectigini gozler
online seren ve psikoloji lizerine 6nemli ¢alismalariyla taninan Lacan, Jung, Adler gibi

bircok psikanalist bu metinler {izerinde c¢alisir. Psikanalitik bakis agisina gore yazar,
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yasam deneyimlerinin bilingaltinda yaratti1 izleri yazin araciligiyla disa vurur. Bu
diisiinceden, yazinsal bir metnin psikanalitik a¢idan incelenebilmesi i¢in yazarin yasami
iizerinde de caligmak gerekebilecegi sonucu ortaya ¢ikar. Yazarin yasami ve yapiti
arasindaki iligkiye kosut olarak yaratim siirecindeki bilingdist 6geler saptanir. Bilingalti
etkenlere dayanan bu yonteme kimi zaman yazarin psikolojisini ortaya ¢ikarmak, kimi
zamansa metinsel 6geleri ¢oziimlemek icin basvurulur. Dolayistyla “psikanalize dayanan
yontem her zaman sanat¢inin psikolojisine yonelmez, bazen de dogrudan dogruya eseri
coziimlemeye c¢alisabilir” (Moran, 2013: 156). Psikanalitik bakis agisina gore yazinsal

yapitlar yazari ruhsal anlamda en ¢ok etkileyen olgular1 yansitirlar:

“psikanalitik bakis her yaratim siirecinin sanat¢inin 6znelliginin derinlerinden gelen
ve onu olduk¢a mesgul eden dinamiklerle ilgili olduguna inanir. Sanat¢1 cogunlukla
yarali oldugu bir konuyla ugragmaktadir. Onu sanat eserinin iyilestiriciligiyle
onarmak niyetindedir. Diislemlerin, diislerin ve yaratilan eserlerin ayn1 ham maddeyi
kullandigim1 hatirlarsak, psikanalizin sanat eserini bir diis veya diislem gibi

¢oziimlemesini kabul edebiliriz” (Erten, 2018).

Jean-Yves Tadi¢ calismasinin Pyschanaliser le texte (Metnin psikanaliz
araciligiyla incelenmesi) baslikli boliimiinde ise yazinsal bir metnin yazarindan bagimsiz
bir bigimde psikanalitik yontemlerle incelenmesinin olanakli oldugundan s6z eder. Metin
odakli bir incelemeye dayanan boyle bir c¢alisma metinsel psikanaliz (psychanalyse
textuelle/textanalyse) adin1 alir. Marthe Robert Roman des origines et origines du roman
(1972) baslikli calismasinda hem kurgusal metinlerin psikolojik temelleri tizerinde durur
hem de metne dayali psikanalitik incelemelere yer verir. Freud un psikanalitik kuramlar1
aracilifiyla yalnizca bir yapitin degil yazinsal bir tlir olan romani olusturan biitiin
metinlerin yazarlarinin bilingaltina baglh kalmaksizin ¢6ziimlenebilecegini ileri siirer.
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Marthe Robert roman tiiriine ait her metnin, ¢alismasinin ¢ikis noktasi olan Freud’un aile
romant (le roman familial /family romance) olarak tanimladigi durumun bir iz diistimi

oldugunu belirtir. Bu durumun Psikoloji Sozliigiindeki tanimi sdyledir:

“Cocugun anne babasiyla iligkilerini gergege aykir bigimde yorumlayip diislemler
olusturmasi. Ornegin, cocuk, kendisinin bulunmus bir cocuk oldugunu ya da
ailesince terk edilecegini One siirliyor. BOyle bir roman olusturan gocugun bu
durumu, Oidipus doneminde bu karmasanin yarattigi baskiya baglaniyor”

(Bakircioglu, 2016: 26).

Bagka bir deyisle bu kurgu ¢ocugun Oidipus donemi oncesine (pre-oedipal) ait kusursuz
anne-baba imgesinin onun biiyiimesiyle yok olmasi sonucunda yasadigi diis kirikliginin
iistesinden gelebilmek i¢in imgeleminde yarattig1 oykiilere dayanir. Cocuk diiglerinde

kendi istegi dogrultusunda yeni bir evren yaratir.

“cocuk biiyiiyiince etrafini saran araliksiz 6zen azalmaya baslar bu nedenle ailesinin
ona olan sevgisinin hafifledigini diisiiniir (...) Artik hem tek sevilen, ¢ocuk-kral ya
da kimseyle paylasmadig1 eksiksiz ilginin odagindaki kiiciik tanr1 degildir, hem de
babas1 ve annesinin bu diinyadaki tek ebeveyn olmadigini anlar, ilk toplumsal
deneyim ona kendi ebeveynlerinden farkli yonlerden daha iistiin olan sayisiz bagka

anne-baba oldugunu 6gretir” (Robert, 1972: 45).

Cocuk, goziinde biiyiittiigli anne-baba imgesinin dis diinyanin gercekleriyle gelismesi
sonucunda ailesini yabanc1 olarak goriir, belirli bir 6l¢iiye kadar yadsir ve daha iyi anne-

babaya sahip oldugu diisler kurar. Yasadig1 diis kirikligindan kurtulabilmek amaciyla
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“hemen romanlastirdig1 bir diis” (Robert, 1972: 63) kurarak avunur. Kisacasi ¢cocuk diis
kurmay1 yegleyerek isteklerine daha uygun bir siginak yaratir. Freud aile romani ile
cocugun yasadigi aidiyet karmasasini aydinlatir; “Freud ‘Aile Romani (Le roman familial
des névrosés)’ adlt makalesini 1909°da yayimlar ancak bu konu ile 1897°de ilgilenmeye
baglar. Once paranoya ve nevroz belirtisi olarak gordiigii aile roman1 zamanla onun
kaleminde kimlik olusumundaki kesin bir agamaya doniisiir” (Demanze, 2008). Aile
romani, bir yandan anne-babasinin sevgisini yitirme korkusu yasayan, diger yandan da
onlarin birer kahraman olmadigini anlayan gocugun kaygilarini dindirmek ve onun i¢in
tatmin edici olmayan gergekligi diizeltmek i¢in kurdugu diislere dayanir. Dolayisiyla
anne-babasiyla uyum icinde olan ¢ocuk, gelisiminin bir pargasi olarak onlara duydugu
yabancilik sonucunda yasadig igsel yitimi gidermek i¢in kendi aile romanimi kurgular.
Marthe Robert Freud’un bireysel olusumun 6nemli bir agamasi olarak tanimladigi bu
yontemini edebiyata tasityarak ¢ocugun kurguladigi aile romaninin, romansi yaratimin bir

onciili oldugunu belirtir.

Cocugun kurgusu “kuskusuz dncelikle psikolojiyle iligkilidir, ancak ayni zamanda
sessiz edebiyatin bir parcasidir, yazili olmayan bir metin” (Robert, 1972: 42) olarak
tanimlanabilir. “Bu diigsel, aldatici, haliyle olaganiistii dykii ile Freud bize her insanin
cocuklugunda bunu kafasinda bilingli olarak kurdugunu ancak gelisiminin gerekleri bunu
benimseme olanagi sunmadigi anda unuttugunu ya da daha ¢ok ‘bastirdigini’ 6gretir
(Robert, 1972: 43). Marthe Robert’e gore roman tiirii, kisiligin gelisiminde énemli bir
asama olan bu diis kirikliginin uzantisi1 olarak gelisir; “popiiler ya da bilgince, eski ya da
yeni, klasik ya da modern, her romanin tek kurali bilingdist arzular siirdiiren bu ailesel
senaryodur” (Robert, 1972: 63). Marthe Robert Freud’un goriisleri aracilifiyla aile

bireyleriyle olan iligkinin ¢ocukluktan itibaren kisilik gelisiminde biiyiikk bir etkisi
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oldugunu yinelemekle kalmaz yazinsal bir tiir olan romanin ¢ikis noktasini bu iligkilerin

sonucu olarak ¢ocugun kafasinda kurdugu 6ykiilere dayandirir.

Gilles Deleuze, Marthe Robert’in edebiyata olan psikanalitik yaklasimini soyle

Ozetler:

“Yazmak, anilarini, yolculuklarini, agklarini ve yaslarini, diislerini ve fantasmalarini
anlatmak degildir. Gergegin asiriligindan veya imgelemin asiriliindan yanilgiya
diismek aym seydir: Her iki durumda da yani gergek dahilinde disa yansitilan ya da
imgesel dahilinde ice atilan ebedi anne-baba, Oidipusgu yapidir. Edebiyatin bu
cocuksu kavranis1 i¢inde, riiyanin ortasinda oldugu gibi, yolculugun sonunda da
aranacak olan babadir. Kisi anne-babasi i¢in yazar. Marthe Robert, romanciya Pigten
ya da Bulunmus Cocuktan baska secenek birakmayarak, edebiyatin bu
cocuksulastirilmasini, bu psikanalizlestirilmesini sonuna kadar gotiirmiistiir”

(Deleuze, 2013: 11).

Marthe Robert’in bulunmus ¢ocugun ve pi¢in romani olarak ikiye ayirdigi roman
tiriinden birincisi daha soyut ve duygusal kurgulari tanimlarken ikincisi gercekei
anlatilar1 tanimlar. Marthe Robert’in bu incelemelerinden itibaren ailenin kurgusal
yapitlar i¢in oldukca derinlikli bir 68e oldugu anlagilir. Dominique Rabaté ise Marie
NDiaye (2008) baslikl1 ¢alismasinda Marthe Robert’in roman tiiriine olan bu yaklasimina

gore yazarin yapitlarini sdyle konumlandirir:

“Marthe Robert, idealist ve duygusal (sentimental) birgok kurguyu besleyen

‘bulunmus ¢ocuk romanimi/roman de I’enfant trouvé’ ve gercekei akimin ortaya
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cikmasini saglayan ‘pigin romanini/roman du batard’ birbirinden ayirir. Marie
NDiaye en uzun romanlarini besleyen bu ikinci kaynaktan gelir. (...) Karisinin ve
oglunun kaybolmasimin ardindan Herman’in siiriiklendigi arayis (Un temps de
saison), Lucie’nin yasadigi sorunlar (La Sorciére), Nadia’nin siirgiinii (Mon cceur a
1”¢étroit) bu terk edilme ve dislanma temasina bagliligin belirtisidir. Yalnizca ailesine
geri donmeyi umut eden, bu arayis igindeki kahramanin topluluga aidiyeti yoktur.
Arada kalan, otelenen, akil ermez bir sucluluk yasayan bu kisiler kendilerini
reddeden bir diinyanin korkutucu diismanligiyla karsi karsiya kalirlar” (Rabaté,

2008: 26).

Aile roman1 yabanci olan birinin tanidik ya da aileden birinin yabanci olarak goriilmesine
neden olur. Bu durum Marie NDiaye’nin aidiyet sorunu yasayan roman kisileri tarafindan

siklikla deneyimlenir.

Yazarm kurgu evreninde aile kavraminin igerdigi olumlu anlamlar altiist edilir;
aile bireylerinin arasindaki yakin bagin sonucu olarak olusan karsilikli anlayis, giiven ve
huzur ortami s6z konusu degildir. Roman kisisi aidiyet arayis1 sonucu aile iiyeleriyle bir

araya geldiginde kendisini daha biiyiik bir travma i¢inde bulur.

“Freud sonras1 donemde aile iliskilerinin tekinsiz dogasinin fazlasiyla bilincindeyiz.
Psikanalizin buluslarindan itibaren goriiniirde normal olan aile iliskilerinin altinda
cozlimlenemez gerilimlerin gizli bir dykiisiiniin yattig1 algis1 s6z konusudur. Oidipus
karmagas1 gibi kavramlarn kiiltlirde ve yazinda popiilerlesmesiyle aile yaygin
bigimde 6znenin gelisimi i¢in hem bir aragc hem de bir engel olarak goriiliir”

(Connon, 2010: 144).
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Psikanaliz, ailenin c¢ocugun kimlik gelisimini ve toplumsal alana gecisini
destekleyen kurum olmasinin yaninda onun kisiliginin olusumunda etkili olan bastirma
dinamiklerini de besledigini ortaya koyar. Psikanalizin aile kavramina olan bakis agisinin
cesitlenmesini saglamasina karsin aile, toplumsal imgelemde kisiligin ortaya konuldugu
rahatlik ve giliven ortami olarak goriiliir. Toplumun deger yargilarini iginde barindiran
aile kurumu yazarin yapitlarinda alisilmisin disinda bir bigcimde yansitilir. Marie
NDiaye’nin roman Kkisisi ailesinin benliginde yarattigt olumsuzluklarin etkilerini
asabilmek icin kokenleriyle ya da belirli bir aile liyesiyle uzlagma arayisindadir. Yazar
roman kigisini sorgulamalara siiriikleyen, evine duyumsadigi giiven duygusunu sarsan ve
kendisine yabancilagmasina neden olan aile iligkilerini kaleme alir. Giiniimiiz diinyasinin

calkantili aile i¢i iligkilerini kimi zaman da tekinsizlik araciligiyla yansitir.

2.2.1. Tekinsizlik Kavrami

Marie NDiaye’nin bir¢ok yapitinda anlati kisisinin en yakindan tanidig1 insanlarla
ve uzamlarla arasinda sorunlu bir iliski s6z konusudur. Daisy Connon Subjects Not-at-
Home: Forms of the Uncanny in the Contemporary French Novel (2010) baslikli
caligmasinda Marie NDiaye’nin roman kisisinin i¢ diinyasindan, evinden, ailesinden s6z
ederken Fransizcada aidiyet anlaminda oldukca kapsayict bir kavram olan chez soi
sOzciigiinii kullanir. Connon’un ¢alismasinda israrla yineledigi bu s6zciik roman kisisinin
eviyle (chez soi) ve yakinlariyla arasinda olusan uyumsuzlugun yol agtigi aidiyet
sorunsalini vurgulamak i¢in olduk¢a uygundur. Roman kisisinin karmasik ruhsal durumu
Oznenin aligilmis, tanidik ile yabanci arasinda tereddiitte kalmasi sonucu ortaya c¢ikan
tekinsizlik kavrami ile aciklanir. Kisinin yasadigi dengesizlik siirecini tanimlayan

tekinsizlik onun alistk oldugu uzamlarda, tanidiklariyla bir aradayken duyumsadigi
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rahatsizliktir. Bu kavram tanidik ile yabanci arasindaki karsithigin yitirilmesi sonucu

Oznenin yasadig1 belirsizlik nedeniyle ortaya ¢ikan i¢ sikintisini ve kaygiy1 niteler.

Marie NDiaye’nin yenilik¢i bir bicemle kaleme aldigi yapitlarinda anlati
kisilerinin yakin g¢evrelerinde, giinliik yasamlarinda ortaya ¢ikan yabancilik duygusu
Freud’un tekinsizlik kurami ile ortiisiir. Roman kisisinin kendisini evinin sahibi olarak
duyumsayamamasi bireyin yasadigi diinyaya olan yabanciligini yansitir. Tekinsizlik
bireyin ailesi ve i¢inde yasadigi toplumla biitiinlesememesine kosut olarak gelisir. Kiginin
yakin ¢evresine karsi ¢esitli nedenlerden yabancilik duyumsamasi olarak tanimlanan
tekinsizlik kavrami yapitlarinda yabancilagma gibi duygulara 6nemli bir yer ayiran Marie
NDiaye’nin roman Kkisilerinin psikanaliz ~aracilifiyla ¢oziimlenmesine katki
saglayacaktir. Bu baglamda s6z konusu duygular roman kisileri tarafindan bir yandan
bastirilmis olanin ortaya ¢ikmasiyla diger yandan da kisinin olagan diinyasiyla olan

iligkilerinin bir pargasi olarak deneyimlenir.

Sigmund Freud’a gore yazarin imgeleminin iiriinii olan her roman kisisi onun
ruhsal yasamiin farkli bir siirecinin iriiniidiir. Anlati kisileri arasindaki iligkiler,
baskisilerin duygular1 ve diisiinceleri insana 6zgii ruhsal siire¢lere iliskin 6nemli verileri
yansitir. Jean-Yves Tadié psikanalitik yontemin, insan ruhunun gizemli yonlerine iliskin
onemli veriler tagiyan yazinsal metinlerdeki anlam incelemesine katki sagladigini belirtir.
Bu yontem ¢cogu zaman bir metnin anlasilmasi en gii¢ yonlerinin yorumlanmasini olanakli
kilar. Bu baglamda Freud’un “unheimlich” -tekinsizlik- adli psikanalitik kurami kimi
yazinsal metinlerin anlasilmasi gii¢ yonlerini agiga ¢ikarir. Roman kisisinin en yakin
cevresine karst aidiyet bagini yitirmesi sonucunda duyumsadigi yabancilik duygusunu

Freud Tiirkge’ye tekinsizlik olarak ¢evrilen Almanca unheimlich s6zciigii ile tanimlar.
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Tekinsizlik kavrami ilk olarak Freud tarafindan Das Unheimliche (1919) baglikli
denemesinde ele alinir. Freud bu denemesinde hem yazinsal yapitlarda hem de gergek
yasamda deneyimlenen olgularin neden oldugu kaygi durumunun bir g¢esidi olarak
tanimladig tekinsizligin gizemli yonlerini agiklar; yaptig1 arastirmalar sonucunda konu
ile ilgili medikal psikoloji alaninda tek bir ¢caligma bulundugunu ve bu ¢alismanin Ernst
Jentsch’e ait oldugunu belirtir. “Freud ‘Tekinsizlik’te psikolog Ernst Jentsch’in 1906
yilinda yazdig1 ‘Tekinsizlik Psikolojisi’ denemesindeki kavramin fenomenolojik
aciklamasini ¢ikis noktasi olarak alir. Bu ¢aligmada Jentsch E.T.A Hoffmann’in ‘Kum
Adam’ adh oykiistinii ele alir ve yazidaki tekinsiz yapiyr metnin okuru tarafindan
deneyimlenen diisiinsel karmasaya baglar” (Connon, 2010: 35). Jentsch kisinin alisik
olmadigi, onun i¢in yeni olan durumlara kars1 endise duydugunu dolayisiyla yazinsal
yapitlardaki tuhaf, sira dis1 olgularin tekinsizlige yol agtigina deginir. Jentsch’in bu
saptamasini yetersiz bulan Freud, bastirma (represyon) ve kastrasyon kaygisi gibi temel
psikolojik terimler araciligiyla tekinsizligin daha kapsamli bir incelemesini yapar.
Freud’a gore bu durum insanin imgeleminde var olan fantastik 6geler ve gercek yasam
deneyimleriyle iligkilidir. Tekinsizlik duygusuna, kisinin tanidik ile yabanciy1 ayirt
edememesinden kaynaklanan kaygi neden olur. Tekinsizlik kisinin ge¢misiyle ilintili,
belleginden sokiip atamadigi ancak bastirarak yok saydigi dolayisiyla tanidik bir

deneyimin yeniden ortaya ¢ikmasiyla yasadigi duygudur.

Freud Das Unheimliche baslikli denemesinde kastrasyon kaygisini, bastirilmis
duygulari, psikoseksiiel gelisim doneminde yaganan sorunlari ve agilamayan bos inanglari
tekinsizligin nedenleri arasinda gosterir. Buna karsin tekinsizligin keskin sinirlar1 yoktur;
olagan diinyay1r anlamlandiramama, ortak gerceklikten kopma, tanimman uzamlarla

biitiinlesememe anlarinda duyumsanabilir. Tekinsizlik ile etrafimizi saran giliven ortami
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yerini Urkiitiicii bir havaya birakir. Boylece kisi etrafindaki dengeli ortami yeniden
bulabilmenin arayisina girer. Kisiye tanidik olan bir ortam agiklanamayan bir bigimde
ona yabanci, tuhaf gelmeye baglar. Yabancilik algisiyla baslayan tekinsizlik benligin
biitiinltigli icin tehdit olusturan bir durumdur. Freud’un bastirilmig olanin geri doniisii
tanim1 dogrultusunda yorumlamak gerekirse kisinin egosu icin tehdit olusturacagini
diistindiigli, asamadig1 ve bu yiizden géormezden geldigi duygulari onun i¢in en tanidik

ortamlarda duyumsadig1 yabancilikla ortaya cikar.

Freud ¢alismasinda Almanca tanidik anlamina gelen heimlich sézciigiiniin karsiti
olan unheimlich sdzciigiiniin etimolojik incelemesine yer verir. Kisinin tanimadigi, alisik
olmadig1 varliklarin ya da uzamlarin ona kolaylikla endise verebilecegini ancak bunun
her zaman gerceklesebilecek bir durum olmadiginin altin1 ¢izer. Ona gore yazinsal
yapitlarin neden oldugu tekinsizlik, yalnizca anlatinin baskisisiyle kendisini 6zdeslestiren
okurun sira dist olgularla karsilasmasinin ardindan yasadigi diisiinsel karmasa sonucu
duyumsadig1 kaygi ile agiklanamaz. Freud bu kaygiy1 kisinin gegmisinde yasadigi ancak
rahatsizlik duydugu i¢in bastirdigi ve su an yabancilik duydugu duygularla iliskilendirir.
Dolayisiyla Freud tekinsizligin kisinin bastirmak zorunda kaldigi goriingililerin ve
diistincelerin yeniden ortaya c¢ikmasinin yol ac¢tifi bir durum oldugunu belirtir.
Caligmasinin sonunda bu durumu soyle agiklar: “Tekinsizlik deneyimi bastirilan
cocukluk donemi komplekslerinin herhangi bir etkiyle tekrar ortaya ¢ikmasiyla ya da
astlmis olan ilkel inang¢larin yeniden dogrulanmasiyla olusur” (Freud, 1985: 258). Ancak
“bastirilan komplekslerden dogan tekinsizlik daha direnclidir” (Freud, 1985: 261).
Gorildigu gibi kisi kendisine rahatsizlik verdigi icin bastirarak yok saydigi duygu ve

diistincelerden tam anlamiyla kurtulamaz:
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“Boylesi keyifsizliklerin kaynagi olabilecek her seyi benden ayirma,
disar1 atma, yabanci ve tehditkar bir digarinin karsisina saf bir haz-beni
koyma seklinde bir egilim ortaya cikar. Bu ilkel haz-beninin simirlar

kacinilmaz olarak deneyim tarafindan diizeltilir” (Freud, 2014: 28).

Bu baglamda tekinsizlik de kisinin haz-benini diizeltmesine yardimci bir deneyim
olarak degerlendirilebilir. Freud tekinsizligin kisiler, nesneler, duygular, deneyimler ya
da yasanan olgular aracilifiyla uyarilabilecegini vurgular. Bastirilmis olanin yeniden
ortaya cikistyla alisilmis varsayilan deneyimler, diisiinceler, kisiler yabanci ve tuhaf bir
bicim alabilir. Dolayisiyla Freud “tekinsizligin kdkenini tanidik (das Heimische) olanda”

(Freud, 1985: 255) gortir.

Tekinsizlik kavramina iliskin alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri de
Freud’un bu duyguyu gercek yasamda deneyimlenen ve yazinsal yapitlarda temsil edilen
olmak tizere ikiye ayirmasidir. Freud kurgusal yapitlarda tekinsizlik yaratabilecek ¢ok
sayida olasiligin bulundugunu belirtir. Yazarin imgeleminin {irlinii olan yazinsal
metinlerde diis ile gercek arasindaki ayrimin kalkmasi tekinsizligi gercek yasama gore

daha ¢ok tetikler.

Tekinsizlik kavrami kiginin tanidik olana yabancilagsmasi sonucu yasadigi bulanik,
tamimlanmas giic duyumsamalar icin kullanilir. Iki karsit kavram olan tanidik ile yabanci
arasinda yaganan ikilemden kaynaklanan tekinsizlik kisiyi derinden sarsan, gerceklikle
olan bagini koparan rahatsiz edici bir deneyimi tanimlar; kisi i¢inde bulundugu ortak

gerceklige duydugu giiveni gegici olarak yitirir ve kaygilanir. Tekinsizligin yarattigi
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rahatsizlik hissi kisinin duyumsadiklarin1 ortak iletisim yoluyla anlatamamasindan

kaynaklanir.

Ik olarak Freud tarafindan tanimlanan bu kavram daha sonra farkli alanlardan
cesitli diigiiniirler tarafindan yeniden yorumlanir. Dolayistyla Freud’un Das Unheimliche
adl1 denemesi s6z konusu caligmalarin temelini olusturur: “Psikanalizde tekinsizlik
cogunlukla baskilananin geri donmesi ile iligskilendirilir. Bu durum bastirmanin ortak ve
toplumsal dinamiklerini de kapsayabilir” (Connon, 2010: 55). Psikanaliz bastirmanin
belirli bir topluluga bireysel aidiyetin saglanabilmesi i¢in gerekli bir eylem oldugunu
gosterir; “uygarlik becerisi (...) digerlerinin hatir1 i¢in, kendilerine aci gelse de
diirtiilerden vazge¢gmeye katlanmalarin1 gerektirir” (Babaoglu, 2014: 16). Kisi “kendi
toplum ve uygarlik karsiti egilimlerini” (Babaoglu, 2014: 16) bastirma yoluyla asar.
Ancak ¢ogunlukla kisinin rahatsizlik duydugu icin bastirdigi duygu ve diisiinceleri

tekinsizlige yol acar.

Tekinsizlik yalnizca tanimlanamayan bir duygu degil kisinin kendisiyle bag
kurmaya calisirken yasadigi yabancilik durumudur. Ciinkii Freud’a gére kimi zaman
“kendi bedenimize ait uzuvlarin, hatta kendi ruhsal yasamimizin kimi pargalarinin,
algilarimizin, diislincelerimizin, duygularimizin sanki yabanci ve bene ait degilmis gibi
goriindiigli durumlar” (Freud, 2014: 27) s6z konusu olabilir. Tekinsizlik ben duygusunun

bozukluklara ac¢ik olmasindan ve benin sabit olmayan sinirlarindan kaynaklanir.

Freud’un kapsamli bir bigimde acimladigi bu kavrami yeniden yorumlayan
psikanalistlerden biri de Etrangers a nous-mémes (1988) adli denemesinde dogrudan

Freud’dan alintilar araciligiyla kavrami kendi bakis agisiyla genisleten Julia Kristeva’dir.
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Julia Kristeva kisinin sahip oldugu bu yabancilik duygusu araciligiyla kendisinden farkli
olarak gordiigili 6¢eki ile duygudaglik kurup onu anlamasini saglayabilecegini belirtir. Bu
diistinceye gore kisi kendisine ve yakinlarina bile yabancilik duyumsayabilecegini fark
ederek yabanci olarak algiladigin1 oOtekilestirmek yerine onu anlamaya cabalar.
Dolayisiyla Julia Kristeva ruhsal anlamda olumsuz bir etki uyandiran bu duygunun
oOtekilestirileni anlama noktasinda farkindalik yaratabilecegini vurgular. Julia Kristeva
doktora ¢alismalar1 i¢in Bulgaristan’dan Paris’e tasinir ve yapitlarin1 ana dilinde degil
Fransizca olarak yazar. Dolayisiyla ana yurdundan, ana dilinden ayrildig1 i¢in yabanci
olma durumunu dogrudan deneyimlediginden konuyu olduk¢a duyarli bir bi¢cimde
degerlendirir. Julia Kristeva Freud’un kisisel dykiisiinde; Viyana ve Londra’da yasayan,
Paris, Roma, New York’a seyahat eden bir Yahudi olarak 6tekilestirilmis bir konumda
oldugu i¢in yabanci olarak nitelendirilmenin rahatsizligini ¢ok kez deneyimledigini ve bu
farkindaligin onun tekinsizlik kavramina olan ilgisini uyandirmis olabilecegini belirtir

(Kristeva, 1988: 269).

Bir 6nceki boliimde Julia Kristeva’nin ataerkil diizeni elestiren ve feminist
sOylemi ayrintilandiran yenilik¢i izlemler gelistiren 6nemli yazarlar arasinda olduguna
deginildi; Julia Kristeva Etrangers a nous-mémes baslikli ¢alismasiyla daha genel bir
bicimde insana 6zgii konulara da degindigini kanitlar. “Julia Kristeva’nin incelemesi
psikanalitik bir sdyleme bagli olarak tekinsizligin 6zne lizerindeki etkilerine odaklanarak
kavramin bastirma mekanizmalar1 ve bilingalt1 ile olan iliskilerini tekrar dogrular”
(Connon, 2010: 68). Julia Kristeva calismasinda tekinsizligin ego iizerinde yarattigi
rahatsizligin sosyal bir ara¢ olarak kullanilabilecegini vurgular. Julia Kristeva’ya gore
kisinin bilincaltinda gizlenen etkenlerin yol actig1 tekinsizlik onun yabanci olana karsi
farkindalik gelistirmesini ve onunla duygudaslik kurabilmesini saglayabilir. Bdylece

yabancit olanin var olan toplumsal biitiinliik icin bir tehdit olarak algilanmasi
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engellenebilir. Goriildiigii gibi Julia Kristeva Freud’un bu psikanalitik ilkesinin toplumsal
bir sorunsalin ¢6ziimii olabilecegini ileri siirer; kisinin kendi zayif yonlerinin farkinda
olmasi yabanc1 olana kars1 daha duyarli olmasini saglar. Tekinsizlik kisinin yabanciligin
pekistirmekten ¢ok kisinin 6znelligini sarsan i¢sel ¢atigsmalarin farkina varmasini saglar.
Julia Kristeva Freud un kavramindan yola ¢ikarak kisinin 6tekilesme baglaminda kendini

algilamasini saglayan icsel yabanciliginin bilincinde olmasinin 6nemini vurgular.

Tekinsizlik kisinin i¢inde yasadig1 diinyayla uyumunu ve dengesini yitirdigi anda,
daha once kabul gordiigli ancak onun i¢in tehdit edici bir hal alan uzamda duyumsadig:
yabanciliktir. Kisinin en yakin gevresine, evine, ailesine ve hatta kendisine karsi
duyumsadigr yakinlik ve yabancilik arasindaki gerilime dayanan tekinsizlik Marie
NDiaye’nin roman kisilerinin yasadiklari travma anlarinda ortaya ¢ikar. Julia Kristeva
kisinin kendisine kars1 duyumsadig1 yabanciliktan soyle séz eder: “Urkiitiicii, tekinsizlik
icimizde: biz kendimizin yabancilariyiz. (...) Psikanaliz Otekinin ve kendinin
yabanciliginda, farkli olana saygi etigine dogru bir yolculuk gibi denenir. Kendimizdeki

yabanciy1 tanimazsak bir yabanciy1 nasil hos karsilayabiliriz? (Kristeva, 1988: 268-269)

Julia Kristeva Freud’un, insanin igsel yabanciligini tanimlamak i¢in kullandigi,
unheimliche sifatinin tiiredigi heimlich sozciigiiniin barindirdigi anlamlardan yola
ciktigima deginir. Freud oOncelikle semantik bir ¢alisma ile Almanca taninan, bilinen
anlamina gelen heimlich sifatinin ayni zamanda karsiti olan unheimliche sézciigiiniin
gizemli, anlasilmaz anlamlarini da i¢inde barindirdigina deginir. Dolayisiyla heimlich
sOzcligli hem alisilmis olan1 hem de yabanci olani niteleyebilir. Julia Kristeva taninanin
icinde bulunan yabancilig1, uzun zamandir alisilmis olanin barindirdig: trkiitiiciiliige

Ozgii bir cesitlilik olarak tanimlayan psikanalitik varsayimin etimolojik bir kanit1 olarak
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degerlendirir. “O halde bu demek oluyor ki tuhaf bir bi¢imde tekinsiz olan tanidik olandi
(geemise dikkat edelim) ve bazi durumlarda (hangi durumlarda) ortaya c¢ikandir. (...)
Oteki benim (kendi) bilingaltimdir” (Kristeva, 1988: 270). Ruhsal siirecte bastirilmis
olanin ani ve gegici bir bigcimde huzursuzluk, Freud’un deyimiyle tekinsizlik, olarak
doniisii oldugunu yineler. Bu deneyim 6zneyi i¢ sikintisinin 6tesinde kisilik kaybina
stiriikleyen bir huzursuzlugu barindirir. Dolayisiyla tekinsizlik deneyimine neden olan,
kisi i¢in yeni ya da yabanci degildir. Kisinin daha 6nce kendisine tanidik olanin, bastirma

stireciyle gizlendigi i¢in yabanciya doniistiigiinii belirtir.

Julia Kristeva yabanciyla karsilasma endisesinin ancak kisinin kendisini onla
Ozdeslestirmesiyle asilabilecegini vurgular ve tekinsizlik gibi alisilmayan duyumsamalar
araciligiyla bunun saglanabilecegini belirtir: “Yabanci i¢imizdedir. Ve yabancidan
kactigimizda ya da onla savastifimizda kendi bilincaltimiza karsi koyariz. Freud
yabancilardan s6z etmez: Bize i¢imizdeki yabanciligi algilamamizi gretir” (Kristeva,
1988: 284). Goriildiigii gibi Julia Kristeva soz konusu calismasinda Freud’un agiklik
getirdigi bu durum araciligiyla kisinin sahip oldugu yabanciligin 6teki olan1 anlamasina
onemli bir katki saglayabilecegi sonucuna ulasir. Yabanciyr yargilarken “kendi
huzursuzluk veren 6tekiligimizi” (Kristeva, 1988: 284) de g6z oniinde bulundurmamiz
gerektigini vurgular. “Yabanci icimde, o zaman hepimiz yabanciy1z” (Kristeva, 1988:

284) tiimcesi Julia Kristeva’nin tekinsizlik kavrami tizerindeki yorumunu 6zetler.

Marie NDiaye roman kisilerinin en yakinlarina karsi duyumsadigi yabancilik
duygusuyla giliniimiiz toplumunda insan iligkilerinin ge¢irdigi doniisiimii yansitir. Aile i¢i
iliskilere yogun bir bicimde odaklanan yazarin roman Kkisilerinin en yakinlariyla

yasadiklar1 olgularin tuhafligi onlarin gergeklik algilarinin bozulmasina neden olur.
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Yazarin yapitlarinin genelinde goriilen roman kisilerinin kars karsiya kaldiklart diglanma
sorunu ailede baglar. Aile i¢indeki sorunlarin neden oldugu yoksunluk duygusu yalnizca
roman kisisinin i¢ diinyasinda kapanmayan yaralar agmakla kalmaz onun yasamini da
dogrudan etkiler. Dolayisiyla Marie NDiaye’nin romanlarinda tekinsizligin ortaya
cikmasinin ana nedenleri arasinda aile ici iliskiler yer alir. Yazar romanlarinda
cogunlugun benimsedigi, en giiclii iligkilerin bir aileyi olusturan bireyler arasinda
yasandig1 diisiincesini tersine c¢evirerek akrabalik baglarinin neden oldugu sorunlarin
roman kisisinin yasaminda nasil agiga ¢iktigini yansitir. Marie NDiaye roman kisileri
aracilifiyla aidiyet duygusunun birey i¢in ne derece 6nemli oldugunu goézler 6niine serer.
Insanim aidiyet olusumunun aile ortaminda basladig1 goz éniinde bulunduruldugunda
yazarin bu kavrami en temel iliskiler aracilifiyla sorguladigi acik¢a goriiliir. Aile
bireylerinin davraniglari roman kisinin beklentileriyle karsitlik olusturur. Bunun sonucu
olarak kisinin evi ve ailesi gibi onun i¢in en tanidik olan ortamlarla arasindaki
uyumsuzlugun tetikledigi tekinsizlik kurgu araciligiyla yansitilir. Bu baglamda tanidik ile
yabanci arasindaki sinirin kalkmasiyla ortaya ¢ikan tekinsizlik tiim ugraslarina karsin en
yakinlariyla arasinda aidiyet bagi kuramayan roman kisisi tarafindan dogrudan
deneyimlenir. Yazar roman Kkisisinin yasadigi tekinsizlik aracilifiyla aile baglarim

yeniden yorumlar.

Marie NDiaye’nin romanlari s6z konusu oldugunda aile, alisilmisin diginda roman
kisisi i¢in yasamin giicliiklerinden uzaklagsmasini saglayan bir siginak, kosulsuz sevgi
ortami1 olmaktan ¢ok onun aidiyet duygusunun sarsilmasina neden olacak derecede
olumsuzluk barindiran bir kavram olarak ortaya c¢ikar. Aile bireyleri i¢in aidiyet
duyumsayamadiklar1 evleri sorunlarinin kaynagini olusturdugu icin uzaklasilmasi

gereken bir uzam olarak goriiliir. Yazarin romanlarinda ev konuksever, sicak bir yuva

olarak betimlenmez. Bu baglamda, La Sorciéere (Biiyiicii) yazarin aile iligkilerini, aidiyet
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kavramini nasil ele aldigin1 gosteren drneklerden biridir. Romanin baskisisi Lucie igin
evi, aile bireyleriyle olan sorunlu iligkileri nedeniyle huzur ve giiven ortami olmaktan
cikar. Lucie’nin esi Pierrot’nun her aksam gelir gelmez sergiledigi davranislar nedeniyle
“neredeyse siirgiinde gibi” (NDiaye, 2003: 33) goriindiigiinii, onlarla ge¢irdigi bir saatin
sonunda “i¢inin sikildigini, etrafa nefret sagtigini” (NDiaye, 2003: 31) sOylemesi
Pierrot’nun evine ve ailesine olan nefretini gosterir. Yazar aile iiyeleri arasindaki
hosnutsuzlugu Lucie araciligiyla yansitir: “Onun (esi) i¢in hi¢bir sey ifade etmiyordum.
Maud ve Lise onun basarisindan yararlaniyorlardi ancak ne annesi ne de kizlar1 ona
hayrandilar, bense onun sinirlerini bozuyordum ve onu igrendiriyordum. Ne
yapabilirdim?” (NDiaye, 2003: 34) Lucie’nin Pierrot ile arasindaki sorunlu iletisimin
boyutu onun eve misafir geldigi zamanlarda esiyle dogrudan diyalog kurmak zorunda
kalmayacag1 i¢cin duyumsadigi rahathiktan anlagilir. Bu sorunlu iliski Lucie’nin esi
tarafindan terk edilmesiyle sonuglanir. Yazarin romanda yer verdigi ailelerin tiimii
parcalanmistir; Lucie ayrilan anne-babasini bir araya getirme limidiyle baska bir adamla
yasayan annesine gider. Yazar bagkisinin annesini betimlerken onun evdeki huzuru
saglayan olumlu yonlerini vurguladiktan sonra rahatsiz edici niteliklerine deginerek

olumsuz aile imgesini yineler:

“Kiiglik sevimli yiiziinii bana dogru ¢evirdi, hafif¢ce egdi, eski giinlerdeki; sabah
onceden 1sitilmig, annemin hazirladiklarinin kokusunun yayildigi odaya kahvalti
etmeye indigim zamanlardaki gibi giiliimsedi. Sasirtici bir bigimde sanki annem
0lmis de karsimda yalnizca hayali kalmis gibi hissettim. Ama kalkt1, bana sarildi ve
boynundan Paris’te bir tiirlii satamadigi dairesinin aci, ¢iirik kokusunu aldim”

(NDiaye, 2003: 110).
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Lucie ¢ocukluk anilarinda evini ve annesini olumlu yonleriyle animsarken iginde
bulundugu an itibartyla her ikisine iliskin olumsuz bir algiya sahiptir. Yazarin
romanlarinda siklikla karsilasilan durum olan, pargalanmis ailelerinin g¢ocuklarinin
yasadig1 huzurlu bir ev ve aile ortami arayis1 Lucie i¢in de s6z konusudur. Bu arayis
romanin bir¢ok tliimcesi araciligiyla sezdirilir: “Kocamin kiigiik odasinda uyudugum o
gece annemin geldigini, dudaklarimin kenarina bir 6piiciik biraktigini diisledim sonra diis
kirikligiyla uyandim, yalmiz oldugumu fark ettim” (NDiaye, 2003: 109). Marie
NDiaye’nin hemen her romaninda aile i¢i sorumluluklarini basarili bir bi¢imde yerine
getiremeyen bireylerin dykiileri anlatilir. Lucie tiim ugraslarina kargin ne anne-babasini
bir araya getirebilir ne de kendi ailesinin biitiinliiglinii koruyabilir; hem kocasini hem de

ikiz kizlarim yitirir (Connon, 2010).

Marie NDiaye’nin La Sorciére’de dogrudan fantastik o6gelerle vurguladig
rahatsizlik duygusu romandaki en baskin 6gedir. Bagkalagimlar, pargalanmis aile
bireylerinin acimasizlifi Lucie’nin i¢ diinyasinda yasadigi tekinsizlik deneyiminin
nedenleridir. Roman Kkisisinin yasadigi biitiin bu olumsuzluklar glinlimiizdeki insan
iliskilerinin bireydeki yansimalarinin gdstergeleridir. Lucie anlatinin biiyiik boliimiinde
anne-baba evinin aslinda hi¢ olmayan huzurunu arar ve sonunda ailesinin diislerindeki

gibi olmadig1 gercegiyle yiizlesir.

Yazinsal bir icerik araciligiyla gilinlimiiz diinyasinin insan iligkilerinin
degerlendirmesini yapan Marie NDiaye’ nin kurgularinda kisinin en yakinlariyla ve en
alisik oldugu uzamlarla 6zdeslik kurmasi olanaksizlasir. Tanidik ve yabanci arasinda
keskin bir ayrim yapilmasinin olanaksizlig1 kisinin belirsizlik i¢inde kalmasina ve ortak

gerceklikle biitlinlesememesine neden olur. Ev, aile, giinliik yasam gibi siradan izleklerin

100



yazarin yapitlarinda ortaya ¢ikis bicimi tekinsizlik kuraminin gostergelerindendir. Bu
baglamda Marie NDiaye nin yapitlari tekinsizlik kavraminin yazin alanindaki 6rnekleri
olarak kabul edilir. Bireyin en yakinlariyla arasindaki iligkilerin karmasikligi onun
oznelligini dogrudan etkiler. Roman kisisinin yakinlariyla uzlasma ¢abasi onu kimlik
bunalimina siiriikleyen bir belirsizlikle sonuglanir. Sonug¢ olarak roman kisisi en
yakinlarinin sahip oldugu gizil yabanciligin benliginde yarattig1 sarsintiyla kars1 karsiya
kalir. Toplum tarafindan tiim degerlerden {istiin goriilen aile baglarinin beklentilerden
uzak bir bi¢imde olumsuz ydnleriyle betimlenmesi ise okurda tekinsizlige neden olur.
Yazarm ensest iligkilere yer vermesi bu durumun 6rneklerinden biridir. Kisinin yasadigi
tekinsizlik deneyimi sonucunda ortak gerceklikten kopmasinin yazarin beslendigi bir

durum oldugu sdylenebilir (Connon, 2010).
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2. 3. AILE TRAVMALARININ AIDIiYET UZERINDEKIi ETKIiLERIi

Aile, cocuga ilerideki toplumsal yasaminda uyumlu olabilmesi i¢in gereken
Ogrenme siireclerini saglayan, onun biiyiime ve olgunlagsmasindaki dnem baglaminda
baska hicbir secenegin yerini dolduramayacagi birimdir. S6z konusu gelisim ve 6grenme
stirecleri ailesi tarafindan saglanmayan ya da aksatilan bireylerin kisilik yapisinda énemli
bozukluklar goriilebilir. Ote yandan aile iiyelerinin karsit egilimleri yaratici ve gerekli
etkenler olmalarina karsin bu farkliliklar sorun yarattiginda aile i¢i ¢atismalar ortaya

cikar. (Giileg, 2018: 206-207).

“Saglikli ailelerde karsilikl etkilesimler, {iyelerinin gelisimi ve uyumu i¢in gerekli
olan kararli dengeyi belirlemektedir. Aile iiyeleri, etkilesimlerinin bigimi agisindan
hem benzerlikler hem de farkliliklar gosterirler. Her birinin kisilik 6zellikleri ve
degerleri digerlerine eklenip onlar1 tamamlayabilecegi gibi digerlerinin ihtiyag ve
istekleri i¢in bir engelleme kaynagi da olabilir. Boylece aile i¢i catisma ve

pargalanmalara da yol agabilir” (Giileg, 2018: 207).

Aile ici iliskiler gegmisten giinlimiize birgok kiiltiirde 6nemli degisiklikler gecirir.
Aile kavramina iligkin baz1 deger yargilarinda yozlagsmalar oldugundan kurumun
toplumsal iglevlerini tam anlamiyla yerine getiremediginden yakinilir. Gelisen teknoloji
ile toplum yapisinda olusan degisimin bir sonucu olarak kabul edilen, insan iliskilerindeki
yozlagmadan, toplum igindeki bu en kiigiik birligin de olumsuz bicimde etkilendigi
goriigiiniin oldukca yaygin olmasina karsin giiniimiizde hala aileyi olusturan bireylerin
arasinda oldukca giiclii baglar bulunur. Aile baglarinda ortaya ¢ikan sorunlar bireyi

derinden etkileyen travmalara neden olur. Bu nedenle “aile her yastaki, tiim cinsel
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yonelimlerdeki ve biitiin kosullardaki erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan sevilir,
diislenir ve arzulanir” (Akt. Connon, 2010: 146). Connon psikanalistler tarafindan ortaya
cikarilan aile kaynakli olumsuzluklara karsin ev ve aile kavramlarinin, toplumsal
imgelemde bireye rahatlik ve giliven ortami saglayan olumlu yonleriyle bulundugunun

altin1 ¢izer (Connon, 2010: 147).

Onceki boliimlerde deginildigi gibi ¢agdas Fransiz romaninda aile igindeki
sorunlarin bireyin kimlik olusumundaki etkilerine siklikla yer verilir. Bu durum giiniimiiz
ailelerinde yasanan olgularin kurgusal yapitlara yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Bireyin yasaminda 6nemli bir yeri olan aile baglar1 yazin alaninda da yaygin bir 6gedir.
Gilinlimiizde olduk¢a karmasik bir bi¢cim alan aile i¢i iliskilere kurgusal anlatilarda da
cogu zaman ¢odziimlenmesi gili¢ sorunlar eslik eder. Kimi zaman bireyde tekinsizlige
neden olan, aile bireylerinin iizerinde konusmaktan kacindiklar1 bu karmasik iligkiler
Marie NDiaye gibi yazarlar tarafindan kimi zaman gercekiistii 6gelere basvurularak
anlatilir. Marie NDiaye’nin roman kisisinin tiim dengesi ailesiyle ya da herhangi bir aile
bireyiyle uzlagma cabasiyla sarsilir. Bu baglamda aile/soy anlatilarinda s6z konusu olan,
anlaticinin ya da roman kisisinin ailesiyle/kdkeniyle uzlasma ¢abasi yazarin romanlarinda
siklikla ortaya ¢ikar. Dolayistyla aile kavrami, roman kisisine giiven ve rahatlik ortami
saglayan olumlu yonleriyle degil, onun duygusal arayislarinin ve travmalarinin kaynagi
olarak ortaya ¢ikar. Aile baglar1 roman kisisinin i¢ diinyasinda yikict bir etki yaratir. Bu
baglamda Malinovska ve Coyault (2013), Marie NDiaye’yi siddet, nefret ve ensest gibi
olumsuzluklarin agiga c¢iktig1 catigmaya dayali patolojik aile iligkilerini anlatan
romancilar arasinda gosterir. Yazarin romanlarinda ebeveynler ¢ogunlukla anne ya da

baba olmanin gerektirdigi sorumluluklar1 yerine getirmekten kacinir.
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Bu c¢alismada ele alinan yapitlarin yani sira yazarin En Famille (1991) ve Rosie
Carpe (2001) adli romanlarinin baskisileri de aile bireylerinin neden oldugu bunalimi
yakindan deneyimler. Yazar En Famille (1991), La Sorciere (1996), Rosie Carpe (2001),
Trois Femmes Puissantes (2009) ve Ladivine (2013) gibi romanlarinda parcalanmig
ailelerin dykiilerine yer verir. Yasami boyunca bir¢ok sarsici travma ile karsilagan Rosie
Carpe’1n en biiyiik istegi korkularinin, yoksunluklarinin kaynagi olan ailesi ile arasinda
aidiyet bagi kurabilmektir. Bu baglamda roman kisisi i¢in rahatlik ve gliven ortami
saglayamayan ailesi onu biiyiik arayislara siirtikler. Aile ici iligkileri biitiiniiyle mercek
altina alan yazar, roman kisisinin i¢inde bulundugu gercekligin ne derece korkung
oldugunu yansitabilmek amaciyla anlatiya gergekiistii bir esinti katar. Yazarin ayni izlegi
ele aldig1 En Famille (Ailece) adli romanimin bagkisi Fanny aile bireylerinin bir araya
geldigi biiyiik annesinin dogum giinii bulusmasina katilmak umuduyla kapiy1 ¢alar ancak
evin kopeginin bile tanimadigi gen¢ kadin aileden biri olarak karsilanmadiginda
tekinsizlik duygusunu deneyimler. Roman kisisinin aile bireyleriyle olan sorunlu

iligkilerini diizeltme ¢abasi karsiliksiz kalir.

Toplumun en kii¢iik birimi olan aile, yazarin kurgu evreninde ayricalikli bir
kavram olmaktan uzaklagarak roman kisisinin en sarsici travmalarinin kaynagi olur. Aile
bireyleri ¢ogunlukla sorumluluklarini yerine getirme konusunda basarisizdirlar. Bunun
da oOtesinde sevgi, sefkat, igtenlik, 6zveri ve diiriistlik gibi aile olmanin en temel
gereklerinden yoksundurlar. Bu yoksunluk en ¢ok anne-baba ve ¢ocuklar arasindaki
iliskilerde ortaya ¢ikar. Roman kisisinin aile bireyleriyle olan sorunlu iligkileri onu sonu
gelmez bir aidiyet arayisina siiriikler. Dolayisiyla yazarin kurgu evreninde aile kavrami
icerdigi tiim olumlu anlamlarin tersine roman kisisinin en biiyiik diis kirikliklarinin
kaynagidir. Tiim bu olumsuzluklarin sonucunda yazar ev ve aile kavramlarinin igerdigi

duygusal, etik ve toplumsal baglamlardaki tiim olumlu anlamlari tersine ¢evirir. Roman
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kisisi yasadig1 bu olumsuzluklar sonucunda en yakinlarina, evine ve hatta kendi bedenine
yabancilasir. Roman kisisinin aile bireyleriyle olan iliskilerinin tetikledigi duygusal
gerilim onun fiziksel rahatsizliklar yasamasima neden olur. Ancak yasadigir tim
olumsuzluklara karsin evine ve aile bireylerine aidiyet duyabilmeyi vazgegilmez bir
bicimde arzulayan roman Kkisisinin aile baglarimi diizeltme girisimi basarisizlikla
sonuglanir. Marie NDiaye’nin yapitlarinin biiylik bir boliimii 6znenin i¢ diinyasindaki
yasadig1 kimlik bunaliminin tek ¢6ziimii ailesiyle olan iligkilerini diizeltip aidiyet bagi
kurmaktir. Bu nedenle aile bireyleriyle yasadigi sorunlarin sonucunda yitirdigi aidiyet
duygusunu yeniden duyumsayabilmek onun i¢in bir saplantiya doniisiir. Roman kisisinin
bu arayisi anlatida baskin bir 6gedir. Marie NDiaye yapitlarinda aile kavramina verdigi
onemle bireyin koklerinden kopmasmin onun i¢ diinyasinda yarattigi sarsintinin

bliytlikliigiinii gézler dniine serer.

2.3.1. Psikolojik Travma ve Yazin

Travma, Eski Yunancada yaralanmak anlamina gelen traumatismos eyleminin ad
durumu olan ve yara anlamindaki trauma sozciigiinden tiirer. Cerrahi alaninda distan
gelen bir darbe sonucunda bedende olusan yara ve hasar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Uzunca bir siire yalnizca bedensel yaralar1 tanimlamak i¢in kullanilan travma sézciigii
19. yiizy1lin sonlarina dogru psikanalizin ortaya ¢ikmastyla psikopatoloji alanina aktarilir.
Bu alandaki arastirmacilar, donemin sarsic1 gelismelerinin insan ruhunda yarattig1 etkiyi
gozlemlediklerinde, travmanin cagristirdigi anlamin yalnizca bedensel degil ruhsal

yaralar1 da niteleyebilecegi sonucuna ulasirlar: “Ruhsal travmatizm ruh iizerinde gegici

105



ya da kalic1 psikopatolojik bozukluklara neden olan, distan gelen psikolojik bir etkenin
yarattig1 psisik sarsintidir” (Chidiac ve Crocq, 2010: 316). Dolayisiyla travmanin yarattigi
etki 6znel olmakla birlikte yalnizca travmatik deneyimin yasandig1 anla simirli degildir.
Gilinlimiizde yaptig1 ¢agrisim baglaminda travma sézciigliniin psikolojik anlami birincil

konuma yerlesmistir (Chidiac ve Crocq, 2010).

Bu konudaki giincel basvuru kaynaklarindan biri olan Judith Herman’in 1992°de
yayimlanan Travma ve Iyilesme bashkli calismasina gore psikolojik travmanin merkezi
diyalektigi karsilagilan sarsict deneyimi yadsima ve yiiksek sesle duyurma arzulari
arasindaki ¢atismaya dayanir. Travmatik olay gizli tutuldugunda bir anlat1 olarak degil
bir belirti bigiminde ag18a ¢ikar. Dolayistyla travmatize insanlarda ortaya ¢ikan belirtiler,
anlatilmasi gii¢ bir deneyime dikkat cekerler. Bu durum insanin kotii olan1 duymak,
gormek ve konugmak istememe egiliminden kaynaklanir. Herman (2017), psikolojik
travma tizerinde ¢alisanlarin tanik olduklar1 dehset verici olaylar araciligiyla bir yandan
dogal diinyada insanlarin ne derece yaralanabilecegiyle, diger yandan da insanin sahip
oldugu kotiiliik potansiyeliyle kars1 karsiya kaldiklarmi belirtir. Dolayisiyla insan iki

karsitligt dogasinda barindirir (Herman, 2017).

“Bireyin ruhsal ve bedensel varligini ¢ok degisik bicimlerde sarsan, inciten,
yaralayan her tiirlii olay1 adlandirmak i¢in” (Kokurcan ve Ozsan, 2012: 20) kullanilan
travma kavrami psikoloji alaninda kabul gorene kadar olduk¢a dolambagli yollardan
gecer. Herman calismasinda travma kavraminin tarihsel gelisimine de deginir: 20.
yiizyilda konu iizerine yapilan caligmalarda 19. yiizy1l sonlarinda Fransa’da yalnizca
kadinlarda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen ruhsal bozukluklar1 tanimlayan histeri; 20. yiizyilda

yasanan kanli savaglarin ardindan ortaya ¢ikan savas nevrozu; Batt Avrupa ve Kuzey
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Amerika’da baglayan kadin hareketi aracilifiyla dikkat ¢ekilen cinsel ve ev ici siddet
olmak {iizere travma konusunda ii¢ kez toplumsal farkindalik gelisir. Giiniimiizdeki

travma anlayisinin temelleri bu ii¢ farkli ¢alisma alaninin sentezine dayanir.

Birinci Diinya Savasi’nin yikiciligina yakindan taniklik eden erkekler histerik
kadinlarda goriilen ruhsal sarsintt belirtilerini gosterirler. Travmatik nevrozun ana
hatlarim1 gelistirmeye baslayan Amerikali psikiyatr Abram Kardiner savas gazilerinin
tedavi siirecleri ile edindigi deneyimleri Travmatik Savas Nevrozlar: (1941) bashig ile
yayimlar. 1970’lerde ortaya ¢ikan kadin hareketi ise cinsel ve ev ici somiiriiye ugrayan
kadinlarda gelisen psikolojik bozukluklara dolayisiyla travmanin giinlik yasamdaki
etkilerine dikkat ¢ceker. Gortildiigli gibi travma lizerine yapilan aragtirmalar histeri, savas
nevrozu, cinsel ve ev ici siddete odaklanan caligsmalar1 kapsayan bu ii¢ asama
dogrultusunda gelisir (Herman, 2017). Mistik bir nedenden ortaya ¢iktig1 diisiiniilen
histeri tizerine ilk bilimsel ¢alismalar Fransiz norolog Jean-Martin Charcot (1825-1893)
tarafindan yapilir. Charcot, Salpétriére adl1 eski bir hastaneyi yenileyerek Pierre Janet ve
Sigmund Freud’un da aralarinda bulundugu, néroloji ve psikiyatri alanlarinda ¢alisan en
yetkin bilim insanlarin1 bir araya getiren gézde bir merkeze doniistiiriir. Charcot 1880
yilina kadar histerinin unutma, duyu kaybi, hareket felci gibi belirtilerinin noérolojik
rahatsizliklar1 animsatmasina karsin psikolojik oldugunu gosterir. Ote yandan Pierre Janet
ve Sigmund Freud gibi histerinin nereden kaynaklandigini bularak Charcot’nun
caligmalarinin Gtesine gegmeyi isteyen arastirmacilar travmatik olaylarin farkli bir biling
durumuna, dayanilmasi gii¢ duygusal tepkilere neden olarak histerik belirtiler ortaya
cikarttig1 sonucuna ulasirlar. Freud 1896’da histeri lizerine yayimladigi ¢aligmasinin
ardindan travmalarin histeriye neden oldugu kuramini “hipotezinin radikal sosyal
icerimlerinden gitgide sikint1 duydugundan” (Herman, 2017: 16) reddeder. Bunun sonucu

olarak arastirmacilar ile histerik hastalar arasindaki bag kopar ve histerinin travmatik
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kokenine iligkin ¢alismalar sonlanir. Ancak “Freud histerinin travmatik teorisinin

yikintilarindan psikanalizi yaratir” (Herman, 2017: 18).

“Freud 1896’da ‘The Aectiology of Hysteria’ baslikli makalesinde 18 histeri
olgusunun takibi sonucunda bu hastalarla ilgili yorumlarin1 yaymlamistir. Freud’a
gore her histeri olgusunun ge¢misinde erken cinsel deneyim yasantisi vardi ve bu
yasantilarla bas etmekte zorlanan kadmlarda belirtiler ortaya ¢ikmaktadir. Freud bu
yazisinin Viyana’daki aristokrat c¢evreyi rahatsiz edecegini diigiinerek, bagka bir
makale daha yazarak hipotezinin dogru olmadigini ve histerik hastalarin ¢ocuklukta
yasadigimi anlattig1 cinsel istismar Oykiilerinin gercek olmadigini agiklamistir. Bu
makalesinde cinsel istismar dykdilerinin aslinda hi¢ yasanmadigini ve bu anlatimlarin
hastalarinin uydurdugu fanteziler oldugunu belirtmistir. 19. yiizyilin sonlarinda
baslayan histeriyi tibbi olarak aciklama c¢aligmalari, dolayli olarak da psikolojik
travma arastirmalari, Freud’un bu makalesiyle durgunluk siirecine girmistir” (Akt.

Kokurcan ve Ozsan, 2012: 21).

Gortildiigii gibi Freud tepkilere neden olacagii diisiindiiglinden bu konudaki
caligmalarin duraksamasina yol agar. Ancak farkli alanlarda travma {izerine yapilan
calismalarda kavramsal baglamda Freud’un sonraki yillarda yayimlanan Haz Ilkesinin
Otesinde (1920) ve son yapit1 olan Musa ve Tektanricilik (1939) bashkli ¢alismalarina
bagvurulur. “Travmalar ya kendi bedeninde ya da duyusal algilarla, genellikle goriilmiis
ve duyulmus olan iizerinden yasanilan deneyimlerdir, yani yasanmisliklar ya da
izlenimlerdir” (Freud, 2012: 184). Freud’un g¢aligmalar1 temelinde travma kavraminin
yazinsal alanda gegerli olmasini saglayan arastirmacilardan biri olan Cathy Caruth’a gore
“en genel tanimiyla travma, kontrolsiiz bicimde yinelenen sanrilarin goriiniimii ve diger

beklenmeyen olgular gibi olaya verilen tepkilerin cogunlukla gecikmeli olarak ortaya

108



ciktig1 ani ve yikict olaylarin sarsici deneyimini niteler” (Caruth, 1996: 11). Freud bu

deneyimlerin yaratabilecegi etkiyi soyle drneklendirir:

“Korkung bir kaza yasayan, 6megin bir tren kazasimi goriiniirde sag salim atlatan
birisinin kazay1 unutup normal hayatina dondiigii ¢ok olmustur. Ancak ilerleyen
haftalarda, sadece yasadigi soktan, s6z konusu sarsintidan ya da onu eskiden her ne
etkiledi ise tiim bunlardan yola ¢ikilarak {retilebilen birtakim ruhsal ve motorik
belirtiler bag gostermeye baslar. Simdi artik ‘travmatik bir nevroza’ sahiptir. Bu hig
akla gelmeyen, yani yeni bir durumdur o kisi i¢in. Kaza ile, ilgili belirtilerin ilk defa
ortaya c¢iktig1 zaman arasinda gegen siireye bulasici hastaliklarin patolojisine de agik

bir géndermede bulunularak "uyuklama dénemi" denilir” (Freud, 2012: 167).

Yetersizlik, caresizlik, gii¢siizliik, korku gibi olumsuz duygulara yol acan travmalar
kimi zaman dogal nedenlerden kimi zamansa insan kaynakli olarak ortaya ¢ikar. Kisiden
kisiye degismekle birlikte, psikolojik travma bireysel ve toplumsal baglamda ¢ok cesitli
belirtiler ortaya ¢ikarir. Bu durum travmalarin yarattig1 etkinin 6znel olmasinin bir
sonucudur “c¢linkii her birey travmay1 kendi duygular1 ve gozlemleriyle deneyimler” (Akt.

Kaya, 2019: 16). Travmanin olumsuz etkileri s0yle 6zetlenebilir:

“Bilissel kuramlara gore, travmatik olaylar diinyanin giivenilir ve iyi bir yer oldugu,
diinyadaki olaylari anlaml oldugu ve bireyin kendisini degerli bir varlik olarak
algiladigi temel inanglarini sarsar, bunun sonucunda stres, giivensizlik ve ¢aresizlik
duygular1 ortaya c¢ikar. (...) Psikolojik travma, travmaya ugrayanlarin ¢ok genis
Olcekte belirtiler ortaya koymasina yol agan hem bireysel hem de toplumsal boyutlari

olan psikolojik tepki ve siirecleri kapsamaktadir. Travmaya verilen tepkiler,
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organizmanin ani ve beklenmedik zamanda ortaya ¢ikan travmatik yasantilara uyum

saglama ve bu yasantilar1 anlamlandirma bi¢imidir” (Kaya, 2019: 24).

Psikolojik travma ilk kez Amerikan Psikiyatri Birligi’nin Mental Bozukluklarin
Tamisal ve Sayimsal El Kitabr’'na (DSM) 1980 yilinda alinan ‘Travma Sonrast Stres
Bozuklugu’ (Akt. Herman, 2017: 34) tanmisi ile kabul goriir. Travma sonrasi stres
bozuklugu (TSSB), travmatik olay1 yasayanlarda ya da ona tanik olanlarda ortaya ¢ikan
rahatsiz edici belirtileri tanimlar. Bu belirtilerin ortaya ¢ikis bi¢imi kisinin psikolojik
geemisi, genetik yapisi, glicliiklerle bas etme yetisi gibi cesitli bireysel degiskenler
dogrultusunda farklilik gosterir. 1980°de kabul gormesinin ardindan travma kavrami
farkli alanlardaki ¢aligmalarin odaginda yer alir: “Baslangigta travma tamamiyla olagan
dis1 olaylarla iliskilendirilmesine karsin glinlimiizde ¢agdas tarihe, yazina, kiiltiire ve
elestirel kurama sizan giiclii ve karmasik bir yaklasim durumuna geldi”” (Nadal ve Calvo,
2014: 1). Bir¢cok kuramc1 i¢inde yasadigimiz donemi bireysel ve toplumsal acinin her
tarafa yayildig1 travma ¢agr olarak yorumlar: “Modernite ‘yara izi’ ile damgalanirken
‘modern 6zne bunalim ve travma kavramlarindan ayrilmaz bir durumdadir” (Akt. Nadal
ve Calvo, 2014: 1). Ote yandan psikolojik bir terim olan travmanin yazinsal yapitlardaki
konumunu ac¢iga kavusturmak i¢in Carl Gustav Jung’un edebiyat ve psikoloji arasindaki
bag1 anlatan tlimceleri oldukga yararli olacaktir: “Psisik siireglerin incelenmesinden baska
bir sey olmayan psikoloji, edebiyatin incelenmesi konusuna da el atabilir; ¢linkii insan
ruhu (psyche) biitiin bilimlerin ve sanatlarin kaynagidir” (Jung, 1981: 53). Dolayisiyla
insan ruhu ve yazin arasindaki yakin iligki yazinsal yapitlara yansiyan travmatik

deneyimlerin psikanaliz araciligiyla irdelenmesini uygun kilar.
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Travmatik olaylarin yazarlar tarafindan sarsict bir bicimde kaleme alinmasinin
ardindan travma kavrami yazin arastirmacilarinin calismalarinda yer almaya baslar. ikinci
Diinya Savasi’nin yol actigi siddetin bireysel ve toplumsal sonucu olarak kurgusal
yapitlara yansiyan travmalar yazin aragtirmacilari i¢in 6nemli bir ¢alisma alan1 olusturur.
Daha sonra psikolojik, fiziksel ve cinsel siddetin yaratti§i travmalar kadin hareketinin
ortaya ¢ikmasiyla yazinsal yapitlara, dolayistyla séz konusu arastirmalara yansir. Ote
yandan soOmiirgecilik sonrast donemde yayimlanan kurgusal ve kuramsal yapitlar
aracilifiyla somiirgeciligin actig1 yaralar carpici bir bicimde gozler oniine serilir. S6z
konusu sarsintilarin neden oldugu bireysel ve toplumsal travmalarin yazarlar tarafindan
ele alinmas1 sonucunda 1990’11 yillardan itibaren travma kavrami yazin aragtirmalarinda
olduke¢a gecerli bir konum edinir. Dominick LaCapra, Cathy Caruth, Anne Whitehead,
Shoshana Felman, Kali Tal gibi arastirmacilar travma olgusunun insani bilimlerde
calistlmasina 6nemli katkida bulunurlar. Yazin alaninda yapilan ¢aligmalar travmanin

tanimlanma bi¢imine ve kurgusal anlatilar araciligiyla nasil yansitildigina odaklanirlar.

“Travma kavraminin tarihi, hem psikologlara hem de yazin arastirmacilarina
travmanin ve etkilerinin farkli tanimlariyla ¢aligma olanag: taniyan karsit kuramlar ve
cekigmeli tartigmalarla doludur. Travmanin bir tanimiyla, bir dizi anlatimsal olanaklara
yol acan bazi alternatif yaklasimlar ortaya ¢ikar” (Balaev, 2014: 2). Michelle Balaev
Yazinsal Travma Kuramlarinda Giincel Yaklagimlar (Contemporary Approaches in
Literary Trauma Theory-2014) baslikl calismasinda, Istenmeyen Deneyim (Unclaimed
Experience-1996) ile kavramin yazin alaninda tanimmasma Onciilik eden Cathy
Caruth’un yazinsal bir inceleme i¢in travmanin baskilayici, yineleyici ve ayristirict
dogasia dayali psikanalitik kuramlar1 kaynak aldig1 yaklagiminmi klasik model olarak
degerlendirir. Catht Caruth “Eger Freud travmatik deneyimi tanimlamak i¢in edebiyata

yoneliyorsa bunun nedeni edebiyatin, psikanaliz gibi bilmek ve bilmemek arasindaki
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karmagik iliski ile ilgilenmesidir” (Caruth, 1996: 3) tiimcesiyle yazin ile psikanaliz
arasindaki baga deginir. Travmay1 ge¢cmisin belirtisi olarak niteleyen Cathy Caruth, yazin
kuramcilarinin, film yodnetmenlerinin, sosyologlarin, psikiyatristlerin roportajlar1 ve
caligmalar1 araciligryla kavramin disiplinler arasi dogasina dikkat ¢eker. “Travmanin tek
bir tanimlamasi biiyiik olasilikla, onun edebiyattaki ¢ok yonlii ve cogunlukla karsit
betimlemelerine uygun olmayacaktir ¢linkii metinler benligin, bireysel ve kiiltiirel
anlayislarini, bellegi ve toplumu aciga ¢ikaran genis cesitlilikteki degerleri isler” (Balaev,
2014: 8). Balaev yazinsal travma kuraminin giderek genisleyen ve yoruma agik bir
nitelige sahip oldugunu dolayistyla bu alandaki giincel ¢aligsmalarin s6z konusu deneyimi
hem norobiyolojik hem de toplumsal baglamda ele alan ¢ogulcu yaklagimlari

benimsedigini vurgular (Balaev, 2014: 7-8).

Anne Whitehead (2004) travma ve kurgunun bir araya gelmesiyle tip ve psikoloji
alanlarina ait bu terimin, yazinsal calismalardaki gelisimini degerlendirir. Travma
anlatilarini igceren kurgusal metinlerin, kuramlarin anlatamadiklarin etkili bigimde okura
yansittigini belirtir. Cathy Caruth’un ¢aligmalari araciligiyla s6z konusu kavram tizerinde
duran Anne Whitehead ise gegmisin ¢oziimlenemeyen olaylarinin yol agtig1 travmanin
israrl1 ve davetsiz bir bicimde ortaya ¢ikarak yarattigi rahatsiz edici etkinin, bireyin i¢inde
yasadig1 diinyayla arasindaki bag: altiist ettigine deginir. Travmatik olay meydana geldigi
anda tamamen deneyimlenip 6ziimsenemez ancak sonradan beklenmedik zamanlarda
wisrarll bir bicimde geri dondiigiinde sarsici etkisi duyumsanir (Whitehead, 2004: 12).
Yineleyici bir bigcimde travmatik deneyimi animsatan ani ve beklenmedik geriye doniisler
(flashbacks), sanrilar, diigler sarsici bir etki yaratirken yabancilagmaya, aidiyet yitimine,
gelecege dair umutsuzluga neden olur. Bu durum Freud’un yukarida alintilanan tren
kazas1 Ornegini akillara getirir. Anne Whitehead’e gore yazinsal kurgu travmanin
direncini ve etkisini ifade etme esnekligini sunar (Whitehead, 2004: 87). Giiniimiiz roman
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yazarlar1 bu durumun bir sonucu olarak savasg, somiirgecilik, kolelik gibi toplumsal ya da
cinsel, psikolojik ve fiziksel siddet, yas gibi daha bireysel deneyimlerin travmatik
etkilerini yapitlarinda yansitirlar. Travmanin bireyin zaman ve uzam algisini sarsan
yineleyici niteligi kurgulastirilmak icin oldukga elverislidir. Travma anlatilar1 farkl
nedenlerden ortaya ¢ikan sarsici olaylara verilen 6znel tepkileri kapsar. Farkli tanimlar1
bulunan travmanin kavranmasi, etkilerinin yazi aracilifiyla nasil yansitildigini ele

alabilmek i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

2.3.2. Aile Travmalarmin Romanlardaki Yansimalari

Marie NDiaye yapitlarinda anlati kisilerinin ¢ogunlukla aile kaynakli travmatik
deneyimlerini sarsict bir bicimde anlatan yazarlar arasinda yer alir. Marie NDiaye’nin
yapitlar1 lizerinde calisan ¢esitli arastirmacilar yazarin yapitlarinda s6z konusu olan
travmatik deneyimler iizerinde durur: Frédérique Donovan (Marie NDiaye ou ‘le dire du
trauma de I’abandon’- 2013), Andrew Asibong (Three is the loneliest number: Marie
Vieux Chauvet, Marie NDiaye and the traumatized triptych-2015), Liviu Lutas
(Stratégies narratives dans la réappropriation des traumatismes historiques-2017)
travmatik deneyimlerin roman kisilerinin yagaminda yarattig1 sarsintiy1r ve yazarin bu
travmalar1 yansitma big¢imini inceler. Frédérique Donovan (2013) ¢alismasinda yapitlari
icin belirli bir yazinsal siniflandirmanin olanakli olmadigini belirttigi Marie NDiaye’nin,
kendisini i¢inde yasadigi toplumdan farkli bulduguna ve yazarin anlati kisilerinde aciga
cikan dislanma duygusunun bu durumdan kaynaklandigini belirtir. “Anlat1 kisilerinin
hepsi yiiziistii birakilmanin acisini ¢ekerler. Ya terk ederler ya da terk edilirler ya
travmatize ederler ya da travmatize edilirler. Farkli zamanlarda ortaya ¢ikan terk etme

temasi ailenin islevsizligi zincirini devam ettirir. NDiaye’nin yapitlarinin timii ‘terk
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edilme travmasinin ifadesi’ olarak okunabilir” (Donovan, 2013: 47). Donovan’a gore
Marie NDiaye’nin yapitlarinda travma yalmizca roman kisileri ic¢in yikict nitelikte
degildir. Travmanin kaynagi roman Kkisisinin yagsama tutunup iyilesebilmesinin de
kosuludur. Marie NDiaye travmatik olaylarin roman Kkisilerinin i¢ diinyasinda yarattigi
etkiyi yansitabilmek i¢in kimi zaman gergekiistli 6gelere bagvurur. Liviu Lutas (2017)
roman kisisinin ruhunun derinliklerinde gizlenen travmatik ge¢misinin biiyiilii gergekci
ogeler araciligryla yansitilmasina olanak saglayan yazarin 6zgiin bigemi iizerinde durur.

Yazar anlat1 kisilerini travmatik deneyimleriyle kars1 karstya birakir.

Andrew Asibong “doneminin gercekten en sarsict Fransiz yazari” (Asibong,
2015: 146) olarak tanimladigr Marie NDiaye nin baskisilerinin yagamlarini altiist eden
travmalar1 mercek altina alir. Trois Femmes Puissantes ve Ladivine adli romanlarinda ii¢
farkl1 bagkisi aracilifiyla “travmatik savasimin oykiilerini” (Asibong, 2015: 151) anlatan
yazarin bu {li¢glemelerini travma deneyiminin yazinsal ornegi olarak degerlendirir.
Dominique Rabaté’ye gore ise Marie NDiaye’ nin romanlar terk edilme, dislanma, aile
biitiinliiglinli koruyamama gibi siddetli duygularin etkileyici bir bigimde kaleme
alinmasiyla olusur: “Marie NDiaye’nin yapitlarinda diglanan, anlagilmaz bir sugluluk
duygusu tarafindan tedirgin edilen bagkisi kendisini reddeden bir diinyanin korkutucu

diismanligiyla kars1 karsiya kalir” (Rabaté, 2004: 549).

Goriildigl gibi yazarin yapitlar iizerine yapilan ¢esitli caligmalar araciligiyla
anlatida baskin olan sarsici deneyimlerin {izerinde durulur. Marie NDiaye’ nin 77ois
Femmes Puissantes adli romanin ilk anlatisinda annesi Fransiz, babasi Senegalli olan,
Fransa’da dogup biiyiiyen otuz sekiz yasindaki Norah’nin basindan gecenler araciligiyla

bir aile drami1 anlatilir. Aile bireylerinin yasadig1 travmatik olaylar babanin Norah’dan,
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kiz kardesinden ve annesinden habersiz bir bi¢imde, o donem bes yasinda olan oglu
Sony’yi de yanina alarak {ilkesi Senegal’e donmesiyle baglar. Kuskusuz babanin yalnizca
Sony’yi yanina almasinin nedeni onun tek erkek cocugu olmasidir: “Sony, kizlari
sevmeyen, hi¢ deger vermeyen bu adamin tek ogluydu” (NDiaye, 2009: 26). Babasi
kendilerini Paris’te yiiziistii birakip gittiginde heniiz sekiz yasinda olan Norah o giinii her
animsadiginda derinden sarsilir: “Norah okul doniisii babasinin mektubunu buldugu o
giinii her animsadiginda solugu kesilir. O sekiz yasindaydi, ablasi ise dokuz, li¢ cocugun
paylastigi odadan Sony’nin esyalar1 kaybolmustu, dolaptan giysileri, lego c¢antasi,

oyuncak ayist...” (NDiaye, 2009:48).

Kardesinin gittigini 6grendiginde annesinin yasayacagi sarsintinin biiyiikliigiinii
diistinen Norah, mektubu gizlemek istese de aci i¢inde olanlarla yiizlesmek durumunda
kalir ve metroya binip annesinin ¢alistig1 kuafore gider. Annesine olanlar1 anlattiginda
yasadigl acty1 asla unutamaz. Geride biraktiklarina ve annesinden ayirdigi ogluna
yasattig1 travmay1 hi¢ dnemsemeyen baba ise Grand-Yoff’a ulagtiginda biiytik bir basar1
elde ettigini diisiinerek nese i¢inde evini arar. Annesinin sesini duyan Sony aglamaya
baslayinca baba telefonu kapatir. “Benden ayr1 yasayabilmek i¢in ¢ok kiigiik, bes yasinda,
cok kiiciik” (NDiaye, 2009:49) sozlerini yineleyerek oglunun donecegi giinii diisleyen
anne onun i¢in yeni giysiler alip Ozenle dolabma yerlestirir ancak Sony geri
donmeyecektir. Babasinin acimasiz, kati bir adam oldugunu iyi bilen Norah kardesinin
asla donmeyecegini bilir. Biiyiik bir ac1 i¢inde kalan anne kendisinin kuaforde caligarak
ogluna sunamayacag olanaklarin baba tarafindan saglanabilecegini, bdylece oglunun
giizel bir gelecege sahip olacagini diisiinerek kendisini avutur. Ailenin par¢alanmasi
“Norah’y1, kiz kardesini ve annesini umutsuzluga siiriikler, anne bir daha asla gergek
anlamda iyilesemez” (NDiaye, 2009: 48). Ancak tiim ailesi i¢in “travma nedeni olan

baba” (Asibong, 2015: 156) hem annesinden ve kardeslerinden ayirdigi ogluna, hem de
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geride biraktiklarina yasattig1 aciya kayitsiz kalir. Anne, kardeslerini gérmesi i¢in eski
esinden kiigiik Sony’yi Fransa’ya gondermesini ister ancak baba, geri
gdéndermeyeceklerini ileri siirerek bu istegi geri gevirir. Ote yandan biiyiik bir tatil kdyii
isleten baba kizlarmi yanina almayi hi¢bir zaman istemez: “Babalar iki kiziyla hig

ilgilenmedi, onlar1 yanina almak i¢in higbir girisimde bulunmadi” (NDiaye, 2009: 51).

Paris’te maddi sikintilar i¢inde kalan anne oglunun durumunu 6grenmek, yasadig:
acty1 dindirebilmek i¢in kizlarin1 Grand-Yoff’a gonderir. Babanin gonderdigi fotograftan
oglunun giizel giysiler i¢inde giiliimseyen yliziinii géren anne kendisini avutur. “Babalar1
boyle acimasiz ve katiydi. Merhameti, vicdan azabini ve ¢ocuklugunun her giiniinde ona
iskence eden a¢lig1 unutuyordu, simdi tika basa yemeye ve parlak zekasini yalnizca rahati
ve giicii i¢in kullanmaya karar vermisti” (NDiaye, 2009: 52). Norah ve ablast babalarinin
bliylik, gosterisli evine ilk gittiklerinde biri on iki, digeri on {i¢ yasindadir. Uzun siire
kullanabilmeleri i¢in biiyiilk beden alinan elbiseleri i¢indeki kizlarinin akneli yiizi,
bakimsiz goriintiileri babalarini rahatsiz eder: “Babalar1 boyle; ¢irkinligin biiytik bir
rahatsizlik ve hosnutsuzluk verdigi bir adamdi” (NDiaye, 2009: 53). Babalarinin
kendilerinden hoslanmadiginin farkinda olduklarindan ¢ekimser kalan Norah ve ablasi
kardesleri Sony ile birlikte Paris’te asla elde edemeyecekleri kosullara sahip olduklar bir
tatil gecirirler. Sony’den ayrilirken onun i¢in bilyiik bir iiziintii duyan Norah tiim
olumsuzluklara karsin kendilerinin daha rahat ve 6zgiir bir yasamlar1 oldugunun farkina
varir. Oyle ki kardesini “6zenle bakilan kiiciik bir tutsak” (NDiaye, 2009: 55) olarak goriir
ve artik babasinin kendisini sevmesinin Onemli olmadigma karar verir. Paris’e
dondiiklerinde Sony’nin durumunu 6grenmek i¢in sabirsizlanan annelerine ogluna iliskin
olumlu haberler veremezler. Bu donemde biiyiik bir bunalima siiriiklenen anne uzun

yillardir ¢alistig1 kuafor salonundan ayrilir, hayat kadini olarak ¢alismak zorunda kalir.
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Sonraki yillarda Norah ve ablasi tekrar babalarinin yanina Grand-Yoff’a giderler
ancak dondiiklerinde anneleri artik orada neler yasadiklarina ya da Sony’nin durumuna
iligkin higbir soru sormaz. Yasadigi sarsintinin kendisini siiriikkledigi ¢ikmazdan
kurtulmak isteyen anne kizlarina iyilikle yaklasan bir bankaciyla evlenir. Oglu Sony’yi
ise yillar sonra ilk kez on alt1 yagina geldiginde Grand-Yoff’ta goriir. Yalniz biiyiiyen
Sony annesine ve kardeslerine karsi oldukca soguk davranir. Anne kendilerine yakinlik
gosteremeyen Sony’nin durumundan etkilenir. Babanin acimasizligl, annenin yasam
kosullarindaki giicliikler nedeniyle Sony’nin annesiyle ve kardesleriyle arasindaki bag
onulmaz bigimde kopmustur. Kuskusuz bu durum en ¢ok Sony’nin yagamina yansir; Sony
Londra’da giizel bir okulda 6grenimini tamamlamasina karsin meslegini yiirtitmek yerine
babasinin yanina Grand-Yoff’a doniip anlasilmasi gii¢ bicimde issiz, edilgen bir yasam
stirer. Norah kardesinin durumunu cocuklugunda yasadigi travmaya gondermede
bulunarak soyle 6zetler: “Sahip oldugu paraya ve kolayliklara karsin yoksul bir cocuk
degil miydi? (...) Bes yasindaki ¢ocugun karninin iizerine bir seytan oturmustu ve o
zamandan beri onu birakmiyordu” (NDiaye, 2009: 61). Julia Kristeva’nin Korkunun
Giigleri baslikli ¢aligmasindaki psikolojik saptamasi Sony’nin ¢ocuklugundan itibaren
yasadig1 travmalarin sonucu olarak degerlendirilebilecek edilgenliginin anlagilmasina
yarar saglar: “Yok olacak denli yaralanmis, kapanmis ve dokunulmaz bir ben, bir yerlere,
higbir yere, bulunamaz olmaktan baska bir 6zellik tagimayan olmayan- bir yere cekilip

kapanir” (Kristeva, 2014: 64).

Ote yandan anlatinin bagkisisi Norah, hem garson olarak calisir hem de
yasamindaki tiim giicliiklere karsin 6grenimi tamamlayarak basarili bir avukat olur: “Hig
kimse ona destek olmamisti ne annesi ne de babast onunla gurur duydugunu séylemisti”

(NDiaye, 2009: 61). Norah Sony’nin i¢inde bulundugu durumu, biiyiikk bir 6zenle

yetistirilmesine karsin heniiz bes yasindayken annesinden ve kardeslerinden koparilmasi
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sonucunda yasadig1 derin bir depresyon olarak goriir (NDiaye, 2009: 64). Yazar anlati
boyunca adina yer vermedigi babanin oglu Sony’yi de yanina alarak ailesini terk

etmesinin tiim aile bireylerinde yarattig1 derin sarsintiy1 anlatir.

Norah’nin oykiisti babasiin kendisini Grand-Yoff’ta karsilamasi ile baslar.
Yasami boyunca Norah’nin ve ailesinin yasadig1 travmalarin nedeni olan baba yillardir
aramadig1 kizint 6énemli bir sorun oldugunu bildirerek Grand-Yoff’a cagirir. Yazar
Norah’nin ve ailesinin ge¢miste yasadiklarini geriye doniislerle anlatir. Grand-Yoff’a
gitmesi Norah i¢in ge¢miste yasadigi travmalarin su yiizline ¢ikmasina neden olur.
Bedeninde ve ruhunda oOniline gegemedigi belirtilere neden olan travmalar Norah’y1
yasamina iliskin sorgulamalar yapmaya siiriikler. Norah tiim aileye yasattiklarina kargin
babasinin istegini geri cevirmeyip Grand-Yoff’a gittiginde otuz sekiz yasinda basarili bir
avukattir. Kiz1 Lucie’nin babasi olan eski kocasiyla giivensizlik nedeniyle evliligi biten
Norah, sevgilisi Jakob’u kiziyla birlikte evine alip onlarla yasamaya baslar. Ancak Grand-
Yoff’ta bulundugu siire boyunca bu yaptiginin bir hata oldugunu diisiiniir. Esinden
ayrilmasmin ardindan tiim sorumluluklarini kendisine yiikleyerek diizene giren
yasamlarinin dengesini sarsan Jakob’u evine almanin pismanligini ondan uzaklastiginda
yasayan Norah igten bir aileye sahip olamayacagi gercegiyle ylizlesir; “artik diizenli,
gosterigsiz, uyumlu bir aile yasamina olan umudunu yitirmisti” (NDiaye, 2009: 32). Buna
kargin tiim bunlar1 ¢ok yalniz oldugu i¢in yaptiginin bilincindedir. Bas donmesi i¢inde
“Nasil bir adam1 evime aldim?” (NDiaye, 2009: 35) gibi sorularla kendisini sorgulayan
Norah’nin yasadig1 bunalimin biiyiikliigii yazar tarafindan “Gozyaslarin esigindeydi.

Umutsuz, yitik bir kadind1” (NDiaye, 2009: 36) gibi tiimcelerle yansitilir.
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Norah Grand-Yoff’a gittiginde babasinin gen¢ bir kadinla yaptigi ikinci
evliliginden dogan ikiz kiz ¢ocuklariyla karsilasir. Anneleri olmayan kiiciik kizlari
babasinin hi¢ dnemsemedigini gordiiglinde “bu diisiincesiz adama” (NDiaye, 2009: 44)
kars1 duydugu 6fke tazelenir. Babasi Norah’ya uzun bir siire Grand-Yoff’ta kalmasinin
gerekebilecegini sdyleyerek onu biiyiik bir 6zlem duydugu kardesi Sony’nin odasina
yerlestirir: “Kardesi otuz bes yasindaydi, ad1 Sony’di ve kalbinde sevgiyle saklamasina
karsin Norah onu uzun yillardir goérmiiyordu” (NDiaye, 2009: 39). Sonunda Norah,
babasinin kendisini cezaevine giren kardesi Sony’nin davasini iistlenip onu savunmasi
icin Grand-Yoff’a ¢agirdigini 6grenir. Cezaevine gittiginde kardesinin igler acisi bir
durumda oldugunu goéren Norah’nin basi doner. Sony ablalarint sordugunda Norah onun
alkol bagimlis1 oldugunu sodylememesi gerektigini diisliniir: “Onun da (ablasinin)
karninin {izerine bir seytan oturmustu” (NDiaye, 2009: 67). Norah, “Tiim bunlar babamiz
seni bes yasindayken bizden kagirdigi igin basimiza geldi!” (NDiaye, 2009: 67) diyerek
Sony’ye tiim yasadiklarinin nedenini haykirmak istese de kardesinin egzama ile kapl
bezgin yliziine, bir deri bir kemik kalmig bedenine bakip onu daha da ¢ok tizmemesi
gerektigine karar verir. GoOriisme siiresi sona erip tutuklular gardiyanlar tarafindan

gotiiriildiiglinde demir parmaklilara tutunan Norah sasirtici bir durumdadir:

“O sirada saskinlikla farkinda olmadan altina kagirdigini hissetti, bacaklari boyunca
sandaletlerine kadar 1lik bir sivinin aktigini algiladi ancak bunu kontrol etmesi
olanaksizdi. (...) Saskinlik ve korku icinde su birikintisinden uzaklasti. Cikis
anindaki karigiklikta kimse onu fark etmemis gibi goriiniiyordu. Babasina karsi1 dyle
siddetli bir 6fke duydu ki dislerini takirdatti. Sony’ye ne yapmist1? Onlarin hepsine
ne yapmist1? Evindeyken her yerdeydi, her birinin igine cezasiz bir bigimde
yerlesmisti ve Oliince bile onlara zarar verip aci c¢ektirmeye devam edecekti”

(NDiaye, 2009: 68).
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Herman’a gore “travmatik olaylar kisinin otonomisini, temel bedensel biitiinliik
seviyesini ihlal eder” ve “bedensel islevler iizerindeki kontrol siklikla kaybedilir”
(Herman, 2017: 65). Dolayisiyla Norah bedeninde 6niine gegemedigi belirtilerin ortaya
c¢ikmasina neden olan travmalardan kaginilmaz bir bigimde babasini sorumlu tutar.
Sony’nin cocuklugundan itibaren siirgiinde yasadigini diisiinen Norah, kardesinin
cezaevindeki durumunu gordiikten sonra onun i¢lerinde en sanssizlari olduguna karar
verir: “Sony bdyle bir adamdan dogmus olmanin bedelini en agir bicimde 6deyendi”

(NDiaye, 2009: 70).

Norah aragtirmalart sonucunda Sony’nin tutuklanma nedenini O6grendiginde
derinden sarsilir. Internet iizerindeki gazete arsivlerinde kardesi Sony ile ilgili uzun ve
korkung bir haber bulur. Habere gére Sony yakin yaslarda oldugu babasinin birkag yil
once evlendigi karisina asik olur ve onu bogarak dldiiriir: “Bir kadin 6lmiistii. Norah bu
sekilde olen kadinlar1 savunmaya ve onlarin katillerine asla actmamaya aligikti, acaba
onlar da giiler yilizlii ve ilimlilar miydi, acaba onlar da bes yasindayken karinlarinin
izerine bir seytanin oturdugu sanssiz ¢ocuklar miydi?” (NDiaye, 2009: 71). Babasi
Norah’ya onu ¢agirma nedenini, Sony’ye iyi bir avukat tutabilecek parasit olmadigini,
islettigi tatil koyliiniin iflas ettigini sdyler. Norah babasina, karisin1 dldiirmesine karsin
neden Sony’yi kurtarmak istedigini sorar. Babasi ona oglunun “tiim hayati” (NDiaye,
2009: 79) oldugunu sdylediginde gen¢ kadin “kirginlikla insana ait higbir niteligin ona

erisemeyecegini” (NDiaye, 2009: 79) diisiintir.

Ote yandan Norah bekledigi kadar kisa siirede Paris’e donemediginden Jakob ve

kizlar1 Grand-Yoff’a gelir. Birlikte yenilen aksam yemeginde babasi Norah’nin bir
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donem Grand-Yoff’ta oturdugunu sdylediginde geng kadin biiyiik bir rahatsizlik duyarak
asla Fransa disinda yasamadigini vurgular. Bunun iizerine babast Grand-Yoff’taki evinin
onlinde ¢ekilmis bulanik bir fotograf gosterdifinde masadaki herkes fotograftakinin
Norah oldugunu sdylese de geng kadin babasinin kiz ¢ocuklarint 6nemsemediginden ayirt
edemedigini ve soz konusu kisinin ablasi olabilecegini ileri siirer. “Daha 6nce bu
mahalleye geldigini bile animsamiyordu” (NDiaye, 2009: 84) ancak aksam yemeginin
ardindan disiindiiglinde fotograftaki elbiseyi annesinin kendisine diktigini animsar ve

yasadiklarina bir anlam veremez.

Norah, biiyiik bir iiziintii duydugu kardesiyle davaya iliskin goriisme yapmak i¢in
cezaevine gittiginde Sony’den tiim gercegi Ggrenir: Babasi karisinin ogluyla iliskisi
oldugunu, ikizlerin de bu iliskiden dogdugunu 6grendiginde geng kadini 6ldiiriir ve sugu
Sony’nin iistlenmesini ister. Yillardir babasinin tutsagi olarak yasayan Sony onun bu
istegini geri ¢cevirmez. Babasi sofore cezaevinden donerken Norah’y1 daha 6nce Grand-
Yoff’a geldiginde yasadigi pembe eve gotlirmesini ister. Aksam babast ona evi goriip
gormedigini sorar ve kizinin neden Grand-Yoff’a geldigini animsadigini sdylediginde
gen¢ kadiin korkung bigimde basi doner, Sony ile konustuklarini diisiiniir ve kendisini
biiyiik bir huzursuzluk i¢inde bulur. Babast Norah’nin yirmi sekiz ya da yirmi dokuz
yasindayken kendisine ve Sony’ye yakin olmak, iliskilerini diizeltmek i¢in Grand-Yoff’a
tasindigint ancak kendisi ¢ok yogun oldugu icin ona bekledigi ilgiyi, sevgiyi
gosteremediginden uzun siire kalmadan Paris’e dondiigiinii sdyler. Babasmin
anlattiklarin1 duydugunda yiizii kipkirmizi olan Norah oturdugu sandalyede nemli bir
sicaklik hisseder, elbisesine dokundugunda yine altina kagirdigini anlar. Norah masadan
herkes kalkana kadar beklese de babasi durumu fark eder. Yalniz kaldiklarinda babasina
karisin1 bogarak 6ldiirdiigiinii bildigini sdylediginde babasi Sony’nin cinayeti isledigini
kabul ettigini, durugsmada bunun tersini sdylemeyecegini, ona gilivendigini, kendisinin
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yasli oldugu i¢in cezaevine giremeyecegini sOyler. Kardesi icin yillardir biiyiik bir 6zlem
duyan Norah onu yalniz birakamaz, savunmasini iistlenir ve bir siire Grand-Y off’ta daha
once kaldig1 pembe evde kalarak dava iizerinde ¢alisir. Bu siirecte Norah ge¢misine karsi
Ofkesini agsmaya calisir, yasaminin bir doneminde Grand-Yoff’a gelmis olma olasiligi
artik onu rahatsiz etmez. Herman’a gore “gercek kabul edildiginde, magdur iyilesmeye
baslayabilir” (Herman, 2017:1). Dolayisiyla Norah yasadigi olumsuzluklari
kabullenemedigi siiregte travmatik olaylar ona rahatsizlik veren cesitli belirtilerle aciga

cikarmistir.

Sony durugmada sugu iistlenir, babasinin geng¢ ve giizel karisiyla duygusal
birlikteliklerinin oldugunu ancak sonradan reddedilince onu dldiirdiigiinii bildirir. Babasi
ise kendisini aldatanin oglu degil karist oldugunu sdyler. Durusmanin ardindan Norah
yadsimakla kabul etmek arasinda biiyiik bir savasim verdigi travmatik ge¢misiyle uzlasir:
“Tanidig1 sokakta neseyle yiirliyordu, ruhu huzur igindeydi ve artik bedeni onu
sasirtmiyordu” (NDiaye, 2009: 97). Yasadigi travmalarin bedeninde yol agtigi
belirtilerden kurtulan Norah yasamla barisir, bellegindeki bulanikliklar ortadan kalkar.
Tiim olumsuzluklara karsin diizenli bir yasama sahip olabilmek i¢in ¢ok c¢abalasa da
yasadig1 aile travmalari nedeniyle bunalimdan kurtulamayan Norah yillardir 6zlem
duydugu kardesi i¢in 6zveride bulundugunda ve g¢ocuklugundan itibaren babasindan
bekledigi ilgiyi dolayli olarak da olsa gordiigiinde iyilesmeye baslar. Anlatinin basinda
ofke ile animsadig1 Jakob’a, yoklugunda kiziyla ilgilendigi i¢in minnet duyar. Norah’nin
babasiyla yeniden bir araya gelmesi sonucunca yasadigi travmatik olaylarin etkisiyle
yasamina iliskin sorgulamalar yapmasi ve bedeninde rahatsiz edici belirtilerin ortaya
cikmasi travmanin hem toplumsal hem de biyolojik anlamda insanin iglevlerini ¢ok yonlii
bir bigimde etkilemesinden kaynaklanir. Ote yandan babasi da Norah’nin yasamina

girmesiyle ruhunda barindirdigi tim olumsuzluklardan arinir. Artik kizinin varlii onun
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icin rahatsizlik nedeni degildir. Norah’nin yasadig1 iyilesme siireci Herman’in travma
konusundaki caligmasinda belirttigi giivenin saglanmasi, animsama ve yeniden bag
kurma asamalarinin tamamlanmasiyla gergeklesir (Herman, 2017: 193). Norah babas1 ve
kardesi ile arasinda olusan giiveni duyumsadiginda, gecmiste yasadigi olumsuzluklari
animsay1p kabullendiginde, yillardir siiregelen aidiyet arayisinin babasi ve kardesiyle

yeniden bag kurmasiyla sona erdiginde iyilesme belirtileri gosterir.

Gortildiigi gibi, psikolojik travmalardan kaynaklanan bedensel belirtiler Marie
NDiaye’nin roman kisileri i¢i biiyiik bir rahatsizlik nedenidir: NDiaye’nin 6tekilestirilen,
damgalanan, dislanan, su¢lulugun ya da utancin kurbani olan anlat1 kisileri kendilerinden
kagamazlar ve bu olanaksizlik kizarikliklar, titremeler, bas donmeleri, bulantilar,
terlemeler, gdzyaslari, altina kagirmalar gibi cesitli bedensel belirtilerle bas gosterir.
Dolayisiyla beden 6znenin gii¢siizliigiiniin, dengesizliginin ve acilarinin aciga ciktigi
yerdir (Parent, 2013: 76). Kristeva’ya gore terk edilme asilamaz travmay1 temsil eder
(Kristeva, 2009: 284). Bu baglamda babasi tarafindan terk edilmek Norah’nin tiim
yasamini etkileyen travmatik bir deneyimdir. Norah’nin c¢ocuklugundan itibaren
eruhunda yer eden travmalarla ylizlestiginde ortaya c¢ikan bedensel rahatsizliklar bu
durumun gostergesidir. Norah ¢ocukken babasinin benliginde agtig1 yaralara karsin
gosterdigi caba ile basarili bir yagama erisir ancak ruhunda olusan boslugu dolduramaz.
Bu durum siirekli duyumsadigi yoksunluk duygusuna ve bitmeyen bir aidiyet arayisina
neden olur. Ciinkii Freud’un da belirttigi gibi “ilerki yillarda yasanan tiim evrimine
ragmen, ¢ocukluk donemi olusumlarindan hicbir sey yitip yok olmaz” (Freud, 1996: 44).
Bu baglamda ¢ocuklukta edinilen izlenimlerin kisinin tiim yasaminda 6nemli bir etkisi
vardir. Babasinin yeniden yasamina girmesiyle gii¢lii bir kadin olan Norah’nin yasadigi
derin sarsmti bu durumdan kaynaklamr. Oyle ki gen¢ kadinin kendi bedeni bile

denetiminden ¢ikar. Herman’in aidiyet arayisi ve travma arasindaki iligki konusundaki
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saptamas1 Norah’nin, yasattig1 tiim olumsuzluklara karsin babasindan kopamamasinin
nedenine aciklik getirir: “Travma insanlart hem yakin iliskilerden g¢ekilmeye hem de
canini digine takarak onlari aramaya zorlar” (Herman, 2017: 69). Buna kosut olarak
Herman kisinin anlamli bir diinyaya olan inancinin yasamin ilk yillarinda
cevresindekilerle olan iliskilere bagl olarak gelistigini dolayistyla yakin iliskilerdeki
giiven duygusunun bireyin inancinin temelini olusturdugunu belirtir (Herman, 2017: 67).
Dolayisiyla Norah’nin heniiz ¢ocukken birincil yakin1i olan babasina giivenini
yitirmesinin tiim yasamini olumsuz bi¢imde etkiledigi acik¢a goriiliir; yasadig1 diinyayla
aidiyet bag1 kuramaz. Oyle ki aidiyet arayis1 icinde Paris’teki yasamini birakir babastyla
ve kardesiyle uzlasmak, onlarin ruhunda yarattig1 yoksunlugu giderebilmek i¢in Grand-
Yoff’a taginir. Ancak babasindan bekledigi karsiligi géremeyince yeni bir travmaya
stiriiklenir ve farkinda olmadan belleginden yasaminin bu kesitini ¢ikarir. Norah’nin
yasadigt bu durum Freud’un saptadigi, insanin olumsuzluklardan kac¢inma egilimiyle
ortiiglir: “Hosnutsuzluktan kaginma nedeni en acik bicimde, olay ve izlenimlerin
unutulmasinda goriiliir. (...) Bellek, yan tutar; bellek ac1 veren bir duyumun baglandigi
bu izlenimleri yeniden iiretim disina atmaya hazirdir” (Freud, 1996: 35). Dolayisiyla
Norah’nin yasadigi unutkanlik siirecini travma sonrasi stres bozuklugunun belirtileri
arasinda gosterilen ve genellikle disosiyatif amneziye bagli olarak gelisen “travmatik
olayin (olaylarin) 6nemli bir boliimiinii animsayamama” (APA, 2013: 271) bi¢ciminde

aciklamak olasidir.

“Amnezi Yunanca olmayan anlamina gelen a ile hatirlamak anlamina gelen mnasthai
kelimelerinden tiiremistir. Disosiyatif amnezide kisi, basit unutkanlikla
aciklanamayacak bir sekilde, genellikle travmatik veya stresli deneyimleri igeren
onemli kisisel bilgileri hatirlayamaz. Bellek kaybi, ne kafaya darbe veya belirli bir

tibbi durum gibi 6zel bir organik nedene ne de uyusturucu ya da alkoliin dogrudan
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etkilerine atfedilemez. Bellek bozulmalarimin ilerlemis tiirlerinden farkli olarak
disosiyatif amnezideki bellek kayb1 birkag giin, hafta hatta yillar siirse bile geri
getirilebilir. Disosiyatif anilarin hatirlanmas1 asamali olarak gerceklesebilir, ancak

siklikla aniden ve kendiliginden gergeklesir” (Nevid, Rathus ve Greene, 2020: 212).

Ote yandan Norah’nin yasadigi ruhsal sarsintiya bagli olarak bedeninde ortaya
cikan belirtilere Kristeva’nin Freud’u temel alarak degindigi bilingdist kuram agiklik
getirir; “bilingdis1 kuramy, iceriklerin (duygularin ve temsillerin) bastirildigini varsayar.
Bu igeriklerse, bastirildiklar1 i¢in bilince ulasamaz ve 6znede ya dilin (lapsuslar vs.) ya
bedenin (semptomlar) ya da her ikisinin (sanrilar vb.) déniistimiine yol agar” (Kristeva,
2014: 19). Bu baglamda Norah’nin yiizlesemedigi, ona ac1 veren anilar1 ve duygulari
bastirilan, bilingdiginda tutulan igerikler oldugundan bedeninde rahatsiz edici belirtilere
doniisiirler. Norah’nin ve tiim ailenin yasadig: sarsintilarin kaynagi olan, yalnizca kendi
istekleri dogrultusunda etrafindakilerin yagamina yon veren, kendisinden bagka kimse
icin kaygilanmayan babanin durumunu narsisizmle agiklamak olasidir (Coulson, 2018:
141). Kristeva Korkunun Giigleri baglikli psikolojik ¢alismasinda bu durumu sdyle
tanimlar: “narsisizm seklinde adlandirdigimiz sey, oldugu haliyle nesnesiz, her tiirli
kimligi, hatta 6zneninkini bile tehdit eden itkinin bosanmasidir. Bu durumda psikozla
kars1 karsiyayi1z demektir” (Kristeva, 2014: 62). Yalnizca kendisini 6nemseyen baba “tiim
hayatim” (NDiaye, 2009: 79) dedigi oglu Sony’i bile ¢ocuklugundan itibaren siirgiinde

yasatir.

Norah’nin Oykiisii tam anlamiyla 6zyasamoykiisel bir anlati olmamasina karsin
yazarin yasamiyla ortak Ogelere sahiptir: Marie NDiaye de Norah gibi Fransiz bir
annenin, Senegalli bir babanin Fransa’da olan evliliklerinden diinyaya gelir ve ¢cocukken

iilkesine donen babasi tarafindan terk edilir. Cocuklugundan itibaren yasadigi tiim
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olumsuzluklara karsin egitimini tamamlayan giiclii bir kadindir. iginde bulundugu
kosullara gore degerlendirildiginde bir basar1 dykiisiine sahip olan, gorece dengeli bir
yasam kuran Norah ailesinin par¢calanmasina neden olan babasini zorunlu olarak da olsa
yadsimanin buruklugunu en mutlu anlarinda bile duyumsar. Asibong oykii boyunca
Norah’da ortaya ¢ikan amnezi gibi rahatsizliklarin sorunlu aile dinamiklerinden

kaynaklandigin belirtir (Asibong, 2015: 156).

Trois Femmes Puissantes’1n ikinci anlatisinda ise baskisi Rudy Descas’nin yasadigi
travmatik deneyimler anlatilir. Yazar bu anlatida yapitlarinin genelinde oldugu gibi kadin
degil erkek bir bagkisiye yer verir. Romanin baslig1 araciligiyla génderme yapilan giiglii
kadin ise anlatida ikincil konumda olan Rudy Descas’nin karist Fanta’dir. Yalnizca
Rudy’nin bakis agisiyla anlatilan dykiide, Fanta’'nin kendine gelistirmis, farkindaligt
yiiksek bir kadin oldugu anlasilir. Rudy’nin bunalimli ruhsal durumu basindan sonuna
tim anlatiya yansir. Anlatinin basinda Rudy, Fransa’da bir mutfak mobilyalari
magazasinda satig gorevlisi olarak ¢aligir. Fransa’ya tasinmadan 6nce Senegal’de yasayan
Rudy’nin ge¢misi i¢ monologlar1 aracilifiyla anlatilir. Dakar’da saygin bir lisede
ogretmen olan Rudy, kendisi heniiz ¢ocukken babasinin isledigi bir cinayet nedeniyle
Ogrencileri tarafindan suglanir. Babasi Abel Descas, kendisini dolandiran Afrikali
ortagini bigakladiktan sonra 4x4 aracinin biiyiik tekerlekleri altinda acimasizca ezer. Bu
olaym 0Ogrencileriyle bir gerilime neden olmasinin ardindan goérevinden uzaklastirilan
Rudy, kendisiyle ayn1 lisede 6gretmen olan Senegalli esi Fanta ve yedi yasindaki oglu
Djibril ile birlikte tilkesi Fransa’ya dondiigiinde biiyiik bir ruhsal bunalim yasar. Rudy’nin
ic monologlarindan Senegal’de daha iyi yasam kosullarina sahip olduklar1 anlagilir.
“Derin bir yastayim ciinkii biiyiik bir ¢okiis yasiyorum” (NDiaye, 2009: 101) gibi
tiimceler Rudy’nin yasadigi bunalimin biiytikliiglinii ortaya koyar. Huzursuzluk verici,

bitmek bilmez bir riiyada gibi hisseden Rudy, diis ile gercek arasinda sikigmis bir
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durumdadir. Yasadig1 olumsuzluklarin ardindan biiyiik bir bunalim yasayan Rudy c¢ok
yalnizdir: “Fanta ona sirt ¢cevirdikge arkadaglari da (onlar tam olarak kimdi, adlar1 neydi,
hepsi nereye kaybolmustu?) ondan uzaklagmis gibi goriiniiyordu” (NDiaye, 2009: 106).
Begeni duydugu ve cok sevdigi esi Fanta ile de arasina sogukluk girer. Ancak tiim
anlatilanlar yalnizca gen¢ adamin bakis acisini yansittigindan Fanta’nin ya da Rudy’nin

durumuna iligkin nesnel ¢ikarimlar yapmak oldukga giictiir.

Fransa’ya dondiiklerinde Rudy istememesine karsin bagka bir ¢éziim yolu
olmadigindan annesinin ¢abasiyla ¢ocukluk arkadasi Manille’in i yerinde satis gorevlisi
olarak c¢alismaya baslar. Rudy’nin Manille’e karsi c¢ocuklugundan gelen bir
hosnutsuzlugu vardir; Manille evlerine geldiginde her zaman gergin olan annesi
anlagilmasi1 gii¢ bir bigimde mutlu olur. Bu durum annesini hi¢bir zaman hosnut
edemedigini diisiinen Rudy’nin Manille ile arasinda g¢ekisme yaratir: “Tam olarak
annesinin sahip olmak istedigi tiirden bir ¢ocugu temsil ediyordu” (NDiaye, 2009: 168).
Dolayisiyla annesi ogluna davraniglartyla onu yeterli bulmadigimi duyumsatir. Yillar
sonra yollar1 yeniden kesistigindeyse saygin ve giiclii olan Manille’in Rudy’nin esi Fanta
ile birlikteligi olur ancak Fanta Rudy’ye geri doner. Dogru ile yanlist ayirt edemeyecek
bir durumda olan Rudy, Fanta ile Manille’in birlikteligi konusunda sanrilara kapilir ve
biiyiik ac1 ¢eker: “Travmatize insanlar kendiligin temel yapilar1 hasar gordiigii i¢in aci
cekerler. Kendilerine, bagka insanlara ve Tanr1’ya giivenlerini kaybederler. Kendilerine
saygilari, asagilama, sucluluk ve caresizlik deneyimi tarafindan tehdit edilir” (Herman,
2017: 70). Bu baglamda 6z giivenini yitirerek asagilik duygusuna kapilan Rudy giiclii ve
saygin bir adam olan Manille’in kendisini kiiciimsedigini diisiiniir. Nitekim bu
diistincesinde yanilmaz; Manille Fanta gibi giizel ve kendisini gelistirmis bir kadinin tim
saygimhigini yitiren bu adama nasil geri dondiigiinii sorgular. Yasadigi tiim

olumsuzluklarin ardindan Manille ile calismak Rudy’nin ruhsal dengesini iyice sarsar.
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Anlati boyunca Rudy’nin yasamima ve ¢evresindeki insanlara iligkin igsel
sorgulamalarina yer verilir. Diger insanlarin yasam kosullariyla kendi durumunu
kargilagtirir: “Ne yani, dedi kendi kendine, tiim bu insanlar ondan ¢ok daha iyi yasamay1
nasil basariyorlard1?” (NDiaye, 2009: 116) Bu sorgulamalar gen¢ adami i¢inden ¢ikilmasi
gii¢ bir bunalima siiriikler. Dakar’da saygin bir 6gretmenken herkesin actyarak baktigi bir
adama nasil doniistiigiinii sorgular. Ancak Senegal’i her animsadiginda aklina yasadig:
tartisma, dgrencilerinin kendisine “katilin oglu” (NDiaye, 2009: 188) diye seslenmeleri
gelir. Ciinkii yasamindaki sarsinti bu olayin etrafinda gelisir. Yasadigi travmatik
deneyimlerin yol actigt melankolinin etkisindeki Rudy’nin tiim ruhunu isgal eden
sorgulamalar1 onun geg¢misine ¢ivilendiginin gostergesidir. Julia Kristeva’nin Kara
Giines-Depresyon ve Melankoli bashikli ¢alismast bu durumu aciga kavusturmaya

yardimci olacaktir:

“Yogun, agir ve kuskusuz fazla aci ya da sevingle yiiklii oldugu igin travmatik bir
an, depresif zamansalligin ufkunu kapatir ya da daha dogrusu, her tiirlii ufku ve
perspektifi ortadan kaldirir. Gegmise saplanmis, asilmaz bir deneyimin cennetine ya
da cehennemine gerileyen melankolik kisi tuhaf bir bellektir: Her sey gecip gitti, der
gibidir, ama ben o gecip giden seye sadigim, ona ¢ivilenmigim, bir devrim olanagi
yok, gelecek yok... Asir1 sismis, abartili bir ge¢mis ruhsal siirekliligin tiim

boyutlarini iggal eder” (Kristeva, 2009: 77).

Rudy kendisine katilin oglu diye bagirildigini duydugunda ne yaptigimmin farkinda
olmadan 6grencisinin boynuna atlar. O giine degin kimseyi incitmeyen Rudy, kendisine
yasatilan travmalarin 6cilinii alir gibi araliksiz bir bicimde soluk alip vererek biiyiik bir

ofkeyle davranir: “Hayatinda ilk kez bdyle bir 6fkenin etkisi altina girmisti, ilk kez birinin
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iizerine atiltyordu ve bu, sonunda gercek kisiligini kesfetmesi gibiydi” (NDiaye, 2009:
188). Oyle ki dgrencisine korkung bigimde gozdag verir: “Ne dedin ha? Katilin oglu mu,
cok giizel, o halde kanimiza sadik olalim degil mi?”” (NDiaye, 2009: 189). Ug 6grencisiyle
yasadigr bu korkun¢ olayin ardindan Rudy’nin durumu kurulda goriisiilir. Rudy
ogrencilerine hem fiziksel saldirida bulunmakla hem de “lanet olast zenciler” (NDiaye,
2009: 229) diyerek onlar1 agsagilamakla suglanir ve goérevden alinmasina karar verilir.

Babasinin da yirmi bes y1l dnce Afrikali ortagini asagilayip dldiirdiigii kurulda konusulur.

Anlat1 boyunca Rudy’nin yasadig1 ruhsal sarsintiya rahatsiz edici bedensel belirtiler
eslik eder. “Anmi kirmtilarindan aci ¢eken” (Freud, 2019: 29) gen¢ adamin iginden
cikamadig1 sorgulamalar, sanrilar bedenine yansir. Dolayisiyla Norah’da oldugu gibi
Rudy’nin bedeni de denetiminden ¢ikarak onu etkisi altina alan ruhsal sarsintiy1 agiga
cikarir. Araliksiz soluk alip veren, siirekli kizarip terleyen Rudy’nin yasadig1 en biiyiik
bedensel ac1 ise hemoroitten kaynaklanir. Toplum i¢inde kaginma gereksinimine yol agan
bu rahatsizlik yasadigi utanca yenisini ekler. Rudy’nin i¢inde bulundugu durumun
utancini ve acisini sarsict bir bicimde yasamasi belleginin bulaniklagmasina neden olur.
Oyle ki diis ile gercegi ayirt edemeyecek bir duruma gelir. “Rudy’nin bilinci (suglu ve
utanmig) unutma ve bilmezlikle damgalanir” (Parent, 2013: 82). Norah gibi Rudy de
unutkanlikla kars1 karsiya kalir. Ancak diis ile gercegi ayiramayan Rudy’nin durumu daha
karmagiktir. Bu karmasiklik okurun Rudy’nin 6ykiisiinde anlatilanlarin hangilerinin diis,
hangilerinin gergek oldugunu ayirt etmesini giiclestirir. Kendisi sekiz-dokuz
yaslarindayken babasinin isledigi cinayete tanik olup olmadigini animsayamaz: “Rudy
babasinin ortaginin uzun ince bedeninin tozun i¢inde y1gildigini gergekten gdrmiis mitydii
yoksa geriye diislisii hayal mi etmisti? (...) Birden bunu bilmemek ona katlanilmaz geldi”
(NDiaye, 2009: 219). Tamigi olup olmadigim1 animsayamamasina karsin bu olay1

ayrintilartyla goziiniin dniine getirir; Salif’in ezilme aninda ¢ikan sesleri bile kulaklarinda
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isitir. Bu durum bir yandan Rudy’nin olaya tanik olmus olma olasiligini, diger yandan da
babasinin acimasizca isledigi cinayetin travmasindan kurtulamayan ¢ocugun sayisiz kez
bu durumu imgeleminde canlandirdigini diistindiiriir. Ciinkii kurban olmak kadar taniklik
da travma yaratir (Herman, 2017: 2). Rudy yasami boyunca babasinin isledigi su¢un
yiikiinli tasimak zorunda olmanin travmasini yasar. Gorevinden uzaklastirilmasina ve
sayginligini yitirmesine neden olan yasaminin en sarsici ikinci doniim noktasi da bu olaya

bagli olarak gelisir.

Kendi iilkesinde kii¢iimsendigini duyumsayan Rudy’nin mutlu giinleri Senegal’de
kalmigtir. Fanta ile aralarindaki iletisim kopuklugu nedeniyle onun kendisini terk
etmesinden korku duyar. Bitmek bilmeyen sorgulamalarina son vermesi gerektiginin de
farkindadir: “Bilincini yatistirmay1 basaramazsa nasil sakinlesip kusursuz bir aile babasi
olacakti, kendisini yeniden nasil sevdirecekti diye diisiincelere daliyordu” (NDiaye, 2009:
100). Rudy hem babasinin isledigi cinayetten kendisinin sorumlu tutuldugunu diistinerek
adaletsizligin kurbani oldugu ic¢in yakinir hem de ogrencilerle arasinda gecenleri
animsayarak suc¢luluk duygusu altinda ezilir. Yasadig1 travmalarin etkisini hem ruhsal
hem de bedensel olarak yasayan Rudy’nin bulaniklasan bilinci dogru ile yanlisi, diis ile
gercegi ayirt edemeyecek duruma gelir. Rudy’nin i¢inde bulundugu bu durum Freud’un

su aciklamasiyla kosutluk gosterir:

“Travmatik nevrozda diisler, hastay1 her seferinde yeni bir dehsetle uyandigi, kaza
durumuna durmadan geri gotiiren bir nitelik gdsterir. Buna ¢ok az sasilmaktadir.
Denilmektedir ki bu, travmatik yasantinin biraktigi izin giicliniin kanitidir, dyle ki
uykuda bile durmadan onu zorlamaktadir. Hasta travmaya saplanmis gibidir” (Freud,

2019: 29).
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Rabaté’nin belirttigi gibi Marie NDiaye, yapitlarinin genelinde baskin olan “aile
baglarin tuhafligini” (Rabaté, 2013: 71) Norah ve Rudy’nin dykiilerinde yeniden ele
alir. Rudy’nin ailesinin neden oldugu ruhsal ¢okiintii gen¢ adami ortak gerceklikten
koparir. Rudy gercek ve diisii ayirt edemez; “zihinsel karigiklik durumu, yonelim
bozuklugu” (Nevid ve digerleri, 2020: 585) olarak tanimlanan hezeyan ile “digsal
uyaranlarin yoklugunda meydana gelen ve gercekle karistirilan algilar” (Nevid ve
digerleri, 2020: 585) bigiminde agiklanan haliisinasyonlarin etkisindedir. Rudy’nin i¢inde
bulundugu bunalim, yasadigi travmalarin ardindan ne evliliginde ne de toplumsal
alanlarda mutlu olamayacagini bilmesinden kaynaklanir: Ciinkii, “insanlarin deger
yargilart kesinlikle mutluluk arzular1 tarafindan yonetilir” (Freud, 2014: 101).
Yasadiklariin ardindan hi¢bir avuntusu olmayan gen¢ adamin i¢inde bulundugu andaki
umutsuzlugunun nedeni geg¢misidir: “Teselli edilemez’ ifadesi bizi simdiki zamana
yerlestirebilecekken, ‘tesellisiz’ sozcligli, bu simdiki zamani travmanin yer aldigi
geemise dondiirlir. Simdiki zaman onarilmazdir, umutsuzdur, higbir tesellisi yoktur”

(Kristeva, 2009: 182).

Herman’a gore travma kisinin 6z denetim islevine zarar verir. Yenilgi duygusunun
etkisinde olan 6zne Rudy’de goriildiigii gibi duygu ve diisiincelerini denetimi altinda
tutamaz. Cevresindeki insanlara giiven duyamadigindan dis diinyaya karsi uyumsuzluk
yasar. Herman’a gore travmanin etkisinde olan kisinin iyilesebilmesi i¢in sahip oldugu
kosullarin gercekligini kabul etmesi, onlar1 degistirmek i¢in girisimde bulunmasi gerekir
(Herman, 2017: 198-199). Rudy’nin gdziiniin 6niinde canlanan, gergek ile diisii ayirt
etmesine engel olan travmatik anlarsa “silinmez imgeler” (Herman, 2017: 221) olarak
tanimlanir. Anlatinin sonunda goriilen iyilesme belirtileri Rudy’nin “travmatik deneyimin

derslerini i¢sellestirmeye” (Herman, 2017: 248) basladiginin gostergesidir. Rudy’nin
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yasadigi i¢sel catigsma travmatik deneyimlerin ruhunda yarattig1 sarsintinin biiytikliigiinii
ac1ga ¢ikarir. Ancak yasaminda yikici sonuglar yaratan travma deneyimini gegmisinin bir

pargast olarak kabul etmek zorundadir.

Rudy sonu gelmez i¢ gozleminde ailesi ve toplum tarafindan diglanmasindan
kendini sorumlu tutmaz; bagkalarmin hatalarinin kurbani oldugunu diisiintir. Yitirdigi
saygimhiginin ardindan zihnine tiisiisen diislinceler i¢sel bir ¢atismaya doniisiir. Anlati
boyunca ge¢misinin, babasinin isledigi cinayetin derin utancini yasar. Norah’da oldugu
gibi Rudy’nin travmalarinin kaynag: da babasidir. Oyle ki hayatta olmamasina karsin
babasi her zaman belleginde olumsuz ¢agrisimlar yaratir. Rudy ogluyla olan iligkisini de

sorgular. Oglu Djibril’e karsi neden giiclii bir sevgi besleyemedigini diisiiniir.

Ote yandan ¢ocuklugundan itibaren Rudy nin kendisini yetersiz hissetmesine neden
olan annesi tiim olanlarin Senegal’e gittigi i¢in basina geldigini, babasinin da Afrikali
ortag1 tarafindan dolandirildigini, oradaki insanlarin diiriist olmadiklarin1 ve daha da ileri
giderek Fanta’nin da onunla ¢ikarlar1 i¢in evlendigini sdyler. Ancak Rudy annesinin
kendisini daha da ¢ok dibe ¢ekmesine izin vermez: “Eger islerim yolunda gitmediyse
bunun nedeni iilke degil babamdir” (NDiaye, 2009: 256) yanitin1 verir. Artik annesiyle
goriismemeye ve Manille’nin magazasindan ayrilmaya karar verir: “Kendisini Fanta’yla
tanisma donemlerinden beri hissetmedigi kadar hafif ve gen¢ hissediyordu” (NDiaye,
2009: 256). Anlati boyunca i¢ monologlarina yer verilen Rudy, 6nceki dykiiniin bagkisisi
Norah gibi kendisine yasattig1 tiim olumsuzluklara karsin babasinin anisini reddetmek
yerine ge¢misiyle uzlastiginda iyilesebilecektir. Goriildiigii gibi romanlarinda aile igi
iliskilerde ortaya cikan sarsintilara odaklanan Marie Ndiaye’nin roman kisileri i¢in baba

figlirii ¢ogunlukla tiim travmalarin kaynagidir. Bu durum yazarin Sartre’in “iyi baba
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yoktur ve bu bir kuraldir” (Sartre, 2010: 19) tliimcesini kurgularinda yansittiginin
gostergesidir. “Marie NDiaye’nin yapitlarinda baba figiirii yiicelestirilmemistir. Marie
NDiaye biyolojik babay1 ailesinin nefret ettigi bir zorbaya doniistiiriir” (Diene, 2014: 8).
Baba ailesini daha iyi bir yagsam arayisiyla terk edip pargalanmaya siiriikler. Cok sayida
yapitinda bu durumu farkli bi¢imlerde kurgulamasi yazarin cocuklarinin biitiin
sorumluluklarmi iistlenen kadinlarin giliciinii  yansitma egiliminde oldugunun
gostergesidir. Norah’nin ve Rudy’nin Oykiilerinde baba figiirii bagkisilerin kimlik

olusumunu dogrudan etkiler.

Bununla birlikte Kimlik Arayisi baslikli boliimde incelenen Ladivine’de de sorunlu
aile ici iligkiler s6z konusudur. Baskisi Malinka Fransiz bir baba ile Afrikali bir annenin
birlikteliginden diinyaya gelir ancak babasini tanima olanagina sahip olamaz. Annesi
kendisini ve kizim terk eden babanin doniisiinii saplantili bir bigimde bekler. Oyle ki
bodrum kattaki evini yillarca degistirmez. Yardimer olarak calistig1 evin sahibinin daha
iyi kosullardaki bir eve tasinma teklifini reddeder. Malinka’ya babasinin gelme
olasiligini, eger donerse yalmizca adreslerini bildigini animsatir. Ancak Malinka
babasinin asla donmeyeceginin farkindadir. Annenin yasamina yeni bir yon vermeden
asla donmeyecek olan babay1 anlamsizca beklemesi, Malinka’nin babasini hi¢ tanimamis
olmasi aile icindeki iliskide biiyiik bir yoksunluk yaratir. Malinka annesinin Afrikali
olmasindan utang duyup kendisine yeni bir kimlik yaratsa da onunla arasindaki aidiyet
bagini tam anlamiyla koparamaz. “Annesine olan sevgisi onun i¢in yutulmasi olanaksiz
bir besindir” (NDiaye, 2013: 80). Anne-kiz arasinda saglikli bir bag olmadig: kesindir;
kendisine yeni bir kimlik yaratarak Clarisse adin1 alan geng¢ kiz annesini ne esiyle ne de
diinyaya gelen kiziyla tanistirir. Annesiyle baglarini koparamayan Clarisse kizina,
varligindan habersiz oldugu anneannesinin adini verir. Bir bebegi olduktan sonra

annesine yasattiglr acilarin altinda ezilen Clarisse onunla ayni yazgiy1 paylasacaktir.
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[lerleyen yillarda yasadigi kimlik bunalimimnin ardindan esi Richard tarafindan terk edilir.
Yasadiklariin acisini, yillardir yok saydigi annesiyle paylasip avunmak i¢in biiytik bir
arzu duyar: “Clarisse Riviére acisint dindiremiyordu. Yasaminda ilk kez Malinka’nin
annesine sirrin1 agmak isterdi” (NDiaye, 2013: 105). Yasadiklarinin ardindan bunalim
yasayan Clarisse’in isteyerek yaptig1 tek eylem ayda bir kez annesine gitmektir. Ote
yandan kizi Ladivine evlenip Almanya’ya yerlesir. Ancak babasi Richard ne kendisiyle
goriisiir ne de cocuklarint goriir. Dolayistyla birbirlerinin varligindan habersiz olan aile

bireyleri arasinda biiyiik bir kopukluk s6z konusudur.

Neamtu-Voicu (2016) Marie NDiaye’nin aile iligkilerini toplumsal bir olgu olarak
her yapitinda birinci plana yerlestirdigini, yazarin bu egilimi nedeniyle yazinsal
yaklagiminin aile/soy anlatis1 olarak tanimlandigini vurgular. Yazarin roman kisisinin
kimlik olusumunda aile bireyleriyle aidiyet bagi kurmak vazgecilmez bir gereksinimdir.
Ote yandan yazarmn yapitlarinda ¢ok kiiltiirlii, melez aile yapilarina yer vermesi iiyeler
arasinda agiga ¢ikan uzlasilmasi gili¢ farkliliklarin ve sorunlu etkilesimlerin kaynagidir.
Annesinin etnik kimliginden utan¢ duyan Malinka’nin ondan kopamamasi, Norah’nin
yasaminin oncelikli amacinin kendisine yasattig1 travmatik deneyimlere ve aralarindaki
koklu kiltiirel farkliliklara karsin babasiyla uzlasmak olmasi melez aile yapilarinda
ortaya ¢ikabilecek ikilemleri yansitir. Malinka annesini biiylik bir kararlilikla terk
etmesine kargin ona yasattiklarinin yiikiinii yasami1 boyunca tasir: “Higbir yonden
cezalandirmay1 hak etmeyen hizmetgi kadinin boyle bir liziintii yagamasina neden oldugu
icin dyle biiyiik bir ac1 duydu ki gégsiine bir tas takild1 ve onu terk etmedi, kendisini ezen,
solugunu kesen sikint1 ve su¢lulugun agirligini, giiciinii her zaman duyumsadi” (NDiaye,
2008: 61). Sevgi-nefret arasindaki bu ikilem roman kisisinin toplumsal iligkilerini
olumsuz bir bicimde etkiler. Bununla birlikte bagislamasi olanaksiz yanlislarina karsin

Norah babasinin yardim ¢agrisina kosulsuz bir bicimde karsilik verirken, Malinka’nin
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kendisini kiigiimsediginin farkinda olan annesi Ladivine Sylla, kizinin geligini her ay
sabirsizlikla bekler. Bu durum tiim olumsuzluklara karsin aile bireyleri arasinda
yadsinamayacak baglarin bulundugunun gostergesidir. Ancak en yakin iliskilerdeki
aidiyet bagiin yasanan travmatik deneyimler sonucunda zarar goérmesi roman kisisini
biiyiik bir arayisa siiriikler. Dolayistyla yitirilen aile baglarin1 yeniden bulmak Marie

NDiaye’nin kurgularinin temelini olusturur.

Goriildigl gibi, Marie NDiaye romanlart araciligiyla aile i¢i iligkilerin aidiyet
duygusu ve kimlik olusumu {izerindeki etkilerini gozler oniine serer. Anlati kisisinin
yasamini altiist eden aile travmalarmin yol ac¢ti§i ruhsal bunalimlar bedensel
rahatsizliklara neden olur. Dolayistyla yazarin yapitlarinda problematik aile iliskileri ele
alinir. Bu baglamda yazar beden-ruh arasindaki etkilesimi anlat1 kisilerinin travmatik
deneyimleri araciliiyla yansitir. En yakinlari tarafindan terk edilmek anlati kisisini sonu
gelmez sorgulamalara ve arayislara siiriikler. Norah’nin kendisine yasattigi tiim
olumsuzluklara kargin babasi ile iliskilerini diizeltme c¢abasi, Rudy’nin anne-babasiyla
kuramadig aidiyet baglarini evliliginde de yitirme korkusu bu durumun gostergeleridir.
“Aile dinamikleri, ¢ocuklarin bliylime déneminde kisilik gelisimleri tizerinde 6nemli rol
oynar ve yetiskinlik doneminde bireylerin yasadiklar1 sorunlarin, iginde yetistikleri aile
sistemiyle iligkili olabilecegini belirtmektedir” (Akt. Balkaya Cetin, 2019: 47). Bunun
sonucunda Marie NDiaye nin roman kisisinin i¢inde bulundugu bunalimin g¢ocukluk
doneminde yasanan aile travmalarindan kaynaklandig agiga cikar. “Saglikli baglanma,
psikolojik, duygusal, sosyal ve spiritiiel gelisimin, ruhsal ve islevsel iyiligin kaynagidir”
(Akt. Balkaya Cetin, 2019: 60). Bunun sonucu olarak aile bireyleriyle saglikli bag

kuramayan roman kisisi i¢inde yasadig1 topluma da aidiyet duygusu besleyemez.
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III. BOLUM: ANLATININ YAPISI: MELEZ BiR ANLATI



3.1. MARIE NDIAYE’DE GERCEKUSTU OGELER

Cagimiza 6zgii sorunlar gercekei bir bicimde ele alan Marie NDiaye’ nin hemen
her yapitinda tuhaf olgulara ve gercekiistii 6gelere yer verdigi goriiliir. Ilk roman1 Quant
au riche avenir 1985 yilinda yayimlandigindan itibaren biiyiik bir adanmislikla yapitlarin
kaleme alan Marie NDiaye gercekci ve gercekiistlii 6gelerin i¢ ice gegtigi anlatilari ile
doneminin en 0zgiin ve yetenekli yazarlari arasinda gosterilir. Yazarmn bu basarist
yapitlar1 ile aldigi odiillerle taglandirilir. 2009 yilinda yayimlanan Trois Femmes
Puisssantes ile yazarin yapitlarinda yer verdigi gercekiistii 6gelerde bir degisim
gozlemlenir. Buna bagl olarak yazarin yapitlar1 2009 yilindan oncekiler ve sonrakiler
olmak iizere iki farkli ulama ayrilir. 2009 yilindan 6nceki yapitlarinda somut olarak yer
alan gercekiistii 6geler Trois Femmes Puissantes ile daha dolayli bir bi¢imde yansitilir.
Yazarin yapitlarindaki bagkalagimlar, doniisiimler, dogaiistii varliklar gibi fantastik

Ogeler yerini daha gergekei bir bigcimde sunulan biiyiilii gergekei olgulara birakir.

Nathalie Crom yazar ile yaptigt roportajin basinda Marie NDiaye’nin
“tekinsizligin egemen oldugu, derin, etkili, 6zlii, bas dondiiren, belirsizlik ve agir
diislemle; ironi ve korkuyla dokunmus gercek ile olaganiistiiniin i¢ i¢e gectigi, okurun
gercekcilik ve fantastik arasindaki sinira cekilen bir ipin iizerinde yiiriiyor gibi
goriindiigi” (Crom, 2009) kitaplar yazdigini belirtir. Yazar toplumsal ve siyasal
baglamda olduk¢a giincel bir gerceklik ekseninde gelisen Oykiilere yer verdigi Trois
Femmes Puissantes adli romaninda daha dolayli bir bicimde yer verdigi gergekiistii 6geler
konusunda soyle bir agiklama yapar: “Bu romanda oncekilere gore daha az olaganiistii
0ge olmasmi istedigim dogrudur. Kuskusuz bu romanda da s6z konusu o6geler
bulunmaktadir ancak daha odl¢iiliidiir” (Crom, 2009). Ayni réportajda yazar yapitlarinda

siradan anlati kisilerinin gercek¢i uzamlarda gegen Oykiilerini yansittigini ancak
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anlatilarina katt1g1 bliyiliniin gercege aykiri bir etki yarattigini sdyler. Yazar yapitlarindaki

gercekdistii olgular1 neden hafiflettigi soruldugunda soyle yanit verir:

“Her zaman hem yasamin siradanliginda hem de bagka bir diinyada, her giiniin bu
olaganligim asan bir boyutta yer alan edebiyat yapmak istedim. Siradanligi agmanin
yolunu olaganiistii 6gelerde buluyorum. Ancak su anda olduk¢a somut olan
gerceklige daha az gergekiistii boyut katmak i¢in kendimi yetkin hissediyorum; bana
asir1 siradan gelmiyor. Daha gencken siradanliktan ¢ok korkardim. Bugiin, kendimi
daha yalin bir bicimde yazmak i¢in yetenekli buluyorum. Bir kitabin her diizeyde,
her tiirden insan tarafindan okunabilmesi diisiincesini seviyorum. (...) Onceden
yalin, agik ve anlasilir olmak benim i¢in akil almaz bir seydi. (...) Olgunlastikca

isleri farkli goriiyorum” (Crom, 2009).

Yazarim bu agiklamasindan yazimnsal yetkinligi arttikca gercekiistii 6geleri
anlatilarina daha etkin bir bicimde yerlestirdigi sonucunu ¢ikarmak olasidir. Marie
NDiaye’nin yapitlarindaki gercekiistii 6geler fantastik, biiyiilii gergekei, tuhaf, gizemli
olarak tanimlanir. Yazarin yapitlar1 {izerine yapilan c¢alismalarda ¢ogunlukla
anlatilarindaki bu olagan dis1 esinti tuhaflikla (étrangeté) nitelendirilir. Dominique
Rabaté Marie NDiaye baglikli incelemesindeki “Marie NDiaye’nin yapitlarina baslayan
okur hemen bir tuhaflik duygusuna kapilir” (Rabaté, 2008:9) tiimcesiyle bu durumu
ozetler. Dolayisiyla gercekei bir baglamda sunulan olay orgiisiiniin akigina kapilan okur
beklenmedik bi¢cimde ortaya c¢ikan gercekiistii olgularla karsilasir. Gergekiistii 6geler
yazarin biceminin en belirgin nitelikleri arasinda yer alir: “Onemleri degiskenlik
gostermesine karsin alisildik anlamda bir fantastik olmasa da gercekligin bozulmasi ya
da mantiksal eksiklik Marie NDiaye’nin tiim yazinsal yasami boyunca yinelenen

niteliklerdir” (Neamtu-Voicu, 2016: 31).
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Yazarm ilk iki romaninda gergekiistii ya da fantastik 6geler dogrudan yer almaz;
sonraki yapitlarinin degismez pargasi olan, simgesel anlam tasiyan hayvanlar, biiyticiiler,
seytanlar heniiz ortaya ¢ikmaz. Bu romanlarinda bagkisilerin beklentileri ve gergeklik
arasindaki tutarsizlik ile yakinlarinin davraniglar: tuhaflik hissine yol acar. 1989 yilinda
yayimmlanan {c¢iincii romani La Femme changée en biiche’den itibaren yazarin
yapitlarinda cesitli Olciilerde gercekiistii Ogeler yer almaya baslar. Yazarin 6zgiin
bicemiyle yapitlarina ekledigi bu 6geler anlati kisilerinin kimlik ve aidiyet arayisi ile
iliskilendirilir: “Toplumsal bir gruba ait olmanin, kabul gérmenin olanaksizligi ile iligkili
olan bu tuhaflik en eskilerinden en yenilerine kadar tiim yapitlarinda goriiliir” (Neamtu-
Voicu, 2016: 32). Sahip olduklar1 farkliliklar1 asmanin gii¢liigiiyle karsi karsiya kalan
roman Kkisilerinin Oykiileri gercekiistii olgularla daha da tuhaflagir. Okur, yazarin
yapitlarindaki tuhaflik duygusunu anlatinin basindan itibaren duyumsar. Yazar i¢inde

yasadig1 toplumun celiskili gerceklerini, gerceklige aykirt olgular araciligiyla ele alir.

Marie NDiaye’nin La Femme changée en biiche (1989), Un temps de saison
(1994), ve La Sorciere (1996) adli romanlarinda dogrudan yer verdigi gercekiistii 6geler
Rosie Carpe (2001), Autoportrait en vert (2005), Mon coeur a [’etroit (2007) gibi
yapitlarina daha ortiik bigimde yansir. Yazarin da belirttigi gibi yakin doénemde
yayimlanan Trois Femmes Puissantes’ta (2009) ve Ladivine’de (2013) ise gercekiistii
ogelerin anlatidaki konumu daha da dolayli bir boyut kazanir. Bu nedenle yazarin
yapitlarindaki gergekiistii 6gelerin siniflandirilmasi konusunda farkli goriisler s6z
konusudur: “Marie NDiaye nin metinlerini kurulu sistemde smiflandirmak giigtiir —

gercekei ya da fantastik edebiyat, biiyiilii gercekgilik...” (Ruhe, 2013: 17).

Dogrudan ya da dolayl bir bigimde yer alan gercekiistii 6geler yazarin bigeminin

onemli bir pargasidir. Bu baglamda yazarlik seriiveni boyunca metinlerinde farkl
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olgtilerde bulunan gercekiistli katman, son donem yapitlarinda anlati kisisinde ve okurda
tuhaflik hissi yaratan olgularla ortaya ¢ikar. Yazar anlatilarinda gergekiistii olgular1 ve
doniisiimleri ayrintilariyla anlatmaz. Bu olgular kisilerin yagamlarina iligkin oldukca
gercekei betimlemelerle bir arada yer alir. Yazar 6zgiin bicemi ile gergekei, gercekiistii,
fantastik, biyiilii, diigsel 6geleri bir araya getirir. Bu durum anlati kisisinin etrafini
kugatan diinyanin acimasizlifi sonucunda yasadigi sarsintinin biylikliigliniin yazar
tarafindan ironik bir bi¢imde elestirilmesi olarak degerlendirilebilir. I¢inde yasadig
diinyay1 biiyiik bir duyarlikla gdzlemleyen yazar, kendine 6zgii bir dille bu duruma iliskin
saptamalarin1 yapitlarinda gozler oniine serer. Dolayisiyla giiniimiizde insan iligkilerinin

ne derece tuhaf bir hal aldigini anlatilarina kattig1 gergekiistii 6geler araciligiyla elestirir.

Marie NDiaye’nin yapitlarindaki gercekiistii boyutu anlatisal bir meydan okuma
olarak degerlendiren Nathalie Fontane Wacker’e gore “Tuhaflik gercek ortama, iistelik
once bireyin, ardindan anlagsmazlikla ve siddetle beliren ilk toplumsal gevresi olan
ailesinin giinliik yasamina yerlesir” (Akt. Pomies, 2018: 111). Anlat1 kisilerinin giinliik
yasamlarinda beklenmedik bi¢cimde ortaya ¢ikan gercekiistii olgular nesnel gergekligi
altlist eder. Tuhaflik duygusuna yol acan bu &geler anlati kisisinin i¢inde yasadigi

diinyaya olan yabanciliginin farkina varmasiyla ortaya ¢ikar.

Yazarin tim yapitlarinda goriilen kimlik bunalimi ve aidiyet arayis
anlatilarindaki gergekdistii olgularin da tetikleyicisidir; roman kisilerinin i¢sel karmasalar1
dis diinyalarindaki tuhaf olgularla desteklenir. Tuhaflik, anlati kisisinin siirekli utang
duygusuyla kars1 karsiya kaldigi, i¢sel sorgulamalarin neden oldugu kaygi sonucunda
kendisine yabancilastigi, ictenlikten uzak bir bicimde i¢inde yasadigi diinyayla olan

asilmasi gilic uyumsuzluktan kaynaklanir (Rabaté, 2008: 21).
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Marie NDiaye’nin anlati kisisi genel olarak kendisine yiiklenen aile i¢i ve
toplumsal sorumluluklar1 yerine getirmede giigliik ceker. Icinde yasadig1 topluma uyum
saglayamaz. Aile ve toplum tarafindan dislanan anlati kisisi aidiyet arayisina, sonu
gelmez sorgulamalara siiriiklenir. Anlati kisisinin ¢ikmaza girdigi noktada beklenmedik
ogeler aciga cikar: “Aile i¢i pargalanma gergegin yok olup anlatinin kisaldigi anlatimsal
bir araliga neden olur” (Akt. Pomies, 2018: 130). Bu noktada gercek ile gercekiistii
arasinda bir ge¢is s0z konusu olur. “Romanc1 gercekei anlatinin cogunlukla bunaltict olan
evreninde gedikler acarak gergegin otesinde bir varsayimin kesfine kendini adamanin
uzaginda, bize ¢ok tanidik olan ve gerceklik olarak adlandirdigimiz bu yapinin asiri
kirilganligin1 gdsteren, yazinin bas dondiiriicti goriingtilerini aciga ¢ikarir” (Akt. Pomies,
2018: 131). Gergeklige tamamen bagli olmayan yazar anlatilarinin igerdigi derin anlami

gercekiistii 6geler araciligiyla dolayli bir bigimde yansitir.

Marie NDiaye yasadigi donemin olumsuzluklarint g¢esitli yazinsal 0Ogeler
aracilifiyla yapitlarinda isler. Boylece okur i¢inde yasadigi gerceklikten esinlenilen bu
yapitlarda diinyanin acimasizliginin ve tuhafliginin sarsici bir bicimde anlatildigi, ger¢ek
ile gercekiistiiniin i¢ ice gectigi satirlarla karsi karsiya kalir. Yazar gercekei ve gergekiistii
Ogeleri bir araya getirerek yeni bir gergekeilik yaratir. Gergekiistii olgular anlati
kisilerinin gilinliik yasamui, aile i¢i iligkileri gibi en siradan baglamlarda ortaya cikar.

Dolayisiyla yazarin kendisini ¢evreleyen gercekligi sunus bicimi oldukca yenilik¢idir.

Bununla birlikte yazarim romanlari basindan itibaren okurda tuhaflik hissi

uyandirir. Dominique Rabaté bu durumdan sdyle soz eder:

“Marie NDiaye’nin romanlarinda baslangi¢ durumu her zaman tuhafur. (...) En
famille’de Fanny kendisini artik tanimiyor gibi goriinen bir aile bulur. Un temps de

saison agiklanamayan iki kayipla baslar; bir 6gretmen olan Herman karisinin ve
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oglunun ugtugunu fark eder. (...) La Sorciére’in baskisisi Lucie aniden gelecekten
haber verme yetisiyle kusatilir. (...) Olay 6rgiisiiniin en bagindaki bu veriler, normal
olmayan bir seyin olagan algimizin smirlarim gizlice astig1, alisilmamis bir evren

yaratir” (Rabaté, 2008: 13-14).

Anlatinin basindan itibaren ortaya ¢ikan tuhaf olgular roman kisisinin toplumsal
uyumsuzluguna kosut olarak gelisir. Okur i¢in gercekiistii olgularla birlikte ortaya ¢ikan
belirsizlikleri giderebilmek olduk¢a Onemlidir: “NDiaye’nin metinleri ve baskisileri
okurun agiga ¢ikarmak i¢in istekli hissettigi bir karisiklik, bir belirsizlik ortaya koyar”
(Ruhe, 2013: 27). ilk bakista tuhaf ve gizemli goriinmelerine karsin yazar oldukca
gercekei Oykiiler anlatir. Yazarin bu ¢alismada ele alinan yapitlarindaki gergekiistii 6geler
cogunlukla biiyiilii gercekeilikle nitelendirilir. Dolayisiyla biiyiili gercekgilik kavrami

iizerinde durmak ve yazarin romanlarindaki gdstergelerini ele almak yerinde olacaktir.

3.1.1. Biiyiilii Gercekeilik Uzerine

Alman romantik Novalis’in kaleminden ¢ikan biiyiilii gercekeilik ifadesi, Alman
sanat elestirmeni Franz Roh tarafindan 1925 yilinda disavurumculuk sonrasi doneme
0zgli (post-ekspresyonist) tablolarin yorumlanmasinda kullanildiktan sonra diger
alanlarda da kullanilir. Baglangigta resim sanatinda gercekei bir baglamda beliren biiyiilii,
dogaiistii, akla aykir1 kabul edilen 6geleri tanimlamak icin kullanilan bu kavram daha
sonra yazinsal yapitlara yansir. Biiyiilii gergekeilik ifadesi ile yazin elestirmenleri
kurgularda olduke¢a gercekci baglamlarda ortaya ¢ikan olaganiistii 6geleri tanimlar. Yazin
alaninda Oncelikle Italyan gazeteci ve yazar Massimo Bontempelli tarafindan 1927
yilinda kullanilir: “Bontempelli’ye gore en alisilmis gercekligin bize aniden, gizli kalan
tarafini, ayin diger yliziinii gostermeye yoneldigi bir tiiretme ve anlatma bi¢imi s6z

konusudur” (Scheel, 2005: 16). Yazin alaninda yapilan ¢caligmalarda biiyiilii ger¢ekeiligin
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her donemde, birgok akimi yansitan yapitlarda goriilebilecek “bir anlatim bi¢imi” (mode

narratif) (Scheel, 2005: 20, Zamaro ve Faris, 1995: 4-5) oldugu vurgulanir.

Biiyiilii ger¢ekei 6geler 1960’11 yillardan itibaren basta Gabriel Garcia Marquez
olmak tiizere Latin Amerikali yazarlarin yapitlarinin en belirgin niteligi olarak ortaya
cikar. 1980’li yillarin sonundan itibaren ise Afrika, Asya, Avustralya yazininda
yayginlagir. Giiniimiizde birgok farkli iilkenin yazarlarinin yapitlarinda ortaya cikan
biiyiilii gercekci dgeler soz konusu oldugunda Latin Amerikali yazarlar ayricalikli bir
konuma sahiptir. Bununla birlikte bu kavram ¢ogunlukla postmodernizmle, somiirgecilik

sonrast donemle ve ¢ok kiiltiirliiliikle bagdastirilir (Scheel, 2005: 13).

Lois Parkinson Zamora ve Wendy B. Faris 1995 yilinda yayimlanan Magical
Realism: Theory, History, Community baslikli calismada biiyiilii gercekeilik konusundaki
tartismalar1 kapsayan makaleleri bir araya getirirler. Zamora ve Faris’e (1995) gore
gercekeilik ile biiyiilii gercekgilik tutarli ve bazen de ayni kaynaklardan gelir. Zamora ve
Faris biiyiilii gergek¢i metinlerdeki dogaiistii olgular1 sdyle agiklar: “Dogaiistii tek ya da
belirli bir durum degildir, ancak dogrulanan, kabul edilen, yazinsal gercekgiligin
ussalligiyla ve gerekliligiyle biitiinlesmis siradan bir durum, giindelik bir olaydir. Biiyti

artik diigsel bir ¢i1lginlik degil normatif ve olagandir” (Zamaro ve Faris, 1995: 3).

S6z konusu metinlerde gergek¢i ve biiyiilii gercekei 6geler arasinda gizli bir
anlagma vardir. Biiyiilii gercekcilik yazinsal yapitlarda gesitlilige dayali etkilesimlere
zemin hazirlar. Zamora ve Faris’e gore biiyiili ger¢cekei metinlerdeki ontolojik karmaga
politik ve kiiltiirel karmasadan kaynaklanir: biiyii gogu zaman okura kabul ettigi gercekci
nedensellik, maddesellik, glidiilenme egilimlerini gézden gegirmesini gerektiren kiiltiirel

bir diizeltici islevi goriir. Biiyiilii gercekeilik diinya ¢apinda oldukca 6nemli bir cagdas
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yazin bi¢cimidir. Bu baglamda biiyiilii gergek¢i 6geler metnin i¢inden ¢iktig kiiltiire gore
bolgesel karsitliklar, kiiltiirel ve siyasal farkliliklar icerir. Bu ¢esitlilik, okurlara farkl
kiiltiirel ve tarihi kosullar1 yansitan metinlerdeki biiyiili gercekci 6gelerin islevlerini

degerlendirme olanag1 sunar.

Biiyiilii gergekgilik ontolojik, siyasi, cografi sinirlar1 kesfetmeye ve onlar1 agmaya
elverisli bir anlatim bi¢imidir: “Biiyiili gergekg¢ilik kurgunun diger bic¢imlerinde
uzlagamayacak olast diinyalarin, uzamlarin, ydntemlerin birleserek bir arada var
olmalarina olanak saglar” (Zamaro ve Faris, 1995: 6). Doniistimlerin, baskalagimlarin,
cozlilmelerin siradan bir bigimde anlatildigi bu metinlerde diissel ve gergekei dgeler bir
araya gelir. Biyiilii gergekgilik akilciligin ve yazinsal gercekeiligin gerektirdigi
varsayimlara karsi koyar. Biiylilii gercek¢i metinlerde karsitliklar arasindaki keskin
siirlar ortadan kalkar ya da bulaniklasir. Somiirgecilik sonras1 donemde biiyiilii ger¢ekei
ogeler ozellikle kadin yazarlar tarafindan yikici bir bigimde kullanilir (Zamaro ve Faris,

1995).

Iki karsit sdzciigiin bir araya gelmesiyle olusan bu kavramimn yazin alanma
girmesiyle birlikte gergek¢i Ogelerle okurun gerceklik beklentisini sekteye ugratacak
aykir1 6geler ayni ¢ercevede sunulur. Biiyiilii ve gercgekiistii 6gelerin yer aldig1 anlati
kisilerinin diinyas1 6zgiin bir bi¢imde betimlenir. Anlat1 kisilerinin karsilastiklari
gercekiistii 6geler karsisinda tepkisiz kalmalari, onlar1 dogal akisin bir par¢asiymis gibi
karsilamalar1 bu tiiriin en belirgin niteligidir. Kuskusuz bu durum yazarin anlatida beliren
sira dist olgulara iliskin agiklama yapmamay1 yeglemesinden kaynaklanir. Sira disi,
gercekiistii, biiylilii olarak nitelendirilen olgular diigsel degil ¢ogu zaman agik bir bigimde

belirtilen gercek uzamlarda, siradan insanlarin dykiilerinin i¢inde belirir. Biiyiilii ger¢ekei
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metinlerde gercek-gercekiistli, olagan-olaganiistii gibi karsitliklar oldukca gercekei

baglamda uyumlu bir bi¢gimde, ¢atismaya girmeden bir arada yer alir.

Charles W. Scheel Réalisme magique et réalisme merveilleux (2005) adh
kitabinda Amaryll Chanady’nin biiyiilii ger¢ekgeilik ile fantastigi karsilastirdigi, bu
alandaki 6nemli bagvuru kaynaklarindan biri olan Magical Realism and The Fantastic:
Resolved Versus Unresolved Antinomy (1985) baslikli karsilagtirmasint konu {izerine
yapilan ¢ok sayida elestirel caligsma arasinda ayricalikli bir konuma yerlestirir. Bu ¢calisma
kurgusal yapitlardaki, ¢cok benzer olmalarina karsin belirli farkliliklar barindiran ve ¢gogu
zaman birbiriyle karistirilan iki anlatim bigimine iliskin ayrintilar1 igerir. Dolayisiyla
bliylili gercekeilik teriminin tanimlanmasi noktasindaki tartigmalar1 degerlendirir.
“Chanady’e gore hem fantastik hem de biiyiilii gercekeilik gergekligin iki diizeyinde var

olur; dogal ve dogaiistii” (Reeds, 2006: 189).

Fantastik metinlerdeki dogal 6geler okur tarafindan kabul edilirken gergekligi
bicimlendiren Olgiitlerle tutarsizlik olusturan dogaiistii boyut reddedilir. Biiyiilii
gercekeilikte ise s6z konusu karsitliklar kendi i¢inde tutarli gosterilir. Dolayisiyla iki kod
arasindaki fark mantia aykir1 6gelerin anlatici tarafindan nasil algilandigr ile iligkilidir;
fantastigin tersine biiyiili gergek¢i 6geler okuru endiselendirmez. Fantastik anlatida
problematik bir bicimde ortaya c¢ikan olgular, biiyiilii gercekgilikte siradanmis gibi
yansitilir (Akt. Scheel: 2005). Chanady’ye gore fantastik ile biyiili gercekeiligin
ayriminda yazarin ve okurun rolii énemlidir. Chanady okurun okumalar1 araciligiyla
asamal1 olarak gelistirdigi yazinsal yeteneginin metnin alt anlamlarini1 daha iyi sezdiren

belirli bir ¢er¢eve olusturmasini sagladigini vurgular.
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Bir¢cok yaznsal tiiriin keskin bir bicimde tanimlandigini bu nedenle okur
tarafindan anlagilmasmin daha kolay oldugunu ancak anlatim bi¢imi (mode narratif)
kavrami i¢in ayni durumun s6z konusu olmadigina deginir. Bir yazinsal yapitta birden
fazla anlatim bi¢iminin bulunabileceginden fantastik ve biiyiilii ger¢ekeilik gibi birbirine
yakin bi¢imlerin siklikla karistirilabilir. Chanady fantastigi ayirt edici ii¢ nitelik
dogrultusunda tanimlar. Metinde dogal ile dogaiistii olmak iizere iki farkli diizlemin
bulunmasi; anlatida bu iki diizlem arasinda ¢atisma olmasi ve kurguya iliskin tereddiit bu
iic Ol¢iitli olusturur. Chanady’e gore bir anlatinin kodlar1 (ger¢ek ya da gercekiistii)
olaylarin ve kisilerin niteligine gore degil bu 6gelerin metinde ele alinig bigimine gore
tanimlanir. Fantastik s6z konusu oldugunda kurgusal diinyada belirsizlik yaratan dogal
ile dogaiistii arasindaki ¢atisma biiyiilii ger¢ekci metinlerde ortaya ¢ikmaz (Scheel, 2005:

88-89).

Chanady biiytilii gercekeiligin de fantastik gibi ne bir yazinsal tiir ne de tarihi ve
cografi olarak belirli sinirlar1 olan bir akim oldugunu belirtir. Dogal ile dogaiistiiniin
olusturdugu iki karsit goriiniimiin birlikteligi fantastik ve biiyiilii gercekeiligin ortak
noktasidir. Her iki anlatim biciminde de yazar gergekligine inanmadigi mantik dist
olgular1 anlatir. Ancak anlaticinin bu olgular1 algilama bigiminde bir ayrim soz
konusudur; biiyiilii gercekci metinlerde dogaiistii 6geler yazar tarafindan problematik
olarak sunulmaz. Biiyiilii gercekci 6geler kimi zaman nesnel gercekligin bir pargasi
olarak degil, anlat1 kisilerinin inanglari, diisleri, sanrilar1 dogrultusunda ortaya g¢ikar

(Scheel, 2005: 89-90).

Chanady biiyiilii gercekeilik ve fantastik arasindaki ayrimlari sdyle agimlar:

“Biiyiilii gergekeilik ve fantastik dogal ile dogaiistiiniin tutarli kodlariyla ayirt edilir

(bu kodlarm karsilikli gelisme derecesi biiyiilii gergekeiligi gergekiistiiciiliikten,
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fantastigi ise beklenmedik bigimde bir olgunun ortaya ¢ikabildigi ve anlatinin geri
kalanini yadstyabildigi abstirtten ayirir). Dogaiistii, metnin akla uygun ¢ercevesiyle
acik bir bicimde karsitlik olusturdugu igin fantastikte problematik olarak
algilanirken biyilii gergekgilikte gercekligin bir pargasi olarak kabul edilir.
Anlamsal olarak karsit olan kurguda ¢oziillir. Kurguya dayali tereddiit bu iki anlatim
biciminde 6nemli bir rol oynar ancak her birinde farkli isleve sahiptir. Fantastikte
belirsizlik ve saskinlik havasi yaratirken biiyiilii gercekgilikte aykiri olanin kabul
edilmesini kolaylastirir. Birinci durumda gizemli olan1 daha da kabul edilemez
kilarken ikincisinde dogaiistiinii sinirlarin1 yeniden belirlemesi gereken dogalin

koduyla birlestirir” (Akt. Scheel, 2005: 91).

Biiyiilii gercekeilikte yazar mantiga uygun olmayan duruma agiklik getirmeden
anlatiya devam eder. “Biiyiilii gercekeilik dogaiistii olgularin sistemli bir bigimde
dogalmis gibi ele alindig1 noktada otaya ¢ikar” (Scheel, 2005: 92). Bu baglamda anlatict
gercekei ve gergekiistii 0geleri tutarh bir bigimde uzlagtirmakla yiikiimlidiir. Bunu kimi

zaman kiiltiirel bir olguyla kimi zaman da ruhsal bir bozukluk araciligiyla saglar.

Biiyiilii gergekei oykiilerin anlaticilar: algilanmalarinda higbir farklilik yokmus gibi
ayni bicimde dogrudan betimledikleri iki karsit kodu ayni diizeye yerlestirirler. “Ciinkii
dogal ve dogaiistii, kurgu diinyasina sikica baghdir, gercekligin agamasi yoktur” (Akt.
Scheel, 2005: 93). Tematik, psikanalitik, simgesel gibi farkli elestirel yorumlamalarin
uygulanabilecegi biiyiilii gercek¢i metinler mantiga uygun olanla olmayanin karsitlik
olarak algilanmadig1 tutarli bir diinya goriisii sunarlar. Okurun islevi kendi bakis
acisindan farkli olan, gercekgi ile gercekiistii arasindaki karsitligin ortadan kalktigi bir

anlayisin igleyisini kavramaktir (Scheel, 2005: 94).
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Biiyiilii gergekgilik tizerine yapilan caligmalarda biiyiilii diinya ile kurgu diinyast
arasindaki benzerliklere dikkat cekilir. Her ikisinde de olanaksiz olanin olanakliya
doniismesi olasidir. Biiyiilii gergekeilik kurgunun en esnek big¢imlerinden biri olarak
degerlendirilir. Gergekgi ile gergekiistiiniin bir arada olmasi okurun tuhaf ancak diizenli

bir anlatim bigimine ortaklik etmesini gerektirir (Scheel, 2005: 94).

Chanady’ye gore fantastikteki tereddiidiin amaci belirsizlik ve gizem havasi
yaratarak okurun merakini uyandirmak i¢in gercekiistii nesneye ya da olguya dikkat
cekmektir. Ancak biiyiilii gercekeilikte ortaya ¢ikan kararsizlik metindeki gercekiistii ya
da tuhaf 6geleri dogal karsilamayla sonuglanarak fantastige gore karsit bir etki yaratir.
Biiyiilii gercek¢i metinlerde anlatici dogaiistii 6geleri agiklamak icin hicbir girisimde
bulunmaz (Akt. Scheel, 2005: 95). Dogaiistii olgu bagkisinin bakis acisiyla sunuldugunda
anlatic1 buna iliskin hicbir agiklamada bulunmaz. Dolayisiyla okur da s6z konusu 6geleri
kabul etmek durumunda kalir. Scheel’e goére (2005) anlaticinin gergekiistii 6gelerin
dogrulugunu sorgulamasi metindeki biiyiilii gercek¢i havanin yok olmasina neden olur.
Biiyiilii gergeke¢i anlatici okurun olagan algilama bi¢iminden farkli bir bakis acisini
yansitir. Biiyiilii gercekei metinler insana ve topluma iliskin gergekliklerin farkli anlatim

bicimleriyle yansitilabilineceginin gostergesidir.

Chanady iki kod arasindaki ayrimi kiiltiirel temellere dayandirir. Bat1 kiiltiiriine
gore dogaiistii olarak kabul edilen biiyiilii bir 6ge farkl: kiiltiirlerde siradan olarak kabul
edilebilir. Bu baglamda biiyiilii gergekeilik kiiltiiriin melez 6gelerinin etkilesime girdigi
bir anlatim bicimidir (Reeds, 2006: 190). Simgesel igerigi nedeniyle “biiyiilii
gercekeiligin elestirel kullanim” (Reeds, 2006: 190) i¢in uygun oldugu goriiliir. Biiyiilii
gercekeilik somiirgecilik sonras1 donemde yapilan ¢alismalarda incelenen ¢oziilmesi gii¢

karisimi yansitmanin bir yolu olmustur (Reeds, 2006: 191). Biiyiilii gercekeilik
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konusundaki ¢ok sayida giincel ¢alismada bu anlatim bi¢iminin sémiirgecilik sonrasi

donemde ortaya ¢ikan yapitlarda 6nemli bir konuma sahip oldugu vurgulanir.

Amaryll Chanady’nin biiyiilii gercekeilik kavramina getirileri, konu iizerine
calisan yazin elestirmenleri i¢in oldukga yararlidir. Kenneth Reeds ise Magical Realism:
A Problem Of Definition (2006) baslikli ¢calismasinda biiyiilii gergekeilik konusundaki
kavram kargasas1 iizerinde durur. Oldukca yaygin bicimde kullanilan bir kavram
olmasina karsin biiyiilii gercekciligin tanimlanmasi konusunda farkli goriisler s6z
konusudur. S6z konusu calisma 1s1ginda bu terimin ortaya ¢ikisina deginmek yerinde
olacaktir; kuskusuz Franz Roh Avrupa’da ortaya c¢ikan yeni bir sanat egilimini
nitelendirmek i¢in biiyiilii gergekeilik ifadesini kullandiginda kavramin disiplinler arasi
baglamda kazanacagi 6nemden habersizdir. Franz Roh 1925’te yayimlanan kitabinda bir
stiredir tartisilan post-ekspresyonist sanati yorumlarken bu ifadeye yer verir. Franz
Roh’un biyiilii gergekg¢ilik olarak adlandirdigi sanattaki yeni egilimler i¢in Gustav
Hartlaub “yeni nesnellik/Neue Sachlichkeit” (Reeds, 2006:176) terimini kullanir. II.
Diinya Savasi’nin ardindan yayginlasan bu terim Franz Roh’un yorumlarinda da goriiliir.
Dolayisiyla Franz Roh tarafindan kullanilan biiyiilii gercekgilik teriminin yerini sanat
alaninda farkli bir kavram alir (Reeds, 2006: 176). Ancak Roh’un kullandig1 biiyiilii
gercekeilik terimi ilerleyen yillarda yazin alaninda oldukga 6dnemli bir konuma yerlesir.
Franz Roh’a gbre o donem ortaya ¢ikan sanat yapitlar1 duygusal bir etki yaratmak

amaciyla gercekligi bozmaya dayali olan disa vurumculuktan farklidir.

Bu baglamda “biiyiilii gercekeilik gergek diinyaya bir dontistiir” (Reeds, 2006:
177) “ancak diga vurumculuktan 6nce var olan gerceklige dogrudan doniis degildir”
(Reeds, 2006: 178). Dolayistyla s6z konusu olan gergeklik disa vurumculugun izlerini

tasir. Franz Roh, sanatin diigsel ve gercekgi 0geler arasindaki bocalamasinin nedenini
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sOyle Ozetler: “Sonsuza dek diisler diinyasina igten baglilik ile gercek diinyaya tutunma

arasinda bocalamak insanligin yazgisidir” (Roh, 1995: 17).

Biiyiilii gercekgilik terimi 1927 yilinda Alman resim sanatindan Ispanyol yazinina
ve ardindan Jos¢ Ortega y Gasset tarafindan kurulan Revista de Occidente adl1 kiiltiir
sanat dergisi araciligiyla Latin Amerika’ya uzanir (Reeds, 2006: 180). Fransz Roh’un
metninin dergideki versiyonu Realismo Magico baslhigiyla yayimlanir. Boylece biiyiilii
gercekeilik terimi cografya olarak Avrupa’dan Amerika’ya uzanmakla kalmaz, resim

sanatini agarak edebiyata erisir.

Kiibali yazar Alejo Carpentier Bu Diinyanin Kralligi (1949) adli romaninin 6n
soziinde yazin alanindaki gercekiistii olgular1 tanimlamak i¢in el real
maravilloso/olaganiistii ger¢ek kavramini kullanir. Carpentier 1928-1939 yillar1 arasinda
kaldig1 Fransa’da gercekiistiicii sairlerin etkisinde kalir anca Kiiba’ya dondiigiinde bu
akimdan uzaklasir: “1943 yilinda Kiiba’ya yapacagi yolculuk Carpentier’de olaganiistii
gercek kavramiin dogmasina neden olacaktir” (Etensel Ildem, 2012: 168). Carpentier’e
gore Latin Amerika’nin tarihi, cografyasi, dogasi ve insanlar1 s6z konusu oldugunda
alisilmadik olgularin gercekleserek olaganiistii sonuglara yol agmasi dogal bir durumdur
(Reeds, 2006: 182). Latin Amerika’nin dogal olarak fantastik bir havaya sahip oldugunu
vurgulayan Carpentier’nin kullandig1 real maravilloso ifadesi bu bolgeyle 6zdeslestirilen

anlatim bi¢imini niteler.

Venezuelali yazar Uslar Pietri 1948 yilinda yayimlanan Letras y hombres de
Venezuela baslikli denemesinde Latin Amerika yazinini biiyiili gercekei olarak
smiflandirir. Ote yandan Angela Flores 1955 yilinda yayimladigi Magical Realism in

Spanish American Fiction baslikli calismasinda giinliik yasamin siradanligini gercekdistii
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Ogelerle bezeyen Latin Amerikali yazarlarin metinlerini tanimlamak i¢in biiyiili
gercekeilik kavramini kullanir (Reeds, 2006: 182). Ancak biiyiilii gercekgiligin Latin
Amerika yazinini bi¢imlendiren bir anlatim bi¢imi olmasinda en etkili rol Alejo
Carpentier’e atfedilir. Bircok Latin Amerikal1 yazarin yapitinda olaganiistii 6geler siradan
bir bicimde ortaya ¢ikar. Daha sonra Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Isabel
Allende gibi yazarlarin diinya ¢apindaki basarilar1 bu anlatim bi¢iminin Latin Amerika
ile 6zdeslestirilmesini saglasa da biiyiili gercekei dgeler farkli cografyalardan cesitli
yazarlarin yapitlarinda yer alir. Biiyiilii ger¢ekeilik kavrami Latin Amerika yazininin bir
boliimiinii bi¢cimlendirirken somiirgecilik sonrasi doneme 0zgii caligmalarda siklikla
kullanilir. Bununla birlikte biiyiilii gercek¢i anlatim bigimine iliskin  keskin

sinirlandirmalar bulunmadig1 i¢in kavram iizerine ¢esitli tartigmalar siiregelir.

Chanady, Batili yazarlar ile Latin Amerikali yazarlarin aynmi1 baslikta bir araya
getirmenin problematik goriinebilecegini ancak biiyiilii ger¢ekeiligin yalnizca Latin
Amerika toplumunun anlatim bi¢imi olarak tanimlanamayacagini vurgular. “Giiniimiizde
biiytili gercekeiligin birkag geligkili tanimi1 vardir ve hicbir kesin 6lgiit hangilerinin
‘dogru’ yada ‘yanlis’ oldugunu belirlememizi saglayamaz (Chanady, 2003: 440). Ancak
her anlatim bi¢iminin i¢inden ¢iktig1 baglama gore bicim aldigini dolayisiyla aralarinda
farkliliklar olabilecegine deginmeden edemez: “Buna karsin, gegmiste ve giiniimiizde,
Latin Amerika’da ve diinyanin diger bolgelerinde biiyiilii gercekei olarak kabul edilen

metinler arasindaki benzerlikler agiktir” (Chanady, 2003: 441).

Chanady biiyiilii ger¢ekei kurgunun tamamen farkli diinyalara iligkin 6geleri bir
araya getirdigini vurgular. “Kurgusal olgularin diissel dogasinin bilincinde olan ve
kurgunun biiyiilii gergek¢i ‘oyununu’ oynayan okurun tepkilerinde tedirginlige ve

inangsizliga yer yoktur” (Chanady, 2003: 430). “Kisithh anlamda Avrupa fantastiginde
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dogatistii, akil i¢in (bireysel giivenlige oldugu gibi) bir tehdit olarak temsil edilirken ve
bu nedenle metinde agik¢a mantigin yasalarina karsit olarak sunulurken, biiyiilii gergekei
anlatici tarafindan ise son derece olanak dis1 olgularla birlikte hi¢bir agiklama yapilmadan
anlatilir” (Chanady, 2003: 431). Fantastikte mantik cergevesinde donen diinyada
dogatistii 0gelerin agiklanmasi ve kabul edilmesi olanaksizdir. Buna kargin “biiyiili
gercekeilik sahip oldugu cifte degerlilikle Bati mantiginin kesinliklerini reddeder ya da
en azindan mantiksal kodlarin katiligini ve anlagmalar1 goz ardi eder” (Chanady, 2003:

432).

3.1.2. Marie NDiaye’nin Romanlarinda Biiyiilii Ger¢ekgeiligin Yansimalar:

Marie NDiaye’nin romanlarindaki gergekiistli katman c¢ogunlukla anlati
kisilerinin ger¢eke¢i Oykiilerinin akisinda beklenmedik bir bicimde sira dist 6gelerin
olarak ortaya ¢ikarken kimi zaman da onun yasayacagi tehlikelerin habercisidir. Bununla
birlikte yazar romanlarinda insanlarin hayvana doniisiimii gibi dogaiistii olgulara da
siklikla yer verir. Bu durum kimi zaman yazar tarafindan agikca anlatilirken kimi zaman
da roman kisisinin Oykiisii dogrultusunda belirsiz birakilarak okur tarafindan
yorumlanmay1 gerektirir. Basta kus ve kopek olmak iizere roman kisisiyle 6zdeslestirilen
hayvanlar, yazarin yapitlarinda 6nemli bir yer tutar. Marie NDiaye romanlarindaki
gercekei yapiyr degisiklige ugratarak belirsizlik yaratir. Bunun sonucu olarak okur
anlatida belirsizlige neden olan o6gelerin islevini ¢oziimlemek durumunda kalir.
Dolayisiyla yazarm anlatilarinda gergekiistii 6gelerin yol agtig1 belirsizligi ¢oziimlemek

ve yorumlamak okura birakilir.
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Yazarin bu caligmada incelenen La Sorciere, Trois Femmes Puissantes ve
Ladivine adli romanlarinda gercekgi ve gercekiistii diizlem bir arada bulunur. Yazarin s6z
konusu romanlarda biiyiilii ger¢ekeiligin yazinsal olanaklarindan yararlanma bi¢imini

ac1ga ¢ikarmak icin gergekiistli olgularin anlatidaki islevini ele almay1 gerektirir.

Marie NDiaye’nin bu ¢aligmada ele alinan yapitlar1 arasinda gergekiistli 6gelerin
en belirgin bicimde ortaya ¢iktig1 romani adindan da anlasilacagi gibi La Sorciere’dir
(Biiyiicii). Bilindigi gibi Marie NDiaye yapitlarin1 gercekci ve gergekiistii 6geleri bir
araya getirerek olusturur. Bununla birlikte yazarin son dénem yapitlarinda gergekiistii
ogeler daha az belirgindir. Bu baglamda yazarin altinci romani olan La Sorciére (1996),
son donem yapitlar1 arasinda yer alan 7rois Femmes Puissantes (2009) ve Ladivine’den
(2013) uzun bir siire 6nce yayimlandigindan anlatida gergekiistii 6geler daha belirgindir.
Diger iki romandan farkli olarak bu romanda bagkisi Lucie tarafindan birinci tekil kisiyle
aktarilan bendykiisel (intradiégétique) bir anlat1 soz konusudur. Icerdigi gergekiistii boyut
romanin ilk tiimcesinden anlagilir: “Kizlarim on iki yasna girdiginde onlara gizemli
giicleri 0grettim” (NDiaye, 2003: 9). Popescu’ya (2012) gore bagkisinin bu tuhaf itirafi
okurun anlatinin basindan itibaren biiyiilii gergekg¢ilige 6zgii bir eylemi gerceklestirerek

kuskuculugunu askiya almasini gerektirir.

Lucie ailesindeki kadinlara 6zgii dogaiistii yetileri ikiz kizlarina aktarabilmek i¢in
biiyiik ugraslar verir. Sonunda kizlarinin gozlerinden ge¢misi ve gelecegi gdrme yetisine
sahip olduklarinin kanitt olan kanli gozyaslar1 akar: “Ailemdeki kadinlarin sahip oldugu
kaginilmaz ancak eksik giicii onlara aktarmaya ¢alistyordum. (...) ikisi de aym bigimde
hizlica dgreniyorlardi. On bir ay sonra, ayni giin ilk kanli goz yaslar ikisinin de
yanaklarina akti” (NDiaye, 2003: 10-12). Lucie annesinin ailelerindeki kadinlara 6zgii

dogatistii giicleri kendisine aktarma konusundaki isteksizligi nedeniyle kendi yetilerini
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eksik bulur. Ailedeki tiim kadinlarin sahip oldugu baskalarinin yasamlarina iliskin
gecmisten ve gelecekten kesitler gorme yetisini kizlarina aktardiginda onlarin
kendisinden daha yetenekli olduklarimi fark eder. Kizlar1 istedigi zaman kusa
doniisebilirler; bu yetilerini kimi zaman merdiven ¢ikmak istemediklerinde rahatliklar
icin, kimi zaman da eglenmek amaciyla kullanirlar. Sonunda bir giin annelerine higbir

aciklama yapmadan kargaya doniiserek geri donmemek iizere ugar giderler.

Lucie ayrilan ebeveynlerini baristirmak istediginde ise oldukca giiglii dogaiistii
yetileri olan annesi, babasini salyangoza cevirip bir konserve kutusu i¢inde kendisine
gonderir. Yazarin diger yapitlarinda da goriilen roman kisilerinin hayvana doniisimii bu
romaninda belirgin bir bigcimde gerceklesir. Anlatida yer alan tiim bu gergekiistii olgular
oldukca gercekei bir cergevede anlatilir. Yazar glinlimiiz Fransa’sinin banliydlerindeki
yasamlari, roman kisilerinin aile i¢i iliskilerini olduk¢a gercek¢i bicimde yansitir.
Dolayisiyla La Sorciere gercekei ve gergekiistii 6gelerin i¢ ice gectigi bilyiilii gergekei
anlatim biciminin sergilendigi bir roman olarak kabul edilir. Yapitlarindaki bu cift
degerlilik annesi Fransiz, babasi Senegalli olan yazarin iki farkl kiiltiire olan aidiyetinin

olusturdugu ¢ogul kimliginin yansimasi olarak degerlendirilir (Popescu, 2012: 370).

Marie NDiaye kimi zaman gercekiistii 6geler araciligiyla “ruhsal bakimdan
yipratict bir toplum i¢inde” (Popescu, 2012: 374) yasamanin gii¢liiglinii vurgular. “Tam
da bu anlamda ger¢ekligimizin kirilganligini1 ortaya ¢ikaran Marie NDiaye’ nin romant
bliylili gercekeilige 6zgli araclardan yararlanarak gelisir” (Popescu, 2012: 374). Yazar
bu romaninda bagkisi Lucie’nin i¢inde bulundugu gerceklikte en yakinlarinin neden

oldugu yalnizligini biiytilii gercekei 6gelere bagvurarak anlatir.
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Marie NDiaye i¢inde yasadigi toplumsal gergekligin kirilgan yapisini biiyiilii
gercekei 0geler araciligiyla elestirir. Sonya Florey Personnages en quéte d’eux-mémes
baslikli ¢alismasinda Marie NDiaye’nin romanlarinda ¢agimizin postmodern
toplumlarinda birey olarak var olabilmenin giicliiklerini ele aldigin1 vurgular. Lucie’nin
komsusu Isabelle’in patolojik boyutlardaki kayitsizligit ve bireyciligi postmodern
toplumun yansimast olarak degerlendirilir. Roman kisilerinin Oykiileri araciligiyla
cagimiz toplumuna iligkin gozlemlerini aktaran yazarin yapitlar1 giinlimiiziin insan
iligkilerini yansitan bir biiyliteg gorevi goriir (Florey, 2006: 46). Buna karsin yazar Lucie
gibi ailesinde dolayisiyla i¢cinde yasadigi toplumda birlik ve denge olusturma ugrasinda
olan; postmodern yonelimle karsitlik olusturan roman kisilerine de yer verir. Gergekgi ve
gercekiistii 6gelerin i¢ ige gectigi romanlarinda yazar uzlagmasi gii¢ karsitliklarin bir
araya gelmesiyle olusan postmodern toplumu yansitir. Sonya Florey’e gore Marie
NDiaye romanlariyla ¢agimiz insaninin bireysel (psikolojik) ve toplumsal baglamlardaki

degiskenliklerini vurgular.

Nora Cottille-Foley Postmodernité, non-lieux et mirages de l'anamnése dans
l'eeuvre de Marie NDiaye baglikli ¢aligmasinda benzer konular: ele alir. Nora Cottille-
Foley’e gore ilk satirlarindan itibaren yapitlarina bigeminin farkliligini yansitan yazarlar
arasinda gosterilen Marie NDiaye’nin roman kisileri Jean-Francois Lyotard’in soziinii
ettigi postmodern durumun olumsuzluklarini yasarlar. Yazarin baskisileri iginde
yasadiklar1 cagin acimasizliklariyla karsi karsiya kalirlar. Nora Cottille-Foley Marie
NDiaye’nin postmodern duruma 6zgii “gayrimesrulastirmanin kuramsal ve sanatsal
biling ile sorumlulugunu miimkiin oldugu kadar ileri gotiiren” (Lyotard, 2013: 80)
sanatcilar arasinda gosterilebilecegini belirtir. Nora Cottille-Foley, Marie NDiaye’nin
roman kisilerinin karsilastigr toplumsal dislanma sonucunda yasadiklar1 kimlik

bunalimin1 Lyotard’in diisiinceleriyle 6zdeslestirir. Yazarin romanlarindaki kimlik
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sorunsali Lyotard’in sosyal 6zne iizerindeki goriisleriyle kosutluk gosterir. Bu diisiinceye
gore “sosyal 0znenin kendisi de eriyip kaybolur” (Lyotard, 2013: 78). “NDiaye’nin
roman kisisinin kimligi sararmig bir fotografta giderek silinen bir goriintii gibidir. Bu
asamal1 silinme varligin geciciligini, 6liimliiliiglini ve toplumsal bellekten yok olusunun

kacinilmazligin1 vurgular” (Cottille- Foley, 2006: 93).

S6z konusu ¢aligmalar Marie NDiaye’nin romanlarinda isledigi konular ve roman
kisileri araciligiyla postmodern durumu yansittigini vurgular. Buna kosut olarak yazar
anlatim bi¢imi olarak da postmodernizmle bagdastirilan biiyiilii ger¢ek¢i anlatim
biciminden yararlanir. Dolayisiyla yazarin yapitlarinin hem igerik hem de bigem

baglaminda postmodernizmin izlerini tasir.

La Sorciere’de gerceklik etkisiyle karsitlik olusturan gergekdiistii olgular giiniimiiz
diinyasinin siradanligi i¢inde gelisir. Marie NDiaye okurun imgeleminde giinliik
iligkilerdeki carpikliklar1 abartili bir bi¢imde canlandirabilmek amaciyla gercekiistii
Ogelere bagvurur. Yazar bu olgular aracilifiyla, anlatida daha gergek¢i bir cergeve
icerisinde sundugu insan iliskilerinin katlanilmaz yanlarin1 ironik bir bigimde ele alir ve

giinliik yagamin gii¢ yanlarina yeni bir yorum getirir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Marie NDiaye’nin yazarlik seriiveninin baginda
dogrudan yer verdigi gercekiistii 6geler yakin zamanda yayimlanan yapitlarinda daha
ortiik bir bicimde ortaya ¢ikar. Onceki béliimlerde kimlik ve aidiyet baglaminda igerigi
incelenen Trois Femmes Puissantes, yazarin gergekiistii 6geleri en ortiik bicimde isledigi
romanlarindan biridir. Marie NDiaye’nin bu yapitinda ¢agimiza iligkin sorunlarim

olduke¢a gercekei bir baglamda ele aldig1 6nceki boliimlerde agikca ele alinmistir. Buna
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karsin, anlatida yer alan baz1 6geler romandaki gergek¢i yapiya yeni bir boyut kazandirir.

Boylece mantiksal ¢cercevede baslayan anlatidaki gercekgilik anlayist bi¢cim degistirir.

Romant olusturan, farkli kisilerin dykiilerini yansitan, birbirlerinden bagimsiz ii¢
boliimiin bazi ortak noktalar1 bulunur. Ug dykii de Afrika ile baglantisi bulunan kadinlarin
yasadig1 giicliikler karsisinda gosterdikleri dirence odaklanir. Dolayisiyla romanin
basligindan da anlasilacagi gibi Trois Femmes Puissantes’1 olusturan ii¢ boliimiin temasi
ortaktir. Ote yandan bazi roman kisileri bu anlatilarin ortak dgesidir; iigiincii anlatinin
baskisisi Khady Demba, birinci anlatinin baskisisi Norah’nin babasinin evinde yardimci
olarak calisir. Ote yandan iigiincii anlatida ise ikinci anlatinin baskisisi Fanta’nin yanina
Fransa’ya gidip ¢alismasi i¢in diizensiz goce zorlanir. Yazarin 6zgiin anlatim tekniginin
sonucu olarak degerlendirilen birbirinden bagimsiz ili¢ bdliimiin ortak Ogelerini
sezinlemek ve bunlarin romandaki islevini yorumlamak okura birakilir. Yazar giintimiiz
diinyasinin karmasik gergekligini yalnizca romaninda ele aldigi konularla degil anlatim

tekniginin girift yapisi araciligiyla da yansitir.

Yazarin bu ii¢ 0ykii araciligiryla betimledigi gerceklik roman kisileri i¢in hem
bedensel hem de psikolojik sorunlara neden olan acilar1 ve travmalar1 barindiran karmasik
bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla yazar bu karmasik yapiy1 yansitmak i¢in yalin bir anlatim
bi¢imini yeglemez. Uc bolimde de baskisinin bakis acisina dayali i¢ odaklanma
(focalisation interne) ile anlatilan eloykiisel/disoykiisel
(hétérodiégétique/extradiégétique) bir anlati séz konusudur. Oykiiniin bir parcasi
olmayan anlatici bagkisinin bakis ag¢isiyla anlatir. Bu baglamda yazar ger¢ekligi dogrudan
anlatmak yerine roman kisilerinin bakis agisindan yansitir. Dolayisiyla bu romanda {i¢

farkli kisinin bakis agis1 araciligiyla ¢cagimizin gergekliginin karmasik yapisi yansitilir.
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Yazar ge¢misinin ve saplantilarinin tutsagi olan baskisinin i¢ diinyasini gergekei
bir bicimde betimler. Baskisinin gordiikleri, duyduklari, yasadiklar1 karsisinda
duyumsadiklari1 anlatida 6nemli bir yer tutar; ruhsal ve bedensel belirtiler ayrintilariyla
betimlenir. Yazar ilk anlatisinda melez (Norah), ikinci anlatisinda beyaz (Rudy Descas),
ticiincii anlatisinda siyahi (Khady Demba) bir bagkisi araciligiyla insana 6zgili konulari
isler. Bu baglamda ii¢ farkli deri rengine yer vererek her tiirli ayrimciligir reddeden
yazarin romaninin “gercek bagkisisi insandir” (Fréris, 2015). Yazar olaylar1 yalin bir
bicimde anlatmak yerine gii¢lii psikolojik betimlemelerle bezenmis, dikkat gerektiren

girift bir anlat1 araciligryla bagkisilerin dykiilerini anlatir.

“Trois Femmes Puissantes Marie NDiaye’nin aileye iliskin konularin akici bir
bicemle anlatildigi en karmagik romanlarindan biridir; yazar aileye, akrabaliga, goce
iliskin cagdas diinya deneyimini ve kiiltiirlerin, uygarliklarin c¢atigmalarint yansitir”
(Coyault, 2015). Coyault’un vurguladigi bu karmasiklik yazarin gergeke¢i konular kendi
roman estetigine 6zgii bicemiyle bir araya getirmesinden kaynaklanir. Yazar bigemi
aracilifiyla biiylik bir rahatsizlik duygusuna yol agarak roman Kkisisinin karsilagtig

giicliikleri okurun deneyimlemesini ve onunla duygudaslik kurmasini saglar.

Ote yandan Marie NDiaye yapitlarinda s6z konusu olan tuhaflig1 anlati kisilerinin
yasam Oykiileri ile iligkilendirir. Birinci boliimde {izerinde duruldugu gibi melez bir yazar
olan Marie NDiaye’nin kimligine iligkin sorgulamalar1 romanlarinin igerigi ve bi¢imi
baglaminda oldukca belirleyici bir etkiye sahiptir: “Kuskusuz tuhaflik ve ge¢meyen
tedirginlik bilinci bulanik, yer degistiren ya da diglanan roman kisilerini sahneye
cikararak okuru da ayni bunalima siiriikleyen bu yazinin belirgin nitelikleridir” (Coyault,
2015). Bu baglamda Trois Femmes Puissantes 1n yazarin yapitlarinin genel niteliklerini

yansittigint sdylemek yerinde olacaktir; roman yalnizca kisilerin kimlik sorgulamalari
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etrafinda gelismekle kalmaz Marie NDiaye nin yazarlik seriiveninin bagindan itibaren ele
aldig1 sorunlu aile baglarin1 gergekiistii 6gelerle cevreler. Yazarin hemen her yapitinda
beklenmedik bir bicimde beliren hayvan motifi bu romaninda da baskin bir dgedir. Ug

boliimde de ortaya ¢ikan kus 6gesi anlatiya biiyiilii bir esinti katar.

Onceki béliimlerde goriildiigii gibi Marie NDiaye bu romaninda her biri farkli
nedenlerden gé¢ olgusunu deneyimleyen roman kisilerinin ailelerinin ve i¢inde yasadigi
toplumun yol actig1 aidiyet ve kimlik bunalimlarmni ele alir. Yazar kendisine Goncourt
Edebiyat Odiilii’nii kazandiran bu romanimi iginde yasadig1 toplumun sorunlar1 ekseninde
oldukc¢a gergekgi bir zeminde olusturur. Ancak diger yapitlarina gére daha az olmakla
birlikte gercekiistii 6geler araciligiyla roman kisilerinin travmalarimin boyutuna dikkat
ceker. Bununla birlikte yazarin her boliimiin sonunda kisa bir kontrpuana (contrepoint)
yer vermesi bicemine 6zgii miizikal anlatim tekniginin gostergesi olarak degerlendirilir
(Gaensbauer, 2014: 1). Bu kontrpuanlarda yazar yeni bir odaklanma ile anlatinin kilit
noktalarina agiklik getirir. Romani olusturan ii¢ boliimiin bir diger ortak noktasi da anlati
kisilerinin dykiilerine bagh olarak ortaya ¢ikan kus imgesidir. Beklenmedik bir bigimde
beliren kus imgesi her anlatida farkli bir isleve sahiptir. Yazar somiirgecilik sonrasi
donem toplumlarinin rahatsiz edici gergekliklerini biiytiilii ger¢eke¢i 6gelerin belirsizligi
ile bir araya getirir. “NDiaye Trois Femmes Puissantes’1 farkli seslerin yinelenen bir tema

ile baglandig1 ¢ok sesli bir roman olarak tasarlamistir” (Gaensbauer, 2014: 2).

Romanin ilk anlatist bagkisinin bakis agisiyla anlatildigindan okur yasam
kosullarindan hosnut olmayan otuz sekiz yasinda bir avukat olan Norah’nin
diistincelerine dogrudan taniklik eder. Kisaca animsatmak gerekirse Fransiz bir annenin,
Senegalli bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelen ve Fransiz kiiltiiriiyle yetisen

Norah’nin oykiisiinde anlatilanlar gen¢ kadinin ailesini terk eden babasinin ¢agirmasi
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iizerine Grand-Yoff’a gittiginde yasadigi bunalim etrafinda gelisir. Norah’nin dykiisii
Marie NDiaye’nin siyahi ve melez bir yazar olmasinin yapitlarindaki yansimalarinin en

somut ornegidir.

Ote yandan yazar Norah’nin dykiisiinde Afrika’ya 6zgii baz1 6gelere simgesel
anlam katar. Bolgeye 0zgili cennet agact (flamboyant) Norah’nin dykiisiiniin basindan
itibaren yinelenen bir 6gedir. Norah yillar sonra babasiyla Grand-Yoff’daki evinin
kapisinda karsilagtiginda yasl adam tiim bahgeyi kaplayan cennet agacinin dallarinin
arasindadir: “Kapinin esiginde aldig: tatlimsi, kotii kokunun hem cennet agacindan hem
de babasinin bedeninden geldiginden emin oldu, dyle ki adam tiimiiyle solmaya yiiz
tutmus turuncumsu, sari ¢igeklerin i¢inde kalmisti” (NDiaye, 2009: 20). Norah yillar
sonra babasi ile karsilastiginda onceden dig goriiniise biiyiik 6zen gosteren, basarili is
adaminin yerine bakimsiz, giicten diismiis sanki cennet agacinin dallarina tiineyen
“celimsiz yirtict kusa” (Gaensbauer, 2014: 3) benzeyen bir adamla karsilaginca saskinlik

yasar.

Norah’nin babasi nedeniyle yasadigi travmalar onun kiz ¢ocuklarmi hem
cinsiyetlerinden hem de goriiniislerinden dolayr dislamasiyla baglar. Babasi
cocuklugunda erkek kardesi Sony’yi de yaninda gotiirerek kendilerini terk ettiginde ise
bliylik bir sarsint1 yasar. Yillar sonra babasinin kendisini kardesi Sony’nin savunmasini
istlenmek icin Grand-Yoff’a ¢agirdigini 6grendiginde g¢ocuklugundan itibaren karsi
karsiya kaldig1 ancak baskiladigl travmalarin agiga ¢ikmasi sonucunda gen¢ kadinin
yasadigr olumsuzluklar bir onceki boliimde incelendi. Bununla birlikte anlatida bu
travmalara eslik eden simgesel ve gergekiistii olarak nitelendirilebilecek 6geler yazarin
bigeminin anlasilabilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bilindigi gibi Norah’nin babasi ile

karsilagmas1 sonucunda kendisini sarsict kosullarin i¢inde bulmasi ge¢miste yasadigi
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travmatik deneyimlerin agiga ¢cikmasina neden olur. Kardesi Sony’nin cezaevindeki icler
acist durumunu gérmesinin ardindan geng¢ kadin bilingsiz bir bigimde altina kagirdiginda

solugu kimsenin bulunmadig1 bir otelin terasinda bulur:

“Otelin terasinin bos oldugunu goriince rahatladi. (...) gdzlerini kaldirdi ancak
iizerinde yalnizca devasa biiyiikliikteki gdlgesinin soguklugunu aniden terasa yayan,
gokyliziine sirtin1 ¢evirmis, kanatlarini agir agir ve giicliikle ¢irpan agik renkli tiiyleri

olan biiyiik bir kusun karaltisin1 gérdii” (NDiaye, 2009: 69).

Norah’nin Oykiisiindeki en travmatik anlardan birinde beklenmedik bir bigimde
ortaya ¢ikan iirkiitiicli kus tiim aileye biiyiik sarsintilar yasatan babayla 6zdeslestirilir. Bu
biiyiik kus ona babasin1 animsadiginda duydugu tirkiintiiyii yasatir. Norah’y1 etkisi altina
alan kus onu Grand-Yoff’taki evinin kapisinda beyaz giysiler i¢cinde karsilayan babay1

cagristirir:

“Higbir sey baskisinin babasini dogrudan onu izleyen kusla bagdastirmaz ancak
ucusun agirligl ve babanin beyaz ya da krem rengi giysilerini ¢agristiran agik renkli
tiiyleri gibi ¢ok sayida ince ayrint1 okurun iistli kapali kalan1 ¢oztimlemesini saglar”

(Neamtu-Voicu, 2017: 295).

Anlatida simgesel bir bigimde beliren kus 68esi yazarin onceki romanlarini

animsatir:

“Romanm bu bolimi birgok yoniiyle Marie NDiaye’nin onceki yapitlarina
gondermede bulunur. Aileye iligkin sorunlarinin ve kimlik arayisimin disinda
Norah’nin babasinin kusa doniislimii (gegici olarak) ile yazarin La Sorciére

romaninin yankilarini algilanz” (Zimmermann, 2013: 293).
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Bu oOykiide yazarin bigemini yansitan niteliklerden birisi de anlatinin bazi
noktalarindaki belirsizliklerdir. Yazar yapitlarinin barindirdigr belirsizlikler konusuna
sOyle aciklik getirir: “Bana Oyle geliyor ki, okumanin ardindan bazi anlagilmazliklar s6z
konusu oldugunda ¢ogunlukla kitaba geri doniiyoruz. Kaldi ki yazarken ben de tiim
yanitlara sahip olmadigim izlenimine kapiliyorum” (Kapri¢lian, 2009). Babast Norah’ya
yillar 6nce hem kendisiyle uzlasmak hem de kardesiyle zaman geg¢irmek icin Grand-
Yoff’a geldigini ve pembe bir ev tuttugunu sdyleyerek bunun kanit1 olarak ona bulanik
bir fotograf gosterir. Baglangigta fotograftaki kisinin kendisi olmadig1 konusunda 1srarci
olan Norah Gykiisiiniin sonunda ¢ogul kimligini olusturan Afrika’ya 6zgii 6geleri kabul
ettiginde bdyle bir olasiligin gercek olabilecegini kabul eder. Fotograftaki elbisenin
kendisine ait oldugunu animsar. Ancak anlatida bu durum konusunda bir agiklama yer
almadigindan okur bu konuda kesin bir sonuca ulagamaz. Nitekim kurgularinda bazi

belirsiz, anlagilmaz noktalar birakmak Marie NDiaye’ nin bigeminin bir pargasidir.

Bilindigi gibi Marie NDiaye yapitlarinda gercekei-diigsel, Avrupa-Afrika,
evrensel-folklorik gibi ¢esitli karsitliklar1 bir araya getirir. Norah kardesini gérmek igin
kotii bir {ine sahip olan Dakar’daki Reubeuss Cezaevi’ne gittiginde yazar bu uzama ve
icinde barindirdig1 insanlarin kosullarina iligkin oldukca gergekci betimlemelere yer
verir. Bu baglamda Norah’nin dykiisiinii yalnizca bir bireyin ya da bir ailenin dykiisii
olarak yorumlamak eksik bir degerlendirme olacaktir. Liviu Lutas’a (2017) gore bu anlati

Afrika go¢iiniin bir alegorisi olarak okunmalidir.

Anlatinin sonunda yer verilen kontrpuanda odaklanma degisir ve babanin bakis
acisina yer verilir. Boylece anlatt boyunca travmatik gecmisiyle agamali bir bigimde
uzlagsan Norah’nin babasiyla ve ge¢misiyle barigmasi kontrpuan boliimiinde simgesel bir

bicimde babanin bakis agisindan anlatilir. Yillar boyunca Norah’nin varligini gérmezden
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gelen babas1 her geceyi altinda gegirdigi cennet agacinin dallar1 arasinda kizinin solugunu

isitir:

“Yakiinda kendisininkinden bagka bir soluk, dallarin arasinda bir bagka varlik
algiladi. (...) Ancak bundan rahatsizlik duymuyordu; kizi Norah buradaydi,
yanindaydi, kiiciik yapraklarin eksi kokusu i¢indeki, ¢igeklerini dokmiis dallarin
arasinda oturuyordu (...) Eger kesin bir uzlasma i¢in degilse neden cennet agacina
yerlessin ki? (...) Kizinin solugunu duyuyordu ve bundan rahatsizlik duymuyordu”

(NDiaye, 2009: 98).

Yasanan tiim olumsuzluklarin ardindan uzlagsma saglandiginda anlatinin basinda
baba ile 6zdeslestirilen cennet agacit kontrpuanda Norah’ya yuva olur. Bu baglamda
babasiyla, dolayisiyla da Afrikali kokeniyle uzlasan Norah’nin dykiisiinde cennet agaci
simgesel anlam tagir. Marie NDiaye roman kisisinin kimlik bunalimini simgesel bir
bicimde sonlandirir. Norah thlamur yesili rengindeki elbisesiyle cennet agaciyla
biitiinlesir. Bu durum Norah’nin yillar boyunca ayr1 kalmanin acisini yagadigi babasiyla
ve Afrikal aidiyetiyle biitiinlestiginin gostergesidir. Norah’nin elbisesi anlatinin baginda
cennet agacina benzetilir: “Cennet agacindan diisiip kapinin 6niinii kaplayan ciceklere
cok benzeyen kiigiik c¢igeklerin yayildigi ihlamur yesili, kolsuz bir elbise giymisti”
(NDiaye, 2009: 15). Liviu Lutas’a gore Norah’nin dykiisiindeki gercekiistii boyutu en ¢ok

yansitan boliim babasinin bakis agistyla anlatilan kontrpuandir.

Romanin en uzun boliimiinii olusturan ikinci anlatida da ayni anlatim teknikleri
kullanilir. Ancak bu anlatida diger iki boliimden farkli olarak kadin bagkisi olan Fanta’nin
degil Fransiz kocasi Rudy Descas’nin bakis agisina odaklanilir. Bununla birlikte
eloykiisel/disoykiisel anlatict araciligryla Rudy’nin i¢ monologlari ayrintilariyla

yansitilirken Fanta’ya oldukga az yer verilir. Gaensbauer’e (2014) gore Fanta’nin anlati
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boyunca goriinmez denebilecek kadar az yer almasi Afrikali, siyahi bir kadinin basari
oykiislinlin i¢inde yasadigi toplum tarafindan gormezden gelindiginin gostergesidir.
Basaril1 ve yetkin bir 6gretmen olan Fanta’nin Senegal’den Fransa’ya gdo¢ deneyiminin
ardindan sahip oldugu tiim niteliklere karsin toplumsal deger kaybi ile karsilagmasi
gelismis lilkelere yerlesen gogmenlerin durumunu yansitir. Birinci ve ii¢lincii anlatida
uzam Afrika’dir ancak Rudy’nin dykiistinde Fransa’dir. Bununla birlikte diger anlatilarda
oldugu gibi roman kisilerinin hem Afrika hem Avrupa ile baglar1 bulunur. Romandaki

kus imgesi en ¢ok bu boliimde ortaya ¢ikar.

Rudy Descas oOgrencileriyle yasadigi kavga sonucunda mesleginden
uzaklagtirllmasinin ardindan iilkesi Fransa’ya dondiigiinde kendisini sonu gelmez
sorgulamalarin i¢inde bulur. Anlatict Rudy’nin yasamindaki tiim sorunlarin kaynagi olan,
babasi tarafindan islenen cinayete taniklik edip etmedigi konusundaki belirsizlige soyle
deginir: “Hala ayirt edemedigi suydu; babasiyla Salif’in arasinda gegenlere tanik olmusg
muydu yoksa annesi bunu ona tiim agikligryla anlatmist1 da sonunda kendisini her seyi
gordiigiine mi inandirmist’” (NDiaye, 2009: 218). Rudy’nin ge¢misinde 6nemli bir
bosluk yaratan bu durum onun tiim yasamini ve ailesini etkileyen sonuglar dogurur.
Rudy’nin i¢ monologlarinin, diislerinin ve sorgulamalarinin ger¢ek yasamiyla birlikte
anlatilmas1 Oykiistinde bazi belirsizliklere neden oldugundan okur onunla ilgili bazi
konularda kesinlige erisemez. Olay orgiisiindeki yorum gerektiren bu belirsizlikler

yazarin bigemini yansitir.

Ote yandan ii¢ anlatinin ortak dgesi olan kus imgesi Rudy Descas nin dykiisiinde

onemli bir yere sahiptir. Yazar bagkisinin psikolojik durumuna iliskin olduk¢a gercekei

betimlemelere yer verir. Ancak anlatida kus imgesinin islenis bigimi anlatidaki gergeklik
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algisina yeni bir boyut kazandirir. Beklenmedik bir bigimde ortaya ¢ikarak biiytlik bir

bunalimin i¢indeki Rudy’i izleyen sahin onun i¢in tehdit edici bir 6ge olarak belirir:

“Karsisinda algak ugan bir sahinin agik renkli karnini, biiyiik kanatlarini fark
etti. Ayagim gaz pedalindan ¢ekti. Sahin 6n camin lizerine saldirtyordu. Penceleriyle
silecekleri yakaladi, karnin1 cama yapistirdi. Rudy saskinca bir ses ¢ikardi ve sert
bigimde frene basti. Sahin kimildamadi. On cam boyunca kanatlarm agip, kafasini
yana dogru ¢evirerek korkung derecede sert ve sar1 goziinii ona dikti. Rudy kornaya
basti. Sahinin tiim gogsii tirperdi ancak yine de sogukkanli, suglayici bakigini
Rudy’nin yiiziinden ayirmadan pencelerini iyice sikilagtirmis gibi goriindi. Rudy’ye
ofkeli bir kedininkini andiran bir ¢iglik atti. Rudy yavasca arabadan ¢ikti. Onu
dikkatle incelemeye devam eden, hafifce basini ¢eviren ve simdi onu diger goziiyle
inatla, sogukkanlilikla gbzetleyen kusa yaklasmaya cesaret edemediginden kapiy1
acik birakti. Hafifce titreyen kolunu sahine uzatti. Sahin 6n camdan kalkti, yeniden
kinayan, 6fkeli bir ¢iglik att1 ve yavag¢a havalandi. Rudy’nin {izerinden yiikseldigi
sirada pencelerinden biriyle onun alnini tirmaladi. Rudy saclarinin iizerinde agir bir

kanadin darbesini hissetti. Kendini arabaya atti, kapiy1 ¢arpti.

Oyle derin bir soluk ald1 ki bir an bu sesin bagkasindan geldigi izlenimine
kapild1 ama hayir, bu lirkmiis, saskin, 1slikli solugu ¢ikaran tam olarak kendi agziydi.
Arka koltuktaki pegeteyi aldi, alnini sildi. Sonra saskinca uzun uzun pegetedeki kan
lekesine baktr. (...) Urkmiis bigimde bir parmagiyla yavasca alnindaki yaray1 kontrol
ederek diisiinceye daldi: Fanta’nin bu cezalandiric1 kusu bana gondermesine gerek

yoktu, gercekten buna artik gerek yoktu” (NDiaye, 2009: 192-193).

Gortildiigii gibi Rudy ansizin ortaya ¢ikarak basini dondiiren kusun hatalarinin ve

basarisizliklarinin bedelini 6detmek isteyen esi Fanta tarafindan gonderildigine inanir.
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Rudy’nin ge¢misine, ailesine iliskin sorgulamalari anlat1 boyunca siirerken sahin de onu

izlemeye devam eder:

“Sessizlik i¢indeki sicak havada {izerinde bir kanat ¢irpma sesi, hafif tiiy siirtiinmesi
duyarak gozlerini kaldirdi. Kararlastirilmig bir isaret gibi sahin {izerine atildi. Rudy
kafasin1 korumak i¢in iki kolunu kaldirdi. Sahin ona dokunmadan hemen Once
yeniden vyiikseldi. Ofke dolu tek bir ¢iglik atti. Rudy arabaya atladi (...)
Sakaklarindan akan kani hissetti. Bosuna, bosuna Fanta diye sdylendi” (NDiaye,

2009: 231).

Biiyiikk bir sugluluk duygusu yasayan Rudy, kendisini siirekli takip eden sahinin

gecmisteki hatalarindan kacamayacaginin gostergesi oldugunu diistintir:

“Arabaya atladi, sahin aracin iizerine kondugu anda kapiy1 kapatti. Pengelerinin
metal lizerindeki tikirtilarin1 duydu. Hizlica geri geri gitti. Sahin havalandi, Rudy
onun bir kavaga kondugunu gordii. Yandan ala, kem goziiyle kimildamadan,
dogrudan onu gozetliyordu. Rudy U doniisii yapti ve olabildigince hizli bir bigimde
uzaklasti. Sikint1 ve sicaklik onu daraltiyordu. Kendi kendine gegmisteki hatalarimin
bedelini 6detmek isteyen intikamci kus saldirmadan arabamdan ¢ikabilecek miyim

diye sordu” (NDiaye, 2009: 236).

Tiim benligini etkisi altina alan sugluluk duygusu Rudy’e 6yle agir gelir ki kusun
hareketlerini kendisine kesilen bir ceza olarak degerlendirir. Yasaminin her alaninda
basarisizliga ugradigini diisiinen gen¢ adam, pesini birakmayan kusun amacinin
hatalarinin bedelini 6detmek olduguna inanir. Rudy Oykiisiiniin sonunda ¢ocuklugunda
kendisine sevgi gdstermeyen, simdi ise siirekli yasamindaki olumsuzluklar1 yiiziine vuran
annesine babasinin isledigi su¢ nedeniyle kimsesi olmadigindan baglandigini anlar.
Annesiyle olan sorunlu baglarint koparip tiim sevgisini oglu Djibril’e ve esi Fanta’ya
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vermeye karar verdiginde biiyiik bir rahatlama duyumsar: “Artik annesini gérmeme
kararinin bas dondiiriicii ve dinglestirici etkisiyle 6fkesinin hafifledigini, neredeyse
gectigini hissetti” (NDiaye, 2009: 256). Arabasina bindiginde uzun siire sonra ilk kez
oglunun kendisine giildiigiinii fark eder. Rudy’nin yasaminda doniim noktasi olarak
degerlendirilebilecek bu olayin ardindan tam olarak huzura kavustugu an yazar tarafindan

simgesel bir bigimde sdyle anlatilir:

Eve! Diye bagirdi neseyle. Araba hareket etti. Hafifce dengesini bozan biiyiik,
yogun, yumusak bir cismin lizerinden gecti. Djibril ‘0 neydi’ diye sordu. Birkag
metre sonunda Rudy durdu. — Tanrim, tanrim, tanrim diye soylendi. Cocuk arka
cama dogru dondii. Cihiz sesiyle ‘bir kusu ¢ignedik’ dedi. ‘Onemli degil, artik bunun

bir 6nemi yok’ dedi Rudy” (NDiaye, 2009: 257).

Rudy tutsagi oldugu sorgulamalarindan, hezeyanlarindan ve kuskularindan ancak
anlatinin sonunda kurtulabilecektir. Anlati boyunca pesini birakmayan ve yasamindaki
olumsuzluklarin, pismanliklarin simgesi olan bu kusu ¢ignediginde ge¢misin yiikiinden

kurtularak dinginlige erisir.

Basindan sonuna degin Rudy Descas’nin bakis agisiyla anlatilan Oykiiniin
sonunda yer alan kontrpuanda odaklanma degisir ve komsu Pulmaire’e gecer. Pulmaire’in

bakis acistyla Fanta’nin degisimi anlatilir:

“citin diger tarafinda komsusunun, sanki defne agacindan siirme olasilig1 olmayan,
mucizevi bir dalin yesermesi gibi goriinen uzun boynunu ve kii¢lik, narin yiiziinii
gordii. Iri gozleriyle Pulmaire’in bahgesine bakiyordu, Fanta’yr hosnutlukla

giilerken gordiigiini animsamadigindan Pulmaire’i sasirtan sakin ve biiyiikk bir
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giilimseme dudaklarimi kapladi. (...) Pulmaire’e yavasca el salladi, bilerek ve

isteyerek ona el salladi” (NDiaye, 2009: 258).

Birinci boliimde oldugu gibi yasanan olumsuzluklarin sona erdiginin habercisi
niteliginde bir kontrpuan s6z konusudur. Rudy Descas yasamina iliskin yeni kararlar
alarak yalnizca kendisini degil tiim ailesini olumsuz yonde etkileyen sugluluk
duygusunun yol actig1 psikolojik yiiklerden kurtulur. Rudy Descas’in gergek¢i bir
zeminde gelisen Oykiisiindeki giiclii psikolojik betimlemelere eslik eden kus imgesi
anlatiya gercekiistii bir boyut kazandirir. Bu anlat1 biiytilii gergek¢i anlatim bigimine 6zgii
biri gercekei, digeri gercgekiistii olan iki karsit kodun bir arada yer almasi durumunu

orneklendirir (Scheel, 2005: 93).

Trois Femmes Puissantes’in lglincli ve son anlatisinda ilk iki boliimle aym
anlatim teknigiyle bagkisi Khady Demba’nin ugradigi fiziksel ve psikolojik siddet
anlatilir. Romanin en kisa anlatis1 olan son dykiide kus imgesi Khady Demba igin
kacinilmaz olan go¢ yolculugunun baslamasiyla ortaya ¢ikar. Kus imgesi gen¢ kadinin
olduke¢a gercekei bicimde yansitilan go¢ yolculuguna gercekiistii bir esinti katar. Kuslar
Khady Demba’nin yolculugunun her asamasina eslik eder: “Kargalar onlar1 takip
ediyordu. (...) Ac¢ik ve hos bir maviye biiriinen gokyiiziinde Khady alakargalarin
uctugunu goriiyordu” (NDiaye, 2009: 276). Bu tehlikeli yolculuk boyunca kuslar
baskisinin dolayisiyla tiim gé¢menlerin karsilastigi giigliiklerin tanig1 olurlar. Buna kosut
olarak Khady Demba da tiim yolculugu boyunca kuslar1 gézlemler. Oyle ki kendisini para
karsiliginda gégmen botuna gotiirmeye gelen adami siyah beyaz kargalarla 6zdeslestirir:
“belki de siyah beyaz kargalarin Khady’yi gotiirmek i¢in kurnazca insana doniisen
kardesleriydi” (NDiaye, 2009: 282). Geng kadin kimi zaman da ¢ocuk 6zlemini kargalarla

giderir. Cocuk sahibi olamayacadi gergegiyle yolculugu sirasinda onu hi¢ yalniz
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birakmayan kargalar aracilifiyla yiizlesir.: “Cocuklarinin yalnizca evlerin Oniinde

gagalayan kaba tiiylii kargalar oldugunun farkina variyordu” (NDiaye, 2009: 286).

Khady Demba tehlikeli yolculugunun sonunda Afrika’y1 Avrupa topraklarindan
ayiran sinirdaki dikenli telleri agsmaya calisirken siddetle yere diistiiglinde uzun gri

kanatlar1 olan bir kug gortir:

“Benim, Khady Demba diye diisledi kafas1 yere siddetle ¢arptig1 an, kocaman agtig1
gozleriyle tel oOrgiiniin iistiinden uzun gri kanatlart olan bir kusun yavasca
stiziildiiglinii goriityordu — bu agiklamanin saskinligiyla kendisinin bu kus oldugunu

bilerek bu benim, Khady Demba diye diisledi” (NDiaye, 2009: 333).

Bilindigi gibi biiyiili gercekci dgeler kimi zaman toplumdaki c¢arpikliklarin
yazinsal baglamdaki elestirisini icerir. Chanady’e gore biiyiilii gercekeilik “elestirel bir
bicimde toplumun rahatsizliklarini ve insanlik durumunun c¢ikmazini yansitirken
imgeleme 6zgiirliikk tantyan biiyiik bir yazin geleneginin ¢agdas ve giderek evrensellesen
bir yorumudur” (Chanady, 2003: 442). Marie NDiaye bir roportajinda diizensiz
gocmenler ile si@inmacilarin Oykiilerinden ¢ok etkilendigini, konu iizerine bir¢ok
aragtirma yaptigini, gliniimiizlin en biiyiik sorunlarindan biri olan bu durumu yazinsal bir
baglamda ele almaya karar verdiginde de Khady Demba’nin dykiisiiniin ortaya ¢iktigini
belirtir (Kaprelian, 2009). Olduk¢a giincel olan boyle bir konunun Marie NDiaye
tarafindan ele alindig1 anlatida kimi zaman metaforik kimi zamansa biiyiilii bir nitelige
sahip olan kus imgesi s6z konusu metnin bir belgesel degil, yazinsal tiir oldugunu bir kez
daha animsatir. Bu baglamda yazar romanini biiyiilii bir bicimde sonlandirarak ¢agimizin
onemli sorunlarindan biri olan diizensiz go¢ olgusuna dikkat ¢eker. Gaensbauer’e gore
romanin sonunda Khady Demba’nin kusa doniisiimii biciminde gerceklesen gergekiistii

olgu, Avrupa’nin goé¢cmenler ve siginmacilar konusundaki politikalarinin sert bir
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yasama alani bulabilen Khady Demba, glinlimiiz diinyasinda sayis1 giderek artan garesiz
gocmenlerin durumunu yansitir. Goriildiigii gibi Marie NDiaye gercekiistii olgular

aracilifiyla yapitlarinda ¢cagimiza 6zgii sorunlarin elestirisini yapar.

Romanin igiincii anlatisinin sonunda yer alan kontrpuan, Khady Demba’dan
yolculugunun biiyiik bir bdliimiinde ona eslik eden ancak geng kadinin tiim parasini ¢alip
onu yliziisti birakan Lamine’in bakis agisiyla anlatilir. Lamine Avrupa’ya ulagmay1
basarir ancak Avrupa’da da olduk¢a giic kosullarda yasama savasimi verir. Khady
Demba’nin kus ile gergekiistii bir bicimde 6zdeslestirilmesi romanin kontpuaninda da

yinelenir. Lamine, Khady Demba’y1 her animsadiginda gokytiziinde bir kus goriir:

“Baz1 giinesli saatlerde yiiziinii kaldirir, sicaga donerdi tuhaf bir bicimde aniden
alacakaranlik diiserdi ve o sirada kizla konusur, usulca ona basina gelenleri anlatir,

tesekkiir ederdi, uzaklara dogru bir kus gézden kaybolurdu” (NDiaye, 2009: 286).

Bu baglamda, Khady Demba’nin romanin sonunda gercekiistii bir bicimde kusa
doniismesi olduk¢a ironiktir. Dogdugu andan itibaren bagkalarmin kararlari
dogrultusunda yasayan, yasami konusunda hi¢bir s6z hakkina sahip olmayan ve her tiirlii
giicliikle karsilasan gen¢ kadin romanin sonunda 6zglirliigiin simgesi olan kusa doniiserek

tutsakliktan kurtulur.

Trois Femmes Puissantes’a bliylilii bir hava katan kus 6gesi romani olusturan her
anlatida baskisisinin Oykiisii dogrultusunda farkli bir isleve sahiptir. Romandaki kus
imgesi birinci boliimde baskisi Norah’nin travmatik oldugu i¢in bilingsizce baskiladigi
gecmisine iliskin ¢agrisimlar yapar. Ikinci anlatida da benzer bicimde baskisi Rudy,
pesini birakmayan yirtict kusu travmatik gegmisiyle 6zdeslestirilir. Ugiincii anlatida ise
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yazar Khady Demba’nin ancak 6ldiigiinde tutsakliktan kurtulabildigini kus metaforu ile
anlatir. Marie NDiaye somiirgecilik sonrast donemin toplumlarinin yasadigi sorunlari,
roman kisilerinin yasadig1 travmalar1 anlatirken biiyiilii gercekci 6gelerden yararlanir.
Igerik ve bigim baglaminda birgok karsitlig1 bir araya getiren yazarin romanlarmin melez
yapist gergekei ve gergekiistii 6gelerin i¢ ige gegmesiyle desteklenir. Roman kisilerinin
travmalar1 bireysel cerceveyi asarak somiirgeciligin olumsuz sonuglariyla karsilasan
toplumlarin yasadiklarina 1sik tutar. Dolayisiyla yazarin romanlarindaki gergekiistii

ogeler genel anlamda alegorik bir igleve sahiptir.

Yazarin bu romaninda kus Ogesinin ortaya c¢ikig bicimi onun melezligiyle
iliskilendirilir. Lilyan Kesteloot kaleme aldig1 romanin tanitim yazisinda bu durumdan
sOyle s6z eder: “Fransiz bir yazarin Afrika’ya 6zgili bir romanda bdyle ayrintilara yer
verecegini digiinmiiyorum” (Kesteloot, 2009). Dolayisiyla Marie NDiaye herhangi bir
siiflandirmay1 kabul etmese de Jean Marie Volet’nin ardindan, igerik ve bigcem
baglaminda yazarin daha giincel yapitlarin1 inceleyen elestirmenler de onu Fransizca

yazan Afrikali ya da melez bir yazar olarak tanimlar.

Marie NDiaye Afrika ve kuslari roman1 olusturan {i¢ boliimii birbirine baglayan
ortak 6geler olarak tanimlar: “Kitapta kuslarin her yerde olmasi gibi Afrika’nin varligi da

benim i¢in ii¢ boliimii birbirine baglayan miizikal bir motifti” (Crom, 2009).

Marie NDiaye Ladivine adli romaninda Trois Femmes Puissantes’ta oldugu gibi
iic kadinin Oykiisiine yer verir. Bu romanda ayni1 aileden, farkli kusaklardan ii¢ kadinin
Oykiisii ayr1 bolimlerde ancak bicimsel ve tematik anlamda belirli bir tutarlilik i¢inde
anlatir. Oldukca genis bir zaman dilimini kapsayan bu romanda kisi ve uzam baglaminda

da cesitlilik goriiliir. Yazar bu yapitta tiim romanlarinda ele aldig1 aidiyet arayisi, kimlik
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bunalimi gibi izlekleri kendi roman estetigini yansitan bigimsel Olciitlerle bir araya
getirerek hem igerik hem de bi¢cim baglaminda oldukga gii¢lii bir yazinsal metin ortaya
cikarir. Romani olugturan her eldykiisel anlatida farkli bir odaklanmaya yer verilir.
Yazarin bu yapitinda da digerlerinde oldugu gibi 6znellik baskin bir niteliktir. 77ois
Femmes Puissantes’in her boliimiinde farkli bir bi¢imde ortaya ¢ikan dolayisiyla ortak
0ge olan kus imgesi Ladivine’de yerini kopege birakir. Bu baglamda kopek imgesi
romanin biitiinliigli agisindan 6nemli bir igleve sahiptir. Trois Femmes Puissantes’ta
oldugu gibi bu romanda da hayvan 0gesi ile roman kisisi arasinda gergekiistii bir
Ozdeslestirme s6z konusudur. Yazar bu romanindaki kopek 6gesine iligkin soyle bir

aciklama yapar:

“T. C. : Bir ressama sorar gibi size sormak istiyorum, bu fantastik renklendirmeyi
nasil elde ediyorsunuz?

M. N. : Gergekligi hafifce degistirerek elde ediyorum. Ornegin Ladivine’de nobet
tutan bir kdpek vardir. Kendi bagina tuhaf ya da kaygilandirici bir yam yoktur. Ancak
kisi onun kendisi i¢in orada oldugunu, onu goézledigini ve takip ettigini diistinmeye

basladiginda anlati farkl bir renk alir” (Akt. Neamtu-Voicu, 2016: 223).

Zamora’ya gore biiyiilii gercekei metinlerde akrabalik iliskileri nemli bir yer tutar
(Zamora, 1995: 1). Kuskusuz kurgularini aile i¢i iliskiler ekseninde olusturan Marie
NDiaye’nin romanlart Zamora’nin bu saptamasini somut bir bicimde o6rneklendirir.
Ornegin Ladivine’de sorunlu aile ici iliskilerin roman kisileri iizerindeki etkilerinin

biiyiikligiinii gosterebilmek igin farkli bir gergeklikten, biiyiilii 6gelerden yararlanir:

“NDiaye, 17 yasindayken yaymmlanan ilk romanindan Goncourt Odiilii’'nii aldig
Trois Femmes Puissantes’a kadar, gizemin ve belirsizligin bigeminin ayrilmaz bir

pargasi oldugunu kanitlamistir (...) Ladivine’de gerceklesen Sliimler oldukga dolayli
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bir bi¢imde ele alinir bu nedenle birisinin bir gergeklikten digerine nasil gectigini

tam olarak anlamak ikinci ya da ii¢iincli okumay1 gerektirir” (Zuckerman, 2016).

Ladivine’de sira dis1 bir bigimde ortaya ¢ikan ilk kopek baskisi Clarisse’in (eski
adryla Malinka’nin) esi Richard’in ailesinindir. Aile Clarisse’i ve yeni dogan bebegini
gormeye kopekleriyle gelir: “Anne babayla ayni anda bir kurt kdpegi eve girdi. Ding ve
giiclii bir hayvandi. Clarisse geri ¢ekildi” (NDiaye, 2013: 87). Kopek geldigi andan
itibaren Clarisse bir irperti duyar. Richard kopegin bebegin yatagina uzandigini
gordiiglinde onu disar1 ¢ikarmak ister. Ancak kdpek biiyiik bir dikkatle sakince Clarisse’
izler. Clarisse aniden kopegin kendisine neyi animsattigini fark eder: “Sakin davranisl
bu kopek Malinka’nin annesinin gozlerine sahipti” (NDiaye, 2013: 91). Kopek Clarisse
ile goz goze gelince havlamaya baglar: “Tam olarak Malinka’nin annesinin yakinmalarina
benzeyen iniltileri Clarisse i¢in katlanilmazdi” (NDiaye, 2013: 94). Clarisse’in bir bebegi
oldugundan haberi olmayan annesi Ladivine Sylla kopege doniigiir. Ancak bu durum
Clarisse’in 0znel algisidir. Kopegin bebegi gérmek icin biiylik bir ¢aba gdstermesi
Clarisse’in sugluluk duymasina neden olur. “Kopegin gizemli bir ruhu” (NDiaye, 2013:
92) olduguna inanan Clarisse bu tuhaf olaym ardindan hamileliginin son dénemlerinde
biraktig1 “Malinka’nin annesine ziyaretlerine yeniden baslar” (NDiaye, 2013: 94). Bu sira
dis1 olgu Malinka’nin yeni bir ad edinerek ge¢cmisini, melez kimligini yadsiyamayacagini

gosteren ilk gostergedir.

Malinka’nin bakis agisiyla anlatilan bu bdliimde kdpek bir kez daha yillar sonra
Richard’in babasmin 6liimiinde ortaya g¢ikar. Richard’in annesi, esini yeni kopeginin
oldiirdiigiine inanir. Anne sehir disindaki iki haftalik tedavisinden dondiigiinde

magazalarinda babanin kopek tarafindan parcalanmis bedenini bulur:
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“Babanin kalp krizi gecirmis olabilecegini ve agliktan 6lmek iizere olan kdpegin
onun cesedine saldirdigini soylediler. Ancak ben eminim ki boyle olmadi. Higbir
saglik sorunu olmayan baban sessizce calisirken kdpek bogazina atladi ve isteyerek

onu 6ldiirdii” (NDiaye, 2013: 115).

Clarisse’in kizi1 Ladivine Riviére’in Oykiisliniin anlatildigi sonraki bdliimiin
basindan itibaren okur kendisini biiyiilii bir diinyada bulur. Bu bolimde Ladivine
Riviére’in ailesiyle birlikte Avrupa diginda, Ingilizce konusulan bir iilkede gegirdigi
gizemli tatili anlatilir. Bilindigi gibi beyaz bir Fransiz ile evlenen Clarisse kizin1 Afrikali,
siyahi annesi Ladivine Sylla ile hi¢ tanigtirmaz. Dolayistyla annesinin adin1 verdigi kizi
Ladivine, kokeninin Afrika’ya dayandigindan habersizdir. Romanda agikca belirtilmese
de yazarin yer verdigi ayrintilardan Ladivine Riviére’in esi ve cocuklartyla tatil i¢in gittigi
ve kayboldugu iilkenin Afrika’da bulundugu anlasilir. Ladivine daha 6nce gérmedigi bu
iilkede hi¢ olmadig1 kadar mutlu ve huzurlu oldugunu fark eder: “Sanki ugak onu sonunda
varolusun agirlig1 olmadan kendisi olmanin mutlulugunu tadabildigi sira dis1 bir evrene
getirmisti” (NDiaye, 2013: 175). Bir¢cok deneyimi burada ilk kez yasamasina karsin hi¢gbir
yabancilik duyumsamaz. Bu yabanci iilkede buldugu dinginlige ve mutluluga anlam

veremez.

Ote yandan Ladivine bu iilkeye geldigi andan itibaren bir¢ok tuhaflik yasar. Esi
Marko tilkedeki kadinlar1 Ladivine’e benzetir: “Buraya geldigimizden beri sana benzeyen
bir¢ok kadin gérdiim” (NDiaye, 2013: 249). Ucaktan indiklerinde bagajlarin1 bulamadan
otele giderler. Ancak Ladivine ailesiyle gezintiye ¢iktiginda bir sokakta kaybolan
valizinin i¢indeki sar1 elbisesini giyen bir kadinin, Berlin’de biraktigindan emin oldugu
giysilerini diizen i¢inde dizip satmak i¢in sergiledigini goriir: “Bu iki giysiyi Berlin’deki
dolabinda biraktigini biliyordu, pantolonu kolay kirlendiginden, fitilli kadife gémlegi ise

sicak tuttugu icin getirmemisti” (NDiaye, 2013: 259). Esi Marko, bu gizemli kadina
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tizerindeki elbiseyi nereden aldigini sordugunda satict kendisinin diktigini sdyler.
Ladivine yasadiklarma bir anlam veremez ancak hi¢bir sorgulama yapmaz. Ote yandan
anlatt boyunca yazar da bu duruma bir agiklik getirmez, belirsiz kalmasini yegler.
“Biiyiilii gergekgilikte, yazarin ketumlugu kurgusal bir evrende gercek¢i ve biiyiili
standartlarin uyumlu birlesimini yaratmak i¢in gereklidir” (Yiuldirim, 2011: 18).
Dolayistyla kurgunun farkli noktalarindaki belirsizlikler, biiyiilii gercekgilige 6zgii gizem

0gesinin bu Oykiideki gostergesi olarak degerlendirilir.

Ladivine Riviére’in Oykiisiiniin anlatildig1 boliimde yer alan kopek koruyucu gorevi
iistlenir. Ladivine, esi Marko ve cocuklariyla tatil i¢in gittigi adi belirtilmeyen iilkede
kahverengi biiyiik bir kopekle karsilasir: “Her sabah otelden ¢ikip gozlerini yakici 1518a
alistirirken kahverengi, biiyiik kopek karsidaki kaldirinmdan onu izliyordu” (NDiaye,
2013: 161). Esi ve ¢ocuklar1 Avrupa’dan oldukga farkli bir iklime sahip olan bu iilkenin
asirt sicak olmasindan yakinirlar. Buna karsin Ladivine, bir kopek tarafindan
korunduguna inandig1 bu iilkede anlam veremedigi bir dinginlik yasar. “Bu iilkede
nedensizce tutsagi olabilecegi bir mutluluk ve huzur” (NDiaye, 2013: 229) bulur ve
kopegin kendisini izlemesi onu tirkiitmez: “Bu sirada kdpegin kendisini adim adim takip
ettigini anlamasina ve amacinin ne oldugunu bilmemesine karsin basindan itibaren bir
kez bile ne korku ne de rahatsizlik duydu” (NDiaye, 2013: 228). Gen¢ kadin kopekle
arasinda tuhaf bir bag olduguna inanir: “Biiyiik kahverengi kdpek onun i¢in daha 6nce
hi¢ sahip olmadigi, ¢ok degerli bir arkadas olmustu” (NDiaye, 2013: 343). Bu boliimdeki
kopek figiirii Ladivine Riviére’in kimligine iliskin bilmedigi, onun i¢in gizemli kalan

ogeleri simgeler. Nitekim annesi melez kimligini yadsiyarak kizinin da bilmesini istemez.

Clarisse’in tatil i¢in gittigi iilkede gizemli bir bi¢imde kaybolmasinin ardindan

bakis a¢isinin kizi Annika’ya gectigi boliim, kiiciik kizin bir kopekle karsilasmasiyla
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baslar. Sekiz yasindaki Annika annesinin kdpek derisine biiriinerek onlar1 koruduguna
inanir. “Annika bir seyin ya da birisinin annesini onlardan bdyle uzak, rahatsiz bir
bicimde yasamak zorunda birakmadigindan ve kendisini soguktan hi¢ korumasa da ona
kadin derisinden daha uygun oldugu i¢in kdpek derisine sigindigindan emindi” (NDiaye,
2013: 374). Marko ¢ocuklariyla birlikte karsilastig1 her insana “Ladivine’i gérdiiniiz mii”
(NDiaye, 2013: 376) sorusunu yonelterek esini ararken Annika her sabah kaldirimda
kendileriyle ayn1 hizda yiiriiyen kdpegi annesiyle 6zdeslestirir. Dolayisiyla Annika’nin
bakis agisina gore Ladivine Riviére de hi¢ tanimadigi anneannesi Ladivine Sylla gibi

kopege dondisiir.

Gortildiigii gibi Ladivine’de gercekiistli doniisiimler onemli bir yer tutar:
“NDiaye’nin belki de Fransiz edebiyatina en kalic1 katkist olan bu doniisiimler ayni
zamanda bicimsel deneyimin bir parcasidir” (Zuckerman, 2016). Roman kisilerinin
hayvana doniisiimii 7rois Femmes Puissantes’ta daha varsayimsal, Ladivine’de ise daha
gercekei bicimde anlatilir. Bununla birlikte roman kisilerinin psikolojik durumlari
cagimiz insaninin i¢ diinyasini yansitan oldukca gercekei betimlemelerle anlatilir. Yazar
gercekei ve gercekiistii 6geler araciligiyla elestirel bir nitelik kattig1 yapitlari araciligiyla

okuru ¢agimizin karsitliklar1 iizerinde diisiinmeye siirtikler.
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3.2. MARIE NDIAYE’NIN BiCEMi: MELEZ BiR YAPI

Marie NDiaye, “ger¢ekligi dingin olaganliindan ayiran” (Rabaté, 2008: 23)
bicemi ile yazin diinyasinda ayricalikli bir konuma sahiptir. Yapitlarinin siniflandirilmasi
konusundaki uyusmazliklarin nedenlerinden biri de yazarin biceminden kaynaklanir:
“Yazidaki virtiiozligii ve siirselliginin  inceligi anlati alanindaki bi¢imsel
siiflandirmalarin kesinliginden uzak bir karmasikligi yansitir” (Neamtu-Voicu, 2016:
120). Dolayisiyla hem igerik hem de bigcim baglaminda bir¢ok karsitligi bir arada
bulunduran yapitlarin1 belirli bir yazinsal baslik altina yerlestirmek oldukca gii¢
oldugundan yazarin romanlarinin melez bir yapiya sahip oldugunu belirtmek bu konudaki

en dogru saptama olacaktir.

Genel anlamda Marie NDiaye’nin bicemine deginmek gerekirse yazar
romanlarint siiredizimsel bir siralama i¢inde anlatmaz. Bu noktada yazarin anakronik
bicimde anlattig1 olaylar1 belirli bir zaman siralamasma yerlestirmek, Oykiiniin
gelisiminin anlasilmast agisindan olduk¢a 6nemlidir. Yazar olaylarin akistyla i¢ ice gecen
betimlemelere yer verir. Uzamlara, roman kisilerinin goriintimlerine ve duygularina
iliskin betimlemeler anlatinin gelisiminde Onemli bir yere sahiptir. Yazar roman
kisilerinin i¢ diinyalarin1 ayrintili bir bicimde betimleyerek okurun onun Oykiisiiyle
biitiinlesmesini saglar. Ancak yapitlarinda tuhaf olgulara yer vermeyi yegleyen yazar
acikca belirtmemekle birlikte, kimi zaman metaforlar ve doniisiimler aracilifiyla roman
kisisini farklt bir varhia biirlindiiriir. Boylece gercekei betimlemelerle gercekiistii
olgular1 bir araya getirerek biiyiilii gercek¢i anlatim bicimini yansitir. Yazarin

romanlarindaki biiyiilii 6geler alisilmis olanla tuhaf olan arasindaki etkilesime dayanir.
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Marie NDiaye hem isledigi konularla hem de romanlarinda yer verdigi kisilerle
ve uzamlarla gii¢lii bir gergeklik etkisi yaratir. Bu etkinin en dnemli nedeni yazarin ele
aldig1 konularin giincelligiyle agiklanabilir. Roman Kkisilerinin Oykiileri araciligiyla
somiirgecilik sonrast donemin en giincel sorunlar1 olan kimlik bunalimi ve aidiyet arayist
etkileyici bir bigimde irdelenir. Arargii¢’e (2016) gore biiyiilii gercekeilik ¢agimiz
“insaninin i¢inde bulundugu durumu yansitmada yetersiz olan gercgeklige alternatif”
(Arargiig, 2016: 1221) bir yazinsal egilimdir. Bilytilii gercekeilik, gergek¢iligin sinirlarini
asan, gercekeiligi mitik ve folklorik 6gelerle birlestiren melez bir anlatim bigimidir
(Chanady, 2003: 441). Marie NDiaye de cagimiz insanina 6zgii sorunlar ele alirken

karsitliklar1 bir araya getirerek bu alternatif anlatim bi¢ciminden yararlanir.

Katherine Roussos Décoloniser l'imaginaire: Du réalisme magique chez Maryse
Condé, Sylvie Germain et Marie Ndiaye baslikli ¢aligmasinda ele aldig1 yazarlarin
yapitlar1 aracilifiyla biiyiilii gercekcilik ile somiirgecilik sonrast donem yazimi ve
feminizm arasindaki bagi irdeler. Katherine Roussos biiyiilii gercekeiligi yerlesik
kurallarin imgelem tarafindan altiist edilmesi olarak tanimlar. “Toplumun disinda kalmus,
goriinmez kilinmig, yasaklanmis bakis acilarina ses veren biiyiilii gercekeilik baski
ortamlarinda gelisir” (Roussos, 2007: 7). Bu baglamda Marie NDiaye’nin kurtulmak
istedigi ancak pesini birakmayan kiiltiirel ge¢misinin tedirginligini yapitlarina yansittig
goriiliir: “Roman kisileri kimliklerinden, bir digerini yaratmak i¢in kolayca styrilirlar.
Buna karsin gegmisiyle tiim baglantisini kesen bireylerin i¢ sikintisi amnezi bigiminde ve
hayalet goriiniimiiyle ortaya ¢ikar” (Roussos, 2007: 225). Bu durumun en somut drnegi
kendisine yeni bir kimlik yaratarak ge¢misini yok sayan Malinka’nin dykiisiidiir. Ona
geemisini, eski kimligini animsatan annesinin bir kdpege doniiserek karsisina ¢ikmast
gecmisinden kopmasinin olanaksiz oldugunu yiiziine vurur. Bununla birlikte

yasamindaki tiim giicliiklere karsin basarili bir avukat olan Norah’nin ge¢cmisteki
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travmalariyla ylizlesmek durumunda kaldiginda tirpertici bir kusun etkisinde kalmasi ya
da Rudy’nin sira dis1 bir bigcimde pesini birakmayan yirtict kusu ge¢misindeki hatalarin
bedeli olarak degerlendirmesi Roussos’nun Marie NDiaye’nin romanlarinda saptadigi

alegorik gostergeler ve anlatimlardir.

Roussos’nun da belirttigi gibi Marie NDiaye nin yapitlarindaki biiyiilii olgular
roman kisilerinin kimlik bunalimini yansitir. Bunun sonucu olarak romanin bi¢imsel
nitelikleri kapsamina giren biiyiilii ger¢ek¢i dgelerin yazarin tiim yapitlarinda ele alinan
belirli konulari, dolayisiyla anlatinin igerigini destekledigi goriiliir. Marie NDiaye’ nin
yapitlarindaki biiyiilii gercekei olgular, dnceki boliimlerde incelenen kimlik bunaliminin

roman kisilerinin tizerinde ne derece biiyiik bir etkiye sahip oldugunu gosterir.

Marie NDiaye’nin yapitlarinin melez yapisini daha iyi anlamak i¢in Jean-Marc
Moura’nin goriislerinden yararlanmak uygun olacaktir. Jean-Marc Moura Littératures
Francophones et Théorie Postcoloniale adli ¢alismasinin Des genres hybrides ve
L’hybridation baslikli boliimlerinde somiirgecilik sonrasi donemde olusan melez
toplumlara, melez kiiltiirlere ve bunlarin yazinsal yapitlara yansimalarina deginir.
Cagimizin melez toplumlarinda farkl kiiltiirlere ait karsitliklarin bir arada bulunmasinin
somiirgecilik sonras1 donemde kaleme alinan yapitlara da yansidigini vurgular. Moura’ya
gore farkli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusan Oykiilerdeki ¢ok seslilik ve melezlik,
kiiltiirlerin etkilesim i¢inde oldugu yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Jean-Marc Moura
somiirgecilik sonrast donemde yazilan yapitlardaki gergekiistii Ogeleri soyle

degerlendirir:

“Romanin esnek yapisimin ve biiyiilii gercekeiligin ¢ok sesli estetiginin sik sik
kimliklerin yayilmasini anlatmak zorunda kalmasi sasirtici degildir. Biyiilii

gercekeilige 6zgli dogaiistiine bagvurma, yorumlanmasi olanaksiz olan kiiltiirel bir
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Ozgiilliglin vurgulanmasini saglar. Avrupa etkisi sOmiirgelestirilen iilkelerin
kiiltiirlerine asla sOmiirgelerin istedigi gibi tam anlamiyla niifuz etmedi.
Dogaiistiinlin yazinsal kullanimi bir kiiltliriin kismi donuklugunu, Batiya 6zgii

yaklagimin yetersiz oldugu ani1 aciga ¢ikarir” (Moura, 2005: 157-158).

Bu baglamda etrafin1 saran diinyaya iliskin gbzlemlerini yapitlarina yansitirken
algiladig1 gerceklige diigsel ogeler ve Kkiiltiirel karsitliklar katan Marie NDiaye
Chanady’nin “melez bir anlatim bi¢imi” (Chanady, 2003: 441) olarak tanimladig: farkli

ogelerin bir araya gelerek olusturdugu biiyiilii gergekeiligi yapitlari ile 6rneklendirir.

Marie NDiaye 6zgiin bigemiyle doneminin en basarili yazarlari arasinda gosterilir:
“Bize Oyle geliyor ki elestirmenler tarafindan siklikla dvgiiyle s6z edilen bigemine, onun
her birini titizlikle tasarladigi anlati kisilerinin 6zgiinliigiinii yansittig1 diinyalar
imgelemesini, bir araya getirmesini ve 6zenle iglemesini saglayan olaganiistii yetenegi
damga vurur” (Moudileno ve Motte, 2013: 1). Lydie Moudileno L ’excellent Frangais de
Marie NDiaye baslikli calismasinda 6yki, tiyatro, roman, ¢cocuk edebiyati gibi farkli
tiirlerde basariyla adindan soz ettiren yazarin, dili kullanma bi¢imiyle yazin diinyasinda
oldukca saygin bir konum edindigini vurgular: “Anlat1 ve dil yeteneginin olaganiistii bir
bicimde birlesmesi NDiaye’ye cagdas Fransiz edebiyati resminde her zaman ayricalikli
yazar konumunu saglar” (Moudileno, 2009: 27). Yazar, aileden ve toplumdan diglanma,
damgalanma, toplumsal uyumsuzluk gibi konulari her romaninda farkli baglamlarda,
kusursuz bir dille kaleme alir. Yapitlarinda i¢inde yasadig: topluma iliskin goézlemlerini
essiz bigemiyle kaleme alan yazarin romanlarindan “toplumun fabllar1 (fables de la

société)” (Moudileno, 2009: 28) olarak soz edilir.

Ote yandan yazarin yapitlarindaki gercekiistii Ogelerin anlatidaki islevini

cozlimlemek oldukga dikkatli okuma gerektirir. Bu 6gelerin olay 6rgiisiindeki biitiinleyici
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gorevini yorumlamak kimi zaman okura birakilir. Yazarin biceminin en belirgin niteligi,
onun yapitlarindaki gercek ile gercekiistii O6geler arasindaki gecislere dayali bu ¢ift
degerliliktir. Marie NDiaye etrafini ¢cevreleyen diinyada yasananlara iligskin gézlemlerini
sagduyusunun siizgecinden gecirerek Ozgiin bicemiyle yapitlarina aktarir. Nathalie
Fontane Wacker gilinlimiiz diinyasina iliskin gozlemlerinden esinlenen yazarin
kurgularin1 bi¢im bozucu bir biiylitece benzetir; insan iligkilerinin korkung¢lugunu
gostermek isteyen yazar giinliik yasami kimi zaman gerceklikten uzaklagtirir. Kurgu
evreninde, i¢inde yasadigimiz diinyanin celiskilerini yansitir; kimi zaman en sira digt
olgular yadirganmazken en olagan 6geler kuskuya ve korkuya yol agar (Akt. Pomies,

2018: 144).

Sonug olarak Marie NDiaye romanlarinda banliyd, tasra gibi uzamlarda yasayan
siradan, orta diizeyli insanlarin dykiilerine yer verir. Anlati kisilerinin giinliik yagamlari,
aile iliskileri gibi olagan, insana 6zgii durumlar1 kaleme alir. Tiim bu siradanligin igine
gizlenen gercekiistii 6geler yazarin ¢arpici insan Oykiilerinde 6zgiin bir bigemle yansitilir.
Nitekim giderek i¢inden c¢ikilmasi giic bir hal alan aile i¢i iliskiler, toplumla
biitiinlesememe, diizensiz gog, ¢ok kiiltiirliiliikk, kimlik bunalimi, kadinin konumu gibi
donemine 6zgii, oldukca giincel sorunlar1 etkileyici Oykiiler aracilifiyla kaleme alan
yazarin anlatilarinda ortaya cikan her gercekiistii 6genin olay orgiisiinii tamamlayict bir

islevi vardir.
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SONUC

Bu calismada cagimiza 6zgli sorunlari 6zgiin bicemiyle kaleme alan Marie
NDiaye’nin yapitlarinda farkli anlati kisilerinin dykiileriyle yinelenen kimlik bunaliminin
ve aidiyet arayisinin nedenleri ile sonuglart yazarin La Sorciere, Trois Femmes
Puissantes, Ladivine baglikli romanlar1 araciligiyla ele alinmistir. Yazar Trois Femmes
Puissantes ta ve Ladivine 'de oldugu gibi bir romanda birden ¢ok baskisinin dykiisiine yer
vererek girift bir anlat1 yapisi olusturur. Marie NDiaye’nin yazarlik seriiveninin bagindan
itibaren her romaninda ortaya ¢ikan aidiyet arayisi, kimlik bunalimi, ¢ok kiiltiirliiliik, aile
ici iligkiler gibi izlekler ile yazarin bu konulari ele alig bi¢imi farkli boliimlerde ilgili

arastirmacilarin ¢aligmalar araciligiyla ¢oziimlenmistir.

Yazarin romanlarinda go¢ ve kimlik arasinda siki bir bag bulundugundan 6ncelikle
roman kisilerinin ¢ogul kimlik edinme siirecleri incelenmistir. En genel anlamda
insanlarin ¢esitli nedenlerden goniillii ya da zorunlu olarak i¢inde yasadiklar: kiiltiirel
ortamdan ve cografyadan ayrilarak farkli bir uzama yerlesmeleri olarak
tanimlayabilecegimiz go¢ olgusu bireyin kimligini dogrudan etkiler. Marie NDiaye ailesi
aracilifiyla Avrupa’da somiirgecilik sonrasi donemde artan go¢ devinimlerinden
etkilenen yazarlar arasinda yer alir. Bu noktada Avrupa’ya yerlesen gé¢menlerin karst
karsiya kaldiklar1 aidiyet arayisi, kimlik bunalimi, ayrimcilik gibi sorunlarin Marie
NDiaye’nin romanlarinda nasil ortaya ¢iktig1 ele alinmigtir. Roman kisilerinin aidiyet
arayist ve kimlik bunalimi yazarin yasamiyla iliskilendirilir. Dolayisiyla Marie
NDiaye’nin yazar kimligi de bu bdliimde {izerinde durulan konular arasindadir. Marie
NDiaye’nin ¢ogul kimlikli roman kisilerinin irdelendigi bu boliimde yazarin kimligi ve
yazin diinyasindaki konumu ele alimmistir. Yapitlar1 {izerine c¢alisan yazin

elestirmenlerinin goriisleri aracilifiyla siyahi olan Marie NDiaye’nin yazar kimliginin



Fransiz olarak mi1 yoksa Frankofon olarak mi tanimlanacagi sorunsali {izerinde
durulmustur. Bu baglamda Fransiz kiiltliriiyle yetisen Marie NDiaye’nin kendisini
Fransiz olarak tanimlamasina ve yazin diinyasinda etkin oldugu siirecin dnemli bir
boliimiinde Frankofon yazarlar tarafindan ele alinan &geleri yansitmamasina karsin,
Goncourt Edebiyat Odiilii’nii aldig1 Trois Femmes Puissantes ve sonraki yapitlarinda
Afrika’ya 6zgii birgok izlege yer verdigi goriiliir. Dolayisiyla go¢ ve kimlik arasindaki
iliski anlatilarak Marie NDiaye’nin Trois Femmes Puissantes ve Ladivine adli
romanlarindaki melez baskisilerin yagamlarinda 6nemli bir yer tutan kimlik arayislari
Homi Bhabha, Frantz Fanon, Pap NDiaye gibi somiirgecilik sonrasi ddnemin
arastirmacilarinin goriisleri araciligiyla ¢oziimlenmistir. 7rois Femmes Puissantes’in ilk
anlatisinin bagkisisi Norah, Fransiz bir annenin, Senegalli babanin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Kendisine deri rengini veren babasi tarafindan ¢ocukken terk edilen Norah Fransiz
kiiltiiriiyle yetisip basarili bir avukat olmasina karsin ¢cogul kimliginin eksik kalan yonii
olan Afrika kiiltiiriinii tanimak i¢in biiylik bir ugras verir. Ladivine’in melez baskisisi
Malinka ise agik tonlu ten rengine sahip oldugundan kendisine beyaz bir kimlik yaratir;
makyaj yaparak ten rengini daha da agar, Clarisse adin1 alir, siyahi annesini yasamindan
cikarir. Ancak yasaminin ilerleyen doneminde gizledigi kimligi onu biiyiik bir bunalima
stiriikler. Malinka’nin ¢ogul kimligini yok saymasmin nedenleri Kanadali sosyolog
Erving Goffman’in insanlarin toplum tarafindan bedensel deformasyonlari, kisilik
bozukluklari, bagimliliklari, cinsel tercihleri, etnik kokenleri gibi cesitli nedenlerden

damgalanmalarimi ele aldig1 Damga baslikli ¢aligmasi araciligiyla aydinlatilmistir.

Deri rengi konusundaki 6n yargilar ise Frantz Fanon’un Sivah Deri Beyaz Maske
ve Marie NDiaye’nin erkek kardesi Pap NDiaye’nin La condition noire baglikli
caligmalar1 araciligiyla irdelenmistir. Birincisi 1952°de, ikincisi ise 2008’de yayimlanan

bu iki ¢calisma araciligiyla gecen zamana karsin deri rengi konusundaki 6n yargilarin ve
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siyahilerin karsilagtigi ayrimciligin asilamadigr gozlemlenmistir. Marie NDiaye’ nin
melez roman kisilerinin yasadiklar1 ikilemler ile kimlik bunalimi farkli aragtirmacilarin

caligmalar1 15181nda nedenleri ve sonuglar1 bakimindan ele alinmistir.

Romanlarinda kadinlarin etkileyici Oykiilerini anlatan Marie NDiaye bir kadinin
kendisine 0zgiin ve 6zgilir bir kimlik olusturmasinin giigliigiinii gozler oniine serer.
Dolayisiyla yazarin romanlar1 s6z konusu oldugunda kadin kimligi de incelenmesi
gereken konularin baginda gelir. Bu baglamda kadinlarin toplumsal alanlarda ikincil
konumda kalmasma neden olan koklesik on yargilarin higbir gercek dayanaginin
olmadigi, Julia Kristeva, Luce Irigaray, Héléne Cixous, Sylviane Agacinski, Francoise
Héritier, Michelle Perrot gibi kadin caligmalar1 alaninda onemli incelemeler yapan
yazarlarin goriisleri 1s18inda ortaya konmustur. Marie NDiaye gibi basarili kadin
yazarlarin bugiin bulunduklar1 konuma erisebilmeleri i¢in kadinlarin verdikleri savasima
deginilmistir. Gelinen noktada erkek egemen dilin kadma 6zgii konular1 anlatmakta
yetersiz kaldig1 sonucundan yola ¢ikan Héléne Cixous’nun onciiliigiinde gelisen disil yazi
(écriture féminine) kavrami {izerinde durulmustur. S0z konusu arastirmacilarin
caligmalarinda, koklesik 6gretiler sonucunda kadinin ikincil konumda kalmasina neden
olan anlayisin yikilarak bu konuda yeni bir alginin olusabilmesi i¢in dilin ve sdylemin
son derece 6nemli araglar oldugunun alt1 ¢izilmistir. Marie NDiaye’nin La Sorciere, Trois
Femmes Puissantes, Ladivine baslikli romanlarindan verilen somut drneklerden kadinlar
konusunda bir¢ok toplumda siiregelen 6n yargilarin yazar tarafindan sert bir bigimde
elestirildigi gorilir. Bati toplumunda yasayan bir yazar olmasma karsin Afrika’da
yasayan kadinlarin i¢inde bulunduklar1 sert kosullar1 yapitlarinda sagduyulu bir bi¢imde
gozler Oniline serer. Marie NDiaye kadimna iliskin konulari, kadina 6zgii yenilik¢i bir

bicimde yansitir. Kadinlar1 romanlarinin odagina yerlestirerek ataerkil diizeni altiist eden
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yazar onlarin tiim kisitlamalardan kurtulmus bir kimlige sahip olmasinin Gnemini

vurgular.

Calismanin ikinci boliimiinde aile ve toplumla yakindan ilgili olan aidiyet
kavraminin insanin en 6nemli gereksinimleri arasinda yer aldigina deginilmistir. Bireyin
icinde yasadigi toplumla uyum i¢inde yasayabilmesinde aidiyet baginin 6nemi biiyiiktiir.
Insan 6ncelikle ilk sosyal cevresi olan ailesine aidiyet duyumsar. Buna bagli olarak aile
ortamindaki aidiyet baginin sorunlu olmasi biiyiik bir yoksunluga yol agar. Marie NDiaye
romanlarinda aile baglarina 6nemli bir yer ayirir. Ancak yazarin roman kisilerinin aidiyet
arayisinin temelinde aile bireyleriyle olan sorunlu iligkileri vardir. Yazarin kurgu

evreninde aile, roman kisisinin asamadig1 travmalarinin kaynagi olarak ortaya cikar.

Yazarin aileye iliskin konular1 ele aldigi romanlarinin ¢esitli elestirmenler
tarafindan aile/soy anlatis1 (récit de filiation) olarak tanimlandigr gorilmistiir.
Dominique Viart tarafindan kavramsallastirilan; aileye, kusaklara ve aktarima iliskin
izlekleri kapsayan bu yazinsal egilim aidiyet baglarinin bireyin yasamindaki etkisinin
biiyiikliigiinii ortaya koyar. Oznenin kéken ve aidiyet arayisinin nedeni olan aile baglarini
sorgulamasi bu anlatilarda siklikla ele alinan bir durumdur. Ana izlegin aile ig¢i iligkiler
ekseninde gelisen Marie NDiaye’nin romanlarinin Dominique Viart ve Laurent Demanze
gibi cagdas elestirmenlerin 1980°den itibaren ortaya ¢ikan, aileye iliskin konulari ele alan
yapitlar1 tanimlayan bu yazinsal egilimin 6zelliklerini tasidigi gozlemlenmistir. Buna
kosut olarak Marie NDiaye roman kisilerinin aile kaynakli travmalarina dolayisiyla da
psikolojik betimlemelerine 6nemli bir yer verir. Yazarin romanlarinda ele aldig: aile
travmalarinin baskisinin aidiyet duygusu iizerindeki etkisi psikanalitik ¢aligmalar 15181nda
incelenmistir. Insanin ruhsal durumunu dogrudan yansitan yazinsal metinlerin

cozlimlenmesinde psikanalitik bakis agisinin oldukg¢a yararli oldugu goriilmiistiir.
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Marie NDiaye’nin roman kisilerinin yakin ¢evrelerine karst duyumsadigi
yabancilik duygusu Sigmund Freud’un tekinsizlik kurami aracilifiyla irdelenmistir.
Cathy Caruth ve Anne Whitehead’1n arastirmalar1 araciligiyla travma ve yazin arasindaki
baga deginilmistir. Yazinsal metinlerin yalnizca yasandigi anla sinirli olmayan travmatik
deneyimlerin sonradan 1srarli bir bicimde geri donerek yarattigir sarsici etkinin ele
alinmasina olanak sagladig1 goriilmiistiir. Marie NDiaye’nin roman kisilerinin travmatik
deneyimleri Sigmund Freud, Judith Herman, Julia Kristeva basta olmak lizere c¢esitli
psikanalitik calismalar 1s18inda  ¢oziimlenmistir. Roman  kisilerinin  ¢ocukluk
travmalarinin ileriki donemde amnezi, sanri, bedensel belirtiler, hezeyan gibi sonuglara

yol actig1 goriilmiistiir.

Ote yandan yazar roman kisileri aracilifryla ¢ok kiiltiirlii, melez aile yapilarinda
aciga c¢ikan uzlasilmasi gii¢ farkliliklarin yol agtigi sorunlar tizerinde durur. Malinka’nin
siyahi annesinden utan¢ duymasina karsin ondan kopamamasi, Fransa’da yetisen
Norah’nin ailesine ve kendisine biiylik travmalar yasatan Senegalli babasiyla uzlasmak
icin biiylik bir ugras vermesi, Fanta’nin Fransiz esi nedeniyle mesleginden ve iilkesinden
ayrilarak Avrupa’ya yerlesmeyi secmesi melez ailelerde ortaya cikabilecek sorunlar
yansitir. Marie NDiaye romanlar1 ile aile travmalarimin aidiyet duygusu ve kimlik
olusumu iizerindeki etkilerini ortaya koyar. Aile travmalar1 yagayan roman kisisi aidiyet
arayigina siiriiklenir. Aile bireyleriyle gii¢lii baglar kuramayan roman kisisinin iginde

yasadig1 toplumla da saglikli aidiyet duygusu kuramadigi sonucuna ulasilmistir.

Marie NDiaye’nin romanlarinda siklikla yinelenen izlekler bu ¢alismanin ilk iki

boliimiinde ele alinmistir. Yazarin bu izlekleri isleyis bigimi ise ¢alismanin ii¢lincii



boliimiinii olusturmustur. Marie NDiaye’nin bigeminin Onemli bir parcast olan

gercekdistii 6gelerin metinsel iglevi lizerinde durulmustur.

Yazarin yapitlarinda ortaya ¢ikan gercekiistii olgular biiyiili gercekei anlatim
bigcimini yansitir. Biiylili gercekgiligin ortaya ¢ikist ve yazin tarihindeki gelisimine
deginilmesinin ardindan {izerinde anlagsmaya varilmis kesin bir tanimi1 olmayan bu
anlatim bi¢imini yansitan ilkeler Lois Parkinson Zamora, Wendy B. Faris, Amaryll
Chanady, Charles W. Scheel gibi arastirmacilarin ¢aligmalari araciligiyla vurgulanmistir.
Marie NDiaye’nin gergek ve gergekiistii Ogelerin catismaya girmeden bir arada
sunuldugu romanlarindaki biiyiilii gergeke¢i 6geler ele alinmistir. Yazar somiirgeciligin
izlerini yasayan melez ya da Afrikali roman kisilerinin kars1 karsiya kaldiklar giicliikleri,
travmalar1 anlatirken biiytilii gercekci anlatim biciminin yazinsal olanaklarindan

yararlanir.

Marie NDiaye’nin bir¢ok karsithigin i¢ ice gectigi romanlar1 hem igerik hem de
bicim baglaminda melez bir anlatim bi¢imiyle sunulur. Roman kisilerinin travmalari
somiirgecilik sonras1 donemde yasanan olumsuzluklari yansitir. Sonug olarak, melez bir
yazar olan Marie NDiaye, ¢agimizin uzlasilmasi gii¢ insan iligkilerini, ¢ok kiiltiirlii
toplumlarda siklikla ortaya ¢ikan aidiyet arayisi ile kimlik bunalimini, gog, diizensiz gog,
kadinin konumu gibi izlekleri giiclii bir anlatimla ele alir, ¢arpici dykiilerle okuyucusunun
dikkatine sunar. Ote yandan Marie NDiaye, yazin sanatinin giiciinden etkin bir bigimde
yararlanarak giinlimiiz diinyasinin ¢etrefilli sorunlariyla bas etmek durumunda kalan

bireyin karmasik i¢ diinyasini 6zgiin bicemiyle kaleme alir.

VI



KAYNAKCA
INCELENEN YAPITLAR
NDiaye, M. (2003). La Sorciere. Paris: Minuit.
. (2009). Trois Femmes Puissantes. Paris: Gallimard.
. (2013). Ladivine. Paris: Gallimard.
DIGER KAYNAKLAR
Agacinski, S. (2005). Métaphysique des sexes. Paris: Seuil.

. (2019). Karma Bir Diinyaya Dogru. (Cev. Y. Asc1 Dalar). Kadinlarin En
Giizel Tarihi, 187-251. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir.
Akbulut, N. (2017). Gé¢menlerin Yetistirdigi Hibrit Gengler: Iki Kiiltiir, Iki Model. A.

Er, N. Akbulut ve Y. Celik (Ed.). Edebiyatta Kadin ve Gog, 25-46. Ankara:

Bilgin.

American Psychiatric Association (APA). (2013). Diagnostic and Statistical Manual of
Mental Disorders, Fifth Edition. Arlington, VA: American Psychiatric

Association.

Arargiic, F. (2016). Jeanette Winterson’in Visnenin Cinsiyeti: Biiyilili Gergekei Bir
Diinya. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20(4), 1219-
1235. Erigim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbil/issue/26966/283394

(25.06.2020).

Arsenault-Boucher, L. (2014). Regard sociologique sur l'évolution du féminisme. Erigim
adresi:https://www.researchgate.net/publication/333246274 Regard sociolo

gique sur l'evolution du feminisme (18. 12. 2019)



Asibong, A. ve Jordan, S. (2009). Rencontre avec Marie NDiaye. Marie NDiaye:

[’étrangeté a |’ I’ceuvre. Lille: Septentrion.

. (2013a). Marie NDiaye Blankness and Recognition. Liverpool: Liverpool

University Press.

. (2013b). The Spectacle of Marie NDiaye’s Trois Femmes Puissantes.
Australian  Journal of French Studies, 50 (3), 385-399. doi:

10.3828/AJFS.2013.28

. (2015). Three is the loneliest number: Marie Vieux Chauvet, Marie NDiaye
and the traumatized triptych. Yale French Studies, 128, 146-160. Yale: Yale

University Press.

Avci, C. (2015). Marie NDiaye nin Trois Femmes Puissantes (U¢ Giiclii Kadin) Adl
Romaninda Kadin Figiirii. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ankara

Universitesi.

Aydmalp, E. (2019). igeri’nin Disaris1 ve Kabuk’un Icerisi — Héléne Cixous ile Zeynep
Kagar’da Karsilastirmali Bir Disil Yazi ve Yapisokiim Okumasi. Litera 2019,
29 (1) 59-75. doi: 10.26650/LITERA2019-0016

Babaoglu, A. (2014). Freud’da Toplum, Kiiltiir, Din Felsefesi. Uygarligin Huzursuzlugu,
S. Freud, 9-22. K. Sahin ve M. Giirsoy Sékmen (Ed.). istanbul: Metis.

Bakircioglu, R. (2016). Ansiklopedik Egitim ve Psikoloji Sozliigii. Ankara: Ani.

Balaev, M. (2014). Contemporary Approaches in Literary Trauma Theory. Basingstoke:

Palgrave Macmillan.

Balkaya Cetin, A. (2019). Aile Dinamikleri. T. Akbas ve N. S. Ozabaci (Ed.). Kuram ve
Uygulamalari ile Aile Danismanligi, 44-69. Ankara: Pegem.

Baril, A. (2005). Sylviane Agacinski Métaphysique des sexes. Recherches féministes, 18
(2) 153-157. doi: 10.7202/012422ar

II



Baumeister, R. F. ve Leary M. R. (1995). The Need to Belong: Desire for Interpersonal
Attachments as a Fundamental Human Motivation. The American

Psychological Association, Psychological Bulletin 117 (3), 497-529.
Beauvoir, S. (2008). La Femme Indepéndante. Paris: Gallimard.

Benoit, M. (2019) Dire la migration, « Khady Demba » dans Trois femmes puissantes de
Marie NDiaye, Journal of the African Literature Association, 13:2, 218-230.
doi: 10.1080/21674736.2019.1614268

Berktay, F. (2014). Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. Istanbul: Metis.
Bhabha, H. K. (2016). Kiiltiirel Konumlanis. (Cev. T. Ulug). Istanbul: Insan.

Brezeult, E. (2011). Du malaise de la "condition noire" dans la société francaise.
Nouvelles Etudes Francophones, 26 (2), 142-157. Nebraska: University of

Nebraska Press.
Burke, P. (2011). Kiiltiirel Melezlik. (Cev. M. Topal). Istanbul: Asur.
Butler, J. (2014). Cinsiyet Belas:. (Cev. B. Ertiir) Istanbul: Metis Yaynlari.

Caruth, C. (1996). Unclaimed experience, trauma, narrative, and history. Baltimore: The

Johns Hopkins University Press.
Cavallaro, D. (2003). French Feminist Theory. London: Continuum.
Cevizci, A. (2012). Felsefe Sozliigii. Istanbul: Say.
Chambers, 1. (2014). Gog¢, Kiiltiir, Kimlik. (Cev. 1. Besikci ve M. Tiirkmen). Istanbul:

Ayrinti.

Chanady, A. (2003). Magic Realism Revisited: The Deconstruction of Antinomies.

Canadian Review of Comparative Literature / Revue Canadienne de

Littérature Comparée, 30 (2), 428-444.

Chidiac, N. ve Crocq, L. (2010). Le psychotrauma. Stress et trauma. Considérations
historiques. Stress and psychotrauma. History of trauma. Annales Médico-

Psychologiques 168, 311-319.

I



Cixous, H. (2010). Le Rire de la Méduse et autres ironies. Paris: Galilée.

Connon, D. (2010). Subjects Not-at-home: Forms of the Uncanny in the Contemporary
French Novel. New York: Rodopi.

Cottenet-Hage. ve Makward, C. P (1996). Dictionnaire littéraire des femmes de langue

frangaise. Paris: Karthala.

Cottille-Foley, N. (2006). Postmodernité, non-lieux et mirages de l'anamnése dans
l'oeuvre de Marie Ndiaye. French Forum 31 (2), 81-94.
doi:10.1353/1r£.2007.0005.

Coulson, S. (2018). Life On The Margins: Representations Of Exclusion In Contemporary
French Literature. (Yayimmlanmamis Doktora Tezi). Wayne Devlet

Universitesi.
Coyault, S. (2015). L’esthétique romanesque de Marie NDiaye. S. Fratta ve E. Lysoe

(Ed.). Trois Femmes Puissantes de Marie NDiaye. Bologna: I libri di Emil.

Crom, N. (2009). Marie NDiaye: “Je ne veux plus que la magie soit une ficelle”. Erisim
Adresi: https://www.telerama.fi/livre/marie-ndiaye-je-ne-veux-plus-que-la-

magie-soit-une-ficelle-litteraire,46107.php (18.03. 2020).

Cagirkan, B. (2016). Gog, Hibrit Kimlik ve Aidiyet: Yeni Toplumlar, Yeni Kimlikler.
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 5 (8), 2613-2623. Doi:
10.15869/itobiad.281840

Cetin, G. (2008). Gogmen Fransiz Yazarlarmmin Kimlik Arayislari: Tzvetan Todorov ve
Amin Maalouf. Ankara: Kiil Sanat.

Damlé, A. (2014). The Becoming of the Body. Contemporary Women’s Writing in French.
Edinburg: Edinburg University Press.

Deleuze, G. (2013). Kritik ve Klinik. (Cev. 1. Uysal). Istanbul: Norgunk.

Demanze, L. (2008). Récits de filiation. Erisim Adresi:
https://www.fabula.org/atelier.php?R%26eacute%3Bcits_de filiation
(18.01.2020)

Demanze, L. (2012). Le récit de filiation aujourd’hui. Erisim Adresi: http://ecrit-cont.ens-

lyon.fr/spip.php?rubrique39 (18.01.2020)

v



Diene, B. (2014). Trois femmes puissantes et |’énigme identitaire de Marie Ndiaye.
Erigim Adresi: http://gellugb.over-blog.com/2014/07/trois-femmes-
puissantes-et-l1-enigme-identitaire-de-marie-ndiaye-par-babou-diene.html

(15.11.2019)

Donova, F. (2013). Marie NDiaye ou ‘le dire du trauma de 1’abandon’. The French
Review, 87 (2), 47-59.

Duru, E. (2015). Genel Aidiyet Olceginin Psikometrik Ozellikleri: Gegerlik ve Giivenirlik
Calismasi. Tiirk Psikolojik Danisma ve Rehberlik Dergisi, 5 (44), 37-47.

Emre, 1. (2006). Edebiyat ve Psikoloji. Ankara: Anu.
. (2014). Edebiyat Bilimi, Teoriler-Yontemler-Uygulamalar, Cilt:1. Ankara: Anu.

Er, A. (2015). Itici ve Cekici Faktorler Baglaminda i¢ Go¢: Gaye Higyilmaz’dan Firtinaya
Kars1. Gé¢ Dergisi 2 (1) Go¢ ve Edebiyat Ozel Sayisi.

Er, A. ve Eryildirim, S. (2017). Tahsin Yiicel’in Kumru ile Kumru Adlt Romaninda Kadin
ve Go¢ Uzami. A. Er, N. Akbulut ve Y. Celik (Ed.). Edebiyatta Kadin ve
Gog, 1-25. Ankara: Bilgin.

Erlat, J. ve Kasap, O. (2011). Fransiz Edebiyatinda Kadin Yazarlar. Ankara: Bilgesu.

Eroglu, C. (2013). Travma, korku ve yazi arasinda: Héléne Cixous’nun Gizli Melek
Baslikli Yapit1. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Dergisi 53,(2),
315-325.

Erten, Y. (2018). Wilhelm Jensen in Gradiva’st ve Freud 'un Eseri Coziimlemesi Uzerine
Diisiinceler. Erigsim Adresi: https://psikanalizindili.com/2018/07/09/wilhelm-
jensenin-gradivasi-ve-freudun-eseri-cozumlemesi-uzerine-dusunceler/

(14.02.2020)

Etensel ildem, A. (2012). Dans le sillage d'Alejo Carpentier et de Garcia Marquez : le
réalisme magique dans Eau de Café de Raphaél Confiant. Journal of Haitian

Studies, 18 (2), 168-178.

Fanon, F. (2009). Siyah Deri Beyaz Maske. (Cev. C. Koytak). Istanbul: Versus.

Fishbane, M. D. (2017). Norobiyoloji ve Aile Siirecleri. F. Walsh ve M. Kaya (Ed.).
Normal Aile Siiregleri, Biiyiiyen Cesitlilik ve Karmasiklik, 575-598. Ankara:

Pegem.



Florey, S. (2006). Personnages en quéte d’eux-mémes (Marie NDiaye). L’identité en

question. Versants, n° 52, 31-51.

Fréris, G. (2015). Volonté contre fatalité: une autre lecture de Trois Femmes puissantes.
S. Fratta ve E. Lysoe (Ed.). Trois Femmes Puissantes de Marie NDiaye.

Bologna: I libri di Emil.
Freud, S. (1985). L’inquiétante étrangeté et autres essais. Paris: Gallimard.

. (1996). Psikanaliz Uzerine. (Cev. A. Tiimertekin). Cogito 9: Yiiz Yilin

Psikanalizi, 33-48. Istanbul: Yap1 Kredi.

. (2012). Musa Ve Tek Tanrili Din. (Cev. Oya Kasap). Istanbul: Say.
. (2014). Uygarhigin Huzursuzlugu. (Cev. H.Bariscan). Istanbul: Metis.
. (2019). Haz Ilkesinin Otesinde-Ben ve Id. (Cev. A. Babaoglu). Istanbul: Metis.

Gaensbauer, D. B. (2014). Migration and Metamorphosis in Marie Ndiaye's Trois
Femmes Puissantes. Studies in 20th & 21st Century Literature 38 (1). doi:

10.4148/2334-4415.1004
Gezici Yal¢in, M. (2017). Gog Psikolojisi. Ankara: Pharmakon.

Goffman, E. (2018). Damga, Orselenmis Kimligin Idare Edilisi Uzerine Notlar. (Cev. S.

Genis, L. Unsalds, S. N. Agirnasli). Ankara: Heretik.
Goldmann, L. (2005). Roman Sosyolojisi. (Cev. A. Erkay). Ankara: Birlesik.
Giileg, C. (2018). Psikiyatrinin ABC'’si. Istanbul: Say.

Héritier, F. (2019). Insanligin Safaginda. (Cev. Y. Asc1 Dalar). Kadinlarin En Giizel
Tarihi, 1-53. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir.

Herman, J. (2017).Travma ve Iyilesme. (Cev. T. Tosun). Istanbul: Literatiir.

VI



Hill, D. L. (2006). Sense of belonging as connectedness, American Indian worldview,
and mental health. Archives of Psychiatric Nursing, 20 (5), 210-216. doi:
10.1016/j.apnu.2006.04.003

Humm, M. (2002). Feminist Edebiyat Elestirisi. G. Bakay (Ed.). Ankara: Say.

Ives, K. (2010). Cixous, Irigaray, Kristeva. The Jouissance of French Feminism.

Maidstone: Crescent Moon.

Jensen, L. (2017). Writing Race and Universalism in Contemporary France: Marie
NDiaye  and  Bessora. Yale  University.  Erisim  Adresi:
https://pgdtopen.proquest.com/doc/1950584111.htmI?FMT=ABS (20. 11
.2019)

Jordan, S. (2004). Contemporary French Women'’s Writing. Women’s  Visions,

Women's Voices, Woment’s Lives. Oxford: Peter Lang.

.(2007). Figuring Out the Family: Family as Everyday Practice in Contemporary
French Women’s Writing. M. C. Barnet ve E. Welch (Ed.). Affaires de
famille, The family in contemporary French culture and theory, 39-59.
Amsterdam: Rodopi.

. (2013). La puissance de Khady Demba. D. Bengsch ve C. Ruhe (Ed.). Une
femme puissante: [’ceuvre de Marie NDiaye 263-285. New York: Rodopi.

Jung, C. G. (1981). Psikoloji ve Edebiyat. (Cev. S. Hilav). Psikanaliz A¢isindan Edebiyat.
Ankara: Dost.

Kaprielian N. (2009). L’écrivain Marie NDiaye aux prises avec le monde. Erisim Adresi:
https://www.lesinrocks.com/2009/08/30/actualite/actualite/lecrivain-marie-

ndiaye-aux-prises-avec-le-monde/ (22.10.2019).

Kaya, Z. (2019). Travma Psikolojik Danismanliginda Kavramsal Cergeve [Ozet]. F. Savi
Cakar (Ed.). Travma Psikolojik Danismanligi, 2-33. Ankara: Pegem.

Kesteloot, L. (2009). Trois femmes puissantes de Marie NDiaye. Africultures. Erisim
adresi:http://www.africultures.com/php/index.php?nav=article&no=9012#st
hash.p1 YpOYUh.dpuf (15.06.2020).

Kokurcan, A. Ozsan, H. (2012). Travma Kavraminin Psikiyatri Tarihindeki seyri. Kriz

Dergisi 20 (1-3), 19-24. doi: 10.1501/Kriz_0000000330

VII



Kristeva, J. (1988). Etrangers a nous-mémes. Paris: Gallimard.

. (2009). Kara Giines-Depresyon ve Melankoli. (Cev. N. Demiryontan).
Istanbul: Baglam.

. (2013). Seule une femme. La Tour d'Aigues: L aube.

. (2014). Korkunun Giigleri-Igrenclik Uzerine Deneme. (Cev. N. Tutal).
Istanbul: Ayrint:.

. (2017). Simone de Beauvoir Aramizda. (Cev. O. Berksoy). Istanbul: Sel.

Lambert, N. ve Clochard, O. (2015) Mobile and Fatal: The EU Borders. A. Szary, ve F.
Giraut (Ed.) Borderities and the Politics of Contemporary Mobile Borders,
119-138. doi: 10.1057/9781137468857.

Lutas, L. (2017). Stratégies narratives dans la réappropriation des traumatismes

historiques. Moderna sprak 111 (1, 59-82.
Lyotard, J.-F. (2013). Postmodern Durum. (Cev. 1. Berkan). Ankara: BilgeSu.
Maalouf, A. (2018). Oliimciil Kimlikler. (Cev. A. Bora). Istanbul: Yap: Kredi.

Malinovska, Z.. ve Coyault, S (2013). Des Familles ou dé-famille. Histoires
Francophones de familles, le familier, I'inquiétant et loufoque. Coyault, S. ve

Malinovska, Z. (Ed.). Presove: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity.

Marshall, G. (2009). Sosyoloji Sozliigii. (Cev. O. Akinbay, D. Komiircii). Ankara: Bilim

ve Sanat.

Maslow, A. H. (1943). A theory of human motivation. Psychological Review 50, 370-
396.

Mbarga, C. (2014). Femmes entre résistance, révolte et affirmation: pourune ré-
appropriation identitaire chez Marie Ndiaye. Revue des littératures Franco-

Canadiennes et Québécoise 9 (3), 112-134.
Moran, B. (2013). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. Istanbul: Iletisim.
Moudileno, L. (2009). L’excellent Francais de Marie NDiaye. Marie NDiaye: [’étrangeté
al’ ’ceuvre, 24-38. Lille: Septentrion.
.(2013). Marie NDiaye: entre visibilité et réserve. D. Bengsch ve C. Ruhe (Ed.).

Une femme puissante: [’ceuvre de Marie NDiaye. New York: Rodopi.
VIII



Moudileno, L. ve Motte W. (2013). Si étre écrivain. L'Esprit Créateur 53 (2): Marie
NDiaye’s Worlds / Mondes de Maria NDiaye, (1-3). Erisim Adresi:
https://www.jstor.org/stable/26378837?seq=1 (01.06.2020).

Moura, J.-M. (2005). Littératures francophones et théorie postcoloniale. Paris: Presses

Universitaires de France.

Nadal, M. ve Calvo, M. (2014). Trauma in contemporary literature: narrative and

representation. New York: Routledge.
NDiaye, M. (2007). En Famille. Paris: Minuit.

NDiaye, P. (2008). La Condition noire. Essai sur une minorité francaise. Paris: Calman-

Lévy.

Neamtu-Voicu, A. (2016). L’impuissance de la puissance: entre [’obstacle et
["opportunité, (Trois femmes puissantes et Ladivine de Marie NDiaye).
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Université Blaise Pascal-Clermont-Ferrand

IL.

Nevid, J. S. Rathus, S. A. ve Greene, B. (2020). Degisen Diinyada Anormal Psikolojisi.
A. Durak Batigiin (Cev. Ed.). Ankara: Palme.

Oztiirk, S. (2009). Feminizm. Cogito 58: Feminizm, 5-19. Istanbul: Yap1 Kredi.

Parent, A. (2013). A leur corps défendant: défaillances et excrétions dans Trois femmes
puissantes de Marie NDiaye. L 'Esprit Créateur, 53 (2), 76-89. Baltimore: The
Johns Hopkins University Press.

Perrot, M. (2019). Kadinin Yasaminda iki Bin Yil. (Cev. Y. Asc1 Dalar). Kadinlarin En
Giizel Tarihi, 53-187. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir.

Perruchaud R. ve Redpath J. (2004). (Ed). Gé¢ Terimleri Sozliigii. Uluslararast Gog
Orgiitii (IOM). Erisim Adresi:
https://publications.iom.int/system/files/pdf/iml31 turkish 2ndedition.pdf
(19.10.2019).

Pomies, L. (2018). Les figures féminines et le réalisme magique dans [’ceuvre de Marie
NDiaye. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Université Jean-Jaures

(Toulouse 2).

IX



Popescu, E. (2012). Réalisme magique et la démocratie du sacré La Sorciere de Marie
NDiaye. Erigim Adresi:
http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A 185/pdf (26.05.2020).

Postl, G. (2009). Tekrar etme, Alintilama, Altiist Etme Irigaray’in Taklit Kavraminin
Politikas1. Cogito 58: Feminizm, 146-159. istanbul: Yap1 Kredi.

Pourjafari, F. ve Vahidpour A. (2014). Migration Literature: A Theoretical Perspective.
The Dawn  Journal 3 (1), 679- 693. Erisim  Adresi:
https://thedawnjournal.in/dj-vol-3-no-1-january-june-2014/ (15.10.2019).

Quaglia E. (2013). Marie NDiaye : de 1’écriture migrante a une écriture de la migration.
Lire le roman francophone. Hommage a Parfait Jans (1926-2011),
Publifarum, n. 20. Erisim Adresi:
http://publifarum.farum.it/ezine_articles.php?id=253 (20.10.2019).

Rabaté, D. (2004). « Ou est ma famille ? » : la violente étrangeté de Marie NDiaye. Le
roman frangais au tournant du XXle siecle, 549-561. Paris: PSN.

. (2008). Marie NDiaye. Paris: Textuel.

. (2013). Marie NDiaye et I’art des dérapages controlés. D. Bengsch ve C. Ruhe
(Ed.). Une femme puissante: [’ceuvre de Marie NDiaye 263-285. New Y ork:
Rodopi.

Rauer, S. (2014). Marie NDiaye, ou I’inaccessible identitaire. Africultures 2014/3 (n° 99
—100), 188-195.

Reeds, K. (2006). Magical Realism: a Problem of Definition. Neophilologus 90, 175—
196. doi:10.1007/s11061-005-4228-z

Robert, M. (1972). Roman des origines et origines du roman. Paris: Gallimard.

Roh, F. (1995). Magic Realism: Post-Expressionism. Magical Realism. London: Duke

University Press.
Roussos, K. (2007). Décoloniser ['imaginaire. Paris: L’Harmattan.

Ruhe, C. (2013). La poétique flou de Marie NDiaye. D. Bengsch ve C. Ruhe (Ed.). Une
femme puissante: [’ceuvre de Marie NDiaye, 17-34. New York: Rodopi.

Scheel, C. W. (2005). Réalisme magique et réalisme merveilleux, des théories aux

poétiques. Paris: L’Harmattan.



Said, E. (2010). Kiiltiir ve Emperyalizm. (Cev. N. Alpay). Istanbul: Hil.
Sarrey-Strack, C. (2002). Fictions contemporaines au féminin. Paris: L’Harmattan.
Sartre, J. P. (2010). Sozciikler. (Cev. S. Hilav). Istanbul: Can.

Sheringham, M. (2011). Space, Identity, and Difference in Contemporary Fiction Duras,
Genet, NDiaye. French Global: a new approach to literary history. C.

McDonald ve S. R. Suleiman (Ed.). New York: Columbia University Press.

Sutton, H. (2010). The French Review, 84(1), 182-183. Erisim Adresi:

www.]stor.org/stable/25758366 (19.11.2019)

Tadié, J-Y. (1987). La critique littéraire au XXe Siecle. Paris: Belfond.
Tavares, E. (2009). Littérature Lusophone des Archipels Atlantiques. Paris: L’Harmattan.

Thomas, D. (2010). The ‘Marie NDiaye Affair’ or Coming of Postcolonial Evoluée.
Transnational French Studies, Postcolonialism and Littérature-monde, New

Series, Vol. 1, 146-164. Liverpool: Liverpool University Press.

Tremblay, M. (2013). Péres absents, filles oubliées. Le récit de filiation chez Clémence
Boulougue, Sibylle Lacan et Marie Nimier. (Yaymmlanmamis Yiksek Lisans

Tezi). Université du Québec.
Tutar, H. (2016). Sosyal Psikoloji. Ankara: Seckin.

Viart, D. (2009). Le silence des péres au principe du “récit de filiation”. Etudes francaises,

45 (3), 95-112. doi: 10.7202/038860ar

Viart, D. (2011). Le récit de filiation “Ethique de la restitution” contre “devoir de
mémoire” dans la littérature contemporaine. C. Chelebourg ve digerleri (Ed.).
Heéritage, filiation, transmission. Configurations littéraires (XVIIle-XXle

siecles), 199-213. Louvain: Presses universitaires de Louvain.

XI



Volet, J.-M. (1993). La parole aux africaines, ou, l'idée de pouvoir, chez les romancieres

d'expression frangaise de l'Afrique sub-saharienne. Amsterdam: Rodopi.
Walters, M. (2009). Feminizm. (Cev. H. Giir). Ankara: Dost.
Whitehead, A. (2004). Trauma Fiction. Edinburg: Edinburg University Press.
Woolf, V. (2015). Kendine Ait Bir Oda. (Cev. 1. Ozdemir). Istanbul: Kirmiz1 Kedi.

Yildirim, C. (2011). Sylvie Germain'in 'Gecelerin Kitabi' ve 'Amber Gece' adli
vapitlarinda biiyiilii gercekgilik. (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

Ankara Universitesi.

Yilmaz, H. & Biiyiikcebeci, A. (2019). Aidiyet ile Mental Iyi Olus Arasindaki Iliskide
Cocukluk Donemi Mutluluk ve Huzur Anilarinin Araci Rolii, Adam Akademi

Sosyal Bilimler Dergisi, 9(1), 197-222. doi: 10.31679/adamakademi.525012
Zamora, L. P. ve Faris, A.W. (1995). Magical Realism. London: Duke University Press.

Zielonka, A. (2018). The exploration of center and periphery in two novels by Michel
Houellebecq and Marie NDiaye. R. Amar ve F. Saquer-Sabin (Ed.). The
Representation of the Relationship between Center and Periphery in the
Contemporary Novel, 270-279. Cambridge: Cambridge Scholars Publishing.

Zimmermann, M. (2013). Le jeu des intertextualités dans Trois femmes puissantes. D.

Bengsch ve C. Ruhe (Ed.). Une femme puissante: [’cuvre de Marie NDiaye
263-285. New York: Rodopi.

Zuckerman, J. (2016). The Metamorphoses of Marie NDiaye. Erisim Adresi:
https://newrepublic.com/article/133062/metamorphoses-marie-ndiaye
(18.06. 2020).

XII



OZET

Bir Melez Yazin Ornegi: Marie NDiaye nin Romanlarinda Coklu Aidiyet ve Cogul
Kimlik baglhikli bu calismanin temel amaci yazarin La Sorciere (1996), Trois Femmes
Puissantes (2009) ve Ladivine (2013) adli kurgusal nitelikli romanlarinda kimlik ve aidiyet
kavramlarini incelemektir. Marie NDiaye’nin deri rengi, i¢inde yasadigi Bati kiiltiirii, etnik
aidiyeti, kusursuz Fransizcasi gibi karsitliklar yapitlarinin siniflandirilmasi konusunda
tartismalara neden olur. Annesi Fransiz, babasi Senegalli olan Marie NDiaye Paris’in bir
banliydsiinde yetistiginden bakis agist Avrupa kiiltiiriiyle bicimlenir. 2009°da Trois Femmes
Puissantes ile Goncourt Odiilii’nii alan yazar bu romanindan itibaren kurgularinda Afrika’y1 ve
melez kimligini yansitan 6gelere yer vermeye baslar. Yazar romanlarinda ailenin ve toplumun
bireyin kimlik olugum siireci lizerindeki etkilerini farkli anlati kisilerinin dykiileri araciligiyla
ele alir. Bircok karsithgin bir araya geldigi anlatilarda somiirgecilik sonrast donemin ¢ok
kiiltiirlii toplumlarinda yasayan roman kisilerinin ikilemleri vurgulanir. Yenilik¢i bir dille
kadina iliskin konular ele alan yazar disil yazinin ilkelerini yansitir. Ote yandan aile ici iliskiler
ekseninde gelisen kurgularinda ¢agimizin insan iliskileri yansitilir. Bu baglamda psikanalitik
kuramlar 1s18inda aile travmalarinin roman kisisinin aidiyet duygusu iizerindeki etkileri
incelendi. Yazarin biceminin ayrilmaz parcast olan sira disi 6gelerin metinsel islevi biiyiilii

gercekei anlatim bigiminin ilkeleri 15181nda ¢oziimlendi.

Sonug olarak Marie NDiaye nin romanlari igerik ve bicem bakimindan kuramsal bilgiler
1s181nda irdelendi. Yazarin anlati evrenindeki ¢ok katmanli yapr somiirgecilik sonrasi yazin,
sosyolojik ve psikolojik kuramlar araciligiyla ¢oziimlenerek ozgilin bir yazinsal calisma

olusturulmaya ¢aligildi.



RESUME

La présente étude intitulée « L Ecriture métisse : un cas d’étude des appartenances
multiples et de l’identité hybride dans les romans de Marie Ndiaye » a pour but principal
d’analyser les concepts de ’identité et de 1’appartenance dans trois romans de fiction de
I’auteure : La Sorciere (1996), Trois Femmes Puissantes (2009) et Ladivine (2013). Les
contradictions que posent sa couleur de peau et la culture occidentale dans laquelle elle vit,
ainsi que son appartenance ethnique et son frangais impeccable provoquent les débats sur la
classification générique de son ceuvre. Née d'une mere frangaise et d'un pere sénégalais Marie
NDiaye grandit dans la banlieue parisienne. C’est la raison pour laquelle son point de vue est
model¢ par la culture occidentale. Ayant recu le prix Goncourt pour Trois Femmes Puissantes
en 2009, ’auteure introduit des éléments évoquant 1'Afrique et reflétant son identité hybride
dans ses fictions. Dans ses romans, l'auteure montre le role décisif de la famille et dépeint
l'influence de la société dans le processus de formation de l'identité¢ de I'individu a travers les
histoires de différents personnages. Ses récits, dans lesquels le lecteur note plusieurs
contradictions, mettent I’accent sur les dilemmes des personnages vivant dans les sociétés
multiculturelles de 1’ére postcoloniale. L'auteure, qui traite des sujets portant sur la condition
des femmes d’une fagon innovante révele 'esprit novateur de 1'écriture féminine. D’autre part,
les relations interpersonnelles typiques de notre époque sont illustrées dans ses fictions qui
traitent le probléme des liens familiaux. Dans ce contexte, I’impact des traumatismes familiaux
sur le sentiment d'appartenance des personnages est examiné a la lumiére des théories
psychanalytiques. La fonction textuelle des ¢léments surnaturels, qui font partie intégrante du
style de l'auteure, a été analysée sous I’angle du réalisme magique.

En conclusion, les romans de Marie NDiaye sont étudiés a la lumiére des connaissances
théoriques. La structure complexe de l'univers narratif de l'auteure est analysée a travers les

théories postcoloniales, sociologiques et psychologiques.



ABSTRACT

The main purpose of this study titled Hybrid Literature: A Case Study of Multiple
Belonging and Hybrid Identity in the Novels of Marie NDiaye is to analyse the concepts of
identity and belonging in the fictions named La Sorciére (1996), Three Powerful Women
(2009) and Ladivine (2013). Contrasts such as Marie NDiaye's skin colour, the Western culture
she lives in, her ethnic identity, and her perfect French cause controversy about the
classification of her works. Marie NDiaye, whose mother is French and father is from Senegal,
was raised in a suburb of Paris thus her perspective is shaped by European culture. Having
received the Goncourt Prize for Three Powerful Women in 2009, the author introduces elements
evoking Africa and reflecting her hybrid identity in her fiction. Marie NDiaye deals with the
effects of family and society on the individual’s identity formation process through the stories
of different narrative characters. Her narratives, in which the reader notes several
contradictions, focus on the dilemmas of characters who live in the multicultural societies of
the postcolonial era. The author, who deals with issues related to women in an innovative
language, reflects the principles of écriture féminine. On the other hand, human relations of
our age are reflected in her fictions that develop on the axis of family relations. In this context,
the impact of family trauma on the character’s sense of belonging is examined in the light of
psychoanalytic theories. The textual function of the supernatural elements, which are an

integral part of the author's style, has been analysed in the light of magical realism.

To conclude, Marie NDiaye's novels are examined in the light of theoretical knowledge
in terms of content and style. The complex structure of the author's narrative universe is

analysed through postcolonial, sociological, and psychological theories.



