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TURGUT UYAR SIIRINDE SOYLEM ARAYISI
GURKAN EMRE MELIKOGLU

Modern Tiirk siirinde gerek siirleri gerekse siir hakkindaki diisiinceleriyle izler
birakmis, glinlimiizde dahi sesini korumay1 basaran bir estetik performansla edebiyat
iretmis olan Turgut Uyar’in metinlerinde s6ylem kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.
Onun siirinde soylemde yasanan kirilmalar siirekli olarak estetik yapiy1 ya tiimden
etkileyen ya da biiyiik 6l¢giide etkileyen bir unsur olarak yer almistir.

Bu ¢alismanin amaci Turgut Uyar’in siirlerinin séylemle iligkisini, sairin
siirinde degisen sdylem tavrim1 ve bu degisikligin onun siiri lizerindeki etkilerini
incelemektir.

Turgut Uyar siirinde sdylemin kurucu estetik unsurlardan oldugunu iddia eden
bu ¢alisma ii¢ bdliimden olusmaktadir. i1k bdliimde Turgut Uyar’in hayati, sanatinin
devreleri hakkinda genel bir bilgi ve Ikinci Yeni siirine yonelik degerlendirmeler ve
elestiriler ekseninde siirinin nerede durdugu hakkinda bilgiler verilmektedir. ikinci
boliim incelemelerde kullanilan séylem, iktidar, ideoloji, modernlesme, modernizm
gibi kavramlarin agiklandigr ve c¢alismanin teorik arka planinin verildigi kisimdir.
Uciincii béliimde ise Turgut Uyar siirleri bu kavramlar ekseninde incelenmekte ve
soylemin Turgut Uyar siirindeki islevi irdelenmektedir.

Turgut Uyar’in yazin hayatindaki poetik atilimlarda soylem degisikligi ve

estetik degisimin bir arada bulundugu goérilmektedir.

Anahtar sozciikler: siir, sdylem, Il. Yeni, modernizm, ideoloji



ABSTRACT
A DISCOURSE SEARCH IN TURGUT UYAR’S POETRY
GURKAN EMRE MELIKOGLU

Discourse occupies a considerable place in the poetry of Turgut Uyar, who
produced literature with a unique aesthetic performance and left an impact on the
Turkish literature through his poetry as well as his thoughts about how literature should
be built. Breakings in discourse was always an important factor in shaping Uyar's
aesthetic structure.

The aim of this thesis is to examine the relation between discourse and Turgut
Uyar's poetry and detect the results of this relation in his poems.

This thesis, which is consists of three chapters, suggests that discourse is one
of the constituent elements in Turgut Uyar's poetry. In the first chapter, Turgut Uyar's
life and his opinion about literature and poetry are explained, and information is given
about where Turgut Uyar's poetry is located within the context of criticism of Ikinci
Yeni. The second chapter explains the terms discourse, ideology, modernization and
modern. In the third chapter Turgut Uyar's poetry is analyzed within the scope of
mentioned terms.

It is seen that discourse alteration and poetic breakthrough exist together in

Turgut Uyar's literature.

Keywords: poetry, discourse, Il. Yeni, modernism, ideology



ONSOZ

IIk siiri 1947 yilinda Yedigiin dergisinde yayimlanan Turgut Uyar vefat ettigi
1985 yilina kadar Tiirk siirinin gelisimine katki saglayacak pek ¢ok siir ve siir lizerine
yazi kaleme almistir. Uyar’in siiri, gerek mensubu oldugu Ikinci Yeni siirinin
cergevesinde gerekse kendi poetik sahsiyetinin iirlinleri ve yargilariyla tartisilmig ve
incelenmistir. Hem akademik ¢aligmalarda hem ana akim edebiyat yayimlarinda Uyar
siiri farkli agilardan irdelenmistir. Bu ¢alisma ilgili ¢alismalardan destek almakla
birlikte Uyar siirine daha 6nce bakilmayan bir perspektiften bakmay1 amaglamakta,
Turgut Uyar’n siirindeki doniisiimlerin sdylemle iliskisini incelemektedir.

Son dénemde yapilan ¢alismalarla birlikte “Ikinci Yeni siiri anlamsiz siirdir”
yargist kirilmaya baglamigsa da s6z konusu diisiincenin uzunca bir miiddet edebiyat
kamuoyunda yer ettigi bilinmektedir. Oysa bu c¢alismadaki ¢ikarimlar Turgut Uyar
siirinin “anlattiklar’” tizerine kurulmaya calisilmistir. Amacimiz Uyar siirindeki
degisim duraklarmi saptarken bu duraklarin yerlerini sairin ortaya koydugu anlam,
soylem ve bunlara i¢kin bulunan ideolojik durusu vasitasiyla belirlemeye ¢alismaktir.

Calismamizin alana katki saglamasini ve bundan sonra konuyla ilgili ¢alisma
yapacak arastirmacilara destek olmasini temenni ediyoruz.

Tezin tim asamalarinda yasadigim giicliikkleri anlayan ve bunlar1 asmamda
yardime1 olan damismanim Dr. Ogr. Uyesi Firat Karagiille’ye katkilari, gosterdigi
sonsuz sabir ve anlayis icin tesekkiir ediyorum. Yonlendirmeleri, destekleri ve
fikirleriyle ¢alismanin sekillenmesinde katkist olan hocalarim Prof. Dr. Secaattin
Tural, Dog. Dr. Nuri Saglam ve Dr. Ogr. Uyesi Cilem Terciiman’a da tesekkiirii borg
bilirim. Kaynaklara ulasmamda ve tezin bilgisayar ortaminda diizenlenmesinde sabirla
sundugu katkilar i¢in Giiler Ugur’a da emeklerinin yarattigi mahcubiyetle tesekkiir

ediyorum.

Istanbul 2019
Giirkan Emre Melikoglu
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GIRIS

Modern Tiirk siiri tizerine yapilan ¢alismalar ve yazilan elestirilerde, 6zellikle
Ikinci Yeni igerisinde kabul edilmis olan sanatgilarin siirleri, Kimi ezberlerin ve aslinda
gegersiz olan 6n kabullerin kurbani olmustur. Haklarinda yapilan bazi elestiriler de
giinimiize kadar ulagsmistir. Turgut Uyar giiniimiizdeki profiliyle artik bu elestirilerin
net bir kurban1 sayilamayacak olsa da Ikinci Yeni’ye giris kitabi olarak kabul edilen
Diinyanin En Giizel Arabistami’’ndan sonra yasaminin sonuna kadar yazmaya
devam ettigi yaklasik otuz y1l boyunca Ikinci Yeni ekseninde yoneltilen sorulara yanit
vermeye devam etmistir. ikinci Yeni ile ortaya ¢ikan kapali ve mevcut edebiyat
ortamima yabanci olan yeni estetik duyarlik, ikinci Yeni sairlerini dénemin sanat
cevrelerinin elestirilerine maruz birakmistir. Bu elestiriler Ikinci Yeni siirinin
Ikinci Yeni’ye yoneltilen elestirilerle ¢cok da iliskili degildir ve siire yaklasildiginda
Uyar’in D.E.G.A. ile yasadig1 poetik kirilmanin motivasyonlarmin da farkli alanlarda
ortaya cikabilecegi anlasilabilirdir. Sairin sdylemle girdigi iliski bu alanlardan bir
tanesidir. Bu ¢aligmanin da temel amaci, Turgut Uyar siirinde yasanan biiyiik estetik
kirilmalar ve sdylemle siir arasindaki baglantilar1 agiga ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda
Uyar’1n ilk kitaplar1 Arz-1 Hal ve Tiirkiyem iktidar sdylemi etrafinda, D.E.G.A.’dan
itibaren ortaya c¢ikan yeni siir de sairin karsi sdylem kurma c¢abasi etrafinda
incelenecektir. Bununla amagladigimiz sdylem ve siir arasindaki iliskinin Turgut Uyar
siirinde tiim estetik yapiy1r belirleyen bir kurucu unsur konumunda oldugunu
saptamaya ¢alismaktir.

Turgut Uyar’in sairlik hayatini ortadan ikiye bolen D.E.G.A.” da ortaya ¢ikan
yeni estetik durus; sdylem, iktidar, ideoloji, modernizm kavramlarinin hemen hepsiyle
belli oranda iliski icindedir. 1949°da ¢ikan ilk kitab1 Arz-1 Hal ve 1952’de ¢ikan ikinci
kitabr Tiirkiyem’de bilindik bir siir yazan Turgut Uyar, Garip siirinin ve hece siirinin
yogun etkisi altinda iiriin vermistir. Ilk ddénem siirlerinin bilindik bir estetigin
ozelliklerini tagiyor olmasi, sdylem alaninda iiretilen bilgiden yana olmasiyla ve

egemen ideolojiyle ayni pozisyonda yer almasiyla iligkilidir. Siirlerdeki gerek dil

Y lgili eser buradan itibaren calismada D.E.G.A. kisaltmasi ile anilacaktir.



kullanimi, gerekse igerigin belirli bir hedefe dogru idealize edilisi mevcut egemen
ideolojinin perspektifiyle kosuttur. D.E.G.A.’ya gelindiginde ise ilk iki kitapta ortaya
konan estetik biitiinliik tamamen ortadan kalkar. Yerine kapali, parcali, cokanlamli bir
siir yapisi oturur. Ancak burada farki olusturan yalnizca sdyleyis ve seklin degismesi
degil, icerigin idealizasyonunun da tamamiyla baska bir egilime girmis olmasidir.
Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de yasadig1 cografyay1 kutsayan ve tipki Garip siiri gibi o
cografya i¢indeki sorunlar1 hafif bir mizah duygusu i¢inde ¢ozerek goriinmez kilan bir
icerikten s0z edilebilir. Bu ilk donemde Atatiirk’e yazilan siirler, Cumhuriyet’in ilk
atilimlarini animsatan ve bunlar1 kutsayan metinler vasitasiyla Kemalist ideolojinin
programiyla paralellik gosteren bir estetik toplam olusturur. Kir yasami ve mutlu bir
hayatin yer kapladigi Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de insanlara karsi tektiplestirici,
toptanci bir bakis acis1 gézlemlenmektedir. Buna gore ilk kitaplarindaki duyarliligi ve
dil evreni sdylemin ve egemen ideolojinin ¢ekim alaninda sekillenmistir. D.E.G.A.
incelendiginde ise artik tasrada yasayan subayin lilke sevgisini anlattig: siirlerin yerini
bambaska bir siir almistir. D.E.G.A.”da tarihsel bir problem olarak devamli ele alinan
insandir. Insanin yasantisim1 bunalti atmosferi igcinde géren Uyar’in bu problemi
islerken ugradigi duraklar onun yeni siirinde belirleyici olmustur. Dil, bi¢im, igerik
gibi unsurlarin tamam ilk siirin sdyleminden kopusa hizmet edecek sekilde metne
katilirlar. 11k kitaplardaki siirin epistemolojisinin aksine D.E.G.A.’da siiri besleyen
varolusguluk, modernizm gibi evrensel bilgi alaninin kurumlar1 olmustur. Uyar siiri
bu kitapta iktidar s0yleminin insan hayatina miidahale edip insani1 kii¢iilttiigli noktalara
niifuz eder ve ortaya koyduklar1 normlar1 yeniden iireterek bir karsi sdylem olusturma
cabasina girisir. Bu ¢aba, siirin tim yapisin1 kokten degistirmistir. Art arda gelen iKi
kitabin isimlerinin sirasiyla Tiirkiyem ve D.E.G.A. olmasi sdylemdeki kopusun
gostergelerinden biri olarak sayilabilir. Cilinkii bu iki adlandirmanin arasindaki
farklilik bize gore sairin yasadig1 cografya ve hatta vatan ile kurmus oldugu iligskinin
kokten degistigine isaret etmektedir. Tiirkiyem’de birinci tekil sahis iyelikle
sahiplenilen ve Kemalist ideolojinin degerleriyle mutlaklastirilan bir cografya
mevcutken, D.E.G.A. ile sairin degerlerinin muglaklastirdig: figiiratif bir cografya
kurulur. Calismanin deginmeyi amagladigi bir diger nokta da Uyar siirinde D.E.G.A.
ile baska bir ¢izgiye oturan sdylemin, Uyar’in siir hayatinin geri kalaninda nasil bir

yol izledigi ve bunun siirin estetigiyle arasindaki iliskidir. Sairin siir hayatinin ii¢lincii
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donemindeyse Tiirkiye cografyasina yine belirli kodlarin merceginden ancak bu defa
farkli baglamlarla yaklastig1 goriiliir. Bu calisma konu biitiinliigiinii saglamak ve
derinlikli bir aragtirma yapabilmek adina Arz-1 Hal, Tiirkiyem ve D.E.G.A. kitaplar
arasindaki derin kirilmay1 odak noktasina yerlestirmis ve bu Kitaplarin siirlerini yakin
okumaya tabi tutmustur. Sairin geri kalan Kitaplar1 ise ayn1 baglamda ancak ¢alismanin
esas sorunsaliyla ilgili oldugu 6l¢iide ele alinmustir.

Calismada inceledigimiz siirlere yaklasgimimizi bu sekilde kategorize
etmemizin temel sebebi ise Uyar’in siir hayatinda yasanan diger sOylem
degisikliklerinin kendi i¢inde farkli devreleri olusturmalar1 ve buna bagh olarak farkl
problematiklerle yaklasilmasi gerekliligidir.

Turgut Uyar’in siir hayatinin tiimiinde gézlemlenebilir bir unsur olan séylem
lizerine yaptigimiz bu c¢alismayla, sairin siirinin anlasilmasina bir katki sunulmasi

amaglanmaktadir.



BiRINCi BOLUM
1. TURGUT UYAR, SANATI VE iKiNCi YENI

1.1. Turgut Uyar’in Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

1.1.1.Hayat1

Turgut Uyar, 4 Agustos 1927 tarihinde Ankara’da diinyaya gelmistir. Babasi
Hayri Bey ile annesi Fatma Hanim’mn alti ¢gocugundan besincisidir. Sairin tam adi
Ahmet Turgut Uyar’dir.?

Hayri Bey orduda harita binbasis1 olarak gorev yapan bir askerdir. Kurtulus
Savasi yilarinda ailesini yalniz birakmamak i¢in Anadolu’ya gegcmemis ve bu sebeple
de hep binbasi riitbesinde kalmistir. Uyar, babasim1 “’¢aliskan bir adam, ¢ok 1yi bir
hattat> olarak tanitir.

Uyar ailesiyle birlikte iki defa Istanbul’a tasmmistir. Babasmin ilk ordudan
ayrilisinda Istanbul’a yerlesmisler ve sair ilkokula “Hirka-i Serif Ilkokulu”nda
baslamistir. Hayri Bey’in Eskisehir’de tekrar orduya alinmasiyla aile buraya gitmis ve
kisa bir siirenin ardindan Istanbul’a donmiislerdir. Turgut Uyar, Edirnekap1’da gegen
yillarini 6zellikle Vaiz Sokak adli yazisi ile Vaiz Sokagi Numara 70 adli siirinde konu
eder. *

Ekonomik nedenler sebebiyle ortaokula yatili askeri okullarda devam etmek
zorunda kalmistir. Askeri okulda okumak istemedigini hatta bunun igin ¢esitli yollara
da bagvurdugunu kendisiyle yapilan roportajlarda belirtmistir.’° 1941 yilinda
O0grenimine devam etmek amaciyla Konya’ya giderek Konya Askeri Ortaokulu’na
kaydolan Uyar ilk kez gurbeti tatmis olur. Hayri Bey’in 1942 yilinda Kizilay’a
miifettis olarak atanmasiyla birlikte aile tekrar Ankara’ya go¢ eder. Turgut Uyar da
ortaokul ikinci sinifi Ankara’da Dérdiincii Ortaokul’da tamamlar.® Ortaokulun

ardindan Bursa Askeri Lisesi’ne kaydolan Uyar, bu okuldan 1946 yilinda mezun

2 Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, <’ Turgut Uyar”’, cilt 2, Yap1 Kredi Yay., Ist.,
2001, s.864

3 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “Yasamimda ilkler”, haz. Alaattin Karaca, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2016, s. 520-27

4 Turgut Uyar, a.g.e.

® Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “Turgut Uyar ile Konugma”, haz. Alaattin Karaca, s.455-62.

® Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “Yasamimda ilkler”, haz. Alaattin Karaca, s. 520-27



olmustur. Yiiksekogrenimini ise Askerl Memurlar Okulu’nda 1947 yilinda tamamlar.
Askeri okullarda okumak Uyar’t memnun etmemistir. Konu ile ilgili diisiincelerini

soyle dile getirir:

“Asker okullarinda hi¢ mutlu olmadim. Genellikle yatili okullarda mutlu olan ¢ocuk
yoktur saniyorum. Bagkalarinin hatta somut bagkalarinin da degil de, hi¢ kavrayamadigim bir

otoritenin belirledigi ve cogu zaman sagma buldugumuz bir seyleri yasamak.”’

Turgut Uyar 1948 yilinda Kars’mn Posof Ilgesi Askerlik Subesi’ne Muamele
Memuru olarak atanmistir. Turgut Uyar’in Anadolu’yla tanigmasi bu gorevinde
olmustur. 1952 yilinda Samsun’a bagli Terme Askerlik Subesi’ne tayini ¢ikan Uyar,
1952-1954 yillar arasindaki iki yillik gorevinin ardindan Ankara’ya tayin edilmistir.
1948’den 1954°¢ kadar alt1 y1l boyunca tagrada gérev yapan Uyar’in Ankara’ya yani
biiylik sehre doniisii ile birlikte hem diinyayr algilayisinda hem de sanatinda
degisiklikler olusmaya baglar.

1958 yilina kadar askeri memuriyetine devam eden sair kendi istegiyle ordu
biinyesinden ayrilir. Ardindan aymi yil, Tirkiye Selilloz ve Kagit Sanayii Ankara
Subesi’nde ¢alismaya baslamistir. Uyar 1967 yilinda ise yine kendi istegiyle emekliye
ayrilir. Emekliye ayrilmasidan sonra Turgut Uyar 1968 yilinda Istanbul’a yerlesmis
ve oliimiine kadar yasamini burada stirdiirmiistiir.

1947 yilinda ilk evliligini henliz Askeri Memurlar Okulu’nda 6grenciyken
Yezdan Sener ile yapan Turgut Uyar’in bu evlilikten Semiramis (S6kmen), Seyda
(Dikmen) ve Tunga (Uyar) isimli ii¢ cocugu diinyaya gelmistir. On dokuz y1l siiren bu
evlilik 1966 yilinda ayrilikla sonug¢lanmistir. Uyar ikinci evliligini Tomris Uyar’la
yapmuistir Ve bu evlilikten Hayri Turgut isimli bir oglu olmustur.

Turgut Uyar, siroz hastaligi nedeniyle 1985 yilinda, elli sekiz yasindayken
hayata veda etmistir. 22 Agustos 1985°te vefat eden sairin cenazesi Asiyan

Mezarhigi’na defnedilmistir.

" Turgut Uyar, a.g.e.



1.1.2. Edebi Sahsiyeti

Dost dergisinde yayimlanan bir sdyleside siirle ilk alakasinin on dort on bes
yaslarinda basladigini, ortaokul yillarinda bir arkadasiyla siirler yazdigini ve bu
denemeleri bir defterde topladigini sdyleyen Turgut Uyar ilgisini o yillarda belli
etmedigini ifade eder. 8

Siire olan ilgisi egitim hayatinin biitiin devrelerinde devam eden Uyar o

yillarda 6zellikle eski siirle olan iligkisini su sozlerle ifade eder:

“Liseyi bitirecegim yil, Hayyam, Nedim, Yahya Kemal, Tevfik Fikret, Hamit ve
Hasim beni kiskivrak tutmuslardi. Taklit ettigimi bile bile onlara Gzenerek, bildigim ve
becerdigim kadar terkipli filan gazeller mazeller yazardim. Hatta Makber’e Mezar adiyla bir
nazire bile yazmistim. (...) Sonra giiniimiiziin siirlerini okudum da sevindim. Oh diinya varmis

dedim. Y1l 1946 idi.”*°

Uyar’in sairlik seriiveninin profesyonel baslangict 1947°de Yedigiin
dergisinde yayimlanan “Yad” siiri olmus ve 1948 yilinda Kaynak dergisinin agtig1 siir
yarismasinda “Arz-1 Hal” siiri ile aldig1 ikincilik onun kisa siirede taninmasini
saglamistir.

1949 yilinda ikincilik aldig1 yarigsmada tiglincii olan Cetin Tezcan ile birlikte
Arz-1 Hal ve Aksam Uzeri Tiirkiisii adiyla ilk kitab1 Kaynak Yayinlar1 tarafindan
yayimlanir ve bunu 1952°deki Agikoturum Yayinlari tarafindan basilan ikinci kitabi
Tiirkiyem takip eder.

Atag¢ Tiirkiyem kitab1 igin yazdigi 6ns6zde Turgut Uyar’in Arz-1 Hal ile
baslayan siir seriiveninde artik bir kisilik gelistirdigini sdyler ve gelenegin 6nemli

sairlerinden biri olacagini miijdeler:

“Bilmem yaniliyor muyum Turgut Uyar’1 iyi bir sair saymakla? Hi¢ sanmiyorum. Ne

olursa olsun, onun i¢in attyorum zarimi. Oviinerek sdyliyeyim, sairler i¢in attigim zar, simdiye

8Turgut Uyar, Korkulu Ustahk “’Turgut Uyar Ile Konusma’’, Haz: Alaattin Karaca, s. 455-462.
° Turgut Uyar, Korkulu Ustalik <’Turgut Uyar’la Bir Konugma’’, Haz: Alaattin Karaca, s. 424-427.



kadar ¢ogu i¢in iyi geldi, dogru se¢tigimi gdsterdi. Turgut Uyar icin de iyi geleceginden hig

siiphe etmiyorum.”**?

Arz-1 Hal ile Tiirkiyem’deki siirler, siir seriiveni biiyiik doniisim ve
degisimlerin sahnesi olan Uyar’in birinci donem siirleri olarak degerlendirilebilir.
Sozii edilen kitaplardaki siirler Uyar’in 1948 ile 1954 yillar1 arasinda Posof ve
Terme’deki tasra hizmeti doneminde genellikle Kaynak ve Varhk dergilerinde
yayimlanan siirlerini kapsamaktadir. Bu donem siirleri 1940’11 yillarin siir ortaminda
siklikla goriilen Garip siirinin ve “toplumcu” egilimin tesiri altinda sekillenir. Siirinin
tiim yap1 ve igerik unsurlar1 bu kapsam alaninda olusturulmustur.

Bu caligmanin da ortaya koymay1 amacladigi gibi Uyar’in bu donemde siire ve
sanata bakist Kemalist ideolojinin sdylemi dogrultusunda big¢imlenmistir. Bu

perspektif kendi s6zlerinde de agikg¢a ifade edilmektedir:

’... yeni giirimiz, her seyden evvel, memleketin ve Anadolu’nun siiri olmak yolunda
ve kaygisindadir. Benim gibi diisiinen her sair, sanatkar, bu memleketin kalkinmasinda kendi
omuzlarinda da ufak bir yiik tasimanin sorumlulugunu duymakta ve bundan zevk almaktadir.
Koytimiiz ve koyliimiiz, boyle hi¢ de azimsanmayacak sefalet ve cehalet igindeyken, hala,
Bogazin giimiis sular1 iizerinde ve sedef mehtap altinda hirsizlama zamparaliga c¢ikmis,
bahtiyar fanilerin misralarini, maceralarin1 okumak, yazmak ve bunlarin sanat, siir namina ve
iyl niyetle de olsa miidafaasini ya ¢ok iyimserlige veya (afedersiniz bence) genis bir lakaydi

ve vurdumduymazliga delalet eder.”’*!

Uyar, siir hayatinin geri kalanindan ¢ok farkli bir ¢izgide konumlanan ilk iki

kitabini ¢ok sonralar1 su sozlerle degerlendirir:

“Ilk iki kitabim, sonrakilere gére teknik bakimdan farkliliklar gosteriyor. Temalarda

ise ¢ok biiyiik bir ayrim oldugunu diisiinmiiyorum. Gergekte degisen, benim kisisel yapim,

10 Nurullah Atag, “’Tiirkiyem’e Onsoz’’, Tiirkiyem, Acikoturum Yaynlari, Birini Basim, istanbul,
1952,
1 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik ¢’ Siir Uzerinde Mektup’’, Haz: Alaattin Karaca, s. 17-20.



diinyay1 algilayisimdaki degisme olmalidir. Hi¢ kimse bagladigi yerde duramaz, kalamaz

ki"’lz

Turgut Uyar’in kendisinin de belirttigi kisisel yapisindaki degisiklik ve bunun
siirindeki ilk ve biiyiik yansimasi D.E.G.A. ile ger¢eklesmistir. Posof ve Terme’de
yasadiktan sonra Ankara’ya gelmis olan sair kendi diinyasinda yasadig1 degisikligi su
sekilde ifade eder:

“’Demokrat Parti’nin yarattig1 para patlamasina deginmek gerek. Para patlamasinin
getirdigi degerler degismesine, sarsilmasina. Ben kendi adima, bir subay olarak Terme’den
Ankara’ya geldigimde biiylik bir sarsinti gecirdim, bir hesaplasmaya girme geregini
duydum...””*® “’Beni yazdigim siiri yazmaya iten neden, cevremin degistigini gérmemdi.
Birdenbire kentlesen diinya, birdenbire karsilastigim neon lambalar1, biiyiik oteller, birtakim

yeni gelismeleri haber veren durumlar beni artik Orhan Veli siiri yazmakla kurtaramiyordu.”’**

Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’deki siirleri Varhk ve Kaynak dergilerinde
yayimlanmigken, D.E.G.A.’da yer alan siirleri, Yenilik (1954-1957), Pazar Postasi
(1951-1958), Yeditepe (1950-1974), Secilmis Hikayeler Dergisi (1947-1957),
Sairler Yaprag (1954-1957) gibi dergilerde yayimlanmistir.'®

D.E.G.A’da ilk iki kitaptan farkli olarak insanin ¢evresindeki diinya ile
yasadig1 derin gatisma yer almaktadir. Bu ¢atisma onun siirindeki yeni séylemin iginde
yeni bir siirsel iiretim ortaya ¢ikarmistir. Bu tiretim verili ahlak ve bilgi kaynaklarinin
donilistimii ve bunlarin yerine bir 6nerme ¢abasi profilindedir Siirin tiim yapisinin
bastan asag1 degistigi bu yapitin, Uyar’in daha onceki siirlerinden 6nemli bir farki da
insanin kimligine yiikledigi anlam noktasinda kendini gdsterir. Daha 6nce yazdigi
siirlerde birer tip olarak metinlerinde yer verdigi, yiizeysel ve tek boyutlu olarak ele

aldig1, sdylemin i¢inde romantize ettigi insan Uyar’in siirinde D.E.G.A. ile birlikte bir

2 Turgut Uyar, Korkulu Ustahk ¢’ Tavrim, Bilingli Bir Sekilde Taraf Tutan Gdzlemci Tavridir”’,
Haz: Alaattin Karaca, s. 562-565.

13 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “’Turgut Uyar ile Siirden Hayata’’, Haz: Alaattin Karaca, s.553-562.
14 Turgut Uyar, Korkulu Ustahk ¢’Hangi Soruyu Niye”’, Haz: Alaattin Karaca, 5.508-514.

15 Ziibeyde Senderin, “Turgut Uyar’in Hayati, Sanati, Siirleri Uzerine Bir Arastirma”, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, yayimlanmamis doktora tezi, 2004, s. 31.



kisilik kazanir. Uyar, Garip siirinin ,ilk iki kitabinda kendisinin de uyum sagladigi,

insana bakisin1 daha sonra elestirecektir:

“[Orhan Veli]*® kendi deyisi ile, siire uzak diismiis bir insanin siirini yaptyordu. Kiiciik
insand1 bu: Biiyiik kentlerde ¢alisan, ezilip horlanan, kit kanaat geginen, diinyas1 ve zevkleri
kiigiik insan. Bir ¢esit tevekkiile varan diinyay1 ve diizeni kabullenmisligi, giindelik kiigiik

aliskanliklardan vazgegmezligi, ezilmigligin verdigi hosgoriisii ile sevimli bir ‘tip” haline gelen

kiiciik insan...”t

1962°de yayimlanan Tiitiinler Islak kitabi ile Turgut Uyar belki de Ikinci
Yeni’ye giris kitab1 olan D.E.G.A.’ya gore daha Ikinci Yeni olan bir siir ortaya
koymustur. Bu kitap D.E.G.A.’nin aksine insanin yasamla olan g¢atismasindan
olusturdugu alternatif sdylemi icermez. Onermeleri ¢ok daha silik ve belirsizdir.
Ancak D.E.G.A.’da yasamla ¢atismanin karsisina koydugu bireysel varolusun mutlak
¢Oziim olmadig fikri kitapta kendini gostermektedir.

Uyar 1968’de Her Pazartesi kitabini1 yayimlar. Gerek Tiirkiye’nin gerekse
diinyanin politize oldugu bir donemde yayimlanan bu kitap mevcut ortamin edebiyata
yansidigr siirler icerir. Tiitiinler Islak’ta kendini hissettiren yeni yol arayisi, Her
Pazartesi ile birlikte daha belirgin hale gelir. Bu yol tekrar politize olmaktir.

Turgut Uyar’in 1970 yilinda yayimladigi Divan bu yeni atilimin poetik tavrini
buldugu kitaptir. Kitapta 1967-1970 yillar1 arasinda yayimlanan siirler yer almaktadir.
Bir zuliim ortaminda ezilen halk ve onun kurtulusu i¢in direnmesi gerekliliginin
islendigi kitap, bu Onermeyi bigimsel olarak da desteklemek adina divan siirine
yakinsayan bir teknikle yazilmistir. Sairin divan siiri bigimine yaklasmasinin sebebi,
tarihi perspektife smifsal bir kategori olarak da okunabilecek divan siirini kendi

Onermesinin i¢inde yeniden tiretmektir:

“... toplumsal siniflara gdre sanat tiirleri oldugunu kabullensek bile, ge¢cmiste bir mutlu
azimlik i¢in kullanilan bir sanat tiirliniin sirf bu yiizden bir daha kullanilmasini diisiinmemek

ve Onermek, kiiltiiriin biitiin insanligin kaliti oldugunu yadsimak demektir. Zaten bir divan

18 Alintiya Orhan Veli ismi tarafimizdan eklenmistir.
7 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik ‘Orhan Veli Kanik’, Haz: Alaattin Karaca, s.665-670.



yapmakta asil amacim, gegmiste bir mutlu azinligin kullandig1 araci, halk adina halk yararina

kullanmaktr.”’18

Uyar’in, 1974 yilinda yayimladigi Toplandilar kitabinda Divan 6ncesinde
kullandig1 bigim ve dil 6zellikleri devam eder. Politik tavir ve halk, direnis, zulim
kavramlart siirin i¢inde kendini tekrar eder durumdadir.

1981 yilinda o giine kadar yayimladigi siirleri Toplu Siirler adiyla
yayimladiktan sonra 1982 yilinda Kayayr Delen Incir’i yayimlar. Kayayr Delen
Incir’de politik tavir ciddi oranda belirsizlesmis bunun yerini 6liim, yalmzlik ve
kusatilmighk fakat kitabin adinin da isaret ettigi iizere umut almistir. 1984’te toplu
siirleri olan Biiyiik Saat icerisinde yayimladig1 Diin Yok Mu’da da Kayay1 Delen
Incir’dekiyle aym egilimler gozlemlenir. Son iki kitabiyla birlikte Uyar siiri,
D.E.G.A. ile baslayan siirectekine gore ¢ok daha agik bir dil ve sOyleyis 0zelligine

kavusmustur.

Uyar, siir hayat1 boyunca siirekli olarak yeni bir siirin arayisini stirdiirmiistiir.
Bu arayisin aksamini kusurlarin iistiine insa eden Uyar, ustaliim1 acemiligi ile
kazanmustir.!® Uyar sanat hayati boyunca yalnizca siir yazmamis ayn1 zamanda siir
iizerine diisiincelerini de diizyazilarinda dile getirmistir. Ozellikle, “Efendimiz
Acemilik” ve “Cikmazin Giizelligi” yazilar1 ortaya koydugu diistincelerle doneminde
tartisma yaratan yazilar olmuslardir. Uyar’in siirleri ve diizyazilar1 disinda sairlerin bir
siirinden yola ¢ikarak siirleri hakkinda yorumlarda bulundugu Bir Siirden isimli bir
eseri bulunmaktadir. Burada Abdiilhak Hamit Tarhan’dan Yahya Kemal Beyatli’ya,
Nazim Hikmet’ten Oktay Rifat’a kadar Tiirk edebiyatinda yer edinmis bir¢ok saire
elestirel bir bakisla yaklasmistir. Uyar’in siirleri haricinde kaleme aldig1 bu yazilarin
tamami onun siirlerinin anlagilmasinda destekleyici birer kaynak olarak 6nem arz

etmektedir.

18 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik <’ Turgut Uyar’la Bir Konusma’’, Haz: Alaattin Karaca, s.500-502
19 A.g.e., “Efendimiz Acemilik”, s.261.

10



1.2. ikinci Yeni ve Turgut Uyar

1950’11 yillarin ortasinda tesekkiil etmis ve birgok elestirmenin uzlastig1 {izere
bir hareket olarak varlig1 1960’11 yillarin basinda sona ermis olan ikinci Yeni siiri
modern Tiirk siirinin belki de en 6nemli doniim noktasidir. Turgut Uyar da tartismalari
ve etkileriyle edebiyat tarithimizi derinden etkilemis bu siir hareketinin 6nde gelen
isimleri arasinda yer almaktadir. Calismanin bu baghiginda Turgut Uyar dzelinde Ikinci
Yeni iizerine getirilen ve son déneme kadar (hatta hala) Ikinci Yeni siiri ve sairlerine
yoneltilen baz etiketler ve keskin yargilar degerlendirilecektir.

1954-1955 yillar1 arasinda Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal
Siireya, Ece Ayhan, Sezai Karakog, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda gibi
sairlerin Yenilik, Yeditepe, A, Istanbul dergilerinde ve sonrasinda ozellikle Pazar
Postasi’nda yayimlanan ve Garip siirinin tiikkenmeye basladigi noktada yeni bir estetik
olusturan siirleri 19.08.1956 tarihinde Muzaffer Erdost tarafindan Ikinci Yeni baslikli
yazisiyla adlandirilacaktir. Hareketin ortak bir siir anlayisiyla ve bir manifestoyla
ortaya ¢ikmamis olmasma ragmen ikinci Yeniciler topyekiin bir sekilde siiri
anlamsizliga itmek, toplumsal meselelerden uzaklasmak ve ideolojisizlikle
suclanmiglardir. Bir programa sahip olmayan bu hareketin bir biitiin olarak ele
alinmasinin temel sebebi, sairlerin hemen hepsinin siirlerinde Garip siirinin
olusturdugu mevcut estetik diizenden biiyiik bir kopma yasanmasi, imgenin siirlerde
kapladig1 hacim ve buna bagli olarak misra kurulusunda dil birimlerinin pratik dilden
uzaklagmasi sayilabilir. Yine de s6z konusu bu benzerlikler yiizeyde bulunup sairler
tek tek incelendiklerinde aralarinda ciddi farkliliklar oldugu gériilecektir. Ikinci Yeni
icinde sayilan sairlerin arasindaki benzerlikler dili ve geleneksel bigimleri bozma
cabalari, otoriteye karsi ¢gikmalari, siiri toplumsal meselelerin tartisilmasi igin bir arag
olarak gormemeleri ve toplumcu gercekci siire karsi olmalari, Garip siirine karst
¢ikmalari olarak sayilabilir.?°

Ne var ki uzun yillar ikinci Yeni siiri {izerine yapilan elestirilerde bu durum

yok sayilmistir. Yapilan elestirilerin en yogunlari kinci Yeni Olay: galismastyla Asim

20 Alaattin Karaca, Tkinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, Ankara, 2016, s. 490-499.
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Bezirci ve fkinci Yeni Savasi’nin yaninda birgok yazisiyla Attila ilhan’dan gelmistir.
Bezirci ve Ilhan’1n elestirileri, soziinii ettigimiz gibi programli bir hareket olmayan ve
bir manifestosu bulunmayan bu siirin motivasyonlarini saptarken ozellikle kendi
ideolojik perspektiflerine hapsolmus sayilabilir. ikisi de Ikinci Yeni’yi Marksist
perspektiften ve toplumcu gercekgi bir anlayisla ele alirlar. Attila [Than’a gore, resmi
edebiyat tahtindan Indnii Diktasi’nin Birinci Yenisi inmis ve yerine Menderes
Diktasi’nin Tkinci Yeni’si gegmistir.?! Asim Bezirci de ikinci Yeni siirini Demokrat
Parti doneminin yarattigi baski ve bunalimin siiri olarak nitelendirir.?? Bunlar
birbirinden bagimsiz sekilde belirli noktalarda benzer bir siirde bulugsmus bir sair
kitlesinin yazim motivasyonlarini tek boyutlu ele alan yorumlardir. Nitekim 6zellikle
siir dilinde ortaya koyduklar1 yeni yaklasim ve imgeyi yogun kullanimlari1 sebebiyle
anlamsizlik ve toplumdan uzak olmakla suclanan Ikinci Yeni sairlerinin bir¢ogu kendi
yazilar1 ve katildiklar1 sorusturmalarda bu elestirileri kabul etmemislerdir. Bir tenkit
yoneltmekten ziyade bir tespit yapmak amaciyla Ikinci Yeni siirinin bir sey
anlatmadigim sdyleyerek bu tartismay:1 baslatan Muzaffer Erdost, Ikinci Yeni’nin

ortaya ¢ikardigi siir dilinin yapisini ¢ok giizel resmeder:

“Siir, bir seyin siir olarak anlatimindan, kendinde siir olmaya evrimlestikce, soz ile
sozciik arasindaki denge de bozulmaya baslar. (...) Artik kisi kendini agiklamak istedigi

zaman, eski ve o denli yalin agiklama bigimlerinin yeterli olmadigin1 kavrar. Yeni anlatim

bigimleri aradig1 gibi var olan anlatim bigimlerini de kendi iglerinde gelistirmeye yonelir.”?

Nitekim Turgut Uyar’m kendisi de ikinci Yeni ile birlikte ortaya ¢ikan bu
biiyiik degisimi Tiirkce siirin bir evrimi olarak algilar.?* Ustelik bu siir evriminin
icinde anlamsizligi savunmadigini aksine siirde saglam ve kalici olanin anlam
oldugunu da bircok yazisinda acik bir sekilde sOylilyor. Temmuz 1958’de yazdig
Anlam mi1? baslikl yazisinda sdylediklerinde bu konudaki goriislerinin son derece agik

bir sekilde goriilmektedir:

21 Attila Tlhan, Tkinci Yeni Savasi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, s. 7.

22 Astm Bezirci, Tkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayim, Istanbul, 2013, s. 56-57

23 Muzaffer Erdost, ikinci Yeni Yazilar1, Onur Yayinlar, istanbul, 1994, s. 75-76

24 Turgut Uyar, Korkulu Ustahik “Ikinci Yeni Icin Ozanlar Ne Diyor”, haz. Alaattin Karaca, s.435

12



“(...) siirde anlamu ilkin ve her zaman, siire ¢ikis noktasi, gerekge olarak bas taci ettim.
Aksi, bana, siirin varolusuna (existence), mevcudiyetine aykir1 geliyor. Ustelik kelimelerin,
birer ufak anlam yiikii, anlam degeri tagidikca, anlamsiz siirler yazilabilecegine inanmiyorum.
Basarili kurulmus bir bigcim bile, tek bagina bir anlam degil midir? Ozanin biitiin ‘anlamsiz
olma’ kaygisina ragmen bir anlam degil midir? (...) Anlamsiz siiri tutmadim. Anlamsiz da
giizel siirler yazilabilecegini inanirim, kisiogluna giivenim sonsuz. Ama anlamsiz siire
inanmadim. Hi¢ degilse bana gore degil. Bir kez, gelmis gegmis biitiin 6rnekler, bize ancak

‘anlami’ dayanikli olabilecegini gosteriyor.”?

Anlam1 siirde islevsiz gérmeyen ve anlamsiz bir siir yazmak gayesinde
olmayan, diisiincenin ve biiyiik anlamin degerini yitirmeyecegini diisiinen?® Turgut
Uyar siirinin bir yere varmak gayesinde olmadigi ya da baska bir ifadeyle bir 6nerme
icermedigi savi da buna bagli olarak olumsuzlanmaktadir. Bu dogrultuda Uyar siirinin
toplumsal meselelerden kopuk, ideolojisiz bir siir oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Zaten Uyar’1n siir, toplum, siyaset arasindaki iligkilere dair goriisleri de bunu
ortaya koymaktadir. Yani Ikinci Yeni’ye yoneltilen anlamsizlik ve ideolojisizlik
elestirileri Turgut Uyar siiri 6zelinde gegersizdir. Uyar’in Atilla Ozkirimli ile yaptig1
Turgut Uyar ile Siirden Hayata ve Fatih Ozgiiven ile yaptign Turgut Uyar: Hangi
Soruyu Niye? baslikli soylesilerindeki ifadelerini alt alta okumak, onun siirinde
ozellikle Ikinci Yeni’ye gecis asamasinda yasanan evrimin motivasyonlarini anlamak

acisindan faydali olabilir.

“(...) ne degisti de siir de degisti denebilir. Siirin kendi 6zgiil organikligi, yasarlig
yaninda Demokrat Parti’nin yaratti§i para patlamasina deginmek gerek. Para patlamasinin
getirdigi degerler degismesine, sarsilmasina. Ben kendi adima, bir subay olarak Terme’den
Ankara’ya geldigimde biiyiikk bir sarsinti gecirdim, bir hesaplasmaya girme geregini

duydum.”?’

“Kendi adima beni yazdi§im siiri yazmaya iten neden, ¢evremin degistigini

gormemdi. Birdenbire kentlesen diinya, birdenbire karsilastigim neon lambalari, biiyiik oteller,

25 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “Anlam mi?”, haz. Alaattin Karaca, s. 177-178
% pg.e., s. 436
27 A.g.e.,s. 556
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birtakim yeni gelismeleri haber veren durumlar beni artik Orhan Veli siiri yazmakla

kurtaramiyordu.”?®

Uyar’in kendi ifadelerinden de anlasilmaktadir ki degisen ¢evre ve insanla
birlikte sairin anlatmak istedikleri ve mevcut anlatim imkanlar1 arasinda artik bir
uyusmazlik vardir. Bu uyusmazIlik yukarida Muzaffer Erdost’tan yaptigimiz alintinin
da isaret ettigi lizere siirde yeni acilimlara gidilmesini, yeni anlatilara sahip i¢in
zorunlu hale getirmistir. Elbette Uyar’da bu degisim salt estetik bir uyanist degil ayni
zamanda ve cok kuvvetli bir sekilde iktidar sdylemi ve inandig1 degerlerin

sarsilmasiyla da derin bir iligkiyi barindirir.

“Degisen siir ilkin bir toplum degismesini, bir yasama, bir degerler degismesini
anlatir. Ne kadar sebepsiz ne kadar gayriciddi goriinse bile. Ozanin kaygisi, bu degisen

degerlere yeterli kaliplar1 bulmaya dogrudur. Siirini, yasamasindan ayr1 tutmadigi siirece ister

istemez, farkina varmamus bile olsa, i¢inde bulundugu toplum sartlarindan etkilenecektir.””?®

Uyar’in soyleside dile getirdigi hesaplagsma siir hayatinin baslarindaki
metinlerinde, siki baglilig1 gézlemlenen Kemalist iktidar sdyleminin degerleriyle olan
hesaplagmadir. Tasrada goérev yapan bir subayken bu degerlere olan baglilig
cevresinin degismesiyle yerini yeni gerceklere birakmis ve insana dair sorunsallar
baska bir perspektiften buna bagli olarak da baska bir anlatim bi¢gimiyle dile getirmeye
baslamistir. Degisen degerler ve toplumsal yapinin siir iizerindeki tesirine dair sairin

diistindiikleri de bu goriisii destekler niteliktedir.

8 p.g.e., s. 512
¥ Age., s 118
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IKINCi BOLUM
2. TEMEL KAVRAMLAR

Turgut Uyar’in siirinde biiyiik bir estetik kirilmanin yasandigi, birinci donem
siirleriyle D.E.G.A. arasindaki poetik degisimin arka planini sairin sdylemle girdigi
iliski tlizerinden agimlama gayretinde olan bu c¢alismada; iktidar, sdylem, ideoloji,
modernizm devlet aygiti gibi kavramlar 6nemli yer tutmaktadir. Diislince tarihi
boyunca lizerine yiizlerce ¢alisma yapilmis ve makaleler yazilmis olan bu kavramlar
elbette bu ¢alismanin temel sorunu degildir. Uzerinde mutlak uzlasilara varilamamis
s0z konusu kavramlarla ilgili bu ¢alismada Fransiz diistiniir Michel Foucault’un iktidar
ve sOylem kavramlarima getirdigi agilimlardan ve yine Fransiz diisiinlir Louis
Althusser’in ideoloji ve devlet kavramlarina yaptig1 tanimlardan faydalanilacaktir.
Uyar’m ilk dénem siirinde biiyiik etkisi olan Kemalist ideolojinin program icerigine

de deginilecektir.

2.1. Foucault’da iktidar ve Séylem Kavramlar

Fransiz felsefesinin en biiyiik isimlerinden biri olarak kabul edilen Foucault,
glinimiiz diinyasinin iktidar temelli sorunlarini tarihten bugiine bir ¢izgi ¢ekerek
¢oziimlemeye calismistir. Iktidar sdyleminin insan hayatini diizenledigi ve pratikler
olusturdugu alanlar1 ¢aligmalarinda konu etmis; cinsellik, hapishane, delilik gibi
olgularin bilim, aile, dil gibi toplumsal kurumlar i¢inde nasil tanimlanip normatif
pratikler tiretildigini ¢6ziimlemistir. Yasami1 boyunca g¢alismalarinda yontemleri ve
amaglar1 degisen Foucault bircok elestiri almis ve kavramlari ele alig bi¢imleri birgok
tartisma yaratmistir. Burada Foucault’nun felsefesini aciklamaya calismak gibi bir
yilke girmekten ziyade, onun kavramlariyla ilgili optimum tanimlamalara yer
verilecektir.

Iktidar kavramiyla ilgili kabulleri geleneksel iktidar kavramindakinden farkli
olan Foucault, konu iizerindeki en net tanimlamalarini Cinselligin Tarihi’nde
vermistir. Foucault yerlesik kaninin aksine, iktidar kavramini devlet mekanizmasini
yoneten hiikiimete indirgememektedir. Yasa, tahakkiim, egemenlik gibi devlete iliskin

kurumlar iktidarin ayricalikli olmayan bi¢imlerindendir. Foucault’nun iktidar1 devlet
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mekanizmasini agkin bir durumdadir. O, iktidar1 yasaklama giiciiyle tanimlanan bir
tahakkiim sistemi olarak gdérmez. Iktidar toplumsal iliskilere ickindir, edimseldir ve
pratiklerde ortaya g¢ikar. Bu tanim iginde bir bagkasinin edim bi¢imini etkileyecek
sekilde ortaya konmus her tiirlii edim iktidar olusturur. Foucault da bunu su sekilde
ifade eder:

“Iktidar dogrudan ve aracisiz olarak baskalari {izerinde degil, baskalarmnin
eylemleri {izerinde eylemde bulunan bir eylem kipidir; eylem iizerinde potansiyel ya
da fiili eylem, gelecekteki ya da su andaki eylemler iizerindeki bir eylem.”*

Foucault’nun iktidar1 iliskiler pratigi temelinde gormesi, iktidart merkez
noktasi olmayan, toplumsal alana yayilmis karmasik bir iliskiler ag1 haline getirir:

“Iktidar diye bir sey yok. Demek istedigim su: Iktidar diye bir seyin belirli bir
yere yerlesmis oldugu -ya da bir noktadan yayildigi- fikri bence yanlis
temellendirilmis bir ¢6ziimlemeye, her kosulda bir¢ok fenomeni agiklayamayan bir
coziimlemeye dayaniyor. Oysa gercekte iktidar, iliskiler demek; az ¢ok drgiitlenmis,
piramit gibi, koordine edilmis bir iliskiler yumag1 demektir.”%!

Foucault’nun devlete ayricalikli bir konum vermeyisi onu ifade ettigi {izere
karmasik bir iliskiler agina ve pratiklerde gérmesine dayanir. Bu yapisi iktidari sahip
olunan ya da elde edilen bir olgu haline gelmekten men eder, o 6znelerin sahibi oldugu
degil uygulayicisi oldugu bir iligskiler agindan miitesekkildir. Bu durum Foucault’da
iktidar1 her yerde olan bir olguya doniistiiriir. iktidarin her yerdeligi, her seyi
kapsamasindan degil her yerden gelmesinden kaynaklanir.> Boylece devlet
mekanizmasi gibi iktidar iireten ya da iktidarin kaynagi olarak goriilen klasik anlayisin
aksine ortaya toplumsal iliskilere ickin mikro iktidar birimleri ¢ikar. Bu noktada
Foucault’nun iktidar anlayisindaki baska 6nemli bir fark ortaya ¢cikmaktadir. Ona gore
iktidar baskici degildir.

“Bu iktidar bi¢imi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek,

kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de bagkalarinin onda tanimak zorunda

30 Michel Foucault, Ozne ve iktidar, Cev. Osman Akinhay, Isik Ergiiden, 5. Baski, Istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2016, s. 74.

31 Michel Foucault, Entelektiielin Siyasi Islevi, Cev. Ferda Keskin, Osman Akinhay, Istk Ergiiden,
4.Baski, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2016, s. 124.

32 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tannidver, 7. Baski, Istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2017, s.72.
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oldugu bir hakikat yasasi1 dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale eder. Bu,
bireyleri 6zne yapan bir iktidar bigimidir. Ozne sézciigiiniin iki anlam1 vardir: Denetim
ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis 6zne. Sozciigiin her iki anlami da boyun egdiren ve tabi kilan bir
iktidar bigimi telkin ediyor.”%

Foucault’nun bu tanimiyla birlikte iktidarin baskici olmadigimi sdylemesi
goriinenin aksine ¢elisik degildir. Ciinkii o, s6z konusu boyun egme ve tabi kilmanin
zorlamayla degil kendini kabul ettirme yoluyla gerceklestigini soylemektedir. Bunlari
toplumun faaliyetlerinde ve aliskanliklarinda arar. Iktidar bilgi ve sdylem alanlarinda
iiretilen ve tesvik edilen degerler vasitasiyla toplumsal denetim olusturur ve kendini
zorlamadan kabul ettirir. Bireyin ya da topluluklarin davranislarini ve bu davraniglarin
muhtemel sonuclarinin yonlendirilmesi s6z konusudur. Bu dogrultuda, bir iliskide
taraflardan birinin digeri lizerindeki mutlak baskist ve sinirsiz siddet imkan1 iktidar
iligkisini ortadan kaldirir. Burada artik iktidar degil itaat vardir. Foucault ise
yonetimsel islevi cergevesinde algiladigi iktidar iligkisinin 6zgilir 6zneler arasinda
gerceklesmesinin bir gereklilik oldugunu sdyler. Iliskinin her iki tarafinin da eylemde
bulunabilir konumda olmasi bir tepki, cevap ve direnis alan1 olusturur. Bu direnis alani
Foucault’nun tanimladig1 iktidarin varligini siirdiirmesinin temel kosuludur.®* iktidar:
bir tahakkiim degil 6zgiir yasamin bir parcasi olarak yasayan birey hayatini idame
ettirirken ona ihtiya¢ duyar. Boylece iktidar, 6zneye direnis imkani saglarken kendi
devamliligini da imkanl hale getirir. Bu model igerisinde, iktidarin {irettigi her tirlii
kurumsal yapi lirettigi degerlerle/normlarla iktidar iliskileri i¢inde 6zneyi sekillendirir.
Bu normlarin iretiminde iktidarin tirettigi bilgi alan1 mutlak bir pozisyona sahiptir.
Zira iktidar ve bilgi arasindaki iligki, iktidarin toplum {izerindeki normalizasyon
etkinligini mesrulastirma islevi goriir. Boylelikle bilgi, iktidarin normlarinin iiretilmesi
ve siirdiiriilmesinin araci haline gelir.

Yani Foucault’da iktidar kavrami, devlet mekanizmasinda -merkez noktasinda-
iiretilen ve sahip olunan bir olgu degil toplumsal yapinin tiimiinde iliskilere ickin bir

sekilde bulunan uygulamalardir. iktidar, toplumsal yonlendirmeyi toplumsal yap1

33 Michel Foucault, Ozne ve iktidar, s. 63.
34 Michel Foucault, Ozne ve iktidar, s. 21.
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icerisinde kurdugu mikro birimlerde gerceklestirir. Baskici olmayan yapisiyla,
Oznelere Ozglirliik tanidig1 bir ortamda toplumsal hayatin vazgecilmez bir pargasi ve
diizenleyicisi konumuna gelir. Bireyin ve toplumun ydonlendirilmesinde ve
sekillendirilmesinde kendi trettigi aile, egitim, hastane, hapishane gibi kurumlar ve
bilgi araciligiyla iirettigi normlar1 kullanir. Boylece yasam pratikleri i¢cinde bireyin
kabul etmek zorunda kaldigi ama ona tahakkiim edilmeyen, karmagsik bir iliskiler
agindan miitesekkil bir iktidar kavrami ortaya ¢ikar.

Foucault’nun iktidarla iligkili bir diger 6nemli kavrami ise soylem kavramidir.

Koken olarak Latincede tartisma, konusma anlamlarina gelen “discursus”a
dayanan sOylem kavrami, Agiklamali Dilbilim Terimleri Sozligii’ne gore, “1. S6z;
dilin s6zlii ya da yazili gergeklesmesi, konusan bireyin kullanimi. 2. S6zce; bir ya da
bir¢ok tiimceden olusan, basi ve sonu olan bildiri. 3. Tiimce sinirlarini asan, tiimcelerin
birbirine baglanmasi agisindan ele alinan sozce.” anlamlarina gelmektedir.>® Soylem
kavrami psikoloji, sosyoloji, edebiyat kurami, dilbilim gibi sosyal bilimlerin bir¢ok
alaninda hacim kaplayan ve farkli alanlarin kendi perspektiflerine gore diizenlenmis
birbiriyle bazi noktalarda ¢eligkili bazi noktalarda ise Ortiisen farkli tanimlari
bulunmasi nedeniyle zor bir kavramdir.

Kavram, Michel Foucault’nun felsefesinde en genel ve basit haliyle iktidarin
hakikat olarak fiirettigi bilgi toplamlarinin temsil edildigi ve bunlarin bi¢imlerinin
belirlendigi ifadeler biitiinlidiir. Bununla birlikte onun sdylem kavrami pratik bir
toplumsal kurum olan dil kavramini isaret etmez. S6ylem, halihazirda kendisine ait bir
pratik olan dilde bulunan karmasik bir pratikler biitiiniiniin 6znesi durumundadir.
Toplumsal degerlerin tarihsel pratigini dilin kullaniminda formiilize ederek iktidarin
olusturdugu bilgiyi dolagima sokar. Kendisi disindaki fikirleri saydam bir sekilde
gosteren sOylem, insana dair her alanda, davranis sekillerinden inanislara, konusma
bicimine, yapilabilir olana yonelik cok genis bir kapsamda islev gosterir. Bilgi
nesnesini lretir, dogru ve yanlis normlarini olusturur. Bu baglamda bilgi ve iktidari

yiiklenen diizenlenmis sosyal pratikler goriinlimiindedir.

35Berke Vardar, Aciklamal Dilbilim Terimleri Sézliigii, Istanbul, Multilingual Yabanc1 Dil
Yaynlari, 1998.
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Judith Revel’in Foucault’da sdyleme yonelik ¢oziimlemesinde kavrami sdyle

tanimlamistir:

“Soylem, Foucault’da genel olarak, farkli alanlara ait olabilen; fakat her seye ragmen
ortak caligma kurallarina uygun bir ifadeler birligini gosterir. Bu kurallar dilbilimsel ya da
bigimsel degildir, ama onlar tarihsel olarak belirlenmis bir sayida bolmeyi yansitirlar. Ozel bir
doneme 6zgii olan sdylemin diizeni, o halde hem ilkesel ve diizenli bir isleve sahip olur hem

de bilgi, strateji ve pratik olusumlar arasinda hakikatin orgiitlenme mekanizmalarini ortaya

koyar. 36

Foucault’nun sdylem kavram tarihle baglantilidir. Ona gore sOylemi bir dizi
olay olarak kabul etmek, bu olaylarin; sdylemsel diyebilecegimiz bu olaylarin
ckonomik sisteme veya siyaset alanina veya kurumlara ait baska olaylarla
sirdiirdiikleri iliskileri kurmak ve tarif etmek gerekir. Bu bakis acisiyla
disiintildiigiinde, soylemsel olaylar, diger olaylara kiyasla, spesifik islevlere sahip
olsalar da, sdylem, digerleri gibi bir olaydan daha fazla bir sey degildir. Bir baska
sorun, s0ylemin spesifik islevlerini olusturan seyi saptamak ve bazi sdylem tiirlerini
diger sOylemler arasindan ayirmaktir. Bu baglantida sdylem, ekonomik sistemden
siyasete farkli kurumlarda siirdiiriilen bir dizi olay olarak kabul edilip incelenir.
Soylemi bir dizi olay olarak kabul etmek de bizi otomatik olarak tarih boyutuna
yerlestirir.®’

Soylem, aymi sdylemsel olusuma bagli olan ifadeler biitiinlidiir ve bu ifade
diizeyinde birbirine baglanmis sézel faaliyetin tiimiinii kapsar. Soylem insanin oldugu
her yerdedir ve insan s6ylemin sinirlar1 igerisinde kalir. Foucault, birgok kavraminda
oldugu gibi sdylemde de sabit bir tanima bagl kalmamistir. S6ylem de Foucault’nun

diisiince evreni i¢inde karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir.

2.2. Modernligin Elestirisi: Modernizm

% Judith Revel, Foucault Sézliigii, gev. Veli Urhan, istanbul, Say Yayinlari, 2002, s. 141.
37 Michel Foucault, Entelektiielin Siyasi Islevi, cev. Ferda Keskin, Osman Akinhay, Isik Ergiiden,
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2016, s. 184.
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Bu altboliimde ekonomi, siyaset, felsefe, kamu yonetimi, mimarlik gibi insan
hayatinin bir¢ok noktasinda koklii degisiklikler yaratmis ve izler birakmais bir kiiltiirel
degisim siireci olan modernlik ve kabaca bu tarihsel toplamin sanattaki ve 6zelde
edebiyattaki karsi pozisyonu ya da elestirisi olan modernizmden bahsedilecektir.
Modernizm literatiirde modernlesme siireci ve modernlesme istenci yerine de
kullanilmakta olup burada modernizm ile kastedilen 20.ylizyil baslarinda sanatta
ortaya ¢ikan ve modernlesme siirecinin sonuglarma bir tepki igeren estetik
paradigmadir. Kavramin diger anlami i¢in modernlesme kullanilacaktir.

Modern kelimesi Latince “hemen simdi” anlamima gelen “modo” ve
“modernus” kelimelerinden gelir. Bu kokenle, 5. yiizyildan bu yana siirekli olarak
eskiden yeniye gecisi ¢agristirmasi bakimindan® anlamsal bagintis1 bulunan modern
kavraminin net bir tanimini yapmak miimkiin degildir. Insana dair hemen her diisiin
ve faaliyet alanim1 kapsayan modern, karmasik ve celiskilerle dolu biiylik bir
kategorizasyon ve iligskiler yumagidir. Kavram bu yoniiyle entelektiiel dairede farkli
tanimlamalar ve ¢oziimlemeler olusturmustur. Kokleri Aydinlanma Cagi’nda bulunan
ve bir aydmlanma projesi olan, sanayi devrimiyle gelisimi hizlanarak siiren
modernlesmenin yarattigi yeni sosyal Orgiitlenme bicimi, hayat tarzi doniisiimii,
kurumsal ve kiiltiirel degisimler, toplumsal ve giindelik hayatta “yeni” pratikler ve
normlar meydana getirmistir. Modernligin bir¢ok disiplin ve faaliyet alanini1 kapsayan
yapist rasyonel akil, bilimsel bilgi ve totaliter bir perspektif temelinin tizerinde
yiikselir. 19.ylizyilin meta anlatilarindan ulus-devlet yapisina kadar bir¢ok toplumsal
kurum, modernligin bu yapisinin c¢ekim alaninda tesekkiil eder. Insan hayatini
iyilestirmeye, rasyonel aklin araciligi ve ilerlemeyle ulasmayir amaglayan modern
diistince, vaatlerini yerine getirmek konusunda basarisiz olmustur. Bu basarisizlik
modern kurumlarin siirekliligi adina birey insanin degersizlesmesi ve insanin kendine
yabancilagsmas1 gibi sonuglara sebep olur. Bu sonuglar, sanat alaninda modernligin
elestirisini yani modernizmi ortaya c¢ikarmistir. Modernizm 20. ylizyilda sanat
alaninda yeni bir estetik paradigma ortaya ¢ikarmistir. Modernizmin sanatta oldugu
gibi toplumsal biinyenin tiim kurumlarinda sekillenmistir. Bu degisimler 6zellikle

diisiince alaninda hak, 6zgiirliik, adalet, esitlik kavramlarinin yiikselisinde bulunur.

38 Jurgen Habermas, “Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje?’, Postmodernizm, haz. Necmi Zeka,
cev. Giilengiil Nalig, Dumrul Sabuncuoglu ve Deniz Erksan, Istanbul, Kiy1 Yaynlari, 1994 s. 31.
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Modernizmle birlikte gelisen bireysel diisiince 6zgiirliigii, toplumda bir st kiiltiir
olugmasini da beraberinde getirmistir. Bu st kiiltiir olusumunda bireysel farkliliklarin
on plana ¢ikmasi ve bu yeni duruma uygun anlati imkanlarinin olugsmasi etkilidir.
Sanatin her alaninda yer alan avangart kavrami da bu yoniiyle modernizm sinirlari
igerisindedir.

Yukarida bir aydinlanma projesi oldugunu sdyledigimiz modernlesmenin
epistemolojisi Aydinlanma felsefesine dayanmaktadir. Jurgen Habermas’in “bitmemis
proje” diye niteledigi modernlesmenin kendisini gergeklestirememesinde sozii edilen
Aydinlanma felsefesinin islevsizlesmesinin etkisi biiyliktiir. Aydinlanmanin mutlak
gercege ulasilabilecegi ve bu siiregte herhangi bir bilimsel alanin nesnel olarak kurulup
herhangi bir sorunsalin tek bir dogru yanitinin olacagi kabulii, modernlesme siirecinde
devlet-toplum-birey pratiklerinde totaliter yOnetim bigimlerinin ortaya g¢ikmasi
sonucuna etki etmistir. Hukuk ve ahlak kurumlarinin da evrensel gegerliligi olacak bir
bicimde kurulabilecegine inanan Aydinlanma diisiincesi, boylelikle insam1 da bu
evrensellikte bir araya getirecek bir toptan bakis acisini gerektirmekteydi. Bu bakis
acisinin olusmasi ise bireyin ve bireysel farkliliklarin degersizlesmesi sonucunu
dogurdu. Yani daha iyi bir toplum yapis1 ve daha mutlu insanlar yaratacagina inanan
modernlesme projesi kendi diisiincesinin kurbani1 olmustur.

Evrensel bir ahlak yasasinin kurulabilecek olmasi, bilginin nesnel olarak ve
akla dayanarak doganin ve toplumun sirlarii agiklayabiliyor olmasi kabulleri,
uzmanlarin insanlara yol goOstermesinin gerekcesi olmustur. Bu yapi iginde bir
gereklilik ve bir baska kabul olan bilginin geliserek ilerlemesi de modernlesme
stirecine ilerlemeci ve gelismeci ¢izgisini kazandirmistir. Toplumsal ilerleme fikri, bu
ilerlemenin tarihsel evrelerinin saptandigi modernlesmenin {ist anlatilarini ortaya
cikarmistir. Tarihsel ilerlemenin ¢izgilerinin, nesnel oldugu kabul edilen bilgiye
dayandirilmasi ilerlemeyi toplumsal bir amag haline getirip ve “aragsal akli” mesru
diizleme tagimigtir. Bunun sonucu bireyin kisitlanmasi olmustur. Bdylece
Aydinlanma’da insanlar1 6zgiirlestiren akilcilik, modernitenin i¢inde onlar1 kisitlayan

bir hiiviyet kazanmistir.>® Modernlesmedeki bu bilgi-bilen iliskisi, insana sorgulayan

39 {lhan Tekeli, Modernizm ve Postmodernizm Kavramlar1 Uzerine, Gosteri, May1s 1992.
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bir 6zneden ¢ok bir iist varlik olma konumu atfeder. Bu durum da modernlesmenin
gittikge dogmatik hale gelen sert bir ideolojiye doniismesine sebep olmustur.*°

IThan Tekeli’nin modernlesme siirecinin nasil bir toplumda olustugu ve nasil
bir toplum olusturdugu iizerine sdyledikleri, modernlesme siirecini genel hatlariyla ve

bir kavram kargasasina bogmadan agiklamaktadir:

“Modernizmi sadece bilgiye yaklasimiyla kavramaya calismak, bu yaklagimin
toplumsal islevlerini kavramamiz agisindan yeterli olmaz. Ayni zamanda da ne tiir bir toplum
icinde yer aldigina, bu toplum iginde ne tiir islevler gordiigliine de bakmakta yarar vardir.
Modernizm belli 6zellikleri olan bir toplum iginde yer aliyor ve ondan etkileniyordu. Modern
toplumu gelenekselden ayiran oOzellikler; hizli degisme, bu degismenin tim yeryiiziinii
kapsamasi ve kendine 6zgii kurumsal yapilar gelistirmesiydi. Bu toplumda iiretimde organik
olmayan enerji kaynaklari kullaniliyor, {irlin metalagiyor, iicretli emek ortaya cikiyor ve
nihayet ulus devlet doguyordu. Bu toplumsal sistemin islerligi i¢in bu ulus devletin sinirlar
icinde bir dayamisma duygusu olan, hareketliligi yiiksek, stireklilige sahip, kiiltiirel
homojenligi olan, birbirleriyle anonim iligkiler i¢inde olan bireylerin olugsmasi gerekmektedir.
Geleneksel tarim toplumundan, modern topluma gegebilmek igin toplumsal iliskilerin kisa
aralikli bir zaman ve mekandan, baska bir deyisle yerel baglamindan, koparilip ¢ikartilmasi
daha belirsiz daha aralikli bir zaman ve mekan baglamina yeniden oturtulmasi gerekir.
Toplumsal iliskilerin yerel baglamdan kurtarilip yeni ve yerele bagimli olmayan bir zaman ve
mekan baglamina oturtulmasi demek, toplumdaki kisilerin eskiden bilmedikleri tehdit ve
risklerle karsilagmas1 demektir. Toplum bu yeni risklere karsi da yeni giivence mekanizmalari
ya da yollar1 gelistirme durumundadir. Bunun gerceklestirilmesi icin; gii¢lii bir gelecege ya da
ilerlemeye yonelis, bu yonelmede yol gosterecek uzmanliklarin olusumu ve bunlara yiiklenene
giiven ile yeni bir insan iliskileri kalib1 ve semboller sisteminin kurulmas: gerekecektir. Iste
modernizmin bilime ve ahlak alanina yaklasiminin ulus-devlet agamasini gerceklestiren

toplumun bu gereksinmelerini karsilamakta islevsel oldugu sdylenebilir.”**

Modernlesme siirecinin ve modernitenin yukarida soézli edilen bagarisiz
sonuglari, sanatta modernizmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “20. yiizyil

baslarinda sanat ve edebiyat, modernizmin ana ilkeleriyle tiimden c¢atisan bir tutum

40 Hasan Biilent Kahraman, Modernite ile Postmodernite Kavramlar Arasinda Tiirkiye, Istanbul,
Everest Yayinlari, Istanbul, 2004, s.3.
#1 [lhan Tekeli, Modernizm ve Postmodernizm Kavramlar1 Uzerine, Gosteri, May1s 1992.
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2 Modernizm sanattaki pratigini, modernitenin dogmatik yapisi

icine girer.
karsisindaki giigsiizliigiin olusturdugu olumsuz duygulardan kagma istegi lizerine
kurgulamistir. Burada yine modern sanat kavraminin genel olarak hem ¢agdas
anlaminda hem de soziinii ettiimiz modernite kaynakli olusan sanat anlaminda
kullanildigini da dile getirmek gerekir. Modern sanatin sanatgilari modernitenin yasam
alaninda ac1 ¢ekerler. Bu aci1 kargisinda sanatin kendisi onlar i¢in bir kagis alan1 haline
gelmistir. Bu ac1 ¢ekme hali ve kagis istemi sanatta Oncelikle ve Ozellikle kapali
anlatim tarziyla bir form kazanmistir. S6z konusu formun en bilindik ve tipik
orneklerinden biri, Picasso’nun resim tekniginde bulunur. Picasso’nun resimlerinde
yarattig1 asir1 deformasyonlar, modern uygarligin ve teknigin -yani aragsal aklin-
kisinin haysiyetini ve kisiligini bogan, onu bir obje ve kole haline getiren olumsuz
taraflarina bir karsi ¢ikis soz konusudur.** Anlatimda kapalilk ve parcalilk ve
cokanlamlilik modern sanatin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Kapalilik ve parcalilik
edebiyatta da cgesitli tiirlerde kendini gostermistir. Bireyin ve bireysel sorunlarin
modernist edebiyatta metinlerin merkezine oturdugu gézlemlenir. Modernist romanin
imgesel ve cok katmanl bir yapida kurulmasi, birden fazla bakis agisinin anlatilara
girmesi, yazar ve sairlerin dilin konvansiyonel yapisiyla oynamasi ve en nihayetinde
klasik muadillerine gore anlasilmaz ve karmasik metinlerin ortaya c¢ikmasi,
modernizmin edebiyattaki en goriiniir yansimalaridir.

Bu kapalilik modernitenin iginde ortadan kalkmis olan bireysel farkliliklarin
sanat alaninda tekrar ortaya ¢ikmasi imkanini beraberinde getirir. BOylece sanatgi,
toplumsal alanda kaybettigi sahsiyetini sanat alaninda geri kazanir. Sanatginin
kisiligini bu sekilde geri kazandig1 noktada sanatin kendisi de artik biiytik bir kitleye
yonelik degildir.

“Madem yeni sanat herkesin anlayabilecegi gibi degil, bu demektir ki yararlandig:

araclar genelde insana iliskin araglar degil. Genel olarak insanlar i¢in degil, cok 6zel bir insan

42 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist._Aglllmlar, Istanbul, Iletisim Yayinlar, 2011, s.41.
* Mehmet Toprak, Modern Sanat (Modern Sanat Onsozii), gev. Mehmet Toprak, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1972.
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siifi i¢in yapilan bir sanat bu, o insanlar 6tekilerden daha degerli olmayabilirler, ama farkli

olduklar: apagik ortada.”**

Bu niteliklerini g6z Oniinde bulundurdugumuzda modernist sanatin
modernligin dayatici, indirgeyici ve kategorize edici yapisinin altinda ezilen bireyin,
bu yapiyla tam bir uyusmazlik i¢inde olan yeni bir estetik paradigma olarak karsimiza
ciktigin1 gormekteyiz. Buna gére modernizm ya da modernist sanat, sanat yapitinda
ozellikle bigim sorunsalinin {izerinde sekillenen ve insanin bireyselligini bigimdeki bu
yenilik ve uyumsuzluklarla saglayan bir estetige sahiptir. Bu bi¢cime doniikliik sanat
yapitindaki igerik kaygisint da ortadan kaldirir, estetik kaygiyr onun yerine koyar.
Modern donemin rasyonel sanatindaki dis diinyadan gelen buyuruculuga, 6greticilige
ve anlamlandirma kaygisindan farkli bir yonelimdir bu. Bu yoniiyle de artik modern
toplumun bilgi eksenine yerlestirilmis kitlesine yonelik degil bireysel sorunsallara
yonelik ve bu dogrultuda da segkinci bir sanat olusur. Yani modernist sanat,

modernligin i¢erisinde ona karsi pasif direnis iceren kurum durumundadir.

2.3. Althusser’de ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar

Ideoloji, diisiince tarihindeki modern anlamda kullanimi1 bakimindan ¢ok da
eski olmayan ancak 6zellikle son iki asirda insanlik tarihi iizerinde direkt ve dolayl
etkileri bulunan bir kavramdir. Birgok kuramcinin lizerine diisiindiigli ve irdeledigi bir
kavram olan ideoloji, tarihsel gelisim siirecinde olumludan olumsuza dogru ilerleyen
bir anlam igerigine sahiptir.

Ik defa 1796°da Destutt de Tracy tarafindan kullanilan kelime onda bilingli
diisiinceler ve fikirlerin kaynaklarini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir kavramdir.
Tracy’e gore ideoloji bilimler agisindan ana kavramlardan biridir. Tracy’de olumlu bir
kavram olan ideoloji politik degisimler ekseninde olumsuz bir ¢ehreye biirlinmeye

baslamistir.*

% Jose Ortega y Gasset, Sanatin Insansizlastirillmasi ve Roman Uzerine Diisiinceler, cev. Neyyire
Gl Isik, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2012, S. 76.
%5 Sinan Ozbek, Ideoloji Kuramlari, 1. Baski, Istanbul, Notos Kitap Yaymevi, 2011, s. 32.
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Her toplumun ve her sistemin bir ideoloji oldugunu diisiinen Lefebvre,
ideolojinin kendisinden baska hicbir seyin ideolojiyi degistiremeyecegini ya da
ideolojiden baska higbir seyin ideoloji ile miicadele edemeyecegini sdylemektedir.*®

Stuart Hall’un bakisina goreyse ideoloji, farkli insan topluluklarinin kendi
yasam pratiklerini deneyimledikleri, bu deneyimleri belli bir tiirde anlamlandirdiklari,
bu anlamlara agiklamalar getirdikleri ve belli bir imgesel tutunum kazandirmak i¢in
diisiinceleri kullandiklar1, gergegi sifreleyen diisiince yapilarmni ifade eder.*’

19. yiizy1lda Engels ile sinifli toplum teorisini ortaya atan ve ideoloji konusuna
yeni bir bakis getiren Alman diisiiniir Karl Marks ideolojiyi hem bir yanilsama hem de
toplumsal sinifin diisiinsel donanimi olarak iki sekilde temellendirir. Yonetici sinifin
diistincelerinin toplumda dogal ve normal olarak gdriilmesini saglayan bir kavramdir.
Boylece dogru ya da bilimsel bilgiyle celisebilecek, belirli bir gruba ya da smifa ait
aldatic1 inanglar sistemidir.*®

Gramsci ise ideolojiyi, zora dayali egemenligin yaninda rizaya dayali bir
egemenlik yapisiyla tanimladigi hegemonya kavrami etrafinda degerlendirmistir. Ona
gore ideoloji insanlar1 oOrgilitleyen ve insanlarin tizerinde harekete gegecekleri,
durumlarinin bilincine erecekleri, bir tiir miicadele alanidir.*®

Ideoloji iizerine diisiinen isimlerden olan Marksist edebiyat kuramcis1 Terry
Eagleton, ideolojiyi belirgin bigimde odaklasan alt1 farkli tarzda tanimlamak
olanaklidir der. 1- Ideoloji toplumsal yasamdaki fikir, inang ve degerleri iireten genel
maddi bir siirectir. 2- ideoloji, toplumsal a¢idan énemli belirli bir grubun veya simifin
icinde bulundugu durumu ve hayat deneyimlerini simgeleyen (dogru veya yanlis)
inang ve fikirlere karsilik gelir. 3 - Cikar catismasi durumlarinda, toplumsal gruplar
¢ikarlarinin mesrulastirilmasi ve desteklenmesi anlamina gelir. 4 — Bir egemen giiciin
etkinlikleri i¢ine sokarak grup ¢ikarlarini mesrulastirir ve destekler. 5 — Bir yOnetici

grup veya sifin c¢ikarlarini, Ozellikle ikiyiizlillik ve c¢arpitma yoluyla,

“6 Henri Lefebvre, Marx’in Sosyolojisi, Cev. Ali Aktas, 5. Baski, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2015,s.
57-59.

47 Stuart Hall, Medya Iktidar —hegemonya, statiiko, direnis-, Haz. Esra Arsan-Savas Coban, 1.
Baski, Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 2014, s. 200.

%8 John Fiske, Tletisim Cahsmalarina Giris, Cev. Siileyman Irvan, 1.Bask, Istanbul, Pharmakon
Kitap, 2014, s. 212-221.

4 Antonio Gramsci, Hapishane Defterleri/Tarih, Politika, Felsefe ve Kiiltiir Sorunlar1 Uzerine
Se¢me Metinler, Cev. Kenan Somer, 1.Baski, Istanbul, Onur Yayinlar, , s. 79.
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mesrulagtirmaya yardimct olan fikir ve inanglar1 simgeler. 6 — Yanlis ve aldatici
cikarlarin bir egemen sinifin ¢ikarlarindan degil bir biitiin olarak toplumun maddi
yapisindan kaynaklanan inanclar olduguna inanir.>

Louis Althusser’in ideoloji anlayisi ise ideoloji ve onun uygulanma alanina
yeni bir kategorizasyon getirmektedir. Marks’in iiretim kosullari, altyapi iistyapi
kavramlarii revize ederek vardigr noktada Althusser ideoloji kavramini, kabaca,
toplumsal biitiinliigii yeniden iiretme siirecinde siyasi ve ekonomik iktidarin ikna
stireci olarak nitelendirir. Boylelikle ideoloji, iiretim iligkilerinin yeniden tliretiminin
saglandig1 sistem olmaktadir. Althusser’in ideoloji anlayisinin dort temel baslig
vardir. 1 — Althusser’e gore kapitalizmde ve kapitalizm Oncesi toplumsal
bicimlenislerde egemen smif, kendi iktidarim1 yalmizca dogrudan baskiyla degil;
ideolojik aygitlarin, yine ideolojiye dayanan baskisiyla birlikte siirdiirmiistiir. 2 —
Devlet aygit1 olarak ideoloji ve ideolojik praksis, yine devlet kurumlari olarak (kilise
vb.) maddi formlar kazanirlar. 3 — Ideolojinin tarihi yoktur. 4 — Ideoloji bireyleri
“dzne”ler olarak cagirir, adlandirir. >

Althusser’in dort temel iizerinden okunabilen bu ideolojisinde, yukarida sozii
edilen ikna siirecini pratiklestiren ise DIA’lardir. Althusser baskici devlet aygit1 ile
devletin ideolojik aygitlarin1 birbirinden ayirir. Marksist teorinin devlet aygiti,
Althusser’in baskict devlet aygiti dedigi kavram, hiikiimet, ordu, idare, polis,
mahkemeler ve hapishaneleri kapsarken, bu kavrama baskici s6zciigiinii eklemesini bu
kurumlarin en azindan u¢ durumlarda siddet kullanarak islemesine baglar.>? Baskici
devlet aygit1 belirli kurumlar1 kapsayan tek bir aygit olmakla birlikte DIA’lar, devlet
aygitinin aksine kamusal alandan 6zel alana yayilan genis bir konumda, birliklerinin
dolaysizca goriilmedigi kurumlar biitiiniidiir. Bunun disinda belki de en Onemli
farklilk devlet aygitinda kullanarak islerken, DIA’lar ideoloji kullanarak isler.>
Althusser bu sekilde tanimladigi DIA’lar1 siralar; Dinsel DiA’lar (farkli kiliselerin
olusturdugu sistem), Okul DIA’s1 (farkl, gerek o&zel gerekse devlet okullarmin
olusturdugu sistem), Aile DIA’s;, Hukuki DIA, Siyasal DIA, Sendikal DIA,

%0 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Muttalip Ozcan, 3. Baski, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2015,s. 55-57.
51 Sinan Ozbek, Ideoloji Kuramlari, s. 146.

52 | ouis Althusser, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar, Cev. Alp Tiimertekin, 5. Baski, Istanbul,
Ithaki Yaynlari, 2016, s.50.

% A.ge.s. 51
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Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.), Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel
sanatlar, spor vb.).* Bunlar baskic1 devlet aygitinin siddet pratiginin arkasinda kendini
ortaya ¢ikarmadan ideoloji, liretim araglart ve var olan toplumsal smif iligkilerini
yeniden iiretirler. Boylelikle DIA sahip olan smif, burjuva smifi, egemen sinif olmakla
kalmay1ip hegemonyasini da tescillemis olur.

Yani Althusser ideolojiyi, siif iligkilerinde var olan toplumsal kosullarin ve
iretim kosullarmin yeniden iiretimi ve bu yolla toplumsal yapinin siirekliliginin
kazandirilmasindaki siirece sinmis bir inang sistemi olarak goriir. Ideolojinin iiretimi
ve insan hayatinin ideoloji ile tahakkiimiiyse DIA’lar aracihigiyla saglanr.
Althusser’in bu kategorizasyonu, isleyisleri bakimindan kabaca Foucault’nun iktidar-

sOylem iliskisini ¢agristirmaktadir.

2.4. Modern Bir Toplum Tasavvuru Olarak Kemalizm

Modernlesme Tiirkiye i¢in Cumhuriyet’in kurulusundan da énce Osmanli’da
baslamis bir meseledir. Osmanli Imparatorlugu, savaslardaki yenilgiler ve toprak
kayiplarinin sonrasinda 19.ylizyildan itibaren Bati’nin istiinliiklerini kabul etmis ve
“geri” kalan imparatorlugu “ileri” tasiyabilmek icin Bati’daki uygulamalar
Osmanli’nin devlet yapisina uyarlamaya ¢alismiglardir. Osmanli’da 6ncelikle askeri
alandaki yeniliklerle baslayan siire¢, ekonomik ve siyasi alanlardaki atilimlarla devam
etmistir. Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 ile 1. ve II. Mesrutiyet, Tirk
modernlesmesinin Osmanli ayagindaki onemli basamaklardir. Ancak Osmanli’nin
giristigi bu modernlesme atilimlari1 devleti yikilmaktan kurtarma baglaminda basarisiz
olmus ve devlet 19.yiizyildaki bir¢ok imparatorlugun kaderini paylasarak dagilma
slirecine girmis, I. Diinya Savasi sonrasinda ise nihayete ermistir. Tiirk modernlesmesi
ise burada noktalanmamis ve yeni kurulan devletle birlikte varligini siirdiirmiistiir. Ne
var ki Osmanli’da gergeklestirilen modernlesme atilimlari, devletin kendi kiiltiirel ve
geleneksel yapisindaki giincellemelere dayanirken, Cumhuriyet ile birlikte

modernlesme radikal bir paradigma degisimi ile devam etmistir.>

% A.g.e.s. 50-51.
55 Ayrintih bilgi icin bkz. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2016.
ve Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi, istanbul, Timas Yayinlari, 2016.

27



Kemalizm bu modernles-tir-me hamlesinin program adi olarak kabul
edilebilecek bir ilkeler toplamidir. Oncelikle Bat1 diinyasinin Tiirkiye’de yasanan
gelismelerle ilgili yazilarinda yer verilen Kemalizm s6zciigii, Tiirk¢e bir kaynakta bir
fikir hareketinin karsiligi olarak ilk defa 1931 yilinda Tirk Tarih Kurumu’nun
hazirladig1 tarih dizisinin dérdiincii cildinde kullanilmistir.>® Daha once kendini
Mustafa Kemal’in CHP’nin ikinci kurultayinda yaptigi Soylev’inde gosteren,
Devletgilik ve Devrimcilik ilkelerinin eklenmesiyle ilke sayist altiya ¢ikan ve bir
kavram olarak ilk defa CHP’nin 1935 yilindaki dordiincii biiyiik kurultayinda parti
programina dahil edilen Kemalizm, Cumhuriyet uygulamalariin sirtim1 dayadigi,
Tiirk modernlesmesinin tavrimi ifade eden bir s6zciik durumundadir. Kemalizm
toplumu déniistiirmeyi amagclayan refomlarin adidir.>’

Daha 6nce ifade edildigi iizere modernlesme, nesnel bir bilgi sistemi ve ahlak
yasasi kabuliiyle toplumu daha iyi bir duruma getirmek gayesi etrafinda sekillenmis
bir doniisiim siirecidir. Bu baglamda Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren
Osmanli’dan devralinan “geri kalmishk”, yeni devletin bu miras1 ileri tasimasi
gerekliligi ile temel 6dev haline gelmistir. Cumhuriyet’in kurucu ideolojisi olarak yeni
devletin yapisini sekillendiren Kemalizm, s6z konusu 6devi ulus ve laiklik fikrini
temel alan bir paradigmanin iginde ¢oziimlemeye ¢alismistir. Bu anlamda Kemalizm,
Osmanli’daki modernlesme hareketlerinden farkli olarak ‘“isiklar yiizyilina, (...)
pozitivizme ve (...) 19.yiizyilin bilimci gériisiine dayanmaktadir.”®

Tiim toplumsal yapiy1, olusturdugu ideolojik ¢ergeve igerisinde anlamlandiran
ve degerlendiren Kemalizm’in tanimi1 konusunda bir¢ok farkli goriis bulunmaktadir
ancak yapisi ve karakteri “6 Ok” cercevesinde degerlendirilebilir. Bu yeni degerler
dizisi, 1931°den 1947’ye kadar Cumhuriyet Halk Partisi’nin parti programlarinda
“yalmz bir ka¢ yil icin degil, gelecegi de kapsayan”, “istikbale de samil olan”,
“milletimizin gelismesine engel olan biitiin eskimis kurumlar1 kaldirarak Tiirk

milletini ileri ve demokratik bir toplum haline getiren” atilimlarin toplami “partinin

%6 Mustafa Albayrak, Kemalizm’in Diisiinsel Temelleri ve Tarihi Olusumu

57 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiyenin Tarihi, istanbul, iletisim Yay. 2008, s. 252

%8 Ali Kazancigil, Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme “Tiirkiyede Modern Devletin
Olusumu ve Kemalizm” , ed. Ali Yasar Saribay - Ersin Kalaycioglu, Istanbul, Alfa Yayincilik, 2000,
s. 207.
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daima sadik kaldigi ‘Kemalizm’ olarak tanimlanmistir.*

Cumhuriyetgilik,
Milliyetgilik, Halkgilik, Devletcilik, Laiklik ve Inkilapcilik basliklarinda toplanan
Kemalist ideolojinin programi modernlesme diisiincesiyle bir kosutluk icerisindedir.
Ulus ve laikligin program i¢inde ele alinigi, Kemalist ideolojinin modernist
ilerlemeci tavrini acik bir sekilde ifade etmektedir. Bir kalkinma projesi olarak ele
alman Milliyetcilik, ilerleme ve gelisme yolunda ¢agdas uluslarla yan yana ve onlarla
uyum i¢inde yiliriimek olarak tanimlanmistir. Ayrica Milliyetgiligin, kutlu vatan
topraklarinin ayrilmaz biitiinliiglinde “kim halktanim derse halktir” seklinde formiile
edilebilecek bir kapsamda, Tirk milletinin biitiinliiglini korumak oldugu ifade
ediliyor.%® Programda Laiklik i¢in verilen tanimlarin kurucu ideolojinin bu kavramin,

modernlesmenin akli temele alan rasyonel perspektifiyle ayn1 dogrultuya

konumlandirdig1 goriilmektedir:

“Laiklik, daha onceki programlarda oldugu gibi 1931 ve 1935 programlarinda da,
devlet yonetiminde kanunlarin ve usullerin, bilimin ve tekniklerin ¢agdas uygarliga sagladigi

esas ve sekillere ve ‘diinya ihtiyaglarmma’ gore yapilmast ve uygulanmasi olarak

tanimlanmustir. Pozitivist bir bilimselcilikle esanlamlidir.”®*

Kemalist rejim, dayandigi pozitivizmin geregi olan diizen iginde ilerlemeyi
gergeklestirebilmek igin giiglii bir merkezi devlet yapisi ortaya koymak zorundadir.5?
Gilicli merkezi devlet yapisi ve uluslasma ideali, ortak degerleri odaga alan
tektiplestirici bir devlet pratigi ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu tektiplestirme
faaliyeti “Tek Vatan, Tek Millet, Tek Dil” gibi sloganlarda kendini gostermektedir.
Sevket Siireyya Aydemir’in 1932-1935 yillar1 arasinda Kadro dergisinde yayimlanan
“Geng-Nesil Meselesi” baslikli makalesindeki su satirlar, Kemalist aydinlarin bu

dogrultudaki bakisini yansitir niteliktedir:

% Taha Parla, Tiirkiye’de Siyasi Kiiltiiriin Resmi Kaynaklar1 — Kemalist Tek Parti ideolojisi ve
CHP’nin Alt1 OK’u, istanbul, iletisim Yay., 1995, 5.19-21.

0 A.g.e.,s. 40-41.

61 A.g.e., s.45.

62 Levent Koker, Modernizm, Kemalizm, Demokrasi, Istanbul, iletisim Yay, 2007, s. 114-115.
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“Tirk yurdunun her bucagma serpilmis, binlerce, yiliz binlerce, milyonlarca Tiirk

¢ocugunun ayni teskilat icinde ayni1 kiyafet, ayn1 hareket temposu, ayni telakki altinda verecegi

sen, kendinden emin ve muhtesem birligin manzarasi ruhu sarsan bir seydir.”®®

1935 yilindaki dordiincii parti kurultayinda programa resmen dahil edilen
Kemalizm’in temel ilkeleri ayni y1l yiiriirliikte olan 1924 Anayasasi’na da eklenmis ve
Cumhuriyet’in de programi haline gelmistir.®* Parti devletinin biinyesinde
merkezilestirilen siyasi iktidar, ulus-devletlerin tiimiinde goriildigii gibi, kiltiiri
standartlastirmak ve tek tip yurttas TUretmek gayesiyle bircok uygulama
gerceklestirmistir. Bu dogrultuda oncelikle kendini mesrulastirma girisimlerinde
bulunmus ve ideal toplum ile yeni sosyal diizenin kurulmasi i¢in bir degerler sistemi
olusturma isine girismistir. Bunun da temel yolu amaclara uygun kiiltiir ve egitim
politikalar1 uygulamak olmustur. Kendisine kuramsal bir zemin hazirlama gereksinimi
duyan Kemalizm’in bu istikametteki ilk eylemleri Kadro ve Ulkii dergileridir. Bu
dergilerde yayimlanan makaleler Kemalist ilkelerin belirli bir zeminde tartisiimasi,
kabul edilmesi ve yayginlasmasinda etkili olmustur. Bu yondeki uygulamalar yalnizca
siireli yaymmlarla degil, kitaplarla da somutlasmistir. Ozellikle Kemalizm’in parti
programina ve anayasaya girmesinin ardindan daha sik dile getirilen kavramla ilgili
ilk kitap Tekin Alp tarafindan 1936’da Kemalizm ismiyle yazilmistir. Ayn1 y1l Edirne
Saylavi Esref Aykut’un Kemalizm isimli kitab1 ve 1939°da Mehmet Saffet Engin’in
“Kemalizm Inkilabmin Prensipleri” isimli kitaplar1 yine aym amaca hizmet
etmektedir.

Ulusal devlet modelinin gerektirdigi ortak deger ve idealleri paylasan tek tip
bir yurttasligin olusturulmasina ve kabuliine yonelik radikal birtakim uygulamalar da
yasanmigtir. Ornegin 1924’te cikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile tiim iilkede
herkese ayn1 egitimin verilmesine ve bu egitimin igerigi tek bir merkezden denetlenip
diizenlenmesine baslanmasi bu dogrultudaki adimlardandir. Sark Islahat Plan1 gibi
politik arayislar da yine bu homojen toplum tasavvurunun bir sonucudur. Yeni

ilkelerin etkili ve hizl1 bir sekilde yayginlagtiriimasi ve kabul ettirilmesi ayn1 zamanda

83 Sevket Siireyya Aydemir, Kadro “Geng-nesil Meselesi”, Nisan 1932 (akt: Serdar Kaya,
Endoktrinasyon ve Tiirkiye’de Toplum Miihendisligi, Ankara, Nirengi Kitap, 2011, s. 83.).
64 https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/onceki-anayasalar/1924-anayasasi/
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farkli ve (partiden ve Kemalizm’in ilkelerinden) bagimsiz egitim ve Kkiiltiir
organlarinin halkla irtibatlarinin kesilmesi anlamina gelmektedir. Boylece rejimin
kendini kabul ettirmesi ve mutlak diisiince olmasi adina bir¢ok bagimsiz gazete, yayin
organi ve cemiyet kapatilmigtir. Bu kurumlarin yerineyse Halkevleri, Halkodalari,
Aksam Mektepleri ve Halk Dershaneleri gibi yeni yapilar ikame edilmistir.®® Tiim bu
uygulamalardaki amag¢ toplumu tek bir idealin potasinda eritmek ve tek tip bir
yurttaslik bilinciyle sekillendirmektir.

Kemalizm’e dair yukarida aktarilan tespitler, Turgut Uyar’in siirinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Zira Uyar’in siir hayatinin ilk donemi Kemalist ideolojinin sdylemi
icinde sekillenen bir edebiyati teskil eder. Ve Uyar’in ilk dénem siiri kurucu
ideolojinin bu perspektifinin izlerini tizerinde tasir. Sairin ilk dénem siirlerinin séylem
alaninda, insanlarin Tiirkiye cografyasinda esitlendigi ve bireysel farkliliklarin ortadan
kalktig1 bir siir diinyasi yer alir. “D.E.G.A.” ile yasanan kirilmada ise siire yansimis
olan bu deger dizisinin olumsuzlandigi ve alternatiflerinin “arandig1” bir séylem i¢inde

siirler iiretilecektir.

85 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, iletisim Yay., istanbul, 2008, s. 262
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UCUNCU BOLUM

3. TURGUT UYAR SIiiRINDE SOYLEM ARAYISI

3.1. Kurucu Soylem: “Seni boydan boya sevmisim/Ta Kars’a kadar

Edirne’den”

Turgut Uyar’mn ilk kitab1 Arz-1 Hal ve ikinci siir kitab1 olan Tiirkiyem, bir
sonraki kitap olan D.E.G.A. ile birlikte sairin poetik kirilmasinin yasandigi eksenin
merkezinde yer almaktadir. Bu eksende, estetik unsurlarin disinda iktidar s6ylemiyle
kurulan iligkideki kirilmanin da ne sekilde ortaya ¢iktig1 bizim calismamizin odak
noktasinda yer alacaktir. Bu baglamda Arz-1 Hal, Tiirkiyem ve D.E.G.A.’nin
farklarini, soylem ile kurduklari iliskilerin tizerinden okumaya calisacagiz. Uyar’in ilk
donem siirini sOylem agisindan incelerken, donemin egemen ideolojik sdylemi ile
Kurdugu estetik iliskiyi ve bunun toplamindan meydana gelen siiri tespit etmeye
calisacagiz.

Bu incelemenin sonucunda; siirlerde kullanilan konvansiyonel dilin, toplumsal
hayatin faaliyet alanlarina olan yaklasimin, Mustafa Kemal Atatiirk’iin sahsinin ve
Kemalist ideolojinin Ovglsiliniin, Anadolu’nun ele alinis bi¢giminin tiim bir kitab1
ilerlemeci modernist ¢izgide konumlanmis bir anlatiya doniistiirdiigii sonucuna

varilmak istenmektedir.

3.1.1. Séylemde insa Edilen Cennet: Tiirkiye

Uyar’in ilk donemi olarak kabul edilen Arz-1 Hal ve Tiirkiyem iki siir
damarinin etkisi altinda ortaya ¢ikmus kitaplardir: Garip siiri ve halkg¢i/hececi siir. Bu
dogrultuda ortaya ¢ikan metinlerin bicim ve tema Ozellikleri artik belli olmakla
birlikte, s6z konusu siirlerin sdylemle nasil bir iliski kurdugunu belirlemek, siirlere
buna yonelik bir bakisla yaklagmay1 gerekli kilar. Biz de bu donemdeki siirlerin bir
biitlin olarak Tiirkiye ve Anadolu’yu betimleme bi¢iminden hareketle, kitaplarin
soylemle nasil bir yakinsama i¢inde oldugunu degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Sairin ilk yapit1 olan Arz-1 Hal toplam 13 siirden olusan ve memleket¢i siir

kadar Garip siirinin de etkisinin hissedildigi bir kitaptir. Kitaba adin1 da veren “Arz-1
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Hal” baglikli siir Tanr1 ve insan arasindaki iliskiyi ortaya koyarken Garip siirinin
insanin basitligini 6ne ¢ikaran bir duyarliliga sahiptir. Bunun da disinda Yasin Efendi
ve Mersiye isimli siirler etkiden de 6te Orhan Veli’nin bir taklidi gibidirler. Halk¢1 siir
cizgisi kendini siirlerin basliklarinda dahi belli etmektedir: Memur Karisi, Garip
Anadolumun Daglari, Sehitler, Bir Anadolu Vardwr. Tiirkiyem’de kitabin ismi dahi
Uyar’in bu dénemdeki siirinde sdylemin iirettigi ideolojik perspektife dahil oldugunun
gostergesidir. Kitapta yer alan siirlerin hepsi istisnasiz olarak ve hangi temay isliyor
olursa olsun bahisleri Tiirkiye paydasinda birlestirir ve “Sen vatanimsin, ekmegimsin/
Duydugum, bildigim zafersin yularca” diyerek Tirkiye’yi bir siginak, varligimi
ekmegine sebep, gurur kaynagi goriir, “yillarca” vurgusuyla tiim bu varligin kendisine
tarihsel bir derinlik ve siireklilik kazandirir.

Kitabin, ayn1 ismi de paylastigi ilk siiri olan Tiirkiyem adeta bir “i¢indekiler

listesi” goriintimiindedir.:

“Seni boydan boya sevmisim,

Ta Kars’a kadar Edirne’den.

(..)

Sen Koghisar’da tuzum,

Sille’de kizim...

Cift kulakli Siirmene bigag1 belimde.
Varmigim ¢ig kofte yemeye Adana’ya
Dadaloglu’ndan bir kogaklama dilimde:
Su yalan diinyaya geldim geleli...

Hey vatanim, bacim, sagdicim, emmim
Senden bir yara her yerimde.

Desteye gliresmisim Kirkpinar’da.
Durmus da yorgunluk ¢ikarmigim,

Bir aksam vakti

Dort bardak kirtlama ¢ayla Erzurum’da. ..

Anadolu cografyasinda yer alan kiiltiirel 6geler siralanir, dviiliir ve en 6nemlisi
tiimi Tirkiye adinda esitlenir. Bu esitleme Anadolu cografyasini yeni kurulmus olan

Cumhuriyet’in ulus-devlet politikasiyla paralellik gosteren, iilkeyi tiim paydaslariyla
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ve unsurlariyla bir biitlin olarak goren ideolojisini duyurur niteliktedir. Ders kitaplarina
ve miifredata da “kiiltiir mozaigi” bagligiyla giren ve tiim etnik, dini ve hatta politik
farkliliklar1 Tiirkiye potasinda eriten bu ideolojik bakis agisi, tavrin1 O Kéy Yine Kendi

Riiyasindadir baslikl siirde gecen su misralar da ayni1 dogallikla yansitir:

“Muhtarin odasinda bir ben, iki yabanci
Birbirimizi yillardir tanircasina

Kurunduk, ¢ay ictik, muhabbet ettik”

Siirin hikayesine gore Arsiyan daglarinin eteklerindeki Banarhev kdyiine inen
sair, 1lk defa bulundugu kdyde, muhtarin odasinda iki yabanciyla birbirlerini yillardir
tanircasina sohbet etmektedirler. Lirik ben anlatici yani kendi sesi vasitasiyla
hikayesini aktaran sairin biyografik kimligi yorumumuzu ileriye tasiyacak bir bilgi de
saglar: Turgut Uyar’in askeri memurlugu. Bu koyii ziyaret eden aslinda herhangi bir
yabanct degil sairin sahsinda viicut bulan devlet temsilidir. Devletin siradan bir
memuru dahi olsa sairin oradaki varligi, olasi bir yabancilig1 ortadan kaldirir, odadaki
iic kisiyi Tirkiyeli olmak noktasinda birbirine esitler. Bu yorumumuzu siirin

Anadolu’yu devletin oniine koyan su iki misra1 da onaylamaktadir:

“Oranin sicaklig1 havasindadir.

Ben gidince bir sey degismedi biliyorum.”

Tiirkiyem, siir kitabinin ismi olmasindan da 6te bir planlamanin, ¢ok yonlii bir
planlamanin ifadesidir. Yeni kurulan Cumhuriyet, bir ulus-devlet altyapisinin yani sira
ayni zamanda ilerlemeci modernist bir aksam iizerine insa edilmisti. Cumhuriyetin ilk
ceyrek yiizyilinda sanayi ve egitim alanindaki atilimlar bunun en keskin gostergeleri
arasindadir. Bu nitelikler yani ulus-devlet yapisi, modernist ilerlemecilik ve pozitivist
bakis gibi devlet mekanizmasinin 6zellikleri yan yana getirildiginde ortaya bir
plan/proje ¢ikmaktadir. “Yar: kalmis dilegimsin” diyerek Tiirkiye’yi “ileriye” gotiirme
istegine istirak eden Uyar’in Tiirkiyem’deki siiri sz konusu yaklagimin 1giginda
degerlendirilebilir. Nitekim Uyar’in 1950 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan Siir

Uzerine Mektup baslikli yazisinda soyledikleri hem sairin Anadolu’ya olan
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yaklagimini ortaya koymasi hem de siirin buna gore nasil bir konumda olduguna dair

diisiincelerini aktarmasi bakimindan iddiamizi destekler niteliktedir:

“Iste size yeni siirimizin &zelliklerini anlatirken, bilhassa derdim, yeni siirimiz, her
seyden evvel, memleketin ve Anadolu’nun siiri olmak yolunda ve kaygisindadir. Benim
gibi diislinen her sair, sanatkar, bu memleketin kalkinmasinda kendi omuzlarinda da ufak bir
yiik tagimanin sorumlulugunu duymakta ve bundan zevk almaktadir. Koyiimiiz ve koyliimiiz,
boyle hi¢ de azimsanmayacak sefalet ve cehalet icindeyken, hala, Bogaz’in giimiis sular
tizerinde sedef ve mehtap altinda bir sizlama, zamparaliga c¢ikmis, bahtiyar fanilerin
misralarini, maceralarin1 okumak, yazmak ve bunlarin sanat, siir namina ve iyi niyetle de olsa
miidafaasin1 yapmak, ya ¢ok iyimserlige veya (affedersiniz bence) genis bir lakaydi ve

vurdumduymazliga delélet eder.

(...)
Bugiin, sanatlariin kisir kalmasi pahasina, Anadolu igin, ¢arpan kalp, goren géz ve

diisiinen kafa olmus sairlerimiz, sanatkarlarimiz var.”

Uyar’in bu satirlar1 ve ozellikle vurguyla 6n plana ¢ikardigimiz ifadeler
gostermektedir ki kendisi de bu yeni devletin bir memuru olan sairimiz, kendisini s6z
konusu kalkinma projesinin bir neferi addetmektedir. Bu durum kitap iginde oldugu
gibi ifade edilmesinin yaninda ¢ogunlukla atmosfer ve Anadolu’ya ait birtakim
unsurlarin 6zelliklerine olan bakisla ortaya koyulur. Bahar Baslangicinda Diisiinceler
stirinde gecen “Biiyiik giinler diigiiniiriim, biiyiik ve giizel/ Erkek, magrur Anadolu
silkinmis” musralar giizel bunun agik bir 6rnegidir. Anadolu’nun kétii durumda oldugu
ama magrur bir sekilde silkinip ayaga kalkacagi bir biiylik gelecek tablosu vardir
karsimizda. Geg¢misin zorluklarindan siyrilip ileriye bakan, gelismek iizere ayaklanan
bu Anadolu yeni Cumhuriyet’in ideolojik bakis agisina uygundur. Onemli noktalardan
birisi de halkg1 siirde hakim oldugu iizere Turgut Uyar i¢in de Anadolu’daki s6z
konusu yoksullugun ve sefaletin trajedi olarak goriilmemesidir. Siirlere melankolik ve
hiiziinlii bir hava siirekli hakim olsa da bir trajedi yoktur. Iste bu da Cumhuriyet’in
ilerlemeci politikalarinin planlarina olan giivenin olusturdugu bir motivasyonla
miimkiin olmaktadir. Hiiziin de Anadolu’nun bakima ve bilyiitmeye muhtag bir cocuk
gibi yansitilmasina olanak saglayan, merhamet ve sevgiyle karismis vaziyette bir

vasita goriinlimiindedir. Yukarida alintiladigimiz yazida da goriildiigli iizere Turgut
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Uyar kendini de bu ¢ocugu bakip biiyiitecek olanlarin iginde gormektedir. O donemde
Anadolu’nun yasadig1 yoksulluk tarihi bir ger¢ek olarak hazir bulunmakla birlikte
Cumbhuriyet 6ncesi ile kurulmus olan iyi-koétii zithigint belirgin kilmak, modernist
ilerlemeciligin gerekliligine dikkat cekmek ve hareket alani olusturmak igin tekrar ve
tekrar vurgulanir. Arz-1 Hal’de yer alan Bir Anadolu Vardwr siirinin tamami buna
ornek teskil eder niteliktedir ancak 6zellikle “Bir Mihrali marangoz vardir/ (...) Arpa
yetistirir, sel alir gider/ Bir yar sever, onu da el alir gider” muisralar1 halk siiri
sOyleyisinde romantize edilmis yoksunlugun tipik bir 6rnegidir.

Tiirkiyem kitabindaki Kantar Koprii Destani’ndan, Kantar Koprii Destant,
Kantar Koprii'niin Gecesi ve Kantar Koprii 'niin Yalnizlig siirleri ilerlemeci bakisin
Anadolulu bir subayin kaleminden kararli bir tonda ortaya ¢iktigi siirlerdir. Bu
stirlerde kisilik kazandirilmis olan koprii, islevi lizerinden oviiliir, kutlanir ve

yalnizlig1, 6nemini vurgulamak adina melankolik bir dille resmedilir.

“Kantar Koprii dedikleri,

Kekligim aman...

Iki direkt, iic tahta.

Gelecegin giizel kopriisii.

(..

Kantar Koprii sad olasin

Ciimle muradina eresin.

Sularin aksin; baliklarin biiytisiin.
Tiirkiiler baslasin sagindan, solundan
Bu kirag ve acimsi daglardan

Yolculara yol veresin...”

Koprii, sairin modernist ilerlemeci bakis agisinda miithim bir pozisyona
sahiptir. Vurgulu misralarda da goziiktiigii iizere, tiim yalnizligina ve kotii kosullara
ragmen varligmin degerli oldugu vurgulanir ve gelecegi kuracak olan da yine

kopriidiir:

“Kantar Koprii’niin destani,

Savruktur ama gergektir,
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Parmak gibi bir dere iistiinde ii¢ degirmen
Seksen pare kdye vakt i¢in

Apra Ogiitecektir. ..
(-.)

Ya kagnilarda sessiz hastalar, agrilarla
Ya baharda uzak ellere gurbetgiler
Garip tiirkiilerle gececektir. ..

(..)

Bir kokudur duydugum 6liimsiiz hem bereketli
Kantar Koprii’niin 6niinde;

Cagiltilar icinde biiyiik giinlere

Istihareye yatmus bir cicektir...”

Kopriiniin hastalara ve gurbetcilere yol vermek, degirmende 6giitiilen arpanin
koylere ulagsmasini saglamak gibi islevleri siirlerde siralanir. Bunlar soziinii ettigimiz
gibi Anadolu’nun yoksul goriintiisiiniin i¢inde hiiziinlii bir atmosferde dile getirilir.
Hiiziin atmosferinin yine bir vasita olarak kullanildig1 bu siirlerde koprii, gelecegi ve
ileri bakmay1 6ven, “Daha tatl kelime yok ‘yarin’dan” diyen sairin elinde Anadolu’yu
giizel yarinlara gotiirecek bir simge olma gorevini yiiklenmistir. Aslina bakilirsa
kopriniin siirsel bir simge olmaktan da Ote Cumhuriyet sonrasi bayindirlik
caligmalarinda da ciddi bir yer tutmasi s6z konusudur. Cumhuriyet’in ilk on yilinda 40
yeni bliyiik kopri yapilmis, 11.334 koprii yeniden insa edilmis ve 7041 koprii tamir
edilmistir. Atatiirk’iin “glinde iki metre koprii yapilmasi1™ ilkesi de Atatiirk ismine
siirler yazmigs olan sairin bu konuyu siirine tasimis olma ihtimalini
giiclendirmektedir.®

Turgut Uyar’1n Atatiirk’e olan bakis1 ve onun i¢in yazdig: siirler de Cumhuriyet

devrimleri, atilimlart ve planlarina olan inancini ortaya koyar niteliktedir:

% Mine Polat Alpan, Aysun Aydin Oksiiz, Mustafa Tanis, “Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ilk 10 Yilinda (192-
1933) Koprii Yapim Faaliyetlerinin incelenmesi”’, 3.Kopriiler Viyadiikler Sempozyumu Bildiriler
Kitab.
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“Onu sevmeyen, onu anlamayan Tiirk ozan1 bulunamaz biliyoruz. Ona siir yazan
biitiin ozanlarin devrimciliginden, saglam Atatiirk¢iiliigiinden hi¢ siiphemiz yok.(...) Ama
Ozellikle onun adinin gectigi, ona adanmis siirlerde daha uyanik, daha titiz, daha gii¢ begenir
kisiler olmal1 degil miyiz? (...) Ovgiilerimiz ¢ogu zaman birer duygu 6vgiisii olmaktan dteye
gecemiyor. Atatiirk’{i bir yurt kurtarmis, bir yeni yurt kurmus, bir ulusa kendini yeniden tanitip
sevdirmis, bir yiice insan olarak degil, yitirilmis bir sevgili gibi ardindan ¢ogu zaman ciddiye

alinamayacak agitlar yakarak seviyor, antyoruz.”®’

Uyar’in Atatiirk i¢in yazdig: siirlerden Nutuk kitaba dahil edilmemis, ancak
Gazi Mustafa Kemal Pasa ve Gazi Pasaya Agit siirleri Tiirkiyem’de yer almistir.
Uyar’m bu siirlerde ¢izdigi Atatiirk portresi tipki yazisinda da belirttigi gibi, onun
ozelliklerinin 6n plana c¢ikarildigir bir portredir. Atatiirk devrimlerin, devrimlerin
olusturdugu planlarin ve bu vasitayla devletin onun sahsinda viicut buldugu bir kisi
konumundadir. Anadolu’nun ayaga kalkmasindaki motivasyon, bizatihi Atatlirk’{in

kendisi gorliniimiindedir:

“(...)

Haritada birkac¢ kula¢ memleket
Inim inim yollardan, sulardan
Korpecik basaklarimla

Pul pul diis i¢inde aglarim!

Sonram bir pasa geldi “Kalk” dedi.
Kalktim karsisinda selama durdum
Daglar taglar selama durdu

Aldi beni arkasina gotiirdii.” (Nutuk’tan.)

Bitkin, aglayan, umutsuz vaziyetteki Anadolu insami sairin lirik ben
anlaticisinda toplanmistir ve bu temsili toplulugu harekete geciren Atatiirk’iin “Kalk”
komutudur. Bu komutla birlikte yalnizca sairi degil onun sesinde temsil edilen
Anadolu’yu ve Tiirk halkini da arkasi sira gotiirmiistiir. Burada bile mevcut duruma

kars1 koymanin, kelimenin kendisi kullanilmamis olsa da yiirtimekle karsilanmasi

67 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik “Dergilerde/Atatiirk”, Haz: Alaattin Karaca, istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, 2016, s. 225-226.
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ilerlemeci bakis acisiyla paralellik gosterir. Atatiirk ve Cumhuriyet’le ilgili yazilmis
olan bir¢cok mars ve tiirkiiye baktigimizda da ileri gitmek, yliriimek, kosmak gibi
eylemlerin siklikla yer aldigini goriiriiz. Turgut Uyar’in da bu dénemde sdylemin
ideolojik pratiklerini benimsedigini diistindiigiimiizde, ayni1 yataktan siirler yazmasi
sasirtict degildir. Bu benzetmeler ve misralarin Atatiirk’lin asker kisiligini 6n plana
cikartmasiyla birlikte ilerlemeci bakis agisini yansittigi da muhakkaktir. Nitekim bu
ilerleme Kemalist ideoloji tizerinde yiikselen yeni devlet anlayiginin tarih kurgusunda
da ortaya ¢ikar. Gegmisi topyekiin terk edip yeni bir hedef lizere yiirliniir. Bu terk edis
Atatiirk’iin asker kisiliginden bahsedilen Uyar siirlerinde Cumbhuriyet Oncesiyle
herhangi bir tarihi biitiinlilk kurulmamasi yahut Osmanli komutanlarindan biriyle bir
benzetme yoluna bile girilmemesiyle de gozle goriiniir durumdadir. Gazi Mustafa
Kemal Pasa baglikli siirde Atatiirk i¢in dile getirilen su misra da ilerlemeciligin onun

sahsinda tavir buldugunu agikga ortaya koyar:

“Bir sen kaldin, bir vatan kaldi, bir kosu”

Tim bunlarin toplaminda ve paralelinde Tiirkiye ve Tiirkiyem’le ilgili su
yarglyl yapmak zorlama olmayacaktir: Bu kitapta Tiirkiye vaat edilen bir cennet
goriintiisiindedir. Kitap boyunca Tiirkiye’nin farkli bolgeleri, koyleri, daglar, illeri,
ilgeleri siralanir ve belirli 6zellikleriyle tasvir edilirler. Bunlarin hemen hepsinde bir
yoksulluk ya da yalmizlik vurgusu goze carpar ancak bu goriintiiyle belki de tezat
olusturacak sekilde bir mutluluk ve inang¢ soz konusudur. Birbirini dengeleyen bu
olumlu ve olumsuz duygularmn arasinda gurbet bile trajik degildir. Ozellikle “turna”
siirlerinde siladan ayr1 olmanin, siirekli yollarda olmanin bir sikayet icerip icermedigi
ya da bir trajedinin sebebi olarak goriiliip goriilmedigi belirsizdir. Oyle ki gurbet, sairin
diger siirlerinde de sayip doktiigii iizere Tiirkiye’nin kdylerinde, kasabalarinda,
daglarinda yasanmakta; turnanin eslik ettigi bu gurbet yolculugunda gercek bir

memnuniyetsizlige rastlanmamaktadir:

“Neresi olursa olsun, eyvallah
Su goziin alabildigine bizim memleket, turnam

Yol var — Dagdevirene artik tesviyei tiirabiyede
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Ikibuguk kagida Pasinler, yallah...” (Turnam Seninle’den.)

“Vatan topraginda” gezinmek sair i¢in bir siirde tutku goriinimiindeyken baska
bir siire gectigimizde onun kendini kaybettigi bir arayisa doniisiir gériiniimdedir. Bu

gurbet arzusu, uzaklasma istegi yine Anadolu ile birbirine karigmig vaziyettedir.

“Ben neye sevdaliyim bdyle, bilmem
Binlerle yildiz kayiyor kanimda.
Soyle dolagsmak, yillarca, yiizyillarca
Hiir, yayan yapildak vatanimda...
Aman turnam telin telegin olayim
Beni kagir, beni gotiir birakma.

Kars olsun, Sivas olsun, Edirne olsun”

Bir baska siirde “Vatanim tuz biber gibi kalbimde ama/ Bu sevda baska sevda”
(Turnam, Bir Giin Birakmiyacagim) muisraiyla karsilagsak bile gurbet anatomisi
Anadolu’dan bagimsiz degildir ve en nihayetinde yine Tiirkiye’nin Oviilmesine
dontisiir. Bu verileri yan yana getirdigimizde, bir memur olarak Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinde gorev yapmus, “Bir riizgara kapildim da dolandim durdum/ Ankara min
Istanbul’'un disinda” (Turnam Seninle) diyen Turgut Uyar’m ruh hali inisleri ve
cikislartyla siirlerinde kendine yer bulmustur denilebilir. Oyle ki sairin kendisinden
bahsettigine kolayca yorulabilecek misralar hem “Arz-1 Hal”’de hem Tiirkiyem’de

degisik siirlerde karsimiza ¢ikar:

“Simdi tastan ¢ikardig1 ekmekle,
Corba igcmedeyiz sicak sicak.
Fakat yarin kim diyebilir ki Turgut,

Hatira olmayacak?” (Oliime Dair Konusmalar)

“Iste ben, bellerde, yollarda
Diin yirmisinde, bugiin yirmibesinde
Bozkirin ortasinda, daglar baginda

Coluk ¢ocuk bir olmus dolasiyoruz
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Bir lokma ekmek pesinde.” (Riizgar.)

Tiim vatan sevgisi ve 6dev bilinciyle birlikte, sairin kendini zaman zaman arayigin

icinde kaybolmus gibi hissettigi gdze carpar:

“(..)
Uyan Turgut’um, garibim uyan

Bura Terme’dir.” (Aksamiistii Riiyasi.)

Iste tiim bu arayis1 ve gurbeti icinde sair, Anadolu’yu adeta bir cevap olarak

stirekli karsisinda bulur:

“Fakir Anadolumun daglari,

Ramanlari, Nemrutlarim, Siiphanlarim

Verecek bir seyim yok ise gonliimden bagka,

Ugrunuzda, Gstlintizde kalsin kanlarim” (Garip Anadolumun Daglari)
“Bu memleket bir dilim ekmek, boylu boyunca

Yemekle doyulmaz.” (Turnam, Bir Devir Calsak Felekten.)

Bu misralarda dile getirilen 6vgliyle birlikte, memleketin “bir” dilim ekmege
benzetilmesiyle yapilan biitiinliik ve Tiirkiye paydasinda esitlenme vurgusu da tekrar
goze carpmaktadir. Tiirkiyem’deki bagka siirlerde de kendini gosteren gitme,
uzaklagma isteginin temel motivasyonunun yine ideolojiyle baglantili oldugu
kanaatindeyiz. Nitekim memurlugunda bir arayis ve ¢alkanti i¢ine girmis olan Uyar,
ayni sekilde “mutlu bir cografya” olan Anadolu ile de bag kurmus durumdadir. Uyar’in
Anadolu’yu “sadece tanimakla kalmadi[gin1 ayn1 zamanda] sevdi[gini]” sOylemesi
yazilarinda kalmamis, siirlerine de sirayet etmistir. Uyar’in arayisinin yahut
gurbetinin i¢inde bir trajedi yoktur. Sevdigi memleketin her kosesinin tadina varmak
isteyen bir kus goriintiisii gbze carpar. Vaat edilen cennette gidilmedik kdse kalmasin

istemektedir:

“Sevdal1 olmaliyim, hovarda olmaliyim

Sebatsiz kuslara benzer.
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Bir Kayseri’de, Istanbul’da
Bir yildizlarda olmaliyim.” (Riizgar’dan.)

Gitmek arzusunun altinda memnuniyetsizlik, mutsuzluktan kagma yatmaz.
Tiirkiyem’deki gitme arzusunun niteliklerini daha keskin gorebilmek i¢in D.E.G.A.
ile kiyaslamak isabetli olacaktir. Bu sekilde degerlendirildiginde, D.E.G.A.’da
yasadig1 ortamdan usanmis ve umutsuz bir 6znenin kagis1 konu edilir ve bununla
birlikte ideolojik kopma goze carparken, Tiirkiyem’de vaat edilen cennet icinde
maceralar yasamak arzusundaki bir ses konusur.

Tiirkiyem ve D.E.G.A. arasindaki ayrisma kitaplarin isimlerinde de kendisini
belli eder vaziyettedir. D.E.G.A. icerisinde yer alan birgok misra yerine bu imgenin
kitabin ismi olarak segilmis olmasi bize gore tesadiif degildir. Iki isim de bir iilkeyi ya
da “yasanan cografyay1” isaret etmektedir. Bu iki cografyayi nitelerken kullanilan
yontem ise farklidir. Birincisinde sahiplenme durumu séz konusudur. Daha once
belirttigimiz {izere modernist ilerlemeci plan dogrultusunda bir cennet taslagi olarak
resmedilen Tiirkiye, sairinin de sahiplendigi cografyadir. “Diinyanin En Giizel
Arabistan1” ifadesi ise (Bir Kantar Memuru I¢in) Incil baslikli siirde yer alan

“- adamlar kadinlari alp arabistana gotiiriirlerdi diinyanin en giizel
arabistanina” misraindan cikartilmistir. Bu musrain igerisinde ise artik “arabistan”
imgesel yilike sahip, figiiratif bir cografya konumundadir. Tiirkiyem’in hemen
ardindan gelen bu kitabin isim tercihinde Uyar’in egemen ideolojik sOylemden
kopusunu ilan etme isteginin de etkili oldugu kanaatindeyiz.

Bu sahiplenilen cografya elbette yalnizca daglari, tepeleri ve beldeleri icermez.
Uyar memleketci siirde de Garip siirinde de oldugu gibi cografyanin “siradan insanin1”
siirine konu eder. Bu durum bir tema olmaktan fazlasini biinyesinde barindirmaktadir.
Zira burada dikkat edilmesi gereken s6z konusu insanlarin nasil bir profille
resmedildikleri ve ¢evreyle kurduklari iliskinin ne oldugudur. Bu siradan insanlarin
kurulus bigimleri ideolojiyle bir paralellik gostermektedirler. Ozellikle Arz-1 Hal
kitabinda c¢ok fazla yer tutan siradan insan portreleri, Tiirkiyem’de de varhigini
stirdiiriir. Hacer Hanim’in Hamami ve Yalmiz Diirdanecik bu dogrultuda ele
aliabilecek siirlerdir. H.H.H. hamamin tarifiyle baslayan ve sonra sairin Hacer

Hanim’in kiz1 Nemika ile ilgili kurduklarini igeren bir siirdir. Ancak bunlar yapilirken
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tutulan yol, siradan insanlarin “siradanliklarinin” ve bunun i¢indeki mutluluklarinin
vurgulanmasiyla sonuglanir. Bu sonug¢ Uyar’in siir hayatinin devaminda degisecek bir
tutum olmasi agisindan vurguya degerdir. Ciinkii bu tutum “birey”in toplum potasi
icinde bir tipe indirgenmesinin projeksiyonudur. Ayni tutum Arz-1 Hal’de Memurun
Karsi siirinde de vardir. Sair sosyo-ekonomik bir sinifin insanin siirine alir, onun
yoksullugunu ve yoksunlugunu vurgular ancak bunu egemen ideolojinin sdéyleminde
romantize ederek yansitir. Siirlerdeki insanlar yoksulluklarina razi, hallerine siikreden,

bu yonleriyle makbul vatandaglar gibidirler.

“Hacer hanimin hamami, dogrusu
Biiyiik degildi.
Her tarafi piril pirill mermerden

Kapilar pencereleri yesildi.

(..)

Nemika mermerlerde yikanirken

Neler diisiiniir kimbilirdi. ..

Ya zabit, ya doktor, ya bir sehzade
Uzaklardan sanh alaylarla gelirdi.” (H.H.H.)

Siire alinmis olan Hacer Hanim ve kiz1 Nemika vurgulanan misralarin da isaret
ettigi lizere, toplumda bu siir 6zelinde sosyo-ekonomik bir pozisyona indirgenmis
durumdadirlar. Nemika, saire gore, bir doktor ya da bir sehzade ile evlenmenin
hayalini kurmaktadir. Hacer Hanim ise hamaminin biliyiilk olmamasiyla tanitilir.
Boylece ikisi de sair tarafindan yapilan yiizeysel bir gdzlemle toplumsal tiplere
indirgenirler, ki D.E.G.A.’da hem Yekta hem de Tel Cambazi’nin etrafinda gelisen
siirlerde tam tersine toplumla ve onun vasitasiyla sdylemle c¢atismanin islenecegini

gorecegiz.

“Ayaginda ipegin en kotiisii

Sen onuncu derece memur karisi
Cileli vefakar kadin, kalbimin yarist...
Ya bir bakis, ya bir vaad pesinde
Nasip budur diyip boyun egmissin.
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Oyle biiyiik biiyiik hayallerin yok,
Bir kurusu bir kurusa eklersin,

Ya bir zam, ya ikramiye beklersin...” (Memurun Karis1)

Sairin ilk donem siirindeki insanlarin genel tavrini ortaya koymak agisindan
giizel bir 6rnek olan bu siir, sdylemindeki biiyiik kiritlmanin yasandig ikinci béliimden
de ote tekrar politize oldugu iiglincii boliim igin Oonemlidir. Ciink{i sairin burada
egemen ideolojinin perspektifi iginde ihtirassiz ve isteksiz bir portresini ¢izdigi yoksul
siif, siirin tiglincli doneminde temel sorunlardan biri olacaktir. Ayni tema i¢inde ele
almabilecek bu icerik unsurlarinin vardiklari noktalarin farkli olmasi, Uyar siirinde
ideolojik sdylemin ne kadar etkili oldugunun kanitidir.

Siire taginan tiplerden Diirdane Uyar’m hem Arz-1 Hal’deki hem de
Tiirkiyem’deki kisilerinden biraz da olsa farkli bir noktada durmaktadir. Bu siirde
Diirdane yine sairin gozlemi lizerinden nitelenen bir kisi olmakla birlikte, siirin niifuz
ettigi kavramlar Uyar’in Tiirkiyem’den sonraki duyarligina ¢ikan bir ilk basamak

goriiniimiindedir.

“Geceleri kocas1 kahveye cikardi
Yalniz birakip Diirdanecigi.

O kadin o annesinin bir tanecigi
Hoyrat ellerde korpe karanfil
Pencerelerde sardunyalar gibi yalniz
Kocasi kahvede o evde

Alismislardi. ..

Sevismek ne kelime birbirlerinden
Ayri kadirden iki yildiz gibi uzaktilar.
..

Ne zaman cam cekerse erkeginin

O zaman yatarlarda.

..

Ah acidir ama gergektir inanmazsiniz

Ofkeli anlarinda kocast
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Dayak bile atardi...”

Siirde Uyar’in D.E.G.A’da merkeze alacagi konu olan cinsellik, Diirdane’nin
yalnizligini ortaya koymak i¢in kullanilmigtir. Bu durum Tiirkiyem sonrasinda ortaya
cikacak siirsel duyarligin bir habercisi niteligindedir. Oyle ki “Hoyrat ellerde kdrpe
karanfil” musra1 ile “(Bir Kantar Memuru Igin) Incil”’de gegen “O korkak geyik
yavrusu bayram arefesi” misralari adeta ayni sesin tirtiniidiirler. Fakat buna ragmen
Diirdane yine de bireysel degil, toplumsal bir pozisyonu temsil eder nitelige sahiptir.
Kocas1 kahveye gidip kendisine ilgi gostermeyen, “korpe” sifatindan anladigimiz
kadariyla erken evlen-diril-mis, cinselligini kocasinin istegine gore yasayan ve ondan
siddet goren, en nihayetinde kadinin toplum i¢indeki kaybolusuna dair bir sorunu isaret
eden hiiviyettedir Diirdane. Nihayetinde bir ¢atisma ve bunun vasitasiyla yeni bir
onerme igermemesi dikkate alinarak sdylem i¢cinde degerlendirilmelidir.

Sonug olarak Turgut Uyar’in, ikinci kitab1 olan Tiirkiyem’de etkisi altinda
oldugu iki siir damarmin, Garipgi siir ve halker siirin bigim 6zellikleri ve temalari
kullanilirken; ortaya ideolojik sdylemin paralelinde bir estetik performans ¢ikar.
Uyar’in kendisinin bile temalarmin siir seriiveninde aymi kaldigin1 sdylemesine
ragmen ortaya ¢ikan degisiklik de kendisinin®, bakis acisinin ve agik bir sekilde
ideolojisinin gecirdigi doniisiimlerdir. Bu doniisiimlerin oncesindeki Arz-1 Hal ve
Tiirkiyem ise yukarida da saydigimiz iizere tiim toplumu bir isim ve inang etrafinda
esitleyen, gelecegin programina bagl olan, tiim ¢evreyi ve cografya iizerindeki
unsurlar1 da yalnizca bu kodlarla birbirine baglayan ilerlemeci modernist bir anlatiy1

icermekte, sOylemi siirde somutlastirmaktadir.

Turgut Uyar’in bu donemdeki siirinde sdylemin belirleyiciligini kullanilan dil
iizerinden de degerlendirmek miimkiindiir. Edebiyatta ve 6zellikle siirde dilin nasil
olmas: gerektigi genel olarak Platon’dan beri tartisilagelen bir konudur. Iletisimsel
isleviyle dilin, sanat yapiti lizerinde olusturdugu etki g6z oniinde bulunduruldugunda,
tartismanin atesli ve uzun siireli olmasi anlagilir bir durumdur. Siirdeki dilin ya da “siir

dilinin” nasil olmasi gerektigine dair diisiinceler ekseriyetle sanatin ya da siirin ne tiir

% Turgut Uyar, Korkulu Ustalik ‘’Tavrim, Bilingli Bigimde Taraf Tutan Gozlemci Tavridir’’, Haz,
Alaatin Karaca, 5.562-565.
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bir isleve sahip oldugu yahut bir isleve sahip olup olmadigi yoniinde gelismistir. Bu
bakis ihtilafi da biiyiik oranda ve kabaca, konvansiyonel dil ve sanatin toplumsal ve
toplum i¢in bir kurum oldugu goriisiinii destekleyenlerle, 6zerk bir siir dili ve sanatin
toplumsal ya da bireysel islevsizligini destekleyenler arasinda yaganmastir.

Toplumsal faaliyetin dogal bir pargasi olan dilin kullaniminda ideolojinin
belirleyici bir rolii oldugu muhakkaktir. Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de kullanilan dil ve
bu dilin siirin soylemine olan katkis1 da metinleri ncelikle iletisimsel ve bu yoniiniin
etkilesim icinde oldugu diger siirsel Ogelerle birlikte “kitlesel” bir profile
biirtindiirmektedir. Uyar giindelik hayatin “pratik™ dilini siirlerinde kullanmasinin yani
sira, halk siiri sdyleyisleri ve agi1z 6zelliklerine de misra kuruluslarinda yer vermistir.
Bize gbre bu uygulama metinlerin okuyucuyla kurdugu iligskinin iletisimsel bir tavra
sahip olmasinin istenmesiyle direkt olarak alakalidir. Ayrica, 6zellikle halk siiri
motifleri ve soyleyislerine yer vererek “biiyiik Anadolu ideali” ve onun kurucu
kategorisi olan Anadolu insanina bir paye verilmektedir.

Tiirkiyem’de yer alan ve Tiirk halk siirinin en sik rastlanan motiflerinden biri
olan turna motifi {izerine kurulmus olan Turnam Seninle, Turnam, Bir Giin
Biwrakmiyacagim, Bir Sessiz Geceden Turnam, Turnam, Bir Devir Calsak Felekten,
...Se Turnam ve Turnam, Bir Ay Dogar Pasin’'dan baslikli siirler hem soyleyis olarak

halk siirinin tonlarina sahiptir hem de halk sdyleyislerine yer verilen metinlerdir.

“Eksilmesin iistimden goélgen, riizgarin
O giinler i¢im alav alav yaniyordu.
Biz Sakaltutandan inerken sabagnan

Kars yeni yeni uyantyordu...” (Vurgu benim.)®°

Turnam Seninle siirinden alintiladigimiz bu musralar; ifadelerin giinlikk
konusma dilinde olmasi, sOyleyisin halk siirinin siirekli bir seslenme halinde olan
soyleyisine yakinsamasi, agiz ozelliklerine yer verilmesi gibi farkli unsurlar1 hep

birlikte tizerinde barindirmaktadir.

% Bu noktadan itibaren siir alintilarinda yer alan biitiin vurgular bana aittir.
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“«

Sac¢larim bir kutuptan obiiriine dek uzamig
Hanya’dan, Konya’dan, diinyadan gegmis
Kitap olmus yazilmis, kervan olmus diiziilmiis

Baslamis zari zari yas dokmeye ellerim...”

Yine Bir Sessiz Geceden Turnam... ’da hem agiz 6zelliginin siirde kullanilmasi
hem de hikaye anlatir tisluptaki bir “lirik ben” anlaticinin halk ozani tavrini goriiyoruz.
Yine ayni siirdeki “Kerem Ashsile, Mahmut Elifile, zavali/ Ben ortanca kiztyle Bekir
Efendi merhumunun” misra1 da benzeri bir kullanima 6rnek tegkil etmektedir. Uyar’in
ilk iki kitaptaki siirlerinde gbze ¢arpan bir dnemli husus da tim bu sdyledigimiz dil
ozelliklerinin basarili sekilde uygulanamamis olmasidir. Standart dilin kuralli ciimle
yapisinin, halk siiri syleyisinin ve agiz Ozelliklerinin heterojen ve zorlama bir
birliktelige sahip olduklar1 géze carpmaktadir. Bu zorlama birlikteligi ortaya ¢ikartan
temel sebep ise Uyar’in romantizm ve aydinlanma geriliminde sekillenmis sdyleme
cephe olma cabasinda yatmaktadir. Oyle ki bu kusurlar siirinde yer alsa da zarlar,

soylem ve onun egemen siir anlayisina eklemlenen Uyar adina atilabiliyordur.”

“Iss1z yollardan bir doniis gerisin geri
Havasiz bir fanusta kalmisim sirtiistii
Biitiin gerceklerine inat Newton’un...
Bilinmemis bir yildizin ilk yolcusuyum

Kuslar goklerimizde kanunla ugacaksa...” (...Se Turnam)

Bir turna siirinin i¢ine girmis olan bilimsel gondermeyle, benzeri bir
heterojenlik bu misralarda da goze ¢arpmaktadir. Bu misra dil 6zelliklerinin ve
soyleyisinin yaninda, bir fen yasasinin, Anadolu yolcusunun eyleminde sondiiriilmesi
bakimindan da 6nemlidir. Anadolu’yu ve onun tiim unsurlarini neredeyse dis diinyanin
tiim yasalarindan ve yasaklarindan azade bir cografya olarak karsimiza getirme istegi,

mevcut sOylem etrafinda olusan Tiirkiye kimliginin altin1 ¢izme islevi goriir. Anadolu

7 Nurullah Atag, ¢ Tiirkiyem’e Onséz’’, Tiirkiyem, ,Istanbul, A¢ikoturum Yayinlari, 1952.
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kiiltiirlinde yer etmis turna motifinin Newton’un yasasiyla ¢atisma halinde verilmis

olmasi, Anadolu’ya bigilen toplumsal kimligi ifade etmenin aracit durumundadir.

“...)

Bir kara insan, bir kara sevda; bir kapkara ¢igek
Ellerim deniz mavisinde seffaf
Bakteriler gelir geger karanlik damarlarimdan

Bir musluk agilmais, bir tuzlu su dolmus gozlerime.”

Kara sevdalarin arasindan karsimiza bakteriler ¢ikar. Bu tir kelime
kullanimlar1 bir yandan da Turgut Uyar’in Garip siirinin tesiri altinda kaldiginin
gostergesidir. Yani Newton da bakteriler de hayata dair her seyin siire dahil edilmesi,
siir vokabiilerinde bu dogrultuda yenilikler olusturulmasi ¢abasinin bir {iriinii olarak
degerlendirilebilecek denemelerdir.

Ag1z ozellikleri ve halk siiri soyleyisi kitabin farkli noktalarinda siirekli olarak
karsimiza ¢ikmaya devam eder. Bu durum ilk donem siirlerin tiimiiniin ortak ses
arahigidir. Sairin gurbet, yurt sevgisi, agk, Olim, cinsellik, yalnizlik gibi bir¢ok
konudan bahsederken kullanmaya calistigi ses, hikdyesini anlatmaya ugrastigi
Anadolu’nun sesidir. Bu yolla Arz-1 Hal ve 6zellikle Tiirkiyem, Anadolu’nun bir
karakter olarak konusur durumda bulundugu metinler toplamina doniisiir. Hemen
hemen her siirin i¢inde ad1 gegen siradan insanlarin isimleri, halk sairi isimleri, dag
isimleri, il-ilge ve koy isimleri ile bu karsilikli olusturma, siki bir diigiim haline
getirilir. Ulkenin farkl1 unsurlarinin bir tek sesle konusmasi, sdylemin ortaya koydugu
normlarla kosutluk icindedir.

Turnam, Bir Ay Dogar Pasin’dan... baslikli siir sdylediklerimizi biinyesinde

barindiran 6rnek bir metin konumundadir.

“(..)
Varip Asik ikrami’yi bulurum
-Gelmisleyin birka¢ gece kalirim

(..)

Bir ay dogar Pasin’dan, emmim kizi
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Yiirecigim sak sak olur yollarin arkasindan
Bir ay dogar Pasin’dan,
Tepsi gibi m’olur, yare mi benzer?

(..)

Isicacik giin iginde bir kahveyi tutariz.

(-..)
Yavri ceylan suya inmis dolanir

Melil mahzun sevdigini aranr.

(..)

Aman anem ben éleyim...”

Bu donem siirlerinin tiimiinde hiiziinle karisik bir cosku ve heyecan goze
carpar. Bu heyecanin, Anadolu’da subaylik yapmakta olan geng bir devlet gorevlisi
Turgut Uyar’in tlilkesine karsi duydugu heyecanin dolaysiz yansimasi oldugunu
soylemek zor degildir. Bir “cennet plan1” olarak degerlendirebilecegimiz Anadolu
sahasina dahil olan her sey misralarda pes pese ve kesilmeksizin kendine yer bulur. Bu
stirekli olarak ve tekrar tekrar zikretmenin olusturdugu tablo deyim yerindeyse asik bir
gencin heyecanina denktir. Bu heyecanla ele alinan “biricik” Anadolu’nun, D.E.G.A.
ile birlikte yerini “diinyanin bir parcast olan” Anadolu’ya birakiyor olmasi yalnizca
estetik Olciitlerle degil ancak soylemle girilen iliskideki eksen kaymasinin
vurgulanmasiyla okunabilir.

Turgut Uyar’in heyecani, siirlerin teksesliligi, bunlarin halk sdyleyisi yahut
agziyla aktarilmasina ek olarak bi¢imsel bir kaygi da goze ¢arpmaktadir. Arz-1 Hal’de
ve Tiirkiyem’de yer alan siirler uyak ve hece gibi geleneksel Olgiilerin
arayisindadirlar. Sairin daha sonra Biiyiik Saat’e almadig1 ve yayimlanan ilk siiri olan
“Yad” hece olgiisiiyle yazilmig bir siirdir. Kitaptaki siirlerin tamaminda misra
sonlarindaki ses benzerlikleri ve hece uyumu goze carpar. Bu egilimin egemen siir
anlayisinin etkisi altinda, 6zellikle halk siiri sOyleyisini keskinlestirmek icin yapildigi
diistiniilebilir. Halk siirinin unsurlar1 kitap boyunca kendisini stirekli olarak hissettirir.
Bu bi¢im unsurlarini sdylemle ickin okumak Uyar’in siir estetigindeki biiyilik
kirilmanin motivasyonlarini tespit etmek adina énemlidir. Ciinkii siirlerin bu tiir bir

estetik kaideye uygun sekilde kurulmasi, bu dénem siirlerinin sdylemsel bir diizenin
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kurallarmin 6nsel bir kabuliiyle yazildigina isaret eder. Bir Garip Olmiis Diyeler
(Tiirkiyem) baslikli siir adint dogrudan Yunus Emre’nin bir misraindan alirken,
“turna” ismiyle yazilan siirler ve turnanin birgok siirde adinin anilmasi, Oliime Dair
Konugmalar (Arz-1 Hal) ve Bitmemis Siirler’de (Tiirkiyem) sevgiliye “Elagozlim”

diye seslenilmesi kitapta yer alan halk siiri motiflerinin en belirgin 6rnekleridir.

“Kantar Koprii Kantar Koprii, civanim
Ne alir, ne satarsin...
Bozbulanik derelerin iistiinde

Yarim yamalak yatarsin.”(Kantar Koprii Destani’ndan)

“Ardahan’a varmigim yollar uzamis
Bel vermis, yol vermemis daglar.
Yiice Tanr1 dort yanini bezemis

Beni yakan bir Konyali Kizimis...” (Tiirkiyem)

“Kadin laft gecti mi s6z arasinda
Bir tuhaf oluyordum
Karanliklar i¢inden inanmazsiniz

Uzak uzak sesler duyuyordum.” (O Koy Yine Kendi Rityasindadir)

Misra sonlarindaki ses benzerlikleri burada alintiladiklarimizdan baska her iki
Kitap boyunca varligini siirdiirmektedir.

[k donem siirlerindeki dil ve iislup genel hatlariyla yukarida iistiinii ¢izdigimiz
gibi bir yapiya sahip olmakla birlikte, baz1 siirlerde icerigin de etkisiyle yine soziinii
ettigimiz heterojenligin dozunda artmalar yasanir. Direkt olarak koyii, tasray1 yahut
oranin insanini ele almayan siirlerde yani kaba bir deyisle pastoral ¢ercevenin disinda
kalan siirlerde halk siirinin heyecanli sdyleyisine, karamsar bir i¢ses eslik eder. Dilin,
sirsel mekanla birlikte degismesi bicim ve anlam arasindaki bagi
kuvvetlendirmektedir. Arz-1 Hal’deki Sonnet ve Memur Karist siirleriyle
Tiirkiyem’deki Durmusg, Siit Mavi Gecesine, Yatagim Simsiyah Olmaliydi, Af Kanunu,
Gecelerde, Ayriliklardan, Vaiz Sokagi Numara 70, Kadere ve Génliime Dair bu ikKili

soyleyise Ornek olarak gosterilebilecek siirlerdir. Tiirkiyem’deki Karpit Lambast,
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Cirilciplak, Uzak Kaderler Igin, Yesilimsi, Séyle Kiiciik Saadetini, Hacer Hanim’in
Hamamu, Kim Bilir ve Yaliniz Diirdanecik baglikli siirlerde igses ozana baskin gelir.
Ancak bu sozii edilen ciddi bir kirilma degildir, nitekim dil hala konvansiyonel
sinirlarda kalip, siir glindelik hayatin pratik ifadeleriyle insa ediliyordur. “Bitmemis
Siirler” I’den VII’ya (Tiirkiyem) kadar numaralandirilmis olup goriiniirde bir tek
uzun siir gibidir. Bu siirlerde yer alan iki misra, temel savlarimizdan birine dayanak

teskil etmektedir:

“Sana Elagozlim diyecegim omriimce

Koyu da olsa rengi gozlerinin.”

Bu iki misra ilk donem siirinin ve 6zellikle Tiirkiyem kitabinin, yagami
Tiirkiye’ye, bir cennet taslagi olarak Anadolu’ya ve onun tiim unsurlarina esitleyen
manifestosu niteligindedir. Bitmemis Siirler boyunca sair sevgilisine elagozlim
diyerek seslenir. Farkli mekanlardan, hep gururlu bir hiiziin havast hakim olsa da farkli
hislerden bahsederken tonu degisen sese eklenen elagdzliim hitabi, yukarida soziinii
ettigimiz ikili sOyleyisin olugmasin1 saglar. Ancak bu misralarla yapilan daha
fazlasidir. Bize gore sair yine halk siirinde sevgiliye hitap etmek i¢in kullanilan
sOzciiklerden biri olan elagdzliimii, sevdigi kadin ve cografya arasinda bir bag kurmak
adina, siirde de sOyledigi tizere fiziksel gergeklikten bagimsiz olarak kullanmaktadir.
Bu s6zciigiin yiiklendigi islev sayesinde sairin hayata karsi duydugu heyecan, iilkesine
kars1 duydugu heyecan ve sevdigi kadina kars1 duydugu heyecan esitlenmekte, ayni
konuma ge¢mektedir. Tlim kitap boyunca siiregelen dil arayisinin ve farkliliklarinin
aciklamasi adeta bu iki misra ile verilmektedir. Halk siirine dykiinme ile neyin
amaglandigini bu iki misra ilizerinden okumanin spekiilatif olmayacagi kanaatindeyiz.

Ozetle, Turgut Uyar’m ilk donem siirlerini geri kalan dénemdeki siirlerinden
farkli bir konumda okumamizi saglayacak ©nemli unsurlardan biri olan dilin,
kitaplardaki siirlerde Tirkiye’yi bir kapsam alani haline getirecek sekilde
kurgulandigini1 gérmekteyiz. Siirlerde yer alan 6liim, yalnizlik, Anadolu, ask temalari,
aranan bir halk siiri dilinin yahut hikaye anlatan gururlu ve hiiziinlii bir anlaticinin sesi
altinda islenmektedir. Hem siirlerin okuyucuyla direkt olarak iletisim kurabilmesi

adina tercih edilen konvansiyonel dil, hem de halk siirine olan dykiinmeler sdylem
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normlariyla kosutluk igerisindedir. Bu kosutluk da Tiirkiyem’i Kemalist-ilerlemeci
ideolojinin  olusturdugu sdylem igine konumlanmis bir siir Dbiitiinii olarak
degerlendirmemize olanak saglar.

Biitiin bu degerlendirmelerin neticesinde, Uyar’in siir seriiveninin ilk evresini
olusturan bu dénem i¢in sunu soylemek gerekir ki sair, Kemalist ilerlemeci ideolojide

somutlasan tek¢i ve mutlak bir sdylem i¢inde siirini olugturmustur.

3.2. Baskalasan Soylem: “Askim da degisebilir gerceklerim de”

Arz-1 Hal ve Tiirkiyem kitaplarinda kolektif diinyalardan ve bu diinyalarin
insanlarindan bahseden Turgut Uyar™!, D.E.G.A. ile birlikte kendine ait bir diinyay1
kurup bu diinyanin insanlarini siire dahil eder. D.E.G.A. Oncesindeki siirlerde
karsimiza c¢ikan iilkenin insanlari, kolektif ve/veya “makbul vatandas”’? tipleri
durumundayken artik Uyar’in bakis agisina gore genisletilmis bir perspektifin 6zgiin
karakterlerini goriirtiz. Turgut Uyar siir yasaminda siirekli olarak ayni temalar1
isledigini sOylemektedir. Bu tema agik bir sekilde varolusu, mutlulugu, trajedisi,
arzulart ve tiim sorunsallariyla birlikte insanin kendisidir. Bu dogrultuda
D.E.G.A.’dan oOnce lirik benin ifade ettigi kadariyla var olabilen insanlarin
D.E.G.A.’dan itibaren kendi sozlerini sdylemeye baslamis olmalari, Turgut Uyar’in
bu temayi ele alisindaki degisiklikleri ortaya koyacak bircok malzemeyi sunmaktadir.

Bu altboliimde amaglanan, Turgut Uyar’in Akgaburgazli Yekta personasinin
siirleri ve onun etrafinda gelisen hikaye araciligiyla bireyselci bir personanin toplum,
din, devlet ve kendisiyle girdigi catigmalara dair yeni bir ideolojik sOylem
olugturdugunu, Tiirkiyem’in insanlariyla D.E.G.A.’nin Yekta’s1 arasindaki sdylem
farkinin bu yeni siirin kurucu unsurlarindan biri oldugunu ortaya koymaktir. Uyar, bu
kitabiyla birlikte siirini tek¢i ve mutlak sdylem dairesinden uzaklastirmak ve
bireysellesen bir “karsi sdylem iiretimi” i¢inde kurmak c¢abasindadir. Bu c¢aba

konvansiyonel sdylem yapilaria yonelik bir karsithigin ifadesidir.

1 Hiiseyin Contiirk-Asim Bezirci, Turgut Uyar-Edip Cansever, , De Yayinlari, istanbul, 1961

72 Devletin olusmasini hedefledigi vatandas profilini ifade eden bu kavram hakkinda ayrintil bilgi igin
bkz. Fiisun Ustel, “Makbul Vatandas”in Pesinde Il. Mesrutiyet’ten Bugiine Vatandaslik Egitimi,
iletisim Yayinlari, istanbul, 2019.
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Bu durumu, erken Cumbhuriyet doneminin irettigi makbul vatandas olgusu
gercekligiyle ile beraber ele almak daha anlasilir agilimlar saglar. Uyar siirinin bu yeni
stirecinde iktidar soyleminin idealize ettigi makbul vatandas kalibina kars1 ¢ikar, sair
s0z konusu sdylemin insan hayatini diizenleyen sistematik bakisini Akgaburgazli
Yekta ve Tel Cambazi personalari iizerinden yeniden iireterek ideallestirilmis
ideolojilere elestirisini boylece ortaya koyar. Asagida incelenecegi {lizere bu elestiri
faaliyetinin bir sonucu da kars1 sOylem {tiretimidir. Bu durum sairin bu noktaya kadar
ortaya koydugu tavrin keskin bir sekilde degistigi anlamina gelir. Bu keskin
degisiklikle beraber gelen arayis Uyar siiri i¢in estetik bir devrimi dogurmustur. Bu iki
degisim yan yana kondugunda Uyar’1n siirinde baglandig1 6nceki sdyleme karsi olan
yeni pozisyonunun, siirinin estetik kurucu unsurlarindan biri haline geldigi
goziikkmektedir. Bu baglamda saptamalar yapmak icin kitapta Akcaburgazli Yekta’nin
anlaticis1 oldugu “Akc¢aburgazili Yekta’'min Mahkeme Kararmmi Aldiginda Séyledigi
Mezmurdur”, “Iki Dalga Kati Arasinda Yapacagini Sasiran Ak¢aburgazli Yekta nin
Soyledigi Mezmurdur”, “(Bir Kantar Memuru I¢in) Incil”, “Toprak Comlek
Hikdyesi”, “Ak¢aburgazli Yekta min Yalnizligina Kara Tastan Tapinak Kurdugunda
Soyledigi Mezmurdur” bashkli siirler ile Tel Cambazi’nin anlaticisi oldugu “Tel
Cambazimin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir Siirdir” ve “Tel Cambazimin Kendi

Basina Soyledigi Siirdir ” baslikli siirler yakin okumaya tabi tutulacaktir.

3.2.1. Gelenegin/inanclarin Soyleminde Nesnellesen Ahlaka Karsithk

Akcaburgazli Yekta’nin etrafinda gelisen siirin kutsal kitaplar ve dinin
cinsellik sdylemi ile yasanan ortiik ¢atismay1 ve bu sdylemin yeniden iiretimini ortaya
koydugu gozlemlenebilir.

Turgut Uyar’in Akcaburgazli Yekta etrafina ordiigii siir bircok dini
gondermeyle bezenmistir. Her seyden 6nce Yekta’nin anlatici olarak yer aldigi
siirlerin  bashiklar1 bile kutsal kitaplardan miilhem olarak diizenlenmistir.
“Ak¢aburgazli Yekta 'min Mahkeme Kararini Aldiginda Séyledigi Mezmurdur”, “Iki
Dalga Kati Arasinda Yapacagimi Sasiran Ak¢aburgazli  Yekta'min  Soyledigi
Mezmurdur”, “(Bir Kantar Memuru fg:in) Incil”, “Akcaburgazli  Yekta’min
Yalmizligina Kara Tastan Tapinak Kurdugunda Soyledigi Mezmurdur” baglikli siirler
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dolaysiz olarak kutsal kitaplarla iliskilendirilmistir.” Oyle ki kitapta, “(Bir Kantar
Memuru I¢in) Incil” siirinin bashgindaki Incil kelimesine verilmis dipnotla “Miijde
anlaminda degildir” denmesi, kelimenin Hiristiyanligi kutsal kitab1 olan Incil’i kast
etmek {lizere orada bulundugunu gostermektedir. Turgut Uyar’in bu tercihi iddiamizi
kuvvetlendirir bir dayanak olusturmaktadir. Zira siirlere kutsal kitaplar1 ¢agristirir
bagliklar verilmesi, siir anlaticis1 olan Akcaburgazli Yekta’y1 peygamber
pozisyonunda ele almay1 olanakli kilar. Nitekim “Akcaburgazii Yekta 'nin Yalnizligina
Kara Tastan Tapinak Kurdugunda Soyledigi Mezmurdur” siirinde Yekta, kendisini
Davud peygamberle es degerlendirecektir. Bizim iddiamizi desteklemesinin sebebi ise
dinin/iktidarin cinsellik sdylemine bir karsi séylem olusturan Ak¢aburgazli Yekta’ nin
boylece sOylem olusturucu, kural koyucu pozisyonuna tasinmis olmasidir. Michel
Foucault’nun cinsellik iizerine kita Avrupasi iizerinden tarihsel bir okumaya giristigi
Cinselligin Tarihi kitabinda da isaret ettigi lizere, cinsellik sdylemi 6ncelikle kilisenin
yani dinin hiikiimdarlig1 altinda olusmustur.”* Foucault’'nun Avrupa medeniyeti i¢in
yaptig1 tespitlerden farkli olarak din, Tiirkiye’de modern donemde de toplumun
cinsellik pratiklerini diizenleyen bir sdylem olusturmaya devam eden bir toplumsal
kurumdur. Turgut Uyar’in kars1 sdylem {izerine insa ettigi Yekta’y1 baska bir iktidar
aygiti degil de dini 6gelerle olusturulmus bir kurgu igine yerlestirmesi ve ona
peygamberlik rolii bigmesi, hem dinin Tiirk toplumunda tarihsel agidan kurumlar {istii
bir konuma sahip olmas1 hem de semavi dinlerin cinsellik séylemi iizerinde benzer
pratikler gelistirmis olmas1” ve Uyar’m bu dinlerin insan ve insan yasantisini ele
aliglarinin daha derin bir tarihsel bakis agisina sahip olmasindan yararlanmak
istemesiyle birlikte degerlendirebiliriz.

Yekta’nin Giilbeyaz’la olan iligkisini konu alan siirin temel karsitinin devlet
aygitt oldugunu oOnceki boliimde ifade etmistik. Bununla birlikte Yekta’nin
iliskilerinin mahiyeti ile ilgili kullandig1 kimi sifatlar ve Sinan’dan kovulmay1 istemesi

dini ¢agrisimlar tagimalar1 a¢isindan 6nemlidir.

73 Mezmur, islam Ansiklopedisi’nde “Ahd-i Atik’te Hz.Davud’a ve baskalarina nispet edilen, islam
alimlerince Zebdir’a tekabil ettigi kabul edilen ilahi, dua ve miinacatlara verilen ad” olarak, Ttrk Dil
Kurumu sozIliglinde ise “Makamla okunan Zebur suresi” olarak tanimlanmaktadir.

74 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 7. Baski, Istanbul, Ayriti
Yayinlari, 2017, s.16-20.

75 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, (Cevrimici), https://islamansiklopedisi.org.tr/zina,
22.03.2018
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“Ben o zaman, Tanrmin, benim yapima kattigi tatlarin, bende oteden beri
durmakta oldugunu, daha otelere kadar da durmakta siiregidecegini farkettim. Bu beni
kendi yanimda yiiceltiyordu. Giilbeyaz benim topragimi isleyen kazmaydi. Giinah olamazdi

yaptigimiz.”

Yekta burada agik bir sekilde Giilbeyaz’la yasadiklarinin ne oldugu iizerine
diisiinmektedir. Bunu yaparken, yasadiklarmin giinah olamayacagini sdylemesi
aslinda dinin cinsel sdyleminin bu durumla ilgili nasil bir norm olusturdugunu bilmese
bile en azindan sezinledigi izlenimini vermektedir. Yekta’ya gore yasadiklari iligki
Tanr’nin onlarin yapisina katmis oldugu, ezelden beri var olan ve sonsuza kadar da
stirecek bir dogallik iizerine insa edilmistir. Bu sebeple din bunun tersini sdyleyecek
olsa bile yasananlar giinah olamaz. Yekta’nin bu tiir bir diisiince gelistirmesi, dini
sdylem iginde bir diializm olusturmasina sebep olur. Oyle goziikmektedir ki Yekta
Tanr1 methumu ve dini birbirinden farkli ele almak istiyordur. Bu durum Yekta’ya
peygamberlik payesi verilmesini de daha anlamli kilar. Bu yolla insan yaradilisina
kars1t kusurlu oldugu tasvir edilen sdylemin ayni diizlemde yeniden iiretilmesi de

mumkun olacaktir.

“Biz 0 zaman yaptigimizin giinahin degil, yiiceligini biliyorduk.”

Bu alintidaki misra ile yine goriilmektedir ki Yekta “Tanri’nin yasasini”
sOylem degil insan temelli kabul etmektedir. Yekta’nin alintilarda yer alan sozlerinin
dinin olusturdugu cinsellik sdylemiyle bir ¢catisma i¢erdigi ve buna karsilik bir diisiince
gelistirdigi ¢ikarimi yapilabilir. Kutsal Kitap’ta yer alan (Yeni Atik) Mezmurlar 1.bab

2.ayetteki ifadeler, Yekta’nin bu durumuyla birlikte diisiiniildiigiinde manidardir:

“Ancak zevkini Rabbin yasasindan alir.

Ve gece gilindiiz onun iizerinde derin derin diisiiniir.”

Yekta’nin Giilbeyaz’la yasadiklarinin lizerine diistinmesi, bunlarin giinah olup

olmamasiyla ilgili yargilarda bulunmasi ve Tanri ile dini sdylemi birbirinden ayiran
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bir tavir takinmasit Mezmurlar’in s6z konusu parcasiyla paralellik gostermektedir.
Turgut Uyar’in bu pargay1 dikkate aldigini iddia etmek yorumumuzu belki spekiilatif
kilabilir ancak Yekta’nin karakteristigini ele alirken daha genis bir perspektif
saglayacagr muhakkaktir. Zira Yekta da tipki Mezmurlar’da ifade edildigi gibi “kendi
mezmurlarinda” Tanr1’nin yasasi iizerine insanca tefekkiir etmektedir.

Yekta, Giilbeyaz ve Sinan arasinda yasananlardaki su misra da yine dini

sOylem iizerinden ele alinabilir:

“Ona, Sinana, -Bizi kov- dedim.
Onun kovdugu bizi 6deyecekti.
Onun goziinde kovulmus olacaktik ama, biz kendimizi

kutsanmis belleyecektik.”

Burada Yekta’nin Giilbeyaz’la birlikte kovulmak istemesi ve kovulmanin
Sinan’a karsi hesabi kapatacagimi diisiinmesi, Adem ile Havva’nin Cennet’ten
kovulmalar1 inanisiyla bir benzerlik gostermektedir. Bu benzerligi kurmamiz yalnizca
kovulma degil, beraber bulunduklari yerin yani Sinan ve Giilbeyaz’in evinin Yekta’nin
goziindeki degeridir de. Ugiiniin birlikte mutlu olduklari, Yekta’nin sehrin yapaylig
karsisinda dogal oldugunu ifade ettigi ve kendini giivende hissettigi bu yerden
yaptiklarinin karsisinda kovulmak istemektedir. Bu kovulmanin ardindan kendilerini
kutsanmis belleyeceklerini sdylemesi de yine islenen giinaha ya da yapilan kusura
karsilik Giilbeyaz’la yasadiklarinin kutsalligini daha giiclii gérmesine yani yine
inanistan farkli bir okuma yapmasina isaret etmektedir. Tiim bunlar1 géz Oniinde
bulundurdugumuzda Yekta’nin dini sdylemle gatisma i¢inde bulundugu ortadadir.

(Bir Kantar Memuru Igin) Incil isimli siirin hem bashgindaki incil hem de

ikinci dipnot da din-sdylem-Yekta’nin durumu arasindaki baglantilarla iligkilidir:

“Sikildik m1 hep boyle bir seyler yapmak geregini duyariz yahut o bosluk duygusuna
kapilinca, Nasirah Isa’y1r peygamber eden budur, giines altinda yalmz kalinca béyle
korktu, peygamberligi iste bu yiizden. Bir kadina tutulsayd: tutulabilseydi somut bir kadina

Simun hag¢ tagimanin giinahin1 ¢gekmeyecekti.”

56



Goriinen o ki Yekta’nin peygamberlik riitbesine sahip olmay1 da insan olmanin
-kendisine gore- dogal ozelliklerinden bagimsiz diisiinememektedir. Isa’nin
peygamber olusunu yalniz kalmasina, bu yalnizliktan korkmasina ve somut bir kadin1
sevememis olmasina baglamak, gerek Hiristiyanlik inanigindaki gerekse diger Semavi
dinlerin inanislarindaki peygamberlik kissalarini ve bunlarda yer alan mucizeleri yani
dogaiistiiliikleri reddetmek anlamina gelir. Boylelikle Yekta peygamber olmay1 ve
dini, insanin idrak giiciiniin yetmedigi, olaganiistiiliiklerle oriilii bir alan olarak degil
insanin tabiatiyla iliskili bir yapr olarak gormektedir. Yekta’nin peygamberlik ve
haliyle dini inanca karsi bu yaklasimiyla, onceki boliimde soziinii ettigimiz iizere
Yekta’nin Tanr1 ve dini (sOylemini reddetmek vasitasiyla) birbirinden ayirmasi,
Uyar’in Tanr1 kavramini bir yasamsal t6z ve dinleri de bu téziin ne oldugu, nasil
olduguna dair yorumlamalar biitiinii olarak isledigi imgelere doniistiirmiis
olabilecegini diistindiirmektedir. Yekta’nin anlaticist oldugu siirlerden birinin isminin
Incil’ken, bashg: kutsal kitaplarla baglantili olan diger siirlerin isimlerinin mezmur
olmasit da bu baglamda ve siirlerin igerikleri de goz Oniinde bulunduruldugunda
anlaml hale gelmektedir.

(Bir Kantar Memuru Icin) Incil siirinin dordiincii dipnotunda Yekta ve
karisinin kiz kardesi Azra arasinda yasananlar, Yekta-Giilbeyaz iliskisinden farkli bir

ozellige sahiptir: Yekta ve Azra cinsel birliktelik yasamamiglardir.

“Istedigim onu kétiiliige kandirmak degildi
Onunla yatmak degildi

Hiimeyra vardi onun ablastydi

Ben Akgaburgazli Yekta’yim diismeyi biliyorum
Onu da inancimi da kargilatmak istemiyorum

Onunla yatmak degildi”

Bu alintida da gorildigli tlizere Yekta, Azra ile yatmak istemedigini
soylemektedir. Yekta’nin ayni zamanda “diismeyi biliyorum” demesi, bunlarin
Giilbeyaz ve Sinan’la yasadiklarindan sonra meydana gelmis olabilecegini, yani
Yekta’nin bu istekten bir korku sebebiyle uzak durdugunu da diisiindiirmektedir. Yine

de bu tiir bir iligkinin gerceklesmesini istemedigine dair ifadeler kullanmasi1 Azra ve
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Giilbeyaz hikayelerini birbirinden ayirir. Nitekim ilerleyen kisimda Yekta aralarinda

bir cinsel iliski olmadigini da ifade edecektir:

“Ben kandirmadim sonunda o inand1
Ben Azra’yim bak dedi
Kadinim seninleyim istersen al dedi

Almadim”

Yekta’nin Azra ile beraber olmamis olmasi isa ve Davud peygamberlerin
birbirinden farkli hayat hikayelerine gonderme yapildigim1 diisiindiirmektedir.
[lerleyen kisimda bahsedecegimiz iizere Davud peygambere isnat edilen bir zina sucu
vardir ancak Isa peygamber ile ilgili boyle bir bilgi bulunmamaktadir.”® Bu ortaklikla
Yekta, “Akcaburgazli Yekta'mn Yalnmizligina Kara Tastan Tapimak Kurdugunda
Soyledigi Mezmurdur” siirinde kendini Davud peygamberle bir gérecektir. Buna karsi
“(Bir Kantar Memuru Icin) Incil” siirinde Azra’ya kars1 hissettiklerini anlattiktan
sonra “Higbir sey kirletmedim” demesi, Yekta’nin, bu 0&rnekte Giilbeyaz ile
yasadiklarindan farkli olarak Davud bakisiyla degil Isa bakisiyla hareket ettiginin
isareti olarak algilanabilir.

Bu siirin isminin diger benzerlerinden farkli olarak Incil olarak isimlendirilmis
olmasinin sebebi, siiri bicimsel olarak da yeni bir deneme ic¢ine sokan dipnotlarla
birlikte diisiiniilebilir. Dipnot TDK Tiirk¢e Sozliik’te “Metin i¢inde gegen herhangi bir
bilgi ile ilgili olarak sayfa altina, ¢alismanin sonuna koyulan agiklama veya kaynak
bilgisi, hasiye” karsiligina sahiptir.”” Bu anlamda ana metne verilmis toplam 6 dipnot
ve bu dipnotlarin bir tam metin degil ayr1 metinler durumunda olmasi, Incil’in
varyantlarini ve hikdye anlatan tarzini akla getirmektedir. Siirin heniiz bashginda Incil
kelimesine “Miijde anlaminda degildir” seklinde bir dipnot verilmistir. Bu dipnot

kelimenin direkt olarak kutsal kitaba gonderme igerdigini agikca gosterir.

76 Hz. Davud ve Akcaburgazl Yekta arasindaki baglantiyla ilgili detayli bir degerlendirme icin bkz. Firat
Caner, “Turgut Uyar’in Huzursuzlugu”, Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2006.

" Giincel Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurum, (Cevrimici), http://sozluk.gov.tr/, 23.09.2018.
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Kutsal kitaplarla Yekta arasindaki baglantinin en kuvvetli ve en agik oldugu
kisimsa “Akcaburgazli Yekta’nin Yalnizligina Kara Tastan Tapinak Kurdugunda

Soyledigi Mezmurdur” isimli giirdir:

“Biz kii¢lik adamlariz. Davutla ben. Siirler okuruz.
Asik olmuslugumuz vardir. Sapitmislara

peygamber oldugumuz.”

“(Bir Kantar Memuru I¢in) Incil” siirinde Isa peygamberden bahseden Yekta
bu defa yukarida alintiladigimiz misrain da isaret ettigi lizere Davud peygamberi bahis
konusu eder. Alintida vurguyla gosterdigimiz misra ile de goziilkmektedir ki Yekta
kendisini Davut peygamber ile bir gormekte ve peygamberlik iddiasinda
bulunmaktadir. Bu misra Yekta’nin bir kars1 sdylem araci olarak kurgulandigina dair
diisincemizi destekler niteliktedir. Yekta olusturdugu yeni/karsi soylem ile kural
koyucu pozisyona gelmektedir. Yekta’nin bu islevine yonelik olarak en net
yorumlardan birini Fethi Naci “O Korkak Geyik Yavrusu Bayram Arifesi” isimli

yazisinda ifade etmistir:

“Akcaburgazli Yekta, bir teklif; topluma, evrene bir bakis. Sair Akcaburgazli Yekta
araciligiyla birtakim kurallar1 yikarak, mutluluga ¢ikan -ya da c¢ikacagini sandigi- birtakim
kapilar1 zorlamak istiyor. Ak¢aburgazli Yekta yalnz, tedirgin, topluma karisamayan, kurulu
diizenle bagdasamayan, deger yargilarinin sahteligini géren, “bir seyin bu kadar sey iginde
kiigtildiigiinii, yittigini” goren bir kisinin -ya da sairin- gonliince yarattig1 bir duygular

diinyasinin bir kisisi.”"®

Yekta kendini sdylem ftiretme iktidarina sahip ya da bir kural koyucu olarak
konumlarken kendisiyle baska bir peygamberi degil de Davud peygamberi es tutmasi

iki nokta iizerinden agiklanabilir. Birincisi Davut peygamberin Israilogullari'na

gonderilen peygamberler arasinda peygamberlik ve hiikiimdarlik makamlariin bir

78 Fethi Naci, Sonsuz ve Obiirii “o Korkak Geyik Yavrusu Bayram Arifesi”, Haz: Tomris Uyar-Seyit
Nezir, Istanbul, Broy Yaynlari, 1985, s. 14-16 .
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arada bulundugu ilk kisi olmasidir.”® Davud peygamber yalnizca kurallar koyan degil,
onlar1 ayn1 zamanda uygulayan ve uygulatan merci konumundadir. Onun bu 6zelligi
de Yekta araciligryla kurulan imgesel mekanizmay1 daha kuvvetli ve anlasilir hale
getirmektedir. Tkinci nokta ise Davut peygamberin Kitab-1 Mukaddes Ahd-i Atik 2.
Samuel 11. Bab’da anlatilan kissasidir. Davut’la Bat-Seva isimli bu kissaya gore
Davud peygamber kendi askerlerinden biri olan Hititli Uriya’nin karis1 Bat-Seva’y1
goriir ve evine getirtip onunla beraber olur. Davud peygamber bunu yapmak i¢in de
Hititli Uriya’yi siirmekte olan ve kendisinin katilmadigi Ammonlular’la yapilan savasa
gonderir ve komutanlarma Uriya’y1r 6n saflara gonderip Olmesini saglamalarini
emreder. Daha sonra da Bat-Seva’y1 kendi karis1 olarak alir.8% Bu kissada bir askerinin
karistyla zina etmesi ve onunla evlenebilmek icin hileyle o askeri oldiirtmiis olmasi
Yekta ve Davud arasinda cinsellik sdylemi etrafinda gelisen bir ilgi kurmaktadir.
Yekta’nin kendi karsi sOylemini yaratirken kendini neden Davud peygamberle es
tuttugunu anlamak boylelikle kolaylasir. Zira baska bir peygamberle ilgili bu tiirden
bir kissaya rastlanmaz. Ama bu kissa gdostermektedir ki Davud da bir kural koyucu
olarak, Yekta’nin ifadesiyle “yaratilisinin geregine” uymustur. Bununla birlikte s6z
konusu kissanin ve bdylelikle Davud peygambere zina sucu isnat edilmis olmasinin
Islami kaynaklarda yer almadigimi sdylemek gerekir.8! Nitekim Islam inanisinda
peygamberler “ismet” sifatlari geregi Allah tarafindan giinah islemekten
korunmusglardir. Bu g6z Oniinde bulunduruldugunda, Turgut Uyar’in Yekta
araciligiyla kurmaya calistigi kars1 sdylemin de alt1 ¢izilmis olur. Ciinkii Uyar bu
kullanimla, merkezi bir dini sOylemi kabul etmek yerine peygamberleri belli oranda
birbirinden bagimsiz kural koyucular olarak ele almig ve siirini bu dogrultuda insa
etmistir. Bu ¢ikarim daha Once bahsettigimiz ilizere Yekta’nin Tanr1 ve din
kavramlarini birbirinden ayr1 kavramlar olarak degerlendirmesi ve ele almasiyla da
ortiismektedir. Uyar bu tutumunu Yekta’nin anlaticisi oldugu bir siirin ismini Incil

koyarken diger siirlerin bazilarinin ve “Toprak Cémlek Hikdyesi” siirinin bir alt

79 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Daviidd Maddesi, (Cevrimici),
https://islamansiklopedisi.org.tr/davud, 21.08.2017.

8 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Kitib-1 Mukaddes Maddesi, (Cevrimigi),
https://islamansiklopedisi.org.tr/kitab-i-mukaddes, 21.09.2018.

81 Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, Daviid Maddesi, (Cevrimigi),
https://islamansiklopedisi.org.tr/davud, 21.08.2017.
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basliginin ismini Mezmur koyarak daha belirgin hale getirmistir. Nitekim bununla
ilgili olarak da yukarida “Mezmurlar”da Davut timsinda “Incil ”de Isa timisinda bir
ses oldugunu da soylemistik. Yukaridaki alintida Yekta nin kendini Davut peygamber
ile es goriirken kullandig1 iki ifade de ¢ikarimlarimizla paralellik gostermektedir.
Yekta’nin “Siirler okuruz” demesiyle kastedilenin kitaptaki siirlerin isimleri, “Asik
olmuslugumuz vardir” derken de kendisinin Giilbeyaz ve Sinan’la yasadiklarina
karsilik, Davud peygamber ve Bat-Seva kissasini kast etmektedir. Bunlarin toplaminda
ise Yekta’nin siirlerinin tamami bir “kutsal kitap” goriiniimiine biirtinir.

Bu siir1 Yekta’nin diger siirlerinden ayiran bir diger 6zellikse daha teorik bir
diizlemde kurulmus olmasidir. Diger tiim siirlerde Yekta -metinlere yine metinden
hareketle yaklastigimizda- yasanmis bir olaymn etrafinda diisiincelerini agik
etmektedir. Burada ise durum farklidir ve Yekta siirin ilerleyen kisimlarinda kendi

sahsindan hareketle tiim insanlar adina birtakim ¢ikarimlara variyor gibidir:

“Ama Davut yok. Yalan s6yledim. Davut 6lmiis.
Kaldirip gobmmdiisler mi? Bilemiyorum.
Yakip savurmuslar m1? Bilemiyorum.
O kalabaliklarin toptan giinahkar oldugu yahut bagislandigi
Akimsi kalin kumaslarin kanlanip kumlara belendigi
O kavircik sakallar ve kargilar doneminde
O bakirlar doneminde
O hep birden sayilmanin erinci doneminde
Pargalayip dagitmislar mi1? Bilemiyorum.
Davut yok. Yalan sdyledim. Onun siirekli 6lmesi var yanimda.
Elimi elime alip mizika dinliyorum
Yeni bir hiizne basliyorum.
Bu gidise ben, tekbasima ayak uyduramadim
Pencerelerde bir elleri 6biir kulaklarinda kivil kivil bocek
kurtlar1 yavrulari
Karanlik bir yelkenden hizla bosalan killi tiikenmez riizgar
Sehirler. Yollar1 boyunca diikkanlar actik, mostralar diizdiik

Bilimleri siirdiik getirdik cilgin ates yalmizhigimizdan”
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Bu alintida Yekta, “Davud 6lmiis” diyerek kendini es tuttugu peygamberin
oliistinti ifade eder ve bu sekilde bize gore “yalnizliginin™ altini ¢izer. Devaminda 6lii
bedenlere yonelik farkli inaniglardaki uygulamalar1 sayar. Bunlarin her birinin
sonunda “Bilemiyorum” der. Bunu sdyliiyor olmast Yekta’nin oliimiinden sonra
Davud’un nasil bir muamele gordiigiiyle, bir bagka deyisle inang¢larin veya sdylem
pratiklerinin insan yasami haricindeki tutumlariyla ilgilenmedigini diisiindiirtr.
Yekta’nin bu yaklagimi, Turgut Uyar’1n dini inaniglara karsi olan tavrina ve dolayisiyla
siirinin tavrina dair ipuglar1 igerebilir.

Alintida vurguyla aktardigimiz kisimlar ayrica Yekta’nin karsisinda durdugu
ideolojik sdyleme dair tarifleri icermektedir. Ideolojik modernligin kapsayici ve kural
koyucu soylemi; ideoloji, din, devlet gibi sdylemin pratikleriyle birlikte yeniden
iiretildigi ortamda Yekta’nin karsisinda durdugu bir yap1 goriiniimiindedir. Yekta’nin
sehirler, yollar, diikkanlar ve bilimlerle siiregelen bu hayata “tek basina ayak
uyduramamasi”, D.E.G.A. oOncesindeki siirlerde tam aksine bunlar1 romantik bir
sekilde ele alan Turgut Uyar siirinin doniisiimiine dair son derece carpici bir farki
ortaya koymaktadir. Uyar’in D.E.G.A. oOncesi siirinde yerlesik ideolojik sOylemle
kurdugu yakin iligki, D.E.G.A ile birlikte yerini “karsi-sdylem” {iretimine birakmis
durumdadir. Biiyiik kalabaliklar halinde iyi ya da kotii olmak ve bunun huzur getirdigi
donemlerin vurgulanmasi, modernizmin yaninda dini sOylemin kapsayiciligina
yonelik de bir elestiri igerir. Yekta’nin karsi-sdylemin sembolii oldugu siirin

devamindaki misralarla daha da belirginlesir:

“Yalniz kalmaya savasiyorum. Kadinlarla. Erkeklerle. Cocuklarla.

Tarihlerle, Bilimlerle, Kalabalikla savasiyorum.”

Yekta, kalabaliklarin ve topyekiin var olmanin karsisinda savastigini sdyler.
Tarihin ve bilimin dile getirilmesi de ideolojik sdylemin olusmasina katkida bulunan
tiim kurumlar1 isin i¢ine dahil etmek amaciyladir. Uyar, Yekta araciligryla kurdugu
kars1 soylemde 6zgiir bireyin yalnizligini olumsuz ve dogal bir sonug olarak islerken
ayni zamanda sdylemin normlarinda kalabalik olmanin kendisine kars1 da bir cephe
acmistir. Boylelikle yalmizlik Uyar’in D.E.G.A.’da kurdugu siirin en 6nemli dgesi

konumuna gelmektedir. Yalnizlik sadece Yekta’nin etrafinda kurulan dykiilerde degil,
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kitabin i¢indeki bir¢ok siirde direkt ifade edilisi yahut atmosfere doniistiiriilmesiyle,
Tel Cambazi’nda yabancilasma bi¢iminde ortaya ¢ikisiyla ¢ok boyutlu bir kavram

olarak yer almaktadir. Bu ¢ok boyutlu yalnizlik i¢in Yekta bir tapinak kurar.

“Bliyiik tapinaklar kuruyorum. Kara tagtan. Kalin arabalar
kosuyorum.

Kendim girip tek bagima tapmiyorum. Yaralarimi sartyorum.”

Yekta’nin yalnizli1 i¢in bir tapmak kurmasi, tiim yasadiklar1 géz Oniinde
bulunduruldugunda anlasilirdir. Yukarida da ifade ettigimiz lizere s6ylemin kendisiyle
uyusmuyor olmasi ve gelistirdigi karst sdylem onu sdylemin mekaninda yalnizlastirir
ancak ayni zamanda bu yalmizliga kagmak onun kendisine donmesini ve yaralarini
sarmasini saglar. Belki asir1 okuma olarak goriilebilecek bir yaklasimla, yalnizliga
kurulan bu tapmagin sairin nazarinda - Uyar’in kendisini tamamen Yekta ile
0zdeslestirdigini iddia etmeden- siir oldugu ¢ikariminda bulunabiliriz.

“(Bir Kantar Memuru Icin) Incil” siirinin bes numarali dipnotu yine dini
metinler yoluyla karsi sOylem {iiretimine katki saglar. Bu defa s6z konusu olan
Siileyman peygamberdir. Siileyman peygamber tipki babasi Hz. Davud gibi bir
hiikkiimdardir. Yahudi ve Hiristiyan kaynaklarina gore kendisi yalnizca hiikiimdar iken,
Islam kaynaklarma gore hem peygamber hem de hiikiimdardir.??

Uyar sdylem ve pratik arasindaki iligskiyi keskin hale getirecek sekilde yine
hiikiimdar bir peygamberi temsil araci olarak kullanir. Siileyman peygamber sahip
oldugu zenginlik ve giliciin yan sira insa ettirdigi sehirler, limanlar, mabetler ve
saraylarla meshurdur.® Ozellikle binalar insa etmek hususunda Kur’an’da dahi
ayrmtil bilgiler vardir.®* Iste B.K.M.LI. isimli siirin bes numarali dipnotunda Uyar,
Siileyman peygamberin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak ona karsit gelen bir persona

iireterek diizen/kural yikicilig1 s6yleme tasir:

82 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Siileyman Maddesi, (Cevrimigi), https://islamansiklopedisi.org.tr/suleyman,
05.05.2018.

8 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Siileyman Maddesi, (Cevrimigi), https://islamansiklopedisi.org.tr/suleyman,
05.05.2018.

84 Kur’an-1 Kerim Sebe’ Suresi 12-13. Ayetlerinden: “... Erimis bakir madenini ona sel gibi akittik.
(...) O, kalelerden, heykellerden, biiyiik havuzlar gibi ¢canaklardan, sabit sabit kazanlarda, ne dilerse
kendisine yaparlard1.”
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“Bastonuma dayandim, bu meydanda gokyiiziinliin goriiniisii hosuma gitmiyordu,
catilar cgatilar ¢atilar boliip duruyordu, hemserilerim de sevmeyecekti biliyordum, bastonumla
gosterdim, su su su yapilarnn yikin dedim iscilere, yerlerine yenilerini koyacagim, bu
Akcaburgaz eski bir sehir, ben uraybaskani olduktan sonra sikintimi hemserilere dagittim,
simdi arkamda geziyorlar, hepsi kivil kivil yerlerinde duramiyorlar, nereyi yiksam oh diyorlar,
ben yikin deyince hep bir agizdan yikin diye bagiriyorlar, bu sehri nasil yapmislar bdyle
uistiiste, ne gokyiizli komuslar ne giinaydin, ne buldularsa getirmigler daglarin ovalarin diginda,
hele o sabahlarin aksamlarin bungunlugu, o eski kislalarda giiz 6gleleri, bazan igimi giicimii
uraybaskanlig1 6devlerimi birakip bir dag aramaya ¢ikiyorum, buraya en dnce 1286 yil dnce,
iyice biliyorum sehrin ge¢cmisini iyice inceledim ¢iinkii, tam bu kadar y1l 6nce mayista giir iyi
yagmurlar vaktinde, Yekta’nin en eski dedesi geng Alisan ile Ziibeyr’in oglu Sadik daha
giineylerden daha kuraklardan geldiler, yanlarinda kadinlar1 vardi, bir de atlar1 vardi, bir de
inekleri vardi, bir de kunlayacak koyunlariyla koglar1 vardi, bir de ortiinecekleri vardi, bir de
asklar1 vardi, bir daire kurdular, tiitiinleri tittdi, ¢atilari, agaclar1 hizarlarla askla yonttular,
asklar1 boylece erince vardi, sonra biiyiidii Akcaburgaz, baskalar1 geldi onlar1 goriip, kotii
adamlar gelmedi ama kotiiyili iyi yapan seyler yitti, her seyleri iistiiste kodular, su yollar
yaptilar, gesmeleri akittilar, bakkal diikkanlar1 agtilar, mahkeme yaptilar, yasalar kodular, bir
seyin bu kadar sey icinde gitgide kii¢iildiiglinii yittigini sezinliyorlardi ama bulamiyorlardi,
baska seyler koyuyorlardi, ama &yle bir sey ki yittikce 6nemi azaldik¢a diizeni etkileyen,
bilisizligi arttiran, evleri oturulmaz, sokaklar1 dolasilmaz hale koyan, kisiyi bos vakitlerden
kaciran bir sey, ben uraybaskani olunca buldum, simdi yikin diyorum, ilkin bu evleri, bu kétii,
istiiste evleri yikin, bu sokaklari, bu eski harap kislalari, bu diikkanlari, bu duvarlari; bu
gokytizlerini kurtaralim, yikiyorlar,

Hemserilerim yikin diye bagiriyor ardimdan, bazi idame kurulu iyeleriyle bazi
ihtiyarlarla donmusglar bana karsi, kadinlarla cocuklar benden yana hep, bastonuma
dayaniyorum, gdsteriyorum, yikin, temizleyin, yikiyorlar, bir ¢cesmeler kalsin, bir gdlgeler,
hele tamir evlerini, bize o eskimis esyalar1 zorlayan biitiin tamir evlerini yikin, hemserilerim

yikin diye bagirtyorlar.”

Yekta’nin belediye baskani yani yonetici olmasi, Ak¢aburgaz’1 ilk kuranlarin
kendi soyundan oldugunu sdylemesi ve iistiine dayandigi bastonu, onunla Siileyman
peygamber arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikaran unsurlar olarak goze ¢arpar. Bunun

devaminda tiim kisim boyunca Siileyman peygamberin aksine insanlar1 inga etmek igin
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degil yikmak igin arkasinda toplar. Yekta’ya gore insa edilmis olan tiim bu binalar ve
onlarin beraberinde getirdikleri Akcaburgaz’i daha iyi bir yer yapmamis, aksine
insanlar i¢in daha az yasanabilir bir yer haline getirmistir. Nitekim Yekta yikim emri
verdik¢e halk rahatlar ve onun coskusuna katilir. Yekta’nin bakis agisinda insanlarin
mutlu bir sekilde yasamasi i¢in gerekenler basit seylerdir. Bunu da Ak¢aburgaz’ ilk
defa kuran atalariin yalmizca hayvanlari, giysileri ve sevdikleriyle birlikte yasamis
olmalar1 lizerinden agiklar. Onlar1 goriip gelenlerden sonra sehir biiyiidiikge ve
“gelistik¢e” bir¢ok yeni unsur ortaya ¢ikmis ve ilk mutlulugun yerini almistir. Binalar,
yasalar, diikkanlar, kislalarla insan hayati bir “abluka” altindadir. Iste Yekta bu
ablukayr yikmak iizere insanlar1 arkasina toplar. Bazi idame kurulu tyeleri yani
muhtemel diizenden kendine fayda saglayanlar ile bazi yaglilar yani gelenek¢iler onun
bu radikal eylemine karsi ¢ikarlar fakat Yekta hayatin siirekliligini temsil eder
durumdaki kadinlar ve g¢ocuklarin onun yaninda olmasiyla mutlu goziikkmektedir.
Bununla birlikte Yekta’ya kars1 ¢ikanlarin olmasi ilerlemecilik ve onun toplumsal
hayata getirdiklerinin {iretilen bir sdylem etrafinda korunan bir biitlin olduguna isaret
eder. Nitekim kutsal kitaplarda Siilleyman peygamber ve onun yaptiklarina dair
getirilen ovgiiler de dini sOylemin bu tiirden bir ilerlemeciligin yaninda oldugunun
kanitlaridir. Tiirkiyem kitabindaki “koprii” bahsi hatirlanacak oldugunda, Uyar’in
soylemle kurdugu iliskideki kopma son derece belirgin hale gelir. Tiirkiyem’de
yerlesik sdylemin paralelinde bir bakis agisiyla ilerlemecilige dvgiiler yapan ve onun
faydalarindan bahsederken, D.E.G.A.’da insanin bu nesnellesmis pratikler etrafinda
nasil ezildigini siirin konusu yapmaistir.

Turgut Uyar’in “D.E.G.A.” igerisinde olusturdugu bu kars1 sdyleme dair bir
baska ac1 daha ortaya koymak miimkiindiir. Soylem ve diizen karsisinda tavir almis
olan Akcaburgazli Yekta karakterinin insan yaratimi karsisinda dogay1 ve dogaya 6zgi
olan1 olumladigi, siirlerde agik bir sekilde goriiniir. Ne var ki Uyar bunu yalnizca
Yekta’nin etrafinda gelisen siirlerde degil, kitabin bugiin de popiilerligini koruyan
“Geyikli Gece”, “Goge Bakma Durag1”, “Biiyiik Ev Ablukada” gibi diger giiclii
siirlerinde de uygulamistir. Doga ve insan yaratimi olan seylerin toplami arasindaki bu
karsitlik Jean Jacques Rousseau’nun “soylu vahsi” kavramin isaret eden bir nitelige

sahiptir. Hem Yekta hem de adi gecen siirlerin ismi belirsiz personalar1 kendilerini
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uygarligin, yani sdylemin hiikiim siirdiigii alanin, icinde huzursuz, yalniz ve mutsuz
hissederken dogaya gec¢isi mutlulugun anahtari olarak gormektedirler.

“Gége Bakma Duragi” siiri bugiin de okurlar arasinda popiilerligini koruyan
bir metin olmasinin yani sira yukarida soziini ettigimiz baglantiyla birlikte ele
aliabilir. Bugiline kadar bir¢ok edebiyat arastirmacisi tarafindan incelenmis ve bir
kacis siiri olarak goriilmiis olan bu metni burada tekrar tahlil etmeyecegiz. Ancak bize
gore metinde tekrarlanan “gége bakalim™ ifadesi dogay1 aragsallagtiran degil amag
haline getiren bir misradir. Bu anlamda gokytizii, mevcut diinyay1 soylu vahsinin var

olabilecegi bir mekan olarak yeniden tasarlamanin anahtar kelimesidir.

“Bakin bu sehri ben kurdum ben biiyiittiim ama sevemedim

(.)

Bizi tutkulara ¢agirdi otobiise sosise buzdolabina
Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara
Siirii siirii mutsuz aliskanliklara

Yalana dolana itliklere keten elbiselere

(...)

Bak ben seni nerenden kurtaracagim sasacaksin
Simdi bu taslar biz ¢ektik degil mi ocaklardan
Bu asfalt1 biz doktiik biz onardik degil mi

Bu yapilari oniki kat yapmak bizim aklimizdi

Biz kurduk istersek umursamayiz ya

(Abluka burada bashyordu ¢iinkii)” (Biiyiik Ev Ablukada.)

“Biiyiik Ev Ablukada” siirinin anlaticis1 da tipki Yekta gibi kent ile bir
uyumsuzluk igindedir. Oyle ki kent yasamma dair saydigi farkli birgok yasantiyi
“kancik sevdalar” ve “mutsuz aliskanliklar” olarak nitelendirir. Sair tarafindan
mutsuzlugun sebepleri olarak gosterilen tiim bu unsurlar, kentli ve bunun sonucunda
modern insanin hayatina aittir. Boylece Uyar insan mutlulugu ve mutsuzlugunu dogal-

dogal olmayan karsitlig1 izerinden kurgular.

“Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu ortalikta
Her sey naylondandi o kadar
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(-.)

Geyikli geceyi hepiniz bilmelisiniz

Yesil ve yabani uzak ormanlarda

Giinesin asfalt sonlarinda batmasiyla agirdan

Hepimizi vakitten kurtaracak

(..)

Bir yandan topragi siirdiik

Bir yandan kaybolduk™ (Geyikli Gece.)

“Geyikli Gece” siirinin heniiz basinda her seyin naylondan oldugunu sdyleyen
Uyar yapayliga vurgu yapar ve boylece bir dogadan kopma baglami olusturur. Bu
baglam icinde sair diinyayr dogal ve dogal olmayan karsitliginda ikiye bolerek
dogadan yana taraf olur. Yukaridaki alintida topragi siirmek ve kaybolmak
eylemlerinden tarim toplumlariin kurulusuyla ortaya ¢ikan yeni medeniyet nizaminin
kast edildigi anlagilmaktadir. Tarim toplumlarindan hareketle insan tarihini ikiye bélen
bu misra, “soylu vahsi” kavrami ve Uyar’in tezimizde iiglincii donemi olarak
adlandirdigimiz “D.E.G.A.” sonrasi eserleri arasinda iliski kurulmasini saglayan bir
malzeme sunmaktadir. Hem “Biiyiik Ev Ablukada” siirinin alintisinda vurgulanan
misralar hem de “Geyikli Gece "de tarim toplumunun bir milat gibi gosterilmesi “soylu
vahsi” kavrami ve Rousseau’nun bu kavramla miilkiyet arasinda kurdugu iliskiyle
birlikte degerlendirildiginde, Uyar’in tigiincii donem siirlerindeki sosyalist bakis agis1

arasinda dikkate deger bir baglant1 oldugu agiga ¢ikmaktadir.

“Tarihte ilk kez bir toprak pargasinin etrafini gitle ¢evirip ‘Burasi benimdir’ diyen ve
buna inanacak kadar saf insanlar bulabilen ilk insan, uygar toplumun ilk kurucusu oldu. O
zaman biri ¢ikip citleri sokiip atacak ya da hendegi dolduracak, sonra da insanlara ‘Sakin
dinlemeyin bu sahtekari. Meyveler herkesindir. Toprak hi¢ kimsenin degildir. Ve bunu
unutursaniz mahvolursunuz’ diye haykirsaydi , iste o adam, insan tiiriinii nice suglardan, nice

savaslardan, nice cinayetlerden kurtaracakt1.”8®

85 Jean Jacques Rousseau, insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagl, Yeryiizii Yayinevi, 2003, Ankara,
s.64
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Nitekim siirlerdeki dogay1 olumlayan tavir Rousseau’nun miilkiyet hakkindaki
bu diisiinceleri ve soylu vahsi ile birlikte diislintildiigiinde, Uyar’in siir hayatinin
devaminda gozlenecek sosyalist tavra romantik bir hazirlik evresi gegirdigi de

distntlebilir.

3.2.2. Kamusal iktidarin Séyleminde Nesnellesen Kiiltiire ve Ahlaka
Karsithk

Turgut Uyar D.E.G.A.’da cinselligi ¢ok yonlii elestirel bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Akgaburgazli Yekta’nin etrafina oriilmiis siirler cinselligin, iktidar
sOylemi i¢inde olusmus “cok eslilik” ya da “zina” sorunsallar1 karsisinda yeni bir
sOylem olusturmaya calisan bir metin oldugunu diistinmekteyiz. Uyar’in cinsellik
konusunu ¢atismalar ve celiskiler temelinde ele almasi, uzlasimsal bir deger olarak
gormemesi meseleyi ideoloji boyutuna tagimaktadir. Nitekim Yekta araciligiyla tasvir
edilen bu bakis agis1t Uyar’in D.E.G.A. boyunca bagka bir¢ok siirde isledigi temel
konulardan biridir. “Gége Bakma Durag1”, “Geyikli Gece”, “Biiyiik Ev Ablukada”
gibi siirler tarihsel gelisme siireci ve onun beraberinde getirdiklerinin insandan
gotiirdiigli degerler iizerine degerlendirmeler igerir. Uygarlik ve onun uzantilarinin
insan hayatini baskilayan, insan1 yabancilastiran taraflarim elestirerek bunlara bir
kacis yolu arar. S6z konusu siirlerde bu kagis yolu cinselliktir. Ak¢aburgazli Yekta ile
ele alman cinsellik ise bir kagis plan1 olmaktan oOte, iktidar sdylemiyle yasanan
catismay1 tasvir edici boyutuyla yer alir. Bu boyut “Akcaburgazii Yekta 'nin Mahkeme
Kararimi Aldiginda Soyledigi Mezmurdur” siirinde gézlemlenebilir.

Siir Yekta, Giilbeyaz ve Sinan’in arasinda yasananlar1 konu edinmektedir.
Yekta’nin yakin dostlart oldugunu anladigimiz Giilbeyaz ve Sinan evli bir ¢ifttir,
birbirlerini yakindan tanir ve severler. Ancak zaman icerisinde Yekta ve Giilbeyaz
yakinlasir ve birlikte olurlar. Bunun {izerine yasadig1 su¢luluk duygusuyla kovulmay1

talep eden Yekta, Sinan tarafindan mahkemeye verilir.

“Once onlarin yaninda ¢ok iyi yiiz gordiim
Beni kapidan karsilayip agirlarlardi.
Sofralarina konuk ederlerdi

Onlar iki kisiydi ben birdim.

68



Bana elmadan sikilmis soguk sular sunarlardi. Kapilarim
kapim bellemistim. Evlerinde oturacak yerim vardi.

Once onlarm yaninda gok iyi yiiz gérdiim.”

Bu misralarda gordiigiimiiz lizere Yekta, Glilbeyaz ve Sinan’la yakin ve degerli
bir iligskiye sahiptir. Cilinkii bu degerin kaybedilmesinin verdigi bosluk ya da 6zlem
duygusuyla siirin ilk misrar “onlarin yaninda” gordiigii degeri dillendirmek igin
kurulmustur. Yekta’nin bu iliskinin i¢indeki -artik olmayan- konumu onun i¢in tiim
hikayenin ilk s6zii olmalidir. Sofralarina konuk edilmesi, ikram gormesi yakinliklarin
ve paylasimlarini tasvir eder. Ancak Yekta tiim bunlardan daha sonra bahsederken bile
yasanacaklarin bir habercisi olarak “Onlar iki kisiydi ben birdim.” der ve onlarin

karsisinda hissettigi yalnizlik duygusunu ifade etme geregi duyar.

“Once onlarin yaninda ¢ok iyi yiiz gérdiim.

Evleri giiriiltiilii sehirden iki bin ayak uzaktaydi.

Tahtadan yapilmisti.

Beni kapidan alirlardi, -hos geldin- derlerdi, onlari sevindirirdim.
Birlikte yastyorlardi, cocuksuzdular.

Birinin ad1 Giilbeyaz’di, o kadindi, 6biiriiniin ad1 Sinan’di, o erkekti.
Ben otuzunda Yekta’ydim.

Akcaburgazliyim, oradan geldim,

Herkes bir yerlidir ¢iinkii, Ben, Yekta bunu pek hos buluyordum.”

Bu alintidaki misralar Yekta’nin kuracagi karst sdylemin arka planina dair
onemli ipuglar1 vermektedir. Vurguyla aktarilan kisimlar, Yekta’nin insan ve insanin
diinya, toplum i¢indeki konumuna olan bakisin1 yansitmaktadir. Oncelikle Giilbeyaz
ve Sinan’1n evlerinin konumunu “giiriiltiilii sehre” olan uzaklig1 izerinden tarif eder.
Bu ileride de deginecegimiz iizere sehir/kent mefhumunun Yekta’da olusturdugu
bunalmislik duygusuyla iligkilidir. Yekta sehir/kent yagaminin insanin dogasina aykiri
bir yasant1 kurguluyor olmas altinda ezilir. iktidar sdyleminin ve ideolojik aygitlarin
kapsaminda olugsmus yasam pratikleri (sosyal, ekonomik, hukuki normlar), 6zgiir 6zne
olmanin oniinde bir engeldir. Dogal olmayan ve Yekta’nin bag kuramadigi, abluka

altinda oldugu bu kentten ayrilip “deger” gordiigii yer ise Giilbeyaz ve Sinan’in
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“tahtadan yapilmis” olan evleridir. Bu iki misrain J.J. Rousseau’nun dogalliga
uyumsuz bir yasam bi¢imi savindan varilacak bir ¢ikarsamayla kent ve doga ¢atismasi
oldugu goriilebilmektedir. Ve yine bu iki misra vasitasiyla 6yle anlasilmaktadir ki
Yekta deger gordiigii kadar Giilbeyaz ve Sinan’la olan iliskisine de deger vermektedir.
Ciinkli “giiriiltiili” ve betondan oOriilmiis olan kentin karsisina koydugu onlarin
tahtadan yapilmis yani dogal olan evleridir. Bunlarin yaninda dikkat ¢ekici olan bir
diger misra da Yekta’nin Gililbeyaz ve Sinan’t tanitma bi¢imidir: Yekta, isimleri
sOyledikten sonra cinsiyetlerini de séyleme geregi duyar. Bu tanitma bi¢imi, isimlerin
Yekta i¢in insan tabiatina dair gostergeler olmadigini diisiindiirmektedir. Ayni durum
baska siirlerde tekrarlanmaz ancak biz bu misradaki kullanimin toplumsal cinsellik
paradigmasinin cinsellik sOylemine yonelik bir karst soylem niteligi tasidigi
kanaatindeyiz.8®

Bu musralarda 6nemli arz edilecek bir diger ayrintiysa Giilbeyaz ve Sinan’in
cocuksuz olduklarin vurgulanmasidir. Bu ¢iftin ¢ocuksuz olmasi Yekta’nin onlarin
“tamamlanmis” bir aile olarak gormesini engellemektedir.®” Yekta’nin Giilbeyaz ve
Sinan’in arasindaki iliskiyi tanimlama bi¢imi, kendi nazarindaki aile kavraminin
devlet ve onun temsil ettigi sdylemin aile kavramindan son derece farkli oldugunu
gostermesi agisindan énemlidir. Yekta, Giilbeyaz ve Sinan’in evli olduklarini degil,
“beraber yasadiklari” ve ¢ocuklarinin olmadigim sdyler. Halbuki devlet nazarinda
iki kisinin nikahli olmasi aile olmalar1 agisindan, toplum iginse karsilikli sorumluluk

tagimalar1 adina yeterlidir.

“Bir dinlenme zamani kadar birbirimizi duyardik. Ahsmak icin zorluk ¢cekmezdik.
Ciinkii karsit yerlerimiz kalmamist1 bilirdik. Girintilerimiz a-¢ikintilarimiz uygundu.
Sussak da ses ¢ikarmazdik.

Karanlik heryere girerdi. Ciinkii heryerde gece olur. Ben, Yekta bunu pek hos

buluyordum.

8 Burada Jacques Lacan’m meshur “Kadm yoktur” sozii akla gelmektedir. Lacan sdz konusu
ciimleyle 6zetlenen teorisinde toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet (Ingilizce’de sex ve gender)
arasindaki farka igaret etmeye calismaktadir. Bununla ifade etmek istedigi bir toplum iginde kadin ya
da erkek olmanin doga degil, sdylem tarafindan olusturulmus yapay kimlikler olduklaridir. Bu
dogrultuda, Yekta'nin yaptig1 agiklamay1 da insanin dogasiyla, sdylemin olusturdugu kimlikler
arasinda bir fark oldugunu ifade etme c¢abasi olarak gormek spekiilatif olmayacaktir. (Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Jacques Lacan, Psikanalizin Dért Temel Kavrami, Metis Yayinlari, 2013, Istanbul)

87 Firat Caner, ’Turgut Uyar’in Huzursuzlugu”’, s. 89.
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Karanlik, serin ortiilii minderleri sarmalayan az 1siklilig1 alt edemezdi. Ciinkii biz dyle
bellemistik. Hal da az 1s1kli kalirdi, onun giinesleri, patlicanlar1 da, minderlerin serinligi de.
Az 151k, bizim, yani onlarin ve benim, Yekta’nin, kagtigimiz yer degildi. Birbirimizin 1s1ktan

kaciracak yerlerimiz yoktu. Az 1s1ikta da ¢ok 1s1kta da degismezdik. Hep tipki kahirdik.”

Burada Yekta, Giilbeyaz ve Sinan ¢iftiyle aralarindaki iliskinin kuvvetine dair
ayrintilar vermeyi siirdiiriir. Yekta birbirlerine alismak ic¢in zorluk ¢ekmemelerini,
girintilerinin ve ¢ikintilarinin uygun olmasiyla ifade eder. Bu misralardan iigiiniin
duyus ve diisiintislerinin birbirini tamamlayan ve birbiriyle paralel oldugu ¢ikarimini
yapabiliriz. Yekta, ilerleyen kisimda da birbirlerinin 1siktan kagiracak yerleri
olmadigimi sdylemektedir. Maddeyi insan ic¢in goriiniir hale getirir olan 1siktir, bu
dogrultuda birbirlerine gériinmekten korkmadiklari sonucu ¢ikar. Isigin tarihsel olarak
da bilgiyle ilintili bir imge oldugunu diislindiiglimiizde ortaya “nasil olduklarinin
bilgisi” ¢ikacaktir. Bu bilgi iicii i¢inde acik segiktir ve birbirlerine bunu sunmaktan
¢cekinmemektedirler. Birbirleriyle uyumlu ve birbirlerine karsi a¢ik olmalarindan s6z
edilmesi, siirin ilerleyen kisminda bu durumun tam tersine donerek catismayi

boyutlandirmasi agisindan énemlidir.

“Sonra yanilgan insanligim basladu.

Birinde i¢ gece dort giindiiz orada, evde kadim.

Ug gece dort giindiiz Sinanin yataginda kaldim.

Giilbeyazla Allahin emri olduk.

Ne o beni kandirmisti,

Ne ben onu bastan ¢ikarmistim. Ikimiz de bildiklerimizin 6tesine, bulduklarimizin

ustiine ¢ikmak istemistik. (...) Sinan uzaktaydi. Sinan gemberimizin disindaydi.”

Yekta ve Giilbeyaz beraber olurlar. Yekta bunu Allah’in emri olmalariyla ifade
eder. Bu tiir bir ifade kullanmasinin sebebi aralarindaki iliskinin tabiiligini vurgulamak
adina olabilir. Zaten hemen devaminda birbirlerini kandirmadiklarin1 sdylemektedir.
Yekta’nin Giilbeyaz’la aralarinda gegenleri bu sekilde ifade etmesi ortada bir giinah,
su¢ ya da utan¢ olduguna dair hisler tagimadigi kanaatini olusturur. Yekta’nin

soyledigine gore yasadiklari ellerindekinin 6tesine gectikleri bir yagantidir. Bu tarifle
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Yekta yasadiklarini adeta bir kesif olarak adlandirmis olur ve Sinan bu kesfin diginda

kalmistir. Ne var ki yasadiklar1 bazi seylerin degismesine de sebep olur.

“Artik ¢ok 1siktan kagiyorduk. Gizleyecek yerlerimiz olmustur birbirimizden. Hem

ikimizin ondan, yani Sinandan, hem birbirimizden.”

Artik 1siktan rahatsiz oluyorlardir ve birbirlerinden gizleyecekleri vardir.
Ciinkili Yekta her ne kadar kendisini su¢lu hissetmese de normlar etrafinda ortada bir
su¢ oldugunun farkindadir. Bu bilginin Sinan’dan saklanmasi da suglunun ilgili devlet
aygitlarindan saklanmasi ile paralel goriilebilir. Buna bagl olarak yasadiklarindan

hem mutludur ve kutsal sayar hem de rahatsizdir:

“Ben o zaman, Tanrinin, benim yapima kattig1 tatlarin, bende 6teden beri durmakta
oldugunu, daha otelere kadar da durmakta siiregidecegini farkettim. Bu beni kendi yanimda
yiiceltiyordu. Giilbeyaz benim topragimi isleyen kazmaydi. Giinah olamazdi1 yaptigimiz.

Ben onun ¢eligine géreydim ancak.”

Yekta, Giilbeyaz’la beraber olusunun giinah olamayacagini diisliniir ¢linkli
yasadiklar1 kendisinde 6teden beri var olan tatlar1 kesfetmesini saglayan kutsal bir
araci olmustur. Yani Yekta Giilbeyaz’la beraber olusunda herhangi bir ahlaki ya da
kanuni sorun gormemektedir. Ona gore bu insan olmanin tabiatinda var olan,
kacilamayacak bir sonugtur. Vurguyla aktarilan kisimda da bu kanaatini agikca ifade

etmektedir.

“Aksamiistleri yakici kirlardan suvata inen kir hayvanlar1 gibi gidiyordum.
Kapilart benim ¢esmemdi.

Ekmegimi edindigim ocakt1.

Bir bu benim dengemi sarsiyordu.

Beni ates sicaginda kavuruyordu.

Suvata inen yanik kir hayvanlar gibi gitmemeliydim.

Kapis1 ekmegimi edindigim ocak olmamaliydi.

Benim bu kavurgan sanrilarim belki gizledigimizdendi.

Inandigim1 kurtarmaliydim.”
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Yekta, Giilbeyaz’la arasinda gegenlerin ona yasattiklarindan mutlu olmasina
ve bunu kutsal saymasina ragmen rahatsizdir. Onun sancilarini dindiren, kapisi olmus,
saklayacagi olmayan, giivenle sarilmis bir dostuna ihanet etmis olma hissi Yekta’y1
mutsuz etmektedir. Ancak Yekta’da ihanet hissini olusturan sdyledigine gére bunun
gizlenmesidir. Yani aslinda Yekta, Gililbeyaz’la beraber oldugu i¢in degil yalnizca
bunu Sinan’dan sakladigi i¢cin mutsuzdur. Bunun agiga vurulmasiyla da ortada bir
sorun kalmayacagini diisiinmektedir. Yekta’nin bu diislincesi Giilbeyaz’la aralarinda
gecenlerin yanlis olmadigina kanaat getirdigini tekrar goz oniine serer. Yukarida
sOyledigimiz gibi Giilbeyaz ve Sinan’in ¢ocuksuz olmalari, onlarin iligkisine dair
Yekta’nin nazarinda herhangi bir kutsallik olusturmamaktadir. Boylece Yekta bir seye

zarar verdigi diislincesinde degildir.

“Beni elimden tutar belliyordum.

Ona, Sinana -Bizi kov- dedim.

Onun kovdugu bizi 6deyecekti.

Onun goziinde kovulmus olacaktik ama, biz kendimizi kutsanmis belleyecektik.
O, Sinan bizi kovmadi.

Insanlarin adaletini, yani dcii, aramaya basvurdu.”

Yekta bu diisiinceyle Sinan’dan onlar1 kovmasini ister. Ona gore Sinan’in
onlar1 kovmasi her seyin ¢oziime kavusmasini saglayacaktir ve olmasi gereken de

budur. Ancak Sinan bunu yapmaz ve onlar1 mahkemeye verir.

“Bizi yakaladilar.

Yani Giilbeyazi ve beni, Ak¢aburgazli Yektay1, otuzunda.
Yargiclarin katina diktiler umudum nerdedir.

Bizim inanarak ettigimizi yerlere ¢aldilar, ululugu nerdedir.
Biz onun bulmustuk, tiikiirdiiler.

Bizi kirlettiler, yaziklar oldu bize.

Benim donumu ve Giilbeyazin donunu

Ve yattigimiz yatagin ortiislinii

Yiireksiz kisilere gosterip onlar giildiirdiiler.
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Halbuki biz o ortiilerde yatarken,

Aklimiz en ulu yerlerdeydi giiciimiiz.”

Yekta ve Giilbeyaz ¢ikarildiklari mahkemede asagilanirlar, kiigtik disiiriiliirler.
Iktidar sdylemiyle yasanan ¢atismanin en yogun kismi da tam olarak burasidir. Yekta,
Giilbeyaz’la yasadiklar1 her seyi yalmizca ikisinin kararlar1 dogrultusunda gelisen,
dogal ve ona hissettirdikleri acisindan kutsal gérmekte ve ortada bir “su¢” oldugunu
diisinmemektedir. Turgut Uyar’in D.E.G.A.’y1 yayimladig1 donemde zina 1.3.1926
giinlii 765 sayili Tiirk Ceza Kanunu’nun 440, 441, 442, 443 ve 444. maddeleriyle
diizenlenen bir suctur.®® Yekta ve Giilbeyaz da bu kanun geregince mahkemeye
cikartilirlar. Biz burada Turgut Uyar’in Yekta’nin yasadig1 hikdyeden hareketle iktidar
sOyleminin devlet araciligiyla bireyin hayatina miidahale edis bi¢imini elestirdigi ve
Yekta’nin 6zelinde buna bir kars1 sdylem olusturma amacinda oldugunu diisiiniiyoruz.
Yekta’ya asagilanmighik ve yikilmishk duygusunu hissettiren, kendisine Sinan
tarafindan yiiz ¢evrilmesi degildir. Zaten o Sinan tarafindan kovulmanin bir ¢6ziim
olacagini diistinmektedir. Ona kendini mutsuz hissettiren Sinan ya da kendi vicdam
tarafindan degil, devlet aygiti tarafindan cezalandirilmis olmasidir. Elbette bu
cezalandirma da iktidar s6yleminin normlar1 ve pratikleri geregince uygulanmaktadir.
Devlet aygitinin ve sdylemin ¢izdigi ¢izgilerin yani ailenin kutsalligi, Yekta’nin
Giilbeyaz’la bulduklarinin kutsalligindan daha 6nemli ve kuvvetli ¢cikmistir. Bu bakis
acisindan hareketle Uyar’in gecgerli toplum sézlesmesine muhalifligi ve devlet
mekanizmasinin kendisinin insan hayatinda sinirli bir yere sahip olmasi goriisiinde
oldugu sonucuna varilabilir. Ciinkii Yekta’nin yasadiklar1 gostermektedir ki bu
miidahale Yekta’ya gore bireysel olarak kalmasi gereken bir yasantiy
kamusallastirmis ve onlar1 bu cercevede cezalandirmistir. Zira iktidar sdyleminin
olusturdugu normlar aslinda Sinan’i degil kamusal bir olgu olan aile kurumunu
korumaktadir. Yekta ise bu diizen igerisinde makbul vatandas olmayan aykir1 bir tip
hiiviyetindedir. Tiim bu cezalandirmaya ragmen siirin son misrai olan “Yanilmadim

pisman degilim bu da vard1.” ifadesi Yekta ile olusturulan kars1 sdylemin sinmediginin

88 http://www.kararlaryeni.anayasa.gov.tr/Karar/Content/111f4fd5-6607-4154-b52d-
eeb5adea767d0?excludeGerekce=True&wordsOnly=False
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isaretidir. Nitekim D.E.G.A.’da heniiz bir soluk olarak kendine yer bulan direnis tavri
ilerleyen donemde Uyar’1n siirinde daha giiglii bir sese sahip olacaktir.

Boylece bireysel diisiincenin, arzularin ve eylemlerin iktidar sdylemi ve devlet
aygitinin kusaticiligi altinda olmasi, cinsellik kavrami etrafinda, Yekta’nin aym
soylem tarafindan cezalandirilmasi vasitasiyla siirin temel sorunsali haline gelir. Her
ne kadar bu hikaye cinsellik etrafinda gelisiyor olsa da yazildig1 déonemin politikalar
gdz Oniline alindiginda, Uyar’in catismasi ¢ok daha genis bir perspektifte
gozlemlenebilir. Bu elestiriyle birlikte Arz-1 Hal ve Tiirkiyem kitaplarinda sdylemin
esitleyici, kapsayici ve indirgeyici bakis agisiyla barisik olan Uyar, artik onun karsi
cephesine gecmis ve karsi sOylem iiretimine soyunmustur.

D.E.G.A.’daki diger persona olan “Tel Cambaz:i”, devlet ve devletin ideolojik
aygitlar1 ile yasadigi ¢atismay1 temsil etmesi ve toplumsal 6zne ile bireylik arasinda
sikig-tirll-mis  kisinin durumunu sahsinda toplayan bir imge olmasi baglaminda
incelenmeye degerdir. Bize gore Turgut Uyar, Tel Cambazi karakterinin etrafina
yabancilasma ve sdylem arasindaki iliskiyi tasvir eden ve elestiren bir siir kurmustur.
Tel Cambaz1 da tipki Akcaburgazli Yekta karakterinde oldugu gibi karsi sdylem
iiretiminde bir ara¢g konumundadir.

Uyar, Tel Cambazi’nin anlatic1 oldugu toplam dort siir yazip, bunlardan “7el
Cambazinin Kendi Basina Soyledigi Siirdir” ve “Tel Cambazimn Tel Ustiindeki
Durumunu Anlatir Siirdir” isimli ikisini D.E.G.A.’ya almis; “Tel Cambazinin
Riizgarsiz Asklara Vardigint Anlatir Siirdir” ve “Tel Cambazinin Telden Diiserken
Soyledigi Siirdir” isimli metinleri ise disarida birakmistir. Biz D.E.G.A.’y1 ortak sesli
biiytik bir siir olarak diisiindiigliimiiz i¢in incelememizi yalnizca kitaba alinan siirlerle
sinirlayacagiz. Akgaburgazli Yekta’nin aksine Tel Cambazi kendi ismini siirlerin
icinde sdylemez ya da kendini tanitmaz. Biz onun bir anlatict olarak varligindan
siirlerin bagliklar1 vasitastyla haberdar oluruz. Uyar’in bu karakter iizerinden insa ettigi
imgeyi “yasami bir tele, insan1 da bir tel cambazina benzetmek™® icin kullandig1
barizdir. Bununla birlikte, cambazlik gibi insanlarin toplanarak izledikleri bir
gosterinin imge kurmak ig¢in tercih edilmis olmasit da bosa degildir. Nitekim Tel

Cambazi’nin siirler boyunca sdyleyecekleri ve bu sdylemin olusturdugu atmosferle,

8 Firat Caner, <’ Turgut Uyar’ i Huzursuzlugu’’, s.65-69.
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onun tel iistlindeyken bir topluluk karsisinda olmasi arasinda fiziksel bir baglanti da

ortaya ¢ikacaktir.

“Bes kere yedi mi dediniz, dursun
Yildiz poyraz giindogusu, dursun
Fasulya m1 dediniz, dursun

Ben varim sen varsin 0 var
Dursun,

Ben simdi gelirim.”

“T.C.K.B.S.S.” yukaridaki misralarla baghiyor. Vurguyla gosterilen kisimlar
Tiirk egitim sisteminde ilkogretimde yer alan bazi klise bilgiler ve uygulamalari isaret
ediyor: Carpim tablosunun ezberlenmesi, riizgar isimlerinin ezberlenmesi, fen bilgisi
dersinde fasulye yetistirilmesi ve Tiirkge dersinde sahis zamirlerinin 6gretiminde
kullanilan ben-sen-o siralamasi. Bu wuygulama ve ezberler, ilkogretimin
baslangicindaki 6grencilerin okul hayatlarinda karsilastiklar ilk seyler. Burada bize
gore sair “herkese ve her kosulda ayni sekilde aktarilan™ bilgilerin, devletin sdylem
icinde ve sdylem i¢in pratikler iireten bir yapi1 olarak tektiplestirme ve endoktrine etme
politikasinin bir iiriinii 0lmasina elestiride bulunuyor. Uyar bununla okulun toplumsal
0zne lizerindeki sekillendirici etkisinin altini ¢iziyor. Siire bu elestiriyle baslanmasi,
cambazin ¢atisma i¢inde oldugu kurumlar ve topluluklarin yapisini ¢izen bir gergeve
konumunda. Anaokulundan baslayarak yeni ya da eski yontemlerle, yillar boyunca,
cocugun etkiye en agik oldugu ¢aglarda, egemen ideolojiyle kaplanmis becerilerin (dil,
aritmetik, doga tarihi, fen bilgisi, edebiyat) ya da sadece saf egemen ideolojinin (ahlak,
felsefe, yurttaslk egitimi)*®® empozisyonu, devletin ideolojik aygitlarindan olan okulun
oncelikli islevidir. Tiim 6grencilere her yerde ayn1 yontemler, bagliklar, uygulamalar
ve igeriklerle aktarilan bilgi, egitim siirecinin sonunda “birey”lerin “toplumsal
6zne”’ye doniismesinde son derece ve direkt etkilidir. Iktidar, bilgiyi istedigi kadar
oldugu gibi istedigi sekilde de sunmaktadir. Hem icerik hem de yontem belirlenmis
olup 6grencilerin zihinlerine siirin ilk kisminda Turgut Uyar’in yer verdigi sekliyle,

herkesin taniyabilecegi bigimde kodlanmustir. Iste devlet ve okul aracilifiyla aktarilan

% |ouis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, s.61.
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bu normatif pratiklerin sundugu hayat perspektifi, Tel Cambazi’n1 yabancilastiran ve
yalnizlagtiran bir ortam ortaya ¢ikariyor. Turgut Uyar’in ezberleriyle biraz da dalga
gegerek siire tasidiglr bu kodlama Tel Cambazi’nin g¢atisma iginde oldugu yapiyi
anlamak bakimindan son derece Onemlidir. Toplum miihendisliginde okulun
iistlendigi rol ve bu rol i¢inde ezberin yerine dair Serdar Kaya’nin su tanim ve tespitleri

dikkat cekicidir:

“Sadece ve sadece insanin bilgi kavramina yabancilastirilmasiyla miimkiin olabilen
ezber yilikleme, kisiye, belli Onermelerin ispat gerektirmediginin ve kiymetlerinin

kendilerinden menkul oldugunun (self-evident) belletilmesi seklinde tanimlanabilir.

Egitim siirecinde benimsetilen ezberlerin toplami, kitlelerin diinyaya bakis ve hayati
anlamlandiris sekillerinde dogrudan belirleyici olan bir dizi siibjektif deger yargisi olusturur.
Olusum siireclerinin niteligi nedeniyle ¢ogu zaman siyah-beyaz netliginde bir kesinlige

sahip olan bu yargilar, dogmatik ancak bir o kadar da duru bir diinya goriisii verir.”%

Kaya’nin tespitlerinde vurguyla on plana cikarttifimiz kisim ozellikle
onemlidir. Ciinkii “T.C.K.B.S.S.”e egitim siirecindeki ezberin bir elestirisini ve
tasvirini yaparak baslayan Uyar, “T.C.T.U.D.A.S.”e ise bu siirecten siiziilerek ge¢mis

olan toplumsal 6znelerin tasviriyle baslayacaktir:

“Sizin alimz al inandim
Morunuz mor inandim
Tanriniz biiyiik &menna
Siiriniz adamakaillr siir
Ama sizin admiz ne

Benim dengemi bozmayiniz”

Bu musralarin bize gosterdigi odur ki Tel Cambazi’nin ¢atisma i¢inde oldugu
topluluk bir “kitle” niteligine sahiptir. Alin al oldugunun, morun mor oldugunun kesin

bilgisine sahip, Tanr1’larinin biiyiikliigii kabullenilmis ve bunlarin sorgulanmasini dahi

%1 Serdar Kaya, Endoktrinasyon ve Tiirkiye’de Toplum Miihendisligi, Istanbul, Nirengi Kitap,
2011, s. 76-78.
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miimkiin gérmeyen, aksi bir tutum igindekileri 6tekilestirmeye hazir bir kitledir s6z
konusu olan. Tel Cambazi’nin, “Benim dengemi bozmayiniz ” ifadesi de bunlara kars1

olan pozisyonunun tepki aldiginin gostergesidir.

“Askim da degisebilir gerceklerim de”

Bir tek misra olmasina ragmen vurguyla alintiladigimiz bu ifade Uyar’in bu
donemde siirindeki degisen sOylemin gostergesi olan misralarindan biridir. Tel
Cambazi’nin yerlesik ve kamusal sdylemin katmanlarinda mutlaklasmis normlara
kars1 olan bakist bu misrain iizerine yiiklenmistir. Sairin Tel Cambazi’nin agzindan
ifade ettigi bu durum aslinda kendisinin yerlesik paradigmalardan kopusunun ilani
sayilabilir. Uyar artik sairliginin ilk donemindeki gerceklerine bagh degildir.

Egemen ideoloji tarafindan kurgulanmis ve okul aygit1 vasitasiyla toplumsal
stirekliligi ve sabitligi saglanmis normlarin hdkim oldugu bu ortam icerisinde “kotii
0zne” olarak adlandirabilecegimiz, “birey” olmak gayesindeki Tel Cambazi, okulun -
yani devletin/sdylemin- ve onun sekillendirdigi “toplumsal yapinin” baskisi altinda
yabancilasir. Bu noktada, ilk siirde 12 defa tekrarlanan “dursun” ifadesi de Tel
Cambazi’nin dile getirdikleriyle kendisi arasindaki iligskiyi anlamak adina énemli bir

yer tutmaktadir. Bu tekrarlarin arasindan;

“Bes kere yedi mi dediniz, dursun

(..)

Fasulya m1 dediniz, dursun

(..)

Devenin bast m1 dediniz, dursun

(..)

Korpe kadinlar basik odalarda mi, dursun

(..)

Yeraltinda gizli sandik mi1, dursun

(..)

Senin yakanda bir el mi var dediniz, dursun”
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misralarina baktigimizda, cambazin dursun sozciigiinii muhatap oldugu tarafin
soylediklerine ya da kendisi disindakilere ait gozlemlere karst kullanmakta oldugunu
goriiriiz. Durmak sdzciigiine TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik’te®? verilen agiklamalarda
“hareketsiz durumda olmak, islemez olmak ¢alismamak; dinmek, kesilmek”
anlamlariyla “varligimi stirdiirmek, var olmak” ve “kalmak, beklemek” anlamlarinin
birlikte yer aldigimi goriiriiz. Siirin her bir pargasi “dursun, ben simdi gelirim” diye
bittigi i¢in bize gore Tel Cambazi’nin burada kast ettigi anlam “beklesin” olmalidir.
Bu dogrultuda bakildiginda Tel Cambazi’nin tiim bu siralananlar ya da sdylenenler
karsisinda bikkin bir tavir iginde oldugu soylenebilir. Karsisindakilerle iletisim
kurmakta zorlanan ve bundan korkan, “ben simdi gelirim” diyerek her biriyle 6ncelikle
gitmek iizerinden fiziksel olarak dahi mesafeli bir iligski kuran Tel Cambazi, “kendi
basina soyledigi siirde” bir sayiklama halindedir. Nitekim yukarida alintiladigimiz
tizere bircok musrada “...m1 dediniz, dursun” ifadesi geger. Goriinen o ki cambaz
gordiigli, duydugu ya da ona soylenmis olanlar {izerine diisiinmekte ancak
anlayamadigindan o6tiirti, icinde bulundugu baski ortaminin da etkisiyle bunlardan
uzaklagsmaktadir. Nitekim siirin son kismindaki “Bu iste bir sey var anlamadim™

misra1 ve devaminda yine “dursun” dediklerini sayip ddkmesi, savimizi

desteklemektedir. Tel Cambazi yalniz, anlamaz ve bikmis bir durumdadir.

“Ben eskiden hep acikirdim,

Alip bagim1 ekmeklere giderdim
Eski evlerde orospulara giderdim
Bulutlu genis meydanlara giderdim
Sevdali siirlere giderdim

Simdi doymadim ama unuttum
Devenin bast m1 dediniz, dursun
Dursun,

Ben simdi gelirim.”

92 Giincel Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil kurumu, (Cevrimigi),
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts , 08.12.2018.
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Siirin ikinci bendindeki misralara baktigimizda cambazin bu defa etrafindan
duyduklarina dair degil, kendisine doniik bir sayiklama ve sayma i¢inde oldugunu fark
ederiz. “acikirdim/...giderdim* ifadelerinden eskiden yaptig1 ancak artik olmayan
seyleri siraladigini anlariz. Bize gore alt alta saydiklarini, insanin bazi ilkel
gereksinimleri olarak okumak miimkiindiir: Aclik, cinsel ihtiyag, “bulutlu genis
meydanlara gitmek™ vasitasiyla dogayla bir araya gelme ya da “sevdali siirlere gitmek™
gibi insanda igkin bir cogskuyu doyurma. Bize gore Tel Cambazi iginde bulundugu
yabancilasma ve baskilanma durumunda bunlar1 eskiden yaptigi seyler olarak
saymasiyla, insan yasamini once bunlarla kabul ediyor goriinmektedir. Tel
Cambazi’nin bu tutumuyla, modern ve uygar toplumun Oncesindeki yasami
giizelledigi seklinde degerlendirmek miimkiin géziikmektedir.

Tel Cambazi siirin son kisminda da bir biling akis1 goriiniimiinde zihnindekileri

say1p dokmeye devam eder.

“Bu iste bir sey var anlamadim

Korpe kadinlar basik odalarda mi, dursun

(...
Daragacinda bir adam mi1 dediniz, dursun
Anlattiklarim, anlatamadiklarim, anlatamiyacaklarim

Senin yakanda bir el mi var dediniz, dursun”

Tel Cambazi’nin siirin son kisminda “anlamadigini” séylemesi, yukarida da
belirttigimiz gibi onun psikolojisini betimlemek adina onemlidir. Kiigiik yastaki
kizlarin evlendirilmesini ya da baska bir okumayla genel evlerde seks isciligi yap-tiril-
malarini, bir “insanin” isledigi sugun cezasinin Oldiiriilmek olmasini ve daha
anlatamadig1 bir¢ok seyi “anlamamaktadir”. Baski aygitinin varligiysa tiim bunlarin
sayllmasindan sonra Tel Cambazi’nin yakasindaki bir el olarak kendini ortaya ¢ikartir.
Bunun siirin en son kisminda sdylenmesi de bize gére kurgu i¢inde 6nemlidir. Tel
Cambaz1’nin uyusmazIigini anlatmasindan, saydiklarii anlamadig ve dolayli yoldan
onaylamadigini sdylemesinden sonra, denetim ve baski mekanizmasi kendisini
hatirlatma geregi duymustur. Tel Cambazi’nin yakasindaki el, iktidarin kendini

unutturmayan golgesi olarak oradadir. Bu elin varlig1 kendine ilkokuldaki derslerde,
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bu dersler araciligiyla iiretilen toplumsal 6znelerin davranig ve yargi toplamlarinda,
kendi carpikliginin i¢inde iirettigi sorunlarda (basik odalardaki kadinlar, daragacindaki

adamlar) sekil bulur.

“Sizin alimz al inandim
Sizin morunuz mor inandim
Tanrimiz biiyiikk amenna
Siiriniz adamakilli giir
Dumani da caba

Ama sizin adiniz ne

Benim dengemi bozmayimz”

Alntiladigimiz bu musralarla birlikte Tel Cambazi artik tel istiine, bizim
goriisiimiize gore baska bir ifadeyle kamusal ortama ¢ikmaktadir. Yukarida bu kismin
ilk misralarindan s6z agmis ve deger yargilari, normlar1 ve dogrulari belirlenmis kodlu
bir kitlenin varligina isaret etmistik. Bu topluluga karsi cambazin fiziksel konumu ilk
siire gore artik farklidir. I1k siir bir kendi kendine konusma haliyken, karakterimiz artik
tel lizerinde yani kamusal ortamda bu kitleyle yiiz yiizedir. Tel Cambazi kendi kendine
konusurken agik ettigi, sdylem ve devletin pratiklerinin yapisiyla ve bu yapiyla
yogurulmus kitleyle olan iletisimsizligin, altinda kaldig1 baskinin ve
yabancilasmasinin izlerini ifadelerine tasimaya devam etmektedir. “Inandim ve
amenna” sozciiklerinin tercih edilmesi bu izlerin olusturdugu atmosferi daha kuvvetli
hale getirir. Ciinkii goriinen o ki Tel Cambazi bu sozciikleri karsisindakilere “tamam,
yeter” anlaminda kullanmaktadir. Karsisindaki kitle ve kurumlarin topyekin ve siirekli
baskisinin karsisinda, anlamlandiramadigi, korktugu ve onaylamadig: her tiirlii norma
bir nevi “peki” demektir Tel Cambazi’nin inanmasi. Vurguyla gosterdigimiz kisim ise
onun catisma halinde olduklarini bir kere daha reddetmesinin ilanidir. Ciinkii bize gore
onun anlayamayismin altinda insanin her tiirlii faaliyet alami icindeki dogal
pozisyonuna baska bir agidan bakmasi yatmaktadir. Bu anlamda ¢atigsma i¢inde oldugu
toplumsal kurumlar1 “tanimamakta”, bir baska deyisle reddetmektedir. Hemen
devaminda gelen “benim dengemi bozmayiniz” ifadesi de Turgut Uyar’in cambaz ve

tel egretilemesini gercek hayattakinin aksi yoniinde bir atmosferle kurgulamis olmasi
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bakimindan 6nemlidir. Giiniimiizde temsili neredeyse bitmis olsa da tel cambazligi,
cambazhane denilen mekanlarda sergilenen eglence amacl bir gosteridir. Bu gosteride
seyirci cambazin tel izerindeki akrobatik hareketlerini heyecanla takip eder, teli bitirip
karsiya gegmesini bekler, cambazin diisme ihtimaline karst korkuyla karisik bir
heyecan duyar. Bir baska deyisle seyircinin heyecani cambazin yanindadir. Siirde
cambazin tel lstiindeyken seslenmesiyle varligini anladigimiz temsili seyirciler ise
bunun aksi yoniinde bir motivasyona sahiptir. Cambazin tek basina ve baska bir
konumda olusu ile catisma icinde, onun dengesini bozmak ve yanlarina ¢ekmek
istegindedirler. Turgut Uyar’in cambazhanedeki bu gosteri ortamina ait atmosferi
tersinden kurgulamis olmasi, cambazimizin seyircilerine metnin iletilerinde yer alan
soylemin ve ideolojinin baskisinin elestirisiyle paraleldir ve bu elestiriye fiziksel bir
konum saglamaktadir.

Tel Cambazi’nin bakisi su ana kadar 6zellikle baskis1 altinda kaldigi, onu
yabancilagtiran durum, unsur ve kurumlarla ilgili diisiincelerine dair sdylemindeki
tavirla betimlenirken artik mevcut durumuna ve diisiiniisiine dair daha agik ifadelere

rastlariz:

“Biitiin agaclarla uyusmusum
Kalabalik ha olmus ha olmamis
Sokaklarda yitirmis cebimde bulmusum
Ama agaclar s6yleymis

Ama sokaklar boyleymis

Ama sizin adiniz ne

Benim dengemi bozmayiniz”

Vurgulayarak aktardigimiz misralar Tel Cambazi’nin kars1 pozisyonunun net
bir sekilde ifade edilmesidir. Burada “biitiin agaglarla uyusmus olmak” cambazin
insani, toplumsal bir 6zne ya da birey olmaktan da 6te daha genis bir sahada doganin
ve diinyanin bir pargast olarak gdrmesi seklinde yorumlanabilir. Bunun devaminda
“kalabalig1 dnemsememesi” ise perspektifinin bireysel oldugu ¢ikarimini yapmamiza
iter bizi. Agaclarla yani dogayla uyusmak onun bir pargasi olabilmek i¢in karsisindaki

gibi bir kitleye ihtiyact yoktur. Bu iki misrada Tel Cambazi’nin agaglarla
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uyusabilirken, insan kalabaligiyla uyusamiyor olmasi bilgisi de onun yabancilagmasi
ve yalmizligmin altin1 tekrar ¢izer. Bu kisimda vurguladigimiz son misra olan
“Sokaklarda kaybetmis cebimde bulmusum” ise bize gore siirin devamindaki “Benim
bir gizli bildigim var” misraiyla ilintilidir. Bize gore Tel Cambazi’nin su ana kadar
soyledikleriyle birisi olmanin, birey olmanin ya da daha genis ve kapsayici bir ifadeyle
insan olmanin ne olduguna dair fikridir bu “gizli bildigi”. Karsisindaki kitle ve
kurumlarin i¢ ice gegmis iliskisi icinde devamli olarak iiretilen ve dayatilan “hayat
bilgisi” karsisinda Tel Cambazi kendi bilgisine sahiptir. Bu bilgiyi sokaklara yani
kamusal alana ¢iktifinda kaybederken ya da Tel Cambazinin Kendi Basina Soyledigi

Siirdir’de ifade ettigi bigimiyle “unuturken” kendine dondiigiinde tekrar bulmaktadir.

“Askim da degisebilir gerceklerim de
Pirtlpiril dalgal bir denize karsi
Yangelmisim dizboyu sulara

Hepinize iyi niyetle giiliimsiiyorum
Higbirinizle d6giisemem

Siz ne derseniz deyiniz

Benim bir gizli bildigim var”

Yukarida Tel Cambazi’nin normlara karsi olan tavrini ve Uyar’in sdylemindeki
degisimi “Askim da degisebilir gerceklerim de” misramnin ortaya koydugunu
belirtmistik. Bize gore bu ifade ayni1 zamanda Tel Cambaz1’nin séziinii ettigimiz hayat
bilgisinin niteligine dair de icerik saglamaktadir. Egemen ideolojinin iginde ¢izilmis
ve ideolojik aygitlar vasitasiyla toplumsal birer norma doniigmiis olan yaklasimlar;
sarsilmaz, degismez, sorgulanamaz nitelige sahiptir. Buna karsilik onun normlartysa
degisebilir nitelige sahiptir. Bizim Tel Cambazi’nin goriisleri toplamini ifade ederken
“hayat bilgisi” tamlamasini kullanmamizin sebepleri arasinda, ilkogretim seviyesinde
ayni isimle okutulan dersi anistirmanin yaninda Tel Cambazi’nin normlarimi hayatla

birlikte diizenlemesi ya da giincellemesini isaret etmek de vardr.

“Tel cambazi istiyordu ki diinya istedigi gibi olsun. Bile bile aldanmaya vardiriyordu

isi. Ama olmuyordu kendisi vardi.”
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Yukaridaki alint1 D.E.G.A.’da yer alan “Atlikarinca” siirinin epigrafidir ve Tel
Cambazi’nin admin, bas karakteri oldugu siirler haricinde kitapta gectigi tek yerdir.
Bu epigrafta konusanin Tel Cambazi olmadigi asikardir, yani onunla ilgili konusan
baska bir ses vardir. Bu sesin kime ait oldugu bize gore Turgut Uyar tarafindan bilingli
olarak belirsiz birakilmistir. Uyar’in modern insana dair bakisi, hikdye ya da masal
anlatirmis gibi duran anonim bir lislupla cambazin sahsi iizerinden nakletme isteginde
olabilecegini diisiinliyoruz. Bu anlatim bi¢cimi Akcaburgazli Yekta’nin etrafinda
gelisen siirlerin kutsal kitap iislubuyla da paralellik gostermektedir. Epigrafta Tel
Cambazi’nin diinyay1 degistirmesinin 6niindeki engelin kendisi oldugu sdyleniyor.
Bize gore bu epigrafta Tel Cambazi’na yonelik aslinda “kotii 6zne” olmadigi yoniinde
bir elestiri vardir. Bunu Althusser’in ideolojinin 6znelerle karsilikli olusum iliskisi
icinde bulunmasi fikri {izerinden okumamiz miimkiindiir. Althusser’e gore 0zne
adlandirmasi hukuki ideolojinin yiikselisiyle ortaya ¢ikmis olsa da 6zne kategorisi,
hangi belirlenimde ya da tarihte olursa olsun her tiirlii ideolojinin kurucusu
kategorisidir. Yani ideolojiler kendilerini tanimlayan somut 6zneler "kurma" islevine
sahip oldugu siirece, 0zne kategorisi her tiir ideolojinin kurucu kategorisidir.
Ideolojinin somut bireyleri somut &znelere doniistiirmesi, ¢agirma-tanima eylemi
iizerinden gergeklesir. Althusser bunu polisin “Hey! Sen oradaki” diyerek birine
cagirmasini ve somut bireyin c¢agirilan kisinin kendisi oldugu bilinciyle ¢agriya
donmesi 6rnegi tizerinden somutlastirir. Bu ¢éziimlemeyi agarken ideolojinin bireyleri
hep 6zne olarak ¢agirmasindan 6tiirii ve Freud’un heniiz insan yasaminin baslangici
olan dogum olaymin ideolojik kurallarla cevrelenerek gerceklesmesi savini da
aciklamasina ekleyerek, bireyler zaten hep 6znedir sonucuna ulasir. Bu teorik ¢ergeve
icinde bizim Tel Cambazi’n1 degerlendirmemizde yararlandigimiz nokta ise sudur:
Ideolojik ortam iginde birbirlerini ¢agirma yoluyla taniyarak somut dznelere doniisen
somut bireyler ve tabi olduklar1 mutlak 6zne yani ideolojinin kendisi birbirini bu iligki
icerisinde siirekli olarak iiretir. Bu kendiliginden devam etme ve iiretme agamasinda
sorun ¢ikartanlar s6z konusu mekanizmaya uymayan Althusser’in “kotii 6zne” olarak

tanimladig1 bireylerdir. Kotii 6znelere mekanizma i¢inde ideolojik aygitlar vasitasiyla
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miidahalede bulunulur.®® Iste cambaz da siirlerin igindeki yukarida agmaya
calistigimiz durumu ve pozisyonu itibariyla buna bir Ornektir. Bize gore Turgut
Uyar’in kendisine ait olan epigraftaki ses ise Tel Cambazi’nin sahsinda ama insana
yonelik bir elestiriyi dile getirmektedir. Bu elestiri yahut eksiklik Akgaburgazli
Yekta’nin dilinden de “yanilgan insanligim” ifadesiyle dile getirilmektedir.

Sonug olarak, 1952°de yayimlanan D.E.G.A. ile Turgut Uyar’in siirinde keskin
bir degisiklik ortaya ¢ikmistir. Estetik acidan avangart sayilabilecek yeniliklere sahip
olan ve Ikinci Yeni hareketinin bir pargasi olarak ¢esitli degerlendirmelere ve
elestirilere hedef olan bu siir, Turgut Uyar 6zelinde farkli detaylara sahiptir. Sair, bu
tarthe kadar yazdiklarinin aksine kendisine sunulanla yetinmeyen ve siirekli arayis
icinde olan bir yaklasimla karsimiza ¢ikar. Iste bu arayis D.E.G.A. 6zelinde ve
Akgaburgazli Yekta ve Tel Cambazi personalarinin iizerinde diinya goriisii ve poetik
goriisiin i¢ ige gectigi cok katmanl bir tavir olarak kendini gosterir. Uyar, arayisini
iktidar sdyleminin farkli boyutlariyla sundugu bakisa ve pratiklere alternatif olan bir
kars1 sdylem olarak metinlestirmistir. Bu amacla da Akgaburgazli Yekta ve onun
etrafinda kurulan siirlerde, kutsal kitap sdylemlerini yeniden iiretmis, siirlerin
isimlerindeki kutsal kitap gondermeleri ve Yekta’ya verdigi peygamberlik vasitasiyla
kutsal kitap kaynakli inaniglar karsisinda yeni bir sdylem kurgulamistir. Tel Cambaz1
personasi ve onun etrafinda kurulmus olan “Tel Cambazinin Kendi Basina Soyledigi
Siirdir” ve “Tel Cambazinin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir Siirdir” isimli
metinlerde de tel cambazlig1 gosterisinin dogal atmosferini tersinden insasiyla bir
imgesel alan yaratmistir. Bu alan i¢inde egemen ideolojinin kontroliindeki devlet
aygitinin, ideolojik aygitlar ve Ozneler yoluyla toplum miihendisligini nasil
gerceklestirdigini, bunun birey iizerinde yarattigi yabancilastirma etkisini Tel
Cambazi’nin yasadigi catisma vasitasiyla betimlemistir. “Askim da degisebilir
gerceklerim de” misrai ise tiim bu yeniden kurgunun slogani durumundadir. Turgut
Uyar’in bu tavri, D.E.G.A. 6ncesindeki siirinin sdylemle olan yakin iliskisinden farkli
olarak bir ¢atisma sunmaktadir. Bu bagkalasan sdylem acik bir sekilde takip edilebilse
de sairin toplumla siir dis1 alanda bir catismaya girmekten korktugunu gézlemlemek

miimkiindiir. Zira dinf sdylemin yeniden kurgulanisinda 6rneklem olarak Isa ve Davud

% |ouis Althusser,ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari. s. 77-90.
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peygamberler ile onlarm dinlerinin 6geleri kullanilirken Islam dini bu yapinmn bir
parcast olamamustir. Ozellikle ¢ok eslilik ve zina sorunsallarmi detaylica isleyen bu
siire Islam Ogretilerinin girememis olmasi, Uyar’in gelecek elestirilerden ¢ekinmis
olabilecegine yorulabilir.

Tel Cambazi’nin siirleri daha ¢ok sairin ilk donemde bagl oldugu sdylemin
temelinde de yer alan ideolojik modernligi, Yekta’ninkiler ise gelenegi
sorunsallastirirlar. Uyar gelenek ve modern gibi celisik paradigmalari, onlarin tarihsel
stirekliligini saglayan pratikler vasitasiyla bir noktada birlestirerek ayni elestirileri
yoneltir. Bu iki damarin boylece birlestigi nokta da mutlak sdylem oluslaridir. Uyar
boylece ilk donemde bagli oldugu, Kemalist ideolojide somutlasan tek¢i ve mutlak
soyleminden kopar. Yani D.E.G.A.’da kurgulanmis olan siir kamusalda ve
geleneklerde nesnellesmis, toplumsal hayatta da mutlaklasmis olan sdylem
pratikleriyle olan bir ¢atigmalar toplamidir. Bu toplam Turgut Uyar siirinin bu
evresinde sebep oldugu bicim, dil ve sozliikk denemeleriyle alt alta okundugunda estetik

kurucu 6ge konumunda bulunmaktadir.

3.3. Baskaldiran Soylem: “Daglar bildik celali daglaridir”

Calismamizda Arz-1 Hal, Tiirkiyem ve D.E.G.A. arasindaki sOylem farkin
metinlere yakin okumayla yaklasarak incelemis olmakla birlikte yazin hayat1 boyunca
siirini stirekli bir devinim i¢inde tutan Uyar’in D.E.G.A.’dan sonra da s6ylemle farkli
boyutlarda ve pozisyonlarda iliski kurdugundan bahsedecegiz. Bu boliimde de Turgut
Uyar’in siirinde D.E.G.A.’dan sonra yaymmlanmis olan kitaplarin nasil bir sdyleme
sahip olduguna dair genel bir bakis ortaya koymaya calisacagiz. D.E.G.A. sonrasinda
yasanan sOylem doniisiimiinii siirlerde yogun olarak yer bulan kalabalik, halk,
bagkaldirt kavramlart iizerinden ¢alismanin gerektirdigi sinirlilikta okumaya
calisacagiz.

[lk iki kitab1 Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de insan1 ve onun yasayisini ele alirken
bireyi tanimlanmig bir biitiiniin uyumlu pargalar1 olarak goéren ve resmi ideolojik
soylem dogrultusunda bir insan hayati kurgulayan Uyar’in bu bakis agis1 D.E.G.A. ile
birlikte tamamen farkli bir perspektife oturur. D.E.G.A’da sair ideoloji ve din

sOylemlerinin insani1 tanimlamakta yetersiz kalisin1 bu sdylemleri yeniden iireterek
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ortaya koymaya caligir ve daha 6nce tiimel bir fenomen olarak ele aldig1 sdyleme kars1
yeni bir tikel sdylem iiretir. Ancak Uyar’in D.E.G.A ile ortaya koydugu bu yeni bakis
ilerleyen donemde kendini doniistiirerek iktidar sOylemine hala karsit bir tavir
takinmasina karsin bireyselden kitlesele dogru tekrar politize olmaktadir. Bir bagka
ifadeyle sairin ilk donemki siirini tireten modernist, tek¢i ve mutlak séylem yapisi
mahiyeti degiserek yeniden Uyar siirinin kurucu gesi olur.

Turgut Uyar, Tiitiinler Islak’tan itibaren iktidar sdylemine yonelik
D.E.G.A.’da belirginlesmeye baslayan elestirel tutumunu korumus ve siirini anlamin
politik kiplerinde cekmeye devam etmistir. Fakat bize gore sdyleme yonelik bu politik
durus D.E.G.A. sonrasinda Divan haricinde siirin bir “pargasiyken”, Tiirkiyem ve
D.E.G.A. geriliminde tim yap1y1 belirleyen estetik bakisin kendisidir.

D.E.G.A’da insanin yasamasmi engelleyen, onu kusatan ve kendine
yabancilastiran sdyleme karsi bir pozisyon alan ve bunu doga ile kent arasinda kurdugu
zithkta dogay1 olumlayarak yapan sair, karst pozisyon kurarken kaynak olarak kutsal
kitaplar tercih etmistir. Tiitiinler Islak ile sairin kurdugu karst sdylem ve bunun
olusturdugu kars1 pozisyon iizerine diisiinmeye basladigi, bir bagka deyisle kaynak
olarak D.E.G.A’y1 aldig1 goriliir. Tiitiinler Islak, tipki D.E.G.A.’da oldugu gibi
sOylemle insan ve yasam arasinda karsitlik ve gerilimler kurmaktadir. Boylece bu iki
kitabin birbirine paralel iki siir olusturdugu yorumu yapilabilir. Bu yorum biiyiik
oranda dogru ise de Uyar, Tiitiinler Islak’ta D.E.G.A.’daki kacisin yerine
baskaldiriy1 koymaya baslar. Bu anlamda Tiitiinler Islak Uyar’in siirinde bir sonraki
evrenin gecis basamagini olusturur goriiniimdedir. Kitap, Uyar’in Ikinci Yeni siiriyle
birlikte attigi ikinci adimdir ve burada &zellikle anlamin goriiniirliigii konusunda
D.E.G.A’ya kiyasla ciddi bir bulaniklasma séz konusudur. Ikinci Yeni’ye yonelik en
temel elestiri olan anlamsizlik, Turgut Uyar siirinde en yogun sekliyle “Tiitiinler
Islak’ta gézlemlenir. Politize olma yoluna girmis bir siirin daha imgesel ve anlamin
bulaniklastig1 bir sdyleyise sahip olmasini ifade etmemiz goriiniiste oksimoron bir
ifade olsa da Uyar’1n ilerleyen donemde kullanacagi birtakim politik imgelerin burada
filizlenmeye baglamasi, Tiitiinler Islak’in anlatim bi¢imindeki bulanmikligi yok

saymamizi saglamaktadir.
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Kitabin tamami Turgut Uyar’in neredeyse tiim siir hayatinda oldugu gibi biiyiik
tek bir anlati gibi diistiniilebilir. Biitiin siirler insan hayatinin tiikketilmesi ve bu durumla

girigilen ¢atigsma tizerinde sekillenir.

“Cok iisiirdiik hep iisiirdiik tisiimekti biitiin yasadigimz” (Cok Usiimek)

Uyar’m “Cok Usiimek” siiri boyunca kullandig1 iisiimek kavrami, sicaklik ve
sogukluk karsitliginda hayat ve “hayatsizlik” durumlarini isaret eden bir imge olarak
diistiniilebilir. Bu dikkatle alintilanan misrada da soz konusu “hayatsizlik” iginde
yasamini siirdiiren insanlarin varliglr oniimiize ¢ikar. Uyar bu durumun siirekliligini

tipk1 D.E.G.A.’da yaptig1 gibi yine tarihsellik vurgusuyla 6n plana ¢ikarir:

“Bir kalir uzun kitaplarda anis1 ¢ok tistidiiglimiiziin™

Buradaki uzun kitaplarla kastedilen insanlik tarihinin kendisi olmalidir. Sair
birinci ¢ogul sahisla ifade ettigi insan toplulugunun durumunu tarihe yazarak iki farkl
yoruma imkan saglar. Hem bu durumun gegmisten bugiine stirdiigii kanisin1 uyandirir
hem de bunun tarihsel bir “vaka” oldugunu ifade eder. Yani insanin hayatsizlig1 zaman
icinde binlerce milyonlarca kisinin basindan gecerek siradanlasmayip kayda deger bir
vaka olarak kalmistir. Insan hayatinin eksiltilmesine kars1 tutum ise “Akabakan” ve

“Kurtarmak Biitiin Kaygilarr” isimli siirlerde kendini gosterir.

“Ey bilene bilene tiikkenen bigak!
Bir seyler yap,
Eskimeden gokytiziiniin kutlu maviligi...” (Akabakan)

Burada bigak imgesi ile kastedilen onun bir seyler yapmasi umudu ile birlikte
diistintildiiglinde cesaret ya da hayati eksilmis birinci ¢ogulun eylem toplami olarak
algilanabilir. Uyar, tarih boyunca siirekli ayn1 olumsuz durumun i¢inde bilenmis,
gitgide keskinlesmis olan bicagin artik harekete ge¢mesini bir ¢oziim yolu olarak
gormektedir. Buradaki tutum agik bir sekilde D.E.G.A. ile farklilik gostermektedir.
D.E.G.A.’daki teorik ve edilgen kars1 durusun yerini baskaldir1 almistir.
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“Sularsa akmak birgiin birgiin birglin

Birgiin daglara ¢cikmak birer birer daglara ¢ikmak birgiin

(-..)
Birgiin kdyler kentler yikanik damlar geri donmek birgiin
Birgiin yeni donmek” (Kurtarmak Biitiin Kaygilar1)

Uyar’in Tiitiinler Islak’ta ortaya koydugu bagkaldir1 tavri son derece
belirgindir. Yukaridaki 6rnekte de goriilecegi lizere yenilenmenin, kdyleri ve kentleri
yikayip temizlemenin yolu daglara ¢ikmaktir. Daga ¢ikmak kavrami tarith boyunca
stirekli olarak isyan ve baskaldir1 ile birlikte akla gelmistir. Sairin sdylem ve onun
etrafinda gelisen diizene karsi tutumu artik agik bir sekilde yalnizca diistinmek degil

ayni zamanda harekete gegmeye dayalidir.

“Ey yorgun atlar, say1 bilmeyen ¢ocuklar
Ey biitiin hazir elbiseciler ey,

Birgiin olmak, kiiskiin kesislerden olmamak birgiin” (K.B.K.)

Bagkaldir i¢in seslenilen kitlenin motivasyonlari agisindan homojen olmadigi
goriiliir. Harekete gegmesi istenen kitlenin iginde bu atmosferin i¢inde yorulmus
olanlar, “sayr bilmemekle” tanimlanarak egitimsiz ya da bilingsizlikle iginde
bulunduklart durumun sebeplerini anla-ya-mayanlar ve her seyi oldugu gibi kabul
etme yoluna gitmis edilgenler yani hazir elbiseciler vardir. Sairin bir giin (var) olmanin
karsisina koydugu kiiskiin kesisler ise bakis agisindaki dikkate deger bir degisikligi
tekrar ifade eder. Bu ifade, insana dair kendi inanglar1 ¢evresinde yasamaya calisan
ancak sOylem cizgisine gelmeye zorlanan ve buna kars1 hareket almak yerine kiiskiin
birer kesis gibi kendi kabuklarinda kalan Akcaburgazli Yekta ve Tel Cambazi’mi
ammsatmaktadir. Oyle gdziikmektedir ki sair sylemin kapladig1 diinya karsisindaki

tavrini artik tamamen degistirmistir.

“ben kosarim asaglara, kogsarim

yikanacak bogulacak su bulsam” (Bir Barbar Kendin Tartar Bir Barbar Asaglarda)
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Siirdeki bu tavir degisikligi belki de bu iki misra ve “B.B.K.T.B.B.A.” siirinin
geneliyle agiklanabilir. Oncelikle siirin dznesine basliktan anladigimiz iizere barbar
ismi verilmis olmasi manidardir. Barbar kelimesi tarih boyunca bir¢ok anlamda
kullanilmis olup 6zellikle yirminci yiizyildan itibaren kitlelerin zihinlerinde “uygar
olmayan” anlamina evrilmistir. Sylemin olusturdugu diinyanin kentlerle, yasalarla,
devletle, inan¢ sistemleriyle kurulmus uygar bir diinya oldugunu g6z Oniine
aldigimizda bu siirin 6znesine barbar ismi verilmis olmas1 daha da anlamli bir hale
gelecektir. Siir uygar olmayan bir 6znenin diinyaya bakmasinin, aslinda artik her seyin

birbirine karistigin1 gérmesinin ve buna verdigi tepkinin {izerine kuruludur.

“Ey susam! Ey karanlik! Ey bor¢larin1 6demeyenler!

(-.)
Ey her sey! Ey beni giiliing eden bitki saplar1!

(..)

ve nasil artik arinamaz Kirlenmis olurum o zaman”

Siirin barbari i¢in hemen her sey aynidir ve birbirine karismistir. Borcunu
o0deyemeyenler ve susam sdyleyeceklerine/tepkisine ayni derecede katilmali ya da en
azindan kulak vermelilerdir. Barbar kendisini de bu biiylik kalabaligin i¢ine katar.
Artik barbar ya da uygar olmanin bir anlami1 yoktur ¢linkii her sey birbirine karigmistir,
bu karisiklig1 temizleyecek su dahi yoktur. Bu yiizden barbarin kendisi de dahil kokten
bir yenilenme gerekmektedir. Barbar bunu “bogulacak su” diyerek ifade eder. Burada
kastedilen biyolojik olarak 6lmek degil mevcut yagsamini 6ldiirmek olmalidir. Barbar
bdylece bir yenilenmenin yoluna girebilecektir. Her seyin, ona muhalefet olmak da
dahil, sdylem potasinda eridigi bir diinyada mevcut olani terk edip yeni bir yasamaya
hareket etmenin Kkesinligi karsimiza ¢ikar. Bu da yine Uyar’in tavir degisikliginin
keskin bir gostergesidir.

Kitabin son ve en karmasik siiri “Terziler Geldiler” Uyar’in bu donemde
yazdiklar1 arasinda insan, sdylem, tarih ve yasam arasindaki iligkilerle alakali en ¢ok
malzeme sunan ama bununla birlikte kesin yargilara ulagmak konusunda da bir o kadar

kapali olan metnidir. Siirin lizerine kurulu oldugu iki temel imge terziler ve at
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imgeleridir. Siir basliga da tasinmis olan “Terziler geldiler” misrai ile baslar. Burada
ciimlenin 6znesi olan terzi ¢ogul haldeyken eylemin de cogul ¢ekilmis olmasi
sOyleyise epik bir ses kazandirmaktadir. Bu sair tarafindan siirin igerigiyle paralellik
gosteren bir tercih olarak distiniilebilir. Siir bigimsel olarak yalnizca bu eylemin
cekimlenmesinde degil ayn1 zamanda bir hikaye anlaticisina sahip olmasiyla da destan
ozelligi gostermektedir. Metin, bir anlaticinin direkt kendisine ait olan sozler/misralar
ve bir de terzilerin sdylediklerinden alintilanan sézler/misralar ile iki pargali olarak ele
alinabilir. Siire bicimsel olarak bdyle bir boyut katilmis olmas1 “Cok Usiimek”te gecen
“bir kalir uzun kitaplarda anist ¢ok iistidiiglimiiziin” misraindaki gibi insanin i¢inden
gectigi sarsintilarin kayda deger bir vaka olarak goriilmesiyle iligkili olabilir. Siirde
terzilerin tek bir temsile indirgenemeyecegi ancak 1960 darbesinin yarattig1 esinle
olumsuz bir toplumsal doniisiim tasvirini yaptig1 kanaatindeyiz. Bu kanaate varirken
bir dis goz olarak anlaticinin terzilere dair nitelendirmelerini ve terzilerden alintilanan
muisralar1 bir arada kullanacagiz. Anlaticinin agzindan genel olarak terzilerin geldikleri
zamana, o anda insanlarin nasil olduklarina, terzilerin nasil geldiklerine ve neler
yaptiklarina dair birgok betimleme ve niteleme igeren ifadeler cikmaktadir.
Terzilerden aktarilan sozler ise biiylik oranda siirin diger imgesi olan at iizerine
olmakla birlikte kendi eylemleriyle giizelleme yaptiklar1 at imgesi arasindaki iliski
nitelikli bir okuma imkéan1 sunar. Bu betimleme ve nitelemelerden yola ¢ikarak hem

terzi hem de at imgelerinin fonksiyonuna dair tahminlerde bulunmak miimkiin olabilir.

“Terziler geldiler. Kirilmis biiyiik seylere benzeyen seylerle
daha ¢ok koyu renklere ve daha ¢ok iligkilere
Bir kenti korkutan ve utandiran seylerle.
Kumaglar bulundu ve uyuyan kediler oksandi. Sonra
sonsuz ¢algisi sevingsizligin.
Cay icmeye gidenler vardi aksamiistii parka gidenler de
Duruma uymak kisaltiyordu giinlerini artamayan eksilmeyen
bir hiiziinle...
Yorgun ve solgundular, kumaslar1 buldular, kenti doldurdular
O celenk onbin yillikti, tasiyip getirdiler
Oliilerini gommiislerdi, kalabaliktilar, tozlarimi silkmediler

Biitiin caddeler bosaldi, herkes yol verdi
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(..)

Bir sey vardi 1sinmaz kalin kumaslarin altinda, kesip bigtiler
Patron ¢ikardilar, karsilastirdilar,

Katlanilmaz bir uykunun sonunu kesip bigtiler

Sarkilara bagladilar 6lmiig olan bir at i¢in

Makaslarini birakmadilar

Bekleniyorlardi.

(..)

Terziler geldiler. Ates ve kan getirmediler

Hiiziinleri kan ve atesti ama. Ugultulu bir sey

Ekspresler garlarda kaldu, ilaglar ¢ildirdilar

Kenti bir bastan bir basa dolastim, tis yok

Biitiin odalara dagildilar. Stirahiler tozlu, pabuglar kurumus
yerlerde kirpintilar

(..)

Terziler geldiler. Durgunluktu o dokiik sagik giyindikleri
Yarim kalmislardi. Tamamlanmadilar. Toplu odalarini sevdiler.
Oliimii hiiziinle gegmislerdi, atese tapardilar.

Kent esiklerindeydi, aglayisim duydular

Kestiler, bigtiler, dikmediler ve gitmediler,

ignelerine iplik gecirip beklediler”

Yukarida anlaticinin agzindan terzilerle ilgili baz1 betimleme ve nitelemelerin
yer aldig1 misralar alintilanmistir. Terzilerle ilgili tek bir kavrama indirgenemeyecek
kadar cesitli tarif goze carpar. Ancak sehri bastan basa kat eden anlaticinin “tis yok”
deyisi ve sokaklarin bosaltilmasi bir ihtilal havasi sezdirmektedir. Yukaridaki ifadeyi
tam olarak burada tekrarlamakta fayda goriiyoruz. Buradaki iddia Turgut Uyar’in
siirde 1960 darbesini resmettigi degil ancak bu darbeden esinlenerek olumsuz bir
toplumsal degisim siirecine dair kapsamli ve ¢ok yonlii tarifler ortaya koydugudur.
Terzilerin geldikten sonra 6lmdiis bir at i¢in sarkilara baglamalar1 darbe esinlenmesine
dair fikri destekler niteliktedir. On bin yillik ¢elengi yaninda tasiyip getiren terziler
ayn1 zamanda Olmis bir at igin sarkilar sdylemeye baslarlar. Terzilerin atla ilgili

soyledikleri siirekli olarak ovgiiler igermektedir. Bu perspektiften bakinca at imgesi
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terzilerin temsil ettigi toplulugun degerler biitiinii olarak algilanabilir. Bu kabuli siirin
bigimsel olarak destani andiran yapisiyla birlestirdigimizde igerik ve bigim arasindaki
kuvvetli iligski tekrar ortaya cikar. Destanlar bir toplulugun degerler biitiiniinii
hikayeler icinde gostergelere doniistiiren anlatilardir. Bdylece terzilerle at imgeleri
arasinda tarihsel degerler biitiinli ve onun anlaticilari/koruyuculart iliskisi kurulabilir.
Bu yorum ihtilallerin motivasyonlariyla birlikte okundugunda metne dair carpici bir
boyut kazanir. Bu yoruma seklini veren bir diger katman ise toplulugun terziler
olmasidir. Terzilerin elbise diken kimseler olmasindan 6tiirii onlar1 uygarlik treticisi
olarak diistinmek miimkiindiir. Nitekim bununla ilgili olarak hem semavi dinlerde ilk
terzi olarak kabul edilen Idris peygamber hem de Misir mitolojisinde elbise yapicisi
olan Hermes’e atfedilen bilgi ve bilime dair 6zellikler terzi kavraminin tarihsel olarak
da bu yOniinii kuvvetlendirmektedir. Bu imgesel arka planin lizerinde terzilerin bir
kiyafeti sifirdan yapmak kadar eski bir kiyafeti tamir etmek isleri oldugunu da
unutmamak gerekir. Bize gore “Terziler Geldiler” siirinde bu iki 6zellik girift bir
sekilde imgenin lizerine yiiklenmistir. Kente onu korkutacak ve utandiracak kirilmis
biliyiik seylere benzeyen seylerle gelmeleri, herkesin yollar1 bosaltip onlara yer
vermesi, onlarin gelisiyle kentte herkesin bir kdseye cekilmesine dair tasvirler
terzilerin bir seyleri diizeltmek ve hatirlatmak i¢in geldiklerine isaret eder. Nitekim
“Bekleniyorlard1” misrai bunun belirli oldugunun gostergesidir. Sairin elestirisi ise
terzilerin en nihayetinde higbir seyi tamir etmemeleri ya da yeni bir kiyafet
dikmemeleriyle sekil bulur. Nitekim terziler geldiklerinde aslinda bir hareket ya da
yenilenme olusturmazlar. On bin yillik bir ¢elengi yanlarinda getirir, 6lmiis bir ata
giizellemeler yapar keser, biger fakat dikmezler. Bu hareketsizligin ve sonugsuzlugun
sebebi ise “B.B.K.T.B.B.A.” siirinde ifade edildigi lizere terzilerin kendilerini bogup
yenilenmemis olmalaridir. Ciinkii onlarin motivasyonu da diizen igerisinde “yok”

olmaktadir:

“Bir iilkeyi yeniden yaratirdi saskinligimiz
senin karsinda,
aligverisin, alfabenin, iplik dokiintiilerinin ve

her seyi diizeltmeye kalkismanin yok ettigi...”
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Yukaridaki yorumlar terzilerden aktarilan ve siirin son kismi olan bu misralarla
birlestirildiginde Uyar’1n zihnindeki toplumsal doniistimle ilgili bir kanaate varilabilir:
Bunun i¢in gereken siirdeki terziler gibi 6lmiis bir atin hatirasiyla yasayan bir
zimrenin degil, toplumun kendisinin harekete ge¢mesidir. Terzilerin gerek
uygarlasma ve ilerlemeyi temsil eden gerekse bir bozuklugu tamir etmeyi igeren
imgesel arka planlari, Tirkiye’de Kemalist ideolojinin ilerlemeci bakis agisinin
kurumsal karsiligi olarak goriilen ve ozellikle bu ideolojik yapinin disina tasma
oldugunda sivil siyasete “sokiik dikmek i¢in” miidahale eden askeri kanat arasinda bir
esinlenme iligkisi oldugu ¢ikarimini yapmak yanlis olmaz. Son alintida vurguyla
verdigimiz kisimdaki ifadeler, Uyar’in siirin ¢ok boyutlu yapisi i¢inde Tiirk devrimine
dek uzanan bir olumsuz bakis acisin1 yansittig1 izlenimini olusturur. Ozellikle alfabe
ve her seyi diizeltmeye kalkismak ifadeleri akla harf devrimi ve iilkenin her
kademesindeki koklii degisiklikleri animsatmaktadir. Arz-1 Hal ve Tiirkiyem
stirecinde askeriyede memur olan Uyar’in bu diinya algisindan tamamen kopmus
olmasi elbette siirinde de boyle derin bir kirllma yasanmasina sebep olmustur. Bu son
cikarim daha spekiilatif kalsa da Uyar siirine bakarken okuyucuya a¢1 kazandiracak
bir yorum olarak kayda degerdir.

Tiitiinler Islak’ta goriinen odur ki Uyar artik sdylem ve onun normlari
etrafinda sekillenmis her tiirlii yapiya kars1 D.E.G.A.’dakinden farkli olarak bir karsi
hareket alinmasi gerektigini diisinmektedir. D.E.G.A.’da sdyleme yonelik olarak
kars1 pozisyon ve hareketlerin bireysel tutumla kisitlandig1 bir ¢atisma varken artik
siir, bagkaldir1 ve miicadele kavramlar1 odaginda yeniden kolektif bir soylem arayisina
kap1 agar. Bu yonleriyle bu iki kitap birbirinden farkli motivasyonlara ve dolayisiyla
islevlere sahip goriinmektedir.

Tiitiinler Islak’tan alti y1l sonra yaymmlanan Her Pazartesi ile birlikte
bulanikligin ortadan kalkip yerine daha anlasilir bir dilin yerlestigi gbzlemlenir. Bu
kitapla birlikte yukarida soziinii ettigimiz baskaldir1, halk, kalabalik kavramlar1 daha
stk ve daha yogun olarak kullanilacaktir. Bu kitabin bir diger dikkat ¢ekici yan1 da
Uyar’in gerek D.E.G.A.’da gerekse Tiitiinler Islak’ta kullandigi mitik anlatimin ve
insan hayatinin biiytik bir tarihsellik ekseninde yogurulmasinin yerini, insan hayatinin
giindelik hareketlerinden ortaya ¢ikarilan daha pratik bir perspektifin almis olmasidir.

Bu aslina bakilirsa Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’deki tutum ile biiyliik bir benzerlik
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gostermektedir. Elbette bu iki kitaptan farkli olarak Uyar “baska/degismis bir insanin”
hayatim1 kullanir. Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nin adma yazilmis siirler,
Akgaburgaz gibi Uyar’in kurguladig bir sehirden degil Malatya’dan siire dahil olan
“Malatyalt Abdo”, “Yenilgi Giinliigii"nde bahsedilen secim sandiklariyla Uyar
terzilerin, atlarin, iisiimenin oldugu metaforik ve teorik bir diinyadan, pratik diinyaya
gecis yapmustir. Fakat artik sdylemle kurdugu yeni iliskinin de etkisiyle ilk
donemdekinden elbette farklidir.

Kitap boyunca bagkaldir1 bir¢ok siirde karsimiza ¢ikan bir kavram olarak goze
carpar. Uyar, zuliim altinda gérdiigli insan i¢in kurtulus yolu olarak baskaldiriy isaret

etmektedir.

“Nasil bakiyorsa bir koltuk bir duvara,

Baskaldirmanin siirlandirildigi bir diinyada

(..)

Beden akiyor, kendisi akiyor sulara,
Yadsinan beden. Olebilen.

Bagkaldiran. ..

Tek bagkaldiran...” (Bagli Kalmanin Yeri)

“Venezuela bagkaldirmasinda 400 kisi 6ldiiriildii ise” (Olii Yikayicilar)

“coskun bir gdke uyumsuz ama kararl

durmaya, direnmeye, ask olmaya sanki” (Yenilgi Giinliikleri)

“Biiyiik kelimelerle sdylenir ancak, sonsuz

baskaldirmasi alexandrinlerin” (Giinesi Bol Ulke)

Siirlerde hem kelime olarak birgok yerde gegen hem de siirlerin atmosferine
islemis olan bu baskaldir1 Her Pazartesi boyunca sebebiyle birlikte bulunur. Uyar

insanlig1 esiri almis olan zulmii farkl: basliklar altinda kitaba tasir.

“aksam, azicik!.. alnimin azicik yiiksek kaldigi

lastiklerin, benzinlerin, bonolarin azicik ufaldigi
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Bir odada, azicik!.. giinliikten ve grevden
Niifus kagidi, terazi ve peynir beklemekten
Ellerimle koparip aldigim, sahip oldugum 151k
Bir odada azicik!..” (Ondeyis)

“ve taksitli satiglardan

kurtulmak,

kurtulmak!” (Yenilgi Giinliikleri)

“ya bir savas ¢ikar bozar dengemi” (Malatyali Abdo I¢gin Bir Konusma)

Kitabm aym zamanda ilk siiri olan “Ondeyiste ve “Yenilgi Giinliikleri”
siirindeki alintilarda goriildiigii gibi Uyar’in siirinin 6znesi giindelik hayatin birer
parcast olmus tiim isleri onu baski altina alan unsurlar olarak degerlendirmektedir.
Bonolarla iktisadin, niifus kdgidiyla biirokrasinin, giinliik, terzi, peynir sirasi ve taksitli
satiglarla gecim derdinin ve grevlerle haksizligin, savasla siddetin vurgulandigi, insani
ezen bir diinya tasviri vardir. Bu sikigsmislik hissi daha 6zelde siddet ve 6zgiirliiklerin

kisitlanmasini isaret eden baska misralarla da kitap boyunca isaret edilir.

“Daracik katlarda oturmak

Biraz kutsal kitap okumamak
Duvarlara resimler cakmak

Duvarda 205 pipo

Duvarda diigmeler

Duvarlara yakismak...

(...

Motorlar girince oraya ve kovusturmalar
(ve askerden degil polisten korkmak)
(...

Yanlis bir kovusturma

Yanlis bir eski...” (Baghh Kalmanin Yeri)

Siirde siirekli olarak tekrar edilen duvar ve kovusturma sézciikleri hapis ve sug

kavramlarin1 getirmektedir. Bununla birlikte siir boyunca sug teskil edecek herhangi
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bir eylemden bahsedilmez. “askerden degil polisten korkmak™ misrar da bu yoruma
eklendiginde programli bir siddetin tasvir edildigi ¢ikarimi yapilabilir. Siddetin

tasvirinde 6zellikle 6liimler ve iskenceler siirlerde yer tutmaktadir.

“O. Higbir seyi anlamayan. Sehri. Ornegin,

kursuna dizilmeyi. Hem itilmeyi, hem sevilmeyi.” (Kusun Yeri Beklemek)

“Kii¢iik ve karanlik odalarda éldiiriilenler” (Biraz Daha)
“belki bir karakolda déviiliirken

(...)

Ben 6liimii bir kente 6viiyorum. Bir kii¢iik ¢ocuga,
Sokakta ezilen, par¢calanmig basi ve alfabesi

zabitlara gegmis” (Olii Yikayicilar)

“Uygundur ugaklarin ugtugu bugiin

(-..)

1s¢i tulumlarinin

iistiinden

ciliz gocuklara havalardan 6giitler atarak
ve 60bin ile 70bin arasinda bir sayida
oliimler atarak” (Yenilgi Giinltigii)
“Halkimin fakir aksamlaridir, biliyorum
Kanli bir mendil diye baglanan gézlerime
Kirec doktiiler yere,

Bir duvarin dibinde” (Federico Garcia Lorca Igin Ug Siir)

Kursuna dizilen, karanlik odalarda ve karakollarda doviiliip 6ldiiriilen, savas
ucaklarimin bombalariyla kitlesel olarak katledilen iistii kiregle kapatilan toplu
mezarlara gdmiilen yani biiyiik bir siddet altinda ezilen bir insanlik vardir Uyar’in bu
donem siirinde. Tim bu siddetin sair tarafindan insanin siddet egilimine
indirgenmemis olmas1 énemli bir noktadir. Karakollarla, savas ucgaklariyla, insanlar
kursuna dizen askerlerle sair iktidar sdylemi ve onun aygitlarim1 siddetin 6zneleri

olarak isaret eder. Insanlarin diisiincelerine kovusturma uygulayan ve onlar1 hayatin
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her noktasindaki siddetle hapseden sdylem ve onun aygitlaridir. Bunlar bir arada

Turgut Uyar siirinde baskaldirilmasi gereken karanlik bir korku diizeni olustururlar.

“Sonsuz diizen kimi hakli ¢gikarir

(-.)
Araya segimler, sendikalar ve karakollar girince

Diizenin ve korkunun sar’asmna tutulan” (Olii Yikayicilar)

“mermerden yanilan, pelikiilden, insan onurundan
mermere yenilen, pelikiile, insan onuruna,

secim sandiklarina” (Yenilgi Giinliikleri)

Siire dahil olan bu yeni tasvir ve Uyar’in ¢atistig1 iktidar sdyleminin etrafinda
gelisen uygulamalar1 daha keskin ifade edisindeki kivam elbette onun bu siddet
karsisindaki onerisine de ayni oranda yansiyacaktir. Uyar’in karanlik bir atmosferle
kitap boyunca bir¢ok yerde tasvir ettigi bu siddete kars1 6nerdigi baskaldiridir. Onun
baskaldiris1 da ayni 6lgiide siddetle tasvir edilir. Tiitiinler Islak’ta “ey bilene bilene
tilkenen bigak” diye seslenilen bigagin nasil bir hareketi isaret ettigi de boylece agiklik
kazanmis olur. Uyar’in siddetle donanmig bir baskaldiriy1 yalnizca siirde degil ayn
zamanda kendi hayatinda da benimsedigini Murat Belge’nin kendisiyle olan bir
anisindan Ogreniyoruz. Murat Belge, 12 Mart 1971 sonrasindaki siirecte Turgut
Uyar’dan bir orgiit i¢in siir yazmasini isteyecekken, Uyar kendisine banka soymak gibi
silahl1 bir eylem yapilacaksa onun da buna dahil olmak istedigini soyler.®* Kendi
hayatinda orgiitlii ve silahli bagkaldiriya olumlu bakan sair, bunu siirine de tasir.
Siirlerde bu siddetli baskaldir1 giizel yarinlar i¢in yapilmasi gereken bir fedakarlik
goriiniimiindedir. Benzeri bir fedakarhg gostermis olan devrimci Ispanyol sair
Federico Garcia Lorca da Uyar’in onun adina yazdig: siirle tam olarak bu baglamda

kitapta kendine yer bulmustur.

“Artik kat’iyen biliyoruz;

?4 Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek Turgut Uyar Siirine Kendini Yaratma Deneyimi, 1. Baski,
Istanbul, Metis Yayinevi, 2011, s. 199-200.
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Halk adina dokiilen kan

Sap1 giildal1 giizelliginde bir bigaktir.” (F.G.L.1.U.S.)
“Ben de bu diinyaya geldim geleli

Olmezsem, 6ldiirmezsem

Kim benim farkima varir?-“ (M.A.I.B.K.)

“Haberlere, yorumlara ve biiyiik tirajlara

Asalak otlara kars1
(...)

Kusanip kahramanca tek silahini, kanini

Diri bir su gibi gidenleri hatirlarim

(...)
Bir sehir aksaminda herkes kagisirken

Ormanlar bir ¢6ziilmeye bozulurken

Karanliga kaniyla kars1 duran

()

Oliilerimiz toplanacaktir.” (Biraz Daha)

Gazete mangetleri ve yorumlariyla medya da Uyar’a gore bu karanlik diizenin
icinde yer alan bir unsurdur. Boylece siir ¢atistig1 iktidar sdyleminin aygitlarindan
birini daha isaret etmis olur. Uyar karanlik ve aydinlik ikileminde kurdugu bu
“catisma” ortamin1 Her Pazartesi boyunca hissettirir. Uyar’in iktidar séylemine
D.E.G.A’dakars1 soylem ve Tiitiinler Islak’ta karsi eylem olarak aldigi pozisyon Her
Pazartesi ile birlikte kars1 siddet konumuna gelmistir. Bu Uyar siirinin sdylemle olan
iligkisi bakimindan dikkat cekici bir gelisim ¢izgisidir. Soyleme kars1 aldigi
pozisyonda politik bakis agisinin da degistigini bu yolla gézlemlememiz miimkiindiir.
Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de iktidar s6yleminin bir uzantisi olarak insanlar kitleler
icinde bir potada eriten ve belirli kavramlara esitleyen siir, D.E.G.A. ile bireyselligi
one ¢ikararak bunun tamamen zitt1 bir istikamete girmisti. Bundan sonra kaleme aldig1
siirlerde ise yeniden insanlar1 belirli kavramlarda esitleyen biytlik kitleler
perspektifinden goérmeye baslamigtir. Burada Uyar’in modernist bakis agisinin iki
farkli tonuna siir hayatinin basinda ve ortalarinda tabi oldugu sonucuna varabiliriz.

Nitekim Uyar’1in ideolojik baglamda modernizmin iiriinlerinden olan sosyalist diinya
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goriisiinii benimsedigi bilinmektedir. 1950°1i yillarda toplumdan uzak ve anlamsiz bir
siir yazmakla elestirilen ikinci Yeni sairlerinin énde gelen ismi Turgut Uyar’in
metinlerinin bdylesi bir yataga girmesi de edebiyat tarihgiligi agisindan ayn1 dlgiide
dikkate degerdir.

Uyar’m 1970 yilinda yayimladigi Divan iigiincii donem siirlerinde s6ylemin
tim estetik yapiy1 belirledigi bir kitap konumundadir. Sair bu kitaptaki siirleri
beyitlerle ve divan siirinin bi¢imsel yapisiyla benzerlikler gosterecek sekilde kaleme
almistir. Yayimlandigr donemde kitap gelenegin modern siire taginmasi noktasinda
bir¢ok tartigmaya yol agmistir. Bununla birlikte Uyar’in divan siiri bi¢cimini tercih
etmesi salt bir gelenek kullanimindan ziyade igerikle kosutluk icinde politik bir
tutumla iligkilidir. Sair Divan’da tarihsel bir perspektif ve derinlik katarak koklerini
Osmanli’ya kadar uzattigi iktidar soylemini, yine ayni tarihsel baglamda Osmanli’daki
iktidar sdyleminin kuramsal degerlerinden biri olan divan siirini yeniden iireterek
elestirir. Boylelikle Uyar kars1 sdylem olustururken, elestirisinin odagina aldig1 yapiy1
yeniden kurarak sdylem ve estetik arasinda direkt bir iliski kurmus olur. Daha once
D.E.G.A’’da aym teknikle olusturulan ve bireyselligi Onceleyen karsi soylem,
Divan’da halkin devrimle diizeni degistirmesi inanci lizerine kurulmus ve bu
dogrultuda kitabin odagma halk devrimi yerlesmis, nihayetinde ortaya halk igin
yazilmis bir Divan ¢ikmistir. Nitekim Uyar bir sdylesisinde,

“Aslinda kitabin adim ‘Halk Divani’ diye diistinmiistim. Ama o giinlerde
‘halk’ s6zciigliniin nasil somiirtildiiglinii diisliniince vazgectim. Kitaptaki ‘Naat’ta da
obtirlerinde de ‘Miinacat’ta da seslenilen 6zne ‘halk’tir”

diyerek niyetini de agik¢a ortaya koyar.”® Divan bu dikkatle incelendiginde,
sairin t¢lincli donemine hakim olan sosyalist bakis acgisinin, bir kitabin tiim estetik
yapisin1 belirleyecek kadar baskin durumda oldugu goézlemlenebilir. Sosyalist bakis
acisinin Uyar siirinde baskin hale gelmesi, insana ve topluma dair sorunlara sairliginin
ilk donemindeki gibi modern bir yaklasimla ¢6ziim aradiginin gostergesidir. Bu da
siirini, igerigi farkli olsa da yeniden tek¢i ve mutlak bir sdylemden dillendirmeye

kendisini gotiiriir.

% Haz: Tomris Uyar, Sonsuz ve Obiirii s. 98.
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Uyar Divan’da klasik Osmanli siirinin bigimini yeni bir sozciik dagarcigi ve
halk siirinin 6zellikleriyle sentezleyerek yeniden iiretmis, bunu yaparken de 6zellikle
Osmanli ideolojisinde merkez-gevre/ortodoksi-heterodoksi kavramlar1 gergevesinde
degerlendirilebilecek Alevilik, Bektasilik gibi unsurlara yer vermistir. Boylelikle
kitabin timii ge¢misle siirekli bir ¢atigma icinde yer alan, karsi sdylemin kuruldugu
tek bir kitap haline gelir. Kitabin tek bir izlegi takip ederek boyle bir biitiinliige
ulagmasi estetik anlayisinda parcga biitiinliigliniin 6n planda oldugu divan siirinin
yeniden iiretilmesi anlamina gelecektir.

Kitapta, Her Pazartesi’de belirginlesmis olan bagkaldir1 ve karsi siddet bir
cagriyla biitlinleserek kendini siirekli olarak tekrar eder. Kitabin ilk siiri olan
“Miinacat” bu ¢agrinin iizerine kuruludur. S6z konusu cagri1 sosyalist bir devrime
yoneliktir ve silahli miicadeleyi de icermektedir. Uyar, kitap boyunca “halk”1 bu silahli

miicadeleyle iliskilendirir:

“kili¢ kesti kan koktu bir atli doértnala uzaktan

giinbatiminin biiytik esitsizliginden yakinmak iizere” (naat)

“bagirdik sokak ve kir kesimleri kulak verdiler

bagirmamiz ¢iinkii bir herifin tiifegine bir sudur” (bagirma’ya)

“biz silah kusaniriz bize bir sey sdyleme” (bahar1 bekleyen’e)

“herkes annesi sanir bir kisir yalnizligi

oysa herkesin annesi aslinda bir baruttur” (anneler kagar gibidir)

“hos olsun biitiin verdikleri aldiklar1 su ¢iceklerin

giil susar ¢igdem uyanir tiifek baslar konu degisir” (ne degisir)

“herkes en dldiiriicii silahin1 ald1 geldi, o alana oturdu
yeltendiler dogruluk bulmaya bir diizmece hesap pusulasina
artik kirda olusan 6fke tezgéhta tiiten mermi

girerler usul usul bir tiifegin namlusuna” (gemi, gemi)
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Bu orneklerle birlikte “Yokus Yol’a” baslikli siir merkez-cevre iligkisinde,
siddeti disarida birakan bir bakis agis1 igerir. Bu elestiri gerek devlet gerekse halk
tarafinda siddeti ve siddetin sonuglarini olumsuzlayan bir tavir sergilemektedir.
Bununla birlikte daha énce “Federico Garcia Lorca I¢in Ug Siir”’de karsimiza ¢ikmis
olan “halk i¢in dokiilen kan”, Divan’m temel problematigi haline gelir. Durgun,
ezilmis ve unutulmus bir halk vardir. Bu halkin artik bir araya gelmesi ve iginde
bulundugu duruma bas kaldirmasi1 mecburidir. Uyar, siirini halk sorunu iizerine insa
ederken bi¢imsel girisimini de siirdiiriir. Divan’da tercih edilen klasik Osmanli siiri
bi¢imi, kokleri Osmanli ideolojisine uzanan bir sorunlar yumagi iizerinden sdylemin
yeniden iiretimi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bunu yaparken Osmanli siiri ve
onun temsil ettigi ideolojinin kavramlari yerine kendi kavramlarini ikame eder. Klasik
Osmanl1 siirinde, sairlerin divanlari 5 boliimden olusurdu. Birinci boliimde Allah’a,
peygambere, padisahlar ve devlet biiyiiklerine yazilan kasideler yer alirdi.*® Uyar’in
Divan’inda klasik siirdekinin benzeri net bir boliimlendirme elbette yoktur. Zaten bu
sekli bir yeniden iiretim araci olarak segmis sairin bunu yapmasi da beklenemez.
Ancak divanlarin birinci kismina yer alan kasidelerin yani 6vgiilerin halka yoneltilmis
Olmasi, Turgut Uyar’in bu yeni sdylem {iretimindeki tavrini en basindan ortaya

koymasini saglar.

“oysa bir cicek vardi bahgelerde kendini dererdi

sevingle. Kendini tek hakliya bir giin sunmak {izere” (naat)

Klasik siirde peygambere Ovgli yapmak icin yazilan naatlar Uyar’in
Divan’inda halkin 6viildiigii bir metin haline gelir ve halk “tek hakli” olarak
nitelendirilir. Halkin tek hakli olusu ise eski siirin bigiminde yerine gegmis oldugu
kavramlarin iizerinden anlasilmaktadir. Allah, peygamber, padisah ve devlet adamlari,
kural koyucudur ve haliyle iktidarin temsilleridir. Boylelikle iktidar sdyleminin
karsisinda drgiitlenmeye ve silahli miicadeleye davet edilen kutsal bir halk kitlesi siirin

merkezine oturur.

% skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 129.
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Iktidar ve halki arasindaki catismada halkin konumu, merkez-cevre ikiligi

iizerinden resmedilir ve ¢evrenin temsilinde kir sdzciigii siirlerde yer tutar.

“Konyal1 bir kocamis gibi kirda
kendisi konmus kirda golgesi ¢cagrilmis” (cagrilmis’a)

“bagirdik sokak ve kir kesimleri kulak verdiler” (bagirma’ya)

“ben denizi simdi gordiim ¢iinkii bozkirdan geldim

(...)
Beni hi¢ beklemezdin simdilerde, 6yleydim zaten

ama artik kiyidayim, iste bak birden geldim” (bozkir tayfasidir)

“kirda olusan 6fke, tezgahta tiiten mermi” (gemi, gemi)

Uyar’in bu halka 6nerdigi baskaldir1 ideolojik olarak kuskusuz ki sosyalist

diisiincenin kapsam alanindadir:

“bozgun bir subat sensin, ekmek ve kan senden, ekim sensin

nerende tasir biiylitiirsiin nerende sonsuz gelecekleri” (miinacat)

Misralarinda subat ve ekimle kastedilenin Subat Devrimi ve Ekim Devrimi
oldugu barizdir. Bununla birlikte tiim kitap boyunca diinya tarihinde baskaldiriyla
stirekli iliskilendirildigi gibi sosyalist literatiirde silahli miicadele noktasinda 6nemli
yer tutan daglar da siirin siirekli olarak yoneldigi mekanlardan birisidir. Bu da siirin
Marksist sdylemle paralellik i¢inde oldugunu gosterir.

Arz-1 Hal, Tiirkiyem ve D.E.G.A. igin soyledigimiz iizere Divan’da da
goriilmektedir ki Uyar’in siir estetigi, biiyiik bi¢cimsel denemeleri ve estetik yapi
tizerindeki radikal girisimlerinde iktidar s6ylemiyle olan iliskisi direkt olarak etkilidir.
Uyar’in bu boliimde belirttigimiz iizere D.E.G.A.’dan baslamak iizere siir yasaminin
ikinci yarisinda bir damar ilizerinden kendi i¢inde gelisen ve degisen yeni bir sdylem
ve bakis olusmustur. Bununla birlikte iktidar sdyleminin topyekin elestirel anlamda

yeniden {iretildigi ve siirin temel sorunsalinin mevcut iktidar sdylemiyle catisma
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oldugu kitaplar farkli noktalara varmalariyla birlikte D.E.G.A. ve Divan’dir. Bu
kitaplardaki siirlerin kurulumlarinda da Uyar iktidar s6ylemi {ireten ve sosyal hayatta
onu temsil eden kurumlarin faaliyet alanlarini kullanarak iktidar sdylemine karsit yeni
bir sdylem iiretimine geger. Bu baglamda Divan ile ilgili dikkat ¢ekici olan nokta ise
Uyar’in Tiirkiyem’de eklemlendigi aydinlanmaci modernist yaklagim gibi yine Batilt
modern diigiincenin bir Uriinii olan sosyalizme yoOnelen bir siiri igermesidir.
D.E.G.A.’da kitleselin karsisinda bireyseli, ¢ok sesliligi ve ¢ok yonliiliigii onceleyen
bir tavir varken Divan’da insanlarin “halk” kitlesinde esitlendigi bir tavir 6niimiize
cikar. Bu Tiirkiyem’de insanlarin Tirkiye cografyasinda esitlendigi modern
sistematik bakis ile yapisal olarak ayni tavirdir. Bu dogrultuda Turgut Uyar siirinde
iktidar sdylemine yonelik tavrin aydinlanmact modernin normatif ve totaliter
yapisindan farkliliklar, olasiliklar ile bireysele ve bireyselden tekrar modern
diisiinceye iligkin olan sosyalizmin halk kitlesine dogru bir gelisim ve degisim
gosterdigini soylemek miimkiindiir.

1970-1973 yillar1 arasindaki siirlerinin  olusturdugu ve 1974 yilinda
yayimlanan “Toplandilar’da sairin donemin siyasal ortamindan etkilenmis oldugu
gbzlemlenmektedir. Sairin devrin ¢alkantili siyasal ortaminda yasadigi tedirginlik ve
karmasik duygular Her Pazartesi’den beri acgik bir sekilde siirdiirdiigii “devrim”
soylemine eslik eder. Divan’da biiyiik bir coskuyla ifade edilen halk devrimi, bu
kitapta da varligim siirdiiriir. Bununla birlikte 12 Mart Muhtiras1 ve muhtiranin Tiirk
solu iizerinde yarattig1 etki de siirlerin icinde kendine yer bulur. Hem iskenceler hem

de solun bir kisminda bas gosteren umutsuzluk Uyar’in siirine tasinmustir.

“yukarda dedigime bakma aslinda
basarisiz boktan bir kis gecirdik
kanimiz bile dogru diiriist akmadi

bir siirii cocugu oldiirdiiler” (Kistan Kalan Sogukluk)

“kimseye yakismayan bir bezginlik
beyaz bir ortii gibi listiimiizde
daha kotiisii

kirmizi bir 6rtii gibi” (Bir Kirmizi Ortii)
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“Oysa bir takim odalarda kuytularda
alabildigine 1sitilmus,
disleri kana alhistirtliyordu birinin

(Sinan, beni 6ldiirdiiler diye bagird1)” (Kar Erimedi)

“kan s1ziyor bir halkin dinmeyen ugultusundan” (Sunak)

Yukarida alintilanan musralarda Uyar’in 12 Mart Muhtirast sonrasindaki
iskenceleri ve idamlar1 kast ettigi diisiiniilebilir. “Toplandilar’daki siirlerin 1970-1973
arasinda yazildig1 da hesaba katildiginda bu yorum neredeyse kesin goriinmektedir.
Edebiyatta daha sonralart 12 Mart romani olarak anilacak bir tema sinifi dahi ortaya
cikmasina sebep olmus 12 Mart 1971 Muhtirasi’nin silahli miicadeleye sicak bakan ve
sol goriislii oldugu bilinen Uyar’in siirine tesir etmemesi miimkiin degildir. Bu
iskenceler ve idamlar, sairin Divan’da ¢ikarttig1 programa gore “basarisiz” bir donem
gecirildigi  hissiyatin1 olusturmustur ve ortada bir bezginlik vardir. Yine de
Toplandilar boyunca siire hakim olan ruh hali bezginlik ve hayal kirikligindan daha
¢ok devrim inamisidir. Boylece Divan’da ortaya koyulmus halk devrimi programi

gecerliligini Toplandilar 'da stirdiiriir:

“bir baltanin pariltis1 karisir suyun sesine
ve hiiznii kine dontistiiriir elleri ustalikla
yepyeni bir dirim hizinda

birisi onu haykirir durmadan” (Sozciik)

Yasanan “basarisizliga” ragmen hala kalabaliklarin  hiiziinlerinden
devsirdikleri kin yasamlarinda devrim sézciigiiyle yankilanmaktadir. Uyar’in siiri
iktidar sOylemi ekseninde bir kurtulus yolu olarak halk devrimine inanmay1
Toplandilar boyunca da birakmaz. Bu perspektif Uyar siirinde karsisinda oldugu
soylemin iktidar1 kadar serttir ve partizan bir sdyleyise ulasir. Direnis hayatin devami

icin elzem konumdadir:

“ben simdi diyorum ki
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buna inanmak gerek

bir susam gibi boyuna sulamak umutsuzlugu
ve direnmek

hep direnmek devam etmek adina

diyorum ki acilig1 eksilmesin agzimizdan
boyuna tiikiirmek igin

boyuna” (Acinin Tarihi)

Uyar siirinin Divan ve Toplandilar ile ulastig1 nokta artik baska bir sdyleme
eklemlenmis olmasiyla birlikte, daha dnceki boliimde soziinii ettigimiz “Siir Uzerine

Mektup ” yazisindaki goriisleriyle aynidir:

“Benim gibi diisiinen her sair, sanatkar, bu memleketin kalkinmasinda kendi
omuzlarinda da ufak bir yiik tasimanin sorumlulugunu duymakta ve bundan zevk almaktadir.
Koytimiiz ve koylimiiz, boyle hi¢ azimsanmayacak sefalet ve cehalet igindeyken, hala
Bogaz’in giimiis sular1 iizerinde ve sedef mehtap altinda bir sizlama, zamparaliga ¢ikmis,
bahtiyar fanilerin misralarini, maceralarin1 okumak, yazmak ve bunlarin sanat, siir namina ve
iyi niyetle de olsa miidafaasini yapmak, ya ¢ok iyimserlige veya (affedersiniz bence) genis bir

lakaydi ve vurdumduymazliga delalet eder.”

Uyar’1n siiri, olusturdugu sdylem bakimindan, siir hayatinin basindaki noktaya
donmiistiir. Divan kendisinin de ifade ettigi tizere “bir halk divan1” yazma ¢abasinin
tiriiniiyken sair Toplandilar’da ayni ¢abay1 soylem katmaninda siirdiiriir. Uyar siirinin
bu dénemi Ikinci Yeni sinirlari i¢inde degerlendirilebilecek D.E.G.A. ve Tiitiinler
Islak’tan tamamen farkli bir sekilde Marksist elestiri yontemleriyle incelenebilecek ve
tekrar kategorize edilebilecek mahiyettedir. Siir Marksist ideolojinin sdylemi etrafinda
tekrar politize olmustur. Ancak tekrar etmekte fayda var ki ilk donem siirleri Arz-1
Hal ve Tiirkiyem mevcut iktidar sdyleminin bir pargasidirlar ve politik yapilari bir
muhalefet igermez. Ik dénem siirlerinde Kemalist séylemle estetize edilen “romantik”

yoksulluk artik bagkaldirinin bir sembolii durumundadir.

“giilli ¢igdemi filan birak

sardunyay1 karidesi filan birak
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aciy1 ve dliimleri birak

oy pusulalarini ve secimleri birak

evet secimleri ozellikle birak

¢linkii a¢lik cogunluktadir

(..

-iste o zaman diyorum ki-

gelisin sen olsun senin

her sey esirgesin seni

ciinkii achk cogunluktadir

ve ezecektir giiciiyle diinyayr” (A¢lik Cogunluktadir)

Tiirkiyem’de yer alan sisteme giiven tamamen ortadan kalkmig durumdadir.
Biiytik kitlelerin yoksulluguna bir ¢6ziim olarak se¢imlerin herhangi bir ¢oziim
olmadig1 net bir sekilde ifade edilir. Bu ifade son kisimda vurguladigimiz misralarla
birlikte okundugunda ortaya topyekin sistemle yasanan bir ¢atisma ¢ikmaktadir. Bu
da yine Uyar’in bu dénem siirindeki s6ylemin Marksist sdylemle kosutluk i¢inde
oldugu savimizla paralellik gostermektedir. Bu baglamda halk devrimine/direnisine

cagrinin siirde kapladig1 hacim de oldukga biiyiiktiir.

“kahramanlik ancak birlikte olmaktir cagimizda
kahramanlar cagrilir

enlem boylam farklari tepelenerek

ve en iyi tiitiinleri igerek

en iyi silahlar1 kullanarak” (Oliim Yikanmasi)

“bir diisiin kag kisiyiz bildirilerde
simdilik ka¢ paraligiz hele aksam olunca
bunca siitsiiziin kahrini ¢ektik diisiin ki
gene de solugumuz

bir orman yangim sanilir oralarda buralarda” (Umuttur)

Yukaridaki alintilar siirin geldigi noktanin Marksist sdylemle kosutluk i¢inde

oldugunu tekrar isaret eder. Kitlesel olarak orgiitlenmenin gerekliligine yapilan vurgu
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ve enlem boylam farklarinin yani cografya ve buna bagli olarak etnik, dini, kiiltiirel
farklarin “aclik” ve haklilikla esitlenmesi Marksist sdylemde yer almasinin yani sira
Uyar’in ilk donem siirinde insan farkliliklarinin Tiirkiye cografyasinda esitlenmesi
tavriyla da benzerlik gosterir. Bu anlamda perspektif degigmis olsa da Uyar’in yine
modern diigiince baglaminda bir sdylem degisimi yasadigi sdylenebilir.
Toplandilar’da ilk donem siiriyle benzerlik gosteren baska bir ¢ikis da siire alinan
insanlarin yapisinda ortaya cikar. Tiirkiyem’de toplumsal yapidan siire alinmais tipler
seklindeki tek boyutlu insanlar bu dénemde de vardir. ilk dénemde romantik
atmosferin birer unsuru durumunda olan bu tipler, bu donemde halk devrimi
faaliyetine sosyo-kiiltiirel kapsamda tarihsellik kazandirmak maksadiyla metinlerde

yer alirlar.

“Bre agalar bre beyler pasalar
Yagiz atlar kirag yeri eseler
Vurugmaya gel gel eder koseler

Durmak degil doviismek caglaridir

(..)

Bre agalar bre beyler pasalar
Sizin mi hep bu sevingler neseler
Bir giin olur kirilirsa siseler

Daglar bildik celali daglaridir” (Hayri Bey)

Hayri Bey isimli bir tipin hayatiyla ilgili kesitler igeren bu siirde
alintilananlarla birlikte toplam dort tane dortlik bulunmaktadir. Bu dortliikler hem
soyleyis hem de bigim bakimindan halk siiri hiiviyetindedirler. Uyar’in ilk donem
siirlerinde ¢okc¢a karsimiza ¢ikan halk siiri bicimi ve sdyleyisi gurbet ve ask temalart
siirlarindayken burada islev degistirerek baskaldir1 ve isyan ¢agrisi yaparlar. Uyar’in
burada halk siirini kullanis1 sdylemine sosyo-kiiltiirel baglamda bir boyut kazandirmak
amacini tagir. Hayri Bey’in disinda direkt olarak birer isimle anilmamalariyla birlikte
“Once: Davranmak” ve “Yanik Tarlalar’a” siirleri de toplumun farkli kesimlerinden
insan tiplerine seslenilen ve onlarin tek bir potada, diizene kars1 baskaldir1 potasinda

eritildikleri metinler goriiniimiindedir.
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Toplandilar’dan sekiz yil sonra 1982 yilinda yayimlanan Kayay: Delen Incir
ve iki y1l sonra toplu siirlerinin yer aldigi Biiyiik Saat’e dahil edilen “Diin Yok Mu”
kitaplarinda soylem artik bir kurucu 6ge olmaktan tamamen ¢iktigi gibi sdylem
karsisinda pozisyon alan misralarin ve ideolojik kavramlarin siirin ylizeyinde eskisi
kadar yer almadig1 goriilmektedir. Uyar bu son siirlerde insan hayatin1 biitiinliik¢ii bir
bakisla ele almis ve keskin kavramlardan ziyade insan yasantisinin kendisini bir imge
alan1 olarak kurgulamistir. 1980 darbesinin sol {izerinde yarattig1 sok ve baskinin 12
Mart Muhtirasi’nda yasanandan 6tede olmasi Uyar’in siirine bu anlamda tesir etmis
olabilir. Yine de bu son dénem yapitlar1 arasinda sdylem kapsaminda ele alinabilecek
siirlerde bir perspektif degismesi gozlemlenmez. “Alintilarla”, “Sonsuz ve Obiirii”,
“Kalip Duruyoruz”, “Higsizlige”, “Oliimle Bagslayan™ ve “Binlerce” siirleri bu
baglamda okunabilecek siirlerdir. Iskence, zuliim ve baski kavramlar1 s6z konusu
siirlerde eskisi kadar keskin ifade edilmese de karsimiza ¢ikar.

Sonu¢ olarak Turgut Uyar’in siirinin iiglincli doneminde sdylem, yapisal
olarak, sairin edebiyat hayatinin baslangicindaki tavrina geri dénmiistiir. Kuramsal
arka plan1 modernist diisiincede bulunan bu tavir, Uyar’m ilk siirlerinde Kemalist
toplum tasavvurunun giidiimiindeyken {icilincii donem siirleri Marksist toplum
tasavvurunun perspektifinde sekillenmistir. Ugiincii donemde dikkatimizi en g¢ok
¢eken kitap ise Divan olmustur. Ciinkii bize gére Divan Turgut Uyar’in siirinde
soylemin estetik yapiy1 ve bakisi her yoniiyle etkiledigi ve kurucu unsur olarak yer
aldigr kitaplardan biridir. Bu kitaplardan Arz-1 Hal, Tiirkiyem ve D.E.G.A.
tezimizde ayrica birer bolim olarak yer almaktadir. Estetik kurulus bakimindan
D.E.G.A. ile ayn1 yapida oldugunu diisiindiigiimiiz ikinci kitap olan Divan’i ise tek
bir bolim olarak ele almadik. Divan’in bashh basina bir bolim olarak
incelenmemesinin sebebi siirleri kuran motivasyonun ve olusturdugu karsi sdylemin
D.E.G.A’dan farkli bir mahiyette olmasi ve sairin {igiincii donemi olarak kabul
ettigimiz donemin sOylemiyle biitlinliik kuran bir yapida olmasidir. Uyar, D.E.G.A.’da
iktidar soyleminin kargisina insan olmanm getirdigi tim farkliliklariyla bireyi
yerlestirir ve modern kaliplarin tahakkiimiine kars1 programli bir ¢6zim 6nermezken,
Divan’da halki ve yeniden modern bir bakisi yerlestirecektir. Bu da siirin arka

planinda farkli motivasyonlarin yattigim1 yani tezimizin Onceki bdlimiinde
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9 Bunlarin

yonelttiklerimizden farkli sorularin sorulmasi gerektigini gdosterir.
toplaminda calismada Tiirkiyem ve D.E.G.A’y1 yakin okumaya tabi tutarak
degerlendirirken Uyar’in siir hayatinin geri kalaninda sdylemin gecirdigi dontisiimler
ve islevi hakkinda bu bolimde genel bir okuma yapmanin daha uygun olacagini
diistindiik. Ancak bu iki kitapta da Uyar iktidar syleminin pratiklerini bi¢imsel olarak
almig, yeniden kurgulamis ve karsi sdylem tiretiminde bulunmustur. Ancak Divan,
D.E.G.A’daki bireyseli ickin sdylemden farkli olarak Tiirkiyem’deki toplumcu ve
mutlak sdylem yapisina ,ancak bu sefer mahiyeti ve islevi farklilasarak, yeniden
donmiistiir. Bunlarin disinda kalan yapitlarda ise 6zellikle Her Pazartesi’den Kayayi
Delen Incir’e kadar Marksist sdylemin perspektifi ve kavramlari siirde kendine genis
yer bulmaktadir. Ancak bu kitaplarda sdylem karsisindaki pozisyon siir estetigini
timden diizenleyen kurucu 6ge konumunda degil ancak tema konumundadir. Hatta
Kayayr Delen Incir ile birlikte sdylemin sairin metinlerindeki etkisinin azalmaya
basladig1 da ayrica goriilmektedir. Bu son degisim Uyar’in vefat etmeseydi siirinde

yeni bir atilima gidecegi varsayimini yapmamiza vesile olabilir.

97 Divan’in bu yéniyle ilgili Nilay Ozer’in 2005 yilinda tamamlanmis “Turgut Uyar’in Divan’inda Bir
Arag Olarak Bigim” isimli yiiksek lisans tezi ayrintili bir inceleme icermektedir.
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SONUC

Turgut Uyar siirinde séylem, siirin en 6nemli yap1 taslarindan biridir ve sairin
ilk iki kitab1 olan Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’le daha sonraki donemde yazdigi D.E.G.A.
ve Divan kitaplarinda farkli sdylemleri ve farkli donemleri temsil eden fakat tim
estetik yapiy1 belirleyen kurucu 6ge konumundadir.

IIk kitaplarinda modernlesmenin iginde ve onun ozellikleriyle sekillenmis
Kemalist ideolojinin ve mevcut iktidar sdyleminin ig¢inde kalan Uyar; ilerlemenin,
insan tiplerinin, mutlulugun, umudun bir cografyanin kutsal bedeninde bulustugu
stirler yazmistir. SOylem igerisinde, onunla uyumlu hareket eden sairin niyeti de
sOylemi kendi siir pratiginde somutlagtirmaktir. Arz-1 Hal ve Tiirkiyem kitaplarinda
konvansiyonel dil, halk siiri bi¢imleri ve sdyleyisleri ve igerigin agik gdsterimiyle
iletisimsel bir hiiviyet de kazanan siir, bu 6zelliklerinin toplamini iktidar sdyleminin
siiri olmasina borg¢ludur. Uyar’in ilk donem siirinin bu 6zellikleri Kemalist toplum
tasavvurunun Tiirkiye portresi ve Uyar’mn ilk donem siirinin misterek zeminidir.
Egemen sdylem igerisinde siirekli dolasimda kalan Anadolu ideali, “Seni boydan boya
sevmisim/Ta Kars’a kadar Edirne’den” misraiyla viicut bulur. Bu donem siirlerinde
soziinl ettigimiz ozelliklerin birkagiyla benzerlik gostermeyen siirler varsa da bunlar
hala ayni sorunlar etrafinda yazilan siirler olduklarindan ayni kategori iginde
degerlendirilmelidir.

D.E.G.A. ile Turgut Uyar yeni bir siir yoluna girer. Bu yeni yolun belirleyicisi
de yine sdylem ve siir iligkisidir. Tiirkiyem isimli ikinci kitabinin ardindan, ii¢lincii
kitabin isminde yine cografyay1 isaret eden bir ifade kullanilmasi ancak bu ifadenin
hayali bir yeri igaret ediyor olmasi dahi sdylemden kopusun bir gostergesi olarak
degerlendirilmelidir. “Asklarim da degisebilir gerceklerim de” diyerek Tel
Cambazi’nin agzindan Kemalist ideoloji ve normlarindan kopus ilan edilmis gibidir.
Nitekim bu igiincli kitap boyunca insan, birey ve bireyin istekleri temelinde ele
alinmistir. Iktidar ve sdylem iiretiminde yer alan devlet, din, kiiltiir gibi toplumsal
kurumlarin siire tagindigi D.E.G.A.’da bunlar mevcut séylemin sairin iktidarinda
yeniden iiretiminin malzemesi olurlar. Toplumsal norm olusturucu bir kurum olarak
din, Uyar siirinde insanin mutsuzlugunda rol oynayan bir yapidir ve sairin elinde

alternatif bir din sdylemi olugturulur. Turgut Uyar bunu yaparken siir bagliklarindan

111



kullanilan dile kadar bir¢ok unsuru amacinin hizmetine vermistir. Bu durum da siirin
estetigini yine sdylemin kurdugu anlamina gelmektedir. Devlet insanin giindelik
hayatina miidahale edebilen bir baski araci olarak Akcaburgazli Yekta’nin dykiisiinde
kendine yer bulur. Toplumsal bir kurum olan devleti bu yoniiyle incelemek, ilk
siirlerdeki soylemden kopusun bagka bir ifadesidir. Tiirkiyem’deki siirler direkt
olarak degil ancak siirlerin toplaminda iktidar ve faaliyetlerini olumlarken burada tam
tersi bir durum sdz konusudur. Ideolojinin ve sdylemin siirekli olarak iiretildigi bir
diger toplumsal kurum olan egitim ve bireyin silindigi toplumsal kitle de Tel
Cambazi’nin vasitasiyla siire girer ve olumsuzlanir. Tiim bunlar1 yaparken Turgut
Uyar iktidar sdylemi temelinde baglandig1 Tiirkiye’den kopar ve kendi sdyleminin
dolasimda oldugu bir kurgu evreni insa eder. Onun sdyleminde, sdylem ve ideoloji
tireten biitiin toplumsal kurumlarin yerlesik normlari tersyiiz edilmek istenir.

Turgur Uyar’in bu donemden sonraki siirinde, D.E.G.A.’da kurdugu sdylem
tekrar baskalasim gosterir ve Kayayr Delen Incir’e kadar séylem rotas1 belirgin bir
sekilde tek ¢izgi tlizerinde gider. D.E.G.A.’da iktidar séyleminden kopan Uyar kendi
sOylemini olusturma asamasina girmistir. Gegis kitab1 sayabilecegimiz Tiitiinler
Islak’in ardindan Her Pazartesi, Divan ve Toplandilar acik bir sekilde sairin
Marksist soylemin etki alaninda oldugu kitaplardir.

Divan tiglincti donem siirlerinde séylemin tiim estetik yapiy1 belirledigi bir
kitap konumundadir. Sair bu kitaptaki siirleri beyitlerle ve divan siirinin bigimsel
yapisiyla benzerlikler gosterecek sekilde kaleme almistir. Yayimlandigi donemde
kitap gelenegin modern siire taginmasi noktasinda bir¢ok tartismaya yol agmuistir.
Bununla birlikte Uyar’in divan siiri bigimini tercih etmesi salt bir gelenek
kullanimindan ziyade icerikle kosutluk i¢inde politik bir tutumla iligkilidir. Sairin bu
kitapta divan siiri bi¢imini kullanmasi ile D.E.G.A.’da kutsal kitap dilini ve sdzciik
dagarcigimi kullanmasi estetik agidan ayni isleve sahiptir. Turgut Uyar, D.E.G.A’da
egemen ideolojik sdylemin “insanlikla” olan g¢atigmasini, o sOylemi yaratan onemli
yapitaslarindan saydigi kutsal metinleri yeniden lreterek elestirmis ve kars1 pozisyon
almigtir. Sair Divan’da ise yine tarihsel bir perspektiften, bu defa daha dar bir
kapsamda (Tiirkiye cografyasinda), bugiiniin sdylemine bir tarihsellik kazandirarak,
Osmanl1i’nin kurdugu ideolojik sdylemi o ideolojinin kuramsal degerlerinden biri olan

divan siirini yeniden iireterek elestirir. Bu iki kitap kuruluslarindaki teknik benzerlikle
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beraber Uyar’in siirinde farkli donemleri temsil ederler, ortaya koyduklari séylem
birbirinden farklidir. D.E.G.A.’daki kars1 syleminin igerdigi birey odakli degisim
onermesi yerini Divan’da halkin devrimle diizeni degistirmesi inancina birakmaktadir
ve bu dogrultuda kitabin tamaminda odagina halk devrimini almis, halk i¢in yazilmig
bir Divan ¢ikar ortaya.

Ik kitaplarinda egemen ideoloji ekseninde Tiirkiye’den yana politik bir tavir
sergileyen sair, D.E.G.A. ile birlikte modern anlatilarin politik tavrindan uzaklagmis,
bireyin sorunlar1 iizerine bir sdylem insa etmistir. Ugiincii donemde ise Uyar siiri
tekrar modern bir bakisla politize olur ve Uyar siirini bir kdsesinden Marksist sdyleme
eklemler. Bu donem siirinin anahtar kelimeleri, direnis, bagkaldir1 ve bazen agik bazen
ortiik olarak halktir. S6z konusu sdylem “Daglar bildik celali daglaridir” misrainda
somutlagir. Uyar bu kitaplarda, “diinyanin en giizel Arabistani”’ndan Tiirkiye
topraklarmma geri doner. Bunu yaparken modern diislincenin icinde sekillenmis
Marksist ideoloji ve onun tirettigi soylemle yapisal olarak ilk donem siirlerindekine
benzer sekilde tek¢i ve mutlak sdylem tireten bakis agilar1 tekrar ortaya ¢ikar. Ancak
bu sefer egemen sdylemin ig¢inden degil, iktidar arayisindaki bir sdylemin iginden
stirini olusturur. Dolayistyla modernligin biiyiik anlatilarinda yer alan toplumsal
kurtulus yahut toplumsal ilerleme fikri, D.E.G.A.’da bireyi sorunsal haline getiren
sOylemi digsar1 atmistir. Toplumsal kurumlarin iktidar1 ve normlariyla tek basina
miicadele edemeyen Akcaburgazli Yekta’nin yerini “birlikte olmak™ alir ve
miicadelenin programi da direnmektir.

Modern Tiirk siirinde gerek siirleri gerekse siir hakkindaki diistinceleriyle izler
birakmis, glinlimiizde dahi sesini korumay1 basaran bir estetik performansla edebiyat
iretmis olan Uyar’in metinlerinde sdylem kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun
siirinde sOylemde yasanan kirilmalar siirekli olarak estetik yapiy1 ya tlimden etkileyen

ya da biiyiik dl¢ilide etkileyen bir unsur olarak yer almistir.
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