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Ozet

Modern insanin hayatt daha O©nce higbir bireyin, higbir donemin
deneyimlemedigi yeniliklerle doludur. Bu kadar fazla yeniligin oldukga kisa bir siire
igerisinde gerceklesmesi modern ¢agin toplumlarinin hafizasinda sonu gelmeyecek
travmalar yaratmis, donemin insaninin davranislarinda benzeri goriilmemis tepkilere
neden olmustur. Kendini bu ortam igerisinde icat edilmis olarak bulan sinemanin
emeklemeye basladig1 yillarda, modernizmin altin ¢ag1 yasanmakta ve sinema onu ilk
defa deneyimleyecek olan insanlara hareket ve mekan birlikteligini beyaz bir perde
araciligiyla gostermekteydi. Modern donemin yildiz icatlarindan olan sinema sadece
donemin getirilerini insanlara aktarmakla kalmamis, 6nceki yilizyildan kalma eglence
anlayislarint modern 6gelerle yogurarak kendi eglence ekoliinli yaratmistir. Aksam
gezmelerinde ve sik davetlerde kendisinden siklikla bahsedilen ve kitleleri
keyiflendiren, popiiler kiiltiiriin yeni gézdesi olan sinema, modernizmin giiglii bir
temsilcisi haline gelmistir. Yaratilan her yeni kavram ve olgunun zaman igerisinde
geleneksellesmeye mahkim olusu, modernizmin “yukari ve ileri dogru kalkinma”
sloganinin yeniyi tesvik edisi, hi¢ kuskusuz sinemanin mekan ile olan iligkisini
derinden etkilemistir. Uzun ve sancili bir siirecin sonrasinda “yedinci sanat” olarak
adlandirilacak olan “modern sinema”, doneminin sosyo- politik durumunu, sanatsal
ve diislinsel kuramlarini kendi iislubuyla harmanlayarak yepyeni bir giincelligi modern
topluma tanitmustir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra meydana gelen klasizm ve
avangart ¢atismasiyla olusan estetik dalgalanma, 1950'lerin basinda yeserecek olan
Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’ndaki tezahiirleriyle gorsel ve diisiinsel anlamda
belgelenmistir. Akimin temel ilkelerini olusturan kuramlar ise onun, geleneksel
sinema kiiltiiriiniin aksine, hayati tiim gercekligiyle aktarmasini saglamistir. Sinema
mekani, sekanslarda bazen estetik bir arka plan, bazen duygusal bir deneyim, bazense

politik bir unsur olarak elestirinin ta kendisi olmustur.

Anahtar kelimeler: Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, Sinema Mekani, Politik Mekan,

Modernizm, Paris, Estetik Dalgalanma



Abstract

The life of a modern individual filled with innovations that no era, no person has
experienced before. Emergence of these innovations at short notice created non-ending
traumas within the memory of the modern society therefore shaped unprecedented
attitudes which displayed by the modern men. At the time of cinema’s invention during
these times with turmoil, the golden age of modernism was experienced and cinema
showed to the people who will acquire it for the first time, the combination of motion
and space through a white curtain. Being one of the favourite inventions of modern
times, cinema not only narrated proceeds of modernity but it also fused customs,
traditions and understandings of entertainmet from the previous century with modern
tendencies therefore built its own ecole of amusement. The primary topic of soirees
and chic invitations and a notion which exhilarated masses, cinema the major
component of popular culture became a well-rounded representative of the modernism.
The obligation of newly founded notions and phenomenons to become traditional and
the promotion of new by “progress forward and upwards”, a principle of modernism,
inarguably influenced cinema’s relation with space. After a long period of chaos and
turmoil, the future “seventh art” modern cinema represented a new actuality to modern
society by blending socio-political situation of his era with artistic, intellectual theories
which enacted by nouveau thinking methods via its own style of narration. Aesthetic
fluctuation formulated by the clash of classicism and avangard after the Great War was
clearly documented in French New Wave with its visual and intellectual inclinations.
Theories formulating the core principles of the movement, channeled the whole, real
life as opposed to traditional cinema. Thus, in some instances cinematic space became
an aesthetic background, on occassion an emotional experience and every so often a

center figure of critique as a political element.

Keywords: French New Wave Cinema, Cinematic Space, Political Space,
Modernism, Paris, Aesthetical Fluctuation
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TABLO LiSTESI
Sayfa

Tablo 1: Klasik ile romantik arasindaki fark: ifade eden kavramlar tablosu.
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GIRIS

Sinema, ortaya ¢iktig1 1895 yilindan itibaren kendisini mekéan ile sonu gelmez
bir diyalogun i¢inde bulmustur. Cok boyutlu bir sanat dali olmasi sebebiyle ¢esitli
disiplinlerle etkilesim halindedir. Fakat mekanin sinemada bu denli 5nemli olmasi onu
en ¢ok mimarlik sanati ile etkilesim halinde gelismeye tesvik etmistir. Sinema gibi
zaman ve hareket boyutunda var olan ve gelisen mimari sadece mekan ve form olarak
tanimlanamamaktadir. Mimari, mekanin g¢epegevre sardigi, olaylar, hareketler ve
alginin olusturdugu biitiinliigl de kapsamaktadir. Mimarlik sanatinin yalnizca salt bir
yap1 olamayacagi, mekana biitiinselci bir yaklasimla bakildiginda onun i¢ ve dis
methumlarla siki bir diyalog i¢inde olacagi saptanmalidir. Burada Tanyeli’nin su
sOzlerini hatirlatmak dogru olacaktir; “Her mimarlik yapiti bir i¢ mekdna sahiptir ve
tek basina ya da baska yapiuarla birlikte bir dis mekanin olusmasina katkida
bulunmaktadir” (Sevilop, 2017: 10). Bu nedenle mimarlik ona gore bir mekan yaratma

sanati olarak da tanimlanabilmektedir.

Lumiere kardeslerin 50 saniyelik kisa ve sessiz filmi ( The Arrival of a Train
at La Ciotat Station) modernizmin, sehirlesmenin, hizin, sinemanin ve sehrin
simgelerini birbirine entegre etmistir (Mennel, 2008). Yuri Tsivian’ in “tren efekti”
olarak tanimladig: film sonrasi tepki, Vicky Lebeau’ ya gore heyecanin yani bagindaki
teroriin panige doniismesiydi. Bu gosteride izleyicilerin iizerinde sok etkisi birakan
nosyon, 50 saniye icinde kurgulanan zaman, mekan (space) ve hareket (motion)
ticgeninin disavurumuydu. Kavramsal olarak sabit olan zaman, ayn1 anda geleneksel
ve modern olan mekan ve sonuna kadar ¢gagdas bir mefhum olan hareketle iletisiyordu.
Dolayisiyla, ¢caginin biitiin 6zelliklerini bir araya getiren bu fenomenin 20. yy’in

gercek sesi olmasi kaginilmaz bir sonugtu.

Gergek mekani ve sinema mekanini deneyimlemek belirli hudutlari olmayan
zihinsel mekanda bir varolusu basarmaktir. Bir mekanin yaratim siirecinde
tasarimcinin amaci, kendi deneysel diinyasindan goézlemcinin zihinsel diinyasina
tasarlanan goriintliyli aktarmaktir. Burada mekan yalnizca somut gorsel bir obje olma
gorevini Ustlenmektedir. “Bir filmi izlerken duyumsadiklarimiz veya bir mekani

deneyimlerken hissettiklerimiz daha sonra bellegimizde canlanirken, géziimiiziin



ontinde beliren imgeler, yasadigimiz an iizerinde izlerini birakmis olan varolus
mekanlarina ait olanlardir” (Sevilop, 2017: 15). Sinemada &zenle yerlestirilen ve
anlam kazandirilan imgelerle ortaya ¢ikan sinemasal mekén ile bir yonetmen yahut

sahne tasarimcisi, aslinda mimarin yaptiginin aynisini yapmaktadir.

Zaman igerisinde gelisen ve evrilen sinemanin ticari potansiyeli, estetik
potansiyelinden cok daha fazla 6n plana cikmistir. Geleneksel ekolde ‘sinema’
yalnizca bir eglence aktivitesi olarak goriiliirken, Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Fransa’da bir grup sinemasever gencin, Nazilerden &zenle saklanmig filmlerin
gosterildigi Fransiz Sinemateki’nde (Francois Cinématheque) ellerinde not defterleri
ile birer elestirmen edastyla filmleri izlemeleri, sinemanin ilerde “yedinci sanat” olarak
var olabilmesini miimkiin kilacakti. Bu gengler, 1951°de basimina baslanan, fikir
babaligin1 iinlii teorisyen Andre Bazin’in yaptigi Cahiers du Cinéma dergisinde,
sinema alaninda yeni yaklasimlar {izerine yazilar yazacak, teoriler iiretecek, mevcut
geleneksel sinema ekolii iizerine elestirilerde bulunacakti. Geleneksel sinemanin
koydugu biitiin kurallar1 yok sayarak hakim anlati yapisini reddeden ve dikkatleri
tizerine ¢eken bu geng Fransiz sinemaseverler sdyleyeceklerini filmler araciligiyla

ifade etmeye karar verdiler.

Yeni Dalga ve sinema tarihinin kritik isimlerinden Jean-Luc Godard’in
sOyledigi su s0z donemde sinemaya ne denli genis bir perspektif katildigi

anlasilmaktadir;

“Film yapmann ¢egsitli yollart vardir; Jean Renoir ve Robert Bresson un
miizik, Sergei Eisenstein'in resim, Alain Resnais’nin heykel, Socrates’in felsefe
yapmasi ve Stroheim’in roman yazmasi gibi... Diger bir deyisle sinema, bir anda her

sey olabilir, hem yargi¢, hem davali.”

Julhani Pallasmaa, Godard’in film yapimindaki alternatif yollarinin kesin bir
yontemle daha da genisletilebilecegini soyler: “Mimari olarak sinema.” (Pallasmaa,
2008: https://v3.arkitera.com/g143-sinema-ve-mimarlik.html?year=&alD=2623)

Estetik ve imgesel oOgelere sik¢a rastlanilan mimari, sinemanin perspektifini

genisletmesi i¢in en uygun araclardan biriydi.


https://v3.arkitera.com/g143-sinema-ve-mimarlik.html?year=&aID=2623

Calismanmin Kapsam ve Yontemi

Bu tezde, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’nda, bir filmin sanat eserine
doniismesinde rol oynayan estetik durusun, mekanda ne sekilde viicut buldugu
arastirilmaktadir. Calisma c¢ercevesinde biitiinciill ve kapsayict bir bakis adina
disiplinler arasi bir arastirma uygun goriilmistiir. Tarih, felsefe, estetik teorisi, sanat
tarihi, sinematografi, i¢ mimarlik ve mimarlik disiplinlerinin konu baglamindaki
diyaloglarinin olusturdugu biitiinsellik uyarinca kompozit bir aragtirma ortaya koymak
zaruri olmustur. Bu baglamda oncelikle mekan ve sinemanin indirgenemez, kuvvetli
bagi {lizerine durulmus, sonrasinda bu bagi meydana getiren diger faktorler
irdelenmistir. Bu faktorleri en dogru sekilde anlayabilmek ve anlatabilmek adina bir
kavram olarak “modernizm” ele alinmig, sonrasinda onun Fransa ve Kita
Avrupasi’ndaki seriiveni irdelenmis, Fransa’nin iki cihan harbi arasindaki ve
sonrasindaki toplumsal yapisina, donemin politik olaylarina ve biitlin bunlarla
etkilesimi vasitastyla evrilen estetik yonelimlere deginilmistir. 1945 sonrasi ortaya
¢ikan Yeni Dalga sinema akimmin auteurleri tarafindan elestirilen toplumsal ve
sanatsal methumlarin mekan aracilifiyla beyazperdeye nasil aktarildigina yakindan
bakilmistir. Bununla beraber akimin bel kemigini olusturan “auteurliik kurami” ve
“kamera kalem” anlayiginin agiklanmasi bir gereklilik arz etmistir. Cesitli Yeni Dalga
yonetmenlerinin bazi filmleri izlenerek g¢alisma gergevesinde deginilen mekansal

unsurlar, imgeler tizerinden okunmus, gorseller ile belgelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. SINEMA VE MEKAN

Kavramsal kokenlerinin Antik Yunan felsefesine dayandigi bilinen, “Arap¢a daki
“kevn” (olus, olusum ) mastarindan tiiretilen ve bir seyin meydana geldigi yer”
(Karadas ve Muhammed, 2008: 246) anlamina gelen mekan kavrami, Ozer’in

‘

sozleriyle “insamin varligini, yasamini anlamlandirmak igin sonsuz evrene getirdigi
simirlama ile olugsmaktadir” (2013: 3). Malpas’ a gore ise mekan, basitge fiziksel olsun
ya da olmasin “uzamm” olarak goriilebilir (Ungiir, 2011: 10). Mekan ile ilgili ¢ok
sayida ¢alismasi olan Fransiz schir teorisyeni Henri Lefebvre, mekanin hig bir zaman
bos olmadigini; her zaman bir anlam igcerdigini sdylemistir. Bunun yaninda insanin

mekan yaratma ihtiyacinin 6ziinde, diinyanin sonsuzlugunu, belirsizligini siirlamak

ve ¢evresini anlamlandirmaya ¢aligma ¢abasi yatmaktadir.

Insanmn mekanla olan derin baginin, mekani yaratma ihtiyacinin ve ona anlam
yiikleyisinin, onun i¢ diinyasini ve varolusunu mekanla agiklama cabasindan ileri
geldigi hatta mekan iiretiminde katkisi olusundan dogdugu diistiniilmektedir. Cakici
(2007: 4), insan-mekan iliskisi lizerine yaptig1 ¢alismada “insan”mn 6ziinde “duygu”
kavraminin oldugundan, duygunun “mekan” kavrami ile 0Ozdeslesebilmesinin
sonucunda ortaya cikan “aidiyet” duygusunun da “sosyal”’lik kavramiyla i¢ ige
gectigine vurgu yapmustir. Mekanin deneyimlenmesi neticesinde insan ile mekan
arasinda gozle goriilmeyen bir bag kurulmaktadir. Diinya iizerindeki diger tiirlerden
“fetislestirebilme” yetisi ile ayrilan insan tiirii, dogal olarak mekan ile de 6zel bir iliski
kurmustur. Insanoglunun hayalleri, ikircikleri, sorgulamalar1, yanilgilar1 ve basarilari
ile iletisen mekan, kimi diisliniirlerce algisal deneyimlerinin basit bir formuydu.
Sosyolog Gabriel Tarde ise aksine mekanin algilardan kopuk olarak da var

olabilecegini iddia eder.

“Zaman ve mekdan belki de, yargilarimizin ve dolayisiyla biitiin konseptlerin,

bizden farklt olan ruhani varhiklarin inanglarinin, arzularimin derecelerinin ve



modlarinin bize ¢evirisinin alisilmis kaynagi olan iki melekemiz “arzu” ve “inang”
vasitastyla ilkel konseptler veya siiregelen orijinal yari sansasyonlar degillerdi”
(Tarde, 2012: 17).

Mekan somut sekilde saptanamayan varliginin yaninda, elle tutulur gozle
goriiliir sinirlar igerisinde varligimi siirdiirmektedir. Tiimer, mekani bir nesne olarak
ele alir ve varlik ile yokluk arasindaki derin diyaloguna vurgu yapar. Insanin mekanla
bagi ise yine hisler ve diislinceler birlikteliginde diigiimlenir. Bu bag aidiyet
kavramiyla desteklenir. “Insanin mekdn ile arasindaki bag, yalnizca madde ya da
beden agisindan degildir; insan, duygu ve diisiince bakimindan da mekana bagl ve
bagimlidir” (Tiimer 1979: 4). Ozer’e gére mekan; toplumsal ve kiiltiirel olusumlarmin
disinda, soyut insan diisiincesinin bir bagska disavurumu olan sanat ile anlamli hale

gelmektedir (2013: 3).

Sinema ve mekan varoluslarinin dogal yapis1 geregi giiclii ve degerli bir
diyalog icerisinde gelismis ve gelismeye de devam etmektedir. Bir mekan yaratma
sanat1 olan mimarlik ise mekan konusunda sinema sanatini, tarihteki baslangicindan
bu yana beslemistir. Donemin kiiltiirel yapisini, toplumsal yasamini, estetik anlayisini
ve tarihini tizerinde bir kimlik gibi tasiyan mimarinin filmlerdeki sunumunun 6nemini
vurgulayan Agrest, “Mimarlik ve sinema arasindaki iliski bilindik mimarinin bir fon
olarak kullamilmas: ya da; filmin icerigine destek olmasindan daha karmagsik bir
yapidadir” der (Oztiirk, 2012: 4). Modern sinema yasantiy1 referans alir. Jean Luc
Godard’1n sozleriyle zaman ve mekani yeniden yaratma sanatidir sinema. Gergekligin
yeniden azledilisi s6z konusu oldugunda ise ger¢ekte var olan mekanlarin filmde yer
almasinin 6nemi mutlaka vurgulanmalidir. Sinema ve mimarlik sanati mekan1 yaratma
hususunda ayni zemine oturmaktadir. Katherine Shonfield bu ortak paydanin

“gerceklik” oldugunu su sozlerle daha anlasilir kilar;

“Filmler her giin sehirlerde, binalarda ve odalarda olusturulmakta ve her giin
mimarlar, sehir planlamaciar; kentler, binalar ve odalar hakkinda karar
vermektedirler. Ustaliklart ayni konuya adreslenmistir;, ancak farkli diinyalarda

yasamaktadirlar.” (Oztiirk, 2012: 30)



Film sekanslarina yonetmen tarafindan yerlestirilen ve biteviye devam eden bir
dizi obje, izleyicinin algisini filmin 6ziinde yatan fikre adresler. Bu nesneler Mitry’nin
ifadesiyle “Mekanik olarak nesnenin yeniden kaydr olmakla beraber nesne ¢ekimden
once, ¢ekim i¢in hazirlanmig olabilecegi, ¢ekim aninda da yalniz belirli bir bakistan
gosterilebilecegi gercegi nedeniyle artik bir nesne degil, imgedir”. Nesnenin insan
algisinda, hayal giiciiniin de etkisiyle bir yansima yaratma giicii sinema mekaninda
vurucu bir etki saglar. Seyircinin seri sekilde yerlestirilmis nesneleri derin bir
farkindalikla takibi filmin gizli dilini agiga ¢ikarir. Mitry imgenin diislinsel tarafini

sandalye ornegiyle tarifler;

“Ornegin; bir ‘sandalye’ imgesi, oturmaya yaramaz. Imgenin kendisi degildir.
Zihinde iiretilmistir, diisseldir. Imgeyi gercek nesneden ayiran sey, onun diiz bir
yiizeyde gerceklik dayanagina sabitlenememesidir. Boyle olabilmesi i¢cin mekansal
boyutlarda da aynisi olmalidir. Bu da ikinci bir sandalyenin varligini zorunlu kilar.
Sinemanmin  fotogramlar  iizerinden  yaptigi  sadece  ‘sandalye’  nesnesini

cagristirmaktir.” (Mitry, 1989: 85- 87)

Mekanin olayin etrafin1 ¢cepecevre sardigi bir sahnede, izleyici fark etmeden
mekanda goriilmesi istenen objeleri goriir, imgeleri sezer, bdylece sahneden izleyiciye

gecmesi gereken hissiyatin ve diisiincenin aktarimi basarili bir sekilde saglanir.

“Her imgede boylece bir gorme bigimi yatar. Imgeyi iiretme oldugu kadar,
algilama, yorumlama da gérme biciminden kaynaklanir. Imgeler zamanla

gosterdikleri nesnelerin dniine gegmeye baslamislardir” (Berger, 2006: 7-10)

Sinema mekani, karakterlerin Gzleriyle bigimlenirken ayn1 zamanda
sekanslarin olaylarla bagini bilinyesinde biitiinlestirir. Seyirciye duygunun biisbiitiin
aktarilabilmesi i¢in mekandaki devinim ve derinlik algist sinematografide 6nemli bir

yere sahiptir.



1.1.SINEMA MEKANI, DEVINIiM VE DERINLIK

Gergeklikte 6zne, akip giden zaman methumu paralelinde, mekani1 dolasarak
deneyimler. Sinemada ise 6zne statik durumdadir. Kamera, seyirciye mekani, objeleri
ve olaylar1 oldugundan daha anlamli, algilanabilir ve derin gosterebilmektedir. Seyirci
Oznenin yerini alir ve Vertov’un tamimimi yaptigir “kamera-goz” kurami harekete
gecer. Izleyici kamera araciligtyla filmin bir pargasi haline gelir. “Sinema ve mimarlik,
zamani ve hareketi beraber kullanirlar, dolayisiyla imajlarin konu oldugu vakanin
sekansini da birlikte kullamirlar” (Besisik, 2013: 38). Burada hareketin mekani
olusturdugu diisiincesi ¢ok onemlidir. Kamera, mekanin igerisinde hareket ederken
izleyici, hareket eden karakterin bizzat kendisine biirlinmekte ve mekani onun

gozleriyle goriip deneyimlemektedir.

Mekan yaratma diisiincesi temelinde ylikselen mimarlik sanati ile yasami
yeniden, ger¢ek yahut hayali mekanlarla, azleden sinema sanatinin benzerligi,
irdelenmesi zaruri bir konudur. Sinema ve mimarligin ortak bagi varligini, mekana
bagl olusturulmus gorsel temsile ve harekete dayanan uzamsal anlatiya borgludur.
Deneyim her ikisinde de ancak mekan ve mekéandaki hareket olgusu ile ortaya
¢ikmaktadir.

Hareket olgusu, mimarlikta mekanin deneyimlenmesi, sinemada ise zaman ve
mekana eslik etmesi sebebiyle iki alanda da mekanin yaratihisinda en Onemli
faktorlerden biri olarak goriilmiistiir. “Zaman ve hareket boyutunda var olan mimariyi
filmin dogasiyla benzestiren Jean Nouvel’ e gére bir sehri veya binayr algilamak i¢in
ti¢c boyutlu bir vizyon ve hareket gereklilik arz etmektedir ” (Sever, 2015: 22). Fillion
1997 de bir ¢alismasinda Nouvel’in mimari alan1 basit bir hacim veya yansimalar
kombinasyonu olarak gérmek yerine onu sirali bir gidis, yonelis olarak gordiigiinii
belirtmistir. Jean Nouvel: “Seyahat, yolculuk kavramlart mimariyi olusturmanin yeni
yoludur” (Fillion, 1997: 119).

Nouvel’in mimar1 oldugu Cartier Foundation binasi igin ise gerek mekéan ve
hareket gerekse sinematografik yontemlerle uyumlu tasarim siirecleri tizerine oldukca

enteresan saptamalar ortaya konmustur. Cairns, sinematik ve olgu bilimsel bir mimari



olarak tanimladigi Cartier Foundation Binasi’nin, Nouvel’in filmi ve olgu bilimini
soyut, kisa siireli optik efektlerin olusturdugu bir mimari ile anlama ¢abasi oldugunu
soyler (2012: s.1-2, s.8). Tasarimda 6zenle diisiiniilmiis olan cam yiizeyler binanin
kabugunu olusturmakta, mekani ¢epecevre sarmakta ve i¢ mekandan goézlemlenebilen
dis mekan uzamsal konfigiirasyonu acgisindan irdelendiginde bir filmin sahnelerini
andirmaktadir. Nouvel yarattig1 zengin ve karmasik algi oyunlar ile biliyiik, gosterisli

binasini muglak algi serilerine doniistiirmiis bdylece algiy1r manipiile etmistir.

Sekil 1. Jean Nouvel’in mimar1 oldugu Cartier Foundation binas1

Kaynak: http://www.jeannouvel.com/en/projects/fondation-cartier-2/ erisim: 08.02.2020

Bu yapi, gercek hayatta iiretilen bir mekanin yaratilisinda, somut, yani elle tutulan
ve gozle goriilen varliktan ziyade, ona yiiklenen anlam ve alginin 6nemi ile tasarimda
uygulanan sinematografik yontemlerin giiclii etkisine kanit niteliginde, etkin bir
ornektir. Mekan deneyimlenirken ona yiiklenen anlam, deneyimleyenin zihninde
zuhur etmektedir. Deneyim sinema seyircisinin algisinda devrim yaratmistir. Derinlik

methumu ise sekanslarin deneyimlenmesi s6z konusu oldugunda elzem bir rol iistlenir.

Mimari mekan, matematiksel ve sanatsal yonden sinemanin Ozini

olusturmaktadir. Eisenstein 1938 tarihli ¢alismasinda, kameranin iki boyutluluk
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problemini ¢ozdiigiinii belirtir, mekan ve derinlik mefhumlar1 bu hususta oldukga
elzemdir. Burada filmin bir diizlem (ekran) yiizeyinde gosterildigi halde iki
boyutluluktan kurtulabilmesi vurgulanmistir. Film bu etkiyi mekanda uygulanan
derinlik algisi, perspektif ve sinematografik cekimlere bor¢ludur. Heath’e gore
“aktorlerin ve objelerin hareketleri mekant ortaya ¢ikarir ve bir derinlik hissiyat
gosterir” (Kagmaz, 2009: 23). Derinlik hissiyati, seyirciye mekan: deneyimleme
imkan1 vermekte, filmdeki mekanlarin farkindaligini artirmaktadir. Walter Benjamin
yazisinda, mimarlik ve sinemanin aslinda dokunma duyusuyla algilanabilen sanatlar

oldugunu 6ne siirmiistiir. Su sozleri ise konuya daha net bakmamizi saglayacaktir;

“Bir filmi izleme durumu izleyiciyi bedensiz bir gozlemciye doniistiiriiyor.
Sinemasal illiizyonla olusan mekdn, izleyiciye bedenini geri veriyor, dokunsal ve gii¢lii
devin-duyumsal deneyimler yaratiyor. Ciinkii bir film gozlerle oldugu kadar kaslarla
ve deriyle de izleniyor. Mimarlik da sinema da, mekani deneyimlemekte devin-
duyumsal bir yol belirtiyor ve hafizalarda sakli goriintiiler, dokunsal retinal resimler
olarak sekilleniyor.” (Pallasmaa, 2008: https://v3.arkitera.com/g143-sinema-ve-
mimarlik.html?year=&alD=2623)

Sinema tarihini klasik-modern olarak ele alan, Fransiz Yeni Dalgasi’nin akil hocasi
olarak bilinen Fransiz film elestirmeni ve kuramcisi André Bazin ise derinlik
mefhumunu gergekgiligin vazgegilmezi olarak goriir. Ona gore Orson Welles’in
1941°de yonetmeni, senaristi ve basrol oyuncusu oldugu “Yurttas Kane” adl filmi ilk
modern sinema ornegidir. Bunun en énemli sebebi ise filmin mekan ¢ekimlerinde 6n
plana ¢ikan derinlik ve plan-sekans yontemidir. Bazin i¢in gercekligin miidahale
edilmeden beyaz perdeye yansitilmasi modern sinemanin en zaruri sartlarindan biridir.
“Yurttas Kane” filminde oldugu gibi derinlik kavrami filmlerde, gergekligin

aktiielitesini seyircinin algisina sunar.


https://v3.arkitera.com/g143-sinema-ve-mimarlik.html?year=&aID=2623
https://v3.arkitera.com/g143-sinema-ve-mimarlik.html?year=&aID=2623

Sekil 2. Yurttas Kane (Citizen Kane), Orson Welles, 1941
Kaynak: https://erickimphotography.com/blog/2018/10/08/philosophy-and-cinematography-lessons-from-
citizen-kane/ erisim: 12.02.2020

Sekil 3. Yurttas Kane (Citizen Kane), Orson Welles, 1941
Kaynak: https://erickimphotography.com/blog/2018/10/08/philosophy-and-cinematography-lessons-from-

citizen-kane/ erisim: 12.02.2020
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Sekil 4. Yurttas Kane (Citizen Kane), Orson Welles, 1941
Kaynak: https://erickimphotography.com/blog/2018/10/08/philosophy-and-cinematography-lessons-from-
citizen-kane/ erisim: 12.02.2020

Sekil 5. Yurttas KKane (Citizen Kane), Orson Welles, 1941

Kaynak:https://erickimphotography.com/blog/2018/10/08/philosophy-and-cinematography-lessons-from-

citizen-kane/ erigim: 12.02.2020

Sekanslara incelikle yerlestirilmis obje ve karakterler mekandaki derinlik

olgusunu vurgulamaktadir. Perspektifin keskin sekilde algilandigi uzun koridorlar,
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gosterisli kemerler ve sonsuz yansimalar, siyah beyaz olan sahnelere lirizm
katmaktadir. Isik golge oyunlari ise sekanstaki mekani belirsizlestirir, karakterleri 6n
plana cikarir. Arkadan gelen keskin 151k sayesinde olusan karanlik siliietler
karakterlerin yiiz ifadelerini ve hareketlerini vurucu hale getirir. Sekanslarda
hissedilen derinlik ve devinim mekanlari deneyimlenebilir kilmis ve gercekligin

muglak yapisini adeta esere naksetmistir.

Kurgu vyoluyla filme apriori (6nsel) bilgiler yerlestirmek ve gergegi
bicimlendirmek, Bazin’in dogasini tanimladigi iizere bir “ger¢ekei sanat” olan
sinemanmn (Aytaman, 2019: 57) asil amaci tabiri yerindeyse baltalamaktaydi.
Sinemay1 “zamanin igindeki objektiflik” olarak tanimlayan André Bazin’in yiicelttigi
“aktiielite estetigi” kavrami da “hayati taklit yoluyla obfektif ve gercek¢i bir sekilde
temsil eden filmler” (Rowlings, 2012: 141) ig¢in kullanmaktaydi. Her film mutlaka
gerceklige bir sekilde degmekte ve ideolojik unsurlar igermekteydi. Modern sinema
Oziinli buradan almaktaydi. Aytaman politik gerilim sinemas1 ilizerine yaptigi bir

calismada su sozlere yer verir;

“Her yonetmen filmini bilerek ya da bilmeyerek bir diinya goriisii
dogrultusunda ¢eker. Ve bu diinya goriisii bir ideolojiye yaslanmak zorundadir.
Bundan dolayr “her film, konu (tema) diizeyinde olsun veya olmasin politiktir.

Kisacasi siyasidir” deme hakkimiz bulunmaktadir.” (Aytaman, 2019: 38)

Aytaman, politik filmin aslinda izleyici kitleyi bilinglendirmeyi amacgladigini
sOyler. Toplumda akla gelebilecek her konuda sorgulama kabiliyeti gelistirmek ve
hatta yeni ideolojiler olusturmak i¢in olduk¢a uygun bir sanat olan sinema, Aytaman’a
gore egemen ideolojinin en giiglii silahlarindan biridir. “Kiiltiirel, ekonomik, politik,
sanatsal, psikolojik gibi bir¢ok agidan egemen ideoloji, sinemanin yanindadwr ve
sinemayt bir gii¢ olarak kullanmaktadr” (Aytaman, 2019: 40).

Tezin ilerleyen sathalarinda bahsedilecek olan “68 Bahar: nin patlak verdigi
donemde, modern estetik {isluplariyla, otoriteye olan baskaldirty1r ve dénemin sosyo-
kiiltiirel yapisin1 tiim gercekligiyle beyaz perdeye yansitan “Fransiz Yeni Dalga

Sinemast”, olduk¢a vurucu olan politik filmleriyle sinema tarihine damgasini
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vurmustur. Sinema, tarihin belirli bir noktasinda durup, mekan ve zamani giyinip

gercegi anlatmayi kendine bir tlir gorev addetmis ve bu konuda basarili da olmustur.

1.2. TARIHIN iZiNi SUREN SINEMA MEKANI

“Mimarlik belli bir kiiltiiriin mekdni yasayisimin sinematografik imgelerini

’

olustururken, sinema o kiiltiiriin zamansal ve kiiltiirel arkeolojisini betimler.’

(Pallasmaa, 2008: 13)

Ait oldugu yahut temsil ettigi doneme dair derin izleri lizerinde tagiyan mimarlik
ve sinema sanati, dogduklar1 vakitten bu yana bir¢ok arastirmaya kaynak olmus ve
olmaya devam etmektedir. “Her yapi, yapildig: tarihi yansitan bir ayna gibidir” (Ince,
2007: 27). Sinema sanati ise mimariyi gorsel ve isitsel bir temsil olarak yeniden
yorumlar ve mekan iizerinden anlatimini kuvvetlendirir. Donemin sosyo-Kkiiltiirel
durumundan mevcut cografyanin yapisina ve iklimine kadar tiim Ozellikleri
biinyesinde barindirabilen sinema mekani, bu bilgiler 1s18inda filmi sarip sarmalayan
bir diinya olusturur. Mimari unsurlar ile birlikte yaratilan karakterler, kullanilan diller,
miizikler, donemsel kiyafetler ve diger bircok unsur donemin 6zellikleri ag¢isindan bir
uyum igerisinde filme islenir. Ince (2007; 27) ¢alismasinda, mimarinin sinema
tarafindan bu sekilde kullaniminin, gergek olan i¢ ve dis mekanlarin birgok kere film
sahnelerine yerlestirilmesinin aslinda mimariyi belgeledigini ve dolayisiyla sinema

sanatinin ¢ok biiyiik bir kaynak yarattiginin altini gizer.

Politik bigimlenis ise mekandan Once hayatin kendisinde zuhur etmistir. Ulus
Baker “Modern Zamanlar Dergisi’nde yazdigi bir yazida toplumsal yasamin
biisbiitiin politiklestiginden bahseder. Zapt edilemez bir yabancilagsmanin toplumdaki
ifadesi en ¢ok modern donemde gozlemlenir. Modernitenin getirdigi rasyonellik,
mekaniklesme ve yasamin biiyiisiiniin kagmasi, toplumsal yabancilasmay1 kaginilmaz
hale getirmisti. Mekanlar ise modernizm kisvesi altinda, denetim ve rasyonalite
cercevesinde bicimlenmekteydi. Mekanlar da ideolojiler dogrultusunda form ve kimlik
degistiriyordu. Henri Lefebvre, “Mekdnmin Uretimi” adli eserinde, tarihin bir iiriinii

olan mekanin politik durusunu su sozlerle agiklamistir;
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“Mekan, kendi icinde ve kendi igin tahayyiil edilir, siyasetin disinda, bir
ideolojinin s6z konusu edildigine delalettir (...) Mekdn stratejiktir. Mekdni olusturmusg

bu eski stratejilerin izlerini bulmak gerekir. ” (2019: 14- 15)

Mekan, bir ideolojinin etkisinde bigimlenebilirken ayni1 zamanda politikanin ta
kendisi olabilmektedir. Yalnizca fiziksel bir iiretim degil, ayn1 zamanda zihinsel ve
sosyal katmanlardan olusan karmasik bir mefhumdur. Siyasi mekanlar sinema
mekanlarinda zaman zaman elestirilmis yahut temsil giicli agisindan bir arka plan
olarak kullanilmistir. “Politik mekan”, basta mekdn konusunu toplumsal analizin,
Marksist felsefenin ve sol siyasetin giindemine tasiyan ilk disiiniirlerden Henri

Lefebvre olmak tizere birgok farkli diisiiniir tarafindan irdelenmis bir mevzu olmustur.

1.2.1. Politik Mekanin Bi¢imlenisi

Cesitli alanlarda birden ¢ok tanima sahip olan mekan kavrami, yalnizca géziin
algiladigr somut Ogelere indirgenemeyecek kadar girift ve derin bir anlam ve ruh
tasimaktadir. Doneminin mevcut diizeninden ve insani iliskilerden etkilenir. Fransiz
sosyolog, entelektiiel ve felsefeci olan Henri Lefebvre Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda
Fransa’y1 ve ozellikle Paris’i gdzlemlemis o donemin yasantiya etkisini detaylica g6z
oniinde bulundurarak mekani kapsamli sekilde ele almistir. Lefebvre 1968 yilinda
mekan tiretimi diisiincesi tizerine giiclii bir zemin hazirlayacak olan Espace et Société
dergisini yaymlamis ve altmish yillarda kent ve mekéan {izerine yapilanlari,
sOylenenleri degerlendirmis ve mekanin iiretimini etkileyen faktorleri ele almistir.
Mekan mefhumu iizerine derinlemesine diisiinmeyi ve kapsamli bir bakis agisi
yaratmay1 amaglayan Lefebvre’in ¢alismak i¢in sosyolog, mimar ve siyaset bilimciler

ile bir araya gelmesi ise alt1 ¢izilmesi gereken bir bilgi olacaktir.

Lefebvre, mekanin siyasal oldugunu, ademi merkeziyetciligin devletin
merkeziyet¢iligine karsi ¢ikarilmasi gereken bir koz oldugunu gosteriyordu (Lefebvre,
2019: 15). Mekanin varligi net bir sekilde agiklanamayan tiim kavramsal mefhumlarla
birlikte “mekan- zaman” birlikteliginin kiyisinda var oluyordu. Lefebvre’in mekanin
bi¢imlenisi ile ilgili su miithim s6zleri ise ¢alismasinda s6zii gegen politik kavraminin

ardinda gizlenen gergegi aciklar nitelikteydi;
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“Onlar (siyasetciler mi? Hayir; daha ziyade énemli bir yetkiye ve otoriteye
sahip olan igbirlik¢ileri ve teknokrat yardimcilari), mekdnsal planlamayt icat
etmislerdi; ozellikle de Fransa’'da. “olaylarin akisina” birakildiginda kotii bir
goriiniim edindigi (hakli gergeklerle) goriilen Fransa mekdnini rasyonel olarak

sekillendirmek, bicimlendirmek oneriliyordu...” (2019: 22)

Uretim sekline gore doniisen mekanin tarihsel siirece adapte olmasi
kacinilmazdir. “Mekdnin tarihi vardir.”(Lefebvre, 2019: 25). Gelisen teknoloji,
ekonomik yenilikler, toplumsal meseleler, yasam kosullar1 ve yonetim sekli mekéani
bi¢cimlendirmekte ve mekan, zamanla kendine ait tarihsel bir siire¢ olusturmaktadir.
Bu siire¢ dis etkenlerden kopuk gergeklesememektedir. “Mekdn kavrami zihinsel
olanla kiiltiirel olami, toplumsalla tarihseli birbirine baglar” (Lefebvre, 2019: 25).
Lefebvre ¢calismasinda 1960’lar1, tam da kapitalizmin ekonomiyi ve liretimi etkiledigi,
tilkeler arasi kiiltlirel etkilesimin hizlandigi ve mimarinin doniistiigi donemleri

elestirirken —kacinilmaz olarak- modernizme atifta bulunmay1 da ihmal etmemistir;

“Karlarin  azamilestirilmesinden  baska stratejisi  olmayan, yaratici
ozgtinliikten ya da rasyonaliteden yoksun, kiitlesel ve “vahsi” kentlesme ve insaatlar,
her yanda saptanabilen ve goézlemlenebilen felaket etkilerini daha o dénemde

“modernite” kisvesi altinda doguruyordu.”(Lefebvre, 2019: 23)

Modernitenin baskenti sayilan ve diinyanin en 6nemli sehirlerinden biri olan
Paris, bu anlamda iinlii distiniirlerin arastirma alani olmustur. Modernizasyonun
pratiklerini bizzat orada, Fransa’da deneyimleyen insanlardan biri de 19. yiizyilin en
onemli Fransiz sairlerinden, deneme yazari ve sanat elestirmeni Charles Pierre
Baudelaire idi. Erken modernizmin ilk kuramcilarindan olan Baudelaire, moderniteyi
sosyal yasant1 lizerinden incelemis, elestirilerini kaygilardan arindirmis ve estetige
odaklanarak modernizmi ve modern sanat¢iyr tanimlamaya c¢alismistir. “Modern
Hayatin Ressami” adli eserinde modernizmi “bir yarisi sonsuz ve degismez olan
sanatin, gelip gecici, ele avuca sigmaz, kosullara baglh olan diger yarisidir”

(Baudelaire, 2004: 214) seklinde tanimlamustir.
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Modernizmin toplum iligkileri, tiiketim aliskanligi, kiiltiirel doniistimii
tizerinden mekan1 nasil bigimlendirdigi iizerine derin diisiinceler ortaya koymus ve
modernizmin erken donemlerinden hem ge¢ modern doneme hem de postmodern

zamana 1s1k tutmustur.

Aragtirmanin bel kemigini olusturacak olan “modernizm”in akibetini cografya
tizerinden takip etmenin, énce Kita Avrupa’sina sonra da Fransa’ya odaklanmanin,
estetik yonelimlerin sebep ve sonuglarini algilamak agisindan biitiinsel bir bakis agisi
yaratacag1 diisiiniilmektedir. Bunun ic¢in “modernizm”e kavramsal bir tanim
olusturmak, tarihsel seriivenine saglam bir zemin yaratmak adina uygun olacaktir.
Siirecin irdelendigi boliimde iki biiylik Diinya savasinin toplumsal, sanatsal, kiiltiirel,
politik ve travmatik etkisi oldukga derin bir 6nem arz etmektedir. Konularin birbiriyle
olan bagi, tarihte sivrilen politik olaylar ve estetik akimlar, Fransiz Yeni Dalga
filmlerindeki mekanlarin elestirisini yonetmenlerin goziinden gérebilmek ve filmlerin
alt metnini onlarin dilinden anlatabilmek ag¢isindan arastirilmas: zaruri konular

olmustur.
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IKINCI BOLUM
2.MODERNIZME KAVRAMSAL BIR YAKLASIM
Kavramsal dogusunun temelleri din tarihinde ortaya c¢ikan “modern”
kavraminin ilk 6nce M.S. 5. ylizyilda ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Kavramin o
donemde Hristiyanlik dininin yeni doneme ge¢isini ve antikiteden sonraki dénemi

temsilen kullanildig1 bilinmektedir. Sanat ve edebiyat alanlarinda ise daha yakin bir

dénemde, 17. yiizyilda, yeni gelismeleri ifade etme amaciyla kullanilmistir.

Film calismalar1 profesorii Andras Balint Kovacs, “Modernizmi Seyretmek”
adli kitabinda Hans Robert Jauss’dan alintilayarak, “modern” kavraminin karsiladigi

iki onemli anlami su sozlerle aciklamustir:

“Modernus o donemde (5. yiizyilda) yalnizca ‘tam simdi’, ‘bir an i¢in’, kesinlikle
degil ama belki de muhtemelen ‘simdi ‘su an’ anlamina modo 'dan gelir ve anlam Latin
dillerinde daimi hale gelmistir. Modernus yalnizca ‘yeni’ degil, ayni zamanda ‘giincel’

anlamina da gelir” (Kovacs, 2010: 8).

Donemsel bir araliga atifta bulunan “modern”” kavrami genel anlamda esKiyi
temsil eden zamanlarin karsisinda durmakta ve yeni olan1 temsil etmektedir. Modern,
yaygin olan bu kullanimu ile tarih, sanat ve mimarlik alanlarinda antikitenin karsisinda
durmus ve onu geride birakmustir. “7ki zit kavram olan ‘antik’ ve ‘modern e ilk olarak
17. yiizyil Fransiz edebiyatindaki “les anciens” ve “les modernes” tartismasinda net
deger yargilart yiiklendi” (Kovacs, 2010: 8). Farkli anlam arayiglarina giren bu
gortisler, antikite ve modern anlayis1 irdeleyerek “giizellik ideali”’ni anlamlandirmaya

calismiglardir.

““Ancien’ler antikitenin bu ideali en miikemmel sekilde gostermis oldugunu

savunurken, ‘modern’ler insamin rasyonelliginin gelismesinin ka¢inilmaz olarak bu
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klasik idealin temsilinin siirekli ilerlemesiyle sonuc¢lanmak zorunda olduguna

inandilar” (Kovacs, 2010: 8).

Klasik kavrami ise 19. Yiizyilda, kaskat1 bir anlam karsitliginin iki kutbunda
bulunan modern ve antik kavramlarinin arasindaki ugurumu dengelemek ve bu sert
karsitlig1 biraz olsun yumusatmak adina, Alman estetik diisliniirler tarafindan ortaya
cikarilmigtir. Amacina basariyla ulagan “klasik” kavrami bir kategori olarak var
olmakla kalmamis, sanatsal yeni egilimlerin karsisinda ifadesini yitirmis olan
modernizmi kendisine ¢ekmeye basarmistir. Habermasa gore modernite kendi
klasizmini dogurmustur (Kovacs, 2010: 10) fakat klasik kavrami1 zamanla gegersiz ve

eski olarak anilmaktan kurtulamamustir.

19. yiizyilda bir kiiltiir olarak avrupa’da beliren modernizmin, asrin sonlarinda
cesitli sanat dallarinda bir dizi kopusa 6n ayak oldugu bilinen bir gergektir. Sanat
tarihinin kose basi, kirilma noktasi olan ve iki bilyiik savas geciren “modernizm”,

toplumda ve kiiltiirde ¢ok farkl tezahiirlerle seyretmistir.

Raymond Williams’in “Politics of Modernism: Against the New Conformists”
adli kitabinda dedigi gibi “Modernizm dnini sabitleyen siireci belirlemek, ¢ogunlukla
oldugu gibi, secici bir gelenegin isleyisini teshis etme meselesinde diigiimlenir.”
(1989: 49). Bu diisiincenin 1s181inda Kita Avrupasi’nda modernitenin seyrini incelemek
adina oncelikle onun bir kiiltiir olarak toplumun kalbinde atmaya basladigr 6nemli
donemlerden “La Belle Epoque”, politik, diisiinsel ve mimari alanda ¢ok farkli bir
donemin kapisini aralayan: “Fiitiirizm” ve Birinci Diinya Savasi sonras1 Fransa’da
moderniteye yiikselen bir baskaldiri: “Klasizme Geri Déniis Hareketi” incelenecektir.
Ardindan Tkinci Diinya Savasi sonras1 Fransa’da sanat, estetik ve politika iizerinde
durulacak ve iki biiyiik savasin, modernizmin tarihi seyrinde ne denli benzer sanatsal,
toplumsal egilimler yarattigi vurgulanacaktir. 20. asrin avangard sanat hareketinin
miras1 olan “estetik modernizm ”in, savas sonrast Fransizlarin milli bir kanon haline
getirdigi “klasizm”e uyum saglamis olan “modernite “den ayrilisi aragtirmanin
cekirdek bilgisi olarak goriilmelidir. Zira “modern sanat” icra eden Yeni Dalga
yonetmenlerinin elestirdigi, oldukga politik olan “modernlesme hareketi”, mekanlar

iizerinde bu cekirdek bilgi 15131nda agiklanabilir olacaktir. Islenen konular ve basliklar
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filmlerde etkisi bariz goriilen, tarihsel siiregte kirilma noktalar1 sayilabilecek yonelim
ve olaylar olmalar1 yoniiyle irdelenmesi zaruri goriilmiis ve buna uygun olarak

secilmistir.

2.1.19. ASRIN KITA AVRUPASI’NDA MODERNIZMiN SERUVENI

2.1.1. La Belle Epoque

Kadim kiiltiirlerin yozlastigi, toplumsal zihniyetin degistigi, her seyin mantik
stizgecinden gecip, mantiksiz olanin reddedildigi ve rasyonelligin pratige dokiildiigi
“modernizm “den bahsedecegiz. Kavramin, anlam olarak 16. asrin sonlarindaki
“simdi” manasindan kopup, gegmisteki tarihi bir araliga karsilik geldigi donem 19. ve
20. yiizyila tekabiil etmektedir. Bu siirecte oldukea sert dalgalanmalarla, basli bagina
kiiltiirel bir hareketin tanimin1 yapan Modernizm, dolayisiyla ideolojik bir bakis agis1

olarak da karsimiza ¢ikar.

19. yiizyilda toplumun “Modern™ diisiincesine olan olumlu yaklasimlari
modernist modernite ve modernizm gibi kavramsal cesitlilikleri de beraberinde
getirmisti. Birinci Diinya Savasi Oncesinde Paris ve Viyana basta olmak {izere
modernist yasamin benimsendigi sanayinin, sanatin, teknolojik gelismelerin zirveye
ulastigi, eglence sektoriiniin ve estetik anlayisinin ise boyut degistirdigi bir donem
yasandi: La Belle Epoque. Fransa merkezli olsa da Avrupa’nin 6nemli sehirlerini etkisi
altina almay1 basarmis olan La Belle Epoque (Gtizel Devir), modernizmin izini siirmek
icin incelenmesi zaruri olan &nemli bir tarihsel aralig1 (1871-1914) temsil eder. Ulkeler
arasi gerginliklerin ve savaslarin olmadigi bu refah déneminde toplumun, burjuva
olarak anilacak olan belli bir kesiminin zenginlestigi ve geri kalan kesimin ekonomik
diizeyinin asir1 diisiik oldugu goriilmiistiir. Toplumdaki hiyerarsik diizenin, 6zellikle
19. ve 20. ylizy1l Avrupa bagkentlerinin mimari bigimlenisinden toplumun sosyo-
kiiltiirel doniisiimiine kadar birgok alanda 6nemli etkileri oldugu gézlemlenmistir. Bu
doniistimiin kisa bir tanimmi yapmak gerekirse Giiltekin’in su sdzlerini alintilamak

uygun olacaktir;
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“Bu donemde geleneksel hayati yasama, kiiltiirel varliklart muhafaza etme,
giinceli, sanati ve estetigi yasama, bireye odakli kahramanliklar sergileme anlayiglar:
verini akilct tutumlara, rekabete, kendini ve baskalarini yénetme endiselerine

birakmistir” (Giiltekin, 2007: 82).

Sekil 6. La Belle Epoque doneminde eglence hayatimin bir temsili, A Parisian Bal,

Jean Béraud, yagli boya eser, 1880
Kaynak: http://www.galerieheim.ch/oeuvre-details3.php?id_oeuvre=11&Ing=2# erisim: 18.02.2020
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Sekil 7. La Belle Epoque doneminde eglence hayatinin bir temsili/ Pré Catelan'da
bir aksam, Heni Gervex, yagh boya eser, 1909

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Alexandre_Gervex_-
_Une_soir%C3%A9%_au_Pr%C3%A9_Catelan_-_1909.jpg erisim: 18.02.2020

Iki 6nemli savas arasinda (1871 Fransa-Prusya Savasi ile 1914 Birinci Diinya
Savasi) yasanan bu donem bolgesel barisin, ekonomik refahin ve cesitli alanlarda
yeniliklerin goriildiigi bir donemdir. Sanat yeni akimlara kapilarini agmis, kiyafet
kiiltiirtinden mimariye kadar ¢ok genis bir alanda makinelesmenin etkisi goriilmeye
baslanmigtir. Fransa’da araba iiretimi, fabrikada seri iiretilen mobilyalar, aydinlatmada
elektrigin kullanimi, mimaride tercih edilen yeni malzemeler ve c¢oziimler
endiistrilesmenin getirdigi yeniliklerden bazilaridir. Fransa bu donemde erken sinema
teknolojisine onciiliik etmistir. Augusto-Louis Lumiere kardesler tarafindan kullanilan

sinematografi sayesinde ilk filmlerin gdsterimi tiim diinyaya sunulmustur.

Tim bu istikrarh refah ve gelisimin, doniisen topluma adeta bir kiyafet gibi
giydirilen bu modern hayatin ve kiiltiiriin bazi etkilerinin toplumun bir kesimini
korkuttugu, rahatsiz ettigi de inkar edilemez bir gergekti. 19. yiizyilin sonlarindan
baslayip 20. yiizyila ilerleyen bu muhtesem donemin ¢izdigi kusursuz goriinisii
zedeleyen bazi unsurlar vardi ve 6zellikle resim sanatinda bu karanlik yonler sikca
vurgulanmaktaydi. Modern kiiltiiriin biteviye yalnizliga ittigi, yavas yavas parcalanan
toplumun unutulan bir pargas:t haline gelen bireyin ruhani bosluga diismesi ve
Avrupa’da artan maddeciligin toplumsal yapiyr sarsmasi sonucu duyulan kaygilar
sanatcilarin eserlerinde adeta bir tepki ve durumun vahametini gézler 6niine seren bir
yakaris olarak zuhur ediyordu. Belki de bir yiizyilin bitisinin de verdigi duygusal ve
diistinsel baskilarla resimlerde ruh hali degismis, Monet' nin 151k huzmeleriyle siislii
bahgelerinin yerini Edvard Munch’ un varolussal 1ztiraplarini anlatan “Ciglik” tablosu
almis, eserlerde endisenin ve karamsarligin, yabancilagma duygusunun egemen
oldugu fark edilmistir. Bu tavir entelektiiellerin aydinlanma ideali gayesiyle ruhun tek
ithtiyacinin mantik ve ilerleme oldugunu savunan diislincesine bir elestiri ve karsi ¢ikis

niteliginde idi.
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Sekil 8. Edvard Munch’ un 1893 tarihli ‘Cighik’ tablosu
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9FI%C4%B1k_(tablo) erigim:
21.02.2020

Modernitenin destekledigi akilci bilim, sarsilmaz bilgi tizerinden adeta bir proje
tasarlar gibi kusursuz olan toplumu yaratmay1 amaglar. Idealize edilen bu toplumda
insani duygulara ya da mistisizme verilen deger yok denecek kadar azdir.
“Modernlesme stireci i¢inde, tarihin biitiin tortular: atilir ve akil ve bilimin siizgecinde
stirekli bir aydinlanmaya dogru gidilir ” (Giiltekin, 2007: 82). Tiim bu kat1 kurallardan
ve dayatmalardan benligini siyirip modernizm tablosuna uzaktan bakabilmeyi
basarmis olan Baudelaire ise her donem gibi bu donemin de kendine 6zgii bir karakteri
ve glizellik ideali oldugunu savunmus ve modernizmi yararli ve zararli yonleri ile ele
almayip, oldugu gibi gérmeyi ve irdelemeyi tercih etmistir. O bu anlayis1 sayesinde
kendini korii korline modern cagin parcalanisina birakmamis, ge¢misi reddetme
yoluna gitmeden moderniteyi anlamig, ona katkida bulunmus bir modernist olmustur.

Modern doneme katkisi, entelektiiel bir zemin olusmasi agisindan oldukga énemlidir.

Gelenekten biisbiitiin koparak gercek bir modernist olunamayacaginin, antikiteye
acilan kapilar1 aralik kalmaksizin kapatmanin, yeniye atilan adimlari yolundan
saptiracagin1  diisiinen tek dislinir Baudelaire degildi. Berman 1994 tarihli
calismasinda tarihin ancak bu ihanet 151gmmin -modernite 1s18inin- kapatilmasiyla

berrak bir sekilde goriilebileceginden bahseder. Ona goére bu ¢agm insanlart
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gorevlerinin sorumlulugundan siyrilmis ve toplumun ruhani baglar1 kopmustur. “Bu

zivanadan ¢ikis ¢oktan apacik olmus bir ¢okiisiin belirtisidir.” (Berman, 1994:175)

20. ylizyiln ilk ¢eyreginde kendini gosteren fiitiirizm akumi ise modernizm ile
baglantili olan biitiin bu ikirciklenmeleri ve korkular1 daha da koriikliiyordu. Fiitiirizm
makineyi hayatin kalbine yerlestirmeyi vadediyordu. Mutlak gii¢ ve denetimin
karsisinda zayiflayan hiimanizm, geleneksel olan tiim methumlar gibi yavas yavas
varligini hayattan siliyordu. Teknolojik gelismelere duyarli sekilde gelisen bu akim
tim olumsuzluklara karsi politik, sanatsal ve toplumsal yonden tarihin seyrini

etkileyecek modern bir yaklasimin kapisini araliyordu.

2.1.2. Fitirizm

Sanayi devrimi ile makinelesme, biisbiitiin yeni bir mimari olusturma ve
sistemi hayata katma gereksinimi duyuyor, tikir tikir isleyen bir sehir ideali
yaratiyordu. Bu idealin ilk adimmi biiyiik bir italyan fenomeni olan “fiitiirizm”
(Gelecekgilik) akimu ile atilmistir. Modern sanat ve toplumsal bir hareket olan fiitiirizm
akimi, 1909 ile 1920 yillar1 arasinda kendini gstermis, dnce dogdugu yer olan Italya
olmak {izere Kita Avrupa’sini etkisi altina alabilmis 6nemli bir tarihi donemdir. Sanat
alaninda 6nemi indirgenemeyecek kadar derin bir etkisi olmustur. Resim, i¢ mimarlik,
edebiyat, endiistriyel tasarim, tiyatro, mimarlik ve moda fiitiirizmden etkilenen

alanlardan yalnizca bazilaridir.

Modern bir bagkaldir1 olan fiitlirizm akiminin oncelikli amaci, gegmisteki
geleneksel ve estetik degerleri biisbiitiin yok saymak, toplumun geleceginin
“modernite” oldugunu miidafaa etmek, dolayisiyla toplumlar1 evvel ki donemlerin
kiilfetinden kurtarip cagdaslastirmaktir. Fiitlirizmin Onclisii Marinetti’'nin 1909°da
yaymmladig1 bildiril, siyasi ve sanatsal tiim durumlardan uzak durulmas: gerektigini
vurgulamis, gecmise ait tlim gelenekleri yermistir. Akimin temsilcileri “makinelesme”

ve “sirat” kavramlarim toplumsal hayatin ve onu olusturan diger mefhumlarin

120 Ocak 1909'da "Le Figaro" Gazetesinde F.Thomass Marinetti'nin yaymladig: "Le Futurisme"
bildirisi.

23



omurgasina yerlestirip, “sehirlesmis medeniyet” diigiinii keskin bir kararlilikla

gelecege hazirlamiglardir.

Bir mekan olusturma sanati olan mimarlikta tesiri makro derecede hissedilen
fittirizm, 20. yiizyi1lda sehri ve mimariyi “siiratle gelisen bir makine” olarak idealize
etmistir. Hayat1 ve toplumu rasyonel bir zihniyetle islerken sehri genis bir aciyla ele
almus, tiim striktiirii adeta biiyiik bir enerji santrali gibi mihrak bir olusum etrafinda
toplamay1 amaglamistir. Sant’ Elia’ ya gore ‘sehir’ fiitiirist hayatin dinamizminin

gerceklesip yansidigi bir arka ekrandir.

?L‘\ [
Sekil 9. Fiitiirist mimar Antonio Sant'Elia’ ya ait miirekkep ¢izim/ Ucak ve trenler igin

istasyon (1914)

Kaynak: https://mymagicalattic.blogspot.com/2014/03/italian-futurism-at-solomon-r.html erigim:

28.02.2020
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Dinamizmi, siirati ve biteviye ilerlemeyi temsil eden tasarilariyla Sant’Elia,
ylkselen gokdelenleriyle, kendi i¢inde isleyen kaotik diizeniyle, sonralar1 bir¢ok filme

referans olacak olan sehir hayalini iste su sézlerle betimliyordu;

“Modern sehri yeni bir plan dogrultusunda tasarlayip insa etmeliyiz: Sehir
adeta giiriiltiilii ve hareketli bir gemi santiyesine, modern evler ise dev birer makineye
doniismeli... Boyasiz, islemesiz, yalnizca c¢izgilerinin ve bicimlerinin giizelligini
tasiyan ve gerisi, sumirlayict yasalar bir yana, sade teknigin kabaligini yansitan ve
gerektigi kadar biiyiik olan ¢imento, demir ve camdan olugan evier giiriiltiilii
ucurumlar olan caddelerin kenarinda yer almalidir. Caddeler artik esiklerin éniine
paspas gibi serilmemeli, yerin altina dalmali ve derinlere dogru kat kat inmeli, biiyiik

sehrin tiim trafigini toparlamalidir.” (Ragon, 2010: 318)

“Makine”nin biiyiik kentlerin omurgasina yerlestirilmesi ise endiistri devrinin
kacinilmaz ve en 6nemli sonuglarindan biri oldugu muhakkaktir. 20. yiizyilin Fransiz
oncii mimarlarindan Tony Garnier ve etkili bir sehir planlamacisi olan Fransiz mimar
Eugéne Alfred Hénard kent iizerine islevsel ve rasyonel projeler yiiriitmiistiir. Ispanyol
bir ingaat miihendisi olan Arturo Soria y Mata ise “dogrusalkent” tasarimiyla

uluslararasi etki yaratmis bir diger modernisttir.

Sekil 10. Tony Garnier in Endiistriyel Sehir projesi (Une Cité Industrielle), 1904-
1917
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Kaynak: https://thebigbubblemiami.com/2016/08/21/the-wolfsonian-puts-up-a-small-exhibition-on-one-of-the-

most-remarkable-attempts-to-reimagine-the-modern-city/ erisim: 16.05.2020
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Sekil 11. Gelecegin sehri, Eugene Alfred Hénard, 1910
Kaynak: http://urbanplanning.library.cornell.edu/DOCS/henard.htm erisim: 16.05.2020

La Ciudad Lineal de Arturo Soria
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Sekil 12. Dogrusal kent, Arturo Soria y Mata, 1895-1910

Kaynak: http://luz-historia-arte.blogspot.com/2014/04/la-arquitectura-del-siglo-xix.html erisim: 16.05.2020
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Tiim bu 6rneklerde oldugu lizere modern ideolojinin en baskin yiizlerinden biri
olan fiitlirizm, kenti ve hayati bir mekanizma olarak idealize etmekte ve bunu yaparken
geleneksel olanla bisbiitiin iligkisini kesmektedir. Temelinde barindirdigr zapt
edilemez “siddetli mantik”, sayesinde mutlak zaman ve mekanin i¢inde yasadiklarini
iddia ettikleri “edebi siirat” ve gegmisi reddeden “yeni estetik ” algilar1 onlar1 tarihi
seyirde devrim niteliginde bir etki yaratmaya siiriikliiyordu. Tasarilarin biiyiik bir
kism1 -oldukga ileri bir teknoloji gerektirdiginden olacak- asla hayata gegirilememis,
Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi biiylik buhrandan sonra fiitiirist fikirler bir
stireligine rafa kaldirilmistir. Fakat yarattiklari idealin gelecekte dogacak olan modern

egilimlerde yeniden zuhur ettigi goriilmistiir.

2.1.3. Birinci Diinya Savasi Sonrasi Fransa’da Moderniteye Baskaldir::

Klasizme Geri Doniis Hareketi

1914’ te baslayip dort yil siirecek olan Birinci Diinya Savasi ise Fiitiirizm
akimini temelden sarsmis, yeni bir estetik dalgalanma baslatmis ve kavram farkli
boyutlara intikal etmis ve toplumu, etkisi uzun siirecek bir karamsarliga mahkiim
etmistir. Savas sirasinda Fransa’nin ge¢mis yillarda Almanya ile yasadigi gerginlikler
nedeniyle duydugu o6fke ve diismanlik artmis, zihinlerine 1871 yilinda Prusya
karsisinda ugradiklar1 bozgunun intikamin1i alma diislincesi yerlesmistir. Bu
gerginlikten 6nemli diizeyde payimni alan, Fransa’nin kiiltiirel ve sanatsal tarafi ise
modernizme ve onun besledigi diger unsurlara kars1 miicadele baslatmistir. Kenneth

Silver’a ait su saptamalar durumu 6zetler niteliktedir;

“Biitiin sanatlarin ve duyularin birlestigi Gesamstkunstwerk, “topyekiin sanat
eseri” tasavvurunu ortaya atan Wagner, Fransiz kiiltiiriinii yozlastirmig, Nietzsche,
Schopenhauer, Hegel gibi Almanlastirmisti, milli oziinii imha etmisti. 1870
sonrasindaki modernist ve avangard sanat hareketleri, empresyonizm, sembolizm,
fiitiirizm, pointillizm, fovizm ve kiibizm, ¢ogunlugun goziinde Fransa'yva karst

yiiriitiilen Alman manevralariydr.” (Artun, 2018: www.e-skop.com/skopdergi/*

duzene-cagri”-rejimi-andré-lhote-ve-turkiyenin-sanat-tarihi/3760 )
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David Batchelor’in savaglar aras1 donemin kiiltiirel ve estetik dalgalanmasini
konu alan kitabindaki “The Liberty and This Order: Art in France After the First
World War” adl1 yazisinda yer alan su tablo ise Fransa ve Almanya arasindaki ytliksek
gerilimi ve klasik ile romantik arasindaki miicadeleyi kavramlar iizerinden fark

etmemize olanak saglayacaktir;

Klasik Romantik
Fransa Almanya
Bati (Garp) Dogu (Sark)

Diizen (kozmos) Kaos

Rekonstriiksiyvon  Revoliisyon

(devrim)
Uygariik Barbarlik
Kolektif Bireysel
Kiiltiir Doga
Akal Duygu
Disiplin Kapris
Sentez Analiz
Aciklik Karmasa

Tablo 1. Klasik ile romantik arasindaki fark: ifade eden kavramlar tablosu.
(Batchelor, 1993: 83)

Ozellikle milliyet¢i Fransizlarin diisiincesinde, kendi kiiltiirlerine ve milli
ruhlarina bir bozgun ve yozlastirma operasyonu olarak goriilen kiibizm hareketi
sonraki yillarda diriltilecek ve doniisiimiin bir pargasi olacaktir. Fransizlarin yeni olana
kars1 gelistirdikleri bir savunma ve mevcut sanat anlayisina bir restorasyon girisimi
“diizene donlis” (le retour a l'ordre) rejiminin dogusunu kacinilmaz kilmistir. Bu
donem Birinci Diinya Savasi’ndan Ikinci Diinya Savasi’na dek, basta dogdugu yerde,
Fransa’da olmak iizere tiim Kita Avrupa’sini etkisi altina almig, sanata ve estetige yon

vermistir.

Diizene ¢agr1 rejiminin estetikle diyalogu modernizmin bertaraf ettigi klasizm

tizerinden kurulmus, Fransa bu donemde kendi modern sanat {islubunu olusturmak i¢in
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hazirliklarimi yapmistir. Yalinliga, orana, geometriye, aritmetige, form ve sayilara
tamamen bagli olan klasik estetik anlayis Fransiz kiiltiiriinii -onlarin deyimi ile- Alman
istilasindan kurtaracak, iki savas arasindaki donemde mimarlar, ressamlar,
miizisyenler ve sanatin diger kollar1 ile ugrasan her sanatgi klasizmin bayragini gururla
tagiyacaktir. Aklin ve rakamlarin destekledigi tim bu mefhumlarin temsillerini ortaya
cikaran ve oOnciisii olan Platon ve Pythagoras’ in iistiin dehasi, bu donemin tasarimei

ve diisiiniirlerine yol gostermistir.

Sanatin 19. yiizyildaki 6zerklesme siirecini baslatan bu ilkelerden hareket eden
modernistler ve avangardlar, aklin yerine duyuya ve hayalgiiciine éncelik vermigler,
gercekligi parcalamiglar, diigiincenin (idealarin) yerine eylemi gecirmislerdir. Iste
diizene ¢agri yapanlarin gorevi, bu 'kaosa, kargasaya, yikiciliga' son vermek ve klasik
idealleri ihya etmektir. Jkinci Diinya Savasi'na kadar siirecek bu hareket giderek o
kadar keskinlesecektir ki, canlandirmaya c¢alistigi Greko-Romen ve Ronesans
doktrinlerinden de daha dogmatik bir mahiyet alacaktir. (Artun, 2018: https://www.e-
skop.com/skopdergi/%E2%80%9Cduzene-cagri%E2%80%9D-rejimi-
andr%C3%A9-1hote-ve-turkiyenin-sanat-tarihi/3760)

Modern donemin sahit oldugu bu estetik dalgalanmaya, Artun’un ifadesiyle
(2018) estetik modernizmin karsisinda Orgiitlenen klasizmin diriltilmesine Snayak
olan oncii isim Andre Lhote’a gore Fransiz bir sanatci klasik gelenege bagli olmal
clinkii Fransiz kiiltiirii 6ziinde klasik estetie dayanmaktadir. Dogada, sanatta
formlarin diinyasin biisbiitiin etkileyen giizellik idealinin merkezinde yer alan altin
oran, uzun zaman sonra Fransiz klasizminde yeniden dogmus, sanattaki etkisinin bu
déonemde ¢ok yogun oldugu gorilmustir. Kiibist hareket ise klasizmin
asrilestirilmesinde yiiksek bir rol {istlenmis, empresyonist anlayistaki duyularin

egemenligi karsisinda aklin eseriyle ilerleyip sanatini ortaya koymustur.

Mimarlik aleminde ise oldukca sert bir stil doniisii ve zapt edilemez bir
mekaniklesme s6z konusu idi. Le Corbusier ve Ozenfant tarafindan 1920°de bir
manifestoyla “Piirizm” ilan edilmis, “yalin ve matematiksel bir estetigin” tanimi
yapilmisti. Bigim iglevi izlemeliydi, duygu ve disavurumun ise piirist kompozisyonda

yeri yoktu. Aslinda kiibizmde hissedilen hareketli motiflere ve siislemeye getirilmis
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yeni ve daha yalin olmay1 savunan bir doktrindi “piirizm”. Corbusier tarafindan
Modern Fransiz banliy6 evi olarak tasarlanan Villa Savoye bu anlamda incelenmeye

deger bir 6rnek olacaktir.

Dev pencere agikliklart ve simirlart olmayan i¢ mekanlartyla Corbusier’in
mimarisinde hissedilen siirat ve dinamizm, Oyle ki akip giden sinema filmi
benzetmesiyle karst karsiya kaliyor, kullaniciya biisbiitiin yeni bir deneyim
yasattyordu. Yapiy1 ¢evreleyen genis bant pencerelerle igeriden disarisint gozlemleyen
bir kisiyi, onceden Corbusier tarafindan tasarlanmis akigkan, gorsel bir seyir

bekliyordu. Adeta bir yonetmen tarafindan 6zenle, ardi sira eklenmis sekanslar gibi.

Sekil 13. Villa Savoye, Le Corbusier, 1929

Kaynak: https://divisare.com/projects/199426-le-corbusier-cemal-emden-villa-savoye?utm_campaign=journal

&utm_content=image-project-id-199426&utm_medium=email&utm_source=journal-id-6 erisim: 17.05.2020

Sekil 14. Villa Savoye, Le Corbusier, 1929

Kaynak: https://divisare.com/projects/199426-le-corbusier-cemal-emden-villa-

savoye?utm_campaign=journal&utm_content=image-project-id-

199426 &utm_medium=email&utm_source=journal-id-6 erisim: 17.05.2020
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Sekil 15. Villa Savoye, Le Corbusier, 1929

Kaynak: https://divisare.com/projects/199426-le-corbusier-cemal-emden-villa-

savoye?utm_campaign=journal&utm_content=image-project-id-

199426&utm_medium=email&utm_source=journal-id-6 erisim: 17.05.2020

1950’11 yillarda ise yeni malzeme arayislart sonucu oldukca kullanigh bir
materyal olacak olan “beton”, mimariye damgasini vurmustur. “Briitalizm” dikey
mimariye olanak saglamakta, dolayisiyla savas sonrasi yasanan konut problemine
oldukca etkili bir yaklasim sergilemekteydi. Ayrica goriiniim olarak da yapilarda
oldukca modern bir iislup olusturuyordu. Piirist bir mimar olan Le Corbusier’nin
Briitalist mimarilerinde ve yapilarin i¢c mekanlarinda net bir sekilde gézlemlenen
modernite bu baslik altinda bahsedilen tiim estetik mefhumlarla bir sekilde
baglantiliydi. Her ne kadar savas sonrasi fiitiiristik fikirler rafa kaldirilmis olsa da
ondan geriye kalan “makine gibi isleyen mekan” ve ihtiyaclara mantiksal bir yaklasim
hala klasizm donemindeki modern mimarlarin eserlerinde varligini siirdiirmekteydi.
Mimarlik tarihine ¢ok basarili eserlerle iz birakan Le Corbusier’nin tasarimlarinda da
mantik- dolayisiyla geometri-, hiz, yalinlik ve mekanik olusum 6n plandaydi. Mekan,
makine ve dinamizmin hiikiim siirdiigii bir ortamda sekillenmekte ve mantigin 1s18inda
gelisimine devam etmekteydi. Ragon, Le Corbusier’nin makine ve mekan arasinda

kurdugu baglantiy1 su sozlerle aktarmistir;
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“Bir ev ikamet i¢in yapilmis bir makinedir. Banyolar, giines, sicak su, soguk
su, istege gore sicaklik, yemeklerin saklanmasi, hijyen, giizellik, oran gibi... Bir koltuk

oturmak i¢in yapilmis bir makinedir” (Ragon, 2010: 435).

Le Corbusier de klasik estetik anlayisindan, dolayisiyla altin oran ve
matematikten etkileniyordu ve onun icin insan 6lgegi ¢ok dnemliydi. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra Klasik mimarlik 151g1inda hiimanist bir yaklasimla, tasarimin odagina
“insan’1 alan Le Corbusier bunu “modulor” ile olusturdugu 6l¢ii sistemine uygun

tasarimlar meydana getiriyor ve bu tasarimin ergonomisine dikkat ¢cekiyordu.

183

Sekil 16. Le Corbusier 'nin Modulor sistemi

Kaynak: https://alicia-moreira.com/research/2018/9/18/universal-design-details erisim: 19.05.2020

Sistemin mekansal ve mekanik olan tiim tasarimlarda uygulanabilir oldugu
goriisli ise tasarimda evrensellik 6zelligini 6n plana ¢ikartyordu (Modulor sistemi,
sonralar1 ergonomi ve evrensellik hususlari agisindan elestirilere tabii tutulmustur).
Modulor sisteminin 6ziinde de elbette matematik bulunmaktaydi. Klasik olanin
gegmisten gelip tasarimci ve disiiniirlerin yolunu aydinlatmasi fikri bu donemde bir
gerileme olarak goriilmiiyor bilakis kararli bir ilerleyis olarak algilaniyordu. Kiibizmin
asrilestirilmesi ve klasizm ile entegrasyonu ise eklektik bir estetik anlayigi ortaya

¢ikartyordu.

20. asirdaki estetik dalgalanmayi anlamlandirma ¢abasi sosyolojik bir

saptamay1 da beraberinde getirmektedir. Diinyanin agir bedeller 6dedigi iki biiyiik
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savagin ardindan, oOzellikle sanat¢i kesimin (seslerini eserleriyle tiim diinyaya
duyurabilme giiciine sahip olmalar1 onlar1 6zel kiliyordu) formlardan kopusu, onlarin
oldukga 6zgiin bir islup yaratmalarini sagliyordu. Travmatize olmus bir toplum,
mevcut sistemin agirhigini uzun siire kaldirmis, savas ise bardagi tagiran son damla
olmustur. Her iki savastan sonra sanat, politik bir kimlige biirlinmiis ve sanatgi
iktidarin tam karsisinda yer almis, ondan kopmustur. Raymond Williams’in szleriyle
“19. Yiizythin sonunda “sanat¢i artik bir dandy, veya ticari zihniyete karst ¢ikan bir
radikal olur, bazen ikisi birden.” (1989: 50) ikinci Diinya Savas: daha biiyiik kayiplar
yasatmig gibi goriinse de bahsedilen toplumsal ve sanatsal kopus Birinci Diinya
Savasi’nin neticesidir. 1916 da Hugo Ball’in Cabaret Voltaire’ inde filizlenen
Dadaizm akimi, baskaldir1 denince akla gelen sanatsal hareketlerin basini cekmektedir.
Akimin savunuculari savas ve otoritenin baskisindan kagmis, harp ve her tiirlii sistemin
karsiti, anarsist sanatgilardan olusmaktaydi. 11 Nisan 1919’da Berlin’de Arp,

‘

Baumann gibi 6nemli sanatcilar tarafindan yazilan manifestoda “...biz sanatc¢ilar
tilkenin ideolojik gelismesine katilmak istiyoruz, biz devleti ele gegirmek
istiyoruz...” gibi radikal ve iddiali soylemlerde bulunulmus, amaglari ise “sistemin
eksikliklerine ve giicli tahrip edenlere savas” olarak belirtilmistir. (Yesil, 2014:

https://etilen.net/anarko-art-ya-da-dada/).

Sanatin yalnizca aristokrat ve yiiksek mevki sahibi insanlarin tekelinden ¢ikip,
genel olarak toplumun, halkin yasamina dahil oldugu bu yeni dénem bu durumla
baglantili olarak toplumsal olaylarin, giinliik yasantinin, siyasetin ve hayata dair bir¢ok
farkli meselenin sanatin konusu olabildigi donemdir. Yesil 2014’teki yazisinda
otoritenin sanati1 bir propaganda araci, muhaliflerin ise bir eylem bigimi olarak
kullanmaya basladigini sdyler. Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra ise zaten mevcut olan

sanatsal bagkaldir1 yeniden patlak verir. Buna bir nevi tarihin tekerriirii de denebilir.

2.1.4. Ikinci Diinya Savas1 Sonras1 Fransa’da Sanat, Estetik ve politika

Biitiin diinyay1 etkisi altina alan, maddi ve manevi agir bedeller 6deten ikinci
Diinya Savasi biiyiik buhranlari, baskaldirilari, kiiltiirel ve toplumsal doniigiimleri
beraberinde getirmistir. 19. ylizyilda 6zginliigii ve oOzerkligi igsellestiren kiiltiir

kavramu 6zellikle Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra yapi ve anlam agisindan biiyiik bir
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degisim ge¢irmistir. Adorno’ya gore kiiltiir, amagsallifa ve rasyonaliteye karsi
olusunun yaninda olumsuzlamaya, karsithiga ve elestirellige dayanmaktadir. Ne var Ki,
giderek "Kendi karsitina evrilerek”, "maddi iiretim siireglerine eklemlenmis ve onun
yonetimi altina girmistir" (Adorno, 2001: 126). Deleuze her toplum tipine bir makine
tipinin karsilik geldigini sdylemekte, denetim kavrami hayatin en kiigiik detaylarina
sizmay1 basarmakta, bireyler ve mekanlar dijital ortamda gozetilmektedir. Adorno
1960 tarihli “Kiiltiir ve Yonetim” adli ¢alismasinda Weber’e ait su ctimleleri aktarir:
“Biirokratik bir mekanizmanin oteki formlar karsisindaki konumu, tam da, mekanik
olmayan iiretim karsisinda bir makinanmin  konumu gibidir.” (Artun, 2016:

http://www.aliartun.com/vyazilar/burokrasi-teknokrasi-artokrasi-bir-sanat-yonetimi-

arkeolojisi/). Mimari mekan artik politik ajandalar tarafindan bi¢imlendirilir.
Denetlenen mekanlarda yasayan insanlar yine denetlenen sistemlerin birer pargasi
oluverirler. Kentin i¢indeki modern ofis kuleleri ya da yiiksek modern yapilar tiikketim
kiiltiirtiniin bir yansimasi olarak, toplumun elit kesimi tarafindan yiiceltilen “kapitalist
anlayis”m kendini var etme yollarindan biri olmaktadir. Deleuze, mekanin ve bireyin
dijital aglara eklemlenerek biteviye denetlendigini vurgular, denetimin toplum

hayatina nasil sizdigini ise su sozlerle agiklar;

“Bireyler boliiniir hale gelirken, kitleler orneklemlere, verilere, piyasalara,
va da 'banka'lara doniisiirler... Sanat bile artik kapatip-kusatma mekanlarini
birakarak bankanmn agik uglu devrelerine dahil olur... Simdi artik toplumsal denetim

araci, piyasalarin islemleridir. ”(¢ev. Baker: https://www.e-skop.com/skopbulten

/pasajlar-denetim-toplumlari/391)

Sanat tarihsel siiregteki kuskusuz en keskin doniim noktalarindan birini
yasamaktadir. Avrupa’da Ikinci Diinya Savasi dncesi siyasetin gitgide daha da baskici
olmasi sonucu, sanatta goriilen milliyetgi, klasik ve realist yaklagimlarin
goriildiiginden bahsetmistik. Savas sonras1t donemde gelecege olan umudu biisbiitiin
sonmiis, yasadigt derin sarsintidan dolay1 ruhani bosluga diismiis sanatg¢ilar, mevcut
diizene ve politikaya, dfkelerini eserleriyle gostermistir. Iki savas arasi donemde
yasanan estetik devrim, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda da devam edecek, bir Fransiz

kanonu olan klasizmin en etkin iisluplarindan “kiibizm”, temsil ettikleri agisindan
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cesitli sanat alanlariyla eklemlenecek, istikameti ilerleyen vakitlerde toplumsal ve

siyasal mefhumlara adreslenecektir.

Ikinci diinya Savasi sonrasi avangart hareketlerin sanat camiasindaki etkileri
onemi indirgenemez gelismeleri beraberinde getirmistir. Arastirmada donemin
diisiiniirleri ve sanatgilar1 tarafindan giindeme getirilen ya da yaratilan mekansal ve
estetik kuramlar, Fransiz Yeni Dalga Sinemasindaki mekansal ve diisiinsel analizlere
151tk tutmasi acisindan oldukg¢a Onemli bir altyapt olusturacaktir. bu amag
dogrultusunda donemin oOnemli avangart topluluklarindan olan “Cobra” ve

“sitliastyonist enternasyonel” sanat hareketlerinin arastirilmasi uygun goriilmiistiir.

2.1.5. CoBrA Sanat Hareketi

Savas sonrasi avangart gruplardan olan Devrimci Gergekiistiicti Hareket’in
Fransiz kesiminde olusan Abstraction Lyrique (Tasizm) akimi etkisi neticesinde farkli
yonelimler meydana gelir. Bu yonelimler uyarinca Belgikali, Danimarkali ve
Hollandali bir grup sanat¢i 8 Kasim 1948’de Paris'te bir araya gelip “CoBrd”
hareketini baslatirlar. Temsilcilerinin memleketleri olan “Kopenhag”, “Briiksel” ve
“Amsterdam” Kentlerinin bas harflerinin kombinasyonu ile olusan “Co-Br-A” sanat
hareketi baslangigta mimarlar tarafindan, bilhassa Amsterdamli mimar Constant
tarafindan kurulmustur. Amblemi ise Babillilerin cenneti simgeleyen yilan figiiriinden
esinlenilerek tasarlanmis, ayn1 zamanda yirtic1 ve dliimcil bir tiir olan “Cobra” ile

manidar bir bag kurulmustur.
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Sekil 17. CoBrA Hareketinin amblemi (Artun, 2018: 1)

Ikinci Diinya Savast’nin ardindan dada ve siirrealizmin misyonunu iistlenen en
onemli avangard olusumlardan biridir. Artun yazisinda CoBrA ile ilgili su 6nemli

saptamay1 yapar;

“Cobra ile Dada ve stirrealizmi baglayan sadece temel giidiileri degildir.
Edebiyat, miizik, sinema, grafik, fotograf, mimarlik gibi diger ifade bicimleriyle
kaynasmalari, felsefe, psikoloji ve politikayla iliskileri, kollektif iiretim tutkulari,
vaywmlariyla yaptiklart deneyler ve hatta Lautreamont'a olan diiskiinliikleriyle de
benzegirler. Tam da bu nedenle Cobra, kendi farkli konumunu, bu iki akima yaptigi

gonderme ve elestirilerle belirler.” (Artun, 2012: https://www.e-skop.com/

skopbulten/cobra/806)

Tiim estetik sinirlamalarin saf dis1 kalmasi gerektigini savunan Cobra, bireyin
bilincaltindaki ifadelerin en saf haliyle disar1 ¢ikabilmesini buna baglar. Insan kurallar
olmadiginda daha 6zgiir formlar yakalamakta, disavurumcu bir iislup kazanmaktadir.
Sanatcilarin kendi 6zgiirliikkleri icin agtig1 savas mevcut diizene ters diismektedir ve
fakat ayn1 savas onlarin yeniden dogusunu saglamaktadir. Constant tarafindan kaleme

alman ve hareketin yaym organi Reflex’te yaymlanan manifestoda insan ruhunun
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pasiflikten kurtulus anahtari tam olarak bu yikim eylemine baglanir.? Sanatin uzman
ve erbaplar ziimresinden c¢ikip herkesin erisebilece§i bir deneyime doniigsmesi

diisiincesi ise manifestodaki bir diger dikkat ¢ekici 6gretidir.

Utopik yaklagimlariyla 6ne ¢ikan Constant’in, “gelecegin kenti” diisiincesiyle
¢izdigi “Yeni Babil” sehir iitopyasi, Cobra’nin savundugu disavurumcu islubu en
somut haliyle aktarmaktadir. Eser ayrica anlamsal bir ironi yaratmakta ve provokatif

idealini bagariyla yerine getirmektedir.

Sekil 18. Bir iitopyanin mekani, ““Yeni Babil”’, Constant

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/situasyonistler-uzerine/4308

CoBrA Hareketi ikinci Diinya Savast ve Bat1’nin klasizmi uyarinca yiiceltilen
akilcr doktrini yok saymakta, Jorn’un ifadesiyle “Aklin tiranligindan kacarak hayatin

egemenligini kurmak” (Artun, 2018: www.e-skop.com/skopdergi/“duzene-cagri’-

rejimi-andré-lhote-ve-turkiyenin-sanat-tarihi/3760) amacim1  giitmektedir. Bati

kiiltiirtiniin aksine doguyu referans almakta ve geleneksel kiiltiiriin derinliklerindeki
yaraticiligin kesfine ¢ikmaktadir. Efsaneler, hat sanati, biiyii, folklor, ¢ocuklar ve akil
hastalarinin yaraticiliklariyla ilgilenme egilimi de yine bilingaltina duyulan merak ve

saf bir disavurumun arayisindan miirekkeptir.

2 Reflex # 1, Manifesto, 1.
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Modernizmin ve daha 6zelde bat1 klasizminin dayattigi rasyonalist mimarligin
ve kent anlayisinin elestirildigi bu donemde, ilerde sitiiasyonist mimarinin tanimini
yapacak olan diisiincenin yerlestigini soyleyebiliriz. 50’li donemlerin 6ncii mimari
olan Le Corbusier’nin tasarim ve estetige formalist yaklasimi ve hatta fonksiyonu

estetigin Oniine koyan mimari anlayisi Cobra tarafindan elestiriliyordu.

Bir “durumcu” olan Chtcheglov’un (Gilles Ivain) -ilerde sitiiasyonistlere de
ilham olacak olan- “Yeni Bir Sehircilik I¢in Formiiler” (Chtcheglov, 1953:
http://www.bopsecrets.org/ Sl/Chtcheglov.htm) adli makalesinde, disavurumcu bir

islup ile duygularin sekillendirdigi, igerisinde labirentlerin, gizli gegitlerin,
karmakarigik yollarin, mazgallarin ve hicbir yere ulagsmayan merdivenlerin var oldugu
bir mekani tasvir ediyordu Constant bu kent idealinden oldukga etkilenmis ve “Bir
Durum Mimarligr” (Une architecture de situation) adli makaleyi kaleme almistir.
Ross’un 1983’te gerceklestirdigi bir soylesisinde Lefebvre bu yazi i¢in “Mimarligin
giindelik gercekligi doniistiirmeyi miimkiin kilacag: fikrinden yola ¢ikan temel

metindir ” der (Ross ve Lefebvre, 1983: http://revueperiode.net/sur-les-situationnistes-

entretien-inedit-dhenri-lefebvre-avec-kristin-ross/). Kendi eseri olan “giindelik

hayatin elestirisi” ile ayn1 mefhum {izerinde temelleniyordu bu yazi; durumlar yaratan
mimari. Eser ayrica durumcularin “mekanin deneyimi” iizerine gergeklestirecekleri
aragtirmalarin kapisini da aralamay1 vadediyordu. 1951°de yapilan son sergilerinden
sonra resmen dagilacak olan Cobra’nin idealize ettigi estetik anlayis ve politik tavir,
diisiinsel olarak ayni1 zeminde yeseren farkli bir hareketin ¢atis1 altinda varligin1 devam

ettirecektir. Bu hareket siiphesiz ki “Sitiiasyonist Enternasyonel "dir.

2.1.6. Sitiiasyonist Enternasyonel Hareketi

Estetik ve politik bir devrim ile yola ¢ikmis ve idealini “durumlar yaratma”
kurami ile -sanatin giindelik hayatla biitiinlesmesi {izerinden- gergeklestiren
Sitiiasyonist Entertnasyonel’in temelleri 1956°da “Ozgiir Sanatcilar Birinci Diinya
Kongresi’nde atilmistir. Sanatta Dada, Siirrealizm, Letrizm, CoBrA ve Hayalperest
Bauhaus akimlariin yaklasimlarindan etkilenen Sitiiasyonistler, Kita Avrupasi’nda

uzun siire varh@m sirdirmiis (1956-1972), politik ve sanatsal diisiinceleriyle
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otoriteye bagkaldirmis, sesleri kiiresel diizeyde yanki uyandirmistir. SE

manifestosunda gegen su ifadeler hareketin evrensel yanin1 vurgulamaktadir;

"Oncelikle biz diinyamin degismesi gerektigine inaniyoruz. Bizi her sekilde
sinwrlandirmis hayatin ve toplumun en ozgiirlestirici degisimini talep ediyoruz. Uygun
eylemler ile bu degisimin miimkiin oldugunu biliyoruz." (Debord, 1957 https://www.

cddc.vt.edu/sionline/si/report.html)

Sanat-hayat biitiinlesmesini savunmus, her ne kadar varligini bir tiir Avangart
sanat olarak ilan etseler ve Kklasik kiiltiirii sert elestirseler de, asla kiiltiir karsit1 bir
tarafa yonelmemislerdir. Bilakis onlara gore kiiltiir iizerinde ¢alisilmas: gereken
apayri, onemli bir methumdur. Hareketin yaym organi SE dergisinde kiiltiirle ilgili
tanimlamalar yapmakta ve onun yasamsal degerleri meydana getiren bir kavram olarak
gormektedirler. Kiiltilir, onlarin sozleriyle “Bir toplulugun, ekonomi tarafindan nesnel
olarak belirlenen hayat iizerinde etkide bulundugu, estetik, duygu ve torelerden olusan
karmagik biitiin” diir (IS#1, 1988: 62).

Sitiiasyonist Enternasyonal’e mensup olan bir diger olusum ise (Giuseppe
Pinot Gallizio, Asger Jorn, Water Olmo, Piero Simondo ve Elena Verrone ile).
Hayalperest Bauhaus Hareketi’dir. Bu olusum, modern ve endiistri toplumunda sanatin
konumunu irdelemek, belirginlestirmek ve bu dogrultuda 6zgiirce tiretim yapmak i¢in
varhigim siirdiiren bir laboratuvar niteligindedir. 1919 yilinda Weimar’da kurulup
birgok farkli yerde varligint siirdiirmiis ve 1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilmis
olan Bauhaus Okulu’nun sanatsal birikimini ilerletmek isteyen Mimar Max Bill
1953’te “Yeni Bauhaus” okulunu kurar. Francesca Corniso’nun Imajinist Bauhaus
sergisinin katalogundaki metinde Jorn ve Bill arasinda gecen su yazigma savas sonrasi
donemde akilc1 doktrinin, hayal giicline dayali diislinsel tavir karsisinda nasil bir darbe

aldiginin agik bir kanitidir;

Jorn'a gore Bauhaus bir "sanatsal esin'"in adiydi. Max Bill ise, Bauhaus'un
"kesin olarak tanimlanmus bir doktrin™i temsil ettigini savunuyordu. Jorn cevabinda
esinsiz bir Bauhaus'un olii demek oldugunu yazdi. Bill "Yeni Bauhausun "ozgiir

sanat¢ilar"in yeri olmayan akilci bir tasarim okulu oldugunu soyliiyordu. Bunun

39



lizerine Jorn, akla degil de hayale dayali, deneysel teoriye ve pratige yonelik "6zgiir
sanatcilar"dan olusan bir hareket ortaya atti: Hayalperest (Imajinist) Bauhaus.
(Corniso, 2016: https://www.e-skop.com/skopdergi/imajinist-bauhaus/4578)

Klasik mimarinin modern donemdeki temsillerine muhalif yaklasimlar,
Ozellikle Le Corbusier gibi klasizm savunucusu taraflarin akilci doktrin ile
biitiinlestirdigi dikdortgen formuna olan karsitlik, Sitliasyonizmin “birlesik urbanizm”
politikasint desteklemistir. Dikddrtgen klasizmin yeniden dogdugu savas Oncesi
donemde edindigi misyon nedeniyle bu siirecte bircok avangard yaklasim tarafindan
otoriter dlizene hizmet eden bir kavram olarak gorilmiistiir. “CoBrA, diktortgeni,
devletin kent hayatimi diizene sokan ve ekspresyonizm ile 6zgiir ifadeyi baskilayan

akilciligin metaforu olarak goriir.” (Artun, 2009: 38)

Cobra da sitiiasyonizm de politikayi, toplumu, bilinci, bilingaltini, kenti ve
mekan1 derinlemesine irdeliyor ve elestiriyordu. Bu elestirel tavir ve baskaldiri, 68
devrimine zemin hazirlamakla kalmiyor, o donemdeki felsefe, mimarlik, edebiyat,
miizik ve sinema gibi ¢esitli sanatsal ve diisiinsel alanlara yon veriyordu. 50’li y1llarda
Fransa’daki Yeni Dalga yoOnetmenlerinin, 6zenle segilen sinema mekéanlarinin,
goriinenden daha fazlasini, tagidiklari manada ve uyandirdigi imgelerde var oldugunu
diisiinmeleri tesadif degildi. Zira mekanin deneyimlenmesi iizerine Sitiiasyonist
yaklagimi ve deneyimleyen figiir (flaneure) iizerine Baudelaire’i kaynak olarak
almakta ve beyaz perdeye aktarma gayretini gdstermekteydiler. Filmlerinde, aslinda
apacik, hayata dair durumlar1 aktarmayir amacgliyorlardi. Mekan ise onlar i¢in bir
yandan sinematografik bir dil, diger yandan elestirilmesi zaruri olan politik bir kavram

olmaktaydi.

2.1.6.1. Sitiiasyonizmde Mekanin deneyimlenmesi: Dérive

Sitiiasyonistler “durum” yaratma lizerine derin, kuramsal ¢ikarimlar yapmakta,
titopyact Constant tarafindan yapilan mekéansal deneyler ise (birlesik urbanizm),
toplulugun sanat1 hayatin omurgasina yerlestirme idealini uygulama yontemlerinden
biri haline gelmektedir. Mekanin deneyimi ise Baudelaire’in flaneur’iiniin deneyimini

animsatan, fakat kiigiik farkliliklarla ondan kavramsal olarak ayrilan, basl basina bir
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eylem niteligindeki “dérive” (siirtiklenme) adi altinda tanimlaniyordu. Baudelaire’ce
bir stirtme sanat1 olan Flaneurden farki ise kentlinin, kentin sokaklarini, mahallelerini
arsinlarken mevcut baglamlardan biisbiitiin kopup, deneyimlenmemis yeni duygu
alanlarinin kesfine ¢ikmasi ve kentin bu deneyimdeki mekansal roliidiir. Kent adeta
bir oyun alan1 oluverir. Bireyin ruh halini ve davranisini derinden etkileyen cografi
haritanin incelemesini yapan Psikocografya kavrami dérive ile dogrudan baglantilidir.
Lefebvre “Mekdn iginde birbirinden ayrilmis mahalleleri, semtleri iliskiye gecirmek”

der, “Dérive’nin ilk anlami buydu.” (R0ss, 1983: http://revueperiode.net/sur-les-situ

ationnistes-entretien-inedit-dhenri-lefebvre-avec-kristin-ross/). “Situationist International

anthology ” adli eserde ise “dérive” kavrami su s6zlerle tanimlanir; "Sehir toplumunun
kosullaryla baglantili olan deneysel bir davranis tarzi"; insanlarin siirekli olarak

sehrin farkli mahalleleri arasinda dolandiklar, "c¢esitli ortamlardan aceleyle

gecilmesi teknigi” (Knabb, 2006: 52)

Guy Debord ve Imajinist Bauhaus tarafindan 1957°de yayinlanan harita, temsil
ettikleri bakimindan “Psikocografya”, “dérive” ve “birlesik urbanizm” kavramlarini
biinyesinde barndiriyordu. “Ciplak Kent” isimli temsil, Paris haritasindaki
sokaklardan kesilen pargalarla, kolaj teknigiyle olusturulmustur. Le Corbusier’nin
temsil ettigi klasizme, akilciligin metaforu olarak goriilen geometrik formlara ve
otoriteye muhalif bir yaklasim sergilenir. Harita, Artun’ un (2018) ifadesiyle “akilci,
islevsel, yonlendirici bir diizene sahip olan kentin, arzulara, deneyci-0zgiir
davranislara, toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisacasi sanata ve siire, teslim

edilmesini” ifade eder.
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Sekil 19. Ciplak Kent: Paris, Guy Debord, 1957
Kaynak: http://edelbartley.blogspot.com/2011/05/psycho-geography.html

“Dérive” kavrami, Baudelaire’ in erken modern dénemde tanimladigi
“Fldneur” kavramiyla merkezde ayni davranisi igeriyordu; mekani deneyimlemek.
Donemin Fransiz Yeni Dalga filmlerinde gerek karakter {izerinde gerekse sekanslarda
giicli sekilde hissedilen mekan etkisi 6zlinii “psikocografya”, derive yahut mekani
deneyimleyen “flaneur” kavramindan aliyordu. Yeni Dalga yonetmenlerinden Jean-

Luc Godard ise zaten bir sitiiasyonist idi.

Filmlerin mekan analizi i¢in olusturulmus olan sanatsal ve diisiinsel yondeki bu
arastirma, devaminda Fransa’nin politik kanadina yonelecek ve iilke 6zelinde
gerceklesen fakat etkisi kiiresel olacak olan bir takim siyasi olaylar1 yakin markaja
alacaktir. Hayatin dogal seyri ve onun yeni bir temsili olan sinema sanatini derinden
etkileyen Charles De Gaulle’iin modernlesme politikasi, kapitalizmin ezici giicii
altinda sabr1 tasan bir toplum ve 68 Bahari’mi tetikleyen sanatsal baskaldirilar,

filmlerin anlagilmasi i¢in arastirmaya eklenmesi gereken miihim konular olmustur.

2.1.7. Uzun Charles ve Onun Fransa’s1

Dordiincii Cumhuriyet déneminde Fransa’da Vietnam Savasi ve Cezayir
Sorunu giindemde idi. 1953°te siyasetten ayrilmis olan de Gaulle, 1958’de ona gelen
“siyasete don” ¢agrisini bir sart ile kabul edecekti: “Yiiksek yetki ve yeni bir anayasa.”
Fransa’nin calkantili siyasi durumuna care olarak basvurulan de Gaulle, Savas
sirasinda direnis kuvvetlerinin lideri idi. Bu donemde ise Vietnam ve Cezayir

meseleleri i¢in kurtarici bir rol tistlenmekteydi.

Neupert donemin Fransa’sinm1 su sozlerle 6zetlemistir: “Caresiz, tembel ve
efektif olmayan askeri gii¢, degerli bir miittefik fakat sakat kalmis bir endiistriyel gii¢”
(2002: 4). Bu duruma neden olan etkenler ise hi¢ kuskusuz Vietnam ve Cezayir
yenilgileridir. De Gaulle biiyiik hiisrana ugramus, tilkenin biiyiik bir duygusal ¢okiis ve
askeri kayip yasadigi Vietnam’daki basarisizlardan sonra Cezayir’de yenilgiye

ugramis, ardindan yasanan maddi kayiplara dliimler de eklenmistir.
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Sekil 20. Avrupa! O benim!/ De Gaulle’ e ait bir karikatiir/ David Low/ 1948
Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/ca/77/9d/ca779d6100a237af15b51a5a54ff2489.jpg

Besinci Cumbhuriyetin ilk bagkani de Gaulle’iin baslica idealleri Fransa’nin
Avrupa’da yeniden odak noktasi olmasi ve bagimsizligimi kazanmasidir. Fransa’nin
titopyact Gaullist anlayis1 ve Fransa tarihinin mesihvari vizyonu, tilkenin kiiresel
prestijini yeniden saglamay1 ve onun ge¢mis ulusal utanglarindan arindirilmasini
icermektedir (Kritzman, 2006: 51 ). Fransa’y1 savasin yikici etkisinden kurtarmak,
onu yeniden diinyanin gozdesi haline getirmek ve oOzellikle Paris’in ekonomik
durumunu canlandirmak i¢in ¢ok kisa bir stirede iilkede modernlesme hareketi baglatir.
Ne var Ki siyasi-sosyal yaklasimlari ve topluma olan sert tutumu neticesinde kimi

taraflarca “yumusak bir fasist” ilan edilmistir.

Ozgiirliigii ve hiimanizmi savunusuyla bilinen, icerisinde Fransiz Yeni Dalga
Sinemast yonetmenlerinden donemin felsefecilerine kadar birgok farkli alandan
insanin katildig1 Sitiiasyonistler ise de Gaulle’lin sagladig1 totaliter rejimden
hoslanmamakta, baslattigi modernlesme hareketine, inkilaplarina karsi ¢ikmaktadir.
Onlara gore Fransa’nin modernlestirilme ¢abasi kiiltlirel degerleri yozlagtirmakta,
yasamin insani yonlerini zayiflatmaktadir. “1950 lerin sonu ve 1960 larin basi hayata
karst narsistik bir yaklasima ve yeni bir tiir bireysellige tanik olmaktadir” (Girling,
1998: 165).
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2.1.8. Biiyiik Patlama: 1968 Bahar

Modernitenin topluma, sanata ve kiiltiire tesir eden, varlig1 ile gepecevre saran
etkisinin artik o kadar da baskin olmadig1 savas sonrasi bu donemde Fransa merkezli
sarsic1 bir olay yasandi: 1968 Devrimi. Sitiiasyonistlerin kuramlari ve kullandiklar dil
ile kitleleri derinden etkiledigi bir dénemde, kendini “Ofkeliler” (Les enragés) olarak
adlandiran bir grup Universiteli gencin fitilini atesledigi bir devrimdi bu. Fakat
tiniversiteliler ile kisitl kalmamuis, sistemin baskisiyla yillarca goriinmez bir fanusun
i¢cinde, keskin kurallarla patronlar ve egemen giicler tarafindan bastirilmis her yurttas

eyleme katilmustir.

O 3 4 "

Sekil 21. Mayis 1968, Paris
Kaynak. https://marksist.net/ TRH/Mayis%2068%20-Fransanin%20Devrim%20Ayi.htm

Devrimde Guy Debord un “Gosteri Toplumu ” isimli eserinin de etkisi biiyiiktii
hi¢ kuskusuz. Bu direnis, 1945°ten itibaren Amerikancit meta kiiltiirii ile yasayan

Fransa’y1 kokiinden sarsmisti. Tarihte esine az rastlanan, tim diinyay1 etkileyen,
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dayanigmanin ve derin miicadelenin zuhur ettigi bu hareket, siyasi ve ayni zamanda

sanatsal bir devrimdi. De Gaulle’iin ise otoritesi sarsintidaydi.

Islerini birakan halk sokaklara akin etmistir, herkes nese i¢inde dzgiirliigiinii
ilan etmekte ve belki de ilk kez tatili tatmaktadir. Bastirilmis ifadelerin ve duygularin
etrafindaki duvarlar yikildik¢a yaraticilik da sinir tamimamis, sanat direnisin
dillerinden biri olmustur. Pek ¢ok farkli yontemle afisler tasarlamis, siyasetgilere

gondermeler yapilmis, sloganlara resim ve fotograflar eslik etmistir.

LACHIENUT
CEST LU Y

Sekil 22. De Gaulleiin “Reforma evet, bu maskaraliga [chienlit] haywr!” soziine
karsilik de Gaulle iin siliietini afise aktarip, chienlit ifadesini kendisine yoneltmislerdir/ “La
Chienlit, en lui! ”, Serigrafi poster1968, © Bibliothéque nationale de France
(Considine, 2015: 12)

Paris’teki direniste, devrimi psikanalitik bir yaklasimla karsilayip, arkasindaki
akli ve tasarty1 anlamaya ¢alisan distiniirler de bulunmaktadir. Foucault, Deleuze,
Lyotard, Baudrillard, Lacan, Guattari bu isimlerden bazilaridir. Bu isimler Artun’ un
ifadesiyle “Modernligin ve onun eserleri olan tarihin, toplumun, devrimin, iitopyanin,

sanatin suirlarint tartismaya agarlar.” (2009: 43)
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Fransada baslayip tiim diinyaya yayilan 1968 devriminin beklenmedik bir olay
oldugunu sdylemek pek gercek¢i olmayacaktir. Sitiiasyonistler erken vakitlerde su
sozleriyle gelmekte olan1 haber veriyordu aslinda: “Insanlari para karsihginda envai
cesit nesneyi biriktirmeye tesvik eden yaygin sistem, tiiketim makinesi muamelesi
edilerek asagilanan kitleleri er ge¢ dfkeye sevk edecektir (Sitiiasyonist International,
1968: https://www.e-skop.com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426 )

Yasanan bazi olaylar ise 68 Devrimi’nin bir tezahiirii olarak goriilmiistiir. 68
yilinin kig aylarinda de Gaulle yonetiminin kiiltiir bakani1 Malraux tarafindan gorevden
alinan Fransiz Sinemateki (Cinémathéque Frangaise) yoneticisi Henri Langois i¢in
Yeni Dalga yonetmenlerinden Godard ve Truffaut basta olmak iizere birgok
meslektaginin sokaklara ¢ikip karari protesto edisi biliylik yanki uyandirmistir. Bakan
Malraux, Hitchcock’tan Kurosawa’ya ve Fellini’ye kadar uzanan tepki yagmuruna
maruz kalinca kararindan vazge¢mistir lakin gerceklesen protesto dogacak olan
toplumsal bir bilincin fitilini ateslemisti bile. Bu baskaldirinin, sonralar1 bir¢ok tarihgi
tarafindan 68 devriminin ilk sinyalini veren olay olarak yorumlanmasi hi¢ de yersiz
degildi.

Sekil 23. Christiane Rochefort, Jean Rouch, Claude Chabrol, Jean-Luc Godard ve Henri
Attal, Paris, 1968

Kaynak: https://moreliafilmfest.com/en/mayo-del-68-quincena-de-realizadores/
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68’in Mayis ve Haziran aylarinda yeserecek olan taze ve 6zgir bir ruhun ve
gerceklestirilen devrimin boyle bir olayla iliskili olmasi olduk¢a miihim bir detaydir.
Fransiz Sinemateki sayesinde yeni bir sinema kiiltiirii yaratan Yeni Dalga
yonetmenleri ve diger meslektaslari, bu otoriter davranisin karsisinda kalabaliktan

dogan giicii gbstermis, basarili olmus ve toplumun potansiyelini ortaya ¢gikarmistir.

Bir diger belirti ise Yeni Dalga Sinemasi’nda modernitenin kiiltiirel etkisinin
dénemin sosyo-politik manzarasinin ve iilkedeki otoriter rejime elestirel yaklagimlarin
konu edilisidir. 1965’te Godard’in Alphaville’inde, 1959°da Truffaut’nun 400
Darbe’sinde ya da Varda’nin 1962 yapimu filmi Cléo Besten Yediye ’sinde de Gaulle
rejimi ile viicut bulmus olan modernizm, benzersiz bir aktiiellik ile yansitilmus,

elestirilmis ve irdelenmistir.

Yeni Dalga yonetmenlerinden o6zellikle Godard ve Truffaut, Mayis olaylarinda,
“sanati ve hayati disipline sokan her tiirlii biirokratik ve teknokratik yonetimi hedef
haline getirmisg” (Artun, 2009: 43) direniscilerin safini tutmus ve o yil diizenlenecek

olan Cannes film festivalinin iptalini talep etmistir.

Fransa bu kadar kritik giinlerden gegerken festival yapmanin yersizligini
oradaki diger insanlara anlatma ¢abasina giren ve tepki goren yonetmenler yaklasik
bir haftanin sonunda Louis Malle’in “Parise, barikatlara gidecegim!” sozleri ve

Michel Piccoli’nin eylem ¢agrisi iizerine olaylar siiratle gelismeye baglamistir.
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Sekil 24. Festivalin durmast i¢in bir araya gelen yonetmenler/ Sirasiyla; Claude
Lelouch, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Louis Malle, Roman Polanski/ Cannes 1968

Kaynak: http://www.bakiniz.com/cannes-1968-devrim-festivalde/

Yeni Dalga yonetmenleri Langois i¢in otoriteye karsi nasil sert bir tavir aldilar
ise 1968 Mayis’inda da aymi tavri net bir sekilde gostermekten ¢ekinmiyorlardi.
Yonetmenler basta olmak iizere, elestirmenler de festivalin iptaline destek verince
gozler yonetime donmiis fakat onlar bu kararm Fransa’nin itibarini sarsacagini
diisiinmiis, hiikiimete yakin durmustur. Cok gecmeden direnisgiler gosterimlere engel

olmaya baslamis fakat festivalin tam olarak iptal edilmesini saglayamamuislardir.

Sinema anlayisi, hayati tiim gercekligiyle aktarmak ve anlamlandirmak olan
Yeni Dalga’nin yonetmeni Godard, 6zellikle is¢ilerin ve 6grencilerin dertlerine dair
filmlerinin olmamasina igerler ve en azindan bu dayanismada onlara destek verilmesi
gerektigini soyler. “Biz burada dgrenci ve iggilerle birlik ve dayanismadan
bahsediyoruz. Siz dolly-shot’lardan, close-up’lardan bahsediyorsunuz.” (Godard,

1968: http://www.bakiniz.com/cannes-1968-devrim-festivalde/)
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Sekil 25. Godard, kamerasiyla direnisi kaydediyor./ 1968 Paris

Kaynak: http://www.bakiniz.com/cannes-1968-devrim-festivalde/

Modern bir sinema akimi olan Fransiz Yeni Dalgast ger¢eklige miidahale
etmeden hayat1 beyaz perdeye aktarma arzusunun altinda aslinda topluma ve hayatin
kendisine yahut durumun gercekligine olan saygi yatmaktaydi. Bu durum onlarin
sinemasini — geleneksel sinema kiiltiirliniin aksine- diiriist kiliyordu. Hayat1 tiim
ciplakligiyla yeniden diriltmek, ona anlam katmak ve yasam hakkinda fikir
yurtitmek... Truffaut “Yarimin Filmi Seriivenciler Tarafindan Cekilecek” adlh

makalede soyle diyordu;

“Geng yonetmenler kendilerini birinci tekil sahisla ifade edecekler ve
baslarina gelenleri anlatacaklar: bu onlarin ilk ya da son agklarimin oykiisii, politik
bilinglerinin artmasi, bir yolculuk, bir hastalik, askerliklerinin, evliliklerinin,
tatillerinin bir oykiisii olabilir ve biz zorunlu olarak bu éykiiyii sevecegiz, ¢iinkii bu
gergek ve yeni olacak... Yarimin filmi onu yapan kisiye benzeyecek.” (Baecque, 1998:
89)

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan travmatik bir toplumun iginde filizlenen bu
ruh, stiphesiz ki tarihini bilen, giincel kuramlara kulak veren ve diisiinen bir grup gence
ait idi. Modernizmin ozellikle Kita Avrupasi’nda, sonrasinda Fransa ve Paris sinirlari
icindeki seyrini gozlemlemek Yeni Dalga filmlerini farkindalik icerisinde izlemek i¢in
elzem bir siirecti. Zira filmlerde islenen Modern toplum sikintisini, modern mimari

elestirisini, mekani deneyimlemeyi ve psikocografik etkileri, i¢ mekanlardaki imgeleri
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ve sinematografik unsurlar1 filmlerin sekanslarindan goriintiiler almak suretiyle

aciklamanin, tarihi siire¢ olmaksizin, asla yeterli olamayacagi diistintilmiistiir.

Calismanin bu boliimiinde Fransiz Yeni Dalgast’nin kisa bir tanim1 ve tarihi,
akimin yapitasi niteligindeki kuramlar, Yeni Dalga Akimi’nda mekanin 6nemi ve
ardindan film mekanlar1 ele alinmistir. Film mekanlar1 6ncelikle yonetmenlerin dogup
biiyiidiigli ve sinema sanatini icra etmeye basladiklari, filmlerin gegtigi mekan olan
“Paris Kenti” 6zelinde irdelenmistir. Ardindan sirasiyla Frangois Truffaut’nun “400
Darbe”si (Les Quatre Cent Coups), Jean-Luc Godard’in “Alphaville”i, Agnés
Varda’nin “Cleo 5°ten 7°ye”si (Cléo de 5 a 7) ve Eric Rohmer’in “Beton Uzerine
Roportaj”1 (Entretien Sur Le Béton) mekansal, diisiinsel ve sosyo-politik yonleriyle

analiz edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3.FRANSIZ YENI DALGA SINEMASI (LA NOUVELLE VAGUE)

Ikinci Diinya Savast sonras1, 1940’larmn sonunda, Paris’te birbirini tanimayan
bir grup sinema tutkunu gencin yollari, Fransiz Sinematek’te (Cinematheque
Frangaise) yiiksek bir ilgi ve istikrarla izledikleri filmler araciligiyla kesismisti.
Filmleri izlerken elestiride bulunuyor, biitiiniiyle irdeliyor ve notlar aliyorlardi. Yeni
Dalga Sinemasi’nin onciilerinden olacak bu isimler hi¢ kuskusuz Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut, Claude Chabrol ve Eric Rohmer idi. Fransiz Yeni Dalgas1 yeni
yaklagimlar1 sayesinde sinema tarihinde yeni bir sayfa agmistir. “Kiiltiirel bir gelenek

olarak sinema ilk olarak Fransiz Yeni Dalgasinin auteurleri tarafindan kesfedilmistir”

(Kovacs, 2010: 16).

Sanat sinemasinin festivaller ile gitgide kurumlastigi 1950'li yillar, entelektiiel
anlamda sinemanin desteklenmeye baslandig1 6nemli donemleri icerir. Yeni Dalganin
manevi babast sayilan Fransiz film elestirmeni ve kuramcisi, Andre Bazin’in
editorliigiinde, 1951 yilinda Fransa’da yayimlanmaya baslayan Cahiers du Cinéma
(Sinema Defterleri) dergisi sonralar1 Yeni Dalga stilini olusturacak baslica isimlerden
Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jacques
Rivette’yi kadrosunda barindirmasiyla sinema tarihinde onemli bir yer tutacaktir.
Derginin bir araya getirdigi isimler disinda, Alain Resnais, Agnés Varda, Jacques
Demy ve Louis Malle gibi isimler de kisa metraj filmleriyle 6n plana ¢ikan Yeni

Dalga’nin kiymetli isimlerinden olmustur.
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CAHIERS

DU CINEMA

Ne 1« REVUE DU CINEMA ET DU TELECINEMA o AVRIL 1951

Sekil 26. “Cahiers du Cinema” dergisinin yayinlanan ilk dergi kapagi, Nisan 1951
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cahiers_du_cin%C3%A9ma _erisim: 20.05.2020

1960’11 yillarda Fransa mozaik toplumun yikimini ve sosyal koklerin dagiligini
deneyimler. Toplumda go6zle goriiliir olan amerikanlasma yoOnelimi ise sonralar
Charles de Gaulle’ii dahi rahatsiz etmeye baglar. Amerikanlagma hi¢ siiphesiz Yeni
Dalga yonetmenlerini de rahatsiz etmektedir. Ciinkii yalnizca Amerikan kiiltiirti degil,
Amerikan sinemas: da ilgi gdérmeye baslar. Eve giren televizyon ile Fransiz
toplumunda ortaya ¢ikan “reality show” kiiltiiriine, “miizikaller’e ve “talk-show”lara
olan ilgi Fransiz sinemasini arka planda birakma tehlikesi tagimaktadir. Godard
emperyalizminin bir formu olarak gordiigii Amerikan sinemasini, eglence sektoriine
hizmet eden, toplumsal ve Kkiiltiirel doniisiime ilgisiz ve yiizeysel olmasiyla
elestiriyordu. Halbuki Yeni Dalga’ya gore sinema politik, elestirel ve diisiindiiriicii
olmalidir. Bir sanat olan sinema, keyifli aksam gezmelerinde, bir seyler icerken sohbet

edilecek hafif diyaloglardan ¢ok daha fazlasidir.

Geleneksel sinema kiiltiiriine bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikan ve klasik {islubu
biisbiitiin reddeden Chaiers elestirmenleri, sanatsal bir filmde, ¢ekim tekniklerinden

senaryo ve oyunculuga kadar her unsurun yonetmenin gozetiminde olmasi gerektigini
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savunur. Yonetmen bir baskasinin se¢imleri dogrultusunda yol almamali bilakis 6zgiir
olmalidir. Sanatsal bir film ancak bu sekilde biitiinciil ve 6zgiin olabilir; yeni bir
sinema dili ancak bu sekilde yaratilabilirdi. izlerine nadiren Ikinci Diinya Savast
Oncesi sinema sanatinda rastlanan “yonetmenin 6zerkligi” diigiincesi yillarca siiren
tartismalarin ardindan, Cahiers du Cinema elestirmenleri tarafindan son kez giindeme

getirildi ve “auteur sinemas:” kuramlastirildi.

3.1. Auteur Sinemasi

’

Tirkcede “yaratici-yénetmen” ya da “sanat¢t yonetmen” olarak karsiligini
bulan “Auteur” ifadesi 1950’li yillarda yonetmenin, filmin yaratim siirecindeki
etkisinin giderek artmasi ile 6zellikle Fransiz Yeni Dalgasi’nin omurgasina yerlesmis

bir kavram olmustur. “Auteuriin dogusu” Kovacs’in ifadesiyle;

“Yonetmenin ozerkliginin yapimcinin ya da yazarin roliine esit oldugu ve
dahasi filmin gercek yaraticisinin yapimci ya da yazardan ziyade yonetmen oldugunu

ifade eden kavramdwr” (Kovacs, 2010: 230).

Auteurliik, yeni bir sinema dilinin olusmasinda, sinemanin tasar1 siirecinde ve
ifadesinde 6nemi indirgenemez bir unsur olusuyla sinema tarihinde bir doniim noktas1
olmustur. Auteur kavrami her ne kadar Truffaut’nun kaleminden ¢ikmis gibi goriinse
de aslinda bir ekip galismasi iiriiniiydii. Chaiers du Cinema elestirmenleri (Truffaut,
Godard, Chabrol, Rohmer ve Rivette) “Yaratict Yonetmenler Politikas:” (Politique
des Auteurs) yaklasimini Fransiz sinemasinin merkezine yerlestirdiler. Yeni Dalga’nin
ve auteur kuraminin fikir babasi olan Andre Bazin’ in 1967’de yayimladigi “What is
Cinema?” adli eserinde gegen su ifadeler film yaratim siirecinde auteuriin kullandigi

dil ve bigimlerin ne derece dnem kazandigini gézler oniine sermektedir;

“Sanat icin Sanat diigiincesi sinemada diger sanatlardan daha fazla olarak
reddedilmis bir goriistiir. Diger taraftan yeni bir bi¢cim arayisi i¢cine girildigi
tartismasiz bir gercektir. Artik filmin ne anlatmak istedigi diisiincesi, yerini bunu nasil

anlattigi sorusuna birakmaktadwr.” (Bazin, 1967: 41)
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Kuramsal bir tez olarak ilkin elestirmen, yazar ve yonetmen olan Alexander
Astruc tarafindan formiile edilen bu anlayis aslinda siire¢ bakimindan edebi yaratim
ile ortlistliriilityordu. Bir yazarin eserini yaratirken duygu ve diislincesini aktarmasi
gibi auteurliik kuraminda da yonetmenin disavurumcu bir tavirla sinema yapitini yavas
yavas islemesi amaglaniyordu. Aslinda film ¢ekmek eylemiyle yazi yazmak eylemi
arttk aym1 amaci giiden farkli bigcimler olarak algilaniyordu. Bagka bir deyisle;

“kamera”, “kalem” gorevi goriiyordu.

3.2. Kamera Kalem Kuram (La Caméra-Stylo)

Astruc Yeni Dalga i¢in 6nemli ve yol gosterici olacak “The Birth of a New
Avant-Garde: La Caméra Stylo, in The New Wave ” adli makaleyi yazar. Bu makalede
sinema sanatinin "yazili dil kadar esnek ve ustaca bir yazi araci” haline gelmesi i¢in
auteurlerden olanaklar1 ve smurlar1 biisbiitiin zorlamalarini istemis, ileride Yeni
Dalga’nin disavurum araci olacak olan bu unsura ise "Kamera-Kalem" (Camera-Stylo)
adin1 vermistir. Astruc’un, 1948 de yazmis oldugu bu makalede caligmanin ileri
safhalar1 i¢in alt yap1 niteliginde olacak olan su sozler, sinemanin dilini vurgulayarak

aslinda auteurliigli yeniden tanimlamaktadir;

“Sinema tipki kendinden onceki sanatlarda, ozellikle de resim ve romanda
oldugu gibi, tam bir disavurum araci haline geliyor. (...) Sinema giderek bir dil oluyor.
Dil derken, bir sanat¢inin ne kadar soyut olursa olsun diisiincelerini ifade edebilecegi
ya da tutkularini tipki bir makalede ya da romanda yaptigi gibi terciime edebilecegi
bir bi¢imi kastediyorum. Sinemanin bu yeni donemine Kamera- Kalem (Caméra Stylo)

dememin sebebi budur.” (Monaco, 2006: 13)

Yeni bir sinema dili yaratilmaliydi ve donemin sinema kuramcilarinin
neredeyse hepsi zihinlerini olusacak bu yeni dil iizerine mesgul ederken tek bir ortak
noktada bulusuyordu: bu dil olusturulurken politika, felsefe ve sinema disindaki sanat
dallarindan yararlanilmaliydi. Yeni Dalga’nin auteurleri de bu yaklagimi 6ziimseyecek
ve sinemay1 yedinci sanat konumuna getireceklerdir. Resim, edebiyat, tiyatro,
mimarlik ve daha bir¢ok farkli alana gondermeler yapan filmleriyle Astruc’un dedigi

gibi sinema yazi diline meydan okuyacak kadar giiclii bir disavurum araci olacaktir.
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Monaco, yonetmenlerin estetik ve diisiinsel anlamda sahip olduklar1 beceri ve cesarete

su sOzlerle vurgu yapar;

“Godard filmlerinde filozoflar kadar ressamlardan da alinti yapar.
Chabroltin - muazzam manzara duygusu, Truffautnun kentin zamanlar: ve
mekanlarinin 151k degigimlerinden aldigi izlenimci haz ve Rohrner'in dikkatle segilmig
mekanlarimin niteliklerini ve c¢agristirict dogasini titizlikle gézlemesi de gorsel

Sanatlarin mecazlarina kendilerinden emin hakimiyetini gésterir.” (Monaco, 2006:

17)

Mekan, filmlerin disavurumcu islubu uyarinca oldukga giiglii bir dil
olusturmakta ve estetik bir arka plan olmanin yaninda, politik bir elestiri malzemesi
haline de gelebilmektedir. Modernitenin zaman i¢inde topluma dayattig1 Amerikanci
kapitalist sistem ¢ergevesinde bigimlenmis olan mekanlar bazen sert elestirilere tabii
tutulmus bazense filmlere akil almaz bir lirizm katmistir. Yeni Dalga filmlerindeki
mekanlarin gercek olmasi ise filmlere donemin tarihsel arkeolojisini gilin yliziine

cikaran birer belge olma niteligi kazandirmistir.

3.3. Yeni Dalga Auteurlerinin Sinema Dili: Mekén

Yeni Dalganin yapitasi olan auteur kurami anlayis olarak stiidyo sistemine
karsidir. Sadece bu yaniyla bile geleneksel sinema kiiltiiriiyle taban tabana zit oldugu
soylenebilir. Yeni Dalga sinemasi yapayliktan uzak bir anlayisa sahiptir. Bu
dogrultuda senaryodan c¢ok dogaclamanin kullanildigi filmler, insan yapimi set
dekorlarindan ziyade Paris kentinin gergek sokaklarinda, ger¢ek binalarinda ve gergek

odalarinda gecer.
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Sekil 27. Yeni dalga yonetmeni Francois Truffaut “Fahrenheit 451" adl filmi igin bir

ic mekan cekiminde / 1966
Kaynak: https://bookmania.me/post/150926330697/director-francois-truffaut-during-the-shooting-of

“Gergek mekan ¢ekimi yapan auteurler, boylece log isikta, hafif kameralarla,
minimal tarzda, diistik biitceli filmler ortaya koymaya bagslarlar” (Mennel, 2008: 62).
Bu durum auteurlerin elinden ¢ikan filmlere otantik bir ruh kazandirir. Ayrica 20. asir
Paris’inin birincil kaynaktan kesfini saglar; boylece Yeni Dalga sinemasi, belki de
farkinda olmadan, belgesel misyonu edinir. Mennel “Cities and Cinema” adh
kitabinda Yeni Dalga filmlerinde yaratilmak istenen otantik diisiinceyi filmlerde rol
alan, taninmamig insanlara, kullanilan gercek seslere, sahnelerin gergekte var olan

mekanlarda ¢ekilmesine baglar.
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Sekil 28. Serseri asiklar(A Bout De Soufle) filminde otel odasi/ Jean-Luc Godard-1960
Fotograf:Raymond Cauchetier

Kaynak: https://www.lagaleriedelinstant.com/raymond-cauchetier/

> -

Sekil 29. Truffaut ve ekibi Paris sokaklarint ¢ekiyor/ Calinan Buseler (Baisers Voles)/
(1968) Fotograf: Raymond Cauchetier

Kaynak: http://www.pariscinemaregion.fr/le-coin-cinephile/paris-vu-par/paris-de-francois-truffaut
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Geleneksel sinema kiiltiiriine adeta bir tepki olarak meydana gelen Yeni Dalga
akiminin filmlerinde kurulan mekansal baglantilar olduk¢a travmatiktir. Bu durum
savas sonrasi bunalima girmis bir kusagin gergegini aktaran “Yeni Dalga” ifadesini
kendine kimlik edinmis bir akim i¢in olduk¢a normal bir yaklagim olmustur. Naomi
Green, Yeni Dalga’nin mekanlarindan biri olan Paris Sehri’nin, savas sonrasi yok
olusu, altiist olan diizeni ve endiseleri vurguladigini diisinmektedir. Bu sehir, sadece
bir filmin arka plan1 degil, auteurlerin dogup biiyiidiigii, doniisiimiine sahit oldugu ve
0zlem duydugu kenttir. Filmlerde goriintiilenen i¢ ve dis mekanlar birbiriyle siki bir
diyalog icindedir. Paris sehri temsil ettikleri agisindan irdelenmeden ne onun igerisine

yerlestirilmis binalar ne de o binalarin i¢indeki mekanlar anlamlandirilabilir.

Iclerinde bir sitiiasyonist olan Godard’ m da bulundugu yonetmenler,
Fransa’daki kiiltiirel bozulmalardan -o donemin yakistirmasiyla- “yumugsak bir fasist”
olarak goriilen Charles de Gaulle’li sorumlu tutmaktadir. De Gaulle Fransa’yi, tipki
eskisi gibi yeniden giiclii ve gdzde konumuna dondiirmek i¢cin modernist bir hareket
basglatmis fakat bunu gevresindeki atmosfere dikkat etmeden ve Oylesine vulgarca
uygulamustir Ki Fransa’da toplumsal sorunlar zuhur etmis, kiiltiirel ¢atismalarin dozaji

artmistir. “Godard’a gore, bu modernlesme ¢abasi, kiiltiirii ve degerleri insanlik

disina ¢cekmektedir.” (EI-Ghani, 2018: 4)

Toplum {izerinde ciddi seviyelerde seyreden narsistik yaklasimlar iletisimi
daha da azaltmis, bireysellik bas gostermistir. Modern insan, geleneksel kiiltiirden
biisbiitiin siyrilmis, meta aleminin ortasinda, modern diinyanin durmaksizin akan
trafiginin igerisinde ve otoritenin baskisi altinda mutsuz bir hayat yasamaktadir. Ne
var ki gelenekten kopan yalmzca insanlik degildir. Doniisen kiiltiir, tiikketim
aligkanliklar1 ve modern yasam kosullart hi¢ kuskusuz mekanlara da tezahiir etmis,
yasam alanlar1 geleneksel kiiltiirden uzaklagmis ve “bireysellesme™yi destekleyecek

sekilde bicimlenmeye baslamistir.

Greene’e gore 1960°larin Paris’i ¢ok onemlidir ¢linkii tiim bu olaylarin
yasandig1 “mekdn ’dir. Kendilerini olan bitenlerden uzak tutamayan Yeni Dalga

auteurleri sonunda kendilerine politik bir rol bigmis ve bu kiiltiirel savasi ekrana
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tasimay1 kendilerine misyon edinmislerdir. Sinematik bir dil olarak kullanilan en
onemli mekanlardan biri kent mekanidir. Arastirmanin bu kisminda filmlerin arka
planin1 olusturan, olaylar1 ve karakterleri saran, psikocografik yoniiyle karakterlerin
cesitli duygusal deneyimler edindigi 1960’larin Paris kent mekanina daha yakindan

bakilmis ve sehir, temsil ettikleri a¢isindan irdelenmistir.

3.4. Deneyimlenen Mekéan: Paris sehri

“Sadece Fransa’da Yeni Dalga’nin tek ve spesifik bir sehirle giiclii bir
baglantist vardir: bu sehir Paris’tir” (Mennel, 2008: 64). Yeni Dalga filmlerinde
Paris’in vazgegilmez bir mekan olmasinin Sebeplerinden biri auteurlerin Parisli
olmasidir. “Yeni Dalgay: Weimar ve Hollywood Noir indan aywan ger¢eklerden bir
tanesi yonetmenlerin hi¢birinin gogmen olmayisidr” (Mennel, 2008: 62). Bu durum
Yeni Dalgay1 essiz kilan bir Ozelliktir ¢linkii auteurler ¢ocukluk zamanlarindaki
Fransiz kiiltliriinii, Paris sehrini ve toplum yapisim 1950’ler-60’lar donemi ile
karsilastirabilmektedir. Eserlerini sadece yonetmenler olarak degil doniisiime sahit
olan Fransiz birer citoyen (yurttas) olarak yaratmaktadirlar. Paris Sehri auteurler igin

cogu zaman filmdeki karakterlerden daha onemli bir yer tutar.

Sekil 30. Paris sokaklari, A Bout de Sufle, Jean-Luc Godard (1959)
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Kaynak: http://www.pariscinemaregion.fr/le-paris-de-jean-luc-godard

Globalizasyonun Amerikanlagmig bir formu olarak Fransa’da zuhur eden
tiketim kiiltiirii kaginilmaz olarak Paris’teki hiyerarsik diizeni degistirmistir. Bu
politik, ekonomik ve toplumsal dalgalanmay1 Mennel’in ifadesiyle (2008: 62) “Orta
sinif mahallelerinin nezihlestirilmesi, zengin banliyolerin biiyiimesi ve bunlarla
beraber 1ssiz ev projelerinin yiikselisi izler ”. Robert Gildea 60’larin Fransasiyla ilgili

sOyle bir gozlemde bulunmustur;

Fransa ozellikle 1960- 2004 yiullart arast olduk¢a siipheci ve endigelidir. Bu
stire zarfinda Nazi igsgalinin mirasit, imparatorlugun kaybedilisi, yabanci go¢cmen
sorunu, Islam’in yiikselisi, geleneksel- kirsal hayatin ¢okiisii ve Anglo Amerikan
kiiltiiriiniin Fransiz diline ve medeniyetine tehdit olusturmas: Fransa’yr iginden

¢tkilmaz bir endise ve karamsarhiga siiriiklemigtir. (1997: 1)

Film ¢ekimlerinin auteurler tarafinca kii¢iik ve hafif, tasinabilir kameralarla,
yeni editleme teknikleri ve kaydetme olanaklariyla oldukca ¢agdas sekilde formiile
edilecek olmasiin yani sira filmlerin diigiik biit¢eli olusu ve auteurliik kuraminin
getirdigi Ozgiinliikk, eserleri essiz birer belgesele doniistiirecektir. Kameralar
geleneksel sinema ¢ekimlerinde agir ve bu nedenle ¢ogu zaman sabittir. Yeni Dalga
auteurleri ise kameralarinin hafif olusunu avantaj olarak gormiis ve mekan
secimlerinde Ozgiirlesmistirler. Paris sokaklari1 rahat ve dinamik sekilde
goriintiileyebilmelerini ve dogacglama hareket edebilmelerini de bu teknolojiye

bor¢ludurlar.
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Sekil 31. Hafif, elde tasinabilen kamera sayesinde mekdnsal ¢ekimler

ozgiirlesmigtir./ "Une Femme Est une Femme" / Jean-Luc Godard/ 1960
Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/1le/c6/5b/1ec65be3b1dc787238000c4f1bc27958.jpg

60’larin kentlilik anlayist; aile yapisinin bozulmasi, arkadaslik baglarinin
yozlagmasi, geleneksel ve ahlaki yapinin kaybolmasindan miirekkeptir. Modernitenin
zaman icinde dikte ettigi hayata uyum saglamak zorunda kalan ve yalnizlasan birey
kiiltirel yozlagsmada basroldedir. Frangois Truffaut’'nun kendi hayatin1 anlattigi
otobiyografik ozellikteki ti¢ filmden ilki olan 400 darbe (Les Quatre Cent Coups,
1959) adli filminde (diger iki film: Antoine ve Colette, 1962/ Calinmis Buseler- Baisers
Voles, 1968) Paris’teki kiiltiirel doniisiimii basarili sekilde islemistir.

3.5. 400 Darbe: Paris Sehri ve Mekanlar Arasi1 Karsithk

Sinemanin erken tarihine, potansiyeline zaman ve mekéani manipiile ederek
baglanan Truffaut icin Paris kenti ¢ok onemlidir. Kendi hayatini anlattigi film
tigclemesinden ilk filmi -ayrica ilk uzun metraj filmi- 400 Darbe’nin belgesel
niteliginde oldugu bilinmektedir. Zaten Truffaut’nun ilerleyen zamanlardaki genel

sinema anlayis1 da belgeselvari bir tutumla ilerlemistir.
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Sekil 32. Truffaut 'nun 1959 da ¢ektigi “400 Darbe” (Les Quatre Cent Coups) adli

filmin afisi
Kaynak: https://www.filmaffinity.com/es/film258365.html

Filmin acgilis sahnesi bizleri yaklasik iki buguk dakikalik bir Paris gezintisine
cikarir. Sehri genis bir sekansla gosteren bu seyahatte ozellikle Eyfel Kulesi’nin
vurgulandigi fark edilir. Melankolik bir hissiyat yaratan ksilofon ve arp karigimi miizik
esliginde devam eden sekanslarda Eyfel Kulesi odak alinarak farkli agilardan

goriintiilenir.
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Sekil 33. 400 Darbe 'nin agilis sekansinda Eyfel Kulesi 'nin sahnelenisi, 400
Darbe, 1959

Kuleye iyice yaklagildiktan hemen sonra hizlica uzaklasilir ve agilis sahnesi
kompozisyon olarak tersine akmaya baslar. Sahne oldukca dramatiktir. Hi¢ siiphesiz
Truffaut bu sahnede 6zlem duydugu ¢ocuklugunun hatirlanisini canlandirmistir. “400

Darbe nin a¢ilis sahnesi nostaljinin kutlanmasini,; sehirde gecip gitmis genglik
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vasitasiyla, ge¢misin icine simdinin yerlestirilisini sembolize eder” (Mennel, 2008:
67). Kent mekaninin araba ile deneyimlenmesi ve gorintillerin hizla akisi ise
moderniteyi temsil eder. Auteuriin diisiincesindeki imgelemi, 6zgiirce c¢ekebildigi
mekanlar ile canlandirabilmesi, taginabilen hafif teghizat sayesindedir. Auteur, kent
mekanini essiz bir aktiieliteyle yansitarak gercek mekanlari, insan yapimi dekorlarinin

karsisinda ytiiceltmistir.

Jean Pierre Léaud’un Truffaut’nun g¢ocuklugunu canlandirdifi “Antoine
Doinel” Kkarakterinin yetiskinler diinyasina olan yolculugu filmin basindan sonuna
kadar gecen olaylar silsilesine yon verirken, bir cocugun kendini var etme miicadelesi
tizerinden Fransiz toplumuna karsi elestirel bir tavir icra edilir. Filmin 6ziinii olusturan
realist yaklagim, baskici egitim sistemine kafa tutan Antoine’in ev-okul-sokak ti¢geni

icinde hayat1 anlamlandirma miicadelesinin dolaysiz bir sekilde yansitilmasini saglar.

Sekil 34. Antoine in yasadigr evden bir goriintim, 400 Darbe, 1959

Antoine’1n ailesiyle yasadigi ev oldukca kii¢iik ve karamsardir. Mutsuz bir
kadin olan annesi, siirekli iivey babasiyla kavga etmektedir, dolayisiyla evde kaos hali
hakimdir. Sekiz yasina kadar anneannesiyle yasayan ve onun vefatindan sonra
ailesinin yanina donmek zorunda kalan Antoine ebeveynleri tarafindan gercek
anlamda bir sevgi ve ilgi gormemistir. Hayatindaki higbir yetiskin kisi ile gergek ve
derin bir diyalogu olmayan Antoine kdklenme sorunu yasamaktadir. Annesinin iivey
babasini aldattigini, onu bir baskasini sokak ortasinda Operken gorerek Ogrenen
Antoine annesini zihninde o6ldiriir (gergekten okula gidemedigi giin i¢in annesinin

oldigii yalanin soyler). Aile iginde yasadigi ahlaki travmalar Fransiz toplumundaki
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geleneksel aile kavraminin anlamini yitirisini vurgular niteliktedir. Antoine’in,
mutfagin yanindaki kiigiik koridorda, yipranmis désegin iizerinde uzanip (kendine ait

bir odas1 yoktur) saatlerce Balzac okumasi disinda eviyle higbir bag1 yoktur.

Sekil 35. Baskict egitimi vurgulayan mekdnlardan biri olan okulda, hocast tarafindan
cezalandirilan Antoine, 400 Darbe, 1959

Baskici kurallar olan egitim sistemi ise filmin ilk sahnelerinden biri olan sinif
mekaninda, dgrencilere karst 6fkeli ve sert davranan 6gretmen goriiniimiinde tezahiir
etmistir. Baskict bir sistemin hiikiim siirdiigii okul ortami Antoine ve film boyu ona
eslik eden yakin dostu Rene i¢in oldukga can sikicidir. Antoine biteviye bastirildigi bu
mekanlarda kendi benligini gergeklestirememekte ve bu durum onu bu mekanlarin
disina, sokaklara ve eglence mekanlarina iter. Antoine belki de benligini
gerceklestirmek, toplumda varoldugunu hissetmek igin siirekli yalan séyler, bazen de

hirsizlik yapar.
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Sekil 36. Antoine ve Rene baskiy1 temsil eden okul ortamindan kagip sehirde vakit gecirirler/
400 Darbe, 1959

Antoine’in yakin dostu René de travmatik aile yapist konusunda neredeyse
Antoine ile ayn1 kaderi yasamaktadir. Maddi durumu Antoine’dan daha iyi olan René
evinde, aile fertlerinin denetiminden uzak korunakli odasinda kendi diinyasim
yaratmistir. Antoine’in evinden kactigi boliimde onu evinde misafir eder. Oldukca
biiylik olan evlerinde neredeyse hi¢ karsilasmadigi alkolik annesi ve at yaris1 diigkiinii
babasi ile yasayan René’nin yasami, manen parcalanmis olan aile yapisiyla yeniden

toplumsal bir tartigsmay1 giindeme getirir.

Sekil 37. René nin odasinda, babasinin atlara olan ilgisinin bir yansimast olarak, oldukca

biiyiik oyuncak bir at bulunmaktadir/ 400 Darbe, 1959

Antoine ile ayn1 varolussal miicadeleyi veren René kentin sokaklarinda ona

eslik eder. “Sehir onlara ozgiirlestirici bir egitim sunar. Truffaut 'nun ¢ocukken bildigi

mekanlart kutlarlar” (Greene, 2004: 248).

Filmde i¢ mekanlarla kent mekanlari, temsil ettikleri tizerinden bir karsithik
icindedir. Truffaut mekanlar aras1 bu karsithgin ifadesini giiclendirmek i¢in miizigi
kullanir. Antoine evinden ayrilip, sokaga adimimi attig1 an neseli bir miizik sahneye
eslik eder. Bu, Paris sokaklarii kendince macera dolu bir oyun alanina geviren
Antoine icin sehirdeki cazibeyi ve neseyi temsil etmektedir. Eve dondiigiinde ise

miizik kesilir. Mennel’in 400 Darbe ile ilgili su tespiti bahsedilen karsithigi destekler
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niteliktedir: 400 Darbe, i¢ ve ev mekdnlarindaki insani dramayla aski manipiile eden

sehrin dis baglami arasindaki gerilimi ozgiiler (2008: 67).

Kent mekaninda karmasa hakimdir. Modern kiiltiirin bir yansimasi olarak
kentte hayat hizli akmakta, birbirinden habersiz yiizlerce kisi bu dinamizmin iginde
oradan oraya yiriimekte ya da kosmakta ve kimse etrafinda olan biteni
umursamamaktadir. Antoine ve René okuldan kagip sehirde 6zgiirce gezebilmekte,

kimse onlar1 sorgulamamaktadir.

Sekil 38. Okuldan kacan Antoine ve René Paris sokaklarinda, 400 Darbe, 1959

Bu durum, mekanin dinamizmi i¢inde adeta kaybolan modern insanin
“bireyselligini” temsil eder. Walter Benjamin’e gore mekanlar1 deneyimleyen yiizlerce
insanin habersizce karsilasmasi, sehir mekanini cazip kilan unsurdur. Unlii sosyolog
George Simmel ise bu duruma farkli bir a¢idan bakar ve mekandaki bu kontrolsiiz

etkilesimlerin bireyi yabancilasmaya ve dislanmaya ittigini savunur.

“Sehir dil haline gelmis bir séylevin ta kendisidir.” Roland Barthes Yeni Dalga
filmlerindeki sehir mekaninin, hele ki 60’lar Paris’inin, geg¢irdigi modernizasyon
neticesinde tartisilmasi zaruri bir unsur olusunu ve sehri anlamanin onu
deneyimlemekten gectigini su siirsel ifadelerle anlatmaya devam eder: “Sehir
sakinlerine konusur, biz sehrimizi konusuruz, kendimizi i¢inde oturtarak, etrafinda
dolanarak, ona bakarak kendimizi buldugumuz sehri.” (Stark, 2012: 3). Sehirde
dolanan, mekani ve mimariyi deneyimleyen bu figiir erken modernizm ile tanigilan

“flaneur "den baskas1 degildir. “20.yy filozoflari, Walter Benjamin, Michel de Certeau,
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Henri Rousseau, Roland Barthes ve Henri Lefevbre sokak mekdnini ciddi bir sorgu

konusu olarak benimsemislerdir.” (Stark, 2012: 4)

3.6. Cléo 5°ten 7’ye / Agnes Varda, 1962

1962 yilinda Yeni Dalga akimmin tek kadin yonetmeni Agnes Varda’in
auteurliigiinii yaptigt “Cléo 5'ten 7’ye” (Cléo de 5 a 7) filminde, 19. Yiizyilda

“«

Baudelaire’in tanittg1 “‘flaneur” kavrami —alisilanin aksine bir kadin olan- Cléo

karakterinde viicut bulmustur.

X . ASTUSE BARELLR

i

Sekil 39. "Cléo Besten Yediye" (Cléo de 5 a 7) filminin sinema afisi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/CI%C3%A90 Be%C5%9Ften Yediye

Film, kameranin Parisli bir sarkici olan Cléo’nun gelecek kaygisiyla gittigi
falcinin tarot kartlarimi yakindan ¢ekimiyle baglar. Kameranin masay1 tepeden
goriintiiledigi bu sahne filmin renkli olan tek boliimiidiir, saatin tik-tak sesi sekansa
eslik eder. Falc1 Cléo’ya hayatiyla ilgili baz1 dogru bilgiler verir ve ardindan kotiye
isaret eden kartlardan bahseder. Cléo kanser siiphesiyle biyopsi sonucunu
beklemektedir ve falci hastaligiyla birlikte film boyunca olacak olanlart 6ngoriir.
Karakterler kadraja alindiginda sekans siyah beyaza doner. Cléo biiyiik bir hayal
kirikligiyla Falcinin odasindan ayrilir ve miizik esliginde merdivenlerden inmeye
baslar. Sokaga ¢ikmadan evvel duvarlarda karsilikli duran aynalardan birinde kendine

bakar, kederi bir anda silinmistir. Geng ve giizel kadin 6zgiivenli bir tavirla icinden su
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sozleri soyler; “Cirkinlik oliimiin  farkli  bir sekli. Giizel oldugum siirece

yastyorumdur”.

Sekil 40. Cléo’nun sokaga ¢tkmadan evvel kendine baktigi ayna/ Cléo 5 ’ten 7’ye, 1962

Varda bu sahnede, Cléo karakterinin korkularina karsi direnisini gézler oniine
serer. Yasadigimi kanitlar gibi aynaya bakan ve varolusunu giizelligine baglayan
Cléo’nun goriinlisii yansima yoluyla ¢ogalir, yaratilan sonsuzluk hissiyat1 Clé0’nun
fikrini desteklemektedir. Yardimcisi ile bulustuktan sonra birlikte bir sapkaciya giren

Cléo’yu yeniden aynalar karsilar.

Aynalarin yilizeyleri i¢ mekani parsellere boler ve Cléo mekandaki estetik olan
yegane varlik olarak yansimalarda 6n plana cikar. Kendi giizelligiyle bas basadir.
“Estetik” onu modern hayatin endiselerinden koruyan en giiglii mefhumdur. Cléo
diikkkanin igerisinde sapkalara bakarken kamera camin ardindan yani dig mekandan
icerisini goriintiiler. ¢ mekan1 apacik gdsteren cam malzemenin yiizeyinde bir anda
sokak yansimasi gézlemlenir. Varda cam yiizeyin yansima 6zelligini kullanarak onu
giiclii bir metafor haline getirir ve sekansin anlamsal igerigini gii¢lendirir. Stark,
diikkdnin vitrin camindaki bu yansima oyununun mekan ve Karakter ile olan

diyalogunu su sozlerle yorumlar;

69



“Sahnenin ¢ogu i¢c mekanda ¢ekilmisse de, Varda kamerayr cam pencerenin
disina yerlestirir, boylece ortaya sehrin yansimast ¢ikar. Bu ¢ekimlerde, digsaridaki
diinyanin  yansimalart ile Cléo ' nun goriintiisii tist tiste biner ve aymi mekani
kaplyyormus gibi goriiniirler; fakat mekansal olarak modern toplumun akusi, Cléo 'nun

narsistik, i¢ diinyasinin karsisinda, disarida konumlanir.” (2012: 35)

Sekil 41. Sapka diikkdninin vitrin camu. ilk fotografta ic mekdandaki Cleo
goriinmektedir, ikinci fotografta ise ayni camda sokagin yansimast belirir. | Cléo 5'ten 7 ye,

1962

Cléo filmde bir yere gitmek ya da sokaklarda gezintiye ¢ikmak i¢in sik sik
arabay1 tercih eder. Agnés Varda, bir flaneuriin yiiriime eylemi ile gerceklestirecegi
diisiinsel deneyimi, araba ile seyahat ederek de pek tabi gerceklestirebilecegini
savunur. Filmde ise her iki eylem de ayr1 ayr1 deneyimlenir. Fakat Varda, araba ile
Paris’in bir haritasini ¢ikarmay1 ve genis agilardan kenti gostermeyi amaglar. Cléo film
boyu kendi kullanmadigi araglarda mekanlari deneyimler, modern kentin igerisinde

mesafeler aras1 kisalir, kontrol edilemez hareket 6n plana ¢ikar.
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Sekil 42. Cleo ve yardimcisi, kadin soforii olan bir taksiye binerler. / Cléo 5 'ten
7’ye, 1962

Kristen Ross’un modernitenin hakim oldugu bu dénemde “mucizevi bir obje”
olarak gordiigii otomobil (1995: 55), kisinin toplumdan fiziki anlamda kopmasini
saglamaktadir. Ona gore sert kabuguyla i¢indekileri ¢epecevre saran otomobil yeni bir
i¢ mekan yaratir, kisiyi modern kentin kargasasindan ve toplumdan ayirir. Cléo kentte
araba ile gezintiye ¢ikarken siirekli etrafi gozlemler: binalari, insanlar1 ve dogay1. Eve
gidene kadar gecen siiredeki diyaloglar igerigi yoniiyle 6nemlidir. Toplumsal ve
politik konulara sik sik deginen Varda filmde, taksi soforliigii gibi “zor” bir meslegi
kadinin icra edisini sahneler ve arabada gecen sekansa bu konu iizerine kisa diyaloglar
yerlestirir. Ustelik dénemin politik durumlarindan biri olan “Cezayir Sorunu” da
filmin muhtelif yerlerinde kisa diyaloglar ile elestirilir. Filmde aralara serpistirilmis bu
kiiciik diyaloglar Cléo’nun yasamindan kiigiik bir kesit sunarken 60’larin Paris’ine de

151K tutar.
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Cléo’nun evi genis, aydinlik ve baskin beyaz rengiyle (film siyah beyaz
oldugundan agik tonda farkli bir renkse bile sekanslarda beyaz goériinmektedir.)
oldukga dikkat cekicidir. Mekanda “Barok Stili”, “Ingiliz Stili” (Georgian dénemi) ve
“Thonet Stili” mobilyalar ile 18. ve 19. ylizyila gonderme yapulir.

Sekil 43. Cleo ’nun gosterigli ve Barok stilinde tasarlanmis yatagi. | Cléo 5'ten 7 ye,
1962

Sekil 44. Sehpanin oniinde, kugu boynu tag siislemesiyle, Georgian Dénemine ait bir
Ingiliz mobilyasil Cléo 5’ten 7’ye, 1962
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Sekil 45. Yatak ile takim olan tuvalet aynas: da Barok stilindedir. / Cléo 5 'ten 7 ye,
1962

Beyaz, biiyiik bir kutuyu andiran bu mekéanin igerisindeki geleneksel donem
ahsap mobilyalar ayrik goriiniisleriyle modern kimligin yani sira postmodernizmin
eklektik durusuna isaret eder. Varda ayni zamanda, geleneksel donem ile modern
donemin tislup agisindan ne denli zit ve farkli oldugunu gozler 6niine serer: bir tarafta
duygulart uyaran gosteris diger tarafta ise mantiksal sadelik. Mekanin biiyiik bir
boliimiinde sinir bulunmamaktadir. Stiidyo hissiyati veren bu evin mutfak ve banyo
disindaki tiim mekanlar1 ayn1 ortamdadir. Yatak odasini ¢alisma alanindan yahut spor
alanindan ayiran bir simir yoktur. Bu belirsizlik hali mantikli gériinmese de modern
donemin hayata kattig1 hiza uyum saglamak i¢in gerekli bir durumdur. Cléo kisa bir
egzersizden sonra hemen dinlenmek i¢in yatagina gider, ardindan eve gelen ¢alisma
arkadaglar1 ile bir anda piyano basina gegerler. Her sey oldukca seri halde seyreder.
Cléo, ona 6limciil hastaligini hatirlatan sarkidan sonra perugunu aynanin kenarina
takar ve siyah bir perdenin arkasinda beyaz, ugusan kiyafetlerini siyah bir elbiseyle

degistirir. Bu siyah elbise onun kederidir.

Zaman filmin bel kemigidir, Cléo’nun aksamiistii 5 ile 7 arasinda gecen
“stire”de tahlil sonucunu beklerken varligin1 sorgulayis1 deneyimledikleri tizerinden
aktarilir. Fakat bu siire adeta bir metafor gibi filmin igerisinde erir, Cléo mekana ait
zamandan siyrilir ve kendi deneyimi siiresince Henri Bergson’in tabiriyle heterojen
zamanin i¢inde akisa kapilir. Tedirginlikle baslayan seriiven bu giizel ve geng kadinin

bir flaneur olarak gezintiye ¢ikmasiyla yon degistirir. Certeau’nun da dedigi gibi

“Yiirtime eyleminde bir retorik vardwr ve sehirde yiiriimek bir telaffuz
formudur, filozofa gére, “yiiriimek mekani olmamaktir, yok olmanin belirsiz siirecidir.

Kisinin kendisinde bir sey aramasidir” (Sheringham, 2006: 225)

Sair ve bir sehir filozofu olan Charles Baudelaire’in 1863 tarihli “Le Peintre
de la vie Moderne” (Modern Hayatin Ressami) adli eserinde tamittigr “‘flaneur”
kavrami 19. asirdan bu yana anlamsal olarak kiigiik bir donilisiim yasamistir. Bu

dontisiim, erken ve ge¢ modernist donemlerinin sartlarina bakildiginda gayet anlasilir
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olmaktadir. Baudelaire, 19. vyiizyil flaneuriinii “tutkulu bir izleyici” olarak
tamimlamaktaydi. Sitiiasyonistler ise bu eylemi “dérive” adi altinda yeniden
anlamlandirdilar. Baudelaire’in tanittig1 flaneur profilinin oncelikle egitimli bir
“erkek” oldugunu belirtmek onemli olacaktir (Cleo ise bir kadindir). Ona gore
“flaneur stirtme sanatinin erbabid” (Artun, 2004: 34). Bu “tutkulu izleyici” kentin
sokaklarinda bir nevi kesfe ¢ikar. “En iicra késelerine kadar metropolii arsinlar ve
modern hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gézlemler, ayiklar ve hafizasinin
arsivine kaydeder” (Artun, 2004: 33). Ustelik bu aylaklig1 yapacak kadar maddi
rahatliga da sahiptir, ¢alismaya ihtiyaci yoktur. Kalabaliklarin igerisine tebdili kiyafet
girip, imgelerin (6zellikle modern kent imgeleri) pesine diisen bu figiir aslinda bunu
yaparak Kkendini, aksiyonun merkezine yerlestirmekte fakat ayni zamanda ondan
ayrigsmaktadir. Cléo’nun yaptigi da buydu. Yiriirken biteviye diisiinmekte, icsel
diinyasiyla disaridaki gergeklik arasinda bag olusturmaktadir. Yahut Silverman’in
sOzleriyle “dig mekanin topografisi ile i¢ diinyanin hayali topografisi arasinda bir
koprii” (1999: 82) kurmaktadir. Siyah elbisesiyle, sokakta yiiriirken kamera ona eslik

etmekte, sokag1 onun goziinden gérmekteydi.

Sekil 46. Paris sokaklarinda kadin bir flaneur; Cléol Cléo 5’ten 7’ye, 1962

Cléo sokaklart arginlarken zihninde giin iginde yasadiklarina geri doniis yasar.
Aklindan gecenler kisa siireli sekansa yansir. Once onun yeteneklerini kiigiimseyen
besteci arkadasini, ardindan zamani sembolize eden saati, ona yeterince vakit
ayirmayan sevgilisini, batil inanglartyla onun hayatina miidahale eden asistanini ve
saclarini, belki de benligini maskeleyen perugunu hatirlar. Cléo’nun bu imgeleri

zihninde belli mekanlara yerlestirisi ise oldukga ince bir detaydir.
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Sekil 47. Yiiriiyiis esnasinda Cléo ’nun aklinda olusturdugu gegen imgeler. | Cléo
S’ten 7’ye, 1962

Filmde i¢inde oldugu modern hayatin dinamizmine ayak uydurmanin ruhani
yorgunlugunu yasayan ve her seye karsi bir korku duydugunu itiraf eden Cléo, tiim
bunlarin yaninda yliriiylis boyunca bir yandan saglik sorununu diisiinmekte diger
yandan da kendi varligini sorusturmakta yani benligini kesfe ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle

Cléo, 19. Yiizyilin flaneuriinden ayrilir. Varda, 20. asrin toplumunda flaneuriin sadece
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sokaklarda artistik bir ilham yakalamak i¢in gezmedigini, varligin1 sorgulayarak

hayattaki yerini arastirdigini ve bunu yaparken mekani deneyimledigini anlatir.

3.7. Alphaville: Godard’in Distopik Diinyasinin Mekansal Tasviri

Yeni Dalganin 6ncii ismi ve bir sitiiasyonist olan Jean-Luc Godard’in 1960°1ar
boyunca Paris Kenti’ni politik bir sahne olarak gérmesinin ardinda de Gaulle iin
baskict modern inkilaplari, bunun neticesinde kiiltiirel bir egilim olarak bas gosteren
Amerikalagsma ve kacinilmaz olarak Fransiz toplumundaki ayrigmalar yatmaktadir.
Toplumda 1950’lerin sonunda goriilmeye baglanan narsistik yaklagimlar pargalanmay1
beraberinde getirmis, artik eski bir anlayis olan “foplum” bilinci yerini “birey”
bilincine birakmustir. 1960’11 yillarda geleneksel koklerin dagilisina ve mozaik
toplumun yikilisina sahit olan Paris Kenti Godard’in filmlerinde teatral bir sahneye

doniigsmiistiir.

-~ b \

JEAN-LUC GODARD.
ANNA KARINA
AKIM TA}M!FE"

Sekil 48. Alphaville, Lemmy Caution'in Garip Bir Seriivenil Jean-Luc Godard, 1965
Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-87989/

1965 yilinda Jean-Luc Godard tarafindan c¢ekilen “Alphaville, Lemmy
Cautionin Garip Bir Seriiveni” adl1 bilim kurgu filminde, Paris’in karanlik, soguk

(film Ocak ve Subat aylarinda cekilmistir) kent tasvirine, makinenin denetimiyle
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cevrili i¢ mekanlara ve bu mekanlarda 6zenle segilmis mimari 6gelere yer verilir.
Godard distopik bir diinyay fiitlirist bir anlayisla yorumlamis fakat bunu yaparken
mevcut mekanlari ve yasanan zamani kullanmistir. Bu detay, korkutucu olanin

gelecekte degil yaganilan donemde var oldugunu vurgulamasiyla olduk¢a 6nemlidir.

“Alphaville “bilim kurgudur”, ama ¢ok iyi bilim-kurgularin ¢ogu gibi o da
bilimin matematiksel mantigindan ¢ok siirini, kurmacanin fantezisinden ziyade onun

yasanan giine uygunlugunu gérmeyi tercih eder” (Monaco, 2006: 153).

Godard Lemmy Caution karakterini toplumun bir yansimasi olarak idealize
etmistir. Bu karakter fiitliristik filmlerden beklendigi gibi gelecekte yasamamakta
bilakis ge¢misten, yasanan doneme seyahat etmekte ve korkung bir tezathigin iginde
Monaco’nun deyisiyle “tutkulu aklin” (la raison ardente) otoritesine kars1 “buz gibi
siirt” (la poésie glacée) silah olarak kullanir. Filmde gegen diyaloglar kurguya siirsel

bir zemine oturtur.

Sekil 49. Bir Elinde “Biiyiik Uyku” (Le Grand Sommeil) adli roman, diger elinde

silah ile Lemmy Caution savasa hazirlaniyor.

Jean-Luc Godard’in Ozenle sectigi i¢ mekanlarin ve Paris Kenti’nin dilini
anlamak, filmin kendisini anlamlandirmak i¢in elzemdir. Filmdeki diyalog ve

imgelerin gii¢lii diyalogu ifadeyi kuvvetlendirmektedir. Filmin bu 6zelligi Adanir’in
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sinemay1 temellendirdigi soziinii akillara getirir; “Sinemanin kendini ifade yontemi
olan imgeler arast iliskiler ve imge-soz iliskileridir” (Adanir, 1986: 101) Sekanslarda
kadraja 6zenle yerlestirdigi metaforlar oldukca dikkat ¢ekicidir. Sembolik imajlar ve
mekansal unsurlar adeta filmin alt metnini olusturur. Godard bu metaforlart modern
mekana, fasist bir otoriteye ve onun dizginsiz mantiina atfeder ve imgeler lizerinden
toplumsal bir elestiriyi giindeme getirir. Filmde “Alpha-60” adli bir bilgisayar
tarafindan siirekli analiz edilen toplum, Deleuze’iin denetim toplumu tezini akillara

getirir. Deleuze bir korporasyona doniismiis olan bu toplum tipini su ifadelerle anlatir;

“Denetim toplumu agik ortamlardan, agik uglu devrelerden olusur.
Sermayenin akiskanligi, her mekani, her insam dijital aglara eklemler. Artik
protezlerimiz haline gelen 'akilli’ dijital cihazlarla, finans aglarina oldugu kadar,
iletisim ve enformasyon aglarina baglaniriz. Ve bu aglari yoneten dev sirketlerin
calisanlart oluruz. Siirekli denetlenir ve gozetleniriz.” (Artun, 2016: https://www.e-

skop.com/skopbulten/burokras-teknokras-artokras-br-sanat-yonetm-arkeolojs/2978)

Sekil 50. Alpha-60 bilgisayar:/ Alphaville, 1965
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Sekil 51. Alpha-60 sembolii/ Alphaville, 1965

Godard’in filmin basindan sonuna kadar yer yer kullandigi isaretler ise izleyicide
alg1 yaratmasi yoniiyle oldukga ilgi ¢ekicidir. Bu isaretler Godard’in kendi tislubuna
uygun olarak filmde sekanslar arasi1 anlik goriinlip giden hareketli ya da hareketsiz
gorseller olarak yer alir: soyut imgeler, spontane atlamalar, ¢ergevenin i¢cinden ¢ikan
yanip sonen 1siklar. Bir gostergeler kenti olarak kurgulanan Paris Kenti’nde
bilgisayar’in otoritesi bu imgelerle siirekli hissedilmektedir. Gostergeler insanlar

icindir, bilgisayar onlarin yerine karar verir.

“Donuk, duygusuz, tatsiz ve robotik ifadeler ok isareti ile vurgulanmaktadir.
Ok dogru yol demektir. Se¢cim yapamamanin, ozgiir irade sahibi olamamanin ve

determinizmin baskinliginin semboliidiir.” (EI-Ghani, 2007: 10)

Sekil 52. Gosterge ifadelerinden biri olan ok isareti/ Alphaville, 1965

Bilgisayarin bir {ist biling olarak insanliga hiikmedisi, onu yonlendirmesi ve
bunu ¢ok uzun bir siire yapmig olmas1 toplumdaki diisiinme potansiyelini diislirmiis ve
onu sorgulayamaz hale getirmistir. Insanlik makinenin mantigina ve denetimine
muhtactir. Karakterler arasi diyaloglar séyle dursun kisinin kendi kendine sdyledigi
sozler dahi bilgisayar tarafindan kodlanmakta ve denetim kendini sekansin iginde mors
benzeri sinyal sesi olarak gostermektedir. Duygular otorite tarafindan mantigin 6niinde
yerle bir edilmis ve yasaklanmustir. “Ask”, “vicdan” ya da “neden?” gibi ifadeler
insanlarin artik unutmus oldugu yasakli, duygu dolu ya da sorgulayici ifadeler

arasindadir. Sorgulamanin cezasi ise 6limdiir.

79



“1984 stili bir gozetim mekanizmasi ve Cesur Yeni Diinya metalastirmasi ve
pasifligi vasitasiyla, Alpha 60 duyguyu, sanati ve neredeyse tiim kiiltiirii ortadan

kaldirmigtir” (Mortice, 2015: https://www.intjournal.com/thinkpieces/alphaville-is-

50-after-modernism-lost-it-meaning-it-still-had-its-looks).

Lemmy Caution’in karsilastigi duyuru panelinde “sessizlik, mantik, ihtiyat”
kelimeleri dikkat ¢ekicidir. Bu kavramlar ne olursa olsun insanlarin uymasi gereken
kurallardan bazilaridir. Filmdeki muhtelif mekanlara ilistirilen ve bazen de siyah arka
plan ile gergeveyi saran ara sekanslarda goriilen “denklemler” ise temsil ettikleri

yoniiyle oldukga dikkat ¢ekici bir diger semboldiir.

“Denklem, dijitallesme donemini ve ileri teknolojik aletleri sembolize
ediyordu. Denklem sadece secimi simirlamakla kalmiyordu ayni zamanda aksi yonde

ilerlemenin diistincesine korku ve delilik empoze ediyordu.” (EI-Ghani, 2007: 10)

Sekil 53. Mekdna yerlestirilmis bir denkleml Alphaville, 1965
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Sekil 54. Denklemler/ Alphaville, 1965

Filmde umutsuz, soguk ve karanlik olusuyla yasamin karsisinda dikilen Paris
kenti, gostergelerle dolu bir yer alt1 diinyas1 olarak tarih sahnesinde yerini almistir.
Kent manzaralarinda dikkat ¢eken modern mimari yapilar elestirilmistir. Bu tarz
mimarlik anlayisina, sehrin diizenini ve estetigini bozdugunu diisiinerek, pek sicak
bakmayan Godard, filmde o6zellikle 1950°ler sonrasinda meshur olan briitalist
mimariyi ve genis cam yiizeylerin etkisini tedirginlik duygusuyla bagdastirir. “Soyut
ve anonim olan kent cevresinin hizlica genislemesi Paris’in kendisinin dogasini,

kalitesini zorluyordu.” (Webb, 2014: 239).

Bir makine gibi isleyen ve siiratle gelisen Paris Sehri, dinamizmin ve modern
hayatin arka planini olusturur. Insa edilmis modern mekdn, postmodern mekdanin
aksine esnek olmayan, sert, kalict ve miizakere edilemez bir mekan olarak
belirlenmistir (Bauman, 2006: 25). Rasyonaliteyi ve mantig1 temsil eden kenti
goriintiileyen Godard, onu bir makine gibi idealize eden fiitiirist mimariye de bu yolla

elestiri getirir.

Mimariye terciime edildigi sekliyle Alpha 60°’in diinyasi, kolayca taninabilen
modernist mecazlar iceriyordu: uzun, piiriizsiiz, stirtiinmesiz, mermer salonlar.
Sonsuz, tekrar eden dis yiizeyler. Pahall, kesintisiz yer planlari. Rasyonel, mantikli,

kacimilamaz. Ve korkung. ( Mortice, 2015: https://www.intjournal.com/thinkpieces

[alphaville-is-50-after-modernism-lost-it-meaning-it-still-had-its-looks)
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Sekil 55. Florasanlarin ousturdugu genis perspektif ve modern mimarinin sert yiizii,
(solda) Elektrik Yonetim Kurulu Binasi (The Electricity Board Building) ve (sagda) Radyo
Evi (Maison de la Radio) Alphaville, 1965

Tiiketim kiltiiriiniin topluma yeni bir hiyerarsi getirisi, is¢i ve orta siif
mensubu halki kentin disina 6telemistir. Kent merkezinde elit tabakanin kutladigi
Amerikanci kapitalist anlayis, kentte modern ofis kuleleri ve modern yapilar olarak
viicut bulmustur. Alphaville ger¢cek mekanlar1 dolaysizca ele almis, mekan iizerinden
toplumsal, ekonomik ve politik bir elestiriyi giindeme getirmis ve bu yoniiyle diger

bilim kurgu filmlerinden ayrigmustir.

“Godard’in sinematografi Raoul Coutard, Elektrik Yonetim Kurulu Binasini,
Otel Sofitel’i, Le Scribe’i ve Radyo Evi'ni se¢misti. Bu secimleri sadece araba gec¢isleri

ve ofis odalarimin florasanlart ile aydinlanan karanlik otobanlarin uzun ¢ekimleri igin

yapmusti.” (Vince, 2016: http://sensesofcinema.com/2016/feature-articles/alienation-
alphaville-playtime/#fnref-26897-4)

Modernizm, mekanlarda akan lineer ¢izgilerin olusturdugu keskin ve
mantiksal formlarda kendini var ediyordu. Godard bu mekanlar1 6zenle segiyordu.
Modern mekanlar yalnizca metafor olarak kalmiyor, filmdeki diyaloglarda elestirel
sekilde dile getiriliyordu. Lemmy Caution karakterine Alphaville hakkinda ne
diisiindiigii soruldugunda verdigi “Nerede oldugumu bilseydim, ¢ok kotii degil.”
cevabi bu diyaloglara bir 6rnektir. Caution karakterinin, kaldigi otel binasinda ve
ofislerde gectigi uzun, kimi florasanla aydmlatilmis, sert koseleriyle keskin bir
perspektif olusturan ve sonu olmayan bir yol gibi goriinen koridorlarda, mekanda
belirsizlik ve kaybolmusluk halinin islendigi goriiliir. Koridorlarda bulundan kapilar

ise Onlerinden gecildiginde ait olduklart odanin miisait olup olmadigini Fransizca
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“occupé” (dolu) ve “libre” (bog) ifadeleriyle sesli sekilde bildirir. Bu tip modern
mekanlarin biisbiitiin kontrol edilebilir, 6ngoriilebilir ve denetlenebilir olusu toplum
tizerinde hegemonik bir kontrol icra etmekte, boylece toplum kimliksizlesmeye ve tek

tiplesmeye itilmektedir.

Sekil 56. Uzun, sonu gelmeyen koridorlar/ Alphaville, 1965

Natasha’nin sakince inmekte oldugu sarmal merdivenler, bireyin hissettigi
yonsiizlik ve kararsizligi, amacgsiz bir hareketi, iradesiz bir yoOnelisi sembolize
etmektedir. Kamera Natasha’ya merdiven boyunca - ve ekseni etrafinda donerek - eslik
eder, sahne oldukga siirseldir. Woolfok filmdeki sonu gelmeyen ofis koridorlarinin,
otel odalarinin ve sarmal merdivenlerin “gecisken alanlarin yamalari” oldugunu

soylemistir (EI-Ghani, 2018: 11).
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Sekil 57. Natasha 'nin inmekte oldugu sarmal merdiven! Alphaville, 1965

Jean-Luc Godard, rasyonalite ve ileri teknoloji temelinde orgiitlenen ve
denetlenen modern mekani filmin sekanslarinda vurgular. Bauman’in sézleriyle bu tip
bir modern mekanin, “eti ¢elik ve ¢imentodan, damarlar: demiryolu ve otoyol
aglarindan” (2006: 25) meydana gelir. Distopik filmlerde 6nemi indirgenemez
unsurlardan olan mekan, politik ajandalarla bigimlenmektedir. Karamollaoglu,
Habermas’m “aydinlanma projesinin ¢ékiisii” tizerine savundugu teze dayanarak
distopyan filmlerin, aydinlanma projesinin ¢okiisiinden duyulan korkular1 ve ayni
zamanda insanli@in umutlarini, arzularini yansittigini vurgulamistir (2012: 7).
Alphaville’de bu umut ve arzu en basta Lemmy ve Natasha’nin arasindaki etkilesimde,
edebi eserlerde ve toplu idam sahnesinde cezalandirilan insanlarin isyanlarinda vuku
bulur. Bununla beraber torensel bir iislupta gerceklestirilen idam sahnesinin gegtigi
mekan olduk¢a anitsal bir kimlik tasimakta, olayin dehseti uyarinca mekanin

biiytlikliigii ve mantiksal donuklugu gozler oniine serilmektedir.
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Sekil 58. Toplu idam sahnesinin ger¢eklestirildigi mekan/ Alphaville, 1965

Jean-Luc Godard’in, kurumsal olarak modernizmin, ge¢misi yok sayan;
toplumu, kiiltliri ve yasami yeniden insa etme arzusunun yikici yoniini mekansal
mesajlarla filme yerlestirmesi sekanslarin diisiinsel yanimi kuvvetlendirmektedir.
Seyirciden mekanlarin yapisi ve formu tizerinden yasami sorgulamasi istenir. Godard
modern kiiltiiriin yozlastirdig1 hatta geride biraktig1 geleneksel mekanin elestirisini ise

mekanda vadesi dolmus malzemeler ile “gecmis”e atifta bulunarak yapar.

Sekil 59. Henry Dickson i odasindaki Victoria Dénemi stilinde duvar kagitlari/
Alphaville, 1965
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Caution’in ziyaretine gittigi Henry Dickson’in yasadigi mekandaki duvarlar,
Victoria donemi stilinde duvar kagidi ile kaplidir. Ne var ki duvarlar oldukca
yipranmis ve kirli gériinmektedir. Sekansta sembolik bir unsur olarak imgelesen duvar
kagidi seyircinin zihninde eskide kalan, yozlasmis ve 6lmekte olan bir kiiltiir ile
biitiinlesir. Mekanda malzemenin 6ne ¢iktig1 diger sahneler ise genis perspektifleri ve
biiylik cam ylizeyleriyle oldukca dikkat ¢ekicidir. Sokaktan bakildiginda genis cam
ylizeylerden igerisinin goriilebilmesi bu seffaf malzemenin mekanlar arasindaki i¢-dis
iligkisini kokten degistirdigini gdzler oniine serer. Genis mekanlarin tavanlarini bastan
sona aydinlatan parlak florasanlar ise yonlendirici dizilimleri ile genis perspektifleri

giiclendirmektedir.

Sekil 60. Genis perspektifli i¢c mekdnlart aydinlatan florasanlarl Alphaville, 1965

Insanhigin yok olusuna hizmet eden, mantiksal bir aygit olan Alpha 60 sorgu
sirasinda Caution’in ona yonelttigi bilmecedeki metaforu anlayamaz, Caution bu
diisinceye karsilik verirse sistemin kendini yok edecegini sdyler. Alpha 60 metaforun
icinde kendini kaybeder ve son sozleri filmin ¢ekirdek fikrini bir kez daha goézler

Online serer;

“Simdiki zaman korkung, c¢iinkii tersine c¢evrilemez... c¢iinkii ¢elik gibi,
zincirlenmis, sabittir... Benim yapildigim madde Zaman'duwr... Zaman beni tasiyan bir
wmaktwr... ama Zaman benim... zaman beni par¢alayan bir kaplandir... ama ben de
kaplanim ... Talihsizligimiz yiiziinden, diinya bir gercekliktir... ve ben... talihsizligim

yiiziinden... ben, benim -Alpha-60.” (Monaco, 2006: 154)
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Sekil 61. Dikdortgen formlar: ve denetimi vurgulayan mekanlar/ Alphaville, 1965

Alpha 60 kontroliinii kaybettigini insanlarin dengesini kaybedisinden anlariz.
Arka planda akan bu climlelere modern mimari yapilar eslik eder. Kamera, Caution’in
makineler arasinda dolanisini ve Natasha’y1 kurtarmak i¢in uzun koridorlardan,
kendini kaybetmis insanlarin arasindan gecisini goriintiiler. Mekénlarda klasizm
doneminde mantiksal bir form olarak yticeltilen dikdortgen formlara atifta bulunulur.

Kiibist mekan dizginsiz mantik ve denetim ile bagdastirilir.

Yeni Dalga filmlerinde geleneksel mekanlara zitlik olusturarak yer edinmis bu
modern ekol, akimin 6nemli yonetmenlerinden Eric Rohmer tarafindan da irdelenir.
Rohmer mekan mefhumu tizerine derin diisiincelere dalmis ve arastirmalara girmis bir
auteur olarak dikkat c¢eker. “Mekdnlarin organizasyonu, biiyiik Rohmerian
fantezisidir: Bir seyler gerceklesir ve onunla (mekanla) anlasilabiliv hale gelir”
(Baecque, 2014: 380). Ayni1 zamanda Rohmer bir¢ok calismasinda mevcut mimari
egilimleri yansitmay1 amaclar. Ona, mimarinin neden ilgisini ¢ektigi soruldugunda
Rohmer iki sebebi oldugunu belirtir ve ilkini su sozlerle agiklar: “Klasik olmak
istiyorum, ama ayni zamanda modern de olmak istiyorum. Ben zamanimizin

mimarisini gésterme gorevini tistlendim.” (Baecque, 2014: 381).

“Entretien Sur Le Béton isimli” ¢alismasinda, 20. asrin mimarisinde
devrimiyle boy gosteren Briitalizmin modern yasamla, hareketle ve sehirle birlesimini
sorgulayan Rohmer, modernizmi yermek yahut yiiceltmek amacini giitmeksizin
modern bir malzeme olan briit beton iizerine akademik bir tartismay1 yirmi dokuz
dakikalik bir belgesele konu eder. Caligmada yer alan mekanlar Yeni Dalga filmlerinde

konu edilmis yahut elestirilmis mekanlarla ayn1 doneme 151k tutmaktadir. Dénemin
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sinema sektoriindeki mekansal algiya alternatif bir bakis a¢is1 yaratmasi yoniiyle

filmin arastirilmasi zaruri olmustur.

3.8. Entretien Sur Le Béton: Dikey Mimarinin Plastigi

Eric Rohmer, mimarlik alani i¢in bir antoloji haline gelecek, mimar “Claude
Parent”, mimar, kent bilimci ve estetik felsefecisi “Paul Virilio” ile mimarlik ve sanat
tarihgisi “Francois Loyer”n katilimiyla gergeklesen “Entretien Sur Le Béton” (Beton
tizerine roportaj) adli galismay1 1969°da hayata gecirmistir. Belgesel niteligi tasiyan
bu réportajda alternatif bir mimarinin tanimini1 yapan ve savunan Claude Parent ve
Paul Virilio’ya karsin, diyaloglar boyunca daha ¢ok sorgulayict bir tavir takinan
Francois Loyer, beton malzemenin fonksiyonlar1 ve estetik iislubu tizerine yirmi dokuz

dakika boyunca sohbet ederler.

Tarihsel olarak betonun dogusu 19. yiizyila tekabiil etmektedir. Briitalist
mimari ise 20. asrin ortasinda zuhur eder. Sanayilesmenin, savas sonrasi toplumda
meydana gelen bazi1 sorun ve ihtiyaglara ¢6ziim olusu, mimariye de hi¢ siiphesiz
yansimistt. Artan niifusun yerlesme ihtiyaci karsisinda yatay mimari yetersiz kalmakta
ve dikey mimariyle yer degistirmekteydi. Yiikselen yapilar i¢in ise daha fonksiyonel,
maliyeti diisiik ve kuvvetli malzeme arayis1 kagiilmaz oluyordu. Ustelik kabuga ve
mekanlara modern durusu bir kiyafet gibi giydirmesi, 20. asirda duyulan estetik
kaygiy1 yani klasizmi yetkin sekilde biinyesinde tasimasi bu malzemenin en asri

gorevlerinden biri olacakti. Bu malzeme hig siiphesiz briit betondu.

Film, déneme damgasin1 vurmus, briitalist mimari eserlerin seri sekilde gegen
gorselleriyle baglar. Ik gorsel Fransiz modern mimarinin 6ncii isimlerinden Le
Corbusier’in 1960 tarihli “Sainte Marie de la Tourette ” adl1 eserine aittir. Ardindan
sirastyla: Oscar Niemeyer’in Brazilya Ulusal Kongresi, Affonso Eduardo Reidy’nin
Modern Sanat Miizesi, Vittoriano Vigano’nun Italya’daki Marchiondi Spagliardi
Enstitlisti, Eero Saarinen’in TWA Havaalani, Kenzo Tange’nin Kagawa Hiikiimet
Konagi, Frank Llyod Wright’in Selale Evi ve programin katilimcilarindan olan Claude

Parent’un Sainte Bernadette du Banlay Binas1 gelmektedir.
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Sekil 62. (Solda) Sainte Marie de la Tourette- Le Corbusier, 1960
Sekil 63. (sagda) Brazilya Ulusal Kongresi/ Oscar Niemeyer, 1960
Kaynak: Entretien Sur Le Béton, 1969

!lnl"

Sekil 64. (Solda) Modern sanat miizesi, Affonso Eduardo Reidy, 1955
Sekil 65. (sagda) Marchiondi Spagliardi Enstitiisti, Vittoriano Vigano, 1952
Kaynak: Entretien Sur Le Béton, 1969

Sekil 66. (Solda) Pier Luigi Nervi, Palazzetto Dello Sport- 1957
Sekil 67. (sagda) TWA Havaalani, Eero Saarinen, 1962
Kaynak: Entretien Sur Le Béton, 1969
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Sekil 68. (Solda) Kagawa Hiikiimet Konagi, Kenzo Tange, 1958
Sekil 69. (sagda) Selale Evi, Frank Llyod Wright, 1939
Kaynak: Entretien Sur Le Béton, 1969

Sekil 70. Sainte Bernadette du Banlay, Claude Parent — 1966

Kaynak: Entretien Sur Le Béton, 1969

Claude Parent beton malzemenin nasil kullanildigin1 bizzat insaat ortaminda
anlatir, iskelet sistemi ve betonun dayanimi iizerine kisa agiklamali bir giris yaptiktan
sonra asil oturum baglar. Masanin bir yaninda Paul Virilio ve Claude Parent diger
yaninda ise Francois Loyer ve moderator oturmaktadir. Parent ve Virilio, kiitle,
devamlilik, sikistirma, karsitik fikirlerini ve malzemenin ylizey o6zelliklerini
yiiceltmektedirler. Nevers’deki Sainte Bernadette Kilisesi betonun bu 6zelliklerini

acikca gosteren orneklerden biridir.
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Roma mimari geleneginde de goriilmiis olan betonarme ve metal malzeme
birlikteligi gelisim gostermis, kiris kolon sistemi sayesinde betonarme mimaride
formel ¢esitliligi saglamistir. Anatole de Baudot tarafindan insa edilen ilk betonarme
kilise olan Saint-Jean de Montmartre Kilisesi, betonun {istiin yapisal 6zelliklerini
bilinyesinde barindirmaktadir. Giiglendirilmis betonarme ile tasarlanan nerviirlii
tonozlar1 tasimasi gereken kalin duvarlarin yerini ise kullanilan ¢agdas yontemler
sayesinde daha ince duvarlar almistir. I¢ mekanda oldukca genis bir perspektif

olusmaktadir.

Sekil 71. Saint Jean de Montmartre Kilisesi 'ne ait bir i¢ mekdn goriintigii./ Entretien
Sur Le Béton, 1969
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Sekil 72. Saint Jean de Montmartre Kilisesi 'nin nerviirli tonoz detayi./ Entretien Sur
Le Béton, 1969

Filmde Max Berg’in Breslau’da 1913’te yapimini tamamlamis oldugu
Centennial Hall binas1 i¢ mekan gorselleriyle belgelenir. Moderator betonun, ilk defa
kubbelerde ve govdelerde goriilmeye baslanan bir dlgiiye doniistiigiinii vurgular. Bu
malzeme ortalama bir fabrikasyon siireci ile alisgilmisin disinda, yeni bir mimari
oryantasyonu yaratmayi basarmistir. Alman mimar Max Berg’in UNESCO Diinya
Miras1 segilen bu tarihi yapisi, bes adet genis pencere ve zarif, egimli kubbeyi
destekleyen devasa beton kemerleri ile ¢evrili agik bir kat planina sahip olusuyla

dénemin diinyadaki en biiyiik betonarme yapisi idi.

Sekil 74. Centennial Hall in giiniimiize ait bir goriintigi.] Max Berg, 1913

Kaynak: https://blogs.getty.edu/iris/keeping-it-modern-in-poland-the-conservation-of-max-bergs-

centennial-hall/
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67 metreyi bulan serbest duruslu kubbesi 20. asrin baslarindaki modern mimari
anlayisinda devrimsel bir etki yaratmistir. Beton malzemenin bu denli genis bir

kubbenin tasarlanigina katkis1 indirgenemeyecek bir 6nem arz etmektedir.

Beton malzemenin mimariye girisi ve fonksiyonel gelisimi oldukca hizli
olmustur. Parent, betonarmenin ilk donemlerdeki sempatik tarafini bu duruma baglar.
Onun i¢in beton malzemede evrimsel bir siire¢ mevcut degildir. Biitiin problemler bir
anda meydana gelmis, mimar ve miihendisler bu problemlere ayni1 zamanda ¢6ziim
aramiglardir. Prefabrikasyon, montaj, betonda devamlilik, gévdeler, betonun analitik
iletimi... Parent durumun ilgingligini vurgular. Ona gére bu Uslup, sanki ge¢mis hig
yokmus gibi kullanilmistir. Virilio ise betonu plastik malzemeye benzeterek konuya

enteresan bir tanjant agar;

“Plastik kesfedildiginde betonun (onceden) plastik oldugunun farkina vardik.
Plastik, hafif ve konsantre olmasindan otiirii sonsuz bir hareket ve sirkiilasyon olasiligi
yaratamaz. Fakat beton ile bunu yapabiliyoruz. Bu durum betonun, kapasitesi yiiksek
bir materyal oldugunu izah ediyor.” (Virilio, 1969)

Sekil 75. Degirmen Sahipleri Dernegi Binasi, Le Corbusier — 1954/ Entretien Sur Le
Beéton, 1969

Le Corbusier ise bir plastik sanatcisidir. Betonarmeyi estetik formlara
sokabilmektedir. Stiphesiz ki Corbusier ylizeyi ¢ok seviyor ve Onemsiyordu.
Betonarmenin soguk, realist ve piirist durusunun yaninda corbusier bu malzemeyle
mekanda akil almaz bir lirizm yaratiyordu. Degirmen Sahipleri Dernegi Binasi bu

islubu ifade etmek i¢in uygun bir Corbusier yapisi olacaktir. Le Corbusier hem iskele
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efektini (L’effet d’échafaudages) hem de kapasite efektini (L ’effet de capacités)

kullanmustir.

Sekil 76. Degirmen Sahipleri Dernegi Binast ve “iskele efekti”, Le Corbusier — 1954/
Entretien Sur Le Béton, 1969

Fransiz klasizminin savunucularindan olan Le Corbusier’nin mekanlara
yansittigi bu siirsel islup tasarimlarindaki mantigin ifadesi olan geometriye,
fonksiyonalizme ve realiteye estetik bir cazibe katiyordu. Parent’a gdére onun bu
anlayis1 betonun yiizeyini yliceltmekteydi. Dogal tas malzeme ile beton arasinda bir
karsilastirma yaparak, modern bir egilim olan briitlizme gosterilen dirence sitem eden

Parent, betonu tarifler ve metheder:;

“Iik donemde, beton yiizeyinin ayri bir diinya olan ve tastan ¢ok daha giizel,
ona nazaran ¢ok daha canli olan bu materyalin ger¢ek giizelligini gdormeyi
ogrenememigslerdi. Beton miikemmel bir sekilde yaslanir ve giizel atmosferlerde
varolabilir: deniz kiyisi gibi. Beton renklendirilebilir, katmanlar haline getirilebilir.

Betonun eskimesine, yaslanmasina dsik olunur.” (Parent, 1969)
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Sekil 77. Briitalist mimaride lirizm/ Entretien Sur Le Béton, 1969

Francois Loyer, Parent’un deyisiyle betonun kaliplasmis karakteri ve kazandigi
devamlilik {izerinden yeni bir lirik mimarinin kesfedildigini vurgular. Mekanda
yaratilan bu romantizmin avangart sanat anlayisindaki romantizmden biisbiitiin farkl
oldugu asikardir. Onlar i¢in “estetik”’in manast degismistir. Virilio su sozleriyle

anlatilmak isteneni pekistirir;

“Biz anti-estetikler i¢in, “estetik” kavrami “islevsellik” karsisinda etkinligini
yitirmig, onemini kaybetmistir. Eger mimaride bir estetizm varsa bu bir hacim
icerisindeki insanlarin yer degistirmesidir, bir yiizey veya bir materyal degildir. Bizim
icin lirizm su sekilde cevrilebilir. Olaganiistii bir iglevselligin dnsezisiyle mimariyi

yeniden icat etmek: Sidney Opera Binas: gibi...” (Virilio, 1969)
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Sekil 78. Yapimina 1959 °da baslanan, 1973 ’te bitirilen Sidney Opera Binasi, Jorn
Utzon/ Entretien Sur Le Béton, 1969

Sekil 79. Sidney Opera Binasi, Jorn Utzon, 1959-1973

Kaynak: https://www.aco.com.au/your-visit/concert-venues/sydney-opera-house

Modern mimarideki lirizmi tanimlarken Kenzo Tange’nin “Olimpik Tesisi”
yapisi lizerinden 6rnek veren Virilio, mimarin ortaya ¢ikardigi eserin romantik bir
Ozgiirlesme sagladigini sdyler. Bu durum insan 6ziinde yasanmis bir maceraya doniisiir
ve bu macera zeminlerde deneyimlenebilir. Betonun fonetik ve akustik ile de siki bir
bag1 vardir. Konser salonlarinin mimarisi sesle mesguldiir. Beton, i¢ mekanda akustik

saglanmasi i¢in bagvurulan islevsel bir malzeme olmaktadir.

alvar aalto  salle de concert & helsinki

= el
Sekil 80. (solda) Olimpik Tesis, Kenzo Tange, 1964/ Entretien Sur Le Béton, 1969
Sekil 81. (sagda) Finlandiya Salonu, Alvar Alto, 1962-1971/ Entretien Sur Le Béton,
1969
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Malzemenin ortiicii olma 6zelligi ise oldukca eski donemlere dayanir. Bu
konuda Virilio, “Block House” tiirlindeki yapilardan bahseder. Betonarme olan bu
yapilarin birer “giyim mimarisi” oldugunu soyler: “Bu mimari, wrklart ortmekle
mesguldiir.” Eski donemlerde kriptik (mahzen mezar) yapilarda gézlemlenen bu yap1
tipi oldukga i¢ge doniiktiir. Bu tiir mimarinin halen devam ediyor olmasinin yaninda

islubun artik ige doniik degil, aksine disa doniik oldugu vurgulanir.

-3

Sekil 82. Block House ornekleri / Entretien Sur Le Béton, 1969

Moderator zaman zaman beton malzemenin dezavantajlarina yonelik goriis ve
sorularini beyan eder. Siiphesiz ki Rohmer, betonarme tizerinden modernizme olan zit
goriisleri ayn1 potada eritmeyi amacglamistir. Moderatér betonun kapatici, sinirlayic

yanini hatirlatir ve su s6zlerle devam eder;
“Betonda frapan olan onun statik ve kesin karakteridir. Ayni zamanda bu

hasimsal -diismancil- bir durumdur. Beton 151k mimarisine kars: ¢ikar. Ciinkii yilarca

endiistriyel olarak kullanilmigtir.”
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Sekil 83. Block House drnegi/ Entretien Sur Le Béton, 1969

Oldukga elestirel olan bu sozler Parent’un sert tepkisiyle kars1 karsiya kalir.
Parent icin 151k mimarisi diye bir methumdan bahsedilemez. “Isik belirli yollarla

mimarinin igine girer. Bu yanlis bir siirselliktir.” (Parent, 1969)

Yeni Dalga sinemasi’nin adeta yerden yere vurdugu, elestirdigi bu tip modern
mekanlar donemin c¢agdas mimar ve estetik tarihgileri tarafindan olduk¢a farkli
algilaniyordu. Onlar igin estetik, fonksiyonalizm karsisinda agik¢a anlamini yitirmisti.
Farkli bir deyisle onlarin yarattigi yeni estetik kaygi kendini mekanlarda

gostermekteydi. Yeni estetik, “mantik” idi.

Briitalizm, yapiya kattig1 politik durus ve piirist anlayistyla mimaride devrim
yaratmig, kimilerine gore dahiyane olan bu stil kimilerince oldukga sert elestirilmistir.
Betonun sadik savunucusu olan modern mimar Claude Parent’un oturumun sonundaki

tanimi, ardindan sert ve vurucu bir toplumsal elestiriyi de beraberinde getirir;

“Beton gergekligin icindedir, ayn: zamanda gelecegin oryantasyonunu
barindwrir. Beton uyarct bir materyaldir, taktigi, insanliga kendini sunusu geregi
erkeksidir. Serttir, bir yasami vardir. Isikla etkilesime girer. Bir varligi vardir. Beton
varligini empoze eder. Yastiklarin ve onlari isabet ettirmenin disinda bir seyin

sevilmedigi ytizyillardaki insanlarin, beton gibi bir materyalle karsilastiklarinda,
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endise icinde kalacaklart kesindir. Ciinkii onlar cilal, tath yiizeylere aliskindir. Bu

yiizeyler onlara kotii bir sey yapmaz. Ve her an erisilebilirlerdir.” (Parent, 1969)

Modernizmin eseri olan bu mentalite Rohmer tarafindan filmde adeta
mekandaki bu c¢agdas materyal iizerinden tanimlamakta, Yeni Dalganin elestirel
tavriyla bagbasa kalmakta, belki de yiizlestirilmektedir. Mekanlara farkli bir
pencereden bakabilme yetisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ne var ki bu film iizerinden
Rohmer’i modern mimari yanlist olarak gérmek anlamsiz olacaktir. 1955 yilinda,
savag sonrasi ev krizinin dorukta oldugu donemde, yazilan “Felaketin Mimarisi”
(Architecture d'Apocalypse) adli eserin ikinci boliimiinde modernist egilimler sonucu
parcalanan kiiltiir ve toplum bilincinden, c¢agdas yapilarin uyumsuz ve baskin
durusundan ve dikey yapilasmadan sitem eden de Eric Rohmer’den baskasi degildir.

“Aslan Burcu” (Le Signe du Lion) adli filminde ise Paris’in metalasmasini elestirir.

Rohmer gergekte siiphesiz modern bir birey olmak istemekte fakat sosyo-
kiiltirel kirtlmanin yol agacagi zapt edilemez tehlikenin de farkindadir. Tipki
Baudelaire’in 19. yiizyilda yaptig1 gibi Rohmer de modernizm mefhumuna- ondan
styrilarak- disaridan bakmakta, onu tamimlamaya calismakta ve bunu yaparken
yalnizca yaziy1 degil kameray1 da kullanmaktadir. Rohmer’e gore “Maddeyle ilk elden
etkilesime giren ve bu sekilde yaratan ressamdan ayrilan yonetmenin isi, “ikincil bir
azledistir” ¢tinkii o daha once var olan unsurlart kullanir.” (Anderst, 2014: 164). Bu

azledis sinemay1 “gercekligin sanat1” olarak géren Rohmer’in iislubu olmustur.
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SONUC

Literatiirde Sinema ve mekanin iliskisi iizerine ¢ok¢a yayin oldugu fakat
mekansal Ogelerin derinliklerinde gomiilii olan nedenleri yiizeye c¢ikarip onlarin
adreslendigi tarihi olaylara yahut olusumlara yakindan bakan ve onlar1 sanatsal, felsefi
ve politik acgidan irdeleyen Tirkge kaynaklarin azligi dikkat c¢ekmektedir. Bu
dogrultuda tarihin en vurucu olaylarmdan olan Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
travmazite olmus bir toplumun icerisinde yeseren Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’nin
yalnizca fiziksel mekanlarina degil, bu mekanlarin estetik, sosyo-politik ve kiiltiirel
arka planlarina odaklanan bu ¢alisma, literatiire disiplinler arasi, kompozit bir
aragtirma kazandirmak amaciyla icra edilmistir. Farkli alanlara ait bilgilerin ayni
potada eritilerek olusturuldugu bu ¢alismanin bir diger amact da yalnizca i¢ mimari
degil ayni1 zamanda tarihsel, felsefi mimari yahut sosyolojik bir arastirmaya da kaynak

olabilmesidir.

Tarihsel siirecte kendini var eden - dolayisiyla bir tarihi olan- ve gegmisi tasvir
eden, zaman, devinim ve derinlik birlikteliginde zuhur eden sinema ve mimari, mekan
kavrami s6z konusu oldugunda ayni zemine oturur ve aralarinda derin bir iletisim
gerceklesir. Mimari mekan gercekliktir, sinema ise gercekligin yeniden azledilisi. Bu
denklem oldukc¢a 6nemlidir ¢iinkii aralarinda olusan bu kuvvetli diyalog sayesinde
“gerceklik” mimari mekandan sinema mekanina aktarilir. Yeni Dalga Sinemasi’nin
Ozellikle arastirilmasinin sebebi de aslinda bu bilginin temelinde yatmaktadir. Bu
akimdaki yonetmenlerin dnceligi, gercekligi tim gilincelligiyle yansitmak, elestirmek
yahut belgelemektir. Yeni Dalganin babasi sayilan Andre Bazin’in sinema hakkindaki
goriisleri de bu bilgiyi desteklemektedir. Ona gore yonetmenin film igerisinde
gercekligi bigimlendirmesi ve izleyiciyi yonlendirmesi, modern sinemanin asil

amacini baltalamaktadir.

Modernizmin kiiltiirel, sosyo-politik ve sanatsal unsurlara etkisi, amaci
gercekligi en saf hali ile aktarmak olan Yeni Dalga Sinemasi’nda, vurucu
tezahiirleriyle kendini gdstermistir. Zaman ve mekan boyutunda var olan filmlerde
modern lislup sinematografik anlamda oldugu kadar anlatim dilinde de hissedilmis,

daha 6nce uygulanmamis yeni kuramlar gelistirilmistir. “Auteur sinemas1” ve “kamera
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kalem” (camera-stylo) kuramlar1 Yeni Dalganin bu anlamda mihenk taslar1 olmus ve
bu dogrultuda geleneksel sinema kiiltiiriiniin aksine anlatima, yeni bir aktiialiteye
agirlik verilmistir. Bu kuramlar sayesinde yonetmen, adeta bir yaziy1 kaleme alir gibi
film ¢ekmekte, yani filmin tiim detaylarina iislubunu katmakta ve donemin elle
taginabilen hafif kameralariyla olduk¢a ozgiir kadrajlar1 filme ekleyebilmektedir.
Filmlerin anlatimim1 kuvvetlendiren en 6nemli unsurlardan biri de hi¢ siiphesiz
“mekan”dir. Modern yapilariyla 6n plana ¢ikan Paris Kenti ve 0zenle segilmis i¢
mekanlarda hissedilen imgesel unsurlar, bazen elestirel bir karsitlik gdstermis bazense

donemin gercekligini tiim dogalligiyla yansitmistir.

Auteurlerin filmlerinde 6zellikle mekanlarla kurulan baglar ve duygusal
deneyimler 6n plandadir. Bu diisiince Ikinci Diinya Savas1 sonrasi avangart bir olusum
olarak bilinen Cobra, Imajinist Bauhaus, Letrizm ve Sitiiasyonist Enternasyonal gibi
akimlarin olusturdugu diistinsel birikimden ileri gelmistir. Tiim bu akimlarin
temsilcilerinin bir araya gelerek ve bu bilgi birikimiyle bir temel olusturarak meydana
getirdigi Sitiiasyonist Enternasyonel ise film mekanlarinda kuramsal etkisi en baskin
olan hareket olmustur. Yeni Dalga yonetmenlerinden Jean-Luc Godard da bir
sitliasyonisttir. 1965’te distopik bir hayat1 konu edindigi “Alphaville” adli filminde
modern bir akim olan “fiitiirizm” akiminin etkileri géze ¢arpar. Filmin odak noktasinda
yer alan makine ve onun durmadan denetledigi toplum, Godard’in elestirdigi
durumlardan yalnizca biridir. Erken modern dénemin ileri gelen sairi ve diistintiri
Baudelaire’in mekani1 deneyimleyen figiir olarak tanittigi flaneur kavrami ise zaman
zaman Kkarakterlerin mekanlar arasi seyahat ederken i¢inde biiriindiigii bir kimlik
oluvermistir. Agnés Varda’nin Cléo 5’ten 7’ye adli filmi alisilanin aksine kadin bir
flaneur olan Cléo’yu izleyiciye tanitir. Varda teknolojik unsurlarin “eski’nin yerini
alisin1 ince bir dokunusla filme yerlestirir ve Paris’in bir haritasini ¢ikarir. Bir diger
yandan postmodernizme evrilen estetik durusun bir temsili Cleonun evinde
gbzlemlenir. Truffaut’'nun 400 Darbe’sinde ise pargalanmis aile kavrami, donilisen
toplum yapis1 ve modernitenin yeniden yapilandirdig: kiiltiir 6n plana ¢ikar. Zor bir
cocukluk yasamakta olan Antoine Doniel modern hayatin akista oldugu Paris Kenti
sokaklarinda eglenceli bir hayat siirerken ev ve okul gibi kapali mekanlarin onun i¢in
oldukga karamsar ve otoriter etkileri mevcuttur. Mekanlar arasi karsitlik filmde vurucu

sekilde islenir. Modern mimarinin en 6nemli akimlarindan briitalizm ise Eric
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Rohmer’in beton {izerine roportaj adli caligmasinda irdelenir. Oldukca 6gretici olan
belgesel niteligindeki bu filmde bir masanin iki yaninda oturan {i¢li mimar, estetik
teorisyeni ve diiglinlir ve biri de sunucu olmak iizere dort kisinin beton malzeme
lizerine entelektiiel bir tartigmasini konu edinmektedir. Burada 6nemli olan betonun
yalnizca fonksiyonel bir malzeme olusunun savunmasindan ziyade, kiiltiirel bir
doniisiim yasayan toplumun bdylesi yalin, sert ve ylizeysel 6zellikleri 6n planda olan
bir malzemeyi karsilayisidir. Mimari mekan oldukga entelektiiel bir zeminde, kiiltiirel,
estetik ve fonksiyonel yoniiyle irdelenir ve goriintiiler bu sohbete eslik eder. Yeni
Dalga’nin bu kiymetli dort yonetmeni ve dort 6zel ¢aligmasi, tezin altyapisini olugturan
tarihi doniim noktalarinin, politik olaylarin ve estetik dalgalanmanin tezahiirlerini
somutlar nitelikli olusuyla 6zellikle se¢ilmistir. Calismanin, sinema mekani {izerine
yapilacak olan nice ¢aligmaya farkli boyutlar katabilmesi yahut yeni bir perspektif
yaratabilmesi umut edilmektedir.
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