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TEZ ETiK BEYANI

(Yiiksek Lisans Tezi) Yiiksek Lisans Ogrencisi olarak sundugum “ Meddahlik kavraminin
sanatinin dogusundan giiniimiize kadar degisim siirecinin giiniimiizdeki temsilcileri {izerinden
incelenmesi ” baslikli bu ¢alismay1 bastan sona kadar danigsmanim Prof. Alev Meral Tokgoz’iin
sorumlulugunda tamamladigimi, verileri/Srnekleri kendim topladigimi, deneyleri/analizleri
ilgili laboratuvarlarda yaptigimy/yaptirdigimi, baska kaynaklardan aldigim bilgileri metinde ve
kaynakgcada eksiksiz olarak gosterdigimi, ¢aligma siirecinde bilimsel arastirma ve etik kurallara
uygun olarak davrandigimi ve aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul
ettigimi beyan ederim.

(imza)
(Tanser Yilmaztiirk)




ONSOZ

Her sey yillar dnce okudugum bir gazetede Miinir Ozkul ‘un meddahlik ile ilgili
sOylediklerinin cezbediciligini kesfettigimde basladi. Boliimde okurken yazdigimiz ve
okudugumuz makaleler, Geleneksel Tiirk tiyatrosuna olan ilgim, takip ettigim cesitli
deneyimli ve taninmis oyuncular ve onlarin hayatlarindan edindigim bilgiler 15181nda
bu hevesi duymaya basladim.

Zamanla ve bu tez dolayis1 ile de meddahliga olan ilgim daha artt1 ve cesitli
meddah oyuncularini, onlarin oyunlarini, onlarin hayatlarin1 bulmaya gayret ettim.
Ciinkii meddahligin ne kadar biiyiik bir birikim ve emek barindirdiginin farkindayim
ve simdi daha da iyi analizde bulunabiliyorum.

Tiyatro benim hayalim olmustur her zaman. Oyuncu olmak da keza Oyle.
Tiyatroyu hep biitiinciil bir sanat olarak gordiim. Terzisinden, oyuncusuna, 1s1k¢isina,
dramaturguna, kostlimciisiine, yonetmenine kadar hayranlik uyandirmayacak gibi
degildi. Bu biiyiiye ¢ok kiicilik yaslarda kapildim diyebilirim.

Meddahlik ise bana tozlu raflarda kalmis bir elmas gibi goziikmiistiir hep.
Degerinden higbir sey kaybetmemis hatta bekledik¢e daha ¢ok parlamis bir elmas gibi.
Yeri derin ve anlamli. Onu arastirmak, anlamak ve tekrar onu gilinyliziine ¢ikarmak
icin de bu c¢aligmayr yapmaya karar verdim. Ilk okudugum meddah orneklerini
zihnimde canlandirmay1 hayal ettim ve bunu diger sanatseverlerle ortak yapmay1 da
hayalime ekleyerek konumu se¢meye calistim. Bu sebepten 6tiirli meddahlig: tarihsel
bir ¢ercevede giinlimiize tagimak ve tanitmak i¢in emek vermek, ter dokmek istedim.

Doktora tezim i¢in de son derece Oniimii acacagini diisiindiigiim bu tez
caligmamda Oncelikle bana yardimci olan tez danisman hocam Prof. Alev Meral
Tokgoz’e yardimlarindan dolay1 tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Tez yazma siirecimde
destekcim olan ve bana farkli bir perspektif kazandiran arkadasim Psk. Oznur
Karaman ‘a ve bu siirecte yanimda olan canim annem, babam ve kardesime tesekkiir
ediyorum.

Istanbul, 2019 Tanser YILMAZTURK
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OZET

Sanatin ¢cok 6nemli bir kolu olan tiyatro gelenegimizin yeri ve dnemini
yok sayamayiz. Tiyatro toplumumuzun ve kiiltiirlimiiziin biiylik bir pargasini
olusturmaktadir. Tiirk tiyatrosunu arastirdigimizda ** Geleneksel Tiirk Tiyatro™’
sunun tarihine ulasiriz ve ¢° Geleneksel Halk Seyirlik Oyunlar’ cesitliligine
variriz. Bu c¢esitlilikler; koy seyirlik, ortaoyunu, Karagoz, tuluat ve meddahtir.

> Meddah ¢ tanimini ¢ok eskilerden almistir. Orta Asya’da hikaye
anlaticiligi olarak bilinmektedir ve o zamanlarda bu hikaye anlaticihigr ©
saman’’ lar ile baslamis ve ilerleyen tarihsel siirecte ’ ozanlar’’a uzanmistir. "
Meddah " kelimesi Arapgada "m-d-h" kokiinden gelen " ¢ok metheden, oviict,
ovgl " manasina gelmektedir ve anlam1 zaman igerisinde kapsamli hale gelmis
" halk hikayecisi, mukallit" anlamlarim1 da kazanmistir. Daha ilerleyen
zamanlarda ise taklit, canlandirma, baz1 ekipmanlar ve sanatin icra edildigi
sahnemiz de eklenerek tiyatronun 6nemli, zengin bir koluna doniigsmiistiir.

Bu tezde meddahlik; tanimi, tarihi, nitelikleri, glinlimiizdeki konumu ve
degeri, glinlimiizde onu tekrar canlandirabilmek adina neler yapilabilecegine
yer verilmistir.
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INVESTIGATION OF THE CHANGE OF PUBLIC
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REPRESENTATIVES OF THE CHANGE PROCESS

ABSTRACT

We cannot ignore art and theatre which is a part of art because their
importance much in our custom. Theatre constitutes a big part of our culture and
tradition. When we research Turkish Theatre, we can arrive *° History of
Traditional Turkish Theatre > and we can have knowledge of *’ Traditional
Turkish Folk Theatre Varities‘’. These varieties are; theatrical village play,
light comedy, Karagoz, public storyteller and improvisational theatre.

“> Public Storyteller <> took on meaning days of old. It is known that *’
storyteller’” in Central Asia. Storyteller started with shamanists and it
expansived with bards. The word of ’ Public storyteller ** came in Arabic
literature in “° m-d-h roots ‘’ and it means that ©> enthuse aover, praise,
compliment and complimentary.”” Than these means, be comprehensive with
time and they take on meaning of “’imitator, folk storyteller *’. In the process,
public storyteller is an important part of theater with mimics, vitalizations, some
equipments and theater stages.

In this thesis, publis storyteller’s mean, history, qualities, importance in
today analyzed and ¢* what we can do for making lively it ¢’

Key words: Traditional Turkish Theatre, public storyteller,



1. GIRIS

“Kiiltiir” kelimesini analiz eden ilk diisliniiriimiiz Ziya Gokalp’tir. Onun
bakisindan *’kiiltlir’’: Bir medeniyetin milli benlik i¢inde kendine 6zgli olusturdugu
her seydir. (Gokalp, 1926: 7). Bu nedenle her milletin kendine has bir kiiltiir anlayisi
vardir. Kiiltiirii tanimlayacak olursak, siireklilik arz eden, gelisen ve degisebilen
davranis bicimleridir. Bagka bir anlamda gorenekler toplulugudur. (Mercan, 2001:
487-495). Kiiltiir kadar kiiltiirel degisimler de gorenekler toplulugu olarak kabul edilir
ve zamanin ilerlemesiyle dogal bir siirece dahil olur. (Turhan, 1987: 107-108). Mustafa
Necati Sepet¢ioglu’na gore milli kiiltliriinii temelleriyle benimseyebilmis toplumlar
biiyiik ve kudretli toplumlardir. Bu milli kiiltiiriin korunmasi disinda dogal degisim
stirecinin de 6ziimsenmesi gereklidir. Bu 6gelerden eksik kalmis toplumlarin dik durus

sergilemeleri miimkiin degildir. (Sepetcioglu, 1969: Giris)

Bu dogal degisim siirecinin bilingli bir sekilde ilerlemesi gerekmektedir.
(Turhan, 1987: 107-108). Bu siirecin bilingli bir sekilde kontrol edilebilmesi i¢in
teknolojinin kitlesel ve kesintisiz devam eden giiciinii kontrol altina almak gereklidir.
(Glingor, 2003:23). Sosyologlara gore teknolojinin dogrudan olmasa da dolayh
etkilerini kontrol edebiliriz. Bu anlamda arastirmalarin yapilmasi1 da Kkiiltiiriin

teknolojiye direnmek i¢in verdigi miicadelenin kanitidir. (Glingor, 2003:23).

Teknolojiyeye karst korumaya ¢alisti§imiz bir degerimiz de ’tiyatro’’dur. Bu
noktada tiyatro nedir? Her tiirlii eklerinden ayrilmis olarak, kendi basina ve 6z olarak

[

“tiyatro ©’ ne anlama gelmektedir? (Baltacioglu, 1941:13). Kendimize 6zgii bir
“’dram’’1mizin olmamasi ‘’ Acaba Tiirk tiyatrosu var midir ?°” sorusunu akillara getirir.
Halbuki Bizanslilar bile eski Yunan uygarliginin mirasgis1 olmasina ragmen bin yillik
imparatorluk donemlerinde kendine 6zgii bir dram anlay1s1 yapamamislardir. Bu Islam
dini i¢in de gegerlidir. Tiirk tiyatrosununun dram yoniiniin gelisim gdstermemesine

ragmen, oyunculuk yonii kendine 6zgii bir tiyatro anlayisini gostermeyi basarmistir

(And, 1969: 11).

[

Bizim kiiltiiriimiizde tiyatronun gelisim siireci *’ Geleneksel Tiirk Tiyatro’’su
olarak ilerlemistir. Baslarda “’Tiirk Temasas1’’ olarak gegcen ve sonradan Metin
And’inda kullanimiyla *’Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’’ olarak devam etmis fakat hala

Halk Tiyatrosu “’, <> Seyirlik Oyunlar1’” gibi ifadelerde tercih edilmektedir (Diizgiin,



2002: 487).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu arastirmacilar “Koylii Tiyatrosu" ve "Halk
Tiyatrosu" olarak iki farkli bicimde incelemeyi tercih ederler. Koy tiyatrosu daha ¢ok
koylerde olan dramatik gosteriler, halk tiyatrosu ile de daha ¢ok sehirlerdeki oyunlari
sthirbazlik, hokkabazlik gibi el oyunlarina dayali olanlar1 agiklamaya calisirlar. Koy
tiyatrosunda ritiiellerin devami olarak torene ait olanlara daha ¢ok vurgu yapilir ve
takvim gelenegiyle bir sekillendirme yapilir. Eski oyunlarin giincel versiyonlarini ve
konularini i¢eren yeniden yapilandirilmis oyunlar olusturulur. Halk tiyatrosu bundan
farkl olarak sehirli ve entel olarak kabul edilen kisiler degil halktan olan kisiler i¢in
gelistirdigi ve devam ettirdigi geleneklerdir. Halk geleneginin koylii tiyatrosuyla fark:
ritiiel olaylara bagli kalmayisidir. Bir diger farkli noktasi ise oyuncular ve egitim almas,

profesyonel sanatcilardir. (Diizgiin, 2002: 487).

Baltacioglu’nun tanimima gore tiyatro eklektik anlayis ile olusmustur.
“’Eklektik anlayis: Tiyatro, edebiyat, miizik, resim ve mimarinin sentezlesmesi ile
olusan bir sanattir. Bu tanima gore ayr1 kabul edilmis tiyatro sanati diye boliim yoktur.

Tiyatro bir¢cok sanatin toplanmis ve birlesmis halidir. (Baltacioglu, 1941:13).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerini; Karagdz, Orta Oyunu, Meddah, Koy
Seyirlik Oyunlari, Kukla, Tuluat vb. oyunlar1 geleneksel olarak siralayabiliriz. Daha
cok “’meddah’’1 inceleyecegimiz bu tezde meddahi sadece salt hikaye anlaticist olarak
gormek dogru bir yaklasim degildir. Meddah dedigimiz de bir¢ok sanati igeren, ¢ok
biiyiik bir tarihi ve yetenekleri icinde barindirabilen Geleneksel Tiirk tiyatro’sunun ¢ok
onemli bir figiirii oldugunu unutmamak gerekir. Ozellikle hikaye anlatmakta biiyiik bir
yetenek soz konusudur. Aysen Kaim bizim diislincelerimize katki olarak hikaye
anlatiminin interdisipliner alanda bir yeri olduguna biiyiik bir inanisinin oldugunu
belirtmektedir. Hikdye anlatmak, tiyatro agisindan bakildiginda ekonomik olarak
uygun olan ve tek kisiyle yapilabilen tiyatrodur aynm1 zaman da halk bilimi olarak
bakildiginda konu cesitliligi, psikoloji ve psikiyatride terapi yontemi icin kelime
hazinesi, diisiince giicii asilamak i¢in tercih edilen bir sanat dali olarak varligini

stirdiiriir. (Kaim, 2010:120).

Boratav’a gore de onlarda ki halk hikayesi anlatan sanatcilarin bizdeki tekabiilii
ozanlardir. Ozanlarin gorevini biiyiik sehirlerde kissahan-meddahlar, kiiciik yerlerde,

halk siirine onem verildigi yerlerde asik-hikayeciler gorev almiglardir.”’(Boratav,



1969: 86)

Bir Tiirk / istanbul meddahu, kiiciik bir izleyeci toplulugu 6niinde sozler, sesler,
ve eylemler araciligiyla taklit ile hikaye anlatir veya canlandirir. Meddahin genel
tasviri ahsap bir sandalye tercih eden , elinde sopa veya baston olan, goriilebilir
biiyiikliikte bir mendil tagiyan bir adamdir. Ve bu adam konusma havasi sekilde bir
hikaye anlatir. Genel kaniya gore meddahlar konugma ve hitabet ustasidir. Fakat bu

yeterli bir tanimlama olmamaktir. (Sekmen, 2010:28).
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Sekil 1.1 : Sultan III. Murad devrinin {inlii meddahi Lalin Kaba’nin tasvir edildigi minyatiir (Museum
of Fine Arts — Boston/Amerika Birlesik Devletleri) (Erisim Tarihi ve Linki: 4 Aralik
2019,https://islamansiklopedisi.org.tr/meddah)

Meddahlar1 sadece bir hikaye anlaticis1 olarak gérmenin ¢cok uzaginda hem ¢ok
1yi bir rol yetenegi olan, hem sahneyi biitiinii ile doldurabilecek 6z giiven ve sahne
kontroliine sahip, niiktedan, kiiltiirlere adapte olabilen bir komedi ustasi olarak da
gormek gerekir. Hatta belki biraz da zeki biri olmalar1 da beklenir (Sekmen, 2010:10).
Sadece giildiirmek de degildir onun isi ayn1 zamanda diisiindiirmektir de. Toplumsal
sorunlar belli bir niikte ¢ergevesine yerlestirir; hem eglendirir hem de diisiindiirtiir ve
belki de derinlerde bir yerde toplumsal bir ¢6ziime varma gayesi de tasir (Sekmen,

2010:10). Meddahlik bu anlamda ¢ok 6nemli bir yerdedir bizim igin.



Sekil 1.2 : Thomas Allom’un XIX. yiizyilda ¢izdigi, meddah ve dinleyicilerinin tasvir edildigi graviir
(R. Walsh, Constantinople and the Scenery of The Seven Churches of Asia Minor, London 1840, s.
73) (Erisim Tarihi ve Linki: 4 Aralik 2019, https://www.turkcebilgi.com/meddah)

Meddahlarin nitelikleri bakimindan baslangigta dérde ayrildiklarini biliyoruz.
Fiitiivvetname’de dort meddahtan su sekilde bahsedilmistir:

1. Yiiceltilmis kabiliyetleriyle ve usta bir sekilde Hazret-1 Peygamber ve Ehl-i Beyt’i

oven ve onlar1 konu alan duyulmus hikayeleri manzum sekilde aktaranlar.

2. Biiytiklerin siirlerini ve digerlerinin yazi tlirlerinden manzum olarak yazdiklarini

okuyanlar halka faydali olmaya c¢abalayanlar.

3. Burdaki meddahlar, meddahligin yaninda topluma faydali olabilecek baska isler de

yaparlar.

4. Daginik siirleri bilenler. Siirlerini evlerin kap1 o6nlerinde okumay1 tercih ederler.

(Nutku, 1997: 47).

Meddah Stikrii Efendi ise meddahi farkli tanimlamas; 1. Kitaptan veya ezber ile
okuyarak Hz. Hamza, Battal Gazi gibi kahramanlarin hayatlarin1 anlatanlar. 2. Sazlar1
ile destanlar1 taklitli seslendirmeler ile sdyleyenler.3. Olaylari taklit ile de gosterenler.

(Kabakli, 1967 432).



2.TIYATRO VE TARIHSEL GELIiSIMi

Tiyatrodan tarih boyunca hep korkulmustur. Ozellikle de ilkel toplum ve
kabilelerde bu ¢ok daha yogundur. Tiyatro diger tiim sanat dallar1 gibi insanlara bir
seyler aktarir. Diger sanat dallar1 da bunu yapabilmekte ustadir ama tiyatro gerek
gorselligi ve metnin edebi kalitesi agisindan hem gorsel hem metinsel olarak zengin
ve dans veya miizik gibi birgok sanati sentezleyerek kolektif bir olusum
gergeklestirdigi icin aktarimi daha kuvvetli olabilmektedir. Bu yiizden hep korkutucu
bulunmustur. Ciinkii bir yerde kotiililk hakimse tiyatro bunu dagitabilecek ve
aydinlatabilecek giice sahiptir. Tarihin hep en karanlik donemlerinde tiyatrolarin bu
ylizden lizerilerine kara ortliler atilmaya calisilmistir. (Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi,
2019)

Tiyatro “’dram’’ sanat1 kabul edilir. Dramatik olma durumu, insanla kapsayan
ve onunla ilgili bir duygudur. Insanm hayatin1 merkez alan ve igindeki bir problemi,
bir ani, bir diisiinceyi tasiyan bir goriintiidiir. Dram sanatiysa insanla iliskisi olan bu
dramatizeligi sanatla birlestirerek iiretme halidir. (Nutku, 2001:28)

Antik Yunan ve Roma déneminde tiyatro gelenegi yaygindir ama Orta Cag’da
skolastik diistince ve din baskisi tiyatronun gelisiminin 6niinii kesmistir. Tiyatro,
Hristiyanlik’ta kendisini yokken var kild1 diyebiliriz, kendi inanc¢larindan {izerine
tiyatro tiliretmistir. Orta Cag’da, kilise tiyatrosu yaygindi ama bunun yaninda
akrobatlarin, soytarilarin, hokkabazlarin tek olarak veya gruplar seklinde olan oyunlari
da yaygindi. Ama tiyatroyu kuralli bir hale getiren, yani sanat haline getiren, oyunun

yazili halini isteyen yine kilise oldu. (Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi, 2019)



Sekil 2.1 : Orta Cag Tiyatrosu .(Erisim Tarihi ve Linki : 4 Aralik 2019
https://prometeatro.wordpress.com/2013/04/12/ortacag-tiyatrosu/ ).

Orta Cag tiyatro diisiincesi yeni bir akim yaratamamustir. Tiirlerin farkini
anlayabilme, ahlak egitimi gibi antik ¢ag diisiiniirlerinin diisiincelerini tekrar etmis,
tragedya icin de sonunun bir ¢* kader’’ oldugunu belirtmistir. Tiyatronun o donemde
gelismemis olmasimin nedeni, Orta Cag’da tiyatronun yasak hale gelmesi, dini
yetkilere sahip kisilerin “’Tiyatronun Zararlar’’’ gibi konular1 olan bildirgeler
yayinlamis olmalaridir. O donem bir yazar tiyatroya “Seytanin Kilisesi”
benzetmesinde bulunmus ve tiyatroyu lanetliymis gibi gosternisti (Sadri Alisik Kiiltiir
Merkezi, 2019:2).

Bir papaz tiyatro hakkinda kaleme aldig1 yazida, Hamlet’in oyunculara dini
animsatan Ogiitlerde bulundugunu belirtir. “Adem ne zaman karsilik verecegini iyi
bilmeli, sézleri ne ¢cok ¢abuk, ne de ¢ok yavas olmali. Yalniz o degil, biitiin oyuncular
acelesiz konusmaya alistirilmali, s6zlerine uygun hareketler yapmay1 6grenmeliler...

Cennetin adin1 anan kimseler cennete dogru bakmali, gostermeli cenneti.” Cennet de



sanki sahnelenecek gibidir. “Giizel kokulu ¢igekler, yapraklar serilmeli, ¢evresine,
icine sallanan meyveleriyle agaglar yerlestirilmeli; dyle ki bakar bakmaz ¢ok tatl bir
yer oldugu anlasilsin.” “Adem” bildigimiz kadariyla kilise disinda oynanmas ilk kilise
oyunu.’” (Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi, 2019:2)

Ronasans zamanma baktigimizda; Ronesans tiyatrosu ilk olarak Italya'da
baslamistir. Fakat en degerli eserlerini verdigi iilkeler arasinda Ronesans't diger
iilkelere gore daha sonra deneyimleyen Ingiltere gibi iilkeler vardir. Rénesans
Dénemi’nin baslarinda Italyan tiyatrosu sabit bir sekilde kuralcryds, klasik dlgiitlere ve
Aristoteles'in zaman, mekan ve eylem bilesenlerine bagliligini siirdiirerek uzun bir
zaman cansiz Uriinler vermistir. Oyunlarinda diizenlenilmis senaryolar vardir, ama her
oyuncu senaryoda kendine olan kismini istedigi gibi sekillendirebiliyordur. (Sadri

Alisik Kiiltiir Merkezi, 2019:3)

Sekil 2.2 : Commedia Dell’ Arte. (Erisim Tarihi ve Linki: 4 Aralik
2019,http://www.sakinsehirseferihisar.com/commedia-dell-arte-ve-pierrot-italyanin-gurur-duydugu-
geleneksel-tiyatrosu.html)

17. ytizyilda Avrupa'da diger tilkelerde de ulusal tiyatrolar kurulmustur. Ama bu
ulusal tiyatrolarin biiyiik bir kismi kisith bir seyirci kitlesine hitap edebilen saray
tiyatrolar1 seklinde varligini siirdiirmiistiir. Opera ve bale de gene soylu sinifa ait bir
seyirlik sanatlar1 olarak devam etmistir. (Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi, 2019:3)

Bizdeki tiyatro gelisimine bakarsak; tiyatronun olusmasinda Iran, Arap gibi
Islam iilkelerinin kiiltiirlerinin de etkisi olmustur. Bu unsurun tiyatroya etkileri daha

cok olumsuz olup gelismeyi geciktirmistir. Toplum i¢inde kadinin siirl bir alani



oldugu ve Tanr1 gibi yaraticilik etkinligi olan resim, heykel ve tiyatro gibi sanat
kollarina gerek yok gibi diisiiniilmiistiir. Ciinkii inanisa gore Tanr1 biitliin varliklar
yoktan var edendir. Bu da Islam tiyatrosunun gelismesini 6nledigi gibi Geleneksel
Tirk tiyatrosundaki ilerlemeyi de yavaslatmistir (And, 2019:15).

Tiirk tiyatrosunu 4 kisma ayirabiliriz.
1- Koy Tiyatrosu
2- Halk Tiyatrosu
3-Saray Tiyatrosu
4- Bat1 Tiyatrosu (And, 1969:16-17).

Sekil 2.3 : Yildiz Sarayi, Yildiz Tiyatrosu -Abdiilhamid Donemi Sanat Kiiltiir Konser Opera ve Tiyaro
Salonu. Istanbul-yildiz-opera. Ikinci Abdiilhamid, tiyatro oyunlari yazar ve oynatirdi. (Erisim Tarihi ve
Linki: 4 Aralik 2019. http://osmanli.site/sanat-osmanli-sanatci/tiyatro-ve-opera/osmanli-klasik-bati-
muzigi-turk-musikisi/)



3. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Bizde tiyatronun gelisim gosterdigi siireg ©* Geleneksel Tiirk Tiyatro’’su olarak
kabul edilir. XII. yiizyilda Bizans Prensesi Anna Komnena’nin yazdig ‘Aleksiyal’
isimli eserde Selguklulardan taklit igeren oyunlari oldugunu yazmasi Selguklularda
tiyatro oldugunun da isaretidir (And, 1969:17-18). <’ Tanzimat ve Istibdat tiyatro’’su
adim1 verdigimiz ikinci evre 1839- 1908 yillar1 arasindadir. Kisa zamanda hizli bir
gelismeyle tiyatro binalarimin yapildigi, yeni tiyatro eserlerinin yazildigi tiyatro
sevgisinin artirildigini ve oyuncularin yetistigi bir donemdir (And, 1969:18). 1923’den
glinimiize kadar olan bolimii de “’Cumhuriyet Tiyatro’’su olarak adlandirilir.
Tiyatronun taglarinin yerine oturdugu devletin destek ve denetimi ile kendini

gosterdigi bir donemdir (And, 1969:18).

Sekil 3.1 : Minakyan yonetiminde Osmanli tiyatrosu kadrosu (Erisim Tarihi ve Linki: 4
Aralik 2019, https://www.wikiwand.com/tr/T%C3%BCrk_tiyatrosu,)

Tiyatronun tarihini, ilkel toplumlarin kut térenlerinde oynadiklar1 daha ¢ok
taklit yogunluklu oyunlarindan itibaren baslangi¢ kabul edersek, Tiirk tiyatrosu’nun
kokleri Orta Asya Tiirklerinin Saman torenlerindeki gosterilerine kadar gotiirebilir.

Tiyatronun olusumunda bir etken de Yahudi, Rum, Ermeni gibi azinliklarin ¢abalar1
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ve katkilar1 disinda Osmanlilarin {i¢ biiyiik kitada kurmus oldugu bu biiyiik
imparatorlukta yasam siirdiiren budunlarin ve etnik gruplarinin kiiltiirel degis tokusu
ile saglanmistir (And, 1969:15). Anadolu’da yasamis olan ilkel kavimlerin mevsim
ritiiellerinde yaptiklar1 kabul edilen oyunlardan kalanlaraysa, bugiin i¢in biiyi
ozelligini kaybetmis sekilde var olan ve ’Seyirlik Koylii Oyunlari® seklinde
tanimladigimiz taklit iceren oyunlarda rastliyoruz. (Sener, 1999:11) And, Geleneksel
Tirk tiyatrosunun diger boliimiinii olusturan > Halk Tiyatrosu Gelenegi’nin en fazla
sehirlerde oldugunu ifade eder. Bu, metni ve sahnesi olmayan bir gelenek olup
Avrupa’da olan halk tiyatrosuna benzeyen aydin ve yar1 aydin orta sinifin tiyatrosudur.
Metine bagh kalmayan, dogaglama, yaraticiliga bagli bir gelenektir. (And, 1969:9)
Tirk seyirlik oyunlarinda Tiirklerden 6nce Anadolu’da var olmus eski
uygarliklarin etkisi biiyiiktir. Tiirk kiiltiirtiniin  gelismesinde de 6nemli rol
oynamiglardir. Bizans ve Tiirk seyirlik oyunlarinda bazi ortak noktalar goriilse de
bundan bir etkilesme sonucunu hemen diisinmemek gerekir. Tabi Tiirk seyirlik
oyunlarinda baglangigta Rum sanat¢ilarinin ¢ogunlukta olmasi sebebiyle katkilar1 da

yadsimmamaz (And, 1970:13).

h” L |

il 3
o MR TV

Sekil 3.2 : Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Erisim Tarihi ve Linki: 1 Aralik
Nisan 2019, https://sahne-de.blogspot.com/2018/04/her-toplum-tarihsel-ve-kulturel.html)

Geleneksel Tiirk tiyatrosu kiiltiirimiizde genellikle soguk kis gecelerinde
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toplumu bir arada tutan, aralarindaki bagi sergilenen oyunlar ile kuvvetlendiren ve
bastan sona kiiltiiriimiizii yansitabilecek sekilde olmaktaydi. (T6re, 2009:2187) Tiirk
tiyatrosu Anadolu Tiirkleri Selcuklulardan baslayip Tiirkiye Cumhurriyeti’ne kadar
olan tiyatro ve tiyatroculugunun tiimiinii kapsamaktadir (And, 2019:13). And’a gore,
Anadolu kiiltiiriinilin etkisiyle drama sanatinin bes faktoriin bir arada olugsmasiyla kabul
edebiliriz. Bu etkenler : Yer, soy, imparatorluk, islim ve Batililasma’ dir. (And,
1983:7-8). Halk tiyatrosu ile koOyli tiyatrosunun ortak ozellikleri sahnesiz bir
tiyatrodur. Ayrica yazili bir metni yoktur. Giildiirmek ana 6ge olmakla beraber sarki,
dans, soz oyunlar1 genel dzellikleridir. Kisilerin karekter niteligi yoktur. Onceden
belirlenmis kaliplagmis tiplerdir (And, 1970: 20).

Koy seyirlik oyunlarinin konularinda kiiltiirimiizde olan gergeklikler vardi. Kiz
kacirma, kiz isteme, besik kertmesi, tore cinayetleri, namus davasi, kadina yonelik
siddet ve bizdeki daha birgok toplumsal sorunlar v.s. bunlar sahnelenerek topluma bazi
gerceklikler sanat yolu ile aktarilmaya calisilirdi. Sadece sorunlar degil elbette
toplumumuza ait gilizel geleneklerimizde sahnelenir ve mizahilesltirilirdi.
Misafirverligimiz, mutfaklarimiz, kiltlirimiiz, baglarimiz ve daha birgok milli
ozelligimiz... (Tore, 2009:2187)

Halk tiyatrosunun amaci hem giildiirmek hem de diistindiirmeyi hedefleyen bir
gelenekten gelmistir. Halk tiyatrosu olay ve ignesi her zaman batirir, ama burdaki
amaci sadece giildiirmektir. Eglence disinda baska bir amaci yoktur. Dénemin aksak
yonlerini komik bir sekilde dile getrimeyi amaglamaktadir. (Balay, 1996:16). Halk
tiyatrosunu “her zaman muhalif” bir tiyatro olarak kabul etmek dogru bir yaklagim
olucaktir. Ama bu konuda amaci mevcut politika ve politikacilara alternatifler iiretmek
ya da onlan siirekli kotii bir sekilde elestirerek ¢okertmekten ziyade, bu politika ve

politikacilarin geliski ve yanlislarini yansitma yoluyla giildiirmektir. (Balay, 1996:14).
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Sekil 3.3: Meddah Tahsin Efendi Giilhane Parkinda Halki eglendirirken (Erisim Tarihi ve Linki: 4 Aralik
2019, https://3.bp.blogspot.com/-vCHVHVmMLbsk/WC3uFIseq0I/AAAAAAAAI-
8/Sqc59eC8CHewsd725wE-L _rTgn6nNhIdwCLcB/s1600/meddah-tahsin-efendi-gulhanede.png)

Ulasim sikintilarindan dolay1r koyli—kentlisi ikiligi yiiziinden birbirlerinden
ayr diiserek koydeki ve sehirdeki toplumlar farkli farkli tiyatrolar olusturmustur (And,
1970:13). Once dramatik olan ve olmayan veya sdzlii ya da sdzsiiz oyunlar olmak
iizere ikiye ayirabiliriz (And, 1970:20).

Geleneksel tiyatromuzda izleyicinin, yanilsamasinin tiyatrodaki gibi, sahnede
oyunun i¢inde yasanan gercegi deneyimlemek yerine o gercegin anlatilmasini
seyretmesi vardir. Yapilan anlatimda, oyuncunun anlatilan gergege dair yorumu son
derece dnemlidir, bu yorum da sadece oyuncuyla izleyici arasinda mesafe birakilmasi
ile saglanabilir. (Pekman, 2010:27)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun “’mizah’’ yapi taslarindan biridir. Asilanmasi
beklenen mesajlar mizahi yolla daha kolay ve basarili bir sekilde aktarilacagina
inanilmaktadir. Meddahlar 6zellikle bu konuda usta kisilerdir. Bdylece tiyatro
Geleneksel Tiirk tiyatrosu’nda yerini olusturmus ve kendini var etmistir. Tiirk halkinin
ilk tiyatrolar1 kabul ettigimiz; Canbazlik, Hokkabazlik, Tagbazlik, Sisbazlik,
Atesbazlik, Kasebazlik, Sihirbazlik, Curcunabazlik vb gibi eski oyunlar vardir. Bu
oyunlarin amaci izleyiciyi giildiirmekken; diger yandan halki yigitlik, cesaret,

korkusuzluk gibi kavramlarla onlar1 tegvik etmektir. (Tore, 2009:2186)

Metin And, Tiirk tiyatrosunu Tiirkge konusan budunlarin tiyatrosu olarak

goriiyor. Caglar boyunca birbirinden ayr1 kalan Tiirk budunlari dil ve soy bakimindan
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benzer ozellikleri olsa da kiiltiirel gelismeleri farkli yonlerde olmus. Boylelikle ayri
toplumlar olarak yasamlarini stirdiirmiislerdir. Bu agidan Kazan Tiirklerinin tiyatrosu
ya da Azeri tiyatrosu da Anadolu Tiirklerinin tiyatrolar1 gibi basta geleneksel tiyatro
sonrasinda Bati tiyatrosuna agilmak gibi benzesen gelismeler gegirmelerine ragmen
farkli yollara sapip birbirlerine yabanci toplumlar haline gelmislerdir. Bundan dolay1

Tiirk tiyatrosu Anadolu Tiirkleriyle sinirli kalmistir (And, 1970:11).

Sekil 3.4 : 18.yy’dan bir Meddah minyatiirii . (Erisim Tarihi ve Linki: 20 Kasim 2019,
https://www.fikiravm.com/turk-tiyatrosunun-tarihi-gelisimi-geleneksel-turk-tiyatrosunun-modern-
tiyatroya-katkilari/)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunu yapilan caligmalar neticesinde genel olarak
dramatik ve dramatik olmayanlar olarak ikiye ayrilmaktadir (And, 1970:16). Dramatik
olmayan oyunlar gosteriye dayali oyunlardan olusmaktadir. Diigiinlerde, bayramlarda,
sanatkar ve esnaf loncalar1 senliklerinde, meydanlarda izleyicileri neselendiren,
keyiflendiren ve meraklandiran gosterilerden olusur. Bunlar1 dramatik olan
oyunlardan ayirmak i¢in isimlendirmeler 6nemlidir. Farsca “Oynayan” anlaminda olan
“-baz” son eki ile adlandirilirlar (Tore, 2016:13). Metin And da bu oyunlari, canini
tehlikeye atanlar (canbaz), gz oyunlar1 yapanlar (sithirbaz), dans edenler (¢engi), gii¢
ve denge sanatcilar1 (perendebaz), hayvanlarla gosteri yapanlar (ayibaz), fisekle

gosteri yapanlar (atesbaz) olarak alt1 kisma ayirmaktadir. (And,1970:16).
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Dramatik oyunlar ise daha ¢ok bir canlandirmay1 ya da yeniden yorumlamay1
icinde bulundurmaktadir. Dramatik oyunlar kaynagini yagamin giindelik anlarindan
alarak gelismektedirler. (Tore, 2016 :14).Kendi aralarinda ‘’meddah, kissahan, kukla,
cengi, kogek, curcunabaz, Karagdz, orta oyunu, hokkabaz, savas oyunlar’’1 seklinde
ayrilmaktadir (And, 1970:17). Bu kategoriye sehirdeki tiyatronun yaninda kirsalda da
oynanan ve dramatik oOzelliklerin varhigim1 gosterdigi ilk tiir olan koy seyirlik
oyunlarinmi da ilave etmek dogru olacaktir. Bu ayrimi1 yapmakta olan dramatik ifadesi
oyunlarin temel icerik 6zelliklerini karsilama disinda zaman i¢inde farkli anlamlara da
sahip olmaktadir. Tiirkge Sozliik’te “1. Sahne oyununa 6zgii olan. 2. Iginde gerilim,
catigma vb. olaylar bulunan, insan iliskileri ile gelisen eser, olay. 3. Cosku veren,

duygular1 kamgilayan. 4. Acikli” anlamlariyla verilir (Viki Sozliik, 2018:1).

3.1. Koy Seyirlik Oyunlar

(%4

Ahmet Kutsi Tecer Koy seyirlik oyunlar i¢in ¢* koylii temsilleri ©* ifadesini
kullanmay1 tercih etmistir. Koylii temsilleri dendiginde aktarmak istedigi, koyliiler
tarafindan tasarlanmis ve hayata gegirilmis oyunlardir.”” (Yakici, 1999:98). Yakic1 koy
seyirlik oyunu i¢in su notu bizlerle paylasmistir: “Koyliilerin uzun kis aylarinda ve
husus ile diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek icin diizenleyip
oynadiklar1 dram 9 karakterli temsillerdir. Bu temsiller, tarihi kaynaklarin verdigi
bilgilerden anlasildigina gore ¢ok eski bir sozlii gelenege dayanmaktadir’’. (Yakic,

1999:99)

Sekil 3.5: Koy Seyirlik Oyunlari (Erisim Tarihi ve Linki: 15
Ekim 2019, https://folk-portal.org/gosteri-sanatlari/tiyatro/gunluk-yasam-ve-olaylarin-koy-seyirlik-
oyunlarina-etkisi/.html)
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Oyunlarin biitiiniine baktigimizda koyliilerin kiiltiir ve ekonomik yasantisindan
baz alip, koylilerle birlesen bir durum seklinde yorumlanir. Ciinkii seyirlik
oyunlarinda 6ncelik kdyliiniin kendisi olmalidir. Koyliilerin yasantilarinin bir parcgasi
veya kolu gibi diisiinmek gerekir. Onu kdyden ayr1 goremeyiz ikisini bir biitlin olarak
gormeliyiz. (Karadag, 1978:15). Ilk insan duygu ve diisiincelerini gosterebilmek icin
hayvan seslerinden jest ve mimiklerini kullanarak taklit etmeyi buldu diyebiliriz.
Taklit zamanla temsile doniistii. Temsil ise daha sonradan hayati hareket halinde
sergilmeye c¢alisan bir tiyatro sanati oldu. (Elgin, 1991:31).

Belirli metin ¢ercevesinde olmayan ve bazi giinlerde kdy cevrelerinde koyliiler
tarafindan konulmus geleneksel tiyatro kurallar1 ile devam eden gosteriler, ve
eglencelere ©° Koy Seyirlik Oyun’u denilebilir. (Yakici, 1999:100).Saman, kam, ozan,
bahsi, oyun vb. dinsel icerigi yogun olan tdrenlerin kdy seyirlik oyunlar1 {izerinde
biiyiik bir etki alan1 oldugunu ve bu durumda Orta Asya ‘daki Tirklerin ve Tiirk
kiiltiirlinlin en biiyiik nedeni oldugunu vurgulayan bazi saygideger arastirmacilarimiz
vardir. Bizdeki su ti¢c unsur oyunlarimizi sekillendirir. Bunlar “’yer’’, ’soy’” ve “’din”’
unsurudur. “’Yer ¢’ faktoriiniin bu oyunlar tizerinde kapsami genistir ve oyunlar bazen
bu yer ve konum kriterlerine gore bicimlenmistir. (Yakici, 1999:100-101)

Dramatik sanatlar temelde bir kurali temel alir ile ve bu ilkede “* taklit™’tir.
Taklitsiz bir oyun, disiliniilemez ve taklit ilkemizi dahil etmekteyiz. (Yakici,
1999:101)

Durkheim bas temsilcilerinden olmakla birlikte “’yer “’ve “’soy’” kavramlari
disinda “’din’” kavramininda zaman igerisinde dini konular ve dini gayelerin disina
cikmistir ve kendi biitiinselligini ortaya koyabilmistir.

Tirk kiltlirtine baktigimizda iic dikkat ¢eken toren vardir. Bunlar; sélen
(kurban), s1g1r (av) ve yug (yas) torenleridir. Tiirk boylarinda farkli isimler alabilirler.
Saman, kam, baski, oyun, ozan, bugu vb. olarak taninan kisiler bu torenlerin
yonetmenligini yapmaktadirlar. Sanat¢i olmalarinin yaninda dini niteliklere sahip
olmalar1 gelmektedir. (Yakici, 1999:102). Koyliilerin goéziinden bakarsak; bu
bahsedilen oyunlar, destan, masal, atasozleri gibi tiirlerimizle aynidir. Hepsi
atalarimizdan kalan mirastir. Onlara gore oyunlar bir bulus degildir. Cok eski
tarthlerden beri vardir. Zamanla yenileri eklenmis ve zenginlesmistir. (Yakici,
1999:103). Goriislerin biiyiik kismi1 su yondedir: “’din’’ faktorii 6nemlidir elbette ama

burdaki bahsedilen din Islam olmaktan ziyade > Samanizm’’ ve onun gelenekleridir.
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Arap Oyunu’’ eski Tiirk — Hun dénemi ve Samanizmin 6zelliklerini tasimaktadir.
Samaniz i¢in iyilik Gok Tanri, kotiilik Karanliklar Tanrisidir ve bu iki tanri stirekli

zitlasmaktadir. Ak Tanr1 ile Kara Tanr1 arasindaki savas oyunlarda gosterilmektedir.

(Yakici, 1999:104).

Sekil 3.6 : Samanizm ve Tiyatro (Erisim Tarihi ve Linki: 15
Eyliil 2019, https:/www.ceviriblog.com/2018/03/27/gecmisten-gunumuze-tiyatro-cevirisi/)

[

Aragtirmalarimiza  gore bizim kiiltiirimiizde oynanan oyunlarin
cogunlugunda siyah ve beyazin temsileyeti olan Ak ve Kara tanrilar1 iizerinden
savagsmaktadir’. Bu savasta belirtilmis olan akla kara diger yan anlamlara da
gelebilmektedir. Bunlar; yeni ve eski, diin ve bugiin, iyi ve kotii, bereket ve kitlik, yaz

ve kis, kudret ve zaaafiyet. (Yakici, 1999:105)

Oyunu yoneten din adamlaridir ve onlara hoca, dede, oyuncu basi, elebast, kose,
oyun agasi, reis, kahya vb. isimlerle hitap edilmektedir. Gelenler, kilik degistirme,
makyaj, abdest veya namaz kilmak gibi ritiiellere tabi tutulurlardi. Oyunun konusu
onceden bilindiginden nerede susulmasi ve konusulmast gerektigi de
bilinirdi.Oyunlarin kendilerine uygun olan alanlar1 vardi. Meydanlar, evlerin onleri
gibi yerler oyun i¢in uygundu. Oyunlar belirli glinlerde gosterime girerdi. Oyunlarda

dans ve miizige alan agmaya ¢alisirlardi (Karadag, 1978:15)
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Ozetle; koy seyirlik oyunlar1 kaynagi Eski Tiirklere dayanmaktadir ve
benimsedikleri dinlerin de iizerlerinde biiyiik etkileri bulunmaktadir. Bu dinlerdeki
torenler bize gd¢ ederek Anadolu’ya gelmis, Islamiyeti benimsemis ve diger ¢esitli
kiiltiirlerle etkilesim icinde bulunan igneleme ve mizahin birlikte yer aldig, taklitin
biiyiik yer kapladigi, genellikle koylerde, belirli zaman ve se¢ilmis yerlerde, genellikle
eglendirmek ve giildiirmek i¢in oynanan, sozlii bir iletisim halinde ilerleyen , ama
sehirlere tasinmanin yayginlasmasi ile ve teknolojinin devasa ilerlemesi ile de birlikte
zamanla 6neminin azalmasi 6nlenememekte olan geleneksel tiyatro tiirli olarak kabul
edilmektedir.( Yakici, 1999:107). “’Koy temsilleri’” olarak kabul edilen kdy seyirlik
oyunlar1 “’¢algili’” ve ‘’¢algisiz oyunlar’’ diye de bilinmektedir. Konu ve islev olarak

da bakildiginda: 1.Dini Temsil 2.Dini Igerik tasimayan Temsil. (Tekerek, 2008:36)

” A) Ritiiel Oyunlar

1. Yillar Arasindaki Degisimi Konu Alan Oyunlar.

2. Soyut Fikirler Igeren Oyunlar

3. Kiiltiirde Var Olan Hayvan Imgesi ile ilgili Oyunlar
4. Bitki Kiiltii le Tlgili Oyunlar

5. Mezhep Merasimleri

B) Profan (Kutsal Olmayan — Diinyevi) Nitelikli Oyunlar

. Giinliik Hayattan Alinmis Oyunlar

. Masallar1 igeren Oyunlar

. Destanlara veya Saz Sairlerinin Yasamlarini Baz Alan Oyunlar

. Tarihi Olaylara Bagli Oyunlar

. Hayvan Taklidi iceren Oyunlar

. Kukla Oyunlari

. Samit ve Lal Oyunlar1 (Dilsiz Oyunlari) *’(Tekerek, 2008:39-40)

NN DN bW

Aysegiil Yiiksel, koy seyirlik oyunlarinin énemi icin sdyle diisiinmektedir ;
Anadolu’da zengin bir ritiiel ¢esitlilik vardir.Bu sayede Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nda da
yeni yap1 olusturmasinin kolay oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yapinin s6zden daha ¢ok
sarki, dans ve fiziksel anlatima yer vermesi, halk tiyatrosu geleneginin daha ¢ok sz
odakli olma tabusunu yikmakta, kiiltiiriin s6zlii olmayan gosterimleriyle evrensel

olarak anlasilmasini saglamaktadir (Aktaran: Tekerek, 2008:13).

3.2 Kukla

Kukla; sanatginin belli bir ses ve taklit yolu ile bir simgeyi canlandirarak

oynadigi oyuna verilen addir. (Boratav, 1969:203) Insanlar kuklalar ile ilgili
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konusurlarken, izleyici tarafindan algilanmis figiirlerden bahsederler. Tasarim, hareket
ve ¢cogu zaman konugma eklenmis nesneleri seyirciler onlarin canli oldugunu hayal
ederek algilarlar. (Tillis, 1992: 28).

¢ Kukla’” kelimesi ile ilgili ¢esitli tasvirler yapilmaktadir. Bu tasvirlerden biri
Jacob’a aittir ama Jacob’un gozden kagirdigi sey ise sudur: Tiirkcede ‘’bebek’’
anlaminda olan ve Anadolu’da hala daha varlik gosteren ‘’korcak, kudurcuk, kugak,
kavur, kongak, kabarcuk, kavurcak, gogurcak’’ kelimeleriyle golge oyunu arasinda ve
Orta Asya Tiirk’lerindeki <’Cadir Hayal’” ve ¢* Kol Korgak’ la gdlge oyunu arasinda
bir baglanti kurmaya calismis olmasiydi. Bu yanlis anlamlandirma bu iki kukla tipi
hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamaktan ve onu tanimamaktan kaynaklanmaktaydi.
Ayrica Cadir Hayal’deki “’hayal’” sozciigiinli golge oyunu zannettigi i¢in olmaktaydi.
“’Hayal’’ kelimesi cogu kaynakta gélge oyunundan ¢ok kuklay1 tanimlamak icin tercih
edilmektedir. <’Cadir Hayal’’ ipli kukla diye gegmekte, ’Kol Korgak’’ ise el kuklasi
olarak bilinmektedir. (Nutku, 1969: 82)

Orta Asya’da oynanan iki kukla ¢esidi olan Kol Korg¢ak (el kuklas1) ve Cadir
Hayaldir. Bu iki kuklanin Selguklu Tiirklerinden varligi kukla geleneginin Anadolu
Tiirklerine uzandigini anlamamizi saglamaktadir. Orta Asya’daki arkeoloji calismalari

da bu etkiyi bize gostermektedir (And, 1970:14).

Sekil 3.7 : El Kuklasi. (Erisim Tarihi ve Linki: 8 Eyliil 2019, http://mevlutozhan.com/Mk1019.aspx)
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Sekil 3.8:Tiirk Kukla Tiyatrosu. (Linki : http://mevlutozhan.com/Mk1019.aspx)

Tirklerde farkli kukla ¢esitleri bulunmaktaydi. Ayak kuklasi, yer kuklasi, araba
kuklasi, dev kukla, iskemble kuklasi, ev kuklasi, cubuklu kuklast ve ipli kukladir.
(Yakici, 1999:87-88).

Ayak kuklas1; 17. yy ‘da yogunlukla tercih edilen bir kukla tiiriidiir. Tki kukla
olarak sekillenmektedir biri kuklacinin ayagina baglhidir ve o hareket ettikce kukla da
hareket etmektedir. Baz1 kuklacilarimi siralayabiliriz: Pehlevan, Ibrahim, Pehlevan
Suhte Hasan, Yusuf, Nuh Abdis, Sehi... (Yakici, 1999:87-88).

Yer kuklasi; ayak kuklasina yakindir ama burda {i¢iincli bir kukla da dahil
edilebilmektedir. Kuklac1 elindeki ve ayagina bagli olan kukla ile yere yatar ve
dizlerine bagladig1 ebat olarak daha biiyiik olan kukla o iki kuklanin arasina girerek
oyunu gerceklestirir (Yakici, 1999:87-88).

Araba kuklasi; kuklact bir araba iizerine yatiyor ve gosteriyi bu sekilde
sunmaktadir. Dev kukla; adinin neden dev olduguna bakicak olursak, insan boyundan
daha biiyiikce olan kuklalara bazen insanlar iglerine girerek onlar1 hareket ettirir bazen
de o biiyiik kuklalar iplerle idare edilirdi. (Yakici, 1999:87-88).

Iskemble kuklasi; bir iskemble altindan ipler baglanilarak sergilenen kukla
oyunlarina verilen isimdir. (Yakici, 1999:87-88).

El kuklast; diger tiim kuklalardan daha biiyiik kabul edilebilir. Boyu disinda
clissesi de daha iri olan kuklalar tercih edilir. Dislar1 kalin ve sert maddelerden

yapilmis olmasma ragmen govdeleri bezden yapilmis olan kuklalar tercih
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edilmektedir. (Yakici, 1999:87-88).

Cubuklu kukla; diger kuklalardan ayirt edici yani viicudunun bazi bdlgelerine
ozellikle el ve ayaklarinda ¢gubuk bulunuyor olusudur. (Yakici, 1999:87-88)

Ipli kukla; kuklalar arasinda en kiigiik kukla tiirleridir diyebiliriz. Igerik olarak
alci, plastik vb gibi maddeler tercih edilerek yapilmigtir. Kuklalarda ipler
bulunmaktadir ve kuklaci bu ipler ile kontrolii saglamaktadir. (Yakici, 1999:87-88)

3.3.Karagoz

Karagoz’ii kukladan farkli olarak diisiinebilir; oyuncularmi aktér kabul
edebiliriz ama bu aktorler pek tabi cansiz aktorlerdir. Bu iki cansiz aktériimiiz arasinda
diyaloglar gecer ve belli bir hikaye iizerinden; dogaclamalara olanak taniyarak
ilerleyen bir sahne sanati olarak devam eder. Konusmacilarin birinin konugsmasi
bittiginde digerine gegis sirasi onun basini sallamasi ile olur. Béylece s6zlii ve s6zsiiz
birgok iletisim ile performanslar sergilenir. Karagozcii, dedigimiz ana karakterimizdir
ve oyunun biitiinselligini o {istlenir. Bu yiizden sive, taklit vb seyleri o gerceklestirir.
(Boratav, 1969: 209-210) Karag6z’in Ortaoyun’undan ayrildigi nokta ise sadece
giildiiriicii iislupta olmayip merak, acima, korku, kahramanlik, cinsel duygu ve
diisiinceleri de harekete gegirmesidir.

Karagoz’iin ortaya cikisi ile ilgili ¢esitli sdylemler bulunmaktadir. Bunlardan
ilki Mogollardan Cinlilere ordan da Tiirklere gegtigi yoniindedir ama bu iddia zaman
icinde ¢iiriitiilmiistiir. (Boratav, 1969: 209-210). Diger bir diislinceye gore de Karagoz
ve Hacivet, Sultan Orhan doneminde yasamis iki insaat ustasiymis ve aralarinda
stirekli ironi tadinda sakalagiyorlarmis. Cami insaatinin ge¢ tamamlaniyor olusu Sultan
Orhan1 kizdirmis ve onlar1 seviyor olmasina ragmen onlarin 6liim fermanini vermis.
Fakat emri vuku bulduktuktan sonra igini hiisran kaplamis bu yiizden de *° Seyh
Kiisteri’” onun liziintiisiinii azaltmak i¢in onlarin deriden yapilmis kukla tipi taklitlerini
getirmis gibi gercek bir olay ve kisilerden geldigine inanilan bir goriiste
bulunmaktadir. Ama sanat bilim diinyasinda en kabul goriilen inanis su yondedir;
Misir’dan Anadolu’ya geldigidir. Evliya Celebi ‘nin ‘’Seyehatname’’sinde ilk defa bu
oyunun ismi gegmektedir. (Boratav, 1969: 209-210). Evliya Celebi kitapta su sekilde
yer vernistir: “Kamil bir giin bir gece germa-germ ates oldugundan sonra ciimle
dokiiciiyan ve ates-endahtan celebi libaslarun ¢ikarup pabuclar1 ve bir gline nikabl
maskara kiilahlar geyilip heman gozleri goriinlir gliyd her biri birer hayal-1 zill-1

Karagozleri olup eyinlerinde yine keceden bol maskara hil’atlar1 geyilip hidmet
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ederler.” (Celebi, A.g.e: 215).

Sekil 3.9: Karagdz oyunu hala biiyiik bir zevkle izleniyor. (Erisim Tarihi ve Linki: 15
Kasim 2019 https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/karagoz-oyunu-hala-buyuk-bir-zevkle-
izleniyor/1269468,)

Karag6z oyunun gesitli boliimleri vardir ve bunlar su sekildedir:

“MUKADDIME: Karagdz ve Hacivat’in mizahi sekilde tartismaya basladig
kistma kadar olan boliimdiir. Bu bdliimde Hacivat bir semai okur.Sonra oyuna
baslamasi i¢in Karagéz’ii sahneye cagirir. Mukaddime i¢in  “’0on giris”’
diyebilmekteyiz.

MUHAVERE: “Vay Karag6z’iim, benim iki goziim merhaba.” Hacivat bu bu
s0zl ile bu boliim baglamaktadir. Burda asil konulara giris yapilir. Fasildan fark: sudur
sadece konusma ve s6z oyunlar1 geger; belli bir olay cercevesi yoktur.

FASIL: Oyunun gerg¢eklestigi boliim diyebiliriz
BITIS: Tartismalarin dozu yiikselir ve oyun sona dogru akis iginde ilerler.

Hacivat su repligi bitirirken kullanir: “Yiktin perdeyi eyledin viran. Varayim
sahibine haber vereyim heman” Daha sonradan Karagdz de su repligi ekler: ‘’Her ne
kadar siir¢-i lisan ettikse affola. (And, 1969:147-163)

Karagd6z oyunumuzun ozelliklerine bakacak olursak sunlari1 sdyleyebiliriz:
Gosteriyi yapan kisiye ¢ hayali ©* ismi verilmektedir. Dogaclamalara dayanir ve yazili
bir metinden ilerlemez. ’Karagdz’iin Asciligr’’, “’Karagoz’iin Sairligi’’, “’Eskici’’,

“Telgraf¢r’’, ’Civi Baskin1”’, “°’Kanli Kavak’’, “’Yalova Sefas1’’, ‘’Sahte Gelin’’,
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“’Hangerli Hanim’’ vb. gibi ¢esitli bilinen Karagéz oyunlart sunulmustur. Karagoz
oyunu o donemki devletin siyasi, ekonomik vb konular1 hakkinda da bize 6nemli
bilgiler verir. Aralarinda gegen c¢atismalar genellikle yanlis anlagilmalardan Gtiirii
olmaktadir (And, 1969: 167)

Karagoz’de ¢esitli tiplemelerimiz mevcuttur. Bunlar; Karagéz, Hacivat, Celebi,
Zenne, Bebe Ruhi, Tuzsuz Deli Bekir Himmet ana karakterler olmak iizere bir de yan
karakterlerimiz mevcuttur. Onlarda; Tiryaki (Laf ebesi), Laz (kayikel, kalayct), Efe
(zorba), Kayserili (pastirmact), Acem (zengin tiiccar), Matiz (sarhos), Arap (kole)
karakterleridir (And, 1969: 167).

Evrensel olarak goélge oyunlar1 dort farkli sekilde oynanmaktadir:1. Uzak
Dogu’daki “’Cin ve Cava’ golge oyunundakilere benzer olarak dikey c¢ubuklarla
kullanilir.2. Tiirklerde yatay ve dik acilarla yapilan g¢ubuklarla tercih edilir.3. Hint
gblge oyunlarinda ise, hem dikey ¢ubuklar hem de ipler tercih edilmektedir. (And,
1969: 167)

Davulcu Tulumlu Defli Supurgeli
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Sekil 3.10: Karagdz Oyun Tiplemeleri . (Erisim Tarihi ve Linki: 12 Ekim 2019,
http://archive.forum.travian.com.tr/showthread.php?t=67323)

3.4. Orta Oyunu

Ortaoyununa Karagdz agisindan bakacak olursak eger; Karagéz’ii burda
Kavuklu temsil etmekte, Hacivat’1 ise de Pisekar karsilamaktadir. Kaliplasmis ve
benzeyen karakterler mevcuttur. Orta oyunu da dort boliimden olusmaktadir: a)
Ondeyis, b) Soylesme, c) Fasil ve d) Bitis. (And, 1969; 209-225). Ondeyis kisminda

“’Pisekar’’ bir miizik esliginde sahneye gelir ve izleyicileri selam verir.Ikinci kisimda
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“’Kavuklu’’ da gelir ve boylece sdylesme boliimiine gegilir Burda Kavuklu ve Pisekar
arasinda tipki1 Karag6z ve Hacivat’ta oldugu gibi bir laf kavgasi s6z oyunlar1 geger. Bu
boliimde ustalik gereklidir. Yanlis anlagilmalar tekerlemeler cikartilir. Olaylarin
gercek olmadigi gosterildikten sonra asil oyuna gegilmis olur. Laz, Ermeni, Arnavut,
Rum, Balama, Frenk, Fransiz gibi tiplemeler de yanisira burda seslendirilir boylece
oyuna bir farklilik ve renk getirilmis olur. Bitis boliimiinde ise sonuca baglanilir. Yine
oyunu Pisekar bitirir. Kibar ve daha egitimli olan Pisekar seyircilere ayip veya kusur

islemislerse diye Kavuklu’nun hareketlerinden dolay1 6ziir diler. (And, 1969; 209-225)

Sekil 3.11: Orta oyununun iki biiyiik ustast Kavuklu Hamdi ile Pisekar Kiigiik ismail Efendi (Erisim Tarihi
ve Linki: 2 Eyliil 2019, https://islamansiklopedisi.org.tr/orta-oyunu)
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Sekil 3.12: 1930’lu yillarda Sehzadebasi Letafet Apartmani’nda oynanan orta oyunundan bir goriiniis

(https://islamansiklopedisi.org.tr/orta-oyunu)
3.5. Tuluat

Tuluat oyunu da kokeni geregi orta oyunu ile benzerlikler tasir ama ayirt edici
bir 6zelligi olarak sunu ekleyebiliriz ki burada sabit ve belirli tiplemeler yerine giinliik
hayattaki tiplemeler tercih edilmistir. Bunun disinda konu ve igerik olarak bazi
farkliliklar tasimaktadir. Ornegin burda ahlak ve ders maktasinda ¢ikarimlar sunmak
amagc olarak belirlenmez. Ve Bati tiyatrosu burda derinden incelenir onu bir iskelet
olarak kabul eder bu govde tizerinden kendi kiiltiir ve geleneklerimize uygun olarak
farkli bir sekilde sunar. (Sevengil, 2015:400). Tuluat oyunlar1 konu segimleri olarak
da farkli 6zellikler tagimistir. Tuluat oyuncular1 orta oyunun eski metinlerini tercih
etmemis, Ozellikle Bati tiyatrosunun komedi tliriindeki oyunlarimi dogaclayarak

oynamay1 se¢mislerdir (Nutku, 1995:206).

Tuluatin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri de, oyuncularinin kis aylarinda da para
kazanabilme sanslarinin olmasidir. Geleneksel orta oyunu ac¢ik havada oynandigi igin
bahar ve yaz aylarinda yapilir. Bu yilizden oyunculari, kisin da geginebilmek icin
tiyatro disinda bagka bir meslegi de icraa etmektedirler (Nutku, 1995:207). Boratov’a
gore giinlimiizde Muammer Karaca olduk¢a énemli tualuat sanat¢ilarimizdan biridir

ve bilinen teknikleri giinliik konular ile kaynastirmistir. (Boratav, 1969:237)

24



Sekil 3.13 : Eski Istanbul'da bir Ramazan gecesi, eskiden Ramazan gecelerinde Meddah, Orta Oyunu ve
Karagdz gibi oyunlar sahnelenirdi. ( Link : https://tr.pinterest.com/pin/288371182386736137/)

3.6. Meddah

Meddahligr taklitler ve c¢esitli taktiklerle izleyenleri eglendirmek ve
diisiindiirmek amagcli yapilan anlatim ve sahne sanati olarak tanimlayabiliriz. >’Meddah

[

> kelimesi bize Arapgadan gelmis ve ‘’6ven, metheden °° anlamina gelmektedir

(Nutku, 1997: 11).

Meddah ya da diger bir adiyla ‘’dramatik hikaye anlaticisi’’ olarak gegen
tiyatromuz Islam {ilkelerinde en fazla tercih edilmis tiirdiir. Meddah anlatma {izerine
kurulu olmasiyla diger tiirlerden ayrilmis olsa da anlatilan hikayelerin arasina taklit,
ses degistirme gibi kisimlar da oldugu i¢in dramatik tiirden sayilir (And, 2019:35-36).
Meddah hikayede gecgen tiim tipleri konustugu i¢in bir s6z cambazidir. Meddahlar;
hikayelerini kendi yasadig1 olaylardan ya da duyduklarindan yararlanarak yepyeni bir
hikaye cikarilabilir. Boratav’a gore, halk hikayelerinin kaynagi yasanmis olaylar,
yasamis ya da yasadigi kabul edilen asiklarin 6z yasamlarini ve Kéroglu menkibeleri

ve diger ¢esitleri olmak {izere 3 baslikta toplanir. (Nutku, 1997:78)
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Kopriilii’ye gore Halk hikayeleri yine iige ayrilir ancak onun kistaslar1 daha
farklidir. ilk olarak Eski Tiirk geleneklerinden gelmis konular vardir Ikinci olarak
Islam geleneginden gecen dinsel konular, iigiincii olarak Iran geleneginden gegen
konular vardir.”’Tiirk geleneginden gecen konulara ornek olarak Koroglu, Dede
Korkut, Oguz Destan, Manas Destanlari’n1 verir. Islam geleneginden aktarilmis olan
konulara 6rnek olarak Battal Gazi, Sam’in Fethi, Afrika’nin Fethi, Kerbela, Hazret-i
Hamza, Halla¢ Mansur, Seyh Sa’nan gibi taninmis yapitlar1 veren Kopriilii, ayrica Ebu

Miislim Horasani’nin kissalarin1 da bu boltime sokar.” (Nutku, 1997:79)

Meddahlarin bilgi dagarciklar1 genis olup Hazreti Hamza Hazreti Ali’den gelen
konular , Battal Gazi , Kerbela’da olaylar1 , Iran kaynakli efsaneler , Destan , Sehname
, Turk hikayeleri ,efsaneler, masal gibi konular1 isler. Bunun yani sira Tanzimat
donemi’nde romanlar, Mesriitiyet Donemi’nde de tiyatro oyunlar1 da meddahlarca

sOylenmistir.

Meddahin oyunculugundan séz etmek icin biitiinliyle meddah gosterisinden ve
meddahliktan s6z etmek zorunludur (Sekmen, 2010:28). Seyirci ile kurulmak istenen
gergek iligkinin zorunlulugundan meddah gosterisi i¢in bes duyumuzun siirhiliginda,
herkesin herkesi tam bir sekilde anlayabildigi, etkilesebildigi, kapsami genis bir

etkinlik diye nitelendirebiliriz (Sekmen, 2010:31). Tek basina olma durumunun zor

olmasina ragmen, meddahin, hikaye anlaticisina sagladig1 ¢esitli faydalar vardir

(Lytko, 1997: 30)
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Sekil 3.14: Osmanli kahvehanelerinin vazgegilmezi: Meddahlar (Erisim Tarihi ve Linki: 19 Kasim 2019,
https://www.gzt.com/aktuel-kultur/osmanli-kahvehanelerinin-vazgecilmezi-meddahlar-2391992)

Meddahlik sanatinin en 6nemli 6zelligi, ayn1 zamanda mukallitlik sanati olmasidir.
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Tiirkii, sive, hayvan ve doga seslerini, kusursuz yetkinlikte hareketleriyle birlikte
yapabilmeleri, meddahlarin oyunculuk yetilerinin basarisimi  bize gosterir.

(Nutku,1997:56).

“Meddahin, bir anlaticidan ¢ok, bir oyuncuya yakin olusu elimize gecen birgok belgede
ortaya ¢ikiyor. XIX. Yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a gelen ve bu kentte bir siire kalan
Walsh, Meddah’in gesitli tipleri karikatiirlestirirken ‘hem hareketle, hem konusarak’ bu
isi yaptigini belirtmektedir. Bu konuda meddah Aski iyi bir 6rnektir. Meddah Aski’nin,
hikaye anlattig1 sirada, yaninda zenbili vardi ve bu zenbilin iginde degisik basliklar
bulunurdu: Ornegin, Arap taklidinde basina kefiye, Karamanli’da koca bir fesi Arnavut’ta
yagli beyaz fes, Vanli Ermeni taklidinde islemeli Van Ermeni takkesi, Kiirt’te kece kiilahi,
Cerkes’te kalpak giyer, ¢alg ile tiirkiilerini sdyler ve yer uygunsa iskemlesinden kalkip
oyunlarim da oynayarak seyircileri eglendirdigi i¢in ¢ok tutulurdu.” (Nutku, 1997:56)

Meddah gosterisinde aksesuarin Oonemi biiyliktiir. Meddahin gergekei bir
oyunun aksine hayal giiciinli yansitan adeta bedeninin bir devami olarak izleyicinin
goziinde farkl birsey yapmis gibi goriilmektedir. (Sekmen, 2010:36). Meddah1 ahsap
bir sandalyede oturup, elinde bir sopa veya baston olan, omzunda kocaman bir mendil
tasityan bir konugma, anlatma ustasi1 diye tanimlamak eksik bir tanim olur (Sekmen,
2010:28). Meddahin aksesuarlar1 tesadiifi olmamakla beraber en 6nemlisi degnegi
(sopa) biiyii ve giicii simgelemektedir. Ayrica sahnesi ve esyalari da meddah i¢in son
derece onemlidir. (Lytko, 1995:38). Meddahin en 6nemli aksesuarlarinin sopa ve
mendil olmasmin sebebi sadece giinlilk yasamda kullanilmalar1 degildir. Sopanin
kullanim1 daha c¢ok ses cikarmayi1 saglamasi, dikkati ¢cekmesi gibi islevleri vardir.
Bunun disinda tiifek, boru, kalem, nargile, kapi, miizik aleti kisaca meddahin diis
giiciiyle dogru orantili sekilde degisen ¢ok fazla islevi olmasidir. Mendil de esnek sekil
degistirebilen nesne olmasi bakimindan meddahin gosteri i¢in 6nemlidir. Meddah
mendili hayal giicline bagl olarak perde, yorgan, bayrak, bulut, kus ve benzeri olarak
da kullanirdi. Ahsap iskemle ise meddahin zorunlu parcasi olmamakla birlikte
kullanildiginda giindelik hayat ve oyun kurmacasi arasindaki durum giris, baslangic

noktasidir. (Sekmen,2010:36-37).

27



Sekil 3.15: Meddahlar 18 yy’da gazete islevi de gérmiislerdir ( Linki: https://www.gzt.com/aktuel-

kultur/osmanli-kahvehanelerinin-vazgecilmezi-meddahlar-2391992)

Meddah gosterilerinin olmazsa olmazi sopa ve mendilin her yerde kolay
gorebildigimiz ve tasimas1 zor olmayan esyalar oldugunu gériiriiz. Ozellikle Bursa’da
ve Istanbul’daki meddahlarin kullanmay: tercih ettigi ahsap iskemleyi de eklersek
hepsinde de giinliikk yasamda zaten var olup giinliik islevlerinden kisa siireligine alinip
kullanilmakta olan esyalar olduklar1 goriiliir. Bu aksesuarlarin tiyatrol malzemeye
doniismesi meddahin hiinerlerine dayanmaktadir (Sekmen, 2010:36). Meddah Aski
Efendi hikayesini anlatirken yaninda bohgasinda fes, kefiye, takke, kece kiilah gibi
sapkalar da getirmektedir. Oradan c¢ikardig1 sapkalarla canlandirdigi kisilerin
kiliklarina biirtindiigi belirtilir. (Celal, 1946:68). Meddah gdosterisinde degismez kural
aksesuar olarak tercih edilen esyalarin, meddah sahnedeyken gosteri esnasinda hem
kendi islevlerini saglamas1 i¢in kullandig1r hem de hayal giiciine bagh olarak olarak

tiyatroya 6zgii bir kullanimi oldugudur. (Sekmen, 2010:44).

Anlatacag1r hikayeyi ahsap sandalyesine oturarak etkileyici ve coskulu
konugmasini taklitleriyle siisleyip seyredenlere aktaran meddah hikayesini ayakta
durup oyunculuk yetenegine dayanarak anlatan meddah anlatimlarinda birbirinden
farkli meddah gosteri tarzlar1 oldugunu sdylemek daha dogrudur. Bu anlatima miizik,

sarki, dans gibi becerilerin eklendigi durumlar da meddah gosterilerinde vardir.
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(Sekmen, 2010:30-31).

Meddahin birbirinden farkli mekanlarda farkli seyirci topluluklarina farkl
hikayeler anlatabilme kabiliyeti i¢in dogaglama becerisi ayn1 zamanda en Onemli

niteligidir. (Sekmen,2010:31).

Meddahlar genellikle kahvehane/kiraathanelerde gosterilerini sunmuslardir.
Bunun yani sira halkin toplandig1 senlik, han avlusu, sayfiye ve mesire yeri gibi agik
alanlarda da gosterilerini sunmuslardir. Buralar meddah gosterisi i¢in 6zel olarak
tasarlanmis mekanlar degildir. Stand-upgilar ise tiyatro sahnesi, agik havada kurulan
bir stand, 6zel isletmelerin salonu, otel veya belediyelerin kiiltiir salonlar1 gibi
seyircinin gelebilcegi mekanlarda da gosterilerini gerceklestirebilmektedirler. Bu
acidan tek bir alan1 bulunmamaktadir. (Bars, 2019:12). Meddahlar genellikle
kahvehanelerde seyirciden yiiksek bir yere ¢ikarak, agik pencerenin yaninda gosterisini
icra etmislerdir. Meddah1 izlemeye gelenler kahvehaneyi doldurdugunda
kahvehanenin disina yarim ay diizeninde iskemleler dizilmektedir. Meddah da
gosterisini herkesin gérmesi i¢in genis pencerenin Oniine konulan sedirin {istline ¢ikip
gosrerisini sunardi. Stand-up gosterisi yapan kisi de ayn1 meddah gibi seyircilere gore
yiiksekge bir sahneden gosterisini yapar. Stand-up gosterisini izlemeye gelen seyirciler
de yarim ay seklinde tasarlanmis sahnenin disindaki koltuk ya da sandalyelerden

gosteriyi izlerler. (Bars, 2019:12-13).

Sekil 3.16: Meddah Aski Efendi (Erisim Tarihi ve Linki: 5 Ekinm 2019,
http://saadetkapisi.blogspot.com/2016/08/meddah-aski-efendi.html)

En 6nemli 6zelligi hikaye anlaticilig1 olan meddahlar hikayelerinde olaganiistii
ogelere; dev, peri, insaniistii kahramanlara yer vermeyip gercekci halk hikayelerini

anlatmiglardir. Meddah hikayesini anlatirken siir dili yerine diiz yaziyla, konusma
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diliyle anlatmistir. Arada taklitler yaparak gerceklik duygusunu arttirmaya ¢alismistir.
(Boratav,1999: 67)

Geleneksel tiyatromuzdaki ‘“yabancilasma kavrami”, kokenlerini, Anadolu
meddahliginda bulur. “Meddahin teknik ve tavrini birlestiren bir baska 6zellik, hikaye
sirasinda, olaym disina ¢ikarak cesitli bicimlerde bir uzaktan bakisi saglamaktir.
Meddahin, anlattig1 hikayeye ‘yabancilasarak’ araya bir fikra ya da kisa bir hikaye,
cesitli agiklamalar ya da bir yemek tarifi sokusturmasi, o meddahin ustalig1 oraninda
basarili ya da yavan olabilir. Ornegin, kiz Ahmet’in hikdye arasindaki epizotlari
baglarken birden olayin disina ¢ikmasi ve anlattiklarini elestirir bicimde, olaya

dinleyiciyi de yabancilastirmasi ¢ok ilgingtir.” (Nutku, 1997:60)

Meddahlar anlattiklar1 hikayeler de abartiya kagmadan s6zlii ve yazili
kaynaklarin yaninda giinliik olaylara siradan insanlar1 konu deginmislerdir. Fikra ve
sakalar anlatmiglardir. Anlattiklar1 hikayeler sahnede her defasinda yenilenir. Bu
ozellikleriyle anlatim ve mizah ustasidir. (Bars, 2019:12). Ve bu usta anlatim
genellikle halka agik alanlarda yapilir. 17.yy’da Bursa ve Istanbul’daki kahvehanelerle
bir kabul edilen meddahlarin yasadiklar1 sehir ve civarindaki kasabalarda, halkin
toplanmis oldugu yerlerde hikayeyi canlandirdiklar1 bilinmektedir. Farkli bir meddah
olarak Evliya Celebi, tahtaravandan bahsetmistir. Burada da yine halkin i¢inde gezme
durumu vardir. Adetlerinin devam ettigini ve tahtaravanlar iizerinde ellerinde ¢evgan,
bellerinde mecmualar, fasahat ve belagat {lizerine kissahan olarak halkin ig¢inde

gezdiklerini gormekteyiz. (Aktaran: Gergek, 1942:13).

Niizhet Gergek, helva sohbetinde hikaye anlatildigini su sozlerle anlatmaktadir:

“’Siileyman Faik Efendi’nin burada bir zuhulii var. Zira 1776 (H. 1190 ) tarihinden sonra
zuhur ettiginden bahsettigi Sekerci Salih’in 1726 ( 1139 ) senesinde Kaptan Mustafa
Pasa’nm evinde tertip edilen bir helva sohbetinde Damat Ibrahim Pasa, Seyit Vehbi,
Kiiciik Celebizade Asim Efendi ve Sair Nedim huzurunda hikaye soyledigi,Ugiincii
Ahmed’in de tertip edilen bir helva sohbeti vesilesiyle onu dinledigini biliyoruz. ©
(Gergek, 1942:25).

Meddah 6ykiisiine oncelikle degnegini {i¢ kere vurarak ve “’Hak Dostum Hak “’
sozleri ile baslar. Kisi ve yer adlar1 kullanmamay1 tercih eder. Bu da o donem tiyatro
icin ¢ok objektif ve naif bir tutumdur. Bunu oradaki izleyiciler glicenmesin diye

yapmaktadir. Biitiin hikaye bastan sona bu tutumla gider ve bitiminde de yine gézden
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kacirildiysa diye de ¢* Her ne kadar siirgiilisan ettiysem affola ** diye tamamlar (T.C

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2008).

Meddah hikayelerindeki yer degisimi, genellikle, yolculuklarda olmaktadir. Bu
yolculuklar sirasinda, Istanbul’dan en ¢ok Misir’a, sonra Bagdat’a gidilir. Eger hikaye

bir riiya i¢inde anlatilacaksa giris kitas1 sdyle olurdu:

Asinami gordiim bu sep manade giymis hareler Ol dihen icre dizilmis liiliiii sehvareler
Lal renk olmus kizarmis olsefit ruhsareler Gel muabbir eyle tabir var m1 derde gareler’
Ardindan derhal hikayeye su sekilde baslaniyordu:

‘Raviyani ahbar ve nakilani asar ve muhaddisani ruzgar soyle rivayet ve bugilina hikayet
ederler ki...

Yerler ve hikdye kahramanlarinin ismi sdyleniyordu ve siiphelerin 6nii alinmak i¢in séyle
devam ediliyordu:

‘Isim isime, kisip kisbe, semt semte benzer, Gegmis zaman sdylenir yalan gercek vakit
gecer.’

Hikaye bittikten sonra ise:

Bu kissadir. Bir mecmua kenarina kaydolunmustur. Biz de gordiik séyledik. Sakiya
sohbet kalmazmus baki. Her ne kadar siirgii lisan ettiysek affola,

Insallah gelecek defa daha giizel bir hikaye sdyleriz...” tarzinda bir hatimle bitiriyorlard1.”
(Gergek, 1942:42-43)

Meddahin boynuna taktigi mendili Martinovich; meddahin bir kusurda
bulunmasi durumunda ** Degnegiyle dayak yiyip mendiliyle bogazini sikacag: ‘olarak

yorumlamistir. (Nutku, 1969:51).

Aragtirmalara goére, mendilin varliginin yaninda “’para’® konusuda
arastirilmaktaydi ve meddahlarin ¢ogu, para toplama zamanini, hikdyenin en merakl
yerinde durarak belirlemekteydiler. Bazi meddahlar yanlarinda ¢algici
bulundururlardi. Anadolu asiklar1 kendileri saz calarlarken, Istanbullu ve Arap
meddahlar yanlarinda calgic1 bulundururlardi. Meddah ile asik arasinda izleyici ve
seyirci agisindan farklilik, meddahin olusumu dramatik olmasina karsilik, asik ise epik
tiir olarak devam etmektedir. Meddah farkl bir estetik iligki i¢cindedir. Asik ¢cogu kez
cok lirik anlatim tercih ederek ilerler; meddahtaysa dramatik olmaktan ziyade epik bir

yonelim s6z konusudur.” (Nutku, 1997:64)

Asiklarin hikaye anlatimlariyla meddahlarin hikdye anlatimlar1 arasinda teknik
ozellikler acisindan baz1 farklhiliklar gostermektedir. Asik ve meddahlar halk
hikayelerinden beslenir. Asik hikayelerinde olaylar ve kisiler siislii bir dille idealize

edilirler, meddah hikayeleri giinliik yasamin canlandirildig1 diiz anlatimlardan
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olusmaktadir. (Nutku,1997:113-114).

Meddah hikayelerinde, hikdye kahramanlar1 genellikle Istanbul’un zengin
kesimindendir. Asik hikayeleri ise daha ¢ok Istanbul disinda Anadolu’nun ve
imparatorlugun gesitli yerlerinde gecer. Meddah hikayelerinde Istanbul disina gitmek
siirgiin olarak goriiliir. Asik hikayelerinde Istanbul disina gitmek ise siirgiin olarak
goriilmemektedir. Meddah hikayelerinde ask, konu olarak ikinci planda kalirken, asik

hikayelerinde birinci planda ele alinmaktadir. (Nutku, 1997:97-100).

Halk hikayeleri ile kiyaslandiginda kahraman yasadig1 bir siirii engele ragmen
sevgilisini elde ederken, meddah hikayelerinde kadin erkek iligkileri, capkinlik,
hovardalik gibi daha ylizeysel konular islenmektedir. (Nutku, 1997:97).

Istanbul meddah hikayelerinde, siddet, vahset ve acimasizlik ¢ogunlukla
goriilmektedir. Halk hikayelerinde ise, bu tarz seyleri gormeyiz. Asik hikayelerinde
mertlik, baglilik, 6zverili olmak gibi konular ele alinirken, XVIIIL. yiizyill meddah
hikayelerinde bunlara hi¢ rastlamayiz. .(Nutku,1997:97). Boratav, asiklarin anlattiklar
hikayeleri iislup acisindan dorde ayirir: Tekerleme, iranli (tat), Tiirkmen, Yerli.
Tekerlemeler sozlii gelenegi muhafaza eden hikayelerdir. Tat’lar Iran kaynakl,

Tirkmen hikayeleri ise Alevilik mezhebinin izlerini tagirlar. (Nutku, 1997:97)

Meddah hikayelerinin, asik hikayelerine goére daha yalin olduklar
goriilmektedir. Asiklarin oyundaki sira ve hikdyesini anlatma teknigini Boratav su
béliimleme ile agiklamaktadir. 11k boliim fasildir. Divani ile baslar. “Failatun, failatun,
failatun, failun” oOlg¢li esas alinir. Uyak siralamasi a-a-b-a, c-c-c-d, e-e-e-f vb. diye
devam eder. Bu boliimde asik sunlari sdyler: Tecnis, tekerleme, kosma (6-5 6l¢iilii),
sema’i: (8 heceli), destan, Koroglu Tiirkiisii.Ikinci kisim ise <’Doseme’’dir. Saz fash
bittikten sonra asiklar Doseme adin1 verdikleri diizyazi tekerlemeye baslar, sonra da

bir 6n bilgi verilir. (Nutku, 1997:98- 99)

Meddah hikéayelerinde kadinin yerine baktigimizda ise; Meddah hikayelerinde
asik geng kizlar ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Asik geng kizlar, erkek egemen toplum
ve dinin getirdigi etkiyle bu hikayeler de degersiz bir esya durumundadirlar. Bunlar,
calismazlar, iiretmezler. Maddi olarak hep bir erkege baglidirlar. Geng kizlar kendi
kararlarin1 kendileri veremeyip, isteklerini de gerceklestiremezler. Kadinin sayginlik
kazandig1 yegane olay oglan annesi olmasmin getirdigi pozisyondur. (Nutku,

1997:131) Ozdemir Nutku su notlar1 bizimle paylasmistir: “Kadin, ona tutulan erkegin
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aklim1 ve malim yitirdigi, canin feda ettigi, ama elde ettikten sonra da, bir zaman
giizelligi ile oyalanip, sonra bir ¢ocuk makinesi durumuna getirdigi, aile ekonomisinin
en agir yiikii iistiine vurulan, bir dmiir boyunca bu agirlig1 tasimakla yiikiimlii bir

varliktir.” (Nutku, 1997:131)

Sekil 3.17: Tlk kadin Tiyatrocu Afife Jale (Linki http://www.enpolitik.com/haber/197408/buyuk-
tutku-buyuk-ask-ve-aci-ilk-kadin-tiyatrocu-afife-jale.html:)

Erkek roliinii oynayan kadinlar i¢in Boratav, ‘baskaldiran kadin tiplemesi °,

29

‘kadinligin Kurtulus Savasi’ni getiren tip diye tanimlamalar
kullanmaktadir.Hikayeleri yazan ve meddahlar1 genelde erkek olduklar1 i¢in biling dis1
olarak erkeklerin daha iistiin oldugu, erkek roliine giren kadinin ‘kahraman olarak ’

erkek ile esit hissetme arzusu oldugunu fark edebiliriz (Nutku, 1997:132).
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4. MEDDAHLIK SANATININ DOGUSU VE KAYNAGI

Geleneksel tiyatro tiirlerimizden biri olan meddah yani diger bir deyisle
“’hikaye anlaticilig1’” Asya iilkelerinde daha ¢ok yaygin olup, tiim diinyada varligini
gostermektedir. Ozdemir Nutku’ya gore hareket ve taklit ile hikaye anlatimina ilkel
kavimlerde rastlayabiliriz (Nutku, 1997:1). Ornek olarak farkli kaynaklarda;
Eskimolarin hikaye anlatma sanati ile ilgili kabileyetleri olduguna yer verilmistir. Bu
taklit ile yaptiklar1 stil daha ¢ok insan seslerini degistirmek ve birbirinden ayirici

ozellikte seslendirmelerinden anlayabilmekteyiz. (Jacob, 1990:17).

Dogu Asya’da da hikaye anlaticiligina verilen deger géze carpmaktadir. Halk
hikayeciliginin yaygin oldugu iilkeler sunlardir: Hindistan, Cin, Orta ve Giiney
Asya...Ozellikle Hindistan’da baslarda manzum seklinde hikayeler anlatilirken
sonradan dans, ezgiler de eklenerek igerigi zenginlestirilmis ve dramatik oyunlara giris
icin bazi adimlar atilmistir (Nobel, 1925 :155). Bugiin de bu gelenek Hindistan’da
devam etmekte ve “’harikatha’’ diye bilenen meddahlar hala bulunmaktadir. (Niessen,

1949-1958:910).

Gruber, Cin’de de meddahliga ilginin yogun oldugunu séylemektedir. Daha ¢ok
epik anlatim tarzin tercih ederler ve hikayelerde olay odakli konular1 islemeyi tercih

ettiklerini belirtmektedir. (Gruber, 1530:101)

Tibet dram sanatinda da epic imgelerin yogunlugundan bahsedebiliriz. Onlar

[

daha ¢ok av hikayelerini anlatmay1 tercih etmisler ve hikaye anlaticisina *’ aver’’
demekte ve bu av sahnesini anlatirken de gercekeilik kazanmak igin maske

takmaktadir. (Niessen,1949-1958:919).

Afrika’ya baktigimizda da neredeyse biitiin yorelerinde hikaye anlaticiligi
mevcuttur. Genel itibari ile bir ates etrafinda toplanirlar, ses ve hareketlerle oyunu
canlandirmaktadirlar. (Buschan,1916:17). Bu anlatim Afrika’da ¢ok biiylik sanatsallik
gerektirmemekte, daha ¢ok taklide dayali olmaktadir (Nutku, 1997:4). Kizilderililer’de
de bu durum mevcuttur. Bazi ritiiellerinde taklitler ve dans ile tiyatronun temellerinin

atilmis oldugunu soyleyebiliriz. (Nutku, 1997:4).
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Sekil 4.1: Kizilderilerde Dans ve Gosteri (Erisim Tarihi ve Linki: 15
Eyliil 2019, https://www.wannart.com/tum-bilinmeyenleriyle-kizilderililer/)

Hikaye anlaticilig1 Avrupa’da da yaygindi fakat orda daha kalipsal olan belli bir
metine dayali ¢’ tiyatro’’ gelenegi baskin ¢ikmis ve meddahligin yerini almistir. Orta

[

Cag’da hikaye anlatma gorevini ** minstrel’” yada ‘’bord’’lar yapardi. Onlar soylu
sinifa daha yakin olanlardi.Bazen satolara ve saraylara davet edilirlerdi ve diger
komedi tarzinda oyunlar sergileyenler onlardan asagida kabul edilmekteydi.En

bilinenlerinden biri de John Lydgate’ti. (Wickham, 1996:180-2).

Fransiz etkisindekiler ‘’trouveres’ diye bilinirdi ve daha ¢ok destanlar1 ve
kahramanlig1 temel alan anlatimlari tercih ederdi. ingiliz minstrellerine baktigimizda,
goz alic1 kiyafetler, gosterisli yiizler ve tiirlii galgilar ile anlatilan daha ¢ok konularini
din disinda secen hikaye anlaticilig1 vardi. Almanya’da ise ‘’Baenkelsaenger’’ denilen
hikaye anlaticilar1 vardi ve onlar bir bankin iistiinde ilk ¢aglara ve kabilelere ait

resimler gostererek hikaye anlatimi yaparlardi. (Nutku, 1997:6).

Tiirkiye’ye yakin olan diger Islamiyet’i benimseyen iilkelerde de meddahlik
devam etmektedir. Meddahlik Islamiyet’te dini bir nitelik de tastmaktadir. Meddahlar
peygamberin glizel niteliklerini anlatan ve miislimanligi 6ven kisilerdi. Toplumsal
giicleri de mevcuttu. Misal padisahlarin karsisinda oturma yetkisine sahip tek kisiydi.
(Nutku, 1997:6).
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Arap mizahina baktigimizda 6nemli bir isim o goze carpar: Es’ab.Eg’ab bizdeki
Nasreddin Hoca gibi bir kisilige sahipti. Hazircevapligi ile bir¢ok hikaye anlatird.
(Rosenthal, 1956:17-269).

Oguz Tiirk boylarma baktigimizda ise uzun ve soguk Sibirya gecelerinde
Samanlar sanat¢i olabilmekte ve halk ile eglenmek amacli hikaye anlaticiligim
gerceklestirmektedirler. Samanizm gelenegi jest ve mimikleri canlandirma ile oldukca
ortismekte bu da Samanlar1 iyi bir meddah yapmaktadir (Nutku, 1997:9-10).
Tiirklerde Samanizm inanc1 hikaye anlaticiligi geleneginin de baslamasini saglamistir.
Saman inancina gére Samanlarin doga listii glicleri sayesinde hastaliklara sifa bulmasi,
siir ve hikaye anlatarak seyredenleri rahatlatmasi agisindan bakacak olursak bir
noktaya kadar halk hikayelerini anlatan bakst ve ozanlar Samanlarin goérevini
istlenmistir. (Nutku, 1997:15).

Meddahlik, Osmanlida seyir sanati kabul edilir. 16.yy sonlarinda Istanbul'da
kahvehanelerin bol bol meddah gosterilerinin varligimi siirdiirdiiglinii bilmekteyiz.
Meddahlara diiskiinliigii ile bilinen baz1 padisahlar da vardir. I1I. Murat, meddahlara
ve meddahliga sevgisi ile bilinir. Fuat Kopriilii su notu bizimle paylagsmistir: ©’Onun,
Cenani'nin Bedayiii'l Asar adli hikdye mecmuasi vardir. III. Murat'in sarayindaki
meddahlardan biri de Bursali Mustafa Baba'dir. III. Selim ve II. Mahmut zamaninda
Enderun'da bircok meddah yetismis, hiikiimdarlarin huzurunda hikayeler
sOylemislerdir. Abdiilmecit ile Abdiilaziz’in ¢evresinde de meddahlarin bulundugunu
goriiyoruz...” (Kopriilii, 1969:127) Fuat Kopriilii, Saraylarda Iran taklitcisi sairlerin,
tekkelerde mutasavviflarin, kahvehanelerde meddahlarin, kissahanlarin ve asiklarin
hikaye anlaticilig1 roliinii XV. ylizyilin sonlarina dogru iistlendiklerini agiklamaktadir.
(Nutku, 1997:15) “’Kissahan’’ olarak bilinen meddahlar, sarayda oldugu kadar toplum
icinde de biiylik bir alaka gormiislerdir. Meddahlik sanatina olan bu ilgi sayesinde
gelecekte olusacak asik edebiyatinin da bir nevi temeli atilmaktayd: (Nutku, 1997:15-
16)

George Jacob’a gore Tirkler Miisliimanlig kabul ettikten sonra meddaha,
Araplardan almistir. Bu teziniTiirklerin miisliimanlig1 kabuliinden sonra meddahlarin
bulunduguna yonelik kaynaklar gostererek savunur. (Nutku, 1997: 13) Hicret’ten
onceki meddahlarin sadece din vasfi bulundugunu oysaki hicretten 6nce hem
Samanligin hem de o donemdeki toplumda hikaye ve hikaye anlaticilarinin bilindigini
belirten Ozdemir Nutku, Jacob’un bu tezine katilmamaktadir. Bu konudaki

diisiincelerini soyle ifade etmektedir. . Miisliimanligin kabuliinden sonra, Tiirklerde
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hikaye anlaticiligi sekil degistirmistir. Gogebe Tiirk toplumlarinda hikaye anlatma
gbrevini yerine getiren ozanlar Islamiyet etkisi ile “Asik” adin1 almistir. Ozanlar
kopuzlariyla diyar diyar dolasarak Dede Korkut ve Oguz boylariin tarihinin
anlatildig1 kahramanlik hikayelerini aktararak kusaktan kusaga yasatilmasini
saglhiyorlardi. (Nutku, 1997:13) Ozanlik hikayeleri de av kiiltiirii ve dini torenlerle
0zdeslesmisken zamanla sekil degistirerek, imparatorluklarin giliclenmesinin de
etkisiyle kahramanlik destanlari, zafer-name ve seh-name anlatilarina doniismiistiir.
(Nutku, 1997:14).

XIX. yiizyilda Orta Asya’da incelemeler yapan Vambery, gocebe kavimler i¢in
en ¢ok Tiirklerin siir ve musikiye dnem verdigini su sozlerle ifade eder : “Bu yabanci
arastirmaci, hikdye ve siirlerini kopuz ya da diitar esliginde baksilar tarafindan
sOyledigini, ayrica ¢cogu kimsenin baksi olmadan hikaye anlatip siir okuyabildiklerini
sozlerine ekler.” (Nutku, 1997:4)

Meddah, senaryo iizerinde degisik yapmasinin yaninda dinleyicilerin karsisina
ciktiginda duruma uyan bazi degisiklikler yapar. Ornegin; bir hikayeyi egitim gdrmiis
kisilerin karsisindayken daha farkli bir Gislup tercih ederler, halk kahvelerinde farkli
iislupta sdylerler.Ozdemir Nutku bize su sdzleri eklemistir : <1967 yilinda Karsl Asik
Murat (Murat Cobanoglu) bir kahvede sen ve mutlu tiirkiiler sdylerken, birden isi
kederli ve uzun havaya dokmiis. Sonradan kendine soruldugunda, iceri felakete
ugramis birinin girdigini ve uzun hava sdylemenin daha uygun olacagini belirtmis.”
(Nutku, 1997:67)

Oguzlarda ozanlar yani baksilar ellerinde kopuzla diyar diyar gezip yeni olaylar
karsisinda yepyeni siirler yazip besteler yaparlar ve karsiliginda da hediyeler alirlardi.
Anadolu’da ise asiklar, kentten kente dolasarak halka kahramanlik destanlari,
hikayeleri ve menkibeler anlatirlardi. Anadolu menkibeleri bu hikayelerinde
diinyadaki maddi sevginin Otesine gecmenin dnemini vurgulaylp manevi sevginin
onemini anlatirlardi. Asiklar bu bilgilere riiyada ya da gercek hayatta gordiikleri Pir ya
da Hizir Peygamber ile vasitasiyla ogrendiklerini sOylemislerdir. Bundan dolayi
sOhretli asiklar halk tarafindan kutsal sayilmislardir. (Nutku, 1997:15).

“Ozan” sozciigii, Tiirklerde “halk sairi, besteci ve hikayecilerine verilen adken
Yakutlarda “oyun” ve “saman” sozciikleri ile benzerlik gosterir. (Nutku, 1997:14).
Islam kiiltiiriiniin getirdigi riizgar ile XV. yiizyildan itibaren “4s1k” adim alan halk
ozanlari, hikayelerinde, Basta Hz. Muhammed olmak iizere peygamberlere ve dini

kitapta gecen hikayelere de yer vermeye baslamislardi. Tirkmenlerde de “asik”
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sOzcligli isim degistirerek “baks1” adini almistir. “Baks1” adin1 alan bu kisiler halk sairi,
besteci olduklar1 gibi bazen de dervis de olabilmekteydi. (Nutku, 1997:14).
Imparatorluk zamanindaysa yasamakta olan aydin kesim ise halkin meddahlara
gostermis oldugu ilgi ve alakay1 kiiclik gérmiislerdir. Kendini halktan iistiin géren bu
aydin tabir edilen kisiler halkin i¢inden ¢ikan bu sanat1 yok saymislardir. Bunun yani
sira Iran ve Arap edebiyatim 6nemli ve degerli gdérmiislerdir. Kopriilii® ise, bu
yaklasimim Orta ¢ag Islam filozoflar1 ve ahlakgilarina uygun bir bakis agis1 oldugunu;
bu aydin kesime gore halk, yalnizca bir koyun siiriisiinden ibaretti; onlar1 yonetecek
olan da egemen sinifin géreviydi diyerek bu durumu ifade etmistir. Bunun disinda bir
bakis acis1 kabul edilemezdi. Halk arasinda begeniyle karsilanan halk musiki, halk siiri
her zaman hor goriilmiistiir. (Nutku, 1997:17) Biitlin bunlara karsin halk her zaman
kendi sanatin1 yasatmayi basarmistir. Halk sanati haline gelen meddahlik ve
kissahanlik ilerlemesini her sinif ziimrede siirdiirmeyi basarmistir. Obiir yandan
Asiklarin hikayeleri biiyiliylip genislemis ve kusaktan kusaga yayilmistir. . Meddah
hikayeleri, taklitleri, fikralari, niikteleri yiizyillar boyu Tirk kiiltliriiniin en canli
ornekleri olarak kusaktan kusaga aktarilip gilinlimiizde de etkisini siirdiirmiistiir.

(Nutku, 1997:18)

“Meddahligin Tiirk toplumunda iki kaynaktan gelistigini gordiik: Bunlardan birincisi,
Orta Asya kaynakli olup Samanizm’den ozanlara, ozanlardan baksilara ve asiklara uzanan
din dis1 6zellik — obiirii de Islam kiiltiiriiniin baglangicindan bu yana gelistirdigi dinsel
kokenli ozelliktir. Her iki kaynagm da Tirk meddahliginin gelismesinde biiyiik etkisi
olmustur.” (Nutku, 1997:18)
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5. MEDDAHLIK TANIMININ TARIHSEL SURECI

Meddah kelimesi Arapcadan gelmektedir. ’Medh’’ kokiinden tiiretilmis olup
methiye ve 6vme amaciyla kullanilmaktadir. Terim anlami ise 6vmek anlaminda
kullanilan medaha fiilinden hareket edilerek Aristo’nun tragedya teriminin karsiligi
olarak kullanilir. (Lytko, 1995: 28).

Meddah, Enno Litmann’a gore kutsal kisileri ve kahramanlar1 6ven sanatgidir.
(Nutku, 1997: 11). Halk anlatimlarinda ise meddahlik din tizerine kurulur. Din temasi
ile anlatim yapan meddahlar halk arasinda cok daha saygin bir yer edinirler. Bu
baglamda meddah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali ‘nin sozlerini sdyleme ve Islamiyet’i
methetme hakkina sahip olduklar1 gibi padisahin karsisinda da iskemleye oturma
giiciine de sahiptiler. Meddahlik Israfil ve Cebrail’in meslegi olarak goriilmektedir.
(Nutku, 1997:6). Meddahligin ana kaynag: Israfil ve Cebrail olmustur. Cebrail ise
meddahlik mesleginin en {list mertebesi olarak gosterilir. (Nutku, 1997: 13).

Tirklerin gocebe seklinde yasamasi bu anlatimlarin igerigini giiclendirmistir.
Arap sairler de Kuran’dan aldiklar1 kissalar1 eklemeler yapip siisleyerek anlatirdi.
Diger kaynaklar1 Musevi ve Yemen inang ve gelenekleri Hint ve Iranllarla ilgili
anlatirlardi. (Kopriili, 2012: 316).) Sultan [II.Murat zamaninda (1574- 1599) meddah
mahareti ve birbirinden farkli yaptig1 hayvan taklitleri sayesinde sarayin vazgecilmez
eglencesi olmustur. Repartuarinda sayisiz hikaye olan meddaha padisah her giin bir
meddah hikayesi anlattirrmis. (Pala, 2006:95). Selcuklu saraylarinda ve ordusunda
Farsca kaside ve gazeller kaleme alan sairler vardi. Bunlardan bagimsiz ve farkli olan
bazi hikaye ve siir okuyan ozanlarin bulundugunu hem Bizans hem de Dogu kaynakli
belgeler sayesinde anlamaktayiz. Osmanl saraylarinda her zaman meddahlar, sairler
vardi. Yildirim Beyazit doneminde sarayinda meddahlarin, sairlerin kaldigin1 Bizans
Imparatoru II. Palaiologos’un anilari sayesinde bilmekteyiz. Hatta bu kaynag
dogrulayan Evliya Celebi o doénemden sdyle bahsedermis: “Ilk Osmanli laf
ebelerinden, s6z ederken Yildirim Bayezid doneminde, taklitleri ve zekasiyla padisahi
giildiiren Kor Hasan’1 anar. Bu sanatgi, padisahin yanina sokulmaya vezirlerin bile
cesaret edemedikleri kizgin anlarinda, bazi Onemli sorunlar1 sakaciligi ile
¢oziimlemede yardimci olurmus.” (Nutku, 1997:19)

Meddah usta bir hikaye anlaticisidir. Siradan degildir. Taklit yetenegi seyirci

karsisindaki dogallig1 ve canlandirdigi rollerdeki oyunculugu ile farkini ortaya koyar.
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Usta bir meddah anlattigi hikayenin gidisatin1 ve finalini yaptigi dogaclamalarla
degistirip seyirciyi hikayenin i¢ine ¢eker. Meddahin seyirciler iizerindeki etkisi bu
acidan ¢ok o6zeldir. (Nutku, 1997:47). Bir anlat1 tiirii olmasindan dolay1 Karagdz, Orta
oyunu gibi dramatik tiirlerinden ayrilmis olsa da anlat1 boliimlerinin karsilikli atigsma,
taklit iceren kesitleri de oldugu i¢in dramatik tiirden sayilir.”’(And, 1969:.68)

Boratav, meddah hikayelerinin gercek¢i halk hikayeleri olarak goriilmesi
gerektigini iki maddede toplamistir.

a) Hikayeler devler, periler, ejderhalar gibi olagan dis1 varliklardan arinmis olmakla
beraber dogaiistii giicleri olan kahramanlara yani insan giiciinlin sinirlarin1 asan
durumlara meddah hikayelerinde yer verilmemistir.

b) Bunun sonuncunda meddah sadece sair diliyle degil diiz konusma diliyle anlatilir.
Dogru yerlerde taklitlerde yaparak gerceklik katmaya ¢alisir. (Boratav, 1970:72).

Meddah sectigi konularla canlandirdig: kisileriyle seyirci arasinda duygusal bir
kopri kurabilir. Meddah kendini seyretmeye gelen kisiler de ¢osku, iiziintii, acima ve
merak gibi duygularinin agiga ¢ikmasini saglar. 1616°’da Bursa’da Hayli Ahmet Celebi
kahvede Bedi ve Kasim’in hikayesini canlandirirken yasanan olay bunun 6rnegidir.
Kendini meddahin anlattig1 hikayeye kaptiran kahvedeki kisilerin bir kismi1 Bedi ‘nin
diger kismi da Kasim tarafini tutup her iki tarafta kendi kahraminin ad1 gegerken
heyecanla bagiriyorlarmis. Meddah gosterisi Kasim’1 tutan Hayli Celebi’nin, Bedi’yi
tutan Sacak¢izade adl kisiyi kendisi ile dalga gectigini sanip 6ldiirmesiyle son bulmus
(And, 1969:69). Saz ile siir okuyanina "Asik Meddah" , kadin olanlarina da "Meddahe"
denirmis. (Arioglu, 2011: 40- 41) Meddahlik kendi arasinda sadece hikaye anlatanlar,
sadece taklit yapanlar ve ikisini de birlikte yapanlar diye tige ayrilir. (Tekerek,
2001:14).

Daha ¢ok taklit yapanlarla baslayan Orta Asya’daki Tiirk kavimlerindeki hikaye
anlaticiligr i¢in; Samanlar halka kaynagabilen ve onlarla eglenebilen sanatci
konumundadirlar. Tiirkistan’da da farkli eglence cesitleri ve fazlaca hikaye anlaticilar
olduguna inanan bir sosyolog, bu hikaye anlaticilarinin kavga kisimlarim1 konusma
arasinda taklit vb yollar ile seyircilere aktardiklarini belirtir. Tiirkistan’da sesini ¢ok
yonlii ve farklilagtirarak kullanarak hikayeyi dramatizelestiren aktorlerde vardir.
Onlara Vidusaka denilirdi. (Nutku, 1976:1-12)Kasifi, FiitlivvetName-i Sultani’de
meddahlig ilk baslatan kisinin Hassan Sabit oldugunu diisiiniir. (Nutku, 1976:15).
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6. MEDDAHIN NiTELIiKLERI

Kasifi icin meddahlarda olmasi gereken bazi 6zellikler vardir bunlardir:

1.Dogruluk, 2. Sabir, 3. Siikretmek, 4. Ziihd, 5. Boyun egme, 6. Yetinme, 7. Hesap gorme,
8. Denetim, 9. Algak-goniillii olma, 10. Kendini Tanriya birakma, 11. Agik yiireklilik 12.
Akilli s6z sdyleme ve hareket etmek, 16. Tedbirli olma. 17. Her seyi Tanriya birakmak,
18. Az yemek, 19. Az uyumak, 20. Sevecenlik. . (Nutku, 1976: 57)

Bulunmamasi gereken 6zellikler de su sekilde siralanmistir:

1. Gaflet, 2. Kendini begenmislik, 3. Saskinlik, 4. iki yiizliiliik, 5. Icki igmek, 6. Faiz
almak, 7. Zina, 8. Huysuzluk, 9. Azarlayici olmak, 10. Cok yemek, 11. Uygunsuz s6zler
soylemek, 12. Soziinde durmamak, 13. Alay etmek, 14. Yersiz ¢ikismak, 15. Yalan
sOylemek, 16. Yalan yere yemin etmek, 17. Miisliiman kardesin dedikodusunu yapmak,
18. iftira etmek, 19. Soz getirip gotiirmek, 20. Gammazlik etmek, 21. Insanlar1 yalan yere
ovmek, 22. Yersiz dfkelenmek, 23. Kiskanmak, 24. Hile yapmak, 25. insan dedikodusunu
yapmak, 26. Varlik konusunda eli ¢ok siki olmak, 27. Pintilik yapmak, 28. Kiyimda,
eziyette bulunmak, 29. Pisbogazlik, 30. Cok uyumak. (Nutku, 1976: 57)

Evliya Celebi Seyahatname’sinde, ¢aginin disindaki meddahlardan bir tanesinin
yeteneklerini methettigini aktarir: “Allah’in yarattig1 ne kadar hasarat ve hayvanat
varsa, hepsini sadalartyla taklit ederdi. Bir devenin kiikreyerek baska develere
hiicumunu taklit etse, gercek sanilirdi. Horoz, kaz, turna, ordek, tavuk, serce, biilbiil
gibi hayvanlar1 taklit ederken, bircok defa, yanina biilbiillerin, karatavuklarin
geldikleri ve ona cevap verdikleri goriilmiistii.” (Lytko, 1997:33). Meddahlarin
genelde egitimli olduklar1 bilinmektedir. Sarayda calisanlarin ozan, miizisyen, yazar
olarak da calistiklart bilinmektedir. Ama Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme
devrinde, ekonomik gerileme kiiltiirel gerilemeye de yansidi ve sonraki donemlerdeki
meddahlarin egitim acisindan ¢ok zengin olmadiklar1 gozlemlenmeye baslamistir. Bu
yargtyr meddahlarin Tiirkgeyi 1y1 kullanmamalarindan, hikayelerinde gozlemlenen
entelektiiel seviyelerinden anliyoruz. (Nutku, 1997:151)

Sahneler disinda meddahlarin halkla en ¢ok bulustugu yer kahvehanelerdir. Cok

fazla sahne aksesuarina ve dekoruna ihtiya¢ duyulmadigi icin meddahlar oyunlarin
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sergilemek i¢in agik ve seyircisi bol olan bircok yeri kendileri igin
hazirlayabiliyorlardi. (Oral, 2003: 57-58). Tiirklerin meddah dinlemeyi ¢ok ciddiye
aldiklarina bir ¢ok insanin sahitligi ile 6grenebilmistir. Hatta seyirci eglendigi meddahi
seyrederken kahkahasiyla kahvehaneyi yerinden oynattigina dair tanik beyani
olmustur. (Nutku, A.g.e.:79). Metin And Istanbul’da meddahlarin ¢ikmis oldugu
kahvehanelerin ilce ilge bir listesini ¢ikarmistir: Aksaray’da Dilkusa kiraathanesi,
Besiktas’ta iskele Gazinosu, Dolmabahge’de Yiiksek kahve, Eyiipsultan ‘da Iskele
Gazinosu, Fatih’te Resadiye Kiraathanesi, Kadikdy‘de Kurbagalidere Kiraathanesi,
Kumkapt ‘da Kazim Aga’'nin Bahgeli Kahvesi, Sultanahmet’te Kosebasi
Kiraathanesi..(Oral, 2003: 57-58)

Ekim 2019, https://www.gzt.com/aktuel-kultur/osmanli-kahvehanelerinin-vazgecilmezi-meddahlar-

2391992)

Musahipzade Celal, Ramazan gecelerinde Carsikapi’da, simit firinin
bitisigindeki  biiylikk alanda ve ki gecelerinde Divanyolu’'nda Arif’in
Kiraahathanesi’nde, diger mevsimlerde de sayfiyelerde ve mesire yerlerinde hikayeler
anlatirmis. (Celal, 1946:68). Evliya Celebi ayrica Bursa’da kahvehanelerde ¢ok sayida
meddahin gosteri yaptigini da belirtmistir. Bununla birkte Malatya’daki bir mesire
yerindeki meddahliktan bahsetmistir. (Nutku, 1976:32). Istanbul’da bir berber kendine
ait oldugu diikkanin 6niine oturup, yash bir meddahin, ¢evresine toplanmis dilencilere

19. yiizyilda “’Viyanali Franz Von Werner’’in bir hikayesini anlatmistir. Bunun yani
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sira ilk kez bir kadin meddahin, sarayda haremde hikayeler anlattigin1 bahseder.
(Nutku,1976:39). Meddah Hakki Efendi ise Izmir’de Basmane Semtinde olan
meyhane ve kahvelerde hikayelerini anlatmistir. (Nutku,1976:48).

Sekil 6.2 :Tek kisilik Osmanli Tiyatrosu : Meddah .
(Linki:http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=528)

Bir hanin havlusu da medahlarin gosteri yaptig1 farkli alanlardan biridir. Hanin
miisterileri icinde deveciler, ¢cobanlar, dagcilar ve ileri devlet gérevlileri vardir. Buraya
gelen miisteriler meddahi bu hanin havlusunda dinlemislerdir. (Nutku,1976:80).

Meddahin, is arayis zamaninda seg¢ilmesi i¢in; sesini kullanis sekli, metni iyi
aktarabilmesi ve ek olarak 0zgiin bir eser yaratmasi beklenirdi. Tiplemelerin iyi
karikatiirize edilmesi, taklitlerin ve sivelerin uygun olusu, bilerek yapilan sozel
kusurlar1 ve hayvan seslerini dogru sekilde yapabilmeleri sartt1. ‘Giris Sinavi uygulanir
ve ondan basarili olan meddahlar daha sonradan asil meddahlar grubuna katilir ve bir
toren gerceklesirdi. (Lytko, 1997: 34)

Meddahlar da mukallitler de taklit yaparken makyaj yapmazlar ve giyinmezler.
Sadece Orta oyununa ¢ikan meddahlar giyinmektedirler. Aksesuara ilgili olan Agki
dahi sadece yaninda getirdigi birkac kiilah, serpus, kasket ve baslikla yetinmistir.
Meddahligin ustalik gerektiren tarafi disg goriiniisiinii degistirmeden sergiledigi taklit,

ses degistirmesi ve mimik giiciiyle seyredenleri etkilemesidir. (Nutku, 1997: 150)
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7. MEDDAHLIK ILE iLGILi CALISMALAR

Meddahlikla ilgili kayda deger arastirma yapanlarin baginda gelen Fuat Kopriili
1925 yilinda yazdig: “Tiirklerde Halk Hikayeciligine Ait Baz1 Maddeler Meddahlar”
isimli makaledir. Bu makalede Fuat Kopriilii, meddahligin kdkeninin nerden geldigini
ve taninmis meddahlar1 arastirmistir (Diizgiin, 2014:153). Metin And ise 1969 yilinda
yayinlanan ‘’Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’” kitabinda konuyu ayr1 bir boliim seklinde
degerlendirmektedir. Bu bolimii 1985 baskusinda gorebiliriz. Meddah kelimesi
dilimize Arapcadan ge¢mis ve ‘’metheden, 6ven ©’ anlami tasimaktadir. TDK ‘de
meddah su sekilde agiklanmistir. Taklitler, hos hikayeler ile halki eglendiren sanatgi.
Oyle bir bilesen ki perdesi, sahnesi, dekoru, karakterleri, zeka ve niiktedanlik
yetenekleri ile yani her sey onlarin yeteneklerine baghdir. (Gergek, 1942:5).

Pertev Naili Boratav da 1969’da yayinlanan 100 Soruda Tiirk Halk
Edebiyati’> adli eserinde, meddahligi iki bolimde incelemistir. Meddahligin
hikayecilik boyutunu, ile seyirlik sanat yoniinii inceleyerek konunun aydinlanmasina
katki saglamistir.

Meddahlikla ilgili en genis arastirmalar ise Ozdemir Nutku’ya aittir. Koprii-
lii’niin ¢alismasinin iizerinden ortalama 70 sene gectikten sonra konuyu her agidan ele
alip meddahligin canlandirma ve seyirlik sanat yonlerine ayrintili olarak deginmistir.
(Diizgiin, 2014:153). Meddahlik, 2003 yilinda yapilan basvuru sonucu “Insanligin
So6zli ve Somut Olmayan Mirast Bagyapitlar1” arasinda ilan edilmistir. 2009 yilinda
ise “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”ne almmistir. Bu
gelismeyle Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i Arastirma ve Egitim Genel Miudiirligi
meddahlik calistayr diizenlemistir. 22-23 Aralik 2010 giinlerinde Meddahlik
calistayinda toplanan sanatgilar, aragtirmacilar ve yazarlar meddahlikla ilgili sorunlari
tartismiglardir. (Dlizglin, 2014:153-154).

Meddahligin giintimiizde ¢6ziim bekleyen sorunlarni Dilaver Diizgiin soyle
aciklamistir:

a. Meddahligin seyirlik sanat olan kabul edilen yani ve hikaye anlatim boyutu tam
olarak ifade edilebilmis degildir. Hikaye anlaticis1 ile meddah arasindaki ayrim tam
olarak ayirt edilebilmis ve ortaya konmus degildir.

b. Tek kisilik tiyatro ve yine meddah arasindaki ayrimda tam olarak agiklik
kazanmamistir. (Dlizgilin, 2014:153-154).

44



Macit Koper, Meddahin 6ziiniin oyunculuktan daha ¢ok hikaye etme iizerine
oldugu sdylemektedir. Burada oyunculugun ya da oyunun ancak hikaye etmenin izin
verdigi olglide olabilecegini ifade etmektedir. Fakat Macit Koper; tek kisik oyunlarda
bas faktoriin ‘Oyunculuk’ oldugunu belirtmektedir. Meddah, destan, masal anlatma
geleneginden gelirken tek kisilik oyunlarda oyunculuk egitimi almis oyuncularin
performansinin 6nemli oldugunu sdylemektedir. Meddahin aktardigi hikayelerde
kullandig1 zaman ise di’li gegmis zaman ya da mis’li gegmis zaman iken oyuncu

simdiki zaman1 kullanmaktadir. (Goktas, 1997:35)

XIV. yy’da baz1 meddahlar: Meddah Haci Said (“’K&tiirtim Bayezit’” Donemi
1360 —85) , Kor Hasan (I. Bayezit Donemi 1389 —1403) , Ahmedi ( I. Bayezit Donemi
1389 — 1403). (Nutku, 1976:392-397)

Ahilerin meddahi olarak kabul edilen Kastamonu’lu meddah Hac1 Sadi 1362
yilinda yazmis oldugu ‘’Ebu Miislim Hikayesi’’ni Bayezid’e ithaf etmistir. Yazdig1 ve
aktardig1 Destan-1 Maktel-1 Hiiseyin’in birka¢ yerinde, “Ey Ahi, dinle beni Ahi”
sozlerini kullanmas1 onu Ahilerin meddahi olarak goriilmesini saglamistir. On gilinde
anlatilan ve on boliimden olusan yazmis oldugu meddah hikayesi Hact Sadi’nin XIV.
ylizyilda yasamis olan meddahlardan oldugunu bize gostermektedir. (Nutku, 1997:19-
20)

XIV. ylizyilda Sultan Celebi Mehmet doneminde, Karaman beyinin bir nedimi
vardir. Mukallitlik ve kissahanlik yapan bu nedimin takma adi Harman danasiydi.
Ayni ylizyllda Bursali Haci Kissahan da I[[.Murat doneminin 6nemli sanatcilari
arasindaydi. Fatih Sultan Mehmet’in 1457°de Edirne’de diizenletmis oldugu
etkinlikler de meddahlar medh’lerini ifade etmisler ve dualar okumuslardir. Balabal
Lal ve Omer adli nedimler ve Mustafa adl1 kissahanin Fatih’in sarayinda 1478 yilinda
meddahlik yapip sarayda kaldiklarini olduklarini 1478 yilina ait olan maas ve gider
defterinden anliyoruz. (Nutku, 1997:20). Yildirim’in sarayinda yetisen nedimlerden
biri de Ahmedi adindaki sairdir, Bir bagka Halk Meddah1 Yusufi’nin de XIV. Yiizyilda
“Varaka ve Giilsah” adl1 hikayeyi yazan kisi oldugu anlasilmaktadir. Yusufi, “Varaka
ve Giilsah” hikayesinin sonunda kendinden sdyle bahseder: (Nutku, 1997:19) “Yusufi
meddah-1 bicare anun Iski yolunda feda eyler canun” (Nutku, 1997:19)

XV.yy’da buldugumuz meddahlar: Harman Danasi (Karaman Bey Ddnemi),
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Haci Kissahan ( II. Murat Donemi 1421 — 1451), Kissahan Mustafa ( II. Mehmet
Dénemi 1451 — 1481), Meddah Omer ( II. Mehmet Dénemi 1451 — 1481). (Nutku,
1976:392-397)

XVl.yy’da bilinen baz1 meddahlar: Batil Oru¢ Kanuni ( Siileyman Dénemi 1520
—1566) , Nakkas Hasan ( II. Selim Donemi 1566 — 1574) , Edirnleri Vahdi (II. Selim
Doénemi 1566 — 1574), Dervis Eglence ( IIIl. Murat Donemi 1574 — 1595), Lalin Kaba
(III. Murat Dénemi -,1601). (Nutku, 1976:392-397)

XVI. yiizyilin yabanci tarihgilerinden biri Stephen Gerlach’tir. Bunun yaninda
II. Selim’in sarayinda fazla sanat¢i oldugunu belirtir: Onlar, “arp, keman, nefir vb.
calanlar; akrobasi ve jonglorliik, pehlivanlik yapan kisiler ya da padisaht mizahlar ile
giildiiren mukallitlerdir.III. Murat zamanindayken “Bursali Cenani” donemin biitiin
olumsuzluklarina tepkisini gostermis kissahanlardan biridir. Kendisi iy1 egitimli,
Tirkge ve Farscay1 1yi derecede bilen, kabiliyetli, niikteli konugmas1 ve aktarmasi
keyifli bir dalkavuktu. (Nutku, 1997: 21-22) .” Sarayindaki sanat¢ilarin sayisi1 her giin
biraz daha artan III. Murat, sanat¢ilara diiskiin bir padisahti. Sarayinda meddahlar,
kissahanlar ve mukallitler bulundurup onlarla eglenirdi. Sarayda oyuncu Yahudiler,

calgicilar, akrobatlar, jonglorler maharetlerini padisaha sergilerlerdi. (Nutku, 1997:21)

[lk meddah hikayelerinin ¢ogunun giiniimiize kadar gelememesine ragmen bu
meddahlarin  Sehname’deki bazi konular1 anlattiklar1 bilinmektedir. Bu konular
arasinda Hz Ali, Battal Gazi, H.z Hamza’nin kahramanlik hikayelerinden
olusmaktadir. 16. yiizyilda Yusufi Meddahin yazmis oldugu Varaka ve Giilsah
mesnevisini seyircilere aktaran bir meddah oldugu sdylenmektedir. Istanbul’da biiyiik
ilgiyle takip edilen meddah kahvehaneleri vardi. 19. yilizyilin ikinci yaris1 ve
20.ytlizyilin basindaki meddah kahvehanelerinin en onemlileri arasinda Aksaray’da
Dilkusa Kiraathanesi, Merkez kiraathanesi ve Beyazit’ta Afitap kiraathanesi bunlardan

bazilartydi. (Nutku 1997:48).

XVII. yy’daki meddahlar: Sacak¢izade (I. Ahmet Dénemi 1603 — 1618), incili
Cavus (IV. Murat Dénemi 1623 — 1640), Surna Celebi (Deli ibrahim 1640 — 1648),
Dervis Kamili IV. Mehmet Dénemil648 — 1688) Veysi Celebi (II. Siilleyman dénemi
1688 — 1691 yillar1 arasi). (Nutku, 1976:392-397)

Evliya Celebi sayesinde XVII. yiizyildaki, kissahan ve meddahlar iizerine daha
cok ve kesin bilgiler saglanmistir. Bursa’da 75 adet kahvehane bulundugunu belirten

Evliya Celebi ayrica 80 adet meddah bulundugunu da sdyler. Bursa kahveleri yeni
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meddahlarin yetistigi bir nevi okuldu . (Nutku, 1997:27)

IV. Murat sanatgilara kol kanat gerip, haftanin her gecesi ayr1 eglenceler
diizenletmistir. IV. Murat halk siirine ilgi gostermistir. Onun sayesinde asiklar
konaklara girmistir. “XVII. yiizyilin en énemli meddahlarindan biri, sair Trabzonlu
Tifli Ahmet Celebi’ydi. Abdiilaziz Efendi adinda birinin oglu olan Meddah Ahmet
Celebi, heniiz ¢cocuk sayilacak yasta giizel siirler yazdigindan “Tifli” ad1 verilmistir.
(Nutku, 1997:26). Bu ylizyilin bilinen bagka bir meddah1 ‘’Manisal1 Dervis Kamili-i
Mevlevi’ydir. Anadolu’da yasayan bazi meddahlardan ‘’Marasli Ahmet Ramazan

Efendi’’ yeteneginin yaninda kiiltiiriiyle de 1y1 bilinen bir meddahtir. (Nutku, 1997:28)

XVIIL yy’da yasadg: diisiiniilen baz1 meddahlar : Galatali Sekerci Salih (1.
Mahmut Dénemi 1730 —1754), Galatali Ahmet Cavus (III. Mustafa Donemi 1757 —
1773), Dilencioglu (I.Abdiilhamit Dénemi 1773 —1773), Hekim Ali (IIl. Selim
Doénemi 1789 — 1807). XIX.yy’da ki meddahlar: Musahip cavus Abdi Efendi (II.
Mahmut Dénemi 1808 —1839), Karamanlh Kenzi (Abdiilaziz Dénemi 1861-1876),
Meddah Ismet (I Abdiilhamit 1876 — 1904). (Nutku, 1976:392-397).

“.. setre pantolon giyer, piiskiillii fesinden iki parmak uzunca, siyah ve kiigiik gozlii, yiizce
de tuhaf bir zatti. Meddahlarda aramilan, kiz, kadin, kocakari ve c¢ocuk seslerinin,
konusma, aglama ve giilme sedalarinin aynmini yapardi. Degirmen ve cikrik, bez
tezgahlari, bostan dolaplart ve hayvan sesleri taklitlerinde de, istidat ve ustaligiyla
seckindi.” (Oral, 2003,:78)

XIX. yiizyilda meddahlar hakkinda daha fazla bilgi vardir. O donemin
meddahlar1 ¢ok yonlii olmalariyla 6ne ¢ikarlar. Hem meddahlik yapip hem de Orta
Oyununda farkli karakterleri oynarken, Karagéz de oynatmislardir. Padisahin
sarayinin vazgecilmezi olmak i¢in birbirleriyle rekabet i¢cine de girmislerdir. Ramazan
ve Bayramlarda, istanbul’un cesitli semtlerinde gdsteriler yaparlardi. (Nutku, 1997:31)
Ozdemir Nutku ek olarak bu notu da eklemistir “XIX. Yiizyillda, meddah, II.
Mahmut’un sarayinda oldugu kadar Istanbul’da; disinda da birgok kentte ¢ok sayida
vardi.”(Nutku, 1997:32).

XX. yiizyilin baginda ise aksamiistleri kahvehaneler toplanma yeriydi. Buraya
gelen meddahlar tarihi hikdyeleri anlatirlardi. Istanbul’da bulunan birgok

kahvehanelerde meddah, goriilmekteydi. (Nutku, 1997:41)
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XX.yy’dakiler : Meddah Tahsin, Meddah Hasan Besiktasli Kemal Mazlum Bey,
Katranct Kadri, Karindas Mahmut, Meddah Hakki Efendi, Kii¢iik Ali, Hayali
Memduh, Nasit, Miinir Ozkul, Gazanfer Ozcan, Erol Giinaydin, Y1lmaz Gruda, Metin
Akpinar, Zeki Alasya, Ahmet Giilhan, Levent Kirca, Erdogan Akduman. (Nutku,
1976:392-397).

XX. ylizyilin basinda Anadolu’da hikdye anlatmak halkta daha genis Olgiide
siirdiiriilmekteydi. 1973 yilinda vefat etmis olan Ismail Diimbiillii de meddahlik
yapmistir. Son biiyiik tuluat sanatcist olarak kabul edilen Diimbiillii, daha g¢ok
taklitleriyle tanmmistir. Ozdemir Nutku onun igin : ¢° O, bir meddahtan ¢ok bir
mukallit, bir tuluat ustasiydi. Ancak onun bu konuda da yeri vardir. “’diye eklemistir

(Nutku, 1997:41-42)

Glinlimiizde daha c¢ok taklitle birlikte meddahlik yapmaya calisan geng
sanatcilarimiz bulunmaktadir. Bu sanatcilar iginde Miinir Ozkul, Erol Giinaydin,

Yilmaz Gruda, Metin Akpmar, Gazanfer Ozcan, Ahmet Giilhan ve Zeki Alasya’dir.

Onlara kendi alanlarinda usta diyebiliriz ama “’meddah > deme konusunda tartismalar

devam etmektedir. (Nutku, 1997:43).

Sekil 7.1:Tek kisilik Osmanli Tiyatrosu : Meddah .
(Linki:http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=528)
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8. GUNUMUZDE MEDDAHIN GELDIiGI YER

Meddah kendi hikayesini yazan derleyendi ve ayn1 zamanda kendi hikayesinin
editoriidiir. (Kaim, 2006:274). Meddah1 giinlimiiz stand’up ¢is1 ile ayiran 6zelliklerin
basinda Meddah halk tiyatrosuyla epic anlatim olan destan gelenegi arasinda bir yerde
durur. Stand’up’ci ise anlhik giildiirii odakli bir eglence anlayisindadir. (Kaim,
2010:111). Miijdat Gezen’in 1982 yilinda yazdig1 <’25 Soruda Meddah’’ kitabinda boyle dile
getirmistir. Ozdemir Nutku’nun eseri Meddah ve Meddah Hikayelerinde 14. Yiizyildan
cagdas meddahlara kadar listelemistir. Gliniimiizde tek kisinin sahneye ¢ikip icra ettigi
herhangi oyun, gosteri, siir-kabare, stand up, talk Show gibi adlar verilmesi bir anlam

kargasasi da yaratmistir. (Goktas, 1999:42).

Erol Giinaydin, meddah ile stand-up yapan kisi arasindaki fark sorusuna su yaniti

vermistir:

“ [smi ne olursa olsun yaptiklar1 meddahlik sanatidir. Asik Veysel’e sormuslar: ‘Asik,
senin tiirkiilerini gitarla aranje ediyorlar, alafranga aletlerle ¢aliyorlar. Ne diyorsun?’
Cevabi: “Vallahi bunun 6zii domatestir. Kimisi sirkeli yer, kimisi limon sikar, kimisi
1strir, kimisi dograr yer. Ama 6zii domatestir.” olur. Stand-up’mis veya talk-sov’mus; ne
olarak adlandirilirsa adlandirilsin bunun 6zii meddahliktir. Yani tek kisilik gosteridir.
Farkliligi sudur: Meddah denen adam tipki tiyatro oyunu gibi bir oyunu oynar.
Dramatizedir. Basindan sonuna kadar hikayesi vardir. Hikayesini bitirir ve sonunda
‘Edeyim meclise bir kisa beyan, bu kissadan hisse alan arif ola’’ der ve mesajin1 halka
verir. Ama simdikiler ¢caga uygun olarak giincel ve giinliik esprilerle, kiiciik kiiciik
hikayelerle biraz politik, biraz dedikoduya kacarak konularmi isliyorlar. Daha ¢ok
giildiirii tarafina kagryorlar.”” ( Aktaran: Dursun, 2010 : 84).

Ozdemir Nutku, meddahlik sanatinin, ¢agdas bir senteze ulastirilmasi
gerekliligini geleneksel meddahligi bugiine aktarmanin dogru olmadiginin altini ¢gizer.
Bir ¢ok kanalda gerekli aragtirmalar yapilmadan meddaha yer verilmesinin bir ¢cok
yanlis1 da beraberinde getirdigini ifade eder. Nutku’ya gore ekranlarda meddah
gosterisi adi altinda uydurma bagliklarla basi sonu belirsiz tip ve sive taklidine dayali
konusu olmayan mukallitlikler sergilenmektedir. Bu tiir yaklasimlari meddahlik
sanatini yozlastirdigini ve meddahlik sanatin 6ziine de ters diistiigiinii belirtir. Yapilan
taklitler cagdas icerikli olmalidir. Amag tarihteki geleneksel meddahi bugiine getirmek
olmamalidir. Meddahligin gercegi iyice kavranip halka ona gore gosteriler
hazirlanmalidir. Meddah bunu yaparken kendi 6zelliklerinden yola ¢ikip meddahi yeni

bastan yorumlamalidir. Nutku ayrica gen¢ meddah adaylarinin meddahin kopyasini
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degil meddahin estetigini anlayabilmesi icin onun hikayeyi anlatirken taklitleri
koydugu yeri, dinledigi yeri, seyirciyi oyuna kattig1 an1 ve anlatima nerede gectigini
1yl kavramalar1 gerektigini sdylemektedir. Giinlimiizdeki donemde meddahin ilk isinin
cagdas ozle ilgili ve iliski icinde olmasi gerektigini soylerken yeni ddénem
sanatgilarinin konu seciminin yanlishgina dikkat cekmektedir. Meddahin gorevi
cagimizda iilkemizde ve diinyada ki uygarlik ve vahseti ve bunlarla ilgili ¢eliskilere
halka yansitmalar1 gerektigini sdylemektedir. Yeni kusak sanatg¢ilar meddahlik
sanatinin 6zl olan hikaye anlatimindan ¢ok i¢i bos taklitlerle yetinmesinin yanlis
oldugunu ifade eder. Taklit yapmak hikaye anlatmanin yaninda ¢ok basit kalmaktadir.
Ozdemir Nutku; ¢agdas meddah olmak igin geng kusak sanatgilarm taklitleri birakip
hikaye anlatimina gitmesini taklitlere hikaye icinde yer verilmesini tavsiye etmektedir.
(Aktaran: Goktas, 1999: 29-30)

Meddahlik i¢in perdesi, sahnesi, dekoru, medddahi1 ve onun zekasina tiimiiyle
gerek duyulmaktadir. (Gergek, 2006:18). Stand-up da perde, sahne, dekor yoktur.
Stand-up gosterisini yapan kisinin hiinerleriyle sekillenir. Bu yilizden de basar1 ya da
basarisizlik stand-upc¢iya baghdir. (Bars, 2019:12).

Stand-upcilarin gosterilerinde anlattigi hikayelerin kaynagi kendi hayati ve
yasadig1r donemdir. Anlattiklar1 hikayler her giin rastlanilan insanlarin baglarindan
gecen olaylar1 abartiya kagarak anlatirlar. Bu anlatim tarzi mizahla birlesince komedi
ortaya ¢ikar. Stand-upg1 da anlattiklar1 gercekei olaylar fikralarla siisler, sive ve taklit
unsurlarin1 da ekleyip gosterisini sunar. Stand-up¢t da Meddah gibi ayn1 hikayeyi
tekrarlamaz, her defasinda yeniden kurgulayarak yaratir. Stand-up sanatcilarinin
anlattiklar1 hikayelerin meddah hikayelerine gore kisadir. Meddah ve Stand-upgilarin
bir ortak noktasi da hikaye anlatirken bahsettigi olaylarin disina ¢ikip, anlatmis oldugu
hikayeye yabancilasip araya bir fikra, yemek tarifi, kisa bir hikaye dahil etmesidir.
Mesela Cem Yilmaz anlattigi hikaye arasina farkli bir sey ekleyip seyirciye nerede
kaldigim1 sorarak seyircinin dikkatini yeniden gosteri lizerine yogunlasmasini

saglamaktadir. (Bars,2019:13).
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Sekil 8.1: Cem Yilmaz (Erisim Tarihi ve Linki: 15
Kasim 2019, https://listelist.com/cem-yilmaz-kimdir/)

Meddahlarin hikayelerindeki baslangi¢ ve bitis boliimlerinde kullandiklar farkli s6z
kaliplarina giiniimiizde rastlanmamaktadir. Meddah baslangi¢ boliimiinde tekerleme okuyarak
tirkii soylerek seyredenlerin dikkatini ¢ekmek amacindadirlar. Havaya giren seyircinin
hikayeye odaklanmasini saglarlar. Bu gelenek stand- up sanat¢ilarinda da vardir.
(Bars,2019:14). Meddah ile stand-up yapan kisi arasindaki ortak onoktalardan biri de bu
gbsteriyi sunan kisilerde bulunmasi gereken dogaglama becerisidir(Bars,2019:13).0zdemir

Nutku’nun meddahlik denemeleri yapan {inlii sanat¢ilar hakidaki diisiinceleri sunlardir:

Geng sanatgilarimiz hikaye anlatma sanatinin zorluguna girmeyen, yalnizca gesitli tipleri,
giinliik olaylar kisa skeg olarak getiren kisilerdir. Bu sanatcilar arasinda Miinir Ozkul,
Erol Giinaydm, Y1lmaz Gruda, Metin Akpinar, Gazanfer Ozcan, Ahmet Giilhan ve Zeki
Alasya gibi kisiler vardir. Ancak kendi alanlarinda usta olan bu sanatcilara tam anlamiyla
meddah demek giigtiir. Erol Toy'un yazmis ol- dugu Meddah adli oyunda Erdogan
Akduman, iki saat siireyle hem anlatmis hem de oynamistir. Bu iislup Aski'nin meddahlik
teknigini ammsatir. Ciinkii o da gesitli tipleri konustururken, ayaga kalkip bunlar
canlandirirdi. Erol Toy'un yazar olarak, Erdogan Akduman'in da oyuncu olarak gosterdigi
bu caba cagdas med- dahlik agisindan ilging sayilabilir.?”

(Nutku,2015).

Hem meddahlik hem de stand-up gdsteriyi sunan kisinin kendi bedenine dayali
bir gosteri sanatidir. Bu 6zellikleriyle Meddah ve stand-up yapan kisi sadece bir hikaye
anlaticis1 degil, ayn1 zamanda bir gdsteri sanat¢isidir. (Sekmen, 2010:30-31). Meddah
baslangi¢ boliimiinde anlattigi hikayedeki kahramanlari hakkinda bilgiler vererek
hikayenin ana olaylarina seyirciyi hazirlama amacindadir. Meddah anlatiklarindan
iizerine alinanlar olmasin diye “Isim isme, kisip kisbe, semt semte benzer, gecmis
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zaman sOylenir yalan gergek vakit geger” tipinde uyarida bulunur. Stand-up yapan kisi
de her hikayeye baslamadan once hikayedeki yer ve kisilerle ilgili bilgi verir. Stand-
upe¢t meddah gibi birilerinin {izerine alinmamasi i¢in bir aciklama yapmaz. Ciinkii bu
kisilerin kimler oldugu bellidir. Meddahlikta hikayeye baslarken ya da bitirirken de
belirli ve sabit ifadelerle sunulur. Meddah hikayeyi aldigi kaynag1 soylerek, ¢alinti
sorumluluguna maruz kalmamis olur. (Bars,2019:19).
[k kadin meddahimiz Prof. Dr. Nurhan Tekerektir. Tekerek, sergiledigi “Zilli
S1h” adli oyunu ile basar1 kazanmistir. 1980 yilinda ilk kez Miijdat Gezen tarafindan
yapilan organizasyonda Ismail Diimbiillii Kavugu sirastyla su sanatgilara verilmistir:
1. Miinir OZKUL
. Gazanfer OZCAN
. Altan ERBULAK
. Nejat UYGUR (2 defa)
. Miinir CANER
. Suna PEKUYSAL
. Ayten SERT
. Savas DINCEL
. Ali SURMELI
. Biilent KAYABAS
. Altan ERKEKLI
. Ferhan SENSOY (2 defa)
. Levent KIRCA
. Feridun KARAKAYA
. Demet AKBAG(2kez)
. Metin SEREZLI
. Genco ERKAL
. Rasim OZTEKIN
. Necdet Mahfi AYRAL
. Yilmaz ERDOGAN
. Zihni GOKTAY
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27. Firat TANIS
28. Serkan KESKIN (Nutku,1997).

Burhan Felek’in gen¢ meddahlar ile ilgili disiinceleri de Onemlidir:
Televizyonda “meddah” cesidini birkag¢ kisi denedi. Bunlardan birisi Miinir'di, ol-
madi, oldu ama meddahtan bagka bir sey oldu. Sonra bu sene Erol ile Levent denediler.
Ikisi de giizel seyler yaptilar, ama meddah degildi.” (Kartal,2017:16-19)

Meddah arastirmacist Aysen Kaim ‘e gore meddahligin ilk yillarinda negatif
yorumlar alan Erol Glinaydin’1 geleneksel Tiirk meddahi olarak degerlendirmistir.
Ferhan Sensoy’la ilgili diisiincesi ise tam olarak meddah sayilmasa da hiciv sanatiyla
topluma ayna tutarak gercekleri géstermeye calisan yazar ve s6z cambazi oldugunu
sOylemistir. (Kaim, 2010:274). Giiniimiizde meddahtan kalan boslugu ise Cem y1lmaz
gibi komedyenlerin doldurdugunu diisiinmektedir. (Kaim, 2010:112).

Ferhan Sensoy, 1997 yilinda Cem yilmaz’in oyunculuk kdkenli olmadig: igin
elestirirken; Hem yazip hem oynayan Yilmaz Erdogan’a daha olumlu yaklagsa da
ikisine de giilmedigini sdylemistir. (Nutku, 1997:26).

Tirk tiyatrosunda hareket komigi adini verdigimiz durumlar; hareketlerin
yinelenmesi, tipin fizik ya da karekter durumlarindan dolayi mekanik hareketleri, bir
anlik konsantrasyon eksikligi yiziinden dogru yapilmayan davranislar ve hareketlerde
abartiya kagmak sonucu olusur. Hareket sonucu olusan mizahi durumlar izleyende
Ustin olma duygusunu yaratip ya da yapilan hareketlerde izleyenlerin alisageldigi
durumlarin disina ¢cikmak suretiyle giilme dedigimiz olayi gerceklestirmektedir. Ayni
zamanda, toplum kurallarina elestirisel gozle bakmak da izleyici rahatlatarak
gulmesini saglayan durumlardir. (Tiirkmen ve Fedakar, 2009:108).

Meddahligin son temsilcilerinden Erol Giinaydin ise 9 Haziran 2007°deki Yeni
Safak gazetesiyle yaptig1 roportaj da meddahligin her zaman yasayacagi ama 6ziinden
uzaklagtigini soyliiyor. Cem yilmaz gibi komedyenlerin meddahlig1 giiniimiize
uyarlayip devam ettirdigini belirtiyor. Erol Giinaydin, Sahan Gokbakar ve Riistem
Batum’u da meddahlig1 farkli sekilde de olsa devam ettirdigini sdylemektedir.

(Kartal,2017:17).

8.1 Kavuk ve Giiniimiizdeki Meddahin incelenmesi

“’Kavuk” Geleneksel temasa sanatinin 6nemli bir 6gesidir. Onu yalnizca sahnede
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bir esya olarak nitelendiremeyiz. Tiyatronun siireklilik gdsteren bir parcasidir.
Kavuklu’nun canlandirdigi karekter, tip ve sdylemleri bu gelenegin de belgesidir.
Kavuklu karekteri olmadan onceki donemlerde bu rolii {istlenen kisilere ’Nekre’’ adi
verilirdi. Karsisindakini farkli anlama yoluyla komiklik yapan giildiirii tipidir. (Tore,

2016:110).

Pisekar Kiiciik Ismail’in verdigi bilgiler 1s181nda “Daha 6nce Kavuklu yoktu,
Kavuklu rolii lalettayin bir taklit tarafindan yapilirdi”. Ahmet Rasim ise bu konuyu
Kavuklu Hamdi’den gelen bilgilere dayandirarak ‘“Nekre” adi verilen bu taklidin
“Tiryaki” ismiyle anilan oyuncunun oynadigini sdylemistir. (Kudret, 2007:71).

Ahmet Rasim’in yazisindan edindigimiz bilgiye gore; Abdiilhamid zamaninda
politik sebeblerden dolay1r “Kavuklu” yerine “Nekre” ismi kullanilmistir. (Kudret,

2007:72).

“Kavuklu eski Istanbul efendisi, yani sehrin hem belediye bagkani hem zabita reisi
kiyafetini giymis goriiniir. Basina kulaga kadar gegen urfi destarli dilimsiz bir kavuk;
sirtinda yenleri bol, genisge, etekleri, diz kapagindan asagiya indigi igin uglarindan
beldeki enli kusaga bagli, ¢ogu zaman al kirmizi hafif bir binis; bacaklarinda ayni renkte
bir bagka yarim salvar veya caksir, ayaklarinda ¢edik pabug giyerdi *’(Yilmaz, 2016:74).

Pisekar’1 karekter olarak analiz edersek insanlarla iyi gecinen, egitimli, diizgiin
bir kisiliktir. (Nutku, 2003:41). Kavuklu’ da oyunun ilerleyisi ile birlikte her tiirlii
hilenin pargasi olma, isine gelen seyleri gérme, isine gelmeyenleri gormeme ve en
komik goziikkme amaci giiden bir tiptir. Bunu yaparken de yasanan olaylar1 yanls
anlamalar ya da anlamamis gibi yapmak suretiyle oyuna renk ve giildiirii katan bir
tiptir. Pisekar’in aksine saf, dobra, tam bir sokak adamidir. (Nutku, 2003:41). Oyuna
dahil oldugu andan itibaren komedi onun iizerinden gergeklesir. “Ters anlama”,

“anlamazliktan gelme

kullanir. (Tirkmen, 2013:54).

anlamadan anlamis goriinme” “benzetme” gibi durumlari

Kavuk’un yasadigimiz donemde de giincelligini hala koruyup deger gérmesine
katki sunan oyuncularin ilki Kel Hasan’dir. Gilinlimiize kadar simge olarak gelen
Kavuk’un bilinen ilk sahibi Kel Hasan’dir. Kavuk, gliniimiizde simge olarak kabul
edilen ve bu sanatin ustasinin kendisinden sonra gelen mahir gordiigii kisiyi egiterek

ona devretmesi bakimindan da onemlidir. Bu anlayisla hareket eden Kel Hasan’da
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ogrencisi Diimbiillii Ismail Efendi’ye kavugu teslim etmistir. Diimbiillii ismail Efendi
ise kavugu Minur Ozkul’a vermistir. Minur Ozkul’dan kavugu alan Ferhan Sensoy,
kavugu son sahibi Rasim Oztekin’e teslim etmistir. Kavuk, usta-¢irak anlayisi ile elden
ele gecerek sanata yaptigi katkilar1 tartismak kavugun Onemini farketmemizi
saglamas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Kel Hasan’dan sonra Usta-Cirak iligkisine
gore teslim edilen kavuk gergegi olmayip sadece simge olarak bir anlam tagimaktadir.
Ciinkii Diimbiillii ustasindan kalan kavugun kendisinden sonra mezara konulmasini
istemistir. Bu istek din adamlarindan onay almayinca damadi olan Mete Cingay’a

teslim edilmistir. (Ataman, 1974:166).

KEL HASAN EFENDI

Sekilde 8.2 : Kel Hasan Efendi (Erisim Tarihi ve Linki: 12 Eyliil 2019,
https://www.bundlehaber.com/detay/d186¢366-1ce3-46d8-9eac-cab38d562ade)

Kel Hasan, 1874- 1925 yillarinda arasinda yasamustir. Istanbul’da dogup yine
Istanbul’da vefat etmistir. Cocuk yasta yogurt satarak basladig1 is hayatinda sergiledigi
tavir ve hareketlerle cevresinde bir anda sivrilip insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Yasadigi
donemin komedyenlerinden Abdiilrezzak Efendi’yi kendisine 6rnek alan Kel Hasan,
ilk olarak Kii¢iik Ismail Efendi’nin sahip oldugu tiyatroda kiilhanbeyi roliiyle sanat
hayatina adim atmistir. (Cavas, 1994:563). Cocuk denecek yasta kendine bir topluluk
olusturmustur. Kel Hasan zaman icinde kendini tiyatronun i¢inde bularak kendi
kumpanyasin1 kurmustur. Bu konuda 6ncii olmustur. Tiyatronun haricinde komedi

tiriinde kanto gosterileri yapan Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi bir diger adiyla
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Eglencehane-i Osmani Idare-i Hasan kumpanyasinin kurucusudur. (Cavas, 1994:563

& Aksel, 1972:6275).

“’Kel Hasan sahnede renkli bir basma gomlek, bir ayagi kisa bir ayagi uzun bir pantolon
giyer; kaslari, biyiklar1 boyalidir bir elinde bir sirik siipiirgesi, diger elinde bir gaz
tenekesi ile becerikli bir hizmet¢i veya usagi temsil eder. Burnunu sokmadigi is yoktur.
Akl ersin ermesin her seye karigir, bilylikler yaninda tiirlii pot kirar. Haddini bilmez,
budala saskin bir adamdir’” (Aksel, 1972:6275).

Tiyatro oyunlarina yenilik getirmistir. “Riiyada Taassuk™ isimli oyunun ilk
sergilenecegi giin oyuncularin sahneye ¢ikmay1 redeetmesi yiiziinden Kel Hasan
seyircinin karsisina mecburiyetten yalniz c¢ikmistir. Oyundaki tiim rolleri oyun
siralamasina gore kendisi oynamistir. Oyunu izlemeye gelenlerden tebrik almistir
(Aksel, 1972:6277). Bu mecburi durum karsisinda biitiin oyunu basariyla oynayabilen
Kel Hasan, bir oyuncuyla sahnelenen oyunlarinda 6nciisii olmustur. Boylelikle kendini
tuluat ve tiyatroda dnemli bir konuma getirmeyi basarmistir. Ismail Diimbiillii’yii
egitip kavugu ona vermesiyle de kavuk geleneginin siirmesine onciiliik etmistir. Hatta
bir sohbetinde kardesi Recep Sefa’ya ‘’oglum sen dramatik adamsin, hi¢bir zaman
komik olmazsin, iste komiklik bu adam mahsustur, benden sonra bu adam bu sanatin
ehli goziikiiyor” diyerek Ismail Diimbiillii’yii isaret ettigi belirtilmektedir. (Ataman,

1974:11).

ISMAIL DUMBULLU

Sekil 8.3: Ismail Diimbiillii (Erisim Tarihi ve Linki: 1 Aralik 2019,
https://www.bundlehaber.com/detay/d186c366-1ce3-46d8-9eac-cab38d562ade)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda son temsil edeni olarak gériilen Ismail Diimbiilli,
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verdigi egitimlerle de bir ¢cok 6g8renci yetistirerek tiyatro sanatina destek veren bir
figiirdiir. Onemli bir ailenin oglu olan Diimbiillii istanbul’da dogmustur. Ailesi onun

tiyatro yonelmesini desteklememistir. Kendisinin bu konuda ki diistinceleri sdyledir:

’15 yasinda filan, Hasan merhumu seyrettim ve surama bir sanat askidir saplandi. Fakat
validem olsun iivey pederim olsun iivey pederimin kardesi vart kendisi sarayda
miiezzinbas idir, Hafiz Muhittin Efendi. Uvey babasi da Hac1 Veysi Efendi, Erenkdy
Zihni Pasa Camii imamiydi. Amcalarimin biri hiinkar bas miiezzini Hafiz Mubhittin
Efendi, biri Uskiidar Miiftiisii Hilmi Efendi, dort yanim hac1 hoca ile gevrili. Bunlardan
cok ¢ekinirdim, dogrusu iyi terbiye aldim dort y1l hatim indirdim, gdziim disarida olmasin
diye ama yiiregime bir yol sanat aski ¢oreklenip oturuverince goziim baska bir sey
gormedi. Bunlarin higbiri benim oyuncu olmami istemiyordu. Validemi uyardilar,
evlatliktan reddetmeye kalkti beni fakat {ivey pederimin kii¢iik kardesi Hilmi Efendi
aileyle arami buldu “’(Ataman, 1974:10).

Ismail Diimbiillii’niin toplum baskis1 ve aile faktdriinden dolay: tiyatroya
baslamasi messakatli olmustur. Tiim olumsuzluklara karsin hedefledigi oyunculuk
hayatina Karagdz Hiiseyin’in ¢iragi olarak baglamistir. 1917°de profosyonel olarak
Kel Hasan’1n tiyatrosunda sahne alarak devam ettirmistir. 1926 yilina kadar da onunla
kalip tuluat Ogrenmistir. Sonrasinda 1928’de Tevfik Ince’yle beraber kendi
toplulugunu kurmustur. Sehzadebasi’nda bulunan Hilal Tiyatrosunda bir ¢ok oyun
sergilemistir (Cavas, 1994:110). Tevfik ince, Diimbiillii ‘niin orta oyunu ile tuluat:

temsil noktasinda yaptiklarini sdyle ifade etmektedir:

“Ismail Efendi Kavuklu’nun yeni sekli olan Usak roliine ben de Pisekar’in zaman
uydurulmus sekli olan J6n evin beyi roliine ¢ikiyordum. Miisterimiz goktu, Diimbiillii adi
biisbiitiin yayildi. Artik Anadolu turnelerine ¢gikmak zamani gelmisti. Gezginci tiyatrolar
ragbet gérmeye baslamisti ama turnelere 1933’ten sonra basladik. 1939-1945 harbinde
isler kesatt1 etrafimizda biitiin diinya harp i¢indeydi sadece Istanbul’da o da Ramazan
geceleri oynardik. 1950’den sonra isle agildi Fethi Pehlivan adinda bir geng bize
Anadolu’nun kapilarint agti (Hinger, 1974:6885-6886).

Tevfik Ince oyunlarin igerigini sdyle ifade etmektedir:

”35 yil aym1 programi uyguladik, dnce orkestra baslar, kantolar sahneye ¢ikardi. Sonra
Hanende denilen kadin ve erkek sarkicilar alaturka sarkilar sdylerdi. Onlarin arkasindan
ilan ve reklamlarda Haile dedigimiz acikli piyesler oynardik. Binlaa sonralar1 “Acikli
komedi” “Komerdi-dram” gibi isimler de verdik. En son olarak sahneye biz ¢ikardik:
Ben, Ismail Efendi, Kunduraci Hiiseyin, Tacettin, Zenne Necdet, Asim Baba, Kavuklu
Ali Bey, Kambur Necip, Kantarci Kadri vb. (Hinger,1974:6885).

57



Bu turnelerin etkisiyle Ismail Diimbiillii herkes tarafindan tannmaya
baslamistir. Hatta o donemde gelisen kiiltiir akimiyla tiyatronun disinda radyo ve
sinemada da kendisini gostermistir. Orhan Boran’in Trt radyosunda sunumunu
iistlendigi yayinlarda Tevfik Ince ile beraber rol almislardir. Bu yaynlar dinleyicilerin
ilgisini ¢ekmeyi bagarmistir. (Nutku, 2008:121).

Kavugun ikinci sahibi olan Diimbiillii, Gelenegin simgesinin devami i¢in 19
Nisan 1968 yilinda sahnelenen “Kanli Nigar” oyunu bitiminde kavugu Ozkul’a
devretmistir. Diimbiilli, kulise gelip “Oglum Miinir, benden sonra kavugumu senin
tasimani istiyorum. Bu ise sen devam edeceksin, vasiyetimdir bu. Gergi sen kitapl
tiyatrodan geldin. Goniil isterdi ki bunu bizim i¢imizden, orta oyunu sanat¢ilarindan
biri devam ettirsin ama zarar1 yok. Kavugum benden sonra senindir” sézleriyle teslimi

gergeklestirmistir (Sekmecg, 2012:77).

MUNIR OZKUL
I ‘.w—— &

Sekil 8.4 : Miinir Ozkul (Linki: https://www.imdb.com/name/nm0654805/)

Kavugun {igiincii sahibi Miinir Ozkul olmustur. Tiirkiye’de herkesin tanidig
kokeni tiyatro olan iinlii bir sinema oyuncusudur. Tiyatro ile olan bagi kavugun da
ticlincii temsilcisi olmasini saglamistir. (Hizal, 2012:66).

Koklii bir ailenin tek oglu olan Miinir Ozkul, ailesinin onun *’pasa’’ olmasini
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istemesine ragmen tiyatro aski galip gelip oyunculuga yonelmistir. 1940’da Bakirkdy
Halkevi onun oyunculuga basladig: ilk yerdir. (Sekmeg, 2012, s.15-17). Mahguplar
isimli oyun onun Halkevi’ndeki lk roliidiir. Profosyonel hayata gecis ise Ses
tiyatrosunda oynadig1 Ask kopriisii adli oyunla olmustur. 1951°de Kiigiik Sahne’nin
baslamasinda bulunmustur. Sirasiyla 1958’de Sehir tiyarosu, 1960°da arkadaslariyla
kurus oldugu Bulvar Tiyatrosu ve 1967 yilinda da Arena Tiyatrosu ile bir ¢ok oyunda
oynamaistir. (Hizal, 2012:67-68).

[smail Diimbiillii, Kanl1 Nigar oyununun 150. Gésteriminde ilk perde sonunda
¢ikarak 20 dakika siiren bir tuluat sergilemistir. Sonrasinda kavugu Ozkul’a sahnede
vermistir. Sekmeg, 2012:77). Miinir Ozkul bu konudaki duygularin1 1982°de Trt

ekranlarinda *’Iste Hayatiniz’” programinda su sekilde ifade etmistir:

Bu Ismail Agabey’in bana verdigi, eskilerin el vermek tabiriyle tabir ettikleri, bir sanatin
devami demek. Bu 600 yillik bir kiiltiiriin, temasa sanatinin, tuluatin sembolii olmus,
kutsal bir emanettir ve ben bu kutsal emaneti devam ettirecegim, elimden geldigi kadar
tuluat tiyatrosunda calisacagim, gengler yetistirecegim ve ben de en yetenekli bulduguma
bunu devredecegim. Kavuk i¢in bir gesit yetki ve kiiltiir kopriisii diyebiliriz. (TRT, 1982).

[smail Diimbiillii’de o programa katilip Miinir Ozkul’a sunlar1 sylemistir:

“’Ben seni seyrettim, sen kitapl tiyatrodan geldigin halde bu isi basardin, oradan daldin
buradan ¢iktin. Karsinda acemi adam olursa Pisekar oldun, usta adam olursa Kavuklu
oldun bu isi yaptin. Kitapl tiyatrodan geldigin halde bu ise biiyiik bir ask duyuyorsun
dikkat et dedigi bilgisi de 6grenilmektedir.”” (TRT, 1982).

Bu sorumlulugu alan Minur Ozkul ilerleyen dénemde bu gelenegi devam

ettirmek icin ayr1 bir ¢aba i¢ine girdigini soyle ifade eder:

“’Bana kalsaydi tiim dagarcigimi geleneksel tiirden sececektim. Ama geng arkadaslarimin
istekleriyle dengeli bir oyunlar dizisiyle ¢iktik izleyicinin karsisina. Ama benim gérevim,
geleneksel tiirii geng arkadaslarima sevdirmek olacak. Yavas yavas onlari da bu
oynanmast ¢ok gii¢ olan olaya alistirmak, ¢alistirmak, yetistirmek ve gelecek yillar iginde,
dagarcig: tiimiiyle gelenekselden olusan bir bliim kurmak ’(Ozkul, 1980:6).

Miinir Ozkul,’un tiyatroya doéniisii 1978°de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
sergilenen ‘Sersem Kocanin Kurnaz Karisi” oyunuyla olmustur. Oyunun basarisi
1978’de Avni Dilligil 6diilii almasini saglamistir. 1979 yilinda ddiiller devam ederek
sirastyla Ulvi Uraz , Ismet Kuntay , Ismail Diimbiillii édiilleri ile taglanmistir. (Hizal,
2012:69). Miinir Ozkul, 1950 yilinda baslangi¢ yaptig1 sinema hayatinda 180 civari
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filmde oynamustir.

FERHAN SENSOY
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Sekil 8.5: Ferhan Sensoy (Erisim Tarihi ve Linki: 10
Ekim 2019, https://www.dr.com.tr/Yazar/ferhan-sensoy/s=94544)

Ferhan Sensoy, kavugun dordiincii sahibidir. 1951 yilinda Samsun’un Carsamba
ilgesinde dogmustur. Ferhan Sensoy tiyatro oyunculusu olmasinin disinda ¢ok yonlii
bir sanat¢idir. Ferhan Sensoy’un ilk eserleri 1969 yilinda yayimlanmistir. 1971°de
profesyonel hayata oyuncu olarak adim atmistir. 1972 yilinda Fransa’da oyunculuk
egitimi almistir. 1976’da Tiirkiye’ye geri doniip sonrasinda bir ¢ok projede yer almistir
(Hizal, 2012:130-131 &Yildiz, 2011:66-67). 1980 yilinda Ortaoyuncular adli tiyatroyu
kuran Ferhan Sensoy halen oyunlarini bu toplulukla sergilemektedir. Bunun disinda
Nobetei Tiyatroyu kurarak burada genclere egitim vermistir. (Hizal, 2012:131).
Kavuk, Ferhan Sensoy’a 1989 yilinda Istanbul’u Satiyorum isimli oyunu oynadig1
esnada ge¢mistir..

Ferhan Sensoy’un oyunlarinda kullandig1 dil onun Tiirk tiyatrosunda 6nemli
konuma gelmesini saglamistir. Ferhan Sensoy’un dilinde ve metinlerinde s6z komigi
durumunu goérmekteyiz. Oyunlarinin isimlerinde dahi kelime oyunlar1 ya da anlam
degistirmeleri yapmasina onun farkini ortaya cikaran bir 6zellik olmustur. ’Uzun
Donlu Kisot, Biri Bizi Dikizliyor, Fisne Pahgesu, Parasiz Yasamak Pahali, Felek Bir
Giin Salakken, Su Gogol Delisi, Hayrola Karyola, Muzir Miizikal, Ferhangi Seyler’’
gibi oyun isimleriyle kendine has uslubunu devam ettirmektedir. (Yildiz, 2011:72).
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Bunun 6rneklerinden birini “Kéhne Bizans” oyununda gérmekteyiz.

“MEYHANECI: Mari, bundan sonra krediun kartizos aforodis. Anladikos.

MARIA: Anladikos, anladikos.

MEYHANECI: Bre, Yorgo, Bromiom, brovimus, brovimus, kazanmissin yarisi, varidir
bunda sike.

YESIL: Hangi sike, yok sike, Yorgo kazandi sike sike.”” (Y1ldiz, 2011:83).

Ferhan Sensoy’un yazdig: tiyatro oyunlarindaki ustaliginin en 6nemli sebebi
kullandig1 dilin uslubudur. Geleneksel tiyatrodan gelen s6z ve dil kullanimlarinin
disinda tamamen kendi yarattigi dil kullanimdaki teknigi onu diger yazarlardan
ayirmistir. Bu acidan dil kullanimina da farkli bir anlayis getirmistir. Bir nevi
geleneksel tekniklerle Ferhan Sensoy’un kendi uslubunun harmanlanmasi sonucunda

ortaya ¢ikmistir. (Pekman, 2010:150).

Ferhan Sensoy i¢in yazdigi tiyatro oyunlar1 ne kadar Onemliyse onlari
oynayacak oyuncularin teknigi de o derece Onemlidir. Ciinkii onun yazdiklarimi
seyirciye aktaran oyunculardir. Oyunculara bu yiizden verdigi egitimlerde {izerinde
durdugu en temel konu oyunun ritminini bulma ve yazdigi esprilerin seyirciye gecmesi
icin ‘espri satma’ dgretilmektedir. Ayrica egitimde seyircinin reaksiyonunu yakalama,
kuliste yasananlar, karsisindakini dinlemenin 6nemi ve sahnede sergilenen esprilerin
zamanlamas1 gibi konular {izerinde durulur. Ferhan Sensoy’un espriyi satmanin ilk
kurali dogru zamanlamadir. Bir saniyelik zaman kaybi1 esprinini seyriciye
gegmemesine neden olur. Bu da kurmak istedigi yapinin bozulmasi demektir. Ferhan
Sensoy’un oyunculara verdigi egitimde beden kullanimini genellikle oyunculara

birakmaktadir. (Araci, 2012:15-17)

RASIM OZTEKIN
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Sekil 8.6 : Rasim Oztekin (Erisim Tarihi ve Linki: 10
Ekim 2019, http://www.sinematurk.com/kisi/2071-rasim-oztekin/)

Kavugu 2016 yilinda Ferhan Sensoy’dan alan simdiki temsilcisi Rasim Oztekin
14 Ocak 1959 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanat hayatina Ferhan Sensoy’un
yaninda basladiktan sonra profesyonel olmustur. Rasim Oztekin, Orta Oyunculara

katilis stirecini su sozlerle ifade etmistir:

“’Ali Poyrazoglu'nun tiyatro atdlyesinin se¢melerinden ¢ikmistik {ic arkadas, sizden
tiyatrocu olmaz diye bizi disar1 atmislardi. Beyoglu'nda Kiiglik Sahne’nin orada bir afis
‘Sahlar1 da Vururlar’ Ferhan Sensoy, biz ii¢iimiiz kalkip gittik ve Ferhan Sensoy’la
goriismek istedigimiz sdyledik, oturup konustuk. Biz amatdr ¢aligma yapmak istiyoruz
dedik o da ben de amator arkadaslarla ¢alismak istiyorum dedi. Nobetgi Tiyatro adli bir
amator grup mevcuttu ve Kisaca Tiyatro adli baska bir amatdr grup kuruldu ve sonrasinda
bu grup Nobetei Tiyatroya doniisti’” (TRT, 1992).

Ferhan Sensoy, Rasim Oztekin’e kavugu teslim ederken duygulrini su sozlerle ifade

etmistir

“Hasan Efendi'nin kavugunu devrettigi ¢iragi Ismail Diimbiillii, bu tiyatroda oynamis.
Miinir Ozkul meslek yillarinda bu tiyatroda, Ortaoyuncular'a katildiktan sonra da bu
tiyatroda oynadi. Rasim'le biz 20 kiisur yildir bu tiyatroda oynuyoruz. Kavuk 100 yili
askin siiredir Ses Tiyatrosu'ndan ¢ikmamis. Kavuk, Ses Tiyatrosu'nu seviyor. Bana
emanet edilen bu kavugu, Rasim Oztekin'e devretmekten gurur duyuyorum. 5. kavukluyu
selamliyorum (GS TV, 2016).
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Sekil 8.7 : Ferhan Sensoy Kavugunu Rasim Oztekin’e Devretti (Erisim Tarihi ve Linki: 10
Ekim 2019, https://www.ensonhaber.com/ferhan-sensoy-kavugunu-rasim-oztekine-devretti-2016-

05-13.html)
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9.SONUC

Bu calismadaki amacim Gelenek Tiirk Tiyatrosunu (Karagéz, Koy Seyirlik
Oyunu, Kukla vb.) genis yelpazemizi incelemek ve meddahin onlarla olan iligkisini ve
ayirt edici Ozelliklerini ortaya koyabilmektir. Bu kiyaslamada birinin digerine
istiinliigii gibi durumlari belirlemek gayelerim iginde hi¢ bulunmamaktadir. Ya da bu
tezi meddah lizerine se¢mis olmam da onu hep olumlu yonlerini ortaya koyarken
Geleneksel Tiirk Tiyatromuzun diger kollarinin 6nemini ve degerini alip meddahligin
iizerine ¢ekmek ve ya onu yliceltmekte degildir. Sadece meddahligi giinlimiize
tanitmak, popiileritesini bir nebze de olsa canli tutabilmek ve kaybolmus yada degerini
toplum nezdinde belli Olgiide azalmis degerlerimizden biri olan meddaha nefes
aldirabilmek, nefes tifleyebilmekdir.

Meddah1 kendi cercevesinde detaylandirmak, onu tanitmak, onu tarihsel
cer¢evede incelemek ve Orneklemlerimiz ile onu kapsamli bir sekilde aktarmayi
amagladim.

Bu tezin Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna ilgi duyan kisileri biraz olsun
besleyebilmek, oyuncu arkadaglarimiza 151k tutabilmek ve onlar1 heveslendirebilmek
ve daha biitiinsel bir gaye olarak da sanata katki saglamak, corbaya tuz katmay1 arzu
ediyorum.

Cagdas Tiirk Tiyatrosu olarak ac¢ilmis yeni sayfamizin koklerini kaybetmeden
ilermesi de en biiylik hayallerimdendir. Ciinkii ¢cok giizel koklere sahip hi¢ daralmamis
aksine genislemis bir tiyatro yelpazemiz var. Cesit ¢esit ve hepsi birbirinden kiymetli.
Eger Geleneksel Tiyatromuza kus bakisi bakar ve onu sadece yiizeysel olarak
degerlendirirsek Cagdas Tiik Tiyatromuzdan da ¢ok sey ¢almis oluyoruz.

Meddahliga kus bakisi ile baktigimizda onu sadece Ramazan ayinin bir sembolii
olarak gormekte ve detaylarini bilmemekteyiz. Halbuki ¢ok biiyiik bir oyunculuk
gerektirmekte, cok cesitli oyunculuk teknikleri icermekte ve sahne kontroliiniin ¢cok
olmasit gerekmektedir. Tiim bu zenginlikleri bilgiler esliginde sundugumuzda
meddahligin hakkettigi yere varabilecegini ve o giinleri goérebilmenin umudunu
tagryorum.

Tiyatro; edabiyat, miizik, resim gibi ¢esitli alanlarin bir araya gelmesi ile dogan
bir sanattir ve bu yiizden elektik bir kapsama sahiptir. (Baltacioglu, 1941:13). Ismail
Hakki Baltacioglu’una gore “’tiyatro’” bir sahnede kendine has olan dekorla, makyaj
ve kostiim tasiyan oyuncular tarafindan bir miiellifin oyun i¢in tasarladigi hayati
izleyicilere de gostermektir. (1941:14). Ayni sekilde bir sahne oyunun tiyatro

sayilabilmesi i¢in de baz1 6gelere ihtiyag¢ vardir. Bunlar: Sahne, perde, dekor, makyaj,
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kostlim, rejisor. (Baltacioglu, 1941:14-18).

Bizim tarihimize tiyatro gelenegimize baktigimizda ona ‘’Geleneksel Tiirk
Tiyatro’’su ismini vermekte ve onu Oyle incelemekteyiz. Geleneksel Tiirk tiyatrosu
tiirleri; Karagdz, Orta Oyunu, Meddah, Koy Seyirlik Oyunlari, Kukla, Tuluat vb.
oyunlarin siralayabiliriz. (Kopriilii, 2004: 318).

Boratav’a gore “’kukla’’, sanat¢cinin belli bir ses ve taklit yolu ile bir simgeyi
canlandirarak oynadigi oyuna denmektedir. (Boratav, 1969:203). Karag6z’ii kukladan
farkli olarak; oyuncularini aktor kabul edebiliriz ama bu aktorler cansiz aktorlerdir. Bu
iki cansiz aktoriimiiz arasinda diyaloglar gecer ve belli bir hikaye {iizerinden;
dogaclamalara olanak taniyarak ilerleyen bir sahne sanatimizdir. (Boratav, 1969: 209-
210). “Karagoz ile Ortaoyununun salt birer goéstermeci tiyatro olmasina karsin
meddahin, sectigi konulara gore benzetmeci, gercekei, yanilsamaci tiyatroyu zorladigi
gorilir.” (And, 1985: 219)

Ortaoyunu daha ¢ok basit entrikalar iizerine kurulmus mizaha dayali1 ama hiciv
ile birlestirilmis konulardan secilmistir. Toplumun sorunlarmmi konu olarak segen
Ortaoyunu, abartili bir sekilde seyirciye sunmayi amaglar. (Cetin, 1999:71-72).
Tuluat oyunu da kdkeni geregi Orta oyunu ile benzerlikler tagir ama farkli bir 6zelligi
olarak sunu ekleyebiliriz ki burada sabit tiplemeler yerine giinliik hayattaki tiplemeler
tercih edilmistir. Bunun disinda konu ve igerik olarak bazi da farkliliklar tasimaktaydh.
(Sevengil, 2015:400)

Meddahlik ise taklitler izleyenleri eglendirmek ve diisiindiirmek amacl yapilan
anlatim ve sahne sanati olarak tamimlayabiliriz. Meddah kendi hikayesini yazan
derleyen bir nevi hikayesinin editoriidiir. (Kaim, 2006:274). >’ Meddah ’ kelimesi bize
Arapca’dan gelmis ve “’6ven, metheden ¢” anlamina gelmektedir (Nutku, 1997: 11).

Meddahligin kokenine de baktigimizda; Ozdemir Nutku’ya gore taklitle hikaye
anlatimina ilkel kavimlerde rastlayabiliriz (Nutku,1997:1).Bu taklit daha ¢ok insan
seslerini degistirmek {izerinedir. (Jacob, 1990:17). Dogu Asya’da da hikaye
anlaticiigia biiyiik bir deger verdikleri bilinmektedir. Ozellikle Hindistan’da dans,
ezgiler de eklenerek igerigi zenginlestirilmis (Nobel, 1925:155). Gruber, Cin’de de
meddahliga ilginin yogun oldugunu séylemektedir. (Gruber,1530:101). Afrika’da bir
ates etrafinda toplanirlar, ses ve hareketlerle oyunu canlandirmaktadirlar. (Buschan,
1916:17). Orta Cag’da hikaye anlatan kisilere °* minstrel’” yada “’bord’’ denilirdi.
Onlar soylu sinifa daha yakin olanlardi. (Wickham, 1996:180-2).

Meddahin aksesuarlarindan en Onemlisi degnegi (sopa) biiyli ve giicl
simgelemektedir. Ayrica sahnesi ve esyalari da meddah i¢in O6nemlidir. (Lytko,
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1995:38). Degnegin 6nemli aksesuar olma nedeni meddah sopayr sahneye vurarak
oyunun basladigini ya da kapinin ¢aldigini bildirir. (And, 1969:72). Meddah Oylesine
farkli oyuncudur ki; seyirciye hikayesini her anlatiminda farkli kesfedislerde bulunur.
Seyirciyle kurdugu iletisime ve gosterilen reaksiyona gore ‘’dogaglama’ yaparak
oyunda yaraticiligini da koyar. Ama bu sectigi konular1 verirken daha ¢ok hiciv tercih
etmektedir. Mizah ile ironiyi bir arada kullanan bir teknik ile hikayelerini anlatir ve
dogag¢lamalarini gergeklestirir. (Tekerek, 2001:15).

Giliniimiizde var olan Stand-up ile Meddah birbirine ¢ok karistirilmaktadir fakat
“’Meddah’’ halk tiyatrosu ile epik tiyatro arasinda bir konuma sahiptir. Stand’up’da
ise mizah daha 6n plandadir. (Kaim, 2010:111).

Meddahlarin giiniimiizde iilkede ve diinya da var olan vahset dolu giinlerde
giindemdeki ¢eliskileri halka agiklama gibi sorumluluklar: da vardir. Hikaye anlatmak
taklit yapmaya gore cok da zordur. Ozdemir Nutku ; giiniimiizde meddah olmak
isteyen genc kusak sanatgilarin taklitleri birakip hikaye anlatimina daha c¢ok yer
vermesine ve taklitlere hikaye icinde yer verilmesini tavsiye etmektedir. (Aktaran:
Goktas, 1999: 29-30) Stand-up’da perde, sahne, dekor yoktur. Stand-up gosterisi
yapanin kendi yetenegine baghdir. Stand-upgilarin gosterilerinde anlattig1 hikayeler
genelde kendi hayatindan gercek ya da imgesel hikayelerdir. Bu hikayeler herkesin
basina gelebilecek hikayeler olsa da abartilidir. Stand-up yapan kisi hikdyesini tekrar
etmez , her seferinde yenileyerek oynar. Stand-up sanat¢ilarinin anlattiklar1 hikayeler
meddah hikayelerine oranla daha kisadir. Ancak dogaclamalar ortaktir.

(Bars,2019:13).
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11. OZGECMIS

Yapimci, ydnetmen, oyuncu, senarist ve radyocu Tanser Yilmaztiirk Istanbul’da
dogdu. 2004 yilinda Istanbul Universitesi Felsefe boliimiinden mezun oldu.
Oyunculuk egitimine Istanbul Akademi, Dialog ve Plato film okulu gibi cesitli
kurslardan egitim aldiktan sonra Haldun Dormen’den egitim alarak profosyonel
oyunculuga gecti. 2008 y1linda Haldun Dormen’in yonettigi ‘Kirmizi Biberler’ve Kim
Kiminle evlenecek ‘isimli iki tiyatro oyununda basrol oynadi. 2003 yilinda Kanal 7
‘de yayinlanan ‘Keloglan’ isimli dizide basrol oynadi. 2001°den bu yana Radyo Klas,
Istanbul Fm ve Number One Tv’de radyo programlarini hazirlayip sundu. Bir ¢ok Tiirk
televizyon sinema filmleri ve dizilerinde rol aldi. 2016 yilinda Youtube’da hem
yapimcist hem de sunucusu oldugu ‘Kahve Sohbetleri ‘isimli Talk Show programiyla
2018 yilinda Altin Zambak y1lin en iyi Talk show 6diiliinii ald1. Yine Youtube’da genis
kitlelerce seyredilen ‘Ters Manyel ‘isimli Sitcom dizisinin senaristligini yapti. 2019
Yilinda g¢ekimleri tamamlanan 2020 yilinda yayinlanacak olan ‘Anlatirsam Asik

Olurum ‘adli sinema filminin hem oyuncusu hem de yapimcilarindandir.
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