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ON SOz

Tiirk Romaminda Anti-kahramanin Olusumu (Baslangigtan 1950’ye Kadar) adlh
calismamiz kahramanin edebi bir terim olarak ortaya ¢ikisini, anti-kahramanin tanimina;
diinya edebiyatinda nasil ele alindigini, Tiirk edebiyatinda ilk 6rneklerden itibaren olusum

stirecini nasil ge¢irdigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Calismamiz Giris ve Sonug¢ boliimleri disinda {i¢ boliimden olusmaktadir. Giris
boliimiinde edebiyatin toplumsallik boyutu ve bu boyutun kahraman, anti-kahraman
terimleri tizerinden nasil degerlendirilebilecegi tizerinde durulmustur. Birinci béliimde -anti-
kahraman olgusunun anlasilmasi i¢in- zorunlu olarak ele alinmasi gereken kahraman terimi
tizerinde durulmustur. Antik caglardan bugiine gelene kadar kahramanin taniminin ve
ozelliklerinin, degisiminin ortaya koyulmasi anti-kahramanin ortaya ¢ikmasinda etkilidir.

Birinci boliim bu etkiyi gdstermek adina kronolojik olarak ele alinmustir.

Ikinci béliim anti-kahramanin tanimy, islevi ve tarihinin ele alindig1 boliimdiir. Bu
boliimde Antik donemlerden modern donemlere kadar anti-kahramanin varligi arastirilmis
tanimlari, nasil ortaya ¢iktig1 ve gelistigi tizerinde durulmustur. Mit, masal, destan ve halk
hikayelerinde anti-kahramanin varlig1 incelenirken Gilgamis, Keloglan, Koéroglu gibi anti-
kahraman 6zelliklerini yansitan kahramanlar {lizerinde durulmustur. Kavramsal ve tarihi
zeminin olusturulmasinda kaynaklardan yararlanmanin zorunlulugu bu boéliimlerdeki alintt
sayisint artirmistir. Bu durumun farkinda olmakla birlikte kavramsal ve tarihi ¢ergevenin
referanslar olmadan ¢izilmesi miimkiin olmadigindan alinti yapma ve aktarma konusunda

herhangi bir sinirlamaya gidilmemistir.

Ucgiincii boliim Tiirk edebiyatinda anti-kahramanin olusum siirecinin incelendigi
boliimdiir. Romanin modern bir edebi tiir olarak dogusunun ardindaki zihinsel siire¢ ve
toplumsal, bireysel degisimler anti-kahramanin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu i¢in bu
boliimiin baginda romanin dogus siireci de ele alinmistir. Bu bolimde ve genel olarak
caligmamizda asil amacimiz, roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina girdigi donemi yok sayarak
dogrudan modernist 6rneklere odaklanmak yerine ilk iriinlerden Cumhuriyet sonrasina
uzanan siirece odaklanmak ve anti-kahramanin Tiirk romanindaki olusum asamalarini gozler
Oniine sermektir. Bu amag¢ dogrultusunda Tiirk romaninin ilk 6rneklerinden baglayarak anti-

kahraman 6zelliklerini tagiyan kahramanlar iizerinde durulmustur.



Roman incelemeleri yapilirken kronoloji gdz &niinde bulundurulmustur. ikinci
boliimde belirtildigi tizere anti-kahraman, her romanda farkli 6zelliklere sahip roman kisileri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nedenle yalnmizca kronolojiye dayali tasnif tercihini
kullanmak ikinci boliimde anlattiklarimizla ters diismemek adina anlamlidir. Romanlarin
incelendigi boliimlerde tercih edilen bagliklar metaforik goériinse de kahramanin anti-

kahraman 6zelligine yapilan bir vurgudur.

Baslangigtan 1950’1i yillara kadar gelinen siirecte incelenen romanlar anti-kahraman
baglaminda temsil degeri tasimakta ve anti-kahraman olgusunun degisim asamalarin1 ortaya
koymaktadir. Calismamizin amaci Tiirk romanindaki anti-kahramanlari tespit etmek degil
anti-kahramanin olusum siirecini ortaya koymaktir. Bu siire¢ ortaya koyulurken segilen
metinler, anti-kahramanin gelisim ya da degisim asamalarini1 temsil eden basat metinlerdir.
Ancak bu romanlarin diginda -ele alinan sorunsal baglaminda- basat metinlerin oldugu da
unutulmamalidir. S6z konusu metinler (romanlar) anti-kahramanin olusumunu yetkin
temsillerle yansitan metinler olarak kabul edilmistir. Bu nedenle caligmanin yazar
dagarcigini artirmak adina her yazardan yalnizca bir romani -anti-kahraman baglaminda-
incelemek gibi bir tercih s6z konusu olmamistir. Calismanin ele aldig1 sorunsali farkli
acilardan gozler oniine serdigi i¢in Resat Nuri Glintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu,

Sabahattin Ali gibi yazarlarin birden fazla roman1 incelemeye dahil edilmistir.

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda, ¢alisma konusunun se¢iminden baglayarak calismanin
sonuna kadar ihtiya¢c duydugum her asamada yardimlarini esirgemeyen, fikirleriyle tezimin
sekillenmesinde emekleri olan tez danismanim, kiymetli hocam Dog¢.Dr Haluk ONER’e
katkilar i¢in tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica tezime katki saglayan, yapici elestirileriyle
tezin sekillenmesini saglayan degerli hocalarim Dog. Dr. Macit BALIK ve Dog. Dr. Berna
FILDIS e tesekkiirlerimi sunuyorum. Siire¢ boyunca her konuda destek olan annem ve esime
tesekkiir ederim. Ve kizim Zeycan Ela iyi ki varsin.

Berrin TURAN TIiLBE
Bartin, 2020
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Tiirk Romaninda Anti-kahramanin Olusumu (Baslangictan 1950 ye Kadar) adl1 bu tez, Tiirk
romaninda anti-kahraman olgusunun nasil ortaya ¢iktigini1 ve hangi degisim asamalarindan
gecerek 1950’11 yillara gelindigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda
oncelikle kavramsal bir ¢erceve ¢izilmistir. Bu gergeve ¢izilirken anti-kahraman teriminin
ne anlama geldiginin anlasilmasi i¢in dnemli olan kahraman olgusu {izerinde durulmustur.

Kahraman, anti-kahraman terimlerinin tanimlar1 ve tarihi seriiveni de anlatilmastir.

Kavramsal cerceve cizildikten sonra Tiirk romanimnin ilk Orneklerinden itibaren anti-
kahraman o6zelligi tasiyan kahramanlarin kurgulandigi romanlar {izerinde durulmustur.

1950’11 yillara kadarki siire¢ kronolojik olarak ele alinmistir.
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The purpose of this dissertation named as The Formation of Anti-Hero in Turkish Novel
(From the Beginning to 1950) is to introduce how anti-hero phenomenon emerges and goes
through changes till 1950’s. In order to achieve this purpose, a conceptual framework is
constructed in the first place by emphasising the hero phenomenon which is crucial to
perceive the term of anti-hero. Also, the definitions and historical processes of hero and anti-

hero are introduced.
After constructing the conceptual framework, the novels in which heroes mainly shaped by

anti-hero features are handled chronologically from the period starting with the first samples
of Turkish novel to the 1950°s.
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GIRIS

Edebiyat insanin yagantisini, duygu ve diisiincelerini dil ve estetik temelinde
aktaran/gosteren bir sanat dalidir. Bu tanim 1s181nda edebi eserlerin de ortaya ¢iktig1 donemin
Ozelliklerini yansittigr sdylenebilir. V. Zhanov, “Edebiyat sosyal bir olaydir; edebiyat,
ger¢egin yaratict muhayyilenin i¢inden siizlilerek idrakidir” derken edebiyatin ve edebi
eserlerin toplum ve zamandan bagimsiz bigimde orta ¢ikarilamayacagma da isaret eder

(Escarpit,1968:11).

Edebiyat arastirmalarinda meselelerin ve eserlerin incelenme bigimlerinin, donem ve
toplum odaginda ele alinmasinin temel nedenlerinden biri edebiyat-toplum iligkisinin
dogalligidir. Platon’dan beri edebiyatla toplum arasindaki bu iliski sik¢ca vurgulanmistir. Bu
iliskinin dogallig1 edebiyatin kendi dinamiklerini yalnizca toplumsal unsurlara dayali olarak
olusturdugu anlamina gelmez. Edebi eserler, kendi icerigini ve estetigini olustururken ortaya
¢iktigr donemin sartlarini géz ardi etmez. Edebiyat, toplumla kurdugu baglart her zaman
ayn1 bicimlerde gostermez. Dolayisiyla edebiyat toplum iliskisinin de siirekli degistigini
sdylemek miimkiindiir. Ornegin ilk gaglarda edebi eserlerin ayni zamanda dini metinler
oldugu dikkat ¢eker. T. S. Eliot, Anglo-Sakson yazitlariin ve ilahilerinin biiyli yapmada,
nazardan korumada, hastaliklarin iyilestirilmesinde, kotii ruhlardan  korunmada
kullanildigin1 belirtir (2007:182). Eliot’un Eski Yunan’dan ornekler de vererek isaret ettigi
nokta edebiyatin toplumsallik boyutunun baslangigta dini degerlerle sekillendigidir. Bu
iligskinin birlikte ylirtidiiglinii gosteren ayrintilardan biri de dini metinlerle edebi metinlerin
ayni olusudur. Mitler toplumlarin inanc¢lar baglaminda sahip oldugu degerleri gosterdigi gibi
edebi anlayiglarini da ortaya koyan birlestirici metinlerdir. Edebiyatin toplumla ve zamanla
kurdugu iliskinin boyutlar1 siire¢ igerisinde farklilasmistir. Bu farklilagma sanatin da hayat

gibi siirekli degisen 6zelligi ile ilgilidir.

Edebi metinlerdeki gercekgilik anlayisinin bir siire¢ halinde yerlesmesi de edebiyatin
gecirdigi  degisimleri gostermesi bakimindan anlamlidir. Edebi eserlerin gergekei
denilebilecek her adimi edebiyatin dini, toplumsal degerlerden bagimsiz bir sanat dali
olmasina katki saglar. Edebiyatin toplumsal degismeleri yansitma, kimi zaman degisimleri
Oonceden haber verme gibi islevleri olmustur. Bu bakimdan edebiyatin toplumla ve zamanla
iligkisinin boyutlar1 sayisiz farkli agidan incelenebilir. Bonald’a ait “Edebiyat toplumun
ifadesidir” sozii, Hippolyte Taine’dan sonra sistemli bir sosyolojik inceleme ve elestiri igin

gecerli olmaya baslar. Taine, toplumlarin edebiyatinin “irk, ¢evre ve an”1n etkisinde ortaya



ciktigini ve degistigini sOyler. Edebi eserleri ve yaraticisini toplumla birlikte diisiinen Taine,
Ingiliz Edebiyati Tarihi (1858) adli eserinde, sanat olaylarmin fizik olaylar1 gibi belli
birtakim nedenlerden dogdugu ilkesinden yola ¢ikarak edebi eserlerin dogusunu nedensellik
ilkesiyle agiklar. Ona gore edebi eserin olusumunda, onun yaraticisiyla birlikte; yasadigi
tilkenin iklimi, fiziki ve cografi sartlar1 dogrudan tesirlidir (Moran,1991:74-75). Bu

diisiinceler edebi eserleri ortaya ¢ikaran temel unsurlar {izerinde durur.

Edebi eserlerin 6zellikle kurguya dayali metinlerin gecirdigi degisimleri pek c¢ok
farkli agidan incelemek ve toplumsal degisimle iliskilendirmek miimkiindiir. Ancak biitiin
bu degerlendirmeler yapilirken edebiyatin kendi biinyesinde —kimi zaman toplumsalliktan
uzaklagarak- , kendi dinamikleriyle yenilendigini de g6z ardi etmemek gerekir. Bu bakimdan
edebiyat incelemelerinde 6nemli olan bir taraftan toplumsal degisimle edebiyat arasindaki
iligkiyi ortaya koymak diger taraftan edebiyatin kendi i¢inde (tiir, igerik vb. a¢ilardan) nasil

o

degistigine dikkat etmektir.

Edebiyatin ve toplumun hem birlikte hem de birbirinden bagimsiz olarak degisimini
ortaya koyan sorunsallara yonelerek ¢oklu bakis agisi kazanilabilir. ‘Kahraman’ bu bakis
acilarin1 yakalayabilmek i¢in uygun bir olgu ve pratik olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
toplumun ve edebiyatin ‘kahraman’a bakisi stirekli degismis, bu degisimler hem toplumlarin
hem de edebiyatin karakterini ortaya c¢ikaran ayrintilara doniisebilmistir. Kahraman
olgusunun edebi eserlerdeki pratigi, edebiyatin toplumsallik boyutunu imlerken ayni
zamanda farklilasma siirecinin de hikayesini anlatir. Kahraman ve anti-kahraman da bir
anlamda bireysellesme seriivenini ortaya koyan bu degisimi ifade eder. Edebiyatta kahraman
taniminin tiirler degisime ugradik¢a degismesi, kahramanin zamanla olaganiistiiliiklerden
arindirilmas1 ve nihayet ideal Ozelliklere sahip olmayan kahramanlara giden siirecini

toplumsal acidan degerlendirdigimizde de benzer agsamalarla karsilasilir.

Kahramanlik olgusunun dini degerlerle sanatin birlikte ifade edildigi mitlerde
basladig1 sdylenebilir. Tanr1, yari-tanr1 ve 6liimliilerin kahraman olarak gosterildigi mitlere
bir biitlin olarak bakildiginda kahramanhigin {stiinliik olarak algilandig1 goriiliir.
Olaganiistiiliiklerin de besledigi bu iistiinliik hem fiziksel hem de ahlaki agidan farkli olmay1
icerir. Mitlerin bir degerler sistemi insa ederken iistiin vasiflar verdigi kahraman iyi bir sair
ya da savas¢1 olabilmektedir. Kahraman olarak sahip olunan vasiflar degisse de mitlerin
kahraman yaratmadaki asil amaci sistematik yap1 i¢erisinde bir degeri 6n plana ¢ikarmaktir.

Mitlerdeki kahraman algisinin ve bazi kahramanlarin modern zamanlarin bilimsel



caligmalarinda ve sanat eserlerinde yeniden kullanilmasi da edebiyatin ve toplumsal
yapilanmalarin ge¢misle kurdugu bagi ne kadar 6nemsedigini gosterir. Boylece kahramanin
toplumsal ve edebi bir islevi daha ortaya ¢ikmis olur: Simdinin degerler sistemini
olustururken ge¢misi anmak ve ge¢misten farkli nedenlerle yararlanmak i¢in kahramanlara

ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kahraman, mitlerden sonra hizli ve stirekli bir degisim gosterir. Fiziksel 6zellikleri,
tasidig1 vasiflar zamanla farklilasir. Bu farklilasmayi belirgin olarak gosteren en 6nemli
unsur  kahramanin  olagandisi/olaganiistii ~ Ozelliklerini  kaybederek  zamanla
siradanlagsmasidir. Masallar, destanlar ve halk hikayelerinde olaganiistii 6zelliklerini yavas
yavas kaybetmeye baslayan kahraman modern donemlere gelindiginde kendini farkli kilan
pek cok fiziksel 6zelligini kaybetmistir. Bununla birlikte romantik donemlerden itibaren
varligini hissettiren milliyetgilik akimi, kahramanin -olaganiistii niteliklere sahip olmasa da-
oncti, ornek ve ideal ozelliklerini korumaya c¢alismistir. Toplumlarin yapisini, siyasetini

sekillendirirken edebi eserlerde de romantik milliyet¢i kahramanlar goriilmeye baglanmistir.

Modernlesme tecriibelerinin mekani, toplumu, siyaseti dolayisiyla insan1 degistiren
yonleri vardir. Bu degisimin etkileri edebiyatta da kendini gosterir. Edebi eserlerde
kahramanlar zaaflar1 olan, diinyayr degistiremedigi gibi diinyadaki degisimlere ayak
uyduramayan pasif kisiliklere biirliniir. Tam bu noktada kahramanin tanimi degisir. Artik
dontstiiren, gilizellestiren degil merkezi kisi olarak algilanir. Siire¢ igerisinde gelinen
noktada kahramanin en belirgin 6zelligi merkezi kisi olmasidir. Kahraman kimi zaman -
karsit bir kahramana ihtiyag duymadan- toplumsal elestiri yapmak i¢in kullanilmaya
baslamistir. Bugiin gelinen noktada kahraman algisinin biiyiik 6l¢iide degistigini sOylemek
miimkiindiir. Toplum hayatinda da edebi eserlerde de kahramanin varligini anlaml kilacak
degerler degismistir. Savas kahramanlarinin bile gilinlimiizde bir kahraman paradigmasi

yaratmak i¢in kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Kahramanin tarihsel olarak anlam ve yapi degisikligine ugradiginmi gdosteren
unsurlardan biri de anti-kahramanin ortaya ¢ikmasidir. Kahraman o6zellikleri tagimadigi
halde olaylarin odaginda yer alan anti-kahraman, toplumda ve sanatta degerlerin degisimini
elestirmek i¢in 6nemli bir arag¢ olmustur. Akyildiz’a gore bu terim edebiyat diinyasinda ¢ok
uzak bir ge¢cmise sahip degildir. Yeni bir terim olmasina ragmen edebiyatta ve hayatta
varligin1 eski zamanlardan beri hissettirmektir. Akyildiz’in kastettigi anti-kahramanin bazi

ozellikleriyle eskiden beri yasadigi terim olarak kullaniliginin daha yeni oldugudur. Gelenek



cizgisinde yaratilmig/olusmus kahramanin anti tezi olarak tanimlayabilece§imiz bu
kahramanlar sahip olduklar1 pek ¢ok fakli 6zellige gore kendi i¢cinde kategorilere ayrilabilir
(Aky1ldi1z,2014:17). Bu nitelikler toplumsal yap1 ve edebi tiirler degistikce yenilense de
kavramin adindaki ‘anti’ sozciigiiniin ifade ettigi karsithk her donemde anlamim
korumustur. ideal olmayam ifade etmek igin kullanilan bu sozciik, degisimin elestirildigi,

olumsuzlandig bir isleve sahip olmustur.

Anti-kahramanin 6zellikle edebi eserlerdeki varligi, genel kabul gormiis
ansiklopedik bilginin, toplumsal degerlerin, modernlesme ile birlikte ‘ilerleme’ anlayisina
bagli kalmanin kisacasi hayata, topluma ve insana dair biitiin yerlesik algilarin elestirilebilir
oldugunu gostermistir. Bu elestirilebilir tavir sanatin muhalif kimligini de imler. Ciinkii anti-
kahraman ideal olmayan 6zellikleri barindirir ve her unsuru elestirmek i¢in kullanilabilir.

Dolayisiyla sanat-muhalefet iligkisinin ayrintilarindan biri de anti-kahramanin varlhigidir.

Anti-kahraman, edebiyatin teorik ve pratik yansimalarini igeren bir yapiya sahiptir.
Bu bakimdan edebiyatin ilk 6rneklerinden itibaren anti-kahramanin varligi tespit edilebilir.
Ancak edebi tiirlerin modernlesmesinden, yeni edebi tiirlerin ortaya ¢ikmasindan sonra daha

belirgin olarak goriildiigiinii soylemek miimkiindiir.



1. ANTiK KAHRAMANDAN ANTi-KAHRAMANA KAHRAMANIN CAGLAR
BOYU SUREN YOLCULUGU

1.1. Kahramanin Kokeni ve Etimolojik Yapisi

Tiirk¢ede uzun zamandir kullanilan ve kdkeni Fars¢aya dayanan ‘kahraman’, kelime

anlami olarak TDK Tiirkce Sozliikte tig¢ farkli sekilde tanimlanir:

1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp, yigit;
2. Birolayda énemli yeri olan kimse;

3. Roman, hikaye, tiyatro ve benzeri edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi (URL-1, 2018).
Kelimenin Ingilizce karsilig1 olan “hero”nun ise, Cambridge sozliikte iki anlam1 vardir:

1. Cesur Kimse: Insanlarm saygi duyduklar1 veya onlara hayran olduklari cesur veya iyi seyler
yapan biri
2. Ana Karakter: Genellikle iyi olan bir kitapta veya filmdeki ana erkek karakter ( URL-2, 2018).

Oxford sozliikte ise:

1. Antik ¢aglarda tanrilar tarafindan bahsedilmis insaniistii gii¢, cesaret ya da beceri gibi 6zelliklere

sahip olan daha sonralar1 yari tanri ya da 6liimsiiz bir varlik olarak gosterilen erkek.
2. Cesur ya da asil bir eylem gerceklestiren kimse; {inlii savasci.

3. Higbir is, 6dill ya da kurumla bagi olmadigi halde olaganiistii cesaret, dayaniklilik, olgunluk

sergileyen erkek; basarilar1 ve asil 6zelliklerinden dolay1 saygi gosterilen, hayranlik duyulan erkek.

4. Bir efsane ya da mitin konusu olan erkek; bir hikdye ya da siirin ana erkek karakteri bigimlerinde

tanimlanir (URL-3, 2018).

Homeros 'ta Yunan Kahraman Tipleri adli tezinde ‘kahraman’in etimolijisini veren
Laftsidis, kahramanin dnceleri “ata” anlamina geldigini sdyler. Kahraman kelimesi zamanla
“cesur savas¢1”ya doniisiir. Laftsidis cesur savasgmin ayni zamanda ‘vazife kahramani’
anlamina geldigini s6yler. Edebiyatta kahraman ise, okurun ilgisini iizerlerine topladig igin
bu vasfi kazanir. Burada ‘kahraman’dan kastedilen olaylarin baskisisidir (Laftsidis,1993:

16). Kahraman tanimi, edebi eserdeki islevi ve muhtevasi geregi ikircikli bir yapiya biiriiniir.

Kahramanin farkli dillerdeki tanimina bakildiginda ortak noktanin yigitlik ve
cesurluga yapilan vurgu oldugu goriiliir. Var olusundan beri insan yasadigi zorluklardan

kurtulmak i¢in kahraman arayigina girer. Bu arayis zaman igerisinde once sozlii anlatilarda



sonra da yazili metinlerde de yer almaya baslar. Edebi metinlerde kahraman kavraminin
anlami sozliiklerdeki yigitlik tanimiyla paralellik gosterir. Fakat zamanla edebiyattaki
kahraman kavrami bir eserin odak kisisi olarak tanimlanir ve bu tanim giinlimiize kadar
yerini korur. Kahraman her ne kadar odaktaki kisi olmaya devam etse de donemler degistikce
Ozellikleri degisir. Kahraman hakkinda yapilan bu sabit tanim kahramanin edebi

metinlerdeki konumunu ve 6nemini degistirmez ancak 6zelliklerini degistirir.

Frye (2015), Elestirinin Anatomisi adl1 eserinin Tarihsel Elestiri: Kipler Teorisi adli

bolimiinde kurmaca eserlerdeki kahraman tipini bes ayr1 sekilde siniflandirir:

1. Eger tiir bakimindan diger insanlardan ve onlarin g¢evresindekilerden nispeten daha iistiinse;
kahraman ilahi bir varliktir ve onun hakkindaki hikaye, bir tanr1 hakkindaki hikdyenin ortak
algidaki karsiligi halinde bir mit olacaktir. Bu tiirden hikayeler edebiyatta 6nemli bir yere sahiptir
ama normal edebi kategoriler digindaki bir kurala karsilik gelirler.

2. Eger diger insanlar ve cevresine kiyasla, derece bakimindan iistiinse; kahraman tipik bir romans
kahramanidir, eylemleri olaganiistiidiir ama kendisi insan olarak tanimlanmistir. Romans karakteri,
doganin olagan kanunlariin kismen askiya alindigi bir diinya iizerinden hareket eder: Bizim i¢in
dogal olmayan cesaret ve sabrin olaganiistiiliigii, onun igin dogaldir ve romansin dnkabulleri bir
kez kuruldugunda; biiyiili silahlar, konusan hayvanlar, dehsetli canavarlar, cadilar ve mucizevi
giiclin tilsimlari hicbir olasilik kuralini ihlal etmezler. Burada mitten yola ¢iktik, daha
dogru bir ifadeyle efsaneye, halk masalina, marchen’e ve onlarin edebi akrabalar1 ve tiirevlerine
geldik.

3. Eger diger insanlara kiyasla derece bakimindan iistiinken kendi dogal ¢evresine kiyasla herhangi
bir iistliinligii yoksa; kahraman bir liderdir. Otoriteye, tutkulara ve bizim sahip oldugumuzdan ¢ok
daha tstiin bir ifade giiciine sahiptir ama eylemi hem sosyal elestiriye hem de doganin diizenine
tabidir. Bu, ¢ogunlukla epik ve tragedyanmin, istmimetik Kipin kahramanidir ve Aristoteles’in
aklindaki basglica karakter tiiriidiir.

4. Diger insanlara ya da gevresine iistiin degilse; kahraman bizden biridir: Onun evrensel insanlik
hissine karsilik veririz ve sairden kendi tecriilbemizde bulabildigimiz ayni olasilik ilkelerini talep
ederiz. Bu bize ¢ogunlukla komedyanin ve ger¢ekgi kurmacanin karakteri olan, altmimetrik Kipin
kahramanini verir. “Ust” ve “alt” ifadeleri karsilastirmali ve deger gostergesi degildir ama Incil
elestirmenlerine ya da Anglikanlara atif yapildiginda oldugu gibi, tamamen sematiktirler. Bu
asamada, bunu izleyen kipler karsisinda ¢ok daha siirli bir anlama sahip “kahraman” sdzcligiinii
muhafaza etmenin zorlugu, sonug itibariyla bir yazara isabet etmektedir. Thackerat bu nedenle
Gurur Diinyas: 'n1 kahramani olmayan bir roman olarak nitelendirmek zorunda hisseder.

5. “Eger gii¢ ya da zeka bakimindan bizden daha asag1 seviyedeyse, esaret, hayal kiriklig1 ya da

sagmalik sahnesine tepeden baktigimiz hissini yastyorsak; kahraman ironik kipe aittir. Cok daha



biiyiik 6lgekteki bir 6zgiirliigiin normlar: tarafindan yargilanir durumdaysa, okur ayni durumda

oldugunu ya da olabilecegini hissediyorsa; kahraman yine ironik kipe aittir ( 59-61).

Frye, Avrupa’da gectigimiz on bes ylizyil boyunca kurmacada kahramanin
Ozelliklerini adim adim kaybettigini sOyler. Ona gore son donemlerde kahramani en ciddi

anlatan eserler bile ironik kipe meyleder (Frye, 2015: 61).

Umberto Eco’ya gore kurmaca eserler her sartta okunacaktir. Cilinkii bu eserler
hayata anlam veren formiilii aradigimiz1 soyler. Bu eserler insanin diinyaya gelis nedenini
ve neden yasadigini sdyleyen Oykiilerdir. Eco, bu eserlerin bazen bireysel bazen de kozmik

oykdileri ve bu iki farkli 6ykiiniin kesistigi alanlar1 yazdigini soyler (2009: 159).

J. Campbell kahramanin ortaya ¢iktigi cografi ve toplumsal sartlar1 yansitmasina

ragmen degigsmeyen bir 6ze sahip varliklar oldugunu sdyler:

Kahraman, yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarla gatigarak onlari asmis ve genel gecerligi olan,
olagan insani bigimlere ulasmis olan kadin ya da erkektir. BOyle birinin tasavvurlari, fikirleri ve
esinleri insan yasami ve disiincesinin temel pinarlarindan taptaze c¢ikar. Bu yiizden onlar
yeteneklidir, mevcut, ¢oziillen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tiikkenmez
kaynaktandirlar ( 2013: 30-31).

Campbell’a gore kahramanin evrensel 6ze sahip olmasinin temelinde insanin yeniden

dogmaya, yeni baslangi¢lara duydugu ihtiyag ve giiven yer alir.

1.2. Edebi Metinlerde Kahraman

1.2.1. Sozlii Anlatilarda Kahraman

Yaratilisindan giiniimiize kadar insanin varolusu, dogadaki konumu ve doga ile
miicadelesi, sosyallesme cabalari anlati tiirlerinin dogmasinda etkilidir. Bu ontolojik
miicadele donemin edebi sartlarina gore gore mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi,

roman gibi farkl: tiirlerdeki metinlerle yansitilir.

Muharrem Kaya, toplumu derinden etkileyen olay ve sahsiyetlerin belgelerle bir
nebze aydinlatilarak halk asiklar1 vasitasiyla destani bir dille anlatildigini ve bu anlatinin

zaman icerisinde yeniden ve yeniden islenerek cesitli varyantlarinin olustugunu belirtir.



Boylece aradan yiizyillar gecse de o olay o sahsiyet idealize edilir ve sonrasinda yaziya
gegirilir (2014:18).

Metin EKici’ye gore mitler zamanla efsane, masal, destan ve fikraya dontismiistiir.
Yine destanlar da zamanla doniiserek meddah hikayelerini ortaya ¢ikarir. Tiim bu tiirlerin
ard zamanli ayn1 zamanda es zamanli oluslarinin sebebini ise birbirleriyle olan iligkilerine
ve birbirlerinden motif ve epizot alip vermelerine baglar. Ayrici anlaticilarin tavirlarinin da

tiirlerin i¢ ice gegmesine Yol agtigina neden oldugunu belirtir (2006:85-87).

Bazi arastirmalarda mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi gibi tiirlerin; konusma
dilinde birbirlerinin yerine kullanildig1 goriiliir. Bu nedenle bilhassa sifahi kiiltiirde bir
karisiklik ve belirsizlik so6z konusudur. Belirsizligin nedeni bu tiirlerin konulari ve
islevleriyle ilgili ortak unsurlara sahip olmalaridir. Bu ortak unsurlar, siire¢ icerisinde hem
toplumsal hem de edebi tiirlerin karakteristiginin yerlesik hale gelme siirecinde gecirdigi
degisimlere paralel olarak kahramanlarin da farkli nitelikler kazanmasina neden olur.
Dolayisiyla kahramanin nitelikleri toplumsal ve edebi degisimlere bagli olarak cesitli

dontistimler gecirir.

Tarihin baslangicindan bu yana kahraman ve nitelikleri, icinde bulundugu ¢aga gore
degisir. Mitolojik kahramandan, destan kahramanina ve oradan roman kahramanina gecen
stiregte kahraman, sira dis1 baz1 6zelliklerini kaybeder ya da degisim gegirir fakat hala
siradan insandan farklidir. Destan kahramanindan romana gegiste ise kahraman olagantistii

vasiflarindan arinarak ¢aga ayak uydurur.

Calismanin odaginda yer alan temel sorunsallardan biri anti-kahramanin
karakteristigini ve Tiirk edebiyatindaki olusum siirecini ortaya koyabilmektir. Bu temel
noktaya ulasabilmek i¢in sifahi kiiltirden baslayarak edebi tiirlerin ve edebi tiirlerdeki

kahraman algisinin seyrini, konumunu kronolojik metotla ortaya koymak gerekmektedir.

1.2.1.1.Mitolojide Kahraman

Sozlik taniminda, sifahi bigimde yayginlagsan ya da toplumsal etkilerle sekil
degistiren alegorik anlatima sahip hikaye, mitos bi¢iminde tanimlanir (URL-4: 2019). Tespit
edilen en eski Tiirk¢e kaynakta ise mit, hilkat ve kainat hakkinda bir kavmin mu’tekidatin

ihtiva eden tarihi kissa seklinde betimlenir (URL-5: 2019).

Diinyaya yabanci bir varlik olarak gelen ilkel insan, yalnmizlig: ile birlikte diinyay1
aciklamak ve kabullenmekte zorlanirken, bu zorlanma sonucunda kendisine, varolusuna ve
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dogaya dair ¢esitli diisiinceler iiretir. Buna gore mitler, ilkel insanin hayati, dogay1 ve
diinyay1 anlamlandirmak adina yaptig1 temellendirmelere dayanir. Mit, basta tarih¢i Heredot
ve felsefeci Platon olmak tizere 6nceleri uydurma ve degeri olmayan s6z olarak tanimlanirlar
(Erhat, 1972:2). Tiirkge’ de “esatir, istire” gibi karsiliklar verilen mit kavrami hakkinda
edebiyatimizda ilk ciddi calismay1 Semseddin Sami yapmistir. Semseddin Sami’ye gore mit,
zavalll insanlarin batil inanglarindan ibarettir ama yine de geg¢misi ve bugiinii anlamak igin
(mitin) bilinmesi, Ogrenilmesi gereklidir (Batuk, 2009: 28). Behget Necatigil, mitin
diinyanin, hayatin ve evrenin sirrin1 ¢dozemeyen insanligin tim bunlar1 kolaylagtirmak
anlamak ve anlamlandirmak ihtiyacindan dogdugunu ifade eder (1988: s.11). Serif Mardin’e
gore mitin insanlarin toplum hayatinda karsilagtiklart ve kabul etmekte zorlandiklari
durumlart mesrulastirmanin bir yolu oldugunu belirtir (1992:47). Minyatiir, Osmanl ve
mitologya terimlerini bir araya getirerek kiiltiir mit ve sanati ayni diizlemde birlestiren Metin
And, miti “ilkel ve gelencksel toplumlar igin tek gegerli gergek” olarak nitelendirmis;
aydinlanma déneminde mitlerin degersizlesmesini Tevrat ve Incil’de yer almayan her seyin
gercekdist kabul edilmesine baglamigtir (And, 2008:26). Bayat ise miti: hayatin, diinyanin
baslangici; tanrilar, kahramanlar, ruhlar ve doga hakkinda insanlarin yiiriittiigii en eski
diisiince olarak tamimlar (Bayat, 2005:25). Bu noktada mite bakisin ¢ogunlukla ilkel insanin

diinyay1 anlama telas1 olarak goriildiigiinii soylemek miimkiindiir.

Gergek ile gercek dist olaylarin farkinin tam anlamiyla belirlenemedigi antik diinya,
bu 6zelligiyle mitolojilerin dogmasi i¢in gereken sartlarin olugmasini saglamistir. Mitoloji
ilk insanin zihnindeki bilimsel egzersizlerdir. Giiniimiiz filozoflar1 ile bilim adamlari
kainatin ve insanin kokenini anlamaya, agiklamaya calistigi gibi antik insan da bu
sorunsallara kafa yormus, ulastiklar1 sonuglar1 hikayeler haline getirerek kusaktan kusaga
aktarmistir (Bilgin,2004: 12). Kusaktan kusaga aktarilan bu hikayeler giintimiizde farkl

bakis acilartyla varliklarini siirdiirtir.

Mitoloji bir bilim dali ve terimsel agidan incelendiginde ilk olarak miti yorumlayan
bilim bi¢iminde tanimlanir. Mitolojinin sozliiklerdeki ikinci tanimi ise bir topluluga bir
inanca bir uygarliga ait mit ve efsanelerin tamami bi¢iminde agiklanir (URL-6:2019).
“Myhtos” ve “logos” sozciiklerinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar. L0gos, ger¢egin s6z
ile dillendirilmesidir ve herhangi bir konu ile ilgili diigiincelerin ve arastirmalarin biitiinlinii
kapsar. Oyleyse, “mitoloji”’ye en genis anlamda soze dair diisiince, sozle ilgili bilim demek
dogru olacaktir. Ik ¢aglarda Yunan filozoflarinin birgogunun “myhtos” kavramini inandirici

olmayan masallar olarak telakki etmesine ragmen “logos” kavraminin “myhtos”a eklenmesi
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ile “mitoloji” bir bilim dali haline gelmis ve insanlik tarihi uzun yillar boyunca birgok
sorunun cevabini bulabilmek umuduyla mitolojiye bagvurmustur (Erhat, 1996:6). Ilkel
insanin diinyay1 algilama cabas1 olan mit, logos kavrami ile birlestirildiginde bilimsel bir

nitelik kazanmaya baglar.

XVII. ve XVIII. yiizyillda Avrupa’da ortaya c¢ikan aydinlanma diisiincesi insanligin
mitlere sirt ¢evirmesini koriikler ve tavir ilkel ile medeni arasindaki ugurumun pekismesine
yol acar (Levi-Straus,2013: 40). Ozellikle bu doénemde mitler ilkel insanin masallarmdan
ibaret olarak gorilir. Mit kavrami XVIII. yiizyila kadar “mitos”, “epos”, “logos”
ticgenindeki yerini tam anlamiyla bulamaz. Bazen bos s6z, bazen efsane ve bazen de bilim
oncesi bilimdir. XVIII. yilizyilin sonunda tarihi ve Kkiiltiirel islevi kesfedilen mitler,
arastirmacilar tarafindan diger s6zlii anlatilardan ayristirilarak incelenmeye baslanir.
Armstrong insanoglunun akil ¢agina geldiginde miti bir kenara birakamayacagini; onu
gelismemis bir diigiince sekli olarak gérmenin yanlis olacagini belirtir (Armstrong,2006: 11).
Armstrong gibi diislinen daha pek ¢ok mit arastirmacisi bulunmaktadir. Bu konudaki 6nemli
isimlerden biri de Armstrong’ a da esin veren Mircea Eliade’dir. Miti gergeklik sifatiyla
birlestirerek, din tarih¢isi goziiyle tanimlayan Eliade’ye gore kutlu bir Oykiiyli eski
zamanlardaki masallara 6zgii olaylar1 anlatan mit olaganiistii ve olagan dis1 varliklarin
eylemleri sayesinde bir biitiin yahut parcalar halinde gercekligin nasil yansitildigini ifade
eder (Eliade, 2001: 15-16). Modern psikolojinin kuruculari arasinda yer alan Jung ise mitin
kaynagimi kolektif bilingdis1 kavrami ile aciklar. Kolektif olanin biling disinda arketip
denilen bir gerceklik vardir. Arketipler insanligin ilk 6rneklerinden itibaren simgelerini
hafizasinda tutar. Bu nedenledir ki arketipler aklin bilinglenmesini saglayan gizli
gercekliklerdir. Jung, mit ve arketip kavramlarin1 bir arada diisiiniir. Ona gore biling
digindaki ortakligin kendine has dili vardir. Bu dil sayesinde mit ve arketip birlesir (Ozcan,
2003a:76-77). Yine Jung’a gore arketipler ‘psike’ tarafindan dislanamaz. Mitolojinin
hafizasindaki ¢ok sayidaki motiften bildigimiz hatta Kant’in da degindigi karanlik

tasavvurlar alemindeki hazine arketiplerdir (2005: 24).

Mit iizerine yapilan tanimlamalarin ¢esitliliginden de anlasilacag iizere genel gecer
uzlasilmig bir mit tanimi1 s6z konusu degildir. Giiniimiizde halen mitin ne oldugunun ve ne
derecede gegerli oldugunun sorgulanmasi devam etmektedir. Joseph Campbell ise mitolojiyi
su sekilde aciklar:

“Cagdas akil, mitolojiyi, doganin diinyasini agiklamak i¢in ilkel arayis icerisindeki bir ¢aba (Frazer);

sonraki ¢aglarin yanlis anladigi, tarih dncesi zamanlardan gelen siirsel fantezinin bir liriinii (Miiller);
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bireyi topluluguna gore sekillendirecek bir alegorik bilgi yigmagi (Durkheim); insan ruhunun
derinliklerindeki arketipsel diirtiilerin belirtisi olan bir dizi diis (Jung); insanin en derin metafizik
sezgilerinin geleneksel aract (Coomaraswamy); ve Tanri’min ¢ocuklarmin goriinmesi olarak
yorumlamustir. Mitoloji bunlarin hepsidir. Degisik yargilar, yargilayanlarin bakis agilartyla belirlenir.
Ciinkii ne olduguna degil, nasil islev gordiigiine, insanliga gecmiste nasil hizmet ettigine bakilirsa,
mitoloji kendisini; bireyin, irkin, ¢agin gereksinim ve tutkularina karsi yasamin kendisi kadar agik
olarak gosterir” (2013:415-416).

Campbell’in bu tanim1 Fromm’un “mitler: gérmezlikten gelsek, nefret etsek ya da
saygl gostersek bile, bugilinkii diisiince semamiz i¢inde ¢oktan yerlerini almislardir”

(1992:17) diisiinceleri ile daha anlamli hale gelir.

Mit ilizerine yapilan arastirmalarin artmasi ile mitlerin kavram, islev ve yapi
bakimindan smiflandirilmas: ihtiyaci ortaya ¢ikar. Ancak mitlerin karmasik yapisi
aragtirmacilar1 zorlar ve tasniflerin gesitliligini artirir. Genel olarak mitler ritiiel mitleri,
orijin mitleri, kozmogonik mitler, eskatoloji mitleri ve kahramanlik mitleri olarak
smiflandirilir. Mitleri, genel ve 6zel kategoriler olmak tiizere iki grupta tasnif eden Fuzuli
Bayat, genel kategoride bulunan mitlerin her toplumda goriilebildigini ancak 06zel
kategorideki mitlerin tarihi-kiiltiirel gelisim siireci, cografi sartlar nedeniyle diinyanin her
halkinda bulunmadigimi belirtir. Genel kategoridekiler: Diinyanin yaratilisini ele alan
kozmogonik mitler; ilk insanin yaratilig mitleri; topluluklarin, soylarin, kabilelerin
yaratilmasini igeren tiireyis mitleri; zamanin 6l¢iilmesini, ortaya ¢ikmasini sembolik bir dille
anlatan takvim mitleridir. Ozel kategoridekiler ise: Tanrilar hakkindaki (teogonik) mitler,
koken (etiolojik) mitleri, diinyanin sonu(eskatoloji) hakkindaki mitler, totem mitleri,
kahramanlik mitleri olarak smiflandirir (Bayat, 2005:8-11). Konum agisindan asil ilgi

noktasinin ise kahramanlik mitleri olacaktir.

Mitoloji hakkinda yapilan aragtirmalardaki gilincel goriislerde de belirtildigi gibi
kendisinden once ya da kendisine yakin mitlerden bagimsiz biitiiniiyle 6zglin bir mite
rastlamak miimkiin degildir. Efsane, masal, film, roman ya da herhangi bir sanat eserinde
mitlerle kargilasmak mimkiindiir (Alptekin, 2011:25). Mitlerle karsilagilan metinlerde

kahramanlar da mitlerin tasnifindeki gesitlilige benzer bi¢imde farkli 6zellikler gosterir.

Insanin diinyada yasadigina dair iz biraktig1 her yerde, tiim zamanlarda insana dair

mitler {retilmistir. Kahraman miti ise en bilinen ve yeryliziinde en yaygin olan mittir.
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Efsaneler, masallar, destanlar, halk hikayeleri, kisaca sozlii anlatilarin biiyiik cogunlugu bir
kahramanin varligiyla sekillenir. Kahraman bazen bir tanri, yari-tanri ya da insan olarak tim
bu anlatilarin i¢inde yer alir. Korkusuz, cesur ve ¢ogunlukla iyi davraniglariyla halkin
begenisini kazanan, 6rnek gosterilen bir Kisi olarak karsimiza ¢ikar. Rosenberg insanin
arzulartyla toplumsal sorumluluklari arasindaki iligkiyi irdeler. Ona goére se¢im can alici
oldugu kadar basittir. Can alicidir ¢iinkii insan toplumsal sorumluluklari secerse 6liimii goze
almis olur. Kendi arzularini secerse 6liimden uzaklasir ancak kahraman olamaz. iki tercihin
ortasinda bir tutum sergilerse hem 6liimii hem kahramanligi kaybeder (Rosenberg, 2001:21).
Fromm da kahramanin olaganiistii 6zelliklerle donatilmasinin, 6liimii goze almasinin
nedenlerini sorgularken cesaret duygusunu vurgular. Ona gore siradan insanlar, sahip
olmanin yarattigi giiven duygusuyla yeni bir fikre, ideale ¢ekinmeden, korkusuzca
atilamazken kahraman, bilinmeyene ve yeni olana korkmadan, cesurca atilir (Fromm,
2003:150).

Hegel de kahramani, bagimsiz karakteri vasitasiyla harekete gecen, iistlendigi gorevi
bireysel yaradilisinin bir sonucu olarak basaran kisi olarak tanimlar. Bu tanim mitlerdeki

kahraman algisiyla paralellik gosterir:

“Kahramanlar bir eylemin biitliniinii {listlenen ve basaran, karakterlerinin ve
kaprislerinin bagimsizlif1 yoluyla harekete gecirilmis bireylerdir ve dolayisiyla, bu
kahramanlar hakli ve ahlaki olan seyi gerceklestirdikleri zaman, bu, bireysel yaradilisin bir
sonucu olarak goriiniir” (Hegel, 1994:184). Bu tanimlardan hareketle kahramanda
vurgulanan temel 6zellik cesaretidir. Kahraman tamamen korkusuz olmasa bile korkularina

yenik diismeyen, lizerine gidebilendir.

Sena Kiiciik, mitolojideki kahraman algisindan yola ¢ikarak mitsel kahramanin

tanimini daha somut bir ¢ergeve ¢izerek yapar:

“Kahramanlik mitleri, bir kahraman etrafinda olusup gelisen bir dizi mitolojik olay ya da
Oykii halkalaridir. Mitler destan formu icine ve kahramanin kisiliginin arkasina gizlenmistir.
Kahraman bagat 6gedir; dogusu, basarilar1 mitolojik baglama oturtularak destanlagtirilir; toplum i¢in
ornek bir kahraman ¢izilir. Olaganiistii 6zelliklere sahip olan kahraman yar1 tanr1 veya bir dlimliidiir.
Kahramanlar, verdikleri miicadeleler sonunda elde ettikleri basarilar kadar, bu siiregte duygu ve
diistince bakimindan olgunlagmalari ile de deger kazanirlar. Basta 6limliiliigii kabullenemeyip, kendi
istekleri ile topluma karsi sorumluluklar arasinda kalirken, sonunda, insan olmanin mutluluguyla
yetinmeyi bilirler. Kahramanlik dongiileri diinya mitolojisinde yaygindir ve dnde gelen ornekleri

arasinda Gilgamis, Herakles, Oguz Kagan, Kéroglu vb. yer alir” (2016:16).
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Mit kahramani, kendi kisisel, cografi ve tarihsel sinirlarini agarak tiim insanlik igin
genel gecerliligi olan duygu, diisiince ve davranis 6rneklerini kendisinde toplayarak, mevcut
oldugu topluma ornek teskil eder. J. Campbell mitlerin birbiriyle olan benzerliklerine
odaklanir ve diinya tizerindeki pek ¢ok farkli kiiltiire ait binlerce miti inceleyerek biitiin
mitler arasindaki benzerlikleri ortaya koyar. Buna gore inceledigi pek ¢ok farkli mitin karisik
yapisinin ardinda tek bir hikaye vardir. Campbell’e gore mitlerdeki kahraman arayis1 ve bu
arayisin sonunda bulunan kahramanlar ayni arketip modelini izler. Campbell bu modeli

‘monomit” adim verdigi ve on yedi basamaktan miitesekkil bir yapiyla anlatir.

Joseph Campbell, yol haritas1 olarak Monomitin mitolojik kahramanin yolculugunu
aciklamada kullanilabilecegi savunur. Bu yol haritasinin genel bir kalip olarak diinya
tizerindeki pek ¢ok farkl: kiiltiiriin mitolojilerinde islerligi olduguna da dikkat ¢ceker (Akgiin,
2008:67). Campbell’in bu tasnifinden yola ¢ikarak bazi mitolojik kahramanlarin en genis
anlamda mitsel kahraman tipini temsil ettikleri sdylenebilir. Bunlardan ilk 6ne ¢ikanlar
Herakles ve Gilgamus tir. Herakles® eski Yunan mitolojisinin en iinlii kahramanlarindan
biridir (Laftsidis,1993:22). Grek’lerin, bilhassa da Grek’lere ait Dor boyunun kahramanlik
anlayisini biinyesinde toplayan Herakles biraz da bu arketipsel modeli yansittigi i¢in ulusal
bir kahraman olabilmistir. Gorevleri ve tagidigi misyon, onu diinyanin her yerine gétiirmiis
ve Herakles gittigi her yeri insanlar i¢in daha yasanabilir, giivenli hale getirmistir. Dogaya
kars1 tiikenmeyen saldirma istegi ve dayanma giiclinii simgeleyen Herakles doganin
insanligin basina saldigi afetleri yok ederek insanlara hizmet eder. Buna karsin kendi
kisiliginde trajik unsurlar barindirir. Aslina bakilirsa kahraman olmak kendi se¢imi degildir.
Yapilmasi1 emredilen on iki gérevi tamamladiktan sonra korkung bir yanlighk yiiziinden 6liir

ve bdylece biisbiitiin armip oliimsiizlige kavusur (Erhat, 1972:147).

Herakles ¢ogunlukla Helen donemi Yunanistan’inin ilk devirlerindeki tipik kutsal
kralm temsil eder. Ozgiin Herakles hikdyesinin, Gilgamis Destan’nin eski bir varyanti
oldugu soylenebilir. Gilgamis’m yoldas1 Enkidu; Herakles’inki ise lolaos’dur. Gilgamus,
Tanriga Ishtar’a; Herakles ise Deianeira’ya kars1 besledigi askla kendi sonunu hazirlamstir.
Cehennemden ¢ikmay1 basaran her iki kahraman da tanrilarin gocuklaridir. Her ikisi de

aslanlar 6ldiirmiis, kutsal bogalari alt etmistir (Graves, 2010:603).

Mezopotamya’nin yar1 tanr1 krali olan Gilgamis, c¢esitli yonleriyle mitolojik

kahraman dendiginde ilk akla gelen Yunanlilarin iinlii kahraman1 Herakles ile benzerlik

! Roma mitolojisinde Herkiil.

13



gosterir ancak kahraman ve kahramana 6zgii yazin geleneginin en eski eseri Stimerlilerin
Gilgamis Destan1’dir. Gilgamis, ilyada ve Odysseia’dan 3 bin yil evvel tabletlere ¢ivi yazist
ile yazilmistir. Genel kabul Gilgamis’m M.O 2100’li yillarda yazildign yoniindedir
(Rosenberg, 2003:273). Gilgamis’in yasadig1 donem ise tahmini olarak M.O 2600 yillaridar.
Kramer’e gore Gilgamis destaninin olugmaya bagladigi Siimer destan geleneginin, Yunan,
Hint ve Germen destan geleneklerinin kdkeni olmasi kuvvetle muhtemeldir (Kramer, 2002:

275).

Gilgamis Destani, Antik diinya kahramanlik mitlerini ortaya koyan ilk metin olarak
kabul edilir. “Temelinde derin endiseler, korkular ve arayiglar gibi duygularin bulundugu bu
destan, kendinden sonraki birgok destana da esin kaynagi olur” (Rosenberg, 2003:268). Esin
kaynag1 olmasinin baslica sebebi insana ait degerler ile insan dogasi arasindaki iligkiyi

ortaya koyan ilk metinlerden olmasidir.

Uruk, zengin ve refah igindeki halkin yasadigi sehirdir. Gilgamig da bu sehrin
krahidir. Son derece maceraperest, giiciinii smama ve unlii olma arzusu belirgin
ozelliklerindendir. Iktidarina diiskiin, halkina zulmeden bir kralken, Endiku’yu tanidiktan
sonra dostlugu 6grenir. Endiku, halkin bu zuliimden kurtulmak icin tanrilara yalvarmasiyla
tanrilar tarafindan gonderilmistir. Gilgamis, Endiku’yla pek ¢ok maceraya ¢ikar ve Endiku
ile olan dostlugu onu degistirir. Enkidu’nun 6limiinden sonra 6limii kabullenemez ve

Olimsiizlige ulagsmanin pesine diiser ancak Oliimsiizliige ulagmasina ragmen bunu

kullanmaz ve kaderini kabullenir (Bottero,2005:231-238; Kramer, 2002: 228-232).

Hemen hemen biitiin kahramanlik mitlerinde ve arkaik destanlarda olaganiistii
vasiflara sahip olan kahramanlar, tehlikelerle dolu mekéanlar, gii¢lii diigmanlar, savaglar ve
sonu bilinmeyen yolculuklarla karsilasir. Arkaik kahramani temsil eden Gilgamis ve mitik
kahramanin sembolii Herakles de bu tiirden yolculuklar yapmistir. Gilgamis, bu yolculuk
sirasinda ele avuca sigmayan simarik bir kraldan gercek bir kahramana doniisiir. Herakles
ise Onceleri maceradan maceraya atilan bu sirada da giiniinii giin eden zevk diiskiinii birinden
zamanla kétiileri, soziinlin ehli olmayanlari cezalandiran insanlar1 afetlerden ve belalardan

kurtaran bir kahraman olarak cesaretin simgesine doniisiir.

Her kahraman i¢ine dogdugu toplum i¢in bir rol modelidir. Toplum faydasina yaptig1
islerle toplum tarafindan kabul goriir. Olaganiistii yetenekleri, basarilar1 ve dogru se¢imleri
ile toplumda kahraman konumunu kazanirlar ancak hi¢biri milkemmel degildir. Mitlerde

kahramanlarin {istiin vasiflarinin yani sira onlar1 insan olmaya yaklastiran hatta zayif yonleri
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de vurgulanir. Boylece siradan insanlarin da kahramanlarla 6zdesim kurmalari saglanir. Tiirk
kiiltiirii ve edebiyatinda da kahraman algisi evrensel algilardan farkli degildir. Bayat’a gore
Tirk mitolojisinde insanlar1 felaketlerden ve zorluklardan kurtaran kahramanlar zaman
igerisinde destanlarda da goriilmeye baglanmis ve destan kahramanlarinin ortaya ¢ikisinda

arkaik koken olarak degerlendirilmistir (Bayat, 2005:11).

1.2.1.2.Mitten Masala Kahraman

Mitoloji ¢agindan masal diinyasina gegiste bazi dnemli degisiklikler s6z konusudur.
Devletlerin kurulmasiyla birlikte mitolojideki tanrilara has roller, devlet adamlarina geger.
Halkina iyi davranan yahut eziyet eden hiikiimdarlar kahraman olmanin temel kriterlerinden
birine doniisiir. Hiikiimdar ya da padisah tanrmin gorevlerini iistlenir. {lerleyen donemlerde
destanda daha da vurgulanacak olan hiikiimdarin {istiin yetenekleri masallarda pasifize edilir.
Masalin kaynag1 konusunda mitolojik goriisiin temsilcileri olan arastirmacilar (Miiller, Cox,
Benfey, Grimm) masali mitin bir uzantis1 olarak goriirler (Bayat, 2005: 88). Bayat ¢esitli

goriisleri inceledikten sonra mit ve masal arasindaki farklar iki baglamda ele alir:

1. Inandiricihk ve Yalan Baglaminda: Bu baglamda farki ortaya cikaran nitelikler metnin ritiiel ve

gayriritiielligi, kutsalligi ve siradan olmasi, somut etnografik 6zelligi ve estetik-sanatsal 6zelligi vs.dir.

2. Konu, Kahraman ve Faaliyet Baglaminda: Bu baglama ise mitik kahraman, masal kahramani, mitolojik
(tarih Oncesi) zaman, masal (tarih dis1) zamani, nesnelerin ortaya cikiginin izah edicilik islevi ve bu

islevin yer almamasi, nesnenin kozmik (toplumsal) degeri ve ferdi degeri vs. dahildir (Bayat, 2005: 91).

Mittten masala ge¢is temelde mitin igeriginin ve unsurlariin degismesi ile
gerceklesir. Daima kutsal bir hikayeyi anlatan mit zamanla kutsalligini yitirmeye baslar ve
bu noktada masallar devreye girer. Mitolojik tanrisal diinya fantastik bir diinyaya doniisiir.
Mitolojinin islevsel tanrilar1 masallarda koruyucu yardimei olarak kendine yer bulur.
Bayat’in tabiriyle masal kahramanlar1 diisman (kotii) karsitlarin, yardimcilarin yiiziinde

mitlerde ve mit diinyasinda gizlenmis ruhlarla iliski kurar (Bayat, 2005:92).

From’a gore masallar ve mitler sembolik dille kendilerini ifade eden 6zdeyis ve
bilgeliklerdir. From, masallar1 da mitler gibi 6zel anlatilar olarak degerlendirir (Fromm,
1992:7). Mitler masallarin ana kaynaklarindan biri olarak goriilse de elbette masalin
kaynaginin tamamen mit oldugunu savunmak miimkiin degildir. Isik’a gore masal, ortak
hafizanin yansimasi oldugu i¢in milli kabul edilen destanlar gibi degildir. Ancak masal

unsurlar1 da toplumlarin kiiltiirel belleginden yansitilir. Bu agidan masal tiirlinde kahramana
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verilen gorevler, kahramanlarin yaptig1 fedakarliklar o toplumun (milletin) ahlakini yansitir

(Isik, 2012: 2).

Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi (1928) adli ¢alismasinda, masallar iizerine
ayrintili bir aragtirma yaparken masallarin kokenini ve yapisal bi¢imlerini baska bir ifadeyle
degismez yasalarini ortaya ¢ikarmayi amaclar. Propp’ un masallarda islevsel birimler olarak
ifade ettigi nokta, kahramanin dykiisel macerasi sirasinda karsilagtigi asamalar ve kisilerdir.
Yani Propp’a gore kahraman, masalin islevsel yasalarina gore belirlenmis bir maceray1 takip
etmektedir. Rifat, Propp’un yapisalci metodunun yan ogelerinden siyrilmis masallari
¢Oziimlemistir. Boylece masallar, olaganiistiiliiklerden ve c¢esitliliklerden arindirilarak

(etkilenmeden) temel yapisal bir formla incelenebilmistir (Rifat, 1985: 6).

Toplumsalin kahramani olan mitik kahraman, genellikle toplumsal bir amagla verilen
gorevleri yerine getirmek i¢in yola diiserken, masal kahramani bireysel amaglarla
yolculuguna baglar. Soylu bir aileye mensup, iistiin 6zelliklere sahip biri olabilecegi gibi
tamamen siradan biri de olabilir. Mitik kahraman kadar gii¢lii degildir. Yolculugu sirasinda
diistiigi zor durumlardan yardimcilarin, bilginlerin, biiyiilii esyalarin ya da olaganiistii

varliklarin sayesinde kurtulur.

Isik’a gore dogru tavirlar takindiklarinda odiillendirilen masal kahramanlar1 masal
diinyasinin sundugu armalar1 da almis olur. Hz. Hizir, Pir gibi dogruluktan uzaklasmayan
masal kahramanlarina yardimer olan manevi sahsiyetler vardir. Bu yardimcilar arasinda
hayvanlar ve dev gibi olagan iistii varliklar da vardir. Kahramanin sorunlar1 ¢ozmesine araci
olan bu sahsiyet ve varliklar aslinda iyiligin daima kazanacagini hatirlatir. Masallarin
erdemlerle donatilmis eksiksiz kahramanlarinin yani sira karakterinde eksiklikler olan
kahramanlar da vardir. Bu kahramanlar masallarda farkli tecriibeler gecirdikten sonra
olgunlagir. Biitliin bu siiregler masallarda sembolik bir dille anlatilir (Isik, 2012: 3). Bu
durumda masal kahramanlarinin erdemli bir kisilige sahip olmasi masal tiirlinlin 6gretici

yanini da vurgulayan bir ayrint1 olarak diisiiniilebilir.

Masal kahramanlarimin tasidig1 6zellikleri karakterize edebilecek pek ¢ok kahraman
siralanabilir. Ancak bu ¢alismanin odaginda yer alan anti-kahraman olgusunu tamamlamak,
edebi metinlerde anti-kahramanin arkaik orneklerini gosterebilmek ve tarihsel bir bag
kurmak adina Keloglan’in tasidigi ozellikler ayrintilandirilabilir. Masallar bir kiiltiiriin
karakteristigini ortaya koyduklar1 gibi evrensel degerler de tagirlar. Bu bakimdan masallarda

karsimiza ¢ikan figiirler yerel oldugu kadar evrenseldir: Jung’un arketip ¢alismalarinda
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“Aptal oglan”, “aptal Hans” (Jung, 2005:122) olarak gegen kahramanin Tiirk kiiltiiriinde
Keloglan olarak karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Keloglan, anti-kahramani andiran 6zelliklere
sahip olsa da baskalarinin bagaramadiklarini, diiriistliigii, kimi zaman da tesadiiflerin yardimi
ile basarir. Dolayisiyla Keloglan ¢atismalardan basariyla ¢iktigi i¢in anti-kahraman olarak
degerlendirilemez. Yalnizca fiziki 6zellikleri ve sorunlar1 ¢6zmede kullandig1 yontemlerle

(bu yontemler ironik kiple anlatilir) anti-kahraman1 andirir.

Simsek, “Keloglan’in” ¢esitli Tiirk boylarinda fakli adlarla bulundugunu belirtir:
“Tasza Bala (Kazakistan), Kecel, Kecel Mehemmed, Kegel Yegen (Azerbaycan),
Kegeloglan (Kerkiik), Kelce Batir (Tirkmenistan), Tazoglan (Kirim), Tas, Tastarakay
(Altay). Ayrica Girciiler arasinda, “Kel Kafali Kaz Cobam”, yine Almanlarin
“Grindkopf”/“Goldener”  seklinde adlandirdiklar1 kahramanlarin da  “Keloglan”
(dizmece/sahte Keloglan) ile kimi benzerlikleri mevcuttur (Simsek, 2017: 42).

Mitlerde ve destanlarda olaganiistii gii¢lere sahip olmasinin yani sira fiziki bakimdan
da kusursuz olan kahramanlara karsin Keloglan, alisilmis kahraman modelinden olduk¢a
farklidir. Keloglan, yoksul bir ailenin ¢ocugu ve bir koylii olarak dogar. Buna karsin mit ve
destan kahramanlarinin dogumlar1 dahi olaganiistii sartlarda gerceklesir. Destanlarda son
derece olaganiistii kosullarla bezenen kahramanin dogumuna karsin Keloglanin dogumu
masalda anlatilmaz. Hatta bu bilinmezlik Gylesine abartilir ki Keloglan’a bir ad dahi
verilmez. Bunun yayinda c¢ocuklugu belirsizliklerle gegen Keloglan, kahramana uygun
olmayan ozellikleri de biinyesinde toplayarak ironiyi hikayeye ve metnin yapisina tasir

O(Harmanci, 2010:12).

Keloglan, halk yasantisinda ve kiiltiiriinde kotii giigleri temsil eden mitlerle miicadele
ederken soylu bir tipin 6zelliklerini yansitmaz. Aksine kurnaz ve muzip bir zekaya sahiptir
ve bu zeka onun dilini de espirili kilar. Keloglanin bu 6zelligi ile dnceki metinlerdeki diinya
ve kahraman algisinin gegersizligi vurgulanir (Ozcan, 2013b: 252). Keloglan, mitik ¢agin
kahramanlarinin aksine sorunlarini ok ve kili¢ gibi sembollerle degil zeka ve espirileriyle
cozer. “Kendinden onceki kahramanlarda vurgulanan giig, kuvvet, cesaret gibi vasiflar
Keloglan da yerini muziplige ve kurnazliga birakir” (Ozcan, 2013b: 255). Mitik ve destan
kahramaninin 6liimsiizliige ulagsma, diinyayi fethetme, tanr1 tarafindan verilen gorevi yerine
getirme gibi iddiali amaglarina karsin Keloglan’in bdyle bir iddias1 yoktur. Bunlarin aksine
“masallarin baginda ¢ok silik ve iddiasiz bir tip olarak goriiniir ama karsisina ¢ikan zalim

giicliiler ve giicliiklerle miicadele etme iradesi onu kahramanlastirir” (Harmanct, 2010: 250).
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Keloglan ornegi ile birlikte ortaya koydugumuz masal kahramaninda degisen 6zelliklere
dikkat gekmek gerekir. Masal kahramani mitik arkaik kahramanin aksine mutlaka giiclii ve
cesur olmak zorunda degildir. Masal ile birlikte kahramanin temel 6zelligi olan gii¢ ve

cesaret olgusu degisime ugrar.
1.2.1.3. Masaldan Destana Kahraman

Destan kelime olarak Islamiyet kabul edildikten sonra dilimize yerlesmistir.
Kelimenin kokeni Farsca “dastan”dan gelmektedir. “Efsane, mesel, hikaye-i giizestegan”
bigimleri ve anlamlarinda da kullamlir. Ocal Oguz’a gore destan bir edebiyat terimi olarak
primitif ve popiiler bir anlati ¢cevresinde dogan kurmaca (kimi zaman gercek) olaganiistii
kahramanlarin seriivenlerini sarki diliyle veya siir bi¢iminde ¢ogu zaman da bir miizik
aletiyle anlatir. Genellikle anonimdir ya da miiellifi unutulmustur. Biitiin bu belirsizliklerine

ragmen toplumlarin (milletlerin) edebi kimliklerini kazanmasinda rolii vardir (2004: 5- 6).

Birgok tiiriin oldugu gibi destanlarin kaynaginin da mitler oldugu dogrultusunda
goriisler mevcuttur. Kaya’ya gore destanlar toplumlarin tarih 6ncesi donemini anlatan
mitolojilerle ortak ozellikler gosterir. Ciinkii destanlardaki kahramanlar mitolojideki
tanrilarin yeryiiziindeki yansimasidir ve insanlarla tanrilar arasinda bag kurar. Kaya,
destanlarda mitolojide sikca yer alan goksel olaylarin ve motiflerin azaldigini ve
kahramanlarin insani ozelliklerinin arttigin1 da belirtir. Destanlar halkin tamaminin
ilgilendigi sorunsallar1 konu edinmistir. Bu nedenlerle destanlar i¢inden ¢iktig1 toplumlar
i¢cin ayn1 zamanda tarihtir. Destanlar bugiiniin insani i¢in ise romanlarin eski caglardaki
islevini iistlenmistir (Kaya, 2004: 25-26). Destanlarla mitler arasinda bag kurarken modern
bir edebi tiir olan roman1 -tesbih amaciyla- hatirlatan goriisler de vardir: “Destan ile mit
baglantis1 iizerinde duranlardan biri de L. Raglan’dir. O’na gore, destan mitlere dayanan
romanlardir. Mitler ise, ritiiellere dayanmaktadir. Yani, mitler ritiiellerin anlatim1 sonucu

ortaya ¢ikan verimlerdir” (Akt. Kara Diizgiin, 2007: 95).

Mitik koklere sahip olsa da, tarihe olan yakinligi, tarihi yansitmasi bakimindan
destan, halk edebiyatinda toplumlarin karakterini yansitan énemli metinlerdendir (Bayat,
2005: 102-103). Destan klasik ve arkaik olarak iki ana baslik altinda incelenebilir. Mitolojik
cagla benzerlik gosterenler arkaik destanlardir hatta arkaik destanlarin mitten destana gecisin
ilk asamasi oldugu da sdylenebilir (Bayat, 2005: 110). Bu noktada arkaik destanlarin mitik
diinya goriisline yakinlig1 vurgulanabilir. Aynmi sekilde mitik kahramanlarla arkaik destan

kahramanlarinin 6zelliklerinin benzesmesi de bu iligki ¢er¢evesinde agiklanabilir.
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Arkaik destanlarda merkezi kahramanlarin amaci evrenseldir. Ait oldugu topluma ve
kabilesine elbette diinyaya huzur getirmek ister. Bunu dliime ¢are arayarak, kotiiliiklerle
savasarak yapar. Kara Diizgiin’e gore destanlarin arkaik donemlerdeki metinlerinde
kahramanlar ilahi bir amag¢ ugruna miicadele eder. Destan donemine geg¢ildiginde bu
kahramanlarin miicadelesi devrin sartlarina gore giincellenir. Giincellenirken millilesir

(Kara Diizgiin, 2012: 28).

Mitolojik c¢agda destan ve masal gibi tiirler i¢ ige ge¢mis bir bigimde de
goriilebilmektedir. Bu nedenle mitlerden ne kadar siire sonra destanlara ve masallara
gecildigi tam olarak bilinmez. Ancak destanlarda insanoglunun toplumsallagsmaya basladig
ve boylelikle masallarda ve destanlarda toplumsal yapiy1 ortaya ¢ikaran aile hayati, vatan
sevgisi, toplu yasam gibi kavram ve pratiklerin goriilmeye baslandigi sdylenebilir. Ancak bu
yeniliklere ragmen mitik donemin etkisi de devam eder ve arkaik destanlar bu etkinin
tiriinleridir. Mit ve destanin i¢ ice gectigi donem arkaik destanlarin donemidir. Arkaik destan

bir bakima mit ile klasik destan arasinda bir ge¢is asamasidir (Bayat, 2005: 112).

Destanlar kurgulanirken i¢inden ¢iktig1r toplumun birlikteligini saglayan ortak
gecmis, ortak diinya gorlisii ve ortak idealler esas almir. Destan kahramaninin ortaya
cikisinda toplum hayatinda meydana gelen degisimler yatmaktadir. Mitten destana gegiste
kabilelerin, arkaik toplumlarin hatta devletlerin birbirleriyle iliskileri 6n plandadir. Bu
iliskiler neticesinde destan kahramaninin barindirdig1 6zellikler belirlenir. Epik kahraman
koklerini mitik kahramandan alir. Mitolojinin insan dis1 varliklari, yaratiklar1 ve tanrilari
destanlarda tarihi diismanlara doniisiir ancak destan kahramaninin dogaiistii giiglerle

miicadelesi de devam eder. Kaya, kurgulanan tipleri su sekilde belirtir:

Destan sahislari, daha dogrusu, tipleri, tek boyutludur. Genellikle i¢lerinde bulunduklar1
toplumun insanlarma gore iri ciisseli, iirkiitiicii, ama giizel ¢izilirler. Tlahlastirilirlar. Destanlarda
ideallestirme esastir. Kahramanin uykusuz kaldigi, vicdan azabi ¢ektigi goriilmez. Destanlarda uyuyan
kahraman esir olur. Destan kahramani kadere kars1 direnen yar1 tanridir. Ulasacagi hedeften baskasini
diisinmeyen, karmasik olmayan diiz tipleri ile ayirt edici 6zellikler gosterirler. Mutlak dogrulara

ulagmayi isterler (Kaya, 2004: 44).

P. N. Boratav, destan kahramani ile toplum arasinda fikren ve hissen kesinlikle tam
bir birliktelik oldugunu, tezada yer olmadigini ifade eder. Kahraman toplum degerlerinin
hepsini {izerinde toplayan milli bir unsurdur (Kara Diizgiin, 2007:104). Calismanin bu
boliimiinde hem epik hem mitik 6zellikleri itibariyle Oguz Kagan Destani konu edilecek ve

bir destan kahramani olarak Oguz Kagan portresi tizerinde durulacaktir.
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Oguz Kagan Destan1 mitolojik ve tarihi metinlerdeki ayrintilar1 yansitir (Duymaz,
2007: 51). Mitopoetik bir anlatima sahip, Tiirk milletinin tarih i¢indeki seriivenini edebiyat
diinyasina yansitan bir saheser olarak da nitelendirilir (Ozcan, 2003a: 76). Oguz Kagan
destanini anlatan baslica iki kaynak bulunmaktadir. Bunlardan ilki yazar1 bilinmeyen ve
Uygur yazisiyla yazilmis Oguz Kagan Destani’dir. Bu eser Uygurca yazilmistir. 1936°da
Bang ve Arat tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Paris Milli Kiitiiphanesinde yer alan bu eserin
birinci boliimii eksiktir. ikinci kaynak ise Ilhanli sarayinda yasayan Resideddin’in XIV.
yiizyilda yaziya gecirdigi niishadir. Bu noktada tartisilacak olan niisha mitolojik 6zellikleri

icinde barindiran Uygurca metindir.

Mehmet Kaplan, destanin tarihsel bir olaydan ¢ok bir medeniyetin (atli gogebe
kiiltiirlintin) hayat karsisindaki tavrini, hayat karsisinda olusturdugu felsefeyi ve bu felsefeyi
idealize eden insan tipini temsil ettigini sdyler. Eksikliklerine ragmen Oguz’un hayatinin
baslica asamalari arka arkaya anlatilir. Yasamin anlar1 arasinda ¢esitli iligkiler vardir ve bu
iliskilerin tamaminin temel kavramlari kahramanlik ve cihangirliktir (2001: 13-14). Arkaik

destanlara paralel olarak Oguz Kagan Destani’nda da cesaret ve yigitlik vurgusu dikkat ¢eker

Ozcan Oguz Kagan’m, mitik yapinin iginde, seriivene hazir olaganiistii 6zelliklere
sahip olarak diinyaya geldigini belirtir. Ayrica Oguz Kagan’in gelisimi ile ilgili su bilgilere

yer Verir:

“...fiziksel oOzellikleri sayesinde mitolojik kahramanda olmasi gereken gok ve yere ait
yiiceltilmis unsurlar1 biinyesinde toplar. Annesinden ilk siitii icer ve bir daha igmez. Cig et ve sarap
ister, kirk gilin sonra dile gelir, yilirimeye baslar. Boylelikle aileye bagimlilik siirecini normal bir
insanin gerceklestiremeyecegi kadar ¢abuk tamamlar. Sonrasinda kahramanligini ispatlamak igin
serlivene ¢ikmasi gerekir. Destanda seriivenin baslama noktasi ormandir. Kahraman ormanda ya 6liir
ya da bileginin hakkiyla sinavi bagari ile tamamlar. Halka zarar veren gergedan: yenen Oguz Kagan,
kisiligini bulmak adina girdigi savastan basari ile ¢ikar. Iki kadimla birlikte olur ve bu birlikteliklerden
“glin, ay, y1ldiz” ve “gok, dag, deniz” adli ¢ocuklar1 dogar. Bu adlar kahramanin yiiriiytisii sirasinda

evrene ait giigleri taniyarak olgunlasma siirecini tamamlar” (Ozcan, 2003a: 77-78).

Oguz Kagan kahramanligini ispat ettikten sonra Han ilan edilir ve bu noktadan sonra
stirekli olarak savastan savasa kosar. Destanda bu savaslar arka arkaya siralanir. Higbir engel
onu durduramaz, zaten Oguz da durmaktan hoslanmaz. Yaptigi siirekli savaslar sonunda, her
insan gibi Oguz da yaslanir ve kazandig1 topraklar1 ogullar1 arasinda boliistiirerek savasmaya
devam etmelerini vasiyet eder (Kaplan, 2001: 14-15). Bu noktada Oguz’un yaslanmasi ve
vasiyet etmesi mitolojik kahramandan destan kahramanmna gecisin bir 6rnegi olarak

verilebilir. Mitik ozellikler de barindiran bir destan kahramani olan Oguz, her insan gibi
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yaslanir. Olaganiistii dogumu ve biiylimesine ragmen, 6liimii her insan gibi siradandir. Mitik

kahramanlarin genelinde gézlemlenen 6liimsiizliik onun i¢in s6z konusu olmaz.
1.2.1.4. Destandan Halk Hikayesine Kahraman

Halk hikayesi, go¢cebe yasamdan yerlesiklige gecisin yansitildigi ilk edebi
metinlerdir. Genellikle kahramanlik ve ask gibi konular1 isler. “Halk hikayeleri meddahlar
ve asiklarin anlattigi (sifahi olarak dogan) manzum mensur karigimi eserlerdir” (Alptekin,
2011: 18). Bu nedenle diinya {izerinde hemen hemen her toplumda benzer motifler tasiyan

halk hikayelerine rastlanir.

Birgok arastirmaci halk hikayelerinin destanlardan sonra olusan bir tiir oldugu
konusunda hemfikirdir. Kahramanlarin halk hikdyelerindeki konumu, yasadiklar
destanlardan sonra farkli bir edebi siirece girildigini gostermektedir. Destanlarda
kahramanlar i¢inde yetistikleri toplumun biitiiniinii temsil eder ve toplumun biitiinii adina
diismanla, olaganiistii varliklarla savasir. Buna karsin halk hikayelerinde kahramanlar bazen
toplumun biitlinlinti degil de toplum i¢indeki daha kiigiik bir toplulugu (boy, klan, asiret)
temsil eder. Bu temsil halk hikayesi kahramanlarimin yasadig:i ¢atigmalarin da sinirlarimi
daraltir. Halk hikdyelerinde olay oOrgiisiinde ve kahramanlarin tasidig:i niteliklerde
olaganiistii unsurlarin azaldig1 da soylenebilir. Kurgularin ¢ergevesindeki bu daralma edebi
metinlerin daha gergek¢i bir diizleme oturtulmasi igin atilmis bir adim olarak da
degerlendirilebilir. Halk hikayelerinde anlaticilarin gercekeilik hassasiyeti bu hikayelerin
edebi tiirlerin gelisim siirecinde destanla roman arasinda bir agsamada yer aldigin1 gosterir
(Boratav, 1969: 56). Boratav’in gergeklik kaygisina yaptigi vurgu destan ve halk hikayesi

farkin1 anlama ag¢isinda son derece mithimdir.

Tiirkiye Tiirk¢esinde kahramanlik temal1 ve olaganiistii motifli anonim anlati tiirii ile
ask konulu anlat1 tiirii “destan” ve “halk hikayesi” birbirinden ayrilmakta iken, kimi Tiirk
tilkelerinde “muhabbet destan1” terimi, Tiirkiye’deki “halk hikayesi” terimine karsilik olarak
kullanilmaktadir (Oguz, 2004: 5). Saim Sakaoglu’na gore ise halk hikayeleri, nazim ve nesir
olarak karisik bir yap1 gostermesiyle ve hacim bakimindan uzun olmasiyla diger halk
anlatilarindan kolaylikla ayrilabilir (2011: 4). XVI. yiizyildan itibaren toplumun ilgisini
tizerine ¢eken halk hikdyelerinde genellikle kahramanlik ve sevgi konulari islenir. Bu

konularin ikisinin birlikte islendigi halk hikadyelerine de rastlanir.

Mitlerin sozlii gelenek igerisinde tiir 6zelligi kazanamamasinin temel nedeni icra

geleneginin olmayisidir. Sonrasinda “destan” gelenegi ““destan” tiiriinii, “tirkili-
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hikayecilik” gelenegi de “halk hikayesi” tiiriiniin 6zelliklerini belirgin hale getirir. Halk
hikayeleri, destandan masal ve efsaneye, bilmece ve atasdzlerinden halk siirinin biitiin
tiirlerine ait Orneklerini igerisinde barindirir. Halk hikayelerinde, anlatim tiirleri
miraslarindan birgok Ornek yer almaktadir (Goérkem, 2006: 420). Bu ornekler arasinda
yayginligt ve halk hikayelerindeki kahraman algisin1 somutlagtirdigi i¢cin Koéroglu iizerinde

durulabilir.

Koroglu'nun destanlar igerisinde mi, yoksa halk hikdyeleri igerisinde mi
degerlendirilecegi tartisma konusudur. Aralarinda Boratav’inda oldugu pek ¢ok halk bilim
arastirmacist Koroglu hikayesini kahramanligi isleyen halk hikayeleri boliimiine almistir.
Nazim nesir karisimi olmasini, uzun kis geceleri meddah ve asiklarin hikaye anlatirken
Koroglu’nun hatiralarini canli tutmalarini, hatta onunla ilgili pek ¢ok efsaneler tiiretmeleri
dikkate alindiginda, konu ile ilgili parcalari halk hikayeleri igerisinde degerlendirmek
miimkiindiir (Sakaoglu, 2011: 63).

Koroglu ile ilgili ilk derlemeyi ve bat1 dillerine ¢evirimi yapan Chodzko’ya gore
Koroglu, Tirkmenlerin Teke boyundandir ve Erzurum-Hoy civarinda eskiyalik yapar. P.N.
Boratav, Koroglu hakkinda bilimsel ¢alisma yapan ilk kisidir. Boratav baslarda Kéroglu’nu
bir kahraman olarak nitelendirirken sonralari giin yiizline ¢ikan yeni belgeleri de goz 6niinde
tutarak bir eskiya olarak nitelendirir (Sakaoglu, 2011: 65). Bu noktada kahramanligin
degisen toplumsal kosullar ve artan bilgiler sonucunda gecirdigi doniisiime dikkat ¢ekmek
gerekir. Onceleri ‘kahraman’ olarak nitelenen K6roglu mevcut bilgilerin giincellenmesiyle

‘eskiya’ olur.

Koéroglu'nun Bati (Anadolu, Balkanlar, Kirnm ve Kafkas Otesi rivayetleri) ve
Dogu/Tiirkistan (Tiirkmen, Ozbek, Uygur, Kazak, Karakalpak ve Tacik) olmak iizere iki ana
rivayeti ve bu rivayetler etrafinda tesekkiil eden yiizii askin kolu bulunmaktadir (Ozkan,
1997: 224). Bat1 rivayetlerinde yasadig1 bolgenin yoneticileri veya ileri gelenleri tarafindan
kor edilen bir adamin oglunun kahramanliklarinin, dogu rivayetlerinde ise mezarda dogdugu
icin mezar oglu anlaminda ‘Guroglu, Goroglu, Koéroglu’ adimi alan bir kahramanin

maceralarinin hikayesidir (Ozkan, 1997:227-228).

Koroglu, bir kahraman tipi olarak gerceke¢i cizgilere sahiptir. Bazen saf, mert bir
destan kahramani olabildigi gibi bazen de hileye dahi bagvurabilen bir Oguz beyi olabilir.
Amacia ulagma noktasinda Koroglu kahraman 6zelliklerine uygun olmayan davraniglarda

bulunabilir. Kilik degistirebilir hatta Kéroglu oldugunu inkar edebilir. Ancak tiim bunlar

22



halkin goziindeki yerini degistirmez. Mustafa Sever’e gore Koroglu’nun halkin géziinden
diismemesinin sebepleri vardir. Bu sebeplerden ilki Kéroglu’nun kiigiikliiglinden itibaren
zulme ve haksizliga ugrayan (babasiyla birlikte) bir magdur olusudur. Kéroglu’nun bu
magduriyeti ylizlinden zalimlerden almak istedigi intikam aslinda zuliim géren biitiin halkin
intikamidir. Bu bakimdan Kd&roglu’nun zulmii ortadan kaldirmak i¢in tercih ettigi biitiin
yollar halk nezdinde mesrudur. Ortaya ¢ikist itibartyla ferdi goriinen Koroglu hareketi
zamanla toplumsal bir baskaldirinin temsilini Gstlenmistir (2011: 198). Toplumsallik

kazanmasi Koéroglu’nun bir kahraman olarak degerlendirilmesinin de oniinti agmustir.

Koroglu, olagantistii 6zellikler tagimasi bakimindan bazen bir destan kahramanina
benzer. Ancak bazi durumlarda gosterdigi zaaflar (zulmii bitirmek icin tercih ettigi
yontemlerin ahlaki olmayis1, kKimi zaman zalimlere yenilmesi gibi) bir destan kahramanina
uymaz. Ortaya ¢ikis donemi g6z Oniinde bulunduruldugunda, destan doneminden
uzaklagilan sonraki bir zaman dilimi géze ¢arpar. Sever, hikaye doneminin edebi tiirlerin
gelisimi agisindan yeni bir donem oldugunu sdyler. Ona gore hikayelerde olaganiistiiliikklerin
miimkiin oldugunca azalmasi hikaye kahramanlarinin sabirli, azimli, ahlakli olmak gibi
gercekei Ozelliklere sahip olmasi edebi tiirlerin degisim siirecinde dnemli bir merhaledir.
Bunlarin yan1 sira hikayelerde toplumsal hayatta yasanan ¢atigsmalarin yansitildigi kurgular

yer alir. Hikdye kahramanlari da bu gatismalar1 ¢6zen erdemli kisilerdir ( 2011: 201).

Boratav’a gore Koroglu’nun gercek kisiligini ¢ok eski gegmislerde aramak yersizdir.
Ciinkii halk, zalimlere karst duran, magdurlar1 koruyan, esit, adil bir diizen kuran ya da
kurmak i¢in ¢abalayan Koroglu’nu idealize etmek istemistir. Kéroglu’nun destanlagmasinda
bu istegin etkisi bityiiktiir (1969:62). Bu baglamda halk hikayeciliginde kahraman algisinin
olusmasinda zihni bir arka plan okumasi yapilabilir. Halk (toplum) {izerinde bask1 olusturan
kisi ve dinamiklere kars1i kendi diisiince ve yasam sistemine uygun bir kurtariciyl
hikayelerinin kahramani yapabilmistir. Halk hikayelerindeki kahraman profilinin ortaya
cikmasindaki bu etkenler metin diizleminde de epik yapilanmadan uzaklagiimaya

baslandigini isaret etmektedir.

Calismanin buraya kadarki kisminda mitlerden baglayarak kahramanin iginde yer
aldigr sozlii anlatiya gore hangi niteliklere sahip oldugu iizerinde duruldu. So6zlii anlatilarda
kahraman ilk bakista farkli 6zelliklere sahip goriinseler de genis ¢ergevede benzer bir yapiya
sahiptir. Kahramanlarin eylemleri ¢ogunlukla bireysel degildir. Toplumsal dinamikler,

toplumun beklentileri kahramanda birleserek metne yansitilir. Mit, masal, destan ya da
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hikayelerde genellikle bu tiir yansitmadan bahsedilebilir. Kahraman algisinin edebi
metinlerdeki tarihsel siireci ve hiiviyeti kendinden sonraki kahramanlar i¢in &rnek olur.
Dolayisiyla toplum, edebi metin ve metindeki kahraman birbirini degistiren dinamikler

olarak degerlendirilebilir.

Sozli anlati tiirlerinde kahramanlar, zamanin ilerlemesiyle birlikte gergekgi bir
goriiniime biirinmeye baglar. Mitik donemin tanrisal 6zellikli olaganiistii kahraman tipi,
masallarda sembolik tiplere, destanlarda ve halk hikayelerinde ise halk kahramanina
doniistir. Bu doniisiim siirecinde de edebi tiirlerin yapisina uygun bigimde ‘tip’lesir. Tekin’e
gore tip, toplumla kurdugu iligki ve toplumsal kimligine bakildiginda ‘temsili’ bir 6zellige
sahiptir. Tip, varhigiyla biitiin degerlerin temsilcisidir (Tekin, 2017: 110). Bu temsiliyet

modern edebi tiirlerin ortaya ¢iktigr donemlere kadar devam eder.

1.3. Sozlii Anlatilardan Modern Tiirlere Kahraman

Sozli anlatilardan modern bir edebi tiir olan romana gegis siireci tam anlamiyla
belirgin degildir. Romanin ne zaman, nerede ve nasil ortaya ¢iktig1 giintimiizde dahi edebiyat
tarihgileri ve kuramcilarinin tartistiklart bir konudur. Ciinkii romanin ortaya ¢ikis hikayesi,

romanin nasil tanimlandigina bagli olarak degisim gosterir.

Romanin ortaya ¢ikisinda edebi Olciitler kadar sosyolojik yapinin da etkisi oldugu
sOylenebilir. Zira ilk orneklerinin verildigi donemlerde roman sakincali hatta lanetli bir tiir
olarak nitelenir. Kilisenin, Cizvitlerin sert tepki vermesine yol agar. Bu tepkiler bazen
genclerin yoldan ¢ikmasina yol acan ve geriye gotiiren bir tiir olarak goriilmesini igerir.
Romana yonelik elestiriler ve uzun zaman zihinlerde karisikliga yol a¢an degerlendirmeler
modern zamanlarda dahi ilkel veya zararli bir edebiyat dali olarak elestirilmesine dayanak
olusturur. Elestirilerin bazilar1 da roman tiiriinii Batt merkezli emperyalizmin aygit1 olarak.
Buna karsin bazi elestirmenler de romani, diinden bugiine yararli hizmetler yaparak
neredeyse kutsal bir gérevi yerine getiren bir tiir olarak degerlendirilir. Bu karsit goriisler
romanin agir bir sekilde elestirildigini, kimi zaman kii¢clik goriildiigiinii gostermektedir.
Buna ragmen roman zaman igerisinde en ¢ok okunan edebi tiir olabilmistir. Tekin’e gore
roman gerek estetik yapilanmasi gerek toplumsal karakteriyle modernlesmeyi ve

modernlesme sikintilarini anlatan, ¢éziimleyen hatta tartisan en 6nemli tiirdiir (2017: 10-11).

Roman tiiriiniin tarihlendirilmesi konusunda farkli goriisler mevcuttur. Kimi

goriisler kurmaca anlat olarak romanin kkenlerini antik ¢agda bulur. Ornegin Fransa’daki

24



Ronesans ve Klasik edebiyat, Italya, Ispanya ve antik ¢ag edebiyatlarinin etkisiyle viicut
bulmus bir edebiyattir (Giimiis, 1989: V). Antik ¢agin yetkin 6rnekleri; Homeros’un Ilyada
ve Odysseia’si, Hesiodos’un Teogonya’si, Sophokles’in Kral Oedipus ve Electra’si,
Vergilius’ un Aeneis’i giiniimiiz romanina dahi kaynaklik eden ana eserler olarak belirir. Ote
taraftan romanin dogusu Ronesans’tan itibaren kalici degisime ugrayan Bati diinyasinda
burjuva devriminin bir sonucu olarak goriiliir. Devrim sonucu dogan burjuvazinin yeni
estetik aygit1 roman olur. Bir diger goriise gore ise roman tamamlanmamus bir tiirdiir ve her
an her c¢esit deneyimden etkilenmeye dolayisiyla degismeye devam eder. Tim bu
goriislerden yola ¢ikarak edebi bir tiir olarak romanin edebi, siyasi, sosyolojik ya da tarihsel

degerler gercevesinde farkli farkli tanimlandigini séylemek miimkiindiir.

Serif Aktas romanin dogmasindaki esas itici giiciin ‘ger¢ek’lik oldugunu vurgular
(Akt. Haykir, 2018: 40). Anlatma esasina bagli metinlerdeki idealizm, zamanla hayata ve
hayatin degisen sartlarina yonelerek modern romanin dogmasini saglar. lan Watt bu goriise
paralel olarak roman tarihgilerinin XVIII. yiizy1l basi romancilarini 6nceki kurmaca
yazarlardan ayiran temel karakteristigin ‘gergekg¢ilik’ oldugunu belirtir. Ancak buradaki
gercekeilik “romanin sundugu yasam tarzinda degil, o yasami sunus tarzindadir” (Watt,
2007:10-11). Lukacs romani kendi ¢agini epik bi¢imde anlatan bir tiir olarak tanimlar. Ona
gore bu tlir yasamin biitliinselliginin dolaysizca verilemeyecegi, igkinligin sorunsal hale
geldigi bir cagda ortaya ¢ikmistir. Roman yasamin gizlenen yonlerini ve biitlinciilliigilinii ifsa
ve inga eder (Lukacs, 2017: 64-68). Roman: pargalanmig diinyanin epigi olarak niteleyen
Lukacs, romanin bir biitiinliik ihtiyacindan dogdugunu da belirtir. Bakhtin romani, gelisimini
slirdiiren, yani heniiz tamamlanmamis olan tek tiir olarak goriir (Bakhtin, 2001:164).
Enginiin romanti, nesirle anlatilan kurmaca anlaminda alan1 hayli genis bir tiir olarak tanimlar
(2010:163). Tekin’e gore ise; roman modern zamanlarin ¢ogu felsefi, kiiltiirel ve ideolojik
hareketlerinin akis buldugu bir aynadir (2017:9). Bu yaklasim ve tanimlamalardan
goriilecegi lizere cok ¢esitli roman tanimlari yapmak miimkiindiir. Tanimlardaki bu
cesitliligin sebebi ise romanin giliniimiizde dahi iizerinde uzlagilmis tek bir taniminin
bulunmamasindan kaynaklidir. Enginiin bunun sebebini romanin diger tiirlerle olan
yakinligina, ayn1 zamanda onlardan farkliligina baglar (2010: 163). Roman bu nedenle tarifi
kesinlestirilemeyen bir tiirdiir. Cemil Meri¢ romanin seriivenini su sozlerle aktarir: “Adi geg
konmus romanin, ama asag1 yukar1 her ¢agda, her iilkede yasamis; 6nce hasari, ¢ilgin ve
derbeder bir ¢ocuk; sonra kisiligini arayan bir delikanli: cesur ve cihangir. Nihayet durulmus,

hudutlarini ¢izmis, fetihlerini tamamlamis” (2008: 128).
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Romandan 6nce gelen destan, Ortagag’da yerini once manzum sonra mensur yazilan
romansa birakir. Roman ve romans arasindaki en onemli fark karakterlerin yaratilisinda
kendini gosterir. Romans yazar1 eserinde ger¢ek insan yaratmaya calismaz. Onun
karakterleri ¢esitli ruh hallerinin somut sembolleridir. Romanslardaki kadin ve erkek
kahramanlar ya da kotii karakterler, arketipleri yansitan birer golgedir (Stevick, 2017: 36).
Romanstan romana gegiste her iilkede farkli eserler ortaya ¢ikar. Ingiltere’de Kral Arthur ve
yuvarlak Masa Sovalyeleri etrafinda romans gelismis sonra Italyanca novella denen kisa

mensur masal anlamindaki kelime, roman yerine novel sekliyle alinmistir (Enginiin, 2010:

163).

Ortagag filozofu, dogaya ve insana iliskin bilginin degismez ve yalanlanamaz bir
kesinlikte olduguna inanir ve ona diisen bu bilginin temellerini saglamlastirir. Ancak
Ronesans’tan itibaren filozof, verileni kabul etmek yerine yeni bilgiyi liretmeyi segcmeye
baglar. Boylece Ronesans, “bir arayislar ve buluslar devri olmaya aday” olur. “Roénesans
felsefesinin gelisgmesinde Hiimanizm, Yeni Eflatunculuk, Aristoculuk, Siiphecilik gibi
felsefl akimlarin yani sira Reform gibi eyleme doniisen toplumsal diisiinceler, yeni gelisen

doga bilimleri, devlet ve hukuktaki yeni bakis acilarini yansitan diisiince akimlarinin 6nemli
katkilart vardir” (Kefeli, 2009: 22).

Caginin {irettigi degerlerin (dini ve geleneksel) kendisini gelistirmeyecegini ve
yasam sartlarini iyilestirmeyecegini anlayan ortacag insani mevcut degerler yerine yeni
degerler olusturma ¢abasi igine girer. “Ortagagin miras¢isi, modernizmin Onciisii” olan
Ronesans ile birlikte birey ve bireycilik 6n plana ¢ikmaya baslar (Tanilli, 2006: 82).
Ronesans doneminde insan birey olmayi arzular. Bu arzulari da kendi imkanlar
cercevesinde gerceklestirecegine inanir. Bunun i¢in de once tabiata hiikmetmesi gerektigini
ve bilgi liretmesinin zorunlu oldugunu fark eder. Bilgiyi iiretmek ise mevcut kosullarin
degistirilmesi ile miimkiindiir. Sekiilerlesen insan skolastik diisiinceyi terk ederek deneysel

yontemle bilimsel bilgiye ulasma arzusundadir.

Ronesans ile baslayan yeni insan (birey) diisiincesi akla ve deneye yapilan vurguyla
Aydinlanma diisiincesini ortaya ¢ikarir. 1688 Ingiliz Devrimi ve 1789 Fransiz Devrimi ile
birlikte Aydinlanma diisiincesi en {ist noktasina varir. Aydinlanma, insanin yasantisini
(birey ve toplum odakl1) farkli bir zemine oturtma c¢abasidir ve medeniyetin gelismesinde ve
degismesindeki kiiltiirel dinamiktir. ingiltere’nin baslattig1 bu degisim Fransa’da devam

eder. Ancak bu degisimin dogusuna yol agtigi da unutulmamalidir. “Nihayet Almanya’da
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felsefi temellerini olusturarak tiim diinyay1 etkileyecek olan modernlesme/batililagsma

hareketine doniisiir” (Ciligen, 2006: 25).

Modern romanin ortaya ¢ikisi Avrupa’nin Ronesans ile yasadigi biiyiik doniisiime
baglidir. Roman, aydinlanma felsefesi i¢in burjuva hiimanizminin hassasiyetlerini karsilayan
bir tasiyict islevi iistlenir. Ortagagin merkeziyetciligi yerini bireycilige birakinca bireyin
kendi kendini ifade etmesine en uygun tiir roman olur (Merig, 2008: 238-239). Roman bu
bireyci ve yenilik¢i yonelimi eksiksiz yansitan edebi tiirdiir. Watt’in belirlemesiyle, “(...)
Defoe ve Richardson Ingiliz edebiyatinda olay 6rgiilerini mitolojiden, tarihten, efsanelerden
ya da gegmis edebiyattan almayan ilk biiyiik yazarlardir” (2007: 15). Bu baglamda roman
kendi gercekei anlayisini ortaya ¢ikarma ¢abasindaki bir tiir olarak da degerlendirilebilir.

Ronesans, kok diislincelerini Antik ¢ag eserlerinden alir. Romanin bir tiir olarak
ortaya cikmasinda Ronesans’ta zihniyet alanlarinda yasanan degisimin etkisi biiyiiktiir.
Arslan, Ronesans’in getirdigi zihinsel degismelerle romanin ortaya ¢ikmasi arasinda bag

kurar ve bu iliskiyi romanin tarihini merkeze alarak agiklar (Arslan, 2007: 30).

Ronesans doneminin mithim gelismelerinden biri de matbaadir. Matbaanin icadiyla
birlikte bilginin paylagimi kolaylasmaya baslar ve onceleri ortagag edebiyatina yonelik
basimlar yapilir. Basilanlar genellikle din, ayin ve dua kitaplar1 olur. Daha sonra okul
kitaplari, ¢ocuklara yonelik kitaplar, ferman derlemeleri, 6rf metinleri ve yasa derlemeleri
edisyonlar halinde basilir. Zamanla halkin diizeyine uygun kahramanlik ve dev hikayeleri,
giiliing hikayeler, ihtiyaca yonelik yilliklar ve takvimler basilmaya bagslanir. Matbaanin ilk
yillarindan itibaren antik ¢ag eserleri de basilir. Ancak bu eserlere ilginin artmasi belirli bir
altyapr ve zihinsel siirecten sonradir. Bu donemde basilan kitaplar arasinda romanlar da
vardir. El yazmasi eserlere ulagmadaki giigliikler matbaayla birlikte ortadan kalkar.
“Matbaanin sayesinde antik c¢ag eserleri tiim diinyaya yayilarak Ronesans’1 yarattii gibi
ayni zamanda matbaa bilgiyi yaymasi agisindan Ronesans insanini da yaratir” (Arslan, 2007:
32-33). Ortaya ¢ikan yeni insan tipi ve 6zellikleri sonralart romanin temel meselelerinden
biri olacaktir. Bu 6zelliklerin zamanla insanin ve toplumun ¢eliskilerini de barindiran karigik
bir yapiya biirlinmesi romanlarda anti-kahramanlarin ortaya ¢ikmasmin da zeminini

hazirlamistir.

Bakhtin, Ingilizcedeki bashgiyla, Rabelais and His World (Rabelais ve Diinyast)
(1965) adli ¢aligmasinda Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel (1532) eserlerinin tiim

Ronesans tiirlerini bir araya getirdigi, ayn1 zamanda rakip dil ve s6ylemleri birlestirdigi igin
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ilk roman olarak kabul eder (Parla, 2015: 52-53). Enginiin de belirli bir tip veya davranigini
anlatan karakter yazilari olarak tanimladi§i Gargantua’nin® romanin baslangici oldugunu
savunur: “Bir dev ailesinin seriiveninin anlatildig1 eser, mizahi bir iislip kullanilarak,
yozlasmis degerlere, kurumlara, 6zellikle kilise ve yargiya yonelik elestirilerle doludur.
Rabelais ilk defa ask ve maceranin diginda elestirel konular isler” (2010: 164). Parla’nin
deyimiyle Rabelais, mizahin koruyucu zirh1 ardina gizlenerek ortacagin en gorkemli
kiliselerinden birinin ¢anlarin1 yere indirir (2015: 61). Kitapta anlatilan zorunlu bedensel
islevler tarihin yenilik ve degisim hamlelerini gdsterir. Modern romana gegis ¢izgisinde
Gargantua oncii bir ilk 6rnek olarak yer bulur. Ondan yaklasik yiiz yil sonra yazilacak Don

Quijote (Don Kisot) (1605) ise modern romanin ilk eseri olarak kabul goriir.

Moderniteyi baslatan diisiiniiriin Descartes, yazarin ise Cervantes olduguna iliskin
genel bir kani1 vardir. Milan Kundera, modern ¢agin kurucusunun sadece Descartes degil,
Cervantes de oldugunu belirtir (2016:16). Modern anlamda roman tiiriiniin onciisiiniin
Cervantes’in Don Kisot’u oldugu kuramcilarin ortak yargisidir. Merig’intabiriyle romanin
on-tarihi Don Kisot’la baglar (2008:129). Stevick, Don Kisot’un roman sayilmasi i¢in tiim
sebeplerin mevcut oldugunu belirtir (Stevick, 2017:8). Bu eser hakkinda giintimiizde bir
metaroman olarak postmoderniteyi de haber verdigi yargist eklenmistir (Parla, 2015: 19).
Lukacs da Don Kisot’u diinya edebiyatinin ilk biiyiik romani olarak niteler (2017:107-108).
Ideallestirilmis sovalyelik romanslarmin aksine Don Kisot, kaybedilecek davalarin pesinde
kosan bir sovalye parodisidir. “Modern romanin atasi olarak goriilen Don Kisot sovalye

romanslarinin ideallerine son veren, yar1 yartya pikaresk® bir hicivdir’ (Enginiin, 2010: 164).

Don Kisot’tan sonra roman tiirliniin 6ncii 6rneklerinden biri de Mme de Lafayette’in
La Princess de Cleves (1678) adli eseridir. Klasik romanin ilk 6rneklerinden biri olan bu
eserde ayrintilar yoktur. Tek c¢izgi halinde gelisen, yan olaylar ya da i¢ hikayelerle
zenginlesmeyen bir hikaye s6z konusudur. Yine Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe(1719)
ve Moll Flanders (1722) adli romanlar1 bir kisinin basindan gecen olaylar dizisi olmalari
nedeniyle pikaresk roman sayilir. Daha sonra Richardson’un Pamela (1740) ve Clarissa
Harlowe (1747-1748) adli mektup romanlar1 gelir. Fielding’in Tom Jones’i (1749);
Lesage’in Gil Blas (1715-1735) ve Diderot’nun Jacaues Fataliste’i (Kaderci Jacques)

2 Ayrintilh bilgi i¢in bakimiz: Rabelais (2016). Gargantua. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1.
3 Pikaresk Ispanya’da XVI. yiizyilda gelisen ve romanin &nciisii sayilan bir hikaye tiiriidiir. Picaro (sevimli
serseri)nun yaramazliklarindan olusan hikayenin konusu ger¢ekei, yapisi ise olaylarin siralanmasindan olusur.
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(1765) ile Marivaux’nun Paysan parvenu (1734-1735) romanlar1 XVIII. yiizyilin diger

romanlarindandir.

XVIII. yiizyilda Ingiltere’de baslaylp Fransa’ya ve oradan Avrupa’ya yayilan
epistemolojik devrim ile Newton, Hobbes, Locke, Hume’un yazilarinda 6ne siirdiikleri
yepyeni bir diinya ve insan (bilen 6zne) belirmeye baslar. Insan Newton fiziginin 1s18inda
yeniden tanimlanir ve insanin -duyularin yonlendirdigi- davranislar1 sistematize edilmeye
calisilir. Bu yeni tavir yeni bir insan dogasi tanimini da beraberinde ortaya ¢ikarir. Buna gore
insan, bencil, ¢ikarci, hedonist ve acidan kacan bir varlik olarak karakterize edilir. “Bu tiir
kuramlardan etkilenmemesi miimkiin olmayan XVIII ve XIX. yiizyil romancilart yeni
tanima uyan ya da tepki gosteren karakterler ¢izerler(Parla, 2015: 138). Yeni insan tipini
anlatan yeni edebi tiir olan romanda da Onceki anlatilardan farkli Ozellikleri olan

kahramanlar ortaya ¢ikar.

XIX. yilizyilda roman biitiin Avrupa’da yayginlasir. Meri¢ bunun sebebini insanin

kendini yeniden ve farkli agilarla kesfetmeye baslamasina baglar:

Ciinkii toplumlar, ancak rahatsiz olduklari zaman yasadiklarinin suuruna varirlar. Fert, yaganmaz ve
ezici buldugu bir toplumdan koparak hayale siginir. Devrimci doktrinler ¢ikar sahneye, toplumu yeni
bastan kurmaya ¢alisirlar. Sosyoloji, toplumun isleyis kanunlarini kesfetmek ister. Roman yayginlasir,
¢linkii insanlar kendi iizerlerine egilmek, kendilerini seyretmek ihtiyacini duyarlar. Bagka bir deyisle
dost bir aynada, cilelerini, korku ve O&zlemlerini gormek isterler. Romantizmin kanat agist,
sosyolojinin gelismesi, devrimci doktrinlerin ilgi gormesiyle romanin yayilisi arasinda sayisiz ve
cesitli baglar var. Hepsinin de ispat ettigi hakikat su: Kisi, iiyesi oldugu toplumdan ayrilmistir; onu
baska bir varlik olarak gormeye baslamig, ona karsi bir tavir takinmanin miimkiin olduguna

inanmustir” (2008: 142-143).

Yildiz Ecevit, ilk yaridaki romantizmi digarida birakmak kosuluyla XIX. yiizyil
romaninin déoneminin egemen gerceklik anlayisina uygun olarak nerede, ne zaman, nasil ve
neden sorularinin neredeyse hepsine kesin yanitlar veren bigim-igerik dokusuna dikkat ¢eker
(2001: 23). Yine bu donemde yazarlarin eserlerinde toplumsal degerleri yansitmadigi,
geleneksel olan degerlerin bircoguna elestirel yaklastigi sdylenebilir. Onceleri toplumsal
degerlerden kopmalar1 elestiren, karakterlerini bu dogrultuda olusturan yazar, sonralar
geleneksel olana karsi elestirel bir tavir takinir veya gelenegi yasanan zamanin sartlarina
uygun bi¢imde yeniden iiretmeye baslar (Kantarcioglu, 2007: 20-21). Romancinin degerleri

temsili karakterler lizerinden sikga elestirdigi ya da yeniden yorumladigi goriiliir.
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XIX. yiizyilin baglarindan itibaren farkli acilardan (bigimsel, igerik) yeniden
sorgulanan bir roman anlayisiyla karsilasiriz. Bu sorgulama romanin igerigini degistirdigi
gibi anlatim tutumunu ve anlatim tekniklerini de degistirir. Camus, Gide, Sartre gibi yazarlar
romanin geleneksel ¢izgiden uzaklastigini gosteren 6rnekler verir. Yasam her an her seyin
miimkiin oldugu son derece belirsiz ve karmasik bir yapiya sahiptir. Romanci bu gergegi
kabullenerek eserlerinde insan ve yasamini bu dogrultuda kurgulamalidir. Bu kurgular,
romanin anlatim bi¢ciminde koklii degisimler yasandigini gosteren somut roman unsurlaridir.
Karakter ve zaman da degisime ugratilir ve geleneksel romandaki kronotop anlayisindan
uzaklasilir. Artik karakterize hatta idealize baskahramanlar yerini miiphem ve silik kisilige
sahip kahramanlara birakir. Bu silik ve miiphem o6zellikler bazen adi dahi olmayan
kahramanlarin ortaya ¢ikmasina da yol agar. “Zaman ise g¢izgisel olarak ilerlemez,
degiskendir. Baslangi¢ ve son geleneksel romandaki gibi belirgin degildir. Bazi romanlarda
son baslangig bile olabilir’ (isler; Tiirkyilmaz, 1997: 104). Ozellikle 1950 sonrasinda ortaya
cikan “Yeni Roman” anlayisi yasanan toplumsal gelismeler sonucunda geleneksel romanin

dénemin insanini yeterince anlatamadigi goriislinii savunur.

Yeni romancilar yalnizca anlatim big¢imlerindeki geleneksel unsurlar elestirmez.
Varoluscularin ideolojik boyutu da olan sorunsallarini elestirir. Aslina bakilirsa yeni
romancilarin edebi eserleri ve estetik anlayisi ortaya c¢ikarmasinin itici giicli elestirel
tutumlardir. Kendinden oncekilere karsi takindiklart muhalif tavir onlarin estetik varolus
nedenidir. Bu anlayis1 benimseyenleri bir araya getiren de hepsinin bu karsit anlayisa sahip
olmalaridir. Yeni romancilar kisi, olay, zaman, mekan unsurlarint geleneksel olandan
oldukc¢a farkli bigimde kullanir. Bu farklilik okurlarin onlarin metinlerine etkin bigimde
katilmasinin 6niinii acar. Okur da daha fazla dahil oldugu bu metinlerle birlikte diinyadaki
konumunu yeniden belirleme cabasi icerine girer (Isler, 2011: 181). Insanin diinyadaki yeri
yeniden belirlenirken roman kahramanlarinin kendini sorgulama bi¢imi, romandaki
olaylarda yer alma ve bu olaylarda irade kullanma bi¢imlerinde de degisimler gézlenir. Bu
degisimler sonralar1 postmodern egilimli romanlarda da goriilecek; yasama ve hayata bakisi
idealize edilmemis roman kahramanlarinin yayginlastig1 hatta benimsendigi anlamina da

gelir.

Romanin, kurmaca anlati olarak tahkiyeye dayanan kaynag antik ¢aga
dayandirilabilir ancak, tarihsel siire¢ i¢inde toplumun ve insanin degisim siireci romanin yeni
bir edebi tiir olarak ortaya ¢iktigin1 gosterir. Yani roman, Avrupa’da hizla yiikselen

burjuvazinin ve modernitenin eseridir. Lukacs, Moskova Yazilari’nda romanin, burjuvazinin
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feodalizme karsi1 verdigi ideolojik miicadeleden dogdugunu belirtir (Akt: Yavuz, 1987: 17).
Ronesans doneminde Avrupa’da baglayan feodalitenin yikilisi, burjuvazinin yiikselisi ile
gerceklesen siyasal, ekonomik, toplumsal ve bilimsel degisimlerle birlikte roman yeni
toplum yapisinin yeni ifade araci olmaya baglar. Degisimleri gerceklestiren diisiincelerin
temel kaynagi olan elestirel akil, roman tiirliniin de bir dinamigi haline gelir. Roman ortaya
cikisindan itibaren her donemde hem cagmnin degerlerini yansitmaya, hem de degisimin
Onciisii bir edebi tiir olmaya devam eder. Anti-kahraman olgusu da bu degisim siirecinin
basindan itibaren ‘kahraman’in karsiti olarak kendini konumlandirir. Dolayisiyla anti-
kahraman’in ne oldugunun hangi 6zellikleri tasidiginin anlasilabilmesi ig¢in roman tiiriiniin
tarihsel gelisimine bakmak zorunludur. Bunun yan1 sira ‘kahraman’in 6zelliklerini bilmek

de anti-kahramanin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak icin gereklidir.

1.3.1. Roman Kahramam

Romana da kaynaklik eden sozlii metinlerde (anlatilarda) biitiinliiklii bir perspektifle
ele alinan diinya, kendine 0zgii niteliklere sahip olmayan kahramanlarin varligiyla
kurgulanir. Bu metinlerde kahraman, oncelikli olarak toplumsal fayda gozetildigi igin 6zerk
olamamistir. Toplumsal fayda oncelikli oldugu i¢in kahraman toplumsal ideallere gore

konumlandirilir. Romanlarda kahramanlarin ¢ok yonliiliigli de heniiz ortaya ¢ikmamustir.

Anlatilanlar, kurgulananlar kolektif bilincin yansimasi oldugu i¢in bu anlatilar
aktaranlar heniiz sahnede degildir. Fakat sozlii anlatilarda zamanla goriilen degisim
kahraman-karakter, olay orgiisii ve anlaticilar1 da degistirir. S6zIi metinlerdeki ideal yap1
yerini zamanla romanlarda yasam ve yasamin gergeklerine birakir. Roman 6nceki edebi
tiirlerin mitik ve destans1 6zelliklerinden uzaklasarak bireylere ve bireylerin tecriibelerine
odaklanir. Roman, yazildigi ¢agin hakim anlayisina paralel olarak bireyi, tecriibelerini ve

gelisimini esas alir.

“Biiyiik trajedi ve destanda insanin evrensel degerlerini temsil eden evrensel tipler yaratilmistir.
Geleneksel roman ise, neorealist felsefenin gercek kavrami 1s18inda insan gergegini ve degerlerini
tecrilbeye dayamig ve tecriibe sonunda varilan genellemelerle ifade etmistir. Geleneksel romanda belli
bir zaman ve mekén ve belli bir kiiltiir ortamu i¢inde, belli bir kisinin yasadigi degisme ve olgunlagma
siireci sonunda vardig1 degerleri biitiin evrende degilse de, belli bir zaman ve mekanda belli bir
toplumun biitiin bireyleri i¢in gegerli olan sosyal degerlerdir. Boylece romanda insan, destan ve trajedi
kahramaninin sahip oldugu evrensel boyutlar1 kaybetmis, sosyal bir tip olmustur” (Kantarcioglu,

2007: 19).
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Modern bir edebi tiir olan roman yazilmaya baslandiktan sonra kisi, baskisi veya
sahis kadrosu icerisinde degerlendirilen roman kahramani kimi zaman bir nesne bazen de bir
hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Boylece roman kendinden onceki biitiin tiirleri kapsayan ve

bu tiirlerin islevini iistlenen bir role biiriiniir.

Bu durum zaman zaman kahraman, bagkisi, ana karakter arasinda karmasaya yol

acar. Ancak roman kahramanindan kastedilen romandaki ana-baskarakterdir.

Roman birtakim unsurlardan oriilmiis sistemli bir yap1 olarak da tanimlanabilir.
Romanin sistematik bir yap1 olusturmasinda olay, tislup, sahislar, dil ve anlatim teknikleri
Oonemlidir. Kurmaca diinya (romandaki diinya) asil diinyanin (gergekligin) doniistiiriilmiis
halidir ve bu doniistiiriilmiis diinyanin odaginda roman kisisi yer alir. Ciinkii romanin diger
unsurlar1 odaktaki kisi (insan ve gergekligi) i¢in vardir. Romanlardaki diinya roman kisileri
sayesinde, etrafinda islev kazanmustir (Tekin, 2017: 79). Tekin’in bu goriisleri romanda

bagkarakterlerin 6nemine de isaret etmektedir.

Roman kahramanlari, biri tip digeri karakter olmak tizere ikiye ayrilarak ¢oziimlenir.
E.M Forster da romandaki kisileri biri ‘yalinkat’ digeri ‘yuvarlak’ olmak tizere olarak ikiye
ayirir. XVILL yiizyildan itibaren  ‘humour’ olarak adlandirilan yalinkat kisiler farkli
kaynaklarda bazen ‘tip’ bazen de ‘karikatiir’ olarak adlandirilir. “Yalinkat’ kisiden kastedilen

tek diisiince yahut tek tip 6zellige sahip roman kisisidir.

Yalinkat kisilerin 6zellikleri bazen tek bir ciimle ile anlatilabilir. Anlaticinin yalinkat
kisileri okura bir kez tanitmasi yeterlidir. Ciinkii yalinkat kisiler romanlarda olay 6rglisiiniin
ilerlemesi, catigmalarin ortaya ¢ikmasi veya ¢oziilmesi ile doniisiime ugramaz. Kisacasi olay
orgiisiindeki hicbir degisime tepki vermez. Yalinkat kisiler, kendilerini degistirebilecek bir
roman gercekligiyle karsilastiklarinda da yuvarlaklagir. Bu nedenle romandaki olaylar

ilerledikge bazen ¢ok sik goriiniirler bazen de kaybolurlar (Forster, 2007: 108-110).

Romanlardaki yalinkat kisiler kendine 6zgii ve farkli nitelikler kazandik¢a ‘karakter
olarak adlandirilir. Kaplan, yalinkat kisiyi tip olarak adlandirir ve bu kisileri sabit, basit
karaktere sahip kisiler bi¢ciminde tamimlar. Yine Kaplan’a gore roman Kkisilerinin
tiplesmesinde romanin yazildigi donemdeki toplumsal dinamikler, temel degerler ve
toplumsal elestiri etkilidir. Dolayisiyla tiplerin temsil degeri vardir. Bireysel taraflar1 6n
planda olan tipler ise Kaplan’a gore ‘karakter’’dir. Ona gore tek basmakalip olmayan roman
kisileri ise sahsiyettir (2001: 5-7). Bu tanima gore Tanzimat donemi romanlarindaki bazi

roman kisileri (6rnegin Felatun Bey) tip 6zelliklerini gostermektedir.
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XVIII. yiizy1l felsefede bireyselcilik diistincesinin basladig: yiizyildir. Bu diisiince,
degerler ve yerlesik diisiinceleri elestiren bazi yapaitlar, bu yapitlarin konusu, kisileri ya da
kisi vasfi verilmis varliklar (hayvan, nesne) odaginda bigimlendirilir. Psikolojinin de bir
bilim olarak kabul edilmesi sonrasinda gelismesi bu bireyselci diisiincenin, egitim
anlayisinin yerlesik bir yapiya biirlinmesine katki sunar. XIX yiizyil roman tiiriiniin en
popliler oldugu dénemdir. Bu yiizyilin romanin klasik donemi oldugu sdylenebilir. Bu
ylizyllda kahraman vasfim1 tasiyan, sonraki romanlarda da etkisini siirdiirecek roman
kisilerini ortaya cikarir. Tekin bu bilgiler 1s181inda XIX. yiizyilda romanin biitliniiyle birey
odakli oldugunu soyler (2017: 81). Aym yiizyilin ikinci yarisinin baglarindan itibaren
modern Anti-kahramanin tohumlarimi da atan bir ¢atisma alani ortaya ¢ikar: Toplumsal
degerlerle romancinin degerleri arasindaki uyusmazlik. Bu ¢atisma alani ortaya ¢ikana kadar
romancilar kahramanlarini toplumsal normlar1 ylicelten hatta idealize eden bir sekilde
kurgulamistir. Fakat romanin giindemine degerler elestirisinin girmesiyle kahramanlar da
yeniden ve farkli bir kimlikle olusturulmaya bagslar. Kantarcioglu, romancilarin aydin
kimligine biirlinerek toplumsal elestiri yapmasini ve bu elestirileri insanin (bireyin) i¢
diinyasina goére yorumlamasini 6n plana ¢ikarir ve bu degisimin romandaki karakterlerin

varligini daha 6nemli hale getirdigini belirtir (2007: 20).

Roman kahramani, romanin bir edebi tiir olarak gecirdigi tarihsel siire¢ odaginda
tahlil edildiginde, kahraman algisi, kahramanin islevi, romandaki konumu hususunda biiyiik
degisimler yasadigi sdylenebilir.

Balzac’m eserlerinde, tipik kahraman anlayis1 doruk noktasindadir. Kahramanin biitiin 6zellikleriyle

belirlenmesi, ona en uygun Kkarakterin verilmesi, biitiin sartlarda onun varhigmin kabul edilmesi

bakimindan, hikdyenin biitiin elemanlar1 devreye girdiginde sosyal bir sinifin, bir meslegin, kuvvetli
bir duygunun biitiin vasiflar1 bu tipik kahramanda toplanir: Kahraman, bulundugu mekanla siki iligki

halindedir; kahramanin portresi, fizyonomisindeki en kiigiik ayrintilar iizerinde yogunluk kazanir
(Bourneur,1989: 197).

XIX. ylizyilin sonlarina gelindiginde romanlarin géze carpan bir baska 6zelligi de
romanlardaki kahraman sayisinin azalmasi hatta bazi eserlerde kahramanin tamamen ortadan
kalkmasidir. Romana etkisi olduk¢a azalan alelade neredeyse anonim denebilecek
kahramanlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Kahramanin bilincine (sonraki yiizyilda bilingaltina)
giden yol okura dogrudan gosterilir; boylece roman tiirii kendi dinamikleri, unsurlari iginde
kalarak i¢e kapanma egilimi gdsterir. Toplum ve siyasette yasanan degisimler bir yoniiyle

insan1 diger yoniiyle insana bakisi degistirir. Insanin ve insana bakistaki bu degisimin
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romancilarin yarattiklar1 kahramanlar1 sunma, kurgulama bi¢imini degistirir. Aydinlanma
diisiincesi ve sonrasinda modernite ile degisimler yasayan roman, sdylemlerini cogunlukla
kahramanlar iizerinden iletir. Ancak romanda 6n plana ¢ikan kahraman ¢aginin anlayisina
paralel olarak bireyi odaga alir. S6zIi anlatilardaki kolektif kahraman, romanda kolektif
bilingten uzaklagmis birey olarak goriinlir olmustur. Destanlardaki kahramanlarda once
elestirilebilecek yanlar1 da olan ‘tip’e sonra da bireysel ozellikleri 6n plana ¢ikarilan
karaktere doniisiir. Kayahan Ozgiil yalnizca sahis merkezli destanlarin roman niivesi
tasidiklarim belirtir. Ozgiil’e gore biitiin destanlar romanin atas1 sayilamaz. Ciinkii destanlar

milletlerin karakterini ve hikayesini, romanlar bireylerin hikayesini anlatir (2002: 8).

Tekin’e gore roman tiirii XVII. yiizyildan itibaren destanlarin etkisinden kurtulur ve
kendisini kabul ettirir (2017: 10). Edebi bir tiir olarak roman ortaya ¢iktiginda insani ve
insanli@in sorunlarmi kismen ele alir. Bu problemler beraberinde farkli kahramanlarin
belirmesinin de 6niinii agar. Elbette bu siire¢ halinde gergeklesir. Ornegin Decameron (1353)
adli eserinde Boccacio, cinsellige; Don Kisot Siyasetin uzagindaki hayata dikkat ¢eker.
Robinson Crusoe (1719) da bireyciligi (yalnizlik baglaminda) anlatarak farkli kahramanlarin
belirmesine katki saglar (Aydin, 2002: 352). [lk romanlara dair bu tespitler sézIii anlatilardan
romana gelis siirecini ve romandaki kahraman merkezli degisimi gostermesi bakimindan
mithimdir. Bireyin romanin ana unsuru haline gelmesi bir bakima kolektif ve ideal
kahramandan, zaaflariyla yasayan modern anti-kahramanlara gecisi de ifade eder. Aslina
bakilirsa romanda bireyin odakta yer aldig1 bir yapilanmaya ge¢is kahramanin tarihsel agidan

nasil degistigini ortaya koyan ana kaynaktir.

Goldmann’a gore romanin modernlesmesi sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan
burjuva sinifinin varligr ile anlamlandirilabilir. Goldmann, sanayi toplumlarinda niteligin
yerini nicelige biraktigini belirtir. Burjuva sinifi ve bu sinifin ortaya ¢ikardigi burjuvazi
anlayig1 romana asil seklini veren etkendir (2005:16). Romanci da bu etkiyi gergeklik
arayisina ve degerler catigmasina yansitarak romanin yapisini ortaya ¢ikarir. Bodylece roman
tiirli degerler catismasimin temsiller lizerinden anlatildigi bir tiir olarak kimlik kazanir.
Burjuvazi ve roman insanliga pek ¢ok kavram hediye eder: 6zgiirliik, hosgorii, kardeslik ve
esitlik gibi.

“Burjuvazinin bu ‘devrimci’ dénemine denk gelen klasik romanin kahramanlar giiglii ve her sartta

basarilidir. Burjuvazinin tavri iktidar oldugu doénemde belirsizlesmeye baglar. Ciinkii bir yandan

devrimci tavrimi siirdiirmek isterken diger yandan iktidarin1 devam ettirebilmek i¢in muhafazakar

davranmak durumunda kalir. Sonugta bu durum 1830-1840’lardan itibaren dogrudan dogruya
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romancinin tavir ve tutumunu da etkiler. Buna paralel olarak romanin belirsizlestigi goriiliir. Roman
kahramanlar1 ise Balzac’in kahramanlarinin aksine her zaman basarili degildir. Romanda verdikleri

miicadele ¢ogu zaman sonugsuz kalmaktadir” (Aydin, 2002: 353-354).

XX. ylizyilin baglarindan itibaren toplum ve bireydeki degisimlere paralel olarak
roman kahramanlar1 da degismeye baglar. Bireyci bakis onceki yiizyildaki etkisini
kaybetmeye baslarken romanlardaki kahramanlarda bu kaybolusa paralel olarak daha pasif
bir yapiya biiriiniir. XVIII. yiizyilda eylemi Onceleyen kahraman, XIX. ylizyilin ikinci
yarisinda eylemden, tutugunu koparmaktan vazgecer. Eylemden uzaklagsma XX. yiizyil
roman kahramaninin romanlarda par¢alanmig boliinmiis bir i¢ diinyayla var olmasinin 6niinii
acar. Elbette bu ylizyilda psikanalizin etki alanini genisletmesi de kahramanin
pasiflesmesinde etkilidir. Psikanalizin bireylerin ge¢misi (¢ocuklugu) tizerinden tanimladigi
karakter, aslina bakilirsa roman kahramanlarini anlatmak igin yazarlar i¢inde uygun bir
ortam hazirlamistir. Dolayisiyla psikanaliz bireyi olus haliyle kabul etmek yerine ge¢cmisiyle
yeniden anlamlandirir. Bu degerlendirme kisinin tutarliligina olan inancin zayiflamasina yol
acar. MacKay’a gore modernizm edebiyatta ayni1 sarsintiyr karaktere yansitir. Virginia
Wolf’un boliinmiis i¢ diinyaya sahip karakterleri birazda bu degisimi yansitir. Roman, bireyi
boliinmiis ve edilgen haliyle anlatmak igin yeni teknikler de gelistirmistir (MacKay, 2018:
113). I¢ diinyasinda yasayan roman kahramani varhgimi sorguladik¢a silik bir yapiya
biiriiniir. Kendisini ait hissedebilecegi biitiin degerlerden uzaklasir. Bu nedenle bu
kahramanlarin anlatildig1 romanlarin bazilarinda kahramanin adi bile yoktur. Kahramanlar,
zaman ve mekan siliklesirken nesneler belirginlesir. Yine zaman ve mekan belirsizlesirken

roman belirgin olay orgiilerinden uzaklagsmaya ve kahramansizlagmaya baslar.

Nathalie Sarraute, Kusku Cagr (L’Ere du Soupcon) (1985) kitabinda, XIX. yiizyilda
romancilarin geleneksel roman unsurlariyla kurguladig: anlatilarin gecerligini yitirdigini
sOyler. Sarraute’ye gore romanlarda 6n plana ¢ikan entrika hareketli (eylem) sahislar, bu
sahislarin ortaya ¢ikardigi tip yahut karakterler 6nemini yitirmeye baslamistir. Sarratue bu
baglamda James Joyce’nin Ulysses romanini ve bu romanin kahramani Blomm’u 6rnek
verir. Sarraute’ye gore Bloom’un Oddesea’nin yasadiklarina benzer bir hikaye ortaya koyar.
Kafka'nin da Dava, Sato gibi eserlerinde eylem ve entrika hemen hi¢ yoktur. Bahsedilen bu

romanlarin kahramanlari da yazarlarina benzer (Nedeau, 1981: 11-12).

Bu yiizyilda (X1X) romanda meydana gelen degisimler bugiine dek gelinen siirecte

onemli bir kirilma noktasidir. Romanlardaki ve roman kahramanlarindaki bu degisimi
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etkileyen gelismelerden biri de psikolojinin bir bilim haline gelmesi; bdylece insan1 anlama

ve anlatma bi¢iminin degismesidir.

Diinya da Avrupa merkezli siyasal ve toplumsal degisimlerin romani ve roman
kahramanlarini etkiledigi unutulmamalidir. Ronesans, Reform, Sanayi Devrimi, Fransiz
Devrimi bireylerin ve toplumlarin karakterini 6nemli Ol¢lide degistirir, doniistiiriir. Bu
kirilma anlarindan sonra iki diinya savasinin, soguk savaslarin teknolojik gelismelerin ve
nihayet kiiresellesmenin de bu degisime ivme kazandiran kirilma anlar1 oldugu sdylenebilir.
Ancak belirtmek gerekir ki bu degisimler biitiin topluluklarda es zamanli olarak
yasanmamistir. Roman ve kahraman yasanan bu doniisiimleri yansitir, kimi zaman 6nceden
haber verir. Bireyin kendini toplumda konumlandirma bi¢imi degisir. Romanlardaki
kahramanlar (bireyler) 6nce modernlesmeye uygun bicimde akli davranirlar. Bu tavirlariyla
kahramanin idealizmi yansitan kisi olma 6zelligini korurlar. Fakat degisim hizi kahramanin
da i¢ diinyasiyla yasayan bir birey olarak boliinmesine hatta 6zneyken nesnelesmesine yol
acar. Ozgiivenini kaybeden kahraman iginden ¢ikt1§1 topluma, en genis anlamda insanliga
yabancilagir. Bu noktadan itibaren 6nceden sahip oldugu tarihsel 6ze de sahip degildir.
Yasadig1 toplumun ideal kahramani olmak bir yana kendi hayatinin kahramani bile degildir.

Artik kahraman olmayan bir kahraman yani anti-kahramandir.
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2.  ANTi-KAHRAMAN

2.1. Anti-kahramanin Tanim

Kahramanin bir kavram olarak koklerini ve somut olarak ortaya ¢ikisini
tarihlendirdigimizde antik ¢ag edebiyatina hatta mitolojiye kadar gidilebilir. Kahramanlik
insanin toplumsal bir varlik olarak degerlendirilmesinden itibaren ortaya ¢ikmis ve her
toplum tarafindan 6nemsenmistir. Inang, degerler, toplumsal yap1 gibi dinamiklerden de
beslendigi i¢in metinlerdeki kahramanlik miti diinya edebiyatinin ana konulardan biri
olagelmistir. Sozlii anlatilarin toplumsal kahramani modernite siirecinin baglamasiyla
degismeye baslar. Bilhassa endiistri devrimiyle beliren siniflasma ve bu siiflasmanin ortaya
cikardigi iligki bigimleri, bilimsel gelismelerin vurgulandigi yeni bir ¢ag olan akil ¢ag1 edebi
metinlerdeki kahraman Ozelliklerinin sorgulanmasinin Oniinli agar. Sozli metinlerdeki
toplumun degerlerini karakterize, idealize eden toplumsal kahraman, modern edebi bir tiir
olan romanlarda bireyin yasantisin1 biitiin yOnleriyle yansitan bir ¢ehreye biiriiniir.
Dolayisiyla her ¢agin kahramanlik algisi o ¢agin dinamiklerine gore yeniden bigimlenir.
Biitiin bu siire¢ boyunca kahramanlik anlayisinda degismeyen unsur kahramana,
kahramanliklara siirekli vurgu yapilmasidir. Ancak kahraman, varolusunu sorgulamaya
bagladig1r donemlerde farkli bir kimlige biiriiniir. Ortaya ¢ikan bu kahraman bilinen ya da
alisilmis kahraman Ozelliklerini tasimaz. Bu o6zeliklerin degisimi roman bagkisilerinin
kahraman olup olmadigi tartismasini da beraberinde getirir. Bu tartigmanin asil sebebi
disaridaki hayatla bagini bilyiik 6l¢iide kaybetmis roman kisilerinin de kahraman olarak
kabul edilmesidir. Tam da bu noktada ideal kahraman 6zelliklerinin tam ziddini biinyesinde

toplayan bir anti-kahramanin varligindan s6z edilebilir.

‘Anti-kahraman’dan ilk bahseden yazar F. Dostoyevski’dir. Yazarin Yer Altindan
Notlar (1864) kitabinda bu ifadeyi kullandigi bu ifadenin de zamanla terimlestigi
sdylenebilir. Anti-kahraman®*; roman, sinema gibi metinlerde ve popiiler kiiltiir (televizyon
dizileri gibi) sayesinde 6n plandadir. Dolayisiyla giinimiizde anti-kahraman olgusunun
yalnizca edebi metinlerde goriindiigiinii diislinmemek gerekir. Anti-kahramanin — yaygin

olmasina ragmen- tanimini yapmak giigtiir. Cilinkii varolan ve siirekli anlamin1 degistiren bir

4 Edebiyatimzda anti-kahraman, kargit kahraman, zit kahraman, yitik kahraman gibi gesitli adlandirmalarla
kullanilmaktadir. Ancak anti-kahraman dist kullanimlar terimi tam olarak karsilamadig1 gibi ‘antagonist’ ile
karistirllmaktadir.



kavramin (kahraman kavraminin) ziddidir. Dolayistyla kahramanin tanimi degistikce anti-
kahramanin tanim1 ve 6zellikleri de degisir. Anti-kahramanin bilhassa edebi metinlerdeki
Ozelliklerini belirlemek, 6zellikleri iizerine genellemeler yapmak giictiir. Cilinkii her edebi
metinde karakterize edilen anti-kahraman, kendine has ve kurgulandigi metin baglaminda
kimlik kazanir. Yani her kurgusal metinde kendine 6zgii 6zellikler barindirir. Bununla

birlikte anti-kahramanin sozliikk tanimlar1 ortak bazi1 hususlarin altini ¢izmektedir:

1-Bir kahramandan beklenen genel 6zellikleri tagimayan bagkisi (URL-7, 2018).

2-Bir oyun, kitap ya da filmde geleneksel kahraman niteliklerine sahip olmayan bagkarakter (URL-8,
2018).

3-Genel anlamda bir oyunun ya da bir anlatinin kahraman nitelikleri tasimayan bagkahramanidir. Bu
tip kahramanlara ilk olarak Antik Yunan devri yapitlarinda rastlanir ancak tiim uluslarin edebi

eserlerinde bulmak miimkiindiir (URL-9, 2018).

Sozliklerdeki tanimlarmma bakildiginda dikkat edilmesi gereken ilk husus
kahramanin, kahraman olmayan tarafina vurgu yapilmasidir. Ancak bu vurgu sozliiklerin
karsitlik ilkesini esas aldigini gosterir. Bu ilke -onu tanimlarken olmasa da- anti-kahramanin
ozelliklerini belirlerken bir muglakligin dogmasina yol agmustir. Aslina bakilirsa tanimlarda
daha ¢ok anti-kahramanin ‘ne olmadigina’ yogunlasilir, ‘ne oldugu’ tizerinde durulmaz.
Anti-kahramanin tagidigi getrefilli 6zellikler tanimlardaki belirsizligin nedenlerinden biridir.
Anti-kahramani bir edebiyat terimi olarak tanimlamak ortaya ¢ikis nedenlerini belirlemek
‘kahraman’a baglidir. Bu nedenle anti-kahraman varligini ve anlamimi kahramana goére
yapilandirir. Bu noktada sorulmasi gereken asil soru anti-kahramanin yalnizca kahraman
olmayan merkez kisi (bagkisi) biciminde tanimlanip tanimlanmayacagidir. Bu soruya
verilmis farkli cevaplar olmasina ragmen varilan nokta anti-kahramanin kahraman
Ozelliklerini yansitmayan roman bagkisisi olusudur (Kadiroglu, 2014:8). Ancak bu ifade
anti-kahramanin tanimi degil 6zelliklerinden biridir. Anti-kahramana ait bu ozelligin
belirginlesmesi icin kurguya dayali eserlerde kahramanin konumunu belirleyen tip ve
karakter arasindaki iliskilere de egilmek gerekir. Tiirk edebiyatinda zaman zaman birbirine
zit olan belirlemeler yapilsa da bu terimler genelde birbiriyle es anlamli degerlendirilir
(Boynukara, 2002: 174). Huyugiizel’e gore bu iki terim arasindaki iligki 1960’dan beri sikga
tartisilir. Kesin bir yargiya varilamamasinin nedeni Tirk edebiyatinda ayni anda tip ve

karakter 6zelliklerini yansitan kahramanlarin varligidir (2018: 260).

Tip ve karakter arasinda kesin sinirlarin c¢izilememis olmasi anti-kahramanin

tanimimi degil de ozelliklerini belirlemeyi zorunlu kilar. Tip ve karakter arasindaki
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belirsizligin  dogurdugu sonuglardan birisi anti-kahramanin  karsit  kahramanla
karistirtlmasidir. Huyugiizel’e gore kotii veya karsit kahraman bagkahramanin karsisindadir.
Suga, kotiliige meyillidir, zalimdir (2018: 272). Ancak anti-kahraman sadece kotii ya da
karsit kahramanin oOzellikleri ile tamimlanamaz. Ciinkii bazen bu Ozelliklere sahip

olabilmesine ragmen ¢ok daha karmasik bir yap1 gosterir.

Anti-kahraman, kotii kahraman gibi salt kotii degildir. Karsit (zit kahraman, muhalif)
kahraman ise asil kahramanin karsisinda durarak onun ilerleyisine, iyiliklerine engel olmaya
calisir ve ¢ogunlukla romanda tali kisi olarak yer alir. Oysa anti-kahraman ana karakterin
kendisidir. C. Baldick de bu hususa deginerek anti-kahramanin ile antagonist kahramanin
birbirinden farkli oldugunu belirtir (2001: 13).

J. A. Cuddon ise anti-kahramani, kahramanlik 6zellikleri tasimayan daha dogrusu
ideal olan kahramanin anti tezi bi¢iminde goriir. Cuddon’a gdre kahraman ne kadar
basariliysa anti-kahraman o kadar basarisiz. Cuddon anti-kahramanin koékenlerini Yunan
Yeni Komedisinde bulur. Ona gore anti-kahramanin erken 6rneklerinden biri olan Don
Kisot’taki gibi Yunan komedisinde de zayif, saskin, beceriksiz ve sansiz tipler vardir (2013:

41).

Baldick, anti-kahramana geleneksel olanin karsitligi tizerinden bakar. Ona gore
geleneksel anlatilarda goriilen kahramanlik 6zellikleri merkez kisi olan anti-kahramanda
yoktur. Ona gore bati romaninda Don Kisot’tan beri ideal kahramanlar parodiye maruz
birakilir. Ornegin G. Flaubert’in yazdign Madam Bovary (1857) romanin baskisi Emma
Bovary ve J. Joyce’un yazdigi Ulysses (1922) romanin Bloom’u siradan ve yetersiz oldugu
icin parodiye maruz birakilarak anti-kahraman o6zelliklerini yansitan roman kisileridir.
Baldick bilhassa modern romanlarda goriilen bir bagka anti-kahraman 6zelliginin daha altim

cizer: Anti-kahraman, romanda eylemsiz bagkisidir (2001: 13).

Abrams, anti-kahraman sorunsalina gelenek karsitligi {izerinden bakar ve modern
romanin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak anti-kahramanin varligini gosterir. Ona gore
de bir roman kisisinin anti-kahraman olabilmesi i¢in baskisi olmasi zorunludur. Geleneksel
romanin aksine edilgen, etkisiz, cahil ve kimi zaman sahtekar olan anti-kahraman ilk olarak
XVI. vyiizyildaki pikaresklerde goriliir (1999: 11). Huyugiizel de FElestiri Terimleri
Sozliigii’'nde (2018) anti-kahramanin 6zelliklerini yukaridaki diisiinlerle benzer bigimde
anlatir. Ona goére oyun roman ve hikayelerde geleneksel kahramanin tam ziddi1 6zelliklere

sahip bagkisiler anti-kahraman olabilir. Bu tiir baskisiler kimi eserlerde siradandir,
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beceriksizdir, acizdir. Hatta pikaresk kahramanlar: gibi sahtekar da olabilir. Huyugiizel de
Don Kisot’u ilk anti-kahraman Ornegi olarak gosterir. Ona gore Bihruz Bey (Araba
Sevdasi'min (1896) kahramani, Seniha (Kiralik Konak’m (1922) kahramani ve Zebercet
(Anayurt Oteli’nin (1973) kahramani Tiirk edebiyatinin anti-kahramanlarindandir (2018:
52).

V. Brombert, anti-kahramanin tektiplesecek taniminin yapilmasina karsi ¢ikar ve
anti-kahramani1 birden fazla O6zellige sahip bir ‘adam’ oldugunu distnir (1999: 1).
Kahramanlar gibi anti-kahramanlar da degisen toplumsal ve edebi kosullara gore
ozelliklerini gilincellemistir. Bu giincellemelere ragmen anti-kahramanin hem ideal hem
olumlu 6zellikleri bir arada tasityamadigi sOylenebilir. Yazildigi donem ve kurgusal yapi
icinde absiird bir kahraman olabilecegi gibi trajik bir kurbanda olabilir. Sinik, eylemsiz
olabilecegi gibi agresif, firsatg1 ve bencil de olabilir. Anti-kahramanin 6zelliklerinde goriilen

bu degiskenlik onun kahramandan bagimsiz bir konumla anlamlandirilmasini gii¢lestirir.

2.2. Anti-kahramanin Kokeni

Anti-kahramanin arketipini sozlii ve yazili edebi metinlerde bulmak miimkiindiir.
Antik ¢ag destanlari, eski Yunan tragedyalar: ve Ispanyol yazinindaki pikaro ve pikaralara
baktigimizda anti-kahraman o6zelliklerini tasiyan kahramanlarla karsilagiriz. Rosette C.
Lamont bu ayrintilardan yola ¢ikarak edebiyattaki ilk anti-kahramanin Odisse oldugunu
savunur. Ona gore Odisse sadece komedideki unsurlar1 barindirdigindan ya da altmimetik
kip sahip oldugu i¢in degil biinyesinde ideal olana aykiri nitelikler barindirdigi i¢in de ilk
gercek anti-kahramandir (Lamont, 1976: 1-23). Rivers gibi bazi aragtirmacilar ilk anti-
kahramanin izlerini Ispanyol edebiyatinda bulur. Onlara gore sovalye hikayelerini parodiye
yakin bir Gislupla ele alan ve ironik kiple yazilmig Tormesli Lazarillo (1554) ilk gergek anti-
kahramandir (Rivers, 1976: 25). Ispanyol edebiyatina ait bu eser anonimdir ve pek ¢ok
arastirmaci tarafindan pikaronun ilk 6rnegi olarak degerlendirilir. Altmetinde toplumsal
clirlimiisliigii elestiren bu eserde bagkisi erken yaslarda hayata atilmistir. Ancak ¢iiriimiisliige
kars1 durmak yerine ayak uydurmay1 secer. Sinif atlamak adina tickagit¢ilig1 ve hileciligi
benimserken diiriistliigii yok sayar. Bu o6zellikleriyle kendinden sonraki pikarolarin da

yolunu agar.
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Bu eserde ¢erceve hikdye kahramanin hayatta kalma miicadelesiyle sekillenir. Fakat
asil vurgu smifsal ayrim ve ahlaki ¢oziilmeye yapilir. Igerigine bakildiginda 6zgiin ilk metin
kabul edilen bu eser kendinden sonra kurgulanan eserlerin kategorizasyonu i¢in bir kaynak
olarak kullanilir. Pikarolarin ve pikaresk romanlarin karakterini ortaya koyan asil kaynak
olarak kabul edilir (Ozmen,2016: 73-74). Bu eser sosyolojik a¢idan sinifsal yapilanmayi ve
dejenerasyonu elestirir. Esere edebiyat tarihi agisindan bakildiginda kurguya dayali edebi
metinlerde bagskisinin Ozelliklerini degistirdigi goriilir. Bu 6zelliklerin degismesi ile

kahraman daha olumsuz yonlerle edebi eserlere yerlesmis olur.

Bu agidan bakildiginda Lazarillo’nun anti-kahramanin arketiplerinden biri oldugu
sOylenebilir. Goksenli, kurguya dayali tiirlerin gelisimi goz Oniine alindiginda klasik
kahramanlarin tiirler modernlestikge ve elbette toplumsal gercekler degistikge anti-
kahramana doniistiiglinii sdyler. Ona gore edebi metinlerde anti-kahramanin lehine dogru
gelisen bu degisim ayni zaman yazinsal ihtiyaglarin degigmesinin de bir sonucudur.
Kahramanlar olumsuz 0&zelliklere sahip oldukca itibarsizlagmistir. Bodylece romana
gelindiginde epik metinlerdeki ilahi kahramanlar birer kaybedene doniigsmiistiir (Goksenli,
2017: 97). Bu tamimlama anti-kahraman’in toplumsal degerlerin etkisiyle ilk edebi
metinlerden itibaren varligini hissettirdigini gosterir. Anti-kahramanin izleri arkaik
metinlere kadar bulunsa da gercek anlamda goriiniir olmast icin modern edebi tiirlerin

dogusunu beklemek gerekecektir.

2.3. Anti-kahramanin Gelisimi

Bat1 diinyasinda insana, insanin varolusuna ve diinyadaki konumuna bakis
Roénesans’tan itibaren farkli bir noktaya evrilir. Jale Parla da Ronesans’ta baslayan insan
anatomisine bakistaki degisimin edebiyata da sirayet ettigini ve boylece edebiyatta yeni
karakterlerin belirdigini soyler (URL-10, 2018). Bati edebiyatinda sonradan yeniden
tiretilecek tipler yaratilir. Don Kisot, Faust, Hamlet ve Don Juan bu tiplerden bazilaridir. Bu
tipler (karakterler) Ortacag’da kalin sinirlarla var edilen insan tipini de degistirir. Cilinkii
giinah ve sevap, ask ve sehvet, eylem ve eylemsizlik, ger¢ek ve yanilsama arasinda
kalmislardir. Kahramanlarin bu arada kalmishigi, edebi metinlerin bireye odaklandiginin da
gostergesidir. Ronesans’tan sonra gelen aydinlanma déneminde insan, dogasi esas alinarak
yenide tanimlanir. Aydinlanmaci filozoflarin da katki sundugu bu siire¢ psikoloji biliminin
de temellerini atar. Aydinlanma ¢aginda en 6nemli sorunsallardan biri insanin arzular1, akli

ve vicdani arasinda sikismis olmasidir. Insan icin en yararhi tutum bu sikismishg
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dengelemesidir. Romanlarda bu dengeyi saglayan ilk kahraman Robinson Crusoe’dir.
XVIII. yiizyilda Bati edebiyatinda modern tiirlere esin kaynagi olacak biitiin mitolojik
kahramanlar, karakterler ortaya ¢ikmistir. XX. asra kadar Bati romaninda bu mitolojik
karakterlerin Ozelliklerinden esinlenilir. XX. asirdan hemen O6nce James Joyce’un
Dedalus’uyla karakterize edilen marjinal ve sanat¢i tipi de ortaya cikar. Dedalus ve
benzerlerinin katkisiyla romanda yeni bir evreye geg¢ilir: Modernist marjinallesme. Boylece

XVILI. yiizyildaki Pikarolar derinleserek romanlarda baskisi olurlar.

Pikarolarin hilekar, diizenbaz ve zeki kahramanlari James Joyce, Thomas Mann,
Robert Musil, Herman Hesse, Albert Camus gibi yazarlarin eserlerinde yabancilagmis, ezilen
horlanan felsefi derinligi olan anti-kahramanlara evrilir. Bu doniisiimiin en 6nemli nedeni
sanat¢inin diinyaya ve yasama karst gelistirdigi tepkisel/elestirel tutumdur. Modernist
sanatgilara gore, boliinmiis modern yagami devam ettirebilmenin tek yolu, bu bélinmiisliige
ayni sekilde yanit/tepki vermektir (URL-10, 2018). Boylece anti-kahraman yasanan kiiltiirel
doniisiim ve bu doniisiimiin yarattig1 parcalanma hissinin nesnesi olur hatta temsilciligini
tistlenir. Modernitenin kendisini anti-kahraman araciligiyla daha kolay ifade ettigini de
sOyleyebiliriz. Kiiltiirel parcalanmanin goriiniir oldugu alan o parcalanmay1 yasayan,
gosteren anti-kahramanlardir (Niemneh, 2013: 88). Bu diisiinceler anti-kahramanin
ozelliklerinin biiyiik ol¢iide degistigi bir merhaleyi de isaret eder. Bu merhalede anti-
kahraman modernist tepkilerin goriinen yiiziidiir. Bilhassa 1944 (II. Diinya Savagi)
sonrasinda yazilan edebi metinlerde anti-kahramanin biitiiniiyle modernist tepkileri temsil
ettigi soylenebilir. Quinn, arkaik orneklerden itibaren anti-kahramanlarin var oldugunu
soylese de ‘ironik kip’le yazilan modern donemlerde asil karakterini kazandigini sdyler. Ona

gore Dostoyevski’nin ‘yer altt adami” modern anti-kahramanin ilk 6rnegidir (2006: 29).

Anti-kahraman adlandirmasini ilk kez kullanan Rus edebiyatinda, XIX. yiizyildan
itibaren bu oOzelliklere sahip kahramanlar bulmak miimkiindiir. Berna Moran Rus
edebiyatinda sik¢a goriilmeye baslanan bu kahramanlar “gereksiz adam” olarak nitelendirir.
Moran’a gore gereksiz adamlar sorunlarin farkinda olsalar da karamsar ve eylemsizlerdir.
Iyi niyet ve {imit tasimalar1 da onlar1 eyleme gecirmedigi i¢in daima yenilgiye ugrarlar.
Moran’a gore Puskin’in Yevgeni Onegin (1833) romaninin bagkisisi gereksiz adamdir.
Benzer sekilde Lermontov’un Zamanimizin Bir Kahramani’ndaki(1840) ve Turgenyev’in
Rudin (1855) romanin kahramani da anti-kahraman o&zelliklerini yansitan gereksiz

adamlardandir. Moran, Gongarov’un Oblomov (1859) romaninin kahramani iizerinde daha
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fazla durur ve kahramanin siyasi ve sosyal nedenlerden o&tiirii (tepkisel) tembellestigini

bdylece anti-kahramana doniistiigiinii soyler (2017: 60-61).

Rus edebiyatinda gereksiz adam olarak nitelendirilen kahramanlar Bat1 edebiyatinda
varoluslarini sorgulayan, yabancilagsmis kahramanlara doniisiir. Franz Kafka nin Déniisiim’i
(1915), Herman Hesse’in Bozkirkurdu (1927), Louis-Ferdinand Celine’in Gecenin Sonuna
Yolculuk’u (1932), Jean-Paul Sartre’in Bulanti’s1 (1938), Albert Camus’niin Yabanct’si
(1942), Saul Bellow’un Boslukta Sallanan Adam’1 (1944) gibi birgok modern romanin
Yeraltindan Notlar’in agtig1 yoldan ilerledigini sdylemek yanlis olmaz (Liktor, 2016: 39).

M. Berman modern olmanin bireylerde yarattig1 ¢eligkiler tizerinde durur. Ona gore
bu ¢eliskilerin temelinde bireyin diinyay1 doniistiirme giiciinii kendinde hissetmesi ile sahip
olduklarini (ge¢mis de dahil) yok etme arzusu vardir. Modern olan geleneksel sinirlari
kaldirir (dini, ideolojik, etnik vb.). Bu yonden bakildiginda modernlik insanlar1 birlestirmis
de denilebilir. Fakat evrensel diizlemde bu sinirlar ortadan kalkarken bireysel diizlemde bir
bolinmuslik hissi de ortaya g¢ikar. Modernlik, modern olmak ‘kati olan her seyin
buharlasgtig1’ bir diinyanin da pargasi olmaktir (Berman, 2013: 27). Berman’in sosyolojik
olarak yaptig1 bu tespitler edebi eserlerde modernist bir tavirla anti-kahramanin varligini
anlamlandirmak i¢in kullanilabilir. Zira modern donemlerin umarsiz uyumsuz ve yalniz anti-
kahramanlarin1 bu noktaya getiren yasadiklari ¢agdir. Modernist tepki toplumsal yapiy1
elestirdigi gibi modernist tepkiyle yazilan edebi metinler ve kahramanlar da bu elestirinin
bir parcasi olarak goriilebilir. Anti-kahraman koklerini antik caga kadar uzansa da asil
karakterini bireysellige, eylemsizlige hatta islevsizlige vurgu yapan modern dénemlerde

kazanir.

Iste modern anti-kahraman tam da bu evrenin pargasi olamayan pargalanmis, bas
edemeyen, yalniz, uyumsuz ve umursamaz kahramandir. Koken olarak antik ¢caga kadar
uzanan anti-kahraman asil yiikselisini moderniteyle gosterir. Bilimsel ve endstriyel
gelismeler 15181nda toplumu ve geleneksel sosyal diizenlemeleri yeniden sekillendirmeye
baslayan Modernist diisiince ile birlikte edebiyatin ve kahramanlarinin evrimi de gerceklesir.

Degisen sosyo-kiiltiirel ortam kahramanlik ideallerinin de degismesine yol acar.

Tanrisal Ozelliklerle goriinen antik cag kahramani, XIX. yiizyildan sonra kendi
benligine doner ve ideallerini bu benlik dogrultusunda sekillendirir. Sonralari bu ideallerden
de uzaklasarak boliinmiisliik hissiyle yasar. Modernite akla ve rasyonaliteye giiveni sarstig1

icin roman kahramanlar1 duygulariyla hareket eder. Fakat bu duygularin cagin siradan
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gercekleri ile Ortiismemesi ve beslenememesi kahramanlari melankoliye sevk eder. Sozlii
edebi eserlerdeki doniistiiriicii kahraman artik yoktur. Kahraman topluma yabancilastigi i¢in
kendi toplumunun destegini de hissedemez. Bunlarin yani1 sira toplumsal degisimin hizli ve
kalic1 bicimde gergeklesmesi kahramanda ritim sorununa yol agar. Kahraman bu hizhi
degisime hatta doniisiime ayak uyduramadigi i¢inde yabancilasir yani anti-kahramana
dontigiir. Tam da bu noktada edebi eserlerde kahraman olmanin ilk kosulu doniistiirme giine
sahip olmak degil kuskulandirmaktir. Yasam ve insan gercekten modernitenin sundugu
kadar anlamli midir? Toplumsal kurallara uymak, toplumun bir ferdi olmak herkes i¢in

onemli midir? Sorularini kendisi ile benzer sorunlar yasayanlara (okurlara) sordurur.

Anti-kahraman incelemeleri yapilirken bilhassa savas sonrasi yazilmig eserlere
dikkat etmek gerekir. Ciinkii savasin yikict etkileri yalnizca ekonomik, siyasal ve askeri
alanlar1 kapsamaz. Savaslar insan1 ve i¢ diinyasini da degistirecek kadar etkilidir. Lamont
anti-kahramanlarin bilhassa tehdit zamanlarinda ortaya ¢iktigini soyler. Lamont’un tehditten
kast1 inang, ahlak, umut ve degerleri agindiran krizlerdir (Lamont, 1976: 20-23). Lamont’un
bu diisiinceleriyle savasin bahsedilen asinmalar1 hizlandiran etkileri birlikte diisiiniildiigiinde

savaslar sonrasinda edebi eserlerde anti-kahramanlarin sayisindaki artis anlamli hale gelir.

Biitiin bu degerlendirmeler 1s1ginda anti-kahramanin karsisina klasik kahraman
konulabilir. Ciinkii her donemin ortaya ¢ikardig:i ideal kahramanlar anti-kahramani da

beraberinde yaratmistir.
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3. TURK ROMANINDA ANTIi-KAHRAMAN

Anti-kahraman bat1 romaninda ilk defa “yer altt adami1”n1 anlatmak i¢in kullanilmig
olsa da yapilan incelemeler koklerinin insanin var olusuna degin ulastigini1 gosterir. Tiirk
romaninda da anti-kahramanin varlig1 diistintildiigiinde kuskusuz ilk akla gelen doem 1950
sonrasi donemdir. Cogunlukla modernist tabir edilen eserlerde aranan anti-kahramanin tarihi
gelisimi goz oniinde bulunduruldugunda koklerini Tiirk romaninin baslagicinda aramak bir
gereklilik olur. Bu nedenle calismanin bu bdliimiinde romanimizin dogusu ve ilk roman

kahramanlarimizin anti-kahramansi 6zellikleri ele alinacaktir.

3.1 Tiirk Romaninin Dogusu, Gelisimi ve Anti-kahramanlarin ilk Ornekleri

Bat1 edebiyatinda ¢aglar boyunca gerceklesen degisimin bir yansimasi olan hatta bu
degisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan romanin Tiirk edebiyatinda da aymi degisim
siireclerinden gecerek ortaya c¢iktigini sdylemek giictiir. Moran Tiirk edebiyatinda romanin
batidaki gibi feodalite sonrasi1 kapitalizm ve devaminda burjuvanin, bireyselligin ortaya
cikisi ile bigimlendigini belirtir. Ona gore roman, Tiirk toplumunda yasanan degisimlerin bir
yansimasi olarak taklit ve gevirilerle baslar (2016: 9). Roman, Tiirk edebiyatina iki buguk
asir sonra gelir. Bu ge¢ karsilasma romanimizin dogusu ve dogus nedenleri ile ilgili
tartismalar1 da beraberinde getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar Tirk edebiyatinda romanin
geleneksel hikdayenin gelismesiyle ortaya ¢ikmadigini aksine romanin bir gelenegin
birakilmasi ve yeninin insa edilmek istenmesi sonucu dogdugunu sdyler. Ona gore romanin
kaynag1 gelenek degil batidir (1995: 57). Buna karsin Mustafa Nihat Ozon, Giizin Dino,
Robert Finn, Ahmet O. Evin ise geleneksel anlat1 tiirlerine dikkat cekerek, etkilesimin
yalnizca bati1 kaynakli olmadigini, gelenegin etkisinin goz ardi edilemeyecegini savunur.
Ciinkii bir tiir olarak roman, ne Tiirkiye’nin edebi veya kiiltiirel ortaminda var olan bir
gelenekten evrilerek dogmus, ne de Avrupa romaninin bir kopyasi olarak yaratilmistir(Evin,
2004: 46). Dino da, Tirk edebiyatinda romanin dogusunu yalnizca Bati odakh
aciklanamayacagini savunur. Ona gore Tiirk edebiyatinda romanin dogusunda ‘ulusal
kaynaklarin’ da etkisi vardir (2008: 5). Bu noktada geleneksel anlati tiirlerinin, divan
edebiyat1 eserlerinin, halk hikayelerinin, mesnevi gibi bir gelenekten beslenen metinlerin

Tirk romanina etkisi yadsinamaz.



Tanzimat Fermani’nin ilani ile baslayan yenilesme hareketleri Osmanli toplumunda
Batililasma seriiveninin somut baslangici olur. Kamusal alanda baslayan modernlesme
cabalar1 giderek diger alanlara da yayilir. Modernlesme ¢abalarinin yayilma alanlarindan biri
de edebiyattir. Kendi entelijensiyasini yetistirmeyi amaglayan modernlesme g¢abalari yurt
digina gonderilen 6grencilerin yurda donmeye baslamasiyla yeni bir edebiyat fikrine ve
pratigine yogunlasir. 1860’tan itibaren baglayan bu siire¢ Tanzimat edebiyati olarak
adlandirilir ve edebiyatta yenilesme hareketinin ilk adimi olarak kabul edilir. Tiirk
edebiyatinda tarihi donemler, Tanzimat Edebiyati, Ara Nesil, Servet-i Fiintin veya Edebiyat-
1 Cedide, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Devri olarak genel anlamda kabul goriir ancak
donemlere dair bu ayrimlarin tarihsel olarak netlestirmek miimkiin degildir. Ciinkii her

donem kendi zihniyetini yansitanlar disinda bagimsiz sanatkarlar1 da kapsar.

Roman tiirti, Yusuf Kamil Pasanin Fenelon’dan gevirdigi Telemak ile 1862 de
edebiyat hayatimiza girmis olur (Ozon, 1985: 115). Sonrasinda bircok roman daha cevrilir.
Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat (1873) romam ile ilk telif roman
yayimlanmig olur. Ahmet Mithad Efendi, Namik Kemal, Sami Pagazade Sezai, Recaizade
Mahmut Ekrem, Fatma Aliye Hanim Tanzimat déneminin miihim isimleri olurlar. Bu
donemin romanlarinin ana konusu ise donemine uygun olarak eski ile yeni arasindaki gecis
stireci olur. Modernlesme dogru sekilde uygulanma kosuluyla desteklenir. Modernlesmenin
yiizeysel algilanmasi, bu yiizeyselligi goriiniir kilan roman kahramanlari araciligiyla
anlatilir. Bu kahramanlar, bir taraftan modernlesmenin carpikligini ortaya koyarken diger
taraftan Tirk edebiyatinda anti-kahramanin olusum siirecinde ilk basamagini olusturur.
Evin’e gore ilk romanlarimiz o devrin batililagmaya kars1 genis bir panoramasini yansitirken,
romancilarimiz da toplumsal sorunlarla ugrasir. Bati’dan ithal edilen bir tiir olan roman,
ironik sekilde hem batic1 bakis acisin1 yaymaya yonelik bir arac olarak, hem de bati etkisinin
istenmeyen yonlerini anlatan bir arag olarak deveye girer (Evin, 2004:103). Parla da bu
durumun roman yazarlarinin yenilik¢i ve reformcu olmalarina ragmen vasilik duygulariin
agir basmasindan kaynaklandigini belirtir. Onlara gore ortada egitilmesi gereken bir halk ve

siyasi varisini kaybetmis bir kiiltiir vardir (1990: 12-13).

Tanzimat donemi ile ilk adimlarin1 atmaya baglayan Tiirk roman1 Servet-i Fiinun
donemi ile birlikte dnemli bir gelisim gosterir. Bu doneme kadar yapilan caligmalar bir
anlamda Bat1 edebiyati ile tanisma, geleneksel teknikleri yeni edebi tiirlerle yansitma dénemi
olarak goriilebilir. Servet’i Fiiniin dergisi etrafinda gelisen edebiyat ise Tiirk edebiyatinin

batililagsmas1 konusunda 6nemli bir asamadir. Servet-i Fiinin edebiyatinin en 6nemli
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romancist Halit Ziya Usakligil olur. Onu Eylil (1901) romaniyla Mehmet Rauf takip eder.
Her ne kadar Hiiseyin Cahit ve Safveti Ziya da bu donem romancilari arasinda
sayilabilirlerse de Servet-i Fiinlin romami Halit Ziya ve Mechmet Rauf’un eserleriyle
sekillenir. Cilinkii Tiirk roman1 Bat1 romaninin 6ziinii Halit Ziya Usakligil ile yakalar. Bunda
Halit Ziya Usakligil’in Servet-i Fiinlin genglerine de 6rnek olan, Bat1 edebiyatlarini kiilliyat
bicimindeki okuma faaliyeti kadar romanin teorisi lizerinde zihin yormasinin da tesirleri
vardir (Argunsah, 2006: 76). Yine bu yillarda Ahmet Mithat Efendi’nin izinden giden ve
onun romanciligini gelistirerek edebiyat tarihinde kendisine 6nemli bir yer acan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’t da anmak gerekir. Onun romanlarinda goézlem ve deney 6n plandadir.
Giirpinar, kahramanlarinin konumlarint sosyal sartlara gore degerlendirir. Genis Olciide
sosyal tenkide -mizah yolunu kullanarak- yer verir. Genellikle anormal ve giiliing durumda
olan karakterler yaratir (Akyiiz, 1995: 141-142).

II. Mesrutiyet sonrasi Tiirk romani imparatorlugun iginde bulundugu durumla
paralellik gosterir. Bu donemdeki ‘kismi 6zgiirliikk’ roman sayisinin artmasini saglar. Ancak
bu nicelik artis1 romanlarin niteligini etkilemez (Gilindiiz, 2009: 778). Bunun yani sira
romanlarda baskisilerin 6zelliklerinin artmasini da saglamaz. “Sebep-sonug iligskisinden gok
tesadiife dayanan zayif kurgulari, emanet roman kisileriyle popiiler roman da denen
romanlarin bol oldugu bir donemdir”’(Narli, 2007: 31). Yine bu dénemin 6nemli bir diger
ozelligi ise edebiyatin imparatorlugun merkezinden yani Istanbul’dan g¢ikarak Anadolu
merkezli bir cografyaya memlekete dogru agilmasidir. Narli, II. Mesrutiyet’ten sonra yazilan
romanlarin bir¢ogunun degisen toplum, yenilesen insan tipi ve yeni diisiince ufuklarim
yansittigin1 soyler (Narli, 2007: 30). Halide Edip Adivar (1884-1964), Ahmet Hikmet
Miiftiioglu (1870-1927) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun (1889-1974) romanlari tiim bu
yasananlarin tasvir ve tahlil edildigi romanlar olur. Milli edebiyat donemi olarak da

adlandirilan bu donem ayni zamanda fikir akimlarinin gelistigi donemdir.

Cumbhuriyet’le rejim degisikliginden baglayarak yenilesme tiim alanlarda kendini
gosterir. Ardi ardmma gergeklestirilen inkilaplarla modern ve c¢agdas bir devlet olma
amaglanir. Yeni devletin kiiltiir insasinda diisiinsel temel laik ve pozitivist Tiirk milliyetciligi
olur (Narli, 2007: 35). Ancak Imparatorluktan Cumhuriyet’e gecisin bu denli hizl1 olmasi
geleneksel yapinin konumlandirilmasi meselesinin sancili gegmesine yol agar. Cumhuriyet
dénemi romani tiim bu siyasal, sosyal ve kiiltiirel dontisiimiin yansitildig: estetik alanlardan
biridir. Roman edebi tiir olarak bir taraftan olan bitenin izlerini yansitirken diger taraftan

olan bitenlerin yayilmas1 ve benimsenmesinde dnemli bir rol iistlenir. Ikinci Mesrutiyet
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doneminde ilk romanlarin1 yazan “Milli Edebiyat” anlayisinin i¢inden gelen romancilar,
Milli Miicadele zaferi ve Cumhuriyet’in ilani ile birlikte bir “devr-i sabik” olusturarak, yakin
gecmisin elestirisini yaparlar. Daha sonra bunlara “milli zafer’in romanlar1 eklenir. Bu
donemde Cumbhuriyetin hedef ve ilkeleri dogrultusunda tematik bir yap1 gelistiren romanlar
artar. Bunu yaninda is¢iler, feodalite, dogu-bat1 problemi, milliyetgilik, kiigciik ve yoksul

insanlarin diinyasi gibi konular da romana girer (Narli, 2007: 43).

Bat1 romanina kiyasla kismen farkli bir mecrada gelisim kaydeden Tiirk romani,
tirin ortaya c¢ikisina uygun sekilde, Tanpmar’in da tabiriyle ‘bir medeniyet krizi ile
baglar’(Tanpinar, 1995: 101). Bati’da roman1 olusturan krizler yilizyillara yayilirken, Tiirk
edebiyatinda {ist liste gelir. Roman, Batililagma gayesinin hem bir sonucu hem de bir araci
olarak edebiyatimiza girer ve girdigi andan itibaren siirekli bir degisim ve doniisiimiin i¢cinde
olur. Roman kahramanlar1 da bu degisim ve doniisiimii yansitma temsil etme gibi islevler
tistlenir. Kahramanlar doneminin edebi ve sosyolojik atmosferiyle uyumlu bir rol istlenir.
Tanzimat Donemi’nin roman kahramanlarina bakildiginda yazarlarin egitici bir goérev
iistlendikleri goriiliir. Kahramanlar toplumdaki aksakliklarin bir parodisi olarak kurgulanir.
Yazarlar, roman kahramanlari araciligiyla toplumu egitmeyi amaglarlar. Bu nedenle
kahramanlar karakter olmaktan ziyade tipik Ornekler olarak var olur. Servet-i Fiiniin

donemiyle ise romanlarda ¢ok boyutlu kahramanlar boy gostermeye baslar.

Cogunlukla modernlesme sonrasi donemin kahramani olarak nitelenen anti-
kahramanin tanimlarinda antik dénem edebiyati, pikaresk roman ve romanin baslangici
sayilan bazi eserlere yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle her ne kadar modernizmle
birlikte gergevesi ¢izilmis, 6zellikleri belirginlesmis olsa da anti-kahramanin ortaya ¢ikisi
yalnizca modernizmin edebiyata yansimasinin bir sonucu olarak acgiklanamaz. Romanin
toplumsal degerlere, yerlesik diisiincelere karsit tutumu ortaya ¢iktigi andan itibaren
takindig1 tavir goéz oniinde bulunduruldugunda anti-kahramanin temellerinin de bu tiiriin
ortaya ¢ikt1g1 andan itibaren atildig1 diigiincesi yanlis olmayacaktir. Tiirk romanini olusturan
kosullar g6z 6niinde bulunduruldugunda da durum farkli degildir. Tiirk edebiyatinda anti-
kahramanin izlerine ilk roman O6rneklerinin verildigi donemlerden itibaren rastlanir. Bu
calismanin asil amaci anti-kahramanin Tiirk edebiyatindaki olusum siirecini ortaya
koymaktir. Ancak anti-kahramanin olusum siirecini ortaya koyan biitiin metinleri bu
caligmanin kapsamina dahil etmek miimkiin olmadig i¢in ilk 6rneklerden itibaren temsil

degeri olan eserlerden yola ¢ikmak gerekmektedir.
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3.2 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Anti-kahramanin Olusum Siireci

3.2.1. Bildigi Seyi Nasil Ogrenmis Oldugunu Bilmeyen Bir Alafranga: Felatun
Bey

Tanzimat donemi romanlarin1 bir dénemi ele alan romanlar olarak ortaya ¢ikaran
belirgin 0Ozeliklerden biri de ele alinan sorunsallarin ortak olusudur. Batililagsma’nin
pratiklerinin tartisildig1 bu romanlarda roman kahramanlarinin ortak 6zelliklerinden biri de
pratikteki celigkileri ortaya koyan tezatlikla yasamalaridir. Yanlis Batililasan ‘Tanzimat
zlippeleri’'n karakterlerindeki en biiylik zaaflardan biri de yiizeysel bir diinya goriisiine sahip
olmaktir. Dénem romancilarinin neredeyse tamaminda ‘ziippe’ tipini géormek mimkiindiir.
Ziippe tipini teskil eden ilk 6rneklerden biri Ahmet Mithat’in Feldtun Bey ile Rakim Efendi
(1876)° adli romaninin kahramanlarindan Felatun Bey’dir. Akyiiz, Ahmet Mithat Efendi’nin
medeniyet degistirme siirecinin baslarinda bu degisimi halka aktarma, halka bilgi verme
konusunda biiyiik ¢aba sarf ettigini belirtir (Akyiiz, 1995: 69). Berna Moran, roman iki
ozelliginden otiirii ‘ilging’ sayar: ilki, alafranga ziippe tipini sergileyen ilk roman olusu
digeri ise, batililagsma sorununun Tiirk roman kahramanlarin1 ve kurulusunu belirlemekte
nasil bir rol oynadigina 6rnek olusturmasidir. Moran’a gore Felatun’un yasadigi degisimlerin
ilging olmasinin sebebi Bihruz ve Meftun’a benzese de onlardan farkli bir ziippe olusudur.
Moran’a gore daha oOnemli olan bu tipin 1920’lerden sonra anlatilan alafranga
kahramanlardan farkli oldugudur (Moran, 2016: 48). Tiirk romaninin kahraman olmayan bu
kahramanlarini incelemek Tiirk romaninda anti-kahramanin olusumunu ve gelisimini

gormek bakimindan mithimdir.

Felatun Bey, “alafranga mesreb”e sahip, “hali vakti fazlaca yerinde” Mustafa
Meraki Efendi’nin 27 yasinda ‘biiyilicek’ kalemlerin birinde memur olan ogludur. Ancak
memurlugu tam zamanli yapmaz. Babasinin kendisine biraktifi maddi imkanlarin
rahathigiyla haftada 3 saat kaleme ugrar. Vaktinin ¢cogu gezerek, eglenerek, son ¢ikan
kitaplar1 ve moday1 takip ederek geger. Alafrangaligi geregi hoslanmasa bile herkese tevazu
gosterir. Romanin ideal kahraman1 Rakim Efendi ise eski tophane memurlarindan birinin
ogludur ve bir yasinda yetim kalir. Annesi ¢alisanlar1 olan Arap cariye ile el ele vererek
Rakim’1 en iyi sekilde yetistirmeye calisir. Rakim caliskanligi ile 16 yasinda hariciye

kalemine kendini kabul ettirir. Daima galisir, okur, 6grenir, 6gretir. Rakim Efendi ve Felatun

5 Ahmet Mithat Efendi (2012). Feldtun Bey Ile Rakim Efendi. Yay. Haz. Serife Bas Cagin, 6. Baski, Istanbul:
Ozgiir Yayinlar1. incelenen romanin sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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Bey, cogunlukla Rakim Efendinin kizlarina 6gretmenlik yaptigi Bay Ziklas’in evinde
karsilagirlar. Bu karsilasmada Felatun Bey’in dogru diizgiin Tiirkge harfleri dahi bilmedigi
anlasilir. Bu ve bundan sonraki bir¢ok karsilasmada Felatun Bey’in ¢esitli hatalar1 mizahi
sekilde giin yiiziine ¢ikarilir; ancak Rakim Efendi efendiligi geregi hatalarin ¢ogunu
gormezden gelir. Kahramanlardan biri siirekli daha iyiye dogru hareket ederken digeri
dogasi geregi giinden giine batar. Romanin sonunda ise Rakim Efendi kalict mutlulugu
yakalarken, Felatun Bey borglarin1 6demek ig¢in Cezar-i Bahr-i Sefid adalarindan birine
dogru yola ¢ikar. Bu gidis, son ciimlelerinden de anlagilacagi gibi ayn1 zamanda i¢ diinyasina

doniik bir yola ¢ikis olacaktir:

Felatun: Yok birader! Sefahat ettim, cocukluk ettim, her halt1 yedim. Ama memur
oldugum yerde maasimla kanaat ederek sidk u ihlasla ¢calisacagima emin olmani rica

ederim (s.195).

Romanin sonunda 6z elestiri yapan Felatun Bey artik dogru yoldan gidecegine dair
sinyaller verir. Ahmet Mithat Efendi’nin didaktik tavri bu noktada etkili olur ve Felatun Bey

anlik bir aydinlanma yasar.

Romanda Rakim Efendi c¢aligkanlhigi, akilliligi, tasarruflariyla siirekli idealize
edilirken Felatun Bey, Rakim Efendi’nin iyi 6zelliklerinin daha da vurgulanabilmesi i¢in
ortaya konan bir karsit kahraman ve Rakim Efendi’nin bir tezadi olarak okuyuculara sunulur.
Felatun Bey, yazarin didaktik bakis acisinin ve okuyuculara kissadan hisse ¢ikartmaya
caligmasinin sonucu ortaya ¢ikar. Asil kahraman Rakim Efendi’dir. Bu nedenle Felatun Bey
igin anti-kahraman yerine karsit kahraman adlandirmasi daha uygun goriinmektedir. Cilinkii
anti-kahraman terimi mutlak surette bir eserdeki baskahraman-karakter-kisi i¢in kullanilir.
Romanin sonunda Felatun Bey’de yasadiklarindan ders ¢ikaracagini, borglarini 6deyip,
isinin kiymetini bilecegini vaat eder. Bu anlik aydinlanma da anti-kahramanlar i¢in miimkiin
degildir. Felatun Bey’i calismamiz agisindan 6nemli kilan nokta kendinden sonraki
‘ziippeler’ i¢in ilk 6rnek olmasidir. Bu bakimdan Felatun Bey’i Tiirk edebiyatinin ilk anti-
kahraman 6rnegi olarak gérmek yerine anti-kahramanin olusumuna Onciiliik eden karsit

kahraman olarak degerlendirmek dogru olacaktir.
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3.2.2. Taklidin Taklidi: Satirzade Sohret Bey

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk (1889)® romaninin baskahramani Satirzade Sohret
Bey Tiirk romaninda anti-kahramanin olusumuna 6nciiliik eden diger ‘alafranga ziippe’ tipi
Ornegidir. Yazar, romanin basinda ‘sik’larin genel goriiniimiinden ve onlara nasil
bakildigindan bahseder. Anlaticiya gore ¢evresinde ahlaki bozulmus ve hoppaligi pek artmis
olarak kiigiik goriilen bu tiplerin hepsini su¢lamak dogru degildir. Anlatic, asil elestirilmesi

gerekenleri de dile getirir:

Asil sayan-i muaheze olan siklar, esasen higbir meziyet ve fazilete malik olmayip her hareketleri birer
adi mukallitliginden ibaret kalanlar, her goren veya isitenleri bir azim teessiifle beraber bir hande-i gayr-1

ihtiyariye mecbur edecek bir takim garaib ahvali cAmi bulunanlardir (s.9).

Anlaticiya gore bu tipe en giizel 6rnek kendisine kendince Satirzade unvanini ekleyen

Sohret Bey’dir.

Sohret Bey, Felatun Bey gibi alafranga ziippe tipinin klasik bir drnegidir. Ancak
Felatun Bey yanlis batililasmanin bir 6rnegi olarak batinin taklidi iken Sohret Bey de onun
taklididir. Ciinkii varlikli bir aileden gelmez. Felatun Bey gibi maddi imkanlar sahip degildir.
Kisith imkanlariyla ‘sik” olmaya ¢alisir. Bu noktada romanda gegen siklikla yalnizca kilik
kiyafet hassasiyetinin kast edilmedigini belirtmek gerekir. Siklik bir biitiin olarak ‘angaje’
yasayan kahramanin goriinme bi¢imidir. Romani kahramani, dénemin iinlii terzilerinin
“diikkanlarina yanagsmaya miisait olmadig1” i¢in “sokak iclerinde tenha yerlerde isleyen
slinepe terzilerin basina bela olur”(s.10). Moday:1 takip eder ancak ulasma imkéani
olmadigindan taklit etmekle kalir. « Iste her siisii boyle benzetme veyahut benzetmeyi de
asirarak moda olan sey her ne ise onun ifratin1 yapip dleme giiliing olmaktan ibarettir”(s.10).
Ancak Séhret Bey, giiliing duruma diistiigiiniin farkinda degildir: “Iste bugiinkii kiyafet ve
stisimiin milkemmeliyeti halk {izerinde matlup tesiri hasil etti. Herkes kostiimiime,
cemalime hayran oluyor”(s.10). Bu ciimlelerde kahramanin c¢evresi tarafindan nasil
goriindiigline dair bir bilince sahip olmadigi anlasilir. Dig goriiniis bakimidan yakisikli da
degildir. Sohret Bey memurdur ve Felatun Bey gibi kaleme pek ugramaz. Aldigi maasin

zekasina ve irfanina karsilik gelmedigi diislincesindedir.

Beyoglu alemlerinden birinde kendi tabirince bir ‘conquéte’ yapan Sohret Bey’in

iligkisi maddi olanaklarima bagli olarak ve bu olanaklar gercevesinde gelisir. Parasi

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar (2019). Stk- Tutusmus Goniiller. Istanbul: Everest Yaynlar1. Incelenen romanin
sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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olmadiginda metresine ulagamayan Sohret Bey, para bulmanin yollarini diisiiniir. Annesinin
kiipelerini ¢alip satar ve solugu metresi Madam Potis’in yaninda alir. Madam Potis Sik’in
diinyada en 6zendigi seyin alafrangalik oldugunu anlar ve kendi karnin1 doyurabilmek icin
Sohret Bey’ in bu zaafini1 kullanir. Onun goziinde Sohret Bey “parasi az, fakat akli daha az”
bir zavallidir(s.92). Zira yazarin tabiriyle de “Sohret Bey tab’an aptal denecek kadar sade-
dil”dir(s.14). Roman boyunca da ‘aptalliklar’’ devam eder. Alafrangalik meraki yiiziinden
basini dertten derde sokar. Tek amaci alafrangaligini ispat etmek olmasa da bunun i¢in ¢aba
sareder. Bu noktada Sohret Bey’in alafranga olmaktan 6te alafranga olma ugrasinda bir
kahraman olduguna dikkat edilmelidir. Karsisina ¢ikan insanlara batinin gelismis
edebiyatindan, fenninden bahseder; tiim bu bahislerde ziyadesiyle komik duruma diser,
dalga konusu olur ancak farkina bile varmaz. Kendisine verilen nasihatle aldiris etmedigi

gibi bilingsiz bir kahraman oldugunu gdsteren su climleleri sarf eder:

Siz yasamay1 ne zannediyorsunuz? istanbul’un bir kdsesine tikil. Memuriyet mi? Sanat m1? Her
nereye devam ediyor isen sabah git aksam gel. Kazandigin paray1 hanende her kimin var ise onlarla
ye! Her giiniin her saatin birbirinin ayn1 olsun. Sonra da su hale yasamak namini ver. Fransizlarin
bir s6zii vardir: ‘eger teferriid etmek ister isen umumdan baska tiirlii yasa’ derler”... “Efendi
hazretleri bana hikmet dersi vermeye kalkistilar ama herkesin hikmeti kendi zati ve ahlakiyla
miitenasip olmasi lazim gelecegini nazar-1 dikkate almalar1 icap eder. Belki ben 6yle miskinane

yagsamaktan hoslaniyorum da ‘avantiiriye’ bir surette vakit gegirmek istiyorum (S.67).

Sohret Bey’in var olusu ve bireyin toplum i¢inde yer alma bigimini sorgulayan bu
diisiinceleri dikkat ¢ekicidir. Ancak Sohret Bey’in yasami sorgulayan bu diistinceleri daha
ileriye gitmez ve daha 6nemlisi hi¢bir zaman davranisa donlismez. Bu sozlerinin akabinde

Don Kisot’a benzetilir.

Eger yasamak hususunda teferriidiin bu tiirliisiinii begeniyor iseniz emin olunuz ki, bu
hikmetin ameli olarak diinyada ‘Don Kisot’tan bagka kendinize bir eg daha bulamazsiniz... Eger bu
suretle teferriid merakimz ciddi ise sizi tebrik ederim Sohret Beyefendi. Ciinkii kismen buna muvaffak
olmugsunuz. Kiyafetiniz kimsenin kiyafetine benzemiyor. Harekatiniz hususunda da size bir uyar daha
bulunabileceginden siipheliyim. Eger bu gece Beyoglu sokaklarindaki vukuatiniz birkag kere daha
tekrar ederse bu cihetlerde herkesin sizi birbirine parmakla gostereceginden kuskunuz olmasin. Merak
bu ya! Bu da bir tiirlii istihardir (5.67).

Modern romanin baslangici sayilan Don Kisot ayni zamanda bilinen en iinlii anti-
kahraman orneklerindendir. S6hret Bey de Don Kisot gibi gerceklik ve hayal aleminin

arasinda sikisir. Kendi kurguladigi diinyasinda kendine bakis1 toplumun bakigsindan son
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derece farklidir. Begenmedigi toplumun bir ferdi olmak istemez amaci toplumdan farkl
olmaktir. Ancak yeterince entelektiiel olamamasi, basit bir taklitgiden Steye gidememesi
‘aptalliklar’inin kurbani1 olmasi onu anti-kahraman 6zelliklerine sahip bir kahraman yapar
ve Tirk edebiyatinda anti-kahramanin olusum siirecinde 6nemli bir yerde konumlandirir.
Sohret Bey’in sonunda kendi agziyla itiraf ettikleri yiiziinden hapse diismesi de anti-
kahraman 6zellikleri ile 6rtiismektedir. Ciinkii romanin sonunda ders alma ya da bilinglenme

s0z konusu degildir.

Romanin sonunda Ahmet Midhat Efendi’nin hatimesi bulunur. Ahmet Midhat
Efendi, Sohret Bey’in hayali bir kahraman oldugunu ancak herkesin ¢evresine bakarsa
Sohret benzeri insanlar1 gérebilecegini ifade eder. Anlatilanlarin abartili bulunmasina karsin
gercek hayatta ¢cok daha beter durumlarin yasandigimi belirtir. Ahmet Mithat Efendi’de
goriilen didaktik tavir Hiiseyin Rahmi Giirpinar’da da mevcuttur. Yanlis batililagsmanin
komik duruma diistirdiigii roman kahramanlar1 okuyuculara agiklanarak anlatilir ve kissadan
hisse ¢ikarmalar1 beklenir. Kissadan hisse ¢ikarilmasi icin ¢izilen kahraman portreleri de
romanlarin bagindan sonuna kadar ideal olmayan davranig ve diisiinme bigimlerini temsil
edecek ozelliklere sahiptir. Bu 6zellikler, kahramanlar1 Tiirk edebiyatinda anti-kahramanin

olusum siirecinin baglarinda bu olusumu temsil eden tipler olarak da 6n plana ¢ikarir.

3.2.3. Muhtesem Bihruz Bey

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1896)" adli romaninin baskahramani
Bihruz Bey bir¢ok yoniiyle alafranga ziippe Felatun Bey’den esintiler tasir. Yazar da
romanin konusunun ‘yirmi bes otuz yil dncesine ait olup Avrupa goren bazi genglerden ilk
once sosyete mensuplarina, sonralar1 yiiksek memur ¢ocuklarina bulasici bir hastalik gibi

yayilan alafrangalik illeti oldugunu’ ifade eder (s.151).

Bihruz Bey, ‘kudema-y1 viizeradan miiteveffa’ bir Pasa’nin ogludur. Babasinin isi
nedeniyle memleket memleket dolastiklarindan dogru diizgiin bir egitim goremez. Aile
dondigiinde riistiyeye baslar ve 6zel dgretmenler tutulur. Aldigi kismi egitim babasina
yeterli gelince Babiali kalemlerinden birine yerlesir ancak Bihruz Bey’in bir is ahlakina
sahip oldugu sdylenemez. ise gidisleri giinden giine seyreklesir. Babasinm 6liimiiniin

ardindan yiikli bir mirasa konan Bihruz, bu mirast kisa zamanda tiiketecek bir sefahat

" Recaizadde Mahmut Ekrem (2015). Araba Sevdasi. Ankara: Akcag Yayinlari. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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yasamaya baglar. Onun i¢in artik hayat araba sevdasi, moda ve Fransizca konusmaya
calismaktan ibarettir. Donemin gézde mekanlarindan olan Camlica Parki’nda Lando iginde
gordiigli Perives Hanim’a asik olur. Bu noktada araba sevdasi ile bir kadina duydugu sevday1
birlestirir ve kendi kurguladigi, sonra inandig1 bir aski yasamaya baglar. Landoya binen
Perives Hanim’in, mutlak suretle ‘nobl’ bir ailenin iiyesi oldugunu diisiiniir. Ger¢ek hayatin
icinde olmay1 beceremeyen kendi yarattig1 diinyada yasayan Bihruz Bey, ¢ogunlukla komik
duruma diiser ancak farkina bile varmaz. Basma gelenlerden baskalarmi suglar. lyi bir
mektup yazamadigini fark eder ancak bu Tiirk¢enin yetersiz olmasindandir (5.60). Elinden
geldigince kitap karigtirarak Perives Hanim’a kendisinin okudukc¢a daha ¢ok begendigi,
askini itiraf eden bir mektup yazar ve bin bir giicliikle ulastirir. Boyle bir agska mutlak cevap
alacagimi diigtiniir ve bundan sonra da hayal aleminde yasamaya devam eder. Ancak ne
sevgilisi ne de bekledigi cevap gelir. Nerede hata yaptigin1 bulmaya c¢alisir, yanlis yazdigi
kelimeleri fark eder ancak kendini suglamaz. Suclu bu climlelerin gergek sahibi olan sairdir.
Yeniden bir mektup yazar ve ulastirabilmek i¢in biitiin mesire yerlerini dolasmaya baslar.
Bor¢larina ragmen harcamalarina son siirat devam eder. BU siirecte bir yandan ask derdi, bir
yandan uykusuzluk ve hepsinden daha berbat olan para sikintis1 Bihruz Bey’i degistirmeye
baslar. “... o haifii’l-mizac, o lakayd, o tenperver Bihruz Bey, iki aym i¢inde biitiin biitiin
degisip, meyyal-i hamisu, miitefekkir, miitehassis, mahzun seriy-yii’l-infial, sikeste-hal bir
Bihruz Bey olmustu” (s.140). Arabasiyla sevgilisini aradig1 bir giin arkadas1 Kesfi Bey’den
kotli haberi alir. Sevgilisi tifodan vefat etmistir. Arkadasmin “Yalanci Kesfi” olarak
bilinmesine, duydugu habere inanamamasina ragmen yine de sevgilisinin 6ldiigiine ikna
olur. Bihruz Bey’in ikna olmasimin ardinda onun servet kaybiyla da hizlanan ¢okiistini
pekistirmek isteyen yazarin varligi da unutulmamalidir. Yasadigi derin iiziintii birbiri ardina
siralanan diisiincelere yansir. “Ya ben ne olacagim?... Ahl... Ben de onun gibi can verip
gidebilsem, benim i¢in ne biiyiik bir saadet olurdu!... Halbuki ben 6lemeyecegim. Ben bir
nez’i daimi iginde senelerce istirap muztarip olduktan sonra nim miirde ve perisan
kalacagim...”(s.156). Ancak bu diisiincelerle birlikte Bihruz Bey kendi kendine ¢esitli
fikirler iretmeye baslayarak ¢okiise direnir. Bu 6liimde onun da rolii vardir. Zira basta Kesfi
Bey’e ilgi duyan ancak karsilik géremeyen Perives Hanim, Bihruz Bey’i goriince ona
vurulur ancak “siyahgerde” kelimesi onu ¢ok iizer ve agkinin istirabi ile verem olur. Tiim bu
yasananlar Bihruz Bey’in daha da degismesine yol acar. Araba sevdasini artik gonliinden
cikarir. Her yerde goriinme isteginin yerini yalniz kalma arzusu alir. Gezinmek i¢in tenha
yerleri tercih eder ve doganin tiim giizellikleri ona kaybettigi sevgilisini hatirlatir. Olen

sevgilisine dair tek bir emeli kalmistir artik o da onun mezarin1 bulmak, basucunda aglamak

54



ve ona dua etmektir. Mezarin yerini Kesfi Bey’den Ogrenecegini diislinlir ancak onun
karsisina iyice diizeldiginde ¢ikmaya karar verir. Kesfi Bey’i bulmaya ugrasirken
sevgilisiyle karsilasir ancak Kesfi Bey yine yalana basvurarak gordiigii kisinin sevgilisinin
kardesi oldugunu séyler. Bihruz Bey, 0 hengdmede mezarin yerini soramaz ve yine mezarin
yerini 6grenmek icin Kesfi Bey’in pesine diiser. Karsisina ¢ikan insanlar tarafindan ¢ogu
zaman aldatilir ancak bunu bile anlamayacak derecede saftir. Kesfi Bey’den siirekli yalanci
olarak bahsetmesine ragmen onun sdylediklerine her defasinda inanir. Ciinkii artik hayalinde
yarattig1 sevgilisinin yerini o sevgilinin kendisi dahi dolduramaz olmustur. Arabasina -borcu
nedeniyle- el konulur ancak bu duruma tizilmek bir yana mutlu olur. Artik kederli bir adam
olarak arabaya ihtiyaci yoktur. Onu hayata baglayan tek sey sevgilisinin mezarini bulmak ve
ona mezar1 basinda siir okuyabilmektir. Ancak bu dileginin ger¢eklesmesinin gii¢ oldugunu
anlar ve en azindan sevdiginin gezdigi yerlerde dolasarak onu yad etmek ister. Camlica
Parki’na gittigi bir sirada dlen sevgilisini goriir gibi olur ve onun sevgilisinin kardesi
olduguna kanaat getirir. Bu firsatla sevgilisinin mezarii 6grenmek i¢in ‘kardesinin’ pesine
diiser. Sonunda konusma firsat1 bulur ancak sdyledikleri kars1 taraf icin sagmaliktan ibarettir.
Kesfi Bey’in kiz kardes yalani ortaya cikar. Bihruz Bey’In karsisindaki “siyahcerde”sidir.
Bu durum, Perives Hanim ve yanindakilerin dalga konusu olur. Ancak tiim bunlara kargin

sevgilisine soracag soru su olur:

- Ah pardon! Fakat ni¢in landonuzla gezmeyip de bdyle yayan geziyorsunuz?

Landonun kiralik oldugunu 6grenen Bihruz Bey bir miiddetten beri sermestine ve mesgufine

temagagir-i nukds i elvani, miistagrak-1 ezvak-1 ahzani bulundugu baharistan-1 dlembala-y1 hayalden,

bir zemin-i husk-1 hakikate def’aten siikit etti (5.247).

Bir siire Perives Hanimlar takip eder. Nihayet uzaktan gelen bir landoyu fark eder
ve geldigi tarafa doniip siiratli adimlarla yiiriir. Landoda bir kadin gérmesiyle baslayan aski

yine bir lando ile son bulur.

Bihruz Bey romanin baslarinda gizilen alafranga 6zellikleriyle Felatun Bey’e benzer.
Ancak Felatun Bey capkin bir karaktere sahipken Bihruz Bey asik olur. Yarim yamalak
okudugu ya da genellikle Fransizca hocas1 Mosyo Piyer’e okuttugu romanlarin etkisinde
kalir. Bu etkiyle kendine has romantik bir hayal alemine dalar. Bagina gelen olaylar1 zihninde
carpitarak yorumlar. Hayalle gergek arasinda gidip gelir. Kiitiikgii’'ye gore “Bihruz,
kendisine yeni yasamlar, yeni gerceklikler insa ettigi halde, acinasi durumundan bir tiirlii
kurtulamamaktadir; ¢iinkii onun tiim gergeklikleri, dis olgusalliklar/hakikatler {izerinde

degil, i¢sel kabuller iizerinde temellenmektedir” (Kiitiik¢ti, 2018:577). Moran’a gore ise
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Bihruz, Don Kisot’a benzer. Don Kisot nasil okudugu romanslarin etkisinde kalarak oradaki
yasami taklit etmeye kalkmigssa, Bihruz da okudugu romanlarin etkisi altinda derin ve
istirapli bir agka Oykiinerek bunun tadimi ¢ikarmaktadir (Moran, 2016:76). Moran’a gore
Felatun ve Bihruz’un -yozlasmis, halka yabancilasmis olmalarina ragmen- gergek anlamda
kotii ya da ahlaksiz olduklar1 sdylenemez. Aksine Bihruz’un kendini bagislatacak hatta
sevimli gosterecek yanlart vardir. Bihruz’u herkes aldatir ¢iinkii karsilastigi kisilerin
¢ogundan daha iyi niyetli ve diristtiir (Moran, 2016:86). Parla ise, Bihruz’un bu
giiliingliiklerinin asil nedeninin aciz ve yetersiz yazarligi oldugunu belirtir: “Ahmet Mithat’a
kars1 Bihruz ve Ahmet Cemil. Milkemmel yazara karsi aciz ve yetersiz, basarisiz ve

kaybeden yazar. Yazarligin anti-kahramanlar1” olarak tanimlar (Parla, 2015:44).

Yukarida verilen olay orgiistiniin Bihruz Bey’in anti-kahraman 6zellikleri tasidigini
gosteren pek c¢ok ayrintist vardir. Bihruz Bey’in dis gergeklikle bag kuramamasi, romanin
sonuna kadar yalanci oldugunu bildigini Kesfi Bey’e inanmaya devam etmesi, siirekli bir
¢Okiis iginde olmasi bu ayrintilardan birkagidir. Bihruz Bey’i anti-kahraman olmaya
yaklastiran onemli Ozelliklerinden biri Berna Moran’in degindigi gibi okuduklarinin
etkisinde kalmasidir. Bu a¢idan bakildiginda Bihruz Bey’in alafrangaligi, onun karakterinde
zaten var olan zaaflarin gértiniir oldugu bir sonug ya da gosterge olarak diistiniilebilir. Berna
Moran’in Bihruz Bey’le Don Kisot arasindaki benzerliklere deginmesi de Araba Sevdasi’nin
kahramanini, Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin heniiz gelismeye basladig1 donemlerde anti-
kahraman ozelliklerini yansitan biri yapar. Bihruz Bey’i alafranga tiplerin ¢izildigi diger
romanlardan farkli kilan yonlerinden biri de onun en az gevresi kadar kendisiyle de

konusmasi, hesaplagsmasidir.

3.2.4. Diis Kirikkhi@inin Sairi: Ahmet Cemil

Tirk edebiyatinda sanatkdrane romanin ilk olgun Grneklerini veren yazar olarak
kabul edilen Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah (1897) adli romaninin baskahramam
Ahmet Cemil, su ana kadar inceledigimiz alafranga ziippe tipinden oldukg¢a farklidir.
Tanpmar’m “Tirkiye’de nesli adina konusan ilk eser’ olarak niteledigi Mai ve Siyah
bagkahraman Ahmet Cemil’in penceresinden Servet-i Fiinin neslinin hikayesini anlatir

(Tanpinar, 1995: 279). Servet-i Fiinlin doneminde Tiirk romani1 Tanzimat déneminde atilan

8 Halit Ziya Usakligil (2004). Mai ve Siyah. istanbul: Ozgiir Yayinlari. incelenen romanin sayfa numaralari
bu baskiya aittir.
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ilk adimlarin kusurlarindan siyrilmaya ve gercek manada batili romana yaklagmaya baglar.
Roman kahramanlari, -Realizm akiminin da etkisiyle- daha ayrintili tasvir edilmeye, onlarin
bireysel oOzellikleri vurgulanmaya baglanir. Bunlarin yam1 sira dénem romanlarinda
kahramanlarin sorunsallar1 da degisir. Kahramanlarin sorunsallar1 genellikle i¢ diinyalarina
yonelmeleri, toplumsal sorunsallarla ilgilenmemeleri ile de ilgilidir. Servet-i Fiiniin
doneminde kahramanlarin genellikle agk {izerinden goriiniir hale gelen i¢ ¢atigsmalar1 onlari
anti-kahraman olmaya da yaklastirir. Kahramanlarin i¢e doniikligi, dis diinyaya uyum
saglama konusundaki zaaflari, roman boyunca herhangi bir degisim gecirmemeleri gibi

ozellikleri, Servet-i Fiinlin donemi kahramanlarini anti-kahraman olmaya yaklastirir.

Halit Ziya Usakligil, ilk romanlartyla kendinden 6ncekilere gore son derece yetkin
ornekler verir. Sefile’de Mazlume (1886-1887), Nemide romaninda Nemide (1892), Ferdi ve
Siirekdsi’nda (1895) Ismail Tayfur’u ve Bir Oliiniin Defteri (1893) romaninda Osman Vecdi
karakterleri roman kahramanlarinin tasimasi gereken 6zellikleri tasirlar ve yazarin didaktik
tavrindan uzak durup tipten cok karakter dzellikleri gosterirler (Uysal 2014: 173). Ozellikle
Ferdi ve Siirekds: romaninin baskahramani Ismail Tayfur’u ve Bir Oliiniin Defteri’nin
Osman Vecdi’si ile Ahmet Cemil’in tohumlarinin atildigini belirtir (Uysal, 2014: 173).
Kerman ise Halit Ziya’nin 6zellikle Mai ve Siyah ile birlikte kahramanlarini genis bir sosyal
cevre iginde yaratmaya basladigina dikkat ¢eker (Kerman, 2009:193). Huyugiizel ise

romanin sembolik anlam ifade eden yonlerine isaret eder:

Mai ve Siyah bir hayal kirikliginin romanidir. Bu iki kelime hem romanin temelindeki ¢catigmay1 ve
romanin temasint hem de Ahmet Cemil’in yazacagi eserin 6ziinii ifade eder. Mai hayali, siyah gercegi
temsil eder. Roman boyunca hayaller gergeklerle ¢arpisir, sonunda gergek iistiin gelir. Eserin mai bir
geceyle baslayip siyah bir geceyle bitmesi bu bakimdan sembolik bir anlam tasir (Huyugtizel, 2004:
55)

Roman hakkinda yapilan degerlendirmeler ve karakter Ozelliklerini yansitan
ayrintilar romanin kahramani Ahmet Cemil’in Tiirk edebiyatinda anti-kahramanin olusum

stirecini farkli bir evreye tasidigini gosterir.

Romanin bagskahramani Ahmet Cemil’in hayatta en biiyiik gayesi kendini ispat etmis
bir sair olmaktir. Avukat olan babasi diiriistliigiinden taviz vermediginden maddi olarak
zaman zaman sikinti ¢ekseler de evgi dolu bir ailede biiyiir. Mekteb-i Miilkiye’de tanistigi
Hiiseyin Nazmi ile ortak zevklere sahip oluslar1 arkadasliklarini giiglendirir. Okumaya
tutkundurlar ve her bulduklarin1 okuyup birbirleri ile tartisirlar. “Iki refik fikirlerini,
kalplerini bir kitabin bir sahifesinde boylece tesrik ederlerdi” (5.53). Yaptiklar1 sohbetlerin
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birinde Ahmet Cemil yazmaya besledigi duygulari, yazmak istediklerini arkadasina sdyle

anlatir;

... Iste dyle bir sey yazmak istiyorum ki yukar1 bakilsa mai ve daima mai, asag1 bakilsa siyah daima
siyah... Bir sey ki mai ve siyah olsun. Hasta miyim, bilemiyorum; fakat ah! O ne yazmak istedigimi
bilsem; onu sdyle karsimda resmi ¢ikarilmis, tasvir edilmis gérmek miimkiin olsa; iste o vakit,
zannediyorum ki artik dlebilirim; hayatta nisabini1 tamamiyla almis bir adam hitkmiinde goézlerimi

kapayabilirim...(s.62).

Bu noktada Ahmet Cemil i¢in hayatin anlami yazmaktir ancak ne yazacagini
bilememenin ya da tam anlamiyla ifade edememenin verdigi sikinti ve bunalim Ahmet
Cemil’in bundan sonraki tiim hayatina sirayet eder. Ahmet Cemil, anlaticinin ‘mai’ ve
‘siyah’ olarak betimledigi duygular olan hayal ve gergege ayni anda ulagsmay1 simgeler. Hem
maviye ulasmak hem siyahi yasamak amac1 giider (Parla 2015: 60). Ahmet Cemil, babasinin
olumii ile hemen ylizlesemez. Bir¢ok defa adeta rilyadan uyanmisgasina babasinin hayatta
oldugunu, sanki yataginda uyuyor olarak bulacagini imit eder. Kurdugu hayaller, hayatin
gercekleri ile karsilagtikga ondan uzaklagsmaya baslar. Annesinin yaptigi bir konusmadan

sonra para kazanmas1 gerektiginin farkina varir ve matbuat alemine atilir.

Mirat-1 Suun dergisinin geng yazarlarindan biri olan Ahmet Cemil herkesin sevdigi,
daha dogrusu hiirmet ettigi bir insandir. “... bu uzun sar1 sacl geng hepsince bir bagka fitrata
malik olmak iizere taninir, o s6ze baslarken herkes bir hiirmet hissiyle siikiit ederdi”(s.19).
Calisma hayatina girmesi ile en biiylik hayali olan sairlikten uzaklagsmaya basladigini
hisseder. Mektep, dergi ve 6zel hocalik arasinda kendine yeterince vakit ayiramaz. Boyle
anlarda arkadas1 Hiiseyin Nazmi’ye imrenmeye baglar. Hiiseyin Nazmi zengin bir aileye
mensuptur. Ogrencilikleri boyunca da Ahmet Cemil’in tabiriyle “Hiiseyin Nazmi maliye
isleri miidiirtidiir, zira Ahmet Cemil’in daima bos yahut bosa benzeyen cebine mukabil
Hiiseyin Nazmi’nin ¢antasi daima dolu, yahut doluya yakindir”(s.57). Hiiseyin Nazmi’nin
hayati, Ahmet Cemil’in hayalindeki gibi bir sair olabilmek i¢in tiim imkanlara sahiptir.
Halbuki Ahmet Cemil, gecim derdi yasamaktadir. Annesi ve kiz kardesine bakma
yiikiimliiligl altinda kalir. Diisiincelere daldigi bir giin odasinin penceresinden bakarken
aklindan sunlar gecer: “Ah Hiiseyin Nazmi’nin kiitiiphanesinin penceresi, o giinesle dolu
bahce, o ziya telatumu, o sahra kokusu, orada duyulan fikir hazzi... Bu, kafesinin boyasi
solmus pencere, su giinesin kifayetsizliginden topragi yosunlanmis bahge...”(s.78-79).
Kendini ve sartlarin1 Hiiseyin Nazmi’ninkilerle kiyaslar. Calismaya ve daha ¢ok kazanmaya

yonelir. Calisacak, kazanacak ve mevcut sartlar1 degistirecektir. Hayalleri hiz kesmez.
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Matbaa sahibi olmak yahut bir ceride miidiirii olmak, farkli muhitte bir ev, tek athi araba,
gozliikk ve belli belirsiz bir yiiz (s.89) gibi hayaller Ahmet Cemil’in hayatin gercekleri
karsisinda tutunmaya galistigi siginaklardir. Ancak babasinin 6liimiinden sonra ise, eve ve
edebiyata yetisme ¢abast Ahmet Cemil’i i¢inden ¢ikilmaz bir par¢alanmishik duygusuna
stiriikler. Kendine yakistirdigi edebi kimligi ile oniine gelen hikayelerin igerikleri uygun
olmadigindan yaptigi ¢evirilerin altina imza atmaz. “O imzayi asil yazmak istedigi eser igin
saklar”(s.86). Diplomasini alir ancak “...bundan bahsedilmesine riza vermez, zekasina adeta
bir diniyet veren bu hiiccetten utanir” (5.94). Cok sevdigi kiz kardesine ¢ikan talip karsisinda
cekimser olmay1 seger. Bu talip matbaanin sahibi Tevfik Bey’in oglu Vehbi Bey’dir. Igini
kaplayan korkuya, ailenin igine girecek olan yabanciya, bir yabanciya eniste demek zorunda
kalmanin verdigi sikintiya ragmen “Bari mesut olsa!” diyerek bu izdivag meselesine ne
tarafgir ne de aleyhtar olur (s187). Diigiline katilmak istemez, kagar. Ciinkii kiz kardesinin
diigiiniine dair kurdugu hayallerle ger¢cekler uyusmaz ve “Ahmet Cemil riiyalarinin su sefil
hakikatinden tam bir hafta kagtilar’(s.190). Dondiigiinde buldugu manzaradan hig
hoslanmaz. “Ahmet Cemil bu aksam kendisini ezen azap altindan higbir zaman
kurtulamayacagini; sofrada, bir vakitler yalniz kendisinin olan su evin her kdsesinde simdi
yabanciliktan asla ¢ikamayacagini anladi. Bir dakika iginde biitiin manevi varligindan bir
soguk riizgar gecti, simdi bu evden adeta tisiiyordu”(s.190). Gelen yabanc1 yiiziinden Ahmet
Cemil bir zamanlar tamamen onun olan evine kars1 bir yabancilasma yasar. Ona yuva

3

saadetini yasatmis olan bu evde artik olabildigince az goriiniir ve “...bir vakitler hayat
zevkinin yegane membai olan aile sofrasinda” bulunmak istemez (s.191). Sevmedigi aksam
derslerini evde vakit gegirmemek igin artirir. Cok sevdigi kiz kardesinin mutsuz giden
evliligini hisseder ancak annesi onunla konusana dek herhangi bir eylemde bulunmaz.
Annesi ile yaptigi konusmadan sonra kardesiyle konusma firsati kollar ancak firsat
buldugunda “Ikbal, artik seni hi¢ géremiyorum. Hig olmazsa bazi sabahlar odama ugrasan
ne olur?...” der (s.194). Aslinda séylemek istedigi her ne olursa kardesinin arkasinda

oldugudur ancak kendini ifade edemez, sdylemek istediklerini kendine saklar.

Enistesinin maddi anlamda eve herhangi bir katkis1 olmaz. Bu da Ahmet Cemil’in
daha ¢ok calismak zorunda kalmasina yol agar. Bu yogun ¢alisma temposundan 6tiirii eserine
odaklanamaz. Baharin gelisiyle eseri iizerinde c¢alismaya baglar. Tim yasadig
olumsuzluklar karsisinda tek huzuru eserinde bulur. Yazdiklarini diizene sokar. “Ah bu
defter! Iste biitiin hayatinin miihim bir iimidi su kiiciik defterde idi” (s.200). Ahmet Cemil’in

hayatina anlam katan iKi unsur bu defter ve hayallerinde yarattigi ¢ehresi meghul askidir.
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Kim oldugunu bilemedigi bu yiizlin sahibini sonunda bulur. Bu yiiz en yakin arkadas1
Hiiseyin Nazmi’nin kiz kardesi Lamia’ya aittir. Ummadig1 bir anda karsilastigi Lamia, agk
arayisinin viicut bulmus hali olur. O andan itibaren aska dair tiim hayalleri Lamia ile
0zdeslesir. Cocuklugundan beri tanidig1 bu kiz Ahmet Cemil’in eseriyle birlikte hayatinin
anlami haline gelir. Onun hayal diinyasinin baskahramanlar1 eseri ve Lamia’dir. “Gece
yalniz kaldig1 vakit zihninde yalniz iki sey yasiyordu: Eseriyle Lamia. Bu iki emel hedefi bir
cift tev’em hemsire gibi hatirasinda opiisiiyordu”(s.229).

Matbaa sahibi Tevfik Bey’in fel¢ gecirmesi lizerine Vehbi Bey tiim yetkiyi devralir.
Bu durum Ahmet Cemil’in daima tereddiitle yaklastigi enistesinin amiri olmasi demektir.
Bu duruma kuskuyla yaklasir ancak kardesi Ikbal’den 6grendikleri, itiraf edemese de icinde
matbaanin baginda olmaya dair umut 1s1klar1 dogurur. Yapilan toplantida enistesi kendisine
ait vazifelerle, basmubharrirlik igini Ahmet Cemil’e birakir. Ahmet Cemil ise bagsmuharrir Ali
Sekip’in ¢ikartilmasina karsi ¢ikar ve Ali Sekip’in ondan daha iyi oldugunu, onsuz islerin
yiirlimesinin miimkiin olmadigin1 sdyler. Ancak Ali Sekip de artik yazarlik yapmak
istememektedir ve isi birakir. Tiim bu yasanilanlar1 konusmak i¢in -Lamia’y1 gérmeyi de
umarak- Hiiseyin Nazmi’nin evine gider. Lamia’ya olan agki iyiden iyiye artmigtir. “Ne
kadar seviyordu! Kiiciik yasindan beri mahpus kalan, tazyik altinda biiyliyen sevdas1 yalniz
bir tesadiifle nasil biiyliylivermis, ask istidadina isabet eden ufak bir kaza parmagi o
senelerden beri biriken garamini nasil tagirmis idi”’(s.221). Bu sozlerle Ahmet Cemil’in
aslinda cocuklugundan beri Lamia’ya asik oldugu ortaya ¢ikar. Ancak bunu kendine dahi
itiraf edememistir. Askina karsilik bulacagi umudu da tamdir. Arkadasinin da destek
olacagini diigtiniir. Ahmet Cemil’i yalnizca maddi olarak yetersiz olmasi diistindiiriir.
Matbaada olanlar1 arkadasi Hiiseyin Nazmi’ye anlattiginda arkadasinin: “Demek enistenle
beyninizde bir sirket-i mudarebe teessiis ediyor”(s.22) aydinlanmasina neden olur. “Oyle ya,
para onun, is benim...”(s.223) diye diisliniir ve ‘“Bundan sonra artik matbaaya bir yabanci
gibi degil bir mutasarrif gibi miitekayyit olmak, onun terakkisi esbabini diisiinmek, bugiin
mukaddimesi hazirlanan istikbalini oradaki mevkiini tahkim ederek temin etmek lazim
gelecegine hiikiim ver[di]ir”(s.223). Lamia’ya ulasabilmesi i¢in eserini bitirmeli ve
matbaaya sahip c¢ikmalidir. Ancak matbaada isler yolunda gitmez. Enistesinin varligi
digerlerini huzursuz eder. Ali Sekip’ten sonra Hiiseyin Baha Efendi de isten ayrilir. Isleri
yoluna koymak ve biiyiitmek igin para gereklidir. Enistesi evi ipotek etmeyi onerir. Boylece
Ahmet Cemil de hak sahibi olacaktir. “Matbaada maddeten, fiilen bir hak sahibi olmak

timidine karsi i¢i titriyordu; bu timide husul bulamayacak nazariyla bakmakta iken iste simdi
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g06ziiniin oniinde bir ¢are belirmisti” (5.242). Ahmet Cemil baba yadigari evi ipotek etmeyi
tehlikeli bulur ama hayallerinin gerceklesmesi iimidi de buna baglidir. Ev ipotek edilir ve
matbaanin ihtiyaci olan makineler alinir. Ahmet Cemil “su halde artik tamamiyla bahtiyar
idi, yalniz bir endisesi vardi: Eserini bitirmek. Onu bitirdikten sonra asil hayatinin mesut bir

devrenin ilk saati calmis olacakti” (5.246).

Ahmet Cemil, matbaada yogunlasan islere ragmen eserini bitirir. Eserinin bitisini
arkadasia bildirir. Birlikte bir davet planlarlar. Davetliler belirlenir. Ilging olan ise Ahmet
Cemil’in ise basladigi giinden beri uyusamadigi is arkadasi Raci’nin de davete katilmak
istemesidir. Kugkusuz amaci, asla gecinemedigi bu adama karsi kendini ispatlayacak
olmasidir. “... Raci’nin biitiin bedbahtligiyla, bicareligiyle beraber kendi dehasinin su
muczafferiyetine de sahit olmasi i¢in mukavemet edilemeyen bir arzusu vard,...”(s.249).
Ahmet Cemil, genellikle 6nemsemedigi, gormezden geldigi bu adama karsi bile igten ice

kendini kanitlama arzusu duyar

Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi’nin tertip ettigi bir gecede eserini davetlilerin
karsisinda icra eder. “Ahmet Cemil simdi siyah gecesinin levhasini tasvir ederek semalari
simgeklerle tutusturmakta bulutlar1 yildirimlarla pargalamakta iken...”(s.260) giiya beyaz
bir golge fark eder. Lamia’nin da orada onu dinledigi diisiincesine kapilir ve biitiin viicudu
titrer. O ana kadar tamamiyla eserine odaklanan Ahmet Cemil’in aklina Ladmia gelmemistir.
“Simdiye kadar onu diisiinmemis, orada bulunabilecegine ihtimal vermeyerek fikrini yalniz
eserine hasretmis idi” (5.260). Daha fazla golgenin oldugu yere bakamaz ¢iinkii ““... simdiye
kadar kendisini dinleyenlerin lizerinde hasil ettigi tesiri ufak bir insat sakatiyla izale
etmekten kork[tu]ar” (s.260). Raci harig tiim davetliler elini sikarak Ahmet Cemil’i tebrik
ederler. Hepsi teker teker eserle ilgili olumlu goriislerini Ahmet Cemil ile paylasir. Raci ise
fena degil demekle yetinir ve isten ¢ikarilma sebebini sorar. Ahmet Cemil “Raci’nin
sorusundan ‘Enistene beni kovdurtuyormussun.” manasini duyar gibi ol[du]ur’(s.262).
Haberi olmadigin1 sdyler ancak Raci’nin neden kendinden bu kadar nefret ettigini merak
eder. Halbuki O, bastan beri Raci’ye acimakta ve merhamet etmektedir. Bu diyalogdan sonra
Ahmet Cemil’de Raci’den nefret edecek gibi olur ancak yine affeder. Misafirler uyumaya
cekilir. Ahmet Cemil ise Lamia’y1 diisiinmeye onunla ilgili hayaller kurmaya baslar. Sabah
uyandiginda bir anda defterini kaybettigi korkusuna kapilir. Hiiseyin Nazmi yemek odasinda
kalan defteri bulur ve Ahmet Cemil’e verir. Sonrasinda defteri Lamia’nin nereleri dinledigini
diistinerek gozden gecirir ve sonunda ‘tebrik ederim’ yazisini goriir. Bes tanede sifir

konmustur. Bu yaziy1 Ldmia’nin yazdigina kanaat eder. Artik Ldmia’nin da onu sevdiginden
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emindir. “Bu iki kelime Ahmet Cemil’e Lamia’nin biitiin hissiyatinin serhi kadar tafsilat ile

zengin, agk zemzemesiyle miiterennem geldi. O da kendisini seviyor...”(s.271).

Bu nokta da Ahmet Cemil’i Araba Sevdasi romanmin kahramani Bihruz Bey’e
benzetmek miimkiindiir. Bihruz Bey gibi Ahmet Cemil de hayali askinin pesindedir.
Gergekligi kanitlanmayan durumlar1 hayalleri ile yorumlar ve umutlanir. Bir bakis, bir giiliis,
bir gecis Ahmet Cemil’in diinyasinda ¢ok biiylik anlamlara biiriiniir. Gergek diinyada belki
de yalnizca kahramanin fark edebilecegi ayrintilar, nce kahramanin sonra romanin 6nemli
meselelerinden birine doniisiir. Bu ayrintilari, yalnizca kahramanin fark etmesi ve hayallerini
gerceklestirecek bir adim olarak gormesi; dis diinyay1 -degistirememenin Gtesinde- kendi
diinyasinin ve algilarinin bir pargasi olarak telakki etmesi Ahmet Cemil’i bir anti-kahraman

olmaya yaklastirir.

Ahmet Cemil, tanik oldugu olaylar karsisinda zaman zaman kiz kardesinin
mutsuzlugu iizerine diisiiniir ve bu durumundan kendini suglar. “Ikbal sevilmiyor, bundan
simdi eminim, kardesim go6ziimiin onlinde her dakika bir 6lim gegiriyor, her dakika
cigerlerinden zehir akiyor... Halbuki ben bunu kesfedebilmek igin bir sene kaybettim”der
(s.274). “O vakte kadar yalniz kendisini diigiinmiis; matbaasini, eserini... -ilaveye cesaret
edemiyordu, fakat hakikat dyle degil mi?- Lamia’y1 diigtinmiistii” (S.275). Kiz kardesiyle
yeterince iletisim kuramamis bunca zaman yalniz kendisini, matbaasini, eserini ve Lamia’y1
diisinmustiir. Aslinda bu siralama bile bize Ahmet Cemil ile ilgili ipucu vermektedir. Ahmet
Cemil, kendine doniik bir karakterdir. Tam anlamiyla bencil degildir ancak hayallerini
gerceklestirmeye verdigi onem her seyden herkesten once gelir. Ancak bu hayalleri
gerceklestirmek igin bile yeterince gaba gostermemesi onu ‘eylemsiz’ bir kahraman yapar.
Verdigi ¢caba hayallerini gergeklestirmeye yetmemekte, kurdugu hayaller cabalarina biiyiik
gelmektedir. Mutsuz oldugunu bildigi kardesi ile de agik¢a konusamaz. Yapmak istedigi
konusma hicbir zaman gergeklesmez. Artik Ikbal hamiledir. Es olarak bulamadigi mutlulugu
anne olarak bulmasmi {imit eder. Ancak ikbal’in mutsuzlugu gittikge artar. Edilen bir
kavganin ardindan Ikbal ile konusmaya niyetlenir ancak yine basaramaz. Ikbal’in
enistesinden korktugunu fark eder. Kardesi mutsuz ve korkmus olarak karsisindadir.
Kardesinin bu durumda bile Ahmet Cemil eyleme gecemez ve kendini tipki kardesi gibi

caresiz hisseder.

Annesi Sabiha Hanim’dan enistesinin babasinin geng esiyle iliskisi oldugunu, ayrica

calisanlar1 Seher’e sarkintilik ettigini 6grenir. Annesi Sabiha Hanim, aslinda bagindan beri
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damadi gozlemlemis ancak tanik oldugu olaylar1 kétiiye yormak istememistir. “O zamana
kadar kendisini aldatmak istemis, kizin1 bahtiyar zannetmek i¢in nefsine cebretmisti”
(5.282). Son yasananlar {izerine bastan beri tanik oldugu ne varsa Ahmet Cemil’le paylasir.
Anne, ogul bu durum karsisinda ne yapabileceklerini diisiiniir. Cevap Sabiha Hanim’dan
gelir: “Hi¢”. Ahmet Cemil, basta bu cevabi kabullenemez. Her zaman yaptig1 gibi once
hiddetlenir. Enistesinin yaptiklarinin yanina kalmamasi i¢in ugrasacaktir ancak ilk 6fkesi
gectiginde yine kendisi ile ylizlesmeye baslar. Kardesinin izdivag siirecini yeniden diigtinlir

ve kendi ile ilgili hakikatlerle de yiizlesir.

“Kardesinin bir yabanciya irtibatindan hissettigi kiskangligin, o haftalarca siiren ve hicbir vakit zail
olamayan ezanin biraz sonmeye yaklasmis olmasindan sonra bir matbaa sahibi olmak ihtimalini

kuvvet kesp etmis gorerek kalbinde inkisaf eden hiilyay: tamamiyla hatrina getirdi” (5.292).

Enistesinin matbaa sahibinin oglu olusu bu izdivaca ¢ekimser kalmasinda etken
olmustur. Kendi ikbalini diisinmesi ve eylemsizlik onun hamisi oldugu kizkardesini
korumak igin tepki gostermesini engeller. Sonrasinda yasanan olaylarda her ne kadar tepki
gosterse de icten ice mutlu olmustur. “... Hiiseyin Baha Efendi’nin ¢ekilmesine infial ile
bakmig, Ali Sekip’in mubharrirlige veda ederek bir diikkinciliga ge¢mesini bir fecia
hiikmiinde telakki etmis iken ta kalbinin derinliklerinde, hafi kdselerinde biitiin bu seylerin
altindan bir emel ¢igegi ¢ikacagina itimat eden gizli gizli giiliimser bir imit sakli degil
miydi?” (s.292). Ahmet bu gelismeler yasanirken kendini sorgular ve ‘ko6tii bir mahlik’
olarak nitelendirir: “Artik saklayamiyor, kendisine adeta kendi menfaatine birgok giizide
hisleri feda etmis bir kotii mahlik nefretiyle bakiyordu” (5.292). Bu i¢ hesaplagsmanin
ardindan ne yapacagini diisiinmeye baslar. Yine aklina ilk sirada matbaa gelir. Yarin
matbaaya zavall1 bir kiraci olarak gidecek ve enistesi i¢in ¢alisacak, hi¢bir sey bilmiyormus
gibi davranacaktir. Bir ara “Lakin matbaada belki onun kadar benim de hakkim var!” (5.293).
diye diisiiniir ancak tiim yasananlardan sonra hakikatlerin iistiinii 6rtemeyecegini anlar.
Sonra Lamia ve eseri aklina gelir. Lamia’ya sahip olmak i¢in yapamayacagi hicbir seyin

olmadigina dair kendine yemin eder.

Ancak anlasilir ki Lamia’ya ulasana kadar enistesiyle ve kardesiyle ilgili tiim
gercekleri gdormezden gelecek hatta carpitacaktir. Kendince bir felsefe icad eder: “Insan
bedbahtliginin, bahtiyarliginin mucididir, Ikbal her seyi iyi tarafindan gdsteren bir noktay1
nefsine vaz etsin, mesut olur”(s.298) diye diisiiniir. Harekete gecer ve Ikbal’e sunlar1 sdyler:

“Bir kiz evlendikten sonra biitlin muhabbetini kocasina inhisar edecegini zaten bilirdim.
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Fakat inanir misin, Ikbal? Enisteme o kadar merbutiyetine son derece memnun olmakla
beraber bize kii¢clik bir muhabbet hissesi tefrik etmiyorsun zannediyorum. Bak, cevap
vermiyorsun. Isine gelmiyor degil mi?” (s.300). Ahmet Cemil kardesini bu sekilde
yonlendirerek iyilestirebilecegini  diisliniir. Ancak kardesinin yaralarinin  bdyle
geemeyecegini anlar. Ertesi glin matbaaya gider. Gittiginde farkli bir seyler oldugunu fark
eder. Gazetede Raci’nin eseriyle ilgili dalga gecen yazisinin tartigildigini anlar. Aklina
Lamia gelir. Onun da bu insanlar gibi eserine giiliip giilmeyecegini diisiiniir. Odasina kapanir
ve kendini sorgulamaya baslar. Ahmet Cemil bahsi daha ziyade takip etmek istemedi.
“Zavalli hiilyalar1!.. Onlar bu sefil hakikatlerden ne kadar uzak kalmislardi”(s.314).

Raci’nin yazdig1 yazi enistesi ve Ikbal arasinda tartismaya yol agar. Enistesi bu
yazinin gazetenin haysiyetini zedeledigini sdyleyerek gidip Ikbal’in bunu Ahmet Cemil’e
bildirmesini ister. ikbal zor da olsa bunu yapar. Ahmet Cemil bunun iizerine kararlar alir.

Artik enistesiyle miinasebeti kesmenin vakti gelmistir.

Ertesi glin aldig1 kararlari enistesi ile konugmak i¢in matbaaya gider. Vardiginda
basmubharrirligin Osman Tayyar’a verildigini goriir. Ahmet Sevki Efendi enistesiyle
goriismeye vekil olmak ister. Zaten yiizlesmekten kagmak isteyen Ahmet Cemil bunu kabul
eder. Gorismenin sonunda Ahmet Sevki Efendi Ahmet Cemil’in borglar 6denene kadar
matbaada kalmasi gerektigini, kardesinin durumu ve gelecege dair hayalleri i¢in buna
mecbur oldugunu ifade eder. Ahmet Cemil, basta bu durumu asla kabul etmeyecegini sdyler
Ofkeden sinir krizi gegirir ancak ne yapacagini bilemez. Matbaaya gitmez, vaktini Ali
Sekip’in diikkaninda gecirir. Evde de odasindan ¢ikmaz. Enistesi Ikbal’e her gegen giin daha
kot davranir. Boyle zamanlarda enistesinin bogazini1 sikmayi hayal eder ancak bir sey
yapmaz. Konunun Ahmet Cemil oldugu bir tartismadan sonra Vehbi Bey Ikbal’i darp eder.
Bunu géren Ahmet Cemil, enistesine saldirmak ister ancak annesi engel olur. Annesinden
kurtulana kadar enistesi evi terk eder. Hamile olan Ikbal kanama gegirir. Kurtulmasi icin
annesinin kiipe ve yiiziigiinii satarlar. Ancak Ikbal kurtulamaz ve vefat eder. Ahmet Cemil
uzun siire kardesinin yasini tutar. Ahmet Sevki Efendi ve Ali Sekip, Ahmet Cemil’e destek
olurlar. Olay orgiisiinde bu noktaya kadar yasananlara bakildiginda Ahmet Cemil’in
davraniglarinin, krizler ¢iktiginda verdigi tepkilerin asil nedenini sorgulamak, onun anti-
kahraman 6zelligini vurgulamak agisindan anlamlidir. Ahmet Cemil’in kizkardesinin basina
gelenlere somut bir tepki vermemesinin asil nedeni nedir sorusuna verilecek ilk cevap onun

once kendini ve hayallerini diisiinmesi olmalidir. Ancak Ahmet Cemil’in bu bencilliginin de
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asil nedeni karakterindeki zaaftir. Zira o bir tepki yahut eylem gerektirecek sorunla

yiizlesmek istememektedir.

Bir siiredir kendi deyimiyle kagtig1 en yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi, Ali Sekip’in
diikkanina bir not birakir. Notunda arkadasinin bagina gelenlere {izgiin oldugunu, ona birgok
kez ulagsmaya g¢aligmasina ragmen basaramadigini ve verilecek bir havadisinin oldugunu
bildirir. Ahmet Cemil en ¢ok havadisi merak eder. Derhal Bab-1 Ali’ye gidip arkadasini arar
ancak ciktigin1 6grenir. Beklemesine imkan yoktur. Koske gitmeye karar verir. Bunda
Lamia’ya rastlama olasilig1 da etkili olur. Koske vardiginda havadisin Hiiseyin Nazmi’nin
sefaretlerden birine atanmasi oldugunu o6grenir. Kendi sartlarinin yaninda arkadasinin
sartlarin1 ve sahip olduklarini diisiinerek bedbaht olur. Hiiseyin Nazmi’nin bir havadisi daha
vardir. “Senin kiigiik Lamia’y1 veriyoruz...”(s.361). Ahmet Cemil 6nce idrak edemez bu
durumu. “Demek beni aldattiniz?.. Demek onu bana vermeyecektiniz?.. Lakin bilmiyor
musun ki ben ona malik olmazsam benim i¢in hayat bitmistir, dlmekten baska bir sey
kalmamistir?”’(s.361) diye aklindan gegirir. Ancak dilinden “Tebrik ederim” cilimlesi
dokiiliir. Yine aklindan gecen ciimleleri sdyleyemez. Bir mucize olmasini arkadasinin saka
yapmis olmasini iimit eder. Ancak umutlar1 bosa ¢ikar ve gerceklerle yiizlesir. Arkadasindan
Lamia’y1 istemeyi diistiniir ancak i¢inde bulundugu sartlari bahane ederek Lamia’nin ona
cok uzak olduguna karar verir. Bu noktada i¢inden su diisiinceleri gegirir: Buna da bdyle
miskin bir teslimiyet ile maglup mu olacagim? Bir seyler yapmayacak miyim? Bir seyleri

kirip pargalamayacak miyim?..”(s.364-365).

Bu diisiincelerle bogusarak pencereden bakarken bahg¢ede miirebbiyesi ile Lamia’yi
gorlir. Lamia ikici kata bakarak giiler ve el sallar o sirada bir anligina Ahmet Cemil’e de
bakmis olur. Ahmet Cemil bu bakist sanki kimse yokmus gibi ilgisiz ve manasiz olarak

yorumlar.

Belli belirsiz bu bakis Ahmet Cemil iizerinde son derece etkili olur. Oysa bu bakis1
gormese tiim koti sartlarina ragmen Lamia’nin beni bekleyin diyecegini hayal edecektir..
Yalnizca bu bakis onu bu kararindan vazgegirmistir. Aslinda Ahmet Cemil bu bakisla
kurdugu askinin hayali oldugunu kendine itiraf etmis olur. Zira bu zamana kadar Lamia
tarafindan kendisine verilmis hi¢bir umut yoktur. Bu bakis yalnizca Ahmet Cemil’in hakikati
kabullenmek ve eyleme gegmemek i¢in kendince buldugu mesrulastirma gayretidir. Ahmet
Cemil, duydugu yogun aska ragmen bunu sdyleyebilecek cesarete sahip degildir. Bu

cesaretsizligini tirettigi bahanelerle kendinden de gizlemeye ¢alisir. Artik, en yakin arkadasi
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da ona uzaktir. Birinin iimitleri, digerinin {imitsizligi aralarinda mesafe olusturur. Iki arkadas
ilk kez birbirlerinden sikilir. Hiiseyin Nazmi de Ahmet Cemil’in kendisi de bir an 6nce yalniz

kalmay1 istemektedir.

Ahmet Cemil, sabah olur olmaz Eyiip’e dogru yola ¢ikar. Kardesinin mezarini ziyaret
eder ve oradan ayrildiktan sonra yeni kararlar almaya bagslar. Artik hayatinda ev ve
matbaadan bagka zorluk kalmamistir. Onlar1 Ali Sekip’e havale edecek, annesi igin 6liime
benzese de yasamaya devam edecektir. Hayatinin doniim noktasi olabilecek olaylarin
cogunlugunda ayni tavri takinir. Artik onu tek rahatsiz eden enistesinden almak istedigi
intikamdir. Ancak zamanla o duygu da hafifler. Bir giin matbaanin yakininda karsilasirlar.
Ahmet Cemil tiim giiciiyle bir tokat atar ve bu tokatla tiim dertlerini silip atmis gibi olur.
Gergek anlamda ilk kez bir tepki vermistir. Ali Sekip’in diikkdninda gururla, eglenerek
arkadaglarina anlatir. O sirada uzaktan gecen Hiiseyin Nazmi’yi gormesi bu gegici sevincin
sonunu getirir, daha fazla orada kalamaz. Eve gegerek babasinin liimiinden itibaren tiim
yasadiklarinin muhakemesini yapar. Tiim bu olaylardan sonra nasil yasayacagini diisiiniir.
“Nigin bu kadar hulya esiri olmus idi!”(s.381). Bunca hayal kurmak yerine biraz hakikatleri
gormiis olsa simdi bu kadar maglup olmayacagini fark eder. O anda aklina eseri gelir. Tiim
olanlarin sorumlusu bu eserdir. “Bu eserden nefret ediyor, kirik hayatinin intikamin1 ondan
almak istiyordu; kapadi, bu kiiciik defteri avucunun i¢inde bir bocek gibi
sikiyordu...”(s.382). Bu yogun duygular i¢indeyken aklina sobasi gelir ve bir kibritle
icindekileri tutusturur. Artik sira defterindedir. Adeta parcalayarak sayfa sayfa atar defteri

sobanin i¢ine ve kapagini kapatir.

“Artik hayatinda iste yalniz bir hakikat kalmigti. Hulyasiz; {iryan, sefil bir hakikat... Bes sene evvel
hayata uzun kumral saglar ile, timitle miinevver gozleriyle giren Ahmet Cemil’in yerinde simdi

yanaklar1 ¢okmiis, dudaklari hayatinin matem acist ile takalliis etmis harap bir viicut...”(s.384).

Geriye kalan bu viicudu ne yapacagini diisiiniir. O da Hiiseyin Nazmi gibi gidecektir.
Diplomasini bulur. Artik geriye nereye gidecegine karar vermek kalmistir. “Oyle bir yer ki
onilinde ardinda, solunda saginda ¢dl; yabis, tiryan, medit bir ¢6l olsun...”(s.386) Annesine
-onun dizine g¢ocukken yaptigi gibi yatarak- aldigi karari agiklar. Onunla gelmesini,
gozyaslariyla onu iyilestirmesini ister. Ahmet Cemil, annesi Sabiha Hanim ve Scher,
Sirkeci’den kalkacak gemiyle gitmeye hazirdirlar. Tam o sirada Hiiseyin Nazmi ile
karsilagirlar. Hiiseyin Nazmi, Ahmet Cemil’in atandig1 yeri gordiigiinde tiziildiglint ifade
eder. Ahmet Cemil ise arkadasinin istedigi yerlerin en giizeline atanmis olmasindan dolay1

duydugu memnuniyeti anlatarak tebrik eder.
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“Ahmet Cemil’in agzinda bu tebrik su iki arkadasin hayatini teskil eden tezat zincirinin artik son
halkas1 hiikmiinde idi. Birbirlerine sdyleyecek bir seyleri kalmamisti, Hiiseyin Nazmi’nin ¢antasini

bir sandalci kaldirmis bekliyordu; iki arkadas birbirinin elini yine siktilar” (5.394).

Annesi ve Seher’i vapura yerlestiren Ahmet Cemil giiverteye ¢ikar. Telas iginde
odaklanamadig1 duygular1 onu karmasik hislere siirtikler. Tiim hayatini geg¢irdigi, hayallerini
kurdugu bu sehirden uzaklastik¢a yeniden donme arzusu duyar. Nihayet gece olur. Siyah bir
gecedir bu. “Sanki bir baran-1 diirr-i siyah!”(s.398) diye diisiiniirken bir bagka gecenin
hatiras1 aklina gelir. “Ta hulya hayatinin baslangicinda, timitlerinin incilast zamaninda
Tepebas1 Bahcesi’nde Hali¢’e bakarak seyrettigi mai gece ile o baran-1 elmasi tahattur etti”
(5.398). Ahmet Cemil bdylece mai hayallerden siyah ger¢eklere adim atar. Bir an aklindan
“...bu siyah gecenin kucagina atlamak, yarin dogacak olan giinesin hayatin sefaletleriyle
istihza eden ziyasindan kagmak, bu siyahliklar i¢inde sonsuz bir yoklukla mesut ve miisterih

yuvarlanip gitmek...”(s.399) geger ancak annesinin onu ¢agiran sesine dogru ilerler.

Mai ve Siyah Cevdet Kudret Solok’a gore ana ¢izgileriyle realist, ana kahraman
bazinda ise romantiktir. Ahmet Cemil’in kusursuz olarak anlatildig1 i¢in soniik bir karakter
oldugunu savunur (Solok, 1977: 175). Ancak Finn ayn1 goriiste degildir. Ona gére Ahmet
Cemil, ‘eski donem Tiirk romaninin kahramanlarindan, ugrasi isi giicii, hemen her seyi kendi
isteklerini gergeklestirmekten, 6z beni nazlandirmaktan 6teye gitmeyen roman kisilerinden’
ayrilmasma ragmen zaaflari olan bir karakterdir. Finn, bunu Ahmet Cemil’in yeterince
olgunlagamamis olmasina baglar. Romanin sonunda Ahmet Cemil’in annesinin sesini takip
etmesi, ‘az rastlanir eylem anlarindan birinde bile oglunun Vehbi’ye saldirmasint 6nleyen
bir kadina teslim’ olmasi buna 6rnektir (Finn, 1984: 165). Ahmet Cemil kendinden &nceki
roman kahramanlarina nazaran Finn’in de belirttigi iizere oldukg¢a farklidir. Ayrintilariyla
verilen i¢ diinyasi, fiziksel goriiniimii, hayat sartlar1 ile Tiirk romaninin ilk derin karakteri
olur ancak bu ozellikleri onu ideal bir roman kahramani yapmaz. Ahmet Cemil’in bir
kahraman olarak eyleme geg¢isi sikintilidir. Basina gelen olaylar karsisinda ¢abalamaya
gayret etse de ¢abasi yeterli olmaz. Cogu zaman kendini diisiindiigii sekilde ifade edemez,
aklindan gecenler ile agzindan ¢ikanlar ayni olmaz. Sohret sahibi, gergek bir sair olmak ve
Lamia’ya kavusmak en biiyiik dilegidir. Bu ugurda tepki vermesi gereken olaylarda dahi
susar ve hi¢bir zaman bulamadigi dogru zamani kollar. Bunun i¢in kendine mantikli sebepler
tiretir. Kardesinin kayb1 dahi onun gergek diinyaya donmesini saglamaz. Hi¢bir zaman umut
15181 gormedigi ancak yordugu Lamia’nin nisanlanmasiyla son anlam kaynagini da yitirir.

Artik mantiga biiriiyerek carpittigi tiim gergeklerle yiizlesme vaktidir. Eserini yakar ve
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uzaklara dogru yola ¢ikar. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Ahmet Cemil’i degerlendirirken sarf
ettigi ‘hayattan istedigi kadar 1sirama[mis]’ ifadesi onun anti-kahraman 6zellikleri tagiyan
bir karakter oldugu diisiinmemize yardimci olur (Tanpmar, 1995: 270). Mai bir gecede
kendini gerceklestirme arzusuna dair kurulan hayaller, siyah bir gecede siirgiine kacis ile
neticelenir. Finn’e gére Ahmet Cemil Tiirk edebiyatindaki romantik kahramanlardan biridir.
Bunun sebebi Osmanli toplumunun kendini bir anda iginde buldugu yeni diizen ile Tiirk
romaninin esin kaynagi olan ‘Fransiz ortam’dir (Finn, 1984: 173-174). “Romantic Hero or
Is he an Antihero?” adli makalesinde Lilian Furst romantik kahramanin anti-kahraman olup
olmadigini tartigir. Furst’ e gore romantik kahraman, geleneksel kahraman kabuliine uymaz.

Birgok 6zelligi ile anti-kahramanin habercisidir (Furst, 1976, s.55).

Anti-kahramanin ortaya ¢ikis siirecine bakildiginda yasanan toplumsal degisimlerin
yarattigt bunalimlarin etkisi agik¢a goriiliir. Osmanli imparatorlugundaki batililagma
hareketi mevcut toplumsal kosullarda son derece keskin, taklit¢i degisimlere yol acar.
Tanzimat romaninin alafranga ziippe kahramanlariyla elestirilen bu durum, istibdat
doneminde artan baski ile birlikte roman kahramanlarinda hayal kirikliklaria yol agar.
Ahmet Cemil hayal kiriklarinin romantik kahramani olarak anti-kahramani onceleyen

kahramanlardan biri olur.

3.2.5. Dogu ile Bat1 Arasinda Bir Tanzimat Adami: Naim Efendi

Halit Ziya Usakligil’den sonra anti-kahramanin izlerini strdiigiimiiz ve anti-
kahramanin olusum siirecini temsil eden yazarlardan biri de bir Yakup Kadri Karaosmanoglu
(1889-1974)’dur. Enginiin, Yakup Kadri’nin bir ¢okiis donemi romancisi oldugunu vurgular.
Onun eserlerinde yasadigi donemin tanikligina istinaden kotiimser diinya goriisii goze
carpar. Romanlarinin her biri ¢oken Osmanlinin yozlasan bir kurumunu ele alir (Enginiin,
2010:273). Yazarin ¢okiis donemini anlatmasi ve kotiimser diinya goriisiinii benimseyen
kahramanlar yaratmasi, Tiirk edebiyatinda anti-kahramanin olusumu agisindan da anlam
tasimaktadir. Moran’in goriisleri de Enginiin’lin goriisleriyle paraleldir. Yakup Kadri her ne
kadar gengliginde Fecri Ati topluluguna katilarak sanat i¢in sanat ilkesini benimsemis olsa
da Balkan ve I. Diinya Savasi sonrasinda bu anlayisini degistirerek sanatin toplum igin
olmas1 gerektigine inanmis ve toplumsal sorunlari islemeye yonelmistir (Moran, 2016:179).
Moran da Enginiin gibi Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarindaki toplumsal

boyutlara dikkat ¢eker. Ancak yazar, elbette sadece toplumsal olaylari eserlerine tasimakla
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kalmamis yine Moran’in sozleriyle “Tiirk romaninda belki de ilk defa, tipleri toplumsal
kosullara ve tarihsel siirece baglamaya calisirken, bu tiplere canli ve gercek bir kisilik
kazandirma ugruna bilingli bir ¢aba gostermistir (s.180). Parla ise Yakup Kadri’nin
eserlerinde dogru insanla dogru sanat¢inin birlesebilecegi tek hedef olarak milliyetciligi
gosterdigini belirtir. Milliyet¢ilik yazarin “kahramanlarini sapkinliklarindan arindiracak
olan idealdir” (Parla, 2015:84). Niyazi Aki ise Yakup Kadri’nin dekadanlhiga oykiindiigii
donemin 1910’a kadar stirdiigiinii sOyleyerek, bu doneme damgasini vuran Schopenhauer ve
Nietzsche etkisini, bu etkinin izdiisimlerini “realiteden nefret”, “bosluk duygusu”,

“ferdiyetin tanrilagtirilmas1”, “altin ¢ag pesinde”, “sanatkar aristokratlig1” basliklari altinda

tartigir (Parla, 2015:85).

Istibdat donemi ve milli miicadelen sonra kaleme alman ve inceledigimiz konu
acisindan 6nemli temsiller {istlenen Kiralik Konak (1922)° adli eserin kahramani Naim
Efendi’dir. Moran, Naim Efendi’nin romanin en unutulmaz kisisi oldugunu belirtir (Moran,
2016:194). Kasim Pasa’nin evinden ¢iktiktan sonra Naim Efendinin durumuna dair olarak

yapilan su tasvir onun pasif edilgenligini anlamada olduk¢a mithimdir:

Naim Efendi Osmanli doneminde sinifsal ve ekonomik agidan seckin bir aileye
mensuptur. Babasindan kalma serveti biiylitemese de son derece hesapli kullanir. Uzun siiren
memuriyet hayatindan sonra mevcut sistemi kabullenemediginden emekli olur. Son derece
terbiyeli, “bir ana kadar miisfik ve bir dul kadin kadar titiz” olmasina ragmen asla huysuz
degil, “pek i¢li, pek nazik bir adam”dir. Zamaninin yasayisini tasvip etmeyen eski bir

Istanbulin dénemi beyefendisidir.

Kizi, damadi ve torunlariyla babadan kalma konaginda yasayan Naim Efendi, ev
halkinin kendisine yeni ve farkli gelen yasayisina uyum saglayamaz. Evin diger bireyleriyle
ozellikle damadi ve torunlariyla kusak catismasi yasar ancak onlara tepki vermez.
Yasayiglarina sasirsa da onlarla birlikte yasamaya devam eder. “Naim Efendi, evvela
damadi, sonra torunlari sayesinde daha nelere alismisti...”(s.23). Sagken tiim idareyi elinde
tutan esi Nefise Hanim’in oliimiiyle evin idaresi damadi Servet Bey’e gecer. “Kirk bes
yasinda bir ziippeden baska bir sey” olmayan Servet Bey alafranga hayat diiskiiniidiir.
Cocuklar1 Cemil ve Seniha da bu konuda babalarina benzer. Cemil son derece hoyrat, Seniha

ise tam bir “asir sonu kizi”dir. Naim Efendi, zaman zaman yasayislarint begenmedigi

% Yakup Kadri Karaosmanoglu (2004). Kiraltk Konak. 1. Baski, Istanbul: Tletisim Yayinlar1. incelenen romanin
sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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torunlarina nasihat vermeye ¢alisir. “Kag defa Cemil’i karsisina alip nasihat verdi ve hatta
yalvardr”(s.33). Ancak nahif tavirlart nedeniyle ciddiye alinmaz. Ozellikle torunu Seniha’ya
kars1 ayr1 bir hassasiyeti vardir. “Naim Efendi evin i¢inde herkesten ziyade Seniha’y1 severdi
ve ona kendini sevdirmek i¢in adeta yaltaklanirdi”(s.42). Evdekilerin daginik ve savruk
yasam tarzlari nedeniyle maddi sikintilar bag gosterince hemsiresi Selma Hanim’a bagvuran
Naim Efendi, ondan da istedigi destegi goremez. Oldukg¢a baskin bir karaktere sahip Selma

Hanim, torunlarinin rezaletinden ve Naim Efendi’nin bunlara g6z yummasindan

13 "’ 13

sikayetcidir, . size olan olmus agabey ...Bltlin bu rezaletleri size alafrangalik
icabatindandir diye yutturuyorlar” (s.47) sozleriyle serzeniste bulunur. Naim Efendi, herkese
oldugu gibi hemsiresi Selma Hanim’a kars1 da pasif kalir Kendisinden kiigiik olmasina

ragmen Selma Hanim ona ablasi gibi davranur.

Evdekilerin alafranga yasayiglar1 devam ederken Naim Efendi, rahatsizlik duysa da
pasif karakter yapisi onun gidisata miidahale etmesinin dniindeki en biiyiik engeldir. Seniha
hava degisikligi i¢in halasinin adadaki koskiine gider. Burada da eglenceye devam eder.
Seniha, ilgi duydugu Faik Bey’le yakinlagir. Tiim bunlar1 bir mektupla haber alan Naim
Efendi konuyu damadina agar ancak bekledigi destegi bulamaz. “Olabilir a, bunda o kadar
harikulade ne var, efendim?”(s.88) cevabini alan Naim Efendi damadina tepki gdostermek
yerine susmayi tercih eder. Maddi durumun vahametini anlatmaya calisan kahyas1 Ragip
Efendi’ye “Kuzum Ragip Efendi, bu meseleyi kapa. Ne bilmek, ne isitmek isterim” (5.93),
“Ne yapalim, kader boyleymis!”(s.95), “Suracikta ne kadar 6mriim kaldi1?”’(s.95), “Ne yazik
ki bu zamanlar1 da gordiik, higbir tat ve bereket kalmadi. Nefes almak bile giiclesti, kabahat
bizde mi ?” gibi cevaplar verir. Seniha’nin Faik Bey ile olan iliskisinden, Faik Bey’in eve
rahatga girip ¢ikmasindan rahatsiz olsa da biitiin yagananlara goz yumar. Faik Bey’in evden
ayaginin kesilecegi giinii umut eder. Ancak sonunda gercekle yilizlesmek zorunda kalir.
Seniha’nin dadisi, babasi1 Servet Bey’e Seniha ve Faik Bey’in sevistigini ancak evlenmek
istemediklerini sdyler. Servet Bey bu durumu esi Sekine Hanim’la Naim Efendi’ye anlatir.
Naim Efendi’nin cevabi: “Allah canimi alsayd: da, buglinii gormeseydim; bu felaketi
isitmeseydim!..”(S.113) olur. Ertesi giin Faik Bey’in babasi Kasim Pasa’ya giderek mevcut

durumu anlatir ve cevap bekler. Yine bekledigini bulamaz.

“Kasim Pasa’nin evinden ¢iktig1 zaman, ne yapacagini tamamen sasirmis bir adamdi. Artik higbir sey
hakkinda higbir fikri yoktu. Arabasinin penceresinden, gectigi yerlere bakarken, kendini yabanci bir
sehrin sokaklarinda kaybolmus, nereye gidecegini, kime basvuracagini bilmeyen bir garip sandi,
gbzleri bombostu; biitliin gérdiigii seyler, ev, araba, hayvan, insan, telgraf direkleri, kaldirim taslari,

hepsi ayni sekilde; ayni cinste, ayni mahiyette, ayn1 manada bir takim esya gibi goriiniiyordu ve
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etrafindaki giiriiltiiden korkuyordu. Ilk defa sokakta gec¢ kalmis bir kiiciik cocuk gibiydi. Vakia bir
¢ocuktan farki neydi?... Her ikisi de kafi derecede kogmaktan, kagmaktan, en kisa ve en emin yolu

bularak yerine varmaktan acizdir”(s.118).

Eve gider gitmez kimseye rast gelmemeye calisarak odasina kapanir. “Asrin tepkileri
onu ite ite evvela sehirden konagin i¢ine, sonra konagin icinden bu odaya stiriikleyip
tikmigtir” (5.119). Naim Efendi, devir ve devrin insanina uyum saglayamayan, yabancilasan
ve gittikge yalnizlagan bir adam olur. Seniha biiyiikbabasinin Kasim Pasa’ya ziyaretinden
hi¢c hoslanmaz ve biiyiik babasina zehir zemberek bir mektup yazar. Kalbi kirilan Naim
Efendi bu duruma c¢ok iiziiliir ancak yine hicbir tepki vermeyerek aglamakla yetinir.
Seniha’nin yurt disina kagmasiyla Naim Efendi artik odasindan ¢ikmaz olur. Seniha’ya ¢ok
kizgindir ancak yine de onun i¢in dua eder, bas1 sikistiginda para gonderir. Bu zamanlarda
tek yoldasi hemsiresinin torunu Hakki Celis olur. Hakk: Celis, Seniha’ya asiktir. Ikisi bir
araya geldiklerinde diinyanin durumundan, memleketin halinden, en ¢ok da Seniha’dan
konusurlar. Canakkale Savasi baslamak iizeredir; ancak bu durum Naim Efendi’nin hig
ilgisini ¢ekmez. Alafranga ziippe damat artik Naim Efendi ile yasamak istemez ve Naim
Efendi’nin Seniha’ya olan kiisliigiinii bahane ederek Sisli’ de son moda bir daireye taginir.
Sekine Hanim, babasini yalniz birakmak istemese de mecburen gider. Ik zamanlar hemsiresi
ve kiz1 sik sik ziyarete gelirler. Seniha’ya duydugu 6zlem Naim Efendi’yi gittikce halden
diisiirmeye baslar. Bu durumu goren Selma Hanim abisinin derhal konag: satarak yanina
yerlesmesini ve 6lene dek onunla kalmasini ister. Konagi terk etmek istemeyen Naim Efendi
hayatinda ilk kez hile yaparak kardesini basindan savusturmaya g¢alisir. Konag1 kiraya
vermek ister ancak kahyaya gelenleri bir bahaneyle uzaklastirmasini tembih eder. Ancak
Selma Hanim bizzat miisteri bulup getirmeye baglar. Yabancilarin konaga girmesinden
rahatsizlik duyan Naim Efendi’nin saglik sorunlari artar. Kendi kendine ““cebin herif, cebin
herif! Artik 6lsene!”(s.179) diyerek 6lmek ister. Kardesi ve kiz1 da onu eskisi kadar ziyaret
etmezler. Tek ziyaretgisi cepheden izne gelen Hakki Celis’tir. Ancak o da artik eski Hakk1
Celis degildir. Naim Efendi yalnizca kendinden ve Seniha’dan konusmak isterken Hakki
Celis’e bunlar artik ¢ok bos gelmektedir. O Canakkale’de yasananlardan bahseder; ancak
Naim Efendi onu duymayacak kadar kendi sorunlarinda kaybolmustur. Yalnizligindan,
kimsesizliginden, yoksullugundan ve Seniha’dan 6te higbir sey yoktur géziinde: “Kabahatim
nedir? Burada yalniz basima ¢ektiklerimi sana anlatamam; diri diri bir mezara gomulmiis
gibiyim” (s.208) der. Konak da Naim Efendi ile beraber giinden giine yikilir. Naim Efendi

bir sabah iyice agirlasir. Gelen haber iizerine tiim aile toplanip konaga gider; ancak Naim
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Efendi’nin yanina yalnizca kizi Sekine Hanim girer. Cok sevdigi torunu Seniha ise ‘yar1
suni, yar1 hakiki bir teessiir’ duyar sadece. Hakki Celis Canakkale’de sehit olur. Sekine
Hanim babasinin basinda, onun oliimiinii beklerken hayat Sisli’deki dairede hiz kesmeden

devam eder.

Naim Efendi yasadigi ¢agin adami degildir. Hayatinin son donemlerindeki ve
ailesindeki yozlagmay1 goriir ancak durduracak giicii kendinde bulamaz. Balci’nin Naim
Efendi ile ilgili su tespiti Naim Efendi’nin anti-kahraman 6zelliklerini yansitan bir kahraman
oldugunun altin1 ¢izer. Bu 0Ozelliklerin toplumsal sartlara gore belirdigini de ifade eder:
“Naim Efendi II. Mesrutiyet’le gelen basibosluk karsisinda tirperir; fakat bir miinevverden
beklenen tavri gosteremez ve aslinda Tanzimat’la baslayip II. Mesrutiyet’le daha da
siddetlenen batililasmay1 yeterince anlayamamaktan kaynaklanan sosyal hayattaki
yozlagmayi sineye ¢eker”(Balc1,2002:74). Naim Efendi, ailedeki en biiyiik otorite olmasina
ragmen otoriter degildir. Sorumlulugu iistlenip ailesi tizerinde etki kurmak yerine basina
gelenlere razi olur. Onu anti-kahraman olmaya yaklastiran taraflarindan karakter yapisinin
yonetmekten ziyade yonetilmeye uygun olmasidir. Esi 6lene dek onun, 6liimiinden sonra ise
kardesinin baskisi altinda kalir. Kiziyla ve torunlariyla saglikli bir aile bag kuramaz.
Yasanilan kusak catismasi ise giderek daha fazla yalnizlasmasina neden olur. Toplumdan da
kopuktur. Savag giinleri yagsanmasina ragmen giindemden uzaktir. Romanin basinda onunla
ilgili ¢izilen tablo ile romanin akisindaki Naim Efendi’nin birbiri ile ilgisi yoktur. Emekli
olmasina ragmen sayginligini koruyan Naim Efendi’nin romanin akis1 boyunca sayginligina

tanik olmayiz. Silik, ezik ve pasif bir karakter portresi ¢izer.

Kiralik Konak romaninda Servet Bey, Seniha gibi karakterlerin de anti-kahraman
ozellikleri tagidig1 goriiliir. Bu karakterlerin anti-kahraman tanimlamasina uygun o6zellikler
tagimasina ragmen anti-kahraman olarak degerlendirilip degerlendirilmeyecegi de
tartistlmalidir. Tartisilmasinin asil sebebi Servet Bey’in degilse de Seniha’nin romanin
baskahramani olup olmadigidir. Romanin toplumsal meseleleri 6nceleyen bir kurguya sahip
olusu romandaki toplumsal sorun ve c¢atigmalarin hangi kahramanin odaginda gézlendigi
onemli oldugu icin Naim Efendi’nin romanin merkez kisisi oldugu sonucuna varilabilir.
Naim Efendi’yi yanlis batililasma sorunsalini ele alan romanlarin anti-kahraman
ozelliklerini yansitan 6nceki kahramanlardan ayiran tarafin da alti ¢izilmelidir. Naim Efendi
aile fertlerinin alafranga hayat tarzindan sikayet¢i olsa da ailesinin ve kendisinin ¢okiisiinii

hazirlayan bu durusa herhangi bir tepki veremeyecek kadar pasif (eylemsiz) bir karakterdir.
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Bu karakter 6zelligi, onu romanda yasanan biitlin olaylara taniklik eden ancak miidahale

edemeyen bir anti-kahraman yapar.

3.2.6. Bir Sihirbaz Atesinin Etrafinda Dolasan Bir Hayalet: Nigar Hanim

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun bir diger roman: Nur Baba'® (1922) konusu ve
kahramanlari ile inceledigimiz konunun temsilini iistlenen romanlardandir. Yozlagsmis bir
Bektasi dergahi ve dergahin liyakatsiz miirsidi Nur Baba ile “hayatta her seyin fazlasini
artyan”(s.136). Nigar Hanim arasindaki iliski, romanin ana konusudur. Konumuz ag¢isindan
ele alacagimiz bagkahraman ise Nigar Hanim’dir. Nigdr Hanim’1n hayatinda iic¢ kisi dikkat

ceker. Halas1 Ziba Hanim, kocasinin akrabalarindan Macid ve Nur Baba.

Nigar Hanim, Nur Baba dergahinin Bektasilerinden Ziba Hanim’1in yegenidir. Ziba
Hanim’in babas1 Abdiilaziz devrinin saray erkanindan Safa Efendi’dir. Ziba Hanim, o giline
kadarki biitiin yasantisina sirt ¢evirerek dergaha girer. Neyi var ise hepsini dergaha sunar ve
Nur Baba’nin ikinci esi gibi -Celile Baci’dan sonra- olur. Nur Baba’nin, yegeni Nigar
Hanim’1 dergaha istemesi lizerine yegenini ziyaret ederek Bektasi olmak isteyip istemedigini

anlamaya calisir.

Yegenini merak ettigi bu diinyaya karsi uyarir. Bu uyarinin asil sebebi ise Nur
Baba’y1 kiskanmasidir. Bunu zamanla Nigdr Hanim da fark eder, bu uyarilar onu

uzaklastirmak yerine gen¢ seyhe yakinlastirir.

Nigar Hanim, kocas1 Esref Pasa, Madrid’e sefir tayin edilince iki ¢ocuguyla
annesinin Kanlica’daki yalisinda yasamaya baglar. Nigar Hanim ¢ocuklugundan beri aile
tarafindan dislanan halasi ile iliskisini hi¢ kesmez. Bunun sebebi ise akrabalik muhabbetleri
degil halasiin esrarli yasamidir. “ Nigar Hanim ta ¢ocuklugundan beri babasinin sakin evine
her hadisesi daima biiyiik bir haile giiriiltiisii ile akseden bu tuhaf hayatin meshuru kalmigti”
(s.48). Biiyldiik¢e okudugu romanlarin da etkisi ile halasini ve hayatini ‘fevkalade’ gormeye
baglar. Nur Baba tarafindan gonderilen ziyaretgiler de kafasinin karigsmasina yol agar.
Halasina net bir cevap vermez. O gittikten sonra hissettikleri Nigdr Hanim’in karakter

0zelligini ortaya ¢ikaran ayrint1 olmasi bakimindan anlamlidir:

10 Yakup Kadri Karaosmanoglu (2010), Nur Baba, 16. Baski, Istanbul: letisim Yayinlari. incelenen romanin
sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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“Nigar Hanim, halasi gittikten sonra yalinin kan rengi bir ziya ile dolan bilyiik odalarindan tatmini
zor, gizli bir faaliyet ihtiyaci ile kararsiz kaldi. Sanki Ziba Hanimefendi biitiin bir giiniin manasin
beraber alip gitmisti; geng kadin, su dakikada o giden gibi kendini heyecanlara birakmak, dedikodular
icinde c¢irpinmak, iftiralara ugramak, bagirmak, uyumak, parasiz kalmak, sonra kosup gitmek,

misafirler beklemek istiyordu” (5.52-53).

Bu diisiincelerden anlasilacagi iizere Nigar Hanim mevcut hayatinin duraganligi

yerine, halasinin ¢alkantili hayatina 6zenir.

“O izdivacinin ilk giiniinden beri, gerek zevcinin ve gerek ona mensup olanlarin yaninda bir an igin
olsun ne kalbinin istirahatini, ne viicudunun hiirriyetini, hatta, ne de irade-i cliz’iyesini bulabildi. Geng
kadin, onlarla ve onlarin muhitinde, kendini biisbiitiin bagka bir yerde kayip, garip, menfi ve mahbus
hissediyor” (5.135).

Yasadig1r hayata duydugu yabancilik, bu ciimlelerde agik bigcimde ortaya ¢ikar.
Kendini ne esine ne de c¢evresine ait hissetmez. Kocasmin akrabasi Macid ile
konusmalarinda da hayatinin dikkate deger olmayisindan bahseder. Giinlerden ne oldugu
onemli degildir. Aylar da, seneler de, gegcen hayat1 da anlamli gelmez. Evli ve iki cocugu
olmasma ragmen bunlara anlam yiiklemez. Yasadiginin farkinda degildir ya da mevcut

(13

hayatin1 yasamak olarak gormez. “... yasamak c¢ok giic, tehlikeli bir sanat. Bu adeta
canbazlik gibi bir sey... Yiksekten bakmayi, terazi kullanmayi, ince bir tel {istiinde
yiirimeyi, diismekten korkmamay1 6grenmek; hiilasa bir¢ok maharete, bir¢ok da cesarete
sahip olmak lazim”(s.72). Yasamak olarak tarif ettigi bu arzuyu ise Nur Baba dergahinda
bulur. Baglarda kusku ile yaklastig1, uzak durdugu bu dergah, zamanla en biiyiik ihtiras1 olur.
Ciinkii oray1 ‘insan kendisini her seye kadir, her seyi devirmeye, ezmeye, kirmaya kadir
saniyor... Bastanbasa azim, kuvvet ve ihtiras kesiliyor; o mertebe cusu huris i¢inde kaliyor’
diyerek tarif eder. Ruhunun derinliklerinde kalan bastirilmis duygular dergahi gérmesi ile
ortaya ¢ikar. Nur Baba’nin ona olan yogun ilgisi ve agki da kendisini farkli hissetmesine yol
acar. “Meger ben ne imisim? Ne biiyiik, ne tehlikeli bir kuvvetmisim!”(s.128). Siirekli
dergahtan gelip giden ziyaretgiler ve halasinin onu dergdhtan uzak tutma g¢abalarinin
sonucunda bir ‘Ayin-i Cem’ gecesinde ‘nasip’ alarak dergiha girer. Nasip aldig1 geceden
sonra Nigar Hanim, dergdh1 zaman zaman ziyaret etmesine ragmen neredeyse her giin Nur
Baba’nin onu takip etmesi tizerine zor durumda kalir ve bir an 6nce ‘siddetli bir mektupla’,
‘pek tatsizlagmaya baslayan bu maceraya’ son vermek ister. Dergahtan eve gelen ziyaretgiler
ise siirekli ona Nur Baba’nin askindan bahsederler. Yine ummadigi bir yerde karsisina ¢ikan

Nur Baba’ya kendinde olmayan ve ne yaptigini bilmeyen bir adam yakistirmasi yapar ancak
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dergaha gelmeye s6z verir. Bu noktada dergdha gidip gitmeme konusunda kararsiz kalir.
Hayat1 hakkinda yaptig1 su tespit ise onu bu diinyaya iten nedenleri anlamamizda olduk¢a

aciklayicidir.

“Simdiye kadar ne oldu ise olmustu. Yar1 can sikintisi, yari tecessiis, yar1 inat ile hatira sigmaz
derecede garip bir harekette bulunmus; renksiz, kokusuz, fakat suyla dolu billtr bir kadehe benziyen
hayatini, durup dururken, yar1 can sikintisi, yar1 inat, yar1 tecessiisle kokulu bir ¢irkefe batirip ¢ikarmis

ve bundan marazi bir zevk duymustu” (s.114).

Nigar Hanim’1 dergaha iten sebepler, kendisinin de dile getirdigi gibi can sikintisi,
merak ve inattir. Ozellikle can sikintis1 anti-kahramanin 6zelliklerinden birine isaret eder.
Mevcut hayatinin ona yetmeyisi ve heyecan aramasi ile bir anti-kahraman olan Madam
Bovary ile bu noktada benzerlik gosterir. Kendisini dergahtan uzak tutmak istemesine,
yaptiginin akla sigmaz derecede garip oldugunu fark etmesine ragmen kendisine engel
olamaz. Bu iradesizligin belirmesinde ge¢mis hayatina dair aklinda canlanan diisiinceleri

etkili olur.

“Kendisini dogdugu, biiyiidiigii, evlendigi biiyiik ve eski yalinin iginde elleri bos, gozleri bos, dimagi
bos, kdh bu odadan o odaya dolasirken, kah yiiziikkoyun sezlongunun iistiinde yatarken, kéh kistan
kalmig sobasinin bos ve dipsiz agzini fasilasiz, isteksiz ve yarim i¢ilmis sigaralarla doldururken gordii.
Boyle zamanlarda o, adeta, saatin igindeki zincirin inatgi, sessiz ve kemirici bir hareketle kendi kalbi
etrafinda dondiigiinii hisseder. Esref Pasanin haremi intizar salonunun kafesi arkasindan Uskiidar
sahilinin solgun sularina bakti ve g6gsii bir kag kereler agir, zahmetli bir teneffiisle inip kalkti. Su
anda, onun i¢in, hayatin hi¢ bir felaketi gogsiinii sisiren bu ugursuz i¢ sikintis1 kadar elim ve dilhiras

olamazdi” (s.115).

Tiim akli muhakemelerine ragmen Nigar Hanim i¢in eski hayatinin sikiciligindan
daha can sikict higbir sey yoktur. Bu nedenle dergahla olan iliskisini kesmek yerine Nur
Baba ile goriismeye ve ask oyunlart oynamaya devam eder. Nur Baba’nin askla yazdig
mektuplara son derece kayitsiz cevaplar verir. “Nur Baba’ya aciyordu, gonderdigi cevap bu
mektubun atesile adeta zalimce bir tezad teskil etmisti” (5.119). Nur Baba’nin onun askindan
yataklara diismesini anlatan bir Nur Baba evladina ise sdyle cevap verir: “Demek ki Erenler,
anlatisiniza gore, adeta bir histeri ndbeti gecirmisler. Ne tuhaf ben bunu yalniz kadinlara
mabhsus bir hastalik zannederdim” (5.126). Ancak tiim bunlara karsin sonunda Nur Baba’ya

teslim olur. Annesini, kocasini ve ¢ocuklarini geride birakarak dergahtaki yerini alir.
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Dergéh hayatinda ise artik farkli bir Nigar Hanim kargimiza ¢ikar. Daha otuz yedi
yasinda olmasina karsin yasadigi hayat onu oldukg¢a ¢okertir. Sesi de, viicudu da tamiri
miimkiin olmayan bir siiratte yipranir. Alkol ve sigaradan sonra bir takim haplara da bagimli
olur. ““...yirmi dort saat stiren dem alemleri, o fasilasiz muhabbet tekazalar1 ve Nur Babanin
o yorucu aski kadincagizi vaktinden evvel ¢Okertmis, adeta taninmaz bir hale
sokmustur...”(s.150). Ancak kendini hala farkli gormektedir. Yasadiklarinin kendinden
once dergdha giren kadinlardan farkli olmamasma ragmen, kendisinin Nur Baba’nin
goziinde farkli olduguna inanir. Bu ylizden tiim mal varligim1 da evi olarak gordiigii bu
dergaha aktarir. Onun gidisinden sonra vefat eden annesi, terk ettigi c¢ocuklari aklina
geldiginde gozyas1 doker; ancak Nur Baba’nin bir bakisi tiim bunlar1 unutturur. Ne annesi
ne de ¢ocuklar1 Nur Baba’dan kiymetlidir. “Nur Baba gdzlerinin i¢ine bakar bakmaz sanki

birdenbire biitiin varlig1 kamasmis gibi, bir saniyede kendi hayatina ait her seyi unutmuyor

muydu?”(s.151).

Nur Baba yeni gozdesi Siiheyla ile evlenecegini agiklayana kadar ne yasadiginin farkinda
olmayan Nigar Hanim, bu haberle sarsilir. Aslinda Nur Baba’y1 kiskanmadigin1 sdylemesine
ragmen evlilik haberi yikilmasina yol acar. Teamiiller geregi itiraz hakki yoktur ancak
sonunda her seyin sorumlusu olarak gérdiigli Nur Baba ile konusur. Nigar Hanim’in babaya
sOyledigi bu sozler onun i¢ diinyasini anlama da bize yardimci olur. Nigar Hanim dergaha
girdikten sonra ne yasanmis olursa olsun Onceki hayatini kiymetsiz goérmektedir. Tiim
tilkenmigligine ragmen Nur Baba’nin yaninda olmak onceki hayatinin boslugundan daha

anlamlidir.

“Ben senin elinde bu hale geldim”. “Biliyorum, bu viicut senindir; onu sen yarattin ve sen mahvettin.
Sana rastgelmezden evvel o gengti, taze ve taravetli idi. Sana rastgeldikten sonra, senin ellerin altinda,
senin kollarin arasinda biitiin gencligini, biitiin taravetini kaybetti. Fakat o zaman hi¢ bir kiymeti
yoktu. Bu ahmak, hissiz, suursuz ve kendini bilmeyen bir viicuttu. Simdi ise her tarafi bir sey biliyor,
bir sey hissediyor. Hatirliyor, diisiiniiyor. Bir giin gdézlerim kor olsa seni parmaklarimin ucu ile
gorebilecegim. Simdi etim ve derim bagtanbasa gorgii, irfan ve zekadir. Lakin Nur Baba, ne yazik ki

senin nazarinda artik onun hi¢bir kiymeti kalmamigtir” (5.169-170).
Yabanciligini ve yalnmizligini dindirdigi bu dergéh, tiim mal varligini ve askini verdigi

bu adam Nigar Hanim igin artik bir yabancidir. Nur Baba ve Siiheyla’nin izdivacindan sonra

odasindan ¢ikmayan Nigar Hanim, Dervis Cinari hari¢ kimseyle konusmaz.
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“(...) kendisine gittikce yabancilasan, goniil oksayici taraflar1 gittikge azalan bu evde yalniz bu deli
dervistir ki, onun yiyecegi, icecegi, giyecegi ile mesgul oldugu kadar viicudunun rahati ve kalbinin

stikinetile aldkadar bulunuyordu™ (s.173).

Nigar Hanim’1n ¢ektigi acinin farkinda olan dervis, bir giin tesadiifen Nigar Hanim’1n
eski dostu Macid Bey ile karsilasir ve durumunu ona anlatir. Macid, adresini yazdig1 bir
mektubu dervis ile ulastirir. Iki y1ldan sonra ilk defa dergahtan disar1 ¢ikan Nigar Hanim,
Macid’in dairesine gider. Nigar Hanim’in halini géren Macid onu derhal oradan kurtarmay1
diisiiniir. Birisini gonderip esyalarini aldiracak ve en kisa siirede ¢ocuklari ile goriismesini
saglayacaktir. Ancak Nigar Hanim’dan bekledigi karsilig1 alamaz. Aksine Nigar Hanim bu
fikri duydugu andan itibaren endiseye kapilir. Esyalarin1 kendisinin almasinin gerektigini
bahane eder. Agzindan ¢ikan su climle ise durumunu 6zetler niteliktedir: “Her seye ragmen
bilirsin ki, miirsidimdir, bagimi1 ona teslim etmisim. Onun izni olmaksizin...”(s.177). Nigar
Hanim &ylesine yabancilasmistir ki ¢ocuklari ile yeniden goriisme diisiincesi dahi ona
anlamli gelmez. Macid’in bir kurtulus olarak sundugu kosullar onun i¢in ‘fecaat’ demektir.

Cocuklarinin gelecekleri zaman ona haber vermesini isteyerek Macid’in dairesinden ayrilir.

Nigar Hanim dergéh hayatinin oncesinde hayatina yabancidir. Toplum tarafindan
idealize edilen kosullara sahip olmasina karsin kendini ne ailesine ne de g¢evresine ait
hissetmez. Ancak buna ragmen degismeye de cesaret edemez. Hayattan beklentisinin ne
oldugunun farkinda degildir. Dergdh hayatin1 gormesi ile baslarda yadirgadigi hayat,
zamanla amagsizliginin bir sonucu olarak amacit haline gelir. Nur Baba’nin israrlariyla
sonunda kendini dergahta bulur. Kendini her seyi ile dergaha verir ancak Nur Baba’nin
baskasi ile evlenmesi yeniden yabancilasmasma yol agar. Onceki hayatina oldugu gibi
kendisi ve sosyal ¢evresi i¢gin yeni olan bu hayatina da yabancilagir. Nigar Hanim, romanin
sonlarinda yeni bir degisim gercekligiyle ve degisime kars1 tereddiit eden karakter zaafiyla
kars1 karsiyadir. Bu tereddiit, degisim karsisindaki cesaretsiz tutumu Nigar Hanim’1 anti-
kahraman olmaya yaklastirir. Nur baba romaninda Nigar Hanim’1n bir kadin bagkahraman
olarak varlig1 da anlamlidir. Madam Bovary ile benzesen taraflart da onu anti-kahraman

olmaya yaklastirir.

Cumbhuriyet donemine gelene kadar Tiirk romaninda anti-kahramanlar genellikle
toplumsal sorunlar1 biinyesinde tasiyan kahramanlardir. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romanindan itibaren modernlesme pratiklerini kimi zaman giiling durumlara diiserek

uygulamaya ¢alisan daha dogrusu uyguladigini zanneden kahramanlarin en biiyiik zaafi da
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bu sorunla ortaya ¢ikar. Tanzimat doneminden cumhuriyete kadarki siiregte ele aldigimiz
roman kahramanlar1 Felatun Bey, Sohret Bey, Bihruz Bey, Ahmet Cemil, Naim Efendi,
Nigar Hanim’dir. Bu kahramanlar tavir ve davraniglariyla biliyiik 6lglide modernlesme
(batililagsma) sorunlarini yansitir. Bu kahramanlar arasinda Ahmet Cemil’in daha farkl: bir
cizgide oldugunu sdyleyebiliriz. Hayata ve insanlara daha bireysel bakan Ahmet Cemil’in

anti-kahraman 6zelliklerini yansitma big¢imi de farklidir.

Tiirk romaninda Cumhuriyet donemine gelene kadar anti-kahraman o6zelliklerini
yansitan kahramanlarin ayni zamanda tip olma 0zelligi de unutulmamalidir. Bu
kahramanlarin ¢ogunun ‘alfranga’ olusu onlarin anti-kahraman &zelliklerini yansitmasinin
bir diger sebebidir. Dolayisiyla Cumhuriyet donemine kadar romanlarda anti-kahraman
ozelliklerini yansitan kahramanlarin toplumsal sorunlari isaret etmek icin kurgulandig

sOylenebilir.

3.3 Cumhuriyet’ten 1950°li Yillara Kadar Anti-kahramanin Olusum Siireci

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda anti-kahraman o6zelliklerine sahip roman
kahramanlarinin sayis1 6nceki donemlere gore daha fazladir. Cumhuriyet donemi, farkli
edebi anlayislarin bir arada goriindiigii bir atmosfere sahiptir. Bu donem romanlarinda anti-
kahramanin olusum siirecinin tamamlandigini séylemek miimkiindiir. Aylak Adam, Anayurt
Oteli, Denizin Cagurisi, Sokaktaki Adam, Tutunamayanlar gibi romanlarin kahramanlari,
modernist tepkiler veren, yabancilasma duygusunu dogrudan yansitan anti-kahramanlarla
ortlidir. Cumhuriyet devrinde bahsi gecen bu romanlara gelene kadarki siireg, bir taraftan
Tanzimat doneminden itibaren ele alinan sorunsallar1 goriiniir kilarken diger taraftan
modernist tepkiler veren ve anti-kahraman kavramina asil anlamimi kazandiran
kahramanlardan olusur. Resat Nuri Giintekin, Nahid Sirr1 Oriik, Sabahattin Ali, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Kemal Bilbasar gibi yazarlar romanlarini anti-kahraman 6zelliklerini
yansitan kisilerle 6rmiistiir. Calismamizin bu boliimiinde Cumhuriyet devri edebiyatinda
baslangigtan 1950°1i yillara kadarki silirecte anti-kahraman oOzelliklerini tasiyan roman

kahramanlar izerinde durulacaktir.

78



3.3.1 Masal Kahraman: iffet

Resat Nuri Giintekin’in Damga'! (1924) adli romanmnin baskisisi iffet, mevcut
ozellikleri ile konumuz agisindan incelemeye degerdir. Iffet’in ilk bakista idealize edilmis
davranislari sergilemeyen bir roman kahramani oldugu sdylenebilir. Ust sinifa mensup bir
ailenin ¢ocugu olmasina ragmen kendisine benzer ¢ocuklar yerine arkadas se¢ciminde siradan
cocuklari tercih eder. Babasindan olduk¢a korkmasina karsin mektep arkadast Omer igin
babasindan yardim ister. Pasa babasina ragmen mesrutiyet yanlisidir. Cocuklugundan
itibaren davranislarimin  fedakarlik tiizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Kisiliginin
olusumunda kii¢iikliigiinde dinlemis oldugu masalin etkisi biiyliktiir. Anlatilan masalin
kahramani ile kendini 6zdeslestirir; ancak bunu mevcut durumlar1 analiz ve ayirt etmeden
yapar. Masalin kahramani savas nedeniyle nisanlisin1 birakmak zorunda kalir. Dondiigiinde
ise niganlist bagkast ile evlenmistir. Bir kez olsun goriismeye ikna ettigi sevdigini
yakalanmak iizereyken lekelememek igin 6liimii secer. Iffet de bu masal kahramani gibi
olmaya 0zenir. Bu nedenle evli bir kadina asik olmakta ve onunla ask yasamakta sakinca
gdérmez. Ustelik kadinin kocasi onun isverenidir. Geleneksel ahlaki degerlere aykir: hareket,
cogunlukla anti-kahramanlara 6zgii bir durumdur. Iffet bu noktada toplumsal normlari
onemsemedigi i¢in anti-kahramana benzemektedir. Asig1 ile yakalandiklarinda ise masal
kahramaninin i¢giidiileriyle hareket ederek amacinin hirsizlik oldugunu séyler. Su climleleri
Iffet’in biling diizeyini anlamak igin dnemlidir: “ sevistigimizi duyarlarsa, daha az m1 hakir
olacagim... Insanin ekmegini yedigi bir adamimn karisim sevmesi, bes on parasini
calmasindan acaba daha az mi ¢irkindir?” (s.69). Cocuklugunda dinledigi masal, bir yetiskin
olan Iffet’in hayatinda kirilma noktas1 yasamasina vesile olur. Fedakarlik gibi 6nemli bir
deger yargisim ¢ocuklugundan bu yana igsellestiren Iffet, diger etik degerlere bagl kalmay:

reddeder.

Iffet yasadig iliskinin genel kabule uygun olmadigmin farkinda olmasima ragmen
devam etmekte sakinca gdrmemistir. Hatta bunun hirsizliktan daha da ¢irkin oldugunu
diistiniir. Ancak masal kahramanina dykiinme ve sevgi diislincesi yaptiginin yanhshgini
bilmesine karsin ona engel olmaz. Arkadasi ve avukati Celal’in tiim uyarilarina ragmen
mahkemede gercegi sOylemeyerek hirsizlik yaptigini belirtir.  Anti-kahramanlar Kimi

durumlarda bir kahraman iggiidiisii ile harekete gegerler ve kendi inandiklar1 diinyada, bu

11 Resat Nuri Giintekin (2017). Damga. Istanbul: Inkilap Kitabevi. incelenen romanin sayfa numaralari bu
baskiya aittir.
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diinyanin degerleriyle yasadiklari icin kahramanca davrandiklarim diisiiniirler. iffet de bu

noktada kahramanca davrandigini diisiintir.

Aski ugruna girdigi hapisten hirsiz damgasi ile ¢ikar. Yasadig1 birkag talihsizlik
sonucunda bu damgayr asla yok edemeyecegine kanaat getirir. Bu noktada basina
gelenlerden sonra soyle disiiniir: “Acaba Celal hakli miydi? Degirmenin masalindaki
Ismail’i taklit etmem fena m1 olmustu?”(s.87). iffet’in bu diisiinceleri, kahramanca oldugunu

diisiindiigli bir davranisin aslinda bir taklitten ibaret oldugunu gosterir.

Roman boyunca toplumun damgasindan sikdyet eden iffet, aslinda en ¢ok kendi
tarafindan damgalanir. Yaptig1 yanlisla kendi kendisini yargilar; ancak bu yargilama
sonucunda hatasini kabullenip yoluna devam etmez. lyiye, yasadiklarindan ders almaya
dogru degisme ve doniisme eylemine girmez. Hirsiz damgasi yedigi i¢in bir¢cok haktan
mahrum kaldigin1 diigtiniir ve bu ‘magduriyetini’ dramatize etmeye baslar. Abisinin

cocuklarini severken damgasi yiiziinden baba olamayacagindan dem vurur:

“...Sonra biiyiidiikleri zaman bir giin babalarinin eski hirsiz oldugunu &grensinler! Zavalli babam
benden nasil utanmusti. Ileride ben de ¢ocuklarimdan yle utanacaktim. Aile babasi olmaktan iimit
kesmek lazimdi1” (5.92). “Hayatta her seyi bekleyebilirdim. Fakat aile babasi olmay1 higbir zaman...
Ben aile ocagini herkesten bagka tiirlii diisiinliyordum. Baba, ana, ¢ocuklar birbirlerini en temiz
hislerle seveceklerdi. Benim zevcemden, c¢ocuklarimdan hiirmet beklemeye hakkim yoktu.
Lekeliydim” (s.174)

Toplum i¢indeyken herkesin onun hirsizlik yaptigini bildigi ve her an herkesin onu
hirsizlikla suglayabilecegi diisiincesine kapilir. Kendisine yapilan her tiirlii hakareti mazur
goriir. “Mademki kendimi oldiirmeye cesaretim yoktu. Her tiirlii hakarete boyun egmeye
mecburdum” (s.115). Topluma uyum saglamak yerine toplumun yargilamalarma boyun

egmeyi seger.

Zamaninda Iffet’ten ¢ok daha keskin ideallere sahip arkadasi Celal, avukatlikla
gecinemedigi icin kirli islere girerek harp vurguncusu olur. Bunu yadirgayacagini diigiinerek
Iffet’e anlatir ancak Iffet yadirgamaktan &te ayni isi yapmaya baslar. Ciinkii toplum onu
damgalamis ve ‘serseri’ye doniistiirmiistiir. Iffet’in eylemleri savundugu diisiincelerle bu
noktada da gelisir. Yaptigi hata ile yiizlesmek yerine sorumlulugu baskasinda ya da toplumda
arama davranigina yonelir. “Kanun bana damga vurdu. Namuslu insanlarin arasindan siiriip
¢ikard1. Biitlin sevdiklerimin yabancisi oldum” (S.130). Hapisteyken halasinin ziyaretinde de

ayni bakis acis1 goze carpar. Hapiste olmasmin sebebinin halasi oldugunu diisiiniir.
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“Ugradigim felaketten biraz da bu Hatice halam mesuldii. Bana ‘Damlacik’ ¢iftliginde
degirmenin masalin1 anlatmasaydi acaba boyle mi hareket edecektim?”(s.83). Zaman zaman
toplumun yargilamalarini hak edecek davraniglar sergilemeyi de diisiiniir: “Mademki haksiz
yere ceza gordiim, damgalandim. Mademki kanun-1 cemiyet beni fena taniyor. O halde fena
adamlar gibi hareket etmeye hak kazandim” diye muhakemeler yapiyorum”(s.131). Bu
diisiincelerden anlasilacag iizere Iffet, ideal bir kahramanm sorumluluk bilincine sahip
degildir. Davraniglarinin mesuliyetini {izerine almanin aksine onu haksizliga ugratan
inancin1 gelistirir. Harp vurgunculugu yaparken her buldugu firsatta iyilik yapmaya da
gayret eder. Celiskili durumu bu noktada goze carpar. Bir giin trende Rana ile tanigir. Tren
hava kosullarindan 6tiirii yola devam edemez. Hasta annesiyle caresiz durumda olan
Rana’ya yardim etmeyi vazife bilir. Birlikte yolculuk yaptigi sevk memuru arkadasi
Ibrahim’i bulur. Ibrahim, Canakkale’de tek kolunu kaybetmis bir gazidir. Durumu ona
anlatir. Sonrasini ise Ibrahim organize eder. Iffet’in kahramanlik giidiisii onu harekete
gecirmez. Buna karsin eyleme gecen Ibrahim’dir. Yanma birini bularak tek kollu olmasina
ragmen hastay1 bir kdy evine dek tasir. Bu kdyde on giin kadar kalirlar. Koy, Iffet’e kendini
rahat hissettirir. “Ben artik kanunun damga vurdugu iffet degildim”(s.147). Taninmadig1 bir
ortamda damgali olmanin psikolojik baskisinin ortadan kalktigi goriiliir. Rana ve annesine
ailesi gibi yaklasir. On giin kadar sonra tekrar Istanbul’a dogru yola cikarlar ve onlari
evlerine teslim eder. Bu kisa zamanda Iffet Rana’ya asik olur. “Biitiin gayretime ragmen
Vedia’nin agkint muhafaza edememistim. Gegirdigim mahrumiyet ve timitsizlik senelerinde
onun yiizii yavas yavas hayalimden silinmisti”(s.153). Iffet, Vedia’y1 unuttugu gibi Rana’nin
askima da sahip ¢ikmaz. Istanbul’da olmak ona damgasini hatirlatir. Saf ve temiz Rana’ya
duydugu ask iliskisini damgasini bahane ederek sekteye ugratir. “Ben sade lekeli bir adam
degildim. Giilling, hakir bir adamdim... Bdyle bir adami1 kim sevebilirdi? Temiz bir aile
ocagl kurmak gibi ciddi bir agktan da imit kesmek lazim geliyordu”(s.154-155). Kendini
anlatip askina sahip ¢ikmak yerine bir daha Rana’y1 gormemeye karar verir. Ona gelecegini
soyleyerek ayrilir. Asik oldugu kadin igin savasmayi segmeyen iffet, sokakta tanik oldugu
bir olay sonrasinda ‘kaltak’ olarak bahsi gecen bir kadina sahip ¢ikmaya, hatta onu arkadas
ve sevgili olarak hayatina almaya karar verir. “Bdyle bir sey yapmak siiphesiz delilik olur.
Fakat ne ulvi delilik... Bana mutlaka insandan baska bir mahlik gozii ile bakar, bir ildh gibi
perestis eder... Herkesin siiphe ve istihfaf ile baktig1 damgal1 iffet’e bu kadin hiirmet ve
hayretle bakacak”(s.161). Burada yine Iffet’in damgas1 yiiziinden kendine olan bakisina

tanik oluruz. Lekeli oldugu gerekgesi ile sevdigi kadindan uzaklasirken, lekeli bir kadim
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kurtarmay1 hayal eder. Amaci esit sartlar altinda yasanacak bir iliski degildir. Kadin

tarafindan yiiceltilmeyi, sanki ilah/kurtarict gibi goriilmeyi amaglar.

Romanin sonunda Vedia ile karsilasan Iffet, onu hi¢c unutmadigina kanaat getirir.

Vedia’nin da esinden ayrilmis olmasi onda su diisiincelerin uyanmasina sebep olur.

“Vedia’y1 unuttum santyordum. Hatta onun iistiine Rana’y1 sever gibi olmustum. Fakat anliyorum ki
benim i¢in diinya yiiziinde Vedia’dan baska kadin yok. O da mutlaka beni unutmamistir. Unutmak
degil belki ayr1 bulundugumuz zamanlarda daha fazla sevmistir. Kendisi i¢in neler ¢ektigimi biliyor.
Herkes nazarinda damgali bir hirsiz... Fakat onun i¢in “Damlacik” degirmeninin Ismail’iyim. Vedia,
serbest kaldi. Evlenmemize hi¢bir mani tasavvur etmiyorum. Simdi artik halim vaktim de miisait...
Sefalet korkusu yok. Birbirimizi dliinceye kadar sevecegiz. Baskalar1 benim i¢in ne derse desinler...
Diinyada en sevdigim mahlik benim ne oldugumu bildikten sonra hi¢ ehemmiyeti yok. Belki ileride
bir giin bu hirsizlik vakasinin hakikati de meydana ¢ikacak. Degirmen masalinin Ismail’i gibi bana da

actyanlar olacak” (5.186).

Bu ciimlelerden de anlasilacag iizere Iffet halen cocuklugunda dinledigi masalin
kahramanina dykiinmektedir. Yetiskin olmasina, bagindan tiirlii olaylar gegmesine ragmen
gercek bir kahraman gibi olgunlasamaz. Yasadiklarindan tecriibe kazanmasi lazim gelirken
inatla masaldaki Ismail ile dzdeslesir. “Kendisi i¢in neler gektigimi biliyor’ derken yedigi
damgadan 6tiiri Vedia’y1 da su¢lamaktadir. Onun agki yiiziinden herkes tarafindan damgali
bir hirsiz olur. Ancak evli bir kadinla ask yasama karar1 da, yakalandiklarinda hirsizligt
secme karar1 da bizzat kendisine aittir. Roman boyunca verdigi kararlarin sorumlulugunu
almaz. Basina gelenlerin kendi eylemlerinin/se¢imlerinin bir sonucu oldugunu kabullenmek
yerine toplumu, kanunlari ve baskalarmi suclamayi tercih eder. Romanin sonunda ise
Vedia’dan bekledigi cevabi alamayinca yine hirsiz damgasinin altina siginir. Oysa Vedia,
hirsizlik damgasindan bahsetmedigi gibi artik olmayan bir agktan, cocugundan ve yas olarak
uygun olmadiklarindan bahseder. Ancak Iffet, roman boyunca oldugu gibi yine damgasina
odaklanir. Bu romanda elbette toplumun normlar1 ihlal edenlere uyguladigi goriinmez
yaptirim da elestirilmistir. Ancak romanda bu yaptirimlarim yani sira Iffet’in bazen siradan
olaylarda dahi damgasindan dem vurmasi, onun kisiligini anlamak i¢in mithimdir. Aslinda
Iffet yaptig1 davranistan otiirii bir yiiceltme beklemektedir. Aski ugruna hapse girmeyi goze
alan adam olarak masaldaki Ismail ile d6zdeslesmek ister. Oysa kendi dahi davramisini
yiiceltemez. Bunun yerine bu damganin altinda giinden giine ezilir. Bir yandan diiriist,

fedakar, yardim sever bir tablo ¢izerken 6te yandan yasak bir agk yasayip, kanunsuz islere
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girer. Bu ikircikli durumu, kahraman niteliklerine aykiri tutumuyla Iffet, Cumhuriyet

devrinin anti-kahraman &zelliklerini yansitan kahramanlarindan biri olur.

3.3.2 Kendini Biiyiik Sanan Bir Oyuncak Cocuk: Seref

Resat Nuri Giintekin’in ‘ilk romanim’ olarak degerlendirdigi Gizli EI'? (1924)’in

baskisisi Seref, Tiirk romaninda anti-kahramanin 6zelliklerini tasiyan bir karakterdir.

24 yasina kadar babasi sayesinde hayata tutunan Seref, babasinin 6liimiiniin ardindan
gercek hayatla tanisir. Babasindan baska akrabasi yoktur. Bu nedenle mezuniyetinden sonra
Gemlik’te maliye memurluguna baglar. Okulda kurdugu hayallerin memuriyetin

gercekleriyle uyusmadigini gérdiigiinde ‘limitleri gliz yapraklar1 gibi’ dokiilmeye baslar.

Mevcut hayati bitmek bilmez bir can sikintisina dontigiir. Ara sira girdigi eglence
ortamlarinda da bekledigini bulamaz. Giyim kusamiyla dahi kendini diger memurlardan
farkli gormesine ragmen diger memurlar da onu uyumsuz olarak degerlendirir. Memurluk
hayatinin devam etmesine ragmen bir tiirlii bu hayata alisamaz ancak bagka bir yere gitmeye
de raz1 degildir. Anadolu’nun iglerine dalmaktan korkar. Can sikintisi, ‘6tekiler’den farkli
olduguna dair inanci, bulundugu ortamda insanlarla uyusamamasi onu anti-kahraman

olmaya yakinlastirir.

Genelde yalniz kalmay1 seger. Is bitiminde herkesten uzak kdselerde gezinti yaparak
giinesin batisin1 seyreder. Boyle zamanlardan birinde sonrasinda en yakin dostu olacak
Doktor ile tamisir. Doktor, askeri doktor olarak yillarca calistiktan sonra emekli olup
Gemlik’e yerlesmis, keyfi olarak, para almadan doktorluk yapmaya devam etmektedir.
Seref, Doktorun bu halini yadirgar. Ciinkii onun en biiyiik hayali basaril1 bir is adam1 olmak
ve rastgele bir adam olmadiginmi farkli biri oldugunu ortaya koymaktir. Ancak roman
boyunca herkesten farkli olduguna tam olan inancima ragmen bu inancin eylemlerine

yansidigin1 géremeyiz.

Seref, doktor sayesinde Narli Ciftligi’nde Aziz Pasa’nin ¢ocuklarina 6zel ders

vermeye baslar. Cok gegmeden Aziz Pasa’nin kiz1 Seniha’ya asik olur. Ancak kendini ona

12 Resat Nuri Giintekin (2016). Gizli El. Istanbul: Inkilap Kitabevi. Incelenen romanin sayfa numaralar1 bu
baskiya aittir.
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layik hissetmez. Statii farki onun goziinde oldukca etkilidir. ““...Seniha’nin titiiden parlamig
yorgun elbiselerimle kendisine kur yapmaya yelteniyorum sanmasi korkung olur ve beni
utangtan Oldiiriirdii” (5.45). Seref statli farkini bahane ederek kapildigi asagilik duygusu
neticesinde zaman zaman Seniha’nin da ondan hoslandigin1 diisiinmesine ragmen askini
itiraf etmez. Hatta ortama duydugu uyumsuzlugu da iyice arttigindan baska bir yere tayin
oldugu yalanmi sdyleyerek bir an once oradan uzaklagmak ister. Anti-kahramanlarin
karakteristik 6zelliklerinden bazilar1 olan yalmizlik, uyumsuzluk, eylemsizlik Seref’te de
gbze carpan Ozelliklerdendir. Bu 6zelliklerin bir sonucu ya da devami Seref’in kagmayi
tercih etmesidir. Ait olmadig1 kiigiik tasra hayatindan, statii olarak uymadigi Seniha’dan
uzaklagmalidir. Baslangigtaki biiyiik hayallerine gore memuriyeti ve Gemlik ona uygunsuz
gelir. Clinkii memlekete adin1 duyuracak bir isadami olma idealine sahiptir. Ancak
umdugunu bulamamasi ve statii farkindan duydugu kompleks sonucunda mevcut ortami bir
an Once terk etmeyi diigiinse de eylemsiz bir kahraman olarak uzaklagsmay1 da basaramaz.
Bir kaza sonucunda bir siire hasta olarak doktorun evinde kalir. Aziz Pasa, cebinden ¢ikan

fotograflardan Seref’in Seniha’ya asik oldugunu anlar ve kizini1 onunla evlendirir.

Seref, Seniha ile evli oldugu ilk zamanlari, “mesut milletler gibi mesut insanlarin da
tarihi olmuyor” ciimlesi ile anlatir. Pasa’nin kotii giden islerini diizenlemeye ¢alisir. Amaci
‘tufeyli’ olmadigin1 hem kendine hem de etrafa ispatlamaktir. Ancak Aziz Pasa’nin isleri
oldukga karisiktir ve Aziz Pasa ¢ogu zaman Seref’e engel olur. Mutlu giden evliligine
ragmen Seref bunalmaya baglar. “Ben bir ot gibi yasayip 6lecegim burada... Ben higim!™ ...
“ Babanin yanagmalarindan ne farkim var benim bu giftlikte?” (s.16) gibi sdzlerle Seniha’ya
kendini ifade eder. Bu esnada Birinci Diinya Savasi baslar ve hiikiimet seferberlik ilan eder.
Hayatindaki boslugu bir tiirlii dolduramayan Seref, kahraman bir asker olmay1 hayal eder.
Higbir iltimasa firsat vermeden herkes gibi dogruca askere gidecektir. Ancak gergekler boyle
olmaz. Komisyondaki doktorlardan biri onun en yakin arkadasi1 ‘Doktor’dur. Hafif hizmete
ayrilir. Seref bu sayede ‘ artik eskisi kadar ¢ekingen ve insanlardan kagan bir adam’ degildir.
Kaympederinin ve doktorun niifuzu sayesinde isleri gogu zaman kendiliginden hallolur. Aziz
Pasa, sik sik ziyaretine gelir ve Seref’i esrafla tanistirir. Bu sik gelislerin diger amaci da Aziz

Pasa’nin kumar tutkusudur.

“Giindiiz askerlik subesindeki islerle, geceleri bazen giin agarincaya kadar devam eden bu
dedikodularla hasta diismekten korkacak kadar yoruluyordum. Fakat, bu hayat bana bilakis yariyor,

sthhat ve canliligim giinden giine artiyordu” (s.108).
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Ulkenin topyekiin bir savasta olmasina, savasin organize edildigi askerlik subesinde
calismasina ve gelen tiim kotii haberlere ragmen Seref hayatindan hi¢ olmadigi kadar
memnundur. Tam bu noktada anti-kahramanlarda gériilen ‘toplumsal olaylara duyarsizlik’
tutumunu Seref’te de goérmek miimkiindiir. Savasin tim koti taraflarina ragmen O,
kaympederiyle gece toplantilarinda kumarla ve dedikodularla vakit gecirmekten mutlu olur.
Yine boyle bir gecede Doktor sayesinde Miralay Murat Bey ile tanisir. Miralay, onun
kisiligindeki ikilemi fark eder:

“Hem devletin i¢inde olmak, hem de ona bu sekilde satasmak bana hayretle gézlerimi agtirtyordu”

(5.109). “Fakat ne olursa olsun, mithim bir adamdi. Dogru ve yanlis daima bir sey yapmus, bir sey

sOylemis ve basini siiriiniin i¢cinden ¢ikarmaya muvaffak olmustu” (s.111).

Seref, bu 6zellikleri yiiziinden Miralay Murat’a imrenir. Kendisinin aksine o her ne
sartta olursa olsun muvaffak olmus ve amacina ulagmigtir. Klasik kahraman amacina
ulagmaya ¢alisirken evrensel etik degerlere uymaya gayret eder. Anti-kahraman igin ise bu
uyum Onemli degildir. O, yalnizca amacina ulagmak ister. Kullandig1 yontem ya da kendi
yarattig1 degerleri evrensel degerler ile uyusmayabilir. Seref’in de bu amacla hareket ettigi
goriiliir. Bir anda elde ettigi neredeyse kendiliginden i¢ine diistiigii konumunu, ne is
yaptigin1 anlamaya ya da sorgulamaya ugrasmaz. Zaman zaman bazi sikintilar1 fark etse de

gercegi carpitir ve muvaffak olmanin keyfini siirer.

“Masalda peri padisahinin sarayina misafir gelen adam gibiyim. Riizgar gibi gériinmez bir kuvvet
beni yerimden kaldiriyor; su veya bu yana gotiiriiyor, oniimde kapilar kendiliginden agiliyor,
kapaniyor. Vaktiyle ni¢in yazici neferligine ayrildigimi Doktor’a sormadigim gibi, simdi de nereye

gittigimi kKimseye sormuyorum” (s.113).

Sormadan yaptig1 yurtdis1 ve yurti¢i hizmetlerin sonucunda Seref, artik Istanbul’da
‘genis muameleli bir bagka sirketin ve ondan c¢ok daha biiyiik bir¢cok devletleri susta
durduran bir sirketin en niifuzlu bir idarecisi’ olur. Seref’in yeni hayati Seniha i¢in sorun
olmaya baglar. Cevabin1 alamadigi sorular, esinden uzaklasmasina neden olur. Seref de
bunun farkindadir. “Yabanciydik birbirimize... Askimiz tadin1 degistirmisti artik” (s.125).
Seniha, babasin1 bahane ederek Gemlik’e doner. Seref de ona eslik eder ancak isleri
yiiziinden kisa siire sonra Istanbul’a geri doner. Seref, Gemlik’ten ayrilirken Seniha’y
birakmis olmanin hiiznii ile dort giin sonraki ilk vapurla Gemlik’e geri donmeyi diisiiniir.

Seniha ya onunla Istanbul’a ddnecek ya da Seref de artik Gemlik’te kalacaktir. Kendi
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kendine boyle bir s6z verse de higbir zaman doniis vapuruna binmez. Ciinkii sirkette

‘biiytiklerin goériinmemesi sonucu kiigiikler bas olmustur’ ve bunlardan biri de Seref’tir.

“Fakat, tirken, ¢ekinen insanlar arasinda iirkmeden, ¢ekinmeden emir vermek zevki, sarhoslugu!..
Onlarin size bakislarindaki hayranlik ve korku... Bagkalarini bilmem, herkesi bilmem. Fakat ben,

buna kars1 koyacak kadar kuvvetli adam degilim” (s.135).

Adeta zafer sarhoslugu yasayan Seref, tek sevgi kaynagi Seniha’nin da
uzaklagmasiyla iyiden iyiye mevcut hayatina kendini kaptirir. Memleketin savas halinde

olmasina karsin Seref ve dostlarinin tek derdi eglencedir.

“Ingiliz tayyarelerinin Beyazit’ta, Harbiye Nezareti’nin kapisiii bombaladiklar1 gece, biz
otomobillerle Istiranca ormanlarinda bir eglenceye gidiyorduk. ... ne tayyare bombalari, ne karanligi

korkung bir donanma gecesine geviren miidafaa toplari bizi yolumuzdan alikoyamamisti” (5.137).

Bazi gecelerin sabahinda ‘bu son artik’ diye diigiinse de bu hayattan kopamaz. Her
gegen giin biraz daha dibe ¢oker. Seniha’ya olan sadakati de boyle gecelerin birinde Nezihe
Hanim ile tanigmasiyla son bulur. Bagta farkli hayal ettigi Nezihe Hanim’in da her gece
gordiigii kadinlardan farkinin olmadigini anlar ve o esnada aklina Seniha gelir. Nezihe
Hanim’dan kagar. Nezihe Hanim ona “Ah, adam olmaz toy” diye sdylenir. Seref, bundan
sonra solugu kendini kanitlamak amaciyla en asagilik barlarda en asagilik kadinlarin yaninda

alir.

“Agzim, onlarm asagilik boyalarmin yagi, etlerinin yag1 ve teriyle doluyor. i¢ ceplerimden para
¢ikararak dagitiyorum. Bir arabaya atarak evime getiriyorum... O kadar toy olmadigim: kendi

kendime ispat ettigim i¢in biraz sakinlesmis olarak uyuyorum” (s.147).

Kendini kendine ispatladigina inanan Seref, tim yaptiklarin1 mesrulastirmak igin

sahici hayatin sert gerceklerine siginmayi tercih eder:

“Nihayet insamim, her insan gibi bir insamim. Er ge¢ diisecegim. Is hayatimda ilk tekliflerde
reddettigim, fakat sonradan birtakim makul disiincelerle kabul ettigim vagonlar gibi, altin
kagakeilarina duydugum tiksinti ile ne kadar namuslu bir adam oldugumu kendime ispat ettikten
sonra, giimriilk kanunun tanidig1 haklara dayanarak disaridan getirdigim nadide sahsi esyalar gibi,
kimin ¢alacagimi diistinmeden ve yine bir takim makul muhakemelerde kendi malim olduguna kanaat
getirdikten sonra yiiksek bir fiyatla sattigim antika bir keman gibi birgok Olga’lara ve Nezihe’lere de
alisacagim. Aziz Pasa’nin kizi ikinci bir defasinda, hi¢ siiphe yok bana ilkinde oynadigi oyunu

oynamayacak. Hatta yeniden kibar sosyeteye devama basliyorum. Bir iki defasinda Nezihe’ye
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rastlamiyorum. Fakat elbette yarin degilse 6biir giin rastlayacagim ve bu defa artik toy olmadigimi,

kemale ermis bir insan oldugumu ispat edecegim” (S.147).

Seref’in bu diislinceleri onu daha iyi anlamak noktasinda olduk¢a miihimdir.
Muvaffak olmay1 hayatinin amaci olarak goren Seref, gizli elin ona yaptirdiklarini tam
olarak bilmese de bunlar1 yaparken kendi adina nemalanmay1 ihmal etmez. ideal degerler
konusunda bilinglidir. Bu nedenle ideale uymayan davraniglarint mantiga biiriimeye c¢alisir.
Temelde davranislarindaki hatalari goriir. Yine de 6zgiivensizliginin ve ezikliginin bir
sonucu olarak ne olursa olsun amacina ulasmayr mubah sayar. Kendini en ¢ok kendisine
kanitlama ihtiyaci duyan Seref, daha da ileriye gider. Ancak bunlari diisiiniirken kendisini
‘tevkifhanede’ bulur. ki ay sonra yiiklii bir para cezasinin ardindan serbest kalir. Hapisten

ciktiktan sonra Seniha ve Aziz Pasa ile Gemlik’e geri doner.

Babasinin kaybindan sonra yalnizlik duygusuna kapilan Seref, biiyiik bir isadami
olarak muvaffak olmay1 hayatinin amact haline getirir. Kendini herkesten farkli gérmesine
ragmen roman boyunca yasadiklari aslinda onun 6zgiivensizliginin ardindaki kompleks
duygular1 ve kolayciligin1 goriiniir kilar. Biiylik arzularinin pesinden kosarken degerlere
yabancilasmaya baslar. Oyle ki hayalini kurdugu imkanlara kavustugunda dahi bulundugu
ortamin yabancisidir. Amacina ulasip biiyiik bir i adami1 olmasina ragmen aklidan su
diisiinceler geger: “Fakat yine de Gemlik muhasebecisinin evindeki sefil gece eglencesinde
lambanin tiiten fitilini kisip agmakla eglendigim geceki, Aziz Pasa’nin misafirlerinden
kacarak kendimi dereye attigim geceki kadar yalniz ve yabanciyim” (s.140). Yalmizlik ve

yabancilik ne yaparsa yapsin i¢inden atamadig1 duygular olur.

Roman boyunca yaganan biitiin gelismelere bakildiginda Seref’in bir i¢ huzursuzlugu
oldugu sdylenebilir. I¢ huzursuzluk onun emellerine kavusmasina ragmen memnuniyetsiz
ve yabanci olarak yasamasina yol agar. Kendisini Seniha’ya layik bulmasa da onunla evlenir.
Biiyiik bir isadami olma hayalini de gergeklestirir. Biitiin bunlara ragmen Seref’in sahip
olamadiklarina, yapamadiklarina odaklanan karakter yapisi onu anti-kahraman olmaya

yaklagtirir.
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3.3.3 Hicbir Ise Yaramams Bir Adam: Kiiciik Bey

Resat Nuri Giintekin bir diger roman1 olan Gékyiizii*3(1935) niin kitap boyunca adi
zikredilmeyen bagskahramani ideal kahraman 6zelliklerini tasimamasiyla 6ne ¢ikar. Beraber
biiylidiigli ¢ocukluk arkadasi, roman boyunca adinit 6grenemedigimiz kahramana ‘kiiglik

bey’ diye hitap eder. Bu seslenme seklinin sebebini kahramanin kendisi agiklar:

“Bir hizmet¢i ¢gocuguyla arkadaglik etmem ailemin kibirine dokunmug olmal1 ki, onun, beni adimla
¢agirmasina razi olamamuglar, zorla kiigiikbey dedirtmislerdi” (s.7). “Bu kii¢iik bey de tabii ben...
Altmis yasinda bir adamin giiz yapraklar1 gibi suyu ¢ekilmis, tiirlii damarlar, kirisikliklar, pihtilar,

kiziltilarla bezenmis yiiziine ne kadar yakisan bir ad...”(s.6).

‘Kii¢iik bey’ altmig yasinda olmasina ragmen hayattaki amacini hala bulamamis bir
karakter portresi gizer. Beraber biiyiidiigii Rasit, ¢ocugun emekli olmasi ile kendine dair
diislinceleri ve ge¢misi ile ilgili bir hesaplasmaya girer. Kendiyle yasit birinin emekli olmasi

kendisinin de hayatta geldigi noktay: fark etmesini saglar:

“ Gittikge darlasan dolambagli sokaklardan, agir agir iniyordum. Kafam manasiz bir inatla
miitemadiyen Rasit cocugun tekaiitliigiinii diisiiniiyordu. Biraz sonra fark ettim ki ben de bu gittikce

daralan sokaklar gibi birtakim karanlik ve dolambagh diisiinceler alemine giriyordum” (s.9).

Bu noktada ¢ocuklugundan itibaren hayatini anlatmaya baslar. Anne ve babasini
kaybetmis, amcasinin yaninda oldukga rahat biiyiimiistiir. “Amcami sevmez degildim. Kendi
halinde, sessiz sedasiz, tatli bir adamdi. Fakat kii¢iik goriirdim” (s.12). S6ylemlerinde dikkat
¢eken nokta narsistligidir. Roman boyunca da bu narsistlige tanik oluruz. Tibbiye talebesi
oldugu donemde doktorlugu kiigiimser; ¢iinkii “benim gibi diinyaya nadir gelen bir insan,
boyle kiigiik seylerle nasil doyardi?”(s.11) diisiincesine sahiptir. Kendine dair ¢ok daha yiice
amaglar inga eder. Bu amaglar arasinda devlet adami olarak Avrupa’ya karsi itibarimizi
diizeltmek, varolusumuzdan beri halledilmemis biiylik davalar1 ve muammalar1 ¢6zmek gibi
yiikksek idealleri gerceklestirmek vardir. Ancak sOylemlerinin sonunda ihtilalci olarak
kendini Trablusgarp’ta bulur. Oysa kendisinin de ifade ettigi gibi gorev adami degildir.

Siirgiin edilmesi tiim idealistligini yitirmesine yol acar.

13 Resat Nuri Giintekin (2017). Gékyiizii. Istanbul: Inkilap Kitabevi. Incelenen romanin sayfa numaralar1 bu
baskiya aittir.
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“Ekseri muvazenesi bozuk, zayif ruhlu insanlarda oldugu gibi bende de orta yoktur. Daima ugtan uca
giderim. Nerede o birkag ay evvel diinyay1 dar gorerek gokyiiziine saldirmaya kalkan ¢ilgin gocuk,

nerede bu diinyaya kiismiis korkak, uyusuk, bedbin insan karikatiiri?” (s.14).

Siirgiin doneminde onu hayata baglayan unsur pencereden gozetledigi Arap kizidir.
Bu kizla evlenmeyi diisiiniirken siirglin hemserilerle tanisir. Maddi durumunun iyi olmast
hemsirelerin etrafina toplanmalarina neden olur. Diger silirglinler onun mubhalifligine
inaninca kendine yeniden inanmaya baslar. Ilk verdigi ifadede ‘yaptigim bir cahillikten ve
zevzeklikten ibarettir’ demesine ragmen, burada ona siirgiin edilmesinin sebebini soranlara
‘Oyle icap etti... Hayattir bu...” diyerek bahsi kapatir ve zamanla kendisi de rejime muhalif

bir adam oldugu icin siirgiin edildigine inanmaya baslar.

Kiigiik bey, kendi yarattigi diinyada yasayan anti-kahramanlar gibi kendini gergek
manada siirglin bir politikaci olarak gormeye baslar. Kendini bu konuda gelistirmek i¢in

okumaya karar verir.

b}

‘Riyaziye, fizik, kimya, tarih, felsefe, sosyoloji...” ne varsa okur, notlar alir. Bu noktada kendine

yaptigi elestiri olduk¢a dikkat ¢ekicidir: ... hicbir ise yaramamis bir adam olmamda kafami boyle
harar doldurur gibi bin tiirlii karisik seyle tika basa doldurmanin da ¢ok tesiri olduguna hig siiphe yok”
(s.17).

Bu arada politikayla ilgilenmeye devam eder. Gelen haberlere cani sikilsa da kimseye
belli etmez ancak korkudan uyuyamaz hale gelir. Zira ¢izdigi vatanperver politikaci
portresinin aksine verdigi ilk ifadedeki ‘zevzek adam’dir. Bu korkulardan 6tiirii Paris’e Jon
Tiirkler’in yanina kagar. Maddi durumunun iyi olmasi burada da ise yarar. “Bir vatan
miicadelesinde de olsa zenginin hatir1 bagka tiirlii sayiliyor. Paris’teki hemsehriler bana
biiyiik bir sevgi ve emniyetle kucaklarin1 agmislardi” (s.21). Burada doktorluk egitimine
devam etmeyi diisliniir ancak vatanperverligi agir basar. Kliniklere, laboratuvarlara
kapanmanin vakti degildir. Okumaya arastirmaya devam eder. Kendi tabiriyle kafasindaki
kargasayi arttirir. ‘Neler yapmaliy1z?” adinda halen bitiremedigi bir kitap yazmaya baslar.
Mesrutiyetin ilani ile yurda donen Kiigiik bey yine bekledigini bulamaz. “Bu ne hal? Tefi
biz ¢aldik, parsay1 baskalar1 topluyor... Hani memlekete girer girmez idareyi ele alacaktik,

sOyle yapacaktik, boyle yapacaktik! Diyorum. Fakat kulak asan kim?” (5.25).

Ahmet Riza’nin onerisiyle gazetecilik yapmaya baslar, fakat gazetecilik diistindiigi
kadar kolay degildir. Gazete batar. Sonrasinda yakin sancaklardan birine mutasarrif olarak
gonderilir ve iyi olmasi halinde vali olacagi vaat edilir. Ancak bu is de diisiindiigii gibi olmaz
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ve ii¢ ayin sonunda istifa eder. Istanbul’a dondiigiinde artik ittihatcilar gibi Ahmet Riza’dan
da uzaklagmaya baslar ve Ahmet Riza hakkinda ileri geri konusur. Ahmet Riza’dan gelen
bir yemek davetini ise geri ¢evirmez. Yiiziinii goriince ‘yumusayiverir’. Ahmet Riza’nin
Kiigiik beye yeni oOnerisi Dariilfiinunda miuderrisliktir. Hangi dersin profesorii olmak

istedigine karar verince kendisine bildirecektir. Fakat Kiigiik bey karar veremez.

“Begen begendigini al!... Allah raz1 olsun, ittihatcilar beni alim diye taniyorlar... Fakat neyin Alimi
oldugumun kendileri de farkinda degiller... Tesrih, makine yahut musiki miitehassis1 oldugumu
sOylersem hemen kabul edecekler... Elverir ki bir ihvanin hatir1 hos olsun!... Saka bertaraf; neyin,
hangi ilmin miitehassist oldugumu ben kendim biliyor muyum?(...) Doktorluk yarida kaldi... Kendi
kendime fizige ¢alistim, netice hokkabazlik kabilinden bazi fenni eglencelerle kendimi eglendirmek
oldu. Kimyaya bagladim; renkli fotografta karar kildim. Tarihle ugrastim! Rastgele y1gin y1g1n ciltler
okudum. Mesela Vande isyanimi giinii giiniine biliyorum da dogru diiriist bir Osmanli tarihi
bilmiyorum. Felsefe, sosyoloji, estetik daha bilmem ne, hepsi de ayni halde... Hepsi iizerine yarim
yamalak bir¢ok seyler biliyorum, konusuyorum. Fakat hi¢ biri benim isim, meslegim diyebilecegim
bir sekilde pigmemis... (...)Dariilfiinunda benden besbeter hokkabazlar var. Fakat bu benim de soytar1
alayma karismam i¢in bir sebep mi? Zaten ittihat¢ilardan biitiin sikayetlerimin can noktast bu cins
maskaraliklar degil mi? Bu isi kabul edersem, artik kendime de namuslu bir insan goziiyle bakmaya

hakkim kalmayacak” (s.31-32).

Kahramanin kendisine dair yaptig1 bu 6zelestiri, Onu anti-kahraman baglaminda ele
almamiz1 kolaylastiran ayrintilar igerir. Somut ve net bir tanimi yapilamayan anti-
kahramanin belirgin  6zelliklerinden biri yasanan toplumsal degisimlere uyum
saglayamamasi ve yazar tarafindan degisimlere yonelik bir elestiri araci/aygitt olarak
kurgulanmasidir. Gokyiizii romaninda da kahraman araciligiyla Osmanli aydininin tutumu
elestirilir. Ulkesi igin bir seyler yapmaya ¢abalayan ancak bunu yaparken yeterli donanima
ulasamayan, parcalara boliinen ve amacindan gittikge uzaklasarak ona yabancilasan aydinin
durumu yazar tarafindan Kiiclik bey araciligi ile okuyucuya aktarilir. Kiiclik bey bu nedenle
miiderrislik isini de; “Bundan sonra Ipse’nin: ‘Yalniz adam yegane kuvvetli olan adamdir’
sOziinii kendime diistur edinecegim. Yalniz ¢alisacagim”(s.32) diyerek reddeder. Sonrasinda
gecirdigi yirmi kiisur seneyi ise ‘meshur Don Kisot’un yel degirmenlerine hiicum

programina hayli benzeyen’ yillar olarak goriir ve s0yle anlatir:

“O zamandan beri memlekette tas yagdi, kiyamet koptu. italyan Muharebesi, Balkan Muharebesi;
Biiyiilk Muharebe, &tekilerden daha korkung bir muharebe demek olan miitareke, nihayet Istiklal
Muharebesi... Memleketin i¢inde bunca bogusma, c¢arpisma, kan, gbzyasi, bunca yikilmalar ve
yeniden yapilmalar... Yalniz adam bu vakalar karsisinda daima seyirci ve tenkitci kaldi. Kaybedilen

ve kazanilan muharebelerin inceden tahlilini yapti. Biiylik Muharebe ve miitareke hiikiimetlerinin
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yolsuzluklarim kosesinden tenkit etti. Olenlerin yasmi tuttu. Aglayanlarla agladi; Lozan’dan sonra
baslayan sira sira inkilaplari alkigladi. Fakat hep disaridan, kenardan, uzaktan... Bu vakalarin
hicbirine karigmadi, bir tasi eliyle suradan kaldirip oraya koymadi, bir glin rahatindan, keyfinden

kiiglik bir fedakarlikta bulunmadi” (s.33).

Kendi 6z elestirisini yaptig1 bu satirlar tercihlerini anlamamizi saglar. Kii¢iik Bey
yaptig1 eylemlerin ¢ogunu sadece yapilmis olmasi adina yapar. Aslinda eylemde goriindiigi

bu anlarda bile bir izleyiciden farksizdir.

Disarida, kenarda veya uzakta bir yabanci gibi seyirci kaldigi yillar onu bugiine
getirir. Bugiin ise kendine dair tek savundugu, tek tutundugu séylemi ‘gékyiizii masallarinin’
tamamen ortadan kaldirilmasi gergegidir. Kendini ‘dinsiz’ olarak tanimlar. Tim dini
inanglara, hurafelere siddetle karsi ¢ikar. Ancak yalniz gilinlerine ortak olan uzak akrabasi
Sevim’in hastaligi ile tek tutundugu bu gercegi de sarsilmaya baslar. Ispirtizmaci arkadasi
Miikerrem ve Sevim ile gittigi Bursa seyahatinde ruh ¢agirma ayini esnasinda yagananlardan
sonra Sevim tibbin agiklayamadigi bir hastaliga yakalanir. Baglarda tibba gilivenen ve her
tirlii doktora danisan kahraman, zamanla bu inancini da yitirmeye baslar. Sevim’de biiyi
oldugu diislincesine baslarda karsi ¢iksa da anlatilan hikdye aklinda soru isaretlerinin
olusmasina yol acar. Sonunda kendisi de bu masala inanmaya baslar ve Sevim’e yapilan

biiyiiniin bozulmas1 i¢in ‘mayanga diiglinii’ yapilmasini kabul eder.

“Biitiin hayatinda bir tiir fikir havarisi oldugunu sdylemekle 6viin; insanligin ve memleketin biitiin
istikbalini masal ve hurafeye kars1 kazanacag istikbalden bekle, inananlar1 zaafla itham et; goge el
acan bigareleri ayipla, kendini vehimden kurtulmus insanin en mitkemmel modeli olarak ileri siir,
sonra giiniin birinde bir ¢ocugun anlasilmaz hastalig1 karsisinda ne yapacagini sasir, Afrikali bacilara
tiitsli yaktirmaya, putperest diigiinii yaptirmaya kalk. Diinyada higbir diiskiinliik, bununla 6lgtilemez,

higbir zaaf, bir insan1 bu kadar kiigiiltiip algaltamazdi” (5.235).

Boylelikle kendisinde tek tutundugu ozelligi olan inangsizligi da Sevim’in
hastaligina care olarak yapilan biiyili bozma ayini ile sarsilir. Bu noktada kendisi ile yiizlesen
Kiiciik Bey ne kadar kiiciik ve algalmis hissettigini belirtir. Ancak kendini bdyle hissedip
elestirmesine ragmen basina gelen bu durumun sorumlulugunu yaslanmis olmasina baglar.
Kiiclik Bey bu tavriyla gencliginde oldugu gibi bahanelere siginarak sorumluluklarindan

kacar.

Sevim zamanla iyilesir. Kiigiik bey ise kendini elestirmesine ragmen yasadigi

durumu normallestirerek Sebebini yaslanmasina baglar. “Ortada artik sasilacak bir sey
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kalmiyor. Hatta benim en koklii ve kuvvetli zannettigim bir kanaatimde sendelememi de

tabil gormek lazimdir. Herkes ihtiyarlar, her ihtiyarlayan sendeler ve diiser” (5.240).

Gokyiizii, romaniin kahramani Kiicilik bey, hayatina yon verecek amaglari birer birer
terk eden, siirekli yeniledigi ideallerine eylemsizlik nedeniyle hi¢ ulasamayan biridir.
Karakter yapisindaki uyumsuz tarafi; degisim asamasindaki toplumun celiskilerine
yiikleyerek gormezden gelir. Zaman zaman bu eksikligi kendi karakterine baglasa da
cogunlukla toplumsal/zihinsel alanda yasanan c¢atismalar, onun yeni bir ‘kendini
gerceklestirme’ ideali bulmasini kolaylastirir. Tam da bu noktada Kiigiikk bey’in anti-
kahraman 6zelliklerini yansitmasinin yazara da bagli olan temel nedeni ortaya ¢ikar. Kiiciik
bey gibi bir kahramanin bu karakter 6zelliklerine sahip olmasi yazarin Osmanlt aydini
elestirisi yapmasi i¢in uygundur. Maddi bakimdan herhangi bir zorluk yasamamasi Kiiciik
bey’in bir anti-kahraman gibi toplumsal sorunlara yiizeysel bakisin1 mantikli bir zemine

oturtur.

3.3.4 Bir Yabani Incir Agaci: Yusuf

Sabahattin Ali’nin ilk roman1 Kuyucakli Yusuf**(1937) yazildign dénemden itibaren
farkli agilardan degerlendirilen, ¢6ziimlenen bir romandir. Romanin arka kapaginda ‘Tiirk
edebiyatinin belki de en romantik kahramani’ olarak nitelenen Yusuf, anti-kahraman
baglaminda da degerlendirilebilecek karakter 6zelliklerine sahiptir. Bunun en somut kaniti
Yusuf’un roman boyunca beklenen ideal kahraman davraniglarini gésterememesidir. Aksine
kahramana uygun olmayan, hatta kimi zaman idealin disinda/karsisinda davranislarina tanik

oluruz.

Romanin baginda anne ve babasini bir eskiya baskini ile kaybeden Yusuf, kiiciik bir
cocuktan beklenemeyecek kadar olgun davranislar sergiler. 9-10 yaslarinda olmasina karsin
eskiyalarla miicadele eder. Bu esnada bir parmag: kesilir. Ancak dnemsemez. Durumu
jandarmaya kendisi haber verir ve tekrar anne babasinin basina doner. Olay yerine gelen

kaymakam ve beraberindekiler, Yusuf’un bu haline hayret ederler. Bir yetiskinden dahi

14 Sabahattin Ali (2014). Kuyucakh Yusuf. 61. Bask1. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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beklenmeyecek derecede sogukkanlidir. Sogukkanliligl -romanin ilerleyen boliimlerinde de

karsimiza ¢ikacagi i¢in- Yusuf’un karakter 6zelliklerinden biridir.

Kaymakam Selahattin Bey kimsesi olmayan Yusuf’un hamiligini tistlenir. Kimsesiz

kalan Yusuf, yeni ailesine uyum saglayamaz.

Yusuf, ¢ogunlukla hislerini belli etmek yerine bastiran bir karakter egilimi gosterir.
Cogunlukla eyleme geg¢meyi tercih etmez. Bazi eylem anlarindaki temel giidiisii ise
Selahattin Bey’in kizi Muazzez’dir. Muazzez ile Yusuf arasinda alt1 yas fark vardir. Bu
nedenle beraber biiyiirler. Hatta romanda Yusuf’un -annesi Sahinde’den daha ¢ok-
Muazzez’le ilgilendigi vurgulanir. Yusuf’la Muazzez’in yakinlilar1 zaman gectikce artar.
Onlarin yakinliklar1 zaman anne ve babasina karsi cephe almalarina bile yol acar. Anlaticiya
gore ikisinin bu kadar yakinlagmasinin en 6nemli sebebi yalniz ve ilgisiz birakilmalaridir.
Yusuf’un ailesini travmatik sekilde kaybetmesi, Muazzez’in ise annesi ile gii¢lii baglar
kuramamasi, birbirlerine verdikleri degerin ve bagliligin artmasini saglar. Birbirleri i¢in
sadece livey kardes degil adeta can yoldasi olurlar. Yalmzlik ve ilgisizlik iki ¢ocugun
birbirlerine baglarin1 giiglendirir. Ancak bu baga ve Selahattin Bey’e duydugu vefa hissine

ragmen Yusuf, kendini yalniz ve yabanci hisseder.

Kaymakam Selahattin Bey’in Edremit’e tayini ile Yusuf’un yabancilasmasi daha da
artar. Okula baglar ancak devam etmez. Yeni ortamina uyum saglamak icin ¢aba da sarf
etmez. Yasadiklarinin etkisinden kurtulamadigi anlasilan Yusuf, zaman zaman kendisinde
hala korku uyandiran anilari1 goziinde canlandirir. Yusuf, bagina gelenlerin etkisinden tam
anlamiyla kurtulamadigi i¢in yasadiklar1 karsisinda beklenen tepkileri verememektedir. Bazi
arkadagliklar kurar fakat bu arkadasliklar1 ylizeyseldir. Kaybettikleri onun i¢ diinyasina yeni
insanlar almasinin 6niinde engeldir. Yas1 on altiya geldiginde gittik¢ce daha az konusan biri
olmaya baglar. Kendine yakin hissettigi bir arkadasi olmaz. Bunaldigi zamanlarda bir
arkadagla ya da bir insanla sohbet etmek yerine dogaya kagcmay1 secer. “Hakikaten, ne
yaparsa yapsin, kimlerle arkadas olursa olsun alisamiyordu bu sehirlilere vesselam...
Kendisini miitemadiyen yabanci ve ayri buluyordu” (s.26). Ancak bir bayram giinii yasanan
olay Yusuf’un hayatinin belirleyicisi olur. Muazzez’e atilan kotii bir bakis ve Yusuf’un
verdigi tepki kutuplasmanin Yusuf’un hayat karsisindaki durusunun belirginlesmesine
neden olur. Bu olaya kadar suya sabuna dokunmayan bir tablo ¢izen Yusuf, olaydan sonra
bir diisman kazanir. Fabrikatér Hilmi Bey’in oglu Sakir ile Yusuf arasinda ¢atisma baslar.

Sakir ve ¢evresindekiler tiirlii yollarla Muazzez’i elde etmek i¢in ugrasirlar. Selahattin Bey

93



kumarda borglandirilir. Sahinde’nin go6zii zenginlik ile dondiriliir. Yusuf’un basina ise
bagska belalar sardirilir. Ancak Yusuf’a dair planlarin tam anlamiyla tutturuldugu
sOylenemez. Kiibra ve annesi her seyi itiraf ederek Selahattin Bey’in zeytinliginde ¢alismaya
baslarlar. Bu arada yavas yavas Muazzez’i Sakir’le evlendirme konusunda ikna olmaya
baslayan Selahattin Bey, Yusuf’a fikrini sorar. Ancak Yusuf belki de hayatta en ¢ok deger
verdigi kisi olan Muazzez ile ilgili bu kararda olduk¢a umursamaz davranir. Cocuklugundan
beri duygularini ifade etmek yerine bastirmayi segen Yusuf, bu konuda da aymi sekilde
davranir. “Kizin babasi sensin, onu benden ¢ok diisiinmen lazim. Bana ne?”(s.58). Bu
ciimleden de anlasilacag: iizere Muazzez’i ve Selahattin Bey’i sevmesine, on bir yildir
onlarla yasamasina ragmen bu aileye kars1 bir aidiyet duygusu kazanamamistir. Cevresine
duydugu yabancilik katildig aile icin de gegerlidir. Ancak babasinin israrli tutumu ile 6nce
Kiibra ile konusmasini tavsiye eder. Kiibra, Hilmi beylerin yaninda calisirken onun ve
oglunun tecaviiziine ugramistir. Bunlart ilk kez agikca anlatan Kiibra’yr dinledikten sonra
Yusuf daha fazla orada duramaz ve arkadas1 Ali’nin diikkanina gider. Diikkana girer girmez
verdigi tepki Yusuf’un igindeki 6fke duygusunu neredeyse biitiin insanlara yonelttigini
gosterir. Ne oldugunu soran Ali’ye “Siz ne bi¢im insanlarsiniz?” diyerek cevap verir.

Olaylardan kisileri sorumlu tutmak yerine tiim sehri sorumlu tutar.

“Simdi dudaklarinda hep o lakayt ve her seyi bilen tebessiim vardi. Bir tiirlii anlayamadigi, bir tiirlii
iclerine karisamadigi ve bunu zaten asla istemedigi bu insanlarla arasinda ¢elik bir duvar gibi
yiikselttigi bu tebessiim, onun miiracaat ettigi son ¢areydi. Kendini bu sehrin korkung akintisindan,

ancak, etrafinda 6rdiigii bu soguk duvarlarla kurtaracagini santyordu” (s.69).

Yusuf’un etrafina karst hissettigi yabancilik duygusu genel ahlak kurallarmi hige
sayan insanlarin varligi ile pekisir. Yusuf tepkilerini giiliimseme ve susma seklinde gosterir.
Kiibra’nin yasadiklarini ve bunlarin yansimalarin1 6grendikten sonra da susmayi tercih eder.
Kendi diisiinceleri ve dili ile insanlarin dili arasinda biiyiik farklar oldugunu hisseder. Bu
yabanciliga ve yasananlara karsi tavri, Yusuf’un dis diinyaya akil erdiremedigini kabul

etmesine yol agar. Insanlarin ahlak anlayisini, birbirleriyle olan iliskilerini anlayamaz.

Yusuf, yasadigi sehri ve insanlarini1 benimseyemez Aksine onlarla asla ayni dilden
konusamayacaginin farkindadir. Bulundugu ¢evreye karsi duydugu yabancilik hissi ve bu
hissin sonucu olarak karakterinin bir pargasina dontisen uyumsuzluk, Yusuf’un romandaki
belirgin 6zelliklerindendir. Nitekim ylizeysel de olsa tek arkadasi olan Ali’nin yaklagimi da
onu hakli ¢ikarir niteliktedir. Ali, Selahattin Bey’in kumar borcunu 6demeyi teklif eder.
Yusuf ise buna “Muazzez’i sen mi istiyorsun?” diyerek cevap verir. Ali cevap vermez ancak

kipkirmizi olur. Yusuf diinyada karsilig1 olmayan bir iyilik gormedigini s6yleyerek yani bazi
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gelismelerin farkinda oldugunu hissettirerek Ali ile Muazzez’in evlenmesine razi olur. Yusuf
burada bir bagkahramandan beklenmeyen bir tepki verir. Yillardir iyi kotii arkadaslik ettigi
Ali’nin bu firsat1 degerlendirerek kiz kardesi konumunda olan Muazzez’e talip olmasina
kizmak yerine o da son derece faydaci bir tutum sergileyerek teklifi kabul eder. ideal bir
kahramandan beklenen biitiin kotiiliiklere karsi sevdigi, deger verdigi insanlar i¢in miicadele
etmeyi tercih etmez. Yabanci hissettigi bu ¢evreye ve insanlara inanci yoktur ancak bu
tutumuyla kendisine de inancinin olmadigini goriiriiz. Zira parayi teslim alirken séyledikleri
de onu ideal kahraman olmaktan uzaklastirir:: “Ne 0 yahu, Muazzez’i sana yapacagiz iste...
Baska care var m1?”(S.74). Dogrudan ¢aresizligi kabullenmistir. Parayi teslim aldiktan sonra
yine dogaya kacar. Roman boyunca onu bunaltan durumlarda dogaya kagisina sahit oluruz.
Yalniz hatta yapayalniz oldugunu diisiiniir. Diisiincelerinde kimseye rastlayamaz ve onu

diistinen kimse de yoktur.

“Diigiincelerini hangi istikamete kosturursa kostursun, karsisina kimse ¢ikmiyordu. Su anda bu
koskoca diinya iizerinde kendisini diisiinen bir tek kisi bile mevcut olmadigina o kadar emniyeti vardi
ki, ac1 bir kabadayilikla kendisi de hi¢ kimseyi diisiiniilmeye layik bulmuyor; fakat bundan, sebebini
anlayamadig1 bir tiztinti duyuyordu” (s.76).

Yusuf duygularini bastirmaya o kadar alismistir ki yalniz kaldiginda dahi kendi ile
yiizlestigine tanik olmayiz. Ona kendini bu kadar yapayalniz hissettirenin Muazzez’in
ellerinden kayip gitmesi midir? Yoksa bag kurdugu iivey kardesinin bu sekilde evlenecek
olmast midir? Ya da sadece yalnizligt midir? Yusuf’un tepkilerinden bunu net olarak
anlamak miimkiin olmaz. Eve dondiigiinde Muazzez’den aldig1 tepki ise Yusuf i¢in hig
beklenmediktir. Muazzez, Ali ile evlenmek istemez. O, Yusuf’u istemektedir. Anne ve
babasinin trajik oliimiinde dahi agladigina tanik olmadigimiz Yusuf ilk defa aglar. Ancak
Muazzez’in bu arzusu ve gdzyaslart Yusuf’un harekete ge¢mesini saglamaz. Hislerini
anlatan ciimleler kurmaz. Kendisini gozleri yar1 kapali halde bir riiyadaymis gibi hisseder.
Bu riiyada hissetmesinin sebebi Yusuf’un da Muazzez’e asik olusu mudur? Yoksa kendisini
seven bir insanin oldugunu 6grenmis olmast midir? Sorularina da bir cevap bulmak miimkiin

degildir.

Yusuf, Ali’ye verecegi cevabi dnceden hazirlamasina ragmen onunla karsi karsiya
kaldiginda agzindan dokiilenler farkli olur. Muazzez’in razi olmadigini sdyleyecektir; ancak
Ali’nin ‘elinden geleni yap bana 1sindir’ demesi iizerine ‘peki’ der. Bu gelismeden sonra ilk

defa Yusuf’un i¢ diinyasinda neler yasadigina tanik olunur. Yusuf, Muazzez’in hislerini
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belli ettigi geceyi Omriiniin en giizel gecesi olarak goriir. Ancak Ali’yle yaptigi anlagma

durumu bir ¢ikmaza sokmaktadir:

“Hayatta higbir sey ona kiymetli gériinmemis, pesinden kosmak, erigsmek, sahip olmak arzusunu
vermemisti. Etrafina daima bir yabanci goziiyle bakmus, hi¢bir yere baglanmak arzusu duymamais, bu
yalnizliginin gururu i¢ginde memnun olmaya ¢alismisti. Simdi ilk defa bir sey istiyor, hem de korkung
bir siddetle istiyordu. Fakat ni¢in bu istek bir imkansizlikla beraber gelmisti? Nicin hayatinin bu en
biiyiik arzusunu, simdiye kadar belki yine i¢inde, fakat en gizli yerlerde sakli duran bu arzuyu,
hapsedildigi yeri parcalayarak ortaya cikar ¢ikmaz, 6ldiirmeye mecbur kaliyordu?.. Ni¢in? Kimin

i¢in?” (5.82).

Bu itirafin baginda kullanilan climlelere baktigimizda modernist anti-kahramanin
ozellikleri olan eylemsizlik, yabancilagsma ve yalmzlig1 arka arkaya goriiriiz. Ozellikle Ikinci
Diinya Savasi sonrasi anti-kahramanlarin 6zelliklerini ortaya koyan bu kavramlar, savastan
once yazilan bir romanmn kahramaninin o6zellikleri olarak gdziimiize c¢arpar. Yusuf
eylemsizdir, ¢linkii eyleme gegcmeye deger bir sey géormez. Etrafina daima yabancidir, uyum
saglamaya ugrasmaz ve yalnizhigi tercih eder. Muazzez’e olan duygularini1 o belli edene
kadar bastirmistir. Ancak Muazzez’in eyleme gecisi ile kendi ile yiizlesmeye baglar. Anlariz
ki Muazzez ‘en gizli yerlere sakladigi hayatinin en biiyliik arzusu’dur. Fakat mevcut
ozellikleri nedeni ile tiim bu yiizlesmesine karsin duygularini bastirmaya devam eder.
Muazzez’den olabildigince kagar. Ali ile yiiz yilize gelmez. Vaktini evden disarida,
zeytinlikte ve dogada gecirir. Bu arada Sakir, bir diiglin esnasinda Ali’yi oldiiriir. Ancak
Ali’nin 6limi Yusuf'un yasadigi karmasay: arttirir. Karmasa igine diismesinin sebebi
kendisini bir 6liiniin ardindan mirasa konmus gibi hissetmesi ve bu mirasin onu kii¢iik
diistirmesidir. Bunun yaninda kendisi hakkinda diistinme siklig1 da artar. Bu diisiinceler bir
anlamda kendini tartma kimi zaman kendisiyle hesaplagsma olarak goriilebilir. Yusuf bugiine
kadar ne yapabildigini kendine sorar. Ancak aldigi cevap onu timitsizlige sevk eder. Okulu
birakmasi, herhangi bir meslegin erbabi olmamasi onu {imitsizlestirir. Yusuf bu
timitsizlikten siyrilmak icin karakterindeki isyankar tarafa siginmaya calisir. Ustalarin
ciraklara zulmettigini anlatan hikayeleri hatirlar. Yusuf’a gore onu bu isten alikoyan bu
hikayelere inanarak ezilmek istememesidir. Ancak i¢inde bulundugu durum (issizligi, ise

yaramayan biri olusu) Yusuf’un kendisi hakkindaki gergekleri kabul etmesini saglar.

Yusuf’un sorgulamalarina Muazzez de dahil olur ve bu sartlarda ona dair hayaller
kurmasini yadirgar. Tipki duydugu hikayeler yiiziinden ise girmekten kagmasi gibi, Muazzez

ile ilgili konularda da kagmayi tercih eder. Buna hakki olmadigini diisiiniir. Ise yarar bir ¢are
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bulamaz. “Baska bir yol baska bir ¢are lazimdi. On seneden beri iglerinde yasadigi halde bir
tiirlii alisgamadigi bu insanlarin arasinda onun da saglam bir yeri olmaliydi. Yalniz kendisine
dayanan, yalniz kendisinin olan bir yeri...”(s.107) Bu durum Yusuf’ta baz1 degisikliklere
yol agar. Hissettigi yabancilasma duygusu hafiflemeye baslar. Hatta kisa siireligine insanlara
katilmay1 da ister. Nitekim haftalar sonra Muazzez’in Yusuf’u yakalayarak soyledigi sozler
de Yusuf’un eyleme gegmesini zorunlu kilar. Yusuf, Muazzez’i Sakir’e kaptirabilecegi
diisiincesi ile plansizca hareket eder. Hilmi beylerin evinde misafir olan Muazzez’i alip
kagar. Muazzez Yusuf’la gitmeyi tereddiitsiiz kabul eder. Haberi alan Selahattin Bey,
kagtiklar1 yere giderek onlari Edremit’e donmeye ikna eder. Ufak bir eglence ile diiglinleri
yapilir ve hayat eskisi gibi devam eder. Yusuf halen issizdir. Iyice hastalanan Selahattin
Bey’in evin ge¢imini saglamasi zoruna gider. Kendini her isi yapabilecek glicte gérmesine

karsin bir is tutamaz.

Hayat1 boyunca kendinden hi¢ siiphe etmeyen Yusuf, gelecek endigesi tagimaz ve
here isi basarabilecegine inanir. Onun asil iizlintiisii simdiyle (bugiinle) iliskilidir. Bu
noktada Yusuf’un asil geligskisi de ortaya ¢ikar. Gegmise doniikk pismanlik duygusu
hissetmese de ‘an’lik duygulari onun zamani simdide gérmesine yol acar ve karamsarliga
iter. ‘An’da kaybolan Yusuf kendisine neden higbir ise yaramadigini sorar. Sorusuna ikna
olabilecegi cevaplar veremez. Biitiin bunlara ragmen umudunu kaybetmemek i¢in kendisine
uygun bir is oldugunu ancak heniiz bu isi bulamadigini diistiniir. Yusuf’un bu 6zelligi onu
anti-kahraman olmaya yaklastirir. Eyleme ge¢mek yerine diisiincelere dalmay1 ve bulundugu
duruma sebepler hatta bahaneler bulmay1 tercih eder. Ancak bu sebep ya da bahaneler de
onun i¢in ayri bir huzursuzluk sebebi olur. Dolayisiyla Yusuf’un eylemsizligi, diisiinceleri
ve duygulari arasindaki ¢eliski onu anti-kahraman olmaya yaklastirir. Bu noktada Yusuf’un
Oldiirme eylemini gerceklestirmesi onu anti-kahraman olmaktan uzaklastirmis gosterebilir.
Ancak Yusuf’un 6ldiirme eylemini yalnizca bir ideal ugruna gergeklestirmez. Daha 6nemlisi
6ldiirme eylemi Yusuf’u kahraman yapmaz. Bu durumda Yusuf’un birilerini 61diirmesi, onu

kotiiliik i¢in miicadele eden bir kahraman yapmaz.

Romandaki gelismelerden, Yusuf’un yasadiklarindan ve karakteristik 6zelliklerinden
anlasildigi tizere Yusuf, anti-kahramanlarda gézlenen birgok 6zellige sahiptir. Hayatinin en
bliylik arzusu olarak gordiigii Muazzez’e sahip olmasmna ragmen icinde tasidig
huzursuzluga ve bunaltiya ¢are bulamaz. Issiz olmasinin verdigi sikinti higbir zaman

kendisini bulamamis olmasindan kaynaklidir. Felsefi anlamda yasadigi durumun farkinda
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olmasa da issizligi ve issiz olusuna gosterdigi tepki onun varolusunu ve hayattaki konumunu
sorgulamast ile iligkilidir. Eyleme ge¢cmek i¢in gdsterdigi ¢caba eylemi degerli bulmadigindan
otlirii yetersizdir. Bekleyis halindedir ancak ne bekledigini bilmez. Bu nedenle romanin

devaminda kendini akintiya kaptirir.

Yusuf’un durumunu fark eden Selahattin Bey, ona kaymakamlikta tahrirat katibi
olarak is ayarlar. Bu isin Yusuf’a gore olmadiginin farkindadir ancak kendi diinya goriisii
dogrultusunda bu isin Yusuf igin gerekli oldugunu ona telkin eder. “Yusuf sesini ¢ikarmadi.
Artik higbir sey ona yapilamayacak gibi gériinmiiyordu. Diinyanin en zor ve karisik isi bile
bu bekleyisten daha kolay ve aydinlikt1”(s.148). Ertesi giin ise baslayan Yusuf’un hisleri
kendinden beklenen sekildedir. Ailesine, ¢evresine, hayata yabanci olan Yusuf, elbette yeni

basladig1 bu isyerine de yabancidir.

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile seferberlik ilan edilir. Eli silah tutan herkes
askere alinir. Selahattin Bey, Yusuf’un kopan parmagini bahane ederek askere alinmasina
mani olur. Yusuf ise memleketin durumunu anlamaktan acizdir. Yasanan seferberlige
kayitsiz kaldigi goriiliir. Parmagi ona yalnizca Kuyucak’1 hatirlatir. Askere alinmayigini dert
edinmez. Yusuf’un bu 6zelligi de onu anti-kahraman olmaya yaklastirir. Toplumsal olaylara
duyarsizlik anti-kahramanlarda gozlenen belirgin 6zelliklerden biridir. Vatanina, milletine
sahip cikan bir durus sergilemez. Selahattin Bey, bir aksamiizeri kalp krizi gecirerek vefat
eder. Giiglii bir aile yapisi olmasa da Selahattin Bey’in 6liimii otoritenin yoklugu anlamina
gelir. Selahattin Bey’in sagliginda Yusuf kismen bu otoriteye ortak olsa bile Selahattin Bey
oldiikten sonra bocalar. Selahattin Bey 6ldiigiinde verdigi tepki yiiziinden insanlar ona
yaklagamaz. Kendini bir kabusta zanneden Yusuf, kapinin esiginden iceri giremez.

Uziintiisiinii nasil yasayacagimi kestiremedigi icin bulundugu yerden ayrilamaz.

Cenaze islemleri ile ilgilenmez. Muazzez ile karsilagsmaktan kagar. Giinlerce adeta
‘bir riiya hali’ devam eder. Ta ki Muazzez’in su uyarisina dek: “Kendini topla Yusuf! Sen
boyle yaparsan bizim halimiz ne olur?”’(s.162). Ancak bu uyaridan sonra bile Yusuf’ta ideal
kahraman diirtiilerinin ortaya c¢iktig1 goriilmez. Kendisini toparlayip aileye sahip ¢ikma
inancina sahip degildir. Aksine 6ncesinde mevcut olan her isi yapabilirim diisiincesinde bile
yipranma goriiliir. Yusuf bir taraftan Selahattin Bey’in 6liimiinden dolay: tiziiliirken diger
yandan sorumluluklarinin daha 6nemlisi sorumluluk derecesinin artmasiyla kaygilanir. Artik

kendinden bagka iki kisiye daha bakma zorunlulugu, bunaliminin artmasina yol acar.
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“Simdi bu emniyetin birdenbire ucup gittigini, 6niinde, ne olacagini bilmedigi giinlerin, bir ugurum
gibi uzanip esnedigini goriiyor, teslimiyetle basini egiyordu. Fakat kafasinin bir kdsesinde hala bu bas
egmenin muvakkat olduguna, bir giin “kendi istedigi gibi” hareket etmek imkanlarinin tekrar
dogacagina dair bir iimit yastyordu. Babasinin 6liimiinden birkac giin sonra tekrar gidip gelmeye
basladigi tozlu odanin kendisi i¢in son ve daimi bir siginak olduguna inanmaktan onu alikoyan, iste

bu miiphem timitti” (5163).

Yusuf i¢inde az da olsa bir timit tasir; ancak o zamana kadar basina gelenlere teslim
olmasi gerektigini diisliniir. Sevmedigi, ait olmadigi ise devam eder. Yeni gelen kaymakam
isinde degisiklik yapar. Artik katiplik yapmayacak, siivari tahsildari olacaktir. Yeni
kaymakamdan hi¢ hoglanmasa da bu degisikligin amacini sorgulamaz. Hatta bu degisiklikten
memnun olur. “Ne tarafindan diisiiniiliirse diisiiniilsiin tahsildarlik herhalde bu Allah’in
belas: tahrirat katipligine tercih edilirdi”(s173). Ancak Muazzez’in “lyi ama Yusuf, sen
koylere gidip giinlerce kalirsan, ben burada ne yaparim?” demesi tizerine Muazzez’in bu isi
kabul ederken hig¢ aklina gelmedigini fark eder. Isi birakmay: diisiiniir ancak Muazzez kars
cikar. Ciinkii Yusuf’un baska secenegi yoktur. At almak i¢in fikir danistigr kisi de uzun
zamandir gérmedigi Haci Rifat’in Thsan’dir. Thsan yazarin tabiriyle Yusuf’un “bu sehirde
yasamaya basladig1”(s.29) bayram giiniinde Sakir ile beraber bayram yerine gelen, Sakir’in
grubundan Thsan’dir. Atin parasmi [hsan dder. Ufak bir sohbetten sonra ayrilirlar. Yusuf’un
diisiinceleri ise soyledir:

“Fakat Yusuf, yanindan uzaklasan fhsan’la birlikte, yalniz bes, on sene evveline ait cocukluk

hatiralarinin degil, bu sehirle olan biitiin baglarinin da siiriiklenip gittigini zannetti. Thsan’a kars1 su

anda duydugu yabancilik, ona, artik kendisini Edremit’e baglayan bir sey bulunmadigini da hatirlatti.

Bir miiddet daha diisiiniince diinyada da higbir yere bagli olmadigini hissetti ve igten ice bu kadar

yabanci oldugu bu hayatta kendisini bir¢ok kayitlarin kusatmasina, ondan, istedigi gibi hareket

imkéanlarin1 almasina miithis icerledi” (s.177).

Bu satirlarda Yusuf’un yabancilasmasinin gittikge arttigina tanik oluruz. Bundan
sonras1 da bu yabancilasma dogrultusunda ilerler. Tahsilat i¢in kdylerde konaklar ve eve
daha az gelmeye baslar. Geldiginde buldugu manzara ise sefaletin basladig1 yoniindedir.
Muazzez de evde degildir. Geldiginde de nerede oldugunu sormaz. Sahinde’nin igneli

sOzlerine ses ¢ikarmaz ¢iinkii Selahattin Bey’in evinin diistiigii durum ortadadir.

“Yusuf oldugu yerde, mihlanmis gibi kaldi. Kdylerde ekmek, peynir, yogurt, yumurta gibi seylerle
karin doyurmaya alistig1 i¢in, biraz evvel asagida yedigi bulgur pilavi ona higbir sey diisiindiirmemisti.
Fakat simdi, Salahattin Bey’in evinde oldugunu hatirlayinca, sade bulgur pilavinin, yaninda hicbir sey

olmadan, veya birkag biber tursusu ile, bu evde eskiden pek yenmedigini ac1 ac1 hatirladi. Demek, o
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korktugu giinler baslamist1i? Demek giiliing bir tahsildar maasina kalan bu aile, sade bulgur pilaviyla

karin doyuranlar arasina girecekti!” (5.179).

Yusuf, bu durum karsisinda ‘ne yapmali® diye diisiiniir ancak yapabilecegi bir sey

yoktur. Bu diisiinceler, yalnizca sikintisinin daha da artmasina neden olur.

“Yusuf biitiin viicudunun demir ¢emberlerle sarildigini zannederek kimildadi. Yiizii, pis bir seyin
iizerine tiikiirliyormus gibi, tiksinen bir ifade almist1. Biitiin bu sikintilar1 kendine layik bulmuyordu.
Sanki icinde ayrica yasayan bir baska Yusuf vardi ve o, bu ekmek parast i¢in ¢irpman, fakir

koylillerden vergi almak i¢in bagirip ¢agiran zavalliya istihfafla bakiyor ve ondan igreniyordu”

(s.180).
Bu sikintili diigiinceler Yusuf’un kisiligindeki parcalanmay1 ortaya ¢ikarir. Oldugu

Yusuf ile olmay1 istedigi Yusuf ayni degildir. “Gitgide artan ve gitgide maddilesen bir
bulantiyr gecirmek i¢in” Yusuf’un yapabildigi tek sey pencerelerden birini agarak nefes

almaya caligmaktir.

Yusuf baska bir ¢oziim bulamaz ve tahsildarlia devam eder. Sahinde ise onun
yoklugunu degerlendirmeye baslar. Hilmi Beylerle goriisiir. Yusuf’a sadik olan Muazzez
annesinin gezmelerine baslarda katilmaz. Ancak Sahinde onu nasil ikna edebilecegini bilir.

Boylece kizi ile aralarindaki mesafe de azalir. Tekrar birlikte misafirlige gitmeye baslarlar.

“Bundan sonra her sey o kadar ¢abuk ve kolay oldu ki, Muazzez de farkina varmadi. {1k giinlerde eski
tanidiklarina, mahalle komsularina kadar uzanan ziyaretler genisledi. Hilmi Beyler bile tekrar ve stk

sik gidilen yerler arasina girdi ve onlarin sik sik vaki olan ziyaretleri memnuniyetle karsilandi” (s.185).

Dedikodular yayilmaya baslar ancak Yusuf hi¢bir seyin farkinda degildir. Evdeki

sefalet ortadan kalkar, Sahinde bile evdeyken ona ihtimam gostermeye baslar.

“Yorgunluktan bir sey diisiinecek halde olmayan Yusuf, bu fevkalade muamelelerin sebebini
aramadan uyuyor ve ertesi giin tekrar gidiyordu. Fakat giderken memnun ve giiler yiizliiydii. Biraktigi
birka¢ mecidiye ile evin bu kadar sikintisiz gecinmesine hayret etmiyor, daha dogrusu hicbir seyin

farkina varmiyordu” (5.187)

Yusuf artik Oylesine yabancilasir ki evdeki, Muazzez’deki farkliliklarin sebebini
sorgulamaz. SoOylenen Yyalanlara kanar. “Aman yarabbi her seye ne kadar da g¢abuk
inaniyordu?” Muazzez kocasina boyle hayret eder. Aslinda Muazzez Yusuf’un olanlar1 fark
etmesini ve onu kurtarmasini beklemektedir. Ancak Yusuf Muazzez’deki degisimi fark

ettiginde de beklenen tepkiyi vermez.
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“Ne oldun sen! Ne oldun sen!” diye bagirmak istedi. Sonra bunu yapamayacagini anladi. Karisimin
uyandig1 zaman kendisine miithis seyler sdyleyeceginden korkuyordu. Son giinlerin birgok hadiseleri
giirtiltiili bir hizla kafasindan gecti. Oldugu yere diisecekti. Gene yavas adimlarla disar1 ¢ikt,
merdiven basinda ¢okiip oturdu... iki ay... Tam iki aydir karisina dikkatle bakmamist1” (5.193).

Yusuf, karisindaki degisikligi fark ettiginde karisi ile yiizlesmek yerine ondan
kagcmay1 secer. Ciinkii sOyleyecegi seyleri kaldiramayacagini diisiiniir. Onun yerine Sahinde
ile konusur. Tanistig1 giinden beri sevmedigi, giivenmedigi Sahinde’nin sdzlerine inanmak
ister. Ancak yalan sdylediginin farkindadir. Sehirde kaldigi bir hafta iginde fazlasiyla bilgi
edinir. Evdekiler Hilmi Beylerle bile goriismektedir. “Nasil olup da bu kadar sakin kaldigina
kendisi de hayret ediyordu. Bugiin 6grendigi seylerin onda birinin onu ¢ildirtmaya kafi
gelmesi lazimdi. Halbuki Yusuf kendine, biraz giigliikle de olsa, hakim oluyor ve kafasin
catlatircasina, gareler diisiiniiyordu” (s197). Bu diistinceler Yusuf’un biitiin bir hayatini

sorgulamasina ve diinyay1 kendisinden uzak bir yer olarak degerlendirmesine yol agar:

“Kafasindan hatiralar birbirini kovalayarak ge¢mekte idi. Biitiin hayatinda kendine gore bir is bile
yaptigint hatirlamiyor, bu émrii bagka birinin yasadigini santyordu. Cocuklugu, delikanlilig1, etrafiyla
olan miinasebetleri hep yabanci bir diinya ile yapilan temaslara benziyordu. Simdi o, kendisine bu
kadar uzak buldugu bu diinyada, ne kadar miithis azaplar ¢cekiyordu! Bunlara ne liizum vardi? Neden
boyle korkung gemberler onu simsiki bagliyor, neden ona yavag yavas, sindire sindire en dldiiriicii
iskenceler yapiliyordu? Ne i¢in, kim igin?

Bu manasiz ve yabanci hayatta bir tek seye hakikaten sarilmis, hakikaten inanir gibi olmustu. Bu da
karisi idi. Muazzez’in varligi Yusuf igin biiyiik, bosluklart dolduracak mahiyette bir sey degildi, fakat
omun yoklugu miithisti. Onun bu kadar sebepsiz yere, bu kadar insafsizca Yusuf’un hayatindan
koparilmasi ¢ildirtacak kadar aci idi. Hayatinda asil aradigi seyin Muazzez olmadigin biliyordu, fakat

Muazzez olmadan bunu aramaya muktedir olamayacagini santyordu” (s.200).

Yusuf aslinda varolusundan bu yana igindeki boslugun farkindadir. Hayat onun i¢in
manasiz ve yabancidir. Bu nedenle ¢ocuklugundan beri yasadigi olaylarda genellikle
beklenen tepkileri vermez. Tepkileri donuktur. Kendini ait hissetmez. Muazzez ise onun
anlam arayisinda yasama baglandigi bir aragtir. Bu nedenle onun yoklugunu goze alamaz.
Yasananlar ile ilgili onunla konusamaz. Hatta Muazzez’in konusma isteginde onu susturur.
Anlatacaklarimi duymak istemez; ¢iinkii hazir degildir. Bu yiizden biitiin yasananlara,
bildiklerine ragmen karisim arkasinda birakarak gider. Hayatin gergekleri ile
yiizlesmektense bu ger¢eklerden kaginma anti-kahramanlarda gézlenen bir 6zelliktir. Gittigi
koyde yataga diigser ve iyilesmesi zaman alir. Onu hasta eden kabullenmek zorunda oldugu

gerceklerdir. Roman boyunca ¢izilen Yusuf karakterine bakildiginda, Muazzez’i korumak
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s06z konusu oldugunda hicbir hastaligin ona engel olamayacagi goriiliir. Anne, babasinin
cesetlerini bekleyen, parmagi kopunca 6nemsemeyen Yusuf’un soguk alginliginda yataga

diismesinin sebebi budur.

Gergeklerle yiizlesmeye karar verip dondiigiinde ise artik ¢ok gectir. Evdeki manzara
tam da tahmin ettigi gibidir. Hilmi Bey, Kaymakam Izzet Bey, Sakir, Hac1 Etem, Kadri Bey,
Sahinde ve kendini bilmeyecek kadar sarhos Muazzez’i goriir. Artik olanlardan kagmasi
miimkiin degildir. Fakat anlam arayisinin araci olan Muazzez ile bu sekilde devam

edemeyeceginin de farkindadir. O yiizden rast gele ates agar.

“En ufak bir kimildama oldugunu zannettigi koseye ates ediyordu. Silahinda kursun kalmadigini
anlayinca bir an durdu. Karanlik odada en kiiciik bir hareket bile yoktu. Ya herkes 6lmiis, yahut
korkudan bir koseye biiziilmiistii. Pantolon cebinden aldigi figekleri el yordamiyla tabancasina

yerlestirdi. Odanin rastgele iki kdsesine birer kursun daha sikt1 (5.209).

Ancak bunda sonra Muazzez aklina gelir ve ona seslenir. Muazzez yasiyordur ve

Yusuf onu alarak gider.

“Hi¢bir sey diistinmiiyor, sadece kagmak, hayatinin en korkung devirlerini gegirdigi bu yerlerden
mimkiin oldugu kadar ¢abuk uzaklasmak istiyordu. Nereye olursa olsun! Dagbaslarina, kimsesiz
ormanlara veya kalabalik sehirlere!.. Yalniz adamakilli uzak ve kimsenin onun bulamayacagi bir

yere!”(s.211).

Yusuf’un kagisi siirmektedir. Bu kagis yalnizca sug islemis olmaktan 6tiirii degildir.
Yusuf’un kagtig1, ait hissetmedigi kendisi ve ge¢misidir. Muazzez, yarali oldugunu sdyler
ancak Yusuf buna ragmen yarasini kontrol etmez ve yola devam eder. Atin daha fazla
gidemeyecegini anladiginda durur. Aklina ilk gelen karisinin yarasimi kontrol etmek ve
sarmaktir ancak bunu yaptigina tanik olmayiz. Bunun yerine karisin1 gocuguna sararak
yanina yatirir. Hala huzursuzdur. Yine ge¢misle ilgili diisiinceler aklina gelir. “Muazzez’in
orada, yan1 baginda ve tamamen kendisine terk edilmis olarak yatmasi ona istedigi kadar
saadet vermiyor, hatta i¢ini korkuya benzer bir nevi iirpermelerle dolduruyordu”(s.212).
Muazzez gegmiste bir giin Yusuf’a ondan korktugunu sdylemistir. O zaman bunun sebebini
sormayan Yusuf, simdi bunun sebebini 6grenmek i¢in Muazzez’i uyandirmak ister ancak
hemen yapmaz. “Gidip onu kaldiracak ve soracakti. Fakat oniinde uzanan ve siyah tiftik
gocugun i¢inde hi¢ kimildamayan bu viicuda dokunmaktan korktu. Bir daha yerine de
oturmadi. Sabaha kadar hep orada, karisinin etrafinda dolast1”(s.213). Sabah oldugunda ise

artik ¢ok gectir. Muazzez vefat etmistir. Yusuf agtig1 mezara Muazzez’i koyarken sonunda
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yarasini goriir. “ Yusuf gozlerini bu yaraya dikti ve belki yarim saat, hi¢ kimildamadan bakti.
Orada, o kanli ¢ukurda, simdiye kadar gecen biitiin hayatin1 goriiyor gibiydi” (s.214). Ait
hissetmedigi hayatin1 Muazzez ile birlikte mezara gdmer. Sonrasinda atini siirdiigli yon ve

Yusuf’u nelerin bekledigi belirsizdir.

Kuyucakli Yusuf romani, genellikle Anadolu hayatini1 gerg¢ekgi bicimde yansitmasi
bakimindan degerlendirilir. Ancak iizerinde durulmasi gereken 6nemli noktalardan biri bu
romanin bir karakter romani olmasidir. Roman, karakter romani baglaminda
degerlendirildiginde Yusuf’un bir roman kahramani olarak tasidigi 6zelliklerin onu ideal
kahraman yapmaya yetmedigi aksine ideal olmayan &zelliklerle 6n plana ¢ikarildigimni
sOyleyebiliriz. Berna Moran romani, J.J Rousseau’nun “soylu vahgi” kavrami {izerinden
degerlendirir ve metnin temelinde dogal/yapay karsitliginin oldugunu belirtir. Moran’a gore
Sabahattin Ali Yusufu kurgularken ne tipik bir kdyli karakteri ne de toplumsal kosullarin
triinii bir karakteri kurgulamistir. Yusuf kimselere benzemeyen, yoktan var edilen bir
kahramandir. Bu nedenle Yusuf roman boyunca tam anlamiyla kendi kimligini bulamayan,
arayista bir kahraman olarak goriiniir. Romanin sonunda ise bu arayis son bulmak yerine
devam eder. Moran bunun nedenini Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf’u ii¢ ciltlik bir
roman olrarak tasarlamasinda goriir ve muhtemelen Yusuf’un kisiliginin diger ciltlerde

tamamlanacagini savunur (2016:34-41).

Moran’in Yusuf ile ilgili yaptig1 tespitler Yusuf’u anti-kahraman baglaminda
incelememizde olduk¢a 6nemlidir. Ona gore Yusuf Tiirk romani i¢in yeni ve ilging bir
karakterdir. Bunun nedeni yalnizca Yusuf’un ilk koyli kahraman olmasi degil, icinde
bulundugu toplumsal yapinin iriinii olan deger ve goriislerle bilingsiz de olsa yasadig
catismadir. Bu yonleriyle Yusuf, 1950’lerden sonraki Tiirk romaninin “diizenle uzlagsamayan
kahraman”larinin ilk 6rnegi olur. Yani Kuyucakli Yusuf “Tiirk romaninda yeni bir soronsali
baslatmakla kalmaz, bu sorunsala bagli olarak yeni bir roman kahramani tipi de getirir”

(Moran, 2016:44).

Yusuf, 1950’lerden sonra sik¢a karsimiza ¢ikacak Moran’in tabiriyle “diizenle
uzlagamayan”, i¢inde bulundugu toplumun goriis ve degerlerini benimsemeyen ve bu
nedenle i¢inde bulundugu topluma giderek yabancilasan bir kahraman portresi ¢izer.
Yusuf’un yasadig1r yabancilasmay1 ¢ocuklugunda yasadigi travmatik olaylara baglamak
miimkiindiir. Bu duygularin ve eylemsizliginin roman boyunca devam ettigi goriiliir.

Yusuf’un ice kapanikligi, kendini yeni ailesine ait hissetmemesi, Muazzez’e karsi
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duygularini onunla evlenmeden 6nce de evlendikten sonra da dile getirememesi, Muazzez
ve annesinin ahlaki ¢okiisiine miidahale edememesi gibi romanin kaderini tayin eden pek

cok ayrint1 onun anti-kahraman 6zellikleri gésterdigini ortaya koyar.

3.3.5 Baskasimmin Denecek Kadar Kendisinin Olmayan Bir Hayatin Sahibi:
Adnan

Mithat Cemal Kuntay’in tek romam Ug Istanbul (1938)%°, baskisi Adnan’in hayati
lizerinden Istanbul’un ii¢ farkli dénemine odaklanir. II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyet ve
Miitareke yillarinin degisen panoramasi hemen hemen hi¢ ideal olmayan karakterlerle
yansitilir. Solok, romanin Kirmizi ve Siyah romanina benzerliginden ve Adnan’in karakter
Ozelliklerinden bahsederken Adnan’in anti-kahraman baglaminda degerlendirilebilecegine

dair ipuglarin1 da verir:

113

.. romanin bas kisisi Adnan’in yoksul bir gen¢ olmasi, yiikselme ve smif degistirme tutkusuna
kapilmasi, soylu ve zengin iki ailenin kizlarina 6zel ders vermesi, onlarla duygusal iliski kurmasi,
bunlardan bir tanesine derin vurgunlugunun o6liim &nina kadar siiriip gitmesi ve 6liim sirasinda
meydana ¢ikmasi, vb. bakimlarindan, bu roman, Stendhal’in Kirmiz1 ve Siyah adli romaniyle (tutkulu
bir geng olan Julien Sorel’in kisiligi, Mme de Renal ve Mile de la Mole ile iliskileri, v.b.) yakin bir
benzerlik gostermektedir; nitekim, yazar, «En ¢ok begendiginiz romancilari sdyler misiniz?» sorusuna
verdigi karsilikta, «En basta Stendhal. Hayatimda Kirmizi ve Siyah ile Chartreuse de Parme kadar
kuvvetli roman okumadim» (Solok, 1978:417).

Taner Timur ise Adnan’t Mesrutiyet doneminde birden yiikselen halk kdkenli bir

stiri gencin prototipi bir ¢eliskili kahraman olarak niteler (1991: 222).

II. Abdiilhamit doneminde “Yikilan Vatan” isimli bir roman yazma amaci olan
Adnan, veremli annesi ile birlikte Aksaray’da kiigiik bir evde yasar. 93 Harbi
muhacirlerinden olmasina ragmen aslinda muhacirlerin yasadigi asil sikintilar1 yasamaz.
“Kagittaki muhacirle sokaktaki muhacir arasindaki farki bilmiyordu ve hi¢ gérmedigi seyleri
yazdig1 i¢in ¢ok sevindi” (S.13). Romanimi yazmaya calisirken beliren tutumu Adnan’in
kisiligi hakkinda ilk ipuglarin1 da verir. Idealleri olan vatansever bir geng gibi goriinmesine

karsin roman boyunca ideallerinden uzak, ¢ikarci ve pasif bir kisilik sergiler. Hukuk

15 Mithat Cemal Kuntay (2014). U¢ Istanbul. 17. Baski. Istanbul: Oglak Yayincilik. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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bolimiinii bitirdikten sonra avukatlik yapmayi ve adliyeye girmeyi diisinmemektedir.
Hukuk alaninda ¢alismak istememesi onun karakter 6zelligini de gostermektedir: “Ciinkii
Adnan “hadise-adam”d1. Insan yiginindan ayr1 duran ¢ehre!”(s.19). Adnan, memurlugu ya
da avukathigi kendine yakistiramaz. “Sonra Adnan’in kaleminin ucundan damlamaya
hazirlanmis bir isyan edebiyati vardi. Bu kalemle avukat layihast m1 yazacakt1?”(s.19).
Kaleminin gii¢lii oldugu vurgulanan Adnan romanin1 tamamlayamayacaktir. Yazar,
baskahraman Adnan’dan soyle bahseder: “O ¢ocuklugundan beri kibirliydi; fakat bir
miiddetten beri, fukaralifin kibriyle birlesen gencligin kibri -gozIliiglinlin camiyla
biiyliyerek- gozlerinden tagiyordu. Ve zaten 6teden beri kendi talihsizligine garazdi ve bu
garaz bagkalarinin yaninda gurur oluyordu” (s.42). Adnan’mn kibirli olmasinin temel nedeni

geldigi yer ve yasadigi sartlarin onda uyandirdigi kompleks duygusudur.

Verem hastasi annesi ile yagayan Adnan’in annesi ile iligkisi olduk¢a siirlidir. Bu
iliski romanda yiizeysel olarak verilir. Anne ve ogulun sicak ve samimi bir iletisimi $6z
konusu degildir. Adnan zaman zaman annesinin hastaligina tiziilse de ¢ogunlukla annesi
yokmus gibi yasar. Yasadiklar1 ev de, annesi de komplekslerinin artmasina yol agar. “Simdi
hasta oldugu i¢in sokaga c¢ikamayan anasindan memnundu: Evlerinin sefaleti evlerinde
kaliyordu!”(s.238). Adnan’in evine ve annesine bakisi daha romanin baslarinda onu ideal
kahraman olmaktan uzaklastirir. Anlaticinin  ¢izdigi kahraman portresinde Adnan,
yoksullugun ve caresizligin magduru oldugu kadar bu magduriyetten duygusal faydalar
saglamaya ¢alisan bir yapidadir.

“Adnan giin oluyordu, anasmin hastaligindan usantyordu. Hastaya duydugu hiiziin, parasizligin ve

kisin 1stirabiyla bazan siirini kaybediyordu. Anasimin 6lmesini degil, fakat yok olmasim istedigi

dakikalar vardi; Belkis’in giizelligindeki ihtisamin arttirdigi bu 1stirap iginde Adnan’1 bazan romani,

bazan Zehra oyaliyordu” (5.232).

Romanin baginda kaleminin giicliyle kitleleri arkasindan siiriikleme ideali olan
Adnan, bir siire sonra romani bir oyalanma aracina donistiiriir. “Adnan, idbarin bile
adilestirmedigi kadina hing duyuyordu. Bu acinin heyecaniyla simdi romanin1 yazacakti. Su
romandan o kadar istedigi halde bir tiirlii kurtulamiyordu” (s.382). Ideallerini yitirerek

giderek yozlastig1 i¢in romanini tamamlayamaz.

Adnan’in arkadas ¢evresi oldukga genistir. Bu ¢evrenin i¢inde gergekten vatansever
birkag kisi disinda ¢ogunlukla déneminde dalkavuk olarak gériilen tipler yer alir. Ozellikle

elestirse de uzak duramadig1r Hidayet’in konag1 ve ¢evresi Adnan’in idealizmini anlamada
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onem tasr. ittihat ve Terakki’nin bir neferi olan Adnan, giindiiz sarayli aksam saray diismani
olan adamlardan uzak duramaz. Kuskusuz bunda Hidayet ile arkadas olmasinin kazandirdigi
ayricaliklar da etkilidir. Edebiyat ve tarih hocaligi isini ona Hidayet ayarlar. Ayrica
Hidayet’in Adnan’in romani ile ilgilenmesi de Adnan’in Hidayet’in gerg¢ek yliziinii

gormesine engel olur.

“O, zaten bu salondaki adamlardan mustaripti; hepsini i¢ylizleriyle goriiyor ve onlar1 anladigini da
hepsine belli ediyordu. Gozlerindeki bu zeka soguktu. Bu adamlar Adnan’in edebiyattaki mevkiine
alaka gosterseler, Adnan onlari sevimli bulacakti. Onu, bu konakta yalniz Hidayet anliyordu:
“Romanini dinledigim zaman degisiyorum Adnan!” Ve Adnan da Hidayet’in bu laflarin1 dinledigi
vakit yeni kuvvetle yasamaya basliyor, kendini cehennem kadar kuvvetli buluyor, Hidayet’i biisbiitiin
seviyor, bir ucuz kadini tiksinmeden 6pmek i¢in karanliga muhtag olan adam gibi Hidayet’in i¢ylizlini

gormemek i¢in her seye gozlerini kapiyordu” (5.101).

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Adnan, ¢ikarlar igin gergeklerden kaginir ve
dogrular1 ¢arpitmaya egilimli bir yapiya sahiptir. Kadinlarla olan miinasebetlerinde sinir
tanimamas1 bu karakter zaafin1 tamamlar. Romanin basinda Uranya’nin randevu evinde
caligan Filareti ile birlikte oldugu goriiliir. Kanser hastasi olan arkadasi Fransizca muallimi
Kadri’nin esiyle de birlikte olur. Zamaninda kiz1 Melahat’1 Adnan ile evlendirmeyi diisiinen
Tapu Miidiirii Senih Efendi fel¢ olunca, karisi Macide ile birlikte olmaya baslar.
Mesrutiyetten sonra Belkis ile evliyken okul arkadast Moizin karis1 Rasel ile beraber olur.
Avukatlik biirosu agtiginda Siiheyla ile evli oldugu halde, bosanmak i¢in bagvuran Bihter ile
biiroda birlikte olmaktan ¢ekinmez. Siiheyla ile evlenme planlar1 yaparken bagkasi ile evli

olan 6grencisi Belkis’a asik olur.

“Simdi Adnan yalniz Belkis’1 diisiiniiyordu, birdenbire kendine hayret etti: Belkis’a o kadar ¢ildirdig1
halde koridorunda Meryem Ana kandili yanan evdeki kadina —Samatyal1 Filareti’ye - bir miiddetten
beri yine nasil gidiyordu?”(s.175) Anlaticinin Adnan’1 anlatirken zaman zaman kahramani ahlaki
acidan yargiladigi da goriiliir: “Fakat Adnan en ¢ok kendisindeki iki Adnan’a sastyordu. Erkaniharp
Miisiri’nin kiz1 Belkis’a kollar1 uzaktan ¢irpinan Adnan ayni1 kollarla Macide’yi nasil kucakliyordu?

Bu iki tecenniin, bu iki kadin, bu iki agk kendinde nasil birlesiyordu?” (5.297).

Yasadigi catismalar Adnan’in kisiligini olusturur. Anlatici da Adnan’in bu

celiskilerini ortaya ¢ikaran ayrintilarin altini gizer:

“... Belkis’a kosuyor, Siiheyla’dan kagiyor, anasinin verem dosegine egiliyor, roman

yazacagim diye sanata tirmaniyor, Hidayet’i hem begenmiyor, hem onun gibi olmak istiyor,
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Sair Raif’i begeniyor onun gibi olmak isine gelmiyor, ¢irpimip duruyordu”(s.186).
Anlaticinin kahramana kars1 takindigi bu tutum, yazarin Adnan’in kisiligi tlizerinden
toplumsal bir sorunsali dile getirdigine isarettir. Adnan’in bu zaaflar1 bir taraftan yazarin
toplumsal meselelere elestirel yaklastigini gosterir diger taraftan Adnan’i anti-kahraman

olmaya yakinlastirir.

Istibdat déneminde bu catismalarin magduru olan Adnan, Mesrutiyet’in ilani ile
yiikselise gecer. Ancak bu yiikselisi romanin basinda savundugu idealizmden uzaktir.
“...Memleketin havasinda her isi onun yazihanesine atan bir riizgar vardi. Her biiyiik dava
mutlaka Adnan’in yazihanesinden gececekti; bu bir “tabiat-1 esya” idi. Ve bu acayip “tabiat-
1 esya” Adnan’1 her saat zengin ediyordu” (s.375). Adnan’1 Ittihat ve Terakki’nin merkezi
kigilerinden biri haline getiren yeni siyasal ve toplumsal diizen, onu kendisinin de
beklemedigi bir gii¢ sahibi yapar:

“ Adnan istedigi yere bes dakikada giriyordu, her istedigi sey bes dakikada cebinde, midesinde,

kollarindaydi... Fakat memleketin felaketleri ondan kagiyordu, uzakta duruyordu; Istanbul’un

kapisinda st tste yigilan geng Oliileri, Canakkale’de, balya balya sehitleri —sanki Cin’de vebadan

Olenlerdi- uzaktan secemiyordu” (s.408).

Yiikseldigi konum ve degisen sartlar1t Adnan’in gergeklestirmek icin hicbir ¢aba sarf
etmedigi idealizminin de tamamen bitmesine neden olur. Memleketin i¢inde oldugu
sartlardan uzaktir. Onun icin artik tek ideal, serveti ve Belkis olur. “Ceksiz erkek, incisiz
kadin, Suvaresiz konak, kumarda para kaybedemeyen insan... Bunlar ne falaketti” (s.410).
Zengin ve giiclii Adnan i¢in felaket artik sahip olduklarini kaybetmektir. “Adnan gecenlerde
Sarikamig felaketine agladigi zaman misafirleri inanmadilar” (S.469). Sarikamig
felaketinden sonra konagina gelenlerin yaninda aglasa da kimseyi inandiramaz. Ciinkii

Adnan’in idealizmi 10 Temmuz’da 6lmistiir.

Yerlesik hale gelen asagilik duygusu Adnan’in Belkis’a olan bakisinda da kendisini
gosterir. “Adnan’a gore Belkis’in mermer viicudunda tiikiiriik, ter, kan yoktu” (s.325).
Belkis, Adnan’in goziinde Oylesine ulasilmazdir ki onu bir insan olarak dahi goremez.
Belkis’1in giizelliginin yani sira ailesi sayesinde elde ettigi statii de bunda etkili olur. “Ancak
Belkis’in diistiigii yer bile, Adnan’in ¢iktig1 yerden yiiksekti; Adnan zengin, ¢ok zengin
olmaya mecburdu: Her giin biraz daha zengin, biraz daha, bir¢ok daha (s.373). Belkis’a ve
konumuna duydugu tutku giderek artar. Mesrutiyet ile birlikte Belkis diismiis olsa da
Adnan’mn asla parayla elde edemeyecegi elitist bir durusa sahiptir. Bu farklilik Belkis’1
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Adnan’in goziinde ulasilamaz biri yapar. Belkis ile evlenmesine ragmen Belkis goziinde

ulasilmazdir.

“Karisinin yaninda Adnan da kendisini begenmiyordu. Belkis’in dudaklarindan kelimesiz bir
Fransizca toz halinde ugar, serpilirken Adnan’in agzindan Wiesenthal’in lugat kitab1 sarkip agiliyordu.
Belkis dudaklariyla, Adnan avurtlartyla konusuyordu. Yatakta tek bir insan olduklari, birbirlerinde
kaybolduklar1 anda bile aralarindan Bogazi¢i haritasinin mavi ¢izgisi gegiyordu: Biri Asya’da biri

Avrupa’da, iki kiy idi” (5.392).

Aralarindaki siif farki Adnan’in asamadigi bir durum olur. Smif farkina duydugu

ofke zenginlesme ihtirasina doniisiirken idealizminin tamamen kaybolmasina yol acar.

Adnan’in Mesrutiyet ile beraber aniden kazandigi konum ve para, miitarekenin ilani
ile ayn1 hizla ortadan kalkar. Adnan, basladigi noktaya donmiistiir ve artik yalnizdir. Yeniden
romanini yazmaya calisir. Roman yazmaya doniisii onun kendini yeniden magdur olarak
hissettiginin de isaretidir. Yazarken diistindiikleri Adnan’daki yozlagsmanin kanitidir:
“Kalemini 1sird1, diisiindii: Adnan, ttihat ve Terakki’yi - yani kendini— nasil hicvederdi?
Hem de boyle bedava! Hem de Ankara’dan hala g¢agrilmadigi halde!”(s.557). Tim
yasananlara ragmen Ankara’dan davet bekler. Ancak bu davet gelmedik¢e Ofkelenir ve
6fkesi memleketin hayrina olan durumlara dahi sevinmemesine yol agar: “Kendisinin pay1
olmayan zafere, Adnan, eshamini almadigi sirketin kapisindaki “Muameleci” gibi somurttu.

“Lozan” muahedesine de kizdi: Ciinkii onu hala Ankara’ya ¢agirmiyorlardi” (s.570).

Adnan’in menfaatperest tutumu, memleket meselelerini kendi hirslarinin aletine
doniistiirmesi onu anti-kahraman olmaya yakinlagtirir. Nihayet Arslan, Adnan’in romanin
basindan itibaren sezdirilen ve kisa siirede ortaya ¢ikan bu 6zelliklerini ‘anti-kahramana

dontisme’ olarak yorumlar:

“Adnan’mn giderek bir anti-kahramana doniismesi ahlaki yozlagmasina baglidir. Adnan, kibir ve
asagilik duygusu gibi iki u¢ duygunun esiri olmus son derece bencil bir karakterdir. Yiikselme, sinif
atlama hirs1 ahlaki degerleri ayaklar altina almasina neden olur. Adnan’i ozellikle baslangicta,
vatansever Ozlemler i¢inde, yiiksek degerler pesindeymis gibi gosteren asilsiz romantik duygulari
vardir. Bu goriinlimiin aldatict oldugunu dikkatli okur en bagtan gdrebilir. Namus ve namussuzluk
Hidayet ile Mehmet Raif’in sahsinda simgelendiginde Hidayet’in tarafini tercih etmesi; Sitheyla’ya
kars1 ¢irkin davranigi; “fazilet(i) bir tesadiif, namus(u) insani rahat ettiren manevi bir konfor” olarak
gormesi; milletin parasinin ¢ar ¢ur edildigi mermer yalidan gelen teklife ilkesizce kosmast vb.

Adnan’in deger diinyast hakkinda okuru fikir sahibi eder” (Arslan, 2016:21).
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U¢ Istanbul romani, yakin gegmiste sosyal ve siyasi acidan hizli bir degisim
donemini  temsili  karakterler iizerinden kurgular. Doénem  romam:  olarak
degerlendirilebilecek Ug Istanbul’un kahramani Adnan da degisime verilen aydin tepkilerini
gorlniir kilan, tiplestirilmese de yazarin elestirel tavrini temsil eden bir kahramandir.
Adnan’in degisimlere tepki verirken takindigi ‘ben merkezci’ tutum onun anti-kahraman
Ozelliklerini yansitmasinin da oniinii agar. Milli Miicadele’yi bile kendisine gosterilmeyen
ilgisizlik ylizlinden zaman zaman 6fkeyle karsilayan Adnan, biitiin hayati boyunca ben
merkezci tavrindan 6diin vermez. Adnan’1 anti-kahraman olmaya yakinlastiran bir bagka
0zelligi de onun pasifligidir. Hidayet’in konaginda aktif ve duyarli bir geng gibi goriinse de
ittihat ve Terakki’li yillarda onu gii¢ sahibi yapan asil neden onun yiikselme hirsidir.

Adnan’in kadinlara karsi tutumu da onun karakter zaaflarini goriiniir kilar.

Ug Istanbul romaninda Adnan’1 anti-kahraman olmaya yakinlastiran bir diger unsur
da icine girdigi sosyal ¢evrenin Adnan’in zaaflarini ve ahlaki ¢cokiintiiyii besleyen yapisidir.
Romanda ideal bir kadin tipinin olmayist da Adnan’in karakterindeki zaaflar1 besleyen bir

baska roman dinamigidir.

3.3.6 Derin Sézlerine Pek Yakismayan Bir Adam: Omer

Sabahattin Ali’nin ikinci roman1 Igimizdeki Seytan(1940)*®’1n baskahramani Omer
de anti-kahraman baglaminda degerlendirilebilecek bir karakterdir. Omer’i anti-kahraman
olmaya yaklastiran en belirgin 6zelligi hayata ¢arpici ve celiskili bakmasidir. Bu bakis onun

ideal kahraman 6zellikleri tasimadiginin da gostergesidir.

Romanin basinda Omer’in hayata bakisina dair carpici sdylemleri ile karsilagiriz:
“Hayat beni sikiyor...” dedi. “Her sey beni sikiyor. Mektep, profesorler, dersler, arkadaslar...
Hele kizlar... Hepsi beni sikiyor... Hem de kusturacak kadar...”(s.14). Can sikintisi, hayattan
bunalma ve kendini bir ideal dogrultusunda giidiimlemeye olan inangsizlik anti-
kahramanlarm belirgin dzelliklerindendir. Omer’i romanin basinda bu duygular igerisinde
celiskili bir ruh haliyle gérmek miimkiindiir. Omer’in memnuniyetsiz ve hayat: sorgulayan

ifadeleri artarak devam eder.

16 Sabahattin Ali (2014). Icimizdeki Seyta. 31. Basku. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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“Higbir sey istemiyorum. Higbir sey bana cazip goriinmiiyor. Giinden giine miskinlestigimi
hissediyorum ve bundan memnunum. Belki bir miiddet sonra can sikintisi bile hissedemeyecek kadar
biiyiik bir gevseklige diisecegim. Insan bir sey yapmali, dyle bir sey ki... Yoksa higbir sey yapmamali.
Diistiniiyorum: Elimizden ne yapmak gelir? Hig!.. Milyonlarca senelik diinyada en eski gey yirmi bin
yasinda... Bu bile biraz palavrali bir rakam. Gegen giin bizim felsefe hocasiyla konusuyordum. Lafi
gayet ciddi tarafindan actim ve ‘hikmeti viicudumuz’u arastirmaya ¢alistim. Diinyaya ne halt etmeye
geldigimiz sualine o da cevap veremedi. Yaratmak zevkinden, hayatin bizatihi bir hikmet oldugu
hakikatinden dem vurdu, fakat ¢iiriik. Ne yaratacaksin? Yaratmak yoktan var etmektir. En akillimizin
kafasi bile bizden evvelkilerin depo ettigi bir siirii bilgi ve tecriilbenin ambar1 olmaktan ileri gegemez.
Yaratmak istedigimiz sey de bu mevcut mallar1 seklini degistirerek piyasaya siirmekten ibaret. Bu
giiliing is bir insani nasil tatmin eder bilmiyorum. Bize ziyasini bes bin senede gonderen yildizlar
varken, en kabadayisi elli sene sonra kiitiiphanelerde ciirliyecek ve nihayet bes yiiz sene sonra adi
unutulacak eserler yazarak ebedi olmaya caligmak yahut ii¢ bin sene sonra, kolsuz bacaksiz, bir
miizede teshir edilsin diye, 0mriinii gamur yogurmak ve mermere kalem savurmakla gegirmek bana

pek akilli isi gibi gelmiyor” (s.14).

Bu diisiinceleri Omer’in anti-kahraman olarak degerlendirilmesi noktasinda
onemlidir. Roman boyunca Omer’in kafasindaki benzer diisiincelere tamk olmak
miimkiindiir. Omer’de ideal kahramanin kesin ve kararl diisiincelerine rastlanmaz. Siddetle
savundugu bir diisiince baska bir diisiinceyle ya sarsilir ya da tamamen kaybolur. Roman

boyunca tutarsiz bir karakter yapisi ¢izen Omer, bu durumu ‘igindeki seytan’a baglar.

Omer 25 yaslarindadir. Dariilfiinin’a devam ederken gecimini saglamak icin
memurluk yapar. Parasizlik nedeniyle iniversiteyi Dbitiremedigini sOylese de
bitirememesinin asil nedeni farklidir. “Okutulanlara ve bilhassa okutanlara karsi i¢inde
yenilmez bir itimatsizlik, sebepsiz bir lakaytlik vardi” (s.72). Bu lakaytlig: isine kars1 da
sergiler. Cogunlukla ise geg kalir ya da hi¢ ugramaz. “Ben bugiin daireye ugrasam kolaydi,
fakat hi¢ niyetim yok” (s.15). Kafasindaki sorular ve sorgulamalar son derece ciddidir.
Hayattan herhangi bir alacagi olmayan, hayata inanmayan bir birey portresi gizer. Insanin
yaratma kabiliyeti ona gore bostur. Yaraticilig1 ile ebedi olma diisiincesini ise gereksiz bulur.

Onun i¢in tek gercek eylem 6liimdiir. Ancak tisengecligi nedeniyle 6lmeye ¢aligsmaz.

Romanin baginda hayatin liizumsuzlugunu vurgulayan Omer’i daha sonra benzer
diisiinceyi savunurken géremeyiz. Anlatict da Omer’in bu tutarsizhginin fark edilmesini
isteyen tepkiler verir: “Omer biraz evvelki derin sozlerine pek yakismayan piskin bir
tavirla:...”(s.15). Anlaticinin romanin basinda gdsterdigi bu tutum roman boyunca Omer’in

neleri yapip yapamayacagina dair tahminleri de kolaylastirt. Derin sozlere yakismayan bir
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piskinlik sergileyen Omer’in tutumu, roman boyunca bu dogrultuda ilerler. Omer,
savundugu fikirlerin adami olmaz. Soylemi ve eylemi birbirinden farklidir. Duygu ve

diisiinceleri aniden degisir.

Hayatin anlamsizligi ve 6lmenin zorunlu bir tercih olduguna dair yaptigi vurgunun
hemen ardindan vapurda Macide’yi gérmesi ile birdenbire duygu ve diisiinceleri degisir. ilk

goriiste asik olur. Bu az 6nce savundugu fikirleri unutur:

“Su anda Omriimiin en ehemmiyetli dakikalarini yasiyorum. Hislerim beni simdiye kadar asla
aldatmamistir. Miithig bir sey oldu veya olacak. Surada gordiigiim geng kiz, bana, daha diinyaya
gelmeden, daha diinyanin, daha kdinatin tesekkiil ettigi siralardan tanidigim birisi gibi geldi. Sana
nasil anlatabilirim. ‘Ilk goriiste deli gibi Asik oldum, yamyorum, tutusuyorum!’ gibi laflar mm
sOyleyeyim? Fakat isin tuhaf yan1 bunlardan baska da sdyleyecek sdziim yok. Hatta burada seninle
nasil durup c¢ene ¢aldigima hayret ediyorum. Bundan sonra omriimiin bir dakikasinin bile ondan
uzakta gegmesi benim i¢in 6liim demektir. Demin pek goklere ¢ikardigim 6liime simdi miithis bir sey
gibi bakmama da hayret etme, ne diye mi hayret etmeyeceksin? Ne bileyim ben? Sana izahat verecek
degilim ya... Ne lizumu var! Yalniz ukalalik etmeden bana bir akil 6gret! Ne yapayim? Korkung bir
vaziyet karsisindayim. Onu bir kere gézden kaybedersem oliinceye kadar 6mriim yalniz aramakla
geger; ve herhalde bu miiddet pek kisa olur. Of be! Sagmaliyorum. Fakat fevkalade dogru sdyliiyorum.
Onu bir daha hi¢ gérmemek ihtimali en feci ve maalesef en akla yakin olani. Diiglin ki su anda
¢ehresini hatirlayamiyorum bile, fakat hafizamdan daha derin bir yerde onun bir tasa hakkedilmis
kadar keskin bir tasvirinin, akillarin almayacagi kadar eski zamanlardan beri mevcut olduguna
eminim. Su kalabaligin i¢ine goézlerim kapali olarak karigsam bir kuvvet beni muhakkak hig

sagirtmadan dogru ona gotiirecektir” (s.18).

Bu paragraflarda Omer’in duygu ve fikirlerindeki ani gecisler gdze carpar.
“Sagmaliyorum. Fakat fevkalade dogru sOyliiyorum” sozleri karakterindeki celiskinin

goriliniir olmasina yol acar.

Omer’in Macide’ye birdenbire asik olmasi ve gelisen iliskileri de Omer’in
karakterine uygundur. Hayatin anlamsizliginda can sikintis1 ile bogusurken karsisina ¢ikan

Macide’ye ilk goriiste asik olur.

“Ismi neydi? Macide, evet, Macide!” dedi. “Pek de giizel bir isim degil. Herhalde babas1 bir memur
¢ocugunda duydu ve kizina bu adi verdi. Ne olursa olsun, ismine ragmen yarin onu goriirsem
kendisine deli gibi 41k oldugumu soéylerim..”

Macide’yi hayalinde canlandirmaya g¢alisti. Yiziinii bir tirlii tamamiyla bulamiyordu. Yalniz
tramvaya binmek icin yanindan ayrildiklar1 zaman nasil tath bir yiiriiylisle ve bir kere bile arkasina
bakmadan uzaklastigin1 ve bir de siyah, kivircik saglartyla ince omuzlarinin arasinda ancak iki parmak

kadar goriinen harikulade gilizel boynunu hatirladi. Gozleri ne renkteydi? Goze garpan bir teni ve
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¢enesi oldugu muhakkakti, fakat agzinin ve diglerinin sekli nasildi? “Nasil olursa olsun!.. Bir benzerini

biitiin hayatimda goérmedigim bir mahluk. Yarin... Yarin...” (5.60).

Bu diisiinceler Omer’in aklindan Emine teyzesindeyken Macide’nin babasinin 8liim
haberini aldig1 giiniin gecesinde, Macide’nin yan odasindayken gecer. Macide’nin kaybi igin
lizgiindiir ancak onu asil ilgilendiren bir an 6nce Macide’ye asik oldugunu sdylemektir.
Gergek hayattaki tizlintiiler onun kendi heyecanini ifade etmesinin ya da kendi trajedisini
yaratmanin Oniinde engel olmamalidir. Macide’ye kendini anlatirken kendi ile ilgili

diislinceleri de onun ¢eligkilerini gizlemeye dahi ¢calismadigini gosterir:

“Ben ikide birde boyle oluyorum, bazen biitiin insanlart boyunlarina sarilip 6pecek kadar seviyorum,
bazen de higbirinin yiiziinii gormek istemiyorum. Bu nefret filan degil... Insanlardan nefret etmeyi
diisiinmedim bile... Sadece bir yalmzlik ihtiyaci. Oyle giinlerim oluyor ki, etrafimda kiiciik bir
hareket, en hafif bir ses bile istemiyorum. Tasip dokiilecek kadar kendi kendimi doyurdugumu
hissediyorum.(...) Fakat sonra birdenbire etrafimda bana yakin birini arryorum. Biitiin bu beynimde

gecen seyleri teker teker, uzun uzun anlatacak birini” (s.88).

Omer dalgalanan ruh halinin farkindadir ve bunu paylasacak birine ihtiyag
duymaktadir. Bu kisi Macide olur. Sartlar geregi birlikte yasamaya baslarlar. Omer artik evli
biri oldugunu diisiiniir. Gecindirmesi gereken bir esi ve evi olur. ise daha sik gitmelidir.
Daha cok calismali kazancimi arttirmalidir. Ancak bunlar ilk giinden itibaren yalnizca
diisiince halinde kalir. Is arkadas1 Hafiz ile is ¢ikis1 dertlesmeye hayir diyemez. Arkadasinin
durumuna {iziiliir. Para sikintis1 i¢indedir ama yine de ondan bor¢ alir. Eve donerken ilk

giinden gec¢ kaldigina pigsman olur.

Omer’in diisiinceleri ile eylemleri tutarli degildir. Elestirdigi, ait hissetmedigi
arkadas cevresinden uzak duramaz. Basta en yakin arkadasi Nihat olmak iizere, Profesor
Hikmet, Sair Emin Kamil, Muharrir Hiiseyin Bey, Muharrir Ismet Bey gibi insanlarin higbiri
ile yeterince arkadas degildir ancak yine de beraber vakit gegirmekten kendini alamaz. Tabi
bunda onlardan aldig1 bor¢ paralarin etkisi de yadsinamaz. Evli hissetmenin verdigi
stkismiglik duygusu da hareketlerini yonlendirir. Aksamlar: tertiplenen toplanmalar ge¢im
sikintisinin verdigi baskiy1 azaltmanin g¢aresi gibi goriiniir. Katilmadiginda ya da erken
kalktiginda yapilan sakalar1 sagma bulmasma ragmen onemser. “Omer bu nevi sdzlerin
salakca oldugunu bilse bile, tahlil edemedigi birtakim hislerin tesiriyle, onlara ehemmiyet
veriyor, hatta ¢cok kere hareketlerini bunlara gore tayin etmeye mecbur kaliyordu” (s.137).

Zaman zaman bu Onemseme Oylesine artar ki Macide’ye kizgin olarak eve doner.
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Macide’nin her seyden habersiz, olgun tavirlari karsisinda ise hemen yaptigina pisman olur
ve : “Bana kizma!.. Benim kusuruma bakma! Bana kocan gibi degil, cocugun gibi bak!”
(s.163) diye yalvarir. Sevmese de, elestirse de bu arkadas ortamindan vazgegemez.
Macide’yi de beraberinde gotiirdiigli zamanlarda ise her seyden g¢ok sevdigi karisinin
bunaldigini, bu ortamdan hoslanmadigini fark etmez. Bazen de eski okul arkadaslar ile
muhabbete dylesine dalar ki Macide’nin varligini unutur. Macide’nin rahatsizligini fark etse
de onu rahatsi1z eden nedeni anlayamaz. Bdyle anlarda Macide nin aklindan gegenler, Omer’i

anlamakta onemlidir:

“Aylardan beri tamdig1, sevdigi, begenmedigi ve artik kendinden uzak, ¢ok uzak buldugu Omer... Onu
gayet iyi anliyordu. Karisinin yaninda baska bir kiz1 kucagina yatiran, sonra birdenbire, bes on kurus
borcunu diisiinerek, sdz sdoylemekten utanan... Karisin1 yollarda unutan, fakat aymi kadini, canini
verecek kadar ¢ok seven... Su anda ismini duydugu zaman nefret ve tiksinmeden bayilacak hale
geldigi bir adamla ertesi giin, sirf yiizii tutmadigi i¢in kol kola gezen... Hislerini belli etmemek i¢in,
sakaya, ciddi olmayan hiicumlara kacarken hakiki hislerini unutuveren Omer, ¢irilgiplak niindeydi”
(5.222).

Omer’in roman boyunca ortaya koydugu portre Macide’nin géziinden net bigimde

gosterilir.

Omer, Macide ile ¢ok mutlu oldugunu, onu ne kadar ¢ok sevdigini siirekli kendisine
hatirlatsa da beraber yasamanin sorumlulugu altinda ezilmeye baslar. “Halbuki simdi daha
kiiciik meseleler i¢ini miithis surette sikiyor, onu ¢aresizlige ve yeise diisiiriiyordu” (5.131).
Bu baski Omer’de 6ncesinde goriinmeyen hirslarin ortaya ¢ikmasina yol agar. Yanlis
oldugunu bildigi davraniglari bazen mantiga biiriiyerek bazen hi¢ umursamadan
kabullenmeye baslar. Para bulmaya takintili hale gelir. Bunun i¢in hirsizlig1, adam soymay1
hatta sokak ortasinda bagirarak dilenmeyi diisiinmeye baslar. Oncesinde ilgisini gekmeyen
seyleri bile ¢ilginca arzular hale gelir. “Gozleri her seye, saray lokmasindan hasir sapkalara,
raki siselerinden giimiis tabaklara kadar her seye dayanilmaz bir hasretle takiliyordu”
(s.138). Boyle bir aninda eve donerken girdigi biiyiik bir magazada kendisiyle cebellestigi
anlarin sonunda bir corap calar. Yaptig1 hirsizligin sorumlusu kendisine gore igindeki
seytandir.

“Fakat... Fakat benim ne kabahatim var? Ben hangi fena maksadin kurbaniyim sanki? Hig... Bir kere

parasizliin biisbiitiin tesirsiz oldugunu nastl sylerim?.. Her seyin baslangict o... Sonra igimdeki bu

melun seytan... Her seyi imkansizlig1 nispetinde bana cazip gosteren, beni olmayacak seylerin

hasretiyle kavuran bu korkung his... Ben ki biitiin émriimde hi¢bir maddi arzu duymamay1 kendime
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gurur vesilesi yapmak isterdim... Bir kadin ¢orabi... Aman yarabbi... Bir ¢orap... Hayr... Boyle degil...
Ben corap falan istemedim... Orada garip, benim elimde olmayan bir sey oldu... Parmaklarimin teri...
Insanin avcunda kayboluverecek kadar ince bir sey... Peki, neden yerine birakmadim? Muhakkak ki
ruhumun benim goéziimden kacacak kadar uzak koselerinde bir seytan sakli... Beni oyuncak gibi

kullantyor...”(s.144).

Omer’de yaptiklarmin sorumlulugunu iistlenme davranisini goriilmez:

“(...)fakat su muhakkak ki bugiin oldugum gibi olmak da istemiyorum. Biisbiitiin bagka bir hayat,
daha az giiliing ve daha ¢ok manali bir hayat istiyorum. Belki bunu arayip bulmak da miimkiin... Fakat
icimde Oyle bir seytan var ki... bana her zaman istedigimden biisbiitiin bagka seyler yaptiriyor. Onun

elinden kurtulmaya ¢aligmak bos... Yalmiz ben degil, hepimiz onun elinde bir oyuncagiz...”(s.47).

Herkesi oyuncaga déniistiiren seytan, Omer’in korkularmin da kaynagidir: “Evet,
evet onun korkusu... igimde bu iirkek diinyay1 yaratan onun korkusu... Ben bu degilim... Ben
baska bir seyler olacagim... Yalniz bu korku olmasa... Hicbir seyi bana tam ve iyi
yaptirmayacagina emin oldugum bu seytandan korkmasam...”(s.51). Ona hep destek olan, is
yerinde tek sevdigi arkadasi veznedar Hafiz Hiisamettin’in agigimi kullanarak, onu tehdit
ederek ondan para alir. Bu tavrinin da sorumlusu i¢indeki seytandir. Sevdigi arkadas1 Bedri
ve Macide’yi evde yalniz bulunca onlara hakaret eder. Su¢ yine seytandadir. “Ben bu
icimdeki melun seytani bir miiddet daha gezdirir ve sonra her seye bir son veririm” (s.181).
Kendinde begenmedigi tiim davramislarinin sorumlusu igindeki seytandir. Duygulari,
diistinceleri ve eylemlerindeki tutarsizlikla yiizlesmek yerine sorumlulugu ig¢indeki seytana

atarak kacginma egilimi gosterir.

Romanin basindan itibaren Omer’in kendisine ve hayata dair sorgulamalarina tanik
olunur. Hayatin sikiciligi karsisinda, ona anlam katacak umutlarin pesinden gider. Bu anlami
basta Macide’de bulur. Ancak Macide’ye sahip olmak, kendisini degistirmesini ve
sorumluluk almasini saglamaz. Aksine birliktelikleri tutarsiz davranislarinin ¢ogalmasina
neden olur. Kendisine dair su tespiti onun anti-kahramanlarda goriilen eylemsizlik, pasiflik

ve kaginma 6zelliklerine sahip oldugunu gostermektedir:

“Hayat herhalde katakulli degildi. Ama neydi? Bu hayatin bir manasi olmak icap ederdi. insan
diinyaya sadece yemek, igmek, koynuna birini alip yatmak igin gelmis olamazdi! Daha biiyiik ve
insanca bir sebep lazimdi. Lakin tembellige alismis olan kafasi bunu bulamiyor, bulmak igin
ugrasmaya iiseniyor, yanlis ve bayagi oldugunu sezdigi seyleri de kabul edemedigi igin selameti
firarda buluyordu... Her seyden, her derin diisiinceden, her iiziintiilii nefis muhasebesinden kagmayi

itiyat edinmisti. Diisiince adam1 olmaktan ¢ikmis, muhayyile, daha dogrusu kuruntu adam1 olmustu.
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Etrafinda kendisini dogruluguna inandiracak bir fikir cereyan: bulamadikc¢a, arkadaslarinin ve hatta
hocalarmnin, biiylik ve gosterigli sdzler arkasinda adamakilli esnafca igler kovaladiklarimi gordiikge
kendi muhayyel dleminde yasamay1 tercih ediyor ve hakikatte sadece muhayyilede yasamak miimkiin
olmadigindan maddi hayatinda tesadiiflerin, ani heyecan ve ihtiraslarin oyuncagi olup kaliyordu.

(s.188-189).

Hayata dair anlam arayisina giren Omer, bu arayisin altin1 dolduracak iradeye sahip
olmadigr i¢in hayatin basit oldugu sonucuna varir. Bu yargisi aslinda onun sorunlarin
istesinden gelemeyen karakter zaaflariyla dogrudan iligkilidir. Hayatin anlamina dair daha
biiyiik, daha insanca bir sebep aramak ister ancak tembellige alismistir. Tembelligi, anlam
arayisini siirdiirmesine engel olur. Bunun yerine begenmedigi basitligi secer. Etrafindaki
insanlara inanci kalmaz. Cilinkii ona gore higbiri savunduklari diislinceleri hayatlarina
uygulayamamaktadir. Omer de elestirdigi insanlar gibi diisiinceleri ile eylemleri arasindaki
uyumsuzlugun ortaya ¢ikardigi karakter zaaflarina sahiptir. Hayatinin idaresini ele alarak
ideallerine ulasan roman kahramaninin aksine kendisini akisa birakan bir anti-kahraman

goriinlimiindedir.

3.3.7 Kof Bir Ceviz Tanesi: Raif Efendi

Sabahattin Ali’nin son romani Kiirk Mantolu Madonna (1943)Y, Tiirk edebiyatinda
yazildig1 donemde ve sonrasinda en ¢ok ilgi goren eserlerden biridir. Raif Efendi karakteri
mevcut Ozellikleri ile ideal bir roman kahramanina benzemez. Akatli, romanin 6n s6ziinde
Sabahattin Ali’nin Rus edebiyatindan etkilendigine vurgu yapar: “(...) atmosferi ve yarattigi
etki ile, on dokuzuncu yiizy1l Rus anlati edebiyatinin —6zellikle de Dostoyevski ve Gogol’{in-
cagrisimlarini tasimaktadir” (S.6). Akatli’nin belirttigi husus Kiirk Mantolu Madonna
romaninin bilhassa karakterler baglaminda farkli kisilik o6zellikleri ile kurgulanmaya
baslandigin1 diistindiiriir. Romandaki Kkarakterlerin mevcut ozellikleri, ideal kahraman
ozellikleri tasimadig gibi Tiirk romaninda karakter baglaminda bir degisimin onciiliiglinii
de iistlenir. Romanin baskisisi Raif Efendi, anti-kahraman baglaminda degerlendirilebilecek

kisilik 6zelliklerine sahiptir ve daha romanin basinda anlatici tarafindan anti-kahraman

17 Sabahattin Ali (2016). Kiirk Mantolu Madonna. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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Ozelliklerini tasiyan bir kisi olarak anlatilir. Raif Efendi, kimsenin dikkatini ¢ekmeyecek

kadar sinik, siradan olmanin Gtesinde farkina varilmayacak kadar pasif biridir:

“Ne zaman kendimle bas basa kalsam, Raif Efendinin saf yiizii, biraz diinyadan uzak, buna ragmen
bir insana tesadiif ettikleri zaman tebessiim etmek isteyen bakislar1 gézlerimin 6niinde canlaniyor.
Halbuki o hi¢ de fevkalade bir adam degildi. Hatta pek alelade, hi¢bir hususiyeti olmayan, her giin
etrafimizda yiizlercesini goriip de bakmadan gectigimiz insanlardan biriydi. Hayatinin bildigimiz ve
bilmedigimiz taraflarinda insana merak verecek bir cihet olmadigi muhakkakti. Boyle kimseleri
gordiiglimiiz zaman ¢ok kere kendi kendimize sorariz: “Acaba bunlar neden yasiyorlar? Yasamakta
ne buluyorlar? Hangi mantik, hangi hikmet bunlarin yeryiiziinde dolasip nefes almalarin1 emrediyor?”
Fakat bunu distiniirken yalniz o adamlarin diglarina bakariz; onlarin da birer kafalari, bunun iginde,
isteseler de istemeseler de islemeye mahkim birer dimaglar1 bulundugunu, bunun neticesi olarak

kendilerine gére bir i¢ alemleri olacagini hi¢ aklimiza getirmeyiz” (s.11).

Raif Efendi, anlaticimin dikkatini siradanlhign ve goériinmezligi ile ¢eker. Issizligin
bunaltisinda, bir arkadasi tarafindan onun i¢in icat edilen bir ise baslayan anlaticinin oda
arkadasidir. Isyeri sahibi igin Raif Efendi sessiz sedasiz, kimseye zarar1 dokunmayan allahlik
bir adamdir (s.18). Diger memurlar i¢in ise “dogru diiriist lisan bildigi bile siipheli olan bir
himbil”dir. Isyerinde anlatic1 da dahil kimseyle yakin iliski kurmaz. Ogle yemeklerini yine
isyerinde masasinda yer. Is ¢ikisi ise anlaticidan gelen kahveye gitme teklifini evden
bekleyeceklerini soyleyerek reddeder. Oyle ki basta siradanligi ile dikkatini ceken
anlaticinin dahi zamanla ondan sikildig goriiliir: ““(...) karsimdaki masada canli oldugundan
stiphe ettirecek kadar hareketsiz oturan, terciime yapan veya c¢ekmecesinin goziindeki
“Almanca romanini” okuyan bu adamin sahiden manasiz ve sikict bir mahlik olduguna
kanaat getirmistim” (S.21). Ancak kii¢iik bir olay -Raif Efendinin ¢izdigi bir karikatir-
anlaticinin dikkatini ¢eker. Son derece siradan goriinen bu adamin goriindiiginden farkl bir
diinyas1 oldugunu diisiiniir. Hastaliginda onu ziyaret eder boylece aile iiyelerini tanima firsat
bulur. Boylelikle ikisi arasinda sozlere dokiilmeden baglayan bir arkadaslik dogar. “ Onun
da benden memnun oldugunu hissediyordum. Her insana ve ilk tanistigimiz siralarda bana
kars1 gosterdigi o iirkek ve ¢ekingen hali kalmamist1” (S.34). Hastalandiginda anlaticidan
kendisine iletmesini istedigi defterle Raif Efendinin asil hikayesi belirmeye baslar:

“(...) kiiglikten beri hakikatten ziyade hayal diinyasinda yasayan sessiz bir ¢cocuktum. Tabiatimda

manasiz denilecek kadar ileri giden bir cekingenlik vardi ki, cok kere etrafim tarafindan yanlis

anlasilmama, aptal yerine konmama sebep olur ve beni iizerdi. Higbir sey beni, hakkimdaki bir kanaati

diizeltmek mecburiyeti kadar korkutmazdi” (s.48).

116



Bu ¢ekingenligi ve korkakligi insanlarla iliski kuramamasina neden olur. “En biiylik
zevkim evin bahgesinde veya derenin kenarinda yalniz basima oturup hiilyalara dalmakt:”
(s.48). Cekingen, korkak, sessiz, i¢ine kapanik ve yalniz olan ¢ocugun yetiskinliginde de

degismeyen duygusal 6zelliklerine tanik oluruz.

Raif Efendi, ¢ocuklugundan itibaren mevcut 6zellikleri nedeniyle insanlarla iligki
kuramaz ve kitaplara yonelir. Kitaplar sayesinde asla olamayacagi kahramanlarin yerine
kendini koyar. Hi¢ gidemeyecegi yerlere gider. Bazen bu 6zdeslesme oyle ileri gider ki
kendine zarar verir. Onu kitaplarla miinasebetinde en ¢ok etkileyen unsur kitaplardaki
insanlarla kendi hayatinda karsilasmamasidir. “Zaten muhitimden uzak durusumun,
vahsiligimin bir sebebi de kitaplarda tanistifim ve benimsedigim insanlart muhitimde
bulamayisim degil miydi?”(s.51). Raif Efendi’nin ailesi ile kuvvetli baglar1 yoktur. Annesi,
babast ve iki kiz kardesi vardir ancak onlara karsi giliglii duygular ve baglilik
hissetmemektedir. Ogrenciligi de pek parlak gegmez. On dokuz yasinda askere almir ancak
miitarekenin ilan1 ile eve geri doner. Bu donemde yasitlar1 gibi kahramanlik hayali
kurmasina ragmen akranlarinin bazilar1 eskiyalar, bazilari ise diisman tarafindan 6ldiiriiliince
babas1 onu bir an dnce uzaklastirmak ister. “Babam beni Istanbul’a géndermeye karar verdi.
Nereye gidecegimi o da bilmiyor, “Bir mektep bul, oku!” diyordu. Daima biraz beceriksiz
ve mahcup bir ¢ocuk oldugum halde babamin bana boyle sdylemesi, oglunu ne kadar az
tanidigin1 gostermeye kafiydi” (s.48). Bu ciimleler, onun babasiyla birbirlerine ne kadar
yabanci olduklarinin gostergesidir. Bu yabancilifa daha sonra babasmin 6liim haberini
aldiginda da rastlanir:

“Gerg¢i babami gergek bir muhabbetle sevmem i¢in de ortada bir sebep yoktu; onunla aramizda daima

bir yabancilik mevcut kalmist1 ve birisi bana: “Senin baban iyi bir adam m1ydi?” diye sorsa, verecek

cevap bulamazdim. Ciinkii iyiligi ve fenalig1 hakkinda bir fikir sahibi olacak kadar onu tanimiyordum”

(s.141).

Ayni sekilde annesi ve kiz kardeslerine de yabancidir. “Enistelerim benimle alay eder

gibi, ablalarim tamamen yabanci, anam eskisinden daha zavalliydi” (s.142).

Bu yabanciliga ragmen babasinin 1srarlart ile Sanayii ve Nefise Mektebi’ne girer.
Resim yapmay1 kendini ifade etmenin anlaml1 yolu olarak goriir. Bu nedenle derslere devam

etmez. Hocalar ile bag kurmaz.
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“Zaten hocalar da bende fazla bir sey bulmuyorlardi. Evde veya atdlyede karaladigim seyler arasindan
ancak en manasizlarin1 gosterebiliyor, bana dair herhangi bir sey ifade eden, iginde benden herhangi

bir sey bulunan resimleri biiyiik bir titizlikle sakliyor ve ortaya ¢ikarmaktan utantyordum” (s.50).

Cekingenligi ve korkakligi ¢ocuklugunda ki gibidir. “Miitareke seneleriydi, sehir
benim tahammiil edemeyecegim kadar hayasiz ve karmakarigik olmustu” (s.50). Bu nedenle
eve donmek ister ancak babasi hala umudunu kesmemistir. Almanya’ya giderek sabunculuk

O0grenmesini ve dondiigiinde kendi sabunhanelerinin basina gegmesini ister.

Hayallerindeki Avrupa’ya gitme fikri Raif Efendiyi heyecanlandirir. “Bir ecnebi dil
Ogrenecegimi, bu dilde kitaplar okuyacagimi ve asil, simdiye kadar sadece romanlarda
rastladigim insanlar1 iste bu “Avrupa”da bulacagimi tahmin ediyordum” (s.51). Ancak
Avrupa tecriibesi umdugu gibi olmaz. Basta yeni bir yerde olmanin verdigi heyecanla
hareket eder. Adim adim dolasir. Baslarda onda hayretler uyandiran bu yer kisa siirede
siradan bir sehre dontisiir. Pansiyon arkadaslart ile iliskisi de ayn1 seyirdedir. Dil 6grenmek
icin her firsat1 degerlendirirken, zamanla bu alandan da uzak kalmaya caligir. Sabunculugu

ogrenme diislincesi ise yalnizca babasindan aldigi mektuplarda aklina gelir.

“Almanya’ya ni¢in geldigimi unutmus gibiydim. Sabunculuk meselesini babamdan mektup aldik¢a
hatirltyor, heniiz lisan 6grenmekle mesgul oldugumu, yakinda bu neviden bir miiesseseye miiracaat
edecegimi yazarak hem onu, hem kendimi avutuyordum. Giinlerim birbirine tipki tipkisina

benzeyerek gegiyordu” (s.52).

Raif Efendi hayallerinde yarattigi Avrupa’yr ve kitaplardaki insanlari burada da
bulamaz. Umut bagladig1 bu sehrin bu kadar kolayca tiikenmesi, kederlenmesine yol agar.
“Kendi kendime: “Iste Avrupa! Ne var burada sanki?” diyor ve esas itibariyle diinyanm pek
sikict olduguna hiikkmediyordum” (s.52). Bu sikicilikta yapacak bir sey bulamaz. Babasina
tamamen yalan sdylememis olmak i¢in bir sabun firmasina basvurur ancak devam etmez.
Yine kitaplara siginmaya baslar. Yeni bir dil 6grenmis olmasi yeni kitaplar okumasina vesile

olur. Fakat artik bildigi kahramanlar yoktur.

“Bu sefer okuduklarim, ¢ocuklugumun ve ilk gengligimin terciime veya telif kitaplar1 gibi sadece
kahramanlardan, fevkalade insanlardan ve goriilmemis maceralardan bahsetmiyorlardi. Hemen hemen
hepsinde kendimden, etrafimdan, goérdikklerim ve duyduklarimdan birer par¢a buluyordum.(...)
Uzerimde en ¢ok tesir yapanlar Rus muharrirleriydi. Turgenyef in koskocaman hikayelerini bir defada
sonuna kadar okudugum oluyordu. Hele bunlardan bir tanesi giinlerce sarsmist1. Klara Mili¢ ismindeki
bu hikayenin kahramani olan kiz, oldukga saf bir talebeye asik oluyor, fakat buna dair hi¢ kimseye bir

sey sdylemeden, bdyle bir aptali sevmenin hicabiyla, miithis iptilasinin kurbani olup gidiyordu. Bu
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kiz1 nedense kendime pek yakin bulmustum, i¢inden gegenleri sdyleyememek, en kuvvetli, en derin,
en giizel taraflarint miithis bir kiskanglik ve itimatsizlikla saklamak cihetinden onu kendime

benzetiyordum” (5.54).

Raif Efendinin roman kahramanlarinda dikkatini ¢eken degisim kendi hayatinin
akisinda da etkili olur. Kaderini kendine yakin buldugu kahramanlara benzetir. Kendine
sakladig1 en kuvvetli, en derin ve en giizel taraflari bir tabloda bulur. Bir sergide gordiigi

kiirk mantolu bir kadin portresi onun i¢in bir portre olmanin 6tesindedir:

“Ben bu kadmi yedi yasimdan beri okudugum kitaplardan, bes yasimdan beri kurdugum hayal
diinyalarindan tantyordum. Onda Halit Ziya’nin Nihal’inden, Vecihi Bey’in Mehcure’sinden, Sévalye
Biiridan’in sevgilisinden ve tarih kitaplarinda okudugum Kleopatra’dan, hatta mevlit dinlerken
tasavvur ettigim, Muhammed’in annesi Amine Hatun’dan birer parga vardi. O benim hayalimdeki

biitiin kadinlarin bir terkibi, bir imtizaciyd1” (5.55).

Raif Efendi, hayalindeki tim kadinlarin bir imgesi olan portrenin onda uyandirdig:
anlama Oylesine odaklanir ki, portrenin sahibini yanina gelip onunla konugmasina ragmen
fark etmez. Portredeki kadinla tanisma diisiincesi ise ona yalnizca korku verir. Yirmi dort
yasinda olmasina ragmen kadinlarla iliskisi de sadece hayallerinde olmustur. Kiirk mantolu
Madonna’nin yasayan bir birey oldugu ger¢egi onun i¢in korkungtur.

“Oyle ya, ressam kendi resmini yapmis olduguna gére, bu harikulade kadin aramizda dolagmakta,

siyah ve derin gdzlerini topraga veya karsisindakine ¢evirmekte, alt dudagi biraz biiyiik¢e olan agzint

acarak konusmakta, hulasa yasamaktaydi. Onu herhangi bir yerde gérmek miimkiin olabilirdi... Bu

ihtimali diisiiniince ilk duydugum his, biiyiik bir korku oldu. Benim gibi hayatinda hi¢ macerasi

olmayan bir erkegin ilk defa boyle bir kadinla karsilagsmasi hakikaten korkung olurdu™ (s.58).

Raif Efendi, hayatinin anlami gibi gordigii bu kadini arayip bulmak yerine, onun
gercek oldugu diisiincesinden bile korkar. Onun kahraman olmayan dogas1 anlam atfettigi
kadin sz konusu oldugunda dahi onu harekete gegirmeye yetmez. ilk hissettigi duygu korku
olur. Ciinkii kendine olan gilivensizligi bu kadinla karsilastiginda ona kendini ifade
edememesine neden olacaktir. “Uzun seneler kimseye haber vermeden asik oldugum
komsumuz Fahriye ile, hayalen, ¢cok kere hayasizliga kadar varan miinasebetlerim oldugu
halde, kendisiyle sokakta karsilastigim zaman yerlere yikilacak kadar siddetli carpintilara
ugrar, ylizim ates gibi kesilerek kacacak yer arardim” (5.58). Cocuklugunda yasadigi
duygular yetiskin olmasina ragmen farklilik gostermez. Portrenin sahibi Maria Puder’in

gelip Raif Efendi ile sohbet etmek istemesine Raif Efendi uzaklasarak tepki verir. Yapilan
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yiizeysel ve sahte sohbet ondaki anlagilamayacak olma duygusunu kuvvetlendirir. Bu
nedenle artik bu portreyi seyretmeye gelmek istemez. Onun i¢in yalnizca bir portre olmaktan

¢ikan tablo ve tablodan ayr1 kalma ¢eliskisi iki haftalik anlaml1 hayatinin sonu olur.

“Pansiyona doner donmez eski manasiz giinlerin baglayacagini, yemekte Almanya’nin kurtulusu
planlarimi1 veya enflasyon vyiiziinden servetini kaybetmis orta halli insanlarin gikayetlerini
dinleyecegimi, odamda Turgenyev’in veya Theodor Storm’un hikdyelerine kapanacagimi
diisiindiikge, bu son iki hafta iginde hayatimin nasil bir mana almaya basladigini ve bunu kaybetmenin
ne oldugunu fark ettim. Bir imkan, mevcudiyetine ihtimal vermeye bile cesaret edemedigim bir imkan,
bos ve manasiz akip giden d6mriimiin yanma kadar sokulmus ve sonra, birdenbire, geldigi kadar ani ve
sebepsiz, ¢ekilip gitmisti. Bunu ancak simdi anliyordum. Kendimi bildim bileli, biitiin giinlerimi,
haberim olmadan ve nefsime itiraf etmeden, bir insan1 aramakla ge¢irmis ve bu yiizden biitiin diger
insanlardan kagmistim. O resim aradigim bu insani bulmanin miimkiin olduguna, hatta ona pek yakin
bulunduguma, bir miiddet olsun beni inandirmis, i¢imde, bir daha uyutulmasi kabil olmayan bir timit
uyandirmisti. Onun igin, bu sefer diistiigiim inkisar o nispette biiyiik oldu. Etrafimdan daha ¢ok
kactim, daha ¢ok igime saklandim” (5.62).

Bu satirlarda Raif Efendiyi anti-kahraman yapan 6zellikleri gorebiliriz. Kendini bildiginden
beri i¢indeki boslugu dolduracak bir arayis icindedir. Siiregelen hayata bazen katilmaya
caligsa bile anlamin yoksunlugu kendini birakmasina engel olur. Bir resme atfettigi
anlamdan uzak kalacak olma diisiincesi ise hayal kirikligina yol acar. Yasanilan hayal

kirikliginin sonucu ise kagis ve yalmzliktir.

“Yirmi dort yagima geldigim halde hala ¢ocuklugumun safligindan kurtulamamistim. Basit, hatta
belki de hi¢ giizel olmayan bir resim bende ne miifrit intibalar birakmus, ne genis timitler dogurmustu.
O soluk insan yiiziine kitaplar dolduracak kadar ¢ok manalar vermis, onda, hakikatte asla mevcut
olmayan vasiflar bulmustum” (s.69). “Bana ne oluyordu? Bir tablonun bu kadar tesiri altinda

kalmak...”(s.70).

Maria Puder ile tanismasindan itibaren kendi ruhuna denk bir ruhu bulmanin
sevincine kapilir. Aralarinda gecen su konusma ise onlar1 birbirine yaklastiran duyguyu

anlatir;

“Berlin’de yalnizsimiz degil mi?” dedi.

“Ne gibi?”

“Yani... Yalmz iste... Kimsesiz... Ruhen yalmz... Nasil sdyleyeyim... Oyle bir haliniz var ki...”
“Anliyorum, anliyorum... Tamamen yalnizim... Ama Berlin’de degil... Biitiin diinyada yalnizim...
Kiigiikten beri...”

“Ben de yalnizim... ““ dedi. Bu sefer benim ellerimi kendi avuglarinin igine alarak: “Bogulacak kadar

yalmzim...” diye devam etti, “hasta bir kopek kadar yalniz...” (5.77).
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Raif Efendi, Maria Puder’in hayatina girmesiyle arayislarina anlam kazandirir.
“Cocuklugumdan beri belki ilk defa olarak, hayatimin sebepsizligini ve boslugunu
diistinerek i¢im ezilmeden, “Bugiin de gecti iste... Ve biitiin giinlerim hep boyle gegecek,
sonra ne olacak sanki!” demeden uykuya daldim” (s.85). Maria Puder, Raif Efendinin
varolusundaki giivensizligin de somut sebebi olur. Cocuklugundan beri i¢inde var olan

bosluk Maria Puder ile birlikte dolar.

“Hayatim miiddetince hep onu aramig, onu beklemistim... “Artik Maria Puder, yasamak igin
kendisine kayitsiz ve sartsiz muhtag oldugum bir insandi... Maria Puder bana bir ruhum bulundugunu
O0gretmisti ve ben de onun, simdiye kadar rastladigim insanlar arasinda ilk defa olarak, bir ruhu
bulundugunu tespit ediyordum. Muhakkak ki biitiin insanlarin birer ruhu vardi, ama bir¢gogu bunun

farkinda degildi ve gene farkinda olmadan geldikleri yere gideceklerdi” (s.85-87).

Arkadasliklar siiresince yaptiklart sohbetlerde her ikisi de insana olan ihtiyag¢larini
vurgularlar. Ancak arkadasligin aska donmesiyle yasanan sarsint1 Raif Efendi’deki boslugun

yeniden olugmasina yol acar.

“Yalniz igimde miithis bir bosluk hissi vardi. Hayatimin en dolu, en manali zannettigim bir devresi
birdenbire bosalmis, biitin manasini kaybetmisti. En tatli emellerinin tahakkukunu goérdiigi bir
riiyadan ac1 hakikate uyanan bir insan gibi i¢im ¢ekiliyordu. Ona hakikaten dargin degildim; asla
kizmiyordum. Sadece miiteessirdim. “Bunun boyle olmamasi lazimdi” diyordum. Demek ki beni bir

tiirlii sevemiyordu. Hakki vardi. Beni hayatimda hig, hi¢ kimse sevmemisti” (5.122).

Olusan bosluk, anlamin yitimi Raif Efendinin kendini lizumsuz olarak gérmesine
yol agar: “Iste bu andan itibaren bende, hayatimin istikametine hakim olan degisme basladi.
Liizumsuzluguma, faydasizligima bu andan itibaren inandim” (s.124). Cocuklugunda yer
eden kok inang ara sira hayata karigsmaya tesebbiis etse bile aklindan ¢ikmaz ve yasadigi
problemlerle yiizlesmesine, sorunlar1 ¢ozmesine engel olur. Bu nedenle aralarindaki iligskinin

belirleyicisi de Maria Puder’dir.

Babasmin 6liim haberinin ulasmasi ile Raif Efendi Havran’a donmek zorunda kalir.
Aslinda gitmek istemez. Ailesi ile asla kuramadigi bagi Maria Puder ile kurmasi ama gelen
haberle eve donmek zorunda kalmasi su sorgulamayi1 yapmasina yol agar: “Herhangi bir
yerde dogmus ve herhangi bir adamin oglu bulunmus olmak bu kadar miithim degildi. Asil

miihim olan, iki insanin birbirini bulmasi bu derece gii¢ olan su diinyada, bu nadir saadete
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ermekti” (s.138). Ruh esini bulmus olmayr diger her seyden fistiin tutar. Ancak yine de
donmesi gerektigini diistiniir.
“Mesela, beni Havran’a baglayan seyler neydi? Ug bes zeytinlik, birka¢ sabunhane, kendilerini
tanimay1 asla merak etmedigim birkac akraba... Halbuki buraya biitiin hayatimla, biitiin yasayan
taraflarimla merbuttum. Su halde neden burada kalamiyordum? Gayet basit: Havran’da isler yiiziistii

kalir, enistelerim bana para gondermezler ve ben burada hicbir sey yapmaya muktedir olmadan

¢irpinirdim” (5.138).

Onu Havran’a baglayan hicbir sey olmamasina ragmen, kendinde Berlin’de
yasayacak, gecinecek Ozgiiveni de bulamadifi igin dénmektedir. iki yildir Berlin’de
babasimin gonderdigi para ile geginen Raif Efendi hayatinin anlamini, ruh esini bulmus
olmasina ragmen kendi hayatinin denetimini ele alacak iradeye sahip degildir. “Babam beni
Istanbul’a géndermeye karar verdi. Nereye gidecegimi o da bilmiyor, “Bir mektep bul, oku!”
diyordu. Daima biraz beceriksiz ve mahcup bir cocuk oldugum halde babamin bana bdyle
sOylemesi, oglunu ne kadar az tamidigin1 gostermeye kafiydi” (s.48). Babasmin ergenlik
zamaninda okul bulmasini istediginde mahcup ve beceriksizdir olarak beliren karakter
ozelligi devam etmektedir. Enistelerinin ona para géndermemesi durumunda, kendinde bir
is bulacak giicii géormez. Bu nedenle Havran’a donmelidir. Orada umursadigi kimse
olmamasina ragmen Maria Puder’e beraber gitmeyi de teklif etmez. Ayrilirken gelecege dair
plan yapmak yerine lizumsuz konulardan konusurlar. Ancak Maria Puder’in “Nereye
cagirirsan gelirim!” demesi lizerine mutlaka ¢agiracagini soylese de ilerleyen zamanlarda

onu ¢agiracak giicii kendinde bulamaz.

Babasinin 6liimiinden sonra mirasi boliisen enistelerinden asil hakkini talep edemez.
Kendisine birakilan corak yerler ile ilgili yalnizca babasinin olimiinden sonra daha da

zavalli olan annesi ile konusur.

“Babamin hastaligindan, annemin zavalliligindan ve ablalarimin korkakligindan istifade edilerek
yoklugumda bir hayli dolaplar donmiise benziyordu. Fakat ben yorulmadan ¢aligmak suretiyle her
seyi diizeltecegimi timit ediyor, Maria’dan gelen her mektuptan yeni cesaret ve sevk aliyordum”
(s.144).

Mektuplar sayesinde kazandig1 azim ve sevk mektuplarin kesilmesi ile sarsilmaya
baslar. Son mektubun kendine iade olmasi ile tiim umutlari yok olur. Maria Puder sayesinde

ortaya ¢ikan yasama sevinci artik yoktur.
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“Bir miiddet, kisa bir miiddet, o kadin beni her zamanki aciz, miskin halimden kurtarmis, bana erkek,
daha dogrusu insan oldugumu, benim de i¢imde, yasamaya miistait taraflar bulundugunu, diinyanin
zannedildigi kadar manasiz olmayabilecegini Ogretmisti. Fakat ben, onunla aramdaki rabitay1
kaybeder etmez, onun tesirinden kurtulur kurtulmaz, tekrar eski halime donmiigtiim. Ona ne kadar
muhta¢ oldugumu simdi anliyordum. Ben hayatta yalniz basina yiiriiyebilecek bir insan degildim.
Daima onun gibi bir destege muhtagtim. Bunlardan mahrum olarak yasamam miimkiin olamazdi.
Buna ragmen yasadim.. Ama iste netice meydanda.. Eger buna yasamak demek -caizse,

yasadim...”(s.146).

Raif Efendi, anlamin yitimi ile eylemsiz, uyumsuz, inangsiz, her seye yabanci bir
anti-kahramana doniisiir. Degersizlik hissi hicbir seye baglanamamasina yol agar. En yakin
gordiigii insanin aniden kaybolmasi ile bilhassa kendine yakin olabilecek herkesten kagar.
Evlenir, ¢ocuklar1 olur ancak aile aidiyeti kazanamaz. “Evlendim... Daha o giin, karimin
bana herkesten daha uzak oldugunu anladim. Cocuklarim oldu... Onlar1 sevdim, fakat
hayatta kaybetmis oldugum seyi bana asla veremeyeceklerini bile bile...”(s.148). Kendini
ailesine ait hissetmemesi ailesinin de ona alaka gostermemesine neden olur. Kendisini evin
gecimini saglayan, ‘birtakim yabancilar1 besleyen (s.150) biri olarak goriir.. Uziintii ya da
mutluluk gibi zit duygular bile ona uzaktir. Kimseden beklentisi olmadigi gibi, kimseye
verecek bir seyi de yoktur. “Bdylece herhalde seneler gececek, bekledigim giin gelecek ve
her sey sona erecekti.(...). Sikiliyordum, sadece sikiliyordum. Bagka bir sikayetim yoktu”
(s.150).

Giliniin birinde Raif Efendiye bu defteri yazdiran karsilasma gergeklesir. Hig
ummadig1 bir anda karsilagtigi Bayan Doppke’den Maria Puder’in dogum yaptiktan birkag
hafta sonra 6ldiigiinii 6grenir. Bayan Doppke’nin yanindaki kiz ise Maria Puder ile ikisinin
kizidir. Bayan Doppke kizi da alarak Berlin’e dogru yola ¢ikar. Raif Efendi ise yalnizca
arkalarindan el sallar. Ummadig1 anda 6grendigi gergeklerle hemen yiizlesemez. Kimseye
anlatmadig1 hayatin1 bir deftere aktarir. Hayati boyunca Maria Puder hari¢ kimseyle
konusamamustir. I¢ini dokmek istedigi anda yalnizca bu defteri bulur. Maria Puder’den

ayrilali on yi1l olmustur ve bu on yil1 aslinda yanlis anlagilmalarla heba ettigini anlar.

“On seneden beri belki bosuna yere herkesten kagmisim, insanlara inanmamakta haksizlik etmigim.
Aramis olsaydim, belki senin gibi birini bulabilirdim. Her seyi o zaman 6grenmis olsaydim, belki

zamanla alisir, seni bagkalarinda bulmaya gayret ederdim. Ama bundan sonra her sey bitti” (s.159).

Bu farkindaliga ragmen kag¢inma davranisi devam eder. Aslinda bir kizi oldugu
gercegini de 6grenir. Bayan Doppke’yi ve esini tanir. Ancak kizini arayip bulmak ve onunla

yasamak hi¢ aklindan gegmez. Mektuplar kesildiginde Maria’y1 nasil olsa bulamayacagi i¢in
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aramaya gitmedigi gibi kizin1 da aramaz. Tek siginagi adini bile bilmedigi kizin1 daima hayal
etmek olacaktir: “Kafamda ona bir hayat seyri icap edip yaninda yiiriiyecegim. Onun nasil
bliylidiigiinii, nasil mektebe gittigini, nasil giildiigiinii ve nasil diisiindiiglinii tasavvur ederek
bundan sonraki senelerimin yalnizligim1 doldurmaya ¢alisacagim” (s.160). Anlam
bulamadig i¢in olusan eylemsizligi, Pasif ve edilgen yapis1 gerekli durumlarda dahi eyleme
geemesine mani olur. Degistirmeyi degil, kabullenmeyi secer. Ancak bu kabullenme giinden

giine parg¢alanmasina ve yabancilagsmasina neden olur.

Defterin sonunda ise hep istedigini sOylemesine ragmen yazmayi dahi liizumsuz
bulur. Ruhunda hissettigi ikilem ve bunalti devam eder. Ona gore defteri de ruhunu da
saklamalidir. Hayatina anlam veren kadinla ilgili asil gercegi 6grenmesi yogun bir pismanlik

duygusuna yol acar.

“Bunlar bana, on seneden beri bir an bile yasamami§ oldugumu; biitin hareketlerimin,
diisiincelerimin, hislerimin benden uzak bir yabanciya aitmis kadar benden uzak oldugunu
gosteriyordu. Asil “ben”, otuz bes seneye yaklasan 6mriimde, ancak ti¢ dort ay kadar yasamus, sonra,

benimle alakasi olmayan manasiz bir hiiviyetin derinliklerine gémiiliip kalmigtim” (5.158).

Raif Efendi hayatin1 baska birinin hayati gibi yasar. Kendini ancak bir bagkasi
tizerinden var etmesi, edilgen karakterinin bir 6rnegidir. Cocuklugundan itibaren kendini
yalniz hisseder. Anne ya da babas ile ilgili anilarinda ailesine olan yabancilig1 belirgindir.
Higbir emel ya da duygu onun eyleme gegmesi i¢in itici gii¢ olmaz. Biitiin bu 6zellikleri Raif

Efendiyi anti-kahraman 6zelliklerine sahip bir roman kahramani yapar.

3.3.8 Maglup Bir Muzaffer: Fahim Bey

Abdiilhak Sinasi Hisar’1n ilk roman1 Fahim Bey ve Biz (1941)!® anlaticinin babasinin
arkadas1 olan Fahim Bey’in vefat ilaniyla baslar, Fahim Bey’in genel 6zellikleri ve onu
tantyanlarin, ona dair diisiinceleri ile devam eder. Anlatici romanda Fahim Bey’e oranla ¢ok

daha fazla goriiniir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in ‘hatiralarindan hikayelestirdigi’ Fahim Bey ve Biz’in bir

karakter yaratmaktan ziyade ‘mevcut varsayilan’ bir karakterin portresini vermeye ¢alistig

18 Abdiilhak Sinasi Hisar (1996). Fahim Bey ve Biz. Ankara: Baglam Yayincilik. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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sOylenebilir. Bu bakimdan, kitap her ne kadar bir karakter tizerinden geligse de onun karakter
sentezleyici bir yapida oldugunu sdylemek zordur; ¢iinkii romanin hemen ilk boliimlerinde
Fahim Bey’in nasil bir kisilige sahip oldugu ayrintilari ile verilir ve sonraki boliimler bu
‘kabullerin’ tizerinden sunulur. Dolayisiyla eserde yapip etmeleri ile adim adim sekillenen
bir roman kisisinden ziyade anlaticinin nakilleri ile somutlasan bir kisilikten s6z edilebilir

(Kurt, 2009:458-459).

Anlaticinin gozlemi ile babasinin ¢ok yakin arkadasi olan Fahim Bey, “orta yapili,
orta yagli, teni kehriiba gibi sarimtirak, dudaklariin {istiinii kaplayan muntazam kesilmis,
sert ve koyu siyah biyiklariyle, basi bir kus kafasin1 andiran ve insana pek ciddi olmak hissini
veren birisidir” (s.11). Babas1 Bursa esrafindan, ¢ok iyi kalpli olmasi ile taninan biridir. O
kadar iyi kalplidir ki “kefil olmay1 bir nevi vazife telakki” eder. Babasinin bu iyiligi Fahim
Bey’e de gecer. Kendinden ziyade baskalari i¢in ugrasir. Mektepten ¢ikinca babasindan
higbir talebi olmaz. Fahri olarak Bab-1 Ali’ye gidip gelir ve babasinin tatmin olacagi biiyiik
bir konak kiralar. Ancak esyasi olmadigi i¢in konagin ¢ogu odasi bos kalir. Anlaticinin
babasinin tabiriyle onu taniyanlar Fahim Bey’in ‘bir bekleyisten ibaret hayatina’ sasirir.
Diizgiin bir i bulamaz, bir¢ok tamidiga ragmen kimseden bir yardim beklemez. Haline
tizlilen arkadaglarina: “Bir giin olur elbette benim de hatirimi sorarlar. Bana da iktidarima
layik bir mevki verirler. Benim de halim diizelir. Siz iiziilmeyin!”(s.14) diye cevap verir.
Roman boyunca Fahim Bey’in bu iyimser tavr1 hi¢ degismez. Babasina mevcut durumundan
hi¢ bahsetmez. Aldig1 clizi maast babasimna dolgun bir maas olarak bildirir. Hastalanan
babasinin Istanbul’a gelecegini duyunca hemen borg alarak bos evini dayar ddser. Babasinin

vefatindan kalan mirasla dncelikle borg¢larini 6der ancak tiim borcunu 6demesi yillar alir.

Fahim Bey ve arkadaslar1 eglenmek i¢in Beyoglu’nu tercih ederler, bu eglenceler iki
felsefe {izerine kurulur: ‘optimizm’ ve ‘pesimizm’. Eglencenin basinda etkin olan
optimizmdir. Sonunda ise pesimizm hakim olur. Fahim Bey yorgun, bezgin ve ‘nevmit’
oldugu anlarda, anlaticiya gore bir filozof kadar dogru seyler sdyler. Boyle gecelerin birinde
Fahim Bey Fransiz bir aktrise asik olur. Tiyatro kumpanyasi memleketine dénerken, ona
vermek i¢in tim parasin1 harcayarak biiyilk bir buket yaptirir. Buket, kadinin
kompartimanina sigmadig1 i¢in yemekli vagona konur. Fahim Bey’in iyimserligi gibi
agiriliklar da st diizeydedir. Sefarethanenin ii¢iincii katibi olarak gittigi Londra’da kendine
diizgiin kiyafetler yaptirmak i¢in dénemin en biiyiik terzilerinden ‘pool’a giderek bir sefaret

katibine iyi giyimli olmak i¢in ne lazimsa yapilmasini1 séyler. Oyle ¢ok gesit kiyafet yapilir
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ki herhangi bir dolaba sigmaz ve borcunu ddemesi yillar alir. Bu nedenle de yillarca bu

kiyafetleri giyer.

“Gengliginde bile uslulugu ve ciddiligiyle taninan Fahim Bey’1 bir¢ok beyler
ve pasalar kendilerine damat etmek iste[rler] ama O, zengin bir eve i¢giiveyi olarak girmeye
razi olmalz], kimsesiz ve orta halli bir kadin” (5.26) olan Saffet Hanim’la evlenmeyi tercih
eder. “Onlar kari-koca sadakatinin kadin-erkek en miikemmel numune[si]” (s.28) olurlar.
Her giin Tiirkge Istanbul, Fransizca Paris gazetelerini okuyan Fahim Bey 6nemli gordiigii
yerlerin altin1 ¢izer, itinayla saklar bazi haberleri de esi ile paylasir. Saffet Hanim bu
haberleri pek 6nemsemez, ‘bir riiya goriir gibi duyar’. “Fahim Bey’e goére insan, kendi
talihinden memnun olmak i¢in bu gazetelerde zikredilen vukuati her giin okumali[dir]”
(s.33). Fahim Bey aslinda gazeteleri hayatinin iyi taraflarina siikretmek igin okur. Anlatici,
yalnizca babasinin anlatimiyla tanidig1 Fahim Bey’i daha yakindan gézlemlemeye ve bagka
tanidiklarindan 6grenmeye baglar. Camlica’daki eniste ve halasinin Fahim Bey ve esi Saffet
Hanim’la ilgili diislinceleri, babasinin diislinceleri ile paralellik tagimaz. Halaya gore Fahim
Bey ‘delismen bir adam’, Saffet hanimsa ‘gok saffetli bir kadin’dir. Herkesge ‘deli’ olarak
bilinen Camlica’daki enisteye gore ise Fahim Bey ‘delinin biri’ ve kafirdir. Ancak enistenin
goriislerinin eski bir husumete dayandig anlatici tarafindan ifade edilir. Halbuki Fahim Bey,
birgoklarina gore son derece kiiltiirlii ve bilgili bir adam olarak goriiliir. Edebiyatcilar,
lisancilar, oyuncular, musikisinaslar, istikakc¢ilar ve tarihisinaslara gére Fahim Bey adeta bir
‘filosofos’ olarak kabul edilir. Yine bir giin anlaticinin annesinin arkadasi Huriye Hanim’dan
Fahim Bey ile ilgili sdylenenleri isitir. Buna gére Fahim Bey pisirik, beceriksiz adamin
tekidir. Karisinin neyi var neyi yoksa bitirmistir. Ayrica orada burada geng kizlarla gezen,

saman altindan su yliriiten bir adamdir.

Fahim Bey’in en biiyiik arzularindan biri ‘tesebbiisi sahsi’ dlemine girmektir.
Bunun i¢in zamaninda Londra’da tanistigi niifuz sahibi bir zata is teklifinde bulunmaya
gider. Yolculugu zor gegince randevusuna bir giin dnceden varmak yerine yalnizca bir saat
once varir. Hyde Park Oteli’nde oda bulamayinca ‘aklini kagiracak gibi olur’. Israrci olunca
bir banyo odasinda hazirlanmasina izin verilir ve randevusuna tam vaktinde yetisir. Ancak
projesi ¢ok Onceden goriisiildiiglinden orada olmasina gerek kalmadigi haberini alir.
Olumsuz gelen sonuca, bos yere yapilmis yolculuga ragmen Fahim Bey limidini hi¢ yitirmez
ve kendini takdir eder. Sonrasinda anlaticinin baglant1 kurdugu bir projeye daha atilir ancak
sonu¢ yine hiisrandir. Sermayedar onun hakkinda “...kendisi nazik bir adam ama bir is

adam1 degil ki, hayalperestin biri!”(s.49) diye diisiiniir. Isine bir sermayedar bulamayan
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Fahim Bey tiitiin reji idaresinde terciime biirosunda ¢alismaya baslar. Anlatici ile bir giin
burada karsilasirlar. Anlaticinin arkadasina gore Fahim Bey ‘nazik ve herkesin hayrimi
isteyen bir adam’, odaciya gore ise resmen bir ‘evliya’ gibidir. Ayrica hademenin

cocuklariin tahsiline de yardimci olmaktadir.

Fahim Bey bir siire sonra kendisine bir idarehane tutar. Isine bir sermayedar bulmak
icin anlatici ile goriismek ister. Anlatict idarehaneye gider ancak kapi1 agilmaz. Kapici buraya
hi¢ gelen gidenin olmadigini sdyler ve Fahim Bey’in kesin uyudugunu tahmin ettigini sdyler.
Kapiy1 daha iyi ¢almasini ister. Sonunda kap1 agilir, Fahim Bey ise dair planlarini anlatir.
Odada son derece itina ile tanzim edilmis dosyalar, senelik raporlar, bilancgolar ve defterler
mevcuttur. Goriiniiste kapicinin sdylediginin aksine yogun bir ¢alisma temposu vardir.
Ancak Fahim Bey bazi konularda anlaticinin soru sormasina izin vermez. Bazi sorulara da
cevap vermeyince mithim bir grubun yardimini beklediginden bahseder. “Bir giin olur, bu
isi hep birlikte yoluna koyariz, ingallah! Goriirstiniiz! Goniil isterdi ki herkes akilli ve rabitali
olsun, fakat bu kabil olamiyor! Hayatimda bu is yiiziinden benimle bir¢ok eglendiler ama,
zarar yok, hani Fransizca , ‘Sonuncu giilen iy1 giiler!” gibi bir darbimesel vardir. Bu ne
dogrudur!”(s.52)der. Anlatici ise ona tipki babasinin Fahim Bey’e dedigi gibi ‘ilahi Fahim

Bey’ demek ister ancak bir yoniiyle de ona inanmayi tercih eder.

Fahim Bey, bir gece bir riiya goriir ve gordiigii bu rityayi esine, “Hanim! Gozlerimiz
aydin! Yakinda mukadderatimiz biisbiitiin degisecek! Bak, goriirsiin, insallah!”(s.62) diye
miijde ile anlatir. Saffet Hanim da bu riiyayi ¢esitli alametlerle siisleyerek baskalarina anlatir.
Bazi alacakli ve akrabalarin da inanmasiyla riiya dilden dile dolasir. Anlatici i¢in bile Fahim
Bey artik ‘bu riiyayr gormiis olan adam’ olur. Camlica’daki eniste Hact Vamik Bey’e gore

ise ritya Fahim Bey’in 6lecegine isarettir ancak eniste ondan once Oliir.

Anlaticinin Fahim Bey’e olan hisleri siirekli degisir. Bazen muhabbetli hisler
duyarken, bazen merakli bir alaka duymaya baslar. Bazen de ona kars1 bezgin bir kayitsizlik
hisseder. Kimi zaman Fahim Bey’i ‘bir ders alir gibi dinlerken’, kimi zaman onu memnun
etmeyen seyler soylediginden yakinir. Fahim Bey ise ayni iyimserligi ile hayata sarilmaya
devam eder. Degisen Fahim Bey degildir. Anlatic1 degismekte ve bu nedenle zaman zaman

Fahim Bey’e olan hisleri de degismektedir.

“Fahim Bey’e rastgelsem o her zamanki halim ve selim haliyle, benim halsizligimden habersiz, yine
eskisi gibi tebessiimle bakardi. Bense, sehrin i¢lerini diglarini gordiigiim bu anda, Fahim Bey’i de,

ne yapayim, biraz ahmak ve bunak bulmaktan kendimi alamadigim olurdu” (s.81) .
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Fahim Bey, Galata’daki idarehanesinin kirasin1 6deyemeyince, ‘kii¢iik adamlar’ diye
niteledigi insanlara karsi kiigiik diismemek i¢in uzak bir akrabasi aracilifiyla borcunu
gondererek, kalan egyalarini aldirir. Bu esnada Fahim Bey’in dosyalarina bakan uzak akraba
gozlerine inanamaz. Clinkii dosyalarda tutulan kayitlar bir is kurmak i¢in altin degerinde
bilgilerdir. Tek gereken ise bu ise yatirim yapacak bir sermayedardir. Ancak isine yarayacak
daha fazla bilgi bulmak i¢in bu dosyalar1 karistirdikca tuhaf seylerle karsilasir. Fahim Bey,
bircok kez kendi kendine mektup yazmis ve cevaplamistir. Hayalinde kurdugu isyerini
ger¢ekmiscgesine faaliyete gegirmis ve tanidiklarini ige almistir. Bunlar1 goren uzak akraba
“Demek ki bizim haberimiz yok ama zavallinin aklindan zoru varmig!”’(s.91) diye diisiinerek
gordiiklerini Saffet Hanim’a anlatir. Saffet Hanim da korku ve perisanlikla, esinin bazi
huylarini deliligine yorarak komsularina anlatir. Zamanla Fahim Bey’in cinnet getirmekte
oldugu rivayetleri yayilir. Fahim Bey ise esinin konugmalarindan habersiz, bu dedikodular
kimin uydurdugunu merak eder. Ancak yine de fazla umursamaz. Olduk¢a yaglanmig
olmasina ragmen yasliligiin ve viicudunda olusan degisikliklerin farkinda degildir. Baz1
tanidiklarini unutmasina kargin sihhatinin yerinde oldugunu iddia eder. Oysa sikintilari
saymakla bitmez. Her uzvu ayr1 sorunludur. Ona gore tiim bunlara sebep rutubetli havadir.
Fahim Bey bu konuda da gercek¢i degildir. Yine miitercim olarak resmi bir dairede
calismaya baglar. Bir giin ¢alisanlardan birinin yanindakine: “Gengler i¢in ¢i¢egi burnunda
diyoruz. Ihtiyarlar icin de siimiigii burnunda diyebiliriz!” (s.111) dedigini duyar.
Kendisinden mi bahsediliyor diye disiiniirken hastaligi ¢agirmamak adina hicbir sey
duymamis gibi davranmay1 secer. Alinsa da yasliligina yapilan tiim imalar1 gérmezden gelir.
Artik sermayedar bulma sOylemleri de degisir, ‘bu isle mesgul olmaya hiikiimet beni tavzif
edecek’ gibi yeni sozler sdylemeye baglar. Anlatict artik Fahim Bey’in bitmez tiikkenmez
timitlerinden, ‘halden ziyade istikbalde yasayan bir adam’ olmasindan sikilmaya ve ondan

kagmaya baglar. Fahim Bey ise her zaman ki iyimserligi ile ebediyete intikal eder.

Roman boyunca Fahim Bey hig¢bir kosulda iyimserligini yitirmez. Girigimleri
1yi sonuglanmayinca hayali ile yagamaya ve gercekmis gibi yapmaya baglar. Yaptiklarinin
kimseye etkisi de zarar1 da olmaz. Borcuna sadiktir. Onu goren, bilen, taniyan herkesin onun
hakkinda farkli diisiinmelerinin sebebi kendi deger yargilar1 ve yaganmisliklaridir. Anlatici

da anlatinin sonunda kendinden de 6rnek vererek bunu vurgular.

Fahim Bey, daha 6nce incelenen eylemsiz roman kahramanlarindan farklidir. Fahim
Bey amaglarin1 planlayan, insanlar1 ikna edebilen dolayisiyla diisiinceleri ile eylemleri

arasinda belli 6l¢iide uyumlu bir portre ¢izen kahramandir. Fahim Bey’i anti-kahraman
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olmaya yakinlastiran yoni kendi hayal diinyasinda kurguladigi yasami eyleme dokme
cabalaridir. Ideal kahraman 6zelliklerini tastyip tastmadigi anlatic1 da dahil romandaki diger
kisiler tarafindan anlasilamayan Fahim Bey’in kendi degerleriyle ve hayalleriyle 6rdiigii bir
kurguyla gercek hayat arasinda zaman zaman denge kurabildigi goriiliir. Bu yiizden herkes
onu kendince tanir. O ise tiim yargilardan bagimsiz hayalleri ile yasamaya devam eder Ancak

her seye ragmen ideal bir kahramanin 6zelliklerini gercekten tasimadigi sOylenebilir.

3.3.9 Smmirh Bir Dértgen icinde Yasayan insan: Ogretmen

Kemal Bilbasar, Tiirk edebiyatinda toplumcu ger¢ek¢i kdy romanlart ile taninan bir
romancidir. Ancak yazarm ilk roman1 Denizin Cagirisi(1943)*° yazarla 6zdeslesen mevcut
anlayistan oldukca farkli bir anlayisla kaleme alinmistir. Duruel romanin yabancilasma
temasina odaklanan yoniinii 6n plana ¢ikarir: “Aydin bireyin kasaba ortamindaki yalnizlik
ve bunalimlarini anlattigi ilk roman1 Denizin Cagiris: (1943) ise yalniz kendi romanciliginda
degil, o giine kadar yazilmig Tirk romanlari arasinda da ayriksi bir yere sahiptir”
(Duruel,2009:5.110). Roman yazarin diinya goriistinden ve edebi anlayisindan uzak
olmasina ragmen uzun siireler goz ardi edilir. Fethi Naci de edebiyat tarihgilerinin Denizin
Cagirist romanini ihmal ettiginden bahseder: “Talihsiz bir roman Denizin Cagurisi. Elimin
altindaki kaynaklara bakiyorum: Tahir Alangu, Cumhuriyet ten Sonra Hikdye ve Roman
(1965) adli ¢alismasinda Denizin Cagirisr’nin adin1 anmakla yetinmis; Cevdet Kudret, Tiirk
Edebiyatinda Hikdye ve Roman’da (111. Kitap, 1900), “Kemal Bilbasar, ilk romanin1 1943
yilinda yayimlamis ise de, roman tiirlindeki ¢aligmalarmi 1960 yilindan sonra
yogunlagtirmistir” demekle yetinmis. Meydan Larousse, Denizin Cagirisi’m1 Kemal
Bilbasar’in romanlari arasinda saymis ama romanin yayim tarihini yanls yazmis: 1939. Ana
Britannica, “Cok onemli yapitlar arasinda” Denizin Cagirisi’n1 da yazmus, iistelik 1972°de
ikinci baskisinin yapildigini da belirtmis ama roman hakkinda bilgi vermemis. Denizin
Caginigr’nailgi duyan bir Behget Necaigil var; Edebiyatimizda Eserler Sozliigii’nde (2.baski,

(13

1979) soyle diyor Necatigil: . roman, psikopat bir ilkokul 6gretmeninin dengesiz
diinyasini yansitan bir hatira defteridir.(...) Yer yer Dostoyevski tiplerini ve Knut

Hamsun’un Aglik romaninin kahramanini hatirlatan grotesk (giiliing, acaip, tuhaf — F.N.),

19 Kemal Bilbasar (2013). Denizin Cagurisi. 3. Baski. Istanbul: Can Yayinlari. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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hasta kisisiyle bu roman, yazarin ilk roman1 idi”. Yakin zamanlarda, yanilmiyorsam, bir
Selim Ileri Denizin Cagirisi'ndan sdz etti. Oysa iiniversite yillarinda, yani neredeyse yarim
yiizyil once, okudugum Denizin Cagirisi, bende unutulmaz izler birakmis bir romandir,

bence Bilbasar’in en iyi romanidir” (Naci,2010: 280-281).

Demir Ozlii (2014:210), Todorov’un Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar kitabi
izerine yaptigi ¢alismadan hareketle, Tiirk romaninda “karsi-kahraman” (anti-héros)
yaratmis yapitlar1 arastirir. Bu arastirmada 1959 sonrasma odaklanan Ozlii, Denizin
Cagrigi’mdan 2010 yilinda haberinin olmasi ile pismanlik duyar. Roman iizerine tespitleri
de romanin ele aldig1 temay1 dolayisiyla anti-kahraman baglaminda degerlendirilecegini

imler:

“Bu sasirtic1 olgiide derinlikli roman, belki toplumla uyumsuzlugunda patolojik
yanlar da goriilebilecek (...) bu tedirgin “yabanci”nin, bu yeralt1 insaninin, bu Todorov’un
deyimiyle tikel anti-kahramanin Tiirk yazininda ilk ortaya ¢ikist oldugu gibi, Bati’daki
varoluscu olarak goriilmiis akrabalarindan da once olusudur. Bu durum Tiirk yazini
agisindan ¢ok olumlu bir puandir”(Ozl1ii,2014:212). Ozlii romanin kahramaninmn Tiirk
edebiyatinin anti-kahramanlarindan biri oldugu diisiincesindedir: “Denizin Cagirisi’nin
anlatici-kahramani (‘ben’ anlatimi) bir anti-kahramandir. Bu romani okurken bir yandan
Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar’1 ile Camus’niin Yabanct’sin1 diigiindiim durdum. Bir

olgiide Sait Faik’i de. Kuskusuz bizim kusagm 1950’lerdeki diinyasin1 da”(0zl1ii,2014:214).

Kitap boyunca adi gegmeyen baskisi kendini soyle betimler: “ben siiriingenler
toplulugundan bir adamim” (s.12). Kendini siirtingenlerle 6zdeslestiren baskisinin roman
boyunca uclar arasinda gidip gelisine sahit oluruz. Yalniz, yabanci, uyumsuz, eylemsiz,
tutarsiz ve zaman zaman paranoyakca egilimleri goze ¢arpar. Kugkusuz bunda karakterinin
ve babasimin intiharinin etkisi biiytliktiir. Ancak kendini 6zdeslestirdigi asil kisinin babasi

oldugu goriiliir.

Baskisinin babasi bilinmeyen bir sebeple intihar eder. ‘Bir eli yagda bir eli balda’ bu
adamin intihar1 ¢evresi tarafindan anlagilamaz. Ancak sonrasinda verilen detaylardan

kahramanin babasinin saglikli bir ruh haline sahip olmadig: anlasilir.

“Bazi1 bahar aylarinda ylizliniin sarardig1 ve zayifladig1 goriiliirdii. Bu zayiflamada iddia edildigine
bakilirsa, uykusuzluktan ileri gelirdi.(...). Bence babamin gizli bir derdi vardi, sinirli bir adam oldugu
muhakkakti. Annem onun uykudan ve karanliktan yakindigini s6z arasinda bir¢ok zamanlar
sOylemisti. Odasinda lamba yanmadan babami uyku tutmazmis. Deniz kenarinda dolagmaktan

korkarmis. Korkmakta ne kadar hakliymis ki o mavi sularda diinyaya géziinii yummustu” (s.13).
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Babasinin 6liimiinden sonra ise annesi ¢amasircilik yaparak gecimlerini saglar ve
imkansizliklara ragmen bunu ogluna hissettirmemek i¢in elinden geleni yapar. Babasini
trajik sekilde kaybeden bagkisinin anne sevgisi ile bliylidiigii sOylenebilir: “(...) evimizde
mutluluk hi¢ eksik degildi” (S.13). Ancak babasi ile kendini 6zdeslestirmesi, babasinin

13

korkularin1 da sahiplenmesine yol agar. ... ilk ¢ocukluk gilinlerimde babama yalniz yiiz
cizgilerimle degil, ruhen de benzemek i¢in uykunun ve karanligin diisman1 kalmaya kendi
kendime sdz verirdim. Ogretmen okulundaki dgrenim hayatimda da bu karara sadik
kalmisimdir” (s.13). Ogretmen okulunda iken annesini de kaybeden baskisinin sonrasinda

da herhangi bir yakini olduguna tanik olmayiz.

Okulundan mezun olduktan sonra ... kasabasi’nda 6gretmenlige baslar. ilk giinlerin
idealizmi, kasabanin ve yoneticilerin duyarsizligi karsisinda giderek yok olur. ‘Beyaz
zambaklar memleketini’ kiskandiracak projeleri, milli egitim memuruna ve kaymakama
takilir. “Cocuklarin yetismesinden ziyade sinif ge¢menin esas oldugunu okulda bize
ogretmemigler. Bu dersi de sinav odasinda, babasi zengin bir 6grenci i¢in iltimas istemeye
gelen kaymakamin nutkundan 6grenecekmisim...”(s.18-19). Idealleri 6niine koyulan bu
engeller ve yanlis tutumlar 6gretmenin kasabaya yabancilasmasina yol acar. “(...) kirmizi
pestamal 6nliigii ile kahveci ¢iragindan, yakasi kirli deri ceket giyen celtik fabrikasi sahibi
Osman Nuri Bey’den topal kaymakama varincaya dek, o kasabanin tiim insanlarindan uzak
yasamistim. Ne erkekleriyle dostluk ne karilariyla yarenlik etmistim” (S.29). Cevreye
duyulan yabancilagma zamanla kendisine de yabancilasmasina neden olur. “Kisacasi, benim
etrafimda bir salyangoz kabugu pihtilasti. Kale dibindeki han odasinda, bes numarali
lambanin alevinde her gece eski benligimin bir pargasini pervanelerle birlikte yaktim ve bu
kabuk i¢ine sigabildim” (s.19). Alisamadigi, ait olmadigi bu kasabadan uzaklasma kararini,

yine kendisi gibi zamanla yabancilagan ve yalnizlasan doktorun tavsiyesi ile alir.

“Nasil da cesaret etmistim buna? Bes yil havasimi birlikte teneffiis ettigimiz, emellerimizin ve
arzularimizin porsiidiigiine birlikte tanik oldugumuz o kasabada her giin birbirimizi, ama yalniz dis
kaliplarimizla goriip tanidigimiz, bir tek kelime konusmadigimiz halde i¢ diinyamizda gegenleri gok
iyi bildigimiz o insana hangi cesaretle biitiin ¢ilginca korkularimi, deliliklerimi agabilmistim?”(s.24-

25).

Bu ciimlelerde gbze ¢arpan bir baskasina duydugu giivensizlik ve gilivensizligin
aksine gosterdigi igtenligin bir arada olmasmin getirdigi saskinliktir. Bu gilivensizlige
ragmen goriismesi ise aslinda bir yardim ¢iglig1 olur. Kendisinin ve olumsuz 6zelliklerinin
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farkindadir ve bu durumdan korkar. Doktora “Beni bir karanligin istila etmesinden

korkuyorum”(s.25) derken bozulan psikolojisi agiga ¢ikar.

Doktorun tavsiyesi ile kasabadan uzaklasarak Izmir’e gelir. Ciinkii doktora gore
Ogretmenin sorunlarinin kaynagi, iilkenin otuz ii¢ yildir i¢cinde oldugu ‘baski yonetimi’,
kasabanin insani ve cografyasidir. Ancak Izmir’e ayak basmasi ile gretmenin sorunlarmin
yalnizca bu sebepler olmadig1 anlasilir. Cocuklugundan itibaren yasadigi trajik kayiplarin
ortaya cikardig1 karakter zaaflar1 iicra ve yozlasmis bir kasabada daha da ilerlemistir.

Uykusuzluk ve karanlik korkusu bile burada ortaya ¢ikar.

Trenin rotar yaparak Izmir’e varmasi ‘demiryollar1 idaresi icin “ahvali adiye”
olurken, 6gretmen gibi ‘bes yil sapa bir yerde kurulmus kii¢iik bir kasabada kabuguna
cekilerek vesvese ve korkulariyla bas basa yasa’yan biri i¢in felaket olur. Bilmedigi bir sehre

duydugu yabancilik, yalnizlik korkusunun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Yalnizlik korkusu romanin baslarindan itibaren géze ¢arpan bir diger ozelligidir.
Istasyonda yalniz kalmanin verdigi giivensizligi, sonrasinda sokaklarda hisseder. “Bir kopek
sesi igitemeyecek kadar diinyada yalniz olmanin ruhu doldurdugu karanlik boslugu bir kez
daha tiim aciligryla bu diregin altinda duydum” (S.16). Cocuklugunda annesi, okul hayatinda
arkadaslar1 ve kasabadaki han odasinda digerleri ile bastirdigi yalmzlik duygusu izmir’e
gelmesiyle ortaya cikar. Istasyon ve sokaklarda karsilastig: yalnmizlik, geceyi gecirmek igin
gittigi ‘... Palas’in banyosunun sartlar1 ile {icra kasabada yasadigi yoksul sartlar
karsilagtirmasiyla yogun bir mutsuzluga doniisiir. “Ben her konuda Tanri’nin yoksul
yarattig1 ve mutluluk hazlarindan mahrum ettigi bir yaratik idim.(...) Biitiin yagsama istegimi
yitirmig gibi idim” (5.33). Tam bu anda aklina gelen annesi ile hatiralar1 bu duygularin daha
da pekismesine yol acar. “(...) Icimde higbir kuskunun gdlgesi bulunmayan o ¢ocukluk
giinlerinde bir annenin sefkatli koruyuculuguna erismek, oysa simdi 6liim korkularinin
yalnizliginda bunalip ter dokerken bir anne elinin oksayisindan bile yoksun kalmak ne
felaketti” (s.34). Bu yogun mutsuzluktan kurtulmanin yolu yalmizliktan olabildigince
kagmaktir. Kendi tabiri ile “Yalnizlik Seytani’, kuruntularinin artmasi tetikler. Bundan
dolay1, yalmzhig: ile ylizlesmemek icin kendi kendine tutunacak nedenler yaratir. Otelde
karsilastig1 onu fark etmeyen sarisin kadin da bdyle bir tetiklenmeye yol agar: “Sarisin kadin!
Senin davetini ben duydum ve uzaklardan, bilmedigim bir sehrin insan bilincini karartan
yabanciliginda, seni bulmaya geldim” (s.39). Sarisin kadin, yalmizhiga ve yarattigi

mutsuzluga kars1 tutunmanin garesi haline gelir. Fiziksel yalnizlikla ortaya ¢ikan korkularina
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engel olmak i¢in olabildigince yalniz kalmaktan kagar. Bu nedenle bir evin odasini pansiyon
olarak tutar. ‘Iceride yatmakta olan insanlarin verdigi giiven’e (5.65) ihtiya¢ duyar. Mekansal
olarak da kendine giivenli bir bolge olusturur. “(...) Konak- Basdurak- Bahribaba Parki ve
pansiyonum arasina ¢izilen dortgenin disindaki yerler hemen hemen mechuliim kaldi”

(s.69). Bu dortgen i¢indeki hayati stirekli gozlemler.

Ogretmen, yalmzlik ve korkularla bas etmeye calisirken ¢ogunlukla tutarsiz bir
kisilige biiriiniir.

“Bu kerte karn1 tok hamallara, bir daha agliklarindan 6leceklerini bilsem bir bavul bile tagitmamaya

karar veriyordum. Ama eger onlardan birisi bu karar1 verdigim an karsima ¢iksaydi, “Merhaba

arkadasg!” diye teklifsizce koluna girerdim” (s.15). “Otel ¢igirtkanlarindan nefret ederim. Ne var ki

onlardan birini bulsaydim (...) pesi sira gitmeye razi olacaktim” (5.16).

Bu tutarsiz kisilik bazen uydurdugu yalanlarda, bazen kendisine bakisinda goriiliir.
“Eger onun gelmeyecegini bilmis olsaydim, kalabalik dagilmazdan 6nce, onurumu ayaklar
altina alarak yolculardan birinin yardimini isteyecek, ayaklarimin hasta oldugundan soz
acacak, belki de koluna yaslanarak itile kakila disar1 ¢ikabilecektim” (S.15). Bir yabancidan
yardim istemeyi onuruna bir hakaret olarak goriirken, yalniz ve yabanci oldugunu s6ylemek
yerine hasta oldugunu sdylemeyi diisiiniir. Yine bindigi bir arabada tanistigi komisere
mubharrir oldugunu séylemekten ¢ekinmez. Bunu ‘gli¢siizliigiimii ve korkakligini sezdigini
sandi1g1 komisere, aslinda 6nemli bir kisi oldugunu gostermek arzusuyla’ yapar (s.20). Bu
yalan1 ‘otel katibi sandig1 hademeye haddini bildirmek i¢in’ siirdiiriir. “Kaglarimi ¢atmakta
devam ederek ona, meslegimin gazetecilik oldugunu, istanbul’dan geldigimi not ettirdim”
(s.31). Otele vardiginda hissettigi ‘efendilik’ duygusu Ogretmenin kendine bakisini
anlamamizda olduk¢a 6nemlidir. Otel hademesinde gordiigii ihtimam bir anda kendini tipki
bir efendi gibi gérmesine yol agar.

“O hafif bir bas egmesiyle emirlerimi yapacagia beni temin ederken iki dakika dnce bir arabact

karsisinda kiigiilmiis oldugumu unutuyor, hatta cimri ve duygusuz arkadasimi ve hastaligimdan

sorumlu tuttugum babamu affediyordum. Kuskusuz ben bir efendiydim ve boyle bir otele gelenlerden

farkli kargilanmamigtim” (8.27).

Kasabada yapayalniz gecen bes yil 6gretmende birtakim kisilik problemlerinin
dogmasina neden olmustur. Yillarca ezilmis bir hayat stiren 6gretmen artik efendi olmay1
arzular. Gordiigii en ufak ilgiden sonra kibirli bir tavir takinir. Otelden sonra yerlestigi

Pakize Hanimlarin evinde, odasi hazirlanirken ayni kibirli tavrini siirdiiriir.
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“(...) yapilan her seyi yersiz bir simariklikla begenmiyor, bazen bir levhanin asilmasini biiyiik bir
mesele haline getiriyordum. Birkag kez karyolanin yerini degistirmek zorunda kaldilar. Yorgunluktan
cani burnuna gelmis olan ¢amagirct Emine kadin, sast gézlerini benim iistiimde toplamaya calisarak

giivey giren bir erkegin bile bu kadar huysuzluk etmeyecegini soyledi” (s.61).

Yine mahallede kendisinden Miidiir Bey olarak bahsedilmesine basta sasirir. Bu
yalanin ev sahibesi tarafindan yayildigini diisiiniir. “Su da var ki mahalle kadinlarinin beni
miidiir sanmalar1 gururumu oksamiyor degildi. Bu nedenle yokustan asagi dogru kasila
kasila iniyordum” (S.70). Kendini efendi olarak hissedecegi hi¢bir durumu kagirmaz ve bu
durumlarda oldukga kibirli davranir. Yeni bir elbise yaptirmak i¢in gittigi terzi de de aym
tavir goze carpar:

“Ben elbisemin sadelik i¢inde zenginlik gostermesinden hoslanirdim. Sonra elbise demek, karakter

demekti. Insanin nasil bir adam oldugunu, ne diisiindiigiinii elbisenin kivrimlar1 kadar hicbir sey

yansitamazdi. Elbisenin 6nleri iliklenmedigi halde ilikli gibi durmali idi. Bu, insanin kararlarindaki

kesinligi gosterirdi. Gogilis yuvarlakliklari, bir yiiksekten atma gosterisiyle asir1 bir kabariklik

almamaliyd1. Ceketin yakasi, i¢inden pazarlikli insanlar gibi sinsi sinsi gémlegi 6rtmemeliydi” (5.98).

Otelden sonra yerlestigi evin sahiplerinin kiziyla olan iliskisinde de ayni tutarsizlik
s0z konusudur. Bagta ev sahibesi Pakize Hanim’1n kiz1 i¢in kendisini bir damat aday1 olarak
gormesinden rahatsiz olurken, mahallede ¢ikan dedikodular sonucunda kendini bir
kahraman gibi gorerek Zehra ile nisanlanir. Oyun olarak gérdiigli bu durum nisan yiiziigtinti
parmaginda gérmesi ile gercege doniiserek kaginmasina neden olur. “Parmagimi saran soguk
¢ember az zaman sonra ruhumu da sikmaya bagsladi” (s.115). “Sessiz toren sona erdikten,
herkes birbirine hayirli geceler diledikten sonra odamda yalniz kaldigim zaman diisten
uyanmis gibi parmagimdaki halkaya saskinlik ve korkuyla bakiyordum” (s.116). Oyunun
gercege doniismesi ile ne yapacagini bilemeyen Ogretmenin bunaltisi artmaya basglar.
“Dayanilmaz bir isteksizlik sikintisiyla bunaliyor, hi¢bir seyden memnun olmuyordum”

(5.118). Bu bunaltilar beraberinde kaginma duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Ogretmen ¢ogu zaman davranislarmin sorumlulugunu almaktan uzak bir portre cizer.
Basina gelen olaylarla bas edemediginde baskalarini su¢lar. Genellikle intihar eden babast
ilk suglu olur. Bunun disinda zor sartlar altinda yasadig1 kasaba, onu beklemeyen arkadas,
otelde eski ¢amasirlarini getiren hademe, onu marangoz sanan terzi, otelden sonra yerlestigi
mahalle ve ev, temas kurdugu insanlar da onun suglu gordiigii kisiler arasindadir.

Davranislarindaki yanlislart gogunlukla hayat sartlarina ve 6tekiye baglamaya galisir. Ancak
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bir o kadar da yanliglarinin ve bu yanliglart yaptiran yalnizliginin farkindadir. Bu farkindalik
anlarinda kendisiyle yiizlestigine tanik oluruz. Ancak bu yiizlesmeler ona dylesine zor gelir
ki, ani bir kaginma ile sartlar ve digerleri suglu olur. “Ah o ilge, o kii¢iik kasaba, beni
boylesine zavalli yapan orast degil miydi? Belki mayamda bozukluk vardi. Belki de ben
gercekten hasta yaratilmig bir adamdim. Ama hi¢ kuskusuz beni hasta ve zavall1 yapmakta
o kasabanin biiyiikk giinah1 vardi” (s.17). Kendiyle ilgili gercekleri kabullenmekten
olabildigince kacinir. Bu kaginmaya ragmen zaman zaman gergekleri kendine itiraf ettigini
goruriiz.
“Kesin olan bir sey varsa benim herkes tarafindan farkli goérdiigiimdii. Benim gézlerimde karartan,
¢irkinlestiren bir mercek vardi. Yasamayi tatsiz, diinyay1 sinirli gésteren bu mercek bana babamdan
mu1 yadigar kalmigt1? Yoksa yagadigim zamanin eseri mi idi bilmiyorum. Herhalde benim merceklerim
bozuktu” (s.88).

Zaman zaman da kendini, kendinden beklenmeyecek bir olgunlukta tanimlar:

“Bu diinyaya insanlar ya savasci ya da peygamber olarak gelirlerdi. Bende peygamberlerin kusku
duyan, ama gene de kendini savagsiz teslim eden kani vardi. Bundan dolay1 diinyanin her seyinden
kuskulanmig, fakat higbir zora karsi direnmeden, yenilgiyi 6nceden kabullenerek durmadan

kagmistim. Hatta kendimden bile kagmak sevdasina diismiistiim” (s.91).

Ogretmen zaman zaman bizzat kendi itiraflariyla, bazen de sartlar ve digerlerine
yiikleyerek betimledigi 6zellikleri ile yazildigi donemin oldukga ilerisinde bir anti-kahraman
portresi ¢izer. Bilbasar, roman1 yazdiginda varoluscu anti-kahraman 6rneklerinden olan J.
P.Sartre’in Bulan# (1938) ve Albert Camus’iiniin Yabanct (1942) adli romanlar1 heniiz
yazilmamustir. Ogretmenin hem c¢evresine hem kendisine yabancilasmasi, tutarsiz
davraniglart ve sorumluluktan kaginmalar1 ile Tiirk romanmin ilk nitelikli anti-

kahramanlarindan olur.

Ogretmenin anti-kahraman &zelliklerini modernist bir tavirla yansittigim gosteren
ayrintilardan biri de onun can sikintisi, glivensizlik, yabancilasma gibi duygular1 yasadig:
mekandir. Ogretmenin ¢izdigi portre ve hissettiklerini tamamlayan énemli noktalardan biri
de biitiin bunlarin kente geldikten sonra belirginlesmesidir. Dolayisiyla kentin varligi,
kahramanin ‘aylakligini, amagsizligini, giivensizligini, yabancilasmasimi vb.” tamamlar.
Oteller, pansiyonlar, amagsizca gezilen kent sokaklari ve caddeleri 6gretmenin iginde
bulundugu ruh halini tamamlar. Bu bakimdan Denizin Cagirisi romani bilhassa 1950°li
yillardan sonra Aylak Adam, Sokaktaki Adam, Tutunamayanlar gibi romanlarin baskisileri

i¢in kullanilabilecek anti-kahraman tipinin ilk 6rnegi olarak degerlendirilmelidir.
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3.3.10 Hayatin Kendisine Giilmemis Oldugu Insanlardan Biri: Seniha

Nahid Sirr1 Orik’in ilk romam1 Kiskanmak®® (1946) donem romanlari icerisinde
biitliniiyle ideal olmayan kahramanlar barindirmasiyla 6ne ¢ikar. Seniha, abisi Halit ve
abisinin esi Miikerrem ¢evresinde gelisen olaylar zincirinde olumlu yonleri vurgulanan ideal
bir kahraman géremeyiz. Enis Batur romani, ‘bastan uca bir negatif sahislar galerisi olarak
niteler (Batur, 2003:8). Hiilya Diindar Sahin ise Nahid Sirr1 Orik ve eserleri hakkinda su
tespiti yapar:

“Cumhuriyet donemi yazarlari i¢inde yer almasina ragmen dili ve tislubu yenilik¢i bir¢ok yazardan

farkli olan Orik’in romanlari, gerek karakterleri, gerek olay orgiileri, gerekse betimlenen insan

iligkileri bakimindan ayri bir yerde duruyordu. Biitiin karakterlerin anlatic1 tarafindan “giizel” ya da

“cirkin” diye etiketlendigi, herkesin birbirinin kuyusunu kazdigi, paranin ve giizelligin en 6dnemli

degerler oldugu bu romanlarda neredeyse hi¢ “iyi” insan yoktu. Sevgi, dostluk, dayanisma gibi olumlu

duygu ve degerler birkag ufak drnek disinda nerdeyse hig temsil edilmiyordu. insan iliskileri genel

olarak ¢ikara ve somiiritye dayaliydi” (2017:8).

Sahin, yazarin yapitlarina dair tespitini ‘narsisizm’ iizerinde yogunlastirir. Buna gore
roman karakterlerinin ¢ogunlugu narsisistik kisilik bozukluguyla iliskilendirilir. Anti-
kahraman baglaminda inceleyecegimiz kahraman, romanin baskisisi Seniha’dir. Seniha’nin
iddia edildigi gibi narsisistik 6zellikleri mevcuttur. Ancak bu 6zelligi Seniha’nin salt kotii

de yapmaz.

Seniha 39 yasinda, gozlerinden baska giizelligi olmayan, ¢irkin ve evlenmemis bir
kadin olarak ideal roman baskisisi dzelliklerine uymaz. Abisi ve abisinin geng esi ile birlikte
yasamaktadir. Goriiniirde her ikisi ile de problemi olmamasina ragmen i¢ diinyasinda onlara
olan nefret ve Ofkesi gdze carpar. Ozellikle abisine olan duygular1 ideal kardeslik

duygusundan ¢ok uzaktir.

“Kiskanmak... Seniha’nin yiireginde ilk beliren, kendisini ilk duyuran ve hemen her giin daha fazla
gelisip biiyiiyen his olmustu. Halit’le aralarinda sekiz yas vardi ve onu kiskanmadigi bir zamant hig

bilmiyordu” (s.54).

Abisini kiskanmadigi bir zamani olmayan Seniha’nin bu duygusunun kalici

olmasinda ¢ocuklugunda yasadiklariin etkisi vardir. Abisinin gilizelligi karsisinda

20 Nahid Sirr1 Orik (2018). Kiskanmak. 9. Baski. Istanbul: Oglak Yaymncilik. Incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.
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Seniha’nin ¢irkinligi anneleri tarafindan dahi dile getirilen bir gergektir. Annesinin abisinin
giizelligini: “Ah benim giizel evladim! Ne olurdu, zavalli Seniha da sana benzeseydi!”’(s.56)
sOzleriyle anlatmasina tanik olan Seniha’nin kisilik gelisimi bu bakis iizerine sekillenir.
Cirkinlerin anneleri tarafindan dahi sevilmeyecekleri diisiincesi Seniha’nin hayatinda
sevgiye yer olmadig1 inancinin yerlesmesine yol acar. Abisinin giizelliginden sonra aldigi
egitimle de ailede kayirilan taraf olmasi Seniha’nin kiskangliginin artmasina neden olur.
Avrupa’da tahsiline devam eden abisine gonderilmek iizere evdeki esyalar dahi satilirken,
Seniha’ya ¢ikan bir talip diigiin yapacak paranin olmamasi nedeniyle kabul edilmez.
“Halbuki Seniha parlak ¢eyizler ve giiriiltiili debdebeli diigiinler heveslisi degildi ki! O her
seyi, her hakkin1 Halit’e birakarak dolabindaki bir iki elbisesini bir kiiciik bavula koyup
Cemil Sevket’e gitmeye hazirdi.”(s.185). Anne babasinin tarafli bu kararina karsilik Seniha,
Cemil Sevket ile kagmaya hazirdir. Konusmak i¢in bulustuklar1 gecede Cemil Sevket ile
birlikte olur. Bu birliktelik Cemil Sevket’in Seniha’dan kagmasina neden olur. “Ve o devir
kendisini sevdigini s6yleyen adama nefsini veren kizin nikahla alinmasini tasvip etmedigi,
o kizi buna asla layik bulmadigi i¢in, geng komsu da o geceden sonra ilk fikirlerini derhal
degistirmisti.”(s.185). Cemil Sevket, Seniha ile birlikte olmalarinin ertesinde ona sahip ¢ikip
evlenmek yerine Seniha’dan uzaklasir. “Ve bu uzaklagsma, bu doneklik Seniha’nin yiiregine
sonsuz bir hiiziin ve nefret getirmis, lakin gen¢ adama kars1 duydugu aski da dldiirmiistii”
(s.185). Roman boyunca Seniha’nin sevgi hissettigi tek kisi olarak gordiigiimiiz Cemil
Sevket ile iliskisinin bu sartlar altinda noktalanmasi Seniha’nin nefretini arttirir. Halit’in
Avrupa’dan donmesi ile aile Seniha’y1 dort cocuk babasi, geckin bir adamla evlendirmek

ister. Bu karar1 kabul etmeyen Seniha igin evlilik bahsi kapanir.

Anne ve babasmin 6liimiinden sonra abisi ile yasayan Seniha’nin kiskanglik hissini
pekistiren bir diger durum da toplum tarafindan dayatilan erkek egemenligidir.. Abisi bir
erkek olarak diledigi sekilde hayatin1 yasarken, Senitha’nin bastirilmis hayati ve bu baskinin
sonuglarindan biri olan bastirilmis cinselligi de abisine olan kiskancliginin pekismesinin bir

diger sebebidir.

“Kardesinin tiirlil tiirli zevkler iginde sabaha varan hovardalik ve g¢apkinlik gecelerini Seniha,
Sisli’nin bu kirlar ortasindaki kii¢iik evinde birkag sene kitap, roman ve hikdye okumakla ge¢irmisti.
(...). Yas1 artik otuza pek yaklasan bu kizin da kendisi gibi bir eti ve asab1 oldugunu, bu et ve dsabin
da buhranlarla kivranmasi ihtimali bulundugunu ise hig hesap etmiyor, kizkardesini bir kocaya vermek

diigiincesi hatirina bile gelmiyordu” (5.64).
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“Ve yiiz erkegin kollarindan gegmis, erkegin ve zevkin her ¢esidini gormils kadinlari belki
¢ildirtabilen bu erkek viicuduna karst o kadinlarin duyduklari ihtiraslari ve bu erkek viicudundan
aldiklar1 zevkleri diistine diisline, bunlar1 diisiinmek vaziyet ve mecburiyetinde kala kala, Seniha’nin
tahtegsuurunda belki ¢ok karisik ve ¢ok gizli buhranlar da olurdu. Ve belki agabeyine kininin en
kuvvetli sebeplerinden biri, ihtimal ki unutmak istedigi bu buhranlara istemeyerek dahi olsa

diismesine boyle sebebiyet verisiydi” (s.65).

Tiim bu olumsuz duygularla donanmasina ragmen goriiniirde higbir sey belli etmeyen
Seniha’nin hayat amaci abisinin aci ¢ektigini gormek olur. Bu amag¢ dogrultusunda hareket
eden Seniha, abisinin geng esi Miikerrem’e abisini aldatmasi i¢in gesitli kosullar yaratir.
Sonunda basarili olur ve abisi hapse girer. Ancak Seniha’nin abisine duydugu 6fke bununla
bitmez. Giin giin abisinin cezasinin bitisini bekleyerek asil darbeyi dyle vurmay: planlar.

Kiskanglig1 ve 6fkesi hayata tutunmasini saglar.

“Ve Seniha artik bunun hep bu sekilde son nefesine kadar siirecegini ¢ok iyi biliyordu. Ancak agabeyi
kendinden evvel dliirse, agabeyinin kendinden evvel topraga verildigini 6grenirse belki de biraz siikiin
bulacak, kendisi iyi kotli yasarken toprakta toprak olmus bir Oliiyii arttk pek
kiskanmayacakti...”(s.222).

Seniha mevcut 6zellikleri ile Tiirk romaninin ideal olmayan kahramanlarindan biri
olur. Ancak olumsuz 6zellikler ile donatilmasina ragmen salt kotii bir kahraman da degildir.
Cirkinligi sebebi ile annesinden dahi sevgi gormemesi, babasinin koruyucu varligim
hissetmeyisi ve abisi ile kardes olmalarina karsin birbirlerine yabanci kalmalar1 Seniha’nin
salt kotii olarak degerlendirilmemesini gerektirir. Asgari diizeye indirdigi aile ilgisini
gormemesi ve ailesi tarafindan otekilestirilmesi Seniha’nin hayata tutunma araci olarak

nefreti segmesine neden olur.

“Zorla kendisini sevmelerini Seniha hatta babasindan ve hatta annesinden de istemek i¢in kendinde
hak gérmezdi. Bunun i¢in de kendisini sevmeyerek agabeyini sevdiklerinden, agabeyini kendisine bin
kere tercih ettiklerinden dolay1 onlara kizmiyor, onlara kars1 kine benzer bir his beslemiyordu. Fakat
hi¢ degilse tahsiline ehemmiyet vererek Istanbul’daki kiz idadisine veya kiz muallim mektebine

gonderselerdi!”(s.58)

Seniha’da modern anti-kahramanin belirgin 6zellikleri ilk bakista gbze carpmaz.
Yalnizligi, sevgi géremeyisi onu magdur bir kadin kahraman yapabilecekken onun bu
magduriyetine kotiiciil duygu ve diistincelerle karsi c¢ikmasi anti-kahraman olmaya

yakinlastirir.
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3.3.11 Degirmen Durdugu Zaman Uyanan Degirmenci: Halil Hilmi Efendi

Resat Nuri Giintekin’in son romanlarindan olan Degirmen®' (1944), kohnelesmis
Osmanli biirokrasisi iizerine egilen hiciv yonii agir basan bir romandir Romanin
baskahramani Kaymakam Halil Hilmi Efendi iizerinden Osmanli Devleti’nin 1. Diinya
Savag1 6ncesi hali yansitilir. Romandaki diger kahramanlar da donemin ruhuna uygun olarak

yozlasmis bireylerden olusur.

Saripinar kaymakami Halil Hilmi Efendi roman boyunca ideal, sorumluluk sahibi bir
biirokrat olmaktan 6te, sorumluluk almaktan ¢ekinen, kararsiz, saf ¢ikarci kimligi ile dikkat
ceker. Halil Hilmi Efendi 45 yasindadir, yirmi yili agkin siiredir evli ve dort cocuk babasidir.
Neredeyse evlendiklerinden beri hasta olan esi ve cocuklariyla yasar. Ailesini birkag
ayligina Isparta’daki kaymbabasina gonderir. Bu arada evleri tamir edileceginden hiikiimet

konagindaki depo odasina yerlesir.

“IIk gece, kendini bu odada yalmz bulunca sasaladi; birkac kere karisinin iniltisine benzer bir sesle
uyanip onun yanindaki yerini bos goriince adeta iirktii. Fakat giin gectik¢ce (degirmen birdenbire
durdugu zaman uyanan degirmenci gibi) onda garip uyanmalar oluyordu. Uyanmalar ve hatta
degisiklikler” (s.18-19).

Ailesinin uzaklasmasiyla degisen kosullar, Halil Hilmi Efendi’de de degisikliklere
neden olur. Daha sosyal olmaya ve kitap okumaya baslar. Kendinden dnceki kaymakamin
Bulgar kiz1 isimli bir kadinla rezaletleri olur ve kaymakamin gidis sebebi olarak da bu
rezaletler gosterilir. Ancak kaymakami yerinden eden Bulgar kizi Saripinar’da kalmaya
devam eder. Bulgar kizin1 kendisi de uyarmak i¢in makamina ¢agiran Halil Hilmi Efendi’nin

asil amaci merakini gidermek, ¢okg¢a bahsedilen bu kiz1 gérmektir.

“Kizin gelecegi giiniin sabahi Halil Hilmi Efendi, karbonatla dislerini ovdu; pantolonunun
piiriizlenmis pagalarini makasla diizeltti, sonra, carsiya ¢ikarak fesini kaliplatti; sakalin1 diizelttirdi.
Maksadi ona babaca nasihat vermekle baslamak, bir yiizsiizliik yapmaya kalktigi halde, siddetle

¢ikisarak ne adam oldugunu anlatmakti” (5.20).

2! Resat Nuri Giintekin (2016). Degirmen. istanbul: Inkilap Kitabevi. Incelenen romanin sayfa numaralari bu
baskiya aittir.
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Ozenle hazirlanan Halil Hilmi Efendi, karsisinda Bulgar kizim1 goriince kendinden
onceki kaymakamla makam odasinda yasadiklarini diisiinmeye baslar. Bu diisiinceler daha

once hi¢ vermedigi tepkilerin dogmasina neden olur.

“Biitiin bu rezaletler, kendisini geceleri bir yer yatagi serdirip yatmaktan bile iirktiigii bir makam
odasinda, Sultan Mehmet’in karsi duvardaki ¢evresinden hayretle bakan biiyiik gozleri karsisinda
olmustu, 6yle mi? Bu diisiince, Halil Hilmi Efendi’yi adeta kudurtmustu. Gézlerinde gaddar bakislar,
sesinde mavzer kursunu catlayiglar ile belki iki ti¢ dakika esti, savurdu; Bulgar kizina simdiye kadar
hi¢ kimseye sdylemedigi kelimelerle basladi. Simdiye kadar hi¢ kimseye soylemedigi sozler sarfetti.
Ah, bu ses ve bakislar1 idarecilik hayatinin daha baska saatlerinde de bulmak miimkiin olsaydi?
Simdiye kadar Mutasarrif hatta Vali idi” (5.21).

Halil Hilmi Efendi’de ailesinin uzaklagsmasi ile baslayan degisimin ilk isaretleri
bastirdigi baz1 duygularin tetiklenmesiyle belirir. Yirmi bes yillik idarecilik hayatinda hicbir
kadinin yiiziine bakmayan Halil Hilmi Efendi sarf ettigi sozler {izerine aglamaya baslayan
Bulgar kizin1 korkmadan incelemeye baslar. Karisi ile Bulgar kizin1 karsilagtirir. “Ne tirkek
ne bigare hali vardi bu kizin! Kendisi de Nusret gibi namussuz bir idare adami olsaydi neler
yapamazdi ona?” (S.22). Bu diisiincelerle cebellesen Halil Hilmi Efendi, farkli hissetse de
ona nasihat vererek kizi génderir. Ancak bir hafta sonra Omer Bey evinde bir ziyafet verir.
Oncesinde bu tip ziyaretlere asla katilmayan Halil Hilmi Efendi, Bulgar kizinin da gelecegini

ogrendikten sonra teklifi reddedemez.

“Derken bir hafta sonra bu ziyafet meselesi ¢ikt1. Omer Bey, bir aksamiistii Ohannes’in eczanesinde
yakaladig1 Halil Hilmi Efendiyi ignelemek i¢in evinde bir eglenti yapacagini, bunda Bulgar kizinin da
bulunacagimi haber verdikten sonra “reddetmeyecegini bilsek zat-1 dlinizden de rica ederdik.

Huzurunuz bize seref verir,” diye eglenmis, onun kabul ettigini goriince de sasirmisti” (5.23).

Boyle gecelere asla katilmayan Halil Hilmi Efendi, i¢kinin de verdigi gilivenle
‘felekten bir gece’ ¢calmak ister. Gecenin kosullar1 onu gengligine Yisa Tepesi’ndeki geceye
gotiiriir. Beykozlu olan Halil Hilmi Efendi on bes, on alt1 yaslarinda iken arkadaslar ile
Abraham Pasa korusuna gider. Yusa tepesinde hep birlikte eglenirler ve oraya yeniden
doneceklerine soz verirler (S.16). Ancak Halil Hilmi Efendinin bir daha oraya dondiigiine
tanik olmayiz. Bu mutlu genglik amlarindan biri olur ve o geceden sonra ilk defa Omer
Bey’in evinde gegirdigi bu gece mutludur. “Bu da Ytsa Tepesi’ndeki gece gibi hayatta bir
daha geri donmesine imkan olmayan bir geceydi. Farki, bunun artik bir son oldugunu ac1 ac1

bilmesinde idi (s.23). Nitekim ufak ¢apli bir depremin olmasiyla evdekiler birbirine girer.
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Basta deprem olup olmadigini anlayamayan sehrin ileri gelenleri idarecilik yillar1 boyunca

karar almaktan hi¢ hoglanmayan Kaymakam Halil Hilmi Efendi’ye sorarlar.

“Kaymakam, meseleler iizerinde uzun, derin konusmaktan zevk alan bir adamdi. Yalniz, sonunda
bunlarin bir hilkme baglanmasimi istemeseler! O, uzaktan insana bir hi¢ goriinen ve ¢ok kere bir tek
kelime kirtipil bir “evet” veya “hayir”a kadar inen hiikiim, ne demir leblebiydi yarabbi! Fakat
diinyanin aksiligine bakin ki, biiyiik, kii¢iik herkes her giin ondan sade bunu istiyordu. Yirmi bes yila
yaklasan idarecilik hayatinda onu perisan eden bu idi. Ne yazik ki bu gecesinde de, baskdsedeki
koltugunda her zamanki gibi akilli uslu oturuyor gériinmekle beraber i¢inden ¢ilgincasina eglendigi
bu tek sefahat gecesinde de onu rahat birakmiyorlar, kendisini -resmi vazifesi ile hi¢bir aldkasi

olmayan- bu zelzele meselesinde de karar vermeye, otoritesini kullanmaya davet ediyorlardi” (5.6-7).

Ufak ¢apl sarsintiyr bir deprem takip eder. Konaktakilerin tiimii merdivene
toplaninca merdiven ¢oker. Halil Hilmi Efendi ise i¢kinin verdigi sarhoslukla bir yer
sofrasina basar ve o da merdivene dogru diiser. Saripmar’da yasanan deprem Omer Bey’in
evinde oldukga siddetli hissedilir. Ancak kaymakamin bazi baglantilar neticesinde ise
aldirdig1 belediye baskatibi Rifat, Istanbul’a depremin biiyiikliigiinii ve kaymakamin agir
yarali oldugunu bildiren bir telgraf ¢eker. Halbuki deprem halk tarafindan hissedilmemistir.
Yaralilar yalnizca Omer Bey’in evinde merdivenin c¢dkmesiyle yaralanan kisilerdir.
Kaymakam ise agir yarali olmak bir yana sadece birkag ¢izikle depremi atlatmistir. Ancak
gelenlere sarhos oldugunu sdyleyemeyecek olan Doktor Arif kaymakamin agir yarali
oldugunu sdyler. Romanin bundan sonraki kisimlari trajikomiktir. Depremin biiyiikliigii tim
yurtta duyulur. Hemen bir yardim heyeti yola ¢ikarilir ve yardim paralari gelmeye baglar.
Ancak ortada ne yarali ne yikint1 vardir. Kaymakam Halil Hilmi Efendi ise depremle birlikte
eski haline geri doner. Gazetecinin verdigi haberi diizeltmeye ¢alisir ancak pasif, pisirik ve
is bilmez yapist islerin daha da karigmasina yol agar. Sorumlulugu iizerinden atmak i¢in
belediye reisi ile birlikte bir arastirma komisyonu kurarlar ancak belediye reisi ve
komisyondakilerde kaymakamdan farksizdir. Isler giderek karisir. Yardim heyeti ile birlikte
yerine bir kaymakam vekilinin de geldigini goren Halil Hilmi Efendi i¢in artik tek amag

koltugunu kaptirmamak olur. Doktor Arif’i de buna alet ederek taraftar toplamaya calisir.

Kahramanin sorumluluktan kagan yapisi roman boyunca yer yer kendini gosterir.
Halil Hilmi Efendi, Cetrefilli birgok durumda depremden yarali olarak kurtulusunu bahane
etmeyi secer. Aslinda depremden sonra kendi kendine yaptig1 muayenede gayet iyl oldugunu

anlar ancak yasadig1 depremi bir felakete doniistiirerek durumu birgok defa kullanir.
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“Biz siviller de yarali oldugumuz halde yiirlimeyi biliriz Kumandan Bey, dedi ve

fazla bir sey duymadigi halde derin agrilarla disini sikiyormus gibi hareketlerle Kumandanin

kolunda agir agir yirtdi” (s.34).

Yasananlarin sorumlulugunu kendinde aramak yerine bagkalarini suglar ve kendini

bir kurban gibi goriir.

artar:

“Yakan hainler kim? Nereden bilsin 0? Istanbul gazetelerine telgraf gonderen gazeteci; mutasarrifa
telgraf gonderen jandarma kumandani; kendisi i¢in agir yarali diyen doktor; giinlerden beri kafasini
sasirtarak ciddi bir tesebbiiste bulunmasma engel olanlar; bir suikast hazirlayan Mutasarrif,
Mutasarrifa alet olan Vali; hiildsa uzun zuliim ve suikast zinciri Ki ucu duvardaki c¢arpik ve tozlu
cergevesi iginden kalkik kaslarinin, bityiik gzlerinin ebedi hayretiyle bakan padisaha kadar gidiyor.
— Yaktilar beni hainler!..

Kaymakam bu ciimleyi kirk elli defa tekrar ettikten sonra bir par¢a ferahladigini hissetti ve tekrar
sofanin kireglerine basarak asagi indi” (S.76).

Mutasarrifin gelecegi ve Omer Bey’de kalacagi haberini aldiktan sonra korkusu iyice

“— Bu sefer hakikaten “Buyrun cenaze namazina! > Vay sarhos edepsiz vay. Iste bu aklima gelmezdi.
Kasabada topu topu sekiz, on yarali var. Mutasarrifa, ben basta oldugum halde hepsinin burada
yaralandigin1 soyleyince ne kalir? ... Bununla beraber Mutasarrif serefine verilen bir davete
gitmemezlik olmazdi. Zaten Halil Hilmi Efendi i¢in tek timit sofrada bulunanlarin, kendisine aciyarak,

dillerini kisa tutmalar1 idi” (5.99).

Halil Hilmi Efendi yukarida da bahsi gectigi gibi yasanan felaketten kendisini

acindirarak, kimi zaman zavalli gibi goriinerek siyrilmaya calisir. Kendisinden iist

riitbedekilere karsi saygili ve uyumludur. Ancak onun yeterince kurnaz oldugu séylenemez.

Mutasarriftan sonra gelen Vali teftislerinde en ¢cok onun iizerine gidilir.

— Bu mezbele iginde senelerce nasil oturdun kaymakam?.. Cin ¢arpmasindan korkmadin m1? Fakat
garpar azizim garpar. Mezbelede oturmaktan korkmayani, vakti saati gelince, cin mutlaka garpar!..

O zaman Halil Hilmi Efendi:

— Onda siiphe yok vali beyefendi hazretleri, dedi. Bir kanli kelle atilmadan bu meselenin
kapanmayacagini ben de anladim. Siz sag olun!

Vali hayretle kaymakamin yiiziine bakti. Halil Hilmi Efendi’nin hayreti onunkinden asag: degildi.

Kendi sesini igitmemis olsaydi bu s6ziin kendi agzindan ¢iktigina kendi de inanmayacakti”(s.132).

Doneminin tipik idareci 6zelliklerini yansitan Halil Hilmi Efendi, kendisini anti-

kahraman olmaya yakinlastiran 6zelliklere sahiptir. Ornegin kararsiz olusu bu kararsizliginin
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edilgen tavrini ortaya ¢ikarmasi bu 6zelliklerinden biridir. Romanda her ne kadar igine
diistiigii durum ve onun bu durumdan siyrilmaya galisirken sergiledigi tavirlar, ironik sekilde
kurgulansa da Halil Hilmi Efendi’nin romanda yer alma bi¢imi onu anti-kahraman olmaya
yakinlastirir. Yazarin sosyal bir meselenin altim1 elestirel bir iislupla ¢izmek istedigi
asikardir. Bu elestiriyi yaparken ortaya ¢ikardigi ideal olmaktan uzak bir kisilige sahip
olmasi bagkahramanin anti-kahraman olarak diistiniilmesini kolaylastirir. Bu bakimdan
Resat Nuri Giintekin’in Tanzimat doneminden itibaren toplumsal bir meseleye ideal
olmayan kahramanlar iizerinden deginen yazarlarin genel tavrimi siirdiirdiigii s6ylenebilir.
Romanda Halil Hilmi Efendi, degisimi ve gelisimi arzulayan ve ideal olana ulasmak yerine
mevcut konumunu kaybetmemeye calisir. Bunun gibi mevcut 6zellikleri ile ideal roman

kahramanindan oldukga uzak, ‘kahraman olmayan kahraman’a yakindir.

3.3.12 Yiiziinde Bir Mahalle Cocugu Hali Olan Bir Baba: Kondos Ali Riza

Sait Faik Abasiyanik (1906-1954), Tiirk edebiyatinda Cehov tarzi hikayeciligin
onemli temsilcisidir. Eserleri donemin mevcut havasindan farkliliklar tagir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Sait Faik Abasiyanik’m kahramanlarmi ‘girift cemiyet makinesinden
kendiliginden firlayip ¢ikmig yahut bu makinenin i¢ine girmeyi hi¢ tecriibe etmemis yersiz
insanlar’ olarak tanimlar. Yine Sait Faik’in Liizumsuz Adam eserinin Albert Camus’niin
Yabanci’simi hatirlatan benzerliklerine vurgu yapar. (Tanpinar, 1995:123). Ahmet Hamdi
Tanpinar’in da belirttigi gibi Sait Faik Abastyanik’in kahramanlari, klasik ve ideal kahraman
kaliplarina uymaz. Vedat Giinyol, yazarin klasik hikayeden uzaklagan hikaye yapisina dikkat
ceker. Klasik hikayenin basat dgeleri olan tek hakim olay, tek belirgin karakter ve izlenim
birligi Sait Faik’in bir¢cok hikayesinde goriilmez. Cogunlukla hikayeleri kahraman bile
denemeyecek bir kisinin bir anini, herhangi bir ruh durumu ya da durumlarii konu eder

(Oktay, 1993:161).

Ahmet Oktay (1993:155), Sait Faik’in Fransa’da gecirdigi ogrencilik yillarinin,
kisiliginde ve sanatinda etkili oldugunu vurgular. Ona gore Sait Faik, kentin i¢inde bir
gezgin gibi gezinirken gevreyi izler. Ister kentin bulvarlarinda ister varoslarinda dolassin, bu
avare adam hep yalmizdir. Sait Faik’te yalmizlik temel kategoridir (Oktay, 1993:5164).
Enginiin ise Sait Faik’in anlattig1 sahislarin 6zelliklerini vurgularken alisilmisin ve idealin
uzaginda olmalarimin altini ¢izer: “Bu sahislar hi¢ de giizel, cazip degildirler. Ama onlarin

hepsi biitiin kusurlariyla sevimlidirler, tipki hayat gibi” (Enginiin,2010:323). Tiirk
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edebiyatinda hikayeci kimligi ile 6n planda olan Sait Faik Abasiyanik iki roman kaleme alir.

Arastirmamiz agisindan bu boliimde incelenecek olan eseri Medart Maiset Motoru’dur.

Sait Faik Abasiyanik’mn ilk romam1 Medar: Maiset Motoru (1944)%2, cogul
bagkahramanlari ile dikkat ¢eken bir romandir. Birbiriyle baglantili hikayeler ile kurgulanan
romanda biraz daha 6n plana ¢ikan bir kahramandan bahsetmek zordur. Buna ragmen Ali
Riza’nin anti-kahraman 6zelliklerini yansitan ve bagkahraman olmaya en yakin roman kisisi

oldugu soylenebilir.

Dogancay’dan sonra Edirne taraflarinda istasyon amiri olarak ¢alisan Ali Riza {i¢
cocuk babasidir. Cocuklari, Melek, Naci ve miitareke zamaninda sokakta bulup evlat
edindigi Hikmet’tir. Karisinin oliimiinden sonra memuriyeti birakir ve evin gecimini
cogunlukla evlatlik Hikmet saglar. Esinin kaybindan sonra Ali Riza’nin hayatinin bir ¢okiise
dogru gittigini sdylemek yanlis olmaz. Tiitlin ve alkol bagimlilig1 da bu diisiisii cabuklagtiran
sebepler olarak goze carpar. Seferberlikten sonra hastalanan Ali Riza, uzun siire iyilesemez.

Hastaliktan sonra ise zaman zaman niikseden ataklar gegirir.

“O hastaliktan kalktiktan beri bazen nadir giinlerde kafasinda derin, yeri doldurulmaz bir bosluk, tam
bir bosluk hissederdi. Oyle ki, bu bosluk bir giin devam edecek olsa insan mahvolurdu. Kafasindaki
bosluk soyle bir saat siirer; bir sey hatirlamaz, bir sey diisiinmez, yiizii balmumu gibi sar1, gozleri
bulanik dolasirdi. Adanin biitiin tepelerini boylece dolagsmakla bu hal gegerdi. O zaman Yanko’nun

diikkaninin 6niinde kam tekrar derisine yayilir, eski nesesini bulurdu” (s.20).

Romanin basinda kizina bir berber diikkkani agma hayali olan Ali Riza, genellikle
celigkili bir karakter yapis1 ortaya koyar. Zaman zaman ideali arayan bir kahramanmig gibi
goriinmesine ragmen tutarl tavirlar1 yoktur. Bazen c¢ocuklarini diisiinen bir baba portresi

cizerken, bazen diinyayr umursamayan bir avareye doniisiir.
“Bir aksam sarhostu. Gegen seneydi galiba. “Harp olacakmig Ali Riza!” demislerdi.

— Olsun be, demisti. Yanacak hasirim yok ya diinyada. Yas da altmus, askerlik de yok. Viz gelir.

Isterse diinya yansin”(s.42).

Kizina berber olmasini istedigini sdylerken ¢ocugunu diisiinen bir baba olgunluguna

sahiptir:

22 Sait Faik Abastyanik (2016) Medart Maiset Motoru. Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari. Incelenen
romanin sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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— Kizim Melek! Sen masallah adamakilli kendini bilir bir kizsin. Beni iyi dinle: Ben bugiin varim,
yarin yokum. Biitiin diisiincem sen, bir de Hikmet. Nerede o, daha gelmedi mi? Riza Kaptan’la m1

gitti? Iyi dyleyse... Aksama parali gelir. Tabii pay almistir camim! Son vapurla buradadur.

Gelelim biz kendi isimize, dedigim gibi bu yalan diinyada ne ekersen onu bigersin. Sen adam olursan,
ben mesut olurum... Birdenbire tepeden inme asil maksadina girmek lizumunu hissetti:

— Seni berber yapacagim. Dimitro’yla konustum, ne zaman istersen gidip calisirsin. Bir seneye
kalmaz sanat1 kaparsin, fena sanat mi? Sen sanat1 kaptin m1 mesele yok... Otesini bana birak. Ben

sermayeyi diizerim... ilah... (s.13).

Ali Riza kizina olan sézlerinde oldukca idealist goriiniir. Tek diisiincesinin ¢cocuklari
oldugunu vurgular. Yasam sartlar1 geregi de kizinin ¢alismasi lizaumludur. Ancak ¢alismanin
gerekliliginden bahseden Ali Riza’nin memuriyeti biraktiktan sonra dogru diizgiin bir isi
olmaz. Hamallik, balik¢ilik ve temizlikgilik yapar ancak higbiri siireklilik arz etmez.

Cogunlukla Melek ya da Hikmet’ten para alir.

Kizina berber olma fikrini acarken kurdugu cilimlelerin asil aklindan gegenler

olmadigini ise daha sonra kendi ile yiizlesmesinde 6greniriz.

“Bir utanma hissi duydu. “Ayip be!” dedi. “Kiza neler sdyledim. Ama hakliyim be! Hayir, ne hakki?
Neden hakliyim? Ne bos lakirdilardi onlar. Boyle mi s6ylemeliydim? Demeliydim ki: ‘Kizim! Biz,
daha dogrusu ben, artik hamallik, balik¢ilik yapacak vaziyette degilim. Her tarafim agriyor. Perisanim.
Su istiime bagima bak! Bana viz gelir ama senden utaniyorum. ‘Bak Melek’in babasina!” diyecekler.
Bir kii¢iik diikkan agalim istersen. Ben biraz rahat edeyim. Birkag sene sonra biz de bir ufacik ev alir
-ii¢ dort odali bir sey- ikisinde biz otururuz, 6teki odalar1 yazin kiraya veririz. Sen helal siit emmis bir
esnaf ¢gocugu bulur, evlenirsin, torunlarimi goriirim.” Boyle sdyleseydim herhalde daha iyi olurdu,

daha distindiigimii s6ylemis olurdum” dedi kendi kendine” (s.17-18).

Kendisi ile yiizlestigi zamanlarda ise pismanliklar1 goze ¢arpar. Ancak hatalarindan
ders cikararak gelisim gosteren bir roman kahramani olamaz. Aklindan gegenler ile
sOyledikleri oOrtiismez. Bunun sebebini ise ‘yarim sarhosluguna’ baglar. Hayata bakisi
karmasiktir. Sarhos, aylak bir avare gibi goriiniirken gittigi yilbas1 yemeginde oldukca
Ozenlidir:

“Ali o aksam harikulade giizel giyinmisti. Her yerinde fazla miibalaga edilmeyen bir siklik vardi. Bu

kiyafeti alabilmek i¢in adam belki giinlerce ugragmis olmasina ragmen bu kiyafet onun mali, bizatihi

kendisinin oldugu hissini veriyordu” (s.33).
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Yine bu yemekte mekani gézlemleyen Ali Riza, bir eve sahip olmanin nasil bir duygu

oldugunu fark eder.

“Berber Dimitro’nun yemek salonunun ¢atallari, kasiklari, bigaklari, pembeye yakin tabaklari, kesme
stirahileri, tavandaki avizesi, yerdeki ay1 postu Ali Riza’ya bir eve sahip olmanin hazlarini tattirmist.
Bazen iskeleden gog¢ esyalarini bos odalara tasimig, fakat bu garip esyalarin bos odalarin ortasina
atildiktan bir iki saat sonra alabilecegi o insani sersem eden, i¢ini giciklayan rahati, intizami hig¢
diisiinmemisti.”

“Bir yayli koltuktan seyredilen deniz ile denizin igine kapanmig karsiki bos adanin bu kadar giizel

olacagini aklindan bile gegirmemisti” (s.35).

Hayatin1 ‘duvarlar 61diiriilmiis sivrisinek, ezilmis tahtakurulari’ ile her tarafa yayilan
bir rutubetin oldugu bir bodrumda siirdiiren Ali Riza, bir evin tasidigr anlami kesfeder.

Kendisi de buna sahip olmak ister ve Kasik Adasi’ndaki ev aklina gelir.

“— Ulan! dedi. Ne duruyorum be? Alirim goluk ¢ocugu bekgi gibi gelir yerlesirim.
Kim ne diyebilir?” (s.40).

Calisarak, kazanarak bir ev sahibi olma gibi bir diirtiisii olmayan Ali Riza, bos
buldugu bu eve hayallerini gergeklestirmek i¢in yasadiklari bodrumdaki esyalari toplayarak
yerlesir. Ideallerine ulasma hedefi vardir ancak kullandig1 yontemle klasik kahramandan

uzaklasarak anti-kahramanca davranir.

Berber diikkkan1 agma konusunda Melek’e her daim destek olacagini sdylemesine

ragmen, Melek berber diikkanini ancak babasindan saklayabildikleri ile agar.

“— Paralar1 ne yapiyorsun kiz? Diye haykiriyordu. Kime yediriyorsun? Ne halt karistirtyorsun? O
kadar bahsis altyorsun. Yoksa zift bogazina abur cubur mu yiyorsun? Soyle nankor kiz, bizim halimiz

ne olacak? Bu gidisle ditkkani nasil agacaksin?” (5.120).

Genellikle tutarsiz davraniglariyla dikkat ¢ceken Ali Riza, diikkan agildiktan sonra ise
kizin1 hem kendinden para saklamay1 basardig: icin hem de diikkan1 agabildigi i¢in tebrik

eder:

“— Kiz, paralar1 Allah agkina nerede sakladin? diyordu. Bereket bulamadim ha! Bravo! Nasil yaptin

bu isi ha? Aferin kiz! Ben de giinahina giriyordum. Aferin Melek, aferin! Magallah sen!”(s.120).

Bununla beraber Ali Riza artik ayik gezemez hale gelir. Kizindan aldig1 paralar
tamamen igkiye gider. Para alamadiginda hir¢inlasir. Melek’in adaya gelen Fahri ile arkadas

olmasi ve onun evinde bir gece gecirmesi ise Melek’e siddet uygulamasina neden olur.
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Ancak onu ¢ekip gitmekle tehdit eden Melek’e karsi yumusar. Saglarini oksar. Artik Ali

Riza’nin tek derdi para olmustur.

“Onceleri Ali Riza igmeyince daha giizel konusur, bir isi, bir hadiseyi daha iyi kavrarken, biitiin
bunlarin yerini bir aliklik almis; ayik hi¢bir giin bulamadig: tabii hale donmek i¢in ¢ok igmek lazim
gelmeye baglamigti. Sabahleyin uyandigi zaman belinden bir agr1 kopuyor, -tipki bir riizgar gibi- bu
agr1 artryor, aksama dogru aziyordu. Bu fizik agriyla, o moral sersemligi geciren, 6gleyin baglanilan,
gece saat on ikiye kadar ilag alir gibi yarim saatte bir igilen, tek tek sarabin son bardagi -onu tam

yatagina uzanirken igmek adetiydi- olan yirminci bardakt1” (s.155).

Artik ayik kalamayan Ali Riza, diikkanda islerin kotii gitmesini bahane ederek
diikkan1 dagitir ve Melek’in Istanbul’a kagmasina neden olur. Orada da zaman zaman kizinin
pesini birakmaz ve ondan para alir. Sonunda hapishanede oglu Hikmet ile karsilagir.

Hikmet’e Melek’ten s6yle bahseder:

“— Once pasajdaymus; sen gitmissin ya, bana sdylemedin. Ben buldum ama sonra... Bize para verdigi
icin rahatsiz oluyormus kii¢iik hanim! Baska bir yere girdi. Orada da buldum. Bir aralik Ankara’ya
gitmis, donmiis gene buldum. Bu sefer de bir herifle beraber iizerime yiiriidiiler. Gitmeye ara verdim.
Gegenlerde ne olursa olsun dedim, ugradim, yok... Koydunsa bul!.. Cikmis oradan. Bu sefer izini
kaybettim. Aksilik, oteki ustasi, yani son gittigi yerin ustas1 da diikkAndan ¢ikmus. Biitiin Istanbul’u
arayacak degilim ya!.. Artik onu bulamam. Cocugu olmus biliyor musun? Burnuma ¢ocugun kokusu

geliyor, Hikmet, ufak ¢ocuklar ne giizel kokarlar, kim bilir?” (s.191).

Kizim1 ¢ogunlukla para alabilmek i¢in arayan Ali Riza, torununu hayal ederken
oldukca samimidir. Alkol bagimlilig1 nedeniyle umarsiz ve tutarsiz davransa bile roman
boyunca salt kotii bir karakter ¢izmez. Ali Riza’y1 anti-kahraman olmaya yakinlagtiran husus
onun diisiinceleri ile eylemleri arasindaki uyumsuzlugudur. Aslina bakilirsa ideal baba
olmanin hangi zorunluluklar1 getirdigini bilir. Ancak ‘avareligi’, eyleme ge¢me-uygulama
konusundaki tembelligi onu kolayci hatta kimi zaman baskici bir baba yapar. Duygularinda

samimi, eylemlerinde tutarsiz biri olarak anti-kahramanin 6zelliklerini yansitir.
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3.3.13 Miidafaasiz Bir Adam: Miimtaz

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarindan biri olan Huzur (1949)?® tez konumuzun
tarihsel siir1 agisindan incelenecek son romandir. Huzur, metinsel derinligi ile kendinden
once yazilan Tiirk romanlarindan oldukga farkli bir yap1 arz eder. Konusu, kurgusu, zamani
ve karakterleri biitiin bu unsurlarin iligkisinin ortaya ¢ikardigi komplike yap1 Huzur’u Tiirk
edebiyatinin 6nemli romanlar1 arasina yerlestirir. Bir agk roman1 kurgusuna sahip olsa da
Osmanlidan Cumhuriyet’e gecis, gegisle beraber gelen sorunlar ve bu sorunlarin sosyal
hayata, bireyin i¢ diinyasina yansimalari romanin temel sorunsallarindandir. Bununla
birlikte romanin atmosferini olusturan II. Diinya Savasi, savasin ortaya ¢ikardigi kaygilar
romandaki karakterlerin anti-kahraman olarak belirmesinde etkili olan toplumsal

boyutlardir.

Anti-kahraman kavraminin tanimi tizerinde dururken, tanimin zorluklarindan yola
cikarak anti-kahramanin iki uglu anlasilmasi gerektiginden bahsetmistik. Anti-kahraman
genel anlamda kahraman nitelikleri tasimayan kahramani anlatmak ic¢in kullanilsa da,
kavram olarak dogusu ve kullanim sikliginin artis1t Modernizmden sonradir. Ahmet Hamdi
Tanpinar Huzur romaninda yarattig1 kahramanlarda Tiirk modernlesmesinin toplum kadar
bireyler ilizerindeki etkisini de gozler Oniine serer. Kendisi ile yapilan bir roportajda
Huzur’’un roman kahramanlar1 i¢in kullandig1 kelimeler onlar1 anti-kahraman baglaminda
ele almak i¢in bize ipucu verir niteliktedir: “Dikkat ederseniz Huzur’un biitiin kahramanlari
istemeden veya isteyerek miiteaddi ve zalimdirler. Fakat ayn1 zamanda kurbandirlar. Hepsi
boyledir”(Tanpinar,2002:211). Burada Tanpmnar’in roman kahramanlarini, aslinda
geleneksel kahraman niteliklerine uygun olarak yaratmadig: agikladigi goriiliir. Miiteaddi,
zalim ancak kurban olan bu kahramanlar ikircikli yapilari ile anti-kahraman olurlar. Giinay
Erkol, calismasinda Tanpimar’in kahramanlarmin ‘erkeklik kaygilar’ {izerinde durur ve
Tanpinar’in biitiin romanlarinin, ‘ihtiyatsiz duygusallik, giic ve inisiyatif yoksunlugu,

eylemsizlik ile tanimlanan erkeklik anksiyeteleri icerdigini belirtir:

28 Ahmet Hamdi Tanpinar (2014). Huzur. 22. Baski. Istanbul: Dergdh Yayinlari. incelenen romanin sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.

148



“Hegemonik bir erkeklik gergeklestiremeyen Tanpmar’in erkek karakterleri,
gerceklikten umutsuzca kagis ihtiyact uyandiran bir basarisizlik duygusu yasarlar; sonug

olarak caresizlige diiserek inzivaya ¢ekilirler” (Erkol, 2016: s.253).

Moran’in “bir huzursuzlugun romani” olarak inceledigi Huzur, baskahraman
Miimtaz’in hikayesidir (2016:269). II. Diinya Savasi arifesinin kaygili ortaminda, savasin
ilanindan bir giin 6nce baslayan roman, savasin ilan1 ile son bulur. Yirmi dort saatlik bir
vak’a zamani soz konusu olsa da Miimtaz’in anlatilar1 ve hatiralariyla ¢ocuklugundan
romanin bittigi ana dek genisleyen bir kozmik zamandan bahsetmek gerekir. Miimtaz
parcalanmis kisiligi, varolus bunalimlar1 ve korkulari, yalmzligi, eylemin Onemini
vurgulamasina ragmen eylemsizligi, benligini tamamlayacak bir insan ya da amag arayisi ve

huzursuzlugu ile modern insanin bir temsili olur.

Miimtaz’1 romanin basinda Thsan abisine hasta bakici ararken goriiriiz. Abisinin
hastaliginin yani sira, bir siiredir birlikte oldugu ve evlilik planlar1 yaptigi Nuran ile
ayrilmiglardir ve her an Ikinci Diinya Savasi’nin baslama ihtimali vardir. Bu nedenle

Miimtaz son derece sikintili ve kafasi karisik durumdadir.

“(...) Birkag ay evvel sevdigi kadin yagama iradesini tek basina kullanmak istemis, ondan ayrilmisti.
Ihsan evde hasta yatiyordu. Dokuz giindiir zatiirree onu yakalamis, yavas yavas bugiin bulundugu o

dar gegide kadar siiriiklemisti. Her an ¢ok fena bir sey olabilirdi”(5.60).

Kafasi Thsan’in hastalif1, savas beklentisi ve dzellikle Nuran’in hatiralart ile dolu
olan Miimtaz’da parg¢alanmalar baglar. Nefes aldig1 her anda artik yalnizca kendisi yoktur.
Tiim bu diisiincelerle bilinci boliinerek disaridan gelen her etkiye agik hale gelir. Disaridan
gelen her etkinin Nuran’la arasindaki kiiskiinliige yoran Miimtaz, kendisini ruhsal agidan bir
diisiisiin i¢inde hisseder. Bazi anlarda yalnizca bu kiiskiinliigiin ve ruhsal diisiisiin etkisinde
kalarak konusur. Bu anlarda Miimtaz’in dis diinyayla iliskisini yonlendiren i¢ diinyasinda

yasadig1 sorunlardir.

“Boyle zamanlarda Miimtaz i¢in iyi, kotii, giizel, ¢irkin higbir sey yoktu. Tipkt arkasindaki uzviyetten,
kendisini besleyen sinir cihazindan, terkip ve tahlil imkanlarindan alakasi kesilmis, adeta tek bagina
kalmis bir gdzde, son ihsas anlarini tek basina yasayan miistakil bir gozde sade sarsilistan ibaret bir
kainatin akisleri gibi, Miimtaz bu 6liim bahgesinin canli hayallerine, o kiil rengi tikizliktan kopup

kendisine gelen her seye anlamadan bakardi” (s.64).
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Her seye anlamadan bakan Miimtaz tek basina kendi iradesiyle yasadigi bir hayat
olmadigina inanmaya baglar. Miimtaz’in yasadigi ikilemler; dis diinyadaki uyaranlarla i¢
diinyasinda giderek biiylittiigii korkularin, endiselerin birbirine karismasina dolayisiyla

zihinsel bir bulanikliga yol agar.

Anlatici, Miimtaz’1n ikilemlerle dolu i¢ diinyasini yansitan tahlillere sik¢a yer verir.
Bu tahlillerde Miimtaz’in azapla mutluluk, eylemle-eylemsizlik, arasinda sikigsmis bir ruh

haline sahip oldugu ortaya ¢ikar:

“Hakikat suydu. Miimtaz Bin bir Gece’deki eskicinin hikdyesine benzeyen ikiz bir 6mrii yastyordu.
Bir taraftan giizel giinlerinin hatirasi zihninden ayrilmiyor; fakat o giines dogar dogmaz, ayriligin
gecesi biitiin azaplariyla i¢inde kuruluyordu. Hulasa hemen hemen muhayyilesinde yasayan geng
adam cennet ve cehennemini beraberinde gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda, ugurum kenarlarinda
siddetli uyanislarla dolu bir somnambiil hayati vardi. Bu iki zit ruh haletinin arasindan etrafla konusur,
dersini verir, talebelerini dinler, yapacaklarini tarif eder, dostlarinin igleriyle ugrasir, yakalandigi

zaman miinakasa eder, hulasa kendi hayatini1 yasardi” (5.67-68).

Tanpinar’in ifadesiyle ‘ikiz bir Omiir yasayan’ Miimtaz mantig1 ve duygulari arasinda
bocalar. ihsan’i &rnek alarak olusturdufu mantigl, yasadiklari ve yasadiklarmmn
sekillendirmeye basladig: karakteri, duygulariyla celisir haldedir. Mimtaz, her ne kadar
zaman zaman mantigin dnemini vurgulayan idealist bir kahraman gibi goriinse de aslinda
korkularinin etkisinde olan, endiseli, eylemsiz, edilgen ve ikilemlerle yasayan bir

karakterdir.

Miimtaz sokakta Nuran’in akrabalar ile karsilagir. Miimtaz’a asik oldugu vurgulanan
Muazzez ile ilgili Miimtaz’in aklindan gegenler Miimtaz’1 anti-kahraman yapan baska bir

yoniinii de ortaya ¢ikarir.

“Hakikaten bu kizda hosuna giden bir taraf vardi. Zalim, simarik, hodbin, beyinsiz, fakat giizeldi. Bir
meyve gibi tatli ve ¢ekiciydi. Onu begenmek, sevmek, arzu etmek i¢in hi¢bir hazirliga ihtiyag yoktu.
Kumral saclarin daima degisen, daima dalgali ¢ergevesinden bu yiizii kendine dogru ¢ekmek, bu
dislerin pariltisin1 6perek, 1sirarak kapatmak yetigirdi. Kuyu gibi fakat aydinlik, lezzetli bir an. Ondan

Otesini disiinmek, bir ufuk aramak manasizdi” (s.77).

Hastaligin, agk acisinin ve savas endigesinin ortasinda Miimtaz’in Muazzez ile ilgili
aklindan gecirdigi bu diislinceler Miimtaz’in karakter 6zelliklerinin ve gelisiminin aksini

gosterir. Arkadaslari ile bulusacak olan Miimtaz’da ikiz yaradilisli karakterine uygun olarak
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gerilimler ve rahatlamalar bag gosterir. Kendisi i¢in uzun bir siirenin (on bes giin) ardindan
arkadaglar1 ile bulusmadan once de ayni ikilemi yasar. Bir taraftan kendini yalniz
hissetmeyecegi i¢in rahatlamis diger taraftan kalabalik i¢ine girecegi i¢in korkmustur.

Anlatict Miimtaz’in bu ruh halinden yola ¢ikarak onu miidafaasiz biri olarak tanimlar:

“Birdenbire soyledigi sdze kendisi de sasirdi. Hakikaten miidafaasiz adamdi. Ona insanlar kendilerini
ve arzularimi zorla kabul ettirirlerdi. Sade bu kadar mi ya? Diigiincesi hep Nuran’in etrafinda
dolasiyordu. Fakat korktugu kadar hirpalanmis degildi. Talihin ihanetine ugramaga aliganlarin
stiklineti icinde yorgun ve dalgin yiiridii. Yaz giinleri, riizgariyla o kadar hosa giden Yenicami’nin

kemeri altinda bir daha “Miidafaasiz adamim...” diye tekrarladi. “Her seyimi alabilirler...” (5.362).

Muazzez’den Nuran’in eski esine dondiigiinii 6grenen Miimtaz ig¢in bu haber
beklenmedik sekilde bir rahatlama etkisi yaratir. Miimtaz bu haberi kaderci bir anlayisla
“Oldu ile bittiye gare yoktur, diyen bir atalar s6zii hatirliyordu. Bu da ayni seydi”(s.363)

diisiinceleriyle karsilar.

Nuran’la ilgili diislincelerinde rahatlama olan Miimtaz’1 savasin baglama diisiincesi

de artik eskisi gibi korkutmaz.

“Harp olacakti. Karaborsanin hazirlandigin1 gozleriyle gérmiistii. Fakat ona da o kadar miiteessir
degildi; hi¢ olmazsa isyan hissi duymuyordu. “Mademki bir zaruret haline geldi. Mademki bu hallerin

baska tiirlii i¢cinden ¢ikilmaz!” ne diye telas etmeliydi!”(s.363).

Miimtaz artik yasadiklarini kabullenmeye calissa dahi bunlarin altinda ezilmeye
baglar. Onu sikintiya sokan konulari oldugu gibi kabullenmek o an i¢in kendisine en iyi
¢oziim gibi goriiniir. Ancak kisa zamanda bilincinde bir ses belirmeye baslar; bu 6liimiine
sebebiyet verdigini diislindiigii, intihar eden arkadasi Suat’in sesidir. Siirekli Suat’t ve
yaptiklarini diislinlir. Miimtaz, Suat’in intihar etmeden evvel biraktigt mektubu farkinda

olmadan ezberlemistir. Artik diisiincesinin bir tarafi tamamen Suat’la ilgilidir.

Acele acele yoluna devam etti. “Biitiin mektubu ezberlemisim!” Keske Thsan’in nasihatini dinlese ve
seyahate ¢iksaydi. Simdi unuturdu. Fakat Suat, Thsan’in hangi fikrini dogru bulmustu. “Insan, biitiin
kainattan mesuldiir.” Evet, buydu. Suat, “Dogru, fakat budalaca. Daha dogrusu ilk bakista dogru
fikrini veriyor.” diyordu. Biraz sonra da itiraz ediyordu; bu onun tabiatiydi. Bir an evvel begendigine
muhakkak hiicum edecekti. “Zavalli insanlik! Hangi mesuliyet fikri? James Joyce’in M. Bloom’u gibi,

kendi korkularimizin iistiine oturmus, felsefe ve siir yapiyoruz” (s.368).
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Bu noktadan sonra Miimtaz’in diisiincelerinde tartistigi Suat adeta Miimtaz’in
kotlictil bir alt-beni haline gelir. Tanpinar’in ikiz yaradilislt olarak tarif ettigi Miimtaz
yazarinin bu diisiincesi dogrultusunda hareket etmeye baslar. Aklinda siirekli olarak Suat ile
konusur. Artik benliginin bir kismi Suat’a aittir. Benliginde ve i¢ diinyasinda hem bu
durumun farkina varip rahatsizlik duyar hem de bu rahatsizliktan bir tiirlii kurtulamaz.
Miimtaz’in Suat’la konustugu anlar ona daha kiiciik ve artik mesut gelen sikintilarin1 da

Ozletir.

Zihninde siirekli Suat’la konusan Miimtaz, disiinceden diislinceye savrulmaya
baglar. Sokakta tanik oldugu konusmalarda savasin giindemde olmasi da diisiincelerinin
dagilmasmin bir diger sebebidir. Insanlar1 savasa gidecek askerler olarak tasavvur eder.
Arkadaslarinin yanina geldiginde Miimtaz’1 her zamankinden solgun bulmalar1 onun bu i¢

cekismelerini disariya yansitmaya bagladigini gosterir.

Miimtaz aslinda yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunun farkindadir. ‘Ne kadar
cocugum! Zorla kendimi ¢ildirtiyorum’ diisiinceleri itiraf niteligi tagir ancak farkindaligina
ragmen kendisine ¢ekidiizen vermez. Kahramanin inisiyatif alarak isleri yoluna sokan
Ozelligi Miimtaz i¢in s6z konusu degildir. Bunun aksine sorunlarmi ¢ocukluguna kadar

gotiirerek kendisini olaylarin akigina birakmay1 seger.

Savas ile 1lgili diislinceleri de tutarsizlasmaya baglar. Bazen savasin gerekliligini
vurgularken, bazen uzlagmanin gerekli oldugunu diisiinlir. Savas ihtimalinin birey ve

toplumda yarattig1 giivensizlik duygusu ise Miimtaz’in su sézlerinde net olarak goriiliir:

“-Su, emniyetsizlik. Hayat bir tiirlii yoluna giremiyor. Ve giremeyecek de. Biz harpten evvelki zamani
tamimadik. Cocuktuk. Fakat insan kitapta okuyunca sasiriyor. O ne emniyet ve istikrardi. Para, is,
disiinme sekli, cemiyet icindeki miicadeleler, hepsi, evvelden dosenmis yollarda yiiriir gibiydi.
Halbuki simdi, her sey alt iist. Hudutlar bile bir giin, bir saat iginde degisiyor. Hadiseler ve asabimiz
bir anda sifirdan yiize yiikselebiliyor. Evet, belki bir ¢are bulurlar. Fakat isleri halletmez. Ciinki

emniyetsizlik, korku, politika adamlarini sasirtti. Verilmis bir yigin soz, iflas eden iimitler sinirleri

bozdu(s.375).

Miimtaz’n s6zlerinin savas ortaminin glivensizligini yansittig1 aciktir. Burada dikkat
edilecek bir diger husus ise Miimtaz’in tutumudur. Miimtaz yalnizca sdylemleri ile durumu
anlamaya ve anlatmaya caligir. Ancak sdylemlerini destekleyecek eylemlere roman boyunca
tanik olmayiz. Eyleme gecerek etkin olmak yerine edilgen bir durus sergiler. Savag

sikintisinin konusuldugu bu ortamda radyodan gelen miizik sarsilmasina neden olur.
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“Kars1 kahvelerden birisinde bir radyo veya gramofon, aksam saatine bagka bir sarsint1 getirdi. Eyyubi
Bekir Aga’nin Mahur Bestesi aksamin iginde yiizdii. Miimtaz oldugu yerde sarsildi. Dinledigi bestenin
arasindan, Nuran’in dedesinin Mahur Bestesi, agkin ve 6liimiin o muzlim siiri i¢ine doluyordu. Kendi
kendine “Yarin gidecek ve benden dargin olarak...” Birdenbire i¢inde garip, tahammiil edilmeyecek
kadar biiytik bir hiddet kabardi. “Neden bodyle oldu; ni¢in herkes bana boyle yiikleniyor? Huzurdan
bahsediyordu. Peki, benim huzurum nerede kald1? Ben yok muydum? Bu kadar yalniz ne yapacagim?”

Hemen hemen geng kadinin kelimeleriyle konugsmustu. “Huzur, i¢ rahat1...”(s.379).

Huzuru aradigi kisinin Nuran oldugunu diisiinen Miimtaz, Nuran’dan vazgecerek
huzuru i¢inde aramasi gerektigini diigtiniir. Ancak fark ettigi bu gergekligi kendisine
kabullendirmesi giictiir. Suat’in Miimtaz’in igine yerlesen sesi onu rahatsiz etmeye devam

eder.

Romanin sonuna dogru Ihsan’in artan rahatsizligi nedeni ile Miimtaz’1 yine arayis
halinde gériiriiz ancak 0, romanin baslarina oranla olumsuz yonde bir degisim sergiler. Once
daha sakin ve bilingli bir arayis gerceklestirirken artik zihninden Suat’1 atamayan, daginik
diisiincelerinin esaretinde bir Miimtaz vardir. Bu nedenle Ihsan’in hastaligina odaklanamaz.
Doktor cagirmasini isteyen yengesini adeta duymuyor gibidir. Derhal harekete ge¢mek
yerine diisiincelerinin bunalimini yasar. Diistincelerinde hala Nuran vardir. Miimtaz zamanla
kendisini dis diinyaya kapatan bu ruh hallerinin farkina varir. Farkina vardigi anlarda da
kendisini mahcup hisseder. Miimtaz’in geligkilerine yol agan bu halleri onu anti-kahraman

olmaya biraz daha yaklagtirir.

“-Ne olur Miimtaz, bir doktor ¢agir.
Bunu Nuran m1 sdylemisti, yoksa biiyiik yengesi mi? Fakat Nuran uzakta idi. Bu gece bu kii¢iik evdeki
korkuyu, telas1 bilemezdi. O yarm Izmir’e gidecekti. Simdi belki de esyalarini hazirlamakla mesguldii.

Yahut Fahir’le evde konusuyorlar, istikbal i¢in projeler hazirliyorlardi” (5.384).

Miimtaz’in disiinceleri dylesine daginiktir ki kosullar1 anlamaktan uzak hale gelir.
Nuran’i diisiinmekten bir tiirli uzaklasamaz. Bunun yaninda herhangi bir diisiinceye
odaklanmaktan ¢ok rastlantisal olarak aklindan bir siirii diisiince geger. Sonunda doktor
cagirmak amaciyla sokaga cikar. Umdugu doktoru bulamaz. Tavsiye iizerine baska bir
doktor bulmaya gider. Doktorla eve giderken yine konu savas olur. Miimtaz’in i¢ diinyasinda
kendini anlama bigimi onun anti-kahramanin gelisgkilerini tagiyan bir roman kisisi oldugunu
da gosterir. Miimtaz karamsar, diinyadan ve diinya nimetlerinden haz alamayan hatta 1stirap

duyan biri olarak kendisini anlamaya ¢aligir.
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Miimtaz i¢inde bulundugu durumun farkindadir ancak bir tiirlii durumu diizeltmek
icin harekete gecemez. Savrulan diisiinceleri arasinda hissettigi su¢luluk duygusu ile buhrani
artmaya baslar. Doktorun Thsan’1 kontrol etmesinden sonra korkulacak bir durumun

olmadigini 6grenen Miimtaz i¢in kendisini diinyaya baglayan tek kaygi da ortadan kalkar.

“Miimtaz, cami tarafina bakti. Bir giivercin siiriisii yere dogru siiziildii ve birdenbire tekrar yiikseldi.
“Acaba neden korktular?” diye diigiindii ve sualini sorar sormaz yine unuttu. Fakat heniiz fikirlerin
devamini hi¢ olmazsa yoklugu ile duyabiliyordu. “Bu imkansizlik degil, belki bir isteksizlik. Acaba
her seye boyle kayitsiz miyim? Diinyayi bir daha kendimde kuramayacak miyim? Bir daha hatiralar
bende konugmayacak mi?” “Yoksa kendi kontroliim altinda iken ¢ildiriyor muyum? Boyle goz gore

gore...” (5.411).

fhsan’in durumunun tehlikeli olmadigin1 égrenmesinden sonra Miimtaz, kendini
igcinde bulundugu durumun akisina birakir. Kontrollii bir ¢ildirma olarak
degerlendirilebilecek bu durum, Suat’in zihninde yeniden belirmesi ile artar. Benliginin Suat
tarafindan ele geg¢irildigini diistinen Miimtaz konusmasinin sonunda Suat’i reddetmeyi

basarir ancak bu basari ideal bir kahramanin basaris1 gibi degildir:

“-Olmaz, dedi. Seni birakamam. Benimle geleceksin. Keskin bir istihza ile konuguyordu. -Nuran’siz,
bu kadar sefalet iginde... olmaz. Ve kollarin1 agmig onu kucaklamaga ¢alisiyordu. Miimtaz bir adim

geriye cekildi.

Miimtaz, yolun ortasinda bir daha durdu ve Suat’a bakt:

-Hayir, dedi. Ben yilikiimiin derecesine yiikselebilirim. Yiikselemezsem altinda ezilmege raziyim.
Fakat seninle gelemem.

-Geleceksin!

-Hayir, algaklik olur.

-Oyle ise kal mezbelende...” (5.418).

Miimtaz’in bu satirlarda Suat vasitasiyla kendi igsesiyle konustugu sdylenebilir.
Bayramoglu, Suat ve Ihsan ¢atismasinin aslinda Miimtaz’in kendi i¢ diinyasindaki iki zit
kutbun ¢atismas1 oldugunu savunur (Bayramoglu, 2007:64). Miimtaz, Thsan’1n idealizmi ile
Suat’in nihilizmi arasinda bir yerde kalir. Nuran’la yasadiklari, Suat’in intihari sonucunda
Nuran’in hayatindan ¢ikmasi, Thsan’in hastalig1 ve savas ihtimali romanin sonunda bizi ruh
sagligi bozulmus bir Miimtaz’a gotiiriir. Ancak Miimtaz’in ruh sagligini bu derecede bozan
yalnizca son yirmi dort saatte yasadiklar1 degildir. Bu noktada oncelikle Miimtaz’in trajik

cocuklugunun tlizerinde durulmalidir.
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Miimtazin = ¢ocuklugunun yalniz ge¢mesinin nedeni anne ve babasinin
kaybetmesidir. “Cocuklugunun miithim bir devrinde ¢ok yalniz kalan Miimtaz, kendi
kendisiyle konusmay1 sever”(s.12) hale gelir. isgal nedeniyle tasinmak iizere olduklar1 bir
anda babas1 bir cinayete kurban gider. Isgalin baslamasiyla yakin ¢evresi (komsular)
Miimtaz’in babasin alelacele bir agacin altina gdmerler. Miimtaz babasinin 6liimiinii dahas1
gomiilme seklini hi¢ unutmaz. Annesini de mezarin basinda aglarken hatirlayan Miimtaz,

kendisini agacin dibinde ¢alisanlara bakmaktan da alikoyamaz.

Babasinin ani kaybinin yani sira, bu kaybin gerceklestigi kosullar ve sonrasinda
yasananlar da Mimtaz’in karakter gelisiminde etkili olur. Yola devam etmeleri
gerektiginden Miimtaz’in babasinin acisini yasayabildigini sdylemek zordur. Babasinin
kayb1 ile annesinin gegirdigi degisim Miimtaz’in dikkatini ¢eker.

“Hafizasinda gerisi gelmeyen birka¢ hayal vardi. Bunlardan biri, annesinin yola ¢ikar ¢ikmaz

degismesiydi. Artik o, kocasinin 6liisii iizerinde aglayan, sizlayan kadin degildi. Yola ¢ikmis, oglunu

ve kendisini kurtarmaga ¢alisan kadindi” (5.27).

Annesinde gergeklesen bu kahramanca degisimi Miimtaz’da géremeyiz. Kendini
olaylarin akisina birakan bir hali vardir. Ilk cinsel tecriibesi de bu akisin neticesinde olur.
Babasinin 6liimiiniin ardindan yasadig: ilk cinsel tecriibe Miimtaz’da su¢luluk duygusunun
ortaya ¢ikmasina neden olur. Parla, son derece olumsuz bir sugluluk duygusuna neden olan
bu tecriibenin Miimtaz’1n tiim yasamini etkileyen izler birakmasinin yani sira evrensel giinah

duygusunu da tetikledigini belirtir (Parla,2015:297).

“I¢inde biiyiik bir giinah islemis duygusu vardi; kendisini bilmedigi seylerden miicrim saniyordu.
Belki de o anda sormus olsalar, babamin 6liimiine ben sebep oldum, derdi. Bu ¢ok korkung bir duygu
idi. Kendisini son derecede sefil buluyordu. Bu garip ruh hali Miimtaz’da senelerce devam edecek,
her adim atiginda ayagina takilacaktir. [1k gengligine girdigi devirlerde bile Miimtaz bu hislerin iginde
kalacaktir. Riiyalarmin bir tarafin1 dolduran hayaller, o garip tereddiitleri, korkulari, hayatinin

zenginligini ve 1stirabini yapan bir y1gin ruh hali hep bu ikiz tesadiife baglidir”(s.25).

Anlaticinin ‘garip’ ruh hali olarak belirttigi durum Miimtaz’1 anlama noktasinda
mithimdir. Kosullar nedeni ile kaybinin acisini bastirmak zorunda kalan Miimtaz’in yasadig1
Ilk cinsel tecriibenin kosullar1 da ruh halini ve kisiligini etkileyen unsurlar olur. Adin1 bile
bilmedigi biriyle yasadigi tecriibe ve o kisinin de hayatindan ani ¢gikis1t Miimtaz’a kendisini
‘sefil” hissettirir. Sonrasinda Akdeniz’de uzak akrabalarinin yanina gelen Miimtaz ve annesi

kisa siireli olarak toparlanmig goriinse de Miimtaz’in garip ruh hali zaman zaman kendini
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gosterir. Deniz, kayalar, 151k, golge oyunlar1 ve su sesi metaforlar1 ile anlatilan bir 6liim

arzusu ve ayni zamanda bir 6liim korkusu s6z konusudur.

“(...)Karanlikta su sesi insanin i¢indeki 6liim mayasinin dilini konusur.

Miimtaz, bu karanlik aynada heniiz baslangicta olan dmriiniin dost hayallerini, babasinin altinda
yattig1 agaci, oldugu gibi biraktig1 mesut ¢ocuk saatlerini, han odasinda bakir tenine ¢ok derin bir as1
gibi yapisan koylii kizini, biiyiik siyah gozlerini her an bu ugultulu davete kogsmaga hazir bir tirperme
ile arar, sonra onun sadece boslugun aynasi oldugunu goériince yerinden kalkar, kabuslu bir riiyadan

¢ikar gibi kayalarin dev golgeleri arasindan, her adimda sendeleyerek, solmaya galigirdi”(s.35).

Miimtaz’in 6limden kagisi ancak ayni zamanda Olimii arzulamasi annesinin
oliimiinden sonra da devam eder. Babasini kaybettikten kisa siire sonra annesini de yitirmis
olmak Miimtaz’in hafizasinda zaman bosluklarinin olusmasina neden olur. Annesi ile olan
son anint hatirlamasina ragmen annesinin Olimiinden sonraki zamani net olarak
hatirlayamaz. Anne ve babasinin ayr1 yerlerde olan mezarlarini zihninde birlestirir. Yasadigi
acilarin yanina, yarin ne olacagini bilmemenin endisesi de eklenir. Miimtaz’in bir taraftan
entelektiiel ortama girmesinin diger taraftan ig¢indeki geligkileri biiylitmesinin kirilma ani
anne ve babasini kaybetmesidir. Bu kirilma an1 Huzur romaninda Miimtaz’1 anti-kahraman
yapan asli unsurlart da net bigimde ortaya koyar: Bunlardan ilki Ahmet Hamdi Tanpinar’in
sik¢a tlizerinde durdugu ‘kader ve tesadiiflerdir’. Miimtaz’in anne ve babasini kaybetmesi ve
ardindan Thsan’1n yanima gitmek zorunda kalmasi kahramanin kaderinde tesadiiflerin roliinii
ya da etkisini gosterir. Ikinci unsur da bu tesadiiflerden sonra Miimtaz’in celiskilerini
besleyen entelektiiel ortama girmesidir. Miimtaz’1n ac1 hayat tecriibelerinden sonra bu acilari
entelektiiel bir tereddiite tasimasi da onu anti-kahraman olmaya iten sebeplerdendir. Tam bu
noktada modern donem romanlarinda bagkisiyi anti-kahraman yapan 6nemli bir ayrint1 da
belirmis olur: Kent yasaminin sundugu imkanlar, bireyleri bir taraftan felsefeye ve
diistinmeye sevk ederken diger taraftan onun acilarini ve geliskilerini besleyen bir paradoks
yaratir. Bu paradokslar da roman kisilerinin anti-kahraman bir yapiya biiriinmesiyle estetize

edilir.

Miimtaz’in isgal yillarinda ebeveynlerinin trajik 6limii ve ilk cinsel deneyimi ile
gecen ¢ocukluk ve ergenlik dénemi sadece babasindan duyduklar: ile tanidig: Thsan’in
yanma gelmesi ile farkli bir evreye girer. Baslarda yadirgasa da zamanla Ihsan abisine
duydugu hayranlikla kendini gelistirir. Nuran’in hayatina girmesi ile Mimtaz’1 daha
yakindan tanimaya baslariz. Ancak Miimtaz’in -kendini gelistiren bir idealist gibi goriinse

de- fikirlerinde geleneksel kahramandan uzak anti-kahramana uygun ayrintilar dikkat ¢eker:
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“Miimtaz siiphe i¢indeydi:
-Yolun biiyiigi, kiigiigli yoktur. Bizim yiiriiylisiimiiz ve adimlarimiz vardir.
Fatih, yirmi bir yasinda Istanbul’u fethetmis. Descartes da yirmi dort yasinda felsefesini yapar.
Istanbul bir kere fethedilir. Usul iizerinde konusma da bir kere yazilir. Fakat diinyada milyonlarca
yirmi bir, yirmi dort yasinda insan vardir. Fatih ve Descartes degillerdir diye, 6lstinler mi? Kesif
yasasinlar yeter. Yani biiyiik yollar dedigimiz seyin bityiikliigii bizim igimizdedir. Nuran dikkatle geng
adama bakiyordu... (s.133)

Miimtaz’a gore herkesin bir talihi vardir. O kendi talihini i¢ diinyasinda degerlendirmeyi
tercih eder. Sanat onun i¢ diinyasina yonelmesinde etkilidir. Ciinkii Miimtaz’a gore sanat
Olimiin oldugu gibi kabullenilebilmesini kolaylastirir. Miimtaz’a gore bazi insanlarin
yasami sanat eseri gibi giizel olabilir. Miimtaz’in bu diislinceleri James Joyce’un
eserlerinden itibaren goriilen sanat¢i-kahramanlarinkiyle benzesir. Ancak Miimtaz, sanati bu
kadar 6nemsemesine hatta sanata siginmasina ragmen roman boyunca sanat izleyicisi ya da
okuru olmaktan 6teye gidemez. Miimtaz’in sanatla iligskisinde de eylemsiz olusu onu anti-

kahraman olmaya yaklastirir.

Miimtaz’mn bir roman kahramaninin eyleme vurgu yapan Ozelliginin aksine
eylemsizlige ve siradanliga vurgu yaptigi dikkat ¢eker. Miimtaz’in eylemsizligi bilingli bir
tercihtir. Miimtaz bu tercihini biiyiikk olanin disinda kalmak bi¢iminde agiklar. Ona gore

biiyiikliik tehlikelidir. Insani, serbest diisiinme aliskanligindan uzaklastirir ve ‘hadiselerin
oyuncag1’ yapar.

Miimtaz, diislinceleriyle hayata miidahale etmek yerine hayati kabullenmeyi ve
harekete gegmekten duydugu kuskuyu belirtir. Ona gore biiylik isler yapmak kisinin
kendisinden feragat ederek serbest diisiinceden uzaklagsmasi anlamina gelir. Ayn1 zamanda
degisimi saglamak i¢in atilan biiyiik adimlar, isleri yoluna koymak yerine daha kotii hale
getirmektedir. Bu nedenle Miimtaz’in bilingli bir eylemsizlik tercihi yaptig1 sdylenebilir.
Elbette bu noktada Ahmet Hamdi Tanpinar’in Miimtaz’da olusturmak istedigi muhafazakar
kimligin etkisinden de bahsedilebilir; ancak bu Miimtaz’in eylemsizliginin yegane
aciklamasi olamaz. Miimtaz diinyanin kendiliginden islerligini savunan kader inancina sahip
goriinse bile vurguladigl eylemsizlik roman boyunca karar almaktan kaginan, ¢ogunlukla
digerlerinin aldig1 kararlar dogrultusunda hareket eden Miimtaz’1 anlama konusunda

Onemlidir.
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Insan sevgisinden ve insana olan inancindan bahseden Miimtaz insanin degisme ve
degistirebilme kapasitesi konusunda iimitsizdir. ‘Insan1 teganni etmek’ isteyen Miimtaz i¢in

aslolan trajedinin kendisidir.

Roman boyunca Miimtaz’in en fazla hissettigi duygulardan biri korkudur. Bunda
travma dolu cocuklugunun yan sira her ne kadar Thsan Abisi ve ailesi ile tutunmaya calistig
degerler olsa da benligine yerlesen kaybetme duygusu da etkindir. Yine Nuran’la yaptiklar

bir konusmada timitsizlikten bahseder:

“-Umitsizlik, 6liimiin suuru, yahut bizdeki terbiyesi... Onun hayatimizdaki bir y1gin kiskaci... Dort
tarafimizi saran mengene disleri, ne bileyim. Her hareket, cinsi ne olursa olsun, onun neticesidir. Hatta
su devrimizde oldugu yerde kabuklagsmadan korku var ya... Sevilen seylerin birbiri pesinden inkari.
Babam gibi olacagim korkusu. Nihayet, ne yapsam bir tiirlii 6liimden kurtulamayacagim. Hig olmazsa
beni bir ugta, bir kutup yolculugunda bulsun. Yahut toplu bir halde enternasyonal soylerken, yahut,

kaz ayagi adim atarken...”(s.135)

Miimtaz bunlar1 digiiniirken anlatict da kahramanin ¢ocuklugundan itibaren tagidigi
korkularin farkindadir. Anlaticinin kahramana bakist roman boyunca degismez.
Kahramanini 1yi tanidig1 romandaki pek ¢ok ayrintida goriilebilir. Anlaticinin kahramanin
eylemsizligine yaptigi vurgular da Miimtaz’in olaylarin gidisine miidahale edemeyecek
pasiflikte bir karaktere sahip oldugunu bir baska agidan gdsterir. Anlaticinin kahramana
bakisindaki bu sabitlik onun degisim yasamadigin1 dolayisiyla anti-kahraman o6zelligi

tasidigini da gosterir.

Anlaticinin tuzak olarak belirttigi korku ve timitsizlik Miimtaz’in yagaminda son
derece etkilidir. Nuran’la kisa siirede gelisen iliskisi Miimtaz i¢in kaybetme korkusunun

depresmesi haline gelir.

Inanamadig1 arkadashigi da Miimtaz’m korkularini harekete gecirir. Miimtaz yapisi
geregi yasadig1 anin ve duygularin tadina varsa dahi bilincinde beliren sorulara ve korkulara
engel olamaz. ilk defa her ydnden asik oldugu kadinin yamindadir ancak Miimtaz’in

benliginin bir yani buna inanmakta zorluk ¢eker.

“Simdi Nuran’in karsisinda onun giizelliklerini, bu kii¢iik kagislarin, arzu, istiha ve itiyatlarin {istiine
¢ikan bir bakisla sayiyor, bu kadar degisik sekilde giizel bir kadinin yan1 basinda gececek hayati,
imkéansiz bir sey gibi diisiiniiyordu. Tam adim1 koymadigi bir nevi timitsizligin verdigi pervasizlikla

gozleri geng kadinin yiiziinde, ellerinde dolasiyordu™ (5.100).
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Nuran Miimtaz i¢in goriir gormez asik oldugu benliginin eksiklerini dolduran kadin

olur.

Miimtaz romandaki bazi1 tali karakterlerin diisiincelerinden ve sozlerinden
etkilenerek kotiimser diisiincelere yonelir. ‘Insanoglu denen ahmaklar kafilesinin® yok
olmasinin gerekliligine inandig1 bile olur. Miimtaz’in bazi olay ve kisiler karsisinda takindigi
bu kotiimser tavir, Nuran’a duydugu askla kismen iyimserlige yaklagsa da biitiiniiyle ortadan
kalkmaz. Ciinkii Nuran’la yasadig iliskiyi de ¢eliskileriyle sekillendirir. Nuran’in yakininda
oldugunda kendini mutlu hisseder. Ancak Nuran’in kayitsiz tavirlart onu bir anda hiizne
bogabilmektedir. Bu hiiziinlii anlarinda Nuran’1 kendinden ¢ok uzakta géren Miimtaz, bu
celiskileriyle ask tecriibesini ¢cocuksu duygularla yasayan bir kahraman olarak goriilebilir.

Bu ac¢idan bakildiginda anti-kahraman olmaya yaklasir.

‘Nuran’in varhigiyla kendi varligmi bulan, ‘Nuran’it hayatin 6z kaynagi, biitlin
gerceklerin annesi’ olarak goren Miimtaz, i¢in artik Nuran hem bir arzu hem de bir korku
nesnesine dontisiir. Nuran’in gelmesini beklerken hissettigi duygular nese ve kaygi arasinda
gidip gelir. Yine Nuran’da bir kadinda aradigi tiim 6zellikleri bulmasina, sadece sevgili degil
ayni zamanda dost olmalarina ragmen Miimtaz’in i¢indeki korkuyu atamadigina tanik
oluruz. Nuran’in Miimtaz ile ilgili baz1 diisiinceleri de Miimtaz’in 6zelliklerini anlamak

adina mithimdir:

“Bazen geng kadina bu eski seylerin meftunu ¢ocugun kendisini zorla bir katakomp’a tikmak istedigi
siiphesi geliyordu. Bu diinyada tiirlii tiirli hazlar, baska gesit diisiinceler de vardi. Uskiidar’i
seviyordu, fakat halki fakir, kendisi bakimsizdi. Miimtaz bu bigarelikler arasinda Acemasiran, Sultani
yegah diye rahatca yasiyordu. Ama hayat, hayatin daveti nerede kaliyordu? Bir seyler yapmak, bu
hasta insanlar1 tedavi etmek, bu igsizlere is bulmak, mahzun yiizleri giildiirmek, bir mazi artig

halinden ¢gikarmak...”(s.155)

Nuran’in da bu noktada Miimtaz’in eylemsizliginin farkinda oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Miimtaz Nuran’in goziinde bicarelikler arasinda musiki ile rahat eden bir

adamdir. Bu nedenle harekete gegcme arzusu hissetmez.

Nuran Miimtaz ic¢in yalnizca asik oldugu kadin degil ayn1 zamanda hayatin ta
kendisidir. Cocuklugundan beri zaman zaman istedigi, ayn1 zamanda korktugu Olim
diisiincesine kars1 elde ettigi zaferdir. Hayata tutunmak i¢in aradigi sebeplerden biri
Nuran’dir. Ancak buna ragmen karsilastigi sorunlarda hemen yilginliga ve umutsuzluga

diiser. Bunlardan ilki Nuran’in kizi Fatma’nin ona bir tiirlii alisamamasi olur. Romanin
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basinda Nuran’1 ilk gordiigiinde kiz1 Fatma’yr da goriir. Yedi yaslarindaki bu ¢ocugun
varlig1, zaman zaman iletisime gegmeye c¢aligsa da Miimtaz i¢in bir diger kaygi kaynagidir.
Miimtaz Fatma’y1 kismen kendi ¢ocukluguna benzetse de onunla bag kurmay1 basaramaz.
Bunun igin yeterli gayreti gosterdigini sOylemek de giigtiir. Hatta zaman zaman yedi
yasindaki bu ¢ocuk karsisinda Miimtaz’in da ¢ocuklastigina ve Nuran’1 kiskandigina tanik
oluruz. Miimtaz’in Nuran’in kiz1 Fatma’yla kurdugu iliskide de inisli ¢ikisli bir siire¢ vardir.
Bu iliskide Miimtaz’in -yukarida da bahsedilen- ¢ocuksu tavirlar1 belirleyicidir. Cilinkii
Fatma’nin Miimtaz’1 kiskanmasini olagan karsilamak yerine bu kiskangligi ‘saadet
zehirlenmesi’ olarak goriir. Miimtaz ideal bir kahraman olsaydi Fatma’nin huzursuzluklarimni

olagan karsilar ve i¢ diinyasinda dahi ona kars1 bir tavir takinmazdi.

“Nuran’m evine kabul edilmek saadeti Miimtaz i¢in zevklerin en biiyligiiydii. Yazik ki, Fatma’nin

huysuzluklari bu saadeti zehirledi” (s.145).

Handan inci, Tanpinar’in tipolojik ‘asik erkekler’inden biri olarak gordiigii Miimtaz’1
zay1f ve edilgen olarak niteler. Siirekli ¢ocuksuluguna dikkat ¢ekilen Miimtaz, Tanpinar’in
diger asik erkekleri gibi kendisini etkileyen olaylar karsisinda eyleme gecemeyen pasif biri
olarak dikkat ¢eker (Inci, 2014: 95). Yine Nuran ile bir sohbetlerinde aralarinda gecen

konusma da s6z fark etmeden Fatma’ya gelir ve Nuran’in tepkisiyle karsilasir.

“-Ben yine ¢ocugumla megguliim... fakat sen yedi asrin oliisiiyle. ..

Miimtaz cevabin siddetine sasirdi. O sadece komik bir sey sdylemek, gen¢ kadin1 giildiirmek istemisti.
- Darildin m1?

- Hayir, fakat Fatma’dan bahsetmeye ne liizum vardi simdi?

- Beni hi¢ sevmedigini hatirladim da...

- Kendini sevdirmeye calis. Sesi hala dargindi. Miimtaz {imitsizlikle basin1 salladi:

- Kabil mi santyorsun? Nuran cevap vermedi. O da bunun giigliigiinii biliyordu™ (5.157-158).

Aslinda Miimtaz Fatma’y1 anlamaya ¢alisir. Onda kendi cocuklugunun izlerini bulur.
Fatma’nin tliziintiisii ve kiskangliklari ile kendi ¢ocuklugundaki yalnizlik arasinda benzerlik
kurar. Ciinkii ikisi de birer ¢ocuk olarak kendi hayatlarinda irade sahibi degildir. Yasadiklar
onlarin iradesi diginda gelisir ve onlar1 hayat ya da kader magduru yapar. Miimtaz kendisinin
¢ocukluk yillarii da Fatma’nin halini de ‘istirap’ olarak degerlendirir. Bu duygular onu

Fatma’ya yaklastirir.
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Ancak Fatma’yla 6zdesim kursa bile bu 6zdesim, onlar1 yakinlastiracak kadar
goriiniir bir hal almaz, yansimaz. Miimtaz’in kisilik 6zelligi haline gelen eylemsizligi bu

nokta da etkili olur.

Miimtaz’in eylemsiz ve edilgen tavri Nuran’a eski esi Fahir ve Suat’tan gelen
mektuplarda da kendisini gdsterir. Nuran mektuplari ona verdiginde tek yaptigir mektuplari
yirtmaktir. i¢inde sevdigi kadmin rahat birakilmayacagna dair inang pekisir. Bu inancin
pekismesinde Miimtaz’in Nuran’1 tanima bi¢imi etkilidir. Miimtaz’a gére Nuran, insanlarla
iligkisinde gerektiginden fazla iyimserdir. Bu endiseyi bertaraf etmek i¢in Nuran’la hemen
evlenmesi gerektigini diisiiniir. Ancak onu ikna etmek i¢in gerekli 6zgiivene sahip degildir.

Kendisi i¢in bir seyler yapma giiciinii kendine bulamaz.

Fatma ile bir tiirlii bag kuramayiginin yanm sira Fahir ve Suat’tan gelen mektuplar
Miimtaz ve Nuran’in arasinda bir mesafenin olusmasina neden olur. Miimtaz bu noktada da
kahraman niteligine uyan, mesafeyi kapatmaya calisan ¢Oziimler bulmak yerine anti-
kahraman olarak iimitsizlige kapilarak bunaltilar ve korkular yagsamaya baslar. Anlaticinin
yasananlar1 anlatirken kullandigr dil ve sectigi kelimeler ise anti-kahramanin psikolojik

durumunu yansitan bir ayna gibidir.

“Diigiincesi, her an kutru biraz daha kii¢iilen, acikta sifira dogru giden bir diske benziyordu. Her sey
bu bas dondiiriicii doniiste kiigiiliiyor, ufaliyor, renk ve mahiyetini degistiriyor, garip bir pelte, Suat’in
sefil ve bulagik sahsiyetinin igren¢ hamuru haline geliyor ve bu hamur yol boyunca géze carpan her

seyi i¢ine aliyor, civik yigininda déne done beraberce sifira gotiiriiyordu” (s.204-206).

Miimtaz basina gelen olaylarla bas etmek yerine, olaylarin altinda ezilen, edilgen bir
karakter ¢izer. Nuran’1 kaybetme korkusu, onunla beraber yasama diisiincesine baskin gelir.
Artik hep tedirgindir. Nuran yaninda bile olsa onu uzaginda hisseder. Yasadiklari, hayata
olan inancinda sarsilmalara yol acar. Yasadig1 sarsintilar onun hayatina giren diger insanlari
da kaybetme endisesini duymasina yol acar. Bu endiseler de onun hayati baskalarinin
kusatmas1 altinda yasadigina olan inancimi pekistirir. Miimtaz hayati ‘yavas yavas

bogulmak’ olarak goriir.

Suat’in Nuran’a gondermis oldugu mektuba, tanimadigi biriyle olan iliskisinde
yasananlara ve Suat’in esinin yasadiklarina tanik olmasina ragmen Suat’la olan iligkisine
sinir koyamaz. Ihsan, Miimtaz’1n evinde Nuran ile birlikte verdikleri davete Suat’1 da ¢agirir.

Musiki sirasinda gelen Suat her ikisine de selam verir. Suat’in gelmesiyle beraber Miimtaz,
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miizigin tizerindeki tiim etkisine ragmen Suat’1 diisiinmekten ve onu incelemekten kendini

alamaz. Suat’in gozlerinde gordiigii ‘isyan, hor gérme ve hiddet’ onu korkutur:

“O andan itibaren Suat’in orada ve kendi aralarinda bulunmasi onu tirkiittii. Artik onu eskisi gibi
kiskanmryordu. Vakia diisiincesi garip bir sekilde yine onunla mesguldii. Suat’in Nuran’la arkadas
olmasi, onu sevmesi, ¢coktan beri tanidigi, istihzasindan, pervasizligindan iirkiip sikildigi, laubali
hallerini, kiigiik ¢1lgimliklarini sevdigi, zekasini, diigiincesinin sigrayislarim1 begendigi, fakat yollari
ayr oldugu i¢in elinden geldigi kadar uzak yasadigi bu adami, birdenbire biisbiitiin baska bir plana
¢ikarmig, hayatinin 1stirapli bir pargast yapmisti. O kadar ki, Nuran’a yazdigi mektuptan beri onu
diisiinmeden, onu merak etmeden iist iiste {i¢ saat vakit ge¢irmemisti. Miimtaz o giinden beri Suat’a
kars1 i¢inde, farkinda olmadan biitiin zuliim gorenlerin duydugu cazibeye benzer bir his duyuyordu”
(5.248).

Mimtaz’in Suat’a karst hisleri olduk¢a karmasik sekillere biirliniir. Kendisine
kismen yakin, kismen kendisinden uzak gordigi bu adam, Nuran’a yazdigi mektupla
Miimtaz’in diisiincelerindeki temel sorunsallardan biri haline gelmistir. Ancak bu noktada
Miimtaz’1 asil korkutanin Suat’in ig¢inde oldugu yogun tlmitsizlik duygusu oldugunu
belirtmek gerekir. Miimtaz’1n Suat’ta gordiigii bu durum bir nevi kendi i¢inde bastiramadigi
timitsizliginin goriinen yiizii olur. Nuran da bu timitsizligin bir diger yiiziidir. Yaninda,
yakininda, hayatinda olmasina ragmen musikinin de etkisiyle onu kendisine ¢ok uzakta

hisseder:

“Biitiin bunlarin giiliing oldugunu kendisi de biliyordu. Hatta Miimtaz, daha baska bir seyi, bu tarzda
diisinmek ve duymak itiyadimi ta ¢ocuklugundan beri biraz da kendisinin hazirladigim biliyordu.
Cocuklugunun hazin tesadiifleri ona, her sevdigi seyi kendisinden ¢ok uzakta, erisilmez bir alemde
diistinmek itiyadini vermisti; nasil aski keskin giinah ve dliim fikriyle beraber, yani bir nevi telafisi
kabil olmayan’in miikafat ve azabi olarak tanimigsa, bu uzaklik diisiincesi de onda o yillarda kok
salmus bir diisiince idi. Kald1 ki, Miimtaz ¢ocuklugunun bu miraslarini, ¢ok zihni, sartlarina gére az
¢ok marazi ve siirin terbiyesine erken agilmis bir ergenlik ¢aginda ve biitiin gengligi boyunca, ta
Nuran’t tanidig1 aylara kadar, kendi istegiyle derinlestirmisti (S.251).

Bu diisiinceler, Miimtaz’in hayatin1 anlamlandirmak i¢in sanata ihtiya¢ duydugunu
da gosterir. Miimtaz’in hayatin zorluklarin1 sanata siginarak asmaya calisan bir roman
kahramani oldugu da soylenebilir. Kendi sikintilar1 Edgar Alllan Poe, Baudelaire gibi
sairlerin siirlerindeki sorunsallarla benzestirir. Bu sanatc¢ilarin ‘imkansizin iilkesinde’
yasadiginmi diisiinen Miimtaz onlarin iilkesinde yasamak ister. Ancak Miimtaz’in kendisini
yakin hissettigi sanat¢ilardan farki benzer duygulari yasasa da ayni tecriibelerden gegmemis

olmasidir. Miimtaz’1 onlarla duygudas yapan taraf sanat endisesi degil yasaminin yalnizca

act yonlerini hatirlamasi, bu acilarin karakterini insa eden en Onemli har¢ olmasidir.
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Miimtaz’in acilar1 iizerinden insa ettigi hayati ve diistinceleri, onun genclik heyecanlarin
hissetmesini de engeller. Onun hiiziinlii ve act duygulari, gengligine ve sevinglerine en
Oonemlisi de huzuruna engel teskil eder. Bu engellerin Miimtaz’1 biitiinliyle karamsar yaptig

sOylenemese de eylemsiz birine doniistiiriir.

Miimtaz tiim yasam sevincine karsin hayatin aci taraflarini sahiplenen bir dogaya
sahiptir. Trajik cocuklugunun etkileri Nuran ile olan iliskisine de yansir. Sevdigini kaybetme
korkusu, onunla gecirdigi vakte odaklanmasini gii¢lestirir. Bu nedenle ¢cogunlukla tedirgin
ve kotimserdir. Evlenmelerine engel durumlart ortadan kaldirmak yerine asla
evlenemeyecekleri diisiincesine kapilir. Nitekim Suat’in intihari ile bu kehanet gergeklesir
ve Nuran’in tercihi ile ayrilirlar. Suat’in Miimtaz ve Nuran’in evlendikleri zaman
yasayacaklar1 evde intihar1 Miimtaz’in hayatini etkileyen koklii olaylardan biri haline gelir.
Cok sevdigi, iistad1 olarak gordiigii Thsan abisinin goriisleri bu konuda Miimtaz’a yardimci
olmaz. Ihsan abisinin Miimtaz’a dair yaptig1 tespitler ve &neriler ise Miimtaz igin can

sikicidir.

Miimtaz’in dikkat ¢ekilmesi gereken ozelliklerinden biri de ¢alismalaridir. Seyh
Galib iizerine bir kitap yazmakta olan Miimtaz, Nuran’in hayatindan ¢ikmasiyla ilhaminin
da gittigini belirtir. Oysa Nuran ile beraber olduklar1 donemde de yaptigi ¢alismadan

memnun degildir.

“Miimtaz bir taraftan onu dinlerken, bir taraftan da Seyh Galib’in iizerinde diisiiniiyordu. Kitabin ne
planini, ne de yazdigi kisimlar1 begenmisti. Hepsini tekrar degistirmek lazimdi. Hamlelerle degil,
saglam bir disiince ile calismak istiyordu. Kanlica koyunda, mehtap denize bir altin oluk gibi

boganirken, Nuran’a bunu anlatt” (s.167).

Miimtaz “Bir hikdyenin behemehal bir yerde baslayip, bir yerde bitmesi, behemehal
kahramanlarin kesif sekilde, dosenmis bir rayda yiiriiyen bir lokomotif gibi yiiriimesi lazim
m1?” diyerek yaptigi sorgulamayla baskahramanin ideal &zellikleri tasiylp tagimamasi
gerektigine dair bir tartigmaya girer. Bu sorgulama hikayenin ve kahramanin klasiklesen

yapisini da tartismaya agmak anlamina gelir.

Ihsan’1n kendisine dair yaptig1 espitler de Miimtaz’in ihsan abisine belki de ilk kez
kin ve 6fke duymasima neden olur. Ihsan abisi Miimtaz’dan hislerinin degil diisiincenin
adami olmasini beklemektedir. Ancak Miimtaz anlasilmadigini diisiinerek sorgulamalarina

devam eder.
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“- Thsan’mn hakki var! Hayat benden fikir ve belki de miicadele istiyor. Hissi duruslar degil! Birdenbire
icinde bir isyan yiikseldi. Fakat bunun i¢in Nuran’i unutmak behemehal sart miydi? Hem nigin
unutmali, neden kendisini fakirlestirmeliydi? Giinesin altinda terini sile sile kendisiyle konusarak

yiiriiyordu. I¢inde Thsan’a kars: bir kin vard:

- Bu ¢ocuk i¢in ve benzerleri igin ben Nuran’1 unutacagim! Fakat onlar, kendileri, hayatlarinda acaba

bu cinsten bir fedakarlik yapacaklar mi?” (s5.304)

Kahramani kahraman yapan 6zelliklerden biri, bireysel mutlulugu ve ¢ikarindan ote
cemaatinin-toplumunun ¢ikarlarini ve mutlulugunu gézetmesidir. Ancak Miimtaz zaman
zaman kahramanin bu dogasindan oldukca uzaktir. Kendi mutsuzluguna odaklanir ve

fedakarliklarina karsilik bekler.

“- Thsan, bana fikirden bahsediyor... Ben o kadar bedbahtim ki... Birdenbire ihsan’a kars1 deminki
hiddet ve kini yeniden duydu:

- Nigin hayatin {izerinde duranlar insan1 anlamiyorlar?

Hayat ve insan ayr1 seylerdi. Biri 6tekini etiyle, kemigiyle, alin teriyle, diislincesiyle yapiyordu. Fakat
ayni sey degildiler. Birinden birini segmek lazimdi. Fakat Miimtaz ikisinin ortasinda sonuna kadar
sallanacagii biliyordu. Ne ferdi saadetinden vazgegebilecek, ne de etrafindaki hayatin korkung

icabini, bu on yaginda evliya tiirbesini bekleyen bigare kizi ve ihtiyar Ermeni karisini unutacakti.

Ahmet Hamdi Tanpmar’n ikiz yaradilisl olarak niteledigi Miimtaz bu noktada da
ikiligin arasinda, sallantidadir. Hislerinin etkisinde olan Miimtaz, ihsan’1n bekledigi diisiince

adam1 olamayacaginin farkindadir.

“Ben zayif adamim; sadece zayif yaratilmig bir adam. Fakat hangimiz zayif degiliz... Bu son s6zii
sOylerken Suat’t diisindiigiinii kendisi de biliyordu. Nitekim girdigi kii¢iik kahvede cebinden
mektubunu ¢ikararak kim bilir kaginc1 defa okumaya basladi” (s.305).

“Hayir Suat’in diigiincesi de, Nuran’in diisiincesi gibi, biitiin dbiirleri gibi onu birakmayacak ve
Miimtaz biitin O6mrii boyunca onlar1 beraberinde tasiyacagi i¢in birkag riizgarda birden

pargalanacakti” (5.306).

Romanin {igiincii boliimiiniin sonu olan bu climleler, basta ele aldigimiz Miimtaz’in
bir giiniiniin zeminini olusturur. Miimtaz zaman zaman idealist portreler ¢izse de yukaridaki
ayrintilardan da goriilecegi lizere kahraman idealizminden olduk¢a wuzak, trajik
cocuklugundan kalan kaybetme korkusu ile bas edemeyen, ask acist ¢eken ve savas
psikolojisini son derece gergekci yansitan bir karakterdir. Pasif edilgen yapisi, eylemsizligi

ve ikilikler arasinda kalan kararsizlig1 ile bir anti-kahraman olarak degerlendirilebilir.
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SONUC

Sozliiklerde ‘savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp, yigit’,
‘Bir olayda onemli yeri olan kimse’, anlamlarina gelen kahraman; tarihin, cemiyet ya da
millet bilinciyle yasamanin 6nemli figiirlerinden biri olagelmistir. Tarihsel ve toplumsal
acidan 6nemli bir yere sahip olan kahramanin niteliklerinin ortaya ¢ikmasinda, milletlerin,
toplumlarin ya da topluluklarin kahraman algisini olusturmasinda edebi eserler 6nemli bir
rol tistlenmistir. Baslangigta -mitlerden itibaren- inang ve degerler baglamlarinda yiiceltilen
kahraman, siire¢ igerisinde sozlii ve yazili edebi eserlerin 6nemli bir figiliriine donilismiis ve
bir edebi terim olarak da kabul gérmistiir. Dolayisiyla kahraman kavraminin tarihsel ve
toplumsal dinamiklerden beslenerek edebi eserlere yansidigi, zamanla edebi bir terim olarak
kabul gordiigii sdylenebilir. Kahramanin edebi eserlerde olgusal bir unsura donilismesi bir
stire¢ sonucu gerceklesir. Mitler, masallar, destanlar, halk hikayelerinde kahramanin varlig
iki agidan 6nemlidir. Bunlardan birincisi kahramanin inang ve degerlerin ortaya koyulmasi
i¢in idealize edilmis kisilere duyulan ihtiyaci karsilamasidir. ikincisi de kurguya dayali edebi
eserlerin/tiirlerin dogas1 geregi, olaylarin merkezinde yer alacak kisilere duydugu ihtiyagtir.
Bu ihtiyaglar zamanin degisen sartlarina gore farklilagsmistir. Boylece kahramanin 6zellikleri
de zaman igerisinde degismistir. Ornegin mitolojideki kahraman, Tanr1 ya da yari-tanri
ozellikleriyle cesarete ve ortaya ¢iktigr donemin degerlerine yapilan vurgunun semboliidiir.
Masallarda -devletlerin kurulmasiyla- mitolojide Tanrilara ait 6zellikler devlet adamlarina
atfedilir. Halkina iyi davranan ya da eziyet eden devlet adamlari kahraman ya da kotii
olmanin temsilini {istlenirler. Dolayisiyla mitlerden masallara gecilen siirecte kahramanin

ozellikleri degisim gosterir.

Destan donemi, insanoglunun toplumsallasmaya basladigi ve toplumsal yapiy1 ortaya
cikaran aile hayati, vatan sevgisi, toplu yasam gibi kavram ve pratiklerin goriilmeye
baslandig1 donemdir. Destanlarda kahraman, biitiin insanlik veya ait oldugu toplum igin
maceraya atilarak diizen kuruculugu roliinii tistlenir. Toplumuna veya diinyaya iyi bir diizen
getirmek icin vardir. Bu kahramanlarin bir¢ogu 6liime ¢are arar, insanlig1 tehdit eden kotiiliik
unsurlar ile savasarak insanliga yasanacak bir diinya yaratmaya calisir. Masaldan destana
gecis siirecinde kahramanin degisim gosteren 6zelligi olaganiistii 6zelliklere sahip olmaya
devam ederken ait oldugu toplumun karakteristigini yansitmasidir. Halk hikayelerinde de
kahramanin ait oldugu toplum i¢in miicadele ettigi goriiliir. Halk hikayelerinde kahramanin

bazen daha kii¢iik topluluklarin i¢inden ¢iktig1 goriiliir. Halk hikayelerindeki kahramanlarin



bir 6zelligi de destan kahramanlar1 gibi i¢inde yetistigi toplulugun karakteristigini ortaya

koymasidir.

Mitler, masallar, destanlar, halk hikayeleri, modern hikaye ve romana uzanan siiregte
kahraman, siradis1 Ozelliklerini kaybetmeye baslar. Kahraman, sahip olunan degerleri
bilinyesinde tasiyan sembol olmaya devam ederken olaganiistii 6zelliklerini kaybetmeye
baglar. Bununla birlikte modernlesme siireclerine kadar siradan insandan farkli olma

Ozelligini korur.

Modern edebi bir tiir olarak romanin ilk drneginin hangi eser oldugu tartisilsa da
genel kabul bu eserin Cervantes’in Don Kisot 'u oldugu yoniindedir. Roman tiiriiniin ortaya
¢ikmasinda ve gelismesinde insanin diinyadaki konumunu, kendine bakisini yeniden
yapilandirmasinin etkisi biiyliktiir. Bu etki zamanla anti-kahramanin ortaya ¢ikiginda da
etkili olacaktir. Roman ve modern hikaye tiiriiniin ortaya ¢ikmasindan sonra kahraman,
eserlerin kurgusunda merkezi kisi olma 6zelligini devam ettirse de olay drgiisiinde yer alma
ve bu olaylarda iradesini kullanma bi¢imi ile farklilagir. Kahraman artik, olaylarin
merkezinde yer alsa da zaman zaman olaylarin gidisatin1 kontrol etmekte zorlanir.
Gelismeleri idare edemez ve edilgen konuma diistiigli de goriiliir. Tam da bu noktada edebi
eserlerde kahramanin tanimi da degisir ve ‘roman, hikaye, tiyatro ve benzeri edebiyat
tirlerinde en Onemli kisi’ biciminde tanimlanir. Bu tanim giiniimiizde de kahramanin
sozliiklerdeki anlam karsiligidir. Kahramanin islevi ve tanimindaki bu degisim, anti-
kahramanin ilk 6rneklerinin de ortaya ¢ikmasimi saglar. 19.yiizyilin sonuna gelindiginde
bireycilik goriisii 6n plana ¢ikmaya baglar. Bu durum romanin genel yapisinda da
degisikliklere neden olur. XVIIL. ylizylin eyleme doniik, tuttugunu koparan realist
kahramani, XIX. yiizyilda degismeye baslar. Modernitenin sundugu imkénlara kuskulu
yaklasimlar artar. Boylece ideal kahraman daha edilgen bir yapiya biirliniir. Eylemsizlige
kadar ilerleyen bu edilgenlik anti-kahramanin olusumunda 6nemli bir neden olarak
gosterilebilir. Dolayisiyla anti-kahramanin olusumunda tiirlerin gelisimi ile toplum ve birey

yapisinin degismesi arasindaki paralellik etkilidir.

Anti-kahramanin olusum nedenleri ortaya koyulabilse de tanimimin yapilmasi ve
tarihsel smirlariin (6zellikle baslangic noktasi) belirlenmesi zordur. Ancak arkaik
donemlere kadar izinin stiriilebilecegi ve varliginin modern edebi tiirlerle somut olarak
belirdigi sdylenebilir. Anti-kahramanin arketipine bakildiginda Antik Cag destanlari, Yunan

tragedyalar1 ve Ispanyol edebiyatinin pikarolarina kadar uzanan gegmise gidilebilir. Antik
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cag destanlarinin kahramanlarmin dogasinda bazi anti-kahramanca o6zellikler oldugu
sOylenebilir. Bu goriise paralel olarak Rosette C. Lamont, Odisse’nin edebiyat tarihindeki
ilk gercek anti-kahraman oldugunu savunur. Bazi arastirmacilar da Ispanya’da ilk gercek
anti-kahramaninin, sovalye romanslarinin bir parodisi olan Tormesli Lazarillo (1554)

oldugunu iddia eder.

Edebi eserlerde kahraman, bir taraftan toplumlarin en genis ¢ergevede insanligin
sahip olmas1 gereken vasif ve degerlerin ideal 6rnegi olmaya devam ederken diger taraftan
miicadele ettigi kotiliiglin karsisinda ‘iyi’ olan1 da temsil eder. Bununla birlikte zaman
zaman -modern donemlerden Onceki- edebi tiirlerdeki kahramanlarin anti-kahramanin
olusumuna zemin hazirlayan, niianslarda fark edilen Ozelliklerinden de bahsetmek
miimkiindiir. Ornegin Gilgamis Destani’nda kahramanm ideale ulastigi yola dliimsiizliigii
arayarak baslamasi dikkat ¢ekicidir. Kahramanin 6limsiiz olmayisi ve kendi gercekligini
kesfedene kadar oliimsiizliigii aramas1 onun ideal 6zelliklere sahip bir varlik olarak diinyaya
gelmedigini gosterir. Oguz Kagan destaninda da kahramanin olaganiistii niteliklere sahip

olsa da siradan bir insan gibi 6liimlii olmasinin alt1 ¢izilebilir.

Bir masal kahramani olan Keloglan’1 kahraman yapan 6zellikleri diirtistliigii, zekasi
ve ahlakidir. Bunun yani sira Keloglan’nin fiziksel o6zellikleri ve sorunlara yaklasma
bi¢imiyle destan kahramanlarindan farkli oldugu da goriiliir. Bu 6zellikleri Keloglan’in bir
taraftan ‘halk’tan biri oldugunu gosterir ve onu daha gergekgi bir kahraman yapar diger

taraftan destanlardan sonra kahraman 6zelliklerinin degismeye basladigina isaret eder.

......

Ancak Koroglu’nun amacina ulagsmada bagvurdugu ahlaki olmayan yontemler ve zaman
zaman diismanina yenilmesi gibi zaaflari, kahraman algisinin zamanla degistigini gosterir.
Bu tiirden degisimler, modern edebi tiirlere gelindiginde kahramanin 6zelliklerinin yan1 sira

terimsel acidan taniminin da degisimini etkiler.

Koklerini antik ¢agdan alsa da anti-kahraman, modernitenin bireycilige ve bireysel
eyleme vurgu yapan, eylemsiz, uyumsuz, islevsiz kahramanidir. Bu nedenle modern edebi
tirlere gelene kadar ideal Ozellikler gostermeyen kahramanlarin anti-kahraman olarak

degerlendirilip degerlendirilmeyecegi ¢ok boyutlu bir tartigsma alani yaratir.

Anti-kahramanin taniminin yapilamayacagina dair iddianin en giiglii kaniti1 kurguya
dayal1 her edebi eserde farkli 6zelliklerle belirmesidir. S6zliik tanimlarinda ilk dikkat ¢eken

nokta, anti-kahramanin kahraman olmayan tarafina vurgu yapar. Ancak bu vurgu,

167



sozliiklerin tanimlarda karsitlik ilkesini esas aldigim1 ve bu ilkenin anti-kahramani
tanimlarken olmasa da onun &zelliklerini belirlerken bir muglakligin dogmasina yol acar.
Tanimlar anti-kahramanin ‘ne oldugu’ degil ‘ne olmadig1’ {izerinde yogunlasir. Anti-
kahramanin cgetrefilli yapis1 tanimlardaki bu muglakligin dogmasinda olduke¢a etkilidir.
Ciinkii anti-kahraman1 tanimlamak dogmasin1 saglayan kavram olan kahramanin
tanimindaki degisimler ve giicliiklerle birlikte zorlasir. Zorlugun sebeplerinden biri de her
edebi metinde karakterize edilen anti-kahramanin kendine has ve kurgulandigi metin
baglaminda kimlik kazanmasidir. Yani her kurgusal metinde kendine 6zgii 6zellikler
barmndirir. Bununla birlikte anti-kahramanin sozliikk tanimlar1 ortak bazi hususlarin altini
cizmektedir. Bu ortakliklarin en belirgin olani anti-kahramanin ne oldugu tizerine degil ne
olmadigi iizerine yogunlasilmasidir. Sozliiklerde genellikle ‘bir kahramandan beklenen
genel Ozellikleri tasimayan baskisi; bir oyun, kitap ya da filmde geleneksel kahraman
niteliklerine sahip olmayan baskarakter; genel anlamda bir oyunun ya da bir anlatinin
kahraman nitelikleri tagimayan baskahraman’ bi¢iminde tanimlar yapilir. Bu sozlik
tanimlarindan yola ¢ikilarak ‘cesur ve becerikli kahramanin antitezi; kahramanin basaril
olma oOzelliginin aksine siradanlhigin ve yetersizligin géze ¢arpan Ornegi; basarisizligi
‘meslek edinen’ kimse gibi tanimlar da yapilir. Ancak sik kullanilmasina, karisik ve
karmasik dogasina karsin anti-kahramani sadece kahraman olmayan bagkisi olarak
tanimlamak miimkiin miidiir? sorusunun cevab1 da muglaktir. Bu bakimdan anti-kahramanin
tanimin1 yapmak yerine Ozelliklerini belirlemek yerinde olacaktir. Bu ozellikler, anti-
kahramanin edebi eserlerde hangi karakteristiklerle var oldugunu da ortaya koyar. Anti-
kahramanin tanimindaki bu belirsizliklere ragmen varilan nokta anti-kahramanin modern
edebi tiirlerde olus halinde kendini gosterdigidir. Anti-kahramanin kurgusal edebi tiirlerdeki
olus hali toplumsal elestirinin, ironinin, kimi mizahmn kapilarini aralar ve anti-kahraman,

eserin anlasilmas1 yahut inelenmesinde bir enstriimana da doniisebilir.

Anti-kahramanin belirgin 6zelliklerinden biri kahraman karsit1 tim 6zellikleri kasten
kendinde toplamasidir. Ancak bu karsithigin anti-kahramani antagonist (karsit) kahramanla
ayni noktada birlestirmedigini unutmamak gerekir. Antagonist kahraman (karsi-muhalif
kisi) bagskahramanin karsisina konumlandirilan; onu engellemeye, yipratmaya, yolundan
dondiirmeye calisan, genellikle ikinci derecede 6nemli kisilere denir. Oysa anti-kahramanin
eserde bagskisi olmasi zorunludur. Bunun yani sira anti-kahramanin dogruyu, ideali
gostermesi i¢in karsit bir kahramana ihtiyact da yoktur. Anti-kahraman, anatagonist

kahraman gibi salt kotii de degildir.
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Anti-kahramanin -yazarin toplumsal elestiri yapabilmesini saglayan- zaaflar1 vardir.
Anti-kahramanlar, genellikle degisime verilen yanlis tepkilerin temsilini istlenirler.
Ornegin. Tiirk romaninda Araba Sevdas: romaninin kahramani Bihruz Bey ve Felatun
Bey’le Rakim Efendi romaninin kahramani Felatun Bey, modernlesme tecriibelerini

Oziimseyememeleri yoniiyle toplumsal elestirinin temsilcigini iistlenir.

Anti-kahramanin bir diger 6zelligi eylemsiz olusudur. Bu noktada eylemsizlikten
kasit hareketsizlik degildir. Anti-kahramanlar, olay oOrglisiine, kurgulardaki gidisata
miidahale edememek baglaminda eylemsizdirler. Olay orgiisiiniin diigiimlenmesinde ya da
catismalarin ¢dziilmesinde irade gdsteremezler. Omegin Huzur romanmin baskahramani
Miimtaz, Nuran’la iligkisinin bitmemesi i¢in herhangi bir girisimde bulunmaz. Roman
boyunca yasanan gelismelere dogrudan miidahale etmeyi tercih etmez. Aklini stirekli mesgul
eden kitap projelerini de eyleme geciremez. Dolayisiyla romanin bagkigisi olmasina ragmen

eylemsizlik onun kisilik 6zelliklerinden biridir.

Anti-kahramanlar, eserlerin basindan sonuna kadar ayni kisilik 6zelligine sahiptir.
Burada kastedilen anti-kahramanlarin yasadiklar1 kotii tecriibelerden sonra da degisim
gecirmemeleridir. Ornegin Kiirk Mantolu Madonna romaninin baskisisi Raif Efendi ve
Denizin Cagirist romanindaki ‘Ogretmen’ roman boyunca hayatlarini diizene sokacak ya da
hayatlarindaki siradanligi degistirecek hamle yapmazlar. Bunun yan sira yasadiklar: kot

tecriibeler de onlarin degisim gegirmesini saglamaz.

Diinya edebiyatinda —yukarida bahsedildigi gibi- anti-kahramanin varligina iliskin
tarihsel siiregten bahsedilirken arkaik 6rneklere kadar gidilebilir. Ancak bu tarihlendirme
anti-kahramanin edebi metinlerin ilk 6rneklerinden itibaren var oldugu anlamina gelmez.
Anti-kahramanlik 6zelliklerine sahip kahramanlarin ortaya ¢ikist modern edebi tiirlerin
dogusu ile baslatilabilir. Elbette Tormesli Lazarillo (1554) gibi ilk modern Ornekleri
etkileyen geleneksel metinlerin varligini unutmamak gerekir. Bu eser gerek yazildigi donem
gerekse ortaya ¢ikardigi kahraman profili ile anti-kahramanin habercisi sayilacak geleneksel
metinlerden biridir. Toplumun c¢iirlimisliigiine -sinif atlamak i¢in- ayak uyduran, diirtistliik
ve caligkanlik yerine hilekarlig: tercih eden Tormesli Lazarillo’nun hikayesinin anlatildig1
bu eserin bagkisisi, roman tiiriiniin ortaya c¢ikmasindan hemen Once anti-kahraman

Ozelliklerini yansitmaktir.

Modern roman tiliriiniin ilk 6rnegi kabul edilen Don Kisot (1605) romaninin

baskisisinin ayni1 zamanda anti-kahraman 6zelliklerini tasiyan ilk roman kahramani oldugu
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sOylenebilir. Don Kisot’un anti-kahraman baglaminda ilk 6rnek olusu edebi tiirlerin
modernlesirken ironiden yararlandiklarini da gosterir. Dolayisiyla anti-kahramanin ortaya
¢ikis siirecinde ironinin 6nemli bir destek ya da itici gii¢ oldugu sdylenebilir. Benzer durum
Tirk romaninin ve anti-kahramanin ortaya ¢ikisinda da goriilebilir. Bununla birlikte anti-
kahramanlarin romandaki varligimmin siire¢ boyunca yalnizca ironiye bagli olmadigim
belirtmek gerekir. Romanin edebi bir tiir olarak gelisme gosterdigi silireclere ve anti-
kahramanlarin romanlarda yer alma bi¢imine bakildiginda ironinin anti-kahraman yaratmak
i¢in kullanilan tercihlerden birine doniistiigii goriilebilir. Siire¢ i¢erisinde toplum ve bireyin
yapisi dahast bireyin toplumla kurdugu iliskinin boyutlar1 degismis ve ¢esitlenmistir. Bu
degisim ve cesitlilik anti-kahramanin karakteristigini de degistirmistir. Toplumsal degerler
ve edebi Olgiitler baglaminda geleneksel yapinin elestirilmesi ile ortaya c¢ikan anti-
kahramanlar, bunlarin yani1 sira var olan yeni toplumsal yapiyr da elestiren, bireyin
toplumdaki konumunu sorgulayan bir temsille gériinmeye baslamislardir. En genis anlamda
modernlesmenin ortaya ¢ikardigi celiskileri kendi karakterinde yansitan anti-kahramanlar
ortaya ¢cikmistir. Zamanla ideal olmayan kahramanlarin sayisi ve tasidigi karakteristik
ozellikler de gesitlenmistir. G. Flabuert (Madam Bovary, Bouvard and Pecuchet) James
Joyce (Ulysses), Dostoyevski (Kumarbaz, Yeraltindan Notlar, Budala), M. Lermontov
(Zamanmimizin Bir Kahramami), I. Turgenyev (Rudin), I. Gongarov (Oblomov) Kafka,
(Doniisiim, Sato, Dava) Ferdinand Celine (Gecenin Sonuna Yolculuk) Robert Musil
(Niteliksiz Adam), Herman Hesse (Bozkirkurdu), Albert Camus (Yabanci), J.P. Sartre
(Bulanti, Sozciikler) S. Bellow (Boslukta Sallanan Adam) gibi pek ¢ok yazar, eserlerinde

farkli anti-kahraman 6zelliklerine sahip kahramanlar1 anlatmislardir.

Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ilk 6rneklerinden itibaren kahramanlarin anti-
kahraman olma o&zelligini yansitmaya basladiklar1 goriiliir. Anti-kahramanin  Tiirk
romanindaki varligini1 -6zelliklerini farkli agilardan yansitma baglaminda- Cumhuriyet

Oncesi ve sonrasi olmak iizere iki ddnemde inceleyebiliriz.

[lk orneklerinin ortaya ¢iktigi Tanzimat doneminde romanin en Onemli
sorunsallarindan biri modernlesmedir. Genel kabulle yanlis batililagma olarak da
adlandirilan bu sorunsal anti-kahraman 6zelliklerini yansitan kahramanlarla anlatilmigtir.
Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey le Rakim Efendi romaninin kahramani Felatun’un sahip
oldugu 6zellikler onu anti-kahraman baglaminda degerlendirmemizi saglar. Ancak romanin
sonunda Felatun Bey’in yasadiklarindan ders ¢ikaracagini, borglarini 6deyip, isinin

kiymetini bilecegini diisiinmesi onun romanin sonunda da olsa degisim yasadigini gosterdigi
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icin Felatun Bey’i anti-kahraman olarak kabul etmek giiclesir. Ciinkii degisime
ugrama/aydinlnma anti-kahramanlarin sahip oldugu bir vasif degildir. Felatun Bey’i anti-
kahraman baglaminda 6nemli kilan nokta sonraki donemlerde de romanlarda sik¢a
karsilasilan ve anti-kahraman ozellikleri yansitan alafranga tiplerin ilk 6rnegi olmasidir. Bu
bakimdan Felatun Bey’i Tiirk edebiyatinin ilk anti-kahraman 6rnegi olarak gérmek yerine
anti-kahramanin olusumuna Onciiliilk eden karsit kahraman olarak degerlendirmek dogru

olacaktir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Stk romaninin  baskisisi Sohret Bey de yanlis
batililagsmanin komik duruma diisiirdiigli roman kahramanlarindan biridir. Kissadan hisse
c¢ikarilmasi i¢in ¢izilen Sohret Bey, romanin basindan sonuna kadar ideal olmayan davranis
ve diistinme bi¢imlerini temsil edecek 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikler, S6hret Bey’i Tiirk
edebiyatinda anti-kahramanin olusum siirecinin baslarinda temsili tiplerden biri olarak da 6n

plana ¢ikarir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanmin baskisisi Bihruz Bey, dis
diinyanin ger¢eklerine uyum saglamakta zorlanan, ¢cabuk kandirilan, siirekli ¢okiis iginde,
okuduklarmin etkisinde kalarak kendi yarattig1 diinyada yasayan biridir. Bu 6zellikleri onu

anti-kahraman olmaya yaklastirir.

Servet-i Fiinin donemine gelindiginde anti-kahraman 6zelliklerini yansitan
kahramanlarin karakterinde degisiklikler gozlenir. Servet-i Fiinlin donemi edebiyatinin
bireyin i¢ diinyasina yonelmesi, anti-kahraman ozelliklerini yansitan roman kisilerinin
ozelliklerinin de degismesi anlamina gelir. Bu noktada Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah
romaninin baskisisi Ahmet Cemil 6nemli bir 6rnektir. Anlaticinin tabiriyle ‘bir hiilya esiri’
olan Ahmet Cemil’in toplumsal sorunlardan uzak kalisi, i¢ diinyasi ile dig diinyas1 arasindaki
dengeyi kuramayisi, az da olsa yabancilasma etkisini gostermesi ve eylemsizligi onu
kendinden 6nce anti-kahraman 6zelliklerini yansitan roman kisilerinden farkli bir kahraman
yapar. Ahmet Cemil, sorunlarla basa ¢ikamamasi, eylemsizligi ile anti-kahramanin olusum

stirecinde 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.

Servet-i Fiinin doneminden sonra Cumhuriyet’e kadarki siiregte Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin gibi yazarlarin anti-kahraman 6zelliklerini barindiran
kahramanlar yarattig1 goriiliir. Bu siirecte, romanlarda gegen kahramanlar, genellikle Tiirk
romaninin temel sorunsallarindan biri olan yanlis batililagmay1 isaret eden kurgularda

goriinmiistiir. Bu roman kahramanlarini Tanzimat yillarinda ayni sorunsallar1 imleyen
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kahramanlardan farkli kilan yonleri giiling duruma diigmemeleridir. Bu kahramanlar
genellikle degisime direnme iradesini gosteremeyen edilgen kahramanlardir. Ornegin
Kiralik Konak romaninin kahramani Naim Efendi, roman boyunca giiliing duruma diismez.

Ancak degisimi yanlis anlayan damadi ve torununun ¢okiisiini de engelleyemez.

Cumbhuriyet donemi, farkli edebi anlayislarin es zamanli goriindiigii bir donemdir.
Bu ¢esitlilik romanlarda anti-kahramanlarin da ¢esitli 6zelliklerle yansitilmasi anlamina
gelir. Cumhuriyet donemi Tiirk romaninda anti-kahramanlarin temelde iki a¢idan goriiniir
oldugu soylenebilir. Birincisi Tanzimat doneminden itibaren ele alinan sorunsallar1 devam
ettiren en genis anlamda biitiiniiyle sosyal meselelerden yola ¢ikilarak yaratilmig anti-
kahramanlardir. Ornegin Resat Nuri Giintekin’in Degirmen romamindaki Halil Hilmi Efendi,
biirokrasinin tasraya kadar uzanan sorunlarini temsil eder. Tanzimat doneminden beri devam
eden bir toplumsal sorunu ideal olmayan 6zellikleri ile devam ettirir. Halil Hilmi Efendi, bir
tagra yoneticisi olarak mevcut diizeni degistirme idealini tasimaz. Aksine konumunu

korumak i¢in ahléki olmayan yollara bagvurur.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz romanindaki Fahim Bey, toplumsal
degerlerle kendi degerleri arasinda bocalayan, hayallerindeki hayati yasamak isterken

toplumsal gergeklerle karsilasan bir kahramandir.

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul romanindaki Adnan, XX. yiizyilin baslarinda
toplumsal ve siyasi agidan yasanan hizli degisimlerin bireyler lizerine etkisini gdsteren bir
hayat1 yasar. Kisa araliklarla degisen iktidarlarin biirokratlarin hayatini nasil degistirdigini
gozler Oniine serer. Adnan’in yasadiklar1 toplumun yasanan degisimlerden sert bir sekilde
etkilendigini gdstermektedir. Bu bakimdan Adnan, Tanzimat doneminden itibaren
modernlesme sorunlarinin yarattig1 bir tipin temsili ya da biitiiniiyle toplumsal sorunsallara
isaret eden zaaflarla Oriilii bir kahramandir. Goriildiigii tizere Cumhuriyet doneminde anti-
kahraman 6zelliklerini yansitan roman kahramanlarinin bir boliimii yazarlarin toplumsal ve
siyasi elestirilerinin bir enstriimani gibidir. Tasidiklar1 zaaflar, toplumsal sorunlara isaret

eder.

Cumbhuriyet doneminde anti-kahraman 6zelliklerini yansitan kahramanlarin ikinci
0zelligi ise romanin baslangicindan itibaren ele alinan sorunsallardan farkli olarak yeni ve
daha bireysel sorunsallarla yaratilmalaridir. Ornegin Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu
Madonna romanindaki Raif Efendi’nin yasadigi sorunlarin kaynagi toplumun gegirdigi

degisim siireci degildir. Raif Efendi, kimsenin dikkatini ¢ekmeyecek kadar gosterissiz
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biridir. Cocuklugundan itibaren kendini yalniz hisseden Raif Efendi’nin eylemsizligi,
pasifligi, yabancilig1 biitiiniiyle kendi yasadiklarinin bir sonucudur. Dolayisiyla Raif
Efendi’nin anti-kahraman 06zelliklerini yansitirken ortaya ¢ikan sorunsallarin kaynagi

toplumsal sorunlar degildir.

Nahid Sirn1 Orik’in Kiskanmak romanindaki Seniha, ¢ocuklugundan itibaren
dislanmus, ¢irkinligi yliziinden evlenememis, agabeyinin golgesinde kalmis bir kahramandir.
Gegmisten gelen bu sorunlart Seniha’nin koétiiciil zekasinin da kaynagidir. Dolayisiyla
Seniha’y1 anti-kahraman olmaya yakinlastiran 6zelliklerin hemen tamami yalnizca onun

yasadiklariyla bigimlenmistir.

Kemal Bilbasar’in Denizin Cagirisi romanindaki Ogretmen’in de zaaflarmin kaynagi
toplumsal sorunlar degildir. Cocuklugundan itibaren yasadigi trajik kayiplar ve bu
kayiplarin ortaya ¢ikardig karakter zaaflar1 uzak ve yozlasmis bir kasabada goriiniir hale
gelir. Dolayisiyla onu yasadigi toplumdan uzaklastiran asil neden toplumsal degerlerle
catisma degil kendi gecmisidir. Toplumla yasadigi sorunlar, romandaki ¢atisma unsurunun
odaginda degildir. Bu sorunlar, romandaki asil catisma unsurunu ortaya cikaran karakterin
etkisi ile bir sonug¢ olarak belirir. Cumhuriyet doneminde anti-kahraman o6zelliklerini
yansitan kahramanlarin bazilar1 kendi hayatlarindaki eksiklikler, sarsintilar ya da sorunlarin
ortaya ¢ikardigi zaaflarla yasayan kahramanlardir. Bu kahramanlarin toplumla uzlasamadigi

noktalar genellikle bireysel sorunlara isaret eder.

Tiirk romaninda kent olgusunun bir mekan dahasi bir tema olarak yerlesmesine
kadarki siirecte anti-kahramanlarin genellikle toplumsal bir sorunsalin ortaya ¢ikmasi i¢in
yazarin diisiincelerini yansitan ideal olmayan bir tip olarak kullanildigini séyleyebiliriz. Bu
nedenle kentli kimligin ortaya cikisina kadarki siire¢ Tiirk romaninda anti-kahramanin
olusum siireci olarak degerlendirilmelidir. Calisma boyunca pek ¢ok roman kahramanina
anti-kahraman demek yerine ‘anti-kahraman o6zelliklerini yansitan’ ya da ‘onu anti-
kahraman olmaya yakinlagtiran’ ifadeleri tercih edilmistir. Bu bir yoniyle celiski ve
kararsizligin gostergesidir. Bu kararsizligin iki diisiincenin g¢atismasiyla ortaya ciktigini
sOyleyebiliriz. Romanin modern bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikisinda (Don Kisot) ironik bir
tutum vardir ve bu tutumun anti-kahraman iizerinden gosterildigi agikardir. Tiirk romaninda
da ilk telif 6rnekler elestirel bir tutumun ideal olmayan kahramanlar iizerinden kurgulanarak
yansitildig1 6rneklerdir. Ancak Tiirk romaninin ilk telif 6rneklerinde yaratilan kahramanlar

bugiine kadar farkli adlandirmalarla incelenmistir. Ziippelik, alafrangalik, budalalik vb.
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kavramlar ~ bu  kahramanlarin  anti-kahraman  baglaminda  degerlendirilmesini
giiclestirmektedir. Dolayistyla bu birbirini besledigi kadar birbirine zit olan yapi, Tiirk
romaninda anti-kahraman degerlendirilmesi yapilirken baslangigtan itibaren her ideal
olmayan kahramanin anti-kahraman tanimlamasiyla degerlendirmemesi gerektigini
gostermektedir. Tirk romaninda anti-kahraman, bir olusum siireciyle birlikte
degerlendirilmelidir. Bu c¢aligma anti-kahramanmn Tirk romanindaki olusum siirecini
degerlendiren bir ¢alismadir. Calismanin sonuna gelindiginde anti-kahramanin somut olarak
hangi romanda bagladigini ilk 6rneginin hangisi oldugunu sdylemek incelenen konunun
kesin sinirlar1 olmayan kavramsalligi nedeniyle miimkiin degildir. Bununla birlikte ilk
roman Orneklerinden itibaren anti-kahramanin varligir hissedilir ve her ideal olmayan
kahraman Tiirk edebiyatinda anti-kahramanin olusum siirecinin belirginlesmesine katki

saglar. Bu bakimdan Felatun ve Bihruz Beylerden baslayan ideal olmayan kahramanin

giiniimiize kadar farkli 6zelliklere sahip farkli elestirel tutumlari takinan var olma siirecinden
bahsedilebilir.
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