2020

TURK DILI VE EDEBIYATI ABD

GAZIANTEP UNIVERSITESI

YUKSEK LISANS TEZi

ESMA SAHIN

T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

ALPER AKSOY’UN ROMANLARINDA YAPI VE IZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

ESMA SAHIN

GAZIANTEP
AGUSTOS 2020



T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

ALPER AKSOY’UN ROMANLARINDA YAPI VE IZLEK

YUKSEK LISANS TEZi

ESMA SAHIN

Tez Danismant: Dr. Ogr. Uyesi Yavuz Sinan ULU

GAZIANTEP
AGUSTOS 2020



T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLI VE EDEBIYATI ANA BiLIM DALI
ALPER AKSOY’UN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
ESMA SAHIN

Tez Savunma Tarihi: 27.08.2020

Sosyal Bilimler Enstitiisii Onay1

(Unvani, Ad1 ve SOYADI)
SBE Miidiirii

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartlar1 sagladigini onaylarim.

(Unvani, Ad1 ve SOYADI)
Enstitii ABD Baskani

Bu tez tarafimca (tarafimizca) okunmus, kapsami ve niteligi acisindan bir Yiiksek
Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

(Unvani, Ad1 ve SOYADI) (Unvan, Ad1 ve SOYADI)
Ikinci Tez Danigsmani (varsa) Tez Danismani

Bu tez tarafimizca okunmus, kapsam ve niteligi agisindan bir Yiiksek Lisans tezi
olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri:
(Unvani, Ad1 ve SOYADI) Imzas1




ETiK BEYAN

Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina
uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;
o Tez igcinde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik
kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,
e Tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,
e Tez calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,
e Bu tezde sundugum ¢alismanin 6zgiin oldugunu,
bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarim1 kabullendigimi

beyan ederim.

Esma Sahin

27.08.2020



OZET

ALPER AKSOY’UN ROMANLARINDA YAPI ve IZLEK

SAHIN, Esma
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyatit ABD
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Yavuz Sinan ULU
Agustos 2020, 82 sayfa

Bir milletin 6zellikle egemenligini, daha sonra yonetimini ve ¢ikarlarim1 kazanip
korumay1 sonrada bunu ilelebet yasatmayi amaglayan “milliyetgilik” kavramini
romanlarma konu edinen Alper Aksoy, llkiicii diisiinceyle eserler vermistir. Yazar,
tilkiictiliik diisiincesini ask, tore, dayanisma, savas, gog, gurbet, igsizlik vb. temalariyla
birlestirmistir.

Giris ve sonug boliimleri hari¢ li¢ boliimden olusan “Alper Aksoy’un Romanlarinda
Yap: ve Izlek” isimli calisma, yazarin hayati, sanat anlayisimi ve romanlarimi
incelemeyi amaglamaktadir. Girig bolimiinde Alper Aksoy’un hayati, edebi kisiligi ve
eserleri lizerinde durulmustur. Giiniimiiz yazarlarindan Alper Aksoy’un tanitilmasini
amaglayan bu bolim, okura yazar hakkinda genel bir fikir kazandirmayi
amaclamaktadir.

Birinci bolimde Kutlu Tore, ikinci bolimde Umraniye Icinde Vurdular Bizi, ticiincii
bolimde Kurt Nefesi isimli romanlar yap1 ve izlek agisindan incelenmistir. Bu
cercevede romanlarin yapt bakimindan romanin kimligi, isim-igerik iligkisi, olay
oOrgiisii, anlatici ve bakis agis1, zaman, mekan ve sahis kadrosu {izerinde durulmustur.
Yine ayni boliimlerde farkli bir baslik acilarak romanlardaki izlekler ele alinmus,
eserlerin diisiince yapisi ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

“Sonug” kisminda, ¢alismadan elde edilen bulgular sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Alper Aksoy, Roman, Yapi, Izlek.



ABSTRACT

STURUCTURE and THEME IN ALPER AKSOY’S NOVELS

SAHIN, Esma
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Dr. Yavuz Sinan ULU
August 2020, 82 pages

Alper Aksoy who mentions about the concept of ‘nationalism’ that aims at gaining
and protecting especially a nation’s sovereignty ,then governing and benefits after that
eternizing it in his novels, wrote out with thought of idealism. He combined the
thought of idealism with themes of love, ethics, cooperation, war, emigration, absence
from home, unemployment etc.

The work named ‘Yap1 ve Izlek® which one of Alper Aksoy’s novels that composed
of three parts excluding the introduction and conclusion parts aims analyzing the life
of author,his sense of art and his novels. In the introduction part, the life of Alper
Aksoy, his literary identity and novels are dscussed. This part that aims introducing
Alper Aksoy who is an author of today, aims forming a general idea about author in
readers’ mind.

In the first part the novels named ‘Kutlu Tére’, in the second part ‘Umraniye icinde
vurdular bizi’,in the third part ‘Kurt Nefesi’are analyzed in terms of structure and
themes.

In this framework, identity of novel,the relationship between name and content, plot,
narrator, point of view, time —place and characters are discussed. Also, the themes are
discussed under different titles in these same parts ,the frame of mind of these literary
works are tried to be analyzed.

In the conclusion part,the findings derived this work are presented.

Key Words: Alper Aksoy, Novel, Structure, Theme.



ON SOz

Alper Aksoy, giinlimiiz yazarlarindan biridir. Yazarligin birka¢ dalinda varlik
gOsteren yazar, romanlarinin yaninda hikaye ve tiyatro eserleri de yazmustir. Milliyetgi
diisiinceye bagli olan yazar, eserlerinde bu diisiinceyi farkli boyutlariyla islemektedir.
Kose yazilarinda da siyasi durusunu sergileyen yazar, ge¢misten bugiine kadar
yayincilik faaliyetleri igerisinde olmustur.

Calismamiz giris ve li¢ boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde Alper
Aksoy’un hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. incelemenin
esas kismini olusturan Kutlu Tére, Umraniye Iginde Vurdular Bizi ve Kurt Nefesi
romanlar: yayimlanma tarihine gore siralanarak 3 boliimde incelenmistir. S6z konusu
romanlar; romanin kimligi, isim-igerik iliskisi, olay Orgiisii, bakis agis1 ve anlatici,
zaman, mekan, sahis kadrosu basliklar1 altinda incelenmistir. Izlek bashig: altinda
romanda one ¢ikan izlekler dnem sirasina gore analiz edilmistir. Sonu¢ kisminda ise
yazarin incelenen romanlariyla ilgili bulgular degerlendirilmistir.

Daha 6nce Alper Aksoy’la ilgili kapsamli bir calisma yapilmamis olmasi ve
yazar hakkinda kaleme almman akademik yazilarin azhigi birtakim zorluklar
yasamamiza neden olmustur. Bu noktada yazarin eserleri merkeze alinarak daha once
bagka yazarlar lizerine yapilmig ¢aligmalarin metodolojisinden de yararlanilmistir.
Eserler incelenirken metin merkezli bir yontem uygulanmaya ¢alisilmistir.

Yiiksek lisans egitimim miiddetince hep yanimda olan, ¢alismalarimin her
sathasinda desteklerini esirgemeyen ve yasamum boyunca siikranla hatirlayacagim
danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Yavuz Sinan ULUya, tez jiirisinde bulunan Dog. Dr.
Mehmet SOGUKOMEROGULLARI ve Prof. Dr. Fatih KANTER hocalarima, annem
Feride SAHIN ve babam Ismet SAHIN’e tesekkiir ediyorum.

Agustos 2020

Esma Sahin
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

ALPER AKSOY’UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. HAYATI

Alper Aksoy, 1954’te Afyon’un Emirdag ilgesine bagli olan Adayazi
koyiinde diinyaya gelmistir. ilkokulu Adayazi kdyiinde, ortaokul ve liseyi Emirdag’da
okuyan Alper Aksoy, yiiksek 6grenimini Trabzon-Fatih Egitim Enstitiisii Tirkge
béliimiinde yapmustir. 11k yazilarini Otiiken, Tére, Bozkurt gibi dergilerde yayimlayan
yazar, 1978-82 arasinda Milli Egitim ve Kiiltiir dergisini, 1982-86 yillar1 arasinda da
Dogus edebiyat dergisini yayimlamigtir. 1978’de kurulan Tiirkiye Yazarlar Birliginin
kurucu yonetim kurulu iiyeligi ve genel bagkan yardimcilig1 gorevini de 1983 senesine
dek siirdiirmistiir. Edebiyatin farkli alanlarinda faaliyet gdsteren yazar, 1973’te
(Tayyar Aksoy ismiyle) Cagri isimli siir kitabin1 yayimlamistir. Ardindan,
Bozkurtlarin Tiirkiisii adli 6ykii kitab1 yaymlanan yazar, 1976’da Cirkef adli iig
perdelik piyesiyle “Diindar Taser Tiyatro Yarismasi’nda “Birinci Mansiyon
Armagant”n1 kazanmustir. 1977°de Tore-Devlet Yaymevi’'nin diizenledigi “Diindar
Taser Roman Yarismasi”’nda bu kez Kutlu Tore romamyla tgiincilik odilini
kazanmistir. 1983’te Umraniye Icinde Vurdular Bizi romanin1 yayimlayan yazar,
romancilik yasamina uzun bir ara verdikten sonra 2014 yilinda Kurt Nefesi adli

romanini yayimlamistir. (ULU, 2019).
1.2. EDEBI KiSiLiGi

Alper Aksoy, 1970’li yillardan itibaren yazi hayatinin i¢inde aktif olarak
bulunmus bir yazardir. Tiyatro, kOse yazisi, roman ve hikdaye alaninda eserler veren
yazarin edebi seriiveni igerisinde “milliyetcilik” ve “Ulkiiciiliik” 6zel ve énemli bir
yere sahip olmustur. Edebi eserlerini bu fikri anlayisla kaleme alan yazar, Nihal Ats1z
gibi milliyetci miicadelenin fikir babalari ile Omer Seyfettin gibi milliyetgi

hikayecilerin edebi mirasini1 devralmistir. Daha ¢ok olay etrafinda kurdugu metinlerde

Omer Seyfettin etkisi acik bir bigimde goriilmektedir. Fikir ve ideolojinin 6ne ¢iktig1



2
yapitlarinda yazar, psikolojik uygulamalara girmemis, olaylar tiim gercekligiyle ve

ciplakligiyla anlatmayi tercih etmistir. Bu cergevede yazar, yasanmis hikayeler
anlatmis, bu hikayeler yoluyla {ilkiicli genclere belli bir suur kazandirmak istemistir.

Alper Aksoy, iki eseriyle 6diil almistir. 1976 senesinde Cirkef adl1 ii¢ perdelik
piyesiyle “Diindar Taser Tiyatro Yarigmasi”’nda “Birinci Mansiyon Armagani’ni
kazanan yazar, 1977°de Tore-Devlet Yaymevi’nin diizenledigi “Diindar Taser Roman
Yarismasi”’nda bu defa Kutlu Tore romaniyla ligiinciilik 6diiliinti kazanmistir. Bu da
gostermektedir ki yazar, edebi sahada 6zverili ¢calismakta ve yazdiklar1 takdir goriip
begenilmektedir. Edebi ¢alismalaria devam eden Alper Aksoy, 1978 yilinda Ulkii-
Bir Sen adina Milli Egitim ve Kiiltiir dergisini ¢ikarmis, yine ayn1 yil Tiirkiye Yazarlar
Birligini D. Mehmet Dogan, Necmettin Turinay, M. Cemal Ciftgigiizeli, Saadettin
Elibol, Ahmet Giinbay Yildiz, Yahya Akengin, Yavuz Biilent Bakiler, Mustafa
Yazgan, Besir Ayvazoglu, Zeki Ceyhan, Hasan Kayihan, Erdem Beyazit ve Hiisnii
Aktas ile birlikte kurmustur (Aksoy, 2018a).

Yazar, 1980°li yillarda Dogus edebiyat dergisini ¢ikarmis ve Ocak
Yaymevi'ni kurmustur. Yayincilik faaliyetlerinden uzak durmayan yazar, Ocak
Yayinevi biinyesinde ilk olarak Abdiirrahim Karakog’un eserlerini basmustir.
Milliyet¢i kesime mensup olan Abdiirrahim Karakog un eserlerinin basilmasi, Alper
Aksoy i¢in de olduk¢a onemlidir. Zira donem itibartyla edebi alanda da bir miicadele
stirmektedir ve bu dogrultuda yaymcilik faaliyetleri yapmak gerekmektedir (Aksoy,
2018Db).

Yazar, Kutlu Tore romaninda da goriildiigii gibi destan ve efsane gelenegini
cok iyi bilmektedir. “Sehir Efsanesi, Deniz Gezmis ve Ulkiiciiler”(Aksoy, 2017b)
baslikl1 yazisinda,

“Efsane, yillarca gergekten olmus gibi kusaktan kusaga aktarilan Gykiilerdir? diye
tanimlanir. Efsaneye konu olan olaymn gergekligi aranmaz, dilden dile nakledildikge
anlaticinin hayal giicline gore zenginlesir.

Islamiyet oncesi Tiirk efsanelerinde kahramanligi yiicelten konular &n plandadir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile beraber cihad yiicelten dgeler 6n plana geger.” (Aksoy,
2017h).

S6z konusu romaninda yazar, Tiirk mitolojisi hakkinda yaptigi okumalari
kullanmus, Kaskay isimli Tiirk asiretinin Iran’da yasadig1 1zdirabi “tére” kavram

etrafinda yalin bir sekilde anlatmstir.



1.3. ESERLERI

Alper Aksoy’un ulagabildigimiz dort eseri vardir. Bunlardan iicii, ¢alismada
konu edilen Umraniye Icinde Vurdular Bizi, Kurt Nefesi ve Kutlu Tore isimli
romanlardir. Digeri de yasanmis hikayelerden olusan Bozkurtlarin Tiirkiisii isimli
kitabidir. Yazarin eserleri, yayimlandig: tarihe gore sdyle siralanabilir:

e (Cagri 1973

o  Bozkurtlarin Tiirkiisti 1975

o Kutlu Tére 1976

o (irkef 1976

e Umraniye Icinde Vurdular Bizi 1983
e Kurt Nefesi 2014

1.3.1. Kutlu Tore

Kutlu Tére XX. asrin ortalarina dogru, yani II. Diinya Savas arefesinde
Kagkay Tiirklerinin Iran’da yasadigi sikintilari, maruz kaldigi zulmii ve varlik
miicadelesini anlatmaktadir. Asiretin Acem kaynaklarinda “Kagkai” seklinde gecen
isminin kokeni ve manasi net olarak bilinmemektedir. Kaskaylar, iran’m
kuzeybatisindan baglayip giineydoguya kadar uzanan bir hatta konar-géger yasayan
bir kavimdir. Romanda anlatildig1 kadariyla bulunduklar1 bolgeleri yaylak ve kislak
seklinde kullanan Kagkaylar, torelerine ¢ok siki bir sekilde baglidir ve torelerini yasam
nedenleri olarak gdérmektedir. Bu da onlarm iran’in en giiclii asiretlerinden biri
olmasini saglamistir. Romanda da bu durum, net bir dille vurgulanmaktadir. Tezin
ilerleyen kisminda da inceleyecegimiz roman, bagkisisi Gokge Ana ekseninde
kurgulanmistir. Gokge Ana, asiretin en 6nemli kisisidir, bilgedir ve her s6zii 400.000
niifuslu agiret tarafindan kanun gibi kabul edilmektedir. Oglu Giindiiz Han disinda,
onceki ilhanlara da danigmanlik yapmis olan bu yaglh kadin, romanda “tdre/kutlu tore”
kavraminin somutlagsmasint saglamaktadir. Roman da zaten “tdre” kavraminin
Tirkligiin 6zii ve varlik nedeni oldugunu ortaya koymaktadir.

Yazar, romanim1 destansi bir havada yazmistir. Bu baglamda, boliim
baslarinda eski anlatilarda kullanilan ve 6zet islevi goren epigraflara yer veren yazar,
dénemin biiyiikel¢isi ve atesemiliterinden alintilar yaparak romana modern bir bakis
acis1 katmistir. Romanda genis bir sahis kadrosu vardir, roman olay agirliklidir ve tiim

olaylar “tére” kavrami ¢ergevesinde gelismektedir.



1.3.2. Umraniye icinde Vurdular Bizi

Umraniye Iginde Vurdular Bizi isimli roman, Umraniye’de gecmektedir.
Roman, bu semtte gergeklesmis olan siyasi bir miicadeleyi konu almaktadir. Gergek
bir olaydan yola c¢ikilarak yazilan roman, Umraniye’de sosyalistler tarafindan
oldiiriilen bes iilkiicii is¢iyi anlatmaktadir. TIKKO’ya mensup olan militanlarin
oldiirdiigli bes iilkiicliniin yasama tutunma miicadelesi ve yasadiklar1 zuliim,
destanlastirilmaktadir. Anlaticinin  gayesi, soz konusu olayi, belgesel tonunda
anlatmaktir. Bundan dolayi, anlatici; romanin estetik yoOniinii c¢ok fazla
Onemsememistir.

Ordu’nun Gérele ilgesinden Istanbul’a gocen bes is¢i, TIKKO’nun
gecekonduculara yaptig1 zulme kars1 cikmaktadir. Istanbul’da gecekondu sahibi olup
hayatlarini mutlu bir bicimde siirdiirmek isteyen Goreleli isciler, TIKKO
militanlarinin daha sonra adin1 “1 Mayis Mahallesi” olarak degistirdigi Umraniye’deki
demokratik olmayan ve tiimiiyle 6rgiit emirleri etrafinda bi¢imlenen diizene karsi
ciktiklart igin katledilmislerdir. Anlatici, romanin basindan sonuna kadar TIKKO

zulmiinii ve milliyet¢i direnisi anlatmaistir.

1.3.3. Kurt Nefesi

Kurt Nefesi isimli roman da Umraniye Icinde Vurdular Bizi romani gibi
ilkiicii miicadeleyi anlatmaktadir. Ancak bu roman agirlikli olarak Adana’da
geemekte, iilkiicli hareketin Adana’daki miicadelesine odaklanmaktadir. “Kurt”
motifinin hem isimde hem de igerikte kullanilmasi, romanin ideolojik olarak
konumlandig1 yeri de net olarak ortaya koymaktadir. Anlatici, 1980 6ncesi donemde
Adana’da komiinist polislerle solcu militanlarin gerceklestirdigi eylemlere
odaklanmistir. Devletin giiciinii suistimal eden polisler, militanlar1 kullanarak halka
zulmetmektedir. Sonradan muhtar olan Sezai ve diger iilkiiciiler, birlikte miicadele
ederek bu zulme kars1 koymaktadir. Roman, 78 kusagi iilkiiciilerinin direnisidir ve bu

yoniiyle oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

1.3.4. Bozkurtlarin Tiirkiisi

Bozkurtlarin Tiirkisii, toplamda 13 hikayeden olusmaktadir: “Laleler, Oy
Gardas, Beyaz Kurt, Agalar, Agit, Boyaci, Bozkurtlarin Tiirkiisii, Samil’in Yemini,
Tunceli Bozkurtlar, Yashh Bir Adam, Erzincan 1916, Déniis, Bozkurtlar Olmez”

Hikayeler, Anadolu’nun farkli sehirlerindeki {ilkiicii miicadeleyi anlatmaktadir.
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Gergekgei bir bakis agisiyla yazilan hikayeler, sade bir dile sahiptir. Alper Aksoy,

hikayelerinde romanlari gibi ideolojik bir tutum sergilemis, olaylar1 Ulkiicii Hareket’in
perspektifinden anlatmistir. Hikayelerde, dikkat ¢eken en 6nemli nokta, psikolojik
tahlillere agirlik vermesidir. Romanlarinda gormedigimiz bu uygulama, hikayelere bir
derinlik katmis, i¢ ve dis Ozellikleriyle kisilerin ger¢ek¢i bir sekilde ¢izilmesini
saglamistir.

Hikayeler, Tirkliikk bilincini ve milliyetcilik duygusunun bir suur haline
gelmesi konusunda onemli islevlere sahiptir. Tirkligiin varligin 6zii oldugu
vurgulanan hikayelerde farkli siniflardan halk kesimlerini bulmak miimkiindiir.
Iscisinden koyliisiine, kentlisinden orta smifina kadar pek c¢ok kisinin bulundugu
hikayelerde anlatic1, kisileri gergek¢i bir perspektifle ¢izmis, onlar1 toplum

icerisindeki varliklariyla konu etmistir.



IKIiNCi BOLUM
KUTLU TORE ROMANINDA YAPI VE iZLEK

2.1. YAPI

Yapi; yapiti ayakta tutan, yapita islevsellik katan 6gelerin teskil ettigi
biitiinliik ya da kompozisyon seklinde tanimlanmaktadir. Her yazinsal yapit, igerigini
goriinlir kilabilmek {izere yapisal 6gelere gereksinim hissetmektedir. Ciinkii igerik
(izlek, konu, tema), yalin bir sekle ve varliga sahip degildir. Eserin yapisin1 teskil eden
unsurlar, farkli bigimlerde kurduklart iligkiler ile igerigi belirginlestirmektedir. Yap1
ve onun diizenleme ile alakali karsilig1 olan kompozisyon, yapitin biitlinliik ve birlik
degerine sahip olmasina yardimda bulunmaktadir (Cetisli, 2008: 81), tek basina iken
bir manas1 bulunmayan 6gelerin estetik bir tesir meydana getirmek {izere bir araya
gelmesini miimkiin kilmaktadir (Wellek, Warren, 1983: 187). Avrupa dillerinde “plot,
structure, composisiton” kelimeleriyle karsilanan “yap1” terimini P. Stevick sOyle
tanimlamistir: “Yap1 (plot) romanda 6z, hikdye, goriinen olaylar dizisi, eserdeki
formiil, iskelet, mekanizma, diizenleme anlamlarina gelebilir. Yap1 bir hikdyenin
varolus sebebi, temasinin 6ziidiir.” (Stevick, 1998: 127). Onal, “yap1” teriminden sdz
ederken yapit1 olusturan anlamin ve anlatim 6zelliklerinin bir takdim diizeni i¢inde,
0zgiin ve estetik bir yorum ve terkip dokusu ile sunulabilecegini s6ylemis, Cetisli de
bu diislinceye katilmak suretiyle yapinin soyut ve akici anlamin somutlagsmasina
olanak taniyan bir kalip ve mahfaza oldugunu belirtmistir (Cetisli, 2008: 52).
Yukaridaki agiklamalardan da goriildiigii tizere yapi, igerigi cerceve igine alan, igerige
bir bigim veren bir kaliptir. Crane, yapitta sunulan 6z, bunu ortaya dilsel ortam ve 6zt
sergilemek iizere tercih edilen tekniklerin, yapiti niteliklerini ortaya koydugunu
sOylemistir. Bu 1ii¢ 08e, “yap1” terimiyle ifade edilmek istenen hususlar
kapsamaktadir. Crane, bir anlatida yapiy1 teskil eden s6z konusu {i¢ 6geden birinin
sentezleyici 0ge seklinde kullanilmasma gore degisiklik gosterdigini ifade ederek

yapiyl, “olay yapilari, karakter yapilar1 ve diisiince yapilar1” (Stevick, 1998: 128)
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seklinde tasnif etmistir. Bu tasnif de gostermektedir ki yapiyla ilgili hususlar, farkl

bakis agilartyla degerlendirilebilmektedir.

2.1.1. Romanin Kimligi

Ik olarak 1976’da, Ocak Yaymnlarindan c¢ikan Kutlu Tore, Kaskay
Tiirklerinin Iranlilar ve Ingilizler tarafindan maruz birakildig1 zuliimleri; bir sosyolojik
ve folklorik kavram olan “tre” kavramu etrafinda anlatmaktadir. Iran’da yasayan bir
asiret olan Kaskaylarin yasam bi¢imini, asiretler arasi iligkilerini ve Acemlere
bakisinin anlatildigit roman 32 boéliimden olusmaktadir. Konar-goger Kaskaylarin
hayatin1 anlatan romanla Alper Aksoy, 1977 yilinda Tore-Devlet yayimevinin

diizenledigi “Diindar Tager Roman Yarigsmasi”nda tigiinciiliik 6diiliinii kazanmustir.

2.1.2. Isim-Icerik Iliskisi

Kutlu Tore’nin ismiyle igerigi arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Anlatici;
“tore” kavramini Tirkliikk c¢ergevesinde islemis, romanin bagkisisi GOk¢e Ana
etrafinda tore diislincesini romanin geneline yaymistir. Trenin roman igin bir
leitmotif oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gergeklestirilen her eylemde ve sdylenen
her sozde toreye vurgu bulunmaktadir. Torenin Tiirk’tin maddi ve manevi
yasamindaki Onemini siirekli olarak vurgulayan roman, Tirklerin ve ozellikle
Kaskaylarin toresiz yasayamayacagini, toreyi terk ederek siiren yasamin gercek bir
yasam olmayacagi vurgusu bulunmaktadir. Tore ile Tiirkliiglin bir arada ele alindig1
romanda gelenek, kiiltiir, din ve inan¢ kavramlarmi da i¢ine alan térenin “kutlu”
oldugu vurgulanmakta, hangi nedenle olursa olsun tdérenin bozulamayacagi
belirtilmektedir. Bu baglamda denilebilir ki tore, Kaskaylar icin bir var olus
meselesidir. Anlatic, “tore” kavramini romanin tamaminda bdylesine 6ne ¢ikarmakla
hem Kaskaylarin hem de genel olarak Tiirklerin tdrelerine bagli bir yasam stirmek
suretiyle Ozlerinden uzaklasmayacagini ortaya koymaktadir. “Tore” romanin One

c¢ikan temasidir ve bu 6zelligiyle romanin omurgasidir.

2.1.3. Olay Orgisii

Olay etrafinda kurulan metinlerin canlilik ve yasam kaynagi olaylardir.
Icerisinde olayin bulunmadig1 ve belli bir iliskiler aginin olmadig1 bir olay metninden
bahsetmek miimkiin degildir. Anlatim {izerine kurulmus metinlerin temelinde bulunan

olay/vakanin sézciik anlami, “olup gecen sey, hadise, olay” (Devellioglu, 1999: 1134)
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“hayat i¢indeki her tiir hareket™tir (Cetisli, 2009: 59). Terim manasiyla “olay orgiistinii

ya da vak”ay1 olusturan pargalardan biri, en genel anlamiyla iki unsur arasi iligkiler ve
etkilesimler biitiinii” (Cetin, 2003: 233), “herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya
birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikl
miinasebetinin tezahiirii” (Aktas, 1984: 44)olarak aciklanan olay/vaka, kisilerinin
gerceklestirdigi tiim faaliyet, hareket ve aksiyonlarin toplamidir. Olaylarin olusmasi
icin en az iki karakterin (insan ya da baska varliklar) belli bir iligskiye girmesi ve
hareketi olusturmasi lazimdir.

Bir roman, tek bir olaydan meydana gelmemektedir, farkli sekillerde
birbirinin arkasina siralanan olaylar, metni meydana getiren bir diisiince ya da hisse
yasam vermektedir. Romanin tamamini olusturan, bir zincir seklinde ve izlek etrafinda
siralanan olaylarin toplamina “olay orgiisii” ad1 verilmektedir. Forster’a gore olay
Orgiisii, olaylarin anlatimiyken Oykii, olaylarin zaman sirasina gore dizilmesidir
(Forster, 1982: 128). Olay orgiisii, determinist ilke ile yani neden-sonug iligkisiyle bir
araya gelmektedir. Serif Aktas’a gore, olay orgiisiiniin meydana gelebilmesi i¢in mana
birliklerine ve metin halkalarina gereksinim vardir. Olay orgiisiinii olusturan her bir
olaya “metin tabakas1”, metin halkalarin1 olusturan daha alt birimlerdeki olaylara da
“mana birlikleri” ad1 verilmektedir (Aktas, 1984: 48-50). Cetisli’ye gore, anlatilardaki
metin halkalari; bir yandan olay zincirini/6rgiisiinii olustururken 6te yandan tasidiklari
anlam ile de mana birliklerine yasam katmaktadir (Cetisli, 2009: 60).Kisacasi, olay
orglisii birbiriyle iliskili olaylar, metin tabakalar1 ve mana birlikleriyle olugsmaktadir.

Genel olarak fi¢ tiir olay orgiisii vardir. Cizgisel olarak ilerleyen “tek zincirli
olay orgiisii” fail durumundaki merkezi kisi etrafinda gelismektedir. “Cok zincirli olay
oOrgilisti”’niin kullanildig1 romanlarda birg¢ok olay 6rgiisii vardir ve bunlar, bir noktada
kesismektedir. Anlatici, farkliliklar1 bulunan bu olaylar1 ayr1 ayr1 anlatarak belirli
iliskiler ile bir araya getirmektedir. “Helezonik olay o6rgiisii”’ndeyse birbirinin ig¢ine
gecmis olaylar yer almaktadir. Bu romanlarda, bir olay bir baska olayin ¢ercevesidir.
Cerceve hikaye, asil/i¢ hikdyeyi vermek icin kurgulanmistir ve asil/i¢ hikdyeye
gecildikten sonra ¢ergeve hikayenin anlatimina son verilmektedir.

Gergek bir olaydan hareketle yazilan Kut/u Tore’de olay orgiisii saglam bir
nedensellik iliskisine gore kurulmustur. Destancilik geleneginden birtakim unsurlar
da alarak kullanan ve ortaya modern bir roman ¢ikaran yazar, gergek bir olay1 anlattig1
romanda neden-sonug iligskisini roman boyunca ihmal etmemistir. Toplamda 32

boliimden olusan romandaki her bolim bir oncekinin devamidir ama yazar, kimi
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boliimlerde farkli bir olay zincirini baslatarak diger boliimlerle nedensellik bagi

kurmugtur. Esas itibariyla tek bir zincir iizerinden ilerleyen olaylar, farkli bir zincirin
anlatilmasi ve ana zincire hemen baglanmasi yoluyla teskil edilmistir.

Olay agirlikli bir roman olan Kutlu Tére’de destancilik geleneginin oldukga
fazla Onemsendigi goriilmektedir. Bu baglamda, romanin olay agirlikli olarak
kurulmus olmasi anlamlidir. Destanlarda olaylar, 6n plandadir ve kisiler olaylarin
gelisimde 6ne ¢ikar. Kutlu Tore’nin de destancilik geleneginin bu 6zelligi dikkate
alinarak yazildig1 anlasilmaktadir. Kisilerin psikolojilerine igebakis yontemiyle
deginen anlatic1 Hiisrev’le ilgili kisimlarda psikolojik olgularin olay 6rgiisii iizerindeki
etkisini acik bir sekilde sergilemeyi se¢mistir. Bunun disinda, psikolojik olgular olay
Orgiisiiniin neden-sonug iliskisi izerinde herhangi bir etkiye sahip degildir.

Esen Hatun, sabahleyin kiilleri karistirir; bu arada kaymvalidesi Gok¢e Ana
ona ocagin sonmemesi gerektigini sdyleyerek kizar. Ardindan, Ceren Hatun gelir,
ocaktan ates almak ister. Tam ocaktan ates alacakken Gokg¢e Ana onu da goriir ve tore
bilmeyip de ocak atesini sondiirdiigii i¢in Ceren Hatun’u da azarlar. Romanda “t6re”
kavramu ilk olarak bu noktada ortaya ¢ikar ve Gokce Ana’nin sahsinda somutlagmaya
baslar. Bu olaydan sonra Gok¢e Ana Ceren Hatun’un esi Deli Cuvak’a gider ve
durumu anlatir. Hem Ceren Hatun’un hem de asiretteki diger hatunlarin tore
bilmedigini, bu yiizden Acem kadinlara benzemekten korktugunu ifade eder. Gokce
Ana, torenin boyun ayakta durmasini saglayan unsur oldugunu ortaya koymaya calisir.

Gokee Ana, torunu Goktag’tan 1g ister; Gokce Ana asiret otagindayken igi
getiren torununa kamusal alanda 6zel isini yapamayacagini, bunun torelere aykiri
oldugunu sdyleyerek cikisir. Devletin mali, tore geregi asiretteki herkese aittir ve bu
yiizden kisisel bir mal olarak kullanilamaz. Gok¢e Ana bu olayla devletin kutsalligin
ve devlet malinin emanet oldugunu gostermistir. Atin1 hazirlatir, gezintiye ¢ikar ve
Kiraz Hatun’un kiz1 Emel’in yiinleri usuliine gére ¢irpmadigini goriince ona da bu igin
nasil yapilacagini 6gretip Acemlesmemek gerektigini yiiksek bir ses tonuyla anlatir.
Tekrar atina binen Gok¢e Ana, ¢oban Calibay’la karsilasir ve onunla sohbet eder.
Buradan ayrilip Nihal Bey’in ¢adiria giden Gokce Ana, eksik gedigin giderilmesi ve
gdce hazir olunmasi gerektigini belirtir.

Asiretin beyi olan Giindiiz Han’1n Tahran’da Tip Fakiiltesi’nde okuyan oglu
obaya gelir. Hiisrev, ertesi giin arkadas1 Karabey’le ava ¢ikar; av esnasinda domuzun
saldirdig1 bir kiz1 goriir arkadasiyla ve domuzu Sldiiriir. Acem agireti Bahtiyari’nin

reisi Vahap Bahtiyari’nin kizi olan Elvan konusur ve ondan etkilenir. Hiisrev, agk
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duygusuyla kendisinden gecer, arkadasi Karabey disinda kimse bu durumu

bilmemektedir. Ancak bu arada Gok¢e Ana da obadaki kizlari, Hiisrev igin
degerlendirmektedir. Obadaki hatunlar arasinda Gokc¢e Ana’nin diisiindiigii kizlar
hakkinda dedikodular yapilmaktadir. Torelere aykiri olsa da Hiisrev, arkadasi
Karabey’le Bahtiyari obasmna gider ve Elvan’la goriisiir. ki genc, birbirlerine
sevdiklerini sdyler. Ask, romandaki olaylarin agirligini azaltmaktadir. Romani
yumusatan ask duygusu, Hiisrev’in davranislarinda ve hareketlerinde etkili olmustur.

Bu arada obanin geng kizlarindan Aygigek, Akilay, Bahar, Fidan ve Giilen;
at binmeye ¢ikar. Gok¢e Ana da onarli gérmek icin yanlaria gider. Kizlarin gonlii de
asiretin {lhan1 Giindiiz Han’m oglu, tip tahsili yapan Hiisrev’dedir. Bu yiizdenden ata
binerken Hiisrev hakkinda konusurlar.

Hiisrev, agsk duygusuyla icine kapanmis, sebepli sebepsiz obadan ayrilir
olmustur. Hiisrev’in sosyal hayattan kendisini soyutlamasinin nedeni ask duygusudur.
Bunu fark eden Gokg¢e Ana, Giindiiz Han ile Esen Hatun’dan ogullariyla ilgilenmesini
ister ve onlara bu konuda miihlet verir. Bunun iizerine, Esen Hatun ogluyla durumu
konusur. Hiisrev, Acem asireti Bahtiyari’nin reisi Vahap Bahtiyari’nin kizina asik
oldugunu soylediginde Esen Hatun, sok olur. Bu konuda Gok¢e Ana’nin tepkisinden
korkar.

Asiret beyleri, Hiisrev’in durumu i¢in toplant1 yapar ama Gok¢e Ana’dan
cekindikleri i¢in konu hakkinda miispet bir karara varamazlar. Asiretin Onde
gelenlerinden Konurbay ile Kurtbek Koca, durum hakkinda konusur. Konurbay,
dostluk icabi ve toreyi delmeden Elvan’t Acem asiretinden istemeyi teklif eder. Gokge
Ana’ya haber verilmeden Konurbay, Artuk Bey ve Kurtbek Koca; Giindiiz Han adina
Elvan’1 istemeye gider. Vahap Bahtiyari, kizin1 yegeni Settar’a sdyledigini, bu ylizden
onlara veremeyecegini sdyler. Devlet yoneticisinin oglunun i¢inde bulundugu durum,
biitiin beyler acisindan 6nemlidir. Ciinkii gelecekteki bey, Hiisrev olabilir; onun
mantikli ve saglikli hareket etmesi lazimdir. Bu yiizden durum, diger beylerle de
konusulmaktadir.

Acem hiikiimetinin bir yetkilisi Gilindiiz Han’1 agiretten alir ve goriismeye
gotiirlir. Glindiiz Han geldiginde yaylaya gb¢ karar1 alir. Hazirliklar baslar, kizlar
ekmek yapar. Gogten bir giin 6nce de beyler, atlarina alistirma yaptirir. Gogten once
at yariglart yapilir, cirit oynanir, giires tutulur. Yani go¢ senlikleri baglamigtir.

Gog bagslar ve senlikler halinde devam eder. Halil Bey obasindan Sar1 Oglan

Emel Kiz’la bakisir ve diger kizlar da bunu agizlarina dolar. Giindiiz Han, tiim bu
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senliklere ragmen diisiincelidir. Beyler, Acem yetkilisi geldikten sonra Giindiiz

Han’daki bu durumu anlamak ister. Kerim Koca ve Baydur Bey aralarinda ilhan
hakkinda konusur, yanlarina Baydur Bey gelir. Mola verilir, beyler Giindiiz Han’1n
yanina giderek durumunu 6grenmek ister. Bu arada, Akilay Kiz ile Aycicek, Emel
Kiz’1n yanina giderek onun sagindan bir tutam alir ve ask nisanesi olarak Sar1 Oglan’a
goturtr.

Asiret, Kutluk Vadisi’nin altindan eglenceler yaparak gecer. Gok¢e Ana siit
ve yag, beyler de at lizerine konusur. Gokc¢e Ana, kizlardan tiirkii s6ylemesini ister ve
yerlesecekleri yere varip cadirlarini kurmaya baglarlar. Gok¢e Ana, derleyici ve
toparlayici bir kadindir. Asiretteki sosyal diizen onun tarafindan saglanir. Aksam, ates
yakip toplanir agiret, Selim Koca, II. Diinya Savagi’nin basladigini sdyler; sonra sozii,
bu konular1 ve Giindiiz Han’in Acemlerle neler konustugunu bilen Kurtbek Koca’ya
veritler. Almanlar, Fransa ve Ingiltere’ye saldirmis, Ruslarin da Almanlarin
kendilerine saldirma ihtimali karsisinda pagasi tutusmustur. Ingilizler de iran’1 isgal
etmis, yonetime kendi istedikleri adamlar1 getirmistir. Gok¢e Ana’nin bu anlatimi
yaptirmasi, agiretin tarih bilinci kazanmasmi saglamaktadir. Saltuk Koca, sozii
Kasgkaylarin Antep savunmasina katilan askerlerinden biridir ve genglere tarih suuru
vermek iizere bu hatiralarini anlatir. Bu arada, Gokce Ana da o giinleri hatirlar ve o
donemin ilhan1 Danyal Han’a Anadolu’ya asker yollamasini, Anadolu ayakta kalirsa
kendilerinin de ayakta kalacagini soyler.

Hiisrev ile Elvan bulusur, elvan amcasinin ogluna verildigini, Hiisrevlerin
asiretinden birilerinin kendisine diinlircii geldigini soyler. Hiisrev de bunu orada
Ogrenir. Hiisrev ve arkadasi Karabey ava ¢ikar, Bahtiyari asiretinin bulundugu yere
gelince Hiisrev, Karabey’e Elvan’la bulustugunu anlatir. Bu noktada anlatici, zamani
geriye kirar ve Giindiiz Han’la obaya gelen Acem yetkililerin neler konustugunu
anlatir. Iran basvekilinin yanina rapor sunmak igin ii¢ kisi gelir, bunlar Kaskaylar ile
ilgili bir calisma yapmistir. Onlarm Iran’a itaat etmeyip ayri bir devlet gibi
yasamalariyla ilgili olarak hazirlanan bir rapordur. Kaskaylar1 torelerinden
uzaklastirmak icin Elbruz yaylaklarma goglerinin 6nlenmesini Onerir, raporu
hazirlayanlar. Basvekil, sunum bitince miistesarini ¢agirir ve Giindiiz Han’1 davet
etmesini ister. Giindiiz Han, Kerim Koca ve Beydur Bey ile birlikte iran basvekiliyle
goriismeye gider. Basvekil Giindiiz Han’dan iran’1 taniyorsa Bakanlar Kurulu’nda

alinan kararlara uymasi gerektigini ve bu ¢ercevede onlari ovalarda iskan edeceklerini
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bildirir. Giindiiz Han da bunu kabul etmez, basvekil bunun iizerine gerekirse zabita

kuvvetleriyle kendilerini buna mecbur edeceklerini ifade eder.

Anlatici, bu noktadan itibaren aktiiel zamanda meydana gelen olaylari
anlatmaya baglar. Giindiiz Han’a bir devlet yetkilisi sar1 zarf verir. Bu belgede ovalara
inmemeleri ve yerlesik hayata gegcmemeleri durumunda cezalandirilacaklar
yazmaktadir. Beyleri toplar ilhan ve onlarla istisare eder. Ayn1 durumdaki Bahtiyariler
ile goriisme karari ¢ikar, onlarla birlikte hareket etmeyi tercih ederler. Ug giin sonra
Yellibel’de kurultay toplanir, kurultaya Vahap Baytiyari ve onun agiretinden beyler de
gelir. Ovaya inmeme, yerlesik hayata gecmeme konusunda iki asiret de ortak bir karar
alir.

Iran Bagvekili komisyonu toplar, komisyonda Ingiliz ve Amerikan
biirokratlar da vardir. Ingiliz general basvekile asiretlerin nicin daha iskan
edilmedigini, sert bir dille sorar. Ingilizler, zorlu Tiirk asiretlerine kars1 askeri bir
harekat ister, ancak Basvekil Siiheyli, boyle bir harekat i¢in tedirgin oldugunu ifade
eder. Gece vakti, Hiisrev ile Karabey obadan ayrilir, onlar1 Deli Cuvak Bey takip eder.
Gokee Ana, Calik Ozan ile karsilasir; ona ni¢in obaya ugramadigini, kosuk, destan ve
sagu sdylemedigini sorar. Calik Ozan da su siralarda ugrayacagini soyler.

Acem hiikiimetinden askeri harekat yapacaklarimi bildiren bir iiltimatom
gelir, Giindliz Han da miicadele karar1 alir. Konurbey ile Kurtbek koca, uzakta bir
yerde sohbet eder. Kurtbek Koca, Ingilizlerin Rusya’ya Alman tehlikesine kars1 kendi
yaylaklarindan yardim gotiirdiiglinii, bu ylizden kendilerini iskdn ederek bu alam
bosaltmak istediklerini belirtir. Gilindiiz Han, obalarin bir kismini savas igin
teyakkuzda tutar. Gokce Ana Artuk Bey’i ¢agirir, Deli Cuvak’1 kontrol etmesini, agiret
ve tore diizeninin diginda davranip da savasi erken baglatmamasini ister.

Bir kaya, Bahtiyari asiretinin bir obasima yuvarlanir. Bir siirii insan 6liir,
Olenlerin arasinda Hiisrev’in sevdigi kizin sozliisii Settar da vardir. Giindiiz Han,
Bahtiyarilerin obasina gider; Vahap Bahtiyari de oradadir. Bahtiyari asiretinden
gencler, kayanin bulundugu yerde Kaskay kamasi ve dinamit lokumlar1 bulur. Glindiiz
Han, kendi asiretlerine ait olan bu kamay: alir ve Vahap Bahtiyari’ye, bu isi kim
yaptiysa onu cezalandiracagini bildirir. Glindliz Han, doner ve kama ustas1 Kalmuk
Bey ile oglu Hiisrev’i cagirtir. Zor da olsa Kalmuk Bey, kamanin Hiisrev’e ait
oldugunu soyler. Hiisrev de bu isi kendisinin yapmadigini, i¢inde bulundugu durumun
agirhgindan dolayr yiiksek sesle ifade eder. Giindiiz Han, oglunu o&liimle

cezalandiracagini sdyler ama daha 6nce onun kara bir ¢adira hapsedilmesi konusunda
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emir verir. Karar i¢in otaga kapanir, uzun miiddet otagda kalir, yanina Kurtbek Koca

ve Konurbay da gelir. Oradan ¢ikan Kurbek Koca ve Konurbay; konuyu istisare eder,
gidip Giindiiz Han’a kararin1 gézden gegirmesini isterler. Bir ay beklemesini, gercegin
bu siire icinde ortaya c¢ikacagini soylerler, ama Gilindliiz Han ancak birkag giin
bekleyecektir.

Bu arada Giindiiz Han, yanina agiret imami1 Kerim Koca’y1 ve beyleri de
alarak Bahtiyarilere taziyeye ve Kur’an okumaya gider. Elvan’in sozliisii Settar’in
kardesi olan Mahmut, kardesinin intikamini almak iizere Giindiiz Han’1 Oldiiriir,
ortalik karigir. Glindiiz Han’1n 6lii bedeni obaya getirilir, herkes iiziintii icindedir. Bu
andan itibaren kan davasi baglamistir. Beyler, intikam yemini eder.

Giindiiz Han, oldiiriildiikten sonra iki agiret de birbirlerini baskin yaparlar ve
iki taraftan da zayiat verilir. Bahtiyarilerin Ensari obasinin beyi Cemal, Kagkaylara
neler yapacagini anlatir, Yusuf da Kagkay beylerinin ne kadar yaman oldugunu soyler.
Tan vakti, Suvathi obasina saldirilir; Kurtbek Koca, bu uzun menzilli silahlarin
Bahtiyarilere ait olmadigini anlar. Saldir1 noktasi Bahtiyarilerin segmeyecegi bir
noktadir, ayrica tan vakti de saldir1 i¢in uygun bir vakit degildir. Yani bu isin i¢cinde
bir baska ig vardir. Deli Cuvak, Gok¢e Ana’dan izin ister ama alamaz. Dumlu obasina
saldirilir, Resul Bey gelir ve obanin bu halini gériince islerin bu sekilde siirmeyecegini
anlar. Sonra Dumanli obasina saldirirlar. Resul Bey Gok¢e Ana’nin yanina gelir,
yaylagi kisa kesip ovaya inmeyi teklif eder. Zira Bahtiyarilerde oldugu diisiiniilen uzun
menzilli silahlarla savagsmanin miimkiin olmadigin1 anlar. Gokce Ana, torelere aykiri
oldugunu diisiindiigii i¢in bu teklifi kabul etmez.

Ug Ingiliz obaya gelir, Gokce Ana ile goriistiikten sonra Kaskaylara cok etkili
silahlar verir. Kurbek, Konurbay ve Baydur beyler, Ingilizlerden aldiklar1 silahlari
asiret merkezine getirir. Silahlar dagitilir, biitiin obalar, silahlar1 kullanmay1 6grenmek
i¢cin talim yapmaya baslar. Sahin Bey, diger beyler ile Gok¢e Ana’ya verdigi sozi
tutmak icin Bahtiyarilere dogru gider, ormanda Deli Cuvak’1 goriirler ve az daha
vuracaklardir. Onu da alip yollarina devam ederler. Hiisrev, kara cadirda ¢aresizdir;
hi¢ islemedigi suctan dolay1 hapis hayati yasar.

Alman istihbaratindan Grim ve Wetter, Ingiliz istihbaratinin elemanlarmin
baskinindan kacarak Kaskaylara sigiir. Gok¢e Ana’ya kayanin Bahtiyarilerin obasina
diismesinin ve uzun menzilli silahlarla baskinlarm Ingilizlerin isi oldugunu sdyler.
Ingilizler, bir bicimde Hiisrev’in kamasini alip kayanin dibine birakmustir. Gokge Ana,

beyleri ¢agirtir ve onlarin da olan biteni duymasini saglar. Ardindan, Hiisrev’in
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Ozglirliglinii geri verirler. Kurultay yapilir ve asiretin timiiniin destegini alan Hiisrev,

ilhan olarak segilir.

Obaya Ingiliz subay1 gelir ve Alman ajanlarin1 Hiisrev’den ister, o da tore
geregi kendilerine siinanlar1 veremeyeceklerini sdyler. Subaylar da bunu General
Charlton’a iletir. General bir Albay Jacobson aracilifiyla Basvekil Siiheyli’ye not
gonderir. Albay ve beraberindeki heyet, Siiheyli’yi parlamento binasinda ziyaret
ederek askeri tedbir almalarini ve Giiney Simendifer Hatti’n1 agtirmalarini, bu sayede
Rusya’ya yardim edeceklerini bildirir.

Anlatici, bu arada donemin biiyiikelgisi Cemal Hiisnii Taray’la yaptigi
gdriismenin notlarmi aktarir. Biiyiikelgi, katliama engel olmak igin ingilizlerden
randevu alir. Onlara, iki asiretten binlerce insanin dlmesinden Ingiliz istihbaratinin
mesul oldugunu soyler, onlar inkareder. Albay, gerekirse Kaskaylari toptan imha
edeceklerini soyler, biiylikelgi durumu diinyaya duyurmakla tehdit eder onlari.
Kagkaylar bu hattan ¢ekilirse ve Alman ajanlari verirse saldirmayacaklardir.
Biiyiikel¢i, Kaskaylar1 Tiirkiye’ye getirmeyi teklif edince albay, bunu Ingiliz
hiikiimetine iletecegini ifade eder. Fakat Ingilizler go¢ii kabul etmez. Biiyiikelgi, askeri
harekat1 yapacak olan iranli General Cihanbadi’yle goriisiir ve Bakanlar Kurulu’ndan
harekatin ertelenmesine dair karar ¢ikartir.

Hiisrev, Acemlerin Ingilizlerin ¢ok giilii silahlariyla iistlerine geleceklerini
bildigi i¢in Gokge Ana’ya en iyisinin Iranlilarla sulh oldugunu sdyler. General
Cihanbadi, obaya askerleri gonderir, Hiisrev’i ve beyleri Tahran’a goriigme yapmak
lizere gotiiriir. Gokge Ana, Tiirk bliyiikelcisi ne derse, onu baba bilip kabul etmesini
tembih eder. Biiyiikelgi, goriismede ajanlarin Ingilizlere verilmesini ister, Hiisrev
kabul etmez. Biiyiikel¢i, Gok¢e Ana’nin etkili oldugunu anlayinca obaya gelip onunla
konusmak ister. Hiisrev obaya gelir 6nce, ardindan da Biiytikel¢i Cemal Hiisnii Taray
ve Atesemiliter General Naci Okay gelir. Gok¢ce Ana da tore geregi ajanlar
vermeyeceklerini sdyler. Anlatici, Atesemiliter General Naci Okay’in anlattiklarina
yer verir. Biiyiikel¢i ve atesemiliter doner. Bir Kackar prensi olan ve askeri harekati
yonetecek olan Cihanbadi’yle toplant1 yapar. Kagkaylar1 vazgeciremediklerini soyler,
Cihanbadi de {iziiliir. Biiyiikelgi, ellerinden geleni yaptiklarini ifade eder, sonuca
katlanacaklardir.

Saldir1 baglar, biitiin bunlara neden olan Alman ajanlar Gok¢e Ana’dan izin
alarak gider. Gokge Ana atin1 alip Yassibiik Gegidine dogru gider, arkasindan beyler

gelir. Gok¢e Ana vurulur, kalanlara diismanla savagmay1 emreder. Tirk biiyiikel¢iligi,
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Ingilizlere Alman ajanlarinin obadan ayrildigini sdyleyince bombardiman durur ama

on binlerce insan lmiistiir artik. Gok¢e Ana yaralidir, onu ¢adirdan disar1 ¢ikarirlar,
yanina Calik Ozan’1 ister. Calik Ozan gelir ve kopuz calar.

Gokee Ana, Saltuk Koca’y1 ¢agirip baba bildikleri Tirkiye’nin i¢i ¢iiriik bir
agac oldugunu ama bu agacin i¢inden yeni filizler ¢ikacagini anlatir. Hiisrev’i de

cagirip toreye sahip ¢ikmasi gerektigini sdyler.

2.1.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Anlatic1; anlatmaya dayali metinlerde muhteva, olay orgiisii, sahis kadrosu,
zaman ve mekan gibi O0geleri yapisal olarak biitlinlestiren figiir ve varlik olarak
tanimlanmaktadir. Anlatici, “anlati tiirtiniin temel unsuru, ayni zamanda en etkili
figlirtidiir. Roman/anlati, onun etrafinda kurulur, kurgulanir. O olmadan hikayeyi
anlatmak, olaylar1 nakletmek ve olaylarin akisinda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin
olmaz.” (Tekin, 2010: 18). Anlaticinin tercih ettigi perspektif, konumlandig1 yer,
gorme ve algilama mesafesiyse bakis acisi olarak tanimlanmaktadir. Serif Aktas,
“(bakis agisinin) anlatma esasina bagli metinlerde, vaka zincirlerinin ve bu zincirinin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina cevap” (Aktas, 1984: 78) niteligi tasidigini séylemistir. Bundan dolay1 bakis
acis1, kurguyu direkt olarak yonlendirmektedir. Olay1 duyan ya da goren, ardindan
bunu, olay ile olusturdugu yakinliga dayali olarak okura aktaran anlatici ve onun tercih
ettigi bakis agisi, romanin hemen hemen en 6nemli yap1 unsurlarindan biridir. Aytiir’e
gore anlatici, yalnmizca konusulanlari aktarmamakta, olaylarla kisilere iliskin
agiklamalar ve yorumlar yapmak suretiyle sesini ve varligint her diizeyde duyurmakta,
bu cergevede bir roman kisisi olmaktadir. Romana girecek olaylarin saptanmasi ve
olaylar ile kurulacak yakinlik, dil ve iislupta anlaticinin tercih ettigi bakis acisi ile
alakali problemler arasinda yer almaktadir (Aytiir, 2009: 20). Kisacasi, anlatici
romanla ilgili unsurlarin derlenip toparlanmasi ve belli bir kaliba sokulmasini saglayan
ana varliktir.

Cetin’in “ara kisi” (Cetin, 2003: 125) Booth’un “sahnenin arkasinda gizlenen
yazarin kisiligi” (Booth, 1988: 87) Demir’in “ikinci ben” (Demir, 2002: 25) olarak
tanimladig1 anlatici, olaylar1 belli bir noktadan alip diger bir noktaya goren golge
kisidir. Olaym anlatimi esnasinda ii¢ tip yaklasimdan birini tercih eden anlatici,

“diegesise”e dayali bir Oykii anlatacak ise kendi adina konusmakta, Oykiiyii
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“mimesise”e dayali olarak anlatacak ise aradan cekilip kisilerin agzi1 ile konugsmaktadir

ama bazen bu iki yontemi de birlikte kullanmaktadir (Derviscemaloglu, 2014: 66).
Buna gore yazarin vekili ve gblgesi olan dort tiir anlaticinin varligindan s6z etmek
miimkiindiir: ben ya da birinci kisi anlatici; romandaki kisilerden biridir. Fransiz “Yeni
Roman” akimi ile romanlarda kullanilmaya baglanan ikinci kisi anlatict da modernist
romanlarda tercih edilmektedir. Gegmisten beri en fazla tercih edilen ii¢lincii kisi
anlatici, romanin disinda yer alan, olaylar1 belli bir mesafeden gdéren ve olaylardan
higbir sekilde etkilenmeyen anlaticidir. Ugiincii kisi anlaticiyla benzerliklere sahip
olan meddah anlatici, geleneksel Tiirk hikayeciliginden Tanzimat donemi Tiirk
romanciligina taginan, olaya miidahalesi, okurla kurdugu diyaloglar, verdigi bilgiler
ve yaptig1 yorumlar ile kendisini romanin her noktasinda duyuran anlaticidir. Bu
anlaticilar, sectikleri bakis acilari ile tanik olduklari ya da duyduklari olaylari
nakletmektedir. Gozlemci ve hakim olmak {izere iki bakis agisindan s6z edilebilir.
Gozlemci konumu tercih eden anlatici, miidahaleden wuzaktir ve olaylar
yonlendirmemektedir. Ne gorliyor ise onu, biitiin objektivitesi ile aktarmaktadir.
Hakim bakis agis1 da bir tanr1 gibi olan biten her seyden haberlidir. Yani kadir-i
mutlaktir. Bu anlaticilarin tamami, s6z konusu bakis agilarindan birini tercih ederek
olaylar1 anlatmaktadir.

Anlaticilarla bakis agilarinin arasinda dogrudan iligkiler bulunmaktadir.
“Kinaye mesafesi” seklinde isimlendirilen bu iliskiler agi, bir diizey farkidir ve
anlaticiyla kisilerin bakis acisinin Ortiisiip Ortiisemedigini ortaya koymaktadir.
“Ironi”ya da“ton” terimleri ile de ifadesi edilen kinaye mesafesi, kahramanim bakis
agis1 ile anlaticinin bakis agis1 arasindaki uzakliktir (Booth, 1988: 80). Bu uzaklik
daralir ise anlatici, kisiler ile empati kurmustur ve onunla benzer diistincelere sahiptir;
eger mesafe genisler ise anlatict bu genisligi firsat bilip kisileri tasdik etmedigini
ortaya koymaktadir.

Roman, tglincii kisi anlaticiyla ve Tanrisal bakis agisimi kullanilarak
yazilmistir. Anlatici, her seye hakimdir ve kisilerin i¢ diinyalar1 ile ge¢mislerini
bilmektedir. Anlatici, oba kizlarimin Hiisrev hakkindaki hayallerini onlarin i¢

diinyalarina girerek vermistir:
“Kizlar, Gokce Ana’nin dvgiilii sozleriyle 0yle costular ki atlar degil kendileri uguyordu
sanki. Hele bir de obanin iginde Gok¢e Ana’nin Hiisrev’e kiz aradigi s6zii kulaklarina ¢alinmigti ki. ..

Hiisrev, nasil kizlarin at binisleri sirasinda Elvan’it hayal ettiyse oba kizlar1 da Hiisrev’i hayal
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ederlerdi... Belki de her hareketlerini Hiisrev’e begendirmek i¢in yapmislardi. Atlar1 da bunu sezmis

olmali ki alimli kosuyordu.” (Aksoy, 2012: 48).

Kutlu Tére’de destancilik gelenegine has bir bakis agist bulunmaktadir.
Anlatici, her boliimiin basinda destanlarda, halk hikayelerinde ve mesnevilerde
rastlanan epigraflara yer vermistir. Epigraflar, hem konuyu 6zetlemektedir hem de s6z
dizimi ve dil bilgisi itibariyla destanlardaki ifadeleri hatirlatmaktadir. ilk béliimde yer

alan epigraf, bu manada oldukga ¢arpici bir drnektir:
“Bre erler, erenler!..
Zaman ola ki i¢inde neler bulunmaya. Tarih bir hali ola ki en giizel nakisinin ad1 Tiirk
olmaya!.. Binbir ilmekli en giizel nakisgin bir ilmegini segtigimizdir, bu anlatacaklarimiz.
Y1l 1943... Iran... Kaskaylar denen bir Tiirk asireti var Iran’da. Sayilar1 dort yiiz bindir.
Kislar1 Basra Korfezi kuzeylerinde, yazlar1 Elbruz Daglarinda olur yaylaklari. Simdi
kishik yurtlarindayiz. Biz varalim gidelim 6nce ilhan Obasi’na.

Gokge anamizin asiret hatunlarini hayladigi ve bir ata binip obalar1 gezdigidir...” (S. 6).

Anlaticinin, bu epigrafta kullandig1 “Bre erler, erenler, biz varalim gidelim,
gezdigidir” gibi ifadelerle destanlara has bir bakis acist yakalamaya calismistir.
Ayrica, epigraflar, bolim basliklart olarak kullanilmis ve bir dinleyici olarak
varsayilan okuru konuya hazirlamistir.

Yazar, diger romanlarinin aksine Kut/u Tore’de ige bakis yontemini siklikla
kullanmis, 6zellikle 6ne ¢ikan Kkisilerin i¢ diinyalarii farkh teknikler kullanarak
aksettirmeye calismstir. Ice bakis de bunlardan biridir. Calik Ozan’1 dinlemesi iizerine

anlatici, Gilindiiz Han’1n ve agiret beylerinin yasadiklarini ice bakis yontemiyle aktarir:

“Gilindiiz Han’1n ve diger asiret beglerinin goniillerine Calik Ozan’in deyigleri ile apak
bir 151k diigmiistii. Fakat Giindiiz Han’in gonliindeki ak 1s18in i¢inde domur domur kara
lekeler vardi. Lekeler, bir kii¢iiliip bir biiyliyerek 151k yumaginin i¢inde doniip duruyordu.
Sikint1 mi, liziintd mii, kusku mu, yoksa ti¢iiniin birlesimi bir his palazlanmasi mi, tip tip

vuruyordu kalbinde. Bunun, biitiin asirete musallat olmamasi igin kendini zorladigi,
tebessiim etmeye galisti1 belli oluyordu.” (S. 80-81).
Anlatici, temanin olay Orgiisiiyle aktariminda objektif davranmamaktadir. Bir
Tiirk agireti olan Kagkaylarin basindan gecen dramatik olaylar1 aktaran anlatici,
Kaskaylar mevzubahis oldugunda yanli davranmaktadir. Ozellikle Iranlilar s6z konusu
oldugunda anlatic1, acik bir bicimde Kaskaylardan yana tavir almaktadir. Ornegin,
Kaskay beylerinin Iranli bir asiret olan Bahtiyari asiretinin beyi Vahap Bahtiyari’nin
elini sikma torenini su sozlerle aktarir:
“Bahtiyari’nin elini sikan ellerde erkekge bir sertlik, tuttugunda goniilden tutan dostca bir

sicaklik vardi. Bu sertlikten bir Acem Begi elini ogmaktan alamad1 kendini.” (S. 158).
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Kagkaylarin savas¢t ve dostane tutumlarini adeta 6ven anlatici, Acemler ile

ilgili anlatimlarinda ayn1 mesafeyi tutturamaz. Gok¢e Ana, Bahtiyari agiretine diisen
kayanin sorumlusu olarak gordiigii Hiisrev’den bahsederken onun Tahran’da tip tahsili
gormesiyle bu eylemi yapmasi arasinda kurdugu iligskiyi gen¢ adamin Acemlesmesine
baglar:
“Hiisrev’i Tahran’a gondermeyin dedim, dinleyen olmadi. Acem igine girince iste boyle
tore yolundan sapar. Saptiysa Tahran bozmustur Hiisrev’i.” (S. 200).

Anlatic1, Kaskaylarm Iran ve Ingilizler tarafindan yasadigi zulmii yakindan
bilen kisilerin tanikliklarina da yer vermistir. Bu kisiler donemin Iran Biiyiikelgisi
Cemal Hiisnii Taray ile Atesemiliter General Naci Okay’in anlatimlaridir. Bu ani
seklindeki anlatimlar; olayin daha yakin, sicak ve canli bir sekilde aktarilmasini

saglamistir.

“1943 yili Tahran Biiylikel¢cimiz Cemal Hiisnii Taray’in anlattiklaridir.

Tiirk sefareti olarak Kaskaylarin Iran Devleti ve Ingiliz-Amerikan isgal kuvvetleri ile olan
gergin iligkilerini basindan beri takip ediyoruz. Bu gerginlik hali bizi kuskuya
distirmiiyor degildi ama bir askeri harekata girisilecek kadar ileri gidecegini de hig
hesaplamiyorduk. Iran Bakanlar Kurulundan Kaskaylar {izerine askeri harekatin baglama
karar1 ¢iktiginda ne hale girdigimi anlatamam. Tanklar, toplar, mitraly6zler, zirhli

birlikler sanki benim iizerime geliyordu. O homurtular benim beynimde de ugulduyor,

ben de dehset i¢inde kaliyordum.” (S. 276-277).
Anlatici, Kurt Nefesi isimli romaninda da yaptigi gibi donemin olaylarini
gazete haberleri ya da anilarla vererek gergekei bir atmosfer olusturmus, anlattiklarini
saglam bir temele dayandirmistir. Bu tavri, onun medya alaninda ¢alismasindan ve

kuvvetli bir arsive sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

2.1.5. Zaman

“Zaman” kavrami, yaratildigindan beri insanin zihninin en fazla mesgul eden
kavramlardan biri olmustur. Bu ¢ercevede, farkli bilim ve sanat dallari, bu kavram ile
ilgilenmistir; fizik, matematik, felsefe, edebiyat, tarih ve psikoloji bu disiplinler
arasindadir. Zaman, genel olarak “yasamin ve olaylarin bir biitiin olarak telakki edilen
gecmis, simdi ve gelecekteki sonsuz ve siirekli ilerlemesi” (Derviscemaloglu, 2014:
159) ya da “bir isin, bir olusun iginde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu siire,
vakit” (TDK Soézlik) biciminde tanimlanmaktadir. Anlatibilimdeyse “olaylarin ve
durumlarin iginde gergeklestigi ve sunuldugu, yani anlatildigi siireyi kapsayan

periyotlar” (Derviscemaloglu, 2014: 159) tanimi ile yer almaktadir. Romanda ¢ok
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onemli iglevlere sahip olan zaman, “vaka/olay zamani” ve “anlatma zamani” olarak

incelenmektedir. Olaylarin baslama ve bitis noktasi arasinda gecen siire olarak
tanimlanabilen vaka/olay zamani, olaylarin i¢inde gectigi zamandir (Cetisli, 2009:
174) ve bunu somut bir tarih ile belirleyerek “takvim zamani” terimi ile ifade etmek
miimkiindiir. Anlaticinin, olay1 duymasinin ya da gérmesinin ardindan okura aktardigi
zamana da “anlatma zamani” denmektedir (Tekin, 2010: 118).Anlatma zamani
kisilerin konugsmalarini isitebildigi, tutum ve davranislarini gorebilen anlaticinin
gozlemlerini kurmaca evrene 6zgii bir ortam i¢inde aktarabildigi zamandir. Bu zaman,
yazma zamanindan ayridir. Yazma zamani, anlaticiya 6zgii bir igin meydana geldigi
stiredir. Okuma zamaniysa, her okurun yapiti okumak i¢in tercih etti§i zamandir
(Aktas, 2005: 116). Ozetle, zaman; bir roman i¢in oldukc¢a 6nemli bir unsurdur ve
yasananlarin ger¢ekle birebir iligki kurulmasini saglamaktadir.

Romanin vaka zamanini, boliim baslarindaki epigraflar yoluyla takip etmek
miimkiindiir. Buna gére vaka, 1943 yilinda baslamis, 1944 yilinda sona ermistir. Ik
boliimiin epigrafinda “Y1l 1943... iran...” seklinde verilen zaman ifadesi Tahran
Atesemiliteri General Naci Okay’in hatiralarinin verildigi boliimdeki epigrafinda
“1944 Tahran Atesemiliterimiz General Naci Okay’in anlattiklaridir...” seklinde
gecmektedir. Zaman ifadelerinin ilki romanin basinda, digeri de sonunda yer
almaktadir. Buna gore romanmn vaka zamani bir senelik bir zaman dilimini
kapsamaktadir.

Anlatici, romanda zamanla ilgili tasarruflarda bulunmus, zamani geriye
kirmak suretiyle vaka zamanim genisletmistir. Gilindiiz Han ile Acem yetkilileri
goriigmiis, goriismenin detaylari verilmemis ve obada zaman, kendi dogasi icinde
akmaya devam etmistir. Ancak anlatici, gériigmenin detaylarini vermek iizere zamani
geriye kirarak Iran devlet merkezinde neler oldugunu anlatmaya baglamistir.

Zaman konusunda, psikolojik amiller de dikkate alinmis, kisilerin ruhsal
durumlarn c¢ercevesinde geriye dontisler yapilmistir. Ancak psikolojik yonii
bulunmayan romanda bu durum birka¢ denemenin disina ¢ikmamistir. Gokce Ana,
yaylaya ciktiklar ilk gece obayr toplamis Saltuk Koca’nin da katildigi, Kurtulusg
Savasi’ndaki Antep savunmasini dinlerken Kaskaylarin bu savunmaya katilma

kararlarindaki etkisini hatirlamistir:
“Saltuk Koca, destanini anlatirken o anlar1 yeniden yasiyor ve burgak burgak terliyordu.
Gokee Ana, asiret gocuklarinin Saltuk Koca’y1 dikkatle dinlediklerini goriince igten ice

sOyleniyordu: “Onlar farkinda degil ama O6zleri nakis nakis kahramanlik duygusuyla
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doluyor simdi.” Bu arada kendisi de mazinin 6zlem dolu yillar arasinda dalip gitmisti.

Gozleri bugulanmis, bugularin ardindan sis perdeleri aralanmis ve yeniden o giinlerin

heyecaniyla dolmustu.” (5. 122-123).
Cok kisith da olsa anlatici, zaman ile Gokge Ana’nin psikolojisi arasindaki
iliskiyi vermek suretiyle zamani sadece fiziki olarak dikkate almadigini ruhsal

yonleriyle de 6nemsedigini gostermektedir.

2.1.6. Mekan

Olay etrafinda viicut bulan edebi eserlerde mekan, olaylarin meydana geldigi
ve kigilerin bulundugu yer olarak tanimlanmaktadir. Mekan, anlati i¢indeki olayin
somutlagsmast i¢in olduk¢a Onemlidir. Okur ya da dinleyici mekan sayesinde
anlatilanlar1 somutlastirmaktadir. Mekan, yalnizca olaylarin degil, romanin 6teki
unsurlarinin ¢iziminde ve tanitiminda role sahip olan 6nemli, hatta vazgegilmez bir
ogedir (Tekin, 2010: 150). Korkmaz “roman gibi gelismis anlat1 yapilarinda mekan,
varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda yitip gitmek
istemeyen insanin tutundugu ‘disaridaki iceridelik’ niteliginde bir yer(dir)” (Korkmaz,
2007: 399) demektedir. Mekan, hem hareketin ger¢ceklesmesi hem de zamanin akiginin
fark edilmesi i¢in gerekli olan en 6nemli unsurlardan biridir.

Yazarlar, mekan unsurunu eserlerinde farkli sekillerde kullanmaktadir.
Kisiler, mekan araciligiyla kimlik kazanabilmekte ve kendilerini ifade edebilmektedir.
Ozellikle psikolojik &zelliklere sahip olan romanlarda mekéan olduk¢a énemli islevler
yiiklenmektedir. Genel olarak, dar ya da kapal1 6zelliklere sahip olan mekénlar esyayla
zenginlestirilmektedir. Boylece mekan ile nesneler romanin hem psikolojik hem de
ruhsal 6zelliklerine katkida bulunmaktadir.

Mekanla insan arasindaki iliski kimi romanlarda genis ya da acik mekan
seviyesinde yer bulmaktadir. Mekanlar, meydana gelecek bir olaym iyi ve koti
yonlerini okura sezdirmekle gorevlidir ki bdyle mekanlar, tipki bir sahis gibi vazife
gormektedir. Yani mekan, anlatilanlarin zeminidir. Aktarilan olaylar ve temalar,
mekanla bir anlam ve deger kazanmaktadir. Bir bakima mekén, temay1 ve muhtevay1
somutlastirmaktadir.

Kutlu Toére romaninin mekani tasvirlerle renklendirilmeye calisilmistir.
Ancak bu tasvirler abartildig1 goriilmektedir. Romanin genel mekani kapali bir mekan
degildir. Kapali olarak gorebilecegimiz yer sadece Iran hiikiimeti konagidir. Onun

disinda genel itibariyla romanin mekani obalar, yaylalardir. En kapali yer bir
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mahzenden 6te olan kara ¢cadirdir. Romanda Kagkaylarin yurdu, kislar1 Basra Korfezi

kuzeylerinde, yazlar1 Elburz daglarindaki yaylaklaridir. Basarili tabiat tasvirleri vardir.
Zaman zaman bu tasvirlerin abartilarak verildigi de goriiliir. Ancak eserde yayla
kiiltiirti, konar — goger yasam big¢imi anlatildig1 i¢in bu hareketli yasam bigiminin
getirdigi canliligin 6n planda olmasi, diger mekanlara gére romanda daha fazla yer
tutmas1 dogaldir.

“Elburz Daglari’nin doruklarinda bir vadi vardir. Adma ‘Kutluk Vadisi’
derler. Vadi iki minare boyu yiiksekliktedir. Yamaglar1 bir duvar gibi diktir. Dik
yamaglari safi kayadir. Bu kayalarin ¢atlaklarinda karamik calilari, yedi veren giilleri,
tas yosunlari bitmistir. Iki duvar seklindeki vadinin tabani da elle onarilmis gibi
diizdiir. Diizliigiin taslar1 arasindan som mavi bir su akar. Hicbir suda bdyle bir mavi
yoktur.” (s. 107).

Kutlu Tére, anlatilan olayin niteliginden dolayr daha ¢ok dis mekanlarda
gecmistir. Dis mekanlar, romanda belirleyici konumdadir. Konar-gocer bir hayat
yasayan Kaskaylarin hayat1 yaylalarda gegmektedir, bu yiizden biitiin olaylar dogayla
i¢ icedir. I¢ mekanlarm sayis1 sinirhidir. Asiretin yasadigi cadirlar i¢ mekan olarak
degerlendirilebilir ancak bu mekanlarda gecen olaylarin sayisi ¢ok azdir. Giindiiz Han
ve Hiisrev Iranli ve Tiirkiyeli yetkililerle goriismek igin Iran’a gitmistir. Buralardaki

i¢ mekanlar romanda belli bir yere sahip olmustur.

2.1.6.1. Cevresel Mekan

Romanin kurgusunu yodnlendiren destinasyon, ¢evresel mekandir. Bu
mekanlarin sahislar iizerinde ciddi bir etkisi bulunmamaktadir; bunlar, yalnizca
istlinden gecilen yerlerdir. Romanlarda “olay orgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer
islevi tistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergah olmaktan 6teye gegmez.”
(Korkmaz, 2007: 402). Anlatilan olayin inandiriciligin yardimer olarak kurguyu okura
kabullendirmektedir. Kurguyla gercek arasindaki kopriide mekana verilen mana,
disaridaki diinyay1 tanimaktir (Aktas, 2000:131). Romandaki sahislarin gerceklikleri
“giindelik yasantilarin1 ve her c¢esit faaliyetlerini siirdiirdiikleri” (Cetin, 2003:136)
cevresel mekanlar herkesin bildigi bir kdy, kasaba ya da sehir olabilecegi gibi suurun
igerisinde gizlenmis bir mekan da olabilmektedir.

Romandaki ¢evresel mekanlar1 soylece siralamak miimkiindiir: Elbruz Daglar,
Golek Sazligi, Tahran, Kutluk Vadisi/Gegidi, Akbayir Korulugu, Yellibel, Oglak
Tepesi, Sirsir Pinari, Civgin Tepesi, Sarica Tepe, Oglak Tepesi.



2.1.6.2. Algisal Mekan *

Algisal mekanlar, kisilerin hatiralarin1 barindiran kisilerden iz tastyan, kisi-
mekan iligkisini problematik bakimdan yansitan, doniistiiriilmiis ve hatira haline
getirilmis mekanlardir; sadece topografik bir mekan olarak yer almazlar, mana iireten,
anilar1 tasiyan, sahsin psikolojik diinyasin1 aksettiren bir deger durumundadir.
Fonksiyonlar1 bakimindan “Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar” ile
smirlar1 ebediyete agilan mekanlar; “agik ve genis mekanlar” (Korkmaz, 2007: 403)
seklinde incelenmektedir.

Anlatic1, birkag kiigiik Ornegin disinda psikolojik amilleri kullanarak
mekanlarla kisiler arasinda iliski kurmamistir. Sahip oldugu bakis ag¢isi, mekanlarin
insan lizerindeki etkisini gormek i¢in uygun degildir. Destancilik gelenegi baglaminda
kurgulanan romandaki iliski diizeyi, modern bir bakis acisiyla ele alinmadigi icin

mekan-insan iligkisi dikkate alinmamastir.

2.1.6.2.1. Kapal ve Dar Mekanlar

Roman kisilerinin kendisini sikismus ve kusatilmis olarak duyumsadigi
mekan, kapali/dar mekandir. Psikolojik catismanin en iist diizeyde bulundugu bu
mekanlar, yutucu etkisiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Labirent temali romanlarda mekan,
yalitilmistir ve tek bir boyuta sahiptir; sahis, zaman ve mekan onu ¢evrelemekte olan
tiim Ggelerle ve hatta kendisi ile de kavgalidir. Bu gibi durumlarda mekan, insani
ezmek lizere iistiine gelen karsit giiclerin temsili durumundadir. Mekanin darlig, fiziki
bakimdan kii¢iik olmasindan kaynaklanmamaktadir, kisinin imkanlarin1 azalttigindan
ve kendisini sikistirilmis hissetmesine neden oldugundan darmis gibi algilanmaktadir
(Korkmaz, 2007:403). Kapali ve dar mekanlarin insan psikolojisine etkisi tizerinde
durmayan anlatici, Hiisrev’in kara ¢adira hapsedilmesinden bahsederken onun i¢

diinyasina ve kara ¢adirin hayatin1 karartmasina deginmistir:
“Boyle hallerde iken gegmek bilmedi giinler. Her an bir asir gibi uzun; sikinti, 6fke,
pismanlik, 1zdirap ve de tekmis beter hisler i¢ ice, bir kara c¢ali gibi benligini sarmis. Bir
karagaliya dolanan, a¢ilmasi miimkiinsiiz bir yiin yumag: gibi... Goziinii agsa da kapasa

da fark eden bir sey yok artik; yalniz gonlii degil, gdziiniin 6nii de biirtindii karanliga.
Kara gadir 151k vermez ige, kara kader 151k vermez goniile.” (S. 247).
Anlatici, bunun disinda kapali ve dar mekéanlar ile kisilerin i¢ diinyasi

arasinda iligki kurmamistir. Romanin destancilik gelenegiyle iliskili olmasi,
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romancinin diisiindiiklerini oldugu gibi vermek istemesi bodyle bir uygulama

yapmasini engellemistir.

2.1.6.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

Roman kisilerinin kendilerini rahat, hiir ve saglikli duyumsadigi; nefes alarak
fiillerini istedikleri gibi yerine getirebildigi mekanlar, acik ve genis mekanlardir. Agik
mekanlar, kisilerin kendilerini glivende hissetmesini saglamaktadir. Romandaki sahis,
anne rahmindeki gibi kendisini korunakli ve glivenli hissettigi mekanlar1 aramaktadir.
“Mekanin bu giivenli siginak algisi, lizerinde yasayanlar1 kendi i¢lerinden ¢ikmaya ve
etrafi/dliinyayr gormeye davet eder.” (Korkmaz, 2015: 95). Agik ve genis mekanlar,
kisilerin kendilerini tam olarak duyumsadigi mekanlardir.

Roman, agik ve genis mekanlarda gegmektedir. Bu baglamda anlatici, agik ve
genis mekanlarin kisilerle iliskisine, psikolojik ¢ergevede deginiler yapmustir.
Romanin basinda Gokge Ana Nihal Beg Obasi’ndaki manzarayr goriince huzur
duymus, i¢i agilmig ve bahar1 gonliinde hissetmistir:

“Gokee ana, Nihal Beg obasi’na geldi. Daha bunun gibi binlerce obasi vardi Kagkaylarin.
Gokge Ana bakti oba ¢adirlarina. Nisan yesiline sarmmus bir giin yumag! idiler tut ki.

Iginden baharin yesilinden daha giir yesillikler uyandi. Hazzi doyumsuz bir hayatin toreli

ruhu bir bahar yeli 1limanlhiginda akti iliklerine. Koca ana, obalar1 gérmeye geldiginde
hep boyle olurdu.” (S. 15).
Gokce Ana, yaylaga ciktiklarinda icinin a¢ildigini, mutlu oldugunu su

sozlerle ifade etmistir:
“Oh be!... Oh be diinya varmig! Goziim gonliim agildi oh be!.. su kinali taslara, su

ardiglara, su yesil cemenlere oh be!...” (S. 112).
Anlatici, acik ve genis mekanlarla Gokge Ana’nin i¢ diinyasi arasinda iligkiler

kurmustur.
2.1.7. Salis Kadrosu

2.1.7.1. Baskisi

Bagkisi, “vakaya ilk dramatik hamleyi veren sahis”tir (Aktas, 2010:138).
Baskisi, romanin yazilma amaciin somutlagsmasini1 saglayan kisidir. Romanda tiim
yonleriyle anlatilan baskisi, “hikayenin akisi i¢inde catigmalar ve degisme siire¢leri
yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.” (Stevick,

1988: 173). Baskisi, i¢ diinyas1 ve yasami, en detayli bir bicimde verilen kisidir.



24
Baskisi, karmasik bir bigimde, dykiiniin akis1 igerisinde ¢atisma ve degisme siire¢leri

deneyimleyen karakterdir (Stevick, 1988: 173). Baskisi olaylarin akiginda etkin bir rol
oynamakta ve diger kisileri farkli bigimlerde etrafinda toplamaktadir.

Romanin baskisisi, Gok¢e Ana’dir. Gokge Ana, aktif olan ve karar verme
stireglerinde rol alan bir karakter olarak asirette en fazla s6zii gecen kisiler arasinda
almaktadir. Anlatici, Gok¢e Ana’nin fiziki 6zelliklerini, daha romanin en basinda su

climlelerle anlatmaktadir:
“Susuz ¢6l yaniginda esmer, ince, uzun bir cehre. ince, uzun gehrede kalin catik kaslar.
Erik kurusu gozlerde donmus kendine gliven dolu bir kisiligin sert goriintiisii... Kartal
gagas1 uzun bir burun... Kartal gagasi uzun burnun altindaki dudaklarda halkalanmis giil
kabarmasinda tebessiimler... Pembesi esmere c¢alan ¢ikintili elmacik kemiklerinin
parlaklig1 kabarik damarli ve yanigimsi bir piitiirliikte.
Yanigimsi piitiirliikteki ellerini dizlerine dayamadan kalkti ayaga... Kalktiginda goriildii

selvi uzunlugunda ve dogrulugundaki boyu. Yetmisi askindi yast; beli hala dimdik,
yiiriiyiisii hala canli...” (S. 5).

Bilge bir kadin olan Gokge Ana, tecriibelerini ve bilgi birikimini vakalarin
iligkisel diizeyde bir biitiinliik izlemesinde kullanmaktadir. Romanin ana temasi olan
“tore/kutlu tore”’y1 alegorik diizeyde temsil eden Gokge Ana, bir soyut kavram olan
“tore”nin viicut bulmus, somutlasmig ve hayata gegmis halidir.“Asiret toresi demek,
Gokee Ana demektir.” (s. 41). Sadece toreyi temsil etmez Gokce Ana, bir kadin olarak
tore temelli Tirkligii de temsil eder. Onun her séziinde, romanin adi olan Kutlu
Tore’den bir bahis vardir. Bu ylizden Gokce Ana’yi, Kagkay asiretinin ruhu olarak
tanimlamak da miimkiindiir. Yash kadin, agiretin ayakta kalmasi ve hayatiyetini
devam ettirmesi i¢in gereken manevi dinamiklerin sosyal ve bireysel hayata tatbik
edilmesini saglamaktadir.

Kisilik ozellikleri onun pasif olmasina miisaade etmemektedir. Kaskaylarin
ilhan1 Giindliz Han’in annesi olan Gok¢e Ana, hem bu 06zelliginden hem de
karakteristik niteliklerinden dolayr romanin ¢atisini olusturan olay zincirinde adi en
cok duyulan, etkisi en ¢ok hissedilen kisidir. Oglu ilhan olmadan 6nce, daha elli
yasindayken de donemin ilhanin1 yonlendirmeyi bilen yasl kadin, Kurtulus Savasi
esnasinda Antep savunmasina Kaskaylarin yardim birligi gondermesini saglamistir.
Bu bakimdan Gokce Ana, eski Tiirk kavimlerinde yoneticinin yani1 baginda bulunan
ve onun karar alma slireclerine danismanlik yaparak etkide bulunan aksakallilara

benzemektedir. Tek fark vardir, aksakallilar erkekken Gok¢e Ana kadindir. Antep
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savunmasina Kagkay askerlerinin gonderilmesini donemin ilhan1 Danyal Han’a su

sOzleriyle bildirmis ve diisiincesini ona kabul ettirmistir:

“Ne demistim Danyal Han? Celik bilekli, yagiz bakisli delikanlilarimiz ne igin
yetistirilmistir? Ben vereyim bu sorunun cevabini: Tirklik var olsun diye
yetistirilmislerdir Danyal Han. Bu ugurda yetigenler bu ugurda feda olurlar. Ben derim ki

simdi: Tez elden Anadolu’ya yardim iletelim. iletelim ki zirvemiz bas egmesin diismana
Danyal Han.” (S. 124).
Gokge Ana, obalara tarih suuru kazandirmak tizere Kurtulus Savasi’na katilan
Kagkay gazilerinin obalara taksim edilmesinde oglu Giindiiz Han’a danigsmanlik
yapmistir:
“(...) Kurtulus Savasi gazilerini bunun i¢in her obaya taksim etmisti Giindiiz Han. Cenk

destanlarindan her obanin nasibini almasini istemisti. Gok¢e Ana’nin etkisi biiyiiktii bu

taksim isinde.”( S. 121).

Gokee Ana, sadece bu ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaz. Daima 6n planda olan
bu kadm, Islamiyet éncesi Tiirk kadinin1 da temsil etmektedir. Savasci, evi cekip
ceviren, ¢ocuklarim yetistiren, erkegine sosyal ve bireysel hayatinda yardimci olan
Tiirk kadininin XX. ylizyildaki halidir. Bu 6zelligiyle Kaskaylardaki Tiirk kimliginin
devam etmesini de saglar. Hem s6zle hem de fiilleriyle Tiirkliigiin ve torenin ne kadar
kiymetli bir varlik oldugunu duyurur. Bu acidan Gokg¢e Ana’ya gore tore Once
kadinlarda aranmalidir: “Toreyi 6nce hatun kisilerde ararim.” (s. 68). Anlatici, bu
ozelliklere sahip olan G6k¢e Ana’yi yansitici biling olarak se¢mistir. Anlaticinin zihin
diinyasini, diisiincelerini vermek istedigi mesaji Gok¢e Ana yasami ve bilgeligiyle

yansitmaktadir.

2.1.7.2. Norm Karakter

Norm karakter, romanda baskisiden sonra bireysel agidan en fazla boyutlanan
ve derinlige sahip olan kisilerdir. Norm karakterler, romanin baskisisinin eksik kalan
yonlerini tamamlamaktadir, bundan dolay1 da protagonist kisilere yakin bireysel bir
derinlik kazanmaktadir (Korkmaz, 1997: 298). Bu oOzelliklerinden dolayr norm
karakterler, izlege aciklik kazandirmaktadir (Stevick, 1988: 64). Norm karakterler, bir
bakima, baskisinin yardimcisidir ve ona goriiniirliik kazandirmaktadir.

Romanda, baskisi Gok¢e Ana’y1 tamamlayan birkac¢ kisi bulunmaktadir.
Gokee Ana’nin oglu ve asiretin ilhan1 Giindiiz Han, Hiisrev, Konurbay ve Kurtbek

Koca; farkli agilardan Gokge Ana’nin biraktigi boslugu doldurmaktadir.



26
Gokee Ana agiretin yoneticisi degildir ancak Giindiiz Han’a yaptig1 etki ve

verdigi tavsiyelerle golge yonetici olmaktadir. Glindiiz Han, asireti olusturan obalarin
beylerinin sectigi ilhandir. O; gii¢lii, cesur, mert ve Gok¢e Ana’nin temsil ettidi toreye
harfiyen uyan bir kisidir. Kararlar1 tek basina vermez, Tiirk toresi geregi obalarin
basindaki beylerin ve bir bakima kendisine danismanlik yapan Gokce Ana’nin
goriiglerini alarak kararini verir.

Sahip oldugu yetkinin geregi Giindiiz Han, asiretindeki tiim sorunlarla
ilgilenmektedir. Anlatici, onun bu 6zelligini “Gilindliz Han, her birinin derdiyle ayri
ayriilgilenir.” (s. 49) s6zleriyle anlatmistir. Bu da onun iggal ettigi makamin en nemli
gereklerinden biridir. Ilhan, bir bakima asiretinin babasidir ve biiyiik kiiciik herkesin
sorunlartyla ilgilenerek onlara ¢oziim bulma konusunda kendisini gorevli
hissetmektedir.

“Kurtbek Koca ve asiretin dert babas1 Konurbay” romanda ikinci planda yer
alan aksakallardan biridir. Koca unvanini da bunun i¢in almislardir. Anlatic1, Kurtbek
Koca’yi su sozlerle tanitmistir:

“Yas1 elliyi asmisti Kurtbek Koca’nin. Giindiiz Han ile birlikte Kaskay’mn biitiin

boylarmi, biitiin obalarini gezmisti. Gérmiis gecirmis bir kisi derler ya... Iste boyle bir
kocaydi Kurtbek Koca. So6zii oturakli idi, dinletmesini bilirdi konugunca. Kavruk yiizii,
ay aydinlik gece gibi parlakti. Giimiis gibi akti sakali. Sakalinin yanaklarinda bittigi yer

de apakt1. Hani insann yiizii bir ipek, bir kus tiiyii degince doyumsuz bir haz alir ya igine.
Kurbek Koca’nin gozleri de bakt: mi iste dyle yapardi insanin igini.(...)” (S. 118).
[Than Giindiiz Han’1n damistig1, dertlestigi, istisare ederek goriislerini dikkate
aldigr kisilerden ikisi olan Kurtbek Koca ve Konurbay, giivenilir insanlardir. Bu iki
kisi oba sakinlerine gére Hizir’la Ilyas gibidir: “Oba bu iki kocanin bir araya geldigini
goriince ‘Hizir’la Ilyas birlesti.” derdi.” (s. 59). Bu yiizden Giindiiz Han, oglu Hiisrev’e
Elvan’1 istemek i¢in bu iki kisiyle birlikte Saltuk Koca’y1 yollamigtir. Konurbay ve
Kurtbek Koca, Giindiiz Han’1n yanina teklifsiz girip diisiincelerini agikca ve rahat bir
bicimde sdyleyebilmektedir. Hiisrev, Giindiiz Han’1n emriyle kara ¢adira kondugunda
Konurbay, ona yaptigin1 bir kere daha diisiinmesini salik vermistir. Bu, onun hem
danismanlik yapan bir koca oldugunu hem de Giindiiz Han ile herhangi bir resmiyete
ihtiya¢ duymadan konusabildigini gdstermektedir:
“flhanim, dedi. Hepten yanhs diisiindiiniz demek istemedik. Biz goziimiizle

gormedigimiz bir olay hakkinda karar vermek durumundayiz. Siz 6liime mahkum ettiniz

Hiisrev’i. Kisioglu, her seyi goziiyle goremez. Gozle goriilmeyen seylere ceza vermemek
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tore olsaydi aha bu diinya iizerinde birgok, hem de birgok suglar cezasiz kalird1.” (8.
205).

Kurtbek Koca ve Konurbay ayni zamanda sagduyuyu temsil etmektedir.
Hiisrev konusunda Giindiiz Han ile konusurken Kurtbek Koca, hana sagduyulu olmasi
konusunda 6neride bulunmustur:

“(...) emin ve sakin davranmak varken acele bizi diisiirebilir. iste o zaman Hiisrev’in
babas1 olarak senin de yiiregin yanar, tiim asiretin de yiiregi yanar ilhanim.” (S. 207).

Saltuk Koca da Kurtbek Koca ve Konurbay gibi danismanlik vazifesini yapan
biridir. Onun ayrica agiret genglerine tarih bilinci kazandirmak gibi bir gorevi de
vardir. Gokce Ana, Kurtulus Savasi gazilerini her obaya taksim ettirmis, kendi
obalarma da Saltuk Koca’yr almigtir. Yaylaya ¢iktiklar ilk giin toplanan genclere
Saltuk Koca, Kurtulug Savasi’nda yaptiklart Antep savunmasini anlatmaistir.

Kerim Koca da asiretin aksakallilarindan biridir. Giindiiz Han, Acemlerle
goriismek icin Tahran’a gittiginde yanina ¢ok giivendigi, soziine itimat ettigi
kocalardan biri olan Kerim Koca’y1 da gotiirmiistiir.

Gilindiiz Han’1n dldiiriilmesinden sonra Kaskay asiretinin basina ilhan olarak
gececek olan Hiisrev, Gokce Ana’yla belli noktalarda catisan, tére konusundaki sert
tutumunu yumusatan kisidir. Hiisrev, bunu hem Tahran’da, yani Acem baskentinde tip
tahsili yaparak hem de Acem asireti Bahtiyarilerin beyi Vahap Bahtiyari’nin kizi
Elvan’a asik olarak yapmistir. Duygusaldir, kolay etkilenir. Bunda asiretin digina
cikmasi, daha modern bir hayatin yasandigi Tahran’da okumasiin etkisi
bulunmaktadir. Yani o, tam olarak torelerin egemen oldugu bir ortamda yetigmemis,
bu yiizden tore konusunda kat1 bir tutuma sahip olmayarak bir Acem kizina asik
olmustur. Bahtiyarilerin obasinin ezilmesine neden olan felaketin miisebbibi olarak
goriilen Hiisrev, ugradigi haksizlik karsisinda sadece bir miktar sesini yiikseltmis,
olumsuz ve toreleri bozan bir davranig sergilememistir. Hapsedildigi kara cadirda da
sabir gostererek neler olacagini beklemistir. O, her ne kadar térenin disina ¢ikarak
Acem kizi Elvan’a asik olsa da tore bir sosyal norm olarak onun zihninde yer
etmektedir. Tiirk yetkililerle yaptig1 goériismede bunu net olarak vurgulamistir: “Bizim
anlayisimiza gore 0liim denen sey toresizliktir.” (s. 289). Tore, romanda kisilerin
yasamiyla ve davraniglariyla iligkili olarak verilmis, bir bakima kisiler tére kavramini

kisilestirmistir.



2.1.7.3. Kart Karakter “

Kart karakterler, baskisinin bireysel seriiveninin pozitif olarak gelismesini
engelleyen kisilerdir (Sahin, 2014: 496). Romandaki tek bir 6zelligi temsil eden kart
karakterler, her seye karsin dogalarindaki esas 6zellikleri degismeden korumaktadir.
Yani yalinkat bir kisilikleri vardir ve daha ¢ok hedefe varmayr engelleyen karsit
giiclerdir (Korkmaz, 1997: 300). Bu anlamda, engelleyici ve olaylarin akisini tersine
cevirmeye calisan kisiler olarak goriinse de norm karakter ve fon karakter ile birbirini
tamamlamaktadir.Boylece igeriye aciklik kazandirmaktadir.

Romanda birka¢ tane kart karakter bulunmaktadir. Bunlardan biri, Giindiiz
Han’1 6ldiiren Mahmud’dur. Mahmud, Giindiiz Han ve beraberindekiler taziye
ziyaretine geldiginde silahi ¢ekip Giindiiz Han’1 6ldiirmiistiir.

Diger kart karakter ise Iran basvekili Siiheyli’dir. Siiheyli, Kaskay asiretine
memurlarint  yollayarak Kaskaylar1 ovada iskdn etmek, Acemlere karigarak
benliklerinden uzaklagmasini istemektedir. Bunun disinda kart karakter olarak dikkati
ceken bir Ingiliz General Charlton ve Albay Jacobs’tur. Onlar da Kaskaylarin
bulundugu yerden ovaya indirilmesini istemekte, boylece bu bosaltilmis alandan
Rusya’ya yardim gotiirmeyi hayal etmektedir. Ingiliz yetkililer, kendi atadiklar1 ve
Ingiliz-Amerikan menfaatleri igin ¢alisan Siiheyli’ye bu konuda iiltimatom vermis,

Acem askerlerini kullanmak suretiyle Kaskaylar katletmeyi planlamigtir.

2.1.7.4. Fon Karakter

Fon karakter, derinligi ¢ok az olan ve ferdilesmek iizere ¢cok az gayret
gosteren kisilerdir. Romanda etkin bir rolleri bulunmamaktadir (Sahin, 2014: 169).
Bunlarin olay orgiisti, zaman ve mekanin bir gergeklik ierisinde verilmesi hususunda
onemli bir fonksiyonlar1 bulunmaktadir. Fon karakterler, derinlemesine
incelenmemektedir, tamamlayic1 ve aract 6ge olarak bulunmaktadir. En onemli
islevleri, yapinin islemesine yardimci olmaktir (Korkmaz, 1997: 300). Fon karakterler,
roman ve Oykiide c¢ok fazla isleve sahip degildir; sadece bedenen var olmaktadir.
Olaylarin gidisati iistiinde, kisiler aras1 miinasebette etkin bir yeri bulunmamaktadir.

Romanda ismi gegen ama olay orgiisii lizerinde herhangi bir etkisi olmayan
pek cok kisi bulunmaktadir. Esen Hatun, Ceren Hatun, Calik Ozan, Deli Cuvak,
Goktas, Kiraz Hatun, Emel Kiz, Calibay, Karabey, Nihal Bey, Baydur, Elvan, Miirsel
Bey, Selvi Hatun, Ildar Bey, Fidan Kiz, Melek Hatun, Mustu Bey, Cevriye Hatun, Ata
Bey, Sultan Hatun, Pulat Bey, Aycorek Kiz, Giilen Kiz, Akilay Kiz, Bahar Kiz, Aliye
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Hatun, Sahin Bey, Cakir Bey, Resul Bey, Mangu Bey, Kirag Bey, Giinhan Bey, Artuk

Bey, Celal Oglan, Sadik Bey, Cavgi Bey, Sar1 Oglan, Akcora, Akbalta, Kilceyren,
Karadayi, Abdurrahim, Deli Bogag, Calap Bey, Halil Bey, Ayhan Bey, Siddik Hatun,
Baydur Bey, Yalaz Bey, Danyal Han, VVahap Bahtiyari.

Kutlu tére romaninda yer alan kisi kavram ve sembollerin kora semasi

seklinde degerlendirilmesi:

Tablo 2.1. Kutlu tére romaninda degerler tasnifi

Ulkii/Deger Kars1 Deger
Kisi Gokge Ana Mahmut
Giindiiz Han [ran Bagvekili Siiheyli
Kurtbek Koca Ingiliz General Charlton
Konurbay Albay Jacobs
Saltuk Koca
Hisrev
Kavram Tore Toresizlik
Tecriibe Intikam
Devlet Kin
Sembol Yayla Karargah
Dag Devlet binalar1
Cadir Ugak

2.2. iZLEK

Izlek/tema, genel olarak igerigin isimlendirilip kavramsallastiriimasidir. Her
yapit, ilk sozciikten son sozciige kadar belirli bir his ve fikir lizerinden yazilmaktadir.
Izlek, eserin tamaminda bulunan duygu ve diisiincelerdir. izlek gergevesinde tespit
edilen konu, anlaticinin yapit1 hangi mesele, gézlem, olay ya da izlenim ile yazdigini
ortaya koymaktadir (Cetisli, 2008: 75). Eserin izlek, konu ve mesaj ile alakali olarak
sahip oldugu ¢erceve, yazarin ya da sairin ne sdylemek istedigini ortaya koymaktadir.
Buna ek olarak; bu bilgi, gondericiyle alict arasindaki iligkiyi olusturmakta; edebiyat
yazarmin kaynak ve birikimleri yapitin igerdigi biitliin 6gelerin yani igyapisinin nasil
sekillendigini ortaya koymaktadir. Onal’a gore sanatkarin mizaci, cevresinden aldig
sosyal ya da mesleksel 6zellikler, bir araya getirme ve analiz yetenegi gibi durumlar
onun birikimini teskil etmektedir (Onal, 2009: 141-142). i¢erigin romanda bir diisiince
ve his seklinde goriinmesi olarak isimlendirilebilen izlek, hem ferdi hem de sosyal

cephesi ile incelenebilmektedir. Bu da genel olarak romancinin bakis agisi ile alakali
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bir problemdir. Insan varligini, tekil olarak anlatmak ve muhtevayi insani diizlemde
nakletmek isteyen anlatici, psikolojinin birikimlerinden yararlanmaktadir.

Romanda 6ne c¢ikan birbirinden farkli izlekler bulunmaktadir. Bu izlekler
birbirinin karsit1 ya da birbirini biitiinleyen izleklerdir. Orgiit mensuplar1 baglaminda
devlet ve halk diismanligi, gd¢menler baglaminda devlete baglilik, devletin ihmali,
fakirlik, Istanbul’a gdg¢, yasama kaygis1 ve hayata tutunma 6ne ¢ikan izlekler arasinda
yer almaktadir.

Tore ana temasini hem ismiyle hem de igerigiyle ¢ok iyi bir sekilde temsil
eden Kutlu Tére’de anlatici, sosyal ve bireysel temalar1 bir arada vermistir. Tore
temasiyla baglantili olarak Tiirkliik ve Acemlesme temasini da veren anlatici, bireysel
baglamda ask temasini islemistir. Boylece sosyolojik bir icerige sahip olan romanin

mesajin1 yumusatmis, romana daha duygusal bir muhteva katmistir.

2.2.1. Tore/Kutlu Tore

Tore ya da kutlu tore, romanin ana temasidir. TDK’nun elektronik sozliigline
gore “Bir toplulukta benimsenmis, yerlesmis davranis ve yasama bigimlerinin
kurallarin, gérenek ve geleneklerin ortaklasa aliskanliklarin, tutulan yollarin tiimii,
adet” (TDK, So6zliikk) anlamina gelmektedir. Bunun yani sira tore, “toplumdaki etik,
gelenek, gorenek ve ortaklasa uzlagimlarla belirlenmis, kabul goren tutum ve
davraniglar, kusaktan kusaga aktarilan toplumsal kurallar”dir (Piskiilliioglu, 2004:
1347) Tore temasina hayat veren kisi Gokge Ana’dir. Soyut bir kavram olan tore/kutlu
tore temasina Gokce Ana, yasam vermistir. Romanin en basindan en sonuna kadar
Gokge Ana’nin farkli diizeylerde tore/kutlu tore temasmna gonderme yaptigini
gormekteyiz. Gokge Ana’nin tore kavramina bu denli atif yapmasinda onun iginde
yasadig1 cografi ve sosyal sartlarin etkisi vardir. “Sosyo-kiiltiirel hayat1 olusturan
imani, kanaati ve bilgi birikimlerini o toplumdaki deger, norm ve sosyal denetim tarzi
yoguruyor; bunlar1 ise cografya ve iklim etkiliyor.” (Tural, 1993: 4). Gokce Ana da
astrlarin birikimi olan tore/kutlu tore ilkesini, icinde yasadigi sartlar cercevesinde
cografi ve sosyal bir mesele olarak algilamaktadir.

Romanin basinda, bir leitmotif olan tére temasina Ilhan obasinin ocagmin
atesinin sonmesi baglaminda atif yapilmistir. Gokge Ana’nin gelini Esen Hatun ocagin
atesini ihmal etmis, ocak da bu yiizden sonmiistiir. Bunun {izerine Gokge Ana, “(...)
[lhan tandirinin ocag1 sénerse var sen diisiin asiretin halini. Tiim obalarin ocag1 soner

0 zaman.” (s. 6) demistir. Ardindan Deli Cuvak’in esi Ceren Hatun da kendi ocagi igin
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Esen Hatun’un ocagindan ates almaya gelmistir. Bunun iizerine Gokge Ana, “Asiret

ne hatunlara kalmis goriin hele! Dirliksiz, toresiz hatunlar sizi!.. Hay soykalar, tore
nedir, 6gretemedim size.(...)” (s. 7). Bu sozler, acik bir bigimde torenin Tiirk
topluluklar1 i¢in ayakta kalma araci oldugunu gostermektedir. Sadece tore degil, aym
zamanda kadin da Tiirk toresinde oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Gok¢e Ana, toreye
baglilig1 ve asiret icinde sahip oldugu konum itibariyla kadinin Tiirk kiiltiirtindeki
yerini de net olarak ortaya koymaktadir.

Tore/kutlu tore, Gokge Ana’nin agzindan tanimlanmistir. Bu tanim, bilge bir

kadinin halk diliyle yaptig1 sosyolojik bir analiz olarak da okunabilir:
“(...) Atalarimizdan goriip 6grendiklerimizdir tore, diinden bugiine kalanlardir. Kimse
kendi ¢ikardigina diyemez tére. Bazen halinizda bir nakis, bazen giyiminizde bir bigim,

bazen agzinizdan ¢ikacak sozlere bir dizgindir. Hayatiniza bir yoldu. Yaylaklarm dik
bayirlarini bilirsiniz.” (S. 69).

Insanlar gelip gecicidir ama tore daimidir. Ciinkii tdre, sahip oldugu
sosyolojik temelle milleti millet yapmakta, ge¢misin ruhunu sonraki nesillere
aktarmakta, onlar1 hayata hazirlayarak belli bir disiplin altina sokmaktadir. Gok¢e Ana
bunu “(...) Bizler gelip ge¢iciyiz, gelin kizim! Yasayacak olan toredir. (...)” (s. 28).
Toreyi vazgecgilmez bir konuma ylikselten Kaskaylar, oleceklerini bilseler bile
torelerinden uzaklasmay: diistinmemektedir. General Naci Okay, Alman ajanlarinin
Ingilizlere verilmesi gerektigini, hayatta kalmak icin tdrenin cignenebilecegini “(...)
Yirminci yiizyilda tére denen kat1 kaliplar1 kirmaya mecburuz.” (s. 300) seklinde
sOyleyince Gokce Ana, cok sasirmis, Tiirkiye’den bir yetkilinin sdyledigi bu soz
karsisinda hayal kirikligina ugramistir. Tore, higbir sekilde bozulamaz; hele ki
kendilerine siginan iki insan, hi¢bir surette diismanlara verilemez. Bu yiizden Gokce
Ana, Naci Okay’a “(...) Kutlu téreyi bozamayiz biz.” (s. 299) demistir. Bu da Gokge
Ana’nin toreyi yasatarak asireti yagatmak istemesinin bir sonucudur.

Torede dostluk olduk¢a Onemlidir. Asiretten dostluga zarar verecek bir
hareket yapan kisi, kim olursa olsun cezalandirilir. Gilindiiz Han, Bahtiyarilerin bir
obasina diisen kayanin meydana getirdigi felaketten sonra kendi asiretine ait kamanin
kayanin dibinde bulunmasindan sonra Giindiiz Han, térede dostlugun 6nemini ortaya

koyan su ciimleleri etmistir:

“Dost Bahtiyari, bu katliami yapanlar benim asiretimden ise sana uzattigim dostluk

edenin sicakligiyla sdylerim ki bulacagim onlari... Bulup verecegim cezasini. Giindiiz

Han’in téresinde dosta diismanlik gostermek, kalleslik yapmak yoktur.” (S. 195).
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Oyle ki tore, kisilerin bireysel hayatina da etkide bulunmaktadir. Hiisrev,

Acem agireti Bahtiyarilerin beyi Vahap Bahtiyari’nin kiz1 Elvan’a “yangulanmigtir.”
Asiret adina Elvan’1 isteme karar1 ¢ikmistir ama bu Gokge Ana’ya sdylenmez ¢ilinkii
“Agiret, torelerinden vazgegmez... Hiisrev de Elvan’dan... Asiret vazgecse de Gokge
ana vazge¢mez. GoOkge ana vazgegmeyince de asiret bir sey yapamaz.” (s. 57).
Hiisrev’in Tahran’da tip tahsili gérmesine Gok¢e Ana, toreyi bahane ederek karsi
cikmigtir: “Hiisrev’i Tahran’a gondermeyin dedim, dinleyen olmadi. Acem igine
girince iste boyle tore yolundan sapar. Saptiysa Tahran bozmustur Hiisrev’i.” (s. 200).

Torenin, her ne pahasina olursa olsun yasatilmasi gerekmektedir. Kaskaylar,
yalnizca dogru bildigi, ylizyillarin birikimiyle olusturduklar: toreleri i¢in yasar ve oliir.
Tore i¢in yasamak ve 6lmek, onlar i¢in ayn1 anlama gelmektedir. “Biz térelerimiz i¢in
yasariz; yoksa torelerimiz, yok olmay1 da gam saymayiz hi¢birimiz.” (KT: 272). Bu
anlayis, tiim Kagkaylarin can1 goniilden benimsedigi ve yasama doktiigii bir anlayistir.
Tore ugruna 6lmek, seref ve namus meselesidir. Bir Tiirk i¢in seref ve namus da ¢ok
onemli iki degerdir. “(...) Torelerimiz ugruna seve seve dliiriiz... Sereflice, namusluca
6lmeyi 01l saymayiz!.. Bizim anlayisimiza gore 6liim denen sey, toresizliktir! Toresiz
kalmay1 canimiz sag oldukga kabullenemeyiz.” (KT: 289). Romanin basindan itibaren
toreye vurgu yapan Gokce Ana 6liim doseginde de térenin 6nemini Hiisrev Han’a su
sOzlerle anlatir: “(...) Su s6zlimii de hig¢ 1rak etme zihninden ki tére kanda bogulmaz!..
Tore kinle yikilmaz!.. Boyle bil de bozdurma toreni!.. Bozdurma Hiisrev Han!..” (s.
328). Romanda toreyi temsil eden Gokce Ana, torenin hicbir sartta bozulmamasini

istemektedir. Bu da aslinda, asiretin varliginin temelidir.

2.2.2. Tiirkliikk/Acemlere Benzememe

Tore temasiyla baglantili olarak Kut/u Téore’de en ¢ok islenen ikinci tema da
Tiirkliik ve Acemlere benzememe temasidir. Kaskay kavmi, iran’da yasamis olan,
Tirklerin Oguz boyuna bagli ve yakin zamanlara dek gocebe olarak yasamis bir
kavimdir (Aghdam, 2011: 41). Acemlere benzemenin Tiirkliikten uzaklasmak
anlamia geldigi defaatle ifade edilmistir. Gok¢e Ana, kizdigi, toreden uzaklastigini
diisiindiigii kadin erkek herkesi, farkli agilardan Acemlere benzetmektedir. Gokge
Ana’ya gore Acem Tiirk’e denk degildir ve bu cok iyi bir bigimde bilinmelidir.
Usuliine uygun olarak yiinleri ¢irpmayan Emel Kiz’in annesi Kiraz Hatun’a
“Acemlestiniz mi bre hatun olacak ad1 batasicalar!” (s. 14) seklinde bagirmistir. Yani

Acemler ile Tirkler arasinda belli farklar olmalidir. Bu sadece giyim kusam, yeme
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icme, avlanma baglaminda bir fark degildir; bu fark Tiirk’iin hayvanlarina da

yansimalidir. “(...) Acem siiriilerinin yaninda Kagkay siiriileri segilip serpilmeli.(...)”
(s. 16). Tirklerin Acemlerle uzun miicadeleleri olmustur. Romanda, Acemlere
benzememe isteginin arkasinda hem torenin bozulmamasi hem de Tiirk varliginin
0zglin bir sekilde devam etmesi vardir.

Tiirk, 6zlinli kaybetmemelidir, 6ziinii kaybederse Tiirk olmaktan ¢ikar. Tore
Tiirk’iin ruhudur ve bu ruh Tiirk’iin 6ziinii olusturmaktadir. Gok¢e Ana, Hiisrev’e bu

diisiinceyi sOylece aktarmistir:
“Hiisrev yigidim!.. (...) Sahin kusu dermis ki Husrev yigidim! ‘Bu pengeler bende
olduktan sonra ben her yerde sahinim.’ Iyi demis sahin kusu yigidim! Sahin kusu &yle
dediyse ben de derim ki ‘Tiirk’iin pengesi 6ziidiir. Tiirk de demli ki: ‘Bu 6z bende
olduktan sonra ben her yerde Tiirk’iim.” (S. 27).
Oziin Tiirk i¢in her sey oldugunu sdyleyen Halil Bey,
“Oziimiiz dururken Acem’ dzenmek olur mu Gokge Anam? Oziinde varsa Kaskaylik
olmaz dyle sey. Oziinii bilmeyen hatun, 6ziinii bilmeyen beg kisinin yeri yoktur Giindiiz
Hanimizin asiretinde.(...)” (S. 89).
demek suretiyle Tiirk kalmanin ne sekilde olacagini ifade etmistir. Bu durum, oldukga
onemlidir Kaskaylilar i¢in. Ciinkii 6ziinti kaybetmek Hamse Asireti olmaktir, bir Tiirk

asireti olan Hamse Asireti Iranlilara benzedigi igin Tiirkliikten cikmistir.

2.2.3. Ask

Kutlu Tore’de agk temasi baskin bir tema olmasa da iki vakayla karsimiza
cikmaktadir. Hiisrev-Elvan ve Emel Kiz-Sar1 Oglan agki romanin diisiinsel ve
sosyolojik temalarin1 yumusatmistir. Romandaki askin sonunda kavusma s6z konusu
olmamistir. Hiisrev, Acem asiretinin beyinin kizi olan Elvan’a ilk goriiste asik olmus,
onun askiyla yanip tutusmustur. Oyle ki Hiisrev, kendini asiretten soyutlamis, zamanl
zamansiz at gezisine ¢ikmis, toplulugun icinde bile uzaklara dalmistir. Bu agk
karsiliklidir. Hiisrev, Tahran doniisiinde av esnasinda gordiigii Elvan’la evlenmek
istemektedir ama tore kanina yabanci, 6zellikle Acem kaninin bulasmasina engeldir.
Bunu bilen Hiisrev ne yapacagini bilemez haldedir. Gok¢e Ana durumu fark ettigi i¢in
gelini Esen Hatun’u gorevlendirmistir. Ciinkii ask duygusu Hiisrev’in toresine bagl
bir agiret erkegi gibi davranmasini engellemis, onu edilgen biri yapmustir.

Ask temast Emel Kiz ile Sar1 Oglan’daki iliski baglaminda da ele alinmistir.

Yaylaya yapilan gé¢ esnasinda Sar1 Oglan, Emel Kiz’1n yanindan gecerken ona manali
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bir bigimde bakmis, Emel Kiz’1n arkadaslar1 da onun sagindan bir tutam keserek Sari

Oglan’a nisane olmak {izere vermistir.

2.2.4. Dayanisma

fran Devleti ve Ingilizler Kaskaylar ile Bahtiyarileri ovalarda iskan etmek
istemektedir. Iranlilar, diizenli bir yerlesim isterken ingilizler, asiretlerin bulundugu
nokta lizerinden Rusya’ya yardim etme niyetindedir. Bu g¢ercevede Kagkaylar ile
Bahtiyariler dayanigsma i¢ine girmis, Kaskaylarin diizenledigi kurultaya katilmistir. Bu
kurultayin sonucunda birlikte hareket etme karar1 ¢ikmistir. Vahap Bahtiyari ile
Gilindiiz Han’a, “(...) Kaskay asireti ile sonuna kadar ittifak yapma karar1 almis olarak
otagmiza geldik.” demesi lizerine Giindiiz Han da “Dost Bahtiyari’nin sozleri
yiregimizin en sicak kosesine yerlesmistir. Birbirimize uzatip kenetledigimiz eller
higbir zaman ayrilmayacaktir.” (s. 158-159). Ancak dayamisma, Ingilizlerin oyunu
Babhtiyari agiretine diizenledigi sabotaj ile sona ermis, iki asiret arasinda diismanlik

baslamistir.

2.2.5. Savas/Baskin

Aslinda birbirine tarih boyunca zarar vermeyen ve Iran hiikiimetinin karart
karsisinda dayanisma halinde olan Kaskay ve Bahtiyari asireti, Ingilizlerin yaptig
oyundan sonra birbirlerine diisman olmustur. Kayanin obalarin1 yok etme isinin
esasini bilmeyen Bahtiyarilerden Mahmud, Giindiiz Han’1 taziye ziyareti esnasinda
Oldiirerek kalici bir diismanhigin baslamasina neden olmustur. Bahtiyariler,
savunmasiz Tiirk ¢obanlarini 6ldiirmiis olsa da tore geregi Kaskaylar savunmasiz
Bahtiyarilere baskin yapmamustir.

Savas, Acem hiikiimetinin iskan politikasinin ve Ingilizlerin Rus topraklarina
bir yardim hatt1 agma girisiminin bir sonucu olarak ¢ikmistir. Tore geregi Alman
ajanlarin1 vermek istemeyen ve iskna yanagsmayan Kaskaylarin iizerine agir silahlarla
saldiran Iran askerleri, pek ok Tiirk’iin 8lmesine neden olmustur. Kaskaylar, baslarina
gelecekleri bildigi halde torelerinden vazge¢gmemis, Acemlerle ve Ingilizlerle

miicadele edecek silahlari olmasa da savasip 6leceklerini ifade etmistir.
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UCUNCU BOLUM
UMRANIYE iCINDE VURDULAR BiZi ROMANINDA YAPI VE IZLEK

3.1. YAPI

3.1.1. Romanin Kimligi

Ik olarak 1983 yilinda Ocak Yayinlarindan ¢ikan roman, 15 bdliimden
olugmaktadir. Her bir boliimiin ismi, anlatilan olayla iliskili olarak kurgulanmais; bazi
bolimler de kendi igerisinde, herhangi bir boliim bagligi verilmeksizin alt boliimlere
ayrilmigtir. 15 bolimiin bashigi sirasiyla soyledir: “Ver Elini Gurbet, Ham Armut
Nefesi, Yiiz Adet Hasim Bey, Gardaslik, Denize Diisen, Kizil Devlet, Deli Nazif’in
Tapusu, Diline Kurban Babo, Bir Zelzele Oncesi, Irinli Bir Savas, Go¢ Kizil Dikta,
Mademki Is¢i Devleti, Kan Isteriz, Halk Mahkemesi”

3.1.2. Isim-i¢erik iliskisi

Romanin ismi ile igerigi arasinda dogrudan bir iligki vardir. Roman, icerigi
ve vermek istedigi net olarak yansitmaktadir. Anlatici, romanin ismini igerigiyle ilgili
olmak iizere bilingli olarak se¢mistir. Yani Umraniye Icinde Vurdular Bizi isimli
romanda anlatilanlar, romanin ismi baglaminda tam olarak yansitilmistir. Bu noktada
sOylenebilir ki romanin ismi; rastlantisal olarak se¢ilmemis, anlatilan olaylara ve
verilmek istenen mesaja gore 6zel olarak se¢ilmistir.

Roman, tiimiiyle Umraniye’de ge¢mekte, bu semtte yasanan politik
miicadeleye konumlanmaktadir. TIKKO militanlarinin 6ldiirdiigii bes iilkiiciiniin
hayata tutunma miicadelesini ve yasadig1 zulmii, Istanbul’a gé¢ eden Anadolu insani
sahsinda destanlastiran romanda Umraniye 6zel bir 6neme sahiptir. Mekan, olaylarin
anlatiminda tam bir belirleyicidir. Bu ylizden romanin ismi, romanin izleksel yapisini
vermek lizere secilmistir.

Goreleli gocmen bes isci; romanda, sosyalist diktaya ve baskiya karsi
koymaya ¢aligan insanlardir. Umraniye’de gecekondu sahibi olup yasamlarini insanca

siirdiirmek isteyen Goreleli is¢iler, TIKKO militanlarinin daha sonra admn1 “1 Mayis
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Mahallesi” olarak degistirdigi Umraniye’deki demokratik olmayan ve tamamiyla

oOrgiit emirleri etrafinda sekillenen diizene karsi ¢iktiklart i¢in Sldiiriilmiistiir. Romanin
ismi, bu vakay1 anlatmak {izere kurgulanmistir. Umraniye’de vahsice ve akil almaz
iskencelere maruz birakilarak oOldiiriilen is¢iler, hem komiinizme hem de
gerceklestirilen anti-demokratik ve devlet diisman1 uygulamalara kars1 ¢iktiklar i¢in
Oldiirtilmistiir.

Romanin basindan sonuna dek, Umraniye sadece bir mekan olarak one

ctkmamis, ayni zamanda romanin vermek istedigi mesaji iletmek iizere kullanilmistir.

3.1.3. Olay Orgisii

Umraniye icinde Vurdular Bizi, psikolojik derinligi olmayan, birbirine
eklemlenmis olaylar {izerine kurulmusg bir romandir. Romandaki olaylarin tiimiinii
birbirine baglayan unsur, olaylar arasindaki siki neden-sonug iligkisidir. Anlatici;
romanin basindan sonuna dek, olaylar1 belli bir nedensellik ve tutarlilikla birbirine
baglamis, olaylar arasindaki iliskiyi tesadiiflere birakmamis, tiim olaylar1 rasyonel
nedenlerle iliskilendirmistir. Bunun ana nedeni, romandaki olaylarin gercek bir hayat
kesitini yansitryor olusudur. Umraniye’de 1978 yilinda meydana gelen ve 5 is¢inin
yasamin1 kaybetmesine neden olan olay, TIKKO isimli asir1 sol rgiit tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu olaylarin meydana gelis siirecini ¢ok iyi bilen anlatici, olay
Orgiisiinii olusturan her bir olay1 saglam bir sebep-sonug iliskisiyle baglamistir.

Alper Aksoy, olaylar1 boliim boliim kurguladigi gibi bir olay1 birkag boliim
icinde devam ettirme yoluna da basvurur. Tek bir zincir iizerinden ilerleyen ve bu
yiizden takip edilmesi ¢ok kolay olan olay orgiisii, aktiiel zaman igerisinde ilerler,
olaylar arasinda higbir sekilde geriye doniisler yapilmaz. Romanda verilmek istenen
mesaj, olay orgiisii ile canlilik kazanir.

Anlaticy, ilk iki béliimde genel bir Istanbul panoramas: gizerek atmosfer
olusturur. Olaylarin gidisatinin nedenlerini ana tema olan “gec¢im sikintis1” ve “go¢”
baglaminda agiklamak igin bu yola bagvurur. ilk iki bliim, bu manada tam bir sebep-
sonug iligkisiyle kurulmamistir ama bu boliimler; ileride meydana gelecek gecekondu
yapma, asir1 sol drgiitlerin tuzagina diisme gibi olaylarla dolayl1 bir baglantiya sahiptir.

Hiiso, Istanbul’a gelir ve onu Hido karsilar; ardindan Hiiso i¢cin Mestan
Usta’ya semer almaya giderler. Hasir aldiktan sonra Hido, Hiiso’ya Istanbul’da
yasarken neler yapmasi gerektigine dair tavsiyelerde bulunur ve onu ¢aligmasi igin

yalniz birakir. Hasir sahibi olan Hiiso, hamallik yapmaya baslar ancak durmamasi
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gereken bir yerde durdugu i¢in o bolgede ¢alisanlarca bigaklanir. Bu olay halkasi

bittikten sonra anlatici, Bektas’tan bahseder, Bektas Sivas’tan Cavlak Ali’nin yanina
gelir. Daha &nce Istanbul’a gelen Riistem de Cabbar’i kendi imalathanesine karm
tokluguna calistirir. Cabbar, Riistem’den para alamayinca onun yanindan ayrilir ve
seyyar saticilik yapmaya baglar. Olay oOrgiisiiyle alakali olmayan bu hadiselerin
nakledilmesinin sebebi, az sonra anlatilacaklarin hangi minval {izerine devam
edecegini ortaya koymaktir. Anlatici, Istanbul’daki ge¢im sikintis1 sorununu bu
boliimdeki kisilerin basindan gegen olaylar baglaminda ortaya koymaya calismistir.
Bir bakima bu olaylar1 naklederek bir atmosfer olusturmustur.

Yogun calisan Bektas, Sivas’taki esine mektup yazar, ¢ocuklarina iyi
bakmasini salik verir. Ev sahibi, Cabbar’1 evinden ¢ikarir, Cabbar ne yapacagini
bilemez. Cevat Koca’nin oglu yeni bir ceket ister, Salih annesiyle Istanbul’daki gegim
zorlugu iizerine konusur. Bahri Bilge, aylik hesabini yapar ve agik verdiklerini anlar.
Omer ise borglu oldugu Ali Osman’1 gériince Sevket Usta’nin diikkanina siginir.
Anlatici, bu olaylarla yavas yavas ana olaylardaki kisilerin basindan gegenleri
aktarmaya baslamistir.

Romanin kétii kisisi TIKKO’nun lideri Hiiseyin, halka olmadik kiifiirler
ederek kendilerini ve devrimi anlamadigindan bahseder. Devrimi gergeklestirmek icin
para destegi bulmaya calisir, bu baglamda is adamlarin1 TIKKO asina arayarak tehdit
eder. Hagim Bey isimli bir i adamin arar, ondan tehdit yoluyla para ister. Hasim Bey
de bu tehdit {izerine sol Orgiitlerin gazetesini arayarak onlara verdigi reklamlari
kesecegini bildirir. Ardindan, Igisleri Bakanini ve Ulkiicii teskilati arayarak yardim
ister. Daha 6nce sol orgiitlere ve sosyalist medyaya destek verdigi igin Ulkii Ocaklart
onun yardim istegini reddeder. Bu boliimdeki olaylar da asirt sol orgiitlerin tehdit ve
santajla neler yaptiklarini ortaya koymaya yonelik olarak kurgulanmigtir. Anlatic1 bu
noktada asir1 sol orgiitlerle Ulkii Ocaklar1 arasindaki farki ve yaklasim bigimini de
ortaya koymustur.

Hidir, Bektas’ts TIKKO’nun aldii haraglarla, Umraniye’de yapacagi
gecekondulardan bir tane edinmeye ikna eder. istanbul’da nasil tutunacagini kara kara
diisiinen Cabbar’1t da Boz Ali ile amcasinin oglu Cezmi ikna eder. Umraniye’de
yapilacak olan gecekondularla ilgili haber, isin aslini astarini bilmeyen Cevat Koca,

Sinan Koca, Omer Bayraktar, Salih Ulu ve Bahri Bilge’yi de sevindirir.
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Umraniye’de gecekondu agalarindan kalan boslugu TIKKO’lu militanlar

doldurmaktadir ve gecekondu vadiyle fakir insanlar1 kendi saflarina ¢ekerek devletle
catistirmak istemektedir.

Umraniye’deki gecekondu mahallesi TIKKO’ nun lideri Hiiseyin tarafindan,
zenginlerden alinan haraglarla kurulur. Mahallede bir tamami is¢i ve kdylii olmayan
militanlardan olusan bir komite kurulur. Burasi kurtarilmis bolge ilan edilir ve polis
dahil kimse bu mahalleye militanlarin izni olmaksizin giremez. Riistem Dayi, bu
durumu elestirince evi basilir ve militanlar tarafindan yaslh adam tehdit edilir. Riistem
Day1, mahallenin diizenini bozdugu gerekcesiyle kovulur, o da mahalleyi terk eder.
TIKKO militanlari, mahallede siki bir diizen kurar, insanlar1 baski, tehdit ve maddi
yardimlarla ellerinde tutmaya devam eder.

Militanlar, Dudullu kéyliilerinin arsalarin1 da kurtarilmis bolge kurmak i¢in
isgal eder. Koyliiler dava agar, gecekondular yikilir ama bir siire sonra militanlar yeni
gecekondularla bolgeye farkli etnik kimliklerdeki insanlart yerlestirir. Bu kdyliilerden
biri olan Deli Nazif, kdy kahvesinde koyliilerle toplant1 yaparak durumu onlara anlatir,
devletin kendilerine sahip ¢ikmadigini sdyleyerek arsasinin tapusunu, herkesin gozii
Oniinde yirtar.

TIKKO militanlarinin amaci halkla devleti karsi karsiya getirmektir, bu
yiizden orgiit lideri Hiiseyin, dnceden haber aldig1 yikim kararini1 gecekonduculara
sOylemeyerek onlar1 devlete diisman etmek ister. Anlatici, yukaridaki olaylarla asirt
sol orgiitlerin gercek niyetlerini ortaya koymustur. Halka faydali olmak {izere yola
¢ikan ama halki ciddiye almayan ve somiiren bu orgilitlerin topluma verdigi zarar, bu
olaylarla gozler Oniine serilmistir

Giilizar, acliga, oglunun komiinist olmasina ve esi Bektas’in kaygisiz
davraniglarina kars1 6fke duyar. Cabbar, gecekondusuna gelir ve toplanti i¢in Halk
Odasr’na gider. Halk Odasi’nda Hasan ve Serpil burjuva kiiltiirii lizerine tartismakta,
birbirilerini burjuva olmakla su¢lamaktadir. Bu kisiler, kendi i¢lerinde de sorunlar
yasamaktadir. Aslina bakilirsa, asir1 sol orgiitlerin i¢indeki militanlarin bir kismi
burjuva hayati yasamakta ama halka koyliiliigli ve fakirligi 6nermektedir. Toplantida
devletle savas karar1 ¢ikar ve mahalle sakinlerine ¢catismada kullanmalari i¢in silah
dagitilir. Polis baskini gergeklesir, catisma yasanir, 8 kisi oliir ve pek cok kisi de
yaralanir. Haydar ile Fahri, polise kursun siktiklari i¢in ¢ok pismandir, bundan dolay1
ertesi glin mahalleyi terk etmeyi diisiiniirler. Cabbar ve Bektas da dahil olmak iizere

baz1 gurbetciler mahalleyi terk eder.
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Mabhalleyi terk edenlerin yerine, daha siki1 bir sorusturmayla yeni insanlar

alinir. Ardindan orgiit, hiikiimet binas1 yapar. Bu arada Bahri Bilge ve Salih Ulu Halk
Odasi’ndaki toplantilara katilmaz, orgiit lideri Hiiseyin onlara ni¢in katilmadiklarini
sorar, onlar da toplantida neler konusuldugunu bilmediklerini sdyler.

Goreleli iscilerin katildigi toplantida babasi isadami olan Betiil, is¢ilerin
oturdugu sandalyeye oturmak istemeyince onun proleterligi sorgulanir. Toplantidan
sonra Goreleli is¢iler, Bahri Bilge’nin gecekondusunda toplanir ve toplantinin kritigini
yapar. Buradan Yoldas Kahvesi’ne giderler, onlarin ardindan kahveye Hiiseyin ve
militanlar da gelir. Goreleli isciler, onlarin dediklerini yapmayacaklarini syler. Isciler
bir miiddet sonra kahvede birtakim kararlar alirlar ve bu kararlar Halk Komitesi’ne
iletilir, durumdan hoslanmayan Hiiseyin toplantiy1 siddet gostererek dagitir. Ardindan,
Goreleli isgileri ¢agirarak mahalleyi 3 giin icinde terk etmeleri gerektigini belirtir.
Onlar da terk etmeyi, haklarini arayacaklarini ifade eder. Bunun tizerine Halk Komitesi
toplanir. Toplantiya katilan Zeki, Hasan, Garo ve Hiiseyin kan alma karari alir; bunun
icin de Halk Mahkemesi kurulacaktir. Bu olaylar da gostermektedir ki asir1 sol
orgiitlere bagl olan bu militanlar, kapali devre ¢alisan bir sistem kurmus, kendi fikir
ve inanglar1 dogrultusunda insanlari yargilamistir.

Omer, mahalleye geldiginde evinde hayat kadm1 Sidika’nin oldugunu goriir;
komite Omer’in evini Sidika’ya vermistir. Isciler, kahveye gider; militanlar iscileri alir
ve yargilamak {lizere Halk Mahkemesi’ne gotiiriir. Mahalle sakinlerinin huzurunda
isciler hakkinda kursuna dizilme karar ¢ikar, gecekonducular bu karara kars1 kayitsiz
kalir. Isciler baglanir, Salih’in ve ardindan Sinan’in cinsel organi kesilir, Cevat’in ayak
parmaklar1 penseyle kirtlir. Omer’in kulag kesilir, Garo Bahri’nin parmaklarmi kirar.
Amaclarina ulasmak {izere, asir1 sol Orgilit militanlar1 her yola basvurmaktadir. Bu
arada Bahri Bilge’nin esi mahalleye goriimcesiyle gelir ve evinde Sidika’y1 goriince
olay ¢cikmamasi i¢in Yeni Sahra’daki evine doner. Ardindan tekrar mahalleye gelirler,
ancak eslerini bulamazlar. Militanlar, Goreleli iscileri Ankara Asfalti’'ndaki tas
ocagma gotiiriip hepsini, teker teker kamyondan asagiya atar. Olmeyenleri de
kursunlayarak oldiiriirler. Bahri Bilge’nin kardesi Ilyas Bilge karakola giderek
kardesinin kayboldugunu bildirir, polisler mahallenin adin1 duyunca oraya
giremeyeceklerini sdyler. O da savcilia gider, dilekgesi emniyete sevk edildigi i¢in
emniyete gider. Dilekgeyi Umraniye Karakolu’na gétiiriir, orada yine ilgilenmezler.
En sonunda dilekgesini valilige gotiirlir, orada da sube sube dolastirilir. Bu arada,

iscilerden heniiz 6lmeyen Bahri Bilge, militanlar tarafindan kursunlanarak 6ldiirtiliir.
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Romanda olaylar, belli bir sira ve mantik icerisinde verilmistir. Her olay,

kendisinden dnceki olayin sonucu olarak islev gormiistiir. Bu 6zelligi ile romanin

saglam bir olay orgiisiiyle ve neden sonug iliskisiyle kuruldugu sdylenebilir.

3.1.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda tiglincii kisi anlatici kullanilmistir. Anlatict, her seye hakimdir,
tanrisal bir kudrete sahiptir, romanla ilgili tim bilgilere vakiftir. Anlaticinin bu

0zelligini su satirlarla somutlastirmak miimkiindjir:

“...Gozleri karardi Hiiso’nun. Oniindeki mayonlar, insanlar, binalar ¢evresinde fildir

fildir donmeye basladi. Karist Telli goriindii goziine, kizi Fato, oglu Siilmen titrek bir

hayal seridinden birer birer gegtiler...”(Aksoy, 2012: 16).

Goriildugii gibi anlatici, bagkalarinin parselledigi bolgede hamallik yaptigi
i¢in bigaklanan Hiiso’nun son anlarinda onun bilincinden gecenleri tanrisal bir tavirla
okura sunmustur.

Kisilerin ge¢cmisleri hakkinda bilgi sahibi olan anlatici, tarafsiz degildir.
Magdur durumdaki Goreleli is¢ilerin tarafinda oldugunu agik bir bi¢imde ortaya koyan
anlatici, olaylar1 objektif bir dil ve iislupla anlatmaz. Anlatici, TIKKO militani

Ziya’dan bahsederken nesnelligini koruyamaz ve onu olumsuz sifatlarla tasvir eder:

“Ziya hazirligin tamamlandigini goriince halkanin orta yerine dogru ilerledi. Sevimsiz

yiizii, bulanik bakislar ile kalabalig1 bagtan sona taradi. Pasli demir igretiligindeydi

bakislar.” (S. 61).
Anlaticinin milliyetci bir diinya goriistine sahip oldugu diisiiniiliirse sectigi
anlaticinin objektif bir bakis acisina sahip olmamasi anlasilir. Toplantiyr tasvir eden
anlatici, TIKKO militanlarini, onlara ait ritiiellerle ve tavirlarla aktararak 1yl bir

gozlemci oldugunu da ortaya koyar:
“Ve ine bir alkig tufani, yine kaldirilan kin yiiklii sol yumruklar. Gurbetgilerin iglerinde
tedirginlik duyanlar da yok degil...” (S. 63).

Anlatic1, olaylar1 genelden o6zele dogru daralan bir bakis agisiyla
anlatmaktadir. Romanin her noktasinda bu bakis acisin1 gérmek miimkiindiir.
Romanin basinda, heniiz romana viicut veren olaylar1 anlatmaya baslamadan once
gurbetcilerin fakirligini ve Istanbul’a gd¢ etmelerinin sebeplerini aktaran anlatici, ayni
yonteme Dudullu kdyliilerinin arsalarinin sol militanlarca isgal edilmesi esnasinda da
bagvurur. Bagsta Tirkiye’nin genel durumunu izah eden anlatimlar yaptiktan sonra

Dudullu koyliilerinin dramlarini izah etmeye baslar:
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“Gelisen Tiirkiye, sanayi tesislerini Istanbul, Izmit arasina iist iiste yigmist. Bu
yogunlasma ile Istanbul’a go¢ birden hiz aliyordu. Istanbul hamile bir kadin gibi sismeye,
yayilmaya basliyordu dort bir yana.

Umraniye-Sile arasindaki Dudullu k&yliileri bu yayilmayr degisik acilardan
yorumluyorlardi. Bazilari bunu hayra yormayip: ‘Dirligimiz diizenligimiz,
rengberligimiz elden gidecek.’ diye sizlanirken bazilart: ‘Oh ki oh!” diyordu; ‘Dua edin

de daha gabuk biiyiisiin Istanbul. Yaklasan, tarlalarimiz talan edecek Nuh Tufan1 degil;
bir altin seli, bir altin yagmurudur.” diye seviniyordu...”(S. 72).

Kisacasi; yazarin sectigi anlatici, asil itibariyla Goreleli 5 iscinin
duyarhiliklarina sahiptir. Bu is¢iler, devletle ¢atisma ihtimalini bile akillarindan
gecirmeyen, asirt sol oOrgiitlere diisman olan, Anadolu degerlerini muhafaza eden,
dinsel anlamda muhafazakar olan kisilerdir. Yazar, sectigi anlaticiyla onlarin bu

duyarliligimi ete kemige biirtindiiriir.

3.1.5. Zaman

Romanin vaka zamani, 1970’lerin son yillaridir. Anlatici, romanin bagindan
sonuna dek zamanin somut ve tarihsel olarak takip edilmesini saglayacak denli saglam
ipuclar1 vermez. Romanin ortalarindan itibaren vakanin 1977 yilinin baslarinda gectigi
anlasilmaktadir. Bunu da TIKKO militanlarinin Umraniye’de gecekondu mahallesi
kurmaya basladig: tarihten anlayabiliriz: “1977’nin 1 Mayis indan énce gecekondu
agalart vardi Umraniye’de.” (s. 54). Bunu soyleyen anlatici, birkag satir iistte
Umraniye’deki gecekondulasmanin 1975’te basladigini haber verir: “Umraniye’de
gecekondularin kurulmast 1975°te baslamisti.” (s. 54). 1977 yilinin baslarinda
baslayan olaylar, hemen hemen bir sene siirer. Yani aktiiel, olaylarin yasandig1 zaman
dilimi bir senelik bir siireyi kapsar. Son olayin tarihi 15 Mart 1977 olarak verilir ancak
aslinda burada bir tarthlendirme hatasi yapilmis, olayin tarihi 1978 olacakken 1977
olarak verilmistir. Clinkii romanda verilen son tarih 2 Eyliil 1977°dir ve olaylar tarihsel
bir akisla devam etmektedir. Olaylarin kapsadig1 siireye ve genislige de bakilirsa
burada bir tarthlendirme hatas1 yapildig1 anlagilmaktadir.

Anadolu’dan Istanbul’a goclerin hizlandign ve Istanbul’un biiyiimeye
basladig1 1980°li yillara yakin donemlerde gegen roman, 1978 kusagi iilkiicii hareketi
anlatmaktadir. Bu noktada, se¢ilen zaman dilimi ve olaylarin kapsadig: siire oldukca
anlamlidir. Anlatici, kronolojiyi bozarak Kisilerin bilingalti durumlarina yer vermedigi
icin zamani geriye dogru kirmaz. Zaman hep kronolojik olarak akar. Ancak kimi

noktalarda insan psikolojisi ile zaman algisi arasinda iliski kurar. Ilyas Bilge, kardesi
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Bahri Bilge’yi devlet dairelerine gitmek suretiyle aramaktadir. Bu noktada onun igin

zaman algisinda degisimler olur. Kiiciiciik bir zaman dilimi, giderek genisler. Cilinkii

kardesini bulmak i¢in acele etmelidir:

“Ilyas Bilge savciliga geldiginde sabahin yedisiydi. Savcinin mesaiye gelmesine daha bir
buguk saat vardi. Vakit gegirmek i¢in adliyenin koridorlarinda gezinmeye basladi. Bir
yere de oturamiyordu, oturdugunda baslayan kiistimle yine kalkiveriyordu ayaga. Bir
buguk saat hi¢c gecmek bilmedi bir tiirlii; her saniyesi bir saat, her dakikas1 bir hafta idi

sanki. Goziinde kardesi Bahri Bilge’nin hayali hi¢ kaybolmadan, hig silinmeden titresip

duruyordu.” (S. 166).
Anlatici, romanda zamani dogal akisi igerisinde vermis, zamanla ilgili
herhangi bir tasarrufa gitmemistir. Kisilerin psikolojileriyle ya da gegmisleriyle ilgili
durumlar1 nakletmeyen anlaticinin, zaman1 kendi ahengi i¢inde verdigini gormek

miumkindiir.

3.1.6. Mekan

Bir anlati i¢in mekéan en vazge¢ilmez yapi unsurlarindan biridir. Olaylarin
anlatilmasi igin farkli tiirde mekanlara ihtiyag vardir. Bu mekanlar, anlaticinin olaylari
somutlastirmak i¢in kullandig1 araclardan biridir. Umraniye Iginde Vurdular Bizi
isimli romanda da anlatic1, konuyla dogrudan alakali agik ve kapali mekanlar tercih
etmis, mekanlar1 kendi dogasina uygun bir bigimde tasvir etmistir. Mekanlarin tamanmu
da anlatilan olaylara uygundur. Fakir, Anadolu’dan gdo¢ etmis halkin sikintilariin
anlatildig1 romanda Istanbul’un civar semtleri 6ne ¢ikmis, bu semtlerdeki mekanlar da
halkin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik diizeye uygun olarak resmedilmistir. Ancak
mekan ile insan arasindaki iliskiyi daha ¢ok sosyal ve ekonomik diizeyde kuran
anlatict, mekan ile insan arasinda psikolojik bir iligki kurma yoluna gitmemis, kiiciik

dokunuslarla psikolojik olgulart mekanla iligkilendirmistir.

3.1.6.1. Cevresel Mekanlar

Romanda cevresel ya da dis mekanlar, istanbul’un gecekondu semtleri olarak
secilmistir. Roman, yogun olarak Umraniye’de gegmektedir. Gecekondulagmanin
yogun olarak yasandig1 Umraniye disinda romanda segilen bir baska ¢evresel mekan
da Dudullu’dur. Anlatici Dudullu’daki gecekondulasma olgusunu gergekgi bir
bicimde anlatmistir. Romanin baslarinda Sirkeci, Unkapani, Erenkdy, Esenler,
Kiiciikgekmece, Topkap1r ve Zeytinburnu gibi ilgelerin adlar1 ge¢se de olaylar bu

cevresel mekanlarda gegmemistir.
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Romanda one ¢ikan ¢evresel mekan olarak Umraniye’yi bazi psikolojik

ogeleri de kullanarak ve Erenkdy’le karsilastirarak soyle tasvir edilir:

“Umraniye, Camlica Tepesi’nin dogusunda kuytu bir yerdir; sirtin1 istanbul’a donmiistiir
dargincasina. Darginligi, barisma kabul etmezlerdendir; ofkesi yatismazindandir.
Marmara maviliginin ciimbiisiinii, Umraniye hizasindaki Erenkdy yasar. Umraniye’nin
yollari gamurdur, ¢camuru balgik. Vasita girmez ¢ogu yerine, ¢gamuruna bata ¢ika ancak
yaya gidilir. Ya Erenk0y? Asfalt yollarindaki arabalar yagda kayar gibi gider, sessiz ve
sarsmasiz. Umraniye nin havasi toz dumandir; tozu genizde camur, saglardan unlanma. ..

Erenkdy deniz havasini koklar, sahilin dalga seslerini dinler, meltemin 1lik iiftiriigtini...”
(s. 53).
Anlatici, karsitliklar iizerinden Umraniye’deki yasami anlatmaya calismis,
bunu yaparken de Umraniye ve Erenkdy’ii bir insan gibi tasvir ederek aslinda
mekanlarin iizerinde yasayan insanlarla ¢cok yonlii iliskilere sahip oldugunu ortaya

koymustur.

3.1.6.2. Algisal Mekéanlar

Psikolojik derinligi olmayan romanda algisal denilebilecek mekanlarin sayisi
azdir. Romanci, mekanlart goriinen yanlariyla anlatmis, kisilerin psikolojilerine
yansiyls bigimleriyle tasvir etmemistir. Ancak yine de bazi noktalarda kiiciik

dokunuslar yaptigin1 sdylemek miimkiindiir.

3.1.6.2.1. Kapah ve Dar Mekéanlar

Kapali-Dar mekanlarda, mekanin acik veya genis olmast Onemini
kaybetmekte ve kisinin psikolojik durumunu derinden etkileyen bunalimlar ile i¢inden
¢ikilmaz bir durum olusturmaktadir. Kendini duruma adapte etmekte zorlanan sahis,
labirent/dolambag bir sahada hapsolmus duygusu ile yeni arayiglara girmektedir.
Kisinin benlik degerlerinin par¢alanmis olmasi, onun ebedi bir bosluga diismesine yol
acmaktadir. Kisi kendisini giivensiz ve korku ic¢inde hissetmektedir. Bu da onun
yorulmasina ve ¢evresine yabancilagmasina neden olmaktadir.

Ilyas Bilge, kardesi Bahri Bilge ve arkadaslarinin akibetini arastirmak {izere
devlet makamlariin kapisini ¢alar. Savciliga erken gelmistir, saveiyr beklemektedir

ama mekan onun ruhunu daraltmakta, onu siipheden siipheye sevk etmektedir:
“...Vakit gecirmek icin adliyenin koridorlarinda gezinmeye basladi. Bir yere de
oturamiyordu, oturdugunda baslayan kiisiimle yine kalkiveriyordu ayaga. Bir buguk saat

hi¢ gecmek bilmedi bir tiirlii; her saniyesi bir saat, her dakikasi bir hafta idi sanki.
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Goziinde kardesi Bahri Bilge’nin hayali hi¢ kaybolmadan, hi¢ silinmeden titregip

duruyordu.” (S. 166).
Romanda kapali ve dar mekanlarin sayisi fazladir ama bu mekanlarda
kisilerin kendi varhigim1 duyumsamasiyla alakali herhangi bir uygulamaya

gidilmemistir. Yukaridaki alinti, varligin duyumsandigina dair tek 6rnektir.

3.1.6.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

Anlatici, gé¢ olgusunu anlatmaya baslamadan 6nce, daha romanin basinda
Anadolu’dan Istanbul’a gd¢ edenlerin giivende oldugu mekanlarin Anadolu oldugunu
anlatmak istemistir. Burada dogrudan kisilerle onlarin giivende oldugu mekanlar

arasinda iliski kurulmasa da dolayli olarak bu durum ima edilmistir:
“Karadeniz’in dalgalar1 sarptir. Kabariglar1 dagcadir, patlayiglart gok giiriltiisii.
Dalgalarin ugultusu, sahile mertce inen daglarin dik yamaglarinda yankilanir. Ugultular
bu heybetli daglarin kayalari arasinda u¢ uca ulanarak ta iglere kadar uzanirlar.

Verimlilikte, yesillikte de sarpliginca comerttir koyaklari. Daglarin ¢iplakliga tahammiili
yoktur, taslarin da...” (S. 5).

Istanbul’da, sahipsiz kalacak olan Anadolulu gd¢menlerin durumunu
anlatmadan Once, romanin basinda bu mekan tasvirine yer veren anlatici, insan
psikolojisiyle mekan arasinda dogrudan bir iliski kurmasa da Anadolu’yu giivenli ve

gdcmenlerin rahatca yasayabilecekleri yer olarak tasvir etmistir.

3.1.7. Sals Kadrosu

Roman ve 6ykii gibi anlatilarin yapisal sisteminin bir tarafini kisiler sistemi
teskil etmektedir. Kurgunun “itibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade
edilen vakanin zuhuru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve
kavramlar1 sahis kadrosu” (Aktas, 2010:133). Romanin sahis kadrosu, genis degildir.
Romanin basindan sonuna dek, bazi kisilerin adin1 sik¢a duyariz. Bunlar igerisinde
romanda birincil derecede Gnemli olanlarla ikincil derecede Onemli olanlar da
bulunmaktadir. Bazi kisiler, sadece isimleriyle vardir, olaylarin siirmesinde herhangi

bir katkiya sahip degildir.

3.1.7.1. Baskisi

Baskisi, etkin ya da edilgen olmasi1 fark etmeksizin siiriikleyici kisidir,
hadiselerin kendisinin gevresinde toplanmasinda ve organik bir biitlinliik olugsmasinda

romanin belli bir yapt kazanmasinda 6nemli bir role sahiptir (Cetin, 2003: 146).
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Baskisi, romanda en aktif durumda yer alan, tiim olaylarin kendi etrafinda meydana

geldigi, olaylar bir bicimde etkileyen ya da olaylardan etkilenen kisidir. Romanda bu
Ozelliklere sahip bir baskisiden s6z etmek imkansizdir. Ancak romanda ismi en fazla
duyulan ve olaylarin seyrinde digerlerine gore bir adim daha 6ne ¢ikan bir kisi vardir.
Bu kisi de Bahri Bilge’dir. Anlatici, bildigimiz anlamda Bahri Bilge’yi olaylarin
merkezine yerlestirmemistir, ancak 6zellikle romanin sonunda militanlarla meydana
gelen ¢atismada onu O6ne ¢ikararak ve esi ile kardesi vasitasiyla onu devlet dairelerine
sordurarak diger kisilere gore bir miktar 6ne ¢ikarmistir.

Bahri Bilge, Giresun’'un Gorele ilgesinden ge¢imini saglamak iizere
Istanbul’a go¢ etmistir. Ne kazanirsa evine getiren, evini gecindirmek igin elinden
geleni yapan Bahri’nin tek amaci hayata maddi olarak tutunmaktir. Fedakardir,
kazandiklarini evinin ge¢imi ve ailesinin masraflari i¢in harcar.

Bahri Bilge, olaylarin merkezine, iki taraf arasinda catisma basladiginda
yerlesir. Halk Komitesi’nin yaptig1 toplantilara hem fikri bakimdan uyusmadiklari
hem de yogun olarak calistiklar1 katilamayan Goreleli iscilerden biri olan Bahri Bilge,
toplantilarda konusulanlardan, komitenin teskil bigiminden ve alinan kararlardan
rahatsizdir. Bunu goriismek iizere bes arkadasiyla birlikte kendisine ait gecekonduda
bir araya gelirler. Bu durum, aslinda Bahri Bilge’nin anlatici tarafindan bir adim daha
one ¢ikarildiginin isaretidir. Bahri Bilge, bu bes isci arkadasin 6nderi pozisyonundadir.
Bahri Bilge'nin evini basan TIKKO lideri Hiiseyin ve beraberindekilerin nigin
toplantiya gelmediklerini sorduklarinda Bahri Bilge “Duymaya duyduk, ama neler
konusuldugunu bilmiyorduk.”(s. 114) diyerek uzlagmaci bir kisilige sahip oldugunu,
her ne olursa olsun kavgadan yana olmadigini, tek derdinin ailesinin yasamin1 huzurlu
ve insanca siirdiirmek oldugunu ortaya koyar.

Halk Komitesi’nin bir toplantisina katilan Bahri Bilge, Hiiseyin’le tartigirken
onlarin hangi niyetlere sahip oldugunu agik acik sdyler:

“...Disaridan gelen talebelerin bizim meselelerimizi kendi kirli niyetlerine alet etmelerini
istemiyoruz. Kendi haklarimizi savunamayacak kadar aciz de degiliz.” (S. 131).

Olan bitenlerin farkinda olan Bahri Bilge, korkmadan, ¢ekinmeden ve basina
gelecek olan kotii seyler hakkinda kaygt duymadan Hiiseyin’e itirazda bulunur.

Dayanikl bir erkektir Bahri Bilge. Halk Mahkemesi’nde parmaklari kirilsa,
gozleri oyulsa da komiinist militanlara boyun egmez ve onlart mutlu edecek bir soz

etmez:
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“Bahri agiyor gozlerini. Demir ¢ubugun ayrintisi siliniyor, arttk mat bir karanlik,
yakindan uzaga kiigiilen ve sivrilen...Ve demir ¢ubuk Bahri’nin gdziine dayaniyor. Artik
kapasa da asag1 islemiyor goz kapaklart. Goziin minesinin esneyisi, demirin mineye
gomiilligii, yatagini genigleterek gonderilisi patlayan goz kiiresi, yanaklarindan asagi
siiziilen ela ve beyaz sivilar...”(S. 158).

Bahri Bilge romanin bagkisisi olarak, tavir ve hareketleriyle anlaticinin

vermek istedigi mesaj1 anlatmak istedigi temay1 net bir bicimde ortaya koymustur. Bu

yoniiyle, ¢ok iyi kurgulanan bir karakterdir.

3.1.7.2. Norm Karakterler

Bagkisiden sonra romanda en fazla etkinlige sahip olan karakterler, “norm
karakter” olarak bilinir. Bunlar da baskisi gibi bireysellikleriyle 6n plana g¢ikarak
baskisinin eksik yonlerini tamamlar. Bu noktada, romanin temasma goriiniirlik
kazandiran baskisi Bahri Bilge’nin arkadaslari, romanda norm karakter olarak 6n plana
cikmaktadir. Sinan Koca, Cevat Koca, Omer Bayraktar ve Salih Ulu; Bahri Bilge’yle
birlikte hareket eden, onu tamamlayan kisilerdir.

Bu kisilerin hepsi de tipki Bahri Bilge gibi namusuyla para kazanma derdinde
olup ailesini gecindirmeye ¢alisan ve insanca yasama derdinde olan kisilerdir. Bahri
Bilge’nin gecekondusunda yapilan toplantiya katilan bu dort kisi, kayitsiz sartsiz onun
arkasinda durmuslardir. Bahri Bilge’yi yalniz birakmamalari, onlarin fedakar ve
sozlerinde duran kisiler olduklarini ortaya koymaktadir. Halk Komitesi toplantisina
katilan iscilerden Omer de TIKKO’cularla ilgili olarak Bahri Bilge gibi
disiinmektedir: “Bu imansizlar, hemgserim... Kirli niyetlerinde bizi masa olarak
kullanmak istiyorlar.” (s. 117). Bunun iizerine Salih Ulu da Omer’le benzer seyleri

diisiindiiglinii ifade eder:
“Hele o sakalli geng... O sakalli gencin gozlerinde sirretlik akiyordu agikga. Diizeni

elestirme goriintiisiinde devlet diismanlig1 yapti. Diliyle séylemese de Allahsiz o. Yalniz
0 degil, hepsi...” (S. 118).
Ardindan Sinan Koca, gecekonducularin bu hale diismesinin nedenlerinden

birinin de devletin ihmali oldugunu ifade ederek halkin ¢aresizligine vurgu yapar:
“Ornek Mahallesi’ni eskiyaya teslim eden, Ornek Mahallesi halkini eskiyaya kul olacak

duruma diisiiren devlettir asil suglu.” (S. 118).
Géreleli isciler arasinda bulunan Sinan Koca, Cevat Koca, Omer Bayraktar
ve Salih Ulu, Bahri Bilge’nin eksik kalan yonlerini tamamlamis, Bahri Bilgeye somut

bir kimlik kazandirmistir.



3.1.7.3. Kart Karakterler Y

Kart karakterler karsit giic konumunda goriinen kisilerdir. Bagkiginin
karsisinda yer alirlar ve onlarin amaglarina ulagmalarini engellerler. Romandaki kart
karakter TIKKO lideri Hiiseyin’dir. O, Bahri Bilge ve arkadaslarinin karsisinda
konumlanmis, onlarin insanca yasama hakkini elinden alan, onlar1 kendi emelleri
ugruna kullanmak isteyen ve istedikleri olmayinca da baski ve siddet uygulamaktan
¢ekinmeyen bir kisidir.

Anlatici, Hiiseyin’in karakterini ortaya koymak icin onu disa yansiyan

belirgin yonleriyle sdylece tasvir eder:
“Iri kemikli, kirmiz1 yiizlii ve soguk bakisl bir adam. Alm suya diismesi gibi halka halka
cizgilerle dolu. Geldi ve oturdu sandalyesine. Tabancasini ¢ikarip oyalanmaya koyuldu.
Sanki ilk defa tabanca aliyor eline, sanki ilk defa goériiyordu tabancayi. Evirip ¢evirip

incelemeye koyuldu. Aslinda bir inceleme degil; bu sekilde hareket ederek diisiinceleri

yogunlastiriyordu zihninde.” (S. 33).

Bu tasvir, sadece Hiiseyin’in dig goriiniisiinii anlatmaz, onun i¢ diinyasi ve
zihnindeki distinceleriyle ilgili fikir de verir. Hiiseyin, kurtarilmis bir bolge kurarak
devlet icinde devlet orgiitlenmesi kurmak, boylece komiinist devrimi bask1 ve siddetle
gerceklestirmek istiyordur. Bunun i¢in isadamlarini tehdit ederek onlardan harag
toplar. Asil amaci, topladigi haraglarla sagladigi gelirleri fakir insanlara dagitarak

onlar1 kendi niyetleri i¢in kullanmak ve devlete isyan etmektir:

“Orgiit lideri Hiiseyin’in kazma ile karmn1 destigi toprak degildi; yikilmas1 gereken bir
devlet, boliinmesi gereken bir millet, parcalanmasi gereken bir vatandi. Kazilan
temellerin iistinde Mao’nun fikirlerini bayrak edinen bir mahalle kurulacakti.

Mabhalleden &te kizil bir devlet... Hiiseyin’in kaldirdig1 kazma degildi; bir top sevingti,

bir top cosku, bir top kizil mutluluk.” (S. 58).
Acimasiz bir insan olan ve amaci ugruna her tiirlii zulmii yapabilecek
durumda olan Hiiseyin, Goreleli iscilerin kendisine ve oOrgiite biat etmemesi iizerine

siddet gostermekten ¢cekinmez. Her tiirlii vahseti gergeklestirebilecek durumdadir:
“Hemen cezalarin1 vermeliyiz bunlarin. Kurtarilmis bir bolgede bes fasistin barinmasi ne
demektir? Bizim kizil davamiz bdyle bir seyi kabul edemez. Isterse isgi olsunlar isterse

emekgi... Is¢i Koylii Devleti’nin halk mahkemesi oniinde bu képekler yargilanmali.

Kanlari akmali, kanlari avuglanmali, kanlar1 igilmeli...” (S. 133).
Romanda, asir1 sol orgiitlere mensup olan kisiler ve 6zelde Hiiseyin, hem
devlete hem de Ulkiicii Hareket’e yaptigi diismanlikla bir kart karakterin tiim

Ozelliklerini tagimaktadir.



3.1.7.4. Fon Karakterler ®

Fon karakter, olay orgiisiine dogrudan etkide bulunmayan, varligiyla sadece
bir biitiinii etkisiz olarak tamamlayan kisilerdir. Romanda, olay orgiisiinde islevi
bulunmayan, olaylara etki etmeyen, karakterleri hakkinda fazlaca bilgi verilmeyen pek
¢ok fon karakter bulunmaktadir. Hido, Hiiso, Cabbar, Okkes, Riistem Day1, Bektas,
Mestan Usta, Abdo, Cavlak Ali, Yaltirik Osman, Muhacir Yahya, Hasibe, Ali Osman,
Sevket, Cezmi, Hasim Bey, Kemal Bey, Boz Ali ve Hidir bu kisiler arasinda yer alir.
Bu kisilerin ¢ogunun ismi, birkag kez zikredilir.

Umraniye I¢inde Vurdular Bizi romanmda yer alan kisi, kavram ve

sembollerin kora semasi seklinde degerlendirilmesi:

Tablo 3.1.Umraniye iginde vurdular bizi romaninda degerler tasnifi

Ulkii/Deger Kars1 Deger
Kisi Bahri Bilge Hiiseyin
Sinan Koca Hasan
Cevat Koca Serpil
Omer Bayraktar
Salih Ulu
Kavram Go¢ Devrim
Gegim sikintisi Miicadele
Emek ve insanca yasama  Baski
Vatan Zorlama
Millet Burjuva diismanligi
Devlet Zorbalik
Sembol Ev Komite
Kii¢iik adam Sokak
Koy ve mahalle Halk odasi ve mahkemesi

3.2. iZLEK

3.2.1. ideolojik Catisma

Romanin izleksel yapisi, farkli diinya goriislerine sahip c¢evrelerin
olusturdugu karsitlik tizerine temellendirilir. Halk igin hareket ettigini iddia eden
TIKKO mensuplari ve érgiitiin lideri Hiiseyin, devletten nefret ettikleri gibi halktan da
nefret etmektedir. Kurtarilmis bolgeler kurarak devleti yikmak ve yeni bir devlet
nizami kurmak onlarin ana amagclaridir. Bu dogrultuda ellerinden ne geliyorsa

yaparlar. Tehdit, santaj, banka soygunlari, katillik, halkla devleti kars1 karsiya getirme,
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etnik ayrimcilik bu ekibin romanda devlet ve halk diismanlig1 adina yaptig1 seyler

arasinda bulunmaktadir.
Hiiseyin halka glivenmedigini, onlar i¢in savagssa bile halkin kendi yanlarinda
yer almadigini, devletle ve devletin silahli gili¢leriyle birlikte hareket ettigini su

sOzleriyle somutlagtirir:

“Ben o halkin tiimiinii....Halkin iktidar1 i¢in savasiyoruz diye bagiriyoruz yillarca;
is¢inin, koylliinin, tim emekeilerin iktidar1 igin diye...Kanlarimiz sokaklarda
gollenirken, bedenlerimiz kursunlarla delik desik olurken adina savastigimizi iddia
ettigimiz halklar nerede, hani? Hig eline silah alip ardimiza diisen var m1? Eline silah

almalarmni birakin, bizim gizlendigimiz yerleri polise, jandarmaya ihbar eden yine onlar
degil mi? iste bunun i¢in hepsini, iste bunun igin.” (S. 34).

TIKKO militanlarnin devlet diismanhgmi halk diismanligi ile birlestirdigi
ortadadir. Halk1 yanina alamayan o6rgiitiin asil amaci, halki yanina alsa da almasa da
devleti yikarak komiinist bir diizen kurmaktir. Romanda devrimciler adina 6ne ¢ikan
yegane amag¢ devlet diismanhigidir: “Miicadeleden vazge¢meyecegiz! Ta ki fasist
devleti yikana dek. Tek yolumuz: Devrim.” (s. 35). Asir1 sol orgiitlere mensup olan
militanlar, kendilerini halk i¢in savasan ve miicadele eden insanlar olarak empoze etse
de aslinda hakikat boyle degildir. Bu kisiler, proletarya devrimini gergeklestirmek igin
her yolu mubah gérmekte ve bu ¢ergcevede halka diigmanlik yapmaktadir. Kendileriyle
birlikte hareket eden, kendi amaglar1 igin ¢alisan insanlar1 el {istiinde tutarken
ekmeginin pesinde olan ve amaci yasamini siirdiirmek olan insanlar1 kendilerine
inanmadiklar1 i¢in 6ldiirmekte herhangi bir beis gérmemektedir.

Roman, iilkiictilerin aralarindaki dayanismay1 somut bir sekilde gézler oniine
sermektedir. Ideolojik olarak bir arada bulunan iilkiiciiler, ayn1 zamanda birbirlerini
kardes olarak da gormektedir. Romanda tilkiiciiliik temasiyla vurgulanmak istenen asil
duygu budur. Komiinist militanlarla miicadele etmenin disinda sosyal hayatta da bir
arada bulunan, ticari iligkilerde birbirilerine destek veren, birbirlerine maddi
yardimlarda bulunan iilkiiciiler; yasamlariyla ideallerini birlestirmis insanlardir. Bu

yiizden bir tilkiicii digerini kardesi olarak gormektedir.

3.2.2. thmalkarhk

Devlet diismanligi yapan TIKKO’cu militanlarin diismanlik yaptigi devleti
seven ve devleti i¢in canini verecek olan halk ise devlet tarafindan ihmal edilmektedir.
Fakir halkin devlet tarafindan ihmal edilmesi, onlarin devrimciler tarafindan

kullanilmalarina neden olmaktadir. Anlatici, daha romanin basinda bu durumu net ve
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acik bir dille ifade etmektedir: ““...Devletin terk ettigi, devletin unuttugu fukaralarin

elinden kirli niyetler ugruna kirli eller tutuyordu.” (s. 51). Halk, aslinda bu durumun
farkindadir ve her seye ragmen devletinin yaninda bulunmaya devam etmektedir.
Gurbetgiler, bu durumun farkindadir: “...Bir sebebi gurbetcilik ¢ilesi, bir sebebi de
devlet¢e sahipsiz birakilma 6fkesi...” (s. 54). Dudullu sakinlerinden Deli Nazif de
devletin ihmalini, devletten kalan boslugu devrimcilerin doldurmasini su sozlerle dile
getirmektedir: “Devlet yok ki ortada. Olsa kim gecekondu yapabilirdi tapulu tarlalara,
kim yaklasabilirdi...?” (s. 74). Halk devletin ihmalini ve Orgiit mensuplarina s6z
geciremeyisini hazmedememektedir:

“Caresizlik ac1 bir geydir elbette. Ama ondan daha ac1 olan da ‘Baba’ bildikleri devletin

siimsiik bir oglan kadar soz gegiremeyisi, zorbaya teslim olusudur.” (S. 76).

Romana gore devlet, o donemde asir1 sol Orgiitlerle yeterince miicadele
edememistir. Bunun nedenlerinden biri de bu 6rgiitlere mensup olan kisilerin devlet
icinde kritik gdrevlere sahip olmasidir. Bu ylizden devlet, iizerine diiseni yapamamas,
yoksul ve caresiz halki silahli gii¢lerinin ve sosyal kurumlarinin yardimiyla

koruyamamustir.

3.3.3. Devlete Baghhk

Romanda devlet, her ne kadar halki ihmal etse de halk, devletine baghdir.
Polis ve jandarma kuvvetlerine karsi gelmek akillarinin ucundan gegmiyordur.
Devrimcilerin tesvikleriyle boyle bir sey yapanlar da yaptiklarina pisman olmaktadir.
Cabbar, bu izlegi su sozlerle dile getirmektedir:
«...Devlete anca kafirler kars1 gelir, anca kafir olan kursun sikar devlet kuvatina. Oliirsek
de kafir olmadan 6lelim, Miislimanca 6lelim.” (S. 93).
Devletin kendilerini thmal ettiginin farkinda olan fakir halk, devleti hala bir
baba olarak gormekte, tim ithmalkarligina ragmen devletin yaninda yer almaktadir:
“Tut ki zelzele olacak bugiin. Deniz devrilecek, dag yarilacak, gok catlayacak. Bugiine
kadar attig1 yanlis adimlarla, sevgilerin yerine kin, fedakarligin yerine isyankarlik,

huzurun yerine bezginlik getiren “Devlet baba”nin ululugu her seye ragmen kalplerden

tam kazinmamis. Her seye ragmen “Devlet baba”nin heybeti, azman kanatlar, celik

pazular, amansiz bir gii¢ olarak {izerlerinde, bunu simdi fark ediyorlar.” (S. 95).
Ulkiicii Hareket’e mensup genglerle halk, devletini sevmektedir. Her ne kadar
baba gordiikleri devlet, onlar1 korumasa da halk, kanlariyla ve canlariyla kurduklar

devleti, elde ettikleri vatan1 korumak icin ellerinden geleni yapmaktadir. Anlatici,
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ozellikle bu durumu vurgulayarak devletin ihmalinin devlet ve vatan sevgisini

azaltmadigini ifade etmek istemistir.

3.3.4. Gog, Gurbet, Issizlik ve Fakirlik

Romanda 6ne ¢ikan izleklerden biri de go¢ ve fakirliktir. Fakirligin nedeni,
maddi kaynaklara ulasamama ya da maddi kaynaklarin yetersizligi olarak
goriilmektedir (Marshall, 1999: 825). Fakirlikten mustarip olan insanlar, gé¢ ederek
gurbete ¢ikmakta ve ailelerinin ge¢imini saglamaya ¢alismaktadir. Anadolu’nun farkl
yerlerinden Istanbul’a gd¢ eden halk fakirdir ve Istanbul’da sosyal ve ekonomik
durumlarini diizelterek yasama telagindadir. Anlatici, bu temaya bagli olarak devlete
diismanlik ve baglilik temasma canlilik kazandirmistir. Fakirlik ¢ekenlerin devlete
duyduklar1 6fke ile devleti bir baba olarak gérmeleri, aslinda birbiriyle yakindan ilgili
temalardir. Romanin baslarinda gurbet temasinin sogukluguna ve eziciligine anlatici
vurgu yapmistir:

“Gurbetin eli soguktur, surati asik. Ama yine de ‘Ver elini gurbet! Soguk da olsa ver.

Tuttugun elin yilireginden sila hasretini eksik etmesen de her u¢an kusun gozlerine kederle

baktirsan da ver elini gurbet! Ver soguk elini...” (S. 6).
Anadolu’dan Istanbul’a gelenlerin en 6nemli amaci is bulmak ve ailesini
insanca yasatacak sartlara sahip olmaktir. Bunun i¢in de ellerinden geleni yaparlar.

Hiiso, Hido’ya igsizlikle ilgili olarak sunlari sdylemektedir:
“Ocagina kapanmisam babo!..Bir is, bir ag kapist. Soylesinler tas kiram, hah su apartman
kadar, nah su vapur kadar. Siipiirge versinler elime ¢opgiilik edem. Hi¢ durmadan, hig
soluklanmadan g¢alisam, siipiirem, abbag edem sokaklari. Pavlikede is¢i olam, galisam

aksam sabah, hi¢ dinlenmeden, hi¢ ara vermeden, hi¢ uyumadan... Bir is, bir as kapist

babo!..” (. 10).
Anadolulu gurbetgiler, dur durak bilmeden calisirlar, ellerinden geleni
yaparlar ¢ocuklarimi gecindirmek ve insanca yagamak i¢in. Gecekondularin yapilmasi

esnasinda, baslarini sokacak bir yuvaya sahip olma telasiyla caligmaktadir gurbetgiler:
“Bektas yorulma bilmedi, Cabbar kamyonlardaki ¢imento torbalarinin ikisini {i¢iini
birden sirtladi. Keko’nun elindeki kiiregi, géz takip edemezdi hizindan. Erzincanl
Yusufun sevincini anlatamazdi hig¢bir kelime... Bektas ¢oluk ¢ocugunu getirecekti
memleketinden. Cabbar kira derdinden kurtulacakti. Yozgatli Cemal, Nigdeli Yusuf,
Mardinli Hamo artik insaatlarda degil, kendilerinin bildikleri dort duvar arasinda

yatacaklardi. Hepsi bugiine kadar sigiti durduklar1 istanbul’a yerlesmenin sevinci ile

dopdoluydular. Istanbul’a gégleri hep fukaralik belasma...” (s. 58-59).
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Issizlik, ozellikle Anadolu’dan Istanbul’a gdgen kalabaliklar baglaminda

aktarilmistir. Insanlar, yasamak igin namusuyla is aramaktadir, ellerinden ne gelirse
de yapmaktadir. Roman, Anadolu halkinin i¢inde bulundugu yoksullugu ve yasamini

devam ettirmek isteyen insanlarin neler yaptigini net olarak ortaya koymaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
KURT NEFESi ROMANINDA YAPI VE iZLEK

4.1. YAPI

4.1.1. Romanin Kimligi

Kurt Nefesi 2014 yilinda irfan Yaymncilik tarafindan basilmistir. Roman asil
itibaryla iki cilt olarak kurgulanmistir. Bunu romanin yarim kalmasindan ve 364.
sayfasindaki “Birinci Kitabin Sonu” ifadesinden anliyoruz. Bu ifadeden sonra, seri
halinde basilacagi anlasilan romanin toplam iki ciltten olusacagii anliyoruz. ikinci
kitap, romanin sonunda su ifadelerle okura haber verilmis: “Ikinci Kitap: Kurt Kafesi”.
Kurt Nefesi, toplam 21 boliimden olusmaktadir; her bir boliim de kendi iginde alt
boliimlere ayrilmaktadir. Ancak boliimler isimlendirilmemistir. Her boliimiin basinda,
romanda anlatilanlar1 dogrulayacak gazete haberlerine, tarihsel bir akis igerisinde yer
verilmistir. Boylece roman; gercekei bir karakter kazanmis, belgesel-roman tarzina

uygun bir forma sahip olmustur.

4.1.2. Isim-icerik iliskisi

Romanin isminde isim sembolizmi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ulkiicii
Hareket’te “kurt” 6nemli bir figiirdiir. Bunun kokeni de Tireyis ve Oguz Kagan
destanlarma dayanmaktadir. Tiirk milliyet¢iligi diisiincesi, Ulkiicii Hareket’in ¢ikis
noktasidir ve “kurt” bu harekette Tiirk milliyet¢iligini ifade etmektedir. Kurt Nefesi,
ismiyle igerigini net olarak yansitmaktadir. 1980 oncesi Adana {lkiiciilerinin
anlatildigi romanda her bir iilkiicli, bir kurt olarak goriilmektedir. Destans1 bir
yaklasima sahip olan romanda “kurt” figiiriiyle sembolize edilen iilkiiciiler de destan
kahramani gibi aktarilmis, onlarin devrimcilerle gergeklestirdigi miicadeleler, hapse
atilmalari, millet ve devlet icin yaptiklar girisimler Tiirk destanlarinda sembolize
edilen kurt motifi ile ortaya konmustur.

Romana secilen isim, bu haliyle igerigi dogrudan yansitmaktadir. Anlaticinin

esas niyeti de bu dogrultudadir. Icerikle isim arasinda iliskide &ne ¢ikan husus sudur:
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Romanci, eserini iilkiiciilerin gergeklestirdigi miicadelenin destan1 gibi kaleme almis

ve bu cergevede “kurt” figiiriinii eserin isminde kullanmistir. Romanin igerigi de
dikkate alindiginda goriilecektir ki iilkiictiler; 1980 6ncesinde komiinist devrimcilerle
Tirkiye’nin farklh yerlerinde ciddi ¢atigmalara girmis, iilkiileri etrafinda kimi zaman
devlet gorevlileriyle de miicadele etmek zorunda kalmig ama biitiin bunlarin karsisinda

yikilmadan, tipki bir destan kahramani gibi ayakta durabilmistir.

4.1.3. Olay Orgiisii

Kurt Nefesi, olay agirlikli bir romandir. Anlatici, psikolojik tahlilleri ¢ok
kisith tutmus, mekan-insan iliskisine dar ve basit planda yer vermis ve zaman
konusunda derinlesmemistir. Olaylar, romanin belkemigidir ve roman, olaylarin
hakimiyetinde baslamakta ve bitmektedir. Anlaticinin vermek istedigi mesaj
diisiiniiliirse bu yontem, olduk¢a dogaldir. Anlatici, 1980°den 6nce Adana’daki tilkiicii
miicadeleyle ilgili bir dokiimantasyon yapmaya gayret ettigi i¢in olaylara agirlik
vermek durumunda kalmistir. Bu gergevede, olaylar1 daha da somutlastirmak isteyen
anlatici, boliimleri yazmadan 6nce Tiirkiye’de yasanan gerginlikleri, iilkiiclilerin ve
devrimcilerin zayiatlarini, siyasal partilerin miicadelelerini de anlatmistir. Bu sayede,
olaylarla Tiirkiye gercekligi paralel olarak verilmis ve romancinin romani kurgulama
stratejisi belirginlesmistir.

21 boliimden olusan romanda olaylar, belli bir akis icerisinde verilmemis,
olay orgiisii olaylarin daginik bir bigimde verilmesiyle kurgulanmistir. Olaylar,
sistematik olarak verilmemis, her boliimde farkli bir olay anlatilmak suretiyle 1980
oncesi Ulkiicii Hareket’in miicadelesi degisik boyutlariyla aktarilmistir. Birbirini takip
etmeyen ve dagimik bir sekilde verilen olaylar, olay oOrgiisiindeki neden-sonug
iligkisinin kurulmasinda okuru etkin hale getirmistir. Yani okur, roman1 okurken farkli
cepheleriyle anlatilan {ilkiicii miicadeleyi tam olarak kavramak i¢in daha aktif olmak
durumundadir.

Kurt Nefesi, pazarcilik yapan Kara Yusuf’un gogsiinde bir agr1 hissetmesiyle
baslar. Kara Yusuf’un karis1 Halime, esinin agzindan kan ¢iktigini gortir, telaglanarak
komsularina haber verir. Ardindan, Kara Yusuf’un oglu Mehmet ve arkadaglar1 Halil
ile Mazhar eve gelerek Kara Yusuf’u hastaneye kaldirir. Tetkiklerden sonra anlasilir
ki Kara Yusuf akciger kanseri olmustur. Doktorlar, miidahale edilemeyecegini
sOyleyip onlar1 eve yollar. Eve geldiklerinde Kara Yusuf’un ati1 Garip’in agladigini

gortirler, 2 hafta sonra ogluna tavsiyelerde bulunan Kara Yusuf 6liir. Anlaticinin, bu
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olayla yaptig1 giris, romandaki olaylarin hangi minval iizerine dizilecegini

gostermektedir. Ekmegi i¢in ¢alisan insanlar, ayni zamanda devletini ve vatanini da
sevmekte ve bunun i¢in kadinli erkekli cabalamaktadir.

Kara Yusuf’un oglu Mehmet, artik evin reisi olmustur ve at arabasiyla
calismaya baglar. Bir giin, Mehmet’in arabasina Eczac1 Necati biner ve onunla samimi
olur. Eczaci Necati, evine davet ettigi Mehmet’e temas1 Ulkiiciiliik olan ilgili 5 kitap
hediye eder. Anlatici, bu kitaplarm admi zikrederek Ulkiicii genglerin faydalandig
kaynaklar1 net olarak ortaya koymustur. Mehmet de eczacinin Onerisiyle Nihal
Atsiz’ i Bozkurtlar isimli eserini, pazar yerinde ¢alisirken okumaya baslar. Bu Kitaplar
sayesinde Mehmet’te milli biling uyanir ve bir ayda toplam 20 kitap okur.
Tanigmalarinin dordiincli ayinda, sabah vakti bir cay bahcesinde Eczaci Necati ile
Mehmet bulusarak Tiirkliik, Ulkiiciiliik ve Mehmet’in okuduklari iizerine konusur.
Mehmet’ten ayrilan Necati igsyerine giderken esnaf Osman Aga ile karsilasir, Osman
Aga Necati’nin istegini yerine getirerek Mehmet’e fazladan is verdigini anlatir. Eczaci
Necati’nin verdigi kitaplari, pazar yerinde okumaya baslayan Mehmet; cevresine
pazarci esnafindan boyaci ¢cocuklari toplar ve onlara siirler okur. Artik ¢evresinde bir
halka olusmustur ve Mehmet, ¢evresindeki genglere milli biling agilamaya baglamistir.
Goriildiigii gibi, Ulkiiciiler arasinda birbirini sahiplenme, kara giinde birbirini
destekleme gibi bir durum s6z konusudur. Bu, ayn1 zamanda vatanina ve devletine
sahip ¢ikan insanlari, hem fikren hem de maddeten yetistirme diisiincesiyle ilgilidir.

Kasap olan babasi Ramazan ile ¢alisan Sezai, aligveris yapan herkese pirzola
hediye eder ve babasi da bu kadar fazla agilmamasini ister ondan. Sezai, babasiyla alt1
sene calisir; babasi ona yan tarafi alarak kebapec1 ditkkani acar. Diikkkanda calismaya
baslayan Sezai, bir giin herkese bedava kebap verir ve ertesi giin diikkanin isleri agilir.
lleride Ulkiicii Hareket’e katilacak olan Sezai’nin bu tavri, harekete ¢ok biiyiik
faydalar saglayacak, insanlarmn sol orgiitler karsisinda Ulkiiciilerin yaninda olmasimi
saglayacaktir.

Asfalt Riza, Sezai’yi arayarak Ulkii Ocagindan gelecek olan kisilerin kendi
misafiri oldugunu ve onlardan para almamasi gerektigini telefonla soyler. Ocakgilar
gelir, Bagkan Sabri daha once pis isler yapan Asfalt Riza’nin kendilerinden bir menfaat
umdugu i¢in bu yola bagvurdugunu ama kendi hesaplarini kendilerinin 6deyecegini
sOyler.

Kilis’te sokaklar karismaya baglamistir ve MHP il¢e baskan1 Mustafa Bey,

genglere siikiin tavsiye etmektedir. Bu davramsiyla Mustafa Bey, Ulkiicii Hareket’in
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sagduyusunu temsil etmektedir. Ulkiicii-devrimci ¢atismasinda devrimci gruptan

Hasan yaralanir ve hastaneye kaldirilir. Mustafa Bey; kavgay: fark eder, disart ¢ikar
ve halkinda boliindiigiinii fark eder. Devrimciler hastanede toplanir, hiikiimet
konaginda bulunan Cemil bu durumu Baskan Mustafa’ya iletir, o da acilen hastaneye
gider. Jandarma komutani, olasi bir kavgayr Onlemek tlizere Mustafa Bey’den
tilkiiciileri hastaneden uzaklastirmasini ister. Mustafa Bey de yaptigi konusmayla
iilkiiciilerin hastaneden uzaklagsmasini saglar. Ancak aksam vakti, 50 kadar devrimci;
Ulkii Ocagr’nin oniinden gecerken 8 kadar iilkiiciiniin bulundugu gruba saldirir.
Devrimci Sinasi agir yaralanir, 6lim dosegindeyken yanina bir polis memurunu
cagirarak kagida kendisini MHP flge Baskan1 Mustafa Askaroglu’nun oglu Adil’in
oldiirdiigiinii yazar ve bu da ifade olarak ciddiye alinir. Teskilata giden Mustafa Bey,
ogluna iftira atildigin1 6grenir ve ¢oziim iiretmeye baglar. Bu esnada, halk olayin
dedikodusunu yapmaya baslar. Mustafa Bey, eve gelerek esi Giilsiim Hanim ve kizina
durumu nakleder.

Sinasi’nin cenaze merasimine ¢evre illerden gelenler olur ve merasime
katilanlarin sayis1 3000’e ¢ikar. Polis de olay1 sorusturur, devrimcilerden yalnizca
birkag kisi Adil’in adin1 verir, baska isimler de verilir. Adil, kacar. Mustafa Bey,
gercekten bu isi oglunun yapip yapmadigini Avukat Hasan yoluyla sorgulatir. Adil,
Sinasi’yi kendisinin 6ldiirmedigini soyler. Bu arada kavga esnasinda orada bulunan
gimriik¢ti  Ulkiiciiler tutuklanir, Mustafa Bey, Emniyet’e giderek tutuklanan
tilkiiciilerin durumunu 6grenir. Siipheliler arasinda Orhan ve Cemil de vardir ve onlar
da kagmistir. Bunun tizerine eski bir hakim olan Mustafa Bey, neler yapilabilecegini
detayl bir sekilde analiz eder. Mustafa Bey, bu davranislariyla hakikatin pesindedir
ve olaya kimin neden oldugunu bulmak istemektedir. Eski bir hakim olmasi, onu boyle
diiriist bir davranisa sevk etmektedir.

Adana Deneme Lisesi’ne giden Abbas Hoca’nin oglu Seyfi, 3 arkadasiyla
birlikteyken devrimcilerin saldirisina ugrar. Bunun iizerine, yine ilkiicii olan
tiniversite Ogrencisi Yunus’un yanma giderek ondan silah ister. 7 giin boyunca
Yunus’un yaninda kalir ve bu arada sevgilisi Semiha’y1 goéremez. 7. giiniin sonunda
Semiha’yla Mercan Pastanesi’nde bulusur. Daha sonra, Seyfi; Yunus’la Yavuzlara,
Simsek Mehmet’in pazar yerindeki mekanina gider ve Seyfi’yi Mehmet’e emanet
eder. Ardindan Sezai’nin yeni acilan kebapg¢ir dilkkanini ziyaret ederler.Seyfi,
Mehmet’in yanina gider gelir, onun silahini kendisini déven devrimcilerden intikam

almak iizere ister. Mehmet, ona bir siire sonra silah kullanmay1 6gretir.
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Narlica Mahallesi’ndeki Yedibela Ragip, yegeni Murtaza’nin duvara yaptigi

kurt resminin silinmesi tizerine devrimcilerin kahvesini basar ve onlardan hesap sorar.
Anlatici, bu olaylarla o dénemin ne kadar zor ve c¢etin oldugunu gostermeye
calismustir.

Tarih 6gretmeni Salih, daha once devrimcilerin kontroliindeki Kayalibag
Mahallesi’ndeki banka subesine kira yatirmak icin gidecektir fakat basma bir sey
gelmesinden de korkuyordur. Mahalle girisindeki iilkiiciilerin, bolgeyi kontrol altina
aldiklarin1 sdylemesi iizerine, kirasini yatirmak i¢in rahat¢a banka subesine gider.

Remzi, Naci, Bekir ve Mustafa; Yavuzlar Mahallesi’ne duvar yazis1 yazmak
icin ¢ikarlar ancak Pol-Der’li devrimci polisler tarafindan tutuklanarak merkeze
gotiiriiliirler. Devrimcilerden yana olan Komiser Ahmet, Naci’yi birakir ve ardindan
devrimcilere haber verir. Yazi igini tamamlamaya giden Naci, devrimciler tarafindan
katledilir. 3000 iilkiicii, bu olay iizerine Adana Ulkii Ocagi’nda toplanir; Kemal,
duygulu bir ugurlama konusmasi yapar. Adiyamanl bir Kiirt olan Naci’nin cenazesi
Adiyaman’a gdtiiriiliir. Naci’nin babasi, oglunun arkadaslarina intikaminin alinmasi
icin oglu Hasan’1 kendileriyle gonderecegini bildirir. Kemal, eve gelir ve eskiden
Asfalt Riza icin ¢alisan babasi, kabadayr Hiikiimet Hamdi’yle siyasi nedenlerden
dolay1 kavga eder, Kemal de evi terk eder.

Bu arada, Adil; Ankara’ya kacar, burada Ankara Ulkii Ocaklar1 Baskam
Abdullah Catli onunla ilgilenir, ona sahte kimlik ve pasaport ¢ikararak Fransa’ya
kacirma planlar1 yapar. Adil’in adi, sahte kimlige gore “Yilmaz Giiven” olur.
Yilmaz’in anne ve babasi Ankara’ya gelir. Mustafa Bey, Alparslan Tirkes ile
goriismek i¢in MHP Genel Merkezi’ne gider. Buraya gelen Abdullah Catli ve Muhsin
Yazicioglu ile konusurlar. Mustafa Bey, Fransa’ya kagma onerisini kabul etmez. 2 ay
sonra Adil (Yilmaz), Adana’ya gelir, Kilis’e gitmez. Adana’da evini terk eden
Kemallerle kalmaya baglar.

1977 segimleri yaklasir, Ulkii Ocag1 baskan1 Sabri, Yavuzlar Mahallesi’nde
yillardir muhtarlik yapan Kor Celal’i devirmek {izere mahalleli tarafindan ¢ok sevilen
Sezai’ye, teskilat adina muhtar adayligini teklif eder. Se¢cimin sonucunda Sezai, biiyilik
cogunlugun oyunu alarak mubhtar segilir.

Bu esnada anlatici, zamani geriye kirarak Yavuzlar Mahallesi’nin ge¢misini
anlatir, boylece mahallenin simdiki durumuna 151k tutmak ister. Olaylarin geriye
doniilerek anlatilmasiyla, hal ile ge¢mis arasinda iliski kurulmustur. Ve bdylece,

olaylar arasinda bir biitiinliikk saglanmistir. 1960’larda Asfalt Riza, mahalleyi
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parselleyerek kdyden gelen garibanlara satar. Asfalt Riza’nin yanindakilerden biri de

Kemal’in babas1 Hiikiimet Hamdi’dir. Riza, herkese salma salarak para toplar. Ali
Riza Onbasi, salma parasin1 vermek istemedigi i¢in Riza tarafindan doviiliir. Karis1 da
bileziklerini satarak salmay1 6der. Mahalleye, salmalarla asfalt yaptiran Riza’nin ad1 o
giinden sonra “Asfalt Riza” olarak kalir. Pavyon igine giren Riza, artik salma salmaz
ve mabhalleye hizmet eder, mahalleli de onu sever. Bir siire sonra mahallede
gecekondularin yerine biiyiik binalar yapilir, altyap1 sorunlari ¢oziiliir.

Anlatici, olay zamanina donerek Sezai’nin faaliyetlerinden bahseder. Berber
Musa’nin oglu Hiiseyin, devrimcileri etrafina toplamak icin kahve agar, iilkiictilerden
“Seyyar Ocak” lakapli Mehmet de onlar1 yildirmak {izere karsilarina ¢ayevi agmayi
teklif eder. Sezai bunun igin fon bulur ve gayevi agilarak Ulkii Ocag1 gibi hizmet verir.
Ulkiiciiler, doktrinlerini anlatmak iizere her imkan1 kullanmaktadur.

Seyfi, Seyyar Ocak Mehmet’in silahini alip Semiha’yi, okuldan karsilamaya
gider ve ona kendisini sevdigini sdyler. Semiha’yr Mehmet’le tanigtirmaya gotiiriir.
Tam Pazar yerine geldiklerinde Mehmet’in bir arabadaki topluluk tarafindan
tarandi1gin gortirler. Seyfi, onlar1 kovalar fakat yakalayamaz. Mehmet, hastanede vefat
eder. Cenaze, eve gotiiriiliir; cenaze evine Hiiseyin’in geldigini goren Seyfi onun
uistiine kosar, Hiiseyin kacar. Ertesi gilin, pazardaki tiim gelirler, Mehmet’in ailesine
bagislanir.

Adil’le Kemal, pazara gider. Kemal, babas1 Hiikiimet Hamdi’yi goriince elini
Oper. Bu arada, Mustafa Bey, Avukat Hasan’a talimat vererek kacak durumda olan
Orhan ve Cemil’in gelerek teslim olmasini, kendisinin de oglu Adil’i teslim edecegini
sOyler. Boylece, Sinasi’yi Oldiirmeyen tutuklu bulunan glimriik¢li {ilkiictiler
kurtulacaktir. Mustafa Bey, kararini ailesine agiklar; Giilsiim Hanim, buna ¢ok {iziiliir.

Seyfi’nin babast Abbas Hoca, oglunun okulu birakmasinin nedenine
inanmaz, okula giderek durumu sorusturur ve oglunun hakli oldugunu anlar. O
donemde, bu sekilde pek cok olay gergeklesmistir. Insanlar, ideolojilerinden dolay1
okuldan uzaklagsmak zorunda kalmistir. Masallah Murat’la birlikte caddede yiiriiyen
Seyfi, Hiiseyin’i goriir, onu yakalar, Hiiseyin’in duygulu konusmas1 karsisinda tam
tetigi sikacakken vazgeger. Ancak Mehmet’in katilinin kim oldugunu 6grenir. Ocaga
giden Seyfi, durumu Yunus’a anlatir. Birlikte Iktisat Fakiiltesi'ne giderler, Yunus
kendisini solcu gibi tanitip Iktisat’tan Ibrahim’i ddver. Naci’nin kardesi Hasan,
abisinin Oliimiine neden olan Komiser Pi¢ Ahmet’i 6ldiirmeyi diisiinmektedir, buna

Seyfi bagta itiraz eder ve birlikte hareket etmek karsilifinda yardim edecegini bildirir.
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Teslim olan Adil, yapmadig1 halde Sinasi’nin dldiiriilmesi olayini iistlenir.

Cemil de teslim olur. Bir siire sonra, Orhan da gelir ve cinayeti kendi isledigi halde
Adil’in tistlenmesine akil erdiremez. Mustafa Bey’e gidip her seyi anlatmak istedigini
sOyler ama Mustafa Bey, bunu kabul etmez. Mustafa Bey, ideolojisi i¢in oglunu bile
feda edebilecek bir adanmistir. Bir bakima, bu davranislariyla Ulkiicii Hareket i¢inde
ideal insan olarak gosterilmektedir.

Hasan ve Seyfi, Semiha’y1 okuldan alir; hep beraber sinemaya gidip yemek
yerler. Sonra Hasan, Komiser Pi¢ Ahmet’i 6ldiiriir, onlarin yanina gelir. Bu arada,
Hiiseyin; Seyfi’yi 6ldiirmek iizere babasinin evini basar. Hasan, Hiiseyin’in orgiit
bildirilerini bastig1 matbaay1 kesfeder ve Hiiseyin’i oraya geldiginde oldiiriir. Olay
yerinden Zeynel’in araciyla kagarlar.

Her yandan Ulkiiciilere saldirilmaktadir. Devletin i¢indeki solcu memurlarla
ve polislerle isbirligi yapan militanlar, Ulkiiciilere zarar vermek igin calismaktadir.
Ulkiicii 6gretmenlerin kaldig: istiklal Yapi Meslek Lisesi’nin gevresinde silahlar
patlar, devrimci militanlar polisten aldiklar1 yardimla 6gretmenleri 6ldiiriip olay
yerinden kacgar. Olan bitenler ilizerine Sezai, Yavuzlar halkini toplayip muhtarligi
birakacagini ve artik alana inip miicadele edecegini ifade eder. Necati’nin eczanesinde
lise 6gretmeni Omer, tarih 6gretmeni Salih ve edebiyat 6gretmeni Irfan toplanip
durumu konusurlar ve iilkiicii hareketin artik fikir hareketi olmaktan ¢ikip da siddet
hareketi olmasindan duyduklar kaygiyi dile getirirler. Sezai, bu durumlara neden olan
yeni Emniyet Miidiirii Cevat Yurdakul oldugunu diisliniip onunla goriismeye gider. Bu
davranigi, Sezai’nin ne kadar korkusuz oldugunu gostermektedir. Hem emniyet
miidiiri olan hem de solcu olan Cevat Yurdakul’la goriiserek durumu vuzuha
kavusturmak istemek, Ulkiiciilerin korku hissetmediklerini gdstermektedir.

Seyfi ve Murat, bir sol sendikaciyr dldiirmek icin sendikacinin evinin
cevresinde dolasir. Sendikacinin kars1 apartmaninda oturan MHP 11 Baskan1 Avukat
Ozdemir Aki, bu genglerin kendisi igin orada oldugunu diisiiniip iilkiicii polisleri arar
ve bilmeden onlarin tutuklanmasina yol agar. Gengler 14 giin boyunca akil almaz
iskencelere maruz kalir. Iskencelerin geldigi boyu karsisinda Seyfi, yapmadiklart
halde 5 cinayeti {istlenir. Hapishane kogusu, iilkiiciilerden olugmaktadir. Bir siire
sonra, Emniyet Miidiirii Cevat’in 6ldiiriildiiglinii duyarlar.

Cevat’in oliimiinden sonra Sezai, aksamlar1 kebapc¢i diikkanina ugrar ama
ortaliklarda fazla goriinmez. Anlatici, geriye donerek Hiikiimet Hamdi’nin artik

ilkiiciilere destek verdigini, bunun i¢in de kursun istedigini anlatir.
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Ulkiiciilerin bulundugu kogusa ETKO ve TYK adl iilkiicii 6rgiite mensup

olan Maragl tilkiiciiler de gelir. Anlatici, burada geriye donerek s6z konusu orgiitlerle
ilgili bilgi verir. ETKO ismini Deli Ismet bir gece duvar yazis1 yazarken uydurmustur.
Esir Tiirkleri Kurtarma Ordusu, higbir siddete bagvurmasa da Maras’ta efsane
olmustur. Deli ismet, sorgu esnasinda ETKO’yla ilgisi olmayanlarin da adin1 verir.
Gorevsizlik karar1 veren mahkeme, davayr Adana’ya yollar, bu ylizden Adanali
iilkiiciilerle ayn1 kogusta kalirlar. Bu arada, ETKO’culara iskence yapan komisere
carpan tir soforii Hilmi de ETKO’dan emir aldig1 gerekcesiyle Adana cezaevine
getirilir. ETKO ad1 bir efsane olur, yurtdigindaki Tiirkler duvarlara “ETKO” yazar ve
SSCB bu o6rgiit hakkinda TBMM’den malumat ister.

Kogusta, ETKO’cu Hasan Hiiseyin sehit Abdurrahman da bozkurt resimleri
yapar ve sabah namazinda da sehit olmak i¢in dua eder. Hapishanede devrimcilerle
tilkiicliler c¢atisir. Yemek dagitimi esnasinda devrimciler, Hasan Hiiseyin ve
Abdurrahman’1 yaralar. Jandarma ve hapishane idaresi, durumla hi¢ ilgilenmez.
Ulkiiciiler, duvari kirrp yarali arkadaglarini disar1 gikarmak ister; jandarma yiizbasisi
da durumu firar zannederek kursun sikar. Yarali durumdaki Hasan Hiiseyin ile
Abdurrahman bir siire sonra &liir. intikam planlar1 yapan Deli ismet, ¢&p varilinin icine
yerlesecek olan arkadaslarinin kacabilecegini diisiiniir. Plan1 devreye sokar ve
iclerinde Seyfi’'nin de bulundugu ti¢ kisi kacirilir. Seyfi, jandarma ¢avusuna yakalanir;
onu Once jandarma karakoluna, oradan da polis karakoluna gotiiriirler. Seyfi, is¢i
oldugunu ve yaninda kimligi bulunmadigini sdyleyince komiser onu birakir. Sezai, bu
lic tilkiiciiyii Tarsus’a kagirir. Ogretmen Irfan, yapti1 yardimdan dolay: parasiz kalir
ve kirasin1 6deyemeyecek duruma gelir.

Kagcisin sorunsuz oldugunu dgrenen hapishanedeki iilkiiciilerden Deli Ismet,
Kemal ve Osman’1 kagirirlar bu defa. Kemal, arkadasinin kardesi Giircan’in da
calistig1 Asfalt Riza’nin lokantasina gider. Riza bu durumdan korkar ve onun lokantay1
terk etmesini soyler. Kemal de ge¢miste garibanlara salma saldig1 ve vermeyen Ali
Riza’nin salmasini artirdigi i¢in Riza’dan belli bir miktar para ve silah ayarlayip
kendisine vermesini sdyler. O da iilkiiclilerden korktugu i¢in kabul eder ve onun
dediklerini yapar. Giircan, Kemal’i Riza’nin araciyla Yavuzlar Mahallesi’ne biraktirir.
Bu arada, polis kacanlarin fotograflarini esnaflara dagitmstir.

Adil; eziyet olsun diye Erzurum, Ordu ve Samsun cezaevlerine nakledilir. Bu
noktada, anlatict zamani geriye kirarak Hasan Hiiseyin ile Abdurrahman’in,

cezaevinde sislenme olayini ailesi baglaminda nakleder ve Hasan Hiiseyin’in ailesi ile
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Adil’in annesi Giilsim Hanim’in cezaevinde karsilagmalarini anlatir. Bu iki iilkiicli

oldiiriildiikten sonra cezaevinin Onii biiyilk bir kalabalikla dolmustur. Hasan
Hiiseyin’in babasi, oglunun oldiiriildiigii yere gitmek ister, izin vermezler ama Mustafa
Bey devreye girerek izin alir. Giilsiim Hanim, oglunun kiigiikliik esyalarina bakarken
vefat eder; komsulari tarafindan fark edilir.

Muhtar Sezai, Emniyet Miidiirii Cevat Yurdakul’u 61diirdiigii i¢in aranir ve
adimm  “Cengiz Kara” olarak degistirir. Bu arada Ceyhanli Halil’in zula
gecekondusunda yasamaya baslar. Halil’in oglu, Seyyar Ocak Mehmet’in kiz
kardesinin kotii yola diistiigiinii ve kagirildigini soyleyerek Sezai’den silah ister. Sezai
de Kemal’i yanina getirtir ve kizin kagirildigi Koér Haci’nin mekanina baskin yapmaya

gider.

4.1.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Yazar, roman ti¢iincii kisi anlaticiyla anlatmuis, tanrisal bir bakis agis1 segerek
her seye hakim oldugunu gostermistir. Anlatici, her seye hakimdir ve olaylar1 tiim
detaylariyla aktarir. Kisilerin i¢ diinyalarin1 géren anlatici, i¢-dis biitiinliigiinii sectigi
anlatict araciligiyla tamamlamaya c¢alismistir. Hapishaneden kagan Seyfi’nin

yasadiklarini anlatici, su satirlarla nakleder:
“Oturdugu arka koltukta taksi soforii ile hi¢ konusmadi, hep disar1 bakiyordu. Cezaevi
duvarlar1 arasindan siyrilip kendini ugsuz ve genis bir mekadna atmak beyninde,
kulaklarinda ugultular olusturuyordu. Taksi camindan disar1 baktiginda her sey, beyaz bir
perdeden yansiyan sekiller gibi idi. Derinlik kavramina ne kadar yabancilastigini hissetti.

Hi¢ korku yoktu iginde, seving de yoktu... Beyni bombos, bakiglari anlamsizdi.”
(Aksoy, 2014: 299).

Seyfi’nin beynini okuyan ve onun i¢inden gegenleri bilen anlatici, Giilsiim
Hanim’m oglu Adil’in islemedigi bir sugtan dolayr hapishanede olmasindan dolay1

yasadiklarin1 onun i¢ diinyasina yonelerek anlatir:
“Milyonca kiirecikler 6niinde ugusurken komiir karasi bir el belirdi 6nce. Bunun bir insan
eli oldugunu anlamigti. Yakinlagsmasi i¢in biraz daha bekledi, biitiin dikkatini ona
odakladi. Siyah bir elin sivri uglu bir sisi kavradigini fark etti. Parmaklarinin arasinda kan
pthtilar1 vardir. (...)Bedenine ince bir siz1 yayildi. Isik huzmesi yaklastik¢a iginde bir
seylerin oldugunu fark etti ama nasil bir seyler oldugunu se¢cemiyordu. (...) Gelen 151k

kiiresinin iginde alnina dokiilen siyah kakiilii ile bir erkek fark etti. (...)

Taniyordu onu. Ama kimdi?” (s. 345).
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Gorildiigii gibi anlatici, oglunun cezaevinde sislendigini zanneden Giilsiim

Hanim’in 6lmeden az oOnce neler yasadigini, ice bakis teknigini de kullanarak
yansitmaktadir. Bu da anlattigi her seye hakim oldugunu, kisilerin i¢ diinyasim
¢Ozlimleyebildigini gostermektedir.

Anlatici, anlattig1 olaylar1 belgesellestirmek ve olaylarla Tiirkiye’ nin ig¢inde
bulundugu durum arasinda paralellikler kurmak i¢in birinci boliim hari¢ her boliimiin
basinda Tiirkiye’deki 6nemli olaylari, gazeteci diliyle (ya da gazetelerden alarak, ama
hangi gazeteden aldigmmi bildirmeyerek) aktarmistir. Mesela 2. boliimiin basinda

anlatici, lilkede meydana gelen su olaylara yer vermistir:
“5 Haziran se¢imlerinde CHP 213, AP 188, MSP 25, MHP 16 milletvekili ¢ikardi.
8 Haziran 1977. Jandarmanin vurdugu ODTU &grenci temsilcisi Ertugrul Karakaya olay
yerinde 61dii.
11 Haziran 1977. Hilkkiimeti kurma gorevini alan Ecevit: ‘AP ve MHP ile
goriismeyecegim.” dedi ve devaminda ‘sorumlulugun bilincinde 13 insan aradigini
sOyledi.
(...

11 Temmuz 1977. Ankara Anafartalar’da devrimciler bir kahveyi yaylim atesine tuttular,
TRT personeli Sitki Aydin ve MEB memuru M. Ali Gozlem isimli 2 iilkiicii 61dii.” (S.
117).

Kurt Nefesi isimli romaninda yazar, Umraniye Icinde Vurdular Bizi isimli
romanina gore objektif degildir ama daha temkinli bir bakis agis1 se¢mistir. Umraniye
Icinde Vurdular Bizi isimli romanda, olaylar1 tamamyla Ulkiicii Hareket
perspektifinden anlatmay1 segmistir ama Kurt Nefesi’nde zaman zaman devrimcilerin
oliimlerine de deginerek iki tarafin da ¢ektigi sikintilart anlatmistir. Bu durum, romant
nesnellestirmemekte ama yazarin bakis agisinin yillar icinde degisime ugradiginm
gostermektedir. Mesela, 14. boliimiin basindaki haber igerikli metinlerde solcularin
oldiiriilmesine deginmistir:

“20 Agustos 1979. Gaziantep Egitim Enstitiisii dgrencisi sol goriisli Ahmet Balli,
Kalealt: semtinde 2 kisinin agtig1 ates sonucu dldiiriildii.” (S. 203).

Dokiimantasyon yontemini kullanan anlatici, romaninda Sikiyonetim
Komutan1 emekli Korgeneral Nevzat Boliigiray’in Sokaktaki Asker isimli ani
kitabindan alintilar da yapmustir. Gorevi esnasinda olaylara bizzat tanik olan {ist diizey
bir askerin anlatimlarina bagvuran anlatici, anlattiklarin1 daha da gercekgi bir hale
getirmeye caligmistir:

“18 Agustos 1979...
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Sikiyonetim Komutanligina atanan Nevzat Boliigiray goreve basladigr glinkii Adana’y1
“Sokaktaki Asker” isimli kitabinda sdyle anlatiyor:

‘Uzaklarda birbiri ardina patlayan bomba ya da dinamit sesleri... Zaman zaman hemen
konutlarimizin yakinlarina kadar sokulan, karanlig yirtan silah takirtilari. ..

Adana, sanki bir mezar karanligina ve sessizligine gomiilmiis, adeta kotii akibetini bekler

gibi suskun ve hiiziinlii...” (5. 191-193).

Anlatici, romanin muhtelif yerlerinde Nevzat Boliigiray’in kitabindan
alintilar yapmis, boylece anlattiklarinin gergekeiligini pekistirmeye ¢alismistir. Bu
durum, romanin farkli bir mahiyet kazanmasini da saglamistir. Roman, verilen bu
bilgilerle sadece bir kurgu olarak degil, ayn1 zamanda o donemin olaylarini nakleden

bir eser olarak da okunabilir.

4.1.5. Zaman

Romanda olay zamanini, boliimlerin baglarindaki gazete haberlerinin tarihleri
cercevesinde takip etmek miimkiindiir. Anlatict, bu haberleri vermek suretiyle olay
orgiisii ile Tiirkiye’nin genel atmosferi arasinda kosutluklar kurmustur. Bu ¢ercevede,
olaylar, 2 Eyliil 1975’te baslamis, 23 Temmuz 1980°de bitmistir. Bu da gosteriyor ki
olay zamani yaklasik 5 senelik bir zaman dilimini kapsamistir.

Olaylar, kronolojik olarak akmistir ama kimi noktalarda zaman, olay
cercevesinde ileriye ve geriye kirilmistir. Anlatici; zamani kronolojik olarak
kurgulamis olsa da bazi olaylar1 vermemis, zaman atlamasi yapmis ama daha sonra
zamani geriye kirarak bu olaylar1 aktarmayi tercih etmistir. Sezai, muhtar olduktan
sonra, Yavuzlar Mahallesi’nin ge¢cmisini aktarmak isteyen anlatict “Yavuzlar
Mabhallesi’nin yeri, ellili yillarda hazine arazisi idi.” “Altmish yillarin ortasinda
mahalle vicik vicik ¢camurdu.” (S. 106) ifadeleriyle zaman1 on, on bes sene geriye
kirmastr.

Anlatici, oteki taraftan gelecek hakkinda da bilgiler verir. Baz1 kisilerin
ileride hangi konumda olacagimi anlaticinin zaman ileriye kirmasindan kolaylikla
anlariz: “Ali Ozaydin yirmi yil sonra Kiiltiir Bakanlig1 adina ‘Tiirk Diinyas1 Miizikleri
Toplulugu’nu kurup sefligini yapacakti.” (S. 282).

Anlatici, kisiler izerinde zamanin psikolojik etkisine de yer vermistir. Zaman
algis1 bozulan kisiler, zamanda geriye yolculuk yaparak aktiiel zamandan kopmustur.
Ornegin; Seyfi, okuldan devrimciler yiiziinden ayrilmak zorunda kalinca kiz arkadasi
Semiha’yla bir siire goriisememistir. Mercan Pastanesi’nde bulustuklarinda geng adam

zamani kendi dogallig1 icerisinde algilamamustir: “Aradan gegen yedi giin, yedi yil
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gibi gelmisti Seyfi’ye.” (s. 59). Giilsim Hanim, Hasan Hiiseyin Akbas’in

6ldiiriilmesinin ardindan cezaevine geldiginde agik goriislerde Hasan Hiiseyin’in elini
Opmesini hatirlamistir. Zamanda geriye gitmesine sebep olan husus, Hasan Hiiseyin’in
ailesidir:

“Hasan Hiiseyin Akbas’in ailesini goren kapip koyuverdi gozyaslarmi. Ag¢ik goriis

giinlerinde Akbas’in saygi ile yanina gelip 6pmek i¢in eline uzandiginda dal boyuna

bakip ‘Hay masallah’ dedigini hatirladi, sonra iizim karasi gozlerini, duru bakislarini,

kalin biyiklarini...” (S. 341).
Zaman, romanda hem fiziksel olarak hem de ruhsal olarak yer bulmustur.
Romanci, onceki romaninda yapmadigi bir seyi yaparak zamanin kisilerdeki tesirini
de gostermistir. Bu yoniiyle roman, zaman konusunda anlaticinin hassas davrandigini

ve karakterlerin i¢sel durumlarini ortaya koymaya ¢alistigini géstermektedir.

4.1.6. Mekan

Anlatmaya dayali eserlerde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan mekan unsuru,
Kurt Nefesi romaninda insanla iligkisi baglaminda fazlaca yer bulmamistir. Anlatici,
mekanlar1 kisilerle psikolojik 1iliskisi ¢ercevesinde, birka¢ deneme disinda
gormemigstir. Mekan, yapinin asli bir pargasidir ama one ¢ikan, kisilerin hayatinda
onemli izleri bulunan ya da kisilerin i¢ diinyalarina tesir eden 6zelliklere sahip degildir.
Kurt Nefesi’nde mekanin kisilerin bilincinde farkli boyutlariyla yer edinen ve onlarin

kararlarina etkide bulunan bir 6zelligi bulunmamaktadir.

4.1.6.1. Cevresel Mekanlar

Mekan, iizerinde yasanan ve hayatin devam etmesini saglayan bir unsurdur.
Romanda Adana’nmin muhtelif sokak ve mahalleleri, 6zellikle de Yavuzlar Mahallesi
one c¢ikmaktadir. Bu mahallede bulunan Kasap Ramazan’in diikkani, Seyfi’nin
kebapgisi, Seyyar Ocak Mehmet’in de ¢alistig1 pazar yeri, Necati’nin eczaci diikkani,
Asfalt Riza’nin lokantasi, Ergenekon Cayevi ismi ge¢en mekanlar arasinda yer
almaktadir. Adana Ulkii Ocagi ve MHP Il Baskanlig1, Ankara MHP Il Baskanlig1 ve
Ankara Ulkii Ocagi, Adana’daki hapishane, Mustafa Bey’in eviyle birlikte farkli
birka¢ ev diger ¢evresel mekanlar arasindadir. Romandaki tiim mekanlar, neredeyse

cevresel mekan olma 6zelligi gostermektedir.

4.1.6.2. Algisal Mekanlar
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Anlatici, romanda insan psikolojisi ile mekanlar arasindaki iligkiyi

gormezden gelmis, mekan-insan iliskisini ortaya koyan birkag¢ kiiciik denemenin
disinda mekanlarin algisal Ozelliklerine yer vermemistir. Bu anlamda, mekéanin

kisilerin nezdindeki 6nemini gérmek miimkiin degildir.

4.1.6.2.1. Kapah ve Dar Mekéanlar

Kapali ve dar mekanlar, kisilerin ruhsal durumlarina kolaylikla tesir edebilir
ve onlarin i¢ diinyalarin1 bir isaretle goriiniir kilabilir. Giilsim Hanim, oglu
hapishaneye girdikten sonra psikolojik olarak ¢okmiis, daima onu diisiiniir olmustur.
Oglu Adil, Kilis Cezaevine kapatildig: giin Giilstim Hanim, onun kii¢iikliik esyalariyla

mesgul olmus, bu esnada evin odasini hapishane odas1 gibi algilamistir:

“(...) Sonra birden gozleri karardi, 6nline milyonlarca baloncuklar ugugmaya bagladi.
Balonlar giderek seyreklesti ve katran karasi lirpertici bir karanlik doldu odaya. Otuma
odasinda dolaplari, koltuklari, kanepeyi, hi¢bir seyi gormiiyordu; hatta ellerini bile...
Karanligin i¢inde 6nce kirli bir duvar belirmeye basladi, sonra pasli bir ranza... Ranzanin
tistiindeki battaniyede dalga dalga kirler vardi, yastik kilifinda ise kanlar... Yastigin
iistinde hamam bocekleri belirdi. Boceklerin biri kagtyor, ii¢ii onu kovaliyordu...

Battaniyenin kivrimlari arasinda serce parmagi uzunlugunda ama ¢ok daha ince bir seyin

hareket ettigini fark etti. (...)” (S. 162-163).

4.1.6.2.2. Acik Mekanlar

Acik mekanlarda kisiler, kapali mekanlara gore kendilerini daha huzurlu ve
rahat hissederler. Devrimci Sinasi’yi 6ldiiren Orhan, Istanbul’dadir ve Kilis’e giderek
teslim olacaktir. Ancak Kilis’e gitmeden Once Sarayburnu’na ugrayarak huzurun

kokusunu alir:
“Sultanahmet Meydani’na geldiginde Sarayburnu’na inmek geldi aklina. ‘Niye
Sarayburnu?’ diye sordu kendine. ‘Kim bilir?.. Belki de filmlerde ¢ok gordiigiim igin’
diislincesi aklina gelince giiliimsedi birden.
Sarayburnu’na geldiginde aynen filmlerde gordiigii gibi hava ¢ok riizgarl idi. Sirtin1 bir

banka yaslayip bakislarini uzaklara, Kiz Kulesi’ne dogru kaydirdi... Dalga uglarinda
beliren beyaz képiiklerin olusma ve kaybolma siirelerine dikkat kesildi.” (KN: 164).

Anlatic1, kisilerin huzur ve siikiin hissedecekleri ac¢ik mekanlara yer
vermemistir. Bunun nedeni, anlatilan olaylar ve verilmek istenen mesajdir. Cok
hareketli ve miicadele icinde gecen romanda kisilerin durup dinlenebilecekleri,

kendilerini dinleyebilecekleri agik mekanlar bulunmamaktadir.



66
4.1.7. Salis Kadrosu

4.1.7.1. Baskisi

Romanin baskisisi, diger kisilerle iliskisi bakimindan diisiiniilecek olursa
Sezai’dir. En 6ne ¢ikan, olaylarin bir kisminin yonlendirilmesinde etkili olan ve
kurdugu iligkilerle yonlendiricilik yapan Sezai comert, mert ve sdziiniin arkasinda bir

tilkiiciidiir. Anlatici, Sezai’nin fiziksel 6zelliklerini soyle anlatmaktadir:

“Sezai’nin boyu ne kisa ne uzundu, yuvarlak yiiziinde yuvarlak bir burnu vardi. Genis
omuzlar1 kalin boynu ile basaltinda giiresen pehlivanlar gibiydi. Heniiz yirmi ii¢ yasinda

idi ama iri siyah gozleri, kalin kaslari ile yagindan daha ileri bir olgunluk sergiliyordu.”
(s. 21).

Sezai, olduk¢a samimi bir genctir, diikkkanlaria gelen insanlarla senli benli
konusarak, onlarin hatirlarini sorarak goniillerini fethetmektedir. “Sezai’nin topak
yiiziinde, sevimliligini tamamlayan cana yakin davranislar1 vardi. ilk tanistig1 insanlar
bile nereli oldugunu sormadan: ‘Vay Adanalim!.. Senin Allah’ina gurban!’ der, hemen
boynuna sarilirdi.” (S. 21). Sezai, ¢ok konuskan biridir; bu yoniiyle “dayisina
cekmis”tir. Hatta o kadar ki Sezai; acik sacik konugmakta, karsisindakilerin
utanmasina neden olmaktadir. Ama herkes, onun temiz kalpli birisi oldugunu bildigi
icin alinmamaktadir.

Babas1 Kasap Ramazan’in oglu Sezai, babasina sormaksizin miisterilere
hediye pirzola vermekte, onlarin duasini almaktadir. Aksam, eve gidince hanimlar, bir
adet pirzolay1 goriince sasirmaktadirlar. Kimi zaman, giinde bes kilo pirzola dagittig
bile olmaktadir. Onun bu comertligi; daha fazla kazanmalarini, bereketlerinin
artmasini saglamistir. Bir siire sonra babasi onun i¢in bir kebap¢i diikkani agmistir,
Sezai ayni1 comertligini burada da siirdiirmiistiir.

MHP il bagkaninin teklifiyle muhtar aday1 olup se¢imi kazanan Sezai, bir siire
sonra mazbatayr birakip yeni gelen Emniyet Miidiirii Cevat Yurdakul’un yanina
giderek Pol-Der’li devrimci polislerin milliyet¢i ve muhafazakar bir mahalle olan
Yavuzlar’a zulmetmesinin hesabini sormustur. Onun sakaciligi, comertligi ve cana
yakin davraniglarinin yaninda cesur bir tarafi da vardir. Zaten muhtarlig1 biraktiktan
bir siire sonra emniyet midirinii 6ldiirmiis, “Cengiz Kara” ismini alarak gizlice

yasamistir.

4.1.7.2. Norm Karakter
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Romanda birkag¢ tane norm karakter bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi

Kilis MHP Ilge Baskan1 Mustafa Askaroglu’dur. Mustafa Bey, emekli bir hakimdir;
devlet terbiyesi almistir ve her seyin kurallar dairesinde yapilmasini istemektedir.
Oglu Adil, devrimcilerin saldirisindan sonra Sinasi’nin katili olarak gosterildiginde
hi¢ tereddiit etmeden onu adalete teslim etmistir. Hatta oglunun suglu olup olmadigina
bakmaksizin sucu iistlenmesini saglamigtir. Onun asil amaci, zanl olarak goriilen ve
tutuklu bulunan Glimriik¢ii tlkiiciilerin hapishaneden ¢ikmasidir. Bu amagla, esinin
tiim itirazlarina ragmen, oglu Adil’i kagak yasatma ya da Fransa’ya gonderme imkani
varken o, adalete teslim etmistir. Aslinda, oglu su¢lu degildir; Devrimci Sinasi’yi
Orhan oldiirmiistiir. Sefkat ve merhamet sahibi olan Mustafa Bey, Orhan’in hapse
girmesindense oglunun hapse girmesini kabul etmis, Orhan hapse girmek istedigini

belirttiginde Mustafa Bey, sunlar1 sdylemistir:

“Hepiniz benim evladimsimiz. Murat, Orhan, Adil... Higbirinizi digerinden geri
tutmam... ileri de tutmam. .. Biz bir aileyiz diye bosa konusmadim ingallah... Ben Orhan
oglumu iceri verip Adil oglumu disar1 almam. O konudaki kararim kesindir... Bana
yakisan disaridakini igeri vermek degil, iceridekini disar1 almaktir. Buradan ¢iktiktan
sonra adli makamlara beraber gidip seni teslim edecegim... Verecegin ifade Sinasi’nin

bigaklanma olayinda dahlin olmadigidir kisaca. Sakin ha, bu emrin disinda ¢ikma, farkli
ifade vermeye yeltenme Orhan!” (S. 170).

Mustafa Bey’in oglu Adil de fedakér bir delikanlidir. Babasi, ona adalete
teslim olmasini sdylediginde hi¢ tereddiit etmeksizin babasinin dedigini yapmus,
Glimriikcii tlkiiciilerin igeriden ¢ikmasini saglamistir. Dava adami olan Adil, arkadas:
Orhan’1n isledigi cinayeti iizerine alma konusunda ¢ekingenlik géstermemistir.

Norm karakterlerden biri de Hiikiimet Hamdi’nin oglu Kemal’dir. Kemal de
yigit ve mert bir delikanlidir. Babasi, Asfalt Riza’nin adamidir ve bu sayede maddi
refah elde etmistir. Kemal, polis-devrimci isbirligiyle oldiiriilen Naci’nin cenaze
toreninde ¢ok belig bir konugma yapmis, dinleyicileri etkilemistir. O gece babasi, onun
one ¢ikmamasini soylediginde o da agik sozlii bir insan olarak babasiyla konusmus,
ardindan evi terk etmistir. Babasina sdyledigi su sozlerle dava adami oldugunu ortaya
koymustur:

“Ben lilkiicliylim baba. Biz biiylik bir aileyiz, nerede, ne zaman, ne yapacagimizi sartlar

tayin eder. Bana namlu ¢evrildiginde arkadaslarim beni kurtarmak i¢in o namlunun

iizerine atlar... Arkadaslarima gevrilse ben atlarim... ‘Sen benim biricik oglumsun, sen

atlama’ diyemezsin bana. Ben Asfalt Riza’nin, sunun bunun tetikgisi degilim.” (S. 91).
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Bir diger norm karakter de Seyfi’dir. Lise dgrencisi olan Abbas Hoca’nin

oglu Seyfi, Deneme Lisesi’nden devrimciler yiiziinden ayrilmistir. Ulkiicii abisi Yunus
onu Seyyar Ocak Mehmet’in yanina yerlestirmis, Seyfi onun yaninda hayata tutunarak
sivri yanlarmi torpiilemistir. Simsek Mehmet, onu diger pazar esnafi gengler gibi
topluma kazandirmistir. Kan1 kaynayan Seyfi, davasina sadik bir genctir. Mehmet,
devrimciler tarafindan o6ldiriildiigiinde bunun intikamini almak i¢in hi¢ tereddiit
etmeden harekete gecmistir.

Seyyar Mehmet, Eczaci Necati’nin yetistirdigi bir iilkiiciidiir. Pazarda kitap
okuyup babasindan miras at arabasiyla tagimacilik yaparak ailesini ge¢indirmistir. Bu
esnada g¢evresindeki genclere iilkiicii prensipleri anlatmis, onlart vatan ve millete
kazandirmaya calismistir. Ulkiicii Hareket’e kazandirdigi insanlar, devrimcilerin
nefretini ¢ekmis, onlarla higbir fiziki kavgaya karismamis olsa da Mehmet,
devrimciler tarafindan oldirilmistiir. Yunus, Mehmet’in bu yonlerini sdyle

tanitmigstir:

“Yok, Simsek Mehmet onlar1 kendine bagladi. Sanki seyyar iilkil ocagi gibidir; sokaktan

alir, lilkiicli yapar, yetistirir, kendini sevdirir, onlar da Mehmet’i severler. Bu yiizden ona
‘Seyyar Ocak’ lakabi taktik.” (S. 62).

Eczaci Necati, Simsek Mehmet’e babasi 6ldiikten sonra sahip ¢ikan, onun
yetismesine vesile olan biridir. Necati, Ulkiicii Hareket’i maddi ve manevi olarak
desteklemektedir.

Seyfi’nin sevgilisi Semiha da norm karakterlerden biridir. Seyfi’nin hep
yaninda olan bu kadin, onun sevgilisi oldugu kadar kader arkadasidir. Semiha,
Islamiyet’ten 6nceki Tiirk kadin1 temsil etmektedir. Hem bir agsk kadinidir hem de
davanm i¢inde bulunan biridir. Ornegin Seyfi ile Hasan, Hasan’in abisi Naci’nin
Olimiine neden olan Pol-Der’li Komiser Pi¢c Ahmet’1 dldiirmeye gittiginde Semiha
onlara yardimci olmus, silahlarin1 muhafaza etmis ve Yavuzlar Mahallesi’ne
gidebilmelerini temin etmistir. Seyyar Ocak Mehmet’in 6liimiine sahit olan Semiha,
Mehmet’le birlikte katillerin pesinden kosarak davasina sahip ¢iktigini ve sevdigi

adam her sartta destekleyecegini ortaya koymustur.

4.1.7.3. Kart Karakter

Romanda kart karakter fonksiyonuna sahip birka¢ kisi vardir. Berber
Musa’nin oglu Devrimei Hiiseyin bunlardan biridir. Yavuzlar Mahallesi’nde bir

kahvehane acan Hiiseyin’in amaci, milliyet¢i ve muhafazakar olan bu mahalleye



69
devrimcileri toplamaktir. Hiiseyin’in Seyyar Mehmet’in 6ldiirdiiglinii zanneden Seyfi

onu Sldiirmeye niyetlenmis Hiiseyin bu anda ¢dziilerek bu isi Ibrahim’in yaptigimni
sOylemistir. Yani davasinin arkasinda durabilen bir insan degildir. Seyfi’den Oclinii
almak isteyen Hiiseyin, bir gece Seyfi evde yokken onun evini basmistir. Kinci ve
zorda kalinca davasina sahiplenemeyen bu insan, kolay bir yol bulunca da ev basarak
intikam almay1 segen biridir.

Bir baska kart karakter, Pol-Der’li Komiser Pi¢c Ahmet’tir. Ulkiiciilere
baskinlar yapan, onlara iskence yapan ve sonra da onlar1 hapse atan Komiser Ahmet,
Naci’nin 6liimiine neden olmustur. Duvar yazisina ¢ikan {ilkiicii gencleri merkeze
alan, sonra da Naci’yi birakan ve devrimcilere telefon agan Komiser Ahmet, Naci’nin
6liimiine yol agmustir.

Adana’ya Emniyet Miidiirii olarak atanan Cevat Yurdakul, teskilati Pol-
Der’li polislere teslim etmis, pek cok iilkiictiniin 6ldiiriilmesine neden olmustur. Onu
da Muhtar Sezai 6ldiirmiistiir.

Kitap¢1t Mahmut, emekli bir astsubaydir ve kitap¢1 diikkkaninda devrimcileri
toplamaktadir. Devrimcileri orgiitleyen bu adam, askeriyeden de usulsiizliik yaptigi
icin ayrilmak ya da emekli olmak zorunda kalmistir. Kimse, ne surette askeriyeden
ayrildigmmi bilmemektedir. Mahmut, devrimcileri Orgiitleyip iilkiiciilerin {izerine
salmaktadir. Sinasi’nin 6ldiiriilmesinden sonra devrimcileri harekete gegirip bir olay

¢ikmasini saglamak icin hastanenin 6niinde toplamistir.

4.1.7.4. Fon Karakter

Romanda pek c¢ok fon karakter bulunmaktadir. Bu karakterlerin higbiri, olay
orgiisiinde ciddi bir role sahip degildir. Birka¢ kiiciik eylemleri olan ama bu
eylemleriyle olaylarin gidisatin1 etkilemeyen fon karakterleri soylece siralayabiliriz:
Kara Yusuf, Halil, Kadirlili Mazhar, Osman Aga, Kasap Ramazan, Asfalt Riza,
Hiikiimet Hamdi, Giilsim Hanim, Ayakkabici Efe Yilmaz, Terzi Ismet, Semiha,
Ragip, Murtaza, Salih Ogretmen, Muhsin Yazicioglu, Abdullah Catli.

Kurt Nefesi Romaninda kisi, kavram ve semboller su sekilde sema edilmistir.
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Tablo 4.1. Kurt Nefesi Romanindaki Degerler Tasnifi

Ulkii/Deger Kars1 Deger
Kisi Sezai Sinasi
Mustafa Askaroglu Berber Musa
Adil Devrimci Hiiseyin
Kemal Komiser Pi¢ Ahmet
Seyfi Emniyet Miidiirii Cevat
Eczac1 Necati Yurdakul
Simsek Mehmet Kitap¢i Mahmut
Kavram Fedakarlik Devrim
Comertlik Catisma
Ask Toplumculuk
Miicadele Orgiiteiiliik
Sembol Lokanta Kitapg1
Ev Berber diikkani
MHP teskilati Sokak

4.2. iZLEK

Kurt Nefesi isimli roman, yogun ideolojik o6zellikler tasimaktadir. 1980
oncesi Ulkiicii Hareket’i farkli boyutlariyla anlatan romanin izlekleri de bu gercevede
gelismektedir. Romanm ana temas: Ulkiicii Hareket’tir. Bunun yani sira agk,
fedakarlik, anne sefkati, intikam ve polis-devrimci isbirligi gibi temalar da

bulunmaktadir.

4.2.1. Ulkiicii Hareket

Roman, Ulkiicii Hareket’i farkli boyutlartyla sergilemeye calismaktadir. 1980
oncesinde iilkiiclilerin yasadigi dramlar1 goriiniir kilan romanda {ilkiictiiliik fikir ve
eylem cizgisinde, farkl1 olaylarla anlatilmistir. Ulkiiciiler; devletin devrimciler eliyle
komiinistlesmemesi i¢in miicadele etmekte, bu cercevede genclere milli biling
asilamak icin ellerinden geleni yapmaktadir. Bu ¢ercevede {ilkiicii hareket, “1970’lerin
politik ortami icerisinde sol, sosyalist ve komiinist legal, illegal orgiitlerle sicak
catigmalara” girmekten ¢ekinmemistir (Kiipgiik, 2019: 50).Eczac1 Necati, babasi vefat
eden Mehmet’e sahip ¢ikmis, ona milll bir biling kazanmasi i¢in Nihal Atsiz’dan,
Emine Isinsu’dan, Mustafa Necati Sepetcioglu’ndan kitaplar vermistir. Mehmet de bir

doniisiim yasamis, iilkiicii harekete dahil olmustur:

“Mehmet’in gecekondu, cami, pazar yeri liggeninde diinyasinda degisen bir seyler vardir.
Bozkurtlar ile Tanridagi’na, Otiiken’e, Altaylara kanatlanmustir. Tiirk oldugunu biliyordu

ama sadece bilmekten ibaretti. Atsiz, ona koklerine giden yolu agmusti. Tiirklerin Orta
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Asya hayati, orada yaganan kahramanliklar, verilen bagimsizlik miicadelesi, atalarinin
bozkurt durusu, Azap Topraklari ile Kerkiik’e uzanis, orada ¢ekilen acilar, kilit ile Sultan

Alparslan’t cocugundan baslamak iizere tanimak, Anahtar ile Malazgirt Ovasi’nda yalin

kilig savasmak, Kapi ile Selguklu olmak ve Anadolu’yu Tiirklestirmek...”(S. 13).
Biitiin bunlar, Eczac1 Necati’'nin eseridir. Milli biling sahibi olan Simsek
Mehmet, etrafinda topladigi pazarci ¢ocuklari bu ¢ercevede egitmis, davaya pek ¢ok
insan1 kazandirmistir. Bu yiizden lakabi da “Seyyar Ocak” olmustur.
Ulkiiciiliik, Adana Ulkii Ocag1 baskan1 Sabri Erdem’e gore Tiirk milletinin
milli dinamigidir. Bundan dolay1, milletin selameti i¢in daima ¢alismak zorundadir.

MHP Kilis Ilge Baskan1 Mustafa Bey, cuma namazinda soyle dua eder:

“Allah’im. .. Ulkiicii evlatlarimizi kazadan beladan sen koru ya Rabb!.. Onlar kani kaynak
gengler... Ama heps, senin adini yere diisiirmemek i¢in, senin kilicin olan Tiirk milletini

yiikseltmek i¢in miicadele ediyorlar. Ser ehlinin tahriklerinden onlari sen koru ya
Rabb!..”(S. 30).

Goriildiigii gibi MHP teskilati ile Ulkii Ocaklar1 arasinda organik bir iliski
bulunmaktadir. Parti ile ocak, bir biitlin halinde hareket etmektedir (Pul, 2019: 101).
Ulkiiciiler, birbirlerine “iilkiidas” demektedir ve nerede olsa birbirlerini tanimaktadir.
Hareketin dnemi de bu bilince sahip olmaktan kaynaklanmaktadir. Anlatici, bunu su
sozlerle ifade etmistir: “Ulkiidashigin 6z gardastan 6te mana tasidigi yillardi o
yillar.”’(s. 63). Kendisini “llkiicii” olarak gorenler, biiyiik bir ailenin iginde
olduklarinin suuru iginde bulunmaktadir. Kemal, babasina bunu su sozlerle ifade
etmistir:

“Ben iilkiiciiyiim baba. Biz biiyiik bir aileyiz, nerede, ne zaman, ne yapacagimizi sartlar

tayin eder. Bana namlu ¢evrildiginde arkadaglarim beni kurtarmak i¢in o namlunun

lizerine atlar... Arkadaslarima gevrilse ben atlarim... ‘Sen benim biricik oglumsun, sen

atlama’ diyemezsin bana.” (S. 91).

Ulkiiciiler, davalari1  sadece parti teskilatinda ve ocaklarda
savunmamislardir. Seyyar Ocak Mehmet 6rneginde oldugu gibi farkli mahfillerde de
davalarin1 yaymak, davalarina yeni isimler kazandirmak icin ¢abalamislardir. Hiiseyin
kahvehane actiginda iilkiiciiler bu kahvenin karsisina Ergenekon Cayevi’ni agmustir.
Burada “ates gibi gencler ‘iilkiicii dava’ suuru ile tanistilar, dayanismaya girdiler, gii¢
olmanin, iilkiicii olmanin mutlulugunu tattilar...”( s. 115).

Ulkiiciiler, dayanisma i¢inde bulunmaktadirlar. Birbirlerine maddi manevi
destekte bulunan {ilkiidaglar, bunu bir dava meselesi olarak gormektedirler. Bu

cercevede, Seyyar Ocak Mehmet vefat ettiginde iilkiidaslar1 pazarda sattiklarini



72
Mehmet’in ailesine bagislamislardir. Rafet, aligveris yapan bir kadina “Teyzecigim,

tek arabaci bir arkadagimizi vurdular. Tezgahin buglinkii parast onun fukara anasina
verilecek. Hi¢ vermesen de olur, Mehmet agabeyimizin sevabina yazilir.” (s. 129).
Ulkiiciiler, nihai hedef olarak Turan’1 gérmektedir. Hapishanedeyken Hasan

Hiiseyin Akbas, Turan iilkiisiinii su sozlerle ifade etmistir:
“Yastiga basii koydugunda kimileri zengin olma hayali kurar; yatlar, Katlar,
sevgililer... Ulkiiciiniin hayali ise Turan’dir...Kimimiz bir ucak gemisine biner, siiper

giiclerin baskentlerine fiizeler firlatir veya Tiirkiye’de ‘Milli Devlet, Giiclii Iktidar1®

kurup tigiincii siiper gii¢ olarak Tiirk milletini tarih sahnesine ¢ikartiriz.” (S. 273).
Romanda, Ulkiicii Hareket adanmishk duygusuyla, fedakarlikla ve
miicadelelerle anlatilmistir. Bu tema yalnizca Adana’da yasanan olaylar baglaminda
verilmistir ama temay1 Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde meydana gelen olaylar

baglaminda da okumak miimkiindiir.

4.2.2. Ask

Ask izlegi, Seyfi ve Semiha iliskisi ile viicut bulmaktadir. Ask, “sevginin
tutkulu ve derin bigimi”dir. (Tarhan, 2013: 281). Bu durumu Seyfi ile Semiha’nin
iligkisinde gérmek miimkiindiir. Seyfi, bir lise 6grencisidir. Semiha ile birlikteyken
devrimciler tarafindan darp edilmis, bu ylizden okulu birakmak zorunda kalmistir.
Okuldan ayrildiktan sonra, 7 giin boyunca sevgilisi Semiha ile gériismeyen genc adam,
onunla Mercan Pastanesi’nde bulugsmus ama bir tiirlii sevgilisine sevdigini sozle ifade
edememistir. Seyfi ile Semiha arasindaki iligki, tensel temasa varmayan bir asktir.
Ikili, bulusup pastaneye, sinemaya ve lokantaya gitmistir ama birbirleriyle gelenegin
izin vermedigi higbir iliskiye girmemistir. Semiha da bir ilkiiciidiir ve bu noktada
sahip oldugu bilingle sevgilisinin elini tutmasindan baska bir iligkiye izin vermemistir.

Seyfi’nin Semiha’ya duydugu ask, naif ve temizdir. Sevdigi kadinin ileride
esi olacagimi bilen Seyfi, ona kars1 hassas davranmaktadir. Seyfi, ne kadar ¢ekingen
olsa da Semiha ona gore daha giriskendir. Seyfi’ye rahatca sevdigini
sOyleyebilmektedir. Seyfi’ye yardimci olan Semiha, onu i¢inde bulundugu durumda
kurtarmaya c¢aligmistir. Hiiseyin’e saldiracaginda onu engellemeye calismis, Pol-
Der’li Komiser Pi¢ Ahmet’in 6ldiiriilmesi esnasinda Hasan ile Seyfi’ye yardim etmis
bir iilkiicli kizdir. Bu noktada agk ile dava suuru bir arada islenmistir. Sevdigi erkegin
yaninda olmay1 gorev bilen Semiha, Islamiyet’ten énceki Tiirk kadini temsil eden bir

tiptir.
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4.2.3. Comertlik
Comertlik temasi, Muhtar Sezai ile somutluk kazanmaktadir. Sezai, babasi
Kasap Ramazan’in yaninda calisirken miisterilere hediye pirzola vermekte, onlari
memnun etmeye c¢aligmaktadir. Babasi, ona kebapc1 diikkani agtiginda da ayni tavr

stirdiirmiistiir. Bir giin su anonsla comertligini slirdiirmeye devam etmistir:
“Gel Esra Tuhafiye geeel!. Postaci sadik sen de gel!.. Gel vatandas geeel!.. Aksam
namazina kadar kebaplar bedaval.. Batt1 battui... Ramazan Ustan battui!.. Batirmaya
gel!.. Ramazan Usta’y1, batirmaya gel vatandas!.. Isortac1 Yasar, Aslan gardasim benim!..
Isportacilarin diiriimii torpoilli olsun Faruk Usta!.. Gel Hetce teyze gel!.. Yusuf emmim
belini kamburlagtirmig, ye de kendine gel!.. Vaaayyy!.. Bak Deli Musa emmim de

burada!.. Deli Musa Emmi’nin karnini iyi doyur Faruk Usta!.. Deprem var deprem!..

Songiil Apartmam sallanacak bu aksam!.. Karyola komidin kirilacak...” (S. 24).
One ¢ikartilan bir karakter olarak Sezai, comertligi sayesinde insanlarin
kendisini sevmesini saglamistir. Ayrica, bu davranislari, mahallelinin Ulkiicii
Hareket’e sempatiyle bakmasini da saglamstir. Ideal bir Ulkiicii portresi gizen Sezai,

yasami maddi olarak algilamis, elindekileri insanlarla paylagsmayi bilmistir.

4.2.4. Oliim

Romanda 6ne c¢ikan temalardan biri de oliimdiir. Roman boyunca hem
iilkiiciilerden hem de devrimcilerden pek cok kisi hayata goézlerini yummustur.
Ulkiiciiler, kendilerinden &lenler i¢in “sehit” demeyi uygun gormiistiir. Ciinkii
devrimcileri devletin, dinin ve halkin diigmani olarak gérmekte, onlara karsi savas
karsisinda yasanan 6liimii de Islami bir s6zciik olan “sehitlik” ile karsilamaktadirlar.
Oliimiin en giizel sekli olarak bilinen sehitlik, Allah i¢in canindan ge¢me, vatan ve
devlet icin 6lmektir (Kurt, 2012: 220).

Romandaki ilk o6lim vakasi, Devrimci Sinasi’nin Orhan tarafindan
oldiirtilmesidir. Bunun yani sira Seyyar Ocak Mehmet, Devrimci Hiiseyin, Pol-Der’li
Komiser Pi¢ Ahmet, Emniyet Miidiirii Cevat Yurdakul, Maragh iilkiiciilerden Hasan
Hiiseyin Akbas ve Abdurrahman Kilig, Kiirt kokenli {ilkiici Naci, Kemal’in babasi
Hiikiimet Hamdi de 6ldiiriilenler arasindadir. Romandaki dinamizmi saglayan ana
giiclerden biri 6liim temasidir. Bu tema sayesinde miicadeleler devam etmekte, iki

taraf da birbirlerine saldirmak i¢in bahane bulmaktadir.
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4.2.5. Intikam
Oliimle birlikte intikam temas1 da romanda gériiniirliik kazanmustir. Intikam
kavrami, yaganan bir ac1 olay karsisinda bireysel adalet arayisidir. Birey, kendisine ac1
cektiren kisiye fiziksel ya da ruhsal ac1 ¢ektirerek kendi acisini hafifletmektedir (Bies
ve Tripp, 1996: 246). Her 6liim, bir intikam duygusu olusturmaktadir. iki taraf icin de
bu duygu, roman boyunca islevselligini korumaktadir. Ulkiicii Naci’nin 6ldiiriilmesi
karsisinda Naci’nin babasi, oglu Hasan’dan bu isin intikamini almasini istemis, Hasan
da Seyfi ve Semiha’nin yardimiyla kardesinin kanini yerde birakmamistir. Naci’nin

babasi, Kiirt asiretinin reisi Koca Fettah intikam duygusunu su sozlerle dile getirmistir:
“Naci’nin kani yerde kalmamig bunu biliyorum, hem de bir iki dakka sonra intikami
alinmis, bunu da biliyorum... Ama bildigim bir sey daha var ki aile olarak, asiret olarak
biz de Naci’nin &ciinii almak istiyoruz... Naci’nin alt1 gardasi var. Bunlardan birini sizin
yaniniza katacagim. Naci’min evi bosaltilmasin, gardasi ayni evde kalsin, Naci’nin
yataginda yatsin, Naci’nin tabagindan yemegini yesin, onun yiirlidiigii yollarda yiiriisiin,
onun vuruldugu mahallede sizinle bir olup ndbet beklesin, size hizmet etsin, yardim etsin.

(...) Naci’mi pusuya diigiiren Pi¢ Ahmet’in de kan1 akmadan yliregimin atesi sonmez.”

(s. 87).
Devrimci Hiiseyin de Seyfi’nin kendisini 6ldiirmeye kalkmasi karsisinda
intikam almak i¢in onun evini basmistir. Muhtar Sezai de Emniyet Miidiirii Cevat
Yurdakul’un devrimcilere yardim edip iilkiiclilerin 6liimiine sebep olmasi karsisinda

intikamini emniyet miidiirtinii 6ldiirerek almistir.

4.2.6. Anne Sefkati

Bir annenin evladina duyabilecegi en Onemli his, sevgi ve sefkattir. Bu
duyguyu anne karsiliksiz olarak sunmaktadir (Bayrak, 2011: 30). Giilsim Hanim,
oglunun sugsuz yere hapse girmesi karsisinda annelik bilinciyle oglunu hatirlamakta,
onun hapse girmesini istememektedir. Oglunun durumunu 6grenen Giilsiim Hanim,
annelik sefkatiyle feryat eder:“Adil’im benim!.. Seneye seni liniversite i¢in Adana’ya
gonderecektim, ah benim sabirsiz oglum... Bir yil daha bekleyemedin...” (S. 97).
Giilsiim Hanim, oglu cezaevine kapatildig1 giin de iki gozii iki ¢esme aglamaktadir:
“Adil’in Kilis Cezaevi’ne kapatildig1 giin Giilsiim Hanim, iki gozii iki ¢gesme agladu.
Bohga sandigindan Adil’in patigini, tulumunu ¢ikardi.”(s. 162). Romanda anne
sefkati, ideolojilerden, miicadelelerden ayr1 bir tema olarak verilmistir. Bu yoniiyle saf

ve ar1 bir duygu olarak iglenmistir.
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SONUC

Alper Aksoy, milliyet¢i camia i¢inde taninmis ve eserleri genis kitleler
tarafindan okunan bir yazardir. Halen kdse yazarligi yapmaya devam eden Alper
Aksoy, romanlarinin yani sira tiyatro ve hikaye de yazmaktadir. Gergeklestirdigimiz
bu calisma, yazar iizerine yapilan ilk akademik calismadir. “Alper Aksoy’un
Romanlarinda Yap1 ve izlek” baslikli calismada, yazarmn yayimlanmis ii¢ romani yapi
ve izlek agisindan ¢ozlimlenmistir.

Yazarin romanlar1 yasanmis bir olaya dayanmaktadir. Bu o&zelligiyle
eserlerinin kurgusunu yasami ve gergeklikle besleyip zenginlestirdigini soylemek
miimkiindiir. Yazarin bu noktadaki goriinlir amaci, iilkiicli miicadelenin ¢ektigi
sikintilar ortaya koymak ve farkli cografyalardaki Tiirklerin ugradigi zulmii agik ve
net bir sekilde gostermektir.

Alper Aksoy, tiim romanlarinin olay 6rgiisiinde nedensellik ilkesine dikkat
etmistir. Umraniye Icinde Vurdular Bizi isimli romaninda Anadolu’nun bir
kasabasindan Istanbul’a gé¢ eden insanlari ve onlarin yasadigi dramlarin sebebini net
olarak vermis, olaylar1 sonuglariyla birlikte sergilemeye calismuistir. Ozellikle
TIKKO’nun halka yaptig1 zulmii, net olarak gdzler éniine sermistir, bunu da olay
orgiisiindeki neden-sonug iliskisiyle tesis etmistir. Kurt Nefesi isimli roman1 da olay
agirliklidir ve bu romanda da yazar, olaylarin tutarli bir sekilde birbirine baglanmasini
saglamistir. Bir bakima, yazarin Kurt Nefesi’ndeki amaci, olaylarin dokimiini
yapmak ve olaylar1 kendi dogalar c¢ercevesinde birbirine baglamaktir. Kimi zaman
gazete haberlerine de yer veren yazar, olaylarin daha sahici goériinmesi i¢in gayret
gostermistir. Bunda, onun bir gazeteci olmasinin da etkisi bulunmaktadir. Yazar,
gazeteci kimligiyle dokiimantasyon yapmis, belgelerin sahiciligini romandaki
olaylarin gercekg¢iligiyle iliskilendirmek istemistir. Yazar, romanci kimligiyle gazeteci
kimligini birlestirmistir. Aym durumu Umraniye Iginde Vurdular Bizi isimli romanda
yapildigin1 gazete haberlerine yer vermeksizin gérmek miimkiindiir. Yazar, Kurt
Nefesi’nde romandaki olaylarin baglantisini ger¢ek bir zemine oturtmak i¢in farkli bir

roman teknigi tercih etmistir. Olaylarin neden-sonug iliskisiyle ve belli bir tutarlilik
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icerisinde verildigini Kutlu Tore isimli romanda da gormek miimkiindiir. Tipki Kurt

Nefesi’nde oldugu gibi bu romanda da Alper Aksoy gergek bir olaydan hareket etmis,
roman dis1 metinlere yer vererek olaylarin dogal bir sekilde aktigini ve iliskilendigini
gostermek istemis, romanda emekli diplomatlarin hatiralarina da yer vermistir. S6z
konusu hatiralar, yazarin anlattiklariyla tam bir uyum igindedir; yazar, olaylar
arasindaki bosluklari, hatiralardan yararlanarak doldurmustur.

Gozlemci figiirii segen yazar, kimi noktalarda anlaticiyr hakim bir konuma
oturtmustur. Her {ic romanda da anlatic1 ya olaylara tanik olmustur ya da olaylar1 bagka
bir kaynaktan okumustur. Olaylarin gergekligini bozmamak igin herhangi bir
miidahalede bulunmanustir. Ugiincii kisi anlaticiyla yazdigi romanlarinin birinde
birinci kisi anlatict kullanmistir. Kutlu Tore isimli romanda yazar, hatira pargalarina
yer vermek suretiyle olaylar1 birinci kisi agzindan aktarmustir. Umraniye Iginde
Vurdular Bizi ile Kurt Nefesi isimli eserlerinde boyle bir girisim yoktur. Ancak Kurt
Nefesi’nde, gazete haberlerine de yer vererek bakis agisini anlatict merkezli olmaktan
cikarmustr.

Olay agirlikli romanlar yazan Alper Aksoy’un roman karakterleri genellikle
psikolojik derinligi olmayan kisilerdir. Olaylar i¢inde kaybolan kisiler, kendilerini
bulmaya zaman ayiramams kisilerdir. Umraniye Iginde Vurdular Bizi isimli romanda
Bahri Bilge gecim sikintis1 yasayan ve siirekli olarak ¢alismak zorunda kalan bir
kisidir. Kurt Nefesi’ndeki Sezai de babasiyla birlikte ¢alisan, sonra da kendi
lokantasini agan, yani daima didinen bir kisidir. Kutlu Tore’deki Gokge Ana da hep
olaylar i¢inde verilmistir. Adi gecen bu baskisiler, kendilerine zaman ayiran, i¢
hayatlarini sergileyen, i¢ ve dis hayatlar arasinda iliskiler kurmaya calisan, bilingalti
stireclerini kullanan kisiler degildir. Yazar sadece bu kisilerde degil, romanlarin diger
kisilerini ¢izerken de ayni tutumu sergilemistir. Bunun en 6nemli nedeni, yazarin
eserlerini olay agirlikli olarak yazmasidir. Kisiler, bu yonleriyle ele alinirsa tek boyutlu
kisilerdir; somut davraniglariyla ve toplumsal taraflariyla belirginlik kazanmaktadir.
Romanin basinda ne iseler, romanin sonunda da Oyle davranmaktadirlar. Bunda,
romancinin idealist/lilkiicii kisiler yaratmak istemesinin etkisi vardir. Milliyetci
ideolojiyi benimseyen kisiler, yasamdan alinip romana yerlestirilmis gibidir. Ancak
yalnizca dis yasamlariyla varlik bulmaktadirlar, i¢ yasamlar1 daima eksiktir. Bu da
onlar biitlinliik icerisinde anlamamizi engellemektedir.

Alper Aksoy, genel olarak yakin tarihte meydana gelen olaylar1 islemistir.

Kendi tanik oldugu ya da kaynaklardan okudugu olaylar1 kurgulamistir. Umraniye
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Icinde Vurdular Bizi ile Kurt Nefesi, tanik oldugu ya da yakindan izledigi olaylar

arasinda yer almaktadir. Kutlu Tére ise kaynaklardan okuyarak 6grendigi olaylarin
kurgulanmasiyla yazilmis bir romandir. Anlatici, zaman konusunda titizdir. Olaylar1
zaman dizimsel olarak vermistir. Geriye doniislere rastlamak neredeyse imkansizdir.
Kisiler baglaminda, birka¢ kiiciik denemenin disinda anlatici; zaman konusunda da
hassas davranmistir. Ozellikle, zaman bireysel (psikolojik) olarak kullanmamus, her
olayr kendi dogasma uygun olarak kronolojik olarak vermistir.Umraniye Icinde
Vurdular Bizi isimli roman, 1975 sonrasinda ge¢mektedir. Bunu, hem kurgudan hem
de romandaki gazete haberlerinden yola ¢ikarak anlamak miimkiindiir. Kurt Nefesi de
benzer yillarda vuku bulmustur. Kutlu Tére isimli roman, 1943-44 yillarinda
gecmistir. Yazar, Kutlu Tére isimli romanda da Umraniye Iginde Vurdular Bizi isimli
romandaki gibi zamani roman dis1 metinlerle ortaya koymaya caligsmistir.

Yazarin romanlarinda mekanlar, genellikle romanlarin basindan sonuna dek
ayni dogrultudadir. Umraniye Iginde Vurdular Bizi isimli romanda mekan Umraniye
ve g¢evresidir. Genel olarak i¢ mekanlari kullanan yazar, dis mekéanlar1 da tercih
etmistir. Gecekondu evleri, gurbetci kahveleri, sol drgiitlerin toplant1 yaptiklart kéhne
mekanlar; romanin ana mekanlaridir. Kurt Nefesinde de mekanlar, degismemektedir.
MHP il ve ilge teskilati, Ulkii Ocaklari, kahvehaneler, evler, kitap¢1 diikkan1 ve eczane
olaylarin gectigi yerlerdir. Umraniye Iginde Vurdular Bizi romaninin disinda Kurt
Nefesi’nde siyasi teskilatlar, romanin mekani olarak kullanilmistir. Bu iki romandaki
fiziki olarak kapali mekanlarin fazla olmasiyla algisal olarak romanin genel atmosferi
arasinda dogrudan bir bag mevcuttur. Romanda 6ne ¢ikan karmasa, kaos ve belirsizlik;
kapal, kiiciik, izbe mekanlarla somutlastirilir. Buna mukabil, Kutlu Tére’de mekanlar,
olaylarin niteliginden dolay1 biiylik oranda dis mekan 6zelligi gostermektedir. Ova,
yayla ve dag Kutlu Tére’nin mekanlaridir. Kisiler bu mekanlarda kendilerini 6zgiir
hissetmektedir. Konar-goger bir asiret olan Kaskaylarin anlatildigi romanda ¢adir en
one cikan ic mekandir. Bunun disinda, Iran’daki devlet daireleri de kiiciik birkag
olayin gectigi i¢c mekanlar arasinda yer almaktadir. Yazar, roman karakterlerindeki
ruhsal ve zihinsel degisimler ile mekan arasinda dogrudan baglanti kurar ve mekéani
kisilerin bakis acisina gore sekillendirerek kurgular. Torelerinden taviz vermeden
yasamak isteyen Tiirkler icin kendi degerlerini yasatabildikleri her yer agik-genis bir
mekan olurken; her tiirlii maddi geligsmisligine ragmen Tiirkleri asimile etmeye ¢alisan
[ran yonetimiyle 6zdeslesen biiyiik ve giizel yapilar kapali ve dar mekanlar olarak islev

gorur.
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Alper Aksoy’un romanlarinda farkli temalar islenmistir. Ancak temalarin

genel 6zelligi toplumsal nitelikli olmalaridir. Olay agirlikli bir perspektife sahip olan
yazar, toplumsallig1 6ne almustir. Umraniye Icinde Vurdular Bizi ile Kurt Nefesi isimli
romanlarda 6ne ¢ikan tema, iilkiiciiliiktiir. Ulkiiciilerle sol orgiitler arasindaki
catigsmay1 anlattig1 eserlerde, fedakarlik, emek, ¢calisma, vatan sevgisi 6ne ¢ikmaktadir.
Olumlu 6zelliklere sahip olan iilkiiciiler, devletine bagl kisilerdir ve devlet baglilig
temas, bu kisiler araciliiyla one ¢ikmaktadir. Ancak Umraniye Iginde Vurdular Bizi
isimli romanda yazar, devletin ihmallerini de net bir dille islemistir. Devletin ihmalini
bir tema olarak islerken kisilerini devletin karsisinda konumlandirmamuis, kisilerin
devletini her ne olursa olsun seven kisiler olarak kurgulamistir. Kutlu Tore’de tore,
gelenek, kiiltiir ve milli degerler lizerinden bagimsizliklar1 ve toreleri ugruna savasan
Kagkay Tiirklerinin var olus miicadelesini anlatir.

Olaylarin, okurun goéziinde canlanmasina gayret gosteren Yyazar, detayli
tasvirlere yer verir. Yazar, roman kisilerini sosyal ¢evrelerine gore konusturarak yer
yer yerel dil kullanimlarina da yer verir. Boylelikle fikir, icerik ve iislip uyumu
saglanir.

Sonug olarak Alper Aksoy, edebi metnin imkanlariyla diisiince diinyasini
birlestirerek Tirkliik, milliyetcilik ve iilkiiciilik diisiincesi merkezinde yazdig

romanlarla Tiirk romanciligindakini yerini almigtir.
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