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FRANZ LISZT’IN HARMONIES POETIQUES ET RELIGIEUSES
ALBUMUNDEN FUNERAILLES ADLI ESERIN YAPISAL VE
ANLAMSAL ACIDAN INCELENMESI

Tansu Timur ERKOC

Bu g¢alismanin amaci Franz Liszt’in “Harmonies poétiques et religicuses”
albiimiinden “Funérailles” adl1 eserin yapisal ve anlamsal a¢idan incelenmesi ile basta
piyano icracilari olmak {izere, egitimciler ve eseri incelemek isteyenler icin bir kaynak
teskil etmektir. Bu calisma betimsel tarama ve miizikal analiz yontemlerinin
kullanildig1 nitel bir arastirmadir. Literatlir taramasindan elde edilen yazinsal
dokiimanlar betimsel olarak incelenmis, eserin notasi ise miizikal analiz yontemleriyle

incelenmistir.

Bu kapsamda ilk 6nce eserin bestelendigi donem ve bu donemin miizikal
ozellikleri arastirilmis, bestecisinin hayati, Romantik Dénem miizigindeki yeri, sanat
anlayisi, piyano miizigine katkilar1 ve solo piyano i¢in besteledigi eserler irdelenmistir.
Bunun ardindan “Funérailles” adli eserin bestelenis siireci detaylica incelenmistir.
Miizikal analiz yontemlerinden ise form, formu destekler nitelikte armonik, melodik,
eserin betimleyici bir miizik olmasi itibari ile karakter ve tonal dizayn analizi

kullanilmistir.

Sonug olarak bestecinin miizikal stilini yansitan bu eserin kapsamli analizi ile
eser hakkinda bir kaynak olusturulmus, ayn1 zamanda bestecinin diger eserleri basta

olmak iizere Romantik Donem eserleri i¢in bir analiz modeli olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Franz Liszt, Piyano, Funérailles, S.173



ABSTRACT

STRUCTURAL AND MEANINGAL ANALYZING OF “FUNERAILLES”
FROM “HARMONIES POETIQUES ET RELIGIEUSES” BY FRANZ LISZT

Tansu Timur ERKOC

The aim of this study is to constitute a resource for educators and those who
want to examine the work, especially piano performers, with the structural and
semantic analysis of Franz Liszt’s “‘Harmonies poétiques et religieuses”. This study is
a qualitative research using descriptive scanning and musical analysis methods. The
literary documents obtained from the literature review were analyzed descriptively,

and the score of the work was examined by musical analysis methods.

In this context, the period when the work was composed and the musical
features of this period were investigated, the life of the composer, his place in the
Romantic Period music, his understanding of art, his contributions to the piano music
and the works he composed for solo piano were examined. After that, the composition
process of the work named “Funérailles” was examined in detail. Among the musical
analysis methods, form analysis, harmonic analysis supporting the form, melodic
analysis, character analysis and tonal design analysis were used as the work was a

descriptive music.

As a result, with the comprehensive analysis of this work, which reflects the
musical style of the composer, a source was created about the work, and at the same
time, an analysis model was created for the Romantic Period works, especially the

other works of the composer.

Keywords: Franz Liszt, Piano, Funérailles, S.173



ONSOZ

Miizikte yorumculuk, tarih boyunca gelisen ve degisen kavramlarin
yonlendirmesi, bestecilerin miizige bakis agilari, eserlerin karakteristik 6zellikleri ve
donemlerin stil anlayislarina gore degisiklikler gostermistir. Icra ve yorum
kavramlarinin irdelenmesi ve aralarindaki farklarin ortaya konulmasi ile ilgili farkli
goriis ve yontemler bulunmakla birlikte bu konuya yeterince akademik egilim
gosterilmemis, dolayisiyla miizik bilim acisindan bu konuda literatiirde bir bosluk

olusmustur.

Dogru yorumun eserin bestecisinin duymak istedigine en yakin yorum oldugu
konusu yadsinamaz. Bestecinin anlasilabilmesi ve duygu diinyasina girilebilmesi gibi
konularda 6zellikle Romantik Dénem ve Oncesi eserlerde birtakim problemler ortaya
¢ikar. Bunlardan en 6nemlisi bestecinin yasadigi donemde ses kayit teknolojilerinin
olmamasi ve dolayisiyla kendi eserini icra eden bestecinin tam olarak nasil
yorumlanmasini istediginin sonraki nesillere aktarilamamasidir. Romantik besteciler
bunu nota iizerinde olabildigince yoruma ydnelik isaretlemeler yaparak aktarmaya
calismislardir. Bu isaretlere dikkat edilmesinin yaninda bir yorumcunun, eserin
bestelendigi donemin miizikal sartlari, diisiinsel diinyasi ve bestelenis siireciyle ilgili
derinlemesine bilgi sahibi olmasi elzemdir. Bu ¢alismada Liszt’in “Funérailles” adli
eserinin yorumlamadan 6nce gerekli goriilen tiim incelemeleri yapilmig ve bahsedilen

bu eksikligin giderilmesi adina akademik olarak raporlanmustir.

Caligsma siirecinde her adimda desteklerini esirgemeyen danigmanim saymn Dr.
Ogr. Uyesi Melina KUYUMCUya, piyano hocalarim Prof. Cana GURMEN ve Ogr.
Gorevlisi Irakli CHUMBRIDZEye, bu siirecte beni anlayisla destekleyen tiim aileme
tesekkiirlerimi sunar, bu ¢aligmanin piyano yorumculugu adina akademik anlamda

katkida bulunmasini dilerim.

[stanbul, 2020

Tansu Timur ERKOC
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GIRiS

Miizik tarihinde Romantizm akimiin etkisiyle tiim sanat dallarinda oldugu
gibi miizikte de degisim ve gelisimler meydana ¢ikmistir. Aydinlanma g¢aginin
etkileriyle teknik anlamda enstriiman yapiminda da biiyiik gelismeler olmaya devam
etmistir. Enstriimanlarin gelismesiyle birlikte besteciler yeni enstriimanlarin tiim
olanaklarin1 kullanmaya basladilar. Ayni zamanda miizikteki bireysellesme,
sanatgilarin daha Ozgiin eserler iliretme ¢abalari ve enstriimanlarin sinirlarini
zorlamalar1 da bu alanda gelismeleri tetiklemistir. Ornegin Liszt’in besteledigi eserleri
calabilmek icin telleri daha dayanikli, tusesi daha agir ve sonoritesi yiiksek piyanolar
gerekliydi. Besteci baz1 eserlerin icra ederken ilk zamanlarinda kullandigi Pleyel
marka piyanolarda bazen teller kopar veya ¢eki¢ mekanizmasi bozulurdu. Zamanla
daha dayanikli ve gelismis piyanolarin yapilmaya baslanmasiyla eserler daha rahat icra

edilmeye baglanmistir.

Romantik Ddnem’in son evresinin bestecisi olan Liszt, bu doénemin
ozelliklerini doruk noktada temsil etmenin yaninda kendinden sonraki bestecilere de
ornek olacak caligmalar da yapmistir. Kullandigi piyano tekniginin yaninda kromatik
armoninin de sinirlarin1 oldukga zorlamis, bazi eserlerinde atonaliteye merdiven

dayamustir.

Oda miizigi tiiriinde herhangi bir eser bestelemeyen Liszt, pek ¢ok eserin
piyano uyarlamalarini yapmistir. Bu uyarlamalar olduk¢a degerli ve 6nemli eserler
olmasia karsin bestecinin 6zgiin solo piyano eserleri onu ¢agin en dnemli piyano
miizigi bestecilerinden birisi yapar. Liszt, eserlerine opus numarasi veya herhangi bir
numaralandirma yapmamis, Ozgiin isimleriyle bilinmesini istemistir. Liszt’in
bestecilik baglaminda bir diger bilinmesi gereken 6zelligi ise basimi yapilmasina

ragmen bazi eserlerini revize edip yeniden bestelemesi veya diizeltmeler yapmasidir.

Romantik Donem’de 6ne ¢ikan virtiiozite kavrami piyanoda Liszt ile doruga

.....



yayginlastirmistir. Teknik anlamda st diizey sayilan Liszt eserlerinde, besteci
Romantik Donem’in bir diger 6ne ¢ikan unsuru olan yorum kavraminda da eserlerinde

kullandig1 yoruma yonelik gosterge ve ifadelerle 6ne ¢ikmistir.

Romantik Dénem’de yorum kavramina yogunlasildigini, virtiiézitesi oldukca
gelismis Paganini, Chopin ve Liszt gibi bestecilerin yasadiklar1 dénemde kendi
eserlerini yorumlamalari, bu yorumun sonraki nesillere aktarimi konusunda ise nota
izerine olabildigince isaretleme ve ifade yazmalarindan anlayabiliriz. En genel
anlamiyla bir eser notasinda icray1 gosteren nota, es, porte, anahtar gibi gostergelerin
disinda kalan tiim tempo, niians ve artikiilasyon isaretleri yorumu anlatmaya yoneliktir

denilebilir.

Herhangi bir eserin icrasindan 6nce eserin anlasilabilmesi igin notasi iizerinden
bazi analizlerin yapilmasi gerekir. Eserin yapisal ve teknik o6zelliklerinin bilinmesi
dogru icra ve dogru yorum i¢in vazgecilemez bir konudur. Yapisal 6zellikleri eserin
formu, armonik dili, ciimlelemesi gibi konular iken, teknik 6zellikleri hangi enstriiman
icin bestelendiyse, o enstriimanin icrasina yonelik gerekli tim teknik beceri ve

gereksinimlerdir.

Bir eserin form analizini yapmadan 6nce bestelendigi donemin form ve armoni
Ozelliklerini iyi seviyede bilmek gerekir. S6z gelimi Barok Donem’de bestelenmis
sonat baslikli bir eser ile Romantik Dénem’de bestelenmis bir sonatin arasinda yapisal
olarak biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Formlar da tarih boyunca geliserek
degismistir. Dolayisiyla yapilacak form analizinin o eserin bestelendigi donemdeki

form anlayisiyla yapilmasi dogru olacaktir.

Anlamsal acidan bir eseri incelemek ise tiim bu miizikal analizleri igeren,
bunun yaninda bestecinin diisiince diinyasina girmeyi gerektiren daha genel bir
konudur. Bestecinin diisiince diinyasina girebilmek i¢in yasadigi donemdeki sartlari,
donemin miizikal ve teknik imkanlarini, bestecinin o donemde beste yapmasi i¢in
gereken maddi ve manevi olanaklarini, ayn1 donemde besteledigi diger benzer eserleri

ve aldig1 egitimi iyice bilmek gerekir.



Bestecinin betimsel miizik anlayisini gosteren “Harmonies poétiques et
religieuses” adli eserinde dini sozler igeren bir siirden faydalanilmistir. Fakat on
parcadan olusan bu albiimde her parcanin iizerinde ilgili sozler yazarken sadece
“Funérailles” adli eserde herhangi bir s6z bulunmamaktadir. Bu anlamda o6liim

merasimi anlamina gelen bu boliimde besteci sanki suskunlugu anlatmis izlenimi verir.

Bu ¢alismada 6rneklem olarak ele alinan Franz Liszt’in “Harmonies poétiques
et religieuses” albiimiinden “Funérailles” adli eseri, Liszt’in diger eserleri ve daha
genel anlamda Geg Romantik Donem bestecilerinin sanatsal anlayislari evrenini temsil
etmektedir. Bu eserin yapisal ve anlamsal agidan incelenmesinde basta bestecinin ve
eserlerinin daha iyi anlasilmasi, bestecinin bu ve diger eserlerinin icrasindan once
gerekli analizlerin bilinmesi ve bu anlamda bir yontem gelistirilmesi amaglanmistir.
Form analizinde William Caplin' ve ilhan Usmanbas’m? kitaplarindaki tamim ve

isimlendirmeler temel alinmustir.

Lwilliam E. Caplin, Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom, New York, Oxford
University Press, 2013 <https://doi.org/10.1017/CB0O9781107415324.004>.
2 {lhan Usmanbas, Miizikte Bicimler, istanbul, Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1974.



BiRINCIi BOLUM

MUZIKTE ROMANTIK DONEM

1.1. Romantik Donem ve Evreleri

19. yy, miizik tarihinde Romantik Donem’in yasandigi ylizyildir. Neredeyse
bir asir siiren bu donem; 1800-1830 aras1 Erken Romantik Donem, 1830-1850 arast
Yiiksek Romantik Doénem, 1850-1890 arasi ise Ge¢ Romantik Donem olmak iizere

kendi icinde ii¢ farkli evrede incelenir.®

“Beethoven’in  miizigi  Klasik-Romantik — akimlari  birbirine  baglar,
Beethoven ’in ¢cagdaslar, ilk katiksiz Romantikler kusagi olarak bilinir.** Carl Maria
von Weber’in (1786-1826) 1821’de besteledigi “Der Freischiitz” adli operasi
Romantik Dénem’in ilk biiylik eseri sayilir. Avusturya’da Romantik Donem’in ilk
bestecilerinden Franz Schubert’in (1797-1828) liedleri bu cografyada ilk romantik
miizik 6rnekleri kabul edilir. italya’dan ¢ikarak tiim Avrupa’da iin salan Gioacchino
Rossini’nin (1792-1868) operalar1 da romantik stilin baslangi¢ eserlerinden kabul

edilir.®

Romantik Donem o6zelliklerinin doruk noktada yasandigi Yiiksek Romantik
Donem olarak isimlendirilen ikinci evre ise ilk olarak Fransa’da baslayip daha sonra
Almanya, Italya, Polonya, Ingiltere ve Ispanya’da da etkilerini hissettiren 1830
ihtilallerinin politik etkileriyle baglamistir. Hector Berlioz’un (1803-1869) “Fantastik
Senfoni” adli eseri Yiiksek Romantik Donemin ilk biiyiik eserlerindendir. Niccolo
Paganini’nin (1782-1840) kemandaki virtiiozitesi ayni paralelde piyanoda Franz
Liszt’e (1811-1886) de yansimis ve ¢algida ustaligin bu evrede en {ist seviye drnekleri
verilmistir. Yine piyanoda Polonya’dan yiikselen Frederich Chopin’in (1810-1849)

adeta sihirli piyano tinilari, Chopin’e karsilik olarak Almanya’dan duyulan Robert

3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1995, s.336
# {lhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Istanbul, Varlik Yaynlari, s.136
®Ae., 5.336



Schumann’in (1810-1856) nesirsel miizigi ve Felix Mendelssohn Bartholdy’nin

(1809-1847) romantik eserleri bu ikinci evrenin en 6nemli temsilcileridir.®

Yiiksek Romantik Donemin bu biiyiik bestecilerinin pesi sira 6liimiiniin
ardindan miizik de zaman iginde evrilir. Franz Liszt’in besteledigi “Senfonik Siirler”
hem form olarak hem de anlayis olarak bu donemin farklilastiginin en 6nemli
dayanaklaridir. Romantik Donem’in son evresi olan bu Ge¢ Romantik Doénem,
Liszt’in eserleri, Richard Wagner’in (1813-1883) eserlerinde “Gesamtkunstwerk -
Musikdram” denilen sanatlarin birlesmesi anlayis1, Giuseppe Verdi’nin (1813-1901)
biiyiik kitlelerce tutulan operalari ile temsil edilir. Bu biiyiik bestecilerin ardindan
Anton Bruckner (1824-1896) ve Johannes Brahms (1833-1897) gibi bestecilerle

doruga ulagmstir.”

“Romantizm, eski Fransizcadaki “romance” (siir yazma) sézcligliinden kaynaklanmistir. 17. ve
18. Yiizyillarin edebiyatinda “masals1”, “fantastik” ozellikleri dile getiriyordu ve “us¢u” anlayisin
kargit1 olarak kullaniliyordu: “Duygu dolu”, “duyarlikli”, “diigsel” vb. gibi. 19. Yiizyilin baslarinda
Almanya’da bir edebiyat akim1 olarak Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslerin yapitlari
icin (1800- 1830) romantik deniyordu. Miizikte bu terimi ilk olarak E.T.A. Hoffman, Beethoven’in 5.

Senfonisini degerlendiren bir yazisinda kullanmistir (1810).”8

Romantik Dénem miiziginin genel &zelliklerinden bahsetmek gerekirse bu

miizigin ayirt edici dzellikleri olarak sunlar sdylenmistir:

“...uzun, duygulu miizik climlelerinin anlatimci niteligi; uyusumlu (konsonan) araliklara
dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve c¢algilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgirliik;

bicimde kat1 kaliplardan armmuislik; ses paletinin ayrintilarini (niians) duyurabilmek i¢in yeni galgilar

yaratmaya kadar varan arayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi...”®

Romantik miizigin karakteristik 6gelerinden bahsetmek gerekirse, kesintisiz
bir sekilde devam eden uzun melodiler ve genellikle iki farkli ritmik kalibin birlestigi

capraz ritimlemeler, tempo Ve niians gesitliliginin artmasi, yogun ve daha gergin bir

6Ae. s.337
"Ae., s.337
8Ae., s.338
% Evin Ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2009, s.101



armonik yapi, dramatik bir anlatim en belirgin yanlaridir. Ayrica “19. yiizyiin ikinci
yarisinda yazilmis senfonilerin yiizde yetMisi minor tondadir.”® Romantik Dénem

tiim bu 6zellikleriyle bireyselciligin oldukga 6n planda oldugu bir ¢agdir.
1.2. Ge¢ Romantik Dénem Ozellikleri ve Bestecileri

19. yy’in ikinci yarisim kapsayan Ge¢ Romantik Donem, “...toplumsal
olaylarin siyasal alanda yogunluk kazandigi, dolayisiyla diistince ve sanattaki yeni

akimlarin birbiriyle yaristigi dinamik bir ¢ag...” olarak tanimlanir.'!

Bu donemdeki en 6nemli olay, “Sanayi Devrimi” diye isimlendirilen hizli
sanayilesme hareketidir. Sanayinin gelismesi ve yayginlasmasi ile birlikte ince isgilik
isteyen el sanatlar1 gerilemeye ve 6nemini yitirmeye baslamistir. Miizikte de sanatsal
eserler yerlerini daha popiiler olan hafif miizik ve dans miizigine birakmaya

baslamigtr.!2

19. yy’1n ikinci yarisinda “...bireyin diis dolu diinyasina karsit baska akimlar
da giindemin olusmasini etkilemislerdir. Bu yeni akimlar arasinda maddecilik,
gercekcilik, dogalcilik vardir.

Bu doneme dair bireylerin begenilerinin bir deyisle geriledigi goriisiine zit
olarak, bir yandan da yiiksek sanat anlayiginin gelistigi fikri de dile getirilmektedir. Bu
donem her ne kadar Romantizmin yasandigi bir dénem olsa da gelecege yonelik
ogelerin de temellerinin atildigi bir periyoddur. Ge¢ Romantik Dénem’in en 6ne ¢ikan

yani sentezleme anlayisiyla 6zetlenebilir.

Liszt, besteledigi tinlii senfonik siirler ile orkestra igin yazilan miiziklerin

gelisimine katki saglamis, Liszt’le ayn1 donemde yasayan diger bestecilerden Verdi

W Ae.,s.125

1 Say, a.g.e., 5.340

12 peter Wicke, Mozart’tan Madonna’ya Popiiler Miizigin Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Serpil Dalaman,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, s.50

13 Say, a.g.e., 5.341



ise italya’da operanin gelismesine katki saglamistir. Bunlarin yaninda Wagner ise
gerek diisiince diinyasi gerek de operada getirdigi yeni bir dille donemin en tartisilir

bestecilerinden birisi olmustur.

Romantik Donem’in son evresindeki sentez diislincesinin en 6nemli temsilcisi
ise Brahms’dir. Alman besteci Klasik Dénemin form anlayisini temel almis fakat
isleyiste Romantik Donem unsurlarini kullanmistir. Almanlarin salt miizik anlayisini

bu donemde Brahms temsil eder.

Wagner ve Liszt’in ortak noktalarindan birisi de tiniya yogunlagmalaridir.
Wagner bunu orkestrada gergeklestirmeye calisirken, Liszt ise piyanoda orkestra
tinilar1 elde etme pesindedir. Bigimsel olarak eskiye bagli kalan iki besteci Schumann
ve Brahms’tir. Brahms’in senfonik miizikteki bu anlayisini ardindan gelen Saint

Saens, Cesar Franck, Dvorak ve Caykovski gibi besteciler takip ederler.

1.3. Romantik Donemde Piyano ve Piyano Miizigi

Romantik Donem’de besteciler tarafindan en ¢ok ragbet géren enstriiman
piyanodur. Piyanonun gerek niians olanaklar1 gerek ses genisligi Romantik
bestecilerin firtinali duygu diinyalarin1 en iyi sekilde yansitmalarina olanak tanir.
Baskasina ihtiyag duymadan tek bir icracinin bu kadar olanagi bir arada kullanabilmesi
de bir diger 6nemli faktordiir. Dolayisiyla bu donemde piyano literatiiriine, kiiciik
pargalardan biiylik kongertolara oldukca fazla eser kazandirilmistir. Tiim bunlara
ragmen bu dénemde Brahms, Mendelssohn, Schubert, Schumann gibi baz1 besteciler

ise piyano i¢in biiyiik salon miizikleri yapmaktan kaginmiglardir.

Icracinin bir eserdeki insiyatif alani her ¢agda farkli sekillerde goriilmiistiir.
Romantik Dénem’de ise “rubato ¢alim” bu insiyatif alanlarmin en &nemlisidir.
Rubato ¢alimda “Piyanist, bir an icin verilen él¢iiyii birakir ve kendi icinden gelen bir
zamanlamayla caldiktan sonra yine tempoya doner.”** Rubato kelime anlami olarak

esnemek, esnetmek demektir. Chopin’in eserlerinde ¢ok¢a karsilagilan bu teknigi

4 flyasoglu, a.g.e., s.99.



Liszt’in eserlerinde de gormekteyiz. Rubato ¢alimda icraciya her ne kadar bir 6zgiirliik
taninsa da donemin sartlarinda belli sinirlar icerisinde yapilmaktaydi. Eserin veya
rubatolu kismin genel temposunu bozarken abartidan kaginarak yapilmasi oOnerilir.

Aksi halde siirselligi arttirmak i¢in uygulanan bu yéntem tam tersine akis1 bozabilir.™

Bahsedilen piyano yapitlarindan biiyiik bir boliimii kiigiik dans tiirleri ve
liedlerden olusmaktadir. Bunlarin yaninda daha biiyiik bi¢im ve tiirlerde, kongertolar,

sonatlar, biiyiik varyasyonlar gibi eserler de bulunmaktadir.

“Schubert’in Impromptii, Moment musical ve sonatlari, Mendelssohn’un Sozsiiz Sarkilar1 ve
piyano kongertolari; Schumann’in kongertosu ve demet halinde yazilmig etiidleri, fantezileri,
Kelebekler, Karnaval gibi dizileri; Chopin’in iki kongertosu, noktiirnleri, impromptiileri, valsleri,
baladlari, preliidleri, mazurka, scherzo, barkarol, polonez ve sonatlari; Liszt’in iki piyano kongertosu,
Macar Danslari, preliidleri, etiidleri, sonat ve fantezileri; Brahms’in kongertolari, ¢esitlemeleri,

rapsodileri, kaprigyolari, intermezzolari, valsleri ve sonatlari, Romantik Dénem’in piyano miizigine

sundugu baslica bicimlerin &rnekleridir.”6

Romantik Donem’de piyano teknigine deginecek olursak ilk olarak Muzio
Clementi ve Johann Baptist Cramer’e (1771-1858) deginmek gerekir. Clementi,
Gradus ad Parnassum, Op.44 etiitlerinde parmaklar arasi kuvvet esitligi ile
parmaklarin birbirinden bagimsiz bir sekilde ¢calimina yonelik galigmalar yapmustir.
Bilek ve kol hareketlerine ¢ok deginilmeyen bu teknik ilk donemlerde c¢okca
kullanilmistir. Tutulan ses temelli etiit ve alistirmalar Clementi’nin buluslaridir.
Clementi ekoliinii onun ardindan Cramer temsil etmeye devam eder. Yine piyanist
Friedrich Kalkbrenner (1788-1849), kendi piyano tekniginin temelinin Clementi gibi

teknik etiit ve alisgtirmalara dayandigim ifade eder.!’

Bu donemde farkli piyano iireticileri vardi ve birbirlerinden teknik 6zellikler

bakimindan farkli piyanolar {iiretiyorlardi. Bu tretim farkliliklar1 elbette piyano

15 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sozliigii, 4. Basim, Istanbul, Pan Yayincilik,
2010, s.527.

18 flyasoglu, a.g.e., s.102-103.

17 Mithat Fenmen, Piyanistin Kitabi, Ankara, Akba Kitapevi, 1947, s. 17.



tekniklerine de yansimistir. Birbirinden farkli calim ekollerinin ortaya c¢ikma

sebeplerinden birisi de budur.

Daha Oncesine bakilacak olursa: Yumusak tuseli piyanolar tiretilen Viyana’da
Mozart’in hizli arpejler ve dizilerden olusan piyano miizigini gormekteyiz. Bunun
yaninda Clementi’nin de tercih ettigi dolgun ve daha parlak sesli Ingiliz piyanolari ise

Clementi ve daha sonrasinda Beethoven’in miiziginde etkili olmusglardir.

Clementi’yle baslayip Cramer’in sonrasinda siirdirmeye devam ettigi ekolde
ellerin piyano klavyesinden olabildigince kaldirilmamasi tavsiye edilir. Bu kuraldan
otlirli parmak giicii ikinci planda kalir. Bu teknik eserlere de yansimis, parmak giicii
gerektiren pasajlar yazilmamistir. Bunun yaninda pedal kullanimi da daha

sonrasindaki gibi yaygi ve aktif degildi.'®

Piyanoya oturus ve durus pozisyonlari konusunda dénemin biitiin piyanistleri
ortasinda oturma goriisiindeydiler. Genelin aksine kii¢lik farkliliklar iceren goriislerde
olan piyanistler ise sunlardir: Jan Ladislav Dussek (1760-1812) sol elin etkinligini
arttirabilmek i¢in piyano oturagini sol ele daha yakin konumlandirmayi tercih ederdi.

Onun aksine Kalkbrenner ise ortanin biraz sagima dogru oturmayi tavsiye ederdi.'®

Bilek kullaniminda Ignaz Moscheles (1794-1870), ozellikle oktavli pasajlar
icra ederken bilek ve 6n kolu germenin genel olarak bir kolaylik saglayacagi
fikrindedir. Johann Nepomuk Hummel’in (1778-1837) piyano tekniginde ise parlak ve
incelikli pasajlar seslendirilirken olabildigince esnek fakat kontrollii parmaklar
gerekiyordu. Hummel’in eserleri ve teknigi Carl Czerny’nin (1791-1857) kendi

teknigini sekillendirmesinde etkili olmustur.?°

“Beethoven’in derin yapitlari, piyano ¢alma teknigine yenilikler getirmistir. Artik piyanistler,
slirat ve bagka teknik hevesleri bir yana birakarak, derin sonoriteler ve tin1 renkleri aramaya

koyulmuglardir. Beethoven, piyanonun o6zelliklerini ¢ok iyi arastirmis ve yapitlarinda buna gore

18 Say, a.g.e., 5.368.
19 Fenmen, a.g.e., s.18.
20 Fenmen, a.g.e., s.19.



nianslar kullanmistir. Beethoven’le birlikte teknik, bir “amag¢” degil, miizik yaratmak igin bir arag
221

olmustur.
Romantik Donem’de yayginlasan halk konserleri, eserlerin yapisin1 da
etkilemistir. Ozellikle eserlerdeki sarkilamalar 6ne ¢ikmis, daha biiyiik sonoriteler

yakalanmaya ¢alisilmistir. Bu anlamda besteciler birbirlerini de etkilemislerdir.

Schumann ve 6zellikle de Chopin basta olmak {izere Romantik Doénem’de
piyanoyu daha Oncesinde hicbir bestecinin kullanmadig: iist diizey bir siirsellikle
kullanmiglardir. Ozellikle pedallerin aktif bir sekilde kullamlmasiyla Romantik
Doénem ruhuna daha uygun eserler ortaya ¢ikmis, 6nceki donemdeki teknikle ilgili

konulara yogunlasan bestecilerin aksine miizikalite daha 6n plana gelmistir.??

Chopin, miiziklerinde irlandali John Field’in (1782-1837) &zellikle
noktiirnlerinden etkilenmistir. Miiziginin yapisi geregi de kendine 6zgii bir piyano
calimi gelismistir. Kullandig: piyanolar ise Pleyel markali piyanolar olmustur. Bunda
dénemin en 6nemli piyano yapimcist ve ayni zamanda konser salonu sahibi Ignaz
Pleyel’in (1757-1831) rolii biiyiiktiir.?® Kullamlan piyano faktdrii de calim tekniginde

oldukca 6nemli bir konu olmustur.

Robert Schumann ise baglarda piyano teknigi tizerine oldukg¢a yogunlasmis,
daha once One siiriilen teknikleri inceleyip bunlardan yararlanmis ve calismalari
esnasinda parmagini sakatladigindan otiirii calim teknikleri konusunu bir yerden sonra
birakmistir. Kendi eserlerini icra etmeyi birakmak zorunda olmasmna ragmen
bestelemeye devam etmis, eserlerinin seslendirmesini esi Clara Wieck Schumann
(1819-1896) gerceklestirmeye baslamistir. Romantik Donem’deki {inli kadin
piyanistlerin basinda Clara Schumann ve Marie Pleyel (1811-1875) gelirler.?

2l Say, a.g.e., $.369.

22 Mithat Fenmen, Miizikcinin El Kitabi, ed. Ahmet Say, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
1997, 5.68.

2 Darrell G Leffler, Czerny, Leschetizky, Vengerova: A Genealogical Study of Piano Pedagogy
Technique San Jose State University, 1998, s.78.

24 Katharine Ellis, Female Pianists and Their Male Critics in Nineteenth-Century Paris, Journal of
the American Musicological Society, 50.2—-3 (1997), s.355.
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Romantik Dénem piyano tekniginin en onemli isimlerinden birisi siiphesiz
Liszt’dir. Liszt kendinden 6nceki biitiin piyano tekniklerini incelemis ve insan ustii
calismalariyla bu piyano ¢alma tekniklerinin bir sentezini yapmustir. Piyanoyu bir
orkestra mantigiyla tinisal ve imkansal olarak gelistirmeye calismistir. Liszt’in birincil
amaci bir orkestranin galabilecegi eseri, biiyiikk bir orkestraya ihtiya¢ duymadan
olabilecek en iyi sekilde piyanoyla calmakti. Say, Liszt’in teknik caligsmalardaki

13

amaglarin1 soyle izah eder: “...piyanodan daha genis sonoriteler elde edilmesine

caligmus, piyanoyu adeta bir orkestra gibi kullanmistir.”?®

Romantik Doénem’de biiyiik konser salonlarinin yapilmasi, bu konser
salonlarinin akustigine uygun biiyiik piyanolarin yapilmasina neden oldu. Liszt gibi
piyanistlerin piyanodan daha genis sonoriteler elde etmeye c¢alismalarinin
nedenlerinden birisi de budur. Chopin’in miizigi genellikle daha kii¢iikk dinleyici
gruplarina kii¢iik salon veya odalarda icra edilirdi. Dolayisiyla miiziklerinde daha igten
ve ince melodiler hakimdi. Liszt’in miizigi ise bulundugu yerler ve sartlar geregi daha
biiyiik konser salonlarinda daha biiyiik dinleyici gruplarina karsi icra edilirdi. Bu da
miiziginin daha genis, gorkemli, yeri geldiginde irkiitiicii ve siirprizlerle dolu
olmasina neden oldu. Dinleyicinin tepkisini yonetmek, coskulandirmak ve stiriikklemek
amaclarin1 g6z Oniinde bulundurarak besteler yapan Liszt, amacina ulagsmis ve
virtiidzitesini en iyi sekilde kullanarak dinleyici ile siirekli miizikal ve duygusal

iletisim halinde kalmustur.

“Piyanodan daha kuvvetli ses elde etmek amaciyla Liszt, 6grencilerine biraz
yiiksek oturmasimi 6giitlemistir. Ne var ki, ses oylumunu yiikseltmek ve orkestral
renkler saglamak i¢in ¢alginin ses sinirlar1 disina ¢ikma egilimi yoktu, tuslara vurmak
yasakt1.”?®

Romantik Donem’de kullanimi yayginlasan pedal teknikleri Liszt’in
eserlerinde sik sik kullanilmistir. Liszt’in temel gayelerinden biri olan orkestra

seslerinin taklit edilmesi konusunda pedallerin rolii biiyiiktiir. Ellerin konumlarinin

% Say, a.g.e., 5.368.
% Ace., s.368
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stkea degismesi konusu da Romantik piyano eserlerinde goriilen bir diger 6nemli
etmendir. Ellerin yerlerinin degismesinden Gtiirli seslerin uzatilabilmesi amaciyla
uzatma pedali kullanma gerekliligi de dogmustur. Romantik Dénem ve sonrasinda
bilhassa Debussy ve diger modern Fransiz bestecilerinin piyano eserlerinde konum

degisimi ve uzatma pedalleri sik¢a goriiliir.?’

Klasik Donem’de soylu ailelerin ¢ocuklart bir enstriiman o6grenirlerdi. Bu
gelenek Romantik Dénem’de de devam etmistir. Piyano da en yaygin 6grenilen
enstriimanlardan biriydi. Piyanistlerin gelir kaynaklarindan birisi de o donemlerde
soylu ailelerin ¢ocuklarina piyano dersi vermekti. Fakat ¢ogu amator olarak yetisen bu
¢ocuklara profesyonel piyano egitimi vermek zordu. Bu durum bestecilerin eserlerine
de yansimis, amatdr miizik 6grencileri ve miizisyenler i¢in de eserler bestelemislerdir.
Romantik Donem’de herkesin rahatlikla ¢alabilecegi eserlerden ziyade teknik anlamda
da zorlayici eserlerin ortaya c¢ikmasi enstriiman caliminda profesyonellesme ve

virtiidzitenin yayilmasina neden olmustur.?®

Romantik Donem bestecilerinin duygu diinyalarini yansitan eserlerde salt ve
actk armonik 6gelerden ziyade daha karmagik armoni ve kontrpuanlar kullanilmas,
siirlar zorlanmistir. Sadece armoni degil ¢algilarin da tinisal olanaklari olabildigince
kullanilmigtir. Bach veya Mozart’in herhangi bir piyano eserinin icrasi ile Romantik
Donem bestecilerinden 6rnegin Chopin veya Liszt’in piyano eserlerinin icralari
karsilastirilamaz. Ozellikle bestecilerin yorum konusunda titiz olmalarindan 6tiirii bu
donemde Chopin, Liszt ve Paganini gibi besteciler kendi eserlerini kendileri ¢almus,

icraci-yorumcu kavramini besteci-yorumcu olarak sergilemislerdir.

Romantik Donem bestecilerinin bireysellik ve dzgiirliik anlayis1 eserlerine de
hem nicelik hem de nitelik baglaminda yansimistir. Romantik Dénem bestecilerini

eserlerinde kullandiklar1 dil ve stilleri baglaminda iki gruba ayirabiliriz. Bunlardan

21 Fenmen, Piyanistin Kitabu, s.20.
28 flyasoglu, a.g.e., s.100.
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birincisi Klasik Donem’le baglantida kalanlar, ikincisi ise tamamen Romantizm

akimindan etkilenenlerdir.?®

Klasik Donem’le iliskileri devam eden bestecilerin basinda Franz Schubert
gelir. Schubert her ne kadar liedleri ile taninsa da, lied yazma tecriibesiyle oldukca
giizel melodiler igeren piyano eserleri de yazmistir. Form anlayisinda her ne kadar
Klasik Dénem’den esinlense de tamamen bu déneme bagli oldugu sdylenemez, 6zgiin
formda eserleri de mevcuttur. Kiiciik boyuttaki piyano eserlerinde belli bir basari
gosterse de biiylik ¢apli eserlerinde piyano yazisinda ayni bestecilik kabiliyetini
gormek zordur. Bir diger piyano miizigi bestecisi olan Weber, dénemin 6nemli piyano
virtiizlerinden birisidir. Daha ¢ok operalartyla bilinen bu besteci, operalarinda yer
alan romantik melodilerini piyanoya da yansitmigtir. Kiigiik boyutta eserlerde giizel
melodileriyle 6zgiin eserler ortaya c¢ikarmasina ragmen Weber de biiyiikk boyutta

piyano eserlerinde Schubert gibi zayif kalir.

Romantik Donem’de klasik gelencklere bagli kalan bir diger besteci ise
Mendelssohn’dur. Bir piyano virtiiozii olan Mendelssohn, klasik formlara bagli kalan
pek ¢ok eser bestelemistir. Romantik akimi eserlerindeki ince melodiler ve enstriimana
hakimiyetiyle ustalikla hissettirir. Donemindeki bestecilere de ilham kaynagi
olmustur.®® Brahms ise en klasik Romantik Dénem bestecisi olarak bilinir. Form ve
genel miizikalite bakimindan Beethoven’dan etkilenmistir.3! Salt miizigin bir geregi
olarak miizikal bir motifin, fikirin islenerek biyiitiilmesi durumu Brahms’in
ustaliklarindan birisidir. Bu anlamda diger Romantik Donem bestecilerinden 6ndedir.
Piyano eserlerinde ise kendi virtiidzitesini yansitmigtir. Macar miizigine olan &zel

ilgisi kendi miiziklerinde de bu miizigi kullanmasina yol agmustir.

Tam romantikler de diyebilecegimiz, Romantik Donem’in ikinci besteci

grubunun basinda siiphesiz Chopin gelir. Hemen hemen tiim eserleri piyano i¢in olan

2 Fenmen, a.g.e., 5.34.

%0 R Larry Todd, Mendelssohn: A Life in Music, New York, Oxford University Press, 2003, s.23.

31 Walter Frisch and Kevin C. Karnes, Brahms and His World, Revised Ed., New Jersey, Princeton
University Press, 2009, s.11.
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Chopin hem déneminde hem de giiniimiizde “piyano sairi” olarak tanimlanir. Fenmen,

Chopin’in miizigi hakkinda sunlar sdylemektedir:

“Chopin’in dehasi, yiiksek ilhamlarindan bagka, icra bakimindan getirdigi yeniliklerde,
harikuldde armonik buluslarda goze ¢arpar. Chopin’den itibaren piyano da virtiiozlik miizigin bir
yardimcisi olarak (fakat onunla es dnemde) kullanilmaya baslandi. Pedal kullanmak daha teferruath bir
sekil aldi. Chopin’in eserleri yalniz romantik devrin degil, modernizm’in de miijdeleyicisi olmustur.

Debussy, Faure gibi bestekarlarm ilk denemeleri Chopin’in tesirleriyle doludur.”32

Frederic Chopin ve Robert Schumann (1810-1856) Romantik Dénem piyano
miiziginin en onemli isimleri kabul edilir. Unlii piyanist Alfred Cortot, Chopin ile
Schumann igin sunlar1 sdylemistir: “...birincisi siir, ikincisi de nesir yazmistir.”®

Schuman’in ruhsal problemleri eserlerine de yansimistir. Hayali karakterleri
olan hayalperest ve asik karakterdeki “Oesebius” ile atesli ve canli karakterdeki
“Florestan” karakterleri miiziginde yer yer kendini gosterir. Bir mektubunda
besteleme siireci ile ilgili sunlar1 soylemektedir: “Diinyada her olup biten alakami
cekiyor: siyaset, edebiyat, insanlar. Biitiin bunlari kendime gore diistiniiyorum ve

fikirlerim eserler halinde doguyor. Onun i¢in, bazan anlasiimalar: gii¢ oluyor.”®*

1.4. Romantik Donemde Miizik Formlarinda Yapilan

Yenilikler

Romantik Dénem’in bireyselciligi miizigin her alaninda kendini gosterdigi gibi
ozellikle form ve armoni yapisindaki yenilik ve degisikliklerle on plana ¢ikar. Armoni
ve formun yaninda melodi, ritim ve tinida da daha once goriilmemis bir serbesti ve
kokli degisiklikler meydana gelir. Degisim her ne kadar koklii olsa da onceki
donemlerle bag tamamen kopmamistir. Romantik Donem bestecileri Klasik Dénem’de
kullanilan formlart gelistirerek kullanmislardir. Bu dénemde en 6nemli yenilikler

kiiciik lirik parcalarda ortaya c¢ikmistir. Bu tiirlerin yaninda 6zellikle Schubert’in

%2 Fenmen, a.g.e., 5.34.
3 Ace. s.35.
% Ae. s.36.
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liedleri, Liszt’in senfonik siirleri ve Wagner’in “Musikdramen” (miizik dramasi) da
donemin 6ne ¢ikan tiir ve formlaridir. Say’a gore Romantik Donemde “79. Yiizyilin
biitiin siirsel egilimleri, 6ziindeki diisiinceyle calgt miizigine aktarilmistir.”®®

Calgt miiziginde bu doénemdeki en gbzde enstriiman piyano olmustur.
flyasoglu, Romantik Dénem bestecilerinin tiim firtmnali duygularini tek basina
yansitabilen enstriimanin piyano oldugunu séyler.*® Bu dénemde bestelenen eserler
genel olarak incelendiginde piyano i¢in bestelenen eserlerinin sayisinin fazlaligi da bu
savi dogrular. Piyano edebiyat1 sadece kiigiik form ve tiirlerde eserlerden degil, ayn

zamanda kongerto gibi biiyiik tiirlerde eserleri de ¢okga igerir.

“Bircok Romantik piyano miizigi yapiti kii¢iikk dans bigimlerinden olusan lirik pargalardir.
Kongertolar, fanteziler, sonatlar ve g¢esitlemeler ise, piyano icin yazilan daha uzun soluklu

bigimlerdir.”%"

Senfonik miizige bakilacak olur ise donem bestecilerini {i¢ ana grupta
incelemek miimkiindiir. ilk grup Klasik Dénem form ve kurallarma bagl kalan
Schubert, Mendelssohn ve Brahms gibi bestecilerdir. ikinci grup besteciler tiim
senfonik eserlerinde Romantik akimin 6zelliklerini barindiran Berlioz ve Liszt gibi
bestecilerdir. Ugiincii grup ise baz1 senfonik eserlerinde Klasik iisluptan bazilarinda

ise Romantizm akimindan etkilenen Schumann ve Bruckner gibi bestecilerdir.®®

Ik grubun senfonik eserlerinin en 6ne ¢ikan yani, ne eserin bashiginda ne de
iceriginde herhangi bir betimleyici veya agiklayici 6ge barindirmayip eserlerini sadece
opus numarastyla isimlendirmeleridir. Ikinci grubun en belirgin yani senfonik
eserlerinin programli miizik olmalaridir. Geleneksek klasik senfoni formunu
kullanmamuislardir. Son grup bestecileri ise bazi eserlerinde klasik iisluba bagl kalan

fakat bazi eserlerinde ise programli miizikten faydalanan bestecilerdir.

% Say, a.g.e., 5.340.

% flyasoglu, a.g.e., s.102.
3 A.e.s.102.

% flyasoglu, a.g.e., s.103.
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“Programli senfoni bigimi, ¢algilarin gii¢lerinin arastirildig1 ve onlardan elde edilen dramatik
anlatim olanaklartyla bestecinin siirsel i¢ diinyasinin birlestirildigi bir ortamda dogar. Vokal miizikten
¢ok calgi i¢in yazilan miizigin daha dramatik oldugu ve Romantik ruhu ¢algilarin daha iyi anlattig:
diisliniilir. 1790-1910 arasinda calgilarin tinilart aragtirilmakta, yeni yapilan galgilarin olanaklari

denenmektedir3®

Oda miizigi tiirlerine bakacak olursak piyano neredeyse her oda miizigi
grubunda yerini alir. Onceki senfonik miizik siniflandirmasinda klasik stile bagl kalan
bestecilerden Brahms ve Schubert sayica en ¢ok oda miizigi eseri ortaya g¢ikaran
bestecilerdir.*® Onlarin aksine yine senfonik eserlerinde hig klasik stile bagli kalmayan

Liszt ve Berlioz gibi besteciler ise hi¢ oda miizigi bestelememislerdir.**

Vokal miizikte ise bu donemde lied &n plandadir. Ozellikle Schubert’le birlikte
ses miizigi tiirlerinden birisi olan lied Romantik Doénem kimligini kazanmistir.
flyasoglu'na gére Romantik Dénem’de ortaya ¢ikan bazi kiiciik tiirdeki piyano

eserlerinin esin kaynagi lied’lerdir.*?

3% Ae.s. 103.

40 A Radice Mark, Chamber Music An Essential History, USA, The University of Michigan Press,
2012, s. 384.

AL S 2

#2 {lyasoglu, a.g.e., 5.106.
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IKINCi BOLUM

FRANZ LISZT

2.1. Hayati

Franz (Ferenc) Liszt, 22 Ekim 1811 tarihinde Macaristan’in Almanca
konusulan bir kenti olan Doborjan (Raiding)’da dogmustur. ilk miizik derslerine
amatOr bir piyanist olan babasiyla baslayan Liszt daha sonra Viyana’ya giderek
Antonio Salieri (1750-1825) ve Carl Czerny (1791-1857) gibi biiylik miizisyenlerin
Ogrencisi olmustur. Piyanoyla egitimine baslayan Liszt daha sonra kompozisyon
egitimi de almaya baglamistir. Yetenegi sayesinde heniiz on iki yasindayken verdigi
konserlerle dénemin yonetici ve 6nde gelen miizisyenlerinin takdirini toplamistir.*?

Verdigi konserlerden birisinde Beethoven’in de takdirlerini almigtir.**

Macar soylularinin verdigi burslarla egitimine devam eden Liszt, donemin
sanat ¢evrelerinin Onerileri lizerine Paris Konservatuvari’nda egitimine devam etmek
icin babasiyla birlikte 1823 yilinda Paris’e gitmis fakat yabanci uyruklu &grenci
oldugu icin konservatuvara kabul edilmemistir. Aldig1 burslar sayesinde Paris’te
Ferdinando Paer (1771-1839) ve Anton Reicha (1770-1836) ile 6zel olarak bestecilik
caligmalarina devam etmistir. Heniiz on dort yasinda iken “Don Sanches” adinda bir
opera bestelemis, bu opera Paris’te bes kez sahnelenmistir. Operasinin basarisinin
ardindan Avrupa’da konser turnesine ¢ikan Liszt, sirasiyla Ingiltere, Isvigre ve

Fransa’da konserler vermis ve admi tiim Avrupa’da duyurmustur.*

1827°de Liszt on alt1 yasindayken babasi vefat ettikten sonra ailesinin bakimini
iistlenmis, ge¢imini dersler ve konserler vererek siirdiirmeye baslamistir. Babasinin

vefati Liszt’i ¢ok etkilemis ve miizige olan ilgisini ve yaptig1 isin anlamini

43 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gorkemli Yolculugu, 1. Basim
Ankara, Doruk Yayinlari, 1996, s. 178.

4 say, a.g.e., s.379.

4 Alan Walker, Franz Liszt: The Virtuoso Years, 1811-1847, New York, Alfred A. Knopf Inc., 1983,
s.158.
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sorgulamaya baslamistir. Bu yillarda sikintilarini edebiyat ve din ile bastirmaya ¢alisan
Liszt’in ilgilendigi bu konular miizigine de yansimistir. Bu yillarda Paris’te sair,
ressam ve aydinlardan olusan ¢evreyle iyi iligskiler kuran Liszt, Heinrich Heine, Victor
Hugo, Alphonse de Lamartine ve George Sand gibi donemin iinlii yazarlariyla zaman

gecirir.*®

“Bu yillarin Paris’i, iist diizey bir diisiince ve sanat ortaminin odagiydi. Liszt bu sanat

cevrelerine girerek donemin edebiyat ve sanat akimlarindan etkilenmis, Chopin ve Berlioz gibi

bestecilerle, hatta St. Simon gibi sosyalist bir diisiiniirle yakin baglar kurmustur.” 4/

Temmuz Devrimi olarak da anilan, 27 Temmuz 1830°da Fransa'da yasanan
devrim Liszt’i ¢ok etkilemis, onun yeniden sanatina yonelmesini saglamistir. Bu
yillarda “Ihtilal Senfonisi” isimli bir senfoni yazmaya calisan Liszt bu eserini
bitirememistir. Piyanistliginden ¢ok besteciliginin daha 6n planda kaldig1 bu yillarda
Alphonse de Lamartine’in (1790-1869) siirlerinden esinlenerek piyano igin
“Harmonies poétiques et religicuses” adli eserini bestelemistir.*® Devrimden
besteciligi adina etkilenmesine ragmen piyanistligi adina onu asil etkileyen kisi
Niccoldo Paganini (1782-1840) olmustur. 1831 yilinda Paris’te konser veren
Paganini’yi dinleyen Liszt, onun kemana hakimiyeti ve virtiidzitesine hayran kalmis
ve piyanoya ayni sekilde hakim olma diisiincesiyle konserlerini birakarak ti¢ y1l siiren

olaganiistii bir ¢alisma temposuna kendini kaptirmistir.

[lyasoglu, Liszt’in bu galkantili ddnemlerini sdyle anlatir:

“Bu arada konserler vermekte ve saglhigimi etkileyecek kadar ¢ok caligmaktadir. 1824’te
Ingiltere’ye gidip yeni yapilan bir kuyruklu piyanoda iistiin yetenegini sergiler. Ayn1 zamanda yasamini

kazanmak i¢in piyano dersleri verir. Hatta 6grencilerinden birine asik olur, ayrildiklarinda miiziksel

4 Walker, a.g.e., s.313.

47 Say, a.g.e., s.379.

4 Adrienne Kaczmarczyk, The Genesis of the Funérailles. The Connections between Liszt’s
“Symphonie Révolutionnaire” and the Cycle “Harmonies Poétiques et Religieuses”’, Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 35.4 (1993), 361-98.
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etkinliklerini bir yana birakip dinsel konular1 irdelemeye, teolojik kitaplar okumaya baglar. 1839 yilinda
2949

bu durgun diizenine son verir ve var giiciiyle yeniden ¢alismaya koyulur.

1834 yilinda bu ii¢ yilin sonunda yirmi ii¢ yasinda iken gelistirdigi {istiin
yetenekleri ve virtiidzitesiyle tekrar konserler vermeye baslayan Liszt, donemine
damga vuran bir piyanist olmustur. Bu yillarda verdigi konserlerden birinde bir

elestirmen sunlar1 yazmistir:

“Konserin sonunda, savas alanindan yengiyle ayrilan kahramanlar gibiydi. Yam basinda

yenilmis bir piyano ve onun kirilmis telleri vardi. Dinleyiciler vurulmusa dénmislerdi ve Liszt, basi

one egik, bir sandalyaya yaslanmus olarak duruyor, garip bir sekilde giiliimsiiyordu.”°

Tanistig1 ve eserlerini dinledigi Paganini ve Hector Berlioz’lin eserlerinden
etkilenerek 1832’de Paganini’nin “La Campanella” adli solo keman eseri tizerine solo
piyano i¢in bir fantezi, 1833’de Berlioz’un “Fantastik Senfoni” adl1 eseri iizerine ise
piyano uyarlamasi yapti. Paris’te yasadigi yillarda Chopin ile tamsan Liszt, ilk
zamanlarda Chopin’i digli bir rakip olarak gorse de zamanla iyi dost oldular.>

Oliimiinden sonra Chopin’in biyografisini yazmistir.>2

Bu yillarda Avrupa’da konser turneleri diizenlerken 1834 yilinda Kontes Marie
d’Agoult (1805-1876) ile tanisir ve Cenevre’ye yerleserek birlikte yasamaya bagslarlar.
1839 yilinda Roma’ya yerlesen ciftin iiclincli ve son ¢ocuklar1 burada dogar. Roma
yillarinda Liszt, Italyan miizigini yakindan inceleme firsati bulur ve bazi piyano
eserlerinde Italyan temalarindan esinlenir. Liszt her gittigi yerde gezip gordiigii
mekanlardan etkilenerek oralar1 betimleyen eserler besteler. George Gordon Byron
(1788-1824) ve Friedrich von Schiller’in (1759-1805) siirlerinden esinlenerek

“Wallenstadt Go6li”, “Villa d’Esten’in Cesmeleri” gibi eserler besteler. Bu betimleyici

 flyasoglu, a.g.e., s.136.

%0 Koral Calgan, Franz Liszt ve Liszt’in Istanbul Konserleri, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
1991, s.18. aktaran Say, a.g.e., 5.380.

°1 Say, a.g.e., s.380.

52 Selanik, a.g.e., 5.179.
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eserler daha sonralari tek bir albiimde toplanarak yayimlanir.>® Kontes Marie d’ Agoult

ile birliktelikten iki kiz ve bir oglu olan Liszt 1840 yilinda Kontes’ten ayrilmistir.

“Kizlarindan Cosima, 6nce sef Hans von Biilow ile, sonra da Richard Wagner’le evlenir.

Blandine ise Fransa-Prusya Savasi’nda kahramanlik gostermis bir Fransiz devlet adami olan Emile
2954

Olivier’nin esi olur.
Konser turnelerinden 1835°deki Isvigre turunda, Isvigreli piyanist Sigismond
Thalberg’in (1812-1871) Paris’te basarili konserler verdigini duyan Liszt, kendi tinlinii

bu piyaniste kaptirmama diisiincesiyle Paris’e gelir ve bir piyano diiellosu yapar.>®

1840-1847 yillar1 arasinda biiyiik konser turnelerine ¢ikar. “1839-1847 yillari
arasinda Liszt’in konser Verecegi kentlerin listesi, bir Avrupa gezi rehberine
benzetilir.”®® Avrupa’nin neredeyse her yerine giden besteci, Avrupa disinda St.
Petersburg, Iskogya, Portekiz ve Istanbul’a da turneler diizenler. ilyasoglu, Liszt’in
Istanbul ziyareti icin su bilgileri verir: “18 Haziran 1847 de Padisah Abdiilmecid’e
Biiyiikdere deki Hotel de Bellebue’de bir konser verdi.”®" Liszt’in hayatinin en parlak

konser donemi bu yillardir.

“Unlii yapitlarin piyano uyarlamalarinin ve yazdigi parafrazlarin degerini Avrupa’ya
kanitladigi dénem, 1840-1848 yillan arasidir. istanbul’a da Rusya turnesi sonrasinda, Padisah
Abdiilmecid’in ve Sadrazam Resid Pasa’nin daveti iizerine gelmis, 1847 yilinin Haziran ayinda yaklagik

bir ay kalarak Padisaha adadip: iki parafraz bestelemis ve ddiillendirilmisgtir.”

Bu konser turneleri maddi anlamda Liszt’e biiyiik gelirler sagladi. Bu yillarda
Beethoven’in Bonn’daki mezarinin anit masraflarini tistlenmistir. Fakat Liszt’in bu

yillardaki sanat yasami her ne kadar takdir toplasa da sahsi yasami elestiriler almistir.

53 {lyasoglu, a.g.e., s.134.
% Ace.s. 136.

55 Walker, a.g.e., 5.328.
% flyasoglu, a.g.e., s.135.
5 Ale.s. 135.

%8 Say, a.g.e., s.380.
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Donemin {inlii elestirmenlerinden Schumann, Liszt’in Leipzig’de verdigi konserin

ardindan su satirlart kaleme almaistir:

“Liszt Viyana’dan koétii aligkanliklarla geldi. Siirekli olarak, konteslerimiz, prenseslerimiz,
tuvaletli giizel kadinlarimiz olmadigindan yakindi durdu. Ona dikkatli olmasi gerektigini, aslinda giiglii
bir aristokrasiye sahip oldugumuzu, bu aristokrasinin 150 kitabevi, 50 basimevi ve 30 miizik gazetesi

ve dergisinden olugtugunu sdyledim. Giildii. Santyorum, basinimizda hakkinda ¢ikan agir yazilar,
2959

aristokrasimizi ona 6gretmistir.

1847°de Liszt, Kiev’e gitmis ve burada ¢arin yardimcisinin esi olan Prenses
Carolyne Sayn-Wittgenstein’e (1819-1887) asik olmustur. Bu iliskinin ardindan Liszt
Carolyne’in de istegi lizerine konser turnelerine ara vermis ve bestecilige yonelmistir.
Wagner’le tanigmasi ona 1848 yilinda Almanya’nin Weimar kentinde saray
orkestrasinin sefligi yolunu agmustir. Saray orkestrasi sefligi sirasinda kendine
calinmamis eserleri ¢aldirma vazifesini edinir ve Berlioz, Wagner ve Verdi gibi

bestecilerin operalarini sahneler.

“Weimar yillar1 bestecinin en verimli donemidir. Elinin altinda bir orkestra ve opera sahnesi
vardir. Sef olarak Wagner, Donizetti ve Verdi’nin operalarini yonetir. Tannhauser’in, Lohengrin’in ilk
sahnelenisi Liszt yonetiminde burada yapilir. Bestecinin hemen tiim orkestra yapitlar1 da bu ortamda

dogar. Iki iinlii piyano kongertosu, Oliiler Dansi, Dante ve Faust senfonileri, toplam 13 senfonik
»60

siirinden on biri Weimar yillarinin tiriiniidir.

Bu donemde piyano dersleri de vermeye devam eden Liszt, daha sonra iinlii
piyanistler olacak “Altenberg Kartallar” diye isimlendirilen bir piyanist kusagi
yetistirmistir. “Weimar’da gérev almasimi izleyen yillarda bestelerinin giderek
derinlik kazandigi, hatta ¢agimin anlayisina Qore ileri bir miizik dilini kullandig

bilinmektedir.”’%!

1858 yilinda donemin muhafazakar kesiminin elestirileri iizerine Weimar

Saray Orkestrasi sefliginden istifa eder ve 1859 yilinda Prensesle evlenmek icin

% Calgan, a.g.e., s.20. akt. Say, a.g.e., 5.381.
8 flyasoglu, a.g.e., s.136.
®1 Say, a.g.e., s.380.
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Roma’ya yerlesir fakat Papa, prenses heniiz bosanmadigi i¢in evlenmelerine miisaade
etmez.®2 1859 yilindan 1863 yilina kadar Liszt ve Prenses Roma’da yaklasik dort yil

beraber yasarlar.

“Ayrildiktan sonra Liszt kendini dinsel miizik bestelemeye verir. 1860-1870 arasinda
oratoryolar ve missalar yazar. Christus Oratoryosu da 1863’te ortaya ¢ikar. 1868’de Papa IX. Pius’tan
Katolik Kilisesi’nde gorevler alir ve bir din adami gibi ¢aligmaya baslar. Papaz olmak ¢ocukluk
yillarindan kalma bir 6zlemdir. Yine de higbir zaman tam bir papaz olmaz ancak birka¢ y1l din adami
olarak ¢alisir. 1869°da Weimar’a doner; seminerler verir. Bu arada Macaristan’da Krallik danigmani

olmustur. 1871°de Budapeste’de Liszt’in bagkanliginda Ulusal Miizik Akademisi kurulur. 1875 yilinda

zamanini Budapeste, Weimar ve Roma arasinda iige bolerek gegirir.”®®

1886 yilinda Londra’da “St. Elizabeth Oratoryosu” seslendirilir. Ingiltere
kralicesi bu seslendirmenin ardindan Liszt’i kabul eder. Bu konserin ardindan
Bayreuth’a giden besteci burada bronsite yakalanir 31 Temmuz 1886 tarihinde 75

yasinda hayata gozlerini yumar.%*

2.2. Sanat Anlayisi

19. yy’1n her iki yarisinda aktif rol oynayan biiyiik bestecinin sanat hayati,
Salieri’den aldig1 egitim ile baslayan sanat anlayig1 dmrii boyunca durmadan gelisme
gosterip, tonalitenin sinirlarin1 zorlamasiyla Arnold Schonberg’e (1874-1951) ilham
olmasina kadar genis bir perspektifte incelenir. 1848’de Weimar’da orkestra sefi
olmasima kadar piyanistik kariyeriyle gecen hayati, bu gérevin ardindan bestecilige
yonelmesi ve bu alanda ileri ¢alismalar yapmasiyla gegmistir. Ayni zamanda iyi bir
orkestra sefi ve piyano egitimcisidir. Schumann’in, Liszt hakkindaki goriisleri 6zetle

sOyledir:

“Hangi eseri nerede, ne zaman besteledigi belli degil. Olaganiistii parlak, hareketli ve harekete
gegirici bir yetenek. (Eserlerinde) anavatan 6zlemi seziliyor. Fransiz espri ve nesesi de var. I¢

huzursuzlugu bestelerinin ig¢iliginde belli oluyor... Liszt gibi parlak ve canli virtidzler ¢ogunlukla

62 Alan Walker, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, New York, Alfred A. Knopf Inc., 1989,
s.741.

8 flyasoglu, a.g.e., s.136.

6 Say, a.g.e., 5.380.
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‘eylemi’, kagit tizerindeki kuru isgilige yeglerler. Liszt calgicilikta usta, bestecilikte geri kalmustir.
Fransiz edebiyatinin etkisi gii¢lii olmasina karsin, Weber, Schubert ve Mendelssohn’un izleri pek
yoktur. Beste iislubu gegici ve abartilidir. Fransiz edebiyati Liszt’in miizigini program miizigine
doniigtiirmistiir. Miizigi sozciikler yonlendirmektedir. Edebiyat, miizige ozansal bir ruh vermesi
bakimindan 6nemlidir. Ama besteci dogrudan dogruya bu sozciiklere gore miizik yapmamalidir.

Liszt’in miizigi Fransiz edebiyatiyla adeta evlidir...”®®

“...Paganini’nin ortaya ¢ikmasi Liszt’i kigkirtmistir. Chopin’i ise dizginlemistir biraz olsun.
Ama Chopin in bagtan sona kadar izlenebilen, iplik gibi uzayip giden pembe diisiince ¢izgisi Liszt’te
yoktur. Liszt ge¢ kaldi, bundan sonra zor diizeltir. Bagka bestecilere (Beethoven’le Schubert’e)
sigimmasi, onlar1 zenginlestirip siislemeye kalkmasi, kendi kendine yeterli olmadigimi kanitliyor. Oysa
Liszt, calgisina ve bagka bestecilerin eserlerine bu kadar zaman harcamayip kendisini gelistirmeye

caligsayds, hi¢ kuskusuz o da giiniimiiziin en énemli bestecilerinden biri olurdu.”¢®

Liszt’in miizikal dilinin kaynagi: Macaristan, Viyana, Fransa, Almanya ve
Roma’dir. Fikirsel olarak Fransiz romantizmi ve sosyalistlerden etkilenmistir. Bunun

yaninda 1830-1840, 1848-1866 ve 1871 ihtilalleri de diinya goriisiinii etkilemistir.’

“Bundan baska ¢ok énemli toplumsal olaylar yasandi Avrupa’da. Liszt her olayda ayni tutumu
benimsemedi. Zaman zaman devrimin yaninda yer alirken, zaman zaman kars1 devrimin safina gecti.
Ornegin: 1830 Devrimi’ni destekledi ve “Devrim Senfonisini yazdi. 1840’ta Macaristan’in
Avusturya’dan ayrilmak igin giristigi ulusal ayaklanmay1 destekleyerek Rakoczi Marsini besteledi.
1848°den sonra tutum degistirdi. Devrimden sonra 3. Napolyon’u destekledi. Cumhuriyetgi tutumunu
terk ederek -bundan sonra- krallara yanasmaya basladi. 1866°’da Habsburg imparatorunun ta¢ giyme
toreni i¢in mass (missa) besteledi. 1871 Paris Komiinii’'ne uzak durdu. 1875°te Macaristan Ulusal
Akademisi’ni kurdu, Macar Krali’nin yaninda yer aldi. Ayni1 yillarda Roma Kilisesine yakinlik duymaya
bagladi. Cok sayida dinsel eser yazdi. Ateistlikten dindarliga gecti. Cumhuriyetgilikten kralciliga

gecmesine paralel gelisti bunlar.”%

Liszt’in sanati, 1848 yilinda Weimar saray orkestrasinin sefligi gorevini
istlenmesinden Oncesi ve bu tarihten itibaren bestecilige daha fazla yonelmesi olarak

iki bolimde incelenebilir. Miizik tarihinde insan dogasi geregi hicbir sey kesin

65 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi - Baglangictan Giiniimiize Miizigin Evrimi, 2. Basim, Istanbul,
Kategori Yayincilik, 2017, 5.231.

6 Ae., 5.232.

" Ae., 5.232.

8 Ae., 5.232.
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smirlarla ayrilamaz. Bu Liszt’in sanat1 icin de gegerlidir. Ozellikle Romantik Dénem
bestecilerinin genel ve kendi smirlarint yikma gayretlerinden otiirii  degil
yasamlarindaki donemler arasi, ayn1 donemde besteledikleri eserler arasinda bile

belirgin anlayis farkliliklar goriilebilir.

Besteciliginin yaninda doneminin en Onemli piyanisti iinvanimi kimseye
kaptirmayan Liszt ayn1 zamanda iyi bir orkestra sefidir. Gerek piyano tekniginde gerek
de bestecilik yoniiyle Romantik Donem’e en ¢ok yenilik Liszt tarafindan getirilmistir.
Chopin ile Wagner arasinda bir koprii gorevi goren armonik dili ile kendine 6zgii bir

yeri vardir.

Liszt ayn1 zamanda Romantik Dénem’in en gozde senfonik miizik tiirlerinden
birisi olan “Senfonik Siir” tiiriiniin babasi kabul edilir.%® Senfonik siirlerdeki bir boliim
icerisinde belli bir program ve hikdyenin gerektiginde degisen tempolarla aktarilmasi
ve serbest bir form anlayisinin takip edilerek hikayenin veya programin formu

olusturmasi durumu Romantik Dénem’in form sinirlarini agma egilimine uygundur.

Liszt’in {stlin piyano becerilerini sergiledigi konserler adeta bir miizikal
cambazlik gosterileri olarak tanimlanmigtir. Bu anlamda piyanoyu Sanata degil de
gosterise alet ettigi elestirilerini de zamaninda almistir. Besteci neredeyse her tiirde

yedi yiiz’den fazla eser tiretmistir.

19. yy romantizmini piyano miiziginde en iyi sekilde yansitan besteci-
piyanistler arasinda Chopin, Schumann ve Liszt gelir. Piyanistlik olarak Liszt bu diger
iki besteciden daha 6nde ve daha inlilydii. Yalniz Liszt’in bu istiin piyanistlik
Ozellikleri kimi elestirmenlerce bestecilik anlaminda kiicimseme konusu bile
olmustur. Liszt’in miizigi “piyano miizigi” olarak indirgemeye calisilmigtir. Fakat
biitiin elestirilere ragmen Liszt orkestra miizigine senfonik siiri kazandirmistir. Bu

donemde piyano i¢in teknik anlamda en uygun ve kaliteli eserleri Chopin ve Liszt

8 flyasoglu, a.g.e., s.105.
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ortaya ¢ikarmistir. Ayrica Liszt sadece konser eserleriyle degil, etiit ve ¢alismalartyla

piyano teknigine biiyiik yenilikler getirmistir.

Miizik dist konulara da ilgili olan Liszt, bu alanlardaki ilgisini sanatina
yansitmis ve 6zellikle senfonik siirleriyle kimi zaman siirleri kimi zaman dini metinleri
islemistir. Senfonik siir form olarak Klasik Dénem formlarina karsit fikirlerle ortaya
cikmistir. Liszt oncesinde bagka besteciler de senfonik miizik alaninda yenilikler
getirmislerdir. Bunlarin en basinda Berlioz’un “Symphonie Fantastique ” eseri gelir.
Fantastik senfoni, Liszt’i oldukc¢a etkilemis ve ona ilham kaynagi olmustur. Her ne
kadar isminde senfoni kelimesi gegse de Fantastik Senfoni, klasik bir senfoni degil,

daha ¢ok senfonik siirdir.

Klasik senfoniler sonat’in orkestra miizigine uygulanmasi diye tanimlanabilir.
[k béliimiin sonat allegrosu, ikincinin agir bir lied, {i¢iinciiniin katli trio veya rondo,
dordiincii boliimiin ise yine bir lied veya dans tiirlerinden birisi olarak bestelendigi
Klasik senfonilerin aksine bu form anlayisi senfonik miizikte de kirtlmistir. Salt miizik
saplantisindan kurtulabilmek igin Liszt miizik dis1 konulari, 6zellikle edebiyattan
ilham alarak ele almistir. Liszt’in esin kaynagi olan sair ve yazarlar arasinda Goethe,

Schiller, Shakespeare, Lamartine ve Victor Hugo’yu sayabiliriz.

Sanatsal tutarlilik agisindan Liszt elestirilen bir bestecidir. Eserlerindeki felsefi
anlayisin yaninda bazi durumlarda piyano teknigini 6n plana ¢ikarmak i¢in miizigi
feda ettigi de sdylenebilir. Mimaroglu, Liszt’in miizigi hakkinda sunlan
soylemektedir: “Yer yer, sayfa sayfa gerc¢i Liszt'te, bir yiicelik, bir soyluluk, bir
derinlik belirir ama ¢ok kere gosteris ugruna, etki ugruna, c¢arpicilik ugruna,

anlatimin birtakim bayag, distan, ucuz amaglara kurban edildigini goriiriiz.”’™

© Mimaroglu, a.g.e., 5.134.
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Eserlerini belli bir felsefi ¢atiyla insa eden Liszt, eserlerindeki diisiinsel 6gelere
ve anlamsal boyuta 6nem vermektedir. “Yapitlarinda se¢mecilik (eclecticism) yoluyla

elde ettigi, ézel bir iislup vardr.”™

Macar halk miizigi, ¢ingene miizigi, ilk miizik egitimini aldig1 Avusturya-
Alman ekolii denebilecek 6gretmenlerinden 6grendikleri, Paris’te yasadig: yillarda bu
sanat sehrinin imkanlartyla ona kazandirdiklart ve Roma’da yasadigi yillarda

etkilendigi Italyan miizigi, Liszt’in miizikal dilini olusturan temel taslaridir.

Seflik yaptig1 yillarda sahneledigi operalar’dan etkilenmis ve bu tecriibelerini
piyanoda uygulamistir. Yani piyano miizigi stilinin olusmasinda sadece senfonik

miizikten degil opera miiziginden de faydalanmstir.

Besteciliginin ilk donemlerinde yaptigi indirgeme, transkripsiyon ve
parafrazlar, bestecinin sonraki yillarda iirettigi eserlerde temel taslarini olusturmustur.
Orkestra sefligi yaptigi donemde kendine ¢alinmamis eserleri ¢almayi hedef edinen
Liszt, donemin Berlioz, Wagner ve Camille Saint-Saéns (1835-1921) gibi iinli
bestecilerinin senfonik veya opera tiiriindeki bazi eserlerinin ilk seslendirmelerini
gerceklestirmistir. Bu durum Liszt’e donemindeki bestecileri ¢ok yakindan tanima ve

anlama firsat1 vermistir.

Bir diger amag olarak da orkestra olmayan bolgelerde ¢alinmak iizere veya
orkestraya c¢aldirma imkani olmayan bestecilerin eserlerinin ¢alinabilmesi
diistincesiyle operalar dahil ulasabildigi cogu senfonik eseri piyanoya uyarlamistir.

Verdigi solo veya ¢ift el piyano konserleriyle bu diislincelerini kanitlamistir.

“Liszt transkripsiyonlart miizik tarihinde ayri bir yer tutar. Bunlar arasinda Bach’m org
caligmalarindan Beethoven, Mozart, Berlioz ve Schubert’in senfonilerine, Wagner’in operalarina kadar
pek ¢ok yapit yer alir. Beethoven’in dokuz senfonisini piyanoya uyarlamis, tiim orkestra ¢algilarmin

renklerini piyano tuslarida duyurabilmistir.”??

" flyasoglu, a.g.e., s.132.
72 flyasoglu, a.g.e., s.135.
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Liszt’in piyano yazim stili, bir senfoninin yapisini rahatlikla aktarabildigi gibi
ayni zamanda romantik miizigin zarif duyarliligin1 da gosterir. Avrupa turnelerinde
sadece kendi eserlerini degil Chopin ve Schumann gibi bestecilerin eserlerini da

calarak tanitmistir.

Piyano tekniginde her ne kadar kendinden onceki teknikleri harmanlasa da
ozellikle lirik melodilemesi, rubato ¢alim teknigi ve armonik yeniliklerde Chopin’den
etkilendigi yadsinamaz. Paganini’den etkilenerek onun keman i¢in yazdigi, kemanin
siirlarin1 zorlayan eserlerini piyanoya uyarlarken Liszt’te piyanonun sinirlarini

zorlamigtir. Kontrast niianslarin birbirine ¢ok yakin oldugu eserleri mevcuttur.

“Yiizyillardan beri ‘yerlesik bir bilim” olarak gelistirilen tonal armoninin yarattig1 olanaklarin
19. yiizyilin son ¢eyreginde kendini tiiketmeye baglamis olmasi, dogal olarak ton kavraminin ya da
tabusunun sorgulanmasini getirmis, bu sorgulamada Liszt’in aragtirmaci-ilerici kavrayist 6nemli rol
oynamustir: “Tonaliteyi ¢ozliimiinde Liszt, geleneksel kadans kalibina bagli kalmaz. Ton gegisleri
giderek seyreklesir. Daha ¢ok, cesitli tonaliteleri ve ezgileri yan yana siralar. Onlar1 kromatik, neo-
modal, ya da ¢ingene makamlar1 gibi gereglerle birbirine gegirir. 1850’den sonra miizige makamlarin
Yine tonaliteyi sarsma sorunsalinda Liszt ve Skryabin, dortlii akorlar gereciyle ¢aligmiglardir. Her iki
bestecinin Prometheus yapitlarinda, dortlillerin st iiste bindirilmesinden olusan dortlii akorlar,
birbiriyle akrabadirlar. (Dieter Torkewitz: Liszt’in Erken Donemindeki Armoni Diisiince Bigimi). Bu
gelecege yonelik aragtirmalarda, Liszt’in 6zellikle org yapitlarinda goriilen bu tutanaksiz tonalitelerin,
Debussy ve Ravel gibi izlenimciler tizerindeki dnemli etkisi belirtilmektedir. Ancak bilindigi gibi,
gelecege yonelik bir bakis agisi, her zaman geriye bakigi da beraberinde getirmektedir. Liszt’in ¢agimiza
yonelik yapitlarinin nitelikleri incelenirken, Gregoryan Koralleri’ni, kilise makamlarim, o6zellikle
Palestrina ve Bach’1 ne denli iyi tanidig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6nemli nokta, 1850°den sonraki Liszt
yapitlarina tonaliteye yabanci neo-modal 6gelerin sizmasinin bir nedenini ag¢iklamaktadir. (...) Serge
Gut, Liszt’in miizik dilini irdelerken, 1883-1884 yapitlariyla, Debussy, Ravel, Max Reger, Richard
Strauss, Bartok ve erken donem Schonberg’i esinledigini belirtir. Bu diisiince ¢izgisine gore Liszt,
Klasik Viyana iislubuyla bestelemeye baslamis, izlenimcei, disavurumcu akimlardan sezgisel olarak

gecerek, 20. ylizyiln miizigine 151k tutan ilk 19. yiizy1l bestecisi olmustur.””

73 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, istanbul, Ada Yaymlari, 1989, s.108. aktaran Say, a.g.e.,
s.381.
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Liszt’in Avrupa’nin dort bir tarafindan hatta Amerika’dan gelen piyano
ogrencileri olmustur. Doneminin en onemli piyano egiticisidir. Liszt’in egitim

metodunda bir smiftaki tiim dgrenciler birbirlerini dinleyecek sekilde konumlanirdi.”

Bestecinin en Onemli piyano eserleri arasinda “Transandantal Caligmalar”
sayilabilir. Teknik anlamda oldukg¢a zor olan bu eserler Liszt’in kendi virtiidzitesini
temel alarak yazilmistir. Yine besteledigi piyano kongertolar1 da ayni sekilde iistiin bir
virtiiozite gerektirirler. Romantik Donem’de 6ne ¢ikan piyano eser tiirii kiiciik lirik

parcalardir. “Chopin gibi Liszt de kisactk minyatiir piyano parcalart yazmistir.”™

Orkestra ve operalari piyanoya indirgeyen Liszt, ayn1 zamanda solo piyanno
icin besteledigi bazi eserlerini de daha sonra orkestraya uyarlamistir. Bir 6rnek vermek
gerekirse “Macar Rapsodileri” olarak bilinen eserlerini ilk olarak piyano igin
bestelemis, daha sonra bu eserlerini orkestra i¢in uyarlamistir. Bu eserlerin ismi her ne
kadar Macar halk ezgilerini hatirlatsa da aslen ¢ingen miiziklerinin melodilerinden

esinlenilmistir.

“Liszt’in son donem piyano yapitlari ¢agdaslari tarafindan anlagilamamistir. Yiizyillardir
gelisen armonik yiirliylise kars1 ¢ikmakta, melodik akiskanligi kesen yogun bir yap1 sergilemektedir.
Kromatik yiikseltmeler, kisacik motifler i¢inde sik sik degisime ugrayan tonalite; yeni bir modal
anlayisla kullanilan ‘tam ses gamlarr’; duruk hiicreler iginde yinelenen belirli devinimler ve genis

araliklar kullanmasi, son dénem piyano yapitlarmin 6zellikleridir.”’®

“Liszt’in 1848-1861 Weimar donemi, 1861-1869 Roma donemi ve 1870-1885
son déonemi yapitlar,, ¢cagdaslarinca yadirganmus, anlasilamamus, elestirilmistir.”’’
Son dénem eserleri, yasadigi donemin 6tesindedir. Tonalitenin sinirlarini zorlayarak
Bartok, Debussy, Ravel hatta Schonberg gibi bestecilere ilham kaynagi olmustur.
Senfonik eserlerinde kullandigr armonilerle Wagner’i etkilemistir. Schonberg bir

konusmasinda Liszt hakkinda sunlar1 soylemektedir: “Wagner de dahil olmak tizere

™ {lyasoglu, a.g.e., s.136.
™ Ae.s. 135,

® Ae.s. 136.

" Say, a.g.e., 5.381.
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hepimiz, Cesar Franck, Richard Strauss, Debussy ve son Rus bestecileri, her seyimizi

ona bor¢luyuz. ™

“Liszt’in tiim yapitlarinda gizliden gizliye var olan opera dogasi, sarkilarinda tiim agikligiyla
ortaya ¢ikar. Genis arpejlerle ¢izilen Bellini gelenegi, uyusumsuz siislemelerdeki dramatik anlatim, lirik
ve zarif oldugu kadar dobra, hatta kaba olabilen doruklar, sarkilar1 opera havasma sokar. Liszt, {i¢
sarkisini piyanoya uyarlamistir. Bunlar, Petrarca Soneleri adiyla Annees de Pelerinage’in ikinci cildinde
yer alir. Opera 6gelerini kullandig1, bel canto tarzini sergiledigi ilk piyano yapitlarindan Funerailles,
1849 Macar ihtilali’nde 6len arkadaslarinin anisma adanmis bir agittir. Piyanonun vurmali ¢alg
Ozelligini sergileyen, piyanodan bir orkestra yogunlugu agir bir cenaze marsi, Berlioz’un ve Verdi’nin

gorkemli kahramanlik duygularini andirir. Bu arada karsit bir ezgi, italyan bel canto’su benzeri sarkisin

soyler. Kromatik doku, dramatik anlatim gii¢lendirir.””

2.3. Liszt ve Piyano Miizigi

Liszt, 6zellikle 1830-1840 yillar1 arasinda piyano ¢alim tekniginde daha dnce
benzeri goriilmemis bir ilerleme kaydetmis, bir dizi yeni teknik ve etkileyici ¢alim
olanaklarini ortaya koymustur. Bu atilim sayesinde, enstriimanin kendisindeki evrimi,
daha fazla giicii, daha biiyiik sesi ve daha genis dinamik aralig1 ile birlestiginde, daha
zengin bir piyanistik doku cesitliligine gegilmesine zemin hazirlamistir. Boylelikle
piyano, senfonik ve vokal ¢aligmalar1 kapsayabilir, zengin bir renk ve tinisal etki taklit
edebilir.

Modern piyano teknigi Liszt’in bu yillardaki oncii gelismelerine ¢ok sey
borgludur. Piyanistler halen teknik kaynaklar olarak onun miizigine yonelirler.
Ferruccio Busoni (1866-1924) 30’lu yaslarinda piyanoya yeniden yoneldiginde kendi

calim teknigindeki kusurlar1 diizeltmek icin Liszt’in miizigine agirlik vermistir.%

Liszt’in virtiiozite yillarimi1 en ¢ok temsil eden eserler: S.139 (12) Etudes

d’exécution transcendante (12 Metafiziksel Etiit) ve S.140 Etudes d’exécution

8 Pamir, s.108. aktaran Say, a.g.e., s.381.

™ flyasoglu, a.g.e., s.135.

8 Susan T. Sommer ve digerleri, "Franz Liszt" The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
, 1981, 5.407.
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transcendante d’aprés Paganini (Paganini’nin ardindan metafiziksel etiitler) adli
eserleridir. Eserler, 1851 yilinda “Grandes études de Paganini” ve “Etudes d’exécution
transcendante” son basliklariyla revize edilmeden once, sirasiyla “Etudes d’exécution
transcendante d’apres Paganini” ve “Grandes études” basliklariyla yaymlandilar. Daha
onceki versiyonlarinda bu eserler piyano literatiiriindeki en géz korkutucu zorluklar
iceren eserler arasinda yer almig ve Liszt’in zamaninin piyanistleri arasindaki

istlinliiglintin kanit1 niteligindedirler.

“Paganini” etiitleri, La campanella harig, solo keman kaprigyolarina dayanir ve
her calisma, orijinal keman ¢aligsmalarina esdeger belirli bir teknik veya miizikal araca

odaklanir;

1. Sol mindr, tremolando (Giris ve Koda kisimlari Caprice No.5’ten, devami

Caprice No.6’dan),

2. Mi major, diziler ve oktavlar (Caprice No.17),

3. Sol mindr, sigramalar ve hizli nota yinelemeleri (La campanella),

4. Mi major, arpejler ve ¢apraz eller (Caprice No.1),

5. Mi major, eko etkileri ve glissandolar (Caprice No0.9);

6. Kiigiik, tema ve varyasyonlar (Caprice No.24)

12 ‘Transandantal’ etiitler ise bu Onceki etiitler ile daima Gslup ve virtiizite
baglaminda yakindan iligskili olmustur. Bu pargalarin ii¢ versiyonu mevcuttur
(Mazeppa’nin 1840’dan kalma ek bir versiyonu ve senfonik bir siir olarak orkestra
versiyonu vardir), ¢iinkii 12 Grandes études A40, Child Etude A8’in (1827) ayrintili
yeniden calisilmis seklidir. (7 No.lu, daha sonra Eroica hari¢). Son versiyonunu

olusturuncaya kadar Liszt siirsel basliklar1 eklememistir.®? Bu 12 galismanin tonal

81 A e. 5.407.
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plani, orijinal 1826 setinin planini takip etmektedir. Liszt, her biri kendi tonunun ilgili
minoriinde olan alternatif bir ¢alisma ile eksik 5’lilerden olusan bir dongiiyii ortaya
¢ikarmistir. Robert Schumann, eserlerin 1838 versiyonunu igin “Firtina ve korkung

calismalar... diinyada sadece 10 veya 12 icract i¢in uygun” yorumunu yapmistir.82

Her iki ¢aligma grubunun 1851 revizyonlarinda Liszt, daha zor olan bazi
kisimlar1 diizeltip ve dokulart netlestirerek pargalara daha ince, daha parlak bir tin
kazandirmistir. Yapilan revizyonlar, bu ¢alismalar1 daha genis olgiide erisilebilir hale
getirmistir ve daha agir hareketlerle modern piyanonun degisen gereksinimlerini
karsilamistir. Bununla birlikte, daha karmasik dokular ortaya ¢iksa bile, bu eserlerin
piyanistten biiyiik talepleri bulunmaktadir. Bu eserlerin piyano i¢in simdiye kadar

yazilmis en zor konser eserleri oldugu yadsinamaz.

Liszt’in parmaklar1 uzun ve elleri dardi. Parmaklar: arasindaki perdelerin kisa
olmasi, diger insanlara gore piyanoda elini kolaylikla daha genis bir alana kadar
agmasina izin vermistir. Parmak uglari konik olmadigi i¢in, klavyenin yiizeyinde
maksimum hareket kabiliyeti saglamistir. Liszt i¢in bir baska fiziksel avantaj,
dordiincii parmaklarinin alisilmadik derecede esnek olmasidir ve bu da ayni elin i¢inde
ayni anda birkag farkli 6ne ¢ikan melodi ¢calmasini kolaylastirmistir. Yazdig klavye
partilerinin cogunda icracinin zorluk ¢gekmeden 10 parmagini birden kullanabilecegini

varsaymaktadir.%3

Liszt’in en sansasyonel etkilerinden birisi hala onun adiyla anilan: “Liszt
oktavlar1”dir. Alternatif ellerle, basparmaklarin st iiste binmesiyle, ulagilamaz
hizlarda ¢ift oktav yanilsamasi yaratarak ¢alinmaktadir. Sesleri zor, bu tiir pasajlar
olduk¢a ekonomiktir. Icraci, sonucun yarisi ile bile iki kat daha fazla giic elde
etmektedir. Iyi bilinen bir 6rnek olarak, mi majérde ikinci ‘Paganini’ etiidiinde ortaya

ctkmaktadir.®*

82 Ae. 5.407.
8 A.e. 5.408.
8 Walker, a.g.e., s.301.
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Sekil 2. 1. Paganini Etiitleri No. 2, mib major

Andante capriccioso
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;u- strepate
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Liszt’in miizigindeki dramatik araglar, tam etki i¢in daha biiyiik salonlara
ihtiyag duymaktadir. Piyanoyu kiigiik odadan ¢ikarip modern biiyiik konser salonuna
Liszt yerlestirmistir. 1837 nin baslarinda, Milan’daki La Scala’da 3000 kisiye bir
resital verdiginde, devrimsel bir yenilik yapmistir. Bununla birlikte, bu amaca ulagsmak
i¢in ¢ok fazla 6nyarginin iistesinden gelmek zorunda kalmistir. Piyanoyu daha once -
klavsen gibi- kiigiik bir dinletiden 6nce ¢alinacak bir oda enstriimani olarak goren
birgok miizisyen vardi ancak Liszt’in diisiinceleri 18. yy’da kok salmis ve bu yargilar

yikmaistir.

O donemde bir diger 6nemli faktor ise piyanolardir. Cesitli markalarin tirettigi
piyanolar arasinda tin1, tuse ve gii¢ farkliliklari bulunmaktaydi. Chopin, hafif hareketli
ve glimiis tonlu Pleyel markali piyanoda essiz performanslarini sergilemistir. Liszt de
sik sik Pleyel model piyanolarda ¢almigtir. Fakat bu piyanolar hakkinda kiigimseyen
bir sekilde “piyanino” demistir. Liszt’in piyanolarini tercih ettigi bir diger marka ise
yedi oktavli Erard piyanolaridir. Erard piyanolar1 daha agir hareket kabiliyeti ve daha
hacimli bir sese sahip olmast ile Liszt’in piyanistik tarzina daha uygundur. Bu marka
piyano, bestecinin 1830 ve 1840’11 yillarin turnelerinde tercih ettigi enstriimandir. Bu
piyanolar her ne kadar giiclii ve dayanikli olsalar da, bestecinin daha kuvvetli
pargalarinin giicline enstriiman her zaman dayanamamis ve Liszt zaman zaman bir tel
veya bir ¢eki¢c kirmistir. Steinway ve Bechstein firmalar1 1850’lerde gii¢lendirilmis
enstrimanlar1  iiretinceye kadar Liszt’in  1840’lardaki repertuvar1 tamamen

sunulamamustir.

Liszt, tremolando’nun olabildigince hizli bir sekilde ¢alinmasini, tuslar yariya

kadar basili ve elin ufak titremeleri ile hayata gegirilmesini tavsiye etmistir. Glissando,
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Liszt’in seyircisini costurdugu bir baska etkidir. Onuncu Macar Rhapsodi, Les
patineurs ve Totentanz, daha 6nce benzeri goriilmemis bir alan ve giice sahip genis

glissandolar igermektedir.

Sekil 2. 2. Totentanz, Cadenza

mar:ellare

2.4. Solo Piyano icin Eserleri

Ingiliz besteci ve miizikolog Humphrey Searle (1915-1982), “Grove’s
Dictionary” i¢in Liszt’in eserlerinin kataloglamasini yapmistir. Bu katalog her ne
kadar birkag kere revize edilse de en sik kullanilan katalogdur. Searle’nin katalog
sisteminde eserler “S” harfinin yaninda bir numara ile isimlendirilir. Liszt’in bu eser
katalogundan yalnizca solo piyano i¢in olan eserler New Grove Dictionary Music and

Musicians’dan alinip diizenlenerek, referans olmasi adina Ek 2’de verilmistir.

2.5. Tiirkiye’de Liszt Ekolii

Orkestra seslerinin piyanoda taklit edilmesi fikriyle sonoritesi ve tinisini
gelistiren Liszt’in tiim buluslar1 kendi ekoliinii olusturmustur. Heniiz geng bir piyanist
iken bile Liszt’ten piyano dersi almak oldukca prestijli kabul edilirdi. Yasaminin bir
kismindan sonra onun yetistirdigi piyanistler ekolii devam ettirmislerdir. “Ogrencileri
arasinda A. Siloti (1863-1945), M. Rosenthal (1862-1946), E, d Albert (1864-1932),
Ferrucio Busoni (1866-1924), H.v. Biilow (1830-1894) ve H. Hegyei vardir. ’®

% Say, a.g.e., 5.384.
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Liszt’in oOgrencilerinden H. Hegyei (1863-1926) Liszt ekolinii iilkemize
tastyan kisidir. 1887 yilinda Istanbul’a bir konser turnesi amaciyla gelmis ve dmriiniin
sonuna kadar burada kalarak piyano 6gretmenligi yapmustir. Tiirkiye’de yasadigi bu
stirecte sarayda Muzika-i Hiimayun’da ve ilk konservatuvarimiz olan Dariilelhan’da
dersler vermistir. Daha sonra Istanbul Konservatuvarinin kurulmasmin ardindan
burada 6grenci yetistirmeye devam etmistir. Koral Calgan’a gore “Cesitli bestelerinin
yant swra, bir de piyano kongertosu yazmis olan Hegyei oldiikten sonra, yerini
ogrencisi ve aym zamanda esi olan Geza Hegyei almis, Liszt piyano okulunun

stirdiiriilmesine katkida bulunmugtur.

Hegyei’nin yetistirdigi en onemli Tirk piyanistlerden birisi ise Mithat

Fenmen’dir. Fenmen, Hegei hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Franz Liszt, Milli Macar Miizik Akademisi’nin bagkanligimi 1875’den baslayarak ele aldigi
icin, Hegyei’ye oOgretmenligi, o6gretimde tecriibeli yillarina rastlamisti. Liszt o yillarda bir yigin
Ogrencisi beraberinde oldugu halde Weimar, Viyana, Bayreuth ve baska kentler arasinda mevsim
mevsim dolasiyor, aralarda da Peste’de oturuyordu. Hegyei hukuk 6grenimine basladigi halde, bir
yandan da ailesinden gizli olarak Miizik Akademisi’nin piyano smifina devam etmekteydi. Akademiyi
bitirince, okulun salonunda Liszt ile birlikte, Liszt’in 1. Piyano Kongertosu’nu iki piyanoda ¢aldilar.
Gazeteler bu olay1 parlak yazilarla karsilayinca ailesi Hegyei adindan meraka diismiis, meseleyi
kendisinden sormuslardi. O da ¢ekinerek adi gecen gencin kendisi oldugunu agiklamistir. Iste ancak

bundan sonra Liszt’ten serbestce dersler almaya baslayabilmisti.”%

% Ace.s. 384,
8 Fenmen, a.g.e., s.151.
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UCUNCU BOLUM
FUNERAILLES ADLI ESERIN MUZIKAL ANALIZi

3.1. Tarihsel Analizi

Resim, siir gibi diger sanat dallarina ilgisi olan Liszt’in, Marie d’Agoult ile
yaptigi sanat gezilerinin ardindan bu sanatlara olan ilgisi daha da artmistir. Fransiz sair
Alphonse de Lamartine’nin (1790-1869) “Harmonies Poetiques et Religieuses” adli
siirlerinden etkilenen Liszt, ilk olarak 1833-1834 yillarinda bu siirler tizerine S.154

numarali ilk versiyonunu bestelemistir.

Sekil 2. 3. S.154 ilk basimi kapak sayfasi®
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Kaynak: Ecaterina Banciu, Liszt - Programatic Ideals: Harmonies Poétiques Et Réligieuses,
Studia Universitatis Babes-Bolyai-Musica, 61.1 (2016), 55-81. s.71.

8 Eserin baginda yer alan Lamartine’ye ait metnin Ingilizce terciimesi Banciu’nun (2016) “Liszt -
Programatic Ideals: Harmonies Poétiques Et Réligieuses” adli makalesinde yer almaktadir. ingilizceden
cevirisi yazar tarafindan yapilmistir: “Bu ayetler sadece birkagina yoneliktir. Sonsuz fikirlere, yani dine
karst yalnizlik ve tefekkiirle yenilmez bir sekilde ortaya ¢ikan meditatif ruhlar vardwr, tiim diisiinceleri
cosku ve dua ile ifade edilir, biitiin varoluglar: llahi vasfa ve umuduna sessiz bir ilahidir. I¢lerinde ve
onlari ¢cevreleyen yaratilista, Tanri'va yiikselmek icin adimlar, i¢lerindeki varligini ortaya ¢tkarmak ve
kendilerini O'na géstermek igin ifadeler ve gériintiiler ararlar: Onlara bir sey sunabilir miyim! Diinya
tarafindan bogulmus, diigiincelerinin diinyasina siginan, ruhlarmmin yalmizliginda, aglamak, beklemek
veya tapmak igin kederle kirilan kalpler vardwr. Onlar gibi yalniz bir ilham perisi tarafindan ziyaret
edilmeli, akorlarinda sempati bulabilirler ve bazen onu duyurken soyleyebilirler. Sézlerinizle dua
ederiz, gozyaslarinizla aglariz, sarkilarimizla temyiz ederiz.”
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Daha onceki eserlerine de yaptig1 gibi 1835 yilinda basilan S.154 numarali bu
eseri 1845 yilinda yeniden bestelemeye baslaylp 1849 yilinda bitirmistir.®® Bu

versiyonu ise S.173 numaralidir. Albiimdeki eserler soyledir:

Tablo 3. 1. S.173 albumi eserleri

No | Isim Tempo Ton Oleit
Birimi

1 | Invocations Andante conmoto | Mi major 3/4

2 | Ave Maria Moderato Sib major 4/4

3 Benedlctlo_n de Dieu Moderato Fa# major 2/2
dans la solitude

4 | Pensee des morts Lento assai Sol major 5/4

5 | Pater noster Andante La mindr 3/4

6 Hymne .de Penfant a Poco allegretto Lab major 6/8
son reveil

7 | Funerailles Adagio Lab major 4/4

8 Mlsere.r ¢ d"apres Largo Mi minor -
Palestrina

9 | Andante lagrimoso Andante lagrimoso | Sol# minor 4/4

10 | Cantique d’amour Andante Mi major 3/4

Harmonies Poetiques et Religieuses (Siirsel ve Dinsel Armoniler) adli albiimiin
yedinci pargasi olan “Funerailles”, bu albiimdeki en yogun ve en dramatik parcadir.
Ayn1 zamanda bestecinin en iyi eserleri arasinda gosterilir. Aslina bakilirsa albiimdeki
diger eserler arasinda konudan bagimsiz gibi durmaktadir ¢iinkii bu eserin hem diger
boliimler gibi Lamartine’e ait siirlerle iligkili degildir hem de dini bir arka plan1 yoktur.
[lk basimlarindaki basliktan da anlasilacag: iizere, Liszt 1848 Macar Devrimi’nin
ardindan basarisiz olan arkadaslarinin infaz edilmesi iizerine Habsburgs yonetimine
bir tepki olarak Ekim 1849°da yazmistir.®® 1848°de Habsburg yonetimine karsi Macar
ayaklanmasinda etkin rolleri olan Prens Felix Lichnowsky, halk tarafindan ling
edilmis, Kont Laszl6 Teleki uzun yillarca siirgiine gonderilmis, Kont Lajos Batthyany
ise 6 Ekim 1849’da idam edilmistir. Bu eserin Chopin’in olimii {izerine

yayimlanmasindan ve Chopin’in La bemol major Polonaise Op. 53 eserinden motifler

8 frkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-3, Istanbul, Pan Yayncilik, 2007, 5.1258.

% Bo Ra Kim, A New Perspective on the Interpretation and Performance of Franz Liszt’s Piano
Cycle, “Harmonies Poétiques et Religieuses” University of Cincinnati, 2015
<https://search.proquest.com/docview/1738093052?accountid=17219>. s.173.
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igermesinden Gtiirti, Liszt’in bu eseri Chopin i¢in yazdig1 goriisleri olsa da Liszt bu
eseri dlen Macar arkadaslarina bir 6vgii olarak besteledigini bizzat belirtmistir.®* Buna
ragmen Chopin’in La bemol major Polonaise’i ile olan benzerliginden ve Liszt’in
Polonya milliyet¢iligine olan ilgisinden 6tiirii arastirmaci Adrienne Kaczmarczyk, bu
eserin Chopin’in Polonya ulusal kimligini yansitigim sdylemektedir.” Her ne kadar
temalar Chopin’le iliskili olsa da Liszt’in de beyan1 dogrultusunda bu eserin Macar
arkadaslar1 icin yazildig1 kanaati ondedir.®® Aktiize’de bu konu hakkinda sunlart
sOylemistir: “Ashinda eserdeki, sol elin ostinato figiirleri ve oktavlart Chopin’in La
bemol Major Polonez ' inin trio bélmesini de ammsatmaktaydi; ama Liszt’in kendisi
devrim yillarimin bu kisilerini ima ettigini, Lichnowsky'yi anmak istedigini

belirmisti.”%*

Irkin Aktiize, eseri sdyle anlatmaktadir:

“Parga 4/4’liikk olglide, La bemol Major tonda, agir (Adagio) bir girisle baslar. Buradaki
natiiralist tarzdaki disonant ¢an sesleri digindaki, trampete benzeri tinilar askeri bir hava da olusturur.
Sonra da Fa minodrde, yari sesle (sotto voce) mars temasi baslar; ¢esitli modiilasyonlardan sonra Si
Majorde etkileyici agita doniigiir. Mars temasi tekrar duyulduktan sonra gii¢lii bir zirveye ulasilir;
burada baslardaki triyole figlirin trompet benzeri sinyali ilgi ¢eker. Cesitli tonalitelerde gezinen dort
meziirlikk oktavli bir pasajdan sonra mars temasi tiim giiciiyle tekrar belirir. Arada sevimli sekilde, agit

temas1 da sekiz meziirle animsandiktan sonra sert seslerle trompet motifiyle Funerailles sona erer.”%

% Walker, a.g.e., s.125.

92 Kaczmarczyk, a.g.e., s.371-373.
% Kim, a.g.e., s.44.

% Aktiize, a.g.e., 5.1258.

% A.e.s. 1258.
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3.2. Form Analizi

Eserin form analizi notast {izerinde yapilmig, bu kisimda bdlmelerin
baslangi¢larindan referans olmasi agisindan Ornekler verilmistir. Analizin biitiin
versiyonu Ek 1°de gosterilmistir. Eser dort bolmeli gelismis bir lied formundadir.
Fakat besteci lied formunu siradis1 bir sekilde kullanmistir. Oncelikle bélme sayisi
olarak Klasik Donem ve Romantik Dénem’de ¢cokca kullanilan ii¢ bélmeli liedlerinden
bir bolme fazladir. Bunun yaninda baslangicinda uzun bir girig bélmesi bulunmaktadir.
Asagidaki sekilde de goriilecegi iizere besteci baslangic boliimiiniin  bagina
“Introduzione” yazmistir. Bu kullanim bu uzun girisin ayn1 zamanda kiigiik bir bolme

ozelligi tasidigini da gosterir.

Sekil 3. 1. Funerailles, Giris [1-3.6l¢.]
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Eserin baglangicinda baglikta yer alan “Introduzione” sdzciigii Italyanca

“Girig” demektir. Say (2009), giris bolmeleriyle ilgili sunlar1 belirtmektedir:

“Terim, bat1 dillerinde yazim farklariyla ayn1 anlama gelir: Siiit, sonat, senfoni gibi formlarin,
danslarin, sahne eserleri ve operalarin, hatta operanin miizikal yaklagimina bir “isindirma” 6zelligindeki
uvertiirlerin de baginda yer alan, eserin temel yapisina ve miizikal 6zelligine hazirlik niteligindeki parca.
Cogunlukla agir tempodadir ve belli bir bigime bagimli degildir. “Giris” pargalari, siiresi ve yalinlhigi,

ya da karmasiklig1 bakimindan farklilik sergileyebilir.”%

% Ahmet Say, Miizik Sozliigii, 3.Basim, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1, 2009, s.260.
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Eserin form semasi asagidaki tabloda gdsterilmektedir:

Tablo 3. 2. Eserin form semasi

BOLME DONEM | CUMLE | OLCU TON
1 a 1-4 Fa Minor
Dénlem al 4-6 Sol M'mt')r
a2 6-10 La Minor
Giris 5 a3 10-12 Fa Minor
Dt')n.em ad 12-14 Sol Minér
ab 14-17 La Minor
Kodetta 18-23 Reb Major
b 24-27 Fa Minor
1. bl 28-31 Sib Major
Donem c 32-35 Fa# Minor
A d 36-39 Sib Major
b2 40-43 Fa Minor
2. b3 44-47 Sib Minor
Donem cl 48-51 Fa# Minor
dl 52-55 Sib Minor
e 56-59
1. f 60-63
Dénem | el pa67 | abMaor
fl 68-71
e2 72-75 e
o 2 g 76-79 Si Major
Doénem e3 80-83 La Major
gl 84-88
ed 89-92
3. 2 93-96 Lab Major
Donem e5 97-100
h 101-108 Si Major
i 109-114
1 i 114-123 Reb Major
Donem il 123-127
c i1 127-133 | @ Maior
5 i2 133-138 Fa Major
Dénlem !3 138-143 Mib Major
j2 143-150 Re Major
Kodetta 151-155
b4 156-159
1. b5 160-163 i
Al Dénem | c2 164-167 | @& Mmor
dz2 168-176
Ep.1 177-184
KODA Ep.2 185-192
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Sekil 3. 2. Funerailles, Giris [1-8.06l¢.]
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Eserin 1-23. dlgiileri arasini kapsayan kisim basli basina karaktere sahip bir
bolme olmasiin yaninda eserin diger bdlmeleriyle kiyaslandiginda bir hazirlik
sayilabilecek Ozelliktedir. Bundan otiiri bu kismi O6zellikle Beethoven’in bazi
sonatlarinda oldugu gibi eserin baslangicina eklenmis preliidii andiracak sekilde bir
b6lme olarak isimlendirmek dogru olacaktir. Bu goriisii bestecinin eserin bu kisminda
bashiga yazdigi “Introduzione” kelimesi de desteklemektedir. Bunun yaninda Banciu

(2016), makalesinde bu kismin ayr bir giris bolmesi oldugunu soylemektedir.®’

Giris bolmesi ctimlesel bir yapilanmadadir. Tek bir ciimlenin farkli ton
eksenlerinde kiiciik degisikliklerle getirilmesi ve kiigiik bir kodettayla son
bulmaktadir. Climleler kendi aralarinda asimetrik Sl¢ii yapilarina sahiplerdir. Tablo
3.2.°de 6lgii araliklar1 goriilen a, al, a2, a3, a4 ve a5 ctimleleri her geldiklerinde tonlar
degismektedir. Bunun yaninda a, al ve a2 cilimleleri, li¢ ciimleden olusan bir dénem,
a3, a4 ve a5 ciimleleri de ayni sekilde {i¢ ciimleli ikinci donemi olusturmaktadirlar.
Her iki donemin tgiincii ctimleleri olan a2 ve ab, ciimle sonu uzama ekleriyle

uzatilmistir. Asagidaki sekilde 16-17. olgiiler a5 ciimlesinin climle sonu uzama ekidir.

% Ecaterina Banciu, Liszt - Programatic Ideals: Harmonies Poétiques Et Réligieuses, Studia
Universitatis Babes-Bolyai-Musica, 61.1 (2016), 55-81. s.71.
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Sekil 3. 3. Funerailles, Giris [10-17.61¢.]

T - .
2.DONEM % e

Ikinci dénemde “energico” ifadesinin de kullanilmas: ile mevcut gerilim daha
da arttirrlmistir. Bu kisimda sol eldeki yazinin da degismesi ile giris bolmesi
kodettasna dogru gerilimi artarak devam etmistir. Ikinci dénemde yazi daha da
yogunlagmis, akor yiriiylsleri hizlanmistir. Bunlarin yaninda kullanilan sol eldeki
pedal sesler de hem armonik anlamda hem de genel duyulus anlaminda yogunlugu
iyice arttirmigtir. A bdlmesinde genel olarak ciimleler ciimle ortasinda auftakt ile

baglamaktadir.
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Sekil 3. 4. Funerailles, Kodetta [18-23.6l¢.]
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Giris bolmesi 18. olciide tek ses calinan re bemol ile doruguna ulagmistir.
Buradan itibaren 18-23. 6l¢iiler arasinda kalan kisim gelismeli bir yapida bélmenin
kodettasidir. Kodetta fa mindr ve re bemol major tonlarinin akorlarinda dolagmaktadir.
Kodetta, gittikge yogunlasan giris bélmesinin bitirmeligi iken ayn1 zamanda sonraki A
bolmesine hem tonal anlamda hem de karakter olarak gegis kopriisii gorevini de
istlenmistir. Sonraki cenaze marsindan 6nceki rahatlamayi, duygularin sakinlesmesini
temsil eder. Kodetta re bemol major akorlari ile baglamigken, sonraki bélmenin tonu

olan fa mindriin yeden akorunda son bulmustur.

Kodetta’nin ardindan eserin asil temasi da diyebilecegimiz A bdlmesi
baslamaktadir. A bolmesi “b, b1, ¢, d, b2, b3, c1, d1” olmak tizere sekiz ciimleden
olusmaktadir. Her climle farkli bir tonda gelmistir. Bu bolme de dorder cliimleden
olusan iki ayr1 donem olarak incelenebilir. Birinci dénemi “b, b1, ¢, d” ciimleleri
dorder Olgiiliik simetrik 6l¢ti yapisinda; “b2, b3, c1, d1” ciimleleri ise birinci doneme
kosut olarak bu donemdeki ciimlelerin gelistirilmis halidir. Gelisim sadece armonik

yapida ve piyano yazisinda meydana gelmistir.
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Sekil 3. 5. Funerailles, A bolmesi, “b, b1, ¢” ciimleleri [24-33.61¢.]
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Yukaridaki sekilde “b” ctimlesine sol eldeki melodiye bakilacak olur ise ikiser
Olciiliik iki fraza ayrildig1 goriilecektir. Sag eldeki eslik partisi ise cenaze marsi ritmini
taklit eder. Ayn1 yap1 “b1, b2, b3, ¢ ve c1” ciimlelerinde de bulunmaktadir. Birinci
dénemdeki aym melodik yap1 asagidaki sekilde de goriilecegi tizere ikinci donemde

sag elde oktav olarak bir daha gelmis ve eslik de daha da yogunlagsmustir.

Sekil 3. 6. Funerailles, A bolmesi, “b2, b3” ciimleleri [40-46.61¢.]
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24-55. olgiiler arasin kapsayan A bdlmesi si bemol mindrle baslayip si major

tonuna ait akorlarla son bulan “d1” cimlesiyle bitmektedir. 56. 6l¢iide la bemol major

tonunda yeni bir bolme baglamaktadir. A b6lmesine motifsel olarak benzeyen climleler
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iceren bu bolme B bolmesi olarak isimlendirilmistir. B bolmesi, A bolmesinden 6l¢i

ve ciimle sayis1 bakimindan daha fazladir.

Sekil 3. 7. Funerailles, B bolmesi, “e, f, e1” ciimleleri [54-67.61¢.]
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56-108. dlgiiler arasinda yer alan B bolmesi sirasiyla “e, f, el, f1, €2, g, €3, g1,
ed, f2, e5, h” ciimlelerinden olusmaktadir. A bdlmesine nispeten komposizyonel
olarak ciimle yapilar1 daha belirgin ve simetriktir. Bunun yaninda tonal anlamda da

daha tutarl1 bir yapidadir.

56-59. olgiiler arasinda yer alan “e” ctimlesi ile 60-63. dl¢iiler arasindaki “f”
climleleri arasinda onciil-soncul iliskisi bulunmaktadir. Bu iliski ardindan gelen “el-
f1” ciimleleri arasinda da mevcuttur. Bu ilk dort ciimle B bolmesindeki ilk donem
kabul edilebilir. “e2” climlesinden itibaren melodi orta partiye kaymis ve piyano

yazimi degigmistir.

72. Olgliden itibaren ton da degismesiyle baska bir donemin bagsladigi

sOylenebilir. Burada “f” ciimlelerinin yerlerini ona motifsel olarak benzeyen “g”
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climleleri almigtir. 72-88. 6l¢iiler arasinda kalan kisim bu bélmenin ikinci donemidir.

Ciimleler arasindaki onciil-soncul iligkisi bu donemde de benzer sekilde devam

etmektedir. “gl” climlesi bir 6l¢ii climle sonu uzama eki almistir. Bu ek ayni1 zamanda

bir sonraki climleye ve doneme gegcis rolii tistlenmektedir.

Bo6lmenin tigiincii ve son donemi ise 89-108. 6l¢iiler arasini1 kapsamaktadir. Bu

donemde “e” ve “f” ciimlelerinin disinda daha 6nce yer almayan yeni bir ciimle “h”

ciimlesi yer almaktadir. {1k ii¢ ciimle ayn1 tonda iken “h” ciimlesi si majordedir ve dort

Ol¢ti ciimle sonu uzama eki almustir.

Sekil 3. 8. Funerailles, C bolmesi, “i, j, i1” ctimleleri [109-124.61¢.]

C

i
0n9| , . Poce a poco pilt moto*

178
- -
114

= s

=i

sotto voce ma un poco marcato

mf

sempre stacc.

;:r'

l
1

~~~~~~

Re.,Ma,;ﬁ'tfttrttr'tmrtm ety Gl

u3 _ _ _ [_J i E T a af
( ’ vé uE aE E } t } } } P — L.i—'g
{ | ‘ = t ' v 3
(2 == =S

Eserin ti¢lincii bolmesi olan C bdlmesi diger iki bolmeden oldukga farkli ve

siradis1 bir bolmedir. Bi¢imsel olarak dort bolmeli lied formlarinda tigtincii bolme ilk
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bolmenin geliserek tekrart olmaktadir. Fakat bu eserde {igiincii bolme daha dnce hig
gelmeyen motifler ve yapiyla yeni bir bélmedir. Bunun yaninda bu bélme epizodik
yapiya daha yakindir. Fakat buna ragmen asimetrik de olsa ctimleler ayirt edilebilir.
Mars yapisindaki bu bélme “i, j, i1, j1, i2, i3, j2” ciimleleri ve Kodetta’dan

olusmaktadir.

Bolmeyi kendi i¢inde “i, J, i1, J1” climlelerinden olusan ilk periyod, “i2, i3, j2”
ciimlelerinden olusan ikinci periyod olarak ikiye bolmek miimkiindiir. Ikinci
periyodda ciimleler olduk¢a degiserek gelmistir. Bu bolmeyi ciimlesel olarak degil de

epizodik olarak da bolmek miimkiindiir.

Sekil 3. 9. Funerailles, C bolmesi, Kodetta [151-156.6l¢.]
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C bolmesi 151-155. dlgiiler arasindaki kodetta ile son bulmaktadir. Kodetta tam
bir bitiris hissi vermese de bu bolmenin doruk noktasi olmakla beraber ciimlesel bir
yapiya sahip degildir. Ayni zamanda pek alisilagelmeyen bir gecis kopriisii olarak da

degerlendirilebilir.

C bolmesi diger bolmelerden bagimsiz ve siradisi olmasi nedeniyle epizodik

bir Intelude bolmesi olarak de degerlendirilebilir. Interludium seklinde de yazilan bu
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kelimenin anlami “aradaki seslendirme”dir. Say’a gore Interlude, “Bir kompozisyonun

ya da bir sahne eserinin iki boliimii arasinda seslendirilen miizik.”®®

Sekil 3. 10. Funerailles, A1 bolmesi, “b4” ctimlesi [154-159.61¢.]
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Kodetta’nin ardindan A bélmesi degiserek tekrar gelmektedir. Yine ana ton
diyebilecegimiz fa mindrde baslayan bu Al bolmesi kendi iginde kiigiik
modiilasyonlar igerse de A bolmesinde her ciimle farkli tonda gelirken Al bélmesinde
bundan farkli olarak fa mindriin hakimiyeti stirmektedir. 156-176. dl¢iiler arasinda yer
alan A1 bolmesi “b4, b5, ¢2, d2” ciimlelerinden olusmaktadir. Bu ciimleler bir donem
olusturmaktadir. A1 bélmesi ilk A bolmesinden farkli olarak yaris1 kadar uzunlukta

gelmistir. “d2” ciimlesi dort 6lgii climle sonu uzama ekiyle uzatilmistir.

Bu biiylik eserin son olarak bir kodasi bulunmaktadir. 177-192. olgiiler
arasinda yer alan koda kendi iginde iki epizota boliiniir. 177-184. 6l¢iiler arasindaki ilk
epizotta B bolmesindeki climlelerden faydalanilmistir. 185-192. 6l¢iiler arasinda yer
alan ikinci epizotta ise C bolmesinden faydalanilmistir. Her iki epizot ta gelismeli

yapiya sahiptir.

% Say, a.g.e., .259.



Sekil 3. 11. Funerailles, Koda [177-192.61¢.]
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Eserin baslangicinda yer alan ve genelinde en ¢ok kullanilan ton fa mindr
olmasina ragmen kodanin ikinci epizodunda sag elde fa major akorlar1 gelirken sol
elde fa mindrde bir seyir bulunmakta, bir ¢esit politonalite yaratilmaktadir. Son iki
oOl¢iideki fa tizerine kurulan besliyle ve sadece fa sesleriyle ise bir belirsizlik ve bosluk

hissi yaratilmaya ¢alisilmistir.
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3.3. Melodik Analizi

Sol el yirtyiisindeki kromatik dortli yirtiylis, 16. yy i madrigallerinde
kullanilan “passus duriusculus”a benzemektedir.®® Bununla beraber sag eldeki
akorlarin en st partisi de kromatik bir soprano parti melodisi olusturmaktadir.
Asagidaki sekilde baslangigta sol eldeki kromatik yiirtiylis goriilmektedir. Bu yiiriiytis
bahsedilen “passus duriusculus” yiiriiyiisiiniin birebir sekilde uygulanisi olmasa da

bundan esinlenildigi diistiniilmektedir.

Sekil 3. 12. Funerailles, Giris, Sol el partisi [1-8.61¢.]
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Giriste sol elde c¢anlar1 taklit eden Re bemol-Do melodik figiirii eserin

tamaminda ¢ok farkl sekillerde kendini gostermektedir.

Sekil 3. 13. Funerailles, Giris, (Reb-Do melodik motifi) [1.06l¢.]
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Eserin giris bolmesinde en ¢ok duyurulmas: gereken parti sag elin en st
sesidir. Tonaliteyi de en belirgin sekilde bu parti gostererek bir nirengi noktasi yaratir.

18. ol¢iideki re bemol sesiyle fanfar taklidine kadar melodi ¢izgisi de yogunlukla

% Banciu, a.g.e., s.71.
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birlikte yiikselerek devam eder. Artan yogunluga ragmen bu melodi ¢izgisini korumak
oldukga onemlidir.

Sekil 3. 14. Funerailles, Giris, Sag el melodik ¢izgi [1-6.61¢.]
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Giris bolmesinin 18. ve 19. dl¢iilerinde orkestrada trompet ve bakir ¢algilarin
calacagi bir fanfar melodisi taklit edilmistir. Ug forte nilansinda ¢alinan bu kisimda
toren trompetlerinin bir seramoniyi baslatma melodisi duyulur. Bu kisim giris

bolmesinin doruk noktasidir. 19. Olgliden itibaren melodi giderek pesleserek fa

minoriin yeden akorunda son bulmustur.

Sekil 3. 15. Funerailles, Giris [18-19.61¢.]
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A boélmesinin 23. 6l¢iide auftakt ile baslayan melodisinin dizisi de Olivier

Messiaen’in ii¢ numarali dizisinin transpozeli bir versiyonunu hatirlatir. %

1% Banciu, a.g.e., s.72.
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Sekil 3. 16. Funerailles, A bolmesi, sol el [23-25.61¢.]

Bu matem dolu cenaze mars1 melodisi A bolmesinde dort kere farkli eksenlerde

tekrar eder. Olivier Messiaen’in ti¢ numarali1 dizisi asagida goriilmektedir:

Sekil 3. 17. Messiaen tiglincii dizi
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Kaynak: Christoph Neidhofer, A Theory of Harmony and Voice Leading for the Music of
Olivier Messiaen, Music Theory Spectrum, 27.1 (2005), s.7.

A bolmesinin ikinci doneminde ise b ciimlesinin melodisi bu sefer sag elde

oktaviyla ¢alinmaya baslar. Bu yazim melodiyi gii¢lendirerek iyice 6ne ¢ikarir.

Sekil 3. 18. Funerailles, A bolmesi [40-42.61¢.]
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Sekil 3.13.’de goriilen yarim ses melodik motifi, B bélmesinin baglangicinda

hem melodide hem de eslikte asagidaki sekilde de goriildiigi gibi gelmektedir.
Melodiyi giiglendirmek ve 6ne ¢ikarmak i¢in oktaviyla calma seklindeki yaziy1 bu
bolmede de géormekteyiz. B bolmesine genel olarak bakildiginda A bolmesi gibi kiiciik
baslaylp yazinin gelistirilmesiyle sonuna dogru yiikselen bir duygu yogunlugu

goriilmektedir. Dolayistyla b6lmenin doruk noktasi son climlesidir.
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Sekil 3. 19. Funerailles, B bolmesi [56-57.61¢.]
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C bélmesinin en dikkat ¢ekici yani sol eldeki iiclemelerdir. Bu ti¢lemeli ritmik
eslik yapis1 bolme boyunca kendini korumustur. Bu esligin iizerine ise kararli major

akorlardan olusan yine hareketli bir marsinin trompet partilerini taklit eden sag el

partisi goriilmektedir.

Sekil 3. 20. Funerailles, C bolmesi [109-112.6l¢.]
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Bu eslik yapis1 daha sonra eserin de teknik olarak en zorlayici kisimlarindan
birisi olan 133-150. 6l¢iiler arasinda oktaviyla katlanarak devam eder. Liszt, bu kisim
hakkinda sunlart soylemistir:  “Oktaviart ne kadar hizli ¢alabileceginizle

ilgilenmiyorum. Duymak istedigim sey, diismant ezmeden once Polonya siivarilerinin

toynaklari.”

101 Hamburger Klara, Liszt Kalauz, Budapest, Zenemiikiado, 1986, .5.282. aktaran Banciu, a.g.e., s.72.
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Sekil 3. 21. Funerailles, C bolmesi [133-138.61¢.]
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Al boélmesinin basladigi 155. dlgiiden itibaren ise ciimle melodisi artik ii¢
oktav halinde ¢alinmaktadir. Eserin en giiglii ciimlesi olan burada da dordiincii farkli
sekliyle gelen b ctimlesinin yaninda eslik de piyanonun sinirlarin1 zorlayacak sekilde
arttirilarak getirilmistir. Melodinin yapist kiiglik bir inisten sonra 158. olgilide cati
olusturup sonra tekrar inise gegen sekildedir. Sekil 3. 22.’de melodinin seyri kirmizi

cizgilerle daha belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 3. 22. Funerailles, A1 bélmesi [155-159.61¢.]

Al bdlmesi hem melodik anlamda hem de piyano yazisit baglaminda eserin
doruk noktasidir. Cift forte niiansiyla devam eden melodi ancak son bes Ol¢iisiinde

sakinleserek son bulur.
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3.4. Karakter Analizi

Eser basindan itibaren asir1 dramatiktir. Baslangicta sol eldeki Re bemol Do
uyumsuz seslerinin tekrari ile kasvetli bir atmosfer yaratilir ve cenaze canlari taklit
edilir. Kromatik olarak noktali sekizliklerle ilerleyen akorlar ise bu atmosferi devam

ettirir, 6fke ve keder duygularinin bir arada hissedildigini ¢agristirir.

Banciu’ya gore bas partisindeki re bemol pedali Almanca “Des” olarak
yazimindan yola ¢ikarak Liszt’in “Gazap Giinii” anlamina gelen Latince “Dies irae™yi

kasdetmis olabilecegi diisiiniilmektedir.1%?

Sekil 3. 23. Funerailles [1-3.61¢.]
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Bas notalar ve noktali sekizlikle devam eden eksik ve g¢evrim akorlar ile
yogunluk artmaya devam eder. Sol elde re bemol-do savasi, art arda gelen fa mindr
tonu igerisinde dominant akorlar ile minér dokuzlular crescendo seklinde yogunlugu
gittik¢e artirir ve 18. 6lgiide re bemol sesinde trompeti taklit eder sekilde bir doruga
ulasir. Bu re bemol-do arasindaki melodik motif benzer sekillerde eser boyunca siirekli

hissedilir.

Firtinal1 girigin ardindan yine fa minérde cenaze toreni yiiriiytistinii canlandiran
bir mars kismi gelir. Sol eldeki vakarli melodiye {ist partide mindr ve artik besli akorlar
eslik eder. Bu kisimda sanki bastirilmak istenen bir hiiziin duygusu trajik bir havayla

olusturulur.

192 Banciu, a.g.e., 5.71.
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On alt1 6lgii siiren uzunca ciimle 40. 6l¢liden itibaren oktavinin eklenmesiyle
devam eder ve ton fa diyez minore transpoze olur, daha sonra da 55. dlgiide sol diyez

mindrde yarim kalis yaparak climle son bulur.

Sekil 3. 24. Funerailles [24-27.61¢.]
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56. o6l¢iide “lagrimoso” basligi ile ton la bemol major olur. Bu kisimda kirik
akorlarla eslik edilen sag eldeki dokunakli melodi tam bir agittir. Kilgore, bu kismin

Chopin’in “Marche funebre ” eserini hatirlattigini soyler.*%

Sekil 3. 25. Chopin, Piyano Sonat No. 2, Op. 35, 3. Boliim [31-32.6l¢.]

Sekil 3. 26. Funerailles [56-57.61¢.]
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103 Tish Anne Kilgore, Liszt’s “Benediction de Dieu Dans La Solitude”: Elements of Transcendence
and Transformation in the Context of the Compositional Evolution and Musical Structure of the
“Harmonies Poétiques et Religieuses”” Boston University, 2009, s. 48.
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Bu dokunakli tema 72. 6l¢iiden itibaren sag elde orta partide si majorde devam
edip daha sonra la major ve fa majore transpoze olur. 87. dlglide la bemol major ¢eken
akorunun 1srarla duyurulmasinin ardindan la bemol majo6r tonuna transpoze olur. Uzun
modiilasyonlarin geldigi bu kismin ardindan 109. 6lgiide re bemol majorde yeni bir

kisim baslar.

Ostinato olarak iiclemelerle tekrar eden bas motifinin lizerindeki kararli major
akorlar, sanki savas alaninda gérkemli bir mars1 canlandirir. Ton 122. 6lgiide biiyiik
ticlii pesleserek la majore iner. Bu ton degisimleri 133. dl¢iide fa majore, 143. 6l¢iide
ise “Allegro energico assai” kismiyla re majoére olmak iizere devam eder. “Allegro
energico assai” ile birlikte bas figiiri de degisir ve 151. dlgiiyle birlikte bu figiir en
belirgin sekliyle her iki elde doruga ulasir. 109-155. Olgiiler arasindaki bu kisim
Chopin’in La bemol majér Polonez’inin trio bélmesinde sol elde bu kisimdakine ¢ok

yakin bir sekilde goriliir.

Sekil 3. 27. Chopin, Polonaise, La bemol major, Op. 53 [84-89.61¢.]
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156.061¢lide cenaze marsi temasi eserin doruk noktasi olarak bu sefer daha giiglii
bir sekilde yeniden gelir. Bu kisimdan itibaren ayn1 zamanda eserin kodas1 baglamistir
denilebilir. Koda’da baslangigtan itibaren nerdeyse tiim temalar duyurulur. 190.6lglide
cift forte niiansinda gelen re bemol major artik akorunun ardindan ¢ift piyano
niiansindaki fa-do-fa sesleri ve oktav fa ile eser kararsiz bir bitiris ile son bulur. Bu

besli tinilar kararsizlig1 ve anlamsizlik duygularini ¢agristirir.

Sekil 3. 29. Funerailles [189-192.61¢.]

1.5. Tonal Dizayn

Evin Ilyasoglu, Romantik Dénem armonik anlayisi hakkinda sunlari

soylemektedir:

“Armonik dokuda uyusumsuz akorlardan kagmnilmaz. Uyusumsuz sesler kromatik araliklarin
yardimiyla dramatik bir anlatim sunar. Tonalite kavrami da genisletilmistir. Bir tondan digerine
hazirliksiz gegislere yine dramatik etkinlik ugruna géz yumulur. Major tonlar yerine mindr tonlari
kullanmak, 6zellikle biiyiik senfonilerde, daha gizemli bir ortam yaratmaktadir. Ayrica mindr tonun

icinde kromatik araliklara ve degisken armonilere daha kolay yer verilebilmektedir.”1%4

Tablo 3. 3. Girig bolmesi tonal dizayni

1.DOnem 2.D6nem
Ciimle a al a2 a3 ad ab
Ton Fa Minor | Sol Minor | La Minor | Fa Minor | Sol Minér | La Minor

104 flyasoglu, a.g.e., s.101.
57



Tabloda goriildiigii gibi ilk donemin climleleri arasindaki tonal diizen sonraki
donemde de ayni sekilde gelmistir. Giristeki birer tam ton ilerleyis (fa mindr, sol

mindr, la mindr) gerilimi tirmandirmaktadir.

Sekil 3. 30. Funerailles [1-3.61¢.]
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Armonik yogunluk kullanilan pedallerle iyice arttirilmistir. Eksen tonun altinci
ve besinci seslerindeki bu pedal tondaki belirsizligi en bastan sunmaktadir. Bunun

yaninda ilk akorlar tonun fa mindr oldugunu agik¢a gosterir. Dizi seslerinin yaninda

akorlar da siradis1 kullanilmistir.

Tablo 3. 4. A bolmesi tonal dizayni

1.D6nem 2.Donem
Ciimle b bl o d b2 b3 cl d1l
Ton Fa Sib Fa# Sib Fa Sib Fa# Sib
Mindér | Minér | Mindr | Mindr | Min6r | Mindr | Mindr | Mindr

Giris bolmesinde oldugu gibi A bdlmesinde de donemler arasinda benzer
ciimlelerin tonal yapilar1 da ayn1 sekilde dizayn edilmistir. {lk “b” ciimlesi ikinci kez
geldiginde dordiincii derece tonuyla gelmis, sonraki ciimlede ise bu tonun anarmonigi
olan la diyez mindr tonunun altinci derece tonu olan fa diyez minére gegis yapilmistir.
Anarmonik ve kromatik modiilasyon sik sik goriiliir. Tonal dizaynda her iki dénemin

aym tonlarda ciimlelere sahip oldugu yapisal olarak oldugu gibi tonal olarak da

donemin ciimlelerinin sirali bir iligskiye sahip oldugu goriiliir.
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Tablo 3. 5. B bolmesi tonal dizayni

1.Donem 2.DOonem 3.Donem
Cimle |[e [f [el |fl |e2 |g |e3 gl ed [f2 |e5 |h
e La Lab Si
Ton Lab Major Si Major Major | Major Lab Major Maijor

B bolmesi tonal olarak daha stabildir. Birinci donemde dort ciimle de la bemol
major tonunda gelmistir. ikinci donemde “e” ciimlesi iigiincii kez geldiginde tonu si
major, dordiincii kez geldigince ise la major olmustur. ikinci dénemin son ciimlesinde
bolmenin ilk tonu olan la bemol majore geri donen ton, ligiincii dénemin son
climlesinde si majore gegmis ve bolme bu tonda bitmistir. A bolmesinde fa minor
agirliklt olmak iizere mindr tonlar hakimken, B bolmesinde la bemol major basta
olmak iizere major tonlar yer almaktadir. Boylelikle her iki bélme arasinda tonal

kontrast da saglanmistir.

Tablo 3. 6. C bolmesi tonal dizayni

1.Donem 2.Donem
Cimle | i | j |i1] j1 i2 i3 j2
Ton Reb Major | La Major | Fa Major | Mib Major | Re Major

C bolmesinde de sadece major tonlar yer almistir. Bu bélmede ton gegisleri
genellikle donanimdaki degisikliklerle yapilmigtir. Bu anlamda gecisler daha
belirgindir. Birinci donemin igerisinde birbirine ¢ok benzer ciimleler ilkinde re bemol
majorde iken ikinci gelislerinde la majorde gelmislerdir. Bu bolmede tonal degisimler
form gruplandirmalarin1 da anlamamizda yardimeci olabilir. Bélme ciimlelerine
ayrilabilecegi gibi ton degisim yerlerinden epizotlara da boliinebilir. Bolmenin ikinci

doneminde tam ve yarim ton olmak iizere her climlede bir tonal inis goriiliir.

Tablo 3. 7. A1 bolmesi tonal dizayni

1.D6nem

Ciimle b4 b5 c2 d2
Ton Fa Min6r | Sib Minér | Fa# Mindr | Sib Minor
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Eserin kodadan 6nceki son bélmesinde yalnizca dort ciimle bulunmakta ve tek

ton hakimiyeti goriilmektedir. Baslangic tonu olan fa mindr ile baslayan Al

bolmesinde A bolmesindeki ayni ciimleler gelistirilerek armonik ve tonal olarak da

aym sekilde gelmektedir. Burada farkli tonlarin kullanilmamasi zaten oldukga fazla

ton degisimi olan eserde A bdlmeleri arasi bagi korur. Bu 6zellik Klasik Dénem sonat

allegrosunda ana temanin gelismeden sonra yine ayni tonda gelmesini hatirlatir.

Tablo 3. 8. Eserde kullanilan tonlarin dagilimi

Ton fl %
Fa Min6r 8 [22,2%
Lab Major 7 119,4%
Sib Minér 4 111,1%
Reb Major 3 18,3%
Si Major 3 18,3%
Fa# Minor 2 |5,6%
La Major 2 15,6%
La Minor 2 |5,6%
Sol Minor 2 15,6%
Fa Major 112,8%
Mib Major 1 12,8%
Re Major 112,8%

Eserin tiimiinde ciimlelerin sayilarina gore tonal dagilima bakilacak olursa

tablodan da anlasilacagi iizere eserde baslangi¢ ve bitiste goriilen fa minér ton olan en

¢ok kullanilan ton olmustur. Bu anlamda eserin ana tonu fa minordiir denilebilir. Fa

mindrden sonra en ¢ok ilgili majorii olan la bemol major tonu yer almistir. Diger ton

dagilimlar1 da tabloda goriilmektedir.
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SONUC

Romantik Donemin en onemli piyano miizigi bestecilerinden birisi olan
Liszt’in “Harmonies poétiques et religieuses” alblimiinden “Funérailles” adl1 eserin
yapisal ve anlamsal agidan incelenmesi, basta piyano icracilar1 olmak iizere,

egitimciler ve eseri incelemek isteyenler i¢in bir kaynak teskil etmistir.

Eserin bestelendigi donem olan Romantik Donem ve 6zellikle son evresi, bu
donemin miizikal ozellikleri aragtirilmig, bestecisinin hayati, Romantik Dénem
miizigindeki yeri, sanat anlayisi, piyano miizigine katkilar1 ve solo piyano ig¢in
besteledigi eserler irdelenmistir. Bunun ardindan “Funérailles” adli eserin bestelenis

stireci detaylica incelenmistir.

Inceleme asamasinda miizikal analiz yontemlerinden form analizi, formu
destekler nitelikte armonik analiz, melodik analiz, eserin betimleyici bir miizik olmasi

itibari ile karakter analizi ve tonal dizayn analizi kullanilmistir.

Sonug olarak bestecinin miizikal stilini yansitan bu eserin kapsamli analizi ile
eser hakkinda bir kaynak olusturulmus, ayn1 zamanda bestecinin diger eserleri basta

olmak tizere Romantik Donem eserleri i¢in bir analiz modeli olusturulmustur.

Romantik Dénem’de one ¢ikan virtiiozite kavrami piyanoda Liszt’te doruga
yaygimlastirmistir. Teknik anlamda iist diizey bir piyanist olan Liszt’in eserlerinde
Romantik Donem’in bir diger 6ne ¢ikan unsuru olan yorum kavrami, eserlerinde

kullandig1 yoruma yonelik gosterge ve ifadeler ile 6ne ¢ikmistir.

Paganini, Chopin ve Liszt gibi virtiioz bestecilerin yasadiklart donemde kendi
eserlerini yorumlamalar1 ve bu yorumun sonraki nesillere aktarimi konusunda nota
tizerine olabildigince isaretleme ve ifade yazmalari, Romantik Dénem’de yorum

kavraminin 6ne ¢iktigini gosterir. En genel anlamiyla bir eser notasinda icractya yol
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gosteren nota, es, porte, anahtar gibi gostergelerin disinda kalan tiim tempo, niians ve

artikiilasyon isaretleri yorumu anlatmaya yoneliktir.

Eserin yapisal ve teknik 6zelliklerinin bilinmesi dogru icra ve dogru yorum igin
vazgecilemez bir konudur. Yapisal 6zellikleri eserin formu, armonik dili, ciimlelemesi
gibi konular iken, teknik 6zellikleri hangi enstriiman i¢in bestelendiyse, o enstriimanin

icrasina yonelik gerekli tiim teknik beceri ve gereksinimlerdir.

Bestecinin betimsel miizik anlayisini gosteren “Harmonies poétiques et
religieuses” adli eserinde dini sozler igeren bir siirden faydalanilmistir. Fakat on
par¢adan olusan bu albiimde her parganin {izerinde ilgili sozler yazarken sadece
“Funérailles” adli eserde herhangi bir s6z bulunmamaktadir. Bu anlamda oliim

merasimi anlamina gelen bu boliimde besteci sanki suskunlugu anlatmis izlenimi verir.

Bu eserin yapisal ve anlamsal acgidan incelenmesinde basta bestecinin ve
eserlerinin daha iyi anlasilmasi, bestecinin bu ve diger eserlerinin icrasindan once

gerekli analizlerin bilinmesi ve bu anlamda bir yontem gelistirilmesi amaglanmistir.
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S.
136-146
136
136/1
136/2
136/3
136/4
136/5
136/6
136/7
136/8
136/9
136/10
136/11
136/12
*136a
137
137/1
137/2
137/3
137/4
137/5
137/6
137/7
137/8
137/9
137/10
137/11
137/12
138
139

139/1
139/2
139/3
139/4
139/5
139/6
139/7

FRANZ LISZT’IN SOLO PiYANO ESER LISTESI

Eser Adi

Etudes/Studies

Etude en douze (12) exercices:
(Allegro con fuoco)

(Allegro non molto)

(Allegro sempre legato)

(Allegretto)
(Moderato)

(Molto agitato)

(Allegretto con molto espressione)
(Allegro con spirito)

(Allegro grazioso)

(Moderato)

(Allegro grazioso)

(Allegro non troppo)
Preludio (Allegro maestoso)
(12) Grandes études:

(Presto)

(Molto vivace)
(Poco adagio)
(Allegro patetico)
(Egualmente)
(Largo patetico)
(Allegro deciso)
(Presto strepitoso)

(Andantino)

(Presto molto agitato)
(Lento assai)

(Andantino)
Mazeppa

(12) Etudes d’exécution transcendante
(12 Transcendental Etudes):

Preludio

[Fusées] (Molto vivace)

Paysage
Mazeppa

Feux-follets (Irrlichter)
Vision

Eroica

Ton

Do major
La minor
Fa major
Re mino6r
Sib major
Sol mino6r
Mib major
Do minor
Lab major
Fa minor
Reb major
Sib minor
Solb major

Do major
La minor
Fa major
Re minér
Sib major
Sol minor
Mib major
Do mino6r
Lab major
Fa minor
Reb major
Sib minor
Re minér

Do major
La minér
Fa major
Re mindr
Sib major
Sol minor
Mib major

Tarih

1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
1826
18267
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1837
1840
1851

1851
1851
1851
1851
1851
1851
1851
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139/8
139/9
139/10
139/11
139/12
140

140/1

140/1a
140/2
140/3
140/4a
140/4b
140/5
140/5a
140/6

141
141/1

141/2
141/3
141/4
141/5
141/6
141/6a

142

143
144
144/1
144/2
144/3
144/3a
145
145/1
145/2

146

147-155

Wilde Jagd
Ricordanza

[Appassionata] (Allegro agitato molto)
Harmonies du soir
Chasse-neige

Etudes d’exécution transcendante d’aprés

Paganini:

Tremolo (Preludio. Andante - Etude I. Non

troppo lento)

Tremolo (Preludio. Andante)

Octave (Andante)

Campanella (Allegro moderato)

Arpeggio (Andante quasi allegretto)
Arpeggio (Andante guasi allegretto)
La chasse (Allegretto)
La chasse (Allegretto)

Tema con Variazioni (Tema. Quasi presto, a

Capriccio - Var | a XI)

Grandes Etudes de Paganini:
Tremolo (Preludio. Andante - Etude. Non

troppo lento)
Octave (Andante)

La Campanella (Allegretto)
Arpeggio (Vivo)

La chasse (Allegretto)
Theme and variations (Quasi presto)

Album-Leaf (“Introduction to the Grande
Etude de Paganini N0.6”)

Morceau

perfectionnement)
Ab irato (Etude de perfectionnement)
3 Etudes de concert:

Il lamento

La leggierezza

Un sospiro

Two additional cadenzas to Un Sospiro
2 Konzertetiiden (2 Concert-Studies):

de

salon (Etude

Waldesrauschen (Forest Murmurs)

Gnomenreigen (Gnomes’ Round Dance)
Technische Studien (Technical Studies)

Early works

de

Do minor
Lab major
Fa minor

Reb major
Sib mino6r

Sol minor

Sol mindr
Mib major
Lab mindr
Mi major
Mi major
Mi major
Mi major
La mindr

Sol minor

Mib major
Sol# min6r
Mi major
Mi major
La minor

Mi minor
Mi minor

Lab major
Fa minor

Reb major
Reb major

Reb major
Fat minor-
Faft major

1851
1851
1851
1851
1851
1838

1838

1838
1838
1838
1838
1838
1838
1838
1838

1851
1851

1851
1851
1851
1851
1851
1884

1840

1852
1845-49
1845-49
1845-49
1845-49
18487
1862
1862
1862

1868-71



147
*147a

148
149

150

151
151a
152
152a
153
*153a
153b

154i
154ii
155
155/1
155/2
155/3

155a-
163
*155a
156/1-6
(*156/1-
7

156/1

156/2a

156/2b
156/3
156/4
156/5
156/6

156/7-9

Variation on a Waltz by Diabelli (Variation
iiber einen Walzer von Diabelli)
Variationen liber Romanze aus Joseph von
Méhul

(8) Variations

(7) Variations brillantes sur un théme de
Rossini

Impromptu brillant sur des thémes de
Rossini et Spontini

Allegro di bravura

Adagio non troppo

Rondo di bravura

Klavierstiick

Scherzo (Allegro molto quasi presto)
Marche funébre

Grand solo caractéristique d’apropos une
chansonette de Panséron

Harmonies poétiques et religieuses
Harmonies poétiques et religieuses
Apparitions:

(Senza lentezza quasi Allegretto)
(Vivamanete)

Fantaisie sur une valse de Francois
Schubert (Molto agitato ed appassionato)
Pieces from the years of travel

Trois Airs Suisses
Album d’un voyageur
Vol.I: Impressions et poésies:

Lyon (“Vivre en travaillant ou mourir en

combattant™)

Le lac de Wallenstadt (“Thy contrasted lake
warns me, with its stillness,

to for sake / Earth’s troubled waters for a

purer spring”)

Au bord d’une source

Les cloches de G*****

Vallée d’Obermann

La chapelle de Guillaume Tell

Psaume - de [I’église a Généve
(“Comme un cerf brame aprés des eaux
courantes ...” - Psaume 42)

Album d’un voyageur

Do minér

Lab major

Mib minor
Mi mindr
Lab major

Sol minor

Do mino6r /
Mi major

Fa#t major
La minor

Do major

Lab major

Lab major
Si major
Mi mindr
Do major
Fa major

Do major

1822

1824
1824

1824

1824-25
18247
1824-25
1824-277
1827
1827
1830-32

1833
1834
1834
1834
1834
1834

1834-36

1834

1835-36

1835-36
1835-36
1835-36
1835-36
1835-36

1835-36
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(*156/8-
16)
156/7a
156/7b

156/7¢c
156/8a
156/8b
156/8c¢
156/9a
156/9b
156/9¢c
156/10-
12
(*156/17
-19)
156/10

156/11

156/12
156a
156a/1

156a/2
156a/3
157

157a
157b
157¢
157d
158
158/1
158/2
158/3
158a

158b
158c

158d

Vol.l1: Fleurs mélodiques des Alpes:

(Allegro) Do major
(Lento) Mi minor-
Sol major
(Allegro pastorale) Sol major
(Andante con sentimento) Sol major
(Andante molto espressivo) Sol minor
(Allegro moderato) Mi major
(Allegretto) Lab major
(Allegretto) Reb major
(Andantino con molto sentimento) Sol major

Album d’un voyageur
Vol.lll: Paraphrases:

Ranz de vaches [de F. Huber] (Montée aux Sol major
Alpes - Improvisata)

Un soir dans les montagnes [de Knop] Do major
(Nocturne pastorale)

Ranz de chevres de F. Huber (Allegro finale)
(3) Morceaux suisses:

Ranz de vaches (M¢lodie de Ferdinand
Huber, avec variations)

Un soir dans la montagne (Mélodie d’Ernest
Knop - Nocturne)

Ranz de chévres (Mélodie de Ferdinand
Huber - Rondeau)

Fantaisie romantique sur deux mélodies
suisses

Sposalizio

Il penseroso

Canzonetta del Salvator Rosa

Quasi Mazurka

(3) Sonetti di Petrarca:

Sonetto CIV (“Pace non trovo™)

Sonetto XLVII (“Benedetto sia il giorno™)
Sonetto CXXII (“I” vidi in terra”)

Paralipomeénes a la Divina
Commedia (Fantaisie symphonique)
Prolégomenes a la Divina

Commedia (Fantaisie symphonique)

Aprés une lecture du Dante (Fantasia quasi

Sonata)

Adagio (Dante Sonata Album-leaf) Do major

1835-36
1835-36

1835-36
1835-36
1835-36
1835-36
1835-36
1835-36
1835-36
1835-36

1835-36

1835-36

1835-36
1876
1876

1876

1876

1835-36

1838-39
1839
1838-39
1843
c1839?
€1839?
c1839?
€1839?
1839

c1840

1840

1841
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159
159/1
159/2
159/3
159/4
160

160/1
160/2
160/3
160/4
160/4a
160/5
160/6
160/7
160/8
160/9
161

161/1
161/2
161/3
161/4
161/5
161/6
161/7

162

162/1

162/2
162/3
162ali
162a/ii
162a/iii
162al/iv

162alv
162a/vi
162b
162c/i
162c/ii

Venezia e Napoli:

(Lento) Chant du gondolier
(Allegro)

(Andante placido)

Tarantelles napolitaines

Années de pélerinage

Vol.I: Premiére année: Suisse:
Chapelle de Guillaume Tell

Au lac de Wallenstadt

Pastorale

Au bord d’une source

Au bord d’une source

Orage

Vallée d’Obermann

Eglogue

Le mal du pays (Heimweh)

Les cloches de Genéve (Nocturne)
Années de pélerinage

Vol.ll: Deuxiéme année: Italie:
Sposalizio

Il penseroso

Canzonetta del Salvator Rosa
Sonetto 47 del Petrarca

Sonetto 104 del Petrarca
Sonetto 123 del Petrarca

Aprés une lecture du Dante (Fantasia quasi

Sonata).
Années de pélerinage

Vol.Il: Deuxiéme année: Italie
Supplément: Venezia e Napoli:
Gondoliera. Canzone del Cavaliere

Peruchini (“La biondina in gondoletta”)
Canzone (‘Nessun maggior dolore™)
Tarantella da Guillaume Louis Cottrau
Den Schutz-Engeln (Angelus)

Den Schutz-Engeln “Angelus!”

Aux anges gardiens “Den Schutz-Engeln”
Angelus!

Angelus! Priére a I’ange gardien

Angelus! Priére a I’ange gardien

Den Cypressen der Villa d’Este (Thrénodie)
Sunt lacrymae rerum

Sunt lacrymae rerum (in ungarischer Weise)

Do minér
Do major
Fatf major
Sol mindr

Do major
Lab major
Mi major
Lab major
Lab major?
Do mindr
Mi minor
Lab major
Mi mindr
Si major

Do# min06r
La major

Mib minor
Sol minor

c1840
1840
1840
1840
1840
1836-55

1848-54
1848-54
1848-54
1848-54
1863

1855

1848-54
1836

1848-54
1848-54
1846-49

1849
1846-49
1846
1846
1846
1846
1849

1859

1859

1859
1859
1877
187719127
1877/10/2
1877/10/1
5
1880/9/22

1882/2
c1872
1872
1877
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162d

162e
163

163/1
163/2
163/3
163/4
163/5
163/6
163/7
163a-
167t
163a
163a/1
163a/2

163b
163c
163d/i
163d/ii

163e

164
164a
164b
164c
164d
164e
164e/1
164e/2
164e/3
164f
164g
164h
164
164k

1641

165
166

En mémoire de Maximilian

funébre)

| (Marche

Postludium (Nachtspiel) (Sursum cordal)

Années de pélerinage
VolLIII: Troisi¢éme année:

Angelus! Pri¢re aux anges gardiens
Aux cypres de la Villa d’Este (Thrénodie 1)
Aux cyprés de la Villa d’Este (Thrénodie 1)

Les jeux d’eaux a la Villa d’Este

Sunt lacrymae rerum, en mode hongrois

Marche funébre

Sursum corda (Erhebet eure Herzen)

Album-leaves

2 Album-Leaves from 1828:

Album-Leaf (Allegro vivace quasi presto)

Album-leaf (“Andantino pour
Charlotte Loudon™)

Emile et

Album-Leaf (“Ah! vous dirai-je, Maman”)

Album-Leaf (“Pressburg™)
Album-Leaf (“Leipzig”)

Album-Leaf (“Andantino in Mi major”)

(“Valse mélancolique™)
Album-Leaf
major’”)

(“Quasti Mazurek in

Do

Albumblatt (Feuille d’album No.1)

Album-Leaf (“Vienna)
Album-Leaf (“Leipzig”)
Album-Leaf (“Exeter Preludio”)
Album-Leaf (“Detmold”)

3 Album Leaves (“Magyar”):
Album-Leaf (“Magyar”)
Album-Leaf (“Magyar”)
Album-Leaf (“Magyar”)
Album-Leaf (“Rakoczi-Marsch”)
Album-Leaf (“Berlin Preludio™)
Album-Leaf

Album-Leaf (“Preludio”)

Album-Leaf (“Moderato in Reb major”)

(“La sonnambula”)

Album-Leaf (“Adagio — religioso in Do

major”)
Feuilles d’album
Albumblatt in Walzerform

Mi major

Mi min0r
Fa#t major

Mi major

Fa#t minor
Mib major
Lab major
Do mindr
Mi major
Mi major
Do major
Mi major
Mi major
Mib major
Mi major
Sib minér
Reb major
La minor

Do major
Re major

Reb major
Do major

Lab major
La major

1867

1877
1877-82

1882
1877
1877
1877
1882
1867
1877

1828
1828
1828

1833
1839
1840
c1840

1843

1840
1840
1840
1840
1841
1840-41
1840
1840
1841
1841
1842
1840-45?
1842
1842

1825

1844
1842
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166a
166b
166¢
166d
166e
166f
1669
166h

166j

166k
166l
1661/1
1661/2
166m

166m/1
166m/2
166m/3

166m/4
166n
1660
166p
166q
166r
166r/1
166r/2

166s
166t
*167
*167a

167b
167c

167d
167e
167f

Album-Leaf

Album-Leaf (“Portugal”)

Album-Leaf

Album-Leaf (“Lyon Prélude”)
Album-Leaf (“Prélude Omnitonique”™)
Album-Leaf (“Braunschweig Prélude”)

Album-Leaf (“Serenade™)

Album-Leaf (“Andante religioso in Sol
major’”)

Album-Leaf (“Andante religiosamente in
Sol major”)

Album-Leaf (“Friska”)

2 Album-Leaves from the 1840s:
Album-Leaf
Album-Leaf
Albumblitter fiir
Sayn-Wittgenstein:
Lilie (Andantino)
Hryc

Mazurek: Gdy w czystem polu (Mazurka:
When on the Clean Earth)

Krakowiak

Album-Leaf (“Freudvoll und leidvoll”)
Album-Leaf (“Langsam in Do# minor”)
Album-Leaf (“Andantino in Lab major”)
Album-Leaf

2 Album Leaves (“Purgatorio”):
Album-Leaf (“Purgatorio™)

Album-Leaf (“Aus dem Purgatorio des

Dante Sinfonie™)
Album-Leaf

Album-Leaf (“B.A.C.H Fragment”)

Feuille d’album No.2

Album-Leaf (“Ruhig”) (Einleitung und
Schluflitakte zu Tausigs dritter Valse-
Caprice)

Miniatur Lieder

Album-Leaf (“Poco adagio aus der Graner
Messe”)

Album-Leaf (“Orpheus”)
Album-Leaf (“Die Ideale”)
Album-Leaf

Symphony progression’)

Prinzessin Marie von

(“Dante

Mi major
Lab major
Lab major

Fatf major?
La minor
Sol major
Sol major
La major
Lab major
Sol minér
Do major
La major

Fa major

Do# minor

Lab major
Sol major

Si mindr
Si minor

La major

Sol major

1843
1845
1845
1844
1844
1844
1840
1846

1846

1845-49?
1840s?
c1840s
1840s?
1847

1847
1847
1847

1847
1847
1876
1847
1847
18577
1857
18577

1870
?

1840-49
1860s?

1860
1861
18607
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1679

167h
167j

167k
1671
167m

167n
1670

167p
167q

167r
167s
167t
168-174
168i

168ii

168a
168b
169
170

170a
171
171a
171a/1
171a/2
171a/3
171a/4
171a/5
171a/6
171b
171c

Album-Leaf (“Vivace ma non troppo in Reb
major”)

Album-Leaf

Album-Leaf (“Fugue Chromatique - Allegro
in Sol mino6r”)

Album-Leaf

Album-Leaf (“Agitato in Sol major’™)
Album-Leaf (“Aus den [Erster] Mephisto-
Walzer,

Episode aus Lenaus Faust - Der Tanz in der
Dorfschenke”)

Album-Leaf (“Allegretto in La major”)
Album-Leaf (“Tempo di marcia in Mib
major”)

Album-Leaf (“Larghetto in Reb major’)
Album-Leaf (“Schlusschor des entfesselten
Prometheus -

Andante solenne in Reb major’™)
Album-Leaf (“Andante in Mib maj6r”)
Album-Leaf (“Lyon”)

Album-Leaf

Pieces from the Weimar period

Elégie sur des motifs du Prince Louis
Ferdinand de Prusse

Elégie sur des motifs du Prince Louis
Ferdinand de Prusse

Andante amoroso

Pensées (Nocturne)

Romance O pourquoi donc”

Ballade No.1 ”Le chant du croisé” (Premiére
Ballade)

Ballade No.2

Ballade No.2 (Deuxiéme Ballade)
Consolations (Madrigal):

(Andante con moto)

(Un poco piu mosso)
(Lento, quasi recitativo)

(Quasi adagio; cantabile con devozione)
(Andantino)

(Allegretto)

Album-Leaf (Consolation No.1)

Priére d’un enfant a son réveil

Reb major

Sol minor

Mib major
Sol major

La major
Mib major

Reb major
Reb major

Mib major
Do major
Mi major

Lab major

Lab major

La major
Mi minor
Reb major

Si mindr
Si minor

Mi major
Mi major
Mi major
Reb major
Mi major
Mi major

1835

1860-69?
1844

1840
1849

1859 or

later

1842
1845

1883
1883

1850s
1839
1853

1842

1851

18477
1845
1848
1845-48

c1853
1853

1844-48
1844-48
1844-48
1844-48
1844-48
1844-48
1844-48
1849-50
1840
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171d

171d/1

171d/2

171d/3
171d/4

171d/5
171d/6
171d/7
171d/8
171e
172
172/1
172/2
172/3
172/4
172/5
172/6
172a
172a/1
172a/2
172a/3
172a/4
172a/5
172al/6

172al7
172a/8
172a/9
172a/10
172a/11
172a/12
*172b
*172c
173
173/1
173/2
173/3
173/4
173/5

(8) Harmonies poétiques et religieuses
(“Préludes et Harmonies poétiques
religieuses”):

Nancy (Prélude)

Langueur?

(Appassionato)

— Derniére illusion (?) (Disjecti membra

poetae)

[untitled]

Attente

Alternative

M. K. (Andante)

Litanies de Marie

(6) Consolations (Pensées poétiques):
(Andante con moto)

(Un poco pit mosso)

(Lento placido)

(Quasi Adagio)

(Andantino)

(Allegretto sempre cantabile)

(12) Harmonies poétiques et religieuses:

Elevez-vous, voix de mon ame (Invocation)

Hymne de la nuit
Hymne du matin
Litanies de Marie
Miserere
Pater noster,
I’Eglise
Hymne de I’enfant a son réveil

Prose des morts (De profundis)

La lampe du temple

(Hymne)

(Bénédiction) (Prélude)

Ave Maria

Stabat mater

Invocation

(10) Harmonies poétiques et religieuses:
Invocation

Ave Maria

Bénédiction de Dieu dans la solitude
Pensée des morts

Pater noster

d’aprés la Psalmodie de

Mib major
Do minor

Mi major
Reb major

Solb maj6r
La major
Mi major
Reb major
Mi major

Mi major
Mi major
Reb major
Reb major
Mi major
Mi major

Mi major
Mi major
Si major

Mi major
Mi min6r
Do major

Lab major
Sol mindr

Mib major
Mib major

Mi major
Sib major
Faft major

Do major

1845-46

1845/11/1
6
1845/11/2
0
1845/12/4

1845 (and
later?)
1845/12/6
1845-46
1845-46
1845-46
1846-47
1849-50
1849-50
1849-50
1849-50
1849-50
1849-50
1849-50
1847-48
1847
1847
1847
1847
1847
1847

1847
1847
1847
1847
1847
1847

1840-52
1840-52
1840
1851
1851
1847
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173/6
173/7
173/8
173/9
173/10
173a
*173a/1
*173a/2
*173b
174i
174ii
175-181
175
175/1

175/2
175/2a
175a
176
176a

177

178
179

180

181

182-208
182
182a
183
183/1
183/2
184
185
185a
185a/1
185a/2

Hymne de I’enfant a son réveil
Funérailles (Octobre 1849)
Miserere d’aprés Palestrina
Andante lagrimoso
Cantique d’amour

2 Hymnes:

Hymne de la nuit

Hymne du matin
Invocation

Berceuse

Berceuse

Large-scale works

2 Légendes:

St Francois d’Assise: la prédication aux

oiseaux

St Frangois de Paule: marchant sur les flots
St Frangois de Paule, marchant sur les flots

Grand solo de concert
Grosses Konzertsolo
Wilde Jagd - Scherzo
Scherzo und Marsch

Piano Sonata

Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (Praludium

nach Joh. Seb. Bach)

Variationen iiber das Motiv von Bach
(basso continuo des erster Satzes seiner

Kantate Weinen,

Klagen, Sorgen, Zagen und des Crucifixus

der h-Moll Messe)

Sarabande und Chaconne aus dem Singspiel

Almira
Later character pieces

Ave Maria (Die Glocken von Rom)

Magnificat

Alleluja et Ave Maria:
Alleluja

Ave Maria (d’Arcadelt)

Urbi et Orbi (Bénédiction papale)
Vexilla regis prodeunt (Kreuzes Hymne)

Weihnachtsbaum:
Psallite (Altes Weihnachten)
O heilige Nacht!

Lab major
Fa minor
Mi min0r
Sol# minor
Mi major

Reb major
Reb major

La major

Mi major
Mi major?
Mi min6r?
Mi min0r
Re minér/
Sib major
Re minor/
Sib major
Si mindr
Fa minor

Fa minor

Sol minor

Mi major
Fa major
Fa major
Fa major
Fa major
Do#f minor

Fa major
Re minor

1847
1849
1851
1851
1847

1854
1863

1863
1862-63

1862-63
1863
1850
1849-50
1851

1851

1852-53
1859

1862

1879

1862
1862
1862
1862
1862
1864
1864
1873-74
1873-74
1873-74
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185a/3
185a/4

185a/5
185a/6
185a/7
185a/8
185a/9
185a/10
185a/11
185a/12
186
186/1
186/2
186/3
186/4

186/5

186/6
186/7
186/7a
186/8
186/9
186/10
186/11
186/12
187
187ali
187alii
188

189

189a

189b

190

190/1
190/2
190/3
191

Die Hirten an der Krippe (“In dulci jubilo”)
Adeste fideles (gleichsam als Marsch der

heiligen drei Konige)

Scherzoso

Reveille-Matin (Wecker)
Schlummerlied

(Alt-provenzalisches Noel)

(Abendglocken)

(Ehemals)
Ungarisch
Polnisch

Weihnachtsbaum:

Altes Weihnachtslied (Psalite)

O heilige Nacht!

Die Hirten an der Krippe (“In dulci jubilo”)
Adeste fideles (Gleichsam als Marsch der

heiligen drei Konige)

Scherzoso (Man ziindet die Kerzen des

Baumes an)
Carillon

Schlummerlied
Schlummerlied

Altes provenzalisches Weihnachtslied

Abendglocken

Ehemals
Ungarisch
Polnisch

Sancta Dorothea
Resignazione
Resignazione (Ergebung)

In festo transfigurationis Domini nostri Jesu

Christi

Album-leaf (“Sans mesure”) [Klavierstiick
in A-flat major (No.1)]
Album-leaf (“Ballade

No.lin A-flat”)

[Klavierstiick in A-flat major No.2]

Album-leaf (“Ballade No.1”) [Klavierstiick
(No.2) in D-flat major]

Un portrait en musique de la Marquise de

Blocqueville:
(Tempo rubato)
(Lento e religioso)

(Méme mouvement mais avec incertitude)

Impromptu

Reb major
La major

Fa major

Fatf major
Si mindr

Fa minor
Fa minor

Sib minor

Fa major
Re mindr
Reb major
La major

Fa major

Fa#t major
Fa#t major?
Si minor

Fa minor
Fa minor

Sib mindr
Mi major
Mi major
Mi major
Do major
Lab major
Lab major

Reb major

Faft major

1873-74
1873-74

1873-74
1873-74
1873-74
1873-74
1873-74
1873-74
1873-74
1873-74
1874-76
1874-76
1874-76
1874-76
1874-76

1874-76

1874-76
1874-76
1882
1874-76
1874-76
1874-76
1874-76
1874-76
1877
c1877
1877
1880

1865

1845
earlier?
1845
later?
1869

1835
1868
1869
1872

or

or
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192

192/1
192/2
192/3
192/4
192/5
*192a
193

194

195
195a
196
196a
197
197a
197b
*197c¢

198
199
199%a/i
199a/ii
200i
200ii
201
202
203
204
205
205/1
205/2
205/3
205/4
205/5
205/6
205/7
205a
205a/1
205a/2
205a/3
205a/4

5) Klavierstiicke (Album-Leaves
for Olga von Meyendorff):

(Sehr langsam)

(Lento assai)

(Sehr langsam)

(Andantino)

Sospiri! (Andante)

Gestorben war ich

Klavierstiick

Mosonyis Grabgeleit (Mosonyi
gyazmenete)

Dem Andenken Pet6fis

Schlummerlied im Grabe

Premiere élégie (Elegy No.1)
Entwurf der Ramann-Elegie
Zweite Elegie (Elegy No.2)
Toccata

Kaiser Wilhelm!

Cadenza for the first movement
of Beethoven’s

Do mindr piano concerto
Wiegenlied (Chant du berceau)
Triibe Wolken (Nuages gris)

Die Trauer-Gondel (La Lugubre Gondola)
Die Trauer-Gondel (La Lugubre Gondola)
La lugubre gondola

La Lugubre Gondola

R.W. - Venezia

Am Grabe Richard Wagners
Schlaflos! Frage und Antwort
Receuillement

Historische ungarische Bildnisse:
Stephan Széchenyi

Joseph Eotvos

Michael Vorosmarty

Ladislaus Teleki

Franz Deak

Alexander Petofi

Michael Mosonyi

Historische ungarische Bildnisse:
Széchenyi Istvan

Deék Ferenc

Teleki Laszlo

Eotvos Jozsef

Mi major

Lab major
Fa#t major
Fatf major

Fa#t major

Do major

1865-79

1865
1865
1873
1876
1879

1854
1870

1877
1874
1874
1877
1877
1879?
1876

1881
1881
1882
1883
c1884-85
1883
1883
1883
1883
1877
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
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205a/5
205a/6
205a/7
206
206/1
206/2
207
207a

208
208a-
233b
208a-
216b
209

209a
210

210a
210b
211

211a
212i

212ii

212a

213i
213ii
213iii
214
214/1
214/2
214/3

214a
215
215/1
215/2
215/3
215/3a
215/4
215a

Vorosmarty Mihaly

Petofi Sandor

Mosonyi Mihaly

Trauervorspiel und Trauermarsch:
Preludio funebre

Marcia funebre

En réve (Nocturne)

Prélude a la Polka d’Alexandre Porfiryevitch
Borodine

(Variation sur le théme favori et obligé)
Unstern (Sinistre)

Works in dance forms

Grande valse di bravura (Le bal de Berne)
Waltz

Valse mélancolique

Valse mélancolique

Valse

Landler

Léandler

Petite  valse
Pétersbourg)
Petite valse
an Madame Kalergis)

Valse de Marie (Mariotte) (Album-leaf
for Marie d’Agoult)

Valse-Impromptu

Valse-Impromptu

Valse-Impromptu

(3) Caprices-Valses:

Valse de bravoure

Valse mélancolique

Valse de concert sur deux motifs de
“Lucia” et “Parisina” de Donizetti

Carrousel de Madame Pelet-Narbonne

(4) Valses oubliées:

Valse oubliée No.1

Valse oubliée No.2

Valse oubliée No.3

Valse oubliée No.3

Valse oubliée No.4

Mephisto Waltz No.3

favorite (Souvenir  de St

favorite (Albumblatt

Mib major
Mi major
Mi major
La major
Lab major
Re major

Sib major
Mi major
La major

Fatf major
Lab major

1885
1885
1885
1885
1885
1885
1885
1880

1881

1836
1840
1839
c1840?
1830s
1843
1879
1842

1843

1842

1842-52
1870s?
c1880
1850-52
1850-52
1850
1850-52

18797
1881-84
1881
1883
1883
18837
1884
1883



216
216a
216b
217
217i
217ii
218-220
218

219
219a
220
221-222
221
221a
*222
223

223
223/1
223/2
224-225
224

225
225/1
225/2
226-
233b
226
226a
227

228i
228ii
229

229a
230
230a
231

Mephisto Waltz No.3
Bagatelle sans tonalité
Mephisto Waltz No.4
Polkas

Mephisto Polka
Mephisto Polka

Galops

Galop

Grand galop chromatique
Grand galop chromatique
Galop de bal

Mazurkas

Mazurka brillante
Mazurka

Albumblatt an Madame Kalergis
Polonaises

(2) Polonaises:

Polonaise mélancolique
Polonaise

Csardas

Csardas macabre

2 Csardas:

Csardas

Csardas obstinée (Hartnickiger Csardas)
Marches

Festvorspiel (Preludio pomposo)

Marche funebre

Fest-marsch zur Sacular-feier von Goethe’s
Geburtstag am

28t Aug 1849 in Weimar (Festmarsch zur
Sdkularfeier von Goethes Geburtstag)
(Goethe-Festmarsch)
Huldigungsmarsch
Huldigungsmarsch
Vom Fels zum
Siegesmarsch)
Ungarischer Marsch
Biilow-Marsch
Festpolonaise
Heroischer Marsch in ungarischem Styl
(Marche héroique dans le genre hongrois)
[Premiere marche hongroise]

Meer!  (Deutscher

La minor
Mib major
Mi major

Fa minor

Do mindr
Mi major

Sol mindr
Mib major

Do major
Do major
Mib major

Sib major

La minor

1883
c1885
1885

1883
1883

1846
1838
18407
1840

1850
1863

1850-51
1850-51
1850-51

1881-82
1884
1884
1884

1856
1827
1849

1853
1853-58
1853-56

1859
1883
1876
1840
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232

233

233a
233b
233c-254
233c
233c
234
234
235
235
236-239
236
236/1

236/2
237

238
239
240
240i

240ii

241-246
241

241/1
241/2
241a

241a/1
241a/2
241a/3
241a/4
241al5
241a/6
241al7
241a/8

Seconde marche hongroise (Ungarischer
Sturmmarsch)

Ungarischer Geschwindmarsch (Magyar
Gyors induld)

Siegesmarsch (Marche triomphale)

Marche hongroise

Works on national themes

Austrian

Tyrolean Melody

Czech

Hussitenlied (Aus dem 15. Jahrhundert)
English

God Save the Queen (Paraphrase de concert)
French

Faribolo Pastour et la Chanson du Béarn
Faribolo Pastour (Chanson tirée du Poéme
de Franconnetto de Jasmin)

Pastorale du Béarn (Chanson du Béarn)

La Marseillaise (Chant de guerre par Claude-
Joseph Rouget de Lisle)

La cloche sonne

Vive Henri IV

German

Gaudeamus igitur (Chanson des étudiants)
(Paraphrase)

Gaudeamus igitur (Chanson des étudiants)
(Paraphrase)

Hungarian

Zum Andenken ((2) Ungarische
Werbungstinze)

(2 Hungarian Recruiting Dances):

Kiniszi notéja

Lassti magyar

(18) Ungarischer Romanzero (Hungarian
Romances)

(Hungarian Songbook):

Ungarischer Romanzero No.1

Ungarischer Romanzero No.2

Ungarischer Romanzero No.3

Ungarischer Romanzero No.4

Ungarischer Romanzero No.5

Ungarischer Romanzero No.6

Ungarischer Romanzero No.7

Ungarischer Romanzero No.8

Mib major
Mib minor

Sol major

Do minoér

Fa minor
La minor
La minor
La minér
Re minor
La major
La major
Re mino6r

1843

1870-71

1884
1844

18267

1840

1841

1844
1844

1844
1866-72

18507
1879-80

1843

1853

1828

1828
1828
1853

1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853

90



241a/9
241a/10
241a/11
241a/12
241a/13
241a/14
241a/15
241a/16
241a/17
241a/18
241b
242/1-7

242/1
242[2
242/3
242/4
242/5
242/6
24217
242/8-11

242/8
242/9
242/10
242/11

242/12-
17

242/12
242/13
242/13a

242/14
242/15
242/16
242/17
242/18-
21
242/18
242/19

Ungarischer Romanzero No.9

Ungarischer Romanzero No.10

Ungarischer Romanzero No.11

Ungarischer Romanzero No.12

Ungarischer Romanzero No.13

Ungarischer Romanzero No.14

Ungarischer Romanzero No.15

Ungarischer Romanzero No.16

Ungarischer Romanzero No.17

Ungarischer Romanzero No.18

Magyar Tempo

Magyar Dalok (Ungarische
Nationalmelodien;

Mélodies hongroises):

(Lento)

(Andantino)

(Sehr langsam)

(Animato)

(Tempo giusto)

(Lento)

(Andante cantabile quasi Adagio)

Magyar Dalok (Ungarische
Nationalmelodien;

Mélodies hongroises):

(Lento)

(Lento)

(Adagio sostenuto a capriccio)

(Andante sostenuto)

Magyar Rapszodiak (Ungarische
Rhapsodien;

Rapsodies hongroises):

Héroide ¢légiaque

Raékoczi-Marsch

Ungarische National-Melodie (Rakoczi-
Marsch)

(Lento a capriccio)

(Lento: Tempo e Stilo Zingarese)

Preludio

(Andante sostenuto)

Ungarische Rhapsodien:

(Introduction - Adagio)
(Lento patetico)

La major
Sol mindr
Fa major
Do major
Fa#t minor
Re major
Re major
Do major
La major
La major

Do minér

Do major

Reb major
Do# major
Reb major
Sol minér
Mib major

Fa minor
La minér
Re major
Sib major

Mi minor
La minor
La minor

La minér
Re minor
Mi major
La minor

Do# minor
Fat minor

1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853
1853
1840
1839-40

1839-40
1839-40
1839-40
1839-40
1839-40
1839-40
1839-40
1839-43

1839-43
1839-43
1839-43
1839-43
1846-47

1846-47
1846-47
18467

1846-47
1846-47
1846-47
1846-47
1846-47

1846-47
1846-47
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242/20

242/21

242/22-
23
242/22
242/23
242a
243
243/1
243/1a
243/2
243/2a
243/3
243/3a

243a

*243b
244

244/1

244/2

244/2a
244/3
244/4

244/5

244/6
24417
244/8

244/9

244/10
244/10a
244/11

244/12

Hermannstadter und Walachische Melodie

[“Ruménische  Rhapsodie”] [Rumanian
Rhapsody]

Koltoi csardas

Magyar Rapszodiak:

Pester Karneval
Réves et fantaisies
Rékoczi-Marsch
(3) Ungarische Nationalmelodien:

(Tempo giusto)

(Tempo giusto) (Im leichten Stile bearbeitet)
(Animato)

(Animato) (Im leichten Stile bearbeitet)
Prélude (Allegretto)
Prélude (Allegretto) (Im

bearbeitet)
Célebre mélodie hongroise

leichten Stile

Réves et fantaisies
Hungarian
Rhapsodien):
Hungarian Rhapsody No. 1 (Lento quasi
recitativo)
Hungarian
capriccio)
Hungarian Rhapsody No. 2

Hungarian Rhapsody No. 3 (Andante)
Hungarian Rhapsody No. 4 (Quasi adagio,
altiermamente)

Hungarian Rhapsody No.
¢légiaque)

Hungarian Rhapsody No. 6 (Tempo giusto)
Hungarian Rhapsody No. 7 (Lento)

Rhapsodies (Ungarische

Rhapsody No. 2 (Lento a

5 (Héroide-

Hungarian Rhapsody No. 8 (Lento a
capriccio)
Hungarian Rhapsody No. 9 (“Pesther
Carneval”)

Hungarian Rhapsody No. 10 (Preludio)
Hungarian Rhapsody No. 10
Hungarian Rhapsody No.
capriccio)

Hungarian Rhapsody No. 12 (Introduzione.
Mesto)

11 (Lento a

Sol mindr

Mi mindr

Mib major
Do# minor
La minor

Re major
Re major
Do# major
Do major
Sib major
Sib major

Do# minor
Do# minor
Do# minor
Sib major
Mib major
Mi minor

Reb major
Re minor
Fatt minor

Mib major
Mi major
Mi major
La minor

Do# minor

1846-47

1846-47
by 1847

by 1847
by 1847
1839-40
c1840
c1840
c1843
c1840
c1843
c1840
c1843

1866 or

later
1844-467?
1846-85
1846
1847

1885
1847
1847

1847

1847
1847
1846

1847

1847
1847
1847

1847
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244/13

244/14

244/15

244/15a
244/16i

244/16ii
244/17
244/18i
244/18ii
244/18iii
244/19
244a
244b
244c
245

245/1
245/2

245/3
245/4

245/5
246
247-248
*247
248i
248ii
249-
249b
249

249/1
249/2
249/3
249a
249b
249c-251
249c¢
249d

Hungarian Rhapsody No. 13 (Andante
sostenuto)

Hungarian Rhapsody No. 14 (Lento, quasi
marcia funebre)

Hungarian Rhapsody No. 15 (Rékodczi-
Marsch)

Hungarian Rhapsody No. 15

Magyar Rapzodia (Hungarian Rhapsody No.
16)

Hungarian Rhapsody No. 16 (Allegro)
Hungarian Rhapsody No. 17 (Lento)
Hungarian Rhapsody No. 18

Hungarian Rhapsody No. 18

Hungarian Rhapsody No. 18 (Lento)
Hungarian Rhapsody No. 19 (Lento)
Rékoczi-Marsch

Rékoczi-Marsch

Marche de Rakéczy (Edition populaire)

(5) Ungarische Volkslieder (Magyar
népdal):

Csak titokban akartalak szeretni (Lassan)
Jaj beh szennyes az a maga
kenddje (Mérsekélve)

Beh szomoru ez az élet én nékem (Lassan)
Beh! sok falut, be! sok varost
bejartam (Kissé ¢lénken)

Erdo, erdo, strli erdod arnyaban (Busongva)
Puszta-Wehmut (A puszta keserve)

Italian

La romanesca

Canzone napolitana

Canzone napolitana (Notturno)

Polish

(3) Glanes de Woronince (Gleanings from
Woronince):

Ballade d’Ukraine (Dumka)

M¢lodies polonaises

Complainte (Dumka)

M¢lodie polonaise (Album-leaf)

Dumka

Russian

Air cosaque

Coumnoseii [Solovei] “Le rossignol” (Air russe
d’Alexander Alabieff)

La minor
Fa minor
La minor

La minor
La minor

La minor
Re mindr
Fa#t min6r
Fa#t minor
Faft min6r
Re mindr
La minor
La minor
La minor

Re major
Sol major

Sol major
Do# mind6r

Fa minor

1847

1847

1847

c1847
1882

1882
1883
c1883
c1883
1885
1885
1863
1871
1851
1872

1872
1872

1872
1872

1872
1871

1842
1842

1847

1847
1847
1847
c1833?
1871

1879
1842
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250

250/1

250/2

251
252-254
252

252ali
252a/ii
252¢

253

254

(2) Mélodies russes (Arabesques):

ComoBeit  [Solovei]  “Le  rossignol”
(Romance de Alexandr Alexandrovitch
Alabieff)

Chanson bohémienne (de Piotr Petrovitch
Boulakhov)

Abschied (Russisches Volkslied)

Spanish

Rondeau fantastique sur un théme
espagnol (El contrabandista)

La romanesca (Mélodie du 16iéme siécle)
La romanesca (M¢lodie du 16iéme siecle)
Grosse Konzertfantasie iiber spanische
Weisen

Grosse Konzertfantasie tiiber spanische
Weisen

Rhapsodie espagnole (Folies
d’espagne et Jota aragonesa)

Sib major

1842

1842

1842

1885

1836

c1840
c1852
1844

1845

1858
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